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Tezin Adi: FRANZ LISZT’IN TRANSCENDENTAL ETUTLERININ TEKNIK
VE ICRA YONUNDEN INCELENMESI

Hazirlayan: Necibe Asli YURDAKUL

OZET

Miizik dilinde etiit kelimesi, calma teknigini gelistirmek, ilerletmek ve belirli
zorluklari agsmak i¢in yazilmis ¢alismalar i¢in kullanilir. 18. yiizyilda piyanonun
gelismesi ile giinlimiize ulasan pek ¢ok etiit yazilmistir. F. Liszt; geleneksel etiit
yazim kurallar1 diginda, iist diizey etiitler bestelemis; ¢alma teknigini gelistirmek ve
ilerletmek i¢in kullanilan etiitleri, konser eseri diizeyine yiikseltmis ve virtiioz

seviyesinde etiitler yazmistir.

Bu tez c¢alismasinda, F. Liszt’in Transcendental Etiitlerinden Paysage,
Mazeppa ve Feux Follets betimsel, tematik ve form agisindan incelenerek, ileri diizey
piyanistlik becerileri elde etmeyi hedeflemis piyanistler i¢in karsilasilabilecekleri
zorluklari, Orneklerle agiklayarak kolay anlasilmasi amaglanmig ve kaynak

olusturmak i¢in yasadig1 donem incelenmistir.

Ayrica, F. Liszt’in Transcendental Etiitlerinden 3 numarali etiitii Paysage,
nadir kullanilmasi sebebiyle 6gretim {iyelerinin goriislerine gore incelenmistir.
Paysage’in piyano egitiminde kullanilabilirligi, ileri diizey teknik piyano g¢alma
becerilerine olan katkist ve piyano egitiminde kullanilma durumu ile ilgili yar
yapilandirilmig goriisme sorulart hazirlanmistir. Goriismeler, tiniversitelerdeki Devlet
Konservatuart Piyano Anasanat Dalinda gorevli 8 0Ogretim iyesi ile
gerceklestirilmistir. Elde edilen cevaplar NVivoll Nitel Veri Analizi Programi ile
analiz edilmistir. Her soruya iliskin kodlar ve temalar elde edilmistir. Paysage Etiitiin
piyano egitimi siiresince teknik ve ritmik katkilar1 tespit edilmis ve teknik

caligmalarin 6gretiminde kullanilabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Franz Liszt, Transcendental Etiitler, Etiit, Piyano,

Paysage, Mazeppa, Feux Follets



Name of Thesis: TECHNICAL AND PERFORMANCE ANALYSIS OF FRANZ
LISZT’S TRANSCENDENTAL ETUDES

Prepared by: Necibe Asli YURDAKUL

ABSTRACT

Etude means in music language, is written to improve and advance
technique and to overcome obstacles. Evolution of piano in 18th century allowed to
create countless etudes. F. Liszt who is well-known by his virtuosity, has composed
multiple etudes of advance level and change etude word from exercising piano skills

to a concert level piece or work.

In this thesis, Paysage, Mazeppa and Feux Follets from F. Liszt’s
Transcendental Etudes have been analised in terms of descriptions, thematics and
forms to solidify the obstacles to help pianists, who aim to reach an advanced level
and to point a source the time period he lived in and his life has been examined.

On the other hand, there is information about F. Liszt’s Transcendental
Etudes No: 3 Paysage. There are semi-structured interview questions about this
etude’s usebility in piano education. These questions have been used in interviews
with 8 lecturers working in State Universities Conservatory Piano Department. The
information obtained by the interviews have been analyzed with NVivoll Qualiative
Data Analysis Program. The code and theme for every question has been obtained.
Based on the data obtained, F. Liszt’s Transcendental Etudes Paysage Etude has been
proven to improve rhytmic and technic qualities throughout piano education. And it

has been approved to the usage in technical works.

Keywords: Franz Liszt, Transcendental Etudes, Etude, Piano, Paysage,
Mazeppa, Feux Follets
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GIRIS

1. Problem

Franz Liszt’in Transcendental Etiitlerinden kolay, orta zorlukta ve zor
diizeydeki Paysage, Mazeppa ve Feux Follets Etiitlerini incelemek i¢in bestecinin
hayati ve yasadigi dénemin miizikal ozellikleri arastirilmalidir. Bu arastirmalarin
yaninda, piyano egitimi ve 6gretimi siireci, konservatuarlarda piyano egitimi, ders
icerigi ve kazanimlar incelenmeli, Etiit formunun Liszt’e kadarki siirecte nasil bir
degisim ve gelisim gosterdigi izlenmelidir. Tiim bunlar bu arastirmanin problemini

olusturmus ve sinirl sayida literatiire ulasilmistir.

1.1. Alt Problemler

Problemden yola ¢ikarak bulunan alt problemler yedi ana soru {izerinden

arastirilmistir. Bunlar:
1. Birinci Alt Problem; Piyano Egitimi

2. Ikinci Alt Problem; Konservatuarlarda Piyano Egitimi, Ders Icerigi ve

Kazanimlar
3. Ugiincii Alt Problem; Franz Liszt’in Hayati ve Baslica Eserleri

4. Dérdiincii Alt Problem; Franz Liszt’in Yasadigi Dénemin Miizikal Ozellikleri ve

Piyanonun Yeri



5. Besinci Alt Problem; Gegmisten Giinlimiize Etiit Kavrami ve Franz Liszt’in

Etiitleri ve Franz Liszt Etiitlerinin Genel Ozellikleri

6. Altinc1 Alt Problem; Franz Liszt’in Transcendental Etiitleri ve Paysage, Mazeppa

Ve Feux Follets Etiitlerinin Teknik ve Miizikal Yonden Incelenmesi

7. Devlet Konservatuari Piyano Anasanat Dallarinda Gorev Yapan Ogretim

Uyelerinin Gériislerine Gore Paysage Etiitiiniin Piyano Egitimindeki Yeri

1.2. Amag

Bu arastirmada; Franz Liszt’in ve eserleri hakkinda bilgi vererek literatiire
katki saglamak, Transcendental Etiitlerinden Paysage, Mazeppa ve Feux Follets
ornekleminde tiitlere yonelik analiz yaparak teknik ve miizikal yonden katkilarimi
tespit etmek ve elde edilen bulgular 1s18inda, bu etiitleri icra etmek isteyen
piyanistlere yardimci olmak, etiitlerin yapisim1 daha iyi anlamalarimi saglamak

amagclanmaktadir.

Ayrica, kolay olmasmma karsin nadir olarak kullanilan Liszt’in
Transcendental etiitlerinden Paysage Etiitiiniin, 6gretim iiyelerinin goriislerine goére
piyano egitiminde nasil kullanildigin tespit ederek piyano egitiminde yaygin olarak

kullanilmas1 amag¢lanmaktadir.

1.3. Onem

Liszt’in Transcendental Etiitleri giiniimiiz piyano tekniginin gelisiminde,
getirdigi yenilik¢i teknik-miizikal yaklagimlarinin yani sira tuse, miizikal olgunluk

gibi gelisimlere de onemli katkilar saglamistir. Tiirkiye’de yapilan calismalara



bakildiginda; F. Liszt’in biyografisine! (Duru; 1997), etiit kavramina? (Duru, 1997),
(Akar, 2013), F. Liszt’in etiitleri® (Atesyakan, 2006) gibi ¢alismalara rastlanmustir.

Bu arastirma, Franz Liszt’in Transcendental Etiitlerinden Paysage, Mazeppa
ve Feux Follets Etiitlerini inceleyerek piyano teknigine getirdigi yenilik¢i teknik-
miizikal yaklagimlarinin yani sira, tuge, piyano c¢alma stili ve miizikal olgunluk gibi
gelismelere katkilarini belirlemek, bunun yaninda sinirli literatiire sahip bu etiitleri

icra edecek piyanistlere kaynak olmasi ag¢isindan dnemlidir.

1.4. Stmirhhiklar

Bu calisma, Romantik Dénem bestecisi Franz Liszt’in yasami, yasadigi
donemin miizikal Ozellikleri, eserleri, ge¢misten gilinlimiize etiit kavrami ve
Transcendental Etiitlerinden Paysage, Mazeppa ve Feux Follets’in betimsel, tematik
ve form agisindan incelenmesi ile sinirlidir. Bu ¢ etiit ile sinirlandirma nedeni
Transcendental Etiitleri kolay, orta zorlukta ve zor diizey ornekleminde se¢ilmis
olmasidir.

Ayni1 zamanda, F. Liszt’in 12 Transcendental Etiitlerinden biri olan Paysage
Etiitii nadir kullanilmasi nedeni ile Ogretim elemanlar1 goriisleri bu etiit ile
siirlandirilmigtir. Farkli tiniversite ve farkli sehirlerde goérev yapan 8 Ogretim
liyesine yar1 yapilandirilmis probleme yanit arar nitelikte sorular hazirlanmis; yiiz

yiize ve online goriisme yolu ile alinan cevaplar analiz edilmistir.

! Seniz Duru, Franz Liszt’in Piyano Etiitleri Uzerine Bir Inceleme, (Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), izmir, 1997.

2 Elif AKar, Virtiioz Piyanistlerin Konser Etiitleri Chopin'den Prokofiev'e, (Hacettepe Universitesi,
Gizel Sanatlar Enstitiisii, Piyano Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2013.

8 Bora Atesyakan, Franz Liszt'in Piyano Teknigine FEtkisi Kapsaminda Paganini Etiitlerinin
Incelenmesi, (Hacettepe Universitrsi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara, 2006.



1.5. Tammmlar

Accentato: Belirgin, etkili, aksanli. Seslendiriste daha belirgin; aksanlayarak.*
Adagio: Oldukga agir tempoda; gosterisli, huzur veren bir agirlikta.

Agitato: Heyecanli ve atilgan.®

Allegretto: Hayat dolu, canli.

Allegro: Cevik, neseli, ding bir cabuklukta.

Animato: Heyecanli, kendini kaptirarak.”

Appassionato: Tutkulu, ihtirasli.?

Assai: Cok, oldukea.®

Bravura: Cesaretle, yiirekli bir yorum ile.°

Cadenza: Icracinin ustaligini gdstermesine olanak saglayan kisa boliim.
Capriccio: Gegici istek, ansizin akla gelen bulus.*?

Cresscendo: Birbirini izleyen notalarda sesin giderek kuvvetlenecegini belirten
nilians isareti.'®

Deciso, decisamente: Kesin bir anlatimla.*

Diminuendo: Sesi giderek hafifletmek.*

Dolce: Tatli, yumusak.'

4 Ahmet Say, Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara 2002, s. 12.
5 Murat Ozden Ulug, Miizik Cep Sézliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar, s. 13.

& Ahmet Say, a.g.e., s. 28.

" Ahmet Say, a.g.e., s. 35.

8 Ahmet Say, a.g.e., s. 36.

® Ahmet Say, a.g.e., s. 45.

10 Ahmet Say, a.g.e., s. 84.

11 Ahmet Say, a.g.e., s. 89.

12 Ahmet Say, a.g.e., s. 92.

13 Ahmet Say, a.g.e., s. 114.

14 Ahmet Say, a.g.e., s. 143.

15 Ahmet Say, a.g.e., s. 150.

16 Willi Apel-Ralph T. Dantel, The Harvard Brief Dictionary of Music, Washington Square Press,
New York 1961, s. 83.



Energio: Enerjik bir ifade ile.

Estinto: Sesin azalarak zor duyulabilir sekilde ¢alinmasi.
Espressivo: Etkili, igten, dokunakli, yogun bir anlatimla.?’
Forte: Giiglii calinmasin1 belirten niians isareti.*8

Furioso: Ofkeli bir anlatim ile ¢alinmasz.%®

Fuoco: Atesli.®

Grazia: Zarif, incelikle.?

Legato: Notalarin birbirne baglanarak, kopmadan ¢alinmasi.
Leggiero: Hafif ve ¢abuk¢a.?

Libitum: Icracinin istegine bagli olarak.

Marcato: Vurgulu, belli ederek.?

M.d.: Mano destra. Sag elin kisaltilmig hali.?*

Moderato: Orta karar bir hiz ile ¢alma.?

M.s.: Mano sinistra. Sol elin kisaltilmis hali.?®

Pastorale: Kirsal kesimin kendine has, dogal giizellikleri anlatan sanat eseri.”’
Piacere: Icracinin istegine gore.?

Presto: Cok hizli calinmasini belirten hiz terimi.?

Possibile: Olabildigince, miimkiin oldugu kadar.

7 Ahmet Say, a.g.e., s. 184.

18 Ahmet Say, a.g.e., s. 204.

19 Ahmet Say, a.g.e., s. 209.

20 Ahmet Say, a.g.e., s. 209.

2L Ahmet Say, a.g.e., s. 228.

22 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 155.
23 Ahmet Say, a.g.e., s. 335.

24 Ahmet Say, a.g.e., s. 338.

25 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 180.
2 Ahmet Say, a.g.e., s. 355.

27 Ahmet Say, a.g.e., s. 418.

28 Ahmet Say, a.g.e., 420.

29 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 232.



Rallentando: Gegigi olarak yavaslama.®

Ritenuto: Agirlasarak.

Rinforzando: Ses giirliiglinii gii¢lendirerek.
Scherzando: Eglenceli.®

Sempre: Daima, siirekli.®

Simile: Ayni sekilde devam etme.*

Smorzando: Giderek sonerek, biterek ¢alma.®

Sotto Voce: Hafif ses ile.

Staccato: Notalar1 birbirinden ayirarak, tek tek ¢alma.®’
Strepito: Giriltili.bir sekilde.®®

Stringendo: Hizlanarak, ¢abuklasarak.

Tranquillo: Sakin, dinlendirici.*®

Unison: Bir eserde biitiin parti ya da seslerin birli ya da seskizli aralikta paralel
haraket edilmesi.*

Veloce: Cevik, kivrak.*

Vivace: Hizli, canli.

30 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 240.
31 Ahmet Say, a.g.e., 451.

32 Ahmet Say, a.g.e., 467.

33 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 267.
34 Ahmet Say, a.g.e., 479.

35 Ahmet Say, a.g.e., s. 483.

36 Ahmet Say, a.g.e., 489

37 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 283.
38 Ahmet Say, a.g.e., 492.

39 Ahmet Say, a.g.e., 525.

40 Ahmey Say, a.g.e., 552.

41 Ahmet Say, a.g.e., 560.

42 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 333.
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YONTEM

Bu bolimde arastirma modeli, evren ve Orneklemi, arastirma verileri
toplamada kullanilan araglar, verilerin toplanmasi ve toplanan verilerin

¢oziimlenmesinde kullanilan yontem ve tekniklere yer verilmistir.

2.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada durum tespitine yonelik nitel arastirma yontemlerinden,
betimsel ve dokiiman analizi arastirma yontemi kullanilmis ayrica belirlenen

Etiitlerin miizikal analizi yapilmustir.

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden; dokiiman analizi ve betimsel
arastirmalardan “Ornek Olay Yontemi” olarak belirlenmistir. Calisma ile ilgili kayit
ve belgelerin toparlanip, belirli norm veya sisteme gore kodlanip, incelenmesine
dokiiman analizi denir. Dokiiman analizi ile yapilan sentezler, o alanda daha 6nce

yapilmus biitiin eserleri belirli 6zelliklere gore siniflandirabilme 6zelligine sahiptir.”*

Arastirma probleminden yola ¢ikilarak, dokiiman analizinin tarama amacina
yonelik, F. Liszt’in Transcendental Etiitlerinden 3 numarali Paysage Etiitii

incelenmistir.

“Egitim arastirmalarinda ornek olay, ozel durum, vaka ¢aliymalart gibi
temelde aym anlami tasiyan fakat farkli  ¢agrisimlar yapan terimlerle
karsilasilmaktadir. Temelde iicii de Ingilizce olan case study den gelmekte, bununla

birlikte, Tiirk¢e’ye terciime edildiginde farkli anlamlar tasiyabilmektedirler.

4 Salih Cepni, Arastirma ve Proje Calismalarina Giris, Celepler Matbaacilik, Trabzon 2012, s. 116.



Ornegin; 6zel durum calismast bir durumu arastirmayt nitelerken, vaka calismasi
daha ¢ok saglik bilimlerinde yiiriitiilen ve bireylere 0zgii olarak toplanan verileri
yansitan bir arastirma desenini ifade etmektedir... Bu yontem ile daha ¢ok “Nasil?”,
“Ni¢in?” ve “Ne?” sorularina cevaplar aranir. Buradaki asil amag¢, bazi genel
teorileri aydinlatmak icin incelenen érnek olaylar: etraflica tanitmaktir. Ornek olay
calismasi, arastirma metotlarinin- veri toplama kaynaklarimin (miilakat, gozlem,

anket, dokiiman vb.) tiimiinii kapsayabilen bir semsiye olarak tanimlanmaktadir. ”*

Bagka bir kaynak ise arastirmanin desenini, durum c¢alismasini su sekilde

tanimlamistir:

“Durum ¢alismasi arastirmasi, arastirmacinin gercek yasam, giincel sinirli
bir sistem (bir durum) ya da belli bir zaman icerisindeki ¢oklu simirlandiriimig
sistemler (durumlar) hakkinda ¢oklu bilgi kaynaklari (ornegin gozlemler,
goriismeler, gorsel isitsel materyaller ve dokiimanlar ve raporlar) araciligiyla
detayli ve derinlemesine bilgi topladigi, bir durum betimlemesi ya da durum temalar

ortaya koydugu nitel bir yaklagimdir. %

Bu amaca uygun olarak konunun uzmani Devlet Konservatuarlart Piyano
Anasanat Dallarinda gorev yapan 8 Ogretim iiyesi ile yar1 yapilandirilmis goriigme

yoluyla veriler toplanarak igerik analizi ile analiz edilmistir.

“Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek
kavramlara ve iliskilere ulasmaktir. Icerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar c¢ergevesinde bir araya
getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek

yorumlamaktir. ”*®

4 Salih Cepni, a.g.e., S. 76.

4 John W.Creswell, (2013). Nitel Arastirma Yontemleri Bes Yaklasima Gore Nitel Arastirma Ve
Aragtirna Deseni, Siyasak Kitapevi, Ankara 2013, s. 97.; Birsen Sahan-Turan Akbas, “Sistemik
Psikoterapi Temelli Grupla Psikolojik Danisma Oturumlarinin Katilimeilarin Ayrisma Bireylesmeye
Yonelik Farkindaliklar1 Agisindan Incelenmesi”, Egitimde Nitel Arastirmalar Dergisi, Say1 5, s. 71.

46 Salih Cepni, a.g.e., s. 173.



Arastirma problemlerinden yola ¢ikarak Paysage, Mazeppa, Feux Follets’in
miizikal analizi yapilmis ve amaca yonelik dokiiman analizinin taramas: ile F.

Liszt’in Transcendental Etiitlerinden 3 numarali Paysage Etiitii incelenmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Calisma evrenini dogru sekilde ifade edebilmek, sadece yapilan goriisler
dogrultusunda degil, ayn1 zamanda arastirmanin problemi ya da problemlerinin, veri
toplama igleminden elde edilen bilgilerin dogru aktarilmasi, arastirmanin kimi veya

neyi etkileyeceginin gerekliliklerini iyi aktarabilmesidir.

Arastirmanin 6rneklemini belirleme islemi ise, ¢alisilacak konunun amacini,
sonucunda nasil bir hedefe ulasilacagi ve ulasilan verilerin sonrasinda nasil bir fayda
saglanacagi ile dogru orantilidir. Ornegin, yapilan bu arastirmanin evrenini Romantik
Donemdeki Transcendental Etiitlerin olusturmasi, o doneme kadar boyle bir
kavramin ¢ikmamis olmasi, 6rneklemini ise; bu etiitlerden Paysage, Mazeppa ve
Feux Follets i¢in olmasi, Transcendental kavraminin Liszt tarafindan bulunmus

olmasidir.

Bu arastirmanin evrenini ise Franz Liszt’in yasami, eserleri, etiit formunun
tarihsel gelisimi ve Liszt’in Transcendental Etiitleri olusturmaktadir. Teknik ve icra
yoniinden incelenirken  Paysage, Mazeppa ve Feux Follets orneklem olarak
secilmistir. Bu 6rneklemin se¢ilme nedeni ii¢ farkli zorluktaki (kolay, orta zorlukta

ve zor) etiitler olmalaridir.

Calismanin problemine uygun olarak yapilan ve dokiiman analizi ile elde
edilen bulgular dogrultusunda ¢alismanin evrenini; Romantik Donem’de bestelenen
Transcendental Etiitler, 6rneklemini ise; Liszt’in besteledigi Paysage, Mazeppa ve
Feux Follets isimli etiitleri olusturmaktadir. Calisma evreni somut oldugu i¢in

ulagilan hedef de somuttur. Romantik Dénem o6zelliklerine gore bestelenmis olan
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Paysage, Mazeppa ve Feux Follets Etiitleri konuyu smirlandirsa da miizikte genel
etkiyi smirlandiran bestecidir. Dogrudan Romantik Doénemin yapisal 6zelliklerinin
saptanmasi, bu ¢ikarim dogrultusunda tezin orneklemi olan Paysage, Mazeppa ve

Feux Follets’in incelenmesi, dogrudan 6zgiin, yeni bir bir ifade yaratmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma konusu ile ilgili bulunan yazili kaynaklar ve notalar incelenmis,
veri toplama araci olarak kaynakcada belirtilen ilgili Kitap, tez, e kitap, dergi, internet
sitesi ve miizik ansiklopedi gibi kaynaklardan faydalanilmistir. F. Liszt’in
Transcendental Etiitlerinden Paysage, Mazeppa ve Feux Follets incelenmis,

piyanistlerin bu etiitleri daha iyi anlamalari i¢in 6nerilerde bulunulmustur.

Bunun yaninda, farkli tniversitelerden ve sehirlerden segilen, Devlet
Konservatuarlart Piyano Anasanat Dali’nda gorev yapan, piyanistlik ve egitimcilik
kariyeri devam eden, kendilerine ulasilabilmis ve goniilliiliikk esasina bagli kalarak
goriisme yapmay1 kabul eden 8 6gretim tiyesi belirlenmistir. Se¢ilen dgretim tyeleri
ile 6nceden hazirlanmig, probleme uygun olarak belirlenen 7 yari yapilandirilmis

goriisme sorulart ile goriismeler gergeklestirilmistir.

Gorligmeler, 8 6gretim iliyesinden ikisi ile yliz ylize, 6 tanesi ile elektronik
posta yoluyla goriisme seklinde gerceklestirilmistir. Sorularin cevaplanmasi igin
kisiye istedigi genislikte zaman verilmistir. Y1z yiize goriismeden ses kaydi alinmas,

ardindan veriler yaziya ge¢irilmistir. Boylece nitel veriler elde edilmistir.

“Nitel veri, belirli amacglar dogrultusunda, dogal ortamda, gézlem ve
gortisme gibi ¢esitli teknikler yoluyla elde edilen ve kisilerin olaylara iligkin algi ve

diigiincelerini iceren her tiirlii bilgidir. ™

47 Nancy L. Leech-Anthony J. Onwuegbuzie, “An Array of Qualitative Data Analysis Tools: A Call
for Data Analysis Triangulation”, School Psychology Quarterly, Say1 22 (4)., Colorado 2007, s.
557-584.; Soner Polat-Giilsah Higyilmaz, “Simf Ogretmenlerinin Maruz Kaldiklar1 Ayrimeilik
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Elde edilen nitel veriler igerik analizi kullanilarak analiz edilmistir.

“Bu teknikte birbirine benzeyen veriler belirli kavramlar ve temalar
cercevesinde bir araya getirilir ve okuyucunun anlayabilecegi bi¢imde diizenlenerek
yorumlanir. Icerik analizi teknigi a)verilerin kodlanmasi, b)temalarin bulunmast,
C)kodlarin ve temalarin diizenlenmesi, d)bulgularin tamimlanmast ve yorumlanmasi

asamalarindan olusur.”*

Bu baglamda elde edilen veriler ¢oziimlenerek kodlanmig ardindan temalar
olusturulmustur. Nitel verilerin igerik analizi yapilirken, dnce elde edilen veriler,
yaziya gegirilmistir. Kodlar belirlenmis ve temalar olusturulmustur. Temalar
olusturulurken ilgili alan yazin sonuglar1 da dikkate alinmistir. Verilerin
coztimlenmesinde kullanilan igerik analizinde, 6gretim tiyelerinin cevaplari dogrudan

alintilanmustir.

Davranislar1 ve Bu Davraniglarin Nedenleri”, Egitimde Nitel Arastirmalar Dergisi, Sayt 5 (2),
Kocaeli 2017, 5.47-66.

4 Ali Yildirim-Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastrma Yontemleri, Segkin Yaymcilik,
Ankara 2016. ; Soner Polat-Giilsah Hi¢yilmaz, a.g.m., s.51.
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Goriisme Dagilimi

Ogretim Uyesi Yeri Yapilis Sekli  Siiresi Goriismenin
Yapildigi
Tarih
Katilimer 1 Anadolu Universitesi Bireysel 25712 20.05. 2018
Devlet Konservatuari
Igili Ogretim Uyesi
Odasi
Hacettepe Elektronik 14. 05. 2018-
Katilimei 2 Universitesi Ankara  Posta Yolu 26. 05. 2018
Devlet ile Yazisma
Konservatuari
Cevrimici
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Aragtirmanin  yar1 yapilandirilmig  goriigme asamasinda yonlendirici
herhangi bir 6rnek vermemeye ve yoOnlendirme yapmamaya dikkat edilmistir.
Aragtirmanin gecerliligini saglamak i¢in inandiricilik ve aktarilabilirlik 6nemli
oldugundan, katilimcilarin agiklamalarina dogrudan yer verilmis ve bu goriislerden
yola ¢ikarak sonuglar yorumlanmistir. Ayrica aragtirmanin gecerliginin saglanmasi

icin veri analizi slireci de ayrintili olarak agiklanmastir.

Arastirmanin giivenirligini saglamak icin kavramsal kategorilere ayrilan
Ogretim iiyesi goriisleri, alaninda yetkin iki uzmanin goriisiine sunularak tutarlilik
incelemesi yapilmigtir. Edinilen bilgiler sonucunda, goriis birligi ve goriis ayriliklari
tespit edilerek Cepni’nin kitabinda yer alan giivenirlik formiilii P (Tutarlilik Yiizdesi)
=Na (Iki formda ayn1 kodlanan madde sayis1) *100/Nt (Bir formda bulunan toplam
madde sayis1) kullanilarak hesaplanmistir.* Uzmanlarin degerlendirmeleri arasindaki
uyum 94,11 ¢ikmistir. Bu deger 70’in iizerinde oldugu i¢in giivenirligin saglanmis

oldugu kabul edilmistir.

Uygulanan yar1 yapilandirilmig goriisme sonucu 8 dgretim iiyesinden elde
edilen verilerin igerik analizi NVivol1 Nitel Veri Analiz Programi ile yapilmis ve bu
analiz sonucu, Paysage Etiitiin; “teknik katkilar1, piyano egitiminde kullanim sikligi,
ritmik katkilar’” kapsaminda kodlar elde edilmis, elde edilen kodlardan temalara
ulasilmigtir. Calismanin bulgular kisminda bu tema ve kod listesi ile ayn1 basliklar

altinda ¢oziimlenmis; elde edilen veriler sonug boliimiinde yorumlanmastir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu aragtirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak, F. Liszt’in
Transcendental Etiitlerinden Paysage, Mazeppa ve Feux Follets incelenerek
piyanistlerin bu etiitleri daha iyi anlamasint ve icra ederken karsilagilacak
problemlerin giderilmesini saglayacak, yol gosterici olacak sekilde ¢oziimlenmis,

yorumlanmis ve bilgiler verilmistir.

49 Salih Cepni, a.g.e., s. 238.
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BOLUM III

BULGULAR VE YORUMLAR

1.1. Birinci Alt Problem

Piyano Egitimi

Diger enstriimanlara gore piyano; melodiyi, ritmi, dokuyu, armoniyi ayni
anda planlamaya uygun mekanik yapisi ile daha fazla avantaja sahiptir. Piyano ¢alan
bir kisi, iki eliyle ses elde edebilir, iist diizey piyano calabilir ve anlik sesler iiretip,
gelistirebilir. Birbirinden farkli ses yiiksekliklerini, artikiilasyonlar1, dinamikleri ve

tempolar1 anlik sekilde degistirebilir.

Piyano, mekanik yapisindan dolay1r seslerin yerleri enstriiman {izerinde
belirlidir ve tuslu galgilar ailesi iginde yer alir. Piyanodan elde edilen sesler dogru
olacag1 icin, erken yasta bu egitime baslamak miiziksel isitme becerisinin hizh

gelisecegini de gosterir.>

Piyano egitimi, miizik egitiminin temelini olusturan bir egitimdir. Bu
nedenle mesleki ya da 6zengen miizik egitiminde, piyano egitimi olduk¢a dnemli bir
yere sahiptir. Piyano ¢alma becerisini edinebilme; zihinsel, devinissel, duyussal ve
psikomotor yetilerin gelisimine katki saglayan, ¢ok yonlii ve karmasik bir siire¢

olmakla birlikte, egitim alan kisinin miizikal gelisimine katki saglamaktadir.%

% Kayhan Kurtuldu, “ilkdgretim Cagi Piyano Egitiminde Tekerleme Yoluyla Nota Ogretiminin
Kullanilabilirligi”, Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi, Say1 8, Trabzon 2010, s. 760.

51 Mithat Fenmen, “Piyanistin El “Kitabi”, Dogus Matbaasi, Ankara 1947, s. 101

52 Sehnaz Ertem, “Orta Diizey Piyano Egitimi I¢in Repertuar Se¢me Ilkeleri”, “Kastamonu Egitim
Dergisi”, Sayr 19, Kastamonu 2011, s. 651.
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Bu nedenle piyano egitimi alan kisiye dogru teknik yetilerin yaninda

miizikal gelisimin kazandirilmasi ve gelistirilmesi oldukg¢a 6nemlidir.%

Ogrenciler dogru ve uygun kosullarda alian piyano egitimi ile miizigi ¢ok
sesliligi kavrama, armoni kontrpuanlarinda gelisme, c¢oziimleme ve miizikal
yaraticilik alanlarinda yeterlilige sahip olma gibi konularda da ilerleme olanagi bulur.
Eksik olan ihtiyaglara yonelik olarak Ogrenme basamaklar1 gelistirilmeli, uygun

materyal se¢imleri saglanmalidir.

Diger tiim egitim alanlarinda oldugu gibi, piyano egitimi alacak olan kisinin
egitim ihtiyaglari, sahip oldugu bireysel farkliliklar egitim programindaki
gereksinimler buna goére siralanmalidir. Bu baglamda, bireysel farkliliklar goz
oniinde bulundurularak yapilacak olan egitimde, ¢esitli yontem ve tekniklerin uygun
bicimlerde kullanilmasinin yaninda kullanilacak olan materyallerin kisiye ozgi
secimi ve pedagojik olarak basamaklandirilmasi, verilecek egitimin kalitesi agisindan

olduk¢a 6nemlidir.>

Nunley tarafindan gergeklestirilen basamakli 6gretim sistemine gore amag:
Piyano egitim siirecinde temel bilgi ve birikimlerin kazandirilmasinin ardindan, {ist
diizey piyanistlik becerilere dogru giden bir yol izlemektir. Tiim diinyada uygulanan
basamak sistemi, 6grencilerin piyano egitimleri boyunca; zorluk derecesine goére
simiflandirilms, literatiire ait ¢alisacaklar1 egzersiz, etiit ve eserleri gruplandirarak,
egitim alan bireyin miizikal becerilerine uygun bi¢imde uygulanan egitim ve 6gretim

metodudur. 5

Piyano egitiminin hangi asamasinda olunursa olunsun istenilen davranislari,

becerileri kazanma ve gelistirmede, beklenen hedeflere varmada en Onemli

%3 Cimen, G., Ercan, N., Gokbudak, Z. S., Karakelle, S., Aziz, G., Ekinci, H., Demirova Gyérffv, G.,
Demirtas, O., Giin, E., “Piyano Ogretiminde Pedagojik Yaklasimlar” Pegem Akademi Yayincilik,
Ankara 2013, s. 1.

% Seckin Gokbudak, Piyano Egitiminde Yeni Bir Par¢a Ogrenirken Izlenecek Yontemler, Tiirkiye’de
Miizik Sempozyumu, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara 2002, s. 166.

55 Cimen, G., Ercan, N., Gokbudak, Z. S., Karakelle, S., Aziz, G., Ekinci, H., Demirova Gyérffv, G.,
Demirtas, O., Gin, E., a.g.e., s .2.
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araclardan biri repertuvardir. Genis literatiire sahip piyano, alinan egitiminin
baslangi¢ diizeyinden ileri diizeye kadar her agamasinda 6grencinin diizeyine uygun
repertuvar se¢imi titizlikle yapilmasi gereken, en kritik konularin basinda gelir.%
Repertuvar se¢imi kadar alinan egitimin igerigi de dnemlidir. Ders igerikleri, 6grenci
seviyesine uygun sekilde planlanmali, Ogrencinin gosterecegi gelisime gore

ilerlenmelidir.5”

1.2. 1ikinci Alt Problem

Konservatuarlarda Piyano Egitimi, Ders Icerigi ve
Kazanimlar

Konservatuar Piyano Anasanat Dallarinda esas amag; uluslararasi diizeyde
yetistirdigi sanatgilarla; gerek akademik, gerekse uygulamali alanlarda sahne
sanatlar1 egitimi vermektir. Ornegin Anadolu Universitesi Devlet Konservatuar
internet sayfasindan edinilen bilgilere gore, piyano egitimi alan dgrencilere, egitim

stirecinde kazandirilmas1 hedeflenen kazanimlar su dogrultudadir®:

Miizik tarihi konusunda bilgi sahibi olur.

(Coziimleyici ve elestirel diistinebilme becerisi geligir.

Miizik ekol ve teknikleri konusunda bilgi sahibi olma ve uygulama becerisi geligir.
Coziimlemeye dayall yorum becerisi gelisir.

Miizik konusunda ulusal ve uluslararasi degerlerin farkindaligina sahip olur.

Tek basina, bagimsiz olarak ve/veya grup icinde uyumlu ve iiretken olarak
calisabilme becerisi gelisir.

Calismalarmm topluma anlatabilecek iletigim becerisi geligir.

% Sehnaz Ertem, a.g.m., s. 648.

" Cimen, G., Ercan, N., Gokbudak, Z. S., Karakelle, S., Aziz, G., Ekinci, H., Demirova Gyorffv, G.,
Demirtas, O., Giin, E., a.g.e., s.2.

5 Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari, “Piyano Dersi Program Yeterlilik Ciktilar1”,
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/282/piyano-sanat-dali/program-cikti, Erigim
Tarihi: 06.03.2019.



https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/282/piyano-sanat-dali/program-cikti
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Bir yabanct dili kullanarak alamindaki bilgileri izleyebilme ve meslektaslar: ile
iletisim kurabilme becerisi gelisir.

Duyusal algryr ¢alisina yansitabilme becerisi gelisir.

Yasam boyu 6grenme kavraminin gerekliligi bilincini ogrenir.

Soyut ve somut kavramlari; yaratici diigiinceyle yorumlama becerisi geligir.

Miizik elestirisi konusunda bilgi sahibi olmak ve elestirebilme becerisi geligir.

Miizik kiiltiirii ve estetik konularina iliskin bilgiye sahip olur.

Bu dogrultuda ornek olarak verilen Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuart Piyano Ana Sanat Dalinda piyano egitimi Lisans Diizeyinde zorunlu
dersler kapsaminda: PIiY103 Enstriiman 1 (2 Kredi), PIY104 Enstriiman Il (2
Kredi), PIY207 Enstriiman Il (2 Kredi), P1Y208 Enstriiman IV (2 Kredi), PiY307
Enstriiman V (2 Kredi), PIY308 Enstriiman VI (2 Kredi), PIY409 Enstriiman VII (2
Kredi), PIY410 Enstriiman V11 (2 Kredi).

Se¢cmeli dersler kapsaminda:

MUZ353 Klavsen I (2 Kredi), MUZ354 Klavsen Il (2 Kredi), MUZ457
Klavsen 11l (2 Kredi), MUZ458 Klavsen IV (2 Kredi), MUZ367 Siirekli Bas I (2
Kredi), MUZ368 Siirekli Bas Il (2 Kredi), MUZ459 Siirekli Bas Ill (2 Kredi),
MUZ460 Siirekli Bas IV (2 Kredi), MUZ338 Barok Miizik (2 Kredi) olarak

verilmektedir.®

% Dersler AKTS Kredileri, https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/282/piyano-sanat-
dali/dersler, Erisim Tarihi: 19.03.2019.



https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/282/piyano-sanat-dali/dersler
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/282/piyano-sanat-dali/dersler
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3.3. Uciincii Alt Problem

Franz Liszt’in Hayati ve Bashica Eserleri

Piyanonun 19. yiizyil tarihine damgasin1 vurmus biiyiik bir usta olan Franz
(Alm. Franz, Mac. Ferenc, Frn. Francois) Liszt; Senfonik siir tiirlinlin yaraticist;
armoni, bi¢gim ve piyano yazimina getirdigi yeniliklerle, yaraticilii ve entelektiiel
kisiligi sayesinde hem c¢agdaslarini hem de sonraki kusaklar1 en ¢ok etkilemis

yorumcu-bestecilerin basinda gelir.

22 Ekim 1811 yilinda Sali giinli Macaristan’da, bugiin ise Avusturya
sinirlart i¢inde olan Raiding’de diinyaya gelmistir. Vaftiz kaydmna gore ismi
Franciscus’dur. Vaftiz yeri, Raiding’de rahip olmadigi i¢in Unterfrauenhaid
koyiidiir. ® Ik piyano derslerini Esterhazy sarayinda gorevli olan babasi Adam
Liszt’ten alir.®® Adam Liszt sarayda g¢alistigi siirede; Hummel 2, Cherubini® ve
Haydn® ile tanigmistir. Liszt, 1820 yilinda Oedenburg’da 9 yasinda ilk konserini
verir. Kisa bir silire sonra Prens Nicholas Esterhazy’nin huzurunda kii¢lik Liszt,
Presbourg (Bratislava) sarayinda basarili bir konser verir. Adam Liszt Weimar
sarayinda orkestra sefi olan Hummel’dan ders almasi i¢in ona mektup yazar,
Hummel ise nazik bir cevapla; oglunun miizik egitimini iistlenebilecegini ama ders
ticretinin bir altin oldugunu iletir. Ders ticretini karsilayamayacak durumda olan aile,
soylu Macar ailelerinden destek alarak Liszt’in miizik egitimi igin, 1821 yilinda
ailesi ile birlikte Viyana’ya tasinir. Burada Carl Czery®’den piyano, Antonio

Salieri®®den armoni dersi alir. Rossini®, Diabelli®® ve Beethoven®’in oniinde calar,

60 Alan Walker, Franz Liszt The Virtuoso Years 1811-1847, Cornell University Press, New York
1997, s.56.

81 Evin Ilyasogu, Zaman I¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yaymlari, s. 113.

62 Avusturyali besteci ve piyanist (1778-1837).

63 jtalyan besteci (1760-1842)

6 Avusturyali besteci (1732-1809)

8 Avusturyali besteci , 6gretmen, piyanist (1791-1857)

% Jtalyan besteci, sef, dgretmen (1750-1825)

67 Ttalyan besteci (1792-1868)
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Schubert™ ile tanisir. Beethoven, Liszt’i ilk dinledigi konserinde “bu ¢ocuk diinyaya

nese getirecek” yorumunu yapar.™

1823 yilinda ailesi ile Paris’e taginir. Paris Konservatuarina yabancit uyruklu
oldugu ve yast tutmadigi i¢in alinmaz. Bundan sonra diizenli bir piyano egitimi
gormez. Kompozisyon ¢alismalarini 6zel olarak Ferdinando Paer ve Anton Reicha ile

surdurir.™

1827 yilinda babasini kaybeder, bundan kisa siire sonra, on alt1 yaginda olan
ogrencisi Caroline de Saint-Cricq ile arasinda bir agsk dogar. Ancak geng kizin babasi
bu aska engel olur. Liszt’i bu iki olay ¢ok etkiler. Miiziksel etkinliklerini bir yana
birakip dinsel kitaplar okumaya baslar ve 6zel piyano dersleri verir. Liszt’in bu
duraklama donemi, Parislileri ayaga kaldiran “Temmuz 1830 Devrimi” ile son

bulur.™

Donemin diisiin, edebiyat ve sanat hareketlerinden etkilenmis, Berlioz™,
Chopin™ ve Paganini™ gibi bestecilerle, hatta St. Simon gibi iitopik, sosyalist bir

diistiniirle tanismistir. Bu olaylar Liszt’i, kozmopolit ve tam bir romantik yapmustir.’

Onu asil etkileyen Paganini’nin 1831 yilinda Paris’te verdigi konser
olmustur. Paganini’nin keman miizigini hayranlikla izleyen gen¢ piyanist, kendi
calgisina da onun gibi egemen olmak amaciyla konser yasaminmi durdurarak, 3 yil
yogun bir ¢aligma programi uygulamistir. 1834 yilinda yeniden konser yasantisina
geri dondiigiinde, ¢aga damgasini vuracak bir piyano virtiioziiniin yeniden dogusunu

sergilemistir. Liszt’in her konseri, hatta her piyano ¢alis1 biiyiikk olay olmus ve

8 Avusturyalr besteci, yayimei (1781-1858)

89 Alman besteci, piyanist (1770-1827)

0 Avusturyalr besteci (1797-1828)

> Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 113.

2 Hikmet Ertaylan, Franz Liszt Hayati ve Eserleri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
1969, s. 24.

73 Tlke Boran-Kivilcim Yildiz Seniirkmez, a.g.e., s. 197.

" Fransiz besteci (1803-1869)

> Polonyal1 besteci, piyanist (1810-1849)

76 ftalyan besteci, keman virtiiozii (1782-1840)

77 Fransali filotof, diisiiniir (1760-1825)

"8 Francis Clauodon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi, Istanbul 1994, s. 278.



20

giderek devlesmistir.” 1936 yilinda Sigismond Thalberg® ile piyanoda kapigan Liszt,
galibi saptanamayan bu diiellodan sonra yasayan en biiyiik vitiiéz oldugu konusunda

kimsenin kuskusu kalmamis ve bu virtlidz artik rakipsizlesmistir.

Donemin bir miizik elestirmeni, Liszt hakkinda izlenimlerini sdyle dile

getirmistir:

“Konserin sonunda savas alamindan zaferle ayrilan bir kahraman gibiydi.
Yam basinda yenilmis bir piyano ve onun kirilmis telleri vardi. Liszt, basin one egip

bir sandalyeye elini bastirarak duruyor, garip bir ifadeyle giiliimsiiyordu. "%

Ayni sene, yasaminin 10 yilina damgasin1 vuracak Kontes Marie d’Agoult
ile evlenip Cenevre’ye yerlesir. Bu evlilikten iki kiz1 ve bir oglu olur. 1939 yilinda
besteci ailesini Roma’ya tasir. Liszt o siralar, italyan sanatinda derin esin kaynaklari
bulmaktadir. Gezip gordiigii yerleri piyano ile betimler: Wallenstadt Golii; Villa

d’Este’nin Cesmeleri gibi.®

Bu yillarin baslica iiriinleri, bazi1 ciltleri Isvicre’de, bazi ciltleri italya’da
yayimlanan “Annees de Pelerinage”, “12 Etudes D’execution Transcendental” ve 6

Etudes D’apres Paganini’dir.5

F. Mendelssohn, Liszt’in piyano ¢alisini ilk olarak dinledikten sonra 1840

yilinda dostlarindan birine yazdig: bir mektupta sdyle demistir:

“Diinyada hi¢bir sanatkar gormedim ki miizik duygusu Liszt’de oldugu gibi
parmak uglarina kadar insin ve herhangi bir etkiye maruz kalmadan oradan etrafa
yvayilversin. Liszt 6yle bir miizik duygusuna sahip ki, bu duygunun bir esine daha

tesadiif etmeye imkdn yok. "%

" Ahmet Say, Miizik Tarihi..., a.g.e., s. 110.

8 fsvigreli besteci, piyanist (1812-1871)

81 Koral Calgan, Franz Liszt ve M.R. Gazimihal'in Bir Arastirmast “Liszt’in Istanbul Konserleri”,
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1991, s. 18.

8 Evin ilyasoglu, a.g.e., s. 114.

8 Alan Walker, a.g.e., s. 118.

8 http://cevadmemduhaltar.com/franz-liszt.html (Erigim Tarihi 11.04.2019)


http://cevadmemduhaltar.com/franz-liszt.html
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1844 yilinda Marie d’Agoult ile bosanir ve Weimar kentine miizik
yonetmeni olarak yerlesik bir hayat siirmeye baglar. Bu donem bestecilik
kariyerindeki ikinci donem olarak kabul edilir. Weimar yillar1 orkestra yapitlarina
yogunlastig1 ve bestecilik agisindan yeni fikirler gelistirdigi donem olmustur.® ki
piyano kongertosu, Transcendental Etiitlerin son sekli, Si mindr piyano sonati, Oliiler
Dansi, Dante, Faust gibi orkestraya kazandirdig1 on {i¢ senfonik siirinin on bir tanesi

ve on bes Macar Rapsodisi Weimar doneminin eserleridir.

1859°da  Weimar’daki gorevinden istifa eder. 1861°de Rusya turnesi
sirasinda tanigtigi  Prenses Carolyne Sayn-Wittgenstein’la evlenmek iimidiyle
Roma’ya yerlesir. Ancak Katolik olan prensesin bosanma islemleri tamamlandiginda
Papa evlenmelerine izin vermez. Bu donem, yasaminin en bilinmeyen ve gizemli
donemidir. Kalbi sanatin bitmez tiikkenmez atesiyle yanip tutusan bu biiylik adamin
aradig1 huzuru bu meslekte bile bulamamasi yiiziinden kendini tekrar sanat alemine
atmast gibi romantik olaylari, Liszt’in &zellikle son eserlerinde aynen okumak
mimkiindiir. Tipki ¢ocuklugunda yaptig1 gibi dine biiyiik bir motivasyonla sarilan
Liszt, her c¢oziimsiizlikte huzur buldugu dinsel etkinliklere yeniden ydnelir.
Roma’nin hemen digsinda yer alan Madonna del Rosario manastirinda inzivaya
cekilir. 1860-1870 yillar1 arasinda orotoryolar ve missalar yazar ve giderek dinsel
ritbeler kazanir “Abbe (Peder) Liszt” tinvanini alir.® Liszt’in bu dénemde yasadigi
olaylar1, huzur ve teselli arayan ruhsal durumunu en dogru sekilde ifade eden bestesi

Consolation adli eserleridir.

1872 yilindan itibaren ders vermesi i¢in Budapeste’ye davet edilen ve
buradaki Macar Ulusal Miizik Akademisi’nin kurulusunda ¢alisan Liszt, 1875 yilinda
Akademinin ilk bagkani olur. Yashlik yiiziinden hareketlerinin kisitlanmasina,
ilerleyen katarakt hastalig1 yliziinden gérme duyusunun zayiflamasina ragmen, gelen
teklifleri reddetmeyip eserlerini yonetmek veya icralari sirasinda hazir bulunmak igin
Avrupa’nin pek ¢ok sehrine seyahat eder. Hasta olmasina ragmen kizi Cosima’nin
isrartyla Beyreauth’ta diizenlenen Wagner festivaline gitmistir. Durumu kétiilesen

Liszt, 31 Temmuz 1886 yilinda saat 23.30°da gégsiine yapilan iki morfin ignesi ile

8 flke Boran-Kivilcim Yildiz Seniirkmez, a.g.e., s. 199.
8 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 114.
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yasama veda eder.®” Liszt’in miizik dilini irdelerken su sekilde 6zetlenebilir, 1883-
1884 yillarinda Klasik Viyana iislubu ile bestelemeye baslamis, izlenimei, disa
vurumcu akimlardan sezgisel olarak gegerek, 20. ylizyilin miizigine 151k tutan ilk 19.

yiizy1l bestecisi olmustur. 1911 yilinda Schonberg soyle demistir:

“Wagner ® ’de dahil olmak iizere; Cesar Frank® , Richard Strauss*,

Debussy®* ve son Rus bestecileri, her seyimizi ona bor¢luyuz.”%
Liszt eserlerine Opus numarasi yerine her birine 6zgiin isimler vermistir.
Orkestra Yapitlari:

Prometheus (1850)
Faust Senfonisi (1854)
Dante Senfonisi (1856)

Senfonik Siir:

Dagda Isitilen (1840)

Festklange (Senlik Sesleri-1853)

Orpheus (1854)

Tasso’nun Agit1 ve Zaferi (1854)

Preliidler (1854)

Devrim Senfonisi (1857)

Hunlar’in Savasi (1857)

Mazeppa (1838’de yazilan piyano yapitinin 1858’de senfonik siir’e doniistiiriilmesi-

1857); Die ideale ({Vlkii-1859); Hamlet (1859)

Piyano Koncertolar:

No.1, Mi bemol Major (1849)

87 Alan Walker, a.g.e., s. 508-522.

8 Alman sef, besteci (1813-1883)

8 Belgikali sef, piyanist (1822-1890)

% Alman sef, besteci (1864-1949)

%1 Fransiz besteci (1862-1918)

92 |_eyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yayinlari, Istanbul 1989, s. 128-129.



No.2, La Major (1849)
Oliiler Dans1 (Totentans-1849)

Piyano ve Orkestra icin Yapitlar::

Todentanz (Oliim Dans1-1849)
Melediction (piyano ve yaylilar i¢in-1857)
Macar Fantazisi (1865)

Piyano Yapitlari:

Grandes Etutes (Biiyiik Etiitler-1831)
Apparitions (1835)

Album d’un Voyager (Bir Gezginin Albiimii) (1835)
Grand Galop Chromatique (1838)

Ucg Vals ve Kapris (1840)

Annees de Pelerinage (Gezi Yillari-1848-61)
Etudes de Concert (Konser Etiitleri-1849)

Iki Konser Etiitii (1849-63)

Consolations (Avuntular-1850)

3 Ask Riiyasi-Noktiirn (1850)

Iki Piyano i¢in “Grand solo de Concert (1850)
Etudes d’Execution Trancendante (1851)
Mazurka Brillante (1851)

Deux Polonaises (mi major ve do minor-1852)
Si Mindr Sonat (1853)

La mindr 1. Ballad (1854)

Si minér (1854); Elegie (1868)

No.2 (1870); No.3 (1871)

Mefisto Valsi No:2 (1881)

Mefisto Valsi No.3 ve 4 (1885).%

%Ben Arnold, The Liszt Companion, Greenwood Published, U.S.A. 2002, s. 14.; Evin Ilyasoglu,
a.g.e.,s. 117.
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3.4. Dordincii Alt Problem

Franz Liszt’in Yasadign Donemin Miizikal Ozellikleri ve

Piyanonun Yeri

19. yiizy1l adim1 veren ¢ag, Romantizm ¢agidir. Romantik akimla birlikte
miizikte, Onceki c¢aglarin miiziginden daha farkli &zellikler olusmustur. Bu
farkliliklar da romantik miizigin ruhunu olusturan temel taslaridir. Romantizm,
gelenekselcilikten kopuk, mutlak degerleri reddeden yeni toplumlarin ideolojisi

olarak bilinmektedir.%

19. yiizy1l miizigi, edebiyatla dogrudan iliski igine girer. Bu durum romantik
akimin miizigine getirdigi en belirgin ozelliktir. Miizikte romantizm, formlar ve
tirler, armoni, ritim, tin1 renkleri ile kendine 6zgii yenilikler ve koklii degisimler
getirmistir. Romantikler kendilerinden o6nceki klasik tiir ve formlar1 devralmis,
bazilar1 iizerinde degisiklik yapmiglardir. Romantik armoni, klasik armoniyi,
kromatizm ve alterasyon, anarmonik ile siirdiirerek atonalitenin sinirlarina
dayanmistir. Melodik ¢izgiyi belirleyen eski kurallar bir yana atilmig, “ruhsal
acilimin” ifade edilmesi esas sayilmigtir. Dogay1 ve evreni ancak i¢ten bir miizigin
yansitabilecegini ya da yasatabilecegini savunan romantikler, dogal seslere yakin

tinilar1 yeglemislerdir.%

Bir diger 6nemli 6zellik ise, 18. ylizyila kadar miizik, belirli bir kitleye hitap
ederken, Romantik Donem ile beraber sinirlar agilmis, sanat topluma ait, orta sinifin
mali olmustur. Orkestralar saray ya da kutlama salonlarindan konser salonlarina

taginmis, orkestra miizisyenligi ise bir meslek olarak kabul gérmeye baslamigtir.®

Bu donemde besteciler, miizikte ifadenin sinirlarin1 zorlayan eserler

bestelemeye baslamistir. Uzun ve duygulu melodi ¢izgileri, dogal sesler, araliklarda

% Arnold Hauster, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul 1984, s. 154-161.

% Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1997, s. 337-340-341.

% Ahmet Say, Miizik Tarihi..., s.339; ilke Boran-Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda
Coksesli Bati Miizigi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2015, s. 179.
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genis atlamalar, genis kromatik ¢ikislar, ritimde sinir tanimama, farkli niians
arayiglar, hiz terimlerinde karmagiklik bu donemin miizige getirdigi
yeniliklerdendir.®” Besteci veya icracilarda, bireysellik 6n plana gegerek, icracinin

notalar1 6zglirce yorumlayabilme hakki, eserleri bagimsiz kilmistir.%

Bi¢im olarak, piyano eslikli sarkilar, ¢esitlemeler, balad, vals, lied,
nocturne, mazurka, fantezi, romans, siirsel kii¢iik pargalar, konser etiitleri; senfonik
siirler, programli senfoni bu donemin getirdigi yenilikler arasinda yer almistir. Bu
yenilikleri biitiin olarak degerlendirdigimizde, duygu ve diisiincenin aktarilmasi;

resmin, siirin veya bir metnin miizikle hayat bulmasi diyebiliriz.*®

Romantik Dénemin en 6nemli galgisi piyanodur. Romantik bestecilerin tiim
duygularini aktarabilmis ¢algi olmustur. Piyanodan, en kisik sesten, en yiiksek sese
kadar istenilen ses giirliigli elde edilmis; gelisimini tamamlayan piyano, bestecinin
piyanodan istedigi miizikal degiskenler icin elverisli olmustur. Piyano i¢in en fazla
eser bu donemde {iretilmistir. Lied formundaki kiigiik eserlerden, biiyiik kongertolara

dek eserler bestelenmistir. Oda miiziginde piyanolu trio ve kentetler gelismigtir.*®

Piyano artitk mekanik c¢algi olmaktan ¢ikmis; melodilerin figkirdigi,
tutkularin parladigi, ruhsal durumlarin 6zgiirce anlatilabildigi bir kaynak durumuna

gelmistir. Her iki pedalin da zenginliklerinden yararlanilmigtir.2®
Piyano ¢alma teknigi agisindan bu donemde baslica 3 okul ortaya ¢ikmistir:

1) Clementi 6grencilerinin zarif, duyarli ve temiz ¢alma teknigi.
2) Gottschalk’in gosterisli ve etkileyici ¢alma teknigi.
3) Liszt ve Rubinstein gibi teknik ve yorumda virtiioziteyi hedefleyen parlak

yontem.1%?

7 Evin llyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Istanbul 1996, s. 81.

% Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine, Istanbul 2009, s. 82-85.

9 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Ankara 1996, s. 160-161.
100 Byin {lyasoglu, a.g.e., s. 82.

101 Ahmet Say, Miizik Tarihi...,. s. 368.

192 Evin flyasoglu, a.g.e., 5.82.
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3.5. Besinci Alt Problem

Gecmisten Giiniimiize Etiit Kavram

“Etiit” calisma demektir. Alm. Etiite; Ing. Study; itl. Studio biciminde
yazilir. Miizik egitiminde etiit sdzciigli, calgi ¢calma teknigini gelistirmek ve belirli

zorluklart yenmek iizere hazirlanan ¢alisma pargasidir.'®

“Etiit ile egzersizi birbirine karistirmamak gerekir. Egzersizlerin amaci
teknigi gelistirmek ve ilerletmektir, ancak egzersiz, pasajlar halinde kisa ¢alismalar

olmasina karsin, Etiit, biitiinliik tagryan tamamlanms bir parcadir.”%

Iki etiit cesidi vardir. Biri; mekanik ve teknik zorluklar1 asmasi icin
yazilmis, digeri ise; iist diizey amaglar i¢cin yazilmig; miizik duygusunu, siirsel

anlatimi, dramatik durumu yorumlamak igin yazilmus etiitlerdir.1%

19. ylizyildan Once etiit kavramina sik¢a rastlanmasa da, Ogretici ve
gelistirici amag tasiyan eserlere karsilasilmaktadir. Frangois Couperin’in (1668-
1733) 1716 yilinda besteledigi “L’art de toucher le clavecin” kompozisyon degeri
tasiyan bu eserinde parmak numaralar1 ve silislemelerinin kullanimi hakkinda bilgi

vermis olmasi bunun en erken 6rneklerinden biridir.1¢

Bir baska 6rnek ise, Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) tarafindan
1753 yilinda yazilmis “Klavyeli Enstriimanlari Dogru Calma Sanati Uzerine
Deneme” adli ¢alisma sadece klavsen degil, donemin diger tuslu ¢algilar1 olan

klavikord ve hammerklavier i¢in de alistirmalar i¢ermektedir.*”

103 Ahmet Say, a.g.e., s. 189.

104 Seniz Duru, Franz Liszt’in Piyano Etiitleri Uzerine Bir Inceleme, (Dokuz Eyliil Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), izmir, 1997, s. 5.

105 George Grove , A Dictionary of Music and Musicians, St. Martin's Press, New York, 1954, s. 156.
106 Ahmet Say, Miizik SozIiigii. .., s. 190.

107 Robert Marshall, Eighteenth-Century Keyboard Music, Routledge, Newyork 2003, s. 176.
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Giliniimiiz anlamiyla etiit terimi ise ilk defa Muzio Clementi (1752-1932)
tarafindan kullanilmistir. M. Clementi’nin 1817-1826 yillar1 arasinda yazdigi
“Gradus ad Parnassum” adli ¢alisma, ilk etiitlerdendir. Ardindan Clementi’nin
ogrencisi Johann Baptist Cramer’in (1771-1858) Op.100 Etiitleri gelir. Cramer’in
etiitlere getirdigi yenilik; etiitlerin daha az mekanik, daha ¢ok miiziksel gelisime

katki saglamasidir.1%

W.A. Mozart’in 6grencisi Johann Nepomuka Hummel (1778-1837) piyano
icin 2000’den fazla egzersiz yazmistir, bunlarin 100’den fazlasi bes parmak
sisteminde  yazilmistir.  Etiitlerde = parmak  numaralandirilma  sistemini
savunanlardandir. Ayni1 yapiya sahip pasajlarda, parmak numaralarinin her zaman
aynt olmasmi savunmustur. Hummel, modern parmak kullanim metodunun

simgesidir.®°

Ignaz  Moscheles (1794-1870) Op.70 adinda 24 Etit (1825-1826)
bestelemistir. Bu Etiitler, klasik piyano edebiyati altinda siiflandirilan eserler
olmustur. Moscheles’in yazdigi, “Method de Methode” isimli kitapta; bagparmagin

siyah tuglarda kullanimu ile ilgili bilgi vermistir.

Onemli etiit bestecilerinden biri olan Carl Czerny; (1791-1857) biiyiik
piyanist, 6gretmen ve besteci olarak bilinir. Sadece olagan dis1 miizik yetenegi olan
Ogrencilere ders vermistir. Meshur oOgrencilerinden bazilari: Kullak, Liszt,
Leschetizky’dir. Ogrencilere 6zel pasaj, arpej, 2°1i ve 3’lii aralik staccato legato 6zel
teknik problemleri agsmalarinda ustalagsmasini hedeflemistir. Etiitleri, piyano ¢alma

teknigini gelistirmeyi; pasaj, arpej, staccato, legato, kirik akorlar, ritmik esas, 2’li ve

1% Thomas Fielden, The History of the Evolution of Pianoforte Technique, Macmillon & Co, Londra
1933, s. 46.

109 George Grove, a.g.e., s. 408.

10 Thomas Fielden, a.g.e., s. 46.
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3’li aralik gibi 6zel teknik problemleri agsmalarini hedeflemektedir. Op. 599, Op.
299, Op. 849, Op. 740 baslikl etiitler, Czerny’nin etiit kitaplarindan birkacidir.**

Romantik Donemde virtiiozliige karsi duyulan hayranlik ve egitime verilen
Onem artarak, iist diizey etiitler bestelenmeye baslanmistir. Konser diizeyine

yiikselmis, daha uzun ve miizikal duygu tasiyan etiitler yayginlagsmustir.

Frederic Chopin’in (1810-1849) 1833 yilinda yayimnlanan Op. 10 ve 1837
yilinda yaymlanan Op. 25 Etiitleri bu diizeyin olgun ornekleridir. Opus numarasi
verilmeyen diger 3 Etiit, “Trois Nouvelles Etudes” ismi ile yaymlanmistir. Chopin,
besteci ve yazar Ferdinand Hiller’e (1811-1885) yazdigi bir mektubunda, Op. 10

Etiitiitiinti adadi@1 Liszt’in, etiitlerini yorumlamasi tizerine sunu dile getirmistir:

“Kalemimin ne karaladigimin farkinda olmadan size yaziyorum, ¢iinkii su an
Liszt benim etiitlerimi ¢aliyor ve beni saygin diisiincelerimin disina itiyor. Kendi

etiitlerimi yorumlama tarzini ondan ¢almak isterdim.”*'?

Robert Schumann (1810-1856) basta yazdigi Etiitlere isim vermekte
¢ekinmis, 1837 yilinda yaynladig etiitlerine “Davidsbiindler Etuden” ve “Etudes in
Orchestral Character” isimlerini vermistir. Bu etiitler Friedrich Wieck tarafindan
1856 yilinda “12 Etudes Symphoniques” adi ile yeniden basilmistir. Schumann’in
etiitleri, anlatim yoniinden ¢ok zengindir. Tema ve varyasyonlardan olusan senfonik
etiitler, etiit kavramina uymamakla beraber, bestecinin yapisina etiit demesinden

dolay1 etiittiir.*®

Franz Liszt (1811-1886) etiitleri, geleneksel etiit kavraminin ¢ok O6tesinde,
biiyiilk boyutlu yapitlar olarak degerlendirilmistir. 12 Etudes d’Execution

Transcendante (Ustiin Yorum Etiitleri), Grandes Etudes de Paganini (Paganini’nin

11 QOscar Thompson, The International Cyclopedia of Music and Musicians, Music Library
Association, New York 1956, s. 399.

112 Henryk Opienski, Chopin’s Letters, Dover Publications, New York 1931, s. 171.

113 Bvin {lyasoglu, a.g.e., s. 96.; Gerald Abraham, Schumann, A Symposium, Oxford University Press,
London 1952, s. 25.


https://www.jstor.org/publisher/mulias?refreqid=excelsior%3Aca4b8eb325c540e800889e990133b92f
https://www.jstor.org/publisher/mulias?refreqid=excelsior%3Aca4b8eb325c540e800889e990133b92f
https://www.dr.com.tr/Yayinevi/Dover%20Publications
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Kaprisleri Uzerine 6 Etiit), Grande Etude de Perfectionnement, Ab Irato, 3 Etudes de
Concert (3 Konser Etiitii), 2 Etudes de Concert (2 Konser Etiitii) bulunmaktadir.

Anton Rubinstein ( 1829-1894) kendini miizigin her alaninda ispatlamis olsa
da esas olarak piyano bestecisi olarak bilinir. Etiitleri en iyi piyano ¢alismalari olarak
degerlendirilmez ve Rubinstein’in piyano stilini temsil etmez. Rubinstein’in
etiitlerini, Chopin ve Schumann’in etiitlerine gore daha teknik yaklasimla yazmustir.

Op. 23, Op. 81 ve 2 Grandes Etudes baslikl1 etiitleri bulunmaktadir.

Alexander Scriabin (1871-1915) etiitlerinden genellikle bir el igin bir teknik
kullanmistir. Bu 06zelligi ile Liszt’ten ayrigmaktadir. Eksik besli ve artik besli
araliklarin, 9°lu dominant ve alterasyon seslerini sik¢a kullanan bestecidir. Op. 8, Op.

42, Op. 65 baglikli 26 etiitii bulunmaktadir.'**

Claude Debussy (1862-1918) 1918 yilinda yazdigi 12 Etiitli, ayrica F.
Chopin’e adadigi bu etiitler; bir yandan belirli piyanistik sorunlarin asilmasini
amaglarken, diger yandan da tin1 egemenligi ile farkli ve yeni seslerin yaratilmasi
lizerine yogunlagmistir. Debussy’nin amaci ¢ekigleri olmayan bir piyano yanilsamasi
yaratmaktir. Etiitlerin basliginda, hangi teknik sorun igin yazildigini belirten

aciklamalar1 da vardir.*®

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) 1964 yilinda besteledigi “Aksak
Tartilar Uzerine On Etiit, Op. 38” alisilmisin disinda 5/8, 6/8, 8/8, 9/8, 10/8, 11/8,
7/16, 10/16, 13/16, 14/16, 15/16’11k 6l¢ii sayilarina sahip etiit dizisidir.

14 Duygu Soékezoglu Atilgan-Mustafa Emir Barutcu, “19. Yiizy1l Post-Romantik Bestecilerinden
Aleksandr Nikolayevig¢ Skriyabin: Sanati, Piyano Teknigi, Felsefesi”, Afyon Kocatepe Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Sayr 2, Afyon 2018, s. 55.

115 Erlinda Feliciano, The development of the piano etude from Frederic Chopin to Claude Debussy:
an analytical study of representative piano etudes from nineteenth century composers, Boston
University, Boston 1961, s. 175.

116 Arda Erdem, Ahmed Adnan Saygun’un Dért Piyano Yapitina fliskin Bir Aksak Tarti Analizi:
Opus 38,45,47,58, (Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji Anabilim Dals,
Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2010, s. 36.
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Uygun bir etiit; hem mekanik ve teknik egzersiz yaptirmali hem de harmoni,
melodi ve motifleri ile miizikal yetiyi gelistirebilmelidir. Ne kadar miizikal olursa
olsun, bir konser etiitii de olsa, ¢alicinin bu etiite ¢alisarak, kazanacagi bir teknik

kolaylik olacaktir.

Chopin ve Liszt’in tiim etiitleri; miizikal, siirsel birer konser etiitii olmasinin
yam sira, teknik giicliiklerde icerdiginden dolay1 caliciya yararli olacaktir. Bir
yandan teknik sorunlar1 ¢alisirken, diger yandan da miizikal olgunlugu gelistirmek

acisindan piyano dagarinda ¢ok biiyiik ve dnemli bir yere sahiptir.*

3.5.1. Literatiir Tarama (Alan Yazin)

Bu boliimde probleme iliskin elde edilen tanilar ele alinarak literatiir
taramasi1 yapilmis; “piyano etiitleri”, “teknik etiitler”, “miizikte Romantik Donem”,
“Romantik Donemde piyano”, “Franz Liszt” gibi konular arastirilarak yapilan

calismalar Yurt I¢i ve Yurt Dis1 olarak iki baslik altinda ele alinmustir.

3.5.1.1. Yurt Icinde Yapilan Calismalar

Bu boliimde, konu ile ilgili yurt iginde yapilmis ¢alismalara yer verilmistir.
Lisansiistii ¢alismalarinda; piyano etiitleri, Romantik Donemde piyano, F. Liszt’i
piyano etiitleri gibi bagliklar ayri ayri konular seklinde arastirllmig ve az sayida

incelendigi goriilmiistiir.

Seniz Duru (1997) “Franz Liszt’in Etiitleri Uzerine Bir Inceleme” konulu
tezinde, Transcendental Etiitlerinin miizikal igeriklerine, Paganini Etiitlerine, keman
kaprisleri ile karsilagtirilmasina, konser Etiitlerinin miizikal igerik ve bigimlerini

incelemeyi amaglamigtir.'t®

117 George Grove, a.g.e., s. 156. ) ' )
18 Seniz Duru, Franz Liszt’in Piyano Etiitleri Uzerine Bir Inceleme, (Dokuz Eyliil Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Izmir, 1997
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Bir bagka ¢alisma ise Birce Arslan (2002) “Romantik Donemde Piyano
Edebiyatinda Virtiiozite Arayislar1 ve Getirilen Yenilikler” konulu tezidir. Arslan bu
calismada; F. Chopin’in 24 Etiiti; F. Liszt, Paganini Etiitleri, F. Liszt’in
Transcendental Etiitleri, Konser Etiitleri; Senfonik Etiitler; S. Rachmaninov Tablo
Etiitleri ele alinip incelenmistir. Bu incelemeler bestecilerin yontemleri, teknikleri,
benzerlikleri, karsitliklar1 ve birbirlerinden etkilenmeleri g6z 6niinde bulundurularak

orneklendirilmistir.*®

Bora Atesyakan (2006) “Franz Liszt'in Piyano Teknigine Etkisi Kapsaminda
Paganini Etiitlerinin incelenmesi” konulu tez galismasi; ii¢ béliimde incelenmistir.
Ik boliimde; piyano calma teknigine genel bir bakis ve tarihsel gelisimi
incelenmistir. Ikinci béliimde; F. Liszt'in piyano teknigi, miizikal stili, piyano
egitimciligi, Paganini Etiitleri ve 6nemli solo piyano besteleri incelenmis, piyano
teknigine katkilar1 ortaya konulmustur. Son bolimde ise F. Liszt’in Paganini

Etiitlerine yonelik ayrintili incelemeyi kapsamaktadir.*?

Elif Akar (2013) ise “19. ve 20. yiizyilda Yasamis 30 Virtiioz Piyanistin
Yazmis Oldugu Etiitler” isimli ¢alismayr yapmistir. Bu calismaya 6rnek olarak
se¢ilen; F. Chopin, F. Liszt, S. Rahmaninov ve S. Prokofiev’in piyano etiitleri teknik

ve miizikal olarak incelenmis, piyano egitimine katkilar1 vurgulanmigtir.t?*

Yakin bir tarihte calisilmis olan Selin Oyan (2018)’a ait “Romantik
Donemde Senfonik Siir Uzerine Bir Inceleme: Liszt Mazeppa Ornegi” konulu
doktora tezinde; armoni, yazim big¢imi, yapisal analiz, F. Liszt’in Senfonik Siirleri,

Senfonik Siirlerinden Mazeppa incelenmistir.!??

119 Birce Arslan, Romantik Dénemde Piyano Edebiyatinda Virtiiozite Arayislart ve Getirilen
Yenilikler, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat
Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2002.

10 Bora Atesyakan, Franz Liszt'in Piyano Teknigine Etkisi Kapsaminda Paganini Etiitlerinin
Incelenmesi, (Hacettepe Universitrsi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara, 2006.

2L Elif Akar, Virtiioz Piyanistlerin Konser Etiitleri Chopin'den Prokofiev'e, (Hacettepe Universitesi,
Gizel Sanatlar Enstitiisii, Piyano Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2013.

122 Selin Oyan, Romantik Dénemde Senfoniksiir Uzerine Bir Inceleme: Liszt Mazeppa Ornegi, (Indnii
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Bilimleri ve Teknolojisi Bilim Dali, Doktora Tezi),
Malatya, 2018.
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3.5.1.2. Yurt Disinda Yapilan Calismalar

Yurt dis1 galigmalart incelendiginde; konu ile ilgili yapilmis olan diger
aragtirmalara yer verilmistir. Lisansiistii ¢aligmalarinda; piyano etiitleri, Romantik
Donemde piyano, F. Liszt’i piyano etiitleri gibi ayr1 ayr1 konular seklinde

arastirilmistir.

Feliciano Erlinda (1961) “Frederic Chopin’den Claude Debussy’e piyano
Etiitlerinin  gelisimi; 19. vyiizy1ll bestecilerinin 6ne ¢ikan piyano Etitlerinin
incelenmesi tizerine bir ¢alisma” (The development of the piano etude from Frederic
Chopin to Claude Debussy: an analytical study of representative piano etudes from
nineteenth century composers) konulu ¢alismasinda 19. yiizyil bestecilerinin 6ne
cikan piyano etiitlerini incelemis ve piyano ¢alma teknikleri, ait olduklari doneme
biraktiklar1 izleri, miizikalite ve harmoni acisindan incelenmistir. Calisma bize 11
farkli piyanistin piyano etiitleri hakkinda bilgiler ve karsilastirmalar sunmaktadir.
Birbirinden etkilenen bestecilerin benzeyen ve farklilasan piyano ¢alma teknikleri

veya miizik olusturma yetileri hakkinda bilgi sunmaktadir.*??

Seon Jeong Kang, (2005) “Weimar doneminde Franz Liszt’in piyano
caligmalarindaki virtiozlikk: Transendental ve Paganini Etiitlerinin son versiyonu”
(Vistuosity in Piano Works of Franz Liszt in the weimar period: The Final versions
of Trancendental and Paganini Studies) konulu tez ¢alismasinda; Liszt’in belirtilen
etiitlerindeki viztiidzliik ve piyano teknikleri incelenmistir. Ozellikle eserlerin icra
edilmesi esnasinda sadece sovmenlik degil, sairane bir sunum, zengin harmoniler ve
yeni tekniklerin kullanildigi gosterilmistir. Bu sayede Liszt’in neden Romantik

Donemin biiyiik bir bestecisi ve piyano virtlidzii oldugu anlatilmigtir.?

Michael Meow Yin Low (2009) “Romantizmin, Franz Liszt’in

Transendental Etiitlerinin gelisimine olan etkisi” (The influence of romanticism on

123 Feliciano Erlinda, a.g.m., s. 2.
124 seon Jeong Kang, Virstuosity in Piano Works of Franz Liszt in the weimar period: The Final
versions of Trancendental and Paganini Studies, University of Tasmania, Tasmania, 2005.
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the evolution of the transcendental etudes of Franz Liszt), konulu tezinde Romantik
Doneme ait miizikal fikirlerin Liszt’i nasil etkiledigi, piyanistlik ve miizikal olarak
gelisimine katkilar1 incelenmistir. Tez incelemesinde kullanilan eserler Franz Liszt’in

ustalastigi donemlerde son versiyonlar1 yapilan Etiitlerdir.'?

Bryan Whitelaw (2016)’a ait “Franz Liszt’in Si Mindr Sonatinin
incelenmesi, analiz yapilmasi ve yorumlanmasi” (Franz Liszt’s Piano Sonata in B
minor Context, Analysis and Hermeneutics) konulu ¢alismasinda; Franz Liszt’in bu
biiyiilk eserinin nasil olustugunu arastirmak ve yasadigi zamani goéz Oniinde
bulundururarak nelerden etkilenip ilham almis olabilecegini kesfetmek istenmistir.
Calisma kapsaminda teori, icerik ve yorumlamalara genis yer verilmis, eser tarihsel

ve siirsel yonden de incelenmisgtir.?

3.5.2. Franz Liszt’in Etutleri

Liszt’in piyano etiitlerini besteleme sitilinin Romantik Donemin biiyiik
keman virtiiozii Niccolo Paganini ile benzetilir. Nedeni; 1831 yilinda Liszt,
Paganini’yi Paris konserinde dinlemis ve bestecilik yoniinli degistirmeye karar
vermistir. Calis teknigi, miizikal yetenegi ve calis artistligi Liszt’i etkilemistir.
Sonraki 17 yil i¢inde Liszt, “Piyanonun Paganinisi” olarak taninmistir. Bu isim
Liszt’i tanimlamaya yetmemistir. Liszt, besteci olarak kendi essiz tarzini yaratmis ve
kusursuz bir teknige ulasmistir.’?” Liszt’in virtiiozitesi ve essiz teknidi sayesinde
besteledigi etiitler; teknik, armonik, koordinasyon ve ritmik acilardan biiylik zorluk
icermektedir. Hayranlik uyandiran armonizasyon, tematik islemeler, miizikalite, iki
hat olusturmadaki yaratici dehasi, olaganiistii zor teknik pasajlar Liszt’e kadar

goriilmemis ve bu dehasi ile piyano tarihinde essiz bir yere sahip olmustur.

125 Michael Meow Yin Low, The Influence of Romanticism on the Evolution of the Transcendental
Etudes of Franz Liszt, University of Cape Town, South Africa, 2009.

126 Bryan A. Whitelaw, Franz Liszt's Piano Sonata in B Minor Context, Analysis and Hermeneutics,
Queen’s University, Belfast, 2016.

127 Mckinney and Anderson, Music in History, American Book Company, U.S.A 1940, s. 493-494,
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¢ 12 Etudes d’Execution Transcendante (12 Transcendental Etiit)

Giintimiizde kullanilan Transcendental Etiitlerin formu birgok revizyon
gormiistiir. Besteci bu etiit dizisini bestelemeye 1824 yilinda heniiz 13 yasindayken

baslamistir. 48 egzersiz” ismi ile yayimlanmig fakat 12 egzersiz basilmigtir.'?®

1838 yilinda yeniden ele alinarak ekleme yapilmis ve 12 Biiyiik Etiit ismini
vermistir. Transcendental Etiitler adin1 verdigi {igiincli ve son versiyon, 1851 yilinda

basilmuistir.

e Grandes Etudes de Paganini (6 Paganini Etiitii)

Bu Etiitler 1822-1939 yillarinda Liszt gengken bestelenmis ve 1830 yilinda
bastlmistir. 12 tane olarak duyurulmus ama sadece 6 tanesi basilmistir. Bu 6 etiitiin 5
tanesi, bazi Paganini kaprislerinin transkripsiyonlaridir. Diger 1 tanesi “Clochette
Fantasy” dir. Sadelesmis ve revizyon gérmiis versiyonu 1851 yilinda basilmistir.
Giliniimiizde bu versiyonu kullaniyoruz. Eserlerin tam olarak ne zaman bestelendigi
bilinmemektedir. 122 Bestecinin bu etiit dizisi de ilk basta 1838 yilinda Etudes
d'Exécution Transcendante d'Aprés Paganini ismiyle basilmigtir. Daha sonra 1851
yilinda tekrar ele alinip degisiklikler yapmis ve bu haliyle tekrar basilmistir. Bu
sekilde son halini alan etiit dizisi Paganini’nin keman i¢in yazdigi eserlerden
piyanoya uyarlanmis ve yazildigi andan giiniimiize kadar en ¢ok ¢alinan Etiitlerden

olmustur.
. 3 Etudes de Concert (3 Konser Etiitleri):
Bu 3 etiit F. Liszt tarafindan 1845-1849 yillar1 arasinda yazilmig ve Paris’te

basilmistir. Etiitlerdeki teknik oOzellikler disinda miizikal ve artistik anlamlar1

sebebiyle Konser Etiitleri ismi verilmistir. Bu 3 etiit Eduard Liszt’e ithaf edimistir.

128 Alan Walker, a.g.e., s. 118.; Ferruccio Busoni, Complete Etudes For Solo Piano Series I: Including
the Transcendental Etudes, Dover Publications, New York 1988, s. 4-5.
129 Erlinda Feliciano, a.g.m., s. 92.
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. Grande Etude de Perfectionnement, Ab Irato:

Grande Etude de Perpectionnement baslikli Ab Irato Etiiti 1852 yilinda

yazilmistir.

o 2 Etudes de Concert (2 Konser Etiitleri):

Bestecinin bu 2 etiitii kapsayan eseri Roma’da 1862-1863 yillari arasinda
yazilmistir. Pianoforte okulu “Lebert and Stark” i¢in bestelenmis ve Dionys

Pruckner’e ithaf edilmistir.**°

3.5.3. Franz Liszt Etiitlerinin Genel Ozellikleri

Liszt Etitlerinin bestelenme stili Chopin ve Schumann’in Etiitlerine gore
farklidir. Klasik olan A — B — A formundan ziyade, daha farkli varyasyon ve serbest
form kullanir. Her bir etiitiinde Liszt, ¢esitli teknikler kullanir. Transcendental
Etiitlerinde, karmasik ritmik kaliplar fazlasiyla vardir, major ve mindr tonlarin
gecisleri basarili sekilde kullanmilmistir. Paganini Etiitler, Transcendental Etiitlere
gore daha kisadir ama zorluk derecesi benzerdir. Paganini Etiitler daha piyanistik ve
seckin ama Transcendental Etiitler daha destansi yazilmistir. 5 konser etiitii daha
siirsel bir Liszt dogasina sahiptir. Liszt’in piyano etiitlerinin gelisimindeki dnemi
yadsinamaz. Ciinkii Liszt piyano etiitlerini nerdeyse bir orkestra gibi diisiinerek,
piyanoya yeni ve orkestral etki yaratan bir formda yazmustir. Hatta esas piyano

calismalarini bu sayede ifade etme ¢esitliligini arttirmistir.*

Liszt’in etiitlerinin genel olarak dinamik, yaratict formlar igeren, cesitli
ritmik kaliplar kullanan ve her eserde cesitli teknikler kullandigi soylenebilir.
Etiitlerin asir1 zor oldugu inkar edilemez fakat ayn1 zamanda essiz bir teknik, asil bir

icerik, gosterisli c¢alis stilinin kombinasyonu seklinde olusturulmus eserlerdir.

130 Ferruccio Busoni, Complete Etudes for Solo Piano Series Il: Including the Paganini Etudes and
Concert Etudes, Dover Publications Inc., New York 1988, s. 6.
131 Erlinda Feliciano, a.g.m., s. 125.
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Sasirtict bir sekilde harika konser eserleri olmasina ragmen Romantik Donem
bestecileri tarafindan tercih edilmemistir. Transcental teknigi, 19. yilizyilin 2.
yarisinda ¢ag dist olarak algilanmis olabilir. Searle, “The Music of Liszt” isimli
kitabinda; “maalesef bu tarz miizigi ¢ok duymayi1 beklemeyin, ¢iinkii Liszt bu
eserleri kendi i¢in yazmig ve diinyada baska hi¢ kimse bu eserleri kendisinin
calabilecegini diisiinerek kendini Ovmesin.” Yine ayni kitapta Schumann’in su
diisiincesine yer verilmis: “Liszt bile kendi eserlerini ¢alabilmek i¢in 6nceden pratik

yapmak zorundaydi.””**?

3.6. Altinci Alt Problem

Franz Liszt’in Transcendental Etiitleri

F. Liszt, bu etiitleri bestelemeye 1824 yilinda heniiz 13 yasindayken
baslamistir. Bestecinin istegi tiim major ve mindr tonaliteleri igeren 48 egzersiz
yazmakti. Boisselot Marsille ve Default&Dubois Paris tarafindan “tim major ve
mindr tonalitelerde 48 egzersiz” ismi ile yaymlanmis fakat bemollii tonlardan olusan

12 Kisa Etiit bestelemistir.'*

1838 yilinda bu 12 kisa etiitii tekrar ele almis ve pek ¢ok ekleme yapmistir.
Teknik agidan ¢ok zor olarak bilinen bu versiyona, 12 Biiyilik Etiit ismini vermistir.
En istiin, en milkemmel anlamima gelen bagligi ile “The Transcendental Etitler”,
ticlincii ve son versiyon olarak, 1851 yilinda yeniden basilmis ve piyano 6gretmeni
C. Czerny’ye adanmustir. “Ustiin Yorum Etiitleri” olarak adlandirilan bu son
versiyonda Liszt’in amaci, etiitlerin siirsel ve betimsel anlatimini koruyarak, 2.
versiyondaki asir1 teknik gligliikten sadelestirerek, biiyiik eli olmayan piyanistler i¢in
de calinabilinir bir duruma getirmektir. Bu 12 Etiitten 1 numarali “Preludio” etiit,
Do Majorii ile baslayip, sonraki her yeni etiit, bir 6nceki etiitiin major tonunun ilgili

mindr tonu ile devam eder. Tek sayilara denk gelen numarali etiitler major tonunda,

132 Humphrey Searle, a.g.e., s. 15-20.
133 Alan Walker, a.g.e., s. 118.; Ferruccio Busoni, Complete Etudes For Solo Piano Series I: Including
the Transcendental Etudes, Dover Publications, New York 1988, s. 4-5.
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cift sayilara denk gelen numarali etiitler bir onceki etiitiin ilgili mindrii tonunda
yazilmistir. Bu sadece bemollii tonlarin major ve ilgili mindrleri igin

bestelenmigtir.'*

1851 yilinda yayimlanmis son versiyon asagida siralanmistir:

Ornek 1: Liszt Etiit No:1 “Preludio” Do majér ( Busoni edisyonu)t®

-4
‘1—4

I3 :

Ornek 2: Liszt Etiit No:2 La Minor

Presto impetuoso,
sempre forte ¢ marcato azsar

13 Humphrey Searle, The Music of Liszt, Dover Publications Inc., New York 2012, 14-15.; Seniz
Duru, Franz Liszt’in Pivano Etiitleri Uzerine Bir Inceleme, (Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Izmir, 1997, s. 9.

135 Busoni, Ferruccio, Complete Etudes for Solo Piano series I, Including the Transcendental Etudes,
New York, 1998.
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Ornek 3: Liszt Etiit No:3 “Paysage” ( Landscape ) Fa Major

" Poco adagio (M. M. D)

-

-

¢  dolewssimo, una corda
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Ornek 5: Liszt Etiit No:5 “Feux Follets” ( Will-o0’the-Wisp) Si bemol Major

Allegretto (M. M. cb:uo-uo)

WE




Ornek 6: Liszt Etiit No:6 “Vision” Sol Mindr

Lento (M.M. J’: 76)
: - =

Ornek 8: Liszt Etiit No:8 “Wilde Jagd” ( Wild Hunt, Chase) Do Minor

Presto furioso. XE o '
b :
P =
ﬂr 1 A\l 1] 1 v
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Ornek 9: Liszt Etiit No: 9 “Ricordanza” ( Remembrance) La bemol Major

Andantino (improvisato)

dolce, con grasia

Ornek 10: Liszt Etiit No:10 - Fa Minor

Allegro agitato molto (#.104)
/OET-) (=)
3 4 g\
et ’ (-) =

Ornek 11: Liszt Etiit No:11 - “Harmonies du Soir” ( Evening Harmonies) Re bemol

Major

v
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Ornek 12: Liszt Etiit No:12 “Chasse Neige” ( Snow Drifting Wind) Si bemol Minér

‘l
Anduate con moto (#'s100),

}:_::;-:‘f-f'jﬁ

3.6.1. Paysage

Elif Akar’a gore Paysage Etiitii sol el i¢in legato, parmak tutma, tierce, akor,
oktav ve bir elde iki hat ¢alistirma teknikleri, sag el i¢in ise legato, portato, oktav,
akor, tierce, miizikal gelisim, melodi eslik koordinasyonu, tuse kontrolii, tema gibi

teknik konular1 igerir.

Tablo 2. Paysage Etiitiin Kapsadigi Teknik Konular

Sol El Sag El

Legato Legato

Parmak tutma Portato

Tierce
Oktav

Akor

Oktav Akor

Bir elde iki hat Tierce

¢alma Miizikal gelisim
Melodi eslik koordinasyonu
Tuse kontrolii (oktavda, legato)
Tema (iist seste)
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Liszt bu galismasinda, Isvigre ve Italya turu sirasinda karsilastig1 sanatin ve
doganin giizelliklerine verdigi tepkiyi anlatmistir. Canli bir portreyi canlandirmis,
sOzciik anlaminda da oldugu gibi adeta bir manzara resmetmistir. Etiit sakin, lirik ve

pastoral havada yazilmigtir.**

Adagio tempoda ve diizenli 6/8’lik Ol¢ii sayisindadir. Etiit Fa major
tonundadir ve 12 6lgiiliikk kisa bir boliimii ise re bemol major tonunda yazilmistir.
Temasal yap1 islenmis ve uzun soluklu ciimlelemeleri vurgulamistir. Bu etiitte yer
alan tema her iki elde de islenmistir. Etiit boyunca karmasik bir figiir yoktur. Etiitiin
basindan itibaren baslayan ve ii¢lii aralik kurulumundan olusan tema — ana fikir
Etiitiin neredeyse tamaminda sag ve sol elde kullanilmistir. Liszt’in bu etiitiinde t¢li
araliklarin yanina ek olarak oktavlar eslik etmistir ve poliritmik bir yapi {izerine
kurulmustur. Bir elde iki hat ¢alma teknigi sol elde kullanilmistir. Uzun legatolardan
olusan bu hatlar icra edilirken yorumcudan miimkiin oldugunca hatti bozmadan
calmasi beklenir. Legato ve portato ¢alismak igin gerekli sayilan bu etiitte, 3 baskin
teknik de kullamilmistir: Oktav, ti¢lii aralik ve akorlar. Teknik anlamda icracinin;
miizikal gelisimini, uzun ciimle hatlarin biitiinliik i¢inde ¢almasini, bir elde iki hat

calma becerilerini gelistirmeye yardimci olabilecek bir etiittiir.

Ik 3 &l¢ii sunum seklindedir. Sol elde duydugumuz iiclii araliklar sakin ve

bagl ¢alis stili ile etiitiin ana fikiri tanitilir.

136 Ferruccio Busoni, Series I..., s. 4.; Erlinda Feliciano, a.g.m., s. 96.
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Ornek 13: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 1.-3. Olgiiler

Sunum

| Ana fikir
Poco adagio.(M. M. ¢ -58)

- - - y )

Elcissimo, una corda
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Cortot, etiitte 1 numara olarak numaralandirdig: yer igin dipnot olarak su

calisma Onerilerinde bulunmustur.

Ornek 14: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 1.-3. Olgiiler Calisma Onerisi®®’

Poco adagio

B3 dolcissimo,una cordg.,v_ T\
/'_—'L-——

| (1) i ¥ ] \

ot FEES MR pplud bl

| -l
= —t] 1 I 5
= -
i *_E: 1 3 ™12 2 2 bl
2 3 3 2« Q 4 2

sempre legato e plarzdu

4. olgti ilk 3 Olgiiniin tekrar1 seklinde sol el ticlii araliklar ile devam eder. Bu
ana fikir sunumuna, sag elde oktavlar ile kontrsan eklenerek temaya karsi tema
olusturularak 10. olgiiye kadar lirik bir hava ile devam eder. 6. dl¢ii Fa Majoriin

dominant derecesi olan Do notasi ile sonlanirken 7. Gl¢iliniin ilk vurusu ile birlikte

137 Alfred Cortot, Etudes D execution Transcendante, Editions Salabert, s. 15.
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yeniden Fa Majore yonelir. 8. dl¢iide baslayan crescendo devam ederek, 10. dlgiide
gelen rallentando ile 10 6lgli boyunca duyulan ve tglii araliklardan olusan ana fikir
sunumu son bulur.

Ornek 15: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 4.-10. Olgiiler

Oktavlarla gelen kontrsan temaya karst

tema olusturuyor.
Ana fikir 3N araliklar 4 i
ile devam ediyor. ;(‘\,. " F # g ricenaash
< i 8
===t =
[EE )| 8 bhd:
_H ; -4\ L3
Sag elde
kontrsan
devam

ediyor

Ana fikir
tekran

A c—

11. 6l¢ti Fa Majoriin dominant:1 ile baglayan kadans, 12. dl¢iide yine Fa

Majoriin 7., 3., 5. derecelerinden gegis yaparak yar1 miikkemmel kadans ile sona erer.

Ornek 16: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 11.-12. Olgiiler

‘; g 'é 3 gnKadans
)|

3
|
i.
o
=4
1

4 v Yan
H G 1 4 | f—— mikemmel

1 J v T
m—paga—crm: i s
= =Yy en)
_ 7y & F ‘

13. dlgiiniin basinda kadans ¢oziilerek tonige donmiistiir. Ardindan 13. ve
18. Olcilide etiitiin ana temasi bu kez sag ele aktarilmistir. 4. 6l¢iide duydugumuz
oktavlar bu sefer tek ses ile sol elde ara partiye yazilmistir. Cantando olarak 6zellikle

belirtilmis esligi yeniden duyariz.
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Ornek 17: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 13.-18. Olgiiler

\J‘_m

Ana fikie Ost partide 8°3 S as T\ttt oA e sty . R3
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araliklar
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Cortot, etiitte 3 numara olarak numaralandirg: yer i¢in dipnot olarak su

calisma Onerisinde bulunmustur.

Ornek 18: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 13.-16. Olgiiler Sag El Caligma Onerisi’®®

p &G 5 4
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19. 6l¢iide Fa pedal: {izerinde dominant karakteri kullanilmigtir. 23. 6l¢iide

Re bemol Majoriin dominanti olan La bemol pedali armonik bir pedal gorevi

iistlenmeye bagliyor ve gecis hazirligi yapiliyor. Bu dlciinilin bir benzeri 11 ve 12.

Olciide de goziikmektedir.

23 ve 24. oOlgli miikemmel kadans gecisleri ve

decrescendo niiansi ile sona erer.

138 Alfred Cortot, a.g.e., s. 16.



Ornek 19: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 19.-24.

Olgiiler

46

|l

poco a poco rrtscendo -

T
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RSN RUTaniing,

Mikemmel kadans gagisleri

ADb pedal tizennde

25. 6l¢ii uzak iligkili modiilasyon ile Re bemol Major tonuna ulagir. 25. ve 31.

Olgiiler arasinda sol elde yeniden ana fikirin Re bemol tomalitesinden yansimasini

goriiriz. Bu Ttglii araliklara sag eclde gelen oktavlar ile kontrsan karsi tema

olusturmustur.

ErmsassassassRtLaRnaL Y

Ornek 20: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 25.-31. Olgiiler
_Kontr;a;n E = .(—\l. 8"
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v o1 Ana fikirin Db tondaki yansimasi
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32. ilk vurusu ile Re bemol Majoriin ilgili mindr tonuna yonelir ve si bemol

mindriin dominant1 {istline pedal goziikmektedir.

Once rinforzando ile sonra

diminuendo en sonda rallentando ve smorzando niianlarinin bu dlgiilerde arka arkaya

gelmesi bir boliimiin bitis hissini olduk¢a yansitir. 36. 6lgiide yar1 milkemmel

kadansin gelmesi ile yeniden Fa Major tonuna doniis yapilarak bu boliim son bulur.



47

Ornek 21: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 32.-36. Olgiiler
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Yart Mikemmel Kadans
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Bb mindrin dominanti dizeninde pedal

Db meydnin izl minde tozuna ySoeime

Fa Major tonu ile baslayan 37. olgli, un poco piu animato il tempo
karakterinde yeni bir boliim gelir. Bu boliimde {i¢lii araliklarinda duyuldugu ana
fikirin varyasyonunu hem sag hem de sol elde duyariz. Bu varyasyona bas seslere
eklenen ve her seferinde tekrar eden Fa sesi eslik eder. 40. ve 41. dlgiiler arasinda bu

varyasyonun farkli ciimlelemeler ile tekrar ettigi goriilmektedir.

Ornek 22: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 37.-41. Olgiiler

Ana fikrin farkli bir versiyonunu gérmekteyiz, Bu varyasyonun farkli bir ctimleme ile tekrar
Un poco pih animato il tempo. edildigini gormekteyiz.

[9%]
-1

I
S E

@V Sag ve sol elde duyulan 3'li araliklar

Ta major tona gegis

42. 6l¢iiniin son notasinda dominant duyurularak 43. 6l¢iintin ilk vurusu ile
tonige ¢oziiliir. Ardindan 43. ve 46. Olciiler arasinda, sag elin ara partisinde zayif
zamanda gelen karsit fikirde melodik yapi1 goriiliirken, her iki elin dis partilerinde
bulunan La sesi lizerinde pedal tutuldugu goriilmektedir. Sotto voce niiansi
dolcissimo karakterinde sakin ve lirik sekilde icra edilecek bu boliim, sabit tuse

hassasiyeti ile rallentando yapilarak sergilenir.
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Ornek 23: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 42.-46. Olgiiler

Q poco rallentando
ol i [ R S Fr gy Y
R ) ] £

2 A A ed il el kit il

Kargnt fikirdeki melodik yapi sag clin ara partisinde = ~—————m——" ="
gorilmekte ve dis partiler de pedal tle tutulmaktadr

47. ve 50. olgiilere geldigimizde sanki koprii gorevi goren melodik yapi, sol
elde tutan sesler ve kiigiik kromatik gecisler ile tansiyonun yiikselecegi ve etiitiin
daha gergin bir karaktere biirlineceginin hazirligi gibidir. Bu gecis etiitii armonik

olarak zenginlestirmistir.
Ornek 24: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 47.-50. Olgiiler
47 Kopri gbtevi‘ goren melodik yapt

b = b oot u#:@:
vv—? G %ﬁ prT e ==

I

51. dlgti ile beraber ana fikirin yeniden varyasyon edildigini goriiriiz. 52.
olglide baslayan forte niiansina 53. ve 56. 6l¢ii sayisinda nota degerlerinin degismesi

ile 6/8’lik Ol¢ii sayist 3/4’liik bir ritim kalibindaymis gibi hissedilir.
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Ornek 25: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 51.-56. Olgiiler

51 Bu kisimda ana (ikir varyasyonun da tekrar varye edildiéi gorilmektedir. Kadans aleilerinde V1751 kullamlmisbr.
ey iral
) . 3 v/ hnd
- “aener ico vibranle . . 3. A . =
- b
! @Mh o
| o $ i
- 10 ) T
T L Y S W
) AW — A ] 1
* T T/ =
6/8ik olan dlcii 6/8likolan 8leti
sayisinda 3/4'lik hissi sayrsinda 3/4'10k hissi
verilmigtir, verilmistir,

57. dlgii, sotte voce niiansi ve sag el ara partide iiclii araliklarinda bulundugu
karsit fikirdeki melodik yap ile baslar. Her dl¢lide giderek tizlesen bu ara partiye sol
elde eksilmeyen ve fa seslerinden olusan oktavlar armonik pedal gorevi gorerek
tonigi pekistirir. 60. ve 64. dlglilerde bir oktav tizden duyulan bu karsit fikirdeki
melodik yapi, stringendo ve crescendo niianslari ile beraber giderek artan gerginlik,
rinforzando niiansiin da eklenmesi ile coskulu karaktere biirliniir. 64. dlgliye kadar
devam eden bu gergin, coskulu yap1 ff niians1 ile kopriiye baglanir. Ardindan 65. ve
70. olgiiler arasinda, ana fikirden olusan kesitler, kadans sesleri olmadan bir koprii

gorevi iistlenerek ritenuto ed appasionata assai boliimiine baglanir.

Ornek 26: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 57.-66. Olgiiler

- 318 araliklarin da bulunduse kgsxt fikirdaki melodik vapt fetmsdnd
N W === W DY e W PO
- R e 2 2B -
=S B R e e - =
Leo s 8 S AT AR TR R e ¢ ld L - —
dolce, sotto voce e Y S
e 6 @ & @ e --l-d—‘ i a-o-o ':Lf—"' le'e :;1,- » i »[p--'p~
e v Y d v s s vre S —

Fa tonik

pt.d.l(l‘l: 2.
S,

~ Bir oktav tizden
— duvurulan
melodik vap1

u—” -
pits rinfors. -

(5=

Fa tonik pedah

Kopriva baglantvor




50

71. ve 78. Olgiiler arasinda kuvvetli zamana denk gelen bas sesler ile ikili
gruplanan notalar, 6/8’lik 6l¢ii sayisindan yeniden 3/4’liikk Olgli sayisina gecilmis
hissi yaratilmigtir. Sempre forte ¢alinacak bu boliimde, ana fikir biraz degistirilerek
kiiglik kesitler yaratilmistir. Ana fikiri ¢agristiran bu kesitlerde melodi sikistirilarak

sunulmustur.

Ornek 27: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 71.-78. Olgiiler

kesitler kesitler

rilenufo ed appass{onato asgai
Ana fikirle beraber gelen kontr san kesitler halinde B
2'li gruplar halinde &lgliye aktanlarak 3/4'lik t— — v

hissiyati verilmistir. iy ——H

kesitler

79. ve 80. olgiilerde, zay1f zamanlara denk gelen aksanlar, inici sesler ve
ritenuto ile beraber kodanin habercisi gorevi ile etiiti sonlandirmaya hazirlik

yapilmistir. 81. dl¢iide kodaya baglanir.
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Ornek 28: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 79.-81. Olgiiler

Zawif zamanlara denls gelen aksanlar ve tutan sesler

; KODA
79 A \ 8/ | o]
M _.F kY Frit . I -_-.___i_j—..'l_______
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Alczanlar ve tutan sesler i@iﬁ/
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L

inici sesler ile kodaya hazirhik yapilmistir,

— %0
¢l

81. dl¢iide kodaya baglanir. 81. ve 84. olciilerde sag elde li¢lii araliklardan
olusan ana fikirin sekvensi duyulur. Bas seslerde bulunan Fa Majoriin dominant sesi

olan do notast armonik pedal gérevi goriir.

Ornek 29: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 81.-84. Olgiiler

81 KODA 318 aralidlacdan slugan 3na fikein selovens

Fa majorin dominant ses olan do notas, armonik pedal 15levi goric

85. ve 90. olgiiler arasinda sol ele gecen ve yine li¢li araliklardan olusan ana
fikirin sekvensine sag elde oktavlar eslik eder. Armonik zenginlik veren bu son
kisim, 89. dl¢iide sempre piu dolce e rallentando karakterinin gelmesi ve sol elde
giderek peslesen bas parti ile git gide sonerek bitise hazirlanir. 91. dl¢ii ile beraber
sol elde git gide yok olan ezgi, estinto ve ardindan ritardando terimlerinin gelmesi

ile beraber kirik akor ile sona erer.
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Ornek 30: Liszt Etiit No. 3 Paysage, 83.-98. Olgiiler

Oktavlar ezlilc pbravinds

S S e — —

i =

3.6.2. Mazeppa

Elif Akar’a gore Mazeppa Etiitii sol el i¢in, kirma, quasi trillo, agilite,
atlama (akorlarda), atlama (gift seslerde), atlama (oktavda), atlama (yakin ve uzak
araliklarda), sonorite, kiiclik notalar (leggerio), bir elde iki hat ¢alma, oktav, melodi
eslik koordinasyonu, tierce, marcato, aksan, sag el i¢in ise, kirma, quasi trillo, agilite,
atlama (akorlarda), atlama (¢ift seslerde), atlama (oktavda), atlama (yakin ve uzak
araliklarda), sonorite, kiigiik notalar (leggerio), bir elde iki hat ¢alma, melodi eslik
koordinasyonu, tierce, repetizione, arpej (cift seslerde), miizikal gelisim gibi teknik

konular1 igerir.**®

19 Elif Akar, Virtiioz Piyanistlerin Konser Etiitleri Chopin'den Prokofiev'e, (Hacettepe Universitesi,
Gizel Sanatlar Enstitiisii, Piyano Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2013, s. 47.



Tablo 3. Mazeppa Etiitiin Kapsadig1 Teknik Konular

Sol El Sag El
Kirma Kirma
Quiasi Trillo Quiasi Trillo (oktavda)
Agilité Agilité
Atlama (akorlarda) Atlama (akorlarda)
Atlama(gift seslerde) Atlama(¢ift seslerde)
Atlama (oktavda) Atlama (oktavda)
Atlama (yakin ve uzak Atlama (yakin ve uzak araliklarda)
araliklarda) Sonorite
Sonorite Kiigiik notalar (leggerio)

Kiiciik notalar (leggerio)
Bir elde iki hat ¢calma
Oktav

Melodi eslik koordinasyonu
Tierce

Marcato

Aksan

Bir elde iki hat ¢alma
Oktav

Melodi eslik koordinasyonu
Tierce

Repetizione

Arpej (cift seslerde)

Miizikal gelisim (forte niiansta)
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Mazeppa, Transcendental Etiitler arasinda en yaratici, en parlak ve en etkili

olan etiittiir. Besteci 1837 yilinda bu etiitii Mazeppa adi ile tek basina yayinladi ve

1856 yilinda bu etiitten esinlenerek senfonik siir besteledi.*

Cok bilinen bir hikaye olan Ivan Stepanovi¢’in hikayesinden esinlenerek
yazilmistir. Victor Hugo, hikayeyi sembolik bir yorumlama ile siire doniistlirmiis,

Liszt ise bu hikayenin tarihteki sembolik yonii ile ilgilenmistir.

140 Seniz Duru, Franz Liszt’in Piyvano Etiitleri Uzerine Bir Inceleme, (Dokuz Eyliil Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Izmir, 1997, s. 13.
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Hikayeye gore, Mazeppa gen¢ Polonyali bir asilzadedir ve mahkeme
tarafindan cezalandirilmistir. Cezasi bir atin arkasina baglanarak Ukrayna’ya kadar
stiriilmesidir. Bu vahsi seyahatin sonunda at 6lmiis, Mazeppa ise mucizevi sekilde

kurtulmus ve Kazak bélgesinde bulunmustur.

Mazeppa’nin miizigi, hikayeyi gergek¢i sekilde hissedebilecek sekilde
resimsel olarak bestelenmistir. Etiitte olaymn kahramani kiiciik motifler ile
canlandirilmistir. Baslangi¢ kismi, hikayenin giris boliimiinii anlatir sekilde diisiik
sesli akorlardan olusmustur. Baslangi¢ kismindan sonra, kadans bolimi hizl
ritimdeki pasajlardan olusmus ve giris boliimiiniin temasi tek basina anlatilmistir. Bu
tema allegro boliimiinde yeniden gosterilmis, stirekli hizli ritimlerle farkli karakterler
katilarak gelistirilmis, mars karakterinde motifler eklenmistir. Etiitin sonunda yer
alan ani degisim ve giderek kizginlasan notalar ile Mazeppa’nin atin iizerinden
diistiikten sonra ayaga kaltiginda Kazaklarin bagina Kral olarak getirilmesi ile etiit
son bulmustur.* Victor Hugo’nun eserinden c¢ok etkilenen Liszt, etiitii onun sozleri

ile bitirmistir:

“Il tombe enfin!... et se releve Roi!”

(Sonunda diistii!... ve bir Kral olarak kalkti!)

Transcendental Etiitler, daha 6ncede deginilmis olan (bkz. sf:45) major ve
ilgili mindr sirasi ile bestelenmistir. Bir 6nceki No:3 Paysage etiitii Fa Major tonunda

bestelenmisti, No:4 “Mazeppa” ise Re Minor tonunda bestelenmistir.

Allegro tempoda ve 4/4’lik Ol¢ii sayisinda yazilmistir. Etiit ilk olct ile
beraber hi¢ bitmeyecek heyecanin habercisidir. Miizik siirekli zirve noktasindadir.

Etiitiin ilk 5 Ol¢tisii hikayenin giris bolimii resmedilmek istenmis gibi, eksik 7°1i

141 Erlinda Feliciano, The Development of the Piano Etude From Frederic Chopin to Claude Debussy:
an Analytical Study of Representative Piano Etudes From Nineteenth Century Composers, Boston
University, Boston 1961, s. 175.; Seniz Duru, Franz Liszt’in Piyano Etiitleri Uzerine Bir Inceleme,
(Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi),
Izmir, 1997, s. 12-13.
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kirik akorlar ile kurgulanmigtir. 5. 6l¢iide Re Mindriin dominant derecesi aksan

isareti ile duyurularak kirik akorlardan olusan ilk giris kisminun 1. sunumu sona erer.

Ornek 31: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 1.-5. Olgiiler

Allegro.
81‘ ------------- B é '
Vel Li . \ A A
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v I3 4 Bes slciiliik giris bolimi
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6. Olgli giris bolimiiniin farkli olarak 2. sunumu seklindedir. Cadenza ad
libitum ile beraber icracinin istegine bagli, ustaligini géstermeye olanak saglayan
unison pasajlar kullanilmistir. Bu kisim ilk 5 6l¢iideki akorlardan sonra ana fikre

hazirlayict koprii gérevi goren kadanstir.

Ornek 32: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 6. Olgii

6 Cadenza ad libitum.
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Etiidiin bir ¢ok yerindeki bdliimiin bitig notasi bir sonraki boliimiin baslangi¢ notasi olarak goriilmektedir.
Bu durum béliimlerin igerisinde de eksik 6l¢ii notalarinda goriilmektedir.




57

Cortot bu etiitte 4. dl¢iiden sonraki boliim i¢in farkli ritimler ile ¢alisilmasin

Onermektedir.

Ornek 33: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 5. Olgii Calisma Onerisi+2

Cadenza ad [ibitum 5 l
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8. olcii ile beraber ana fikiri olusturun allegro boliimii gelir. Hikayedeki atin
kosmasini canlandiran etiitiin ana fikiri 7. ve 10. dlgiiler arasinda ilk defa sempre
fortissimo e con strepito karakteri ile beraber devam eden crescendo niiansi,
hikayeyi resmetmek icin oldukca yeterlidir. iki ele boliistiiriilmiis onaltiliklardan
olusan tgliiler, Re pedal: ile tutan akorlar, eklenen 3. dizek ile piyanistin tg ele
sahip oldugu izlenimini vermektedir. Ek olan 3. dizek etiit boyunca sik sik
kullanilir. 8. dlgiide sol elde devam eden Re pedali iizerinde subdominantin 2.

cevrimi, 9. dlglide dominantin 1. ¢evrim akoru duyulmustur.

142 Alfred Cortot, a.g.e., s. 23.
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Ornek 34: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 7.-10. Olgiiler

Ana fikir

; 4
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P I 1
e
sempre forlissimo ¢ con strepito
a
2 2

1+
Subdominant 2.

¢evrim-Re pedali

a
2 nsnle

Dominant
1.¢evrim
akoru
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Ardindan 11. ve 14. odlgiiler arasinda karsit fikirin, 7. 6l¢iide baslayan ana

fikirin sekvensi ile basladigin1 goriiriiz.

Ornek 35: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 11.-14. Olgiiler

11

Karsit fikir # ba é ._-5;
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15 ve 19. olgiiler arasinda da devam eden kesitler, sag ele eklenen aksan ve
sfarzando niians1 ile bu kesitler renklendirilmistir. 19. olgtide kadans fikirinden
kaginilarak sfarzando ile bu heyecanli boliimii devam ettirmistir. Liszt, 7. dlgliden
itibaren baslayan ve soluksuz sekilde 22. 6l¢iliniin ilk vurusuna kadar devam eden

hikayesinin en heyecanli boliimiiniin sunumunu biiyiik bir ustalik ile saglamigtir.
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Ornek 36: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 15.-20. Olgiiler
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19 Kadans fikeinden kagimimis ve kesitler tekrar edjiis.

farzandolar ile kesitlenn etkisi gliglendirilmigtir

22. dlgliniin 2. vurusu ile beraber ¢ikici notalardan olusan kromatiklerinde
bulundugu kesitler ortaya ¢ikar. Bu Kkesitler her iki elde de olan iki hat ¢alma teknigi
ile sanki gelecek olan bir kadansin hazirlayicisi islevi goriir. 23. Olgiide kadans

Ol¢iistine ulasilir ve Re Mindriin dominant1 iizerinde akor gecisleri yapilir.
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Ornek 37: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 22.-24. Olgiiler

Kadamsa hasrlayec kesitler. Cileses daromdsles Tevomatile diziler Kadans Bleisd ve V dereee ieerinde kalma

- = .:.... J .E =.'._
edd Ez*n s =zo=ts

25. Ol¢iiniin ilk vurusu ile beraber Re Mindriin dominant1 iizerinde karar
vererilerek kadans oOlgiisine ulasilir. Burada etiitin 5. olglisinde duydugumuz
unison dizi gelistirilmis, her iki elde de unison oktavlar ile koprii gorevi goéren pasaj
kullanilmistir. 25. ve 26. Ol¢iiniin 2. vuruslarina denk gelen tenuto ve puandorg
terimleri inici olarak devam edecek oktavlara heyecan verecek durumdadir. Oldukga
zor icra edilebilecek bu teknik pasajlarin, 25. ve 30. 6l¢ii arasindaki 8’lik notalarin
2’li ve 3’li gruplamalar halinde gelmesi, 2 farkli melodik yapiy1 olusturmaktadir.
Olabildigince forte icra edilmesi istenilen bu kesitler 30. dl¢iide la dominant pedali
tizerinde kromatik hareketler goriilmektedir. Giris kisminda da oldugu gibi bu
pasajlar, kopacak bir firtinanin habercisi gorevini gorerek rallentando terimi ile

kromatik dizi bozularak son bulur.
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Ornek 38: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 25.-30. Olgiiler
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La dominant pedah istiinde kromatik
harcketler gorilmektedir.

Etiitte karakter ve armoni ¢ok sik degismektedir. Bu etiitiin zorlugunu daha da
arttirtyor ve temponun hizlandigi hissini uyandirtyor. 31. olgide ana fikirin 1.
varyasyonu karsimiza g¢ikar. sempre forte ¢alinmasi istenilen bu boliim, yeniden atin
kosmasini canlandirmaktadir. Sol elde gelen fz niiansi etiitiin heyecanini arttirmakta,
nians siirlarint zorlamaktadir. 35. dlgtide ana fikre karsi ezgi karsit fikir olarak
duyurulur. 36. dlgiide La bemol Majore yonelme hissedilir ve 38. 6l¢iide La bemol

Majorde karar kilinir.



Ornek 39: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 31.-38. Olgiiler

63

Ana fikir varyasyonu

verllmistir.

La bemol majér
tonunda karar

Cortot 6 numara ile isaretledigi yer i¢in forte niiansiyla ornekteki ¢aligmanin

yapilmasini dnermistir.

Ornek 40: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 31.-33. Olgiiler Calisma Onerisi4

: . E
| : s T

40. ve 46. oOlgiiler arasinda kadans fikirinden siirekli kaginilarak uzatilmis,

ana fikre ait olmayan ama karsit fikir de olmayan kesitler kullanilmistir.

143 Alfred Cortot, a.g.e., s. 28.



Ornek 41: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 40.-46. Olgiiler
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47. oOlgiiden itibaren ana fikir yapisinin kesitler halinde 55. Ol¢iiniin ilk
vurusuna kadar kadar devam ettigi goriilmektedir. Akorlarin tizerindeki aksan isareti
ile beraber gerek niianlar, gerekse azalmadan uzunca devam eden forte niiansi ve

sfarzando gerilim dolu heyecanli bir hava yaratmaktadir.



Ornek 42: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 47.-54. Olgiiler
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Ana fikir yapisinin kesit olarak kullanmildig: gérillmektedir.
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55. ve 56. dlgiilerde, her iki elde de i¢ partide kalan notalar inici kromatik
dizi yaparken, her iki elin dis partiside kalan notalar inici sesler ile destek verir. Bu

kromatik dizinin benzeri ¢ikici kromatik dizi seklinde 22. 6l¢iide de kullanilmustir.

Ornek 43: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 55.-56. Olgiiler

" kadans dletisiine hazlayic kesitler

57. dlgiide Re Majoriin duyulmasi ile baslayan kadans 58. 6l¢iide devam

eder. 59. 6lgiintin ilk vurusu ile yeniden Re Major akorun gelmesi ile kadans son

bulur.

Ornek 44: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 57.-58. Olgiiler

Kadans &lgiisii re
majir ile baglayp. Kadans Olgiisii
IE majnrﬂe TETT TR RN R R LR L LR R

Liszt kadans sonra ulasilan kopriide sol ve sag el kullanilan oktavlar ile

birbirini desteklemis, bunun sonucunda da genis bir ses hacmi elde etmistir. 59.
Ol¢iide etiitte daha oncede 2 kez duyulan bir koprii boliimii gelmistir. Etiitiin 5.
Ol¢iisiinde unison pasajlar ile duyurulan ilk koprii, 25. 6l¢iisiinde unison oktavl

pasajlar ile ses hacmi genisletilerek duyurulan 2. koprii ve 59. 6l¢iide oktavlarda
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zamanlar degistirerek cesitledigi 3. koprii gerek niianslar, gerekse azalmadan devam

eden fortissimo niiansi ile daha gosterisli ve gerilim dolu hava yaratmaktadir.

Ornek 45: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 59.-62. Olgiiler
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Cortot 9 numara ile isaretledigi yer icin Ornekteki ¢alismanin yapilmasini

Onermistir.

Ornek 46: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 61. Olgii Calisma Onerisi'#
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63. Olgiide donanimda ton degisiligi ile Si bemol Majore gegis yapilir. Lo
stesso tempo ritminde, il canto marcato e vibrato assai karakterinde ¢alinmasi
istenen bu boliim etiitiin lirik ve biraz pastoral havada biiriinmiis boliimiidiir. Sol elin
iist partisinde kiigiik degisikliklere ugramis olan ana fikir daha agir ritimde gelecek
sekilde duyulur. Sol elde kirik akorlarin ¢ok kullanildigi bu boliimde, sag el leggerio

calis stili ile kiigiik notalar icra edelir.

144 Alfred Cortot, a.g.e., s. 30.
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Ornek 47: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 63.-66. Olgiiler

Ana fikirin orta partide oldugu goértilmektedir.

(Lo stessac_n‘ tempo.)
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67. olgiide Sol ilgili mindrden akorlar alinmustir, fakat ton degisikligi
yapilmamistir. 69. 6lcii ile beraber Fa Majore yonelerek kadans fikirleri belirir. 71.
Olgiide Re bemol Majér tonuna, 75. dlgiide de Sol Mindriin 3. derecesi Si bemol
Major tonunda kisa gezintiler yapilarak 78. olgiide Si bemol Majoriin dominantina
ulasilir. Bu hizli gegisler etiitii tinisal olarak ¢ok zengin kilar. 80. 6lgiide piano

niiansi ile gelen Re oktavlari yeniden yeni bir varyasyonun geleceginin habercisidir.

Ornek 48: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 67-80. Olgiiler
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81. olglide 1l canto espressivo ed appassionata assai karakteri ile ¢alinmasi
istenen ana fikirin yeni bir varyasyonu duyulur. Sag elde gelen oktavlarda ana ezgi
duyulur. 81. ve 89. odlgiiler arasinda, sol elde gelen akorlar ile her yeni 6l¢lide piano

niiansindan crescendo ile beraber yapilan dalgalanmalar vardir.

Ornek 49: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 81.-88. Olgiiler
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]l é\cante espresstvo ? \a ﬁa”ionab sai. /\ b m m
gL [Hleeee =gl ., .. 4--‘[)0 Date 2
15 o o & O e T i B | = ) - N - Y 1 ) - 44
( - r T r _— Ly & / L1 N #200 A i & [l il e
Fi ) A Y DA il A - LA A - 1 171
hASYJ N7 &7 ] Z o 7 Ao |
[3) ! ’ o - L/
{ o ¥ s + J 7 by T g 1 - Y '&‘ 7 b l_l.-":
A I T | - | AL - " 2 JR | 1 1/7
[ .Y W | T I i I | - b ” 4
T 2l U‘“b BT-c IT I bat g7 #er 1Y Y44 aR ﬂ;!:'gﬁi
ofjed ony - il Lt MOt
Her lciide yinelenen niianslar C——— — ——==
Ana fikir tekrar
85 Rigeeres Crrneyfre TN seeststttaiaiatasearrennans
AL —  $4135 § eER op gp o ' | £ ££ -
ML 11 | A - Moty ol iy ol T Tie o TUW W W
S A—— <A s s s o S o . Vv;nlfj Ej\ .47 ) P S | T 2555544
=% ¥ - o . YT A A Iu:
[~ JE— Nl B el
O | I/ B it A )yt § T/ sl { T | i Y.\ T T T 8k
o oo anl N o—— —7 b S Sy W S - AU D ,lj
B e e e R T eI aas
Poabdspet T (VS A8 5 #hFe ! pradEs i
i3 — /)
Her ol¢ilide yinelenen nilanslar

93. dlglide appassionato terimi belirtilerek 93. ve 96. dlgiiler arasinda yeni
kesitler belirir. Piano niiansi ile beraber sag elde ¢ikici kromatik diziye, sol elde tist

partide kalan ezgi, kirik akorlar ile beraber duyurulur.

Ornek 50: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 93.-96. Olgiiler

Sag elde gikict kromatik diziler

Kesitler
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98. olciide rinforzando niiansi ile beraber sag elde akorlar, inici kromatik

dizi yaparken, sol elde akorlar, 102. 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar eslik eder.

Ornek 51: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 98.-100. Olgiiler
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101. ve 105. olgiler arasinda her iki elde de inici kromatik dizilerinde

bulundugu bu boliim, rinforzando niiansi ile oldukea gii¢lii icra edilecektir.

Ornek 52: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 101.-105. Olgiiler
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106. ve 110. dlgiiler stringento terimi ile birer koprii gorevi gorerek, giderek

hizlanan ve c¢abuklasan calis stili ile gelecek pasaji hissettirmistir. 110. ve 114.

Olgiilerde 4. kez gelen unison oktavlardan olusan pasaj baslamistir.
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Ornek 53: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 110.-112. Olgiiler

Etit igerisinde bulunan képrii
béltimlerinin genelde oktavlardan

o olustugu gdriilmektedir.
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113. ve 114. olglide Liszt, oktavlardan olusmus bu pasaj boliimiine 3’lii
gruplardan olugmus notalar1 da ekleyerek cesitlendirmistir. Pasajlar her defasinda
yeni bir stil ile duyurulurken ardindan yeni bir ¢esitleme ile ana fikir geliyor. 3’1i

gruplamalar, 2’1i hale gelerek rallentando terimi ile bu pasajlar sonlaniyor.

Ornek 54: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 113.-114. Olgiiler
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115. o6l¢lide yeniden Re Mindr tonuna doniilerek, 6/8’lik 6l¢ii biriminde
animato temposunda, leggiero karakterinde yeni bir bolim gelmis hissi yaratilsa da
ana fikirin Il. varyasyonu olarak karsimiza ¢ikar. 115. ve 129. dlgiiler arasinda ana

fikirin farkl karakterler ile yeniden sergilendigini duyariz
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Ornek 55: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 115.-117. Olgiiler

Animalo.

weniden donis
Ana fikirin 68k Sloiideki varvasyonu

Cortot, 16 numara ile isaretledigi yer icin Ornekteki hazirlik calismalarini

Onermektedir.

Ornek 56: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 115.-122. Olgiiler Calisma Onerisi'

118. ol¢ii ile beraber, teknik olarak giiclii zamanlara denk gelen aksanli
oktavlar, sol elde zayif zamanlara denk gelen c¢arpmali ve aksanli 8’lik notalar
yeniden atin arkasina baglanarak silirgiine gonderilen asilzadenin sahnesi
resmedilmistir. 122. 6lgiide forzando aksani ile icra farki ortaya konulmustur. Liszt
bu farkliliklar ile orkestrada canlandirmak istedigi tiim miizik karakterlerini piyanoya

uygulamistir. Sanki bir orkestra seslendirecekmis gibi diisiiniilen bu zorlu boliimler

145 Alfred Cortot, a.g.e., s. 36.
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sadece piyanoya uygulanmistir. Kesitler uzatilarak 130. 6lgiiniin ilk vurusu ile bu

bolim sona erer.

Ornek 57: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 122.-129. Olgiiler

forzando tle icra
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i Giiglis zamanlara denk gelen

130. ol¢linlin 2. vurusu ile baslayan ve c¢ikist seslerden olusan hareket
crescendo ile devam eder. Bu sesler giiclenerek, aksan ve staccatolarinda
eklenmesiyle, gelen akorlar yeni bir karaktere hazirlayic gegis gorevi goriir. 134. ve
136. Olgiiler arasinda temadan bagimsiz yeni bir karakter ortaya ¢ikmistir. Her iki
elde de gelen cikici oktavlarin kuvvetli zamanlarinin yerinin melodik olarak

degistirilmesi ile 3/4°1ik 6l¢ii sayisina gegildigi hissi yaratilmistir.
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Ornek 58: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 130.-136. Olgiiler

Kadanstan kagimilmis
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Kuvvetli zamanin yerinin melodik olarak degismesi ile eser burada 3/4'iik gibi duyulmaktadir.

137. olgli 2/4’lik olgti biriminde, karakteri ise allegro deciso olarak
belirtilmistir. iki elde de gelen aksanli oktavlar ve ¢arpmali ¢ift sesler ile gelen bu

boliim, ana fikirin III. kez varyasyona ugradigini gorilmistiir.

Ornek 59: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 137.-144. Olgiiler

Ana fikinn I varyasyonu
Allegro deciso.

145. ve 151. olgiiler aras1 oktavli aksanlar yerine her iki elde de gelen akorlar

ile kesitler olusturulmustur.
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Kesitler
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Ornek 60: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 145.-151. Olgiiler

Alcorlar weni
leasitlen
olugturmustur
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152. 6lgtde rinforzando assai karakteri ile uzatilan kesitlerde monotonlugun

bozulmasi i¢in inici, ¢ikict oktavlar ve ¢arpmali ¢ift sesler kullanilmistir.

Ornek 61: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 152-159. Olgiiler
Tnici o dalki oktavlar
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Cortot, 20 numara ile isaretledigi yer icin 6rnekteki calismay1 onermektedir.

Ornek 62: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 152.-157. Olgiiler Calisma Onerisil4

160. ol¢iide Re Mindr, tonik durumda akorlar ile duyurularak koprii
boliimiine baglanir. Sempre forte niiansi ile 160. ve 167. 6lgiiler arasinda, sol elde
gelen kirik akorlar ve melodik yapiya, sag elde inici ve ¢ikict konumdaki cift sesli

notalar eslik eder.

Ornek 63: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 160.-167. Olgiiler

Képrii

Kodaya baglanan kiprikde melodik yapiun sol elde, eslik eden yapinn sag elde oldugu ghrillmekiedir.

146 Alfred Cortot, a.g.e., s. 39.
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168. 6l¢iiniin ilk vurusu Re Major olarak duyurulur ve inici kromatik diziler
ortaya ¢ikar. Burada kopri inici kromatik dizilerinde kullanildigi notalar ile devam
eder. 172. dlgiiniin ilk vurusunda Re Major akoru yeniden duyurularak bu gegisler

Sona erer.

Ornek 64: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 168.-172. Olgiiler

Eu balimde képri uzatilmisty
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172. olglide etiitlin  gorkemini yeniden arttirict ¢ikict aksanli akorlar
baglamigtir. 175. 6lgiide sfarzando ile gelen iki akor ile beraber inici aksanli akorlar
ritenuto terimi ile bu akorlar agirlasarak son bulur. Kodanin hazirlayicisi olan ve 23
0l¢ii boyunca farkliliklarla uzatilan koprii, 178. 6l¢iide kodanin hazirlayicisi olan son
ol¢ii ile karsimiza cikar. Etiitte ilk defa hareketliligin bittigi ve sadece tek elin ¢aldig

kisa 6l¢ii, silirpriz olacak sekilde bestelenmistir.



79

Ornek 65: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 172.-178. Olgiiler
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Etiit, uzun firtinalar sonras1 ilk defa sakinligin kisa siirecegi bir boliime

ulagmistir. Liszt, burada at ile olan uzun ve vahsi yolculugun son buldugunu

canlandirmis gibidir. 179. ve 202 Olgiiler arasinda olan koda, 2 farkli sunum ile

olusmustur. 179. ve 190. 6l¢iiler arasindaki 1. sunum piu moderato karakterindedir.

189. dlglide beliren rallentendo 190. 6l¢iideki puandorg ile pekiserek 1. koda kismi

sona erer. 191. ol¢iideki forte niiansi unison inici sesler 2. koda kismina gegisi

hazirlamistir.

Ornek 66: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 179.-191. Olgiiler
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192. 6lgii ile beraber 2. koda kismi1 baglamustir. 192. dlgiide etiit ilk defa Re
Major tonuna gecerek, farkli karakter ile bitis sunumuna hazirlanmistir. 1. vuruglara
denk gelen noatalara tenuto eklenerek, gorkemli ve gii¢clii akorlar ile 2. koda sona

erer.

Ornek 67: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 192.-191. Olgiiler
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195. 6lgt vivace degisen hiz terimi ile beraber gorkemli, gosterisli, giderek
kizginlasan notalar ve mars karakterini animsatan akorlar ile etiit artik sonlanmaya
hazirdir. 199. Olgiiniin yarisinda Re tonik pedali iizerinde kadans yapildigi
goriilmektedir. Minor olarak baslayan etiitiin paralel majoriinde uzun Re sesi ile
sonlanir. Victor Hugo’nun eserinden ¢ok etkilenen Liszt, onun sozleri ile bu esi
benzeri bulunamayacak etiite son vermistir. “I/ tombe enfin!... et se releve Roi!”

(Sonunda diistii!... ve bir Kral olarak kalkti! ) Mazeppa artik Kazaklarin Kralidir.**’

147 Erlinda Feliciano, The Development of the Piano Etude From Frederic Chopin to Claude Debussy:
an Analytical Study of Representative Piano Etudes From Nineteenth Century Composers, Boston
University, Boston 1961, s. 175.; Seniz Duru, Franz Liszt’in Piyano Etiitleri Uzerine Bir Inceleme,
(Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi),
Izmir, 1997, s. 12-13.



Ornek 68: Liszt Etiit No. 4 Mazeppa, 195.-202. Olgiiler
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3.6.3. Feux Follets

Elif Akar’a gore Feux Follets Etiitii sol el i¢in, tuse kontrolii, agilite,
carpma, artikiilasyon, atlama (a¢ik ve kapali pozisyonlarda), staccato, gam, kromatik,
sag el icin ise, tuse kontrolii, agilite, staccato, artikiilasyon, gam, kii¢iik notalar,

kromatik, bir elde iki hat ¢alma gibi teknik konular1 igerir.*®

Tablo 4. Feux Follets Etiitiiniin Kapsadig1 Teknik Konular

Sol El Sag El
Tuse kontrolii (piano niisanta Tuse kontrolii (piano niisanta ve
ve agilitéde) agilitéde)
Agilité (farkl araliklarda ¢ift Agilité (farkl araliklarda cift
seslerde) seslerde)
Carpma Staccato
Artikiilasyon Artikiilasyon
Atlama (agik ve kapali Gam
pozisyonlarda) Kiigiik notalar (leggerio)
Staccato Kromatik
Gam Bir elde iki hat ¢alma
Kromatik

Mazeppa Etiitiiniin gosterisli stilinin tersine bu etiit, eglenceli karakterde
yazilmistir. Adi, bir tutam kivileim, ates anlamina gelmektedir. Ozellikle baskin
teknik yonii, kromatik ikili ve ardisik notalardan olusan bir formda yazilmis
olmasidir. Olduk¢a yogun kullanilan kromatikler etiit boyunca devam eder. Bunun
yaninda sol elde yogun, atlamali ve ajilite gerektiren notalar kullanilmistir. Etiitiin
genel gidisatta hizli ve hafif calinacagindan dolayr icra edilmesi oldukca giigtiir.
Icinde ¢ok fazla otuzikilik ve onaltilik notalarin siklikla kullanilmasi ritmik yapiy

148 Elif AKar, Virtiioz Piyanistlerin Konser Etiitleri Chopin'den Prokofiev'e, (Hacettepe Universitesi,
Gizel Sanatlar Enstitiisii, Piyano Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2013, s. 47.
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zorlagtirir. Etlitiin bu Ozelliklerinden dolayi, ana temayr acgik bir sekilde ortaya
cikarmak ve duyurmak oldukca giictiir. Melodi notalar1 genellikle staccato olarak
belirlenmistir. ince ve narin duyuma sahiptir. Liszt’in diger etiitleri gibi bu etiit de
diizenli bir forma sahip degildir. Miizikal kompozisyon agisindan artistik ve oldukca

zordur.

2/4’1iik 6l¢ti biriminde ve Allegretto tempo terimiyle yazilan etiit, seri iginde
teknik bakimindan farkli olan etiitlerden biridir. Si bemol Major tonundaki bu etiit
icerisinde bir ¢ok farkli karakteri barindirsa da diger etiitler gibi betimsel olarak

kurgulanmustir.

Etiitlin ilk 4 6lciisii giris boliimiidiir. Sag elde otuzikilik notalardan olusan
cikict kromatik dizi goriilmektedir. Baz1 yerlerde kromatik dizi bozulmaktadir.
Leggiero calis stili ile galinacak bu kromatiklerin, icrasi olduk¢a giigtiir. 2. ve 3.
oOlglide dolce karakteri ile gelen sol eldeki kirik akor ve devam eden notalar ezgi
olusturulmak istercesine karsimiza c¢ikmustir. 4. Gl¢iide ¢ikici olan kromatik dizi

decrescendo niiansi ile inici sekilde goriiliir.

Ornek 69: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 1.-4. Olgiiler
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Cortot, ilk olgiilerdeki otuzikilikler notalar i¢in 6rnekte olan farkli ritimlerle

calismay1 onermektedir.

Ornek 70: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 1.-4. Olgiiler Calisma Onerisi#
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5. Olgiide giris boliimiintin sunumu farkl: bir kesit olarak karsimiza ¢ikar. 1.
kesitte sag elde diizensiz gelen inici kromatik diziye, sol elde kirik akor ve kisa ezgi

2. ve 3. dlgilide de oldugu gibi dizilmistir.

145 Alfred Cortot, a.g.e., s. 2.
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Ornek 71: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 5. Olgii

5 Sag elde diizensiz gelen inici kromatik dizi
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Sol elde kirik akor

7. ve 8. dl¢ii giris boliimiiniin 2. kesiti ile sag elden gelen otuzikilik notalar ve
sol elde on altilik notalar inici sekilde devam eder. Kuskusuz ki bu otuzikilik ve
onaltilik notalarin pp niians1 ve leggierissimo ¢alis stili ile gelmesi zarif bir miizikal

diistincenin bu kadar hareketli ve yogun bir karakterle ifade yazilabileceginin en
giizel orneklerinden biridir.

Ornek 72: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 7.-8. Olgiiler
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Kivileim ismindeki etiit, 8 Ol¢iilik bu kisa bolim ile kelime anlamini
oldukea cagristirmistir. 9. 6lcli giris boliimiiniin 3. kesiti ile karsimiza ¢ikar. Sag el

dis partiye denk gelen staccato etiite ezgi olusturmaktadir.

Ornek 73: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 9. Ol¢ii

Staccato

10. ve 11. dlgiide 6l¢iide sag el otuzikilik notalar ve sol el onaltilik notalar 7.
ve 8. Ol¢iilerde oldugu gibi giris kisminin 2. kesiti olarak yeniden duyulur. Sol eldeki
onaltilik notalarda denk gelen staccato cift sesler ile inis yapar. Liszt’in her iki ele de

denk gelen bu inisleri bu etiitte sik gérdiiglimiiz kromatik ile adimlandirmistir.

12. ve 15. 6lgiide giris kesitinin 3.sii yeniden duyulur. Sag el dis partideki
staccatolara denk gelen ezgi, 9. 6lclideki ezgiye gore degistirilerek sunulmustur. 4
Olciide duyurulan bu 3. kesit, ana fikire baglamak i¢in her yeni dl¢iide siklastirilarak,

cesitleyerek ve nota degerleri degistirilerek ana fikir yapisina hazirlik yapilmaktadir.

16. ve 17. olgiide sag elde gelen ana fikrin hazirlayicisi olan kesitler
goriilmektedir. Ugleme ve staccato baslayan yapi, ayni notalar iizerinde otuzikilik

nota degerleri ile beraber decrescendo niiansi ile sonlanir.
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Ornek 74: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 10.-17. Olgiiler

Giiris Kesitinin ikingisi

I 1 Giris Kcsim
S 5 !

Her Glglide sikisarak deforme olan ve

ana Nikir yapising dinismeye baglayan -..f‘_::

tlghler

Bu boliimde etiitiin ana fikiri duyurulur. 18. ve 21. 6lgiiler dolce, tranquillo
karakteri ile calinacaktir. Ana tema sag el ara partiye yerlestirilmistir. Sol elde bir
elde iki hat ¢alma teknigi vardir. Tutan sesler, baglar ve gelen oktavlar ile bu sesler

sakinligi korumaya yardime1 sekilde konumlandirilmistir.

Cortot, 4 numara ile isaretledigi boliim i¢in 6rnekteki ¢alismay1 Gnermistir.

Ornek 75: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 14.-15. Olgiiler Calisma Onerisi’s°

150 Alfred Cortot, a.g.e., s. 2.
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22. 6lciide ana tema biraz daha tizden duyurularak kasit fikir durumundadir.
Sol elde sag ele uyum saglayarak sol anahtari ile beraber biraz daha tizden duyurulur.

24. ve 25. dlgiide, karsit fikir yeniden tekrarlanir.

Ornek 76: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 18.-25. Olgiiler

Ana fikir '
gy s¢Mpre legato . Karsit fikir

Tema ara partide
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Cortot, 5 numara ile isaretledigi boliim icin Grnekteki

caligmalarini1 Onermistir.

89

A, B, ve C

Ornek 77: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 18.-25. Olgiiler Calisma Onerisi®st
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26. dlgiide ana fikir kesitler halinde devam eder. Ana tema bu sefer sag elin
dis partisindedir. Sag elde gelen ¢ift sesler ve ajilite bu boliimde de devam
etmektedir. Ses gilirliigliniin gittik¢e arttirilicagl bu kisima sol elde gelen senkoplara
aksan verilerek giiclii vurus yer degistirmistir. 27. ve 28. dlgiide sag el dis partideki

ana ezgi inici sesler ile duyumu hafifletilir.

Ornek 78: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 26-28. Olciiler

Tema dis partide

29. olgiide daha Oncede karsimiza ¢ikan 17. 6l¢iinlin bir benzeri duyulur.

Sag elde crescendo niiansi ile ardigik otuzikilik notalar ile kadanstan kaginilmistir.

Ornek 79: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 29. Ol¢ii

Kadans yapilmamis
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30. olglide karsimiza ¢ikan boliimde benzer sekilde ana fikrin yeniden sag
elde, ezginin ise ara partide oldugunu goriiriiz. 34. dlgiiye kadar devam edecek bu
boliim, sol eldeki uzak ve atlamali araliklara ¢carpma eklenerek, ana fikre eslik eden
yap1 degistirilmistir. Bu araliklar ve ¢arpmalar ile sakin bir yap1 yerine daha canli bir
ritmik yap1 olusturulmustur. Bu degisimin dogru icra edilebilmesi i¢in oldukg¢a iyi

koordinasyon becerisine sahip olmak gerekmektedir.
34. ve 35. olclide ezgi karsit fikir seklinde duyulur. Sol elde ¢arpma yapisi
devam ederken, uzak atlamali araliklar bu bolimde goriillmemektedir. 36. ve 37.

Olciide karsit fikir tekrar seklinde ortaya ¢ikar.

Ornek 80: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 30.-37. Olgiiler

Ana likir tekran

Tema ara partide
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38. ve 39. olgiide ana fikri animsatici ezgiler sag el iist partide kesitler
halinde verilmistir. Kesitler ana fikir ile benzer gibi goziikse de bir ¢ok farkliligi
icinde barindirir. Sag elde ¢ift sesler ile gelen otuzikilik notalarin zayif zamanlarina
aksan isareti gelmistir. Sol elde ise oktavlara ve akorlara gelen aksan isareti etiitiin

heyecaninin ve sesin giirliigliniin arttirilmak istenmesi 6zellikle vurgulanmastir.

40. olglide gelen espressivo ve appassionato karakteri, 2 6lgli boyunca devam
eder. Sag el list partide bulunan ezginin inici sesler ile peslesmesi, sol elde ise
aksanlarin yok olmas1 bu karakteri yansitmak i¢in kurgulanmig gibidir. Etiitiin tinisal

ozelliklerini layikiyla ortaya ¢ikartmak en az teknik giigliikler kadar zordur.

Ornek 81: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 38.-41. Olgiiler

Kesitler
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Scherzando karakteri ile 42. 6l¢iide koprii boliimii baglar. Burasi her dlgiide
degisecek kesitlerin yanina kromatik yonelmeninde oldugu bir yerdir. Etiitiin giris
kismindaki kesitlerden faydalanilarak uzun bir kopri yazilmistir. Bu bdoliime
kopriiniin ana fikre yakin olan kismi da denilebilir. 9. 6l¢iide duydugumuz giris
kesitinin 3. sii, 42. ol¢iide sag el ilk defa tek sese diiserek duyulurken, sol el yine
staccato calis stilinde ¢ift seslerin gelisi ile duyulur. 43. 6l¢li daha 6nce 10. dl¢iide
karsimiza ¢ikan giris kesitinin 2. yeniden kullanilir. 44. 6l¢lide yeniden giris kesitinin

3. duyulurken, 45. dlgiide giris kesitinin 2. yeniden kullanilmstir.

46. ve 48. dlgiide giris Kesitinin 2. crescendo niiansi ile beraber, her olgiide

biraz degisiklige ugrayarak bu kesit 1srarla devam etmistir.

Ornek 82: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 42.-47. Olgiiler

Giris kesiti 3 Girig kesiti 2

Girig kesiti 3

Kaopri [
schersande
1N
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42. 6l¢iide baslayan kopriiniin orta boliimiine 49. 6l¢ii ile ulagilmistir. 49. ve
50. olgiide sag elde inici durumdaki cift sesler, giris kesitinin 1. ve 2. sinin
birlestirilmis hali ile duyurulur. Sol el ise siirekli tekrar eden giris kesitinin 3. sii ile
karsimiza cikar. 51 ve 52. 6lciide sag el giris kestilerinin 1., 2. ve 3.siinilin bir araya
getirilmis hali ile siiperpozisyon yapmuistir. Sol el ise giris kesitinin 3. sii tekrarinda

devam eder.

Ornek 83: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 48.-52. Olgiiler

Sag elde inici kromatik diziler goriilmekte, baz1 yerlerde bozulmakta

Kopriiniin orta kismi | |
1
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]
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Besteci girig kesitlerinin L P |
tictind de bir araya getirmis

ve sliper pozisyon yapmis. Girlg kesiti 3 Girds kesiti 3 Giris kesiti 3 Girig kesiti 3

51 Sag elde inici kromatik diziler gotriilmekte, baz1 yerlerde bozulmakta

Girig kesiti 3 Giris kesiti 3

Girig kesiti 3 Girig kesiti 3
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53. olgiide karakter degiserek mars armoni yiiriylisii kullanilmistir. 53. ve
54. olgiide sag elde gelen inici durumdaki ¢ift sesli, 2°1i grup durumundaki notalar
kullanilmistir.  Sol elde kuvvetli zamana gelen ve tutan sesler 4’li aralik kurulumu
ile bozuk kromatik diizende ¢ikic1 olarak sergilenmistir. 55 ve 56. olgiide 2 6l¢ii

onceki benzer durum devam ederken sol elde yiiriiyiis diizeni deforme edilmistir.

Ornek 84: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 53.-56. Olgiiler

Marg armoni yiirtiytisii kullanilmig

e
b
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Marg armoni yiiriiyiisit deforme edilmig
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Rinforzando niians1 ile 57. ve 61. olgiiler, 1. ve 2. giris kesitlerinin
degisiklige ugramis sekli ile karsimiza ¢ikar. 58. ve 61. olciide, her iki elde de inici
kromatik dizi kullanilmistir. Her iki elde de bulunan bu dizi, onaltilik ve otuzikilik

nota degerleri ile ritmik ¢esitlilik sunar.

Ornek 85: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 57.-61. Olgiiler

Kromatik inici dizi
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62. dlgiide ton degisime ugrayarak Fa diyez Mindr olur. 62. ve 65. 6lgiide
sag el Ust partideki staccatolar ile gelen ezginin benzeri, etiitin 9. Ol¢iisiinde
duyulmustu. Burada giris kesitinin 3. defa degisiklige ugrayarak sunuldunugu
goriiriiriiz. 62. olclide forte niiansi ile gelen kesite sol elde oktavlarinda bulundugu
parti eslik ederken, 63. Olgli piano niianst ile kesitin olduk¢a benzer ama

farkliliklarinda bulundugu halini goriiriiz. 64. 6l¢ii yeniden forte niiansi ile 62.
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Ol¢iiniin benzer hali iken, 65. 6l¢ii piano niiansi ile 63. Ol¢liniin benzer halidir.

Niianslar yaptig1 bu degisiklik ile farkli bir zenginlik katmuistir.

Ornek 86: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 62.-65. Olgiiler

*+

Daha 6nce 16. ve 17. duydugumuz ana fikirin hazirlayicisi olan nota grubu,
67. ve 68. dlciide degisiklige ugrayarak giris kesitinin 3. siine benzer sekilde yeniden

sunulmustur.



Ornek 87: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 66.-68. Olgiiler
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Ana fikir hazirlayicisinin deforme edilmisg haline hazirlayici slgiiler
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69. ve 71. olgiilerde, ana fikir hazirlayicist ters cevrilerek inici sekilde

kullanilmistir. Nota dizilimini, planli olarak olusturulmus 4’lii gruplar halinde

siralandigini gortirtiz. Cevik ve kuvvetli galis stili ile icra edilecek bu otuzikilik

notalardan olusan inici dizi, 70. 6l¢iide piano niiansi ile devam eder. 71. 6l¢ii 4’li

gruplanan otuzikilik notalar ile devam ederken decrescendo niiansi ile son bulur.

Ornek 88: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 69.-71. Olgiiler

§ rempre pits plane . - . -

+t

Ana fikirin hazwlayicis: sekil olarak ters gevrilersk kullamlomg
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72. olgii ile beraber ana fikiride ¢agristiran yeni kesitler ve fikirler ortaya
cikmistir. 72. 6l¢iide baslayan bu yeni kisimda, sag elde ilk defa karsimiza ¢ikan nota
grubunu goriiriirtiz. Bu yeni fikirin aymisim1 74. 6l¢iide de goriirliz. 73. olgli grazia
karakteri ile gelerek sag elde inici durumdaki notalara sol elde gelen akorlar eslik

eder. Bu 0Ol¢liniin aynisini1 da 75. dl¢iide goriiriiz.

Ornek 89: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 72.-75. Olgiiler

Yeni fikir

I Yeni fikir tekran
con graia

Ana Akirin iglendigi bBliime benzer bir béltm ancak  ana
fikir deforme edilerek veni fikirler ve kesitlerdeki fikirler
Kullamlmag

Y miN

76. ve 77.0lgii crescendo niiansi ile karsit fikir olarak karsimiza ¢ikar. Bu

karsit fikirin tekrarin1 78. ve 79. dlgiilerde yeniden goriiriiz.
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Ornek 90: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 76.-79. Olgiiler

Karsit fikir . _
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80. oOlglide daha once 26 ve 28. olclide gordiiglimiiz boliimiin benzerini
goriiriiz. Kadanstan kaginilarak olusturulmus kesitlerde, sag el iist partide ezgi
duyularken, yine sag eldeki otuzikilik notalar ve sol elde gelen uzak araliklar ezgiye

eslik eder.
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Ornek 91: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 80.-82. Olgiiler

Kesitler

83. ol¢iide, 72. dlgiide karsimiza ¢ikan yeni bir fikir, degisiklige ugrayarak
yeniden sunulmustur. Sol eldeki staccato yapilarak calinacak eslik yapisi benzer
sekilde degisiklige ugramistir. Zarif ve eglenceli karakterde icra edilmesi istenilen bu
yeni boliim Olgiilerin tekrari ile devam eder. 85. 6l¢ii 83. 6l¢iinlin aynisidir. 84. dl¢i,
72. olgiide gordiigiimiiz yeni fikirin degisiklige ugramis hali ile karsimiza gikar.
Burada degisiklik sol elde gelir. 30. 6l¢ii ile beraber ana fikre eslik eden
carpmalardan olusan atlamali araliklarin bir benzeri burada goriilmektedir. 86. dl¢ii

ise 84. dl¢iliniin aynisi olarak karsimiza ¢ikar.
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Ornek 92: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 83.-86. Olgiiler

Yeni fikir Yeni fikir tekrar
e I L DDNINE
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87. ve 88. oOlciiler, 83. ve 84. dlclide karsimiza ¢ikan yeni fikire benzer sekilde
farkli nota gruplan ile karsit fikir olusturarak sunulmustur. Bu karsit fikirdeki 2

Olciintin aynist 89. ve 90. olciilerde de duyulmaktadir. Liszt bu yeni fikir ve karsit

fikir 6zelligini etiit boyunca siklikla kullanmistir.

Ornek 93: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 87.-90. Olgiiler
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91. o6l¢iide yeniden etiitiin ana tonu olan Si bemol Majore doniis yapilir.
Yeni kesitlerin geldigi bu bolimde 6zellikle sol elde gelen onaltilik ve otuzikilik
notalardan olusan nota gruplart ilk defa karsimiza ¢ikmistir. Bu kesitler 2’serli
Olcliler halinde tekrar edilerek duyurulur. 91. ve 92. 6l¢iide sol elde Fa notasi
tizerinde oktav gecisleri kullanilarak farkli ritim kalib1 olusturulmustur. Sag el dis
partiye gelen aksan isareti ile ezgi duyurulur. Enerjik ve icracinin cesaret ile calmasi
istenilen bu kesitler etiit boyunca azalmayan ritmin daha da heyecanli duyulmasini
saglayacaktir. 92. ve 93. Ol¢lide arka arkaya gelen rinforzando niiansinin etkisiyle
etiit, cok daha coskulu bir karaktere biirinmiistiir. 93. ve 94. 6l¢iide sol elde bu sefer

Si notasi lizerinde oktav gegislerinin kullanildigini goriiriiz.

Ornek 94: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 91.-94. Olgiiler
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Cortot, 23 numara ile isaretledigi boliimde sag el ve sol el i¢cin 6rnekteki

calismalar1 6nermektedir.

Ornek 95: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 91.-94. Olciiler Calisma Onerisi’s2
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95. ve 100. olgiide koda boliimiine ulasmak ig¢in kesitler uzatilmistir. 95.
6l¢iide gelen fortessimo niiansi, 96. dlgiide gelen rinforzando, sol elde gelen aksanli
oktavlar, ve strepito karakteri ile etiitiin niians sinirlari iyice zorlanmistir. 98. dlglide
espressivo ve appassionato karakterlerinin gelmesi ve sag elde bulunan ezginin

giderek peslesen notalardan olugmasi ile beraber koda bdliimiine etiit baglanir.

152 Alfred Cortot, a.g.e., s. 14.
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Ornek 96: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 95.-100. Olgiiler

Koda bolimine ulagmak igin kesitler uzatilmiy

101. oOlgti ile koda bolimii baslamistir. Poco ritenuto hiz teriminin
belirtildigi 101. ve 104. olclide giris kisminin 3. 6rneginin benzer ¢esitleri gelmistir.
Sag iist partideki ezgiye sol elde tutan bas sesler ve akorlar eslik eder. Icracinin
yorum istegine birakilan bu 4. dlgiiliik boliim, farkli niians dinamiklerini de arka
arkaya vermistir. Piano niiansi ile baslayan boliim crescendo ile devam eder,
rinforzando gelmesi ile degisen karakter hemen arkadan gelen rallentando ve

smorzando ile son bulur.

Ornek 97: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 101.-104. Olgiiler
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105. olgiide in tempo teriminin gelmesi ile etiit yeniden eski hizina
kavusmustur. 105. ol¢iide ara partide bulunan ana fikir hazirlayicisi ve giris kesiti tist
iiste bindirilerek siiperpozisyon olusturulmustur. 106. 6l¢lide ayni siiperpozisyonun
ara partide sekvensi duyulur. 108. ve 110. dl¢iide sag elde staccato teknigi ile
calinacak akorlarda, dis parti kromatik dizi seklindedir. Sol elde 16. ve 17.
duydugumuz ana fikir hazirlayicisinin deforme edilmis hali goriilmektedir. 110.
Olcliniin 2. vurusu ve 111. olgiideki yapi, ana fikir hazirlayicisinda kullanilan

karakter ile aynidir.

Ornek 98: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 105.-111. Olgiiler
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112. ve 113. olgiide sag elde baslayan kromatik diziye, sol eldeki giris
boliimiiniin 3. kesiti eslik ederek ezgi olusturulmustur. 114. ve 115. 6l¢iide kromatik
dizinin bozularak devam ettigi goriilmektedir. 117. ve 118. 6lclide sol ele gecen
diizenli kromatik diziye, bu sefer sag ele giris boliimiiniin 3. kesiti eklenerek ezgi

olusturulmustur.

Ornek 99: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 112.-119. Olgiiler

Yukar: kromatik dizi
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Piano niians1 ile baglayan 120. 6l¢ii, 6 6lgli boyunca degisecek oOlgiilerin
ornegini daha once 42. ve 47. 6l¢iiler arasinda goriilmiistii. Giris kesitinin 3. sii, 120.
Olciide duyulurken, 121. olgiide giris kesitinin 2. yeniden kullanilir. 121. 6l¢iide
yeniden giris kesitinin 3. duyulurken, 123. Ol¢iide giris kesitinin 2. yeniden
kullanilmistir. 124. ve 125. olgiide giris kesitinin 2. si devam ettirilerek bitis kismina
yaklasmustir. 126. Olglide sag elde uzak atlamali araliklar final hazirligi yapacak

arpejlere baglanir. Pianossimo niiansi ile gelen arpejler 127. ve 129. 6lgiiler arasinda
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otuzikilik notalardan olusmaktadir. 130. ve 131. o6lciide arpejler, kisa arpeje

doniismiistiir. Son iki 6l¢lide duyulan kirik akorlar ile etiit final yapmustir.

Ornek 100: Liszt Etiit No. 5 Feux Follets, 120.-132. Olgiiler

Giiris kesiti 3

Cririg kesiti 3




109

3.7. Yedinci Alt Problem

Devlet Konservatuar1 Piyano Anasanat Dallarinda Gorev
Yapan Ogretim Uyelerinin Goriislerine Gore Paysage Etiitiiniin

Piyano Egitimindeki Yeri

Arastirmanin bu boliimiinde, tablo igerisinden Orneklem olarak secilen 8
Ogretim tiyesine yoneltilen goriisme sorulari ¢er¢evesinde alinan cevaplar belli kodlar
ve temalar altinda incelenerek igerik analizi ile ¢ozlimlenmistir. Her arastirma sorusu
basliklar halinde sunulmustur. Arastirmada yoneltilen sorulara verilen cevaplardan
17 tane kod elde edilmis, elde edilen bu kodlardan 4 temaya ulasilmistir. Elde edilen
bulgularin NVivo 11 ile analiz edilmistir.
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Tablo 5’de Paysage Etiite iliskin goriismelere gore elde edilen tema ve

kodlar tablosu bulunmaktadir.

Tablo 5. Goriismelere Gore Belirlenen Tema ve Kodlar Tablosu

Temalar Kodlar

Iyi Diizeydeki Ogrenciler

Paysage Etiitiiniin Kullanim Lisans

Sikhig Lisansiistii

Nadiren

Piyano Egitimi Siiresince

Akor Calma Teknigi

Cumleleme

Legato Calma

Paysage Etiitiiniin Teknik Miizikalite

Katkilan Oktav

Pedal Kullanimi

Polifoni

Uclii Aralik

Kolay Calinabilir Ogeler

Paysage Etiitiiniin Ritmik Poliritmik Ogeleri Calma

Ozellikleri Senkop Calma

N P P O W W W O N N o N N B BT

Tempo Degisiklikleri
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Sekil 1’de Paysage Etiite iliskin goriismelere gore elde edilen tema ve kodlar

haritast bulunmaktadir.

Sekil 1. Paysage Etiite iliskin Tema ve Kod Haritasi

O Ciimleleme O
Akor Galma Teknigi

Tempo
Degisiklikleri
Oktav
X Chid
k
o Child
Child
Paysage’n Senkop Calma
Yayginlastinimas:
iin Onerer Child

\cm ’ Child/ Mizikalite

O/
o T &

Legato

Child Child / Child Child
Child Child
Child
Kola{)galmabilir
- Paysage Eserinin eler
Fokfori Kullanima Durumu
Pedal Kullanimi Poliritmik Ogeleri
Calma
Ol Aralik
Child
3 Child Piyano Egitimi
Q*\CW Sirecinde
Nadiren
Kullanim Sikligi
Chil Child
' Chid
Lisans
iyi Duzeydeki
Ogrenciler

Lisansusti
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3.7.1. Ogretim Uyelerinin Goriislerine Gore Paysage Etiitiiniin
Kullanim Sikhgi

Ogretim iiyelerinin goriislerinden elde edilen bu tema ile Paysage Etiitiiniin
“iyi diizeydeki Ogrenciler”, “lisans”, “lisans lstii”, “nadiren” ve “piyano egitim
stireci” olmak {izere 5 kod ile siniflandirilmis olup kodlarin 6gretim {iyelerine gore

dagilimina Sekil 2°de yer verilmistir.

Sekil 2. Ogretim Uyelerinin Goriislerine Goére Paysage Etiitiiniin Kullanim

Sikhigina Iliskin Tema ve Kod Haritas

Ogretim Elemanlan Goriilerine Gore Paysage Eserinin Kullanim Sikligi - Results Preview

wnog

Coding references count

]

iyi Diizeydeki Ogrencier
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Kodlara iligkin 6gretim iiyesi goriisleri asagida yer almaktadir.

3.7.1.1. Iyi Diizeydeki Ogrenciler

Bu kod ile piyanoda hangi diizeydeki 0grenciye Paysage Etiitiin verilecegi

degerlendirilmistir.

K-1 “Bu etiitleri piyanistin teknik ve miizikal formasyonunu tamamladig: belli bir

seviye ve donanmima geldikten sonra ¢almasi gerektigini diisiindiigiim etitlerdir.”

“Ancak dikkat edilmesi gereken husus Liszt Transcendental Etirlerin diger biiyiik
etiitlerinde de oldugu gibi miizikal formasyonu belli oranda gelismis ogrenciye

verilmesi gerekliligidir. Aksi halde ¢ok fazla sakatlik olugmasi kaginilmazdir.”

“Bu etitler minimumda bahsettigim seviyeye ulagmis 6grencinin kendini gelistirmesi

acisindan onem arz etmektedir.”

K-5 “Transcendental Etiitleri belirli bir seviyeye gelmis dgrencilerime veriyorum.

’

Virtiiozite anlayisini olusturmak igin bu etiitlerden yardim aliyorum.’

K-7 “Bu etiitler her ne kadar teknik ve miizikal anlamda o&grenciye katkida
bulunsada etiitleri yorumlayacak kisinin teknik diizeyinin belli bir seviye de olmasi
gerekir. Bundan dolayi eger dgrencinin seviyesi bu etiitleri ¢almak icin uygunsa

’

calisilabilir.’

K-8 “Liszt’in Transcendental Etiitlerinin icrasi i¢in yeteri kadar teknik becerilere

sahip olunmasi gerekmektedir.”
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3.7.1.2. Lisans

Bu kod ile Paysage Etiitin hangi egitim basamaginda verilebilecegi

degerlendirilmistir.

K-3 “No:3 Paysage Etiitii lisans derecesinden itibaren ogrencilerin egitiminde
kullanilabilmektedir.”

3.7.1.3. Lisansiistii

Bu kod ile Paysage Etiitin hangi egitim basamaginda verilebilecegi

degerlendirilmistir.
K-1 “Yeterli seviyeye gelmemis bir ogrencide bu etiitleri ¢aldirmayr tercih
etmiyorum. ”

“Lisans egitimi sonrasi tercihen kullanilabilecek bu etitleri tabi ki daha alt

swniflarda ¢alabilecek seviyede 6grenciler mevcuttur.”

3.7.1.4. Nadiren

Bu kod ile Paysage Etiitin piyano egitiminde kullanim sikligi

degerlendirilmistir.

K-4 “Transcendental Etiitler piyanistlerin egitimi siiresince siklikla ¢alisilmast ve
tekrarlanmasi gereken eserlerdir. 3 numarali etiit diger hizli etiitlere kiyasla daha az

calisilmaktadir.”
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3.7.1.5. Piyano Egitimi Siiresince

Bu kod ile Paysage Etiitiin piyano egitimi siiresince kullanilabilirligi

konusunda degerlendirilmistir.

K-2 “Yeterli seviyeye gelmemis bir ogrencide bu etiitleri ¢aldirmayr tercih
etmiyorum. Lisans egitimi sonrasi tercihen kullanilabilecek bu etiitleri tabi ki daha
alt smiflarda ¢alabilecek seviyede ogrenciler mevcuttur. Ancak bu ezitleri belli
Miktarda ¢alisiimis Chopin’in etiitlerinden sonra ¢almasinin ona daha fazla fayda

getirecegi inancindayim.”

K-5 “Diger Transcendental Etiitlere gore daha az bilindik olmasi bakimindan da

tercih ediyorum.”
K-6 “3 numaral etiit diger hizli etiitlere kiyasla daha az ¢alisilmaktadir.”
K-8 “Yiiksek derecede zorluk icerdiklerinden dolayr pek sik kullanamamaktayim.”

Tablo 6. Ogretim Uyeleri Goriislerine Gore Paysage Etiitiiniin Kullamim Sikhg

Tema Kodlar Katilhmeilar Frekans %
g | iduzeydeki ) s k7 ks 4 %50
o Ogrenciler

c § X

g 2w Lisans K3 1 %12,5

5~ E

—_— O -

O = a

= S = Lisansiistii K1 1 %12,5

E2g

)gbij h= Nadiren K4, K5, K6, K8 4 9650
a2 =

S o —

CIE: fyano egitimi K2 1 %125

suresince

Tablo 6°da goriildiigli gibi Ogretim {iyelerinin; “%50’si iyi diizeydeki
ogrenciler, %12, 5’1 lisans, %12, 5’1 lisansiistii, %50’si nadiren ve %12,5’1 ise piyano

egitim siiresince” Paysage Etiitiinlin kullanim sikligina iliskin goriis bildirmistir.
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3.7.2. Ogretim Uyelerinin Goriislerine Gore Paysage Etiitiiniin
Teknik Katkilar:

Ogretim {iyelerinin goriislerinden elde dilen bu tema ile Paysage Etiitiiniin
ogrencilere olan katkilari; “akor c¢alma teknigi?, “climleleme”, “legato”,

2 6

“miizikalite”, “oktav”, “’pedal kullanim1”, “polifoni” ve “li¢lii aralik” olmak iizere 8
kod ile siniflandirilmis olup kodlarin 6gretim iiyelerine gore dagilimi Sekil 3’de yer

verilmistir.

Sekil 3. Ogretim Uyelerinin Géoriislerine Gore Paysage Etiitiiniin Teknik
Katkilarina iliskin Tema ve Kod Haritasi

Ogretim Elemani Gorislerine Gore Paysage Eserinin Teknik Katkilan - Results Preview

Coding references
uuneg

! .

o
L
:
E E (3 2 5
¢ :
5 :

Pedal Kullanim

Elde edilen her tema kendi igerisinde alt kodlardan olusmaktadir. Temalara

ait kodlar ve 6gretim iiyelerinin goriisleri asagidaki gibidir.
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3.7.2.1. Akor Calma Teknigi

Bu kod ile Paysage Etiitiin, akor ¢alma teknigi agisindan nasil fayda
saglayacagr degerlendirilmistir. Akor Calma Teknigini Apel ve Dantel su sekilde

tanimlamaktadir:

“Akor, ii¢ ve ya daha fazla sesin birlesimi ile ¢ikan sestir.”*5

’

K-7 “3 numarali etiit, akor ve ¢ift ses teknigi a¢isindan 6grenciye katki saglar.’

K-8 “Bu etiitte polifonik ve poliritmik dgelerin yani sira iki ve ii¢ sesli yapilarin

olusturdugu frazlar (ciimleler) bulunmaktadir.”

3.7.2.2. Ciimleleme

Bu kod ile Paysage Etiitiin icrasi sirasinda climlelemeye nasil katki

saglayacagi degerlendirilmistir. Apel-Dantel ve Say su sekilde tanimlamaktadir:

“Bir eserin icrasi sirasinda miizik ciimlelerinin belirtilmesi, sadece eserin
tamami degil daha kii¢iik parcalar olan motiflerin ve birbiri ile bagh olan nota

gruplarimin da dogru bir sekilde ayristirilmasi ve boliimlendirilmesidir. ”*>*

K-1 “Bestecinin onemli ozelliklerinden olan siirsel etiit anlayisinin gelisimi ile
birlikte, miizikal sunumda kurgu yapabilmesi.”

K-2 “Etiitiin igindeki frazlari (ciimleleri) kopartmadan ¢alarak biitiinliik anlayisina

katkr saglayacaktir. Temay: ciimlelerken ayni anda sol veya sag elle ¢aldigi eslik

13 Willi Apel-Ralph T. Dantel, The Harvard Brief Dictionary of Music, Washington Square Press,
New York 1961, s. 54.
154 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 224.; Ahmet Say, Miizik Sozligii..., s. 116.
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partisini de temadan bagimsiz ve ciimleyi bozmadan c¢alabilmeyi ogrenmesine

)

yardimct olacaktir.’

K-3  “Liszt’in no:3 Paysage Etiitii ozellikle melodi hattimin legato olarak
surdiiriilebilmesi ti¢lii ve oktavlarla kullanilmis sarki hattimin  devamliliginin
ogretilmesi noktasinda Chopin’in Opus 10 No:3 Mi Major Etiitii ile paralel olarak
kullamildiginda ¢ok yararl olmaktadir.”

“Romantik Dénem repertuarmin baslica niteligi olan sarkilama ve uzun soluklu
ezgileri kesintisiz bir sekilde ¢alabilme yetilerinin kazanilmas: igin faydali

olacaktir.”

K-4 “3 numaralr etiit tamperemanli bir etiit olmasa da melodi ¢izgisini bozmadan

’

calmasi zordur.’

“3 numaral etiitii calisan ogrencilere daha ¢ok miizikal acidan yarar saglayacagini
diistintiyorum.”
“Bu etiitii calisan ogrencilerin legato ¢alismasi ciimlelemeyi ogrenmesi agisindan

1

miizikal bakimindan yararli olacaktir.’

K-5 “Uzun oktav seslerin uygun parmak numaralart ile tutularak melodinin én plana

ctkmasi saglanwr. Bu baglamda ¢alisilirsa miizikal agidan katki saglayacaktir.”

K-6 “3 numarali etiit tamperemanli bir etiit olmasa da melodi ¢izgisini bozmadan

calmasi zordur.”

“3 numaral etiitii ¢calisan ogrencilere daha ¢ok miizikal a¢idan yarar saglayacagini

)

diigtiniiyorum.’

“Bu etiitii ¢calisan o6grencilerin legato ¢alismast ciimlelemeyi ogrenmesi agisindan

miizikal bakimindan yararl olacaktir.”

K-7 “Bu etiitler zor ama farkl teknikler icerdiginden 6grenme bakimindan hem de
miizigin sade anlatimini ince bir tuse ile yansitmak agisindan piyano egitimine katki

saglar.”
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“Ogrenci 3 numaral etiitii icra ederek, sade bir anlatimla sakin ve giizel bir kir

manzarasini yansitmaya ¢alisip miizikalitesinin gelistirir.”

K-8 “Bu etiitte sag eldeki yapinin iist seslerinin olusturdugu ezgisel ¢izginin belirgin

’

bir sekilde duyurulmas: gerekmektedir.’

“Ezgiselligin on planda oldugu bu etiit tizerine ¢alismanin, miizikaliteyi gelistirme

>

agisindan katki saglayabilecegini diistinmekteyim.’

3.7.2.3. Legato Calma

Bu kod ile Paysage Etiitiin legato ¢alma teknigi bakimindan katkilari

degerlendirilmistir. Apel ve Dantel su sekilde tanimlamaktadir:

“Notalar arasinda algilanabilir bir kesinti olmadan ¢alma stili.”*%

K-1 “Paysage Etitiinii ozellikle legato teknigini miizikal anlamda oturtturabilmek

icin kullaniyorum.”

’

K-2 “Legato ve pedal kullanma tekniklerinde yardimci olacagi kanaatindeyim.’

“llk olarak é&grencinin  piano niiansta  diizgiin  legato ¢alabilme  yetisini

gelistirecektir.”

K-3 “Liszt’in no:3 Paysage Etiitii ozellikle melodi hattinin legato olarak
surdiiriilebilmesi ti¢li ve oktavlarla kullanilmis sarki hattimin  devamliliginin
ogretilmesi noktasinda Chopin’in Opus 10 No:3 Mi Major Etiitii ile paralel olarak
kullamildiginda ¢ok yararl olmaktadir.”

“Bu etiit legato ve noktali legato farkimin, bu iki farkh sarkilama big¢iminin iiglii
oktav ve akorlarla ¢alistiriimast uzun bir ezgi ¢izgisinin legato ¢alabilme yetilerinin

kazandiriimast konusunda égrenciye yardimct olacaktir.”

155 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 155.
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“Bu etiit lirik ve pastoral karakter ve kesintisiz sarki hatti ozelligiyle ogrenciye
serbest bilek, dirsek ve omuz teknigi ile kendi dogal kol agirligint birakarak legato

calis prensiplerini kazanmasi bakimindan yararly olur.”

K-4 “Sag elde gelen oktaviar: legato c¢alabilmek ve legato ¢almayr gelistirmesi

agisindan yararh bir etiittiir.

“Bu etiitii ¢calisan 6grencilerin legato ¢alismast ciimlelemeyi ogrenmesi agisindan

)

miizikal bakimindan yararl olacaktir.’

K-5 “Polifonik yazi tarzi ile yazilmig bu eser uzun legatolarin kullaniimasi ve bu
legatolarin ozellikle ana melodiler girdigi zaman temiz ve yerinde bir pedalla

’

biitiinliigii bozmadan devam ettirilmesi bakimindan katki saglar.’

1

K-6 “Legato ¢almayr gelistirmesi agisindan yararl bir etiittiir.’

K-8 “Etit No: 3’iin iyi bir legato elde etmek ve pedal teknigini gelistirmek agisindan
yarar.”

3.7.2.4. Miizikalite

Bu kod ile Paysage Etiitin miizikalite bakimindan nasil fayda sagladigi

degerlendirilmistir. Tiirk Dil Kurumu’na gore miizikalite:

“Miizige uygun ozellikleri tagima ¢ olarak tanimlanir.

K-1 “Bestecinin onemli ozelliklerinden olan siirsel etiit anlayisinin geligimi ile

birlikte, miizikal sunumda kurgu yapabilmesi ve polifonik anlayisi gelistirebilmek

’

bakimindan katki saglar.’

56Tirk Dil Kurumu,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢877152de5dd0.001
81567, (Erigim tarihi): 12.03.2019.


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c877152de5dd0.00181567
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c877152de5dd0.00181567
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K-3 “Bu etiit legato ve noktali legato farkinin, bu iki farkll sarkilama bi¢iminin ti¢lii
oktav ve akorlarla ¢alistirilmast uzun bir ezgi ¢izgisinin legato ¢alabilme yetilerinin

’

kazandirtimast konusunda 6grenciye yardimct olacaktir.’

K-4 “3 numarali etiitii ¢alisan ogrencilere daha ¢ok miizikal agidan yarar

saglayacagini diigiiniiyorum.”

K-5 “Polifonik yazi tarzi ile yazilmis bu eser uzun legatolarin kullanilmasi, ve bu
legatolarin ozellikle ana melodiler girdigi zaman temiz ve yerinde bir pedalla

’

biitiinliigii bozmadan devam ettirilmesi bakimindan katk: saglar.’

K-6 “3 numarali etiitii ¢alisan o6grencilere daha ¢ok miizikal a¢idan yarar

’

saglayacagini diigiintiyorum.’

K-7 “Bu etiitler zor ama farkl teknikler icerdiginden ogrenme bakimindan hem de
miizigin sade anlatimini ince bir tuse ile yansitmak a¢isindan piyano egitimine katki

saglar.”

“Ogrenci 3 numaral etiitii icra ederek, sade bir anlatimla sakin ve giizel bir kir

manzarasini yansitmaya ¢alisip miizikalitesinin gelistirir.”

K-8 “Bunun icin farkli derinlikteki parmak basislar: teknigine hakim olmak
gerekmektedir. Bu yoniiyle no: 3 etiit iizerine ¢alismalarinin miizikaliteyi gelistirmek

’

agisindan da katki saglayabilecegi diisiiniilebilir.’

“Ezgiselligin on planda oldugu bu etiit tizerine ¢alismanin, miizikaliteyi gelistirme

acgisindan katki saglayabilecegini diisiinmekteyim.”
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3.7.2.5. Oktav

Bu kod ile Paysage Etiitin oktav ¢alma bakimindan faydalar

degerlendirilmistir. Say’a gore oktav sozliik anlam olarak:

“Sekiz sesten olusan dizinin ilk ve son perdesi arasindaki araligin adidir.”*>

K-1 “Oktaviart kolu tasiyarak belli rahatliga ulastirabilmek bakimindan teknik
agidan katki saglayabilir.”

K-3 “Liszt’in no:3 Paysage Etiitii ozellikle melodi hattinin legato olarak
surdiiriilebilmesi ti¢li ve oktavlarla kullanilmis sarki hattimin  devamliliginin
ogretilmesi noktasinda Chopin’in Opus 10 No:3 Mi Major Etiitii ile paralel olarak
kullanildiginda ¢ok yararl olmaktadir.”

“Bu etiit legato ve noktali legato farkimin, bu iki farkh sarkilama big¢iminin iiglii
oktav ve akorlarla ¢alistirilmast uzun bir ezgi ¢izgisinin legato ¢alabilme yetilerinin

kazandrilmasi konusunda 6grenciye yardimci olacaktir.”

K-4 “Sag elde gelen oktavlar: legato ¢alabilmek ve legato ¢almayr gelistirmesi

’

agisindan yararl bir etiittiir.’

K-5 “Uzun oktav seslerin uygun parmak numaralart ile tutularak melodinin én plana

i)

ctkmasi saglamr.’

K-6 “Oktaviar: legato ¢alabilmek ve legato ¢almayr gelistirmesi acisindan yararl
bir esittiir.”

3.7.2.6. Pedal Kullanimi

Bu kod ile Paysage Etiitiin piyanoda pedal kullanimina olan faydalari

degerlendirilmistir. Apel ve Dantel’e gore pedal sozliik anlam olarak:

157 Ahmet Say, Miizik Sozliigii. .., s. 385.
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“Piyanoda ayaklarla islev goéren, ses ozelliklerini degistiren ve ses

tiretimine katkida bulunan piyanonun bir béliimiidiir.”*%

1

K-2 “Pedal kullanma tekniklerinde yardimci olacagi kanaatindeyim.’

K-5 “Ozellikle ana melodiler girdigi zaman temiz ve yerinde bir pedalla biitiinligii

bozmadan devam ettirilmesi bakimindan katki saglar.”

1

“Bu etiit pedalsiz sekilde ¢calisiimasi gerekmektedir.’

K-8 “Bu etiitte polifonik ve poliritmik dgelerin yani sira iki ve ii¢ sesli yapilarin
olusturdugu frazlar (ciimleler) bulunmaktadir. Bu frazlardaki akiciligi saglamak igin
iyi bir pedal teknigi gerekmektedir. Dolayisiyla, bu etiit vizerine ¢alismalarin pedal

’

teknigi acisindan da katki saglayabilecegi diistintilmektedir.’

“Etiit n0:3’in iyi bir legato elde etmek ve pedal teknigini gelistirmek agisindan

’

yarar.’

3.7.2.7. Polifoni

Bu kod ile Paysage Etiitin polifoni bakimindan nasil katki saglayacagi

degerlendirilmistir. Apel ve Dante’ye gore:
“Miizigin polifonik olabilmesi icin, iki ve ya daha fazla melodinin, her bir
ses melodisinin farkli ve birbirinden bagimsiz belirli kurallara gore ilerleyerek

birliktelik olusturmasidir.”'>®

K-1 “Polifonik anlayisi gelistirebilmek bakimindan katki saglar.”

158 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 219-220.
159 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 229-230.; Ahmet Say, a.g.e., s. 432.
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K-5 “Polifonik yazi tarzi ile yazilmig bu eser uzun legatolarin kullanilmasi ve bu
legatolarin ozellikle ana melodiler girdigi zaman temiz ve yerinde bir pedalla

’

biitiinliigii bozmadan devam ettirilmesi bakimindan katk: saglar.’

K-8 “Bu etiitte polifonik ve poliritmik dgelerin yamisira iki ve ii¢ sesli yapilarin

olusturdugu frazlar(ciimleler) bulunmaktadr.”

3.7.2.8. Uclii Arahk

Bu kod ile Paysage Etiitiin Uglii araliklarda nasil fayda saglayacagi

degerlendirilmistir. Say’a gore aralik:

“Iki perde arasindaki élciilebilir uzakliktir.”'*°

K-3 “Liszt’in no:3 Paysage Etiitii ozellikle melodi hattinin legato olarak

surdiiriilebilmesi ti¢lii ve oktaviarla kullanilmis sarki hattinin devamliliginin

ogretilmesi noktasinda Chopin’in Opus 10 no:3 Mi Major Etiitii ile paralel olarak
kullanmildiginda ¢ok yararl olmaktadir.”

“Bu etiit legato ve noktali legato farkimin, bu iki farklh sarkilama bi¢iminin iiglii

oktav ve akorlarla ¢alistiriimast uzun bir ezgi ¢izgisinin legato ¢alabilme yetilerinin

’

kazandirilmasi konusunda 6grenciye yardimci olacaktir.’
K-7 “3 numarali etiit, akor ve ¢ift ses teknigi acisindan 6grenciye katki saglar.”

K-8 “Bu etitte polifonik ve poliritmik 6gelerin yanisira iki ve ii¢sesli yapilarin

’

olusturdugu frazlar (ciimleler) bulunmaktadir.”

180 Ahmet Say, Miizik Sozligii. .., s. 37.
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Tablo 7. Ogretim Uyeleri Goriislerine Gore Paysage Etiitiiniin Teknik Katkilari

Tema Kodlar Katihmcilar Frekans %
- Akor ¢alma teknigi K7, K8 2 %25
=

2 K1, K2, K3,

% Ciimleleme K4, K5, K6, 8 %100
o K7, K8

3 K1, K2, K3,

z Legato K4, K5, K6, 7 %87,5
£ s s

S K1, K3, K4,

o G Miizikalite K5, K6, K7, 7 %87,5
B=R

5 x K8

=

Z< K1, K3, K4, 0
£ Oktav AN 5 62,5
% Pedal kullanim K2, K5, K8 3 %37,5
=)

E Polifoni K1, K5, K8 3 %37,5
©

—

=5D Uclii Aralik K3, K7, K8 3 %37,5

(3

Tablo 7°de goriildigii gibi 6gretim iyelerinin; “ %25°1 akor ¢alma teknigi,
%100 i climleleme, %87’si legato, %87’si miizikalite, %62, 5’1 oktav, %37, 5’i
pedal kullanimi, %37, 5’1 polifoni ve %37, 5’1 Ugli aralik” yoniinde Paysage

Etiitiiniin teknik katkilarina iliskin goriis bildirmistir.

3.7.3. Ogretim Uyelerinin Gériislerine gore Paysage Etiitiiniin

Ritmik Ozellikleri

Ogretim iiyelerinin goriislerinden elde dilen bu tema ile Paysage Etiitiiniin
ritmik ozellikleri; “kolay calinabilir ogeler”, “polifonik Ogeleri ¢alma”, ‘“‘senkop
calma” ve “tempo degisiklikleri” olmak iizere 4 kod ile siniflandirilmis olup kodlarin

Ogretim liyelerine gore dagilimina Sekil 4°de yer verilmistir.
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Sekil 4. Ogretim Uyelerinin Gériislerine gore Paysage Etiitiiniin Ritmik

Katkilarina iliskin Tema ve Kod Haritasi

Ogretim Elemanlan Gorslerine Gore Paysage Etadunin Ritmik Katkilan - Results Preview

Coding references
uuneg

Kolay Galinabilir Ogeler

Poliritmik Ogeleri Galma

Tempo Degisiklikier

Kodlara iliskin Ogretim Uyesi goriisleri asagida yer almaktadir.
3.7.3.1. Kolay Calinabilir Ogeler

Bu kod ile Paysege Etiitii ritmi ¢alma kolaylig1 agisindan

degerlendirilmistir.

K-1 “Ritmik bir zorlugu bulunmamaktadir.”

1

K-2 “Bu etiitte ritmik olarak katki saglayacak ¢ok fazla unsur bulunmamakta.’

K-3 “Bu etiitiin ritmik agidan biiyiik zorluklar tasimadigina inanmakla birlikte
6/8’lik ol¢ii yapisi nedeniyle 6/8 lik 6l¢ii bitiminde sarkilama ozelliginin 6gretilmesi

bakimindan 6nemli olduguna inantyorum.”

1

K-4 “Ritmik acidan anlasiimasi zor bir etiit degildir.’

’

K-5 “Ritmik ozel bir zorlugu yoktur.’
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K-6 “3 numarali etiit ritmik a¢idan 6/8’lik yapisi disinda ¢ok fazla degiskenlik

gostermez. Ritmik a¢idan anlasilmasi zor bir etiit degildir.”

3.7.3.2. Poliritmik Ogeleri Calma

Bu kod ile Paysage Etiitiin poliritmik 06geleri c¢alarken nasil fayda

saglayacag1 degerlendirilmistir. Apel ve Dantel’e gore poliritmik:

“Cesitli ritim kaliplarmmin ve aksanlarin simultane olarak kullaniimasi
denilebilecegi gibi farkli ol¢iilerin birlikte kullanmilmaswun bir sonucu olarak da

tamimlanabilir. 1%

K-8 “Bu etitte polifonik ve poliritmik 6gelerin yanmisira iki ve ii¢ Sesli

1

yapularin olusturdugu frazlar (ciimlelemeler) bulunmaktadur.”

“Degisken ritim kaliplart ve poliritmik ogeler icerdiginden, ritmik agidan

yarar saglayabilecegi diisiiniilebilir.”

3.7.3.3. Senkop Calma

Bu kod ile Paysage Etiitiin piyanoda senkop ¢alma bakimindan faydalar

degerlendirilmistir. Apel-Dantel ve Say’a gore senkop:

“Normal ritmik diizende c¢egsitlilik yaratmak i¢in kullanilir. Dort farkh
yontemle senkop yapilabilir: Zayif vuruga vurgu koyma, gii¢lii vuruslarda karsi vurus
kullanilmasi, giiclii vurus tizerinde ses tutulmast veya ol¢ii sayilarinda beklenmedik

degisiklikler yapmak.*¢?

1BIWilli Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 230.
182 Willi Apel-Ralph T. Dantel, a.g.e., s. 293.; Ahmet Say, Miizik Sozligii. .., s. 20-21.
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’

K-7 “Senkop ritmik yapisiyla Brahms atmosferi yaratabilir.’

3.7.3.4. Tempo Degisiklikleri

Bu kod ile Paysage Etiitiinde gegen tempo degisiklikleri degerlendirilmistir.

Say’a gore tempo:

“Miizikte, ¢cok agirdan hizliya kadar biitiin hiz degisikliklerini kapsayan

kavram ve uygulamasi.”*%®

K-5 “2. yarida zenginlestirilmis sekilde tekrar eden motif farkl dinamik ve

tempolarla oynayarak ezgi duyurulur.”

K-8 “Degisken ritim kaliplar: ve poliritmik ogeler icerdiginden, ritmik agidan yarar

1

saglayabilecegi diistiniilebilir.’

163 Ahmet Say, Miizik Sozliigii. .., s. 515.
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Tablo 8. Ogretim Uyeleri Goriislerine Gore Paysage Etiitiiniin Ritmik Katkilari

Tema Kodlar Katihmeilar Frekans %
. Kolay calinabilir K1, K2, K3, 0
55 bgeler K4, K5, K6 0 7S
8 = jf Poliritmik 6geleri K8 1 912.5
= calma

REREAS,

S

D L E Senkop ¢alma K7 1 %12,5
Eg3

RS

:8“ 9 Tempo degisiklikleri K5, K8 2 %25

Tablo 8’de goriildigii gibi 6gretim liyelerinin; “ %87’i kolay ¢alinabilir
ogeler, %12, 5’1 poliritmik 6geleri ¢alma, %12, 5’1 senkop ¢alma ve %25’ ise tempo

degisiklikleri” yoniinde Paysege Etiitliniin ritmik kaliplari ile ilgili goriis bildirmistir.

3.74. Ogretim Uyelerinin Gériislerine gore Paysage

Etiitiiniin Yayginlastirilmasi icin Oneriler

Ogretim iiyelerinin goriislerinden elde edilen bu tema ile Paysage Etiitiin

yayginlastirilmasi i¢in oneriler yer almaktadir.

K-2 “Mutlaka oneririm.”

K-3 “Liszt’in no: 3 Paysage Etiitiiniin, Chopin Nocturne’lere Liszt Liebestraum ve
Gezi Yillart Albiimiinden eserlerle beraber c¢alistiriimasimin ogrencinin Romantik

Donem piyano miizigini kavramast agisindan onemli oldugunu diisiintiyorum.”

K-4 “3 numarali etiitii ¢alismasini oneririm, repertuar gelisimi, tuse ¢alismasi,

)

balans ¢calismasi a¢isindan énemlidir.”’

K-5 “Teknik ozellikler gz oniinde bulundurularak bu etiitii ogrencilerime oneririm.

Teknik agidan belirttigim eksigi olan 6grencilere ¢aldirabilivim. Kisa olmasindan
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dolayt da tercih ediyorum. Diger Transcendental Etiitlere gére daha az bilindik

olmast bakimindan da tercih ediyorum.”

K-6 “3 numaral: etiitii ¢alismasini oneririm, repertuar gelisimi, tuse ¢alismasi,
balans ¢alismasi agisindan oénemlidir. Bu etiitleri egitim siirecinde d6grencilerime

’

calismalart icin veriyorum. Teknik agidan gelismelerine fazlasiyla yardimci oluyor.’
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SONUC VE ONERILER

Bu boliim, dnceki boliimde sergilenen bulgular ve yorumlar 1s181inda varilan

sonug¢ ve Onerileri kapsamaktadir.

Liszt’in bestelemis oldugu Transcendental Etiitlerden Paysage, Mazeppa ve
Feux Follets incelenmeden Once bestecinin yasami hakkinda bilgiler toplanmus,

Liszt’in miizikal stili, yaraticiligini etkileyen nedenler incelenmistir.

Liszt, ilk donem eserlerinden itibaren piyanoda sinirlar1 zorlayici boyutlarda
eserler besteledigi goriilmektedir. Kullandigr ileri diizey teknik, 6zenle segilmis
nlianslar, tempo terimleri, 6l¢ii birimleri her eserinin kendine ait karakteri oldugu
hissini yaratir. Donemin diislin, edebiyat ve sanat hareketlerinden -etkilendigi
goriilmektedir. Liszt’in kendi stilini yaratma c¢abasi besteciliginin ilerleyen yillarinda
da devam etmistir. Liszt, bestelerinde her zaman ifadeye, ictenlige her zaman 6nem
vermistir. Son yillarina kadar konser turnesi vermeye devam eden Liszt, kendinden

sonraki piyanistler i¢in oldukc¢a yeni yaklagimlar birakmistir.

Incelenen 3 etiitte Liszt, etiitleri bestelerken piyanonun olanaklarini
kullanarak her etiitte betimsel bir alt yap1 kullanmigtir. Teknik agidan icra etmesi zor
etlitler olmasinin yaninda, miizikalite ve siirselligi de 6n plana ¢ikardiklar1 igin
piyano literatiiriiniin en 6nemli ve biiyiik eserleri arasinda sayilirlar. Liszt, kullandig1
piyano teknikleri ile oldukg¢a zengin bir etiit formu yaratirken, farkli formda yapilar
kullanmistir. Liszt’in kullandigi kompozisyon teknigi sans eseri olusturulmamus,
belirli bir plan i¢inde yazilmistir. Etiitlerde polifoni, poliritmik, ¢ok seslilik ve
tematik islemeler yaninda; ajilite, melodi eslik koordinasyonu, tierce ve tuse

kontrolii gerektiren teknikler kullanilmistir.
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Elde edilen verilere gore, gorlisme gergeklestirilen 8 ogretim iiyesinin yar1
yapilandirilmis sorulara verdikleri cevaplar dogrultusunda belirli kodlar ve temalara
ulasilmistir. Ogretim {iyelerine yoneltilen; Paysage Etiitiiniin kullanim sikligina
yonelik sorudan ¢ikarilan temadan ulasilan kodlar (Bkz. Sekil 2); iyi diizeydeki
Ogrenciler, lisans, lisans iistii, nadiren ve piyano egitim siireci olmak {izere tema
haline getirilmis, goriisler bu dogrultuda degerlendirilmistir. Ulasilan bu kodlar
icerisinde dorder frekans ile en yiiksek frekansa sahip “lyi Diizeydeki Ogrenciler” ve
“Nadiren” kodlar1 olmustur. Elde edilen “Piyano Egitimi Siiresince” kodu iki
frekans, “Lisans” ve “Lisansiisti” kodlar1 birer frekans ile elde edilmis kodlardir.
Gortigme cevaplarina gore, etiitin nadiren lisans diizeyinde, iyi diizeydeki
ogrencilere caligtirilabilecegi gibi genelde lisansiistii ve iyi diizeydeki 6grencilere
calistirillmaktadir. Nadiren kodu, eserin yaygin olarak diger Etiitlere gore az

calistirildigi sonucuna ulastirmaktadir.

Erlinda’ya gore, Liszt etiitlerin asir1 zor oldugu ve iyi diizeydeki
piyanistlerin tercih ettigi; ayn1 zamanda essiz bir teknik, asil bir icerik, gosterisli ¢alis
stilinin kombinasyonu seklinde olusturulmus eserlerdir. % Literatiirde bu sonucu

desteklemektedir.

Ogretim {iiyelerine yoneltilen Paysage Etiitiiniin teknik katkilarma yonelik
sorusundan ¢ikarilan temadan ulagilan kodlar (Bkz. Sekil 3); akor calma teknigi,
climleleme, legato calma, miizikalite, oktav, pedal kullanimi, polifoni, tiglii aralik
tema haline getirilmis, goriisler bu dogrultuda degerlendirilmistir. Ulasilan bu

kodlarda sekiz frekansa sahip “Ciimleleme” en yiiksek kod olarak belirlenmistir.

Romantik Donemde besteciler, miizikte ifadenin sinirlarini zorlayan eserler
bestelemeye baslamistir. Besteci veya icracilarda bireysellik 6n plana gegerek,
icracinin notalar1 Ozgiirce yorumlayabilme hakki, eserleri bagimsiz kilmigtir. 16

“Legato Calma ve “Miizikalite” kodlar1 yedi frekans ile ikinci siradadir.

164 Feliciano Erlinda, a.g.m., s. 2.
165 Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine, Istanbul 2009, sf. 82-85.
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Cimen ve digerlerine gore, piyano egitimi alan kisi dogru teknik yetilerin
yaninda, miizikal gelisimin kazandirilmasi ve gelistirilmesi olduk¢a Onemlidir. 1%
Legato ¢calma kodunun altinda K3’iin goriislerine gore, melodi hattinin legato olarak
siirdiiriilebilmesi, ticli ve oktavlarla kullanilmis sarki hattinin  devamliliginin
ogretilmesi noktasinda Chopin’in Op. 10 No. 3 Mi Major etiitii ile paralel olarak
kullanildiginda ¢ok yararli oldugunu belirtmistir. Ayrica bu etiitiin, legato ve noktali
legato farkinin; bu iki farkli sarkilama bigiminin tgli oktav ve akorlarla
calistirilmasi, uzun bir ezgi ¢izgisinin legato ¢alabilme yetilerinin kazandirilmasi
konusunda 6grenciye yardimci olacagini ve lirik; pastoral karakter ve kesintisiz sarki
hatt1 6zelligiyle 6grenciye serbest bilek, dirsek ve omuz teknigi ile kendi dogal kol
agirligimi birakarak legato calis prensiplerini kazanmasi bakimindan yararli oldugu
goriigtinii bildirmistir. Bi¢im olarak; piyano eslikli sarkilar, ¢esitlemeler, balad, vals,
lied, nocturne, mazurka, fantezi, romans, siirsel kiiciik pargalar, Konser etiitleri;
senfonik siirler, programli senfoni bu donemin getirdigi yenilikler arasinda yer
almistir. Bu yenilikleri biitiin olarak degerlendirdigimizde, duygu ve diisiincenin
aktarilmasi; resmin, siirin veya bir metnin miizikle hayat bulmasi diyebiliriz. ¢
“Oktav” kodu bes frekans, “Pedal Kullanimi”, “Polifoni” ve “Uclii Aralik” bu
temada ti¢ frekans alarak, en diisiikk frekansa sahip kodlardir. En yiiksek frekansa
sahip oktav koduna gore, oktavlara kolu tasiyarak belirli rahatliga ulastirabilmek
bakimindan teknik agida n katki sagladigi (K1), oktavlarla kullanilmis sarki hattinin
devamliliginin 6gretilmesi noktasinda yararli oldugu (K3), sag elde gelen oktavlar
legato calabilmek agisindan yararli oldugu (K4), uzun oktav seslerin uygun parmak
numaralari ile tutularak melodinin 6n plana ¢ikmasini saglamasi agisindan (KS5) ve
oktavlar1 legato calabilmek agisindan (K6) oktav calma tekniginin gelistirilmesine

katki sagladig belirlenmistir.

Bussoni’ye gore, Liszt bu calismasinda, Isvigre ve Italya turu sirasinda
karsilastigi, sanatin ve doganin giizelliklerine verdigi tepkiyi anlatmistir. Canli bir
portre ve sozclik anlaminda da oldugu gibi adeta bir manzara resmetmistir. Sakin,

lirik ve pastoral havada yazilmistir. Climlelemeyi vurgulamistir. Legato ve portato

186 Cimen, G., Ercan, N., Gokbudak, Z. S., Karakelle, S., Aziz, G., Ekinci, H., Demirova Gyorffv, G.,
Demirtas, O., Gin, E., a.g.e., s.2.
167 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Ankara 1996, s. 160-161.
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calismak i¢in gerekli sayilan bu etiitte, 3 temel baskin teknik kullanilmistir. Oktavlar,

3’1l araliklar ve akorlar. Bu etiitte yer alan tema her iki el i¢in de kullanilmigtir.6®

Altar’a gore; uzun ve duygulu melodi ciimleleri, araliklar, araliklarda genis
atlamalar, ritimde sinir tanimama, farkli niians arayislari, hiz terimlerinde
karmasiklik bu donemin miizige getirdigi yeniliklerdendir. *° Pedal kullanimi
kodundan elde edilen verilere gore, bu etiitiin pedal kullanma tekniklerine yardimci
olacag belirtilmistir (K2). Bunun yan1 sira, bu etiitii pedalsiz sekilde caligilmasi
onerilmis ve Ozellikle ana melodiler girdigi zaman temiz ve yerinde bir pedal ile
biitiinliigli bozmadan devam ettirilmesi bakimindan 6grenciye katki saglayacgi
belirtilmistir (K5). Polifoni kodundan elde edilen verilere gore, polifonik anlayisi
gelistirebilmek bakimindan katki sagladigi belirtilmistir (K1).

Ogretim iiyelerine yoneltilen Paysage Etiitiinin Ritmik Ozelliklerine
yonelik sorudan ¢ikarilan temadan ulasilan kodlar (Bkz. Sekil 4); “Kolay Calinabilir
Ogeler”, “Poliritmik Ogeleri Calma”, “Senkop Calma” ve “Tempo Degisiklikleri”
tema haline getirilmis, goriisler bu dogrultuda degerlendirilmistir. Ulasilan bu kodlar
icerisinde en yiiksek kod alt1 frekans ile “Kolay Calmabilir Ogeler” kodu olmustur.
Bu kodun yiiksek frekansa sahip olmasi nedeni, 6gretim tliyelerine gore ritmik agidan
calma kolayliklaria sahip olmasidir. Bu Etiitiin diger Transcendental Etiitlere gore

daha kolay calinabildigini gostermektedir.

Bussoni’ye gore de diizenli 6/8lik 6l¢ii sayisinda yazilmistir, her hangi bir
karmagik figlir yoktur.'® Bunun yam sira K8’e gore, poliritmik ogeleri ¢alma
kodunun altinda degisken ritim kaliplart ve poliritmik ogeler igerdiginden ritmik

yarar saglayabilecegi diisiinmektedir.

Ogretim iiyelerinin goriislerine gore, nadiren ¢alindig: tespit edilen Paysage
Etiitlin yayginlastirilmasi Onerilmektedir. Piyano egitiminin hangi asamasindan

olunursa olunsun istenilen davranislarin, becerileri kazanma ve gelistirmede,

168 Ferruccio Busoni, Series I..., s. 4. ) _
169 Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine, Istanbul 2009, s. 82-85.
170 Ferruccio Busoni, Series I..., s. 4.
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beklenen hedeflere varmadan en 6nemli araglardan biri repertuardir.t* K2 mutlaka
onerirken, K3 eserin ¢aligtirilmasinin 6grencilerin Romantik Donem piyano miizigini
kavramasi agisindan 6nemli oldugunu diisiinmektedir. K4 repertuarin genislemesi,
tuse ve balans ¢alismasi agisindan 6nemli oldugunu ve bu Etiitiin calistirilmasini
onermektedir. K5 ise kisa ve az bilindik olmasindan dolay tercih edilebilecek bu
Etiitiin teknik acidan belirli eksiklikleri olan &grencilere caldirilabilecegini ifade
etmistir. K6 ise teknik acidan 6grencinin gelismesine fazlasiyla yardimci olmasindan

dolay etiitiin ¢alistirilmasin1 6nermektedir.

Hig siiphesiz Liszt, 19. yiizyilin en biiyiik besteci ve virtiidz piyanistlerinden
biridir. Miizik ve ozellikle piyano tarihinde ¢ok 6zel bir yere sahip olan Liszt’in,
daha iyi anlasilmasi i¢in onun, bestecilik stilini etkileyen faktorler arastirilmals,

kaynaklar arttirilmali ve daha ¢ok aragtirma yapilmasi saglanmalidir.

171 Cimen, G., Ercan, N., Gokbudak, Z. S., Karakelle, S., Aziz, G., Ekinci, H., Demirova Gyorffv, G.,
Demirtas, O., Gin, E., a.g.e., s. 2.
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