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TEZIN ADI: Tiirk Besleri'nin Secili Orkestra Eserlerindeki 1. Keman Partilerinin
Incelenmesi

HAZIRLAYAN: Giilce Sevi PAR

OZET

Tez calismasinda, Tiirk Besleri olarak bilinen Cemal Resit Rey, Hasan Ferid
Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in bestelemis
olduklar1 senfonik eserlerdeki 1. keman partilerinin bir kismi icracilik yoniinden

incelenmektedir.

Tezin giris bolimi, yetenekli genglerin Cumhuriyet kurulduktan sonra Tirk
Hulkimeti tarafindan milli bir mizik yaratmak igin Avrupa’ya, Cok Sesli Bati Miizigi
egitimine gonderilmesi ve sonrasinda Tiirkiye’de Cagdas Cok Sesli Turk Miizigi’nin

kurulmas1 hakkindadir.

Ikinci béliimde ise Tiirk Besleri adi verilen bu grubun, yurt disinda aldiklart
egitimden sonra, etkilendikleri akimlarla yarattiklar1 senfonik eserlerindeki 1. keman

partilerinden se¢ilmis boliimler incelenmis ve bunlarla ilgili ¢alisma Onerileri verilmistir,

Sonug olarak tez, gunumuzde konservatuvarlardaki orkestra derslerinde sik
karsilasmadigimiz, kendi geleneklerimizi ve miizigimizi barindiran bu eserleri daha iy1

tanimay1 ve tanitmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Tiirk Besleri, Cagdas Tiirk Miizigi, Senfoni, Icra



NAME OF THESIS: Examination of First Violin Parts in Selected Orchestral Works of
the Turkish Five
PREPARED BY: Gilce Sevi PAR

ABSTRACT

This thesis aims to analyze the performance of the symphonic works composed
by Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun and
Necil Kazim Akses, otherwise known as the Turkish Five. The study will concentrate on

certain sections of the first violin parts of their symphonic works.

The introductory section of the thesis explains the attempts during the early days
of Turkish Republic in establishing polyphonic national music tradition in the country
by providing scholarships to talented young individuals who were sent abroad to be

educated in the tradition of Classical Western Music.

The second section explains the training of this young group of musicians and the
traditions and the music schools that influenced their future work. Following, selected
sections of the first violin parties of the symphonic works composed by the Turkish Five

are examined, analyzed and suggestions were made as to their performance.

In conclusion, the thesis aims to acquaint and help students of conservatories
who seldom encounter these symphonic works that reflect our musical traditions when

and if they need to perform these pieces of music.

Keywords: Violin, Turkish Five, Contemporary Turkish Music, Symphony,
Performance
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BOLUM I

GIRIS

Ulkemizde ¢ok sesli miizigin taninmasi ile ilgili ilk adimlarm Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde atildig1 sdylenebilir. Osmanli’nin altiyiizyillik
tarihinde kendine ait olan ve ustadan-¢iraga diye adlandirilan sistemle gelistirdigi muzik,
Avrupa’daki RoOnesans’in® sonrasinda Batililasma hareketiyle farkli bir boyut

kazanmuistir.

Ondokuzuncu yiizyilda Sultan II. Mahmud’un? Yenigeri Ocagi’n1 kapatmasiyla
Mehterhane® nin yerine Batili tarzdaki bando kurulur. “Musika-i HiimAytin” ad1 verilen
bandoda sadece askeri mizik degil, bir orkestanin kurulmasiyla Bati Miizigi’nin de

benimsenmesi saglanir.

1827 yilinda yetenekli genclere Bati enstriimanlarini Ogreterek gelistirilmeye
calisilan bando i¢in Avrupa’dan sefler getirilir. Nota bilmeyen miizisyenlere Bati Miizigi
nota sistemi ogretilir ve sonradan daha ¢ok icraciligin 6n planda tutuldugu bir orkestra
halini alir. Operalardan boliimler ve valsler seslendirmeye baglayan orkestra daha da
geliserek yillar i¢inde opera, bale, tiyatro ve konservatuvarin iginde oldugu bir kuruma

doniisiir.

Batililagma hareketi sonucunda saraya giren Cok Sesli Bati Miizigi 29 Ekim
1923 tarithinde Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra Mustafa Kemal Atatiirk’{in {ilkeyi

“’Cagdas Uygarlik Diizeyi’ne ¢ikarmak i¢in yaptig1 yenilikler ile birlikte daha da gelisir.

1924 yilindan 1928 yilina kadar olan donemde sinav ile se¢ilmis olan yetenekli

gengler, bestecilik ve miizik egitimi almak i¢in Avrupa’ya gonderilir.

! Yeniden Dogus

230. Osmanli padisahi ve 109. Islam halifesidir.

% Osmanlh Devleti’nde; askeri ruhu canli tutmak, seferde askerin cesaretini arttirip diismana korku vermek
icin kurulan askeri mizika teskilati.



1. Problem

Tiirk Besleri’nin senfonik eserlerinin seslendirilmesi, glinimiiz icracilar1 igin
Cagdas Tirk Miizigi’nin anlasilmasi agisindan ¢ok gereklidir. Bu konudaki 6nemli
ihtiyaclardan biri de, s6z konusu eserlerin ne sekilde ¢alisilacagr ile ilgili yardimei

olacak kaynaklardir.

Ozellikle sik seslendirilen eserlerin 1. keman partilerindeki zorluklarin agilmasi

icin Onerilecek ¢aligmalar, keman icracilari igin rehber niteliginde olacaktir.

Klasik keman repertuvar igerisinde yer alan egitime yonelik materyallerin s6z
konusu keman partileriyle karsilastirilmali olarak incelenmesi ve segili partiler igin
verilen calisma Onerileri bu eserleri icra edecek kisiler agisindan yol gosterici

niteliktedir.

1.1. Alt Problemler

1. Birinci Alt Problem; Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren Tirkiye’deki Cok
Sesli Miizigi’nin gelisimi igerisinde Tiirk Besleri’nin yeri nedir?

2. Ikinci Alt Problem; Tiirk Besleri’nin secilmis senfonik eserlerindeki 1.
keman partileri c¢alisilirken karsilasilmasi olast teknik problemler nasil

cozalur?

1.2. Amag

Tezde, konservatuvarlarda egitim géren keman 6grencilerinin, Tiirk Besleri’nin
secilmis senfonik eserlerindeki 1. keman partilerini ¢alisirken karsilasacaklar1 teknik
problemlerin incelenmesi amaglanmaktadir. Bu problemlerin ¢6zulmesi igin Onerilerde

bulunulmustur.



1.3. Onem

Tiirkiye’deki konservatuvarlarda bulunan &grencilerin egitimlerinde, klasik
keman repertuvari igerisinde yer alan eserlerin yani sira, orkestra partilerinin de
calisiimasina agirlik vermek, miizikal ve teknik acidan Ogrenciye katki saglar. Egitim
stiresince, Cok Sesli Bat1i Miizigi’nin klasiklesmis eserleri 6gretici ve gelistirici olarak
siklikla kullanilmaktadir. Bu eserleri ¢alisirken uygulanmasi gereken metodlar ve

caligma Onerileri birgok kaynakta verilmistir.

Devlet Senfoni Orkestralari’'mizda siklikla seslendirilen bu  eserler

konservatuvarlarimizda pek taninmamakta ve ¢ok az seslendirilmektedirler.

Tez, Turk Besteciler’in senfonik eserlerindeki keman partilerine yonelik
kaynaklarin yok denecek kadar az olmasi sebebiyle, konservatuvarlarda egitim gérmekte
olan ve mezun olmus O&grencilerin bu eserleri tanimasi ve Ogrenmesi agisindan

onemlidir.
1.4. Stmirhhiklar

Bu tez, Devlet Senfoni Orkestralari’nin repertuvarlarinda bulunan, ¢okga
seslendirdikleri; Ahmed Adnan Saygun’un Divertimento Op. 1, Hasan Ferid Alnar’in
Preliid Ve Iki Dans, Ulvi Cemal Erkin’in Kd¢ekce, Cemal Resit Rey’in Enstantaneler ve
Tiirkiye Senfonik Siiri ve Necil Kazim Akses’in Itri'nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo

adli senfonik eserlerinin 1. keman partilerinin incelenmesi ile sinirhdir.

1.5. Tanimlar

Accelerando (ital.): Hizlanarak.*
Adagio (ital.): Yavas tempo
Agitato (ital.): Hizli,sarsintili, heyecanli.

4 Accelerando, allegro arasindaki terimler http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden
almmugtir. ( Erisim tarihi: 26.05.19 )


http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml

Allegreto (ital.): Allegro’dan daha yavas tempo.

Allegro (ital.): Onceleri yalniz “mutlu’”> ve “’sevingli’> anlamma gelirdi.
Giiniimiizde hizli tempoyu anlatmak i¢in kullanilir.

Allegro ma non troppo: Canli ama ¢ok degil.

Andante (ital.): “’Y6riik>’ anlamina gelir. Orta yavaslikta tempo.®

Animato (ital.): Canl1.

Arco (Ital.) Yay ile.

Barok (Fran.,ing.”Baroque”): Miizik alaninda Barok c¢ag 1550 yillarinda
baslamis, 1600°den sonra yayilmig, cagin Obiir sanatlarindaki renk ve siisleme
gosterisi, Italyan madrigalinin kromatik armonisinde, Venedikli bestecilerin birden
cok koro ic¢in yazdiklar1 yapitlarda belirmistir. Barok egilimlerine uygun miizik
yazmis besteciler arasinda Gabrieli’ler, Schiitz, Buxtehude, bir sinira kadar Bach,
Haendel, Rameau ve Lully gosterilebilir.

Col legno: Yayn tahta kismi ile.

Con brio: Parlaklikta.

Con Moto: Hareketli.’

Con Surdin: Susturucu ile.

Corde: Tel

Crescendo: Sesi gitgide yukselterek.

Decrescendo (ital.): Gitgide hafifleyerek ve ses yogunlugunu diisiirerek.

Divisi: Bolumla.

Entonasyon: Seslendirme sirasinda ses yliksekliklerinin dogru olmasi. Bir eserin
icrasinda perdeleri kesin bir sekilde verebilmek, sesleri dogru iiretebilmek.®

Forte (ital.): Guiglii.*°

> Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2005

& Andante, con brio arasindaki terimler, http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden
almmustir. ( Erigim tarihi: 26.05.19)

7 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara, 2005

8 Con surdin, divisi arasindaki terimler, http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden
almmustir. ( Erisim tarihi: 26.05.19 )

® Ahmet Say, a.g.k., 2005 s. 533


http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml
http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml

Fortissimo (ital.): Forte’den kuvvetli.

Glissando: (Ital.): Kaydirma, piyanoda parmag: tuslarm iistiinden hizla gecirme.
Yayli calgilarda telin iistiinde kaydirma.

Largo (ital.): Cok agir, tutumlu bir hiz derecesinde.

Lento (Ital.): Yavas.

Marcato: Belli ederek, vurgulayarak, onem vererek.

Melodi: Ritm &gesinden yararlanarak, bir bigim icin art arda ¢izilmis notalar.?
Menuetto (ital.): 17. yy’da ortaya ¢ikmus. Fransa kaynakli, iic zamanli saray danst.
Adi “kiigiik” anlamina gelen menu sozciigiinden tiremistir. Ufak adimlarla
oynanmast bu adi gerektirmistir. Miizigi Once siiitlerde yer almig, sonra sonat
biciminin bdliimlerinden biri olmus, yerini scherzo’ya birakincaya kadar
kullanilmastir.

Metronom: Miizikte zaman Olgen, bir parcanin tempo hizini belirten arag.
Prensibini 1596°da Paris’te Etienne Loulie bulmus, 1816’da Johann Nepomuk
Maelzel ilk metronom fabrikasini kurmustur.

Mezzo Forte: Yarim kuvvette.

Molto (Ital.): Daha cok.

Mosso: Canli.

Motif: Bir yapitin kurulusunun ana dgelerinden biri olarak kullanilan ve bir miizik
fikrinin kaynag1 olan parga.

Non: Degil.

Non troppo: Cok degil, o degin degil.

Nuans: Bir miizik parcasinda, seslerin ¢esitli giirliik derecelerini gosteren isaretler.

Oktav: (ing.): Sekiz sesli aralik.

10 Forte, lento arasindaki terimler, http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden alinmustir.
( Erigim tarihi: 26.05.19)

11 Ahmet Say, a.g.k., 2005 s. 797

12 Melodi, opus arasindaki terimler, http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden
almmustir. ( Erisim tarihi: 26.05.19 )


http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml
http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml

Opus (Lat.): “Yapit” anlaminda kullanilir. Baz1 besteciler yapitlarinin bestelenmis
yada yaymlanmig sirasint belirtmek i¢in Op. Kisaltmasini ve yapitin sira
numarasini kullanirlar.

Orkestra: Cesitli ¢algi sanat¢1 gruplarindan olusan, her grubun eserdeki miizikal
ifadeye katkida bulundugu dengeli ses bilesimlerini Orglitleyen genis calgi
toplulugudur.*®

Pesante: Agirlikla, bastirarak, dolgun bir deyisle.*

Pianissimo (ital.): Piyano’dan daha hafif.!®

Piano (Ital.): Hafif, yumusak cok hafif, cok yumusak.

Piu (ital.) : Cok

Pizzicato (ital.): Yayl calgilarda bir gecidin yayla degil, tellerin parmakla veya
tirnakla gekilerek ¢alinacagini belirten terim.

Poco: Az, biraz.

Ponticello: Yayl ¢algilarin esigi.

Portato: Yay1 kaldirmaksizin ¢alis. Ancak bagli ¢alis anlaminda degil.

Prelud: ilk olarak Koral ve Flg’iin giris miizigi olarak kullanilsa da daha sonra
kendisini izleyen formalardan biitiiniiyle ayrilmis ve sarki formunda bagimsiz bir
yapiya sahip olmustur.®

Presto: Cok ¢abuk bir sekilde.!’

Scherzo: “Saka” anlamina gelir.sonat bi¢iminde Beethoven’den bu yana
“menuetto”nun yerini almis olan boliim. Tekrarlanan kesin ¢izgili bir ritmik figire
dayanir. Menuetto’da oldugu gibi karsit nitelikte bir yavas boliimii (Ticlii boliimii)

vardir.’®

13 Say, a.g.k., 2005 s. 1024

4 3ay, a.g.k.,2005 s. 1031

15 Pianissimo, portato arasindaki terimler, http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden
alinmustir. ( Erigim tarihi: 26.05.19 )

16 Say, a.g.k., 2005 s 1067

17 http:/fwww.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden almmustir. ( Erisim tarihi: 26.05.19 )

18 http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden almmustir. ( Erisim tarihi: 26.05.19 )


http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml
http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml
http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml

Senkop: Sesli bir siire degeri, hafif bir vurus ya da zaman iizerinde baslayip,
kuvvetli bir vurus veya zaman iizerinde devam edecek demektir.*®

Senza: Olmaksizin.®

Surdin: Bir yayli c¢algiy1, yada maden nefes calgisin1 sagirlastirict parga veya
tikag.

Sforzando: Uzerine veya altina geldigi notanin ¢ok giiclii icra edilmesini saglar.
Solo: Tek, yalniz, tek sesgi ya da galici i¢in yazili beste.

Staccato: Kesik kesik ¢alma.?

Stil: Stil, uslup.?

Tacet: Orkestrada bir ¢alg1 partisinin gegici olarak ara vermesi.

Tempo: Tempo, hiz derecesi.

Tremolo: Bir nota yada bir akorun ¢ok hizli olarak tekrari.

Tutti: Biitiin, tiim, hep birlikte anlamlarina gelir. Kongertolarda ve koro seslerinde
solo sesin yaninda bulunan ¢algi ve seslerin biitiiniine verilen ad.

Unison: Tek sesli, ayn1 seste.

Vibrato: Titreme, insan sesinde olsun, tirlii ¢algilarda olsun, bir notanin
yiiksekligini asag1 ve yukart dogru sik yada genis aralikli sallandirilmayla elde
edilir.

Vivace: Canli

Vivo: Cabuk, canli, parlak.?®

1% Say, a.g.k., 2005 s 1065

20 Senza, solo arasindaki terimler, http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden alinmustir.
( Erigim tarihi: 26.05.19)

2l Say, a.g.k., 2005 s. 1134

22 Stil, vivace arasindaki terimler, http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml sitesinden almmustir.
( Erisim tarihi: 26.05.19 )

2 http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml ‘den alinmustir. (Erisim tarihi: 17.05.19)


http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml
http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml
http://www.mozaik-koeln.com/tr/Kutuphane.shtml

BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu tezde tarama modeli esas alinmistir. Dokiimanlarin toplanmasi, nitel arastirma
modeline gore yiritilmis, verilerin analizi asamasinda g0zlem tekniklerinden
faydalanilmistir. Tirk Besleri’nin segilmis Senfonik Eserleri icerisindeki 1. keman
partileri ile ilgili calisma Onerileri sunulmus, klasik keman repertuvari icerisinde yer alan

teknik materyallerle kiyaslanmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu tezin evrenini Tiirk Besleri’nin Senfonik Eserleri olusturmaktadir. Orneklemi

ise, secili olan eserlerdeki 1. keman partileridir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu tezde tarama yontemine bagvurulmus, konu ile ilgili edinilen nota 6rnekleri,
calismanm amact dogrultusunda analiz edilmistir. Internette yer alan konuyla ilgili
kayitlar dinlenmis, eserlerin icrasindaki yorumsal incelikler, kayitlar dogrultusunda

degerlendirilmis; calisma ornekleri sunulurken bunlar goz 6niinde bulundurulmustur.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

1920’11 yillardan itibaren miizik egitimi i¢in yurt disina gonderilen Tiirk Begleri,
donemin ¢agdas miizik kuramlarin1 ve etkilendikleri sanatsal akimlar1 geleneksel Tiirk
miizigi Ogeleriyle birlestirerek Cagdas Cok Sesli Tirk Miizigi’'ni yaratmayi

amaglamiglardir. Ortaya ¢ikan bu yeni mizik, farkli teknik zorluklar1 da beraberinde



getirmistir. Bu zorluklarin ¢oziimiinde klasik keman repertuarindan segilmis olan

destekleyici nitelikteki eserler incelenerek ¢alisma onerilerinde bulunulmustur

BOLUM III

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Tiirk Besleri

1 Kasim 1934 TBMM acilis konusmasinda Atatiirk, miizik {lizerine sunlari

sOylemistir;

“Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengligin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu, yapiimaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en dnde géturilmesi gerekli
olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine ol¢ii, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugin dinletmeye vyeltenilen musiki, yiz
agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygular, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari bir
gtin once, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak bu diizeyde,

Trk ulusal musikisi ytkselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”*

Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra bir ¢ok alanda oldugu gibi, miizik

konusunda da yeniliklerin yapilmasi1 planlanmistir.

Yalcin Tura’nin ifade ettigine gore, kurulan yeni hiikiimetin Tiirkiye’deki miizige

bakisi su sekildedir:

... Tiirk milletinin asil musikisinin, halk arasinda yasayan ibtidai Halk Musikisi

oldugunu, Osmanli Sarayi’nin ve bu Saray ¢evresinde yetismis, halktan kopuk

24 Utkan, KOCATURK, “Atatiirk’iin Fikir ve Diistinceleri”, Turhan Kitabevi. 1984 5.132-133
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Osmanli  miinevverinin ragbet gosterdigi, halkinsa hi¢ itibar etmedigi
“Alaturka’’ Musikinin, aslinda Arab’dan, Acem’den, Bizans'dan alinmus,
yabanci kaynakl, i¢ karartici, hatta utang verici nagmelerden ibaret bulundugu

safsatasin, biiyiik bir ciddiyetle ileri siirmekteydiler.” ">

Tura’nin bu yaklagimi “’safsata’’ olarak degerlendirmesine bakarak, kendisinin
geleneksel Tiirk miizigi ile ilgili fikirlerinin, o donem hiikiimetinin fikirleri ile
ortlismedigi sdylenebilir. Nitekim cumhuriyetin yeni kuruldugu dénemin aydinlar ile
sonraki donem sanatcilarinin fikir ayriliklari elbette olabilir; fakat burada {izerinde
durulmasi gereken esas konu, o donemde benimsenen yaklagimin, sonrasinda Tiirkiye’de

iretilecek olan miizigi ne sekilde etkiledigidir.

“Batililasma siireci igerisinde bazi “’segkin’’ ve “aydinlarimizin’’ geleneksel
Tiirk Miizigi'ni geri ve ilkel gordiiklerini biliyoruz.?®”” Bunun sonucu olarak, milli bir
miizik yaratmak ve bunu Bat1 Miizigi kaliplariyla yapmak i¢in, Tiirk Hiikiimeti, ¢ok sesli
miizik alaninda yeni bestecilerin yetigebilmesi i¢in yetenekli gengleri Avrupa’ya miizik

egitimine gondermistir.

1925'teki devlet sinavlariyla 6gretmen ve sanatgi olarak yetistirilmek {izere Paris,
Berlin, Prag, Budapeste gibi Avrupa'nin 6nemli merkezlerine gonderilen yetenekli
Ogrencilerin yani sira 1928 yilinda tekrar edilen sinavla da bir ¢ok 6grenci Avrupa’da
egitim alma sansini yakalamistir. 1924 yilinin sonbaharinda Ulvi Cemal Erkin Paris'e,
1926'da Necil Kazim Akses ve 1927'de Hasan Ferit Alnar Viyana'ya; 1928'de Adnan
Saygun Paris’e kompozisyon 6grenimine gonderilirler. Babasinin biiyiikelgi olmasi
nedeni ile Fransa’da kendi imkanlari ile egitim gérmiis olan Cemal Resit Rey ile beraber

bu besteciler Tiirk Besleri ismini alarak Tiirk miizik tarihine ge¢gmislerdir.

Avrupa'ya gonderilen gengler Tiirkiye’ye geri dondiiklerinde bir kism1 Ankara'da
Musiki Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrolarina atanir, hem egitmen hem besteci

olarak c¢alismalarina devam ederek, Cagdas Cok Sesli Tirk Miizigi’nin kuruculari

5 Yalgin TURA, Tiirk Musikisinin Mes 'eleleri, Pan Yayincilik, Kasim 1988 sf 42-43
26 Cem BEHAR, Kilasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler Baglam Yayincilik, istanbul, 1987 5.91
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olurlar.

“Tiirk Besleri, Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Cemal
Resit Rey ve Ahmed Adnan Saygun isimli bes besteciden olusmaktadir. Rus
Besleri'ne benzetilen bu bes Tiirk Besteci gercgekte, Fransiz Altilar gibi, ortak bir
estetik anlayis ¢evresinde bir araya gelen miizik¢iler degildir. Rus Besleri gibi
onlar da ulusal kaynaklardan yararlanmaya oncelik vermislerdir; ama Rus
besteciler bu tutumlariyla bir tepkiyi temsil ederken, Tiirk Begleri diye
adlandwrilarak ortak bir c¢izgiye c¢ekilmek istenen besteciler, yeni kurulan
cumhuriyet rejiminin resmi miizik politikasini gergeklestirmeyi amacglamiglardir.
Bes besteci, aym donemde yasamis olmalart ve egitimlerinin ardindan
Tiirkiye’ye doniip ayni misyonu benimsemeleri, 1900°lii yillarin baslarinda
dogmalar, klasik miizige goniil vermeleri, yeni kurulan cumhuriyet rejiminin
resmi miizik politikasin gergeklestirme ¢abalari gibi benzer ozellikler tasimanin
yani sira, gerek kisiliklerinden, gerek miizik ogrenimi aldiklari ¢evrelerden

kaynaklanan tarz farkhiliklar: da gostermislerdir’ %’
Ahmet Say’a gore ise;

“Miizik yazarimiz ve egitimcimiz Halil Bedii Yonetken'in yakistirdigi bir ad olan
“Tiirk Besleri”, Avrupa iilkelerinde egitim gormiis ve giiniimiiz miizik yasamina

15tk tutmus bestecilerdir”. %

Besteciler, Anadolu’nun miizik gelenekleri, halk ezgileri ve geleneklerini
arastirarak daha sonra eserlerinde kullanacaklar1 bilimsel veriler ortaya koymuslardir.
Onlardan sonra giiniimiize kadar bircok Tiirk Besteci onlarin izinden gitmistir. Baglarda
Anadolu Miizikleri’ni ve halk ezgilerini eserlerinde kullansalar da daha sonra her biri
kendi miizikal yontem ve stilleri ile bunlardan siyrilip 6zgiin eserler yaratmislardir.

Onlar1 birbirine baglayan ortak noktalardan biri ayn1 kusaktan olmalari, digeri de i¢inde

21 http://www.msxlabs.org/forum/cevaplanmis/287105-ataturk-turk-beslerini-nedenyurtdisina-
gondermistir.html ( Erigim Tarihi: 12.09.18 )
28 Ahmet SAY, Mizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,. Ankara, 2003, s. 518


http://www.msxlabs.org/forum/cevaplanmis/287105-ataturk-turk-beslerini-nedenyurtdisina-gondermistir.html
http://www.msxlabs.org/forum/cevaplanmis/287105-ataturk-turk-beslerini-nedenyurtdisina-gondermistir.html

dogduklar1 toplumun miiziksel geleneklerinden yola ¢ikmalaridir.

12

Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde 19. yiizyil sonu ortaya ¢ikan ulusal kaynaklara

yonelme akimi bu baglangicin bir uzantisidir. Tiirk Halk Ezgileri ve geleneksel sanat

miizigimizin makamsal karakteri, aksak ritimler i¢indeki yapisi, yalmiz Tiirk bestecileri

degil, giderek diinyanin uzak koéselerindeki miizisyenleri ilgilendirmistir.?

1930°lu yillardan sonra verilen konserlerde “Tiirk Begleri” nin ikisinin ya da
tictiniin eserleri ayni programda yer almigtir. Bes bestecinin de eserlerinin yer
almis oldugu konser, ilk defa 19 Subat 1939 Halkevieri’'nin yedinci kurulus
yvildoniimii sebebiyle diizenlenmis olan “Modern Tiirk Miizik Festivali’nde
gerceklesmistir. Bu konserde Cumhurbagskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan
Cemal Resit Rey’in “Karagoz” adli senfonik siiiti, bestecinin kendi sefliginde;
Hasan Ferid Alnar’'in “Orkestra Siiiti”, bestecinin kendi sefliginde; solistligini
bestecinin kendisinin yaptigi, Ulvi Cemal Erkin’in piyano ve orkestra igin
“Kongertino ’su Hasan Ferid Alnar sefliginde; Ahmed Adnan Saygun’un “Ayin
Raks:”, bestecinin kendi sefliginde; Necil Kdzim Akses’in “Ciftetelli” adl
senfonik dans: Hasan Ferid Alnar sefliginde seslendirilmistir. O donemde tarihi
denilebilecek bu konserden sonra yayinlanan haber ve elestirilerde “Tiirk

Besleri” adi sik sik kullanilarak benimsenmistir.”"*°

29 http://muzikegitimcisi17.blogcu.com/turk-besleri-nin-turk-muziginekatkilari/3135347 ( Erisim tarihi:

12.09.18)
30 Yilmaz, AYDIN, “Tiirk Besleri”, 1.basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2003 s: 23


http://muzikegitimcisi17.blogcu.com/turk-besleri-nin-turk-muziginekatkilari/3135347
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3.2. Tiirk Besleri’nin Orkestra Eserlerindeki Keman Partilerinin

Incelenmesi

3.2.1. Cemal Resit Rey

Resim 1: Cemal Resit Rey®!

25 Ekim 1904 — 7 Ekim 1985

Servet-i Finun®? dergisinde yazilar yazan Ahmet Resit Rey’in®® oglu ve Ekrem
Resit Rey**in kardesi Cemal Resit Rey 25 Ekim 1904 yilinda Kudiis’te dogmustur. O
sirada babasinin gorevi nedeniyle ailesi Kudiis’te kalmaktadir. Sarayla yakin iligkileri
olan, son Osmanl ailelerinden birinin ogludur. Babasi Ahmet Resit Rey, Kudiis’e

mutasarrif olarak atanmistir. 3°

Cemal Resit Rey konser salonun resmi sitesinden alinan bilgiye goére; ¢ocuk
yaslarinda miizige yetenegi ailesi tarafindan kesfedilen Cemal Resit Rey’in ailesi, onun

egitimiyle yakindan ilgilenmistir. Rey miizige, annesinden aldig1 piyano dersleriyle

3L http://muziksoylesileri.net/klasik-muzik/muziksever-sarki-soyler-saz-calar-rakseder-asla-muzigi-
anlatmaya-calismaz/ ( Erisim tarihi: 28.05.2019)

321881-1944 yillar: arasinda yayimlanms fen, magazin, sanat ve edebiyat dergisi.

3 Ust diizey biirokrat, bakan (d.1870- 6.1955)

34 Yazar (d.1900-6.1959 )

35 Evin Ilyasoglu 71 Tiirk Bestecisi Pan Yayincilik 2007


http://muziksoylesileri.net/klasik-muzik/muziksever-sarki-soyler-saz-calar-rakseder-asla-muzigi-anlatmaya-calismaz/
http://muziksoylesileri.net/klasik-muzik/muziksever-sarki-soyler-saz-calar-rakseder-asla-muzigi-anlatmaya-calismaz/
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baslar. Bes yasindayken Istanbul'a yerlestikten sonra ilkokula basladiginda besteler
yazmaya baslayan besteci sekiz yasindayken ilk valsini besteler.3®

Ik 6grenimine istanbul Galatasaray Lisesi’nde baslayan Cemal Resit Rey, ikinci
Mesrutiyet Dénemi’nden sonra, siyasi sebepler, politik durum ve ‘‘Babiali Olay1®’”’

nedeniyle Ulkeden ayrilmak zorunda kalir.

1913 yilinda Ahmet Resit Rey ve ailesi Paris'te yasamaya baslarlar. Bunun
tizerine Cemal Resit egitimine Buffon Lisesi’nde devam eder. Paris’te yasadigi yillarda
bir ¢ok iinlii miizisyen ile tanigir ve kendini dinletme firsat1 bulur. Gabriel Faure onu
dinledikten sonra tnlii pedagog®® Marguerite Long'a®® telefon acar ve "Madam size bir
Turk Cocugu gonderiyorum ve higbir sey soylemiyorum, kendiniz goreceksiniz" der.
Sonra babasina donerek "Oglunuz hayatta miizikten baska hi¢bir sey yapamaz" diye

0

onun miizik dehasini hemen kesfeder.®® Donemin kiltir baskentinde miizik

calismalarina piyano egitim bilimcisi Marguerite Long'la devam eder.

I. Dinya Savasi'nin baslamasi nedeniyle, Ahmet Resit Bey ve ailesi Fransa’dan
ayrilarak Cenevre'ye yerlesirler. Paris'te baglayan miizik seriivenini Cenevre'de virtiioz*
sifati ile devam ettiren Cemal Resit Rey burada St. Antoine Koleji ile Cenevre
Konservatuvari’nda egitimini siirdiiriir. Cenevre Konservatuvari'nda bestecilikte ustalik
smifina kadar yiikselir ve alt1 y1l sonra, 1919'da babas1 Dahiliye Nazirhigi’na*? ataninca

Istanbul'a donerler.

Babas1 Istanbul’a dondiiklerinde oglunu bir piyano 6gretmenine gotiiriir. Ancak
gocugun piyano bilgisi ders aldigr hocasinin seviyesini astigindan 1920'de bu kez tek

basina Paris'e egitime gonderilerek, eski Ogretmeni Marguerite Long'la piyano

36 Cemal Resit Rey Konser Salonu resmi sitesi.( Erigim tarihi 27.05.2019)

8723 Ocak 1913 tarihinde Balkan Harbi sirasinda Ittihatcilar tarafindan gerceklestirilen hiikiimet darbesi.
3 Cocuklarm 6zellikle zihinsel gelisimini ve psikolojisini takip eden. olas1 problemlere karst danismanlik
yaparak ¢6zUm Ureten uzmanlara denir.

39 Fransiz piyanist ve pedegog (d. 1874- 6. 1966)

40 ywww.cemalresitrey.com (Erisim tarihi 04.09.18)

41 Herhangi bir miizik aracini biiyiik ustalikla galabilen sanatg1. (www.tdk.gov.tr) (Erisim tarihi: 19.05.19)
42 Son dénem Osmanl1 Hiikiimetleri’nde igislerinden sorumlu bakanliga verilen isimdir.


http://www.cemalresitrey.com/
http://www.tdk.gov.tr/
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caligmalarina devam eder.*® Cemal Resit Rey burada egitiminin yami sira, Paris
Konservatuvari’nda, Paul Laparra ile kompozisyon, Gabriel Faure** ile miizik estetigi,

Henri Defosse® ile orkestra sefligi ¢alisir.

Debussy'nin*® &grencisi, Ravel'in®

en yakin dostlarindan ve eserlerini en iyi
yorumlayan piyanistlerden biri olan Marguerite Long, 19 yasina kadar Cemal Resit'in

egitimi ile yakindan ilgilenir.

Cemal Resit Rey’in 1919 ile 1926 yillar1 arasindaki donemi; 6grencilik donemi

olarak bilinir. Bu déneminde Fransiz halk sarkilar1 besteler.

Cemal Resit, Cumhuriyet’in ilanindan iki ay once Paris Konservatuvari’ndan
mezun olur. Buradaki iiglincii yilinda Tiirkiye’de Cumhuriyet’in kurulmasiyla 1923'de
heniiz 19 yasinda, onu Avrupa'da biiyiik bir kariyer beklemesine ragmen Istanbul'a
doner. O siralar Dariilelhan®® olarak bilinen Istanbul Konservatuvari’nda Bat1 Miizigi
bolimU agilmasina karar verilir. Dariilelhan'n piyano ve kompozisyon ogretmenligi
gorevine getirilen Cemal Resit Rey, sadece solistlik ve bestecilik degil, orkestra sefligi

ve dgretmenlik de yapar.

Cemal Resit Rey Tiirkiye'de klasik miizigin kurulusuna onciiliik etmis, pek ¢ok
ogrenci yetistirmistir. TUrkiye'ye dondikten sonra yurt i¢i ve disinda konserler yonetmis,
diinyanin en {inlii sanatgilarini sef olarak Tiirkiye'de agirlayarak, Turkiye'de bir yandan
Cok Sesli Bat1i Miizigi’nin yayginlagsmasi i¢in ¢alismis, 6te yandan yazdigi operetlerle

tiyatro diinyasinda unutulmayacak eserler vermistir.

Kronolojik olarak baktigimizda Cemal Resit Rey’in yasami boyunca verdigi

eserler ve miizik adina yaptig1 ¢alismalari su sekilde siralayabiliriz.

43 http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal_Re%C5%9Fit_Rey. (Erisim tarihi 04.09.18)

44 Fransiz besteci (d. 1845- 6. 1924)

4 Fransiz orkestra sefi (d. 1883- 0. 1956)

4 Fransiz besteci (d. 1862-8. 1918)

47 Fransiz besteci (d. 1875-8. 1937)

“8 Darii’l-Elhan, “nagmeler evi” anlamini tasiyan Tiirkiye’nin ilk resmi miizik okulunun adu.


http://tr.wikipedia.org/wiki/cemal_Re%C5%9Fit_Rey
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- 1920’de Fransa’ya donerek Paris Konservatuari’nda Edouard Mathe ve Raoul
Laparra’nin 6grencisi olur.

- 1920-1923 yillar1 arasinda Paris’te ilk piyano resitalini bagariyla verdikten sonra
sanatsal besteler de yapmaya baslar. Ilk olarak agabeyi Ekrem Resit Rey’in
siirlerini ses ve piyano igin besteler.

- 1923 yilinin Ekim ayinda Tiirkiye’ye donen Rey, Dariilelhan’da piyano ve
kompozisyon dgretmenligi gorevine atanir.

- Cemal Resit Rey, Tiirkiye’ye geldikten ii¢ yil sonra 1926’da karma bir 6grenci
korosu Kkurar.

- 1926°da Uluslararasi Besteciler Dernegi’ne iiye olarak secilir,

- 1926’dan 1931°e kadar Tiirk halk sarkilarini armonize ettigi dénemdir. Bu
sarkilardan 12 Anadolu Tirkiisii ad1 altinda toplanmis olanlar Paris’te Pleyel
salonunda ilk defa seslendirilir.

- 1931 ile 1950 yillar1 arasindaki dénemi ise kontrpuan®® teknigine agirlik verdigi

doénemidir. Bu donemindeki besteleri ‘gizemli’ olarak adlandirilir.*

1932-1942 seneleri arasinda abisi Ekrem Resit Rey ile beraber operetler ve
reviiler bestelemeye baslar. Cemal Resit Rey ile abisi onemli Klasikler yazmaktayken bir
yandan beraberce, Viyana, Paris eserlerini Istanbul’da sergileyerek, oralarin atmosferini
tilkemize tasirlar. Bu atmosferde sergiledigi oyunlar kimi gevrelerce, zaman kaybi olarak
nitelendirilmigse de, Cemal Bey bu eserleri kii¢iik gormemis operet ve reviilerinin sanat

ve eglenceyi tek kalemde toplamasindan olan memnuniyeti dile getirmistir.>!

1934 yilinda c¢ogunlugunu &grencilerin olusturdugu bugiinkii Istanbul Kent
Orkestrasi’nin temeli olan yayli ¢algilar boliimiinii kurar. Bu yayl ¢algilar topluluguna
11 yil sonra iiflemeli ¢algilar1 da ekleyerek orkestray1 genisletir ve 1968 yilina kadar

orkestray1 yonetir.

4 Kontrpuan (Fra. contrepoint): Birbirlerine armonik agidan bagl, ancak ritm ve gelisimi bagimsiz olan
seslerin iliskisine verilen isim.

0 www.ideayaymevi.com/ Arda Bengi Yardimli 2000

51 Ana Britannica Ansiklopedisi 1993 cilt 26, s 231


http://www.ideayayınevi.com/
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1938 yilinda Ankara’ya davet edilen Rey, 1940 yilina kadar yeni kurulan Ankara

Radyosu’nda “Bat1 Miizigi Yayinlar1” programinin yoneticiligini yapar.

1945 yilinda Istanbullu mizikseverlerin yardimlariyla, Istanbul Filarmoni
Dernegi’nin kurulmasina da 6nayak olur ve baskan segilir. Bu dernegin diizenledigi

konserlerle tinii yurt disina yayulir.

Istanbul Sehir Orkestrasi’nin olusturulmasi igin calisir ve bu orkestrayr da

yonetir.

1949 yilinda Avrupa’nin baslica miizik merkezlerinden Paris, Roma, Napoli’in
yaninda Atina, Belgrad, Madrid ve Biikres gibi bir¢ok sehirde konserler veren sanatgi,

1950 yilinda Istanbul Radyosu Senfoni Orkestrasi’nin sefligine atanir.

1950°den sonraki yillari igine alan donemde ise buyik orkestralar igin senfonik
siirler bestelemis ve Turk Makamlari’'ndan faydalanmistir. Bat1  yontemlerinin
kullanildig1 Cok Sesli Tiirk Sanat Miizigi’nin yaratilmasina biiyiik katkilar1 olmustur.
Rey’in yapitlarinda Fransiz Miizigi ile Tiirk Halk ve Sanat Muzigi geleneklerini

bagdastirdigin ¢esitli kaynaklarda gériiyoruz.
Evin Ilyasoglu’nun aktardigina gore Rey;

’1970°den sonra konservatuvarda kompozisyon dersleri verdi ve sirekli
olmamakla birlikte Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’ni yonetti. Cemal Resit
¢ok disiplinli bir orkestra sefi idi. Provalara zamanindan once gelirdi ve provaya
basladiktan sonra herkesin sadece miizigi diisiinmesini isterdi. Cemal Resit,
calinan eserin tarihgesini, bestecinin yasadigi donemdeki kosullarini ve eseri

nasil yazdigi hakkindaki bircok bilgiyi orkestra iiyelerine anlatird.””>

52 Evin, ILYASOGLU, Cemal Resit Rey Miizikten Ibaret bir Diinyada Gezintiler. istanbul, 1997, Yap1
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, S196
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Bu orkestranin diginda 1946-60 yillar1 arasinda baska {ilkelerde yabanci
orkestralart yonetmesinin yam sira istanbul Radyosu’nda kendi hazirladigi “‘Piyano
Diinyasinda Gezintiler’” adli programinda kendi eserleri ile birlikte Tirk ve yabanci

eserleri seslendirir.

Ankara ve Istanbul radyolarinda uzun yillar gorev yapan Rey, yurt disinda
sayisiz konser verir. Coksesli Turk Miizigi’'ni genis kitlelere yaymak amaciyla, Tiirk
Halk Miizigi ezgilerinden yararlanarak, Liikiis Hayat (1933), Deli Dolu (1934), Saz-Caz
(1935), Hava-Civa (1937) gibi ¢ok sevilen operetler besteler. Bunlarin disinda
kongertolari, senfonik siirleri ve baska orkestra yapitlar1 da olan Rey, Onuncu Yil

Marsi'nin da bestecisidir.

Bestecinin mduzikalleri, zevk almasinin o6tesinde, yapacagi klasik miizik
calismalarinda, 6zellikle yurt disi konserlerinde degerlendirmek i¢in para kazanmaya
yOnelik olarak da yaptigi olmustur. Ciinkii 6zellikle o yillarda Tiirkiye'de klasik mizik

yapmak Ozverili bir galismay1 gerektirmektedir.

Agabeyi Ekrem Resit Rey’in librettolar lizerine besteledigi ve biiyiik ilgi ¢eken

bir¢ok operetiyle ¢ok sesli miizigin dinleyici kitlesini genisletmeyi amaglar.

Murat Belge’nin ifadesine goére; Cemal Resit Rey’in operetleri ve
medeniyetlesmenin simgesi olarak goriilen tangolar1 halk tarafindan cok sevilmis,
tangonun yani sira fokstrot ve carliston gibi donemin populer danslarinin da tilkemizde

tanitilmasini saglanmgtir.>

1982 yilinda “Devlet Sanatgis1” tinvanini alir. 1985 yilinda vefat eder.

5 Murat ,BELGE, “Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi”, “Tiirkiye de Giinliik Hayat”, Iletisim
Yaynlari, No:27, Istanbul, 1984, 5.845.
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Fatma Tiire bestecimizi soyle degerlendirmistir:

“’Cemal Resit Rey biiyiik kurtarict ve dnderin gosterdigi yol dogrultusunda
‘coksesli miizikle’ ilgili ‘ilk’ lerin temsilcisi olmustur. Rey ilk belli bash ‘armoni’
ve ‘bestecilik’ 6gretmeni, ilk koro yoneticisi, ilk oda orkestrasi kurucusu, ilk oda
miizigi konserleri diizenleyicisi, halk tiirkiilerini ilk ‘cokseslendirme’ deneyicisi,
ilk opera, operet ve revii bestecisi, ilk biiyiik orkestra yaraticisi, ilk ‘Flarmoni

Dernegi’ baskani olmustur.”™*

Eserleri:

Operalar:

Faire Sans Dire, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey (Alfred De Musset’ten
yararlanilarak) 1920

Yarin Marek, li¢ perde, dort tablo. Libretto: Xaiver Fromentin 1920

Sultan Cem, bes perde, on iki sahne. Libretto: Ekrem Resit Rey (Roussel
Despierre’nin senaryosuna gore) 1924

Zeybek, li¢ perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1926.

Koyde Bir Facia, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1929.

Celebi, dort perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1942 — 1945. (Orkestrasyonunun

tamamlanmas1 1973)

Operet ve Muzikalleri:

Cemal Resit Rey’in bu alandaki calismalarinin librettolarini Ekrem Resit Rey

yazmigtir.

La Petit Chaperon Rouge, iki sahne, 1920.
Ug saat, (i¢ perde, 1932.
Llkis hayat, ¢ perde, 1932.

S4F. Ture, Bir Usta, Bir Diinya: ‘Cemal Resit Rey’, istanbul 1997 Yap1 Kredi Yaymlari s1



20

- Deli Dolu, g perde, 1934.

- Saz Caz, Uc¢ perde, 1935.

- Maskara, li¢ perde, 1936. « Hava Civa, ii¢ perde, 1937.

- Yaygara 70, 1969.

- Uy Balon Dinya, 1970.

- Bir Istanbul masali, 1971. Cemal Resit Rey’in ayrica ii¢ miizikal komedisi
(revii’sii) vardir.

- Adalar Revust, 1934.

- Alabanda, 1941.

- Aldirma, 1942.

Orkestra Yapitlan :

- Bebek Efsanesi (Senfonik Siir), 1928.

- Karagdz (Senfonik S$iir), 1930 — 1931.

- Enstantaneler (Senfonik Izlenimler), 1931.

- Scéne Turques (Halk Danslar1 Uzerine) Dért Parca, 1928.
- Paysages de Soleil (Senfonik izlenimler), 1931.

- Initation (Senfonik Siir), 1935.

- Senfoni No:1, 1941.

- L’appel (Senfonik Siir), 1953.  Fatih (Senfonik Siir), 1953.
- Katibim (Piyano ve Orkestra Cesitlemeler), 1953.

- Senfonik Kongerto (ikili orkestra i¢in), 1963.

- Senfoni No:2, 1969.

- Turkiye (Senfonik Rapsodiler).

- 50. Yila Giris (Senfonik Boliim), 1973.

Kongertolari:

- Kongerto Kromatik (Piyano ve Orkestra icin), 1932 — 1933.
- Keman Kongertosu, 1939.



Piyano Kongertosu, 1949.

- Gitar Kongertosu, 1978. Kongertant Pargalart:

- Introduction and Dance (Viyolonsel ve Orkestra igin), 1928.

- Kongcertant Parcalar (Viyolonsel ve Orkestra i¢in), 1955.

- Andante ve Allegro (Keman ve Yaylilar Orkestrasi i¢in), 1967.

Oda Muzikleri:

- Sonat (Iki Piyano i¢in), 1924.

- Kentet (Bes Uflemeli Calgi icin), 1932,

- Ondes Martenot ve Yayli Calgilar icin Poem, 1934.

- Yayl Calgilar Kuarteti, 1935.

- Kisa Parca (Keman ve Piyano i¢in), 1936.

- Kuartet (Piyano ve Yaylilar i¢in), 1938 — 1939.

- Sextour (Tenor, Piyano ve Yaylilar Dortliisii igin), 1939.
- Collogye Instrumental, 1957.

- Preliid ve Fiig (Iki Piyano igin), 1969. San ve Orkestra Eserleri:
- Anadolu Tirkdleri (Doért Parca), 1926.

- Iki Anadolu Tiirkiisii, 1930.

- Mystique (Mevlana’nin “Mesnevi” Mukaddimesi), 1938.
- Ug Anadolu Tirkisi, 1970.

- Vokal Fantezi, 1980.

San ve Piyano Eserleri:

- Je Me Demande, (Siir: Ekrem Resit Rey), 1919.

- Ucg Melodi (Paris’te Fromont Yayinevince basilmistir), 1920.
- Initiales sur un Banc (Siir: Ekrem Resit Rey), 1921.

- Chanson du Printemps (Siir: Ekrem Resit Rey), 1922.

- AuJardin (Siir: Philoxene Boyer), 1923.

- L’Offrande Lyrique (sekiz ezgi), 1923.
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Nocturne (Siir:Ekrem Resit Rey), 1925.

12 Anadolu Tiirkiisii (Paris’te Heugel Basimevi’nce yayinlandi), 1927.

Vatan (Hulusi Oktem’in “Mekteplerde Musiki” adli kitabinda yayinlanmistir,
1930.

Dort Melodi (Siirler: Baki Sitha Ediboglu), 1956.

Koro Eserleri:

- Anadolu Halk Turkuleri (Dort sesli koro icin), 1926.
- Iki Parca (Esliksiz kadin korosu i¢in “Yunus Emre’nin siirleri iizerine”, 1936.

- On Halk Turkust (Dort sesli koro ve piyano igin), 1963.
Marslar:

- 10. Y1l Mars1 (piyano ve san; bando icin diizenlemeleri yapilmistir), 1933.

- Denizciler Mars1 (San ve piyano i¢in; bando diizenlemeleri yapilmistir), 1935.
- Yedek Subay Mars1 (Piyano ve bando diizenlemesi yapilmistir), 1940.

- 100. Y1l Marsi, 1981. Sahne Miizikleri:

- Ozyurt, 1933,

- Makbet, 1934.

- Kral Lear, 1936.

- Hamlet, 1936.

- Benli Hiirmiiz (Radyo yaymi i¢in).

Piyano Yapitlar :

Scéne Turques, Anadolu Tiirkiileri lizerine 6 par¢a (Heugel Yayinevi, Paris),
1928.

Paysages de Soleil, (Anadolu Halk Danslar1 lizerine 6 parga), 1930 — 1931.
Sonat, 1936.

Pelerinages Dans la Ville Qui N’est Plus que Souvenir (Ankara Devlet

Konservatuvart Yayini), 1940 — 1941.
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- Fantezi, 1948.
- iki Parga, 1959.
- On Halk Sarkisi (koro sarkilarinin piyano uyarlamasi, Ankara Devlet

Konservatuvari Yayini), 1967
Odiilleri, Payeleri, Nisanlari:

- Cenevre Konservatuvari Solfej Birincilik Odiilii (1914-1915)

- Cenevre Konservatuvari Piyano Birincilik Odiilii (1914-1915)

- Cenevre Konservatuvari Solfej Birincilik Odiilii (1915-1916)

- Cenevre Konservatuvari Piyano Birincilik Odiilii (1915-1916)

- Ispanyol Hiikiimeti’nin Alfonso el Sabio Nisan1 (1953)

- lItalyan Hiikiimeti’nin Stella Della Soliderieta Nisan1 (1957)

- Fransiz Hiikiimeti’nin Chevalier de la Legion d’Honneur payes,
- Fransiz Hiikkiimeti’nin Officier de la Legion d’Honneur Payesi

- Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Osman Hamdi Odiilii (1981)
- Atatiirk Sanat Armagani (1981)

- Devlet Sanatcis1 Unvani (1981)

- Sevda-Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyas1 (1995)>°

3.2.1.1. Tiirkiye, Senfonik Siir

Bursa Devlet Senfoni Orkestrasi’na ait bir yayinda belirtildigi tizere ‘'Tiirkiye’’
senfonik siiri, iilkemizin “’seslerle cizilmis bir cografyasi’’ niteligindedir. *° Siit
formundaki eser, lilkemizin farkli bolgelerine ait karakteristik halk miizigi temalarini

yansitir. Ulkemizin bir nevi miizikal betimlemesi olarak degerlendirebiliriz. *

5 Dog. Dr. Mustafa USLU, TURK MUZIK EGITIMINDE COK YONLU BIR KISILIK “CEMAL RESIT
REY”, AKADEMIK BAKIS DERGISI Say1: 34 Ocak — Subat 2013 Uluslararas1 Hakemli Sosyal Bilimler
E-Dergisi

% Bursa Devlet Senfoni Orkestras1 (BDSO) Yayin Tarihi belli degil.

5" Hikmet Simsek yonetimindeki Budapeste Senfoni Orkestrasi’nin eseri seslendirdigi konserin kaydini,
https://www.youtube.com/watch?v=7ScPGXnCwa3Y sitesinden dinleyebilirsiniz. ( Erisim tarihi 26.05.19 )


https://www.youtube.com/watch?v=7ScPGXnCw3Y
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3.2.1.2. Eserin incelenmesi

10 boliimden olusan eserin ilk boliimii Animato Ma Non Troppo’ dur. Sekizlik
notaya 100 metronom sayisi ile ¢alinmalidir. Calisma temposu olarak 70 metronom

sayis1 Onerilebilir.

51. Olcliye kadar her olciide tartim degisir. ilk olgii 4/8, ikinci Olgii 5/8
tartimdadir. Sonraki 50 6l¢t siirekli degiserek bu sekilde devam eder.

23. olgiide baglayan 1. kemanlar, ¢ogunlukla divisi ile ayni partiyi iki farkli

oktavdan ¢alarlar. Tartim degisimlerine dikkat edilerek ¢alinmasi gerekir.

58

Sekil 1: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 23. ve 43. olciiler arasi

45. dlgliye geldigimizde Mi bemol Fa diyez araligini goriiriiz. Klasik Donem ve
daha sonrasinda sik karsilasmadigimiz bu araligi, Cok Sesli Bati Miizigi’nde Barok
Donem’de J. S. Bach’in solo keman igin besteledigi Solo Sonat ve Partita’larda

gorebiliriz. Bu yiizden agina olmadigimiz bu araliga dikkat ederek ¢almaliyiz.
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Sekil 2: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 43. ve 52. dl¢iiler arasi®
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45. olcudeki artmis ikili araligi i¢in sekil 3’de verilen yay ve parmak galismasi
Onerilebilir. Bu ¢alisma ile hem 3. ve 4. parmaklar araliga daha iyi alisir hem de degisik

bag sekilleri ile asli bagsiz olan 6l¢iiniin daha ritmik ¢alinmasina yardimer olur.

Sekil 3: 45. olciideki artmus ikili aralig1 calisma onerisi
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‘Pesante’ isimli 2. bolim boyunca 1. kemanlar iki ayr1 parti ¢alarlar. Tam yay
ile marcato ¢alinmasi istenilen boliim forte niiansindadir. Belirtili ve keskin ¢alinmasi

istenir. Esas temay1 sunan yaylilar sert karakterli bir stilde ¢almalidir.

Sekil 4: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 2. Boliim 1. ve 8. dl¢iiler arasi®
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9. olciide tek partiye doniildiigiinde, 11. dlgiideki ¢ikict ve inici gam kendi iginde
crescendo ve decrescendo igerir. Crescendo yaparken yay kullanimi biyiitiilmeli,

decrescendo da yay kicultilmelidir.

Sekil 5: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 2. Boliim 9. ve 12. dl¢iiler arasi®?

% Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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16. Olcliden sonra yine iki ayri parti ¢alan 1. kemanlar, boliim sonuna kadar ayni

sekilde devam eder.
19. 6lclde 6nce pizzicato olan sekizlikler, 22. 6lglde col legno’ya doner.

Col legno calinirken genel olarak iki farkli stil tercih edilebilir: Birinci yontem
yay cubugunu bilegi i¢ biikey olacak sekilde gevirerek saga dogru yatirmaktir. ikinci
yontem ise bunun tam tersidir; bilek dis biikey olarak cevirilir, yaym c¢ubugu bu
durumda sola dogru yatmis olacaktir. Bu pasajda ilk yontem icract agisindan fiziksel

olarak daha rahat olabilir.

Sekil 6: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 2. Boliim 20. ve 23. dl¢iiler arasi®?
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48. Olgudeki onaltilik notalarin her biri vurgu ile ¢alinmalidir. Vurgu yapabilmek
icin, yaya aniden baski yaparken hizi arttirilmalidir. Sol elde notaya vibrato yapmak
etkiyi arttiracaktir. Fortissimo niians ve tam yay ile ¢alinan dortlilklerden sonraki

sekizlik ve onaltilik notalar yayin dip kisminda ¢alinmalidir.
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Sekil 7: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 2. Boliim 46. ve 49

. Ol¢iiler arasi
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63

Onaltilik notalarin daha ritmik c¢alinabilmesi igin sekil 8’de birka¢ Oneri

verilmistir. Olciiye ¢ekerek yerine iterek baslamak, noktali onaltilik, otuzikilik nota

gruplartyla ¢alismak faydali olacaktir.

Sekil 8: 48. olcii icin ¢calisma onerisi
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Vivacissimo isimli 3. b6lime attaca gegilir. 6/8 tartimdaki bdliimde ana temay1

kemanlar sunar.
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9. blglye gelindiginde divisi ile ayrilan 1. kemanlarin, boliimiin basindan 17.
Olclye kadar sunduklar1 temada son notalar vurgulu ¢alinmalidir. Bag i¢indeki vurgu
i¢cin yayin dip kisminda olmak kolaylik saglayacaktir.

Sekil 9: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 3. Boliim 9. ve 16. dl¢iiler arasi®*
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Vurgulu ¢alinmasi gereken notalar igin sekil 10°da verilen Onerilerden
yararlanilabilir.

Sekil 10: 9. ol¢ii icin ¢calisma onerisi
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17. 6lguden 33. olglye kadar olan spiccato ii¢clemeler ¢alinirken dikkat edilmesi

gereken, yaym dip kismina yakin, kolun kendi agirliginda, telden ayrilmadan ¢almaktir.

64 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi



30

Bilek serbest birakilmalidir. Uglemeleri ¢alisirken, bagli, yaymn tiim bolimlerinde ve

staccato ¢alismalar da yapilabilir.

Sekil 11: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 3. Boliim 17. ve 26. olciiler arasi®
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Bu boélimdeki spiccato notalar1 noktali sekizlik, onaltilik ¢alismak, c¢ekerek
baslanan pasaja iterek baglamak, daha hizli ya da yavas tempoda ¢alismak Onerilebilecek

calismalardir.

Sekil 12: Spiccato yay teknigi icin calisma onerisi

Spiccato yay tekniginde daha yeterli olabilmek igin sekil 13’de verilen ¢alisma

da faydali olacaktir.
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Sekil 13: Spiccato yay teknigi icin ¢alisma onerisi®
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52. Olcudeki trompet solosu, 63. 6lcliden sonra kemanlarla devam eder. Yuksek
pozisyonlarin goriildiigli bu boliimde, entonasyona ve degistiricilere dikkat edilmelidir.
Her notanin bagsiz ve diisiik tempoda calisilmasi yararli olacaktir. Entonasyon temizligi

i¢in vibratosuz ¢alisma Onerilebilir.

Ornekte goriildiigii gibi fikir olarak, en rahat oldugunu varsaydigimiz parmak

numaralar1 yazilmis olsa da icraci kendine uygun parmak numaralarin1 yazmalidir.

Sekil 14: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 3. Boliim 63. ve 79. dlciiler aras1®’

% Oktay Dalaysel Keman i¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri s.52
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Yiiksek pozisyondaki pasajlar i¢in faydali olabilecek caligsmalarin basinda, her
nota Oncesinde bir vurus sus yapmak ve pasaji bir oktav asagidan ¢almak Onerilebilir.

Sekil 15 de verilen 6rnekte ¢alismaya uygun olabilecek parmak numaralar1 verilmistir.

Sekil 15: Sekil 14 icin calisma onerisi
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105. olcuden 117. Olguye kadar ikinci tema duyulur ve ardindan tekrar birinci

temaya dondllr. Pianissimo niians ile yayin iist kisminda ¢alinmasi daha uygundur.

Sekil 16: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 3. Boliim 105. ve 116. olciiler

arasi®®
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6/8’lik olan ana temada her Sl¢iiniin son notasinin vurgulu ¢alinmast dnemlidir.

Ayn1 tema boliim i¢inde genellikle forte niiansindadir bu yiizden piano nlansa dikkat

edilmelidir.

Sekil 17: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 3. Boliim 117. ve 125. odlciiler

arasi®°
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3.b6lum ‘Largamente’ ismindedir. Bu agir ritmli bolimde sirayla solo partiler
duyulur. Once 2. keman, 28. &lgiide 1. keman ve 34. Slciide yine 1. keman solosu vardir.
Yayu telin tizerine koyarak baslamak yerinde olacaktir. Piano niiansa sahip solodaki 6l

sayist degisimlerine dikkat edilmelidir.

Sekil 18: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 4. Boliim 21. ve 36. dlciiler aras1’®
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56. olglde, tiim orkestranin en zirvede oldugu noktada niians fortissimodur ve ‘a
la corde’ uyarisiyla yazilmustir. Baskili ve sert Karakterlidir. Uzerine yazilmis olan

yaylar karakter agisindan en uygun olanlardir ve dip kisimda ¢calinmalidir.

Sekil 19: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 4. Boliim 53. ve 71. dlciiler aras1’*
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Allegro Giocoso adli 5. boliim kemanlarda tacettir.

6. bOlim ‘Lento Molto Espressivo’, con surdin baglar. Non vibrato ¢alinmasi

istenilen 1. kemanlar, crescendo ve decrescendo notalar ile bas klarnete eslik ederler.

37. 48. olgiiler aras1 senza surdindir. Forte niiansinda ve portato c¢alinmasi
gereken oktavlar igin divisi yazilmistir. 5. pozisyonda calinmasi uygun olur. Uzerine

yazilmis olan yaylar ve parmak numaralar ile daha rahat ¢alinabilir.

Portato yay stilini etkili bir sekilde ¢alabilmek i¢in yayin hizi diisiik olmamali ve
yay her notay1 ¢alarken hizli hareket etmelidir; notalar1 tane tane duyurmak i¢in seslerin

sonunda yay durdurulmali fakat bunu yaparken ¢ok sert hareketten kaginilmalidir.
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Sekil 20: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 6. Boliim 37. ve 45. olciiler arasi’®

fT

-‘:.:
[Ii|
" 'h-l

Asina oldugumuz ve diger Cumhuriyet Donemi Bestecileri’nin de eserlerinde
kullanmis olduklart ‘Ha Bu Diyar’ adl tiirkii, eserin 7. boliimiinde karsimiza gikar.

Moderamente Animato adli boliim 6/8’lik tarttmdadir.

Sekil 21: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 7. Boliim 1. ve 24. dl¢iiler aras1’®
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Bes bemollii olan boliimde uygun parmak numaralar1 yazilarak calinmalidir.
Ornekte verilen parmak numaralari, pasajin ¢aliminin kolaylasmasi agisindan uygun

olacaktir.
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33. ve 44. odlcller aras1 6zellikle degiskenlerin ¢ok oldugu bir pasajdir. Yavas bir
tempo ile dogru parmak numaralart secilip, metronomla yavas tempodan baglayip
hizlandirilarak calisilmalidir. Sekizlik notaya 50 metronom sayisi ile baslayip yavas
yavas tempoyu arttirarak c¢alismak uygun olabilir. Calisma sirasinda vibrato
yapilmamas1 temiz entonasyon igin ¢ok Onemlidir. Ugleme notalarm spiccato yay
teknigi oldugu gozden kacirilmamalidir. Tel degisimlerinin hissettirilmeden yapilmasi,

sesin kars1 tarafa dengeli bir sekilde duyurulmasi agisindan ¢ok énemlidir.

Spiccato yayin alt ve orta kisminda ¢alinmasi gereken bir tekniktir. En ayirt edici
ozelligi yaym yukaridan tel iizerine diisiiriilmesi ve ardindan tekrar kaldirilmasidir.
Omuz yukari kaldirilmamali fakat kol ve bilek hafifce yukarida tutulmalidir. Tel

degisimi olan kisimlar kii¢lik sag kol hareketiyle yapilmalidir.

Sekil 22: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 7. Boliim 32. ve 43. dlciiler aras1’
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Spiccato notalarin birbirine esit duyulabilmesi i¢in sekil 23’de 6rnegi verilen

calisma Onerilerinden faydalanilabilir.
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Sekil 23: Sekil 22 icin verilen calisma 6nerisi
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Bu yay teknigi igin bir baska ¢aligsma 6nerisi de sekil 24’de verilmistir. Yayin dip

kisminda calisilmasi faydali olacaktir.

Sekil 24: Spiccato yay teknigi icin ¢alisma onerisi’

Spicc(2) Spice. (3) Spice. (4 (37
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72. 6lgiiden 82. 6lgiiye kadar genisleyen bir yay ile calinmasi gereken mezzoforte

nliansindaki temadan sonra yine 88. dl¢giide esas tona doniilerek boliim sona erer.
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Sekil 25: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 7. Boliim 72. ve 80. dlciiler arasi’®
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Bagli notalar1 ¢alarken yay degisimlerinin belli olmamasi i¢in pasajin, sekil

26’°daki 6rnekte verildigi gibi ¢alisilmasi faydali olacaktir.

Sekil 26: Sekil 25 i¢cin ¢calisma onerisi

Presto, 8. bolim 3/4 % ritimlidir. 7/8’lik gibi sayilmalidir. Karadeniz ydresine
ait bir ritm olan 7/8’lik burada karsimiza 1. keman solosu ile ¢ikar. Solo keman adeta bir

kemenge havasina biirlinmiistiir.

Yayr tel iizerine koyarak baslaylp telden ayirmadan ¢almak gerekir. 5.
sekizliklere vurgu yapilirsa ritm daha iyi anlatilir. 3. pozisyonda, yayin alt kisminda ve

kiclk yay ile calinmasi1 uygun olur.
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Sekil 27: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 8. Boliim 1. ve 9. dl¢iiler aras1’’
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37. Olgude kemanlar tutti olarak devam eder. Yine vurgulara dikkat edilerek

calinmalidir.

Sekil 28: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 8. Boliim 37. ve 48. olciiler arasi’®

Molto Adagio isimli 9. béliimde 8. dlgiide baslayan 1. kemanlar, dolce espressivo
stilinde ana temay1 sunarlar. Yayin ortasindan u¢ kismina dogru olan boliimiinde, piano

nliansinda ¢alimalidir.
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Sekil 29: Cemal Resit Rey, TUrkiye, Senfonik Siir 9. Boliim 8. ve 12. dl¢iiler aras1’
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10. bolim olan Allegro Giocoso isimli enerjik bolum, ‘Bur¢ak Tarlasi’ isimli

tirkiiniin ezgileri ile bezenmistir.

9. dlgitide baslayan kemanlarin marcatissimo yay teknigi kullanmasi istenmistir.
Yaym alt kismi bu teknik icin daha uygun olabilir. Ornekte verilen yaylar karakter

acisindan en uygun olanlaridir.

Sekil 30: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 10. Boliim 9. ve 16. olciiler arasi®
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39. ve 47. olgller arasi sol telinde, Forte niiansinda ve marcato sag el teknigi ile
calinmalhdir. Marcato teknigini uygularken aslinda portatonun Ozellikleri akla
getirilmelidir. Fakat marcato, portatoya gore daha keskin karakterli bir yay stilidir; bir

’

onemli fark da her bir nota i¢in tellerin yay ile *’kistiriimasi’ gerekliligidir. Diger bir

deyisle, nota ¢alinmadan once parmak tel lizerinde hazirlanir, yay isaret parmaginin
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baskist ile teli sabit bir sekilde tutar ve ses bu hazirliktan sonra c¢alinir. Boylece her bir

notada net ve keskin bir vurgu elde edilir.

Sekil 31: Cemal Resit Rey, Tiirkiye, Senfonik Siir 10. Boliim 35. ve 49. odl¢iiler

arasi®!
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3.2.1.3. Enstantaneler®?

1972°de TRT-3 programcist Nurhan Olcayto, ‘’Bestecilerimiz Anlatiyor’” adli
programi i¢in stiidyoya davet ettiginde Rey, ii¢ eserinin dogum siireciyle ilgili

birbirinden renkli dykiiler anlatmustir.

1929 ya da 1930°da olacak, Paris’te Alfred Cortot nun yoneticiligini yaptig
L’ecole Normale de Music de Paris adli bir orkestra vardi. Sahsi dostum olan bu
sanatgi, yine 0 yillarda konserler vermek (zere ilk kez Tiirkiye 'ye geldi. Buradaki
hasbthallarimizin birinde, kendi oda orkestras: icin benden bir eser bestelememi
rica etti. Peki dedim. Istivordum Ki besteleyecegim bu eser biraz Istanbul’u
yansitsin. Aklima bir fikir geldi. Fakat bir tarld ilham bulamiyordum. O
swralarda Nisantast 'nda oturuyordum. Konagumizin karsisinda sart bir duvar

vardr Bir gun pencereden bakarken siyah carsaf giymis kOr dilenci kadinin

81 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
82 Bu eserin Cem Mansur yonetimindeki Macar Flarmoni Orkestrasi kayidina
https://www.youtube.com/watch?v=gJ5Hnp44iEA adresinden ulasabilirsiniz. ( Erigim tarihi: 26.05.19 )
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kendine gore bir sarkiyla iki buklim dilenerek o duvarin Oniinde ylrimeye
c¢abaladigim gordim. O anda oturdum, ama dilenci kadin bolumand bitirdim.
Dilencinin sar: duvar énundeki gorintisuni yayl: sazlarla anlattum. Dilencinin
zavalli sarkistmi da fagotla canlandirmaya ¢alistim. Fakat bu ufacik bolim bir
eserin baglangict icin pek uygun diismiiyordu.

Bir sabah erkenden ¢ok sevdigim Bebek koyunda dolastyordum. Balik¢ilarin ag
cekerken cikardiklar: toplu sesler, sabahin 0 giizelligi, aga toplanan baliklarin
sigrayist beni oylesine duygulandirmisti Ki bu sayede eserimin ilk bolimuni
bulmus oldum. “Balik¢ilar Aglart Cekiyor” adini verdigim bu bolumi “Ama

Dilenci Kadin” bolimu izler.

Her zaman ziyaret ettigim Eylp Sultan Camii’nin avlusunun bagska bir atmosferi,
akustigi ve Ozellikle bol giverciniyle mistesna bir armonisi vardi. Eserimin
uclinct bolumiinde bu havayr yansitmaya ¢alistim. Bog bir caminin igine girince
duyulan Ausu ve sukuneti zannederim benim gibi birgogunuz hissetmistir. Cok
diistindiim, bu izlenimi ancak piyanonun yardimiyla yapabilecektim. Bu sebepten,
“Bos bir Cami I¢i” adli bolimil yalniz piyano icin yazdim. Enstantaneler’i canli
bir sekilde bitirmek istedim. Ismine de “Bayram” dedim. Eski Istanbul 'u bilenler
hatirlayacaklardir. Sokak muhallebicileri ve serbetciler zil ve ufak kampanalar
calarak dolasirdi. Istanbul’a ait bu gelenegi aksak bir yerli motifle, hafiften

baslayarak kuvvetlenen bir kresendoyla karakterize etmek istedim.

Eserim 1931 yuinda, bizzat Alfret Cortot’nun yonetiminde L ’ecole Normale de
Music ’te ¢alindi. BuyUk bir nezaket gostererek beni de davet ermislerdi. Cortot,
tecriibesiyle “Bos bir Cami I¢i” adli bolumi benden baska kimsenin
calamayacag kanisina vardigini s6yleyerek, bu bolimi benim ¢almami arzu etti.
Boylece eserimi ilk defa buyuk bir mizikginin yonetiminde ¢alip dinlemek
mutluluguna eristim. Sonu¢ ¢ok parlak oldu. Konserin akisleri gunlerce devam

etti. Elestiri yazilarini hala saklarim.
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3.2.1.4. Eserin incelenmesi

3.2.1.4.1. Balik¢ilar Ag Cekiyor

Ilk 19 olgiide kontrbasi duyariz. 20. dlgiiye gelindiginde kromatik otuziklik
notalar ile baglayan 1. keman partisi, 25. Olctiden itibaren divisi ile ayrilarak
hissettirilmek istenen, balikgilarin ag ¢ekmeleri sirasindaki ¢ikan sesleri crescendo ile

dinleyiciye duyurur.

Sekil 32: Cemal Resit Rey, Enstantaneler, Balik¢ilar Ag Cekiyor 20. ve 27. olciiler

arasi®3

4B 2 1 3 1 Z— 1z
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Parmak tremolosunun tam ¢alinabilesi i¢in, yavas tempodan baslayarak

hizlandirma ve noktali notalar ile ¢alisma faydali olacaktir.

8 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Sekil 33: Sekil 32 icin verilen calisma 6nerisi

/)
Violins T s

1. Gneri

2, aneri 3. dneri

Parmak tremolosunu gelistirmek i¢in sekil 34’de verilen 6rnekteki 8. ve 9.

calisma da yapilabilir.

Sekil 34: Parmak tremolosu i¢in ¢aliyma onerisi®
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#H, SCHRADIECK, The School of Violin Technics, Book 1: Exercises for Promoting Dexterity in the
various Positions, .13
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3.2.1.4.2. Ama Dilenci Kadin

5/8 tartimdaki 2. boliim 6nce fagotun solosu ile baglayip klarnet ve fliit solosu ile

devam eder. Kemanlarda bu boélumde pizzicato notalar 6n plandadir.

C’ye gelindiginde solo 1. keman glissandosu duyulur. Glissando bir notadan
digerine ayni tel lizerinde parmagi kaydirarak ge¢cmek seklinde yapilir. Bunu yaparken
sol elin serbest kalabilmesi igin, kemanmn c¢ene ile saglam tutuldugundan emin

olunmalidir.

Sekil 35: Cemal Resit Rey, Enstantaneler, Ama Dilenci Kadin 20. ve 21. lgtler

C Un poco ritenuto
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3.2.1.4.3. Eyup Gulvercinleri

Solo 1. kemanin boliimiin temasini sundugu boliimde daha sonra tutti 1. kemanin
kromatik ikilemeleri duyulur. Surdin ile ¢alinmasi gerektigi belirtilmistir. Tutti 1. keman

ise ikilemelerle soloya eslik eder.

Ikilemeler calisilirken yayin orta boliimiinde kiigiik ve hizli detase ile baslanmasi
sonrasinda killarin tele tam olarak temas: ile yaym agacimin esige dogru cevrilmesi

onerilebilir. Yay yumusak tutulmalidir.

Ornek tzerinde yardimci olabilmesi agisindan parmak numaralari verilmistir.

& Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakultesi Kittphanesi
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Sekil 36: Cemal Resit Rey, Enstantaneler, Eyiip Giivercinleri 1. ve 13.

olciiler aras®

Ikileme calisilirken once sekizlik ve onaltilik, sonra otuzikilik nota degeri ile,
daha sonrasinda ise Once cekerek sonra iterek yay c¢esidiyle ¢alismak, tiim notalarin

birbirine esit duyulmasina yardimci olur. Farkli baglarla ¢alismak da faydali olacaktir.

8 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Sekil 37: Tkileme icin calisma onerisi

M N i S . W . S i T
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16. olglideki yedileme kromatik gam igin uygun parmak numaralar1 verilmistir.

Icraci kendine en uygun olan parmak numarasini belirlemelidir.

Sekil 38: Cemal Resit Rey, Enstantaneler, Eyiip Giivercinleri 14. ve 16. olciiler

arasi®’

8 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kitiphanesi
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Kromatik notalar icin sekil 39’ da verilen ¢aligma da yararli olacaktir.

Sekil 39: Kromatik notalar icin calisma onerisi®®

3.2.1.4.4. Bos Cami ici

Bu bolimde kemanlar tacettir.

3.2.1.4.5. Bayram

Son bolim Bayram, 5/8 tartimdadir. 2+3 seklinde sayilmalidir. 19. olgiide
ticlemeler ile baglayan 1. keman 21. ve 22. 6lgiilerde spiccato devam eder. Yayin her
harekentinde tele vurulan bir teknikle ¢alinmalidir. Yaymn yonii, kolun agirligr ve hiz

kontrol altinda olmalidir.

Sekil 40: Cemal Resit Rey, Enstantaneler, Bayram, 19. ve 27. élciiler arasi®

8 H. SCHRADIECK, The School of Violin Technics, Book 1: Exercises for Promoting Dexterity in the
various Positions , s. 10
8 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Ucleme onaltilik notalar sekil 41°de verilen ritm kaliplariyla calisilabilir.

Sekil 41: 19. olgii icin ¢calisma onerisi

Smeri —

20. 6lcl ve 30. olcudeki glissandolarda ilk nota gekerek ikinci nota iterek ¢alinip

21. ve 31. dlcudeki spiccato notalara ¢ekerek diisiilmesi gerekir. Glissandolar fortissimo

nuanstadir.

Sekil 42: Cemal Resit Rey, Enstantaneler, Bayram, 28. ve 32. olciiler aras1®
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Ayni ritm gruplarindan olusan pasajlarda, belirli notalarda nota degerlerini uzatip

calismak sol el i¢in faydalidir. Onaltilik nota gruplarinda 6nce birinci notay1 uzatip diger

% Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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notalar1 oldugu degerde calmak, daha sonra bunu sirastyla ikinci, tiglincli ve dordiincii

notalar1 uzatarak yapmak her bir notanin ayn1 degerde ¢alabilmesi agisindan faydali olur.

Sekil 43: 31. dl¢ii icin caliyma onerisi
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33. ve 36. oOlgiiler arasinda goriilen trillerin Kreutzer 19. etiid i¢in verilen galisma

Onerisi ile calinmasi faydali olacaktir.

Sekil 44: Cemal Resit Rey, Enstantaneler, Bayram, 33. ve 36. olciiler arasi®!
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Sekil 45: Kreutzer 42 Keman Etlidi no 19 2
.
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92 R. KREUTZER, 42 Etudes for Violin Edition Peters No. 284, New York
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Trili olusturan iki notanin bir ritm kalib1 i¢erisinde nota degerlerinin esit oranda
arttirtlmasiyla ¢alisilmasi gerekir. Sekil 46’daki 0rnek c¢alismayla trilin esit duyulmasi

saglanabilir.

Sekil 46: Tril icin ¢calisma onerisi

l.  dneri L dner 3. dnen

b dnen 3. omer

42. oOlcudeki divisi, birbirine 1 ton farkla carpan gamdan sonra 45. dlctden

itibaren unison devam eder. 43. 6lglideki spiccato genis yay ile ¢alinmalidir.

Sekil 47: Cemal Resit Rey, Enstantaneler, Bayram, 42. ve 50. olciiler arasi®
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Ornekteki iiclemeler sekil 48°de verilen galisma onerisi ile ¢alisilabilir.

Sekil 48: 42. ol¢ii icin calisma onerisi

Il
1l

N
l
1

LTS

Fortissimo niiansinda ¢alinmasi istenen 54. ve 55. olgiilerdeki ikileme onaltilik
notalarin temiz entonasyonla c¢alinabilmesi ig¢in yavas metronom temposundan
baslayarak kademeli arttirilmali ve sol el i¢in uygun parmak numaralart bulunmalidir.
Calisma temposu olarak sekizlik notaya 50 metronom sayist ile baslamak faydali

olacaktir. La telinde 5. pozisyonda ¢alinmasi daha uygundur.

Sekil 49: Cemal Resit Rey, Enstantaneler, Bayram, 54. ve 66. olciiler arasi®
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Ikilemeler i¢in bir baska &neri de noktali onaltilk ve otuzikilik gruplama

seklinde ¢alismadir.

Sekil 50: 54. dl¢ii icin caliyma onerisi
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Sag ve sol el koordinasyonu, dikkat edilmesi gereken bir baska noktadir.
Kreutzer 42 Etiid® metodundan 2. etiid icin énerilen calisma teknikleri uygulanarak

notalarin birbirine esit calinmasi saglanabilir.

Sekil 51: Kreutzer 42 Keman Etiidii no 2 calisma onerisi

% R. KREUTZER, 42 Etudes for Violin Edition Peters No. 284, New York
% R. KREUTZER, 42 Etudes for Violin Edition Peters No. 284, New York
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3.2.2. HASAN FERIiD ALNAR

\
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Resim 2: Hasan Ferid Alnar®’

Hasan Ferid Alnar, kanun galan Saime Hanim ve PTT Genel Mudiri Hiseyin
Bey’in ogludur. 11 Mart 1906 yilinda Istanbul’da dogar.%®

Sekiz yasinda bagladigi Alman Okulu'nda (¢ sesli koroda sdyleyerek Bati
Miizigi’ni tanimaya baslar. Annesi ud, amcasi kanun caldig1 i¢in Turk Makamsal

Miizigi’ne aginadir.

Miizikle iligkisi ¢ocuk yastayken annesinin destegi ve yine annesinden aldig
derslerle kanun calarak baslar. 1914 yilinda Alman Okulu’ndaki ¢oksesli koroda goérev

alir.
Selahattin Goktepe, Alnar’in ¢ocukluk yillart ile ilgili sunlart anlatmistir:

©°1914°de 1. Diinya Savasi ¢ikinca ailesi onu yabanci bir dil 6grensin diye

Ittihat ve Terakki ilk mektebinden alip, Yedikule'deki Alman okuluna verdi.

7 www.bircokbilgi.com/hasan-ferit-alnar-hayati-ve-eserleri (Erisim tarihi: 26.05.19 )
% https://www.biyografi.info/kisi/hasan-ferit-alnar (Erigim tarihi: 26.05.19 )
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“Alnar 8 yasinda devam ettigi Alman okulundaki koroya devam etti. Evde
annesi kanun, amcast ud c¢alardi. Boylece kiiciik yastan beri kulagi, Tiirk
Miizigi ile dolarak, diger taraftan Alman mektebinde her hafta sonu, ii¢ sesli

cocuk korosunda soyleyerek ¢ok sesli miizik terbiyesi almis oluyordu.”*

On yasinda kanun ¢almaya baslar. Hocas1 Vitali Efendi'® kisa siirede "Benden

dgrenecegin bir sey kalmad1" diyerek ders vermeyi birakir, 1%

Kigik yasta Geleneksel Sanat Miizigi ile tanisan ve on dort yasindayken
Istanbul’da bir “kanun virtiiozii” olarak taninan Hasan Ferit Alnar, gengliginin ilk
yillarinda 6zel olarak Saadettin Arel’den'® armoni ve Tirk Musikisi dgrenir, Edgar
Manas’tan'® kontrpuan!® ve fuig'® dersleri alarak yetenegini ¢ok sesli miizik alanma

yonlendirir. Henliz 12 yasindayken "kanuni” olarak tinlenir.

Lise doneminde Istanbul Lisesi’ne yazilan besteci 9.smiftayken liseden

ayrilarak Mimarlik Akademisi’ne gecer.

Selahattin Goktepe’nin aktardigina gore Alnar, ilk bestesini yaptiginda 16
yasindadir. O dénemde Istanbul Sultanisi’nde okumakta olan besteci, geceleri Dar’iit
ta’lim-i Musiki topluluguyla kanun icracist olarak sahneye ¢ikmaktadir. 1922 yilinda

geleneksel makamlara dayal: tek sesli bir operet besteler. 1%

Yine o siralar ayni toplulukla Berlin'e giderek Alman Polydor firmasi i¢in

birka¢ plak doldurur. Bu yolculuklarinin birinde Berlin Yiiksek Okul Muduri ve

% Selahattin, GOKTEPE, “Bilyiik Mizisyenler Ansiklopedisi”, Teknik Kitap ve Mecmua Basim Evi, izmir,
1962, s.47.

100 Vitali Efendi (d.?- 6. 1935) Ermeni asilli kanuni Vitali Efendi’nin postanede galistig1 bilinmektedir.

101 Erdogan Okyay, Ferid Alnar Longa’dan Kongerto’ya, Sevda Cenap And Vakfi Yaymlari, Ankara
1999, s.21

102 Hukukgeu, besteci, musiki arastirmacisi. ( d. 1880- 6. 1955)

108 Sef ve besteci. (d. 1875- 6. 1964)

104Noktaya karsi nokta anlaminda bir miiziksel doku. Coksesli miizikle ilgili bir bilim dal.
www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/kontrpuan-nedir-ne-demek-2421 (Erisim tarihi: 27.05.19)

105 Mizikte iki ya da daha fazla ses i¢in bir kontrpuantal bir besteleme teknigidir. (Wikipedia 27.05.19)

106 Selahattin GOKTEPE, A.g.k, s.48.


http://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/kontrpuan-nedir-ne-demek-2421
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besteci Franz Schreker'® ile tanisan Alnar, ¢ok sesli bestelerinin Schreker'in ilgisini

cektigini goriince, bitirmek iizere oldugu Istanbul Mimari Akademisi’nden ayrilir.

1927 wyilinda devletin yaptigi yurt dis1 6grenim smavinda basarili olarak
Viyana’ya yerlesir. Burada mizik akademisinin 5. smifina kabul edilerek Joseph
Marx!%m kompozisyon dgrencisi olur. 1929°da diploma almasnin ardindan ise Oswald

..... -

Kabastal®® nin orkestra sefligi 6grencisi olmustur. 11

Iki y1lda bitirdigi akademi sonras1 1932'de Yiiksek Miizik Okulu kompozisyon ve
orkestra sefligi boliimlerini basariyla bitirerek diplomalarini alir ve Tiirkiye’ye doner.

Yapitlarinin ¢ogunun ilk seslendirilmeleri Viyana ve Prag'da yapilir.
Tiirkiye’de aldig ilk gérev ise Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun orkestra sefligidir.!!

1936 yilinda Ankara’da Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’na Dr. Ernest
Preatorius*?un sef yardimcis1 olarak atanir ve bunun yaminda Ankara Devlet

Konservatuari’nda kompozisyon 6gretmenligi yapmaya baslar.

1937'de Ankara Devlet Konservatuvar: sahnesinde ilk opera temsilini dizenler.
1941-46 yillar1 arasinda Karl Ebert'**in sahneledigi operalarda orkestrayr yonetir.
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin sefi Dr. Praetorius™un ani 6lUmu Uzerine,
orkestranin sefligine 1946 yilinda getirilen Hasan Ferid Alnar, 1952 yilina kadar
stirdiirdiigii bu gorevi, sagliginin bozulmasi dolayisiyla birakir ve ayni yil orkestra
sefliginden ayrilarak konservatuvarda armoni, form bilgisi, kompozisyon ve

orkestrasyon dersleri vermeye baslar. 1955 yilinda Devlet Opera ve Balesi’nin Genel

107 Besteci (d. 1878- 6. 1934)

108 Avusturyal besteci (d. 1882- 6. 1964)

109 Avusturyal: sef (d. 1896- 6. 1946)

110 Ziya AYDINTAN-Saip EGUZ, Lise 1-2-3 “Cok Sesli Miizik Egitimi”, Kurtulus Yaymlari,
Ankara,s.154.

111 Meydan Larousse, Cilt 1, Meydan Yayinevi, Istanbul, 1960, 5.368.

112 Alman orkestra sefi (d. 1880- 0. 1946)

113 Alman tiyatro ve opera yonetmeni (d. 1887- 6. 1980)
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Miizik Direktorliigii’'ne kadar yiikselir, ancak sagliginin yeniden bozulmasi ylziinden

Viyana’ya yerlesir.

Bu dénemde Avrupa’nin bir ¢ok sehrinde “konuk sef” olarak konserler yoneten
Alnar, Viyana Senfoni, Viyana Radyo Senfoni, Munih Filarmoni, Stuttgart Radyo

Senfoni, Atina Senfoni ve Sofya Senfoni gibi orkestralari yonetir.

Gelenceksel Tiirk Miizigi agisindan da 6nemli bir icract ve besteci olan Alnar,
Klasik Tirk Musikisi’nin makam ve usulleri ile Cok Sesli Bati Miizigi yapitlarinda
Geleneksel Sanat Miizigi makamsal sistemi ve usulleri ile ritmik yapilarindan
yararlanarak Tirk Miizigi ile Cok Sesli Bati Miizigi kurallarin1 bir arada g¢ok iyi
uygulayan bir bestecimiz olarak kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda kanun, kemenge,

piyano, viyolonsel gibi enstlirmanlari ¢ok iyi diizeyde icra eden bir sanat¢imizdir.

Yapitlarinda Klasik Tiirk Miizigi bilgisinden biiyiik 6l¢iide yararlanan Alnar’in
bu acidan en ¢ok dikkati ¢eken yapiti, 1944-1951 yillar1 arasinda besteledigi Kanun ve
Yayli Sazlar Orkestras1 Igin Kongerto’dur. Ilk kez 1958’de yayh sazlar dortliisii
esliginde Ferit Alnar tarafindan Ankara’da seslendirilen yapit, daha sonra Cem Mansur

yonetimindeki orkestra esliginde Ruhi Ayangil tarafindan uzungalara kaydedilmistir. 14

“Kanun Kongertosu”, Tiirkiye’de ilk defa geleneksel bir ¢algiy1 “solo” olarak
gérmemizi saglamistir. Son yillarda, Tahir Aydogdu’nun c¢abalari ile sikca

seslendirilmektedir. Aydogdu kendisi i¢in sunlar1 sdylemistir;

“Kanun icrasinda bir ¢igir agmis, bu ¢algidaki seckin icrasim erigilmesi gii¢ bir
virtiioziteye ulastirmigtir, Serif Muhittin Targan'in udda yaptigini kanunda
yapmstir. Ilk kez Kanuni Haci Arif Bey'in uyguladigi mizrap teknigine, hocasi
Vitali Efendi'den elde ettigi ¢ok hafif tirnak darbeleri ile siisledigi bol tremololu
icra teknigini eklemis ve daha basarili, daha iistiin bir seviyeye ulastirmasini

bilmigstir. alisiimisin disina ¢ikarak ¢ok ustalikli bir gecgki teknigi gelistirmistir.

114 https:/ftr.wikipedia.org/wiki/Hasan_Ferit_Alnar (Erisim tarihi: 05.09.18)
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tek basina bir¢ok plak doldurup zamanin sanat¢ilarina da eslik etmistir. Ayrica
son derece orijinal ve ileri iislupta saz eserleri yazmis ve hemen biitiin
eserlerinde Tiirk Musikisi'nin makam ve usullerini basariyla kullanmistir. Tiirk
Musikisi Sanati'min iginden yetigsmis bir sanat¢i olarak, daha sonra, Bati
Musikisini benimseyip ustalasmasina ragmen, Tiirk Musikisi hakkinda kiigtiltiicii

’

bir tek kelime bile kullanmanustir.’

“Tiirk Musikisi'nin zenginliginden ¢ok yararlanmuig, eserlerinde bu motifleri en
iyi sekilde kullanmistir. Fakat bunu yaparken Tiirk Musikisi eserlerini aranje
etmeden, ¢ok seslendirerek yapmanustir. Her iki tiir miizigi ve kiiltiiriinii de ¢ok

iyi bilen bu insanin yetenegi bu noktadan kaynaklanir.

Sanatci, Tirkiye’de gekilen Halici Kiz’in miizigini de besteler ve eserdeki
kanunu kendisi seslendirir. 1931 yapim Istanbul Sokaklart adli filmin miiziklerini
yapmig olmasi itibariyle, TUrk sinemasinda ilk film miizigi bestecisi olarak

nitelendirilebilir.

1942'de besteledigi diger bir saheseri olan viyolonsel kongertosu iizerine

21.8.1946'da Alnar icin yapilan kritikte soyle yazilmigtir:

"Viyolonsel Kongertosu ile Ferit Alnar, dogu ile batinin miizik birlesimini ¢ok iyi
basaran bir kisiliktir. Kompozitor Alnar'in,orkestra sefi Alnar't astigi bir gergek,

fakat orkestra sefi olarak da hi¢bir yonden geri kalmiyor."

1964 yilinda yeniden Ankara’ya gelerek sanatsal yasamini bagkentte surdurdr.
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ve Devlet Operasit orkestralarinda sef olarak

calisir.

Besteci her ne kadar "Tiirk Besleri" diye adlandirilan, Cumhuriyetin ilk kusak
onde gelen isimleri arasinda yer almasina ragmen kendisine saglifinda "Devlet

Sanatgilig1" iinvani verilmez.


https://eksisozluk.com/?q=istanbul+sokaklar%c4%b1
https://eksisozluk.com/?q=t%c3%bcrk+sinemas%c4%b1nda+ilk+film+m%c3%bczi%c4%9fi+bestecisi

Alnar, 30 Temmuz 1978'de aramizdan ayrilir.

Eserleri
Operet;
- Operet 1922
Orkestra;
- Romantik Uvertiir 1932
- Orkestra I¢in Ug Oyun Havas1 1932
- Preliid Ve iki Dans 1935
- Turk Suit 1936
- Istanbul Siiiti 1937-1938
- 50. Y1l I¢in Senfonik Parca 1973
Koro;
- Iki Sesli Tiirkiiler 1936
- Tki Koro Turkusii 1959
-10 Mystische Lieder
Kongerto;
-Viyolonsel Kongertosu 1943

- Kanun Kongertosu 1944-1951
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Oda Miizigi;
-Trio Fantezi 1929
- Keman Ve Piyano I¢in Suit 1930
- Yayl Calgilar I¢in Kuartet 1930
- Trio.Piyano kemen ve viyolonsel i¢in 1966
Solo Calga;
- Piyano I¢in Fiigler 1925-1927
- Piyano i¢in Ug Etiit 1927
- Piyano Pargeler1 1927-1928
- Oyun Havalar1 piyano i¢in bes par¢a 1932
- Sekiz Piyano Parcas1 1935
- Preliid Ve Flg, piyano 1961
Sahne Miizigi;
Yalova Turkust 1932
- Sar1 Zeybek 1932
- Goette’nin Faust’u i¢in Miizik
Film Miizigi;
- Istanbul Sokaklar1 1931

- Namik Kemal 1949
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- Halic1 Kiz 1953
Geleneksel Tiirk Miizigi
- On Saz Semaisi 1926
- Bayati Araban Pesrev 1927
- Bayati Araban Saz Semaisi 1927
- Segah Pesrev 1927
- SO0zsliz Romans

- Izmir’den Selamlar *°

3.2.2.1. Preliid ve iki Dans!!®

Yilmaz Aydin’a gore Alnar, orkestralama teknigi itibariyle Tiirk Besleri’nin
diger iiyelerine gore daha yalin ve klasik formlar kullanmis, eserlerinde Klasik Turk
Miizigi 6gelerinin yani sira halk miiziginin karakteristik melodik ve ritmik unsurlarina

da yer vermistir. 1’

Alnar’in Avusturya’da kaldig1 donemde kendisinden Tiirk motifleri igeren, Tiirk
karakterinde bir orkestra eseri istenir. Notast Viyana’daki Universal Edition’da basilan

Preliid ve Iki Dans, Tiirk Sanat ve Halk Miizigi ni icinde barmndirir.

115 | iste https://www.dersimizmuzik.org/seo-t1433.0.html alinmistir. (Erisim tarihi: 19.05.19)

116 Hikmet Simsek yonetimindeki Moskova Radyo-Tv Orkestrasi’nin kayidi
https://www.youtube.com/watch?v=gbbHSpf_PQ4 sitesinden dinlenebilir. (Erisim tarihi: 19.05.19)
117 Yilmaz, AYDIN, 2003 Tiirk Besleri. Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara. s. 60,61


https://www.dersimizmuzik.org/seo-t1433.0.html
https://www.youtube.com/watch?v=gbbHSpf_PQ4
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Preliid ve ki Dans'in ilk icrasi hakkinda Viyana'da c¢ikan bir kritikten bazi

kisimlar soyledir:

"ALNAR'n miizik yazi tekniginde stiriikleyici bir mantik var. Dinledigimiz

tamamiyla yeni bir miizik, birgok kompozitorii onu taklide heveslendirecektir."!18

Viyana’daki dgretmeni Joseph Marx, Alnar’m orkestra igin Preliid ve ki Dans

adli eseri i¢in;

“...Ferid’in yaptig1 bize yabanci bu tek sesli miizigi armoni ile yorumlamak. Ama
bunu ancak geleneksel miiziklerini ¢ok iyi taniyan ve oziimseyen bir daha

basarabilir...” demistir.**°

3.2.2.2. Eserin incelenmesi

Iki boliimden olusan eserin ilk boliimii Preluid’diir. Andante Tranquillo Ma Non
Troppo Lento baslikli giris boliimiinde, 4/4°liik baslayan, sonrasinda 7/8, 3/4, 5/4, ve
6/8’lik tartim goriiliir.

Giristen sonra gelen Andante Con Moto adli bélimde, 40. 6lcu ile 47. olgl
arasinda ana temayi 1. kemanlardan duyariz. Piano niansinda ve molto espressivo
calinmasi istenilen boliim, crescendonun ardindan subito pianissimo ile temayi bitirir.

Turk Miizigi ezgilerinin goriildiigii bir boliimdiir.

118 ywww.tahiraydogdu.com 21.02.2005/Umitkéy-ANKARA
119 Erdogan, OKYAY, Ferid Alnar, Longa'dan Kongerto'ya. Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari.

1999, Ankara s. 60


http://www.tahiraydogdu.com/
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Sekil 52: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve iki Dans, Preliid 40. ve 50. élciiler arasi'?

';:‘1! su-brm-
Ornekte de yazildig1 gibi 4. pozisyonda calinmasi daha uygundur. Sekil 53°de

verilmis olan ¢alisma, 4. pozisyonu gelistirmesi ve c¢alicinin pozisyona alismasi

acisindan faydali olacaktir.

Sekil 53: 4. pozisyon ¢alisma onerisi'?!

120 Bjlkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
1215chradieck, The School of Violin Technics, Book 1: Exercises for Promoting Dexterity in the various
Positions, s. 16
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66. Olclide 1. keman solosunu surdinli duyariz. Solodan 6nce 1. kemanlar daha
da agirlagip decrescendo ile pianissimo niiansina kadar diiserler. Sakin ve dikkatli

calinmalidir.

Sekil 54: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve ki Dans, Preliid 62. ve 66. dl¢iiler arasi'??

R - | decrese.,

Ikinci boliim, iki Dans, Allegro Scherzando temposundadir. 2/4 tartimda olan
bolimde 17. 6lgiide baglayan 1. kemanlar surdinli ve pianissimo niiansindadir. 18.
Olcliniin ikinci vurusundaki ilk onaltilik, 19. 6l¢lideki ilk nota ve 20. dl¢iideki ikinci

vurusun ilk onaltilig1 vurgulu olmalidir.

15. ol¢liden sonra gelen bolim sautille yay teknigi ile ¢alinmalidir. Sautille,
spiccatodan farkli, ziplayan bir yay teknigidir. Farki, yaym sapinin esnekligi ile
yapiliyor olmasidir; bunun yani sira sautille ¢alinirken yay1 ziplatmak igin fazladan bir
caba harcanmaz, ilk notaya verilen vurgu ve yaym hafif kullanimi ile bu etki

kendiliginden dogar.

Yayim orta kisminin biraz daha dibe yakin kisminda ¢alinmalidir. Kolun 6n
kismu biraz igeri dogru gevrilmeli, elin agirlig isaret parmaginda olmalidir. ikinci ve
ticlincli parmaklar yaya hafifce dokunmalidir. 4. parmagin islevi ise yok denebilir. Hizli

tempolarda detache, sautille yay tekniginin yerine gegebilir.

122 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Sekil 55: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve iki Dans, Iki Dans 1. ve 21. dlciiler arasi?

-, R .
! Cins.1* sid .ulo

. /llleqro sclmznndo - ml’DJ l m m|/_\. | 7

: : ; e
, 11 =i ] : e =
. ; cmsord S ——
0.5 = =1 —
| —J:J: P _—guJ
; T m -—-==_-—::.

Farkli notalara vurgu yapmak, pasaji iterek baglayarak calmak ve noktali

onaltilik, otuzikilik gruplarla ¢alismak onerilebilecek galismalardandir.

Sekil 56: Sekil 55 icin verilen calisma onerisi

Bu yay teknigi i¢in sekil 57°de verilen ¢alisma yapilabilir.

123 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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124

Sekil 57 : Sautille yay teknigi i¢in calisma onerisi
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41. 6lguden 44. olclye kadar spiccato sekizlikler vardir. Olgiilerdeki ikinci ve

dordiincii notalar ¢arpmali ve vurgulu ¢alinmalidir.

Carpma uygulamasina kesin bir yay hareketiyle baslamak gerekir. Bu hareket
carpmanin kaybolmamasim1 ve net bir sekilde duyulmasmi saglayacaktir. Sol elde
carpma yapacak parmagin tele ve tuseye net bir sekilde disiiriilmesi, sesin belirgin

olmasini saglar.

Sekil 58: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve iki Dans, Iki Dans 41. ve 46. olciiler arasi'?

53. Olcude gelen crescendo, detache pasaj ve 57. Olcudeki pasajdaki vurgular

onemlidir. Detache hareketini yayin alt yarisinda ¢alismak bu hareket i¢in en faydali

egzersizlerden biridir.*?

124 M. Crickboom Le Violon Theorique Et Pratique s. 141
125 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
126 Yehudi Menuhin, Violin Six Lessons With Yehudi Menuhin, Faber and Faber Ltd., London 1971, 5.88
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Sekil 59: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve iki Dans, iki Dans 47. ve 69. élciiler arasi?’

Onaltilik gelen pasajlarda bes bagli besinci nota tekrar seklinde bir calisma
onerilebilir.

Sekil 60: Sekil 59 icin ¢calisma Onerisi

/‘""'_?'r..z“."_ zf__ﬂ_‘-"’“‘

Detache teknigini gelistirmek i¢in de sekil 61°deki ¢alismadan faydanilabilir.
Sekil 61: Detache yay teknigi icin ¢aliyma onerisi'?®

Allegro.
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127 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
128 \/jeuxtemps 32 Etiiden Fir Violine Op. 48 , Editio Musica Budapest
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86. Olcldeki tema 120 metronom sayist ve 9/8 tartimdadir. Calisma temposu
olarak 80 metronom sayisindan baslayarak kademeli sekilde hiz arttirilabilir. Keskin,
sert Kkarakterli stilde ¢alinmalidir. Ana temanin sunuldugu pasaj once forte sonra

fortissimo niianstadir.

Pasajin daha rahat ¢alinabilmesi i¢in uygun olabilecek parmak numaralar1 ve
yaylar {izerine yazilmistir. Yine de icraci kendine uygun parmak numarasini

belirlemelidir.

Sekil 62: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve iki Dans, iki Dans 86. ve 101. élciiler

arasi'?
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Eserin 86. ve 101. Olguleri arasinda Tiirk Besteciler’in eserlerinde fazlaca
gordiiglimiiz artmus ikili araligr ile takrar karsilasiriz. Bu araliga sol elin ve kulagimizin

alismasi i¢in sekil 63’de verilen calisma faydali olacaktir.

129 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Sekil 63: Artmus ikili aralik icin ¢alisma onerisi
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102. ve 105. olculer ile 113. ve 116. Olgiiler arasindaki pasajlar onemlidir.
Mezzoforte nlanstan crescendo ile artan bir niians vardir. Bir sekizlik iki onaltilik
notalarin baglanmasi ile olusan nota gruplarinda crescendo, her grup calinirken yayin

kademeli olarak blydtilmesi ile ger¢eklestirilmelidir.

Sekil 64: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve iki Dans, iki Dans 102. ve 124. dl¢iiler
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146. ve 154. dlgiiler aras1 spiccato ¢calinmalidir. Yay telin tizerine dikey bicimde

distriilmeli, spiccato dip kisimda ve sert olmalidir.

130 Bjlkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Sekil 65: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve Iki Dans, iki Dans 146. ve 152. él¢iiler

arasits!
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Spiccato notalarin birbirine esit olabilmesi i¢in farkli ritm gruplariyla ve ¢ekerek

baslayan pasaj1 iterek calismak faydali olacaktir.

Sekil 66: Sekil 65 icin 6nerilen ¢calisma
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Forte baslayip fortissimo niiansa ¢ikan pasaji daha iyi uygulayabilmek igin

Fiorillo 36 Kapris metodundan 9 numarali kaprisi ¢alismak uygun olur.

131 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Sekil 67: Fiorillo 36 Kapris no:9!%
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163. dlgiide 1. keman solosu vardir. 180. 6lglide Tutti’nin basladig: yer, yayin dip

kisminda hafif ¢alinmalidir.

Sekil 68: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve iki Dans, iki Dans 153. ve 183. olciiler

arasi33
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132 F FIORILLO, 36 Etudes for Violin Edition Peters Nr.283a, New York

133 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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36. ve 37. numaralar arasindaki onaltiliklar birbirlerine esit duyulmalidir.

Sekil 69: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve Iki Dans, iki Dans 231. ve 244. dl¢iiler

Sekil 70’de verilen ritm grubu caligsmalari ile onaltilik notalar ¢alisilabilir.

Sekil 70: 69. olcii icin verilen calisma onerisi
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Onaltiliklarin birbirlerine esit ¢alinabilmesi igin Kreutzer 42 Keman Etidi

metodundan 2. numarali etiid i¢in tavsiye edilen ¢aligmalar yararli olacaktir.

134 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Sekil 71: Kreutzer 42 Keman Etiid’ii no: 2'%
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306. Olcu ve 312. Olguler arasinda iiflemeli galgilar ile yayli ¢algilar arasinda
atismaya benzer bir boliim vardir. Forte olan bu tiz pasaj entonasyona dikkat edilerek
calisilmalidir. Artmig ikili araligi burada da karsimiza ¢ikar. Uygun olabilecek parmak

numaralar1 6rnegin lizerine yazilmistir.

Sekil 72: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve iki Dans, iki Dans 306. ve 314. olciiler

arasit36
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135 R, KREUTZER, 42 Etudes for Violin, Edition Peters No. 284, New York

136 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Yuksek pozisyonlarda entonasyonun temiz olabilmesi igin pasajlar bir alt
oktavda ve vibratosuz caligilabilir. Sekil 73’de verilen ¢alisma Onerisi, artmis ikili

araliginin daha temiz bir entonasyona sahip olmasini saglar.

Sekil 73: Artmus ikili aralhig: icin calisma onerisi
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400. 6lglden sona kadar eserin en zirve noktasini duyariz. Spiccato yay teknigi

ile galinmasi gereken bolimdeki vurgulara dikkat edilmelidir.

Spiccato calarken en 6nemli nokta hareketin kol ile yapilmasidir. Parmaklar ise
yayin dikey ve yatay pozisyonu i¢in 6nemlidir. Yay ayn1 yonde tutulmali, kol ve sag elin

parmaklar1 koordineli olmalidir.
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Sekil 74: Hasan Ferid Alnar, Preliid Ve Iki Dans, iki Dans 400. ve 427. él¢iiler
137

arasi
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Degiskenlerin fazla oldugu 6rnekte araliklar1 daha temiz ¢alabilmek i¢in sekil

75’deki ¢alisma yapilabilir.

Sekil 75: Sekil 74 icin verilen calisma onerisi

137 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiltesi Kiitiphanesi
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3.2.3. ULVi CEMAL ERKIN

Resim 3: Ulvi Cemal Erkin38

Cagdas Tiirk Miizigi’nin oncii bestecilerinden olan Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart
1906°da Istanbul’da diinyaya gelir. Babasi Diiyun—u Umumiye Komiserlik Kalemi
MUdura Mehmet Cemal Bey’dir. Ilk mizik bilgisini annesi Nesibe Hanim’dan alan
Erkin, 7 yasindayken babasini kaybeder. Annesinden aldig1 miizik egitiminin ardindan
Mercenier isimli bir Fransiz piyano dgretmeniyle ciddi anlamda piyano caligmalarina
baslar. 1lkdgretimini Numune Mektebi’nde tamamlar, sonrasinda Adinolfi isimli bir

ftalyan piyano 6gretmeniyle calismalaria devam eder.**®

Numune Mektebi’nden sonra Galatasaray Lisesi’’ne baslayan Erkin, buradaki

sanat ortaminda kendini gelistirir.

Liseyi bitirmesinin ardindan 1925 yilinda Tirkiye Milli Egitim Bakanligi’nin

actig1 yarismayi kazanir ve burslu olarak Paris’e gonderilir. Paris Konservatuvari’nda

138 karnaval.com/sanatcilar/ulvi-cemal-erkin-4291
139 Olcay, KOLGAK Ulvi Cemal Erkin Biyografi, Kastas Yayinlari, 2008, 5.10
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Jean Gallon*® ve Isidor Philipp’in**! grencisi olur, 1929°da egitimini Ecole Normale

de Musique’de siirdiirmeye baslar ve burada da Nadia Boulanger ile galigir.}4?

Erkin, yurt disindaki egitimini basari ile bitirip 1930 yilinda Tiirkiye’ye doner ve
Musiki Muallim Mektebi’ne armoni ve piyano 6gretmeni olarak atanir. Avrupa’da

burslu 6grenim gorenler arasindan tilkesine doniip gérevlendirilen ilk bestecimizdir.

Ogretmelik yaptigi ilk yillarda kompozisyon ¢alismalarmi da birlikte yiriiten

Erkin’in besteleri Tiirkiye’nin haricinde Berlin, Viyana gibi merkezlerde de seslendirilir.

Leipzig Konservatuvari’ni bitirerek Musiki Muallim Mektebi’nde piyano
Ogretmenligine atanan Ferhunde Remzi ile hayatim1 birlestirdiklerinden sonra esi ile

birlikte Tirk Cagdas Miizigi’ni yurt i¢inde ve yurt disinda sayisiz konserle tanitirlar.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nin resmi sitesinden edinilen
bilgiye gore, 1936’da Ankara Devlet Konservatuvari’na doniistiiriilen Muallim
Mektebi’nde uzun yillar piyano boliim baskanligi ve Gazi Egitim Enstitiisii’nde piyano

ogretmenligi yapar.

1943 yilinda biiyiik orkestra i¢in “Kocekceler” adli halk danslarindan olusan
eserini besteler. Bu eser ilk kez Dr. Ernest Preatorius yonetimindeki orkestra ile Ankara
Radyosu‘nda seslendirilir. Cagdas miizigin gelismesinde 6nemli katkilari olan bestecinin
en taninmig yapitt “Kogekceler” (1943) suitidir ve bugiin Tirkiye’de bulunan tiim

konservatuvarlarda siklikla seslendirilir.

1949-1951 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuvart Miidiirii gdrevini

yarutdr.

“Eserleri yurt iginde ve yurt disnda bir¢ok kez seslendirilen, bir ¢ok dgrenci

yetistiren ve hayati boyunca pek ¢ok nisan ve ddiile layik goriilen Erkin, 1971 yilinda

140 (d, 1878- 6. 1959)
141 (4. 1863-6. 1958)
142 Evin, ILYASOGLU, Cagdas Tiirk Bestecileri, Pan Yayincilik, 1998, s.39.



78

Devlet Sanatgist iinvanmmm  kazanmis, Eyliil 1972°de vefat ettiginde ise Devlet

Konservatuvari 'nda ogretmenlik gorevine devam etmekteydi. 143

Ulvi Cemal Erkin, 6gretmenlige basladigi tarihten sonra bazen bir piyano
koncertosu ile solist, bazen besteci, icraci, bazen de 6gretmen ve orkestra sefi olarak
onemli gorevler tistlenip Cumhuriyet Dénemi’nin en biyik devrimlerinden olan mizik
devriminin sevilmesi ve yayginlastirilmasi konusunda dnciiliik etmistir. Koral Calgan’in

aktardigina gore oldukea prestijli olan dort nisana layik goriilmiistiir:

Bunlardan ilki, Fransiz Egitim Bakanligi tarafindan 12 Nisan 1950“de verilen

“’Palme Acedemique’’ nisani,

Ikincisi, Fransa“mmn 21 Mart 1959°da verdigi ‘’Ulusal Likayat Nisan1’

“’Sovalye’’ derecesindeki ’Legion d’honneur’’ nisani,

Ucgiinciisii, Italya“nin 27 Aralik 1963“te verdigi ¢ Ufficialel1’’ derecesindeki
“Ordine al Merito della Repubblica Italian>> nisani,

Dérdiinciisii yine Fransa’nin 23 Aralik 1970°de verdigi, ancak bu kez daha 6nce
verilen (Legion d’honneur) “’Ulusal Liyakat Nisani’nin bir isti olan ¢ Officier’’

derecesindeki nisan olmustur.44

1971 yilinda devlet sanatgis1 iinvanini alan Erkin, Evin ilyasogluna gore; Tirk
halk danslari, geleneksel modlar ve islam felsefesinin 6gelerini Bat1 miizigi kurallariyla
birlestirmistir. Tiim yapitlar1 seslendirilmis tek Tiirk besteci olan Erkin’in eserlerinde

melodi zenginligi ve ritm canlilig1 géze ¢arpar.'*®

Yilmaz Aydin da bestecimizin kompozisyon stilini su sekilde degerlendirir:

“Erkin, Debussy ve Ravel izlenimciliginin etkisinde kaldigi yaraticilhigimin ilk
déneminden sonra, zamanla kendi 6zgiin stilini gelistirerek olgunluga erigmistir.

‘Aksak’ ritimleri kullanma, dortlii ve besli araliklardan olusan akorlara armonik

143Evin, ILYASOGLU, Yirmibes Tiirk Bestecisi, Pan Yaymlari, 1989 s. 22
144 Koral, CALGAN, Onur Odiilii Altin Madalyas Sahibi Ulvi Cemal Erkin’e Armagan, 1991, s.35,36
145 Evin ILYASOGLU, Zaman Icinde Miizik, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2003, s. 282
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vapida yer verme, orjinal akorlar arama, Tiirk miizigindeki dogac¢lama havasini
yaratma, onun bestecilik ©zelliklerindendir. Sonat, kongerto, senfoni gibi
eserlerinin ilk boliimleri genellikle Avrupa miiziginin, éteki boliimler geleneksel
miizigin etkisi altindadir. Eserlerinde genellikle klasik formlart kullanmasina
ragmen, bazen bundan uzaklastigr da goriiliir. Agir boliimlerde hiiziinlii bir yapt,
hizli ve kivrak son béliimlerde ise “Kogekg¢e” ya da ~ “Horon” miizikleri

egemendir. 146
Eserleri:

- Iki Dans (Biiyiik orkestra i¢in) 1930

- Ninni, Improvisation ve Zeybek Turkisu (Keman ve piyano i¢in) 1929-1932
- Bes Damla (Piyano igin) 1931

- Biilbiil ve Ayin On dordii (Soprano ve kiiciik orkestra i¢in) 1932

- Koncertino (Piyano ve orkestra i¢in) 1932

- 6 Bayram (Blytuk orkestra igin) 1934

- Yayh Calgilar Dértliisii (Iki keman, viyola ve viyolonsel igin) 1935-1936
- Yedi Halk Turkisu (Basbariton ve piyano icin) 1936

- 1ki Sesli Tiirkiiler (Iki sesli korolar igin) 1936

- Cocuklar icin Yedi Kolay Parga (Piyano igin) 1937

- Duyuslar (Piyano i¢in on bir parga) 1937

- Karagoz (Sahne miizigi) 1940

- Piyano Koncertosu (Piyano ve orkestra icin) 1942

- Kocgekce (Dans Rapsodisi) 1943

- Piyanolu Besli (Piyano, iki keman, viyola ve viyolonsel i¢in) 1943

- Yedi Tiirkii (Karisik koro igin) 1945

- Birinci Senfoni 1944-1946

- Sonat (Piyano igin) 1946

- Keman Kongertosu (Keman ve orkestra i¢in) 1946-1947

146 Y1lmaz AYDIN, “Tiirk Besleri”, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, 2011, s. 94
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- Ikinci Senfoni 1948-1958

- Keloglan (Bale miizigi) 1950

- Sinfonietta (Yayl ¢algilar orkestrasi i¢in) 1951-1959

- On Turki 1963

- Alt1 Preliide (Piyano i¢in) 1967

- Yedi Halk Turkusu (Basbariton ve orkestra igin) 1936-1939
- Koncertant Senfoni (Piyano ve orkestra i¢in) 1966

- Senfonik Bolum (Buyik orkestra icgin) 1968-1969 47

3.2.3.1. Kocekgel®

Besteci, kogeklerin dans ettigi eglencelerde ¢alinan miiziklerden Karcigar Dede
Efendi - Benliyi Aldim Kagaktan (Karsilama), Bulbil Olsam Kona da Bilsem Dallere
(Karsilama), Ulah Havasi, Yabandan Geldim Yabandan (Yine Yol Vermedi Acem
Daglar1) Hicaz makamlarindaki bazi ornekleri derleyerek Dans

Rapsodisi baslhigiyla Kocekce Suiti’ni olusturmustur.

1942'de Cumhuriyet Halk Partisi'nin  diizenledigi ulusal kompozisyon
yarismasinda  birinciligi  kazanan ve ik kez 1  Subat  1943'te Ernst
Praetorius yonetimindeki Riyaseticumhur  Filarmoni  Orkestras1  tarafindan Ankara
Radyosu stiidyosunda seslendirilen bu renkli eser, Erkin'in en ¢ok sevilen ve en sik

seslendirilen eseri olmustur.

Besteci, “’Bu sayfalarin yazilmasi fikrini veren ve her satirinda dost ve sanatkar
alakasmin biyik hissesi bulunan Dr. Vedat Nedim Tér'e, 28 Ekim 1942’ ctimlesini

Kogekge'nin  partisyonunun  basina  yazmustir.  Eserin  bir  pargasi, TRT'nin

147 http://muzikegitimcisi11.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910

148Borusan Flarmoni Orkestras’nin 2014  yilinda Londra’da  verdikleri konserinin  kayidina
https://www.youtube.com/watch?v=qJYiJFkc35M adresinden ulasip dinleyebilirsiniz. (Erigim tarihi:
27.05.19)


https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUthcmMlQzQlQjElQzQlOUZhciZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUM0JUIwc21haWxfRGVkZV9FZmVuZGlfKEhhbW1hbWl6YWRlKQ
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUM0JUIwc21haWxfRGVkZV9FZmVuZGlfKEhhbW1hbWl6YWRlKQ
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvS2FyJUM1JTlGJUM0JUIxbGFtYV9veXVubGFyJUM0JUIx
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvS2FyJUM1JTlGJUM0JUIxbGFtYV9veXVubGFyJUM0JUIx
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSGljYXo
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPURhbnNfUmFwc29kaXNpJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPURhbnNfUmFwc29kaXNpJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ3VtaHVyaXlldF9IYWxrX1BhcnRpc2k
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRXJuc3RfUHJhZXRvcml1cw
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRXJuc3RfUHJhZXRvcml1cw
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUml5YXNldGljdW1odXJfRmlsYXJtb25pX09ya2VzdHJhcyVDNCVCMQ
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW5rYXJhX1JhZHlvc3U
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW5rYXJhX1JhZHlvc3U
https://www.wikizero.pro/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVCVDMyVCQ3JraXllX1JhZHlvX1RlbGV2aXp5b25fS3VydW11
http://muzikegitimcisi11.blogcu.com/turk-besleri-ulvi-cemal-erkin/1875910
https://www.youtube.com/watch?v=qJYiJFkc35M
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programlarindan Anadolu'dan Goriniim'in jenerik!®® miizigi olarak kullamlmistir ve

genellikle bu sekilde anilmaktadir.*>

Eser her ne kadar eglenceli ve yiizeysel gibi goriinse de bir biitiin olarak
diisiintildiiginde Tiirkiye'nin 20. yiizyill miizigini simgeleyen ulusalc1 akimin en iyi

orneklerinden birisi olarak kabul edilir.

3.2.3.2. Eserin incelenmesi

9/8’lik tartimda baslayan kemanlar 1. ve 15. dlgiiler arasinda onaltilik notalarin
oldugu bir pasaj c¢alarlar. Yayi tele koyarak ve tiim kol agirligini vererek seri bilek
hareketiyle forte baslanmalidir. ki bagli, iki ayr1 spiccato olan onaltiliklar1 yavas
metronom temposunda calismaya baslayip metronomu kademeli bi¢imde arttirarak
calismak, tempoyu hizlandirma egilimine karsi faydali olacaktir. Sekizlik nota icin 60

metronom sayisi ile ¢alismaya baslamak faydali olacaktir.

Sekil 76: Ulvi Cemal Erkin, Kocekce 1. ve 5. dlciiler arasi®®!

5 :.. 2
1‘

149 Tsim, tanitma ad1.( www.tdk.gov.tr ) (Erisim tarihi: 18.05.19)

150 https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6%C3%A7ek%C3%A7e_(Ulvi_Cemal Erkin) (Erisim tarihi:
13.10.18)
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Sert ve keskin karakterdeki pasaj igin sekil 77°de verilen ¢alisma Onerisi ile

spiccato yay teknigi gelistirilebilir.

Sekil 77: Spiccato yay teknigi icin ¢alisma onerisi 1°

Spicc.(2) Spice.(3) Spicc.(a) y Spicc.(5) Spicc.(6)
g n VO . n VLY vn v "z vn
. 4 ]
" " . : '._/ g . g ". —

17. 6lguideki gam altilamadir. Uge béliiniilmiis divisi olarak ¢alinmalidir.

Sekil 78: Ulvi Cemal Erkin, Kogekge 16. ve 17. 6lctler®?
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1 kemanlar, 18, Olc¢iideki obua solosuna eslik olarak devam ederler. Piano

nliansinda obuay1 dinleyerek dikkatli ¢alinmalidir.

152 Oktay Dalaysel Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri s. 49
153 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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Sekil 79: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 18. ve 21. 6lculer arasi*®*

30. Olcude fortissimo nuansta sol telinde baslayan tema, 34. 6l¢clide oktav Ustten

duyulur.

Eserin genelinde, artmis ikili araligini sikga gormekteyiz. Bu pasajda da Mi
bemol Fa diyez notalari ile karsimiza ¢ikan artmis ikili araligina dikkat ederek

calinmalidir.

Sekil 80: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 30. ve 35. dlciler arasi*®®

154 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
1%5 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvar Kiitiiphanesi



84

Artmis ikili aralig icin sekil 81°de verilen calisma Onerisinden faydalanilarak

parmaklarin bu araliga aligsmasi saglanabilir.

Sekil 81: Artmus ikili aralhig: icin calisma onerisi
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54. Olgude, trompet solosuna eslik eden pizzicato akorlar baglar. Secco ve

fortissimo istenen pizzicato akorlar disariya, tuseye dogru yonelen bir hareketle

calinmalidir.

Sekil 82: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 54. ve 71. 6lculer arasi*®®
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71. 6lclde sul tasto ¢alinmasi istenilen boliimde, yay ile tusenin iizerinde hafif
yay hareketi ile tremolo yapilmalidir. Tremolo yaparken sag el serbest olmali yay1
tutarken bas parmak ve isaret parmagi disindaki parmaklar yayin {izerine baski

yapmamalidir.

Sekil 83: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 66. ve 85. dlculer arasi*®’
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Fagota eslik eden tremololar 87. dl¢iiye gelindiginde yerini onaltiliklardan olugan
bir pasaja birakir. 90. 6lclye kadar olan boliimdeki notalar icract kendine uygun parmak
numaralarin1 belirleyip, yavas metronom temposundan baslayip kademeli sekilde
arttirarak esas temposuna ulasincaya kadar ¢alismalidir. Sekizlik notaya 60 metronom

sayist ile ¢alismaya baglamak Onerilebilir.

Notanin iizerindeki baglar1 yapmadan 6nce, bagsiz bir sekilde pasaji ¢alismak da
sol elin notalar1 iyi bir sekilde dgrenmesine katki saglar. Ornek iizerinde fikir olmasi

acisindan parmak numaralar1 yazilmistir.

157 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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Sekil 84: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 87. ve 90. élculer arasi'®®

— b £ F PR

Pasaj1 once bagsiz bir sekilde gekerek ve iterek calismanin yaninda, dort bagli ve

bes bagli olarak da ¢alisilabilir.

Sekil 85: Sekil 84 icin verilen calisma onerisi

158 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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Kreutzer 42 Keman Etldu kitabindaki 2. etiid i¢in verilen ¢alisma Onerileri bu

pasajin hizlandirilmasinda yardimer olacaktir.

Yaym alt yarisinda yer alan ‘kok’; legato hareketinde tel degisiminin en giic
gergeklestigi bolgedir. Bu giicliigii gidermek i¢in sag el parmaklar1 6n kol’un yardimiyla
tel gecisini gergeklestirmelidir. Yayin ucunda ise gecis daha ¢ok, bilek agirlikli sag el
hareketiyle ger¢eklesmelidir.*>®

Parmaklar1 hizlandirmak i¢in metronomla yapilan c¢alismalarda, Once diisiik
metronom temposu ile baslayip yavas yavas hizlandirma calismalar1 sirasinda da bu

etlidden yararlanilabilir.

Sekil 86: Kreutzer 42 Keman Etlidii no: 2 calisma énerileri'®

T2t o w71 4 -
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90. oOlctiden 94. olcuye kadar tutti orkestranin beraber ¢aldigi boliim, enerjik

karakterde ve tam yay kullanilarak ¢alinir.

Eser boyunca sik karsilastigimiz artmis ikili araligi burada da karsimiza ¢ikar.
Entonasyonuna dikkat edilmelidir. Daha 6nce verilmis olan alistirmalar bu pasaj i¢in de

uygulanabilir.

19 Tvan Galamian, “Principales of Violin Playing and Teaching”, Prentice-Hall. inc. New York, 1962.
S.65.

160 Kreutzer *42 Etudes for Violin’’ Edition Peters No. 284, New York No.2
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Sekil 87: Ulvi Cemal Erkin, Kocekce 90. ve 94. olciiler aras’6!
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95. Olglye gelindiginde obuanin solosunu devralan 1. kemanlar divisi calarlar.
Ust partideki tiz notalar bagsiz ve vibratosuz sekilde entonasyonuna dikkat edilerek

caligilmalidir.

fcract kendine uygun parmak numaralarini bulup yazmalidir. Ornek Uzerinde

uygun olabilecek parmak numaralar1 verilmistir.

Sekil 88: Ulvi Cemal Erkin, Ko¢ekce 95. ve 113. olgiiler arasi

161 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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173. ve 201. olgiiler arasi tiim orkestranin beraber caldigi tema presto

tempodadir. iki bagli, noktali sekizliklerde ritme dikkat edilerek ¢alisilmali ve yaym dip

kisminda kalinarak ¢alinmalidir.

Sekil 89: Ulvi Cemal Erkin, Kocekce 176. ve 193. dl¢iiler arasi'®?
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207. olglde trompet solosundan sonra gelen kisimda tam yay kullanmaya 6zen
gosterilmelidir. 214. 6lgliye kadar devam eden soloda, 6l¢iiniin yedinci sekizligi aksanlt

calinir. Yardimei olmasi igin yaylar 6rnek tizerine yazilmustir.

162 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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Sekil 90: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 212. ve 218. olgiiler arasi®®
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219. olclde gelen pasajdaki crescendo oldukca dnemlidir. P nianstan ff niiansa

kadar ¢ikilmalidir.

220. 6lgiideki besinci sekizlik sforzando ile, kesik ve iterek ¢alinmalidir. Burada
sforzando yapilirken, iterek gelen sekizlik Re notasi i¢in tam yay kullanilmalidir. Bu
yapilirken yayin hiz1 gittikge arttirilmali, notanin sonunda yay adeta yukariya atilircasina
itilmelidir.

Sekil 91: Ulvi Cemal Erkin, Kdocekee 219. ve 230. élculer aras'64

163 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
164 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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Ozellikle 224. olguideki yiiksek pozisyonlu onaltilik notalar, bagsiz ¢alisilmali ve
entonasyona dikkat edilmelidir.

231. ve 255. oOlgiiler arasindaki klarnet solosunda kemanlar tremololar ile eslik

gorevini Ustlenirken, crescendo ve decrescendoya dikkat edilmelidir.

Crescendonun basladigt yerde yaymm hiz1 arttirilmali, kullanim alam

genisletilerek siddeti arttirilmalidir.

Decrescendonun bagladigi yerde ise bu baski azaltilip c¢alinmaya devam

edilmelidir.

Sekil 92: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 231. ve 246. 6lculer arasi'®®

255. olgl ile 275. olgiiler arasinda pizzicato akorlar secco galinmali ve her

akordan once sefe dikkat edilmelidir.

165 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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Sekil 93: Ulvi Cemal Erkin, Kocekce 253. ve 284. olcller arasi*®®
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284. ve 289. olgiiler arasinda ilk sekizligi col legno olan pasaj yavas ve bagsiz

olarak galisiimahidir. iterek gelen col legnolar yukar1 dogru atilircasina itilmelidir.

Sekizliklerden sonra gelen onaltilik notalarin {izerinde pos. ord. yazmaktadir. Bu

yayin kil kismina doniilmelidir anlamina gelir.

Sekil 94: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 283. ve 292. olculer arasi®’

ol |.-.,...!H. " cod bes pos ard. pros.oeid amcard
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296. ve 312. olgiilerin arasindaki sekizlikler spiccato teknik ile ¢alinmalidir.
Olciiniin son {i¢ sekizligi flageoletdir. Daha once spiccato teknigi ile verilen ¢alisma

Onerileri bu pasaj i¢in de faydali olacaktir.

166 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
167 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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Sekil 95: Ulvi Cemal Erkin, Kdocekce 296. ve 302. dlgtler 168
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Flageolet yaparken seslerin berrak ¢ikabilmesi i¢in asagidaki 6rnek calisma

yapilabilir.

Sekil 96: Flageolet calisma teknigi'®®
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304. ve 307. olgiiler arasindaki pasaj, pozisyon degistirmeden, iki tel kullanilarak

calinirsa daha temiz bir entonasyona sahip olur. 4. pozisyonda ¢alinmasi daha uygundur.

168 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
169 J, JOACHIM, Selected Exercises for Violin, Muzyka Moscow, s. 76
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Sekil 97: Ulvi Cemal Erkin, Kécekce 304. ve 307. dl¢iiler arasi'’®
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Sol elin araliga alismast i¢in sekil 98’deki drnek 2 farkli parmak numarasi ile

yazilmstir.

Sekil 98: Sekil 97 ¢calisma onerisi
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307. ol¢lideki La notasina gegis birkag sekilde caligilabilir. Gegis dncesnde yay1
durdurarak ya da iki notay1 birbirine baglayarak calisilabilecegi gibi, sekizlik ya da
onaltilik nota olarak gecisi ¢alismak faydali olacaktir. Bu hizli pasajda La notasina gegisi

yapmak yerine La telindeki flageolet notasi da ¢alinabilir.

312. ve 321. olgiler arast Mi telinde ¢alinmalidir. Gegislerin temiz olmasi
onemlidir. Bagsiz ve asil tempodan daha yavas bir metronom sayist ile c¢alisilmali

sonradan kademeli olarak hizlandirilmalidir.

316. oOlgiide baslayan pasaj genelde Mi telinde c¢alinsa da pozisyon
degistirmeden, tel degisimi yaparak daha temiz calinmasi saglanabilir. Sekil 99’da

verilen parmak numaralar1 en uygun olanlaridir.

170 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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Sekil 99: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 312. ve 323. olgiiler arasi'’

337. olgiide, oncesinde gelen pasaj bir oktav iistten yazilmistir. Gegisin temiz
olmasi ve pasajin entonasyonu Onemlidir. 341. ve 356. ol¢iiler arasindaki tiim ikinci

notalar vurgulu ¢alinmalidir.

Sekil 100: Ulvi Cemal Erkin, Kocekce 333. ve 341. élciiler arasi'’?

Sekil 101°de verilen boélumde tam ritmde ¢almak ¢ok 6nemlidir. Sfz notalarin

secco bir sekilde tuseye dogru yonelen bir hareketle, pizzicato calinmasi gerekir.

171 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
172 Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Kiitiiphanesi
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Sekil 101: Ulvi Cemal Erkin, Kogekce 339. ve 344. ol¢iiler arasi
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3.2.4. AHMED ADNAN SAYGUN

Resim 4: Ahmed Adnan Saygun'’®

7 Eyliil 1907 tarihinde istanbul’da dogan Ahmed Adnan Saygun’un babasi
matematik Ogretmeni Celal Bey'’*’dir. Celal Bey’in ailesi onemli din bilginleri

yetistirmistir. Izmir’e gd¢ etmelerinden sonra Izmir Milli Kiitiiphanesi’nin

178 http://www. milliyet.com.tr/haberler/ahmed-adnan-saygun
174 Mehmed Celaleddin Bey (d. 1872- 6. 1954)


http://www.milliyet.com.tr/haberler/ahmed-adnan-saygun
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kurucularindan olmustur. Annesi ise Konya’dan Izmir’e yerlesmis olan Zeynep Seniha

Hanmm’dir!™®.

Saygun ilk egitimini babasindan alarak dort yasinda eski yaziyr okumayi ve
yazmay1 0grenmis, bir sonraki yil Hadikai Siibyan Mektebi’ne baglamistir. Bu okuldaki
iki yillik egitiminin ardindan Izmir’de c¢agdas standartlarda egitim veren Ittihad ve

Teraki Numine Sultanisi’ne devam eder.1’®

ittihad ve Terakki Niimune Sultanisi’nde Ismail Ziihdii Bey’den'’” &nce Bati
Miizigi iizerine nota, ardindan piyano dersleri almaya baslar. Daha sonra ismail Z(iht
Bey’in yonlendirmesiyle, Monsieur Rosati’den piyano dersleri almaya baslar. Balkan

Savast’nin (1912-1913) siirdiigii sirada ilk sarkilarini besteler.

1923 sonlarinda, o yil Izmir'e yerlesen Hiiseyin Saadettin (Arel) Bey'den armoni

dersi alir.

1925 yilinda Fransiz La Grande Encyclopedie’den mdizikle ilgili makaleleri

cevirerek birkag ciltlik bilyiik bir Musiki Lugat1 meydana getirir. 1"

Yine 1925 yilinda devletin 6zel yetenekli ¢ocuklar icin actig1 sinava girmek ister

fakat annesinin vefati1 sebebiyle bunu gerc;eklestiremez.179

Orta dereceli okullarda miizik Ogretmenligi yapmak ig¢in acilan sinavi

kazanarak 1926 yilindan itibaren bir siire Izmir Erkek Lisesi 'nde miizik 6gretmenligi
yapar.

1928 yilinda devletin ayn1 sinavi tekrarlamasiyla devlet bursuyla Paris’e gider.

Burada Schola Cantorum olarak adlandirilan muzik okulunda, kompozisyon dersini

175 Zeynep Seniha Hanim (d.1887- 6. 1925)

176 Mahmud Ragip KOSEMIHALOGLU (Gazimihal), “>’Ahmed Adnan”, Miizik ve Sanat Hareketleri”,
1935, say1 10, s.6

177 (d. 1877-6. 1924)

178 http://www.klasiknotlari.com/en/312/Ahmed_Adnan_Saygun.html ( Erigim tarihi 27.05.2019)

19 Emre ARACI, “Ahmed Adnan Saygun, Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisii”, Yapt Kredi Yaymlar,
Istanbul, 1999 sf. 53-54


http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTkyNQ
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUxhX0dyYW5kZV9FbmN5Y2xvcGVkaWUmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTkyNg
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUM0JUIwem1pcl9Fcmtla19MaXNlc2k
http://www.klasiknotlari.com/en/312/Ahmed_Adnan_Saygun.html
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Vincent d'Indy*®, fiig ve kompozisyon derslerini Monsieur Eugene Borrel*!, armoni ve
kontrpuan derslerini Madame Eugene Borrel, kontrapuan derslerini Paul Le Flem!®
Gregorian Miizigi derslerini  Amedee Gastoue!®®, org derslerini Edward
Souberbielle'®’dan alir. Saygun Paris’te yasadigi sirede ogretmenleri vesilesiyle
Debussy, Ravel, Roussel ve Verase gibi bestecileri tanima firsati bulur, bu sayede

miizikal goriisiini gelistirir.

[k yapit1 sayilan “Divertimento’yu dgrenci oldugu 1929-1930 yillar1 arasinda
Paris’te besteler. Bu eser, 1931 yilinda Paris’te agilan kompozisyon yarigmasinda
kazanan birka¢ eserden biridir. Ayn1 yapit 1932 yilinda Varsova’da ardindan Rusya ve

Belcika’da seslendirilir.

Saygun, 1931 yilinda {ilkesine doner, Ankara Musiki Muallim Mektebi’ne
kontrpuan ve mizik teorisi 6gretmeni olarak atanir. Bu donemde besteler yapmaya da

devam eder.

Besteci 1934 yilinda Atatiirk’iin talebiyle, iilkemizi ziyaret edecek olan Iran Sahi
Riza Pehlevi serefine ilk Tiirk operasi olan <°Ozsoy’’ operasini besteler. Miinir Hayri
Egeli'®® tarafindan librettosu yazilmis olan opera, bir ay gibi cok kisa bir siirede ortaya
¢ikar. 19 Haziran 1934 tarihinde Atatlirk ve Riza Pehlevi huzurunda ilk temsili yapilan
eser, Turk Milleti'nin dogusu ve iran ile Tiirk Milleti'nin kardesligini ifade

etmektedir.186

Bu eserin sahnelenmesinden sonra kendisine ‘’Tagbebek Operast’ siparis edilir
ve Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi sefligine atanir. Orkestranin yayli calgilar

grubu Istanbul’dan Cemal Resit Rey’in kurmus oldugu yayl calgilar orkestrasi ile

180 (4, 1851- 5.1931)

181 (d, 1876- 6.1962)

182 (4, 1881- 6.1984)

183 ( (. 1873- 6. 1943)

184 ( d. 1899- 6. 1986)

185 Tiirk yazar, sinemaci, heykeltiras. (d. 1903- 6. 1970)
186 Wikipedia (Erisim Tarihi: 08.09.18)
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zenginlestirilmis, iflemeli ¢algilar grubu da Ankara’daki askeri bandolardan

saglanmistir.

Temsil sirasinda hastalanarak, Istanbul'a giden ve bes ay ara ile iki kulak
ameliyati geciren Saygun, o sirada Musiki Muallim Mektebi’nin konservatuvara
donistiirilmesi ¢alismalarinin i¢indedir. Bu calismalara danisman olarak kendisine

yapilan daveti kabul eden P. Hindemith'®” 6 Nisan 1935 giinii Ankara’ya gelir.

Hindemith o donemin tnli bir miizik kuramcisi olarak kabul edilmektedir.
1933’ten itibaren Tiirkiye’deki miizik egitimini yeniden diizenlemek ig¢in g¢aligmalar

yapmaya baslar. 88

Calismalarmin  sonucunda, Maarif Vekilligi'nde terciiman olarak c¢alisan
Sabahattin Ali, Hindemith tarafindan Saygun hakkinda hazirlanmis bir raporu besteciye
gOsterir. Raporda: “Gengleri bir bayrak gibi toplayip, ihtilalin bast gibi dolasan
Saygun’un tam musiki reformunun yapilacagi sirada Ankara’dan uzaklastirilmasi
lazzm” denmektedir. Bunun sonucunda da Saygun’un gorevini ihmal ettigi gerekcesiyle
Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi'ndaki ve ardindan Musiki Muallim Mektebi'ndeki
isine son verilir. Ankara Devlet Konservatuvari'nmin kurulus c¢alismalarindan da

uzaklastirilir.

Bu siirecin ardindan 1936°da Cemal Resit Rey’in ¢alistigi Dariilelhan!®®’a

gelerek burada kompozisyon dersleri vermeye baslayan Saygun, 1939 yilina kadar bu

goOrevini devam ettirir.

1936’da Rusya’dan, aralarinda David Oistrakh, Lev Oborin ve Dmitri

Shostakovitch gibi miizisyenlerin bulundugu bir miizisyen grubu Istanbul’a gelir. Ayni

187 Alman besteci, kemanci, miizik teoricisi, orkestra sefidir. (d. 1895- 6. 1963)

188 Harold C. Schonberg, The Lives of the Great Composers, Published April 17th 1997 by W. W. Norton
Company s.511

189 Belediye Konservatuvari
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yil besteci, iginde Necil Kazim Akses’in de yer aldigi kirk kisilik bir Tiirk

delegasyonuyla Rusya’y1 ziyeret eder.%°

Halkevlerinin daveti (izerine 1936’da Istanbul’a gelen Bela Bartok, Saygun’la
birlikte konservatuvar miifredatin1 inceledikten sonra, iki besteci Anadolu’da arastirma

yapmak iizere birlikte bir geziye ¢ikmuslardir.?%

Ahmed Adnan Saygun, 1940 yilinda konser i¢in Ankara’ya gelen ve iilkesine
Nazi baskisi nedeniyle geri donmeyen Budapeste Kadin Orkestrasi iiyelerinden Macar

asilli Iren Szalai ile evlenir.

Emre Araci’nin aktardigina gore Saygun; Ankara’daki Musiki Muallim
Mektebi’nden bazi ogrencilerini bir araya getirerek “’Ses ve Tel Birligi” adini tasiyan
Tiirk Miizik Birligi Korosu’nu olusturur ve koro, bazi Rénesans sanatgilarinin
eserlerinin yaminda Saygun’'un kendi koral yapitlarindan olusan bir repertuvarla ilk

konserini 8 Nisan 1940 tarihinde Saygun sefliginde Ankara’da verir.*%

Saygun’un, Yunus Emre Oratoryosu 25 Mayis 1946'da Ankara’da Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi'nde seslendirilir ve biiyiik basar1 kazanir. Kuguk bir cocukken
[zmir Kemeralt1 Carsisi'nin Dervisler Caddesi’'nde, Mevlevi dervislerden duydugu
melodilerden esinlenerek bu eseri besteledigi soylenmektedir. Bestecinin en énemli eseri
sayilan bu eser, daha sonra Paris'te, 1958'de Birlesmis Milletler kurulus yil déntimiinde
ve New York'ta inlii orkestra sefi Leopold Stokowski yonetiminde seslendirilir.
Boylelikle Turk ezgilerini Avrupa, Amerika ve sonradan eserin gevrilecegi 5 ayr dil ile
diinyaya tanitir. Sanatg1, eserin Ankara'daki ilk temsilinden sonra Halkevleri miisavir ve
miifettisligine ardindan da Ankara Devlet Konservatuvari'na kompozisyon &gretmeni

olarak atanir.

190 Emre, ARACI, “Ahmed Adnan Saygun, Dogu-Bati Arasi Miizik Kopriisii”, Yapt Kredi Yaynlari,
Istanbul, 1999, s. 84-85

191 Janos Sipos, In the Wake of Bartok in Anatolia, European Folklore Institute Budapest 2000 s.18
192 Aracy, a.g.k., s. 99-100
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Aldig1 davetler Uzerine Londra ve Paris'e gider, halk miizigi iizerine galigmalar

yaparak konferanslar verir.

Emekli olunca 1973 yilinda, Istanbul’a yerlesir. 1983 yilindan itibaren Mimar

Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon Ve etnomiizikoloji hocalig

yapar. 83 yasinda vefat ettiginde bu gorevi ve bir siireden beri yiirtittigii Bilkent

Universitesi’ndeki kompozisyon 6gretmenligini gérevlerini stirdiirmektedir.

Ahmed Adnan Saygun’un Aldig1 Nisanlar, Madalyalar, Armaganlar Ve Odiiller;

Eserleri

Bale;

1948 yilinda Indnii armagani

1949 yilinda Palmes Academique nisani

1955 yilinda Federal Almanya’nin Frederic Schiller madalyas1

1958 yilinda Italya’nin Stella Della Soliderieta Nisan1’nin birinci asamasi
1958 yilinda Harriet Cohen International Music Award’in Jean Sibelius
kompozisyon madalyasi

1981 yilinda Budapeste’de, Bela Bartok ile yaptigi ¢alismalar nedeniyle,
Macaristan Hiikiimeti tarafindan Bartok Armagani

1986 yilinda Bartok’u anma komitesi tarafindan diizenlenen Pro Cultura

Hungarica Oduil (%

“Op.17 Bir Orman Masal1”, (Alt1 Tabloluk Koreografik Siiit), 1939-1943
“Op.75 Bir Kumru Masal1”, (Ug Perde), 1986-1987

193 papatya ATAK, Cagdas Tiirk Bestecilerinin Operalarinin Incelenmesi Yiksek Lisans Tezi T.C.
Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Agustos, 2007 s. 42
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“Op.9 Ozsoy”, (Bir Perdelik Efsane), 1934, Emre Araci’nin notu; ii¢
perdelik opera. “Feridun Operasi” olarak da bilinir. Libretto Miinir Hayri
Egeli’ye aittir. Daha sonra ele alinarak tek perde haline indirilmistir. Mustafa
Kemal Atatiirk’iin siparisidir.

“Op.11 Tasbebek”, (Tek Perde), ‘Bas, Koro ve Orkestra I¢in’, 1934 Libretto
Miinir Hayri Egeli’ye aittir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin siparisidir.

“Op.28 Kerem”, (U¢ Perde Sekiz Sahne), 1947-1952 Libretto Selahattin
Batu’ya ait.

“Op.52 Koroglu”, (Ug Perde Sekiz Sahne), 1972-1973 Libretto Selahattin
Batu’ya aittir. Mustafa Kemal Atatiirk anisina yapilmistir.

“Op.65 Gilgames”, (Ug¢ Perdelik Epik Dram), 1962-1983 Libretto

bestecinin kendisine ait olup yaymlanmamis ve heniiz sahnelenmemistir.

San ve Orkestra,

“Oliiler”, ‘Biiyiik Orkestra ve Koro I¢in Ug Béliimlii Siiit’,1932
“Op.5 Manastir Tiirkiisii”, (Soprano, Koro, Orkestra), 1933

“Op.6 Kizilirmak Tiirkiisi”, (Soprano), 1933

“Op.16 Masal”, (Bariton, Orkestra), 1939

“Op.19 Eski Uslup’ta Kantat”, (Solistler, Koro, Orkestra), 1941 « “Op.21
Gegen Dakikalarim”, (Bariton, Orkestra), 1941

“Op.23 Ug Tiirkii”, (Bas, Orkestra), 1945

“Op.26 Yunus Emre Oratoryosu”, (Solistler, Koro, Orkestra), 1942
“Op.41 On Tiirkii”, (Bas, Orkestra), 1968

“Op.48 Dort Ezgi”, (Soprano), 1977

“Op.60 Insan Uzerine Deyisler I, (Soprano), 1977

“Op. 61 Insan Uzerine Deyisler 11", (Soprano), 1977



Orkestra ;
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“Op. 63 Insan Uzerine Deyisler 111", (Bariton), 1983 « “Op. 64 Insan Uzerine
Deyigler IV”, 1978

“Op. 66 Insan Uzerine Deyisler V”, 1978

“Op.67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan”, ‘Solistler, Koro ve Biiyiik
Orkestra I¢in Onbes Deyisli Kantat’, 1981-1982

“Op.69 Insan Uzerine Deyisler VI”, 1984

“Op.1 Divertimento”, (Darbuka, Saksofonlu Biiyiik Orkestra), 1930
“Orkestra Igin Ug¢ Yaz1” 1931-1933

“Kurtulus Sarkis1 9 Eyliil”, 1934

“Op.10 Inci’nin Kitab1”, (Orkestra Diizenlemesi), 1944

“Op.13 Sihir Raks1”, ‘Tasbebek Operasi’ndan Orkestra I¢in Siiit’, 1936
“Op.14 Siiit”, 1937

“Op.24 Halay”, ‘Orkestra i¢in Halk Dans1’, 1942-1944

“Op.29 Senfoni No:1”, 1928

“Op.30 Senfoni No:2”, 1958

“Op.39 Senfoni No:3”, 1960 Op.49 Deyis”, (Yayh Calgilar Orkestrast), 1970
“Op.53 Senfoni No:4”, 1974

“Op.57 Ayin Raks1”, ‘Biiyiik Orkestra i¢in Tek Béliim®, 1975

“Op.62 Concerto de Camera”, (Yayli Calgilar Orkestrast), 1978
“Op.70 Senfoni No:5”, 1984

“Op.72 Orkestra Igin Cesitlemeler”, (11 varyasyon), 1986

Solo Calgi ve Orkestra;

“Burlesque”, ‘Piyano ve Orkestra igin Tek Boliim’, 1933

“Op.34 Piyano Kongertosu No:17, 1951-1957 45

“Op.44 Keman Kongertosu”, 1967

“Op.59 Viyola Kongertosu”, 1977 Op.71 Piyano Kongertosu No:2”, 1985
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“Op.74 Viyolosel Kongertosu”, 1987
Oda Miizigi;

“Op.3 Sezisler”, ‘Iki Klarnet I¢in Bes Kisa Par¢a’, 1933

- “Op.8 Vurma Calgili Kuartet”, (Klarnet, Tenor Saksofon, Timpani, Piyano),
1933

- “Op.10 Inci’nin Kitab1”

- “Op.12 Sonat”, (Viyolonsel ve Piyano), 1935-1936

- “Op.20 Sonat”, (Keman, Piyano), 1941

- “Op.27 Yayh Calgilar Kuarteti No.1”,1947 « “Op.33 Demet”, ‘Keman ve
Piyano ¢in Siiit’, 1956

- “Op.35 Yayh Calgilar Kuarteti No.2”, 1958

- “Horon”, ‘Klarnet ve Piyano I¢in Tek Boliim’, 1964

- “Op.37 Trio”, (Obua, Klarnet ve Arp), 1966

- “Op.43 Yayl Calgilar Kuarteti No.3”, 1966

- “Op.46 Nefesli Calgilar i¢in Kentet”, (Fliit, Obua, Klarnet, Fagot, Korno),
1968

- “Op.49 Deyis” (Dictum), ‘Yaylilar Dértliisii i¢in’, 1970

- “Op.50 Ug Preliide”, (ki Arp), 1972-1973

- “Op.55 Trio”, (Obua, Klarnet, Piyano), 1975

- “Op.56 Ballade”, (Iki Piyano), 1975

- “Op.62 Concerto di Camera”, (Yaylilar I¢in), 1983

- “Op.68 Dort Arp Icin Ug Tiirkii”, 1983

- “Op.73 Ug Piyano i¢in Poem”, 1986

- “Op.78 Yayl Calgilar Kuarteti No.4”, (Iki Béliimlii), 1990

San ve Piyano;

“Op.23 Ug Tiirkiiliik Siiit”, (Bariton), 1945
“Op.41 On Tiirkii”, (Bas), 1968 46



Solo Calgy;

“Op.16 No.1 Masal”, (Ses), 1955

“Op.21 No.1 Gegen Dakikalarim”, (Bariton), 1941
“Genglige Sarkilar”, ‘Halkevleri ve Mektepler I¢in’, 1939
“Op.48 Dort Ezgi”, (Soprano), 1977

“Op.60 Insan Uzerine Deyisler I’ (Soprano), 1977
“Op.61 Insan Uzerine Deyisler I’ (Soprano), 1977

“Op.2 Siiit”, ‘Piyano i¢in Bes Parca’, 1931

“Op.10 Inci’nin Kitab1”, ‘Piyano I¢in Yedi Kisa Parga’, 1934
“Op.15 Sonatina”, (Piyano), 1937

“Op.25 Anadolu’dan”, (Piyano I¢in Ug Halk Danst), 1945
“Op.51 Kiiciik Seyler”, (Piyano), 1950-1952

“Op.31 Partita”, (Viyolonsel), 1955

“Op.36 Partita”, (Keman), 1961

“Op.38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid”, (Piyano), 1964
“Op.45 Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid”, (Piyano), 1967
“Op.47 Aksak Tartilar Uzerine On Bes Parca”, (Piyano), 1971
“Op.58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak”, (Piyano), 1976
“Op.76 Iki Piyano I¢in Poem”, 1989

“Op.77 Piyano Sonat1”, 1990

San ve Koro;

“Op.3 Agitlar I, (Tenor Solo ve Erkekler Korosu), 1932
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“Op.7 Coban Armagani”, 1933, “Esliksiz Koro I¢in Bes Geleneksel Tiirkii’,

1961

“Iki Motet”, ‘16.yy Sitilinde Esliksiz Koro I¢in’, 1933 “Op.18 Daglardan

Ovalardan”, ‘Esliksiz Koro I¢in Halk Tiirkiisii Diizenlemeleri’, 1943

“Op.22 Bir Tutam Kekik”, 1943



Yayin;
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“Op.32 Ug Ballad”, (Bariton, Piyano), 1956

“Op.42 Duyuslar”, ‘U¢ Kadin Sesli Esliksiz Koro I¢in, Sozsiiz’, 1935
“Op.54 Agitlar 11, (Tenor ve Erkek Korosu), 1974 Mars

“Atatiirk Mars1”, ‘Orkestra Eslikli Koro I¢in Mars’, diizenleme; Nejat
Bagegmezler, 1981

“ Halkevleri Mars1”, ‘Orkestra Eslikli Koro i¢in Mars’

“Izci Mars1”, (Piyano Eslikli) ¢ “50. Y1l Mars1” (Armoni Orkestrasi), F.H.

Daglarca.

“Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm”, Istanbul, 1936

“Rize, Artvin ve Kars Havalisi”, ‘Tiirkii, Saz Ve Oyun Havalarr’, Istanbul,
1937

“Halk Tiirkiileri”, (Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon), Istanbul, 1938
“Halkevlerinde Musiki”, Ankara, 1940

“Yalan”, (Sanat Konusmalar1), Ankara, 1945

“Karacaoglan”, Ankara, 1952

“Lise Miizik Kitab1”, (1-2-3), (Halil Bedi Y0netken ile), Ankara, 1955
“Musiki Nazariyat1”, (Dort cilt), Ankara Devlet Konservatuvart Yaymni, [
1958, 11 1962, 111 1964, IV 1966

“La Musique Turque”, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Tarihi Serisi Cilt 1,
Paris, 1960

“La Genese De La Melodie”, Budapeste

“Tiirk ve Macar Miizigi Ustiine Calismalar”, Budapeste, 1964

“Toresel Musiki”, Ankara, 1967

“Toplu Solfej”, (iki cilt), Ankara, 1968

“Folk Music Research in Turkey”, (Bela Bartok ile Birlikte), Budapeste,
1976
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“Atatliirk ve Musiki”, Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yaymnlari, Ankara,
1981 (7, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35).1%4

3.2.4.1. Divertimento!®

Saygun’un op.'®® 1 numaral1 eseri Divertimento, yazildig: yillarda yabanc kiiltiir
ortaminin tiim cazibesine karsilik kendi topragi ve benliginden kopmayan bir eser olarak

karsimiza ¢ikar.

1930 yilinda bestelenen eser, hem Paris’te hem Varsova’da senfonik orkestralar
tarafindan seslendirilmistir. “’Divertimento’’ 8 0l¢iiliik tenor saksafon tarafindan sunulan
bir tema iizerine kurulmus, tek boliimlik bir eserdir. Gorlinilisii sonat formu olmakla

birlikte, ayn1 zamanda bir dizi varyasyondan meydana gelmektedir.
Konservatuvardaki 6gretmenlerinden Eugene Borell;

“’Bu eserde senin memleketinin havasi var, bunu hep muhafaza etmelisin’

demistir. 17

3.2.4.2. Eserin incelemesi

Fagot solosu ile baglayan eser 4/4 tartimdadir. 14. 6l¢iide kemanlarin soloyu
devraldig: bir giris ile devam eder. 3. pozisyon ile baslayan kisim i¢in uygun parmak

numaralari sekil 102°de verilmistir.

194 http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR-3281/prof-a-adnan-saygun.html (Erisim tarihi: 20.05.19)
195 https://www.youtube.com/watch?v=kt8 Y459 APLU adresinden Rengim Gokmen yonetimindeki
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin eserin kaydina ulasabilirsiniz. (Erisim tarihi: 20.05.19)
19 Opus

197 http://www.kumsanat.com/blog/15-ahmed-adnan-saygun.html (Erisim tarihi: 27.05.19)


http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR-3281/prof-a-adnan-saygun.html
https://www.youtube.com/watch?v=kt8Y459APLU
http://www.kumsanat.com/blog/15-ahmed-adnan-saygun.html
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Sekil 102: Ahmed Adnan Saygun, Divertimento 14. ve 28. dl¢iiler arasi*%
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Giristen sonra mezzoforte niiansinda devam eden bu solo, tremololar ile Gflemeli
grubuna eslik eder. Tremolo calarken yaymn ug¢ kisminda kalinmalidir. Her notay1 vurgu

ile ¢almali ve blyik bir crescendo ile fortissimo niiansina ulasilmalidir.

Sekil 103: Ahmed Adnan Saygun, Divertimento 29. ve 35. dl¢iiler aras1*®®

61. Olgiiden sonra gelen pasajda entonasyona dikkat edilerek c¢alinmalidir.
Icracinin kendine uygun parmak numaralarin1 bulup yazmasi yerinde olur. 6. pozisyon
baslayip 64. dlglide pozisyon degistirilebilir. Fikir olmasi agisindan uygun olabilecek

parmak numaralar1 verilmistir.

1% Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
199 Bjlkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Sekil 104: Ahmed Adnan Saygun, Divertimento 61. ve 67. dl¢iiler aras1>®

2 b b T %___.__1 ,_: ._'_—"""xzf_,.___ 3 -
O o eepre Edmpee feer Sefecer 2

98. oOlclideki keman solosu, giiclii ve baskin bir miizikalite ile mezzoforteden
baslayip fortissimo ile son bulan bir crescendo ile ¢alinmalidir. Crescendo vibrato ile

desteklenmelidir. Yaylar, pasaji calarken kafa karigikligina sebep olmamasi igin
ozellikle belirtilmistir.

Sekil 105: Ahmed Adnan Saygun, Divertimento 91. ve 104. dl¢giiler arasi®!

143. olgiiden baslayip 175. dlgliye kadar devam eden pasajda, keskin karakterli
bir ¢alis stili gerekmektedir.

146. Ol¢tiden baslayan kromatik Uclemeler spiccato teknigi ile ¢alinmalidir.

Calicinin 6ncelikle spiccatoyu yaym hangi boliimiinde daha rahat galdigini arastirmasi

200 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
201 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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faydali olabilir. Bu pasajda yaym dip kismina c¢ok yaklasmadan orta kisima yakin

calinirsa daha rahat edilebilir.

Unlii pedegog Galamian’in spiccato igin dnerdigi ¢alisma yontemi ise soyledir:
Oncelikle yaymn alt yarisinda, yiizeysel bir yay c¢izercesine diiz ve genis yay
dokunuslariyla galisilmali, el ve parmaklar kolun yonetiminde olmali ve ¢ok esnek
tutulmalidir. Bu ¢alisma sekli yeterince iyl olmaya basladiginda ise, yayin daha ortaya
yakin kisminda daha kisa dokunuslarla ¢aligilmali ve dikey unsurlara biraz daha yer

verilmelidir.2%?

Sekil 106: Ahmed Adnan Saygun, Divertimento 146. ve 153. dl¢iiler arasi>®

F. 2 - 11 04 ; 1
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Pasaji calismaya baslamadan 6nce uygun parmak numaralar1 yazilmasi icra
acisindan kolaylik saglayacaktir. Sekil 106’da verilen parmak numaralari alternatif

olarak denenebilir.

Sekil 107°de verilen ¢alismala onerileri, tiglemelerin birbirine esit duyulmasi

saglayacaktir.

22 Ozlem Duygu, OZTURK * 20. Yiizyil Rus Keman Ekolinde Pedagojik Yaklasimlar Ve Sag El
Teknikleri Ile 1lgili Uygulamalar’® Adli Sanatta Yeterlik Tezi T.U Sosyal Bilimler Enstitiisu Edirne 2012
203 Bjlkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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Sekil 107: Sekil 106 icin ¢calisma onerisi

154. 6lcude once ikileme ve sonrasinda tiglemelerden olusan pasaj, kromatik bir

gamin ardindan vurgulu notalar ile bakir sazlarin ¢aldigi soloya eslik eder.

Detache yay teknigi ile ¢alinmasi gereken yiiksek pozisyondaki bu pasajda
entonasyona dikkat edilmelidir. Detache teknigi ile galarken yay1 tele yapistirmak, her
bir nota i¢in ayn1 uzunlukta yay kullanmak, yay hareketini hem 6n kol, hem bilek, hem
de parmaklarin katilimiyla yapmak, bu harekete omuzun katilmasina kesinlikle izin

vermemek, fazla uzun yay kullanmamak giicliigii azaltabilir.?%*

Sekil 108: Ahmed Adnan Saygun, Divertimento 154. ve 159. dl¢iiler arasi?®®

159

S

Lté = H-Fbpppuud'-iargl'” 7

204 Ahmet Hamdi ZAFER °" L. W. Beethoven’in Keman-Piyano Sonatlarinin Keman Calma Teknikleri
Agisindan Incelenmesi’’> Adli Sanatta Yeterlik Tezi T.U Sosyal Bilimler Enstitiisii Kasim 2007 s 41
205 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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160. 6lciiden itibaren divisi ile ayrilan 1. kemanlar, 174. l¢iide yine kromatik bir

gam ile temay bitirir.

Sekil 109: Ahmed Adnan Saygun, Divertimento 160. ve 187. dl¢iiler arasi?’

3 X 1 2 } g 42 3 1 2 ‘1
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Kromatik pasaj igin sekil 109°da uygun olabilecek parmak numaralar yazilmis,

sekil 110°da ise pasajin ¢aliminin kolaylagsmasi i¢in ¢alisma Onerileri verilmistir.

206 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakultesi Kitiiphanesi



Sekil 110: Sekil 109 calisma onerisi

N —
* s =13 P R ;
p £ £ EF. Ff"—tfur_ﬁ“-”___?"“ e T—
t , : , e e s s e e e e
* 2 dneri L e e ]
- - =
W E ertrebes el
I:S ¥ — I I : I—S_LI ! — f —1
Ee o L
A rT S Freieehe .
2 — ; HEEJTI o

Kromatik notalar i¢in sekil 111°deki ¢alisma 6nerisi de tavsiye edilebilir.

Sekil 111: Kromatik notalar i¢in ¢aliyma énerisi?®’
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207 H, Wieniawski 8 Capriccios fiir Violine Editio Musica Budapest
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Tiim yaylilarin temayi unison ¢aldigi 209. dl¢liden sonra eser sona erer.

Sekil 112: Ahmed Adnan Saygun, Divertimento 195. ve 224. dl¢iiler arasi?’®
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Fortissimo niiansinda tam yay ile ¢alinmali ve 214. ol¢iideki ticlemeler ¢alinirken
yayin dip kisminda kalinmalidir.

208 Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kiitiiphanesi
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3.2.5. Necil Kazim Akses

Resim 5: Necil Kazim Akses2%°

Babas1 Harbiye Nezareti posta miidiirlerinden Mehmet Kazim Bey, annesi
edebiyat gretmeni Emine Hanim olan Necil Kazim Akses, 6 Mayis 1908'de Istanbul'da

210

dunyaya geldi.

1914 yilinda bagsladig: ilkokulun {igiincii ve dordiincii siniflarinda Kemani
Kevser Hanim’dan?'! keman ve Madam Rafael’den piyano dersleri almaya basladi.
Istanbul Sultanisinde okudugu yillarda énce Mesut Bey’den daha sonra ise Sezai
Asal’dan?? viyolonsel ve Cemal Resit Rey’den armoni dersleri aldi ve 1926 yilinda

Sultani’den mezun oldu.?3

209 https://galeri.uludagsozluk.com/r/necil-kaz%C4%B1m-akses-253577/ (Erisim tarihi: 27.05.19)

210 Necil Kazim Akses resmi web sitesi

211 1887-1963 yillar1 arasinda yagsamis Nihavend Longa’nin bestecisi

212 Avrupa’da egitim gormiis, Marx’in 6grencisi

213 Nejat, Basegmezler, Necil Kazim Akses: Cumhuriyetin Ozgiin Bestecisi, Sevda Cenap And Muzik
Vakfi Yaynlari, 2000s. 21


https://galeri.uludagsozluk.com/r/necil-kaz%C4%B1m-akses-253577/
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cDovL3d3dy5iZWV0aG92ZW5saXZlcy5uZXQvbmVjaWxfa2F6aW1fYWtzZXMuaHRt
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Ailesinin  onu bestecilik egitimi i¢in Viyana’ya gondermesinin ardindan
Viyana’da Devlet Miizik ve Temsil Akademisi giris sinavini kazanarak, Kleinecke’ nin
viyolonsel, Joseph Marx’in kompozisyon 6grencisi olur. Akademinin kompozisyon
bolumund 1931 yilinda bitirir ve aymi yerde Joseph Marx’in 6grencisi olarak “ileri
kompozisyon” bolimiine de devam eder. Akses miizik egitimini Cekoslavakya’da
strdurtrken Prag Devlet Konservatuvari’nda Joseph Suk ve Alois Haba’nin &grencisi

olur, her iki boliimii de 1934°de bitirir. 214

“Viyana’da bulundugu dénemde Naciye Hanim ile tanisip eviendi, bu evlilikten

kizi Sevil diinyaya geldi.”’?'®

Hiilya Temel’e gore; Avrupa'daki 6grencilik yillarinda yaptigi ilk caligmalar ton
digt stil yaratma istek ve arayislar olarak diisiiniilebilir. "Piyano igin Preltd ve Fugler",

"Allegro Feroce", "Piyano Sonat1" ve "Mete Operas1" eserleri daha ¢ok bu stildedir.?®

Besteci Ulkesine dondiiginde Ankara'da Musiki  Muallim  Mektebi'nde
ogretmenlik ve midir yardimcili@i gorevine atanir. Atatlrk'iin Ankara’ya gelisinin 15.
yildoniimii nedeniyle "Bayonder" baslikli operasimi da 1934 yilinda Tiirkiye’ye

doniisiinde besteler.

1935'te, Ankara Devlet Konservatuvari'nin kurulmas: sebebiyle, Milli Egitim
Bakanligi'nin Tiirkiye'ye davet ettigi Alman besteci Paul Hindemith'in yardimciligina
getirilir. 1936'da yeni kurulan bu konservatuvara kompozisyon Ogretmeni olarak
atanmasiin ardindan ayni yil Bela Bartok, Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin ile

birlikte Adana'nin Osmaniye ilgesindeki yoresel miizik arastirmalarina katilir.

Calismalarinda kusaginin diger bestecileri gibi geleneksel Tiirk Miizigi ve Halk

Miizigi’nin etkileri goriinse de bunlar1 kendi stiline gére yarattigi sdylenebilir.

214 Ahmet, SAY, Muzik Ansiklopedisi, 1992, .33

25 Gorkem, CALGAN, Necil Kazim Akses’in Yasam Oykiisii ile Viyola Kongertosu 'nun Miizikal ve
Teknik Analizi, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayl1 Calgilar Anasanat Dali Sanatta
Yeterlilik Arastirma Raporu 2007

216 Hiilya Temel, Cagdas Tiirk Miizigi Liedlerinin Incelenmesi YUksek Lisans Anabilim Dal Tezi,
Adiyaman, 2014


http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTXVzdGFmYV9LZW1hbF9BdGF0JUMzJUJDcms
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQmF5JUMzJUI2bmRlcl8ob3BlcmEp
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cDovL3d3dy5iZWxnZWxlci5jb20vYmxnLzEyYzAvbmVjaWwta2F6aW0tYWtzZXMtaW4teWFzYW0tb3lrdXN1LWlsZS12aXlvbGEta29uY2VydG9zdS1udW4tbXV6aWthbC12ZS10ZWtuaWstYW5hbGl6aS1kaWdlci10dXJrLWJlc3RlY2lsZXJpbmluLXZpeW9sYS1pY2luLXlhemlsbWlzLWVzZXJsZXJpbmUteW9uZWxpay1iaXItZGVnZXJsZW5kaXJtZS10aGUtYmlvZ3JhcGh5LW9mLXRoZS1jb21wb3Nlci1uZWNpbC1rYXppbS1ha3Nlcy1hbG9uZy13aXRoLXRoZS1tdXNpY2FsLWFuZC10ZWNobmljYWwtYW5hbHlzaXMtb2YtdGhlLWNvbmNlcnRvLWZvci12aW9sYS1hbi1ldg
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cDovL3d3dy5iZWxnZWxlci5jb20vYmxnLzEyYzAvbmVjaWwta2F6aW0tYWtzZXMtaW4teWFzYW0tb3lrdXN1LWlsZS12aXlvbGEta29uY2VydG9zdS1udW4tbXV6aWthbC12ZS10ZWtuaWstYW5hbGl6aS1kaWdlci10dXJrLWJlc3RlY2lsZXJpbmluLXZpeW9sYS1pY2luLXlhemlsbWlzLWVzZXJsZXJpbmUteW9uZWxpay1iaXItZGVnZXJsZW5kaXJtZS10aGUtYmlvZ3JhcGh5LW9mLXRoZS1jb21wb3Nlci1uZWNpbC1rYXppbS1ha3Nlcy1hbG9uZy13aXRoLXRoZS1tdXNpY2FsLWFuZC10ZWNobmljYWwtYW5hbHlzaXMtb2YtdGhlLWNvbmNlcnRvLWZvci12aW9sYS1hbi1ldg
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cDovL3d3dy5iZWxnZWxlci5jb20vYmxnLzEyYzAvbmVjaWwta2F6aW0tYWtzZXMtaW4teWFzYW0tb3lrdXN1LWlsZS12aXlvbGEta29uY2VydG9zdS1udW4tbXV6aWthbC12ZS10ZWtuaWstYW5hbGl6aS1kaWdlci10dXJrLWJlc3RlY2lsZXJpbmluLXZpeW9sYS1pY2luLXlhemlsbWlzLWVzZXJsZXJpbmUteW9uZWxpay1iaXItZGVnZXJsZW5kaXJtZS10aGUtYmlvZ3JhcGh5LW9mLXRoZS1jb21wb3Nlci1uZWNpbC1rYXppbS1ha3Nlcy1hbG9uZy13aXRoLXRoZS1tdXNpY2FsLWFuZC10ZWNobmljYWwtYW5hbHlzaXMtb2YtdGhlLWNvbmNlcnRvLWZvci12aW9sYS1hbi1ldg
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Ankara’da Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast ve Berlin’de Berlin Sehir
Orkestrasi tarafindan seslendirilen “’Ankara Kalesi, Senfonik Tarih’> (1942) adli eseri
Avrupa’da plak yapilir. Bu eser, yurt disinda plaga alinmis ilk Tiirk yapit1 olma 6zelligi

taslr.217

1948'de Konservatuvar Midiirliigii, 1949'da Gilizel Sanatlar Genel Mudiirliigi
yapan Akses, Kiltlr Atasesi olarak 1954 yilinda Bern'de ve 1955-1957 yillar1 arasinda
da Bonn'da bulunur. 1958-1960 yillar1 arasinda Devlet Opera ve Balesi Genel Mudurt
olduktan sonra 1971'de yeniden ayni gorevi Ustlenir ve 1972'de kendi istegi ile emekli

olur.21®

Necil Kazim Akses’in resmi websitesine gore; 1971'de "Centre Mediterranéen
de Musique Comparée et de Danse"in kurucu yonetim kurulu tiyesi ve baskan vekili

secilmistir.?®

Necil Kazim Akses, yasaminin son donemlerine kadar Ankara Devlet
Konservatuvari'nda kompozisyon Ogretmenligi gorevine devam eder ve 1985 yilinda

profesorliik iinvanini alir.

Sevda Cenap And Vakfi’nin 1992 yilinda Altin Onur Madalyasi’na layik goriilen
Akses, 16 Subat 1999 Sal1 giinii vefat eder.

Unvanlari ve Odiilleri;

- 1957°de Almanya’nin birinci derece “Yaratici Hizmet Odiilii”
- 1963’te, italya’nin “Cavalliere Officiale unvani1”,

- 1971°de, Tiirkiye Cumhuriyeti “Devlet Sanat¢is1” unvani,

- 1973’te, italya’nin “Commendatore Madalyas1”,

- 1973’te Tunus’un “Habib Burgiba Sanat, Kiiltiir Madalyas1”

- 1981'de “Atatiirk Sanat Armagan1”

217 https:/ftr.wikipedia.org/wiki/Necil_Kaz%C4%B1m_Akses Erisim tarihi: (07.09.18)
218 http://www.necilkazimakses.com/yasam-oykusu.html (Erisim tarihi: 07.09.18)
219 http://www.beethovenlives.net/necil_kazim_akses.htm (Erisim tarihi : 27.05.2019)


http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ3VtaHVyYmElQzUlOUZrYW5sJUM0JUIxJUM0JTlGJUM0JUIxX1NlbmZvbmlfT3JrZXN0cmFzJUM0JUIx
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW5rYXJhX0RldmxldF9Lb25zZXJ2YXR1dmFyJUM0JUIx
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW5rYXJhX0RldmxldF9Lb25zZXJ2YXR1dmFyJUM0JUIx
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTk1Nw
http://www.wikizero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRGV2bGV0X1NhbmF0JUMzJUE3JUM0JUIxcyVDNCVCMQ
https://tr.wikipedia.org/wiki/Necil_Kaz%C4%B1m_Akses
http://www.necilkazimakses.com/yasam-oykusu.html
http://www.beethovenlives.net/necil_kazim_akses.htm
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1992'de And Vakfi’nin “Onur Odiilii Alttn Madalyas:1”

1998'de Istanbul Universitesi "Fahri Doktor" unvani

Eserleri

San ve Orkestra;

“Siir ve Miizik”, basbariton ve orkestra i¢in, 1935.

“Senfonik Destan”, soprano, koro ve orkestra i¢in, 1973.

““‘Solocular Gegiti”, soprano, mezzo-soprano, bariton, basbariton ve orkestra igin,
1976.

““Bir Divandan Gazel", tenor ve orkestra icin, 1976.

“Cokseslendirilmis Tiirkiiler”, 1938

“Konservatuvar Mars1”, (Erkin ile birlikte), 1940.

“Esliksiz Koro Kompozisyonlari”, 1947.

“On Turkii”, esliksiz karma koro i¢in, 1964.

“50. Y1l Mars1”, 1973.

“Istanbul’a Goniil Veren Ozanlar”, esliksiz koro icin, 1983.

San ve Piyano;

“Portreler”, 1965.

“Stiirlerle Miizik”, 1975.

“Hayir m1, Evet mi”, 1988.
“Ciftetelli”, senfonik dans, 1940
“Ankara Kalesi”, senfonik siir, 1942.
“Ballade”, biiyiik orkestra i¢in, 1947.
“Eskilerden Iki Dans”, 1960.

“1. Senfoni”, 1966.

“Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo”, biiyiik orkestra icin, 1970.
“Seslenis”, 1973.

“2. Senfoni”, yaylilar icin, 1978.



119

“3. Senfoni”, 1980.

“Orkestra Kongertosu”, 1976 — 1977.

“Baris i¢in Savas”, senfonik siir, 1981.

“4. Senfoni” (Sinfonia Romanesca Fantasia), viyolonsel ve orkestra icin, 1983 —
1984.

“5. Senfoni” (Atatiirk Diyor ki), retorik senfoni, koro, ¢cocuk korosu, tenor ve org
icin, 19

Koncgerto;

Siir, viyolonsel ve orkestra i¢in, 1946.
Keman Kongertosu, 1969.

Viyola Kongertosu, 1977.

Idyll, viyolonsel ve orkestra igin, 1980.

Oda Miizigi;

“Allegro Feroce”, klarnet, saksafon ve piyano igin, 1930.
“Poéme”, keman ve piyano i¢in, 1930.

“Sonat”, fliit ve piyano i¢in, 1933.

“Ug Siir”, mezzo soprano ve yayhlar dortliisii icin, 1933.
“Trio”, yaylilar igin, 1945.

“1. Yaylhlar Dortliisti”, 1946.

“2. Yayllar Dortliisti”, 1971.

“3. Yaylilar Dortliisti”, 1979.

“4. Yaylhlar Dortliisti”, 1990.

Solo Calg icin Eserleri;

“Preliid ve Fiigler”, piyano i¢in, 1929.
“Bes Piyano Parcas1”, 1930.

“Sonat”, piyano i¢in, 1930.
“Minyatiirler”, piyano i¢in, 1936.
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- “Piyano i¢in On Par¢a”, 1964.
- “Capriccio”, viyola i¢in, 1977.

- “Hiziinlii Melodi”, viyola i¢in, 1984.

Sahne Eserleri;

- “Antigone” i¢in miizik, tiflemeli ¢algilar i¢in, 1936.
- “Kral Oedipus” i¢in miizik, kadinlar korosu ve iiflemeli ¢algilar i¢in, 1936.

- “Jiil Sezar”, i¢in miizik, iiflemeli ¢algilar igin, 1936.2%

3.2.5.1. Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo??

3.2.5.2. Eserin Incelemesi

Eser moderato tempoda 2/2’lik tartimda baglar. 15. 6lgcuide kromatik ikilemelerle
baslayan 1. kemanlar 41. 0lclye kadar bu sekilde devam eder. Sekil 113’de verilen

parmak numaralar ile degiskenlerine ve nilanslara dikkat edilerek ¢alinmalidir.

Sautille yay ¢esidi ile ¢alinmasi1 gereken boliim i¢in yayin ortast kullanilmalidir.
Ziplayan bir yay ¢esidi olan sautillede sag el ve kolun yaptig1 bir ziplatma yerine yayin

kendi esnekliginden olusan bir ziplatma yapilmalidir.

220 I iste Wikipedia’dan alinmustir. (Erisim tarihi: 07.09.18)
221 Sef Hikmet Simgek yonetimindeki Budapeste Flarmoni Orkestrasi’nin kayidina
https://www.youtube.com/watch?v=M217AwcpnSY buradan ulagilabilir. (Erigim tarihi 27.05.19)


https://www.youtube.com/watch?v=M217AwcpnSY
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Sekil 113: Necil Kazim Akses Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo 1. ve 24. élgiiler

arasi?2

Mgderato

43.ve 54. olgiiler arasindaki bolim mf niiansindadir. Cok baskili olmayan bir

sekilde biiyiik yay ile ¢alinmalidir.
Sekil 114°de verilen parmak numaralar1 pasaj i¢in en uygun olanlaridir.

44. dlgide 1. kemanlarin ¢aldig1 ana temadan sonra vivaceye gelindiginde alti

olguluk tril vardir.
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122

Sekil 114: Necil Kazim Akses Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo 43. ve 54. lciiler

arasi?23
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Sekil 115: Necil Kazim Akses Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo 66. ve 74. 6lciiler

arasi??

i
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Tril ¢aliminda parmak birgok defa tuseye seri bir sekilde diistiriiliip kaldirilir. Sag el ile
yapilan bir vurgu ile nota belirginlestirilip sol el rahatlatilabilir. Trilin seri ve birbirine esit
duyulabilmesi igin Kreutzer 42 Etiid Metodu’ndan 19 numarali etiidiin caligilmasi uygun

olacaktir.

223 Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi Kiitiiphanesi
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Sekil 116: Kreutzer 42 Etiid no 19 cahsma teknigi’?®
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81. dlglide baglayan tremololar ponticello teknigi ile ¢alinmalidir. Bu teknikle

kopritye ¢cok yakin tutulan yay pianissimo nilansinda yavas bir crescendo ile tremolo
yapar.

Sekil 117: Necil Kazim Akses Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo 75. ve 88. dlciiler

arasi
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193. ve 208. olgiiler aras1 secco spiccato ¢alinmali, yayin dip kisminda ve tahta

kismi i¢e doniik bir sekilde keskin karakterli olmalidir.

225 R, KREUTZER, 42 Etudes for Violin Edition Peters No. 284, New York No.19
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Sekil 118: Necil Kazim Akses Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo 192. ve 207.

olciiler arasi®?
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Spiccato notalar ricochet yay teknigi ile de ¢alisilabilir. Cekerek yapilan ii¢ bagh
bir bagsiz ya da bir bagsiz {i¢ bagl calismalar sag kolun spiccato yaparken daha

kontrollii olmasini saglar.

Sekil 119: Sekil 118 icin verilen ¢alisma onerisi
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215. ve 225. Olguler arasinda degiskenlerin fazlaliginin kafa karigtirmamasi igin
metronomla yavas bir tempoda calismaya baslanmali, kademeli olarak metronom
temposu arttirilarak esas tempoya kadar gelinmelidir. Calisma temposu olarak sekizlik
notaya 65 metronom sayisi ile baslamak uygun olacaktir. Uzerinde yazili olan parmak

numaralari fikir vermek amagclidir. icrac1 kendine daha uygun olan parmak numaralarini

belirleyebilir.

Sekil 120: Necil Kazim Akses Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo 212. ve 223.

olciiler aras1??’
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215. ve 223. oOlgiiler arasi, detache yay teknigi ile her notay: ikileme ve ligleme

calacak sekilde yayin dip kisminda ¢aligilirsa faydali olacaktir.
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Sekil 121: Sekil 120 icin ¢calisma onerisi

360. ve 370. olgiiler arasinda her notanin {izerine koyulmus olan vurgular goze
carpar. Vurgu teknigini uygularken sol elde vibrato yapilmasi, teknigi destekler. Yaya

aniden baski yapilmasi ile bir arada kullanimi tercih edilmelidir.

360. olciiden 366. olgiiye kadar ayn1 pozisyonda kalmak entonasyon temizligi
acisindan yararli olacaktir. Ozellikle bu 6lgiilerdeki sondan (giincli sekizliklerin
uzerindeki vurguya dikkat edilmelidir.

Sekil 122: Necil Kazim Akses Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo 360. ve 371.
olgiiler

arasi?2®
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360. ve 365. olgiiler arasindaki artmis ikili araligini ¢alarken daha rahat edilmesi

icin sekil 123’deki ¢alisma yapilabilir.

Sekil 123: Sekil 122 i¢in verilen calisma onerisi
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375. olgiideki yedileme ve 376. oOlclideki sekizleme calisilirken Oncelikle iki
parcaya boliinmelidir. Ornegin sekizlemeler 4+4 olarak boliinerek ¢alisiimali, yedileme
gibi simetrik gitmeyen gruplar ise 3+4, ya da 4+3 seklinde bollnerek ¢alisiimalidir. Eger
tempo hizli ise accelerando etkisi yaratmak igin 3+4 seklinde ¢almak daha uygun

olabilir.

Sekil 124: Necil Kazim Akses Itri’nin Neva-Kar’i Uzerine Scherzo 372. ve 376.

229

olciiler arasi

Sol eli hizlandirmak ve her notanin birbirine esit duyurulabilmesi i¢in grup

icindeki her notanin tek tek uzatilarak calinmasi yararli olacaktir.
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Sekil 125: 375. ve 376. olcii icin calisma onerisi
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470. 6lgiide baslayip 552. olglide biten parmak tremolosunu yaparken, parmak

numaralandirmasini dogru belirleyerek ¢alisiimalidir.

Sekil 126: Necil Kazim Akses Itri’nin Neva-Kar’1 Uzerine Scherzo 468. ve 375.

230

olciiler arasi

230 Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi Kitliphanesi
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Parmaklarin hizlandirilabilmesi igin sekil 127°de verilen ¢alisma yapilabilir.

Sekil 127: Parmak tremolosu i¢in verilen caliyma onerisi
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BOLUM 4

SONUCLAR VE ONERILER

Bu tez, Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillarin ardindan Cok Sesli Bati Miizigi’ni
o0grenmek ve yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’ne diinya tarafindan kabul edilmis bu
miizigi 6gretmek amaciyla yurt disina gonderilen bes yetenekli bestecinin etkilendikleri
akimlarla besteledikleri eserlerinden segilmis keman partilerinde karsilasilan zorluklarin

giderilmesini amaglamaktadir.

Tirk Begleri adi verilen bu grubun, egitimini aldiklari miizik ile kendi
geleneklerine ait miizigi birlestirerek yarattiklar: eserler, konservatuvarlarda Cok Sesli
Bati Miizigi egitimi alan Ogrencilerin karsilasabilecekleri bazi teknik zorluklar

barindirmaktadir.

Secili orkestra eserlerindeki 1. keman partilerinde karsilastigimiz artmis ikili
araliginin gectigi pasajlar icin farkli ritmler ve baglarin kullanildig caligmalar 6nerilmis,

bu caligmalar ile s6z konusu araligin daha temiz ve rahat ¢alinabilmesi saglanmistir.

Pasajlardaki artikiilasyon netligini saglamak i¢in noktali sekizlik ya da
onaltiliklarin ¢esitli kombinasyonlarini iceren ¢alismalar sunulmus, bdylece bahsi gegen

pasajlarin ritmik a¢idan daha gii¢lii calinabilecegi diistintilmiistiir.

Bagli nota gruplarinin oldugu pasajlar igerisinde yer alan vurgulu notalarin daha
etkili duyurulabilmesi i¢in pasaj hangi yay ile basliyorsa, bunun tam tersi olarak da
calisilmas1 (6rnegin iterek baslaniyorsa cekerek ya da cekerek baslaniyorsa iterek
baslanmasi) tavsiye edilmistir. Bu calisma ile vurgulu olan nota daha net ortaya

cikarilacaktir.

Yiiksek pozisyonlardaki pasajlarda entonasyonu temizlemek ic¢in her bir notayi
ayni siirede ve araya suslar koyarak calismak seklinde sunulan alistirmalar entonasyonun

temizlenmesine yardimci olmustur.
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Eserde kullanilan farkli yay tekniklerine ait etiid ve alistirmalar onerilerek, s6z

konusu tekniklere daha hakim olunmasi saglanmistir.

Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar, Ahmed Adnan Saygun
ve Necil Kazim Akses’in iginde oldugu Tiirk Besleri’nin bestelemis olduklart senfonik
eserleri seslendirirken, konservatuvar ogrencilerinin yasayabilecekleri olasi zorluklar
icin ¢alisma Onerileri verilirken, eserlerin daha fazla taninmasinin gerekliligi ortaya

konmustur.

Her ne kadar Devlet Senfoni Orkestralari’nda Tiirk Bestecileri’nin eserlerine yer
verilse de, orkestra giris sinavlarinda bu eserler sorulmamaktadir. Kendi geleneklerimizi
ve miizigimizi barindiran bu eserleri daha iyi tanimak ve tanitmak i¢in konservatuvar

orkestralarinda bu eserlerin daha fazla ¢alinmasi faydali olacaktir.
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