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Konu: Toplumsal Modernlesmede Bir Figiir Olarak Ihap Hulusi Gorey

Hazirlayan: Recep Tunabaysal

OZET

Cumhuriyet’in  kurulmas1 ile birlikte Atatiirk’iin  belirledigi ilkeler
cergevesinde Tiirk toplumunun modernlesmesi icin gorsel kiiltlir kanallar1 bir arag
olarak kullanilmistir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda bu araglar arasinda yer alan afis ve
reklamlarin iiretilmesinde en dnemli figiirlerden biri Thap Hulusi Gérey'dir. Bundan
dolayr tez calismasinda ihap Hulusi Gorey'in hayati, egitimi ve eserlerinin
incelenmesine karar verilmistir. Tiirlerine gore siniflandirilan eserlerde kullanilan
anlatim dili ve 6ne ¢ikan ozellikler sanat tarihi agisindan incelenmistir. Eserlerinde
kullandig1 sanat tislubu tanimlanmaya calisilmig, resimlerinde uyguladigi teknik,
boyama, renk kullanimi, metin kullanimi, figiir kullanimi, figiirlerindeki durus ve
portre anlayisi, fon kullanimi, kompozisyon anlayisi, cinsiyet yaklasimi, yerel
unsurlarin katilimi gibi goriilen hususlar incelenmis ve belirtilmistir. Resim 6zellikleri
incelenir iken toplumun modernlesmesine yaptig1 katki ve ele aldigr kurumlar da
dikkate alinarak ©6zen gosterdigi anlatim dili analiz edilmistir. Bu incelemelerin
gerceklestirilmesi ile birlikte iislubunun olusum kdokenleri sebebiyle Ludwig
Hohlwein’in eserleri basta olmak iizere Cumhuriyet donemi sanat¢ilar1 ile mukayese
edilmistir. Cumhuriyet yillarinin ilk ¢ceyreginde 6nemli devlet kurumlarinin afiglerine
hakim bir sanatg1 olan Thap Hulusi’nin toplumun gerceklerini dislamayan bir anlayisa
sahip olarak kendisini ve Cumbhuriyet ideolojisini topluma benimsetmeye Gzen

gosterdigi ele aldig figiir ve konu yorumlamalarinda da goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Thap Hulusi Gérey, Afis, Grafik, Reklam, Toplumsal

Modernlesme.



Subject: Thap Hulusi Gérey As a Figure In Social Modernization

Autor: Recep Tunabaysal

ABSTRACT

After decleration of republic visual cultural channels were used as an item for
modernization of Turkish society based on Ataturk’s principles. Ihap Hulusi Gérey’s
posters and advertisement were one of the most important channels that has been used
in the republic’s first era. For that reason thap Hulusi Gérey's life, education and works
has been decided to be exemined. Narrative language and prominent features used in
the works classified acording to their types were exemined in terms of art history. It
has been tried to define his artistic style, issues were examined and indicated such as
the technique, painting, color usage, text usage, figure usage, posture in the figures and
it's portrait conception, usage of funds, composition conception, gender approach,
participation of local elements. While his paintings were examined, his contribution to
the modernization of society and the institutions that it dealt with have been analyzed
taking into consideration the language of expression. With the conduct of these
examinations his works was compared with artists of the Republican period especially
the works of Ludwig Hohlwein due to the origins of the formation of his style. Ihap
Hulusi was an artist who had mastered the posters of important state institutions in the
first quarter of the republic with an understanding that does not exclude the realities of
society and pays attention to adopting himself and the Republican ideology to the

society this has been seen in his interpretations of figures and subjects.

Keywords: Thap Hulusi Gérey, Poster, Graphic, Advertisement, Social

Modernization.



ON SOz

fhap Hulusi Gérey’in ¢alismalarinin ve toplum modernlesmesi ile iliskisinin
sanat tarihi alaninda yapilmis ¢alismalarda biiylik bir eksiklik oldugu fark edilmistir.
Grafik ve reklamcilik alaninda yapilan incelemelerde de teknik ve sunum ile ilgili
iliskisi {izerine durulmustur. Eserlerinin konularina gore tasnifinin tam olarak
yapilmadig1 ve estetik degerlerinin kisith sekilde incelendigi tespit edilmistir. Bu
sebeple Thap Hulusi Gorey’in ¢alismalari, siniflandirilacak, anlatim dili iizerine
incelemelerde bulunulacak ve toplumun modernlesmesine nasil katki sundugu
incelenecektir. Bu galismalar yapilir iken Thap Hulusi Gérey’in iislubu ve Cumhuriyet
ideolojisi ile iliskisinin tespitinin daha saglikli sonuglar vermesi amaciyla baska
sanat¢ilar ile mukayese edilecektir. Calismanin sanat tarihi ve yapilan akademik

caligmalardaki eksikligi gidermesi ve katki sunmas1 hedeflenmektedir.

Calismanin ilk safhasindan beri beni biiyiik bir 6zveri ve sabirla destekleyen,
cesaretlendiren, yonlendiren ve yardimlarini higbir zaman esirgemeyen sevgili hocam
Dog. Dr. Giilgiin Yilmaz’a tesekkiirlerimi sunarim. Bununla birlikte basta ailem Fatma
ve Bayram Tunabaysal’a, Didem Bas’a, Arif Erdogan’a, Nurullah Ozdem’e ve

arkadaslarima maddi ve manevi yaptiklar katkilar i¢in tesekkiir ederim.
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Resim 193: Misir’in Tamitimi Igin Yaptigi Turizm Afisi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 163,
Fig. 27.)

Resim 194: Misir’in Tanitim I¢in Tasarladigi Turizm Afisi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s.
163, Fig. 28.)
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Resim 195: Misir’mn Tanitimi I¢in Tasarladigi Turizm Afisi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s.
163, Fig. 29.)

Resim 196: Misir Hava Yollar1 Afisi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 163, Fig. 30.)

Resim 197: Misir’in Tanitim I¢in Tasarladigi Turizm Afisi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s.
163, Fig. 31.)

Resim 198: Misir Devlet Tren Yollar’’nin Turizm Tanitimi Igin Tasarlanan Afis.
(Cevrimigi): (https://www.pintower.com/media/334744184780662897,
06.11.2019)

Resim 1990 Misir'm  Tamtimi  Igin  Tasarlanan  Afis.  (Cevrimigi):
(https://www.pinterest.es/pin/378795018652463426/?nic=1a&sender=4060
2971548997501, 06.11.2019)

Resim 200: Tiirkiye’nin Tanitim igin Yaptigi Turizm Afisi. (Ender, Merter, 80.
Yilinda... s. 109.)

Resim 201: Tiirkiye’nin Tanitimi Ig:in Tasarladig1 Turizm Afisi. (Ender, Merter, 80.
Yilinda... s. 110.)

Resim 202: Hiirses Gazetesi’nin Afisi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 178, Fig. 80.)

Resim 203: Yaptig1 Afis Calismalarindan Biri. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene,
s. 122.)

Resim 204: 1950, 51, 61, 65, 66 Yillarma Ait Milli Piyango Bilet Tasarimlari. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 136.)

Resim 205: 1941, 42, 47, 48 Yillarina "Ait Milli Piyango Idaresi’nin Bilet Tasarimlari.
(Ender, Merter, Miisellesten U¢gene, S. 135.)

Resim 206: 1962, 1964, 1963 Yillarina Ait Milli Piyango Bilet Tasarimlari. (Hande,
Ata Giiresen, a.g.e. s. 79, Res. 3.78.)

Resim 207: 1970-71 Yillarina Ait Milli Piyango Idaresi Igin Bilet Tasarimlar1. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 137.)

Resim 208: 1941 Yilina Ait Milli Piyango Bilet Tasarimi. (Ender, Merter, 80.
Yilinda... s. 54.)

Resim 209: Milli Piyango Biletinin Orijinali. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 187, Fig. 121.)

Resim 210: 1941 Yilina Ait Milli Piyango Bilet Tasarimi. (Ender, Merter, 80.
Yilinda... s. 54.)

Resim 211: Baski Ongesi Milli Piyango Bilet Tasariminin Orijinali. (Ender, Merter,
Miisellesten Uggene, s. 134.)

Resim 212: 1969 Tarihli Milli Piyango Bilet Tasarimi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 187,
Fig. 125.)

Resim 213: 1947 Tarihli Milli Piyango Bilet Tasarimi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 187,
Fig. 126.)
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Resim 214: 1974 Tarihine Ait Milli Piyango Bilet Tasarimi. (Cevrimigi):
(https://alkislarlayasiyorum.com/icerik/300783/ihap-hulusi-gorey-
grafikleri/12, 06.11.2019)

Resim 215: 1974 Tarihli Milli Piyango Bilet Tasarimi. (Cevrimigi):
(https://alkislarlayasiyorum.com/icerik/300783/ihap-hulusi-gorey-
grafikleri/4, 06.11.2019)

Resim 216: Milli Piyango Biletinin Orijinali. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 187, Fig. 124.)
Resim 217: Milli Piyango Biletinin Orijinali. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 187, Fig. 122.)
Resim 218: Milli Piyango Biletinin Orijinali. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 187, Fig. 123.)

Resim 219: 1926-27 Tarihine Ait “Tiirkiye Cumbhuriyeti, Devlet Demir Yollar1 ve
Limanlar”nin Tarihi ve Isletme Netayici (Sonucu) Kapak Tasarimi. (Al
Tekin Cam, a.g.e. s. 183, Fig. 102.)

Resim 220: 7 Giin Dergisinin Kapak Tasarimi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 185, Fig.
114)

Resim 221: 1934 Tarihli 7 Giin Dergisinin Kapak Tasarimi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. S.
185, Fig. 111.)

Resim 222: 1929-30 Tarihli Polis Mecmua’sinin Kapak Tasarimi. (Ender, Merter,
Miisellesten Uggene, S. 61.)

Resim 223: MEV (Milli Egitim Bakanlig1) Tarafindan Cikarilan “Halk” Mecmuasinin
Kapak Tasarimi. (Ender, Merter, Miisellesten U¢gene, S. 62.)

Resim 224: Fuat Gedik’in Amerika Adl Kitabinin Kapak Tasarimimin Orijinali.
(Ender, Merter, Miisellesten Uggene, S. 63.)

Resim 225: 7 Giin Dergisinin Kapak Tasarimi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 185, Fig.
113)

Resim 226: Tirk Kitapeilar Birligi Tarafindan Cikarilan “Kitap Oku” Eserinin Kapak
Tasarimi. (Ender, Merter, Miisellesten Uggene, S. 64.)

Resim 227: 1930 Tarihli MEV (Milli Egitim Bakanligi) Doktor Galip Ata’nin Biiyiik
Adamlar Serisi Adli Kitabinin Kapak Tasarimi. (Ender, Merter, Miisellesten
Uggene, s. 65.)

Resim 228: 1933 Tarihli ilk “Alfabe”nin Kapak Tasarimi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s.
153, Fig. 1)

Resim 229: Okuma Kitab1’nin Kapak Tasarim1. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene,
S.67.)

Resim 230: 1927 Yilina Ait Tirk Hava Mecmuasi’nin Kapak Tasarimi. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 161, Fig. 22.)

Resim 231: 1932 Tarihli Inhisar’in Likér Tanitimmimn Yapildigi Kapak Tasarimu.
(Ender, Merter, 80. Yilinda... s. 41.)

Resim 232: Devlet Hava Yollar’'nin 1938 Tarihli “Tarife Ve Sartlari” On Kapak
Tasarimi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 161, Fig. 20.)
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Resim 233: Tiirkiye Is Bankasi’nin 1948 Tarihli Kapak Tasarimi. (Ali Tekin Cam,
a.g.e. s. 180, Fig. 91.)

Resim 234: 1931 Tarihli Faruk Nafiz’in Akin Adli Kitabinin Kapak Tasarimi. (Ali
Tekin Cam, a.g.e. s. 184, Fig. 107.)

Resim 235: Fuad Gedik’in Amerika Adli Kitabinin Kapak Tasarimi. (Ali Tekin Cam,
a.g.e. s. 184, Fig. 109.)

Resim 236: 1928 Tarihine Ait “Resimli Ay” Almanaginin Kapak Tasarimi. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 183, Fig. 101.)

Resim 237: 1927 Yilina Ait “Tiirk Hava Mecmuas1” Dergisinin Kapak Tasarimi. (Ali
Tekin Cam, a.g.e. s. 183, Fig. 104.)

Resim 238: Tiirk Kadinlar1 Bigki Yurdu’nun, Sanat Diplomasi Tasarimi. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 164, Fig. 132.)

Resim 239: “Tirk Hava Mecmuasi” Dergisinin Kapak Tasarimi. (Cevrimigi):
(http://www.kokpit.aero/index.php?route=image/image_gallery&image gall
ery _id=320&page=3, 06.11.2019)

Resim 240: 1944 Yilinda Kurulan Bursa Koza T. Satis Kooperatifleri Birligi’nin
Kapak Tasarimi. (Hande, Ata Giiresen, a.g.e. s. 67, Res. 3.55.)

Resim 241: Mecdi Sadreddin Sayman’in “Cennet Hanim” Adli Kitabinin Kapak
Tasarima. (Cevrimigi): (Ahmet Sagsoz,
https://www.pinterest.es/pin/856387685369049030/?nic=1a&sender=40602
971548997501, 06.11.2019)

Resim 242: Peyami Safa’nin *“9. Hariciye Kogusu” Adli Kitabinin 1949 Tarihli Kapak
Tasarimi. (Hande, Ata Giiresen, a.g.e. s. 47, Res. 3.27.)

Resim 243: Kerime Nadir’in “Gelinlik Kiz” Adli Romaninin 1977 Tarihli Kapak
Tasarimi. (Hande, Ata Giiresen, a.g.e. s. 47, Res. 3.28.)

Resim 244: Rahmi Apak’in “Garp Cephesi Nasil Kuruldu” Adli Kitabinin Kapak
Tasarimi. (Cevrimigi): (https://www.nadirkitap.com/istiklal-savasinda-garp-
cephesi-nasil-kuruldu-rahmi-apak-kitap6841337.html, 06.11.2019)

Resim 245: 1942 Tarihli Istanbul Vilayeti’nin Biiyiikdere Meyve Islah Istasyonu’nun
Kitapciginin Kapak Tasarimu. (Cevrimigi):
(https://twitter.com/kulturistan/status/1126258803522117633, 06.11.2019)

Resim 246: “Tirk Hava Mecmuasi” Dergisinin Kapak Tasarimi. (Cevrimigi):
(http://www.kokpit.aero/index.php?route=image/image_gallery&image_gall
ery_id=320&page=12, 06.11.2019)

Resim  247:  “Akbaba”  Dergisinin  Kapak  Tasarimi.  (Cevrimigi):
(https://www.bidolubaski.com/blog/turkiye-grafik-sanatinda-ilklerin-insani-
ihap-hulusi-gorey, 06.11.2019)

Resim 248: Akbaba Dergisinin Kapag1 I¢in Tasarladigi Karikatiirii. (Ender, Merter,
80. Yilinda... s. 26.)
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Resim 249: Kizilay I¢in Tasarladigi Takvim Standi Tasarimi. (Ender, Merter, 80.
Yilinda... s. 54.)

Resim 250: Inhisar 1d§resi Icin Tasarladig1 Takvim Standi Tasarmmi. (Ender, Merter,
Miisellesten Uggene, S. 84.)

Resim 251: Bayer i¢in Tasarladig Takvim Stand1 Tasarimi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s.
171, Fig. 59.)

Resim 252: Bayer i¢in Tasarladig Takvim Stand1 Tasarimi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s.
171, Fig. 58.)

Resim 253: Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu i¢in Tasarladigi Afiset. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 166, Fig. 40.)

Resim 254: Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu i¢in Tasarladigi Afiset. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 166, Fig. 39.)

Resim 255: Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu igin Tasarladigi Afiset. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 166, Fig. 38.)

Resim 256: Osmanli Dénemi Karikatiir Calismasi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 183, Fig.

105.)

Resim 257: Osmanli Donemi Karikatiir Calismasi. (Ender, Merter, 80. Yilinda... S.
27.)

Resim 258: Osmanli Donemi Karikatiir Calismasi. (Ender, Merter, 80. Yilinda... S.
26.)

Resim 259: 1935 Tarihli 7 Giin Dergisi Igerisinde Yer Alan Illiistrasyon. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 185, Fig. 112°den diizenlenmistir.)

Resim 260: illiistrasyon Calismasi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 177, Fig. 73.)
Resim 261: illiistrasyon Caligmasi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 177, Fig. 74.)

Resim 262: Devlet Demir Yollar1 igin Tasarladig1 Tarama Bir lliistrasyon. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 162, Fig. 26.)

Resim 263: Almanya’da 1924 Tarihine Ait Bir Illiistrasyon Calismasi. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 175, Fig. 68.)

Resim 264: 1965 Tarihine Ait 1920°li Yillarin Istanbul Tipleri Adl Illiistrasyon
Calismast. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 185, Fig. 110.)

Resim 265: Burgazada’da 1945 Tarihinde Yapti§1 Bir Illiistrasyon. (Ali Tekin Cam,
a.g.e. s. 175, Fig. 70.)

Resim 266: 1944 Tarihine Ait Bir illiistrasyon. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 175, Fig. 71.)

Resim 267: Almanya’da 1924 Tarihine Ait Bir Illiistrasyon Calismasi. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 175, Fig. 69.)

Resim 268: Illiistrasyon Calismasi. (Ender, Merter, 80. Yilinda... s. 92.)
Resim 269: illiistrasyon Calismasi. (Ender, Merter, 80. Yilinda... s. 89.)
Resim 270: illiistrasyon Calismasi. (Ender, Merter, 80. Yilinda... s. 69.)
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Resim 271: 1944 Tarihine Ait [lliistrasyon Calismas1. (Ender, Merter, Miisellesten
Uggene, s. 147.)

Resim 272: lliistrasyon Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, . 147.)

Resim 273: 1977 Tarihli Suluboya Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Uggene, s.
148.)

Resim 274: 1981 Tarihli Suluboya Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Uggene, s.
148.)

Resim 275: 1937 Tarihi ile Mont Pelerin Isminin Yer Aldig1 Suluboya Calismasi.
(Ender, Merter, Miisellesten Uggene, s. 149.)

Resim 276: Suluboya Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, s. 151.)

Resim 277: Misir Temali Suluboya Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene,
s. 130-131.)

Resim 278: Suluboya Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, s. 148.)

Resim 279: 1979 Tarihli Suluboya Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Uggene, s.
151))

Resim 280: Suluboya Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, s. 149.)
Resim 281: 1978 Tarihli Suluboya Calismasi. (Ender, Merter, 80. Yilinda... s. 70.)
Resim 282: Suluboya Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, s. 148.)

Resim 283: 1942 Tarihli Heybeli Adasinda Yaptigr Suluboya Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 148.)

Resim 284: Almanya’da Iken Yaptigi Suluboya Calismasi. (Ender, Merter,
Miisellesten Uggene, S. 152.)

Resim 285: 1922-23 Tarihli Ske¢ Calismasi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 177, Fig. 77.)
Resim 286: 1922-23 Tarihli Ske¢ Caligsmasi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 177, Fig. 76.)
Resim 287: 1922-23 Tarihli Ske¢ Calismasi. (Ali Tekin Cam, a.g.e. s. 177, Fig. 65.)
Resim 288: 1920 Tarihli Ders Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, s. 167.)
Resim 289: 1921 Tarihli Ske¢ Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Uggene, s. 167.)

Resim 290: Emiralem Marka Sarap Kutusunun Ambalaj Tasarimi. (Ender, Merter,
Miisellesten Uggene, S. 78.)

Resim 291: Albayrak Markasinin Pirin¢g Unu Kutusunun Ambalaj Tasarimi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 77.)

Resim 292: Tekel I(ibritleri’nin Kutu Tasarimimin Orijinali. (Ender, Merter,
Miisellesten Uggene, S. 76.)

Resim 293: Tekel Uriinii Olan Kuliip Rakisi’nin Etiket Tasartminin Orijinali. (Al
Tekin Cam, a.g.e. s. 179, Fig. 84.)

Resim 294: Birinci Sigarasi jgin Hazirlanan Sekiz Ayr1 Taslak Tasarimi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 132.)
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Resim 295: Bucel Tiirk Anopim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 71.)

Resim 296: Bucel Tiirk Anopim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, s. 70.)

Resim 297: Bucel Tiirk Anopim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 71.)

Resim 298: Bucel Tiirk Anopim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, s. 70.)

Resim 299: Bucel Tiirk Anopim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 71.)

Resim 300: Bucel Tiirk Anopim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Ug¢gene, s. 70.)

Resim 301: Bucel Tiirk Anopim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 71.)

Resim 302: Bucel Tiirk Anopim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, s. 70.)

Resim 303: Halicilik Tiirk LTD. Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 73.)

Resim 304: 1923 Tarihli Zonguldak Kdokenli Bir Kurulusun Kurumsal Kimlik
Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, S. 72.)

Resim 305: Kufi Ve Siilis Yaz1 Cesidi ile Bismillah” Istifi. (Ender, Merter,
Miisellesten Ucgene, s. 155.)

Resim 306: 1981 Tarihli Sulus Yaz1 Cesidi ile “Kelime-1 Tevhid” istifi. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 158.)

Resim 307: Kufi Yaz1 Cesidi Ile “La Ilahe illallah” Istifi. (Ender, Merter, Miisellesten
Uggene, s. 155.)

Resim 308: Siiliis Yaz1 Cesidi ile “Elhamdii Leke Ya Rabbi...” Istifi. (Ender, Merter,
Miisellesten Ucgene, S. 156.)

Resim 309: 1971 Tarihli Siiliis Yaz1 Cesidi Ile “Allah Allah” istifi. (Ender, Merter,
Miisellesten Ucgene, s. 157.)

Resim 310: Siiliis Yazi Cesidi Ile “Selamiinaleykiim” istifi. (Ender, Merter,
Miisellesten Ucgene, s. 156.)

Resim 311: Siiliis Yaz1 Cesidi ile “Allah Allah” Istifi. (Ender, Merter, Miisellesten
Ucgene, s. 157.)

Resim 312: 1972 Tarihli Siiliis Yaz1 Cesidi Ile “Allah” Istifi. (Ender, Merter, 80.
Yilinda... s. 73.)

Resim 313: Siiliis Yaz1 Cesidi ile Ebru Cerceveye Alinmis “Hi¢” Istifi. (Ali Tekin
Cam, a.g.e. s. 182, Fig. 98.)

Resim 314: “Allah” Istif Calismalar1. (Ender, Merter, Miisellesten Uggene, S. 154.)
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Resim 315: Eskiz Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, . 168.)

Resim 316: Thap Hulusi’nin Bir Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, s.
169.)

Resim 317: 1918 Tarihli Bir Calismas1. (Ender, Merter, Miisellesten Uggene, s. 170.)
Resim 318: 1921 Tarihli Bir Calismasi. (Ender, Merter, Miisellesten Ucgene, s. 171.)
Resim 319: 1920 Tarihli Bir Calismas1. (Ender, Merter, Miisellesten Uggene, s. 172.)

Resim 320: Misir’da Bulunan Bir Mecmua Icin 1920°de Yaptig1 Calisma. (Ender,
Merter, Miisellesten Uggene, S. 173.)

Resim 321: Thap Hulusi Gérey’in Miinih’te Yaptig1 Bir Caligma (Sagda) Ile Ludwig
Hohlwein’in 1926 Tarihli “Hermann Sonntag Matbaasi”nin Afisi (Solda).
(Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019).

Resim 322: Thap Hulusi Gérey’in 1926-27 Tarihli “ T.C. Devlet Demir Yollar1 ve
Limanlar’min Tarihi ve Isletme Netayici” Kapak Tasarmmi (Sagda) ile
Ludwig Hohlwein’in 1930 Tarihli “Tren yolu Reklami” Afisi (Solda).
(Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 323: Ihap Hulusi Gérey’in Miinih’te Yaptigi Sigara Afisi (Altta) Ile Ludwig
Hohlwein’in 1920 Tarihli “Granger Tiitiinciiliik” Afisi (Ustte). (Cevrimici):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 324: Thap Hulusi Gérey’in Bursa’min Turizm Tamitimi Igin Yaptigr Brosiir
(Sagda) Ile Ludwig Hohlwein’m 1937 Tarihli Afisi (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 325: Thap Hulusi Gérey’in Bursa’nin Tanitimi I¢in Yaptig1 Brosiir (Sagda) Ile
Ludwig Hohlwein’in  “Seyahat” Brosiirii  (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 326: Ludwig Hohlwein’in 1929 Tarihli “Miinih Ve Orta Avrupa” Adh
Calismasi. (Cevrimigi):
(https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/3
374699809/, 25.10.2019)

Resim 327: Ludwig Hohlwein’in 1930 Tarihli “Almanya’da Otomobil” Adh
Calismasi. (Cevrimigi):
(https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/3
374699809/, 25.10.2019)

Resim 328: Thap Hulusi Gérey’in “Natta’nin Istanbul” Brosiirii (Altta) ile Ludwig
Hohlwein’in 1929 Tarihli Géssweinstein (Sol Ustte) Ve 1926 Tarihli
Regensburg”  (Sag  Ustte)  Kentlerinin  Brosiiri.  (Cevrimigi):
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(https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/3
374699809/, 25.10.2019)

Resim 329: Ihap Hulusi Gérey’in 1950 Tarihli Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu’'nun  “Ankara” Afisi (Sagda) Ile Ludwig Hohlwein’in
“Berchtesgaden”in Tanitim Brosiirii (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 330: Thap Hulusi Gorey’in Yesilay ve Gengligi Icin Yaptig1 Afis (Sagda) Ile
Ludwig Hohlwein’in 1930 Tarihli Calismasi (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 331: Thap Hulusi Gérey’in “Kuliip Rakis1 Etiketi” (Sagda) ile Ludwig
Hohlwein’in 1926 Tarihli Carl Mauer Marka “Erkek Takim Elbise” Adl
Calismasi (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 332: Ihap Hulusi Gérey’in Siimerbank Afisi (Sagda) Ile Ludwig Hohlwein’in
1930 Tarihli Jos. Schwaiger’s Ic¢in Calismasi (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 333: Thap Hulusi Gérey’in Yerli Mali Pazarlar1 Afisi (Sagda) Ile Ludwig
Hohlwein’in 1926 Tarihli “Essiz Ozgiinliikte Tiirk Kirmizis1 Yastik Yiizleri”
Adh Calismasi (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 334: Ihap Hulusi Gérey’in 1952 Tarihli Fazil Cil Tlac1 Afisi (Sagda)ile Ludwig
Hohlwein’in 1926 Tarihli Pethal Marka Krem Afisi (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 335: Thap Hulusi Gérey’in Yerli Mali Pazarlari I¢in Yaptig1 Afisler (Altta) Ile
Ludwig Hohlwein’in 1936 Tarihli “Berlin Olimpiyat Oyunlar1” Adl Afisi
(Ustte). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 336: Thap Hulusi Gérey’in Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu igin Yaptig
Afis (Sagda) Ile Ludwig Hohlwein’m 1930 Tarihli “Spor Sapkalar” Adl
Calismasi (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 337: Ihap Hulusi Gorey’in 1929 Tarihli Afisi (Sagda) Ile Ludwig Hohlwein’in
1926  Tarihli Riquet Marka Tea Afisi (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)
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Resim 338: 1920 Tarihli Kaloderma Markasinin “Tras Sabunu” Afisi (Ustte) Ile 1908
Tarihli “Odeon Cafe ile Bilardo Akademisi”nin Afisi (Altta). (Cevrimigi):
(https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/3
374699809/, 25.10.2019)

Resim 339: Thap Hulusi Gérey’in Misir Tanitimi I¢in Yaptig1 Afis (Sagda) Ile Ludwig
Hohlwein’in 1920 Tarihli Marco Polo Marka Tee Afisi (Solda). (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 340: ihap Hulusi Goérey’in Misir Devlet Tren Yollar’nin Afisi (Sagda)ile
Ludwig Hohlwein’in 1920 Tarihli Marco Polo Marka Tee Afisi (Solda).
(Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/33
74699809/, 25.10.2019)

Resim 341: Ludwig Hohlwein’m 1935 Tarihli  Afisi. (Cevrimigi):
(http://www.vulture-bookz.de/imagebank/Propaganda/pages/1935x~BDM-
Plakat %28Ludwig_Hohlwein%29.html, 06.11.2019)

Resim 342: ihap Hulusi Gorey (Sagda) Ile Ludwig Hohlwein’in Imzalarinin
Karsilagtirmasi (Solda). (Cevrimigi): https://www.sammeln-
sammler.de/werbekarten/ludwig-hohlwein/kuenstlerzeichen-hohlwein/,
06.11.2019)

Resim 343: Miinif Fehim’in Dergi Illiistrasyonu. (Fuat, Akdenizli, a.g.e. s. 95, Res.
82.)

Resim 344: Kenan Temizan, Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu Igin Tasarladig
Afisi. (Kemal, Koksal, a.g.e. s. 25, Afis. 2.21.)

Resim 345: Kenan Temizan, “Hab Mich Lieb” Film Afisi. (Fuat, Akdenizli, a.g.e. s.
91, Res. 81.)

Resim 346: Kenan Temizan, Kore Savasi I¢in Tasarladigr Afisi. (Dingeli, Duygu,
a.g.e.s. 95, Afis. 68.)

Resim 347: Mesut Manioglu 1977 istanbul Sanat Festivali Afisi. (Dingeli, Duygu,
a.g.e.s. 101, Afis. 76.)

Resim 348: Mesut Manioglu, 1954 Tarihli “CBS Boyalar1” Reklam Caligmasi.
(Kemal, Koksal, a.g.e. s. 29, Afis. 2.23.)

Resim 349: Fikret Akgiin, 1950 Tarihli “Ipana” Afisi. (Kemal, K&ksal, a.g.e. s. 27,
Afis. 2.22))

Resim 350: Fikret Akgiin, ipana Marka Dis Macunu Afisi. (Erding, Cakir, Cumhuriyet
Donemi Afis Sanatinda Baglangicindan Giiniimiize Tipografi, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-Is Ogretmenligi Boliimii
Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2008, s. 50.)

Resim 351: Yurdaer Altintas, “Ver Elini Yeni Diinya” Kent Oyuncular1 Afisi.
(Dingeli, Duygu, a.g.e. s. 104, Afis. 80.)
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Resim 352: Yurdaer Altintas, 1967 Tarihli “Tiyatro Afisleri Ve Karagozler” Oyun a
Afisi. (Kemal, Koksal, a.g.e. s. 35, Afis. 2.28.)

Resim 353: Yurdaer Altintas, “Sairin Mektuplar1” Tiyatro Afisi. (Dingeli, Duygu,
a.g.e.s. 103, Afis. 79.)

Resim 354: Mengii Ertel, Don Quixote’un Tiyatro Afisi. (Dingeli, Duygu, a.g.e. S.
104, Afis. 81.)

Resim 355: Atif Tuna, “Samsun Sigarasi”’nin Afisi. (Dingeli, Duygu, a.g.e. s. 99, Afis.
72.)

Resim 356: Atif Tuna, Inhisarlar Idaresi’nin Limon Likérii Afisi. (Dingeli, Duygu,
a.g.e.s. 99, Afis. 72.)

Resim 357: Atif Tuna, Tekel Afisi. (Fuat, Akdenizli, a.g.e. s. 76, Res. 64.)
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1. GIRIS

Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda toplumun modernlesmesinde gorsel
kiiltiir iiriinlerinden siklikla yararlanilmistir. Gorsel kiiltiir Girtinleri arasinda reklam
amagli icra edilen lriinler 6nemli bir yer olusturmaktadir. Reklam amagh kullanilan
gorsel kiiltiir iiriinlerin {iretilmesinde énemli bir yer tutan sanat¢ilardan birisi Thap
Hulusi Gérey’dir. Tthap Hulusi Gorey, bir afis sanatgis1 olarak &n plana ¢ikmakla

birlikte reklam-ilan, brosiir, logo, afis ve diger ¢alismalar1 ile toplumun

modernlesmesine ciddi katkisi olmustur.

Reklam, logo, brostir ve afis gibi tiirleri kisaca tanimlamak gerekir ise Tiirk Dil
Kurumu’nun tanimina gére reklam, bir seyi halka tanitmak, begendirmek ve boylelikle
stiriimiinii saglamak i¢in denenen her tiirlii yol ve amag i¢in kullanilan yazi, resim, film
vb. olarak tanimlanmustir.! Logo (Imlek), Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde bir kurum
veya kurulusun kendine segtigi, bazi ticaret esyasi iizerine konulan, o esyayi iireten
veya satani tanitan resim, harf, vb. 6zel isaret olarak tanimlanmustir.? Brosiir, Tiirk Dil
Kurumu’nda Fransizca bir kelime olarak kitapgik anlami ile verilmektedir. Afis
kelimesi ise etimolojik olarak yine Fransizca “Affiche” sozcligiinden Tiirkgeye
geemistir. Anlam bakimindan Tiirk Dil Kurumu, kalabalik ortamlarda bir seyi
duyurmak ve tanitmak amaciyla asilan duvar ilanlar1 olarak tanimlamaktadir.® Daha
detayl olarak ise herhangi bir bilgiyi yahut duyuruyu topluluklara iletmek amaci ile
kagit, kumas vb. bir zemin {lizerine metin ile birlikte resimli yahut resimsiz sekilde
tasarlanmig bir betimleme olarak da tanimlanabilmektedir.* Tiirk Dil Kurumu, grafik
sanatlar1 ise 6zgiin sanat eserlerinin kopyasini levha, blok vb. iizerine oyarak, ¢izerek
basma sanatlarinin tiimii ve bir baska anlami olarak resim, yagli boya, baski sanatlari

olarak tanimlamaktadir.®

! Tiirk Dil Kurumu Sézliigii, https:/sozluk.gov.tr/?kelime=reklam (31.01.2020) s. 1.

2 Tiirk Dil Kurumu Sézliigii, https://sozluk.gov.tr/?kelime=imlek (31.01.2020) s. 1.

% Duygu Dingeli, Orhan Sevindik, Akif Kemal Kartepe, “Tiirkiye’de Gérsel Kiiltiir icerisinde Afis
Sanatina Bakis”, 5. Uluslararast Matbaa Teknolojileri Sempozyumu, Istanbul Universitesi, Istanbul,
2016, s. 397.

% Yasar Serin, Ebru Nalan Siiriin, Ertug Yavuz, “Cagdas Diinya ve Tiirk Afis Sanat1 Baglaminda, Tiirk
Afis Ustas1 Thap Hulusi Gérey’in Tamamlanmamis Afislerine Elestirel Bir Bakis”, Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, Cilt 0, Say1 17, 2006, s. 116.

5 Tiirk Dil Kurumu Sézliigii, https:/sozluk.gov.tr/?kelime=grafik%20sanatlar%C4%B1 (31.01.2020)
s. 1.
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Dolayistyla grafik sanatlarin tarihsel gelisimine bakildiginda tiirler arasinda en
eski unsur reklam ve bildiri amaciyla icra edilen afis sanati olmustur. Afis sanatinin
uygulama farkliliklar1 ile birlikte bilinen en eski Ornekleri eski caglara kadar
uzanmaktadir. Asur ticaret kolonilerinin, mallarin alim ve satimlarinda bilgilendirme
amacli kil tabletler iizerine ¢ivi yazis1 ile yazilmis bildiriler bulunurdu.® Eski Yunan’da
ise gosteri tanitim1 ve ticaret ile ilgili bilgileri siyah ya da renkli boyalar ile kireg ile
stvanmis  beyaz zemin lizerine tasarimlarint veya duyurularimi yazdiklari
bilinmektedir. Romalilar ise halk duyurular, {iriin bedelleri gibi bildirileri mermer
bloklara kaziyarak meydan ve alanlara dikerler yahut ¢amur tabletlere yazarak
firnlama islemi yapip ardindan kalabalik kitlelerin yer aldig1 duvarlara gakiyorlardi.’
Bir baska 6rnekte Romalilarin gladyatér savaslarin1 ve oyunlarini halka duyurmak
amactyla ahsap lizerine kaziyarak yine kalabalik ortamlara asarak duyuru yaptiklari

belirtilmektedir.?

Tarihte kagit tizerine yapilan ilk afis ise 11. ylizyilda, Fransa’da Notre Dam De
Saint-Four Piskoposlugu, yardim toplamak amaci ile kiliselerin kapilarina astigi, kagit
tizerine el ¢izimleri ile gergeklestirilen, bagislayici Meryem Ana’nin resimlerinin
oldugu ilanlardir.® Matbaanin bulunmas: ile kagit afislerin basimi ¢ogalmis olmakla
birlikte daha ¢ok resmi kurumlarin duyurularinda kullanilmistir. Afis sanatinin ve
reklamciligin miladi 1870’11 yillar kabul edilmektedir. Fransa’da 1872 yillarinda ticari
amagh afislerin artmasi, tas baski tekniklerinin gelisimi gergeklesmis, afis sanati
onemli bir asama kaydetmistir. Bunun yan1 sira siyasi, dini ve zamanla tiyatro ve

askere ¢agirma gibi konularda da afis uygulamasi yaygilik kazanmustir.*°

Afis sanatinin gelisimi ile birlikte afig sanatinin ustalar1 da isimlerinden sz
ettirmeye baglamigtir. Paris’te ise 1867 yilinda Sarah Bernhard’in bir oyunu i¢in Jules
Cheret’in hazirladig1 afisler cok biiylik begeni kazanmis ve o donemin tim
etkinliklerinde kullanilan afisleri, J. Cheret hazirlamistir. Yine bu donemlerde Henri

Toulous Lautrec’in yaptig1 tas baski afislerde, ¢cok fazla begenilmis ve afis ustasi

® Duygu Dingeli, Orhan Sevindik, Akif Kemal Kartepe, a.g.m., s. 398.
7 Yagar Serin, Ebru Nalan Siiriin, Ertug Yavuz, a.g.m., s. 116.

& Duygu Dingeli, Orhan Sevindik, Akif Kemal Kartepe, a.g.m., s. 398.
® Yagar Serin, Ebru Nalan Siiriin, Ertug Yavuz, a.g.m., s. 116.

10 Yasar Serin, Ebru Nalan Siiriin, Ertug Yavuz, a.g.m., s. 117.



olarak &ne ¢ikan bir baska isim olmustur. Ingiltere’de de Jules Cheret’in olusturdugu
krimolitografya resim tezgihi ile yaptig1 afisler biiyiik ilgi ¢ekmistir. Ispanya’da yerel
afis ustalar1 boga giireslerinin tanittmini yaparken biiyiik ilgi ¢ekmislerdir. 1890’
yillarda afise duyulan ilginin artmasinda Art Nouveau’nun da biiyiik katkis1 olmus,
akimin temel niteligi, akici, dinamik, fantastik, kivrimli hatlar, cok zengin karmasik
yapida simgesel anlatimlarin afig ile birlikte anlatimini yayginlastirmistir.
Avusturya’da Koleman Mosser ve Alfred Roller’in yaptig: afisler ile Amerika’da iin
kazanmig Willy Bradley’in calismalar1 afis sanatinin 6nem kazanmasinda iin sahibi

kisiler olarak tanimlanmaktadirlar.'!

Bu tez calismasinda, ihap Hulusi Gorey’in hayati, egitimi, yasadigi donem
icerisinde yasanan siyasal gelismeler, eserleri, anlatim dili, baska sanatgilar ile
karsilastirilmasi ve yasadig1 etkilesimler incelenecektir. ihap Hulusi Gorey’in eserleri
tizerinde yapilacak incelemeler ile resim teknigi, tislubu, kompozisyon g¢aligmasi,
kullandig: figiirler ve toplumu nasil isledigi ortaya ¢ikarilacaktir. Boylelikle akademik
olarak Thap Hulusi Gérey’in ¢alismalar1 kapsamli olarak tiirlerine gére tasnif edilmis
ve eserleri sanat tarihi goziinden incelenmis olunacaktir. Tiim bu hususlar ile birlikte
Ihap Hulusi Gérey’in kullandig1 anlatim dili ile toplumun modernlesmesine ydnelik
bir kaygisinin olup olmadigi, Atatiirk’iin belirledigi ilkeler neticesinde sekillenen
Cumhuriyet ideolojisini eserlerinde nasil yansittigt ve uyumunu ortaya cikarmasi

hedeflenmektedir.

Tez calismasmnin kapsamini, fhap Hulusi Gérey’in afis sanatmin egitimini
almas ile birlikte ortaya koydugu eserleri olusturacaktir. Bu maksatla egitim aldig:
stire zarfindan itibaren icra ettigi tim caligmalarin tespiti yapilacak ve kapsam
icerisinde degerlendirilecektir. Eserleri arasinda afis sanatgisi olmasi sebebiyle toplum
modernlesmesi ile olan iligkisinin incelenmesinde 6zellikle afis caligsmalar iizerine
durulacaktir. Doneminde bulunan afis sanatgilar1 ile de eserlerinin karsilagtirilmasi
yapilacaktir. Bu karsilagtirma sirasinda etkilesim yasadigi kisilerin eserleri de kismi

olarak ¢alismanin kapsamina alinacaktir.

11 Gés. yer.



Tez ¢aligmasinda kullanilacak yontemler arasinda ilk olarak dokiimantasyon
caligmasi yer almaktadir. Oncelikle Thap Hulusi Gérey, afis sanati, Tiirkiye’deki afis
sanatcilart hakkinda yapilmis akademik caligmalar incelenecektir. Tez konusunun
amacma ve kapsamina yonelik yararlanilacak olan kaynaklarda yer alan bilgiler
incelenecektir. Dokiimantasyon calismasi sirasinda Ihap Hulusi Goérey’in hayati,
egitimi, sanatindaki etkiler, eserlerinin analizi incelenecektir. Calismanin ikinci
asamasinda Ihap Hulusi Gérey’in baska calismalarda tespit edilen tiim ¢alismalart
taranacak ve tez kapsaminda kullanilmaya uygun hale getirilecektir. Ardindan ihap
Hulusi Gorey’in caligmalan tiirlerine gore tasnif edilecektir. Eserlerin tasnifi yapilir
iken var olan akademik ¢alismalarda belirtilen eser tiirleri referans alinacaktir. Caligma
tiri belirtilmemis eserlerde ise yayin yeri belirtilmesi {lizerine siniflandirilacaktir.
Calismanin bir sonraki agsamasinda tasnifi yapilmis olan eserleri yine bu tasnife uygun
olarak olusturdugu ve kullandigi anlatim dili incelenecektir. Bu hususta yapilmis
akademik yayinlarinda destegi ile Thap Hulusi Gorey’in iislubu, kompozisyon anlayist,
fon kullanimi, desen teknigi, renk kullanimi, boya kullanimi, kullandig:1 desenlerin
analizi, figlir ve obje kullanimi ve kullandig1 yaklasim incelenecektir. Gosterdigi
yaklasimin Cumhuriyet ideolojisi ile uyumu ve modern toplum yapisina sundugu katki
arasinda iliski kurulacaktir. Thap Hulusi Gérey’in calismalarmi sundugu iislubun
kokenlerine yonelik donemin sanatcilari ile karsilastirilmasi yapilacak ve etkilesimleri
tespit edilmeye calisilacaktir. Bu kisimda 6zellikle donemin siyasal kosullarinin Thap
Hulusi Gorey’in ve diger sanatcilarin calismalari tizerinde nasil bir etki biraktigi tespit
edilmis olunacaktir. Calismanin son asamasinda elde edilen bulgular degerlendirilecek

ve sonuclandirilacaktir.



2. THAP HULUSI GOREY’IN HAYATI, EGITiMi VE iLK
CALISMALARI

fhap Hulusi’nin ailesinin kékeni Erzincan, Kemah’a dayanmaktadir. Dedesi
Kahire’de subay olarak gorevlendirilmis ve ailesiyle birlikte Kahire’ye yerlesmistir.
Thap Hulusi’nin babas1 Ahmet Hulusi, Kahire’de mimarlik egitimi almis ve Kahire nin
inlii mimarlarindan birisi olmustur. Cerkez kokenli Vecide Hanim ile evlenen Ahmet
Hulusi’nin oglu Thap Hulusi, 28 Kasim 1898 yilinda Misir’in Kahire sehrinde
dogmustur (Resim 1).1? Egitimine Kahire’de ingiliz okullarinda baslayan ihap Hulusi,
1912°de Saint Mary’de 1915°de ise Saidiya Lisesine gitmistir. Lise egitimi sonrasina
tekabiil eden 1917 senesinde o donemler yaygin olan bir yontem ile Almanya’da bir

ressamdan posta yolu ile resim dersleri almistir.*®

Resim 1: Thap Hulusi Gérey.

Varlikl1 bir aileden gelen Thap Hulusi, kislar1 Kahire’de yazlari ise Istanbul’da

gecirirdi. 1. Diinya Savasi sirasinda Misir’da mecburi kalan aile, savas sonrasinda

2 Yagar Serin, “Tiitk Afis Sanatimin Abidesi Thap Hulusi Gorey (28 Kasim 1898 — 27 Mart 1986)”,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Cilt 0, Say1 6, 2006, s. 120.

3 Ender Merter, 80. Yilinda Cumhuriyet’i Afisleven Adam Ihap Hulusi Gérey, Literatiir Yayincilik,
Istanbul, 2003, s. 129



Istanbul’a doner.'* 1920 senesinde ise 22 yasinda iken resim egitimi i¢in Almanya’ya
gitmistir. Almanya’da ilk olarak (1920-23 senelerinde) Miinih’te Haimann Schule
atolyesinde model iizerinden resim yapmaya baglamistir. Ayni zamanda 1923
senesinde burada egitimine devam ettigi siire icerisinde Almanya’dan Galatasaray
Lisesi’ndeki karma sergiye 6 eseri ile katilim gostermistir. Bu sanatginin ilk kez bir
sergiye istirak etmesidir.®® 1923 senesindeki bu sergi ayn1 zamanda Tiirkiye’deki ilk
afig tasarim sergisi olmakla birlikte serginin kapagini da yine ihap Hulusi hazirlamis
ve imzasini “Dersaadet” olarak atmistir (Resim 146). Sergiye donemin tinlii ressamlari
Ibrahim (Call1), Feyhaman (Duran), Halil Pasa, Sevket (Dag) gibi isimler de katilmis,
serginin agiligin1 ise Halife Abdiilmecid yapmigtir. Ayn1 zamanda ressam da olan
Halife Abdiilmecid Efendi, Ihap Hulusi’nin eserlerini olduk¢a begenmis ve kendisini

uzun uzun tebrik etmistir.'®

Miinih’te gecirdigi iki y1l boyunca resim teknigini gelistiren sanatci, 1923-25
senelerinde resmi ticari bir faaliyete doniistiirebilecegi afis ve gazete ressamligl i¢in
Kunstgewerbe Schule’nin Afis boliimiine devam etmistir. Burada ise doneminde
diinyaca iinlii afis sanatgis1 Ludwig Hohlwein’in yonetiminde ve etkisinde afis ve
basin ilanlar iizerine ¢alismistir.!” Hohlwein afis sanatinda “Plakatstil” ad1 verilen
tarzin Onciisii olarak diinya afis sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.!® Plakatstil,
Almanya’da 1905 ve 1920 yillar1 arasinda Lucian Bernhard, Hans Rdi Erdt, Julieus
Gipkens ve Ludwig Hohlwein dortliisliniin katkisiyla olusturmustur. 1920’lerin
sonunda bu yaklasim ticaretle sanatin i¢ i¢ce olmasi gerektigini dile getiren Alman,
Macar ve Hollandali tasarimcilardan olusan “Yeni Reklamci Tasarimcilar Grubu”

tarafindan benimsenerek gelistirilmistir.'°

Plakatstil tislubunu kisaca anlatmak gerekir ise Avrupa’da 19. Yizyilin
sonlarina dogru afisin bir reklam araci olarak kullanilmasi, “sanat ticaret i¢indir”

anlayisinin dogusuna sebep olmustur. Kokleri Arts and Crafts’dan ve Fransa’da Art

14 Yagar Serin, a.g.m., s. 121.

15 Yagar Serin, a.g.m., 5.122.

16 Gés. yer.

7 Ali Tekin Cam, Tiirk Grafik Tasarim Tarihi 1, Analiz Yaymcilik, Istanbul, 2014, s. 153.

8 Ludwig Holhwein Hakkinda, https://en.wikipedia.org/wiki/Ludwig_Hohlwein, (09.10.2019), s. 1.

19 G. Senem Gengtiirk Hizal, “Kiiltiirel Uretim Mekanlarinda Bir Araci: Thap Hulusi Gérey ”, Cyprus
International University Folklor/Edebiyat, Cilt 18, Say1 70, 2012/2, 5.74.
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Nouveau akimina dayanmaktadir. Bu dogus, kiibizm, dadaizm, fiitiirizm, siirrealizm,
de Stijl, sprematism, konstriiktivizm ve ekspresyonizm gibi modern sanat akimlari ile
etkilesime girerek, kelimeler ile goriintiilerin biitiinsel birligi ve iletisim amaci ile
olusan resimsel modernist bir yaklasim izlemistir.?® 1914-1945 yillar1 arasinda
“resimsel modernist tarz”, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi kosullandirmalar
baglaminda iilkelere gore yeniden ele alinmistir. Gorsel metni merkeze yerlestiren
afisler, farkli {ilkelerde propaganda ve ticari amacgl olarak kullaniminda Plakatstil
yaklagimla iiretilmistir. Plakatstil yani nesne afis, sanat ve ticaretin birbirinin
tamamlayic1 6geleri oldugunu ileri siirmektedir. Goriintiiyii, nesne ile kelimeleri de
marka ile sinirlandiran bu tarz, baslangigta afisi, ticaret ve sanatin arakesitinde
kullanmakla birlikte zamanla gazete ve dergi ilanlar1 ve logo tasarimlarinda egemen
olmustur. Almanya’da Berlin’de Lucian Bernhard’in Miinih’te Ludwig Hohlwein’in
rekabeti bulunmakta idi. Bernard’in tasarimda siislemeyi reddedisi, Hohlwein’in ise
desen kullanim Oriintiisiiyle izleyicinin goziinii acik¢a kavramsal mesaja ¢ekme
bi¢cimi, modern ¢agmn reklam yapma pratiginin basit dgelerle gelismesinde etkili
olmustur. Plakatstil basitlik, ddnemin anlayisinin bir tirlintidiir. Yogun gorsel metinler,
keskin renk ve golgeler esliginde ve el ile yazilmis yazilarla, Hollis’in ifadeleriyle
diger iilkelerde goriilmeyen bir “iislupsal birliktelik sergilemis ve zamaninin ruhunu
yakalamigtir. Plakatstil’in 6nemli temsilcilerinden biri olan Holhwein’in eserlerinden

bazilar1 asagida yer almaktadir.?!

20 G. Senem Gengtiirk, a.g.m., s. 73.

ALudwig Hohlwein'in eserleri, (Cevrimigi):
https://www.flickr.com/photos/jumborois/sets/72157606859815629/with/3374699809/ 09.10.2019),
s. 1.
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Resim 2a: Ludwig Hohlwein’in 1931 Tarihli “Miinih Polisi” Afisi.
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Resim 2b: Ludwig Hohlwein’in 1912 Tarihli Bir Calismasi.
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Resim 3: Ludwig Hohlwein’in Guta Igin Hazirladig1 Kadin Coraplari Afisi.

Resim 4: Ludwig Hohlwein’in 1920 Tarihli “Chocolate” Adl1 Afisi.
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Resim 5: Ludwig Hohlwein’in 1926 Yilinda Pethal Marka igin Hazirladig: “Altin
Krem” Adli Afisi.

Egitimi devam ederken okuldaki calismalar1 dikkat c¢ekmis ve Alman
firmalarindan siparisler almaya baslamistir. Ayrica Ludwig Hohlwein basta olmak
lizere eserlerini donemin iinlii afis sanatgilarina gostermis ve takdir almistir.?? Thap
Hulusi’nin yukarida bahsedilen Almanya’da afis boliimiine girmesini resim
yapmasinin yani sira bunu bir meslek olarak maddi bir gelir kapisi olusturacak bigimde
secmesi, aynt zamanda Plakatstil’in diisiince tarzina da birebir uymaktadir. Bu
diisiincenin L. Hohlwein’in sundugu iislup ile birlesmesi, [hap Hulusi’nin Almanya’da
da taninan Unlii ressamlar tarafindan biiyiikk bir 6vgii ile karsilagmasina sebebiyet
vermistir. 11 Kasim 1924 tarihli referans mektubunda L. Hohlwein, Ihap Hulusi igin,
“iki y1llik siire icinde yaptig1 ¢aligmalari siirekli kendisine gosterdigini ve ince, kibar,
duygulu ve ciddi kalmasin1 bilen, daima iyi ilerlemeler gosteren iyi bir sanat¢1 olarak
gordiiglinii ve onunla gurur duydugunu” beyan etmektedir. Eserleri ile ilgili de “yorum
ve hareket saglamlig1 ve kendine 6zgii bir renk duygusallig1 tagimakta oldugunu”

anlatmaktadir.2®

22 Ali Tekin Cam, a.g.e., 5.153.
3 @G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s. 76.
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Almanya’da basta L. Hohlwein olmak tizere diger afis sanatgilari ile birlikte
Thap Hulusi’ye, Amerika’ya gitmesi yoniinde tavsiyeler verilmis fakat buna karsilik

1925 senesinde Tiirkiye’ye doniis yapmistir.?*

Avrupa’nin reklam tasariminda 6nemli bir yere sahip olan L. Hohlwein ve L.
Bernard’in olusturduklar: tarz, thap Hulusi’nin L. Hohlwein’in dgrencisi olarak bu
tarzin Tirkiye’ye sigramasina sebebiyet verdigi soylenebilir. Elbette ki Almanya ile
kiiltiirel, siyasal, ekonomik, toplumsal iliskinin gelismesi tarihsel siirecte Tiirkiye’yi
etkilemistir. Bu anlayisin bir iiriinii olarak ortaya c¢ikan, Plakatstil yaklagimi
Cumbhuriyetin ilk doneminde gorsel kiiltiir alaninda modernist hareketlere paralel bir
bicimde reklam yapma tarzint da belirlemistir. Bu tarzin en 6nemli uygulama
araglarindan biri afis sanatidir. Latin Alfabesi’ne gecisle, okur-yazar vatandaslar
toplulugunun dilsel ve gorsel olarak insa edildigi Cumhuriyet’in ilk doneminde
okunur, goriiniir ve basitlik ilkeleri ile hem bicimsel hem de icerik olarak, kentli ve
koylii vatandasa ulasabilmenin anlamli bir yolu olarak kullanilmistir. Okunurlugun az
oldugu ve gazete gibi araclarin erisiminin zorlulugu sebebiyle bu donemde afis, {iriin
ve propaganda amacli bir kamusal iletisim araci olarak 6ne ¢ikmistir. Modern Tiirkiye,
modern, batil1 ve medeni vatandas tipinin yaratilmasinda, vatandasin beden olusu, bu
bedenin betimlenerek temsiliyet kazanmasinda ve bu vatandasin yine modern ve batili
iriinlerle bezeli yasam tarzinin reklamlarda insa edilerek kullanilmasinda Plakatstil
yaklagim izleri okunabilmektedir.?® Tiirkiye’de yasanan siyasi kosullar ve Atatiirk
ilkeleri ile ulagilmak istenen seviyenin gorsel kiiltiir araglarindan biri olan afisin 6n
plana ¢ikmasi ve Plakatstil yaklasimin Avrupa’da en énemli temsilcilerinden biri olan
L. Hohlwein’in &grencisi Thap Hulusi’nin Tiirkiye’de bu tarzin énciisii olmustur. Bu
donemde Thap Hulusi’nin Cumhuriyet kurumlariin en 6nemli afis sanatcis1 olarak 6ne
cikmasi tesadiif degil dogru zamanda diinya ile ¢agdas bir afis tislubunun (Plakatstil)
Tiirkiye’deki devrimlerle de fikirsel anlamda uyum saglamasi hizli bir sekilde

yerlesmesine sebebiyet vermistir.

24 Ender Merter, a.g.e., s.26.
% G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s. 74-75.
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Resim 6-7-8: Ihap Hulusi Gorey’in 1922-23 Tarihli Ske¢ Calismalari.
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Resim 9-10: Thap Hulusi’nin Almanya’da Egitimi Sirasinda Yaptig1 1924 Tarihli

[lliistrasyon Calismalar.

Tiirkiye’ye doniisli ile birlikte ailesi maddi kaygilardan dolayr Fransizca,
Almanca, Ingilizce ve Arapca bilen Ihap Hulusi’nin, Disisleri Bakanligi'nda memur
olmasin1 istemektedirler. Annesi, aile dostlar1 olan donemin Dis Isleri Bakan1 Tevfik
Riistii (Saragoglu) Bey’in delaleti ile Thap Hulusi’yi Ankara’ya bakanlikta katip tayin
ettirirler. Sanatc iki giin sonra Istanbul’a kagarak resim ¢alismalarina dénmiis olsa da
ailenin baskist devam eder ve 1926 yilinda Tiirk Ocaklari Bagkan1 Hamdullah Suphi
(Tannover) Bey’in araciligi ile tekrar Disisleri Bakanligi’na yerlestirilir. Bu seferde
iic ay kadar memuriyet yapan lhap Hulusi, gizli bir sekilde dnce Istanbul’a gelir
sonrasinda ise annesinden gizli bir sekilde Almanya’ya gider. Almanya’da bes ay
kadar bir siire kaldiktan sonra tekrar Istanbul’a doner ve artik tamamen resim

calismalarina devam eder.?®

Afig sanatin1 icra etmek isteyen Hulusi’nin taninmadigi bu siiregte Akbaba
dergisinin sahibi Yusuf Ziya Ortag’a ¢aligmalarini1 gosterir ve ¢alismalar1 begenilen
Thap Hulusi’nin dergide ¢aligmasi istenir. Yusuf Ziya Ortag, genellikle karikatiir

kokenli ¢izimlerin yer aldig1 donemde fhap Hulusi’nin ¢izimlerini sira dis1 bir iislup

26 Ender Merter, a.g.e., 5.26.
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olarak tanimlamis ve biiyiikk begenisini kazanmustir.?’ Akbaba Dergisinde Miinif

Fehim ve Ramiz Gokge ile birlikte calismaya baslar.

Resim 12: Miinif Fehim’in, Tamek I¢in Hazirladig1 “Konak Selamliginda iftar
Sofras1” Afisi.

27 G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s. 77.
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Alman— Benim igin (Sulhu sevmez!) diyoriar. Agzimla kus
tutsam, yine kimseye yaranamiyorum!..

Resim 13a: Ramiz Gokge nin Nazi Almanya’s1t Hakkindaki Bir Karikatiirii.

Kocasi— Yahu ne bakiyorsunus, herkes apartunanum
hanini donatti. ben de hanuni!..

Resim 13b: Ramiz Gokge’nin “Tombul Teyze” Tiplemesi.

Akbaba Dergisi’nde yakaladigi tanmirlik sayesinde 1926 senesinde ilk
siparisini alan Thap Hulusi, izmir’de Inci Dis Macunlar1 adli firmaya “Reklam Resmi”
ile gerceklestirmistir. Dislerini gostererek giilen bir zenci afisi hazirlamistir. Bu is ile
birlikte Seriiven Vog Coraplari, Sahibinin Sesi Gramofonlar1 (1927), yeni adi Milli
Piyango olan Tiirk Tayyare Cemiyeti (1927-77) gibi afisler hazirlamaya baslayan Thap

15



Hulusi, ¢cok sayida siparis almaya baslamasindan sonra 1929 senesinde Istanbul’da ilk

atdlyesini kurmustur.?®

Atolyesini kurduktan sonra ise 1930 senesinde Kuliip Rakisi etiketinin
siparigini almistir ki etiketin iizerinde yer alan iki figiirden birisi yakin arkadasi sair ve
milletvekili Fazil Ahmet Aykag, arkas1 doniik olarak oturan ise kendisidir.?® Cagdas
Tiirkiye nin afislerini hazirlayan fhap Hulusi, 1931 senesinde ise Vatandas Afisini

hazirlamistir.*

1933 senesinde ise Atatiirk, Latin harfleri ile yazilan ilk Alfabe’nin kapagini
fhap Hulusi’nin hazirlamasini istemistir. Bunun iizerine Atatiirk ve kiz1 Ulkii’niin
resimlerinden olusan bir kapak tasarimi yapmustir.3! Alfabe, 1970°1i yillara dek

kullamlmistir.3 Cumhuriyet’in 10. Yilinda Atatiirk tarafindan Cumhuriyet’e yaptig1

).33

katkilardan dolay1 kendisine kol saati armagan edilmistir (Resim 14

Resim 14: Atatiirk Tarafindan Thap Hulusi’ye Hediye Edilen Kol Saati.

28 Ender Merter, a.g.e., s. 28.

2 Ender Merter, a.g.e., s. 52.

30 Ender Merter, a.g.e., s. 129.
31 Ender Merter, a.g.e., s. 44.

32 Yasar Serin, a.g.m., s. 125.

3 Ali Tekin Cam, a.g.e., s. 154.
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1935 senesinde ilk afis sergisini Istanbul Beyoglu’nda agmis olan ihap Hulusi,
yurti¢i ve yurtdisinda iyi bir iine kavusmus, Ziraat Bankasi, Is Bankas1, Yap1 Kredi,
Garanti, Siimerbank, Emlak Kredi, Tiirk Ticaret Bankasi, Maliye Bakanlig1 (tahviller),
Tirk Hava Kurumu, Kizilay, Yesilay, Taris, Zirai Donanim Kurumu, Tayyare
Piyangosu (Milli Piyango) idaresi i¢in 45, Tekel idaresi i¢in 35 yil ¢alisan Gorey,
Inhisarlar Idaresi (Tekel), Piyale Makarnalari, Emniyet Sandig1, Turing Kuliibii, Niifus
Sayim Afisleri, Sivas-Erzurum Demiryolu Tahvilleri, Vakiflar Bankasi, Bayer, Kodak,
Pirelli, Kurukahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlari, Birinci Sigaras1 Tasarimi, Spor
Toto, Ford Otomobilleri, Beykoz Kundurulari, Harrison Corap Makinalari, Yerli
Mallar Pazari, Burla Biraderler gibi firma ve kurumlarin afis ve ilanlari ile 1975’lere
kadar aktif olarak Tiirk Reklam ve Afis sektdriiniin tanitiminda yer almustir.
Yurtdisinda ise Bayer’in afis ve etiketleri, Misir’in Tekel Idaresi, Devlet Demir Yollart
ve sehir hatlarina ait afis ve ilanlar1 {inlii Ingiliz viskisi Jonh Haig’m, Italyalarin
Cinzano ve Fernet Branca’smin afis ve etiketleri yine Ihap Hulusi tarafindan
tasarlanmgtir.®® Yeni kurulan Cumhuriyet’in modernlesmesine ve Tiirk ekonomisini

canlandirma calismalarina biiyiik katki sunmustur.

Ihap Hulusi, 1977 yilinda Besiktas’ta egitim veren Devlet Tatbiki Sanatlar
Yiiksek Okulu Grafik Boliimii’nde (DTSYO) okulun talebi ile 6gretim tiyesi olmustur.
Ders dénemi sonunda DTSYO sergi salonlarinda bir sergi agnmustir. Thap Hulusi, 69

yasinda olmasindan dolay1 kisa bir siire sonra dgretim {iyeliginden istifa etmistir.3

Ihap Hulusi Gorey, 27 Mart 1986 senesinde ardinda 350°nin iizerinde orijinal,
150 kadar afis, 1.100 adet basili iiriin, 200’e yakin bilet, son donemine ait modern hat
calismalar1 ile onlarca karakalem ve suluboya eserlerini birakarak vefat etmis,®’

Ferikdy Mezarlig1’na gdmiilmiistiir.

34 Ender Merter, a.g.e., s. 28.

35 Ender Merter, a.g.e., s. 28.

3 Yasar Serin, a.g.m., s. 125.

37 Ali Tekin Cam, a.g.e., 5.160.

38 Ender Merter, Cumhuriyet’i Afisleyen Adam IThap Hulusi Gorey 110 Yasinda, Literatiir Yaymeilik,
Istanbul, 2008, s. 115.
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3.IHAP HULUSI GOREY’IN YASADIGI DONEMDEKI
TARIHSEL OLAYLAR

Ihap Hulusi, dedesinin Kahire’de gorevlendirilmesinden sonra babasinin
genglik yillar1 ile kendisinin dogumu, Osmanli Devleti’nde ve kismen Kahire’de

Sultan 2. Abdiilhamid’in saltanat1 devam etmekteydi.

Sultan 2. Abdiilhamid, Mithat Pasa ve arkadaslarina Mesrutiyet’i ilan etme
sozii vererek 1876 senesi 31 Agustos®® giiniinde tahta ¢ikmustir. Sultan Abdiilaziz
doneminde baglayan Bosna-Hersek ve Bulgar isyanlar1 yaninda Sultan 5. Murad
doneminde Sirbistan ve Karadag muharebeleri de baslamustir.*® Balkanlardaki
karigiklar Rusya destekli ¢ikmisti. Rusya’nin 6ne stirdiigii Sark Meselesini Osmanlilar
1876°da Kantin-1 Esasi’yi*! ilan ederek kendi i¢ meselesi olarak ¢dzme adimi
atmiglardir. Kanlin-u Esasi, dis baskilar sebebi ile degil i¢ gelismelerin ile iilkenin
gelecegini kurtarmak amaciyla ilan edilmistir. Osmanlinin anayasal monarsiye
gecmesine biiylik devletlerin bazilar1 ilgisiz bazilar1 ise karsi bir durus

42 Batili devletler sonrasinda Ingiltere’de Londra Konferansi

sergilemislerdir.
diizenlenmis ve Ruslarin talepleri Osmanli Devletine iletilmistir. Agir sartlar iceren bu
talepleri reddeden Osmanli Devleti, hemen ertesinde Rusya tarafindan savas ilani ile
karsilagsmistir. Plevne’de Gazi Osman Pasa, Dogu’da ise Gazi Ahmet Muhtar Pasa
tarafindan basarilar1 olsa da mali ve askeri yetersizlik sebebi ile Osmanli savas
sonunda Oonce Ayastefanos Antlagsmasi ardindan ise Berlin’de Berlin Antlagsmasi ile
Osmanli devleti agir kayiplar yasamistir. Bulgaristan Prensligi, Sirbistan’in
bagimsizlig1 ile sonuglanan savas sonrasinda Bosna-Hersek’i Avusturya, Kibris’1
Ingiltere, Tunus’u Fransa isgali izlemistir. Sultan 2. Abdiilhamid’in bu olaylar
neticesinde Meclis-i Mebusan’1 siiresiz tatil etmis, devletin bundan sonraki politikasi

ise Imparatorlugu bir arada tutacak ve Islam diinyasinda birligi saglayacak adimlar

atmas1 olmustur.®® 2. Abdiilhamid karsitlarmin Ali Suavi &nderliginde Ciragan

39 Cevdet Kiiciik, “Abdiilhamid 11", TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul, 1988, s. 217.
40 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 217.

4 {lber Ortayli, Imparatorlulugun En Uzun Yiizyil1, Hil Yayin, Istanbul, 1983, s. 192.

2 {lber Ortayli, a.g.e., s. 192.

4 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 217-218.
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Baskinini gergeklestirerek Sultan V. Murat’1 tekrar tahta ¢ikarmaya tesebbiis etseler

de basarili olamamislardir.*

1885 yilinda ise Misir’1 Ingiltere isgal etmis sebebi ise Misir hidivi Ismail
Pasa’nin modernlesme yoniindeki faaliyetleri Ingiliz ve Fransizlar1 rahatsiz etmistir.
Ozellikle 1860’lardan itibaren Misir, modern teknikler ile tarim ve pamukta gelisme
yasamis, 1869°da Siiveys Kanali’nin agilmasi ile birlikte bolgede gemi ticareti biiyiik
bir yogunluga ulasmis, demiryolu projeleri ile eyalet Osmanli Imparatorlugu’ndan
daha zengin bir konuma ulasmistir. Bu durumdan asir1 rahatsiz olan Ingiltere ve Fransa
2. Abdiilhamid’e Ismail Pasa’nin azledilmesi yoniinde baskilara kalkisinca Sultan,
yerine Fransa ve Ingiltere yandas1 Tevfik Pasa’y1 getirdi. Bu durum dis giiglere kars1,
Arap milliyet¢ilerin Arabi Pasa onderliginde gerceklesen bir isyana doniistii. Bu
durumu goriisen Istanbul ydnetiminden ayr1 Ingiltere ani bir karar ile Misir’1 isgale
kalkisti. Osmanli ydnetiminin tiim itirazlarina ragmen Ingiltere Misir’da Osmanl
yonetimi ile birlikte hidive yardimci olmak amaci ile birer Yiiksek Komiser
gorevlendirdi. Misir’in Ingiltere kontroliine ve yari sdmiirgesi haline diismesine
resmiyet kazandiran bu olay 1914 yilinda Osmanlinin 1. Diinya Savasi’na girmesi ile
Ingiltere tarafindan tamamen ilhak1 olarak tamamlandi.*® 1885 yilinin bir baska toprak
kayb1 ise Dogu Rumeli eyaletinin, Bulgarlar tarafindan isgal edilmesidir.*® Osmanlinin
bu dénemde giristigi fiili savas ise 1897 yilinda Yunanistan’in Osmanli idaresindeki
Rumlan kigkirtmasi ve Girit’i kendisine baglamasi istegi ile ¢ikan olaylar, biiyiik
devletlerin Yunanistan’a herhangi bir yaptinm yapmamas1 lizerine Osmanl
Devleti’nin Yunanistan’a savas ilan etmesi ile basladi. Osmanli ordular1 Atina’ya
kadar ilerlemis ve Rus Carmin savas agma tehdidi yiiziinden Istanbul Antlagmasi

yapilmasi ile sonuglanmugtir.’

Ekonomi, askeri ve egitim alanlarinda bu donemde modernlesme hareketleri
devam etmistir. Ayn1 zamanda politik yakinlikta kurulan Almanya’ya demiryollar
projeleri yaptirilmis ve bu sayede 1888’de Izmit ile Haydarpasa demiryolu hatti,

sonrasinda Ankara’ya kadar uzanmig ve 1902’de ise Ankara Bagdat demiryolu hatti

4 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 219.

% Hilal Gérgiin, “Misir”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 29, Istanbul, 2004, s. 570.

46 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 218.

47 Mehmet Hacisalihoglu, “Yunanistan”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 43, Istanbul, 2013, 5.588.
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kurulmustur. Sonrasinda ise Hicaz demiryolu projesini yaptirmistir.*® Bu projelerin
yani sira Hama Demiryolu, Beyrut Demiryolu, Afyon-Konya Demiryolu, Sam-Halep
Demiryolu, Sam Demiryolu, Eskisehir-Kiitahya Demiryolu®® disinda Avrupa iizerinde
kurulan demiryollarina eklemeler yapilmistir. Haydarpasa Liman ve Rihtimi, Galata
Rihtimi, Trabzon’da, izmir’de, izmit’te, Balikesir’de, Zonguldak ta ve birgok Osmanl
kentinde Liman ve Rihtim ve rthtim insa edilmistir.*® Iktisadi politikalarin yan1 sira
egitim, sosyal ve kiiltiirel gelismelerde yasanmis; Mekteb-i Miilkiye, Mekteb-i Hukuk,
Sanayi-i Nefise Mektebi, Hendese-i Miilkiye, Darii-l Miallimin-i Aliyye, Maliye
Mektebi, Ticaret Mektebi, Halkali Ziraat Mekteb-i Alisi, Deniz ticareti, Orman ve
Maadin, Dartilmuallimat ve kiz sanayi mektepleri, Dariilfiinun, Haydarpasa Tibbiyesi,
Sigli Etfal Hastanesi, Dariilaceze, Miize-i Hiimayun, Askeri Miize, Beyazit
Kiitiiphane-i Umumisi, Yildiz Arsivi ve Kiitiiphanesi,® Hamidiye Su Tesisleri®?,
Ziraat Bankas1 subeleri®®, Hali Fabrikalari®*, Hamidiye Kagit Fabrikas1®®, telgraf
hatlari, telsiz istasyonlari, su hatlari, barajlar vb. gibi birgok farkli kamusal ve ticari

yapilar inga edilmistir.

2. Megrutiyet’in ilani, komsu devletlerin miidahale hazirliklar1 yaptigi bir
vakitte Makedonya’da bir araya gelen Tiirk subaylari bu durumdan kurtulmak igin
Kanuni Esasi’yi ilan etmeye zorladilar. 23 Temmuz 1908’de anayasayr yeniden
yiiriirlige koydugunu ilan eden 2. Abdiilhamid, beklenildigi gibi bu i¢ karisiklig: firsat
bilen Avusturya-Macaristan Imparatorlugu Bosna-Hersek’i isgal ederken, Bulgaristan

bagimsizligmni, Girit’in ise Yunanistan’a katildigmi duyurmast izlemistir.>®

31 Mart Vak’as1 olarak tarihe gecen olayda Ittihatgilar ile karsitlarinin
gerginlesen ortamda Tagkisla’daki Avci taburlar efradinin, subaylarini hapsettikten

sonra Sultanahmet Meydani’nda toplanmaya baglamasi ile baglayan olaylar, on bir giin

48 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 219.

®A. Sevki Duymaz, II. Abdiilhamid Dénemi Imar Faaliyetleri (Tiirkive Ornekleri), (Siilleyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali Doktora Tezi), Isparta, 2003, s. 185, 186,
187, 188, 189, 190, 191.

50 A. Sevki Duymaz, a.g.e., s. 191.

51 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 221.

52 A. Sevki Duymaz , a.g.e., s. 181.

53 A. Sevki Duymaz, a.g.e., 5.156.

5% A. Sevki Duymaz, a.g.e., s. 157.

55 A. Sevki Duymaz, a.g.e., s. 157.

5 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 222.
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kanl bir sekilde siirerken, Selanik’ten gelen Hareket Ordusunun Istanbul’a girmesi ile
bastirildi. Hareket ordusu Istanbul’a gelmeden once tiim olaylar1 2. Abdiilhamid’e
yikilmis ve onun tahtan indirilmesi 6nceden planlanarak yapilmisti. Neticede olaylar
bastirildiktan sonra meclis tizerinde hakimiyet kuran ordu kuvvetleri, Sultan’1 tahtan

indirmislerdir.>’

Italya’nin birligini saglamasindan sonra emperyalist diisiince ile kendisine bir
somiirge aramakta idi. Osmanli devletinin artan toprak kayiplari ile birlikte Kuzey
Afrika’da yalmzca Trablusgarp Eyaleti kalmist1. Italya’ya yakin olmasi ve Osmanlinin
savunamayacak olmasindan dolay1 biiyiik devletler ile anlasma saglayan Italya,
ekonomik yatirimlar yaptigi Trablusgarp’t, 2. Mesrutiyet’in ilani ile ortaya g¢ikan
karisiklik istifade ederek isgal etti. Yemen’de devam eden Seyyid Idris isyanmi da
destekleyen Italya, Osmanli devletini kabullenmeye zorlamaya calisiyordu. Bu sirada
Enver Paga’nin komutasinda 40 kadar goniilli Osmanli subay1 ve 400 asker Bingazi
Genel Karargahi’'n1 kurdular. Goniilli subaylar arasinda Mustafa Kemal’de
bulunmakta idi ve dogu cephesinin (Tobruk/Derne) komutasi da ona verilmistir.%
Italya, sahil seridini isgal etmesine karsilik Trablusgarp’in iglerine ilerleyemedi ve
Osmanl1 subaylari ile yerel giigler Italyanlara ciddi bir direnis gosterdi. italya bunun
lizerine Adriyatik’te Beyrut’ta, Canakkale’de, izmir’de saldiriya baslayan italya,
Rodos ve Ege’de bulunan 12 adayi isgal etti. Bununla birlikte Habesistan bdlgesinde
Eritre’yi ele gecirmek isteyen Italya, Adova’da yenilgi yasamis fakat Habesistan’in
bagimsizligin1 tanimast karsiliginda Eritre’yi  ele gegirdi. Osmanli devleti
Balkanlar’daki olaylarin baslamasi sebebi ile 18 Ekim 1912°de Italya ile Usi (Ouchy)
Antlasmasini yaparak Trablusgarp’1 italya’ya birakt1.%

Rusya’nin takip ettigi panislavizm siyaseti ve Balkanlar’da devam eden Rusya
ve Avusturya arasindaki paylasma rekabeti Balkanlarin Osmanlinin elinden
cikmasinda biiyiik etkisi oldu. Balkanlar’da II. Abdiilhamid tarafindan uygulanan
kiliseler anlagmazligi sebebi ile var olan husumet Sultan’in tahttan indirilmesi

sonrasinda Ittihat ve Terakki ydnetimi tarafindan ¢dziime kavusturulmus ve Rusya’nin

57 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 222.

58 Kemal Beydilli, “Trablusgarp Savas1”, TDV Islam Ansiklopedisi, EK-2. Cilt, Istanbul, 2016, s. 613-
615.

59 Kemal Beydilli, a.g.m., s. 614-615.
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da desteklemesi sonucu Yunanistan, Bulgaristan, Sirbistan ve Karadag kendi
aralarinda anlagmalar yaparak 1912 yilinin Ekim ayindan itibaren tiim Balkan
devletleri savas ilaninda bulundular. Osmanli ordusu Balkanlarda, dogu (Trakya) ve
bat1 cephesinde (Makedonya ve Arnavutluk) tiim rakiplerine karsi yenilgi ald1 ve
Catalca’ya kadar ¢ekilmek zorunda kaldi.%® Iskodra, Yanya, Edirne diisman eline
geemesi ile birlikte Osmanlilar 30 Mayis 1913°de Balkan devletleri ile barig antlagmasi
imzalamistir. Bulgaristan’in elde ettigi genis topraklar sebebi ile kendi aralarinda bu
defa II. Balkan Savaslarinin baglamasi tizerine Osmanli Devleti herkesin Bulgaristan’a
saldirmasi ile Edirne’yi ele gecirdi. 29 Eyliil 1913°de Bulgaristan ile yapilan antlasma

ile Meric nehri iki devlet arasinda sinir ilan edilmistir.%*

Almanya ile Avusturya-Macaristan arasinda 1879’da imzalanan ikili ittifak
anlagmasina Italya’nin da dahil olmas: ile 1882°de Uglii ittifak halini almistir. Bu
devletlerin amaci uluslararasi alanda birbirlerine destek olmak ve Avrupa ve Amerika
disindaki bolgelerde kendilerine somiirge aramakti. Fakat daha dncesinden diinyay1
paylasmus olan ingiltere, Fransa ve Rusya’nin muhalefeti ile karsilagmaktaydilar. 1893
yilinda Fransa ile Rusya, 1904 yilinda Fransa ile Ingiltere, 1907 yilinda ise Ingiltere
ile Rusya arasinda imzalanan antlasmalar ile Uclii Itilaf grubu olusmustur. ittifak ve
Itilaf devletlerinin hizla ilerleyen silahlanma yaris1 sonrasinda 1914’de Avusturya-
Macaristan veliahtinin Saraybosna’da bir Sirp milliyetcisi tarafindan vurulmasi
lizerine Avusturya-Macaristan Sirbistan’a savas ilan etti. Bunun {izerine zincirleme bir
sekilde Itilaf ve Ittifak devletleri savasa dahil olarak Diinya Savasini baslatmis oldular.
Ilerleyen vakitlerde Osmanl1 Devleti, italya, Bulgaristan, Romanya, Japonya, ABD ve
Yunanistan’da savasa katildilar. Savas 6zellikle Osmanli Devleti’nin katilimi ile
birlikte Avrupa sinirlarin disina ¢ikarak Asya ve Afrika’da da cepheler agilmasina
ve savasin uzamasina sebebiyet vermistir. Savas, miittefik devletler olarak da
adlandirilan “Uclii Itilaf” devletlerinin zaferi ile sonuglanmistir. Savasin asil sebebi
elbette sanayilesmis tilkeler arasinda diinyada ekonomik ve siyasi giic miicadelesi
sebebiyle ortaya ¢ikmustir. Savas, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ile Osmanli

Imparatorlugu’nun yikilmasi, Rusya’da Bolseviklerin isyani ile Carligin yikilmast ile

6 Cevdet Kiiciik, “Balkan Savas1”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 5, Istanbul, 1992, s. 23-24.
61 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 24.
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sonuglanmistir. Bununla birlikte Almanya basta olmak iizere ittifak grubuna
uygulanan agir baris antlasmalar1 2. Diinya Savasi’nin baslamasina sebebiyet vermis,
Osmanli Devleti’nin ise savas sonunda imzaladigr Sevr Anlagmasi uygulanamamis

savasin hemen sonrasinda yeni Istiklal Savasi’n1 baslatmistir.®?

1. Diinya Savasi’nin ardindan Osmanli Devleti’nin imzaladigt Mondros
Ateskes Antlagmasi ile baslayip, Lozan Antlagmasi ile biten bir siireg igerisinde vuku
bulmustur. Savas bitimi sonrasinda imzalanan Ateskes Antlagmas: ile Ingilizler
Musul’a, Fransizlar Trakya’ya, Miittefik Donanmasi ise Canakkale Bogazi’n1 isgal
edip Istanbul’a gelip yonetimi kontrol altina almistir. Ingilizler ile Fransizlar,
Giineydogu ve Cukurova’y: ele gecirirken, Italyanlar ise Antalya’ya girdi. Ordulari
terhis edilen, stratejik noktalar: itilaf devletlerine terk edilen, silah depolar1 kontrol
altinda tutulan Osmanli yonetimi, halki siikinete cagirmaktan baska bir sey
yapmamakta idi. Itilaf devletlerinin baskisi iizerine Padisah Ittihatcilari, yargilamak
icin olaganiisti mahkeme kurulmas: istegini reddeden parlamentoyu feshetti.
Ardindan Ingilizlerin destekledigi Damat Ferid Pasa hiikiimetin basmna getirildi.
Ingilizler bunun ardindan Kars’1 Ermenilere, Ardahan’1 Giirciilere birakti. Halk bu
olaylarin ardindan Miidafaa-1 Hukuk ve Redd-i Ilhak Cemiyetlerini kurarak miicadele
etmeye basladi. Asayisin bozulmasi iizerine Itilaf devletlerini ikna eden hiikiimet,
ordudan tecriibeli subaylar1 Anadolu’ya gondererek olaylarin bitirilmesi icin yetkiler
ile donatti. 9. Ordu Miifettisi olarak Samsun ve ydresinde asayisi saglamasi1 amaci ile
Mustafa Kemal gorevlendirilmistir. Yunanlarin izmir’e ¢ikmasi iizerine tiim iilkede
infial yaratti. Hiikiimet dahil cemiyetler kongrede Itilaf devletlerini kinadi ve
protestolar bagladi. Cemiyetlerin destekledigi Kuva-y1 Milliye, Bati Anadolu’da
topladiklar1 destekler ile cephe hatlar1 kurmaya bagladilar. Amasya Tamimi ile
Mustafa Kemal’in yaptig1 milli ¢agr1 6nce Sivas’ta bolgesel, Erzurum’da milli bir hal
almistir. Temsil Heyeti’ni olusturup tiim cemiyetleri tek cati altinda toplayarak devlet
yonetimine alternatif bir olusum halini ald1 ve yeni bir siyasi iktidarin olusumunu
sagladi. Padisah Ali Riza Pasa’y1 sadarete getirerek Anadolu ile Istanbul arasindaki

anlasmazligin giderilmesini istedi bunun iizerine Bahriye Nazir1 Salih Pasa, Temsil

82 Erciiment Kuran, “Birinci Diinya Savas1”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 6, Istanbul, 1992, s. 196-
200.
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Heyeti ile Amasya’da goriiserek Sivas Kongresinin kararlarini hiikiimetce kabul etti.
Yunan isgal bolgesini koruyan Itilaf devletleri, Harbiye Nezareti'ne Kuva-y1
Milliye’nin geri ¢ekilmesini istese de nezaret bunun kabul gérmeyecegini sdyleyerek
reddetti. Sivas Kongresi geregince serbest se¢imler yapilarak Meclisi Mebusan 12
Ocak 1920°de Istanbul’da acildi. Bunun iizerine Ingilizler, Harbiye Nezareti Cemal
Pasa ve Erkan-1 Harbiyye-i Umumiyye Reisi Cevad Pasa’nin Antlagmayi ihlal ettikleri
gerekeeler ile tlim olaylardan sorumlu tutarak gérevden alinmalarini istedi ve durum
gerceklesti. Mebusan Meclisi, Milli miicadelenin siyasi programi sayilan Misak-1
Milli’yi imzaya agti. Akabinde Harbiye Nezareti, sadarete yazdigi yazida yeni bir
Yunan saldirisinin, Kuvayr Milliye tarafindan durdurulamayacagini bu sebepten
dolay1 silah ve cephanelere el koymak ve demiryolu hattinin kullanimi i¢in 6nlem
alinmasini istedi. Meclis ise seferberlik ilan1 i¢in hazirliklara basladi. Marag’ta Siit¢li
Imam’mn baslattig1 hareketin basarili olmasinin ardindan Urfa’da Ali Saib direnisi
basladi. Itilaf devletleri, Fransizlarin bélgede zor durumda kalmasindan dolay1 bu
olaylarin bitmemesi durumunda Istanbul’un resmen isgalini gergeklestireceklerini
duyurmalarma karsilik Meclis ise buna Misak-1 Milli’yi onaylayarak cevap verdi. Itilaf
devletleri, milliyetcilerden olusan hiikiimete Kuvay1 Milliye’nin kinanmasini istemesi
reddedilince Istanbul’u resmen isgal ettiler. Tiim kurumlar ele gecirildi ve mebuslar
Malta’ya siiriildii. Istanbul’un isgali ile Mustafa Kemal, Temsil Heyeti’nin iilkenin
yonetimine el koydugunu, Ankara’da yeni bir meclis kurulacagin1 ve secimlerin
yapilacagini ilan etti. Meclisin kurulmasi ile birlikte Hiyaneti Vatan Kanunu ¢ikarildi
ve meclisin saltanati, hilafeti ve vatani kurtarmak i¢in kuruldugunu meclisin
mesruiyetine kars1 muhalefet edenlerin idam edilecegi duyuruldu. Itilaf devletleri ise
San Remo Konferansinda aldiklar1 kararlari Osmanli yonetimine ilettiler. Trakya ve
Izmir Yunanlara, Dogu Anadolu’nun bir kism1 Ermenilere, Ingilizlerin himayesinde
bir Kiirdistan devletini kuruluyor, Anadolu’da Italyan ve Fransiz niifuz bolgeleri
kuruluyordu. Bogazlar uluslararasi bir yonetime verilirken, her tiirlii ayricalik ve
kapitiilasyonlarin devam edecegini belirten kararlar ongoriiliiyordu. Tevfik Pasa,
kararlarin istiklal hatta devlet methumuyla bagdasmadigini sGyleyerek toplantiy1 terk
etti. Bunlarin yani1 sira Anadolu isyanlar ¢ikmaya devam ediyordu. Diizce isyani,
Anzavur isyani, Yildizeli, Yozgat, Bozkir, Konya gibi yerlerde ¢ikan isyanlar

sonucunda Yunanlar 6nce Bat1 Trakya’y1 ardindan Bursa’ya kadar ilerlediler. Damat
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Ferit Pasa bu durumun daha fazla karigikliga sebebiyet verecegini ifade etse de
Ingilizler, Kuvay1 Milliye olaylar1 devam etmesinden dolay1 Yunanlara izin verildigini
ifade ediyordu. Trakya’nin elden c¢ikmasi iizerine Padisah Istanbul’unda elden
cikacagini diisiinerek Saltanat Surasimi topladi ve Damat Ferit Pasa, sartlar kabul
edildigi takdirde Osmanli Devleti’nin belli bir sinirlar i¢cinde kalacagini aksi takdirde
taksim edilecegini beyan etti. Bunun iizerine Sevr Antlagmasi 10 Agustos 1920°de
imzalandi. Ankara’nin reddettigi ve Padisah’in da onaylamadigi Antlagsmay1 kabul
ettirebilmek i¢in Yunanlar énce Gediz ve Usak’1 sonrasinda Bursa iclerinde Inegél ve
Yenisehir’i iggal etti. Yunan ilerlemesine karsilik Mustafa Kemal Pasa, Bat1 cephesini
[smet Bey’in, giiney boliimii de Refet Bey’in komutasina verildi. Cete kuvvetleri
yerine diizenli ordu ve biiyiik siivari birliginin kurulmasi talimatini verdi. Ermeniler
ile Glimrii Antlagsmasi yapilarak dogu sinirin1 glivence altina alan TBMM, birlikleri ve
silahlar1 bat1 kanadina ulastirdi. Diizenli ordu ilk zaferini Ismet Bey’in komutasi
altinda 10 Ocak’ta Inonii’de Yunanlar1 maglup ederek elde etti. Ankara yonetiminin,
gineyde Fransizlara, doguda Ermenilere, batida ise Yunanlara karsi elde ettigi
basarilar once Londra Konferansinin yapilmasi, ardindan ise Rusya’nin Giimrii
Antlagmasini1 tanimasina, doguda Kars ve Ardahan’1 Tiirkiye’ye vermesi ile silah ve
para yardimi iceren Dostluk Antlasmasini imzalamasi takip etmistir. Londra
Konferansinin sartlar1 kabul veya reddi icin siire dolmadan 23 Mart’ta harekete gecen
Yunan birlikleri Afyon’u geri aldi, 1 Nisan’da Inonii sirtlarinda diisman1 bozguna
ugratan Ismet Bey, Afyon’u geri aldi. II. Indnii savas1 gegen olayin ardindan Yunan
Krali Konstantin izmir’e geldi ve Anadolu’daki asker sayilarim arttirdilar. Eskisehir’e
kars1 saldirtya gecen Yunanlar, Tiirk ordusunun buray1 bosaltmasi lizerine rahatca ele
gecirdi. TBMM’de Mustafa Kemal Pasa’nin ordunun basinda olmamas elestirileri
yapilmaya baglandig1 sirada Mustafa Kemal, Baskumandanlik yetkisi istedi, 3 ay siire
ile meclis bu yetkiyi tanidi. Tekalifi Milliye ile on emir yaymlayan Baskumandan, 12
Eyliil’de {i¢ hafta siiren Sakarya Meydan Muharebesinde diigman agir yenilgi alarak
geri cekildi. Fransa bu zafer sonrasinda Ankara Antlagsmasi yaparak Anadolu
bolgesinden ¢ekildi. ilk defa Itilaf devletlerinden biri Ankara hiikiimetini tanimis oldu.
llerleyen zamanlarda Itilaf devletleri dzellikle Ingilizler Yunanlarin yaninda yer
almayimnca, Yunanlar énce Italya’nm bosalttigi Menderes’i isgal etti ardindan ise

Iyonya’nin muhtariyetini ilan ettiler. Silah ticaretini serbest birakilmasi iizerine
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Ankara hiikiimeti, ordu sayisini kii¢iik yaslilar1 alarak, silah icinde Rusya tlizerinden
Hindistan Hilafet Komitesi’nin, Buhara Hanlig1 ile diger Miisliiman topluluklarin
gonderdigi para, silah-cephane ve ugak alarak gelistirdi. Bir teyyare birligi dahi
kurulan diizenli ordu ilk defa bu kadar gii¢lii bir hal aldi. Yunanlar ise bu sirada
Istanbul’u isgale kalkip Samsun’u bombalad1 fakat Miittefik ordulari Istanbul’u
koruma altina aldi. 26 Agustos’ta baslayan Biiylik Taarruz ile Yunan kuvvetlerinin
yaris1 yenilgiye ugratildi fakat Mustafa Kemal Pasa, kacan diismani kovaladi ve
Baskumandanlik Muharebesi ile diigmanin tamami yenilgiye ugratildi. Ardindan
gelinen noktada taraflar arasi goriismeler ile Dogu Trakya ve Istanbul Ankara
hiikiimetine birakildigini teyit eden Mudanya Miitarekesi imzalandi. Miitarekenin
ardindan Lozan goriismeleri basladi ve 23 Temmuz’da Lozan Antlagmasi imzalandi.
Boylelikle Tiirkiye 1. Diinya Savasini bitirmis ve yeni devlet olarak kendisini kabul
ettirmisti. 29 Ekim’de Cumhuriyet ilan edilmis saltanatin kaldirilmasindan sonra

Halifelikte 3 Mart 1924°de kaldirild1.%®

Modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yonetim anlaminda da tek partiye bagh
kalmasin1 istemeyen Mustafa Kemal Atatiirk, hiikiimetin islerini elestirecek bir
muhalefet partisinin kurulmasimi arzu etmis ve Fethi Okyar’a bir parti kurdurttu.
Serbest Cumhuriyet Firkasi olarak kurulan parti her anlamda hiikiimete zit goriislere
sahip olmasi ile birlikte belediye secimlerinde ¢atisma ortamina doniismesi ve laiklik
karsit1 sdylemler yiiziinden parti yoneticileri tarafindan kapatilmistir. Birkag giin sonra
kurulan diger kiiclik partilerde kapand1 ve Menemen olay1 olarak adlandirilan laiklik
karsit1 olaylar ¢ikmistir. Bu olaydan sonra yeniden bir¢ok partili siire¢ denenmemis
bunun yerine 1931 ve 1935 se¢imlerinde Mustafa Kemal Atatiirk bazi se¢im

cevrelerinde aday gostermeyerek meclise bagimsiz adaylarin girmesini sagladi.

Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin {i¢iincli donem ¢alismalarina bagslamasindan
sonra toplanan Cumhuriyet Halk Firkasi, iiclincli biiyilk kurultayinda partinin
programi yeniden diizenlendi. Ilk béliimde Esaslar olarak ifade edilen boliimde
Kemalizm prensipleri ile anlatilan Cumhuriyetcilik, Halk¢ilik, Milliyetcilik, Laiklik

ilkeleri devletin esas nizami olarak tanimlanmisti. O donem diinyada yasanan Biiyiik

83 Cevdet Kiigiik, “Milli Miicadele”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 30, Istanbul, 2005, s. 76-83.

26



Buhran adli ekonomik kriz sebebi ile yasanan olumsuzluklar ekonominin devlet eli ile
gelistirilmesine dayanan Devletgilik ilkesinin ve donemin ihtiyacglarina gore her alanda
siirekli bir yeniligi tesvik eden devrimci bir anlayis olan Inkilapgilik ilkesi de daha
sonrasinda Atatiirk ilke ve Inkilaplari olarak anilan ilkelere eklenmistir. 1937 yilindaki
anayasa degisikliginde ise 2. madde i¢ine konularak devlet ilkeleri haline getirilmis
fakat 1961 anayasasinda c¢ikarilmistir. Yeni c¢agdas devletin kurumlarin
modernlesmesi de hizli bir sekilde gerceklestirildi. Cagdas hukuk caligmalar ile
ticaret, ceza, medeni hukuk gibi hukuk kanunlari Avrupa’dan alindi. Arap alfabesi terk
edilerek Latin alfabesine gecis, kadinlara segme ve segilme hakki, dini hiikiimlerin
devlet islerinden ayrilmasi, kilik kiyafet tedrisati, soyadi kanunu, egitim ve 6gretimin
birlestirilmesi, yeni mahkemelerin kurulmasi ve birlik saglanmasi gibi birgok alanda

yeni diizenlemelere gecildi.®*

Dis siyasette Lozan’da kazandigi haklari muhafaza etmeye ¢alisan Tiirkiye,
1932°de Milletler Cemiyeti’'ne liye oldu. Montr6é Sozlesmesi ile Bogazlar iizerindeki
haklarin1 yeniden elde etti. 1933’de Yunanistan, Yugoslavya ve Romanya ile Balkan
Antanti imzalandi. 1937°de Afganistan, Iran ve Irak ile Sadabad Pakti imzalandu.
Milletler Cemiyeti Antakya’nin bagimsiz devlet olarak kabulii Fransiz ve Tirkler
tarafindan kabul edildi. Hatay Devleti, Hataylilarin istegi ile 1939 yilinda Tiirkiye

Cumbhuriyetine dahil oldu.

Diinya kosullari o déonemde 2. Diinya Savasi’na dogru ilerliyordu. Indnii
Tirkiye’nin degisimci mihver kanadi tarafindan tehdit edilebilecegi goriisiindeydi. Bu
sebepten dolay1 Ingiltere ve Fransa’nin tarafinda olunmasi gerekliligini ifade ediyordu.
Hatay’in Tiirkiye ile birlesmesini saglayan Fransiz-Tiirk Antlagsmasi yapildi. Askeri
ittifak goriigmelerine Tiirkiye, Rusya’nin da dahil olmasini isterken Rusya, Almanya
ile anlasarak Polonya’yr isgal ettiler. Tiirkiye zor durumda kalmasinin ardindan
Ingiltere ve Fransa ile {iclii ittifak anlasmas1 imzaladi. Tiirkiye savas esnasinda ise
Rusya ile catigmaya girmek istemediginden dolayr savasa dahil olmadi. Aksine
Almanya ile Saldirmazlik Pakti imzalandi. Almanya’nin Rusya’ya saldirmasi iizerine

ise Rusya taraf degistirdi ve Almanlara kars1 ABD’de savasa dahil oldu. Tiirkiye ise

64 Serafettin Turan, “Mustafa Kemal Atatiirk (Hayat1)”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 31, Istanbul,
2006, s. 321-323.
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tarafsiz politikasini silirdiirdii. Bu donem Tiirkiye’de enflasyon asir1 yiikseldi ve
savagin etkisi ile ekonomik kriz yasandi. Tiirkiye, Birlesmis Milletlerin kurucu iiyesi
olmak i¢in Almanya ve Japonya’ya sembolik savas ilan etti. Savas sonrasi, Stalin’in
Saldirmazlik Antlagsmasin1 bozmasi ve Tiirkiye’den toprak talebinde bulunmasi,
Tiirkiye ile ABD iliskilerinin gelismesine yol agti. 2. Diinya Savasinin galipleri
demokrasi cephesi olmasi Tiirkiye’de de i¢ politikay etkiledi. Serbest segime dayanan
liberal demokrasinin canlanmasina vesile olarak baskict milli seflik rejimi de
¢oziilmeye bagladi. Celal Bayar onderliginde Refik Koraltan, M. Fuad Kopriilii ve
Adnan Menderes’in milli hakimiyet ilkesinin uygulanmasi, demokrasinin temel
ilkelerine ve parti anlayisina uygun bir bigimde yonetilmesine dair verdikleri dnerge
sebebi ile partiden ihra¢ edildiler. Inénii ile anlasarak parti kurma konusunda
anlastiklarin1 beyan ederek 7 Ocak 1946’da Demokrat Parti’yi kurdular. ABD baskan
Harry S. Truman, Truman doktrini diye anilan Bat1 blogundaki tilkeleri kalkindirmak
amaci ile bir yardim projesi agikladi. Tiirkiye, ABD ile yaptig1 anlagma ile artik resmi
olarak Bati blogunda yer almistir. NATO ile Avrupa Konseyinin kurulmasi ve
Tiirkiye’nin bu olugumlara dahil olmasi demokrasisini daha ileriye tagimasin
gerektirdiginden demokratik reformlara devam etti ve TBMM tek dereceli, esit ve
serbest se¢imi Ongdren yeni se¢im yasasini 16 Subat 1950’de kabul etti. Genel
secimlerde Demokrat Parti se¢imi biiyiik bir fark ile kazaninca anayasaya dokunmadi
fakat CHP’ye yakin komutanlar ordudan uzaklastirildi, Arapca ezan yasag: kaldirildi
ve Tiirkiye, Kore’ye asker gondererek 1952 yilinda NATO’ya girdi. Tirkiye bu
donemden itibaren sanayilesme, karayollar1 yapimi, sulama kanallar1 ve makinelesme
sayesinde hizl1 bir atilim yapt1. Tiirkiye Sinai ve Kalkinma Bankasi1 kuruldu ve yabanci
sermayenin yatirim yapmasi i¢in tesvik kanunlart ¢ikarildi. Kibris meselesine daha
once Ingiltere’yi ilgilendirir seklinde bakan Tiirkiye, sonrasinda iadesini istedi.
Yunanistan ve Tiirkiye Ziirih’te imzalanan ve sonrasinda II. Londra Konferansi’nda
kabul edilen antlagsma ile 1959 yilinda bagimsiz Kibris Cumhuriyeti kuruldu. Dig
politikada bu donemden itibaren Tiirkiye, NATO ve ABD’ye gore bir yol izledi.
Ortadogu’da Bati emperyalizmine karsi gelisen olaylarda desteklemeyen Tiirkiye
aksine Bati uydusu rejimler ile anlasma yapti. ABD giidiimii ile 1955’de Bagdat
Pakti’nin kurulmasi Arap iilkeleri ve Sovyetlerin tepkisine yol act1. 1958°de ekonomik

krizin artmasi ve Amerikan yardimlarinin gelmemesi iizerine Tiirkiye, Sovyetlere
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yakinlasmaya basladi. CHP ve DP arasindaki gerilim giderek artt1 ve Indnii’niin Adnan
Menderes’i tehdit ettigi ertesi glinii Harp Okulu &grencileri protesto yiiriiylislerine
basladi ve 27 Mayis 1960 yilinda ydnetime el koydu. Ote yandan Kibris
Cumhurbagkan1 Makarios’un anayasa da degisiklik yapmasi Tirkiye’de tepki ile
karsilasildi ve Tirkiye adaya miidahale hakkini kullanacagini belirtti fakat ABD
Baskan1 Johnson’in yazdig1 tehdit mektubu sebebi ile Tiirkiye hamle yapamadi ve
Sovyetler ile yeniden yakinlasma baslad. Ilerleyen dénemlerin en biiyiik olaylarmdan
birisi de Yunanistan destekli terér orgiiti EOKA, darbe yaparak Kibris Elen
Cumhuriyeti’ni kurduklarini ilan ettiler. Tiirkiye 1974 yilinda adaya askeri
miidahalede bulundu. Kisa siirede adanin kuzey boliimiinii kontrol altina alan Tiirkiye,
Batinin tepkisi ile karsilasti. ABD tarafindan silah ambargosu uygulandi. BM nezdinde
yapilan goériismelerde Rumlarin, adadaki Tiirkleri yok saymasi iizerine 1983 yilinda
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ilan edildi. BM nezdinde Ingiltere’nin onerisi ile
Kibris Cumhuriyeti disinda higbir devletin taninmayacag ilan edildi.®® Cumhuriyet
doneminin bir bagka dnemli tarihsel olayr yine Thap Hulusi’nin hayatta iken sahit
oldugu 1980 darbesidir. 1977 yilinda 6grenci ve isgilere yonelik siyasi cinayetlerin
sayist artmis, 1 Mayis’ta Taksim’de kimligi belirsiz kisilerce agilan ateste 34 kisi
katledilmis ve siyasi kanat tarafsiz bir yaklasim gostermeyisi ile artan terdr olaylari ile
erken secime gidilmisti. Ecevit’in glivenoyu alamamasi ile Siileyman Demirel
onderliginde Milliyet¢i Cephe hiikiimet kurma goérevini devralmis ve Cumhuriyet
tarthinin en yiiksek zamlarini uygulamistir. Bu durum karsisinda CHP, sendikalar
protestoya cagirmis artan protestolar sonrasinda hiikiimet gensoru ile devrilmistir.
Ecevit yeniden basbakan olduktan sonra Moskova’ya giderek siyasi ve ekonomik
antlagmalar yapmig ve ABD’ye karsi bir durus sergileyerek, ABD’nin ambargo
tutumunun degismesinde 6nemli bir etken olmus ve ambargo kaldirilmistir. 1978
senesinde teror ve cinayetler artis gdstermis, ekonomi tikanmis, kredi temin etme ve
bor¢larin 6denememesi Tiirkiye nin IMF ile anlagsma yapmasina sebebiyet vermistir.
Bu olaylar ardindan Ecevit istifa etmis, koalisyon hiikiimeti kurulmustur. Bu dénemde
yol haritas1 hazirlayan Basbakanlik miistesar1 Turgut Ozal’in 24 Ocak Kararlar olarak

anilan, doviz kazanma ve ihracat1 arttirmaya yonelik disa agilma stratejisi 6n goren

8 Cevdet Kiigiik, “Tiirkiye (II. Tarih) ", TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 41, Istanbul, 2012, s. 567-571.
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kararlar1 ilan etmistir. Bu kararlar, isci iicretlerini ve maliyetlerin diisiiriilmesine
sebebiyet verdigi i¢in uzun sureli grevler bagladi. Tiim bu yasanan ekonomik ve siyasi
sikintilar ile terér olaylar1 12 Eyliil 1980°de Milli Giivenlik Konseyi adi verilen
cuntacilar tarafindan Genel Kurmay Bagskani’nin da dahil oldugu bir darbe ile siyasi

yonetime el konuldu.%®

Ihap Hulusi, dogumundan 6liimiine kadar, diinyada ve Tiirkiye’de gerceklesen
bircok 6nemli tarihsel olaya sahit olmustur. Tarihsel olaylar igerisinde en Onemli
noktalardan biri gerek Kahire’de biiylidiigli ortam ile egitiminden sonra geldigi
Tiirkiye’de modernlesme yolunda biiyiik adimlar atiliyordu. Reklam metinlerinin
tiretilmesinde, Cumhuriyetin yeni yasam tarzini, zevk ve degerlerini bir ihtiya¢ ya da
bir gbérev olarak sunmada, Cumbhuriyet ilk doneminde kiiltiirel bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Kiiltiirel aracilar, Cumhuriyetin modernlesme sdyleminin ve yaptiklari
ise imzalarini atmis olurlar. Boylece kendilerini de hangi kuruma ve diisiinceye hizmet
ettiklerini ilan etmis olurlar. Cumhuriyetin ilk donemlerinde iiretimden tiiketime her
alanda yerlilik vurgusu, reklam metinlerinin yani sira bu metinleri tiretenleri de
belirgin bir sekilde 6ne ¢ikarmaktadir. Kologlu, 1980’e kadar Tiirkiye’de gazete
reklamlarinda 52 farkli kisinin imzasinin bulundugunu dile getirmektedir. Miinif
Fehim, Ramiz Gokge, Togo, Necmi Riza, Erciiment, Avni, Salik (Erimez), Suavi ve
Thap Hulusi’nin 1940’11 yillara kadar reklam ilanlarinda 6ne ¢ikan isimler olarak dikkat
cekmektedir.5” Thap Hulusi’nin sanat1 ve diisiincesi, Cumhuriyet vizyonu ile biiyiik bir
uyum saghyordu. Atatiirk’iin ilkeleri ile devletin gerceklestirmek istedigi modern

toplum yapisi, Thap Hulusi’nin tasarladigi reklam ve afisler ile gerceklestiriliyordu.

4. TURK GRAFIK SANATI TARIHI

Grafik sanati Tirkiye’de en gen¢ sanat dallarindan birini olusturmaktadir.
Tezhipli el yazmalarim saymaz isek grafik caligmalari Ibrahim Miiteferrika’nin
basimini yaptig1 “Vankulu” adli sozliikle basladig1 kabul edilebilir. 19. yiizyilda ise ilk

atlasin, ilk gazetenin, ilk pulun basildigini ve mesrutiyetin ilanindan sonra da ilan

8 Cevdet Kiigiik, a.g.m., s. 573.
7 G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., 5.72-73.
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sirketlerinin kurulmasi ile gelisme gdstermistir.%® Grafik sanatiin kolu olan ve grafik
sanatinin ilk {riinleri olan afis sanatinin Tirkiye’deki gecmisi de, yukarida
bahsedildigi gibi 19. yiizyilla dayanmaktadir. Afis sanatinin 6nem kazanmasi ise
Osmanli Devleti’nin son dénemi ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarina tekabiil
etmektedir. Afis sanatinin ilk donemlerinde Osmanli Devleti’nde i¢ piyasay1
denetleme gorevi Ihtisap Kurumu’na aitti. Kurum, tiiccarlarin reklam yapmasini
yasaklamistir. Bundan dolay1 gazeteye verilen ilanlar tanitim yapmada kullanilmastir.
Batiya yakin is adamlari ise zaman igerisinde ajanslar kurarak tanitimlarini yapmaya
baslamistir. Yabanci sirketlerin Osmanli’daki tiriinlerinin satilmasi i¢in ise (Fransiz
biskiivisi veya Isvigre cikolatas1 gibi) yurtdisinda hazirlanan afisler getirilmeye
baslanmistir. Ulkeler aras: ticaret disinda, sinema, yardim dernekleri gibi kurumlarda
afis yoluyla tanitimlarin1 yapmaya baslamistir.®® Osmanli doneminde ilk afis 6rnekleri
genellikle toplumu, seferberlige, afetlere ve donanmaya yardima ¢agirmak amaciyla
kullanilmistir. Balkan Savaglar1 sonucunda halki kimsesizlere yardim etmeye ¢agiran
afisler yapilmasi gibi. Bunun disinda Dar-iil Bedayi ve Ferat Tiyatrosu’nun eski harfler
ile yapilan afisleri ve zamanla giysi, ila¢ tanitimi i¢in yapilan afisler zamanla yayginlik

kazanmuigtir.”®

1. Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasi’nin yasandig siirecte lilkenin tiim alanlari
gibi afis sanatinda da bir durgunluk yasanmistir. Cumhuriyet’in ilk yillari ile birlikte
afig sanati tekrar yogunluk kazanacaktir. Elbette bu donemin grafik sanatinda ilk ve en
onemli isimlerinden biri olan Thap Hulusi Gérey basta olmak iizere Kenan Temizan,
Miinif Fehim, Mithat Ozar gibi afis ustalarinin yaptigi afis ve diger iiriinlerin
tasarimlari ile birlikte dikkatleri gekmislerdir. Yeni devletin kurulusu ile birlikte ticari,
sosyal ve kiiltiirel alanlarda yaygin bir sekilde afis kullaniminin arttig1 goriilmiistiir.”*
Thap Hulusi Gorey, Cumhuriyet Tiirkiye’si ile Osmanli Devleti arasinda adeta bir
koprii gorevi gdrmiistiir. Yukarida da detayli olarak bahsedildigi tizere Almanya’da

ozellikle Ludwig Holhwein’in atdlyesinde aldigi egitim sayesinde saglam deseni

88 Giirol Yeralt1, “Grafik Sanati Icerisinde Afis Sanatimizin Gelisimi”, Anadolu Sanat, Say1 16, 2005
S. 2.

% Duygu Dingeli, Orhan Sevindik, Akif Kemal Kartepe, a.g.m., s. 398.

70 Yagar Serin, Ebru Nalan Siiriin, Ertug Yavuz, a.g.m., s. 118.

"1 Duygu Dingeli, Orhan Sevindik, Akif Kemal Kartepe, a.g.m., s. 398-399.
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dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢inin afislerinde bununla birlikte biiylik lekelerin hakim
oldugu bir renk anlayis1 dikkat cekmektedir. Thap Hulusi’nin afis sanatina asagida
detayli olarak deginilecektir.

Donemin 6nemli sanat¢ilarindan birisi de Kenan Temizan’dir. Askeri atese
olarak Berlin’de gorevlendirilen Temizan Reiman Schule’da resim egitimi almustir.
1926-1943 yillar1 arasinda ayni okulda akademik kariyer yapmis ve Almanya’nin
biiyliik film yapim sirketlerinden otomobil iireticilerine, dergilerine kadar bir¢ok
firmaya reklam hazirlamistir. Egitim gordiigli Reiman Schule, vitrin tasarimi, kostiim
tasarimi, afis yapimi, moda sunumlar1 ve resimleri gibi donemin Almanya’sinda artan
imalat ve satis endiistrisine hizmet vermek amaciyla uzmanlagsmis bir kariyer hedefi
sunmaktadir. Arts and Crafts ekoliine sahip ve son gelismeleri moda olgulariyla
birlestiren bir uygulamali sanat okuludur. 1943 yilinda Tiirkiye’ye donen ve Giizel
Sanatlar Akademisi’nin Dekoratif Sanatlar Boliimii Moda Resimleri Atdlyesi’nde
goreve baglamistir. Bu goreve baslamasi ise Tiirkiye’de afis sanatinin akademik
anlamda ilk hocas1 Mitat Ozar oncelik etmistir. Zira bu dénemde Kenan Temizan,
Almanya’da buldugu is ortamim Tiirkiye’de bulamamistir.”> Kompozisyon anlayis,
renk kullanimi ve realist figiir anlayisi ile dikkat ¢ekmistir. Miinif Fehim ise Akbaba,
Cumhuriyet, Yedigiin, Son Posta gibi gazete ve dergilerin kapaklarini hazirlayarak
donemin Onemli afis ustalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Miinif Fehim,
Ozellikle anlatim tavr1 ve siyah-beyaz taramalari ile oryantalist bir tarza sahip olmasi
ile {in yapmistir. Dénemin bir bagka 6nemli afis sanatgis1 ise Mithat Ozar’dir. 1924-
1927 yillar1 arasinda sinema sektorii i¢in yaptig1 afisler ile {in kazanan sanat¢1, Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nin Giizel Sanatlar Akademisi olmasi ile Afis boliimiinii kurarak Afis
sanatinin akademik temellerini atan kisi olmustur. 1923 ila 1939 yillar1 arast Tiirk
Sinemasi’nin 6nem kazanmasi, afis sanatinin da gelismesi saglamis ve grafik
tasariminin da onilinii agan bir gelisme olmustur. Tiirkiye’deki afis sanati, 1930-45
yillar1 arasinda Fransiz afis sanatinin estetik anlayisin1 benimsemistir. Y. Altintag bu
donem i¢in, Afislerin ¢arpict olmast ile birlikte renk anlayislarinin daha farkli ve
uyumlu bir iisluba sahip oldugunu belirtmektedir. Selcuk Onal, Fikret Akgiin, Atilla

Bayraktar gibi 6nemli tasarimcilar ilerleyen donemlerde daha canli renkler ile soyut

2. G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s. 75.
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bir islup kullanmiglardir. 1950°li yillardan itibaren afis sanatinda degisimler

yasanmaya baslanmig ve grafik tasarim alaninda gelisimine devam etmistir.”

3 Duygu Dingeli, Orhan Sevindik, Akif Kemal Kartepe, a.g.m., s. 401.
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5. TURLERINE GORE iHAP HULUSI GOREY’IN ESERLERI VE
ANLATIM DIiLi

Atatiirk’lin ¢cagdaslasma hareketinin topluma benimsetilmesi ve uygulanmasi
icin grafik tasarim araglar1 olan afisler, basin ilanlari, kataloglar, kitaplar vb. siklikla
kullanilmistir. Bu kanallardan biri olan afis sanat1, [hap Hulusi Gorey’in énderliginde

1930-1951 yillar1 arasinda gelisme gdstermistir.’

fhap Hulusi, Kuzey Avrupa grafik gelenegini iizerine insa edilmis olan afis
sanatinin daha once de bahsedildigi gibi Tiirkiye’deki onciisii olmustur. Donemin
cagdas Alman ekoliiniin degerlerini tasiyan Ihap Hulusi, Miinih’te aldig1 egitim ile L.
Hohlwein’in ¢izgisinde ilerlemistir.” 1940 yilinda kaleme aldig1 “Resimle Reklam
Yapmak™ adli yazisi onun afis sanatini, “reklami1 resimle yapmak™, “ticareti alakadar
eden resim nevileri”, “ilan resimleri” seklinde degerlendirmektedir. Tiirkiye’deki afis
sanat¢ilarindan onu ayiran en Onemli Ozellikte bu cizgide ilerleyen yaklasimi

olmustur.’®

Ihap Hulusi, hocast Ludwig Hohlwein gibi bilyiik 6l¢iide fotograftan
yararlanmistir. Calismalarinda kullandig1 Istanbul fotograflari, afislerinin de énemli
bir kismin1 olusturmaktadir. Fotograflarin kullanimi ise konuya uygun olarak ya yeni
cekiliyor ya da var olan fotograflarin yardimi ile olusturuluyor. Karsilastirma
boliimiinde detaylica incelecegi ilizere, Hohlwein’in eserlerinde goriilen saglamlik,
biitiinliik {izerine yogunlasan desen giicii, [hap Hulusi’nin eserlerinde de goriilmekte
ve kompozisyonlar biiyiik lekesel degerlerden olusturulmaktadir. ihap Hulusi’nin titiz
ve arinmis bir sanat isciligi ile biitiinlesen afislerinde ve milli piyango biletlerinde
kullandig1 suluboya teknigi, litografi ve renkler adeta sanat eseri niteligine
ulagsmaktadir. Donemin baski teknigi ile iliskili olarak yarim tonlardan kagan figiirleri

tam bir kontrasta donlismiistiir. Afislerini Tiirk ailesinin sosyal yasantisini ve tarihini

74Tiilin Candemir, “Cumhuriyet Sonras1 Geligen Cagdas Tiirkiye’nin Gorsel Kimlik Gostergeleri; Tiirk
Grafik Tasarimindan Ornekler”, V Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii ile Sanatlar: Kongresi-Sanat
Etkinlikleri, Ispanya Oryantalistler Dernegi, Tiirk-Ispanyol Is Adamlari Dernegi ve Konya Fikir,
Sanat, Kiiltiir Adamlart Dernegi, Poster Bildiri, I\/Iadrid-ispanya, 2011, s.8.

75 Yasar Serin, a.g.m., s. 126.

76 G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s.77.
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ifade eden illiistrasyonlarla resmetmistir.”” Figiirlerinin ana modelini fotograflarda yer
alan ya da yakin cevresindeki kisilerden secerdi. Kuliip Rakisi etiketinde yakin
arkadas1 Fazil Ahmet Aykag’1, Is Bankasi’nin bir afisinde Nejat Sirel’i, bir otomobil
reklam1 afisinde kardesi Yavuz Gorey’i, kiyafet reklam afislerinde yegenleri Iclal
Atilgan ve Emine Selbes’i, esi Naside Gorey’i, komsusu Miijde Aykag’1, mahalledeki
karpuz saticisini (Ziraat Bankasi’nin kumbara afisindeki sigarali yashh adam) model
olarak kullanmistir.”® Konular1 arasinda Galata Kopriisii, eski Istanbul evleri, seyyar
saticilar, hamallar kayikcilar gibi yerlesik kiiltiirel unsurlar da bulunmaktadir.

Eserlerinin ¢ogu tasbaski teknigi ile olusmaktadir.’®

Ihap Hulusi’nin planli ve disiplinli bir ¢alisma yontemi bulunmaktadir. Afis
sipariglerinde ilk olarak eskizlerini hazirlamaktadir. Kullanacag: figlir ve esyanin
kullanima yonelik uygulayacagi desenlerin fotograflarin1 ¢ekmektedir. Kafasina
koydugu kompozisyonun hakkini verecek bir anlatim bigimi belirler ve uygun
kompozisyonu belirlemeden ise baslamamaktadir. Ardindan tasarima gegip konu
olusturulur, afisin ana temasini, vurgulu yoniinii 6n plana ¢ikaracak yazi karakterini
tasarlamaktaydi. Eserlerini, 25x35, 50x70 ve 70x100 ol¢iilerinde hazirlamaktadir.
Yazi karakterinin belirlenmesi ile birlikte kendi eliyle tasarladigi kaligrafiyi
kompozisyonun uygun yerine yerlestirirdi. Afiste olmas1 gerekli metinleri de kendisi

hazirlar ve yazi ile illiistrasyonu bir araya getirerek biitiinliik saglard:.®

Afislerinde, Alman grafik ekoliine 6zgii sema disiplini (Plakatstil) egemen olan
Thap Hulusi’nin bu {iislup geregi calismalarinda konstriiktivizm, siipramatizm,
rayonizm gibi 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde egemen olmus sanat akimlarinin etkileri
goriilmektedir. Bahsi edilen sanat akimlarinin bi¢im ve tasarima agirlik vermesi, Thap
Hulusi’nin afislerinde de kendisini gostermektedir. Afislerinde mesajin giicli ve
carpict bir yontem ile ifade edildigi goriilebilmektedir. Afisteki bu nedensellik,
izleyicinin alistig1 diizene aykiri olarak yeni bir anlayis ile kitleyi saskina ceviren
tasarimlara doniismiistiir. Thap Hulusi’nin afis tasarimindaki anlatimi, ton ve renk

vurgulamalariyla 6nem kazanmistir. Bi¢im, taramali ve acik-koyu kontrastliklarla

7 Giirol Yeralti, a.g.m., s. 6.
78 Yasar Serin, a.g.m., s. 127.
9 Giirol Yeralti, a.g.m., s. 6.
8 Yagar Serin, a.g.m., s. 127-128.
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ifade edilmektedir. Bu hususlar o donemin yeni afig anlayisini gostermekteydi. Afisin
izleyiciye verdigi etkili mesaj, kullanilan gercekci imgeler ile etkili bir bi¢imde
verilmektedir. Thap Hulusi’nin firca teknigi, yalin ve dolaysiz bir anlatima sahiptir.
Renkler tamamen kendine 6zgii ve simgesel pigmentlerden olugsmaktadir. Biiyiik renk
lekeleri ile vurgulu ug renklerin yakin analizi yapildiginda tiggen, kare, besgen gibi
geometrik formlardan meydana gelen aslinda ayn1 rengin agik-koyu niianslar1 oldugu
goriilmektedir. Kompozisyon icerisinde pargali gibi goriinen objelerin aslinda etkili ve
gorsel Dbiitiinliigii olusturdugu goriilmektedir. Calismalarinda kullandigr kaliteli
boyalar1 ise Almanya’dan getirmekte idi. Cagdas bir iislubu benimseyen ve uygulayan

fhap Hulusi, Osmanli ile Cumhuriyet arasinda afis sanatinda bir képrii kurmustur.8!

Ihap Hulusi’nin uyguladig1 teknik yaklasimim ve iislubun yam sira icerikte
Osmanli ile Cumbhuriyet arasindaki bagi iceriklerinde de gérmek miimkiindiir. Bu
amagla da figiirlerini batil1 bir tavir ile geng kadinlarin basi agik, erkekleri sapkali ve
takim elbiseli kiyafetler ile resmedilmistir. Arap alfabesinin terk edilip Latin
alfabesine gegis ile birlikte Thap Hulusi Gérey’in afisleri aslinda Cumhuriyet
devriminin de sdzciisii konumuna erigmistir. Thap Hulusi afislerinde modern giyimli
erkek ve kadin figiirlerinin havayolu ile yolculuk yapilmasini konu ettiginde halkin
her kesiminin ugak yolculugu yapabilecegini anlatmaktadir. Bankalarin kredi
reklamlarin1 konu ettigi afislerinde, modern ev ve yasam i¢in gerekli maddi destek
kanalinin ¢agdas bir yolla elde edilebilecegini gostermektedir. Ya da modanin gelisimi
icin kiyafet ve ayakkabi reklamlariin yapilmasi ile piyango biletleri ile zenginlesme
vaadi ile gerceklestirilen afisler ayn1 zamanda toplumu gosterilen bir hayata adim
atmaya yonlendirmektedir.?? Bu afislerin tamami ayni zamanda Cumbhuriyet
ideolojisini ger¢eklestirdigi devrimin halk tarafindan benimsemesini de saglamaktadir.
Cumhuriyet donemi afisleri goOstergebilimsel yaklagimda Barthes’in gosterge
kuraminda o6nem verdigi bi¢cim ve igerik agisindan incelendigi Mutlu Er’in
calismasinda, fhap Hulusi’nin ¢alismalari, hem sosyal hem de ticari afisler
kategorisine alinabilmektedir. Thap Hulusi’nin afislerinde iletisim kuramlarinda

iletilerin aktarilmas1 amacindan 6te gostergebiliminin metin ve kiiltlir onceligine yer

8 Yasar Serin, a.g.m., s. 127-128.
8 Ti{ilin Candemir, a.g.m., s.8.
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verildigi ortaya konulmustur. Yan anlamsal iletilerin Cumhuriyet ideolojisini

yansittig ifade edilmektedir.®®
5.1. Logolar

Ihap Hulusi Gérey’in derlenmis olan logo calismalarmin kaynaklarda tespit
edilenleri asagida gosterilmistir. Bu logo ¢alismalart; Kurukahveci Mehmet Efendi ve
Mahdumlari, Milliyet Gazetesi, Rabak Elektrolitik Bakir A.S., Stimerbank’in Yerli
Mallar1 Pazari, S1izma Laboratuvar: gibi baglica logo tasarimlarinin yani sira yapilan

calismalarda isimlendirilmemis olan bazi kuruluslarin da logolar1 yer almaktadir.

S¥AL
%

4

Resim 15: Kurukahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlar1 Logo Calismasi.

Kurukahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlari adli sirketin basina gegen
Mehmet Efendi’nin oglu Ahmet Riza Bey’in (Kurukahveci) kurumlagmaya yonelik
calismalara agirlik vermesi ile sirketin reklam ve tanitimi i¢in kurumsal bir logo

tasarimi hazirlamasi i¢in 1933 senesinde Ihap Hulusi Gorey’e bagvurmustur.

8 Mutlu Er, “ihap Hulusi’nin Cumhuriyet Dénemi Afislerinin Gostergebilimsel Ac¢idan Incelenmesi”,
Tiirkbilig, 2012/23, s. 131.
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Millivet

Resim 16: Milliyet Gazetesinin Ik Logosu.

Milliyet Gazetesi’nin 1950 yilinda yeniden yayin hayatina baslamasi ile
birlikte gelistirilen ilk logonun Thap Hulusi Gorey tarafindan hazirlandig: kaynaklarda

yer almaktadir.

Resim 17: Cumhuriyet Halk Firkasi’nin Zonguldak Teskilat1 i¢in Hazirlanmis
Oldugu Diistiniilen Logo Caligsmasi.

Bu logo ¢aligmasiin 1922 yilinda hazirlanmig olmasi yani Kurtulus savasina
denk diisiiyor olmasi sebebi ile Cumhuriyet Halk Firkasi’nin Zonguldak’ta yer alan
teskilat1 icin hazirlanmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Nitekim gorsel lizerinde yer
alan kilig resmi de bu miicadeleye isaret edebilir. Thap Hulusi’nin imza tarz1 ile yine

Cumbhuriyet doneminin baslarina intikal ettigi anlagilmaktadir.
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Resim 18: Taris Kurulusuna Ait Logo Calismasi.

Taris kurumuna ait oldugu diisiiniilen logo ¢alismasinda T iizerinde yer alan
liziim motifi sebebi ile Osmanli Devleti zamaninda kurulan ve Cumhuriyet’in ilk

yillarinda modernize edilen kooperatif kurumunu akillara getirmektedir.

Resim 19: Rabak Elektrolitik Bakir A.S. Logosu.

Ihap Hulusi tarafindan Rabak Elektrolitik Bakir A.S. i¢in hazirlanmis olan logo

caligmasinin tarihi belli degildir.
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Resim 20: Siimerbank Yerli Mali Pazarlari’nin Logo Caligsmasi.

i

LABORATUVARI
iISTANBUL

Resim 21: Sizma Laboratuvar Sirketinin Logo Calismas.

Ust sol tarafta yer alan Sizma Laboratuvari’nin logo ¢alismas1 1945 tarihlidir.
Diger logo ¢alismalarinin (muhtemelen farkli bir sirket) yine ayni sirkete ait olup

olmadig1 ve tarihleri hakkinda malumat edinilememistir.
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Resim 22: Alman “Bayer” ila¢ Sirketinin Logosu.

Thap Hulusi Gorey’in hazirladigi logolar olarak kaynaklarda ad1 gegen, Alman
mengeili diinyaca taninan bir ilag markasi olan Bayer’in logosu da bulunmaktadir. Bu
logonun tarihgesi 1904 yilina dayanmaktadir. Aslen Bayer Hag1 olarak da tanimlanan
logonun orijinali Thap Hulusi tarafindan degil Bayer’in Tiirkiye’deki afis tanitimlar:
icin elden gecirdigi anlasilmaktadir. Fakat Ender Merter’in Miisellesten Ucgene adl1
kitabinda logo, afis vd. icin bir bilgi verilmemektedir. Bu durumda logonun ihap
Hulusi tarafindan tasarlandigi kanisini olusturabilir. Bunun yani sira Bayer, kendi
internet sitesinde de logonun kim tarafindan tasarlandiginin bilinmedigini, Hans
Schneider veya Dr. Schweizer tarafindan tasarlandigi diisiiniilmekte oldugunu

yazmaktadir.34

8 Bayer Logosunun Tasarimu, https://www.bayer.com/en/logo-history.aspx, (02.11.2019), s. 1.
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Resim 23: Tirkiye’nin Yiin Sektoriine Ait Oldugu Diisiiniilen Logo Calismasi.

fhap Hulusi Gérey’in logo calismalar1 incelendiginde Kurukahveci Mehmet
Efendi (Resim 15), TY calismasi (Resim 23), Sizma Laboratuvari (Resim 21), Yerli
Mali Pazarlar1 (Resim 20), Rabak (Resim 19), Taris (Resim 18), Resim 17’deki
calismasi, Milliyet (Resim 16) gibi ¢alismalarinda Logo anlayisina uygun olarak
kaligrafinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Fakat bunun yan1 sira Resim 15-21-23,
gibi orneklerde de kaligrafik ifadeler ile smirh kalmadigr fark edilmektedir. Bu
caligmalarinda, gorsel ifadeyi giliclendirmek amaciyla resimsel 6gelerde kullandig:
goriilmektedir. Resim 15°de kahve igen bir figlir resmettigi, figliriin saclar
“Kurukahveci” ifadesi ile gozleri ise “Mehmet Efendi ve Mahdumlarini” ifade eden
grafike edilmis “M” harflerinden meydana gelmektedir. Sade bir renk anlayis1 veya
151k-gblgeden ibaret bir resim anlayisi, simgesel ifadeler ile birlikte kullanilarak
giiclendirilmistir. Resim 23’de ise bilgisine vakif olunamayan g¢alismanin kurumu
ifade eden harflerin {izerinde bir kog figiirii yer almaktadir. Muhtemelen yiin veya
hayvancilik ile alakali bir kurumu temsil eden ifade de, simgesel anlatimin yaninda
resimsel anlatimdan da yararlandig1 goriilmektedir. Modern bir devlet kurma
hedefinde olan Tiirkiye’nin ilk yillarinda, okuma yazma oranmn diisiik oldugu,
oldukga geri kalmis bir toplum yapist mevcuttu. Bu tiir bir toplum yapisinda gorsel
imgelerin gili¢ kazanmasi ve ifade araci olarak kullanilmasi ¢ok isabetli bir karar

olmustur. 1945 tarihli Resim 21°de yer alan galismasinda Ihap Hulusi’nin dénemin
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anlayisina uygun olarak gorsel ifadelerin artik daha fazla grafike oldugu
goriilmektedir. Binlerce yildir saglik alanini ifade eden bir yilan figiiriiniin gévdesine
gecirilmis bir laboratuvar aleti, dogrudan gorsel olarak mesajin okunmasina olanak
vermektedir. Resim 18-23’de simgesel anlatimin resimsel ifadeler ile giiglendirildigi
goriilmektedir. Gorsel unsurlarin kullanildigi logo ¢alismalarinda ¢ok sade bir renk
anlayisi ile siyah-beyaz karsitlig1 ile tasarlanan logo galismalari yaptig1 goriilen ihap
Hulusi’nin, gorsel ifadeleri de logo ¢alismasina dahil ettigi anlasilmaktadir. Diinya ile
cagdas bir yaklasim gosteren Thap Hulusi’nin, yeni kurulmus modern devletin
goriislerine uygun c¢alismalar yaptig1 goriilmektedir. Nitekim bu dénemde devletin
Latin Alfabesini kullanmaya yeni bagladigin1 da g6z dniinde bulundurmak gerekir. Bu

calismalarda gorsel ifadelere yer verilmesi tanitimi ciddi anlamda zenginlestirmistir.
5.2. Reklamlar

Thap Hulusi Gérey’in reklam ilanlari ile ilgili ¢alismalar1 incelendiginde heniiz
ilan-afis vb. gibi siniflamanin tam anlamiyla yapilmadigi anlasilmaktadir. Bu husus
farkli bir uzmanlik gerektirdigi i¢in bu konuda kaynaklarda yer alan ifadelere gore
yaptigi calismalarin simiflandirilmasi yapilmistir. Reklam ilanlart ¢ogunlukla dergi ve
gazete gibi alanlarda icra edilmektedir. Bu sebepten dolayi bazi dergi ve gazetede
yayinlandigi okunabilen c¢alismalarda bu gruba dahil edilmistir. Reklam ilanlarinda
tespit edilebilen markalar ise su sekildedir: Fazil Cil ilaci, Kola Hulki ilaci, Bourla
Biraderler, Sahibinin Sesi, Capamarka, Siikiife, Piyale, Karahisar, Tiirk Antrasiti ve

Tiirkiye Is Bankast’dur.
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Yozdeki gil, leke ve sivilceleri, bayanlann dofum lekelerini giderir.

Resim 24: “Hafta” Dergisinde Yayimlanan 25.04.1952 Tarihli “Fazil Cil ilac1” ilan1.

Resim 25: “Kola Hulki” Ila¢ Ilan.
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Resim 26: 10.03.1937 Tarihli “Bourla Biraderler”in RCA Marka Radyo Ilan.
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Resim 27: 12.06.1937 Tarihli Cumhuriyet Gazetesinde Yayinlanan “Bourla
Biraderler”in Frigidaire Marka Soguk Hava Dolab Ilan1.
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Resim 29: “Bourla Biraderler’in RCA Marka Radyo Ilan1.
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Resim 30: 5 ikincitesrin 1937 Tarihinde Cumhuriyet Gazetesinde Yayinlanan
“Sahibinin Sesi” Sirketinin Markoni Marka Radyo ilani.
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Resim 31: “Bourla Biraderler”in 1937 Tarihli Frigidaire Marka Soguk Hava Dolab1
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Resim 33: Bourla Biraderler’in Ev Aletleri ile lgili ilan1.
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Resim 34: 1963 Tarihli Remington Marka “Yazi Makinesi”’nin Reklami.
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Resim 35: Pirelli Marka Lastik Reklama.
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Resim 36: 1937 Tarihli Cumhuriyet Gazetesinde Yayimlanan Kurukahveci Mehmet

Efendi ve Mahdumlari’nin Reklama.
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Resim 37: Cumhuriyet Gazetesinde Yayinlanan “Capamarka’nin Baharat Ilani.
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Resim 38: 1937 Tarihli Cumhuriyet Gazetesinde Yayimlanan “Capamarka”nin

Sahlep ilani.

Resim 39: “Capamarka” Uriinlerinin Reklam ilan.
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Resim 40: “Capamarka”nm Hububat Unlarina Dair [lan.

Resim 41: “Capamarka”nin Uriinlerine Dair ilani.
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Resim 43: Piyale Markasimin Makarna ilani.
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Resim 44: Siikiife Marka Kolonya Reklami.

Resim 45: Karahisar Markasimin “Maden Suyu” Reklamu.
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Resim 46: Karahisar Markasinin “Maden Suyu” Reklam Ilani.
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Resim 47: Tiirk Ticaret Bankasi’nin Reklam Ilani.
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Resim 48: 1944 Tarihli Aksam Gazetesinde Yayimlanan Tiirkiye Is Bankasi’nin
Reklam Tlani.

Resim 49: 1938 Tarihli Cumhuriyet Gazetesinde Yayimlanan Tiirkiye Is Bankasi’nin
Reklami.
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Resim 50: 1943 Tarihli Aksam Gazetesinde Yayimlanan Tiirkiye Is Bankasi’nin
Reklam Ilani.

Thap Hulusi Gérey, calismalarinda cizimlerin yani sira metinleri de kendisi

hazirlamistir.®®

Dergi ve gazetelerde yayimlanan reklam ilanlarinin diger
calismalarindan farkli bir yan1 ¢ogunlukla kisa bir metinden ibaret olmayip uzun
aciklamali metinler kullandig1 fark edilmektedir. Bu husus ise muhtemelen reklam
ilanlarinin daha fazla malumata ihtiya¢ duymasindan kaynaklanmaktadir. Thap Hulusi
Gorey’in diger caligmalari incelendiginde daha sade bir metin kullandig1 goriilecektir.
Dolayisiyla sanat¢inin gergeklestirdigi calisma konularini dikkate alarak bir anlatim

dili olusturdugu ve tasarladig1 anlasilmaktadir.

Ihap Hulusi Gorey’in reklam-ilan calismalari, genellikle dergi ve gazetelerde
yayinlanmasi i¢in yapilmistir. Reklam ve ilanlar1 genel anlamiyla incelendiginde figiir

ile lirtiniin kullanim1 daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmistir. Dogrudan {iriine odaklandigi ve

8 Yagar Serin, a.g.m., s. 127.
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onun tiiketilmesine yonelik, gorselligin yaninda metin olarak ifadesine de yer
verilmistir. Diger ¢alismalarinda da bu anlayis hakim olmasina karsilik reklam-ilan
calismalarinda {iriiniin anlatiminda metnin daha fazla yer aldig1 goriilmektedir. Uriiniin
tanitiminda, Resim 27-30-44 orneklerinde oldugu gibi anlatimda niikteli bir tavir
sergiledigi de goriilmektedir. Bunun yani sira Resim 29°da oldugu gibi detayli bir
bilgiye de yer verilebilmektedir. Yiyecek markalarinin reklamlarinda ise Resim (38-
40-42) olumlu anlatimin aktarimini gorsel etkinin yaninda saglikli olma diisiincesi
tizerine kurdugu goriilmektedir. Figiir kullaniminda brosiir calismalar1 g6z Oniine
alindiginda, cogunlukla modern insanlarin kullanildig1r gorilmistiir ki hitap ettigi
kesim genellikle sehirli bir kesimi ve turistleri hedef almaktaydi. Reklam-ilan
calismalarinda ise hem sehirli hem de geleneksel insan tiplerini hedef aldig1 ve her
ikisinin de yogun kullanildig1 gériilmektedir. Bu durum calismalarinda igerigin kime
hitap ettigine gore tasarlandigii gostermektedir. Ornegin yiyecek iiriinlerinde kirsal
insan tipleri daha fazla goriiniir iken elektronik gibi modern iiriinlerin tanitiminda
sehirli insan tipleri daha fazla kullanilmistir. Genel olarak figiir kullaniminda modern
gdriiniimlii insan tiplerini tercih eden Ihap Hulusi, geleneksel figiir tiplerini de
calismalarina dahil etmistir. Isledigi reklam calismalarinda canli bir anlatim soz
konusudur. Figiirler siirekli bir hareket halindedir. Thap Hulusi’nin resim anlayisinda
az renk kullanimi ve 151k-golge teknigi ile gergeklestirdigi caligmalari, siyah-beyaz
baskilarin yaygin oldugu bir dénemde birbirine olduk¢a uyumlu oldugu fark edilmistir.
Resim 29-31-33-37-49’daki orneklerde bu husus dikkat ¢ekicidir. Renk kullanimi

genellikle markanin slogani yahut ad1 i¢in kullanilmaktadir.
5.3. Brosiirler

Thap Hulusi Gérey’in tasarladigi brosiirler arasinda NATTA (Ulusal Tiirk
Turist Ajansi), izmir Enternasyonal Fuari, AKAY gibi kurumlarin yani sira turizm

tanitimi i¢inde sehir brostirleri yer almaktadir.
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Resim 51: Tiirkiye’nin Ilk Tam Tesekkiillii Seyahat Acentesi “NATTA nin Istanbul
I¢in Hazirladig1 Brosiiriin Kapagi.

Resim 52: Bursa’nin Tanitimi i¢in Hazirlanmig Brosiir Kapag.
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Resim 54: izmir’in Turizm Tamtimma Katki Saglayan 1943 Tarihli “Izmir

Enternasyonal Fuari”nin Brosiir Kapagi.
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Resim 55: AKAY isletmesinin “Yalova Kaplicalar1” igin Verdigi Brosiir Ilani.

Kaplicalarin isletmesini siirdiiren Seyr-i Sefiin Idaresi’nin ismi degiserek

1933-1937 yillar1 arasinda AKAY olarak kullanilmistir.®

Natta, Bursa tamtimlari, Akay isletmeciligi, Yalova Kaplicalar, Izmir
Enternasyonal Fuari gibi brosiir ¢alismalar1 olan Ihap Hulusi’nin bu galismalar:
tamamen resimsel ifadelere odaklanmaktadir. Ozellikle tanitim brosiirlerinde ilk
dikkat ceken unsurlardan biri arka planda veya merkeze aldigi bir mimari eser
bulunmaktadir. Thap Hulusi’nin anlatimi yapilan konuya gére bir resim anlayisi
sergiledigi bu calismalarinda da goriilmektedir. Ornegin Resim 51°de yer alan Natta
calismasinda, Istanbul’u simgeleyen mimari eserlerine odaklamlmis ve iki camii
siluetinin arka arkaya geldigi bir fon kullanmistir. Bu brosiir ¢aligmasinda turistlerin
yasadig1 kafa karigikligi hem yazi hem de resimsel olarak anlatilmaktadir. Ayrica bu
calismalarinda da kullandig1 ve Thap Hulusi’nin genel 6zelligini ifade eden bir unsur
da figiir kullanimidir. Figiirlerin ytizleri genellikle belirgin olmamakla birlikte teatral
duruslar1 ve aksesuarlari ile resmedilmektedir. Bu ¢aligmasinda oldugu gibi figiir

aslinda burada resmin ana deseni degil yalnizca bigimi ve anlatimi giiclendiren bir

8 Mustafa Noyan, Istanbul’un Sayfiye Yeri Yalova Kaplicalari,
https://zdergisi.istanbul/makale/istanbulun-sayfiye-yeri-yalova-kaplicalari-121, (02.11.2019), s.1.
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unsur olarak kullanilmistir. Brosiir ¢aligmalarinda afis ve reklam ¢aligmalarina benzer
sekilde anlatima bir hikaye de katilmaktadir. Figiirlerin modern giyimleri ve duruslari,
asagida baska tiir calismalarinda da goriildiigii gibi Thap Hulusi’nin siklikla kullandig
bir ifade bi¢imidir. Yukarida da bahsedilen mimari eserlerin bu tiir brosiirlere siklikla
konu olmasini Natta ¢alismasinin yani sira, Bursa tanitimlarinda da goriilmektedir.
Resim 52°de mimari unsur merkezde yer alan bir desen olur iken Resim 53’de kayak
yapan figiirler merkeze alinmis mimari desen arka planda kullanilmistir. Aslinda bu
fark tamamen igerik ile alakali gelismistir. Resim 52°de camii ziyaretleri 6n plana
cikarilir iken, Resim 53°’de kayak sporu ve tatil diisiincesinin kompozisyonun
merkezinde yer aldig1r goriilmektedir. Brosiirlerinde de anlatilmak istenen mesajin
merkeze alindigr ve dogrudan ona odaklanildigir goriilmektedir. Bunun yani sira
renklendirmede kar sebebi ile beyazin hakim oldugu brosiirde, en fazla birka¢ rengin
soluk olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu hususta 6zellikle diger tiir ¢aligmalarinda
oldugu gibi Thap Hulusi’nin c¢ogunlukla az renk kullanmaya tercih ettigini
gostermektedir. Diger brosiir ¢alismalarinda da konuya yonelik dogrudan mesajin
algilanacagi sekilde bir resimleme yaptigi, Yalova Kaplicalari’nda, AKAY
isletmeciliginde geminin kullanimi, Izmir Fuar’inda ise fuar yeri ve sanayi bdlgesinin
arka plana yerlestirilmesi ile anlasilmaktadir. Dolayisiyla tanitimin yapildigi alanin
yani sira o konunun kimligi ile ilgili de bir ifadeye yer verdigi sdylenebilir. Natta’nin
brosiirii hari¢ diger calismalarinda kavramsal ifadelerin hemen hemen hi¢ yer almadigi
yalnizca tanitimi yapilan yerin, kurumun adinin yer aldigi da dikkat ¢eken bir baska
ozelliktir. Bu sebepten dolay: brosiir ¢alismalarinda metnin az gorsel ifadelerin ise
daha gii¢lii oldugu ve igerigi dogrudan temsil ettigi bir anlatim dilinin oldugu

sOylenebilir.
5.4. Afisler

Ihap Hulusi Gérey, afis sanat1 egitimi almis ve Tiirkiye’de bu isi yapan ilk
sanat¢ilardan birisidir. Nitekim afis disinda yaptig1 eserler de olmakla birlikte bu
alanda Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1975’li yillara kadar birgok kurumun afislerini
hazirlamistir. Tiirkiye Nakliyat-1 Havaiyye Sirketi, Saygisizlikla Savas Dernegi,
Basvekalet Istatistik Umu Miidiirliigii, Tiirkiye Is Bankas1, Vakiflar Bankas, Tiirkiye
Ziraat Bankasi, Emlak Bankasi, Adapazari Tiirk Ticaret Bankasi, Demir Yollari, CHP,
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Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Uluslararasi Izmir Fuari, Tiirk Hava Kurumu,
Milli Piyango, Sportoto, Devlet Ziraat Isletmeleri Kurumu, Ulusal Ekonomi ve
Arttirma Kurumu, Stimerbank, Stimerbank Yerli Mallar Pazari, Tiirk Tiitliin Rejisi,
Tiirk Hava Kurumu, Tayyare Cemiyeti, Devlet Hava Yollar1, Yesilay, Inhisar, Zirai
Donatim Kurumu, Emniyet Sandig1, Galatasaray Sergisi, Kodak, E. Joffe, inci Dis
Macunlari, Seyr-i Sefiin [daresi, Pirelli, Yap1 ve Kredi Bankasi, Garanti Bankast,
Piyale, Kurukahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlari, Capamarka, Bayer, Besir Kemal,
Antinozan, Nevrozin, RCA, AEG, Ege Idrofil Pamuk Fabrikasi, Harrison, Gislaved,
Ingiliz Avrupa Hava Yollar1, Kavaklidere, Ankara Birasi, Misir Hava Yollar1, Misir
Devlet Tren Yollari, Hiirses Gazetesi, Bursa ve Misir’in turistik tanitimi i¢in yaptigi
afisler gibi kuruluslarin afislerini hazirlamistir. Tiim eserlerinin ciddi bir tasnifi
yapilmamis olmasindan dolayr hala birgok yerde Ihap Hulusi'nin eserlerine

rastlanilabilmektedir.

w5 aif00 < LLai (5,98

Resim 56: Tirkiye Nakliyat-1 Havaiyye Sirketi’nin 1927 Tarihli Afisi.
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Resim 57: Cumhuriyet Devrinde Demir Yollarina Yapilan Katkiyr Gosteren Bir

Propaganda Afisi.
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Resim 58: 1931 Tarihli Saygisizlikla Savas Dernegi’nin Kamu Yararina Yaptirdigi
Afis.
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Resim 59: 20 Ilktesrin 1935 Tarihli Bagvekalet Istatistik Umu Miidiirliigii’niin,

Genel Niifus Sayimu le Ilgili Afisi.
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Resim 60: Tiirkiye Is Bankasi’nin Kumbara Afisi.
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Resim 61: 1949 Tarihli Tiirkiye Is Bankas1 Afisi.

I952ihRAMth PLANI

VE CESITL i:/\m ihRAMIYELERi
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Resim 62: 1952 Tarihli Tiirkiye Is Bankas1 Afisi.
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Resim 64: 1951 Tarihli Tiirkiye Is Bankas1 i¢in Tasarlanan Afis.
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Resim 65: Tiirkiye Is Bankasi I¢in Tasarlanan Afis.
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Resim 66: Tiirkiye Is Bankasi I¢in Tasarlanan Afis.
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Resim 67: Tiirkiye Is Bankasi I¢in Tasarlanan Afis.
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TURKIYE 55 BANKASI

Resim 68: Tiirkiye Is Bankasi’nin Bir Baska Kumbara Afisi.
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Resim 70: Tiirkiye Is Bankasi’nin Kumbara Temal1 Afisi.

70



Resim 71: Tiirkiye Is Bankas1 Afisi.
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Resim 72: Vakiflar Bankas1 I¢in Afis.
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Resim 73: Vakiflar Bankasi’na Ait Afis Taslaklari.
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Resim 74: 1945 Tarihli Tirkiye Ziraat Bankasi’nin Afisi.
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Resim 76: Emlak Bankasi’nin “Tahvil” Afisi.
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Resim 78: Emlak Bankasi’nin Beynelmilel Mesken Mimarisi Fotograf Sergisi I¢in

Tasarlanan Afis.

74



TURK-TICARET-BANKAS)
KUPONLU-VADELi-MEVDUAT

A

[N =JI4IN-
ANIN-FAYZINi-AL:

‘GiT-PAR

Resim 79: Adapazar Tiirk Ticaret Bankasi I¢in Tasarlanan Afis.

Resim 80: Siyah Beyaz Bir Afis Caligmasi.
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Resim 82: Erzurum-Sivas Demir Yollar1 Tahvil Afisi.
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Resim 84: CHP I¢in Tasarlanan Afis.
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UTOMO CLUB DE TUROUIE - 1am

Resim 85: 1950 Tarihli Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu’nun “Ankara” Afisi.

TORKIYE TURING ve OTOMOBIL KLOBY v 7.1

Resim 86: 1940 Tarihli Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu’nun “Izmir” Afisi.

78



TURKIYE TURING ve OTOMOBIL KLOBU v % awvire Ak
Resim 87: 1940 Tarihli Tiirkiye Turing Ve Otomobil Kurumu’nun “Bursa” Afisi.

Thap Hulusi Gorey, yukarida yer alan Izmir ve Bursa afisleri ile Sisli

Halkevi’nde agilan Afis Sergisi’ne katilmis ve derece almistir.’

Resim 88: Bursa’nin Tanitim1 I¢in Yaptig1 Afislerden Birinin On Calismasi.

87 Ali Tekin Cam, a.g.e., S. 157.
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Resim 89: 1937 Tarihli Uluslararasi Izmir Fuari’nin Afisi.
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Resim 90: Sportoto i¢in Tasarlanan Afis.
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Resim 91: Milli Piyango Icin Tasarlanan Afis.

Lol

TNUK ESiRGENMEZ
BILET

AL Ki "II—W" KAZANASIN
MLL DIYANGO

Resim 92: Milli Piyango i¢in Tasarlanan Afisi.

81



4
IHAP «
HLVSIL

ARPACIK KUMRUSU Gi8i DUSUN AYDA Yok g
BiRYILBASI BilETi AL, (LTNTNCS: tom

Resim 93: Milli Piyango Idaresi Igin Tasarlanan Afis.

Resim 94: Milli Piyango Afisi.

82



THAP
HULYS

/

BULETIN ARKASINDA %
SENi BELKi BSViK. BiR SERVET BEKLIYOR

’
Hlangus

Resim 95: 1965 Tarihli Milli Piyango Idaresi I¢in Tasarlanan Yilbas: Bileti Afisi.
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Resim 96: Milli Piyango idaresi I¢in Tasarlanan Yilbas1 Bileti Afisi.
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Resim 97: Milli Piyango Idaresi Igin Tasarlanan Afis.
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Resim 98: Milli Piyango Afisi.
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Resim 100: Milli Piyango Idaresi igin Tasarlanan Afis.
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Resim 101: Milli Piyango I¢in Tasarlanan Afis.

Mil.Li PIYANGO

Resim 102: Milli Piyango i¢in Tasarlanan Afis.
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Resim 104: Milli Piyango Idaresi I¢in Tasarlanan Afis.
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Resim 106: 1969 Tarihli Sportoto Afisinin Taslagr.
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Resim 107: 1969 Tarihli Sportoto Ve Vakifbank i¢in Hazirladig1 Afislerin

Orijinalleri.
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Resim 108: Devlet Ziraat isletmeleri Kurumu’nun “Ankara Sarabi1” I¢in Yaptirdig
Afis.
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Resim 109: Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu’na Ait Oldugu Diisiiniilen Afisi.
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Resim 110: Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu’nun “Balik” Afisi.
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Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu

Resim 111: Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu’nun “Regel Ve Surup” Afisi.
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Resim 113: Muhtemelen Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu Igin Yapilan Bir
Afis.
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Resim 114: Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu Igin Yapmis Oldugu Muhtemel
Bir Afis.
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Resim 115: Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu’nun “Ulke Savunmas1” I¢in
Yatirdig1 Afis.
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Resim 116: Stimerbank’in Ayakkab1 Afisi.

KUMASLARINDA
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Resim 117: Stimerbank’in “Kumas” Afisi.
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Resim 118: Siimerbank Yerli Mallar Pazar’nin “Beykoz Kunduralar1” I¢in
Yaptirdig1 Afis.

SUMER BANK

YERLi MALLAR PAZARS

Resim 119: Stimerbank Yerli Mallar Pazari’nin “Kiyafet” Afisi.
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Resim 120: Thap Hulusi Gérey’in Siimerbank Afisi.
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Resim 121: Siimerbank’in Kumaslar1 i¢in Afisi.
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Resim 122: Siimerbank Yerli Mallar Pazarlari’nin “Spor Malzemeleri” I¢in Afisi
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Resim 123: Siimerbank’in Yerli Mallar Pazarlar1 i¢in Afisi.
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Resim 124: Stimerbank Yerli Mallar Pazarlarinin “Kadin Kumaslar1” Afisi.

HEPIMIZ KAYSER)
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Resim 125: Siimerbank Yerli Mallar Pazari’nin 1971 Tarihli “Kayseri Fabrikas1”
Afisi.
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Resim 126: Siimerbank Yerli Mallar Pazarlarmin Spor Malzemeleri I¢in Tasarlanan

Afisi.
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Resim 127: Siimerbank I¢in Tasarlanan Afis.
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Resim 128: Tiirk Titiin Rejisi’nin “Sigara” Afisi.

Resim 129: Belirsiz Bir Afis Tasariminin On Calismast.
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Resim 130: Belirsiz Bir Afis Calismasimin On Calismasi 2.
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Resim 131: Tiirk Hava Kurumu’nun Kurban Bagsi Ile Tlgili Afisi.
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Resim 133: Tayyare Cemiyeti I¢cin Hazirlanan Afisler.
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Resim 134: Tayyare Cemiyeti I¢in Afis.
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Resim 135: Devlet Hava Yollari’nin Tanitim Afisi.
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Resim 136: Devlet Hava Yollar1 Afisi.
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Resim 137: Devlet Hava Yollar1 I¢in Afis.
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Resim 139: Devlet Hava Yollari’nin Afisi, Ankara Etimesgut Havaalani.
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Resim 141: Yesilay i¢in Afis.
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Resim 142: Inhisarlar Idaresi’nin “Likor” Afisi.
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Resim 143: Zirai Donatim Kurumu’nun Afisi.
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Resim 144: Zirai Donatim Kurumu’nun Trakt6r Afisi.
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Resim 145: Emniyet Sandig1 I¢in Afis.
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Resim 147: Miinih’te iken E. Joffe igin Yaptig1 Afis.
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Resim 148: Miinih’te iken Kodak I¢in Yaptig1 Afis.

Resim 149: Miinih’te Iken Yaptig1 Bir Sigara Afisi.
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Resim 151: Miinih’te Iken Yaptig1 Afis Calismast.
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Resim 152: Miinih’te iken Yaptig1 Bir Plak/Gramofon Afisi.

1923

Resim 153: 1923 Tarihli Miinih’te Yaptig1 Bir Afis Calismasi.
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Resim 154: Cumhuriyet Déneminin Ilk Yillarina Ait Yapti1 Afis Calismalarindan

Bazilar.
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Resim 155: 1923 Tarihli Almanya’da Iken Italya’ya Yaptig1 Afislerinden Biri.
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Resim 156: 1927 Tarihli {1k Siparisi Olan “Inci Dis Macunlar1” Afisi.

114



Resim 157: Seyr-1 Sefiin Idaresi’nin Cumhuriyet Dénemine Ait “Yalova

Kaplicalar1” I¢in Yaptig1 Afis.
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Resim 158: 1964 Tarihli Pirelli Sirketi’nin Lastikleri Icin Yaptig1 Afis.
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Resim 159: Pirelli Sirketi I¢in Yaptig1 Afis Calismasi.
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Resim 160: Pirelli Sirketi I¢in Yaptig1 Lastik Afisi.
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Resim 161: 1967 Tarihli Yap1 Ve Kredi Bankas i¢in Yaptig1 Afis.
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YAPI ve KREDI BANKASI

Resim 162: 1967 Tarihli Yap: Ve Kredi Bankas1 i¢in Yaptig1 Afis Calismast.
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GARANTI BANKASI

Resim 163: Garanti Bankas1 I¢in Yaptig1 Afis.

Resim 164: Garanti Bankasi’nin Afisi.
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Resim 165: Garanti Bankasi I¢in Tasarlanan Afis.

o

Resim 166: 1929 Tarihli Oldugu Diisiiniilen Bir Sirketin Hint Cayr Tanitimi i¢in
Yaptig1 Afis Caligmasi.
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Resim 167: “Piyale” Markasinin Makarna Afisi.
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Resim 168: Piyale Markas1 i¢in Tasarladig1 Afisi.
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Resim 169: Kurukahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlari Igin Yaptig1 Afis.
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Resim 170: Kurukahveci Mehmet Efendi Mahdumlari I¢in Yaptig1 Afis Calismast.
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u kacuk Meﬁmelcldlo boyle
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Resim 172: Capamarka “Un” Afisi.
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Resim 174: Bayer Sirketi I¢in Yaptig1 ilag Afisleri.
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Resim 176: Bayer Sirketi i¢in Yaptig1 “Panflavine” Ilacinin Afisi.
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Resim 177: Besir Kemal Markasinin “Nasir Ilac1” Afisi.

Resim 178: Mahmut Cevat Eczanesinin Besir Kemal Nasir {laci I¢in Tasarlanan

Afis.
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Resim 179: Besir Kemal Nasir ilacinin Afisi.

Resim 180: Antinozan Marka ila¢ Afisi.
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NEVROZIN

agnlan icin en
tesieh ildct

Grip, enflienza ve soguk almalarda

Muhakkak NEVROZIN Kullaniniz.

Resim 181: Nevrozin Marka flac Afisi.

Resim 182: RCA Markasiin Radyo Afisi.

127



A E GIUrcanonimsickminsisy

GALATA - BAHTIYAR-HAN,

Resim 183: AEG Markasinin “Elektrikli Masaj Makinasinin” Afisi.
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RAHAT

Resim 184: Aygaz Marka Tiip Afisi.
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Resim 186: Harrison Marka “Corap Makinesi’nin Afisi.
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Resim 187: Gislaved Markasiin Afisi.

bloLAVED
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Resim 188: Gislaved Markas1 I¢in Yaptig1 Ayakkabi Afisi.
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Resim 190: Ingiliz Avrupa Hava Yollarinin Afisi.
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Resim 192: Piyale Marka “Makarna” Afisi.
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LaYPT

Resim 194: Misir’m Tanrtimi I¢in Tasarladig Turizm Afisi.
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Resim 196: Misir Hava Yollar1 Afisi.
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Resim 197: Misir’in Tanitimi Igin Tasarladigi Turizm Afisi.
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Resim 198: Misir Devlet Tren Yollari’nin Turizm Tanitimi I¢in Tasarlanan Afis.
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Resim 200: Tiirkiye’nin Tanitimi I¢in Yaptig1 Turizm Afisi.
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Resim 201: Tiirkiye nin Tanitimi Igin Tasarladig1 Turizm Afisi.

Resim 202: Hiirses Gazetesi’nin Afisi.
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Resim 203: Yaptigi Afis Calismalarindan Biri.

Thap Hulusi Gorey’in asil egitimini aldig1 ve uzman oldugu alan afis sanatidir.
Tiirkiye’ye dondiigiinde ise afis sanati heniiz gelismemisti. ilk olarak dergide
calismaya baslayan Ihap Hulusi, afis sanatinin Tiirkiye’de yaygmlasmasina ve

Tirkiye’nin modernlesme ¢abasina biiyiik katki sunmustur.

Thap Hulusi’nin afisleri resim teknigi yoniinden incelendiginde ilk gdze garpan
unsurlardan biri kompozisyon anlayisidir. Kompozisyonda kullandig: fonlar oldukca
sade bir bigimde gerceklesmekte veya bosluk olusturmaktadir. Bu husus Ihap
Hulusi’nin afislerinde kullandig1 anlatim dilinde bosluklar1 doldurma c¢abasi ig¢inde
olmadigin1 ve boylece anlatmak istedigi olay1 ¢alismanin merkezine alarak odak
noktasmm giiglendiren bir unsur haline getirmektedir. Thap Hulusi, genellikle bu arka
planlart pastel bir renk kullanimi ile tamamlamaktadir (Resim 64-86-113-122). Desen

anlayisinda ise tarama yontemine siklikla basvurmaktadir. Cizimdeki dokuyu ve
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bicimi ¢ok fazla umursamadan desendeki ritmi ve durusu tarama ile 151k-golge
farkliligiyla olusturuyor. Bu durum {inli ressamlarda da goriilen bir 6zellik olur.
Bununla yiizeyin tek tek boyanmasi yerine hizli ve kolay bir sekilde tarama ile desenin
tamamlanmasi amaglanmaktadir. Boylelikle tarama ile biitiinliigli daha kolay elde
etmis oluyorlar (Resim 92-93-94-95-96-97). Afis sanatinda da aslinda tam olarak
ihtiyag olunan sey desenin kompozisyondaki biitiinliigiinii basit bir sekilde
saglamasidir. Burada izleyici desendeki kumas ya da baska bir nesnenin detaylarinin
nasil gerceklestirildigine odaklanma ihtiyaci duymuyor. Dolayisiyla hikayeye
odaklanmak daha kolay sekilde gerceklesiyor. ihap Hulusi’nin Resimlerinde aym
zamanda ¢ok pargali bir bigim stiinliigli bulunmaktadir. Bu bi¢imlilik geometrik
pargalardan olusan, konturun bulunmadig1 yalnizca renk ile ifade edilmektedir. Figiir
kullaniminda da bu bi¢imliligi koruyarak yiiz bi¢imine ve durusuna iistiin bir 6zellik
kazandirmaktadir ~ (Resim  53-55-62-81-95-101-120-121-136-149).  Nitekim
illiistrasyonlarinda ve skeclerinde figiiriin duruglarim1 yogun bir sekilde calistig
goriilmektedir. Yiiz ifadelerinde de detaya yer vermemesi dikkat ¢eken bir bagka unsur
olarak goriilmektedir. Bu ise yukarida demin bahsedilen fonu genellikle pastel bir renk
ile bosluk halinde birakmasi ile ayn1 amaca hizmet etmektedir. Yiiziin de detaylarindan
arindirilmasi figiirdeki odagi detaylardan koparip biitiinciil anlatima yani teatral
duruslara, hikdyeye ¢ekmektedir (Resim 70-81-101-133-137-138-147-150).
Anlasildig1 kadari ile Thap Hulusi, afis sanatinda resim dilini gii¢lii kullanmasinin yani
sira bunun bir resim degil afis oldugunu ve bir mesaj1 iletmek amaci ile yapildigini
belirtmekle beraber anlatilmak istenen mesajin Oniine gecen baska bir nesne ve
detaylara bilingli sekilde yer vermemektedir. Figiirlerindeki hareket yogunlugu ve
canlilik, renk yardimiyla da desteklenmektedir. Boylece metine ¢ok fazla ihtiyag
duymamaktadir. Anlatim dilinde rengin islevi incelendiginde, genellikle yukarida da
bahsedildigi gibi hikdyeyi desteklemektedir. Bundan dolay1 ayni fon kullanimi, figiir
kullanimindaki anlayis gibi renklerde de ¢ok fazla detayli bir isleyisin bulunmadig
goriilmektedir (Resim 61-66-85-106-114-147). Resimlerinde genellikle birka¢ ana
renk kullaniminin hakim oldugu goriilmektedir. Genellikle bu ana renklerin bir zithg
ve ton farklihigiyla resmi tamamlamaktadir. Dolayisiyla yine Thap Hulusi’nin renk
kullaniminda su fark edilmektedir ki; afiste aktarilmak istenen mesajin 6n planda

olmas1 gerekmekte ve afiste kullanilan renklerin skalasini dar tutarak bir renk
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karmasgasina bilingli olarak izin vermemektedir. Renk kullaniminda yalnizca igerigi
desteklemesini istedigi anlasilmaktadir. Siyah-beyaz baskilarda ise cogunlukla tarama
teknigi kullanmis ve yukarida bahsedilen desen anlayisina destek vermektedir.
Nitekim renk kullaniminin olmadigi calismalarda anlatimda giiglii bir 1s1k-golge
etkisine ihtiya¢ vardir. Thap Hulusi, calismalarinin yaym sekline uygun bir teknik
kullanimini tercih ettigini diisiindiirmektedir (Resim 60-84-131-136-138-170). Buna
bir bagka delil ise yaptig1 resim caligmalar1 gosterilebilir. Resimlerinde, afis ve diger
calismalarinda oldugu gibi yogun bir tarama anlayisinin olmadigi gériilmektedir. Ayni
zamanda Thap Hulusi, suluboya teknigini kullanarak bir renklendirme yapmaktadir.
Suluboya tekniginde daha sonra anlatilacak olmakla beraber bu konuda ustalastigi
sOylenebilir. Zira ¢cogu suluboya kullandig: afislerinde birkag fir¢a darbesi ile deseni
renklendirdigi goriilmektedir. Calismalarindaki renk dagiliminin bu teknikte yeterliligi
oldugunu gostermektedir. Ayni zamanda anlatim diline en uygun boyamanin sulu boya
oldugu da soOylenebilir. Zira keskin bir big¢imlilikten ziyade pargali, detaylarin
onemsizlestigi, 151k ve golgenin etkin kullanildigi bir anlatim dilinde suluboya ile
renklendirme olduk¢a uyumlu goériinmektedir. Genel olarak afislerinde resim yoniine
¢ok onem verdigi ve onun diger afis sanat¢ilarindan ciddi sekilde ayirmaktadir. Hatta

bazi afiglerinin resim yoniiniin daha agir bastig1 bile sdylenebilir.

Thap Hulusi’nin afislerinde kullandig1 kaligrafiyi kendi igerige gdre dzgiirce
kontrol edebilmesine imkan veren unsur metin diizenlemesini de kendi eliyle
gerceklestirmesidir. Metini ise ¢ok giiclii ve agiklayici olarak kullanmaktadir. Reklam-
ilan ¢aligmalar1 hari¢ diger ¢alismalarinda bu durum oldukc¢a 6n plandadir. Metnin bir
bagska en Onemli noktasi ise yerlestirilme diizenidir. Hatta bazi afislerinde metni
yerlestirdigi nokta resmi tamamlayan bir unsur olarak diistiniilmiistiir (Resim 64-67-
74-75-94-95-100-101). Konu seciminde ise genellikle giindelik olaylara yonelik bir
anlatim dilini benimsedigi anlasilmaktadir. Konunun igerigi hangi iirliniin tanitimi
yapilacak ise ona uyumlu sekilde gelismektedir (Resim 82-84-88-101-111). Figiir
secimlerinde de bu uyum goriilmektedir. Figlir tiplemelerinde sehir ve kirsal kesimden
tiplemeler kullanmaktadir (Resim 116-120-121-125-144-167-169). Konuya gore bir
cinsiyet ayrimi da kesinlikle yapmaktadir (Resim 171-173-177-184-185-186-187).

Fakat figiirlerin gorlintiglerinde ister sehir ister kirsal kesimden olsun modern bir
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goriiniim kazandirmayr onemsemektedir. Cumhuriyet ideolojisine uygun olarak
calismalarinda ayni zamanda toplumu cagdas goriinmek {iizerine etkiledigi de
sOylenebilir. Zira bir¢ok afis ve calismalarinda tiim tiplemeleri modern bir durusa
sahiptir. Bunu gergeklestirirken geleneksel unsurlar1 dislamak yerine tam aksine
birgok caligmasinda geleneksel kesimi de gorsel anlatima dahil ettigi goriilmektedir
(Resim 71-74-84-121-125-168). Thap Hulusi’nin Cumbhuriyet’in modernlesme
hareketi icinde donemin gerceklerinden bagimsiz bir modernlik ifadesi
bulunmamaktadir. Afiglerinin toplum tarafindan benimsenmesinin en 6nemli
yanlarindan biri olarak da bu sdylenebilir. Anlatilmak istenen mesajin ¢ok basit ve net
olmas1 akilda kalic1 olma etkisini arttirmaktadir. thap Hulusi’nin afis sanatinda, ¢ok
giiclii bir resim diisiincesi olmakla birlikte bu sinir1 korudugu goriilmektedir. Bunun
yant sira kompozisyon, yerlesim plani, anlatimi gili¢lendiren figiir, hareket ve renk
kullanimi tamamen igerik ile uyumlu sekilde tiim bu unsurlar1 basarili bir sekilde

tasarladigi sdylenebilir.
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5.4.1. Milli Piyango Bilet Tasarimlari

Ihap Hulusi’nin ¢alismalar1 arasinda dzdeslestigi en énemli konularin biri de
“Milli Piyango” bilet tasarrmlari ve afisleridir. Ozellikle piyango biletinin
tasarimlarinda afis sanatinda oldugu gibi en ¢ok 6n plana ¢ikan 6zelligi resimsel
ifadenin giiclii olmasidir. Piyangolarinda giindelik olaylari, peyzaj ¢aligmasi, figiir
betimlemeleri, tarihi olaylar1 ve sahsiyetleri, sehir ve kirsal insan tiplemesini
kullanmaktadir. Piyango biletlerinde en 6nemli ifade se¢imin yapilacagi mevsim, ay
veya giine uygun resimlendirme yapmaktadir. Konularin1 da buna gore se¢gmekte

oldugu goriilmektedir. Resim 203-204-205 6rneklerinde oldugu gibi.

| [¥ 7 MAYIS 1966 Beste bir bilet

miui PivanGco

l Mlllﬂ)lYANGO

A& Beste bir bilet ]
10 L0 o B

Resim 204: 1950, 51, 61, 65, 66 Yillarina Ait Milli Piyango Bilet Tasarimlari.
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Resim 205: 1941, 42, 47, 48 Yillarina Ait Milli Piyango Idaresi’nin Bilet

Tasarimlari.
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Resim 206: 1962, 1964, 1963 Yillarina Ait Milli Piyango Bilet Tasarimlari.
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Resim 208: 1941 Yilina Ait Milli Piyango Bilet Tasarimi.
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Resim 210: 1941 Yilina Ait Milli Piyango Bilet Tasarimu.

. \
.....
o
E "

N\ .

Resim 211: Bask1 Oncesi Milli Piyango Bilet Tasariminin Orijinali.
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Resim 214: 1974 Tarihine Ait Milli Piyango Bilet Tasarimi.
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Resim 217: Milli Piyango Biletinin Orijinali.
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Resim 218: Milli Piyango Biletinin Orijinali.
5.4.2. Kapak Tasarimlari

Thap Hulusi Gorey’in dergi, kitap vb. yayinlar i¢in tasarladigi kapak tasarimlari
da bulunmaktadir. Miisterileri arasinda Devlet Demir Yollar1 ve Limanlari, 7 Giin
dergisi, Polis Mecmuasi, Halk mecmuasi, Alfabe, Milli Egitim Vekaleti’nin yayinlari,
Tiirk Hava Mecmuasi, Devlet Hava Yollari, Tiirkiye Is Bankasi, Tiirk Kadinlar1 Bigki
Yurdu, Inhisar, Resimli Ay dergisi, Bursa Koza T. Satis Kooperatifleri Birligi,

Akbaba dergisi ve yazarlar gibi kisi ve kuruluslar bulunmaktadir.
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Resim 219: 1926-27 Tarihine Ait “Tiirkiye Cumhuriyeti, Devlet Demir Yollar1 Ve

Limanlar”nin Tarihi Ve Isletme Netayici (Sonucu) Kapak Tasarimi.

Resim 220: 7 Giin Dergisinin Kapak Tasarimu.
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Resim 221: 1934 Tarihli 7 Giin Dergisinin Kapak Tasarimi.

Sayi: 239, 240, 241
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Resim 222: 1929-30 Tarihli Polis Mecmua’sinin Kapak Tasarimu.

151



Resim 223: MEV (Milli Egitim Bakanligi) Tarafindan Cikarilan “Halk”

Mecmuasinin Kapak Tasarimi.

Resim 224: Fuat Gedik’in Amerika Adli Kitabinin Kapak Tasariminin Orijinali.
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Resim 226: Tiirk Kitapgilar Birligi Tarafindan Cikarilan “Kitap Oku” Eserinin

Kapak Tasarimu.
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Resim 227: 1930 Tarihli MEV (Milli Egitim Bakanligi) Doktor Galip Ata’nin Biiyiik
Adamlar Serisi Adli Kitabinin Kapak Tasarimu.

Resim 228: 1933 Tarihli 1k “Alfabe’nin Kapak Tasarimi.
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Resim 230: 1927 Yilina Ait Tiirk Hava Mecmuasi’nin Kapak Tasarimu.
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1926°da yayin hayatina baslayan mecmua, 1929 yilindan itibaren Havacilik ve

Spor ad1 olarak degistirilmistir.%®

Resim 232: Devlet Hava Yollari’nin 1938 Tarihli “Tarife ve Sartlarr” On Kapak

Tasarimi.

8 Ali Tekin Cam, a.g.e., S. 161.
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Resim 234: 1931 Tarihli Faruk Nafiz’in Akin Adl Kitabinin Kapak Tasarimu.
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Resim 236: 1928 Tarihine Ait “Resimli Ay” Almanaginin Kapak Tasarimi.
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Resim 237: 1927 Yilina Ait “Tiirk Hava Mecmuas1” Dergisinin Kapak Tasarimi.
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Resim 238: Tiirk Kadinlar1 Bigki Yurdu’nun, Sanat Diplomas1 Tasarimi.
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Resim 239: “Tiirk Hava Mecmuas1” Dergisinin Kapak Tasarimi.
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Resim 240: 1944 Yilinda Kurulan Bursa Koza T. Satis Kooperatifleri Birligi’nin

Kapak Tasarimu.
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Resim 241: Mecdi Sadreddin Sayman’mn “Cennet Hanim” Adh Kitabinin Kapak

Tasarima.

Resim 242: Peyami Safa’nin “9. Hariciye Kogusu” Adli Kitabinin 1949 Tarihli

Kapak Tasarimu.
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Resim 243: Kerime Nadir’in “Gelinlik Ki1z” Adli Romaninin 1977 Tarihli Kapak

Tasarima.

Resim 244: Rahmi Apak’m “Garp Cephesi Nasil Kuruldu” Adli Kitabinin Kapak

Tasarimi.
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Resim 245: 1942 Tarihli Istanbul Vilayeti’nin Biiyiikdere Meyve Islah

Istasyonu’nun Kitapgiginin Kapak Tasarmmu.
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Resim 246: “Tiirk Hava Mecmuas1” Dergisinin Kapak Tasarimi.
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Resim 247: “Akbaba” Dergisinin Kapak Tasarimu.
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Resim 248: Akbaba Dergisinin Kapag: I¢in Tasarladig1 Karikatiirii.
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Ihap Hulusi Gérey, cok sayida gazete, dergi ve kitap gibi yaymlarin kapak
tasarimlarini da yapmustir. Diger calismalarinda oldugu gibi ilk dikkati ¢eken unsur
calismanin igerigi ile gorselliginin i¢ ice olmasidir. Konuyu ifade bi¢imi igerik ile
iliskilidir. En iinlii calismalarindan biri Atatiirk’iin gorselinin de yer aldig1 “Alfabe”nin
kapak calismasidir. Kapak tasarimlarinda metin olarak kitabin, derginin vs. ismi
zikredilir onun disinda yalnizca resim onem kazanmaktadir. Bu tiir ¢alismalarda
afislerinde de oldugu gibi resim diisiincesinin 6n planda olmasi Thap Hulusi’ye biiyiik
bir farklilk kazandirmaktadir. Resim 219-222-223-224-226-228-230 gibi
tasarimlarda icerigi en iyi ifade eden nesnenin hakim oldugu resim yapilmistir. Bu
anlayis ayn1 zamanda en basit yontemdir. ihap Hulusi Gorey’in tiim ¢alismalarinda en
bilinen en basit ifadeyi segmesi grafik veya reklam alanlarinda hitap edilen kesim igin

en etkili yontemdir.
5.4.3. Takvim Tasarimlari

Ihap Hulusi Gorey’in takvim olarak hazirlanan ¢alismalar1 da bulunmaktadir.
Thap Hulusi’nin, afislerini yaptig1 firmalarin reklam amagh dagittiklar1 birkag takvim

calismasi da bulunmustur. Bu tiir calismalarin ash afis sanatina dayanmaktadir.

Resim 249: Kizilay i¢in Tasarladig Takvim Standr Tasarimu.
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Resim 251: Bayer i¢in Tasarladigi Takvim Standi Tasarimu.
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Resim 252: Bayer i¢in Tasarladigi Takvim Standi Tasarimu.
5.4.4. Afisetleri

Thap Hulusi’nin afislerinin daha kiiciik ebatlarda icra edildigi, afiset olarak
tanimlanan ¢alismalarina da rastlanilmistir. Bulunan 6rnekler kamu kurumlarina ait

olup afis sanat1 ile benzer 6zelliklerde tasarlamistir.

(e

ULUSAL EKONOMI VE ARTTIRMA KURUMU

Resim 253: Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu Igin Tasarladig1 Afiset.
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Resim 255: Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu I¢in Tasarladig1 Afiset.
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5.4.5. Karikatiir Calismalar

fhap Hulusi Gérey’in kaynaklarda tespit edilen, karikatiir dergilerinde veya
daha oncesinde yaptig1 karikatiir caligmalarindan ornekler yer almaktadir. Tarihleri

tespit edilememistir.

Ihap Hulusi, Osmanli dénemine ait oldugu diisiiniilen karikatiir ¢alismalar1 da
mevcuttur. Karikatiirleri genellikle giindelik yasami konu etmektedir. Tiplemelerini de
donemin kiyafet anlayisina uygun fesli yani Osmanli moderni olarak islemektedir.
Karikatiirler iislubuna uygun olarak toplumsal mesajlar icermektedir. Bu doénem
imzasinin Arap alfabesine uygun stilize ederek “Ihap” olarak attif1 goriilmektedir.
Sanat¢imin bu imza bigiminden dolayr ¢aligmalarinin Osmanli donemine ait oldugu
fikrini giiclendirmektedir. Zira Cumhuriyet donemine ait calismalarinda {iggen
formunun yer aldig1 imzalar1 goriilmektedir. Benzer imzay1 ske¢ ¢aligmalarinda da
kullanan sanat¢inin bu donem caligmalarinda 1922-24 arasi tarihlerin yer aldigi

goriilmektedir.

Resim 256: Osmanli Dénemi Karikatiir Calismas.
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Resim 258: Osmanli Dénemi Karikatiir Calismas.
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5.4.6. Illiistrasyon ve Resimleri

Thap Hulusi Gérey’in Almanya’da ve Tiirkiye’de egitimi sirasinda baslayan ve
hayatinin son zamanlarima dek tarihlenen illiistrasyon ve resim calismalari

bulunmaktadir. Kaynaklarda tespit edilenler asagida yer almaktadir.

Resim 259: 1935 Tarihli 7 Giin Dergisi Igerisinde Yer Alan Illiistrasyon.
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Resim 261: Illiistasyon Calismas.
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Resim 262: Devlet Demir Yollar1 I¢in Tasarladig1 Tarama Bir Illiistrasyon.

Resim 263: Almanya’da 1924 Tarihine Ait Bir Illiistrasyon Calismasi.
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Resim 264: 1965 Tarihine Ait 1920°1i Yillarm istanbul Tipleri Adli illiistrasyon

Calismasi.

BWRGAT. 30-3-45

Resim 265: Burgazada’da 1945 Tarihinde Yaptig1 Bir Illiistrasyon.
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Resim 266: 1944 Tarihine Ait Bir Illiistrasyon.

Resim 267: Almanya’da 1924 Tarihine Ait Bir Illiistrasyon Calismasi.
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Resim 268: Illiistrasyon Calismasi.

Resim 269: Illiistrasyon Calismasi.
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Resim 271: 1944 Tarihine Ait Illiistrasyon Calismas.
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Resim 273: 1977 Tarihli Suluboya Calismasi.
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Resim 275: 1937 Tarihi ile Mont Pelerin isminin Yer Aldig1 Suluboya Calismast.
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Resim 277: Misir Temal1 Suluboya Calismasi.
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Resim 278: Suluboya Calismasi.
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Resim 280: Suluboya Calismasi.
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Resim 282: Suluboya Calismasi.
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Resim 284: Almanya’da Iken Yaptig1 Suluboya Calismas.
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[lliistrasyon calismalar1 bir nevi thap Hulusi’nin afisleri i¢in tasarladigi
resimlerinin 6n c¢aligmalart olarak nitelendirilebilir. Almanya’da egitim yillarina ait
orneklere ait illiistrasyon calismalari, 1965 tarihlerine kadar devam etmistir.
[lliistrasyonlarinda 6zellikle Almanya’daki calismalarinda modern gdriiniimleri
isledigi goriilmektedir. Thap Hulusi, illiistrasyon ve resimlerinde suluboya teknigini
kullanmistir. Bunlar disinda suluboya resimleri ise genellikle hayatinin son
donemlerine tarihlenmektedir. Nitekim 1970°li yillarda istanbul Is Bankasi/ Beyoglu
Parmak Kap: Sanat Galerisi'nde gergeklesen bir karma sergiye katilan Ihap
Hulusi’nin, Cafer Bater, Malik Aksel ve Niizhet Islimyeli ile tanismasi ile ve Niizhet
Islimyeli’nin onu aralarinda kurduklar1 “Suluboyacilar Grubu™na davet edildigi
bilinmektedir.®® Ihap Hulusi’nin suluboya tekniginde yaptig1 resimler ile sergilere
katildig1 da anlasilmaktadir. Resimlerin dikkat ¢eken bir diger 6zelligi ise afislerinde
kullandig1 figiirlerin bigimlerine benzemesidir. Nitekim milli piyango afislerinin
orijinallerinde de goriildiigii gibi bu yontem ile Oncesinde bir taslak olusturarak
calistifi anlasilmaktadir. Illiistrasyon calismalarinda genellikle figiir calismalari
yaparken, suluboya g¢alismalarinda ise doga ve manzara galismalari 6n plandadir.
Resim tekniginde renk ve bi¢imlilie vurgu yapan yonii agir basmaktadir. Renk
seciminde ayrica pastel renkleri tercih ettigi de 6n plana ¢ikan bir unsurdur. Cizgisel
unsurlarin yok edildigi kontrlarin genellikle renkler ile ifade edilmesi de yine onun
resimlerinde sik¢a goriilen bir unsurdur. Ayrica resimlerinde de afislerindeki gibi tek
bir ana rengin farkli tonlarin1 uyguladigi bir boyama anlayisi okunabilmektedir.
Elbette 151k-golge etkisinin yani sira renk karsitliklarin1 da kullanmaktadir. Her iki
durumda da az renk kullanarak bir resim olusturma c¢abasi i¢inde oldugu
goriilmektedir. Thap Hulusi’nin ¢alismalarinda énemli olan figiir veya nesnelerden
ziyade bunlarin bi¢imliligidir. Bu yonii ile tiim ¢aligmalarinda resim olma 6zelligini
daima 6n planda tutmustur. Resimlerinde ele aldig: figiirlerin donemin 6zelliklerini
birebir yansitmasi da yine onun zaman igerisinde degisen figiirlerini gostermektedir.
Fakat her daim modern bir durus sergileyen bir figiir anlayisina sahip oldugu da
calismalarindan okunabilmektedir. Reklam amagli yaptigi afislerinde, figiirlerini

giindelik yasamdan aldig1 ve giindelik olaylar ¢cercevesine saglam bir sekilde oturttugu

8 Yagsar Serin, Ebru Nalan Siiriin, Ertug Yavuz, a.g.m., s. 122-121.
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anlagilmaktadir. Bu yoniiyle aslinda toplumu ¢agdas goriinlime yonlendiren bir etkisi

oldugunu da resimlerinden okumak miimkiindjir.
5.4.7.Skec Ornekleri

Thap Hulusi Gérey’in Almanya’da egitim gordiigii zamanlara ait ve derslerde
sik sik yaptig1 ske¢ caligmalarina asagida yer verilmistir. Bu skeclerin altinda kag

dakika da yaptig1 ile ilgili notlart da bulunmaktadir.

Ihap Hulusi’nin bir¢ok skeci bulunmaktadir. Almanya’daki egitim siirecinden
itibaren siirekli olarak ske¢ calismasi yapmistir. Bazilarinin iistiine ders notlar1 da
aldigr goriilmektedir. Calismaya eklenen ske¢ c¢alismalart ¢ogunlukla figiir
calismalarindan olugmaktadir. Bu c¢alismalarinda figliriin durusu ve hareketi iizerine
yogunlastig1 goriilmektedir. Resim 287°deki 6rnekte de goriildiigii gibi iizerine kag
dakikada yaptig1 ile ilgili notlar almistir. Buradan yaptigi ¢alismalarda siirenin 6nemli
oldugunu anlamaktayiz ki yukarida bahsi edilen desen ile iligkili tarama tekniginin
neden kullandigina yonelik bagka bir agiklama da bu olabilir. Karikatiirlerindeki imza
ile benzer imzayr kullanan sanat¢inin daha once de belirtildigi gibi bu donem

caligmalarinin tarihlerini skeg¢lerinin lizerinde 1922-24 olarak atmustir.
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Resim 285: 1922-23 Tarihli Ske¢ Caligsmas.

187



Resim 287: 1922-23 Tarihli Skeg¢ Calismasi.
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Resim 288: 1920 Tarihli Ders Caligsmasi.

Resim 289: 1921 Tarihli Ske¢ Calismasi.
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5.4.8. Ambalaj Tasarimlari

Ihap Hulusi Gorey’in ticari amagl iiriinlerin ambalaj tasarimlar1 yaptigi da

bilinmemektedir. Tespit edilen ¢alismalar1 agsagida yer almaktadir.

EMIRALEM
3D

Resim 290: Emiralem Marka Sarap Kutusunun Ambalaj Tasarimi.
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Resim 291: Albayrak Markasinin Piring Unu Kutusunun Ambalaj Tasarimi.

191



.
"

3 *‘m»“‘*-"owa—hak-—<-‘ oy

Resim 292: Tekel Kibritleri’nin Kutu Tasariminin Orijinali.
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Resim 293: Tekel Uriinii Olan Kuliip Rakisi’nin Etiket Tasariminin Orijinali.

Kuliip Rakisi’nin etiketinde kendisinin bir fotografi ile yakin arkadasi Fazil

Ahmet Ayka¢’in fotografindan yararlanarak modern bir figiir tiplemesini resmetmistir.

Resim 294: Birinci Sigarasi i¢in Hazirlanan Sekiz Ayri1 Taslak Tasarimi.
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Ambalaj ve etiket c¢aligmalar1 da yapan Ihap Hulusi’nin en meshur
calismalarindan biri “Kuliip Rakis1” etiketi ve “Birinci” sigaralarinin ambalaj
tasarimlaridir (Resim 293-294). Modern tiplemeleri ile markanin uzun yillar
kullandig1 bir etiket olmustur. Sigara, kibrit ve un ambalajlar1 ise yine konu ile iliskili

gorsellerin kullanildig1 bir tasarim 6rnegidir.
5.4.9. Kurumsal Kimlik Calismalari

Ihap Hulusi Gérey, sirketlerin kurumsal olarak kullandig: fatura ve evraklarini
hazirladigi calismalar1 da bulunmaktadir. Tasarladigi kurumsal kimlik ¢alismalarinda
genellikle kaligrafiye dayali bir ¢aligma yaptig1 goriilmektedir. Yer yer bazi 6rneklerde

logo ve gorsel de ekledigi goriilmektedir.

BUCEL-TURK: ANONIM SIRKET!

Resim 295: Bucel Tiirk Anonim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi.
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Resim 296: Bucel Tiirk Anonim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi.

Resim 297: Bucel Tiirk Anonim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi.

195



Resim 298: Bucel Tiirk Anonim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi.

Resim 299: Bucel Tiirk Anonim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi.
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Resim 300: Bucel Tiirk Anonim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi.

Resim 301: Bucel Tiirk Anonim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi.
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Resim 302: Bucel Tiirk Anonim Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Calismasi.

Resim 303: Halicilik Tiirk LTD. Sirketi’nin Kurumsal Kimlik Caligmasi.
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Resim 304: 1923 Tarihli Zonguldak Kokenli Bir Kurulusun Kurumsal Kimlik

Calismasi.
5.4.10. Hat Calismalan

Thap Hulusi, aktif calisma hayatimin sonlarinda suluboya resimlerinin yaninda
hat sanatinin modern yorumlandig1 calismalarda yapmistir. Yazi cesitlerine vakif
oldugu kiifi, siiliis gibi farkli yazi cesitlerini kullanmasindan anlagilmaktadir. Aym
zamanda bu donemde hat sanatinin grafike edilmeye baslanmist1 ki thap Hulusi nin de
bu akima uyarak hat sanatin1t modern yaklasimla ele almistir. Hat ¢caligmalarinda bu
yiizden grafik diigiincesinin daha agir bastig1 bir kompozisyon anlayis1 bulunmaktadir.
Hat calismalarinda renk kullanimi ile bu grafik anlatimi giiclendiren bir etki
vermektedir. Yalmz bu konuda goriisii alinan Hattat Nurullah Ozdem’in kufi yazi
tiiriinde yazdig1 “La Ilaheillallah hattinda kullandig1 asag1 inen “L” harfinin kufi degil
stilis oldugunu ve bu bicimde bir “L” ifadesinin bugiin kullanilmayan eski bir
uygulama oldugunu dile getirmistir (Resim 307). Bu husus Thap Hulusi’nin kendi 6z

kiiltliriine ait kaligrafi sanat1 hakkinda bilgi sahibi oldugunu gostermektedir.
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Resim 305: Kufi ve Siiliis Yaz1 Cesidi Ile Bismillah” Istifi.

= 5 = T

Resim 306: 1981 Tarihli Siiliis Yaz1 Cesidi ile “Kelime-i Tevhid” Istifi.
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Resim 307: Kufi Yazi Cesidi ile “La ilahe illallah” Istifi.

Resim 308: Siiliis Yaz1 Cesidi Ile “Elhamdii Leke Ya Rabbi...” Istifi.
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Resim 309: 1971 Tarihli Siiliis Yaz1 Cesidi Ile “Allah Allah” istifi.

Resim 310: Siiliis Yaz1 Cesidi Ile “Selamiinaleykiim” Istifi.
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Resim 311: Siiliis Yazi Cesidi Ile “Allah Allah” Istifi.

Resim 312: 1972 Tarihli Siiliis Yaz1 Cesidi ile “Allah” Istifi.
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Resim 313: Siiliis Yaz1 Cesidi Ile Ebru Cerceveye Alinmis “Hig” Istifi.
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Resim 314: “Allah” Istif Caligmalari.
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5.4.11. Cini Miirekkebi Calismalari

1920°1i yillara ait olan ¢alismalar1 Ender Merter’in “Miisellesten Uggene” adli
kitabinda “Cini Caligsmalar1” (Cini miirekkebi ile yapilmis) olarak yer almaktadir. Bu

calismalarinda genellikle karikatiirize edilmis olaylar anlatilmaktadir.*
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Resim 315: Eskiz Calismasi.

% Ender Merter, “Miisellesten Uggene”, Tiir Tamitim, Istanbul, 1998, s. 168-173.
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Resim 317: 1918 Tarihli Bir Caligmasi.
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Resim 319: 1920 Tarihli Bir Calismasi.
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Resim 320: Misir’da Bulunan Bir Mecmua Igin 1920°de Yaptig1 Calisma.
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6. KARSILASTIRMALAR VE ETKILENMELER

Thap Hulusi Gérey, Tiirkiye’ye dondiikten bir siire sonra afis siparisi almaya
baglamistir. Bu alanda Oncii isim olmasi ile birlikte afis sanatinin Tiirkiye’de
yayginlasmas1 da fhap Hulusi ile birlikte olmustur. Ihap Hulusi’nin ¢alismalari
oncelikle etkilesimi oldugu diisiiniilen hocasi Ludwig Hohlwein’in ¢alismalari ile
mukayese edilecektir. Ardindan ise Tiirkiye’deki afis sanatcilarinin eserlerine ve

tisluplarina yer verilecektir.

QD&/{/«?

HermSonnao 7¢O

/‘/Mz)c,

in Buch- teih-u. Qfsctaruck bef

1ErmdonmibgsCo./ Tnchen

Resim 321: thap Hulusi Gérey’in Miinih’te Yaptig1 Bir Calisma (Sagda) Ile Ludwig
Hohlwein’in 1926 Tarihli “Hermann Sonntag Matbaasi”’nin Afisi (Solda).

Ihap Hulusi’nin Miinih imzal1 bu eserinde adamin (solda) elinde tuttugu eser
hocast Ludwig Hohlwein’a aittir. [hap Hulusi’nin afigleri ile sergiledigi anlatim
dilinde bahsedilen kompozisyonun yerlestirilmesi ve fon kullanimi hocasinda da
benzerlik gdstermektedir. Bu eserinde Thap Hulusi, baskinin gerceklestirilmesini konu
ederken arka fonda bunu ifade etmeye yonelik bir makine yerlestirmistir. Nitekim

asagida yer alan Hohlwein ve Ihap beyin eserlerinde kompozisyon yerlestirisinin ve
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konuya gore bazen fonun bosluklardan ibaret oldugu bazen de konuya yonelik ¢ok
sade bir tarama ile fon olusturuldugu goriilecektir. Bu hususta 6dnemli olan her iki
sanat¢inin da eserlerinde boslugu doldurma cabasi i¢inde olmamasi, bilingli sekilde

bunun anlatimin odagini giiclendirdigi bir tavir olarak ele almalaridir.
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Resim 322: Thap Hulusi Gérey’in 1926-27 Tarihli “ T.C. Devlet Demir Yollar1 Ve
Limanlarr’mn Tarihi ve Isletme Netayici” Kapak Tasarimi (Sagda) Ile Ludwig
Hohlwein’in 1930 Tarihli “Trenyolu Reklam1” Afisi (Solda).

Buradaki her iki ¢alismada da benzer konunun ve kompozisyonun ele alindig
goriilmektedir. Thap Hulusi’nin eserinde renk bakimindan realist fakat desen
bakimindan daha resimsel bir ifade s6z konusu iken L. Hohlwein’da renk kullanimi
gerceklikten bagimsiz bir renk filtrelemesi s6z konusu iken desen fotograf
gercekliginde bir realistlige sahiptir. Arka plan ve merkezde yer alan desenin anlatim

dili her iki calismada da benzerlik gostermektedir.
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Resim 323: Thap Hulusi Gérey’in Miinih’te Yaptig1 Sigara Afisi (Altta) Ile Ludwig
Hohlwein’m 1920 Tarihli “Granger Tiitiinciiliik” Afisi (Ustte).

Resim 323°de yer alan karsilastirmada her iki afis ¢alismasi da tiitiin Uiriinti

konusu olustrmaktadir. IThap Hulusi’nin yukarida afis sanati ile ilgili kullandig1 anlatim
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dilinin ifadesinde oldugu gibi figiiriin durusu, mimik ifadeleri, beden dilinin
kullaniminin yani sira desenin ifadesinde kullanilan 151k-g6lge etkisi, boyama teknigi,
desenin geometrik parcalara ayrilarak bir bicim iistiinliigiinii ifade etmesi bakimindan
L. Hohlwein’1n eseri ile benzerlik gdstermektedir. Nitekim bu eser imzali olarak hap
Hulusi’nin heniiz Almanya’da egitim déneminde iken yapilmustir. Thap Hulusi’nin bu
etkilesimleri ¢calismalarinda okunabilmektedir fakat bu bir kopyalama degil 6ziimseme

olarak goriilmektedir.
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Resim 324: Thap Hulusi Gérey’in Bursa’nin Turizm Tanitimi igin Yaptig1 Brosiir
(Sagda) ile Ludwig Hohlwein’in 1937 Tarihli Afisi (Solda).

Ihap Hulusi Gorey’in 6zellikle brosiir ¢alismalarinda kullandig: anlatim dilinde
bolgenin yerel unsurlarin1 dahil etmesi, mimari bir 68eye yer vermesi ve
kompozisyonda bosluklar olusturmasindan bahsedilmisti. Bu karsilastirma da hocasi
L. Hohlwein’in mimari &gelere arka planda yer vermesi ve asagida yer alan
caligmalarda da goriilecegi lizere yerel unsurlari ve mimari 6geleri 6n planda tutmasi
benzerlik gostermektedir. Fakat renk kullanimi bakimindan yine ayrilmaktadir.

Hohlwein’in eserlerinde gerek arka plan gerek figiirde kullandig1 renkler ¢ok canlidir.
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Ritmik olarak Ihap Hulusi’nin yaklasimi daha realist iken Hohlwein’m eseri
duragandir. Thap Hulusi’nin bosluk kullanimi dengelidir ve kompozisyon icerisinde
odak noktasina yardimci bir kuvvet olarak destek vermektedir. Hohlwein’da ise figiirii,
olusturdugu bosluga hiikmettirmektedir. Bu Thap Hulusi’de ¢ok fazla goriilen bir
ozellik degildir. Bu eserinde de oldugu gibi ihap Hulusi, figiirii anlatimi yapilan
konunun bi¢im yoniinden gerekliligini saglayan bir unsur olarak kullanir iken

Hohlwein’da bu ana odak noktasini olusturmaktadir.

Resim 325: thap Hulusi Gérey’in Bursa’nin Tanitimi igin Yapti§1 Brosiir (Sagda) Ile
Ludwig Hohlwein’in “Seyahat” Brosiirii (Solda).

Ihap Hulusi ve hocasmin bu karsilastirmasinda brosiir ¢alismalarina benzer bir

yaklasimda bulunduklarini ve yerel tanitimlarda mimari unsurlar1 6n planda tuttuklari

gorilmektedir. Nitekim yine renk kullanimi agisindan Hohlwein daha canli renkleri

tercih ederken kartpostal goriiniimii vermektedir. Thap Hulusi ise daha pastel renkler
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kullanmaktadir. Geometrik bigimlilikte de yine ayni sekilde Hohlwein’in asiriliga
kacan bir yaklagimda bulundugu, her iki ¢calismada yer alan gokyiizii, duvar ve agag

desenlerinden okunabilmektedir.
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Resim 326: Ludwig Hohlwein’in 1929 Tarihli “Miinih Ve Orta Avrupa” Adl

Calismasi.
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Resim 327: Ludwig Hohlwein’in 1930 Tarihli “Almanya’da Otomobil” Adli

Calismasi.

Resim 326 ve 327°de goriildiigi gibi bu eserlerinde de Hohlwein, canli ve sicak
renkleri, mimari dgeleri ve geometrik renk bigimliligini 6n plana ¢ikarmistir. ihap
Hulusi’ye gore bicimlilikte ise geometrik pargalara daha fazla vurgu yaptigi

Hohlwein’in diger eserlerinde de goriilmektedir.
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Resim 328: thap Hulusi Gérey’in “Natta’nin Istanbul” Brosiirii (Altta) ile Ludwig
Hohlwein’1n 1929 Tarihli Gossweinstein (Sol Ustte) ve 1926 Tarihli Regensburg”
(Sag Ustte) Kentlerinin Brosiirii.
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IThap Hulusi’nin Natta (Milli Tiirk Turist Ajans1) icin gerceklestirdigi bu brosiir
calismasinda, arka planin pastel renkler ile olusturulmasi, mimari 6gelerin arka fonu
olusturmasi, Hohlwein’in eserlerinde kullandig1 arka plan renk anlayisi ile tutarlik
gostermektedir. Hohlwein’in renk karsithigma sik sik basvurmasi ihap Hulusi’nin
eserlerinde ¢ok fazla baskin degil iken Hohlwein’in bu eserlerinde de Thap Hulusi ile
benzer bir renk anlayisi goriilmektedir. Thap hulusi, calismalarinda genellikle
hocasinin iislubunu kullanir iken teknikleri yorumlama agisindan Hohlwein’in baskin

yonlerini tekrarlamadigi goriilmektedir.
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Resim 329: Thap Hulusi Gérey’in 1950 Tarihli Tiirkiye Turing Ve Otomobil
Kurumu’nun “Ankara” Afisi (Sagda) Ile Ludwig Hohlwein’in “Berchtesgaden”in

Tanitim Brostirii (Solda).

Resim 329’da bahsedilen o6zelliklerin yanminda Thap Hulusi’nin de renk
karsithigin1 benzer sekilde kullandigi goriilmektedir. Bu caligmasinda renklerin
belirledigi bir anlatim dili mevcut iken zitliklar olusturan renk anlayisi (lacivert-sari-
lacivert ve kirmizi-lacivert-yesil) arka planda yine yumusama gostermektedir. Fakat

Hohlwein’m calismasinda renkler daha fazla zithk olusturmaktadir. Ayrica Thap
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Hulusi’nin renk kullanim1 desene uygun olarak bir bi¢imlilik gdsterirken Hohlwein’in
bu dahil diger calismalarinda da renkler ile olusturulan geometrik pargalarin
olusturdugu bic¢imlilik daha yogundur. Bununda aslinda resim dilinde bir yapayligi
olusturdugu sdylenebilir. Ayni sekilde anlatimda daha gii¢lii bir odak olusturdugu da

sOylenebilir.
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Resim 330: Thap Hulusi Gérey’in Yesilay Ve Gengligi Icin Yaptig1 Afis (Sagda) Ile
Ludwig Hohlwein’in 1930 Tarihli Calismas1 (Solda).

Ihap Hulusi’nin bu ¢alismasinda fonda bir siliiet olusmaktadir. Icerik ile ilgili
olusturulan bu desenin bir benzerini Hohlwein’in da yaptig1 goriilmektedir. Merkezde
yer alan desenin fhap Hulusi’de renk uyumu séz konusu iken Hohlwein’da &zellikle
zithk olusturmak maksatli merkezdeki figlir realiteden kopuk mor bir renge
biirlinmektedir. Bagka bir ifade ile dogal renk kullanim1 yerine desende bir filtreleme

yapmaktadir.
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Resim 120: thap Hulusi Gérey’in Siimerbank Afisi.

Hohlwein’da siklikla karsilasilan bu realist tavirdan kopuk renk kullanimi ihap
Hulusi’nin fazla tercih etmemesine karsilik Siimerbank i¢in yaptigi bu ¢aligmasinda

da goriilmektedir.
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Resim 331: Thap Hulusi Gérey’in “Kuliip Rakis1 Etiketi” (Sagda) Ile Ludwig
Hohlwein’in 1926 Tarihli Carl Mauer Marka “Erkek Takim Elbise” Adli Calismasi
(Solda).

Ihap Hulusi Gorey’in afis calismalarinda figiir yerlesimi genellikle
kompozisyonun merkezinde yer almaktadir. Yukarida resimde goriildiigii gibi bu
hususta hocasit L. Hohlwein’dan etkilendigi anlagilmaktadir. Teknik olarak figiir
cizimleri 151k-golge tekniginin 1yi yansitildigi desenlerden olusmaktadir ki hocasinda
da benzerlik gosterir. Yukarida da daha dnce bahsedildigi gibi L. Hohlwein’da figiirler,
hikayeyi anlatan desen olmas1 ile birlikte giiclii bir etki olarak kompozisyonun asli
unsurudur. Igerik ile ilgili olmasindan ziyade figiir kendi basina 6nemli bir desen
olarak renk ve yerlestirme bakimindan da fark yaratmaktadir. Nitekim bu Thap Hulusi
icinde kismen gecerlidir fakat farkli olarak kompozisyondaki hikayeyi anlatmak igin
yerlestirilmesi daha agir basmaktadir. Benzerlik gdsteren en 6nemli nokta ise figliriin
artistik duruglaridir. Figiir duruslari, donemin modernizm anlayis1 iginde medeni bir
kimlik, gorgii ve zevk anlayis1 gostermektedir. Bu konuda biiytik bir etkilesim yasayan
Thap Hulusi’nin skeg, illiistrasyon gibi calismalari basta olmak iizere figiiriin

hareketleri iizerine ¢ok fazla ¢izimleri bulunmaktadir.

221



ARADIGIN &

MUPChen-CQ
Abterlirng S egelrpord”

ERBANK IN

AZASINDA BULABILIRSIN

SiM

HER M

Resim 332: Thap Hulusi Gérey’in Siimerbank Afisi (Sagda) Ile Ludwig Hohlwein’in
1930 Tarihli Jos. Schwaiger’s i¢in Calismas1 (Solda).

Figiirlerindeki hareket yogunlugu ve hikayenin anlatim dili her iki sanatgida da
benzerlik gostermektedir. Thap Hulusi’nin afis sanat1 i¢in bahsedilen az renk kullanimu,
L. Hohlwein i¢inde gecerlidir. Fakat Hohlwein’in daha canli, sicak ve zit renk
kullanimmin yogunlugu thap Hulusi’nin eserlerinde bulunmamaktadir. Figiir tipleri
kullaniminda Thap Hulusi’nin Tiirkiye’ye uygun ama c¢agdas goriiniimii tesvik eden
tiplemeleri eserlerinde yogunlukla islemesi onun dogrudan bir alinti yapmadiginin
figtir izerindeki delilidir. Teatral duruslariyla 6n planda olan figiirlerin benzer anlatim

dili okunabilmektedir.
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Resim 333: Thap Hulusi Gérey’in Yerli Mali Pazarlar1 Afisi (Sagda) ile Ludwig
Hohlwein’m 1926 Tarihli “Essiz Ozgiinliikte Tiirk Kirmizis1 Yastik Yiizleri” Adh
Calismasi (Solda).

Bu resimde yer alan benzer sekilde kumas tirtintiniin tanitildig afiste, iki kadin
figlirlin  kumas1 inceledigi goriilmektedir. Fonun sade birakilmasi, figiiriin
kompozisyona yerlesimi (farki birinin sagda digerinin solda bosluk birakmasi), desen

anlayisi, metin kullanimi gibi benzerlikler icermektedir.
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Resim 334: ihap Hulusi Gorey’in 1952 Tarihli Fazil Cil Ilac1 Afisi (Sagda) ile
Ludwig Hohlwein’in 1926 Tarihli Pethal Marka Krem Afisi (Solda).

Daha &nce Thap Hulusi’nin ¢aligmalarinda da goriilen igerik ile uyumlu bir
durus ve renk kullanimi Hohlwein’in Pethal Gold Creme adli reklaminda da
mevcuttur. Benzer konular tasiyan caligmalarda, krem tanitiminda figiiriin durusu ve
hareketi ile iriinii kullandigt modern kadin goriintiisii resmedilmigtir. Her iki
calismada da 151k-golge ile gerceklestirilmis bir desenin, detaylar1 da belirgin degildir.

Metnin kullanimi her ikisinde de benzer sekilde yerlestirilmistir.
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Resim 335: Thap Hulusi Gorey’in Yerli Mali Pazarlar1 I¢in Yaptig1 Afisler (Altta) Ile
Ludwig Hohlwein’m 1936 Tarihli “Berlin Olimpiyat Oyunlar1” Adli Afisi (Ustte).

Sporculari konu ettigi bu afis calismalarinda yine benzer etkiler goriinmektedir.
Arka planin, sade soluk bir renk ile birakilmasi, hareket halindeki figiir desenlerinde

benzer sekilde kasl bir bacak yapisi, sort kullanimi ve 1s1k-g6lge teknigi kullanilmustir.
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Resim 336: Thap Hulusi Gérey’in Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu i¢in Yaptig
Afis (Sagda) Tle Ludwig Hohlwein’in 1930 Tarihli “Spor Sapkalar” Adli Calismasi
(Solda).

Thap Hulusi’nin ¢aligmalarinda figiirlerin yiizlerinin de detaydan mahrum
kaldig1 yukarida belirtilmisti. Ludwig Hohlwein’in ¢alismalarinda da benzer anlayisin
hakim oldugu goriilmektedir. Jest ve mimiklerin yalnizca anlasilir diizeyde kalip
Ogelerin detaylandirilmamasi sanatcilarin benzer iislupta oldugunu gostermektedir.
Bagka bir ifade ile Ihap Hulusi’nin bu konuda hocasindan etkilendigi sdylenebilir. Bu
yaklagim odak noktasinin figiirlerin iizerinden dagitip olay kurgusuna ¢ekmektedir.
Iste bu noktada figiirlerin durus ve hareketleri daha da fazla 5nem kazanmaktadir. Zira

bu teatral hareketler, kompozisyonun ana unsuru olmaktadir.
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Resim 337: Thap Hulusi Gérey’in 1929 Tarihli Afisi (Sagda) Ile Ludwig
Hohlwein’in 1926 Tarihli Riquet Marka Tea Afisi (Solda).

Her iki calismada ve diger calismalari da goz onilinde bulunduruldugunda
konunun igeriginde hangi {riiniin tanittimi yapilacak ise ona uyumlu sekilde bir
kompozisyon gelismektedir. Bu tiir konularda, orneklerde oldugu gibi o iirilinii
dogrudan temsil eden bir figiir kullanimi1 goriilebilmektedir. L. Hohlwein’in genellikle
cagdas sehirli insan tiplemesini konu edindigi goriilmektedir. Bunun diginda otantik
figiirlerde kullanmaktadir. Bu husus Thap Hulusi’de de gériilmekle birlikte iilkenin
gerceklerine uygun olarak kirsal kesimi de siklikla yansitan tiplemeler kullanmaktadir.
Bunun yani sira o da bir iiriiniin 6zii ile bag kurulacak otantik bir figiir se¢iminde

bulunmaktadir.
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Resim 338: 1920 Tarihli Kaloderma Markasinin “Tras Sabunu” Afisi (Ustte) Ile
1908 Tarihli “Odeon Cafe ile Bilardo Akademisi”nin Afisi (Altta).

Bu o6rneklerde oldugu gibi Ludwig Hohlwein’in baz1 eserlerinde dikkat ¢ceken
bir figiir kullanim1 mevcuttur. Bu 6rneklerde oldugu gibi beyaz bir insana siyah bir
insanin hizmet etmesi gibi kompozisyonlar mevcuttur. Bu figlir kullanim1 ile bu
figlirlerin kompozisyon i¢indeki pozisyonlari (hizmet etmeleri) keilik ile iliskili

olabilir. Nitekim giiniimiizde bu ifadeler tamamen 1rkg¢1 bir yaklagimi ifade etmektedir.
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Bu iiriinlerin tanitimin da siyahi figiir kullanimlari, {iriiniin bolge insani ile iligkisinden
ziyade onlar1 hizmet¢i pozisyonunda sunmasi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Hohlwein’in
bu yaklasimi &nemli zira Ihap Hulusi’de bunun yansimasi nasil oldugu
okunabilmektedir. Zira Resim 156’da goriildiigii tizere k¢ilik ile ilgili bir izlenimi
bulunmamaktadir. Bunun yani sira bir bagka 6rnek olan Resim 156’de ise siyahi bir
kizin asir1 beyaz goriinen dislerine gonderme olarak inci dis macunlarmin reklami
yapilmaktadir. Siyahinin biinyesinde bulunan bir 6zellik ile dikkatleri lizerine ¢eken,

reklamin gili¢lendirildigi bir ¢calisma olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Resim 156: Thap Hulusi Gérey’in 1927 Tarihli ilk Siparisi Olan “Inci Dis
Macunlar1” Afisi.
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Resim 339: Thap Hulusi Gérey’in Misir Tanitimi I¢in Yaptig1 Afis (Sagda) ile
Ludwig Hohlwein’in 1920 Tarihli Marco Polo Marka Tee Afisi (Solda).
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Resim 340: Thap Hulusi Gérey’in Misir Devlet Tren Yollar’nin Afisi (Sagda) ile
Ludwig Hohlwein’in 1920 Tarihli Marco Polo Marka Tee Afisi (Solda).
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Resim 339-340 numarali iki ¢alismada yine bdlge insanin, yerel unsurlarin
nasil afise dahil oldugu goriilmektedir. Burada figiirler ile birlikte kiyafetleri, iiriinleri,
hayvanlar1 ve mimari dgeleri gibi kendilerine has 6zellikler ile resmedilmektedir. Thap
Hulusi’nin de bu ydniiyle hocasindan etkilendigi anlasilmaktadir. Fakat Thap
Hulusi’nin 1rk¢1 bir ifadeyi temsil eden bir ¢aligmasi bulunmamaktadir. Bu yonii ile
biraz Batili oryantalist ressamlarin resimleri ile Osman Hamdi gibi Tirk olan
oryantalist ressamlarin resimlerinin farklilik géstermesine benzemektedir. Orada da
Batili oryantalist ressamlar, kan, siddet, fakirlik ve ¢iplakligi 6n plana alir iken Tiirk
olan oryantalist ressamlarin bu tiir sahneleri benzer nitelikte resmetmedigi

bilinmektedir.

Bu noktadan hareketle Ludwig Hohlwein’in 1rk¢iligi dogrudan temsil eden bir
calismasi olup olmadigi incelenmis ve kendisinin Nazi donemi Almanya’sinda aktif
olarak afis sanatcis1 gorev aldigi anlagilmistir. Resim 321°de goriilen Nazi donemine
ait Hitler’in propagandasi yapilmaktadir. Nitekim 1908 ve1920 tarihli ¢alismalarinda
(Resim 321) irk¢1 yaklagimin goriilmesi, 6ncesinde de bu diisiinceye sahip oldugunu
diistindiirmektedir. Hohlwein’in hayati ile ilgili akademik ¢aligmalarda su bilgiler yer
almaktadir. Miinih’te caligmalarini siirdiiren Hohlwein’in, Margolin’in ifadesi ile
Alman modernliginin Kaisers, Weimar ve Hitler ile birlikte ii¢c doneminde kariyerine
devam ettigi dile getirilmektedir. Heller’in ifadesi ile Bernhard’in apolitik durusuna
karsilik Hohlwein’in dénemin kosullarina ve kosullandirmalarina uygun bir bigimde
politize oldugu ya da politik bir durusunun her daim olduguna dikkat ¢ekmektedir.
Lush, 2. Diinya Savast ile birlikte Hohlwein’in ¢alismalarinda tarzinda bir keskinlesme
yasandigi ve bunun sebebinin Nazi Parti’sine {iye olusu ve partinin propaganda
boliimiinde gorev almis olmasi olarak diistiniilmektedir. Meggs’in ifadesi ile boyle bir
iliskiler ag1 igerisinde yer almasinin Hohlwein’in itibarinmi ciddi sekilde zedelemistir,
demektedir.®? Eserleri analiz edildiginde politik gériislerine dair olusan siiphe,

akademik yayinlarda da belirtilmis oldugu goriilmektedir.

91 G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s.86.
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Resim 341: Ludwig Hohlwein’in 1935 Tarihli Afisi.
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Resim 342: Thap Hulusi Gérey (Sagda) Ile Ludwig Hohlwein’m Imzalarimin
Karsilastirmasi (Solda).

fhap Hulusi Gérey ve Ludwig Hohlwein’den anlatim tarzi ve resim
islubundaki etkilenmesinin yani sira iki sanat¢inin eserlerine attiklar1 imzalar
karsilastirmak gerekir ise Thap Hulusi Gorey’inde L. Hohlwein gibi birden fazla imza
kullandig1 eserlerinde goriilmektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Arap alfabesi yerine
Latin alfabesine gecilmesi ile birlikte Thap Hulusi’de imzalarinda kullandig1 isim ve
yer ile ilgili kisimlar1 buna uygun degistirmektedir. Bununla birlikte kullandigi ters bir

ticgen formunu imzalarina yerlestirmektedir. Ludwig Hohlwein’in da ayni sekilde
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zaman igerisinde imzalarmin degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Her iki sanat¢inin
imzalarinda da benzer dzellikler goriilmektedir. ilk olarak en iistte ismin yer almasidir.
Ikincisi ise en altta bulundugu kentin ad1 goriilmektedir. Thap Hulusi’de isim kismi
genellikle yazilir iken Thap veya Ihap Hulusi olarak degistigi goriiliir iken L.
Hohlwein’da her zaman Ludwig Hohlwein olarak yazmaktadir. Her iki sanat¢inin
imzalarinda da yazim bi¢iminin degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Hohlwein, isim
lizerinde grafige yonelik degistirmeler yapar iken Ihap Hulusi ise alfabeye ve farkli
dildeki sodylenislere gore degisiklik yapmaktadir. L. Hohlwein, genellikle imzay1 bir
kare igerisine alirken logo olarak tasarladigi imzalari ile birlikte geometrik bir sekli 6n
plana ¢ikarmaktadir. thap Hulusi icinde ayn1 sey s6z konusu iken o ismin ve yerin
arasina ters bir ticgen motifi yerlestirmektedir. Bununla ilgili en yakin 6n 6rnegin
resimde yer alan siralamada ikinci kisim yer alan “Ihab” ismindeki h ve b harflerinin
asagiya uzatilarak birlestirilmesi goriilmektedir. Bunun yani sira bu eski hat sanatinda
harflerin kullanisi ile alakali olarak stilize edilmesinden de kaynaklanabilir. Nitekim
bu harflerin 6rnegin birinci sirada yer alan imzadaki “Ihab” ismindeki “elif” ve “ha”
harflerindeki diiz ¢izgi hali ve grafike etmeye miisait duruslari, yukaridan asagiya
seklinde bir ¢izgisel hal almig olabilir. Bunun disinda tamamen hocasinin soldan
baslandiginda dordiincii siradaki imzas1 Thap Hulusi’nin bes ve yedinci siradaki stilize
edilmis imzalarna ¢ok benzemektedir. Bundan dolayr hocasindan etkilenmesi
neticesinde de boyle bir imza denemis olabilir. Bu imzalar ile birlikte Miinih olarak
gecen imzasindaki “U”niin iki ¢izgi seklinde noktalar1 hocas1 Ludwig Hohlwein’da da
sikca goriilen bir uygulamadir. fhap Hulusi’nin, hocast Ludwig Hohlwein’m

sanatindan biiyiik 6l¢iide etkilendigi bir bagka drnekte imzas1 kabul edilebilir.

Bu etkilesimleri genel olarak degerlendirmek gerekir ise Ihap Hulusi’nin fon
kullanimi, desen kullanimai, renk kullanimi1, metin kullanimu, figiir kullanimu, figiirlerin
duruglar1, igerik ile anlatim dengesi gibi hususlarda hocasindan etkilendigi
anlagilmaktadir. Fakat bircok noktada etkilesimin belli dlglide sinirli kaldigi ve
degisim gosterdigi bazi hususlari farkli uyarladig: veya ¢ok az denedigi goriilmektedir.
Bu etkilesimin sinir1 kopyalama noktasinda degildir. Hohlwein, sikg¢a at, kopek gibi
hayvan figiirlerine yer verirken icerikten bagimsiz desen anlayisi ile o objeyi gorsele

alabilmekte iken Ihap Hulusi’nin eserlerinde hayvan deseni ya ¢ok az goriiliir ya da
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icerik ile alakali (Yap1 Kredi Bankasi’nin leylek logosu gibi) yerlestirilmektedir.
Ritmik olarak Thap Hulusi’nin yaklasimi daha realist iken Hohlwein’in eserleri
genellikle duragandir. Figiir ve bosluk kullanimindaki iliskiye bakildiginda ise Thap
Hulusi’nin ¢caligmalarinda kompozisyon igerisinde odak noktasina yardime1 bir kuvvet
olarak destek verdigi ve dengeli olmas1 6n plandadir. Hohlwein’da ise benzer bosluklar
goriilir iken figiir ile iligkisinde figiirii, olusturdugu bosluga hiikmettirdigi
goriilmektedir. Bu hap Hulusi’de ¢ok gériilen bir 6zellik degildir. Thap Hulusi’de figiir
anlatim dilinin 6nemli bir parcasi ama resim diisiincesinde bir desen olarak yer
tutmaktadir. Hohlwein’in eserlerinde figiir resmin 6nemli bir pargasi olarak yer
almaktadir. Bunu ayrica L. Hohlwein’in eserlerinde goriilen renk anlayisindan da
okumak miimkiindiir. Hohlwein’in c¢alismalarinda renk kullanimi, sicak ve canli
renklerden olusmaktadir. Resim iizerinde kullanilan renklerden olusturulan zitliklar
cok giicliidiir. Bu asir1 zit renk kullanimi afisin ¢ok gii¢lii bir sekilde algilanmasini
saglamaktadir. IThap Hulusi’de ise bu gegisler daha yumusaktir. Thap Hulusi’nin zit
renklerin karsitlik olusturdugu afislerinde bile pastel bir renk anlayisi daha 6n
plandadir. Renk kullaniminda gerceklikten kopararak bir filtreleme yapmasi L.
Hohlwein’in eserlerinde sik¢a goriiliir iken Ihap Hulusi bunu birka¢ eserinde
kullanmigtir. Thap Hulusi, anlatim dilinde de bahsedildigi gibi igerige uygun bir renk
anlayisint 6nemsemektedir. Dikkat ¢ekmek ve g¢arpiciligr arttirmak igin renkler ile
dogrudan ifade etmek yerine desen, kompozisyon, uyum ve renk gibi kullandig: tiim

argiimanlar1 dengeli bir sekilde anlatima katmaya c¢alismaktadir.

Ihap Hulusi Gorey’in etkilesiminin biiyiik 6l¢iide hocasindan kaynakli fakat
kendi tarzimi gelistirdigi ve prensip sahibi oldugu da goriilmiistiir. Bunun yani sira
Tiirkiye’de dogrudan afis sanat¢isi olmamasina karsilik reklam, ilan ve afis tasarimlari
yapilmaktaydi. Daha once de belirtildigi iizere 1980°e¢ kadar Tirkiye’de gazete
reklamlarinda 52 farkli kisinin imzasi bulunmakta ve Miinif Fehim, Ramiz Gokge,
Togo, Necmi Riza, Erciiment, Avni, Salik (Erimez), Suavi ve Thap Hulusi 1940’
yillara kadar reklam ilanlarinda 6ne ¢ikan isimlerdir.®? Bu sanatcilar arasinda bulunan
Miinif Fehim ve Ramiz Gokge ile Akbaba dergisinde birlikte ¢alismigtir. Orhan
Kologlu, Miinif Fehim’in portrecilik ve dergi illiistrasyonculugunda (bir¢ok dergi ve

92 G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., 5.72.
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gazetenin kapak resimlerinin yapilmasinda), Ramiz’in karikatiirde 1srar ettigini, Thap
Hulusi’nin ise kendi atdlyesini kurarak farkli bir yol izledigi goriildiiginii dile
getirmektedir.%® Nitekim fhap Hulusi’nin resim ile reklam yapma diisiincesi, dénem
sanat¢ilarindan Gislup olarak da farklilastigini1 géstermektedir. Kompozisyon, icerik ve
desen anlayislarina bakildiginda, 1930°1u yillarda ihap Hulusi Gérey’de oldugu gibi
Miinih Fehim’in tasarimlarimda da geleneksel hikayeler, romantik sahneler, bedeni ve

sag1 acik kadin figiirleri kullanilmaktadir.®

Resim 343: Miinif Fehim’in Dergi Illiistrasyonu.

Dénemin dnemli bir ismi de Kenan Temizan’dir. Kenan Temizan’da, ihap
Hulusi gibi ¢alismalarinda ¢ogunlukla fotograftan yararlanmaktadir. Ihap Hulusi kamu
kuruluslar1 ile 6zdeslesirken Kenan Temizan’da sinema afisleri ile 6zdes bir isimdir.
Calismalarinin  neredeyse tamanmi sinema afislerinden olusmaktadir.®® Kenan

Temizan’in 1950’1i yillardaki film afislerinde bakimli, sa¢1 agik, kisa kol, etek ve

9 @G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s. 77.
% Tiilin Candemir, a.g.m., s.8.
% Giirol Yeralt1, a.g.m., s. 6.
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boynu agik elbisesi ile resmettigi kadin figiirleri ile erkek figilirlerdeki batili tarzda
durus ve bakislar1 ile modern insan goriintiisii vurgulanmaktadir.®® Bu ydniiyle
donemin afis ¢alismalarmin ele alinig bigimlerinin Cumhuriyet’in ideolojisi ile
ortiiserek Ihap Hulusi’nin ele aldigi anlayis ile paralellik gdstermektedir. Kenan
Temizan’in gercekei bir figiiratif caligma anlayisi, giiclii deseni, renkg¢i yaklasimu,
seckin kompozisyon anlayisi, ritmik, akici tipografi kullanimiyla ¢aligmalarinda

cagdas bir dil yansitmaktadir.®’

BYU ELMA YANAERL! COCVUELLAR

HEd

YIYOR

ULUSAL EXONOMI vo ARTYTIRNA KURUMY

Resim 344: Kenan Temizan, Ulusal Ekonomi Ve Arttirma Kurumu I¢in Tasarladig1
Afisi.

% Tiilin Candemir, a.g.m., s. 9.
9 Giirol Yeralti, a.g.m., s. 6.
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Resim 346: Kenan Temizan, Kore Savasi I¢in Tasarladigi Afisi.
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Mesut Manioglu’nun ¢alismalari ise yalin ¢izgi ve harf 6gelerini icermektedir.
Manioglu, bazi afiglerini amblem giiciine ve sadelige indirgemektedir. Bir kurumun
diisiincesini kitlelere net bir sekilde ileten nitelikli ¢alismalar yapmistir. Tipografiyi
yalin bir etkiyle ve figiiriin simgeledigi hedef kitle ile biitiinlestirmeyi ve mesaj1 yalin
bir sekilde ifade edilmesine 6nem vermektedir. Resmin karmasik yapisina girmeden
yalin ve dolaysiz anlatima yonelerek donemin Bati anlayisina uygun afisler tiretmistir.
Calismalar1 renk, diisiince, diizenleme ve bigimleme agilarindan Thap Hulusi’nin
afislerinden c¢ok farkli ve o doneme gore daha c¢agdas yapitlar olarak
nitelendirilmektedir. Banka, ¢esitli kuruluslar ve Eczacibasi gibi biiyiik kuruluslar i¢in
afis ve ambalaj ¢alismalar1 yapmistir.%® Bu calismalarinda 6rnegin Emlak Bankasi’nin
reklamlarinda modern binalarin yer aldigi kent yapisi ve modern yasamin cazibeli
goriintiisiinii sunmasi, tslup farkliliginin olmasinin yani sira onun da Cumhuriyet’in

ideolojisi ile biitiinlesen bir yaklasimi uyguladigimi sdylemeyi miimkiin kilmaktadir.%

%
N

>

istanbul
art festival

22 october I3 november 977

Resim 347: Mesut Manioglu 1977 Istanbul Sanat Festivali Afisi.

%8 Giirol Yeralti, a.g.m., s. 6-7.
% Tiilin Candemir, a.g.m., $.8-9.

239



Resim 348: Mesut Manioglu, 1954 Tarihli “CBS Boyalar1” Reklam Caligmasi.

Ihap Hulusi disindaki sanatgilara bakildiginda, 1930-1945 yillar1 arasinda afis
sanat1 orneklerinde Fransiz afisinde egemen olan bir estetigin etkileri goriilmektedir.
Bu akim ise diinya resim sanatcilariin begenisine paralel olarak gelismis ve Tiirk
afiscileri bu akimi izlemislerdir. Afis 6§renimi de biiylik dl¢tide bu iliski ile gelismekte
idi. Fakat bu iliski ¢cag1 yansitan, resimden farkli 6zgiin anlatma bi¢gimlendirmesini
iceriyordu. Afislerde carpici olmak c¢abasi agirlik kazanmasina ragmen, Tiirk
afiscilerin renk anlayislart farkli ve uyumluluk gostermektedir.!® fhap Hulusi’nin
benimsedigi “Plakatstil”’inde benzer sekilde Fransiz resim akimlarindan etkiledigini

hatirlatmak gerekir.

Ilerleyen siirecte ise Selcuk Onal, Fikret Akgiin, Atilla Bayraktar, Yurdaer
Altintag, Mengii Ertel gibi tasarimcilar gerceke¢i calismalarinin yani sira donemin

Ozenle se¢ilmis canli renkler ile ¢agdas yapitlar iirettiler. Soyut resmi g¢agristiran

100 Giirol Yeralt1, a.g.m., s. 7.
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diizenlemelerin hakim oldugu calismalari, baski tekniginin gelismesi ve oOzel
sektorlinde destegiyle afis sanati daha da gelisme gosterdi. Bu degisimde Fikret
Akgiin’{in afiglerinin etkisi biiyiik olmustur. Paris’teki egitimini tamamlayan Akgiin,
Tirkiye’ye doniisii ile birlikte afis sanatina Fransiz etkisini de getirmistir. Bu donemde
artik tasarimcilar dnceki afis sanatcilarmdan daha iyi bir ortama sahiptirler. Ulkenin
endiistriyel gelisimi, sanat ve afis etkilerini de arttirmistir. Bu donemde Istanbul Devlet
Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Grafik boliimii ile profesyonel olarak sanatci
yetistirmek icin ilk adimu attig1 goriilmektedir.! Bu désnemdeki en 6nem sanatgilardan
olan Thap Hulusi Gérey’in 50’liler ile birlikte artik yogunlugu azalmaya baglamstir.

Cumhuriyet’in kurulus ideolojisinin de yerini kiiresel fikirlere birakmasi yine bu

donemde gergeklesmis olmasi ile paralellik gostermektedir.

Resim 349: Fikret Akgiin, 1950 Tarihli “Ipana” Afisi.

101 Giirol Yeralti, a.g.m., s. 7.
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Tiarkiye'de ilk Florirli dis macunu

DS MINELERINI SERTLESTIRIR
DIS CURUMELERINI ONLER

Resim 350: Fikret Akgiin, ipana Marka Dis Macunu Afisi.

Resim 351: Yurdaer Altintas, “Ver Elini Yeni Diinya” Kent Oyuncular1 Afisi.
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YURDAER ALTINTAS

| VI RO AKFISI R | EKARAGOZLILH
Namarr Ve rin Anive

Resim 352: Yurdaer Altintag, 1967 Tarihli “Tiyatro Afisleri Ve Karagozler” Oyun
Afisi.

Resim 353: Yurdaer Altintas, “Sairin Mektuplari” Tiyatro Afisi.
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Resim 354: Mengii Ertel, Don Quixote’un Tiyatro Afisi.

Thap Hulusi’nin etkilesimi ile ilgili sunu ifade etmek gerekir ki; Imzalarinda
kullandigi kent ismi modernlesmenin orgiitledigi mekan: da iretmektedir. Art
Deco’nun kiibist fikirlerin resimsel goriintiilerle geometrik formlar olusturmasi
anlayis1 Thap Hulusi’nin imzasinda bulunan iicgen form ile de iliskilidir. Bu iliski
Almanya’da bulundugu sirada temasta oldugu Hohlewein’in ve Bernhard’in
dikdortgen bir form kullandiklari imzalarinda da gortilmektedir. Bu etki imza ile sinirh
degil basitlik, yogun gorsel metinler, keskin renk ve golgeler esliginde ve el ile
yazilmis yazilarla birlikte Plakatstil’in etkisini gdstermektedir. Ceviker bu etkiyi, Thap
hulusi’nin “Hohlwein’in gorsel diinyasindan siyrilip 6zgiin bir grafik diinya
olusturamadigin1” dile getirmektedir. Bir goriismesinde “kendi isi olarak gosterdigi
afisin “L. Hohlwein imzal1” oldugunu dile getirmektedir. Bu etkilesimi “Alman afis
ustast Hohlwein ile dyle biitiinlesmis ki yaptig1 yanlisin farkinda bile degildi” diyerek
anlatmaktadir. Nitekim bu etkilesim belli tarzlarin ve sdylemlerin ya da akimlarin

etkisinde kalarak bigimlenen, iiretilen ve anlamlandirilan her tiir metinde
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goriilebilmektedir.l% Ayrica Hohlwein’in da benzer sekilde Ingiliz Beggarstaffs
Kardeslerden etkilenerek, dikdortgen alanlar icindeki giiglii yazi, renklerin genis
plriizsiiz kenarli alanlardaki kullanimi, doku tarafindan bozulan diizliik, fotografik
golgeler ve tlim tasarimin gercevelenmesi gibi uygulamalarinin, Hohlwein’e ilham
verdigi dile getirilmektedir.!%® Nitekim ayn1 husus ihap Hulusi’nin biraktig1 etki icinde
gecerlidir. Endiistri tasarimcist Vedat Omer Ar’in 1935 yilinda Yerli Mallar
Sergisi’ndeki Tiirk Endiistri salonunun tasariminda, Art Deco fontlu “Tiirk Endiistrisi”
yazisinda Thap Hulusi’nin reklamlarinda kullandigi harf tipi ile biiyiik benzerlik
gostermektedir. Latif Aris’in afis tasariminda kullandigi bazi desenlerin ihap
Hulusi’nin kullandig1 desenler ile olan benzerligi dikkat cekmektedir.!® Bir baska
ornekte Tekel’in kadrolu olarak calisan1 olan Atif Tuna, Thap Hulusi’nin hayrani
oldugunu ve calismalarin1 taklit etmeye calistigim1 bizatihi kendisi dile

getirmektedir.1%

: |
~‘ WA ROk S$&GAarA

l 5=
NEFiS HARMAN-HAFIF iCiM- LUKS AMBALAJ

102 G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s. 78-79.
103 G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s. 79.

104 Gos. yer.

105 G. Senem Gengtiirk Hizal, a.g.m., s. 80.
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Resim 355: Atif Tuna, “Samsun Sigarasi”Nin Afisi.

s o
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Resim 356: Atif Tuna, Inhisarlar Idaresi’nin Limon Likorii Afisi.
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Resim 357: Atif Tuna, Tekel Afisi.

Boylece etkilesimin yasandigi hususlart irdelemek ve belirlemek ile birlikte
bunun sebepleri arasinda benimsedikleri tislubunda énemli bir yeri oldugunu gérmek
gerekir. Ayn1 zamanda Thap Hulusi’nin kendisinin de belirttigi {izere tam anlamiyla bir
Ozglr disiinceye sahip olamamislardir. Donemin siyasi kosullari ve yasanan
devrimlerin halka anlatilmasi amaci, afis sanatgilart iizerinde belli sinirlarin
cizilmesini saglamistir. Tiim bu etkenlerin belli bir benimseyisi ve etkilesimi ortaya
cikarmakla birlikte Thap Hulusi, kendi prensiplerini de belirlemis ve devam ettirmistir.
Nitekim Thap Hulusi’de kendisinden sonra gelen afis sanatcilarini etkilemeyi basarmis
ve bu alandaki tiim ¢alisanlar tarafindan bir donemin en 6nemli afis sanat¢ist olarak

kabul gérmektedir.
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7. DEGERLENDIRME VE SONUC

fhap Hulusi, 1898 yilinda Kahire’de dogmustur. 1. Diinya Savasi’nin sona
kadar Misir’da kalan Ihap Hulusi, bu dénemde posta yolu ile Almanya’da bir
ressamdan resim dersleri almistir. Savas sonrasi ailesi ile birlikte Istanbul’a dénen fhap
Hulusi, 1920 senesinde resim egitimi almak igin Almanya’ya gitmistir. Miinih’te 6nce
resim egitimi alan Thap Hulusi, ardindan okul degistirerek Afis boliimiine baslamistir.
Varlikli bir aileden gelen Ihap Hulusi, Arapga, Ingilizce, Fransizca ve Almanca
dgrenmistir. Egitimi sonras1 Tiirkiye’ye dénen Thap Hulusi’nin donanimi sebebi ile
ailesi Disisleri Bakanligi’nda memur olarak ¢aligmasini istemesine karsilik kendisi bu
gorevi terk ederek afis sanatini icra edebilecegi Akbaba dergisinde ise baslamistir. Afis
isleri almasi ile dergiyi birakmustir. Thap Hulusi zaman igerisinde Cumbhuriyet’in
biiyiik devlet ve ozel sirketlerinin afislerini hazirlamig, Tiirkiye’de afis sanatinin

yayginlik kazanip gelismesine vesile olacak islere imza atmaistir.

Ihap Hulusi Gorey’in, logo, reklam, brosiir, afis, resim, illiistrasyon, milli
piyango biletleri, kapak, karikatiir, ambalaj, kurumsal kimlik tasarimlari, hat eserleri
gibi ¢alismalar1 bulunmaktadir. Calismalarin toplam sayisi bilinmemekle birlikte
350’nin lizerinde orijinal, 150 kadar afis, 1.100 adet basil1 {iriin, 200’e yakin bilet, son
dénemine ait modern hat calismalari ile onlarca karakalem ve suluboya eserlerinin
oldugu hayatinin anlatildig1 boliimde de belirtilmistir. Farkli amaglar dogrultusunda
kullanilan c¢alismalarinda ilk dikkat ¢ceken unsur c¢alismanin tiiriine gore kendi
Ozelliklerine uygun hareket edilmesidir. Afis c¢alismalarinda afisin kendisinden
beklenen amaclar1 6n planda iken kapak, milli piyango bileti ya da gazete ve dergilerde

kullanilan reklam ¢aligsmalar1 da kendisine has 6zellikleri yansitmaktadir.

Ihap Hulusi Gérey’in logo calismalarinm, klasik logo calismalar1 gibi
kaligrafik ozellikler barindirmasinin yani1 siwra gorsel imgelerde barindirdig:
goriilmiistiir. En meshur calismalarindan olan “Kurukahveci Mehmet Efendi ve
Mahdumlar1”, kaligrafinin gorsel ifadeler ile i¢ i¢e gectigi 6zglin bir tasarimdir. Diger
logo ¢alismalarinda da kurulusun yapisini dogrudan ¢agristiran bir resim ile logosunun
bir arada tasarlandig1 6rnekler bulunmaktadir. Logolarinda siyah-beyaz renk kullanimi

hakim olmakla birlikte gorsel imgelerde sade bir renk kullanim1 goriilmiistiir.
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Ihap Hulusi’nin reklam-ilan calismalar1 genellikle gazete ve dergilerde
yaymlanmistir. Reklam ¢aligmalarinda tanitimi yapilan iiriiniin tiiketimine yonelik bir
anlatim 6n plandadir. Uriiniin igerigine gore bir anlatim dilinin gelistigi de
gorilmektedir. Yiyecek gibi tirtinlerde saglikli mesajlar 6ne ¢ikarken esya ve aletlerde
saglamlik 6n plandadir. Ayrica diger ¢calismalardan farkli olarak metine ¢ok daha fazla
yer ayrilmistir. Anlatimin detayli oldugu ¢alismalarda renk kullanimi az
goriilmektedir. Uriiniin tiiketilmesi 6n planda olmasindan dolayr buna uygun bir
hikdye kurgusu mevcuttur. Desenin resmedilmesinde ise tarama teknigi sikca
kullanilmistir. Isik-golge karsitligi ile yapilan taramalarda, figiir hikayeye bagl olarak
stirekli bir hareket halindedir.

Brosiir ¢aligmalarinda Thap Hulusi’nin kullandig: iislup genellikle tanitimi
yapilan bolgenin gorsel ifadesi ile az metin kullanmasidir. Metin genellikle yerin ismi
ile gerceklesir iken o bolge ile 6zdeslesmis gorsel ifadeler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
gorsel ifadelerin de genellikle mimari detaylar oldugu fark edilmistir. Figiir kullanimi

ise desen olarak resimde hikdyeyi tamamlamak i¢in kullanilmaktadir.

Thap Hulusi Gorey’in egitim aldign ve mesleginin asil konusu afis
caligmalaridir. Afis calismalarinda doneminde en ¢ok 6n plana ¢iktig1 konular ise
onemli kamu ve 6zel kurumsal sirketler oldugu fark edilmistir. Donemindeki grafik ve
afis sanatcilarindan farkli olarak “Milli Piyango”nun bilet tasarimlari hari¢ afis
disindaki ¢alismalart yogun degildir. Afislerde ise konulara gore tiyatro, sinema afis
sanatmin gelisiminde dnemli yer tutan konularda Thap Hulusi’nin hemen hemen hig¢
eseri bulunmamaktadir. Bu konularda donemin baska sanatgilart 6zdeslesmis
olmasindan kaynakli olabilir. Fakat Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurumsal sirketlerinin
afis calismalari  belli bir doénemde ¢ogunlukla Ihap Hulusi tarafindan

gerceklestirilmistir.

Ihap Hulusi’nin iislubu, teknik, bicim ve konu ydniinden incelendiginde en
detayl1 analizi afis ¢alismalarindan okumak miimkiindiir. Afis sanatinda kompozisyon,
desen teknigi, desenin yerlesimi, renk kullanimi, metin kullanimi, hikdye ve boyama
tekniginde belli bir tslup 6zelligi goriilmektedir. Kompozisyon kurulusunda dengeli
bir yerlesimi, fonda olusturulan bosluklar, pastel ve az renk kullanim1 onun tislubunun

Ozelliklerindendir.  Desenlerini 151tk ve  gdlge karsithgini  vurgulayarak
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gerceklestirmektedir. Desendeki detaylarin Onemsizlestigi fakat desenin anlatmak
istedigi hikayenin ritmin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda desenlerinde
boyama tekniginde de goriilen geometrik bicimlilik 6n plandadir. Desenin kendisi
birka¢ geometrik parcadan olusmaktadir. Bunu 151k ve gblge ile bigimlendirmektedir.
Kontur hatlarinin ¢ok belirgin olmadigi boyanin ve bigimin istiinliigii desenlerine
hakimdir. Desenlerinde bu keskin hatlarin olmayis1 renk kullaniminda da kendisini
gostermekte ve genellikle pastel renkler kullanmaktadir. Desenlerindeki figiirler
genellikle kompozisyonu tamamlamak i¢in bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Figiirlerin
yiiziinde detaylar bulunmamakla birlikte jest ve mimiklerin okunmasina yetecek kadar
detay ile viicut duruglar1 ve hareketlerinde teatral oOzellikler bulunmaktadir.
Calismalarin genellikle suluboya ile yapan ihap Hulusi’nin boyama teknigi de genel
tislubu ile uyumluluk gostermektedir. Keskin ifadelerden ve odak noktasini dagitan
detaylardan bilingli olarak kopartan Ihap Hulusi, boyama tekniginde de buna hizmet
edecek bir boyama teknigi kullanmaktadir. Konuyu igerik ile birlikte tasarlayan ve
anlatim1 yapilacak olan igerigi en etkili ve kolay yolla ifade edecek gorsel ifadeleri
kullanmaya &zen gosteren Ihap Hulusi, metni de bu sekilde etkili ve sade sekilde
kullanmaktadir. Toplumun rahatlikla okuyabilecegi ve benimseyecegi gorsel bir dil
kullanan Thap Hulusi, kullandi1§1 mimari 6geler ile figiir tiplemelerini igerik ile uyumlu
secmektedir. Fakat her zaman toplumu ¢agdas bir goriinlime yonlendiren bir anlatim
dili kullanmistir. Tiim figiirlerini kentli kesimden segmek yerine toplumun iginde
yasadig1 kentli ve kirsal kesme ait figiir tiplerini bir arada da kullanmistir. Fakat

caligmalarinda toplumu ¢agdasliga yonlendiren bir anlatim tavrina sahiptir.

Ihap Hulusi’nin afis iislubunda 6nemli olan desenin, teknigin, kompozisyon
yerlesiminin, renk kullaniminin ve metnin sadece bir amaci vardir. O da anlatilmak
istenen hikayeye hizmet edilmesidir. Bu yiizden renk, desen ve kompozisyon
ozellikleri izleyiciyi yormayacak sekilde tasarlanmaktadir. Bilingli olarak renk ve
desen gibi 6geleri detaylardan kopartip 6n plana ¢ikmasina engel olmaktadir. Bu tavir
kullanilan tiim 6gelerin dengeli bir sekilde kompozisyonun biitiinciil anlatimina katki
saglamaktadir. Boylece hikayenin kendisine odaklanilmasini kolaylagtirmaktadir. Bu

yonii ile kendi donemindeki sanatgilardan farki da ¢ok rahatlikla okunabilmektedir.
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Ihap Hulusi, yukarida anlatilan ¢aligmalarmin yam sira milli piyango biletleri,
kapak tasarimlari, afiget, takvim, karikatiir, illiistrasyon, resim, skeg, hat ve baski gibi
calismalar1 da bulunmaktadir. Bu ¢aligsma tiirleri arasinda en dikkat ¢eken calismalari
milli piyango ve kapak tasarimlaridir. Uzun yillar boyunca Milli Piyango idaresi’ne
calisan Thap Hulusi, kurum igin yaptig1 afislerinin yam sira bilet tasarimlarini da
yapmustir. Bilet tasarimlarinda da olmasi gereken ozelliklerin 6n planda olmasina
dikkat etmistir. Giiglii resimsel ifadeler kullanan Thap Hulusi, milli piyango
biletlerinde gilindelik olaylar, peyzaj, figiir, tarihi olaylar ve sahsiyetleri konu etmistir.
Cekilisi yapilacagi biletin hangi mevsim ya da ayda gergeklesiyor ise gorsellerini de
buna uygun hazirladigi goriilmiistiir. Kapak tasarimlarinda da benzer bir tavr
onemseyen Thap Hulusi, kitap, dergi ya da gazetenin igerdigi konuya yonelik bir iliski
kuran bir kompozisyon hazirlamistir. Hat calismalari da bulunan Ihap Hulusi’nin
klasik Olgiitlerin disina ¢ikarak hat sanatini grafik sanatina gore yorumlamistir. O
donemde yalnizca birka¢ sanatgi tarafindan denenen bu yorumlama, bugiin hat
sanatinda hala uygulanmaktadir. Thap Hulusi’nin galigmalarmda kullandig: anlatim

dili, onun iislubunu agikga ifade etmektedir.

Ihap Hulusi’nin ¢alismalar1 diger sanatcilar ile dzellikle de hocasi Ludwig
Hohlwein’in c¢alismalar ile karsilastirildiginda sanatina yonelik kaynagin ve
farklilagmanmn nasil gergeklestigi goriilmektedir. Thap Hulusi’nin kompozisyon
yerlesimi ve fon kullaniminda hocasindan etkilendigi goriilmektedir. Yalniz bu
hususta kompozisyonlarda bosluk olusturma bi¢imleri benzerlik gdsterirken
renklendirme yapilan eserlerde L. Hohlwein’in daha canli renkler kullandigi
goriilmektedir. Her iki sanat¢1t da eserlerinde belirlenen konuya uygun bir
kompozisyon hazirlamaktadir. Kompozisyon igerisinde yer alan figiir se¢imi de buna
uygun tasarlanmaktadir. L. Hohlwein’in ¢alismalarinda genellikle cagdas sehirli bir
insan tiplemesi goriiniir iken [hap Hulusi’de bu Tiirkiye gerceklerine uygun olarak
hem sehir hem de kirsal kesimden insan tiplemeleri goriilmektedir. Fakat ihap
Hulusi’nin tiplemeleri de ¢agdas bir goriinlime sahiptir. Bunun yani sira ele alinan
konu baglaminda ¢agrisimi ya da iligkisi bulunan bir bolgenin figiir tiplemelerinin

kullanilmasi her iki sanatgida da goriilmektedir.
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Thap Hulusi’nin kullandig: figiirlerin durus pozisyonlari genellikle artistiktir.
Figiirlin artistik duruslariin kaynagi ise L. Hohlwein’in 6grenciligi sirasinda ¢ok fazla
figiir durusu ve hareketi ¢calismis olmasidir. Hikayeyi figiir tizerinden anlatma egilimi
yine hocasindan kaynaklanmaktadir. Konu ile iligkili de bir durus sergileyebilen
figiirlerin beden dili ile hikdyeyi anlatma bi¢imi bu yiizden Ihap Hulusi’de de 6n
plandadir. Dolayisiyla figiir kullaniminda figiir kompozisyonun merkezine
yerlestirilmektedir. Teknik yonden de figiir desenleri 151k-gblge vurgusu, boyama
teknigi, desenin geometrik bigcimler ile ¢izilmesi ve boyanmasi gibi yonlerden de L.
Hohlwein’in iislubunu benimsedigi anlasilmaktadir. Fakat fhap Hulusi’nin
kompozisyonlarinda figiirlerin renklendirilmesi ve yerlestirilmesinde farklilagma
mevcuttur. L. Hohlwein’in eserlerinde figiir ve diger desenlerde canli, sicak ve zit
renkler kullanilmas1 ve yerlestirilme diizeni ile kompozisyonun hékim deseni
olmaktadir. Ayrica olusturulan bosluklarin amaci figlirii 6n plana ¢ikarmak igin
hazirlanmustir. Thap Hulusi’nin eserlerinde ise figiir kompozisyon icerisinde yer alma
zorunlulugundan hareketle yerlestirilmis ve 6n plana ¢ikmak gibi bir amaca hizmet
etmemektedir. Uygulanan bosluk, renk anlayis1 ve yerlestirilme diizeni gibi etmenler
konunun odak noktasini hikdyeye ¢ekmek amaci ile gergeklestirilmistir. Figlirdeki
teatral duruslarda bu amaca hizmet etmekte ve Ihap Hulusi tarafindan da

benimsenmistir.

Calisma boyunca incelenen ¢aligmalarda ayrica figiiriin yiizdeki detaylarinin
cogunlukla belirgin olmadig1 fark edilmistir. Bir tislup 6zelligi olarak L. Hohlwein’da
goriilen sanat tavri Ihap Hulusi tarafindan da benimsenmistir. Kompozisyonda ana
diisiinceye hizmet eden figiirlin duruslar1 bir o kadar 6nemsenir iken karakteristik bir
portre ortaya cikarilmamasi, fon, renk, fondaki desenlerin detaylara sahip olmamasi
gibi bir amac1 6n plana ¢ikarmaktadir. Yukarida da daha once bahsedildigi iizere
burada kompozisyon igerisinde yer alan figiir, anlatilmak istenen olaya dikkatleri
cekmek icin yerlestirilmektedir. Bundan dolayr figiiriin yiizlindeki detaylardan
mahrum birakilmasi, kompozisyondaki ana diisiinceyi destekleyen bir unsur olarak
kullanilmistir. L. Hohlwein’in ¢alismalarinda da bu tavir goriilmektedir. Fakat Thap
Hulusi ile karsilastirildiginda, Thap Hulusi nin eserlerinde figiiriin bu detaylardan daha

fazla koptugu fark edilmektedir. Figiir kullaniminda bir bagka dikkat ¢eken konu ise
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karsilastirma béliimiinde bahsedilen Ihap Hulusi’nin anlatim dilinde yerel 6zelliklerin
afislere konu olabilmesidir. Bu hususta L. Hohlwein’in lislubunu yansittig1 agikca
soylenebilir. Ozellikle iilkelerin tanitiminda ya da bir iiriiniin tanitiminda o {iriiniin ana
vatani ile ilgili otantik Ogeler ile birlikte insanlar1 da afise dahil olabilmektedir.
Ornegin Misir ile ilgili afislerde Piramitlerin ya da ¢ay gibi iiriin tamtiminda Hint ve
Uzakdogu insanlarmin yer almasi gibi. Thap Hulusi’nin ¢aligmalarinda bir fark da
sehirli ve kirsal kesime ait figiirlerin kullanilmasidir. Thap Hulusi, bunu insanlarin
kiyafetlerine gore bu etkiyi yaratmaktadir. Fakat bu figilirlerde sehir insanina gore
kirsal kesimde yasayan insanlarin geri kalmighgini ima eden bir anlam
yiikklememektedir. Zira bu Tirkiye’nin gerceklerini ifade etmektedir. Bu yol ile
Tiirkiye’deki insanlarin ilgisini ¢ekerken ayni zamanda cagdas bir gelecek tasavvuru
yapmaktadir ki bu yoniiyle de Cumhuriyet ideolojisini yansitmaktadir. Ayn1 sekilde
kullandig1 otantik konularda da Thap Hulusi’nin farkli bir anlam yiiklemedigi fark
edilmektedir. L. Hohlwein’da ise beyaz insanlara hizmet eden siyah insanlarin olmasi
dikkat ¢ekmektedir. L. Hohlwein eserlerinde o giiniin kosullarinda normallesen bu
anlatim dili, bugiin 1irk¢ilig1 ifade etmektedir. Siyahi insanlarin asagi olduguna ve batili
cagdas insanlara hizmet etmesi gerektigine dair goriisler yaygin olarak kabul
gormekteydi. Nitekim L. Hohlwein’in ¢alismalar1 dikkatlice takip edildiginde Nazi
doneminde ve Almanya’nin tiim siyasi siireclerinde ¢aligmalarii siirdiirebilmistir.
Thap Hulusi ise Tiirkiye’de Cumhuriyet ideolojileri ile dzdeslesebilmis fakat cok partili
siiregte yasanan degisimler ile birlikte eski ¢calisma yogunlugunu kaybetmistir. Ayrica
figlir kullanim1 ile ilgili olarak da Tiirkiye’deki ilk afis siparisi olan “Inci Dis
Macunlar1” markasi i¢in bembeyaz disleri ile giilen siyahi bir kiz1 konu ettiinde kizin
bembeyaz dislere sahip olmasini vurgulamis ve onda olan giizel bir 6zelligi ortaya
cikarilmistir. Thap Hulusi, ¢alismalarinda higbir zaman yerel ve otantik unsurlari

kullanirken bir asagilamaya maruz birakmamastir.

Brosiir calismalarinda igerik ve bi¢im yoniinden L. Hohlwein’in ¢aligmalart ile
ortak noktalar1, daha énce Thap Hulusi’nin brosiir calismalar1 degerlendirildiginde de
ifade edildigi lizere kompozisyonun merkezini o bolge ile 6zdeslesen bir 6ge, manzara
veya mimari bir eser olusturmaktadir. Renk kullaniminda daha ¢arpici zitliklar ve canli

renkleri tercih eden Hohlwein’a gore Ihap Hulusi pastel renk anlayisi ile desenler
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arasinda daha yumusak gecis saglayan bir renk tercihine sahiptir. Metin bakimindan
da her iki ¢alismalar irdelendiginde brosiir ¢aligmalarinda sade bir metin kullanimi

mevcuttur. Genellikle bolgenin tanitimi yapilan konunun adi 6n plana ¢ikarilir.

Thap Hulusi’nin renk kullanim1 dogal gerceklige daha uygun iken desenlerinde
resimsel bir diizen anlayis1 6n plandadir. L. Hohlwein’da ise dogal goriiniimden aykiri
bir renge boyayabiliyor. Fakat bi¢cimsel bir resim anlayis1 yerine fotograf gercekliginde
bir desen anlayis1 daha 6n plandadir. Bu sebepten dolay1 L. Hohlwein’in eserlerinde
figiirler daha duragan, Thap Hulusi’nin eserlerinde ise daha hareketlidir. Halbuki ihap
Hulusi’de hocasi gibi fotograftan yararlanarak resimlerini yapmaktadir. Fakat her ikisi
de bunu farkli yorumlamaktadir. Bu thap Hulusi’nin eserlerinde figiiriin hareketleri ile
iligkisinde ve renklendirilmesinde resimsel bir iislubu 6ne ¢ikarirken izleyicide daha
estetik bir etki birakmaktadir. L. Hohlwein’de ise fotograf gergekeiligi afisin dikkat
¢cekmesi iizerine kurgulanmistir. Desen tlizerinde de her iki sanat¢i geometrik
bicimlerden olusan bir desen anlayisina sahiptir. Bu big¢im {stiinliigiinde L.
Hohlwein’in canli ve sicak renkleri vurgulu bir sekilde kullanir iken gergeklikten
kopuk bir etki brrakmaktadir. Fakat Thap Hulusi bu konuda da hocasinin iislubunu
benimsemis olmakla beraber bu geometrik bigimliligin ve renk kullaniminin desenin
Oniine ge¢mesine izin vermemis izleyicinin igerige c¢arpict sekilde dikkat

kesilmesinden ziyade dogal bir etki birakmasina 6zen gostermektedir.

L. Hohlwein’in canli, sicak ve zit renkleri bir arada siklikla kullandigini ve
bunun asiriya kacan noktalarda gercekeiligin Otesine gectigi belirtilmisti. Ayrica
caligmalarda bu renk kullaniminda siklikla gerceklik ile alakasi olmayan bir boyama
yaptig1 da goriilmiistii. Nitekim sanat yoniinden renk kullaniminin basarili goriindiigii
ve dikkatleri cekme konusunda oldukca basarili afisler hazirladigi sdylenebilir. Afiste
beklenen etki hikayenin anlatilmasinin yani sira afisin ve kompozisyonun dikkat
¢cekmesi de ¢cok onemli bir husustur. Bu da L. Hohlwein’in ¢alismalari diinya ¢apinda
bir etkiye sahiptir. Fakat fhap Hulusi’nin bu renk anlayisin1 uyguladigi ¢alismalar
olmasma karsilik genellikle sicak renkleri ve zit renkleri ¢ok carpici bir canlilikta
vermemektedir. Bu husus muhtemelen dikkatleri tizerine ¢cekerken gercekliginden ve
kurdugu iliskinin daha dogal olmasin1 tercih etmesinden kaynaklanmis olabilir. Ayni

zamanda bu renk kullanimai tislup olarak resimsel 6zelligini de kaybetmesine sebebiyet
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vermektedir. L. Hohlwein’in bazi brosiir calismalarinda zit renkleri kullanirken
yumusak gecislere dnem verdigi ¢alismalar1 bulunmaktadir. Thap Hulusi’nin genel
renk kullanimi da bu sekilde cereyan etmektedir. Bu renk anlayisin1 benimseyen Ihap
Hulusi, teknik ve kompozisyon yoniinden de kendi i¢inde tutarli davranarak buna
uygun caligmalarinmi tiretmistir. Kompozisyon ve desenin igerik ile ilgili uyumuna
biiyiik 6zen gosteren Thap Hulusi’nin renklendirme ve boyama tekniginde de buna
onem gosterdigi, birincil unsurun uyum oldugu eserlerinde goriilmektedir. Diger
hususlarda oldugu gibi Thap Hulusi’nin hocasinin iislubunu benimsedigi fakat kendi
tislubunu da buradan ¢ikardig1 tamamen kopya etmedigi iizerine diislinerek kendi sanat

goriigiinii ortaya koydugu rahatlikla sdylenebilir.

Afig sanatinda {riin tanittminda da metin 6nemli yer tutmaktadir. L.
Hohlwein’1n eserlerinde metin kullanim1 dengeli bir goriiniime sahiptir. Metin kisa ve
net bir metninden olusmaktadir. Thap Hulusi’nin metin yerlesimi dengeli, kisa ve basit

bir sekilde kullanilmaktadir.

Ihap Hulusi ile L. Hohlwein’in eserleri karsilastirildiginda bir baska benzerlik
noktas: ise imzalaridir. Thap Hulusi bu konuda da hocasindan esinlenmistir. Isim,
konum ve geometrik bir form kullanilmasi yoniinden birebir benzerlik gostermektedir.
Her iki sanatcida metinlerini stilize etmektedir. Imzalar1 zaman igerisinde
degistirmislerdir. Fakat yine Ihap Hulusi, bu etkilesimlere ragmen kendisine has bir
ozellik kazandirarak kullanmistir. Ornegin geometrik form kullaniminda L. Hohlwein
adm1 ve konumu bir kare igerisine alirken Ihap Hulusi, ikisinin arasina ters bir {iggen

yerlestirerek kullanmistir.

fhap Hulusi’nin, yasadigi etkilenmenin esas kaynagi hocasi Ludwig
Hohlwein’dir. Ancak bu etkilesim kisiden ziyade bir sanat goriisiinii ifade etmektedir.
Thap Hulusi’de gériilen bu etkiler, L. Hohlwein ile beraber Lucian Bernhard, Hans Rdi
Erdt ve Julieus Gipkens’in birlikte yonlendirdikleri Plakatstil tslubunun bir
tezahiiriidiir. Thap Hulusi, genglik yillarinda resim yapma arzusunun yaninda bunu
ticarete yonlendirebilecegi bir alan se¢gme diisiincesi ile afig bdliimiine yoneldigini
kendisi de dile getirmektedir. Plakatstil tislubunun sahip oldugu diisiince tarzi aslinda
Ihap Hulusi’ninde goriislerine birebir uymakta olan bir yaklasimdir. Ayrica bu iislubun

Cumhuriyet devrimleri anlatmak i¢inde uyumluluk gosterdigi kabul edilmektedir.
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Dolayistyla zamanin ruhunu yansitan ve Tiirkiye kosullarina ¢ok uygun bir tislup ile
Thap Hulusi’nin hocas: ile benzerlik noktalar1 kaginilmaz bir gercekliktir. Nitekim
calisma boyunca fark edilmektedir ki dogrudan bir benzerlikten ziyade lislupsal olarak
ayni ¢izgide yliriidiiglinii fakat resim yapma diislincesinin farklilastig1 goriilmektedir.
Ayn1 zamanda bunun bir afig sanati oldugu da g6z 6niinde bulundurulmak zorundadir.
Yani icerigin isveren tarafindan sekillendirilme, Cumhuriyet devrimleri ile uygun
diisme zorunlulugu bulunmaktadir. Bu hususta afis sanatcilarinin ¢ok da 6zgiir
olmadig1 o yiizden muhakkak goz oniinde bulundurulmalidir ki Thap Hulusi’de bu
konu hakkinda sikintilarin1 roportajlarinda dile getirmektedir. Burada 6nemli olan
resimlerinin resim teknigi ve bi¢cimi yoniinden afig sanatina uygun diistiigii hususlarda
benzer yaklasimlar1 géstermesi ile birlikte resmin bigimsel yonii ile diger sanat¢ilardan

ayrigsmaktadir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren 20. yiizyilin ortalarina kadar aktif olarak
en yogun donemini yasayan fhap Hulusi’nin Cumhuriyet’in ideolojisine de baglilik
gdstermektedir. Bu dénemin énemli kamu kurumlarmin en énemli sanatgisi olan fhap
Hulusi, kendisinden gelen bircok sanatciy1 da etkilemistir. Ozellikle onun doneminde
afis sanatcilar1 sinema, gazete gibi farkli alanlarda yogun ¢alismalar yapmaktadirlar.
2. Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye’de yasanan siyasi degisimler, Cumhuriyet
ideolojisinin de eski giiclinii kaybetmesine sebebiyet vermistir. Kiiresel fikir akimlari
ve demokratik ortamin hiikiimeti degistirdigi gibi afis sanatinda da Fransiz akiminin
etkileri 6n plana ¢ikmistir. Buna karsiik Ihap Hulusi’nin yerine gecen afis
sanatc¢ilarinin da hala ondan etkilesimlerini siirdiirdiikleri, agik¢a onu taklit etmeye
calistiklarini da dile getirmektedirler. Thap Hulusi Gérey ise kendisinden sonra gelen
sanatcilar i¢cin 1980’li yillarda bir roportajinda, “Bugiinkii afisleri ben begenmiyorum.
Halka hitap etmiyor. Ilgi cekmiyor. Sozle ¢izgi birlesmiyor. Reklam sirketlerinin
imkanlart afis sanatgisinin lehine kullanilmiyor. Beni sergiye gotiirdiiler. Giizel resim
bunlar ama afis degil, resim.” olarak ifade etmistir. Thap Hulusi Gérey, afiste en

onemli 6genin bulus oldugunu sdylemektedir.1%

106 Ender Merter, a.g.e., . 55.
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Tez calismasinda dncelikle Ihap Hulusi Gorey’in hayati ve egitimi ile yaptig
calismalardan bahsedilmistir. Bu siiregte ¢agdas olan sanatgilar ile hocasinin
tasarimlar1 da gostermistir. Ardindan yasami boyunca Tiirkiye’de gergeklesen siyasi
olaylar kisaca anlatilmistir. Sonraki asamada ise Thap Hulusi’nin eserlerinin 6nceki
akademik c¢alismalarda yapilmadigr fark edilerek tiirlerine gore tasnif edilmeye
calistlmigtir. Toplamda ii¢ yiiz altmig eseri incelenmis ve bunlarin kirk alti adeti
imzasiz, i¢ yiiz on dort adeti imzali olarak tespit edilmistir. Logolar1 ve kurumsal
kimlik caligmalar1 genelde imzasiz olmakla birlikte afis, karikatiir, ske¢, milli piyango
bileti, resimleri ve bazi afislerinde de imzasiz eserleri bulunmaktadir. imzasiz olarak
yer alan eserleri ise kendi arsivinde ile koleksiyonerlerde bulunmaktadir. Kaynaklarda
yer verilen bu g¢alismalar tez kapsamina dahil edilmistir. Hala giin yiiziine ¢ikan
calismalar1 oldugu da yapilan arastirmalarda ortaya konulmaktadir. Tiirlerine gore
ayristirilan eserlerde kullandigi anlatim dili, sanat tarihi yoniinden incelenmistir. Bu
asamada oOncelikle tiirlerine gore ayristirilan eserlerin 6ne c¢ikan Ozellikleri
incelenmistir. Bununla birlikte eserlerinde kullandigi sanat {islubu tanimlanmaya
calisilmistir. Resimlerinde teknik, boyama, renk kullanimi, metin kullanimi, figiir
kullanimi, figiirlerindeki durus ve portre anlayisi, fon kullanimi, kompozisyon
anlayisi, cinsiyet yaklagimi, yerel unsurlarin katilimi gibi goriilen hususlar incelenmis
ve belirtilmistir. Resim 6zellikleri incelenir iken toplumun modernlesmesine yaptigi
katki ve ele aldig1 kurumlar da dikkate alinarak 6zen gosterdigi anlatim dili analiz
edilmistir. Bir sonraki asamada ise ihap Hulusi’nin sanatin1 olusturan ana etkenin
tespiti gerceklestirilmeye ¢alisilmistir. Bu hususta ise Tirkiye’de calisan sanatcilar
incelenmis fakat Cumbhuriyet ideolojisinin yansitilmasi ve afis sanatinin teknik
ozellikleri yoniinden benzerlik gosterdikleri goriilmiistiir. Ayrica 6zellikle Cumhuriyet
yillarinin ilk ¢eyreginde 6nemli devlet kurumlarinin afislerinde hakim olan sanat¢inin
Thap Hulusi oldugu fark edilmistir. Bundan dolayr Ihap Hulusi’nin etkilesiminin
kokenlerine dair izler Almanya’da gordiigii egitim sebebi ile Ludwig Hohlwein’in
calismalarinda aranmistir. Nitekim L. Hohlwein’dan etkilendigi goriilmiistir. Bu
yasanan etkilesimde dogrudan bir alintinin gerceklesmedigi Ihap Hulusi’nin afis
sanatinda kullandig1 argiimanlari kendi diisiince siizgecinden gegirerek yorumladig: ve
tutarli olan yaklagimlari ele aldig1 goriilmiistiir. Ayn1 zamanda Cumhuriyet ideolojisi

ile drtiisen bir yaklasim kullanan Thap Hulusi’nin toplumun gerceklerini dislamayan
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bir anlayisa sahip olarak kendisini ve Cumhuriyet ideolojisini topluma benimsetmeye

6zen gosterdigi ele aldig figlir ve konu yorumlamalarinda da gorilmiistiir.

fhap Hulusi, Cumhuriyet doéneminin ilk yillarinda gelisme gdsteren afis
sanatinda, resimsel modernist tarziyla katkida bulunmustur. Thap Hulusi, Plakatstil
tislubunun Tiirkiye’deki ilk uygulayicisi olmasi ile birlikte bu iislubun modern
Cumhuriyet’in ilkeleri ile birebir uyusmasi, Thap Hulusi’yi de bir bakima
Cumbhuriyet’in ilkelerini plakatstil iislup ile ifade eden bir sanat¢t konumuna
yerlestirmektedir. Toplumun modernlesmesine Cumbhuriyet ideolojileri ilk ¢eyrek
asirda ne katmus ise (ki biiyiik 6lciide bu dénem sekillendirdi) bu fhap Hulusi’nin
afisleri ile dnemli bir kesime yayilmustir. Sonraki siirecte degisen grafik sanatinda fhap
Hulusi, Cumhuriyet’in ideolojisini ¢alismalarina aktarmaya devam etmistir. Ihap
Hulusi Gorey, gorsel tarihte Cumhuriyet doneminin dnemli bir kaynagidir. Donemin
kosullar1, uyguladig: tislup ve etkilesimler ile birlikte icerik iiretiminde kisitli olusu
gibi etmenler Thap Hulusi’nin sanatin elestiriye acik hale getirmis olsa da Tiirkiye’de
afis sanatinda c¢agdas bir Uslubu yaymasi ve Cumhuriyet’in ideolojilerini
benimseyerek uygulamasi bir donemin sanat diisiincesinin okunmasina ve bu

ideolojinin topluma ulasmasina 6énemli katkilar1 olmustur.
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