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vii

ONSOZ

Bu caligmada, Tiirk ¢algi miizigi egitiminin metodolojik bir disipline ulagmasini /
kavusturulmasin1 amaglayan modern 6grenim yontemleri diginda ve dncesinde, inceleme
alan1 olarak secilen kanunun otodidakt yontemle nasil Ogrenildigi arastirilip ortaya
cikarilarak; XX. yiizy1ll Tirk kanun sanati, donemin sosyokiiltiirel arka plani, egitim
kurumlari, kanun ekolleri ve kanungalarlara ait bilgi birikimi ve Ozellikle bes
kanungalarin goriis ve yaklagimlar1 baglaminda incelenmistir.

Bu calismanin gergeklestirilmesi asamasinda zamanlarini, birikimlerini, hatiralarini
bizimle paylasan degerli iistadlar Sayin Ciineyd Kosal, Saym Hilmi Rit, Sayin Nuri
Senneyli, Sayin Nevzat Siimer ve Saym Prof. Erol Deran’a saygi ve tesekkiirlerimi
sunarim.

Kendimi bir kanungalar olarak kurgulamamda emegi gegen ve bana el veren hocam Prof.
Rahi Ayangil’i, bu ¢aligmay1 gerceklestirebilmemi saglayan tiim 6ngoriiyii kazandirdigt
i¢in sonsuz tesekkiirlerimle anmak isterim.

Yiiksek lisans 0grenimim sirasinda aldigim atdlye derslerinde, belgesel calismalariyla
ilgili yéntem oneren ve yeni bakis acilar1 edinmemi saglayan Saym Dog. Inci Eviner’e,
bes kanuncalarla yapilan goriismelerin video kayitlarmin alimmasi, goriintiilerin
kurgulanmas1 ve belgesel haline getirilmesi asamalarinda bulundugu katkilar sebebiyle
Ilker Berkman’a, tez calismami gerceklestirdigim siirecte yanimda bulunan ve degerli
goriislerini esirgemeyen ¢alisma arkadasim Giilgin Ozkisi’ye tesekkiir ederim.
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YONTEM

Bes kanungalarla yapilan goriismeler video ile kaydedildi. Goriintiilii bir kaydin tercih
edilmesinin sebebi, kanuncgalarlarin kanun ¢alma bi¢imlerinin tespit edilmesiydi. Hilmi
Rit disinda kalan diger kanungalarlar video goriintiilerinin alinmasin1 ve kanun ¢almay1
kabul ettiler. Hilmi Rit ile yapilan goriigme kendisinin istegiyle sadece yazili olarak not
almak bi¢ciminde gerceklesti. Kanuncgalarlarin video kaydinin alinmasi suretiyle kayit
teknolojisinin kullanilmasi ile elde edilen ve ekler boliimiinde yer alan dort kanungalara
ait belgesel goriintiileri, tezi dogrulamasi bakimindan bir belge niteligi tasir. Hilmi Rit ile
yapilan goriismede alinan notlar ise ekler boliimiinde yazili olarak yer almaktadir. (bkz.
EK-12)

IIk olarak kanungalarlarla yapilan goriismeler sonucu elde edilen video gériintiileri
desifre edildi. Kurgu sirasi olarak, kanungalarin kanun ve miizik egitimi, calistigi
kurumlar, temsil ettigi ekol, gergeklestirdigi kayitlar ve ¢aldigi kanunlar1 yapan lutiyeler
boliimleri belirlendi. Bunlar art arda getirmek suretiyle kabaca kurgunun catisi
olusturuldu. Daha sonra gegislerin sohbetle saglanamadig1 yerlerde metin yazmak ve
seslendirmek ve metnin altina uygun bir fotografin yerlestirilmesi sonucu video kayitlari
belgesel bigimine getirildi.

Kanun icracilan ile goriismek suretiyle gerceklestirilen belgesel calismasinda, icracilarin
birinci elden tanikliklarina basvuruldugu i¢in bu calisma bir “sozli tarih” c¢aligmasi
niteligi kazanmaktadir. So6zli tarih, bireysel anilarin kullanimini kaynak olarak kabul
eden ve bu kaynaklar sayesinde tarihgilerin dayandiklar1 belgeleri tamamlayan alternatif
bir tarih tiiriidiir. (Caunce:8) Sozlii kayit oturumu, s6zIlii malzeme saglayan kisinin tiim
yasam deneyimini, tavir, beceri ve anlayigini kapsayabilir. Bu sebeple bir malzeme
toplama yontemi olan sozlii tarih, ge¢misi anlamlandirma siirecinde 6nemli bir katki
saglar. (Caunce:11) Ayrica sozlii tarih, tarihin kabul edilmis baskin yargilarini yeniden
gozden gecirme ve kisiye farkli bir bakis acis1 edinme firsat1 verir. (Thompson) Tiim bu
yontemler kullanilarak yapilan kisisel goriismelerden edinilen bilgiler 1s181inda, 6nemli bir
yere gelmis olan bes kanungalarin goriis ve yaklasimlari baglaminda XX.ytlizy1l kanun
sanatina bir bakis gerceklestirilmistir.



iX

OZET

Kanun calmay1 otodidakt yontemle 6grenmis olan bes kanungalarin, modern egitim-
Ogretim yontemleri diginda kalan bu yontem dahilinde nasil bir 6grenme siireci yasadigi,
akademik ve metodolojik yontemlerden farkli olarak otodidakt yontemin &grenmeye
etkisi, katkis1 ya da eksikliklerinin neler oldugu, 6grenme siirecini etkileyen ailevi
etkenler, merak ve ilginin 6grenmeye etkisi ve yetenegin katkisi bes kanuncgalarin
anlattiklar1 izerinden gozlemlenmistir.

Ad1 gecen bes kanungalarin calistiklar tiizel ve 6zel kuruluslar1 ayrintili olarak incelemek
suretiyle, profesyonel miizisyen olarak c¢alisan bu kanuncgalarlarin, iilkenin ic¢inde
bulundugu sosyo-kiiltiirel ve ekonomik durumu da g6z Oniinde bulundurarak, kanun
sanatini hangi yonde etkilemis ve belirlemis olabilecegi tespit edilmeye ¢alisildi. Buna ek
olarak calistiklar1 yerlerde yaptiklar1 icra ve gerceklestirdikleri kayitlar ¢ercevesinde
kanunun solo bir enstriiman olarak taksim ve saz eseri icrasiyla m1 yoksa sadece eslik
sazi1 olarak mi algilanmasi gerektigi sorusuna yanit bulunmaya caligildi.

Anahtar Kelimeler: Kanun, Tiirk miizigi, otodidaktizm, radyo, gazino, dini miizik, Ferid
Alnar, Ahmet Yatman, Vecihe Daryal, Ciineyd Kosal, Nuri Senneyli, Nevzat Siimer,
Hilmi Rit, Erol Deran



ABSTRACT

In this study, with the help of the narrations of five kanun players, Ciineyd Kosal, Nevzat
Siimer, Nuri Senneyli, Hilmi Rit and Erol Deran, who learnt to play kanun by self-tuition
(with autodidactic method), it has been studied what kind of a learning process these five
players had experienced within the context of the aforementioned method which stands
apart from the modern educational and instructional methods; in terms of learning, what
different effects, contributions and deficiencies the autodidactic method has than the
academic and methodological techniques; how family aspects effect the learning process;
what the impact of curiosity and interest on learning is, and what the contribution of
talent is.

Having made an elaborate study of the public and private institutions the five
aforementioned kanun players have worked in, and at the same time considering the
economic and socio-cultural position of the country, it has been tried to be found out in
what way these kanun players, who work as professional musicians, might have affected
and identified the art of kanun. In addition, within the framework of the performances
and records they carried out in their work places, a response has been sought to the
question of whether kanun should be regarded as a solo instrument with its performance
of taksim (improvisation) and instrumental pieces or it should be perceived as an
accompanying instrument.

Keywords: Kanun, Turkish music, autodidactism, radio, club music, religious music,
Ferid Alnar, Ahmet Yatman, Vecihe Daryal, Ciineyd Kosal, Nuri Senneyli, Nevzat
Stimer, Hilmi Rit, Erol Deran



1. GIRIS

1976 yilinda Istanbul Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari acilana kadar, XX. yiizyilda
makam miizigi egitim ve dgretimi, devlet kurumlar1 blinyesinde, ¢algilarinin egitimini de
kapsayan bir biitiinliik i¢inde gerceklestirilmez. 1916 yilinda hem Tiirk hem Avrupa
miizigi egitimini igine alan ve ulusal bir konservatuar olusturma amaciyla kurulan
Dartilelhan adli miizik okulundaki makam miizigi egitimi ve Ogretimi 1926 yilinda,
kaldirilir. Ayni kurumun devamui olan Istanbul Belediye Konservatuari’nda 1943 yilinda
makam miizigi egitimine kuramsal agidan —calg1 egitimini icermemekle birlikte- tekrar
baslanir. Calismaya konu olan bes kanungalarin yetistigi donem bu elli yil siiren ve
makam miizigi egitiminin devlet kurumlarinda verilmedigi donemdir. Bes kanungalarin
O0grenim gorebilecegi olusumlar icerisinde yalnizca miizik dernekleri / cemiyetleri,
halkevleri, 6zel kurslar ve 6zel egitimciler gelir. Fakat ¢esitli sebeplerle hi¢birinin bu
olusumlarda bir kanun egitimcisiyle ¢alisma olanagi olmaz. Bunun kag¢inilmaz sonucu
olarak kanun calmaya iligskin sahip olduklar1 yliksek motivasyon ve irade ile bilingli bir
sekilde ya da farkinda olmadan otodidakt yontemle sazi Ogrenmeye girisirler. Bes
kanuncalarin yasadigi otodidakt yontemle &grenim siireci Frangoys Gagné’nin
Differantiated Model of Giftedness and Talent adli modelinden faydalanilarak

agiklanmustir.

Bes kanungalarin bir kusak 6ncesinde yasayanlar i¢in miizik, temel kiiltiir unsuru olarak
goriiliirken ve 6nemsenirken, egitim ve ¢evre unsurlarinin degisimiyle, miizigin 6zellikle
okuldan mahrum kalmasiyla hem repertuar hem icracilar baglaminda nitelik olarak
kayiplar baslar. Bes kanuncgalarin kendilerinden 6nce gelen kusagin iistiinde ve ilerisinde
bir iisluba ya da teknige erisememelerinin nedeni, yasadiklar1 sosyal ve kiiltiirel siirecin

makam miizigi aleyhine islemesidir.

Ahmet Yatman, Ferid Alnar ve Vecihe Daryal, XX. yiizy1l kanun sanatin1 belirleyen,
yonlendiren, ekol (okul) olarak kabul edilen ve kendilerinden sonra gelen kanungalarlari
etkileyen iic kanuncalardir. Teze konu olan bes kanungalarin 6rnek aldigi, ekol olarak
benimsedigi ve onlar gibi ¢almak istedigi kanungalarlardir. XV. ylizyildan XX. yiizyila
kadar olan siirecte yer alan kanuncalarlarin kisa biyografilerinin verilmesi suretiyle, XX.

yiizyilin ekol olmus kanuncgalarlarinin kdkeni bulunmaya calisildi. Ulasilan bilgilerle bir



egitimci-Ogrenci ¢izelgesi ¢ikarildi. (gizelge—1) Bu c¢izelgeden, Ahmet Yatman’in
kanuncalar olarak kdkeninin ama Ali Bey’e, Vecihe Daryal’in kokeninin &ma Nazim Bey
ve Haci Arif Bey basamaklarini takip ederek Omer Efendi’ye kadar ulastign goriildii.
Vitali Efendi ile ¢alistig1 bilinen Ferid Alnar’in egitimci-6grenci baglaminda kdkeni daha
geriye gotiiriilemedi. Ancak Alnar’im Ama Nazim Bey’den etkilendigi goz Oniine
alindiginda Haci Arif Bey’in kanun g¢alma {islubunu bir 6l¢iide yansittigi sonucuna
varilabilir. Dénemin ekol olmus kanuncalarlarindan s6z edilirken temiz ve sade bir
islubun temsilcisi olarak Artaki Candan da listeye dahil edilebilir. Ancak bes kanuncalar
kendisini dinleme, tanima ve dolayisiyla etkilenme siireci yasamadigi i¢in Candan,
ekoller boliimiinde ayrintili olarak ele alinmadi. Bes kanuncgalarin XX. yiizyil kanun
sanatin1 belirlerken ornek aldiklar1 kisiler olarak bu {i¢ kanuncgalar ekoller boliimiinde
ayrintili olarak incelendi. Bes kanungalar ile yapilan goriismelerde higbir sekilde ekol
olabilecek baska bir isimden s6z edilmedi. Ferid Alnar, ekol olmus bu {i¢ isim arasinda
cok sesli Avrupa miizigini ¢ok iyi bilmesiyle farklilik gosterir. Alnar’in Tiirk ve diinya
miizigi repertuarina kattig1 “Kanun Kongertosu”, kanun sanatinin yeni bir agilimla, daha
zengin bir malzeme kullanimina ulasmasi ve icrdda Avrupa miizigi Olciitlerine gore

virtiiozite olgusunu ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nemlidir.

Tiirk miiziginde virtidzite kavrami a) makam miizigi perdelerini, makam cins ve
terkipleri baglaminda sasmaz bir dogrulukla verebilme becerisi (isitsel/ duyumsal
yetenek) yaninda; b) Avrupa Olgiitlerini gézeten ve teknik bakimdan ajilitesi bol, siislii bir
icray1 sazla ifade etme yetenegi (kondisyon/ koordinasyon yetenegi) olarak iki boliimde

incelenebilir. (Ayangil, 2003)

Alnar, Daryal ve Yatman’in, bu her iki bakimdan da virtiiéz olduklar1 giiniimiize kalan
kayitlarindan anlasilmaktadir. Bes kanuncalarin tiimiiniin birinci seg¢enekteki virtiiozite
kavramini biiytlik 6l¢iide karsiladiklar1 fakat ikinci secenekteki virtiiozite kavramini tam

anlamiyla karsilayamadiklar1 goriilmektedir.

Bes kanuncalarin icract ve kanun egitmeni olarak calistiklart 6zel ve tlizel kuruluslar

incelenmek suretiyle sazin icrdya yonelik degisim ve doniisiim safhalari, yasanilan



donemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik kosullari da g6z Oniinde bulundurularak

arastirilmistir.

Organolojik bir bilgi birikimi saglamasi amaciyla bes kanungalarin caldigi kanunlari
yapan lutiyeler ve yaptiklari sazlarin 6zellikleri ayr1 bir boliim halinde arastirilarak ortaya

konulmustur.

Buna ek olarak calismaya konu olan kanungalarlarin yer aldiklart kayitlar
siniflandirilarak incelenmis ve XX. yiizyilda kanunun solo performansa yonelik olarak
mi, toplu calgisal miizik icrasinda mi1 ya da solo, fasil ya da koroya eslik (refakat) saz1

olarak m1 algilanmasi gerektigi agiklanmaya c¢aligiimistir.

XX. yiizyll kanun sanatinin ekol olmus kanuncgalarlarinin kokenini bulmaya yonelik
olarak, XV.- XIX. yiizyillar aras1 yasayan kanungalarlarin kisa biyografileri derlendi.
Buna ek olarak XX. yiizyilin ilk yarisinda dogan ve bes kanungalar ile ayn1 donemde
yasayan kanuncalarlar arasinda, yasadiklar1 siire¢ baglaminda bir karsilagtirma olanagi

saglanabilmesi i¢in bir kisminin 6zge¢misleri kisaca ¢alismada yer almistir.

2. XV. - XVIIL YUZYIL KANUNCALARLARI

Osmanli Devleti’nin ilk padisahi olan Osman Gazi’den (1299-1324) baslayarak sirasiyla
Orhan Gazi (s.1324-1362), I.Murad (s.1362-1389), Yildinm Bayezid (s.1389-1402),
[.Mehmed (s.1413-1421) ve Il.Murad (s.1421-1451) donemi kanuncalarlariyla ilgili
olarak, o doneme iligskin tarihi belge eksikligi sebebiyle, elimizde herhangi bir
kanuncalari ismi mevcut degildir. XIV. ve XV. yiizyillara iliskin sadece Abdiilkadir
Meragi’nin Cami’iil Elhani, Ahmedoglu Siikrullah’in Edvart ve Zafername’deki

bilgilerden yararlanilmaktadir.

2.1 XV. Yiizyll Kanuncalarlan

15. yiizy1l bestecisi ve miizik nazariyat¢isi Abdiilkadir Meragi, (1353/1360-1435)
Cami’iil Elhan adli eserinde - su anda Oxford’da Bodleion kiitiiphanesindedir -, miizik
aletleri iizerine yazdig1 boliimde kanun sazini1 anlatmaktadir. (Farmer, 13) (Bardake1, 100)
Ahmedoglu Siikrullah’in (1388-1470) Edvari’nda kanun yer almaz; buna karsilik kanun
ile benzerligi olan niizhe adli saz ile ilgili bilgi vardir. (Ungér, 10:582-583)



Rahi Ayangil’in makalesinden edindigimiz bilgiye gére Ahmedoglu Siikrullah ¢algilart
kamil ve nakamil sazlar olarak siniflandirmakta ve kanunu da nakamil sazlar kisminda
ele almaktadir. Bu saptamalarin yaninda Sikrullah, yasadigi zamanda uygulanan
enstriiman oranlarinin ebatlar1 da dahil olmak iizere kanunun yapim asamalarini,
kullanilan malzemeleri ve sazin nasil yapildigina iligkin bilgiler vermektedir. (Ayangil,

2003, Beyrut)

15. yy’da yazilmig Zafername’de, Timur sarayinda, Timur i¢in diizenlenmis bir eglencede

kanun c¢alan kadin bir miizisyen tasvir edilmistir. (Besiroglu, 12:455)

Fatih Sultan Mehmed (1451-1481) donemine ait olup, Abdiilaziz Celebi (Meragi’'nin
torunu) tarafindan yazilan “Nekavet iil Edvar” adli kitabin telli g¢algilar boliimiinde
kanunun ad1 gegmektedir. Yine ayn1 donemde sarayda kanuni Ishak adinda bir ¢algicinin

bulundugu bilinmektedir.

Tarih¢i Ahmet Refik Altinay, Fatih Sultan Mehmed donemine ait 1478 tarihli bir defter
yaymlamustir. Kanuni Ishak adli kisinin ismi bu defterde Fatih’in maiyetinde bulunan
Yakub Aga’ya bagl silahdaran arasinda goriilmektedir. Defterde kanuni Ishak’mn alt:
akce maas aldig1 belirtilmistir. (Uslu, 1999, 25)

Fatih Sultan Mehmed doneminde yasayan tarih¢i Tursun Bey, Tarih-i Ebii'l-Feth adli
kitabinda kanunun ¢alindigindan s6z eder. Bu bilgiye hem Biilent Aksoy’un ve hem de

Recep Uslu’nun makalesinde rastlanmaktadir. (Uslu, 25) (Aksoy, 1999, 788)

II.Bayezid donemiyle birlikte, tutulan saray vesikalarinin giinlimiize ulagmasi ve
¢Oziimlenebilmis olmasi sayesinde, kanungalarlara iliskin bilgilerimiz de ¢ogalmaktadir.
II. Bayezid (1458-1512) zamaninda yasamis olan Kanuni Sadi, Kanuni Muharrem,

Kanuni Muhyiddin adl1 kanungalarlar sarayin fasillarina katilmislardir. (Merig)

2.2 XVI. Yiizyll Kanuncalarlari

XVI. yiizy1l Tiirk Edebiyati'nin iinlii mutasavvif sanat¢ist Mahmud Lami'l, (1472-1532,
Bursa) (Mengi, 2002) “Vamik u Azra” adli mesnevisinde, klasik misikinin durumuna

151k tutacak bilgiler vermektedir. Lami'l eserinde, mutriplardan, sdylenen sarkilardan ve



misiki makamlarindan bahseder. Mesnevisinde adin1 andig1 sazlar arasinda kanun da

vardir. “Ceng ii kanunun kulagin burdular” (Ayan, 1999, 21)

Yavuz Sultan Selim’in (s.1512-1566) padisahlig1 sirasinda ise; Yavuz’un Tebriz
seferinden donerken getirdigi Sah Maran adli bir kanuninin adi ge¢cmektedir.
(Uzungarsili, 383) Sah Maran’in kadin m1 yoksa erkek mi olduguna dair bir bilgimiz
yoktur. Yine Yavuz Sultan Selim donemi yasayan kanungalarlar1 arasinda Kanuni Seyh
Murad da sayilabilmektedir. Hakim Kazvini’den edinilen bilgiye gore Kanuni Seyh
Murad, bizzat 1.Selim tarafindan Iran’dan bir kag sanatkar ile beraber getirtilip Enderun’a

kaydettirilir. (Uzungarsili )(Merig,154)

Kanuni Sultan Siileyman’in (s.1520-1566) hiikiimdar oldugu tarihte Enderun’da bulunan
ve Cemaat-1 Mutriban denilen musiki heyeti i¢indeki kanuniler igerisinde Sultan II.
Bayezid zamanindan beri mutrip olan Kanuni Sadi (23 akce yevmiyeli), Kanuni
Muharrem Bin Seydi (18 akg¢e yevmiyeli), Kanuni Muhyiddin (12 ak¢e yevmiyeli)
sayilabilir. (Uzungarsili) (Merig, 154)

XVI. yiizyilda kanun calindigina bir kanit olmak iizere, Mahmut Ragip Kosemihal’in
makalesinde bildirdigine gore, 1524’te Istanbul’da &len Edirneli sair Revani’nin
Isretname adli eserindeki bir manzumede adi gegen sazlar arasinda kanun da vardur.
(Kosemihal, 2000, 58) Sehvar Besiroglu makalesinde 1543 yilinda Siraz’da yazilmis ve
renklendirilmis olan Nizami’nin Hamsa adli eserindeki minyatiirlerden birinde kanun
calan bir kadinin tasvir edildigini belirtir. (Besiroglu, 455) Kanini’nin tahta ¢ikisindan
(1520) 1555 olaylarina kadarki olaylar1 ele alan ve Arifi tarafindan yazilmis bulunan
Siileymanname (1558) adli eserde, padigahin huzurundaki bir fasli canlandiran bir nakista

saz takimi igerisinde kanun da géze carpmaktadir. (Aksoy, 64)

II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in saz takimlari igerisinde
kanun kullanildig1 bilgisi ayrica Cagatay Ulucay’in Harem II adli eserinde de bulunur.

(Ulugay, 152-153-154)



Biilent Aksoy, “Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanli’da Miusiki” adli eserinde
saltanatinin ilk yillarinda sarayda miikemmel sazende ve hanende takimlari olmasina
ragmen Kanuni Sultan Siilleyman’in, 1555’te sarap ve kahveyle beraber musikiyi de
yasakladigini bildirir. Saraydaki masiki alemleri II. Selim ve III. Murad zamaninda

yeniden canlanacaktir. (Aksoy, 45-46)

16. yy’1n biiyiik masikisinaslar1 arasinda kanuni Hoca Abdullah Merverid adli bir kisi de
bulunur. (Ak, 59)

II. Murad’in  (1574-1595) sarayinda bulunan Kanuni Sinan 16. yiizyilin
kanungalarlarindandir. (Cemaat-i Mutriban, Top. Sar. Ars. No: 10141) (Merig, 154)

1586 yilinda tarih¢i Johannes Lewenklau, Osmanli toplumunda yasayan Kkisileri
mesleklerine gore resimledigi kitabinda, kadinlardan olusan bir saz grubu igerisinde

kanun calan bir kadin miizisyenin oldugunu belirtir. (Besiroglu, 457)

Boylelikle Fatih Sultan Mehmed (1451-1481) déneminde kanuni Ishak; II. Bayezid
(1481-1512) ve Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) doneminde, kanuni Sadi, kanuni
Muharrem ve kanuni Muhyiddin; Yavuz Sultan Selim (1512-1520) doneminde Sah
Maran ve kanuni Seyh Murad; III. Murad (1574-1595) doneminde Kanuni Sinan adli
kisileri 15. ve 16. yiizy1l kanungalarlar1 olarak kesinlestirebilmekteyiz. Kaynaklarda II.

Selim (1566-1574) doneminde kanun ¢alan birinin ismine rastlanmamaktadir.

2.3 XVII. Yiizyll Kanung¢alarlar:

Evliyd Celebi’nin (1611-1683) Seyahatndmesi’nde 17. yiizyil kanun ¢alarlarmin adi,
“Mutriblar Sitayisnamesi” adli 44. boliimiin birinci maddesinde “Kanun Sazendeleri”
baslig1 altinda verilmektedir. S6zii gecen kanuncalarlarin her biri padisah huzurunda fasl
etmis olan meshur kanun iistadlaridir. Kanuncu Ali Sah, Cigalazdde Mustafa Bey -ki
Evliya Celebi bu kisinin ¢ok iyi davul ve kanun ¢aldigini bildirir- Revanli Mirza, Revanh
Mirza Haydar Bey, Surmay Ali Yar, Kara Siihrab, Celeb Caker Bey, Yesilli Can Memi,
Adaliyyeli Dervis eserde ad1 gegen kanuncalarlardir. (Kahraman- Dagli, 638) (Ozergin,
6032)



1670-1679 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan seyyah John Covel seyahatnamesinde
kanunu, arp gibi iki elle ¢alinan, kiris telli, bir ¢esit dulcimer olarak tanimlarken, harpten
tek farkinin diiz yatirilarak, yatay durumda ¢alinmasi oldugunu bildirir. (Aksoy, 51-52,
298)

17. ylizyilda yazildig1 tahmin edilen “Mecmua-i Misiki” adli eserdeki bir nakista ney,
kopuz ve kanun birlikte resmedilmistir. (Reinhard, 2003, 122-127, ¢ev. Biilent Aksoy)

17. ylizyilda yasamis olan Ali Ufki, Saray-1 Endertin adl1 eserinin “Meskhane” yi anlattig
boliimiinde, sarayda calinan sazlari sayarken kanuna yer vermez. Cornelio Magni Ali
Ufki’nin Sultan Ibrahim (1640-1648) ve IV.Mehmed (1648-1687) déneminde sarayda
bulundugunu yazar. (Behar, 45) (Bobovski (Ali Ufk?) ¢ev. IThami Gokgen, 24-25-26-27)
17. yy.’a kadar yapilmis minyatiirlerden birinde kanun ¢alan kadin bir miizisyen tasvir

edilir. (Besiroglu, 455)

2.4 XVIII. Yiizyll Kanuncgalarlarn

Kurt Reinhard, 18. yiizyil nakislarinda santur ile kanuna pek az rastlandigini belirtiyor.
Bestekar Kemani Hizir Aga’nin makamlar ve sazlar hakkindaki el yazmasi eseri olan

“Tethim El-Makamat fi Tevlid En Negamat”ta bir kanun resmi vardir. (Reinhard, 109)

1. Ahmed (1703-1730) doneminde tutuldugu anlasilan No: 2352’deki Harc-1 Hassa
defterindeki bilgiye gore 1709 yili Subat’inda Yazic1 Efendi eliyle alinmis olan Kanuni

Alemsah adindaki cariyenin bahasi olan 1200 kurus, muhalefat ak¢esinden verilmistir.

Yine III. Ahmed (1703-1730) zamaninda 1724 M. Tarihli ceyb-i hiimayun ve harc-1 hassa
defterinde yazan bilgiye gore Kanuni Mehmed adli bir kisi kiler odasina ¢irak olmus ve
kendisine 33 kurus 40 akg¢e verilmistir. Bu para, Enderunda bir odadan {ist odaya terfi

eden Enderunlu’ya, gittigi yeni kogustaki ihtiyaglarini karsilamasi i¢in verilir.

I. Mahmud (1730-1754) doéneminde, 1731 Nisan ayinda yazilmis olan harc-1 hassa
defterinde Kiler odasina ¢irak olan Kanuni Mehmed Cavus’a bir kat elbise ve ayni sene
icinde iki beyaz sade ve bir nemge (avusturya) dibasi yelek verilmis oldugu bilgisi vardir.

2375 numarali harc-1 hassa defterine gore yine aymi Kanuni Mehmed Cavus’a atlas



kaftan, ¢uha caksir, kutni (pamuklu) entari, car sal kusak, destarbend ile ¢uha kavuk
verilmistir. (Uzungarsilt) (Merig, 154)

Charles de Ferriol 1699-1711 yillar1 arasinda Fransa’min Istanbul elcisidir.1714’te
yayimladig1 kitab1 sadece graviirlerden olusan bir derlemedir. Ferriol bu resimleri
Istanbul’da 1707-1708 yillar1 arasinda ressam Van Mour’a yaptirir. Bunlar arasinda dort
saz resmi vardir. Bu resimlerden birinde kanun ¢alan bir Tiirk kizi tasvir edilmistir.

(Aksoy, 92-93)

Bir baska 18.yy. kaynagi, Filippo Bonani’nin (1658-1725) bir graviir derlemesidir. Eser
ilk kez 1716’da yaymmlanir, 1723’te gozden gecirilerek genisletilip yeniden basilir.
Kitapta, Tiirk musikisinde kullanilmig olan sazlardan bazilarinin graviirleri vardir.
Bonanni’nin graviirlerini yayimladig1 Tiirk sazlari arasinda kanun da vardir. Bonanni,

kanun resmini Ferriol’den almistir. (Aksoy, 94-95-96)

1746-1753 yillar1 arasinda Istanbul’da dragomanlik (terciimanlik) yapan ve 1751°de
“Avrupa Musikisiyle Karsilagtirmali Sark Miusikisi Hakkinda Deneme” (Behar, 1987, 7)
adli eseri yazan Charles Fonton, saz takimini olusturan sazlar1 saydigi ve resmettigi

eserinde kanuna yer vermemistir. (Aksoy,176)

Seyahatnamesi 1785°te yayinlanan fakat 1755°te Istanbul’da bulunan Baron de Tott da,

oda musikisi sazlarini tanitirken kanuna yer vermemektedir. (Aksoy, 176)

1770’1i yillarin sonlarinda Eflak’ta bulunan Sulzer, Tiirk oda masikisi sazlarini sayarken

kanuna yer vermemistir. (Aksoy, 176)

1781-1786 yillar1 arasinda Istanbul’da yasayan Toderini (1728-1799) oda miisikisi

sazlarini sayarken kanuna yer vermistir.

1794t yazan Ingiliz Alexander Russell’in gdzlemine gore, Halep’teki Osmanli pasasinin
hizmetindeki mdasikicilerin c¢aldiklar1 sazlar arasinda kanun yoktur. 18.yy.’in sonunda
Halep’teki Osmanli pasasinin saz takimini goren Ingiliz Alexander Russell, bigim
benzerlikleri dolayisiyla ikisini ayni saz sandig1 i¢in santura bazen de kanun dendigini

yazar.



18. yy.’da kanunun unutulmus oldugu kanisi yanlis olmakla birlikte, kanunun santur

kadar yaygin kullanilan bir ¢algi olmadigi da bir gergektir.
18. yy.’da kanunun unutulmus oldugu yanilgis1 Rauf Yekta’dan kaynaklaniyor.

“Daha evvel de gordiigiimiiz gibi, kanun Tirklerin eski ¢algilar1 arasinda yer aliyordu; bununla
beraber, bir zaman geldi ki (XVIII: yiizyil boyu) kanun, Tiirklerce tamamen unutuldu. Séyle ki,
Tiirk masikisinin en parlak devri olan IIl.Selim’in saltanati esnasinda bu ¢algiy1 icrd eden isme
rastlanmiyor. II. Mahmud (1808-1839) devrinde Samli bir Arap misikisinas olan Omer Efendi,
kanunu Istanbul’a getirmis ve o zamandan beri bu ¢algi, aralarinda bilhassa Tiirk hanimlarinin da

yer aldig1 birgok amator icract bulmustur.” (Yekta , 1986, 92)

18. yiizyilda Kemani Hizir Aga’nin (1749) resmini verdigi sazlardan birisi de kanundur.
Dolayisiyla bu kaynak kanunun 18 ylizyi1l boyunca unutulmus oldugu savini gegersiz
kilar. Ayrica Istanbul digindaki Tiirklerin de bu saz1 ¢aldigini kanitlamak iizere, 1720-
1733 yillar1 arasinda Cezayir’de bulunan Ingiliz papazi Thomas Shaw’un, Kuzey
Afrika’daki Tirklerin ¢aldigi sazlar kanunun 6nde gelen bir saz oldugunu bildirdigi alinti

Onemlidir.

“(Tiirklerin) Oteki sazlar1 bizim dulcimer gibi ¢alir, piring telleri olan bu saz bazen

parmakla, bazen de kiigiik cubuklarla, yahut da mizrapla ¢alinir.”

1738’de basilan eserinde Shaw, bi¢cim benzerlikleri dolayisiyla santur ve kanunu birbirine
karistirmis ve bazen mizrapla, parmakla ya da cubuklarla ¢alinan iki saz1 aym saz

sanmustir.

Kanunun 18. yy.’da unutuldugu goriisiinii gegersiz kilan diger kanitlar arasinda ise,
Ferriol’iin 1707-1708 yillar1 arasinda ressam Van Mour’a yaptirdigi, 1723’te Bonanni’nin
bir kopyasini yayimmladigi “kanun ¢alan Tiirk kiz1” resmi ile, 1781-1786 yillar1 arasinda
Istanbul’da bulunan Toderini’nin “oda misikisi” sazlar1 arasinda kanunu saymasi

bulunur. (Aksoy, 179-180)
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Toderini, ( 1. Abdiilhamid (1774-1789) déneminde Istanbul’daydi.) kanunun saraydaki
kadinlarca ¢alindigin1 da ifade etmistir. Laborde (1734-1794), kanunu konser (Osmanli

musiki konseri-beste, kar ¢alinan) sazlar1 arasinda sayar.

1737-1742 yillar1 arasinda Istanbul ve Izmir’de bulunan Isvigreli ressam J. E. Liotard’in
¢izdigi saz takimindaki kanunlar bu sazin 18. yy.’da da kullanildigina iligskin canli belge
niteligindedir. Gene de kanunun ¢ok yaygin kullanilan bir saz oldugunu ileri siiriilemez.

(Aksoy, 180)

18. yiizyilda kanun sanatina bakildiginda, spesifik kanuni isimleri padisahlarin saltanat
donemleriyle iliskili olarak saglikli bir bicimde verilememektedir. Sadece III. Ahmed
(1703-1730) zamaninda cariye kanuni Alemsah’t ve kanuni Mehmed Cavus’u bu
cercevede netlestirebiliriz. 1. Mahmud (1730-1754) zamaninda mdsiki faaliyetleri
yoniinden saray parlak bir donem geg¢irmigken; III.Osman’in (1754-1757) saltanati
sirasinda masikiciler saraydan ¢ikarilmis, saraydaki misiki faaliyetlerine son verilmistir.
[I.Mustafa’nin (1757-1774) saltanati esnasinda, saraydaki musiki hareketlerini yeniden
baslatma yolunda kayda deger bir adim atilmamistir. 1. Abdiilhamid (1774-1789)
zamaninda Osmanli sarayinda masiki yeniden canlanir. I. Abdiilhamid déneminin, biiytik
bestekar IIl.Selim’in miizige basladigi, hatta eser besteledigi sehzadelik yillardir.
(Aksoy,152)

Topkap1 saray: arsivinde bulunan 2231 No.’lu defter, Miladi 1818 tarihine ait olup (III.
Selim donemi) Enderun-1 Hiimayun cavuslar1 arasinda kanun calan mdasikisinaslar
gostermektedir. Hazineden kanuni Ali Aga, Seferliden kanuni Arif Aga, Seferliden
kanuni Ethem Aga ve Hazineden kanuni Mustafa Aga bu c¢avuslar arasinda yer

almaktadir.

Bu defterde, I. Abdiilhamid-III. Selim-Il.Mahmud zamanlarinda yazilmis olan sazende ve
hanende musahipler icerisinde Kanuni Hizir Aga adli bir kisinin ismi de ge¢mektedir.

(Uzungarsili) (Merig, 154)



11

3. XIX.YUZYIL KANUNCALARLARI

Topkap1 saray1 arsivinde bulunan 2231 No’lu defter, Miladi 1818 tarihine ait olup (III.
Selim donemi) Enderun-1 Hiimayun cavuslar arasinda kanun c¢alan misikisinaslari
gostermektedir. (Bkz. EK-1) Hazineden kanuni Ali Aga, Seferliden kanuni Arif Aga,
Seferliden kanuni Ethem Aga ve Hazineden kanuni Mustafa Aga bu ¢avuslar arasinda yer

almaktadir. (Uzungarsil) (Merig, 154)

19. yiizyila gelindiginde yazili kaynaklarin onceki donemlere goére nispeten artmasi

sebebiyle, kanungalarlarin tiimiiniin olmasa da bir¢ogunun ismine ulagilmis olmaktadir.

Elimizde ismi bulunan kanungalarlarin kisa biyografilerinin verilmesi ve bu biyografiler
vasitastyla elde edilecek bilgilerle bir egitimci ve Ogrenci ¢izelgesi ¢ikarilmasi
Ongoriilmiistiir. Bu ¢izelgeyi olusturmanin amaci, XX. ylizyil kanuncalarlarinin kékenini,
bu icracilarin, XIX. yilizyilda yasamis bulunan ekollerden hangisine baglanabilecegini

tespit etmektir.

3.1 Omer Efendi

Arap asilli bir besteci ve kanuncalar olan Kanuni Omer Efendi’nin Tiirk Mosikisi
Ansiklopedisi’ne gore 1865’lerde Kahire’den, Rauf Yekta’ya (1) gore II. Mahmut (1808-
1839) déneminde Sam’dan, diger bir kaynaga gore ise (2) 1830’larda Sam’dan Istanbul’a
geldigi ve kanun sazin1 donemin baslica enstriimanlar1 arasina soktugu belirtilmektedir.
Kanuni Edhem Efendi ve Ziya Pasa, onun kanun 6grencisi olmuslardir. Zamanimiza
kalan eserleri, Muhammes Karcigar Pesrevi, Beyati ve Neveser Saz Semaileri, Zavil
Diiyek Sarkr’dir. Oliim tarihi bilinmemektedir. (Oztuna, 1974, 11:131) (Yekta ,92)
(Aydogdu)

3.2 Kanuni Hasan Dede

Hasan Dede ve Ahmet Rifat’in birlikte yazdiklar1 “Miftah-1 Nota” adli eser 1874 yilinda
yayinlanir. Kitap, Ahmet Rifat’in yazmis oldugu bir 6nséz ve ondort ders iizerine
diizenlenmis bir ¢aligmadir. Samli Hasan Dede bu eserini 6grencilerine kanun 6gretirken
kolaylik saglamasi i¢in yazmay1 diisiinmiis ve Bati miizigini de bilen Ahmet Rifat’in

yardimlariyla yazmistir. Bu suretle metodu bilimsel bir temele oturtmustur. Kitapta,
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usuliine gore nota calma, zamanin nasil kullanilacagi gibi konular islenir. Derslerin
sonunda Hicaz, Bayati, Ferahnak, Hiiseyni, Saba, Hiizzam, Acemasiran, makamlarinin

diizenleri ve yerleri de gdsterilmistir. (IThsanoglu, 149)

3.3 Musiillu Ama Hafiz Osman Efendi

1840 yilinda dogan Osman Efendi, kanun ¢almayir Ama Ali Bey’den 6grenir. Miizigi,
donemin iinlii ustalarindan Hoca Zekai Dede, Bolahenk Nuri Bey ve Hiiseyin Fahreddin

Dede’den 6grenerek, kisa siirede ¢ok gilizel Kur’an okuyan bir hafiz olur.

Osman Efendi; kanuni Semsi, kanuni ama Ali Bey, kemani Memduh, hanende Karakasg
gibi seckin sanatkarlarla bir araya gelerek Sehzadebasi'nda, Fevziye Kiraathanesinde

ramazanlarda ve kis gecelerinde kiime fasl yapardi.

Cemberlitag’ta sahibi oldugu bir kitap¢i1 diikkaninda devrin mdasikisinaslar1 toplanarak
misiki sohbeti yaparlar. Musitllu Hafiz Osman Efendi her aksam bir konaga davet edilir

ve diger masikisinas arkadaglar1 ile beraber musiki toplantilari diizenler.

Mustllu Hafiz Osman Efendi, Mevlevilik ve Naksibendilik tarikatlarina mensuptur.
Mevlevi musikisini iyi bilir, tekkelerde ayin okur. Musillu Hafiz Osman Efendi’nin
birgok dini ayinleri ve besteleri vardir. Hiiseyni makaminda bir mevlevi ayini mevcuttur.
On ilahi, bir pesrev, alt1 sarkis1 bulunmaktadir. Mustllu Hafiz Osman Efendi, 1920’de 80
yasinda vefat eder. (Rona, 13), (Ak, 125-126)

3.4 Ataullah Efendi

1842 yilinda mevlevihanede dogan Seyyid Mehmed Ataullah Dede Efendi, Kulekapisi
Mevlevihanesi seyhi Seyyid Kudretullah Dede Efendi’nin ogludur.

Ibtidai ve Riisdi tahsilden sonra Kasidecizade Siileyman Sirr1 Efendinin dersine devam ile
icazet alir. Ozel dgretmenlerden istifade eder. Fransiz ve Alman lisanlarinin 6grenmeye
calisir ve felsefeye meraklidir. Ihtifalci Ziya Bey, yazdig1 terciime-i halde (Salname-i
Osmani) Ataullah Dede Efendi’nin kanun ve ud ¢almaya pek yetenegi oldugundan soz

eder. Rauf Yekta Bey, Ataullah Bey ile ilgili olarak “Merhum gencliginde kanun
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calarmis. Sonra terk etmis. Kendisiyle miiserref oldugum zamanda yalnizca ud ¢alardi.

Kanununu dinlemek kismet olmad1.” demistir. (inal, 83)

3.5 Ziya Pasa

Miizik caligmalarina daha ¢ocukluk yaslarinda Ciragan ve Bahariye mevlevihanelerinde
Seyh Hasan Nazif Dede’den ders alarak baslar. Sesi gilizel oldugu i¢in mutriba hanende
olarak katilir ve bu suretle yillarca bu dergaha devam eder. Mdsikisinas Hiiseyin
Fahreddin Dede, Ziya Pasa’nin ¢cocukluk arkadasidir. Kanuni Omer Efendi’den mandalsiz
kanun ¢almasini 6grenen ve ud ¢almada da usta bir icraci olan Ziya Pasa’nin konag bir
konservatuar niteligindeydi. Haftada en az iki kez masiki toplantilar1 ve sohbetleri yapilir.
Titiz bir koleksiyoncu olan Ziya Pasa, pek cok eski ve nadide eseri toplamakla kalmaz,
notasi olmayanlar1 da notaya aldirtir. Istanbul Belediye Konservatuari’nin ¢ekirdegi olan
Dariilelhan onun fahri bagkanliginda kurulur. (Bkz. EK-6) Bir bestekar olarak ¢cok az eser
besteler. Ozellikle Neva makamindaki saz semaisinde Itri’nin Neva makamindaki
Kar’mnin ana temasimi ustalikla islemistir. Batt misikisini iyi bildiginden, hemen her
eserinde bu misikiden esintiler vardir. Ziya Pasa’nin ogullar1 Subhi Ziya Ozbekkan ve

udi Ibrahim Ziya Ozbekkan’dir. (Ak, 131) (Inal, 301)

3.6 Eyyiibi Semsi Efendi

Dogum ve oOliim tarihi kesin olarak bilinmeyen Semsi Efendi, Selanik'te dogar ve
Istanbul'da 6liir. Direklerarasi'nda bir berber diikkam isleterek hayatin1 kazamr. Tiirk
kanun virtiiozii olan Semsi Efendi’nin bir kanungalar olarak miizikalitesi bir hayli
yiiksekti. Lem'i ATLI hatiralarinda onun biitiin kan(inilerin hocas1 ve mizrabinin "gayri
kaabil-i taklid" oldugu soyler; fakat Arif Bey, Ama Nazim ve Ferid Alnar'in daha "nes'eli

ve tesirli" caldiklarini kaydeder.

Istanbul Radyosu'nda kemence calan Miibeccel Cetin, Semsi Efendi'nin torunudur.
Hicazkar Diiyek (Askiyle sen nevres giilin, muhammes) ve Muhayyer-Siinbiile

(Bulunmaz sahim emsalin felek de) sarkilar1 kendisinindir. (Oztuna, 1976, 11:277)
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3.7 Edhem Efendi

Bilinmeyen bir tarihte Istanbul’da dogan Edhem Efendi, miizik calismalarma Mehmed
Efendi’den ders alarak baglar. Daha sonra Muzikay-i Hiimayun’a girer ve burada iyi
kanun ¢almasint &grenir. Muzikay-1 Hiimayun’un Tiirk Miusikisi kisminda kolagasi
(kidemli ytlizbasi) riitbesiyle kanun calict ve ogreticisi olan bestekar, Tirk Musikisi

Ansiklopedisi’ne gére Kantini Omer Efendi’nin talebesidir. (bkz. EK-2)

Hem saraydaki fasillara katilir, hem de Enderun’da hocalik eden Edhem Efendi, bu saz1
tilkemizde ilk ¢alanlardandir. Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nde 1900 yilinda oldugii
bildirilen ve Rugen Kam’in verdigi sifai bilgilere gére Beykoz’da oturan Edhem Efendi,
1920 yilina yakin bir tarihte 6liir. Aym1 zamanda Kanuni Mehmed Bey’in kanun hocasi
olan Edhem Efendi’nin giliniimiize bir pesrev, dort saz semaisi ile yedi sarkis1 ulagsmstir.

(Acin,) (Oztuna, 1:180)

3.8 Mehmet Bey

Dogum tarihi 1859 ya da 1860 oldugu tahmin edilen Kanuni Mehmet Bey, Beykozlu
Mehmet namiyla tanimir. Miizikayr Hiimayun’da yetisen Mehmet Bey, Mesrutiyet’in
ilanindan sonra kadro disinda kalir. (bkz. EK-2) Meshur besteci Latif Aga ile Kanuni
Edhem Efendi’nin talebelerindendir. Hafiz Ahmed Miikerrem Bey’in ifadesine gore nota
bilgisi ¢cok kuvvetli olan Mehmet Bey’in, cesitli makamlardan saz eserleri ve sarkilari
vardir. Muzikayi Hiimayun’dan kadro dis1 birakildiktan sonra, Mehmet Bey’in son
seneleri ¢ok acikli ve sefalet icinde geger. Gegim darlig1 sebebiyle miizigi biisbiitiin
birakir, hatta kanununu bile satmak zorunda kalir. Hayatta tek edinebildigi evini de ticaret
yapmak amaciyla elden cikarir ve Adana’ya gider. Hi¢ bilmedigi ticaret alaninda az
zamanda iflas eder ve Istanbul’a déner. Burada da gecim sikintis1 devam eder ve 1927
yilinda bir d6grencisinin evinde vefat eder. Mezar1 Edirne kapi’da Cerkes Hasan’in kabri

arkasindadir. (Inal, 219)

Mehmet Bey’e ait ondort adet nota defteri 68rencisi Miikerrem Akinci tarafindan
yazilmistir. Bu defterler arasinda, Halk Tirkiileri, Hicaz Kogekgeler, Karcigar
Kogekgeler, Mahur Tavsan Takimlar1 ve Hiizzam Eserler, Hiiseyni Fasli, Neveser Fash

bulunmaktadir. (Ihsanoglu, 198-199)
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3.9 Movses Papazyan

Tatyos Efendi’nin (1858-1913) dayisidir. Tatyos, dayisindan kanun dersleri alarak

misikiye baglar ve bir siire amator topluluklarda kanun calar. (Ak, 129)

3.10 Sar1 Talat Bey

19. yiizyilin ikinci c¢eyreginde dogmus oldugu tahmin edilen Posta ve Telgraf
memurlarindan Sar1 Talat Bey, Hac1 Arif Bey’e (1862-1911) birka¢ yil kanun dersi
vermis olmasiyla biliniyor. Hact Arif Bey’in 1885-1895 yillar1 arasinda Posta ve Telgraf
memurlugu yaptigr diigiiniiliirse, Sar1 Talat Bey’in bu yillar arasinda yasadigina emin

olunabilir. (Oztuna, 67)

3.11 Ismail Fenni Ertugrul

1855°te Tirnova’da dogan Ismail Bey, bir miiddet Tirnova Vilayeti muhasebe kaleminde
bulunur ve gdc¢ dolayisiyla Istanbul’a gelerek ¢esitli memuriyetlerde calisir ve son
memuriyeti olan Dahiliye nezareti muhasebeciliginden 1327°de emekliye ayrilir. Ismail
Fenni Ertugrul, kendi kendini yetistirmis bir bilgindir. Hususi surette lisan dersleri aldig1
gibi Divan-1 Muhasebat {iyesi iken lisan mektebine de devam eder ve buradan diploma
alir. Iktisat ve muhasebe hakkinda arastirmalar yapar ve emekliye ayrilisinin ardindan

butiin zamanin felsefe ve tasavvufa verir.

Ismail Fenni Ertugrul’un diger énemli tarafi, miizik bilgilerinin ileri olmas1 idi. Hem
giifte, hem de beste yapmakta ¢ok basariliydi. Birgok sarkilar besteledigi gibi ylriiyiis
marslart da yapar. Hatta bunlardan birka¢ asker sarkisim1i 1340 yili Nisani’nda
Cumhurbagkanligina takdim etmis ve eserleri begenilerek biitiin askeri birlik bandolarina
tavsiye edilir. ismail Fenni Ertugrul keman ve kanun ¢alardi. Cocuklugunda Tirnova’da,
Bulgar calgicilardan Dimitrioftan kanun ve Pamukoglu’ndan keman Ogrenir. Ayni
zamanda, yaninda calistig1 Tirnova muhasebecisi Cudi Efendi’den (Cudi Efendi meshur
misikisinas Mutaf zade Ahmet Efendi’nin talebesidir.) de sarki meskeder. Ismail Fenni
Ertugrul 1876°da go¢ edip Istanbul’a geldikten sonra, kemani Aga’dan keman dersi alir.
Yine o devrin musikisinaslarindan Tanburi Ali Efendi ve Bestekar Sevki Bey’den de
istifa eder. Vefatina kadar miisiki eserleri meydana getirmekle mesgul olur ve boylece

200°den fazla eser besteler. Genellikle sarkilarinin giiftelerini de kendisi yazar.
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Memleketine birgok ilmi, edebi, felsefi kiymetli eserler birakan Ismail Fenni Ertugrul, 95

yasinda 1926 yilinda 61dii. (inal, 205)

3.12 Vahideddin Han (Mehmed VI)

1861 yilinda dogan ve son Osmanli padisahi ve halifesi olan Vahideddin Han, Sultan
Birinci Abdiilmecid Han’in ogullarinin en kiictigiidiir. Annesi Giilistd Sultan’dir. Cok
kiiciikken anne ve babasim kaybettigi icin agabeyi Ikinci Abdiilhamid Han tarafindan
biiyiitiiliir. 4 Temmuz 1918°de agabeyi Sultan Resad’in vefat ettigi giin padisah ve halife
olur. Vahidedin Han, isgal kuvvetleri arasindaki Ingilizler tarafindan 17 Kasim 1922’te
baski ve silah zoruyla Dolmabah¢e Sarayi’ndan bir motora alinarak, Malaya harp
gemisine birakilir ve bu gemiyle Tiirk aydinlarinin siiriildiigii Malta adasina gotiiriiliir.
Vahideddin Han, aci ve sikinti i¢inde gegen bir siirglin hayatindan sonra, 1926’da

Italya’da vefat eder. (Dallog.com)

Murat Bardakei, “Sultani Besteler, Osmanogullari’nin Son Padisahi Olan Mehmed
Vahideddin’in Eserleri”’nde Sultan Vahideddin’i siyasi kimligi disinda kalan kanuni
bestekar Mehmet Vahideddin olarak ele aliyor. Bu eserden son padisah Vahideddin’in
bestecilik yonli disinda kanuncalar oldugu bilgisi de edinilmektedir. Eserde ayrica
yetmisbir y1l boyunca ailesi tarafindan korunan ve saklanan kirkbir adet bestesi de yer
almaktadir. Vahidedin Han, Sehzade Korkut’tan Uciincii Murad’a, Ugiincii Selim’den
Ikinci Mahmud’a, Sultan Abdiilaziz’e, Halife Abdiilmecid’e ve ¢ok sayida sehzade ve
sultana ulasan ve genetik olan bir gelenegin, Osmanli ailesindeki bestecilik geleneginin

son halkalarindandir. (Bardakgi, 1997)

3.13 Hac1 Arif Bey

1862 yilinda Istanbul’da Aksaray’da Hobyar mahallesinde dogan Haci Arif Bey,
Kocamustafapasa Askeri Riisdiyesi’ni bitirir. 1885’te Posta ve Telgraf Nezareti
muhasebe kalemine katip olarak girer ve bu gorevde 10 yil kalir. Gengliginde miizige ¢ok
bliyiik ilgisi olan Arif Bey, birka¢ saz denedikten sonra kanunu secerek Posta ve Telgraf
memurlarindan Kan(ini Sar1 Talat Bey’den birkag¢ yil ders alir. 1895’te Yemen vilayeti
Posta ve Telgraf Miidiirliigii baskatibi olarak San’aya gider ve burada alti yil kalir.

1901°de Istanbul’a doner. Kisa bir zamanda sazinda uzun bir yol alan Haci Arif Bey,
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ustasinin takdirlerini kazanarak Yemen’e gittigi zaman orada da kanun ~ u birakmaz ve
calmaya devam eder. 1901°de Istanbul’a dondiikten sonra ayni nezarette baskatip olarak
dokuz y1l ¢alisir. 1910°da eski géreviyle Yemen’e gonderilir. imam Yahya adl1 bir kisinin
isyan etmesi sebebiyle, Yemen’in karisik olmasindan dolayi, bu defa ancak birkag¢ hafta
kalabilir. Serseri bir bomba Arif Bey’in oturdugu evi tahrib eder ve kaymbiraderinin
oliimiine sebep olur. Bu karisiklik sebebiyle Arif Bey tekrar Istanbul’a doner ve nezaret
muhasebesinde baskatip ve Galata Postahanesi’nde veznedar olarak g¢alismaya devam
eder. Birka¢ ay sonra, eski gorevini tekrar kabul eder ve iicilincli defa Yemen’e gider.
Yiiksek bir maagla emekliye ayrilmak icin bu seyahati géze alir, fakat bir iki ay
gecmeden, Yemen’in Manaha sehrinde 49 yasinda koleradan 6liir. Bu esnada, Miisir [zzet
Pasa’nin (miistakbel sadrazam) emriyle “Vilayet Posta ve Telgraf Basmiifettisi”
unvaniyla asilerin bozduklar1 telgraf hatlarini tamirle ugrasiyordu. Manaha kabristanina
gomiiliir. Biiyiik sarki bestekar “Haci Arif Bey” ile karistirmamak igin, isminin basinda
“Kanini” oldugu mutlaka sdylenen Arif Bey, Yemen seyahatlerinden birinde haci da olur

ve Bektasi tarikatina mensuptur.

Haci Arif Bey Istanbul’da bulundugu siralarda, Hidiv ailesinden Emine Hanmim’in
Bebek’teki Valide-i Hidivi yalisinda, kadinlardan olusan saz heyetinin sefligini yapar ve

bunlardan da bir¢ok kiymetli talebeler yetistirir.

Haci Arif Bey, Tanbari Cemil Bey, Neyzen Tevfik, Santiri Ethem, Udi Nevres, Haci
Faik, Yenikoylii Hac1 Kerami, Lamekan1 Mustafa, Bolahenk Nuri, Kasiyarik Hiisamettin
Beyler ve Zekdi Dede gibi miizisyenlerle yakin dostluk kurar ve degerli misiki

toplantilar1 yapar.

Haci Arif Bey, saz ¢almadaki maharetinin istiinligii kadar bestekarhikta da kendini

gosterir ve bir kismi zamanimiza kadar gelen doksanbes adet eser besteler.

“Dar’iil Masiki” adiyla bir Tiirk musikisi cemiyeti kurar ve Tepebasi Tiyatrosu’nda
tanblri Cemil Bey, santlri Ethem Efendi, 1d1 Nevres Bey gibi virtiiozlerin katilimiyla

halka ciddi konserler dinletir. (Bkz.EK-3)
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Zeki Arif Ataergin, Dr. Sefik Uras, Sezai Ataergin, Dt. Sadi Ataergin ve Seniha Ataergin
Arif Bey’in ¢ocuklaridir ve asagida anilan eserlerinin notalar1 6liimiine kadar Zeki Arif’te
idi. En {inlii eserleri Sultaniyegadh Pesrev ve Saz Semaisi’dir. Bu iki eser {izerine bu
makam pek ragbet gormeye baslar. Cemil Bey’in Sedd-i Araban makamini meshur
etmesi gibi Arif Bey de, Sultaniyegah makamini daha sik kullanilir hale getirir.
Sultaniyegah Pesrevi, bestekarin en giizel eseridir. Cok defa kendi yazdig: giifteleri iyi
degildir. Giifteli eserlerinde orta derecede, bazen ortanin lizerinde bir bestekar hiiviyeti
gosterir. Bir bestekar olarak her formda eser verir. msiki repertuarimizda bes pesrev, on
saz semaisi, bir sirto, {i¢ beste, iki yiiriik semai, ve yetmis sarkisi bulunmaktadir. Taksim

plaklar1 da vardir.

Kanun ¢almakta biiyiilk usta olan Haci Arif Bey, kanun’u mandalsiz calar, parmak
tirnagimin mandaldan daha diizglin ve dogru sesler ¢ikardigimi ileri siirer. Calis tarzi
kendine has, gayet yumusak (latif) ve uyumludur. Calarken en ufak bir falso bile
yapmadig1, kendisiyle beraber ¢alisan ve arkadaslik edenlerin kabul ettigi bir gercektir.
Arif Bey, zamaninda kanun c¢alanlarin eskiden beri tekdiize ve ayni tavirda devam
etmelerine ragmen, kanunda bir sanat devrimi yapar ve bir ekol viicuda getirir. Kanunu
Sar1 Talat Bey’den 6grenen Arif Bey, bu sazin icrasinda ekol yaratacak derecede ileri bir
virtiidzliik derecesine eristi. Tiirk masikisi tarihinin —Ferid Alnar- hari¢ en biiyiik kanun
virtiioziidir. Bu sazin yeniden Tiirk masikisinde esasli bir yer almasimi saglar. O
zamanlar kanunda mandal olmadigi i¢in mandalsiz calar. Daha sonralar1 mandalli
kanunlar ortaya c¢iktig1 halde, bu tiirli hi¢ kullanmaz ve sevmez. Kanun icrasinda gelmis
geecmis sanatkarlar arasinda 6nemli bir yeri vardir. Bugiin her kanun ¢alanin yapmaya
calistig1 “fiskeli” icra seklini ilk uygulayan da odur. Oglu Zeki Arif Ataergin’in ifadesine
gore mandalli kanunu da ayni ustalikla ¢alan Arif Bey, mandali ve mandalsiz kanunun
farkim1 “Mandalli kanun yeni baslayanlar i¢in kolay, sonrasi giic; mandalsiz kanun
baslangigcta gilic sonrast kolaydir” seklinde ifade eder. Kanun’un Tiirk miusikisine

girmesine ve tutunmasina yardimi olan sanatkarlardandir.

Yetistirdigi talebeler arasinda Kaniini Nazim, Kanlni Tahsin, Kaniini Fethi, Kanini

Salim, Kaniini Kekeme Resat Bey’ler vardir. (Ozalp, II :56) (Oztuna, 67-68) (Aydogdu)



19

3.14 Cemil Bey

1865°te Istanbul Kabasakal’da dogan, 1926°da 6len ve miizigi kendi cabasiyla dgrenen
Cemil Bey, iyi bir hanende ve besteci olarak taninir. Kanun hocas: bilinmeyen Cemil
Bey, nota bilmedigi i¢in, yiliz dolaymdaki eserinden bir kismin1 Rauf Yekta Bey notaya

alir, digerleri unutulur. (Rona,) (A¢in, 225)

3.15 Melek Hanim

Sark1 bestekar1 Sevki Bey’in (1860-1891) kisa siire evli kaldig1 esi olan Melek hanim bir
kanungalardir. Cesitli miizik toplantilarinda kanun ¢aldig1 bilgisi mevcuttur. (Oztuna,

11:286)

3.16 Karnik Garmiryan Efendi

Kemenge ve kanun calan ve Tiirk masikisi bestecisi olan Karnik Garmiryan’in dogumu,
Miizik Ansiklopedisi’ndeki bilgiye gore 1872, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’ndeki bilgiye
gore 1892°dir. Oliim tarihi her iki kaynakta da 1947 olarak verilir. Istanbul Beyoglu’nda

dogan Garmiryan’in babasi Kirkor Efendi, annesi Anber hanimdir.

Kiiciik yasta kilisede yapilan ayinlere katilan Garmiryan, okuyucu Rupen Efendi’den dini

eserler mesk eder ve Hamparsum notasini iyice 6grenir.

Kendinl tamamiyla miizige veren sanat¢i, 6zel ¢aligmalari ile Tirk miiziginin biitiin
inceliklerini elde ederek bilgisini arttirir ve Tiirk Misikisi Ansiklopedisi’ne gore
ylizdoksandokuzdan fazla eser besteleyerek Tiirk miizigi repertuarina katar. Miizik
Ansiklopedisi’ne gore, giiniimiize kalan eserleri arasinda, bes pesrev, semai ve sarki

formunda elli eser vardir.

Rum notas1 denilen notayr miikemmel 6grenip karmasik bir yapisi olan bu sistemi
yalinlastirir ve kolay kullanilabilecek bir héle getirir. Kanun ve kemenceyi iyi ¢alan

sanatci, ayrica 6zel meskhanesinde birgok gencin yetigmesine gayret eder.

Hayatini, manifatura komisyonculugu ve ticari kurumlarda muhasebecilik yaparak
kazanan Karnik Garmiryan, 13 Ekim 1947°de vefat ederek Sisli Ermeni mezarligina

gomiiliir. (Oztuna,329-330) (Rona,162)
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3.17 Ziyaeddin (Ziyattin) Efendi

Ziyattin Efendi, Sultan Mehmed Resad’in li¢ oglunun en biiyiigiidiir. Hariciye uzmani
hekim olarak feriklige (tlimgeneral/korgeneral) kadar yiikselir. 1924’te yurtdisina
cikarildiktan sonra Iskenderiye’de vefat eder. Etem Ruhi Ungor, Tanburi Cemil Bey’in
Ogrencisi tanburi Fuat Sorgug ile 1967 yilinda yaptig1 genis roportaj yazisinda, Sehzade
Ziyaeddin efendinin msikiye son derece merakli oldugu ve besteler yaptigi, kanun
caldigin1 6grenir. Ahmet Yatman’in ifadesine gore Ziyattin Efendi, Sultan Resad’in
ogludur ve iyi kanun c¢alar. (halilkaraduman.com) Tirk Miusikisi Bestekarlari
Kiilliyati’nda (Kalaycioglu, say1:9,1) Sehzade Ziyaeddin Efendinin koskiinde haftada ti¢
giin masiki calismalar1 yapildig1 bilgisi vardir. (Ungér, 1999, 49)

Nazmi Ozalp’in 1966 yilinda Ahmet Yatman’la yapti§1 roportajdan edindigimiz bilgiye
gore Sultan Resad’in biiyiik oglu Ziyattin Efendi, miizie merakli olmasinin yani sira
ayn1 zamanda ¢ok giizel kanun ¢alar. Ziyattin Pasa’nin ibrahim aga pasa koskiinde Ahmet
Yatman, saz alemleri yaptiklarindan, mesk edip ders yaptiklarindan s6z eder.

(Karaduman)

3.18 Halid Bey

Seyyid Abdiilkadir Bey’in kanun hocasi olan Halid Bey’in, Abdiilkadir Bey’e 1885

yilinda ders vermeye basladig1 bilgisi mevcuttur. (inal, 91)

3.19 Abdiilkadir Bey

Seyyid Yakub Han’in oglu olan Seyyid Abdiilkadir Bey, 1873 yilinda Tiirkistan’in
Kasgar sehrinde dogar. Babasinin elgilik goreviyle Istanbul’da bulundugu sirada annesi
ile Kaggar’dan gelip Cerrah Paga Camii civarinda bir evde otururlar. Aksaray’da Yusuf
Pasa ve Davud Pasa mekteplerinde ve iki sene Miilkiye Mektebi’nde okuduktan sonra
Dahiliye Nezareti mektubu kalemine girer. Oniki yasinda iken kanuni Halid Bey’den
kanun mesk etmeye baslar. Dahiliye Nezareti muhasebe kalemi memuru Haci Nafiz
Bey’den bir¢ok ilahi ve durak, Hac1 Kirami Efendi’den fasillar ve Seyyid Nizam dergahi
Zakir basist Fehmi Efendi’den ustl ve makam ve 1899 yilinda kemani Tatyos Efendi’den
keman mesk eder. 1908 yilina kadar kemani Kirkor Efendi’den de ders alir. Alber

Braun’dan Bati usiilii keman 6grenir. 1913 yilinda yayinladig “Keman Metodu” ile bir
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boslugu doldurur. Kendisi ayn1 zamanda besteci olup ilahi, durak, pesrev, semai, beste,
nakis ve sarkidan olusan ikiyilizden fazla eser besteler. Sevkiitarab makaminda bir fasil
besteler ve bircok dgrencisine gecer. Oliimiinden dnceki son bes yil i¢inde hazirladig
“Misiki nazariyat’’nin basildigini géremez. Onun tesebbiisii ile “Dariilelhan” isimli ilk
Tiirk konservatuari agilir. (bkz.EK-6) Miusikiye burada da Nazariyat okutarak hizmet
eder. Tanburi Cemil Bey’in vefati {izerine sersazendelige tayin edilir. Mekteplerin masiki
miifettisliginde de bulunur. Son hizmeti Dariissafaka’da masiki hocaligidir. 1918 yilinda
evinde actig1 “Giilsen-i Musiki” mektebinde dokuz sene iginde birgok talebe yetistirir.
(bkz. EK-7) Ogrencilerinden olusturdugu bir heyetle hayir cemiyetleri yararina konserler
verir. Misiki 6gretiminde kendine 6zgii bir sistemi vardi. Bu sayede 6grencileri masikiyi
cabuk ev kisa bir miiddette 6grenirlerdi. Evli iki cocuk babasi olan Abdiilkadir Bey 1946
yilinda vefat eder. (Inal, 91)

3.20 Semsi Efendi

19.yy sonu, XX.yy. baslarinda yasayan ve kanun virtiiozii olan Semsi Efendi, sazim
yiiksek bir miizikalite ile c¢alar. (Oztuna, 1953, 99) Kemani Tatyos ve diger
miizisyenlerle beraber Kanuni Semsi, Galata'daki Piring¢i Gazinosu olmak iizere, baska

gazinolarda da uzun yillar kaliteli fasillar yaparlar.

Besteci Sadi Isilay’in babasinin Laleli Baba tiirbesinin karsisinda bir kiraathanesi vardir.
Kiraathanenin biiyiik bir kismini1 da Liituf Pasalilar ismi altinda 6zel bir misiki orgiitii
olarak kullanir. Bu, Liituf Pasalilar misiki topluluguna gelen miizisyenler igerisinde
Kanuni Semsi Bey de vardir. Diger miizisyenler icerisinde Kemani Tatyos, Sevki Bey,

Hafiz Ismail sayilabilir. (Kalaycioglu, s.9)

Sehzadebasinda, Fevziye Kiraathanesinde ramazanlarda ve kis gecelerinde Kanuni
Semsi, Kanuni Ama Ali Bey, Kemani Memduh, Hanende Karakas gibi seckin
sanatkarlarla birleserek kiime fasli yaparlar. (Rona, 13) Divanyolu’nda merhum Arif Bey
kiraathanesinde, kemani Memduh, Kanuni Semsi, Udi Selim’den olusan bir ince saz

takimi icras1 goriilmektedir. (blogmyspace)
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3.21 Hiinkar imam Ali Efendi

Ali Galip Tiirkkan’in (1868-1949) 1891 tarihinde Muzikay-1 Hiimayun’da bulunan
Hiinkar imami Ali Efendi’den kanun ve ustl dersleri aldig1 ifade edilir. (Rona, 110)(bkz.
EK-2)

3.22 Armans Efendi

Fevziye kiraathanesinde icrdy-1 ahenk edecek olan Tatyos’un (1858-1913) saz takim
icerisinde kemani Tatyos, hanende Sari Onnik ve kanuni Armans vardi. (Mdasiki

Mecmuasi, 2000)

3.23 Agyazar Efendi

1952 yilinda yaymlanan Radyo Haftasi adli dergide, Ahmet Yatman ile yapilan bir
roportajdan alinan bilgiye gore, o yillarda hanendelik yapan Agyazar Efendi’nin yillarca
once kanun ¢aldigr ve Yatman’in da onunla birlikte senelerce c¢alistigi ifade edilir.

(Tiikel,1952)

3.24 Kaptanzade Ali Riza Bey

19.yy. sonu, 20. yy. baslar1 arasinda yasayan (Oztuna 1954:21) ve aslinda bestekarlig: ile
taninan Ali Riza Bey, miizige ilk olarak ondort yasinda iken kanun ¢almakla baglar. Bu

sebeple evvelce kanuni Riza Bey olarak taninir. (Rona, 226)

3.25 Ama Nazim Bey

Tiirk miizigi bestecisi ve kanungalar olan Nazim Bey, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’ndeki
bilgiye gore 1884-1920 yillar1 arasinda, XX.Y'Y. Tiirk Musikisi’ndeki bilgiye gore 1882-
1921 yillar1 arasinda Istanbul’da yasar. Kiiciik yasta anne ve babasin ve ardindan bir
kaza sonucunda gozlerini kaybeder. Koska semtindeki Dilsiz ve Korler Mektebi’ne
yerlestirilir ve kanun ¢almay1 burada 6grenir. Miizik derslerini ilk olarak Uskiidarli Udi
Hasan Bey’den almaya baslar. Dort yil sonra mezun oldugu zaman iistiin denebilecek
sekilde caldig1 kanunla biiylik bir sanatkar olacagini ortaya koyar. Sanat c¢evrelerinde
kendisini kisa siirede kabul ettiren Nazim Bey, 1908-1912 yillar1 arasinda Misiki-i
Osmani’nin bir iiyesi olarak dort yil siire ile burada dersler verir ve eserler mesk ettirir.

(bkz. EK-4)
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Ik eseri, Mahtir makamindaki “Miiptela-y1 ask olub cekmekteyim derd-ii mihen” giifteli
sarkisidir. Nazim Bey, Ismail Hakki Bey’le zamanin biiyiik ustalarindan nota dgrenir,
eser mesk eder ve biiyiik kiigiik ustllerin hemen hepsini vurur. 1916’da merhum Kemani
Resad, Neyzen Ihsan, udi Fahri Kopuz, Kemani ve Tanburi Omer, hanende Arap Cemal,
Sidki, Memduh’tan olusan toplulukla Dariittalim-i Miusiki Heyeti’nin ilk kurucular
arasinda yer alir. Ayrica miidiirii bulundugu Inas Misiki Mektebi’nde ve 6zel
mesklerinde bir¢ok degerli 6grenci yetistirir. Kanun 6grencileri arasinda Seref Hanim ile
Muazzez Hanim vardir. Vecihe Daryal’in ilk kanun derslerini Muazzez Hanim’dan aldig1
diistintiliirse, kendisi ekol olarak Nazim bey’in 20. yilizyildaki temsilcisi olarak kabul
edilebilir. Nazim Bey, yasadig1 donemin en basta gelen kanungalaridir. Kanun disinda ud
ve kemencge de calar. Besteledigi sarki formundaki 20-25 kadar eseri ile bir pesrevi
oliimiinden sonra Seref Hanim tarafindan yazilir ve Samli Iskender tarafindan yaymlanir.
Kizlarindan Nebile Hanim santur, Naime (Sipahi) Hanim kanun ¢almay1 6grenir. Her
ikisi de Istanbul Belediye Konservatuari’'nda dgretmenlik yapar ve Dariittalimi Misiki’de
caligirlar. 50 Yillik Tiirk Mdsikisi adli kaynakta Ama Nazim Bey’in adi Hac1 Arif Bey’in
kanun Ogrencileri arasinda ge¢mektedir. Vefatimin ardindan Silivrikap1 civarindaki

mezarliga defnedilir. (Oztuna,65), (Rona,) (Aydogdu) (bkz,EK-5, 6)

3.26 Artaki Candan

Ermeni asilli makamsal Tiirk sehir miizigi bestecisi ve kanungalar olan Artaki Candan,
1885°te Selanik’te dogar. Miizige, Selanik’te bulundugu siralarda {inlii fasil sarkilar
bestecisi Selanikli Ahmed Bey’den ud dersleri alarak baglar. Lise egitimini Selanik’te
bitirip tip okumak iizere Istanbul’a gelir. Udu birakip sonradan kanun sazini secerek bu
sazda onde gelen bir icraci olarak anilmaya baglar. Miizige ve kanun ¢almaya ilgisi agir
bastigindan tip egitimini yarida birakir. Ilk sahne hayatina Selanik’te atilir ve uzun yillar

Selanik’te calistiktan sonra Istanbul’a déner.

Istanbul Konservatuari Icra Heyeti’nde uzun yillar ¢alisir. Uzun yillar miizik piyasasinda
ve eglence diinyasinin merkezlerinde yer alir. Bu kadar uzun bir siire piyasada saz
sanatkar1 olarak bulunup, tavrina “piyasa lislibu” denen olumsuz stili calmamis olmasiyla

iinlenir. Ustelik, piyasa iislubuyla ¢alan arkadaslarmni elestirirdi.
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Radyo, Fransiz Sirketi doneminde Telsiz adinda bir dergi ¢ikarir. Bu derginin Temmuz
1928 yilindaki sayisinda radyo programlarinin ve bu programlarda ¢alan miizisyenlerin

verildigi sayfada Artaki Candan’1in isminin de yer aldig1 goriiliir. (Ozalp; 1:253)

Kanun c¢almaktaki yetenegi kadar, bestekarlik yonii de olan Candan, elli kadar sarki
besteler. Sahibinin Sesi plak firmasinin miidiirliiglinii yapar. Bu sayede ¢ok sayida Tiirk
miizigi eserinin plaga alinmasimi saglar. 1948 yilinda vefat ederek Sisli Ermeni

mezarligina defnedilir. (Rona) (Oztuna, 121-122)

3.27 Nubar Efendi

1885-1954 yillar1 arasinda yasayan ve Ermeni asilli bir miizisyen olan Nubar Efendi,
miizige armonika ¢alarak baslar. Daha sonra Ama Ali Bey’den kanun dersleri alarak
miizik bilgisini ilerletir. Bir siire Istanbul gazinolarinda calistiktan sonra 1920°de
Tiirkiye’den ayrilarak Kahire, Beyrut, Sam ve Irak’ta ¢alisir. Daha sonra Halep’e
yerleserek bir calgili lokanta isletir. Yedi sarkisi bilinmektedir. (Oztuna,105) (Rona)
(Aydogdu)

3.28 Osman Giivenir

1886-1958 yilar1 arasinda yasayan Osman Giivenir, kanuni Ama Ali Bey’in yetistirdigi
Ogrenciler arasindadir.Yasadigi donemin {inlii kanungalarlar1 arasinda olan Giivenir,
kanun calmay1 Sar1 Taldt Bey’den Ogrenir. Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin destegini
kazanir. Tanbari Cemil Bey, Udi Sevki Bey, Enderunlu Nuri Bey ve Bestenigar Ziya Bey
ile uzun zaman birlikte ¢alisir. Ankara Radyosu Fasil Heyeti’ne kanun sanatcisi olarak

giren Osman Giivenir, Sar1 Talat Bey ve Haci Arif Bey’in iislibunu siirdiiriir.

3.29 Zeki Arif Ataergin

1896°da Istanbul’da dogan Zeki Arif Ataergin, besteci ve kanuncalardir. Kanuni Haci
Arif Bey’in oglu olan sanatkar, ilkokulu Besiktas’taki Aftab-1 Maarif okulunda, ortaokul
egitimini Vefa Sultanisi’nde yaptiktan sonra, Hukuk Fakiiltesi’ne girerek oradan mezun
olur. Mezuniyetinin ardindan hakim, savci, baro baskani ve avukat olan Ataergin,

1952°de Fatih noteri olur.
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[k miizik ve kanun dersini babasindan alan Ataergin, sonra Haci Kirami Efendi, Ahmet
Irsoy, Leon Hanciyan, ismail Hakk1 Bey, Abdiilkadir Toére’den faydalanir. Ayn1 zamanda
1yi bir hanende olan Ataergin, bestecilige ilk defa Maye makaminda ve Aksak ustliinde
“Acild1 bahgede giiller” misraiyla baslayan sarkiyr besteleyerek baslar. Ayni giifteyi

ikinci defa olarak Dilkeshaveran makaminda besteler.

Bilhassa Pesendide, Sipihr, Dilkeshaveran, Maye gibi dar ve az islenmis makamlarda,
degerli eserler verir. Ataergin, ayni zamanda ressam ve hattattir. Evli ve dort kiz, bir
erkek bes ¢ocugu olan Ataergin, Rona’ya gére 5 Ocak 1960 tarihinde, Oztuna’ya gore
1964 yilinda vefat eder ve Karacaahmet Mezarligi’na defnedilir. (Rona, 433) (Oztuna,78-
79)

3.30 Ahmet Yatman

1897'de Istanbul’da dogan Ahmet Yatman, ilkokula babasinin bir gdérevi sebebiyle
geldikleri Izmir’de simdiki ad1 Yusuf Ziya olan Dariilirfan okulunda baslar. Kanuna ilk
defa Izmir’de baslayan Yatman’in babasi da miizisyendi. Ik miizik derslerini babasi,
Hafiz Mahmut Efendi ve asil hanendelik yapan ve kanun da ¢almis bulunan Agyazar
Efendi’den alir. Kanun ¢almaya on yasinda baslayan Yatman, Agyazar Efendi ile kanun
calisir ve Ama Ali, udi Serkis, Sotiri ve klarnet Ibrahim’den faydalanir. (Tiikel, 116:9)
Kendi beyanina (karaduman.com, Ozalp’in 1966’da Yatman’la yaptig1 roportajindan
alint1) gore babasi da kanun c¢alan Yatman, babasinin yaninda, Askeri kiraathanesi
simdiki Ankara palasin altinda "remuzande" kanun calmaya baglar. 1908 tarihinde
Istanbul'a geldiklerinde babasi meshur udi Serkis Ergiizer Efendi ile birlikte rthtimda
calarken, Yatman da onlarin yaninda ¢almaya baglar. Yasi ilerledik¢e fasil masikisine
baslayan Yatman, 1927°de saz sanatcis1 olarak Istanbul Radyosu’na girer. Ahmet
Yatman, Hafiz Burhan'la birlikte bir konsere radyoda gorevli oldugu sirada izinsiz
katildig1 i¢in zamanin radyo Miidiirii Hayreddin Hayreden tarafindan radyodaki gorevi
sonlandirilir. Yatman genclik yillarinda Kusdili’nde Hayri Bey’in gazinosunda Hafiz
Burhan’la ¢alisir. Nazmi Ozalp’in 1966 yilinda Ahmet Yatman’la yaptig1 roportajdan
edindigimiz bilgiye gore Sultan Resad’in biiylik oglu Ziyattin Efendi miizige merakl
olmasinin yan1 sira ayn1 zamanda ¢ok giizel kanun galardi. Ziyattin Efendi’nin Ibrahim

aga pasa koskiinde Ahmet Yatman, saz alemleri yaptiklarindan, mesk edip ders
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yaptiklarindan sdz eder. Bu devirlerden sonra Yatman, Ankara'ya gider ve Istiklal
Harbine katilir. Ahmet Yatman, Sabiha Yatman'la evlenir ve iki erkek, iki kiz ¢ocugu

olur.

Yurt disinda bircok konserlere katilan Yatman, bir ara Almanya’ya ve Yunanistan’a
gider. Yunanistan’da Safiye Hanim, Yesari Asim, Cevdet Cagla ve Hafiz Burhan ile
birlikte 1929 yilinda konserler verir. 1940 yilinda Misir’a gider. Cocuklarinin da burada
okumasi sebebiyle bir¢ok defalar Amerika seyahatleri gergeklestiren Yatman, burada da
miizikal caligmalar gerceklestirir. Bunlar arasinda taninmis cazcilardan "Seromc Ric" Lee
Morgen (Trompet) ile birlikte gerceklestirdigi caz plagi sayilabilir. Ahmet Yatman
tarafindan caz plagindaki kanun taksimi Amerikalilar tarafindan biiyiilk hayranlikla
karsilanir. 1962°de Amerika’ya giden Yatman ii¢c buguk yil burada kalir ve geri
doniisiinde Perihan Altindag Sozeri ile ¢alisir. Kanuncalar olarak altmis yildan fazla bir
Duyarlar, Hilmi Rit ve Ciineyt Kosal sayilir. Fakat Hilmi Rit ve Ciineyd Kosal'in
rOportajlarindan edinilen bilgiye gore,(Esra Berkman) bu iki kanuncgalar, Yatman’1 6rnek
aldiklar1 halde, Yatman’in ¢ok yogun bir insan olmas1 sebebiyle kendisinden ders almay1
basaramadiklarin1 ifade ederler. Yunanistan, Misir, Almanya, Amerika, Suriye gibi
tilkelerde konserlere katilir. Yatman, bir turnede bulundugu sirada 13 Kasim 1973

tarihinde Elazig’da vefat eder. (Karaduman) (Agin, 292) (Aydogdu)

3.31 Nazire Hanim

Taninmis sarki bestekart Sevki Bey’in (1860-1891) kizi olan Nazire hanim, Vecihe
Daryal’1n ilk kanun hocasi olur. (Oztuna, 286)

3.32 Seref Hanim

Ismi Muazzez Hanim’la birlikte Ama Nazim Bey’in kanun 6grencileri arasinda gecen
Seref Hanim, Vecihe Daryal’in Dariilelhan’daki kanun hocasidir. (Aydogdu)

3.33 Ata Bey

Anadolu Misiki Cemiyeti, I. Ordu Bas Miifettisi Miralay Haci Resit Bey’ in oglu Ata
Bey tarafindan 1918 yilinda kurulur. 1919 yilinda cemiyetin adi1 Dariilfeyz-i Masiki
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Cemiyeti olarak degistirilir. 1923 yilinda Cumhuriyetin ilam ile birlikte adi Uskiidar
Misiki Cemiyeti olarak tekrar konan cemiyet, 1939 yilinda Yeni Uskiidar Musiki
Cemiyeti adim1 alarak tiizel kisiligine kavusturulur. Kaynaklarda gegen bilgiye gore
Uskiidar Misiki Cemiyeti’nin kurucusu telgrafci Ata Bey bir kanungalardi. (Uskiidar
Musiki Cemiyeti web sitesi.)(bkz. EK-9)

3.34 Sitki Sazbilen

1919°da adi1 Dariil Feyz-i Misiki cemiyeti olarak degisen toplulugun bir fotografinda
goriilen musikisinaslar arasinda kanuni Sitki Sazbilen vardir. Kanuni Ama Sitki, 1926

yilinda Emin Ongan Uskiidar Misiki cemiyetine girer. (Ak, 200) ( bkz. EK-9)

3.35 Vedat Bey

1919°da adi1 Dartiil Feyz-i Masiki cemiyeti olarak degisen toplulugun bir fotografinda
goriilen misikisinaslar arasinda kanuni Vedat Bey de vardir. (Uskiidar Misiki Cemiyeti

web sitesi.) ( bkz. EK-9)

3.36 Ziihtii Bey

1919°da adi1 Dariil Feyz-i Musiki cemiyeti olarak degisen toplulugun bir fotografinda
goriilen masikisinaslar arasinda kanuni Ziihtii Bey de vardir. (Uskiidar Masiki Cemiyeti

web sitesi.) ( bkz. EK-9)

3.37 Fethi Bey

Rahmi Kalaycioglu’nun yazdigr Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyati adli eserin 14.
sayisinda 1893 dogumlu kemani, bestekar Hayri Yenigiin anlatilmaktadir. Bu kiilliyatta
saz calanlarin olusturdugu bir topluluk fotografinda Kanuni Fethi Bey kanunuyla

goriilmektedir. (Kalaycioglu,14)

Rahmi Kalaycioglu’nun yazdigr Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyati adli eserin 16.
sayisinda bestekar Rifat Ayaydmn anlatilmaktadir. Bu kiilliyattaki bilgilerden izmirli
Kanuni Fethi Bey’in Rifat Ayaydin’m musiki hocast oldugu anlagilmaktadir.
(Kalaycioglu,16)
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Ayrica XX.YY. Tiirk Musikisi adli eserde Haci Arif Bey’in biyografisinin verildigi
boliimiinde Haci Arif Bey’in kanun Ogrencileri arasinda Kantni Fethi Bey’in adi
gecmektedir. (Rona, 81) Izmir’deki Tatikyan Matbaasi’nda 1922 yilinda basilan Yeni
Musiki Risalesi’nde ad1 gegmektedir. (Ihsanoglu, 193)

3.38 Hasan Giir

Radyo artistlerinden merhum Kanuni Hasan Giir’iin Hicazkar ve Hiizzam makamlarinda
iki taksiminin bulundugu bir plak vardir. 1946’da Almanya’da kurulan Polydor firmasi
baskis1 olan bu plaga gittigidiyor .com internet adresinde rastlanmistir. (Hasan Giir plagi
satig1) Haluk Gilineyli, bir yazisinda Hasan Giir’ii XX. ylizy1l kanungalarlar1 arasinda

sayar. (Giineyli, A¢in, 42)

3.39 Hasim Bey

Santuri Ziya Bey (1868-1952) bir meskhane acarak orada kiymetli 6grenciler yetismesine
vesile olur. Bunlar arasinda Hasim Bey de vardir. Adinin basindaki kanuni s6zii sebebiyle

incelenmistir. Hagim Bey’in bir kanuncalar olduguna emin degilim. (Rona,114)

3.40 Liitfii Bey

Santuri Ziya Bey (1868-1952) bir meskhane acarak orada kiymetli 6grenciler yetismesine

vesile oldu. Bunlar arasinda kanuni Liitfii de vardir. (Rona, 114)

3.41 Miinir Bey

Rahmi Kalaycioglu'nun yazdigi Tiirk Miusikisi Bestekarlar1 Kiilliyati adli eserin 4.
sayisinda bestekar Saadettin Kaynak anlatilmaktadir. Bu kiilliyattaki bilgilerden 1930
yilinda bir film icin bir araya gelen bir topluluk igerisinde Kanuni Miinir adli birisi

kanunuyla goriilmektedir. (Kalaycioglu, S.4)

3.42 Salim Bey

Ayrica 50 Yillik Tiirk Musikisi adli eserde Hacit Arif Bey’in biyografisinin verildigi
boliimde Haci Arif Bey’in kanun Ogrencileri arasinda Kantni Salim Bey’in adi da

geemektedir. (Rona, 81)
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3.43 Tahsin Bey

Ayrica XX.yy. Tirk Miusikisi adli eserde Haci Arif Bey’in biyografisinin verildigi
bolimde Haci Arif Bey’in kanun Ogrencileri arasinda kanini Tahsin Bey’in adi da

gecmektedir. (Rona, 81)

3.44 Mustafa Bey

Rahmi Kalaycioglu'nun yazdigi Tiirk Miusikisi Bestekarlar1 Kiilliyati adli eserin 11.
sayisinda bestekar Melahat Pars anlatilmaktadir. Bu kiilliyatta Melahat Pars’in masiki

hocast olarak kanuni Mustafa Bey adli bir kisinin ad1 gegmektedir. (Kalaycioglu, S.11)

3.45 Nasip Efendi

Kanuni Nasip Efendi’nin adi 20.yy. basinda taninmis Tiirk misikisinasi olarak Yilmaz
Oztuna’nin Misiki Mecmuasi’nda yayinlanan Tiirk Musikisi Lugati adli eserinde

geemektedir. (Oztuna, 1952, 51)

3.46 Cevat Bey

1918 yilinda Anadolu Musiki Cemiyeti adi altinda bir cemiyet kurulur. 1919 yilinda
cemiyetin adi1 Dariilfeyz-i Misiki Cemiyeti olarak degistirilir. 1923 yilinda Cumhuriyetin
ilani ile birlikte ad1 Uskiidar Misiki Cemiyeti olarak tekrar konan cemiyet, 1939 yilinda
Yeni Uskiidar Misiki Cemiyeti adini alarak hiikmi sahsiyetine kavusturulur. Kaynaklarda
gecen bilgiye gore Uskiidar Misiki Cemiyeti'nin kuruculart arasinda Giimriik
komisyoncusu Cevat bey adinda kanun ¢alan bir kisi de bulunmaktadir. (Uskiidar Misiki

Cemiyeti web sitesi.) ( bkz. EK-9)

3.47 Garbis Efendi

Ermeni asill1 bir kanungalardir.

3.48 Hayk Efendi

Ermeni olan Hayk Efendi’nin adi, Once Vatan adli internet gazetesinde Levon Panos

Dabagyan’in bir yazisinda gegmektedir. (oncevatan.com)
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3.49 Kirkor Mehteryan

Bir CD satis sitesinde "Miigkil haldir benim halim" adli1 Hiiseyni sarkinin bestecisi olarak
Kirkor Mehteryan’in ismi yer almakta ve adinin yaninda kanuni ibaresi ge¢mektedir.
Ermeni olan Kirkor Mehteryan’m adi, Once Vatan adli internet gazetesinde Levon Panos

Dabagyan’in bir yazisinda gegmektedir. (oncevatan.com)

3.50 Ama Ali Bey

Bir kaynaga gore dogum ve 6liim tarihleri bilinmeyen Ali Bey’in, (Rona) diger kaynaga
gore Olim tarihi yaklasik 1948 olarak verilir. (Aydogdu) Yasadigi donemin miizik
ustalarindan, 6zellikle Medeni Aziz Efendi’den yararlanarak bir¢cok eser 6grenen Ama
Ali Bey’in, ¢ok fazla eseri saglam bir ezberle repertuarinda bulundurur. (Aydogdu) Fasil
topluluklar1 yoneten Ali Bey, kanun ustasi olarak iin yapar. Pek ¢ok 6grenci yetistiren Ali

Bey’in en taninmig 6grencileri arasinda Osman Giivenir yer alir.

Genglik yillarinda Osmanbey Gazinosu’nda Kemencgeci Vasilaki ile calisan Ali Bey,
ayrica Sehzadebasi’nda, Fevziye Kiraathanesi’nde ramazanlarda ve kis gecelerinde
Kanuni Semsi, Kemani Memduh, hanende Karakas gibi seckin sanatkarlarla birleserek
kiime fasli yapar. (Rona, 13) Cumhuriyet’in ilk yillarinda Ankara’da Yeni Gazino’da

calisan Ali Bey, mevsim sonuna kadar burada kalir. (Aydogdu)

Ama Ali Bey, XX. yy’in basinda, Kanuni Nazim Bey’den sonra en iyi kanun ¢alanlardan
biri olarak kabul edilir. Muslllu ama Hafiz Osman Efendi, (1840-1920) Ama Ali
Bey’den ders aldig1 hoca olarak bahseder. (Ak, 125)

Zihtii Bardakoglu Ama Ali Bey’in akorduna ¢ok 6nem verdigini, hi¢ teli olmayan bir

kanunun tellerini takip akordunu yapabildiginden sz eder.

Son giinlerini biiyiik bir yoksulluk icinde gegiren Ali Bey, ileri bir yasta, yaklagik 1948
yillarinda memleketi olan Malatya’da vefat eder. (Aydogdu)
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3.51 XIX. yy.’dan XX. yy. Kanun Ekollerine Kanuncalarlar Arasinda Bilinen

Ogrenci — Egitimci Tliskileri

Asagida goriilen ¢izelgede, XIX. yiizy1l kanungalarlarinin XX. yiizyil kanun ekolleri olan

Ahmet Yatman, Ferid Alnar ve Vecihe Daryal’a hangi silsileyi takip ederek ulastiklari

gosterilmistir. Biyografilerden elde edilen bilgiler 1s18inda olusturulan c¢izelge bilinen

Ogrenci- egitimci sirasint ortaya koymaktadir. Ahmet Yatman’in kanungalar olarak

kokeninin ama Ali Bey’e, Vecihe Daryal’in kdkeninin ama Nazim Bey ve Hac1 Arif Bey

basamaklarini takip ederek Omer Efendi’ye kadar ulastig1 gériilmektedir. Vitali Efendi ile

calistig1 bilinen Ferid Alnar’in egitimci-6grenci baglaminda kokeni daha geriye

gotiiriilemedi. Ancak Alnar’in Ama Nazim Bey’den etkilendigi goz oniine alindiginda

Haci Arif Bey’in kanun ¢alma tlislubunu yansittig1 sonucuna varilabilir.

Omer Efendi Ama Ali Bey
Sar1 Talat Bey
| | Nubar Efendi
Ethem Efendi Ziya Pasa Haci:Arif Bey Osman Glivenir Musillu Hafiz
| Osman Efendi
Mehmet Bey || Tansin
Ahmet Yatman
Vitali Efendi || Fethi
| Salim
[smail Safa Olcay || Kekeme Resat
Hasan Ferid Alnar || Zeki Arif Atacrgin
| [:AmaNazim Bey
[
Nazire Hanim | |
Seref Hanim Muazzez Yurcu || Naime Sipahi
Vecihe Daryal

Cizelge 1 XIX. yy. XX. yy. kanun ekollerine kanuncalarlar arasinda bilinen 6grenci — egitimci

iliskileri
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4. XX.YUZYILIN iLK YARISINDA DOGAN KANUNCALARLAR
4.1 Necmi Yar

1900 yilinda Istanbul Besiktas’ta dogan Necmi Yar’in babasi saray tiifek¢ilerinden
Arslan Bey, annesi Fatma Hanim’dir. Annesi piyano ¢alan Necmi Yar ilk miizik zevkini

annesinden edinir.

Dr. Selahattin, merhum (idi Edip Ertan, Tanbtiri Muhiddin, 0di Serif I¢li, Hifiz Mahmut
ve Hafiz Ismail Bey’ler birleserek meydana getirdikleri toplulukla misiki calismalarina
baslarlar. Belli bir yerleri olmayan bu gen¢ miizisyenlere, 0di Edip Ertan’in babasi
Kolagasi(Yarbay) Besim Bey, diizenli toplanarak c¢alismalarimi yiiriitmeleri amaciyla,
neyzen Thsan Bey’in hocalik yapmasini da saglayarak kiiciik bir topluluk meydana getirir.
Bu topluluk arasina dnceleri okuyucu olarak katilan Necmi Bey, kendi kendine kanun
calismalar1 yapip, bir yil sonra arkadaslari ile fasla katilip kanun icraciligina baslar.
Kanunda kendi kendini yetistiren (otodidakt) Necmi Bey, miizik bilgilerini, Besiktaglh
Hafiz Riza Bey, Eyyiibi Ali Riza Sengel ve Rauf Yekta Beylerden Ogrenir. Radyo
yaymlarima da katilan Necmi Yar, bir aksam radyo yaymnindan sonra; Dolmabahge
Sarayi’nda misafir bulunan Kral Faysal’a konser vermek lizere Mesud Cemil Bey
baskanlifinda saraya gider. Necmi Bey’in yaptigi giris taksimi Kral Faysal, Naib
Abdiillillah ve maiyetinin ¢ok hoslarina gidip takdirle karsilanir ve Bagdat
Konservatuari’na hoca olarak gelmesi teklif edilir. Bu teklifi olumlu karsilayan Necmi
Bey, emekliye sevk edilerek Bagdat’a gitmis ise de, kisa bir miiddet sonra Daussila
hastaligina tutulup orada kalamayacagini anlayarak geri doner. Necmi Yar ayrica, devlet
memurlugunda 32 yil hizmet eder ve 1949 yilinda Besiktas Misiki Cemiyeti’nin
kurulusunda biiyiik emegi gecer. (Rona, 466-467) (bkz. EK-6)

4.2 Muazzez Yurcu

Pek c¢ok Ogrencinin yetismesine olanak saglayan Santuri Ziya Bey’in (1868-1952)
Ogrencileri arasinda kanuncalar Muazzez Yurcu da vardir. (Rona, 114) 1916 yilinda
Dar’iil Elhan adli miizik kurumunun agilmasiyla birlikte konservatuar egitimine
baslayanlar arasinda yer alan Kanuni Muazzez Yurcu, daha sonra Vecihe Daryal’in

konservatuardaki kanun hocasi olur. (bkz. EK-6)
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4.3 Nuri Sesoren

Gengliginde kanun ¢alan Kaptanzade Ali Riza Bey’in yonlendirmesiyle kanuna baglayan
Nuri Sesoren, 1903 yilinda Istanbul’un Aksaray semtinde dogar. Babasi Ibrahim Ethem
Bey, annesi Fahriye Hanim olan Sesoren, ilkokula devam ettigi yillarda miizige ilgi
gosterir ve Bakirkoy ilkokulundayken bu kuruma 6gretmen olarak gelen Kaptanzade Ali
Riza Bey’in yol gostericiligiyle kanun sazim1 6grenir. Daha sonralar1 tanbur ve keman
sazlarini da ¢alar. Sesoren, 1923 yilinda Dar’iil Elhan’da imtihan vererek okullarda miizik
ogretmenligine baslar ve bir¢ok sehirde okullarda bu gérevde bulunur. 1923’te bestecilige
de baslayan Sesoren, iigylizii askin eser besteler. Bunlar i¢inde besteler, agir ve yiiriik

semailer, saz eserleri ve sarkilar vardir. (Rona, 509)

4.4 Hasan Ferid Alnar

11 Mart 1906°da Istanbul’da dogan Alnar’in babasi, posta memuru Hiiseyin Alnar, annesi
ise kanun ve ud calan ve giizel sesi ile taninan Saime Alnar’dir. Alnarlar’in evinde
siklikla miizikli toplantilar yapilmaktadir. Bu sayede Alnar, cocukluk yillarindan itibaren

Tiirk makam miizigi ile tanigma firsatin1 yakalar.

1914°de Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla birlikte, ittihat ve Terakki ilkokulu’ndan
almarak, yabanci dil 6grenimi alabilmesi icin ailesi tarafindan Yedikule’deki Alman
Okulu’na verilen Alnar bu okulda hafta sonlar ii¢ sesli okul korosuna katilarak heniiz
sekiz yasindayken cok sesli Avrupa miizigini tanimaya baslar. Evlerindeki mesk ve
fasillarda kanun calan Vitali’den ders almaya baslayan Alnar’a, dort ay sonra 6gretment,

artik kendisinden 6grenecegi bir sey kalmadigini séylemek zorunda kalir. (Okyay,)

Alnar, oniki yasinda Istanbul’un en iyi kanun icracilar1 arasma girer ve 1921°de, oniic
yasindayken ilk eseri olan Tahirblselik makamindaki longa’yi; ii¢ yil sonra da ikinci
eseri olan “Kelebek Zabit” adindaki makam miizigi temelli tek sesli opereti besteler.
Ardindan, Hiiseyin Saadettin Arel’den almaya bagladigi armoni derslerinin etkisiyle iki

ve ii¢ sesli eserler bestelemeye baslar. Arel’in Izmir’e gitmesiyle birlikte Alnar, ¢oksesli

-----
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ve piyano dersleriyle devam eder. Lise 6grenimini siirdiirdiigii 1922 yilinda, gelen teklif
tizerine, 1912 yilinda udi Fahri Kopuz tarafindan kurulmus olan, dénemin iinlii toplulugu
“Dartittalim-1 Misiki”ye (miizik 6gretim heyeti) 6len kanuni ama Nazim’in yerine kanun
icracist olarak katilir ve 1922 — 1927 yillar arasinda bes yil bu miizik toplulugu i¢inde

kanun ve bazen de klasik kemenge calar.

1923 yilinda, basilan ilk eseri olan “10 Saz Semaisi”ni besteler. Istanbul Lisesi’nin 10.
sinifindan sonra Alnar sinavla Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mimarlik boliimiine girer ve bu
yillarda vokal ve piyano fiigleri, keman ve piyano icin sozsiiz romans gibi eserlerini

besteler.

Viyana’ya gidisi ailesinin imkanlariyla, 1927°de gerceklesir. Annesi ve kardesi ile 1927
yilinda Viyana’ya giden Alnar, alti somestri kompozisyon ve dordii de orkestra sefligi
boliimiinde olmak {izere Viyana Yiiksek Miizik okulunda ii¢ y1l ¢alisir ve 1932°de her iki

boliimden birer diploma alir.

1932 yilinda tahsilini tamamlayip yurda dondiikten sonra 1936 yilina kadar siirdiirdiigii
Istanbul Sehir Tiyatrosu miizik sefligi ve Belediye Konservatuar1 miizik tarihi ve armoni
ogretmenligi gorevlerine atanir. Bu donemde Alnar, besteciliginin yani sira, Viyana,
Istanbul, Prag gibi Avrupa’nin énde gelen kiiltiir kentlerinde konuk sef olarak da énemli

konserlere imza atar.

1936°da baskent Ankara’ya yerlesen Alnar, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ikinci
sefligine ve Ankara Devlet Konservatuari’nin kompozisyon oOgretmenligine atanir.
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin birinci sefi Praetorius’un rahatsizlanmasi

tizerine haftalik konserleri yonetir.

Devlet Konservatuari’nin kurulusu ve isleyisini diizenlemek iizere Ankara’da bulunan
besteci “Paul Hindemith’in tavsiyesi iizerine o zaman Ankara’da bulunan bestecilerden
Necil Kazzm Akses, Ulvi Cemal Erkin ve Ferit Alnar Istanbul Belediye
Konservatuari’nin yaymladig: halk tiirkiileri arasindan sectikleri otuz kadar tiirkiiye ikinci

ses yazmislardir. Alnar bu ¢alisma kapsaminda 10°dan fazla tiirkiiyii (“Iki Sesli Tiirkiiler”
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1936) iki sesli olarak diizenler. Alnar, 1937°deki bir ve 1938 yilindaki iki halk miizigi

derleme gezisine katilir.

1940’ta Carl Ebert’in sahneye koydugu Tosca operasinin 2. perdesini yoneterek opera
sefligine baslar. 1941°de librettosunu kendisinin Tiirk¢eye cevirdigi ilk Tiirk¢e sozlii
biiylik opera Madam Butterfly’t yonetir. 1942°de Fidelio, 1943’te Satilmis Nisanly,
1944°te Figaro’nun Digiinii, 1945’te La Boheme, 1946’da Maskeli Balo adli operalari

yonetir.

1942 yilinda donemin Onemli viyolonsel icracist Davit Zirkin’in istegi iizerine
“Viyolonsel Kongertosu”nu besteler ve Zirkin’e ithaf eder.Cumhuriyet Halk Partisi’nin
1943’te diizenledigi beste yarismasinda Alnar bu kongertoyla, birincilik 6diiliinii
alir.Yapit, bestelenisinden 20 yil sonra Nusret Kayar solistliginde ve Ferid Alnar

sefliginde Cumhurbagkanligir Senfoni Orkestrasi tarafindan tekrar seslendirilir.

1946°da 1. Sef Praetorius Oliince, Alnar Ankara’daki tek orkestra sefi olarak kalir. Tiim

halk konserleri, Radyo Senfoni Orkestrasi konserleri ve tiim opera temsillerini yonetir.

Bir kanun virtiiozii olan Alnar, “Yayli Sazlar Orkestrasi i¢in Kanun Kongertosu’nu
bestelemeye 1944 yilinda baslamis ve 1951°de tamamlamistir. Yapitin 1951 yilinda
Viyana Radyo Senfoni Orkestrasi tarafindan ilk seslendirilisinde Alnar, hem solist hem
de sef olarak yer almistir. “Alnar, Viyana’daki seslendirilis sirasinda yapilan bant
kaydinin silindigini bildirir.” Besteci daha sonra kongertonun {igiincii bolimiini
degistirerek 1958 yilinda yapita son halini vermistir. Yapitin son haliyle ilk seslendirilisi
ise 1958’de Ankara Avusturya Biiyiik El¢iligi’nde, bestecinin kendi solistliginde, yayli
sazlar kuarteti esliginde gerceklestirilmistir. Diinyada kanun i¢in bestelenen ilk kongerto
olma oOzelligini tastyan yapit, Alnar’in 1978’deki Oliimiintin ardindan ilk kez, 1980
yilinda kanun virtiiézii Ruhi Ayangil tarafindan, Hikmet Simsek yonetimindeki Istanbul
Devlet Senfoni Orkestras1 yayl calgilar grubu esliginde “Alnar’t Anma Konseri’nde
seslendirildi. Ardindan izmir, Ankara ve Atina’da da seslendirilen yapit, yine Ruhi
Ayangil solistliginde ve Cem Mansur yonetimindeki Oradea Filarmoni yayli calgilar

grubu esliginde Hungaraton firmasindan plaga kaydedildi. Alnar’in kanun sazindaki
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ustaligi, kongertonun 6zellikle kanun teknigi agisindan oldukca gii¢ pasajlar icermesinde

onemli rol oynamaktadir.

Ahmet Kudsi Tecer’in oyunu i¢in Koroglu (1950) sahne miizigini besteler ve 1953
yilinda ilk renkli Tiirk filmi olan “Halic1 Kiz”in miiziklerini bestelemek {izere Miinih’e
gider. Yogun olarak kanun sololarindan olusan filmin miiziginde kanun bdliimlerini

Alnar, piyano i¢in yazilan boliimlerini ise Lydia Bechtold seslendirmistir.

1953 yilinda konservatuar orkestra sefligi boliimii 6gretmenligine naklini ister ve bu
istegi kabul edilir. 1953-54 yillarinda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin Opera’da
verilen halk konserlerini ve {iniversite fakiiltesinde verilen iiniversite konserlerini orkestra

sefi Lawrence gelinceye kadar fahri olarak yonetir.

1955’te Muhsin Ertugrul tarafindan Opera Genel Miizik Miidiirliigii’ne getirilir ve bu
gorevde 5 yil kalir.

1958°de iki haftada bir Ankara’dan Istanbul’a giderek yanan opera binasinda, Ankara
Devlet Operasi’yla temsiller verir. 1961 yilinda iktisadi ve idari nedenlerden otiirii devlet
memurlugu goérevinden kendi istegiyle emekli olur. Ardindan esi Sevin Alnar ile birlikte
Viyana’ya giderek burada iki buguk yil kalir. 1963 yilinda Tiirkiye’ye doner ve konuk sef
olarak 1970’e kadar Devlet Operasi’nda bir¢ok temsil yonetir.

Alnar, otuz senelik seflik hayatinda yaklagik 200 operet, 400 opera ve 1000 konser
yonetmistir. Alnar 27 Temmuz 1978 giinii Ankara’da yasamini yitirir. (Okyay,) (Ozalp,)

4.5 Ismail Safa Olcay

Amasya’da dogan Ismail Safa Olcay miizik ¢alismalarma onyedi yasinda baslar. Bir ara
Amasya’da bulunan Giriftzen Asim Bey’in kurdugu misiki topluluguna katilan Olcay,
toplulukta kanun bulunmamasini goz Oniine alarak, bir kanun alir ve topluluga kanun
calarak katilir. Bu toplulukta iki y1l calistiktan sonra, 1926°da Istanbul’a gelir. Istanbul’da
bulundugu siire boyunca Kanuni Vitali ve Artaki Candan’dan ders alir. Uskiidar Musiki
Cemiyeti’'ne de o yillarda iki yil devam eder. 1937°de devlet demiryollarina girerek,

Ustabas1 ve Sanat Cirak Okulu resim ve elisi 6gretmeni olur. Burada bir miizik grubu
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olusturup onlarla ¢alisir. 15 yil sonra Adapazar1 Devlet Demiryollar1 Vagon fabrikasi
ressamligina gegen Olcay, Adapazari Misiki Cemiyeti’nde uzun yillar ¢alisarak pek ¢ok
Ogrenci yetistirir. 1939 yilinda beste ¢caligmalarina da baglayan Olcay, bir¢ok saz eseri ve

sarki besteler. (Rona, 542)

4.6 Naime Sipahi
Kanuni Ama Nazim Bey’in kizi olan Naime Sipahi, 1909 yilinda Istanbul’da dogar.
Kanun ¢almaya babasinin 1919 yilinda 6liimiiniin ardindan ¢evresinin 1srartyla baslayan

Sipahi, Selguk Hatun Kiz Sanayi Mektebi’nden mezun olduktan sonra Dariilelhan’a ii¢

yil devam eder. (Gezgin, 57)

Sipahi’nin babas1t Ama Nazim Bey, Dariit Talim-i Misiki Heyeti’nin kurucularindan ve
kanungalarlarindandir. Nazim Bey’in vefatinin ardindan Ferid Alnar, 1922-27 yillar
arasinda bu heyette kanun ¢alar. Sipahi, Alnar’in miizik egitimi i¢in Viyana’ya gitmesi
lizerine, bu toplulukta kanun ¢almaya baslar. Caligmalara erken gelen ve akordunu yapan
titiz bir miizisyen olmasina ragmen Sipahi, kanun icras1 anlaminda Vecihe Daryal kadar
yiiksek bir teknik ve miizikalite ile calmaz. Hilmi Rit, Istanbul Radyosu’'nda Hanimlar

Fasli’nda Sipahi ile beraber kanun ¢aldigini bildirir. (Hilmi Rit’le miilakat, Eyliil 2004)

Alman Polydor plak firmasiyla bir sozlesme imzalayan Sipahi, 1928-1929 yillarinda
Berlin’de yirmi kadar plaga sesiyle sarkilar kaydeder. Kaydettigi eserler arasinda Muhlis
Sebahattin’in birka¢ Nihavend eseri, Fahri Kopuz’un eserleri, Misirl1 ibrahim’in eserleri
ve “Nedir bilmem bu iptila..”, “Her zevkim var..”, Kalmadi sabra mecalim..” gibi eserler

yer alir. (Gezgin, 56)

Eski kanunilerin transpoze calmayi bilmediklerini belirten Ciineyd Kosal, Naime
Sipahi’nin fasilda ¢almak i¢in kanununun akordunu dort ses indirdigini ve bu sebeple
sazdan kotii bir tin1 elde edildigini bildirir. Naime Sipahi’nin solo esliklerinde degil,
fasillara ve cesitli topluluk programlarinda ¢aldigini belirten Cilineyd Kosal, Sipahi’nin
kanun c¢alma iislubu ile ilgili olarak, babasinin tavr1 gibi degisik ve kendine 6zgii zarif bir

tislupta caldigindan s6z edildigini belirtir. (Ciineyt Kosal’la miilakat, 7 Mayis 2005)
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1960’11 yillarda Istanbul Radyosu’nda calisan Naime Sipahi, 1971 yilinda emekliye
ayrilir ve 12 Subat 1974°te vefat eder. (Aydogdu)

4.7 ismail Baha Siirelsan

19 Kasim 1912 tarihinde Bursa’da dogan Ismail Baha Siirelsan, Isiklar Askeri Lisesi’ni
bitirir. 1935 yilinda Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi'nden mezun olur ve 1936
yilinda alt1 ay siiren “Ziraat Muallimleri Pedagoji Semineri”ni tamamladiktan sonra 1937
yilinda yedek subay olarak askere gider. Ziraat Miihendisi olarak ilk resmi géreve Nazilli
Pamuk Uretme Ciftligi’'nde baslar ve 1936°da Ankara’da, 1937-1938 yillar1 arasinda
Bursa’da, 1938-1939 yillar1 arasinda da Eskigehir’de degisik kuruluslarda asistanlik
yapar. 1945°ten sonra Zirai Donatim Kurumu personel sefligine getirilir. Bir siire de

Toprak Genel Miidiirligii’nde ¢alisir ve 1972 yilinda emekli olur.

1968-1972 yillar1 arasinda, Ankara Universitesi I1ahiyat Fakiiltesi’nde dini miizikle ilgili
dersler veren Siirelsan, 1973’te TRT Kurumu Tiirk Masikisi Uzmanligir Repertuar Kurulu
Baskanligi ve Kiiltiir Bakanhigi Tiirk Miusikisi Komisyonu iiyeligi gibi gorevlerde
bulunur. 1975 yilinda TRT Ankara Radyosu Klasik Tiirk Musikisi Korosu’nun basina
getirilir. Miizikle ilgilenen bir aileden gelen Siirelsan’in kendi verdigi bilgilere gore
dedesi klarnet, agabeyi ud ve tanbur g¢alar. Cocuklugundan itibaren 1925 yilina kadar
yasadig1 Bursa’da ¢esitli miizik ortamlarinda bulunan Siirelsan, Bursa Mevlevihanesi’ne
devam ederek miizik bilgisini ilerletir. Miizige dnce baglama ve tanbur ¢almakla baglayan
Siirelsan, asil sazi olan kanun ¢almasini kanuni Saim Bey’den Ogrenir. Askeri lisede
okurken Rahmi Otman’dan nota dersleri alir. Milli gorsel sanatlarimizdan olan Karagoz
tizerinde caligir. Makam miizigi ile ilgili kuramsal bilgileri, XIX. yiizy1l sonundan
itibaren yayinlanan ¢aligmalar1 ve bunlar arasinda yer alan Arel sistemini de, inceleyerek
kendi kendine edinir. Siirelsan sadece icraci ve besteci olarak degil miizik iizerine yaptigi
yazili yaymlarla dikkati ¢eker. Besteci olarak az sayida fakat nitelikli eserler veren
Siirelsan, bir pesrev, alt1 dini eser, iki yiirilk semai ve geri kalan1 sarki olmak tizere 90
kadar eseri besteler. 1977 yilinda saglik nedenleriyle Antalya’ya yerlesen Ismail Baha
Siirelsan, 12 Nisan 1998’de vefat eder. (Aydogdu) (Oztuna, 258-259)
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4.8 Vecihe Daryal

Cesitli kaynaklarda dogum tarihi olarak 1908, 1914 ve 1915 tarihleri gegen Vecihe
Daryal, istanbul Beylerbeyi’nde dogar. Babasi Arapca ve Fars¢a hocasi ve din bilgini
Sirvanlt Abdiilmecid Daryal olan Vecihe hanim, ilkokulda iken biiyiik sarki bestekari
Sevki Bey’in yegeni Nazire Hanim’la kanun ¢alismaya baslar. Dariilelhan kurucularindan
olan Ziya pasa tarafindan biiyiik destek gorerek bu okula kaydolan Daryal, Seref ve
Muazzez Yurcu hanimlardan kanun, Rauf Yekta Bey, Sedat Oztoprak, Resad Erer, Ismail
Hakki Bey ve Ahmed Irsoy’dan makam miizigini 6grenir. 1926’da Dartilelhan’da Tiirk
miizigi egitiminin sonlandirilmasiyla bu kurumdan mezun olan Daryal, aynm yil kiz
Muallim Mektebi’ni bitirir ve adi Istanbul Belediye Konservatuari olarak anilmaya
baslanan bu kurumda ii¢ y1l boyunca Madam Heze ve Edgar Manas ile piyano, Muhiddin
Sadak ile solfej, Ekrem Besim Tektas ile Bati Misikisi Tarihi ve Cemal Resid Rey ile
armoni calisir. Ik konserini 1926 yilinda, Dar’iil Elhan’in Sark Misikisi subesi adina,
Beyoglu'nda Unyon Fransez salonunda verilen konsere katilimiyla veren Daryal, 1928
yilinda, Tiirkiye’nin ilk Radyo kurulusu olan Tiirk Telsiz Telefon A.S.’de 1938 yilina
kadar Mesud Cemil, Rigen Kam gibi iistadlarla birlikte radyo yayinlarinda kanun c¢alar.
1938 yilinda, Ankara Radyosu’na gecen Daryal, burada hem kanungalar ve 0gretmen
hem repertuar kurulu iiyesi olarak ¢alisir. 1953 yili sonunda tekrar Istanbul Radyosu’na
donen Daryal, ayrica Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk Misikisi icrd Heyeti’nde de
kanun c¢almaya baglar. 1955’te Bagdat’a, 1959’da Lefkose’ye gidip heyet halinde
konserlere katilir. Daryal, 1966 Subati’nda kanungalar ve kanun 6gretmeni olarak tekrar
Ankara Radyosu’na doner. Kisa siireli iki evlilik hayatinda biri kanun ¢alan iki kiz1 olan

Daryal, kirk yi1ldan uzun bir siire Tiirkiye Radyolari’nda kanuncalar olarak hizmet verir.

Bestecilik alaninda ¢ok az eser veren Daryal’in giiftesini Hikmet Miinir Ebcioglu’nun
yazdig1 “Giil yiizlin solduk¢a, dmriimden siler her nes’eyi” adli Nisdburek Miisemmen bir

Sarkist ile bir saz semaisi mevcuttur.

Vecihe Daryal, 12 Kasim1970 Persembe gilinii Ankara Radyosu’ndaki gorevi basinda

hastalanir ve ayn1 giin vefat eder.
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4.9 ismail Tezelli

Ismail Tezelli 1907 yilinda dogar. Uzun yillar istanbul Radyosu’nda onceleri kaseli
olarak daha sonra kadrolu olarak calisir. Ahmet Yatman eckoliiniin devami olarak
goriilebilecek olan Tezelli, yasadigi donemin biiyiik gazinolarinda kanuncgalar olarak
gorev alir ve zamanin tiim taninmig solistlerine saziyla eslik eder. Solo esligi yani sira
fasil eslikleri de basarili olan Tezelli, piyasada calistigi halde temiz bir {isluba sahipti.
Tezelli 1992 tarihinde vefat eder. Ismail Bey’in ogullar1 Ilhan ve Turhan Tezelli de
kanuncalar olup ayni zamanda kanun yapimi konusunda uzmanlardir. Turhan Tezelli’nin
2003 yilinda Ork Yaymnlari’ndan ¢ikan bir “Kanun Metodu” vardir. (Turhan Tezelli ile
goriisme, Mayis 2007)

4.10 Fikret Kutlug

1917°de Balikesir’de dogan, Cumhuriyetin ilk yillarinda “Niimune Mektepleri” adiyla
kurulan ilkokula devam eden ve orta Ogrenimini, babasinin vakiflar midiirligi
dolayisiyla degisik illerde tamamlayan Fikret Kutlug, 1945 yilinda istanbul Universitesi
Hukuk Fakiiltesi’ni bitirerek avukathik staji yapar. 1944 yilinda, Istanbul belediye
Konservatuar1 yoneticisi miizikolog Hiiseyin Sadettin Arel’in yetenekli gengleri
konservatuar toplulugu icine alma ¢abalarinin sonucunda, Vecdi Seyhun, Ekrem Kongar,
Erciiment Batanay gibi sanatcilarla birlikte sinava girdikten sonra kanuncalar olarak
konservatuar icrd heyetine alinir. 32 yil hizmet verdigi bu gérevinden 1976 yilinda emekli
olur. 1945 yilinda neyzen Burhaneddin Okte ile birlikte Tiirk miizigi alaninda ilk ciddi
dergi olan Tiirk Musikisi’ni ¢ikarmaya baslar, ancak 1949 yilinda derginin yayimini
durdurmak zorunda kalirlar. Kutlug, yakin arkadas1 Ercliment Berker’in iilkemizdeki ilk
Tiirk Miizigi konservatuarim1 kurma cabalarina da 6nemli katkilarda bulunur. istanbul
Teknik Universitesi biinyesinde “Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari” adiyla kurulan bu
okula 1978’de kanun hocasi olarak atanan Kutlug, 2004 yilinda vefat eder. (Aydogdu)
(bkz. EK-10)

4.11 ismail Sencalar

1917 yilinda, istanbul Tarabya’da dogan Ismail Sencalar’in, babasi Rauf Bey ve annesi

Fatma Bahriye Hanim’dir. Babasimin rahatsizlig1 sebebi ile aile Bursa’ya gog¢ eder. Ismail
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Sencalar 3,5 yasinda iken Yunanlilar Bursa’yi isgal eder ve aile zor giinler gegirir. Ismail
Sencgalar’in en biiyiik agabeyi Kadri Sengalar, inlii bir ud sanatkari1 olur. Diger agabeyi
Zeki Sencalar da kanun calar. Savasin ardindan Ismail Sencalar, agabeyi Zeki ile
Yildirim semtindeki Maarif Ilkokulu’nda 6grenime baslar. Bu arada agabeyi ud {istad
Kadri Sencalar miizisyenlik yaparak aileyi gecindirmeye calisir. Kadri Sengalar,
kardeslerini Bursa’nin Setbasi mevkiindeki Tiirk Ocagi’nda piyano dersleri aldirir. Ismail
Sengalar, kanunu ilk kez Bursa’nin Ispa c¢arsisindaki miizik aletleri satan bir diikkanda
goriir. Annesinin aldig1 bu sazla, kanun 6grenimine Ziya Bey adindaki bir hocayla baslar.
Ziya Bey’in Bursa’dan ayrilisindan sonra Kadri Sencalar, Ismail ve Zeki Sencalar’in
kanun &gretimini kendisi siirdiiriir. Ozellikle piyasada biiyiik saz ve ses sanatcilarinin
bulundugu heyetlerde ¢alisan Ismail Sencalar, 6zellikle fasil miizigi icrasiyla ve Ahmet
Yatman iislubu ¢alisiyla tannir. Ismail Sencalar’in 1976 yilinda yazdigi bir kanun

metodu bulunmaktadir. (A¢in, 280-281-282-283)

4.12 Mehmet Kutlugiin

Mehmet Kutlugiin 1923 tarihinde Bursa’da dogar. Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’nden 1948’de mezun olur. Bir siire avukatlik meslegini yapan Kutlugiin daha

sonra sadece miizik ile ilgili kurumlarda calisir.

Kutlugiin, 1949 yilinda Izmir Belediyesi tarafindan kurulan ve 1953 yilinda devlet
radyosu olan Izmir Radyosu’nda (Cankaya, 53) 1954 yilinda kanun sanatgisi olarak
calismaya baslar ve yillarca bu gérevde kalir. 1984 yilinda Ege Universitesi’ne bagh
Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari’nin kurulus c¢aligmalarinda yer alan Kutlugiin, bu

kuruma kanun 6gretim gorevlisi olarak atanir.

Tirk miizigi nota ve makam kuramu bilgileri iyi derecede olan Kutlugiin bu bilgileri
Istanbul Universitesi’ne devam ettigi yillarda Universite Korosu'ndaki egitim

calismalarinda edinir.

Kanun icrast bakimindan sade ve temiz bir iislubun temsilcilerinden olan Kutlugiin, hem
solo ve fasil icrdsi, hem saz eseri icrasinda bu oOzelligini siirdiirmiistiir. Piyasa
calismalarina ragbet etmeyen Kutlugiin, 6zel konserler ve kanungalar olarak calistigi bu

kurumlar diginda piyasada bir etkinlikte bulunmamustir.
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Necdet Yasar’in gerceklestirdigi kayitlarin bir derlemesi olan ve Kalan tarafindan 2007
yilinda CD olarak yaymlanan albiimde Yasar’in, Kutlugiin ile Izmir Radyosu’nda

calistig1 yillarda gerceklestirdigi kayitlar da bulunmaktadir.

Kutlugiin 2006 yilinda Izmir’de vefat eder. (Necdet Yasar ile Goriisme, Mayis 2007)
(Neriman Kutlugiin ile Goriisme, Mayis 2007)

4.13 Necdet Varol

1927 yilinda Istanbul Bogazici, Kirecburnu’nda diinyaya gelen Necdet Varol’un babasi
Mahmut Nedim Bey, annesi Fehime Giizide Hanim’dir. Annesi miizisyen olan ve iyi
kanun c¢alan Necdet Varol, ilk miizik bilgilerini ve kanun ¢almay1 annesinden &grenir.
Miizik 6grenimini, devam ettigi Istanbul Belediye Konservatuar ve Ileri Tiirk Musikisi
Konservatuari’nda saglayan Varol, Hiiseyin Sadettin Arel ve Dr. Subhi Ezgi’den
yararlanir. Kanun ¢almaya profesyonel olarak ilk kez Safiye Ayla ve Miinir Nureddin
Selcuk’un konserlerine katilarak baslayan Varol, 1949 yilinda Istanbul Radyosu
kadrosunda yayinlara katilmaya baslar. (bkz. EK-6, 8)

1951 yilinda Ankara Radyosu’na geger ve ii¢ ay boyunca stajyer talebe ve sanatkarlara
nazariyat, Usllp hocaligi yapar. 1952 yilinda repetitér imtihanini kazanir ve biitiin
kadrolara hocalik etmeye baslar. 1954 yilinda, artist 6gretmen sinavini kazanir ve en tist
kadro olan bu gorevde; koro seflikleri, g¢esitli program diizenlemeleri, sinav jiirisi
tiyelikleri, nota komisyonu ve repertuar kurulu iyelikleri yaparken; diger taraftan

yayinlarda kanun ¢almaya devam eder.

1956 yilinda Izmir Radyosu Miidiirliigii’ne atanir ve burada kaldig1 ii¢ yilin ardindan
1960 yilinda tekrar Istanbul Radyosu’na geri doner. Istanbul Radyosu’nda program
midiirliigii, miizik miisavirligi gorevlerini siirdiiren Varol, ¢esitli programlar hazirladigi

gibi, yayinlara kanun calarak katilmaya devam eder.

1961 yilinda Irak Hiikiimeti’nin istegi iizerine, Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi’ne tayin
edilerek, burada kanun, solfej, nazariyat ve ustl dersleri 6gretim gorevlisi olarak sekiz y1l

calisir.
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Bu arada Bagdat, Beyrut, Berlin televizyonlarinda ¢esitli kanun konserleri vererek, Tiirk
miiziginin tanitilmasima katkida bulunur. Varol, Ortadogu ve Avrupa’daki cesitli

uluslararas1 miizik kongrelerine Tiirk miizigi temsilcisi olarak katilir.

1968 yilmin ortalarinda tekrar Istanbul’a déner ve Istanbul Radyosu’ndaki gorevlerini

1982 yilina kadar siirdiirtir.

1975 yilinda kurulan Istanbul Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’'nda Ogretim ve
Yénetim Kurul Uyeligi yapan Varol, 1982 yilinda ayn1 kurumda 6gretim gérevlisi olarak
calisir ve 1986-1996 yillar1 arasinda 1.T.U.T.M. Devlet Konservatuari, Temel Bilimler
Boliimii Ogretim Gorevliligi yam sira Akademik Kurul Uyeligi de yapar. 1986 yilinda
MESAM Teknik Bilim Kurulu Baskanlig1 gérevini iistlenir.

Ayni1 zamanda bir arastirmaci ve yazar olan Varol’un eserleri arasinda, “Tiirk Musikisi
Nazariyati-Uygulamali”, “Tiirk Mdasikisi Usulleri”, “Tiirk Musikisi Solfeji/Nazariyat1”,
“Turk Musikisi Bestekarlar1 Antolojisi”, “Tiirk Musikisi Sazlar1”, “Tiirk Musikisi’nde

Makam Tasnifleri ve Iliskileri” ve “Kanun Metodu” yer alir.

Beste ¢alismalarina 1945 yilinda baslayan Varol, ¢esitli sozlii ve galgisal pek ¢cok formda
besyiizden fazla eser besteler. (Rona, 656-657) (Aydogdu)

4.14 ismail Haluk Giineyli

1928 yilinda Istanbul’da dogan Haluk Giineyli, 1945 yilinda Kabatas Erkek Lisesi’nden
mezun olur ve aynmi yil Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne kaydolur. Miizik
calismalar1 nedeniyle iki y1l sonra okulu birakir. Kanun ¢almaya 1948 yilinda baslayan
Giineyli, siras1 ile Uskiidarli Ama Sitki Bey, Ismail Tezelli ve Ahmet Yatman’dan gok
faydalanir. Ozellikle Ahmet Yatman’la 25 yil boyunca Istanbul Radyosu’nda ve sahnede
beraber ¢alisir. Istanbul Radyosu’nda, muhasebe sdz yayinlar ve reklam servislerinde
calisan Giineyli, 1956 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih boliimiine
devam eder ve buradan mezun olur. Edebiyat ve Tarih 6gretmeni olarak ¢esitli okullarda
gorev yapan Gilineyli, 1981 yilinda Deniz Kuvvetleri’'nden emekli olur. Giineyli, Cevdet

Cagla, Prof. Dr. Alaeddin Yavasca, Melahat Pars, Sefik Giirmeri¢, Sair Behget Kemal
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Caglar, Riisdii Erig, Siiheyla Altmisdort ve Goksel Celiker ile birlikte Cagaloglu Bilgi

Dershanesi’nde, miizik 6gretmenligi yapar.

Hacer Tisoglu, bestekdr kanuni Umit Mutlu, Vecihi Aykut, Ali Diiriist, Avusturyal:
Hedvik Usbek’e yer alir. Misiki Mecmuasi, gazete ve dergilerde ¢esitli miizik konular

hakkinda yazilar yazan Giineyli, bir ara saz yapimina da merak sarar. (A¢in, 240-241)

4.15 Saadettin Oktenay

23 Kasim 1930 yilinda Adana’da dogan Oktenay, heniiz ilkokulda iken annesinin udunu
calmaya baglar. Babasinin memur olmasi nedeniyle ilk, orta ve lise dgrenimini degisik
okullarda tamamlayan Oktenay, askerligini yaptiktan sonra ailesiyle birlikte Ankara’ya
yerlesir. Vecihe Daryal’dan etkilenerek sazini degistirip kanun calmaya baslayan
Oktenay, miizik bilgilerini, devam ettigi ¢esitli miizik dernekleri ve pek ¢ok hocadan
aldig1 nota, usil, solfej ve armoni dersleri ile edinir. Oktenay, 1960 yilinin Mart ayinda
ozel bir smavla Ankara Radyosu’na girmeyi basarir. 1969 yilinda kendi istegi ile Istanbul
Radyosu’na gegen Oktenay, Istanbul’da dénemin pek ¢ok iinlii solistine eslik eder. Bu
solistler arasinda Zeki Miiren, Miizeyyen Senar, Emel Sayin, Nesrin Sipahi, Muazzez
Abaci, Necdet Tokathoglu gibi daha pek cok sanatkar bulunur. Oktenay, Kiiltiir
Bakanligi’nin diizenledigi yurt dis1 konserlerinde de pek cok iinlii sanat¢iya kanunu ile
eslik eder. Oktenay, MESAM’in kurulusunda Nevzat Siimer ile birlikte pek c¢ok
calismalar yapar ve bu kurumda iki dénem yonetim kurulu iiyeligi gorevini yiiriitiir.
1960’11 yillarda basladig: beste ¢aligmalarimin tiimii plak ve kaset yapilan Oktenay’in
eserleri halen tiim radyo ve televizyonlarda icrd edilir. Bestelerinin ¢ogu ozellikle
Milliyet gazetesinin diizenledigi yarismalarda &diiller alan Oktenay’in bestelerinden
bazilar1 “Askin kanunu...” “Sevil de sevme...” “Senin yiiziinden...” “Yalan...”
“Dudaklarinda arzu...”dur. 1989 yilinda “Giinlerdir icime ¢oktii ayrilik™ adl1 bestesi TRT
tarafindan odiillendirilen Oktenay, vefati nedeniyle o6diiliinii alamaz. Oktenay, 1989

yilinda 59 yasinda iken vefat eder. (A¢in, 263-264)
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4.16 Hiisnit Amil

1931 yilinda Biiyiikada’da dogan Anil, ilk ve orta 6grenimini Yeldegirmeni’nde yapar.
Ankara Hukuk Fakiiltesi’ne basladig1 yillarda babaannesinin tesvikiyle kanuna baslar.
Kanun ¢almasi evde pek desteklenmedigi halde geceleri c¢alisarak sazinda ilerlemeye
calisir. Anil, okula devam ettigi giinlerde Nuri Senneyli ile kisa bir siire kanun ¢alisma

firsat1 bulurken, nota ve solfej egitimini Fahri Kopuz’la gerceklestirir.

Hukuk Fakiiltesi’ndeki egitimini yarida birakip tekrar Istanbul’a doénen Anil, 1953 yilinda
Uskiidar Misiki Cemiyeti’ne, 1955°te Istanbul Radyosu’na kanun sanatgis1 olarak girer.
Birlikte ¢aldig1 sazendeler arasinda Ahmet Yatman, Stikrii Tunar, Yorgo Bacanos, Hakki
Derman, Kadri Sencalar, Selahattin Pinar, Sadi Isilay, Ciineyt Orhon, Necati Tokyay,
Emin Ongan sayilabilir. Esglik ettigi solistler arasinda ise, Mualla Mukadder, Perihan
Altindag Sozeri, Sabite Tur Gililerman, Mediha Demirkiran, Miizeyyen Senar, Nesrin

Sipahi, Zeki Miiren, Adnan Senses, Orhan Sener, Zeki Cetin yer alir.

Kanun icras1 bakimindan degerlendirildiginde, iyi bir eslik¢i oldugu ve fasil miizigini 1yi
bildigi saptanan Anil, taksimlerindeki melodi zenginligi ve nagme iiretme becerisi ile

miizikalitesi yliksek bir kanuncalar olarak goriilebilir.

Saba makaminda bir sarkisi ile sultdniyegdh makaminda bir saz semaisi olan Anil, 1997
yilinda TRT’den emekli olur ve vefatina kadar Uskiidar Misiki Cemiyeti’nde kanun

hocalig1 ve icraciligi gorevini siirdiiriir.

1991 yilinda Bekir Sitki Sezgin’le birlikte sefligini yiirtittiigii YK Bankasi, Biiytik Eserler
Biiyiik Ustadlar Serisi Kiirdilihicazkar Fasl kaydm gergeklestirir. Anil,1998 yilinda
vefat eder. (A¢in, 202-203)

4.17 Necati Yildizdogan

1934 yilinda Izmir’in Tire kazasinda dogan Yildizdogan, 6 yasinda mandolin ¢almaya, 7
yasinda hocast Hamdiye Miyak’tan piyano dersleri almaya ve 11 yasinda Kanuni Ferid
Bey’den kanun dersleri almaya baslar. Daha sonra, Ankara’daki miizik cemiyetlerine
devam eder. Nuri Cemil adl1 bir hocadan almis oldugu nazariyat ve repertuar dersleri ile

Tiirk miizigi bilgilerini pekistirir. 1958 yilinda Ankara Radyosu’nda kanun g¢almaya



46

baslayan Yildizdogan, 1961 yilinda istanbul Radyosu’na kadrolu olarak gecer. Radyodan
1999 yilinda emekliye ayrilan Yildizdogan, yurt i¢cinde ve yurt diginda {inlii sanatgilarla
birlikte Tilirk miizigini ve kanun sazini diinyanin pek ¢ok iilkesinde tanitir. Bu amagla pek
cok seminer ve konferansa katilir. Washington, Viyana televizyonlarinda, Metropolitan

New York Konservatuari’nda 6nemli etkinliklerde bulunur. (Ag¢in, s.293)

4.18 Osman Adas

1935 yilinda Amasya’da dogan Adas, Samsun’daki Sanat Enstitlisii’'nden mezun olur.
1952 yilinda geldigi Ankara’da cesitli devlet kuruluslarinda c¢alisir. Ankara’da bulundugu
yillarda kanun ve nazariyat bilgilerini Nevzat Siimer’den edinir. 1961 yilinda Ankara
Radyosu’nda agilan sinavi kazanir ve TRT nin gorevlendirdigi pek ¢ok yurti¢i ve yurtdisi
konserde kanun calar. Ankara Radyosu’nda kanuncalar olarak 35 yil calisir ve 1996
yilinda bu kurumdan emekli olur. Miizik hayatin1 kanun dersleri vererek stirdiirmektedir.

(Acm, 197)

4.19 Giiltekin Aydogdu

1936 yilinda Antalya’da dogan Aydogdu, ilk ve orta 6grenimini burada tamamladiktan
sonra liseyi, tasindiklar1 Istanbul’da Haydarpasa Lisesi’nde tamamlar. 1954 yilinda
basladigi miizik calismalarmi, Kadikdéy ve Uskiidar’da devam ettigi cesitli miizik
cemiyetlerinde siirdiiriir. Laika Karabey yonetimindeki ileri Tiirk Musikisi Konservatuari

ve Istanbul Belediye Konservatuari’na bir siire devam eder. (Ek 8, Ek 6)

1961 yilinda Ankara’ya yerlesen Aydogdu, memuriyet gdrevlerinin yani sira miizik
calismalarma da devam eder. 1964 yilinda kurulan Hacettepe Universitesi Tiirk Miizigi
Korosunu 1969 yilina kadar galigtirir. 1974 yilinda ayni1 koroyu 6gretim gorevlisi olarak
1981 yilina kadar ¢alistirmaya devam eder. Ankara Radyosu’nda 1966 yilinda kanun
sanatgisi olarak ¢alismaya baslayan Aydogdu, bu kurumdaki sanatkarlar arasinda bulunan
Vecihe Daryal, Rusen Ferit Kam, Ismail Baha Siirelsan, Ferit Sidal ve Muammer Sun’dan
faydalanir. Aydogdu, ayni kurumda 1983 yilindan emekli oldugu 2001 yilina kadar hem
fasil sefligi hem koro yoneticiligi yapar. TRT’nin ¢esitli iilkelerde diizenledigi
programlara kanun sanatgisi olarak katilir. 2000 yilindan beri ek 6gretim gorevlisi olarak,

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi se¢meli dersler biriminde ve aym
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tiniversitenin koro sefi olarak gorev yapmaktadir. TRT makamlarda alt1 saz semaisi ile

onbes sarkist TRT repertuarinda yer almaktadir. (Agin, 210-211)

4.20 Bertan Uskiidarh

1937 yilinda Istanbul Uskiidar’da dogan Uskiidarli’nin babasi Elmas Alyiiz ve annesi
Muazzez hanimdir. Bertan Uskiidarls, ilk ve ortaokulu Uskiidar’da tamamlar. Uskiidarls,
1937 yilindan itibaren babasi Elmas Bey’in devam ettigi Uskiidar Musiki Cemiyeti’ne,
1948 yilinda kaydolur. Uskiidar Masiki Cemiyeti’nde ses egitimi, solfej ve usil dersleri
alir. Bir kag yil sonra, kanun sazma ilgi duyan Bertan Uskiidarli, Emin Ongan’in
yonlendirmesiyle Hiisnii Anil’dan kanun dersi almaya baglar. Askerlik gorevini
bitirdikten sonra 1960 yilinda devrin en {inlii gazinosu olan Maksim gazinosunda
kanungalar olarak 25 yil boyunca zamanin en {inlii ses ve saz iistadlariyla ¢alisir. 1967
yilinda Istanbul Radyosu’nun agtig1 bir smavi kazanir ve TRT ye kanun sanatgisi olarak
girer. Bu kurumdaki gérevinden 1998 yilinda emekli olan Uskiidarl, 1984-85 yillarindan
itibaren actign “Kent Fasil” adli miizikholiinde, Tiirk miizigi geleneginden Odiin
vermeyerek, fasil miiziginin 6rneklerini sunar. Uskiidarli’nin beste ve giifte ¢aligmalari da
mevcuttur. Uskiidarli, kanun calis iislubunu belirlerken Ahmet Yatman ve Ismail

Sengalar’dan etkilenir. (Uskiidar Misikisi Cemiyeti Web Sitesi) (Agin, 288-289-290-291)

4.21 Orhan Ozgediz

1937 yilinda Manisa’da dogan Ozgediz, ilk ve orta 6grenimini burada tamamladiktan
sonra Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi’ne kaydolur ve bu okuldan Ziraat Yiiksek
Miihendisi olarak mezun olur. Miizik c¢aligmalarina Manisa’da bulundugu yillarda Adil
Cakaloglu adli bir zattan kanun dersleri alarak baslayan Ozgediz, Ankara’daki 6grenimi
sirasinda Fahri Kopuz ve Subhi Ziya Ozbekkan’dan miizik bilgilerini edinir. Ahmet
Yatman ve Ismail Sencalar’dan kisa siireli de olsa ders alma firsat1 olan Ozgediz kanun

¢alma tavrini bu kanuncalarlara gore olusturur.

1958 yilinda Ankara Radyosu’nda kanun sanatgis1 olarak ¢alismaya baslayan Ozgediz,
1979 yilinda aym goérevle izmir Radyosu’na atanir. 1992 yilinda bu kurumda koro
sefligine baslar ve 1998 yilindan itibaren ayn1 gorevi Ankara Radyosu’nda siirdiiriir.

(A¢in, 267)
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4.22 Kayhan Sentin

1939 yilinda Tokat’ta dogan Sentin, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden mezun
olur. Miizik caligmalarina onbir yasinda iken Amasya Miasiki Cemiyeti’'nde kanun
calarak baslar. Ilk miizik bilgilerini bu cemiyetin kurucusu olan babasindan edinen
Sentin, lise ve iiniversite yillarinda miizik ¢aligmalarina devam eder. 1966 yilinda stajyer
sanat¢1 olarak Ankara Radyosu’na girer ve iki bucuk yil boyunca Rusen Ferit Kam,
Vecihe Daryal, Selami Bertug, Ferit Sidal ve Muammer Sun gibi sanatkarlardan
yararlanir. Stajinin bitiminin ardindan kendi istegi ile radyodan ayrilir ve Tiirk miiziginin
inlii solistlerine kanun ve gitarla eslik eder. 1986 yilinda kurulan Ankara Devlet Klasik
Tirk Miizigi Korosu’nda kanun ¢almaya baslar ve bunun yani sira koro sefi yardimciligi

ve ardindan koro sefligi gorevlerini siirdiiriir. (A¢in, 284)

4.23 Ozkan Kayhan

1941°de Silitke’de dogan Kayhan, ortaokul ve lise yillarinda Ankara Misiki Sevenler
Cemiyeti’ne devam ederek nota, ustl ve solfej bilgilerini edinir. {lk kanun hocasi Nanik
Renkmen olan Kayhan, daha sonra kanun teknigi ve makam kurami konularinda
Saadettin Oktenay’dan faydalanmir. Ankara Radyosu’nda eslik ettigi solistler arasinda Zeki
Miiren, Ziya Taskent, Miizeyyen Senar, Kutlu Payasl, Mustafa Sagyasar, Ahmet Ustiin,
Yasar Ozel yer alir. Kayhan, kanun iislibunu olustururken Saadettin Oktenay, Nuri
Senneyli, Erol Deran, Nevzat Siimer’dan faydalanir. Ogrencileri arasinda Hakan Giingor
ve Berker Teoman yer alir. Beste caligmalari bulunan Kayhan’in bir saz eserinin1973
yilina ait plak kaydi mevcuttur. Kutlu Payasli’nin Ankara Radyosu’nda gerceklestirdigi
kirk tane kayda kanungalar olarak katilir. Kayhan, 1974 yilinda a¢tigi bir magazayi
isletmek suretiyle ticaret yapmaktadir. (A¢in, 245-246)

4.24 Ahmet Cennetoglu

1943 yilinda Erzurum’da dogan Cennetoglu, Kadikdy Ticaret Koleji ve Gazetecilik okulu
ve ardindan Istanbul Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi’ne iki y1l devam eder. Miizige
ondort yasindayken ud g¢alarak baglayan Cennetoglu, Nuri Duyguer’den ud dersleri alir.
1959 yilinda bir yil siireyle Kemal Batanay ile tanbur ve repertuar dersleri yapar. Kanun

derslerini 1960-62 yillar1 arasinda Vecihe Daryal’dan, 1962-1964 yillar1 arasinda Hiisnii
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Aml’dan alir. Kisa bir siire Istanbul Universitesi Korosu’nda, uzun yillar da Uskiidar
Misiki Cemiyeti’nde ¢alisir. 1976 yilinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’na kanun
Ogretim gorevlisi olarak atanan Cennetoglu, 1996 yilina kadar bu kurumda c¢alisir. Yine
1976 yilinda girdigi istanbul Radyosu’ndaki kanun sanatciligi gérevini siirdiirmektedir.

(Acn, 229)

4.25 Mehmet Topakh

1945 yilinda Konya’n1 Eregli ilgesinde dogan Topakli, ortaokul doneminde Eregli’deki
bir misiki cemiyetine devamla Onceleri baglama O6grenir. Daha sonra ud, tanbur ve
kanuna merak sarar. 1963 yilinda Istanbul Belediye Konservatuari’na girer ve miizik
yasamina sadece kanun calarak devam eder. 1966 yilinda TRT’nin ac¢tifi bir sinavi
kazanarak Istanbul Radyosu’nda kanun sanatgisi olarak gdreve baslar. 1971 yilinda bu
kurumdan ayrilir ve zamanin taninmis solistlerine saziyla piyasanin ¢esitli mekanlarinda
eslik eder. 1980 yilinda ITU TMDK’da basladig: akordérliik ve repetitdrliik gorevini
halen siirdiirmektedir. (A¢in, 287)

4.26 Sener Altinbas

1949 yilinda Istanbul Sehremini’de dogan Altinbas’in babasi, Istanbul Radyosu’nda ud
calan Izzet Bey’dir. Babasmin aldigi kanun ile ¢alismalarina baslayan ve ilk miizik
bilgilerini babasindan edinen Altinbas, babasinin Ankara Radyosu’na ge¢mesiyle, uzun
yillar hocasi olan Ibrahim Tugberk hoca ile tamisir. Ankara’da bulundugu yillarda, Nuri
Senneyli Zekai Siier gibi miizisyenlerden faydalanir. Ayrica uzun yillar Arif Sami
Toker’in miizik cemiyetine devamla miizik bilgilerini pekistirir. Birlikte ¢aldig1
miizisyenler arasinda, Selahattin Inal, Fikret Karahan (keman), Kazim Tokyay (keman),
Selahattin Altinbas (ud), Musa Kumral (ud), Sedat Oytun(ud), Naci Go¢men (klarnet),
Ahmet Kusgdz (klarnet) ve Ayhan Tokyay (vurmali g¢algilar) yer alir. 1986 yilinda
TRT’nin agtig1 sinavi kazanarak TRT Erzurum Radyosu’nda kanuncalar olarak gdreve
baslar. 1994 yilinda tayin oldugu Istanbul Radyosu’nda gérevini siirdiirmektedir. (A¢n,
198)
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Glinlimiizde yasayan en kidemli kanuncgalarlar olmalari sebebiyle secilen bes
kanuncalarm, ortak Ozellikleri olan otodidakt yontem dahilinde yasadiklar1 kanun

Ogrenim stiregleri bilimsel bir model ¢ergevesinde ortaya konulmustur.

5. KANUN OGRENIMININ OTODIDAKT YONTEM BAGLAMINDA
INCELENMESI

Bir isim olan didaktik sozciigii 6gretim yontemlerini ele alan bilgi, 0gretim bilgisi
demektir. Yunancasi autos olan ve “kendi kendine, 6z” anlamlarini tasiyan oto sozciigii
ile birleserek, bir sifat olan ve Tirkcede 6z O0grenimli anlamina gelen otodidakt (Fr.
autodidacte) sozciigii tiretilir. Otodidakt s6zciigli, uzmani oldugu alanda / alanlarda okula
gitmemis ve o konuda 6zel bir egitim almamis kisileri tanimlarken kullanilir. (Tiirk Dil

Kurumu Web Sitesi) (Vitrindeki Kitaplar Web Sitesi)

Bu boéliimde, her bir kanungalarin kendi kanun 6grenim Sykiisii irdelenerek metodolojik
O0grenimin mevcut ve olasi boyutlarina nazaran otodidakt 6grenimin giicii / faydasi / etkisi

ve kanunun otodidakt yontemle nasil 6grenildigi arastirildi ve ortaya konuldu.

Bu tir bir 6grenmeyi aciklamak {izere, dogustan gelen yetenekler ve bunlarin
gelistirilmesi ile ortaya ¢ikan yetilerin 6grenilmesini agiklayan DMGT (Gagné’s

Differantiated Model of Giftedness and Talent ) modelinden yararlanildi.

Bu modele gore, dogustan gelen yetenekler (giftedness), birtakim katalizorler etkisi ile

yetiler (talent) haline gelir.

Asagidaki ¢izelgeden (cizelge-2) anlasilacagi iizere dogal yetenekler, entelektiiel,
yaratici, sosyoafektif ve sensorimotor yetenekler olarak ayrilir. Kanungalarlarda goriilen

dogal yetenekler, yogunlukla yaratici ve sensorimotor yetenekler grubuna girmektedir.

Yaratict dogal yetenekler hayal giicii, 6zgiinliik, gibi nitelikleri icerir. Bu Olgiitlerden
hareketle 6zellikle taksimleri ile 6ne ¢ikan Ciineyd Kosal ve Erol Deran’in bu alandaki

formasyonunun daha fazla gelismis oldugu diistiniilebilir.

Sensorimotor dogal yetenekler ise, duyumlarla ilgili (sense) gorsel, isitsel, koku alma gibi

yetenekleri ve hareket kabiliyeti ile ilgili (motor) gii¢, dayaniklilik, refleks, koordinasyon
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gibi yetenekleri kapsar. Ele alinan kanuncalarlardaki duysal (isitsel) yetenekler, yani
farkli sesleri ayirt edebilme (miizik kulagi) ve saza fiziksel olarak hakimiyeti saglayan
hareket koordinasyonu bu sensorimotor yetenekler igerisinde degerlendirilir. Bu model
baglaminda, Nuri Senneyli ve Hilmi Rit, hareketli icrilar1 ile motor yeteneklerini 6n
plana ¢ikarirken; Nevzat Stimer ve Erol Deran, miizikteki ifadeleri anlayip sazinda ifade
edebilme becerileri ve isitsel duyumlar: ile ilgili dogal yeteneklerinden daha fazla

faydalanirlar.

Dogustan gelen bu yeteneklerin, yetilere donilisiimiinii saglayan siirecte etkili olan
katalizorler de ayr1 bolimler olarak incelenir. Bunlar, kisinin kendi i¢inden gelen igsel
(intrapersonal) ve c¢evresel etmenlerdir. Ayrica, sans faktorii de, hem kisinin dogal
yeteneklere sahip olmasinda hem bu yetenekleri gelistirerek yetiler ortaya ¢ikarmasinda

etkilidir. Tiim bu etkiler, olumlu ya da olumsuz yonde olabilir.



52

e KATALIZORLER — S

A}
[,
| | 1GSEL |
| | Fiziksel/Ruhsal Ozellikler |
| | Gorinim, engel, saglk | YETILER
YETENEKLER | | Oz yénetim (Olgunluk) I
| | Farkindalik I
Glg-zayiflik, hisler I
DOGAL YETENEK ALANLARI Motivasyon / frade I
Entellektuel ihti I . .
) (intyaclar, meraklar, asil || gjgremaTiK OLARAK
Akicl Usa Vurma (tlimevarim- | durtd)(kaynak ayirma, P . .
. . A s GELISTIRILMIS YETILER
timdengelim), belirginlesme strateji uyarlama, gaba) |
sozel, uzamsal, bellek, gdzlem || ALANLAR
glci, yargi, ustin kavrayis Olumlu / I Akademik: Lisan, fen, beseri
Yaratici Olums.uz I ilimler
Buluculuk (problem gézme) Etki I Sanat: Gdrsel, drama, mizik
hayalgiicti, 6zginlik, kolay] I VvS.
¢ozim bulma . . . Is: satis, girisimcilik, yénetim
Sosyoafektif GELISIM SURECI I>Etjlence: Satrang, video
Zeka (kavrayishhk), iletisi / oyunlari, yapboz vs.
(empati, insanlarlg | Sosyal Eylem: Medya, halkla
anlasabilme), etkileyicilik Olumlu / I| iliskiler
(liderlik, ikna glicd) Olumsuz Il Spor: Bireysel ve takim.
SensoriMotor Btk | Teknoloji: zenaat ve hiner,
S:Gorsel, isitsel, koku alma CEVRESEL I| bilgisayar, elektronik vs.
M:Dayaniklilik, ~ uzun  slrg| Muhit: Fiziksel, kiltirel, |l
katlanma, refleks, koordinasyon| sosyal, ailesel I
(Gegelti) Kisiler: Anne-baba, |1
ogretmen, akranlar, akil |
I| hocasi I
p— === = = = = = =l] Olanaklar: Programlar, I
[ etkinlikler, hizmetler
1 Olaylar: Tesadifler, éddller, I
I SANS kazalar 1
I |
I |
\ ____________________ -

Cizelge 2 Gagné’s Differantiated Model of Giftedness and Talent

Igsel katalizorler igerisinde fiziksel ve zihinsel niteliklerin yaninda, 6z denetim (self
management) ve olgunluk da bir etmendir. Ele alinan kanuncalarlarin ortak yonii, cok da
kiigiik olmayan yaslarda kendi istekleri ile kanun ¢almaya baslamalaridir. Motivasyon ve

irade de, dogal yeteneklerin gelistirilmesi stirecinde etkindir.
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Cevresel etmenler ise, ailevi, sosyal, kiiltiirel etmenler gibi muhite bagli olanlar;
akrabalar, arkadaslar, 6gretmenler gibi kisiler; hizmetler, programlar, etkinlikler gibi

olanaklar; tesadiifler, kazalar, ddiiller gibi olaylardan olusur.

Dogustan gelen yeteneklerin i¢sel ve c¢evresel etmenlerle sekillendigi gelisme siireci
a)olgunlasma, b)informel 6grenme, c) kurumsal olmayan formel 6grenme d)formel

kurumsal 6grenme olmak iizere dort boliimde incelenir.
Olgunlasma, 6grenme icin gerekli olan fiziksel yeteneklerin edinilmesidir.

Informel 6grenme sekli ise, giinliik etkinlikler esnasinda olusan ve konusma becerisi,
sosyal beceriler, el becerileri gibi becerileri farkinda olmadan edinme siirecini kapsayan

O0grenme tiirtidiir.

Formel 6grenme belirli 6grenme hedeflerine erismek icin bilingli bir niyeti gerektirir. Bu

hedeflere ulagmak icin sistemli olarak planlanmig 6grenme basamaklar1 dizisi vardir.

Kurumsal olmayan formel 6grenme, kendi kendine yani otodidakt yontemle 6grenmeyi
ifade eder. Cogu birey zaman zaman belirli bir alanda yetenek gelistirmeye karar verir ve
bu etkinlik genelde bir hobi etkinligi olur. Hobi amagh baslayan bu etkinliklerde ulasilan
diizey nadiren, secilen alandaki en iyilerle rekabet edilinebilecek bir safhaya erisir.
Ornegin, hobi amagli olarak piyano calmay1 kendi kendine dgrenmis bir piyanist, bes-alti

yil piyano egitimi almis olan miizik 6grencilerinden daha iyi ¢alabilir. (Gagné, 125-126)

Ogrenmenin formel kurumsal olabilmesi i¢in okul, kurs, kuliip gibi bir organizasyonun
varh@ gerekir. Bes kanuncalar miizik bilgilerini ilerletmek amaciyla dernek ve
cemiyetlere devam etseler de bu kurumlarda kanun ¢alma teknigi ve tislubu iizerine bir
Ogrenim gormezler ve dogustan gelen yeteneklerini kurumsal olmayan formel 6grenme

yontemi ile gelistirerek kanun ¢alma yetisi edinirler.

Bes kanuncalar1 otodidakt olarak kanun 6grenmek zorunda birakan donemin kosullar1 da
yasadiklar1 donemin sosyo-kiiltiirel arka plani, kurumsal ve ailevi etmenler aracilifiyla

incelenebilir.
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XIX. yiizyll boyunca Osmanli’nin, yasadigi Batililasma akimi nedeniyle Avrupa
miizigine oncelik vermesi ve makam miiziginin koruyuculugunu yavas yavas terk etmesi
ve kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin de ayni1 yonde bir ¢aba ile modern kurumlar
olustururken 6nemli bir kiiltiir 6gesi olan makam miizigini yok saymasi ve egitimden
kaldirmasi sonucu bes kanuncgalar devlet tarafindan kurulmus bir okulda kanun 6grenimi
edinme olanag1 bulamaz. Kurumsal etmenler arasinda yer alan radyo, makam miiziginin
iyl ve temiz bir icra ile sunuldugu bir kurum iken, 1934-36 yillar1 arasinda burada da
makam miizigi yayinlar1 kaldirilir. Miizik geleneginin konservatuar kurumlarinda
korunup saklanamamasi ise eglence miizigi metast haline gelmeye baglayan makam
miiziginin yozlagsmasina sebep olur. Ailevi etmenleri siralarsak, bes kanuncalar da orta
diizeydeki ailelerden gelmektedirler. Egitim diizeyleri bakimindan yiiksek 6grenim gérme
olanagi bulan tek isim Erol Deran olur. Ciineyd Kosal tibbiye egitimini yarida birakir.
Nuri Senneyli ortaokul, Hilmi Rit lise, Nevzat Stimer ise giiniimiizdeki yiiksek okul dengi

bir Ziraat Okulu mezunudur.

Bes kanungalarin egitim donemlerini i¢ine alan 1926 ile 1976 yillar1 arasinda, Tiirk
miizigi alaninda formel kurumsal bir egitim olanagi devlet tarafindan saglanmamaktadir.
Formel kurumsal bir egitim saglanan miizik cemiyet / derneklerine devam edip, orada
kanun egitmeni ile ¢alisma olanagina kavusamayan bes kanungalar, bilingli olarak ya da

olmayarak otodidakt yontemi izlerler.

XX. yiizyll kanun ekolleri arasinda yer alan Vecihe Daryal kanun egitimini
Dariilelhan’da gerceklestirdigi icin formel kurumsal bir egitim almis olarak kabul
edilmektedir. Ferid Alnar ve Ahmet Yatman kanunu bir kurum catist altinda
ogrenmeseler dahi bir egitmen gozetiminde sazi Ogrendikleri ig¢in kanun O6grenim
yontemleri, bes kanungalarin 6grenim yontemlerinden farklilik gosterir. Bir egitimci
gbzetiminde calismamalar1 ve yasadiklar1 donemin sosyokiiltiirel, ¢evresel ve ekonomik
kosullarnin olumsuzlugu, bes kanungalarin teknik ve islup bakimindan kendilerine

ornek aldiklar1 6nceki kusak kanungalarlardan daha ileriye gitmelerine engel olur.

Buna ek olarak, kendilerinden sonra gelen ve formel kurumsal egitim alan

kanungalarlarla aralarinda bir karsilastirma yapildiginda bes kanuncgalar, kanun tekniginin
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kendi donemlerine nazaran ¢ok ileri gittigini ancak gen¢ kusagin makam miizigini icraya

yonelik incelikleri daha az diistindiiklerini ve icra ettiklerini ifade ederler.

Bes kanungalarin makam miizigine ve kanun sanatina en biiyiik katkisi, sosyokiiltiirel ve
cevresel etmenlerin olumsuzluklarina ragmen, kendi kendilerini egitmeleridir. Kurumsal
egitim olmayan bir ortamda kendi kendilerini yetistiren bes kanuncalar, o giine kadar
gelen kanun sanatina iligkin bilgi birikiminin unutulmamasini ve gliniimiize aktarilmasini
saglarlar. Erol Deran ve Nevzat Siimer konservatuarda, Nuri Senneyli cemiyet ortami ve

0zel dersleriyle bu gelenegi 6grencilerine aktarir.

Dogal yetenek alanlar1 kapsaminda, dogustan sahip olunan yeteneklere i¢sel ve gevresel
etmenler etkisiyle doniisen bir gelisme siireci eklenir ve sistemli ¢alismayla gelistirilen
yetenekle hayal edilen amaca ulasilir. Otodidakt olarak kanun ¢almay1 6grenmis olanlarin
yasadig1 siirece bu ¢izilen tablo kapsaminda bakmak yanlis olmayacaktir. Bes

kanungalarin her biri bu parametreler ¢ercevesinde incelenmistir.

5.1 Bir Otodidakt Olarak Ciineyd Kosal

Kanun ¢almaya lisede okurken baslayan ve kanundan baska bir saz ¢almayan Ciineyd
Kosal’in miizige ilgisi, keman ve ud ¢alan annesinin destegi ile baslar. Ciineyd Kosal, lise
yillarinda sarki sOyledigi ve bircok sarkiyr da ezbere bildigi i¢cin bu eserleri kanunda
calarak ¢ikartmak suretiyle ilerlemesinin hizli oldugunu ve liseyi bitirinceye kadar

kanunda bir hayli yol katettigini belirtir.

Sarkilar1 hemen ezberlemesi, kanunda eserleri notasin1 bilmeden ¢ikarabiliyor olmasi ve
miizik algilayisinin giicii ile iyi taksim yapmasi Kosal’in dogustan iyi bir isitsel yetenege

ve yaraticilik giiciine sahip oldugunu gosterir.

Kosal’in gelisme siirecini etkileyen ¢evresel etmenler arasinda, annesinin amator olarak
calgi ¢almasi ve ogluna kanun alip onu tesvik etmesi basta gelir. Lisede bir arkadasinin
kanun calmasi da onu etkilemis olmalidir. Zonguldak’ta miizik 6grenimi yapilabilecek
kurs niteliginde yerlerin olmamasi, Kosal’in yasadig1 fiziksel ve sosyal ¢evrenin kanunu

bir egitmenden dgrenmesini imkansiz kildigin1 gosterir. Universite egitimi almak icin
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geldigi Istanbul’da hemen hemen biitiin miizik ¢evrelerine gidip bilgisini ilerletmesi sahip

oldugu motivasyonun ve iradenin giiclinii ifade eder.

Icsel etmenler arasinda miizige ilgi / merak duymasi (okulda yapilan gecelerde sarki
sOylemesi), yiiksek motivasyonu sayesinde sistemli bir sekilde uzun saatler sazinda

ilerlemek icin ¢aligmasi sonucu kendisini bir kanungalar olarak kurgular.

5.2 Bir Otodidakt Olarak Hilmi Rit

Babasi1 keman, annesi keman, ud ve piyano, agabeyi hem hanende olan hem tanbur calan
Hilmi Rit, ondort yasinda iken kanun ¢aligmaya baglar. Kanundan 6nce ya da sonra baska
bir saz ¢almayan Rit’in kanun hocast olmamistir. Ailede hemen herkesin bir enstriimani
amatorce de olsa calmasi ve miizige egilimi olmasi ve ev ortaminda sik sik fasil

yapilmasi Hilmi Rit’in miizikal egilimlerini belirlemis olmalidir.

Taksim yeteneginin olmast ve beste yapmast dogal yetenekler arasinda yer alan
yaraticilik ve isitsel giice dogustan sahip oldugunu gosterirken, kanun ¢almay1 fiziksel
olarak becermesi koordinasyon yetisinin oldugunu ifade eder. Rit’in miizikal
egilimlerinde cevresel etmenlerde yer alan aile etkisi yogun olarak mevcutken, kanuna
basladigi yas olan onddrt yasi kendi iradesiyle bir olgunluga erdikten sonra saza
basladigini ve yine i¢sel etmenler iginde ele alinan motivasyon giicline malikligiyle uzun
pratiklerden sonra sazda bir basar1 sagladigini ifade eder. Kendini Yatman ekoliine dahil
hissetmesine bagli olarak bu ekoliin ayirt edici nitelikleri olan siislii, ajiliteli ve teknik
bakimdan zor bir icray1 benimsemis olmasiyla Rit’in saza hakimiyetinin ve koordinasyon

yeteneginin biiyiik oranda oldugu goriilmektedir.

5.3 Bir Otodidakt Olarak Nevzat Siimer

Miizige onalt1 yasindayken ud calarak baslayan Siimer, Merzifon gibi kapali bir ¢evrede
yetistigi icin, ailesinden miizik 6grenimi ile ilgili olarak destek goéremez. Makam miizigi
perdelerine olan aginaliginin sebebi, o donemde radyolardan siirekli olarak Tiirk makam
miiziginin dinleniyor olmasi sebebiyle kulaginin bu seslere yatkin olmasi ve bu sayede

eserleri notasiz olarak ¢ikarabilmesidir.
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Taksime pek fazla agirlik vermeyen fakat bunun yaninda miizikal anlatimin sazla
ifadesine onem veren Siimer’in, dogal yetenekler igerisinde ele alinan yaraticilik ve
Ozgiinliikten daha az faydalandigi seklinde bir degerlendirme yapilabilir. Buna ek olarak
yasadigr cevrede o donemde kahvehanelerden sokaklara verilen radyo yayinlarindan
Vecihe Daryal’in kanununu ayirt etmesi ve makam perdelerine aginaliginin olmas: isitsel
yetenege sahip oldugunu belirtir. Cevresel etmenler arasinda yer alan aile etkisinin
negatif olmasi, ancak babasinin vefatindan sonra annesinin aldigi udla miizige
baslamasina sebep olur. Stimer, Merzifon’da ve egitimini gerceklestirdigi diger yerlerde
miizik 6grenimi yapilabilecek kurs niteliginde mekanlar bulamaz. Bu sebeple yasadigi
fiziksel ve sosyal c¢evrenin kanunu bir egitmenden Ogrenmesini imkansizlastirdigi
sOylenebilir. Buna ek olarak dogal yetenekler arasinda yer alan koordinasyon giiciiniin,
cok ajiliteli, siislii ve teknik bakimdan zor bir icrdyr benimsememis olmasi sebebiyle

kendisinde fazla bulunmadig: ifade edilebilir.

5.4 Bir Otodidakt Olarak Nuri Senneyli

Babasi ud ve ney calan Nuri Senneyli, babasindan ney 6grenmeye basladiginda dokuz
yasindadir. Dokuz yasindan itibaren on yildan fazla bir siire ney ve bes yil siireyle de ud

calar.

Askerden izinli olarak eve gelisinde ismet Parki’nda kanun ¢alan Ahmet Yatman’1 duyar
ve kanundan ¢ok etkilenir. Zamanin {inlii bir sarkisim1 kanunda c¢alabildigini goériince

kanuni olmaya karar verir. Kanun ¢almaya basladig1 yas 22-23 arasidir.

Miizikle zaten yakindan ilgili olmas1 ve birkag saz calabiliyor olmasi isitsel bir yetenege
sahip oldugunu kanitlar. Cevresel etmenler arasinda yer alan aile faktorii ise Senneyli’de
pozitif anlamda had sathada mevcuttur. Fakat kanun ¢almaya karar verisi bir tesadif
sonucu Ahmet Yatman’1 dinlemesi ile olur. Yirmili yaslarinda kanun ¢almaya baslamasi,
i¢sel etmenler arasinda yer alan bir olgunluga vardigini ve kendi iradesini kullandigini

ifade eder.

Dogustan sahip olunan dogal yetenekler arasinda sayilan koordinasyon Senneyli’de,
Ahmet Yatman gibi siislii ajiliteli, ¢ok hareket ve efor gerektiren bir iislupta caliyor

olmasi bakimindan yine yiiksek seviyede hissedilen bir 6zelliktir.
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5.5 Bir Otodidakt Olarak Erol Deran

Babasinin besteci ve birkag¢ enstriimani birden ¢alabiliyor olmasi ve iki kardesiyle birlikte
Deran’1 da enstriiman ¢almaya yonlendirmesi Deran’1n ailesel etmenlerden olumlu yonde

etkilendigini kanitlar.

Buna ek olarak taksimlerinde kendine 6zgii bir lislubu yaratmig olmasi, dogustan gelen
yetenekler arasinda yer alan isitsel yetenege, yaraticilifa ve 6zgiinliige sahip oldugunu
gosterir. Ondort yasinda iken kendi istegi ile kanun ¢almay1 se¢mesi, belli bir olgunluga

vardiktan sonra bilingli bir sekilde buna karar verdigini belirtir.

Babasinin kanunla ilgili olarak, ¢ok mandalli olmasi, yetmisiki teli olmasi sebebiyle
akordunun ve agir olmasi sebebiyle tasimasinin zor olmasi gibi tiim giicliikleri ortaya
koymasi dahi Deran’t bu saz1 calmaktan alikoyamaz. Kanun calmaya basladigi
Erzurum’da babasinin da kanun ¢almayi1 bilmemesi ve bagka bir kanun egitimcisi de
bulunamamasi sebebiyle ¢aligmalarini kendi kendine yiiriitiir. Kanunun nasil ¢alinacagina
iliskin taklit edilecek, goriilecek, 6rnek alinacak kimse de olmadigi i¢in tamamen kendi
Ongoriistiyle ve dogalligiyla sazi 6grenmeye ¢alisir. Elin, kolun, viicudun durusunun
dogalligindan yola c¢ikarak, kanuna uygulanacak vurus hareketlerini kesfeden Deran,

kendi kendisinin 6gretmeni olur.

Kanunu c¢ok siislii ve ajiliteli olarak degil, daha sade ve teknik bakimdan ¢ok yiiksek
olmayan bir sekilde caliyor olmasi koordinasyon yeteneginin pek de fazla giiclii

olmadigini ifade eder.

Kanuna baslamadan iki y1l 6nce mandolin ve ud c¢alarak miizige basladigi i¢in notaya ve
diger miizik malzemelerine agina olan Deran, sahip oldugu yiiksek irade ve motivasyonun
da etkisiyle asina oldugu bu malzemeyi kanuna uygulamak i¢in saatlerce calisir ve

kendini bir kanungalar olarak ortaya cikarir.

Bes kanuncalarin otodidakt yontem dahilinde yasadiklar1 6grenme siireci irdelendikten
sonra, bu yonteme ek olarak kanun isluplarini belirlemelerine katkida bulunan XX.
ylizyilin ekol olarak anilan ii¢ kanungalarinin neden ekol olduklar1 ve {islup 6zellikleri bu

boliimde ayrintili olarak arastirilmaktadir.
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6. XX.YUZYIL KANUN SANATINI BELIRLEYEN VE BES KANUNCALARI
ETKILEYEN KANUN EKOLLERI

Ekol, bir bilim veya sanat dalinda ayr1 bir nitelik ve 6zellikleri bulunan yeni bir yontem
ve akim meydana getirilmesidir. Ge¢mis yiizyilin ilk yarisinda ekol olarak algilanabilecek
kanun icracilarina, bes kanuncalarin goriis ve yaklagimlari baglaminda bakildiginda

Ahmet Yatman, Vecihe Daryal ve Ferid Alnar ile karsilagilmaktadir.

6.1 Ahmet Yatman Ekolii

XX. yiizyilin ikinci ve iiglincii ¢ceyreginin en taninmis kanuncalart Ahmet Yatman’dir.
Cok kisa bir siire Tiirkiye Radyolari’nda da c¢alisan Yatman, miizik c¢alismalarini esas
olarak piyasada (kentsel eglence miizigi alanlar1) siirdiiriir. Piyasada, yasadigi dénemin
bir numarali kanuncgalar1 olarak iinlenen ve en iyi gazinolarda en iyi solistlere eslik eden
Yatman’in teknik bakimdan ulasilmaz oldugu kanisi yaygindir. Ayrica fasil miizigi ve saz
eserleri 6zellikle oyun havasi ve longa / sirto icralarinda ¢ok basarili olan Yatman’in hizli
eserleri galarken ellerinin dahi goziikkmedigi belirtilir. Biiylik bir repertuara sahip olan,

bilmedigi aranagme, eser olmayan Yatman, saztyla Bat1 miizigi parcalar1 da icra eder.

Fasil miizigi icrasi, pes pese siralanmis olan farkli form ve usuldeki eserlerin ard arda
duraksamadan biiyiik bir ustalik ve akicilikla baglanmasin1 gerektirir. Yasadigi donemde

bir kanungalar olarak fasil miizigini Yatman kadar basarili icra eden yoktur.

Yatman’in kanun 6grenim siirecine bakildiginda, kurumsal olmayan formel bir egitim
aldig1 halde, Agyazar Efendi ve Ama Ali Bey’le calismigs olmasi sebebiyle, kanunu
otodidakt yontemle de 6grenmedigi agiktir. Bir miizik okuluna gitme sansia sahip
olmadig1 i¢in formel kurumsal bir egitim siirecinden gectigi de sdylenemez. Yatman’in
kanun 6grenme yontemi bir egitmenle calistig1 i¢in bes kanungalarin 6grenim yontemleri

olan otodidakt yontemden farklilik gosterir.

Yatman’in kanun icrasina bakildiginda, melodi tasarimi agisindan taksimlerinin ok
zengin oldugu -ki bu dogal yetenek alanlar igerisinde yer alan yaraticilik ve 6zglinliik
niteliklerine ¢ok miktarda sahip oldugunu gdsterir- kanun teknigi bakimindan, siislii ve
ajiliteli caliyor olmasi, neredeyse ulasilamamis bir teknige sahip olmasi isitsel yetenegin

yani sira koordinasyon yetenegine de had safthada malik oldugunu gosterir.
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Yatman, babasinin da miizisyen olmasi sebebiyle ailesel etmenlerden olumlu yonde
etkilenir. Kanun ogrenmek i¢in giiclii bir motivasyona sahip olmasi ve iradesini
kullanarak siki ¢alisip hedefine varmasi i¢sel etmenler arasinda yer alan motivasyon ve

irade giicline yogunlukla sahip olduguna isaret eder.

Tiirk miiziginde var olan ve iki kisimda incelenen virtiidzliikk kavrami (Ayangil, 2003)
Yatman’da makam miizigi ve Ozellikle fasil icrasindaki iistiin yetenegi sayesinde hem
teknik bakimdan ve makam miizigi perdelerini dogru verebilme becerisine sahip

olmasiyla iki agidan da mevcuttur.

Bu goriislerden hareketle Yatman’in yeni bir kanun c¢alma tslubu gelistirdigi, sazda
yiiksek bir teknik beceriye sahip olarak ajilitesinin neredeyse ulasilmaz oldugu ve bir
ekol yaratttig1 ileri siirtilmektedir. Tiim bunlara ek olarak yasadigi donemde kanun calan
bircok miizisyeni etkilemesi ve pek c¢ok gencin kanun ¢almaya heveslenmesini
saglamasiyla yarattigi iislubun giiniimiize tasindig1 sOylenebilir. Bu gen¢ kanuncalarlar

arasinda Hilmi Rit, Ciineyd Kosal, Nuri Senneyli, Necati Yildizdogan sayilabilir.

6.2 Vecihe Daryal Ekolii

Vecihe Daryal, Dariilelhan’da okumasi sebebiyle formel kurumsal bir kanun 6grenme
stirecinden geger ve bu kurumda Tiirk miizigi yani sira Avrupa miizigi bilgilerini de
edinir. Temiz, iyi ve sade bir lislupta ¢alan Daryal, giiclii ritm algisiyla toplu yapilan
icralarda birlikte ¢aldig1 diger sazlarin icrasini da diizenler. Kanun calarken ellerini tutusu
ve mizrap vurusu kendine 6zgili olan Daryal, sazdan c¢ok fazla ses ¢ikarttig1 halde estetik
Olciitler igerisinde neredeyse gozii hi¢ rahatsiz etmeyecek el, kol, parmak hareketleri
yapar. Ayrica mandallart belli etmeden indirip kaldirmasi da yine Daryal’in kendine

mabhsus niteliklerinden biridir.

Gergeklestirdigi makam miizigi icralarinda perdelerde en ufak bir yanlishk yapmamasi
makam miizigi perdelerini sasmaz bir dogrulukla verebilme becerisi oldugunu; buna ek
olarak yasadigi donemde pek az kisinin kullandigi, teknik bakimdan zorluk igeren bol
tremololu, glisandolu icrast ve zor ve hizli calinmasi gereken eserlerde ritmi hig
aksatmadan, higbir notayr atlamadan eksiksiz bir icrd gerceklestirmesi sazdaki

koordinasyon yeteneginin de yiiksek bir diizeyde olduguna dikkati ¢eker. Tim bu
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ozellikleri sebebiyle Daryal, Tiirk miiziginin virtiidz olarak tanimlanan kanun icracilar

arasinda yer alir.

Tiurkiye radyolarinda uzun yillar saziyla yayinlara katilan Daryal, temiz ve sade
lislubundan 6diin vermezken, piyasa miizigi icrd edilen ortamlara da hicbir zaman
yonelmemistir. Piyasanin 6ziinde bulunan, dinleyiciyi etkilemeye yonelik olan ve eserlere
bir takim eklentilerin yapilmasini gerekli kilan icrasindan daima uzak durmustur. Yiiksek
bir miizikalite ile calan Daryal, aym1 zamanda kusursuz bir eslik¢i olarak kabul edilir.
Kusursuz bir eslik sazi icracist olan Daryal, “Sadece ses sanatkarlarina degil, saz
arkadaslariniza da refakat (eslik) edeceksiniz” diyerek gen¢ miizisyenlere de esligin

Onemini kavratmaya calisirdi.

Ozellikle 1950’lerde baslayan miizikteki piyasalasma siirecine ddiin vermeyen ve Tiirk
miizigini temiz ve saf bir iislupta ¢almayi siirdiiren Daryal, kendinden sonra gelenlerin

ornek aldig bir ekol olmay1 basarir.

Kusursuz bir eslik¢i olarak, sadece hanendelere degil, diger sazlarla da birlikte calmakta
da tstiin basarili olan Daryal, olaganiistii bir ritm duygusuyla bir metronom gibi icrayi
toparlar. Daryal, katilacagi radyo seanslarindan birka¢ saat Once radyoevine gelip
kusursuz bir akort yaptiktan sonra yayinlara girer. Eserleri ritminde, bol tremololu ve
glisandolu olarak icra eden Daryal’in kanun ¢alarken, minimum el hareketiyle maksimum

ses elde etmeye dayali bir ¢alma tislubu vardir. (Ak, 208)

Vecihe Daryal’a gore kanun ya miikemmel ¢alinacak ya da hi¢ ¢calinmayacakti, sazi1 orta

derecede ¢almay1 kabul etmezdi.

Saadettin Oktenay, Erol Deran, Necdet Varol ve Nevzat Siimer’in Vecihe Daryal

tislubunu bir dlgiide stirdiirdiikleri sdylenebilir.

Vecihe Daryal, 1944 yili Ekim ay1 baglarinda, Baki Siiha Edipoglu ile yaptig1 bir radyo
sOylesisinde, kanun ¢alma {islubunun olusumunda Dariilelhan’da saz eserleri egitimini
gerceklestirdigi hocasi udi Sedat Oztoprak ve radyoda yillarca yayinlara birlikte girdigi
Mesut Cemil ile Rusen Ferit Kam’in belirleyici olduklarindan séz eder. (Yazgan, 109)

(Aydogdu)
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6.3 Ferid Alnar EKkolii

Miizik ¢alismalarina makam miizigi alaninda ve kendi kendine kanun ¢almaya ¢alisarak
baslayan ve annesinin yonlendirmesiyle Vitali Efendi’den dort ay gibi ¢ok kisa bir siire
kanun dersi alan Alnar, kanun 6grenimi anlaminda formel kurumsal bir 6grenme
stirecinden gegmemistir. Fakat daha sonra ¢oksesli Avrupa miizigi 6grenimini formel
kurumsal olarak gerceklestirir. Akademik ve metodolojik bir sekilde Avrupa miizigi
O0grenme siirecinden gectigi ve kanun calmayi hi¢bir zaman birakmadigi i¢in, makam
miizigi materyalleri yaninda Avrupa miizigi materyallerini de kullanarak Avrupa miizigi

formu olan kongertoyu kanun iizerinde uygular.

Ogrenme siirecinde biiyiik etkileri olan ¢evresel ve igsel etmenlerin pozitif anlamda ¢okga
bulundugu bir ortama sahip olan Alnar, tiim bu olumlu faktorlerin katkisiyla kanun

icrasinda en lst diizeye yiikselebilmistir.

Alnar’in kanun icrasinda goze ¢arpan nitelikler arasinda, oktavli, kirik oktavli, seri ve
atlamali vuruglar iceren pasajlar1 rahatlikla c¢alabilmesi, bunlara ek olarak fiske ve
yogunlukla kullandig1 tremolo teknigi yer alir. Yasadigi donemde kendine 6zgii temiz
tislubundan 6diin vermeden, yliksek bir teknik diizeyde icralarmi gergeklestirmis ve

kendinden sonra gelenleri hayli etkilemis bir sanatkardir.

Kanun sanatinda ayri nitelik ve oOzellikleri bulunan bir yontem gelistirmis olmasi
sebebiyle bir ekol olarak algilanan Alnar, Avrupa miizigini de iyice anlamis biri olarak
kanun icrasinda gerek teknik, gerekse iislup bakimindan iki tiir miizik malzemesini de
basariyla kullanir. Alnar’in genis bir makam miizigi kavrayisina sahip oldugu giinlimiize
ulagan taksim kayitlarinda ve makam miizigi temelli beste calismalarinda agik bir sekilde
goriilmektedir. Nevzat Stimer ve Erol Deran’in, Alnar’in kanun icralarinda Tanburi
Cemil Bey’in izlerinin sezildigini belirtmeleri, Alnar’in makam miizigi kavrayis

derecesini belirtmesi agisindan 6nem arz eder.

XX. ylizyiln ilk yarisinda yetismis ve tislubu ve teknigiyle kanun sanatini belirlemis olan
Ferid Alnar, bes kanuncalarin 6rnek alabildigi bir kanuncalar olamamistir. Bes

kanungalarin bir egitmenin goézetimi olmadan otodidakt yontemle kanun Ogrenim
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stirecinden ge¢meleri yaninda, Avrupa miizigi bilgilerine asina olmamalar1 Alnar ekoliinii

izlemelerini engellemis olmalidir.

Bes kanuncalarin etkilendigi XX. yiizyilin ilk yarisinin ekol olan kanungalarlarinin
irdelenmesinin ardindan, teze konu olan kanuncalarlarin icraci olarak calistiklar1 alanlar

tiizel ve 6zel kuruluslar olarak sirayla incelenmistir.

7. BES KANUNCALARIN iCRACI OLARAK CALISTIGI KURULUSLAR

7.1 Tiizel Kuruluslar

7.1.1 Radyo

7.1.1.1 Tiirkiye Radyolarinin Ozel Radyo Yayinlar1 Déneminden Onceki Goriiniimii

Ozel radyo yaymciliginin  basladigt  1990’lar 6ncesindeki Tiirkiye Radyolarini
kurulusundan itibaren ii¢ donemde incelemek miimkiindiir. Teze konu olan
kanuncalarlarin Ankara ve Istanbul Radyolarinda calismis olduklar1 gdz dniine aliarak

sadece bu iki radyo incelenmistir.

a. Fransiz Sirket Donemi (Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi)1927-1937
b. Devlet¢ilik Donemi  1937-1964
c. TRT Donemi 1964-1990 (Akbel)

7.1.1.1.1 Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi (Fransiz Sirket Donemi)

Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti 1926 yilinda, iilkede radyo haberlesme sistemi
istasyonlar1 kurulmasi1 konusunda karar alir. Karar dogrultusunda, Istanbul’da Eyiip
ilgesine bagli Osmaniye semtinde; Ankara’da ise Babaharman’da iki “Telsiz-Telefon”
istasyonunun yapimi bir Fransiz sirketine ihale edilir. Istasyonlarin yapilisi sirasinda
Fransiz sirketin iflasin esigine gelmesi sebebiyle, bu sirketle birlikte Tiirkiye Is Bankast,
Anadolu Ajansi ve bazi1 6zel kuruluslar bir anonim sirket kurarlar. Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti, 8 Eylil 1926 tarihinde Tiirk Telsiz-Telefon Anonim Sirketi adindaki bu
kurulusla on yillik bir anlasma imzalar. Bu sirket bdylece Istanbul ve Ankara’daki iki
istasyonunu kendi adina ve “Posta-Telgraf-Telefon Genel Miidiirliigii” adina igletmeye
baslar. 1927 yilinin ortalarma dogru ilk stiidyo Osmaniye semtinden Istanbul’daki Biiyiik
Postane’ye (PTT binasina) tasiir. (Ozalp, 1:250)
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Radyolarin yayina baslama tarihi, istanbul Radyosu i¢in 6 May1s 1927, Ankara Radyosu
icin Kasim 1927 olarak verilir. (Cankaya,19-20)

Yaym sunuculugunun 6nemli bir isleve sahip bulundugu radyo yayinlarinda, Tirkiye
radyosu mikrofonlarindan ilk defa sunuculuk yapan kisi Sadulah Bey’dir. Onun ardindan
sunuculuk gorevini ayni zamanda saz sanatkarit da olan Mesut Cemil iistlenirken, zaman
zaman degismeli olarak bu gorevi, kemengevi Rusen Ferit Kam’in devraldigi goriiliir.

(Ozalp, 1:253-254)

1934 yilinda, istanbul Biiyiik Postane’de bulunan stiidyo, Beyoglu’nda kiralanan bir

apartman dairesine (Ambassador adli binadaki) taginir.
1938 yilinda sirketin devletle imzaladigi anlasmanin siiresi dolar ve anlasma yenilenmez.

Fransiz sirket doneminde devlet, bu sirket araciligi ile radyo yayinlarini giivendigi
kisilere teslim eder. Her ne kadar 6zerk bir goriiniim arz etse de bu donemde devletin
miidahalesi oldukca etkindir. Devlet bu donemde yeni iilke politikalarin1 ve ozellikle
devrimleri halka benimsetmek icin radyoyu etkin bir ara¢ olarak kullanmay1
amaclamistir. 1927 ile 1938 yillar1 arasinda siire giden Fransiz Sirket doneminde, radyo
yayinlar teknik imkansizliklar ve yapilan programlarin dinleyici kitlesinin begenisine
yanit vermeyen icerikleri sebebiyle, genis bir halk kitlesine ulagamamistir. Teknik
imkansizliklar arasinda radyo alicilarinin tiim yurda yayilmamis olmasi yaninda, program
igerikleri de ideal kentli ve egitim diizeyi nispeten yiiksek olan dinleyici kitlesine hitap
ettigi icin radyo yayinlari, baslarda egitim diizeyi yetersiz yerel halk kesimlerinden

beklenen ilgiyi gorememistir. (Kocabasoglu, 1980: 48, Ahiska) (Athig,1958)

Radyoculugun ilk yillarinda yayin saatlerinin kisitli olmasi sebebiyle, radyo yayinlar
aksam saatlerinde Istanbul Radyosu’nda yaklasik 4-4,5 saat yapilirken, Ankara
Radyosu’nda 3 saat yapilir. (Cankaya, 23) Profesyonel radyo programcilar1 bulunmadigi
icin, diger programlarda oldugu gibi miizik yayinlar1 da ses ve saz sanatcilari tarafindan

canli olarak hazirlanip sunulur.
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7.1.1.1.1.1 Tiirk Telsiz-Telefon Anonim Sirketi (Fransiz Sirket) Doneminde Radyoda Tiirk
Makam Miizigi Yayinlari

Radyoda bu donemde, klasik bat1 miizigi, Tiirk halk miizigi ve Tiirk makam miizigi gibi
cesitli miizik tiirlerinde yayimn yapilmaktadir. Her iki radyoda yapilan yayimnlarin %
84.04’1i miizik yayinlaridir. (Kocabasoglu, 1980:72, Ahiska) Tiirk ve Bati miizigine
hemen hemen esit oranlarda yer verilir. Miizik yayinlar icerisinde halk miizigi daha

seyrek olarak yer alirdi. (Ahiska, 113)

Bu boliimde, Istanbul ve Ankara Radyosu’ndaki Tiitk makam miizigi yaymlarinin
Ozellikleri iizerinde durulacaktir. Bu donemde, radyo yayinlar1 igin 0Ozel olarak
tasarlanmig stlidyolar1 iceren binalarin olmamasina bagli olarak yayinlar, apartman
dairesi gibi uygun olmayan mekanlarda gerceklestirilir. Kiiclik bir sanat¢1 toplulugunun
Ozverili ¢alismalariyla yayin yapabilen radyonun kurulus dénemi, tiim olumsuzluklara
ragmen Tirk makam miiziginin performans pratikleri bakimindan klasik tislubun, iyi ve

temiz icra edildigi bir donemi yansitir.

Istanbul Radyosu kadrosunda gorev almis makam miizigi sanatkarlar1 arasinda Mesud
Cemil (tanbur, viyolonsel), Rusen Ferit Kam (kemenge), Vecihe Daryal (kanun) ve
Cevdet Kozanoglu (ud) asli kadroda yer alirken; zaman zaman disaridan gegici mahiyette
sanatkarlarin radyoya davet edilerek program yaptiklar: olur. Radyonun asli kadrosunda
yer alan saz sanatkarlar1 Stiidyo Saz Heyeti ad1 altinda kii¢iik bir maas karsiliginda tatil
yapmadan biiyiik bir 6zveriyle ¢alisir. Istanbul Radyosu’nda haftada ii¢ giin olmak iizere
fasil heyetleri konser verir. Cevdet Kozanoglu fasil yapacak olan heyeti her hafta

piyasadan kendisinin ayarladigini belirtir. (Ozalp, 1:256)

Radyoda Tiirk makam miizigi yayinlar1 her giin 6gleden sonra gerceklestirilir. Her giin
farkl1 bir soliste eslik edilen programlar, yarim saat siireyle yapilir. Haftada iki kere
olmak iizere, programinda Refik Fersan, Kemani Resad Erer, Kemal Niyazi Seyhun,
Vecihe Daryal gibi se¢kin isimlerin oldugu ve Mesut Cemil’in yonettigi Klasik Koro
yaymlart yapilir. (Ozalp, I: 254-255)

Tirk Telsiz-Telefon Anonim Sirketi zamaninda radyo idaresi, 7Telsiz adinda bir dergi

cikarir. Telsiz’in 4 Temmuz 1928 tarihli sayisinda verilen radyo programinda dénemin
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taninmis ses ve saz icracilarinin ismi gecer. Bu sanatkarlarin i¢inde yer alan kanuncalarlar
arasinda Artaki Candan ve Naime Sipahi’nin adi goriiliirken, bu isimler disinda kalan
kanuncalarlar arasinda asli kadroda bulunan Vecihe Daryal, Osman Giivenir ve kurumda

kisa bir siireligine ¢alisan Ahmet Yatman ve Necmi Yar sayilabilir. (Ozalp, 1:253)

Ankara Radyosu’nda ise Tiirk makam miizigi yayinlari, Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti

(1924-1933) tarafindan gergeklestirilir. (Ahiska,114)

7.1.1.1.1.2 Tiirk Makam Miizigi Yaymlarinin Kaldirilmasi

1934 yilinda radyoda yayinlanan bir fasil icrdsi sirasinda, sanatkarlarin birbirleriyle
konusmalarmin ortaya cikardigi ciddiyetsiz program sebebiyle Atatiirk sinirlenir. Bu
olayin ardindan 1927-1937 yillar arasinda Fransiz sirket doneminde radyoda devam eden
Tiirk makam miizigi yaymlaria, 1934-1936 (20 aylik bir siire) arasinda ara verilir.

(Ahiska,127)

Cumbhuriyet doneminin modernlesme yolundaki ideallerinin diisiinsel temelini bigimleyen
sosyolog Ziya Gokalp’in Tirk makam miizigi hakkindaki goriislerinden yola ¢ikarak
hiikiimet yetkilileri ve Atatiirk radyodan Tiirk makam miizigini kaldirirlar. Tiirk makam
miiziginin yayinlarmin radyoda yasaklanmasi Dahiliye vekili Siikrii Kaya’nin emriyle

gergeklestirilir. (Orkestra, 2000:13)

Yasaklamanin iizerinden gecen yaklasik iki yillik bir slirenin ardindan 1936 yilinda,
Atatiirk’lin emriyle Refik Fersan, Fahire Fersan ve Miinir Nureddin Selguk’tan olusan bir
makam miizigi heyeti, o sirada Tiirkiye’yi ziyaret eden Urdiin Meliki Abdullah igin bir
konser verirler. Konserdeki icray1 begenen Atatiirk’lin etkisiyle kisa bir siire sonra Tiirk

makam miizigi yayinlari tekrar radyolarda ¢alinmaya baglar. ”(Orkestra 2000:5-13-15-16)

7.1.1.1.2 Devlet¢ilik Doneminde Radyo

Devletgilik doneminde iilkenin iginde bulundugu sosyo-kiiltiirel, siyasal ve ekonomik
arka plan (1937-1964) incelendiginde 1938’lerde baslayan ¢ok partili yasama gegis
denemelerinin, 1950’de basariya ulastigi ve Demokrat Parti’nin hiikiimetin basina geldigi
goriiliir. Bu donemde izlenen halk¢i politikalarin etkisiyle sanatin da nasiplendigi bir

kotiiye gidis gozlenir. (Kongar,151) Kiiltiirel agidan bakildiginda biiylik kentlere gog
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eden fakat tam da kentlesemeyen ve iki arada kalan niifus, “arabesk kiiltiir” denen
kendine 6zgi bir kiiltiir gelistirir. Etkileri hala devam eden ve bir siire daha edecek olan
arabesk kiiltiir, glinliilk yasamda, sanat ve edebiyatta kendini gosterir. (Kongar,152) Kente
gbc eden fakat kentlilesemeyen insanin arabesk kiiltiirii olusturmasinin temelini, hizl
niifus artisina baglh istthdam yetersizligi, ekonomik dengesizlik gibi olgularda aramak

gerekir.

Devletgilik doneminde radyoya bakildiginda, 1938 yilinin radyo tarihi agisindan énemli
bir déniim noktas1 oldugu goriiliir. 1938 yilinda sirketin devletle imzaladig1 anlagmanin
siiresi dolar ve anlagsma yenilenmez. Devlet, Tiirk Telsiz-Telefon Anonim Sirketi’ni
tasfiye eder ve iki istasyonun isletmesini de lizerine alir. Mevcut verici sistemin
yetersizligi géz Oniine alinarak daha giiclii bir istasyon kurmak i¢in harekete gecilir ve
yeni Ankara Radyosu’nun yapimi Marconi Wireless Telegraph Co. Ltd. sirketine ihale
edilir. Bugiinkii bina 22 Temmuz 1938 tarihinde hizmete agilir. (Ozalp, 1:257)

1938 yilinda gerceklesen, devletin resmi olarak radyo yoOnetimini {izerine almasi, 1940
yilina kadar PTT araciligiyla; 1940-1946 yillar1 arasinda Matbuat Umum Miidiirliigii
araciligiyla, 1946-1960 yillar1 arasinda Basin-Yayin ve Turizm Genel Midiirligii
aracilifiyla olur. Radyo programlarinin hazirlanmasi sorumlulugunu {izerine alan devlet,
bu is i¢in aralarinda saz komisyonunun da bulundugu dort komisyon kurar. Devletcilik
doneminde, alic1 sayist 1936 yilinda 10.640 iken 1939 yilinda 50.076 ile bes katina
yukselir. (Cankaya, 28) PTT doneminde radyo programlarinin yayinlanma siralar1 bir

diizene girerken, yayin saatleri de uzar.

Bagbakanliga bagli Matbuat Umum Miidiirliigli zamaninda radyo, Nesriyat ve Fenni
Isletme adindaki iki sube ile Idari Isler biirosundan olusur. Miizik Nesriyat Sefligi
Nesriyat kismi i¢erisinde yer alir. (Cankaya, 35)

Miizik yaymlarin1 gerceklestirenler hem yonetici hem de miizisyen olarak gorev
alabiliyordu. Tirk makam miizigi yaymnlarinda calisgan Mesut Cemil ve Cevdet
Kozanoglu bu sekilde caligirdi. Personelin iki ve bazen daha fazla gorevi birden
istlenmelerinin  sebebi, 1940-46 yillann arasinda program yapimcisi olarak

nitelendirilebilecek bir kadronun heniiz olugsmamis olmasidir. (Cankaya, 38)
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Sirket doneminde devletin politikas: geregi egitimli kesimin anladig1 diizeyli programlar
yapilirken, devletcilik doneminde uygulanan halka doniik politikalarla radyolarda halkin
anlayabilecegi ve sevebilecegi programlara agirlik verilir. Radyonun yayginlasmasiyla ve

kente gelen kdylii kesimin artistyla dinleyici profili de bu yonde degismis olur.

1938 yilinda resmen baslayan devletcilik déneminde, yaymnlara ara verilen istanbul
Radyosu’nun 1949 yilinda, giinde 8,5 saat yayin yapmak kaydiyla, siirekli ve diizenli
yayin hayatina gegcilir. (Cankaya, 53)

7.1.1.1.2.1 Devlet¢ilik Doneminde Radyoda Tiirk Makam Miizigi Yayinlari

1946-60 yillar1 arasinda radyo yayinlarinin %70’ini miizik yayinlar1 olustururken, Bati
miizigine daha fazla yer ayrildig1 goriiliir.(Kocabasoglu) Fakat yayginlasmis olan Bati
sanat miizigi degil, bat1 eglence miizigidir. Bu nedenle bati sanat miiziginin karsisinda,

Tiirk makam miizigi yayinlarinin orani daha fazladir.

Fransiz sirket donemine oranla devletcilik doneminde, radyo alicilarinin yurt ¢apinda
daha genis bir alan1 kapsamasi sonucu, iilkenin her kesiminden biiyiik bir halk kitlesi
Tiirk makam miizigi eserlerini daha fazla dinleme olanagina kavusur. (Athg, 1958: 313)
Devletgilik doneminde, Tiirk makam miiziginin icra tarzinda bazi degisiklikler meydana
gelmeye baglar. Halkin benimseyecegi tarzda yayin yapilmasi ilkesi sonucu, performans
pratiklerindeki degisimler miizigin yozlagmasina sebep olmasi bakimindan énemlidir. Bu
donemde Tiirk makam miizigi icralarinin giderek daha coskulu, hareketli, biraz da

arabesk ve piyasa isi bir hal almas1 kaginilmaz olur.

1940’11 yillarda yapilmaya baglayan radyo giris sinavlari sadece saz, ses sanatkarlari ile
spikerler icin gecerliydi. Buna ek olarak sinavi gegen hanende adaylari, birinci smif
stajyerlik ve D,C,B,A kategorilerine gore siiflandirilirdi. Bu diizey belirleme sinavlari
miizisyenlerden olusan bir kurul tarafindan yapilirdi. Sinavlara hanendelere eslik etmek

tizere ii¢ saz katilirdi. Daha sonra bu diizey belirleme sinavlar1 kaldirilir. (Yazgan-160)

Devletgilik doneminde, halka doniik politikalar etkisiyle, Tiirk makam miizigi sazlarinin
cesitliliginde de bir artis gozlenir. Darbuka sazi, ilk defa 1948 yilinda Ankara Radyosu
yaymlarinda kullanilmaya baslanir. (Yazgan,168)
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Istanbul Radyosunun kapanmasi sonucu 40’11 yillarin basinda istanbul Radyosu’nda
calisan pek ¢ok sanatkar Ankara Radyosu’na gecer. Bu sanatkarlar arasinda bulunan
Vecihe Daryal kanun sanatgis1 olarak gorevini siirdiiriir. Bu arada Ankara Radyosu’nda
calisan bir diger kanuncalar, genellikle fasillara ¢alan Osman Giivenir’dir. Osman
Giivenir ve Vecihe Daryal, birer kanungalar olarak Tiirk makam miizigini temiz ve iyi

icra etmeyi siirdiiriirken, 50°1i yillarla birlikte icrada bir doniisiim yasanmaya baslar.

1950’11 yillardan itibaren radyoda gorev alan kanuni Nuri Senneyli ile beraber Alj,
Selahattin ve Barbaros Erkose kardeslerin Ankara Radyosu’na yeni bir yorumlama bigimi
getirdikleri sdylenebilir. Piyasa isi, siislii, gosterisli icralar1 sebebiyle bu iicliiye “Firtina
Sazlar” deniyordu. Bu yakistirma dahi donemin arzulanan icrasinin nasil oldugu hakkinda

fikir verir.

1950’11 yillarda Ankara Radyosu biinyesinde ¢alismaya baslayan Nevzat Stimer, Hilmi
Rit, Necdet Varol, Necati Yildizdogan, Orhan Ozgediz ve 1960’larda radyoya giren

Saadettin Oktenay, Osman Adas, yeni kusak kanuncalarlar arasinda yer alur.

Istanbul Radyosu’nun tekrar yayinlaria basladig 1949 yilindan itibaren ve bunu izleyen
yillarda bu kurumda calisan kanuncalarlar arasinda Ismail Sencalar, Ciineyd Kosal,
Ismail Tezelli, Haluk Giineyli, Hiisnii Anil, Hilmi Rit ve Necati Yildizdogan sayilabilir.
(Yazgan, 179)

7.1.1.1.2.2 Devletcilik Déneminde Ankara ve istanbul Radyosu’nun Okul Olma Islevi

Bu donemde Tiirkiye’de devlet tarafindan kurulmus bir Tiirk miizigi konservatuari yoktu.
Bu sebeple Ankara Radyosu’na giren stajyer adi altindaki ses sanatcilarina, Ankara
Radyosu biinyesinde miizik egitimi yapilmakta idi. Bu egitimin kapsami icerisinde Halil
Bedii Yonetken’in verdigi Bat1 miizigi solfeji ve zamanin taninmis sanatkarlarinin verdigi
Tiirk makam miizigi nazariyati, ustlleri ve repertuar1 dersleri mevcuttu. Bu donemde
Ankara Radyosu bu sebeplerden 6tiirli bir okul olarak algilaniyordu. (Athg, 1958: 313)
Ses sanatgis1 Radife Erten Ankara Radyosu’nun ayni zamanda okul olma iglevinden sz
ederken su anisina yer verir: “Kapatirlardi stiidyoyu, {i¢ saat, dort saat ¢alisirdik, hocamiz
Nuri Halil Bey gelirdi, diger hocalar da gelir kontrol ederlerdi, kim c¢alisiyor, kim

calismiyor, ¢ikinca g¢aligmayanin kulagini ¢ekerlerdi.” (Ahiska, 61) Fakat saz sanatgilari
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yetismis elemanlardan secildigi icin, onlara uygulanan bir egitim programi yoktu.

Sazendeler arasinda arzu edenler olursa bu egitim programlarina katilabiliyordu. (Siimer)

1953 yilinda Istanbul Radyosu’nda makam miizigi ile ilgili komisyonun hazirladig1 Tiirk
Musikisi Caliyma Talimatnamesi yayinlanir. Bu talimatnamede, radyoda calisan kadrolu,
sOzlesmeli ve yevmiyeli olarak solo seanslarda ya da topluluklarda c¢alisan ses sanatkar ve
stajyerleri i¢cin makam miizigi egitimi programi diizenlendigi belirtilir. Bu talimatname
Istanbul Radyosu miidiirii Mesut Cemil’in imzas1 ile yaymlanir. Bu programda yer alan
calismalar arasinda, repertuar ¢alismalari, tislup, Tiirk misikisi makam ve ikalar1 (usil)

bilgisi, nota okuma ve yazma, Tiirkce yer alir. (Cemil, 1954)

7.1.1.1.3 TRT Donemi

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) yar1 6zerk bir isleyisle, milli bir radyo-
televizyon yayinciligt kurumu olarak 1964°te kurulur. Bu tarihten itibaren Ankara ve

Istanbul Radyolar1 TRT biinyesinde birlestirilir. (Ahiska, s.55)

1960 yillardan itibaren miizikle ilgili ¢esitli yayinlarda, radyodaki Tiirk makam miizigi
icrast ile ilgili olarak bazi elestiri yazilar1 yayinlanmaya baglanir. Elestiri konularinin
basinda, radyolardaki miizik yaymlarimin kalitesiz olusu gelir. Bu elestiri yazilarini
yazanlar bu koti gidisi, kotii yonetim, sik sik sef degisimi, icranin niteliksizligi, koti
miizik programlar1 yapimi gibi gayet ylizeyler sebeplerle agiklamaya calisirlar. Bu kotiiye
gidisin sebepleri ancak TRT doneminde memleketin i¢cinde bulundugu siyasal, sosyo-

kiiltiirel, ekonomik arka plan incelendiginde bulunabilir.

Devletcilik doneminde baslayan, 1950’11 yillardan itibaren iilkede yasanan siyasal, sosyo-
kiiltiirel, ekonomik degisim ve doniisiimlerin etkisinin, TRT donemine damgasini
vurdugu soylenebilir. Devletcilik doneminde baslayan miizikte piyasalasma ve nitelik
kayb1 TRT doneminde artarak devam eder. Tiirkiye’nin niifusu, 1923 ve 1955 yillan
arasinda yaklagik iki kat artarak 13 milyondan 24 milyona ulasir. (DIE, 2000 Niifus
sayim sonuglari) Kente go¢miis insanin kentlilesememesi ve arabesk kiiltiiri
olusturmasinin sebebini niifus artisina bagli olarak gelisen gelir dagilimindaki
dengesizlikte aramak gerekir. Demokrat Parti doneminde, partinin tasidigi oy kaygisi

sebebiyle izlenmeye baglanan halk¢r politikalarla, popiiler kiiltiir yayginlasma egilimi
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gosterir. Ekonomik olarak fakir durumda olan halk, eglence ihtiyacin1 karsilamak i¢in en
ucuz yol olan radyoyu tercih eder. Miizik yayinlari da, izlenen politikaya uygun olarak
halkin egitim diizeyine yakin, fakat nitelik bakimindan diisilk yayimnlara yer verir.
Devletcilik doneminde baslayan miizikte piyasalagsma ve nitelik kaybi TRT doneminde
artarak devam eder. Miizik yayinlarinda yildan yila artarak devam eden nitelik kaybina
ragmen Radyo Uslubu denen iislubun varligmi, dzellikle Ozal dénemine ve 6zel radyo-
TV’lerin acilisina kadar muhafaza ettigi sdylenebilir. Miizik dairesi bagkanlarinin istegi
ile kimi nitelik bakimindan eksik programlarin yapilmasinin yani sira, nitelik olarak
yiiksek programlara da az da olsa yayinlarinda yer veren radyoda, miizik yayinlarindaki
popiilerlesme 1990’11 yillarda baglayan 6zel radyo-TV yayinlarinin serbest birakilmasiyla
had sathaya ulasir. Devletin radyo ve televizyonlari, diger 6zel kanallarla rekabet etmek

amaciyla onlarla yarisircasina nitelik kaybini en yiiksek noktasina ulagtirir.

Devletcilik doneminde radyoda ¢alismaya baglayan kanuncalarlarin hemen hemen tiimii
TRT doneminde de ¢alismaya devam ederler. TRT doneminde radyoda kanuncalar olarak
calismaya baslayan isimler arasinda Giiltekin Aydogdu (1966), Kayhan Sentin (1966),
Mehmet Topakl1 (1966), Bertan Uskiidarli (1967), Ahmet Cennetoglu (1976) yer alir.

7.1.2 Istanbul Belediye Konservatuar: Tiirk Miizigi icra Heyeti

Istanbul Belediye Konservatuari’nda, sanat topluluklar1 olarak orgiitlenmis olan miizik
topluluklar1 arasinda 1940 yilinda kurulan Tiirk Musikisi icrd Heyeti de bulunur.
Konservatuarin egitim-6gretim etkinliklerinin disinda, bu kurumun 6gretim kadrosundan
bagimsiz olan bu toplulugun amaci, konserler diizenleyerek halkin miizik kiiltiiriiniin

yiikselmesine ¢alismaktir. (Tongur, 1973)

Icra heyetinin ¢ekirdegini olusturan topluluk, 1914-1926 yillar1 arasinda Dariilelhan
konser heyeti ya da fasil heyeti adiyla pek cok konser verir. (Tongur, 1973) Bu heyet,
Dariilelhan’in kurulusundan 1926 yilinda Tirk miizigi egitiminin kaldirilisina degin
varligm siirdiiriir. Toplulugun Tiirk Masikisi icrd Heyeti adiyla resmen kurulusu 1940
yilinda, 1936 yili konservatuar yoOnetmeligi yiiriirliikte iken gergeklesir. 1944

yonetmeliginde kurulusu resmiyet kazanan Icra Heyeti, 1940-1951 yillar1 arasinda Ali
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Riza Sengel, Erclimend Berker, bir siire Dr. Nevzat Athg, birkag konser i¢in Mesut Cemil

ve daha sonra tasnif heyeti tiyesi Refik Fersan ve Nuri Halil Poyraz tarafindan yonetilir.

Tiirk Musikisi Icra Heyeti, Istanbul Belediye Konservatuari’nda, bu kurumun 8gretim
kuruluglar1 disinda ve Ogretim boliimleri ile baghligi olmaksizin ¢alisan bir topluluk
olarak kuruldugu 1940 yilindan sonra ilk konserini 1941 yilinda, Taksim Belediye
Gazinosu’nda, Hammamizade ismail Dede Efendi’yi anma adi altinda verir. Toplulukta
yer alan sanatkarlar arasinda sine kemani Nuri Duyguer, udi Ahmet Nuri Canaydin,
kanuni Artaki Candan, santuri Ziya Santur, neyzen Sevki Sevgin, tanburi Diirri Turan,
kemani Sadi Isilay, kemengevi Kemal Niyazi Seyhun ile ses sanat¢ist ve udi Ali Riza

Sengel, Necmi Riza Ahiskan, Hiiseyin Dolan ve Cemal Kamil Giiner yer alir.

Tiirk miizigi ses sanatkdr1 Miinir Nurettin Selguk, ayri tarihlerde iki defa Istanbul
Belediye Konservatuari’nin icra heyetinde calisir. Ugiincii defa 1951 yilinda Belediye
Konservatuari’na giren Miinir Nurettin Selguk, 1981 yilinda 6liimiine dek Tiirk Miizigi
Icra Heyetinin sefligini yiiriitiir. Selguk’un &liimiiniin ardindan icrd heyeti sefligini
hanende Riza Rit yiiritiir. (Tongur, 1973) Riza Rit’in emekliliginin ardindan seflik

gorevine Giirsel Kogak getirilmigtir.

7.1.3 istanbul Universitesi Korosu

Istanbul Universitesi'nde 6grenci topluluklar1 igerisinde, Tiirk ve Avrupa miizigi
topluluklarmi ve ¢alismalarini i¢ine alan Istanbul Universitesi Talebe Birligi Miizik Kolu
mevcuttu. Universite Korosu olarak bilinen Istanbul Universitesi Korosu, bu birlige bagh
olarak 1942 yilinda Erciimend Berker tarafindan kurulur. Berker, bu koronun basinda
Tiirk makam miizigi konserleri verir. Bu konserlerdeki sunum sekli, Tiirk makam miizigi
toplu icrdsinda bir déniim noktasi olusturur. (Rona, 611) Baslangicta Universite
Korosu’nda keman calan Nevzat Athig, Erciimend Berker’in askere gitmesi dolayisiyla bu
koronun sefligini iistlenir ve 1946-58 yillar1 arasinda oniki y1l bu gérevde kalir. Athg’in
yonetiminde gegen siirede Seldhattin i¢li, Aldeddin Yavasca, irfan Dogruséz, Ahmet
Cagan, Fikret Kutlug, Ciineyd Orhon, Niyazi Sayin, Necdet Yasar, Ciineyd Kosal,
Muazzam Sepetgioglu, Berhayat Anil, Giilseren Giivenli, Akin Ozkan gibi gelecegin

ustalarinin yani sira, Gavsi Baykara, Siileyman Erguner, Eyyubi Ali Riza Sengel, Vecdi
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Seyhun, Fulya Akaydm, Emin Ongan ve Sabri Siiha Ansen gibi miizisyenler Universite

Korosu biinyesindeki etkinliklerde yer alirlar.

Nevzat Athg’in ardindan koro yonetimini kisa siirelerle 1960 yilina kadar Abidin
Gergeker ve ardindan 1963 yilina kadar Semseddin Kodal devam ettirir. Siiheyla
Altmigdort 1963 yilinda devraldigi koro yonetimini kirkiki y1l boyunca araliksiz olarak
2005 yilina kadar siirdiirtir.

Nevzad Athig’in yonetimindeki yillarda baslayan, Abidin Gergeker, Semseddin Kodal ve
Siiheyla Altmigdort’iin  sefligi zamanlarinda da devam eden radyo programlari,
tiniversiteli geng¢ligin makam miizigi icra eden sesini biitiin Tiirkiye’ye duyurmak gibi
onemli bir islev iistlenir. Universite Korosu'nun radyoda gergeklestirdigi yayinlar,
1990’11 yillarda TRT kurumunun aldig1 bir kararla, Uskiidar Misiki Cemiyeti ve Ileri

Tiirk Miizigi Konservatuari’nin programlartyla birlikte tamamen kaldirilir.

Siiheyla Altmigdort’iin 2005 yilinda koro yonetiminden ayrilmasiyla goreve Elif Ahis
getirilir. (Yenisafak Gazetesi web sitesi)(Wikipedia web sitesi) (Rona, 622) (Oztuna, 362)

7.1.4 Kiiltiir Bakanhg Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Tiirk makam miizigini en iist diizeyde icra
ve temsil etmek ve bu miizigi gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarmak amaciyla,
1975 yilinda TC. Kiiltiir Bakanligi’na bagl olarak kurulur. Devlete bagh olarak kurulan
ilk makam miizigi icras1 yapan koro olma 6zelligini tasiyan kurumun ilk koro sefi, ayni
zamanda kurucular1 arasinda da bulunan Nevzat Athig’dir. Nevzat Atlig’in ardindan
koroyu, Mefharet Yildirim ve onun ardindan da Ender Ergiin yonetir. Giiniimiizde koro

sefi olarak Fatih Salgar gérev yapmaktadir.

Koro, kurulusundan itibaren her iki haftada bir Pazar giinii, Istanbul Atatiirk Kiiltiir
Merkezi'nde konser verir. Buna ek olarak, ¢esitli radyo ve TV konserleri diizenleyen ve
baz1 6gretim kurumlarinda, uluslararasi kongre ve sempozyumlarda konserler veren koro,
kaset ve CD yapimlar1 gerceklestirmistir. Ayrica koronun yirmi fasikiilden olusan nota
yayin1 mevcuttur. Tiirk makam miiziginin yurtdisinda tanitilmasi amaciyla Almanya,

Tunus, Cezayir, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Misir, Fransa gibi pek ¢ok iilkede ¢ok
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sayida konser gerceklestirmistir. Yaklasik kirk kisiden olusan ses ve ii¢ keman, iki
viyolonsel, dort kemenge, li¢ kanun, iki ud, ii¢ tanbur ve ii¢ ney sanatkarindan olusan saz
toplulugu ile gorev yapan topluluk, koro iiyelerinden birkac¢inin olusturdugu bir sanat

kurulu tarafindan yonetilir. (TC.Kiiltiir bakanlig1 web sitesi)

7.1.5 Istanbul Devlet Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu

Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu, Tiirk makam miiziginin, dzellikle tasavvuf ve
mehter miizigi tiirlerinin, kendilerine 6zgii tislup ve icrd 6zelliklerinin dogru bir sekilde
ortaya konulmasini ve tanitilmasini saglamak ve bu tiirlerde arastirma ve incelemeler

yapmak amaciyla TC. Kiiltiir Bakanligi tarafindan 1991 yilinda kurulur.

Topluluk bu amaca uygun olarak, olusturdugu sanat¢i kadrolariyla repertuar arastirmalari
ve uslip calismalart yapar ve gerceklestirdigi faaliyetlerinin {irlinlerini, konserler
diizenleyerek dinleyicisine ulastirir. Tasavvuf ve mehter boliimii olarak iki ana birim
halinde ¢alisan topluluk, 1826 yilinda kaldirilan Mehterhane’de ve 1925 yilinda kapatilan
tekkelerde, o tarihlere kadar icrd edilen eserlerden bugiine ulasan, nitelik bakimindan

yiiksek ve klasiklesmis eserlerle beraber yeni eserleri de repertuarina alir.

Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu, ulusun ¢agdaslasma hedefini gerceklestirmesine
ivme kazandiracak olan makam miizigini, glinimiiz insanina tanitmak ve gelecek

kusaklara aktarmak i¢in arastirma ve icra ¢alismalarinmi siirdiirmektedir.

Topluluk, yurt i¢i ve yurt disinda yiizlerce konsere katilarak, basta tasavvuf miizigi olmak
tizere, Tirk makam miiziginin diger tiirlerini ve mehter miizigini basariyla icra

etmektedir.

XVL yy. ile XX. yy. arasindaki Tiirk makam miizigi dagarcigindan olusan zengin bir
repertuart bulunan topluluk, bu eserleri hem otantik, hem de zamanimizin miizik

anlayisina uygun olarak icra etmektedir.

Tasavvuf miizigi eserleri ise, tekke miiziginin aslina uygun icra edilirken; topluluk, yeni
icra tarzlart aramakta ve uygulamaktadir. Diinyanin en Onemli estetik ve manevi

degerlerinden olan Mevlevi Semai da toplulukea icra edilmektedir.
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Toplulukta yer alan enstriimanlar arasinda; kanun, kemencge, ney, ud, tanbur, bendir,
daire, def, kudiim, halile ve giinlimiizde pek seyrek olarak ¢alinan rebab, lavta, santur,

mazhar ile S. Arel tarafindan gelistirilen bas kemenge yer alir. ATTMT web sitesi)

7.2 Ozel Kuruluslar
7.2.1 Kentsel Eglence Miizigi Alam

1826 yilinda Mehterhane’nin kaldirilarak yerine bat1 ustliine gore orgiitlenen Miizikay-1
Hiimayun’un kurulmasiyla birlikte, Osmanli’nin oncelikle askeri alanda baslattig
batililasma hareketi miizikte de yansimasini bulur. Sarayin bu yillardan itibaren makam
miiziginin koruyucusu olma o&zelligini terk etmeye baglamasi, miizigin halka inmesi
siirecini baglatir. Miizigin halka inmesi sonucunda, halkin begeni diizeyine uygun eserler
tiretilmesi siireci baglar. Diger Tiirk makam miizigi formlarinin agirligi ve anlagilmasinin
nispeten zor olmasindan Otiirii, sarki formu denen daha basit sozIii, anlamasi kolay bir
form makam miiziginde yayginlasir. Bunun ilk 6rneklerini Hac1 Arif Bey’in sarkilarinda
buluruz. Cumhuriyet’in ilanindan sonra da bu halka inmenin devami olarak, Tiirk makam

miiziginde nitelik olarak daha hafif eserlerin bestelenmeye devam edildigi goriiliir.

19. yiizyilin {giincii ¢eyreginden onceki yillara bakildiginda, hayatin1 sadece miizik
yaparak kazanan, profesyonel miizik¢i diye bir kavramin heniiz olugsmadig1 ve bu donem
miizisyenlerinin ya saraya bagli, ya din islerinde gorevli, ya esnaf sinifi i¢inde ya da
memur olarak hayatlarimi kazandiklar1 goriilmektedir. Miizisyenligin bir meslek grubu
olarak olugmasi, yiizyilin {i¢iincii ceyregine denk gelir. Bu donemde makam miizigi artik

halkla daha yakin iliskiler i¢cine girmis olur.

Piyasa miizigi denen olgu, mekansal ve icra iislubu seklinde iki baglamda incelenebilir.
Bunu mekansal olarak bahgeler, mesire yerleri, kiraathaneler ve yirminci yiizyila
yaklasildikca gazinolar saglar. Bu tip kamuya ac¢ik miizik dinlenilen mekanlarin sayisinin
artmasi, hayatini miizik yaparak kazanan miizik¢i sinifin1 yaratir. Halkin kiiltiir diizeyine
uygun olarak, yapilan miizikte yavas yavas nitelik kayiplarinin meydana gelmeye
baslamasiyla, piyasa iislubu denen olgu ile karsilasilmaya baslanir. Ayrica, maddi
karsilik alinmak suretiyle miizik 6gretimi yapan bir takim dernek ve cemiyetlerin ortaya

cikist 1908 II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte baslar. (Behar, 1993)



76

19. yiizy1l sonu baslayan, halk i¢in miizik yapilmasi siirecinde, en ¢ok fasil miizigi denen
tiir icra edilir. Fasil miizigi, Tiirk miizigi formlariin belli bir sira ile, eserlerin giderek
hizlanmas1 suretiyle ve hem c¢algisal hem sozlii eserlerin bir arada sunuldugu bir tiirdiir.
Bu tiirde sirastyla kar, beste, agir semai, yiiriik semai ve sarki gibi sozlii formlar ve basta
pesrev, sonda saz semaisi ve oyun havasi, longa ya da sirto formunda calgisal eserlere yer
verilir. Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yillarda fasil miiziginin yasadigi, calgisal
repertuara medhal ve konser saz semaisi; sozlii repertuara ise, fantazi, vals gibi tiirlerin
eklendigi goriiliir. Sozli repertuarin 6zellikle sarki formunda, halk tarafindan daha
anlasilir sozlerle ve semai gibi basit ustllerle bestelenmesi, fasil miiziginin yavas yavas
piyasalagmasi ve eglence miizigi haline gelmesine neden olur. Belli birkag makam, basit
ustiller ve kolay anlasilir sozlerle 20. yy’da bestelenen sarki sayisi, diger tiirlerde
bestelenen eser sayisini birkag kere katlar. (Oransay, 1497) Sarki repertuarinin artist ve
halk tarafindan ¢ok sevilmesi, gelenege uygun olarak icra edilen fasil miizigindeki biiyiik
formlu eserleri kaldirilip, yerine yogun olarak sarki formunda eserin art arda siralanmasi
sekline donlismeye baglar. Geleneksel fasil tiirliniin ortadan kalkmasi, sarki tiirliniin
piyasay1 sarmasi sonucu olur. Popiiler olan sarkilar ve oyun havalari, dénemin kitle
iletisim aracglar1 olan radyo-TV, plak ve sinema endiistrisi araciligiyla dolasima acilir.
Ayrica eserlerin besteci ya da giifte yazarlarinin degil, 6zellikle solistlerinin tanindig1 pek

de demokratik olmayan bir goriiniim arz eder. (Oransay, 1498)

Miizigin nitelik kaybina ugramasinin, bir nevi piyasalagsmasinin ya da eglence 0gesi
haline gelmesinin bir diger sebebi de, Tirk miiziginin 1926 yilinda konservatuar
egitiminden, 1934-36 yillar1 aras1 radyo yaymlarindan kaldirilmasi olur. Egitim
kurumlari, bir sanat dalinin yozlasmadan korunacagi yegane mekanlardir. 1926-1976
yillar1 arasin1 kapsayan ve egitimsiz gecen bu elli yillik siire, 1950’lere kadar, gazinolarda
dahi, gelenege uygun, iyi ve temiz olarak icrd edilmisse de, bu yillardan sonra,
sosyokiiltiirel, ekonomik ve siyasi bir takim degisimlerin de etkisiyle, nitelik olarak

biiylik kayiplarin yasandig1 bir donemi isaret eder. (Tura, 1514)

Cumbhuriyet ddnemine bakildiginda izmir, Ankara ve 6zellikle Istanbul gibi birkag biiyiik
sehirde, piyasa iislubunda icralarin yapildigi ve kamunun biiyiik ilgi gosterdigi gazino

benzeri mekanlara bar, pavyon, lokal gibi daha kii¢lik pek ¢ok mekanin eklendigi goriiliir.
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Doénemin en iinlii ve yetenekli miizisyenleri bu gazinolarda ¢almak ve zamanin en
taninmis solistlerine eslik etmek tizere boliiniir. XX. yiizyilda Tiirk miiziginde taninmig
olan hanende ve sazendeler arasinda, gazinoda calmamis olan neredeyse yok gibidir.
Birkac istisna disinda tiim miizisyenleri birka¢ yilligina da olsa gazino sahnelerinde
dinlemek miimkiin olur. Ciinkii radyo gibi devlet kurumlarinda ¢alisan miizisyenler i¢in
sosyal haklar ve lcretler yetersizdir. (Stimer) Maddi karsiligin1 almak suretiyle miizik
yapan insanlarin, 0zellikle maddi nedenlerle gazinolara ydnelmeleri bu sebeple dogal

kabul edilir. (Selguk, 1477-1478)

Konservatuar ortaminda korunma olanagi bulamayan makam miiziginin slubu, bu
miizigi icrd eden miizisyenlerin maddi sebeplerle hem sanat hem piyasa miizigi icra
etmeleri nedeniyle bir donem halk tarafindan yanlis anlagilmistir. Halk, sanat miizigi icra
eden miizisyenin ayni zamanda piyasa icrasi gerceklestirdigini goriince ister istemez iki
tir icra Uslubunun hangisinin nitelik bakimindan yiiksek bir diizeyde oldugunu

karistirmistir.

Piyasa miizigi icrasmin en belirgin oOzellikleri arasinda, uyumsuz ve koti sesler
cikartilmak suretiyle dinleyicinin dikkatini ¢ekmek, gereksiz trill’lere bagvurmak, koti
girtlak oyunlari ile makam miizigi perdelerini vurgulamak, eserin igermedigi eklemeleri
yapmak, sus igaretinin eserin bir parcast oldugunu unutup tiim es’leri doldurmak, nota
kullanmamak, -bu sebeple bir eseri her sdyleyenin farkli bir sekilde sdylemesi- giifteyi
yuvarlamak, ezip biizmek, sekilsizlestirmek, telaffuzunu bilmemek, sarhoslarin dikkatini
cekmek icin bagirarak sarki sOylemek, sazlarin sesini bastirmak, sazlarin bir karmasa
icinde calmasi, seslerin tek tek temiz bir sekilde duyulmamasi, icra sirasinda gereksiz
geciktirmeler ve puandorglar yapmak, siklikla bir sekizli tizde eseri sonlandirmak, sadece

sofyan ve diiyek ustliiniin dogru vurulmasi sayilabilir.

Bu cesitten icralara piyasa miiziginin icrd edildigi sadece gazino ortamlarinda degil,
1950’lerden sonra yavas yavas artarak plak endiistrisinde ve radyo-TV yayinciliginda da

rastlanilir. (Oztuna, 11:149-150-151)
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7.2.2 Tiirk Dini Miizigi

Kutsal kitapta bugiinkii miizige iliskin bir hadis ya da ayet olmamasi, Hz. Muhammed’in
zamaninda besteli siirlerin ve miizik teorisinin bulunmamasi sebebiyle dogal kabul
edilmelidir. Miizik aleyhinde olan din adamlar1 miizik haramdir, lehinde olanlar miizik
helaldir demekte ve Kur’an’da gecen ve miizikle yakindan ya da uzaktan iliskisi olan
kelimelerle, kendi diisiinceleri dogrultusunda miizigi ag¢iklamaktadirlar. Tarikatlarda
miizigin farkli algilanisinin temelinde yatan bu diisiinceler etkisiyle, kimi tarikatlarin

miizige olumlu kimisinin olumsuz yaklagmasi s6z konusu olur. (Uludag, 24)
Tiirk dini miizigi ikiye ayrilir.
Cami Miizigi

Calgiya yer vermeyen bu miizik tiiriinde sadece insan sesi kullanilir. Islam dini

metinlerinin ezgilenmesi suretiyle icra edilir. Ezan, miinicaat, mevlid... gibi tiirleri vardir.
Tekke / Tarikat (Tasavvuf) Miizigi

Bu miizik tiirii Rifai (Rufai), Kadiri, Cerrahi, Giilseni, Halveti, Celveti, Sadi gibi pek ¢ok
tekkede goriilmekle birlikte, asil Mevlevi ve Bektasi tekkelerinde gelisme ve korunma
firsat1 bulur. Mevlevi tarikatinin temellerini atan Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1273)
ile Bektasi tarikat1 kurucusu Hac1 Bektas Veli (1209-1271) Tiirk kiiltiir hayatina katkida
bulunurken bir yandan da tasavvuf felsefesinin gelisimine ivme kazandirmislardir.
Makam miizigi calgilar1 sadece mevlevilerin ayinlerinde kullanilir. Diger tarikatlarin
ayinlerinde makam miizigi calgilarina ritm aleti disinda rastlanmazken, bu tarikatlarin
kurdugu sadece ilahi topluluklarinin icralarinda makam miizigi ¢algilarma rastlanir.
(Oransay,1496) Dolayisiyla burada sadece mevlevi tarikatindaki miizik etkinliginin

ayrintili agiklamasina yer verilmektedir.

7.2.2.1 Mevlevi Tarikatinda Miizik

Mevlevi tarikatinda 6zellikle Mevlana’nin oglu Sultan Veled (1226-1312) zamaninda

kendisinin de bestekar olmasinin etkisiyle miizige biiylik 6nem verilir ve bu déonemde
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Tiirk makam miiziginin etkinligi ve verimi artar. (Berker, 2001) Mevlevi ritiielinin son

seklini almas1 Sultan Veled devrinde gerceklesir. (Sanal, 13-14)

Mevlevi tarikatinin insan sesi kadar diger makam miizigi ¢algilarina yer vermesiyle

birlikte, makam miizigi repertuar1 6zellikle mevlevihanelerde korunma ve genisleme

imkani1 bulur.

Mevlevihaneler yalniz dini eserlerin degil, devrin en iyi masikisinaslarinin toplanip kar,
beste, semai ve sarki gibi Tiirk miiziginin hemen hemen biitiin formlardaki eserlerini

mesk ettikleri ve fasillar diizenledikleri mekanlardir.

Mevlevihanede 1001 giinlik ¢ileyi bitirip dede unvanimi kazananlar arasinda

misikisinaslar da oluyordu. ismail Dede Efendi gibi... (Inal,196-197-198)
Mevlevi Ayinleri

Mevleviler, sema denilen ve doniilerek yapilan ayinlerini miizik esliginde yapar. Mevlevi
Ayini denilen bu besteler, makam miizigi i¢indeki dini formlardan biri olup, giifteli ve

dort boliimlii selamlardan ve gesitli ¢algisal boliimlerden olusur.
Mevlevi Ayinlerindeki Calgisal Boliimler
Bas Taksim

Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birka¢ makama geckili olarak yapilan,
makamin biitliin inceliklerini gosteren, icracinin o andaki ilhamiyla yapilan, ustle bagh
olmayan saz miizigidir. Gelenekte mevlevi ayinlerinde “giris taksimi” ney ile icra edilir.
Allah’in kainata ruh tiflemesi, can vermesi ney taksimi ile sembolize edildigi icin, bas
taksim genellikle neyle yapilir. Ayinin basinda taksim yapilmasinin bir diger sebebi de
basta okunan Na’t-1 Serif’in Rast makaminda olmasidir. Farkli bir makamdaki ayin
gegcilecekse, Na’t-1 Serif okunduktan sonra ayinin gecilecegi makama kulaklar1 aligtirmak
icin ayin makaminda taksim yapilir. Ney taksim etmeden 6nce kudiimzen birka¢ defa

rastlantisal vuruslar yapar. Bu rastlantisal vuruslar Kur’an’daki “Kiin feYe kin” (Ol dedi

oldu) ayetinin semboliidiir ve Allah’in kainati1 yaratisin1 ifade eder. Mevlevi tasavvuf
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felsefesine gore bu rastlantisal vuruglarin ardindan “Evren” yaratilmig olur. “Selamlar”

evrendeki evrim slirecini sembolize eder.

1. Selam: Cemadat (toprak-tas-toprak)

2. Selam: Nebatat (bitki)

3. Selam: Hayvanat (hayvanlagsma)

4. Selam: Insan (Insan-1 Kamil) (Keskiner)

Selamlarda kullanilan usiller sdyle siralanir.
1.Selam:Devr-i Revan
2.Selam:Agir Evfer

3.Selam:Genelde Devr-i Kebir, seyrek olarak da Agir Diiyek, Frenkg¢in, Evsat veya Cifte
Diiyek ustlleri kullanilir. Aksak ustiliinde bestelenmis bir saz terenniimiiniin ardindan,
Ahmet Eflaki Dede’nin “Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur” misrai ile baslayan
gazelinin Yiriik Semai usilii ile bestelenmesinden meydana gelmis bir kisimla bu selam

biter.
4.Selam:Agir Evfer
Ayin Pesrevi

Birinci pesrev, bas pesrev, giris pesrevi, ilk pesrev de denir. Fars¢a, Pis:On, Rev:Giden,

Pisrev: Onde giden demektir. (Devellioglu,1040)

Ayin pesrevinin ayin makamiyla ayni olmasi zorunludur ve Genellikle ayin bestekari
tarafindan bestelenir. Ayin Pesrevi 28 zamanli bir usil olan Devr-i Kebir usilii ile
bestelenir. Ayin icrd edilirken Dervisan, semahanede Sultan Veled denen yiiriiylisii

gerceklestirir.

Saz Terenniimleri
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Selamlar arasindaki calgisal boliimlerdir. Mevlevi ayinlerinde {i¢ islevi dolayisiyla

incelenebilir.
1.Makamdan makama gecki islevi:

Ornegin; bilinen en eski ayin olan Dervis Kd¢ek Mustafa Dede’nin Beyati Ayini’nde 1.
selamdaki Beyati makamindan 2. Selam’daki Hicaz makamina gegis saz terenniimleriyle

olur. Saz terenniimleri ait olduklar1 selamin son nagmelerini sergiler.
2.Ustlden ustle gegki islevi
3.Bir maneviyattan digerine ge¢is anlamini vurgulayabilir:

Mevlevi ayinleri selam selam “Seyr-i Siiluk” denen manevi mertebeleri agma yolunu
temsil ettiginden; saz terennlimleri, selamlar arasindaki bir manevi mertebeden diger bir

manevi mertebeye gecisi sembolize eder.

Seyr-i Siiluk:Yiriime, gezme, seyretme, yola girme, yol tutma, mutasavvifin Allah'a
ulagsmayla sonuglanan manevi yolculugunu belirten bir tasavvuf terimidir. (Sevde web

sitesi)

Selamlar aras1 gegisleri saglayan saz terenniimlerinin tiimii olmasa da ¢ogunun Arapzade
mahlasiyla taninan Abdurrahman Bahir Efendi’ye ait oldugu sdylencesi vardir.
(Abdurrahman Bahir Efendi (1688-1746) Osmanli donemi kadilarindan, sair, bestekar.
http://www keyifkafe.net/isimlerin-anlamlari-) ~ Arapzade’nin  Dariilelhan  arsivinde
Hamparsum notasiyla yazilmis ayin terenniimleri vardir. Fakat Arapzade’nin limiinden

sonra yazilan ayinlerin terenniimlerinin onun olmadig agiktir.

Terenniimlerin saz c¢alan biri tarafindan yazilmis olmasi olasidir. Itri ve Dede’nin
ayinlerinin terenniimlerinin bestecisi Arapzade olamaz. Ciinkii Itri ve Dede’nin
selamlarindaki bestecilik kalitelerinin aynen terenniimlerde de oldugu goriilmektedir.
Ornegin; Itri'nin Segah Ayini’nin terenniimlerinin Itri’ye ait oldugu biiyiik olasilikla
aciktir. Kadim (eski) ayinlerin terenniimlerinin baska biri tarafindan yazilmis oldugu
miimkiindiir. Ornegin; Penggah “Beste-i Kadim” ayininin saz terenniimleri

Kantemiroglu’nun Penggah Pesrevi’nden alinmistir. (Keskiner, 2003)
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Son Pesrev

Biiyiik ustllerle bestelenmis olsa dahi Son Pesrev daima velveleli “yiiriik diiyek” ikainda
vurularak icrd edilir. Son pesrev’in ayine ismini veren makamdan olma zorunlulugu
yoktur. Ornegin; Dervis Kogek Mustafa Dede’in Beyati Ayini’nin sonunda “Zer
Mahbup” (altin sevgili) isimli Hicaz makaminda son pesrev ¢alinir. Yine Beyati ayinin
terenniimlerinin ve son pesrevinin Arapzade’ye ait olmasi miimkiindiir. Son Pesrev;

vuslati yani Allah’a kavusmay1 sembolize eder.

Son Yiirtik Semai

Daima alt1 zamanl1 ve bes darpli bir us@l olan “Yiiriikk Semai” ile bestelenir.
Son Taksim

Son yiiriik semainin ardindan yapilan son taksim bir siireye baglidir ve bu siire i¢inde
ritlielin su kismu yapilir. Son selamla birlikte kendisi de semazenlerle birlikte “sema”
etmeye baslayan “postnisin” yani “kutup kisi’nin —ki Mevlana’y1 temsil eder- son yiiriik
semainin bitisi ile birlikte durmasi ve bulundugu noktadan “kizil post” yani kutub
makamina kadar yiiriiyiisii ve post lizerinde diger “dervisan”in niyaz selamlarini alma
anina kadar devam eden ve mutribdan herhangi bir sazendenin yaptigi dogaglamaya

verilen addir. Son taksimin bittigi anda Kur’an kiraati baglar. (Ayangil, 2003)

Ayin sirasinda sema eden dervislere semazen, ayini ¢alan ve okuyanlarin oturdugu yere

mutrib, mutribdaki miizisyenlere Mutrib Heyeti denir. (Ozkan, 82-83)

Cumhuriyet déoneminde 30 Kasim 1925 tarih ve 677 sayili kanunla tekke, zaviye ve

tiirbelerin kapatilmasi kabul edilir. (atatiirkiye.com)

Bu tarihten itibaren ayinlerin halka acik olarak yapilmasi engellenir ve ayin miizikleri,
sadece kapali mekanlarda ve 6zel toplantilarda icra edilir. 1950 yilindan sonra ayin

miiziklerinin halka agik olarak yapilmasina devam edilir. (Oransay, 1496)

Icract olarak calistiklarn tiizel ve ozel kuruluslarin incelenmesinin ardindan bes

kanungalarin sozIlii tarih yontemi ve video kayit teknolojisi ile gergeklesen
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goriismelerinde, organolojik bilgi birikimi saglamasi bakimindan c¢aldiklar1 kanunlar
yapan lutiyeler ve edinilebildigi kadariyla yaptiklar1 sazlarin 6zellikleri de kaydedildi ve
her kanuncalarin kendi boliimiinde nakledildi. Bu boliimdeki lutiye bahsinde ise, bes

kanungalarin soziinii ettigi lutiyeler diger kaynaklardan derlenen sekliyle ortaya konuldu.

8.BES KANUNCALARIN CALDIGI KANUNLARI YAPAN LUTIYELER VE
YAPTIKLARI SAZLARIN OZELLIiKLERI

8.1 Mahmud Usta

Dogum ve oliim tarihi bilinmeyen Mahmut Usta’nin kanun yapimiyla iinlii Emin Usta’y1
yetistirdigi bilinmektedir. 19. yiizyilin ikinci yaris1 boyunca yasadigi sanilan Mahmut
Usta’nin, kanun yapiminda c¢ok basarili oldugu giiniimiize kalan kanunlarindan
anlagilmaktadir. Burgu tahtasi kenarlar1 dalgali (ondiileli) ve yaprak seklinde oymali olan
Mahmut Usta kanunlari, bu 6zellikleri ile tanmir. Mahmut Usta, burgu tahtasinin alt
ucunu kiiciictik bir kubbe seklinde tasarlarken, gogiis kismini ilk 6nceleri ufak kafesler
seklinde daha sonra ise giillii motiflerle siislii, oymal1 bir sekilde yapar. Zenne denilen,
kadinlarin rahat galabilmesi i¢in yapilmis olan kii¢iik kanunlar da yapar. Bir kanuncgalar
olan Haluk Giineyli, gordiigii en eski Mahmut Usta yapisi kanunun 1869 yilina ait
oldugunu belirtir. (Ungor, 9)

8.2 Emin Usta

Dogum ve 6liim tarihleri bilinmeyen Emin Usta’nin, Mahmut Usta’nin ¢iragi oldugu ve
kanun yapiminda ustasini dahi gectigi bilinmektedir. Yaptig1 kanunlarda kullandig: is¢ilik
cok basarili olan Emin Usta’nin sazlarinin, ses ve tin1 bakimindan da ¢ok iistiin oldugu
goriiliir. Yaptigi kanunlara opus numarasi koyan ilk lutiye Emin Usta’dir. Opus
numarasini, tel takma tahtasinin igine ve tam ortasina yerlestirdigi iki yildiz motifi arasina
soguk damga seklinde koyar. Opus numarasinin sag tarafina eski harflerle ve gémme
olarak Emin yazisini, deri alt1 tahta kisma da, kanunun yapilis tarihini rimi olarak yazar.
Ayrica yaptig1 bazi kanunlarin 6n fleto kisminda Eser-i Emin (Emin’in Eseri) yazist
goriiliir. Yaptig1 kanunlarin en belirgin ozellikleri arasinda, gogiis iistiine yaptigi giil
desenli kabartmalar, burgu tahtasinin alt ucundaki kivrimhi yere yaptigi kabarik yine bir
giil motifi sayilabilir. Emin Usta kanunlarimin burgu tahtasinin kenari, tipki Mahmut

Usta’nin sazlar gibi dalgali (ondiile)dir. (Ungor, 10)
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8.3 Uzunyan Artin

Dogum ve 6liim tarihi kesin olarak bilinmeyen Uzunyan Artin Istanbul’da dogar. Ermeni
asilli olan Artin, kanun, tanbur ve ud yapar, fakat tanbur ve kanun yapim ile daha ¢ok
taninir. Yaptig1 kanunlara kendi yapimi oldugunu belli edecek herhangi bir isaret
koymayan Artin’in sazlari, gogiis kafeslerinin kendinden oymali olusundan ve kendine

6zgii kenar motiflerinden taninabilir. (Ungor,11)

8.4 Haskoyli Migirdi¢

Ermeni asill1 bir kanun ve ud yapimcisi olan Migirdig, Istanbul Haskdy’de dogar. Kanun
yapimciligi taninmis olan Migirdig’in, yaptigi bazi kanunlarin burgu tahtasinin st
kisminda Ermenice harflerle “migirdi¢” yazisi goriiliirken, baz1 kanunlarinda da hi¢ bir

isarete rastlanmaz. (Ungor, 12)

8.5 Cafer Acin

1939 yilinda Ankara’da dogan Ag¢in, onbir yasindayken ilk minyatiir ¢calgi sergisini acar.
Egitimini Ankara’da siirdiiriir ve Teknik Ogretmen Okulu’nun Enstriiman Yapim
Boliimii’ne devam eder. Bu boliimiin 1957 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’na
baglanmasiyla egitimini bu kurumda Enstriiman Bilimi ve Calgt Yapimi dallarinda

tamamlar.

1976 yilinda agilan Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda Enstriiman Yapim

Boliimii’nii kurar ve bu kurumda yiizlerce 6grenci yetistirir.

Birg¢ok Tiirk enstriimanini gelistirmis, standartlarini, perde araliklarini, frekanslarini, ses
sahalarini, gerilim ve basinglarini tespit etmistir. UNESCO tarafindan hazirlanan Diinya
Miizik Tarihi adli esere Geleneksel Tiirk Sazlarinin Tarihgesi ve Tanitimi adli kismi

yazar.

Daha onceleri kiris (bagirsak) tel kullanilirken 1950°1i yillarin baginda kanuna ilk naylon
(misina) telleri takan Ag¢in’dir. Aymi yillarda kanunun sesini daha rahat disar1 verebilmesi
icin derinligini bir cm. azaltti. Kanun esigine vermis oldugu yeni bi¢im hala
kullanilmaktadir. Kanunun naylon tellere direncini arttirmak icin bugiinkii sekle getirdi.

Kanunlarin mandal diizenegine de bilimsel kesinlikler getiren Acin, elde ettigi tiim
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sonuglar1 tiim yapimcilara gondererek herkesin kullanimina sunmustur. Bugiin kanun
yapimcist olan herkes Acin’in bilimsel olarak tespit ettigi Olgiilerde kanunlarin

yapmaktadirlar. (A¢in, 3,34)

8.6 Ejder Giilec

Ejder Giileg, 1939 yilinda Izmir’in Bagyurdu kasabasinda dogar. lkokulu bitirdigi yil
babasinin Sliimiinden bir yil sonra annesi ve agabeyi ile Izmir’e yerlesir. Annesi
tarafindan Ibrahim Bayraktar adli bir oto tamircisinin yanma cirak olarak verilir. ibrahim
Usta, 1955 yilinda miizik aleti yapim ve tamir atdlyesi kurar. Giile¢ bu atdlyede ¢aligtigt
on y1il boyunca hem miizik aleti yapimini 6grenir, hem Tiirk miizigi kurami ve notasini
Ogrenir. Ustasi ile calistig1 yillar boyunca, mandolin, baglama, ud, tanbur, keman, gitar ve
kanun yapan Giileg, 1965 yilinda ustasinin vefatinin ardindan, sadece kanun, tanbur ve ud
yapmaya devam eder. Kanuna ¢ok fazla talep olunca, tanbur ve ud yapimina ara verir.
Tamir icin gelen sazlar1 incelemek suretiyle bilgisini ilerleten Giileg, kanunda uyguladigi
mandal sistemi ile taninir. Pek ¢ok kanun yapimcisi bu diizenegi taklit eder. Kanunun
daha iyi bir tim1 ve daha yliksek bir voliimde ¢alinabilmesi i¢in, her bélmesinde degisik
agac¢ kullanma denemelerine girisen Giileg, ses tablosu i¢in en iyi sonucu ¢inar agacinin
verdigini gozlemlemistir. Ejder yapimi sazlarin gévdesi, giiglii naylon tellerin ¢ekimine
dayaniklidir. Iki oglu da saz yapmmyla mesgul olan Giile¢ calismalarmi Izmir’de
siirdiirmekte ve kanun yaninda, tanbur ve ud da imal etmektedir. (soruforum.com) (Y.

Acin, 176-177)

8.7 Ali Dogan Ergin

1940 yilinda Istanbul’un Fatih semtinde dogar. Ilkokulu Zeytinburnu ve Beylerbeyi’nde
tamamladiktan sonra ortaokulu Uskiidar Sanat Okulu’nda iki yil siirdiiriir. O yillarda
kanun yapimini 6grenmeye karar verir. Fakat ¢algi yapim egitiminin verildigi bir okul o
donemde mevcut degildir. Bu sebeple bir marangozun yaninda mobilya yapimi tizerine
calisarak agaclarin yapisi ve cinsi ile ilgili bilgiler edinir. 1956 yilinda Teoman Kaya adli
bir lutiye ile tamisir ve kendisiyle ¢alismaya baslar. Kanun yapimint Teoman ustadan
ogrenir. O yillarda Uskiidar’da oturan kanuni Cevdet Saltik’tan (1910-1974) iki yil

stireyle kanun dersleri alir. 1958 yilinda bagladig: askerlik gorevini tamamladiktan sonra
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lutiye Teoman Kaya ile birlikte ¢algi yapim ve tamir islerine devam eder. Kanun diginda
ud, mandolin ve kemenge de yapan Ergin, daha sonralar1 kendini sadece kanun yapimina
verir. Kanunu daha iyi yapabilmek i¢in kendi icracilik seviyesini de ilerleten Ergin bir
stire Salacak Gazinosu, Yogurtgu Park gazinosu gibi zamanin meshur eglence
mekanlarinda kanuncalar olarak ¢aligir. Ergin bir siire sonra Teoman ustayla ¢alistiklar

yerden ayrilir ve ¢aligmalarina ayr1 bir mekanda devam eder.

Ergin kanunlari, saglamligi, voliimiiniin yiiksek olusu, sesinin yiiksekligi ve mandal
sisteminin saglikli olusu gibi 6zellikleriyle taninir ve aranir hale geldi. 1988 yilinda Erol
Deran’mn ydnlendirmesiyle ITU Tiirk Miusikisi Devlet Konservatuari’nda “sanat
uygulaticist” unvaniyla akordor olarak bir yil gibi ¢ok kisa bir siire gérev yapar. 1992
yilinda bir hastalik sebebiyle geng yasta vefat eder. Binin iizerinde kanun yapan Ergin’in

sazlarinin besylize yakini kullanimdadir. (A¢in, 160-161)

9.KANUNU  OTODIDAKT YONTEMLE OGRENMIS OLAN  BES
KANUNCALARIN GORUS VE YAKLASIMLARI BAGLAMINDA XX.YUZYIL
KANUN SANATINA BAKIS

9.1 Ciineyd Kosal

Kosal, 1931 yilinda Zonguldak’ta dogar. Ilk ve orta 6grenimini burada tamamladiktan
sonra 1949°da Istanbul Tip Fakiiltesi’nde okumak iizere istanbul’a gelir. Kendini miizik
calismalarma kaptiran Kosal, iigiincii simifta okulu birakir. Universitede okudugu yillarda
Universite Korosu’nda kanun ¢almaya baslar. Onceleri memur olarak ¢alistig1 Istanbul
Radyosu’na kanuncalar olarak 1952 yilinda girer ve 1984 yilina kadar calisir. 1976
yilinda kurulan Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu’nun hem kurucusu hem
kanungalar1 olur. Bu topluluktaki gorevini 1985°¢ kadar stirdiiriir. Kosal, 1970 yilindan
itibaren yirmibes yil boyunca Konya’da yapilan Mevlana’y1r anma tdrenlerine katilir.
Bunlara ek olarak Kosal, 1991 yilinda kurulan Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi
Toplulugu’nun da hem kurucusu hem kanungalar1 olur ve bu kurumda bes yil ¢alistiktan
sonra emekli olur. Elli yagindan sonra beste yapmaya baslayan Kosal’in kirk makamda
yetmis adet Ozellikle dini miizik alaninda eserleri ve Nisabur makaminda bir mevlevi

ayini mevcuttur.
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9.1.1 Kanun ve Miizik Egitimi

Kanun calmaya lisede okurken baslayan Ciineyd Kosal’in miizige ilgisi, keman ve ud

calan annesinin destegi ile baslar.

“Zonguldak Mehmet Celikel Lisesi’nde okudum. Ben Fen subesindeydim. Bir de
Edebiyat subesinde Haluk Tokay adinda bir arkadasim vardi. Bu meshur bestekar Fehmi
Tokay’in yegeniydi. O biraz kanun caliyordu. Ee biz geceler yapardik, iste edebiyat
geceleri falan olurdu. Ben o zamanlarda okurdum sesim vardi. Ben okurdum, o ¢alardi.
Sonra oraya bir heyet geldi. Haluk kanunundan sikayet¢iydi kendi kanununu verip daha
iyice bir kanun ald1 o heyetin kanunisinden. Ismi de Ziya Mut idi. Ben tabii ¢ok sey
kanunu sevmistim. Ziya Bey de Haluk’un kanununu giiya biraz tamir edip bana satti.

Annem aldi bana o kanunu.”

Ciineyd Kosal’1n hi¢ kanun hocast olmamaistir, bu sebeple kanunu kendi kendine ¢alisarak
Ogrenir. Clineyd Kosal, lise yillarinda sark: soyledigi ve bir¢ok sarkiy1 da ezbere bildigi
icin bu eserleri kanunda calarak cikartmak suretiyle kanunda ilerlemesinin daha hizl

oldugunu ve liseyi bitirinceye kadar kanunda hayli ilerledigini belirtir.

“O sirada bize bir heyet geldi Zonguldak’a. iginde Ahmet Yatman da vardi. Babamin da
arkadasiymisg, bizim eve toplandilar. Orada benim saz ¢aldigimi sdylediler. Dinleyelim
filan dediler. Tabii biraz sikildilar, her evde ¢ikar ya dyle bir amator. Bir pesrev ¢aldim,
baktim Ahmet Yatman cok begenmis. “Istanbul’a gelince beni bul, ben sana ders

verecegim” dedi.”

1949°da liseyi bitirip Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi’ne kaydolan Kosal, Istanbul’a
geldiginde Ahmet Yatman’i bulur, fakat Ahmet Yatman’in ¢ok yogun bir insan olmast

sebebiyle kendisinden hig istifade edemez.

Ortaokul ve lise egitimi sirasinda miizik dersi olmasina ragmen nota okumay1 ve miizik
bilgilerinin okul siralarinda verilemediginden s6z eden Kosal, istanbul’a geldigi yillarda,
Tiirk makam miizigi egitimi kapsamida Uskiidar Misiki Cemiyeti’nden nota, usl,

nazariyat ve repertuar konularinda ders alir ve miizigi teorik olarak bu kurumda 6grenir.
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Kosal, 1950-51-52 yillarinda Uskiidar Misiki Cemiyeti’ne devam eder.

“O zaman haftada ti¢ giindii dersler. Haftanin iki giinii mesk vardi Emin Ongan, kendisi
kemani ama udla bize eser gecerdi. Cumartesi giinii de nota , nazariyat gibi dersler vardi.
Ben ¢ok merakliydim hatta cabuk ilerledim. Sirrin1 arkadaslarim kesfetmisler. Bir giin
bakmiglar ben Sultanahmet’te elimde nota okuya okuya yiiriiyormusum. Arkadaglarim

“anlasildi sen niye ilerliyorsun” dediler.”

Uskiidar Misiki Cemiyeti’ne devam ettigi sirada, Kadikdy Halkevi'ndeki kurslara da
katilan Kosal, 6zel topluluklarin yan1 sira liniversiteye baslar baglamaz girdigi tiniversite
korosunda da sdylemeyi siirdiiriir. Miizik olan her yere giden Kosal’in katildigi miizik
ortamlar1 arasinda Kadikoy Halk Evi’nde agilan miizik kursu -ki o sirada burada Arif

Sami Toker ders verir- Cahit Gozkan’in evinde gerceklesen miizikli toplantilar sayilabilir.

“Kemal Niyazi Seyhun ders verecek diye biz halkevi’ne gittik. Bir geldi, iki geldi, hatta
ilk sarkiy1 bile hatirliyorum, “Bir kendi gibi zalimi sevmis, yaniyormus” Kiirdilihicazkar
makaminda. Ben daha o sdylerken ezberlemistim. Sasirdi adam “ooo, sen ¢ok
kabiliyetlisin” dedi. Kendimi methetmeyi sevmem ama, ¢ok Allah vergisi teyp gibiydim
o zaman. Ama simdi hi¢bir seyi hatirlayamiyorum. O zaman daha sdyliiyordum. Sazi

kendi kendime ¢aliyordum ama, daha bilfiil ¢almiyordum.”

Halk Evi’nde verilen kurslari ¢ok gayri ciddi buldugu i¢in buradan ayrilan Kosal en son
olarak Uskiidar Misiki Cemiyeti’'ne gider. Bu arada Yekta Akinci’nimn kurmus oldugu
“Merhum Hafiz Ahmet Akinci Ogullar1 ve Talebeleri Toplulugu”nda korist olarak goérev

alan Kosal, bu toplulukla radyo yayinlarina katilir.

Kosal, sazin 6niine profesyonel olarak oturmasinin {iniversite korosuyla tahminen 1951

senesinde gerceklestigini anlatir.

9.1.2 Benimsedigi ve Temsil Ettigi Ekoller

Ciineyd Kosal, liniversite korosuna girdikten sonra kanuncalar olarak devam eden hayati
boyunca, iki kanungalardan ¢ok etkilendigini ve kendi kanun ¢alma iislubunu bu iki

kanuncalarin iisluplar iizerine insa ettigini vurgular. Bunlardan ilki kanun dersi almak
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istedigi fakat alamadigi Ahmet Yatman, bir digeri ise radyoya kanungalar olarak

girdiginde kendisiyle beraber kanun ¢alma sansina eristigi Vecihe Daryal’dir.

Kosal, Istanbul’a geldiginde Ahmet Yatman’i bulur fakat kendisinden ders almay1

basaramaz.

“Istanbul’da {iniversiteye devam ederken Ahmet Yatman’r buldum ama hic istifade
edemedim. Ciinkii hayati ¢cok karigik bir insandi. Sabah gidiyorum uyuyordur, 6gleden
sonra giderim ise gitmistir.” Kosal, Ahmet Yatman’i dinlemek suretiyle kendisinden

istifade edebilir.

“Ahmet Yatman’it ¢ok severdim, herkes tabii piyasaci filan diye onu kiiciik gorenler
olabilir, ama ¢ok istiin bir kanundu. Korkung bir repertuar1 vardi. Batt miizigi parcalari
bile bilirdi. Bizde 6zel kayitlar1 vardir onun. Bilmedigi aranagme, bilmedigi eser yoktu.
Nota bilmez gibi gosterirler ama ben sahidim yani Zonguldak’ta Miifit Kuraner diye bir

hocamiz vardi, onun hi¢ bilmedigi bir eseri koydu takir takir ¢ald1.”

Kosal’in ekol olarak benimsedigi bir diger isim ise radyoda klasik koro yayinlarinda
beraber kanun calma imkanina kavustugu Vecihe Daryal’dir. Daryal’in birinci kanun,
kendisinin ikinci kanun olarak beraber uzun zaman c¢aldiklarini belirten Kosal, bu nedenle
Daryal’in ¢alis tavrindan ¢ok etkilendigini bildirir. Kosal’in, Vecihe Daryal’1 direkt ders
almadig1 halde hocasi saymasinin sebebi, radyo yayinlarinda beraber siklikla ¢almig

olmalaridir.

Kosal, kendi kanun ¢alma tislubunu anlatirken, virtiioz filan olmadigin1 fakat iyi bir
eslik¢i oldugundan s6z eder. Kosal, kanungalar olmadan dnce hanende oldugu ve eserleri
giifteleri ile birlikte, nasil okunacaklarini bildigi i¢in solisti de rahatlatan ve ona uyum
saglayan iyi eslik¢i idi. Bu sebeple pek cok solist tarafindan da tercih ediliyordu. Iyi

eslikeiligi sayesinde diger sazlarin da, birlikte ¢alarken giiven duydugu bir kanuncalardir.

“...0nun i¢in ¢ok isterlerdi sanatcilar. Okuyuculugum da oldugu i¢in eserleri giiftesiyle
bilirim. Nasil okunacagim bilirim, ¢ok iyi uyum saglardim okuyucuya. Onun i¢in beni
sOylerlerdi. Hatta Sadi Isilay’1 bilirsiniz, en biiylik kemanlardandi. O son senelerinde hep

dermis kayitlarda, “Ciineyd’i koyun yanimda olsun” diye, giivenirdi ¢ok.”
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Virtlioz bir kanungalar olmadigini belirten Kosal, radyoda ¢alistig1 yillarda Klasik Koro

yayilarinda Mesud Cemil’in kendisine siklikla taksim yaptirdigini bildirir.

Iyi bir eslik¢i olarak klasik tavri siirdiirenlerden biri olan Kosal, kanun ¢alma iislubunun
cok fazla ajilite ve gosteriden ziyade, saglam miizik temellerine dayanarak, bilingli bir
sekilde, makamlar1 tiim 6zellikleri ile beraber icra etmeye dayandigini belirtir. Ve icranin
daha c¢ok eslik iizerine kuruldugunu, solo olarak sazin oOzelliklerini gostermesi
bakimindan taksimin 6nemli bir yeri oldugunu bildirir. Kendisinden sonra gelen
kanungalar neslin, teknik bakimdan biiylik agamalar katettigini, fakat kendi donemleriyle
birlikte o klasik calma tavrinin bittigini, giinlimiizde taksim geleneginin kalmadigini
bildirir. Taksimden ziyade siislii ve teknik bakimdan giiclii ses gosterisi yaptiklarini
belirtir. Gilinlimiiz kanun ekoliinii olusturan gen¢ kanuncalarlarin tek baslarina
caldiklarinda dinlemek i¢in ¢ok usta olduklarini, fakat eslik ya da birlikte ¢alma igine

gelince eski birlik ve beraberlik bilincinin olmadigini anlatir.

9.1.3 Cahstig1 Kuruluslar
9.1.3.1 Kanun Caldig Tiizel Kuruluslar
9.1.3.1.1 Universite Korosu

Ciineyd Kosal’in profesyonel olarak kanun ¢almaya baslamasi 1951 yilinda Universite
Korosu’na eslik etmek suretiyle olur. Kosal’m kanun ¢aldigmi duyan Universite
Korosu’nun sefi Nevzat Athg kendisini, koro saz heyetine kanuncalar olarak alir. Bu
tarihten itibaren sazin basma oturan Kosal bir daha kalkamaz ve ses calismalari da

boylelikle sona erer.

9.1.3.1.2 istanbul Radyosu

Kosal, 1952-1984 yillar1 arasinda Istanbul Radyosu’nda kanungalar olarak calisir. Bir
sabah, 6glen ve aksam yayinlar1 olan radyoda yayinlar canli olarak gergeklestirilir.
Hatanin geri doniisii olmayacagi icin provalarin ¢ok daha ciddi yapildigini belirten Kosal,

stiidyoda kirmizi 151k yandiginda sanatkarlarin biiyiik bir heyecan yasadigini ifade eder.
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9.1.3.1.3 Kiiltiir Bakanhg istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu

Tirk Miizigi Devlet Konservatuari’nin kuruldugu yil olan 1976’da, bir de Kiiltiir
Bakanligi’na bagl Devlet Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu kurulur. Bu koronun kurucular
arasinda yer alan Kosal, topluluga alinan sanatgilarin sinavlarinda jiiri iiyesi olarak
bulunur. 1976 yilinda kurulan bu toplulukta kanungalar olarak dokuz yil ¢alisan Kosal,

bir anlagsmazlik sonucu 1984 yilinda bu kurumdan ayrilir ve bir siire agikta kalir.

9.1.3.1.4 istanbul Devlet Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu

1991 yilinda kurulan ve kuruculari arasinda Ciineyd Kosal, Ahmet Ozhan, Tugrul Inancer
gibi liyelerin oldugu Devlet Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu’nda kanungalar olarak bes yil
siireyle calisan Kosal yas haddinden 1996 yilinda emekli olur. Kosal, otuz kisilik klasik

heyet ve otuz kisilik mehter takimindan olusan toplulugun giris sinavlarinda da bulunur.

9.1.3.2 Kanun Caldig1 Ozel Kuruluslar
9.1.3.2.1 Kentsel Eglence Miizigi Alam (Piyasa)

Kosal gazino hayatinin, 1958 yilinda Ahmet Yatman’in Amerika’ya gitmesi sebebiyle
onun yerine Maksim Gazinosu’na kanungalar olarak girmesiyle basladigini bildirir.
Radyo sanatkarlarinin gazinoda ¢alma sebeplerinin basinda, radyodan aldiklar1 maasin
hayatlarini stirdiirmeye yeterli olmayis1 gelir. Gazino sahipleri de, profesyonel sanatkarlar

olduklart i¢in radyo ¢alisanlarini pek fazla incelemeden programlarina dahil eder.

Kosal’in Maksim Gazinosu’nda eslik ettigi solistler arasinda Mualla Mukadder, Nesrin

Sipahi, Mediha Demirkiran gibi isimler yer alir.

Kosal’m gazinoda kanun ¢almaya basladigi 1950’lilerin sonunda istanbul’da Maksim
Gazinosu, Kristal Gazinosu ve Cumhuriyet Gazinosu adinda ii¢ biiyiik gazino vardir. Bu
ti¢ biiylik gazinonun disinda kalan yerler, ufak tefek lokallerdi. Zamanin tiim taninmis ve
profesyonel sazlar1 bu {i¢c gazinoya boliiniir. Kosal’in Maksim Gazinosu’nda ¢alistigi
sirada burada calan sazlar arasinda, bircogu ayn1 zamanda radyo sanatcisi da olan Necati
Tokyay, Feyzi Aslangil, Yorgo Bacanos, Selahattin Pinar, gen¢ olarak da Kosal’la
birlikte Sadun Aksiit ve Aka Giindiiz Kutbay vardi. Bu donemde radyo miizigi ve piyasa

miizigi diye bir ayirimdan s6z edilmedigini belirten Kosal, gazinoya c¢alismak ig¢in
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girmenin bir miizisyen i¢in zor oldugunu, ¢iinkii yliksek seviyedeki miizisyenlerin tercih

edildigini bildirir.

Sazlar arasinda bir gruplasmadan s6z eden Kosal, Sadi Isilay denince Vecihe Daryal,
Yorgo Bacanos ve Vecdi Seyhun’dan olusan grubun; Hakki Derman denince Serif igli,
Ahmet Yatman’dan olusan grubun akla geldigini bildirir. Kosal, kendisinin de iginde
bulundugu ve Aka Giindiiz Kutbay ile Sadun Aksiit’ten olusan grubu Necati Tekyay’in
himayesine aldigini1 anlatir. Kosal, Necati Tokyay himayesindeki bu grupla Kiictikg¢iftlik
Gazinosu’na geldigini ifade eder. Gazinoda siirekli prova diye bir sey olmadigini belirten
Kosal, sadece sezon acilisinda solistin okuyacagi eserlere bakildigini ve o eserlere solist

disinda kimsenin karisamadigini bildirir.

Kosal, fasil icralarinin geleneksel icrayla ayni oldugunu, neredeyse bir bucuk saat siiren
fasillar yapildigini ve pesrevlerin bile tamaminin c¢alindigini, radyoda bile pesrevlerin
sadece iki hane bir teslim calindig1 géz oniine alindiginda bunun miizige verilen 6énemi

gostermesi bakimindan dikkat ¢ekici oldugunu bildirir.

O donemde televizyon gibi giiniimiizde halkin eglence ihtiyacini biiyiik 6l¢lide karsilayan
bir kitle iletisim aract heniiz olmadig1 icin halk, eglenmek ve miizik dinlemek icin
gazinolar1 tercih eder. Seyircinin, makam miizigine ilgisinin ¢ok yiiksek oldugunu,
birgogunun miizikten anladigini, biiyiik bir saygiyla ve taskinlik yapmadan gazinodaki
programlar izledigini ifade eden Kosal, 6zel fasil miisterisi oldugunu, fasil miizigi
dinlemeye gelenlerin de hayli yogunlukta oldugunu bildirir. Miisteri profilinin

gerektirdigi bigimde miizik de, buna uygun olarak kaliteli bir bicimde icra edilirdi.

Kosal, gazinodaki icrd ile radyodaki icra arasinda g¢ok biiyiik bir fark olmadigini
belirtmekle birlikte, gazinonun sazendeler ve hanendeler i¢in hiinerlerini gdstermeleri
bakimindan daha serbest bir ortam sagladigim bildirir. Ozellikle sazendeler, gazinoda
daha stislii ve ajiliteli bir tavirla calarken, radyoda daha klasik ve temiz bir icray1 temsil

ederler. Kosal, solistlerin gazino ve radyo icralarini soyle anlatir:

“Solist mesela Meliha Demirkiran ¢ikip okuyorsa, radyoda nasil okuyorsa, gazinoda da

Oyle okurdu, Oyle egzajere diye bir sey yoktu. O dejenerasyon yoktu. Ben Sevim
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Taniirek’le calistim, Nesrin’le ¢ok calistim. Ama radyoda nasil okurlarsa piyasada da

Oyle okurlardi, fazla bir fark yoktu.”

Kosal, gazinoyu sevmemesinin sebebinin gazino patronlarinin kotii tavirlar1 oldugunu
belirtir. Bir nevi mafya gibi hareket eden patronlarin oldugu, 6zellikle iicretler konusunda
s0z verdikleri iicreti 6demedikleri, ya da sigortali olmadig1 halde ¢aliganin {icretini sigorta

kesintisi ad1 altinda kestikleri goriiliirdii.

Kosal’in bir siire gazinolardan uzaklasmasinin sebebi, gazino patronlarinin kotii
tavirlartyydi. Bir ara yine Nesrin Sipahi’nin istegi ile gazino patronlariyla muhatap
olmamak kayd: ile sadece Nesrin hanima eslik etmek i¢in gazino hayatina dondiigii olur.
Gazinoda sahneye c¢ikan solistlerin, genelde kendilerine yakin bulduklari, onlarin
esliginde daha rahat sarki sOyledikleri, bu sebeple benimsedikleri sazendeleri olurdu. Bir
solistin bu sekilde kendine yakin buldugu iki ya da {i¢ saz olurdu. Geriye kalan sazlar da
saz heyetini doldurma islevi goriirdii. Bazen saz heyetinde 15-20 sazin ¢aldig1 olurdu.

Kosal bu sayinin zaman zaman 20-30’a yaklastigini bildirir.

Kosal, konser icralarimin giiniimiizdekinden daha geliskin oldugundan, Perihan So6zeri
Altindag, Sabite Tur Giilerman, Miinir Nurettin Selguk gibi donemin taninmis
solistlerinin her kis diizenlenen ikiser, tiger konsere katildiklarindan s6z eder. Kosal, bu
tip konserleri diizenleyen organizatorlerin oldugunu ve mekan olarak genellikle A¢ikhava
Tiyatrosu ve g¢esitli sinemalarin secildigini ve halkin bu konserlere yogun ilgisinin
oldugunu bildirir. Kosal aym1 zamanda kendisinin de bu tip 6zel diizenlenen konserlere

sikca kanungalar olarak katildigini bildirir.

O doneme (50’lerin sonu ve 60’lar) performans pratikleri baglaminda bakildiginda, radyo
ve gazino icrdsi arasinda bliylik bir fark olmadigi goriiliir. Fakat bu donemde, iginde
bulunulan sosyo-Kkiiltiirel, siyasal ve ekonomik arka planin biiyiik degisim i¢inde olmasi

sebebiyle, radyo ve gazino icrasi arasindaki farklarin yavas yavas basladigi gortiliir.
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9.1.3.2.2 Dini Miizik

Tirk makam miiziginde dini miizik, camii ve tekke (tasavvuf) miizigi olarak ikiye
ayrilarak incelenir. (Oransay, 1,H,Ozkan) Camii miiziginde sadece insan sesi kullanilir.
Dolayistyla dinl miizikte kanunun yerini incelenirken sadece tekke (tasavvuf) miizigi ele

alinir.

Tekke (Tasavvuf) miizigi, Rifai (Rufai), Kadiri, Cerrahi, Giilseni, Halveti, Celveti, Sadi
gibi pek cok tekkede goriilmekle birlikte, asil Mevlevi ve Bektasi tekkelerinde gelisme ve
korunma olanag1 bulur. Ciineyd Kosal, bu tarikatlar igerisinde sadece Cerrahi ve Mevlevi

tarikatlarinda kanungalar olarak bulunur.

Cerrahi tarikatinda, cerrahi ayini denen ritiiel esnasinda miizik aleti olarak, cerrahilerin
ritme Ozel bir 6nem vermeleri sebebiyle sadece bendire yer verilir. Cerrahiler, ayinleri
disinda, 6zel olarak kurduklari ilahi gruplarinda, kanuna ve diger makam miizigi
enstriimanlarina yer verirlerdi. Kosal, Cerrahiler’deki bu 6zel ilahi gruplarinda kanun

caldigin belirtir.

1970 yilindan itibaren 25 yil boyunca mevlevi ayinlerine katilan Kosal, Japonya ve

Amerika gibi pek ¢cok memlekette de ayin icralarina katildigin bildirir.

Mevlevi ayini esnasinda en 6nemsenen enstriiman neydir. Mevlevilerin ¢ok genis goriisli
insanlar olmalarina ragmen Kosal, mevlevi ritiielinde kanunuyla ilk kez ayin icra
ettiginde tepki ile karsilastigini, halbuki eskiden ayinde piyano bile ¢alindigini bildirir.
Ayin icra edilecegi zaman en az ii¢, dort tane neyzen olur, bu sayinin zaman zaman on,
oniki neyzene kadar ciktig1 goriiliir. Bu neyzenlerden en ¢ok iki, ii¢ tanesinin dogru
perdeler bastigi kabul edilir ve digerlerinden ayni dogrulukta sesler ¢ikmadigi on
goriillirse, biiylik bir akort problemiyle karsit karsiya kalindigi goriiliir. Kosal, zaman
gectikce kanunun akortlart tutturma anlaminda ayin icrasina faydal bir saz oldugunun

anlasildig: belirtir.

“Neyler bir tanesi iki tanesi ¢ok kuvvetli, fakat geliyor 8 tane 10 tane ney Konya’ya.
Sultanahmet Meydani’nda neyle dilenen adam bile gelirdi. Ciinkii oraya ¢ikmak manevi

bir seydi. O zaman akort tutturmak korkung derecede zorlastyor. Neylerin her biri baska
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perdeden {iflilyor. Onun i¢in onlar da memnun oldular, ¢ilinkii ben en 6ndeki neylerin
Oniine otururum.” Akordu oturtmakta biiylik faydasinin oldugunun anlagilmasi iizerine

kanun, ayin icralarindan ayrilmaz olur.

Mevlevi ayininin baglangig ritiieli olan Sultan Veled devri denen doniisii semazenler ayin
pesrevi esliginde gergeklestirirler. Fakat Konya’ya Mevlana haftas1 dolayisiyla o kadar
¢ok semazen gelir ki, semazenlerin doniisiimlii olarak sema etmesi i¢in bazen ayin

pesrevinin yedi, sekiz defa calindigi olur.

Kanunun mevlevihanelere girisinin kendisiyle olmadigini belirten ve eski bir kanun ¢alan
mevlevi resminden bahseden Kosal, sadece cok mevlevihane oldugunu ve buralarda saz
calacak cok fazla sazende bulunamadigini ve mevlevilerin de ge¢miste bir¢ok sazin

ayinlerinde kullanildigini unuttuklari i¢in baslangicta kanuna tepki gosterdiklerini anlatir.

“..sonra sonra memnun olmaya basladilar, akort diizeldi, 6ndekiler (neyzenler) beni

dinledigi i¢in, daha saglam akortla ¢aliyorlar. Sonra ayrilmaz oldu kanun.”

Kosal, tekkeden yetisme neyzenbasi Halil Can, kudiimzenbasi Sakir Hoca ve Saadettin
Heper gibi isimlerle ayinlere katilir. Semazenbasi Ahmet Mirca Kasapoglu’nun
semazenleri egittigini belirten Kosal, kendisinin gittigi yillarda Konya’da hakiki

mevlevilerin oldugunu sonra sayilarinin yavas yavas azaldigini bildirir.

9.1.4 Caldig1 Kanunlar1 Yapan Lutiyeler

Ciineyd Kosal, kendi doneminde kanun yapan meshur ii¢ tane lutiyenin ismini verir. Bu
lutiyeler, Emin Usta, Uzunyan Artin, ve Migirdi¢’tir. Bunlar arasinda Emin Usta kanun

yapiminda bir hayli taninan ve saraya dahi saz yapan bir ustadir.

Ciineyd Kosal’in elinde su anda {i¢ tane kanun var. Bunlardan iki tanesi Emin Usta’nin
yapimi, digerinin lutiyesi bilinmiyor. Kosal’a gbére bu sazin lutiyesi Uzunyan Artin
olabilir. Emin Usta kanunlarinin bir tanesi yaklagitk 120 yillik -Emin Usta’nin 43
numarali kanunudur- digeri ise yine yaklasik 100 yillik olabilir. Emin Usta kanunlarindan
birinin arkasi ¢atlak, yan siirgi kapagi da calinmis. Kosal, Emin Usta kanunlarindan

birini Ahmet Yatman’dan, ikincisini Ankara’dan adini hatirlamadigi bir ustadan edinir.
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Yapimcisini hatirlamadigi tiglincti kanununu da Fikret Kutlug’dan alir. Ankara’dan aldig:
sazin mandallart fena degildir. Kosal, Emin Usta yapimi kanunlardan birini son

zamanlara kadar calar.

Eski kanunlarin mandal tertibatinin farkli oldugundan bahseden Kosal, eskiden dyle fazla
transpoze ¢alinmadigi i¢in sadece biiylik mandallar kullanarak ana sesleri elde etmenin
yeterli oldugunu belirtir. Kosal, hayatinda hi¢bir zaman biri kizneyi ahenk (devlet
korosunda hep bu akortta ¢alinirdi) digeri bolahenk iki ayr1 saz kullanmadigini hep
transpoze c¢aldigini bildirir. Kosal, kendinden bir ekol 6nceki kanuncgalarlarin biri kizneyi

ahenk, digeri bolahenk ahengine akortlanmus iki saz kullandiklarini bildirir.

Kosal, yirmi y1l 6nce Sariyer’de yasayan bir Ermeni hanimdan, kimin yapisi oldugunu
bilmedigi bir kanun edindigini anlatir. Kosal, bu kanunu goriismeden bir ay once,
ogrencisi sayilabilecek Bahri Glingdr adli Tarihi Tirk Miizigi Toplulugu’nda calisan
birine verdigi bildirdi.

Kosal, giinlimiizde de ¢ok iyi saz yapan lutiyeler oldugunu, fakat simdi yapilan
kanunlarin seslerini sevmedigini, cam kirig1 gibi ¢ok keskin ve kendisini rahatsiz eden

sesler ¢ikardigini diisiiniir ve kanunlarin tinisinin bir hayli degistigini bildirir.

9.1.5 Gerg¢eklestirdigi Kayitlar

Radyoda yiizlerce yayma katilmasina ragmen kendisine ait solo ya da eslik¢i olarak
bulundugu bir albiimiiniin olmadigini belirten Kosal, sadece Nevzat Atlig ile koro
plaklar1 yaptiklarindan s6z eder. Bir ekiple birlikte Mevlevi Ayini icrasi i¢in Paris’te
bulunduklar1 bir sirada, Tiirk makam miizigi ile ilgili Mauguin adli bir profesoriin istegi
ile orada bulunan diger sazendelerle beraber, Paris Radyosu stiidyosunda saz eserleri
kaydi gerceklestirirler. Seneler sonra Mauguin’in bu kaydi plak olarak piyasaya
stirdiigiinii ve plakla UNESCO odiiliinii aldigim1 6grenirler. Ciineyd Kosal, o plag

Amerika’da Alternatif Museum’un satis yerinde bulup edindigini bildirir.

9.2 Nevzat Siimer

Siimer, 1927 yilinda Merzifon’da dogar. Ilk ve ortaokulu Merzifon’da okuduktan sonra

Bursa Ziraat Okulu’na devam eder. 1954-67 yillar1 arasinda Ankara Radyosu’nda
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kanuncalar olarak calisir. 1967°de Istanbul’a gelir ve ayni tarihten 1979’a kadar Istanbul
Radyosu’nda kanun ¢alar. 1976 yilinda kurulan fIstanbul Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari’'nda kanun dalinda 6gretim gorevlisi olarak 2005 yilina kadar caligir.
Siimer, 2005 yilinda kurdugu Istanbul Klasik Tiirk Miizigi Orkestrasi ile sef olarak

caligmalarini siirdiirmektedir. Stimer’in beste ¢aligmalar1 bulunmamaktadir.

9.2.1 Kanun ve Miizik Egitimi

Nevzat Siimer 1943 yilinda 16 yasindayken miizige ud c¢alarak baslar. Merzifon gibi
mutaassip bir ¢evrede yetistigi icin, ailesinden miizik 6grenimi ile ilgili olarak destek
goremez. Uda bagladiginda hoca olmadigi icin diizenli bir sekilde ders alma firsati
bulamayan Siimer, sadece 6gretmen okulunda okuyan bir arkadasinin yardimiyla Neyzen
Salim Bey’in Hicaz Pegsrevi’nin bir hane bir teslimini c¢alabilir. Merzifon’da kendi
kendine gerceklestirdigi ¢alismalart sirasinda, usll, nazariyat ve nota bilgileri hemen
hemen yok denecek kadar azdir. Iskender Kutmani bu yillarda Anadolu’ya nota génderir,

Stimer edindigi bu notalar1 kendi kendine ¢alismak suretiyle bir seviyeye kadar gelir.

Yalniz porte, nota bilgisini okul hayati sirasinda edinmis olmasi1 ve makam miizigi
perdelerine de o donemde siirekli Tiirk makam miizigi dinleniyor olmasi dolayisiyla

kulaginin yatkin olmasi sayesinde eserleri notasindan ¢ikarabilir.

Bu dénemde udu tiim teknigi ve pozisyonlari ile bir hocadan 6grenme firsati bulamadigi
i¢in, askerlik i¢cin Ankara’ya yedek subay okuluna geldiginde, sazin1 degistirmeye ve
kanun calmaya karar verir. Ankara’da hoca bulur ve kanunu biitiin teknigi ile 6grenir
diisiincesiyle kendisine bir kanun edinir. O sirada Ankara Radyosu’nda kanuncalar olarak
calisan Osman Giivenir’den ders almak ister, fakat bunda basarili olamaz. Stimer kanun
calmaya, 1949 yilinda 22 yasindayken, Ankara’da askerligi sirasinda yedek subay
okulunda iken baslamis olur. Siimer kanun g¢almay:1 otodidakt yontemle yani kendi
kendine calismak suretiyle 6grenir. Yedek subay okulunda oldugu sirada pek kanun
calisma firsati bulamayan Siimer, askerliginin ardindan memur olarak tayin edildigi
Corum’un Alaca kazas1 ve Alaca’dan sonra tayin edildigi Sungurlu’da ¢ok siki ¢alisir.
Ziraat muallimi olarak basladigi memuriyet hayatinda Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde

calisgir fakat tek amaci, tayinini Ankara’ya ¢ikartmak ve buradaki miizik 6grenim
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ortamlarindan faydalanarak sazinda ve miizik bilgisinde ilerlemek olur. 1951 yili
ortasinda bu dilegi ger¢eklesir ve Ankara’ya tayini ¢ikar. Stimer, burada bir iki cemiyete
gitme firsat1 bulur, fakat verilen egitimden memnun kalmaz. Bunun nedeni, haftalarca
ayni eser lizerinde ¢alisma yapiliyor olmasidir. Halbuki kendisi nota, ustil ve makam
kurami o6grenmek niyetindedir. Melahat Pars’in tavsiyesi ile, o zaman Ankara
Radyosu’na basarili bir repetitorliik sinavi vererek giren udi Halil Aksoy’a bagvurur.
1950’11 yillarda Arel sistemi, Arel ile yakinlig1 olan gengler tarafindan yayginlastirilmaya
calisilir. Bu gengler arasinda yer alan Halil Aksoy’dan sadece bes-alt1 ders alma firsati
yakalayan Siimer’in, tiim hayati boyunca aldigi nazariyat dersi bundan ibarettir. Bu
derslerde edindigi bilgiler ve okudugu nazariyat kitaplariin 1s18inda miizik bilgilerini

kendi kendine tamamlar.

9.2.2 Benimsedigi ve Temsil Ettigi Kanun Ekolii

Siimer, Merzifon’da bulundugu ¢ocukluk ve ilk genclik yillarinda, kiraathanelerden gelen
makam miizigi seslerini dinleyerek kulaklarinin doldugunu ve her 6glen ve aksamiizeri
seanslarinda kanun c¢alan Vecihe Hanim ile birlikte Rusen Kam ve Cevdet
Kozanoglu’nun gergeklestirdikleri icrayr unutamadigini, buna ek olarak kendi kanun
¢alma tislubunu da bu radyo tislubu iizerine insa ettigini belirtir. Stimer, bu ii¢lii igerisinde
kanun calan Vecihe Daryal’in, saglam, eksiksiz ve miizigi bir biitiin olarak aksettiren

icrasinin kendisini etkiledigini vurgular.

Stimer, sazendelerin genellikle taksim formuna 6nem verdiklerini ve ¢aligsmalarini buna
yonelik olarak gergeklestirdiklerini ifade ederken, kendisinin bu yonde fazla gayreti ve
meraki olmadigini, daha ¢ok iyi bir eslik ve yorum iizerine yani, miizigi anlatabilmek ve
ifade {lizerinde odaklandigini anlatir. Solo eslik¢isi olarak radyoda tercih edilmis olmasini
Stimer, solisti rahatsiz etmeyen ve hatta kendisine yardim eden bir eslik iislubu

gelistirmis olmasina baglar.

XX. yiizy1l kanun sanatin1 olusturan kanun ekollerinden birisi olan Ahmet Yatman’in
icrasina yonelik olarak Siimer, Yatman’in makamlar1 ve miizigi ¢ok iyi kavramis birisi
olarak, kanun c¢alma tekniginin en iist noktada oldugunu ve zamanin genclerinin kanun

sazina heves etmesini saglayacak seviyede usta bir kanungalar oldugunu belirtir. Stimer,
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Yatman’in kanungalar olarak meslegini esas olarak piyasada siirdiirdiiglinii, bilhassa fasil
icralarinda diger biitiin sazlar1 etkileyecek ve toparlayacak denli basarili oldugu igin
piyasanin en tutulan ve etkili kanuncalari oldugunu bildirir. Basarili fasil icralari

sebebiyle fasil formunun sevilmesine de biiyiik katkisi oldugu sdylenebilir.

Diger bir kanun ekolii olan Ferid Alnar’in, bati miizigini de kavramis bir kisi olarak,
kanunda gerek teknik bakimdan ve gerekse iislup bakimindan bu yonde bir gelisme
goriiliyordu. Siimer’in, Alnar’in kanun icrdlarinda Tanburi Cemil Bey’in izlerini
gordiigiinii soylemesi, Alnar’in makam miizigi kavrayis derecesini belirtmesi agisindan
Onem arzeder. Stimer, Alnar’in anlatim agisindan mutlaka dinlenmesi ve 6rnek alinmasi
gereken bir sanatkar oldugunu ve ister taksim ediyor olsun, ister eser icrd ediyor olsun,
tislubunda mutlaka bir anlatim1 somutlastirtyor oldugu gercegini ifade eder. Bu anlatimi
mutlaka takip etmek gerektigini bildiren Stimer, bu bakimlardan Alnar’in takdire sayan

bir sanatkar oldugunu vurgular.

Stimer, Artaki Candan’la ilgili olarak, kendisini hi¢ dinlemedigini ve tislubuna dair bir

bilgisinin olmadigini ifade eder.

9.2.3 Cahstig1 Kuruluslar
9.2.3.1 Tiizel Kuruluslar:
9.2.3.1.1 Ankara Radyosu:

1953 yilinda Ankara Radyosu’nda saz calanlarin da girecegi bir sinav agilir. Nevzat
Siimer bir kanungalar olarak bagvurdugu siavin jiiri heyetinde, o zaman radyonun miizik
sefi olan Cevdet Kozanoglu, Refik Fersan, Miinir Nurettin Selguk’un ve adim

hatirlayamadig1 birkag kisinin oldugunu belirtir.

Siimer sinavda Sazende adli i¢inde saz eserleri olan bir nota kitabindan bir eser ¢aldigini,
Miinir Nurettin’in okudugu bir melodiyi tahtaya dikte ettigini ve Devr-i Kebir ustliinii

vurdugunu belirtir.

Iyi bir smav verdigi halde kazanacagindan hig {imidi olmayan Siimer, bir hafta sonra bir
arkadagindan smavi kazandigim1 6grenir ve radyoya gider, kendisine gerektiginde

yayinlarda kullanilmast uygundur seklinde onayli bir belge verilir. Stimer, sinavdan bir
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yil sonra, 1954 yili Temmuz’unda Ankara Radyosu’ndaki ilk seansina girer. Siimer’in bir
yil beklemesinin sebebi, radyo yonetiminin ihtiyacina gore eleman cagirmasidir. O
donemde radyolar, tasarrufa biiylik 6nem verir ve ihtiyact olan personeli kullanirdi. Bu
sebeple ihtiyaci disinda herhangi bir personel ¢alistirmayr diigiinmezdi. Siimer, 1954
yilindan 1967 yilina kadar kanungalar, program yoneticisi ve stajyerlere nazariyat

hocalig1 gibi gorevlerde bulunur.

Nevzat Siimer, Ankara Radyosu’nda calismaya basladiginda, bu kurumda calisan
kanungalarlar arasinda, Fahri Kopuz’un fasillarinda ¢alan Osman Giivenir, kendisinden

bir siire 6nce radyoya girmis bulunan Nuri Senneyli ve Necdet Varol vardir.

Siimer, radyoya girisinin ardindan Selahattin Inal ve Ferit Sidal’la ¢ok iyi anlasan bir
grup olusturduklarini ve dort bes yil boyunca sololara hep beraber eslik ettiklerini ve pek
cok da saz eseri caldiklarini anlatir. Stimer bu dénemde, Anadolu’nun pek c¢ok sehrinde
Ankara Radyosu’nun ¢ok yaygin olarak dinlendigini ve halkin saz eseri programlarina

yogun ilgi gosterdigini belirtir.

Stimer, stajyerlere 59-60-61 yillarinda bir buguk yil siireyle usil, nota ve nazariyat dersi
verdigini anlatir. Stimer, nazariyat bilgilerini o donemde yayginlasan Arel-Ezgi sistemine
gbore Ogretir. Siimer’in ders verdigi Ogrencilerinden birkac¢i sonradan {inlii olurlar.
Isimlerini hatirladig1 &grencileri arasinda Goéniil Akkor, Yasar Ozel, Yildirim Giirses,

Ayla Giirses, Ayten Zenger, Nevin Giiler, Ulkii Besgiil, Yiiksel Kip yer alir.

Stimer disinda Ogrencilere, Bati miizigi notast 6gretimi ve solfeji icin Halil Bedii
Yonetken ve zamanin Ankara Konservatuari’nin en iyi san hocalar1 san egitimi i¢in derse

gelir.

Siimer’in hatirladigi kadariyla 53 doneminde radyoya giren sanatgilar arasinda Nesrin
Sipahi ve Sevim Deran gibi ¢ok kiymetli 6grenciler bu egitimlerden gecer ve bu derslerin
cok da faydasini goriirler. Bundan sonraki yillarda 55 ve 57 yillarinda da radyoya
stajyerlerin alinmasina ve yetistirilmesine 6zen gosterilir. Radyodaki bu dersler sadece
ses sanatkarlar1 icindir, saz sanatkarlari i¢cin bu egitim sart degildir, ¢iinkii onlar zaten

yetismis olan sazendeler arasindan secilir. Fakat isteyen saz sanatkarlar1 da bu derslere
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devam edebilirdi. Siimer’e gore Ankara Radyosu’nun iistlendigi bu okul olma islevi ¢ok

onemliydi ve ¢cok da faydali oluyordu.

Stimer, radyoda calan sanatkarlar arasinda soloya c¢alan ve fasla calan diye kesin bir
ayrim olmadigini, ama fasil grubunun, o isi hakkiyla yapacagi diisiiniilen sazlardan
olusturuldugunu ve bu nedenle de devamli olarak ayni sazlarin ¢aldigini bildirir. Fasilda
calan sazendeler zaman zaman ihtiya¢ olursa sololara da katilirdi. Siimer, Osman
Giivenir’in sadece fasla, Nuri Senneyli’nin hem sololara hem fasla, Necdet Varol’un ve

kendisinin sadece sololara ¢aldigini belirtir.

Stimer’in caligtig1 sirada radyoda iki gesit personel calistirilir. Bunlardan bir kismi
memuriyete yani kadroya almman c¢alisanlar, bir kismi ise kaseli denen statii ile

calisanlardir.

Sazlar genellikle kaseli statiide ¢alistirilirdi. Yani seans basina tayin edilmis olan {icretten
girdikleri seans adetince {icret alirlardi. Siimer’in belirttigine gore, o yillarda ¢ogu zaman
lic seansa iki kase, dort seansa iki kase veya iki seansa bir kase oOdendigi de

goriilmekteydi.

Girdigi seans adetince kendisine ddenen kase denen kiiciik iicreti alan sanatkarlarin,
hicbir is ve licret garantisi ya da sosyal hakki yoktu. Sanatkarlar, isci statiisiinde

caligsmadiklar i¢in sigortali da olamiyordu.

Calisanlara haklarin saglamaya yonelik olarak ilk once 1958-59 yilinda bir dernek
kurarak ise baslayan Siimer, dernegin bir ise yaramadigimi gorerek 1965 yilinda sendika
kurar ve bu sendikayla TRT’yi toplu s6zlesmeye davet eder. Siimer, Ankara Radyosu’da
1965 yilinda uzun zaman mahkemelerde ugrasarak ve radyo calisanlarinin ne statiide
calistigin1 anlatarak Ankara radyosu calisanlarini sigorta kapsamina aldirir. Ve bu
olaylarin ardindan 1965 yili Temmuz ayinda radyo, calisanlar1 i¢in bordro ¢ikmaya
baslar. Bu yildan itibaren TRT de sanatkarlarin sosyal giivenligi saglanmis olur. Istanbul
Radyosu’nun sosyal giivenlige kavusmasi Ankara Radyosu’dan iki yil sonra 1967 yilinda

gergeklesir.
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9.2.3.1.2 Istanbul Radyosu

Stimer, 1965 yilina kadar, Ankara Radyosu’ndan sosyal giivenlik hakki kazanmak i¢in
icin ugrastig1 sirada bir siire radyodan ayr1 kalir. TRT tiim bu haklar1 vermeyi kabul
ettikten sonra, radyoya donmek isteyen Siimer’i radyo tekrar sinava sokmak ister. Buna

kars1 ¢ikan Siimer, 1967 yilinda Istanbul Radyosu’na geger.

Siimer’in Istanbul Radyosu’nda birlikte ¢alistign kanungalarlar arasinda, Ciineyd Kosal,
Hilmi Rit, Ahmet Cennetoglu, Saadeddin Oktenay, Vecihe Daryal ve Ankara’dan
Istanbul Radyosu’na gecen Necdet Varol sayilabilir.

1967-1979 yilar1 arasinda bu kurumda kanuncalar olarak gorev yapan Siimer, 1979

yilinda kendi istegi ile bu kurumdan emeklilige ayrilir.

9.2.3.1.3 istanbul Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

Siimer’in Istanbul Radyosu’nda ¢alisti1 sirada, 1975 yilinda Tiirkiye nin ilk Tiirk miizigi

konservatuari olan Istanbul Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nin kurulusu gergeklesir.

Konservatuar, 1976 yilinda 6gretime agilir ve Siimer bu kurumda kanun ve nazariyat
hocas1 olarak goreve baslar. ilk yillarda bu kurumda baskan yardimcihigi gorevini de
yiriiten Stimer, Tiirkiye’nin en iyi miizisyenlerinin hoca olarak konservatuara davet
edildigini fakat, hicbir 6gretim goérevlisinin pedagojik formasyonu olmadig i¢in miizigi
egitime uygulama noktasinda sikinti yasandigini belirtir. Bu sebeple kendisinin Ankara
Egitim Fakiiltesi’nden bir takim 6gretim {iyeleriyle goriiserek ve onlarin tavsiyesiyle pek
cok kitaptan faydalanarak, miizigi egitime uygulama yollarin1 arastirdigini belirtir.
Konservatuarin modern egitime uygun olarak isleyise konulmasi i¢in yapilan bu gesit
calismalardan faydalanildigini belirten Stimer, konservatuari ilk egitim programlarinin bu

sekilde hazirlandigini anlatir.

Siimer, konservatuarin ilk egitim programlarimin  hazirlanmasi  caligmalarinda
bulunmasiyla birlikte, kendi dali olan kanun egitiminde de o zamanki 6gretim kadrosuyla
beraber kanun 6gretme teknikleri gelistirmek i¢in toplantilar yaptiklarini belirtir. Bu
toplantilarda yapilan miizakereler ve alinan kararlar sonucu, kanun 6gretme yol ve

yonteminin belirlenmeye calisildigini belirten Siimer, kanun ders programlarmin bu
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kararlar sonucu belirlendigini ve kanun 6gretim gorevlilerinin de bu kararlara uyarak
destek verdiklerini anlatir. Bu yillarda konservatuarda bulunan ve bu toplantilara katilan
kanun Ogretim gorevlileri arasinda Siimer’le beraber Fikret Kutlug, Ruhi Ayangil, Erol

Deran, Ahmet Cennetoglu yer alir.

Stimer uyguladiklar1 kanun 6gretme yontemini soyle Ozetler: “Bu ydntemin baslica
temeli, ¢ocukta merak uyandirmakti bir, ikincisi sazi sevdirmek, miizigi sevdirmek,
bunlar yapildiktan sonra ¢ocuk, kendiliginden, kendi hevesiyle ¢alisiyordu ve basarili da
oluyordu. Biz ise, bu merak, heves ve sevgiyi uyandirdiktan sonra isimiz kolaylasiyordu.
Verdigimiz alistirmalar1 oncelikle sikilmadan ¢ocuklar yapiyorlardi. Sonra yavas yavas
eser uygulamalarina gegiyorduk. Ve eserlere gecildigi zaman cocuklarin daha da
hevesleri artiyordu. Bu sekilde bu hevesi, sevgiyi ve heyecani ayakta tutmak suretiyle

egitimi siirdiirmeye ¢alistyorduk.”

Bir siire sonra bagkan yardimciligi gorevinden kendi istegi ile ayrilan Siimer, sadece
kanun 6gretim gorevlisi olarak 2005 yilina kadar konservatuara devam ettigini ve 2005

yilinda yas haddinden emekliye ayrildigini belirtir.

9.2.3.2 Ozel Kuruluslar
9.2.3.2.1 Kentsel Eglence Miizigi Alam (Piyasa)

Ankara Go6l Gazinosu

Siimer’in Ankara Radyosu’nda beraber ¢alistig1 Selahattin Inal ve Ferit Sidal’dan olusan
ve Ozellikle saz eseri icrdlar1 ve sade solo eslikleriyle 6ne ¢ikan iiclii, radyoda halktan
biiylik bir ilgi goriince, o zamanin Ankara’daki en iyi gazinosu olan Ankara Gol
Gazinosu bu kadroyu aynen talep eder. Stimer, bu grupla beraber G6l Gazinosu’nda bir

yildan daha kisa bir siire ¢alistiklarini belirtir.

Gazino iislubunun radyo tislubundan farklilik gosterdigini ve dejenerasyonun o yillarda
yeni yeni artmaya basladigini bildiren Stimer, radyo- gazino ayriminin daima oldugunu
ve bunun bir lislup ve veris farki oldugunu vurgular. Gazinoda dinleyiciyi etkilemek igin
gerek sazendelerin ve gerek solistlerin ¢esitli eklemeler, ¢ikintilar yaptiklarindan s6z eden

Siimer, amaca yonelik bu eklentilerin miizigin dejenerasyonu siirecini hizlandirdigini
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ifade eder. Gazino iislubunun halki etkilemeye yonelik olarak icra edilen ve temelde Tiirk
makam miiziginin dogasinda bulunmayan bir pratik oldugunu vurgulayan Siimer’in
anlattiklar tizerinden , radyo tislubu olarak adlandirilan {islubun, 1980°1i yillara ve onun
uzantisinda yer alan 6zel radyo-TV yaymlarinin baslangicina kadar, Tiirk makam miizigi

icrasinin dogasini en iyi yansitan performans pratigi oldugu anlagilir.

O donemde radyoda calan pek ¢ok miizisyenin gazinoda da ¢aldigini belirten Stimer, Nuri
Senneyli, Ali-Selahattin Erkose ve Safvet Giindeger gibi radyo sazendelerinin neredeyse

asil iglerinin gazino oldugunu ifade eder.
Istanbul Maksim Gazinosu

Siimer’in Istanbul’a geldigi 60’11 yillarin sonlari, biiyiik gazinolarin ¢ok gozde oldugu
yillardir. Stimer, bu gazinolarda haftanin her giinii program yapildigin1 ve haftada iki giin
olmak iizere de kadinlar matinesinin diizenlendigini bildirir. Gazinolarda, yaz ve kis adli
iki sezon boyunca, bu iki sezon arasinda kalan ve kisa bir siire yapilan tatil disinda, yilin
her giinii ¢alisilirdi. Kimi gazinolar yaz sezonunda yazlik mekanlarina, kis sezonunda ise
kislik mekanlarina tasinir. Siimer, Istanbul’a geldikten sonra zaman zaman Maksim
Gazinosu’'nda ve yazlik mekan olarak da Tepebasi’'nda bulunan Cumhuriyet
Gazinosu’nda calistigini bildirir. Stimer, Maksim Gazinosu’nda Behiye Aksoy ve Zeki

Miiren gibi zamanin gozde solistlerine eslik ettigini anlatir.

Istanbul Radyosu sazendelerinin ¢ogu, tipki Ankara Radyosu sazendeleri gibi gazinolarda
calisir. Gazinoda calismayan sazendeler belki bir iki kisidir, onun disinda kalan herkes,

biiyiik olasilikla radyo iicretlerinin yetersizligi sebebiyle, gazinoda da ¢alisir.

9.2.3.2.2 Film Miizigi

Stimer, kendisinden film miizigi yapmasini talep eden bazi prodiiktorler oldugunu ve
kendisinin Tirkan Soray’in oynadigi Yedi Kocali Hiirmiiz filmin miiziklerini yaptigin
bildirir. Yaptig1 isin, film miiziklerini secmek - ki o donemde film miizigi genelde
sarkilara dayali idi- ve sahnelere gore Ozellikle ritm sazlariyla yapilan performanslari

eklemek oldugunu anlatir.
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9.2.4 Caldig1 Kanunlar: Yapan Lutiyeler

Stimer ilk kanununu, askerligini yaptig1 sirada bulundugu Ankara’daki, Hergele Meydani
denilen yerde bulunan bir ¢algi diikkanini isleten Sezai adli birisinden satin alir. Bu
kanunun kim tarafindan yapildigini bilmeyen Siimer, pek de iyi durumda olmayan bu
sazin iki mandalli oldugunu ve telleri yarim yamalak takilmis olan bu basit saz1 ¢ok

ucuza edindigini bildirir.

Kanunu ilk 6grenme devresinde sadece bu sazla g¢alisan Siimer, Ankara Radyosu’na
kabul edildigi yillarda eski ustalardan birisinin yaptig1 ve Fikret Kutlug un tamir ettigi bir
saz1 Fikret Kutlug’dan satin alir. Ankara Radyosu’nda siirekli bu sazla ¢alan Stimer, bu
kanunun mandallarinin Kutlug tarafindan ¢ok iyi ayarlanmis oldugu icin biitiin perdeleri
falsosuz elde edebildigini ve ¢ok hafif ve tath bir sesi oldugunu anlatir. Radyo icrasinin
zaten yiiksek ses gerektirmedigini belirten Stimer, kiigiik bir arizasi sebebiyle saz1 bir
lutiyeye verdigini ve sazin bir daha iflah olmadigini, bu sebepten elden ¢ikardigini

bildirir.

Stimer’in bir diger kanunu da, nereden edindigini hatirlamadigi saray armali bir
kanundur. Bu kanunun sesinin zayif oldugunu ve bugiinkii icra yiikiinii ¢cekemeyecegini
belirten Siimer, bu kanunu tamir ettirdigini ve bugiin evde kullandig1 sazin bu saz
oldugunu belirtir. 1970°li yillarda Izmirli meshur lutiye Ejder Giileg’e iki saz yaptirdigini
ifade eden Siimer, bu sazlardan birinin iyi ¢ikmamasi iizerine elden ¢ikardigini digerini

hala muhafaza ettigini bildirir.

9.2.5 Gerg¢eklestirdigi Kayitlar

Stimer, Ankara Radyosu’nda ¢alistig1 50’li yillarda, Zeki Miiren’in Yedek Subay olarak
askerligini yaptigini ve bu sirada yayin sefi olarak gorev yapan izzettin Okte’nin
kendisine, Miiren’le plak c¢aligmasi yapilmasi isini verdigini anlatir. Bu ddnemde
Miiren’e Selahattin Inal, Ferit Sidal ve kendisinden olusan ii¢lii saz grubunun eslik
ettigini ve 50-60 civarinda plagin kaydedildigini bildirir. Siimer, bu kayitlarin TRT
arsivlerinde olabilecegini, birka¢ tanesinin disinda kendisinde kopyasinin olmadigini

belirtir.
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Istanbul Radyosu’nda calistign yillarda Ciineyd Orhon’un agabeyinin sahibi oldugu
reklam sirketi stiidyosunda Ciineyd Orhon, Necati Giray, Hiisnii Ozenen ve kendisinin
Ozdal Orhon’a kimi sarkilarda eslik ettiklerini ve bu icralart kaydettiklerini anlatir.
Yapilan bu kayitlar, 1998 yilinda Kalan Miizik tarafindan Arsiv Serisi:Ozdal Orhon adi

altinda kaset olarak yayinlanir.

Yine Siimer’in Istanbul Radyosu’na geldigi yillarda Ciineyd Orhon’la birlikte kimi saz
eserlerini icra ettiklerini ve kaydettiklerini anlatir. Bu eserler de bir araya getirilerek yine

Kalan Miizik tarafindan Arsiv Serisi:Ciineyd Orhon adi altinda CD olarak yayinlanir.

Stimer, 25 yil ¢alistig1 radyo ortaminda ve 30 yil ¢alistifi konservatuar ortaminda icra
edilen eserlerde aradigi derin anlamlari, ylice duygular1 ve anlatilar1 aksettirme
asamasinda yetersiz kaldigimmi diisliniir. Miizigin anlattmimi tam da tasarladigi gibi
aksettirme firsatinin, 2005 yilinda karsisina ¢ikan bir proje sayesinde gerceklesme yoluna
girdigini belirtir. 2005 yilinda kurdugu Istanbul Klasik Tiirk Miizigi Orkestrasi’nin sefligi
istlenen Stimer, 2006 yili Aralik ayinda altt CD i¢inde kirksekiz eserden olusan kayit
calismasinin piyasaya ciktigini bildirir. Orkestra iiyeleri igerisinde en azindan dort
keman, iki viyola, bir viyolonsel, bir kontrbas olmasinin, fakat imkan olursa sekiz keman,
dort viyola, iki viyolonsel, bir kontrbas, seklinde kurmay: tasarlarken, imkanlar
Olciisiinde ancak ii¢ keman, iki kemence, iki viyola, bir viyolonsel ve bir kontrbastan
olusan yayli grubu, nefesli bir enstriiman olarak ney, mizraplilar arasinda birer kanun,
tanbur, ud, vurmali olarak bendir kullanilabilir. Tiirk makam miizigi geleneginde pek de
alisik olunmayan nitelikte kurulan bu ondoért kisilik orkestranin kurulusunu Siimer, Tiirk
makam miiziginin daimi bir orkestraya ihtiyaci olmasina ve yaylilarin agirlikli olarak
secilmesini de, keman ailesi sazlarinin biitiin miizikal ifadeleri anlatma konusunda ¢ok

yetenekli sazlar olmalarina bagliyor.

9.3 Hilmi Rit

Rit, 1930 yilinda Istanbul’da dogar. Ilkokuldan lise birinci sinifa kadar Ankara’da okuyan
Rit, liseyi Istanbul’da Isik Lisesi’nde tamamlar. 1949-50 yillarinda Ankara Radyosu’nda,
1954-56 yillar1 arasinda istanbul Radyosu’nda kanuncalar olarak ¢alisir. 1956-58 yillari

arasinda kanun egitimcisi olarak davet edildigi Bagdat Glizel Sanatlar Enstitiisii’'nde
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ogretim gorevliligi yapar. 1958°de Istanbul Belediye Konservatuar1 Icrd Heyeti’ne
kanuncalar olarak girer ve bu kurumdan 1982 yilinda emekli olur. Rit’in oniki Saz
Semaisi, iki Pesrev, iki,li¢ Sarki ve Oyun Havalari’ndan olusan yaklasik kirk adet bestesi

mevcuttur.

9.3.1 Kanun ve Miizik Egitimi

Babasi keman, annesi keman, ud ve piyano, agabeyi hem hanende olan hem de tanbur
calan Hilmi Rit, 14 yasinda iken kanun calismaya baslar. Kanundan 6nce ya da sonra
baska bir saz ¢almayan Rit’in kanun hocast olmamistir. Ailede hemen herkesin bir
enstriimani amatorce de olsa ¢almasi ve miizige egilimi olmasi sebebiyle, Rit ailesi ev
ortaminda sik sik fasil yapar. Boyle bir ortamda yetisen Hilmi Rit, kanun ¢aligsmalarini

kendi kendine yiiriitiir.

Rit, 1949-1950’li yillarda 18-19 yasindayken Fahri Kopuz’un rahle-i tedrisinde dort ay
nota ve usil dersleri alir. Kanunda ilk eser olarak Giriftzen Asim Bey’in Rast Pesrevi’ni
calisan ve bu eseri alt1 haftada ¢alan Rit’in miizik alaninda aldig1 tek egitim bu dort aylik

derstir. Daha sonra Rit, Fahri Kopuz’la birlikte radyoda ¢ok eser gecer.

9.3.2 Benimsedigi ve Temsil Ettigi Ekol

Hilmi Rit, Ahmet Yatman’in iislubundan ¢ok fazla etkilendigini ve kendisinin kanun
calma tUslubunun Yatman ekoliine uygun olarak gelistigini ifade eder ve bu sebeple

kendisini “Ustam” diye anar.

9.3.3 Cahstig1 Kuruluslar
9.3.3.1 Tiizel Kuruluslar:
9.3.3.1.1 Ankara Radyosu:

1949-1950°11 yillarda Fahri Kopuz Ankara Radyosu’nda fasil sefidir. Hilmi Rit’in
agabeyi Riza Rit de radyoda ses sanatgisidir. 48-49’lu yillarda Hilmi Rit daha lise
ogrencisiyken fasillarda ¢almak ve agabeyine eslik etmek iizere radyo yayinlarina katilir.
Radyoda, Vecihe Daryal, Rusen Kam, Cevdet Kozanoglu bir grup iken; Selahattin Inal,
Ferit Sidal, Cevdet Kozanoglu ve Hilmi Rit bagka bir grup olurlar. Fahri Kopuz’un fasil
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ekibinde ¢alan sanatkarlar arasinda Osman Giivenir (kanun), Naci Tektel (keman), Hayri

Tilimer, Ziihtii Bardakoglu (Santur) bulunur.

9.3.3.1.2 istanbul Radyosu:

Hilmi Rit, 1954-1956 yillar1 arasinda ¢alistigi Istanbul Radyosu’nda, Hanimlar Fasl adl

programda, Naime Sipahi ile birlikte kanun calar.

9.3.3.1.3 Bagdat Giizel Sanatlar Enstitiisii:

Rit, 1956 yilinda Bagdat Giizel Sanatlar Enstitiisii’'nde (Institute of Fine Arts) kanun

egitmeni olarak goreve baslar.

Bu enstitii 1935-36’da Serif Muhiddin Targan tarafindan kurulur. Targan, 46-48 yillarina
kadar bu kurumda rektdr olarak calisir ve ardindan Istanbul’a geri doner. Rit géreve
basladiginda enstitii rektorii, Rektor Amit denen, Serif Muhiddin’in kardesi olan ve asil

adi Serif Muhammed Amin olan bir kisidir. Amin’den sonra Hakk: Sibli rektor olur.

Bu enstitiide hat, tiyatro, resim, heykel, Bat1 miizigi ve Tiirk makam miizigi gibi dallarda
egitim verilir. Bu enstitliye egitimci olarak c¢alismak iizere Tiirkiye’den giden pek c¢ok
sanatkar olur. Bati miiziginde Miikerrem Berk, fliit dalinda Ogretim gorevlisi olarak,

hattat Macit Bey de hat sanat1 6gretim gorevlisi olarak calisir.

Tirk makam miizigi egitimi 6gretim gorevlileri arasinda, 1955°te Bagdat’a giden, Sark
Masikisi Kisim sefi ve tanbur hocasi olarak gorev yapan Mesut Cemil, Rit’ten once
kanun hocalig1 yapan Necmi Yar, Rit ile aym yil goreve baglayan ve keman hocalig

yapan Cevdet Cagla sayilabilir.

1956-57 ve 1957-58 6gretim donemlerinde kanun 6gretim gorevlisi olarak ¢alisan Hilmi

Rit’in, bu kurumda sekiz, on adet kanun 6grencisi olur.

Bagdat Giizel Sanatlar Enstitiisii’'nde Tirk hocalarin 6zellikle makam miizigi alaninda
sayica lstlin olmalarnin sebebi, Araplarda Samli bir neyzenden baska sanatkarin
olmayisidir. Tiirkler, makam miizigi alaninda ¢ok yliksek kalitede icraci, besteci ve en
Oonemlisi yiiklii bir gelenege sahiptir. Bu sebeple Tiirkler, egitimci olarak daha fazla tercih

edilir.
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Rit, 1958 yilinda babasimnin vefati ve annesinin yalniz kalmasi sebebiyle buradaki

gorevinden ayrilip Istanbul’a geri déner.

9.3.3.1.4 istanbul Belediye Konservatuar Tiirk Miisikisi Icra Heyeti

Hilmi Rit, 1948 yilinda o sirada Kalamis Kuliibii’'nde haftada iki gece konser veren
Miinir Nurettin ile tanisir. 1958 yilinda yapilan icrd Heyeti giris smavina kanuncalar
olarak Hilmi Rit ve tanburi Necdet Yasar basvururlar. Jiiride Miinir Nurettin, Siiheyla
Altmisdort ve piyanist-teorisyen birisi daha vardir. Icra heyeti siavini ikisi de geger ve
1958 yilinda, Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk Musikisi icrd Heyeti’nde Miinir
Nurettin sefliginde ¢alismaya baslarlar. Hilmi Rit, bu kurumda kanungalar olarak 1982

yilinda emekli olana kadar ¢alisir.

9.3.3.2 Ozel Kuruluslar
9.3.3.2.1 Kentsel Eglence Miizigi Alan1 (Piyasa)

Casablanca Gazinosu

Hilmi Rit, 1958’de Zeki Miiren’e eslik etmek suretiyle Casablanca Gazinosu’nda
(Taksim’de, Amerikan Konsoloslugu arkasinda) yaz ve kis sezonu boyunca, oniki sezon

toplam alt1 y1l ¢aligir.

Gazino calisma periyotlarina sezon denir ve bir yil iki sezondan olusur. Kis sezonu Ekim-
Mayis arasi, yaz sezonu Haziran- Eyliil arasidir. Bir yil igerisinde sadece Eyliil-Ekim
aylar aras tatil yapilir. Bunun disinda kalan her gece ¢alisilir. Buna ek olarak da haftada

iki giin, Carsamba ve Pazar giinleri matineler olur.

Rit, Casablanca Gazinosu’nda c¢alan sazendeler arasinda Hakki Derman, Siikrii Tunar,

Fevzi Aslangil ve Necdet Gezen gibi isimleri verir.

Rit, Zeki Miiren’in Oyle sanildig1 gibi ¢ok uzun saatler sahnede kalmadigini, yedi, sekiz
sarki soyleyip programini sonlandirdigini ve salonun daima agzina kadar dolu oldugunu

bildirir.
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Rit, Casablanca Gazinosu disinda piyasa ¢alismasi olarak birkag¢ ¢aligmasi daha oldugunu

belirtti, fakat onlardan s6z etmedi.

Aksamlar1 gazinoda kanungalar olarak gorevini siirdiiren Rit, sabahlar1 da Icra

Heyeti’ndeki gorevine devam eder.

Rit, 6zel caligmalar baglaminda Miinir Nureddin Selguk ile gerek icrd heyetinde gerek
yurtici ve yurtdist konserlerde birlikte ¢alistigini anlatir. Hilmi Rit 1960 senesinden
itibaren Miinir Nureddin’le 6zel konserlerde ¢alismaya baslar. Bunlar arasinda yurti¢inde

mubhtelif yerlerde yapilan konserler, ABD’de ve Fransa’da yapilan konserler sayilabilir.

Fransa’da ilk konserleri Paris Camii seref salonunda olur. Ikincisi Miize Gime’nin
$

salonunda 1972’de yapilir.

9.3.4 Caldig1 Kanunlar1 Yapan Lutiyeler

Hilmi Rit’in 1944’te ondort yasindayken edindigi ilk kanunun lutiyesi, Haskoyli
Migirdig’tir. Rit bu kanunu, Bogos- Petros Ermeni kardeslerin diikkanindan 45 liraya
agabeyi Riza Rit ve kuzeni Ikbal hanimla beraber satin alir. Rit’in edindigi ve Haskoylii
Migirdig’in yaptig1 kanun 2-3 mandallidir. Bu diikkanda o sirada alti, yedi tane kanun

vardir ve en ucuzu 350 lira bedelli ve Mahmut Usta yapimi olan bir sazdir.

Kanun alindiktan bir siire sonra kuzeni ikbal Hanim, Hilmi Rit’i kanun calarken gériince

“Sen kanuni olmugsun” der.

Rit’in kanuna basladig1 siralarda, o siralarda hayatta olmayan Mahmut Usta yapimi
sazlarin ¢ok tanindigini belirtir. Rit, bir ara elinde oniki tane kanun bulundururken, 2005
yili itibariyle elinde dort tanesinin kaldigini bildirir. Rit, elinde bulunmus olan bir
Mahmut Usta yapimi kanunun, gogiis kisminda ¢am agaci kullanildigini ve kanunun 28’li

oldugunu bildirir. Uzunyan Artin’in gégiis kafeslerini farkli yaptigindan s6z eder.

Elindeki sazlar arasinda Emin Usta’nin sedefli bir kanununun oldugunu belirtir. Rit, daha
once elinde bulunan iki adet Mahmut Usta yapimi sazi sattigini anlatir. Ankara
Radyosu’nun girisinde bulunan saz dolabinin igerisinde Ahmet Yatman’in sedefli kanunu

vardir. Rit bu kanunu edinisini soyle dile getirir:
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“Cevdet Kozanoglu Hilmi Rit’e, “Ahmet Yatman’dan kart getir bu kanunu sana vereyim”
der. Hilmi Rit Istanbul’a gelir. Ahmet Yatman o sirada Tepebasi Gazinosu'nda yazlik
bahcede calisir. Hilmi Rit “Agabey, ben bu sazi istiyorum” der. Ahmet Yatman da
“Elindeki kanunu ver iistiine de 100 lira ver kanunu al” der. Hilmi Rit elindeki kanunu ve

100 liray1 verir ve kart1 Cevdet Kozanoglu’na vererek kanunu alir.

Rit, elinde bulunan sazlar arasinda Uzunyan Artin’in yapmis olmasi muhtemel olan,

saraya yapilmis bulunan bir zenne kanunundan s6z eder.

9.3.5 Gerceklestirdigi Kayitlar

Hilmi Rit’in 1968 yilinda Melodi Plak tarafindan yayinlanan 45’lik bir plagi, 1969’da
Paris’te Barclay firmasi tarafindan yayinlanan bir LP ve kaseti vardir. 2002 yilinda
Feyziye Mektepleri Vakfi’nin katkilariyla Kaf Miizik tarafindan Hilmi Rit’in 60. Sanat

Y1l anisina Kanun Sololar1 albiimii yayinlanir.

Miinir Bey ve Zeki Miiren’e eslik ettigi bazi alblimler olur. Miinir Bey’in solistliginde

Atatiirk’iin sevdigi sarkilarin Long Play’inin Paris’te yapilmasi bunlar arasindadir.

9.4 Nuri Senneyli

1921 yilinda izmir’de dogan Senneyli, ortaokulu bitirmistir. 1946 yilinda kanungalar
olarak girdigi Ankara Radyosu’ndan 1986 yilinda emekli olur. Daha sonra Istanbul’a
tasman Senneyli, burada Ismail Sencalar’in kurdugu Selamigesme Miizisyen ve
Miiziksevenler Dernegi’nde yirmibir yil boyunca hem kanun egitimciligi hem kanuncalar

olarak gdrev yapar. Senneyli, 2006 yilinda vefat eder.

Senneyli’nin aralarinda Hicazkdr makaminda 32/4 lik muhammes usuliinde bir beste,
Ferahfeza makaminda degismeli bir sarki, Hicdz makaminda agir aksak bir sarki ve

Nihavend makaminda bir pesrevin de oldugu onii¢ adet bestesi mevcuttur.

9.4.1 Kanun ve Miizik Egitimi

Nuri Senneyli’nin babas1 izmir Mevlevi Seyhi Cemal Efendi ud ve ney calar. Babasindan

ney O0grenmeye basladiginda Nuri Senneyli dokuz yasindadir. Daha sonra ud ¢almay1
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ogrenir. Dokuz yasindan itibaren on yildan fazla bir siire ney ve bes yil siireyle de ud

calar.

Askerden izinli olarak eve gelisinde ismet Parki’nda kanun ¢alan Ahmet Yatman’1 duyar
ve kanundan ¢ok etkilenir. Bundan sonra kanun ¢almaya karar verir. Kendisine 7 liralik
telleri dahi olmayan koétii bir kanun alir, onun tellerini kendisi takar ve tamir eder.
Zamanin Unlii bir sarkisin1 kanunda ¢alabildigini goriince kanuni olmaya karar verir.
Kanun calmaya basladig1 yas 22-23 arasidir. Nuri Senneyli, ilk miizik 6gretmeni olarak
kendisine ney ve ud calmasini dgreten babasini kabul eder. Kanun hocasi olmamustir.
Ahmet Yatman’dan ders talebinde bulunulmasima ragmen bu ger¢eklesmez. Kanun
calmay1 kendi kendine (otodidakt olarak) 6grenir. Nota okumay1 bilen Nuri Senneyli,
nota okumay1 da kendi kendine dgrendigini belirtir. Fakat Izmir’de bulundugu sirada da
Istanbul’da da dernek ve cemiyetlere gittiginden séz eder. Dolayisiyla gittigi bu

kurumlarin notay1 ve miizik teorisini 6grenmesinde faydasi olmug olmalidir.

9.4.2 Benimsedigi ve Temsil Ettigi Kanun Ekolii

Nuri Senneyli’nin benimsedigi ve temsil ettigi ekol, Ahmet Yatman ekoliidiir. Kanun
calmaya karar vermesini saglayan kisi olarak Yatman, Senneyli’nin kanun calma
tislubunu olustururken tek etkilendigi kisi olur. Vecihe Daryal’in kanun ¢alma tislubunu,
eserleri hi¢ eksiksiz ve kibar bir iislupta ¢calmak olarak betimleyen Senneyli, bu ekolden
ziyade, kendisinin Ismail Sencalar ile birlikte Yatman ekoliinii olusturduklarini belirtir.

Senneyli’nin kendi agzindan Yatman ekoliine iliskin goriisleri sdyledir.

“Simdi Ahmet Yatman gibi ¢calmak demek, canli calmak demek. Ismail Sencalar demek,
canli ¢almak demek, baska bir sey degil.” “Ahmet Yatman, Ismail Sencalar ben ayni

tavirda ¢alariz. Sey yok tembellik yok. Kanun aglar elimizde”

Senneyli, asir1 siislemeli, gliriiltiilii ve piyasa isi bir calma iislubunun temsilcisi olur.
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9.4.3 Cahstig1 Kuruluslar
9.4.3.1 Tiizel Kuruluslar
9.4.3.1.1 Ankara Radyosu

Radyoya giris sinavinda bulunan jliride yer alan iiyelerden Ferid Alnar, Muzaffer
Sarisozen, Mesut Cemil, Cevdet Kozanoglu’'nu hatirlayan Senneyli, smavda Ferid
Alnar’in Beyatiaraban Saz Semaisi’nin soruldugunu, kanunda ilk goriiste ¢almak i¢in zor
bir eser oldugunu, o sebeple kendisinin eseri neyle calmay1 teklif ettigini ve bu isteginin

kabul edildigini anlatir.

“Benim imtihanimda o (Alnar) vardi. Bir sey acayim da calalim.. Kiit act1 kendi saz
semaisi. Olacak is degil daha ilk nazarda kanunla ¢calinmaz. Ama calisip ezberledikten
sonra hadi cal ne olacak. Dedim efendim suramda da ney vardi. Neyi ¢ikardim. Ben bunu
« ney »le calayim efendim miisaade ederseniz.. Ettiler miisaade neyle ¢aldim. Kanunla

yapacak... ben degil.. Ki ¢ok iyi nota okurum ben. Kimse calamaz ilk bakista.”

1946 yilinda Ankara Radyosu’na kanungalar olarak giren Nuri Senneyli, bu tarihten
onceki alti, yedi yil boyunca haftada bir veya iki defa olmak kaydiyla ticret almadan
kayitlara girdigini belirtir. Bu kurumda beraber g¢alistigi miizisyenler arasinda Hakki
Derman (keman), Serif I¢li, Fevzi Aslangil (piyano), Nubar Tekyay, Selahattin inal, Ferit
Sidal, Cengiz Disci gibi sazendeler; eslik ettigi solistler arasinda Semahat Ozdenses,

Miizeyyen Senar, Safiye Ayla, Mualla Mukadder, Mualla Gokgay vardir.

Senneyli, Ankara Radyosu’nda hem soliste eslik eder hem de fasilda galar. Ayrica 30 yil
boyunca fasil sefi olarak calisir.

Senneyli’nin, radyoda birlikte calistigi kanuncalarlar arasinda eski kusaktan Osman

Glivenir ve Vecihe Daryal, yeni kusaktan ise Necdet Varol ve Nevzat Stimer vardi.

Ankara Radyosu’ndan 1986 yilinda emekli olan ve bu kurumda kirk yil ¢alisan Nuri
Senneyli, Istanbul Radyosu’nda sadece misafir sanat¢i olarak birka¢ defa yaynlara

katilir.
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9.4.3.2 Ozel Kuruluslar
9.4.3.2.1 Kentsel Eglence Miizigi Alani1 (Piyasa)

Ankara’da calistigt gazinolar arasinda Kdsk Gazinosu, Japon Bahgesi ve kendisinin
calistirdig1 bir gazino sayilabilir. Kosk Gazinosunda solist olarak Safiye Ayla, Miizeyyen
Senar, Mualla Gok¢ay ve Mualla Mukadder vardir.

Senneyli’nin kanuncalar olarak Istanbul’a ilk gelisi, Behiye Aksoy’un solistliginde
Maksim Gazinosu’na olur. O sirada Maksim Gazinosu’nda ¢alan sazlar arasinda Ahmet

Yatman, Fevzi Aslangil, ibrahim Tugbek ve Nubar Tekyay vardir.

Senneyli, 1986 yilinda emekli olup Istanbul’a geldikten sonra, 2000°li yillarin baslarina
kadar Ismail Sencalar’m kurdugu Selamigesme Miizisyen ve Miiziksevenler Dernegi’nde

hem koro yonetir, hem de kanun egitimciligi yapar.

9.4.4 Caldig1 Kanunlar1 Yapan Lutiyeler

Elinde ii¢ adet kanunu bulunan Nuri Senneyli, sazlarin birini kendisinin yaptigini, birini
konservatuardan Cafer A¢in’dan aldigini, bir digerini ise Bostanci’da ikamet eden ve
adin1 hatirlayamadigi bir lutiyeden aldigini ifade eder. Senneyli’nin adin1 hatirlayamadigi

lutiye Paki Oktem olabilir.

9.4.5 Gerceklestirdigi Kayitlar

1946 ile 1986 yillar1 arasinda, Ankara Radyosu’nda ¢alistig1 kirk yil boyunca, yiizlerce
radyo yaymina kanuncalar olarak katilan Senneyli, ticari kayit endiistrisinde higbir

alblimde yer almaz.

9.5 Erol Deran

Deran, 1937 yilinda Polatli’da dogar. 1957-60 yillarinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Kumas Desenleri Atdlyesi'nde egitim goriir. 1957 yilinda Istanbul
Radyosu’na kanungalar olarak girer ve 1960 yilina kadar burada calisir. 1960 yilinda
askerlik gorevi nedeniyle Ankara’ya gelir ve 1968 yilina kadar Ankara Radyosu’nda
kanuncalar olarak ¢alisir. 1968’de Istanbul’a déner ve 1990’a kadar radyoda kanungalar

olarak gérevini siirdiiriir. 1976 yilinda kurulan Istanbul Tiirk Miizigi Konservatuari’na
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kanun egitimcisi olarak girer ve bu kurumda Y6netim Kurulu Uyeligi, Enstriiman Yapim
Boliimii, Ses Egitimi Boliimii, Temel Bilimler, Calgi Egitim Boliimii ve Mizrapli Calgilar
Ana Sanat Dali Bagkanligi gorevlerini yiiriitiir. Profesor olan Deran, 2004 yilinda
konservatuardan emekli olur ve aym yil Hali¢ Universitesi Konservatuar1 Tiirk Musikisi
Boliimii'ne 0gretim {iyesi olarak goreve baslar. Deran halen bu gorevini yliriitmektedir.

(bkz. EK- 11)

9.5.1 Kanun ve Miizik Egitimi

Miizige oniki onii¢ yaslarinda Erzurum’da iken bir miizisyen ve makam miizigi bestecisi
olan babasinin yoOnlendirmesiyle dnce mandolin sonra ud calarak baslayan Deran’in
agabeyi keman, kardesi ud calmaktadir. Christofort adli mandolin metoduyla yaklasik bir
yil ¢alisir. Bu arada nota ve diger miizik bilgilerini de yavas yavas 6grenir. Fakat Deran
mandolin ya da uda pek merakli degildir. 1951-52 yilinda evlerine alinan radyodan kanun
sesini ayirt eder ve babasina bunun ne sesi oldugunu sorar. Babasi kanun der. Deran
radyodan duydugu ve neye benzedigini bilmedigi bu enstriimana asik olur. Radyoda o
sirada kanun calan kisinin kim oldugunu tam olarak bilmeyen Deran, bu kisinin Vecihe
Daryal, Necmi Yar ya da Fikret Kutlug olabilecegini bildirmektedir. Babasinin, sazin ¢ok
telli olmasi sebebiyle akordunun, agir oldugu i¢in tagimasinin, pek ¢ok mandali oldugu
icin sesleri bulmanin zor oldugunu uzun uzun anlatmasina ve tiim zorluklar1 ortaya
koymasina ragmen Deran vazge¢mez ve uzun yalvarmalar sonucu babasini bu sazi
almaya ikna eder. Babasi keman, ud ve tanbur ¢alan Deran, babasinin ben bu saz1 bilmem
nasil ¢almay1 6greneceksin diye uyarmalarina ragmen, kendim ugrasir 6grenirim diyerek
babasini inandirir. Babasi kanunu alir, eve getirir. Subay oldugu ve yiiksek disiplinli bir
insan oldugu i¢in Deran’a saz1 verir ve aksama Muallim Ismail Hakki Bey’in Ferahfeza
Pesrevi’nin ilk hanesini ¢almasini sdyler. Bunun {izerine Deran biitlin giin ¢alisir ve bu
eseri aksama babasina yarim yamalak da olsa calar. Bunun iizerine babasi saz1 ¢almaya
devam edebilecegini bildirir. Deran, Erzurum’da saz1 6grenebilecegi miizik kursu ya da
kanun egitimcisi ve c¢alan birinin olmamasi sebebiyle gézlemleyerek 6grenme firsatinin
da olmadig:1 bir ortamda kendi kendine ne yapmasi gerektigini diisiinmeye baslar. Bu
diistinme agamalari, Deran’in kanun ¢almay1 6grenme asamalarinda kullandig1 diisiince

organizasyonunu kuvvetlendirir. Stirekli ne yapmasi lazim geldigini, nasil vurus hareketi
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yapilmasit gerektigini diigiiniir. Tiim bu diislintiglerin ardindan, calan birilerini de
goremedigi i¢in, isin dogallikta oldugunu fark eder. Elin, parmaklarin, viicudun dogal
durusundan yola ¢ikarak, bir seyi el sdyle tutuyorsa, vurus hareketini de boyle yapiyordur
herhalde diye diisiiniir ve kanuna vurus hareketini kesfeder. Kanuna basladig: yillarda
Erzurum’da babasinin idare ettigi bir Tiirk miizigi korosu vardir. Ayrica babasindan ders
almaya gelenler de olmaktadir. Deran, yavas yavas babasinin korosunda ¢almaya baslar.
Makamlardan pek fazla anlamamasina ragmen Hisarbiiselik gibi zor eserleri bile ¢ala cala
benzetmeye baglar. Bu arada babasinin verdigi nazariyat bilgileriyle de miizik bilgilerini

pekistirir.

Kanun o0grendigi ilk zamanlarda onbes, onalti yaslarinda makam miizigi bilgileri
pekistikge bol bol gecki calisan Deran, hangi makamdan hangi makama kag sekilde
gecilir diye notlar tuttugunu ve taksime ve 6zellikle gegis taksimlerine ¢cok yogunlastigini
ifade eder. Deran taksimlerindeki yaraticiligin ve nagme tasarimindaki 6zgiinliigiiniin ilk

temellerini bu ¢aligmalarla atmugtir.

Deran’in miizik bilgilerini edindigi tek bir kaynak babasi besteci Burhaneddin Deran

olmustur. Bunun disinda hi¢bir cemiyet ya da kurs ortamlarina yonelmemistir.

9.5.2 Benimsedigi ve Temsil Ettigi Kanun Ekolii

Erol Deran, kendi yetistigi yillarda 6rnek alinan kanuncalarlar arasinda Ahmet Yatman,
Vecihe Daryal ve Ferit Alnar’1 ii¢ kutup olarak adlandirir. Ahmet Yatman’in piyasa
sanatkar1 olarak ozellikle fasil miizigini yiiksek bir teknik ve miizikaliteyle icra etmesi
bakimindan 6nemser. Vecihe Daryal’in ipek gibi estetik goriiniimlii ellerini sohbet eden
iki kumruya benzetir. Ayrica kendisiyle birlikte ¢alma firsat1 yakaladig: icin tislubundan
etkilenmesinin dogal oldugunu bildirir. Deran, Vecihe Hanimla birlikte ¢alarken siirekli
ellerine baktigin1 anlatir. Vecihe hanimin pek kimsede goriilmeyen en biiyiik 6zelliginin
eserleri ezberleme yetenegi oldugunu bildirir. En biiyiik formlardaki beste, agir semai,
yiiriik semai gibi eserleri dahi notaya bakmadan, soliste ya da koroya bakarak ¢aldigini
anlatir. Daryal’in, Mesut Cemil, Rusen Ferit Kam ve Cevdet Kozanoglu gibi Tiirk
miiziginin en biiylik icracilartyla uzun yillar birlikte calisma olanagi buldugu icin

onlardan bir hayli etkilendigini bildirir.
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Ferit Alnar’1 bir kanuncalar olarak daha ge¢ tanidigini bildiren Deran, kendisini Avrupa
miizigi de bilen birisi olarak, miizigi bir biitiin olarak algilamas1 ve yansitmasi bakiminda
Oonemser. Deran, bir a¢idan miizigi ayirmanin degil, bir biitiin olarak alimlanmasinin
dogru oldugunu ifade eder. Bu bakimdan Alnar’a 6dnem verir. Daryal ve Yatman’in
stirekli gbz Oniinde ve kolay ulasilir olduklarini fakat Alnar’in her zaman ele gegen bir
kisi olmadigini bildirir. Alnar’in kayitlarin1 sonradan edindigini ve taksimlerinden ¢ok

etkilendigini belirtir.

Deran, zaman zaman Vecihe hanim gibi olmaya calistigini, zaman zaman Yatman’in
hareketli ve renkli halini taklit etmeye ¢alistigini, bazen de Alnar’in o tremololu ve adeta

mizrap degil de sanki yayli kanun ¢alarmiggasina olan halini taklit ettigini bildirir.
Deran, bu ii¢ kutubu gérmeden kendisine 6gretmenlik yapmis insanlar olarak kabul eder.

Deran, Tiirkiye Radyolari’nda calistig1 siire boyunca eslik saz1 olarak sadece Feridun
Darbaz Fasli’nda bulundugunu bunun disinda sadece solo esligi ve klasik koro
yayinlarinda c¢aldigini bildirir. Faslin degisik bir ¢alma teknigi oldugunu ve kendisinin
daha ¢ok solo ve klasik koro yayinlarinda eslik¢i olarak tercih edildigini belirtir. Deran,
fasil icrasindan cok yoruma o6nem verdigini ve bu baglamda iyi taksim yapma
yeteneginin irdelenmesi gerektigini ifade eder. Taksimin bir yorum ve ifade sanati
oldugunu dile getirirken bir saz eserini c¢alarken de notanin sekizinci planda kaldigini
diistinerek eserin ne demek istiyor olabilecegine yogunlagtigin1 ve miizikal anlatima

Oonem verdigini anlatir.

9.5.3 Cahstig1 Kuruluslar
9.5.3.1 Tiizel Kuruluslar
9.5. 3.1.1 istanbul Radyosu

1957 yilinda radyoda agilan bir sinava katilmak i¢in babasinda izin alir ve bu siava
girmek i¢in bagvurur. Sinav jiirisinde, Refik Fersan, Fehmi Tokay ve Nevzat Athg
vardir. Deran’a ne ¢almak istedigi sorulunca ¢ok calismis oldugu Tanburi Cemil Bey’in
Sedaraban Saz semaisi’ni ¢almak istedigini bildirir. Jiiri eserin sadece dordiincii hanesini

inler. Bu icranin ardindan Deran, Refik Fersan’in gozlerinin nemlendigini fark eder ve
dinler. B dindan Deran, Refik F ’ 1 lend fark ed
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yillarca neden 6yle oldugunu diisiiniir. Nevzat Siimer’le yaptiklar1 bir sohbet esnasinda
cevabini yeni aldigini belirten Deran, bu eserin dordiincii hanesine Refik Fersan’in da bir

katkis1 oldugunu 6grenir.

1957 yili Deran i¢in bir doniim noktasi olur. Ayni yil hem giizel sanatlar akademisi
simavint hem de radyo sinavini kazanir. Deran, bu yillarda radyoda ¢alanlar arasinda Sadi
Isilay, Fikret Kutlug, Vecihe Daryal, Vecdi Seyhun ve Ciineyd Orhon gibi yiiksek
miizisyenlerin bulundugundan ve bu sebeple radyonun kendileri i¢in bir okul gibi
oldugundan so6z eder. Bu sanatkarlarin miizigi ¢ok ciddi bir sekilde, samimiyetle ve
biiylik deger vererek yaptiklarindan bahseder. Deran bu sanatcilarin bu yonlerini 6rnek

aldigin1 ve kanun ¢alarken kendisini ibadet ediyor gibi hissettigini ifade eder.

Bu yillarda radyoya kadrolu sanatkar pek alimmamaktadir. Bu sebeple Deran kaseli

dedikleri konumda ama profesyonel olarak addedilerek yayinlara girmeye baslar.

O yillarda radyoda yaymlar kaydedilmek suretiyle degil, canli olarak yapilmaktadir.
Deran, ilk canli yayinina Mefharet Yildirim’a eslik etmek iizere Ciineyd Orhon, Vecdi
Seyhun ve Hiisnli Cosar’la birlikte girer ve bu yayinda Suzinak’tan Hiizzam’a gecis
taksimi yapar. O devirde canli yayinlar oldugu i¢in zaman zaman oksiiriik gibi cesitli
giiriiltiilerin yayina ¢ikabildigini belirten Deran ilk yayminda kanununun mandallarinin

otomatik olarak attigini ve bir giiriiltii ¢ikardigin1 ama pek yadirganmadigini anlatir.

Istanbul Radyosu’nda Deran’m birlikte calistig1 sanatkarlar arasinda Mesut Cemil,
Mustafa Nafiz Irmak, Hakki Derman, Sadi Isilay, Yorgo Bacanos, Siikrii Tunar ve Nubar
Tekyay gibi isimler vardir. Eslik ettigi solistler arasinda ise, Metharet Yildirim, Giilseren
Giivenli, Alaeddin Yavasca, irfan Dogruséz, Mustafa Kovanci ve Mustafa Sagyasar

mevcuttur.

1960-68 yillar1 arasinda Ankara Radyosu’nda calisir. 1968 yilinda Istanbul’a tasiir ve

radyoda calismaya devam eder. 1990 yilinda bu kurumdan emeklilige ayrilir.
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9.5.3.1.2 istanbul Universitesi Korosu

Deran’in calistig1 ikinci tiizel kurum ise 1942 yilinda Erciimend Berker tarafindan
kurulan Istanbul Universitesi Korosu’dur. Deran bu koroda 1958 ile 1960 yillar1 arasinda
koroyu Abidin Gergeker’in yonettigi yillarda ¢alisir. Bu koroda o yillarda Ciineyd Kosal,
Ciineyd Orhon ve Cinugen Tanrikorur gibi miizisyenler bulunmaktadir. Bu koronun

caligmalarina katilan Deran, pek ¢ok konser verdiklerini bildirir.

9.5.3.1.3 Ankara Radyosu

Deran, 1960 yilinda askerlik gorevini yapmak iizere Ankara’ya gelir. Ankara
Radyosu’ndan kendisiyle ¢alismak isterler ve bir sekilde komutandan izin alinir ve
Deran, Ankara Radyosu’nda askerligi sirasinda calismaya baslar ve siire¢ 1968 yilinda

Istanbul’a doniisiine kadar devam eder.

Deran Ankara Radyosu’nda beraber calistigi sazendeler arasinda Akin Ozkan, Yiicel
Asan, Selahattin Inal, Ferit Sidal, Musa Kumral,Seyfettin Sigmaz, Tarik Kip ve Cengiz
Discioglu’nu, solistlerden ise Nermin Demir¢ay, Kutlu Payaslh, Ziya Taskent, Mustafa

Sagyasar ve Emel Sayin’1 sayar.

Deran, ilk evliligini 1964 yilinda Ankara’da bulundugu sirada, donemin en yetenekli

hanendelerinden olan Sevim Deran’la yapar ve 1968 yilinda tekrar Istanbul’a taginr.

9.5.3.1.4 istanbul Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

Deran, 1975 yilinda acilan ve 1976’da faaliyete gegen Istanbul Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari’nda agiligindan emekli oldugu tarih olan 2004 yilina kadar bilfiil ¢alisir.
Sadece kanun dalinda 6gretim {iyeligi degil, aym1 zamanda idari gorevler de {istlenir.
Bunlarin igerisinde yonetim kurulu iiyeligi, bes boliimiin baskanlifi, zaman zaman
miudiirlige vekalet etme sayilabilir. Fakat asil iizerinde durulmasi gereken kanun

egitmenligi yonudiir.

Okulun agiliginin ardindan zaman zaman diger kanun egitmenleri ile toplanmak suretiyle
kanun Ogretme metodu iizerinde goriis aligverislerinde bulunduklarin1  anlatir.

Konservatuarda calistig1 yaklasik otuz yillik siirede pek ¢ok kanuncalar yetistiren Deran,
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kendi yetistikleri ve ¢alistiklart donemin tislubunu ve bilgi birikimini geng nesle tagimak

gibi 6nemli bir iglev listlenmistir.

9.5.3.1.5 Hali¢ Universitesi Konservatuari Tiirk Misikisi Boliimii

Deran, 2004 yilinda konservatuardan emekli olduktan sonra Hali¢ Universitesi
Konservatuart Tiirk Masikisi Boliimii’nde kanun dalinda 6gretim {iyesi olarak ¢aligmaya
baslar. Bu gorevini halen devam ettiren Deran burada da yetisen ve umut vaat eden

Ogrencilerinin oldugunu belirtir.

9.5.3.2 Ozel Kuruluslar
9.5.3.2.1 Kentsel Eglence Miizigi Alani1 (Piyasa)

[k gazino galigmalarma radyoya girmeden dnce onyedi, onsekiz yaslarinda Istanbul’daki
Kristal gazinosunda baglayan Deran, ¢ok acemi oldugu i¢in sadece onbes giin
dayanabildigini ve biraktigin1 anlatir. Kendisinin c¢alistigt bu donemde gazinoda
Selahattin Pinar, Perihan Sozeri gibi solistlerin ve Kadri Sengalar, Necati Tokyay ve

Hakki1 Derman gibi sazendelerin ¢aligtigin1 belirtir.

Gazino ¢aligmalaria profesyonel anlamda 1964 yilinda evlendigi Sevim Deran’a eslik
etmek suretiyle baslayan Deran, o devirde piyasada calismanin bir okul gibi oldugunu,
buselik fasli, evi¢ fasli gibi cok agir eserlerin icra edildigini, pesrevlerin dahi dort hane
bir teslim ¢alindigini ve dinleyicilerin ¢ok ilgili oldugunu anlatir. Gazinonun iistii ortiili
bir radyo oldugundan s6z eder. Ciinkii radyo sanatgisi pek ¢ok sanatkar 6zellikle maddi
anlamda yani radyodan aldiklar1 iicretle gecinememeleri sebebiyle gazinoyu tercih

etmektedir.

Deran, Ankara’da bulundugu yillarda Nevzat Siimer’in kurdugu bir topluluk olan
Birlesmis Tiirk Miizigi Sanatcilart adli toplulugun Maltepe’de bulunan mekaninda
caldigin1 belirtir. Ankara’daki diger taninmis gazinolardan Go6l Gazinosu ve Japon

Bahgesi’nde calisir.

Deran icra bakimindan radyo ile gazino arasinda bir takim farklar bulundugunu bildirir.
Bunlar arasinda segilen repertuar basta gelir. Radyoda ¢alinmasi o devir i¢in miimkiin

olmayan bazi fantazi eserler gazinoda halk tarafindan ¢ok fazla ragbet gordiigii icin
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repertuara yogunlukla konur. Radyodaki icrasinda yapmadigi bir 6zellik olan oktavl
calis1 gazinoda yaptig1 taksimlerinde kullandigini belirten Deran, gazino ortaminda klasik
koroda calindigi gibi kimsenin calmadigini ve halki etkilemeye yonelik cesitli siisleme

unsurlarinin siklikla yer aldigini anlatir.

Deran, dinleyicilerin ¢ok kibar bir sekilde miizigi dinlediklerini ve gazino ortaminin ¢ok

kaliteli oldugunu belirtir.

Istanbul’a déndiikten sonra ise Cakil ve Taslhk gazinosu gibi mekanlarda calisir. Deran,
Taslik gazinosunda Ciineyd Orhon’la birlikte Avni Anil’a eslik ettiklerini anlatir. Deran,
bir kanun ve bir kemence ile dncelikle saz eseri icrasi yaptiklarini sonra Avni Anil’in
sahneye ¢ikip kendi eserlerinden olusan bir repertuari seslendirdigini belirtir. Seyircinin

bliyiik bir dikkatle ve ilgiyle bu programi takip ettigini dile getirir.

Selahattin Pinar’lar, Necati Tokyaylar, bu insanlar geceleri giindiiz, giindiizleri gece olan
ve asil isleri gazino miizisyenligi olan sanatkarlardir. Deran, gazino miizisyenligi
yapmanin zor oldugunu, onun da ayr bir i ve ayr1 bir sanat oldugunu bildirir. Bir
Siikrii Tunar, bir Necati Tokyay, bir Hakki Derman, bir Serif i¢li bunlar gazinonun
krallaridir ve bu sanatkarlar i¢in o déonemde yeni gazinolar agilir, yani bu denli deger
verilir. Deran, Hiisnii Anil, Ismail Sengalar ve Ahmet Yatman’in piyasada ve 6zellikle
fasil icralarinda ¢ok basarili olduklarindan ve piyasanin krallar olarak anildiklarindan s6z
eder. Deran kendisinin Vecihe Daryal gibi daha ¢ok radyo ¢aligsmalarina 6nem verdigini,
gazino calismalarin1 yapmasina ragmen pek de ragbet etmedigini ve merakli olmadigini
belirtir. Deran’in 1964 yilindan konservatuarin agilmasina az bir siire kalincaya kadar

yaklasik on yillik bir donem gazino ¢aligmalari olur.

9.5.4 Caldig1 Kanunlar1 Yapan Lutiyeler

Deran, Erzurum’da babasinin ilk aldigi kanunun hangi lutiye tarafinda yapildigim
bilmiyor. Daha sonra ikinci kanununu radyoda ¢aldig1 sirada alir. Ugiincii kanununu ise
Ahmet Yatman’dan satin alir fakat bunlarin yapimecilart belli degildir. Dordiincii
kanununu Fikret Kutlug’dan satin alir, bu kanunun da yapimcist belli degildir. Fakat
mandallarin1 mandal ¢akiminda c¢ok yetenekli olan Kutlug cakar. Bu son iki kanun

Deran’in arabasiyla birlikte ¢alinir ve bulunamaz. Daha sonraki yillarda Ejder’den bir
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kanun edinir fakat onu elden cikarir. Son olarak da Uskiidarli Ali ismiyle taninan Ali
Dogan Ergin’den bir kanun alir. Deran’in su anda kullandig1 kanun onun yapisidir. Bu
son kanun Uskiidarli Ali’nin yaptig1 son kanundur, bu saz1 yaptiktan kisa bir siire sonra

kendisi vefat eder.

9.5.5 Gerg¢eklestirdigi Kayitlar

Eslik sazi olarak bulundugu albiimler arasinda Sevim Deran’in bir 45°ligi, Cetin
Koriik¢tii'niin  bir plagt ve Bosphorus adli toplulukla gerceklestirilen Osmanli
Imparatorlugu’nda Miizik adli dért CD’lik ¢alismalar bulunur.

Solo olarak kanun caldigr kayitlardan biri, Mega Plak’ta yaklasik on sene Once
gerceklestirdigi  Kanun Sololari adli CD calismasidir. Bu albiimde Deran Hicazkar,
Nihavend, Acemkiirdi ve Sehnaz makamlarinda saz eserleri ¢alar ve makamdan makama

gecis taksimleri yapar.

Deran, 2006 yilinda Yunanistan’a bir kanun resitali vermek tizere gider. Bir saat otuzbes
dakika hi¢ durmadan gergeklestirdigi resitalin ardindan bir solo CD yapma teklifi alir ve
bu CD’yi gerceklestirir.

Sadun Aksiit ve Deran 1980°1i yillarda, Bursa’daki bir otomotiv firmasinin yaptirdig bir
reklam filminin {izerine kanun ve tanburla miizik yaparlar. Deran’in hi¢ notas1 olmadan,
filmin verdigi etkiye gore dogaclama olarak gercgeklestirdigi bu kayit bir reklam filmi

miizigidir.
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10. SONUC

1926-1976 yillar1 arasinda Tirk makam miizigi egitimi konservatuar kapsamina calgi
Ogretimi baglaminda alinmamistir. Kanun icracist1 olmak isteyenler, temel miizik
egitimlerini miizik cemiyetleri / dernekleri, halkevleri, 6zel kurslar, 6zel egitimciler

araciligiyla ya da otodidakt yontemle edinmislerdir.

1926 ile 1976 yillar arasinda, Tiirk miizigi alaninda formel kurumsal bir egitim olanagi
devlet tarafindan saglanmadigi i¢in bes kanungalar kanun Ogrenimlerini kurumsal

olmayan formel bir egitim ¢ercevesinde otodidakt yontemle 6grenmislerdir.

Bes kanungalarin 6rnek aldigi bir 6nceki kusakta yer alan Vecihe Daryal kanun alaninda
formel kurumsal bir egitim almistir. Ahmet Yatman ve Ferid Alnar ise, bir kanun
egitimcisiyle calisma olanagi bulduklar icin, 6grenme yontemleri bes kanuncalarin
kanun 6grenme yonteminden farklilik gosterir. Otodidakt yontemle yetigsmis olmalart ve
yasadiklar1 donemin sosyokiiltiirel, ¢evresel ve ekonomik kosullarinin olumsuzlugu bes
kanuncalarin teknik ve iislup bakimindan kendilerine 6rnek aldiklar1 onceki kusak

kanungalarlardan daha ileriye gitmelerine engel olur.

Buna ek olarak, kendilerinden sonra gelen ve formel kurumsal egitim alan
kanuncalarlarla aralarinda karsilagtirma yapildiginda, kendileri de kanun tekniginin kendi
donemlerine nazaran ¢ok ileri gittigini ancak makam miizigi inceliklerinin gencler

tarafindan daha az dikkatle icra edildigini ifade ederler.

Kurumsal egitim olmayan ortamda kendi kendilerini yetistiren bes kanuncalar o giine
kadar gelen kanun sanatina iliskin bilgi birikiminin unutulmamasini ve giiniimiize
aktarilmasini saglamak gibi 6dnemli bir islev {stlenirler. Erol Deran ve Nevzat Siimer
konservatuarda, Nuri Senneyli cemiyet ortami ve oOzel dersleriyle bu gelenegi

Ogrencilerine aktarir.

Bes kanuncalar, ekol olarak segtikleri bir icraciyi taklit sayesinde kanun ¢alma iisluplarini
belirlemislerdir. Ahmet Yatman, Kosal, Rit ve Senneyli’nin kanun c¢alma teknigi
konusunda 6rnek aldig1 bir kanuncalardir. Vecihe Daryal ise klasik iislupta, temiz ve

sade ¢alma anlaminda Kosal, Deran ve Siimer’in ekol olarak kabul ettikleri icracidir.
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Avrupa miizigi bestecisi kimligiyle Ferid Alnar, Avrupa miizigi bilgilerinin olmamasi ve
Alnar kadar temiz fakat ajiliteli ve yiiksek bir teknikle galabiliyor olamamalar1 sebebiyle

bes kanuncalarin ekol olarak benimsedigi bir kanungalar olamamustir.

Kanun, XX. yiizyilda karsimiza a)eslik enstriimani, b)solo enstriiman olarak ¢ikmaktadir.
XX. yiizyilin bircok kanun icracist sazint eslik yapmak ya da toplu saz eserleri ¢almak
maksadiyla calarken, Ferid Alnar kanunu bir solo enstriiman olarak daha yiiksek bir

diizeye tagimustir.

Bes kanuncalar, kanunu genelde eslik (refikat) saz1 olarak ¢almiglardir. Eslik enstriiman
olarak kanun a)fasla eslik, b)soliste eslik maksadiyla kullanilir. Nevzat Stiimer ve Erol
Deran genellikle solo eslikleriyle 6n plana gikarlar. Ciineyd Kosal, Hilmi Rit ve Nuri

Senneyli solo esliklerinin yan1 sira fasil icralariyla da bilinirler.

Ferid Alnar’in ulastigi hem makam seslerini dogru olarak verme, hem teknik iistiinliige
dayanan anlamda bir virtlidzite kapsaminda olmasa da Erol Deran ve Hilmi Rit’in sadece
kanunla gergeklestirdikleri, saz eseri caldiklart ve taksim yaptiklart solo albiimleri

mevcuttur.

Gazinoda fasla ve soliste eslik eden icracilar ekonomik sebeplerle ayn1 idi. Radyoda ise
resmi olarak fasil ya da solo esligi yapan kanungalarlar ayrilmazken, yayin programlari
hazirlanirken fasil miizigini layikiyla gerceklestirebilecek olan kanuncalarlar segilmek

suretiyle fasil ve solo eslikgileri birbirlerinden ayrilmis olmaktadir.

Bes kanuncalarin hemfikir oldugu bir diger konu ise, Tiirk miiziginin bozulma ve kotiiye
gidiginin gazino ortamlarinda basladigidir. Eglence miizigi icrd edilen mekanlarin
sagladig1 6zgiirlik ortamu ile dinleyiciyi etkilemeye yonelik olarak sazende ve hanendeler
birbirleriyle yarisircasina isluplarimi  kirletmeye baslamiglardir. Dénemin popiilist
politikalartyla desteklenen bu icra, temiz, sade ve iyi icranin geri plana itilmesine ve
yavag yavas toplumda gordiigii ilginin azalmasina neden olmustur. Bu sebeplerden halk

1yi icra ile piyasa iislubunu karigtirir hale gelmistir.

Tiirk dini miizigi alanindan bakildiginda kanunun Mevlevi Ayini icralarinda yeri oldugu

goriilmektedir. Kanun, mevlevi tarikati disinda kalan diger tekkelerde ritiiel
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gergeklestirmek icin kullanilmazken, sadece bazi tarikatlarin biinyelerinde olusturulan
ilahi grubuna eslik amactyla kullanilmaktadir. Ciineyd Kosal 1970 yilindan itibaren 25 y1l
boyunca mevlevi ayinlerinde kanun calmistir. Erol Deran’in da diizenli olmasa da
katildigt bazi mevlevi ayini icrd edilen konserler ve turneler olmustur. Diger

kanungalarlarin dini miizik alaninda etkinlikleri olmamustir.
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EKLER
EK 1 Enderiin-1 Himayun

Osmanli Devleti'nde devlet adami, yonetici, sanatkar yetistirmek iizere tebaaya ait
insanlardan yeteneklilerinin alinip en st diizeyde yetistirildigi, saraya bagli bir egitim
kurumu olan EnderGin, I. Murad (1362-1289) tarafindan 1363'te Edirne’de kurulur.
Enderun’a devsirme sistemi ile 6grenci alinir. Devsirme sistemiyle; Sirp, Ermeni, Rum
ailelerden, birden fazla ¢ocugu olanlardan biiyiik olanlar alinir, Anadolu’daki Miisliiman
ailelerin yaninda bulug cagma kadar yetistirilir. Iglerinden secilen en yeteneklileri

Ortalara (Orta:Enderun’a talebe yetistiren saray okulu) alinarak egitilir. (Ayangil, 2003)

II. Murad (s.1421-44,1445-51), I1.Mehmet (s.1444-45,1451-81), 11.Bayezid’in (s.1481-
1512) zamaninda gelistirilen Enderin-1 Hiimayun’a talebe yetistiren ve orta (fakiilte)
denilen orta dereceli saray okullari arasinda Galatasaray, Eski Saray (Bayezid’de),
Ibrahim Pasa Sarayi (Sultanahmed’de), Iskender Celebi Saray1 (Kiiciikgekmece’de),

Edirne Saray1 yer alir.

Ortalar1 bitirenler ihtiyaca gore Enderin Mektebi’ndeki I¢ Oglanlar1 kismina alinabilir ya

da buraya alinmayanlar kapikulu siivari birliklerine gonderilebilir.

Topkap1 Sarayr Enderin Mektebi’'nde egitim-6grenim goren icoglanlar1 (gilaman-1

ender(in) alt1 odaya ayrilir.

1.Biiyiik ve kii¢iik odalar Dolama giydikleri i¢in dolamal1 denirdi.
2.Doganci Kogusu 1675°te kaldirildu.

3.Seferli Odas1

4 Kiler Kaftan giydikleri i¢in kaftanl denirdi.
5.Hazine Odas1

6.Has Oda
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Icoglanlart ilk olarak kiiciik ve biiyiikk oda gilmanlari arasma katilir. Asil egitimin
basladig1 yer oda seferli odasi idi. Buradaki gilmanlar dersleri disinda en az bir zanaat,
sanat ya da fen’le ilgilenmek zorundaydi. Enderun-1 Hiimayun’da musiki egitimi ilk
onceleri biiylik ve kii¢iik odalarda yapilirken, 17. ylizyilda IV. Murad (s.1623-1640)
tarafindan olusturulan Seferli Odasina nakledilir ve misiki egitimi burada devam eder.

Seferli odasinda egitim verilmeye baslanan yas onyediden biiyiik olamazdi.

Seferli odasinda egitim goren talebelere ders verecek musiki hocasi belirli giinlerde
disaridan aylikli olarak tayin edilebildigi gibi bazen kiler, hazine ve has odali
enderunlulart arasindaki musikisinaslar icinden de secilirdi. Erkekler seferli odasinda bu
sekilde bir misiki egitiminden gegerken; Harem-i Hiimayun’un kadinlar kismindaki
cariyeler de saray i¢indeki bir hocadan ya da disaridan segilen bir misiki hocasi

tarafindan sarayda veya hocalarinin evlerinde ders gorebilirlerdi.

Enderun musiki mektebi, II. Mahmut (s.1808-1839)Yeniceri Ocag1 ve Mehterhane ile
birlikte 1826 yilinda kaldirilir ve Avrupa Olgiitlerine gore Orgilitlenen Miizikay-1
Hiimayun’un i¢inde Fasl-1 Atik adinda bir kisim olur. (Akkutay, 90) (Uzuncarsili,1977)
(Merig, 153,154,155) (Besiroglu,456)

EK 2 Miizikay-1 Hiimayun

II. Mahmud (s.1808-1839) 1826’da Vakay-i Hayriye ile Yeniceri Ocagi’ni1 kaldirirken,
onun biinyesinde bulunan Mehterhane’yi de kaldirmis olur. II. Mahmud, Mehterhane’ nin
yerine, oncelikle askeri bando olarak o6rgiitlenen Miizikay-1 Hiimayun’u kurar ve basina
1928 yilinda Italyan Giuseppe Donizetti’yi getirir. Donizetti Pasa, bati notasini
ogretmekle ise baslar ve Italya’dan yeni bando calgilari ile bunlar1 6gretecek miizisyenler
getirtir. II. Mahmud ile baslayan Bati miiziginin Osmanli’da orgiitlenisi, I. Abdiilmecid
(s. 1839-1861) 1. Abdiilaziz (1861-1876) ve 1. Abdiilhamit (1774-1789) donemlerinde de
artarak devam eder. Sadece Bati miizigi ile yapilacak bir egitim Tiirk askerini
heyecanlandirmaya yetmeyecegi igin, Tirk makamlarmin Bati sazlari ile g¢alinmasi
giindeme gelir. Istanbul’a gelen pek ¢ok Batili miizisyen Tiirk makamlarin1 ¢agristiran

marslar ve eserler verirler.
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Miizikay-1 Hiimayun’un, bando teskilati olmasinin yan1 sira, okul olma islevinin olmasi
sebebiyle, disaridan gelen miizisyenler, 6zellikle Donizetti Pasa, Bat1 miizigi ilkeleri ile,

sazlarin1 buradaki 6grencilerine 6gretirler.

Daha sonra Enderun ve saray igerisinde bulunan, Fasl-1 Atik olarak adlandirilan Saray
Fasil Heyeti sanatkarlarmin biiyiik ¢cogunlugu, Miizikay-1 Hiimayun biinyesine alinarak,
burada orgiitlenir. Tiirk makam miizigi icrd eden pek cok sanatkar, bu orgiit igerisinde
riitbe sahibi subaylar olarak iglev goriirler. Bu kurum igerisinde miizik disinda ayni

zamanda, cesitli kiiltiir dersleri ve Arapga, Farsca gibi dillerin 6gretimi de yapilir.

Icerisinde bando, makam miizigi kismi ve okul olan Miizikay-1 Hiimayun’a daha sonra
Bat1 miizigi orkestrast da eklenir. Sultan Abdiilmecid zamaninda gelismeye devam eden

Miizikay-1 Hiimayun’un bando kismina bir de koro eklenir.

Miizikay-1 Hiimayun biinyesindeki Bati miizigi orkestrasi ile bando, haftada iki defa
olmak {izere prova yapar. Bu kurumda Bat1 miizigi nota ile, Tiirk makam miizigi notasiz
olarak kulaktan megk usilii ile 6gretilir. Miizik dersleri yapilan siniflara disaridan kimse
alinmaz, dinlemek isteyen saraymn onemli kadrolarinda bulunan kisiler, ancak kapinin

ardindan ¢alismalar1 dinleyebilirdi.

Miizikay-1 Hiimayun’un kumandanlar1 arasinda, kurucusu ve bu kurumda 28 y1l boyunca
Bat1 miizigi gelenegini yerlestiren kisi olan Giuseppe Donizetti (1828-1856), Bizani Bey
(1858-1868), yine bir Italyan olan Guatelli Pasa (1956-58, 1868-1899) bulunur.

Donizetti’nin yetistirdigi en eski ve en iyi talebelerden olan ve ayni1 zamanda Miizikay-1
Hiimayun’da 6gretmenlik yapan Necip Pasa, Abdiilhamit devrinde bir ara Miizikay-1
Hiimayun komutanhiginda bulunur. Ikinci Mesrutiyet'te (1908) fliit sanatgis1 Miralay
Safvet Bey (Atabinen) Muzikay-1 Hiimayun’un basina getirilir.

Saray Bandosu, Saray Orkestrasi ve Saray Fasil Heyeti’nden olusan Miizikay-i Hiimayun,
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte saray kadrolar1 gegersiz sayildigindan, bu kurumun Saray
Bandosu Riyaset-i Cumhur Bandosu’na, Saray Orkestrasi Riyaset-i Cumhur Filarmonik

Orkestrasi’na, Saray Fasil Heyeti Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti’ne doniistiiriiliir.
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Muzikay-1 Hiimayun 1924’te Ankara’ya tasinir ve ¢alismalarini 1933’e degin burada
Riyaset-i Cumhur Misiki Heyeti adiyla stirdiiriir. 1924 ile 1933 tarihleri aras1 Riyaset-i
Cumhur Fasil Heyeti adiyla etkinligini siirdiiren Fasil Heyeti 1933°te dagitilir. (Ak,
185)(Oztuna, 30)(Gazimihal,95-112) (Saz, 1999: 52-57) (Ozkan, 2000)

EK 3 Dar’iil Misiki-i Osmani (Osmanh Misiki Evi)

Dar’iil Mdasiki-i Osmani, 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edildigi giinlerde kurulan
6zel bir miizik okuludur. Kuruculugunu ve baskanligin1 Sehzade Ziyaeddin Efendi yapar.
Kurulusundan 1914 yilina kadar Koska semtindeki Ragibpasa Kiitiiphanesinde etkinlik
gosterir. Ayn1 y1l Cemberlitas’a nakledilir. Ogretim kadrosu icerisinde Edhem Efendi
(santur), Hac1 Arif Bey (kanun), Sami Bey (ud), Aleksan (keman), Kirkor (keman),
repertuar hocalar1 olarak Levon Hanciyan, Muallim Ismail Hakki Bey, Haci Kirami
Efendi, Arap Cemal Bey, Hiisameddin Bey, Hafiz Asir Efendi ve Neyzen Tevfik yer alir.
Saz ve ses sanatkarlar1 bir 6rnek kiyafet giyer ve diizenli konserler verirdi. Bu 6zel miizik
olusumu Balkan Savasi yillarinda kapanir. Bu okulun kadrosu Dartittalim-i Misiki’nin

cekirdegini olusturur. (Oztuna, 1:153) (Ozalp, 1:77) (Oztuna, 67-68)

EK 4 Miisiki-i Osmani

Muallim Ismail Hakki Bey’in kuruculugunu ve miidiirliigiinii yaptig1 kiiciik kurs
niteliginde miizik okuludur. Ama Nazim Bey, Vitali Efendi, Mustafa Sunar, Kemani
Serkis, Neyzen Ali Riza gibi donemin taninmis pek c¢ok sanatkart da bu kurulusta
egitimci olarak ¢alisir. Ama Nazim Bey, 1908-1912 yillar1 arasinda Misiki-i Osmani’nin

bir iiyesi olarak dort yil siire ile burada dersler verir ve eserler mesk ettirir. Oztuna, II: 43)

EK 5 Dariittalim-i Misiki Cemiyeti

Tiirk musikisini gelistirmek, ses ve saz sanatkari yetistirmek amaciyla 1912 yilinda
Istanbul’da kurulan cemiyet olan 1935 yilina kadar etkin olur. Kurulusu baz1 kaynaklarda
1916 olarak geger. Kurucular1 arasinda hanende Arap Cemal, Neyzen lhsan, udi Fahri
Kopuz, tanburi Ahmet Bey, kanuni ve hanende Resat Bey, kemani ve udi Hasim Bey,
hanende Sitki Bey, kanuni ama Nazim Bey kemani Resat Bey bulunur. Kuruculariin

hem icracilik hem 6gretmenlik yaptiklari cemiyet pek ¢ok sanatkar yetistirir. Cemiyet,
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kendine ait konser topluluguyla baz1 Dogu iilkelerinde konserler verir ve pek ¢ok plak ve

miizik notasi yaymlari gerceklestirir. (Sozer, 181) (Oztuna,65)

EK 6 Dar’iil Elhan

Dariilbedayi adli tiyatro okulunun i¢inde bir bdliim olan Dariilelhan 1914°te agilir. Bu
donemde Dartilelhan’in basinda miidiir olarak Ali Rifat Bey (Cagatay) bulunur. Fakat
Eski Evkaf Nazir1 ve Washington Elgisi Ziya Pasa’nin baskanligindaki enclimenin
hazirladig: bir tdlimatname (Mdsiki Enciimeni ve Dariilelhan Téalimatnamesi) 9 Aralik
1916 giinii yiiriirliige konur ve bu talimatname uyarinca, uygulamada 1916 yilinda
faaliyete gegen Dartilelhan, 1 Ocak 1917 giinii kabul edilen “Meclis-i Viikela (Bakanlar
Kurulu)” karariyla, Siikkrii Bey’in bakanligt zamaninda Maarif Vekaleti’ne (Egitim
Bakanligi’na) bagli bir devlet kurumu olarak resmen agilir. 1917-1923 yillar1 arasinda
Dariilelhan’da egitim, erkek ve kadin bdlimlerinde ayr1 ayri yapilir. Bu yillarda
Dariilelhan’da nota, solfej, ilahiyat ve ayin-i serif, masiki evzan1 6gretiminin yani sira;
makam miizigi sazlarindan ney, tanbur, keman, sine kemani ve kemenge, ud, kanun,
lavta, santur, kudiim ve def ile gina (sarki sdyleme) egitimi yapilir. 1917 yilinda kurulan
Dariilelhan’in makam miizigi egitim kadrosunda, Refik Bey (Fersan) (tanburi), Ziya Bey
(Santur) (santuri),Diirri Bey (Turan) (tanburi), Ahmet Bey (Irsoy) (nazariyat 6gretment),
Refik Talat Bey (udi) vardi.

1923 yilinda misiki enciimeni kaldirilir ve Dariilelhan, 14 Eyliil 1924 tarihinde, Istanbul
Valiligi 11 Ozel idaresi’ne baglamir. 1924 yilinda yeniden yapilandirilan Dariilelhan’m
basina miidiir olarak, 1910-1915 yillar1 arasinda Almanya’da miizik egitimi goren, hem

Avrupa hem Tiirk miizigi bilen Musa Siireyya Bey getirilir.

Kurum, Tiirk ve Avrupa miizigi egitimini 1924’ten 1926 yilina kadar bir arada stirdiriir.
Bu donem boyunca kurumun Avrupa miizigi boliimii yenilenip genisletilir. Avrupa
miizigi egitimi hazirlik sinifindan sonra ii¢ y1l olup Tiirk miizigi boliimiinde egitim yalniz

iki y1l siireyle verilir.

Dar’iil Elhan’in, Tiirk miizigi kisminin 1926’daki kapatilisina degin, bu boliimiinde
calisan ilkdgretim ve egitim heyetinde; Keman-Nuri ve Mustafa Beyler, Kevser Hanim;

Ud-Sedat (Oztoprak), Hayriye (Ors), Faika ve Zehra Hanimlar; Kanun- Muazzez Hanim;



139

Santur-Ziya Bey; Tanbur-Refik (Fersan) ve Faize (Ergin); Ney-Emin Efendi; Kemenge-
Rusen Bey; Sark Musikisi Nazariyat ve Tarihi-Rauf Yekta Bey; Ilahiyat ve Ustlat-1
Musikiye-Zekai Dede Zade Hafiz Ahmet Efendi (Irsoy); Nazariyat ve Fasl-1 Umumi-
Ismail Hakki Bey; Teganni Ziya Bey ve Zahide Hamim, daha sonra Diirri Turan ve

Kemani Resat Bey bulunur.

Maarif Vekili Necati Bey zamaninda, Sanayi-i Nefise (Glizel Sanatlar) Enciimeni’nin
karariyla, Maarif Vekaleti’nin Istanbul Belediyesi’ne 9 Aralik 1926’da génderdigi bir
yaziyla, Dariilelhan’da Tiirk miizigi egitim ve 6gretimi sonlandirilir. Dariilelhan, 22 Ocak
1927 tarihinde, Istanbul Belediyesi’ne baglanarak, resmi adi olmamakla birlikte bu

donemden sonra Istanbul Belediye Konservatuari olarak anilmaya baslanur.

1926’dan 1944’¢ kadar kurumda sadece Avrupa miizigi egitimi verilir. 1944°te Tiirk
miizigi gilindiizlii kisismda ve kuramsal olarak verilmeye baglanir. Bu tarihten sonra
kurumun adi resmen Istanbul Belediye Konservatuari olur. (Ana Britannica 29:79)

(Tongur, 1973:9,11,15) (Oransay, 6:1503) (Cumhuriyet Ansiklopedisi,1:28,84)

EK 7 Giilsen-i Misiki Mektebi

Abdiilkadir Tore tarafindan 1925 yilinda agilip 1934 yilinda kapatilan 6zel bir miizik
okuludur. Milli Egitim Bakanlig1 denetiminde olan okul, miizik egitimi ve konser
hazirlama seklinde iki ayri1 birimde hizmet veriyordu. Provalarda akortlarim1 piyanoya
gore yapan miizisyenler teker teker dinlenir ve hatalar diizeltilirdi. Bu ciddiyetle ¢alisan
topluluk Union Frangaise’in konser salonunda iki haftada bir konser verir ve halk

tarafindan ilgiyle izlenirdi. (Ozalp, 1:74)

EK 8 Tiirkiye ileri Tiirk Misikisi Konservatuar1 Dernegi (1948)

Tiirkiye Ileri Tiirk Misikisi Konservatuari, Hiiseyin Saadettin Arel’in &nderliginde,
memleketin her tarafina masiki kiiltliriinii yaymak ve Tiirk sanat miisikisinin yayilmasina

yarar her tiirlii tesebbiis ve ¢aligmalarda bulunmak amaciyla 1948 yilinda kurulur.

Bu amaglar igerisinde; bestekar ve icrakar yetistirmek ic¢in kurslar agmayi, 6zel olarak
yetistirdigi icrd heyetleriyle konserler ve resitaller vermeyi, Tiirk misikisinin milli ve

tarihi degerini belirtecek miizikli, miiziksiz konferanslar diizenlemeyi, sanatkar
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bestecileri ve eserlerini himaye etmeyi, Tiirk misikisinin gelismesi i¢in teorik ve pratik
Ogretim, inceleme ve denemeler yapmayi, Tirk miizigini 6grenmek isteyen genclere
maddi, manevi yardimlarda bulunmayi, gayesine uygun her tiirli yayin yapmayi

sayilabilir.

Kurucular1 arasinda, Hiiseyin Saadettin Arel (Avukat), Necmeddin Molla (Avukat),
Ebultla Mardin (Avukat, Ord. Prof), Siddik Sami Onar (Ord. Prof.), Salih Murad Uzdilek
(Ord. Prof.), Laika Karabey (Ogretmen), Zehra Ragip Ozdemiroglu (Ev hanimi), Kemal
Emin Bara (Ogretmen), Siikiife Bigat (Ogretmen), Sidika Sagmanli (Ev hanimi) gibi

isimler bulunmaktadir.

Dernegin asli, yardimei ve fahri olmak iizere ii¢ cesit iiyesi vardir. Uyeler dernege belirli
bir aidat verirler. Biitiin dersler dernek {iyelerine 6zel ve iicretsizdir. (Masiki Mecmuasi,

1960,143:34)

Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari’nda Tiirk masikisinin tanbur, ud, kanun, keman, dort
telli kemenge, ney, viyolonsel gibi biitiin aletleri 6gretilir. Tiirk Musikisinin klasik
fasillarina ait her tiirlii eserler mesk edilir. Tiirk musikisi nazariyati, ustlleri, makamlari

Ogretilir.

Baglangigtan itibaren en ileri seviyesine kadar solfej dersleri verilir. Okutulan dersler
arasinda Tiirk Mdasikisinin bilinyesinden dogan armoni, kontrpuan, fiig, kompozisyon,
prozodi, enstriimantasyon, orkestrasyon, Tiirk ve Bati Misikisine ait eserlerin armoni,
kontrpuan, form ve estetik bakimlarindan ¢oéziimleme ve elestirisi, Tilirk ve Bat1 Msikisi

tarihi gibi dersleri sayabiliriz.

fleri Tiirk Misikisi Konservatuari’'nda yetistirilen elemanlardan olusturulan ¢esitli
topluluklar tarafindan konserler verilir. Polifonik saz ve s6z eserleri mesk edilerek

konserlerde icra edilir.

EK 9 Uskiidar Misiki Cemiyeti

Anadolu Musiki Cemiyeti, . Ordu Bag Miifettisi Miralay Haci Resit Bey’ in oglu Ata
Bey ve Sevket Bey tarafindan 1918 yilinda kurulur. 1919 yilinda cemiyetin adi
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Dariilfeyz-i Musiki Cemiyeti olarak degistirilir. 1923 yilinda Cumbhuriyetin ilani ile
birlikte ad1 Uskiidar Masiki Cemiyeti olarak tekrar konan cemiyet, 1939 yilinda Yeni
Uskiidar Misiki Cemiyeti adin1 alarak tiizel kisiligine kavusturulur.1944 yilma kadar
Emin Ongan Rasim Bilir, Ethem Coner, Nedim Ongan, Nurettin Oktem gibi hocalarin
egitim verdigi bir kurumdur. Cemiyetin bugiin de kullanilan binas1 1967 yilinda yapilir.
Cemiyet, 1976 yilinda Bakanlar Kurulu karar1 ile kamu yararina c¢alisan bir dernek
statiisii kazanir. Kurumun adi, 1985 yilinda 6len ve kendini cemiyetin gelisimine adayan
Emin Ongan’in adma izafen 1987 yilinda “Emin Ongan Uskiidar Misiki Cemiyeti”

olarak degistirilir.

Emin Ongan Uskiidar Misiki Cemiyeti’nce diizenlenen Tiirk Sanat Misikisi Kurslar,
toplam 3 (ii¢) yil siireli olup, A Smifi (Hazirlik) B Sinifi ve C Sinifi olmak iizere ii¢
asamalidir. Cocuk korosu ve A,B,C, siiflarinin korolar1 olan cemiyet, yil iginde yapilan
egitim faaliyetlerinin yan1 sira cesitli konserler de diizenler.

(uskudarmusikicemiyeti.com)

EK 10 istanbul Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari

Milli Egitim Bakanligi’na bagl bir Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari kurulmasi igin
gergeklestirilen gesitli girisimler sonucu “Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Kurulus Yonetmeligi” 13.11.1975 giin ve 15382 sayili Resmi Gazete’de yayinlanarak
yuriirliige girer ve boylece ilk Tiirk Miizigi Konservatuar1 kurularak 3 Mart 1976’da

egitime aclir.

Konservatuar’mn ilk Yénetim Kurulu Uyeleri arasinda Erciimend Berker’in bagkanliginda;
Prof. Dr. Muharrem Ergin; Cahit Atasoy, Neriman Tiifek¢i, Yiicel Pagsmakei, Ciineyd

Orhon, Yilmaz Oztuna, ismail Baha Siirelsan ve Alaeddin Yavasca yer alir.

17 Agustos 1978 yilinda Milli Egitim Bakanlig: ve Kiiltiir Bakanlig1 arasinda diizenlenen

bir protokol ile konservatuar, Kiiltiir Bakanligi’na devredilir.

1982 yilinda Yiiksek Ogrenim Kurumu biinyesine dahil edilen konservatuar, Istanbul
Teknik Universitesi’ne baglanir ve egitim-6gretimine Istanbul Teknik Universitesi

Rektorliigline bagh “Tiirk Miasikisi Devlet Konservatuar1 (T.M.D.K.)” adiyla devam
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eder. ITU Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari’nda egitim ilk yillarda Nisantas1’ndaki bir
binada siirdiiriiliir. Bu binanin bir yangin sonucu kullanilamaz hale gelmesi sebebiyle

konservatuar ITU Magka Kampusu’ndaki bugiin de egitim yapilan yere tasinr.

ITU Tiirk Masikisi Devlet Konservatuari, Tiirkiye’de kurulmus ilk Tiirk Musikisi
Konservatuart olarak kendinden sonra gelen benzer olusumlara ornek olusturur.
Konservatuarin belirledigi temel amaglar1 arasinda, Tirk Miizigi’ni diinyaya tanitmak,
Ozgiinlligiinii ve tarihsel degerlerini korumak, , miizigi sanatsal ve bilimsel bir bakis agis1

ile gelistirmek ve bu dogrultuda 6grencilerini egitmek sayilabilir. (tmdk.itu.edu.tr)

EK 11 Hali¢ Universitesi Konservatuari Tiirk Misikisi Boliimii

Hali¢ Universitesi 1998 yilinda kurulan bir vakif iiniversitesidir. Universite biinyesindeki
konservatuara bagli olan Tiirk Misikisi Boliimii 1999 — 2000 egitim — 6gretim yilinda

faaliyete geger.

Boliimde egitim dort y1l boyunca ve Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve Bati Miizigi

kisimlarinda verilir.

Egitimi verilen dallar arasinda, ud, kanun, tanbur, kemence, baglama, piyano, keman,
viyolonsel, klarnet, ses egitimi mevcuttur. Iki yil siireyle verilen Kkiiltiir derslerinin
ardindan 6grenci hangi kisma devam edecegini belirler ve bu kisimlardan birinden mezun

olur. (halic.edu.tr)

EK 12 Hilmi Rit’le Goriisme Metni

18 Eyliil 2004 - 21 Eyliil 2004, Merih Pastanesi, Sisli

1.Dogum tarihinizi ve dogum yerinizi 6grenebilir miyiz? Hangi sehirde biiytidiiniiz?
30 Eyliil 1930, istanbul. 15-16 yasina kadar kislar1 Ankara’da ge¢mis.

2. Anne ve babaniz nereliydi ve ne isle mesgullerdi?

Annesi Canakkale’de dogmus, fakat Istanbul’da yasamis, kendisi ev hanimu.
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Babasi, tliccar, 5-6 lisan bilirmis. Rit ¢ikolata fabrikasi ve Rit Sabun fabrikasi’nin

sahibiymis. Rit transparan sabunlari zamaninda ¢ok meshurmus.
3.Egitim hayatinizdan bahseder misiniz? Gittiginiz okullar hangileri idi.?

[lk-orta ve lise birinci siifi Ankara’da okumus. Sonra Istanbul’a gelir. Isik Lisesi’nden

mezun olur.

4. Kanun c¢almaya ne zaman bagladiniz? Kanundan once baska bir saz caliyor
muydunuz? {1k miizik égretmeniniz kimdi? ilk kanun dgretmeniniz kimdi? Ne kadar siire

birlikte c¢alistiniz?

[Ik kanunu kendisi 14 yasindayken alimir. Kanundan énce ya da sonra baska bir saz

calmadi. Kanun hocasi olmamis.
5. Ailenizde miizik ile ugrasan kimseler var mrydi?

Babasi amatorce Bati kemani calarmis. Sonra Tiirk miizigine de donmiis. Annesi
amatorce ud, piyano ve keman, agabeyi Riza Rit tanbur ¢alarmis. Ankara’dayken ailece
fasil yaparlarmis. Ailede herkes bir sey ¢alarmis. Babasi fasillara bazen yanlis seslerle

eslik edermis. Bat1 kemani ¢aldigi igin.

6.Nota okuyabiliyor musunuz? Nota bilgisini ne zaman ve kimden edindiniz? Nota

egitiminiz enstriiman egitiminizle birlikte mi gergeklesti?

1949-1950°1i yillarda 18-19 yasindayken Fahri Kopuz'un rahle-i tedrisinde 4 ay nota ve
ustl dersleri aldi. Giriftzen Asim Bey’in Rast Pesrevi’ni alt1 haftada ¢aldi. Daha sonra

birlikte cok eser gecerler.

7. Ik kanununuzu ne zaman ne sekilde edindiniz? Hangi lutiye tarafindan yapilmisti? O
donemde hangi lutiye tarafindan yapilan kanunlar {in sahibi idi? Emin Usta, Uzunyan
Artin, Haskoylii Migirdig, Mahmut Usta... Bu lutiyeleri tanidiniz m1? Hangileri hangi

bakimlardan daha tstin?



144

1944°de Haskoylii Migirdig’in yaptigi  2-3°li mandalli kanunu 45 liraya alirlar. Bogos-
Petros Ermeni kardeslerin diikkanindan alinmis. Diikkanda 6-7 kanun varmis. En ucuzu
350 liraymis ve Mahmut Usta yapimiymis. Kanunu Kuzeni Ikbal Hanim, agabeyi Riza
Rit ve Hilmi Rit birlikte almislar.

Sultanahmet’te biiyiikbabasinin konagina giderler. Orada Artaki Candan’in tas plagi var

onu dinler. Nihavend Taksim. Annesine bana lingirlink alin demis sonra.

Kanun alindiktan bir siire sonra kuzeni Ikbal Hanim Hilmi Rit’i ¢alarken goriince “Sen

kanuni olmussun” demis.

Mahmut Usta kanunlari meshur. Fakat o zamanlar Mahmut Usta hayatta degil. Emin
Usta’nin sedefli bir kanunu var. Elindeki Mahmut Usta kanununda gogiiste cam

kullanilmis. 28’11 bir kanun, Hilmi Rit bu kanunu tamir ettirmek istiyor.

Uzunyan Artin’in gégiis kafesleri baskaymus. iki tane Mahmut Usta kanunu satmus. Ilk

Mahmut Usta yapimi kanununu nasil almig?

Ankara Radyosu’nun giriginde bir saz dolab1 var. Orada Tanbtri Cemil Bey’in Andelip
kemengesi var, Ahmet Yatman’in sedefli kanunu var. Cevdet Kozanoglu, “Ahmet
Yatman’dan kart getir bu kanunu sana vereyim” demis Hilmi Rit’e. Hilmi Rit Istanbul’a
gelmis. Ahmet Yatman o sirada Tepebast Gazinosu’nda yazlik bahgede ¢alisiyor. Hilmi
Rit “Agabey, ben bu sazi istiyorum” diyor. Ahmet Yatman da “Elindeki kanunu ver
tistline de 100 lira ver kanunu al” demis.Hilmi Rit elindeki kanunu ve 100 liray1 veriyor.
Kartt Cevdet Kozanoglu'na verip kanunu aliyor. Vecihe Daryal “bu kanunla nasil

caliyorsun” demis. Bu kanun Bagdat’a gitti. Babasi “bu saz yurtdisina gitmez” demis.

8.Su anda elinizde olan sazlar hangi lutiyelere ait, 6zellikleri neler, bir ara elinizde 12
kanun oldugunu biliyoruz. Aralarinda sedefli olanlar da var idi. Biitiin bu kanunlar kimin

yapist idi, ne sekilde kimlerden edindiniz? Elinizden ¢ikarttiklarinizi kimlere sattiniz?

Bir ara 12 tane kanunu varmis. Simdi elinde 4 tane kalmis. Bir tanesi Mahmut Usta’nin,
calinmiyor. Bir tane Ahmet Yatman’dan almis. Zenne kanunu var saraya yapilmis. O

Uzunyan olabilir.
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9. Arsivei kisiliginizden bahseder misiniz? Fotograf, gazete, yazi, nota...gibi. Tiirk
miiziginde arsivin 6nemi nedir? Nota arsivinizde yaklasik olarak kag¢ eser var? Albiim,

kaset, kayit arsivinizin igerigi nedir?

Yillar boyunca biriktirdigi binlerce fotograf , belge, nota, ses kaydi ve kitaptan olusan
miizikoloji arsiviyle de Tiirk masiki diinyasi i¢inde ayricalikli bir yere sahiptir. Hilmi Rit,
miizikolojik nitelik tagiyan genis arsivinin yani sira hat, baga, el samdani, gaz lambasi,

baston, tespih gibi esyalar1 ihtiva eden bir koleksiyona sahiptir.

Nota arsivinde birka¢ bin notasi var. Daha ziyade saz eserleri var. Sdzende adli Saml
Iskender basimi eski yaziyla yazilmis nota yayinlar bunlar arasinda. Nuhbe-i Elhan adli
yine Samli Iskender basimi1 Sazende nin ii¢te biri kadar olan nota yaymlari, arsivinde
mevcut. Konservatuar kiilliyatinda mevcut olan Klasik eserleri formlarina ayirarak(

Beste, Agir Semai, gibi) ti¢ ciltte toplamis. 180 tane Klasik eser mevcutmus burada.

700-800 tane kaset mevcut arsivinde. Bunlarin yarist Bati miizigine ait. Yurtdigina her
cikisinda bavul dolusu tasimis. Ozellikle Mozart, Haydn, Beethoven ve Chopin gibi

bestecilere ait kayitlar1 edinmis.
10. Kanun disinda bir miizik aleti ¢aldiniz m1? Calmaya ne zaman ve nasil basladiniz?
Hay1r calmadi.

11. Miizik hocalarmiz kimlerdi, ne kadar siire ile ders aldiniz? Hocalariniz ile olan

anilariniz nelerdir?

1948-49°da 18-19 yaslarindayken Fahri Kopuz’un rahle-i tedrisinde 4 ay nota ve usil
dersleri aldi. Giriftzen Asim Bey’in Rast Pesrevi’ni 6 haftada ¢aldirmis. Sonra ¢ok eser

gecerler.

12. Bat1 miizigi ile ilginiz ne diizeyde? Buna dair bir egitim aldiniz mi1? Kanun ile Bati

miizigi eserleri icra ettiniz mi? Bat1 miiziginin en sevdiginiz bestecileri kimlerdir?

Bat1 miizigiyle sadece dinleyici olarak ilgileniyor. Yurtdisina Avrupa’ya gittiginde Bati

miizigi bestecilerinin bir siirii kaydin1 toplamis. Bati miizigi egitimi almamis. Kanun ile
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Bat1 miizigi eserleri icra etmemis. En sevdigi Bat1 miizigi bestecileri Mozart, Beethoven

ve Haydn “dir.

13. Miizik disinda baska bir mesleginiz var miydi? Hayatimizi miizik yaparak m

kazandiniz?
Hayir yoktu. Hayatin1 degisik kurumlarda ve degisik kimselerle miizik yaparak kazandi.

1949-50 yillarinda Ankara Radyosu’nda, 1954-1956 yillar1 arasinda Istanbul
Radyosu’nda gorev aldi. 1956-58 yillarinda Bagdat Giizel Sanatlar Enstitlisii’'nde 6gretim
tiyeligi yapti. 1958°de Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk Misikisi Icra Heyeti Uyesi
oldu, ayn1 zamanda radyoya da intisab etti. icrd Heyeti’nde 24 y1l calisti ve bu kurumdan
1982 enesinde emekli oldu. 1958’de Zeki Miiren’le Casablanca Gazinosu’nda 12 sezon
(6 yil) calismiglar. Miinir Nureddin Selguk ile gerek icrd heyetinde gerek yurti¢i ve
yurtdist konserlerde birlikte ¢alist.

14. Radyoda c¢alistiginiz donemlerden s6z eder misiniz? Hangi yillarda hangi radyoda
calistiniz? Istanbul Radyosu ile ilgili goriisleriniz nelerdir? Radyodaki icra tarzi ne idi?
Bu icrd tarzinin piyasa tarzi icradan farki nedir? Radyo stili icrd kanunda nasil olur?

Radyodaki 6nemli icracilar kimlerdi? Onlarla ilgili anilariniz nelerdir?

1949-1950°1i yillarda Fahri Kopuz Ankara Radyosu’nda fasil sefidir. Riza Rit de Ankara
Radyosu’nda okuyor. Hilmi Rit de fasillarda ¢almak iizere 48-49°da radyoya girer. Isik
Lisesi bitmeden once Riza Rit’e radyoda eslik etmeye baslamisti. Vecihe Daryal, Rusen
Kam, Cevdet Kozanoglu Riza Rit’e eslik ederken; Selahattin inal, Ferit Sidal, Cevdet
Kozanoglu ve Hilmi Rit, Riza Rit’e eslik etmeye basladilar. Fahri Kopuz fasil ekibi
sefiydi. Osman Giivenir (Kanun), Naci Tektel (Keman), Hayri Tiimer ( Ney), Ziihti
Bardakoglu (Santur) galardi. Arada bir Riza Rit’e eslik ederken Yasar Giivenir.

15. Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk Miizigi Icra Heyeti’nde Miinir Nureddin ile
olan beraberliginizden s6z eder misiniz? Miinir Nureddin’in kisiligi, calisma ilkeleri,

kurdugu prova diizeni, disiplini nedir? Repertuar se¢imi vs. nasildir?
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48 senesinde Miinir Nureddin haftada iki gece Kalamis Kuliibii’nde konser verirmis.
Hilmi Rit kendisiyle orada tamsmis. 58°de Icra Heyeti’nde birlikte ¢alismaya baslamislar.
Icra Heyeti giris sinavina Necdet Yasar’la ikisi girerler. Ikisi de almr. Jiiride Miinir
Nureddin, Siiheyla Altmisdort ve piyanist-teorisyen birisi daha vardir. vardir. Hilmi Rit
1960 senesinden itibaren Miinir Nureddin’le 6zel konserlerde g¢alismaya baslarlar.

Yurticinde muhtelif yerlerde, ABD’de, ii¢ kere Fransa’da.

Fransa’da ilk konserleri Paris Camii seref salonunda olur. ikincisi Miize Gime’ nin
salonunda 1972’de yapilir. Bir de 1973 senesinde Cumhuriyet’in ilanmin 50. yili
dolayisiyla Atatiirk’tin sevdigi sarkilarin Long Play’ini yaparlar. Atatiirk’iin sevdigi 5
sarki yer alir bu Long Play’de. Hilmi Rit’in hatirladig1 eserler sunlar: Cana hatimi handan
edersin, Olmaz ilag..., All1 yemeni.... Bu Long Play’de Miinir Bey’in Atatiirk’le ilgili

yazist yer alir.

16. Mesud Cemil ile Bagdat Konservatuari’na gittiniz. Hangi yillarda oraya gittiniz? Ne
kadar siire calistiniz? Kimlerle birlikte ¢alistiniz? Hangi konularda 6gretim gorevliligi

yaptiniz?

1956 yilinda Mesut Cemil ve Cevdet Cagla’yla birlikte Bagdat Giizel Sanatlar
Enstitlisti’ne (Institute of Fine Arts) gitti. Mesut Cemil 1955°de gitmis. Kendisinden 6nce
Necmi Yar varmis. Cevdet Cagla da 1956’da gidiyor. Rektor Amit “Parmaklarini
yiyeyim” derdi Hilmi Rit’e. Rektor Amit denen kisi Serif Muhiddin’in kardesi. Asil adi
Serif Muhammed Amin. Amit’den sonra Hakki Sibli rektor olur. Hilmi Rit burada kanun
dalinda 6gretim gorevlisi. Bu enstitiide hat, tiyatro, resim, heykel, Bat1 miizigi ve Tiirk

miizigi gibi dallarda egitim veriliyor.

Mesud Cemil Sark Musikisi Kisim sefi, ayni zamanda tanbur hocasi. Cevdet Cagla
keman ve Hilmi Rit de kanun hocasi. Bat1 miiziginde Miikerrem Berk fliit hocasi, hattat
Macit Bey var. Bu enstitilyii1935-36’larda kurmus Serif Muhiddin Targan. 1946-48 gibi

donmiis Istanbul’a.
Hilmi Rit’in 8-10 tane kanun 6grencisi olmus burada. 1956-57 ve 1957-58"de ¢alismus.

Neden Tiirk hocalar cogunlukta?
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Araplarda Samli bir Neyzen var baska sanatkar yok. O yilizden Tiirkler var. Mukavele
yapmis enstitii ile. 1958 senesi Haziran ayinda babasi vefat ediyor. Annesini oraya

gdtiiremeyecegi icin geri donmiis Istanbul’a.

17. Mesud Cemil’in size anlattig1 babasi Tanbi(ri Cemil Bey’le ilgili olan, kendisinin
birgok Tiirk Miizigi sazin1 galabilirken kanun sazini ¢almay1 beceremeyisi ile ilgili

anisini anlatir misiniz?

18. Kisa bir donem piyasada c¢alistiniz. Piyasa miizikg¢iligi nedir? Piyasada hangi
sanatkarlarla ve nerelerde calistiniz? O donemin iinlii piyasaci hanende ve sazendeleri

kimlerdi? Piyasa tarzi icranin, radyo ve konservatuar tarzi icradan farki nedir?

1958’de Zeki Miiren’le Casablanca Gazinosu’nda(Amerikan Konsoloslugu arkasinda,
Taksim’de)12 sezon toplam 6 sene ¢alismislar yaz-kis boyunca. Bir sezon Ekim-Mayis
aras1 imis. Haziran- Eyliil aras1 gene bir sezonmus. Sadece Eyliil- Ekim arasi tatilmis bir
yilda. Onun disinda her gece ¢alisirlarmis. Buna ek olarak haftada iki giin Carsamba ve
Pazar giinleri matineler olurmus. Sabahlar1 da icra Heyeti’ndeki gorevine devam edermis.
Saz heyetinde su isimler varken Hakki Derman, Sikrii Tunar, Feyzi Aslangil , Necdet

Gezen

Zeki Miiren Oyle sanildigi gibi 22 saat sahnede kalmazmis. 7-8 sarki okur birakirmis.

Salon her zaman agzina kadar dolarmus.
Bunun diginda piyasa olarak birkag ¢alismasi daha olmug ama onlardan s6z etmedi.

19. Kendi adiniza ya da eslik¢i olarak yer aldiginiz alblimler hangileri? Hangi yillarda
cikardiniz bu alblimleri? Bu alblimlerde hangi sanatkarlarla c¢alistiniz? Hangi plak

sirketleriyle ve hangi prodiiktorlerle ¢alistiniz? Hangi eserleri ¢aldiniz?

1968’de Melodi Plak tarafindan bir 45°lik plagi, 1969°’da Paris’de Barclay firmasi
tarafindan bir LP ve kaseti yaymlanmistir. 2002°de Feyziye Mektepleri Vakfi’nin
katkilariyla Kaf Miizik tarafindan Hilmi Rit’in 60. Sanat Yili1 anisina Kanun Sololar1

albiimii yaymlanmustir.
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Miinir Bey’le ve Zeki Miiren’le calistigt bazi alblimler olmus.Atatiirk’lin sevdigi

sarkilarin Long Play’inin Paris’te yapilmasi gibi.

20. Hangi bestekarlarin eserlerini icra etmekten hoslanmiyorsunuz? Hangi formdaki

eserleri ¢almay1 daha ¢ok seviyorsunuz?

21. Beste yapiyorsunuz. Kag tane eseriniz var? Hangi formda, hangi makamda ve isimleri

nelerdir?

40 civarinda eseri var. 12 Saz Semaisi, 2 Pesrev, 2-3 Sarki ve Oyun Havalari. Mahur Saz

Semaisi’ni Bagdat’ta iken bestelemis.

22.Bir donem gazetelere yazilar yazdigimzi biliyoruz. Hangi gazete ve dergilere
yazdiniz? Hangi konularda yazdimiz? Hangi yillarda yazdiniz? Elinizde bu yazilarin

ornek kopyalar1 var mi1? Gorebilir miyiz?
Ses Mecmuasi

1962-63°de olabilir. Haftada bir yazarmis. Yazilar1 45 hafta boyunca yaymlanmis. O
giinlerde hayatta olan kiymetli isimlerle roportajlar yaparmis. Tiirk miiziginin gelmis
gecmis en 1iyi isimleri ile roportajlar yapmis. Refik Fersan, Fahire Fersan, Sadi Isilay,

Targan, Miinir Bey... gibi.
Milliyet
Milliyet’te yine haftada bir Tiirk Miizigi iizerine yazilar yazarmis.

Yine roportajlar olurmus, Tiirk Miizigi ile ilgili haberler verirmis. Radyo Programi

haberleri verirmis.

Aydabir Dergisi

ABC Dergisi

Hiirriyet Gazetesi’nin eki Kelebek’te

Tiirk Miizigi ile ilgili yazilar yazarmis. Daktilonun basina oturur yazarmus.
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23. Miizikle ilgili bir kitap ya da kanun metodu yayinladiniz m1?

24. Ogrenci yetistirdiniz mi? Kag tane 6grenci yetistirdiniz? I¢lerinde tanmmus olanlar

var m1? Ogrencilerinize iliskin anilariniz nelerdir?
25. Kanun dgretme tekniginiz nedir? Ogrencilerinize ne gibi yontemler uyguluyorsunuz?
26. Kanun icracilifinizdan s6z edelim biraz. Hocalariniz kimlerdi kimlerle ¢aligtiniz?

“Ustam Ahmet Yatman” diyor. Ahmet Yatman’dan etkilenmis o nedenle kendisine
“Ustam” diyor. 12 kanunun 10’unu ondan almis. Ahmet Yatman’in hocast Hanende
Agyazar Efendi imis. Ahmet Yatman 55 sene evvel (2004’deyiz)Tepebast Gazinosu’nda
calismis.Ahmet Yatman, Agyazar Efendi’ye “Baba” diyor.

27. Kanun icrasina ne gibi katkilar yaptiniz?
28. Kanun egitimi nasil olmali? Kanun egitiminde dikkat edilecek hususlar nelerdir?

29. Bir kanunun iyi olup olmadigini nasil anlariz? Kanun ve aksesuarlar1 yapimu ile ilgili
bilgileriniz nelerdir? Kanun mizraplar1 konusundaki uzmanliginizdan s6z eder misiniz?
Baga mizrap yapimi konusunda 6zel bir yeteneginiz ve tekniginiz oldugunu biliyoruz.
Bir¢ok kanuncunun mizrabini sizin yaptiginizi biliyoruz. Bu kanuncular kimlerdir?

Kanun ¢alarken mizrabin 6nemi nedir? mizrap yapiminda malzemenin 6nemi nedir?

30. Tiirk miiziginde icras1 gii¢ denebilecek eserler hangileridir? Makam yapis1 m1 zordur
yoksa teknik meseleler midir icraciy1 zorlayan? Bu giicliikleri giderme yolu nedir? Kanun

icin icrasi gii¢ olabilecek eserler hangileridir?

31.Teknik konusundaki goriisleriniz nelerdir? Sizin gelistirdiginiz teknik ¢alismalar var

mi1? Nelerdir? Tiirk miiziginde teknigin kullanimi nasil olmalidir?

2.Konservatuarla iliskiniz var mi? Oldu mu? Buradaki ¢alismalart nasil

degerlendiriyorsunuz?

[liskim yok.
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33. Merhum kanunculara iliskin anilariniz nelerdir?
34. Naime Sipahi’yi tanidiniz m1? Kendisiyle ilgili anilariniz nelerdir?

1909 istanbul dogumlu. Ama Nazim Bey’in kizi. Dariittdlim-i Masiki Heyeti’nde
bulundu. Hilmi Rit, radyoda hanimlar faslinda onunla birlikte ¢almis. Kibar, hanimefendi
bir insan, tevecciihii vardi. Calismalara erken gelir, akort yapar. Tam bir Istanbul
hanimefendisi.Dariittalim-i Masiki Heyeti’nde babast da ¢alismis. Fahri Kopuz’la
dostmus. Kanun icrast anlaminda bir Vecihe Hanim degildi. Nebile Hanim (Soyak)
ablasi. Hilmi Rit Ses Mecmuasinda yazarken Naime Hanim’in fotografini ¢ekmis. Ziihtii
Bardakoglu, Cevdet Cagla, Naime Sipahi, Fahri Kopuz, Celal Tokses, Zeki Caglarman ve
Hilmi Rit.

35. Vecihe Daryal’1 tanidiniz mi? Kendisi ile ilgili anilariniz nelerdir?

Hayir, tanimadim.

36. Klasik Tiirk Makam miiziginin bugiinkii durumuna dair goriisleriniz nelerdir?
Tiirk Miizigi bitmistir.

37. Sizden sonra yetisen kanun sanatcilart hakkindaki goriisleriniz nelerdir? Aralarinda

tanidiklariniz var mi?

38. Son olarak sdylemek istediginiz bir sey var m1?
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EK 13 Dort Kanuncalarin Belgesel Video Kayitlari

Ciineyd Kosal, Nuri Senneyli, Nevzat Siimer, Erol Deran
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