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SINEMADA 12 EYLUL ASKER i DARBESI
Meliha ince
Eylil, 2010

Bu calgmada, 12 Eylul askeri darbesinin ve toplumsal etkiin sinemaya hangi
yonleriyle yansidiinin incelemesi yapilacaktir. Bu g@amda yaanan olaylarin
sinemaya nasil aktariigh incelenecek, toplumsal olgularin sanati nasifilextigi
gozlemlenecektir. Bu incelemeyi yapabilmek amacigtecelikle sanat ve toplum
ili skisi irdelenecek ve sanatginin toplumsal olaylardahmsizligi tartisilacaktir. Bu
kapsamda sanat, sinema, toplum ve tarihskidine dair c¢almalardan
yararlanilacaktir.

Toplumsal gelimelerin sinema sanatina etkisini gézlemlemek 26d5’li yillardan
itibaren Turk siyasal hayatindaki ggfieler cercevesinde 1960, 1971 ve 1980 askeri
darbelerinin sonuglari Uzerine odaklanilacaktir. Bul 1980 askeri darbesinin
oncesi ve sonrasi toplumsal etkilerglzaninda incelenecektir. Bu etkilerin sinemada
izini sirmek amaciyla, 12 Eylul filmi olarak tanmmabilecek 39 film arasindan,
darbeden etkilenen farkh kesimleri ve darbenirkliagtkilerini konu alan filmlerin
secilmesine 6zen gosterilgtir.

Tez cercevesinde 12 Eylul askeri darbesini temelya®e anlam dizeyindslémis
olan 39 film incelennstir. Cekilen filmler arasindan déneme ait anlamih dnaliz
yapabilmek amaciylaPrenses, Sis, Bitin Kapilar Kapaliydi, Eve Do6ngj
Vizontele Tuuba, Zincirbozan filmleri segilmistir. Bu bgslamda doneme ait filmleri
inceleyerek yonetmenlerin farkli konular Uzerindétmlerde dile getirdikleri

izlenimler ile 12 Eylul askeri darbesinin ve darbenucu ysanan donglimu
sinemaya nasil aktariiglincelenecektir.

Bu calsma kapsaminda amaclanan,sa@an olaylarin sinemaya nasil yangiali
incelemek, toplumsal olgularin sanati nasil etkfied gdzlemlemektir. Eserin
topluma olan etkisi, izleyicinin filmi algilama bigi sinema ve toplum #kisinde
onemli yer tutar. Ancak bu cammada izleyicinin algilamasina ayrintili olarak
deginilmeyecek, filmin olgumundan sonra izleyici Uzerindeki etkisi ve alggan
bicimi calsmanin temel noktalarindan birisi olmayacaktir. Balisgna yalnizca
toplumsal olaylarin sinema sanatinda hangi biciddeyer buldgu konusunu ele
almaktadir.

Anahtar Kelimeler: 12 Eylul Askeri Darbesi, 12 Eylul Filmleri, Turk r&@masi,
Sinema ve Siyaset.



ABSTRACT

SEPTEMBER 12 MILITARY COUP IN CINEMA
Meliha ince
September, 2010

In this study, September 121980 military coup, and how and in which ways its
social consequences were reflected in cinema wilimalyzed. In this context, how
events were narrated in cinema, and thus, how Istamés influenced art will be
studied. In order to make this kind of analysisstly art-society relations will be
analyzed, and then artist’s independence from keeents will be discussed. In this
context, several theoritical approaches concerramg cinema, society-history
relations will be used.

In order to assess social impacts on cinema, thdyswill be focused on the
consequences of military coups in 1960, 1971 arRD Mithin the framework of
Turkish political life since 1945. Social life beéoand after September 12980
military coup will be examined in the context ofugds social consequences. In order
to follow these effects in cinema, among 39 moviaked “September f2movie”
special care has been paid to selecting the orflestieg different political and
social groups, and different effects of the coup.

In the framework of the study, 39 movies which atad the coup in terms of main
themes and secondary themes related to the coup amalyzed. In order make an
extensive analysis of the period, among these 39iego“Prenses, Sis, Bltln
Kapilar Kapaliydi, Eve Dony} Vizontele Tuuba, Zincirbozankere selected. These
movies and how September™ilitary coup and its transformative consequences
were reflected in cinema through the impressiorf#irafdirectors will be analyzed.

The aim of this study is to examine how events wefkected in cinema and how
social facts influenced art. The impact of creatimgk on society plays an important
role in the perception of audience and cinema-$paielations. However, in this
study the perception of audience will not be disedsin details. The effects of
movies on audience will not be one of the main owf our study. This study
exclusively suggests to handle how and in whichsasgcial events are processed in
the art of film making.

Key words: September 12Military Coup, September 2Turkish Movies, Turkish
Cinema, Cinema and Politics.



ONSOZz

Bu calsma birgcok dgerli insanin katkilari ile tamamlangtr. En bata tez
dansmanim Yrd. Dog. Drismet Akca'ya tgekkir etmek istiyorum. Uzun soluklu ve
bircok kez dgisikli ge usrams bu tez calmasinin her gamasinda gostegidestek,
yol g0sterici ve somut yonlendirmeleri olmasa blisgaanin tamamlanmasi mimkin
olamazdi.

Bununla birlikte bu uzun yolda maddi ve manevi dklgrini esirgemeyen ve bana
inanglarini yitirmeyen aileme de ¢ok blyUketkekir borgluyum.

Bu calsmanin da oOtesinde her zaman yanimda glgerek umudumu korumami
sazlayan, gerekse yol gosterici olarak desteklering leisirgemeyen dostlarima
tesekkir ediyorum. Onlarin kanda bana inancini hi¢ yitirmeyen Hakan Kogak’a,
tezin gidsati konusunda her zaman destek veren Cumhur'a vearCa sonsuz
tesekkdrlerimi sunuyorum.

Son olarak da yiksek lisanstaki arkgdama hem guzel fikirleri hem de sunduklari
tum destek icin tek tek gekkir ederim.

Istanbul, Eyliil 2010, Melihaince
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1. GIRIS

Sanatin hicbir dalinin toplumsal ve siyasal olajdar etkilenmeden Uretimini
surdirebilmesi dgiintlemez. Walter Benjamin’in de dgdigibi; sanat yapiti
yaratildgi andan bgayarak tarihin egemesi altina girer.! Sinema, tiyatro,
edebiyat, dans, muzik, resim ve heykel hatta yapas dahi gejim sureclerinde
toplumsal ve siyasal olaylardan kdukli olarak etkilenirler. Dinyada yanan birgok
kritik olay yansimalarini sanatin farkli dallarindalurken, Turkiye’de de tim sanat
dallarinda toplumsal hayatin donim noktasi olaregérin etkilerini gbzlemlemek
mumkandur. Bu donum noktalarindan belki de en orendlan ve bugin hala
etkisini strduren 12 Eylul askeri darbesi sanaéindalini 6nemli dlgtide etkilegve
darbenin sanatsal Uretim sireclerine farkli yanEmalmustur. 12 Eylul askeri
darbesi sonrasi toplumsal ve siyasal anlamda buyégkilar ysanmstir. Bu
baskilardan dilinsel hayat ve sanat da cid@kilde etkilenmg, sansir sanatin her
dalinda etkili olmgtur. Toplumda uygulanan gan siddetin yaninda, liberal
politikalarin da etkisiyle ywnan ekonomik ve kiltirel ggime verilen tepkiler

toplumsal diizeyde olmaktan ¢ok sanatsal dizeyddikasulmustur.

12 Eylul askeri darbesine sanatsal alanda gosteele onemli tepkiler sinema
sanatindan gelrtir. Sinemanin yikici ve arindirici yonifrén iyi vurgulayanlardan
biri olan Abel Gance; “Shakspeare, Rembrandt, Beath film yapacaklar... Btin
sOylenceler, mitolojiler ve mitler, bitin din kuwlari, dahasi dinler... sinema
yoluyla dirilmeyi beklemekteler® sozleri ile giinimiizde sinemanin 6nemini
vurgulamaktadir. Gance’ningdret ettgi gibi sinemanin dnemini benimseyen bu

calisma, Ozellikle sinemadan hareketle doneme siyasabdks acisiyla bakmayi

! Benjamin, WalterPasajlar. (Cev) Ahmet Cemal, 5 bdstanbul: Yapi Kredi yayinlari, 2004),53.
2 Benjamin,age,55.

% Gance, Abelle temps de I'image est venu: L'art cinématographige Il., Paris, 1927, 94-96
(Aktaran: Benjaminage,55-56.)



hedeflemektedir. @er sanat dallarn arasindan sinemanin secilmesintdgtig
kitlenin csitlili gi, diger sanat dallarina gore bireyselgbrilerden ¢ok kolektif bir

calismanin Urdnu olmasi ve varolgiwtopluma ilgkin izler tagimasi etkili olmytur.

Bu calsma, 1980’li yillardan gunimuize kadar cekilen ve B@ul 1980 askeri
darbesini filmin odamna yerlgtirmis 12 Eylul filmleri Gzerine hazirlanrgtir. Bu
calsmada amaclanan sinemaya dair sanatsal bitirelgapmak dgil, yasanan
olaylarin sinemaya nasil yangigh argtirmaktir. Bu amagla 1984 yilindan itibaren
12 Eylul askeri darbesi ile ilgili ¢cekilen ve say®9'u bulan tim filmler tek tek
incelenmitir.* Ancak tezin amaci bu 39 filmin tamaminin askeribegi nesekilde
yansittgini incelemek dgldir. Cinkd bu konu tezin sinirlaringacaktir. Bu nedenle,
39 filmde anlatilmaya callan ve 12 Eyllul askeri darbesinin genel manzagasin
odaklanan; skence ve baskilar, cezaevi geigetoplumsal hayata uyum sorunu,
aydinlarin durumu ve son olarak daggen anlatim bicimi olarak mizahi
orneklememizi sgayacak alti film secilngtir. Bunun yaninda filmlerin secgiminde,
filmlerin ana konusunun 12 Eylul askeri darbesi aénma dikkat edilngtir. Ayrica
secilen filmlerin farkli toplumsal gruplari tems#étmesine, askeri darbenin farkh
sonuglari Gzerinde durmasina, bireyin ve toplumegag donimi aktarmasina

ve son olarak darbenin nedenlerine farkl acilanggdamasina 6zen gosterilgtir.

Calsmada filmlerin tarihsel olarak donemi ne kadar ytrgs, nasil betimledii ve
donemi betimlerken hangi 6zneleri kullagidiizerinde durulmgtur. Bunun yaninda
calismada ulkeyi 12 Eylul askeri darbesine goturen niedlere darbenin sonuglari

secilen filmlerde incelenrytir.

Calismanin ilk bélimde sanat ve toplumskisi Uzerinde durulmg toplumsal ve
siyasal olaylarin sanati etkilggitezi farkli baks acilaryla agiklanmaya caillmistir.
Ardindan sinemanin, toplumsal glgmleri ve dénigumleri, sanatsal bir gerceké
sadik kalarak nasil aktaglitizerinde durulmgtur. ikinci bélumde ise filmlerin nasil
bir toplumsal ve siyasal yapida Uretfioi anlamak i¢cin 1950’den Rkyarak Turkiye
siyasal hayati hakkinda kisa bir bilgilendirme Yratir.

ikinci bolum ile donemin tarihsel kollarinin filmlerde nasil karlik buldusunun
incelenebilmesi igin zemin ajturmak istenmy tlkenin siyasal, ekonomik ve kultirel

yapisi hakkinda bilgilendirme yapilghr. Tarihsel sirecin Ozellikle 1950’lerden

* Calsmada konu edilen Gokyuizii, Cézillmeler sekal Umut filmleri temin edilemegiicin
izlenememy filmler hakkindaki bilgilere ikincil kaynaklardamasiimistir.



baslayarak anlatilmasinin Turkiye’de 1980’lerden soraarligini giderek fazla
hissedecgimiz militarizasyon sirecinin ilk adiminin 1960 ask darbesiyle
atilmasidir. 1960 askeri darbesinin an&bilmesi agisindan tarihsel arka plan
1950'den bglayarak cok partili hayata gecile balatiimistir. Ozellikle 12 Eylul
askeri darbesi 6ncesinde Tirkiye’de ordunun siyddalar ile iliskisi ve dénemin
aktorlerinin kim oldgunun net olarak ortaya konulmasi bize filmlerin lema
sirasinda 6nemli veriler sungiur. Bunun yaninda darbe sonrassaf@an baski ve
siddetin sonuglarinin ve uygulanan liberal politi&ah toplumun c¢gtli kesimleri
Uzerinde nasil bir etki yara#t ikinci bolimde verilen tarihsel bilgilersiginda

filmlerde incelenen konulardan biri olrgtur.

Calismanin ana konusu olan filmlerden ilk Gl darbelkron yilinda ¢ekilen ve hala
darbenin etkisinin ygun olarak hissedildi, sansurin hala bir kontrol araci olarak
kullanildigi erken donemden segcilgtir. incelenecek filmlerin gier tc ise Ulkenin

en azindan sanatta gorece daha “demokratik” salptatk bir donemi olan 2000’li
yillardan secilmi ve klenen konular ve slenis bicimleri arasindaki farklar
gozlemlenmeye calimistir. incelenen filmlerden ilki olan Prenses 12 Eylil
darbesinin  “maduru” olarak tanimlanan sol orgutleregeli 12 Eylul filmlerinin
aksine elgtirel bir yerden bakan bir érnek olmasi agisindaenilidir. Calsma 12
Eylul filmlerinin en buylk eksiklerinden biri olasirecin bitinine odaklanma ve
bireylerin yaadg dongumu gosterme sorununu bir nebzeng olan Sis ile devam
eder. 12 Eylul filmi denince akla gelen en yaygamk cezaevi veskence filmleridir.
Bitun Kapilar Kapaliydi gerek deahramaninin kadin olmasi gerekse cezaevi sonrasi
toplumsal hayata uyum problemiggyan kahramanlari anlatmasi sebebiyle inceleme
icin segilen filmlerden olmgiur. Calsmaya, 2000’li yillardan sonra gekilen tg film
ile devam edilmitir. iskence ve sinif gergin ilk defa bu kadar gérunir olgu Eve
Donls ve donemi mizahi bir dille anlatan Vizontele Tuubalsmada ddénemin
izlerini surecgimiz diger filmlerdendir. Son olarak belgesel bir film dife tagidig
iddia edilen ve bugine kadar cekilen 12 Eylul feéml arasinda gerek Turk
siyasetinde gerek diinya siyasetinde neden sonuisilortaya koyan Zincirbozan’'in

incelemesi ile dérdinci bélim sona erdiritini

Sonug¢ bolimuinde ise incelenen filmler ve tarihsailer kagilastiriimis, 12 Eylil

askeri darbesinin filmlere yansimasi incelenerale e¢dilen sonuclar tagtimistir.



2. SANAT VE TOPLUM IiLiSKisSI

Sanatin toplumsal olaylardan etkilenmeden dretimeaitii devam ettirebilmesi
disinUlemez. Sanat yapitlarinin timia toplumsal olaylaganinda siyasal ve
ekonomik durumdan da beslenir ve buradakgigen ve dongumleri eselerine
yansitmgtir. Tiarkiye'’de ve dunyada bir¢cok toplumsal olaysanatin her dalina

yansimasini gormek mumkunddar.

Sanat, en bilinen anlami ile duygu ve siliicelerin dga vurumudur; bireysel
duygululuk icinde tarihsel ve toplumsal gegire anlatildgl yoldur? Sanat ve kitle
iletisim araglari ygami yansitan “ayna’lar gibidir. Onlardan yararlataygadgimiz
déneme, dénemin olgularina, sorunlarina vekiltre desisik acilardan bakabilif.
Sanat tarihsel ve toplumsal gegcgansitirken bazen olani bazen de olmasi isteneni

yansitir.

Calsmada sanatin tarih boyunca ilerlgidiki yon incelenirken Asl Daldal'inl960
Darbesi ve Tirk Sinemasi’'nda Toplumsal Gercekdiditabinda izledii yontem
benimsenmtir. Birinci yon sanat igcin sanat olarak bilinen Immahnu&ant'in
“ylcelik” kavramina dayanan sanat yapitinin bicimgézelliginin ve bu gizellik
duygusunun yaraftl “askin” hislerin ytceltiimesi prensibidir. Estetik dgy mantikla
degil bu “guzel” kavrays! ile sekillenir. Kant'a gore, sanatcl, kendi yaraticiesiinde
her ¢ait kazang ya da diinyevi “mesaj” kaygisindan uzakradir” ikinci prensibe
gore; Aristo’'ya dayanan “mimesis” kavramini temkt. aVlimesis ¢evrenin, dganin
(kisaca hayatin ya da “gefge”) yansitiimasina, taklidine dayanir. Ancak minses
temelli bu temsil cgtli sekillerde kagimiza c¢ikabilir: Her sanatci psiko-sosyal
olgular estetik dile aktarirken farkl tutumlarktair. Boylelikle, kendi yolundan,
diinyadaki variimizi hem Ozetler hem de ganlastirir. Bu estetik doktrinler temel

alinarak bicimlennsi ¢ssitli toplumbilimsel kuramlar vardir. Bu kuramlar regtgiyi

® Berna MoranEdebiyat Kuramlari ve Elestiri, 6.bs. {stanbul:iletisim Yayinlari, 2002), 96.

® Gillseren GiichanToplumsal Desisme ve Tirk Sinemas (Ankara: imge Kitabevi Yayinlari,
1992), 56.

" Immanuel Kant,Observation on the Feeling of the Beautiful and Subne, (Los Angeles:
University of California Press, 1960), aktaran: 1ASkldal, 1960 Darbesi ve Tirk Sinemasi’nda
Toplumsal Gergekgilik, (Istanbul: Homer Kitabevi, 2005), 2.



tekil olarak ele alip, ruhbilimsel ya da toplumsé#tilerini ortaya serebilecekleri gibi,
belirli sanatsal “akimlarin” hangi sosyal kaynakln beslendikleri, ortaya ¢ikgnya
da kayboly sureclerinin hangi toplumsal, siyasal ve grup niikderi icerisinde

cereyan etfiini de aydlnl";ltabilirlerg.3

2.1 Sanaticin Sanat Yaklasimi

19. yuzyilda blyuk bir yoz$aa yagayan Fransa’'da bkyan akimin temsilcileri
olan sanatgcilar, bu yozlma kasisinda toplum hayatindan uzajdsak, toplumla
baglarini koparmglardir. Bu anlaywi destekleyen sanatcilar toplumsal olaylara ve
yasanan sorunlara gozlerini kaparken, sanatin tamkbgar benimserler. Bu dugu
onlari  Kant'in estetik felsefesine vyaklairken toplumdan uzak§arip,

yabancilatirir.’

“Walter Abel’e gore sanat icin sanatinshhestetik anlagihaline geldii donemlerde,
(Jung’un deyiyle) “toplum ana rahmine geri dénmektedir. Toplaingerilimin ba
edilmez dizeye gelgi durumlarda soyut sanat anlgtylyayginlgir. Ruhbilim
aragtirmalarinin gosterdi gibi, 6zneler aci veren gasimlardan zihinsel olarak
kagcmaya cafir. Soyut sanat ya da “sanat igcin sanat” tercihiarkasinda da, aci
veren toplumsal deneyimlerden, benzer bir kolekéi€s egilimi bulunmaktadir.*®
Sanatgl Jung’un tabiriyle “anne karnina geri doninfaypanall bir eser yaratabilmek
icin ihtiya¢ duydgu saf dgerleri ve guzelli kendi ruhunda, sanatin sinirlari iginde

aramay! secer-

Bu akima ciddi elgirilerle yaklasan Plekhanov sanat i¢cin sanat savunucularini
bireycilige vurgu yapip, 6zgurlik saglarina kayitsiz kalarak, karolduklari yoz
burjuvazi duzenini yeniden uretmekle suclar. Maskdir baks acisiyla mutlak
dogrunun bilimsel dglince ile ortaya konabilegme inanan Plekhanov, bilgi Gretme
zorunlulygu olmayan sanat gibi alanlara bu yéntemin uygulanas kimi sorunlar

oldugunu kabul etmekle beraber; toplumsajkiierden tamamen gamsiz 6zerk bir

8 Asli Daldal,age, 12.

°age,13.

0 Walter Abel,The Collective Dream in Art, (Cambridge: Harward University Press, 1957) aktara
Daldal,age,14.

" Daldal,age 15.



estetik Uretimin imkansiZiini ortaya koyat? Plekhanov sanatg! ile toplum arasinda

yadsinamayacak bir Baldugunu aagidaki sekilde vurgular:

“Saf sanat hi¢ bir zaman var olmadi. Belli bir dine ve toplumun estetik Ulkileri, bir yandan
biyolojik sartlar ve irksal 6zellikler, bir yandan da, bu topun ya da sinifin ortaya ¢ikmasini
ve yukselmesini sgayan tarihsel kgullarla belirlenir. Sanatsal idealler, 6zel “icérécisindan
zengindirler ve bu zenginlik hi¢ bir zaman tesadigfildir. Bu ylizden kendisini “saf sanata”
adayan ki, estetik zevkini yaratan o 06zel biyolojik, tardisve toplumsal kgqullardan
bagimsizlamis olmaz. Sadece, oldukca bilingli iekilde, bu keullari gérmezden gelif*®

2.2 Mimesis Yaklasimi

Mimesis sanat icin sanat anlgipin tersine sanati bilime yaktair, cinki “gercgi”
gozlemlemek ve yeniden uretmekle ilgilenir. Mimesa/unucularina gére, ne kadar
soyut, fantastik ya da sa¢gma olursa olsun, birtsaserini ortaya ¢ikaran unsurlar,
dogadustl, gkin idealar evreninde @#, deneyimler dinyasindan gar. Aristoteles,

mimesis'i hem taklit hem de yansitma anlamindagtut*

Aristoteles, mimesis kavramindan hareket eder watsgorisini bu kavramin
etrafindasekillendirir. Sanati kopya etmekle ya da taklit rigelendirirken sanatin
yararli olmasinin ginda kendi iginde keyif veren bir kopyas! ofgmu da soylet®
Aristoteles, “Poetika” adli eserinde sanatlari @kibhdan birbirinden ayirir; taklit
(mimesis) etmede kullanilan araglar bakimindanljittaklilen nesneler bakimindan,
taklit tarzi bakimindan. Aristoteles icin, mimeganizca sanatin 6zinu gturan bir
etkinlik degildir, ayni zamanda insanda glgtan vardir ve insan bu 6zgliyle diger
canlilardan ayrilir. Aristo insanin meydana gegirdtier seyin ve tim insan bilgisinin

temelinde, mimesis olgunu soyler:®

Aristo’ya gore sanat gergeyansitmalidir. Ancak bu gercek hemgmdi var olan
gerceklik olmak zorunda g#dir; sanat bize mimkin olan, daha iyi bir ger¢gikl
Ogretebilir. Gergeklii sadecesu anda var olan @éd, potansiyel olanla da tanimlama
anlaysl, ileriki ¢caglarda himanist ve/veya sosyalist Batili sanat¢iduglintrler

tarafindan tekrar ele alinacaktir. Mimesis kavramifisanat i¢in sanat” anlaynda

12age,15.

13 George V. Plekhanowrt and Society Art, (New-York: Oriole Editions, 1974) 29'dan aktaran:
Daldal,age,16.

4 Daldal,age, 16.

5 Gunner Kkirbekk -Nils Gilje, Felsefe Tarihi, cev. Emrullah AkbgSule Mutlu, (stanbul:
Universite Kitabevi), 117.

16 Aristoteles Poetika, cev.ismail Tunali, 18. bs.igtanbul: Remzi Kitabevi, 2009), 11-20.



bulunmayan, normatif bir yonu de vardir. Mimesisééesi, hayatin daha iyi bir hale

getirilmesi, yani dgistiriimesi inancini da iginde barindifit.

Aristoteles bu gorlerini Poetika’dasu sOzlerle acgiklar: “Ozan, tipki ressam ya da
baska herhangi bir imge yapicisi gibi, taklit eden biduguna goéregsu t¢ durumdan
birini taklit etmek zorundadir. Her zaman; ya vémuas ya dasimdi var olanseyleri,

ya var olduklari séylenen ya da var gibi goriigeyleri.”®

2.3 Marksist Estetik

Marksist kuramin kurucularindan Marx ve Engels’@nata olan yakin ilgilerine
ragmen, sanat konusunda bir kuram g@&linedikleri bilinir. Marksist sanat kuramini
Marksist sanat tarihcileri ve abrmenler Marksizm'in temel ilkelerinden yola
cikarak olgturmwlardir. Marksist teorisyenler tarafindan glurulan bu teoriler
arasinda dahi énemli farkhliklar vardir. Marx vadels’den sonra Marksist Estetik
kuraminin gekmesinde Plehanov, Trogki, Lunacarski, Georg Lukagibi

distindrlerin katkisi dnemlidir.

Marksist esteii, iki doneme ayirarak inceleyebiliriz. Birinci dém 1934’e kadar
olan ve henliz Sovyetler Bigli Komunist Parti’si tarafindan saptargrbir gorisin
olmadp! fakat toplumcu gergekgilik kuraminin kabul ediididonemdir. Parti
tarafindan belirlenngi bir gor(s olmadgindan bu donem de Rus Bigimcileri'nin
calismalarini da gérmek mumkinduikinci donem ise 1934’den sonraskzyan ve
sanat anlagini Sovyetler’de resmi bir nitelik kazanip “toplumgercgekgcilik” adini

aldig donem*®

Marksist estetik, tarihin afu icerisinde yansitma kuraminaghakalarak gekimini
stirdiiri’® Engels; Marksist estetik teorisinde, sanagiuptukla, hayatin yansitiimasi
olarak ele alir ve sanatin hayati yansitip yansitgnaiizerine duruf* Marksist
estetik’e gore, biricik gerceklik insan gergeidiir. Bunun dginda sanat igin bir B&a

gerceklik alani yoktur ve olamaz da. Cunku sangitini, bir temel diyalekigin 6zel

" Daldal,age,17-18.

18 Aristoteles age, 70.

19 Moran,age,41-42.

20age, 40.

2 Murat Belge Marksist Estetik Christopher Caudwell Uzerine Bir inceleme, [stanbul: Birikim
Yayinlari, 1997), 40.



bir yansimasi oldtuna gore, sanati, genel tarihsel-toplumsalsgednin dginda

distinmemiz olanak gidir??

Marksist estetik kuramlari, sanat ve toplumsagléa arasindaki ifkiyi irdeleme
amacl talyan en kapsamli ve bilimsel ¢abay giuur. Marksist kurama gore; sanat
uretim iligkilerinin belirledigi toplumsal altyapiya dayanan bir Ustyapiesidir.
Sanatsal Uretimin nitgdi de, toplumun Uretim igkilerini belirleyen ekonomik temelle
yakindan ilintilidir. Marksist estetik kurami tzee c¢alsan filozoflar, sanat ve toplum
arasindaki igkiye yaklgimlari bakimindan farkliik gdsterir. Mimesis kuram
“gergezin yansimasi” olarak Ortodoks Marksist estetik réitérde temel bir yere
oturur. Ama sanatin ekonomik altyapidan ne deremzkdold@gu ya da bgka bir
deysle sanatin ne derece bir “yaratma edimi” @duda sik sik tagilr. Kimi
Marksist digundrler sanata daha 6zerk bir alan tanir ve Kdnk Marksist estetik
kurami icerisinde kullanmakta bir sakinca gérmeaziBr ise, sanati ekonomik

dizgenin neredeyse bir “gélge olgusu” olarak yorarfif

Sanat icin sanat yaldemini aciklarken fikirlerinden bahsdditmiz Plekhanov
Marksist estetik kuraminin en 6nemli temsilcileedd. Plekhanov sanatin gissunu,
sosyal siniflarla sanat eserleri arasindakkiii, estetik, zevk ve fayda gibi konulari

maddeci bir perspektiften aciklar;

“Sanat Urunleri, toplumsal gkilerden dgan olgu ya da olaylardir. ToplumsalsKilerin
degismesiyle insanlarin estetik genileri ve dolayisiyla sanatcilarin eserleri desigle
Belirli bir toplumsal dénemin insani, hep bu dénerzievklerini belirten sanat Uriinlerine
yakinlik gosterir. Siniflara bolunmibir toplumda, belli bir dbneme 6zgu zevklerggolukla
bu toplumu olgturan siniflara gore dgsir.” %

Plekhanov'un ardindan Lucien Goldmann’in dasgasilarindan bahsetmek gerekir.
Marksist estetik kuram Uzerine gahalar yapan Lucien Goldmann, “genetik
yapisalcilik” olarak adlandirgh kurami ile kendi katkisini bir sanat sosyologkarak
tanimlamakta, ideolojik ve estetik yapilar araskidérdssli gin ortaya c¢ikariimasini
amaclamaktadir. Onun ggirdigi kuram daha 6nceki yansitma kuramlarindan bir
kopwu ifade etmektedir. Goldmann’a gore toplumun edgrlerle olan ikisinin
dogrudan ve pasif bir ayna yansitmasi ile hicbir atakektur. Bu bir anlamda, tarihi

olarak belirlenmy, insanlarin kendi aralarindaki skiler aracilglyla gelsen ve

#ismail TunaliMarksist Estetik, (istanbul: Altin Kitaplar Yayinevi, 1976), 80-83.

% Daldal,age,19

%4 Jean Freville, Georgi Plekhandpsyalist Acidan Toplum, Sanat ve Elgiri, cev. Asim Bezirci,
(istanbul: Yon Yayincilik, 1991), 47.



guclukle olyabilen, tutarlilgi tarihin devinimi ile yeniden tagmaya agcilan bir

insadir®

Plekhanov’dan sonra bu kuramin en 6nemli teorisy@abrg Lukacs’dir. Georg
Lukacs, idealist felsefeden yola ¢ikarak, Hegefiiras! ile Marksizm'i sentezler.
Lukacs’a gore sanatirslévi, gerceklgi taklit etmek ve bilinci usdi Ogelerden
kurtarip, elstirel bir tutum takinmasini glamaktir?® Bu yiizden de “gercekgi” yapit,

hem giinceli hem de potansiyel olani 6zetleyenktigarakterler kurmalidif!

Stalin déneminin siyasal ve estetik dayatmalayichdetle elgtiren Lukacs, toplumcu
gercekgilgin zaman zaman “toplumcu galciliga” indirgendgini, gerceklgin gizli
dizenini, zengindiini ve guzellgini kavrayamadiini sdyler. Toplumcu gercgekgilik
“tipler” yaratmak yerine “aciklayici kilikler” kurgular.?® Lukacs, sanatcilarin siyasal
denetim altina alinmasina da garcikmis ve Marx'in sanayi toplumundaki

yabancilamayla ilgili kuramina da yeni boyutlar kazandffir.

Marksist estetik kuraminda iki sikintili alandanhsedilebilir. Birincisi Marksist
estetgin kurami isa edilirken blylk c¢gunlukla “yazin” alanina odaklanmasi,
edebiyatin genellenerek sanat olarak aniimasi gagtinlendirmelere sebep
olabilmektedir. ikincisi ise yaratici olarak sanatcinin fazlasiylanersiz

gorinmesidir?

Marksizm’in sanat anlayina katkisi agisindan Bourdeieu’nun sanata birn“ala
olarak belli 6zerklikler tanimasi énemlidir. Ozklé sinema gibi melez dallar igin
Bourdieu’nun vurgulagy “sanatsal alanin” kendi i¢c magt) yani o sanat dalina ickin

ozellikler, tarihsel gelenekler, endiistrinin yapiada goz ardi edilmemelidi-

Marksist estetikte sanatginin fazlasiyla dnemsie Igetirilmesi sanatginin bireysel
Ozellikleri, ruhsal yapisi, dinyay! algilayl kisaca “var olgu” genelde sadece
sinifsal kdkenlerine indirgenir. Bourdieu’ya gose,i toplumsal siniflar yekpare bir
yap! deildir; icerisinde dgisik pozisyonlar vardir. Orrign burjuvazi icerisinde

“egemen” ve tahakkim altinda dglar mevcuttur. Sanatgi ise egemen burjuvazi

25 Michel LequennelMarksizm ve Estetik, cev. Erhan Benerjgtanbul: Yazin Yayincilik, 2000), 67.
%6 Nejat BozkurtSanat ve Estetik Kuramlari, (Bursa: Asa Kitabevi, 2000), 252.

?"Daldal,age, 23.

28| ukacs,age,135.

29Bozkurt,age, 253.

% Daldal,age,27-28.

% age,27-28.



icerisinde “tahakkiim altinda” bir pozisyona sahiftiBununla birlikte Bourdieu'ya
gore kultarel kaynaklarin wdabilir olmasi ve gorece iktisadi yoksunluk, samiairin

entelektiiel olsumunu etkiler’

Tezin konusu olan filmlerin incelemesi sirasindaniérin cekildikleri dénemle
beraber yonetmen ve senaristlerinin de sinifsakekikruhsal durumu ve toplum
icindeki durgu g6z 6nune alinarak bir inceleme yapilacaktir. |B&y ayni tarihsel
donemi anlatan filmler incelenmesine gma@en, anlatimda kullanilan dil ve

metaforlardaki farklar da ¢camanin konusu haline getiriimeye galcaktir.

2.4 Sinema ve Toplum

“Film gercezin goruntist olsun ya da olmasin, ister belge ya da
kurmaca isterse gercek ya da tumderysdl entrika olsun,
Tarih'tir; postulatimiz dasu: cereyan etmemiolan sey (ve

neden olmasin, aynekilde cereyan etmiolansey de), insanin

inanclari niyetleri, imgeseli, en az Tarih kadarifrair.” **

Sanat ve toplum gkisine dair ana kuramlarin aktariimasinin ardingaigmanin bu

béliminde sinema ve toplumsKisi Uzerine yaklgmlar incelenecektir.

Sinema dier sanatlar ve kitle ilefim araclari gibi, toplumsal yapinin bir tranaddr,;
toplumsal yapiya [@h olarak gelsir ve desisir. Genel olarak tim sanat yaratilari ile
toplumsal yapsotyle tanimlanir: “Bir Ust yapi Urinli olarak sanbtgaratilar, hem
toplumun ekonomik alt yapisindan, hem de st yaplysturan bilssel dizgenin
farkli 0gelerinden etkilenir. Ancak sanat yaratilari da wopsal glevieri nedeniyle

hem st yapiyl hem de bir oranda alt yapiyi etkier

Kracauer'e gore, bir ulusun filmleri o ulusun topisal durumunu @er sanatsal
medyaya oranla daha fazla ortaya ¢ikarir. Bunuremled su sekilde siralanabilir;
filmler bireysel Urunler dgldirler, bireysel tercihler gier alanlara oranla daha az
belirleyicidirler. Populer film motifleri var olakitle arzularini tatmin etmeye yonelik

calirlar. Sinema sdylenmeyenegik tutar ve yeraltinda saklanani ortaya cikarir.

%2 Daldal,age,27-28.

% pierre BourdeiuThe Field of Cultural Production, (Columbia Univesity Press, 1993) aktaran:
Daldal,age,27-28.

34 Ferro Marc Sinema ve Tarih, {stanbul: Kesit Yayincilik1995), 32.

*ibrahim Armaan, Sanat Toplum Bilimi-Demokrasi Kiltiiriine Giri s, (izmir: ileri Kitabevi,
1992), 9'dan aktaran: Guichan Gillseren, “Sinema-rojiliskileri”, Kurgu Dergisi, s.12 1993), 52.
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Kameranin gozu algilanmayan davetem, insan ilgkilerinin  gérinmeyen
dinamiklerini, bir ulusun 6zelliklerini ve kultaruhbilingaltini, “gorsel hiyeroglifler”

gibi ortaya cikariF®

Sinemay! dier tim sanat dallarindan 6zel bir yere konumlamdizelligi yayginlg

ve ulatigl kitlenin c¢saitlili gidir. Ayrica sinema, nesneleri glincelerin yerine
kullanabilmesi, anlatim yollarinin gdili gi, kurgu, sik, kamera hareketleri ve ¢ekim
Olcekleri gibi 0Ozellikleriyle seyirciyi etkileyekein, belirli digtince kaliplarina
cekebilen bir sanat dalidif.Beslendsi toplumun ekonomik, toplumsal ve siyasal
kosullarindan etkilenerek ortaya c¢ikan sinemanin elifablundurdgu bu gug,

toplumun ygam tarzinin ve kiltariintn bigcimlenmesinde bu sdaani etkin kilar®

Kultirin bigcimlenmesindeki katkisi kadar kolektifilificin  olusmasinda ve
yayginlgmasinda da énemli bir ara¢ olan sinema, resmi acimagicli bir gitim
kaynagidir ve bu nedenle ideolojik ve politik géimlerden uzak oldgu

distinilemeZ*

Sinema sanati toplumsalgignelerden etkilendi kadar yaraticisinin da algisindan
etkilenir. Yaraticl toplumsal olgulari bir gerlendirme sizgecinden gegirir, bu
degerlendirme sireci sirasinda onlara kendi dinya sgiii digince, duygu ve
yorumlarini ekler. Yaraticinin siizgecinden gegrtiim bu olgular salt toplumu
yansitan dgil; sorgulayan, agiklayan, yorumlayan, yonlendivenduyarhlik yaratan

bir sanata donir.*°

Sanatin hi¢ bir dalinin toplumun Kkendisinden ve adiiklerinden bgmsiz
gelisim slrecine yansitaga bugiin genel kabul goren bir gétiir. Sinema gerek
ulastigi kitlenin yayginlg ve c¢aitlili gi, gerek gorsel olarak anlatimi desteklemesinin
verdigi ¢cekicilikle belki de bu yansimalarin en rahat lgdzleyebilecgimiz sanat dali

olarak kagimiza ¢ikmaktadir.

% Deniz Bayraktar Sevgen, “Sinema ve Sosyoloji: @bkiyerogliflerle Toplumsalin Temsili”, Aylin
Dikmen OzarslanSanat ve Sosyoloji(istanbul: Bglam Yayinlari, 2005), 16.

¥ Gughanagm, 62-72

B Faruk KalkanTiirk Sinemasi Toplumbilimi, (izmir: Ajans Tiimer Yayinlari, 1998), 4.

39G. Jowett, J. M. LintonMovies As Mass Communication,(Sage, London, 1989), 109 aktaran:
Guchanage, 69.

“Cage,5.
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2.5 Sinema ve Siyaset

Toplumun bilinglenmesinde olgu kadar maniptile edilmesinde de dnemli bir etkisi
oldugunu bildigimiz ve ayni zamanda ajumu sirasinda toplumsal dinamiklerden

etkilendgini kabul ettgimiz sanatin siyasetten uzak ofgdumu diginmek imkansizdir.

Siyasetin bir parcasi olan ve onugdadan etkileyebilen halkin, siyasete katkisinin
niteligi ve yonu hakkinda etkisi bulunacak olan her tiolély, calsma ya da eserin,
siyasal bir yani oldgu gercgektir. Bu bakiagisi ile bakildiinda istedii kadar siyaset
disi olma 0zeni ve savinda bulunsun, isgediadar ‘sanat sanat igindir’ anlgynin
altina sginsin ‘sanat’ dedimiz olayin mutlaka siyasal bir yani mevcuttur. &an
sadece sanatginin yaptisin kendisine getirdji kisisel tatmin, rahatlama olarak
kalamayacg icin sanat eseri, kagcinilmaz olaralgeti tim insanlar Gzerinde de etki
sahibi olacaktir. Tim sanat dallar gibi sinemat@@umda bu etkiyi gercelderir,
yayginlgl ve etki gucd, bilinclenme olayinagdir tim sanatlardan daha gugcli ve
dogrudan bicimde katki gar.**

Sinema ile siyaset arasindakigskii, sadece “siyasal sinema” tlrunun sinirlari
cercevesinde gerceklmez. Sinemanin, kendisi siyasal bir olaydir, siyasayapisi
ve etkisi vardir. Konulari siyasetten uzak gibiigien turler ve filmler de dahil olmak
tzere tim filmleri belli bir ideoloji bicimlendirnkgedir. Bu filmlerde belli bir diinya
gorislinun, dgerler sisteminin propagandasini ve ayni zamandansawulgunu
yapar; bu dinya gosinin yayginlgmasina, kabul edilip sahiplenmesine katki

koyar*?

Ertan Yilmaz sanatginin, bilingli ya da bilingsdiolarak, sanat yapitlarina siyasi
gorislerini ve sahip oldgu deserleri yansitgini savunur. Siyaset sanata ickindir bu
nedenle 6zellikle sinemada yonetmenin siyasal diégmine yerletirmek icin 0zel
olarak cabalamasina gerek yoktur. Siyasal olansbz ya da ufak bir ayrintiyla
buatinu kapsayacaksekilde filme girebilir. Siyasal olan yalnizca filrad

izlediklerimizden ibaret dgldir. Seyirci, ydonetmenin anlatmak istediklerimlamasa

“L Atilla Dorsay,Sinema ve Cg&imiz, 3. bs. {stanbul: Remzi Kitabevi, 2003), 30-31.
“2age,31-32.
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da, filmi izlerken etik, kulttrel dgerlerinin yani sira siyasal giincelerini de birlikte

getirir. Filmi kendi dger ve digiinceleriyle izler ve ona gére anlamlar cikafit.”

2.6 Siyasal Sinema

12 Eylil askeri darbesinin dzerinden 30 yil gegnolmasina rgmen heniz
Tarkiye'’de 12 Eylul filminin yapilmadi ¢sesitli cevrelerce sikga dile getirilir. Bu
calismanin konusu bu tagmanin bir pargcasi olmak yerine 12 Eylil'ad konu alan
filmlerde darbenin nasil yer buldunun aratiriimasidir. Siyasal sinemanin
orneklerinden olan ve 12 Eylul askeri darbesini kasan filmler Uzerinde bir
inceleme yapmadan dnce Turkiye'de ve diinya’da aiysisemanin dgusu ve genel

Ozellikleri zerinde durmak gerekmektedir.

Atilla Dorsay, siyasal sinemay dort kategoriyerayil. Ozellikle yakin gegngin
bilinen 6nemli siyasi olaylarini perdeye yansitalmler. 2. Siyasi dglincenin
aktarilmasi igin dgsel olaylardan yararlanan filmler. 3. Yerinde cekilve olaylarin
perdeye yansimasinigayan; belgesel sinema 4. Hiciv yoluyla yapilantéan siyasi
sinema’*

Atilla Dorsay’a gore siyasal sinema “olay@ilibir yana birakip, dgrudan d@ruya
siyasal bir icerik edinmeyi deneyen, seyircisinianga gorgunu, giderek siyasal
tercihini belli bir d@rultuda hizlandiracak bk yaratmay1 amagclayan sinemadft.”
Dorsay siyasal sinemayl konusunu bizzat siyase#tiim, siyasal yani belirgin
bicimde 6ne ¢ikan sinema okglugorisundedir. Dorsay’a gore, bu filmler ya siyasal

diizeni, ya bir toplumu, ya da siyasal olay! anlaimina “°

Ertan Yilmaz ise siyasal sinemagagdakisekilde tanimlar;

“Kimi yonetmenler siyasal olanin, filme verili olamicinde yer almasiyla yetinir. Kimi
yonetmenler filmin temel anlam (gordiklerimiz) dyizele deil de yan anlam (goriinenin
ardindaki) diizeyinde bulunmasini tercih eder. Kemilse her iki anlam katinda da siyasete
yer verirler.Simdiden ¢ diizey tespit etynolduk. Iste adina “siyasal sinema” denen tiir bu
Uclnci diuzeyde yer alan filmlerle ilgilidir. Bu diyle yer alan filmler icin siyasal olan,
yalnizca bir dayanak, bir ¢knoktasi ya dasienen bir motif gibi bir ara¢ olmanin 6tesine
gecerek, giderek bir amag haline gaiiini Ornegin siyasal denen sinema icinde yer alan pek

“3 Ertan Yilmaz,1968 ve Sinema(Ankara: Kitle Yayinlari, 1997), 10'dan aktara@alip Deniz
Altinay, “12 Eylil FilmlerindeSiddetin Sunumu” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Univessi Sosyal
Bilimler Enstitiist, 2007), 57.

* Dorsay,age, 33-34.

*>age,32.

“®age, 35.
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¢cok yonetmen, filmlerinin “daha iyi ve yanilasi bir diinya” 6zlemine/hedefine/miicadelesine
katkida bulunmasi isgini reddetmeyecektir. Bu ise agik¢a siyasal bir emaAma bu
saptama filmin estetik, teknik vs. boyutunun ikingdana atildgini ileri strmuiyor, kimi
yonetmenler igin boyle olsa da. Dolayisiyla, siyamen sinemanin ayirt edici yani, siyaseti
kullanss, ele alg tarzindan gelmektedif”

Bunun yaninda hangi filmlerin siyasal sinema olmgadayrimina gelince Atilla
Dorsay’in tanimlamasi agiklayici olacaktir. Atillrsay’a gore, siyasal bir konuyu
perdeye getirmekle siyasal sinema yapilmaz. Siyagsema; siyasal yani belirgin
bicimde 6ne c¢ikan bir sinema turudur. gadan dgruya siyasal bir icege sahip,

seyircinin dunya gogiini ve siyasal secimini belli bir gailtuda etkilemeyi

amaglayan bir sinemadft.

“Siyasal sinema, bir sinifsal gegge onu tahkik amaciyla ve tam bir tarafsizlikla
yaklagan bir sinemadir. Bunu yaparken, toplumsal temalentayan, kesinlikle dzel
durumlari yansitan tum goérintmleri bir yana itmekigini uluslararasi ankalmayi
kolaylastiracak, dger yandan basit didaktizmin tuzaklarinaswmhiéyi onleyecek bir

uslupla yapmak zorundadit®”

Siyasal sinemanin yapiliamacina gelindinde bu konuda ki goOslerde bir
ortaklgsma yganmaktadir. “Siyasal nitelikli filmlerin lghca amaci izleyicisingu ya
da bu diizeyde siyasajtamaktir. Oysa siyasajana buyuk dlgtide sistem igin tehlike
olusturur, var olan siyasal yapinin sorgulanmasina §oar. O halde siyasal
sinemanin bgica amaci, verili bir durumun (dizenin, sistemihgkilerin v.s.)

degistirilmesinin gerekigini iletmektir.”°

Siyasal sinemanin dinyanin farkli tlkelerinde fankygulamalarini ve gélerini
gormek mumkindur. Siyasal sinemanin Ulkelerin tadéki 6nemli siyasal olaylari
konu aldgl distinulirse her tlkede ortaya gikve girlik kazangi farkli dénemlere
denk gelmgtir. Birinci ve ikinci Dinya Sav@ sonrasi cekilen sayafilmleri,
soykirim filmleri, darbeleri konu alan filmler, emyalist savg sonrasi ulus devlet

olma surecini anlatan filmlerin hepsi siyasal filkategorisine girmektedir. Bu

*"Yilmaz, age, 10'dan aktaran: Galip Deniz Altinay, “12 Eyliil flerinde Siddetin Sunumu”
(Yuksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi SosyalBiér Enstitiisii,2007), 57.

“8 Dorsay,age, 32.

9 Dorsay,Sinema ve C&miz-1, 1984, s. 31, Aktaran: Battal OdahdFransiz Siyasal Sinemasi ve
Jean-Luc Godard”’, YayinlanmagnDoktora Tezi, (Marmara Universitesi Sosyal BilimEnstitiisti,
1995).

0 Yilmaz, age, 11'den aktaran: Galip Deniz Altinay, “12 Eylill filerinde Siddetin Sunumu”
(Yuksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi SosyalmBiér Enstitiisii, 2007), 57.

**Dorsay,age, 32.
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filmlerin bir kismi propaganda sinemasi olarak yalptis ve Ozellikle iktidar

sahipleri tarafindan desteklenerek Ulke kiimin insasi icin kullaniimgtir.

Bunun yaninda sinema sanatinin etkin olarak kudahi Avrupa’da Ozellikle
toplumsal ve siyasal hareketlenmenigaradigl 1968’li yillardan sonra siyasal film
ornekleri artmytir.>* Siyasal film oérneklerine Atilla Dorsay ayigidért kategoriyi
temel alaraksu Ornekleri verir. “Yakin gecrgin bilinen, dnemli siyasal olaylarini
perdeye yansitan filmlerden ve ilk 6énemli Fransigasal filmi sayilan Costa-
Gavras'inZ'si” ilk kategori olarak belirttgi filmler arasinda gosterilrgiir. “Anlatilan
olaylarin digsel oldgu fakat bazi dgiincelerin verilmesi i¢in arag olarak kullangdi
filmlerde ise Godard, Elio Petri, Francesco Rosii kategorinin en o6nemli
temsilcileri olarak siralanmstir. Dorsay’in “siyasal sinemanin en gicli daliraka
niteledigi belgesel sinemanin 6nemli temsilcilerinin i&&. Paralel filmi ile Joris
Ivens vela vie est a Nous (Hayat Bizimdiadll filmiyle Jean Renoir” oldtunu
belirtmistir. “Renoir'in bu filmi ayni zamanda propagandaesnasinin ilging ve
dizeyli bir 6rngi sayillmstir.” Dorsay “siyasal sinemanin son kategorisi okaaiv
yoluyla yapilan fantezi sinemasinin ise Ozelliklméyika’'da yapildiini vurgulams
ve Robert Downey yapimPutney Swopdilmini bu kategorinin drneklerden biri

olarak gosterngtir.”>

Siyasal sinemanin farkli bicimlerde Uretiimeye duavadiyor olmasi yaninda
sinemanin yaygingt, gicu ve etki alani ganildigiinde sinemanin egemen ideoloji
tarafinda kullanilmamasi diintilemez. Propaganda sinemasi olarak tanimlanan bu
sinema turd siyasal sinemadan farkll olarak “sasigasete feda eder ve bir tek kez

bir tek olaydage yarar.®?

Propaganda sinemasina verilebilecek en iyi Ornd&ler biri 1917 Sovyet
devriminden sonra hukumetin film stidyolarini ullesairip sinemacifii genel
olarak devrimci hareketin denetimi altina almak icalsmalara bglamasidir. Okuma
yazma orani djilk olan Sovyetler Birfii'nde halka bilgi ve sosyalist dinceleri
yayma amacilyla kullanilan sinema Lenin’den sikaiktilandgi gibi Sovyetler “...

icin sinema tim sanatlarin en dnemlisi” olarak lalynstir. Eisentein’in 1925

°1 Ertan Yilmaz 1968 ve Sinema(Ankara: Kitle Yayincilik, 1997), 12.
2 Dorsay,age,33-34.
3 Dorsay,age,41-42.
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yilinda cektgi Potemkin Zirhlisbu dénemin en énemli filmlerindedif Benzer bir
uygulama 1922’de Mussoli'nin iktidar gelmesi ilevden etmgtir. Kurdugu Cinecitta
studyolariyla halkin @enmesini ve oyalanmasini @ayarak vatandgarin gercgek,
yani siyasal, sorumluluklarini siinmemelerini sslamay! amagclangtir.>® Benzer bir
yonelim Hitler'in iktidari boyunca da g6zlemlergtii. Hitler'in iktidara gelmesinin
ardindan Avrupa sinemasinda olduk¢ca egemen olana@lsinemasinin énemli
temsilcilerinden solcu ve Yahudi ydnetmenler stigtigénderilmitir. *° Bu
donemden sonra devletin de dgstee sinema glence ve gosteri sanatina
donismistr. Bunun yaninda ayni donemdegdalan Hitler'in siyasal iktidarini
pekistirmek icin Leni Riefensthal tarafindan yapil&adenin Zaferigibi filmler de

cekilmigtir.

Turkiye’'de propaganda filmlerinden ¢ok siyasal swaetrneklerine rastlanmaktadir.
Turkiye'de siyasal sinemanin ortaya gikse 27 Mayis 1960 sonrasina denk gelir. 27
Mayis’in topluma getirg@i gorece 6zgurlik havasi ve siyasal tamalarda farkl
Oznelerin 6ne clkmasi, sinemada da yansimasinir.bBhlitik ve ideolojik baky
acilarindaki zenginkene, sinemada da yanki bulur ve toplumda filizlerssoi
distinceler, ilk toplumcu filmlerin yapilmasini @ar. Darbe sonrasi yanan bu
bunalim, sinemaya da yansir. 12 Mart 1970 askerbesayle sekillenen surecte

toplumcu sinema beklenmedik kikilde gelgir.>’

Asli Daldal calgmasinda Turkiye’de sinemasal gercekgii toplumun benlik
arayslarina kagut gelstigini aktarmgtir. Hatta toplumsal gergekgcilik akiminin
donemin bgat ideolojik atmosferinin bir “gélge olgusu” olgu, bu akimin
yonetmenlerinin hepsinin kapitalizm kér, siyasal anlamda angaje yonetmenlerden
olustugu tespitini yapmytir. Ash Daldal toplumsal gergekci olarak tanimdantim
filmlerin arka planini toplumsal olaylarin gturdusunu, ana konusunun siradan
insanin gercek sorunlarina giedigini ve bu sorunlarla ilgili dgrular ortaya

koydugunu belirtmitir.>®

%4 Geoffrey Nowell-SmithPiinya Sinema Tarihi, cev. Ahmet Fethi,igtanbul: Kabalci Yayinevi,
2003) 386-387.

% Dorsay,age,40.

% Geoffrey Nowell-Smitlage 387.

*’Dorsay,age,45-46.

*8 Daldal,age,59-63.
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1960’larin toplumsal gergekgi filmlerinin karisinin yaninda Turk sinemasinda
siyasal sinemanin vagli bir o kadar zayif kalir. Onemli tarihsel olaylfimlerde
konu olarak secilmezken bu olgular se@idde ise tek yonli ve yuzeysel anlatimlar
kargimiza cikar. Mirahmetgu, Turkiye'de siyasal film yapilamamasini siyasal
kdlturimuze bglar. Siyasal kultrimiziun Ozelliklerini  otorite, gk ve
uyusmacilik olarak tanimlar. Siyasal kuilturimuzde skargikma, elgtirme
kavramlarinin yerlgnemsi olmasinin otosansir olayini etkili kigaini, bunun yanina
siyasal sinemanin orneklerinin ggalgl gise kaygisi da eklenince malzemenin etkin

bir sinema diliyle kullanilamagdini soyler>®

Turkiye'de gercek anlamda siyasal sinemanin yapyaApilmadgl tartsmasi hala
surerken 12 Eylul filmi olarak adlandirilan érnekégasindan secim yapilirken “hem
temel, hem de yan anlam katinda” siyasete yer vdilemler olmasina 6zen
gosterilmitir. Bu kritere b&li kalmaya cakarak 12 Eylil askeri darbesinin neden,
sonug ve etkilerini farkh agilardan, farkli 6znelezerinden anlatmaya cgdn filmler
calismanin konusu olacaktir. Secilen filmleri incelemegezmeden once filmlerin
konusu olan 12 Eylul askeri darbesine gelene Kadggiye siyasetinin, ekonomisinin
ve toplumunun gecirdi evreler ¢cok partili hayatin kadigi 1950’lerden itibaren

aktarilacaktir.

*9Yasemin Mirahmetglu, “Siyasal Sinema”Antrakt, s.45, (1995): 11.
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3. TURKIYE SIYASAL HAYATI VE ASKER I DARBELER

Ikinci Dunya Savg@’'ndan bu yana, Avrupa gindaki birgok uilkede ordularin devlet
yonetimini periyodik devragi, biiyik bir teorik yazin yanina yol acmytir.® Tiirkiye
Cumbhuriyeti de 87 yillik tarihinde 1960 ve 1980laninda yaadgi iki askeri darbe
yaninda 1971 yilindaki askeri muhtirayla da bu e dahil olmygtur. Turkiye'de
askerin siyasal hayattakigi@igini anlamak icin 1960'daki ilk darbe giininden
Once 1876 ve 1908 yillarinda devletin yapisindgagyan dgisikliklerde askerin
oynadg! role bakilmalidir. Hatta bu tarihsel olguyu anékricin Osmanli ordusuna
bakmak, 6zellikle yenicerilerin Osmanl siyasal &yda oynad roll incelemeye
kadar géturmek mumkundir. Fakat gadanin ana konusu Turkiye’de askerin siyasal
hayattaki yeri ya da militarizmin kdkenlerini amamak olmadgindan, “Turkiye'de
siyasal iktidar ilgkileri ve yapilarin analizinde kurumsal bir aktdamk ordunun ve
bir yénetim tekngi olarak militarizmin cok 6nemli bir yersgal ettgi” ®* kabul

edilmesine ramen ¢almada bu konuya detaylica yer verilmetini

Bunun yaninda Turkiye'de militarizmin farkh bicieri, Osmanl ve Cumhuriyet
tarihinin farkli dénemlerine 6nemli damgalar vugtw. 27 Mayis 1960 darbesi
sosyo-politik iktidar ilgkilerinin militarizmle yonetilmesi ve bunun kurumsgasal,
ideolojik vb. dizenlemeleri ile belirli bir niteldel sicrama gostermesi sebebiyle
ayrilir. Bu nedenle 12 Eylil askeri darbesiylesyolasacak militarizasyon sirecinin
kokenlerini 1960-1980 arasi déneme bakarak anlammeknkiindiir®® Buradan
hareketle 12 Eylil filmlerinde askeri darbenin raieararken kullanagamiz tarihsel
arka plan aktargimiz ikinci bolim ozellikle “surekli darbe rejimini 3
kokenlerinin balangici olan 1960’lari dnceleyen 1950’lerden, yewk partili hayata

geck ile balatiimistir.

0 william Hale,1789'dan Giiniimiize Turkiye'de Ordu ve Siyaset(istanbul: Hil Yayinlari, 1996),
253.

b1 jsmet Akga, “Ordu, Devlet ve Siniflar: 27 Mayis 198&rbe Orngi Uzerinden Alternatif Bir
Okuma Denemesi”, ed. Evren ,BaltaPakemet AkcaTiirkiye'de Ordu, Devlet ve Giivenlik
Siyaseti,(Istanbul:istanbul Bilgi Univesitesi Yayinlari, 2010), 351.

62" Akca,agm, 351.

83 Ahmetinsel, “MGK Hiikiimetleri ve Kesintisiz Darbe RejimBjrikim, s:96, 1997'den aktaran
Ismet Akga, agm, 351.
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3.1 Cok Partili Hayata Gegis ve Demokrat Partinin Kurulu su

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren Cumhuriyet HaFirkasi (CHF) ekonomiyi
dondsturarken barokrasinin ayricalikli toplumsal konumugorumayi hedefleyen bir
politika izlenmitir. 1920’lerdeki kisa bir donem hari¢ CHF ondgrideki burokrasi,
yeni d@makta olan burjuvaziyle devlet resmiyetinin Ust axakarini kaynsgtiran bir
devlet kapitalizmi diizenini kurmak tizere egemgnii sirdiirmitiir® CHF'nin bu
yillar boyunca Meclis'te tek parti konumunda olupedfis calsmalarini tek bgina
yuratiyor olmasi muhalefet eksigini de beraberinde getirgtir. HUkiimete kag
muhalefet eksik olmami ancak CHF saflari ginda bir muhalefet de ortaya

ctkmamstir.®®

Bu durum 17 Kasim 1924 yilinda Ali Fuat ve Rauf &rbgibi eski subaylarin
CHF'den istifa ederek Terakkiperver Cumhuriyet Bskni kurmasina kadar devam
etmistir. TCF “demokrasiye bgili gini”® her firsatta vurgularken parti programinda

da siyasal ve ekonomik olarak liberalizm yanlisiugunu aciklamytir.®”

TCF ancak 1925’e kadar faaliyetini surdurebgini Kurt isyanlari sebebiyle
sikiyonetim ilan edilngi ve hukimete iki yil olganustu yetkiler veren Takrir-i Stikdn
yasas! cikarilngtir. Muhalif basin organlari kapatildi. Ayni dénesndstiklal
Mahkemelerinin kurulmasi TCF'ye yodnelen baskilarttiadi ve Parti 5 Haziran
1925'de kapatilingtir.®®

TCF'nin ardindan siyaset sahnesine cikan SerbesthGuyet Firkasr’nin (SCF)
kurulusu ise bambgka bir zemine denk gelgtir. CHF'nin uzun yillardir tek parti
olarak siyasi arenada kalmasi partiningragyetinin sorgulanmasina sebep oktuu.
Serbest Cumhuriyet Firkasi ise busnuéyet sorgulamasina engel olmak amaciyla
bizzat Mustafa Kemal'in isf@yle Paris buyukelgisi Fethi Okyar tarafindan 12
Agustos 1930'da kurulmgtur. CHF'den istifa eden milletvekillerince kurulan
SCF’nin programinin CHF'den tek farki daha libebal sdyleme sahip olmasiydi.
SCF kuruldgunda sadece Meclis'te yer alacak bir muhalif padiarak

64 Calar Keyder, ‘iktisadi Gelsme ve Bunalim:1950-1980” eitvin Cemil Schick, Ertgrul Ahmet
Tonak,Gegcis Siirecinde Tiirkiye, 3. bs( Istanbul, Belge Yayinlari, 1998), 310.

% Ahmad FerozModern Tiirkiye’nin Olu sumu, gev. Yavuz Alogan iétanbul: Kaynak

Yayinlari, 1999), 74.

 Ahmad FerozModern Tirkiye'nin..., 74.

®"Mete Tuncay,Tirkiye Cumhuriyetinde Tek-Parti Yonetiminin Kurul masi, (istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, 1999), 104-108.

® Mete Tuncay ve di, Turkiye Tarihi 4, Cagdas Tirkiye 1908-1980,5. bs. {stanbul: Cem
Yayinevi, 1997), 101.
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goruldiginden CHF'den ve hikumetten destek gaiini Mustafa Kemal'in amaci
partinin bir iktidar seceri haline gelmesi dgl, mevcut hikiimete yungak bir rakip

olmasiyd®®

CHF hikumetine yonelen baskilari azaltmak amackdaulan SCF’nin Ankara
yaninda, Anadolu’daki drgutlenmeleriningaaisi, muhaliflerin gostergi destek ve 5
Ekim yerel secimlerine itiraz ederek secim sistemidezistiriimesini istemesi
SCF’nin beklenenden fazlasini yaptizlenimini oluturmustur. Tum bu zaman
icerisinde Mustafa Kemal'in ve uygulamalariningtamda olan gigler gerek basinda
gerek yerel toplum duzeyinde SCF'yi desteklemeygdabastir. Bu durum Mustafa
Kemal'in yaklgan genel secimlerde CHF'yi destekleygoe agiklamasina sebep
olmustur. Bu aciklamanin tzerine Mustafa Kemal ile kgnasinin ardindan Fethi

Okyar partiyi 12 Kasim 1930'da kapatma karari gim(°

Cumbhuriyetin erken yillarinda yapilan bu ¢ok partibyata gegi tesebbuslerinin
ardindan tek parti doneminin kapanmasi igin 7 Temni®45 yilinda Nuri
Demirgz’'in kuraca! Milli Kalkinma Partisi'nin (MKP) faaliyete gegmas beklemek
gerekecektif! Siyasi olarak bir varlik gdsterememesingman MKP’nin kuruligu

demokratikleme yolunda édnemli bir adim olrgtur

Siyaset sahnesine farkl partilerin cikmayasld@g bu dénemde CHP sava
donemi kgullarini yarattgl asiri karla giclenen ticaret burjuvazisi, tarim pkétar
konusunda parti yonetimiyle terss@in buyuk toprak sahipleri ve tarim burjuvazisini
kendinden uzakkurmis, Ciftciyi Topraklandirma Kanunu Uzerine ¢ikantitama
partide bir catlamaya sebep olgtur.”® Tim bunlara siniflarin vagini reddeden,
sendikal oOrgutleri yasaklayan otoriter duzenlenieleklenince CHP toplumsal
tabanini iyice daraltrgtir.”* Bu daralmay! izleyen dénemde Demokrat Parti’ni®YD
7 Ocak 1946'da Celal Bayar 6ndgniide kurulgu buylk toprak sahiplerinin, tarim

% Tuncay,Tiirkiye Tarihi 4, 106-107.

® Emre Kongar,imparatorluktan Giiniimiize Tirkiye’nin Toplumsal Yapisi, 7. bs, c.1-2,
(istanbul: Remzi Kitabevi, 1993), 156.

"LFeroz Ahmad, Bedia Turgay AhmaHjrkiye’de Cok Partili Politikanin Aciklamali Krono lojisi,
1945 — 1971 (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1976), 4.

2 CHF 1935'teki 4. Kurultay'da "Cumhuriyet Halk Rsiftadini almstir.

3 Sungur Savran, “1960, 1971, 1980: Toplumsal Miikdele Askeri MiidahalelerQnbirinci Tez,

S. 6, (1987):134.

" Akga,agm, 367-368.
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ve ticaret burjuvazisiyle ittifak halinde Kemaliéhderlikten kopsunun simgesel

ifadesi olmuytur.”™

CHP, DP’nin kurulguna halkin hat safhada olanshatsuzlgunu demokratik yollara
yonlendirmek, Dinya Sayendan sonra désen dengeler cercevesinde Sovyetler

Birli gine kag! Batr'ya kayitsizartsiz katiimak icin ikna olngtur.”

Tek parti doneminin devletgi politikalarinin ve gter uygulamalarinin yaninda DP
kurulusundan itibaren “sinif farki gézetmeden hayatin kesiminden gelen insanlar
DP’yi hastaliklarina deva olacak bir ila¢ olarakrigémstir.” DP’nin kurulmasina
basin kanunundaki @siklikle gazete ve dergi ¢ikarma Uzerindeki kisitéamin
kaldiriimasi da eklenince (lkede kisa zamanda kalpsabir liberallssme
yasanmgtir.”” DP 1946 yilinda yapilan secimler 6ncesi bashe ¥ usulsiizliikten
uzak, nisbi temsil istemi ile bir se¢cim gercekig@imesini istemgtir. Ayrica devlet
birokrasisinin yansiz davrangeca adli denetim altinda her turlu mudahalenin
engellenecg bir secim istediini mitingler diizenleyerek ortaya koygtur. Tim bu
taleplere rgmen 1946 secimleri son yasal duzenlemeler uyaadtalenetim dyanda
acik oy-gizli sayim ve gaunluk sistemine gore yapilgtir. DP’nin segimlere hile ve
baski kawmtigl yolundaki itirazlarina r@men bu iddialar se¢im sonuclarinin
degismesine yetmengiir.”® 21 Temmuz 1946'da yapilan secimlerde CHP Meclis'te

sandalyelerin 395 tanesini kazanirken DP sadesabdalye elde ettir.”®

Secimlerden sonra parti icindeki muhalefetin agriMilli Partiyi (MP) kurmasiyla,
1946 yilina gelindiinde DP, elitist yapiya ve onun modegmee adina yurutgi
kilturel ve sosyal yabancsima yaratici politikalara ker kitlesel yikseki temsil
etmeye bglamistir. DP 1948'den 1950'ye kadar parti 6rgutleriniglsanlastirarak,
kitle destgi elde edip, secim yasasinin sec¢imlerin guvenlitamafsiz birsekilde
yapilacaksekilde dgistiriimesini salamak icin baski yaparak gecirgtii.®° “DP’ye
birakilan mevziler, geriye dogél imkan tanimayan bir toplumsal alan yaratmi

Ekonominin en uygun bigcimde nasil yonetilgcelizerinde seckinlerin kendi

S Savranagm, 135.

*Cem Erglu, “Cok Partili Diizenin Kurulgu: 1945-1971",Gecis Siirecinde Tirkiye, ed. irvin
Cemil Schick, Ertgrul Ahmet Tonak 3. bsigtanbul: Belge Yayinlari, 1998), 113-115.

" Kemal KarpatOsmanli’dan Giiniimiize Asker ve Siyase{jistanbul: Tima Yayinlari, 2010), 232.
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9 Karpat,age, 232.
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aralarinda vardiklari mutabakat, anti-otoriter akidurdurmak icin artik yeterli

olmamstir. Bu bozgunu siyasi bir ¢éziimiin takip etmesiikéimaz olmugtur.”®*

1950 secimlerine yakjagken DP secim kampanyasinda hukimetin demokratik
olmayan politikalarini ve 6zellikle devlet kontraki dayanan ekonomi politikalarini
kinamstir. Benzer birsekilde laiklikle vatandglari dinsel 6zgurltklerinden yoksun
biraktgi ve ulkeyi dinsizlge surikledii gerekcesiyle sert bigekilde elatirmistir. Bu
elestiriler sonrasinda CHReriat mahkemelerinin yeniden agiimasi, halfieli geri
getiriimesi gibi talepleri gormezden gelirkdmam Hatip okullarini acrgtir.2? DP
1948 ve 1949'daki ara secimleri boykot ederek CHPAralik 1949'da secimlerde

yargi denetimi ilkesini kabul etmesinigamistir.®®

DP kurulduktan 4 yil sonra girgli 14 Mayis 1950 secimlerinde % 53.3 oy orani ile
401 milletvekilligi, CHP % 39.9 oy orani ile 69 milletvekglikazandi. Millet Partisi
ise % 3.1 oy orani ile 1 milletvekili kazanirken, 9 bamsiz milletvekili de
parlamentoya girngtir.>* DP’nin secim bgarisi icin ceitli goriisler olmakla beraber
bunlardan en Onemlisi DP’nin temsil @tti“tasra kiguk burjuvazisinin, Bat
Anadolu’daki blyik toprak sahipleri ve tliccarlagaptg ittifakla, koylalugin
onemli bir kesimini de pgnde suruklemesidir. Boylece burokrasinin dndgmlieki

geleneksel CHP tabanini yenilgiygratmstir.”®°

“1950'li yillardaki ekonomik dgisimle beraber iktidara gelen DP’nin devletgi
politikalari terk edip daha fazla 6zgugliisavunan populist anlgytarimda 1946’dan
bu yana bglayan dongimi hizlandirngtir. Bu donemde Marshall yardimi ve
benzeri kredilerle tarimsal gelirde meydana gelatig,akirsal dongimunde
baslangici olmytur. Amerikali uzmanlarin tavsiye diti gibi Turkiye verimsiz
fabrikalara dgil tarima yatinm yapmaya kamistir.” ¢ 1947 Truman Doktrini
cercevesinde ABD'nin kendisi icin cizdi yola kolaylikla uyum sgamistir.®’
Tarimsal faaliyetlerin ygun oldiu bolgelerden segim zaferiyle donen DP, iktidari
boyunca popilist politikalarinin bir uzantisi olaraucuz krediler ve kamu

yatirimlariyla ekonomiyi déngiirmeye devam etrtir.

81 Caglar Keyder,Devlet ve Siniflar, 8. bs. {stanbul:iletisim Yayinlari, 2003), 161.

82 Karpat,age,233-234.

8Eroglu, “Cok Partili Diizenin Kurulsu: 1945-1971"age,119.

8 Sadettin Bilgig Tiirkiye’de Secimler ve Secim Kanunlari,(istanbul: Bgazici Yayinlari, 1995), 7.
8 Mete Tuncay, “Siyasal Hayat/Siyasal Gelenin Evreleri”, Cumhuriyet Dénemi Tirkiye
Ansiklopedisi, ¢.7, {stanbulletisim Yayinlari, 1983): 1977.

8 Keyder,age, 166.

87 Savranagm, 134.
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Ekonomideki hizli dondumiin yaninda uluslararasi arenada da Turkiye hdireke
gunler ygamstir. Turkiye Haziran 1950°'de kkyan Kore sawana Birlegmis
Milletlerin ¢agrisi Uzerine bakanlar kurulunun karar ile katginn CHP’nin kararin
icerigi ile ilgili herhangi bir itirazi olmamasina gmen, kararin sagailani olmasi
sebebiyle TBMM tarafindan alinmasi gergkti savunmutur. Ulke genelinde bu
kararin ABD’nin yaninda olmak anlamina ggidisavunularak karara olumlu
bakilmstir. Kore Sava’nin sonucunda Turkiye 21 Eylil 1951’'de NATO lUyesi
olmaya davet edilmive 19 Subat 1952’de TBMM’nin anlgnayi onaylamasi ile
NATO uyesi olmytur®®

Uluslararasi desge arkasina alan DP ekonomide liberalizmi savunaklaganina
paralel olarak giticareti serbestlgirmis ve 6zel girsimciler kasisindaki burokratik
engelleri yikmaya c¢ajmistir. Kurdusu Turkiye Sinail Kalkinma Bankas! aragijia
kamu olanaklarini 6zel giimcinin 6nine serngti. Adnan Menderes’in de danhil
oldugu buyuk toprak sahiplerinin ¢ikarlarina da hizmetek icin devlet elindeki bo
arazileri dgitmis, yaygin bir makinelgneye gidilerek Ziraat Bankasi kredilerini de
arttirmstir. Bunlara ek olarak yabanci sermaye oniundekiekgry agmak icin 1
Agustos 1951 tarihinde Yabanci Sermaye Yatirimlarsvik Kanunu'nu ve 1954

tarihli Petrol Kanunu’'nu ¢ikarmstir.®

DP ekonomide liberalizmi hayata gecirmek adinagatidimlarla kiyaslanginda
siyasal alanda ayni liberal yakian gostermemgtir. CHP’ye ygun bir saldiri
baslatan DP CHP'yi devlete ait para ve mulkleri elegigmekle, devletin fonlariyla
finanse edilen Halkevleri'ni CHP’nin kiltirel kotiaolmakla suclamtir. Sonunda
Meclis Halkevleri’'nin kapatiimasini ve devlet fontedan sglanan CHP mulklerinin
cogunun hazineye devredilmesini éngoéren bir yasa misar. ° DP iktidara
geldikten sonra Genelkurmay gganlgl da dahil olmak Uzere yuksek ritbeli
subaylar gérevden alip yerlerine CHP ilgkisi olmayan, kendilerini zor durumda
birakmayacak kileri atamstir.®* 8 Agustos'ta Meclis'te kabul edilen yasa ile
CHP’nin mal varlgina el konulmstur. °> DP bu dénemde yagt tim bu
uygulamalarla CHP’den farksiz bicimde muhalefetdgimeye yonelik buyuk cabalar

sarf etmgtir. Ocak 1954°te Atatirk devrimlerine kargeldigi gerekgesiyle 1948

8 Cavdar,Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi. 3. bs. (Ankaraimge Yayinlari, 2004), 32-34.
8 Eroglu, “Cok Partili Diizenin Kurulgu: 1945-1971”age, 123-124.

% Karpat,age,137-138.

1 Feroz Ahmad, Bedia Turgay Ahmaatje,48

92 age,87.
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yilinda kendilerinden ayrilarak kurulan Millet Hart hakkinda kapatma karari
verilmistir.>® Demokrat Parti giderek biiyiik gfigilerle iktidari elinden aldy CHP
gibi otoriter bir gizgiye kaymaya bamistir. DP, iktidarda gecirgi ilk donemde bir
yandan siyasal liberalizmden uzaftaen, 6te yandan iktisadi liberalizme elinden

geldigince yaklamaya cakmustir.%*

DP’nin iktidar suresince liberal ve kalkinmaya gdik yatirnrm planlari cercevesinde
toplumun sinif dengelerini @sstirmis, buyutk toprak sahipleri ve sermaye cevreleri
zenginlgirken iscgiler, memurlar, aydinlar, asker ve bulrokrassaya standardini
biyuk Odlgude kaybetrgtir. DP’nin iktidara gelmesinden ardindan ayrichhk
konumlarini kaybeden bu grubun iginde, CHP’nin térasnis oldugu aydinlar ve
asker — sivil blrokratlarda vardi. Bigen sinifsal dengelerle beraber 1954
secimlerinden sonra ortaya ¢ikan otoriter donem yDPRuruldugu gunku

iddialarindan cok farkli bir noktayastanistir.

Iktidara gelmesinin ardindan 4 yil gectikten son@b4l genel secgiminde DP bir
onceki genel secime gore oylarini artirarak % S6y6orani ile 490 milletvekili
cikarmstir. CHP ise % 34.8 oy orani ile 30 milletvekillielde etmgtir. Ayrica bu
secimde Cumhuriyetci Millet Partisi (CMP) % 4.8 ayani ile 5 milletvekillgi

kazanirken, 10 lamsiz milletvekili de parlamentoya girstir.%

3.2 Otoriter Uygulamalar (1954-1960)

Demokrat Parti'nin ikinci donemi tarim GrUnlerinfiyatlarinin digist, ihracattaki
gerileme ve doviz sikintisiyla beraber, ihracagiagn da artmasina sebep oltur.
ABD’den istenen krediler bu agi kapatmak igin yetersiz kalinca 1953 yilinda di
ticaret Uzerinde ciddi kisitlamalara gidildi ve athkamecilgin ilk uygulamalarina
gecilmistir.®® Bu karar heniiz Tiirkiye'de yeni yeni biiyiimekte olaralat sinifinin
onuand acan bir adim olrgwr. Dinya sawdarindan sonra varlik vergisi gibi yasalarla
gayrimuslimlerden Musliman halka gta el dgistiren sermaye 1950’lerin kada

yatirimlara bgamistir.

87 Eroglu, “Cok Partili Diizenin Kurulgu: 1945-1971"age,121.
%agm, 123.
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1954 secim zaferinden sonra otoriter uygulamalarma veren DP’nin ilk
uygulamalarindan biri, muhaliflere oy veren Malailiai ikiye bolerek Adiyaman
ilini olusturmasi olmgtur. Segimdeki tutumlarindan dolayi kehir ili ise ilgelige

indirilmigtir.  Ayni dénemde memurlarin emeklilik suresi 30ldgn 25 vyila
indirilmistir. Bu yasa ile beraber Yargitay, Sggy, Dansgtay ve Universite
profesorleri kontrol altina alingtir. DP basin dzgur§iini kisitlayici ciddi adimlar
da atti ve muhalif gazetecilere kasert bir tutum takinilngtir.?” Radyo yoluyla
propaganda olaga kaldiriimg ve 30 Haziran 1954'de sec¢im yasasgighrilerek

muhalefetin 6niine cok bilyiik engeller korstou®®

DP’nin toplumsal hayatin her alaninda uygugadiaski ve sansir uygulamalarindan
azinhklarda paylarina géani almstir. Yasanan ekonomik sikintilar sonucu ulkede
bulunmayan bazi mallarin sorumlgly Yunanhlarin bu mallari Turkiye’den temin
ettikleri séylenerek Yunan turistlere atilmaya gihistir.®® Gayrimuslimlere yonelik
tim karalamalar sadece bir kivilcim olarak adlatabilecek “Atamizin evi bomba
ile hasara gradi”™® haberi ile doruk noktaya ulenstir. Kibris Tiirk Cemiyeti ve
Talebe Birliklerinin olgturdusu gruplar istanbul’da ardindarzmir ve Ankara’da
gayrimuslimlerin evlerini ve dikkénlarini gmalamstir. 6-7 Eylul olaylarn olarak
tarihimize gecen bu saldirilar sonucu sikiydnetan edilmitir.*°* Olaylarla ilgili sol
gorislt sahislar tutuklanmi ve tim sug komdunistlere yikilgtir. Olay guni ¢ikan
gazetelerde askerin kala@aldurdurmaya c¢ajtigi yazilmasina @men daha sonra
gorgu taniklari ve Meclis uyelerince yapilan agukddarda askerin olaylari
durdurmak konusunda “gec¢ ve yetersiz kaldkabul edilmitir. Adnan Menderes
olaylarla ilgili agiklamasinda olaylarin tam birrkdnist hareketi olmasi ya da Kibris
olaylariyla ilgili olmamasi durumu s0z konusu oldaygivenlik gulglerinin
tutumlarinin daha B&a olacgini iddia etmg, “seytan rahmani bir kiga girerek

karsimiza cikmgtir” 10

ifadesini kullanmygtir. “Menderes hikimetinin azinhklara
karsi bagtaki liberal politikasi, gittikce zorkmn ekonomik kgullarla yava yavas
desismis ve mevcut iljkiler gerginlameye balar hale gelmitir.” *°® Bu siddetin

sonucu olarak saldirilar sonrasi ulkeyi terk edayrightslimlerin elindeki sermaye

9 Tuncay ve di., Turkiye Tarihi 4, 181-183.

% Ergglu, “Cok Partili Diizenin Kurulgu: 1945-1971",age, 125.

9«yunan Seyyahlari Tgkilath Sekilde Kagakeilik Yapiyor”Hiirriyet, 04 Eyliil 1955, 1.

1% jstanbul Ekspres,06 Eyliil 1955, 1. , aktaran: ‘6/7 Eylil Dosyadigrih ve Toplum, s.33, 140
10l«Hadiseleri Onlemelicin Sehirde Siki Tedbir Alindi"Hurriyet, 07 Eyliill 1955, 1

192¢5rfi idare Alti Ay Devam EdecekHiirriyet, 13 Eyliil1955, 5.
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ile Sunni Misliman-Turk burjuvazinin 6nu aciinve ekonomideki durgunfiun bu

yolla giderilmesi plani uygulanstir.

DP Sunni Misliman-Turk burjuvazinin 6nint acarkiaidari boyunca ordunun
yiuksek komuta heyetini de partiye yakin isimlerdguosturmus emekli generalleri
parti kadrolarina alarak orduyu nétralize etmeylesgastir.'®* Tim bu kadrolsmaya
ragmen 1960’lara gelinginde askerlerin blyuk bir @onlugu gecim sikintisi
icindeydi ve silahli kuvvetler iginde bulungm bu ekonomik durumu
kabullenemengtir. 1°° Sadece askerler gié Kkiiltirel sermaye sahipleri, sivil
birokrasi ve 1950’lerin kapitalisyme sirecinde kentlerde ortaya ¢ikan yeni orta
sinif DP’nin ekonomik biylme stratejisinin plangimi, sosyal dengesizini ve

otoriter uygulamalarini eérmistir.*°®

Ekonomik sikintilarin 1950’lerin sonuna gta gittikce arttgl bir donemde secimler
1957 yilinda yapilngive yine DP’nin zaferiyle sonuglangtir. Ancak bu kez DP’nin
oyu bir dnceki segimlere gore azaytm. DP’nin milletvekili sayisi 419 iken, CHP
178 milletvekili kazannstir. DP’nin kiclikte olsa gradgl bu yenilgi Menderes’in
1950-1956 doneminde il olan ekonomik politikalarinin artik dinamiznni
kaybettginin gostermgtir. Bu gerileme sadece 1954 ve 1955'de hasatiri kot
olmasindan d&l ayni zamanda gelir gdimdaki dengesizfiin giderek artmasindan
da kaynaklanmtir. Giderek yiikselen enflasyon sebebiyle ghagruplar arasindaki
memnuniyetsizlik gitgide artarken kdyden kent gderek gecekondu mahallerinde

yasamaya bglayan diguk gelirli halkin rahatsizliklari kagostermeye bgamistir.%’

1957 segimlerinden sonra DP’nin  baskici politikedar ve ekonominin
kotilegmesinin ardindan CHP de halkin hikimetten dgyduahatsizi kendi

lehine kullanmanin yollarini aragtr. CHP Anayasa’nin dgsmesi, yuritmenin
yetkilerinin dengelenmesi, Bansiz yarginin giivence altina alinmasi ve butiassiy
sistemin demokrasinin ilkeleriyle uyumlu hale gétiesi yoniinde teklifler iceren bir

bildirge yayinlamgtir.*°®

CHP’nin bu adimina kanik hikiimet; muhalefet, basin, Universiteler kesaditin

toplumsal gugleri devre gibirakacak politikalara devam etii. 14 Temmuz 1958

194 Akca,agm, 370.

1%50Orhan ErkanliAnilar, Sorunlar, Sorumlular, (istanbul: Baha Matbaasi, 1972), 376.
108 Akca,agm, 374.
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yilinda Irak’'ta darbe olmasi muhalefeti etkilgnve DP'de darbe fobisi yaratgtir.
Menderes CHP’ye kar etkin bir baski kampanyasi s@mistir. Partisinin Izmir
Kongresinde “Tipki ticaret vurguncularina aMilli Koruma Kanunuyla tedbir
alinlyorsa, siyasetteki vurgunculara géa tedbirler almak zaruri oluyor” degtir.
Menderes’in 12 Ekim’deser ve digmanlar cephesi’ diye nitelegliCHP politikasina
kargi “Vatan Cephesi” yaratma yoluna gigtii. Menderes, CHP'yi destekleyenlere
karsi kendilerini destekleyen halki Vatan Cephesi’ndplanmaya davet etstir.
Tum bu uygulamalarla halk kamplara ayrilmaya sigtkis ve hikiumet giderek
kontrolii kaybetmitir. Kontrolii kaybettikce de daha baskici politéalizlemitir.
1959 yilinda kapatilan gazete ve tutuklanan gazetsesi had safhaya ghaistir.*?°
Bu oOnlemler ile yetinmeyen hikimet muhalefeti sumék igin bir tahkikat
komisyonu kurmg, CHP ise hikumetin baskici politikalarini protestnek icin

gosteriler diizenlengiir.*°

28 Nisan 1960’da kurulan tahkikat komisyonu savmlasivil ve asker yargiglarin
tum yetkileri ile donatiimygtir. Komisyona bitin yayinlara sansir koymak, lieltit

toplantiy! ve siyasal eylemi yasaklamak gibigalatistii yetkiler verilngtir.***

Ana muhalefete uygulanan §en baskiyla birlikte siyasal yamda da farkli
gelismeler s6z konusuydu. 16 Ekim 1958'de Turkiye Koplrtisi ile Cumhuriyetgi
Millet Partisi birlgmesinden Cumhuriyetci Koyli Millet Partisi (CKMPJuemustur.

CKMP 1969'da Milliyetci Hareket Partisi (MHP) adiaimstir. 24 Kasim 1958'de

ise Hurriyet Partisi CHP'ye katilgtir.**?

1950’lerin sonuna gelinginde sadece muhalefet @leekonomik politikalardan en
kazangh ¢ikan kesim olan buytk sanayi burjuvaazie, gelsigiizel himaye ve kredi
politikalarindan memnuniyetsizini belirtmeye balamistir. Uluslararasi arenada ise
ABD hukiumeti ve OECD her yil yapilan yardim talepiden sikayetci olmu,
yardimin devam etmesi kaliginda hikumete 1970’lerin IMF paketlerinin dncusu

olacak bir istikrar programi kabul ettirilitir.**®

109 Faroz AhmadDemokrasi Siirecinde Tiirkiye, 1945-1980(istanbul: Hil Yayinlari, 1996), 81-82
110

age,240.
11 Kongar,imparatorluktan Giiniimiize... 167.
M2 jlhami Soysal, “Tirk Siyasal ¥aminda Yer Almy Baslica Siyasal Dernekler, Partiler ve
Kurucular”, Cumhuriyetten Giniimiize Tiirkiye Ansiklopedisi. ¢.8. (istanbul:iletisim Yayinlari,
1983): 2017.
113 Keyder,age,187.
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Tam bu gelmeler yganirken Orgeneral Cemal Gursel, 3 Mayis 1960’daetiim
yeniden vyapilandiracak bir muhtirayr Savunma Bakd&them Menderes’e
gondermgtir. Gursel mektupta; Cumhurid@ninin istifasini, kabineden bazi
bakanlarin ¢ikariimasini ve yeni kabinenin mutlakigt kgsilerden kurulmasini,
Istanbul, Ankara Valileri ve Emniyet Mudurleri’'nirbgevden alinmalarini, Tahkikat
komisyonunun sonlandirilmasini, goézaltina alinarzetgeci ve @rencilerin  af
kanunuyla serbest birakilmalarini, tim antidemakrganunlarin kaldiriimasini, din
istismarcilgindan vazgecilmesini ve silahli  kuvvetlerin soruma ¢6zim

getirilmesini istemtir.1**

“Demokrat Parti, tlkenin modern tarihinde, dgste serbest bir segimde dile
getirebilmg ¢ok blylk sayida gercek taraftara sahip ilk siy@sgit olmasindan
dolayi, Tiirk siyasetinde tamamiyla yeni bir olgmajtur.”*** Fakat Tiirkiye'de ¢ok
partili hayata gegidenemelerinin bdgangicindan bu yana bicim vglayis itibariyle
demokratik bir yapisi olmastir. ic muhalefeti susturmak, uluslararasi kamuoyunun
baskilarina ggis germek gibi sebeplerle di@myan ¢ok partili hayata gecsireci tam
da bu sebeplerden gzl olamamgtir. Ozgurliklerin kisitlanmasi, popiilist
politikalarin artmasi, ortaya ¢ikan yeni partilde daha onceki partilerin kopyalari
haline getirmgtir. DP populizmi, giderek belirgingenekte olan sinifsal ayrimlari
Orten/yadsiyan vesg¢i sinifinin olgum surecinde datici bir stratejiyi baariyla
uygulamstir. **® DP tarafindan iktidara gelmeden &nce muhalif camubaskici
politikalarin benzeri ve hatta daha fazlasi yinendisi tarafindan bizzat

tekrarlanmgtir.

DP’nin  kurulwundan bu yana uygulgdi hegemonya projesi kapsayigihi
kaybetmg, CHP’nin liderligindeki hegemonya projesi ise DP’ninkinin aksine gug
toplamstir. ki toplumsal blgun kagl kasiya geldgi bu dénem ordu icerisinde
Ozellikle alt ve orta rutbeli subaylarda yaygin rolBP kasitligl ile birlesmis ve
orduyu CHP tarafindan kurulan yeni hegemonya pimge¥ yakinlastirmistir. Ordu

14 Ersal Yavi,lhtilalci Subaylar : Tirk Ordusu icindeki Gizli ihtilal Orgiitleri : Foto graflar
Belgeler Taniklar Anilarla 1905-1962 Dénemi 1. kip, (izmir: Yazici Yayinevi, 2003), 240-241.
115 Erik Jan ZURCHERModernlesen Tirkiye' nin Tarihi , (istanbul:iletisim Yayinlari, 1995), 316.
116 Hakan Kogak, “Turkiydsci Sinifi Olusumunun Sessiz Yillari: 1950lerToplum ve Bilim, s.113,
2008, 103.

7 yeni hegemonya projesinin tim unsurlari Ocak 188 XIV. Kurultay'da yayimlanan itk
Hedefler Beyannamesi’nde ortaya serillk Hedefler Beyannamesi'nde “modern demokrasiyék ha
egemenigine, hukukun Ustingiine, sosyal adalet ve giveydi dayali bir devlet duzeni”
Onerilmektedir. Bu yeni projenin temel bitnlerisunlardir: dgiince ve ifade 6zgurgii, din ve inang
Ozgurligl, basin hirriyeti, toplanma ve dernek kurma hétijygrev hakki, sendika ve mesleki
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icindeki  subaylarin  ordunun  modergiieesi  yonindeki  beklentileri de

karsilanmayinca DP karti darbeci gilimler de beslennstir.*

3.3 Demokrasiyeilk Ara; 27 Mayis Askeri Darbesi

1957'deki baarisiz olan darbe giiiminin'*® ardindan 27 Mayis 1960’ta 38 subaydan
olusan darbeci grup, cumhurdani, hikimet Uyeleri ve Demokrat Parti
milletvekillerinin tumund tutuklanstir. 27 Mayis sabahi radyodan okunan bildiride
darbenin nedenleri duyurulstur. Bildiride siyasal iktidarin asker tarafindan
devralinmasina ganen Turkiye'nin, dy politika acisindan NATO’ya ve CENTO’ya
baglili g1 bildirmistir.*2°

Tark Silahl Kuvvetleri'nin, yonetime el koymasiy 2Mayis bildirisine yansimayan
ancak daha sonraki uygulama ve agiklamalara yamsiyjg ana nedene
dayandiriimgtir. Birinci gerekce, Demokrat Parti’'nin demokrasidsaprmy olmasidir.
ikinci gerekce, Demokrat Parti'nin kendi yagldaina dgisik ve ayricalikli glem
yaparak halki ikiye bolmesidir. Uglincli gerekce iBmmokrat Partinin Atatirk
Devrimleri’'nden &diinler vermesidi¥* Bu gerekgelerle suclanansidleri bakani
Zorlu, eski babakan Menderes ve maliye bakani Polatkan 14 Ekir60'tié

Yassiada’'da bgayan yargilamalar sonucu idam editiri

Planli ekonomi Uzerinde uzlan burokratlar, sanayiciler askerin de dgisiiealdiktan
sonra yaptiklari 27 Mayis 1960’daki darbesi ile esad siyasal yamda deil

ekonomide de yeni bir donem st@mistir. iktidara gelen Milli Birlik Komitesi'nin

tesekkiller kurma hakki, kanun onlndsitik, yargl baimsizlgl ve anayasa mahkemesinin
kurulmasi, iki meclisli parlamenter yapi, nispi t@ha dayall secim sistemi, planh kalkinma, feitler
maddi ihtiyaclarin baskisindan kurtarmak, sosyéldren taninmasi. aktaran Akgagm, 382.

118 Akca,agm, 382-384.

1% Dokuz subayin hazirlagh darbe girimini, 20 Aralik 1957 Cuma giinii Kurmay BinbeSamet
Kuscu ihbar etmi ve bu dokuz subay tutuklangtir. Tutuklanan dokuz subay hikimetesgkdomplo
kurmakla suclanmglardir. 4 aylik sorgulamanin ardindan haklarindarh&egi bir  kanit
bulunamadiindan serbest birakilgiardir. ihbarci Samet Kygu ise yalan ifadeden iki yil hapis
cezasina carptiriigtir. Tutuklamalar 16 Ocak 1958'de kamuoyuna acikighr. aktaran: Ersal Yavi,
ihtilalci Subaylar: Tirk Ordusu icindeki Gizli ihtilal Orgtleri: Foto graflar Belgeler Taniklar
Anilarla 1905-1962 Dénemi 1. Kitap, izmir: Yazici Yayinevi, 2003), 225.

120 jsmet GencerHiirriyet Yolunda, (Ankara: D@us Ltd. Sirketi Matbaasi,1960) aktaran: Emre
Kongar,age,168.

121 Hikmet OzdemirSiyasal Tarih”, Tirkiye Tarihi, Ca gdas Tirkiye 1908-1980,c. 4, Sina Aksin
(drl.), 7. bs {stanbul: Cem Yayinevi, 2002),156.
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(MBK)*??ilk icraati 12 Haziran 1960'ta hem darbeye hemMK'nin varligina
yasal bir dayanak gmyan gegcici bir anayasa ¢ikarmak oktun. MBK igerisinde
darbenin amaci ile ilgili ggli goris ayrihklarr vardi fakat Ekim 1960'da MBK

icindeki tasfiye'?®

iktidarin parlamenter demokrasiye dé&m@in yana oldgunu
gostermgtir.*** Bu tasfiyenin ardindan 27 Mayis siirecindesaluCHP liderlgindeki
yeni toplumsal blok ve hegemonya etkisini ¢ok dabéclu bir sekilde

hissettirmgtir.?°

MBK iktidari sivil hiukimete devretmeden ordu ve eorsinifin rahatsizliklarini
gidermek igin subay ve memurlarin rglaauni iyilestirmeye gitmg, OYAK’'In
kurulmasiyla askerlere ek sosyal givenlik hizmefiles/arak ordunum kapitalist
ekonomiyle eklemlenmesini gamistir. Ayrica birkac ay icinde orduda kapsaml bir
tasfiye sureci yganmstir. Tim bu uygulamalar g6z 6énunde bulundurularedkugu
darbeye goturen sebepleri ekonomik ve mesleki lakaplarak gorilmemelidir.
Darbenin asil sebebi ordunun DP’nin siyasal, iklisee sosyal uygulamalarindan
duyduklan rahatsizlik olmgur. Ordu darbeyi mgulastirirken DP’nin ve devletin
ulusal ve popler olani temsil etme yetgneyitirdi gini, devletin bir zimrenin araci

haline geldgi iddiasini kullanmytir.*2°

DP’nin gegm§ donemde tabaninin degit@ kaybetmemek icin uygulagh popilist
politikanin gergi kontrolstizce dattigi destekleme kredilerinin denetlenmesi igin
Devlet Planlama Tgilati (DPT) kurulmgtur. **’ DPT, planlama ve sermaye
birikiminin sorunsuz birsekilde yeniden Uretimini gtamak ve iktidar blgunun
birligini kurmak, dger yandan da sosyal planlama ve adalet ile tahiflagum
destgini alma klevini Ustlenmgtir. 28 Bunun yaninda darbenin hemen sonrasi
uygulanan kredi datimi gibi islemlerin kontrol altina alinaga kamu sanayi
yatirnmlarinin durdurulaga, her turli gayr-i mgu Karlarin, tekellgmenin ve
istismarlgin  6nine gecmeye cgallacagsl aciklanmgtir. Bu gecici  kararlarla

burjuvaziyi tedirgin etsede aslinda ekonomik ciartlisipline etmek ve kaynaklarin

12MKB Cemal Giirsel 6ndegiinde 38 subaydan ajuyordu.

123«0n dortler” ileride milliyetci hareketin 6nderilparslan Tirkginde bulundgu, iktidarin sivillere
devredilmesine sicak bakmayan ve tasfiye ediledarkiomite icindeki girligi oldukga fazla olan bir
gruptu.

124 Karpat,age,244.

125 Akcaagm, 389.

126 Akcaagm, 384-387

127 Karpat,age, 244.

128 Akca,agm, 395.
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“rasyonel ve planh kullanimini” amagclayan gimler olmustur. Nitekim askeri
yonetim burjuvazinin bu kararlar kasindaki rahatsizliklarini gidermek igin 23

Haziran 1960'ta sanayiciler ve ihracatcilar iciediteri serbest birakrtir.*?

Darbe sonrasi rejimi mmilastirmak adina Universitedeki hocalar tarafindan
hazirlanan anayasa 9 Temmuz 1961'de halkoyuyla lkaditmistir. 15 Ekim 1961
yihinda normal secimler yapilgtir. MBK’si idareyi sivil hikimete birakngtir.
Cemal Girsel Tarkiye Cumhuriyeti’nin dordiinct Cumtbagkani secilmgtir. Yeni
anayasa demokrasiyi korumak igin yeni kurumlar rg@gtir. Tek bagina iktidara
gelen partinin ve ¢ikaragakanunlarin Cumhuriyet senatosu ve anayasa maldieme
ile denetlenmesi ganmstir.**° Nisbi secim sisteminin uygulanmayaslksnasi Milli

Guvenlik Kurulu'nun (MGK) kurulmasi bu dénem de geklesmistir.

MGK kimi zaman hikimetin yerini alarak iktidar varkr alma merkezi olarak gérev
yapmstir. MGK'nin uygulamaya gec¢mesi askerin devlet ésini siyasetcilerle
paylama girsimi olarak tanimlanngtir. Milli Savunma, icisleri, Maliye, Ulatirma
ve Calgma Bakani gibi sivil Gyeler yaninda Genelkurmaykgeai hava, deniz, kara
kuvvet temsilcileri de kurulun bir Uyesi olarak ipeinmistir.™** Kurulun yapisinin
yaninda MGK (yesi Haydar Tuckanat'in kurul Gzeringdrigleri MGK

kurulmasindaki niyeti net olarak ortaya koygtur:

“Komite, oy c¢aunlugu ile iktidara gelecek olan siyasi partilerin yeanayasamizda
kurulacak ikinci cumhuriyeti de dejenere edip ybiniihtilale sebep olmalarini 6nlemek igin,
yeni Anayasa ile Milli Guvenlik Kurulu'nu bir tedbblarak getirmy ve vazifelerini de acik
secik belirterek Cumhurbkani ve Kurulun asker Uyelerini de milll glvesnizi
ilgilendiren her turli problemde temel gé&lerini bu kurula bildirmekle, hem goérevli hem
sorumlu kilmsgtir...”*32

1960 darbesi sadece egemen siniflar ve burokrasindan dgil, farkli toplumsal
kesimlerde de tagmalara ve gegmelere yol acmtir. Bu toplumsal kesimlerden
Universiteler darbenin hemen sonrasinda 1@étim Uyesini bulan bir tasfiye ile
karsilasmistir.**® Universitelerde yapilan tasfiyelerin ardindan aaifin énemli bir

kesimini olyturan kultirel sermaye sahiplerinden sistem yarbgetim Uyeleri

129 agm, 392.

130 Kongar,21. Yizyilda..., 160-162.

131 Ali Bayramaslu, “Asker ve Siyaset”, ed. Ahmdnsel-Ali Bayramglu Bir Ziimre, Bir Parti.
Tirkiye'de Ordu , (istanbul: Birikim Yayinlari, 2004), 78.

132 Haydar Tunckanat, “Milli Guvenlik Kurulu”Aksam Gazetesi,22 Eyliil 1966 aktaran: Ali
Bayramglu, “Asker ve Siyaset’, ed. Ahmeinsel-Ali Bayramglu Bir Zimre, Bir Parti.
Tirkiye'de Ordu , (istanbul: Birikim Yayinlari, 2004), 78.

133 Karpat,age,243.
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organik aydinlar gibi hareket etmeyesbanistir. Bu destek gretim gorevlileriyle

sinirli kalmamy 6grenciler toplu gosterilerle darbeye desteklerirstgemitir.***

Darbenin muhatabi olan ve 1950’lerin ikinci yardan sonra gugclenenci sinifi
hareketi ve tek temsilcisi Turkiyigci Sendikalari Konfederasyonu (Tiig)- darbeyi
acikca desteklerstir. Askeri rejim ise gcilerin taleplerini kagilayaca&ina dair
beyanlarda bulunngu sendikacigin serbest birakilaraksgilere toplu sozlgme
hakkinin verilecgini ve bir sosyal guvenlik sistemi kurmayi planlddrini ifade
etmistir. Sendika, toplug sOzlgmesi ve grev hakkini taniyan 1961 Anayasas! ve
sonrasindasten ¢ikarilmalara yonelik eylemlerle kendini gosteve 1961 Saraghane
mitingiyle iyice gorandr kilinansti sinifi askeri darbe yonetimi tarafindan hentiz
politik iddialara sahip olmayan ve ekonomik talepl@daklanmy bir ¢esit muttefik
olarak gorulmgtur. Askeri rejimin §¢i sinifini donem iginde konumlandigdiyeri
belirleyen etken siklikla iddia ediigigibi isc¢i sinifi hareketinin yoklgu degil, hem
ellili yillar hem de askeri rejim sireci icindesci sinifi hareketinin nitegi

olmustur 13°

1960 darbesi sonrasi hazirlanan yeni anayasa 188fesine kadar Turk siyasal
hayatindaki énemli 6znelerden biri olacak sol hatiek de yikselmesine zemin
hazirlamgtir. Anayasa'da scilere sendika kurma, grev hakki ve ayni zamanda
isverenlerde sendika kurabilme hakki tanigmdevletin bolinmez butiinitine ve
anayasaya saygil olgu surece onceden izin almaksizin siyasal parti ksrmn da
onunt acmtir.*° 13 Subat 1961’de Tirkiydsci Partisi'nin (TiP) kurulgu da bu
dénemde gerceldmistir. TIP Mehmet Ali Aybar 6ndegindeki Sosyalist Parti ile

birleserek 1965'de secimlere girstir.**’

Turkiye Isci Partisi bir grup sendikaci ve onlara destek neagdinlar tarafindan
sosyalist bir parti olarak kurulngtur. TiP farkli muhalif seslerin bir araya getdbir
parti oldu ve gucunid korugu donem igerisinde 1960l yillarda Turk siyasal
hayatinda 6nemli bir yer tutngwr. Baslangicta olabildii kadariyla bitin sol iP’i
destekler ve ya destekler gorinirken, 1965 ile E9@8inda (yani iki se¢im arasinda)

bu durum dgismistir. Turkiye Komunist Partisi (TKP) gelepmden gelen Hikmet

134 Akga,agm, 389-390.

135 Akca,agm, 391.

136 Karpat,age, 246.

137 Murat Belge, “Turkiydsci Partisi” Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, ¢.8. {stanbul:
Iletisim Yayinlari, 1983): 2120-2130.
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Kivilcimli ve Mihri Belli tarafindan temsil edilegelengin yaninda Dgan Avciglu
onderlgindeki Yon dergisi sahneye cikghir. Yon dergisini CHP icindeki sol kanatla

ve Kadro dergisi cevresindeki aydin kesimlgkileri vardi 13

“TiP ve muhalifleri arasindaki temel fark Turkiye iligili analizlerindeki farklilik ve
bu farkhliktan kaynaklanan micadelenin verilmeirigcarasindaki ankamazliktir.
TIP llkeyi tamamen olmasa da batgnas ve azimsanmayacak olglidgiihareketi
olusmus bir Ulke olarak tanimlamgiir. Yapiimasi gereken bilinglendirilmesni
proletaryay! partiye inandirmak, tlke ve dinya stauni sinifsal agidan ortaya

koyup legal yollardan iktidari almak olarak tanimiastir.”+3°

TiP’in sosyalist devrimine kautik Milli Demokratik Devrim (MDD) savunucularinin
gorisu ise TiP’den farkli olarak “Trkiye'nin hala buyuk olcudeodal, kapitalizmin
kurulmadgi, emperyalizmin etkisi altinda g bali bir komprador sinifi yaratmanin
Otesine gegcemeyen bir Ulke offlu yoniinde olmgtur. Proletarya yeteri kadar
guclenmediinden milli demokratik devrim s@amasinda olan ulkede micadelenin
onculiguni “asker sivil aydin zdmrenin” Gstlenmesi gerekimi Cok partili hayata
geckten sonra MDD goOriuine gore komprador-feodal ittifakin partisi onceidd&rat
Parti, sonra Adalet Partisi (AP) idi*

1968'de tum diunyada ol@u gibi Turkiye’de de hareketli yillar olngtur. Bati
Avrupa’da guglenengienci hareketleri, sosyalist Ulkelerdeki geleler tim diinyada
Avrupa’daki @renci hareketleri Turkiye'de ki Gniversitelerde kigrsilik bulmustur.
Isgaller ve ygun eylemliliklere sinif tabanl yakjami sebebiyle sicak bakmayan
TiP’e rggmen MDD anlaywl bu hareketlilgi sahiplenmgtir. Yikselen @renci
hareketine TP’in mesafeli yaklami Universitede aktif siyasetlegtasan genclerin
kendilerini destekleyen MDD hareketine yakin higgegine ve bu ikili kutupta MDD

tarafinda yer almasina sebep otom**

TiP’in giicunu yitirmesinde etkili olan unsurlarinsbada Cekoslovakya’'nirsgaline
karsi gosterdsi tepki gelmitir. Sovyetlerin Cekoslovakya’ya girmesi, IAT

yoneticileri tarafindan tepki ile katanmstir. Aybar ygananlar kagisinda “sosyalist

138 Murat Belge, “Tirkiye Cumhuriyetinde Sosyalizm €D3an sonra)” Cumhuriyet Dénemi
Tirkiye Ansiklopedisi, ¢.7. tstanbuliletisim Yayinlari, 1983):1955

139agm, 1956.

1403gm, 1956-1957.

141 agm, 1957.

33



devletler arasinda muidahalelere yer yoktur” acillsum yapar ve mudahaleye
tepkisini dile getirmgtir. Bu agiklamalari sonrasinda Aybar, Stalin’ledégestirdigi
“ceberut sosyalizme” kear “insan yuzli”, “guler yuzli” “demokratik” sifattayla

ifade ettfi bir sosyalizmi savunnyur.*#?

Bu gelgmeler sirasinda MDD hareketinin eylemlilikleri dddemesi MDD'yi etkin
konuma getirmitir. Cunki bu hareket ve eylem bicimi, asker-sajldin zimreye
oncelik tantyan ve 27 Mayis’in gercegtee tarzini ortik bir model olarak zihninde

yasatan MDD grubu icin cok elvedi bir ortam sglamistir. 43

27 Mayis sonrasinda Milli Demokratik Devrim ve Tiyek Isci Partisi ile birlikte
soldaki akimlardan biri de Yon dergisi ¢evresidfitin’d 1930’larin kadro dergisinin
bir devami olarak nitelemek mumkundir. Dergi 1961-&illari arasinda
yayinlanmgtir. ' Yon dergisi 1960 sonrasinda Kemalist devringcilher zaman
temelinde tutarken, 1950’lerin Forum dergisindetegeetki ile sosyal demokrasiye
iliskin yazilar da yaymnlanmgir. Bunun yaninda iP’in ortaya cikmasi vesgi
sinifinin yikseke geg¢mesi ile beraber YoOnc¢i sinifinin sorunsallarina da yer
vermistir. YOn Hareketi 12 Mart 1971 askeri darbesiylgaset sahnesinden cekilir.

inandg) icin askeri darbe planlari yapan bir siyasi hatakarak nitelenngtir.***

Sosyalist hareket icerisindeki iki ana akimgidda varlgini farkl eylemliliklerle
duyurmaya bglamis gruplar ortaya cikngtir. Ulke giindemini sarsan eylemlilikler
gerceklatiren bu gruplardan Turk Halk KurtyuOrgutti (THKO) 4 Mart 1971'de
Ankara’da doért Amerikan askerinin kagiriimasi eyiem organize etniir.
Eylemciler fidye ve tum tutuklu devrimcilerin sesgtédirakilmasini isteyen bir bildiri
yayinlamstir. Olaylarin ardindan THKO’nun merkezi olarak itdn Orta Dgu
Teknik Universitesi, guvenlik gicleri tarafindanrgaistir. Tum glvenlik gugleri
eylemin sorumlusu olarak gosterilen orgutun lidegniz Gezmy'i arlyordu fakat

bulamamgtir.*4®

142 Ergun Aydinglu, Tirkiye Solu 1960-1980 Bir Amneziin Anilari, 2. bs. {stanbul, Versus
Yayinevi, 2008), 157.

143Belge,agm, 1957.

144 Aydinoglu, age,86-91.

145 Mehmet Ali Birand, Can Diindar, Biilent Cafii2 Mart, ihtilalin Pencesinde Demokrasi”,

5. bs. (Ankara:imge Kitabevi, 1997), 213.
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Sol orgutlerin ve genclik hareketlerinin siyasefite plana ¢ikmasi 1960'dan sonra
giderek guclenens¢i sinifi ve sendika hareketlerinin gturdusu rizgar ile
aciklanmgtir. 1963’'te daha grev hakki yasgisadan bglayan Kavel grevi bga
olmak uzere, 1960l yillarin Berec, §ddahce ve Hali¢c'te ymunlasan fabrika
isgalleri yaninda 15-16 Haziran eylemlerinin hepsimngg sinifi kadar fabrikalarin

cevresindeki gecekondulardan @n kci mahallelerinin katkisi bilyiik olngtur.4®

TIP’in Turk-Is'in partiler Ustt politika anlaginda olan hakim kanadiyla siyasal aki
acilarinda cegkilerin yasanmaya bglamasi 1967'de Turks'ten kopan Devrimcisci
Sendikalari Konfederasyonu’nun iEK) kurulmasiyla sonuglangtir. Tirk-s'in
partiler Usti politikasina kan ortaya ¢ikan sendikalara mudahale ¢ok geciktemi
1970 yihinda 1317 sayih yasada yapilargigiglik ile belli bir faaliyet biriminde
calsanlarin Ugte birinden fazlasini temsil eden serdika ygama hakki
tanimlanmgtir. Donemin iktidar sozciileri bu yasa gikgkli ginin DISK’i ortadan

kaldirmak amaciyla kullanacaklarini ifade egieridi.**’

Yasaya parlamentodaiff ve CHP muhalefet ederken sokaklarda Turkjge sinifi
hareketindeki en 6nemli diresherden biri olan 15-16 Haziran olaylar1 yasayi psib
niteliginde balamistir. DISK bir yiiksel§in triinii olarak dgmustu ve kurulgunun
ardindan varfii yeni ve daha giiclii bir yilksgih nedeni haline gelrgiir."*® Buna
paralel olarak gejen sol hareketler de vyikselerscii hareketinin qgittikce

siyasallamasini sglamistir.

Bu dénemde sosyalizminginda kalan sol kesimde gorilen en 6nemli hareke CH
icinde yer almgtir. 1961-1965 koalisyon hikimetleri déneminde uoptal
dayanginin giderek eridiini, buna kagilik Sol'un guglendiini fark edenismet
Inonu ilk kez Temmuz 1965'te Abdppekci'ye, partisinin “ortanin solunda” yer
aldigini agiklamgtir. Sol eilimler Ekim 1966’daki kongrede Bilent Ecevit'in gel
sekreter olmasiyla 6nemli birs@ma kaydetmgtir. CHP igindeki bu farklilgma
gelenekgi kanadi sarsgnve Turhan Fevzigu 6nderlgindeki s&ci kesim partiden

ayrilip, Mayis 1967'de Giiven Partisi'ni kurgtur.**°

146 Kocak,agm, 124.

147 Alpaslan §ikl, “Sendikacilik, Isci Hareketleri Cumhuriyet Déneminde Tiirk Sendikigei)
Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, c¢.7, {stanbuliletisim Yayinlari, 1983, ), 1833-1834.
148 |s1kl, agm, 1834.

149 Eroglu, agm, 149.
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Yikselen sol ve solun yiksghe kagl kendini yeniden konumlandiran CHP ile
beraber 1960 sonrasinin en dnemli aktorlerindanveiDP’nin devami oldgu kabul
edilen Adalet Partisi (AP) 18ubat 1961'de kurulmgur. AP ilk anda DP’nin oy
mirasina konmak isteyengdir partiler gibi kabul edilngtir. Tamamen 6zel gigim ve
serbest piyasa yanlisi olan AP programini 1961 asasinin gereklerine uydurgwe
programinda karma ekonomi ilkesi benimsgimi 29 Kasim 1964’te geng ve yeni
siyaset adami olan eski Devlet &tleri Genel Midirii Sileyman Demirel Adalet

Partisi bakanligina secilmtir.**

1965 yilindaki secimlere kadar hiikimet kurma géneaian CHP secimlere kadar g
hikimet kurmstur. 1965 secimlerinde AP’nin ylzde %52.9 oy almasnucu
iktidari kaybetmjtir. 1965 secimlerinde CHP %28.7 IFT ise %3 oraninda oy

almistir.>>?

Adalet Partisi montaj nitelikli bir sanayinin ami salarken ¢camgir makinesi,
elektrik supulrgesi, buzdolabi gibi drunleri halkswadan gereksinimleri haline
getirmigtir. BUyuk sanayi Ulkede artan tiuketimle berabganaa kaydederken, firma
icinde olyturdugu is bolimunu ucuz maliyet, yuksek kazang arzusu redidsina
kaydirmg kiguk sanayiye desiolanaklar sglamistir. Bu gelsmeler sebebiyle
muhalefetin iddia etgini aksine 1965-1969 doneminde AP ilezwlarin diyal@u

152

oldukca sglamdi:

Demirel AP geleneksel yanini vurgulayarak, komunkawgiti séylemleriyle 1971’e
kadar iktidarda kaldiizledigi bu politika hem partisindeki konumunuggamlastirmis
hem de partisini iktidarda tutngtwr AP’nin iktidarda oldgu donem olan 1963-1968
arasi “komunizmle mucadele” derneklerinin sayisl s kat artmgtir.*> 1968
sonrasinda MGK'das¢i grevleri ve eylemleri, genclik ve sol harekettgindemin
ana maddesini ofturmustur. *>* 1971’e gelindiinde ise sol ve $a gruplarin
eylemlilikleri, iscilerin fabrika, @rencilerin Universite sgalleri ve sokaktaki
siddetlerinin artmasi sonucu AP’nin muhalefeti kohtaltinda tutacak ve sokaktaki

siddeti ©Onleyebilecek gucu kalmagtr. “Yayginlasan boykotlar gosteriler ve

150 Tevfik Cavdar, “Siyasal Partiler/Adalet Partisi’8, Cumhuriyet Dénemi Tirkiye Ansiklopedisi
(istanbul:letisim Yayinlari, 1983): 2090.

51 Karpat,age,251.

152 cavdar, “Siyasal Partiler/Adalet Partisi”, 2092.

152 Karpat,age,251.

153 Kongar,21. Yiizyilda.., 167.

154 Akga, agm, 405.
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isgallere Suleyman Demirel'in yaklmni “yirimekle sokaklar snmaz” bigiminde

olmustur.”*°

Demirel'in eylemlilikleri hafife alir bu tavrina pgmen, AP’nin i¢ glvenlik
meselelerinde Barisiz oldgu gorsu 1969 secimlerinden tek paa iktidar olmasina
ragmen dgismemg ve hegemonyasinin daralmasina neden gbmuBu hegemonya
sorunu partinin cgizgisinin popdlist-kalkinmaciliktaotoriter populizme kaymasina
sebep olmsgtur. Partinin, ana gundemini ise yikselen toplumsasiyasal hareketler
kargisinda 1961 Anayasasi'nin getigdi demokratiklemeye son verilmesi ve
“devletin otoritesinin yeniden tesis” edilmesi girmustur. Bir yandan, Anadolu
kiiguk burjuvazisinin ve buyuk toprak sahiplerini?’Ain sanayi sermayesi merkezli
politikalarindan sgumasi, dier yandan ithal ikamec@e dayali sermaye birikim
stratejisinin ilk krizini @gmak tUzere AP’nin sanayi burjuvazisini ihracata ytime
cabalari neredeyse tum sermaye kesimlerinin kisasbie icin AP’ye mesafe
almasina yol acngtir. iktidar blggu igindeki bu béliinme AP’nin hegemonyasinin
daralmasina neden olmwe “yonetememe krizi iginde olgu” degerlendirmelerini
guiclenmitir. 1*° 1970 sonrasinin Demokrat Partisi ve Milli NizamrtRa (MNP)
girisimleri hakim siniflar arasindaki yonetememe krizirbgka bir ifadesi olarak

karsimiza gikmgtir.*’

AP’nin ortaya cikansiddete mudahale etmemesini Emre Kongar dort anabseb
baglamistir. Bunlardan birincisi AP’nin Menderes ogieden korktgu icin etkili
onlemler almaya yagmadgl, kendini siddeti durduracak onlemler alacak kadar
glclu gérmediini soylemitir. ikincisi AP’nin sol eylemlere kar sg militanlar
kullanmayi yelemistir. Ucuinciisu kargay! abartarak ve nedenini de hikimetin
yetkisizligine balayarak, Ulkeyi istegii Anayasa dgisikliklerine hazirlamgtir,
sonuncusunun ise; dinamizmini yitiren AP’'giddet eylemlerine donik gda destek

arama gereksinimi oldwnu belirtmitir.*>®

AP’nin halk destginin azalmasinda ¢ok buyuk dneme sahip glddaha sonra ortaya
cikacak olan bgka bir gelgme daha vardi. Askeri rejimin devanmgihdan yana

oldugu icin 1960°'da slrgune gonderilen Albay Alparslairkies’in liderli ginde iki

155 Cavdar, “Siyasal Partiler/Adalet Partisi, 2092.
156 Akca,agm, 406.

157 savranagm, 150.

158K ongar,imparatorluktan Giiniimiize.., 184.
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kicik parti (CKMP ve MP) birkerek Subat 1969'da Milliyetci Hareket Partisi’ni
(MHP) kurmutur.*>°

Temelleri 27 Mayis oncesi atilan ve askeri rejiminkurumsallatirdigl yeni
hegemonya projesinin hedefi demokratik bir deviétsulu olan planli kalkinmanin,
sosyal adalet ve uyumun @anac&i, sinif ¢cagmalarinin engellendi bir durum
yaratmak olmstur. “TUm bu yeni hegemonya projesinin arkasindaiilitik
rasyonalite guvenlik eksenli bir siyaset andaydi. Kapitalist bir toplumsal yapinin
sinif catymasina izin vermeden guvenlik iginde yeniden tredsi sosyal givenlik ve
milli glvenlik ayasl ile yapilmstir. Yani ordu DPT’yi ve 1961 Anayasasini bu tarz
bir yeni siyasal rasyonaliteye dayanan hegemonggeginin iki temel aygiti olarak
belirlenmitir. 27 Mayis’in iga ettgi sosyal/milli giivenlik devleti mimarisi tam da

bir sinif siyaseti geggydi.” **°

Bir yandan AP’nin sermaye merkezli politikalarindeathatsiz olan c¢evreler gdir
yandan giderek guclenen sol wgiisinifina kagi ic guvenlgin saglanamamasi da
eklenince 12 Mart 1971'de Genelkurmay sBani aracigiyla Silahli Kuvvetler
Komutanlari, Cumhurb&ani ve Meclis Bgkanlarina bir muhtira verilrgiir.
Verdikleri muhtira ile sivil hukimeti, Ulkeyi “angr karde kavgasi, sosyal ve
ekonomik huzursuzluklar igine” suriklemek ve “Anagain 6ngordgil reformlari
tahakkuk ettirmemgl’ olmakla suclayarak, ger hikimet acilen gereken tedbirleri
almazsa Silahli Kuvvetlerin “kanunlarin kendisineermis oldugu, Turkiye
Cumbhuriyetini korumak ve kollamak gorevini yerinetigerek, idareyi dgrudan
dogruya lizerine alagani” belirtmistir. *®* Bunun (izerine Siilleyman Demirel
“...Muhtirayl anayasa ve hukuk devleti ankayla bazdastirmak mumkun dgildir.
Bu durum muvacehesinde hikimetimin istifasini sajgiarz ederim” diyerek
basbakanliktan istifa etti ve 26 Mart’ta Nihat Erimgganliginda gegici bir hilkimet

kurulmustur 62

159 Karpat,age,253.

160 Akca,agm, 395-396.

1jrvin C. Schick, E. Ahmet Tonak, Sonugecis Sirecinde Tiirkiye, ed.irvin C. Schick, E. Ahmet
Tonak, 3. bs.igtanbul: Belge Yayinlari, 1998), 387.

182 Bjrand, Mehmet Ali, Diindar, Can & Capli, Billeage,236.
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3.4 12 Mart 1971 Muhtirasi Sonrasi

12 Mart Turkiye'deki sol hareketleri hedef alngibi goriinse de esas hedef yukselen
isci sinifi hareketidirisci sinifi hareketini durdurmak igin ise 1960 sonrsigasal
rejimi geriletmek icin cafilmistir’®® 1960'larin ortasinda grevlerin ertelenmesgg; i
eylemlerine askerin miudahalesi, sikiydnetim uygalamyla baskinin gortnir hale

geldigi ddnem 12 Mart muhtirasi ile sonuglagtm*®*

12 Mart’'taki muhtiranin ardindan AP ve CHP bu muay@a dnce olumsuz bir tepki
verirken daha sonra daha ihmli bir tavir takigtmi Bu dénemden sonra 1961
anayasaslyla verilen tim hak ve ozgurlikler basknaa alinmaya bganmstir.
Hukumet sivil iktidara teslim edilrgi gibi gdérinmesine ganen ordu iktidar

Uzerindeki baskisini korurgiur.

1971 muhtirasi sonrasinda yapilan baskilarin bibitikismi sola vesti sinifina
yonelmitir. Baski donemi boyuncasienciler, sanatcilarsgiler, aydinlar, gazeteciler
gozaltina alinmgtir. Birgok geng silahli ¢agma sonrasinda 6lrg{iDeniz Gezmi ve
arkadalari idam edilmgtir. Grev yasginin da etkisiyle yatirim artarken reel Ucretler
dismeye devam etngir. ' Muhtiradan sonraki uygulamalarin ana eksegi i
sinifinin toplumsal ve siyasal hareketini baskinaltalmak, 6zellikle anayasal
degisikliklerle devleti otoriterlgtirmek ve ithal ikameci kapitalizmi burokratik-

otoriter bir tarzda ydnetmeye gecmek ol *°®

1971 rejiminin iktisadi 6nlemleri ise esas olarakytlyen bir §¢i hareketi kajsinda
burjuvazinin timunin konumunu guglendirmeyi amagiam Ama daha 6zgul
olarak buyuk sanayi sermayesini kayiran bir etllisivardi. Askeri midahale sona
erdiginde buylk sanayi sermayesinin iktisadi egengerpekismistir. Bu nedenle
1971 muhtirasinin ardindan 6zgurluklerin kulfaizerine getirilen kimi kisitlamalar
burjuvazi tarafindan genellikle olumlu kdanmstir. 1971 rejimi, burjuvaziye

otoriter kapitalist yonetimin ilk érrgni sunmugtur.*®’

Nihat Erim’in ilk hiikimetinin kisa sureli odu ve ikinci hikiimetinin de karisizlgi,

kendisinden beklenen reformlarin gercgkitememesine sebep olurken dénemin 6ne

163 savranagm, 149.

164 Akca,agm, 405.

1855chick, E. Ahmet Tonalagm, 387.

166 Akca,agm, 406.

167 Keyder, “Tiirkiye Demokrasisinin Ekonomi Paiti, 68.
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¢ikan ismi Suleyman Demirel olrstur. Cok partili hayatin fillen askiya alirgiiki
yil icerisinde en az zararla c¢ikan AP ve Demirel'tillardir desistirmek igin
micadele ettikleri 1961 Anayasasrnin 6zgurliklegengleten maddeleri

degistirilirken, sol 6rgitler siyaset alanindan devikgle uzaklastiriimistir.*®®

1971 ve 1973 yilinda yapilan Anayasa gigiliklerinde; temel haklarin
kullaniimasina yeni sinirlamalar getirignigézaltinda tutma stresi énce 7 sonra 15
gune cikarlmy, memurlarin sendikalara tye olmalari yasaklgtimAyni zamanda
hikimete kanun hikmunde kararname c¢ikarma yetmsnmg, TRT'nin 0zerklgi
kaldirimis, ye segiminde hikumetin etkin ofgluDevlet Glvenlik Mahkemeleri'nin

kurulmasina karar verilrgtir.°

Yapilan tim bu yasal dizenlemelerin yaninda orde glapinda yeniden fayan
catsmalara kagi ¢cok sert onlemler almgir. Solun bastiriimasinda ordu tarafindan
desteklenen gai sivillerin Gyesi oldgu yeralti orgutleri aktif rol oynargtir. Sgci
orgutlerin solu bastirmaya yonelik mudahaleleri ipda aralarinda Turkiye Halk
Kurtulus Ordusu’nun (THKO), Turkiye Halk KurtutuPartisi-Cephesi’nin (THKP-
C), Turkiyelhtilalci isci Koyll Partisi'nin (TiIKP) ve Turkiye Kominist Partisi'nin-
Marksist Leninist (TKP-ML) tyelerinin bulungiu bir¢cok kii yakalanmg ve birgcgu
hapis cezasina carptirilghr. DISK, Devrimci Genglik Dernekleri Federasyonu
(DEV GENC), Devrimci Dgu Kiltir Ocaklari (DDKO), Tirkiye @retmenler
Sendikas! (TOS) gibis¢i, genclik ve @retmen o6rgitlerinin yaninda, basin kanuna
uygun birsekilde yayinlanan bircok gazete, dergi ve kitapknadta dava acilngtir.
Gizli orgut dyelgi ile suglanan dernek Uyeleri 5 ile 15 yil arasird#gisen hapis
cezalarina carptiriinstir. Bu derneklerin yani sira Turkiyigei Partisi ve Milli Nizam

Partisi kapatilirken MHP ve onunlagbantili érgiitlere kagiimamstir.*”®

Kurulusundan itibaren tim siyasi mucadelesiggi isinifi hareketine ve drgitlerine
karsi yoneltmi olan ve 1975'den sonraki tim siyasi stratejisiai idkede i¢ sawa
yaratarak bu i¢c saym askeri darbeye uygun zemin hazirlamasi Uzerimeark
MHP’nin Turk Siyasal hayatina gifi CKMP ile olmwtur. 1961 darbesi sirasinda
ordudan ihra¢ edilen Alparslan Tugkere arkadgari yeni parti kurmaktansa

CKMP’ye doktrinlerini benimsetmeye yoneltir. Bu ele gecirme caimasinin

%8 Tuncay ve di., Tiirkiye Tarihi 4, 227.
19 age,232.
9 Tuncay ve dt.,, Tirkiye Tarihi 4, 232,233
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sonunda Milliyet¢i Hareket PartisiQubat 1969 yilinda kuruldu. Parti programlarinda
ve Turke'in kitaplarinda MHP’nin amaci “yeni bir devlet dézi kurmak” olarak
belirtilmistir. MHP her firsatta sinif¢i sosyalizme, kapitatz bunlarin birer sapmasi
olan komunizme, fazme kas! oldugunu vurguladi ve savungu doktrinle “Blyuk

Turkiye"yi yeniden canlandirageni yinelemitir.*"*

1965'den sonra partinin gen¢ kadrolar Ulkii OcakBernesi'nde orgutlenmeye
baslamistir. MHP 1965’ten 1973’e kadar katifdigenel segimlerde karili olamadg!
halde AP’nin MHP’yi kollamasi ve ona yoneltilen famalara g@is germesi,
AP’nin ulkicu genglerden demokratik ve solcu kesiralkagl vurucu bir gic gibi
faydalanmy olmasindan kaynaklangtr. 1975'te AP’nin 6nderfiinde kurulan bir
koalisyon hiukimetinde iki bakagin MHP’ye verilmesi parlamentoda glesokakta
temsil etti bu giictin kanli g olmustur.*™

Siyasi yelpazenin der tarafinda duran CHP ise gugcleneni isinifi ile beraber
koyden kente goc ile birlikte ajan gecekondu halkinin ileriye donik yiksek
beklentilerini kullandgl kavramlarla kagilamistir. Bunlara ek olarak pazar ekonomisi
ile batinlemenin gerceklgigi kirsal alandaki hizli dg@sme sireci icinde yayanlar

da CHP'nin kullandii bu kavramlara dger vermitir.*"®

Bu kesimlerden algh destek ve Bilent Ecevitin genel ghkan secilmesi CHP’ye
olumlu yansimy ve 14 Ekim 1973'te yapilan genel secimlerde AP’dmklenen
zafere rgmen CHP birinci parti olarak ¢ikmay! ggamstir. CHP’nin oylan tek
basina iktidar olmasina yetmesgtir. AP ile koalisyon yapmak istemeyen Ecevit,
Necmettin Erbakan Bkanligindaki Milli Selamet Partisi (MSP) ile 26 Ocak 1974

tarihinde koalisyon hiikiimeti kurngiur.*™*

CHP’nin koalisyon ortgg MSP, MNP kadrolari tarafindan 11 Ekim 1972’detdu.
MNP genel bgkani Necmettin Erbakan Ekim 1973'te MSP’nin genekkhni
secilmitir. MSP toplumsal ve kiiltirel hayatiislami ilkeler uyarinca yeniden
geleneksellgiriimesini 6neren yenislamci parti olarak Tirk siyaset sahnesine

cikmistir. Mesajini ¢ok kisa bir surede segmen kitlesieeneyi bgararak 1973'te

1 Mehmet Ali Agacgullari, “Siyasal Partiler/Milliyetci Hareket ParijsCumhuriyet Dénemi
Tirkiye Ansiklopedisi, ¢.8, {stanbul iletisim Yayinlari, 1983): 2111-2113.

172 agm, 2116-2117.

13 Kongar,21. Yiizyilda ...,181.

1" Faroz AhmadDemokrasi Siirecinde ...,311-313.
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aldig oylar ile Ggiincii biyiik parti olrgtur.”> MSP’ye goére Tirkiye'nin geri
kalmigliginin en 6nemli nedenlerinden biri, Cumhuriyet dometa izlenen gitim
politikalariydi. Bu politika milli kdltrimuzin retedilmesine, milli bir tarih
bilincinden yoksun grenciler yetjtiriimesine yol acmgtir. MSP'nin  katildg
koalisyon hikimetlerine yonelitien sert elgtiri, birlikte iktidar olduklar partilerin

sosyal adaleti ggamakta caba gostermedikleringkindi.'"®

Bunlarin yaninda 1970’li yillarda kurulan Milliygt€ephe koalisyonlari zamaninda
MSP “Bati Kulubu” diye nitelendirgi glclere kagi saldirilaryla IMF ile olan

iliskilerin gerginlgmesine sebep olngtur.>””

Cunkd kendinden 6nce gelenler gibi
MSP de Osmanliimparatorlgu'nun gerilemesini Batililgma runa Islam

uygarlginin reddediine baglamistir.*"®

1970’lerin en dnemli sorunlarindan biri Kibris miesgydi. 1974 yilinda milliyetci
egilimlere sahip EOKA Yunan askeri darbesinden desitdcak adada bir askeri
darbe gercekigirmistir. Bu gelsmeler sonrasinda Ecevit adadsaysmn Turklerin
haklarini korumayi siyasetin birinci gindemi haligetirmitir. Ayni ginlerde
1971'de yasaklanan kfaes ekimine Ecevit tarafindan yeniden izin verilmes/iigD
ambargo ile kawhk vermistir. Bu gelsme Ulkede 1968'dekine benzer bir ABD
aleyhtari dalganin yayilmasina yol agtm CHP-MSP hukimeti bu dbnemde Londra
antlamasina gore Kibris'taki yukumlulUklerini ve haklarikorumak istediklerini
aciklamsgtir. Bu talepleri kabul edilmeyince adaya iki askafidahale dizenlediler.
Ecevit ve CHP bu dénemde kamuoyunda biiyiik bir prestanmstir.l”°Ecevit bu
dalgadan yararlanmak istegnive tek bana iktidar olabilme planlanyla
basbakanliktan istifa edip erken secim talebinde bolugtur. Fakat dier partiler

CHP’nin bu planini gérip erken secime onay vernggmi

Ecevit'in istifasinin ardindan hikimet kurma c¢abal®75'te Demirel 6ndegiinde
AP, MSP, MHP, CGP ve lgamsizlardan olgan Birinci Milliyet¢ci Cephe (MC) adi
verilen koalisyon hiikimeti ile son bulgtur. Bu hilkiimet Demirel’den ¢cok MHP ve

MSP’ye yaradi. Nufuzlarini sa1 Olgiide arttiran bu partiler sorumlu olduklar

75 Binnaz Toprak, “Dinci S&, Gecis Surecinde Turkiye, ed. irvin Cemil Schick, Ertgrul Ahmet
Tonak, 3. bs.iétanbul: Belge Yayinlari, 1998), 249.

7% Binnaz Toprak, “Siyasal Partiler/Milli Selamet Rsit, Cumhuriyet Dénemi Tirkiye
Ansiklopedisi, c.8 (stanbuliletisim Yayinlari, 1983): 2107

7 jrvin Cemil Schick, Ertgrul Ahmet Tonak, “Uluslararasi Boyut: Ticaret, yandve Borglanma”
ed.irvin Cemil Schick, Ertgrul Ahmet Tonakage,373.

178 Binnaz Toprak, “Dinci S&', 250.

1% Tuncay ve di., , Turkiye Tarihi 4, 239.
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bakanliklarda binlerce memurunine son verny ve kendi kadrolarini buraya

yerlestirmeye balamistir.*®°

1977 secimlerinde Ecevit'in CHP’si %41.4 oy ola@#3 milletvekili ile birinci parti
olarak ¢ikmgtir. AP’nin oyu %36.9'a milletvekili sayisi da 1&9yukselmgtir. MHP
ise oy oranini Uce katladi ve milletvekili sayisité’ya ylkseltmgtir. Ecevit'in
basarisizlikla tamamlanan hiukimet kurma giminden sonra Demirel’in lidegiinde
MHP’nin agirlikta olduzu bir ikinci Milliyetci Cephe adi verilen koalisyon hiikiithe
kurulmustur.*® Bu hiikiimet Ocak 1978'e kadar iktidarda kalahitmi Bu yillar
burjuvazi icerisindeki ¢cagan hiziplere kisa donemli politikalar yardimiylaydoucu

oduller sglandig bir donem olarak nitelendirili?

Ikinci Milliyetci Cephe hukiumetin gensoru ile giitilmesinin ardindan 5 Ocak
1978'de ucuncl kez Ecevit hukumeti kuruktwr. CHP’e 1977 yilinda yapilan
secimlerdeki bgarisini liberal burjuvazinin, solun buayldk bir bdlimin ve
orgutlenms iscilerin yosun destgiyle elde edilmgtir. Iktidarda kaldg kisa sire
boyunca da CHP’nin sol ile dirsek temasi, ulusksarfinans kurulgu ve kuguk
burjuvazi ile ilikisini zayiflatmgtir. CHP’nin tim toplumsal siniflart memnun etme
cabasi bgarisiz olunca sgi sinift ve burjuvazi partiden yayayava destgini
cekmsgtir. Bu duruma IMF ilgkilerin bozulmasi ve i yardim almadaki

basarisizliklar eklenince Ecevit hilkiimetine giiven damstir. 3

CHP hikumeti iktidara gelginde ithal girdisinin tahsisini merkezi olarak sapaya
kalkisarak piyasada kargaya yol agmgtir. Bunu da kacakgiliktan elde edilesira
karlar izlemgtir. DOviz sikintisiyla bglayan darb@aza, temel girdilerdeki darlik,

siyasi iktidarlarin yetersiz yonetimi de eklenirtheum iyice kotii bir hal alnguir.*®*

Ekonomik istikrarsiziiin yaninda 1977 yilinda Taksim meydaninda yapil&hayis
kutlamalarinda kalaba&n tGzerine acilan agge 34 kii 6lmuUstir. Olaylarin failleri
yakalanamangtir.*®® Ecevit, 1978 yilinin ilk 15 giiniine 30 siyasi cinaye 200

yaralama olayi ile damistir. Polis kuvvetleri olaylari durdurma noktasingersiz

180 Karpat,age, 263.

181K arpat,age, 263.

182 Caplar Keyder, “Tiirkiye Demokrasisinin Ekonomi Paiiti, ed. irvin Cemil Schick, Ertgrul
Ahmet TonakGegcis Siirecinde Tiirkiye, 3 bs. {stanbul: Belge Yayinlari, 1998), 71-72.

183 Schick, Tonak, Sonug, 373.

184K eyder, ktisadi Gelsme ve Bunalim”, 321-322.

185 Tanzer Silker YilmazTirkiye'de Gengclik Hareketleri, (istanbul: Toplumsal Dégiim
Yayinlari, 1997), 327.
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8% Bu donemin

kaldi hatta polis birlikleri bile gave sol olarak ayriingidurumdayd
en onemlisiddet olaylarindan biri IP’li yedi gencin Ankara Bahgelievler'de silahli
uc kisi tarafindan katledilmesiydi. Bahgelievler Katliaolarak adlandirilan bu olayin

failleri bulunamamytir.*®’

Doruk noktaya ulgansiddet eylemleri, mezhep kavgasingkirtan Malatya belediye
baskani Hamid Fendglu’nun ve ailesinin bombali paketle oldurilmesi alindan
yapilan Kahramanmagakatliami Ecevit hikimetini blyik krize sokgtur. 22
Aralik 1979'da milliyetci gorge mensup OkkeKonger'in komunizm kagti bir film
oynatilirken sinemaya bomba koymasi ve sugu kortléres atmasiyla harekete
gecen grup, Kahramanmaitaki Alevi vatandalar ve sol gorgli kisilerin evlerini

basarak bebekleri dahil acimasizca o©ldytonii*®®

Ordu dahil guvenlik gugleri
olaylara mudahale etmegtir. Resmi rakamlara gore 109skioldu, 176 ksi agir

sekilde yaralanmgive 500 ev vesiyeri tahrip edilmgtir. Bu durum halkin hikiimete
ve guvenlik guclerine glvenini azaltacak ulkenik gek yerinde g¢ci mahallelerinde
saldirgan gruplara kardireni komiteleri kurulacaktt®Bu yasananlarin ardinda 25

Aralik 1978’de 13 ilde sikiydnetim ilan edilstir.

14 Ekim 1979 yilinda yapilan ara secimlerde btan 5 milletvekillginin hepsini
AP’sini kazanmasi sonucu Ecevit hikimeti istifa igtardindan Demirel tarafindan
disaridan desteklenen bir azinlik hikimeti kurwtoa AP hikimete gelir gelmez,
dcuncu istikrar dnlemleri paketini hazirlamaya Koyustur. Bu 6nlemler 24 Ocak
1980'de ilan edilmtir."*°

Ulkedeki ic savain yaninda ozellikle 1970’lerin ikinci yarisindatar Ucretler
burjuvazi i¢in buyuk bir yik olmaya bamistir. 1960’larin ortasinda sermayedarlarin
gosterdgi gucli direnge rggmen blyuk mucadelelerle yikseltilen Ucretler kar
oraninin sinirlayici etkisinin yani sira sermayekimhinin 6ninde de ciddi bir engel
olusturmuwstur. Ucretlerin yiksekdii Turkiye sermayesinin uluslararasi pazarda
gucuna zayiflatirken, etkirggi sinifi hareketi de yabanci sermayenin Ulkeygiaki
durmustur** Bunun sonucunda TUSD basin organlarina vergiilanla hiikiimetin

yUruttigi ekonomi politikalarini  elgirmistir. Isci Gcretlerinin  denetim altinda

18 Ahmad, Demokrasi Siirecinde... 352.
187 Y|Imaz,age,353.

188 age,354.

189 Tuncay ve di., Tiirkiye Tarihi 4, 245.
19 Tuncay ve di., Tiirkiye Tarihi 4, 246.
191 savranagm, 145-146
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tutulmasini, KT’lerin rasyonel caltiriimasini, tam rekabetin olagabir ekonomik

diizenin yganan kawikliklarin ¢6ziimii olagani sdylemitir.*%2

24 Ocak Kararlari ile devletin ekonomik alandakic@iazaltilmg, sanayi stratejisi
ithal ikamecilikten ihra¢ drtnlerine yonlendirilgtir. Kararlar devletin sosyal
harcamalarinin azaltilmasi yaninda vergilerin rirtiasi, §¢i ve memur
magalarindaki artglarin kisiimasi yolu ile i¢ talebin durtlerek enflasyonun
indiriimesi hedeflenngtir. 24 Ocak Kararlari, B5K’in énderligin de kci sinifinin
etkin direnjiyle karsilasmistir. DISK vergi reformu 6nerisine karharekete gecgerken
muhalefet partileri ise K’lere yapilan sitbvansiyonun kaldiriimasina tepki
gostermgtir. Ulkenin icinde bulundgu bu ortamda, AP azinlik hikimetinin yeni

ekonomik paketi uygulayabilmesi mimkiin olmatni*

Sikiydnetime ramensiddet eylemlerinin son bulmamasi, eskilikanlardan Nihat
Erim’in, DISK bakani Kemal Turklerin olduriimesi ve Corum’dasgman olaylar
sonrasinda toplumsal gerginlik kontrol edilemez tal almstir. Silahli kuvvetler
sikiyonetime rgmen terdriin devam etmesinin sebebini yururlikteldyasanin ve

yasal diizenlemelerin etkili 6nlem alinmasini eregeéisine bglamistir.*%*

Askeri darbenin habercisi 27 Aralik 1979 yilinda lalsii  kuvvetlerin
Cumbhurbakanr’na verdgi uyari mektubu olmgtur. 12 Mart’tan farkh olarak bu sefer
uyari mektubu sadece partilerigietim anayasal kuruldari uyarmstir. Donemin
basbakani Demirel ve tum politik gevreler mektuptancan 2 Ocak 1980 guni

gazetelerde yer alinca haberdar ojtou*®®

Siyasal 6nderlik ciddi bir bélinme sarken, toplumdaki kutupiana ve bolinmeye
Tarkiye tarihinin ygadgl en derin iktisadi bunalim da eklenince 1977 ssmda
derinlesen bunalimin parlamenter bir yontemle ¢ozulmesijuvazi icin imkansiz
hale gelmgtir. Turkiye kapitalizminin yeni bir dgrultuda gelgebilmesi igin $ci sinifi
mucadelesinin gerek siyasi gerek iktisadi kazammia kalici bir sekilde
geriletiimesi gerekmgtir. 12 Eylil bdyle bir ortamda hakim siniflarinyasal

bslinmiglugiiniin bir cevabi olarak ortaya ¢kgtan.**°

192 cavdarage,253.

193 Schick, Tonak, “Uluslararasi Boyut: Ticaret, yandre Borglanma”, 377-378.

'%* Ahmad,Demokrasi Siirecinde... 424-425.

19 Ciineyt ArcayiirekDemokrasi Dénemecinde Ug Adam3. bs. {stanbul: Bilgi Yayinevi, 2000),
46-47.

19 savranagm, 151-152.
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1971 muhtirasindan sonra siyasal hayatta yakalaysmastikrar sebebiyle
hiakametlerin hi¢ biri sokaktaki ve universitedefdldetin 6niine gegcemestir. 12
Eylul'e giden suregte hem birikim hem de CHP vea&sindaki hegemonya krizinin
ordu ve hakim siniflar tarafindan okunmasi “anayasaenin, ygam ve mdlkiyet
guvenliginin tehdit altinda oldgu” seklinde olmutur.*®” Ulke 12 Eylul askeri
darbesine diinyadaki gigen yeni ekonomik dizene uyum gkama ve IMF
politikalarinin kgulsuz sartsiz sglanabilecgi bir ortam yaratarak “sinif siyasetine

son vermek amaciyla stiriiklentii.”

3.5 12 Eylul 1980 Asker Darbesi

12 Eylul askeri darbesinin gerekcelerini Genelkwniaskani Orgeneral Kenan
Evren radyo ve televizyonda yagtkonusmasindasu sekilde siralamtir: “1. ic ve
dis dismanlar devletin bamsizlgina yonelik haince saldirilar igindedir. 2.
Ataturkgulik yerine irticai ve d@er sapik fikirler tretilmy, devlet kurumlari, okullar,
isci Orgutleri ve siyasi partiler de i¢ saua eigine getirilmitir. 3. Anayasal,
kuruluslar ve devlet organlarslemez durumdadir.” Evren, sayibu sebeplerin ve
“ic hizmet kanunun verdi Turkiye Cumhuriyeti’ni koruma kollama gorevini Kl
Milleti adina Ustlenmi olan TSK’nin ydnetime el koydwnu bildirmitir. Evren,
amacin Ulke batunfiind korumak, devlet otoritesini @amak ve demokratik

diizenin §lemesine engel olan sebepleri ortadan kaldirmalsgolau” bildirmistir.**°

21 Kasim 1981'de istanbul’da sikiyonetim yetkilileri ordunun iktidaral
koymasindan sonra 1245, son 11 gun iginde ise 4Btirk tutuklandgini
bildirmigtir. Butln tGlkede yakkak 8000 kii tutuklanmsti ve 90 gunlik sure iginde
gozaltinda tutulup, dayak yiyen ve vyargilanmadarrbesst birakilanlar da

distiniildigiinde bu sayi cok daha fazlayd.

12 Eylul askeri darbesi sonrasinda, en cok ihldercdhaklar arasinda yama hakki
ve kisi dokunulmazIg gelmitir. 1971-1973 ara@n hari¢, uygulamadan gén idam

cezalari yeniden uygulangtr. Yargisiz infazlar veskenceler uzun yillar devam

197 Akga,agm, 406.

198 agm, 406.

199 Kenan EvrenKenan Evren’in Anilari |, (istanbul: Milliyet Yayinlari, 1990 ), 546 -547.
200 Faroz AhmadModern Tiirkiye’nin Olu sumu, (istanbul: Sarmal Yayinlari,1994), 260.
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etmistir. Yarg! yoluna bgvuru haklar kisitlangandan, hak arama 6zgugiii ile adil
yargilanma ilkelerinden uzakfégmistir. Ulkeden cikglar kisitlanir. Siyasal partiler,
butin dernekler, 5K, MISK gibi isci konfederasyonlari kapatilir ve mallarina el
konmustur. Ulkedeki tum grev ve lokavtlar ertelerymBasin organlarina otosansur

uygulanmgtir.2%*

Bu donemde ygnansiddetin ve baskinin boyutlari basina yangidadariyla bile

ele alindginda durumun ciddiyetini anlamak igin yeterlidir:

Darbe sonrasinda “650 bingkigézaltina alindi. 1 milyon 683 bingkifi slendi. Agilan 210 bin
davada 230 bin ki yargilandi. 7 bin ki icin idam cezasi istendi. 517skie idam cezasi verildi.
Haklarinda idam cezasi verilenlerden 50'si asil@iqol gorigl, 8 s& gorisli, 23 adli suglu, 1'i
Asala militani).Idamlari istenen 259 ¢nin dosyasi Meclis'e gonderildi. 71 binskiTCK'nin
141, 142 ve 163. maddelerinden yargilandi. 98 4 &isi "6rgit Uyesi olmak" sugundan
yargilandi. 30 bin ki "sakincali" oldgu icin isten atildi. 14 bin ki yurttashktan c¢ikarildi. 30
bin kisi "siyasi mlteci" olarak yurtgina gitti. 300 kji kuskulu bir sekilde 6ldd. 171 kinin
"iskenceden o6ldgil" belgelendi. 937 film "sakincali" buluriuicin yasaklandi. 23 bin 677
derngin faaliyeti durduruldu. 3 bin 854g6etmen, Universitede gorevli 12@rétim Uyesi ve 47
hakimin kine son verildi. 400 gazeteci icin toplam 4 bin lyalpis cezasi istendi. Gazetecilere 3
bin 315 yil 6 ay hapis cezasi verildi. 31 gazetedaevine girdi. 300 gazeteci saldirigmadi. 3
gazeteci silahla oldurildi. Gazeteler 300 gin yaspamadi. 13 biyuk gazete icin 303 dava
acildi. 39 ton gazete ve dergi imha edildi. Ceza@vtle toplam 299 ki yasamini yitirdi. 144
kisi kuskulu bir sekilde 6ldi. 14 ki aclik grevinde oldi. 16 ki "kacarken" vuruldu. 95 §ii
"catsmada" oldu. 73 kiye "dgzal 6lim raporu" verildi. 43 kinin "intihar ettgi" bildirildi.” 2°2

Darbenin ardindan Bulent Ecevit Silahli Kuvvetlehidkiimetin istgi dogrultusunda
hareket etmedini, saici terdristlerin merkezi haline gelgnibazi sehirlerde
sikiyonetim istediini fakat Kenan Evren’in ellerindeki kuvvetin dahfazla
sikiydnetime elvermeyegmi soylediini aktarmstir. Ecevit, “nasil olduysa Kenan
Evren 12 Eylul gund Silahli Kuvvetlerin glicunin @@ de yetecg kanisina

varmstir” agiklamasini yapa®®

12 Eylul'dn ardindan devlet giglerinin uygulgdsiddet ve baski devam ederken
askeri otoritenin mgutiyetini sag@lamak amaclyla yeni anayasa hagirla
baslanmstir. “Milli Glivenlik Konseyi'nin ¢ikardgl, temel hak ve 6zgurlikleri iyice
kisitlayan, yargl denetimini daraltan, ylritmeyaréye ve kolluk gigclerine hak
sinirlamakta dahil olmak Uzeresia yetkiler veren yasalar anayasa hikmine
donismistiir.”?®* Kenan Evren “Ben hicbir yer ve higbir zamanda, iHazacak yeni
anayasa, 1961 Anayasasi’ndan daha ileri 6zgurligjdérecek demedim. Tam tersine

0 anayasa bize bol geldi, icinde oynamaysdshk, oynaya oynaya 12 Eylil'e geldik

201 Tanér,age,29-35.

202«pDarbenin Bilangosu”Cumhuriyet Gazetesi,11 Eyliil 1994, 17.

203 Cetin Yetkin, Turkiye’de Askeri Darbeler ve Amerika, 27 Mayis, 12Mart ve 12 Eylil'de
Amerika’nin Yeri, (Ankara: Umit yayincilik, 1995), 173-174.

204 Bayramglu, agm, 82.
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dedim. Toplumun giverdi, toplumun huzuru igin ki hak ve menfaatlerinden
fedakarlikta bulunmak zorundayi?® agiklamasiyla anayasanin haziamantgini

aciklamstir.

Hazirlanan anayasa darbeyi yapan 5 generalin daldugu Milli Guavenlik
Konseyi’'nin onayindan sonra 7 Kasim 1982'de refduama sunulmgtur. Yeni
anayasa % 91.37 gibi bir oy oraniyla kabul editmi“1982 Anayasasi’nda Devlet-
Birey-Toplum iliskilerinde devlet bireye ve topluma kardevlet ici alanda da siyasal
organlar yargiya kar, siyasal organlar icinde yasama yuriutmeyesikaytritme
icinde Cumhurbgkani hukimete kar, idare icinde de merkeziyetgilik, yerinden

yonetimcilik ve ézerkliklere kar giiglenmgtir.” 2%

Tark Silahl Kuvvetleri yonetime el koyduktan soretonomiyi 24 Ocak kararlarinin
mimari olan Turgut Ozala teslim etti. Bu “teslinety bir anlamda 24 Ocak
Kararlar’'nin aynen, hem de istikrarl bir siyasatamda uygulanagenin en somut
guivencesiydi. Nitekim Bati dinyasi, ¢6zellikle IMKinardindaki Amerika, 12 Eylil

harekatina her tiirlii kolagh gosterd?’’

Bircok yazarin hem fikir oldgu gibi 24 Ocak kararlari icin darbe ortami bigilmez
kaftandi. Hikmet Ozdemir; “S6z konusu ekonomik kisti paketinin ancak
muhalefeti olmayan hikimetlerce (tercihen askgimierde) yurirlige konabilecgi
herhalde 24 Ocak Kararlar’'ni hazirlayan teknisgenle IMF ve Dunya Bankasi
cevrelerince biliniyordu. En azindan Latin Amerittaki uygulamalar o yénde idf®
Turkiye'de ciddi dongumlerin tetikleyicisi olmgsa da bu kararlar tlkenin yakin
tarihinde higbirseyin nedeni dgil, olsa olsa kapitalizmin yeni doneminin ebesirala

yorumlanmgtir.2%°

12 Eylul askeri darbesinin etkilerini egiasekilde hisseden toplumsal kesimlerden
biride Universiteler ve aydinlar olrstur. Universitelerin merkeziigirilerek mali ve
idari Ozerklikleri, dolayisiyla akademik 6zerklikieortadan kaldirilarak, Yuksek

Ogretim Kurumu’na (YOK) bglanmasi sonucu universiteler kontrol altina algimi

205K enan EvrenKenan Evren'in Anilar 11 —lII- IV. Cilt , (istanbul: Milliyet Yayinlari, 1991), 237.
2% Bijlent Tandr, Korkut Boratav, Sina 4k, Tirkiye Tarihi 5, Bugiinkii Tirkiye 1980-2003,
(istanbul: Cem Yayinlari, 2004), 53.

207 K ongar,imparatorluktan Giiniimiize..., 204.

28 Tuncay ve di. Tirkiye Tarihi 4 , 246.

209 savranagm, 144.
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Ayrica Ylksek Q@retim Kurumu Kanunu'na bir madde eklenerek universi
calisanlarinin “usuliine uygun olarak” gorevinden alitrabsini sglayan yasa ile
1402'likler olarak bilineA™ birgok &retim gorevlisi gorevierinden uzaktarilmistir,
Aydinlarin ve @rencilerin diizen tarafindan fethedilmesi hedefiauRTamer “EBer

211 s6zU net

bir kusagl cekip alabilirsek darbe bitin hedeflerinesoig olacaktir
olarak ifade etmektedir. Rauf Tamergréncileri, Universitenin bir lkgagini
kastediyordu. @renciler mistakbel aydinlar, gietim tyeleri de halihazirdaki
aydinlar olarak gorulecek olur ve gliince diinyasinin bunlar etrafinda dogidive
buradan beslengii distindlirse, Universiteye vurulan kilic ¢cok esasli banug
yaratmstir. 22 Kongar 12 Eylul sonrasi gengilh hicbir sey bilmeye merakli

213

olmadgl, bilgiye yalnizca kendi c¢ikari icin ilgi duy@u “* tespitinde bulunarak

amaclanan dogamun baariya ulgtigini kanitlamstir.

Turkiye'deki sermayedarlarin 12 Eylil askeri darbesyaklgimini ise Rahmi

Kog¢'un agiklamasindan anlayabilmek mimkuindir:

“12 Eylul harekatindan dnce hgeyi demokratik bir sistem altinda yapmak zorundiyB8u

da karar almak, yasa ya da yonetmelik ¢cikarmak égilar gecmesini gerektiriyordu. Yani
her sey gu¢ ve uzun zaman icinde gerceéldliyor, herseye politik agidan bakiliyordu.
Ekonomik yaklaim hep arkadan geliyordu. Askeri yonetim altindekfalinan kararlarin
parlamentodan gecmesi gibi bir zorunluluk olngaddan cok hizli hareket edebiliyor ve
Ustelik askeri yonetim yaslibile yapsa bunu kisa surede duzeltebiliyor. Emiisgyse tim
bu islemler yapilirken politik yaklamlar séz konusu olmuyor. Cunki askeri ydnetimin
parlamentoda sandalye kaybi ya da segmen kaybbitiyaygisi yok.**

Turkiye Isveren Sendikalari Konfederasyonui$K) bakani Halit Narin darbenin
hemen ardindansimdiye kadar biz gladik onlar giildii.Simdi sira onlarda®®

diyerek darbenin sinifsal temelini agik¢a ortaygrkostur.

Darbenin vitrindeki ismi Ozal'in arkasinda birgktmirasi dort ana lgakta toplayan
Kongar ilk mirasin ekonomik miras olgunu belirtmitir. Kongar, Ozal déneminde
disa kapali ithal ikameci bir ekonomidensaiacik, uluslararasi bir rekabete donuk
ekonomiye gegiyapildgini vurgulamgtir. Bunun yaninda yiksek enflasyon ve gelir
dagiimindaki adaletsizlik ekonomik mirasin en belirgbzelligidir. Siyasal mirasa

gelindiginde otoriter ve kapali devlet anlayin ve siyasalislam’in giclendii bir

219 Haldun OzenEntelektiielin Drami;12 Eylil'iin Cadi Kazani, (istanbul:imge, 2002), 36.

211 Ertugrul Kiirkeu, “Turkiye'de Geleneksel Siyasiétidar Orduyla Paykna Sanatidir”, ed. Seyfi
Ongider,Son Klasik Darbe, (istanbul: Aykir Yayinlari, 2005), 24.

212 age,24.

23 Kongar,21. Yiizyilda.., 332.

214 Giinay Kubilay, “12 Eylill veisci Hareketi”, Ozgir Universite Forumu, (istanbul: Canan
Matbaacilik, 2005), 113.

25agm, 113.
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ortam s0z konusudur. Toplumsal mirasta ise siplumun etkisine kapali, emekgi
orgutlenmelerinin zayiflatilgh, tarikat ve cemaatlerin orgutlenmek konusunda
Ozgulrlstigi ve yoOneticilerin  bireysel keyfi uygulamalarininrtaya ¢ikmasi
sayllmstir. Kongar son miras olarak kultirel miraganet eder. Kulturel mirasi;
feodal dgerler sisteminin vefa durustlik gibi olumlu yontan terk edildgi,
otoriterlik ve somurd gibi olumsuz yonlerinin koduwgu, sadece bireyci ve
cikarcilarin desteklengii, valsi kapitalist somurii anlayina yonelik, melez bir

degerler sistenfi'® olarak tanimlanstir.

12 Eylul askeri darbesi kultirel mirasinin yaningasal sonuglari itibariyle de
Turkiye siyasal tarihinde 6nemli bir yere sahipii Eylil, hem devletinsieyisinin
her yonuyle militerlgmesi, hem askeri otoritenin etkilerinin, hem deeaisizerklgin
mutlaklasmasinin ifadesidir. Darbe sonrasi Silahli Kuvvekarucu iktidar olmanin

dtesinde yasa koyucu iktidar haline dgmiistiir.2*’

12 Eylul askeri darbesi buylk bir toplumsal ve saladongimin sadece bir
parcasiydi. Yeni bir toplum ga etmenin ve yeni dinya dizeninin Turkiye'de
uygulanabilmesi i¢in ortam hazirlayan bir adimdarienin ilk yillari 6zgurltklerin
kisitlandgl, siddetin doruk noktasina ufag! bir ortamda gecerken, 1980’lerin ikinci
yarisindan itibaren liberal politikalarin getigdbzgirlegme ve bireysellgne doneme
damgasini vurmgur. Apolitizasyon toplumun bdtinine hakim oktur. Darbe
sonrasi Universitelerin ve aydinlarin toplumusirda itiilmeye cakilmasi, devletin
onaylamadii herhangi bir politik eylemin gercell&ilmesine izin verilmemesi

ulkeyi firsatcilgin ve bireysellgin 6n plana cik@it bir ortama suriklengiir

218 Kongar,21. Yiizyilda...,,332.
217 Bayramglu, agm, 82.
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4. TURK SINEMA TAR iHi

Bu bolimde cafmanin ana konusu olan 12 Eylil filmlerini inceleradyglamadan
once Turk sinemasinin tarihsel geti Uzerinde durulmgtur. Bolim tezin ana
konusunu olgturmadgindan 12 Eylil filmlerini ve yganan dongimi daha iyi
anlamak icin 6zellikle Turk sinemasinin gegiidévrelere kisaca @milmis, konular

ve karakterlerin dorgiiimi hakkinda bilgi verilmeye caiimistir.

4.1 1980 Oncesi Tirk Sinemasi

Tarkiye'de ilk film gosterimlerinin Abdilhamid zamanda sarayda yapikli (1896)
ve Bertrand isimli bir Fransiz'in bu gorevi yerigetirdizi bilinmektedir?*® Halka
sinema gosterimi ise 1897 yilinda Sigmund Weinbéagafinda istanbul'da
gerceklatirilmistir. Sinemanin gordiii rasbet Uzerine Odeon Tiyatrosunda

gosterimlere devam edilgligibi, Tepebar'nda “Pathe” sinemasi yapilgtir.*

Ik Turk filmi olarak ise, 1914 yilinda Tirkiye'nisavga girmesinin ardindan, 1877-
1878 Turk-Rus saganin anisi olarak Yelkoy'e dikilen Rus Abidesi’nin yikilmasini,
filme c¢eken yedek subay Fuat Uzkinay'in, belgeséra& ortaya koydgu

“Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin Yikgi” adli filmi kabul edilmitir.%2°

Sinemanin Osmanliya gimden 1980’li yillara kadar devletin sinemaya ilgis948
yihindaki vergi indirimi dginda sadece sanstrle sinirli kafmn Tdrk sinemasinin
resmi bir catida toplanmasi “Merkez Ordu Sinema r&l (1915) ile
gerceklgmistir. Daha sonraki yillarda Kemal vépek film gibi 6zel sirketlerin

kurulmaya bglamasi ile Tirk sinemasinin ilk filmleri sahnelenmédalamistir.?*

Ayca Engin Turk Sinemasinin gghini baslica ¢ evreye ayiririlk evre
baslangicindanikinci Dinya Sav@na kadar olan donemi kapsar istanbul Sehir

Tiyatrolari ve Muhsin Ertgrul tekeline dayanirikinci evre sava sonrasindaki ama

218 Ayse Karaosmangu, Babam Abdiilhamid, (istanbul: Kiiltir Bakang Yayinlari,1960) aktaran:
Alim Serif Onaran, Muhsin Ergirul Sinemasi, (Ankara: Kultir BakapiiYayinlari, 1981), 20.

2% Onaranage, 21.

220 gyrcak EvrenTiirk Sinemasinin Dgum Giinil, (istanbul: Antrakt Sinema Kitaplari, 2003), 10.
221 Esin Cgkun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, (Ankara: Phoenix Yayinevi, 2009), 31,32.
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asll 1950-1970 yillari arasinda etkisini strdiresilgam donemidir. Uglincii evre ise
1970’lerin sonlarindan kiyarak ve 6zellikle 1980’'lerde ge#in Turk Sinemasinin

yénetmenler dénemidf?

Nijat Ozo6n, ise Turk sinemasini dort doneme ayiilk; Donem, (1914 —1923)
Tiyatrocular Donemi, (1923-1939) GectCagl, (1939-1950) Sinemacilar Donemi,
(1950-1970), Geng/Yeni Sinema Dénemi. (1970-188Benzer bir ayrimi da Alim
Serif Onaran yapar. Onaran Turk sinemasini dortrbélayirir; Tiyatrocular Donemi,
(1923-1939) Gesgi Donemi (1938-1952), Sinemacilar Donemi (1952-196363 -
1980 yillari arasinda Tiirk Sinem&st.

Calsmamizda Turk sinemasinin gathinden bahsederken Alingerif Onaran’in
donemsellgmesinden vyararlanilgtir. > Onaran tarafindan Tiyatrocular dénemi
olarak anilan 1922-1939 yillari arasin Muhsin Emii déneminde birkag istisna
sayllmazsa tek bir yonetmeninsaida kimsenin cajmadil ipek Film egemengi
s6z konusudur. Tek bir yonetmen ve oyuncu kadrdarak da Muhsin Ertgrul’'un
ybnetimi altinda bulunargehir Tiyatrolari vardi?® Muhsin Ertgrul 1922-1924
yillari arasinda Kemal Film ile de filmler celgtii. Filmlerin ¢ozu edebi
uyarlamalardan olimaktadir. Kemal film doneminin bir gir 6zellgi sansasyon
merakidir. Gergekten bu dénemde yapilan filmleagug o yillarda halkin ilgilengi

konulardan segilngtir.??’

1939’lardan 1950’lere kadar olan Gedonemi, Faruk Keng'inTas Parcasi adh
filmiyle baslamis ve 1950’lerin bainda Lutfi Akad'in Vurun Kahpeye ile bkattig

Sinemacilar KgagI'nin ortaya cikgiyla sona ermtir.??

1939 vyilinda c¢ikarllan Filmlerin ve Film Senaryotan Kontroliine Dair
Nizamname’nin girligi dénemin ilk yillarindan hissedilmeyegenmestir. 1. Dinya
Saval dolayisiyla kapanan Avrupa sinemasi yerine 198844 yillari arasinda

ulkeye gelen Misir filmleri ayni yillarda cekilereni filmlerin sayisini emaktaydi.

222 Ayca Engin, Tirk Sinemasi Seyitidiskileri, Kurgu Dergisi, s.11, (1992): 117.

223 Nijat Ozon, Karagdzden Sinemaya Tirk Sinemasi ve Sorunlari, 1Cilt, (Ankara: Kitle
Yayinlari, 1995), 19-35.

224 plim Serif OnaranTurk Sinemasi (1. Cilt), 2. bs. (Ankara: Kitle Yayinlari, 1999), 5.

225 Sinema elgtirmenleri tarafindan Tirk sinemasinin ayrgididénemler isim olarak farkllik
gosterseler dahi tarihsel olarak birbirine yakitlay ve benzer donemsel 6zellikleri kapsamaktadir.
Calismada Onaran’in donemsealfiemesinden yararlaniimasinin sebebi konu ile iilgkynaklarda
agirlikh olarak Onaran’in ¢gagmasinin tercih edilmesidir.

226 Coskun, age, 19-20

227 OnaranTirk Sinemasi (1. Cilt), 25-30.

228 Coskun, age, 24-26.
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Bu donemde yeni yapimevleri kuruldu ve bu yapimewvatrocular dsindaki
gencleri de ¢ajtirmaya balamistir. Bunun ilk 6nemli sonucu Tiyatrocular tekelinin
sona ermesi olmytur. Bu donemde c¢ekilen filmler Tiyatrocular ve Migimlerine
alismis halktan yeterli ilgiyi gormengtir. Tiyatrocular donemi yikilngifakat yerine
altyapi yonunden gtam bir sinema endustrisi kurulamagm. Bundan dolay1 Gegi

Dénemi sinemacilari ortaya énemli bir yapit koyamgm?2°

1950-1970 yillari arasinda suren Sinemacilar Domemilk bolimd 1960 yilina
kadar sUrmitir. Bu donemin en belirgin ismi Lutfi Omer Akad’diOnu Metin
Erksan, Memduh Un, Atif Yilmaz, Osman Seden takifere Gercek anlamiyla
sinema bu dénemde $lar fakat ¢ok partili hayata gecsirasinda ygnan ekonomik
sarsintilar, demokrasi eksifli sinemayl da etkilengiir. Ekonomi alanindaki
serivencilik, gelimis gibi gorinen oysa curik temellere dayanan bir m@me
endustrisine yol acmtir. Uygulanan gir sansirden dolayr sinema dilinin
kurulmasinda problem yanms, siyasal alandaki gericilik sinemaya da yansidin

duygularini sémiiren filmler cekilrtir.?%

Alim Serif Onaran’in Sinemacilar Donemi (1952-1963) dfatanimladgr donemde
Yesilcam filmleri olarak adlandirilan filmlerin ortayeikisi DP’nin iktidara gelmesi
ile paralellik gostermgtir. Aralarinda organik birsbirligi olmamakla beraber DP
iktidar1 ile balayan siyasal, ekonomik ve kiltirel sgandaki yeni olgumlar
Yesilcam sinemasinin da alumunu belirlemi ona kaynakhk etmgtir. Turk
filmlerinden alinan verginin indiriimesi, pg@ese yeni film yapimevlerinin agilmasini
ozendirmi ve film sayisinda agm sebep olmyur.?3! “Bu filmlerde kullanilan,
kaliplasmis tipler, kalip 6ykdler, kalip durumlargdali melodram, carpik entrikalar,
akil almaz rastlantilar, kitabi kogpmalar, &a yoksul sevgililer tiggeni gibi konular

izleyicilerin bezenilerinde onarilmaz yaralar agtm.”%*

Sinemacilar Doneminde 1950-1960 yillari arasinddliéle kan davasini konu alan

filmler, salon komedileri ve bunun yani sira piyasananlarindan uyarlanan birgok

229 9z6n,age, 25-26.
230 40e,29-31.

21 Engin,agm, 120.
232 5z6n,age, 31.
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film gekilmistir.?>* DP’nin 6zendirmesi ile beraber sinemaya yatiritaraen ortaya

cikan filmler tlke ve toplum gerceglni yansitmaktan uzaktf*

Bu durum Sinemacilar Déneminin ikinci yarisinda, Mayis 1961 askeri darbesini
ardindan dgismistir. Hazirlanan yeni anayasayla beraber kurularassiypartiler
Tarkiye toplumunun ¢gtli meselelerine dgisik gorls agilarindan bakmaya uygun bir
ortam yaratngtir. Siyasi canligin sinemada da kendini géstermesi geciknggmi
Bu dénem toplumun yapisini ve yapi igerisinde batumsanlarin birbirleriyle olan

ili skilerini anlatmaya ¢ajan “toplumsal gercekgilik” dsnemini Batmistir.*°

27 Mayis oncesi uygulanan poplist politikalarlaadb&imli hale getirilen Ulkede
sinema, “1961 darbesi ile birlikte topluma ve topkal endielere daha yakin
konulari toplumsal gercekgilik akimiyla ele almdyalamistir. Bu donem igerisinde
sinemada; Halk Sinemasi, Devrimci Sinema, Milli &ima ve Ulusal Sinema gibi

farkli turler ortaya cikmtir.” 2% «

27 Mayis 1960 hareketi ile birlikte, sinemayi
toplumsal kaygilarla kullanmaggiminin giderek 6ne gegiine tanik oluyoruz.
1960'dan 1965'e dek donem igerisinde, toplumsalnéan dile getirme yolunda
ilgiye deger atiimlar belirmgtir. Bu atilimlarin baarilari, kikusuz, yénetmenlerin
gerceklge yaklgls acilari ile orantilidir. Ama ne olursa olsun gefgnde ilk kez
sinemay! bilingli olarak kullanma yolunda adimldriraaya balanmstir. ik kez bu
filmlerle yerlilik, bir yer, bir giysi yerlilgi, olmaktan cikarilmg; nesnel gercekdin

belirledigi bir birikim olarak algilanmaya lEmistir.”?%’

Asli Daldal “Turk toplumsal gergekedini, 27 Mayis sonrasinda geng bir yonetmen
kusaginin, filizlenen sinema ortami igerisinde hem ulusa sinema dili yaratmak
hem de Batrnin estetik normlarini yakalayabilmekna verdgi cesur ve candan
ugrasl” olarak tanimlamgtir. Ash Daldal, bu ddénemin ydnetmenlerinin “Tlrk
sinemasini tanimlayabilecek bir benlik resmi bulgabasinda” oldgunu belirtir.

“Boylece toplumsal gergcekci harekete iki 6nemli eorytklemgtir: varolan

233 Kurtulus Kayall, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemas(Ankara: Ayyildiz Yayinlari, 1994),
15.

234 Mesut UgakanTirk Sinemasindaideoloji, (istanbul: Digiince Yayinlari, 1997), 20.

235 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi (istanbul: Hareket Yay. 1971), 24.

236 Giovanni ScognamilloTiirk Sinema Tarihi Il. Cilt , (istanbul: Metis Yayinlari, 1987), 9-10.

%37 Mehmet ErgiinBir Sinemaci ve Anlatici Olarak Yilmaz Giiney (istanbul: D@rultu Yayinevi,
1978 ), 55.

54



toplumsal dizeni nesnel ve devrimci bir Ba&gisiyla perdeye aktarmak ve 6zgin

modern bir sinema dili yaratmak®

Bu tUrdn ilk drngini olusturacak film, Metin Erkan’in 27 Mayis @simini haber
veren nesnel toplumsal incelemesi Gecelerin Otiesidir (1960)2%° Bu film yaninda
Metin Erkan’in yonetgii Yilanlarin Ocu, (1962) Aci Hayat, (1963) ve Sustiaz
(1964) toplumsal gercekci olarak adlandirilacagedifiimler arasindadir. Erkan’in
disinda Halit Refg'in yonettigi Yasak Ak (1961), Sehirdeki Ak (1963), Gurbet
Kuslari (1964) ve Haremde Dort Kadin (1965) Ertem @tneKaranhkta Uyananlar
(1965) ve Duygu Saroglu'nun yonettgi Bitmeyen Yol da (1965) bu tur filmler
arasinda gosterilebilir. Omer Lutfi Akad'in; TammrBagisi Orman, (1964) Ucg
Tekerlekli Bisiklet, (1962-65) Hudutlarin Kanunul966) Ana (1967) ve Vesikall
Yarim, (1968) "Goc Uclemesi" olarak bilinen Geliti9¢3), Diglin (1974), Diyet
(2974) filmleri de "toplumsal gercekgci” filmler olarak nitelendirebiégmiz 6nemli

yapitlardir.24

1960-1965 yillar arasinda Turk sinemasini etlisna alan toplumsal gercekgi akim
1965'de AP’nin iktidara gelmesi ile etkisini yitireye balamistir. Vedat Turkali bu
durumusOyle degerlendirmitir:
“Aslinda 1965'de AP iktidariyla birlikte bu ‘toplusal gercgekcilik’ giliminin duralamasi, bir
¢esit yazgiydl. Kaginilmaz bigeydi bu; sinema bundan ¢ok kot etkilendi ve samigima bir
hasmetiyle Ustimuize ¢oktl. Sansur bizde hep bir ‘ned@n saldirlya gramstir, yanlslik
buradan gelir, sansir ‘sonug’tur. Sansir bizim eesyonomikyapimizin bir sonucudur ve bu
yap! dgismedikce de bu dggsmez.?**
Adalet Partisi'nin 1965’ secgimlerini kazanmasiylaréber siyasal kimii geresiyle
Turk sinemasinda bu dénemde dini filmler donemldraistir. “Milli Sinema” olarak
adlandinlan bu filmler,islami deerlerin toplum ve birey hayatindaki yerini ve

Onemini vurgulayan konular icerir.

1970’lere gelindiinde film Gretimi yilda 200-300’e yikselgtir. Fakat nicelik olarak
yuksek sayilabilecek bu artnitelik olarak ayni seviyede gidi. Seks filmleri,

28 Daldal,age,58.

239 a9e,60.

240 gcognamilloage, 15-28.

241 yedinci Sanat (1974¥Ayin Konu smasi: Senaryocu — Yénetmen Vedat Tirkali ile Konsma”,
17, Temmuz: 18-45, aktarargid Karahanglu, “1950 — 1970 Yillari Arasinda Tirk Sinemasinin
Temel Ozelliklerinin Olgmasini Sglayan Toplumsal, Ekonomik, Siyasi, Kiiltiirel Etkenlee
Bunlarin Tirk Sinema Tarihindeki Yeri”, (Yiiksek liss Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 2007), 29.
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arabesk filmler, dini filmler ve ikinci sinif macerfilmlerinin orani oldukca
yiikselmitir. 242 1970'li yillarda aile filmi adini alan, @onlukla ev icini, kapall
kapilar ardini anlatan filmler ortaya cikgtr. Aile filmleri ile beraber 1969 yilinda
Aysecik ile ilk 6rnesi gekilen gocuk kahramanli melodramlarda izleyigibgsenisine

sunulmutur.?*®

Aile filmleri ve melodramlarla toplumun sinemayagidi korunmaya cajilirken
sansir uygulamalari da 1970’lerin sonungrddyice artmstir. Bu donemde Yilmaz
Guney, Acl, Ait, Baba, Umutsuzlar ve Arkaglaibi belli bir seviyenin tstindeki

filmlerinin yani sira politik tavriyla da dikkat kmistir. **

“Yilmaz Guney
sinemasina genel olarak baktnizda 6zindeki zengin insan malzemesrlktadir,
halk¢idir. Cunkl halkini tanig) kendine 6zgu yalin bir anlatim dili kullangtr.
Surekli insani anlatrgtir. Ciinkii Giiney sinemasinin 6zii insadtiiYiimaz Giiney
filmlerinin izleyici tarafindan benimsenmesi ve kidlbnilmesinin en énemli sebebi

de bu olmutur.

Seks ve arabesk film furyasinasmaen 1970’li yillarda geng¢ yonetmenler sinemaya
adim atmy ve 6nemli yapitlar Gretmeye gamistir. Bu dénemin onde gelen geng
yonetmenleri Zeki Okten, Omer Kavigerif Goren, Bilge Olgag gibi g 20'li ve
30'lu yaslardaki yonetmenlerdi. Genel anlamda bu yonetmethlielestiren tek sey
sinemaydi. Tium bu genc¢ yonetmenler sinemaya kolgyedilmis, kisisel ¢ikslarla

bir ilgi uyandirabilmgtir. Bu yonetmenlerden Bilge Olgag kimi iddialagitan, kimi
ticari kaliplardan ayrilmayan filmlere imza attm. Olgac’in 1975 yilinda Yilmaz
Guney’in senaryosundan c¢eiitiBir Gun Mutlakagerek siyasal film 6rrig olarak

gerekse de belgeselci yala ile gercekleri yansitan bir film olngtur.*®

1970'li yillarin en 6nemli yonetmenlerinden Zeki ®©k veSerif Goren ise Yilmaz
Guney’in mirasgilar olarak tanimlangtir. Yilmaz Guney'in incelikli ve gercekgi
senaryolarini deerlendiren bu iki yonetmen Turk sinemasina onendikitar
salamistir. Serif Goren’in kendisini kanitlagr Endise’nin (1974) ardindan celgii
Yol diinya sinemasina bir katki olarakgddendirilmistir. Zeki Okten ise Yilmaz

Guney senaryosuyl8uri (1978) veDusman (1979) filmlerini gekmg, 1982 yilinda

242 gcognamilloage, 27.

243 Umut Tuimay ArslanBu Kabuslar Neden Cemil?,(istanbul: Metis Yayinlar@005) 47-50.
244 5cognamilloage, 25-29.

245 pgah OzgiicTirklerle Tirk Sinemas, (istanbul: Diinya Yayincilik, 2005), 20.

246 5cognamilloage,116-117.
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cektigi Faize Hucumfilmiyle de ba&imsiz ve 06zgin bir sinemaci ofglinu

kanitlamstir.24’

4.2 1980 Sonrasi Turk Sinemasi

1980 askeri darbesi ile birlikte toplumsalsgenin tim alanlarina devlet baskisi ve
yasaklari egemen olurken kilturekgan da bu baski ve kisittamalardan etkilegtimi

Bircok akademisyen, aydin, sinemaci gecerli sebbemekanit olmaksizin gdzaltina
alindi ve §kenceye maruz kalstir. Turgut Ozal'in iktidara gelmesiyle uygulanan
liberal politikalarin etkisiyle toplumun apolitikjgrilmesi streci sinemacilari da

etkilemistir.

Film sayisi 100’lerin altina dérken ticari sinemanin kurtwu, kesin bir son bulan
seks filmleri furyasinin yerine gecen arabesk timizik dramlari ile olmgtur.?4®
Bunun yaninda 1980’'lere geliriiinde konulara yakkamda belgeci bir tutum insani
dogal cevresiyle ele alip inceleme, géelendirme gbze carpmaya stEmistir.
Boylece eskinin, film tirt ne olursa olsun her tzelbirbirine benzeyen, her
davrangl 6nceden bilinen kaliptanis kahramanlarin yerine, gaik, ayri 6zellikleri

olan kiiler sinemaya girmeye amistir.?*°

80’li yillara gelindiginde, eski tabular ve kurallar gigmis, ruhsal ¢6zimlemelerden
ve diuz oykllerden ltanmadg sdylenen seyircinin kauisina, bir dizi sorunlu,
bunalimh, kendi icinde caimalar yaayan, ilet§im problemi olan karakterler
cikariimstir. Sinema seyircisi, kolayca c¢ozimlenenstaa belli olan basit bir
tipolojiye alsmisken, birdenbire kartliklar icinde bocalayan, kendini arayan ve
sorgulayan, 12 Eylul sonrasinigokunu geciren karakterlerle tamistir. Bu
karakterler toplumu, dizeni ve kendi dinyasinsteln, gecmjiyle hesaplamaya
calisan, ruhsal durumu kolay kolay agillamayan, kimi a1 politize, kimi 6zentiye
kapilms insanlardan okmustur. Bu degisime; hem sinema sanatgisi hem de sinema
seyircisi tepki olgturmustur. Yeni sinemanin yeni kak yonetmenleri konular ve
karakterleri dgistirmisler, seyirci ise bu yenilikleri oldukga zor benimsg hatta

cogu hala benimseyemestir.?*°

247 Ozgiig,age, 20-21.

248 gcognamilloage, 33-34.

249 ptilla Dorsay, TeyzemCumhuriyet Gazetesi, 1986, s.4 aktaran: Canan Ulgga “1980 Sonrasi
Tirk Sinemasinda Ozgiir Kadimgesi: Tiirkar§oray ve Miijde Ar” Kurgu Dergisi. s.19, (2002):2.
20 5cognamilloage,429.
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70'lerde sayilan gittikce artan seks ve arabelskldrinin yaninda Yilmaz Guney,
Zeki Okten, Omer KavuiSerif Goren gibi isimlerin yoneti elestirel, halkgi filmleri
yerini 80'lerde toplumsal i&amdan bgimsiz olarak ele alinan birey ve onun geti
sorunlarina odaklanan filmlere birakgm. Aydini ve sorunlarini odak alan sinema,
halki tamamen bir kenara itgnve onun varfiini aydinin ¢cikmazinin kaygeolarak
sunmuytur. 1980 sonrasi Turk sinemasinda pek ¢ok drneskgela halkin kabadi,
altyapisizlg ve bunun kansinda aydin insanin caresgilielinden birsey gelmezigi
vurgulanmgtir. 80’lerde bireysel sinema adi altinda yapilak gok ¢ama, halka
aydini “anlgilmaz bir dille kongan, bunahmli, sguk, cikssiz ve kendi kulttrine
uzak”, aydina da halki “aydinlanmanin énindeki ékggun sirisi” olarak sunarak

aydin-halk arasindaki ugurumun derimesinde bir etken olngtur.”**

12 Eylul askeri darbesine giden siregte halkinysgkhak ve 6zgurlikleri, sinifsal
cikarlarn ve hatta can guvegilin korunmasi igin verilen micadelede toplumsal
gucleri ve aydinlar yeteri kadar desteklememesgiirada halka kar bir 6fke ve
caresizlik hissi yaratrgtir. Darbeden sonra kendisini yenikgibi hisseden aydinlar
ve sosyalistler halk tarafindan yalniz birakdimkiarini bu donemde cekilen filmlere
yansitmgtir. Bunun yaninda darbe sirecinde aydinlarin tutwmelgtirel bir gozle
inceleyen filmler de mevcuttur. Gerek soyut ve topsal hayatta kaigl olmayan
konularda girilen targmalar, gerek aydinin kendine dnci misyonu bigcmedi e
aydin arasindaki ugurumu arttigtm. 1980 sonrasi Ozellikle darbeyi konu alan
filmlerde aydin; k§isel tatmini icin micadele eden, anlmayan bir dil ile kongan,
toplumsal kultirden ve isteklerden uzak bir karakdkarak yer bulmgtur. Tum bu
gelismeler sonucu tezin de konusu olan 1980'den sorfiltklerde “Yesilcam’in
anonim yaraticifii, yerini yonetmenlerin kisel dunyalarina, kisel bicimlerine,

kisisel sorularina, kisel sinemalarina birakstir.”%2

Darbenin dgrudan etkileri yaninda ilerleyen dénemdaar@an toplumsal ve kiltirel
degisimde sinemanin anlatim 6zelliklerini farkgtamistir. “Yasanan kultirel
degisimle birlikte filmlerin konulari, kahramanlari deegsmistir. 1980'de yaanan
bu blylk ve hizli dgsim Tark sinemasinin anlatim 6zelliklerini olumsuénge

etkilemistir. Ailelerin sinema salonlarindan kopmasi halknfi 6rneklerinin yerini

21 (www.sineport.com,03.02.2004 ), aktaran NerminaQtfiirkiye’de Yaanan Sosyal Olaylar ve

Tirk Sinemasina Yansimalari (1980-2004)", (Yiikselkahs Tezi, Selcuk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiist, 2005), 73.
%2 Engin,agm, 132.
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arabesk, karate ve seks filmlerinin almasina sedeqstur. 1970’lerin sonlarinda
ornekleri gorilmeye k#ayan arabesk filmler 1980’lerde Turk sinemasindadisine
baydk bir yer edinngi, Orhan Gencebay’in oyunc@a bglamasi ile 1980’li yillara
gelindiginde arabesk filmlerin sayisinda artyasanmstir. TlUrk toplumu artik
gecekondu ygantisinin ekonomik sorunlarininsdvurumu olan arabesk kulttrine

alismistir.”23

Murat Belge bu donemde ortaya ¢ikan arabesk kuigimigunlari soyler:

“Arabesk dediimiz mizik ve yaama bicimi, Tarkiye'nin hizli ve sarsici bir glgim
gecirdigi bir donemde patladinsanlar oyuncakgi ditkkanina gignyioksul cocuk gibkaskin
ve hayata hayrandilar. Kendilerine sunulan dinyaetlerinin tam olarak neye yargi,
nasil kullaniimasi gerelgini bilmiyorlardi. Renge, sese, piriltiya, catapgbaeldiler. Almak
ve sahip olmak istediler. Ga da sahip olamadf™

Yogunlasan arabesk filmlerinin yaninda 1980'li yillarda seinin ilgisini ¢ceken tek
tur aile tipi komediler olmgtur. 1980 sonrasinda gekilen birgok filmde @duwgibi
guldura filmlerinde de terdr, devrim ya da siyaenklara rastlanmaz. Bunagraen
cekilen filmler guldura filmleri de olsalar toplumlsyssantiya dginmektedir. Bu
filmlerde 6zellikle 1980 sonrasinda toplumdaam@an ekonomik ve kiltirel ¢gbzilme,
gecim sikintisiyla artan, kent gaminin zorluklar sinemacilarin ele aldiklar belli

bash konular olmutur.>®

1980’li yillarin sinemaya olan yansimasggailan siyasi ve ekonomik sorunlarin yok
sayilarak farkh konulara odaklaniimasina sebepugtan. Toplumsal gercekgilikle
birlikte, ulusal sinema, halk sinemasi ve milli eima gibi kavramlar 1980’lerle
baslayan depolitizasyonla ortadan kafnyerini macera, arabesk ve aile tipi komedi
filmlerine birakmgtir. Darbenin etkilerinin azalmasinin ardindan T&ikemasi’'nda
Mesut Ugakan’in Og filmi ile bdayan siyasi film érnekleri gérilmeye gianmstir.
Tezin de konusu olangalikli geng yonetmenler tarafindan ¢ekilen bu fémdolayli

ya da d@rudan yaanan darbeyi ef@iren veya darbenin sonuglarini anlatan filmlerdir.

4.3 12 Eylul Filmleri Uzerine

Turk Sinemasi’nda 1980 dncesisgaan toplumsal ve siyasal olaylari, 12 Eylul askeri

darbesi ile gelen baski dénemini, tutuklanma koukies farkli tlkelere yerlgmek

23 gedef Bayburtglu, “1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi ve Yavuz Turgublirhar Sinan Universitesi,
Yayinlanmamy YUksek Lisans Tezi, 2005), 45.

%4 Murat Belge Tarihten Giincellige, 2. bs. {stanbul: Alan Yayinlari, 1986), 414.

25 Bayburtaglu, age, 46.
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zorunda kalanlari, bu donemde tutuklanan, uzurarygkezaevinde kaldiktan sonra
cikanlari ve ulkede ggsen toplumsal ikkileri konu eden filmler “12 Eylul filmleri”
olarak adlandiriingtir. Bu filmler konulari gerg siyasi bir olayr incelemek ile
beraber hepsinin siyasal film kategorisine ginmdi soylemek d@ru desildir. Clnku
bu filmlerin bir kisminda 12 Eyliul askeri darbesinyanlam olarak kalmianlatiimasi

amaclanan esas konu olarak kullaniimgmi

Bu gline kadar cekilen ve 12 Eylul filmleri olaraitetendirilen filmlerin hi¢ birinde
askeri darbenin nedenleri ve sonuglargrdoan konu edilmergiir. Fakat tlkeyi 12
Eylul askeri darbesine gotiren sureg cekilen 3® file Tirk sinemasinda gan
sekilde slenmistir. Cekilen filmlerin blyik ¢gunlugu 12 Eylul dncesinde yanan
terorl, siddeti, s& ve sol orgutlerin ¢catmasini, toplumdaki ideolojik kampiaay!,
aydin halk catmasini ve darbe sonrasi cezaevine girip ¢iktiktamras toplumsal
hayata uyum problemi yayan karakterleri konu algtir. Karakterlere gelinginde
ise filmlerde genellikle 1980 ©ncesinde sol o6rgutiginde yer almy, devrimci
karakterler, aydinlar ve sol g@ti kahramanlar goririz. @o erkek olan bu

kahramanlarin bireysel ve toplumla hesaplalari filmlere damgasini vurrgtur.

Tezin ana konusu olan filmleri incelemeyslbanadan énce 1984 yilindansteyarak
cekilen 12 Eylul filmleri hakkinda kisa bilgiler nenistir. Bu kisa 6zetin filmlerin
genel karakterini anlatmasi, s¢iili gi ve anlatim bicimini gostermesi ve incelenecek

filmler 6ncesi bir zemin okiurmasi amaclanmtir.

12 Eylul filmlerinin ilki Mesut Ucakan'inO¢ (1984) filmi olarak kabul edilir. Film
sol Orgut dyesi Ug¢ Universiteg@ncisinin yurtdyina kacgacaklari gun, aileleri ile
vedalamaya giderkenislami ideolojiyi benimsengi bir arkadalariyla girdikleri
hesaplamayi ve sonucta kendi kendilerinesgdiklari sorgulamayi konu almaktadir.
Murat Belge bu filmde Mesut Ucakan'in giéncilere tarafli davrangini,

devrimcilere adil bakmagini ileri siirer®

Oc¢’un ardindan 1980 6ncesi sola yakinile bilinen Sinan Cetin 1986’da 12 Eyll
tzerine iki film c¢eker;Prenses ve GokyuziHer iki film de, Cetin’'in siyasi
gorisiinden fazlasiyla etkilenstir. iki filmde de sol ve saideolojiyi benimseyen iki
insan grubu en bilindik kaliplarla tasvir edikti. Prenses’te sol drgut tyeleri hayati

ve insani ygamlarinin merkezinden c¢ikargnsadece “bgkalar” igin ygayan buyuk

256 Necip TosunMesut Ugakan’la Sinema Saylsileri, (istanbul: Nehir Yayinlari, 1992), 89.
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devrimci laflar eden ve ideallerigtuna herkesi kurban verebilecek insanlar olarak
anlatiimstir. “Gokyuziu’'nde de Cetin'in surekli soru soranfizéni sorgulayan

anlatimi dénemin somut dinamiklerini géz éniine semjtir.” %’

Serif Goren’in c¢ektgi Sen Tarkulerini Soyle’nin(1986) kahramani yedi yil
cezaevinde yatrpiolan Hayri’'dir. Filmde Hayri'nin cezaevinden cikian sonra sol
ideolojiden kopan eski arkagariyla ve ailesiyle ikkisi anlatiimaktadir. Filmde
Hayri’nin cezaevindeskenceye maruz kalghni gordigu kébuslar tzerinden anlariz.
Film yasaklar sebebiyle acik biekilde gosteriimeyen sadece geri dglaile varlgi
hissettirilen gkence sahneleri ile 12 Eylul gteisi yapar. Fakat benzerleri gibi bu
filminde en 6nemli zaafi Hayri'nin ge¢gté nasil bir insan oldiuna dair hi¢ bir
ipucu vermemesidir. Bu nedenle cezaevinde gegirgilar ve iskenceler sonrasi
Hayri’'nin davranglarinin nasil dgistigini anlamamiz miamkin olmaz 12 Eylil
sonrasi sol goOkfien uzaklaip dizene ayak uyduran arkaldayla iletisim

kuramayan Hayri’'nin giderek artan yaln@lfilmin ana konusunu okturur.

Zeki Okten tarafindan cekileBes(1986) filminde de cezaevinden ¢ikan kahramanin
hapisten ¢iktiktan sonra gunlik hayata uyuglasaaktaki problemi anlatiimaktadir.
12 Eylul filmlerinin en poptler konularindan biriozaltinda ¢kence kavramidir.
Ses’te de @er filmlerde oldgu gibi kahramanin hapis dénemi hakkinda herhangi bi
kare gosterilmez. Kahramanin cezaevindgagi&lari ile ilgili buginki davraslari
sayesinde bilgi edinilmektedir. Karakterin insatdayasadg! iletisim problemi,
topluma olan yabancgeasi, tedirgin davraglari ve sonucgta psikolojik
bozukluklarinin ortaya ciki ile filmde 12 Eylul'in birey Gzerinde yaraititahribat

anlatiimaktadir.

Sen Tdurkulerini Soyle’deoldusu gibi Ses’te de kahramanin gecgni kisisel
Ozellikleri, cezaevi sonrasi yadg1 psikolojik desisimi hakkinda film boyunca higbir

sey @renemeyiz.

Baska bir cezaevi klagi Zeki Alasya tarafindan cekile@ikenli Yol'dur (1986).
Filmin kahramani 12 Eylil 6ncesinde sol gdeiinden dolayl cezaevine girgnolan
Huseyin’'dir. HUseyin cezaevindeyke@adeyi onun arkagarindan birine yardim

ederken oldurultr. Kahramanimiz, cezaevi sonrasirab 6liminden onu sorumlu

%5712 Eylul Turk Sinemasi 1, http://www.bildirgec.éygzi/12-eylul-turk-sinemasi-1, [01.07.2010].
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tutan ailesi ile hesapimak zorunda kalacak ve film Huseyin'in ailesiylerdusu

gerilimli ili skisi Gzerine odaklanacaktir.

1987 yilina gelindiinde en az bir yil dnceki kadar hareketli bir déeenastlariz.
Yavuz Ozkan'in Yaggmur Kacaklari filmi siyasi sginma ist& reddedilen bir
hakamlindn Tarkiye'ye donerek hapishaneye girmesaiideki yalnizgini konu
edinir. Serif Gonen iseSen de Yuggnde Sevgiye Yer Aigminde 12 Eylul sonrasi
girdigi siyasi davalarda unlegjisosyal demokrat bir partinin avukatlarindan bian
Ali Thsan’i konu alir. Filmde Alihsan’in yaadi sorunlar ve bir kadinla ikisi
Uzerine kagilastigl sucglamalara, 12 Eylul zihniyetini gteerek kagi cikis

anlatiimaktadir.

1987 yiinda Muammer Ozer tarafindan cekikara Sevdali Bulubaskahramaninin
bir kadin olmasi agisindan 6nemlidir. Genel olatakeylll filmlerinde egemen olan
erkek kahraman dongusu bu film ile yikiktm. Filmde sadece sendika Uyesi @ldu
icin, is yerinden bir arkadanin ihbari ile gézaltina alinan Sibel'igradg iskence

sonucu, akli dengesini yitirmesini ve cevresiyle sdg@gmasinin  dykusu

anlatiimaktadir.

Ali Ozgentirk'inSuda Yanar'i(1987)ise Nazim Hikmet'in hayati ile ilgili bir film
cekmek isteyen bir yonetmenin ggaligi zorluklar Gzerinden o doénem gaman
baskilar gostermeye cainistir. Filmdeki en dnemli gelerden biri “68 kgaginin
devrimci ruhunun ¢ok gerilerde kaggini ve devrimim ancak Rdbir hayal oldgunu
vurgulamasidir. Filminde kahramanimizin sevgilisimiedgi gibi o gunler ‘Tarih

kadar eski'dir.2%8

Yasaklar sebebiyleskence sahneleri gosterilmeyen filmlerden biri deitUgici'nin
1987 yilinda c¢ekgi Bir Avu¢c Gokyuzd'dar Filmin kahramani Ahmet cezaevinde
gecirdigi gunlerin ardindan, bu ginlerin etkisinden kuntodangtir. Sevqilisi
Nese'nin dsinda herkese, heseye kuykuyla bakmaktadir. Ahmet'in se de
yasadiklarindan dolayi surekli Ahmet'i suglamakta@on olarak Ahmet yargilangli
davadan cezasinin kesigtigini 6grenir ve bu durum iginde bulungu korkulari ve
yalnizligi daha da arttirir. Fakat Ahmet'in cezasinin neugddkonusunda filmde

herhangi bir ipucu verilmez. Ahmet'in sadece yaaltugunun ve iktidardakilerin

258 Metin Altiok, Tirk Sinemasinin Politik Halleri,
http://lwww.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspxfir463&makale=Tiirk%20Sinemasinin%20Pol
itik%20Halleri, [07.07.2010].
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“Ustline fazla git@inin” vurgusu yapilr. Film Ahmet'in cezaevine gigsini isteyen
kisilerce etrafinin kgatilmigligini attgr her adimin takip edilmesini konu alBir
Avug Gokyulzidarbe sonrasi uygulanan baski politikalarinin veaeei gercginin

bireylerin hayatinda yaragti tahribat Gizerine odaklan filmlerden biridir.

1988’e geldiinde kagimiza c¢ikan ilk 12 Eylal filmi darbenin hemen oOnicete
terérden kacarak Cunda Adasrngisan yazarin hikayesini anlat@&v Zamanrdir
(1988). Erden Kiral imzal film Cunda’yagsnan yazarisiddetten kagilamayagani
anlamasi ve adada tamg bir kadindan ilham alarak yeniden yazmayaldraasini
konu alir. Melih Gulgen tarafindan 1988 yilindaitekKimlik ise 12 Eylil dncesi bir
sol orgut icerisindeki ideolojik awma ile balar. ideolojik ayrsmanin pargasi olan
ve fikirlerini dergi yolu ile duyurmak isteyen kakoca ulkeyi dolgarak halka daha
yakin olmak icin yollara dier. Istanbul’a dondkleri giin 6rgit evlerinin arkgldai
tarafindan kendilerine haber verilmeden sdiboldigini  gorirler.  Kendilerini
terkedilmi ve yalniz hissettikleri bu gece 12 Eylul askeribdesi gercekigr. Film
darbe sonrasinda baskilara direnmeyeagalbu ¢iftin 12 Eylul sonrasi gigimini ve
topluma ayak uydurmaya cghasini konu alr. Kimlik, kadin ve ergiea degisip
olgunisgstiktan sonra mucadeleye tekrar katilmayi kouakiari bir gece evlerine
polisin gelip, her ikisinin de kimliklerine zimbaasilarak sakincali bulunduklar

sahne ile sona erer.

12 Eylul filmleri arasinda bazi yazarlar arasindekli bir yere konularSis Zlfl
Livaneli tarafindan 1988 yilinda cekildi. Film eskiakim bir babanin farkli sol
orgitlere tye iki glundan birisinin oldirulmesi Gzerine kurulur. Oldlen kardein
mensubu oldgu o6rgit ve polis dier erkek kardgen siphelenmektedir. Film
ogullarindan birini kaybetngi olan bir babanin derini de kaybetmemek ve onu
koruyabilmek icin verdii micadele ve bu micadele sirasindaag& distnsel

degisimi konu alir.

irfan Tozim tarafindan cekiledili Oyunlar (1989) 12 Eyliil sonrasi gaime uyum
sazlayamayan 68 kagindan bir kari kocanin hikayesini anlatir. Soyutranlarla
suslu diyaloglarla i¢ hesaglaa yaayan kahramanlarin darbe 6ncesi inandiklari her

seyi sorgulayan tavirlar filmin ana konusunu gluiur. Filmde 68 kggginin aydin
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devrimci kahramanlarinin ‘Ben hala devrimcilik oyaamam’ diyen uslanmi

agabeylere donjimesini izleriz.*°

12 Eyldl filmlerinin en bilinenlerinden biri Tung dsaran tarafindan yonetilen
Ucurtmay! Vurmasinlaf1989) filmidir. Bes yasindaki bir cocgun goziyle kadinlar
hapishanesinin ve sevginin dykusidur anlatilarmFlyasi tutukluinci ile Barg’in

Ozgurlik, hapishane, yalnizlik ve kapatghk duygusunu gozler 6nline serer.

Bir kadin kahramanin konu edifgdibaska bir film deButin Kapilar KapalydiFilm,
1990 yilinda Memduh Un tarafindan cekigtni Filmde 6 yildir cezaevinde olan
Nil'in cezaevinden cikinin ardindan gunlik gama uyum s#ayamamasi ve

giinden gune ruh gagini kaybetmesi anlatilir.

1990’ yillara gelindginde oOrgut arkadgarini ele veren bir adamin spaanlik
yasasindan yararlanarak yuziunu ve kimili degistirdikten sonra ysadiklarini
anlatan Umit Efekan yapinDarbe de (1990) 12 Eylil filmleri arasindadir. Yavuz
Ozkan'in 1991 yilinda cekii Ates Ustiinde Yuriimeise sahnelenmek icin hazirlanan
bir oyunun provalarindan kesitlerle Turkiye siyasaihini anlatmaya c¢alir. Oyunun
konusu kurtuly savaindan balayarak 1980 askeri darbesi de dahil olmak Uzere
Turkiye'deki siyasi ortamin bale ve dansla anlaaindir. Bu filmde de 12 Eylil
askeri darbesi aydinlik diincelerin engellendi, tlkenin karanlik bir déneme

suruklendgi konusunu glemektedir.

1991'de cekilen ger bir film iseSuyun Ote YanrdiTomris Giritlioglu'nun cekti
film de yurtdsina kagmak icin yillar 6nce geffliCunda adasina geri donen adamin
hikayesi anlatilir. Adamin surekli kagak sgaak ve ailesini bir daha gérememe
endiesi ile kalip hapse girmek arasindaki ikilemini kalan filmde adamin sugunun
ne old@gunu @&renemeyiz. Ayni yil @uzhan Tercan tarafindan cekilelzlasma’da
(1991) ise Abdiipekgci cinayeti od@inda sg orgutlerin terori, silah kacakgilarinin
ulke icindekisiddeti kar @gruna desteklemesi ve donemin aydinlar Uzerindettyara

baskiyr anlatilr.

Bekle Dedim Golgeyg1990) Atif Yilmaz yodnetmeniinde 68 kuwaginin (g
arkadainin bu dénemden 80’lere uzanan suregteki hikayelanlatir. Yilmaz filmde

ogrencilik yillarinda sol hareket igerisinde yer ajmardindan cezaevine girip ¢ikan

29 Metin Altiok, “Tiirk Sinemasinin Politik Halleri”,
http://lwww.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspxfir463&makale=Tiirk%20Sinemasinin%20Pol
itik%20Halleri, [07.07.2010].
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uc arkadain yssadiklari yabancigma ve hayata tutunma miucadelelerini konu
edinmitir. Uzun diyaloglar ve umudun yok olgu bir film olan Bekle Dedim

Golge’ye sonunda u¢ kahramanin da 6lumuyle biter.

Canan Evcimenigéz 1993 yilinda cekti Hoscakal Umut'da12 Eylul'iin klasik
konusu cercevesinde geziniFilm hapishaneden yeni ¢ikan Orug¢ Yilmaz'in
toplumdaki dgisime uyum cabalarini, arkagari ile olan ilskilerinde ygadigi

zorluklari anlatiP®

12 Eylul askeri darbesini ¢ocuklarin goézinden amlafilmlerden biri de Handan
Ipekgci'nin Babam Askerdé1994) filmidir. Film de farkli toplumsal sinifidan gelen
uc ailenin babalarinin gézaltina alinma surecitatan Ailelerden ilki kar1 kocanin
isci oldugu bir ailedir.ilk aile vardiyall ygun bir calsma hayatinin yaninda tg¢ erkek
cocuklariyla ygam micadelesi vermektedikinci aile doktorluk yapan kari koca ve
kizlari Ekin’den olgmaktadir. Dger aile ise gengliklerinde sol 6rgit icinde yer glm
su anda fabrika sahibi olan kari koca ile kizlarliiPéen olusmaktadir. Ekin ve
Pelin’e babalari gozaltina aliggnda babalarinin askere giitii soylerler. Film bu
U¢ cocgun hapishanede kalasmalariyla sona erer. Yusuf Kurcenli'nin cedti
Co6zllmeler(1994) de darbenin gjturdugu toplumsal dgerlere uyum sgayamayan
ve kardegini siyasal olaylara sokfiu icin idam edilmesine yol agini disinddgu igin
sucluluk hisseden bir adamin 6ykusunu anlatir. Fddamin, kocasi siyasi sug
sebebiyle cezaevinde olan bir kadinla duygusgidii etrafinda, 12 Eylil déneminin

yarattg tahribati anlatmaktadff*

1994 yilinda cekilen g@er bir film ise Yavuz Ozkan yapinBir Sonbahar Hikayesi.
Filmde bati dilleri edebiyati bélimunderétim gorevlisi olan kadin ile ggimini
ABD’de tamamlanmy bir iktisatgl arasindakis& hikayesi ana konuyu afturur.
lliskilerinde yaanan anlgmazliklari 12 Eylul 6ncesi yanan toplumsal olaylari her
iki kahramanin vergi farkl tepkiler ve bireylerin ygadgl donum ile agiklamaya
calisan film 12 Eylul askeri darbesini yan anlam olataklanmstir. Darbe dncesi

Ulkede gorulmeye Bkanan liberal politikalarin bireylerin dogiiminde nasil bir rol

280 Galip Deniz Altinay,“12 Eyliil FilmlerindeSiddetin Sunumu”, (Yksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Téfyon ve Sinema Anabilim Dali),63.

261 Sinematurk, Cozilmeler,

http://lwww.sinematurk.com/film.php?action=goToFilmyivordsPage&filmid=1065&type=film#kon
u, [08.07.2010]
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oynadgl sol gorgli ogretim gorevlisi ve kocasi arasindaki ig@tsizlik ve hayata

baks acilari arasindaki fark tizerinden anlatilmayasgal

Osman Sinav'in 1994 yilinda c¢ektiGerilla’nin konusu ise dier filmlere oranla
farklilk gosterir. Filmde 12 Eylul 6ncesi silah kacak@lyla ugrasan bir adamin
evine gelen tehdit mektuplari sonucusa@klari anlatilir. Filmde darbe Oncesi
tlkenin icinde bulundgu terort destekleyen bir silah kacakgisinin tzenng2 Eylil
donemindeki siddet olaylarina danilir. Silah kacakgisinin kisel c¢ikari igin
kullandg1 sol orgutlerden birinin almaya ¢gtigl intikama odaklanan film 12 Eylal
askeri darbesini yan anlam olarafleyen filmlerdendir. Tomris Giritlioglu'nun
Suyun Ote Yanrndan sonraki ikinci 12 Eylul filrBD. Adim’da(1996) isel12 Eylul
sonras! yurtdina kacan bir hakimlinin 1983 secimleri sirasindeday donerek
kendisi ve arkadgariyla hesaplgmasini anlatir. Film darbe anini géstermez 6ncesi
ile de ilgili sadece Universitede bir grup arkad@arafindan cikarilan yangin olayini
gostermektedir. Film esas olarak darbe 6ncesi 8akkj bir grup arkadgn birbiri

ile hesaplamasini anlatir. Arkadéardan biri Anavatan Partisi ile siyasete atilirken
digeri yangin sonrasi gézaltindg@radg iskencelerden ruhsal dengesini yitigt.
Yurtdigina kagan ama yakalanarak ulkeye geri gonderilerku€oise gkencede
gosterdgi korkusuzca tavirlariyla “yenilen” tum arkagi@rinin 6fkesini kazandi
icin simdi onunla hesap$mak istemektedirler. 80. Adim darbe sonrasi soligor

kisilerin yasadgl donigimi ve kendi i¢ hesapimalarini konu alir.

12 Eylil déneminde gozaltina alindhsan’in jkence sirecini anlata@uliin Bittjgi
Yer (1998)ismail Giing'in yonetmenlgini Gstlendgi bir film. Gozaltindan giktiktan
sonra tren ile evine donmeye gah kahramanimizin, yolcylu boyunca
sayiklamalari ve geriye doslariyle yssadgl iskenceleri izliyoruz. Evine dénmeye
bir tirlii cesaret edemeyésan tren yolculgunda tamgtigi, oglu da kkence sirasinda
Olen savci ile ailesine haber gonderir. Filmin diigarisi savcinin @una benzetgi
fhsan’in neler ygdgini anlamaya cajmasi ile gecer. Glgén filmi de
benzerlerindeki eksikliklere sahiptir. Filthsan'in go6zaltindan onceki gamiyla
ilgili yeterli bilgi vermezken, 12 Eylul'iin adamiizerinde nasil bir dogiime sebep
oldugunu anlamamizi engeller. Film sadeceswo iskence sahnelerine bir dnceki
orneklerinden daha agik hiekilde odaklanir. Film 12 Eylil doneminin nedenleei

iskence dyindaki sonuglarina genmeden sona erer.
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Ugurtmay! Vurmasinlar ve Babam Asker’de filmlerindsonra Atif Yilmaz'da 1999
yihinda cektgi Eylal Firtinasi’ndabir ¢ocigun gdzinden o dénem gaman baski ve
iskenceleri anlatir. Filmin ana konusunu Ayten’in &sc Rasim’i yakalamak igin
gozaltina alinmasi ve gozaltinda gdtdiskenceler olgturur. 12 Eylil déneminde
siddetin boyutlarini gozler 6niine sermeye gl film, uzun gkencelere rgmen

Rasim’in yerini séylemeyen Ayten yaninda yakalgntlla skencelere dayanamayip

arkadalarini ele veren Rasim lizerinden sola datielde bulunur.

2000l yillardan sonra 12 Eylul filmlerinde bir & desisikli gi gézlenmeye bgar.
Yilmaz Erd@an’in 2003 yapimiVizontele Tuuba’sile bglayan bu akim donemi
mizahi dille anlatan filmlerin ilkini olgturur. Film Kurt bélgesinde bir kasabaya 12
Eylul 6ncesi surgin goénderilen bir kitiphane mudiniburada yadiklarini ve 12

Eylul darbesinin onun ve tim kasabanigayaini nasil dgistirdigini konu alr.

Ana konu olmamakla beraber yan anlam agisindaindilid{giinde 12 Eylul filmleri
arasinda sayilabilecek gan Irmak imzali 2005 yapiBabam ve @um 12 Eylul
sonras! girdii cezaevinde g gl bozulan bir adamin gunu yillardir gormedii
ailesinin yanina goturme hikayesini anlatir. Yanlaan olarak 12 Eylul askeri
darbesini konu alan Babam veslOm tam bir 12 Eylil filmi olarak nitelendirilemese
de, yarattg etki ile 12 Eylul askeri darbesini ve o donemsamanlari yeniden

gundeme getirngtir.

12 Eylul'de ygananlari mizahi bir dilde anlatan ikinci film ol&eynelmilel (2006)
Sirrt Stireyya Onder ve Muharrem Gulmez tarafindsdlmistir. Onder filmde1980
askeri darbesinin ardindan ulkenirggen durumunu kuguk bir kasaba halkinin ve bu
kasabada c¢aln gevendelerin gozinden bizlere aktarir. Film IAUIE askeri
darbesini mizahi gelerle anlatirken, siyaset ile hi¢ ilgisi olmayarsanlarin dahi
kullandiklari  dil, yaptiklari meslek sebebiyle bpsk usrayabileceklerini
anlatmaktadir. Yasak ol@u gerekgesi ile diiinlerde Kurtgcesarki calinmasinin
engellendi gosterilerek 1980l yillarda ygunluk kazanan Kurt hareketine vurgu
yapilir. Kasabadaki herkesin “yasasitlive ya “anormal” gérdgi her davragini
guvenlik guclerine haber veren Suphi karakteridagbe sonrasi toplumun getirigdi
durumu cok iyi anlatan bir ornektir. Filmin iki aneehramani Gilendam ve sol
gorisli Haydar arasindakisk da cunta rejiminin engeline takilghr. Haydar cunta
rejiminden dolayl devrimcilerin ancak 6lum ilesanl oldgunu sdylemektedir.

Gulendam Haydar'a kagmasinin tek yolunun askeri rejimin sona ermesingi ba
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oldugunu anlayinca, kasabalarina konseyin geliegén konseyi “cuntalar olmasin”

pankartiyla kagilar.

Omer Wurun Eve Donis (2006) adli filmi 12 Eylil filmleri arasinda bitki olma
Ozelligine sahiptir. Wgur, ilk defa bir §ci ailesinin ygadiklari Gzerinden 1980 askeri
darbesinin insanlarin hayatlarini nasil etkig@di anlatir. Film 12 Eylul askeri
darbesinin hemen ardindan siyasi olaylarla hickakas1 olmadii halde gizli bir
ihbar tzerine gOzaltina alinan ve higbir somutl ddéfhaksizin glinlercekence goren

Mustafa’nin hikayesini konu alir.

Selma Koksal tarafindan cekildfikret Beyde (2007) Babam ve Sum gibi 12
Eylul'd yan anlam olarak barindiran filmlerdendtilm 12 Eylul'de bir siyasi sugtan
hapis yattiktan sonra yurtsthha gitmi olan @lunun yuzinu be yildir gérmeyen
Fikret Bey’in ayrilmak zorunda olgu fabrikasinda gecirgi bir gund anlatir. 2007
yilinda cekilen dier bir film ise Atil inang imzaliZincirbozan'dir. Gazeteci Abdi
Ipekci suikasti ile bgayarak, 12 Eylul 1980 darbesine kadar tirmanarorter
olaylarini, ddonemin siyasi aktorleri olan Suleynia@mirel, Bilent Ecevit ve Kenan

Evren’in de dahil oldgu bir perspektiften anlatiyor.

IIk 12 Eylul filminin sahibi Mesut Ucakan 2007 yitia cektgi ikinci 12 Eylul filmi
Anka Kyu-Bana Sirrini A¢’lakarsimiza cikar. Filmin kahramani Selman’in gazeteci
olan babasi 12 Eylul askeri darbesi sirasinda kagilyasadiklari bolgede bir
tarikatin Uyesi olan ve tum “erdemleri” kendinde Iunduran babasinin
kacirilmasindan dolay tarikati suglayan Selmamagni geride birakaralkstanbul’a
gider. Film bu gamadan sonra bir 12 Eylul filmi olmaktan ¢ikar ve y®netmenin
varolussal problemleri ve gerge aramasina odaklanir. Cegtifilmlerle tlkedeki
olumsuzluklara kar koymak istediini anladgimiz ama bu olumsuzluklarin neler
oldugunu ya da filmleri ile bunu nasil yapa&eal anlayamagimiz bir ydnetmendir
Selman. Sonunda huzuru ve geigslam’da bulup tarikata geri donen Selman icinde
bulundgu toplumun c¢urimgliigiinden ve yalniziindan Allah’a stinarak kurtulur.
Film 12 Eylul askeri darbesini bir yan anlam olataklanmakla beraber filmin ilk
dakikalarini olgturan bombalama eylemleri, kagiriimalar ve 1980illarda

yayginlgan tarikatlar hakkinda kuc¢ik amakisiz ipuclari vermekle yetinir.

Son donemde 0Ozellikle ismi ve poptler oyuncu kadytzs kalabalik bir izleyici

kitlesine ulgan en son 12 Eylul filmlerinder®... Cocuklari Murat Saracglu
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tarafindan 2008 yilinda cekilgtir. Sirri Streyya Onder’in senaryosunu yazdi
filmde darbe sebebiyle yurtdna kagmak zorunda kalan Meryem kizini yaninda
goturemez ve onu sekscilerinin gocuklarinin bakilga bir eve birakmak zorunda
kalir. Film Meryem’in kizinin yurt gina ¢ikma gamasini ve bu dénemdesgaliklar
zorluk ve baskilari mizahi bir dil ile anlatir. File 12 Eylul déneminde yanan
olaylar ve olaylarin sorumlulari karikattirize edignddnem icinde yganansiddet ve
baskiya neredeyse hic g@eilmemistir. O... Cocuklari son dénemde yine kendisinin
cektigi Beynelmilel ve Yilmaz Erdgan’in cektgi Vizontele Tuuba gibi donemi

mizahla anlatma gelepmin bir devami olarak nitelendirilebilir.

12 Eylul filmlerinin sonuncus§ahin Gok tarafindan 2008 yilinda ¢ekil8on Cellat
filmidir. Film sol gorila bir 6rgite tUye olan @unun dlimindn ardindangluna
gostermedii anlays sebebiyle kendini suglu hisseden savci Yusuf'ukayesini
anlatir. Film Yusuf'un glunun 6limunin ardindanghu ile ayni 6rgutten kiler ile
afis asarken hapse atilmasi ile slaa. Savci Yusuf slemedgi bir cinayetle
suclaniyordur. Cezaevinde ofglu stirecte yine cinayetle yargilanan cahil bir koyll
olan, arabaci Cabbar’la arasinda bir dostluk kurufasanansiddetin orantisizf
haksiz yere idam edilen savci ile simgetéirken, cahil bir kdylinun askeri darbeyi
sebeplerini ve sorumlularini nasil algiladve ona nasil algilatiigh Gzerine 6nemli
bir filmdir.

4.4 Filmler Uzerine

Yukarida say@imiz 12 Eylul filmlerinin blyldk bir bolumin ilk kasinde belirti

gibi gercek olaylar ve kilere dayanmaz, filmler bu donemde gecen hikayelere
dayanmaktadir. Siyasal sinemanin en Oonemli @zefiercek olaylarin sinemaya
aktarilmasidir. Bu nedenle bu filmlerin bir kismiyasal sinema olarak
nitelendirilmeyebilirler. Ancak “anlath 6yku, verdgi mesaj dgrudan siyasetle ilgili

olan” 262

ve kurmaca olaylari konu alan filmler de siyasahema olarak
degerlendirildigi icin saydgimiz bu filmler de 12 Eylul filmi olarak kategoriyéhil

edilebilir.

%2 yasemin Mirahmehmeptu, “Siyasal Sinema 2’Antrakt , .45, (1995): 59."dan aktaran aktaran:
Galip Deniz Altinay, 12 Eylul FilmlerindeSiddetin Sunumu, (Yuksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi Radyo Teswon ve Sinema Anabilim Dali),65.
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12 Eylul filmleri ilk olarak 1980’li yillarin ortadrinda c¢ekilmeye k&anir. Bu
filmlerin blyuk bir ¢@unlugunun konusu darbe sonrasinda uygulangencedir.
Kabuslar, sesler ve geriye d@ierle iskencecilerin hatta skencenin kendisinin
gorinmedii iskence sahneleri, bu filmlerin ortak ozgidir. Ses, Sen Turkdlerini

Soyle, Bir Avug Gokylzl, Kara Sevdali Bulut bu fiemarasinda gosterilebilir.

1980’li yillarda cekilen filmlerin blyldk bir bolunmde kahramanlar genellikle
erkektir. Hemen hemen hepsi sol gdiiolan bu kahramanlar darbenin ardindan
cezaevine girmgi ve burada gordukleriskenceler sonrasinda, ruhsal ve fiziksel
hasarlara gramslardir. Tum kahramanlar cezaevinden ciktiktan sorbrasta
kendileri olmak Uzere, gecghe, aileleriyle, arkadgariyla ve toplumun butind ile bir
hesaplamaya girerler. Dikenli Yol, Sen Turkulerini Séyléara Sevdali Bulut, Butin
Kapilar Kapaliydi, Ses, Gulin Bitti Yer, Hoscakal Umut filmlerinin begrollerini
cezaevinden ciktiktan sonra yeni toplumsatedkere uyum sgayamayan aile eve
arkadalariyla iletisim kurmakta zorluk c¢eken kahramanlar gumustur.
Kahramanlarin buydk bir kismi kendisini, yalniz, séfe siksmis hissederken
sosyallemek ve insanlarla gki kurmakta zorluk cekerler. Cezaevi sireci

kahramanlari, sindirngive yalnizlgtirmistir.

Filmlerin kahramanlarinin sadece erkeklegit&adinlar da olmasini gérmek igin
1990'li yillar beklenecektir. Kara Sevdali Bulutikili Oyunlar, Ucurtmayi
Vurmasinlar, Butun Kapilar Kapaliydi gibi filmlerdglenen konu d@smemekle
beraber karakterler g@gmis ve filmler farkli bir boyut kazanmtir. Bu filmlerle
beraber darbe sirasinda uygulangkemce gercgg&nin yaninda tecaviiz olgusu da
ortaya cikmgtir. Ayni iskence sahnelerinde olgu gibi tecaviiz ani da net olarak
gosterilmez. Karakterlerin cezaevi sirecine yapikasa geri dongler, gordigu
hayaller ve kabuslarla anlatilmaya g#éin tecaviz, kahramanlarin psikolojisinin
bozulmasina sebep okurken, Kara Sevdali Bulut fitteioldgu gibi evliliklerinin de

bitmesine sebep olmgtuwr.

90’lara gelindginde 12 Eylul konulu filmlerin konularinda farklgiaa
g6zlemlenmektedir. Bu donemde ydnetmenler, 12 Egflideri darbesini ¢ocuklarin
gozinden anlatan bircok film ceksgtit. Babam Askerde ve Eylul Firtinasi bu
filmlere verilebilecek 6rneklerdendir. 2000'li yalla gelindginde Babam ve @um,
O... Cocuklan ve Vizontele Tuuba gibi filmlerde dskeri darbe dénemi ¢ocuklarin

gozinden aktariimive ya ¢ocuklar filmlerin baolinde bulunmgtur.
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2000’1 yillara gelindginde ise dénemi mizahi bir bakagisiyla yorumlayan filmler
on plana ciknstir. Vizontele Tuba, Beynelmilel ve O... Cocukldsu filmler
arasindadir. 1980 sonrasi ¢ekilen karanlik ve ksaarh2 Eylal filmlerinin yerini alan
bu filmler geng bir izleyici kitlesine ulamistir. Mizahi Ggelerin varlgi, 6zellikle sol
gorislt karakterlerin karikatlrize edilmesi farkli kesarce elatirilmis olsa da bu
ve sonrasinda uygulanan baski gigdeti yeninden gindeme getirmesi acisindan

onemli filmlerdir.

12 Eyllul askeri darbesinin Universitelerde yagatbaskiyr gozler dniine seren Bir
Sonbahar Hikayesi, yeni liberal politikalarin etkatinda kalan toplumun deen
deger yargilarini gostermesi acisindan énemli bir brolarak kagimiza cikar. Yeni
Tarkulerini Soyle filmidir. Hayri’'nin hapishanedegiktiktan sonra arayip buldu
hepsi eskiden sol gdiii olan arkadglarinin gecirdgi donisiim, bireysellgme,

maddi beklentilerin hegeyin éniine gegti bir diinyay! anlatmaktadir.

Siyasal sinemanin en o6nemli kategorilerinden bitano belgesel sinemasinin
orneklerine 12 Eylll filmleri arasinda rastlanm&u kategoriye sokulabilecek en
yakin film canlandirma tekgi ile cekilen Zincirbozan'dir. Fakat Zincirbozan
filminin tarafli, tarinsel ve toplumsal gerceklegarpitan senaryosu onu iyi bir

belgesel sinema 6rpeolmaktan uzaklgtirir.

Calismanin bainda da dginildigi gibi filmlerin bir kisminda 12 Eylul askeri darkie
yan anlam olaraksienmistir. Og, Gerilla, Atg Ustiinde Yurimek, Yamur Kacaklari,
Babam ve @lum, Fikret Bey, Anka Kgu Bana Sirrini Ag, bu filmler arasindadir.

12 Eylul filmlerinde en 6nemli konulardan birini dgdinlar olgturur. Bir Sonbahar
Hikayesi, Uzlama, Bir Avu¢ Gokyuzi ve Anka Ku Bana Sirrint Ac filmlerinde 12
Eylul askeri darbesinin goudan ya da dolayl olarak etkilgiiaydin karakterinin

yasadiklarini izlemek mamkundur.

Bugune kadar ¢ekilen 39 film arasindgdoa 6rneklerin olmagiini sdylemek yangi
bir saptama olacaktir. Bunagraen filmlerde anlatilan Oykulerin 6zellikle darbe
oncesi yaanan olaylarin sebeplerini géz ardi eden, nedengsdizkisi kurmadgi
icin darbenin karakterler Gzerinde yarattdesisimi tam olarak anlatamayan filmler

oldugunu sdyleyebiliriz. Seyircinin doldurmasi gerekeoslbklar yerine, darbenin
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neden sonug gkisini ortaya koyan, toplumsal kallarin bireyi nasil dongitrdégtind

inceleyen filmler igin bir siire daha beklemek gextir.
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5. INEMADA 12 EYLUL F iLMLER i

12 Eylul filmi olarak adlandirilabilecek 39 filmasindan Prenses, Sis, Butin Kapilar
Kapaliydi, Eve Dongj Vizontele Tuuba ve Zincirbozan gahanin konusu olan 12
Eylul askeri darbesinin sinemaya nasil yarimdiincelemek adina segilgtir. Bu
bélimde darbeden etkilenen farkli kesimleri konanaldarbenin nedenlerini ve
sonuglarini farkli temalar Uzerinden anlatan filmigzerinden 12 Eylul askeri
darbesinin sinemaya nasil yangidartisilacaktir.incelenecek filmlerin her birinin 12
Eylul filmleri arasinda bir “akimi” temsil etmesing da 12 Eylul askeri darbesine

farkli perspektiften bakan filmlerden ghaasina 6zen gosterilgtir.

Calismanin konusu olan filmlerden ilk tc¢l 1990 ve dndésilerden olgmaktadir.
Calsmanin ilk filmi olan Prenses, 12 Eylul askeri daibe anlatan filmlerin ilk
orneklerinden olmasi ve darbenin gdaru olarak gorilen sol orgitlere getidi
farkli baks agisi sebebiyle incelemenin konusu yamtmiDiger bir film ise darbeyi
en iyi anlattgl ifade edilen filmlerden biri olan Sis’tir. Sisrok 12 Eylil filminde
gorulen kahramanlarin yadisi donumi yansitamama kisir dongusinden bir nebze
kurtulabilmistir. Bu nedenle Sis, ¢amada 6zellikle 12 Eylul askeri darbesine giden

surecin bireyin dongiiminde nasil bir rol oynagini aktarabilmek igin segilrgtir.

Bitin Kapilar Kapaliydi filminin seciminde ise i@hemli nokta mevcuttur. Birincisi
12 Eylil filmlerinin en belirgin konularindan bidlan, cezaevinden ¢iktiktan sonra
toplumsal hayata uyum @ayamayan sol goslii kahramanlarin, topluma
yabancilamasini ve vyalnizkmasini anlatan oOrneklerden biri olmasidir. Butin
Kapilar Kapaliydi'yl benzer filmler arasindan segnien sebebi ise genelin aksine

filmin ana kahramaninin kadin olmasidir.

Calsmada incelenecek gbr tc¢ film ise 2000'li yillardan sonra cekilen fikenden
secilmitir. Bu donemden sonra ¢ekilen filmlerin buyuk bisminin 12 Eylil filmleri
arasinda bir ilk olma 6zefii tasimasi bu tercihin ilk sebebidiimcelenecek filmlerden
dorduncusiu olan Eve Dosiigerek §ci sinifini gorunir kilmasi gerekse déence

sahnelerindeki aciklik nedeniyle gahada dginilecek filmlerden biri olarak
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secilmitir. Yilmaz Erd@an’in yonettgi Vizontele Tuuba’da Eve DoRigibi bir ilki
temsil etmektedir. 12 Eylul askeri darbesini mizair yolla anlatmaya ¢alan bu
film 12 Eylul filmlerine farkli bir bakg agisi getirmitir. Bunun yaninda filmin mizabhi

Ogeleri barindiran ger filmler arasindan secilmesinde g1 kitlenin ¢sitlili gi ve

.....

Calsmanin konusu olan son film ise Zincirbozan'dir.nfridarbenin sebeplerini,
darbeyi yapan aktorlerisaret etmesi ve darbenin arkasinda yatan “asil” debe
acga cikartmaya caimasi ile dger filmler arasindan ayrilir. Ozellikle daha 6nce
higbir filmde yapilmayan dénemin siyasilerinin darlde dncesi yadiklarini ekrana
taslyan Zincirbozan'in belgesel nitgii tasidigi iddia edilse de film blyuk
¢cogunluguyla kurgusaldir.

5.1 Prenses; Sol Orgutler Olmasaydi...

Sinan Cetin’in 1984 yapimi filmi Prenses 12 Eyliinferinin ilk érneklerindendir.
Film U¢ ana karakter Uzerinden 12 Eylul askeri damden onceki toplumsal
kamplgmay! ve Ulkenin icinde bulungu durumu farkl balgi acilariyla yansitmayi
amaglar. Film moda fofafcisi olan Selim’in, nemli bir eylem iciistanbul’a gelen
sol orgut tyesi Tarik'in velstanbul'a Gniversite gtimi icin gelen Nevres’in

hikayesini konu alir.

Prenses, Nevres'in Tarik'in kati tutumu ve micadiehebaka bir sey dislinmeyen
tavri ile konfor alanindan ¢ikmayan, tek amaci ktayakeyif almak olan, hi¢ bigeyi
kendisinin mutlulgundan dstin tutmayan Selim arasindaki sec¢imini kahu
Yonetmen, Nevres'in bu iki erkek arasindaki secimméerinden aslinda hayati nasil

yasamak istediimiz sorusunun yanitini bulmaya gai

Filmin “iyi” karakteri Selim bir sabah uyanirsdhsi ve 6zgur bir hayat” yamay!
istedigi icin karisini terk edip, bir gemiye binip uzajiaak ister.Sehri terk etmeye
hazirlanirkenstanbul’a edebiyat fakiltesinde okumak icin gelesvilds ile taryir.

Bu tangma Selim’in hayatini d@stirecek ve Selim Nevres'esik olacaktir. Nevres’e
“prenses” diye seslenmeye steyan Selim ona, jestler ve sirprizlerle dolu, zevk

almaktan bgka hi¢ birseyin 6nemli olmadii bir hayat vaat etmektedir.
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Film, darbe o©ncesi sol orgutlerin hayata lgakie politika ile ilgisi olmayan,
diinyadaki liberal politikalarin bir uzantisi olabifey” olma anlawi ile yasayan
kesimlerin arasindaki farkli tutum ve davrdan Gzerine kurulmgtur. Bir yandan
Nevres'in mutlulgu icin elinden gelen her cabayl gosteren Seligerdiyanda

Nevres'’i surekli hor goren, tutarsiz ve bireysehakla suclayan Tarik vardir.

5.1.1 Sol Dedgin...

Prenses’te Nevres'in Tarik’a skayla, Tarlk'in kati tutumunu kabullenmeye
calismasini ve onun istegli gibi biri olmak icin kendisiyle sagmasini izleriz.
Nevres mucadeleye insani duygularlaglbave herkes igin daha guzel bir dinya
vadettgine inandgindan mucadelenin bir pargasi olmak istemektedievrBs’in
micadeleye inancina gmen Tarik'in sdylemlerindeki bazi tutarsizliklar ¥ati
tutumu sebebiyle kafasi kamaktadir. Bu nedenle Nevres micadeleye inanmak
istese de Tarik'in onu Orgutin bir parcasi yapmbagma tam olarak kendini

veremiyordur.

Nevres Tarik’in kendi igin hazirlagh egitim programini takip etmiyor, verilen
kitaplari okumak yerine “denize bakip hayal kurdwr” Tarik ise Nevres'in
“faydall bir unsur” olmasini istemektedir. BunurinigNevres’in daha bilingli, tutarh

olmasi ve bireyci anlayindan kurtulmaya ¢aimasi gerekmektedir.

Filmde, sol orgultler ile halk arasindaki bafarkllig, sol érgutlerin toplumu aslinda
istemedikleri ve tam olarak anlamadiklari bigidiiceye angaje etme cabasi Tarik’in

Nevres'i bilinglendirme ¢abasiyla kamiza cikar.

Yonetmen, Nevres'iniskenderun’dan getirgi kirmizi koltusu, Nevres'in konfor
alanini ve bireyciiinin simgesi olarak kullanir. Nevres’in bu katu dgkinltgi
Tarik tarafindan blyik bir 6fke ile kalanmaktadir. Nevres ise ¢cocuglindan beri
yanindan ayirmad koltugun nasil bireyci bir ajkanlik ve Ozel zevk anlamina

gelebildiini ve mucadeleye ne zarari offlunu anlayamamaktadir.

Yonetmen, Tarik’in davraglari tzerinden dénemin sol hareketleri icerisinddé&r
baks acisini, sekter davranbicimlerini gostermek ister. Hgeyi kitabina gore harfi

harfine uygulamaya ¢ahan Tarik, insan olmanin vegiibegeni, zevk gibi kavramlari

75



hayatina sokmayan bir karakterdir. Tarik i¢cin miutku sadece mucadele sona

erdiginde duyulacak bir duygu olabilir.

Sinan Cetin, bir donem kendisinin de yakigkilierde bulundgu sola elstiriyi dyle
abartmgtir ki Tarik Nevres’in Universiteye gitmesini bilgerekli gérmemektedir.
Normal eitim sisteminin Nevres’e bir faydasi olm&d savunur. Tarik’a gore
Nevres sadece “goriintiiyli kurtarmak” ailesinden mdna Istanbul’da kalabilmek
icin okula gitmelidir. Nevres’in okulda okuyagabilgilerden daha faydali bilgiler
oldugunu iddia eden Tarik Nevres'in Universite yerineaotutin dinyayi
aciklayabilecek dunya g&yiini GGrenmesi gerekgini soyler. Cetin’in sola yonelgi
bu elatiriyi abartili bulmamak mimkin g@édir. Donemin sol orgutlerinin kimi
davranglan birey olmaktan ¢ok orgutin bir neferi olma watla gencleri gtirken
dahi eitimin gereksiz, paravan olarak kullanilabilecek &igiiman oldgu fikrinden
uzaktir. Entelekttel birikimi ve hatta Tarik'in kdinsozleriyle “bilinclenmeyi” bu
kadar 6nemseyen bir solun Universiggtiini gereksiz gortiyor olmasi ancak abartili

bir yaklasim olarak tanimlanabilir.

Filmde sadece Tarik @i dahil oldusu birimin butun tyeleri, @&zlarindan olumlu
tek bir s6z cikmayan, micadeleyi insamnsgrainin oniinde tutan, micadele igin
kendilerini feda etmekten ¢cekinmeyen karakterlaeralt cizilirler. Cetin’in Tarik’in
dahil old@u sol orgutin Gyelerinin butugu o6rgut evinde yarafii atmosfer,
Uyelerin bgirarak yaptt klise kongmalar sol 6rgatleri, Urkltlcl, paaz, karanhk
gostermek icin kullanilan kka bir sahnedir. Yapacaklari eylemsidda hicbirsey
disinmeyen, sdrekli sorgulayan bglkrla emir verir gibi kongan orgut Gyeleri

hayattan ve insanlardan kopuk gakilde resmedilir.

Tarik yapacaklari énemli bir eylem iclskenderun’dan gelntir. Orguit miicadeleye
faydall bir unsur olmag icin Tarik'in Nevres’le bu kadar yakiglaasini dgru
bulmamakta ve Tarik'in Nevres ile g@nieyi birakmasini istemektedir. “Biz gelecek
guzel gunler icin ygyoruz, zevk icin ygamiyoruz” diyerek Tarik orgut dyeleri
tarafindan uyarilir. Tarik ise Nevres'in firsat iliese faydali bir unsur olaga
konusunda israrcidir. Tum bu kamalarin yapildil toplantida, tim orgut tyelerinin
ayni anda birbirini dinlemeden, hep ayeyleri sdyleyerek bdayan kongmasi bir
sure sonra sloganlar ve silah seslerine gidni@izlardan artik s6zcukler git slogan

atan insanlarin ve otomatik silahlarin sesi duydtadir.
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Cetin, sosyalizm micadelesini bilimsellikten veansod&indan ¢ikararak dini bir
inangmis gibi gosterir. Tarik'in micadeleyi yayis ve tanimlay bigcimi tGzerinden
solu dogmatik, sorgulanmaz ve kutsal olarak nitelgetin, Tarik'in cebinden
cikardpl kitapcgl Nevres’e goOstererek “Bu kitabi her zaman kalbingistiinde
tasirim, bu kitap kutsaldir.” s6zleriyle bu konuya guryapar. Ayni sahnede Tarik
Nevres’e “kutsal” kitaptan bazi bolumler okurken naysol Oorgit Uyelerinin
konwmalarinda oldgu gibi Tarik'in sdyledikleri de sloganlara ve silaeslerine
donusar.

Agzindan ¢ikan sozcuklerin anlamsggfa silah seslerine dondia Tarik'a kasilik
Selim “Hi¢ bir disiince gruna 6lmeye dameyecgini” disunmektedir. Nevres’in
gerekirse mucadele icin 6lunebilgceherkesin fedakarlik yapmasi gergktiezine
kargihk “eger ulke benim kelle gidince mutlu olacaksa olmasuiyerek kagilik

vermektedir.

Cetin sol elgtirisine, Selim’in 6lim ile arasina koydu mesafe yaninda solun
eylemleri icin kendi hayatlarinin bir anlami olmgdn séylemeleri ve yapacaklari
onemli eylemde “Kimin 6legéne st komiteden arkaglar karar verecek” diyerek
hayatlarini bgkalarinin istgine birakmalarini gosterir. Hem Tarik hem de 6rgut
arkadalari gerekirse 6lmeye hazirdir fakat st komite@stemi gerceklgtirecek
kisinin mutlaka bir kadin olmasi emri gelir. Komitetid&; kadin olmadiindan ve
eylemi baka bir birime devretmek istemediklerinden bugineldtamesafe ile
yaklastiklari Nevres'i  orgiute almaya karar verirler. Nest dahil etmeyi
planladiklari eylemde Nevres'in eylemin sonundairkegdeceini bilmek, Tark’i
durdurmaz. Nevres orgite kabul edilir ve faydaiunsur olmasi icin eyleme dahil
olacgs soylenir. Orgitun Uyelerinden birinin  Nevres’inurdmdan haberdar
edilmedgini bilmeden yanklikla eylemde muhakkak dlegmi sdylemesine r&nen,
Nevres eyleme destek vermeye devam eder. Nevregobevi Tarik icin kabul
etmistir, Tarik ise Nevres'in kendi icin @é “halki icin 6lmeye ve oldurmeye razi

olmasini” istemektedir.

Orglt, planlanan eylemi Nevres'in son anda, kimseyamayacgani sdylemesi ile
gerceklgtiremez. Nevres “Daha guzel bir dinyaya birini diték mi varacaz”
sorusunu Tarik’a sorgunda, kovulur. Tarik eylemi kendi tamamlamak istsime
ragmen o da korkar ve barili olmaz. Kagarken hem kendi vurulur hem de bir

arkadain ¢liimiine sebep olur. Orgiit hem Nevres'in eyleencgklgtirememesinden
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hem de Tarik'in bgarisizlgindan dolayi Tarik’t cezalandirmaya karar verirrifa

oldurmesi igin birakilan arkagleda Tarik’t vurmy gibi yapar ama oldiremez.

Tutarlihk ve bilingten bahsederek ne kadar karattugunu surekli tekrarlayan,
micadele i¢in 6lumi gbze alabilgod sik sik dile getiren Tarik'ta en az Nevres
kadar “korkak” davranm) “tutarli” olamamstir. Cetin bu sahnede hem solun
soyledikleri ile yaptiklarn arasindaki farki gozk@mine sermeye caitken bir yandan

da sol orgutler icindekiiddet ve cezalandirma mekanizmasini hatirlatmak.ist

5.1.2 Taraf Olmak ya da Olmamak

Prenses’te toplum adeta ikiye bolurgnmgibidir. Herkes “taraf” olmstur. Taraf
olmayanin bertaraf olagavurgusu Selim’in karisi ile yagh konusmada 6zel olarak
belirtiimistir. Selim karisini kendi hayatini kurtaramayip,skadarinin hayatini
kurtarmaya cagmakla suclar. Selim, micadeleyi sadece kendi hayamutluligu
icin ugrasacak cesareti olmayan insanlarin, kendilerini ayeal icin edindikleri bir
hobi gibi gormektedir. Selim karisina “Toplum kurteakla megul kisili gin toplum

kurtulunca ne ile grasacak” diye sorarak bu géiint ortaya koyar.

Filmde belirli aralklarla Selim’in dikenli tellemarasinda goérinmesi yalngini,
sikismigligini  gostermek amacindadir. Selim hayatinin  kontri@hii kendinde
olmadgini disiinmekte bunun icin etrafindaki hggyden ve herkesten uzataak
istemektedir. Darbe 6ncesi kutuplara ayrglrilkede bir taraf olmak istememekte,
taraf olmasinin, kendi ginda birileri icin micadele etmesinin, hatta olumdze

almasinin mangini anlayamamakta ve bunu reddetmektedir.

Nevres'in Tarik ile oldgu her an sokaklarda birileri vurulur ye&ldet Nevres'’in yani
basindadir. Tarik Nevres’in bilinglenmesi ile ilgili isekli nasihatler verirken
Nevres'in Selim ile ise bambkka bir hayati vardir. Tarik’'in bireyci gkanlik olarak
niteledigi kirmizi koltusu Selim gittikleri her yere goturdr. Kirlarda, derkenarinda
hayatin glzelfii ve yaamaktan daha derli bir sey olamayaca ile ilgili uzun

konwmalar yapar. Filmin kotl karakteri gee sureklisiddeti ve 6limu takarken iyi

karakteri ise ygamin tadini gikarmayi vadetmektedir.

Nevres bir yandan biling diizeyi olarak Tarik'a yethezken Selim’i ise bir dinya

gorist olmamakla sucglamakta, ezilenle ezen arasinddelsih yapmasi gerelgi

78



konusunda telkin etmektedir. Selim ise dinya gdmin sadece yamak oldgunu
surekli tekrarlar. Nevres miicadelenin parcasi otaraloilerek ve isteyerek kaginan
Selim’e mesafeli yaklamasinin yaninda, “tum dinyay! kucaklayan kutsabiliensel
bir dinya gorgine sahip Tarik'a ise “bigey hem kutsal hem de bilimsel olabilir

mi?” diye sormaktadir.

Sinan Cetin, solun halki kurtarma amacingman, ulkeyi nasil bir “kargaya”
surdkledgini bir metaforla agiklamay1 secger. Cetin bunumi@elim’in Nevres'’in
fotograflarini cekmek icin hazirlagh magaza mankeni ve demir parmakliklardan
olusan hayali Ulkesini kullanir. Fogoaf cekimi sirasinda Selim ve arkaldau
“prensesin” mutlulgu icin hayali tlkeyi kurtarmaya cairken birbirleriyle girdikleri
micadelede mankeni parcalarl§aka olarak sadece Nevres'in gézune girmek igin
baslayan oyun, bir sure sonra arkadan gelen bombalansilah seslerine galur.
Kurtarilmaya cakilan manken paramparca olguSelim ve arkadgdari birbirine
girmistir. Cetin o donem solun halki kurtarmak icin diizéegistirme isteini ve

bunun yaratfii karggay! filme busekilde yansitir.

Cetin’in sol orgutleri “guzel bir dinya” kurmak amgla da olsa yaptiklari hgeyin
sonunun yikim oldgunu, 6zgurlik adina, kurtarmayr amacladiklar itesa@n zarar
verdiklerini filmdeki bu sahne ile anlatir. Ulkenit2 Eylul askeri darbesi oncesi
icinde bulundgu i¢c sava ortamini siyasal hareketler arasindaki kavgaygalgan
Cetin, darbenin gercek sebeplerine filmde higimlmez. Filmde gercekten bir “gg
yoktur. Siddetin kim tarafindan, neden yapgdi tUlkenin hani sosyo ekonomik

durumlardan gegti konusuna filmde hig¢ dgnilmez.

5.1.3 Baski, Siddet ve Yenilmislik

Prenses’te 12 Eylul askeri darbesi dncesapan baski ortami Tarik ve Nevres'in
vapurdan inmesi sirasinda yapilan kimlik kontrollée ekrana tainir. Dénemin
siddet olaylarini ise gazete haberlerindeki fo&dlardan, radyodaki bombalama ve
baskin haberlerinden, duvara yazi yazarken ya Hakso bildiri d&itirken vurulan
insanlardan takip ediyoruz. Hatta sokaktakiggaailarin birinde hi¢ sucu olmayan bir
hamalin vurulmasi sahnesiyle Cetin, tUlkedgéldetin hi¢ hatasi olmayan insanlara
dahi verdgi zarar gostermeye cghirak, o donemde taraf ol ya da olma 6lmek ve

oldurmenin ne kadar kolay olgu anlatmaya cafir.
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Nevres, halki i¢in bisey yapma niyeti olmagi igin yasayan Selim’i terk etngifakat
eylem sirasinda yadiklarindan dolayi tekrar Selim’e gidip “af dilegtm.” Tarik ise
catsma sirasinda yaralarg@iicin doktor bir arkadana gider. Eskiden sol gyl

oldugunu anladiimiz doktorun ygananlari ne kadar anlamsiz g@gdile dair uzun

diyalogunu izleriz;

“...batdn bir toplumu kurtarma buyusine bende kaptim. Bu kurtaricilik goérevi hangi
nedenle Ustimiize yuklengtiibilmiyorum. Biz kendimizi bile dgru diriist tanimazken, bir
anda Ulkenin sorunlari ¢6zmekle gdreviendirfmnsanlar olarak gorilmeye $ladik.
Arkadaslarimiz oldiler, arkadgarimiz birbirlerini éldiirmeye kdadilar. ...Olimii ne kadar
cabuk kabullenngtik. Hayatimizin dgeri distikce oOlumin dgeri yikseldi. Yaamak
nerdeyse su¢ haline gelirken, 6lim glaniyordu. Zaten kisel hayata engel olan bin yillik
bir gécebe toplumundan geliyorduk bu nedenle ¢deyk&amplara ayrldik, giruh halinde
davranmaya bdadik. Toplumu kurtarmak isteyenler bizlerle birska toplum olgturduk.
Kendi aramizda ahlaki gerler yarattik. Olmek, aci cekmek, siriinmek ..paik, en
biylk erdem haline geldi. ¥amak aik olmak, ... Fltursuzca gilmek ygwava suc haline
gelmisti. ... Gercekte bir sagayoktu ama i¢c sawsa gibiydik. Kurtarmaya caltigimiz
toplumda bir kenarda bizi izliyordu. ... Biz kimugloruz da bizden kurtariimayi talep
etmeyen bu toplumu kurtarmaya gaftoruz. ... Bizim gibi heyecan duymadiklari iginlama
kiziyoruz. Aslinda bizim gibi heyecan duymalarieklemek bana sagma gelmeyesladi.
Toplum kendini kurtarmasi gereken zamanda ve ykeddini kurtaracaktir.”

Cetin bu uzun diyalogla sol orgutlerin amaclarinenkadar yersiz, yontemlerinin ise
ne kadar geri ve ilkel oldwnu bir kez daha eski bir sol gélii doktorun gzindan

anlatms ve ginah cikartngtir.

5.1.4 Uclncu Yol

Nevres, Tarik ve Selim arasinda bir karar vermeturza kalir. Fakat ikisini de
segcmeyecektir. Ne bkalarinin micadelesinin “kutsal” gerlerinin bir neferi
olacaktir ne de hayatta kendisindegKaasini dgiinmeyen bir insanla hayatina devam
edecektir. Nevres'te toplum da taraf olmak zorudegildir. Ugtinct bir yol vardir

toplumun kagisinda ve Nevres bu yolu secer.

Filmin son karesinde goriinen “68’li yillarin samimeéyecani ile élen, aci ¢eken,
hapis yatan sevgili arkaglarnmin anisina...” sozleri Sinan Cetin’in filmdeki

karakterlere yakingini ve gecmi ile hesaplgmakta oldgunu kanitlamaktadir.

Prenses 12 Eylul filmlerinin ilk érneklerinden boimakla beraber yénetmeni Sinan
Cetin’in gegmgiyle ve bir donem aktif olarak yer afgisol 6rgutlerle hesapiag! bir
film olmustur. Orngin Prenses’te solcular, cesur laflar eden am®m gelince
kendilerinden dahi korkan, insanlari kendi amagtkrultusunda kullanan, cikarci;

sazcllarsa, ygamaktan guzel higbirsey olmadgini kendilerine dustur edinen,
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disinmeye, ideallere gerek duymayan, maneviyagemdgermeyen insanlar olarak
cizilmistir”. 263

Nevres ile temsilini bulan toplum ise, taraf olmamalanmakla beraber sadece mutlu
olmay! istemektedir. Kendini her iki tarafa da &issetmemekte sadece zorunlu
oldugu zamanlarda ve mutlutu yakalayacg@ni bildigi zamanlarda bir tarafa yakin
durmaktadir. Sonunda ise kararini verir. Hi¢ biat@ olmayacak ve kendi hayatini
kendi d@rularini yaayacaktir. Yani doktorun degligibi “toplum kendini kurtarmasi
gereken zamanda ve yerde kendini kurtaracaktir.hdkedsinda bir kurtariciya

ihtiyaci yoktur.

Sinan Cetin’in darbe ve sonrasindaitfiehayal kirikliklari ygadg), 12 Eylul askeri
darbesi sirasinda y@nanlardan solu sorumlu tuwy kisisel tarihine paralel olarak
anlgiimaktadir. Ceitli sol gruplarin, hayata, sosyalizme ve o6rgutleya farkl
baktiklar Turkiye'deki fraksiyon cokiEundan da net olarak agiicak birseydir.
Cetin’'in vurgulamaya caftigi kimi ahrazlarin bazi sol 06rgitlerde sgadg
otobiyografi ve ani kitaplariyla resmi bir nitelkazandgl gercektir. Fakat 12 Eylul
sonrasl ¢ekilen ilk filmlerden birinde darbe veataigi toplumda bglattigi donumu
anlatmak yerine kati, insan ggadan uzak, orgit igiddetin 6n plana ¢ik§ bir solu
anlatmak objektiflikten uzak bir yaldandir. Cetin, darbenin sebepleri, ardindan nasil
hic desinmeden, solun “dar bakiacisini” gostermeye cgdirak darbenin tek
sorumlusunu sol orgitler olarak gostegtini Prenses, bir 12 Eylul filminden c¢ok,

Sinan Cetin’in kendi tarihiyle hesaptaa filmidir.

5.2 Gergeklerin Karanlikta Kaldi g1 Bir Film; Sis

1988 yilinda ¢ekilen ve Zulfu Livaneli’'nin yoneitiSis, su ana dek 12 Eylul ile ilgili
yapilan filmlerde rastlanan odaklanma problemini #érece gabilmistir. Filmin
konusunun 1960 yilindan g§amasi, kahramanlarin, toplumsalskbiarin ve yaanan
olaylarin gec¢miini aktarilmasini kolaylgiriyor. Bu nedenle Sis cekilen gdir 12
Eylul filmlerine go6re fark yaratiyor. Film 1960 asgk darbesinden Bkdigi,

26312 Eylul Turk Sinemasi 1, http://www.bildirgec.éygzi/12-eylul-turk-sinemasi-1, [01.07.2010].
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kahramanlarin ve o donemin sdlar ile ilgili bilgi verdigi icin yil 1978’

gosterdginde iki Turkiye arasindaki farki net olarak gotstaruz.

Sis, 27 Mayis 1960 askeri darbesi ileslaa Filmin ana kahramani olan Ali Firat o
donem hakim olarak camaktadir. Fransa’da okuyan kagolen aksine 1960
darbesini destekler ve hatta blyik seving ileikar Bu seving sadece Ali Firat'in
degil tim ailenin hatta tum Glkenin paylag! bir seving gibi gosterilir. Apartmandaki
komgular buyuk bir mutlulukla darbeyi kutlamaya gelikemahallenin bakkali

bedava gazoz gaarak gosterir sevincini.

5.2.1 Donisiim

Filmin ana karakteri Ali Firat “devletin sadik hinemuru ve ¢ok izole bir ¢evrede
yasayan bir insandirisi ile evi arasinda, yasalarla diizenlegiir hayati ygayan ve
cizginin 8bir tarafinda kalan gercek Tirkiye'yi gigyen bir insan®®* Ali Firat'in
1960 askeri darbesini buyuk sevingle sk@amasina r@gmen, askere, Ulkedeki adalet
mekanizmasina olan sonsuz guveni ve dirggtlt978lere geldiinde yaadgi
olaylar sonunda dgsecektir. Ali Firat, aradan gecen 18 yilin ardindguallari Murat

ve Erol’'un sol drgutlerle igkilenmesi Uzerine farkh bir diinyayi geder.

Ali Firat'n ogullari dniversitede okumakta, okul ailelerinin sgdg1 yere uzak
oldugu icin Murat ve Erol @grenci evlerinde beraber y@maktadir. Murat, evlerinde
kimligi belirsiz bir kii tarafindan vurulur. Polisin sordu kusku dolu sorulardan
dolayi eskinin hakimi dénemin avukati Ali Firat f@akli bir sol 6rgit Uyesi olangu
Erol'dan siphelenmeye Wkar. Ogullar ile arasindaki mesafeden dolayl onlarin
yasami hakkinda colsey bilmeyen ve onlan yakindan tanimayan Ali FiBsy,
cinayeti aratiran savcinin ve Murat’in 6rgutinin benzer iddi@ddabulunmasindan
endse duyar. Bu nedenle gtu Erol'u korumak igin bir muvekkilinin ada da

kullaniimayan evine goturir ve bir stire orada kameister.

1960’h yillarin sadik memuru Ali Firat s6z konusglu olunca yasalara ve devlete
olan guvenini yitirmgtir. Bir yandan Murat’in katilinin bulunmasi igirragtirmalar
yaparken dier yandan Erolun Murat'in dahil ol@gu sol 06rgut tarafindan

cezalandiriimasini engellemeye gaaktadir.

264 pli Hakan, “imgeler ve Tatlar"Beyazperde,s.1 (1989): 8.
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Tum bu saklanma sirasinda Erol konuyla ilgili hi¢ &y sdylemez ve sessigilni
korur. Cocukluklarindan beri yakin birgkileri olmayan babasi ile aralarindakiii
her iki kardginde sol orgutlere dahil olmalarindan sonra dahayeldmis ve aile
birbirinden daha da uzakjastir.

Ali Firat'in dayanamayarak Ustu kapal Bekilde kardeini oldirip oldurmedi
sorusunu Erol cevapsiz birakir. Film boyunca kgrdkardeai 6ldirmis olabilecei
ihtimali seyirciye hissettirilir. O dénem yanansiddet olaylarini 12 Eylul askeri
darbesini destekleyenlerin kullagdisdylem olan “kardgn kardei vurmasi” olarak
nitelenmesi Gzerine kurulan film de bu ihtimal Afiirat't derin bir korkuya,
guvensizige ve yalniziga suruklemektedir. Film, Ali Firat'in yadiklari Gzerinden
12 Eylul askeri darbesi 6ncesisgmanlarin sadece olaylarin 6znesi olanlagilde
onlarla ilkide olanlarin da hayatlarini ve bgkiacilarini  dgistirdigini

gostermektedir.

Tarih 1978'i gosterdiinde llkedesiddetin ygun olarak ygandgi bilinmektedir. Ali
Firat'in babasi o donemde Ulkedesa@anlari “bu gidile kurban vermeyen aile
kalmayacak” diye anlatir. Ali Firat ve ailesi 1980cesi yganan olaylari “i¢c sawd
olarak tanimlarken eski asker emeklisi dede i¢ gavaebebinin siviller oldgunu
disinmektedir. Bu i¢c sagan sona ermesiyle ilgili ¢6zumuni “100ski ipe ¢ek

Taksim meydaninda bak bir daha yapiyorlar mi” déyeaciklar.

Filmde donem igerisinde yanan baskilar Murat'in kitaplarinin kiz arkada
tarafindan yakilarak yok edilmesi resmedilmeyesdali Ali Firat'in Hseyin’in evini
ziyareti sirasinda yolunun kesilmesi ve kimlik kafii yapilmasi ile de Ulkedeki
guvenlgin ne noktada oldtunu gostermek amacindadir. Faili mechul cinayetler,
emekli @retmenler ve doktorlar gibi siradarsilerin dldirtlmesi 6lumin 12 Eylil

Ooncesi yganan donemde ne kadar tekinsiz @aou vurgulamaktadir.

Ali Firat, Erol'u polislerden ve Murat'in 6rgitindekorumaya c¢agirken daha énce
dort cinayete adi kaimis biri oglunun Katili olarak yakalanir. Hiseyin Altin,
Istanbul'a kdyden gog etmiyoksulluk icinde gecekondudasgm on ¢ ¢ocuklu bir
ailenin 19 yaindaki @ludur. Filmde Huseyin Altin'in ailesi 1980 6ncesasgnan
yoksullusu gozler oniine sermek icgin kullanignr. Yatalak baba, evlere gundedi
giden anne kdyden kente gdocin grtue sehirlerde yeterli istihdamin genamadg

1970’lere ait oldukca gercekgi bir kesittir. Hus®in abisi 1970’lerin sonlarinda
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guclenmeye bgayan tarikatlarla ikkiliyken, Hiseyin ise ga Orgutlerle
ili skilenmistir. Isledigi dort cinayeti de sahiplenen Hiseyin, sorgu smdesipsman
olmadgini s@yler. O kadar insani 6ldirme sebebini, “onfatanin démaniydi.
Komunist zenginlerdi hepside” diyerek aciklar. Og$diird(gi insanlarin zenginlikle

hi¢ bir alakasi yoktur; biri gazeteci, ikisi emeéfretmen, bir tanesi de doktordur.

Livaneli filmdeki s& karakteri olgtururken 1980 dncesi sik¢a rastlanan bir profili
kullanmstir. Cosu goc¢ yoluylaistanbul'a gelmy, yoksul ve gitimsiz olan bu kiler
“cahil cesaretine” sabhiptirler. Kimi neden oldurdérni bile bilmeden adam
oldurmekte ve bunun igin ©6lumu bile korkmadan gozdabildiklerini
soylemektedirler. Bu “korkusuz” gencler adam o6ldékten zerre kadar korkmazken,
siyasal gorglerinin simgesi olan biyiklarinin cezaevi kurallgyeresi kesilmesine

siddetle itiraz ederler.

Ali Firat Erol'un kardeini oldurip oldurmediini bilmemektedir. Buna ganen

Erol'un polis tarafindan ve ya Murat'in 6rgutt tanalan cezalandiriima ihtimaline
karsihk yillar 6nce tangtigi Osman Reis ile Erol'u yurt gina ¢ikarmak istemektedir.
1960’larin sadik memuru, bir ka¢ parca pabile risvet olur diye kabul etmeyen Al

Firat yasalara kargelerek glunu korumaya ¢cajmaktadir.

Ali Firat, Osman Reisi aramak i¢in yola cgtiFatsa yolunda polislerden kacgan bir
genci arabasina alir. Ukala ve mesafeli tarzi dedksini kurtaran Ali Firat’a minnet
duymayan cocgun gidecek ya da saklanacak bir yeri yoktur. Normetlarda
¢ocusu kurtarmak igin hi¢ bisey yapmayacak olan Ali Firatgollar ile yagadiklari
iletisimsizlik sebebiyle, kendi gullariyla kuramadii iliskiyi bu yolcu ile kurmaya
calisiyor. Yolcuya ailesi, onlara bakagisi, birini 6ldurip 6ldiremeyegelizerine
sorular soran Ali Firat gullan ile ilgili kesfedemediklerini bu yolcu Uzerinden
anlamaya ¢ajlyor. Fakat yolcunun umursamaz, kicik goren taamndblayi ¢ocgu
arabasindan indir. Cocuk arabadan iner inmez polisirafindan fark edilir ve dur
ihtarina uymady icin ate edilir. Cocigun vurulup vurulmady film de muglak kahr
ama bu olay Ali Firat'in darbe 6ncesisgaan olaylara bagnda kirilma noktasini

olusturur.

Huseyin’in katil oldgu neredeyse kesindir fakat basinigareansiddet eylemlerini

konu alan yazi dizisinde Erol ve Murat’t kurbanrakasecmilerdir. Kardgin kardei
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vurmas! haberi ciddi sansasyon yaragaodan, Murat'in orgiti de suglu olarak

Erol'u gordigtinden, Erol kurban olmaktan kurtulamayacaktir.

Ali Firat sonunda Osman Reis'i buluilk tanstigi yillarda oldgu gibi reis gene
sigara ve viski kacakcgl yapiyordur ama silah kacakgiliyapmadg konusunda
yemin eder. O dénem yanansiddet olaylarinda kullanilan silahlarin kacak yolla
ulkeye geldgi, Ulkede bu alanda bir pazar giugu disunudldiginde filmdeki bu
vurgu Onemlidir. Osman Reis Erol'u yurt stha kacirmayi kabul eder. Fakat

kacacaklari sabah Erol saklagidyerin kapicisi tarafindan inbar edilir ve yakatan

5.2.2 Sisten Arta Kalan

Filmin sonunda o6nce gunu o6ldirdguni digindigu diger cglunu kurtarmaya ve
yasananlara anlam vermeye gain Ali Firat, filmin sonunda artik su¢suz ofdumu
bildigi ama duzenden koruyamgdioglunu kurtaramamanin vegi Gzintl ile
yikilmistir.  Oglunu  kurtarmanin tek umudu polis tarafindan gOtintigkir.
Gazetelerde yapilan haber dosyasinglaran resimleri ¢ikmaktadir, kagacaklari hic
bir yer kalmamgtir. Filmin sonundaki caresizlik ve kasvet filmifitiintne glemistir.
Erol'un surekli karanlik bir odada saklanmasi, flengingli aydinlik bir giniin
sadece Fatsa yolunda gorilmesi, Osman Reisin yagalrol'un kacacg hicbir
yerin kalmadgl sabahistanbul’'un Urkiten sessiglibu caresiziiin gorulebilecgi

sahnelerdendir.

Ali Firat oglunun bgina gelenlerle “toplumda galar, solcular oldgunu, derin bir
yoksulluk yaandgini, bu yoksullgun insanlari belli davraglara ittigini, dini
tarikatlar, akimlar oldgunu, yani yasalarla dizenlergniresmi gazetede, TV'de
radyoda verilenlerin dinda bir Turkiye oldgunu kavriyor. Ve bu kavray onun

yikilist oluyor?®®

Film diger 12 Eylul filmlerinden farkl olarak darbenin @sini ve kahramanlarin
darbe oncesindeki ruh hallerini gaayla yansitmasi acisindan énemlidir. Ali Firat
Uzerinden 18 yilda fikirlerinde meydana gelen gigiglikler rahatca

gozlemlenebilmektedir. Bunun yanindageli filmlerde oldgu gibi darbenin,

%5 agm, 8.
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sebepleri aktorleri Sis'te de acikgildir. Filmde, sol ve sa 6rgutler yaninddslami

hareketleri de gosteren Livaneli, bu U¢ 6znederblmipe detayli olarak dgnmez.

Sis, bir blurokratin iki darbe arasindaki d@miaiini anlatirken Barili olmasina
ragmen, Sukran Esen’inde dgndigi gibi olayin toplumsal boyutunu vermekte
yetersiz kalir. Sis'te, 70’li yillardaki siyasallgantilarin toplumsal boyutlari gz ardi
edilir. °® Filmde terére ve terdriin sorumlularinagiémez ve terdr vesiddet

olaylari, farkli siyasi gruplardaki genclerin biribi 6ldirmesine indirgenir.

5.3 Tutunamayanlar; Butin Kapilar Kapaliydi

Butin Kapilar Kapallydi Memduh Un tarafindan 12 iffgen 10 yil sonra 1990
yihinda c¢ekilmgtir. Film 12 Eylul filmleri arasinda en populer kdardan biri olan
darbe sonrasinda cezaevine giren ve cezaevinderktgrk sonra topluma uyum
sazlamakta zorluk ¢eken bir karakteri anlatmaktadiir. @ceki bolimde 12 Eyll
filmlerinden bahsederken de giedigimiz gibi Bekle Dedim Golgeye, Suyun Ote
Yani, Sen Tuarkulerini Soyle, Ses, Dikenli Yol, $¢akal Umut, Eylll Firtinasi gibi
filmler benzer konularisieyen filmlerdendir. Cagmada incelenmek lzere 6zellikle
Bitin Kapilar Kapaliydr'nin segilmesinin sebebi fimin en baarilh 6rneklerden
biri olmasinin yaninda ger 12 Eylul filmlerinin erkek karakterlerine kam, Kara
Sevdali Bulut ve Eylul Firtinasi filmleri ile berab ana kahramanin bir kadin

olmasidir.

5.3.1 Cezaevi Gercgi ve iskence

Nil, 12 Eylul askeri darbesi sonrasi cezaevine give 6 yil cezaevin kalrgtir. 1987
yilinda cezaevinden ¢ikan Nizmir'e ailesinin yanina gider ve annesi ile abisini
yaninda ygamaya bglar. Nil'in cezaevine neden girglne filmde hi¢ yer verilmez,
sadece darbe dncesi sol orgutlerden birine Uyegaltlu @&Greniriz. Nil'in cezaevinde
yasadiklari konusuna sadece bir ka¢ sahne il@nde. Nil'in i skenceye gradgi,
gozlerinin kapatildil, tecaviize gradgl gordigu kabuslar ve geri dogisahneleriyle

anlatiimaya caytlir. Bu sahnelerde skenceyi yapanlar acgik birsekilde

26 gijkran Eseng0’ler Tiirkiyesi'nde Sinema, 2. bs. {stanbul: Beta Basim Yayim, 2000), 209.
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gosteriimemesine ganen, skence yapilan yer cezaevi ofgluicin yapanlarin devletin
guvenlik gucleri oldgu anlailmaktadir. Nil'in yeseni Burak'in depoda gizlice
yanina gelerek elindeki silahla Nil'i korkutmasraminda Nil'in Grkmesi cezaevinde

yasadiklarindan kalan bir korkunun gosterilmeye gbkthasidir.

Benzer orneklerinde olgu gibi bu filmde de 12 Eylil'de cezaevinde uygulana
siddet ve tecaviz olayl acik bigekilde gosteriimez. Bu konuda hi¢ biey
sdylememeyi de dgu bulmayan yonetmen bir kag geri d§réahnesi ile yetinir.
Yonetmen sadece cezaevindglddet uygulamalarini dg@, darbe Oncesi y@nan
siddete de filmde hi¢ yer vermez. Ulkeyi 12 Eylikes darbesine goturen siyasal ve
ekonomik olaylara hi¢ dgnmeyen film, dger 6rneklerinde oldgu gibi darbenin

neden ve sonuclari Gizerinde de hicskkilde durmaz.

Film, tarihsel olarak 12 Eylul askeri darbesineegiddonemi anlatmakta yetersiz
kalirken esas odaklarfikonu Nil'in cezaevinde gegcirgii donisimdur. Yonetmen
Nil'in toplumsal hayata ajmakta zorluklar Gzerinden darbenin insanlar Gzednd
etkisini anlatmakla yetinir. Nil ailesinin yaninérinmi; fakat ne annesi ne de abisi ile
iletisim kuramamaktadir. Cezaevinde sgdiklarini anlatamamakta ve iginde
bulundgu yalnizlgl ailesi ile dolduramamaktadir. Cezaevinde g@idiiskence
sonucu resim yapama tutkusu elinden alinan Nitadg tecaviizden dolayl da

erkeklerle ilet§ime ge¢gmekte zorluk cekmektedir.

Nil o kadar yalnizdir ki daha 6nce ayni orguttedudlnu anladiimiz ve polisten
kagmaya cafirken oldurilen arkaga Hasibe'nin yazdii mektuplar defalarca
okuyup, mezari banda onunla korgur. Mezarin bginda soyledii “hic kimseyle
konwsmak gelmiyor icimden” climlesi cezaevinde gegirdbnca yildan sonra
insanlardan ne kadar uzaydgini, “hizla degisen seylere uymaya calirken

bilincinin nasil zorlandiini” anlatir.

5.3.2 Kayip Kahramanlar

Nil'in cezaevinden ciktiktan sonraki ruh halini yaimaya cagan ydnetmen bu
konuda bsarili olmakla beraber Nil'in darbe dncesinde na#linsan oldguna dair
fazla ipucu vermez. Lise arkag@zlem Nil'i lisedeyken deli dolu, romantik ve ¢ok
inat¢l olarak tanimlar. Bu tanimlamasidida cezaevi 6ncesinde nasil biri gidoa

dair filmde hi¢ bir ipucu verilmez.
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Nil'in karakterine dair fazla ipucu vermeyen yonemmhayatina dair ise ¢ok genel
aciklamalarda bulunur. Nilstanbul'da tniversitede okurken Erkan ile evlepfakat
cezaevine girmeden Erkan’dan ayrgtm Cezaevinden ¢iktiktan sonra tek amaci ve
yasama bglanmasindaki yegane sebep babasi ile kalan kizizldean Yonetmen
batdn film boyunca Nil'in kizina kawmak icin hayatini yoluna sokmaya gatasini

anlatir ve ygamasinin tek sebebini Deniz’egbar.

Kahramanimiz, kizini babasindan alabilmek igin eeree girmeden Oncegiencisi
oldugu Guzel Sanatlar Fakiltesine donmeye yéulup hayatini yoluna sokmaya
calisir. Fakat okula yeniden kabul edilmez ve af ¢cikmeabeklemesi istenir. Sabika
kaydi sebebiyle yengibulmakta zorlanir. Ancak gecsnile ilgili yalan sdyleyerek
bir ise kabul edilir. Oradan da il isler yapiyor olmasina gmen kendisini

Universiteden taniyan bir asistanin patronuna gggnaiciklamasi ilegten atilir.

Nil'in hayatini kurmasina yardimci olan insanlardan de Kanada'dan yeni donen
Ates’tir. Ates Nil'e duygusal bir yakinlk besler ve onu igindeltnduyzu bunalimdan
kurtarmak icin elinden geleni yapar. Atezun yillar yurtdginda kalmgtir. Nil'in
cezaevinden c¢iktiktan sonra sgdgl topluma uyum problemini kendisi de
yasamaktadir. “Aslinda ikimizin de yapmaya cafii su kalabalga kargmak,
yoklugumuzda nasil dgstigini bilmedigimiz kalabalga” sdzleriyle Nil ile arasindaki
yakinhgi anlatmaya cajir. Bu yakinlik darbe sonrasi glgen toplumsal ygama
uyum sglayamayan, ygdigl yere ve insanlara kendini ait hissetmeyen ikaima

birbirine sginmasidir.

Eski bir sabikal oldgundan § bulamayan Nil Atglerle beraber ¢cagmaya balar.
Fakat onu hayatta tutan tek gerekgesi olan kiziiedselemekte ve kendi hayatini
diizene soktuktan sonra Deniz’i gidip alma fikrinzuyor olmasi onu yipratmaktadir.
Ates Nil'i yeniden hayata bdlamanin tek yolunun Deniz'i babasindan almak

oldugunu anlar ve Nil ile beraber gae’ye kizini almaya giderler.

Filmin bu sahnesinde Nil'in cezaevindesgdigl sirecten ne denli etkileriglinet
olarak agga cikar. Cunku Nil'in Erkan’dan hi¢ ¢cogu olmamstir. Nil cezaevinde
yasadgl iskencelere kar koyabilmek ve dayanabilmek icin Deniz diye birziki
oldugunu uydurmg ve buna inanmgtir. Deniz'e yazdil mektuplar ve bir giin ona
kavuiabilme hayali ile cezaevinde gecigdiseneleri atlatan Nil, aslinda kendi

kendine yaratfy bir hayalin pginden Ceme’ye gelmitir.
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5.3.3 Alisildik Bir Son

Nil'i hastaneye yatiran Ateuzun bir tedavi evresinden sonra Nil'i hastanegié&arir.

Doktorlarin deyimiyle Nil tedavi sonrasi kendi gefipi kabullenmg ve onunla
yasamay! @renmitir. Nil'in yasama tutunmak igin artik ne Deniz’e ne deKkaabir

dise ihtiyaci kalmanstir. Nil hastaneden cikar fakat yaralari o kadarindr,

gecmii 0 kadar 6zllyor ve o ginlere yeniden dénmeyi dakastiyordur ki hayatla
bas edemez. Atgile adaya gittikleri bir giin bitiin ada gezisi boga yillar 6nce
kaybettgi Hasibe ile ada da gecigdigunleri hatirlar. Nil'in “ge¢cmgin gercek ve
kurmaca anilarindan fea tutunacak hicbiseyi kalmamstir. Her seye r&men yeni
bir gelecek kurma umudu ise toplumun yeniden yamig kurumlari ve insani
yadsiyan dger yargilar kasisinda parcalani?®’Artik tutunacak birseyi kalmayan

Nil ada donigl vapurdan atlayarak intihar eder.

Bitin Kapilar Kapaliydi, 12 Eylul doneminde cezaeéen c¢ikan insanlarin
yasadiklari psikolojik siddeti gostermesi bakimindan onemlidir. Film, 12|ty
doneminde gozaltina alinagkénce goren ve cezaevinde gegrdibnemin ardindan
hayata tutunmaya cghn binlerce insanin ortak gam Oykisund anlatir. Ga
iskence gorm§l olan bu insanlarin bir kismikenceler sonrasi fiziksel hasarla
kurtulmusken bir dger kismi ise bedensel olargkénceye dayanabilmiakat ruhsal
olarak yaadiklarini kaldiramargtir. Hayatlarinin en giizel dénemlerini, hayallerini
umutlarini ve sevdikleri insanlarin bir kismini kaipdiklar duvarlar arasinda

birakmslardir.

12 Eylul ma&duru bu ksilerin 6dedikleri bedel bu noktada bitmez, kapatslrkiar
cezaevinden ciktiktan sonrada devam eder. 12 Egdiarasi yganan sosyal ve
toplumsal dongiim sebebiyle aileleri, arkaglari farklilasmis onlar ise bu
farklilasmay! yakalayamargiir. Liberal politikalarla bireyseligen, yalnizlaan,
sadece para kazanmak ve tuketmek icigayan insanlar haline gelgterdir. Bu
nedenle ayni Nil gibi benzer filmlerin karakterlete dsarida da kendilerini bir o
kadar yalniz ve glvensiz hissederler. Sonunda rNitbpluma yeniden uyum
salayamamasi ve tek ¢dzim yolunu 6limde bulmasi 1@l Bymlerinin benzer

sonlarindan birine bizi gotardr.

%7 Mehmet Acar, “Film Setlerinden; Biitiin Kapilar Kdiydi”, Beyazperde s.4, (1990):13.

89



5.4 Eve Donis

Fabrikada ca$an Mustafa ve Esma’nin 12 Eylul askeri darbesissnda alt tst olan

hayatlarini anlatan "Eve Doglifilminin senaryosu ve yonetmepliOmer Usur'a ait.

Mustafa ve Esma karakterleri Gzerindggi sinifinin 1980’li yillardaki ygamina dair
izler buldgumuz filmde; her iki kahraman da, aldiklari telg@nun taksitini
o0demek icin vardiyall olarak ¢aéin, bu cakma dizeni nedeniyle birbirlerini ve hatta
cocuklarini dahi géremeyen karakterlerdir. MusteéaEsma ev sahiplerinin onlari
evden cikarma isggne, ev kiralarinin yukseldi sebebiyle direnmektedirler.

Kazandiklari para yeni bir evestamak igin yeterli dgildir.

Calsma kapsaminda Eve Dd&nifilminin secilmesinin iki nedeni var. Birincisi
genelde 12 Eylul filmlerinde kahramanlar olaylatdeaf olmuy ve belirli bir ideolojik
birikime sahip insanlari konu alirken, Eve Dgrgiyasetle hi¢ ilgisi olmayan, hatta
darbenin olmasina sokaklardaki guvemli sgglanmasi agisindan memnun olan bir
karakter Gzerinden anlatilir. Film bu anlamda 12GEgskeri darbesinin etkilegii
kesimlerin sadece belirli siyasi gruplar olmadi, ¢cok daha gegianlamda toplumun
butinunu etkilediini ortaya koyar. Filmi dier 12 Eylil filmlerinden ayiran ger bir
Ozellik ise k¢i sinifini goérandr kilyor olmasidir. Filmde darie neden yapilgana
dair detayll bir analiz olmamakla birlikte, Mustatarakteri tizerinden darbe 6ncesi
donemin sendika 6rgutlenmelerininggmlastigl, isci sinifinin politik olarak guglenip

bilinclendigi bir doneme denk gelgi anlagilmaktadir.

Film Mustafa ve Esma’nin hayatinaggmlasmadan 6nce klasik bir sahne ileslaa.
Duvara yazi yazan sol 6rgut uyeleri bir bekg¢inialsina el koymgisleri bitene kadar
bekginin gitmesine izin vermemektedirler. Polisielrgesi ve ¢agmanin balamasi

ile sol 6rgut Gyeleri dalir ve bekginin silahini da lgabelaya girmesin diye sofa
birakirlar. Cagma devam ederken polisten kacan sol orgut Uyelesstdfa’nin
evinin bahgesine girer. Caitna sesleri ile uykusundan uyanan Mustafa ¢ok korkar
tum siklari ve televizyonu kapatarak evde aiduanlgiimasin diye saklanir. Filmin
ilk sahnesi olarak izledimiz bu goruntuler Ulkede yanansiddetin tespiti icin bir
veri niteligindedir. 1980 6ncesiddet siyasetle hig ilgisi olmayan Mustafa’nin axin
bahcesine kadar girebilmektedir. Ayrica duvara yazian sol 6rgut Uyeleri ile bekgi

arasinda gecen kogmalar, sonrasinda bekginin silahininsibderde girmemesi igin

9C



sokaa birakilmasi, sol orgutleri sempatik gostermek igullanilan kareler olarak

karsimiza cikar.

5.4.1 1sci Sinifi ve 12 Eylil

Eve D6n§, guclenen ve drgutlenesgi sinifini konu almakla beraber, siyasetten uzak
duran “lumpen” §¢i sinifina da filmde yer vermektedir. Y&netmenvouguyu gerek
Mustafa gerekse de Mustafa’'nggiiarkadalari Gzerinden gostermeye gall Fabrika
onuinde sol 6rgltlerden birinin gigtig bildiride “Isciler birlesin, birlesin ve direnin”
yazisini okuyan Mustafa bildiriyi okuduktan sonearirin olur” der ve bildiriyi yere
atar. Mustafa’nin siyasetle ilgisi olmayan hatth @gutlerin yapmaya c¢aghigl seyi
kicumseyen bir kesime dabhil olgly Gsle yemeginde sendikali birsginin masalarina
gelerek Mustafa ve arkagarini sendika toplantisina davet @ttib6limde de
gorulmektedir. Toplanti konusunda israrci olan wao toplantiya katilimlari igin
ikna etmeye c¢ajan sendikaligci, Mustafa ve arkag#ari konuyu ciddiye almayinca
onlar [impenlikle suglar ve “zategci sinifinin bar senin gibiler ylizinden boktan
kurtulmuyor.”der. Buna karlik limpenlikle suclanans¢i “asil isgilerin burnu senin
gibi kilavuzlar yuzinden boktan ¢ikmiyor” diyereiciisinifinin blytk bir kisminin

sol ile yakin bir ilskisi olmadgini aktarmaya cafir.

Mustafa’nin lumpen birsgi oldugunu, tatil gininde Gulhane Parki'nda yapmayi
planladgl piknigin 12 Eylil askeri darbesi nedeniyle iptal olmasenale verdii
tepkiden de anliyoruz. Esma’nin darbe haberinicalaklina gelen ev kiralarinin artip
atmayacgl olur. Mustafa ise tepkisini “E be karglem madem ihtilal yapacaktiniz,
bari bizim galstigimiz giine denk getirseydiniz de biz de bedavadae gatsaydik.

Simdi bizim tatili de yediniz.” diyerek gosterir.

Mustafa’nin asker emeklisi kayinbabasi ordugkka olmayacani, bu Ulkenin
politikacilarinin vatanin evlatlarini birbirine glirmesine ordunun izin vermeyeasi,
darbeyle “vatanin kurtuldiunu”, sdyler. Kore gazisi olan Mustafa’nin kayinbab
“ortaligin  komdnistlere birakil@ini, oysa kendilerinin komunistlerin kokuna
kazimak icin Kore'ye kadar gidip vurup vurulduklar sdyleyerek darbeyi destekler.
Mustafa ise “gerekirse bizde bu vatan igin dlurlgidiriz” diyerek kayinbabasinin
gorislerini destekler. Yonetmen, sol ve sosyalist 6rgutdlsinda “normal vatandan”

askeri darbeden rahatsiz olmadi hatta bir kisminin desteklgthi bu sahnelerde
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anlatmaya c¢ajir. Ayrica Mustafa’nin kayinbabasinin “bu tlkeniolipkacilarinin
vatanin evlatlarini birbirine dirmesine ordu izin vermeyecektir” sozleriyle eski b
ordu mensubunun darbeye giden surece siyaset¢g@anyumdgunu, hatta bunu

desteklediini disuind(gti mesaji verilmtir.

Darbenin ardindan Ulkede ggnan siddet olaylarinin, goézaltilarin gonlastigini,
Ozellikle fabrika girglerindeki kimlik kontrolleri sirasinda sendikajcilerin gozaltina
alindgini gordyoruz. Tum Ulkede gece 22:00'dan sonra gmkalkma yasa
uygulanmaktadir. Sokaklardaki anonslarla, yapilanttirlii direngin en ciddisekilde
cezalandirllaga sdylenmektedir. TUm bgiddet ve gozaltilar karsinda Mustafa “bu
islere kargsmasalardl” diyerek go0zaltina alinanlarin “suclu”d@unu ve bu
yapilanlari hak etgini dusindigini bize go6sterir. Mustafa’nin film boyunca
tekrarladgl, kendisinin ve gnin de bu lerle alakasi olmagi icin zarar gérmeyege
iddias! bir gece yarisi evlerinin polis tarafindbasiimasiyla gercelini yitirir.
Yapilan bir ihbar Uzerine godzaltina alinan Mustaifia’ sol bir 6rgit Uyesi oldiu

distiniimektedir.

5.4.2 iskenceler ve Sol

Bu samadan sonra yonetmen, 12 Eylil dénemindanansiddeti, yargisiz infazi,
halkin nasil sindirildiini Mustafa’nin gdzaltinda tutulgu surec ile anlatir. Mustafa
da karakolda tutulan gerleri gibi siddete ve ygun iskenceye maruz kalir. Ellerinde
bir ihbardan bgka hi¢ bir kanit bulunmayan polis, Mustafa’nin boolisin
oldurilmesine adi kagan sol drgit tdyesehmuz oldgunu itiraf etmesini ve orgutle
ilgili bilgileri kendilerine vermesini ister. Seridiya bile zorla tye olan, sol 6rgutlerin
eylemliliklerini dalgaya alan, darbe izin guninenkegeldi diye Uzilen Mustafa

yasadiklarina anlam verememekte ve suglu olgadtekrarlamaktadir.

Ybdnetmen, Eve Dongte siradan insanin hikayesini anlatirken bununiryda filmde
sol Altan Erekli'nin canlandirgh hoca karakteri ile temsil edilir. Hoca aydin kignl
nedeniyle hapse girer vgkenceye maruz kalir. Hoca karakteri filmde erdevslilyi
solcuyu temsil ederken Mustafa’nin sorgusu sirasipdzletirildi gi iki sol orgut
tyesi ise hocanin tam tersidir. Biri ¢OzUgdi ve daha fazlaskence gormek
istemedgi icin Mustafa’nin Sehmuz oldgunu soylerken gieri gercekSehmuz’'un

kagmasina firsat tanimak icin Mustafa'r§ehmuz oldgunu itiraf eder. Ayrica bu
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iftira ile “biz burada skencedeyiz, peki o kahramaggi sinifi nerde” diyereksgi

sinifindan bir nevi 6¢ctni alir.

Filmde sol ile sinif arasindaki mesafeyi gostermegbsan yonetmen, bunun igin
once fabrikadakistilerin sendikacilara kar tutumunu kullanirken, gézalti sahneleri
boyunca da sol orgut udyelerinin darbe sonrgsi sinifinin kendilerini yalniz
birakmasina olan o¢fkesini farkfekilde yansitir. Mustafa’'nin hoca ile komoasi
sirasinda “abi valla benim bglerle ilgim yok” s6ziine karlik hocanin “sen ve senin
gibilerin bu lerle ilgisi olsaydisu an burada olmazdik” s6ziu yonetmenin aydin
kesimin darbe sonrasyci sinifini ygananlarin sorumlularindan biri olarak goérmesi

durumunu anlatan sahnelerdendir.

12 Eylll askeri darbesinden sonra herkes “tehlidili ilkokul 6gretmeni, “basit bir
isci” artik herkes devlet icin birer dihandir. Devlet saldirgardianis ve halka korku
yaymaya bglamistir. Mustafa'ya skence yapan Turk polisi devletin temsili gibidir.
Sorgusuz sualsizglipheci vesiddet dolu bir tavirla davranan karakter donemde

yasanan acimasigin ve zulmun resmedilmesidir.

Eve DOng'l 6nemli yapan noktalardan bir gdiri de gkence sahnelerini geér
filmlere gore daha cesur géstesmimasidiriskence sahneleri gér filmlerdeki gibi,
sesler, kabuslar, irkilmelerle giéiskencecisi de dgfre edilerek filme konu olmgtur.
Film devletin guvenlik gugleriningkence yapgini ve kullandg yontemleri agik bir

sekilde gosternsir.

Gozaltinda yganan gkencelere ve uygulananiddete rgmen Kenan Evren
televizyondan yap# aciklamalarinda kesinliklgkence yapiimagini séylemektedir.
Gozaltindasiddet devam ederken, sdrida kalanlar icin de sikiybnetim yizinden
hayat zorlamistir. Esma Mustafa go6zaltina alindiktan songinden mazeret

gosterilmeden cikarilmpl ev sahibi tarafindan evinden kovulgtur.

5.4.3 Korkak, Urkek ve Sindirilmi s

22 gunin ardindarsehmuz yakalanir ve Mustafa serbest birakilir. Matan
serbest birakilgh giin hoca gradgi iskenceye daha fazla dayanamayacak duruma
gelmistir. Mustafa’ya evinin adresini verir ve evdekiledarumunu bildirmesini ister.

Mustafa serbest birakilirken burada olan buradar kehdidi ile yaadiklarinin
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hicbirini anlatmamasi icin uyarilir. Siyasubeden ayrilirken gunlerce kendisine
iskence yapan polisin elini 6pmeye gah Mustafa, darbe sonrasi yaratilan hakkini

dahi savunmaya korkan, singninsani temsil etmektedir.

Hapse girmeden 6nce 12 Eylul darbesini olumlu bWéustafa hapiste gecirgli
surenin sonunda ghr ciktginda ne dgiinecgini ve ne hissedegei bilemez bir
haldedir. Gunler gecmesine graen sokakta dofarken kkencecilerinin hayalini
gormekte, her ani harekette irkilmekte normal hayagum sglayamayip insanlara

guvenini yeniden kazanamamaktadir.

GozaltindaSehmuz oldgunu iddia eden iki sol 6rgit Uyesinegmaen, kendisine
destek olan v&ehmuz olmadini sdyleyerek bir nevi hayatini kurtaran hocaran s
istegini yerine getirecek cesareti bile kendinde bularaktadir. Polislerin soylegi
gibi yasadiklarini unutmaya, hi¢ bey olmamg gibi davranmaya, dikkat cekmemeye
calismaktadir. Bu durum hocanin bir gaiada 6ldginu gazetede okumasina kadar
surer. Tum korkularina ganen hocaya olan borcu yiziinden vgirddrese gider ama
kap! tam acilacakken korkar ve kacar. Darbenin ai@asinda uygulanan baski ve
siddetin bir insanda yag@ desisikli gi net olarak godzlemleyebilgimiz bu bolim
onemlidir. Gozalti 6ncesi, ev sahibinin farma hic dginmeden c¢ikan, gerekirse
vatan igin Olecgini ve O6ldurebilecgini sOyleyen “cesur’” Mustafa yerine, caldi

kapinin aciimasini bekleyemeyen birini yargtmaskeri darbe.

Evin Onundeyken polislere yakalanan vesadiklarini unutmasi bir kez daha
hatirlatilan Mustafa bu kogmada kendisini ihbar edenin ev sahibi @danu &renir.
Buyuk bir 6fke ile ev sahibini bulmaya kahveye gidtakat o kadar yorgundur,

yasadiklari Mustafa’yl o kadar sindirgtir ki “neden?” diye bile soramaz.

Eve DoOng, filmin sonunda ana temasi olan suglu ya da sugeukesimin darbeden
etkilendigi yonundeki savina geri déner. Mustafa’yl kahvedeeg eski arkaddari,

Mustafa’nin sugu olmasaydi gézaltina alinmageata dair kongmalarinin hemen
ardindan, kahveye gelen polisler tarafindan sinfilae ekale benziyorlar diye

gOzaltina alinirlar.

Filmin son sahnesinde 12 Eylul'in bilangosu verit2 Eylil 1980-1983 yillari

arasinda;

“TBMM kapatildi, anayasa iptal edildi, siyasi p&ti dernek ve sendikalar yasaklandi. 650.000
kisi gbzaltina alindi, 230.000 gkiyargilandi, 50 ki idam edildi, 171 ki iskenceden 6ldd. 299
kisi cezaevinde, 95 ki "catismada", 14 ki aclik grevinde 6ldu. 217 i kuskulu bigcimde 6ldi.
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16 kisi "kacarken" vuruldu. 43 kinin "intihar" ettigi bildirildi. 30.000 Kki figlenip isten
cikarildi. 14.000 ki vatandaliktan atildi. 39 ton kitap, dergi ve gazete yakud imha edildi.
937 sinema filmi "sakincal" bulunarak yasaklar@untacilar yaptiklari anayasaya kendilerini
koruyan maddeler koyduklari i¢in yargilanamaditditkiye hala cuntacilarin yaptiklari anayasa
ile yonetilmektedir.”

5.4.4 Sonug Uzerine

Eve DoOng, isci sinifini 12 Eylul'ad konu alan bir filmde goéruntlmasi agisindan
onemli bir filmdir. Fakat 12 Eylul 6ncesi 15-16 Hian direngi, Taris direnki, Kavel
direnisi gibi pek ¢ok buyuk ve arili direng drgutleyen birg¢i sinifinin tamaminin
darbe Oncesi ve sonrasisgaanlara bu kadar duyarsiz kgddi disinmek pek
mumkin dgildir. Isci sinifi icerisinde siyasetle ve sendikal orgitheyle iliskisi
olmayan kesimler oldiu gibi 1980 0©ncesi kitlesel direfer ve eylemler
diizenleyecek kadar 6nemli bir sayida sol orgutkersendikalarla birlikte hareket

etmistir.

12 Eylul filmlerinin gggunda sol ve aydin kesimden karakterlegrblaeyken, Eve
Donilg'te siyasetle hi¢ bir ilgisi olmayan siradan binndarbeden nasil etkilergdi
anlatilarak siddetin ve yaananlarin boyutlar gosteriimeye gdmistir. Filmde
darbede yganansiddet ve adres sormazlik énemli dlguide yansitihridtkeyi darbeye

getiren kgullara hi¢ dginilmemistir.

1980’li yillarda sol orgutler ve aydinlar tarafimdaerilen micadeleda&di sinifinin
toplumsal gigleri ve aydinlari yeteri kadar destglémesi, bu sebeple aydinlarda ve
sol orgutlerde halka kar olusan kirginlik filmde ele alinan konulardan biridir.
Mustafa ve hocanin kogmnalarinda Mustafa, hocay! yakindan tanidikca onan d
kendisine benzegine ve benzer zevkleri olguna sasirir. Film, isci sinifinin da
aydina balgini, aydini kendisinden ne kadar farkl ve uzakiedggiini gostermesi

acisindan 6nemli sahneler icermektedir.

Eve Do6ng de a&irlik olarak sol orgit Gyelerinin cezalandirgan gorariz. Film de
saz gorislu tek Kisi siyasisubede gkence gorirken, “beni birakip gidip komunistlerle
ugrassaniza” soOzleriyle yer bulur. Fakat filmin ilerleyesahnelerinde bir dahaga
gorislu bir 6rgut Gyesine rastlanmaz. Yonetmenin builerte darbenin en ¢ok sol
orgutleri etkiledgi anlatiimaya cafilmaktadir. Eve Dorgieksikliklerine rgmen 12
Eylul doneminde yganangiddeti tim ciplakigiyla ve 6nceki filmlerde gdsteriimeyen

bir cesaretle anlatir.
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5.5 Mumkin Olmayan Bir Masal; Vizontele Tuuba

Yilmaz Erd@an tarafindan otobiyografik gélerle suslenerek cekilen Vizontele
Tuuba tim dlke siyasi bir kaosun igindeyken, kiikk“masalsehrinde” 12 Eylul

oncesini ve 12 Eylul gtind yananlari anlatir.

Film Ekim 1980°'de darbe sonrasi karanlik bir Ankaedahinda okulun ilk dersinde
Yilmaz'in sinifinda bglar. Terciiman gazetesi ile sinifa giren ve dersi dsker
edaslyla, her soylegini tekrar ettirerek anlatan, despogréncilerine alayci tavirla

yaklasan bir hoca onlardan yaz tatillerini nasil gegiteikni yazmalarini ister.

Yilmaz, yazin banda Guneydgu Anadolu’da oldgunu anladiimiz ama yerini tam
ogrenemediimiz sakin memleketine bu ddev vasitasiyla donebwelonigle sehri
yakindan tanimaya Biariz. Hikayenin gecgi sehir devlet memurlarinin sik sik rapor
ve izin alaraksehirde bulunmagh, doktor lojmaninin yapilgh ginden beri bo
kaldigi bir yerdir. Film Yilmaz'la birlikte, ailesi ve d&ytn delisi Emin’in yaninda,

sehre surglne gonderilen Guner Sernikli'nin etradigekillenir.

5.5.1 Darbe Oncesi “Nge” ve Hafife Alma

“Tum Ulke siyasi bir kaosun icindedir. Siyagddet ulkeye egemendir. gda ve
solda onlarca dgsik fraksiyon tiremgtir. Bu anlgilmaz sa¢cma, acikh ve komik
“anarik” atmosfer “Vizontele” sehrine ¢ok bgka ve kendine 6zgu bicimde
yansimgtir. Bu sehirde hi¢ sgci yoktur. Bunun yerine tam olarak hangi konuda
anlazamadg! bilinmeyen iki dernek vardir; DEKD ve DFKDA®® Ulkedeki dier bir
siyasi temsil ise Adalet Partili belediyeskanidir. O da filmin bgnda ekrana gelen
ve Yilmaz'la iki satir yazi yazamagli icin dalga gecen despot hocasi gibg sa
goristin temsilcisi Terciman gazetesini okumaktadir. @ivermeyen ve ulkedeki
degisen siyasal rizgara gore surekli yorgigeren karakter filmde gan tek temsilini

olusturmaktadir.

Yilmaz Erdgan, film boyunca DEKD ve DFKD o6rgutlerinin sudanbseglerle
ettikleri kavgalari ve hi¢ bir konuda birbirleriydnlgamamalarini vurgular. Bununla
da yetinmez, bu iki dernek igindeki sol ritiielledalga gecer ve konuyu mizahi bir

anlaysla aktarir. Bu karakterlerin neden sol gdiiolduguna, her iki 6rgut arasinda

268 http://www.vizonteletuuba.confil 3.07.2010].
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nasil bir fark oldguna film boyunca hi¢ dgnilmez. Tim karakterler gibi sol orgut
tyeleri de masajehrinin masalsi kahramanlaridir. Egdo 12 Eylil dncesi wanan
siddet olaylarinin anlamsigini bu sahnelerle vurgulamak ister. Sol drgute mpns
karakterleri halkin daha kolay kabul edebilmesinignizah @&esini en c¢ok bu
karakterler tzerinde kullanir. Yildinm Turker, Bghn'in yarattg bu karakterlerin
“bir avuc zekasl gelmems, ahlaki ve kafasi tekamil etmansolcu klikler?®®

oldugunu soyleyerek filmi elgirir.

Darbe Oncesi Ulkede yanansiddetli ideolojik ¢atsma, filmde bir komedi unsuru
olarak yer almgtir. Kasabada kavga eden DEKD ve DFKD orgutleridiyeleri
jandarma tarafindan tutuklandiktan sonra karakolaigeleri tarafindan cikarilr. 12
Eylul doneminde go6zaltindgkience gerggnin kabul edildgi bugin bu genclerin
birka¢ nasihatle nasil kurtuldu sorusu akla gelmektedir. Gene filmde o donem
genclerin hayatina mal olan gaialarin ¢ok naif bir sokak kavgasina benzetitdi

gormekteyiz.

Gozaltina alindiklart zaman komutanin “devrim yadarms, yapildi zaten.
Sosyalizmi getireceklermiiyi bir sey olsa devlet getirmez mi%eklindeki sozleri
askerin o dénem wyanan olaylara bagni gostermektedir. Bu c¢ikna ra&men
komutan ailelerle yapii gérisme sonucunda babacan bir tavirla gengleri affeder.
Yonetmenin ¢izdii komutan karakterinin 12 Eylil 6ncesi ve hattarasnkagilasilan
asker profili olmadii kesindir.iskencenin ve giivenlik giiclerinin uygulgdsiddetin
resmiyet kazan@i 1980’lerde bu profilde bir komutanin olmasi buyikr
yanilsamadir. Yonetmen, filmin sonuna kadaiddeti gercek boyutlariyla

yansitmaktan kagingtir.

Sol gorileri sebebiyle Glkenin bir ucunda kutiphanesi olaraypusehre kittphane
mudurd olarak gonderilen Guner Sernikli filmdeeti sol karakterlere gore daha az
karikaturizedir. Cevirdii kitap ylUzinden vyargilanmive cezaevinde kalstir.
Ulkenin farkli sehirlerine surtilmgiama umudunu hi¢ kaybetmegtii. Devlet, Glner
Sernikli'yi tim bu baskilara ggmen yildiramamtir. Giner belediye k&ani ile
beraber kituiphanesi olmayan bu koye bir kitiphapenaya karar verir ve halkin da

destgiyle ise balar.

28%1dirim Turker, “Vizontele’den 78'lilere”Radikal, 16 Subat 2004.
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Sehirdeki siddetin naif bir halde karik buldugu Vizontele Tuuba filminde
gerceklikle bglanti sadece televizyon ile kurulur. Nihat Erimve DISK Baskani
Kemal Tdarklerin oldurilmeleri, kahvehanelerin tamaasi gibi olaylar halk
tarafindan televizyondan seyredilir ancak herhdmgiyorumda bulunulmaz. Filmde
darbe oldgu haberi de yine televizyondagrénilir. Masalsi motiflerle anlatilagehir,

darbenin ardindan ulke gercelile ylzlesir.

5.5.2 Masalin Sonu

Filmin sonlarina dgru mizah @esi giderek azalir. Uzak diyarlardaki bu “masalsi
sehir’de halk, askerin sokaklarda dgt@aya balamasi ilesiddet ve baskiyl Gzerinde
hissetmeye bar. Kasabanin bin bir zorlukla kurulan kitiphanesitlkenin farkh
yerlerinden halk tarafindan godnderilen onca kitegkealer tarafindan gatilir.
Sirgune gonderilen Giner tutuklanirgedrin dger sol 6rgtt tyeleri ile bir arada hig

sebep gosterilmeden kamyonlarla goturdldr.

Film babasinin goturilmesinden sonehirden ayrilmak zorunda kalan Tuuba igin
Emin’in tepeye “Tuuba” yazmasiyla biter. Filmin séaresinde yazinin etrafinda
askerleri goruruz. Tepeye yazilan yaziyr sol bigudin yazdiini distinip hangi
orgut olabilecgini bulmaya cakmaktadirlar. Sonunda askerlerden biri yaziyi ¢ozer;
Turkiye Ulusal Uygar BagiAkademisi! Yonetmen, kullangh son ironi ile toplumun

bitinunun paranoyaya suruklegidi net birsekilde gozler dnuine serer.

Yilmaz Erd@an’in Vizontele Tuuba’sinda sistemin yapisal saunk ve bundan
kaynaklanan c¢elki ve catsmalara dair elgirileri géremeyiz. Bu filmde “Erdgan’in
da "kirmizi cizgiler"i oldgu, mayinh zemine girilginde hemen geri adim atmay!
tercih ettgi gorultyor. Micessem halde bulunan otoriteslanda elgtiriden 6zenle
kaciniyor. Orngin filmin bir sahnesinde kitiiphane muduriniin jangakomutanina
karakolda kendisine ikram edilen cayin Kkalitesind#&iirii askerlerin yoksul yére
halkinin sahip olmadi ek imkanlari bulundgu yénundeki imali sézlerini izliyoruz.
Ancak birka¢ sahne sonra durum "duzeltiliyor" viéeig cayin tadinin daha kaliteli bir
marka olmasindan @@ cay demlemeyi iyi beceren bir erden kaynaklgmd

ogreniyoruz.”’°

2% Emrah Beg, “Vizontele Tuuba Ne Anlatiyor?Radikal, 8 Subat 2004.
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Film 1980 Oncesi Turkiye'de yanan teror olaylarina gkin pek fazla veri vermemi
ve yaganan siddetin sebeplerini aciklamaghr. Donemin taraflari eksik ve
karikaturize bigcimde tanimlangl gibi darbeyi hazirlayan kallar hakkinda da bir
bilgi edinilemez. Filmin sonunda, kasabada tutu&tarksiler goturalirken, bu
goruntilerin Uzerine kogan dg ses “Goturulenlerin bir kismi birka¢ yil sonraiger
geldi, kimisi ise hi¢ geri donmedi. Yapmak istedikhin bir kisminin yasagl
oldugunu biliyorlardi ama yapmak istediklerini hicbiragmamgti”’* diyerek asil
siddetin darbeden sonra gadigini ima eder. Goéturilenler ve geri gelmeyenler
arasinda hi¢ bisey yapmayanlarin da bulunmasi o dénemde herkesibeden

etkilendgini vurgulamaktadir.

Yidinm Tarker, “Vizontele Tuuba filmini Yilmaz HEogan'in kendi kgisel
bargmasini ince bir sitemle taglandirarak renklendiinmsarak tanimlar.” “Yakin
tarihimizle iliskimizi cogunlukla gecmii terk edip dolabin Ustine kaldirma
gayretinden” ibaret gbéren Turker, bu konuda “hav& eslenceli formulleriyle
yolumuzu aydinlatanlarin, her zamansb&ci edildgini” yazar. Turker'e gore
“romantik tinili, siirle cakirkeyif anlaticilariyla, kahramanlarini fkikokulu bir
sikranla anan, eski Ygcam masali tadinda catilgnl belgesellere olan
diskinligimiz, yakin gecrgimizle kurmaya yatkin oldtumuz iligkinin tarind
asikar eder. Bu kurgu anlayni belirleyen c¢izgi, bagmaya can atan,

magduriyetinden veremli tatlar gikaran, yiice gonulitiasabuluculuk gayretidir®

Yilmaz Erdg@an ile yapilan bir soykde, o da filmi “bir hesapkmadan cok
‘tanikligimi anlatiyor?”® diyerek tanimlar. Yiimaz Erg@an mizah gesini kullanarak
filmin genis kitlelere ulgmasini sglamis olmakla beraber hala 12 Eylil askeri
darbesinin yarath hasarlari Gzerinde ggyan birgok insani unutngu gibidir.
Yasananlarinsiddetini, etkilerini eksikli aktarg gibi aktarmg olduklarini da buyuik
bir naiflikle anlatmgtir. Turker'in de dedii gibi bu film Yilmaz Erdgan’in 12 Eylul

ile barsma filmi olmanin 6tesine gidemeyen bir film olgtuwr.

271 hitp:/lwww. vizonteletuuba.confil3.07.2010].
272 Tirker,age.
273 Erkan Ak, “Yilmaz Erdgian Boyle Anlatir” Radikal, 21 Ocak 2004.
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5.6 Zincirbozan

“Simdilik kesin bir sey sdyleyemiyorum. Ama burnuna
gelen, pislik kokusu ne diye soracak olursan onu
soyleyebilirim. Tuzak. Bu tuzan i¢ine digtik. Sadece biz
degil herkes dgtu bu tuzgin icine s&cisi da solcusu da.
Ama simdi geriye cekilip bakinca, sanki heey darbenin
gerceklemesi icinmg gibi geliyor bana. Darbeye kadar

basarisiz bir tane eylemimiz yok. Ama sonra tam teigin

icinde bir pislik var diyorum"*

Avni Ozglrel'in senaryosunu yazaiAtil inag, Selda Yildirim ve Ebru Kahraman’in
yonetmenlgini yaptigl 2007 yili yapimi film, ismini 12 Eylul sonrasindasi BTP'li,
yedisi CHP'li ve yedisi AP'li 16 siyasetcinin, 2 2f@n 1983 tarihinden itibaren 4 ay

sureyle surgune gonderildikleri, Canakkale'dekicibozan askeri tesislerinden alir.

Filmin senaristi gazeteci Avni Ozgurel tlkenin ongiElen gazetelerinde cahistir.
12 Eylil doneminde darbeye itiraz eden Yeni SoOzeidetpsinde yazgh yazilar
sebebiyle mahkumiyet cezasina carptigtimi MHP’ye yakinlgl ile bilinen
Ozgurel'in ifadesine gore partiden ihrac edifini Gerek meslginin getirdigi
avantajlardan gerekse de siyasetin icinde aktifa@ldulundgundan 12 Eylul askeri

darbesine yakindan taniklik etntiir Kisidir.

Zincirbozan, Abdiipekgi cinayetinden lgtayarak darbeye giden sireci ve darbenin
sonrasindaki bir ka¢ yili ele alir. Filmin ana keanuaskeri darbeye giden suregte
yasanan herseyin bir “tuzak” old@gudur. Sgcisi, solcusu, askeri, sivili bu tusa
bilerek ya da bilmeyerek dahil olmwe kandiriimglardir. Sol érgitler devrim igin
ile sglamiglardir. Sgcilar ise “devletin” guvenfii adina busiddetin bir parcasi

olmustur.

ABD destgi ile CIA aracilgiyla planlanan bu “oyun” askerin, guvenlik giclémin
bile haberdar olmagh oldukca detayli ¢ailmis bir plan olarak goésterilir. CIA’in
Ulkede askeri darbe istemesinin sebebi ise 1974ssmie gercekien Kibris
midahalesi sonrasi Kibris'ta ean yeni dengenin alt-tst gjtiYunan siyasetinin
NATO’nun askeri kanadindan cekilme karari Uzeriri&en ittifaki onarmak igin

ABD’nin planladg! bir oyun gibi yansitiimaktadir.

Film Ulkede artaiddet olaylarinin askeri toplantida masaya yatadmile balar. O

donemde ypun sekilde devam edegiddet olaylari ve faili mecghul cinayetlerin sayisi

274 avni Ozgiirel, Zincirbozan, 2007.
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telaffuz edilirken guvenlik gulglerinin can guvedifiin  kalmadg bir ortamda
yasadiklari vurgulanir. Ulkede yanan olaylarin asker ve polis gugleri tarafindan
dahi kontrol edilemez bir hal algli Corum, Kars, Fatsa, Ceylanpinar'daki olaylar

telaffuz edilerek hatirlatilir.

Bu goruntllerin ardindan tlkede sgman siddet olaylarini iki Amerikali ve NI
gorevlisi olan Cuneyt'in deerlendirmesiyle izleriz. Filmin bitininde vurgulaa&
olan ana tema bu sahnede ortaya cikar. Kwmalardan Amerikalilarin Abdipekgi
Cinayeti ve Corum olaylarinda paylari ofdy Ulkeyi i¢ kargikliga gotirmek igin
planladiklar bu olaylarin ortaya cikmamasi icinpymasi gereken hazirliklarin

konwuldugu bir bolum izleriz.

MIT gorevlisi Clneyt'in ekibinin Uyesi olan Sedat'isol 6rgutlerden birinin
eylemlerini yonetmesi, eylem icin gerekli malzemigleMIT tarafindan temin
edilmesi, idealleri gruna micadele eden genglerin kullargidemasi film boyunca
tekrarlanir. Ulkede y@nansiddet karelerini gosterirken sadece sol 6rgutlgaptis
eylemlilikler ekrana yansir. Basilan kahveler, Jaruinsanlar, gasp edilen arabalar
“hirsiz desil devrimciyiz” sozleriyle sol Orgut Gyeleri tarafdlan merulastiriimaya
calsihr. Bu gencgler herseyden habersiz CIA’den aldiklari silah ile 6nce iesk
basbakanlardan Nihat Erim’i darbe sonrasinda ise aftadnin davasinda taniklk
yapacaklar bilgisi kendilerine ufarilmis bir Emniyet Muddur Yardimcisini
oldurdrler. Senarist, solun yaraitsiddeti gostermeye ¢atigi bu bdlimde bununla
da yetinmezSiddet sol icine de sicrar. Bi&e olan sol 6rgut Uyesi liderlerinin igtie
Uzerine bska bir arkada tarafindan oldurdlir. Yukardan gelen emirleregssuz
sualsiz uyan ve “kullanilan” sosyalist gencler fibmen 6nemli karakterlerindendir.

Dis gugler tarafindan kargdardee vurdurtuluyordur.

Ozgurel'in sol érgitlerle hesaglaasi burada bitmez. Sol 6rgttlerdeki erkek tyelerin
istedikleri kadin uye ile cinsel gkiye girebilecgi, bunun da emir komuta zincirinin
bir parcasi oldgu ve Ozellikle yoneticilerden biri tarafindan taleggildiginde
sorgusuz sualsiz kabul edilgcéilgisi verilir. Hatta daha ileri gidilerek "abterslik
eder, gergi bize eder de sana da eder mi bilmiyo@aman var?" gibi agiklamalarla,

yoneticiye orgut icindeki farkli kadinlar arasirgiegmesansi verilir.

Ozgurel filmde solun o donem gadE1 mazduriyet yerine sol orgutleri zan altinda

biraktgina dair filme gelen edgirilere sagidaki cevabi verir;
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“Batinin buylk oranda romantik solculari, yani samz hepsi kendilerini
emperyalizme kar bir miicadeleye adagisilahli 6érgit mensubu; “12 Eylal insanlarin
Uzerinden silindir gibi gecti siz niye bunu anlatimaz” diyorlar. Bu anlamda ¢ok kizdirdilar.
Evet, d@ru 12 Eylul bunlan yaratti, silindir gibi gecti sanlarin Gzerinden. Ama biz solun
magduriyetini anlatmak Gzere bir film yapmadik. Kedire su elstiriye katilmiyorum; solun

magduriyetini 6rt- pas etmek icin de yapmadik. Bir esldarbe sireci yandi bunun Gzerini

kapamak zaten mimkiin ge” 27

Filmde sol orgtlerirsiddet eylemlerine ve kullanildiklarina geryer veren Ozgiirel,
ulke icindekisiddetin dger tarafi olan gaodrgutlenmeye sadece bir karede yer verir.
flerleyen bolimlerde Abdullah Cath olgunu anlayagamiz Mehmet Ozbay adli
karakter, Ulkedekgiddet eilimlerine katiimaya §imdi asin kesin diyorlar ama yarin
bizi ortada birakacaklar” engisi ile pek gonulli olmayan ga gencisdyle telkin
eder: “Biz d@ruyu yapiyoruz, icin ferah olsun. Bu noktadan sodtaamayiz.”
Ulkticti geng, ortada kalma korkusunu tekrarlayii€rtada kalmak falan diye bir
sey yok, cikar aklindan bunlari. Sen bana bak, yadm bgladim ki. Benimle dyle
bir koérdigim oldular ki artitk kimse ¢Ozmez. Bu saatten sopeati martide
umurumda dgil, ulkii ocaklan falan bunlar hikaye...” ifadelgle gence guven verir

ve Kemal Turkler cinayeti igin ikna eder.

Filmi diger 12 Eylul filmlerinden ayiran en énemli 6zellikleden biri tarihsel olaylar
cercevesinde olaylari aktarmasi ve donemin siyidsirlerinden AP genel kan
Suleyman Demirel, CHP genel d¢sani Bilent Ecevit ve MSP genel skani
Necmettin Erbakan’in askeri darbeye giden suregtindgi tutumlar filme

yansitmasidir.

Zincirbozan'da Stleyman Demirel, tam bir demokraalk adami, korkusuz bir
kahraman gibi resmedilir. Kendisini ziyaret edent dsizey bir askeri gorevli,
ulkedeki siddeti durduramamalarinin sebebini yetkisizlik vahkemeye cikariima
korkusundan oldgunu ama durumdan da ¢ok rahatsiz olduklarini ifader. Bu
sozler tzerine Suleyman Demirel; “Yetki dediniz di&r Simdi yetmez yeni yetki
diyorsunuz. Benden Takriri Stikuistiklal Mahkemeleri, Tunceli Kanunu ¢ikartmami
beklemeyin litfen. Onuinlize geleni oéldurin diye yeiremem” aciklamasi yapar.
Bu sahne daha once iki kere askeri darbguys bir Ulkede gene bdyle bir tehlike

sz konusuyken ne kadar korkusuzca bir tavir taginoh gostergesidir adeta.

ZI%Gulseniseri, Zincirbozan'da TirkeNeden YokHaber 7, 22 Nisan 2007.
http://lwww.haber7.com/haber/20070422/Zincirbozamdekes-neden-yok.php, [15.07.2010].
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Filmde Bilent Ecevit ise Stleyman Demirel’e oradiha naif daha az micadeleci
bir karakter olarak resmedilgtir. Demirel'in ordudaki ve guvenlik gugclerindeki
hareketlenmeden haberdar gildnda darbe olasgini aklina getirmesi ve bu konuda
bilgi almaya ¢cakmasina kann Ecevit'in bu konuda bilgilendirme gefinde bunun

abartili bir digiince oldgunu iddia etmesi bunun érneklerindendir.

MSP ve Necmettin Erbakan’ filmin ilk sahnelerindérmemize rgmen Erbakan
filmin sonlarina dgru konunun dyina ¢ikar. Filmde Necmettin Erbakan’in Ecevit'in
tarafsiz bir ksinin bagbakanlginda koalisyon onerisine kalk kendi bgbakanlgini
dayatmasi ve Konya mitinginde milli ngam yuhalanmasi olaylari ile izleriz. Senarist
1980 sonrasi glclenecekslami o6rgutlerin  sinyalini bu sahnelerle seyirciye

hatirlatmak istengtir.

Ozgurel dger siyasilerin aksine hic @mmedii Alparslan Tirkegin filmde

olmamasini isgu sekilde aciklar;

“Turkes’i ozellikle koymadik, ¢clinkil Turkediger siyasi liderler gibsdyle bir gecilecek isim
degildi. Herkes sitten ¢ikmiak kgik degil. Turkiye'nin mevcut tablosu icinde payi var, eli
kirlidir. Baktigimizda Turke idam istemiyle yargilanmiama idam edilmemibiri. Sadece bir
filmin Tirkes'i anlatmasi lazim. Biz onu akliyormypozisyonuna gitmek istemiyoruz. Ayrica
ben Turkeg'i akladgimizi da diglinmiyorum. Cinkd Tirkéin 80 donemini anlatmak o kadar
da kolay birsey dezil. Uzun uzun anlatmaniz lazim ve bunu tim samitiniyee anlattginiz
zaman da ertesi gin paiza ne geleggni acgikcasi ben kestiremedim. Ama korkutan bir
tereddit dgil. Tabii ki Tirkiye'nin Gizerinde oynanan oyundaamimaz bir etkisi vardi. Ve
birilerinin kalkip anlatmasi mutlaka gerekir, cok diretkar bigekilde anlatiimasi gerekir. Ama
onu kim anlatisu anda bilmiyorum 2"

Ozgurel 1980 6ncesi yanan siyasi olaylarin 6nemli aktorlerinden birirohailliyetci
hareketi gérmezden gelip, bu tercihiyle milliyettgireketi aklamaya cairken filmde
esas vurguyu Amerika’nin komplo teorisi Uzerine lddmaya devam eder. CIA
gorevlisi Richard, NIT gorevlisi Ciineyte darbeye giden dénemde orduga v

kendilerine digen gorevisu sekilde aciklar;

“Ordu ancak glerin kontrolden ¢ik@il noktada o da ancak itekleme ile harekete gecera A
bizim bunu beklemeye tahammulimuiz yok.gDoAkdeniz savunmasi @a cephesi diye bir
sey kalmadi. NATO'nun 40 yilda gsetirdigi planlarin tamami ¢optgu an. Bunca ulkenin 40
yilda Sovyetlere kar gelistirdigi taktik, strateji ne varsa kullaniimaz hale geltlieden?
Sdyleyeyim. Turkiye Yunanistan'in ittifaka dénmegamotesto etgi icin. Ecevit de Demirel de
eski kafada Kibris'ta iki bolgeli ¢c6zime evet désinEge’de kita sahaginda anlgalim geri
¢cekelim vetoyu diyor Demirel. Olacak degil. Adami git Kibris'ta vur. Sonra bgryapacgiz
diye bir daha vur, hepsinde Amerikagiltere arkanda olsun ve Yunanistan bilsin bunururk
Yunan savana gider buiste bu yiizden bir siire daha siki gédnasi gerekiyor. Salan soldan
eylemler gerek, Ankara'yl askerleri sarsacak, @tiadibe itecek eylemler, buna mecburuz.

278 Gillseniseri, age.
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Bu kongmanin ardindan KT gorevlisi ise; Ulkenin durumunun ortada ojduy
orgutlerin yapisinirgiddet eylemlerine zaten misait ofgy kendilerinin sadece ses
getirecek eylemleri organize éfii, yakinda da Nihat Erim’in dldurtlmesine kar
kargi tarafta bir sey patlayacgnin haberini verir. Bu agiklamalarin ardindan
calismalarindan sonug alincaya kadar devam edecektiekler. Bir ka¢ giin sonra
filmde Reis karakteri olarak adlandirilan Abdullglath liderliginde bir grup sa

gorisli militan tarafindan BSK genel bgkani Kemal Tirkler oldaralir.

Tarker'in dldurilmesinde dikkat ¢eken iki onemlisum vardir. Bunlardan birincisi,
Kemal Turklerin makam arabasinin Mercedes gibislitkr araba olmasidir. Bu
karede Ozgurelin “Sendika galari’na gonderme yag aciktir. kincisi ise,

cinayetin Nihat Erim’i 6ldUren silahin aynisi ildegnmesidir. Bu olayda tim olaylarin

tek elden planlanginin gostergesi olarak kullanilir.

5.6.1 Ve Darbe...

12 Eylll askeri darbesinin yapifgigece filmin iki énemli karakteri gadrgit lideri
Mehmet (Abdullah Cath) ve sol orgut lideri Kaya vkt tarafindan yurtdina
“goreve” gonderilirler.iki karakterin havaalaninda birbiriyle kdastizi sahne her

ikisinin de planlanan oyundan haberdar olngadianlatmaktadir.

Ecevit'in 12 Eylil gecesi darbe olma ihtimalini Rah Ecevit ile paylgtigi sahneden
sonra Ragan Hanim “farkinda misin daha ¢ok CHP’lilerde vanjinde bir beklenti
askerle kongup onlara yakin olma hevesi” diye yakinir. Darbbdrain ardindan ise
“sogukkanli olmak lazim bence. Hatta bu strec¢ firsdgaddniturilebilir. Yillardir
hayal ettgin yeni siyasetin igasi acisindan bakiyorum ben” sozleri ile Ozgiirel
CHP’nin askere olan yakigni hatta askeri darbeye olumlayan bir yakia

oldugunu ima etmektedir.

Demirel ise haberi sikunet ile kdar. Askerlerin kendisini “glivenlik” gerekcesiyle
Hamzakoy'e transferine hazirlanirken dolaptan #iccadesini cikarir. Ozgurel bu
karede AP’ninislami yanina vurgu yaparken, AP’nin iddia @&ttyjibi komiinistlere

kargi Musliman halkin temsilcisi olgu vurgusunu yapar.

Ecevit ve Demirel ile beraber Hamzakdy'e gonderilsiecmettin Erbakan da

“guvenlikleri sebebiyle bir siire burada tutulur. rileakdy’deki komutan tarafindan
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12 Eylul'dn luzumlu oldgu yonunde bir beyanat vermeleri onerilir, bu sayede
cikiglarinin kolaylaacasl sinyali verilir. Fakat Demirel ve Ecevit bu 6ngrieddeder.
Bir sure sonra Ankara’ya donen liderlere, partiari kapatildgl ve siyaset
yapmalarinin yasaklangi bildirilir. Bu sahnelerde de Ozgurel, Demireljpartisinin
kapatilmasi olayina vergi tepkiyi “bizler bir fikri temsil ediyoruz. Milliyetci
muhafazakar, hdrriyetgiyiz ve hak hukuktan yanaym. fikir parti kapatmasiyla
ortadan kalkmaz. Cok partili hayattan vazgecilercegi@e ve en gigli kadro bizde
olduguna gore vesveseye kapilmayin ve ortadan kayboim&akit gecirmeden yeni
bir partinin kurulgu icin hazirhk yapin. Yilmayag@wz c¢inkl biz dgru yoluz... ”
sozleriyle yer verir. Ozgiirel, Ecevit'in partisinkapatiimasi olayina ksihk istifasini
vermesi ve kapatilmaya itiraz etmesi ile hapse @#imn yaninda Demirel'in
micadeleyi birakmayan, kuvveti halkindan @idi vurgulayan tavrini 6n plana
cikarir. Ecevit baskilara kar tutumunu, bireysel ve dahgahsi bir micadele

yontemiyle surdirtrken, Demirel popilist politikatea devam eder.

Darbenin ardindan Ulkede devlet eliyle yapilagiddet, baski, gozaltilar
Zincirbozan'da yer almaz. Filmde darbe sakince lyaig) kimsenin cani yanmami
ve hersey bir stire sonra rayina oturgngibi bir atmosfer yaratilir. Oysa ¢ghanin
ikinci boliminu olgturan 1980’li yillar anlatfiimiz bélimde rakamlar bunun tam

tersini sdylemektedir.

Ulkedeki kontrolsuizsiddetin ve aslinda olaylarin tarafi olmayan sirad@sanlarin
bile 12 Eylul askeri darbesinden etkilegidi tek bir sahnede goériyoruz. Askerin
gozaltina aldilt 9 “misafiri” karakola getirdiini Ustlerine bildirmesinin ardindan
gozaltina alinanlardan biri kacar. Askerler Gstleribirini ellerinden kacirdiklarini
soylemekten korktuklarindan, gozaltina alinanlasayisini 9’a tamamlamak igin
sokaktaki simitciyi de goOzaltina alirlar. Neygradgini sasiran ve sonunun ne
olacgini bilmeden askeri arabaya binen Simit¢i, merkegétiruldiEinde
birakilacg s6zune inanir. Sonrasinda gézaltinda §iediayak ve cahilli sebebiyle

gbzaltindan ¢ikamaz, cinayetten yargilanir ve idamakum olur.

Sol orgutlerin darbeden sonrgradigi baski, gkenceler, dayaklar filmde gérmezden
gelinir. Darbe sirasinda yanansiddet olaylarina 6rnek olarak sadece sol 6rgititiyes
ve bir askeri dldirmekten yargilanarak, 17sigda idama mahkum edilen Erdal

Eren’e dginilir.
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5.6.2 Darbeden Arta Kalan

Darbenin ardindan Kenan Evren “yasal zemin stoltmak adina” Turhan
Fevziglu'nu cagirip kabineyi kurma gorevini ona vergtir. Kabineyi Kemal
Cantiurk ve Turgut Ozal ile kurmaya gen Fevziglu bir siire sonra “ic ve gtan
gelen memnuniyetsizlikler” sebebiyle gorevden alme yerine emekli Oramiral

Bilent Ulusu getirilir.

Darbenin ardindan olaylar ¢ozulmeyeslaa devleti icin caktigini zanneden Sedat
aslinda ABD icin cadtigini fark eder. Sol orgutler liderleri gan’'in ve Sedat’in
darbeden sonra ortadan kaybolmasindan rahatsiedgierinde bir sizma olduinu
disinmekte ve tedirgin bigekilde saklanmaktadirlar. Sol 6rgut Gyelerinin aralda
yaptgl konwmada, etraftaki insanlarin sakigihi gorince *“darbe kimsenin
umurunda dgl nasilsa” tespiti 12 Eylul askeri darbesine halkdirenmedgini

gostermek igin vurgulanmaktadir.

Ozgurelin darbe sonrasi toplumda herhangi bir tsiashk olmadgini gosterme
cabasi ile halkin yanansiddetten yorulmasindan dolay! askeri darbeyi kanagi
anlatiimak istenngtir.

12 Eyllul sonrasi dinyanin batindnd etkisi altineniglyeni liberal politikalarin
Tarkiye'deki uygulayicisi ve Turkiye'nin darbedewonsaki 10 yilinin en 6nemli
siyasetcilerinden Turgut Ozal da bu dénemde orteNar. Goreve gaildigini
Demirel'e haber veren Turgut Ozal Demirel'in icametalr. icazetin alinmasinin
ardindan CIA yetkilisi ile bir araya gelen Ozal édieki petrol sikintisinin ABD
tarafindan ¢ozule@min, IMF ve Dunya Bankasi’'ndan gelecek kredilegarantisini
alir. Kaglliginda da Demirel'in 1srarla veto gitiYunanistan’in NATO’ya gigine

onay verilir.

Ozgurel film boyunca Ulkenin her kesiminden insaABD'nin tuzagina digtugi ve
kullanildigi  sinyalini verirken, askeri darbenin planlayici€enan Evren’in bu
olaylardan haberdar olmagini, darbe sonrasi Evren’in askerlerine “Ne oldu bu
orgutlere ihtilal oldu birakalim mi bu silahlaridiler. Harekattaki cocuklar bunun bir
tahlilini yapsinlar” sozleriyle wvurgular. Harekatiryaptglr aratirma  sonucu
komplodan haberdar edilen Evren ne digte bilemez ve devam eder. “Her
kesimden isim var burada: bizden, siyasetten, Hasin § dinyasindan,

kacakcilardan, teror orgutlerinden: aklim almiyoKéarsisindaki istihbaratgiya “ne
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yapacgiz?” diye dargan pga “bir sey yapmanin yarari yok, ¢inki kemiza duvar
cikar” kasiligini alir. Istihbarat memuru daha Sonra Evren’e Onerisini sunar
“Kullandiklari ¢ocuklarin 6nemli olanlari yurtdnda, agikgasi bazi operasyonlarda
bunlari kullanabiliriz diye d§iiniyorum. Ermenisi 6nem kazanacak mesela orda”
diyerek ASALA ile uzun stren micadelede kullanwssdullah Catli gibi militanlar

adres gosterecektir.

Ozgurel, darbenin ardindan 1990'I yillargkenen faili mechul cinayetlerde de CIA'i
adres gosterir. CIA ajaninin Clneyt'e “@yaiza takilan fazla merakli tipleri almak
lazim” sozleriyle Hiram Abbas ve gur Mumcu’yu adres gostermesi “bugunin i

degil bu ama bir gugart” ifadesi ile kanitlamak istemektedir.

Film 1983 yilinda segimlere girilmesi ile devam ed&D komplosu darbe ile sinirli
kalmams, diinyadaki yeni liberal politikalarin Turkiye’dahatlikla uygulanmasi igin
gerekli ortamin sganmasinda Turgut Ozal'in tek adres olmasi icinsgalarina
devam etmektedirler. CIA ajanlarinin Tarkiye’de apak segimleri nasil

etkileyebilecekleri Uizerine yaptiklari kggmaa ABD’nin segim stratejisini anlatir;

-Su anda Ozal'l desteklersek asker bize tepki gdsiera secim kampanyalari sirasinda
mudahale edebiliriz.

-Siiphesiz.yapilmasi gereken Evren'in Ozal'gikaidusunu aciklamasini giamak.

-Aciklar misiniz?

-Bak, Turk halkl askeri sever.

-Ama bugtine kadar onlarin agiktan veya gizlidenedegerdgi hicbir parti secilmedi.

-Bu kesin. 1960'da, 63 ve 70'de hep ayay oldu vesimdi de olacak. Sadece Evren'in, Ozal'in

partisine kagi oldugunu aciklamasi yeterli.
Bu diyaloglarin ardindan Evren (¢ yildir suregel&stikrarin” korunmasini
salayacak ve bir daha karga ortaminin yaratiimasina izin vermeyecek bir
yonetimin segilec@ine inandgini sdyler ve Turgut Sunalp’i adres gosterir. Anea h
sey Amerika’nin planladgn gibi olur ve Turgut Ozal''n Anavatan Partisi, Siin
Milliyetci Demokrasi Partisi’'nin iki kati oy alaraktidar olur. Film Ozal'in segimi

kazanmasi, Demirel'in Zincirbozan’a goéturilmesisten bulur.

5.6.3 Gergekler Uzerine

Zincirbozan'i dger 12 Eylul filmlerinden ayiran en buyuk Ozgiliaskeri darbenin

arka planini aciklama cabasidir. Ozgurel filmdeegekonomik, gerek siyasi gerek



de ds politikadaki dengeleri gozler 6niine sermeyesgalFakat bu cabas il
olamaz. 12 Eylul askeri darbesini anlatirken, &elholaylarin buydk bir kismini
carpitip, en 6nemli 6znelerden biri olagiisinifini yok sayarisci sinifinin yukseli
ile beraber guglenen solu, Orgit i¢i cinaygfeyen, cinsellin bir meta olarak
goruldigu bir yer olarak tanimlar. Hem sol heng gagutlerin timd ABD tarafindan
yonlendirilerek bu ¢agmalarin birer parcasi olnglardir. Ulkenin icinde bulundiu
ekonomik ve siyasal durum bir kac karakterin plggayonettgi bir oyunmu gibi

lanse edilir.

Darbe sirasinda devletin guvenlik guclerinin uydutasiddet gérmezden gelingi
sadece darbe Oncesi sol orgutlerin spasilar, kahve baskinlari, soygunlar ve gasp
yoluyla halki tedirgin etfii Uzerinde durulmgtur. Zincirbozant Prenses’i bir kenara
koyarsak incelenen, hatta cekilen filmler arasisaladrgutlere en fazla eléri getiren
film oldugu soéylenebilir. Bunun yaninda filmde darbenin yiketkilerinden c¢ok,
darbenin yapilmasina sebep olan sure¢ ekranalgégirasker aklanng) halk huzur

bulmus olarak gosterilmitir.

Tarihsel gerceklik carpitilarak, aorgutlerden Ozellikle Alparslan Tirkeen
bahsedilmemesi filmin yanl bigekilde cekildgi fikrine agirhik kazandirmaktadir.
Oysa MHP vyoneticilerinin “fikri iktidarda, kendi zdanda” agiklamasindan da
anlgllacazl Uzerine MHP ve Alparslan Turken darbenin 6nemli aktorlerinden biri
oldugu goérmezden gelinmgtir. Zincirbozan déer 12 Eylul filmlerinden yapmayi
istedigi sey acisindan ayriimiolmakla beraber gerceklerin carpitiimasi ve talihs

bilgilerdeki tutarsizliklar filmin dnemini azaltwiir.
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6. SONUC

12 Eylil 1980 askeri darbesi Turkiye siyasalsarainda bir donim noktasini
olusturur. Demokrasinin sekteyesmatilarak, insan haklarini ve glince 6zgurlgini
engelleyen uygulamalarla Ulkegdis bir ortama surtklenngtir. 1982 anayasasi ile
tum bu uygulamalar hukuksal bir zemine oturtulurkefiinyada etkisini hizla
gosteren yeni liberal politikalar, Turkiye'de 24 &@ckararlari ile kanhk bulmustur.
Iki kutuplu diinyanin sona ermesiyle yeni liberalifdailar ve Amerika hegemonyasi
tek secenek olarak gorulgrurkiye’de Turgut Ozal 6ndeglinde kapitalist diinyaya
eklemlenme sirecine hem ekonomik hem de kultirata&l hiz verilmgtir. Bu
donemde tuketim kultirinun 6n plana cikip ekonoufa&erlerin herseyin 6niine
gectigi bir ortamda bireyciliin hizla yikseldii, kisisel ¢cikarlarin 6n planda tutulgu

ve toplumsal dger yargilarinin bgiasag! oldugu bir siire¢ yganmstir.

Turkiye'de 12 Eylul askeri darbesinin ve 24 Ocakakkarinin etkileri devam ederken
diinya da Reagen-Thatcher déneminin etkisi altindeddnyanin geriye kalan tim
ulkelerinde de bireyselenenin meruiyet kazandii, apolitiklesmenin hizla yayildi
ve ekonomik kazancin hgeyin 6niine gegli yillardi. Tim dunyayi saran bireycilik
ile beraber dayasma duygusu yok olurken, kendinsohda bakalari igin bir sey
yapmak safca bulunmayagenmsti. Tium bu ekonomik, politik, kultirel ve ahlaki
doniimle birlikte genel olarak farkli Ulkelerde ggman toplumsal ve siyasal
gelismelere kag1 olusan ilgisizlik sira kendi Ulkemizdeki geinelere geldiinde de
pek dgismemitir.

Dunyadaki tim bu gelmelere paralel olarak, 12 Eylul askeri darbesinikede
yarattpl siddet ortami toplumda ciddi bir korku yarattm. Diizenle uyum iginde
kalmayanlarin, farkli bir gelecek hayali kuranlahgina gelenler toplumu sisteme

entegre olmaya itrgiir. Sendikalar ve sivil toplum orgutlerinin kagatasi ve uzun



yillar boyunca s&ikh bir sekilde sleyememesi toplumsal muhalefetin sonu ajtau
Universitelerde yapilan yapisal gigimler, YOK’Un kurulmasi ve gorevden alinan
Ogretim Uyeleriyle birlikte Universiteler “aydin” yigtiren kurumlardan “dizen”
insani yettiren kurumlara dondmistur. Egitim seviyesindeki d§iis apolitiklesmeyi

ve toplumsal duyarligin yok olmasini da beraberinde getigtini

Siyasal hayatta yanan tum bu gealineler, kultir ve sanat hayatini ciddi bakilde
etkilemis, sanatin her dali, 6zellikle darbenin ilk 7 yyggun sanstr uygulamalarina
maruz kalmgtir. 1980 sonrasi 12 Eylul askeri darbesini anldtlnlerin buytk bir
¢ogunlugunda liberallgen ve bireysellgen toplumun izlerini bulmak mudmkdnddr.
Ozellikle yan karakterlerde bireyci gitanliklarin 6n plana cikli esit ve 6zgir bir
dinya hayali kuran kahramanlarin zenginlibas taci eder duruma geii
izlenmektedir. 12 Eylil oncesinin iddiali kahrameml artik toplumu kurtarmak
yerine, kiisel c¢ikarlarini 6n planda tutmakta ve hayattankzalmanin yollarini
aramaktadirlar. Sen Turkilerini Soylikili Oyunlar, Bir Sonbahar Hikayesi, Anka
Kusu-Bana Sirrini Ag, Hgcakal Umut yozlgan toplumu gozler dniine sermeye

calisirken bir yandan sol érgutlere de gie getiren filmlerdendir.

“Cezaevi gercgi"ni anlatan 12 Eylul filmlerinde ise “eski kafalrhala gec¢nsieki
idealist digunceleri ile toplumda yer edinmeye gah, c¢c@u genglik yillarini
cezaevinde gecirmiana karakterlerin ne ailelerine ne desigen topluma uyum
sazlayamamalari konu edilgtir. Sen Tarkilerini Soyle, Butun Kapilar Kapaliydi
Bekle Dedim Golgeye, Dikenli Yol, Bir Avu¢ GokyuziDarbe filmlerinin dahil
edilebilecgi cezaevi filmlerinin kahramanlari gan iskence ve uzun tutukluluk
siresinin etkilerini hem fiziksel hem de ruhsalrakaiizerinden atamastir. icinde
bulunduklari toplumda bir kisminin artik sgaeak gicu kalmarsken, bir kismi
degisen toplumsal ygama kagl sessiz bir kar koyus igcine girmitir. Bekle Dedim
Golgeye, Sen Turkilerini Soyle, Butin Kapilar Kapal, Bir Sonbahar Hikayesi
filmlerindeki kahramanlar kar koywslari ile gegcmglerini korumaya cafirken ¢c@u
basarisiz olmygtur. Kahramanlarin bir kismi micadele etmekten gruntihari

secerken bir kismi ise artik taniyamadirkadalarini ve ailesini geride birakstir.

12 Eylul askeri darbesi sonrasigym sekilde uygulanan basksjddet ve skenceler
mucadele ruhunun kaybolmasina neden eJnoplumu korkak, glvensiz ve kendi
hayati dginda hicbirseyle ilgili s6z sdyleyemeyecek insanlar haline meijtir. Yeni

liberal politikalar Glke sorunlarindan habersiz Watta bu sorunlarin kendisini
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ilgilendirmedigine inanan apolitik bir nesil yatirirken, 12 Eylul askeri darbesi
sirasinda baski vgkenceye maruz kalan ve ggaliklarini kabullenip yollarina devam
etmek zorunda birakilmibir kusak vardir. Gulin Bit@ii Yer, Butun Kapilar
Kapaliydi, Kara Sevdali Bulut, Bekle Dedim Godlgeye oldigu gibi yaananlarin
muhataplarinin bir kismi hayatlarina geri doneméyifnari veya kagmayi secerken,
bir kismi da Eve Donjive Beynelmilel'deki gibi artik “haddini” bilen, kkarak ve

her an ygadiklarinin tekrarlanabilegeendkesi ile ygamak zorunda birakiltir.

Calsmada incelenen filmlerin @oinlugu yukarida tariflenen kahramanlardan
olusmustur. Cggunun gecmite kim old@gunu, nasil bir “sug” sledigini, iskence ve
cezaevi sirecinin hayatinda vesikiginde nasil izler birakgini anlayamayiz. Ayni
iskence sahnelerinde olgu gibi kahramanlarin hayatlarina dair edgeiiz ttm
bilgilere kisa geri donderle sahip oluyoruz. Sis bir donem filmi gibi kutgnmasi
ve kahramanlarin kisa bir stre de olsa darbe omessitlarina dair ipuclari vermesi
acisindan ger 12 Eylul filmlerinden ayrilan filmlerden biridiEve D6n§ de benzer
bir sekilde Sis kadar uzun bir tarihsel sireci kapsansamaa rgmen filmin
kahramanlarinin darbeden dnceki hayatlari hakkbildg sahibi olmamizi ggdar ve

darbenin etkilerini karakterler Gizerinde daha rajimiemlememize olanak verir.

Genel olarak tum 12 Eylul filmleri karanlik ve ursukzdur. Yenilmglik duygusunu
filmlerin basindan sonuna kadar on bir sekilde hissederiz. En énemlisi bu yenilgi
icin artik kabullenmek dinda yapabilecek higbigey yoktur. Bunun yaninda
toplumsal gerilimin artfii, siddetin ve baskilarin ygun olarak hissedildi
donemlerde soyut sanat ankayyayginlgir ve ygananlardan kagmanin bir yolu
olarak “sanat icin sanat” anlgyietkisini arttirir. 12 Eylul askeri darbesi donewhé
de benzer bir etki gbzlemlengnre bu durum Kara Sevdali Buliikili Oyunlar ve bir

kismi ile Prenses filmlerinde yansimasini bujtau

12 Eylal denildginde akla ilk gelen temaskence olmasina gmen 12 Eylil
filmlerinde bu konuya acik bigekilde deinilmemistir. Darbenin ilk yillarinda
sansurin de etkisiyleskence sahnelerinin filmlerin gondan cikarildii hatta bir
kisminin gosterimine izin verilmegibilinmektedir. Bunun yaninda ilerleyen yillarda
da yonetmenler kullanilan sesler, rlyalar, geri (giem ve c¢aitli simgelerle
kahramanlaringkenceye maruz kalgini Gstt kapall bigekilde géstermekle yetingi
acik birsekilde gostermeyi tercih etmegtardir. Uygulanangkencelerin boyutlari ise

filmlerde farkli sekillerde vurgulanmstir. iskence kimi zaman kahramanlarda, Ses,
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Bekle Dedim Golgeye ve 80. Adim filmlerinde oflu gibi fiziksel hasarlar
yaratirken: kimi zamansa Kara Sevdali Bulut ve BU@apilar Kapaliydi da oldiu
gibi, karakterlerin tecaviizegtamasinin da etkisiyle ruhsalgs#larini yitirmesine

sebep olan bir olgu olarak gosterifstim.

12 Eylal filmlerinin genel Ozelliklerinden biri dgddeti uygulayan kilerin acik bir
sekilde tehir edilmemesidir.iskencenin cezaevinde ve karakollarda yapiimasindan
dolay! guvenlik gugleri tarafindan yapsdiacik olmakla beraber yonetmenler bu
kesfi yine seyirciye birakir. Bu konunun istisnasi hegmddeti yapanlarin kim
oldugunu hem dsiddetin boyutlarini acik bigekilde gésteren Eve Dogive Gulin

Bitti gi Yer filmleridir.

12 Eylul filmlerinde 1980’lerde Ulkede yanan siddet olaylari genel olarak
televizyondaki, radyodaki ve gazetelerdeki habddar ekrana yansitilgtir.
Donemin o6nemli simalarinin faili mechul cinayetlekeirban gidsi, sokaktaki
catgmalar, kahvehanelere yapilan saldinlar ve sokase¢bepsiz yere vurulan
insanlarlasiddetin tim Ulkeye yayilgh hatta taraf olmayanlari bile hedef &idi
yansitiimaya cajilmigtir. 12 Eylal filmlerinde askeri darbenin yapiimabgbi
“kardesi kardee vurduranlar” durdurmak, Ulkeyi icinde bulurgdu ic sava
ortamindan c¢ikararak “toplumsal barisgslamak” olarak acgiklanarak darbeye
“mesruluk kazandirilmy” olmasina rgmen Ulkedekisiddet ortaminin nedenlerine
deginilmemigtir. Zincirbozan, 12 Eylul filmlerindeki bu eksilgi gidermeye cadir
fakat filmdeki tarihsel carpitmalar, darbeyi sadégeerika’nin bir komplosu olarak
gosterme cabasi ve hatta planlanan komplodan askedahi haberdar olmamasi
gibi konular nedeniyle Zincirbozan da darbenin gddr@ni tarihsel ve toplumsal
gercekleri saptirarak tarafli bir bakagisiyla anlatir. 12 Eylul filmlerindgkenceyi
yapanlarin acgik birsekilde gdsteriimemesi eksikinin yaninda Zincirbozan’da

“tuzak” tan ordu tamamen habersizrgibi gosterilerek aklanmaya calmistir.

12 Eylal filmlerinin hi¢ biri Tarkiye'’de 1960'tan dglayarak gugclenen s¢i
hareketlerine dg&nmemgtir. 1960’lardan bglayarak gugclenen sol ile beraber
hareketlenens¢i sinifi dinyadaki yeni liberal politikalarin birzantisi olan 24 Ocak
kararlar ilan edildiinde ciddi eylemlilikler érgttlengtir. IMF ile yapilan gorgmeler
ise gene sci sinifi tarafindan buydk tepki ile kalanmstir. Dinya kapitalist

sistemine eklemlenmeye cgaln Turkiye'nin icinde bulundiu istikrarsiz siyasi
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durumda bu kararlarin uygulanabilmesi mimkugilde 12 Eylul askeri darbesi bu
karalarin uygulanabilmesi igcin uygun bir zemin yaral2 Eylil filmlerinin hi¢ biri
Turkiye'de yaganan bu ekonomik dogiimden ve gci sinifi  hareketinden
bahsetmenyi darbenin yikselensgi sinifi hareketini engellemek ve yeni liberal
politikalarin rahatca uygulanabilegiebir ortam yaratmak icin yapilgh analizini
ekrana tamamstir. isci sinifini gérindr kilmasi acisindan Eve D$nvé Amerika
tarafindan Turkiye'nin kapitalist sisteme eklemlarsin amaciyla gerekli ortamin
yaratiimasi sonucu darbe surecine gidilti anlatan Zincirbozan’a ggmen her iki

film de darbenin sinifsal yapisi hakkinda net @igvermemgtir.

12 Eylul filmlerinde darbe sirasinda uygulanan ldask vesiddetin kurbani olan
karakterlere bak@imizda, bu karakterlerin ga erkek ve sol goslidir. 12 Eylil
askeri darbesinin “m@gluru” olan sol, filmlerin ana oggni olustururken darbeden sol
kadar etkilenmeseler de 1980 6ncesi dénemde oylaadikle r&men sg ve islami
gorise sahip kilere filmlerde yer verilmez. Sadece 12 Eylil s@mna anlatan ve
darbeyi yan anlam olaraklémis filmlerden Anka Kgu- Bana Sirrini A¢ darbe
sonras! giigleneislami harekete, imam hatiplere ve tarikatlargim®istir. Bunun
disinda filmlerin buyik ¢gunlugunda §¢i sinifi hareketi yok sayilarak, 12 Eylul
askeri darbesi devletin sadece sol orgitlerin sorgetirmek icin yapgi bir eylem
olarak slenmis ve donemi anlatirken gier aktorleri yok sayngtir. Darbenin farkh
aktorlere etkisini anlatan filmlerden Son CellatveE Donig ve Beynelmilel
filmlerinin kahramanlari ise siyasi olaylarla ilg@mayan yargisiz infaz kurbani olan
kisilerden olgmustur. Zincirbozan'da sadece yakalananlarin sayistlerise
bildirdikleri ile tutsun diye sokaktan gdzaltinargn ve sonugta adam o6ldirmekten
idam cezasina carptirilan simit¢i de bir yan karalkdlmasina @gmen bu temayi
islemigtir. Prenses, Sis, Ses, Sen Tirkilerini Soyle eblikYol, Darbe, Hecakal
Umut, Babam Askerde, Eylul Firtinasi, Vizontele bayBabam ve gum, O...
Cocuklan filmlerinde ise darbenin muhatabi sol Ughir kisilerdir. 12 Eylul
filmlerinde darbenin nedenleri acik kilde gosteriimegiinden ve darbe dwudan
solu ve §¢i sinifini hedef algindan filmlerin kahramanlarinin sol g&si sahip
kisiler olmasi dgaldir. Bunun yaninda toplumsal dinamiklerin hepstikkate
almadan yapilan bir film nasil donemi anlatmaktaegsz kallyorsa, darbenin
muhatabl olmasa da donemin tim aktérlerini konuaghn filmlerde dénemi

anlatmakta yetersiz kalmaktadir.
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Ana karakterleri kadin olan Buttin Kapilar Kapaljydylil Firtinasi ve Kara Sevdal
Bulut gene sol karakterleri ekrana getirmesiylelikig, yasanan donemi ve
sonuglarini kadinlarin géziinden anlatmasi agisirigemli filmlerdir. Bu Ug¢ film
solun erkek egemen gorintusind kirmasi ve darbedexkler kadar kadinlarin da
ayni kaullarda etkilendiini gostermeleri agisindan onemlidir. Ozellikle kadra
uygulanansiddetin yaninda her U¢ filmde deglenen tecaviz olgusu ekrana hig
gelmezken sadece kahramanlar Uzerinde yardtavmadan anlagimiz ve birkag

geri dony ile kesfettigimiz bir gercek olarak kalir.

12 Eylul sonrasini anlatan filmlerdezidikli olarak tutuklamalarin, hapishanede
gecen donemlerin ve sonrasinda bu donemin yardisarin Uzerinde durulmasinin

sebebini Ertgrul Kirk¢t'nln sozleri aciklik getirir niteliktedir

“...hapsedilen insanlar sadece kendileri girmedibelar cezaevinde bulunurken onlarlgzba
olan tim insanlar; arkaglari, sevdikleri, aileleri, mahalledeki dostlarijhayet iliskide
bulunduklari insanlarin da hayatta sahip olduklzeglarin ucu ya da diumi cezaevine
girmis oldu... 12 Mart'ta oldgu gibi devrimci siniflarin, devrimci guglerin sadeelitleri
degil asag yukari bunlarla miinasebette bulunnmerkes bu siireci cokga yasadi™’’
Kurkct'nan tespitinin yansigi filmlerden Sen Turkdlerini Soyle, Dikenli Yol, Si
Kara Sevdali Bulut, Babam Askerde, Eve Dgmé O... Cocuklarinda sadece filmin
ana kahramanlari @# aileleri de yaanan baskidan vaiddetten etkilennstir.
Filmlerin ana kahramanlari rgdurluklarina rgmen ailesinin toplumsal olarak
dislanmasina gayri iradi sebep olgnikendileri de ailelerini kaybetme noktasina
gelmistir. Siddeti ve baskiyr dgrudan ygamayan yan karakterler ise, tacizgams,

isini ve evini kaybedip hayatini idame ettiremez dada birakilmgtir.

12 Eylul filmlerinde bir dger goze carpan konu ise darbe 6ncesi aydinl@nadg
baskidir. Darbe Oncesi ggnanlara ¢6zim Uretmeye gah, mucadelenin bir pargasi
olma cabasina gaen “halk” ile arasindaki mesafe yuziinden gdanayan aydin
profillerine 12 Eylul filmlerinde de rastlariz. 1Bylil askeri darbesi sonrasinda
aydinin halk tarafindan yeteri kadar desteklengiedi disiinen ve aydinin
yalmzligini konu alan filmler cekilngtir. Topluma Ozellikle darbe sonrasiggaan
yalnizlik duygusu ile beraber duyulan bu kizginldgydinin toplumdan giderek
uzaklaarak bireysellgmesine sebep olmgtur. “Aydin bunalimi” konulu filmler 1980

sonrasi 12 Eylul filmleri haricinde de Turk sinenmai® 6nemli bir yere sahiptir. Su

?"iskender Sawar, “Hapishane Tanikiiklari”Defter, 1989, say1 9: 97'den aktaran: Galip Deniz
Altinay, 12 Eylil FilmlerindeSiddetin Sunumu, (Yiksek Lisans Tezi, Ankara Uniitess, Sosyal
Bilimler Enstitisii Radyo Televizyon ve Sinema AniatiDali), 78.
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Da Yanar, Av Zamanikili Oyunlar, Anka Kigu-Bana Sirrini Ag, Uzkama, Kimlik,
Suyun Ote Yani ve Bir Sonbahar Hikayesisrodlerinde aydinlarin oldgu

filmlerdendir.

Calsmanin ikinci boluminde ele alinan tarihselitarin oluturduzu zemin g6z
ondnde bulundurularak, birkag 12 Eylul filminde Hikée "suglularin” kim oldusu
konusunda carpitmalar yapignr. Prenses’te der 12 Eylul filmlerinin aksine sol
orgutler sucglanmgy en kaba halleri ile karikatirize edignve yaanansiddetin ve
ter6riin sorumlusu olarak gosteriktni. Zincirbozan'da ise 12 Eylul'iin tek sorumlusu
Amerika gibi gosterilirken, sol 6rgitler ise “ahfak” maa olarak kullanilan ve

siddete gilimli profiller olarak islenmistir.

12 Eylil filmlerinin ana karakterlerini ojturan sol gorglt kisiler birkag farkl
sekilde betimlenmitir. Sen Turkulerini Soyle, Ses, Bitin Kapilar Kayd, Bekle
Dedim Golgeye, Eve DoOnigibi filmlerde sol, idealleri gruna micadele eden vgia
bir sekilde yenilgiye grams Kisiler olarak yansitilngtir. Og, Prenses, Zincirbozan,
80. Adim gibi filmlerde ise sol, ciddi zaaflari alakaba,siddete meyilli, farkli
odaklarca mga olarak kullanilan, ahlaksiz ve insan odakligiimeyen kiiler olarak
karikatUrize edilmitir. Vizontele Tuuba’da ise sol, “sugu” olmayan fnhatta “ne

yaptgini, neden yapgini” bilmeyen karakterler olarak kamiza ¢ikmgtir.

Tuarkiye'’de 12 Eylul filmi olarak nitelenen filmleed darbe asil konu olarak yer
almamstir. Cekilen 39 filme ramen darbenin nedenlerini ya da @im gamasini
filmlerde goremeyiz. 12 Eylul askeri darbesinin @eléri filmlerin hi¢ birinde agiklik
kazanmanstir. Darbenin sonrasinda ggnan siyasal ve kiltirel gigimin toplumun

farkli kesimlerine nasil yansglise sinirlisekilde gosterilmtir.

Vizontele Tuuba ve Beynelmilel ile birlikte son d&im 12 Eylul filmlerinde gerek
mizah dilinin kullaniimasi gerekse filmlerin anar&kterlerinde yapilan ggsiklikler,
yeni bicim arawlarindan kaynaklanmaktadir. Gahada da d&ndigimiz Vizontele
Tuuba 6rnginde oldgu gibi bu denemelerin, icerik Uzerine yapilansitderi daha
da arttiracgini sdylemek mumkin. Bu filmler 6zellikle “karakienin, anlatilan
hikdye suresince bir @gim yasamamasi, ele alinan surece tagkii6tesinde bir

elestiri  getirimemesi ve elgdirilen sidrecin sorumlularinin  buginkd  sistemle
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ili skilendiriimemesi ya da yananlarin hayalikgiriimeleri gibi, siyasi film tanimi

acisindan cok é#li arazlar barindirmaktadi?®

Bunun tarihsel ve toplumsal olaylarin carpitilmagerine kurulu bgarisiz bir
deneme dahi olsa Zincirbozan'in ve Eve Dgnfilmlerinin varhg 12 Eylul
filmlerinde bugiine kadar gizli kalaggi sinifi ve Amerika gibi aktorlerin ortaya
cikisl, siddetin ve sorumlularinin gorindr hale gelmeskilédin hayatinda nasil

donisumlere yol acgiinin anlgilmasi agisindan 6nemli adimlardir.

12 Eylul filmlerindeki eksikliklerden antgdig gibi, Turkiye'de siyasal film gelerge
olusmamstir. Bu gelengin olusmamasinda sansir ve demokragkienin yoklgu
onemli bir etkendir. Ozellikle 2000'li yillardan s sansirin ciddi oranda
azalmasiyla, kiltur ve sanat alaninda goreli deatddesmenin de verdi etki ile
darbenin hemen sonrasinda cekilen filmlere oranla \gllarda daha etkin filmler
yapilmstir.  2000°'li yillara gelene kadar cekilen filmlerdéskence, ortaya
koyulamayan bir gerceklik olarak kamizda dururken, 1998 yilinda cevrilen Gulln
Bitti gi yer ve 2006 yilinda ¢ekilen Eve Danile gorunur kilinmgtir. Bu gorunarlik
sadece skencenin boyutlarini géstermesi agisindagildayni zamandaskenceyi
yapanlari agikca gbir ettiginden ve “herkesin” skenceye @gradigl algisini
vurgulamasi acgisindan da onemlidir. Ayrica, her fiknde de kahramanlarin
sonrasinda hayatlarinin nasilgggigine dair ipuclari bulmak mdmkindidr. Bunun
yaninda 2000’li yillardan sonra igerik agisindateyieolmasa da darbenin kendisinin
mizabhi bir dil ile anlatiimasi, darbenin sorumlulde dalga gecilebilmesi 6nemli bir
adimdir. Ozellikle gene bu donem yapilan filmleddgbenin muhatabinin sadece sol
orgutler degil tim Ulke oldgu vurgusu artngy siddete grayanlarin ve onlarin

cevresindeki herkesin bu surecten etkilghdaha fazla vurgulanmaya glamistir.

1980’li yillarda ¢ekilen filmlerde kahramanlagidikli olarak sol gorgli oldugu igin
darbenin onlarin hayatindaki etkisi filmlere damgasurmutur. Daha sonralari Son
Cellat, Vizontele Tuuba, Beynelmilel ve Eve Dérgibi filmlerde toplumun siyasetle

alakasi olmayan kesimlerinin deldete nasil maruz kalgl gosteriimeye cajilmistir.

12 Eylul askeri darbesi gibi farkli toplumsal din&harden beslenen, nedenleri ve

sonuglari agisindan farkli aktérleri etkileyen biayin tim yonleriyle tek bir filmde

278 Metin Altiok, “Tiirk Sinemasinin Politik Halleri”.
http://lwww.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspxfir463&makale=Tiirk%20Sinemasinin%20Pol
itik%20Halleri, [07.07.2010].
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anlatilmasi zor bir beklentidir. Bunagraen son donemlerde g¢ekilen 12 Eylul filmleri,
konu ve anlatim glili gi, kahramanlarin farkli toplumsal kesimlerden seeti ve
yasananlara dair daha cesur sahnelere yer verilmasindan olumlu geyimeler
gostermektedir. Bu galineler 12 Eylul askeri darbesinin neden sonugkidi
icerisinde ¢ok boyutlu bir yansimasinin dnimuzdsgdmnemlerde sinemada kdrk

bulac&inin sinyallerini vermektedir.

Son aylarda Anayasa gleikligi ile 6nceki yillara oranla daha fazla taimaya
baslanmasina r@gmen bugin hala Turkiye 12 Eylil askeri darbeshi#saplamasini
tamamlayamangtir. Diyarbakir Cezaevi'nin miize yapilma projeshkara’da agilan
iskence muzesi, Devlet Tiyatrosu'nda yillardir oymargir Anasistin Kaza Sonucu
Olumi oyunu, son yillarda popiilegéa donem dizilerine gmen toplum bu konuyla

yuzlesmek yerine unutmayi tercih ettir.

Hesaplamanin tamamlanamamasi, darbeye dair tarihsel olésak Ortult birgok
konunun bulunmasi, 12 Eylul'in yasinin tutulup iamasi gerekdi tzerine dahi
farkli gorisler olmasi, yonetmenler ve senaristleri filmin hearihgisi hem de
analizcisi olmak zorunda birakstir. Ayrica politik, kiltirel ve ahlaki olarak 6ndéim
kirllmalara yol agan bir siyasi olay! tarafsiz kakilde tim aktorleriyle aktarmak
ybénetmen agisindan da tarihsel bir olgunluk gemeietktedir?’® Calsmada incelenen
filmlerden 6zelikle Prenses, Sis ve Zincirbozangdalldigl gibi yaraticilarin ¢gu
bu olaylarin muhatabi da olgundan bu nesnellik ve olgunluk filmlere
yansiyamamgtir. Cekilen 39 filmin girlikhh  sol gorslu  kisiler tarafindan
yapillmasindan dolayr 12 Eylul filmlerinin sadece Wiaginda darbenin 6nemli

aktorlerinden olan gave islamci harekete @ilmistir.

Ulkeyi 12 Eylul'e gétiren siirecin tek bir balacisiyla agiklanamayagave donemin
karmaikliginin unutmamasi gerekir. Bununla beraber piyasditatan belirlenen bir
endustri olan sinemanin,sgi kaygisi sebebiyle hem artistik hem de politikibadan
yaraticisini kisitlagh unutulmamalidir. Tim bu tespitler ¢ergcevesindplumsal
olarak 12 Eylul ile yuziglmeden, belki de hukuksal olarak 12 Eylul ile
hesaplailmadan, “gercek” bir 12 Eylul filminin ¢ekilmesitieklemek zordur.

27 Ertugrul Kiirkei, 12 Eyliil Uzerine Séy$e 14.09.2010

117



KAYNAKCA
KITAPLAR

Ahmad, FerozDemokrasi Siirecinde Tirkiye, 1945-198dstanbul: Hil Yayinlari,
1996.

.Modern Tirkiye’'nin Olu sumu. cev. Yavuz Alogan. 2. bdstanbul:
Kaynak Yayinlari, 1999.

. Bedia Turgay Ahmadirkiye’de Cok Partili Politikanin Aciklamali
Kronolojisi, 1945 — 1971 1. bs. Ankara: Bilgi Yayinevi, 1976.

Arcayiirek, ClineytDemokrasi Dénemecinde U¢ Adam.3. bs.Istanbul: Bilgi
Yayinevi, 2000.

Aristoteles.Poetika. cev.ismail Tunali. 18. bdstanbul: Remzi Kitabevi, 20009.
Arslan, Umut TimayBu Kabuslar Neden Cemil?.Istanbul: Metis Yayinlar005.

Aydinoglu, Ergun.Turkiye Solu 1960-1980 Bir Amnezin Anilari. 2. bs.Istanbul:
Versus Yayinevi, 2008.

Belge, Murat.Marksist Estetik Christopher Caudwell Uzerine Bir Inceleme.
Istanbul: Birikim Yayinlari, 1997.

Tarihten Guncellige, 2. bs.Istanbul: Alan Yayinlari, 1986.

Benjamin, Walter.Pasajlar. cev. Ahmet Cemal. 5 bdstanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2004

Bilgic, Sadettin. Tirkiye'’de Secimler ve Secim Kanunlari. istanbul: Bgazici
Yayinlari, 1995.

Birand, Mehmet Ali, Can Diindar, Bilent Capli2 Mart, Ihtilalin Pencesinde
Demokrasi. 5. bs.Ankara :Imge Kitabevi, 1997.

Bozkurt, NejatSanat ve Estetik Kuramlari. Bursa: Asa Kitabevi, 2000.

Caoskun, Esin.Turk Sinemasinda Akim Arastirmasi. Ankara: Phoenix Yayinevi,
2009.

Cavdar, Tevfik.Turkiye'nin Demokrasi Tarihi. 3. bs. Ankaraimge Yayinlari,
2004.

Daldal, Asli. 1960 Darbesi ve Turk Sinemasinda Toplumsal GerceKik,
Istanbul: Homer Kitabevi, 2005.

11¢€



Dorsay, Atilla.Sinema ve C&imiz. 3. bs.istanbul: Remzi Kitabevi, 2003

Erguin, Mehmet. Bir Sinemaci ve Anlatici Olarak YalmGiuineyistanbul: Dgrultu
Yayinevi, 1978.

Erkanli, OrhanAnilar, Sorunlar, Sorumlular . istanbul: Baha Matbaasi, 1972.

Esen,Sukran. 80’ler Turkiyesi'nde Sinema. 2. bs.istanbul: Beta Basim Yayim,
2000.

Evren, Burcak.Turk Sinemasinin Dgum Guni. istanbul: Antrakt Sinema
Kitaplari, 2003.

Evren, KenankKenan Evren’in Anilari | . Istanbul: Milliyet Yayinlari, 1990.

Kenan Evren’in Anilari 1l —llI- IV. Cilt . istanbul: Milliyet Yayinlari,
1991.

Ferro, MarcSinema ve Tarih. 1. bsistanbul: Kesit Yayincilik, 1995.

Freville, Jean, Georgi Plekhandosyalist Agidan Toplum, Sanat ve Elgiri. cev.
Asim Bezirci.Istanbul: Yon Yayincilik, 1991.

Gugchan, Gulseremoplumsal Degisme ve Tirk Sinemasi Ankara:imge Kitabevi
Yayinlari, 1992.

Hale, William. 1789'dan Giiniimiize Tirkiye’de Ordu ve Siyasetistanbul: Hil
Yayinlari, 1996.

Kalkan, FarukTirk Sinemasi Toplumbilimi. izmir: Ajans Timer Yayinlari, 1998.

Kayali, Kurtuls. Yonetmenler Cercevesinde Turk SinemasiAnkara: Ayyildiz
Yayinlari 1994.

Keyder, Cglar. Devlet ve Siniflar. 8. bsistanbul:letisim Yayinlari, 2003.

Kkirbekk, Gunner, Nils Gilje. Felsefe Tarihi. cev: Emrullah AkbgSule Mutlu,
Istanbul: Universite Kitabevi

Kongar, Emre imparatorluktan Giiniimiize Turkiye’nin Toplumsal Yapisi. 7.
bs, c.1-2Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993.

21. Yuzyilda Turkiye, 12. bsistanbul: Remzi Kitabevi, 1998.

Kirket, Ertgrul. “Turkiye'de Geleneksel Siyasetktidari Orduyla Paykama
Sanatidir’, ed. Seyfi OngideGon Klasik Darbe, Istanbul: Aykiri Yayinlari,
2005: 21-41.

Lequenne, MichelMarksizm ve Estetik. cev. Erhan Bener (gcevlistanbul: Yazin
Yayincilik, 2000.

Moran, BernaEdebiyat Kuramlari ve Elestiri. 6.bs,istanbul:letisim Yayinlari,
2002.



Geoffrey Nowell-SmithDiinya Sinema Tarihi.cev: Ahmet Fethilstanbul: Kabalci
Yayinevi, 2003.

Onaran, AlimSerif. Tark Sinemasi 1. Cilt 2. bs. Ankara: Kitle Yayinlari, 1999.

Ozen, HaldunEntelektiielin Drami;12 Eylil'in Cadi Kazani. Istanbul: Imge,
2002.

Ozgug, AgahTurklerle Turk Sinemasi. Istanbul: Diinya Yayincilik, 2005.

Ozon, Nijat.Karagdzden Sinemaya Tirk Sinemasi ve Sorunlari. Lilt, Ankara:
Kitle Yayinlari, 1995.

Refig, Halit. Ulusal Sinema Kavgasi.istanbul: Hareket Yayinlari, 1971.

Scognamillo, GiovanniTurk Sinema Tarihi Il. Cilt . Istanbul: Metis Yayinlari,
1987.

Tanor, Bulent, Korkut Boratav, Sina 4ik. Turkiye Tarihi 5, Bugunki Turkiye
1980-2003]stanbul: Cem Yayinlari, 2004.

Tosun, Necip.Mesut Ucakan’la Sinema Soylgleri. Istanbul: Nehir Yayinlari,
1992.

Tunal, Ismail. Marksist Estetik. istanbul: Altin Kitaplar Yayinevi, 1976.

Tuncay, Mete.Turkiye Cumhuriyetinde Tek-Parti Yonetiminin Kurul masi.
Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1999.

Tuncay, Mete, Cemil Kogak, Hikmet Ozdemir, KorkubrBtav, Selahattin Hilav,
Murat Katglu, Ayla Odekan.Turkiye Tarihi 4, Cagdas Turkiye 1908-1980.5.
bs.istanbul: Cem Yayinevi, 1997.

Ucakan, MesufTirk Sinemasindaideoloji. istanbul: Digiince Yayinlari, 1997.

Yavi, Ersal.ihtilalci Subaylar: Turk Ordusu Igindeki Gizli ihtilal Orgiitleri:
Fotograflar Belgeler Taniklar Anilarla 1905-1962 Do6nemil. Kitap. izmir:
Yazici Yayinevi, 2003.

Yetkin Cetin.Turkiye’de Askeri Darbeler ve Amerika, 27 Mayis, 12Mart ve 12
Eylude Amerika'nin Yeri. Ankara: Umit Yayincilk, 1995.

Yilmaz, Ertan1968 ve SinemaAnkara: Kitle Yayincilik, 1997

Yilmaz, Tanzer SulkerTurkiye'de Genglik Hareketleri. istanbul: Toplumsal
Donlsiim Yayinlari, 1997.

Zurcher, Erik JanModernlesen Turkiye’nin Tarihi . istanbul:iletisim Yayinlari,
1995.

12C



MAKALELER

Acar, Mehmet. “Film Setlerinden; Butin Kapilar Kagdi”. Beyazperde. s:4
(1990): 12-13.

Agacgullari, Mehmet Ali. “Asir Milliyetci Sag”, ed. Irvin Cemil Schick, Ertgrul
Ahmet Tonak,Gecis Surecinde Turkiye. 3 bs.istanbul: Belge Yayinlari, 1998:
189-236

“Siyasal Partiler/Milliyetgi Hareket Parti Cumhuriyet Donemi
Turkiye Ansiklopedisi. ¢.8,Istanbulletisim Yayinlari, 1983: 2111-2119.

Akca, Ismet. “Ordu, Devlet ve Siniflar: 27 Mayis 1960 Dmr©Orneéi Uzerinden
Alternatif Bir Okuma Denemesi”.Turkiye’de Ordu, Devlet ve Guvenlik
Siyaseti.ed. Balta Paker, Evren, Ak¢cismet.istanbul:istanbul Bilgi Univesitesi
Yayinlari, 2010: 351-406.

Bayramglu, Ali. “Asker ve Siyaset”Bir Zumre, Bir Parti. Turkiye’de Ordu , ed.
Insel, Anmet — Bayrangtu, Ali istanbul: Birikim Yayinlari, 2004: 59-117.

Belge, Murat. Turkiye Cumhuriyetinde Sosyalizm (Q%&n sonra)”.Cumhuriyet
Donemi Turkiye Ansiklopedisi. c.7Istanbul:letisim yayinlari, 1983: 1955-1962.

. “Turkiyelsci Partisi”. Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi. c.8.
Istanbulletisim Yayinlari, 1983

Cavdar, Tevfik. “Siyasal Partiler/Adalet PartisCumhuriyet Dénemi Turkiye
Ansiklopedisi. c.8. Istanbul:letisim Yayinlari, 1983: 2089-2103.

Engin, Ayca. “Tirk Sinemas! Seyirdiiskileri”. Kurgu Dergisi. s.117, 1992: 117-
133.

Eroglu, Cem. “Cok Partili Dizenin Kurufu: 1945-1971". Gegls Sirecinde
Turkiye. ed. Schickrvin Cemil, Tonak, Ertgrul Ahmet 3. bs,istanbul: Belge
Yayinlari, 1998: 112-158.

Guven Dilek, “Tark Milliyetgiligi ve Homojenlgtirme Politikasi; 6/7 Eylil Olaylari
ve Failler’, Toplumsal Tarih, s.141 (2005):41.

Hakan, Ali. “imgeler ve Tatlar’Beyazperde.s.1 (1989): 8-11

Isikll, Alpaslan. “Sendikacilik,Isci Hareketleri Cumhuriyet Déneminde Turk
Sendikacllgi”. Cumhuriyet Donemi Turkiye Ansiklopedisi. c.7 Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 1983: 1826-1838.

Keyder, Cglar. “Turkiye Demokrasisinin Ekonomi Poliff, ed. Irvin Cemil Schick,
Ertugrul Anmet TonakGecis Surecinde Tirkiye. 3 bs.istanbul: Belge Yayinlari,
1998: 38-75.

. fktisadi Gelsme ve Bunalim:1950-1980” eitvin Cemil Schick, Ertgrul

Ahmet Tonak.Gegcis Strecinde Tirkiye. 3. bs.Istanbul: Belge Yayinlari, 1998:
310-325

121



Kocak, Hakan. “Turkiyesci Sinifi Oluumunun Sessiz Yillari: 1950’lerToplum
ve Bilim. s. 113 2008: 90-126.

Kubilay, Glinay. “12 Eylill vdsci Hareketi”,Ozgiir Universite Forumu. istanbul:
Canan Matbaacilik, 2005: 109-129.

Mirahmehmetg@lu, Yasemin. “Siyasal SinemaAntrakt . s.44, (1995): 10-11.

Ozdemir, Hikmet. “Siyasal Tarih (1960-1980)", ed. Sina AksiFirkiye Tarihi,
Cagdas Turkiye 1908- 1980c. 4, 5. bsjstanbul: Cem Yayinevi, 1997: 191-261.

Pamuk, Sevket. ‘ithal ikamesi, D6viz Darbgazlari ve Turkiye, 1947-1979". ed.
Korkut Boratav, Cglar Keyder, Sevket Pamuk,Kriz, Gelir Dagihmi ve
Turkiye'nin Alternatif Sorunu. Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1984: 37-69.

Savran, Sungur. “1960, 1971, 1980: Toplumsal Mlledele Askeri Midahaleler”.
Onbirinci Tez. s. 6, (1987):134.

Schick, Irvin Cemil, E. Ahmet Tonak. “SonucGegcis Sirecinde Turkiye. 3. bs.
Istanbul: Belge Yayinlari, 1998: 386-400.

. “Uluslararasi Boyut: Ticaret, Yardim ver@anma” ed.irvin Cemil
Schick, Ertgrul Ahmet TonakGegis Siirecinde Tirkiye. 3 bs. (istanbul: Belge
Yayinlari, 1998:354-375.

Sevgen, Deniz Bayraktar. “Sinema ve Sosyoloji: @bktiyerogliflerle Toplumsalin
Temsili”. Sanat ve Sosyoloji.ed. Aylin Dikmen Ozarslanistanbul: Bglam
Yayinlari, 2005:13-21

Soysal, Ilhami. “Turk Siyasal Ygaminda Yer Almy Baslica Siyasal Dernekler,
Partiler ve Kurucular”Cumhuriyetten Gunimuze Turkiye Ansiklopedisi. c.8.
Istanbul:iletisim Yayinlari, 1983: 2010-2103.

Toprak, Binnaz. “Dinci S&. Gegcis Surecinde Turkiye. 3. bs.Istanbul: Belge
Yayinlari, 1998: 237-254

. “Siyasal Partiler/Milli Selamet PartisiCumhuriyet Donemi Turkiye
Ansiklopedisi. c.8.istanbul:iletisim Yayinlari, 1983: 2104-2110.

Tuncay, Mete. “Siyasal Hayat/Siyasal Geienin Evreleri”.Cumhuriyet Donemi
Turkiye Ansiklopedisi. ¢.7, ? bsistanbul:iletisim Yayinlari, 1983: 1967-1990

Uluyagcl, Canan. “1980 Sonrasi Turk Sinemasinda OzgunrKadgesi: Tirkan
Soray ve Mujde Ar” Kurgu Dergisi. s.19, (2002):1-8

122



IKINCIL KAYNAKLAR

“6/7 Eylil Dosyas!”, Tarih ve Toplum, s.33, 140 (Aktaranistanbul Ekspres,
06.09.1955)

Abel, Walter.The Collective Dream in Art, (Cambridge: Harward University Press,
1957) (Aktaran: Daldal, Asli1l960 Darbesi ve Turk Sinemasinda Toplumsal
Gercekgilik, Istanbul: Homer Kitabevi, 2005)

Armagan, ibrahim.Sanat Toplum Bilimi-Demokrasi Kltiriine Giri s. (izmir: ileri
Kitabevi, 1992),9. (Aktaran: Guchan Gulseren, Sia€roplumiliskileri, Kurgu
Dergisi, s:12 1993)

Benlisoy, Foti. “6—7 Eylul Olaylari Oncesi Basin&umlar”, Toplumsal Tarih,
Eylul, 2000, s.81 (Aktaran: Armgtu, Fahir. “1955 Yilinda Kibris Meselesinde
Turk Hukumeti ve Turk KamuoywAU SBF Dergisi,c: XIV, 1959, No:2-3)

Bourdeiu, PierreThe Field of Cultural Production, (Columbia Univesity, Press,
1993) (Aktaran: Daldal, Ash1960 Darbesi ve Turk Sinemasinda Toplumsal
Gergekgilik, Istanbul: Homer Kitabevi, 2005)

Dorsay, Atilla. Sinema ve C&miz—1 1984, s. 31, (Aktaran: Odajpa Battal.
“Fransiz Siyasal Sinemasi ve Jean-Luc Godard”. @ektTezi, Marmara
Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitist, 1995).

“Teyzem”. Cumhuriyet Gazetesi, 1986, s.4 (Aktaran: Uluggl, Canan,
“1980 Sonras! Tirk Sinemasinda Ozgir Kabmgesi: TurkanSoray ve Miijde
Ar”. Kurgu Dergisi. s.19, 2002)

Gencer, ismet. Harriyet Yolunda, (Ankara: D@us Ltd. Sirketi Matbaasi,1960)
(Aktaran: Hikmet OzdemirSiyasal Tarih, Turkiye Tarihi, Cagdas Turkiye
1908-1980¢. 4, ed. Sina Aksin, 7. bistanbul: Cem Yayinevi, 2002)

Giritli, 1.,“Some Aspect of the New Turkish Constitution”, WJEL6, 1962, s.2, vd),
(Aktaran: Karpat, KemalOsmanli'dan Gunumuze Asker ve Siyasetl.bs.
(Istanbul: Tima Yayinlari, 2010)

Insel, Ahmet. “MGK Hukiumetleri ve Kesintisiz Darbeejini”, Birikim, s:96,
1997'den aktaraiismet Akca, agm, 351, (Aktaran: Akdamet, “Ordu, Devlet ve
Siniflar: 27 Mayis 1960 Darbe Ogie Uzerinden Alternatif Bir Okuma
Denemesi”, ed. Evren ,BaltaPakdsmet Akca,Turkiye’de Ordu, Devlet ve
Guvenlik Siyaseti,(Istanbul:istanbul Bilgi Univesitesi Yayinlari, 2010),

Jowett, G. J. M. LintonMovies As Mass Communication, (Sage, London,
1989),109 (Aktaran: Guchan, Gilserdimplumsal Degisme ve Tirk Sinemasi
Ankara:Imge Kitabevi Yayinlari, 1992)

Kant, ImmanuelObservation on the Feeling of the Beautiful and Sulme, Los
Angeles:  University of California Press, (196()ktaran: Daldal, Asli.1960
Darbesi ve Turk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, istanbul: Homer
Kitabevi, 2005)

12¢



Karaosmanglu, Ayse. Babam Abdilhamid. istanbul: Given Basimevi, 1960
(Aktaran: Alim Serif Onaran, Muhsin Ertu grul Sinemasi, Ankara: Kuiltur
Bakanlgl Yayinlari, 1981)

Keyder, Cglar. State and Class In Turkey: A Study in Capitalist D&elopment
London: Verso, 1987, (Aktaran: Daldal, Asli1960 Darbesi ve Tirk
Sinemasinda Toplumsal Gergekgilikistanbul: Homer Kitabevi, 2005)

Mirahmet@lu, Yasemin. “Siyasal Sinema 2Antrakt, s.45, (1995): 59 (Aktaran:
Galip Deniz Altinay,12 Eylul FilmlerindeSiddetin Sunumu. Yiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitist, Z00

Plekhanov, George \Art and Society Art, (New-York: Oriole Editions, 1974) s.29
(Aktaran: Daldal, Asli. 1960 Darbesi ve Turk Sinemasinda Toplumsal
Gergekgilik, Istanbul: Homer Kitabevi, 2005)

Savair, Iskender. “Hapishane TanikliklarrDefter. 1989, s.9: 97 (Aktaran: Galip
Deniz Altinay, 12 Eylul Filmlerinde Siddetin Sunumu. Yuksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisu, Z00

Haydar Tunckanat, “Milli Glvenlik Kurulu”,Aksam Gazetesi,22 Eylul 1966
(Aktaran: Ali Bayramglu, “Asker ve Siyaset”, ed. Ahméhsel-Ali Bayramglu
Bir Ziimre, Bir Parti. Turkiye’de Ordu , Istanbul: Birikim Yayinlari, 2004)

www.sineport.com, [03.02.2004]. (Aktaran: Nermint&@rTurkiye'’de Yasanan
Sosyal Olaylar ve Turk Sinemasina Yansimalari (1982004), Yuksek Lisans
Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi, 2p05

Yedinci Sanat (1974)Ayin Konu smasi: Senaryocu — Yonetmen Vedat Turkali
ile Konusma”, 17, Temmuz: 18-45, (Aktaran: Karahgho Isik. “1950 — 1970
Yillari Arasinda Tirk Sinemasinin Temel Ozellikien Olusmasini Sglayan
Toplumsal, Ekonomik, Siyasi, Kiltirel Etkenler veurBarin Tirk Sinema
Tarihindeki Yeri”. Yiksek Lisans Tezi. Mimar Sinamiversitesi, 2007)

Yilmaz, Ertan.1968 ve Sinema(Ankara: Kitle Yayinlari, 1997) 10. (Aktaran: Gal
Deniz Altinay, “12 Eylul FilmlerindeSiddetin Sunumu” Yiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitus, 2p07

ELEKTRON iK KAYNAKLARI

Altiok, Metin. “Turk Sinemasinin Politik Halleri”.
http://www.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspxfir463&makale=Turk%20
Sinemasinin%20Politik%20Halleri

Giilseniseri, Zincirbozan'da TurkeNeden Yok, Haber 7, 22 Nisan 2007.
http://www.haber7.com/haber/20070422/Zincirbozamdekes-neden-yok.php

Sinematurk, “Cozilmeler”.

http://www.sinematurk.com/film.php?action=goToFil@eyvordsPage&filmid=1
65&type=film#konu

124



“12 Eylul Tark Sinemasi 1”.
http://www.bildirgec.org/yazi/12-eylul-turk-sinerniabk

http://www.vizonteletuuba.com

GAZETELER

Aktug, Erkan. “Yilmaz Erd@an Boyle Anlatir’,Radikal Gazetesi,21 Ocak 2004.
Beris, Emrah. “Vizontele Tuuba Ne AnlatiyorRadikal Gazetesi.8 Subat 2004.
Turker, Yildirim. “Vizontele’den 78’lilere”Radikal Gazetesi.16 Subat 2004.

Tasclyan, Alin. “Ezberbozan ZincirbozanMilliyet Gazetesi Pazar Eki. 08 Nisan
2007.

“Darbenin Bilangosu”Cumhuriyet Gazetesi.11 Eylul 1994.

“Hadiseleri Onlemelicin Sehirde Siki Tedbir Alindi"Hurriyet Gazetesi. 07 Eylil
1955.

“Kibrnis’in Statiisiinde En Ufak Bir @g&iklik Kabul Etmeyecgiz”. Hurriyet
Gazetesi28 Agustos 1955.

“Orfi idare Alti Ay Devam EdecekHiirriyet Gazetesi. 13 Eyliil1955.

“Yunan Seyyahlar Tgkilath Sekilde Kagakgilik Yapiyor"Hurriyet Gazetesi. 04 Eylul 1955.

TEZLER

Altinay, Galip Deniz:*12 Eylll FilmlerindeSiddetin Sunumu”. Yuksek Lisans Tezi.
Ankara Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitlisi, Z00

Bayburt@lu, Sedef. “1980 Sonrasi Turk Sinemasi ve Yavugiikir Yuksek Lisans
Tezi. Mimar Sinan Universitesi. Sosygilimler Enstitlisti, 2005.

Boztepe, Veli. “1960 Ve 1980 Askeri Darbelerinin rkuSiyasal Sinemasina
Etkileri”. Yuksek Lisans Tezi. Marmara UniversiteSosyalBilimler Enstitlsa,
2007.

Erkilic, Hakan. “Sinema védeoloji 12 Eylil Filmlerinin Toplumsal Coziimlemesi”
Yiksek Lisans Tezi. Anadolu Universitesi. SosydinBler Enstittisi, 1997.

Ertem, Ece Cihan. “Romanlarda 12 Eylul Asker Miudesia Yiksek Lisans Tezi.
Yildiz Teknik Universitesi. Sosyd&ilimler Enstituisi, 2006.

12t



Maktav, Hilmi. “1980 Sonrasinda Tirkiye'de ¥man ideolojik ve Kiilturel
Déntsumlerin Tark Sinemasina Yansimalari”. Yuksek Lisdegzi. Dokuz Eylul
Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitlst, 1998.

Mirahmehmetg@lu, Yasemin. “Sinematografik Bir Tur Olarak Siyas@inema ve

Turkiye'deki Durum”. Ylksek Lisans Tezi. Marmara idersitesi. SosyaBilimler
Enstitlist, 1993.

ROPORTAJ

Kirkeu, Ertygrul, “12 Eylul Uzerine Soylg”. istanbul. 14.09.2010,

12¢



Ek 1. Film Klnyeleri

OC (1984)

YONETMEN: Mesut Ucakan.

SENARYO: Rasit Anaral, Mesut Ucakan.

GORUNTU YONETMEN i: Erdazan Engin.

YAPIM: Omur Film

OYUNCULAR: Bulut Aras, Mahmut Hekimglu, Salih Kirmizi, Oya Aydgan.

PRENSES (1986)

YONETMEN: Sinan Cetin.

SENARYO: Sinan Cetin.

GORUNTU YONETMEN i: ErtungSenkay.
MUZIK: Arif Erkin.

YAPIM: Omdr Film.

Oyuncular: Serpil Cakmakl, Tun¢g Okan, Mahmut Hekigha, Talat Bulut, Mustafa
Alabora.

GOKYUZU (1986)

YONETMEN: Sinan Cetin.

SENARYO: Sinan Cetin.

GORUNTU YONETMEN 1i: Ugur igchak, Erdgan Engin.
MUZ iK: Mihenk Grubu.

YAPIM: Varlik Film.

OYUNCULAR: Lucie Strobe, Ayhan Seckin, Tekin Mutlucak, Sinareti,
Suleyman Soyer.



SEN TURKULERINI SOYLE (1986)
YONETMEN: Serif Goren.

SENARYO: Serif Goren, Turgay Aksoy.
GORUNTU YONETMEN i: Aytekin Cakmakgl.
MUZ IK: Cagdas Turki Grubu.

YAPIM: Uzman Film

OYUNCULAR: Kadir Inanir, Sibel Turnagol, Aytag Oztuna, Sibel Otin,nTa
Yonder, Merih FiratSerif Goren.

SES (1986)

YONETMEN: Zeki Okten.

SENARYO: Fehmi Yaar.

GORUNTU YONETMEN i: Orhan Guz.
MUZiK: Tarik Ocal.

YAPIM: Seref Film.

OYUNCULAR: Tarik Akan, Nur Surer, Guler Okten, Kamuran Usluéamuran
Yuce, Orhan Cgman, Yavuz Cetinkaya

DIKENL i YOL (1986)

YONETMEN: Zeki Alasya.

SENARYO: Cetin Oner.

GORUNTU YONETMEN i: ErtungSenkay.
MUZ iK: Arif Erkin.

YAPIM: Ozer Film.

OYUNCULAR: Kadir inanir, Mine Baysan, $fef Kolcak, Nezih Tuncay, Muadelet
Tibet, Barg Altay, Hilya Kogygit.

YAGMUR KACAKLARI (1987)

YONETMEN: Yavuz Ozkan.

SENARYO: Yavuz Ozkan.

GORUNTU YONETMEN i: Romain Winding.
MUZIK: Onna Tung

YAPIM: Yeni Sinemacilik.

OYUNCULAR: Tarlk Akan, Aurelie Toledano, Aggul Alding, Seray Gozler
Yeniay, SelirSasmaz,

12¢



SENDE YUREGINDE SEVGIYE YER AC (1987)
YONETMEN: Serif Gonen.

SENARYO: Huseyin Kuzu.

GORUNTU YONETMEN i: Erdal Kahraman.
MUZIK: Bora Ayanglu.

YAPIM: Burak Film.

OYUNCULAR: Kadir inanir, Sibel Turnagdl, Erdal Ozs@lar, Aytag Oztuna, Serra
Yilmaz.

SU DA YANAR (1987)

YONETMEN: Ali Ozgentiirk.

SENARYO: Isil Ozgenturk.

GORUNTU YONETMEN i: ErtungSenkay.
MUZiK: Sarper Ozsan.

YAPIM: Asya Film.

OYUNCULAR: Tarik Akan, Natalie DouverneSahika Tekand, Turgut Saya
Ayberk Colok, Suna Selen, Meral Cetinkaya, Hikmat&Qgoz.

KARA SEVDALI BULUT (1987)
YONETMEN: Muammer Ozer.

SENARYO: Muammer Ozer.

GORUNTU YONETMEN i: Muammer Ozer.
MUZiK: Ahmet Giiveng.

YAPIM: Kinomozaik

OYUNCULAR: Zuhal Olcay, Haluk BilginerSahika Tekand, Biilent Oran, Gokhan
Mete, Sonat Bilgin.

BIiR AVUC GOKYUZU (1988)

YONETMEN: Umit Elgi.

SENARYO: Cetin Altan.

GORUNTU YONETMEN i: Aytekin Cakmakgl.
MUZIK: Sezer Bacan.

YAPIM: Varlik Film.

OYUNCULAR: Ayta¢ Arman, Sahika Tekand, Zuhal Olcay, Engimal, Zerrin
Abras, Omer Korkmaz.



AV ZAMANI (1988)

YONETMEN: Erden Kiral.

SENARYO: Ferit Edgu.

GORUNTU YONETMEN i: Kenan Ormanlar.
MUZiK: Sarper Ozsan.

YAPIM: Mine Film.

OYUNCULAR: Aytac Arman,Serit Sezer, Zihni Kiigimen, Nuvit Ozgiw, Dilaver
Uyanik.

KIML iK (1988)

YONETMEN: Melih Giilgen.

SENARYO: Hasmet Zeybek.

GORUNTU YONETMEN i: Mustafa Yilmaz.

YAPIM: Tezcan Film

OYUNCULAR: Tarik Akan, Nebahat Cehre, Zeki Okten, Efiti Onat.

SIS (1988)

YONETMEN: Zilfti Livaneli.

SENARYO: Zilfu Livaneli.

GORUNTU YONETMEN i: Jurgen Jurgens.
MUZiK: zulfu Livaneli, Mikos Teodorakis.
YAPIM: Inter Film.

OYUNCULAR: Rutkay Aziz, Wur Polat, Asli Altan, Sevtap Parman, Menderes
Samancilar, Kenan Pars,

iKiLi OYUNLAR (1989)

YONETMEN: Irfan Tozum.

SENARYO: Bilgesu Eranus.

GORUNTU YONETMEN 1i: ErtungSenkay.
YAPIM: Muhtesem Film.

OYUNCULAR: Tarik Akan, Zeliha Berksoy, Erol Demir6z, Mehmetayl| Tomris
Cetinel, Behram Kolukisa, Hatice Boran.
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UCURTMAYI VURMASINLAR (1989)
YONETMEN: Tung Baaran.

SENARYO: Feride Cicekglu.

GORUNTU YONETMEN i: Erdal Kahraman.
MUZiK: Ozkan Turgay.

YAPIM: Magnum Film.

OYUNCULAR: Nur Surer, Ozan Bilen, Fisun Demirel, Rozet Hub&sizin
Ozipek, Ozlem SasaGuizin Ozygcilar.

BUTUN KAPILAR KAPALIYDI (1990)
YONETMEN: Memduh Un.
SENARYO: Suheyla Acar Kalyoncu.
GORUNTU YONETMEN i: Orhan Guz.
MUZ iK: Onder Focan.

YAPIM: Ugur Film.

OYUNCULAR: Asli Altan, Ugur Polat, Nalan Orgut, Sabahatkl Dilek Damlacik,
Ali Uyandiran, Eray Ozbal.

DARBE (1990)

YONETMEN: Umit Efekan.

SENARYO: Bekir Yildiz, Hgsmet Zeybek.
GORUNTU YONETMEN i: ErtungSenkay.
MUZiK: Cahit Berkay.

YAPIM: Tugce Film.

OYUNCULAR: Kadir Inanir, Nilgin Akcaglu, Bulent Bilgic, Menderes
Samancilarjhsan Baysal.

ATES USTUNDE YURUMEK (1991)

YONETMEN: Yavuz Ozkan.

SENARYO: Yavuz Ozkan.

GORUNTU YONETMEN 1i: Pierre Novio, Ertun§enkay.
MUZIK: Vedat Bickin, Tigrul Karatg, Osuz Abadan.
YAPIM: Z-1 Film Atélyesi, Fono Film.

OYUNCULAR: Yilmaz Zafer, Hulya Aksular, Semiha Berksoy, Katr Alniacgik,
Erdosan Akdumanjlhan Kilimci, Yesim Tozan
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SUYUN OTE YANI (1991)
YONETMEN: Tomris Giritlioglu.
SENARYO: Feride Cicekglu
GORUNTU YONETMEN i: Orhan Guz.
MUZIK: Yeni Tirki.

YAPIM: TRT

OYUNCULAR: Nur Sirer, Selguk Yontem, Meral Cetinkayagud Polat, Halil
Ergiin, Pitircik Akkerman, Oktay Kaynarca, Gllendgal, ismet Ustekin, Mehmet
Gunsiir.

BEKLE DED iM GOLGEYE (1990)
YONETMEN: Atif Yilmaz.

SENARYO: Baris Pirhasan, Umit Kivang.
GORUNTU YONETMEN i:Orhan Guz.
MUZIK: Serdar Atger, Ayse Titlnc.
YAPIM: Yesilcam Film, STM Film.

OYUNCULAR: Hale Soygazi, Ayta¢ Arman, Cilneyt G&lr, Metin Belgin,
Mehmet Girhan, Kerim Soysal, Fisun Demirel, Laledétapan, Sema Ceyrekiba
Fuatishan, Kemal Bekir.

UZLA SMA (1991)

YONETMEN: Oguzhan Tercan.

SENARYO: Sababhattin Cetin, guzhan Tercan.
GORUNTU YONETMEN i: Aytekin Cakmakgl.
MUZIK: Zziilfi Livaneli.

YAPIM: Belge Film.

OYUNCULAR: Halil Ergin, BerhanSimsek, Nur Sdrer, Kutay Koktiurk, Salih
Kalyon, Reis Celik, Ayfer Gir, guz Kirazci.

HOSCAKAL UMUT (1993)
YONETMEN: Canan Evcimeiicoz.
SENARYO: Nuray Gsuz, Ayla Kutlu.
GORUNTU YONETMEN i: Tevfik Senol.
MUZ iK: Turgay Erdener.

YAPIM: TRT.

OYUNCULAR: Serif Sezer, Kigat Alniacgik, Altan Gordiim, Zafer Yilmaz, Hamza
Zeytingglu, Ozlem Giiveli, Sueda Cil, Nur SupaAydin Tolon.
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BiR SONBAHAR HIiKAYEST (1994)
YONETMEN: Yavuz Ozkan.

SENARYO: Yavuz Ozkan.

GORUNTU YONETMEN i: ErtungSenkay.
MUZIK: Cahit Berkay.

YAPIM: Z film.

OYUNCULAR: Zuhal Olcay, Can Togay, Kaan Girgin, Meltem Cumbsinem
Uretmen, Nazan Kirilng) Alp Bugdayci, Asuman Simer.

BABAM ASKERDE (1994)
YONETMEN: Handanipekgi.
SENARYO: Handanipekgi.
GORUNTU YONETMEN I: FiratSenol.
MUZiK: Sinan Hatipglu.

YAPIM:

OYUNCULAR: Giilnihal Yazici, Yunus Gencer, Ceylan Ocal, ZuhahGer, Fiisun
Demirel, Yasemin Aklaya, Ali Strmeli, Nurettisen, Mehmet Atak, Selguk
Uluergiiven, Murat Dallsmail HakkiSen, Haluk Kurtglu.

COZULMELER (1994)

YONETMEN: Yusuf Kurgenli.
SENARYO: Yusuf Kurgenli.

GORUNTU YONETMEN i: Colin Mounier.
MUZIK: Cemidiz.

YAPIM: Yeni Yapimlar Ltd.

OYUNCULAR: Tarlk Akan, Nurselidiz, Omer Colakglu, Sava Dingel, Mehtap
Anil, Metin Yildirim.

GERILLA (1994)

YONETMEN: Osman Sinav.
SENARYO: Nurcan Devres.

GORUNTU YONETMEN i: Tevfik Senol.
MUZiK: Ozhan Eren.

YAPIM: TRT.

OYUNCULAR: Mehmet Aslantd, Fikret Hakan, Ayegul Alding, Gung Glrziumar,
Tomris Gsuzalp, Recai Topag, Alper Tatar, Evin Kalkanci, Selda Bakj Azade
Kugukaycan, NihaNikerel, Ozgir Tatar, Mustafimsek, Fliisun Demirel.
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80. ADIM (1996)

YONETMEN: Tomris Giritlioglu.
SENARYO: Mehmet Erglu

GORUNTU YONETMEN i: Yavuz Turkeri
MUZ IK: Minir Nurettin Neken

YAPIM: TRT.

OYUNCULAR: Haluk Bilginer, Zuhal Olcay, Levent Ulgen, Derya ahbra,
Humeyra Akbay, Emre Baykal, Selcuk Yontem, Altae i

GULUN BIiTTiGi YER (1998)

YONETMEN: Ismail Giing.

SENARYO: Omer Liitfi Mete.

GORUNTU YONETMEN i: Mehmet Giin Beken.
MUZ iK: Haluk Levent.

YAPIM: Mavi Yapim.

OYUNCULAR: Ciuneyt Arkin, Tolga Tibet, Yamur Kafisoglu, Bilent Bilgic,
Mumtaz Seving,

EYLUL FIRTINASI (1999)

YONETMEN: Atif Yiimaz.

SENARYO: Gaye Boraliglu.

GORUNTU YONETMEN i: Erdal Kahraman.
MUZiK: Taner Ciray.

YAPIM: Ulus Filmcilik, Delta Film.

OYUNCULAR: Tarik Akan, Zara, Kutay Ozcan, Deniz Tirkali, Haztdrmukg,
Oktay Sozbir,Meral Cetinkaya, Cezmi Baskin, Yosi Mizrahi, Cengimay, Mesut
Akutsa, AytenUncualu, Selahattin Duman.

VIiZONTELE TUUBA (2003)
YONETMEN: Yilmaz Erdgan.
SENARYO: Yilmaz Erdgan.
GORUNTU YONETMEN i: Ugur icbak.
MUZIK: Karde Turkiiler.

YAPIM: BKM Film.

OYUNCULAR: Yilmaz Erdgan, Demet Akbg, Tarik Akan, Tuba Unsaldil Firat,
Tolga Cevik, Iclal Aydin, Cezmi Baskin, Bican Ginalan, Salih Kaly Sener
Kokkaya, Zeynep Tokyl Meral Cetinkaya
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BABAM VE O GLUM (2005)
YONETMEN: Cagan Irmak.

SENARYO: Cazan Irmak.

GORUNTU YONETMEN I: Ridvan Ulgen.
MUZ IK: Evanthia Reboutsika.

YAPIM: Avsar Film.

OYUNCULAR: Fikret Kuskan, Cetin Tekindor,Serif Sezer, Yetkin Dikiciler,
Binnur Kaya, Ege Tanman, Ozge Ozberk, Halit Erg&mndal Tosun, Bilg&en.

BEYNELM iLEL (2006)

YONETMEN: Sirri Siireyya Onder-Muharrem Giilmez.
SENARYO: Sirri Sureyya Onder.

MUZIK: Aytekin G. Ata-Sirri Sureyya Onder.

YAPIM: BKM Film.

OYUNCULAR: Ozgii Namal, Cezmi Baskin, Nazriirik, Meral Okay, Oktay
Kaynarca, Umut Kurt.

EVE DONUS (2006)

YONETMEN: Omer Wsur.

SENARYO: Omer Wsur.

GORUNTU YONETMEN i: Mustafa Kicu.
MUZiK: Tamer Ciray.

YAPIM: Limon.

OYUNCULAR: Mehmet Ali Alabora, Sibel Kekill, SagaDingel, Altan Erekli,
Cengiz Kigukayvaz.

FIKRET BEY (2007)

YONETMEN: Selma Koksal Cekig

SENARYO: Selma Koksal Cekic

GORUNTU YONETMEN i: Mustafa Kigcu

MUZiK: Suleyman Alnitemiz.

YAPIM: Bir film.

OYUNCULAR: Erol Keskin, Ahmet Fuat Onan, Gokce Algan, Metirslan.

13t



ZiNCIRBOZAN (2007)

YONETMEN: Atil Inag, Selda Yildirim, Ebru Kahraman.
SENARYO: Avni Ozgiirel.

GORUNTU YONETMEN i: Gokhan Tiryaki.

MUZ iK: Emre Diindar.

YAPIM: Kenda.

OYUNCULAR: Bilent Emin Yarar, Suavi Eren, Haldun Boysan, Fafiidiz,
Mehmet Ali Nur@lu.

ANKA KU SU BANA SIRRINI AC (2007)
YONETMEN: Mesut Ucakan
SENARYO: Mesut Ugakan

GORUNTU YONETMEN i: Mehmet Giin
MUZiK: Serkan Akgiin

YAPIM: Sinema Ajans LtdSti.

OYUNCULAR: Kaan Girgin, Kenan Bal, Gafur Uzuner, Yal¢cin DUméssun
Given

O... COCUKLARI (2008)
YONETMEN: Murat Saracglu.
SENARYO: Sirri Siireyya Onder.
MUZIK: Tufan Kirag.

YAPIM: Dinamik.

OYUNCULAR: Ozgii Namal, Sarp Apak, Demet AkbhaAltan Erekli, ipek
Tuzcualu, Sezin Akbaogullari, Mahiripek, Zeynep Deniz Ozbay.

SON CELLAT (2008)
YONETMEN: Sahin Gok.
SENARYO: Macit Koper, Hilyanis
MUZIK: Mazlum Cimen.

YAPIM: Zebil Yapim.

OYUNCULAR: Kadir Inanir, Turgay Tanilki, Mazlum Cimen, Erol Demiroz,
Necla Fide.

13€



OZGECMis

Meliha Ince, 1981 iskenderun dgumludur. Lise @renimini 1998 yilinda Semsettin

Mursalgslu Lisesi'nde, 1998-2002 yillari arasindatanbul Universitesiiktisat Fakiiltesi

Uluslararasiliskiler bolimunde lisansgitimini tamamlamgtir. 2005 yilindan bu yana Yildiz
Teknik Universitesi Siyaset Bilimi ve Uluslararadiiskiler bolumunde ylksek lisans
ogrencisidir. 2006-2009 yillar1 arasinda Oxygen BRamanlkta ge alim damgmani olarak

calismistir. 2009 Aralik ayindan bu yana da Merilag Ecza ve Kimyasirketinde insan

Kaynaklari Uzmani gorevini sirdirmektedir.



