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1839-1960
BATI ANLAYISINA DONUK TURK RESIM SANATINDA SANATIN
NESNESI VE OZNESi OLARAK DONEM SANATCILARININ INSAN
FIGURUNE YAKLASIMI
Mustafa BAYTAR
April, 2014

Resim sanatimizda, batililasma yoniindeki gelismelere bagl olarak, insan figiiriine
yonelik yaklasimlar, Cumhuriyet dncesi ve sonrasi olmak iizere iki temel baslik
altinda toplanabilir. Figiir olgusu agisindan cumhuriyet 6ncesi ile sonrasinda farkli
bicimsel ve bicemsel yaklasimlarin bir sonucu olarak birtakim ayrimlar s6z konusu
olsa da, resim sanatimizda insan figiirline yonelik gelismelerin ele alindig1 bu iki
donemi birbirine bagli ve birbirini izleyen yanlariyla sorgulamak, sebep sonug
iligkilerinin biitlinliigli acisindan daha dogru bir yaklasim olacaktir. Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e kadar olan donemde, sanatin dogaya, figiir gergekligine ve duygu
diinyasina yonelik gecirdigi bigimsel ve igeriksel evre, Bati kaynakli olup, toplumsal
yasamdaki gelismeler dogrultusunda bigimlenmistir. Cumhuriyet doneminde ise
figire yonelik bu bakis agilart daha da geliserek, sanatgilardaki bireysel
yaklasimlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bu baglamda Tiirk resminde insan
figilirtine yonelik modernist etkilerin, Osmanli’dan Cumhuriyet donemine uzanan bir
gelisim siireci olarak goriilmesi gerekir. “Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati
Tarihinde”, resim sanatimizin insan figiiriine yonelik olusum ¢izgisini incelemek
adina, neredeyse geleneksellesen bakis acis1 ve yontemlere bagh kalimmistir. Bu
nedenle, Tirk resmindeki figiiratif olgular da bu genel gecer ilkelere gore ele
alinmis, ortak paydalar etrafinda toplanan sanatgilar, bu paydalar agisindan
degerlendirilmistir. Ozellikle insan figiiriine yonelik yaklagimlarinda, sanatgilarin
yapilarindaki ayirict 6zelliklerin varligi ¢ogu zaman farkina bile varilmadan, ya da
bu tiir ozellikler ikinci plana alinarak, sanat akimlarinin ya da gecerli egilimlerin
baskin yonleri 6ne ¢ikarilmistir. Bilimsel yontemlerle sanat tarihini genelleme
acisindan boyle bir yaklasimi hakli gosterecek olgiitler gegerli olsa bile, konu sanat
ve sanat¢1 eliyle yorumlanan insan figiirii oldugunda, sanatg¢ilar1 birbirinden ayiran
ince duygularin varligi goz ardi edilemez. Bu bizi ister istemez sanat yapitlari
tizerinde odaklanan “ifade” sorununa gotiirecek ve insan figiirii ele alinirken cesitli
yaklasimlarin i¢inde gizli olan anlamlarin ¢dziimiine zorlayacaktir. Bu baglamda,
ortaya konan bu calisma; iceriksel anlamda, ¢agdas ve kokensel degerler tizerinde
bigimlenen, “Tiirk Resim Sanati Tarihi’ndeki donem sanatgilart ve eserlerinin
analizinde, mutlak ¢6ziimiin, sanat yapitlarindaki ayristirici bireysel 6zelliklerin bize
belki her seyden daha fazla dikkate alinmasi geregini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk resmi, insan figiirii, Sanat, sanatg1, resim sanati, minyatiir



ABSTRACT

1839-1960
THE APPROACH OF ARTISTS OF THE PERIOD TO THE HUMAN
FIGURE AS AN OBJECT AND SUBJECT OF THE ART IN THE TURKISH
PAINTING ART ORIENTED TO THE WESTERN UNDERSTANDING
Mustafa BAYTAR
April, 2014

In our painting art, depending on the developments in line with westernization, the
approaches for the human figure can be grouped under two main headings as pre-
and post-Republic. Even if there are some distinctions as a result of different formal
and stylistic approaches before and after republic in terms of figure fact, it can be a
true approach to question this two periods at which developments for human figure
in our painting art with aspects connected to each other and successive aspects, in
terms of the integrity of cause and effect relationships. The formal and contextual
stage experienced from art to nature, figure reality and emotional world at the period
from the Reforms to Republic is Western sourced, it is formed in line with
developments in social life. In the Republic period, this point of view for the figure
was more developed, and it was effective in appearance of the individual approaches
at the artists. In this context, the modernist effects for the human figure in the
Turkish painting requires to be seen as development process laying from the
Ottoman to the Republic Period. In the “History of the Turkish Painting Art for the
Western Understanding”, almost traditionalized point of view and methods were
observed for examination of the occurrence line for the human figure of our painting
art. For this reason, the figurative cases in the Turkish painting were emphasized
according to these valid principles, the artists who gather in joint interests were
assessed in terms of these interests. Especially in the approaches for the human
figure, the presence of distinctive features in the structure of the artist were not
noticed, or this kind of feature was played minor role, and the dominant aspects of
the art movements or current trends were highlighted. Even if there are valid criteria
that justify such an approach in terms of generalizing the art history with the
scientific methods, when the subject is the human figure that is reviewed with the art
and hand of artists, the presence of subtle emotions of the artist are not ignored. This
inevitably leads us to the “expression” problem that is focusing on work of arts, and
while human figure is considered, this forces us for the solution of meanings hiding
in various approaches. In this context, this work emphasizes the necessity to more
consider the disintegrating features in works of art, absolute solution, in the analysis
of works and period artists in the “Turkish Painting Art History”, formed on modern
and original values in sense of context.

Keywords: Turkish painting, human figure, art, artist, painting, miniature



ONSOZ

Tarih Oncesi ¢aglarda oldugu kadar, tarihin baslangicindan giiniimiize kadar gecen
siiregte plastik sanatlarda en temel konu insan bi¢imi (figiir) c¢evresinde
yogunlasilmistir. Resim sanati tarihi boyunca tiim donemlerde ele alinan insan
figiirii, Tirk resim sanatinin Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e ve Cumhuriyet sonrasi
1960’11 yillara kadar Cagdas Tiirk Resim Sanatinin gelisim ve olusum seriivenine de
151k tutmaktadir.

Calismanin hazirlik asamasinda, ¢agdag Tiirk resim sanatina yon veren bu iki kirilma
noktas1 Oncesinde, Bati sanatinin Ortagag’dan itibaren, modern sanat akimlarina
kadar gegen siireci ve bu siirecte insan figiiriiniin gelisim ve ifade asamalar1 goz
oniinde bulundurulmustur. Ayrica, 19. ylizyll Oncesi minyatiir sanatinda insan
figliriiniin kullanimi ve minyatiir resim geleneginden bati anlayigina doniik resim
sanatina gecis slireci de ele alinarak, ¢agdas resim sanatimizin figiirdeki tarihsel
gelisim ¢izgisi kesintisiz bir sekilde sunulmustur. 19. yiizyil ortalarindaki kurucu
kusak asker ressamlarin iistlendigi resim hareketlerini, hatta 1914’ten sonra ¢ogu
gelenege bagh figiiratif egilimler gosteren sanatgilarin insan figiiriine yonelik
yaklagimlar1 iizerine genel saptamalar yapilabilir. Ancak, figiirde bireysel ifade
anlayiglarinin yogunlastigi, gruplasma egilimlerinin ortaya c¢iktigi, degisik gorts,
duyus ve tekniklerle yogrulan Cumhuriyet ve sonrast donem sanatcilari i¢in ayni
genellemelerde bulunmak miimkiin degildir. S6z konusu déonem ve sanatcilarinin
insan figlirline yonelik yaklagimlarinin diyalektik bir mantikla ¢ézlimlenmesi
acisindan figiir olgusunun bigimsel ve bicemsel ayrintilari tizerinde durulmustur.

“Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati” tarihinde, insan figiirii iizerinde
yogunlasan egilimleri, etkin sanat akimlarinin ve toplumsal dinamiklerin etkileri
dogrultusunda, kurucu kusak asker ressamlardan baslayarak, figiire yonelik
yaklasimlar, sanatg1 gruplart ve bireysel anlatimlariyla figiiratif resim sanatina yon
veren sanat¢ilar ele alinmistir. Bu baglamda, cagdas Tirk resim sanatinin figiir
eksenli gelisim siirecini aydinlatmak ve yine donem sanatgilarinin insan figiiriine
karst bireysel yaklagimlarindan yola c¢ikarak ayristirici niteliklerinin ortaya
¢ikarilmasi bu ¢alismanin temel amacidir.

Degerli hocam Prof. Ahmet ATAN’a, sevgili ailem, esim ve ¢ocuklarima sonsuz
tesekkiir ve siikranlarimi sunarim.

Istanbul, Nisan 2014 Mustafa BAYTAR
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1. GIRIS

Figlir kavrami, resim sanati tarihi boyunca siirekli degisim ve gelisim iginde
olmustur. Insan figiirii, insanligin varolusuyla beraber siiregelen derin tarihinin
yaninda esas konumuz olan resim sanati tarihindeki yeri ile insanlarin ve toplumlarin
sosyal, siyasal ve kiiltiirel yapilari1 kavramaya yardimci olan bir anahtar islevi
tagimaktadir. Bigimsel ve bigemsel olusum ve varolusuyla toplumsal doniisiimlere,
toplumsal yapidaki kirilma noktalarina ve diislinsel iiretimlere bagli olarak
cesitlenmis, dolayli ve dolaysiz olarak resim sanati tarihine ana ifade kavramlarindan
biri olarak yon vermistir. Resim sanatindaki ve hatta diger sanat dallarindaki
diistinsel degisimlere bagli olarak ¢esitlenen figiiratif ifadeler, kendi doneminin,
diinyaya, insana bakis ve yaklasimin plastik dile dokiilmiis birer gorsel belge niteligi

tasimaktadirlar.

Tarihin baslangicindan giiniimiize kadar gegen siiregte sanat tarihine ve resim
sanatina yon veren insan figiirii, neredeyse biitiin toplumlarda dini, politik giici,
gelenek ve gorenekleri, toplumun 6ziinii aktaran degerleri ifade etmis ve bu konular
her zaman onun gevresinde yogunlasmistir." insan figiirii biitiin kiiltiirlerde kutsal bir
deger kazanmis, oOzellikle resim sanatinda kullanimindaki etkinligiyle, kiiltiirel
degerler ile toplumun duygu ve diisiince yaklasimi hakkinda sanatta en fazla bilgi
verici 6ge konumundadir. Tarihinin nerdeyse biitiin donemlerinde, figiir {izerine
gelisim gosteren Bati resim sanatt i¢in de, biitiin plastik degerleri iginde
barindirabilen insan figiirli, bigimlere diizen ilkelerini verme agisindan biiyiik bir

kaynak olmustur.

Tiirk Resim Sanatinda, Selguklu ve Osmanli donemlerinde geleneksel sanatlarin
birgogunda insan figiirlinliin gorkemli 6rneklerine daha ¢ok stilize bir anlayis hakim
olmakla beraber ¢esitli anlam ve tekniklerde tarih boyunca betimlenmistir. Tiirk
Islam tarihi boyunca insan figiiriiniin en belirgin bir sekilde ifade edildigi sanat dali

ise kuskusuz minyatiir resim sanatidir. Tirk resim sanatinda, minyatiir resim

1 J.N. Erzen, “Figiiratif”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 3. (Istanbul: YEM Yayinlari, 1997),
591.



geleneginden sonra, 18. ylizyilin sonlarina dogru Osmanli devletinin batililasma
girisimlerine bagli olarak sanatta yenilesme girisimleri dogrultusunda yapilan
caligmalar, insan figiiriniin daha yogun ve ifadeci bir iislup dogrultusunda gergekci
bir sekilde betimlenmesine olanak saglamistir. Insan figiirii betimlemelerine yonelik
bu gergekei ve ifadeci islup, baslangicindan giiniimiize kadar Tiirk Resim Sanatinda
farkli anlayiglar ve bireysel farkliliklar iginde varligini siirdiirmiis, ancak asil
konumuz olan, “Cagdas Tirk Resim Sanatinda” daha baskin bir ifade ortaya

koymustur.

Sanatta oldugu gibi, yasamin her alaninda varliginin agirligini biitiin degerlerin bir
araya gelmis bir Ozeti olarak kendisini ifade eden insan, biitiin canlilardan farkli
gelismis zihin fonksiyonlari, konusma becerisi ve diger biitiin yetenekleri ile
yaratilanlarin en miikemmeli ve en yiiksek asama olarak gosterilir. Marx’a gore ise
insan, hayatta tistlendigi 6nemli roller ve bunlarin hayata yansiyan anlami agisindan,
biitiin insanligin gelisiminin bir triinii olarak ortaya ¢ikmaktadir.” Ayrica sanatta,
gecmise 151k tutan yoniiyle de, tarih boyunca elde edilen bilgiyi temsil ettigini
sOyleyebiliriz. Bu baglamda, sanattaki bigim ve igerigin birbiri i¢in vazgecilmez bir
biitin oldugu gbz oOniinde bulundurularak, insan figiiriiniin sanat yapitlarindaki
bilingli bir sekilde ortaya konan ifade giicii, onun her alanda oldugu gibi, sanatta da

varliginin biitiin degerlerini temsil ettigini ispatlayan en biiyiik kanittir.

Sanat hakkinda eski caglardan baglayarak gilinlimiize kadar pek ¢ok tartismanin
konusu olan sanat¢inin betimledigi insan figiirli, tasvir edildigi biitiin ifade ve
anlayislarin  6zii, figiiriin yaraticist ile baglantili oldugu olsa gerek. Ciinkii
sanat¢ilarin degerlerini ifade etme yolunda ¢esitli yaklasimlarla bagvurduklari temel
kaynak her seferinde insan figiiri olmustur. Bu anlayis, hem Bati sanati igin, hem de
Tiirk resim sanati i¢in tarih boyunca tiim dénemlerde sergilenen figiiratif 6rneklerden
acik¢a anlasilmaktadir. Insan figiirii dogada canli ve cansiz varliklarm tiimiinii
kapsayan ve onlarla birlikte var olan, resim sanatinin da onunla birlikte var oldugu

sanatin 6zini temsil etmektedir.

2 M. Rosenthal, P. Yudin, Felsefe Sézliigii, cev. Aziz Calislar. (Istanbul: Sosyal Yayinlari, 1997), 235.
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2. RESIM SANATINDA INSAN FiGURU

Resim sanatinin temel Ogesini olusturan insan figiirii, sanatsal bigimlerin en
yetkinidir denebilir. Insan figiirii ¢aglar boyu, dogal durumundan baska, tanrisaldan
bitkisele, fantastikten olaganiistiine kadar bircok farkli anlatimlar icinde
betimlenmistir. Ayrica ileri kiiltiirlerde insanin resmedilmesinin gerektirdigi cesitli
deger ve oran Olgiilerine gore degisen bir gelisim yasamustir. Bu tiir kiiltiirlerde ve
ozellikle de Bat1 sanatinda dinin etkisinde kalan ilk doénemleri saymazsak, insan
figlirlinlin betimlenmesi nesnel gercege dykiinmeden cok, ¢esitli tislupsal egilimlerin

ifadelerine gore bigimlenmistir.®

En ilkel toplumlardan, giinlimiiz en uygar
topluluklarina kadar insanoglu, im’ler ve figiiratif simgelerle diyalog kurmaya,
kendilerini ifade etmeye, bilgi aligverisinde bulunmaya ve anilarim1 saptama ve
saklamaya calismistir. Bu baglamda resim sanatindaki “figiir” olgusu bireysel ve
toplumsal gereksinimleri de karsilamaktadir. Sanat tarihgilerinin gesitli bi¢imlerde
yorumladiklar1 insan ve hayvan figiirlerinin betimlendigi av sahnelerini iceren
altamira ve lascaux magara resimlerinden beri boyle siiregelmistir. Insan dogada iyi
ve kotii iliskiler igerisinde bulunmak zorunda oldugu birgok giiclerle birlikte yasamis
ve bu yoOniiyle kendini ifade yoluna gitmistir. Bu giiclerle diyalog kurarken izleyiciyi
etkileyebilecek sembolik figiirlerden de yararlanmustir.* insan figiiriin genel tarih
stireci i¢inde, disavurum ve soyutlama ile kurdugu iliskiler de son derece 6nemlidir.
19. yiizy1l sonrasinda diinyadaki ¢agdas ve yogun figiir gelismeleri insan figiiriiniin
resim sanati agisindan son donemdeki gelismelerine ¢ok iyi 6rnekler sunmaktadir. Bu
anlamda insan figilirinii bireysel tisluplariyla betimleyip ifade farkliliklari igine giren
sanatcilarin bigcimsel ya da bi¢im bozma olanaklarina yonelik acgilimlar yaptigini ve

bunlardan yararlandiklar1 sylenebilir.

Figiiratif resim, bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi ¢izgiler ve renklerle temsil eden

resimdir. Ressam tarafindan diisiiniiliip ger¢eklestirilen bir resim, soyut resim olarak

¥ Kemal Iskender, “Figﬁ.r_”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. 3. (Istanbul: YEM, 1997): 589.
4.Ahmet Atan, Sanatta Ozgiirliik ve Ozgiinliik, Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Say1:43,
(Istanbul: 2000), 16.



ortaya konulmus olsa bile, eger izleyici, resimsel imge ile dis diinyanin nesneleri
arasinda bir iliski kurup, figiiratif baglantilari ortaya ¢ikarabiliyorsa, bu bir figiiratif
resimdir der, Nese Erdok.’

Insan figiirii ve figiir, sanat anlayislarina ve sanatgilara gore degiskenlik gdsteren bir
kavramdir aslinda. Insanlik tarihi boyunca sosyal yasamda siirekli sorgulanan insan,
resim sanat1 i¢inde de ¢esitli figiiratif yaklagimlarla, plastik yon ve yontemlerle farkli
bicimlerde sorgulanmistir. Bu dinamik kavrami ¢éziimlemek insani algilamaya ve
anlamaya direkt bagli olsa gerek. Sanat¢inin figiirii algilayip ¢6ziimlemesi ¢ok yonli
bir kavram birlikteliginin yaninda, en yalin hali ile kendi yasantisi, psikolojik
durumu ve bulundugu ortamin sartlarina bagli olarak belirginlik kazanir. Her sanatci
kendi ifade anlayisina en uygun sekilde figiirii plastik agidan sorgular, bu belki bir
yiiceltme belki de yerecek kadar resme feda etme anlayigsiyla sunulabilir. Fakat
unutulmamalidir ki her iki ifade tarzi1 da figiir kavramin degerinden bir sey

kaybettirmez belki daha da yiiceltir.

Ard-izlenimeci Fransiz ressami Paul Gauguin'in bir resminin konusu “Nereden
Geliyoruz?, Neyiz?, Nereye Gidiyoruz?” dur. Sanatgilarin eserleri ve bu eserlerinin
ifadeleri ve kimlikleri ile ilgili bu ve benzeri can alic1 sorulara sadece konumuz olan
resimde ve genelde sanat alaninda degil, tiim alanlarda verilebilecek/bulunabilecek
dogru yanitlar ge¢misi ve bu giinii dogru degerlendirip, gelecege yonelik saglikl,

uzgorlirlii adimlar atilmasini saglar ve belirgin hedeflere ulasabilmeyi kolaylastlrlr.6

Resim sanatinda insan figiiriiniin kullanimina iliskin ornekler, diinya iizerindeki
bircok uygarlikta donem dénem kendine has o6zellikler gistererek var olagelmistir.
Bati1 resim sanati tarihi ile ilgili geriye doniip baktigimizda ise ge¢misinde genel
itibari ile din kavrami 6n planda olmustur. Dolayisiyla belli donemlerde resimlerdeki
figiirler de dinin etkisi altinda kalmislar bir yoniiyle dini tasvir etmislerdir. Ozellikle
Ortagag’da tiretilen insan figiiriinii konu alan resimlerin birgogunda kutsal kitap
Incil’den sahneler betimlenmistir. Konular ¢ok anlasilir bigimde resimlere
aktarilmistir. Resimlerin ¢ogu adeta incilin metinlerini agiklayan birer anlatim araci
roliinii tstlenmis gibidirler. Bu baglamda resim tarihinin ge¢misine doniik figliratif

ifadeleri sorgulayabilmemiz i¢in belli donemlerde dinlerin etkisinde kalan figiirleri

® Erdok, Nese. Figiiratif Resimde Bulus Diyalektigi ve Bakis Espas Iliskisi. istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yaynlari, (Ankara, 1977), 8.

® Aydin Ayan, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan, Bir Secki iki Sergi:
70+70 (Istanbul, 2008), 12.



ve din ile olan baglarini da g6z oniinde bulundurmamiz gerekir. Bat1 tarihteki bu tiir
dini figiiratif resimlerin kendi i¢indeki 6zel ifadelerinin yaninda kendinden sonraki
donemlerin de temellerini olusturdugunu ve etki altinda biraktigin1 unutmamaliyiz.
Avrupa resmindeki bu dini figiirlerin kendi donemlerinde resim sanatina yaptigi
cesitli etkilerinin yaninda zamanla resimde insan figiiriiniin anlam boyutuyla ilgili
cesitliligini de arttirmistir. Sanatgilardaki bireysel ifade anlayislar1 ile beraber,
ressamlarin insan figiirti ile ¢izimlerinde farkliliklar olusmaya baslamis ve figiiratif

ifade ¢esitliligi daha ¢ok artmustir.

Figiir resminde ifadeye yaklasimlari agisindan sanatcilar, resim sanatindaki ilk
donemler igin, sartlar ve teknik yetersizlikleri de géz Oniinde bulundurursak figiirii
stnirhi bir sekilde anlamlandirma ve dogrudan ifade edis tarzi benimsediklerini
gorebiliriz. Resim sanat1 tarihinde, genel olarak donemlere bakacak olursak, sosyal
alandaki gelismelere de bagl olarak figiiratif ifadeci resimde daha saglam bir yapi
kullanilmig, bigimin plastigi ve bu plastigin ifadeye kattig1 anlam biitiinligii daha
belirgin bir sekilde ifadeyi 6n plana ¢ikarmustir. Figiiratif ifadeci resimde kimi
sanat¢ilar klasik sanatin tiim kurallarim1 reddederek, rengin ve bicimin istenildigi
gibi kullanildigi, ressamin siibjektif goriisiinii yansitabildigi, i¢ ve dis diinya
arasindaki gerilimin ifadesi {lizerine yeni estetik anlayiglar ortaya koymaya
calismistir. Bu anlayis ile beraber insan figiiriinde bi¢cim ve form gercekligine 6nem
verilmeden ele alinmis, tamamen ig¢giidiisellik, canli ¢arpict renkler, deformasyon,
perspektifin 6nemsizligi, hizli firga vuruslariyla ortaya konmak istenen heyecan ve

salt ifadecilik her zaman 6n planda olmustur.

Ernest Fischer, ‘Sanatin Gerekliligi® adl1 kitabinda elestirel bir bakis agisiyla, sanatin
baglangici, 6z ve bigim ger¢ekliginin yitirilmesi ve resim sanatinda figiiratif ifade,
gibi konulara yaklasirken, resimde ifadeye yonelik olarak, sanatin var olma sebebi
hi¢bir zaman biitiiniiyle ayn1 kalmamustir diyor. Ona gore, par¢alanmis, i¢ ¢atismalar
yasayan bir toplumda sanatin islevi ilk bastaki gorevinden oldukca farklilagmistir. Bu
toplumsal sartlar i¢inde yasayan sanat¢i, kullandig1 anlatim araglarini degistirerek,
daha elestirel bir ifade anlayis1 takinmis ve ¢esitli sanat anlayislariyla degisik toplum
yapilar1 arasindaki iliskileri gézden gegirerek elestirel bir tavirla figlir resminde

ifadeyi giiclii ve farkli kilma anlayisina yonelmistir.

Insan figiiriiniin 6n planda oldugu resim sanatinda sanat¢1 kendine 6zgii resimsel

ifade anlayisi ile toplumda egemen olan kiltiiriin disina ¢ikmaya c¢aligarak, bu
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kiiltiirlin kullandig1 arglimanlar1 ve anlatim tarzlarina karsi ¢ikmis, elestirel bir
yaklasim sergilemeye baslamistir. Bu siiregte gelisen ifade farkliliklari, toplumun
i¢ginde bulundugu uyumsuzluklar1 vurgulayan ve resimsel ifadeye yonelik uygun yeni
teknikler bulmaya calisan birgok sanat tslubunun gelismesine sebep olmustur.
Gliniimiizde de yasanan toplumsal degisimlerin etkilerini duygularinin disavurumunu
figliratif ifade ile anlatma yollar1 arayan sanatgilara, resimsel ifadeye elestirel
yaklasan birgok eski ustanin ve sanat tislubunun ¢ok 6nemli etkileri olmustur. Resim
sanatinda ve insan figiiriinde ifade yogunluguna bagli artan bireysel isluplar, 20.
yizyll sanat akimlarinin bir¢ogunda onemli Olgiide etkili olmustur. Figiiratif
ifadecilikle birlikte resimsel gergeklik daha kisisel ifadeler ile olusturulmaya
baslanmig, bu da biiyiik degisimlere sahne olan 20.ylizyillda yasamis sanatgilara,

alisilagelmis ifade yontemlerinden farkli anlatim olanaklar1 saglamistir.

Biitiin bunlara bagl olarak, baslangicindan bugiline resim sanati tarihinin biitiin
donemlerinde, agirlikli olarak insan figiiriine bagl resim sanatinda ifadenin anlami,
ifadeci bir sanat¢inin dykiinmeci degil, betimledigi figiirlerin ve resimsel degerlerin
dogasina bagl kalarak, kendine 6zgii bir bi¢cimde, gercekligi kendi bakis acisinin

giicii ile yeniden yorumluyor ve anlamlandirtyor olmasidir.

20. ylizyll modern sanat akimlarinda resimde ifade anlayiglari artik belirgin bir
sekilde degismeye baslamis, sanat¢1 artik, somut gorebildigi nesneleri betimlemeyi
birakip, duydugu, anladigi, anlamlandirdigi, tasarladigi, resimde ifadeyi giiclii kilan
kavramlarla ilgilenmeye baglamistir. Sanat¢i dogadan kopmamakla birlikte, doganin
arglimanlarin1  serbest bir sekilde kullanmaya baslamistir. Sanat¢1 figiirde
deformasyonlara, bagvuruyor ve bunlar1 o kadar ileriye gotiiriiyor ki, artik figiirler
bigim itibari ile gergekle baglarini koparmis bir hale geliyor. Figiir resminde ifade
olanaklar1 arttik¢a natiiralist tavrin, sekle ve renge verilebilecek olan anlamlara
yonelik degeri gittikge azaliyor. Hatta bazen bu daha da ileri gotiiriilerek resimde
natiiralist tasvir kaybolabiliyor. Ciinkii renk ve sekil biitiiniiyle serbest bir sekilde
kullanilinca sonug¢ dogal olarak bunu doguruyor. Resimde gorsel diizenleme 6geleri,
artitk degisik degerler icinde paylastiklari ifade etme giiglerini tamamiyla ele
aliyorlar. Boylece renk ve sekil araglart artik, resimdeki duyguyu ve izlenimi,

dogrudan ifade edebiliyorlar.’

7 Joseph-Emile Muller, Modern Sanat, ¢cev. Mehmet Toprak. (istanbul: Remzi Kitabevi, 1972), 82.
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Figiir resminde ifade ve ifadeciligin diger bir yonii de sanayi toplumunun degistirdigi
diinyay1 ylizeysel ve yapay bulan sanatcilarin, alisilmisin disina ¢ikip, insanin dis
kabugunu kirip, kendilerini resimdeki figiirii disa vurmayr saglayacak giicte
gormeleridir. Resmin ve resimdeki insan figiiriiniin ve onlara bagli plastik degerlerin
ifade yonii ile ilgilenen sanatgilar alisilagelmis geleneksel diinyayr tanimlamak ya da
taklit etmek yerine, figlirii ve resimdeki diger nesneleri kendi oluslarindan soyutlayip
yeniden yapilandirmayr amaglamiglardir. Onlar1 konu degil, sanat¢inin figiir
tizerindeki yaratict giicli daha cok etkilemistir. Cevrenin ve birtakim kurallarin
baglayict etkisinden kurtulup, sanatsal anlatimlarinin daha gii¢lii oldugunu kabul
ettikleri bu alanda kendilerini en dogal halleri ile oldugu gibi ifade etmek

istemislerdir.

Figiir resminde ifade i¢in asil 6nemli olan aldatici goriiniis degil, ¢evremizde olup
biten olaylar ve bizi saran esyalarin arkasinda bulunan sirlardir. Figiir resimlerinin
cogunda ozellikle de insan figiiriinii konu alan resimlerde ifade, 6zgiin yorum ve
duygu yogunlugunun sonsuz bir disavurumudur. Varligin en mitkemmel hali olarak
telakki edilen insan figiirliniin sonsuz ifade derinligi, sanatta sadeligi, armmishigi
ayrica verilmek istenen mananin 6ziinii temsil etmektedir. Bu arinmislik ise resimde
insan figiiriiniin ve nesnenin yok edilmesine kadar gidebilerek, tamamen soyut bir

simgecilige, sadece figiiriin ruhunu temsile kadar yol almaktadir.



3. BATI RESIM SANATINDA INSAN FIGURUNE GENEL BiR BAKIS

3.1. Ortacag Avrupa’sinda insan Figiirii

Ik ¢aglardan beri sanatin temel 6gesini olusturan insan figiirii, insanin tarihéncesinde
yeryliziinde trettigi ilk eserlerden gliniimiize kadar gegen siirecin hemen hemen her
doneminde betimlenmistir. Figiiratif ifade, Afrika’daki ilkel sanat Srneklerinden,
Misir gibi eski uygarliklara, Yunan ve Roma’ya kadar bir¢ok kiiltiiriin sanat tarihi

gecmisinde onemli 6l¢iide yer bulmustur.

Ortacag Avrupa’sinda ise Giotto ile birlikte goriilen doganin izleri, daha inandirici
resimsel dil ile gercek diinyaya ait olan insan figiirii‘niin etrafinda donmeye
baslamistir. Bati resim sanati tarihi i¢in, Ronesans doneminde ilk gelismelerin
Italya’da izlendigi yillarda, resimsel betimleme Giotto’'nun anlatimci ve gercekgi
teknigi ile birleserek, ifade agirlikli insan figliri resim sanatinin seriiveni basglamistir.
Bu arada Doguda Istanbul baskentli Bizans resim sanati ve bu sanatin figiire verdigi
onem de goz ardi edilmemelidir. Arastirmalar sonucunda toplumda statii kavramina
uygunluk gosteren, genelde mozaik, fresk veya kitap resimleri biciminde figiiratif bir

resim anlayisini benimsendigini gérmekteyiz.

Avrupa sanatina tekrar donecek olursak, ortacag’da din kavrami belirgin bir sekilde
on planda oldugu i¢in resimlerdeki figiirler de dinin etkisi altinda kalmis ve biiyiik
bir boliimi dine hizmet etmislerdir. Fakat buna ragmen, kent ve yorelere gore ¢esitli
Usluplar gelisirken ressamlar da bireysel tavirlarini ortaya koymaktan geri
kalmamislardir. Bu donemin ilk biiyiik ustalar1 olan Giotto ve Masaccio fresk teknigi

ile figiiratif resim anlayisina dnemli 6l¢iide gercekeilik kazandn‘mlslardlr.8

Italyan resim sanatinimn biitiin Ortacag Avrupa’sini etkileyen Bizans sanat gelenegine
bagli oldugu bir donemde Bat1 resim sanat1 Giotto’nun dogalc: figiiratif gercekligi ile

bulusur ve yogun bir figiir duygusuyla anlam kazanir. Bu anlayis Bat1 sanatinin insan

8 J.N. Erzen. “Resim Sanat1, Tarihsel Gelisim”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 3. (Istanbul:
YEM, 1997): 1551



figlirline yaklagiminda bir doniim noktasidir. Giotto’ya gelinceye kadar Bati’da resim
sanati Bizans mozaiginin devami sayilabilecek Ornekler vermistir. Mozaik ise
sanat¢inin insan figiiriinde duygu ve ifade olanaklarini sinirlayan bir anlatim
teknigidir. Giotto ile beraber Bat1 resminde ve insan figiiriindeki ifade anlayisinin
degistigini goriiyoruz. Ciinkii resim sanatinin mozaigi birakip freske gegmesi ile

figiirler teknik ve ifade itibari ile biiyiik bir derinlik ve serbestlik kazanmislardir.

Sekil 1: Giotto di Bondone, Olii Isa‘ya Agt, Fresk, 1305

Yapi1 Kredi Yayinlari, Ronesasin Seriiveni, (Istanbul, 2004), 96/97.

Giotto‘nun “Olii Isa‘ya Agit” resminde, yasayan gergek figiirler vardir. Zemine
biitiin agirliklar: ile basan insanlarin yiizlerinde Isa‘nin dliimiine iiziilen aci ifadesi
belirgin bir sekilde vurgulanmistir. Gergekei figiirlerin etrafinda dogaya ait realist bir
betimlenme ve ayrica gokteki melek figirlerinin insanilesmis, matem ifadesi

yiizlerinden agikca okunmaktadir.®

® Anna - Carola Krausse, Ronesans®tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, cev. Dilek
Zaptcioglu . (Almanya: Literatiir Yayincilik, 2005), 7.
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Giotto, sanatin1 dogada yaptig1 titiz ve detayli go6zlemlerine borgludur.
Resimlerindeki figiirlerinde hayatin ve yogun ifadenin agirligi vardir. Bu bakimdan
Giotto’ya realist diyebiliriz. Ancak onun figiirdeki gergekgiligi bir tavir, hareket ve
ifade gercekg¢iligidir. Insan figiirlerinde ifade ve anlami verme adina ruhun
derinliklerine kadar inmis, sonra o derinlikleri disariya yansitabilmistir. Sanatgi,
sanatin siisleyici ve hikdyeci yoOniinii birakarak resim sanatinda o giine kadar ilk defa

canli, hareketli, duygulu insan figiirlerini ortaya koymustur.

Bat1 resim sanatinda geg¢misten gelen din agirlikli anlatimlarin yerine, Giotto’nun
resimlerinde, dini konulardan tam kopmakla birlikte, yerini figiirlerdeki estetik
ifadelere birakmistir. Kompozisyona biiyiik bir 6énem veren ressam, her figiiriin
hareket, duygu ve ifade edilme tarziyla yakindan ilgilenmistir. Onun tarafindan
dénemin figiirlerinin hayatlarina ait ¢izilen sahneler o kadar yalin, hareketler o kadar
Olciilii betimlenmistir ki, figlirlerin ifade gergeklikleri, renk ve ahenkleri insani
kendilerine hayran birakir. Resme soktugu gercekei figiiratif iislup insani, mekani ve
tabiatin tiimiinii kapsar. Insan figiiriinii merkeze koyan Ronesans sanatgilar1, Giotto
sonrasinda beliren doga gozlemciligi ile yeni bakis acilar1 olusturmustur. Artik

figiirler sanatcilarin bireysel ifade anlayislarina bagli olarak betimlenecektir.

“Avrupa’da bilimsel ve teknolojik gelismeler i¢inde degismeye baslayan yeni insan, dogay1 ve
insani tanimaya ¢alistigi aydinlanma dénemine Ronesans’la girdi. Giotto*dan Picasso®ya kadar
sanatgi, insan figilirliniin dnce anatomik yapisint ve dig goriintiisiinii, sonra ruhsal durumunu ve
bilingaltin1 incelemeye koyuldu. Dogayi gérme biciminde, doga, sahne olmaktan baslayip
insanin ruhsal diinyasini yansitan bir simge olmaya kadar uzanan genis bir yelpaze olusturdu.
Avrupa’da insanin birey olarak dnem kazanmasi, plastik sanatlarda figiiriin yeni islup ve
yontemlerle ele alinmasini gerektirdi. Bu durum, toplumsal yapinin ve inang sistemlerinin
gecirdigi evrelere siki sikiya bagliydi.”*

Giotto “Isa Mesih Igin Aglayanlar” freskini yaptiginda ressamlar birer zanaatkardi.
Ressamlarin gérevi daha dnce de belirttigimiz gibi kilisenin siparis ettigi Incil’den
Oykiileri halkin anlayabilecegi sekilde betimlemekti. Siirekli bir gelisim i¢inde olan
sanatgilar, 14. Yiizyilin baglarinda Ortagag’in kaliplasmig insan formlarimi geride
birakarak gorme aligkanliklarini gilintimiize kadar belirleyecek olan perspektif
kurallarim1 gelistirmis, ayn1 zamanda zanaatkar statiisiinden kurtulmaya ve 6zgiir

sanatgilar olarak fikirlerini ifade etmeye baslamislardir.**

% ipek Diiben, Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950), (istanbul: istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, 2007), 30.
1 Krausse, age, 6-7
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3.2. Insan Figiirii Merkezli Ronesans Resim Cagi

Bat1 resim sanati tarihi i¢in Ortagag’in bitiminde yeni bir diinya goriisii ile biiyiik
dontisiimler yatmaktadir. Ronesans’in diinyayr akil ile kavrama ideali yeni estetik
buluslar ile insan figiiriine gergek¢i ve ifadeci yaklasimi belirginlestirmistir.
Ressamlar artik perspektif kurallarinin diizenleyicisi olarak gergekei figiirleri ve
derinlik duygusunu daha ¢ok 6n plana ¢ikarmaya baglamiglardir. Bati Resim
sanatinin ilk donemlerinde bu degerleri en belirgin bir sekilde ortaya koyan ressam

ise Masaccio’dur.

Sekil 2: Masaccio, Kutsal Teslis, Fresk, 1427

Stephen Farthing, Olmeden Once Gérmeniz Gereken, 1001 Resim, 1. Baski, cev. Osman Ceviktay
ve dig. (Cin: Caretta Kitaplar1 7, SNP Leefung Printers, 2007), 70.
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“Masaccio 1427 yilinda Floransa’daki Santa Maria Novella Kilisesi’nde, ziyaretcileri soka
ugratan bir teslis freski yaratti. Gozii inanilmaz 6l¢iide yaniltan bu kurgusal mekan, insanlarin
o giline kadar alistiklar1 tiim goérme bicimlerine aykirtydi. Kilise ziyaretcileri once yan taraftaki
bagka bir sapelin i¢ine baktiklarmni zannettiler. Kutsal Teslis’in yol actig1 sasirtict derinlik
duygusu, yalniz siitunlar1 ve bolmeli tavaniyla Antik Cag’a dykiinen mimarinin mitkemmel bir
perspektifle betimlenmesinden kaynaklanmiyordu. Resmi gercege yaklastiran asil ozelligi,
bedenlerin mekanin igine ok gercekgi oranlarla yerlestirilmis olmastydi. insan ve mimari ayni
Olcege tabidir ve birbirleriyle tam bir uyum icindedirler. Eski aziz resimlerinde figiirler
bedensel hacimlerini ortaya ¢ikaran bir nis veya taht ile “giydirilmis”ken, Masaccio’nun
figiirleri boyle ii¢ boyutluluk ¢agristirict bir mimariye ihtiya¢ duymazlar. Kesintisiz tasarlanmis
bir mekanin i¢inde serbest ve bagimsiz dururlar. Resimde gercek derinlik yanilmasi yaratan da
budur. Keza, bir yenilik olan, yumusak bir “isik ayari”yla dogal bir {i¢ boyutluluga ulagan
figiirler, o zamana kadar hi¢ goriilmemis bir varlik, bagimsizlik ve bireysellik kazanmislardi.

Masaccio, freskinde yalmz resmin ig¢indeki insani merkez almakla kalmaz, izleyiciyi de
kompozisyonuyla resmin igine ¢eker.”*?

Bat1 resim sanati tarihinde, insan merkezli Ronesans’in temelleri atilirken, Masaccio
resminde son donem gotik resmin abartili siislemeciliginden ve yumusakligindan
koparak, insan figiiriine hatir1 sayilir bir gergeklik ve gorkem kazandirmistir. Giotto
ve Masaccio’dan sonra uyanan doga gozlemciligi insana ve figiire yeni bakis agilari
kazandirmigtir. Ronesans’in  baslangicinda ressamlarin  antik c¢ag figiirlerine
Oykiinmeleri bat1 resim sanati agisindan vurgulanmasi gereken ayrica onemli bir

noktadir.

Bati resim sanati, Bizans mozaiginden kalmis olan figlir aliskanliklarini,
resimlerinden de ornekler verdigimiz birkag¢ dahi sanat¢inin eliyle, tamamen yeni bir
figlir anlayisina yonelir. Fakat degisen resim tekniginden ¢ok hala bir yonii ile din
konulu olan figiirlerin ele alinig bi¢imleridir. Resimdeki insan figiirleri artik yalniz
hayal edilenlerin betimlenmesi olarak dinsel bir sayginin aynasi olmaktan ¢ikmus,
gercek diinyanin figlir anlayisin1 yansitan anlayisa yonelmislerdir. Daha 6ncesinde
figtirler bir kabartmadaki gibi canlandirilirken artik gergekei bir ifadeye biirlinerek

derinlik kazanmlslalrdlr.13

Resimlerinde insan figiirlerine, yine teknik gergeklik ve anlamsal ifade yonil ile
birgok yenilik getiren bir diger ressam Paolo Uccello’dur. Dénemin 6zelliklerini
tasimakla beraber, betimledigi “San Marino Savasi” resminde insan figiliriine
yaklasimi agisindan bize yine gercekeiligin ilk drneklerinden birini sergilemektedir.

Eserleri Ronesans’in baslangicinda figiiratif yenilikler agisindan kendisinden

12 Krausse, age, 9-10.
13 Sanat Tarihi Ansiklopedisi Gorsel Giizel Sanatlar Ansiklopedisi, (Gorsel Yayinlar, 1983), 322.
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sonrakilere basamak olacak bir tavir sergilemistir. Uccello, perspektif sanatini
kullanarak figiirlerin saglam ve gergekci bir goriiniim kazandigi 6rnek resimleri ile

On plana ¢ikmuistir.

Sekil 3: Paolo Uccello, San Marino Savasi, Ahsap Ustiine Tempera, 1450-60

Yapi1 Kredi Yayinlari, Rénesasin Seriiveni, (Istanbul, 2004), 96/97.

Bu donemde o6ne ¢ikan figiiratif ifade agisindan Masaccio ve Uccello perspektif
kurallar1 ve gercekei betimlemeleri ile 6ne ¢ikarken, ayn1 donemde insan figiiriine
duygu yogunlugu temasiyla yaklasan ve insanin duygularini daha belirgin bir sekilde
ifade eden Fra Angelico gibi ressamlar, insan figiirine daha farli agilardan da
yaklasabilmislerdir. Masaccio ve doneminin diger ressamlarinin biitiin teknik
ustaligin1 bildigi halde her tiirlii yenilik ve gosteristen bilerek uzak duran, figiire
yaklasirken ifadedeki biitiin ustaligini figlirdeki ruhani ifade yogunluguna veren bir
ressamdir. Figiirlerindeki bu ifadeyi Meryem’e Miijde eserinde acik ve olabildigince
sade bir dil ile anlatmaya ¢alismistir. Ortagagdaki donuk figiir tasvirleriyle hemen
hemen hicbir bagi kalmayan bu figiirlerin ifadeleri, kendisinden sonra gelecek olan
bireysel anlam ve duygu yonii ile 6n plana ¢ikan figiir betimlemelerine de zemin

hazirlamis ve ilham kaynagi olmustur.
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Sekil 4: Fra Angelico, Meryem’e Miijde, Fresk, 1430-45, Floransa

Krausse, Anna - Carola. Ronesans®tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, ¢ev. Dilek Zaptcioglu
(Almanya: Literatiir Yayincilik, 2005), 11.

Ronesans’in  hiimanist zihniyeti insana yoOnelmesi ve onu resmin merkezine
yerlestirmesi, resimde dinsel konulari kismen geri plana iterek, insan figiiriine
yaklasim ve ifadesi ile ilgili yeni anlayislar ¢ikmasina neden oldu.™* Ciinkii ressamlar
ifadeye yonelik konularini ¢ogaltmis, resimdeki bireysel ifade yonii ile insan ilk defa
bu donemde saygi gormeye baglamistir. Bu yeni goriisleri yansitan figiirler insanin
kendi yorum ve diisiincelerine dogmalardan daha fazla Onem verdigini
yansitmaktadir. Bu diigiincenin 1s1¢inda insan figiirlii dini resimlerin yeniden ele
alinmasi, Ortagag’dan Ronesans’a gegiste onemli etken olmus ve bir 6nceki ¢agin
goriiniistine zit bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Resimde insan figiiriine yaklasimda bu
yeni goriigiin ifade ve anlayisi, Ortacag’in Gotik katedrali karsisinda, Ronesans’in

insan merkezli yapisiyla kendini bigimlendirmis olacaktir.™

Ronesans insan figiiri merkezli resim c¢aginda, figliriin gercek goriintlislini

yakalama, donemin sanatcilarinin birgogunda goriilmektedir. Yenicag resim sanati

¥ Krausse, age, 10-11.
> Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 11. Basim, 2005), 343.
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gercek figiir tasvirleriyle, ifade ve anlayis farkliliklarini da beraberinde getirmisti.
Genel anlamiyla resim sanatinda dini inancin sekillendirdigi figiir anlayisinin yerine,
insan ve tabiat gozlemine dayali, resimde insan figiirtinii hacimli olarak ifade eden
gergekei bir anlayis ele alinmaktadir. Bu gelisim Giotto’dan Leonardo’nun

resimlerindeki biiyiilii bir sekilde ele aldigi figiirlerine kadar uzayacaktir.
“Bat1 Ronesans’tan itibaren oylumlu mekana yonelmistir. Dogu ise genellikle iki boyutlulukta
kalmistir. Ancak Asya’da bunun digina ¢ikan birkag tilke yok degildir.

Bu dogasalliga yonelis, doganin gozlemine gidis, kutsal olusa tam zit bir resim anlayis1 ortaya
cikarmigtir. Boylece Hiristiyan goriisii, bilimsel bir deyimle “theisme”, yerini “panteism’e
birakmaktadir. Filozoflar bu degismeyi daha sonra bilingli olarak anlamuslardir. Ornegin
Spinoza’dan (1632-1677) itibaren bu goriis daha iyi anlasilir. Ciinkii Domenico Veneziano,
optik olarak bu diinyanin resmini yapmasina ragmen, kilise ile ilgili resim yaptigint saniyordu.
Demek ki gozlemde olan degisme, artik bu diinyay1 objektifi altina almistt ve kilisenin
kavramlara bagli tasvir geklini terk etmisti.

Kavramlarin mantiki tasarimlarinin tasviri yerine, doganin optik degerlerine 6nem veris, insan
. .. o 16
ve manzaranin resmedilmesini saglamist1.”

Ressamlar tabiatin tasvirine paralel olarak, 15.yiizyilin basindan itibaren insan
figiiriiniin bireysel kisi 6zelliklerinin de ele alindig1 goriiliiyor. Insan 15. Yiizyilin
ortalarindan itibaren figiire Antik Cag mantigiyla gergeke¢i ve farkli bakis agilariyla
yaklagmaya baglamistir. Artik dini konularin yaninda yunan mitolojisindeki
kahramanlar ve tanrilar1 da resmedilmeye baslandi. Zamanla resimlerdeki figiirlerde
dinsel gondermeler kayboluyor, insan bakigini Obiir diinyadan bu diinyaya
ceviriyordu. Figiirlerde olusan bir diger 6zellik, Insan fizyonomisinin belirmesidir.
Ressamlarin figiirlerindeki kisisel goriislerin ortaya ¢ikmasi, sanatgilardaki egemen

bir kisiligin belirmesi anlamina da gelmektedir.

Ronesans’in beraberinde getirdigi yeni resim anlayisi ile beraber sanat eseri kendi
kisiligini kazanmaya basliyordu. Bu donemde sanatin insan figiiriindeki ifadeye
agirlik vererek din dig1 konulara ¢ikmasi, ayni zamanda insanin estetik ve fizik yapisi

gibi degerlerin de 6n plana ¢ikmas1 demek oluyordu.

“Rénesans’in amaci dogayi, insani tanimak ve fethetmek, doganin kurallarii 6grenerek onu
taklit etmektir. Ronesans“ta sanat¢i, diger biitlin nesneler gibi insana bilimsel gozle bakar.
Kuskusuz Masaccio, Leonardo, Raphael, gibi dev sanat¢ilar dogayr taklit etmekle
yetinmeyerek, onu yorum ve soyutlama kaynagi olarak kullanmislar, sanata manevi anlam
katmisardir. Klasik, Maniyerist, Barok donemlerde sanati, dogay: taklit etmekle sinirlayan
estetik anlayis Descartes™ ta ozl ifadesini bulmustur. Descartes i¢in aklin onceligi biling,
maddenin 6zelligi bosluk i¢inde var olmakti. Aklin gorevi dogay1 en iyi sekilde anlamak ve
ondan yararlanmakt.”’

% Tyrani, age, 347.
" Diiben, age, 20
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Sanatcilar artik resimlerindeki insan figiirlerinde, renk, mekan, kompozisyon, ii¢
boyutluluk, 1s1k, hareket gibi degerleri kullanarak ve biitlin bunlara ifadeyi de
ekleyerek carpici betimlemeler sergilemislerdir. Uzun yillar siirecek olan bu yeni
gelismelerin baslangicinda, Andrea Mantegna’nin “Isa I¢in Aglayanlar” eseri, insan

figiiriiniin ele alinig bicimindeki anlayis1 temsil eden en 6nemli 6rneklerdendir.

Sekil 5: Andrea Mantegna, isa Icin Aglayanlar, TUT, 1480

Yap1 Kredi Yayinlari, Ronesasin Seriiveni, (Istanbul, 2004), 96/97.

Sanatci, resme bakanlar1 olaganiistii etkileyen ve insani igine g¢eken perspektif
anlayisini ¢ok dnemsiyordu. Figiirlerini betimlerken perspektif onun i¢in izleyicinin
gbziine ve duygularina hakim olmanin araciydi. Hz. Isa’nm nasmni dramatik lciilerde
kisaltarak betimleyen Mantegna’nin, “Isa I¢in Aglayanlar” resmindeki en etkileyici
ozellik, insan bedenindeki bu olaganiistii kisaltma degildir. izleyici, figiirdeki boyle
carpict bir betimleme ile kendini resmin i¢inde, adeta nasin ayaklarinin dibinde

durmakta, onun gergek mekana tasan viicuduna resmin iginden bakmaktadir.™®

18 Krausse, age, 12.
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Ronesans’la baglayan Avrupa resim gercegi insani ozellikle insan figlirliinii gercekei
ideal bir zemine oturtma arayisindadir. 16. yiizyilin ilk yarisinda yliksek Ronesans
ressamlari, resim sanatinin bu olgunluk doneminde insan figiiriinii ideale yiikseltme
yolundadirlar. Ressamlarin bir insan1 nasil resme gegirecegine dair her tiirlii teknigi
bildigine inanmaktadir. Bu donemin en Onemli sanat¢ilari, Leonardo da Vinci,
Michelangelo,ve Raffaello’dur. Resim sanatinin bu ii¢ ustast da insan figiiriini,
sanatin siir tanimaz imkanlariyla, birbirine ¢ok da uzak olamayan farli anlayislarla,

figlirti dahiyane gergekliklerde ve insani ifadelerde betimlemislerdir.

Yiiksek Ronesans doneminin biiylik ustalari, yaptiklari isin hesabini verme
zorunlulugu duymus, onlarin sanat dgretileri de bu gereksinimden dogmustur. Ayrica
sanat¢ilarin ifadeleri lizerine yazilan ayrintili monografilere de ilk kez bu dénemde

rasthyoruz.19

Masaccio’dan sonra insan figiiriinii kompoze etme sorunlari {izerinde yeterince
durulmamuis, figilirler arasindaki birlik ve resimde biitiinlik elde edebilmek igin,
derlemecilik yoluna gidilmisti. Leonardo ile Italyan sanatinda insan figiiriine yeni bir
ifade ve kompozisyon anlayis1 girmistir. Leonardo daha sanatinin ¢iraklik yillarinda
Verocchio’nun atdlyesinde calistigl sirada betimledigi “Krallarin Secdesi” resminde
kendisinden onceki aligilagelen kompozisyonlardan cok daha farkli bir figiir
diizenlemesine gitmisti. Konunun énemli figiirleri Meryem, Isa ve Krallar, o zamana
kadar resmin bir yaninda veya dagmik olarak betimlenirdi. Oysa bu resimde bir
geometri mithendisligi i¢inde, resmin ana figiirleri olarak ortaya alinmiglardir. Diger
figlirler ve manzara da vurgulanmak istenen bolimiin etrafinda ve resmin ifadesi

dogrultusunda toplanmigtir.?’

19 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci icinde Sanatin Tarihi, 3. Bs. (istanbul,
Hayalbaz Kitap, 2009), 67.
2 age, 72.
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Sekil 6: Leonardo da Vinci, U¢ Kutsal Kralin Baghihk Sunusu-Krallarin Secdesi,
Uftizi, Floransa. Leonardo’nun Verocchio’nun atdlyesinde calistigr yillarda siparis
tizerine yaptig1 ilk biiyiik yapit. Leonardo’nun bu resmi yarim kalmaigtir.

Ipsiroglu, Nazan - Mazhar, Olusum Siireci icinde Sanatin Tarihi, 3. Bs. (Istanbul, Hayalbaz Kitap,
2009), 72.

Leonardo’nun resimlerindeki insan figiirleri, olgun bir kompozisyon ve ifadeye
yonelik belli bir diizen igerisinde toplanmistir. Ozellikle figiirlerdeki yiiz ifadeleri,
viicut hareketleri resmin konusuna bagl olarak ifadeyi o kadar belirgin bir sekilde
vurguluyor ki, resmin ortaya koydugu duygu biitiinliigiiyle birlikte olaganiistii bir
hakimiyet ve gergeklik ortaya koyuyor.

Sanatla gerceklik arasindaki baglarin varligin1 kabul eden idealist goriislerde bile,
resimsel ifadeyi giiclii kilma adma figilirlin yasamdan fiilen ayrilmis bulunmasi
anlamhidir. Nitekim yeni Kantg1 Ernst Cassirer, Insan Uzerine Bir Deneme adli
yapitinda, figlire yaklasimda sanatin baglica gorevinin gercekligin  yapisini

derinligine kavramak oldugunu ilen eder. Bu tezin gercek anlami, ancak Cassirer’in

2! age, 72.
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gerceklikten ne anladigini agikladiginda belirtir: Ona gore sanat, kiiltiiriin simgesel
bir bigimidir ve boyle oldugu i¢in de gercekligi yeniden liretmez, tersine yaratir onu.
Bu yiizden figiirlerdeki gerceklik, biiyiik sanat¢i kendisini kavradigi o6lciide degil;
tam tersine, sanat¢i ona yol agtigi, onu meydana getirdigi i¢in ortaya ¢ikar. Resimde
betimlenen figiirlerdeki gergeklik bu yoniiyle idealist ve O6znel bir yorum

kazanmaktadir.??

Sekil 7: Leonardo da Vinci, Kutsal Bakire ve Cocuk, TUYB, 1501

Sadun Altuna, Biiyiik Ressamlar Hayatlar1 ve Eserleri, ikinci Baski, (Hayat Kitaplari, 1970), 154.

Goriiyoruz ki Bat1 sanatinda donemler degistikce figiire bakis acisindaki ve bununla
beraber ifadedeki deger yargilari da degisiyor. Bundan dolayidir ki figiiratif resim

sanatinda en genel gecer degerlerin bile bagka donemlerin anlayiglar1 kargisinda ifade

22 Avner Ziss, Gergekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi - Estetik, ¢cev. Yakup Sahan (Istanbul:
Hayalbaz Kitap, 2011), 24
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ettikleri vasiflarin1 ancak kendi donemleri icinde koruduklari anlasiliyor. Fakat
Yiiksek Ronesans’a damgasini vuran Leonardo’nun Klasik figiir resminde, bu

anlayisin uzun déonemler sayginligini siirdiirdiigiinii goriiyoruz.

“Kutsal Bakire ve Cocuk” eseri, onun insan figiiriine, Bat1 resminde o giline kadar
goriilmeyen bir hacim ve agirlik kazandirdigini gosteriyor. Figlirlerine biiyiik bir
ustalikla karakter vermedeki becerisi, onun ifade yonii ile ilizerinde durulmasi

gereken ustaligini da ayrica géstermektedir.

Leonardo’nun figiirlerindeki duygu ve ifadeyle klasik tislubun olusumunu ve tarzini
acikea goriiyoruz. Leonardo’nun “Kutsal Bakire ve Cocuk™ eseri ile insan figiiriiniin
betimlenmesinde farkli boyutlar ortaya ¢ikmustir. Figiirlerdeki hareketler rahat ve
yumusak bir sekilde ¢oziimlenmis, birbirine karsit hareketlerle resimde denge
stirekliligi olusturulmustur. Bir hareketle kars1 hareketi dengeledigi gibi, ayn1 sekilde
15181 kullanirken de, 151k golge zitliklarini bir araya getirip resimdeki ifadeyi ve

anlami daha belirgin kilmistir.

15. ylizyill sanatcilar1 figlirlerin  hareketlerini  belirlemek isterken asiriliga
diisiiyorlardi. Bu donemin eserlerinde bir telas ve tedirginlik havasi goriiliir.
Figiirlerin yiirtiylisleri ¢cogu zaman kosusmaya doniisiir. Leonardo ise bu eserinde
hareketi piramidin ekseni etrafinda toplayip ayni zamanda harekete duru bir kimlik
kazandirabiliyor. Bununla beraber hareketteki en kii¢lik bir titresim bile hemen goze
carpiyor ve anlam kazaniyor. 16. ylizy1l sanat¢ilar1 bu dogrultuda daha ileri giderek,
figiirde durgunluk icinde hareketi vermeye, sadelik icinde zengin goriinmeye
calistyorlar. 15. yilizyilda insan figiirleri resim gergevesi i¢inde kiigiik kalirken,
“Kutsal Bakire ve Cocuk” eserinde figiirlerin boyutlar1 biiyiiyor ve neredeyse resim
yiizeyini dolduracak duruma geliyor. Ayrica bu eserde, Leonardo’dan sonra Italyan

Ronesans’ina girecek olan kapali kompozisyon formu da uygulan1yor.23

Olgun Ronesans doneminin diger iki ustasi, Michelangelo ve Raffaello ise insan
figtirti resmine getirdikleri yeniliklerle onu bat1 sanatinin en 6nemli dallarindan biri
konumuna yiikseltmislerdir. Michelangelo, figiirde hareketlilik, dinamizm ve
olabildigince karmagik kompozisyonlarla figiir resmini ileri bir diizeye ulastirmistir.
Raffaello ise, siirsel, romantik ve duygusal atmosferleri insan figiirii ile birlestirip

bunlara bir de arka plan manzaralarim1 ekleyerek figiir agirlikli bagyapitlar

% [psiroglu, age, 75.
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01usturmustur.24 Michelangelo kumasa sarili ayakta duran figiir ve hareket halindeki
c¢iplak iizerinde yogunlagmistir. Sanat¢inin figiir resmine dair en iyi yapitlarindan biri
de Roma’daki Sistina Sapeli tavan freskleridir. Bu 6rnekte sanatgr mimari dgelerle
figiirleri usta bir sekilde iliskilendirmis ve miikemmel bir biitiinlik ortaya

koymustur.25

Sekil 8: Michelangelo, Son Yargi Giinii, Fresk, 1534-41, Sistina Sapeli

Stephen Laittle, izmler, Sanati Anlamak, cev. Derya Niiket Ozer (istanbul: Yap: Endiistri Merkezi
Yaynlari, 2006) 25.

Sistina Sapeli fresklerinde insan viicudu akla gelmeyecek kadar farkli hareketlerde
betimlenmistir. Bu hareketler figiirlere olaganiistii bir dinamizm vererek resimsel

ifadeyi de gii¢lii kilmaktadir. Bat1 resim sanati tarihi boyunca hi¢bir donemde insan

%4 Erzen, age, 1551.
% 7. Rona. “Michelangelo”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 3. (Istanbul: YEM, 1997): 1231
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figlirleri bu kadar derin bir plastik etkiye ve ayni zamanda gerilim dolu iisluba

ulagsmamustir.

Raffaello ise betimledigi figiiratif fresklerin, ton zenginligi, 6zgiin kompozisyonlari,
151k etkileri, konularin ve figiirlerin ele alinis ve ifade yonleri ile bati resim sanatina
olaganiistii yapitlar kazandirmistir.?® Sanatci Ronesans diisiincesinin, figiirlerdeki
ideal giizellik anlayisim1 6zellikle Madonna betimlemelerinde en yetkin bigcimde

ortaya koymus ve dogalc1 figiiratif bir anlayisin en tipik 6rneklerini vermistir.

Sekil 9: Raffaello, Atina Okulu, Fresk, 770 cm, 1508-10, Roma

Stephen Little, izmler, Sanati Anlamak, cev. Derya Niiket Ozer (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 2006), 19.

Raffaello’nun sanat hayatina damgasin1 vuran basyapit siiphesiz Atina Okulu’dur.
Insanligin daha iistiin bir uygarlik ugruna ¢abasini anlatan, adeta insan figiirleriyle
bezenmis olan bu yapit, dengeli figiir dagilimi, anitsal arka plam1 ve figir
hareketlerindeki anlam ve ifadenin resim diline donlismiis olmasi itibari ile bati
Resim sanatinin insan figilirline yaklasimindaki en etkin Ornekleri arasinda yer

almaktadir. Hareketlerin bir diizen igerisinde ve figiirlerin ifadelerine yonelik bir yap1

% Alpay Kabacali, Tahir Ozgelik, Biilent Berkman, “Raffacllo”, Milliyet Sanat Ansiklopedisi,
(istanbul: Milliyet Tesisleri, 1991): 230.
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icerisinde kurulmus olmasi bu eseri Ronesans’in da en yetkin yapitlarindan biri
yapmustir. Ayrica sanat¢inin eserlerinde Leonardo’dan etkilendigini ve bu etkilerin
cok kalic1 oldugunu sdyleyebiliriz. Bu etkileri sanat¢inin hem portrelerinde hem de

kalabalik figiirlii diizenlemelerinde gorebiliriz. 21

3.3. Insan Figiiriinde Maniyerist Ifade ve Flaman Natiiralizmi

16. yiizyilin baslarinda resimde artik insan figiiriinii farli bir sekilde ifade etmenin
yollar1 aranacaktir. Italyan Ronesans resim sanatinin dengeli ve idealize edilmis
figiirleri ve her seyin 6lgiisii kabul edilen dogalci figiiratif dengenin uyumu 16.
yiizyilin baglarinda bozulmaya bagladi. Kuzey Avrupa iilkelerinde baslayan reform
hareketi ve toplumsal gelismelere bagli olarak resimde idealizme bagli olan inang
yitirilmeye basladik¢a, sanatcilar degisen diinyay: ve diinya goriislerini artik akilci ve

dengeye dayanan sanat kanunlariyla ifade etmenin olanaksizliklarini anladilar.

Sekil 10: Jacopo Pontormo, Meryem’e Havale, 202x156 cm, 1530

Yap1 Endiistri Merkezi Yayimlari, Sanat Kitab1 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri, (istanbul: 2004), 368.

27 U.Tiikel, “Raffacllo”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 3. (Istanbul: YEM, 1997): 1533-1534
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Biitlin bu gelismelerden dolay1r dénemin yeni sanatsal {islubu olan Maniyerizm ayni
zamanda insan figiirtinde yapisal ifadenin bir doniim noktasi ve resimde yeni
ifadelerin arayisina gecilen zorunlu bir asamadir. Maniyerist ifade figilirde,
geleneksel sanata tamamen aykiri bir yol izlemistir. Bu yiizden Jacopo Pontormo’nun
Meryem Ana’yla Elizabet’in karsilasmasini  betimleyen, Meryem’e Havale
resmindeki figilirlerin biitiin gergekliklerine ragmen bu diinyadan degillermis gibi
izlenimi veren yeni bir resim anlayisi olustu. Bu anlayista betimlenen figiirler 6rnek
eserde goriildiigii lizere bedenler deforme bir sekilde giysilerin i¢inde kaybolmus ve
sanki bu diinyaya ait degillerdir. Maniyerist ressamlar bu ifade bi¢iminde resimdeki
figiirlerin sembolik anlamin1 ve resim sanatinin disavurumculugunu kesfettiler. insan
figiiriine yaklagimda uyum yasalarimin degismez kurallarin1 reddederek figiirii
duraganlastiran geleneksel yapidan Vazge(;tiler.28 Aslinda Maniyerizm figiir
betimlemelerinde bir yonii ile de klasik iisluba yakindir, fakat kuralli klasik 6gelerin
Ozgln anlamlarmi, oran ve Olgilileri bilingli olarak bozmus ya da degistirmis

olmasiyla klasik anlayistan uzaktir.?

“Goriiliyor ki Maniyerizm, karsitliklarin kaynastigi ve pervasizca ortaya dokildiigi bir
donemdir.

Ronesans’a 6zlem duyan Klasisizm dénemlerinin sonradan yerecekleri Maniyerizm akimi her
tiirlii egilimin kaynastig1, gerilim ve tedirginligin son kertesine vardig1 yaratici bir dsnemdir.”*

Italyan sanatinda goriilen biitiin bu gelismelerin yaninda, Kuzey iilkelerinde ise
sanat¢ilarin insan figiiriine yaklagimlart baska yonleri ile gelisme gostermektedir.
Ortagag sonlarinda hareketlik gdsteren dogalcr figiiratif egilimler, Kuzey iilkelerinde
farkli bir anlayisla resmedilmistir. Burada yenicag sanati figiiratif resim anlayis

Italya’dakinden farkli yonleri ile dikkat cekmektedir.

Flaman ilkelerinde ve Almanya’da figiiratif resim ve insan figiiriine yaklagim,
natiiralizm dogrultusunda devam eden bir sanat anlayis1 i¢cinde gelisir. Kuzey iilkeleri
dogadaki figiirlerin aynisin1 betimleme yoluna gitmislerdir. Onlar italyan sanatinda
goriilen insan figilirlerinin ideallestirilmis formlarin1 benimsememislerdir. Daha 6nce
figlire yaklasim konusunda, resimlerine ve sanat anlayislarindaki figiiratif ifadelerine
degindigimiz Italyan sanatinin, Giotto, Masaccio, Leonardo ve Raffaello gibi

ustalarmin figlir ve gruplandirmalarindaki gosterdikleri ustaliga da Flaman’da

%8 Krausse, age, 22-23. _
2% § Germaner, “Maniyerizm”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 2. (istanbul: YEM, 1997): 1167
% fpsiroglu, age, 118-119
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rastlanmaz. Kuzey iilkeleri doga ger¢egini ve figiirleri kendine 6zgii normlart olan
bir sanat gercegi olarak degil, oldugu gibi vermek isterler. Figlirlerin ve nesnelerin
goriiniimiindeki agiklik ve anlasilirlik her seyin istiinde tutulmustur. Yani uzakta
gorlilen nesneleri bile Flamanli ustalar yakindan bakarak en ince ayrintisina kadar
islemeye calisir. Cevremizde yer alan nesnelere ve figilirlere biiylitecle
bakiyormusgasina yakindan betimlemislerdir. Kuzey sanatgilarinin figiir ve nesne
betimlemesindeki gérdiigiinii resmetme gelenegi de diyebilecegimiz bu karakteristik
yanina 15. Yiizyilda Schongaurer’de ve Jan van Eyck’de, 16. Yiizyilda
Griinewald’da, Holbein’da ve Albert Diirer’in bazi yapitlarinda, 17. Yiizyila

Hollanda sanatinda, 19. Yiizyilda Alman Romantiklerinde ve 20.yiizyil sanatinda
31

Paul Klee ve Wols gibi sanatcilarda rastliyoruz.

Sekil 11: Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evliligi, 59x81 cm, 1434

Stephen Lattle, izmler, Sanati Anlamak, cev. Derya Niiket Ozer (istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 2006), 36.

31 age, 88-89
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16. ylizyil Flaman sanatinda, figiir resminde realizm akiminin diger bir onciisii de
kuskusuz Pieter Bruegel’dir. O toplumsal konular1 ele alirken, hayati oldugu gibi
gostererek, insan figiliriinii kendi diinya anlayisiyla betimlemistir. Figiirlerinde
gercekeiligi  simgeci bir anlimla yorumlayarak daha c¢ok giincel olaylarla
ilgilenmistir. Sanatg1 figiir resmine en dogal ve insani bakis agisiyla yasamdan aldig
siradan konulart kendi ifade anlayisi ile ele alir. Ayrica sanatginin resimleri figiir

diyaloglarina bagl ders verici mesajlar ile doludur.

Bruegel icin hayat bir belge, soyut bir kavram degildi, duyulan ve yasanilan bir gergekti.
Kendini hayat akis1 i¢inde duyan ve onu par¢alanmaz biitiinliigli ve siirekliligi i¢inde sanata
yansitan ilk sanat¢i Brueghel’dir.

Bu biitiinliigli verebilmek igin, Onceleri resim yliziine alabildigine ¢ok motif yayarak
toplamaciliga (“Cocuk Oyunlar1”) hatta yigmacihiga (“Oliimiin Zaferi”) gidiyor. Fakat
sonradan bu yollara gitmeksizin, italyan Maniyeristlerinden aldig1 bir kompozisyon diizeni
icinde parcada biitlinii verme olanagini buluyor. “Kdy Diigiinii” ve “Kermes” buna giizel birer
ornek veriyor. ¥

Sanat¢1 giinliik Flaman yagantisini isleyen ¢ok sayida figiliriin yer aldigi en 6nemli
yapitlarinda kalabalik diizenlemeler gerceklestirmis, bu ayni zamanda sanatg¢inin
figlirde kullandigr zengin ve parlak renk kullanimini da olanakli kilmistir.
Betimlenisleri de yiizlerindeki ifade gibi kaba olan insan topluluklari, farkli yonlere

dogru hareketleriyle bu eserlere ¢cok dinamik bir yap1 kazandirmuslardir.®®

Sekil 12: Pieter Bruegel, Koy Diigiinii, 162x114 cm, Ahsap Yagliboya, 1568

Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, Sanat Kitab1 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, (istanbul: 2004), 71.

32
age, 121.
%3 U.Tiikel, “Pieter Bruegel”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 1. (Istanbul: YEM, 1997): 290.
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3.4. Insan Figiiriindeki Duygular1 A¢iga Cikaran Oznel Figiir ifadeciligi ve
Figiirdeki Duygusal Bicim Dilinin Dogaya Yansimasi

Maniyeristlerin 16. Yiizyilda figiirlerde gergeklestirdikleri sembolik ifadeler 1600’1
yillardan itibaren Barok sanatta daha ileriye tasinmistir. Leonardo da Vinci, Raffaello
ve Michelangelo Italyan Rénesans’min en énemli bu ii¢ ustasi, resimlerinde figiire
verdikleri 6nemle, Ronesans resmini insan1 merkeze koyan bir sanat anlayisina
doniistiirmiislerdi. Ancak Barok sanatta bu degismis, doga ve icindeki figiirler ile

beraber kendi bagina bir resim olusturmustur.

Sekil 13: Rubens, Carmihin Kaldirilmasi, Tuval Uzerine Yagliboya, 1610

Sadun Altuna, Biiyiik Ressamlar Hayatlar1 ve Eserleri, ikinci Baski, (Hayat Kitaplari, 1970), 192.
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Ronesans’tan farkli, yeni bir diinya goriisiine dayanan bu tislupta insan figiirleri yeni
anlayislar iginde betimleneceklerdir. Klasik tislubun figiirlerindeki durgun yiiz
ifadesi, Rubens’in “Carmihin Kaldirilmasi” eserinde oldugu gibi, yerini insanlardaki
hisli, 1stirapli ve duygu dolu ifadelere birakir. Yine ayni eserde goriildiigii tizere

hareketli figiir toplulugu, oldukga abartili bir kompozisyon i¢inde betimlenmistir.

Sanat tarihinde, Ronesans’tan sonra gelen bu donem, figiirlerindeki abartili hareket
duygusu ve ayrintili bir sekilde ¢alisilan detaylari ile insan {izerinde yogun bir etki
birakan bu anlatim bi¢imi bir 6nceki déneme kiyasla, sanatgilarin daha 6znel bir
ifade anlayis1 icinde olduklari ve bireysel etkilerinin daha ¢ok 6n plana ¢iktig

goriilmektedir.

1600°1i yillardan sonra Flaman Barok’unun en énemli temsilcilerinden olan Rubens,
insan figlirinii bigimlendirmesiyle klasik {islubun tam tersi bir anlayis iginde
oldugunu sdylemistik. Onun figiirleri dinginlik, denge ve uyumdan uzaktir. Italyan
Barok figiirlerinde goriilen hareket ve dinamizm ile beraber c¢ok parcali bir

kompozisyon onun i¢in de 6n planda olmustur.

Barok sanatin insan figiiriine yaklasimi Rdnesans’inkinden c¢ok daha farklidir,
Ronesans’ta oldugu gibi figiirlerin kati kaliplar iginde betimlenmelerinden ziyade,
burada 6znel gézlem, Ronesans’in degismez resim kurallarindan daha agir basmistir.
Barok, belirlilikten ve agikliktan bilingli bir sekilde uzak durarak, figiirii daha ¢ok
gizemli tutma arayisi icindedir. Ayrica figlirler her zaman barok’a ozgii 151k

vurgulamalariyla yoruma acik bir ifade i¢inde betimlenmislerdir.

Bat1 resim sanat1 tarihinde 6znel ifade anlayis1 Ronesans resmi ile bagslar, fakat barok
ressamlar1 insan figlirindeki 6znel ifadenin farkli yonleriyle ilgilenmis, duygulari
aciga cikaran figiir ifadeciliginde 6nemli ilerlemeler gostermislerdir. Barok resminin
en biiyiik ustalarindan biri olan Rembrandt figiirlerindeki ifade yogunlugunu, adeta
ruhsal durumlarin1 gosterecek kadar ileri tasimistir. “Resme 151k golge kullanimiyla

biiyiileyici bir atmosfer saglayan da odur.

“Kendi yasama sevincini, kederlerini, yalmzligim ifade ettigi bir dizi kendi portresi,
kiyaslanacak 6rneklerin kolaylikla bulunamayacagi bir degerdedir.
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Rembrandt c¢esitli eserlerinde 1sik-gdlge sorununu figiirlerin hem maddi hem de ruhsal

ifadelerinin hizmetinde kullanabilmistir. Is181n degigken bir dereceleme ile dagilip eridigi resim
9934

diizenleri zaman zaman yorumlanmasi gii¢ bir fizikotesi igerik bile kazanmiglardir.

Sekil 14: Rembrandt van Rijn, Gece Nobeti, 363x437 cm, TUYB, 1642.

Stephen Farthing, Olmeden Once Gormeniz Gereken, 1001 Resim, 1. Baski, ¢ev. Osman Ceviktay
ve dig. (Cin: Caretta Kitaplar1 7, SNP Leefung Printers, 2007), 247.

Rembrandt’da Ronesans sanatcilar: gibi figiirlerinde klasik agirbashilig: kullandigini
gostermis fakat barok tiislubunun en belirgin 6zelliklerini de biitlin ihtisamiyla
kullanmistir. Sanatci portre ve grup portrelerinde kisileri ideal goriiniisleri iginde
betimlemek yolundaki gelenegin digina ¢iktiginin en belirgin kaniti, eserleri arasinda
bir bagyapit olan “Gece Devriyesi” resmidir. Bu resimdeki figilirlerde, sanatci
bicimsel benzerlikten ziyade figiirlerin ifadeye yonelik anlatimlarina daha ¢ok 6nem

vermistir.

Rembrandt’in bir¢ok eserinde, figiirlerinin duygularina yonelik ifadelerde insanin
dogasin1 kesfetme ¢abasi izlenir. Aym1 donemde yasadigi Peter Paul Rubens’e

nazaran yapay dramatik 6geleri daha az kullanan sanat¢inin figiirlerinde Kalvenci

% Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Altinc1 Basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006), 218.
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Felemenk’in baski altina alinmig duygular1 ve dinsel ruhu da giiglii bir ifade ile

yansitmaktadir.*

Sekil 15: Rembrandt Harmensz van Rijn, Kendi Portresi, 1668

Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 11. Basim, 2005), 475.

Figiirlerinin Ronesans figiirlerinden ayrilan en belirgin 6zelligi yiizlerdeki kisiye
ozgii ifade ve karakteri yakalamasidir. Insan figiirii Rembrandt’m sanatinin ana
temast olarak, kendi portresi dahil, birgok konu altinda, ifadeyi vurgulamaya yonelik
ara¢ olarak betimlenmistir. Sanat¢1 6zellikle portrelerinde, gelisi giizel siiriilmiis gibi
gorlinen firga izlerinden, insan figiiriinlin ruh haline iligskin bir¢ok detayr miikemmel
bir sekilde gozler Oniine sermektedir. Bu olclide ifadeye yonelik anlatim tarzi
donemin figiir ve portre betimlemelerinin ¢ok Oniindedir. Figiire yaklasimdaki ve

figiiratif ifadedeki biitiin bu gelismelerden dolayi, “Barok resminde Ronesans

% Sanat Kitab, 500 Sanatc1 500 Sanat Eseri, (Hong Kong: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, 2004),
382.
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Resminin alt {ist oldugu ve plastik anlamda temelden degisime gotiirdiigline tanik
oluyoruz.*® “Bu anlamda ressam artik nesnel bilginin pesinde degildir. Ressam artik
gergegin ‘Ote’ yiiziinlii arayan Oznedir ve bu yaniyla 15. Yiizyilda Van Eyck’in
kurdugu yapmin yavas yavas c¢atlamasmna yonelen bir gelisme kendisini

gostermektedir.”*’

18. yiizyila gelindiginde, daha once Barok sanatla baslayan figiirlerdeki bireysel

ifadeyi 6n plana ¢ikaran sanat anlayis1 Rokoko ile yeni bir boyut kazanacaktir.

Aydinlanma ¢ag1 olarak goriilen 18. Yiizyilda ortaya ¢ikan rokoko sanat donemi
Avrupa’daki bir¢ok karsit goriisiin carpistigl bir donemdir. Resim sanat1 adina 1720-
1760 yillar1 arasini kapsayan hayal diinyasindaki bu siis anlayisi, Avrupa’nin en
zengin ve savurgan oldugu bir dénemi kapsar. Yasanan toplumsal gelismelere ve
siyasi degisimlere bagl olarak, zevk, eglence ve sefahate dayali bir yasam bi¢imi
ortaya ¢ikmigs ve bu alanlardaki 6zgiirlik anlayisi resim sanatina da yansimistir.
Rokoko donemi sanatcilart ise, ifadeci Barok sanati figiir anlayisindan uzaklasip,
tozpembe hayal diinyasi icinde bu diinyanin zevklerine egilmislerdir. Resimlerdeki
figiirler de insanlarin burjuvazi yasam tarzlarini sergileyen Orneklerle, ayni siislii
anlayis icinde betimlenmislerdir. Bu tarz figlir resminin ilk 6rneklerine rastlanan
ressam ise Antoine Watteau’dur. Ayrica 18. Yiizyilda, Jean Honore Fragonard,
Frangois Boucher ve Jean Baptise Simeon Chardin gibi sanatgilar insan figiiriine ait
yaklasimlarin1 donemin burjuvazi yasam tarzina yonelik anlayis i¢inde sergileyen

sanatg:ﬂardlr.38

Fransa’da daha c¢ok soylu sinifin savundugu ve sahip ¢iktigi bir akim olmakla
birlikte, donemin ifade ve anlayisindaki hazciligi sembolize etmistir. Donemin
aristokrat diinyasinin zevkini yansitan Rokoko, Barok sanatin gosterisinden uzak,
daha c¢ok zarif ve sisli figlirleriyle 6n plana g¢ikmaktadir. Bu akimin sanat
anlayisinda, insan figiirlerindeki ifadedeki derinlik ve his diinyasindan ¢ok, giizellik

on plandadir. Rokoko, Barok sanatin hem zirvesi hem de ¢okiisii olarak goriilebilir.

Rokoko sanatgis1 Watteau’nun figiirlerinde bir davranis bagimsizli§i mevcuttur, bu
da onun donemi i¢in yeni bir asamadir. Onun yapitlarinda izleyici figiirlerin

davraniglarina bakarak konuyu ¢6zmek zorunda degildir. Bu ylizden sadece

% (9zkan Eroglu, Resim Sanat1 Sozliigii, (istanbul: Nelli Sanat Evi Yaymlari, 2006), 64.

%" Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, (Istanbul: Everest Yayimnlari,
2002), 61.

% Krausse, age, 46.

31



resimdeki figiirlerden ziyade resmin tiimiiniin ilgiyi ¢ekmesi saglanmistir. Bunla
baglantili olarak, Watteau resmini olustururken 6nceden dogadan ¢izdigi figiirleri
kesin bir konuya bagli kalmadan birlestirir. Sanat¢inin amaci, ge¢misin ustalarindan
farkli olarak ortaya koymak istedigi bir denge sorunu degildir. Resimlerinde ve

figiirlerinde amacladig1 daha bagimsiz ve daha yumusak bir anlatimdir. Watteau belli

bir hareketi betimlemeye, belli bir konuyu dondurmaya kars1 bir anlatim sergileyerek
39

figiirlerinde kesinligi ifade eden vurgulardan kaginir.

Sekil 16: Antoine Watteau, Kythera Adasi’na Dogru Yola Cikis, 130x192 cm,
TUYB, 1718

Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlar1, Sanat Kitabi 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, (istanbul: 2004), 487

Farkli bir anlatima sahip olan Jean Honore Fragonard ise figiirlerinde zevki olan
rahat ve taze ince bir boya kullanan donemin tinlii bir ressamidir. Fragonard olgun
kadin gévdelerine Antoine Watteau gibi daha kiiclik kizlarin yiizlerini yakistirarak

figlirlerindeki anlatima daha zarif bir ifade katmistir. Fragonard’in figiirlerindeki

%9 Semra Germaner, 18. Yiizyill Avrupa Resmi-Anlatimi Bicimlendiren Etmenler, (istanbul:
Kabalc1 Yayinevi, 1996), 49.
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masum ve sehvetli viicut bigimlendirmelerini daha sonraki donemlerde Fransiz

. . . 4
empresyonist sanatcilarindan Renoir miras olarak alacaktir. 0

Sekil 17: Jean Honore Fragonard, Salincak, 64x81 cm, TUYB

Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlar1, Sanat Kitabi 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, (Istanbul: 2004), 162.

Insan figiirlerindeki ifadeye yonelik biitiin bu yeni anlatim ve iisluplar, Rénesans’tan
bu yana resim sanatinda olan degisiklikler, Bati resim sanatindaki figiiriin nasil
kimliklere biiriinerek kendini nasil ifade ettigini, ayrica ressamlar tarafindan hangi
konular altinda nasil ifade edildigini agik bir sekilde gostermektedir. Bu ayni
zamanda Bati tarz1 figlir betimleme sanatinin plastik degerlerinin kendini siirekli

yenileyen gelisim grafigidir.

*® Turani, age, 487.
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3.5. Neo Klasisizm, Insan Figiiriinde Antik Caga Yeniden Yonelis ve Figiirde

Toplumsal, Dogal ve Duygusal Gerg¢ekcilik

18.ylizyilda sanayi devrimiyle beraber bati resim sanatinin insan figiiriine yonelik
yaklasimlarina bir yenisi daha eklenecektir. Figiir betimlemelerinde ge¢misle baglar

son derce kuvvetli olan “Neo Klasisizm” akimidir bu.

Sanat¢ilar aydinlanma cagi olan 18. Yiizyilda diinyanin ve insanin akil yolu ile
kavranmasina c¢aligsmalariyla onciiliik etmislerdir. Yine bu dénemde akile1 bir tavir
sergileyerek insan figiirii betimleme anlayisinda gegmise yonelik bir tercih yapip,
yeniden Antik Cag’a yonelmislerdir.

Fransiz devriminden hemen sonraki bu yeni dénemim yeni figilir anlayisiyla Neo
Klasisizm, Barok ve Rokoko sanatlarinin, figiir betimlemelerinde diistiigii hatalara
ve ifadedeki abartiya karsi klasik antik ¢agin insan figiiriindeki sadeligini 6n plana
cikarmak ister. Ayrica sanatin halka acilip, sanatcinin toplumdaki yerinin
degismesiyle ressamlar olaylara bireysel pencerelerinden bakmaya baslarlar.
Donemin en 6nemli sanat¢ilarindan David’in Horaslilarin Yemini adli yapitinda,
“devrim Oncesinde Fransa’nin karmasik ortami i¢inde yol gdsteren bir sanat yapiti
olarak betimlenmistir.”** Eserde sanatgmim ideolojik anlayis1 ve bu ifadeye bagh
betimlenen figiirler agikga goriilmektedir. David’in Ogrencisi Jean Auguste
Dominigue Ingres’de dénemin sanat ideolojisine bagli, fakat son derece gergekei ve

sade anlatimlar iginde olan figiirler ortaya koyrnus,tur.42

* U.Tiikel, “Jacques Louis David”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 1.(Istanbul: YEM, 1997): 428
*2 Krausse, age, 51-52.
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Sekil 18: Jacques Louis David, Horashlarin Yemini, TUYB, 1784

Stephen Little, izmler, Sanati Anlamak, cev. Derya Niiket Ozer (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yaynlari, 2006), 66.

18.ylizyilin sonlarinda bat1 sanatinin geride biraktigimiz donemlerine yansiyan
biitiinliik anlayislari, artik yerini tamamen 6znel ifadelere birakacaktir. Bat1 sanatinda
Barok’la baglayan bireysel ifadecilik yolundaki anlatimlar ve Rokoko ile figiir
anlayisinin  zariflesmesi yeni bir asamaydi. Ressamlarin 6znelcilik  yolunda
betimledigi zarif insan figiirleri resimler ifade yonii ile daha c¢ok disa doniik
anlatimlar igindeydi. Genel itibari ile hayal diinyasina siginan insanlarin
Oznelciligiydi bu. Daha sonra ortaya ¢ikacak olan Romantizm akimi ise 6znel

anlayista ve figiir ifadeciliginde ¢ok daha derin anlatimlar sergileyecektir.

Bat1 resim sanatinin insan figiiriine yaklagimindaki bu 06znel ifadelerin doniim
noktasinda, figiir ifadeciligi anlaminda herhangi bir akima ve isluba dahil
edilemeyen, kendi yoluna gitmeyi tercih eden Ispanyol ressam Francisco de Goya
ortaya cikar. Geleneksel degerlerin sorgulandigi ve savas suglarinin islendigi bir

donemde, toplumsal gerceklikleri figilirlerinde son derece sivri bir dil ile ifade eder.
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Biitin bu olumsuz gelismelerin ortaya ¢ikardigr ruhsal bunalimlar Goya’nin,

Asillerin 3 Mayis 1808’de Kursuna Dizilisi eserinin figilirlerinde karsiligini bulur.”®

Sekil 19: Goya, Asillerin 3 Mayis 1808’de Kursuna Dizilisi, 266x345 cm, 1814.

Krausse, Anna - Carola. Rénesans“tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, cev. Dilek Zaptcioglu
(Almanya: Literatiir Yayincilik, 2005), 55.

18. ylizyilin figiirdeki us¢uluguna ve Neo Klasisizm sanat akimina tepki olarak
gelisen Romantizm, tam da ressamlarin 6znel ifadelerde yogunlastigi bir donemde,
dinsel, felsefi ve toplumsal olaylara bagl olarak ortaya ¢ikmistir. Yiizyillar boyunca
figtlirlii konulara bir arka plan gorevi géormekten Gteye gitmeyen Manzara resmi ilk
defa bu donemde bir fon olmaktan ¢ikmis, resimdeki insan figiirleriyle beraber ifade
ve anlatimlarda esit rol paylasimina sahip olmustur. Manzara resimde betimlenen
figiirlerin ve izleyicinin kendi ruh durumunu incelemeye ve onlarin kendi duygulari

tizerindeki etkisini ¢ozliimlemeye yonelten bir anlatima déniismiistiir.*

Romantizm insan figiirlerindeki 6znel ifade yolunda da yeni bir anlayistir. Romantik

resimde figlirler ice doniik bir anlatim igindedirler. Romantik sanat anlayisinin

* Krausse, age, 54. _
# 7. Inankur, “Romantizm”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 3. (istanbul: YEM, 1997): 1575.
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figlirlerinde, Rokoko da deginilmeyen, ge¢mise baglilik, 6zlem, vatanseverlik gibi
duygular daha agir basmaktadir. Daha duygusal diyebilecegimiz donemin ressamlari
da bu duygulan biitiin igtenligiyle yasar ve figiirlerinde de yansitirlar. Bu akim bati
sanat anlayisinin 6znelciligine duygusal bir ictenlik katmis ve etkilerini gliniimiize
kadar hissettirmistir.* Ingiltere, Almanya ve Fransa basta olmak iizere biitiin
Avrupa’y: etkileyen, “Aklin 6niine duyguyu koyan ve onu idealize edilmis formlar

araciligi ile ifade etmeye calisan bu akim Romantizm’dir.”*®

Romantizm Fransiz devriminden sonra, konu se¢imine bagli olarak kendisini figiir
agirhikli olarak gostermeye basladi. Ingiltere ve Almanya’da daha ¢ok Manzara
agirhikli romantik eserler goriilirken Fransa’da toplumsal olaylarin getirdigi
calkantilara bagli olarak insan figiirlerinin duygularini 6n plana ¢ikaran, donemin

sanat anlayisini ifade eden eserler betimlenmistir.

Fransiz Romantik resminin dnciileri, Theodore Gericault ve Eugene Delacroix’tir, bu
iki usta eserliyle donemin toplumsal ve siyasi olaylarina figiirlerindeki his ve
heyecan agirhikli ifadeleriyle ayna tutmuslardir. Ozellikle Gericault’un “Medusa’nin
Sali” ve Delacroix’in “Halka Onderlik Eden Ozgiirlik” eserleri bu déneme

47
damgasini vurmustur.

* Ipsiroglu, age, 147.
*® Krausse, age, 53.
" age, 60.
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Sekil 20: Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, TUYB, 1830

Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Say1: 3, (Istanbul: Sahinler Matbaasi, 1992), 24.

“Ayaklanmanin tek, gercek bir onderi yoktu. Bunun igindir ki Delacroix halkin 6nderinin
“Ozgiirliik” oldugunu sdyler. Ancak 6zgiirliik ideas1 6rnegin David’in resimlerindeki gibi soyut
bir kavram olarak resmedilmemistir. Bayragi elinde tutan kadinin cisimlendirdigi “alegorik”
bir figiirdiir, gayet somuttur ve hatta erotik ¢agrisimlarla yiiklidiir.

Delacroix’nin kendisi de devrim esnasinda ayaklanmacilarin safindaydi. Erkek kardesine
yazdigr mektupta, “Devrim i¢in savasamiyorsam hi¢ olmazsa devrim igin resim yapmaliyim
der.” Resimde kendisini en 6n safta savasan siyah silindir sapkali adam kiliginda betimlemistir.

Resimlerinde hareketi ve heyecanin dozunu artirmak igin agik-koyu kontrastlarin yani sira
bilingli olarak zit, ancak birbirini tamamlayan renk kontrastlart da kullanmisti. Renk
Delacroix’nin goziinde sadece bir resim 6gesi degildir, duygulart kamgiladigt i¢in baglibagina
bir “motif” olarak kullanir rengi. Renklerle insanlarin o anki duygularini, heyecanlarim
vurgulamaya galigir.*®

Bati Sanati Tarihinde, “Dogalcilikla” “Gergekgilik” kavramlarini birbirinden
ayirmak cok da kolay degildir. Ronesans’tan sonraki biitlin donemlerde, hemen
hemen biitiin resim anlayislar1 bu kavramlar {izerinde yogunlagsmistir. 19. Yiizyilda
ise Dogalcilik ve Gergeklik akimlarinin, gercegin ve insan figiiriindeki gercek

ifadenin nasil anlatilmasi1 gerektiginin yeni arayislari i¢inde olduklarimi goriiriiz.

19.yiizyilin toplumsal ve ekonomik sorunlari beraberinde biiylik bir degisimin

gerceklesecegini gostermeye baslamistir. Bu degisimin ilk izlerini Fransa resim

8 age, 61
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sanatinda gérmek miimkiin olacaktir. Yiizyilin ortasinda Jean Frangois Millet ve
Gustave Courbet’in Realizm adini verdigi akimla, insan figiiriindeki ifadeye yan1 bir
anlayis getirerek, figiiratif resim sanatinin bu yoniiyle gelismesine de Onciiliikk

etmislerdir.49

R e

Sekil 21: Jean Francois Millet, Hasatc¢ilar, TUYB, 83x110 c¢m, 1857

Kaya Zengin, Sanat Tarihi 1, (Istanbul: Ders Kitaplar1 Anonim Sirketi Yayinlari, 1998), 128.

Realizm akiminda gordiigiimiiz gercekei insan figiirleri, gergeke¢i olduklar: kadar en
dogal halleri ile donemin toplumsal kosullarini ifade etmislerdir. Figiirlerini
toplumun ve giindelik hayatin i¢cinden bulan realistler, Romantik’lerden figiir se¢imi
ve ifade sekli bakimindan ayrilirlar. Gergekgilik akiminin sanat¢ilari, doganin bir
pargasi olarak gordiikleri figiirleri, icinde bulunduklari dogal ortamin ve resimlerinin
sade kompozisyonlarinda onlar1 olduklarindan ¢ok daha agir bir duygu yogunlugu

icinde ifade etmislerdir.

19. yiizyilda Fransiz bir ressam grubu tarafindan kurulan, manzara agirlikli resim
calisilan Barbizon okulunun etkisinde kalan Fransiz Realistleri, Millet, Courbet,

Rousseau ve Corot figiirlerindeki dogalci gergekgi betimlemelere ve bu anlamdaki

* Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Altinct Basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006), 229.
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ifadeye de yeni bir anlayis kazandirmiglardir. Bu akim insan figiiriinii dogalci bir

anlayisla, insanlara ger¢egi aydinlatici bir bigcimde sunma ¢abasi i¢inde olmustur.

Sekil 22: Gustave Courbet, Tas Kiran Adamlar, 159x259, TUYB, 1851

Krausse, Anna - Carola. Rénesans®tan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, cev. Dilek Zaptcioglu
(Almanya: Literatiir Yayincilik, 2005), 66.

3.6. 1880’lerden 1970’lere Modern Sanat Akimlarinda Insan Figiirii

Gergekgilik akimina bagli sanatgilarin, figlir ve nesnelerin dogal ortamlarinda, onlar
doganin bir pargasi olarak en dogal halleri ile ifade etmelerindeki egilim, kendilerine
doga izlenimlerini rehber alan Manet ve Monet gibi sanatcilari, doganin bir pargasi
olan figiirleri algilama konusunda arastirmalara yoneltti. Dogadaki figiirler ve
nesneler nasil goriiliiyor ve nasil resme aktariliyorlardi? Courbet atdlye disinda,
doganmn icinde insan figiirlerini betimlemeyi seviyor fakat bunda pek basarili
olamiyordu. 1860°’ta iki geng¢ ressam olan Manet ve Monet agik havada figiir
topluluklarin1 resimlemede daha basarili ¢6ziim yollar1 buldular. Manet’in Kirda
Kahvalt1 ve Olympia adli resimleri insan figliriiniin agik havada betimlenmesine
yonelik ¢ok 0Ozgiin eserlerdi. Manet figiirleri diiz yapiyor, 15181 da cepheden
kullanarak 151k golge zitliklar1 i¢inde biitiin bigimler ylizeyci bir diizliige ve yassiliga

erisiyordu.50

%0 age, 230.
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Sekil 23: Manet, Kirda Yemek, TUYB, 214x270, 1863

Sadun Altuna, Empresyonist Ressamlar Hayatlar1 ve Eserleri, Ikinci Baski, (Istanbul: Hayat
Kitaplari, 1970), 161.

Manet, cevresinde gordiiklerini figiiratif bir dil ile betimleyerek temelde gercekci
denebilecek bir tavir gelistirmis ve bu yaklasimiyla izlenimcilere yakinlik
duymus,tur.51 Figiirlerini, kendi hayatlar1 yokmusgasina, kompozisyonlarinda birer
yiizeysel sekil olarak veya bir natiirmortun objeleri gibi kullanmistir. Manet,
izlenimci akimla yakin iligkide bulunmasina ragmen gergek bir izlenimci olarak
nitelendirilemez. O, boyalarini geleneksel teknige uygun olarak paletinde karistirir,
onlar gibi ayr1 ayr1 kullanmazdi. Ayrica siyahi ana renklerinden biri olarak ¢ok
kullanmis ve manzaradan c¢ok insan figilirleri betimlemistir. Alansal boyama tarzini
kullanarak konturlart belirgin bir sekilde ¢izmesi, resimlerinde figiirler arasindaki

baglantiy1 kopararak, aralarinda higbir iletisim yokmus izlenimi vermektedir.>?
Bati resim sanatinin Natiiralizm dogrultusundaki yiizyillar siiren gelisiminde son
asama empresyonizm’dir. “Izlenimcilik, kaliplasmis beylik sanatin solugunu yitirmis

gosterisciligine karsi bir baskaldirs, iistiin sanatcilarin bir saldiristydi.”® Claude

51 7. inankur, “Edouard Manet”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 2. (Istanbul: YEM, 1997): 1165.
52 Krausse, age, 71. .

5% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, ¢cev. Cevat Capan, (Istanbul: Panel Yayinevi, 8. Basim, 1995),
70.
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Monet ise bu akimin en 6nde gelen sanatgisiydi. Empresyonizm’i ortaya ¢ikaran da
oydu zaten. Manet’den ¢ok farkli bir sanat anlayigina sahipti. Geleneksel biitiin resim
kurallarin1 reddeder, kendi gorsel duygu ve diislincelerini her seyin iistiinde tutardi.
O, dogrudan dogadan hareket etme ilkesini benimsemistir. Monet 15181n resimdeki
ifadesine ¢cok 6nem vermis ve figiiriin harekete bagl ifadesinde biitiinliigii saglayan
en dnemli deger olduguna inaniyordu. Dogadaki 151k gbzlemlerini betimlemek tizere
Bahgedeki Kadinlar resmini giinesin yalmiz aga¢ yapraklar arasindan siiziildiigi
anlarda yapmaya c¢alisti. Bu eser ayni zamanda i1sikla resmin somut baglantisini

yansitan ilk resim oldu.*

Sekil 24: Claude Monet, Bahgedeki Kadinlar, 1866

Tansug, Sezer. Resim Sanatinin Tarihi, Altinc1 Basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006), 231.

> Tansug, age, 231.
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Monet’in resim anlayisi i¢in, daha sonra gerceklestirdigi eserlerini de gbz Oniinde
bulundurarak, resimdeki karsitlik yasalarmma uydugunu ve onlardan yararlanarak
calismalarinda 151k ve renkle figiirdeki ifadeyi On plana cikarmak istedigini

sdyleyebiliriz.>

Empresyonizm akimi adini, manzara agirlikli olarak ¢aligan Claude Monet, Camille
Pisarro, Alfred Sisley gibi sanatgilara borglu oldugu kadar, Edgar Degas, Auguste
Renoir ve Paul Cezanne gibi figlir agirlikli ve gergekei calisan ressamlara’da

bor¢ludur.

Sekil 25: Edgar Degas, Dans Dersi, TUYB, 1875

Sadun Altuna, Empresyonist Ressamlar Hayatlar1 ve Eserleri, Ikinci Baski, (Istanbul: Hayat
Kitaplari, 1970), 180.

Edgar Degas, izlenimci akimin anlayigina sahip ressamlarin iginde, figiirlerin hareket

ve ifade anlatimina yonelik konularla ilgilenmistir. Ik calismalari gelenekgi bir

5? Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim / Modern Resimden Avangard Resme,
(Istanbul: Remzi Kitabevi, 8. Basim, 2011),71.
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tisluba sahip olan sanatgmin, O6zellikle insan figilirlerindeki hareket gdzlemleri
figiirlerin ifadeye yonelik anlatimlarina etkileyici ve dinamik bir yap1 kazandirmistir.
Hizla yakaladigi figiirdeki hareketli anlari, resimdeki ifadeyi daha gizemli kilan
pastel renklerle betimlemistir. Figlirdeki hareketi, ifadeyi ve dinamizmi yakalamak
adina miizik ve dans koreografilerinden yararlanarak doneminde insan figiiriine

yaklagim adina 6zgiin bir tarz ortaya koymustur.

Degas’in sanat anlayigina dair sanat tarihgisi Carol Armstrong, “Sergilerini gezen
elestirmenlere gore o bir anti izlenimciydi” demistir. Degas ise bu konuda “Higbir
sanat benimkinden daha anlik olamaz.” diyerek sanat anlayigini agiga vurmustur.
Biitiin bunlara ragmen baska sanat hareketleri ile karsilastirildiginda, figiirlerindeki
Ozgilin gercekgilige ve resimlerindeki hareket ifadecili§ine ragmen, sanat¢i en ¢ok

[zlenimci olarak tanimlanabilmistir.>®

Sekil 26: Auguste Renoir, Moulin de la Galette’de Dans, TUYB, 1876

Sadun Altuna, Empresyonist Ressamlar Hayatlar1 ve Eserleri, Ikinci Baski, (istanbul: Hayat
Kitaplari, 1970), 196.

Empresyonizm’in figiir agirhikli, gergek¢i c¢alisan diger bir ressamu Renoir’da

yapitlarinda insan figiiriine verdigi onemi, kalabalik topluluklarin mutlu anlarini

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Edgar_Degas
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betimleyerek gostermistir. Onun resimlerinde bu insan topluluklarinin neseli anlari,
dogal 15181n pariltilartyla beraber figilirii 6n plana ¢ikaran giiclii bir ifade sergiler.
Figiirler bu 151k ahenginin i¢inde rengin anlatim giiciiyle beraber inanilmaz bir
gerceklik sergileyerek adeta gdziimiiziin onilinde hareket ediyorlar hissi uyandirir.
Renoir da ¢cagdast Monet gibi goziin sentetik algilamasindan yararlanmistir. Cilinkii
izleyici figiirlerin eriyerek kaybolup giden yonlerini goziiyle tamamladigi takdirde

resmin daha etkileyici hale gelecegini biliyordu.

Empresyonist ressamlar dogada bilimsel ve uscu yontemlerle, 15181n etkisiyle figiir ve
cisimler iizerindeki degisen renk degerlerinin ortaya ¢ikardigi anlik etkileri, adeta
mithendislik hesaplamalariyla yakalamaya c¢alismis ve bu anlayisla dogayi 1518in
goziiyle betimlemislerdir. Gilinisig1, dogadaki bigimler ve formlar iizerinde nasil bir
yapisal etki birakiyorsa, insan figiirii i¢cin de olusan ayni etkiyi bu dogrultuda ele

almislardir.

Modern sanatin Onciisii olarak da bilinen, 151k ve doga incelemeleri yolunda
kendinden sonra gelecek sanat akimlarina yon veren, Ronesans ustalarindan sonra
yetismis ressamlarin en biyligii Cezanne ise, insan figiiriine yonelik resim

sanatindaki bi¢im devriminin kurucusu olmustur.

Sekil 27: Paul Cezanne, Yikanan Kadinlar, TUYB, 1906

Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 11. Basim, 2005), 548.
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Cezanne, Bat1 resim sanatinin kirilma noktalarindan birine tek basina yon vermistir.
Big¢imler onun resimlerinde siirekli hareket halinde ve hesapli bir geometri i¢inde
yeniden ii¢lincii boyutlarini kazanirlar. O nesne ve figiirlerin ardindaki gizli mimariyi
belirlemeye yonelik hesaplariyla, dogadaki bigimlerin ardinda sakli olan geometrik
gizemi ¢ozmeye ¢alismis ve Kiibizm’in de temelini atmistir. “O halde Cezanne’1n da,

genel egilime uyarak dogay: dikkatle gézlemledigini sdyleyebiliriz.”>’

Sekil 28: Cezanne, Yikanan, 50x38.5 cm, 1885, New York

Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Elestiri Ozel Sayis1 I, Say1: 3, (Istanbul: Mart, Nisan,
1996), 46.

Insan eliyle sekillenmis nesnelerin arasinda yasiyoruz, evlerin, sokaklarin, sehirlerin
ve ¢ogu zaman onlari, onlar1 kullanan insan eylemlerinin araciligiyla fark ediyoruz.
Bunlarin tlimiiniin sarsilmaz bir bicimde ve gereklilikle var oldugunu diisiinmeye

alistyoruz. Cezanne'in resmi bu diisiince alisgkanliklarini erteler ve insanin {izerine

° Andre Lhote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, cev. Kaya Ozsezgin, (Ankara: Imge Kitabevi,
2000), 53.
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kendisini yerlestirdigi insan dis1 doganin zeminini sergiler. Bu yiizden Cezanne'in

insanlar1 baska tiirden bir yaratigin gozleri ile goriilmiis gibi gariptirler.®

Cezanne’in resimlerinde dogay1 gbézlemleme yolunda ulastigi nokta, dogadaki her
zerrenin birbirinden ayrilmaz plastik bir dengeye bagli oldugudur. Ayrica resindeki
figlire anlam katan, ifadeyi yiicelten 1518, rengin, tonun, ¢izginin ve diizenin
birbirinden ayrilmaz bir biitiin olduklar1 ve olusturduklart anlam biitiinliigiiniin figiir

resminin ger¢ek ifadesi oldugunu ortaya koymustur.

Empresyonizmi 6ziimseyip figiirlerindeki ifadeci tarziyla ve 0Ozgiin yorumuyla
icsellestiren, Ekspresyonizm’in de yolunu acan, fakat ikisinin de arasinda bir yerde
kendi sectigi yolda ilerleyen Vincent Van Gogh da figiir resmine 6zgiin ve ifadeci bir
tarzla yaklasan ressamlardandir. Farkli teknik ve anlayisi dogrultusunda resimlerini
yaparken, figir gergekligini doganin bire bir goriiniimii olarak degil, kendi ig
diinyasinin ¢alkantilarin1 disa vurma yolunda bir arag¢ olarak kullanmaya ¢alismistir.
Coskusunu, iginde kopan firtinalari, hiiziinlerini, asir1 hislerini portrelerine ve

figiirlerine oldukca etkili bir dille yansitabilmistir.

Sekil 29: Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 82x114 cm, TUYB, 1885

Krausse, Anna - Carola. Ronesans®tan Giiniimiize Resim Sanatinin OyKiisii, ¢ev. Dilek Zaptcioglu
(Almanya: Literatiir Yayincilik, 2005), 78.

58 Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Elestiri Ozel Sayis1 I, Say1: 3, (Istanbul: Mart, Nisan,
1996), 48.
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“Patates Yiyenler” resminde oldugu gibi, Gogh’un figiirleri de gercekei taklitten
uzak, hayatin ¢ile ve acilarmi biitiin ¢iplakligiyla agikca disa vuran bir ifade
icindedirler. Sanatg1, daha sonraki resimlerinde de konunun ifade yogunlugunu giiglii
bir anlayisla disa vurmaya devam etmis ve bu Ozgiin tavriyla, modern resmin

figlirdeki ifadeye yonelik verilmesi gereken 6nemi vurgulamistir.

1880’lerde Paul Guagin, Post Empresyonist akima bagli olarak, dogaciliga karst bir
tepki i¢inde olmustur. Bu anlayisa bagli Guagin ve Georges Seurat gibi sanatgilar,
insan figiirlerinde duygularin giiciine 6nem vermis, renk ve bigimin sembolik
Ozelliklerini irdeleyen bir bakis agisiyla gordiiklerini betimlemislerdir. Zihinsel
gercekligi  Oon planda tutan Post Empresyonist ressamlarin figlir ve
kompozisyonlarinda vurgulamak istedikleri ana diisiince, resmin igindeki ritme bagl
olarak goriintii biitinliigli olmali ve dogru bir izlenim ortaya koymalidir, fikrini

savunmuglardir.

Sekil 30: Paul Guagin, Selam Sana Meryem Ana, 114x89 cm, 1891

Sadun Altuna, Empresyonist Ressamlar Hayatlar1 ve Eserleri, Ikinci Baski, (Istanbul: Hayat
Kitaplari, 1970), 218.
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Figiirlerini bu anlayisla gerceklestiren Guagin, aslinda figiirlerinde renge yiikledigi

ifadeye bagli olarak bir yoniiyle disavurumculugun ilk 6rneklerini sergilemistir.

Ayni yillarda donemin 6zgilin resim Usluplarindan birine sahip olan Fransiz Ressam
Henri Rousseau, naif bir resim dili kullanarak, kendi fantastik diinyasinda, hayal
giicline bagli doga ve figlir betimlemeleri ortaya koymustur. Sanat¢1 akademik
kurallarin ortaya koydugu degerlere basvurmadan, figiirlerinde yalin bir dil
kullanmis, sadece duygunun ifade giiciinii kullanarak anlatimi gii¢li figiiratif eserler
sergilemistir. Guagin gibi Henri Rousseau’da duygularin giictine énem vererek derin

anlamlar yiikledikleri figiirleriyle idealist simgeci anlayigin yolundan gitmislerdir.

20. yiizy1l modern resim ¢aginda, Empresyonizm’i Ekspresyonizm, izlenimciligi
Ifadecilik akimi izliyor. Bat1 resim sanatindaki bu ifadecilik “izm”, anlayis1 farkli
akimlar adi altinda birbirini izleyip giiniimiize kadar siirmiistiir. Insan figiiriine
yaklagim agisindan sanat tarihinin hi¢bir doneminde goriilmeyen bu slup

cesitliliginin ve ifadeciligin, Bati resim sanatinda zaten eski bir gelenegi de vardi.

“Daha Ronesans’ta, Kuzey sanatinda, Giiney bi¢imciligiyle kolayca bagdasamayacak olan bir
ifadecilikten s6z etmistik. Bunun en giizel 6rneklerini Diirer’in ve Griinewald’in yapitlarinda
gordiik. Kuzeyliler, insan varliginin dis gériiniimiinii, i¢inin bir aynasi olarak goriiyor ve her
tirlii giizellik 6lgiilerini bir yana iterek, bigim kaygilarindan arinmis bir gergeklilik iginde
insani bize tanitmaya ¢alistyorlardi. XVII. yiizyildan sonra sanatta 6znek egilimler giderek agir
basmaya baslayinca, doga gercegi sanat¢inin duygu ve yasantilarindan siiziilerek sanata
yansitiliyordu. Fakat Barok’tan sonra 6znelcilik dogrultusunda ilerleyen Bati sanatinda - bu
sanatin diyalektik gelisimi geregi - konunun agir bastigi zamanlar oluyor ve sanatgilar kendi
duygularin1 besleyecek olan yeni konular armaya ve konu yoluyla seyirciyi etkilemeye
calistyorlar. Buna en iyi 6rnegi Romantiklerde gordiik. Delacroix, Goya, Daumier gibi XIX.
ylizyilin gliglii  sanatgilarinin  yapitlarinda bile konu agir basar. “Konu-saltanat1”
Empresyonistlerle yikilmisti. Empresyonistler agik hava ve 1s1ik ressamiydilar. Resimlerinde
vermeye calistiklar1 1g1k altinda, o zamana kadar gormeye alistigimiz geleneksel konular
Onemini yitiriyordu. Bu bakimdan Empresyonistlerin konulart sinirlidir. Degisik konu aramayi
gereksemezler...

Ekspresyonizm ortaya ¢ikinca, konu yeniden 6nem kazaniyor ve sanatgilar yeni coskular
pesinde yeni yeni konular artyorlardi.”®

Boylece modern resim sanat akimlari arasinda 6nemli bir yeri olan Ekspresyonizm
akimi Ronesans’tan bu yana Kuzey Avrupa’da gegerli olan, insan figiiriindeki abartili
bicim ¢arpitmalariyla asir1 heyecanlar1 amacglayan egilimleri yeniden ortaya ¢ikarmis

ve benimsemis oluyordu.

> [psiroglu, age, 158-163
% Tansug, age, 242.
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20. ylizy1l sanatini ciddi sekilde etkilemis olan Van Gogh, fovistlerin de ilham
kaynaklarindan biridir. Insan figiirlerindeki disavurumcu renklilikleri ve ifadedeki
hir¢in ve abartili resim iisluplarindan dolay1, vahsi anlamina gelen “Fauves” ismiyle
anilmiglardir. Fovistler resimlerindeki anlami, figilirlerdeki renk ve bigim yoluyla,
bicim iizerinden ifadeyi 6n plana ¢ikarmayr benimsemislerdir. “Fovizm akiminin
onde gelen temsilcilerinden biri olan Matisse’in 20.yy sanatinin olusmasinda énemli

bir yeri vardir.®*

Sekil 31: Henri Matisse, The Dance, TUYB, 260x391 c¢cm, 1910

Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi Yeni Bir Alimlama Boyutu, (Istanbul: Remzi Kitabevi,
1994), 33.

20. yiizyil, bat1 sanatinda modern ve 6zgilin sanat akimlarinin 6n plana ¢iktig1 bir
donemdir. Bat1 resim sanatinda ylizyilin baslarindan itibaren gelisen modern sanat
akimlari, ¢agin hizla degisen gereksinimlerini karsilayip, insanin resim sanati yoluyla
kendini anlama, anlatma ve ifade etme yolundaki siirece bagli olarak, hizli bir

degisim igerisinde birbirlerini izlemislerdir.

Modern resim sanatinda 6nemli bir yeri olan Ekspresyonizm, doganin ve figiirlerin

oldugu gibi betimlenmesi yerine, duygularin ve i¢ diinya calkantilarinin tarifini

81 U.Tiikel, “Henri Matisse ”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 2.(Istanbul: YEM, 1997): 1182.
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yapmig, bununla beraber figiirlerdeki abartili bigim deformasyonlariyla ifadeyi 6n
plana ¢ikarmay1 amaglamistir. S6z konusu akim, 1890’larda Edvar Munch ve Gustav
Klimt gibi sanatcilarin, figiirlerinde yaptiklar1 bi¢cim carpitmalariyla ve asir1 heyecan
uyandiran resimleriylr baslamistir.”? Bu anlamda insanin ruh diinyasimin giderek
farklilastigi modern ¢agin problemlerini irdeleyen Edvard Munch, “Ciglik” resmiyle,

insanin yasadigi ¢alkantili his ve duygu diinyasini yansitmay1 amaglamaistir.

Sekil 32: Max Beckmann, Gece, TUYB, 133x154 cm, 1918

Krausse, Anna - Carola. Ronesans“tan Giiniimiize Resim Sanatinin OyKkiisii, cev. Dilek Zaptcioglu
(Almanya: Literatiir Yayincilik, 2005), 89.

1900’lerde ise Die Briicke (Koprii) grubu sanatgilar1 Ekspresyonizm akiminin ilk
orneklerini veren Munh, Van Gogh ve Fovist akimdan etkilenerek bu anlayis1 daha
ileri agamalara gotiirmiislerdir. Bunlarin arasinda Erich Heckel, Kircher, Kokoschka

ve Max Beckmann en 6nde gelenleriydi. Briicke ressamlarinin en belirgin 6zellikleri,

62 Tansug, age, 242.
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estetik kaygilarin 6n palanda olmadigi, figiirlerin sematik bigimleri iizerinde

deformeler yaparak ifadenin 6n planda tutuldugu anlatimlardir.®

Bat1 resim sanat1 tarihinde insan figiirindeki gergekligi ve duyguyu en yalin haliyle
ifade eden Realizm kadar oOnemli bir baska akim da ekspresyonizm’dir.
Ekspresyonizm, dogadaki objektif olaylar1 ve bu olaylardan ¢ikma soyut fikirleri

degil, sanatginin duygularim figiirleriyle anlatmaya galistig1 bir sanattir.**

Sonug olarak, ekspresyonist resim, figiirlerinde bozulmus ¢izgiler, sekiller ve abartili

renklerle sanat¢inin duygusal diinyasini aktarmay1 hedeflemistir.

20. yiizy1l modern resim ¢aginda, Ekspresyonizm akiminin, sanat¢inin sadece duygu
ve coskulu his diinyasimi ifade eden figiirdeki abartili betimlemeleri, doneme
damgasini vuracak bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in yeterli degildi. Buna
karsilik Bat1 resim sanati tarihinin ge¢gmisinde koklii bir gelenegi olan ve akilciliga
dayanan Kiibizm, Bati1 resminin hayati énem tasiyan doniim noktalarindan birini
gerceklestirerek, insan figiiriine farkli yonleriyle yaklagmasi noktasinda kendisinden

sonraki sanat anlayislarina da 6nemli dl¢iide etki etmistir.

Kiibizm akimi, sanat¢i Pablo Picasso ve George Brague’n eserlerinde ilk 6rneklerini
ortaya koymustur. Empresyonizmin dogada, 1s18a ve 1s1k etkilerinin ortaya ¢ikardig
atmosfere karsi, kiibizm ise nesne ve figiirlerin 6zinii akilci bir anlayisla
vurgulamayr hedeflemistir. Bu anlayigla Picasso ve Brague resimlerinde yapisal
degeri olan, resimsel ifade yoniiyle de diiz yilizeylerin imkanlarina dayanan bir Gslup

gelistirmislerdir.

Kiibizme yon veren en onemli ilke, figiirlerdeki ii¢iincii boyutun tuvalin ylizeyine,
perspektifin  gbzii yaniltan etkisine basvurmadan, sadece resimsel oOgelerle
getirebilmesidir. Bu anlayisa gore perspektif bir mekén yaniltmasi ortaya
c¢ikardigindan dolayi, resimde ele alinmamalidir. Bu nedenle figiirler pargalanir, disa
katlanip agilir, cesitli yanlardan gosterilir. Bigim ise tiimiiyle ressamin
kontroliindedir. Figiirler artik yalmz goriildigii ya da algilandigi gibi degil,
diistintildiigti gibi betimlenirler. Nesne ve figlir yilizeylerinin ardina bakarak konuyu
ayni anda degisik agilardan sunabilecek geometrik sekilleri vurgulama temeline

dayanan kiibizm, dérdiincii boyutu ilham kaynagi olarak almistir. Kiibizmin amaci,

63
age, 242.

® Herbert Read, Sanatin Anlamu, gev. Giiner inal, Nusin Asgari (istanbul: Tiirkiye is Bankasi

Yayinlari, 1974), 157
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figiirleri izleyicinin bulundugu yerden gorebilecegi bicimde degil, degisik sartlarda
ve baska acilardan goriilebilecek Ozellikleriyle de betimleyebilmektir. Bir anlamda
resme dordiincii boyut olarak zamani da katmanin diisiincesi yatmaktadir. Bu
bakimdan figiirii pargalara bdlen kiibist resim anlayigindaki bu islem, sadece plastik

bir ¢6ziimleme degil, figiirlerin pargalarini yeniden insa eden bir “boyut” sanatidir.

Picasso da modern resim ¢aginda yasayan bir¢ok sanatci gibi, figiir resminde ifadeyi
giiclendirecek yeni yollar ve farkli anlatimlar pesindedir. Bu donemde Afrika’nin
sanat anlayisindan etkilenerek ortaya koydugu Avignon’lu Kizlar adli eseri, donemin
insan figlirindeki Gslup degisikligini ve figiire yaklagimindaki kiibik ifadeyi ortaya
koyan en oOnemli &rneklerdendir. Diger bir yoniiyle de “Avignon’lu Kizlar’i

yapmakla Picasso Kiibizm’i kigkirtmistir. Kendiligindenlik tasiyan ve her zaman

oldugu gibi ilkel bir bagkaldirmadan dogan, insan figiiriinii konu alan bu resimden,
265

uygun tarihsel nedenlerle Kiibizm devrimi dogmus ve gelismistir.

Sekil 33: Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, TUYB, 1907

Sadettin Caglarca, Resim Heykel ve Plastik Ogeler, (istanbul: inkilap Kitabevi Yayinlari, 1999), 29.

6? John Berger, Picasso’nun Basaris1 ve Basarisizhigl, ¢ev. Yurdanur Salman, Miige Giirsoy S6kmen,
(Istanbul: Metis Yayinlari, 4. Basim, 2003), 82-83.
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Picasso bu resminde insan figliriinii ezber bozacak bir sekilde geometrik pargalara
doniistiirerek, kiibist anlayisin figlirde vurgulamak istedigi, alansal parcalarin
ritmiyle olusan ve bunlara farkli bakis acilarindan bakilarak olusturulmak istenen

boyut, ilk kez bu resimde ortaya ¢ikmustir.

Kiibizm akimma gore yasam ¢ok boyutludur. insan yasam denilen olay iginde birgok
seyl hep birden gormektedir. Bunlardan dolayi, insani biitiin diisiincelerinden
soyutlayarak anlatamayiz, diisiincesi hakimdir. Iyi bir sanat¢i, insanin hem dis
gorliniisiinii hem de diisiindiiklerini eserine yansitabilmelidir. Kiibizmin sanatgilari,
insant dig goriiniisii ve duyumlariyla birlikte anlatirken diistincelerini geometrik
sekillerle dile getirir. Kiibizmde insan ve doga bambaska bir figiiratif agidan

yorumlanir.

“Kiibistler temelde, Cezanne’in geometrik bigimlere dayali diizenleme prensibini benimsediler;
ama bunu, geometrik bir yap1 i¢in degil, geometrik bir pargalama i¢im kullandilar. Bu yiizden
bicimler, ¢izgisel bir goriiniim i¢inde ve bigakla parca parga edilmis gibi bir goriiniis
kazandilar. Par¢alama amag olunca, nesne bi¢imine saygi, elbette s6z konusu olamiyordu. Juan
Gris’nin, “Cezanne, silindirden bir sise yapiyordu, ben ise siseden bir silindir ¢ikariyorum”
demesi, Kiibistlerin nesneden geometriye yoneldiklerini agikliyordu.

Goriliiyor ki, daha yiizyilimizin basinda, nesne ve figiliriin optik goriintiilii bigimi, bilingli
olarak sanat¢inin goziinde degerini yitirmistir.”®®

Kiibizm, gercegin goriindiigii gibi resmedilmesi anlayisindan c¢ok daha uscu ve
sistematik bir ¢dziim yolu tercih etmistir. Insan figiirii betimlemelerinde geleneksel
kurallar igerisinde var olan her tiirlii yansitmaci gerceklige karsi ¢ikarak, resimsel
diizenleme 6gelerinin ve yapitin bagimsizligin1 savunmus, bunun figiir resmindeki

ifadeyi daha gii¢lii kilacagini kendi teknik kanunlariyla ortaya koymustur.

Kiibizmle ayni siralarda ortaya ¢ikan ve onunla benzer yonleri olan Fiitlirizm akimi
ise ¢agin hizli hareketini ve figiirlerin hareket halindeki durumlarimi st tiste
bindirerek ortaya g¢ikan izlenimleri resme aktarmak istemistir. Hareket ifadesine
yonelmis olan gelecekg¢i sanat anlayisinin arkasinda, resim sanatini zamanin hizina

ulagtirma ve betimlenen figiirleri harekete ge¢irme arzusu yatmaktadir.

% Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, (istanbul: Remzi Kitabevi, 3. Basim, 1999), 79-80
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Sekil 34: Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Nii, 146x89 cm, TUYB, 1912

Stephen Farthing, Olmeden Once Gormeniz Gereken, 1001 Resim, 1. Baski, cev. Osman Ceviktay
ve dig. (Cin: Caretta Kitaplar1 7, SNP Leefung Printers, 2007), 599.

Fiitiirizm akimmin temsilcilerinden olan Marcel Duchamp’in, “Merdivenden Inen
Ni” adli eseri onun yirminci ylizyilin en taninan ressamlarindan biri olmasini
saglamistir. Fakat sanatc1 daha ¢ok ilging hazir yapitlart ile taninmaktadir. Donemin
figliratif resim algilarina uymayan bu Fiitiirist figlir'iin toplum tarafindan kabul
edilmesi uzun bir zaman alsa da Duchamp’in iinlenmesini saglamistir. 1912 yilindaki
Paris salon sergisi i¢in yapilan bu figiir resmini, komite fazla bagimsiz bulmus ve

reddetmistir. Gliglii renkler ve dik agilar figlire katilan saldirgan bir tavrin ifadesi
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olarak bu donemde gercekei sanata aliskin birgok elestirmen tarafindan rahatsiz edici

bulunmustur.®’

Flitiirizm akimimin diger bir temsilcisi Giacomo Balla’nin resimleri ise daha g¢ok
figiirdeki bir eylemin dogrudan dogruya sezgisel yanlar1 iizerinde odaklanmuistir.
Balla bir figiliriin veya olayin art arda gelen evrelerini tek bir goriintiiymis gibi
saptayan “kronotofograf” teknigine bagli ¢oziimlemeler iizerine resimler yapmis ve

hareketi kesin bir resim diliyle incelemistir.®®

Sekil 35: Giacomo Balla, Tasmalh Bir Kopegin Dinamizmi, 90x110 cm, 1912

Stephen Farthing, Olmeden Once Gérmeniz Gereken, 1001 Resim, 1. Baski, cev. Osman Ceviktay
ve dig. (Cin: Caretta Kitaplar1 7, SNP Leefung Printers, 2007), 600.

Fiitiiristler sanat1 bir kudret, bir giigliiliik saymakla, hayatla sanat arasindaki bag:
kuvvetlendirmislerdir. Sanat meselesini hem bir felsefe, hem de bilim arastirmasi
konusu yapmaya c¢aligsmislardir. En basarili yonleri arasinda ayn1 anda var olmak

(simultaneite) ve mesafeye bakis yanlar géjste:rilebilir.69

%7 Stephen Farthing, Olmeden Once Gormeniz Gereken, 1001 Resim, 1. Baski, gev. Osman
Ceviktay ve dig. (Cin: Caretta Kitaplar1 7, SNP Leefung Printers, 2007), 599.

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cin: Remzi Kitabevi, Dérdiincii Basim, 2009), 92.
%9 Zahir Giivemli, Baslangigtan Bugiine Tiirk ve Diinya Sanat Tarihi, Ikinci Baski, (Istanbul: Varlik
Yayinlari, 1968), 161.
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“1921°deyse Malevig¢ soyle diyordu: “Kiibizm ve Fiitlirizm, sanattaki devrimci formlardi ve
1917°nin iktisat ve siyaset hayatindaki devrimin habercileriydi.” Iste, Kiibist 6rnegin devrime
gebe olan Rus ortamiyla birlesmesi, bu dénemin Rus sanatim da tek ve benzersiz kilmugtir.”"

20. ylzyil cagdas sanat anlayislarina bagli, bu akimlardan etkiler tasiyan fakat
“Soyut Resim” ad1 altinda eserler tireten Mondrian, Kandinsky, Klee, Malevig gibi
sanatgilar daha c¢ok figiirsiiz (non-figiiretif), bicim dis1 bir ifadeye agirlik
vermislerdir. Bu sanat diislincesi, hayata bagl giiclerin arkasindaki anlamlari, figiire
ve nesnelere ihtiya¢ duymadan resimsel heyecanlarin, renk ve cizgilerle soyut bir
dile aktarilabilecegi diisiincesindedir. Soyut resim sanatina bagli sanat¢ilar daha
sonra Kiibizm’in de etkisiyle, figiirsiiz geometrik bigimlerden olusan, onlarin kendi
icindeki renk ve kompozisyon degerlerini amaglayan bir anlayis dogrultusunda

resimler yapmislardir.

1920’lerde modern sanat akimlarinda insan figiirlerinde yapilan ¢esitli soyutlamalara
ve figiirlerdeki bi¢cim sadeligine karsi bir durus gergeklestirilmeye calisilmistir.
Figiirlerdeki asir1 gergekgi betimlemeleriyle 6n palana ¢ikan bu yeni nesnel
anlayiglar ayn1 zamanda resimlerinde toplumsal konulara da elestirel bir bakis

acistyla yer vermistir.

20. ylizyll modern sanat anlayiglarinin ortaya ¢ikardigi biitin bu akimlar, bati

resminin insan figiiriine yaklagimiyla ilgili ifadelerin ¢esitliligini géstermektedir.

1924 yilinda ortaya ¢ikan gergekiistiicli (Siirrealist) sanat akimi ise birgok modern
¢ag sanatcisinin resimlerindeki bigimsel gerceklige verdigi onemin tersine resmin
konusuna ve anlattiklarina 6nem vermistir. Siirrealizm’in dogmasindaki en 6nemli
etkenlerden biri psikanalist Freud’un, insanin bilingalt1 incelemeleri ve diisleri
irdeleyen arastirmalaridir. Bu anlayisa bagli olarak, insanin disiincesi, duygulart,
sezgileri ve hareketlerinin biiyiik bir kismi bilingaltindaki gii¢ tarafindan
yonlendiriliyor. Sanati, yani mantik, ahlak ya da estetik yargilarla bigimlendirmeden
dogrudan bilingaltindan ¢ikani1 betimlemeyi amaglamistir. Bilingalt1 siirrealistlerin
temel ilgi alanmiydi, onlara goére bilingalti simdiye kadar baski altina alinmis
olaganiistii bir sanatsal yaraticilikla dolu sinirsiz bir kaynakti. Onlar en kabul gérmiis
gercekei insan  figliri  betimlemelerini  yaratici  olmadiklart  gerekgesiyle

reddetmislerdir.  Gergekiistiiciiler, dogalciligi  ve  gercekeiligi,  gercekleri

70 John Berger, Sanat ve Devrim, ¢ev. Bige Berker, (istanbul: Agora Kitapligi, 2007), 22.
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betimledikleri figiirlerle karigtirtp, sanati ve yasami eski bir yontemle ele almakla

suglayarak her iki anlayis1 da reddetmislerdir.”

Diis alemiyle ilgilenen siirrealist sanatgilar, bilingaltindaki birbirleriyle ilgisiz gibi
goriinen figiir ve nesneleri bir araya getirerek resim yiizeyinde sasirtict
kompozisyonlar olusturmaya g¢alismislardir. Akimin en 6nemli temsilcisi Salvador
Dali, resimlerindeki hayal {iriinii figiirleriyle nesnel diinyay:1 yabancilastirarak diis ve
gercekligi bir arada tutup, izleyiciye ger¢egin ardindaki gériinmeyen gercegin yolunu
acmaya calismistir. Dali bununla izleyicinin kafasinda, resmindeki diinyay: farkli bir

bakis acgistyla gorecegi bir diislince silirecini baslatmak istemistir.

Sekil 36: Salvador Dali, Yanan Ziirafa, 35x27 cm, TUYB, 1940

Cathrin Klingsohr - Leroy, Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm), ¢ev. Mehmet Tahsin Yalim, (Istanbul:
Remzi Kitabevi, 2006), 43.

™ Stephen Little, izmler — Sanati Anlamak, cev. Derya Niiket Ozer (istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 2006), 118.
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“Dali c¢alismalarmma yaklagmanin yollarindan biri de onlarin, ressamin ruh

durumunun birer iiriinii oldugunu kavramaktan gecer.”"?

20. ylizyil, sosyal yasamin ve buna bagli olarak sanatin biitlin dallarinin ¢ok hizli bir
sekilde degistigi bir donemdir. Bu tarihe kadar resim sanat1 kendini yenileyerek epey
yol almisti. Bati resminde farkli sanat anlayislarina bagh akimlarin ve sanatgilarin
insan figiirline yaklasimi hizla degisiyor, modern ¢agla birlikte figiiriin ve gorsel
ifadenin anlami ¢ok yonlii farkli bir gelisim iginde olmakla beraber, Fovizm’den
Kiibizm’e ve Siirrealizme kadar gittikge farkli anlayislar ortaya koymaya devam

ediyordu.

“Diderot’nun soyledigi gibi, modern sanati, “kii¢iik teknik uzmanhigi™m (son “petit
technigue’’), sunumlanamiyan varoldugu olgusuna adayan bir girisim olarak adlandiracagim.
Algilanabilen, ancak ne goriilebilen ne de goriiniir kilinabilen bir seyin oldugunu gosterme
girisimi. Bu modern resimde olan bir seydir.”"
1950’1ler den sonra Bati resim sanat1 yeni anlayislara dogru arayislarini arttirmistir.
Insan figiirlerindeki resimsel ifadelerde de bu ¢esitlilik kendini hizli bir sekilde
gostermektedir. Sanat¢1 sanki figiirdeki ifadeyi olabildigince yiiceltmek adina,
denenmedik bir sey birakmama ¢abasi i¢ine girmistir. Bir yandan da soyut resim
sanati, geleneksel resmi tam anlamiyla reddeden Jackson Pollock gibi sanatgilar
tarafindan doneme damgasini vuran en baskin disavurumcu egilim haline gelmistir.
Bu yillarda Geometrik Soyutlama akimina bagli olarak nerdeyse resim figiiratif
hi¢bir ¢agrisimi uyandirmayacak duruma gelmis ve Oyle de olmustur. Bu sanat
anlayisindaki tek anlam, izleyici ve eser arasindaki karsilasma amdir. izleyici bundan
boyle resimle bas basa birakilmistir. Soyut sanatta tek nesnesi renk olan resimler
figiiratif olmamasina ragmen kendilerine gore gercek bir ifadelerinin oldugudur.
Renklerle bicimlerin insan {lizerindeki etkilerini ifade eden baska bir anlayis da optik

sanattir.

1960’larda Neo Dada harecketine bagli sanatgilarin gercek figiir ve nesneleri
resimleriyle biitiinlestirmeye baslayan {i¢ boyutlu ¢alismalar1 ve dogaglama yoluyla
yapilan bir g¢esit sanatsal etkinliktik olan, eylemin kendisinin sanat eseri oldugu one
stiren Happening ile beraber tuval yilizeyinin disinda yeni sanat alanlarinin

olustugunu goriiyoruz. Sanatgilar kolaj ve asamblajlarla estetik kaygilar tasimayan,

"2 Cathrin Klingsohr-Leroy, Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm), ¢ev. Mehmet Tahsin Yalim, (Istanbul:
Remzi Kitabevi, 2006), 36.

#J. F. Lyotard, Postmodern Durum, ¢ev. Ahmet Cigdem, (Ankara: Vadi Yayinlari, 3.Basim, 2000)
154,
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ifade yoniiyle kendini ortaya koyan calismalar olusturmuslardir. Bu ve benzeri
caligmalarla toplumsal diizene ve sanat alanindaki katiliga bir tepki anlayisi

icindedirler.

F

Sekil 37: Robert Rauschenberg, Kanyon, 216x176x58 cm, 1959

Michel Ragon, Modern Sanat, ¢ev. Vivet Kanetti, (Istanbul: Cem Yaymevi, 1987), 171.

Robert Rauschenberg anlayisindaki sanatgilar elle tutulur gergek figiir ve nesneler
kullanarak hayatin kendisini ifade etmek istemislerdir. Var olan sanatsal diizenlerin
reddedilmesi Dada'nin ana karakteridir aslinda. Bu ifadeye bagli olarak yer yer insan

da yapilan sanatsal olayin bir pargasi haline doniismiistiir.

Neo Dada hareketine bagl sanatcilar yapitlarinda alisilmis estetik¢ilige karsi cikip,
yaratic1 sanat1 canlandirma amaciyla yeni deneysel ifade formlar1 bulmak i¢in ¢aba
gostermislerdir. Diger sanat akimlarinin aksine, belli karakteristik ifadelere bagh

olmayan bu hareket, izleyicinin yorumuna veya algilamasina gore degisiklik gosterir.
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Boylece insanlarin duygulari o anda nasil hissettiklerine bagli olarak gelisir

anlayisini ortaya ¢ikarmistir.

David Harvey’in Postmodernligin durumu adli kitabinda, modern sanat anlayislarina

bagli olarak, sanat¢inin eserindeki ifadeyi gecerli kilma adina sunlar1 sdylemistir.

“Basarili modern sanatgi, “gliniimiiziin anlik, gelip gegici giizellik bigimlerinden” evrensel ve
sonsuz olani bulup ¢ikarabilen, “hayat sarabinin act ya da bas dondiiriicii rayihasini imbikten
gecirerek damitabilen” sanatciydi. Modernist sanat bunu becerdigi olgiide bizim sanatimiz
oluyordu, ¢iinkii tam da “kargasamizin olusturdugu senaryoya cevap veren tek sanat odur.”"

Yine 1960’larda Ingiltere ve Amerika devletlerinde, teknoloji ve kitle iletigim
araglarinin destegiyle gelismekte olan Pop Art toplumsal yasamin, giinliik nesnelerini
sanat eseri olarak niteleme ¢abasindaydi.” Popiiler kiiltiiriin materyallerinden de
yaralanarak sanati giinliik hayatin i¢ine daha fazla ¢ekmeyi hedeflemis olan bu
anlayig, biitin toplumun rahatlikla anlayabilecegi imaj agirlikli bir ifadeye
yonelmistir. Daha dogrusu modern toplumun kullandig1 giinliikk nesnelerden yola

cikarak sanatta kitlesel bir ifade tarzi benimsemislerdir.

Pop sanat anlayisina bagli, figiirlerini ¢izgi roman karakterleri olarak sunan Roy
Lichtenstein, kendine 6zgli modern ve geleneksel teknikleri bir arada kullanarak

modern ¢ag resim sanatinin figiirlerini kendi 6zgiin anlayigiyla betimliyordu.

“Bu sanatginin canli ve basit pop sanati, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra soyut
ekspresyonizm'in  hakim oldugu sanat diinyasinda radikal bir degisimi isaret etmistir.
Lichtenstein, her zaman gocuksu bir ruha sahip olmus, ama bu g¢ocuksulugunu akillica
kullanarak sanat ortamina ¢ok dikkat g¢ekici, etkili eserler birakmugtir. Cizgi romanlardan
sectigi bir kesiti alarak biiyliten sanatgi, giincel ve popiiler konu, olay ve kahramanlari biiyiik
bir yalinlik i¢inde sunmustur. Bir antik ¢ag tapinagi, Picasso'nun bir resmini kendine 6zgii
teknigi kullanarak ¢izgi roman dili i¢inde yeniden olusturur, yani popiilarize eder. Lichtenstein,
coskulu bir dille, ¢izgi roman goriintiilerini bityiitiirken bu ¢izgilerdeki belirgin ve sert grafiksel
Ozellikleri, daha abartili bir bigimde Vurgulanmlstlr.”76

" David Harvey, Postmodernligin Durumu, ¢ev. Sungur Savran, (istanbul: Metis Yaynlari,
3.Basim, 2003), 34.

> Norbert Lynton, Modern Sanatin (")ykiisii, (Cin: Remzi Kitabevi, Dordiincii Basim, 2009), 252.
"® http://tr. wikipedia.org/wiki/Roy_Lichtenstein
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Sekil 38: Roy Lichtenstein, M-Maybe, 152.4x152.4 cm, 1965

Michel Ragon, Modern Sanat, ¢ev. Vivet Kanetti, (Istanbul: Cem Yayinevi, 1987), 176.

Toplumsal bir hareket olan Pop Sanati, dogrudan yasamin kendiyle degil, tiikketim
tizerine kurulu olan bir diizenin gerceklerini yansitan bir anlayisin elestirisi igindedir.
Pop Sanatinin eserlerinde bu tiiketim diinyast ve onun suni, gec¢ici ger¢ekligi
elestirisiz ve oldugu gibi kabullenilmistir. Tiiketim diinyas1 dogrudan, oldugu gibi
gozler Oniine serilir fakat bu yasamin gegersizligini ya da basibos bozuklugunu

anlatmay1 kimse kabullenmez.”’

Pop art akiminin en 6nemli temsilcilerinden kabul edilen Andy Warhol ise tanidik
imajlar1 sanat eseri olarak sunan anlayisiyla modern resim sanatinin insan figiiriine
yaklagimina ¢ok farkli bir ifade getirmistir. Afis teknigi ile cogalttigi resimlerindeki
bu figiirlerin radikalligi aslinda tepkisel bir ifadedir ve ¢agin toplumsal olaylartyla bir
biitiinliik i¢indedir. Ayrica Andy Warhol'un "Marilyn” figiirii pop sanatindaki ifade

yoniiyle tistlendigi role bagl olarak, onu bu anlayisin bir ikonu haline gelmistir.

" Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat / Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar (istanbul:
Kabalc1 Yayinlari, 1997) 48.
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Sekil 39: Andy Warhol, Marilynler, 1962

Stephen Little, izmler, Sanati Anlamak, cev. Derya Niiket Ozer (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 2006), 131.

19. yiizyilin ortalarindan bu yana bir¢ok ressam dogrudan fotograftan caligsmigtir

fakat bu anlayisa bagli en gergekei figiiratif 6rnekler Richard Estes’tan gelmistir.

1960’11 yillarin sonuna dogru ve 1970°li yillarda Richard Estes, Philip Pearlstein gibi
fotogergekei sanatgilar, betimledikleri ylizeysel goriintiiyii, bir fotograf makinesinin
gercekligiyle esdeger sayilabilecek bir detay anlayisiyla birebir yansitarak, tasvir
ettikleri figiir ve nesneleri tim detaylariyla sorgulamak ve elestirmek istediler. Bu
acidan bakildiginda, kitle kiiltiiriinii bir bakima yliceltmekten de geri durmayan
Fotogercek¢i sanatgilar, Pop sanatgilarimin tersine, betimledikleri figiiratif

gergeklikleri elestirmis ve onlara mesafeli yaklasmlslardlr.78

"8 Krausse, age, 115.
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Sekil 40: Richard Estes, Besinci Cadde

Krausse, Anna - Carola. Rénesans“tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, cev. Dilek Zaptcioglu
(Almanya: Literatiir Yaymecilik, 2005), 117.

Bu tiir eserlerin ifadesini gii¢lii ve anlamli kilan figiirler betimlenirken sanatgiya
0zgii yargilarin zenginligidir. Bu nedenle fotograf gerg¢egini yorumlayan sanat¢inin,
betimledigi goriintiiye ve figiirlere kendi ifade anlayisindan bir seyler katmamasi
miimkiin degildir. Fotogercek¢i resimler figiire yaklasim ve ifade bakimindan
izleyiciye duyurdugu hazzin yaninda, gorsel bir solen yasattigi gibi, gergekligin
figtiratif ifadesi lizerinde diislinlilmesi gereken pek cok nokta da sunarlar. Sanat¢inin
1518a ve boyaya dayali olusturdugu figlir ve nesnelerin diizeylerinin ¢esitliligini
fotograf makinesine borglu olmasina karsin, ressamin kendine 6zgii ifadesiyle

olusturdugu biiytilii atmosferi hi¢bir fotograf makinesi veremez.
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4.19. YUZYIL ONCESi TURK MINYATUR SANATINDA INSAN
FiGURUNUNUN KULLANIMI

Yasadiklar1 Orta Asya cografyasinda irettikleri ile "Bati'ya Gog¢"iin degisik
evrelerinde, gegtikleri, konakladiklari cografyalarda bir arada yasadiklari ya da
komsu olduklart kiiltiirlerle yiizyillardir karsilikli aligveris ve etkilesim i¢inde olan
Tirkler’in sanati yasadiklari kosullarin ¢esitliligine bagli olarak farklilasmalar
gosterir. Dogu ile Bati diigiincelerinin birbirine karsit algilanmalarina dayali, bu
diinya ile 6teki diinya diisiincelerinin bigimlendirdigi farkliliklar i¢inde ¢ikilan bir

yolculuktur bu.”

Yazili metin, Tiirk Islam sanat: denildiginde ilk akla gelen ve gérsel betimlemenin
omurgasint  olusturan minyatlir sanatinin  baglangicint  Uygurlara  kadar
gotiirebilmektedir. Bu boliimde ise, daha ¢ok bize donem olarak daha yakin olan
Selcuklu ve Osmanli minyatiir sanatlarindaki insan figilirii ile ilgili betimlemeler

tizerinde duracagiz.

Ressam Nurullah Berk, “Tirkiye’de Resim” adli kitabinda figiiratif Tirk

Minyatiirciiliigi ile ilgili su agiklamada bulunmustur:

“Tirk minyatiirciiligii milli bir sanat ifadesi olarak Selguk hiikiimdarlari devrinde kendini
gostermeye baslamis ve has hususiyetler gosteren orijinal bir hayata sahip olmustur.
Tiirkiye’de Tirk hakimiyeti altinda bulunan memleketlerde “Nakkashane” veya “Nigarhane”
denilen resim mektepleri tesis edilmisti. Taninmig iistadlar burada talebe yetistirir, minyatiir
sanatim Ogretirlerdi. Selguki Imparatorlugu ile iran sanatkar miibadele eder ve ressamlik
tekniginde birbirinin tesiri altinda kalirlardi.”®

Bu agiklamadan anlasildig1 iizere gecmiste farkli devletlerin birbirleriyle sosyal
kiiltiirel ve sanatsal alandaki etkilesimlerini de goz Onilinde bulunduracak olursak
minyatiir sanatinda betimlenen insan figilirleri ¢esitli kiiltlirlerin birbirlerinden

etkilenmesi sonucu figiiratif anlamda benzer 6zellikler tagiyabilmektedirler.

¥ MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan, Bir Secki iki Sergi: 70+70
(Istanbul, 2008), 13.
% Nurullah Berk, Tiirkiye’de Resim, (istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyatindan, 1943), 9.
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Kisa tanimlarinda Minyatiir, ¢ok ince islenmis ve kii¢lik boyutlu resimlere ve bu tiir
resim sanatina verilen ad olarak bilinmektedir. Osmanlica da nakis, tasvir ifadeleriyle
de anilan minyatiir, genis anlamiyla el yazma kitaplara metni aydinlatmak {izere
yerlestirilen agiklayici resimlerdir. Hat sanatiyla birlikte gelisen bu sanat dali, 13.

yiizyildan 18. yiizyila kadar egemen resim tiirii haline gelmistir.**

Bir resim sanat1 olarak minyatiir aslinda figiirlii bir anlatim bi¢imidir, fakat sanatci
olaylar1 resimlerken optik degerlere dayanan bati resim geleneginin tersine insan
figiirlerini dogadan adeta soyutlayarak gercek goriinlimlerinden farkli bir bigimde,

belli oranlart g6z 6niinde bulundurmadan iki boyutlu olarak ifade etmektedir.

Tiirk Islam minyatiir sanatinin tarihinde, bilinen en eski 6rneklerin Uygur
déneminden gelen minyatiirler oldugunu belirtmistik. Bu 6rnekler bize, IX. ve X.
yizyll Tirk resim sanati ve kullanilan insan figiirlerine iliskin bilgiler de
vermektedirler. Bu betimlemelerde dikkati ¢eken insan figiirlerindeki cok tipik
ifadeler ve orta figiir kompozisyon anlayisidir. Bu tarzda betimlenen insan figiirleri
daha sonra Selguklu donemi minyatiir sanatinda da kendini géstermektedir. Fakat XI.
ve XIII. ylizyillar arasinda Selguklu dénemi minyatiirleri insan figiirii betimlemeleri
acisindan biiyiik bir c¢esitlilik sunarak ayrica dikkat ¢ekmektedir. Donemin
eserlerindeki orta figiir islubu Sel¢uklularin Tiirk minyatiir sanatina getirdigi, koki
orta Asya figiir geleneklerine dayanan bir tisluptur. X1V. Yiizyil minyatiirlerinde ise
degisik bir bi¢im diliyle karsilagilmaktadir. Donemin yapitlarina yer alan konular,

tarihten ilging olay ve idealize edilmis insan figiirlerin betimlenmesine yoneliktir. 82

Tiirk minyatiir sanatina yonelik figiir incelemeleri, daha ¢ok Iran minyatiir sanatiyla
bag kurabilecegimizi ortaya koymaktadir. Iran minyatiir sanati bizi yakindan
ilgilendirmektedir. Ciinkii bu sanat, Tiirk ressamlarini ne derece etki altinda birakmis
ise bir o kadar da Tiirk tesirleri altinda kalmis ve Tiirk kiiltiirinden pek ¢ok alintilar
yapmistir. Aslinda arastirmacilarin  simdiye kadar teslim etmek istemedikleri
gerceklerden biri de figiir ressamligmin Iran’a Orta Asya’dan gelmis olmasidir.

[ran’da yapilan minyatiirlerin ilk karakteri Orta Asya resim karakteri ve yiiz

81 G.Renda, “Minyatiir”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 2. (Istanbul: YEM, 1997): 1262
82 G.Inal, “Tiirk-islam Minyatiirii”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 2. (istanbul: YEM, 1997):
1263.

66



tipleridir. Bu figiirlerin betimlenmesinde Uzakdogu iislubunu hatirlatan figiir
ifadelerinin izleri dikkat cekmektedir.®®

Sekil 41: Kamal ud-Din Behzad Herawi, ""Havarnak Kalesinin Mimari'* 1494-
1495, Timur Donemi, Herat.

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b5/Kamal-ud-din_Bihzad_001.jpg

Tiirk Islam minyatiir sanatinin en énemli drnekleri diyebilecegimiz eserlerin ¢ogu da
Timur devleti minyatiirciilerine aittir. Devlet adamlarinin sanatg¢ilar1 korumasinin

buna katkis1 biiyiiktiir tabi. Herat’in 6nemli bir sanat merkezi haline geldigi donemde

8 Nurullah Berk, Tiirkiye’de Resim, (Istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyatindan, 1943), 6.
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nakkas Behzad minyatiirlerinde insan viicudunun cesitli faaliyet anlarinda ortaya

koydugu hareketleri gercekei bir resim diliyle betimlemistir.®*

XV. yiizy1l Tiirk Islam minyatiir sanatindaki iislup ise genel olarak manzara ve insan
figtirti betimlemeleri ile izleyicinin gorsel begenisine yonelik bir anlatim igindedir.
XVI. yiizyll Safevi donemi minyatiirlerinde yer alan insan figiirlerdeki giinliik
hayattan gelen gergekei ifadeler, adeta bir figiir ressamligini inceliginde betimlenerek

donemin insan figiirii i¢in gercek¢ilige verdigi 6nemi de aktarmaktadir.

Tiirk Islam minyatiir sanatinda musavvir, nakkas veya ressam isimli sanatgilar insan
figlirtinde gercekeilige verdikleri optik degerin yaninda, dogadan bagimsiz bir
gercegi de oOzellikle aramiglardir. Bundan dolayidir ki figiir ve bigimler dogadan
adeta soyutlanmis, birer kalipmis gibi simgesel motiflere doniismiistiir. insan figiirii
de ozellikle oteki 6geler gibi bilingli bir kurgu i¢inde dogadan soyutlanarak iki

boyutlu bir ¢izime indirgenmistir.

Kokiinii Islam gelenegine dayandirabilecegimiz Tiirk resim sanatinin kendine 6zgii
bir gelisim ¢izgisi vardir. Islam resim tarihindeki en siirekli ve en &zgiin resim
okulunu olusturan Osmanlilar minyatiire yeni bir resimsel anlatim, yeni bir konu

diinyas1 getirmislerdir.®®

Islam diinyasinin batisinda 14. yiizyiln ikinci yarisindan sonra giiglenen Osmanli
devletinde resimli elyazmalarinin hazirlanmasi ve dolayisiyla padisahlar tarafindan
resim sanatmin himaye edilmesi Istanbul'un fethedildigi yillar ve sonrasina rastlar.
Osmanli tasvir sanati tartisilmaz bir Imparatorluk sanatidir. Iginde bulundugu
cografyanin tiim sanat diirtiilerine agiktir, bu 6zellik yaklagik 500 y1l boyunca siirmiis

ve sanati devlet isinin bir parcasi olarak g(irmﬁstiir.%

8 G.Inal, “Tiirk-islam Minyatiirii”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 2. (istanbul: YEM, 1997):
1263.

% Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarim (Ankara,
1985), 459. .

8 Serpil Bagei ve dig., Osmanli Resim Sanat, 1. bs. (istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Yayinlari, 2006), 17.
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Sekil 42: iskender Targar’da, Ahmedi, Iskendername, 1460 civ. (Fatih Sultan
Mehmed’i yeni Iskender olarak tamimlayan Ahmedi’nin Iskendernamesi adl
eserden)

Serpil Bagci ve dig., Osmanh Resim Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul
2006, 28.

Osmanlilarda XVI. yiizy1l oncesi figiiratif minyatiir 6rneklerinden bahsetmek pek
fazla miimkiin degildir. Selguklu ve Anadolu beylikleri donemlerinde ise insan figiirii
tasviri anlaminda az sayida Ornek hakkinda bilgi sahibiyiz. Ancak, Fatih Sultan
Mehmed’in sanata ve sanat¢iya verdigi deger, Osmanli’da baskent Istanbul’u kisa
siirede diinyanin 6nemli bir sanat merkezi haline getirmis ve batiya kapilarini
agmistir. Esas olarak insan figiirli betimlemelerinde, islam diinyasinin gorsel
gelenegine bagli bir sanat anlayiginin hakim oldugu Osmanl kiiltiiriinde insan figiiri,

zamana ve imparatorlugun dénemlerine paralel bir gelisim ¢izgisi izlemistir.
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Ozellikle Istanbul’un fethinden sonra Fatih dénemi sanat, kiiltiir ve bilim acisindan
biiyiik 6nem tasir. Bu doneme Osmanli tasvir sanatlarinin yeni bir anlayisa yoneldigi
evrenin baslangicit da denebilir. Fatih donemi Oncesinde minyatiir sanatinda insan
figlirine ait Ornekler, “Dogu” tasvir gelenegini izlemesine karsin, Fatih Sultan
Mehmet Han, “Bati” tasvir gelenegine de kapilarmi agmistir.’” Tirk minyatiir
ressamlart bu donemde insan figiiriine yonelik betimlemelere yeni bir anlayis
getirmislerdir. Iran ve Bat1 sanatlarmin karisimindan ortaya ¢ikan bu sanat anlayis,
[ran sanatina nazaran insan figiiriinde daha sade bir ¢izgi benimsenmis, iki boyutlu
diizlemde dogaya bagli kalarak, figiirde ifade derinligini 6n plana g¢ikarmaya

calismistir.

Sekil 43: Nakkas Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmed'i giil koklarken tasviri, 1480

Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir, (istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar,
2002), 36

Fatih Sultan Mehmet, Italyali ressam Gentile Bellini’yi yine bu siralarda istanbul’a

getirmis, kendi portresini ve farkli birgok figiiratif resimler yaptirarak, Tiirk

8 Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlar:: 1 Minyatiir, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 2002), 36
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sanatkarlarini Iran tesirinden bir derece daha uzaklastirmaya sebep olmustur.®® Bu
geligsmeler, Osmanli sarayinda kozmopolit bir sanat ortaminin olugsmasina yol agarak,
Islam minyatiirleri arasinda, Bat1 etkilerini de yansitan ayr1 bir figiiratif resim
{islibunun dogmasma yol agmustir. Yine Fatih zamaninda, italyan resim sanatinin
ustalarindan Maestro Paolo'nun 6grencisi olan saray nakkasi Sinan Bey’in Fatih
portresi ise insan figlirli temali minyatiir gelenegi ile Bati anlayigina doniik figiir
betimlemesini kaynastiran onemli bir eserdir. Sinan Bey’in italya'dan déndiikten
sonra ¢izdigi bu eser, Tiirk resminde Bat1 etkisinin goriildiigii ilk 6rneklerindendir.
Avrupa sanatina ve sanatgilarina gosterilen ilgi bundan sonra da devam etmis, ancak
Fatih’in zamanindaki Bati anlayisina doniik tablo niteligine yakin resim tarzi yerine,
II. Bayezid doneminden itibaren figiirde yine Dogu minyatiir resim tiirline agirlik

Velrilmistir.89

Sekil 44: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet’in Portresi

Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, 6. Basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006), 148.

8 S.Pertev Boyar, Osmanh imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk
Ressamlar1 Hayatlar1 ve Eserleri, (Ankara: Jandarma Basimevi, 1948), 9

8 Riichan Arik, Batillasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 1.Baski (Ankara: Tiirkiye Is Bankas1
Kiltiir Yayinlari, Sanat Dizisi: 24, 1976), 3
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Fatih doneminden sonra Osmanli Sarayi’’nin hem Doguya, hem Batiya yonelen
sanatgilar toplulugunun gergeklestirdigi birlestirici bir sanat ortami da gelismektedir.
Figiiratif anlamdaki bu yakinlik Fatih zamanindaki kadar Avrupa’ya yaklasmasa da,
Bati sanatinin etkilerini ¢agristiran, Dogu minyatiirlerinden ayrilan Osmanli resim
sanat1 gelisimini bu dénemde de siirdiirmiistiir. Insan figiiriine yaklasimda kendine
has bir islup ortaya koyan Osmanli Minyatiir sanati insan figiiriinii i¢ine alan

toplumsal bir¢ok alanda dnemli figiiratif eserler ortaya koymustur.

Bati anlayisina doniik etkilerin goriildiigii donemin insan figiirli agirlikli minyatiirleri
sergiledikleri gercekci betimlemelerle, iran minyatiirlerinin etkisinden énemli dl¢iide
styrilmiglardir. Ozellikle insan figiirlii manzara goriiniilerinde mekan derinligi elde
edilmeye calisilmis ve figiirler lizerinde perspektif denemelerine girisilmistir. Bu
eserlerde Dogu minyatiir geleneginin dekoratif kaliplar1 ve Bat1 resim gergekliginin

temelini olusturan perspektif kavrami bir arada islenmeye ¢alisilmistir.

o

Sekil 45: Nakkas Osman, Ill. Murad Surnamesi, Pestemalcilar Locasimin gegisi,
305x200 mm, Yaklasik olarak 1585, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi.

Mazhar Sevket Ipsiroglu, Islam’da Resim Yasag ve Sonuglar, (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
2005), 172-173.

72



Insanoglunun diinya iizerinde var oldugu ilk ¢aglardan itibaren, “Dogu” ve “Bat1”
medeniyetlerin kaynastigi Anadolu'nun biitin bu kiiltiirel birikimi, Osmanli
Imparatorlugu déneminde kendi kimligini koruyarak sanata deger veren ve tutucu
olmayan bir yaklasimla degerlendirilmistir. Osmanli Imparatorlugu'nun gelismesi
XVL. ylizyilda bu yeni sentezlerle zirveye ulasir. Bu donem Tiirk sanatinin da altin
cagl olmustur. Donemin Onemli figiiratif eserleri olarak Surname Minyatiirleri
gosterilebilir. Nakkas Osman’in resimledigi Surname-i Hiimayun diye anilan III.
Murad Surnamesi daha ¢ok ge¢it torenlerini ve c¢esitli eglence etkinliklerini
anlatmaktadir. Figiirlerin en ince ayrintilarina kadar betimlendigi bu minyatiirlerde
donemin insan figiiriine yaklagimini biitiin canliligiyla ortaya koymaktadir. Ayni
zamanda bu resimlerdeki figiirler bir devrin sosyal hayatini yansitan tarihi

kimliklerinin yaninda, basarili birer sanat eseri olma niteliklerini de korumaktadirlar.

Kendisinden sonra gelen sanatcilara birtakim kompozisyon ve figiir 6rnekleri veren
nakkas Osman, kendi kaliplarin1 kendisi gerceklestirmistir. Hayali sahne ve figiirler
yerine gergek konular ¢alismis, mekani da biitiin gergekliligi icinde betimlemistir.
Nakkas Osman, figiirlerinde ylizlere ifade vermemis, hayret, seving, liziintii, saygi
gibi duygular1 viicut diliyle ve buna bagli hareketlerle ifade etmistir. Bu anlayisa
bagli olarak Surname'nin figiir ve kompozisyonlarinda kendini gosteren paralel

cizgiler, sonralar1 daha agir basacaktir.*®

“Nakkas Osman, ozellikle savas sahnelerinde, ordunun giiciinii ve disiplinini gostermek i¢in
figlirlii kompozisyonlarinda birbirine paralel diiz ve egri ¢izgileri kullanmistir. Merkezi diizen
daha ¢ok kabul torenlerini gosteren sahnelerde goriiliir. Ressamin paletinde kirmizi, mavi,
yesil, jad ve portakal renkleri baskindir. Bunlar tam bir ahenk i¢inde kaynasirlar. Siyah renk
hemen hemen yoktur. Yaldiz ise pek 4z kullanilmigtir.

Kompozisyonlarda yer alan insan figiirlerinin, hayvanlarin ve 6zellikle hareketlerin giiglii bir
gbzleme dayandigi bellidir. Atlarin renkleri, riiyada gérdiiklerimiz kadar ¢ekicidir. Bir yanda
gbzlem bir yanda fantazi.. Birbirleriyle uyusmaz sanilan bu iki unsur, Osman'in
minyatiirlerinde ¢ogu zaman ¢ok ¢ekici tek bir varlik oluyor. Nakkas Osman,
kompozisyonlarinda toplu ve ritmik diizene Onem veren bir sanat¢idir. Topkapi Sarayi
Miizesi'yle Tiirk-islaim Eserleri Miizesinde bulunan, XVI. yiizyilda yapilmis daha birgok
minyatiirlii yazma vardir. Bunlar arasinda kompozisyon, figlir ve renk istiinliigii ile dikkati
ceken, 1583'de resimledigi Ziibdet-iit-Tevarih'dir. Bu eser, bugiin Tiirk Islam Eserleri
Miizesindedir.”*

Osmanli’da sanatta batililasma hareketleri ilk kez XVII. Yiizyillda Lale Devri’yle
beraber, geleneksel sanatlara ait Ozellikler arasinda goriilmeye baslayan yeni bir

tislubun somutlagmasiyla giincellik kazanir. Avrupa iilkeleri sanatlarinda goriilen

% Syut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, (istanbul: Cem Yayinevi, 1984), 207
a1
age, 208.
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tisluplarin Osmanli sanatina girmesiyle baslayan yansimalar ve goriilen degisiklikler

etkisini zamanla art‘urrnlstlr.92

XVII. Yiizyil Osmanli minyatiir sanatinda Bati anlayisina doniik resimsel
gercekliklerin figlirde 6nemli Olgiide hissedildigi bir donemdir. Bu doénemin
eserlerinde perspektife ilginin gelistigi, figlirde ayrintilara daha ¢ok 6nem verildigi

ve renk anlayisinin da degistigi goriilmektedir.

Bu yillarda Osmanli tasvir sanatinin, heniiz geleneksel kimliginden kopmadan, klasik
tislubun kabugundan ¢ikarak yeni bir sanat anlayisini oziimsedigi séylenebilir.93
Minyatiir sanatinda biitiin bu donemlerde yasanan gelismeler, insan figlirii ve
manzara resminin batili yonler kazanmasi, iinlii ressam Levni ve sonrakilerin, yani
Lale Devri ve batililagma donemi ressamlarinin birdenbire Bati resmine yaklasan ani
cikis bir yapmadiklarin1 ortaya koymaktadir. Matrak¢i Nasuh’tan, hatta daha
oncesinden baglayip klasik donem boyunca yayilan figiir ve manzara resminin
gelisimi, 17. Yiizyildaki 6nemli minyatiir ustalariyla, figiiratif anlamdaki kendi dogal
ilerleyisini de siirdiirerek, Lale devrindeki Avrupa tarzi figilir 6zellikleri tasiyan

asamaya ulastig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Osmanli minyatiir sanatinda 17. Yiizyil’dan sonra belirgin degisiklikler géze ¢arpar,
ozellikle insan figiiriine yonelik gercekei ifadenin gelisimi 18. yiizyilda da artarak
devam eder. Bu gelisim ozellikle gilinliik hayattan alinan sahnelerde etkisini
gostermigtir. Artik minyatiirlerde yeni konulara yer verilmektedir. Bu donemde
minyatiirlerin giincel konular1 arasinda, portreler, figiirlii kir sahneleri ve elbise
betimlemeleri bulunmaktadir. Figiirlerde yeni bigim ve teknikler de denenir. 17.
ylizyilda gelismeye baslayan figiirlerin ii¢ boyutlu bir etkiye sahip olmasina sebep
olan denemeler 18. yiizyilda 6nemli bir gelisim gdstermistir. Bu anlamdaki en 6nemli
yenilik ise iki boyutlu bir anlatim bi¢imi olan minyatiirlerde ti¢iincli boyutun bilingli

bir sekilde verilmeye gallsllma51dlr.94

% Filiz Yenisehirlioglu, Osman Hamdi Bey ve Dénemi, Sempozyum / Atélye, Sanatta Osmanh
imparatorlugu Fransa Etkilesimi, (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi
Yaynlari, 1993), 57.

% Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2004), 77.

% Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, (istanbul:
Tiglat Basimevi, 1981), 32.
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Sekil 46: Konaklayan yolcular, Albiim, Topkap1 saray: kitapligi, H.2148, s.8a,
17.ylizyilin ikinci yaris1

Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, (Istanbul:
Tiglat Basimevi, 1981), 33.

“Ornegin, Topkap1 Sarayindaki bir albiim resminde yer alan kir gériintiisii bu yonden ilgingtir.
Onde, 1rmak kenarinda konaklamus bir yolcu, kendisiyle konusan dervisi dinlerken, adamlar1 da
yemek hazirligi igerisindedirler. Bir yandan hamur yogrulmakta, tencerede yemek pismekte,
Ote yandan ise atlar timar edilmektedir. Figiirler genis bir mekana rahatg¢a yerlestirilmistir.
Arkadaki mekan diizenlemesi daha da basarilidir. Arka arkaya siralanmig rengérenk tepelerin
arasina yerlestirilmis agaclar ve derenin kivrimlar olusturan kiyilart derinlik etkisi
yaratmaktadir. Kagnisin1 ¢eken koyliinlin {izerinden gectigi koprii arabanin boyutlarina gore
kiigiik kalir. Fakat sanatg1 degisik diizlemleri bir arada gostermeyi basarmistir. Demek ki, bir
yandan turuncu, pembe tepeler ve yaldiza boyanmis gékyiizii gibi geleneksel 6geleri tagiyan bu
minyatiirde yeni bir duyarlik géze ¢arpar: Mekan duyarligr.”®

Osmanli minyatiir sanatinda 17. yiizyilldan sonra insan figiriindeki geleneksel
yaklasimin giderek kaybolmaya baslamasiyla, 18. yiizyilda bu gelisimin iyiden iyiye

hissedilir seviyelere geldigi goriilmektedir.

18. yiizyilda Lale devrinin en 6nemli sanatgilarindan Levni doneminde figiir ve
nesnelere bakis ve degerlendiris agisindan yeni bir tislup gelismektedir. Buna paralel
olarak Avrupa ile kiiltiirel iligkiler, zevk ve tarz degisiklerine yol agmis, bu da insan

figlirtine yaklasimda yeni bir stilin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Levni’nin

% age, 33.
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1720’de Surname-i Vehbi’ye yaptigi minyatiirler hem bu donemin, hem de Levni’nin
yeni figtiratif stil 6zelliklerini i¢inde barindirmasi bakimindan 6nemli bir eserdir.
Biiylik yer kaplayan kocaman insan figiirleri, arka planin sadeligi ve derinlik etkisi

bu iislubun baglica zelliklerindendir.*®

Sekil 47: Levni, Acem Cengisi Maverdi, Albiim. TSM, H2155.

Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir, (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari,

2002), 96.

“Derinlik etkisi su yollarla ortaya ¢ikmaktadir. Zaman zaman goriilen ufuk c¢izgisi istiindeki
agaclar, resmin ic¢ine uzanan kavisler veya halkalar halinde diizenlenmis figiir guruplari,
figlirlerin akillica gblgelemeyle ¢ok kere ii¢ boyutlu gosterilmesi, elbise kivrimlarinin islenis

% Arik, age, 19.
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bi¢imi. Bu son iki 6zellik bat1 etkisi yansitmaktadir. Levni iislibunda bu etkiler, geleneksel
Osmanl stiliyle bagariyla kaynastiriimistir.”®’

Yine bu donemde Naksi ve diger sanatgilar da c¢alismalarinda perspektif
denemelerine yer vermis, hatta Avrupali figiirler bile betimlemislerdir.”® Levni ve
Buhari gibi donemin o6nde gelen usta sanatgilart portrelere de gesitlilik
kazandirmislardir. Ozellikle figiirler daha hacimli bir yap1 kazanmis ve viicut

hareketleri daha serbest bir gériiniime kavusmustur.

Sekil 48: Kadin Portresi, TSM Kitaplig1, 1747 (Rafail tarafindan yapildigi
saniliyor.)

Giinsel Renda, Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, (Istanbul:
Tiglat Basimevi, 1981), 32.

o7
age, 19.
% Giinsel Renda, Osmanh Minyatiir Sanati, (istanbul: Promete Kiiltiir Dizisi Yayinlari, 2001), 34.
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Aslinda, 18. yiizy1l boyunca figiir isleyisindeki agamalar daha ¢ok sarayda hazirlanan
albiim resimlerinde ve kimi ge¢ donem padisah portrelerinde kozmopolit bir ressam
grubu tarafindan gerceklestirilmistir. Refail ve Kostantin gibi donemin ustalarinin da
biiyiikk katkisinin oldugu bu albiim resimlerinde, iislup ve teknik agisindan birer
Avrupa resmi sayilabilecek ornekler vardir. Milkemmel oranlariyla dikkati ¢eken
figtirler, 151k go6lge uygulamalart ve renk uyumu agisindan Bati resmi Ornekleri

sayllabilirler.99

“Topkap1 Saray1r Kitapligindaki bir albiimde yer alan 1747 tarihli portre bu yonden ilgi
cekicidir. Elinde yay ve sirtinda ok torbasi tasiyan bu geng¢ kadin portresi, 18. yiizyilda gerek
Avrupal1 gerekse yerli ressamlar arasinda yayginlasan egzotik kiyafet resimlerine bir drnektir.
Sol elini beline dayayarak kaftaninin Oniinii hafifce agmus, kiyafetini tiim ayrintilariyla
sergilercesine kimultisiz duran bu kadin figiirii Avrupa portrelerini andirir.”*®

18. yiizy1l minyatiirlerindeki figiiratif tislup denemeleri her ne kadar Bat1 anlayigina
doniik bir gelisim i¢inde yiikselen bir grafik sergilese de, Levni ve Buhari gibi Tiirk
nakkaslarinin insan figiiriine yaklasimlarinda minyatiir sanatinin plastik anlamdaki
estetiginden tamamen ayrilmadiklarini eserlerinde sergilemislerdir. Bu baglamda,
donemin insan figiiriindeki gézlenen Bat1 tarz1 gelisimin daha ¢ok yabanci ressamlar
tarafindan gerceklestirildigini ortaya ¢ikarmaktadir. Tiirk ressamlarinin figiirlii
eserlerinde gozlenen ol¢ii, oran ve perspektife baglt yeni tislup gelismeleri dogal ve
bilin¢li bir arayistir. Osmanli minyatiiriinde sanat¢ilarin  olusturdugu  figiir
diizenlemeleri ve kullanim alanlarinin ¢ikis noktasi daha ¢ok metni acgiklayan
ozellikleriyle ve devlet biiyiiklerini konu alan sahneleriyle 6n plana ¢ikmistir. Bu
nedenle minyatiir sanatindaki figlir 6rnekleri ve kullanim alanlari, kendi dogal

kaliplarin1 korumus olmalari acisindan sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptirler.

4.1. Minyatiir Resim Geleneginden Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanatina

Gecis

Osmanli devletinin yiizyillar boyunca koruyabildigi siyasal otorite, imparatorlukta
kendi kendine yetebilen bir toplum yapis1 insa etmistir. Bu yonii ile Osmanli resim
sanat1 da XVII. ylizyila kadar yogun bir etkinlik gostermistir. Ayrica dis etkilerden
Oonemli Olgiide uzak kalarak kendi olusturdugu bigimleri yetkinlestirmeyi

amaclamistir. Oysa XVII. ve XVIIL yiizyillarin siyasal olaylari, Osmanli devletini

% Renda, Erol, age, 43.
190 age, 43
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disa acilmaya, daha dogrusu, batiya yonelmeye zorlayinca, toplumsal alanda oldugu

gibi sanatta da degisiklikler belirmistir."**

Bilindigi gibi Ronesans, Reform ve Sanayi Devrimi gibi 6nemli gelismeleri yasamis
olan, somut doga gozlemi ile insan merkezli bakis acisinin gergeklerine dayali Bati
diistincesinin bilimsel, diisiinsel ve sanatsal planda 6ne ¢ikmasi, insanligin yoniiniin
Bati'ya ¢evrilmesine neden olmustur. Osmanli Imparatorlugunun da Bati resim
sanatina yonelmesinde her ne kadar sosyal ve kiiltiirel degerlerin hazirlayict etkileri
olmussa da, asil biiylik kirilma noktas1 16. ylizyilin sonlarinda toprak diizeninin

degismesiyle devletin toplum yapisinda baslayan ¢oziilmelerdir.

Sanatta Batililasma siireci icinde Osmanli resim sanatindaki degisim, benzerine az
rastlanabilen bir konudur. Bati’ya 6zgii, Bati’nin teknik ve plastigine dayanan resim
anlayisinin benimsenmesi son doénem Osmanli toplumunun tarihine paralel bir
gelisim i¢indedir. Bat1 anlayigina doniik Tiirk resim sanatinin baslangici 18. yiizyilda
minyatlir sanatinin etkisini giderek kaybetmesiyle baslamaktadir. Bu ylizyilda
Osmanli ile Avrupa {ilkeleri arasindaki kiiltiirel ve sanatsal iligskiler en parlak
donemini yagamistir. Bu yiizyilda olusan yeni kiiltiir iliskileri nedeniyle Osmanli
resim sanatinda yeni degisimler yasanmis ve Bati tarzi bir egilimin resim sanati
tizerindeki etkisi de kacinilmaz olmustur. Osmanli Avrupa sanatin1 ve ressamlarini
tanimakla kalmamus, onlar1 Istanbul’a davet ederek, tuval resmini daha yakindan

tanima adina 6nemli girisimlerde bulunmustur.

Osmanlinin minyatiir resim geleneginden Bati anlayisina doniik resim sanatina
gecisi, yaklagik olarak 19. yiizyilin baslarina rastlar. 19. yiizyilda yasamin hemen
hemen her alaninda etkisini hissettiren yenilesme girisimleri, sanat alaninda da
Oonemli gecislere zemin hazirlamistir. Sanat alanindaki bu geg¢is ani bir de8isim
olmamakla birlikte, Lale Devri ile baslayan yenilik hareketleri ekseninde yavas yavas

gerceklesmistir.

18. yiizyilda minyatiir sanatinin 6nde gelen ustalari, minyatiirde geleneksel figiir
anlayislarinin disina ¢ikip, resimlerinde 151k, golge ve derinlik etkilerini aramaya
baslamislardir. 18. yiizyilin sonlarinda 6zellikle insan figiirlinde giderek artmaya
baslayan bu teknik ve plastik arayislar, 19. yiizyilda etkisini 6nemli oOlcilide
hissettirecektir.

1.(_)1 Giinsel Renda, Batilillasma Doneminde Tiirk Resim Sanati1 1700-1850, (Ankara: Hacettepe
Universitesi Yayinlari, 1977), 15
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“18. yiizyildan itibaren Istanbul’a gelmege baslamis olan ve yabanci gdziiyle Dersaadet'ten
gorlintiiler ve Osmanli giysileri resmeden Avrupali ressamlarin yapitlart Levni ve Buhari gibi
yerli ressamlarin sanatim etkilemis olabilir mi?”*'%

Osmanli’da Levni ve Buhari gibi déonemin dnde gelen sanatgilari Batili ressamlardan
belki bir 6lciide etkilenmis olabilirler, fakat bu etki koklii degildir. Ornegin, ayakta
ya da uzanmis insan figiirlerinin kitap disinda resmedilmesi Levni ve Buhari'nin
eliyle Osmanli sanatia girmesi rastlant1 degildir. Bu degisimde Iran etkisinden ¢ok
Avrupali ressamlarin etkisi vardir. Ne var ki Levni ve Buhari yine de gelenek iginde
Oonemli sanatgidirlar. Bir Levni, 6rnegin bir Vanmour'dan kuskusuz ¢ok iistiin bir
sanatgidir ve tek bagina bir ¢agr simgeleyecek giigtedir. Onun resimlerinde, gelenekle
batililasma arasinda kalan imparatorlugun, geleneksel yapisinin gegis siireci yasadigi
bir toplumun havasini buluyoruz. Levni'nin figiirleri Hiinerndme’nin kisilerine gore,
daha dinamik, daha yumusak ve daha inceyse, kirilip dokiiliiyorlarsa, giysiler
kadinlarin bedenlerini yumusaklikla sariyorsa, bunun nedeni imparatorlukta bircok

seyin degismekte olmasidir.'®

Levni gibi minyatiir sanatinin son denem 6nde gelen ustalarinin eserlerindeki insan
figlirleri, minyatiir sanatinin eski geleneklerini siirdiirmekle beraber, Bati resim
sanatina ait izlerin goriilmesindeki en biiyiik etken kendi dénemlerinde Avrupa ile
yasanilan cesitli sosyokiiltiirel diyaloglardir. Ciinkii Levni’nin c¢alisma yillar1 ve
Vanmour gibi Avrupa’nin birgok iilkesinden Istanbul’a gelen onlarca ressamin
etkinlik gosterdigi yillar ayn1 zamana rastlar. 18. yiizyilin ortalarindan itibaren bir¢ok
yabanci ressamin Istanbul’da ¢alismasindan dolay1 bu dénemde iiretilen resimlerin
karsilikl1 olarak birbirini etkilememis olmas1 s6z konusu degildir. Biitiin bu nedenleri
g0z oniinde bulundurarak donemin sanat anlayisindaki hissedilen figiiratif degisimin
onemli bir kisminin ressamlarin birbirinden etkilenmesi sonucunda ortaya ¢iktig

sOylenebilir.

Tarihgilerimiz Bati anlayisina doniik resim sanatina ait degisim belirtilerinin ve
gercek anlamda batililasma hareketlerinin Lale devrinde basladigi diisiincesinde
birlesirler. Lale devri yoneticilerinin yabanci ressamlara portrelerini yaptirdiklar: da

bilinmektedir. Bdylelikle 18. Yiizyil boyunca Istanbul’a gelen batili sanatgilarin,

192 Renda, Erol, age, 82.
103 age, 82.
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faaliyet gosterdigi sanatsal caligmalar lilkede gelisecek yeni sanat begenisine dnemli

katki saglamistir.***

Osmanli imparatorlugunun Bati’ya agildig1 bu donmede Avrupa iilkeleri ile kurulan
siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel iliskiler donemin sanat ortamini O6nemli oOlgiide
etkilemis fakat ilk yillar saray ¢evresinde goriilen sanatsal degisimin belirtileri, halk

arasinda daha sonralari ilgi gormeye baslamistir.

Bu donemdeki biitiin bu gelismelerin belki en Onemlilerinden ve doniim
noktalarindan birisi de, Avrupa resmini sistemli olarak Ogreten, minyatiir resim
sanatindan yagliboya resme geciste dnemli rol istlenen c¢esitli egitim kurumlarinin

acilmasi olmustur.

Yabanct ressam ve sanat¢ilarin etkinliginin slirdigi bu siralarda, iilkede
modernlesme ¢abalar1 i¢inde yeni okullarin acilmasi, sanattaki bu degisim siirecini
hizlandirmigtir.  [1l. Selim zamaninda, 1796'da agilan Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun’da askeri amagh da olsa teknik resim dersi veriliyordu. Ciinkii modern
perspektif kurallar1 uygulanarak doga ve nesnenin dogru c¢izilmesinin miihendislik
bilgilerine yardimci olacagi diisliniiliiyordu. Boylelikle de perspektif ve 1s1k-golge

gibi batil1 plastik degerler Tiirk sanat egitimine girmis oluyordu.'®®

“Boylece matbaanin iilkeye girisinden hemen hemen yarim yiizyll sonra 1773 yilinda
“Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun" ve 1796 yilinda da “Miihendishane-i Berri-i Hiimayun”
acilarak Bati tarzinda ilk okullar agilmis oldu. Bu okullar1 daha sonra "Mekteb-i Tibbiye"
(1827) ve “Mekteb-i Harbiye" (1834) takip etti.”*®

Egitim programinda perspektif, 151k gdlge gibi resim derslerinin yer aldig: ilk Tiirk
egitim kurumu olan Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’la baslayan ve 1883’de
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin egitime agilmasiyla gelisimini tamamlayan kisa
donem, Bati anlayisina doniik Tiirk resim sanatinin hazirlik asamasinin temelini

olusturmus.107

Batili devletlerle kurulan sanatsal iligkiler, Tiirkiye’ye gelen sanatcilar ve farkl

kaynaklarla gelen cesitli resim Ornekleri disinda, Bati resminin Tiirkiye’de

104 Renda, age, 18.

105 Seyfi Bagskan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Birinci Baski, (Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1997), 41.

106 age, 41.

197 age, 42.
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gelismesini saglayan en onemli yol kuskusuz agilan egitim kurumlarinin izledigi

sanat agirlikli miifredatlardir.

Nitekim 1781-1786 yillar1 arasinda Tiirkiye’de geziler yapan ve bu arada Istanbul'da
Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun'u ziyaret etmis bulunan Italyan rahibi Toderini,
Miihendishane'nin hocalari, dersleri hakkinda bilgi verirken burada gemi ¢izim ve
resimleri gordiigiinii de kaydetmektedir. Toderini’nin yazilar1 arasinda su satirlar

okumaktay1z:

“Tirk alimlerini tamimak arzusunda bulundugum i¢in, Kaptan Pasa'nin olduk¢a malumat
sahibi, tavirlar1 gayet hos ve pek nazik bir zat olan Divan Efendisi'ni gérmege gittim.
Konugmalar, rasat aletleri, hendese ve denizcilik hususlarina intikal ettiginden o bana
Akademya profesoriinden Gverek bahsetti ve profesoriin her gesit alete sahip bulundugunu,
hatta bu aletlerden yaptigini ve bu ilimlerden olduk¢a malumat sahibi bulundugunu da ilaveten
sOyledi. Mithendishaneyi gérmeyi ve bu profesorii tanimayi ¢ok arzu ettiimden ziyaretimde
iyi kabul gostererek merakimi tatmin etmesi i¢in kendisine derhal bir mektup yazdigi gibi, beni
Tersanedeki Akademya'ya gotiirmesi igin usaklarindan birini de yanima verdi."Akademya iki
kisimdan meydana gelmektedir. Birisinde okul vardir ve &grenciler orada toplanir.
Duvarlarinda Tiirkge ve Fransizca basili cografya haritalari, kalemle yapilmig muhtelif neviden
gemi resimleri oldugu gibi, yine oldukga yasli bir de Cezayirli gordiim ki italyanca, Fransizca
ve Ispanyolca konusuyordu. Akdeniz'i, Okyanus'u ve Dogu Hindistan'1 dolastiktan, hatta
Amerika'ya da sefer ettikten sonra Istanbul'a gelmisti. Iyi gemici ve iyi kilavuzdu. Aletler
hususundalgggilizleri biitiin milletlere tercih ettigi gibi harita hususunda da Fransizlan tercih
ediyordu.”

Bu satirlardan da anlasildigi tizere, Osmanli kiiltiirline bati tarzinda resim egitimi,
askeri okullarda Bati’nin bilgi ve tekniginden yararlanma ¢abalarinin bir sonucu
olarak girmistir. Rahip Toderini’nin verdigi bilgilerden de anlasilacag iizere
dénemin egitim kurumlarinda resim sanatina ait ders ve ¢izimlerin gerceklestirildigi,
resim egitimine ait ilk ¢alismalarin askeri alandaki teknik ¢izim ve perspektife dayali
bilgilerden yola ¢ikarak zaman i¢inde sanatsal ve plastik degerlere dogru bir gelisim
gosterdigi anlasilmaktadir. Boylece ilk agilan askeri okullarin programina konan
teknik resim dersleri, Bat1 tarzi resmin Tiirk resim sanatina girmesinde énemli dl¢iide

etkili olmustur.

Ik yillarda sadece askeri okullarda baslayan resim egitimi kisa bir siire icinde sivil
okullara da yansimistir. Tirk resim sanati, 1796 yilinda kurulan Miihendishane-i
Berri-i Himayun gibi Bati resim sanatin1 benimseyen egitim kurumlari ile gelenekgi

resimden Avrupa resmine dogru egitim alanindaki ilk adiminit atmstir.

198 Mustafa Cezar, Sanatta Bat1’ya A¢ihis ve Osman Hamdi I, (istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltir,
Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, 1995), 375.
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Tiirkiye’ye Bati’nin bilgi, teknik ve resim anlayisinin dgretim yoluyla girmesini
saglayan ilk egitim kurumlarinda, Tiirk hocalardan baska Avrupa’dan getirilen
yabanci hocalar da ders vermistir. Zaman ilerledikge bu kurumlarda egitim goren
sanatcilarin bircogu ise Avrupa’ya gidip resim bilgilerini daha ¢ok ilerletmislerdir.*®
Ferik ibrahim ve Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf Bey, Servili Ahmet Emin, Hiiseyin
Zekai Pasa, Ahmet Ali Pasa, Siileyman Seyyit bu sanatgilar arasindadir. Son ii¢
sanatg1 Bati resmi ile kisisel resim anlayislar1 arasinda gii¢lii baglar kurmus olan

sanatc¢ilardir.

“18. yiizy1l Osmanli resminde, tipki o ¢agin Osmanli toplumunda oldugu gibi, Dogu ile Bati
ikilemi yerlesir. Bu ikilem bir bakima Osmanl Tiirk resminin geliskisi, 19. ve 20. yiizyildaki
bagkalasimin dinamigi anlamima gelir ki toplumun biitiin kurumlarinda ve alanlarinda siiriip
gidecek, ne var ki resim sanatinda gelenek gitgide kapanacaktir. 19. yiizyilin ilk yarist iginde
de yerini, 6gretim alanina da giren Avrupa anlayisinda resme birakacaktir.”**°

19. ylizy1l 6ncesinde varligini siirdiiren minyatiir resim sanati ¢agin degisen kosullari
nedeniyle eski dnemini yitirmistir. Yogun bir figiir, mekan ve doga stilizasyonu ile
6zel bir boyama teknigine dayali bu geleneksel yontem, doga gdzleminin ve doga
yanilsamasina ulagsma isteginin kameciladigr degisik boyama tekniklerinin
gelistirilmesi ile yerini Bati anlayisina doniik yeni yontemlere ve tuval resmine
birakmistir.** Somut diisiinceye ve resimde doga gdzlemine dayanan bu yeni yéntem

ayni zamanda resim sanatina olan ilginin artmasini saglamstir.

109 age, 378.

119 Renda, Erol, age, 83.

11 Aydin Ayan, 1839-1923 Tanzimat“tan Cumhuriyet®e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve iki Miize
Onerisi, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kolleksiyonu‘ndan Bir Secki iki Sergi; 70
+70 sergi katalogu, (Istanbul: Miika Matbaas1, 2008), 15.
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5. 1839 - 1923 BATI ANLAYISINA DONUK TURK RESIM SANATINDA
INSAN FiGURU

5.1. 19. Yiizyil Tiirk Resim Sanati Kurucu Kusak Ressamlariin Insan Figiiriine

Yaklasimi

Osmanli’da ressamlarin Bati anlayisina doniik yagh boya resim yapma aligkanligi ve
gelenegi ne zaman baslamistir? Halil Edhem bu soruya kesin bir yanit vermenin

olanaksizligina degindikten sonra soyle diyor:

“Ancak surast muhakkaktir ki, Sultan Selim zamaninda ve 1894 tarihinde programina resim
dersleri alinmis olan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, sonra da Harbiye Mektebi resim
sanatinin iilkemizde yayilmasina sebep olmuslardir. Aslinda bu okullar miithendis, mimar ve
kurmay subay yetistirdiginden dgrencileri iginde resme de egilenler bulunacag apagiktir.”**?

Her ne kadar Osmanli Saray1 Minyatiir Okulu, toplumun begenilerini dikkate alarak
padisahin devlet torenlerinde ve savas sahnelerinde insan figiiriine bolca yer
veriyorsa da, belli kurallar1 olan minyatiir sanatinin, belli kosullar altinda insana bat1
tarzi gergekei bir betimleme anlayisiyla yaklastigi soylenemez. Oysa askeri okullarda
perspektif, 151k ve goélge gibi teknik anlamda verilen dersler, Bat1 anlayisina doniik

resim sanatinin kapilarini aralamstir.

Bu okullardan mezun olan, Tirk Resim sanati ic¢inde Tirk Primitifleri,
Dartissafakalilar ya da fotograftan yararlanarak resim yaptiklar1 i¢in Tiirk Foto
yorumcularl113 olarak isimlendirilen erken donem ressamlarinin ¢ogu, dénemin
siirli imkanlar i¢inde sanat egitimlerini tamamlamis ve bu kosullarda triinlerini

vermislerdir.

Bu ressamlar canli varliklardan daha cok, seyredilmeye ve belgelemeye doniik bir
cabanin iriini olan, agirlikli olarak manzara resimleri ve benzer 6zellikler gdsteren
az sayidaki i¢ mekan ile uzak plandan bakilarak betimlenmis dis mekan resimlerinde

yogunlagmislardir. Manzara resimleri disinda ayrica az sayida dliidoga resimleri de

12 Renda, Erol, age, 86.
113 Ayan, age, 18.
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calismiglardir. Calismalarini, egitim aldiklar1 kurumlardaki resim derslerinde kaynak
olarak gordiikleri, ayn1 donemde ¢ekmis olduklari fotograflarin bakis agisina ve
kompozisyon diizenlerine fazla miidahale etmeden, sadece fotograflardaki insan ve

hayvanlari resim kadrajindan ¢ikararak, yagliboya teknigi ile betimlemislerdir.

Doénem ressamlarinin  ¢aligmalarina konu edindikleri bu fotograflari, insan
figiirlerinden arindirarak betimlemelerindeki en 6nemli etkilerden birisinin, insan
figiirliniin ~ betimlenmesindeki gelenekten yoksunluga bagli zorluk oldugu
S('jylenebilir.114 Sanat anlayislarinin agirlikli olarak natlirmort ve peyzaj lizerine
kurulu oldugu Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf gibi sanatcilar,
perspektif bilgileri ve yorumlariyla donemin figiirsiiz Tiirk resim sanatini 6nemli

Olciide gelistirmislerdir.

Askeri amaclarla acilan okullarda resim derslerinin okutulmasi ve resme yetenekli
genclerin subaylik mesleginin yani sira resim yapmalart diinyanin hi¢ bir yerinde
Ornegine rastlanmayan bir olgudur. Bu sartlar altinda yetisen bu kusagin Bati
anlayisinda resmin yayginlagsmasi ve benimsenmesinde de ¢ok 6nemli rolii olmustur.
1883 yilinda Osman Hamdi tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi kuruluncaya kadar
resim sanatimiz Askeri okullardan yetisen ressam askerlerin ¢alismalarindan

olusmustur.115

19. yilizyilin ortalarinda, Bat1 anlayisina doniik Tiirk resim sanati adina bir iiretim
icinde olan ressamlarimiz i¢in askeri okul ¢ikisli olmalar1 disinda, 6ncelikli olarak
deginilmesi gereken nokta onlarin ¢alismalarindaki ortak niteliklerdir. Aralarinda
Seker Ahmet Ali Pasa, Siilleyman Seyyit, Halil Paga gibi Avrupa’da 6grenim gormiis
olanlarla Tirkiye disina ¢ikmamis oldugu halde bu ressamlarla birlikte
smniflandirilmas: gereken Hiiseyin Zekai Pasa gibi sanatgilar da baslangicta
cagdaslar1 Ferik Ibrahim, Ferik Tevfik ve Hiisnii Yusuf gibi daha 6nceki
sanatgilardan pek ayirt edilemezler. Figiirsiiz resim anlayisi olgunun daha sonra
degisecegini ve sanatcilarin ¢alismalarinda insan figiirinii ayrintilariyla ele
alacaklarini belirtmekle beraber, onlarin da ilk ¢alismalarinda dikkatli bir gézlem ve
temiz bir iscilikle agirlikli olarak dogaya ait manzara Ornekleri calistiklari

sOylenebilir. Biiyiik bir sabir ve sairane bir duyguyla islenen ayrintilar asag1 yukari

114
age, 21.

15 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, (1950°den 2000°e), (istanbul: Bilim Sanat Galerisi

Yayinlari, 1998),14.
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calismalarin ortak 6zelliklerindendir. Daha ¢ok toplumun sanat begenisine ve tarihsel

gelisime paralel doga goriiniimleri iiretmislerdir.

Bat1 anlayisina doniik Tiirk resim sanatimizin ilk kusagini olusturan asker ressamlar,
resimlerinde figiiratif yaklasimlardan daha ¢ok ekollestikleri 6zgiin bir anlatim
cercevesinde doga goriiniimlerine yonelik 6zgiin bir anlatim benimsemislerdir. insan
figliri ve figiiratif 68elerden daha cok ortak bir manzara tarzinda birlesen bu
sanatcilarin bir kismi1 da sanat egitimi almak {izere yurtdisina gt')nderilmislerdir.116
Ozellikle Avrupa’da egitim gormiis sanatgilarin yapitlarinda, aldiklar1 akademik

egitim nedeniyle insan figiirii yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslamistir.**’

Miihendishane ve Harbiye’de yetisen asker kokenli ressamlarin ¢ogunun peyzaj ve
natiirmort alanlarinda yogunlastiklarini bilmekteyiz, bu sanatgilar askeri okullarda
resim sanat1 adina dgretilen teknik bilgilerin sonuglarini bize ¢aligmalarindaki duygu

ve yorumlartyla aktarmaya ¢alismislardir.

Peki ya bu sanatcilar ilk c¢aligmalarinda hi¢ mi insan ya da hayvan figiiri

betimlememislerdi?

Bu soruya, 6rnek olarak “Ormanda Geyik” ve “Karaca” denemeleriyle Seker Ahmet
Pasa’y1, “Mesire Yerinde Kadinlar’iyla Siileyman Seyyid’i gosterebiliriz. Bunun
disinda gerek Seker Ahmet Pasa, gerekse Siilleyman Seyyid gibi Bati’da calisan
ressamlarimizin yapitlarindaki figiirler, gergek figiir ressamlarmin girecegi alanlar
disinda kalirlar. Ornegin; Seker Ahmet Pasa'nin “Ormanda Oduncu” adli tablosunda
oduncu figiirii zayif, peyzaj ise son derece gérkemlidir. Bu sav, egitimini yurtdisinda
yapmayan Hiiseyin Zekai Pasa’nin Yildiz Sarayir bahgesinde bir koskii konu alan
yapitindaki figiirler icin de gecerlidir. Oyle ki, agag, dag, gol, deniz, dere, bulut gibi
doga Ogelerini ve mimari goriintlyii bilgi ile bezeyerek inangli bir tavir sunan bu
ressamlar topluluguna Hoca Ali Riza, deniz ressamlarindan Bahriyeli Ismail Hakk1

ve Diyarbakirli Tahsin gibi sanat¢ilar da katilabilir.**®

19. ylizyilin sonuna dogru donemin sanatgilar1 tarafindan insan figiiriine yonelik

girisimler bu bi¢gimde gerceklesmistir. Aslinda resimde insan figiirii 1883 yilina

18 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, (Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat
Kitaplari, 1997), 19.

17 Semra Germaner, Osman Hamdi Bey ve Donemi, Sempozyum / Atélye, 1950 Sonras: Tiirk
Resminde Kaynak ve Konular, Osman Hamdi, (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih
Vakfi Yaynlari, 1993), 72.

18 Mimar Sinan Universitesi 1983 Yayimni, Toplu Sergiler 8, Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise
Mektebi, (Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Basimevi, 1983), 12.
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kadar bir yonii ile olanak dis1 kalmistir da denebilir. Bu tarihte, Sanayi-i Nefise'nin
egitime baglamasi sonucunda, insan figiirii ilk kez batili anlamda sorun olarak ele
alinir olmustur. Bu okulda da gelisim kuskusuz ki ¢esitli agsamalardan ge¢mistir.
Onceleri okulun yakinindaki miizeden saglanan heykel torslarindan calisilan insan
figiirii, giderek modelden portre caligmalarina ya da giyinik canli modellerden figiir
etlitlerine kadar asamali bir gelisim gé')stermistir.119 Mustafa Cezar’in Sanatta Bati’ya
Acilis ve Osman Hamdi adli kitabinda belirttigi gibi desen, suluboya, pastel ve figiir
derslerinin verildigi bu okul, Bat1 tarz1 figiiratif resim sanatinin gelismesinde dnemli

rol oynamustir.'?°

Sami Yetik “Ressamlarimiz” adli kitabinda, Sanayi-i Nefise Oncesi asker
ressamlarmn, insan figiiriine yonelik yaklasimlarna ve genel olarak sanat

anlayislarina deginerek konuya su sekilde agiklik kazandirmistir:

“1794’de asker mekteplerinde baslayan resim dersi hemen hemen peyzajla baslamistir. Figiir,
devrin terbiye telakkileri yiiziinden bu mekteplere sokulmamustir. Yalniz bu miiesseselerden
resme fevkalade istidat gosterenler Avrupa’ya ikmali tahsile gonderildikten sonra portre
yapabilecek ve kompozisyon viicuda getirebilecek birkag artist yetistirebilmistir.”*#*

Paris’te Mekteb-i Osmani’de egitim gormiislerdir. Bu 6grencilerin ortaya koydugu

eserler Bat1’nin anlam ve teknigine dayali resim sanatimizin temelini olusturmustur.

Donem sanatcilarinin insan figiiriine ait yaklagimlari ise daha ¢ok Seker Ahmet Pasa,
Siileyman Seyit ve Osman Hamdi Bey gibi ressamlarin yapitlarinda ortaya
cikmaktadir. Insan figiiriine yonelik gercekgilik etkilerinin belirgin olarak goriildiigii
resimler yapmiglardir. Donemin figiiratif resim anlayisint temsil eden, Bati’li
ustalarin atolyelerinde egitim gormiis bu iki ressamin yol acict ¢alismalari,
kendilerinden sonra gelen sanatgilarin da Bati’li tarzda gergekg¢i insan figiiriine

yonelik egilimlerini arttirmistir.

Paris’te Mekteb-i Osmani’de baslayan sanat egitimini G. Boulanger ve L. Gerome
gibi klasik akademik ressamlarin yaninda siirdiiren Ahmet Ali Pasa “Courbet

~ 199

Gergekeiligi”nin 6zelliklerini naiv belirtiler tasiyan kendine 6zgii ve ictenlikli bir

119 age, 14.

120 Zeynep Inankur, Osman Hamdi Bey ve Dénemi, Sempozyum / Atélye, 19. Yiizyihn ikinci
Yarisinda istanbul’a Gelen Batih Sanatgilar, (istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih
Vakfi Yaynlari, 1993), 77.

12! Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 20.
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yaklagim i¢inde resimlerine uyarlamasiyla, atdlyelerinde Ogrenim gordiigii bu
ressamlardan ayrilir. Ayrica, bir basyapit niteligindeki kendi portresiyle de, Osman
Hamdi Bey ile birlikte Tiirk portreciliginin ilk ve en 6nemli orneklerinden birini
verir. Sanatcinin  hem figiir resimlerinin, hem de kendi portresinin desen
caligmalarina dayali, yani gézlem iiriinii oldugu belirgindir. Bu yaniyla da figiiratif
caligmalarinda Barbizon Okulu ressamlarinin dogaci bakis agisindan ¢ok G.
Courbet'nin resimlerindeki kurgulanmis, yeniden olusturulmus gercekei yaklasimina

daha yakmdlr.122

Seker Ahmet Pasa ve Siilleyman Seyyid’le birlikte Kurucu Kusak Tiirk Ressamlari

icinde yer alan Osman Hamdi Bey ise;

“Batili Oryantalistlerin hayal {riini kurgulamalarindan farkli olarak, gézlemlenmis yap1
ayrintilarmin mekani belirledigi ve resimsel fonu olusturdugu kompozisyonlarinda insan
figlirinii anitsal bir konumlandirma ile resminin merkezine yerlestirerek Cagdas Tirk Resmi
icinde “Anitsal Figiir” iin dnciisii olmus ve deyim yerindeyse anitsal bir kimlik kazanmistir.”

“Biiyilik bir ustalik {irinii olan diizenlemelerindeki anitsal insan figiirlerinin ¢ogunda model
Osman Hamdi Bey'in kendisidir. Kurgulayacagi resmin konusu ve kompozisyonu ile ilintili
pozlar verip, cektirdigi bu fotograflardan yararlanarak resimlerini olusturmustur.”*?

Osman Hamdi Bey doneminde, Tiirkiye’deki Bati tarzi figiiratif resim anlayisina
yonelik birgok gelisme goriiliir. Kadin figiirii de Osman Hamdi Bey’de resim modeli

olarak karsimiza glkmaktadlr.124

Bu donemde insan figiiriiniin ele alinis1 bakimindan
bu gelismelerin belki en Onemlisi, resimde insan figlirii olgusunun abidevi bir
kompozisyon anlayist iginde gergeklik kazanip, figiir resminde yeni bir dénemin

baglamis olmasidir.

Donemin ressamlarinin biiyiik bir cogunlugu yurtdisinda akademik 6grenim gormiis
olmalarmma ragmen, hocalarinin kati akademik anlayislarinin etkisinde kalmamus,
figilirlerinde kendilerine 6zgii bakislariyla plastik duygu biitiinliigiint hissettirebilmis

ve igtenlikli bir anlatim sergilemislerdir.125

Figiir resmine yaklasimlarinda plastik degerleri ortak bir payda altinda toplayan,

islupsal karakterleri ve teknik yonleriyle de ortak cogu paydada bulusan donem

122 Ayan, age, 24.

123 age, 28.

124 Miimtaz Saglam, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu 1, Batih Anlamda
Tiirk Resim Sanatinin Gelisme Asamalar1 ve Koleksiyondan Ornekler, (Ankara: Tiirkiye
Cumbhuriyeti Merkez Bankasi Yaynlari, 2004), 25.

125 Kaya Ozsezgin, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, (istanbul:
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, 1996), 31.
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sanatgilari, klasik akademik bir bigim biitiinliigli ¢evresinde, kisisel ve ozgiin
anlayislartyla donemin insan figiiriine bakisia reel bir ¢ergeve kazandirmislardir.
Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit ve Osman Hamdi Bey gibi donemin 6nde gelen
ressamlari, insan figiiriine iliskin ilk ¢alismalariyla “Cagdas Tiirk Resmi’nin figiiratif

temellerini somut bir gergeklik anlayisiyla bigimlendirmislerdir.
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Deniz Artun, Paris’ten Modernlik Terciimeleri, Academie Julian’da Imparatorluk ve Cumhuriyet

Tablo 1: Adnan Coker’in yurtdisinda sanat 6grenimi gérmiis Tiirk ressamlarini
Ogrencileri, Sanat Hayat Dizisi, 1. Baski, (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2007), 276.

egitim aldiklar1 hocalar ile iliskilendirdigi tablosu.



5.1.1. Ahmet Ali Pasa

(1841, istanbul, - 1907, Istanbul )

Sekil 49: Ahmet Ali Pasa Atolyesinde

Bati’da egitim gérmiis asker kokenli sanatcilarimizdan olan Seker Ahmet Pasa,
Sultan Abdiilaziz tarafindan 1864 yilinda Paris’e gonderilmis, burada Gustave

126 Seker Ahmet Pasa’nin dogaya olan

Boulanger ve Gerome’un 6grencisi olmustur.
tutkusu onu Barbizon Okulu’na, Corot, Courbet ve Daubigny gibi sanatgilara
yonelmesini saglamistir. Ayrica realist akimin temsilcisi olan Courbet, insan figliriine

yaklagimiyla Seker Ahmet Pasa’y1 etkileyen sanat¢ilarin baginda gelmektedir.127

Tirk resim sanati igerisinde olduk¢a dnemli bir yeri olan Seker Ahmet Pasa, sanat
hayat1 boyunca tabiat ve atdlyesi arasinda, yogun bir sekilde ve biiylik bir tutkuyla
Oonemli eserler iiretmistir. Yogun is hayati i¢inde atdlye ¢alismalarmma ¢ok Onem
vermis, doneminin Bat1 tarzi resim sanatina yonelik biiyiik boy 6liidoga ve az da olsa
insan figliriine yonelik eserleri bu atdlye calismalar1 sonucunda ortaya c¢ikmustir.
Kendine 6zgii yalin sanat anlayisiyla eserlerinde her zaman gereksiz ayrintilardan

uzak durmus, sanat hayat1 boyunca kendini tiretkenlige adamigstir.

Ahmet Ali Paga’nin sanat hayatinin bagladig: yillarda toplum pek ¢ok agidan zor bir

donemden ge¢mesine ragmen, figiliratif eserlerinde toplumsal gergeklikleri konu alan

126 Cey Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Ocak/Subat 05/02, Osmanh Ressamlar Cemiyeti Arsiv
Belgeleri II, Ressam Seker Ahmet Ali Pasa, (Istabul: Aysberg Basin Yayin, 2005), 52.

127 Seyfi Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 1997), 79.
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resimlere rastlayamayiz. Bu da bize, onun, bir gozlemci olarak figiire ve tabiata
doniik olmasina ragmen i¢inde yasadig1 topluma kapali, yalniz i¢ diinyastyla yasayan
bir sanat¢1 halinde kaldigin1 gosterir. Belki, ruh safligin1 teknik bir saflik halinde
belirleyebilmesi de bu kapaliligin eseridir. Avrupa’da insan figiirii {izerinde ¢alisma
yapmis olmasi gereken Seker Ahmet Pasa, memleketinde calistigi donemlerde

tablolarina pek nadir olarak insan figiirii yerlestirebilmistir.*?®

Sekil 50: Seker Ahmet Ali Pasa, Talim Yapan Erler, 61,5x47 cm, TUYB

Renda, Giinsel - Erol, Turan, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, (Istanbul:
Tiglat Basimevi, 1981), 116.

Seker Ahmet Pagsa’nin resimlerinde, doga ve mekan derinligi resim ylizeyinin soyut

plastik niteliklerine doniisiir ve figiiratif tiim ayrintilar, bir 6rgii sistemi olarak yilizeyi

128 Zahir Giivemli ve dig., Cagdas Tiirk Resminden Ornekler Kiiltiir Kitaplari Serisi 5, (Ak
Yayinlari, 1982), 6.
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kaplar. Avrupa’ya gitmeden Once yaptigi resimlerinde, Talim Yapan Erler’de
gorildugii gibi, naif figiiratif bir yaklagim sezilir."*® Adnan Coker, sanat¢mnin en sade
ve en sahici resmi olarak nitelendirdigi Talim Yapan Erler’in perspektifinde farkli bir
bakis agis1 kullandigini ifade etmistir. Ne tam anlamiyla kusbakist bir sunum, ne de
karsidan bir bakistir bu. Bir yol izinin ikiye boliindiigii yassi bir tepeden insant
boylesine yakalayan, olanca sadeligine karsi insani bir o kadar etkileyen bir resim.
Yan yana ve sik sik dizdigi askerleriyle, O6n tarafta, sagdakini sanki daha dndeymis
gibi daha biiyiik boyutlarla verdigi ¢adir ve oniindeki figliriiyle, buna karsin solda
daha arkalarda olmasi halinde o boyutlarda goriinmesi gereken cadir ve figiiriiyle

oldukga farkli bir resim olarak yorumlamustir.

Sanat¢inin Batili tarz Tiirk Resminin olugsmasinda 6nemli katkilar olmustur.130 Seker
Ahmet Pasa ile resim sanatimiz, Bat1 anlayisina doniik yoniiyle ilk kez acik havaya
¢ikmasina ragmen,™®! sanat anlayisindaki tabiata baglilik, saf bakis ve aym gercegi
dogru olarak gorebilme tasasi gibi ortak yonleriyle minyatiir ressamlarma da
benzemektedir. Daha ¢ok tabiati konu alarak, orman, ormanda geyik, odun tasiyan
koyli gibi figiiratif resimler yapan sanat¢inin resimlerinde genellikle naif bir realizm
hakimdir. Bu resimlerindeki yalin ifadeye bagli olarak ortaya g¢ikan ictenlik ve

samimiyet acikca gi')riilmektedir.132

Bati’da figiiratif resim sanati adina biitiin 6grendiklerini de goz oniine alarak, Seker
Ahmet Pasa’nin, ressam olarak boylesine yalin bir sanat anlayigma sahip
kalabilmesinin tek sebebi, klasik Tiirk resim gelenegine bir yerde bagh
kalmasindandir. Higbir akim1 tam anlamiyla temsil etmedigine gore, sanat anlayisina
cesitli isimler verilmesinin, klasik figiiratif, ya da naif denilmesinin sebebi de bu olsa
gerek. Figiir calismalarinda ve tabiat manzaralarindaki aga¢ resimlerinde yapraklarin
detaylarina kadar inerken, boyay1 kalin siirmesi gibi akademik olmayan ozellikler, bu

etkiyi agikca gostermektedir.

Seker Ahmet Pasa klasisist ve romantik bir egitim gérmesine ragmen, yer yer

Courbert anlayisina yaklagsan resimler de yapmistir. Biiyiik boyutlardaki saglam

129 Sezer Tansug, “Ahmed Pasa (Seker)”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 1. (istanbul: YEM,
1997), 32.

130 Alpay Kabacali ve dig., Milliyet Sanat Ansiklopedisi, (Milliyet Tesislerinde Basilmustir, 1991),
257,

31 {lkay Karatepe, Asker Ressamlar Katalogu, (istanbul: Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig:
Yayinlari, 2001), 21.

132 K iltiir Bakanlig, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y1l 2, Say1 4, (Istanbul: Tifdruk Matbaacilik, 1976),
110.
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diizenli peyzaj ya da natlirmortlarindan, sanat¢inin disiplinli bir egitim gordiigii ve
renk bakimindan da Barbizon okulu ile yer yer Constable’in doga gergekgiligine
yaklastig1 sOylenebilir. Paris’te 6grenim gordiigi yillarda, Courbert natiiralizmasinin
giincel oldugu akla getirilirse, ¢agdasi oldugu resim hareketlerini de dikkatle izledigi
anlagilir. Bu nedenle, yapitlarinda izlenim degil, akli, hatta hayali nesne bicimlemesi

agirlik kazanmistir."®® Derinligi olan mekénlarda atmosferik etkiyi perspektifle

biitiinlestirerek figiiriin ve tabiatin yalinhigimi ortaya ¢ikarirken bile geleneksel
4

yaklasimdan tam olarak kopmadigini da géstermek istemistir."®

Sekil 51: Seker Ahmet Pasa, Ormanda Oduncu, TUYB, 140 x 180 cm, IRHM.

Kiiltiir Bakanlhig, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y1l 2, Say.4, (Istanbul: Tifdruk Matbaacilik, 1976), 112.

Ormanda Oduncu adli eserinde ise doga gorintilerini gergekgi bir yaklagimla
tuvallerine aktaran Barbizon Okulu sanat¢ilarinin  ve Courbet’in  etkileri

goriilmektedir. Ancak, Seker Ahmet Pasa’nin Courbet gercekliginden tasidig: izler

133 Adnan Turani, Bat1 Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, (istanbul: Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari), 8.

134 Renda Giinsel, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 1993), 444.
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kadar, ondan ayrilan yonleriyle de dikkat c¢ekmektedir. Jhon Berger’e gore
Courbet’nin eserlerindeki orman, canlilarin yasadigi, doga olaylarinin gerceklestigi
bir yer olarak resmedilmistir. Seker Ahmet Pasa’nin ise ormana farkli bir acidan
yaklastigini, resimdeki gercekeiligin ve inandiriciligin nedenini, ancak konuya
ormanin i¢inde yasayan bir oduncu goziiyle bakmasi sonucu ortaya ¢iktigini ifade
etmistir. Ona gore, uzaklasip ufukta biten yol, ¢izgisel bir zaman anlayist ile ilgilidir.
Mekandaki figiirlerin resimde dile gelisiyle konunun anlatilma yollar1 arasinda bir

kosutluk s6z konusu oldugunu belirtrnistir.135

Sekil 52: Seker Ahmet Pasa, Ormanda Oduncu, (Ayrinti)

Kiiltiir Bakanhig1, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y1l 2, Say.4, (Istanbul: Tifdruk Matbaacilik, 1976), 112.

“Seker Ahmet Pasa, natiirmortlarinda, peyzajlarinda nesneleri ¢ok iyi incelemis ve Bati
empresyonizm'inin, 6zgiirce ortaya koydugu stili benimsemis ve akademik klasik¢iligi bir
tarafa birakmistir. Sanat¢inin kompozisyonlarindaki diizen duygusu, olgun renkleri ve ¢izgiyi
ihmal etmemesi, objeler {izerindeki keskin gozlemleri, onu ikinci kusak ressamlar i¢inde 6zel
bir yere oturtturmaktadir. Seker Ahmet Pasa’nin Istanbul Resim Heykel Miizesi'nde bulunan
“Orman” tablosu, bize hem batidaki realist sanatgilarin eserlerini animsatmakta, hem de Cin
sanatindaki doganin giiciinil yansitan eserleri hatirlatmaktadir.

Bu eserlerde Courbet ya da Millet’in realist objektifliginin yani sira, Cin resminde goriilen
doganin iginde, insanin kii¢iik bir figiir olarak bulunmasi gibi espriler, Seker Ahmet Pasa’nin,
yani Ahmet Ali’nin tablolarinda da s6z konusu edilebilir.”

135 John Berger, Seker Ahmet Pasa’nmin Bir Resmi Ustiine, cev. Cevat Capan, (istanbul: Sanat
Cevresi Dergisi, Say1 11, 1979), 5

1% Berke Inel, Osmanl’da Minyatiir Sanatina Bir Bakis ve Resim Sanatinin Onciileri, Tiirkiye’de
Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Say1: 42, (Istanbul: Asir Matbaasi, 2000), 15.
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Seker Ahmet Pasa’nin, i¢indeki biitlin varliklarla beraber tabiat1 ve Ozellikle insan
figiirlerini, kendine 6zgii bir sanat anlayisi i¢cinde betimlemesi, onun resimdeki dogal
ve duygusal gercekeiliginin bir kanitidir. Figiirlerdeki bu duygusal ve dogal gergeklik
anlayis1 hem sanat¢inin kendi dénemi, hem de kendisinden sonra gelen sanatgilar

adina son derece olumlu sonuglar dogurmustur.

Ahmet Muhip Dranas’mn belirttigi gibi, Seker Ahmet Pasa’nin biitiin eserlerinde, her
seyden once siki uzun ve duygu dolu ¢ok yonlii bir emegin soylulugu vardir. Uzun
stireli emek yapit1 yetkinlestirdigi, olgunlastirdig1 oranda degerlidir. Tersine isleyen
emek, iscilik, kacinilmas1 gereken bir yiiktiir. Iscilik ve emek Seker Ahmet Pasa’da
yapiti gergekten zenginlestiren bir etken olarak, duygunun ve figiirlerdeki plastik
biitiinliiglin etkisini de arttirmaktadir. Onun resimlerinde ne klasiklere 6zgii bir
sogukluk, ne barok bir tagkinlik ne de nesnel bir katilik vardir. O, doganin figiire
kattig1 duyguyu 6znel ve kisisel bir dille yansitmugtir.*>’

Bedri Rahmi Eyiiboglu ise Seker Ahmet Pasa ve sanat anlayisi igin su

degerlendirmeyi yapmistir:

“Bu zat uzun seneler Paris’te kalmasina ragmen bize oradan en ufak bir miize kokusu
getirmemistir. Seker Ahmet Pasa’yi dogrudan dogruya primitiflerimiz arasinda zikretmek
lazimdir. Bundan 40-50 sene evvel Paris’te resim tahsil eden bir kimsenin daha ziyade sark
islerine bagli kalmasi iizerinde durulacak bir hususiyettir...

O Paris'ten sadece yumusak bir fir¢a ile donmiistiir. Ona primitiflerimiz arasinda en miithim
mevkii verdiren hususiyet renk konusunda ¢ok daha tutumlu davranmis olmasidir.

Ug dort renk ile isledigi peyzaj, degil bizim miizemizin, belli bash diinya miizelerinin yiiziinii
giildiirecek iki hazinedir.”**®

Seker Ahmet Pasa bir yonden doneminin sanat anlayigint yansitan manzara resminin
gergek Onciisii olurken, diger bir yandan da yapmis oldugu kendi portresi ile Tiirk
portreciliginin ilk ve en Onemli Orneklerinden birini vermistir. Hem manzara
resimlerinin hem de kendi portresinin kurgulanmis 6n caligmalara dayali birer
akademik gozlem f{irlinii olduklari, caligmalarin plastik biitiinliikleri goz oniine
alindiginda daha acik bir sekilde anlagilmaktadir. Paleti ve fircasiyla Bat1 anlayisina
dontik Tiirk resim sanatina sahip ¢ikmanin bir simgesi olan Seker Ahmet Pasa’nin

kendi portresi, donemin figiir alaninda yapilmis en 6nemli 6rneklerindendir.

%7 Renda, Erol, age, 118, 119.
138 age, 117,118.
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Seker Ahmet Pasa’nin eldeki tiim yapitlar1 sirastyla karsilastirildiginda, genclik
yapitlarinin, uygulama disiplinine ragmen, daha goézlemci ve taze oldugu;
yaslandik¢ca ve daha az calistikga akli, insac1 ve figiiratif bir resimlemede karar

kildig1 gozlemlenebilir.**°

Sekil 53: Ahmet Ali Pasa, Kendi Portresi, 116x85cm, TUYB.

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 7. Basim, (istanbul: Remzi Kitabevi, 2005), 59.

Seker Ahmet Pasa, Bat1 tarzi resim sanatinin olusmasinda sanat¢i olarak katkilarinin
yant sira, Tlrk resim sanatinin koklesip, yayginlasmasi i¢cin gosterdigi cabalarla da
hatirlanan 6nemli bir isimdir. Courbet gibi doénemin gergek¢i ressamlarindan
etkilendigine resimlerinden sahit oldugumuz Seker Ahmet Pasa, manzara, natiirmort

ve figiir resimleriyle ikinci asker ressamlar kusaginin onde gelen isimleri arasinda

3% Turani, age, 8.
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onemli bir yere sahiptir. Onun sanat anlayiginin temelinde, Bati’nin teknik anlamdaki
etkilerini, yerel bir duyarlik ve kisisel sanat anlayisi dogrultusunda kullandigi 6zgiin
bir dil yatmaktadir.

5.1.2. Siileyman Seyyid Bey

( 1842, istanbul — 1913, istanbul )

Sekil 54: Siileyman Seyyid Bey

Sultan Abdiilaziz tarafindan Paris’e resim 6grenimine gonderilen Siileyman Seyyid
Bey, 6grenim gordiigi siire icinde Bati etkilerini 6ziimseyip, 6zgiin sentezler iginde
ortaya koydugu eserlerle Tiirkiye’de etkinlik gosteren yabanci kokenli ya da azinlik
ressamlarini asan bir lislup olusturmustur. Stileyman Seyyid Bey’in ilgisi daha ¢ok
6liildoga resmine yonelik olmakla birlikte insan figiirlerine ait 6zgiin bir arastirmadan
uzak olmadig da bilinmektedir. **° Resimlerinin kurgusunu ¢ogunlukla geometrik bir

diizenleme ile olusturarak, ger¢ekci denebilecek bir tarzi benimsemistir.

1862 yilinda, Paris’te agilan Mekteb-i Osmani’ye gonderilen Siileyman Seyyid,
burada bir siire Robert Flari ve Gustave Blounger atdlyelerinde ¢alismig, daha sonra
inlii neoklasik ressam Alexandre Cabanel’in atdlyesinde 1874 yilina kadar 6grenim
gdrmiistiir. Bir yi1l da Roma’da calistiktan sonra Istanbul’a donen sanatgi, birgok

okulda resim 6gretmeni olarak gérev yapmustir.

10 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 7. Basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005), 56.
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Siileyman Seyyid’in Paris’te ¢alistigi siire ve atolyeler, farkli kaynaklarda degisik
aciklamalarla yer alir. Pertev Boyar, Tiirk Ressamlart adli kitabinin 42. sayfasinda
Rolerobirens atdlyesinin ardindan dokuz yil Cabanel’in atdlyesinde c¢aligtigini
yazarken, Celal Esat Arseven Tiirk Sanati Tarihi'nin III. cildi ve II. fasikiiliiniin 142.
sayfasinda Paris’te sekiz sene ¢alistigmi, 1870 Fransiz Harbi nedeniyle istanbul’a

déndiigiinii belirtir.***

Oliidoga diizenlemeleri onun sanatmni en iyi yansitan drnekler olmasina karsin, insani
konu alan 6zgiin eserleriyle de bu alandaki gercekei tavrini dolaysiz bir ifadeyle, net

bir sekilde ortaya koyabilmis ve figiir alanindaki yeteneklerini de kanitlamistir.

Sekil 55: Siileyman Seyyid Bey, Gen¢ Kiz Portresi. Kagit iizerine sepya.

Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlart), 65.

Geg¢ Kiz Portresi’de bu anlayisla betimledigi calismalar1 arasinda 6énemli bir yere

sahiptir. Sararmis bir kagit iizerinde bir anda beliriveren gizemli bir resimdir, giir

41 Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayimnlar1),
64.
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saclart ve genis yakasiyla ¢ercevelenen yiizli cocuksu bir berraklik, duygu yiiklii bir
genclik ve tertemiz bir ifade zenginligi yiikliidiir. Yere bakan kapali gozleri ve
dudaklarmi ¢evreleyen titresimli tebessiimii ile carpici bir gen¢ kiz resmi
sergilenmektedir. Sa¢ ve kumas dokularinin ayrimli 6zellikleri arasinda piirtizsiiz bir
sekilde parlayan cilt dokusuyla aktarilan gen¢ kiz, Silleyman Seyyid Bey’in sanat
giiciinii sergilemektedir. Pertev Boyar, Siileyman Seyyid Efendi’nin sanat anlayisini

su satirlarla tanimlamaktadir:

“Seyit Bey’in biitiin eserleri reel bir goriisle natérden alinmig, natoér karsisinda bitirilmis
eserlerdir. O, klasik bir ekol terbiyesini teknik haddisinde incelemis fikri ile Tirk
mekteplerinin en malumatli resim muallimlerinden ve Tiirk sanatkarlarinin en degerli ve
verimli istatlarindandir. Tabiati ehemmiyetle tetkik ettigini renklerinden tazelik ve seffafiyet
ile ton ve valor farklari, cizgideki kuvvetli perspektivden kolayca anlariz.”**

“Bay Seyit esyamin goriinliglerinde gayet (Geometrigue) bir kaide tatbik eder ve daire
miinhamlerinin manazari vaziyetlerini mutlak fenni usulii dahilinde ¢izilmesine ehemmiyet
verirdi. O perspektif kaideleri {izertinde o kadar 1srarla dururdu ki bu hususta (Leonart de
vinci) den ziyade bir taassup gostermesi dolayisiledirki tibbiye talebeleri ona (Metrolo giste) la
kabimi takmiglardir. Manazir dersini talebe ¢izgilerinde bu kadar ileri gotiiriisii hocay1
metrolojist yapmistir. Bu manazir miibalagas1 natiirmort eserlerinin bir¢oklarinda agik¢a fark
edilir. (Fenni manazir) isimli yazdigi bilyiik eserini ne yazikki vefati dolaysile
tamamliyamamugtir.”**3

Zumriit ve Ozellikle veronez yesilinin egemenliginde tamamladigi manzaralarini1 ve
realist figiir ¢aligmalarii unutmamakla birlikte, meyve ve ¢igek konulu resimleri
Siileyman Seyyit Bey’in sanatini en iyi yansitan yapitlari sayilabilir. Onun resimleri
her seyden o6nce kompozisyon sadelikleri, renk yoniinden ar1 duru ve saydam
oluslariyla deger kazanirlar. Boyay1 ince ve saydam kullanmis olmasi nedeniyle
resimleri diin yapilmisgasina tazeliklerini korumaktadirlar, nesnelerin 151k alan
yonlerini ya da golgede kalan nesneleri bile tertemiz saydam renklerle sunmayi
basarmistir.'** Sanatci yapitlarindaki nesneleri kiip ya da pramit olusturacak bicimde
geometrik bir diizenlemeyle kompoze etmistir.'* Siileymen Seyit Bey, resim sanati
adina plastik gercekligi ifade eden hemen hemen biitiin degerlerden yararlanarak,
figlirlerine biiyiik bir gergeklik kazandirma ustaligiyla essiz denebilecek bir basari

gostermistir.

142 age, 64

13 Boyar, age, 42.

144 Renda. Erol, age, 121.

SN Arslan “Siileyman Seyyid”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 3. (istanbul: Yap: Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997), 1713.
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Tiirk resim sanatinda, ilk 6liidoga ve figiir resmini iilkemizde sevdirmesiyle taninan
sanat¢ilarin basinda gelmektedir Siileyman Seyyit Bey. Doneminin Batili tarz sanat
anlayigina ayak uydurarak sabirh bir fir¢a ile natiirmort ve figiir resimleri yapan bu
ressamimizin erken donem Bat1 tarz1 Tiirk resim sanatinda bizi en ¢ok duygulandiran
sanat¢ilarimizdan biri oldugu kuskusuzdur. Calismalarinda biitiin ayrintilart biiyiik
bir 6zenle isleyip hicbir 6geyi, firga darbelerinin basibosluguna birakmayan sanatgi,
kendine o6zgii bir firca teknigi kullanmistir. Sanatgr resimlerinde kullandig:
nesnelerin organik yapilarin1 6zellikle vurgulamis ve bu bicimlerdeki plastik
biitinligii yine kendine 6zgii bir kompozisyon ve duygusal bir renk duyusuyla
sekillendirmistir. Bir savas kompozisyonu ve canli modellere ait nii ¢aligmalar
yaptig1 soylenen Siileyman Seyyid Bey’in insan figiiriine ait eserlerinin ¢oguna

ulagilamamaktadir.
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Sekil 56: Siileyman Seyyid, Thtiyar Adam, 35x32 cm, TUYB.

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 7. Basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005), 56.
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Celal Esat Arseven ve Nurullah Berk’de, Siileyman Seyid Bey’in sadece manzara ve
natiirmort degil, bireysel portreler ve nii’ler de yapmus oldugunu ifade etmislerdir.**®
Ihtiyat Adam eserinde de goriildiigii gibi, sanatc1 figiirii biitiin detaylariyla gercekci
bir sekilde betimleyerek, tam anlamiyla bir realist oldugunu ortaya koymustur.
Siileyman Seyid Bey figiir ve nesnelerdeki organik yapi, 151k golge ve renk
incelikleri gibi detaylara biiyilk énem vererek eserlerini matematiksel bir diizen
icinde gergeklestirmistir. O, asik oldugu dogaya, sanat hayat1 boyunca bagh kalarak,
Tirk resmi duyarhigini ruhunda sakli tutmayr basaran essiz resimleriyle sanat

tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

5.1.3. Osman Hamdi Bey

( 1842, istanbul — 1910, istanbul )

Sekil 57: Osman Hamdi Bey

Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid Bey’le birlikte kurucu kusak Tiirk ressamlari
iginde yer alan Osman Hamdi Bey, insan figiiriine yonelik gergekg¢i ¢caligsmalariyla ve
doneminin Sanat alaninda ortaya konan yenilesme girisimlerinde ¢ok 6nemli bir rol
istlenmistir. Ayrica, ressam kimliginin yani sira, miizecilik ve arkeoloji gibi farkli

alanlardaki ¢aligsmalariyla da ¢ok ayr1 bir 6nem kazanmustir.

146 Ayan, age, 26.
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Paris’te Gustave Blounger ve Leon Gerome gibi Klasisist, Oryantalist 19. Yiizyil
ustalarinin atdlyelerinde ¢alismis ve 12 yil sonra Istanbul’a dt')nmijstﬁr.l47 Genel
sanat anlayisi itibariyle Oryantalizmi benimsemis olmasiyla taninan Osman Hamdi
Bey, figiire bakan yoniiyle aksayarak gelisen resmimizde, donemin insan figiiriine
iligkin sorunlarin1 ¢6ziime tasiyan Oncii bir ressamdir. Tirk Resmi’nin figiiratif
kurulusunu sorunlastiran, insani1 resme konu edinen figiir ve mekan diyalektigini
plastik baglamda 6zel bir ¢oziime tagimayr hedeflemistir.**® Osman Hamdi Bey’e
kadar Batlr’l1 tarzda, boylesine bir gerceklikle figiir calisan sanat¢1 ¢ikmamustir. lk
defa Osman Hamdi Bey’in eserlerinde beliren fotograf gergekeiligindeki insan
figiirleri, portreler ve ¢ok figiirlii kompozisyonlar, Batili tarz Tiirk resminin ikinci

kusaginda bu nedenle oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptirler.

“Biiylik bir ustalik {iriinii olan diizenlemelerindeki anitsal insan figiirlerinin ¢ogunda model
Osman Hamdi Bey'in kendisidir. Kurgulayacagi resmin konusu ve kompozisyonu ile ilintili
pozlar verip, ¢ektirdigi bu fotograflardan yararlanarak resimlerini olugturmustur.”

“Cami ve imaret benzeri, Dogu'ya ve Islam’a génderme yapan mimari mekanlar icinde, gene
Dogu’ya ve Islam’a goénderme yapan giysilerle poz vermis anitsal nitelikli insan figiirlerinin
betimlendigi resimleri, Bati’da egitim gdrmiis, Bat1 resmini iyi bilen ve Dogu’ya igeriden
bakan “Dogulu” bir ressam elinden ¢ikmis Oryantalist 6zellikler gosterirler.”*°

Sanatginin, fotograftan yararlanarak gerceklestirdigi figiirlerinde, dogal olarak realist
bir yaklasim goriinmektedir. Bu optik goriintilye karsin, Osman Hamdi Bey’in
kompozisyonlarinda ve figiirlerinde, teknik biitiinliik, diizen duygusu ve anitsal durus
adeta bir miihendislik planlamasini andirmaktadir. Bu biitiinliik anlayisinin ¢ikis
noktas1 yurtdiginda gordiigii akademik dgrenim olsa gerektir, bu siire iginde de resim
anlayis1 herhangi bir farklilik goéstermemis, doneminin gelismekte olan Sanat
akimlarina degil, akademik ve gergek¢i figlir resmi gercevesinde g¢alismalarina

devam etmistir.

Insan figiiriine dayali resim anlayisin1 kendi yapitlarinda, 6zellikle de oryantalizm
dogrultusunda gergeklestirdigi ¢alismalarinda oldugu kadar kurucusu oldugu Sanayi-
I Nefise Mektebi’nin ders programlarinda da uygulamistir. Osman Hamdi’nin sanat
anlayisinin olusmasinda Gerdme'un 6nemli etkisi vardir. Ancak sanatgi tasidigi

kiiltiirel miras bilinci ve gec¢mise saygistyla Batili Oryantalistler’in  dnyargil

X7 Age, 28.
%8 Saglam, age, 22.
149 Ayan, age, 28.
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tutumlarinin  tersine figlirlerini  Osmanli  yasamini  ylicelten bir anlayisla
betimlemistir. Sanat¢inin akademik kompozisyon kurallarina uygun olan bu resimleri
kurgu ve bi¢im agisindan 6nemli Orneklerdir. Osman Hamdi’nin bu dogrultuda
gerceklestirdigi Sehzade Tiirbesinde Dervig, Kaplumbaga Terbiyecisi ve Silah Taciri
gibi yapitlari anitsal figlir anlayisi, figlir nesne mekan biitiinliigii ve 151k kullanimiyla

déneminin ¢ok dniindedir. **°

Sekil 58: Osman Hamdi Bey, Silah Taciri, 180x134 cm, TUYB.

Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ihs ve Osman Hamdi, Birinci Baski, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, 1971), 311.

Kendisinden bir 6nceki asker ressamlar kusagiyla tek ortak yani olan fotograftan
resim yapma eyleminde bile onlardan ayrilir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinin bir
baska ozelligi de Tirk resminin adeta natlirmort ve manzaralardan olusan sinirlt

repertuarindan siyrilarak, figiire, portreye Ozellikle de ¢ok figiirlii kompozisyonlara

1505 Germaner, “Osman Hamdi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 3. (istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997), 1713.
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kavusmus olmasidir.”®! Diger yandan Osman Hamdi Bey'in, portrelerde yakaladigi
gercekei ifade ve etkiyi, 6zgiin yorum anlayisini ve bu anlamdaki bagarisini da ayrica
vurgulamak gerekir. Mimozali Kadin, isimli kendi esini resmettigi portresinde
oldugu gibi kadin temasini islenmesi de kendi donemi icinde dikkat ¢eken onemli

yeniliklerdendir.

Sekil 59: Osman Hamdi Bey, Mimozah Kadin, 135,5x98 cm, TUYB.

Ayan, Aydin. 1839-1923 Tanzimat“tan Cumhuriyet“e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve Iki Miize Onerisi,
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kolleksiyonu‘ndan Bir Secki Iki Sergi; 70 +70,
(Istanbul: Miika Matbaasi, 2008), 29.

“Osman Hamdi Bey, daha dnce Levni ve Abdullah Buhari gibi bazi Tiirk Minyatiir ustalarinin
ele aldigr “kadin” konusuna Cagdas Tiirk Resmi i¢inde ilk el atan ressam olmasinin yaninda,
cevresinden ve “gilinlik yasam”dan (Janr/Tiir resmi nitelikli) hareketle disiinceye dayali
izleksel (tematik) kurgulara yer vermesi ile de 6ncii bir kimlik olarak kargimiza ¢ikar.”

151 Seyfi Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Birinci Bask, (Ankara: T.C.
Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, 1997), 79.
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“Osman Hamdi Bey fotograf ¢ikisl olduklari i¢in dondurulmus bir anin saptanmasina dayali
kurgusal resimleri ile gozleme dayali, yer yer dogaci (natiiralist) 6zellikler gdosteren, genellikle
aile bireylerini konu edindigi portrelerinde, teknik ustaligina karsin, bicimsel ve bicemsel
farkliliklar sergiler. Ancak, bu durum, pek ¢cok anlamda 6ncii ve yol acici olan Osman Hamdi
Bey’in Cagdas Tiirk Resim Sanati igindeki konum ve dnemini azaltmaz.”™>

Kendi ¢ektigi fotograflardan yararlanarak yaptigi resimlerle Tiirk resminde
fotogergekeilik kapisini da aralayan Osman Hamdi Bey, fotograflardaki figiir ve
esyalar lizerinde sekil degistirme denemeleri yaparak deneysel sonuglara da

ulasmlstlr.153

Sekil 60: Osman Hamdi Bey, karis1 Naile Hanim’in da pek ¢ok resmini fotograftan
yararlanarak yapmistir. Sag altta kiz1 Nazli.

Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi I, (Istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltiir,
Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, 1995), 359.

152 Ayan, age, 29.
153 Baskan, age, 79.
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Fotograftan yararlanarak resim yapmak bir ressam i¢in olumsuz olarak algilanabilir,
fakat Osman Hamdi Bey’in fotograftan yararlanarak yaptig1 eserlerin plastigi o kadar
giicli ve olgundur ki, fotografi cekilmis insan figiirleri tuvale aktarilirken,
kompozisyondaki ustalik ve plastik degerlerin biitiinliigiiyle figiirler resimle
biitlinleserek, birer sanat eserine doniismiislerdir. Bu ustalik sonucu ortaya ¢ikan

eserler tabi ki Osman Hamdi Bey’in akademik ¢alisma tarziyla baglantilidir.

Sekil 61: Osman Hamdi Bey, Naile Hamim Portresi, 74x52 cm, TUYB.

Mustafa Cezar, Sanatta Batr’ya Acilis ve Osman Hamdi I, (istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltiir,
Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, 1995), 359.

Fotograftan yararlanarak resim yapma sadece Osman Hamdi Bey’e 6zgii degildir.
Sanat tarihinin ge¢misine doniip bakildiginda birgok Batili ressamin da fotograftan
yararlanarak calistigi bilinmektedir. Sanatginin ozellikle fotograf kaynakli biiyiik
boyutlu insan figiirti agirlikli kompozisyonlarda, oryantalist 6geleri doruga tasiyan

etkili resimlerle karsilagiriz. Kurgu resmin kendine 6zel kusurlarini zamanla yok
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eden goz alic1 akademik bir etkiyi ve az da olsa natiiralizmi animsatan bu resimler,
onun diislinsel bir etkinlik haline getirdigi duygusal yaklagimiyla birlesince, donemin
figlir resmini ve estetik degerlerini ifade etmeleri agisindan, Tiirk sanat tarihinde

birer bagyapit olarak yer edinmislerdir.

Osman Hamdi Bey'in iftar’dan sonra adli eseri ise insan figiiriiniin mekanla
biitlinliiglinii ortaya koyan bir 6rnek olmasi acisindan donemin figiir resmine
bakisina yeni bir boyut kazandirmaktadir. Bu resim siradan bir Osmanli ailesinin evi
olmasinin disinda, insan figiirlerinin iistlendigi resimsel degerler ve figiir resminde

ifadeye verilen 6nem agisindan olduk¢a manidardir.
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Sekil 62: Osman Hamdi Bey, iftar’dan Sonra, TUYB, 1886.

Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1), 63.
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Figiirlerin mekan i¢indeki tanimini gliclendirmek adina Topkapi Sarayr mekanlarini
animsatan bir kurulus se¢ilmistir. Barok rozetlerle bezeli koltuga bagdas kurarak
oturmus erkek figiiriiniin karsisinda, uzun ve sar1 bir elbise iginde siiziilerek odaya
giren kadin figiirti, elindeki kahveyi erkege dogru uzatmaktadir. Bu figiir, Osman
Hamdi Bey’in resimlerinde tekrarlanan kadin figiirlerinin bir devami olarak
resimlenir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kadinlar, ince, zarif fakat onurlu ve
cesur goriiniimleriyle resimlenir. Ozellikle biiyiik boyutlu tuvallerde, anitsal kadin
figlirleriyle olusturdugu kompozisyonlari, doénemin resim sanati konusunda

tartismalar yasayan Osmanli toplumu i¢in bir devrim olarak gérﬁlebilir.154

Osman Hamdi Bey’in kompozisyonlarinda ana tema genellikle insan figliridiir.
Doéneminin resimsel dili olarak ele aldig1 gercekei figiirlerinin arka planinda ise
geleneksel Tirk mimarhiginin i¢ ve dis mekanlar1 betimlenmistir. Mimarlik
ogelerindeki kompozisyonu tamamlayan yatay ve dikey cizgiler, figiirlerin
hareketlerinde de goriilmektedir, bu durum figiirdeki ifadeyi vurgulamak agisindan

ayrica dnem tagimaktadir.

Figiir disinda, resimlerindeki ayrintilar bir minyatiir ustasi inceliginde titizlikle
islenmis, yer yer kullanilan yazilar, Kuran’dan alinmis gercek ayetlerdir ve yapilarin
donuk yiizeylerini hareketlendirme gorevi iistlenirler. Bu yazilarin yani sira giniler,
kalemisi siislemeler, sedef kakmali rahleler, samdanlar, kandiller, mumlar, halilar ve
benzeri siisleme Ogeleri de figirlerin ¢evresinde ve mekandaki bitiinliigi
saglamalarinin yaninda, donemin resim anlayisina ve ana temay1 olusturan figiirlerin
ifadesine yonelik dolayli mesajlar vermektedirler.® Dogulu giysiler iginde,
akademik resme Ozgii bir isgilikle yansitilan bu figiirlerde, Dogu diinyasinin
gorkemli yasami ve mistik felsefesi agir basmaktadir. Bu anlayis dogrultusunda
resimlerindeki ayrintiy1 biitiinsel bir diizen i¢inde kavrayis, Osman Hamdi resminin

temel 6zelligidir.*

Osman Hamdi Bey, Tiirk resim sanatinin Bati resmine yonelmesinin figiiratif
anlamdaki onciigilinii iistlenerek, yakindan tanidigi ¢cevre ve insanlar1 gercege uygun
bicimde islemistir. Toplumun i¢inde yetisen bir sanatci olarak resimlerinde, yetismis

oldugu ve yasadigi toplumun, yasam Kesitlerini gergek¢i ve kendine 6zgii resim

1> Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, age, 62.

1% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, (Istanbul: Anadolu Yayincilik, 1983), 4324.

1% Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1994),
253.

109



diliyle ifade etmistir. Giizel Sanatlar Akademi’sinin kurulmasindaki oncii rold,
Arkeoloji alanindaki hizmetleri ve bunlarin 6tesinde bir ressam olarak sanatci

misyonuyla Tiirkiye’de yetisen en 6nemli kiiltiirel kisiliklerden birisidir.

5.1.4. Halil Pasa

(1857, istanbul — 1939, Istanbul )

Sekil 63: Halil Pasa

Miihendishane ¢ikigli ressamlarimizin en 6nemlilerinden biri olan Halil Pasa’nin
eserleri kendinden 6nceki kusaklar ile Tiirk izlenimcileri kusagini, birbirine baglayan
bir koprii gorevi gormektedir. 1880°de resim dgrenimi i¢in devlet tarafindan Paris’e
gonderilmis, burada Gerome’un ve Gustave Courtois’nin atolyelerinde galismis, nii

figlir ve portreler yapmls‘ur.157

Halil Pasa Paris’te Ogrenim gordiigii yillarda, hocalarindan en ok atélyesinde
calistigi ~ Gerome’un  tekniginden  etkilenmis  goriinmektedir. Bunu ilk
caligmalarindaki, donemin moda anlayisi olan izlenimcilikten daha ¢ok gercekci ve
akademik egilime olan yakinliklarindan da anlayabiliriz. Donemin sanat diinyasinda
Gerome, 1nlii ressamlar yetistiren bir oryantalist olarak adindan c¢okca

bahsettirmistir. Zaten Halil Pasa’dan bir 6nceki kusak Tiirk ressamlarindan Seker

137 Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatgis: Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yayincilik, 2004),
265.
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Ahmet Paga, Osman Hamdi Bey ve Siileyman Seyyit, resim sanatinin gergekgi figiir

diinyasini onun ¢aligmalari ile tanimislardi.

Paris’te aldigi koklii akademi Ogretimi onun ge¢misle, askeri okullardaki resim
Ogretimiyle baglarini kopardigini ve resimlerinde 19. ylizyil ortak manzara iislibunu
animsatacak izleri silip attigi goriillir. Halil Pasa, yurtdisinda 6grenim gordigi
yillarda, eserlerinde daha sonra beliren, izlenimcilik anlayisindan daha ¢ok realizme
yakin durmaktadir. Fakat akademik egitim aldig1 yillarda ortaya koydugu eserlerde

bile realizm ile empresyonizmi bir arada sunmaya ¢alistig1 fark edilmektedir.

Halil Pasa’nin atolye 1s181yla yapilmis ilk natlirmort ve portrelerinde, ¢ok saglam bir
desen ve 1s181n ¢ok etkili oldugu renk bilgisiyle, akademik bir tavir goriiliir. “Madam

X” Portresi bu donemin ¢ok basarili bir émegidir.158

Sekil 64: Halil Pasa, Madam X, Tuval Uzerine Yagliboya, 1889.

Giinsel Renda - Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, (Istanbul:
Tiglat Basimevi, 1981), 152.

'8 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, (Istanbul: Anadolu Yaymcilik, 1983), 2592.
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Unlii pasteli Madam X portresi ve canli modelden yapilmis ¢iplak desenleri Halil
Pasa’nin istiin yetenekli Avrupali bir ressam kisiliginde goriindiigiinii kabul etmek
gerekir. Kiilrengiyle pembenin uyumunda sunulan bu portre, duyarlikla isciligi ve

uygulama giiciinii biiyiik bir beceriyle bagdastiran bir yaplttlr.159

Sanat¢inin Paris yillarinda gerceklestirdigi resimlerinde izlenimcilik anlayist
sezilmekle birlikte aslinda figiiratif gercekeiligin daha egemen oldugu sdylenebilir.
Halil Pasa’nin figiirdeki akademik gercgekgilige olan egilimi Madam X Portresi’nde
acik¢a goriilmektedir. Ayrica Halil Pasa’nin bu eseri 1889 yilinda Fransiz Sanatcilar
Salonu'nda (Salon des Artistes Frangais) yiiksek sanat nisani kazanarak, altin

madalyayla 6diillendirilmistir."*

Sekil 65: Halil Pasa, Ciplak, Karakalem, Ozel Koleksiyon

Giinsel Renda — Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, (Istanbul:
Tiglat Basimevi, 1981), 159.

159 Renda, Erol, age, 153. .
160 Sezer Tansug, “Halil Pasa”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C. 2. (Istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997), 747.
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Sanat¢1 Paris’ten dondiikten sonra daha ¢ok Izlenimcilik’e yaklasmis ancak, klasik
figlir anlayisindan de biitiiniiyle ayrilmamigtir. Canli modelden yapilmis ¢iplak figiir
ve desenleri bize bunu agik bir sekilde gostermektedir. Sanat hayatinin son
doénemlerinde ise gergek iislubuna Istanbul manzaralariyla ulasmistir. Cengelkdy’de
yasadig1 yillarda yaptigi cesitli bogaz manzaralarinda, dogayi renklendiren 1siklari,
havanin berrakligin1 ustalikla ve izlenimcilige yaklasan bir tarzla islemistir. Bu
resimler bir dnceki donemin Tiirk resmine gore daha modern izler tasimaktadirlar.
Ancak, klasik 6l¢iilere uygunluklar1 ve dogaya benzetme cabasiyla yapilmis olmalari
nedeniyle, daha sonraki kusaga gore de tutucudurlar.® 1888den sonra yaptigi bu
manzaralarla kendisinden sonra gelecek olan Tiirk izlenimcileri’nin &nciisii sayilan
Halil Pasa’nin bu g¢aligmalari, Fransiz izlenimci sanatina yerel bir yorum getiren
erken ¢alismalara da 6rnek gosterilebilir. Cogunlukla bogazigi kiyilarini ve yalilart
isledigi tuvallerinde bugulu ve sicak renkler kullanarak, Tiirk resminde ilk kez 151k
sorununu irdeleyen sanat¢i olmustur. Denizin ve havanin 1s1k ve renk degisimlerini,
izlenimcileri animsatan ancak bir agidan gercekgilikle de bagdasan bir anlayisla

betirnlemistir.162

Halil Paga’nin 1894'de yaptig1, kanepeye uzanmis bir kadin1 gosteren kiigiik boyutlu
tablosu ise onun insan figiiriindeki resimsel ifadesi adina en basarili yapitlarindan

birisidir.

161
162

Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 2592.
Tansug, “Halil Pasa”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 747.
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Sekil 66: Halil Pasa, Yatan Kadn, 1894, 41x60 cm, TUYB. IRHM.

Aydin Ayan, 1839-1923 Tanzimat“tan Cumhuriyet“e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve iki Miize Onerisi,
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kolleksiyonu‘ndan Bir Secki iki Sergi; 70 +70,
(Istanbul: Miika Matbaasi, 2008), 67.

“Yatan Kadmn” adli yapit1 Istanbul’daki yiiksek tabakanin yasantisini yansitir. Bu
kiiglik boyutlu yapitla sanatgr diizenlemede, desende, renkte, eldeki ve yiizdeki
is¢ilikte son derece hassas davranmistir. Uzanarak resmedilen pembe giysili kadin
figliriiniin  diizenlenis bi¢imi, anatomik ozellikleri gizlemesine karsin, Bati’da

geleneksellesmis ¢iplak figiir resminin bir uzantisidir adeta.'®

Kompozisyon diizeni,
deseni, renklerin olgunlugu, agik koyu renk dagilimi ve titiz isgiligiyle kanepeye
uzanmis gen¢ bir kadim1 gostermektedir. Kanepenin yaninda yer alan sehpanin
tizerindeki siirahi ve bardagin seffaf cam malzemesi, kanepenin Ortiisiiniin kadife
dokusu, duvar kagidinin desenleri, kadinin elbisesinin yumusak dokiiliisii, ¢iplak
kiiclik ayaklar1 ve 1s1ltil1 siyah saglariyla gozleri hi¢bir ayrintiyr atlamayan gozlemci

bir sanat¢inin, nesnel ve gergekgi yaklasimim sergilemektedir.'®

Halil Pasa’y1 donemi icerisinde ayricalikli kilan bir 6nemli husus da, dil ve duyarlik agisindan
sanatinda gosterdigi usltp stirekliligidir. Figiir ve 6liildoga ¢alismalarinda da gozlenen, algilama
ve bigimleme siirecinde belirginlesen iistiin nitelik, kendi sistemli yapisi igerisinde oranlar1 ve
diizeyi belirli bir soyutlama egilimini yonlendirir.®®

163 Age, 747.
164 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcisi, age, 265.
165 Saglam, Batilh Anlamda Tiirk Resim Sanatinin Gelisme Asamalari, age, 54.
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Figiir ve portre ¢aligmalarini sanat hayatinin son yillarina kadar siirdiiren Halil Pasa
izlenimciligin en yaygin doneminin yasandigi yillarda Paris’te bulunmasinin
etkisiyle, Tiirk resmine ac¢ik havanin 151811 ve zengin renklerini getirerek, 1914’ten
sonra Tiirkiye’de yayginlasacak olan izlenimci bir duyus ve teknigin onciilerinden
olmustur. Resimleri, Hoca Ali Riza’ninkilerle birlikte, Tiirk resminde 19.yy ile 20.yy

arasindaki gecis doneminin hazirlayicisi roliinii istlenmistir.

5.1.5. Hoca Ali Riza

(1858, istanbul — 1930, istanbul )

Sekil 67: Hoca Ali Riza

Harbiye Resimhanesi’nin yetistirmis oldugu 6nemli ressamdan biri olan Hoca Ali
Riza 6grenim i¢in Avrupa’ya gitmemis olmasina ragmen son derece egitimli
akademik eserler iiretmistir. O, iyi bir desencidir. Hem desen portrelerde hem de
egitim amagli tas baski ¢alismalarinda akademik desene vermis oldugu 6nem agik¢a

goriiliir.®®

Kemal Erhan, “Hoca Ali Riza” adli kitabina Sami Yetik’in, “Tiirkiye’de ilk resim
sevgisini uyandiran, 6grencilerine kursun kalemin ve desenin giizelligini tanitan, bir

verimlilik kaynag: aranirsa, Uskiidarli Hoca Ali Riza’y1 gdstermekte hic tereddiit

166 Ayan, age, 36.
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edilmemelidir.” diyen hakli sozleriyle baglamistir. Hoca Ali Riza dogayr hem
kendinden onceki kusagin Klasizminden hem de cagdaslarinin Natiiralizminden
farkli bir sekilde ve dogrudan gozlemleyerek, resimlerinde en kiigiik ayrintiyr bile
gbzden kacirmayan bir titizlikle gallsmlstlr.167 Sanat¢1 resimlerindeki 151k golge

dengesini de akademik kurallarin 6tesine varan bir anlayisla kurmay bilmistir.'*®

Hoca Ali Riza kendine 6zgii renkgi ve romantik bir yaklasimla, agik havada farkli
boya teknikleriyle c¢ok sayida manzara resmi yapmistir. Istanbul’un degisik
yerlerinden yapmis oldugu sokaklar, eski ahsap evler ve ¢ok sayida benzer konulu
yerel motifler ve romantik nitelikler tasiyan eserler iiretmistir. Hoca Ali Riza’nin
goriinii resmine getirdigi 6zel yorumunu gosteren ¢alismalarindan birisi de Fenerli

Sokak isimli yapitidir.

Sekil 68: Hoca Ali Riza, Fenerli Sokak, 42x32 cm, TUYB, IRHM.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi igin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 28.

167 Baskan, age, 84.
168 Tansug, Sezer. Ali Riza (Hoca), Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c.1.(Istanbul: YEM, 1997), 63.
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Sanat¢inin diger calismalar1 da géz 6niinde bulunduruldugunda, portreleri haricinde
¢ok az sayida insan figiirii kullandig1 goriilmektedir. Ancak bu resminde, dikkatli
bakilmadiginda resmin cansiz dokusal bir pargasi sayilabilecek kadar nesnel, iki figiir
kullandig1 gortilmektedir. Giigliikle etrafindan ayirt edebildigimiz insan figiirlerinin
biri sokagin basinda digeri ise sonundadir. Ustaca ve hizli yapildig1 izlenimi veren,
cevreleriyle ayni renk degerleriyle betimlenen figiirler, resme katmalar1 gereken birer
canli ifade araci olmalarindan ¢ok, adeta yapisal deger olarak yer aldiklar1 mekanla

organik bir biitlinliik i¢indedirler.

Hoca Ali Riza’nin ¢aligmalarindaki insan figiiriine yonelik gosterdigi bu nesnel tavri
doga resimlerindeki diger canlilar i¢in sdylemek tabi ki miimkiin degildir. Tabiat
karsisinda gergekei, ancak gdzlemlerini renklendirirken izlenimei olan Hoca Ali
Riza’nin {istlin gézlem giiclinlin sonucu hayalden yaptig1 resimlerin altina “fikirden”

yazmasa ger¢ek olmadiklarini anlamak miimkiin olmayacaktlr.169

Sekil 69: Hoca Ali Riza, Otoportre, Kagit iizerine karakalem, 1909

http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hoca_ali_r%C4%B1za_otoportre_1909.jpg

169 age, 84.
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Hoca Ali Riza’nin fiizen ve kursun kalemle ¢izdigi portre ve manzaralarinda da ¢ok
basarili oldugu ve ayni zamanda bu eserlerin doneminin ¢ok 6niinde gercekei etkiler
tasidigr yaygin bir kanidir. Hoca Ali Riza’nin gercekten duygulu, i¢li ve romantik
Istanbul manzaralariin yani sira, gorsel begeniye hitap eden cok sayida imgesel
manzaralar da yapmis oldugu anlagilmaktadir. Sonug olarak, sanatgmnin etkilerden
uzak, ictenlikti, tikenmez bir doga sevgisine dayanan bir manzara tiirii geligtirmis
oldugunu ve bu yolla resmin yayginlasmasina katkida bulundugunu 6ne stirmek

yanlig olmatyatcaktlr.170

5.1.6. Halife Abdiilmecid

(1868, istanbul — 1944, Paris )

Sekil 70: Halife Abdiilmecid

Halife Abdiilmecid, Tiirk resim sanati tarihinde sanat¢i kimligi ve kiiltiir sanat
alanindaki koruyucu kisiligiyle éne ¢ikan bir ressamdir. Osmanli Imparatorlugu’nun
Batililagma doneminde sarayin Batili yasam bicimini yansitan ¢ok figiirlii resim ve
portreleriyle taninan Halife, donemin sanat anlayisi géz oniinde alindiginda insan

figtlirtine akademik gercekei bakisiyla ¢cagdaslar arasinda 6zel bir yer tutmaktadir.

1% Renda, Erol, age, 143.
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Yabanci sanatcilardan ders alarak akademik resim bilgisini gelistiren Halife
Abdiilmecid, bugiin 6rneklerine Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde ve Dolmabahge
Saray1 Resim Koleksiyonu’nda rastlanan Sarayda Beethoven ve II. Abdiilhamid’in
Tahttan Indirilisi gibi cogu biiyiik boyutlardaki ¢ok figiirlii resimlerinde, agirlikli
olarak tarihsel konulart islemistir.'"* Ders aldig1 ressamlar hakkinda ayrintili bilgiye
sahip olamasak da, figiirlerindeki gergekc¢i ifade ve diger plastik degerler, onun
yetenegini ve aldigi derslerin giiclii etkisini ortaya koymaktadir. Zaten Sehzade
Abdiilmecid’in egitim ve 6grenim yillari, Osmanli Sarayr’nin Bat1 kiiltiiriinii i¢ine
aldigi yilardir. Yine o yillar Guillemet ve Zonaro gibi ressamlarin sarayda

calismakta olduklari doneme denk gelmektedir.

Halife Abdiilmecid bir ressam olarak resimler liretmenin disinda déneminin sanat
etkinliklerine de dogrudan katilmis ve destek olmustur. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin ayni adla yayimlanan dergisine ve 1917°de kurulan Sisli Atolyesine
destek vermis, atOlyede bizzat c¢aligmamasma karsin, 1918 Viyana ve Berlin
sergisine dort yapit yollamistir. Ayrica, “Tarih Dersi” adli resmi 1914 Paris Salon
Sergisi’ne kabul edilmesiyle sanati Batili otoritelerce de kabul edilmis bir
ressamdir.’? Yurtdisinda resim 6grenimi géren Halife Abdiilmecid’in portre ve ok
figtirlii kompozisyonlarindaki gergekgi tavri agik olarak goriilmektedir. Bu anlayisla
betimledigi Sarayda Bethoven ve Sarayda Goethe gibi resimleri en yetkin

yapitlaridir.

1 Sezer Tansug, Abdiilmecid (Halife), Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 1. (istanbul: Yapi
Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997), 12.
72 Age, 12.

119



Sekil 71: Halife Abdiilmecid, Haremde Beethoven, 155.5x211 cm, TUYB, IRHM

Ayan, Aydmn. 1839-1923 Tanzimat“tan Cumbhuriyete Tiirk Plastik Sanatlar1 ve Iki Miize Onerisi,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kolleksiyonu‘ndan Bir Secki Iki Sergi; 70 +70,
(Istanbul: Miika Matbaasi, 2008), 71.

Halife Abdiilmecid Efendi’nin, Sarayda Goethe ve Sarayda Beethoven adli figiiratif
eserleri, bize donemin sosyal hayat {izerindeki batili etkilerin tesirini ve buna bagl
olarak da saraymn giinlik yasamindan Kesitler aktarmaktadirlar. Bu resimlerde,
duvarda tablolar bulunan mekanlarda, hitkiimdar ailesi, mobilyalar {izerinde batili
giysiler i¢cinde oturmakta, Onlerinde yer alan notalar izleyerek piyano ve viyolonsel
calan genc¢ prensesleri dikkatle dinlemektedirler. Diirbiin ve kol saati gibi ylizyilin
yeni ve moda aksesuvarlart da resimlerin biitiinii i¢inde ihmal edilmeden yerlerini
almaktadir. 1922-1924 yillar1 arasinda, son Osmanli halifesi olan Abdiilmecid
Efendi’nin resimleri diinya goriisiine ve yasam tarzina taniklik etmeleri nedeniyle

¢ok onemli belge degeri tasimaktadirlar.*"

173 Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 74.
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Sekil 72: Halife Abdiilmecid, Haremde Goethe, 154x211 cm, TUYB, IRHM

Giinsel Renda - Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, (Istanbul:
Tiglat Basimevi, 1981), 160.

Abdiilmecid Efendi’nin, yine figiiratif ¢aligmalarinda sanatg1 olarak bir bagka ilging yonii daha
ortaya ¢ikmaktadir. Bu da, iilkenin tlimiinii ilgilendiren konularda, sosyo-politik bir yaklagimla
“fikirlerin resimle anlatimi”na gitmesidir. Bu yapitlara bir anlamda mesajc1 ve didaktik de
denilebilir. 1914°te saray koleksiyonunda bulunan, ancak ayni yil Paris’te sergilendikten sonra
ne oldugu bilinmeyen Tarih Dersi / Nasihat adli tablosu, bu niteligini agik bir sekilde
belgelemektedir. 1 Mayis 1329°da Sehbal’de yayimlanan tablonun fotografinda Veliaht
Sehzade’nin iki ¢ocuga Rumeli haritas1 oniinde 6giit verisi betimlenmistir. Fotograf, “unut
felaket-i sahsiyenin miisebbibini fakat hakareti affetme valide-i vatana” ibaresi ile
bastlmistir."

Eserlerindeki her karesi ayri bir ayrintiy1 i¢inde barindiran bu denli bir akademik
gerceklik ve figiirlerindeki mesajc1 ifade dili Halife Abdiilmecid’in resim sanatina
dair yiiksek yeteneginin yaninda, Paris’te aldigi resim 6grenimine de bagli olsa

gerek.

Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin Paris’te calistigi siire ve atdlyeler, farkli
kaynaklarda degisik aciklamalarla yer alir. Pertev Boyar, Rolerobirens atdlyesinin
ardindan dokuz yil Cabanel atolyesinde ¢alistigini yazarken, Celal Esat Arseven ise

Paris'te sekiz yil ¢alisigini, daha sonra 1870 Fransiz Harbi nedeniyle Istanbul’a

74 Sema Oner, Osman Hamdi Bey ve Donemi, Sempozyum / Atoye, Dolmabahge Sarayr Resim
Koleksiyonu’ndaki Yapitlariyla Halife Abdiilmecid Efendi, (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yaynlari, 1993), 88.
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dondiigiinii belirtir. Yasamimin 1924°ten sonraki kismini Paris’te gegiren Halife
Abdiilmecid Efendi’nin resim c¢alismalarinin biiyiik bir boliimiiniin de yurtdiginda

iiretildigi ve burada kaldig: bilinmektedir.”

Halife Abdiilmecid Efendi insan yiiziinii bliyiik bir ustalikla resmeder, ifadedeki
duygulu gergeklik onun figiirlerinin yiiziinden okunabilmektedir. Oglu Sehzade
Omer Faruk Efendi’nin fotograftan yapilan portreleri de bdyle bir ifade

inceligindedir.

Sekil 73: Halife Abdiilmecid, Sehzade Omer Faruk, TUYB.

Murat Bardake1, Haber Tiirk Gazetesi, 5 Mayis 2013 tarihli kose yazisi.

Cesitli kitap ve kaynaklarda migferli ve kalkanli “Cengaver Tirk Kadini1 Dilsad
Hatun” olarak bilinen bu eser ile ilgili yapilan hatay1 diizeltmekte fayda var.

Tablodaki kisi kadin degil bir erkek ¢ocugudur. Halife Abdiilmecid Efendi tarafindan

15 Age, 74.
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fotograftan yararlanilarak yagliboya tuval resmine aktarilan bu g¢aligma, onun tek

oglu Sehzade Omer Faruk’un ¢ocukluk donemine aittir.

Omer Earuk

o o Efendi,
i 1959'da.

Sekil 74: Sehzade Omer Faruk Efendi cocukluk fotografi, Halife Abdiilmecid’in Tablosu ve Omer
Faruk Efendi’nin 1959°da cekilmis bir fotografi.

Murat Bardake¢i, Haber Tiirk Gazetesi, 5 Mayis 2013 tarihli kose yazisi.

Sekil 72°de yan yana goriilen ii¢ resmin ilki, tabloya ilham veren ve Omer Faruk
Efendi’nin 1900°1i yillarin basinda, Yavuz Sultan Selim'in kalkani ve eski bir migfer
ile cektirdigi bir fotograftir. Ikincisi ise, Halife nin bu fotografa dayanarak yaptig1 ve
birgok kaynagin kadimn portresi (Dilsad Hatun) sandiklar1 tablodur. Ugiincii karede
ise, bu tabloya ilham veren sehzadenin seneler sonra, 1959°da Misir’da siirgiinde
yasadig1 yillarda alinmis bir fotografidir. Dolayisiyla fotografta gdriinen ve tablonun

ilham1 olan sekiz on yaslarindaki Sehzade Omer Faruk’tur."®

Halife Abdiilmecid baska bir portre ¢alismasinda da yine oglu Sehzade Omer
Faruk’u konu almistir. On planda yer alan koltukta oturan Sehzade, dénemin asker
giysileri i¢inde betimlenmistir. Eldivenleri ve kilicin1 kavrayan eli, kararli ve keskin
bakiglar1, heybetli ve dingin oturusuyla ¢agdas bir gen¢ Osmanli subayir olarak
betimlenmistir. Topgu okuluna ait materyaller yaninda bulunan masada yer

almaktadir. Geng Sehzade harita, diirbiin ve top mermisi kovani ile birliktedir. Masa

176 Murat Bardakg1, Haber Tiirk Gazetesi, 5 Mayis 2013 tarihli kdse yazisi.
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tizerinde yer alan bu {i¢ obje donemin askeri okullarindaki egitim anlayisina da 151k

tutmaktadir.}’’

Sekil 75: Halife Abdiilmecid Efendi, Oglu Omer Foruk'un Portresi, TUYB

Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1), 75.

Tek figiirlii ya da tek figiiriin egemen oldugu tuvallerindeki insan figiiriine yonelik
yaklasimlarinda figiirlin etkisini arttirmayr amaclayan diiz bir fon kullandig1 gibi,
fonda mimari bir mekandan yararlanilan 6érnekler de vardir. Bazen de mimari yapiy1
ve insan figiiriinii birbirini tamamlayacak sekilde dengeli olarak kullanmistir. 1921
tarihli “Yali Oniinde Sarayli Kadmlar” sanat¢inin mimari fonlu betimlemelerine
ornektir. Figiiratif ¢alismalarinda gozlemlenen ortak bir diger nokta ise genellikle

biiyiikk tuvaller kullanip, anitsal denilebilecek olgiilerde biiyiik figlirlere yer

7 Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, age, 74.
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vermesidir. Insan figiiriiniin betimlenmesi konusunda Halife Abdiilmecid’in tek ya

da gok figiirlii diizenlemeleri, Tiirk resim sanatinda 6zel bir yer tutmaktadirlar.'"®

5.2. 1914 Kusag Ressamlarimin insan Figiiriine Yaklasim

20. ylizyilin ilk yillari, ¢ok hizli politik, kiiltiirel ve sosyal degisimlerin yasandigi bir
donemdir. O yillarda da siyasal kavramlar, sinirlar hizla degisirken sosyal olgular ve

kiiltiirel taban da bu olusumu izlemektedir."”

II. Mesrutiyetin ilanim1 hazirlayan siyasal, sosyal ve kiiltiirel hareketliligin yogun
olarak yasandigi bir ortamda, donemin ilk sanatci toplulugu olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Tiirk ressamlarimi biinyesinde toplamistir. Cemiyet’in geng liyeleri olan
1914 kusag1 ressamlari, daha sanat 6grenimi i¢in Avrupa’ya gitmeden, kendilerinden
onceki Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve Hoca Ali Riza gibi gogunlugu asker
ressamlardan olusan kusaktan c¢ok farkli bir kiiltiirel olusum iginde yetismislerdir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan sonra yurt disina gonderilen 1914
Kusag1 ressamlar1 ve Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin bir¢ok isminin dénemin sanat

alanindaki etkin olusumu olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti iginde yer almiglardir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulug yillarinda egitim gérmek icin Avrupa’nin degisik
kentlerine gonderilmis ya da kendi olanaklariyla gitmis olan gen¢ ressamlar 1914 yilinda I.
Biiyiik Boliisiim Savasi’nin baslamasiyla yurda donmiiglerdir. Sonradan, 1914 yilinda baslayan
savag ve aynt yil yurda donmiis ve ilk etkinliklerini bu yil i¢inde yapmis olduklari igin “1914
Kusag1” bu grup icinde yer alan sanatgilardan en popiileri olan Ibrahim Calli’nin da aralarinda
olmast nedeniyle “Calli Kusagi1”, bigim ve bigemlerinde izlenimcilikle yakinliklar kurulmast
nedeniyle de “Tiirk izlenimcileri” diye anilan bu sanatgilar dogum tarihlerine gére, sirasiyla
sunlardir:

Sevket Dag (1876-1944), Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937),
Ibrahim Calli (1882-1960), Hikmet Onat (1882-1977), Hiiseyin Avni Lifij ( 1886-1927),
Feyhaman Duran (1886-1970), Namik Ismail (1890-1935), Bu grup icinde yeralan
sanat¢ilardan “Hikmet Onat, Calli, Ruhi ve Nazmi Ziya Paris’te Cormon’un; Avni Lifij Jen
Paul Laurens’in; Feyhaman Duran hem Cormon, hem de Laurens’in; Namik Ismail ise
Cormon’dan bagka Louis Corinth ve Max Lieberman gibi alman sanatgilarin atdlyelerinde
resim ¢alismuslardir.'*

Donemin bu yeni ressamlarinin, gegmisi yarim yiizyili bulan Bat1 anlayisina doniik
figiiratif Tiirk resmine katacaklar1 yenilikler neler olabilir? Osman Hamdi, Siileyman
Seyyid, Ahmet Ali Pasa ve Hoca Ali Riza gibi kendilerinden 6nceki ressamlarin

sanat anlayislarindan farkli olarak figiir resmine yonelik nasil bir yaklagim

78 Oner, Osman Hamdi Bey ve Dénemi, age, 88.
1% Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, age, 66.
180 Ayan, age, 40.
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sergileyeceklerdir. Oncelikle donemin ressamlar toplulugu olan “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti” c¢atist altinda toplandiktan sonra, drettikleri ilk eserlerle sanatsal
etkinliklere yonelik calismalar baslatmislardir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti catisi
altinda agmis olduklar1 ilk sergide, ressamlarin yapitlarinin ¢ogunda figiir resmine
yonelik yeni bir yaklasim ve yeni bir ruh sezilebilmektedir. Yurtdisinda aldiklar
renkten ¢ok gercek¢i bicimleri yansitan akademik sanat kaliplarinin etkisinden

ziyade, figiirlerine kendi Ozgiin yorumlarmi katma arayisi iginde olduklari da

hissedilebilir bir gercektir.
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Sekil 76: 20 Ocak 1911 tarihli, Osmanh Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi’nin ilk
sayisi

Seyfi Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Birinci Baski, (Ankara: T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1997), 66.
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Galatasaray Sergileri'ne katilan iiyeleri igin, sergilerin hazirlhik asamasin
gerceklestiren dernegin en Onemli girisimlerinden biri de Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Mecmuasi’n1 yayimnlamak olmustur. 20 Ocak 1911°de ilk sayis1 yayinlanan
mecmua donemin ilk ve tek giizel sanatlar dergisidir. Mimari, heykel ve resim
calismalartyla ilgili tiim etkinlikleri konu edinmistir. ilk sayisinda yer alan baslikta
palet, firgalar ve boya tiipleriyle ¢evrelenen hilalin merkezinde Halife Abdiilmecid’in

biistii yer almaktadir.'®*

Kaya Ozsezgin dénemi su sekilde ifade etmektedir: Elli yillik Tiirk resmi 1914’
kadar, sinirh ¢ergeve iginde degerli eserler vermis, fakat klasizm ile realizm birbirine
karistirilmis, klasizimden tabiat kopyaciligi, realizmden de Onemsiz ayrintilara yer
verme anlasilmigtir. Ama degismenin, yeni bir havaya kavusmanin zamani artik
gelmisti. Osman Hamdi disinda hig bir Tiirk ressaminin yanasamadig figiir ve portre
tirleri dogmus, ressamlar nii figilirler de caligmaya baslamisti. Ressamlar, insan
figlirline yonelik yeni yaklasimlariyla toplumun da tanigi olmaya c¢aligmislardir.
Sanatcilar dondurulmus figiir ve benzeri 6liidoga sahnelerine sirt ¢evirerek, ilgisini

¢eken konularin, yasayan insanlarin figiiratif ifadelerine yijnelmislerdir.182

Sekil 77: 1. Diinya Savasi’nda Tiirk cephelerindeki askerleri resimlerle anlatmak i¢in
Sigli’de kurulan atolyede Sehzade Abdiilmecid, Hiizeyin Avni Lifij, Namik
Ismail, Ali Cemal, Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik, ibrahim Call, Hikmet Onat
bir arada.

Kiymat Giray, Hikmet Onat, birinci baski, (Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Merkezi Yaynlari, 1995),
25.

181 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 32.
182 Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, iiciincii baski, (Ankara: Tisa
Matbaasi, 1983), 25.
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1914 kusag1 ressamlariin yurtdisinda 6grenim gordiikleri atdlyeler akademik egitim
anlayisina sahip olmasina ragmen, figiirlerinde bu atdlyelerde aldiklar1 akademik
egitim anlayisindan daha ¢ok, izlenimci etkiler kendini acik bir sekilde
hissettirmektedir. Hem ressam, hem de oncii olarak oldukga kritik bir gegis donemini
temsil eden Calli Kusagi ressamlari, Osmanli’dan Cumhuriyet Tiirkiye’sine gegisin
ara donemini olusturmasi bakimindan, kendisinden Oncekilerle kendisinden
sonrakiler arasinda, belirleyici bir konuma sahiptirler. Insan figiiriinii hem akademik
ve hem de izlenimci bir yaklasimla ele almalari, kendilerinden sonra gelecek olan
cumhuriyet kusagi ressamlarmin biiyiik bir kismin1 bu yonleriyle etkiledikleri

sOylenebilir.

Giinesin tabiat tizerinde biraktig1 degisken etkileri insan goziiniin algilayabilecegi en
dogru bi¢cimde resmetmeyi ve acgik havadaki figiir ve nesnelerin degisken etkilerini
bize sunmay1 amaclayan izlenimcilik anlayisina yonelen donem sanatg¢ilarinin, batilt
ustalartyla aralarindaki fark da olduk¢a Onemlidir. Tiirk izlenimcileri diye anilan
1914 Kusagi ressamlarinin resimleriyle egitim aldiklari hocalar1 arasinda belirgin
farklar vardir. Bunlardan en 6nemlisi, Tiirk izlenimcilerinin figiir ve doga karsisinda

duygusal coskuya dayali bir yaklagim iginde olmalaridir.

Ogzellikle figiir agirhikli calismalarinda akademik izlenimci bir yaklasim &zerine
odaklanan 1914 Kusagi ressamlarinin, imkanlarin sinirh oldugu savas kosullarinda
resim ugrasilarini devam ettirme konusunda gosterdikleri 1srarli ¢abalar da dvgiiye
degerdir. Sisli’de 1917 yilinda kurulan bir atdlyede gorevlendirilmeleri de resim
sanatimizin gelisimini yonlendiren onemli faliyetler arasindadir. Bu atdlyede, Namik
Ismail, Hikmet Onat, Sami Boyar, Sami Yetik, Avni Lifij, Ali Cemal ve Ruhi Arel
gibi 1914 kusaginin onde gelen isimleri, savas temali bir dizi eser iiretmek tlizere

biiyiik bir gayretin ve ¢aligmanin igine girmislerdir.183

Resimlerindeki figilirlerde savas ortamimnin yol agtigi atmosferi ve psikolojiyi
yansitmay1 ihmal etmeyen sanatgilarin bir kisminin, figiirlerin hareket ve ifadelerine
bagl olarak yogun bir duygusallikla hareket etiklerini gorebiliriz. Resimlerinde her
seyden Once figiir yeni bir yaklasimla ele alinmis, klasizm ve realizm bir arada

sunulmaya caligilmistir.

183 Saglam, Batih Anlamda Tiirk Resim Sanatimin Gelisme Asamalari, age, 27.
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Calismalarinda daha ¢ok cephe goriintiilerini betimleyen biiyiik ve etkili figiirlerin
kullanildigi kompozisyon denemeleri iiretmiglerdir. Tabi bu eserler dogal olarak
devletin ve askeri kurumlarin sagladig1 olanaklarla, déonemin siyasi gelismeleri
dogrultusunda iiretilmis bir sanat anlayisinin {iriinii olduklar1 da bir gergektir. Ancak
Tirk Resmi’nin kisa siireli gelisme ve yenilesme siirecinde 6zellikle canli model
kaynakli, ¢ok figiirlii ve biiyiikk boyutlu kompozisyon denemelerinin bu ortamda
bliyiik bir istek ve heyecanla iiretilmis oldugu da ayr1 ve 6nemli bir gerc;ektir.ls4

Atilimci bir anlayisla gerceklestirdikleri figiir, portrelerle, figiiratif Tiirk resmine yeni

bir soluk getirmislerdir.'®®

Bir bolimi “Sisli Atolyesinde de etkin olan “1914 Kusagi” ressamlar1 (Sezer Tansug’un da
acikca ifade ettigi ilizere) olaganiistii yeteneklerle donanmis giiglii sanatgilardir. Tirk Foto
yorumcu ressamlari ile Asker Ressamlarin doga kavrayislart ve teknik diizeyde sergiledikleri
varlik savasimini tamamlayan, plastik agidan bir olgunluk seviyesine uygun sekilde resim
tireten bu sanatgilar, yurtdisinda pekisen sanat tavirlanyla “izlenimciler” sifatiyla da birlikte
anilirlar. Ciinkii; 6zellikle Fransiz Resmi’nde 6rneklenen izlenimci yaklagimi bigimsel diizeyde
bir agik hava resmi olgusu dahilinde benimsemis ve basariyla uygulamislardir. Hikmet Onat,
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Sami Yetik, Feyhaman Duran ve Namik Ismail gibi
sanatcilarimizda doruga c¢ikan bu ¢aba, zamanla yerel duyarlik, kimlik ve kisilik
ozelliklerimizle biitiinlesen o6zgiir ve iglek bir firca isciligine ve kendiligindenlige bagli,
dokusal ve plastik kaliteyi de éne ¢ikaran bize 6zgii bir iislip tarzina doniismiistiir. '

Osman Hamdi Bey’den sonra, Sisli Atdlyesi’nin olusturdugu uygun kosullar,
donemin sanatgilarindaki insan figiiriine karsi olan ¢ekincelerin devre disi kaldigi ve
figiiratif ilgilerin, bigim ve icerik denemeleriyle Tiirk resim sanatinda yeni figiiratif

yaklasimlara zemin hazirladig1 sdylenebilir.

Calli kusagi, doga karsisinda not edilen izlenim resimlerinin bizdeki en heyecanl
temsilcileridir. Figiir’de gergeklestirdikleri heyecan ve cosku dolu resim anlayisi, I.
Diinya Savasi yillarindan 1930’lara kadar etkisini siirdiirmiistiir. Aslinda insan
figlirtine yaklagim noktasinda yaptiklart yenilik, kendilerinden oOnceki kusak
ressamlarinda goriilen rutin, kati perspektifli, klasisist, natiiralist, romantik bir

eklektizmi agma olarak dzetlenebilir.*®’

Insan figiirii konusunda sosyal igerikli cekincelerin asilmasi, portre ve figiirlii

kompozisyonlarin bir resim tiirii ve anlatim secenegi olarak kabul gérmesi ve

184 age, 27.

185 Sanat Tarihi Ansiklopedisi Gorsel Giizel Sanatlar Ansiklopedisi, ikinci Bask1, (Gorsel
Yaynlari, 1983), 794.

186 Saglam, Batih Anlamda Tiirk Resim Sanatinin Gelisme Asamalari, age, 28.

187 Adnan Turani, Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari), 10.
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basariyla betimlenmesi bu donemde yasanan gelismelerin basinda gelir. 1914 Kusagi
ressamlarinda daha bir belirginlesen ifade yiiklii figlir algisi, bu donemde artik

yayginlasan bir egilim haline gelmistir.

Resim ve Heykel Miizesinin ilk midirt, ressam Halil Dikmen modern resim
sanatimizin kuruculart olan 1914 kusagi ressamlarinin figiiratif sanat anlayislarina

yonelik su satirlart yazmaistir:

“1914’de ilk eserlerini vermeye baglayan Empresyonist cereyant tam zamaninda gelmis,
resmimize taze ve ¢ok daha serbest bir hava getirmisti. Sunu da ilave etmek gerektir ki en
kuvvetli temsilcileri Tbrahim Calli. Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Hikmet
Onat olan bu yeni cereyan, Empresyonist kaideleri yiizde yiiz tatbik edememisti. Bir kere
Empresyonizm o tarihte Avrupa’da bile sénmils bulunuyordu, tesir kudreti azalmisti. Sonra
ressamlarimiz, Empresyonizmi formiillestirmis olan Lucien Simon, Chabas, Besnard gibi
Fransiz ressamlarini sevmisler, onlarin biraz da akademik olmus Empresyonizmini tatbike
baslamiglardi. Bununla beraber 1914 Tiirk sanatkarlarinin her yil Galatasaray Lisesinde
tertipledikleri sergilerle eski klasik resim anlayisi hayli degismis, halk, o giine kadar gérmedigi
renk ve serbestlikte yapilmis tablolar seyredebilmisti.”

“Bu suretle acilan yeni devrede eski tarzdan yavas yavas uzaklagilmig ve tabiatin her an
degisen hava ve 1518311 ifade edecek taze bir palet ve serbest firga vuruslartyla Empresyonizm
ismi verilen bu yeni tarzda calisilmaga baslanmistir. Artik eski tablolarda goriilen koyu renk
ahengi yerine 151kl1 renklerle yapilan resimler, figiirii ve tabiati daha iyi ifade etmek hiirriyetini
temin etmistir.”*®

Donemin Giizel Sanatlar Akademisinde de yillarca gorev yapan Calli kusaginin en
biiyiik yeniligi, ilk hocaliklar1 sirasinda ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, 6zverili bir
Ogrenci grubu yetistirip Avrupa’ya gondermeleri olmustur. Cumbhuriyet’in ilk
yillarinda, yurtdisina gonderilen bu o6grenciler, Bati’da daha yeni ortaya ¢ikan
fovizm, kiibizm ve ekspresyonizm gibi c¢agdas sanat akimlarini iilkemize
getirmislerdir. Boylece, daha once yalniz akademik ve izlenimci anlayisin egemen
oldugu yaklagimlardan farkli olarak, birden ¢ok akimli figiiratif bir yaklasgim

benimsenmis ve bu baglamdaki resim sanatinin altyapis giiglenmistir.

188 Berk, Ozsezgin, age, 25, 26.
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Tablo 2: Adnan Coker’in yurtdisinda sanat 6grenimi gérmiis Tiirk ressamlarini

egitim aldiklar1 hocalari ile iliskilendirdigi tablosu.

Deniz Artun, Paris’ten Modernlik Terciimeleri, Academie Julian’da Imparatorluk ve Cumhuriyet

Ogrencileri, Sanat Hayat Dizisi, 1. Baski, (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2007), 276.
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5.2.1. Sami Yetik

(1878, istanbul — 1945, istanbul )

Sekil 78: Sami Yetik Atdlyesinde

1914 kusaginin asker ressamlarindan olan Sami Yetik, Galatasaray sergilerinin
parlak devirlerinde biiyiik boyutlu savas konulu resimlerle kendini tanitmig, Osmanlt
Ressamlar Cemiyeti ve Sisli Atdlyesi i¢in énemli calismalar gerceklestirmistir.'®
Okul yillarinda Harbiye Mektebinde Hoca Ali Riza Bey’den resim dersleri almis ve

daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giderek buradan 1906’da mezun olmustur.*®

Sanayi-i Nefise Mektebi resim boliimiinde 6grenim gordiigii déonemde daha gok
akademik kurallara bagh kalarak figiirlii kompozisyonlar ¢alismistir.*®* Akademide
alt1 yillik bir egitimden sonra resim 6grenimi igin Paris’e gonderilerek burda Julian
ve Pijien akademilerine devam etmis, Jean-Paul Laurens’in 6grencisi olmustur. Bu

yillarda aldig1 egitimin etkisiyle izlenimci sayilabilecek bir anlayisa yé')nelmistir.192

Yurtdisinda aldig1 egitimden sonra yurda donerek Istiklal miicadelesini ve milli
duygular1 6n plana ¢ikaran bliyiik boyutlu kompozisyonlar gergeklestiren sanatgi,
izlenimcilige yakin bir sanat anlayisla betimlemis oldugu figiirlerinde canli firca
vurusglartyla oldukg¢a coskulu bir anlatim sergilemistir. Ayrica figiirlerindeki renkgi

degerler yoniiyle de 6l¢iilii bir tutum ortaya koymustur.

189 Baskan, age, 94.

190 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 493.

9! Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 5596.

192 N. Arslan, “Sami Yetik”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 3. (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997), 1942.
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Sami Yetik, savas konulu resimlerin yani sira Tiirk kdy yasamiyla ilgili resimler de
gerceklestirmistir. Bunlarda Tiirk koyliislinii gilinlilk yasami icinde ve belgesel
denebilecek ozellikleriyle tuvale yansitmistir. Baslangigta izlenimei anlayisa yakin
olan sanat¢1 daha sonraki donemlerde, figiirlerinde gergekgi bir anlayisa yonelmistir.
Sanat¢1 betimledigi figiirlerin i¢ diinyasiyla da ilgilenmis, daha ¢ok genis ve rahat
firga vuruslari kullanarak dogaya uygun renklerle cahsmustir.'®® Genel olarak
akademik anlayisin benimsedigi ¢izgiden ¢ok da disar1 ¢ikmayan sanatci, gogu cephe
savaglarmni anlatan ve askerlikle ilgili olan resimlerini klasik gergekgilik anlayisinin
hakim oldugu bir yaklagimla ele almigtir. 1914 kusagi sanat¢ilariyla birlikte bir
egitim siiresi gegirmis olmasina ragmen, resimlerinde onlar kadar izlenimci etkilerin

hakim oldugu uygulamalar goriilmez.

Sekil 79: Sami Yetik, Topcular, 70x99 cm, TUYB, 1928, ADR ve HM.
Koleksiyonu.

Seyfi Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Birinci Baski, (Ankara: T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1997), 96.

Topgular konulu tablosunda da goriildiigii gibi resimlerinin pek ¢ogu cephe savaslari

ve askerlikle ilgilidir. Akademik izlenimci bir anlayis i¢inde, serbest ve genis firga

19 age, 1942.
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darbeleriyle gerceklestirdigi bu kompozisyon, okiizlerin ¢ektigi kagni arabalartyla
topgu askerlerin zorlu miicadelesini ve yiirliylisiinii anlatmaktadir. Sonbahar
mevsiminin yasandigi bu atmosferde, sararmis otlar ve kahverengiye doniismiis
agaclar arasindan konvoy agir agir ilerlemekte, sar1, kahverengi renk degerleri olayin
hiiziinlii ve duygusal yoniinii acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Daralan yolun

sonundaki kiiciik mavi leke ise adeta bir umut 15181 ifade etmektedir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yapilmis olan bu ¢aligma bir ulusun nasil bir var olma
194

miicadelesi verdigini de yansitmaktadir.

Sekil 80: Sami Yetik, Atatiirk Anafartalar’da, 165x250 cm, TUYB

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi I¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 49.

Sami  Yetik’in izlenimci ve ge¢ izlenimci (post-empresyonist) anlayigla

gerceklestirdigi figiirlerinde, Atatiirk Anafartalar’da resminde oldugu gibi ileri ve

104 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 493.
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gercege yakin bir gézlem bulunur. Sanat¢inin gercek¢i bir sanatgidan ayrilan en
belirgin yan1 ise figiirlerindeki serbest, genis ve pargali firga vuruslaridir. Yapitlari,
kendisinden onceki sanatcilarin akademik tutumdaki cizgileriyle karsilastirildiginda,
insan figiirlerini dogada oldugu gibi ayrintilariyla degil de kendinde biraktig
izlenimle tuvale yansittigi goriiliir. Ayrica sanatgi figiirii donuk, duygusuz ve poz
verir durumda betimlememis, genellikle yasamin ig¢inden, hareketli ve tiim
dogalligiyla vermeyi yeglemistir. Son donem yapitlarinda ise ulusal konulari 6n
plana alarak, Tiirk koyliisiinii 6zgiin giysileriyle betimlemistir. 1*> Kurallara ve klasik
disipline bagli bir sanat¢1 olarak gériinmesine ragmen, sanati, serbest fir¢ca tuslarin

Ozglr akist icinde bi¢imlenmistir.*®

Sekil 81: Sami Yetik, Ankara Saman Pazari, 70x101.5 cm, MUYB, 1936

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sayi: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi icin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaycilik, 2003), 49.

Sami Yetik, asker ressamlar kusaginin 6nemli temsilcileri arasinda yer alir. Dogay,
bir rehber olarak goren sanat anlayisina sonuna kadar bagh kalmis, ¢alismalarindaki
figlirlerinde plastik ve duygusal ifadeye yonelik degerleri ortak c¢oziimler i¢inde

yansitmaya Ozen gOstermistir. Sanat hayatinin son doneminde, “Ankara Saman

1% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 5596.
19 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, age, 334.
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Pazar1” eserinde goriildiigii gibi, baskent Ankara’nin toplumsal yasamindan kalabalik
figlirlii sahnelere agirlik vermistir. Bu calismalarindaki figiirlerinde yine izlenimci
etkilerin hissedilmesinin yaninda genel olarak toplumsal gercek¢i denebilecek bir

anlayis da hakimdir.

5.2.2. Mehmet Ruhi Arel

(1880, istanbul - 1931, istanbul)

Sekil 82: Mehmet Ruhi Arel

Asker ressamlar kusagi i¢inde yer alan Ruhi Arel ayn1 zamanda Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurucularmdandir.*®” 1909°da Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirerek,
devlet tarafindan resim Ogrenimi i¢in Paris’e gonderilmistir. Paris Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda Fernand Cormon’un 6grencisi olmus, 1914'te 1. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla Tiirkiye’ye donmiistiir. 1917°de Enver Pasa’nin Sisli’de a¢tig1 atolyede
Ibrahim Cal1, Ali Sami Boyar, Beyrutlu Ali Cemal, Namik Ismail, Hikmet Onat ve
Sami Yetik gibi 1914 Calli Kusagi sanatgilariyla birlikte biiyiik boyutlu figiir
kompozisyonlarindan olusan savas resimleri yapmls‘ur.198 Akademide 0Ogrenim

gordiigii yillarda da klasik akademik figiir ¢alismalarina yonelik eserler iireten ve

to7 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 50.
1% N. Arslan, “Mehmet Ruhi Arel”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 3. (Istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997), 1191.
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gercekei bir yaklagim ic¢inde olan sanat¢i, zamanla empresyonizme yakin bir iislup

benimsemistir.

Giinliik hayattan sectigi figiirleriyle toplumsal konulari gercek¢i bir anlayisla ele
almistir. Insan figiiriine yaklasim agisindan, ¢agdas: olan 1914 kusagi mensubu diger
ressamlardan farkli olarak daha icsel bir duyarlilik gostermistir. Siradan yerel
konularin i¢ine yerlestirdigi figiirlerini, duygu dolu bir atmosfer i¢inde betimleyerek,

daha ¢ok igerige bagli ifadeyi 6n plana ¢ikarmayr amaclamistir.

Sanatc1, Sisli Atdlyesi’nde yaptigr tarih konulu resimlerindeki figiirlerde anlatimi dne
¢ikaran bir dil gelistirerek burada da bir nevi realizme yonelmistir. Bu anlayisla ele
aldign figtirleri, 1940’1h yillarda Yeniler Grubu’nun ele alacagi gilindelik yasam

konulu resimlere de dnciiliik etmistir.*

Sekil 83: Mehmet Ruhi Arel, Model, 100x73 cm, TUYB, 1909

N.Arslan, Mehmet Ruhi, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, ¢. 2. (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997), 1191.

199 Ayan, age, 210.
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Resimlerindeki insan figiirlerinin  konunun duygusal ifade Dbiitiinligiini
vurgulamalar1 agisindan, “Demirciler” ve “Tagocaginda Calisanlar” adli yapitlarinda
izlendigi gibi daha cok giindelik yasamdan figiir sahneleri islemis, 6zellikle figiirli
kompozisyonlara ve portrelere dncelik tanimistir. Mehmet Ruhi, déneminin 6biir
sanatcilarindan farkli olarak, Namik Ismail ve Ibrahim Calli ile birlikte insan

figiiriinii canli modelden de ¢alismustir.?®

Sekil 84: Mehmet Ruhi Arel, Taseilar, 170x230 cm, TUYB, IRHM

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yaymcilik, 2004),
50.

Gergekgi tislubun yetkin bir 6rnegi olan “Tasc¢ilar” resmi, belli bir yorenin kiilttiri
icinde yetismis insan tiplerini, giinliik yasam ve davraniglar icinde canla basla
calisirken betimlemektedir. Sicak ifadeler ve oldukga realist bir gbzlem giicliyle
insana ve emege verilen deger, etkili bir ifadeyle sunulmustur. Diger iki figiire gére
yukarda calisan figiliriin basindaki sapka, Cumhuriyet’in ilk yillarina ait olan bu
resimde, Atatiirk’iin kiyafet devrimine génderme yapmakta ve devrimlere baglilig

isaret etmektedir. Tas ocaginin kati statik yapisina karsin, tascilarin bliyiik ¢aba

200 N, Arslan, “Mehmet Ruhi Arel”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 1191.
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harcayarak caligmasini gosteren hareket ve enerjileri, figiirlerin plastik dilini garpici

bir bi¢imde kalin renkli firca vuruslariyla ortaya koymaktadir.?

Resimlerinde yerel esyalar, kiyafetler, ona her zaman bir ilham kaynagi olmustur.
Kiiltiirel degerleri biiyiik bir bagllikla sevmis, onlar1 figiirlerinde de uygulamistir.
Avrupa’da Ogrenim gordiigii halde batili sanat akimlarinin etkisinde kalmamus,
idealist kiiltiirel 6zgiinliigliinii korumay1 bilmistir. Ruhi Arel’in figilirlerindeki en
belirgin 6zellik, Tiirk isleme ve halilarindaki renkleri ve ahengi hatirlatmalaridir.
Yasmakli Kadin, Gergef Isleyen, Kuran Okuyan Hoca ve Tascilar gibi resimlerine
bakilinca, figiirlerinin toplumsal degerler agisindan, donem arkadaslarindan biiyiik

farklarla ayrildig anlagilir. %%

Sekil 85: Mehmet Ruhi Arel, Yasmakh Kadin, Tuval Uzerine Yagliboya

Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994), 43.

Figiirlerinde gosterisli firca oyunlarina yanagsmayan sanatci, tablonun dokusuna

verdigi onemden, onlara bir gergef isi karakterini agilamistir. Kisa fir¢a vuruslariyla

201 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 50
292 Berk, Ozsezgin, age, 40.
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dokur gibi isledigi figiirleri Arseven’in isaret ettigi gibi hali isleme niteligi
tagimaktadirlar. Onun yapitlar islemeci ve agir teknigin getirdigi giiciin yaninda,

saglam bir desen ve bi¢im olanagina da sahiptirler. Gosterisli ustalik oyunlariyla

cizgi ve renk fantezilerine yanasmamis, her konuyu kendi havasinda, icten ve
3

yapmaciksiz bir figiir is¢iligi benimsemistir.”’

Sekil 86: Mehmet Ruhi Arel, Dokumaci, 140x160 cm, 1926, T.C. Ziraat Bankasi
Koleksiyonu

Seyfi Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Birinci Baski, (Ankara: T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1997), 99.

Gercek anlamda olmasa da, Tirk resim sanatinin toplumcu gercekeiligin
onciilerinden olan Mehmet Ruhi Arel’in giin 1g1g1na ¢ikmis basarili nii ¢aligmalar1 da

mevcuttur.2%

Yerel figiirleri iginde barindiran resimleri, 0 zamana kadar yayginlagsmis konularin
disindan ikinci ya da tigiincti derecede konular sectigini ve bunlarda iistiin bir basari
gosterdigini kanitlar. Ele aldigir bu giindelik konular nedeniyle, resmimizin yakin

tarihinde yoresel yasama egilimli bir sanat¢1 olarak Cagdas Tiirk Resim Sanatinda

203 age, 40.
204 Baskan, age, 97.
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onemli bir yere sahiptir. igtenligin ve duyarhigin drnekleri olarak takdir gérmiis olan

figlirleri onun sanat¢i yetenegini ve kompozisyon tiiriindeki {iistiin bagarisini

g('jsterir.205

5.2.3. Nazmi Ziya Giiran

(1881, Aksaray - 1937, Istanbul)

Sekil 87: Nazmi Ziya Giiran

Ik resim derslerini Hoca Ali Riza’dan alan sanat¢i, 1902°de Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne girerek Valeri ve Joseph Warnia Zarzecki’den dersler almustir.2%® 1905°te
Istanbul’a gelen Fransiz ressam Signac sanatgiyr biiyiik dlciide etkilemis ve 1908°de
akademiden mezun olduktan sonra resim egitimi i¢in Paris’e gitmistir. Once Julian
Akademisinde Royel ve Marcel Bachet’nin atdlyelerine devam etmis, ardindan
Femand Cormon’un atolyesine gegerek 1913’e degin burada ¢aligmustir.2”’ Ogrenim
gordiigli daha bu yillarda bile akademik modeller ve atdlye igi c¢aligmalari onu

stkmakta, dogadan c¢alismayr istemektedir. Cormon, figiirden hoslanmayan

205 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, age, 42.

206 Tansug, Sezer. Cagdas Tiirk Sanati, 7. Basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi A.S. 2005), 371.
207 N. Arslan, “ibrahim Calli”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 2. (Istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997), 730.
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Ogrencisinin, ilerde ¢ok iyi bir manzara ressami olacagi goriisiindedir. Ona bu goriisii

esinlendiren, Nazmi Ziya nim bir “Notre Dame” peyzaji olmustur.?*

Dogay1 birebir kopya etme diisiincesine karsi ¢ikan bir sanat anlayisina sahip olan
Giiran, resimlerinde daha serbest bir tarzda ¢alismay1 yeglemistir. Calismalarinda
insan figliriine hemen hemen hi¢ yer vermeyen bir tutumla, agik havanin berrakligini
ve gilinesin tamamen dogal nesneler lizerindeki anlik etkilerini, temiz karisimsiz
renklerle ifade yoluna giden Nazmi Ziya, 1914 kusagmna ait déonem arkadaslari
arasinda gercek anlamda bir empresyonist kimligine sahiptir. Onun resimlerinde
dogada bulunan nesneler 15181 emmis yogun renk kiimeleri halinde ve lirik bir
ifadeye sahiptirler. Resimlerinde dogal kaynagindan yansiyan 1sik tiim tuval
yiizeyinde hareketli ve parlak yanilsamalarla dagilir. Canli renk degerlerinden olusan
tus teknigini, 15181n bigcimler ve renkler {izerinde biraktigi etkiyi ictenlikle gbzler
Oniine seren essiz bir anlatima sahiptir. Kusak sanatcilar1 arasinda 1s1k titresimlerine
kars1 en duyarli ve en yalin hisleri tasidigi bir gergektir, bu durum onun adeta 1518in

diliyle konusan resimlerinden agik¢a anlasilmaktadir.

1905°te Istanbul’a gelen Signac’la tamigmasi, Nazmi Ziya’min sanatinda koklii
déniisiimlere yol agmustir.’®® Paul Signac’in doga karsisindaki tavri ve uyguladigi
teknigin Nazmi Ziya iizerinde nasil bir etki biraktigini1 resimlerindeki 15181n ¢arpict

etkisinden anlagilmaktadir.

Istanbul onun fircastyla lirik, berrak, esrarl giizelliklere biiriiniir. Bu 6zgiin anlatima
duraksiz ¢aligmalar ve bitmeyen etiitlerle ulasir Nazmi Ziya. Celal Esat Arseven,

Nazmi Ziya’nin ¢alisma temposunu su satirlarla agiklar:

“Sabahlar1 erkenden kalkar ve av arayan bir avci gibi ormanlari, sahilleri, tepeleri dolasir,
gbziine ¢arpan giizellikleri mugsambasina koyar, atlyesine donerdi. Sanatta bu kadar yiiksek
bir dereceye vasil olmasinin amillerinden biri de mithim bir kiiltiire sahip olmasi idi.
Karacaahmet mezarhigindan, Camlica tepelerinden topladigi manzaralarla at6lyesinin
duvarlarim doldururdu. Cezanne gibi o da ayn1 mevzuun muhtelif zamanlardaki degisikliklerini
tesbit eden birgok etiider yapardi.”*'°

Sanat yasaminin basindan sonuna degin izlenimci bir anlayisla ¢alisan Nazmi Ziya,
noktacilik ilkeleri dogrultusunda mavi, yesil ve mordan olusan soguk; kirmizi,
turuncu ve saridan olusan sicak renkleri tuvale, birbirine karistirmadan, ufak firca

vuruslariyla uygulamistir. Cogu kez acik havada calisan ve oOzellikle degisen 151k

208 Ozsezgin, Tirk I:lastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, age, 177.
2% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 2556.
2% Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 134.
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degerlerini betimleyen sanat¢i cok sayida figiirsiiz istanbul manzaras: yapmugtir.?**

Resimlerinde 15181 temel kaynak olarak goren Nazmi Ziya Giiran’a gore, gecenin
giindiiz olmak icin gecirdigi 1s1k degisimlerini gérmemis bir kimse ressam

olamazdi.?*?

5.2.4. ibrahim Calh

(1882, Denizli -1960, istanbul)

Sekil 88: ibrahim Calli

Izlenimci kusagin 6nde gelen temsilcilerinden olan Calli, 1906°da Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne girmis, 1910’da akademiden mezun olduktan sonra ertesi yil devlet
tarafindan Paris’e yollanmig ve 1914’e kadar Paris’te Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda Fernand Anne Piestre Cormon’nun atdlyesinde Ogrenim gdormistiir.
Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte yurda donen Ibrahim Calli, 1917
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hoca olarak gdreve baglamistir. 23 Tiirk
Empresyonistleri kusaginin en iinlii temsilcisi olan sanatc¢i, Cumhuriyet oncesi
resmini, ¢agdas Tirk resim sanatina baglayan figiir agirlikli calismalartyla

taninmistir.

211 Arslan, “ibrahin‘l. Callr”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 730.
212 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 2556.
3 Ayan, age, 214.
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Yurtdisinda 6grenim gordiigli yillarda Paris’te Kiibizm gibi dénemin ¢agdas sanat
akimlarina ilgi duymamus, resimlerinde daha ¢ok izlenimcilige yonelik bir anlayis
benimsemistir. Ayni yillarda yurtdisinda 6grenim goéren Calli ve arkadaslar
Tirkiye’ye Fransiz izlenimcilerinin yogun etkilerini getirmis ve 1914 kusag
sanat¢ilarinin  Onciileri arasinda yer almislardir. Tiirk resminde, izlenimciligin
temsilcisi ve onciisii olarak adin1 duyuran Ibrahim Calli, boyayr kullanmadaki rahat
tutumu ve izlenimlerini duygu dolu bir tavirla tuvale aktarmasi ile figiirde farkli bir
ifade tarzi yakalamistir. Pastel tonlarla lirik bir ifadeye biirlinen resimlerindeki
figtirlerin ¢izgisel yapisi da ayni sekilde duygusal ifadeyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Nii
figlirlerden portreye, portreden, manzara, savas ve mistik konulu resimlere kadar

bir¢ok konuyu resimlerinde islemistir.

Tiirk Resim Sanati’nda sivillesmenin, sivil kaynaklara yonelmenin bagladig: siireci
temsil eden sanatcilarin basini ¢ceken Ibrahim Calli, akademik realizmi ¢agristiran bir
izlenimci yorum teknigine sahiptir. Figiirlerinde coskulu bir anlatima doniisen
boyama bi¢imleme siirecini askin bir yogunlasma ile gerceklestiren sanatgi,

yakaladig1 igsellik boyutuyla duygulu bir anlatim sergilemektedir.214

1917°de Harbiye Nazirt Enver Paga’nin Sigli’de actig1 atdlyede, donem arkadaglar
olan 1914 kusaginin diger temsilcileri, Mehmet Ruhi, Namik Ismail, Hikmet Onat ve
Sami Yetik’le birlikte, Tiirk Topgulari, Milli Miicadele, Gece Baskini ve Yaral gibi
biiylik boyutlu, kalabalik figiir kompozisyonlarindan olusan coskulu savas resimleri

yapmlstlr.215

214 Saglam,. Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 1, age, 68.
215 Sezer Tansug. “Calh, ibrahim”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 1. (Istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997), 379.
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Sekil 89: Ibrahim Calli, Tiirk Topgulari, 180 x 270 cm, TUYB, 1917.

Sezer Tansug. “Calh, ibrahim”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 1. (Istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997), 379.

Sanatcinin canli renkler ve serbest firca vuruslariyla betimledigi figiirleri, Atatiirk,
Osman Hamdi, Yahya Kemal gibi tinliilerin portreleri ve canli modellerden galistig
nii figiirlerinde de duyumsallik s6z konusudur. Bu 6zelligi, onun gergek anlamda bir
gozlemci olmaktan ¢ok, figiirle biitiinlesen bir yapiya sahip oldugunu gosterir. 1914
Kusagi’nin oteki sanatcilart da bu duyumsalligi paylasirlar, ancak onunla ayni
coskulu diizeyi yansitmazlar. Donem sanatcilariyla karsilastirildigi zaman Calli’nin
figlirlerinin resim mekaniyla yogun bir iligki icinde ele alindigini ve sozii edilen
duyumsalligin resim yiizeyindeki her ayrintiya mal edildigi gorilir. Call,
figlirlerindeki hareket ve yon iliskileriyle kompozisyon birligini olusturmus ve biitiin
ayrmtilart bir merkez gevresinde toplayabilmistir.”*® Ozellikle beyazin tonlarim,
figtirlerindeki lirik ifadeyi vurgulamak adina ustalikla kullanmigtir. Bu ifade ayni

zamanda soguk renk armonilerini ¢agristiran plastik bir etkiyi de siirekli kilmaktadir.

218 Age, 379.
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Sekil 90: Ibrahim Calli, Mustafa Kemal ve Yunan Ordusu Baskomutam
Trikopis'in Kili¢ Teslimi, 207x305 cm, TUYB, Istanbul Askeri Miizesi

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yaymcilik, 2004),
145.

Ayla Ersoy, Calli’nin Kilig Teslimi adli resmi igin su yorumlarda bulunmustur;

Bu resim, onun i¢inde yasadigi toplumsal ortamla dogrudan kurdugu ilginin ve
biitiinlesmenin bir tirliniidiir. Tarihsel siirecin ve yakin tarihin onun iizerinde yaratmig
oldugu etkinin ifadesidir. Gordiigiine ve yasadiklarina bagli kalmanin, kendi
donemine taniklik etmenin bir sanat¢i eylemine doniiserek ortaya ¢ikan yorumudur.
Atatiirk ile Yunan Komutan1 Trikopis’in karsilasmasinin konu edildigi bu resimde,
Atatiirk kendine giivenen, basi dik ama hiimanist bir tavirla, Trikopis ise yenilmenin
verdigi eziklik i¢inde Atatiirk’lin karsisinda basi1 6ne egik ve saygili bir tavir iginde
betimlenmistir. Calli’nin manolyalari, peyzajlar1 ve portrelerinin yaninda bu resmin
dengeli kompozisyon diizeni, ayrintilardan ¢ok biitiine 6nem verisiyle izlenimci bir

anlatim i¢inde akademik disipline bagliligini da gé‘)stermektedir.217

217 Ersoy, 500 Tiirk Sanatgis1 Plastik Sanatlar, age, 145.
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Sekil 91: Ibrahim Calli, Giil Koklayan Kadin, Tuval Uzerine Yagliboya

Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar), 127.

Callr’nin sanat1 iki evreye ayrilabilir, 1914-1923 arasindaki birinci evrede, 6zellikle
Galatasaray sergilerindeki resimlerinde, dénemin toplumsal yagsamiyla ilgili konulari
anlatan figlir agirlikli calismalar gergeklestirmistir. Ada ve bogaz manzaralari, ada
gezintileri ve “Giil Koklayan Kadin” eserinde izlendigi gibi siislii odalar iginde kadin
portreleri, sanatseverlerin portreleri ve nii figiirler resmetmistir.’® Yeniliklere agik
bir insan olan sanatgt, 1930’Iu yallarda eski 6grencileri olan Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi’nin Alman Ekspresyonizmi’nin etkilerini tasiyan resimlerini incelemis,

hatta onlardan etkilenmistir. Galata Mevlevihanesi’ndeki ayinleri konu alan ve obiir

218 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 1584.
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yapitlarindan farkli 6zellikler tasiyan, kiibik, keskin ve sert hatlarla sekillenmis

Mevlevi figiirlerinin yer aldig1 dizi, bu etkinin sonucunda ortaya ¢ikmistir.*®

Sekil 92: Tbrahim Calli, “Mevlevi” dizisinden, Tuval Uzerine Yagliboya

Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilar1 Ansiklopedisi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994)98.

Figiirle boy ol¢iismekten ¢ekinmeyen cesaretli tavri ile akademik formu genel
bigimleme ve boyama yaklasimina ¢ok basarili bir sekilde uyarlayan bir sanatgidir.
Figiir mekan iligkilerindeki yapisal saglamlik, irdeleyici analitik bakis, cogu kez onu
izlenimci ilkelerle ¢eligkili gosterir. “Mevleviler” dizisi ve “Bir Balo Gecesi”
yapitlarindaki figiirlerinde oldugu gibi Cezanne’t animsatan kiibik duyumsamalar,
yapisallik kavramini ¢agristiran planli anlatim arayislari, ya da portrelere yansiyan ve
olagandis1 bir rahatlikla bigime doniisen karakter analizi, izleyeni her zaman igin

Ozgiir bir alanda kendini yenileyen bir resimle kargllastlrmaktadlr.zzo

219 Bagkan, Seyfi. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, age, 100.
220 Saglam, age, 69.
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Sekil 93: ibrahim Calli, Bir Balo Gecesi, 75x80 cm, TUYB

Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, (1950°den 2000°e), (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi
Yaynlari, 1998), 16.

Call’nin portre ve ¢ok figiirlii kompozisyonlarindan olusan resimlerinin yaninda
insan figiiriine yonelik ¢ok yonlii yaklasimina bir bagka agidan zenginlik katan bir
diger iki caligmast da, yillara gore figiirdeki renk yaklagimi ve soyutlama diizeyi
acisindan farkliliklar gosteren kontrplak {izerine boyadigr figiirlii Ciaralti
peyzajlandir.

“Olasilikla  1950’lerde yaptigi peyzajlar, kompozisyonun icerdigi mimari unsurlardan
hareketle, betimlenen mekanin Istanbul’un 6nde gelen mesire yerlerinden Emirgan Korusu
oldugu anlasilmaktadir. Hatta benzer yapisal 6zellikleri iceren Calli imzali Emirgan Korusu’na
ait gesitlemelere diger koleksiyonlarda da rastlamak miimkiindiir. Tiimiinde degismez eleman
olarak ele alman gesme, mekansal aidiyeti belirleyen esas yapidir. Oyle ki, Calli’nin bu ¢ok
figiirlii park yeri ve dinlence temali ¢alisma dizisinde, yillara gore renk yaklagimi ve soyutlama
diizeyi acisindan farkliliklar bile goriiliir. Cinaraltt adli kompozisyon benzerleri arasinda,
Calli’da s6z konusu edilen izlenimei duyarligi ve etkileri belki de en iyi igeren ¢aligma olarak
one cikar. Koyu degerleri ve beyaz1 kullanma aligkanligini, izlenimci paletin geregine uyarak
kontrol altina aldig1 bir siireci, renk ve 1s1k etiidiinii kapsar. Sol tarafa eklenen Bogaz goriintiisii
ise, resmin derinlik etkisini, diyagonal eksende gelisen ilging kompozisyon yapisini
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zenginlestirir. Bigimleri sinirlayan bir kontur etkisi ile resmi saran, kusatan sar1 rengin yarattig
151kl1 atmosfer, sakinlik ve huzur arz eden bir dinlenme aninin tiimleyenidir sanki.”?**

Call’'nin Cinaralti benzeri figiirli peyzaj resimlerine yogunlastigi bu doénemi
dogadaki insan figiiriinii izlenimci bir yaklagimla ele aldig1 ve figiirii bu anlamda en
cok hissettigi bir donemdir. Doneminin sanat anlayisina bagl kalarak, gergek
anlamda bir gézlemcinin irdeleyici analitik bakis agisiyla yaklastigi bu yalin figiirler,

Avrupa empresyonizmine drnek ve model olacak kadar etkilidirler.

Sekil 94: Ibrahim Calli, Cinaralti, 61x85 cm, TUYB (Tarihsiz)

Miimtaz Saglam, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu 1, Batih Anlamda
Tiirk Resim Sanatinin Gelisme Asamalar1 ve Koleksiyondan Ornekler, (Ankara: Tirkiye
Cumbhuriyeti Merkez Bankas1Yayinlari, 2004), 71.

Calli’'nin “Caralt1” olarak adlandirilan ayn1 mekandan c¢alisilmis birbirinden ayirt
edilmeleri olduk¢a zor olan kompozisyon benzerleri bu resimleri Istanbul’un eski
dogal yasam alanlarindan Emirgan’in en ¢ekici kdselerinden birini betimlemistir. Bu
resimlerde Calli’nin figiirii kendine 6zgili yalin bir yaklagimla ele aldig1 sanat giiciline

tanik olunur. Ayrintiya hemen hemen hi¢ girmeyen rahat teknigi, kendiligindenligin

221 Age, 69, 70.
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dogal igcten yorumu, bol 1s1kli genis firca vuruslart ile gerceklestirdigi hareketli

aktarimi, Calli resimlerindeki figiirlerin 6zgilinliiglinii kanitlamaktadir.

Sekil 95: Ibrahim Calli, Emirgan - Cinaralti, TUYB, (Tarihsiz)

Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlart), 145.

Calli, sanatinin Son yillarda portrelerden, figiirlerden ve biiyiik kompozisyonlardan
uzaklagmis, daha c¢ok ¢igekleri, 6zellikle de manolyalar1 resmetmistir. Son yillarinda
figiirden ¢ok Sliidogalara yer veren Calli, sanatgiliginin yani sira egitimei kisiligiyle
de tinlenmis, Giizel Sanatlar Akademisinde hocalik yaptigi uzun yillarda, Seref
Akdik, Refik Epikman, Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi basta

olmak iizere pek ¢ok sanatci yetistirmistir.
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5.2.5. Hikmet Onat

(1882, istanbul — 1977, istanbul )

Sekil 96: Hikmet Onat

1914 kusagimnin son temsilcilerinden olan Hikmet Onat’in bize verdigi bilgiler, yarim
yiizyillik plastik sanatimizin baslangicini oldugu kadar, ¢agdas resim sanatimizin da

ilk hamlelerini aydinlatacak niteliktedir.

Hikmet Onat, donemin sanat anlayisini ve ressamlarin igende bulundugu kosullarin
getirdigi giicliiklere bagli olarak, insan figiirliniin canli model olarak kullanimim

sOyle anlatmaktadir:

“Ruhi Arel ile Heybeliada’daki Bahriye Mektebinde iken, resim yapma, ressam olma istegimiz,
benligimizi kaplamisti. Tuhaftir, Istanbul’da bir Sanayi-i Nefise mektebi oldugunun farkinda
degildik. Bir giin Ruhi duymus. Hemen askerlikten vazgegerek gidip park i¢indeki mektebe
yazildik 1905°te. Bir de baktik ki bizden dnce gelen hevesti gengler varmig; Nazmi Ziya, Sami
Boyar, Sami Yetik, daha baskalar1. Az sonra Calli ibrahim de bize katildi. ibrahim, dogdugu
Cal kazasindan Istanbul’a gelince is aramis, sonunda Adliyede bir Kkatiplik bulmustu.
Hocalarimiz Salvatore Valery, Warnia Zarzecki idiler. Warnia degil ama Valery iyi hocaydi,
ondan ¢ok faydalandik. Sanayi-i Nefise mektebinin bizim okudugumuz yillardaki durumuna
gelince, o devirde resime ¢alismanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne erkek, ne
kadin ¢iplak model yoktu, en ¢irkin erkek modeller bile soyunmak istemezlerdi. Cevre, resim
ve heykel Ogreten mektebimizi ahlaksizlik, dinsizlikle sug¢landiriyordu. Anlattilar ki biz
yazilmadan Once birka¢ kisi mektebi basmis, heykelleri kirmis, antik kopyalarin bellerine
pestamal baglamislar. Boyle bir ortamda resim ve heykel yapmak istemenin zorlugunu
anlarsiniz. Modellerimiz birtakim sarikli, sakalli, pos biyikli hamallardi. Sadece portre ve biist
yapabiliyorduk. Bir giin geldi ki hamal resmi yapmaktan biktik, giyimli de olsa bir kadin model
bulmaya karar verdik. Cingene mahallesinden getirttigimiz bir kiza oyun oynar pozu verdikten
sonra heniiz ¢alismaya baslamistik ki miidiir Osman Hamdi Bey bizi ¢agirtti. “Siz deli misiniz
cocuklar, nerede saniyorsunuz kendinizi? diye bagirdi. Burasi Tiirkiye, boyle seyleri kaldirmaz.

152



Hemen kovunuz o ¢ingeneyi. Yakinda insallah Avrupa’ya gideceksiniz, orada bol bol kadin,
¢iplak kadin resmi yaparsiniz!”

Gergekten de az sonra Avrupa yolu bize acildi. Bildiginiz gibi 1909°da Mesrutiyet ilan
edilmisti. Devlet o yil Avrupa’ya her daldan Ogrenci gondermek i¢in yarigmalar agti.
Mektebimizdeki yarigsmay1 ben, Calli ve Ruhi kazandik, Paris’e yollandik. Nazmi Ziya bizden
once, kendi hesabina gitmisti. Avni Lifij’i de Osman Hamdi’nin tavsiyesiyle Abdiilmecit
Efendi gondermisti. Feyhaman’a gelince, onun Paris'deki okuma masraflarini Abbas Halim
Pasa karsiliyordu.

Ecole Nationale des Beaux Arts’da calistik. Ben Calli, Ruhi ve Feyhaman Cormon’un
atelyesinde idik. Avni Lifij Julian Akademisinde, Jean Paul Laurens'in grencisiydi.

Paris galigmalar1 1910-1914 arasi siirdii. Birinci Diinya Savag1 1914°de patlak verince hepimiz
birer ikiser Tiirkiye’ye dondiik.”??2

Istanbul ve bogazigi goriiniimlerinden olusan Izlenimci anlayistaki peyzaj ve savas
resimlerindeki figiirleriyle tanman, Istanbul’da ilk kisisel sergisini 95 yasinda
Akbank Osmanbey Galerisinde agmig olan (2-28 Subat 1977) degerli ressamimiz
Ahmet Hikmet Onat, Tiirkiye’ye dondiikten sonraki akademik g¢alismalarini soyle

Ozetliyor:

Paris’te (Cormon) un atelyesinde ¢aligm. Dort sene sonunda ¢ikan birinci umdmi harp
dolayisile memlekete dondiim. Akademide once (hazirlik) sinifinda, sonra atelye hocasi olarak
calistim. Nihayet altmigbes yasinda yas tahdidine ugrayarak emekliye ayrildim. Bugiin
doksarzlzt;es yasima gelmis bulunuyorum ve agik hava caligsmalarina devam ediyorum. Hikmet
Onat”

O cevresine baktig1 zaman yalniz taslari, topraklari, agaclari, denizleri goren bir
fotograf objektifi degil de, i¢ diinyasindan gelen bir bagla, gordiiklerinde yaraticinin
izlerini gozleri kamasarak seyreden bir inanca sahiptir. Hoca Ali Riza gibi, onun da
tabiata bakisi, bir yerde ibadetten farksizdir. Dig gercegi oldugu gibi yansitmaya
calisgirken kainati var edenin yarattifi glizellikleri belirlemeyi sanatinin geregi
saymistir. Bu goriis ve anlayisi elbette bir Stirrealistin, ya da Vorticist’in diinyaya
bakisiyla karsilastirilamaz. Hikmet Onat, sanatini siirsel bir ifadeyle ve yalniz
sanat¢inin sezebilecegi ilahi siiri renk ve bi¢im yoluyla anlatacak kadar samimi ve
sonuna kadar bunu bagarmaya ¢alisan bir sanat anlayigina sahiptir.224 Paris yillarinda
ve Istanbul’a déniisiinii takip eden zaman diliminde gergek¢i portre ve figiir
kompozisyonlarina ilgi duyan Hikmet Onat, zamanla Bogazi¢i goriiniilerini degismez
bir konu alan1 olarak benimsemis, ozellikle acik hava’da gergeklestirdigi Istanbul
manzaralari ile bir donemin gorsel niteligini tuvallere tagimistir. 1920’lerden sonra

iyice sekillenen izlenimci duyarligini, modelle adeta igsellesen bir 6zdeslesme ile

222 Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, age. 18,19.

223 Bedri Rahmi Eyiiboglu ve dig, Cagdas Tiirk Resminden Ornekler, Kiiltiir Kitaplar1 Serisi: 5.
(istanbul: Ak Yayinlar1, 1982), 46.

224 age, 47, 48.
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dinamik bir yapilasma modeli haline getirmistir. Dogaya bagliligini, dogulu bir

kabullenme igerisinde duygulu ve coskulu bir atmosfer igerisinde yansitmistir.?®

Hikmet Onat’in sanat anlayisina konu agirligi agisindan bakildiginda ise goriinii
resimlerinin figiir resimlerine gére ¢ogunlukta oldugu izlenir. Fakat buna ragmen ilk
donem gergeklestirdigi yapitlar, Koy Delikanlis1 eserinde izlendigi gibi akademik
gerceklige dayanan portreler ve insan figiiriiniin yer aldigi biiyilkk boyutlu
kompozisyonlardir. Sanayi-i Nefise’de ve ardindan Paris’teki Cormon’un
atolyesinde ¢alistig1 resimleri, onun saglam bir akademik egitimden gegmis oldugunu

ispatlamaktadir.

Sekil 97: Hikmet Onat, Kéy Delikanlisi, Tuval Uzerine Yagliboya

Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaynlart), 194,

Hikmet Onat’in insan figiirline yonelik gerceklestirdigi ilk calismalari savas

yillarinda yaptigi biliyiik boyutlu kompozisyonlardan olusmaktadir. 1917°de,

225 Saglam, age, 63.
154



muhtemelen Sisli’deki atolyede yaptigi, savas yillarinin duygusal atmosferlerinden
birini betimledigi “Siperde Mektup Okuyan Askerler” adli eseri bu tiir resimlerine

ornek gosterilebilir.

P v

Sekil 98: Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Asker, 145x120 cm, TUYB,1917.

Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayimnlari, 1994), 248

Sanat¢1 1920’lere kadar biiyiik boyutlu, insan figiirlerinden olusan kompozisyon
calismalarini siirdiirmiis, daha sonralar1 Istanbul goriiniilerine agirlik vermistir. Sanat
yasami boyunca tabiata bagh kalarak ¢alisan sanatgi, baslangigta yogun bir izlenimci
anlay1s sergilemis, daha sonra ise izlenimci renk anlayisiyla kendi i¢ diinyasini siirsel
bir dil ile ifade yoluna gitmistir. Resimlerini hassas ve duygulu bir anlatimla doganin
renklerini ve 11811 en kiiglik ayrintisina kadar goren bir ustalik icinde

gerceklestirmistir.
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Gergek sanat anlayisini ortaya koyan manzaralarinda, deniz ve tekneler siirekli
kullandig1 bir 6ge durumundadir. Kendisi duragan fakat renklerdeki cosku dolu
goriinimleriyle deniz, teknelerin, agaglarin ve eski evlerin yansidigi bir yiizeydir.
Sanatc1 insani1 her defasinda yeniden goriircesine heyecanlandiran bu resimleriyle
Istanbul kiyilarinin adeta bir belgecisidir. Genis firca darbeleri ile olusturdugu
resimsel lislubu, iginde oldugu 1914 Kusagi’nin 1s1k titresimlerine dayanan resimsel
anlayigina farkli bir boyut kazandirmistir. Onun resimlerindeki bu dislup birliginin
gercek kaynagi, sadece akademik ve izlenimci teknik ve geleneklere bagli kalmaktan
gegmiyor tabi ki, bize bu mistik atmosferleri sunan giiciin, sanatginin kendi

Ozglnliigii ve bu duygular dile getiren ruh dunyasinin inceligidir.

Sekil 99: Hikmet Onat, Balik¢1 Motorlari, 54x73 cm, TUYB, 1952.

Miimtaz Saglam, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 1, Batih Anlamda
Tiirk Resim Sanatinin Gelisme Asamalar1 ve Koleksiyondan Ornekler, (Ankara: Tirkiye
Cumbhuriyeti Merkez Bankas1 Yayinlari, 2004), 15.

1952 tarihli “Balik¢1 Motorlar1” adli kompozisyon ise, yine Hikmet Onat’a 6zgii
bicem ve bigimleme farkliliklariyla karsimiza ¢ikan etkili bir yapittir. Bogazigindeki
duragan nesnelerin koylarin ve dolayisiyla bogazi¢i gorselliginin ayrilmaz unsurlar

olan tekne ve sandallarin, resmin solunda &beklesen lekesel etkileri goriilmeye
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degerdir. Ufuk hattin1 resmin {ist kismina ¢ekerek, biiyiik derinlikli bir alan
yakalayan sanat¢i, sol tarafta yogunlasan renk ve leke etkilerini sag iist tarafta

betimledigi hareket halindeki bir vapurla dengelemek istemistir.??°

Sanatc¢inin
manzara resimlerinde neredeyse hi¢ kullanmadigi, firga vuruslarindan fark
edilemeyecek kadar belirginligini yitiren insan figiiriine ise, doganin cansiz bir
parcasiymis gibi yaklagsmistir. Ancak biitiin bu nesnel goriintiisiine ragmen, 6zgiin bir
yaklasim sergileyerek bu goriintliyli neredeyse 1ssizlastiran, soziinii ettigimiz
duygusalligi ve mistik atmosferi belirleyen etkenler arasinda, en onemli ifade

kaynaklarindan biri olarak konumlandirmstir.

5.2.6. Feyhaman Duran

(1886, istanbul — 1970, Istanbul)

Sekil 100: Feyhaman Duran

1914 Kusagi ressamlar1 arasinda insan figiiriine yonelik gergekci yaklasimi ve
Ozellikle portre alanindaki basarisiyla linlenen Feyhaman Duran’dan s6z eden biitiin

kaynaklar onun her seyden 6nce bir portre ressami oldugu goriisiinde birlesilir.

1908’de Mekteb-i Sultani’den mezun olduktan sonra ayni okulda giizel yazi

ogretmenligine baslamig, daha sonra Abbas Halim Pasa tarafindan resim 6grenimi

226 age, 64.
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icin 1911°de Paris'e gonderilmistir. Burada once Giizel Sanatlar Yiiksekokuluna
gitmis sonra da Julian Akademisinde Jean Paul Laurens ve Paul Albert Laurens’in
Ogrencisi olmustur. 1913-1914 arasindaysa Fernand Cormon’un atdlyesinde calisan
Duran, Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla yurda donmiistiir.??’ Yurtdiginda
aldigr akademik sanat anlayigin yaninda kendi 6zgiin karakterini ortaya koyarak,
figlirlerinde fircanin rahat dolastigi, renklerin plastik lekeler i¢inde birlestigi bir
teknik kullanmistir. Feyhaman’in figiirlerinde kendini belli eden 6zgiin bir klasisizm

anlayisi vardir ki, bu da onu, dénem arkadaslarindan ayiran 6nemli bir 6zelliktir.

Feyhaman Duran Calli Kusagi’ndan diger arkadaslari gibi Fransiz izlenimciliginin
etkileriyle yetismis, ancak bu etkilere yerel bir duygu ve renk atmosferi katabilmeyi
basarmustir.”?® Yurtdisinda aldig1 saglam akademik egitim ve dogay1 fotografik bir
gbzle taramasi sonucu ortaya ¢ikan saglam ve giiclii deseninin ortaya koydugu ifede
yiikli anlatim, onun sanat anlayisini ve insan figlirine yonelik ifade agirlikli
yaklagimini ortaya koymaktadir. Insanin adeta ruh halini yansitan bu giiclii yaklasim
portrelerinde doruk noktaya ¢ikmistir. Yakindan taniyip izledigi kisileri model aldigi
yapitlarinda ifade agirlikli bir igtenlik ve Ozgiir bir anlatim egemendir. Oldukga
serbest ve rahat firga vuruslarinin olusturdugu dogal etki, Hoca Ali Riza ve esi Giizin

Duran’in portrelerinde oldugu gibi resmini yaptigi kisinin karakterini belirlemistir.

227 Sezer Tansug. “Duran, Feyhaman”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 1. (istanbul: Yap:
Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997), 484.
228 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 1860.
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Sekil 101: Feyhaman Duran, Giizin Duran’in Portresi, 46x37 cm, TUYB

Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994),131.

Bazi1 portre ¢aligmalarinda ise kiginin meslegine dair géndermeler yapan bir anlatim
icine girmistir. Akil Muhtar’1 kendi laboratuarlarinda ve Kéamil Akdik’i bir siiliis
levhanin Oniinde canlandirmistir. Feyhaman Duran figiirli bazi konularini da
minyatiirlerden kopya yoluyla ¢alismustir. Istanbul Deniz Miizesinde bulunan 1948
tarihli Kaptan-1 Derya Hayrettin Paga’nin Kanuni Sultan Siileyman tarafindan huzura
kabuliinii gosteren biiyiik boyutlu tablosu, Topkap:1 Sarayindaki Siilleymanname’den
kopyadir. Piyale Pasa portresi de minyatiirden galisilmistir. Feyhaman Duran’in
figiirlii kompozisyonlar diizenlemede ise pek basarili oldugu sdylenemez. Istanbul
Resim ve Heykel Miizesinde bulunan “Ressamlar Grubu” adli eserinde Sanatet,
arkadaglarinin fotografik benzerliklerini saglamak konusunda 6zen gostermis, ancak
kisilerin oturduklar1 yerleri belirleyen perspektif kurulusunu tam olarak

saglayamamlstlr.229

22 Eyiiboglu ve dig, Cagdas Tiirk Resminden Ornekler, age, 24.
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Sekil 102: Feyhaman Duran, Ressamlar Grubu, 133x162 cm, TUYB, 1921, IRHM

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Cagdas Sanat Miizesi (Resim ve Heykel Miizesi / ICAM
Gegici Sergi Salonlari, Antrepo 5), Elvah-1 Naksiye’den Giiniimiize MSGSU Resim ve Heykel
Miizesi Kolleksiyonlarindan Seckiler 1904-2014. 15. Subat — 15 Mart 2014

Sanat¢ginin 1948-1950 yillar1 arasinda siparis tlizerine fotografin figiirii modelleme
giiciinden yararlanarak betimledigi ve su anda Istanbul Deniz Miizesinde bulunan
bazi kompozisyonlar gergeklestirmistir. Bunlar arasinda 1948 tarihli “Mesudiye
Gemisinde Top Talimi” eserini ve 1949°’da yaptig1 Atatiirk ile Yugoslavya Krali
Aleksandr Dubrovnik’i birlikte gosteren kompozisyonu sayabiliriz. Yukarida s6z
konusu figiirlii diizenlemelerine kiyasla “Koépekle Oynayan Kiz” adli eseri insan
figliriindeki anlik bir durusu sergileyen ifadenin yakalanmasi agisindan oldukga
basarilidir. Sanat¢inin portre ve diizenlemeleri yani sira peyzajlarla natiirmortlar
iizerinde de durmak gerekir. Eski peyzajlarinda gozleme dayanmayan, yapay firca
vuruslar1 yansitan bir anlatim g6rﬁ1ﬁr.230 Buna karsilik figiirlii kompozisyonlarinda

ve portrelerinde, peyzajlarina ve natiirmortlarina nazaran firca vuruslarinin daha

20 age, 25.
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serbest bir anlatim i¢inde sekillenerek, figiirdeki ifadenin ve yaratict giiciiniin ortaya

cikardig plastik etkilerin daha agir bastig1 goriiliir.

Sekil 103: Feyhaman Duran, Kopekli Kiz, 95.5x160 cm, TUYB, 1925

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baglangicindan Bugiine Tiirk Resmi I¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003)

Feyhaman Duran’in insan yiiziinii resimleme hevesi ve bu anlamdaki ifadesel
yaklagimi daha ortadgretim siralarinda belirmistir. Bir¢ok kez karakalemle
arkadaslarinin portrelerini ve karikatiirlerini ¢izmistir. Onun portrelerinde goriilen
kurulug saglamligi, kuskusuz, hat sanatina ve kaligrafiye verdigi 6nemden gelir. Her
ne kadar kimi modern Tiirk ressamlarinda goriildiigii gibi eski yazilar onu daha soyut
¢izgi kombinezonlarina, klasik desen anlayisindan 6teye gotiirmemisse de, bigim ve
kiitle agirliklar1 bakimindan dogru yolda yiiriimesini saglamlstlr.231 Ayrica bu
yaklasim, onun figiirdeki hareket ve ifade agirlikli betimlemelerine uygun diigerek,

renk ve 1518 da uyum i¢inde sergilendigi bir biitiinliik saglamistir.

231 Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, age, 31.
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Sekil 104: Feyhaman Duran, Mavi Salvarh Kiz, TUYB

Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari), 155.

Geleneksel giysiler i¢inde resimledigi portre caligmasi “Mavi Salvarli Kiz” ise
Duran’in figiir resimlerinde ulastig1 beceriyi ve basartyr kanitlamaktadir. Saglarina
atilmis kirmizi islemeli Ortii, mavi salvari ve agik sari etegi ile temel renklerin
vazgecilmez uyumunu kullanmistir. Bas, goz, gévde ve bakislarin ayrimli yonlere
yonelmeleri de klasik portre hareketini izledigini gostermektedir. Feyhaman Duran,
Tiirk resim sanati tarihinde portre ressami olarak yer alir. ik bakista konu secimine
dayali siradan bir tanimlama olarak gelmesine karsin, Tiirk resim sanati i¢inde bu
nitelendirmenin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Ozellikle daha baslangic asamasinda bu tanima
girmenin ne denli degerli oldugu disiiniilmelidir. Geleneklerinde insan tasvirinin

kisitlandigr bir toplumda yetisen ve heniiz benimsenmekte olan bir sanat dalinda
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calisan bir ressamin portreye yonelmesi, gercektende atilimci ve cesur bir
yaklasimdir.”®* Kendi deyimiyle “kalip” ve “anlam” olarak ifade ettigi bu iki
resimsel degeri, figiir ve portrelerinde birlestirmeye ¢alismaktadir. Onun portrendeki
istlinliigii, bu iki 6genin kaynasmasindan kaynaklanmaktadir. Bu plastik degerleri bir
biitiinliik i¢inde sundugu figiirlerinin ve portrelerinin bagka tiirlere iistiin olusunun,

bu degerlerin kendine 6zgii bir dille aktarilmasiyla yakin ilgisi oldugu agiktir.

5.2.7. Hiiseyin Avni Lifij

(1886, Samsun — 1927, istanbul)

Sekil 105: Hiiseyin Avni Lifij

Insan figiiriiniin hiiziinlii ve sembolik yonlerini simgeci bir yaklasimla ifade ederek
lirik resimler gereklestiren sanatci, figiir ve portrelerini ige doniik bir yapisallik
iginde 1srarlt bir yaklagimla ele almig olmasi bakimindan dénem arkadaslarindan
ayrilmaktadir. Resimlerini de etkiledigi goriilen sanat¢inin lirik ruh hali, onun
ressamligini ilging sonucglara ulastirmistir. Tiirk resim sanatiyla ilgili bircok
kaynakta, onun bu sanatsal derinliginin kaynagi olan duygusal 6zelligine deginilmis

ve Ozgiin kisiliginin olusturdugu bu hiiziinlii yapist defalarca vurgulanmustir.

2 K iymet Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 154.
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Donemin giizel sanatlar akademisi miidiiriic Osman Hamdi Bey, Lifij’in sanatiyla
yakindan ilgilenmis, Halife Abdiilmecid tarafindan Avrupa’ya gonderilecek olan
ogrencilerin se¢imine katilarak Lifij’i 1srarla Onermistir. Sanat¢i Once bir siire
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etmis, daha sonra 1909’da Fransa’ya
gonderilmistir. 1909-12 arasinda Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda Fernand

Cormon’un atdlyesinde ¢alisan Lifij’in sanat anlayisi bu dénemde olgunlagmustir.”®

Sekil 106: Hiiseyin Avni Lifij, Otoportre, 41x30.5 cm, TUYB.

Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yihnda Tiirk Resmi, (Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar), 103.

20. ylizyilin ilk ¢eyreginde etkin olan ressamlarin iislip ¢abalar1 arasinda, en basta
sozli edilmesi gereken sanatgmnin Avni Lifij oldugu soylenebilir. Lirizm’in

dorugunda sayilabilecek iistiin bir renk yetenegiyle, saglam bir desen giiciinii bir

23 N. Arslan, “Avni Lifij” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997), 1116.
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234

arada yiiriitebilen ender sanat¢ilardandir.™" Tiirk ressamlar1 arasinda “otoportre”

tiiriintin 6zelliklerini, bagka resimlerine de yansimis olan melankolik bir yapisalligi,
israrl1 bir yaklagimla ele almis olmasi1 bakimindan ¢agdaslarindan ayrilmaktadir. Bir
boliimii desen, bir boliimii yagliboya olarak tasarimlanmis olan bu otoportreler,
sanat¢cinin baska kisileri konu alan portrelerinden farkli boyutlar icerir, biraz dalgin

ve icine kapanik sanatgr imgesini, bohem ressamlara 06zgii bir duyumsallikla

yan81tm1§t1r.235

“Bu otoportreler icinde, 1908-1909 tarihlerini tagiyan ve sanatgiyl sag elinde tuttugu sarap
kadehi ve agizinda pipoyla gosteren portre, en ¢ok bilinenidir. 19. yiizyil Avrupali ressamlarin
bizzat yasayarak, cevrelerini saran zorluklar1 agsmaya ¢alisarak betimledikleri bir tarzin, Avni
Lifij’e ait bu ve benzeri otoportrelerde bir yansima bulmus olmasi, ¢agdas sanat imaji
yoniinden oldukga dikkat ¢ekicidir. Agzinda sigarasiyla, basinda sanat¢1 beresiyle bu portre, bir
oncekine oranla daha diizenli bir yasamin, sanat¢i g¢ehresinde beliren gostergesi olarak
alinabilir.

Ornegin Seker Ahmet Pasa’yi, elinde fircasiyla tuvali basinda poz verirken gdsteren
otoportreyle karsilastirlldiginda, Avni Lifij’e ait otoportrenin durus, bakis ve giyimiyle daha
cagdas bir sanat¢i imajini disa vurdugu, bunun da resmin yapildigi 1900°lii yillarin baglarindaki
Tanzimat yenilesmesinden ve o dénemde devlet politikasina doniisen batililasma ¢igirindan
kaynaklandig1 kuskusuzdur.

Lifij’in 6teki portrelerinde, model aldig: kisilerin yiiz hatlarma yansiyan kisiliksel yapilarini
vurgularken fazlaca one cikarmadifi titiz gozlemini, daha ¢ok bu ve benzeri otoportreler
iizerinde yogunlagtirmasi, kendi kisiligine iligkin saptamalarin 6nemsendigi kanisina
gotiirebilir bizi. Ama herhangi bir abarti s6z konusu degildir. Bir sanatginin kendi ¢ehresini
gozlemlerken yakalayabilecegi fiziksel ve ruhsal motifler, Avni Lifij’in bu otoportresinde de
bulgulanmis degerler olarak kendini gosterir.”?*®

Avni Lifij yapitlarindaki 6zgiinliigli ve uzagi goren teknik giicliyle her eserinde farkl
bir mana derinligini ortaya ¢ikarabilen ayirici bir sanat kisiligine sahiptir. Bu anlatim
gliciiniin dayanagi olan renk sistemi ise genellikle empresyonist buluslara
dayanmaktadir, fakat empresyonistlerden farkli olarak figiirlerinin tenlerindeki
golgeli los 1siklar, sar1, turuncu ve kirmizi renkler onun bu gizemli sanat anlayisina

ve entelektiiel mizacina ince ve duygulu sair bir ruh da eklenmektedir.

Sanatg1 Paris’e sanat dgrenimine gonderilmeden 6nce cagdaslar gibi Izlenimcilige
yaklagan islubu Paris’te bulundugu donem iginde fazla degismemekle birlikte,
hocast Cormon’dan ve Avrupa’daki ¢agdas akimlardan da ¢ok etkilenmistir. Lifij,
Cormon’un atdlyesindeki egitim dogrultusunda izlenimci anlayisin 151kl1 yiizeylerini

ve renk anlayisini benimsemis, figliriin dogasina sadik bir yaklasim ve gergekei

34 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, age, 373.

2% Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, (Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlart),
102.

2% age, 102.
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anlayista calismistir. Bu yillarda Ozellikle simgeci ressamlarin yapitlariyla da
yakindan ilgilenerek bu eserlerden biiyiik lgiide etkilenmistir.”*” Bu etki onun sanat
anlayisin1 daha sonraki yillarda degistirecek kadar tesirli olmustur. Sanat anlayisinda
sonradan ortaya ¢ikan bu simgeci yaklasim o6zellikle figiirlii diizenlemelerinde ve
portrelerinde lirik bir ifadeyle sunulmustur. Ayrica Avni Lifij’in portrelerindeki

gercekei anlatimlar onun giiclii bir desen ustasi oldugunu da kanitlamaktadir.

Sekil 107: Hiiseyin Avni Lifij, Alegori, 160x200 cm, TUYB, IRHM.

Sanat Diinyamiz, Kiiltir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi icin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 65.

Distinsel igerik, siirsel alegori, onun resimlerini, daha ¢ok Fransiz sembolistlerinin
ya da romantiklerinin sanat anlayisina yaklastlrlr.238 Daha ¢ok gece 1siklar1 ve
hiiziinli bir atmosfer i¢inde, ac1 yiiklii figiirlerin betimlendigi kompozisyonlar: ise
izlenimci bir yaklagimi animsatsa da, bu yapitlarindaki doga, izlenimcilerin bilimsel

renk ¢oziimlemeleriyle baktiklar1 dogadan farklidir. Izlenimcilerde verilmek istenen

237 '?‘man’ Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 1116.
238 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilar1 Ansiklopedisi, age, 162.
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etki, 1518 bir anlik degisimiyle yakalanan bir zaman kesitidir. Lifij ise, renkleri
ustaca kullanarak, 1s1gin gizemli etkisiyle siirsel bir atmosfer gerg¢eklestirmistir. Isig1
renklere ayristirmasiyla izlenimci, 6zellikle figiirli kompozisyonlarindaki kurgu ve
desenleriyle, akademik konular1 ele alis bi¢imiyle de simgeci bir tutum iginde
olmustur. Ancak biitiin bu 6zelliklerin biresimi niteligindeki sanat anlayis1 sonugcta

daha ¢ok simgecilere yaklagsmaktadir.

Sanatcinin en iinlii yapitlarindan olan “Alegori” ve “Karagiin” adli resimlerinde ve
benzer yapitlarinda kullandigi, 6zellikle sar1, turuncu ve kirmizi tonlar, figiirlerindeki
simgesel anlatimmi daha da giliglendirmistir. Piramidal bir kompozisyon igine
oturtmus oldugu ciplak figiirlerle aciya farkli bir bakis agis1 getirmistir. Simgeci bir
anlatimin egemen oldugu bu resimlerde sanatg1, kahramanlik, sehitlik, gazilik gibi
kavramlarin yerine insanlarin ¢ektigi aciyi, drami ve sefaleti biitiin i¢ derinligiyle
yansitmistir.”> Lifij, insan figiiriine yonelik yaklasimlarinda, anlatime1 ve igeddniik
bir yasami ifade etmeye c¢alismasiyla genel olarak figiirde izlenimci bir yaklagim

benimseyen kusagin diger sanat¢ilarindan belirgin bir sekilde ayrilmaktadir.

Sekil 108: Hiiseyin Avni Lifij, Karagiin, 93x118 cm, TUYB, ADRHM.

Seyfi Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Birinci Baski, (Ankara: T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1997), 108.

239 Arslan, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, age, 1116.
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“Lifij bazen empresyonist, bazen romantik veya sembolisttir. Alegori adli ¢aligmasi ise onun
sembolist ve simgeci anlatimina drnek olusturmaktadir. Savasin yarattig1 acilar1 alegorik ¢iplak
kadm figiirleriyle simgesel bir dille anlatmaktadir. Kompozisyonun tam ortasinda biri yasl ve
yart ¢iplak, ikisi gen¢ ve c¢iplak kadin figiirleri yer aliyor. Sol tarafta yash bir adamla yere
yigilmis kalmis bir at ve araba tekerlegiyle sagda evler ve diger figiirlerle kompozisyon
tamamlantyor. Savasi, savasanlarin yerine sivil halkin ¢ektigi acilarla, yokluk ve caresizlikle
vermeye calismaktadir. Konunun dramatizmini tablonun genelini kaplayan bugulu goriiniis ve
kullandig1 kizil sar1 renklerle giiglendiriyor, diigiince ve duygu yogunlugu sagliyor. Soldaki
yaghh adamin tiim olumsuzluklara ragmen ayakta durmaya c¢alismasi, heniiz umudun
kaybedilmedigini simgelemektedir.”?*

Avni Lifij’in yazarlig: iistiinde de biraz durmak gerekli. Tirk resminin, ¢aga gore

geri kaldigini, ¢agma uymadigini “Asrimiz ve Sanatimiz” adli yazisinda, figiiriin

heykel olarak oransiz kullanimina ve bu anlamdaki olumsuzluklara yonelik

elestirilerini ise Vakit gazetesinin 22 Nisan 1926 sayisinda Sarayburnu’na dikilen

Atatiirk anit1 izerinden su sekilde ifade etmistir:

“...Ve simdi hepsi (biitin memleketler) 20 inci asrin sanatini aramakla mesguldiir. Bugiin
milletlerarasi bir sekle girmis bulunan biitiin bu incelik asri, incelik miicadeleleri arasinda
Tiirkiye nin durumu nedir, ne olmalidir ve bu gidisle ne olacaktir. Her memleketin asri sanat
bahsini bir karara baglamaya ve milletlerarasi giizellik serefini kurtarmaya ¢alistig1 su siralarda
Tirkiye Maarif Vekaletinin sanayii nefise islerine layik oldugu ehemmiyeti vermesi gerektir.

“Giizellik yalniz bir seye dayanir, mantik, her seyin goriiniisiindeki tabiilik. Her ne ki bu
6l¢iiden uzaklasir (gayr1 bedii) bir goriiniise biiriiniir. Bu baslangigtan sonra sozii asil konumuz
olan heykele getirelim. Sarayburnu’na dikilecek heykel hakkinda simdiye kadar haylica
sOylendi ve yazildi. Fakat eser meydanda yoktu. Gazi Pasa’nin yalniz etiidiinii gérmiistiim. Ona
gore fikir yiiriitmek haksizlik olurdu. Bugiin heykel olacagi kadar olmus ve kaidesinin yanina
konulmus bulunuyor.

Gittim. Giilhane Parki’ni1 ikiye ayiran demiryolunun iizerinden gecen tas kOpriiniin 6biir yanina
varinca, heykel yeni tung rengiyle goriindii. Meger bu taraf en iyi cihetiimis. Kollar ve bacaklar
ve viicut arasindaki nisbetler son derece uygunsuzdur. Halbuki Gazi Pasa’nin viicudu pek
miitenasip ve hareketleri yumusak ve ahenklidir. Eserin orijinalini, yani Gazi Pasa’y1 gézlimiin
Ontine getirdim. Heykelin biitiin kitlesini etrafinda dolasa dolasa kiyasladim. O kadar giizel bir
modelden o derece giizel olmayan bir eser meydana getirise hayret ettim. Binaenaleyh bu
defaki eserin dikilmemesi en uygun bir harekettir.”?**

Lifij, Insan figiiriine yonelik giiclii deseni, lirik anlatimlar, 6lgiilii ve romantik

yorumlariyla doneminin sanat anlayisina ayricalikli yaklagimlar getirerek, Tirk

resminde o giine kadar goriilmemis ruhsal ve dramatik yonlerin agir bastig1 6zgiin bir

sanat kisiligi ortaya koymustur.

240 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 344.

241

Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, age, 38.
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5.2.8. Namk ismail

(1890, Samsun — 1935, Istanbul)

Sekil 109: Namik Ismail

Resimlerindeki gergekei figiirleri ve portreleriyle taninan Namik Ismail, 1912°de
Mekteb-i Sultani’den ayrilarak Paris’e gitmis, 6nce Julian Akademisi’nde, sonra da

242 stanbul’a dondiikten sonra

Fernand Cormon’un at6lyesinde 6grenim gérmiistiir.
hiikiimet tarafindan savas resimleri yapilmasi amaciyla Sisli’de agilan atdlyede 1914
kusaginin diger sanatgilariyla birlikte calismistir. 1918°de bu yapitlarla Berlin ve
Viyana’da sergiler diizenlemekle gorevlendirilen Celal Esad Arvesen’le birlikte
Almanya’ya giderek bir siire Berlin’de kalmis, burada Lovis Corinth ile Max
Liebermann’in  atdlyelerinde ¢alistiktan sonra 1919’da  tekrar Tirkiye’ye

.. v e 24
dénmiistiir.*®

Namik Ismail, olaganiistii ve yaratic1 olarak tamimladigi, ama yine de bir isci olarak
gordligli sanat¢1 kavramina, manzara portre ve nii figiirler gibi birbirinden farkl
konulart iglemesi agisindan bakmaktadir. Sanatg¢i kapali mekanlarda betimledigi
modellerini, kendi kusaginin ressamlarinda siirekli islendigi gibi, 151g¢min nesneleri

canli kilan etkisi altinda degil, aksine, mat bir 15181nin her seyi donuklastirdig bir

242 Rona, Eczac1ba§1"Sanat Ansiklopedisi, age, 1334.
243 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 4136.
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ortam iginde yansitmayi tercih etmistir. Onun figiirlerinde 151810 bu niteliksel
farkliligi, insan figiiriine yonelik ilk donem resimlerinden biri olan “Sedire Uzana
Kadin” adli calismasinda bile harekete alisilmamis bir gerceklik katarak, gergeklikle
kurgu olan goriintii arasinda ortaya ¢ikan farkliligi kendine 6zgii bir dille ortadan
kaldirmistir. Siirsellik ve diis giicliniin egemen oldugu bu tabloda, yalnizca figiiriin

yiiziinde odaklanmis olan 151k, kompozisyonun etkinligini biiylik 6l¢iide arttirmistir.

Sekil 110: Namik Ismail, Sedire Uzanan Kadin, 131x185 cm, TUYB, 1917

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi icin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltlir Sanat Yayincilik, 2003), 67.

Kusaginin diger sanatcilar1 gibi Fransiz Izlenimcileri’'nden etkilenmis, ancak higbir
zaman saf bir izlenimci olmamistir. Resimlerinde izlenimci ilkelerden yola ¢ikarak
disavurumculuga yaklagan bir tutumun izledigi goriiliir. Manzaralarinda kimi zaman
uyumlu soguk renkler kullanarak, ugucu, hafif firga vuruslariyla izlenimcilerin 1g1ltili
etkisini elde etmis, kimi zaman da parlak renkler ve karsit tonlarla, yogun bir boya
hamuru ve kalin firga vuruslariyla disavurumculukga yaklasan bir teknik

uygulamugtir.?*

24 Age, 4136.
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Figiirde gercekgi bir tavir icinde oldugu goriiliir. Namik Ismail’in figiir ve portreleri,
yapitlar1 arasinda 6nemli bir yer tutar ve sanat¢inin gercekci yoniinii yansitirlar. Cok
sayidaki deseni ve figiirii incelendiginde sanat¢inin insan figiirli anatomisi iizerine
calismalar yaptigi, insan viicudunun bi¢im ve hareketlerini ¢ok iyi gozlemledigi
goriiliir.?*® Portre ve ¢iplak figiirlerin agirhkta oldugu resimlerinin temelinde giiclii
bir desen anlayis1 yatmaktadir. Bu yapitlarinda figiirdeki fareket ve 151k,
kompozisyonlarinin en énemli 6gesidir. Yaptig1 cok sayida desenle, figiirii aligilmis
pozlarin disinda, sanki her an hareket edecekmis gibi son derece dogal bir durusta
betimlemistir. Manzara ve natiirmort gibi harekete en az olanak veren tiirlerde bile
nesneler duragan degildir. Isik ise hareketin vurgulandigi ana temanin istiinde
odaklasan bir 151n olarak verilmeye caligilmistir.*® Onun caligmalarinda insan fi giiri,
seckin bir anlatima, ¢agdaslarindan farkli bir dinamizm serbestligine kavusmakla
birlikte, manzara ve ¢iplak tiiriine giren c¢alismalarinda kullandigi renk ve bigim

teknigiyle yer yer Alman izlenimcilere de yaklastigi goriiliir.

Sekil 111: Namik Ismail, Harman, 165x201 cm, TUYB, 1923, IRHM

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi I¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 67.

2* Rona, age, 1334.
2% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 4136.
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Sanat¢inin, Harman, Atatiirk ve Koyliler, Koylii Aile gibi kirsal kesimin yasam
bigimlerini ele aldig1 gergekei figiirlerin betimlendigi resimleri ise daha ¢ok donemin
toplumsal konulart iizerine yogunlagtigini gosterir. Figiirlerindeki dinamizmin
kaynagi olan hareket ve 151k aslinda Namik Ismail’in tiim yapitlarmin ortak
ozelligidir. Ana temanin Ustiinde odaklasan bir 151k huzmesi altinda cansiz varliklar
bile duraganliktan siyrilarak canlanir. “Harman” eserinde ¢ift¢inin su igisi, bize o
anin duygusunu ve giinesten gelen bunaltici sicaklig1 hissettirdigi gibi.247 Acik hava
1s181n1 en iyi kullandigi resimlerinden birisi olan bu yapitta, kizgin 6gle giinesinde
tarlada hasat yapan koyliileri betimlemistir. Sanatg1 kizgin giinesin anlik sicakligini
son derece etkili bir sekilde hissettirmektedir. Kompozisyondaki ana figiiriin su iger
pozisyonda betimlenmesi ve hareketindeki dogallik 6glen sicagini oldukga etkili bir

sekilde vurgulamaktadir.

Sekil 112: Namik Ismail, Mediha Hanim'in Portresi, 63x58 cm, TUYB, 1920

Sanat Diinyamiz, Kiiltir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi icin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltlir Sanat Yayincilik, 2003), 68.

27 Rona, age, 1334.
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Son derece gercekei bir bakis agisiyla modelinin ifadesini ustaca yakaladigi kendi esi
Mediha Hanim’in ve diger portre ¢alismasinda ise, modelin kisisel benzerliklerinin
Otesinde, ruh hallerini de yansitabilmistir. Figiiriin karakteri ve yiiz ifadesine yonelik
bir tutum iginde oldugu portrelerinde, belirgin bir arka plan yerine tarafsiz bir zemin

kullanmasiyla da dikkatleri figiiriin ylizii izerinde toplamay1 basarmistir.

Namik Ismail, Tiirk resim sanatinda doneminin smirli sanat hareketleri i¢inde figiirde
kisisel tisliip ayrimlarinin gozle goriiliir bir sekilde belirginlik kazanmasini saglamis,
insan figiiriinlin harekete ve 1518a bagl dogal ve ifadesel gergekeiligini biiylik bir
ustalikla giin yiiziine ¢ikarmistir. Nanuk Ismail, figiirlerinin durus ve viicut
hareketlerine bagl olarak ortaya ¢ikan ifadeye yonelik, donemin sanat anlayisini

asan onemli farkliliklar sergilemistir.
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6. 1923 - 1960 CUMHURIYET DONEMi CAGDAS TURK RESIiM
SANATINDA INSAN FIGURU

6.1. Cumhuriyet Dénemi Ressamlariin Insan Figiiriine Yaklasim

Cumhuriyet 6ncesinde baglamis olan batililasma yoniindeki girisimlerle, Cumhuriyet
donemindeki sanatsal olusumlar ve bu gelismelerin sanatcilara yansiyan boyutlar
birbirine sebep sonug iligkisi icinde baglantilidir. 1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilan
edilmesinin ardindan devlet yonetiminin ve kurumlarinin {izerinde durduklar
konulardan biri de sanat alaninda ¢agdas ve gelismis iilkelerin seviyesine ulagsmak
olmus ve bu hedef dogrultusunda biiyiik gayretler gosterilmistir. Cumhuriyet donemi,
sosyal hayattaki birgok degisimi beraberinde getirdiginden, batili resim tekniklerinin
benimsenmesi sonucunda sanat alanmadaki dontisimler de yeni bir boyut
kazanmistir. Zaman iginde resim sanatinin gosterdigi gelismeler dogrultusunda, daha
etrafli yorumlar yapilarak, farkli goriis ve yaklagimlarin bir araya gelmesi yeni bir
evreyi baglatmigtir. Sanatta ilerleme yolunda batili anlamdaki tekniklere bagli, Bati
diinyasinin ortaya koydugu ornek gelismelerin model olarak benimsenmesi, ¢esitli

sanat anlayislarina bagl olarak bu donemde de ¢ok yonlii etkinligini siirdiirm{istiir.

Kurtulus Savasi’nin hemen ardindan 29 Ekim 1923’te kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin = “Kurulug” yillarinda Calli Kusagi ressamlarinin  baskin ve
yonlendirici etkileri goriiliir. Bu yillarda Anadolu ressamlarimizca heniiz
kesfedilmemistir ama kurulusuyla birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sanat alanindaki
gelismeler hizli bir sekilde gelecegi bi¢imlendirmeye baslayacaktlr.248 Devlet
yonetiminin sosyal gelismeler iginde Ozellikle sanata verdigi Onemi, Meclis-i
Mebusan binasinin Gilizel Sanatlar Akademisi’nin kullanimina vermesi, egitimci
olarak yurtdisindan uzman sanat¢ilar getirilmesi ve sanat alanindaki yenilik¢i
girisimlere diger reformlardan Once baslanmis olmasi bunu acgik bir sekilde

gostermektedir.

8 Ayan, age, 44.
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“Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi, 1928’de Giizel Sanatlar Akademisi adim alir. 1932-1933
ogretim yilinda Gazi Egitim Enstitiisii resim-is boliimii agilir, Atatiirk, anit ve heykel yapimina
onem vererek, Cumhuriyet’in heykeltirag kusaginin yetistirilmesini destekler. 1924 yilindan
itibaren resim ve heykel sergileri agilmaya baglar. Halkevleri Resim ve Heykel Sergileri (1936-
1938), Ankara Halkevleri Birlesik Resim Heykel Sergileri (1937-1938) onemli etkinlikler
olarak sanatin tarihine yazilir.”?*

Cesitli sanat etkinliklerinin, resim ¢aligmalarinin ve sergileme diizenlemelerinin yani
sira sanat ve Ozellikle resim sanat1 {izerine tartismalar da ¢ogalmis ve bu konuda
cesitli yaymlar da yapilmaya baslanmistir. Gazete ve dergi gibi basili kaynaklarda
sanat¢ilar yorumlar yapmislar ve kendi sorunlarini dile getirmislerdir. Cumhuriyet
doneminin ilk on bes yili icinde glizel sanatlar alanlarinda devrim olarak
adlandirilabilecek programlar gelistirilerek, uygulama olanagi tizerinde durulmustur.
Giizel sanatlarin cesitli alanlarinda okuyan ogrenciler programli bir sekilde
yonlendirilerek bu kapsam iginde basarili olanlarin devlet eliyle sanat egitimi almak

lizere yurtdisina gonderilmesi saglanmistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan kisa bir siire sonra 1924 yilinda yurt digina sanat
O0grenimine gonderilenler arasinda, Seref Akdik, Mahmut Ciida, Muhittin Sebati,
Refik Epikman Cevat Dereli gibi 6nemli bes ressam bulunmasi da giizel sanatlara
verilen onemin ayr1 bir gostergesidir. Bu uygulama diger yillarda da devam etmis,
yalniz resim sanatcilarina degil gilizel sanatlarin baska dallarinda da yetenekli

genglere de yurt disinda egitim olanagi saglanmlstlr.ZSO

Bu sanatcilar yurtdisinda o6grenim gordiikleri siire i¢inde yabanci bir iilkede
kendilerini ispatlama yolunda cesitli zorluklarla miicadele etmislerdir. Yogun bir
calisgma temposu iginde olduklar1 atdlyelerinde yeni bigemler, yeni teknikler
O0grenmis ve yeni sanat anlayislariyla yogrulmuslardir. Arastirma ve incelemelerin
siirekliligi i¢inde sanatin 6ziinli ¢ézlimlemeye calisan girisimlerde bulunmuslardir.
Bu ressamlarin yurda doniislerinden sonra i¢inde bulunacaklari her tiirlii sanatsal
etkinlik eskiyi degil, dogal olarak icinde yogrulduklar1 donemin yeni sanat

anlayislarini temsil etmistir.

Cumhuriyet dénemi sanat anlayisina, sanat topluluklari eksenli bakildiginda ise
ylizyilin baginda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusuna yol acan istek ve

idealler, giiniin sartlarina uyum saglamig bir sekilde sanat ortamini yeniden

29 Kiymet Giray, Cumhuriyet’in Ilk Ressamlar, (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
2004), 17.
20 age, 18.
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sekillendirmeye baslamigtir. Artik sanatgilar, ortak etkinlikler etrafinda birlik
olusturmaktan daha fazla istek ve ozlemlere sahip olacaklardir. Sanat alanindaki
diyalektik gelisiminin ortaya ¢ikardigi Cumhuriyet donemi sanat topluluklarindaki
bu yeni anlaysslar, artik yalnizca etkinlik gosterme ¢abalarindan ¢ok, farkli bir tslup
cercevesinde toplanma bicimindedir. Ozellikle 1928 yiliyla birlikte Tiirk resim
sanatinda iislupsal ozellikler yakalama anlayisiyla dogan Miistakil Ressamlar ve

Heykeltraslar Birligi’nin kurulmasiyla bu dogrultudaki ¢abalar pekismistir.

“Avrupa’daki sanat egitimlerini tamamlayarak 1928’de yurda donen Refik Epikman, Cevat
Dereli Seref Akdik, Mahmut Ciida, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati
ve Zeki Kocamemi gibi ressamlar ile, Ratip Asir Acudogu gibi heykeltraglarin 15 Nisan 1929
tarihinde kurdugu “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi” artik kurumlagma asamasini
tamamlamig Tiirk resminin yerel doneminin bir sanat¢1 birligi olarak ortaya ¢ikar. Kuruculari
Osmanli déneminde dogmus ve Osmanli déneminde etkinliklerine baglamis olan bu topluluga
Cumbhuriyet’i temsil eden bir anlayis egemen olmustur. Ancak, Sanat alaninda bir Cumhuriyet
Kurumu olmasina ragmen birligin pek cok iiyesi 6zellikle kuruculart hem erken Cumbhuriyet
hem de ilk Osmanli pentiir ressamlar1 kapsaminda incelenmektedir.”

“Cagdas anlamda Tiirk resim sanatina ilk grup anlayigin getiren “Miistakiller” hareketi, Tiirk
Resim Sanatina, Avrupa sanatinin hizli degisen evrelerinin yeni ve birbirinden ayr1 yorum ve
tekniklere yonelen sanat anlayislarini getirmistir. Birlik {iyeleri, degerler karmasasi ve
¢ekismelerinin kirict ve boliicli ortamindan kaginarak ortak etkinlikleri amaglamislardi. Bu
amact kismen yakalayarak sergilerini siirdiiren birlik {iyeleri, Tiirk sanatinda aymi anlayis
dogrultusunda birlesen ve bu anlayisin ¢ergevesini ¢izdigi bir lislupta etkinlik gosteren grup
kavraminin ortaya ¢ikma siirecini de baglatmislardir. Tiirk resim sanatinda, ¢agdas, olusumlarin
ortaya ¢ikis mantigi da ilk kez bu donemde birlikte goriilmiistiir.”>*

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin amaci, yeni sanat anlayislarinin
ekseninde gelismekte olan Tiirk resim sanatinin diizenli ve kalict temellere
kavusturulmasi ve yaygilastirilmasiydi. Bu amaca yonelik olarak sanatgilarin bireysel
sanat anlayislarina 6zgiirliik taniyan bir ortamda ¢aligmalar1 ve kisisel egilimlerini
stirdlirebilmeleri i¢in giivence verilmistir. Grubun, ¢esitli goriis ve iisluptaki sanat¢iy1
bir arada tutmasi, onlar1 ortak etkinliklerde bulusturmasi ve ileride ortaya ¢ikacak
ortak egilimlere sahip sanatci birliklerine zemin hazirlamasi bakimindan iz birakmig
bir harekettir.?>> Cagdas Tiirk resminde, 1914 Calli kusaginin ardindan 1960’lara
kadar birbirini izleyen yeni sanat¢i topluluklarimin kuruldugu goriiliir. Bu
topluluklarin ortaya koydugu sanat anlayislart ve insan figiirline yonelik cesitli

yaklasimlarin Tiirk resim sanatina 6nemli yenilikler kazandirdigi bir gercektir.

1 Bagkan, age, 74.

2 age, 77.
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Tiirk Izlenimecileri (1914 Calh Kusag1)

Asker Ressamlarm Sanayi-i Nefise
Son Temsileileri Kikenli Ressamlar

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar birligi (1929)

Resimde bulus sorunu CagdasBan sanat etkileri
(kciihizm)

“IF Gurubu (1933)
(Akademi reformu ve L. Levy

“Yeniler” va da “Liman Ressamlar™ (1940)

“Om” lar Grubu (1947)

“Yeni Dal” Grubu (1959)

Baz Kisisel Egilimlere Dogru

Tablo 3: Tiirk izlenimcileri, (1914 Call Kusagi) sonrasinda, Cumhuriyet
doneminde kurulan ressam topluluklarini gosteren tablo.

Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, (Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1), 49.
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Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi’nde insan figiiriine yonelik yaklagimlar her
sanatcida farkli 6zelliklerle kendini gostermis, cogu zaman da birbirine aykiri etkiler
icinde olmuslardir. Figlire yonelik bu yaklagimlarin bazilari, Realizm,
Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi dénemin etkin sanat anlayislarinin ortaya koydugu
kurallar dogrultusunda sekillenmistir. Mahmut Ciida ve Seref Akdik figiirde realist
bir yaklasim benimsemislerdir. Hale Asaf ve Muhittin Sebati bir ¢esit romantizme

yonelirken, Refik Epikman ise kiibist bir yaklasim sergilemistir, Ali Avni Celebi ve
253

Zeki Kocamemi de Alman ekspresyonizminin etkilerini yansitmislardir.

Sekil 113: Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin 1931 deki 4. Sergisi.
Mahmut Ciida, Hadi Bara, Nurettin Ergiiven, Refik Epikman, Cevat Dereli, Fahri
Arkunlar. Onde: Havva Heykeli, Arkada: Bedia Bas.

Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, (Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat
Kitaplari, 1997), 55.

Urettikleri yapitlar, insan figiiriine yonelik kompozisyonlar iizerinde yogunlasirken,
portre, peyzaj ve natiirmortlar da ¢aligmiglardir. Yurtdisindaki 6grenim gordiikleri

atolyelerde oOgrendikleri hemen hemen her tirli tslubu denemislerdir. Bu

253 Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, age, 46.
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ressamlarin iginden Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin iirettigi biiyiik boyutlu
figlir resimleri, onlarin modern sanat akimlarindan herhangi birine bagh kalmadan,
donemin tiim sanat akimlarim1 Oziimseyip ¢ok yonli Ozgiin bir yaklasim

benimsediklerinin kanit1 olmustur.

Yeni sanat anlayislarinin kendini yavas yavas gostermeye basladigi Cumhuriyet
doneminin daha ilk yillarinda, gegcmiste figiir resmi {lizerinde yogun etkilerine sahit
oldugumuz, empresyonist anlayistan, 1518in olusturdugu etkiyle renklerin goz alici
parlakligindan vazgecilmistir. Kendilerinden o6nceki 1914 kusaginin uyguladigi
empresyonist iislubun getirdigi yaklasimla figiirlerinde desene agirlik vermemelerine
karsin, Cumhuriyet dénemi sanatcilari figiirde desenin giiciinii yeniden hissettirmis
ve yapitlarinda etkili bir sekilde kullanmislardir. Insan figiiriinde konstriiktif desen
giiciinlin hakim oldugu, geometrik insa teknigine baglh 0zgiin yaklasimlar

sergilemislerdir.

Nurullah Berk, “D Grubu” ile birlikte etkisi daha da artan insan figiiriine yonelik
desen eksenli bu yeni insac1 yaklagimi ve gelismekte olan diger sanat anlayislarina su

sekilde yaklagmaktadir:

“Tiirkiye’nin 1914 harbi ve bilhassa Istiklal miicadelesinden sonra Garp kiiltiirii ile tesis ettigi
sik1 baglar, bu kiiltiirii tanimak hususunda gitgide artan gayret, Tiirk sanatkarlarii Avrupa
sanatinin muhtelif cereyanlar1 ile aldkadar etmistir. 1928 den beri memleketimizde tezahiir
eden tiirli temayiilleri “taklit¢ilik” sayanlar ve bunlarin 6zsiiz oldugunu iddia edenler oldu.

“Ancak, tesiri taklitten ayirmak ve kendine has goriisii olan bir sanatin dogmasi i¢in bazi
gegitler zorlanmak gerektigini kavramak lazimdi. 1928 yilindan beri Tiirk resmini ¢alkalayan
miisbet ve menfi hareketleri gelecek bir Ronesans’in miijdecileri olarak ele aldigimiz igin
onlara tabiatile ehemmiyetli bir yer vermek mecburiyetindeyiz.”

“1933’te kurulan “D Grupu” Tirk resminde billirlasan bu niyetlere biisbiitiin spekiilatif bir
mahiyet vermisti. Bu grubun agtig1 ilk sergide eser teshir eden alt1 sanatkar eski Italyan
klasikleri desenlerinden yaptiklari kopyelerle beraber en miicerret arastirmalarini da halka
gosteriyorlardi. Bunu yapmakla an'anevi sanata olan bagliliklarini, aynit zamanda devirlerinin
fikrl arastirmalarina karsi alakalarin1 da ifade etmis oluyorlardi. “D Grupu” kiibist ve
konstriiktivist endigeleri, hatta bir dereceye kadar Siirrealizmi de memlekete sokmustu. Bu asir
temayiiller zamanla miilayimlesmis, 6z klasik ifadelere dogru kuvvetli bir meyil kendini
g('istermistir.”ZS4

Insan figiiriine yonelik bu yeni anlayislar1 getirenler arasinda, yazarlik yonleriyle
figilir sorunlar1 iizerinde diisiiniip yazanlar da vardir: Nurullah Berk, Refik Epikman,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Elif Naci, Cemal Tollu, Sabri Berkel ve Esref Oren gibi. Bu
kusaktan sanat 6grenimi i¢in Fransa ve Almanya’ya gidenler, figiirde genellikle

Cezanne ve Picasso karisimi bir kiibizmaya baglanmislardir. Ancak bu kiibizmada,

24 Berk, Tiirkiye’de Resim, age, 37.
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Bati’daki arastirici, analitik bigimleme anlayist s6z konusu degildir. Bu kiibizma
figlirde daha ¢ok optik goriintiiniin  basite indirgenmesinde uygulanan bir
sadelestirme yontemi i¢inde kalindigindan, sonunda kuru bir akademizmanin sematik
triinleriyle karstlagiimigtir. > Ayrica Avrupa’da modern sanat akimlarina belirleyici
bir yon veren ilkelerin, 6ziindeki igerigin benimsenmeden kullanilmis olmasi da
birtakim negatif etkiler olusturmustur.”®®  Miistakillerden sonra Cumbhuriyet
donemindeki ilk sanat topluluklarindan biri olan bu kusagin meydana getirdigi
grubun temsilcileri kendilerine 6zgii belirli bir goriisiin temsilcileri olmamuslardir.
Bu grubun bdyle bir amaci olmadigi gibi, Bati’daki kiibist, fovist ve hatta
disavurumcu denebilecek giincel sanat akimlarinin getirdigi anlayislarin disindaki
yeniliklere de agik bir sanat goriisiine sahip olmuslardir. Yalniz, figiirde desenden
daha c¢ok rengi 6n plana alan, kendilerinden 6nceki kusagin izlenimci yaklagimlarina

kars1 bir durus sergilemislerdir.

Cumhuriyet donemi sanatgilart figlirde desenin ortaya koydugu ifade agirlikli bir
etkiyi on plana alarak, figilirlerindeki hareket ve uyumun olusturdugu dinamizmle,
hemen hemen biitiin plastik degerlerin bir arada kullanildig1 etkili kompozisyonlar
olusturmuslardir. Fakat Bati’da yillarin birikimiyle olusan dénemin bu yeni sanat
akimlarimin getirdigi tislup farkliliklari, Cumhuriyet donemi ressamlarimiz tarafindan
dogrudan uygulanmasi, donemin sanat anlayisinda yer yer altyapr eksikliklerinin
plastik degerlere yansimis sonuclartyla karsi karsiya birakmistir. Bir yandan
Bati’daki isluplar iilkemizde uygulanma imkani1 bulurken, diger yandan bu
tsluplarin olusum evreleri iilkemizde yasanmadig: icin, figiiratif yaklasimlardaki

yiizeysel ve taklide varan etkiler kendini hissettirmistir.

Insan figiiriine yonelik bu iislupsal yaklasimlar baslangigta toplum tarafindan
anlasilamamustir. Bir yer edinme kaygisi iginde sekillenen bu yeni yaklasimlar,
sanatcilarin figiirlerinde yerel motiflere ve temalara yer vermesiyle daha ¢ok kabul
gormeye baslamistir. Donemin sanatgilar1 tarafindan figiir resmindeki bu yeni kimlik
arayislart olumlu ve olumsuz yanlarina ragmen Tiirk resim sanatinda iz birakmis
modern bir donemin ve figlire yonelik bireysel yaklasimlarin baglamasina sebep

olmustur.

2 Turani, Bat1 Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, age, 10.
26 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, 2. Basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1990), 11.
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Tablo 4: Tirk Resim Sanatinda 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat anlayislarini,
sanatsal gelismeleri ve bazi kisisel egilimleri gosteren tablo.

Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yiinda Tiirk Resmi, (Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1), 77.
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6.1.1. Seref Kamil Akdik

(1899, Istanbul — 1971, istanbul)

Sekil 114: Seref Kamil Akdik

Ortadgretim yillarinda Ibrahim Calli ve Hoca Ali Riza’dan resim dersleri alan Seref
Akdik, daha sonra 1915°’te girdigi Sanayi-i Nefise Mektebinde ise Hikmet Onat ve
Ibrahim Calli’nin 8grencisi olmustur. Akademiden mezun olduktan sonra 1924’te
Paris’e resim 6grenimi i¢in gonderilmis, 27 1928°de yurda dondiikten sonra Gazi
Egitim Enstitiisii ve Haydarpasa Lisesi’nde, daha sonra da Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisinde resim dersi vermistir. 1939°da New Jersey’de bir kigisel sergi
diizenlemis, ABD’de San Francisco kentinde otuz dokuz tilkenin sanat¢isi arasinda,
geleneksel motifler iginde betimledigi figiirlerinden olusan “Pazardan Doniis” adli

eseriyle madalya kazanmistir.?®

1924 yilinda diizenlenen Avrupa’da egitim bursunu kazanarak Mahmut Ciida,
Muhittin Sebati, Cevat Dereli ve Refik Epikman’la birlikte Paris’e, resim 6grenimine
gonderilen Seref Akdik, desen agirlikli gercek¢i akademik egitim modelini

benimseyen Academie Julian’da Paul Albert Laurens atdlyesinde ¢alismaya bagslar.

Sanatci, yurtdisindaki 6gencilik yillarini su satirlarla agiklar:

7 Arslan, Eczacnba§l Sanat Ansiklopedisi, age, 41.
2%8 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 173.
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“Paris’te girip ¢tkmadigimiz yer kalmamistir. Sergilere yetisemezdik. Galeri ve miizelere iyi
yetistik... Akademideki ¢aligmalarimiz muntazamdi. Arada peyzajlar da yapiyorduk. Ben
Paris’te hi¢ bir sergiye katilmadim. Durmamacasina calistik. Kurdosuar’larda sayisit ¢oktan
unutulmus krokiler ¢izdim. Arkadaslarim da Oyle. Hakikaten ¢ok calisip, resimler yaptim.
Tatillerde Almanya’ya, Miinih’e gittik. Orada Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’yi bulduk. Miize
ve galerileri gordiim. Bu arada Belgika’ya iki kere gittim. Bel¢ika’li bir aile ile tanigtim.
Louvre’dan kopya istediler. Portre yapmamu istediler, bunlart yaptim. Briiksel’i gezdim,
burasinin da bende tesir biraktigini séylemek lazim.”?*®

Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucularindan olan Seref Akdik’in
resimlerindeki figiirler 6lciilii ve klasik bir desen anlayisi i¢cinde betimlenmislerdir.
Resim sanatinin neredeyse her tiiriinde eser veren sanatgi ¢alismalarinda genellikle
empresyonizme yaklasan bir yaklagim benimsemis olsa da, figiirlerinde empresyonist
renkgilikten ¢ok desen yapisina ve ¢izgisel kurulusa 6nem vermistir. Gergek¢i bir
empresyonizm yapmak istiyorum diyen sanat¢inin manzaralarinda empresyonizmin
etkileri sezilirse de, figiirlerinde akademik kurallara bagl, klasik akademik bir
yontemle, dogada gordiiklerine ¢ok fazla bireysel yorum katmadan, figiirleri ve

nesneleri olduklar: gibi realist bir yaklagimla ele almistir.

Sekil 115: Seref Akdik, Halk Mektepleri, 180x150 cm, TUYB

Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, (1950°den 2000°e), (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi
Yaynlari, 1998), 27.

9 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 216.
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Miistakiller hareketi i¢cinde yer aldigi donemde, bir yandan kirsal kesim yasamini
betimleyen figiiratif diizenlemeler yaparken, diger yandan da toplumsal ve siyasal
gindemi yansitan kompozisyonlar da calismistir. Mahmut Ciida’nin desen ve
eskizlerinde karsimiza ¢ikan bu duyumsama, bezekli bir yaklasim olarak da ifade
edilebilir. Bu baglamda ¢ok figiirlii diizenlemeleri, tipki bir alfabe resmi gibi, egitici
ve Ogretici onermeleri aktarmakla yiikiimlii gibidir. Siyasal ve sosyal igerikli bir
soylem vyiikledigi figiirleri, @inlii “Harf Inkilabi” ve “Halk Mektepleri” adli
yapitlarinda bu tercihinin unutulmaz 6rneklerini vermistir.®® Nurettin Ergiiven onun
sanat goriisiini su satirlarla dile getirir: En iyimser ressam Seref Akdik’tir. Kainati
mesut bir zaviyeden goriiyor. Eserlerindeki renk armonileri, sevdigi ve huzurla

yasadig1 hayattan ilavesiz alinmis samimi duygularini tarif etmektedir.

Seref Akdik’in sanat anlayisini, figlire bakisini ve konularini belirleyen en 6nemli
donemi 1940’11 yillarda sergiledigi yaklagimlardir. Bu yillarda devlet tarafindan
gonderildigi ¢esitli Anadolu sehirlerinde geleneksel degerleri igeren resimler
yapmistir. Bu resimler, sanatginin o yillardaki sanatsal anlayisi dogrultusunda,

gercekei bir yaklagimla yapllmlstlr.261

Yurt gezileri programi dahilinde 1940°ta Igel’e, 1943°te de Erzurum’a giden sanatct,
bu yorelerde, ¢evre goriiniimlerini, yerel tipleri ve koyliileri, yer yer belgesel
nitelikler tastyan akademik gergekei bir tavirla tuvale yansitmistir. Portre ve figiir
caligmalarinda yerel giysilerin 6zellikleriyle birlikte, Anadolu insaninin i¢ diinyasini
da tuvale yansitmistir. 1950’lere tarihlenen Karli Bir Giin, Aga¢ Altinda Kdoylii gibi
yapitlarindaki tok ve olgun renk anlayisi, 1960’lardan sonra daha gergekei bir tutuma

62 Ozellikle portrelerinde ¢ok basarili olan sanatgi, bu tiir

dénﬁsmﬁstﬁr.z
caligmalariyla da figiirlin ifadesini vurgulamaya yonelik bir yaklagimla, ruh halini

yansitan derinligi 6n plana ¢ikarmaya calismistir.

260 Baskan, age, 120.
201 age, 120.
262 Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 41.
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Sekil 116: Seref Akdik, Ayna Oniinde Képekli Kadin, TUYB

Aydin Ayan, 1839-1923 Tanzimat“tan Cumhuriyet®e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve Iki Miize
Onerisi, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kolleksiyonu‘ndan Bir Secki Iki Sergi; 70
+70, (Istanbul: Miika Matbaasi, 2008), 112.

Seref Akdik, “Ayna Oniinde K6pekli Kadin” eserinde oldugu gibi, portrelerinde,
modelin karakter yapisiyla yiiziine sinen derin anlami bulusturan basarili gézlemci
bir tavir igerisindedir. Calismalarinda figiiriin i¢ diinyasini yansitabilen bir duyarlikla
birlikte, karakteri 6n plana gikarabilen énemli bir yorumcudur. Ozellikle son donem
yapitlarinda ve portrelerinde, geleneksel gercekci anlayistan uzaklasarak, figiirlerinde
151k golgeye, perspektif ve anatomiye 6nem vermis, figiir ve bigimlerin dogal
gercekligini, yalin ve acik tonlu renklerle ortaya koymustur. Ressam ve yazar
Nurullah Berk’in deyimiyle “Comert bir firganin sagladigi kolaylikla” geleneksel

degerlerle bagimi koparmamis, toplumsal igerikli resimleri, onun sanat anlayisini en
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iyi sekilde anlatan orneklerdir. Aslinda, donemin kiiltiirel degerlerini kendine 6zgii
bir yaklasimla betimledigi yapitlarinda, kirsal kesimin yasamina iliskin figiiratif
resimlerinde anlatim zenginligine doniisen bu coskulu ifadeyi, toplumcu gergekei bir

yaklasim olarak da degerlendirilebilir.

Akdik, toplumun kiiltiirel yasamini yansittig1 bazi ¢ok figiirlii kompozisyonlarda ise
eskiz ve desenlerine bagvurdugu hatta fotograftan yararlanarak calistigt
bilinmektedir. 1960’11 yillarda denedigi Balik¢1 dizisinde figilirler bir “poz”
endisesiyle ve sanki sahnede canlandirilan bir mizansen geregince yasamsalliktan
yoksun bir bi¢imde resmedilmislerdir. Kurgusal dinamiklerin belirleyici oldugu bu
dizi, yine de dekoratif nitelikli ¢alismalardan farkl bir yaklasimla ele alimistir.”®®
Doénemin diger sanatgilarinin eserlerinde de one ¢ikan figiirdeki yapisal saglamlik ve
hareket yoniiyle, figliriin islerlik kazanmasi, Seref Akdik’te belirleyici bir
yaklagimdir. Onun figiir ve nesne yorumlarinda, yapiya ve hacme iliskin ¢izgilerin

referans degerlere doniistiigiinii de belirtmek gerekir.

Seref Akdik resim tutkusunu yasami boyunca siirdiiren ve durmaksizin g¢alisan
ressamlarimiz arasinda sivrilen bir sanatgidir. Eserlerinin sayisal ¢oklugu, biiyiik
boyutlu figiir kompozisyonlarina Onem vermesi, sanat¢inin dretim giiciini

kanitlamaktadir. Ogrencisi Necdet Kalay bu ¢alisma giiciinii su satirlarla dile getirir:

“Yaz, kis atolyesinde, digarida veya yurdun bir kdsesinde, giinleri yogun ¢aligmayla gecti.
Hastaliginin en kritik giinlerinde bile paletini elinden birakmadi. Sanatini kimseden
kiskanmadi, dgretmeyi kendinden vermesini bilirdi. Kiskang ve egoist olmadi. Arkadasligi,
istidatlart ilerletici ¢abalari, yapici tenkitleri, candan yardimlari, herkese duydugu tevazuu,
iyilik dolu insanlig1 aramak elde mi? Oyle ki yiiziine dost goriinenlere dahi dosttu. Onlardan
yardimini esirgemedi, kimseye kin tutmadi ve kirgin olmadi.”?

203 Saglam, age, 115.
24 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 216.
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6.1.2. Cemal Tollu

(1899, istanbul — 1968, Istanbul)

Sekil 117: Cemal Tollu

Desen agirlikli yalin bigimleri ve yerel konulu resimleriyle taninan Cemal Tollu,
Sanayi-i Nefise’deki 6greniminden sonra Avrupa’ya giderek, Miinih’te Hofmann,
Paris’te Andre Lhote, Fernand Leger, Marcel Gromaire ve heykelci Despiau’nun
atolyelerinde ¢aligmistir. 1932°de Tiirkiye’ye donen sanatci, 1933°te olusturulan D
Grubu’nun  kuruculart arasinda  yer almistir®®  1937°de  Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde goreve baslamis ve daha sonra bolim baskanligi goérevini

ustlenmistir.

1930’Iu yillarda Paris’te 6grenim goren genc ressamlar arasinda en biiylik hedef
bityiik kompozisyonlar yapmak ve bol figiir kullanmaktir.?®® Tollu’nun da ilk
resimlerinde atolye hocalart Gromaire ve Lhote’un, desenlerindeyse Hoffman’in sert
kenarli bigimlerinin etkileri goriiliir. Bu ii¢ usta, Kiibizm ve Yapimcilik egilimi

tastyan resimleriyle Izlenimcilik'in yumusak bicim algilamasina karsi gelmisler ve

265 E Dal, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, age, 1799.
2% Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 362.
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257 Tollu’nun 6zellikle D Grubu’nun

resmin geometrik yapisina énem vermislerdir.
ilk yillarinda konstriiktif egilimler tasiyan resimleri, giderek anitsal bir goriiniise
biiriinerek, ¢izgilerle olusturulan bir hacim ve bigim anlayisina yonelmistir. “Istihsal”
adli eserinde de goriildiigii gibi Anadolu’ya 06zgii konulari, Kiibist egilimi ve
geometrik bi¢imi agir basan bir yaklasimla ele almistir.”®® Sanat hayatinin biitiin
donemlerinde figiirlerindeki desen agirlikli yaklasima 6nem vermis ve resimlerindeki
bicimlerin dis goriiniislerini kontur ¢izgilerinin hakim oldugu bir bakis agisiyla ele
almistir. Siyah kenar ¢izgileriyle c¢evreledigi figiirlerini, kendi dogalliklarina ters
diismeyecek bir yaklasimla ele alarak, siddeti distirilmiis renkler kullanmistir.
Konularinda ve figiirlerinde Bati’da sanat 6grenimi gordiigi hocalarindan izler
tasimakla beraber, “Ana Toprak” eserinde oldugu gibi, yerel degerlerden yola

¢ikarak, ayni zamanda kendi 6zgiin sanat anlayisi iginde yorumladig: figiirlerini,

modern sanat akimlariin sundugu imkanlarla da birlestirmistir.

Sekil 118: Cemal Tollu, Ana Toprak, 95x130 cm, TUYB.

Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilar1 Ansiklopedisi, (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1994), 306.

%7 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 5324.
%88 Dal, age, 1799.
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Cemal Tollu’nun 6zellikle 1950°1i yillarda iirettigi resimlerinde, Paris’te atdlyesinde
egitim gordiigii Marcel Gromaire’in etkileri yogunluk kazanir. Genis diizlemlerle
olusturulan anitsal bir goriiniise biirlinen, figiirsel anlatimlarin egemen oldugu bu
doneminde, figiiriin bi¢im agirligt ve desen yapisi etkili bir bi¢cimde ele alinir.
Heykelimsi bir etkiye sahip olan bu figiirler, kompozisyonun en 6niinde, heybetli
govdeleri kocaman elleri ile hemen dikkat cekerler. Figiirlerinde kullandigi bu

abartili kiibik etkiler, deformasyonlar1 da beraberinde getirir.

Sekil 119: Cemal Tollu, istihsal, Tuval Uzerine Yagliboya, 1954.

Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari), 364.

Aslinda Tollu’nun resimlerini biitiinliyle kavrayan ve onlara gercek niteliklerini
kazandiran yapisal ve hacimsel saglamliklarinin yaninda, bigimleri yerliyerine
oturtan agirliklaridir.?®® Kiibist bir resim iislibuna yoresel anlamlar kazandirma
yolunda Anadolu kirsal yasamindan alinmis ¢obanlari, ¢alisan koyliileri ve dogal
yasami betimledigi “Istihsal” adli ¢alismasi de ayn1 goriis dogrultusunda, geometrik
ve konstriiktif bir kurgu i¢indedir. Bu kurgu kiibik akiminin bir 6rnegi olmasina

ragmen, sanat¢i figiirlerini par¢alamamis, sadece sert koseli gizgiler kullanarak,

29 O)zsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, age, 104.
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geometrik bir yaklasim sergilemistir. Ayrica figlir ve nesnelerin dogalarina aykiri

renk ve ayrintidan kaginarak, temel formlari yapisal bir yalinlik iginde betimlemistir.

Yerel degerler i¢inde betimledigi figiirlerini sadece duygusal bir dille degil, ayni
zamanda akilci bir kurguyla da kompoze ettigi resimlerine yonelik bu yonli
yaklagimiyla, kendi doneminde yaygin olan ulusal resim anlayisinin &nde gelen
temsilcilerinden biri olmustur. Yasaminin son yillarinda Anadolu Uygarligi’nin
temeli sayilan Hitit kabartmalarina da ilgi duymus, 0 eserlerdeki geometrik saglam
ve hacimsel yapinin olusturdugu yalin anlatim yontemi, sanat¢inin daha ilk yillarinda
sanatin1 geometrik temeller {izerine kurmasina yonelik yaklagimini desteklemistir.
Sanat¢inin son donem resimleri keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilmis olsa da heykel

etkisi birakan bir kiitle olma 6zelligini siirekli korumustur.

Cemal Tollu, Cumhuriyet donemi, 1930 kusagi ressamlar1 arasinda, yabanci etkileri,

yerel degerlerle kaynastirmadaki giiclii yoniiyle, Snemli bir yere sahiptir.?”

6.1.3. Cevat Dereli

(1900, Rize — 1989, istanbul)

Sekil 120: Cevat Dereli

Ressam Nazmi Ziya’nin tavsiyesi lizerine 1915°te Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giren

Cevat Dereli, bir yil kadar Hikmet Onat Atdlyesi’'nde calistiktan sonra 1916’da

210 (")zsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilar1 Ansiklopedisi, age, 306.
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Ibrahim Call1 atdlyesine geg:ti.271 Ogrenciligi sirasinda 1922°de arkadaslariyla birlikte
Yeni Resim Cemiyeti’ni kurmus, 1923°te de hem akademiden mezun olmus hem de
Avrupa smavini kazanarak Paris’e gitme hakkimi kazanmustir. 1924-28 arasinda
Julian Akademisi’nde Paul Albert Laurens’in Ogrencisi olan sanatci, 1928’de

Tiirkiye’ye donerek akademide hoca olarak goreve baglamistir.?’

Daha akademideki 6grencilik yillarinda bile figiirlerindeki desen kivrakligi ve
renklerinin uyumuyla dikkat cekmistir. "Miistakiller" grubuna katildigi yillarda
yaptig1 resimlerle, daha sonraki resimlerine bakildiginda, Dereli’nin sanatindaki
lekecilikten kaynaklanan gelismeler ve ayrimlar kolayca goriilebilir. Ressamlarin
yurt gezileri sirasinda gonderildigi Sinop’ta yaptigi ¢alismalarin, Dereli’nin sanatinda
yeni bir evreyi baglattigi ve sonraki resimleri i¢in bir tiir baglangic olusturdugu
soylenebilir.””® ik dénem, “Balik¢r” yapitinda betimledigi gibi sert ve koseli
cizgilerle ele aldig1 figiirler, zamanla resimlerindeki lekesel degerlerin icinde
yumusak c¢izgili, esnek bigimlere, ylizeye bagli bir anlatim bicimi ve mat renk

uyumlartyla, bitmemislik hissi veren bir goriiniise biiriinmiislerdir.

Sekil 121: Cevat Dereli, Balikel, 116x89 cm, TUYB.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi I¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 89.

2! Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 1726.
212 Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 447.
283 Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, age, 110.
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“Bigimlerin kiitlesel agirliklarindan soyutlandigi, lekelerin daha da olgunlastigi ve
kompozisyonu saran sgiirsel bir armoniyle biitiinlestigi bir evrenin {irlinlerine, daha sonraki
donem c¢alismalarinda sicak bir yagsamin izlenimleri olarak tanik oluruz: Konturlar erir, ¢izginin
yerini leke alir, kompozisyonu spontane bir etki kusatir, goriintiiler ugucu izlenimlere doniisiir,
renkg¢ilik de buna bagli olarak lekecilige...

Akla gelebilecek her tiir ayrintinin, biitiin bilgi¢ligi silip atan bir kavrayis bitiinliigiine feda
edildigi kompozisyonda, tek seansta yapilmig izlenimi veren dogal bir 6zentisizlik, firganin
yonlendirici islevini her seyin tizerinde tutan ressamca bir duyarlik dikkat gekmektedir.”?"

Dereli’nin resimlerindeki figiirler, gézleme bagli hesapli bir yapinin olusturdugu
etkiden ziyade, lekesel degerlerin icinde eriyip giden naif yapilartyla duygulu bir
bakisinin olusturdugu anlami ifade etmektedirler. Derinlik hesaplarinin ve planlarin,
tamamen kaybolmaya yliz tuttugu resimleri, yerini yumusak fir¢a vuruslarinin anlik
bir sekilde olusturdugu lirik anlatimlara birakmistir. Sanat¢inin kugku gétiirmeyen bu
Ozgiin kigisel yaklagimi, higbir akim ya da egilimin etki alani igine girmedigi gibi,

yapay herhangi bir etkilenmeyi de akla getirmemektedir.

Sekil 122: Cevat Dereli, Balikel Diikkani, Tuval Uzerine Yaglhiboya

Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1), 277.

274 age, 110.
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Dereli’nin “Balik¢1 Diikkani” adli eseri ilk donem yapitlariyla karsilastirildiginda,
onun figiirde kiibist egilimden yavas yavas uzaklasarak, giderek daha yumusak ve
kirillgan c¢izgi ve leke degerleriyle simgesel bir iisluba yoneldigini gosterir. Zaman
zaman karikatiirize bir yaklasimla betimledigi balik¢1 figiirleri, bize hayatin biitiin

karmasasi i¢inde resimlerinde saf ve siradan insanlar1 betimledigini gdstermektedir.

“Cevat Dereli’nin resimlerinde ortaya ¢ikan bu biiyiik degisim, sanat anlayigsini kendi iginde
evrilerek gorsel bir baskalasim gecirmesidir. Bu bagkalagimi 6nceki resimlerden alip son
yaptilari ile biitiinciillestiren ve birbirine bagimli kilan Dereli’nin renk duyarlhigidir. Sentetik
kiibizmin esinlerini yiikledigi resimlerinde de anlatimi etkili kilan Dereli’nin bu 6znel renk
duyarlig: olacaktir.”?"

Cizgi teknigi, figlirlerin kompozisyon igine yerlestirilisi ve bigimlerde izlenen
sadelestirme ve egilimi genelde bir yalinlastirmay1 gosterirken, gerek anlatim bigimi,
gerek acik koyu farkliliklariyla yaratilan diizlemler resme ayni zamanda duru bir
derinlik saglamaktadir.’”® Cevat Dereli hayata bu baglamdaki yaklasimiyla, ¢izgi
dokusu, renk uyumu ile isledigi yoresel konularda ve portrelerde kendine 6zgiin bir
stilizasyona ulasmustir.’”” Bu gelisim dogrultusunda sanat¢1 yasaminin son yillarinda
ortaya koydugu resimlerindeki figiirlerde, daha da yalin bir anlatima ulasmis ve bu

bicimlendirme anlayisiyla ¢alismalarini siirdiirmiistir.

2> Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 276.
27% Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 447.
2" Baskan, age, 123.
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6.1.4. Zeki Kocamemi

(1900, istanbul — 1959, istanbul)

Sekil 123: Zeki Kocamemi

1916 yilinda kaydoldugu Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde, Hikmet Onat ve Ibrahim
Calli’nin 6grencisi oldu. 1918’de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenci oldugu sirada
Il. Galatasaray Sergisi’ne katilan Kocamemi, bu sergi araciligiyla hocalariyla birlikte
eserlerini sergileme olanagi buldu. 1922 yilinda sanat egitimi almak 6zere Miinih’e
giderek ve burada Once Heinemann’in, sonra da Hans Hoffmann’in 6zel
atolyelerinde resim Sgrenimi gordii.?’® 1927 yilinda Tirkiye’ye déndiikten sonra

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kurulusuna katildz.

Kocamemi, Hofmann’in atdlyesinde, hocasinin resim sanatinin temelini ¢izim
giiciinde goren anlayisindan etkilenerek, figiirlerin ilk 6nce geometrik bir kalip igine
alinmasini ve ondan sonra kapladiklar1 agirligin saptanmasini benimsemistir. Sanatci,
ayni sistem dogrultusunda calisan Avni Celebi’ye oranla daha durgun bir renkgilik

sergileyerek, buna karsin saglam ve yapili bir ¢izim giiciinii 6n plana g:lkarm1$t1r.279

278 Ayan, age, 224.
219 Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 1031.
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Sekil 124: Zeki Kocamemi, Nii Model, 55.5x46 cm, TUYB, 1905.

Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilar1 Ansiklopedisi, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994), 219.

Sanat¢iin egitim gordiigli donemde, atdlye i¢i ¢alismalarinin vazgegilmez konulari
arasinda, modelden ¢izilen ¢iplak etiitlerinin her zaman 6nemli bir yeri olmustur.
Ciplak model konusu, Siradan bir etiit olmaktan c¢ok, sanat¢ilarin kisisel
yaklasimlarina uygun nitelikler tagimasi agisindan da ayrica Onemlidir.
Kocamemi’nin, “Nii Model” tablosunda kadin bedeninin, hacimsel ve kiitlesel plastik
degerlerinin vurgulayici bir biitiinliik i¢inde ele alindigi, figiiriin hareket ve hacim
iligkilerini insact bir yaklasimla ele aldig1 aciktir. Figiirlerinde daha ¢ok doga
kaynakli geometrik bir anlayistan yola ¢ikarak ¢alismistir. Eserdeki ¢iplak figiiriin
plastik yorumu da boyle bir yapisal yaklagimla ele alinmistir. Saglam bir desen
temeliyle ve insaci bir yaklagimla olusturmus oldugu figiirlerindeki bilingli

deformasyonlar, onu zaman zaman Kiibizm’e de yaklagtirmistir.
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Figiir resimlerinde, 6zellikle de kadin temasmi isleyisinde ulastifi basarityr Malik

Aksel’in su satirlarinda bulmak olasidir:

“Zeki Kocamemi ciplak kadin viicudunu, sade, kuvvetli ve hesapl bir sekilde, biiyiik bir
maharetle gdstermekte muvaffak olmasi itibariyle, her tiir takdirin listiindedir. Ressamin ¢abuk
bitmis ve yarim kalmig gibi goriinen eserlerinin biiyilk bir ¢alisma ve arastirma mahsulil
oldugunu, iyi géren bir g6z ¢abuk anlayabilir

59280

Sekil 125: Zeki Kocamemi, Atatiirk’iin Cenaze Toreni, 149.5x230 cm, TUYB.

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yaymncilik, 2004),
323.

Kocamemi’ye gore resim yapmak, “icat etmek” demekti. Resmin bir “yap1” gibi
kurulmasindan, bir “abide” gibi 6riilmesinden yanaydi.?®' Resimlerindeki biitiin
ylizeyleri, bigimleri ve figiirleri yapilarna uygun planlara bolerek, zengin hacim
degerleriyle islemis olmasindan dolayi, figiirleri ve nesneleri elle tutulacak gibi bir
derinlik duygusu uyandirirlar. Espas degerlerine 6nem vererek, gereksiz ayrintilardan
arinmis, konuyu bi¢im yoniiyle ele alan ve temel ifadeyi bu dogrultuda vermek

istedigi yalin kompozisyonlar olugturmustur.

Atatiirk’iin  cenazesinin Giilhane Parki’ndan Sarayburnu’na tasinmasini konu

edindigi bu calismasini, Ayla Ersoy s0yle yorumlamaktadir:

280 Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 278.
21 zsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, age, 108.
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“Onde atli siivariler, arkada Tiirk bayragina sarilmis Atatiirk’iin naas1, yanlarinda refakat eden
yaya askerlerle kalabalik konvoyun agir agir ilerleyisini duyumsuyoruz. Kompozisyondaki
planlar en ince ayrintisina dek Ozenle diizenlenmis, gozliimiizle figiirlerin arasinda
dolasabiliyor, resmin hacimsel etkisini, renk degerlerini kullanma bigimiyle hissedebiliyoruz.
Yesilin ve kahverenginin en koyu tonlari, resmin cizgisel yapisin1i bozmadan, konunun
dramatizmi ve hiizniiyle carpici bir uyum sagliyor. Tabloda agir bir atmosfer olusturuyor.
Renklerle elde edilen 151k gdlge degerleri figiirlerin bosluk icinde tuttuklari yeri, yakinlik ve
uzaklik farklarini degerlendiriyor.”?*

Nurullah Berk’e gore, izlenimci teknigin tam aksine, Kocamemi’de boya, geometrik
bigimleri daha da degerlendirir. Renkler, renklerle elde edilen 151k gdlge oyunlari,
figiirlerin agirligi, bosluk i¢inde tuttuklar1 yeri, yakinlik ve uzaklik farklarin1 daha da
ortaya cikartmaktadir. Figlirdeki mimari yapisalligin giiclini, Bati’da kiibizm
akimiyla koklesen kavramsalligin katkisini, Zeki Kocamemi’nin neredeyse biitiin

calismalarinda gérmekteyiz.283

Kiibik bir yapisallik icinde betimledigi figiirleri,
sadece dis goriiniis olarak degil, figiiriin 6zline dogru inmenin gayreti i¢indedir.
Figiirlerin bosluk i¢inde konumlandiklari alani, hacim, derinlik ve renk katmanlari ile
gostermis, bu plastik degerlerle sekillendirdigi insan figiiriinii, daha saglam ve ige

dontik bir duygu iginde ifade etmenin yollarini aramistir.

Ona gore figiirlin resimsel ifadesine yonelik yakinlik, uzaklik ve yap1 gibi degerler,
renkten ¢ok ¢izgisel degisimlerle degerlendirilmelidir. Tim c¢aligmalarinda
baslangicindan beri teknigi 6n plana alarak, resim sanatindaki degismelere onem
vermemigstir. Tablolarinda renk anlayis figilirlin dogasina uygun bir sicak soguk renk
degerlendirmesi bigimindedir.®®* Kendi déneminde ézgiin ve modern bir yaklagimla
ele aldigi figiirleriyle Kocamemi, Tiirkiye’deki figiiratif yeni yaklagimlarin ortaya
¢ikmasina yol agmis ve bu anlamda ortaya koydugu gayretle Cagdas Tiirk Resminin

onciilerinden biri olmustur.

282 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 323.
283 (9zsezgin, Cumhuriyet’in 75 yihnda Tiirk Resmi, age, 108.
284 Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 1031.
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6.1.5. Muhittin Sebati

(1901, Amasya — 1932, istanbul)

Sekil 126: Mubhittin Sebati

Ik ve ortadgrenimini Dariissafaka’da bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
girerek ve Ibrahim Calli’nin 6grencisi olmustur. Akademiyi bitirince, 1924’te agilan
yurtdis1 smavi kazanarak Paris’e gitmis, burada Academie Julian’da Paul Albert
Laurens’in atdlyesinde grenim gormiistiir.”® Buradaki egitiminin yani sira Paris
Dekoratif Sanatlar Okulu’na devam etmis ve ayni zamanda heykel egitimi de

gormustur.

Sanat hayati boyunca kisisel sergisi olmayan, ancak 1923’te Sanayii Nefise’yi
bitirdikten sonra Yeni Resim Cemiyeti’nin ve Paris doniisii Mistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin diizenledigi sergilerle degerlendirilen sanatgilardan
birisidir.?® Bu sergilerde yer alan eserleri onun sanatini topluma tamistiran ilk
orneklerdir. Yasami kisa siiren Muhittin Sebati’nin biraktig1 resimlerinin sayisi da bu

nedenle sinirlidir.

%8 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 4058.
286 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 420.
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Bati’da aldig1 sanat 6grenimi onun sanatini belirleyen en biiylik etkendir. Konuyu ele
alisinda, bicimleri bir araya getirisinde, yorumlarinda egitim gordiigii atdlyelerin ve

doneminin etkin sanat anlayiglarinin izleri agikg¢a goriliir.

Sanat yasaminin ilk doneminde Ronesans’in klasik anlayisindan, Raffaello,
Michelangelo ve Tintoretto gibi ustalardan etkilenmistir. Daha sonra ise izlenimci
etkiler tasiyan bir anlayisa yonelerek manzara ve oliidogalar gergeklestirmistir.287 Bu
manzaralarinda insan figiiriine c¢ok yer vermemekle beraber, nadir kullandigi
figiirlerde ise, “Atik Ali Pasa Camii” yapitinda oldugu gibi, ayrintiya girmeden
manzaranin cansiz bir pargasi sayilabilecek kadar belirginligini yitirmis bir sekilde
kullanmistir. Eserde goriinen iki figiiriin de ancak viicut hareketinden canli olduklari
anlagilabilen, firga darbelerinin i¢inde eriyip gidecek kadar anlik bir etkinin
olusturdugu nesnel bir yaklasimla ele alinmuslardir. insan figiiriine fazla yer

vermedigi bu manzaralari ile Post Empresyonizm arasinda bir bag kurulabilir aslinda.

“Mubhittin Sebati, doneminin éniinde giden bir sanat anlayigina sahiptir. izlenimci paletin
egemen oldugu yillarda, bu anlayisa bagli atélyelerde yetisen Sebati, 15181in renkler iizerinde
yarattigi degisimi goézlemek yerine duygusal etki kavraminin izinden gitmeyi yegleyecektir.
Fransa’da ge¢irdigi dgretim siireci, onun ifadeci paleti tanimasina yol agacak algiyla kurgu
arasinda yer alan diisiinsel katmanlari yorumlamasina neden olacaktir. Se¢ilmis nesnelerin
seckin goriinlimleri yerine yasamin iginde olup giden, onlarin ipuglarini yansitan, bu yolla
yasamun biitiiniine taniklik eden kesitlerin resimlerini yapar.”?®

Yapitlarindaki renklerde ve tonlarda kiigclik ayrimlarla yaptigi gecisler, ozellikle
Ankara manzaralarinda belirgindir. Sanatginin asil kisiliginin ortaya ¢iktigi
natiirmortlarinda ise karamsar ve i¢ine kapanik ruh hali kolayca goriilebilmektedir.?®
Bazi natiirmortlarindaki nesneleri ele alis bicimi ve yap1 iligkileri bakimindan
Cezanne’1n etkisi de goriilebilmektedir. Nesnelerindeki geometrik form ve kullandig1
renk degerlerinin olgunlugu, tipki1 Cezanne’da oldugu gibi kompozisyonun hacimsel
etkisini artirmaktadir. Ancak bu etkili yaklasim manzaralarinda kullandig: figiirlerde

goriilmez.

Nurullah Berk, Sebati i¢in kaleme aldig1 bir yazisinda, 0, resimlerine “yalniz riiyasini
degil, mariz melankolisini de koymus” oldugundan s6z etmistir. Berk’e gore, 0 da
Roger de la Fresnaye gibi “hayatinin son seneleri icinde, kaleminin ¢izgilerinde,

paletinin renklerinde, hiizniin, 6lim hissikablelvukuunun ifadesini bulmustu.”

281 Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 1306.
288 Giray, Cumhuriyet’in i1k Ressamlari, age, 114.
%% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 4058.
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“Hayata, en alelade seylere Oyle trajik bir bakisi, dyle elim bir sezisi vardi ki, son

eserlerinin her birine, normal bir insan icinde rast gelinmeyen bir mana

Veriyordu.”290

Sekil 127: Muhittin Sebati, Atik Ali Pasa Camii, 72x60 cm, TUYB, 1922.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi icin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 96.

Peyzajlarinda, dogayi, evleri, sokaklari ve insanlar1 saran sert, kuru riizgar
izleyicinin ig¢ini {rperten bir duyarlikla hissedilir. Sebati’nin eserlerinde nesnel
degerlerin oylumsal o6zellikleri, mekdn ve kompozisyon anlayisi ilk bakista
hissedilir.”®* “Atik Ali Pasa Camii” adli yapiti, sanat¢inm bu yaklagimmi en iyi
ornekleyen eserleri arasindadir. Nadir ¢alistig1 konular arasinda yer alan portre de ise

lekenin boya dokusuyla 6zdesleserek olusturdugu etkili bigimsel olgunluk, onun

290 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, age, 283.
291 Giray, Cumhuriyet’in i1k Ressamlari, age, 114.
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figlirdeki ifadeci anlatimini ve figiirdeki ifadeye yonelik vurgulamak istedigi yoniinii

de ortaya koymaktadir.

“Sebati, duygusal etkiyi vurucu kilan bi¢cim deformasyonunu Tiirk sanatina katan ilk ressamdir.
Boya dokusu ve lekesel kurguyla saglanan bu deformasyon Sebati’nin 6ncii tavrini belirler.
Sebati, nesnelerin bigimsel degerlerinin ayrintili gorselligini, ¢ekici renk degerlerini yansitan
goriise karsit olan bir sanat anlayiginin temsilcisidir.

Nesneyi, varlik degeri ve yasamu etkileyen boyutlariyla ele alan ifadeci yorum, Sebati’nin
resim anlayisina basattir. Lekenin boya dokusuyla o6zdesleserek yarattigi etkili bigimsel
deformasyon, onun ifadeci anlattimini vurgular. Resimsel tasarimin ogelerini saran, gri
tonlamalar1 pekistiren siyah lekeler, yarattigi gerilimli soguk atmosferle nesnel iliskilerin
zincirlerini sarar. Bu anlatimda ifade giicii ve ifadeci yorum dénemin atilimci tavri olarak oncii
bir yaklasimla belirlenir. Kisa yasaminin i¢inde ¢6ziimledigi bigemiyle, gliniimiize kalan birkac
yapitina karsin Sebati, Tiirk resmine éncii bir sanat anlayisi kazandirir.”*

Sekil 128: Muhittin Sebati, Erkek Portresi, 25x23 cm, TUYB.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi icin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 96

2% age, 115.
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6.1.6. Malik Aksel

(1901, Selanik — 1987, istanbul)

-

‘ \

" \
!

Sekil 129: Malik Aksel

1918°de girdigi Istanbul Erkek Ogretmen Okulu’nda, resim hocasi Sevket Dag’in
destegiyle resim ¢aligmalarini yogunlastirmistir. 1921°de egitimini tamamlayan
sanatg1 1928’de avrupa sinavini kazanarak Almanya’ya gitmis ve burada Berlin
Gilizel Sanatlar Akademisi’ne bagli Resim ve Grafik Sanatlar Yiiksekokulu’nda
Profesér Grossmann’in atdlyesinde calismistir.?® 1931°de Tirkiye’ye donmdiis,
1932°de Gazi Muallim Mektebi Resim Is Béliimii’ne dgretim iiyesi olarak atanmistir.
Bu yillardan baglayarak Anadolu’nun ¢esitli koselerine gitmis, 1939°da yurt gezileri
programi1 dahilinde Sivas ve Denizli’de kiiltliirel degerleri yansitan resimler
calismistir. Bu geziler Aksel’in geleneksel halk sanatlariyla da yakindan

ilgilenmesine neden olmustur.**

Figiire yonelik gercekei bir yaklasim iginde olan Aksel’in bu gergekgiliginde, Lovis

Corinth  ve Max Liebermann gibi Alman g¢agdas resim ustalarmin

2% Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, age, 375.
294 Arslan, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, age, 44.
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disavurumculugunun hafif bir etkisi sezilir.?*® Giindelik yasam sahnelerinin bazen
dramatik, bazen mizahi yonlerini ele aldig1 resimlerinde, aslinda bir gesit gizli
izlenimcilik de go6zlemlenir. Zamanla kendi gergekligine doniisen resimlerinde,
cagdas Tirk yasamindan sahneleri, geleneksel kiiltiir izlerinin kaybolmadigi bir

yaklagimla ele alir.

Aksel, duygulu kisiligi ile hem anlam hem de kurgu agisindan figiirii her zaman 6n
planda degerlendiren 6zgiin resimler yapmistir. Doneminin revagta olan, etkin birgok
sanat anlayiglarini taklit etmek yerine, yoresel konulara bilingli olarak yaklagmis ve
bu tarz resimlerinde yerel renkleri ve gelencksel degerleri bilingli olarak se¢mistir.
Toplumun 6ziinii yansitan kiiltiirel konulardan hareket ederek Anadolu figiirlerini,

giinliik yasantilar1 i¢inde, kendiliginden dogal fir¢a vuruslarinin hakim oldugu yalin

bir anlatimla betimlemistir. Ozellikle mavi, yesil, turuncu ve sar1 renkleri kullanarak
6

figiirlerine duygulu bir anlam katmistir.”®

Sekil 130: Malik Aksel, Hali Dokuyanlar, 95x86 cm, TUYB.

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yayncilik, 2004),
25.

2% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 182.
296 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 25.
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Tezgah basina oturmus hali dokuyan kadinlar betimledigi eserinde, geleneksel Tiirk
kiltiriinii ulusal bir kimlige ulastirma cabasi iginde, cagdas resim teknigiyle
bi¢imlendirmistir. Bu figiirleriyle Anadolu yasantisinin yerel motif ve renklerini,
gercekei bir duyarlilikla, Olgiilii, igten ve gosteristen uzak bir Samimiyetle
betimlemistir. Arkalar1 doniik tezgah basinda hali dokuyan, baslar1 yemenili iki kadin
figlirlinti 6nde tutan, bunlar1 renkli iplikler, geleneksel hali motifleriyle yumusak,
igtenlikli bir gercekgilikle zenginlestiren bu resim, Malik Aksel’in yabanci akimlara

kars1 Tiirk resmine bagimsiz, ulusal bir kimlik kazandirma ¢abasinin bir iirtiniidiir.?’

Sekil 131: Malik Aksel, Kiz Cocugu, Tuval Uzerine Yagliboya.

Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari), 459.

Malik Aksel’in bir koylii kizini resimledigi yapitinda ise, hemen 6n plana
yerlestirilen figiir, tuval yiizeyini biitiinliyle kaplamistir. Dirsegine dayadigi ve eliyle
kavradig basi, dalgin gozleri ve gergin yiiz ¢izgileriyle belirgin bir duygusal aktarim

201 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 25.
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% Sanatg1 ozellikle buna benzer geng¢ kiz portrelerinde, figiiriin

saglamaktadir.?
ifadesine yonelik etkili bir yaklasim sergileyerek, simgesel degerlerle Ortiisen

dramatik ve duygusal ifade yogunluguna dikkat ¢cekmektedir.

Tirk Resmi’nde yoresel figiirlere yonelik kisisel bir tavir sergileyen ilk
ressamlarimizdan biridir Malik Aksel. Anadolu kiiltiiriinii, figir agirlikli bir
yapilanma igerisinde, gercekci, yalin ve etkili bir sekilde resimlemistir. Oldukca
saglam bir desen giicliniin hakim oldugu resimlerinde leke gecisleri ve saydam renk
katlartyla kurulan plastik biitiinlik kusursuzdur adeta. Bigim, kompozisyon ve
figlirler iizerinde abartili denemelerin yapildigi bir dénemde, Malik Aksel’in
sergiledigi bu yoresel, gelenek¢i ve Anadolu diinyasinin diisiince ve estetik

degerleriyle ¢elismeyen yaklasim oldukga dikkat ¢ekicidir.

Ressam Nurullah Berk, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi” kitabinda Malik Aksel’in

sanat anlayisi tizerine su ifadeleri kullanmistir:

Almanya’da ¢alismis olan Malik Aksel’in tekniginde hocasi1 Lovis Corinth’den, Max
Liberman’dan esintiler seziliyorsa da onemsiz hatirlamalardir bunlar. Asil Aksel,
Anadolu yasantisina egilen, Tirk halkinin g¢esitli yasanti ve tiplerini izleyen
Aksel’dir. Resim yapisinda bir gesit saf yiireklilik seziliyorsa da bu, daha fazla, resim
yapma jestinde gosterdigi igtenligin sonucudur. “Cingeneler”, “Kardesler”, “Hali
onitinde”, ve “Su Karali Kizlar” Aksel’in sanat¢1 kisiligini acik bir sekilde ortaya
koymaktadir.®® Berk’in isimlerini saydig bu resimlerindeki figiirlerinde, bir yandan
sicak ve sempatik bakish bir i¢ diinyanin yansimalar1 olarak gorebilecegimiz bir
ifade, bir yandan ironi ile hiiznii ¢akistiran dokunakli bir dile doniisen bir dil, diger
yandan da giindelik hayata dair belgeci ve gbzlemci niteliklerle zenginlesen bir iislip
tavri s6z konusudur.’® Aksel, resim g¢ahismalarmm yan1 sira geleneksel halk

sanatlarinin, halk bilim ve sanatinin kuramsal yoniiyle de ilgilenmistir.

2% Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 459.
2% Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, age, 79.
300 ga5lam, age, 138.
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6.1.7. Refik Fazil Epikman

(1902, istanbul, - 1974, Ankara)

Sekil 132: Refik Fazil Epikman

1918°de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giren sanatgi, egitimini Ibrahim Calli’nin
atolyesinde stirdiirmiistiir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ni birincilikle bitirmesi, 1924’te
diizenlenen Avrupa smavini kazanarak devlet bursuyla egitim icin Paris’e
gonderilmesini saglamlstlr.301 Cumbhuriyet hiikiimetinin Avrupa’ya gonderdigi ilk
Ogrenciler arasinda yer alan Epikman, Paris’te Julian Akademisi’nde Paul Albert
Laurens atolyesinde Ogrenim gorerek, Avrupa sanatinin giincel etkinliklerini
yakindan izlemis ve miize arastirmalarinda bulunmustur.®® 1929°da Avrupa’dan
birlikte dondiigii Ali Avni Celebi, Seref Akdik, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati,
Cevat Dereli ve Mahmut Ciida ile birlikte Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi adim1 verdikleri sanatci toplulugunun kurucu iiyeleri arasinda yer almistir.
Miistakiller toplulugunun ilk yillarinda ac¢tigi sergiler, Tirk resim sanatina yeni
cogulcu bir sanat anlayis1 getiritken, figlir ve mekan iliskilerine yonelik

uygulamalariyla da yeni yaklagimlar ortaya koymuslardir. Epikman’in bu sergilerde

%01 Ayan, age, 216.
%02 Giray, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 530.
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bulunan yapitlari, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi ve Mahmut Ciida gibi, desen
giiclinlin hakim oldugu, geometrik ¢éziimlemeler i¢inde figiir ve mekan biitiinliigiine

dayal1 yapisalc1 bir yaklasim vurgulamaktadir.

Epikman, Sanayi-i Nefise Mektebinde Ibrahim Call'nmin atdlyesinde 6grenim
gordigi ogrencilik yillarinda, Calli’ya 6zgii renk tonlariyla, dogaya ve figiir resmine
dayanan dinamik resimler yapmistir. Sanatgi Paris’te Julian Akademisi’nde Paul
Albert Laurens’in at6lyesindeki 6grenimden sonra ise, dogaya kiibist ve insact bir
anlayisla yaklasmistir. Bu donemden sonra sanat anlayisindaki degisimlere bagh
olarak “Bar” konulu eserinde oldugu gibi resimlerindeki figiir ve nesnelerde desen ve

geometrik bigim kaygis1 hakim olamaya baslar.

Sekil 133: Refik Fazil Epikman, Bar, 46x55 cm, TUYB.

Aydin Ayan, 1839-1923 Tanzimat*tan Cumhuriyet®e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve iki Miize
Onerisi, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kolleksiyonu‘ndan Bir Secki iki Sergi; 70
+70, (Istanbul: Miika Matbaasi, 2008), 94.

“Akademi’de Call’'nin yaninda c¢alismisti ama Fransa’dan doniigiinde izlenimci paletin
etkilerini, resminden silip atarak daha cesur bir anlayisa yonelmis oldugunun dikkate deger bir
belgesi sayabilecegimiz bu resim, sag tarafta bir piyanistin ¢aldig1 melodiye uyarak, ortada ve
sol tarafta dans eden giftleri konu almaktadir. Los 151k altinda, figiirlerin yar1 segilir bigimde
gosterildigi, 151k etkilerinin kiitlesel bicimleri ortaya ¢ikarmaktan baska bir islev tasimadig
resimde, tablonun sol yanindaki kadin figiirii, kompozisyonun tamalayic1 bir eleman1 olarak,
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bedeninin bir boliimiiyle yansitilmis, ortada yer alan ¢iftin ise hareket ritmini digavurarak bir
devinim i¢inde, kompozisyonun ana figiirleri olarak ele alinmis oldugu goriilityor. Gerek
piyanist, gerekse bu ii¢ figiir, gereksiz ayrintilardan soyutlanmis olarak, heykelsi birer form
niteligi icinde yorumlaniyor. Sanat¢inin bize, bu yasam sahnesini, icerdigi bohem atmosferin
de zorunlu kildig1 bir yar1 1siklilik iginde, kiibist ya da konstriiktivist ressamlara 6zgii bir
teknikle, yapisalligi one c¢ikaracak bir yorumla yansittigini, anatomik beden ¢izgilerine ve
formu belirleyen hacimsellige sadik kalmakla beraber, 6l¢iili bi¢imbozma (deformasyon)
ilkelerini uygulamaktan kaginmadigini gérmekteyiz.”*®

Sekil 134: Refik Fazil Epikman, Arzuhalci, 44.5x35.5 cm, TUYB.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi i¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 97.

Arzuhalci gibi diger figilirli kompozisyonlarinda da nesneler ve figiirler, mekan
icindeki konumlari, dinamik ve saglam insac1 desen kuruluslariyla, plastik 6gelerin
orgiisii ve biitiinliigi i¢inde betimlenmislerdir. Sanat¢inin hemen hemen biitiin
resimlerinde, figiirlerdeki geometrik formlara ulasan bu uygulama, konstriiktivist bir
anlayisla ele alinmistir. Ayrica 151k ve renk degerlerinin kompozisyon i¢indeki planl
dagilimiyla, vurgulamak istedigi ifadeye doniik yaklasim, mekan derinligi i¢inde

hayatin dinamik gercekliginden kopmadan aktarilmistir.

803 (")zsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, age, 124.
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Mustafa Kemal Paga Millet Meclisi Binasi’nin Balkonundan Halka Hitap Ederken ve
Atatiirk Mecliste Konusuyor, adli kompozisyonlarinda da figiirler konu ¢evresinde
cok etkin bir sekilde biitiinlesmektedir. Nesnel degerlerin biitiine ayr1 bir 6zellik
kazandiracak bigimde yeniden kurulmasi ve yeni bir diizene ulastirilmasi, konunun
kurulusu, figiirlerin oOzellikleri, renk ve 151tk degerleri sanat¢inin anlatim

duyarliiginda ¢ok daha basarili sentezlere ulasmlstlr.304

Betimledigi figlir ve
konularin Cumhuriyet Tirkiye’sinin yenilik¢i hamleleriyle biitiinlesen bir anlam
birlikteligini ifade etmeleri, kararli bir {slup birlikteligi ve anlam biitinligi

acisindan ayrica dnemlidir.

“Tiirk Resmi’nde entelektiiel bir donanimla ¢ok yonlii bir kisilik olarak karsimiza ¢ikan Refik
Epikman, Kiibizm ve Konstriiktivizm aralifinda sekillenen ve “yap1 saglamlig1” esasina dayali;
figliratif resmi Oneren bir anlayisa sahiptir. 1930’Iu yillarda birlikte belirginlesen renkgi ve
bi¢imei bir duyarlik, Ankara’ya 6zgii bir “atmosfer resmi” tipolojisine katkida bulunur sanki.
Soguk ama saf ve etkili renk iliskilerini, Mistakiller’e 06zgii disavurumcu yorumlarla
birlestirerek, deneysel ve yeni arayislarla resim yaklasimum siirekli olarak zenginlestirir.”

Tiirk resim sanatini 1950’lerden baglayarak etkisi altina alan soyut egilimler
Epikman’in sanat anlayisini da etkilemis; 1960 sonrasi yapitlarinda soyut renk ve
bicim uygulamalarina egilmistir. Bu resimlerinde, tuval ylizeyine dagilan geometrik
kuruluglarda renk dokusunun gorsel ve duygusal ¢agrisimlart varsillik kazanmistir.
Statik Diizen, Vizyon III, Soyutlama ve Niu Figiir gibi resimleri bu doénem
caligmalarinin ornekleri arasinda sayllabilir.306 Sanat¢inin yaptig1 soyuta yaklasan
resimlerinde renk 6gesine daha ¢ok yer vermis, ancak yine de bu resimlerinde bir
cesit desen kurgusunun egemen oldugu goriilmektedir. Sanat yasaminin son
yillarinda gergeklestirdigi soyut ya da yar1 soyut figiirlerinde, renk faktoriine daha
genis yer vermekle beraber, tablonun c¢izgi ve kitle yapisini 6ngordiigiinii belli
ediyordu. Renk ve bi¢imlerin psikolojik etkilerine dayanan anlatimindan dolay1 onun

bu resimleri soyut disavurumcu olarak da adlandirilabilir.

Refik Epikman, donem sanatgilariyla olan bir¢ok ortak yonlerinin yaninda, yenilikgi
sanat anlayislarm1 ve ortak etkinlikleri paylastigi Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar ~ Birligi’nin  yenilikgci ve  bagimsiz  anlayist  kapsaminda

degerlendirilebilir. Sanatcinin, hacim ve plan gibi 6geleri 6n planda tutarak figiirdeki

%% Giray, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 530.
%05 gaglam, age, 133.
%% Giray, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, age, 530.

209



yapt agirlikli yaklagimi, kararli bir lislup halinde yasaminin son dénemine kadar
devam etmistir. Son doneminde soyut ¢izgiyi benimseyici birka¢ ¢alisma yapmis
olmasi, onun bu kararli iislup asamalarinin kdkten degisimine sebep olacak 6l¢iide

etkili bir rol istlenmemistir.

6.1.8. Fikret Mualla Saygi

(1903, istanbul — 1967, Paris)

Sekil 135: Fikret Mualla Saygi

Ortadgrenimini Mekteb-i Sultani’de bitiren Fikret Mualla, miihendislik egitimi i¢in
gittigi Almanya’da resim c¢aligmalarina yonelerek giiclii ve saglam bir desen anlayist
gelistirmis,?’o7 basarili figiir kompozisyonlari, moda ¢izimleri ve graviirler calismistir.
Bir siire sonra Almanya’dan Fransa’ya gegerek Montparnasse ve Saint Germain gibi
Oonemli sanat ¢evrelerinde bulunarak Picasso, Matisse, Dufy, Signac gibi resmin
iistatlariyla ayn1 sanat ¢evresinde boy gostermis,>® bir yandan da Andre Lhote’un
atolyesine devam etmistir. Fikret Mualla, Gauguin, Lautrec ve Van Gogh’un

yasamina benzer, trajik bir yasam seriiveni gecirmistir. Sikintilar ve sorunlarla dolu,

807 Arslan, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, age, 591.
308 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 351.
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devingen bir yasam miicadelesi i¢inde yogrulan sanatginin bu ruh hali, dogal olarak

eserlerine de yansimustir.

Sanatci, hem izledigi sanatsal gelisim ¢izgisi hem de “Oncesi ve sonrast” olmayan
¢izgi ve renk yorumuyla Cagdas Tiirk Resmi i¢inde ayricalikli, hatta “mitsel” bir

konuma sahiptir.>*

Yasaminin biiyilk bolimiinii Fransa’da geciren Fikret Mualld konularin1 Paris’in
siradan giinliik yasamindan hareketle, cadde ve sokaklarda vakit geciren siradan
insan figiirlerini konu edinmistir. Icinde yasadig1 toplumun gerceklerini biiyiik bir
ictenlikle renge ve bi¢cime aktarmis, figiir gercegini kisisel bir yaklagim sergileyerek,
konu edinmistir. Kendi donemindeki etkin olan giincel sanat akimlarinin ortaya
koydugu resimsel sorunlar onu pek ilgilendirmemis, dis etkilere yabanci kalarak,
cagdas akimlara Katilmamis, iginden geldigi gibi cosku ve lirizmi bir arada sunan

resimler yapmuistir.

Sekil 136: Fikret Mualla, Nii, 40.5x31 cm, Kontrplak Uzerine Yagliboya, 1938.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi i¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 101.

%09 yap1 Kredi Yayinlari, Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari, Sergi Katalogu, (istanbul, 2000), 32.
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Sanat hayatinda cektigi tiim sikintilar ve onlara karsi verdigi miicadele onun
resimlerindeki figiirlerine kismen yansimig olsa da, o resimlerinde daha ¢ok bunlari
gormezden geldigini géstermeye calisan bir yaklasim sergilemis, yasamindaki inis

cikislar, ruhsal yapisindaki sarsintilar onun sanatci1 yanini beslemistir.

“Diigledigi “bir bagka hayat”, onun bu resimlerindeki mutlu ve coskulu konulara sinmis, kendi
vizyonunu gene kendisi yaratmustir. Insanin para kazanmak igin ¢alismak zorunda olmadigi,
herkesin Ozgiirce ve kendi istekleri dogrultusunda yasadigi bir “hayat”in 6zlemi, Fikret
Mualla’da bitimsiz bir diig olarak resimlerine yansimig gibidir. Onun, 1950’lerde bir
mektubunda yazdigi gibi, mutlaka figiiratif ya da mutlaka soyut resim yapacagim diye bir
iddiast yoktu. Bagka ressamlarla ve bu ressamlarin temsil ettikleri akim ve egilimlerle ilgisi s6z
konusu degildi. Biitiin bunlarin disinda kalmaya c¢alisiyordu. Abidin Dino’nun yerinde
yorumuyla, Fikret Mualla, kendini ¢izgilerle tedavi ediyordu, sikintisini, acisini, korkusunu
disa vurmakla yetiniyordu.”**°

Hizli bir ¢alisma yontemiyle, kisa bir siire iginde tamamladigi kanisini uyandiran
resimleri, sevgi, arkadaslik, dostluk gibi insan dogasinin her zaman arayis iginde
oldugu kavramlara géndermede bulunmaktadir. Ancak bunu yaparken, amagli bir yol
izlemiyor, her seyin olagan akisi i¢inde yer aldig1 bir yasam sahnesini gozlerimizin

oniine getirmekle yetiniyor.*!

319 9zsezgin, Cumhuriyet’in 75 yihnda Tiirk Resmi, age, 128.
311 age, 128.
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Sekil 137: Fikret Mualla, San Elbise, 56x63 cm, Kagit Uzerine Guvas.

Sanat Diinyamiz, Kiiltir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi i¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymecilik, 2003), 101.

Resimleri varliginin 6ziinden kaynaklanan ve ancak o 6ziin gerektirdigi bigcimleme
yontemiyle agiklanabilen saglam ve duyarli yonler tasir. Renk¢i ve Disavurumcu
anlayista olusturdugu figiirleri, ¢izginin kivrak, ritmik yapist ve icinde bulundugu ruh
durumundan kaynaklanarak ¢ok kisisel ve Ozglin bir yoruma donismiistiir.
Kullandig1 diiz renkler figiir ve bi¢imlere iki boyutlu bir yapr kazandirmustir.
Resimlerinde yegledigi ana renkler Fovizm dogrultusunda neseli cagrisimlar
yapmakla birlikte genelde sanat¢inin bunalimli ve trajik yasaminin etkilerini
yansitirlar. Lirik Disavurumcu bir anlatimin egemen oldugu yapitlarda bir bakima
Disavurumculukla Fovizm’in birlikteligi hissedilebilir.®** Aslinda sanatg1 her
bakimdan yeni ve 6zgiin bir resim yaklagimini, ¢ok miitevazi bir sekilde giindelik
yagsama iliskin tespitler baglaminda dizgelestirerek dikkatleri ¢ekmeyi basarmustir.
Ozellikle sikintili bir yasam miicadelesi i¢inde bar ve cafelerin bohem ortamlarini

soluyan Mualla, figiir gelenegi icinde, ifade diizeyi, kompozisyon ve renk duyarlig

312 Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 591.
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ile 6ne c¢ikan bir yaklasim sergilemistir.**® Fikret Mualla resimleriyle ilk defa
karsilaganlar, kolay ve basit sanis1 uyandiran yalin, dogal ve zorlamasiz bu islup
i¢in, igten ve yalin bir anlatimin yansittig1 etkisine kapilirlar. Plastik begenisi yiiksek
olanlar ise Fikret Mualla’nin bu denli miikemmel kompozisyonlarinin zengin
armonilerin, cesur konularin nasil olup da bu kadar yalin bir yaklasimla

anlatabildiginin arastirmasina girisirler.

Fikret Mualla hemen hemen tiimii Fransa’da gegen sanat yasami boyunca, esrik bir
mizacin iirlinii olan ¢aligmalarini, evrensel figiliratif sanata yapilmis modern bir katki
olarak gergeklestirmistir.'* Sokakta gezinen, eglenen, yemek yiyen insanlarm diiz
bir zemin {izerine betimlendigi kendi 6zgiin ifade degerlerini iginde barindiran bu
figiirler, hi¢bir akimin ya da egilimin etkisinde degildir. Ancak kendi gergeklikleriyle

aciklanabilecek 6zgiin boyutlar tasimaktadirlar.

“Tesebbiis” adli eserinde de yine bir Paris kahvesini konu edinmistir, oturan iki
kadinin masasina bir erkek yaklasarak kadinlarla arkadas olmaya calisiyor. Giincel,
siradan bir konu ve siradan insanlar, ama resimsel anlatim farkli ve 6zgiin. Parlak
mavi, sart, siyah ve beyaz rengin carpici kontrastligi, siluetlere doniismiis ¢abuk firca
hareketleriyle bir ¢irpida sekillenivermis figiirlerle géz alici bir etki birakiyor. Onun
caligmalarini tek bir lisluba baglamak kolay degil, Fovizm ile Ekspresyonizm
arasinda gidip gelen yalin, sade ve agik bir anlatim igindedir.?* Yiizeyi kaplayan
cekici renkler, lekesel anlatim, figiirlerdeki dengeli kompozisyon ve desen giiciiniin
hakim oldugu bu yapit, Fikret Mualla’nin insan figiiriine kars1 olan 6zgiin kisisel

yaklasiminin giiciinii gézler oniine sermektedir.

313 Saglam, age, 141.
3 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, age, 380.
315 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 351.
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Sekil 138: Fikret Mualla Sayg1, Tesebbiis, 54x37 cm, TUYB.

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yayincilik, 2004),
351.

Fikret Mualla bu yapitinda da duygu ve coskularinin pesinde, kendine 6zgii bir lirizm
ve ¢ocuksu bir ifade anlayis1 yakalamistir. Neredeyse her tuvale yon veren, disariya
doniik bakis, aslinda bir i¢ gozlem siirecinin yansimalari olarak da yorumlanabilir.
Bu anlamda oldukc¢a gii¢lii bir sanatg1r tavri karsimizdadir. Boylece, Fovist ve
Disavurumcu duyarlik ve ifade olanaklarinin sentezini olusturan sanatci, yakaladigi
lirizm boyutuyla basgkalasan, diinya acisi ile melankolinin sinirlarinda gezinen bir
ressam olarak metafizik boyutlarda gezinmistir.*'® Paris’te, bulundugu siire i¢inde
“yabanci sanat¢iya” mesafeli ilginin gosterildigi bir gelenege eklenmemesi ve i¢inde
bulundugu sanat gevresi tarafindan Paris’li bir ressam olarak benimsenmesi, onun,
sanatin1 bulundugu c¢evreye kabul ettirdiginin bir gostergesidir. Yapitlarinda, bu
biiyiilii kentin melankolisinin dondiigli, pek az kimsenin ulasabildigi, duygular
anlatan bir resim tarzi gelistirmistir. Naziler’in kursuna dizdigi biiylik gergekiistiicii
ozan Robert Desnos’un esi Youki Desnos’un sunusuyla 1958’de yayimlanan kiiciik
bir brosiirdeki bu satirlar, Fikret Mualla’nin sanat anlayisini anlatmada essiz bir

hazinedir:

#16 Saglam, age, 141.
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“Mualld’nin getirdigine iyice bakin, tiimiiyle bambagka bir sey. Renkleri, kendisinin
resimlerinin rastlantiya yer vermeyen yapilari da. Bir karabasandan ¢ikip ge¢cmis yiizlerde bile
en kiiciik bir yapmacik yok. Her sey incelenmis, bellege yazilmus, bilingle tasarlanmis ve sadik
bir bigimde dile getirilmis.”*

6.1.9. Ali Avni Celebi

(1904, istanbul — 1993, istanbul)

Sekil 139: Ali Avni Celebi

Modern Tiirk resminin kurucularindan olan sanat¢i, 1918°de Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne girerek 6nce Hikmet Onat’in hazirlik sinifina devam etmis daha sonra,
1920°de Ibrahim Calli’'nin atdlyesine gecerek modelden desen ve yagliboya
caligmalarina burada baslamlstlr.318 1927°de Avrupa’ya gitmek igin okuldan ayrilan
sanat¢1, Miinih’te Heinemann’in atdlyesine devam etmis, bir siire sonra Miinih Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Daha sonra Berlin’e giden Celebi, bir siire Berlin
Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gormiis, 1923’te yeniden Miinih’e donerek
dort yil siireyle Hofmann’in 6zel sanat okuluna devam etmistir. 1927’de yurda
dondiikten sonra Avrupa’dan resim egitiminden donen Gbiir sanatcilarla birlikte ayni
yil Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligini kurulusuna katilmistir.**® Bati’da
egitim alan donem arkadaglariin bir¢ogunda oldugu gibi, o da donemin etkin olan

geometrik ingac1 anlayisini benimsemis, figiir ve nesneleri geometrik bir kurgu i¢inde

3 Yap1 Kredi Yaynlari, Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari, age, 32.
818 Ersoy, 500 Tiirk"Sanatgzlsl Plastik Sanatlar, age, 148.
319 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 1599.
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planli yapilartyla 6ne ¢ikarip, figlirlerin olusturmus oldugu dinamizmle mekan

arasinda bag kurarak, Tiirk resminde yeni bir anlayisin baslamasini saglamistir.

Ali Celebi, Miinih’teki atdlye hocas1 Hofmann’la ¢alistig1 yillarda Kiibist anlayis ve
Alman disavurumculugundan etkilenerek, figiirlerinde kiibizm kaynakli disavurumcu
bir anlatim sergilemistir. Bu etkiler sonucu ortaya c¢ikan ilk c¢alismalarinda
Disavurumcu etkilerin yaninda Kiibist diizen daha baskin durmaktadir. Figiirlerin
yapisal degerlerine Oonem vermis, onlari geometrik bir anlayisla betimleyerek
kompozisyonlarinda bi¢im ve kurulusu 6n plana ¢ikarmustir. Figiirde deseni 6nemli
kilan bu anlayis, Ali Celebi’nin resimlerinde desenlerin sert, koseli konturlar ve plan

ayrimlarindan olugmasina yol agmustir.

Sekil 140: Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 140x187 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Aydin Ayan, 1839-1923 Tanzimat*tan Cumhuriyet®e Tiirk Plastik Sanatlar1 ve Iki Miize
Onerisi, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kolleksiyonu‘ndan Bir Secki iki Sergi; 70
+70, (Istanbul: Miika Matbaas1, 2008), 98.

“Maskeli Balo” adli ¢ok figiirlii kompozisyonu Tiirk resmine konstriiktivist anlayisi
getiren en 6nemli ¢alismalarindandir. Sanat¢i figiirleri par¢alamadan, bosluk iginde
doldurduklar: hacim ve agirliklarini, ¢izgiler, plan ayrintilar: ve renklerle géstermeye
caligmistir. Cesitli giysiler iginde, eglenen, dans eden, kadin ve erkekler, yesilimsi bir

perde oOniindedirler. Tablonun konusuna yonelik ifadedeki en Gnemli ayrinti ise
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coskulu ve neseli bir ortam olmas1 gerekirken, diisiince ve hiiziin hakimdir. Arka
panoda yer alan kadin portresindeki ifade de bu hiiznii desteklemektedir.**® Sanatg
bu ¢alismasinda ve diger figiirlii kompozisyonlarinda kullandig1 renk karsitliklarini
ve renklerin birbiri tizerindeki baskinliklarini konuya gore, resimde dengeyi

olusturacak sekilde ve kullanmistir.

Nurullah Berk, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi” adli kitabinda, Ali Avni
Celebi’nin “Maskeli Balo” adli yapit1 iizerinden, sanat¢inin ve ddneminin

konstriiktivist sanat anlayisina yonelik su aciklamalarda bulunmustur:

“Maskeli Balo Tiirk resmine Konstriiktivist ingaci bir tasa getirmisti. Nesneleri pargalayarak
degisik planlar i¢inde gosteren Kiibizmin bir dali sayilabilecek Konstruktivizm, goriiniileri
kiibistler gibi dagitmiyor, nesnelerin, bosluk icinde doldurduklari yeri, oylum hacim deger ve
agirhgini, cizgiler, plan ayrintilart ve renklerle gostermek istiyordu. Bu kaygisiyla
Konstruktivizm, nesneleri hava iginde eriten Empresyonizmin tam karsitiydi.

Ali Celebi. Zeki Kocamemi, Miinih’te Hans Hoffman'in 6zel akademisinde c¢aligmig, bu
hocanin egitiminden fayda gormiislerdi. Nitekim Ali Celebi, sonraki yillarda ve giinlimiize
kadar meydana getirdigi tablolarda, insact kaygidan ayrilmadigini gosterecekti. “Maskeli
Balo”dan sonra en ilging eserleri bilinen “Vitrin”, “Berber”, “Hiicum”, “Yarali Asker” gibi
diizenlemeleri Celebi’nin teknik giiciinii yeterince belirtir.”**

Celebi, yurtdigindaki Ggreniminin  sanat anlayisina katkisini  su  satirlarla
aciklamaktadir: “Sanatta aradigim sart ve vasiflar; karakter, hareket, form, voliim,
insaa, tesir, atmosfer ve valorii ile biitiinii teskil eden kompozisyon olduguna inandim

322 Kendi déneminin

ve o yolda egitilerek sanat yolumu tayin ettim.” Demistir.
modern sanat anlayisina bagli yapitlarinda ve oOzellikle “Silah Arkadaslari” adl
calismasinda merkezi kompozisyon kurulusunu benimsemesi ve ton degerleri
yoniinden az da olsa akademik anlayisa da yer verdigi gozlenmektedir.
Kompozisyonlarindaki figiirleri birbirlerine kars1 sergiledikleri hareketlerle
dengeleyen sanatci, figiirlere kendi ¢evrelerinde de hareket kazandirarak bir

dinamizm olusturmustur.

820 Ersoy, ..500 Tiirk Sanatgis1 Plastik Sanatlar, age, 148.
%21 Berk, Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, age, 47.
%22 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 92.
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Sekil 141: Ali Avni Celebi, Silah Arkadaslari, 150x100 cm. TUYB.

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 7. Basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi A.S. 2005), 374.

Celebi’ye gore desen, resim sanatinin temelidir. O, insan figliriindeki hareket, ritim,
uyum, yapi, gibi resimsel degerleri desenin yapisal giicliyle olusturmaya ¢aligmstir.
Ozellikle ¢alisan, hareket halindeki insan figiirleri ve insac1 kompozisyon anlayis,
Celebi’nin resimlerinin iki temel 6gesidir. Yapitlarinda bir yandan insan figiirlerinin
hareketleriyle kapali bir kompozisyon semasi olustururken, bir yandan da hareket
yoluyla resim mekaninda yanilsamalart olusturmaya yonelir. Birer bildirge
niteliginde olan Maskeli Balo ve Silah Arkadaslari, adli resimleri Alman desen
anlayisinin disavurumcu birer yorumu olmalari, temeldeki geometrik kuruluslari,
acik ve koyu diizenleri ile dikkat cekerler.*”® Sanatci iiretim yaptig1 sanat hayati

boyunca figiiratif agirlikli ¢alismis ve insan yasamina ait goriiniimleri ele almstir.

%23 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 1599.
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Figiirle 6znel yaklagimlar kuran Celebi’nin sanatinda nii figiirlerin 6zgiin bir yeri
vardir. Giigli ifadeleri ile dinamik aktarimlariyla betimlenen bu nii’ler Celebi’nin
sanat anlayisinin essiz gostergeleridir. Celebi “nli” calismalari i¢cin su agiklamalari
dile getirir:

“Insan viicudu tabiatin en olgun gostergesi, yansimasidir. Tabiata ait biitiin Ozellikleri
kendisine toplamaktadir. Insan viicudu utanilasi bir anlam tasimaktan uzaktir. Asil utamlasi
duygular yiizde yer alir. Biitiin ihtiraslar, kinler, nefretler, arzular ve sevgiler yiizde okunur.
Yiiz kapaninca viicut saf ve temiz bir tabiat par(;a51d1r.”324

Sekil 142: Ali Avni Celebi, Nii Desen, Kagit Uzerine Fiizen. 1942,

Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, (Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat
Kitaplari, 1997), 102.

324 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 100.
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6.1.10. Mahmut Celalettin Ciida

(1904, Fethiye — 1987, istanbul)

Sekil 143: Mahmut Celalettin Ciida

Gergekgilik benim dogal egilimim, bu egilimde ilerlemek de tek amacimdir,*® diyen
Mahmut Ciida, 1918’de girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde Hikmet Onat ve
Ibrahim Callr’nin atélyelerinde resim 6grenimi gordii. 1923’te gittigi Miinih’te Ali
Celebi ve Zeki Kocamemi ile birlikte Hans Hoffman’1in atolyesinde calist1.’® 1925°te
Istanbul’a dondiikten sonra bir siire Calli’nin atélyesinde bulunduktan sonra Paris’e
giderek Ecole des Beaux Arts’da Lucien Simon’un 6grencisi oldu. 1928’de yurda
doniince Bursa Kiz Ogretmen Okulu’nda resim dgretmenligine atand1 ve ayni yil
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulusunda gorev aldi.®*’
Calismalarini daha ¢ok natiirmort konular iizerinde yogunlastiran sanatci, az sayida,

portre ve figlirlii kompozisyon yapmistir. Ciida, resim c¢alismalarinin yani sira

karikatiirler, illiistrasyonlar ve az da olsa heykeller de {iretmistir.

Mahmut Ciida, bireysel sanat anlayisi olan gergeke¢i islup dogrultusunda gesitli
yapitlar {Uretmistir. Tim eserlerinde dogayla 6znel baglar kurmus ve gercek

degerlerini koruyan goriiniimler, ¢evrelerinde olusan anlamli bir mekan olgusunda

%25 Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 268.
826 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, age, 375.
%27 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 1552.

221



giiclii anlatimlara ulagmistir. Bu 6zelligi sanat¢inin Bati’nin teknigiyle, yasadigi
toplumun kiiltiirel degerlerini bir arada yorumladigini gostermektedir. Avrupa’da
bulundugu siralarda incelemeler yaptigi miizelerde izledigi biiyiilk boyutlu
kompozisyonlarin teknik ve estetik yetkinliklerinden etkilenen Ciida, sanat yasamina
bilyilk boyutlu kompozisyonlar iireterek baslamuistir.*®®  Miinih’te  egitimini
stirdliirdigli yillarda Hans Hoffman, Cida’nin resimde ulastig1 tighoyutlu anlatima
dayanarak, heykel calismaya yonelmesini ister. Sanat hayati boyunca zaman zaman
yaptig1 heykel ¢alismalarina da bu yillarda baslar, ilk heykellerini biistler ve kiiciik

boyutlu nii’ler olusturur. Resimlerinde nesnelerin oylumsal Ozelliklerini, Kkitle

etkilerini, mekan yanilsamasini iistiin sanat giiciiyle aktaran Ctida’nin heykele doniik
329

calismalar1 dogal bir egilim olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 144: Mahmut Celalettin Ciida, Heykelli Natiirmort, 65x50 cm, TUYB.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi i¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 106.

%28 Giray, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 363.
%29 Giray, Cumhuriyet’in ilk Ressamlari, age, 40.
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Resminde modernizmle alakali kaygilar dogrultusunda kokli bir degisimin
yasanmaya basladig1r bir silirecte Ciida; bigimsel acidan saglam, net ve ifadeci
nitelikleri 6ne ¢ikarilmis bir anlayis1 drneklemektedir. Ilk dénemlerinde hareketli bir
resimsel olusumun pesine diisen sanat¢i, ancak zamanla nesne ve figiirlerin gerek
renk, gerekse bicimsel degerlerini mutlak bir gozlemcilikle betimledigi, kendi
Slgiilerini gelistirmis oldugu bir idealizm dogrultusunda ¢alismistir.**® Ciida, plastik
sanatlar igin; “bizi sekillendiren, ¢izgilerden, renklerden ve bunlarin ahenklerinden

meydana gelen bin tiirlii giizellikle varli§imiza stikin ve huzur verirler” der.®

Sanat¢i, bu anlayisla Sectigi nesneleri biiyiikk bir ustalik, titizlik ve duyarlilikla
renklendirmistir. Eserlerinde yap1 ve rengin i¢ ice gectigi yatay ve dikey ¢izgiler,
kumas kivamlarinda geometrinin giiglii  bir ifadesine = donlismektedirler.
Natiirmortlarindaki nesneleri en dogal halleriyle, yapilarina bagli bigimsel yorumlara
girmeden betimlemistir. Kompozisyonlarindaki figiir ve nesneleri, resim yiizeyine
kurgulanmig bir diizen iginde yerlestirerek, 151k gdlge ve renk dagilimlartyla bir
biitiinlik i¢inde olmalarin1 saglamigtir. Sanat¢inin gergekei anlayisi, bireysel
duyarligi ve teknik basariSiyla gizemli bir yalinlikta sunulan nesneler, diigsel bir

anlatimla betimlenmis gibidirler.

Mahmut Ciida’nin  natiirmortlarindaki  bu  gerg¢ek¢i  anlatimlara  karsin
illiistrasyonlarinda ve desen portrelerinde daha degisik bir tutum sergilemistir.
Portreleri farkli yas gruplarindaki kisilerin karakteristik Ozellikleriyle birlikte,

natlirmortlarinda goriilmeyen bi¢im tizerinde yapilan deformasyonlarla betimlenirler.

Karikatiirize edilmis portre desenler olarak tanimlayabilecegimiz bu eserlerini

ressam Hamit Gorele sdyle yorumlamaktadir:

“Kendisinin karikatiirlerim dedigi desenleri gérdiim. Adilige diismeden eshasin o kadar giiliing
karakterlerini yakalamig ki bu desenlerin iginde bilhassa bir tanesinin adeta Ronesans sabri ile
yapilmus bir deseni var, fevkalade...”**

Yasaminin ¢esitli donemlerinde ¢evresinde bulunan kisilerin karakteristik yanlarini
abartarak giiclii anlatimlara ulastirdig1 karikatiirleri, ait olduklar1 kisilerin kisilik
ayrintilarin1 6zgilin bir anlatimla sergiler. Kiminde ¢ekilen acilarin izleri, kiminde

yasama duyulan sevginin pariltilari, kiminde sorumluluk ve giiven duygusu, kiminde

%30 Saglam, age, 164.

3! Mahmut Ciida, Modern San’at ve Bugiinkii Tiirk San’ati, Sanat Diinyamiz Kiiltiir Sanat Dergisi,
Sayt, 67, (Istanbul: 1998), 25.

%32 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 76.
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ise duru ve cocuksu bir gilimseme vardir.**® Mahmut Ciida sanat yasammna
baslarken benimsedigi gercekei iisluba yasami boyunca bagl kalmistir. Bu anlayis
dogrultusunda dogaya bagli olmakla beraber, dogadaki degerleri kendi his ve
gorlslerine baglamis renk¢i bir ressamdir. Bati’da yayginlasan modern sanat
akimlar1 dogrultusunda, sanatta kiibist konstriiktif bigimleri savunan Miistakiller

Grubu i¢indeki Ciida, gercekei sanat anlayisindan 6diin vermez.

6.1.11. Hale Asaf

(1905, istanbul - 1938, Paris)

Sekil 145: Hale Asaf

Geometrik ingaci bir anlatim iginde gergeklestirdigi portreleriyle tanian ve ilk kadin
ressamlarimizdan Mihri Miisfik’in yegeni olan Hale Asaf, resim ¢alismalarina kiigiik
yasta Mihri Miisfik’ten teknik resim dersleri alarak baglamistir. 1918’de daha on alt1
yasindayken Berlin’e resim egitimi i¢in gonderilmis, Arthur Krampf’in 6grencisi
olmustur. Istanbul’a dondiikten sonra inas Sanayi-i Nefise Mektebine devam etmis
ve Feyhaman Duran’in atolyesinde calismistir.>®* 1924’te Maarif Vekaleti bursu ile
yeniden Almanya’ya giden Asaf, burada bir yil kadar kaldiktan sonra Paris’e gegerek

burada 1928’¢ kadar Grande Chaumiere atdlyesinde Ogrenim gormiistiir. Ayrica

333 Giray, Cumhuriyet’in Ilk Ressamlari, age, 40.
s34 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 60.
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335 istanbul’a dondiikten sonra

H.Matisse ve R.Dufy’den de kisa dersler almistir.
Paris’ten gelen diger sanatcilarla birlikte Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birliginin kurulusunda ¢alismis ve toplulugun Ankara ve Istanbul sergilerinde tek

kadin sanat¢1 olarak yer almistir.

Selim Pertev Boyar, Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde
Tiirk Ressamlart Hayatlar1 ve Eserleri, kitabinda Hale Asaf igin su ifadeleri

yazmistir:

“Klasik sanattan fazla modern sanat1 sever ve bu sanatla meskul olurdu. (Matisse) den ders
alan Hale’nin eserleri renkli ve hararetli olup milli ve i¢lidir. Kendisi marazi denecek derecede
hassas idi. Kibar bir tavra cazip bir edaya malik bulunmakla beraber zaif ve ¢elimsiz
yaratilmugtr.”**

Sekil 146: Hale Asaf, ismail Hakki Oygar Portresi, 91x72 cm, TUYB.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baglangicindan Bugiine Tiirk Resmi I¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, 2003), 112.

Sanat¢inin Paris’te 6grenim gérmeden once resimlerindeki belirgin firga vuruslari

noktacit bir teknigi yansitir. Paris’teki egitiminden sonra, Sanat anlayist yeni bir

5 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 2589.
%6 Boyar, age, 241.
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evreye ulagmistir. Bu dénem resimlerinde, renk, ¢izgi ve bigim ayrintilarini dengeli
bir biitlinliik i¢inde biiyilik lekelere indirgemeye yonelmistir. Derin bir mekan olgusu
yaratmaya 6nem vermeksizin kurulus, denge ve uyum arastirmalarina girismistir.337
Yasaminin biiyiik bir bolimiinii Avrupa’da gecirmis olan sanat¢inin giiniimiizde
taninan yapitlari, Paris yillarinda da biiyiik ilgi goren, konstriiktivist bir yaklagimla
ele aldig1 portre ¢alismalaridir. Ismail Hakki Oygar Portresi ve Kendi Portresi sanat

anlayisina 6nemli bir agiklik kazandirmaktadir.

Sanatcinin bu portrelerinde renk degerlerinin dengeli dagilimi, yapisalci bir kurulusta
basarili kompozisyonlara ulagsmaktadir. Renkte, bicimde ve kurulustaki olusum
stirecinin bliylik bir bitiinliikk arz etmesi oldukg¢a dikkat cekicidir. Ayrintiya fazla
onem vermeden, renk ve bicimi birlestirerek biiyiik lekelere doniistlirmiistiir.
Figiirlerindeki en carpici 6zellik ise dogal yiiz ifadelerinin, kendiliginden ve lirik bir

anlatim sergilemesidir.

Sekil 147: Hale Asaf, Kendi Portresi, TUYB, 1938.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baglangicindan Bugiine Tiirk Resmi i¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 111.

el Giray, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 741.
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yetenegi ve duyarligi Tiirk resim sanatina yepyeni fakat 6zgiin bir sanat anlayisinin katilmasim
gerceklestiriyordu. Hale’nin resimleri, genis renk ylizeylerinin geometrik insasina katilan
serbest fir¢a vuruslar: bir sehir gériiniimiinii ya da bir portreyi bir anda duygu, diisiince, yasam
yiiklii olarak betimler. Paris ve kendi portresi sanat¢inin yasama ve diinyaya bakisi acisinin
pencereleridir.”*%®

Kendi fir¢asiyla gergeklestirdigi portresinde Konstriiktivist bir tslup goriliir.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin diger iiyelerinin de figilirde
benimsedigi bu geometrik yaklasim Alman Okulu’nun da etkilerini yansitmaktadir.
Geometrik sert koseli ¢izgilerle sekillendirilmis, ceketi, basindaki beresi ve
boynundaki iri boncuklariyla modern Avrupali bir kadin goriintiisii sergilemektedir.
Asik surati, iri siyah gozleri ve simsiki kapanmis kirmizi dudaklariyla sessiz, ama
kararli bir ifade yansitmistir.**® Figiirlerinde {igiincii boyuta fazla 6nem vermeden,
daha ¢ok kurulus, denge ve uyum arastirilarina yonelmistir. Sanat yasami boyunca bu

insac1 yaklasima yonelik anlatimlari onun sanatindaki en belirgin 6zelligi olmustur.

Yazar Fikret Adil, Nurullah Berk’e yazdig:1 bir mektupta Hale Asaf’in son resimleri
hakkinda su bilgiyi verir:

“Hale’yi son defa Paris’te gormiistiim. Bir yaz idi. Andre Lhote, atdlyesini Hale’ye birakmisti.
Orada benim bir portreme baglamisti, iki ii¢ defa poze ettim. Sonra ani olarak Paris’ten
ayrilmaya mecbur kalmigtim. Acaba bu portreyi bitirdi mi? Yoksa lizerine baska bir sey mi
yapt1? Bilmiyorum. Buraya geldim. Sonra, ondan, bir sergi davetiyesi aldim. Iste o zamanlar
Antonio Aniante ile tanigmig. Daha sonra liimiinti 6grendim. Ve daha daha sonra Aniante’nin
“Vaktinden Evvel Ihtiyarlayan Bir Geng¢ Adamin Hatiralar’” isimli kitabinda Hale’ye ait
pargalar okudum. Aniante bu kitabinda Hale’nin tablolarindan bir¢ogunun kendisinde
bulundugunu ve hatirasina hiirmeten parasiz olarak Tiirk hiikkiimetinin emrine vermeye hazir
oldugunu da bildiriyordu. Eger, goziime ilismis ise buna dair bir mecmuaya bir makale yazip
alakadse}lglarm nazar-1 dikkatini ¢ekmistim. Fakat Oyle zannediyorum ki bu yazim “naks-berab”
oldu.”

%38 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 176.
339 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 60.
%0 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 178, 179.
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6.1.12. Zeki Faik izer

(1905, istanbul — 1988, istanbul)

PR

Sekil 148: Zeki Faik izer

Izer, 1923°te girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli’nin atdlyesinde
6grenim gordii.®** Akademideki 6greniminden sonra 1928’de Paris’e giderek, burada
Andre Lhote ve Othon Friesz’in atdlyelerinde ¢alisti. 1932°de Istanbul’a dondii ve
Gazi Egitim Enstitiisii’nde 6gretmenlik gorevine basladi. 1933’te D Grubu’nu kuran
bes sanatgi arasina katilarak ¢aligmalarini daha ¢ok bu grubun ilkeleri ¢ercevesinde
sirdiirmiistiir.®*? 1934’te Paris’e ikinci kez giderek iki yil Titian, Veronese ve
Nicolas Poussin gibi ustalarm yapitlarmi incelemis ve kopyalar yapmustir. Izer,
Tiirkiye’ye dondiikten sonra 1937°de Akademide bir fotograf atdlyesi kurmus ve

1948-52 yillar arasinda akademi midiirliigii yapmls‘ur.343

Zeki Faik Izer’in 1930’1u yillarda ¢iplak konulu resimlerle figiir deformasyonuna
dayal1 bicim analizleri diizeyinde baslattig1 sanat calismalari, 1950’lerde ve 6zellikle

onu izleyen yillarda nesneden bagimsiz ve nonfigiiratif bir yonde geligsmistir. Daha

3! Kare Sanat Galerisi, Zeki Faik izer Paris Resimleri, Sergi Katalogu, (Istanbul, 2005), 2.
%2 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 3014.
33 Dal, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, age, 899.
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¢ok ¢izginin ve rengin biitiinliigiinii kapsayan aktif bir dinamizm ¢ergevesinde, soyut
verilere bagli olarak calismuistir.®** 1960°dan sonra dogaci figiiratif yaklasimi son
bulur ve “Soyut Lirik” dénemi baslar.>* 1970 sonrasi resimlerinde ise, Matisse ve
Picasso’nun Romen Bluzlu Kadin Tablosundan Esinlenme, ¢alismasinda oldugu gibi,
her ne kadar konu figiir olsa da, figiir gercekligiyle baglarini tamamen koparmus,
soyut imgelemlerin birlestigi kolaj denemeleri calismistir. Figlirden ve gercgekei
herhangi bir goriintiiden tamamen arinmis olan bu yapitinda bilinen hig¢bir bigimi
animsatmayan lekeci bir yaklasim s6zkonusudur. Sanat¢inin 6nceden tasarlanmadan,
icgiidiisel bir anlayisla olusturdugu benzer yapitlarinda da figiirle olan tek baglantisi,
uyumlu renk lekeleriyle olusturulmaya ¢aligilan hareket halindeki dogal bir varligin

ya da insana ait duygularin yansitilmasidir.

Sekil 149: Zeki Faik Izer, Matisse ve Picasso’nun Romen Bluzlu Kadin
Tablosundan Esinlenme, 97x63 cm, Kagit Uzerine Kolaj, 1976.

Halil Akdeniz, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu 2, Tiirk Sanatinda
1950 Sonras1 Cagdas Yaklasimlar ve Koleksiyondan Ornekler, Birinci Baski, (Ankara: Tiirkiye
Cumbhuriyeti Merkez Bankas1 Yayinlari, 2004), 15.

34 (zsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, age, 197. )
345 Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu, Cagdas Tiirk Resminden Ornekler,
Sergi Katalogu, (Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Matbaasi, 2005), 10.
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izer, soyut disavurumcu yaklasimlarindan dnce bir siire kiibist iislupla da galigmus,
zamanla bu akimin geometrik kurgusundan ve diisiinceye dayanan hesaph
tekniginden uzaklasmistir. Lhote’dan sonraki hocasi Friesz’in tavrini kendisine daha
yakin bularak, bir siire de gercege ve dogaya baglh kalarak ¢alismistir. Sanatg¢inin
kiibist ve gergekei yaklagimlar gibi agamalardan ge¢mis olmasi, onun sanatinda asil
varmak istedigi soyut disavurumcu anlatimlar i¢in bir hazirlik olarak da ele alinabilir.
Onun bu asamalardan geg¢mis olmasinin, soyut anlatimlarindaki etkileyici iisluba
katkis1 siiphesiz ¢ok biiyiiktir. Onun disavurumcu yaklagimla olusturdugu
resimlerine baktigimizda, sanki birbirinden tiiremis olan bu g¢alismalarin, ortak bir

sorunsallik ¢evresinde biitlinlestigine tanik oluruz.

Zeki Faik Izer, Fransa’daki 6grenim yillarinda, Lhote atdlyesinde ¢alismis olmanin
verdigi bir yonelisle, kiibist denemelere girismis, fakat bu anlayisin geometrize
edilmis tarzina ve 6lgiilii teknigine kendini uydurmakta zorlandigi igin, yapisina daha
yakin buldugu Othon Friesz’in yaninda c¢alismayi tercih ettigini belirtmistik. Boyle
bir tercihin bile, onun sanatindaki arayislar agisindan neyi ifade ettigini anlamak zor
degildir. Fircanin ya da kalemin, resim ylizeyi lizerinde, herhangi bir 6n diislinceye
dayanmaksizin 0zgilirce dolagmasi, anlatimlarinda figlire yonelik bulmak istedigi
seyleri, bu 0zgiir arayis dlizeninin akisi i¢inde, rastlantilarin payini da hesaba katarak
bulmaya c¢aligmasi, ondaki sanatsal disiplinin, herhangi bir kurala ya da ilkesel
bagintiya kosullu olmadigini gésterir.346 Sanat¢1 her ne kadar gergekei figiir
yaklasimindan uzak, figiirii sadece i¢giidiisel anlatimlarla ortaya ¢ikarmayi amaclasa
da, soyut renk lekeleri dogal bir dengeyi gozeterek birbiri iginde gelisip
yogunlasirken, bir yandan da yapitlarinin kaynagimi ve bu yaklagiminin temelini
dogaya ve figiire dayandirarak bu degerler ilizerinden yola ¢iktigini anlatmak

istemistir.

Izer’in bu baglamda gerceklestirdigi bi¢im ve ¢izgi arastirmalari, soyut ya da lekeci
yaklagimlarin tiimii, resimlerindeki ritmik devingenligi ve kendiligindenligi de
beraberinde getirerek, dogaya ve figiire bagl bileskesel bir deger kazanmis ve belirli

bir amaca yonelmis gibidir.

3% (9zsezgin, Cumhuriyet’in 75 yihnda Tiirk Resmi, age, 120.
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6.1.13. Nurullah Berk

(1906, istanbul — 1982, istanbul)

A AT

Sekil 150: Nurullah Berk

Kiibizm’in ilkelerini, Dogu sanatinin geleneksel renk ve bigim anlayisiyla
bagdastirmay1 amacglayan Nurullah Berk, 1924’te bitirdigi Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde Hikmet Onat ve ibrahim Call’nin atdlyelerinde Sgrenim gordii.>*’
1924’te Paris’e giden sanatcgi, 1928’e kadar Ernest Laurent atdlyesinde calismis,
Tiirkiye’ye doniince Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurulusuna
katilarak 1932’ye kadar bu birligin iginde yer almistir. Ayni yilin sonlarinda yeniden
Paris’e giden sanatci, bu kez Andre Lhote ve Fernand Leger gibi ustalarin yaninda
calismistir. Cagin sanatina yeni bir goriis getiren Leger’nin deseni ve anitsal figiirleri,
Andre Lhote’un kiibizmi, sanatg¢iyr dnemli Olcilide etkilemistir.348 1933 sonlarinda
tekrar yurda donen Berk, yurtdisinda ayni yillarda 6grenim gordiigli donem
arkadaglariyla birlikte D Grubu’nu kurarak, cagdas Tiirk sanati adina Onemli
girisimlerde bulundu. Nurullah Berk aym1 zamanda geometrik figiiratif

konstriiktivizmin Tiirkiye’deki ilk temsilcilerindendir.

s Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, age, 377.

848 Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 223.
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Nurullah Berk, Bati’da 6grenim gordiigii yillardaki ilk yapitlarinda egemen olan
goriis ve teknik, konstriiktivist Kiibizm’dir. O da, D Grubu’ndaki donem arkadaslari
gibi, temalarini izlenimci egilimlere karsit bir yonde gelistirmistir. Figiirlerinde kesin
bir bicimde smirlanmis renk alanlar1 kullanarak, Kiibizm ile Dogu sanatinin
kokenindeki motif kaynakli renk ve bigim anlayisini birlestirmeyi amaglamistir.
Geometrik diizenin egemen oldugu figiirlerinde, geleneksel sanatlardaki renk
uyumundan, hat sanatindaki kaligrafik ¢izgilerden etkilenerek, giderek dogulu bir

islup bigimlendirme yolunda figiiratif eserler iiretmistir.

Sekil 151: Nurullah Berk, Sultan, 28.4x40 cm, TUYB.

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatgis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (istanbul: Akdeniz
Yayncilik, 2004), 107.

Geleneksel motifler iginde betimledigi “Sultan” adli eserinde de, figliri geometrik

kiibist, konstriiktivist bir yaklasim i¢inde ele almaktadir.

“Yiizeysel diizenleme i¢inde dik ve egri ¢izgilerin kontrastlariyla olusturulmus kompozisyonda
zengin bir renk uyumu gériilmektedir. Bir yanda Bat’dan aldig1 teknikler, diger yanda Islam
minyatiirleri, geleneksel Tiirk sanatlar1 ve c¢izgi arabeski Dogu ile Bati’nin bir sentezini
yapmaktadir. Sematize edilmis bigimlerin konturlarin1 kalin siyah c¢izgilerle gevrelemekte,
nesnel diinyadan aldigi 6geleri dekoratif renkli bir grafik diizen iginde carpici bigimlere
doniistiirmektedir. Ciniden, kumastan, metal is¢iliginden alinmis siisleme 6geleri bu resimde
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yiizeysel bir diizlemde, geleneksel iki boyutlu bir konstriiktivizm i¢inde kullanilmaktadir. Diiz
boyama teknigiyle siddetli renkler daha solgun pastel renklerle kaynastirilarak farkli bir ritm
olusturmaktadir.”®*°

Sanatcinin Paris’e 1932°deki ikinci gidisinde Lhote ve Leger atdlyelerine devam
ederken bu sanatgilarin figiirde savunduklart desen, kiitle ve hacim yaratma
anlayislari1 benimsemis, Tiirkiye’de “Izlenimci Kusagin” resimde yok ettigini
diisiindiigii bu anlayislari, Tiirk resmine yeniden getirmeyi amaglamistir. Bu amacla
kurulmasina onciiliik ettigi D Grubu donemindeki figiirlerinde, biresimsel Kiibizme
yonelik bir yaklagim sergilemistir.350 Sanatginin D Grubu’nun ilk donemlerinde
gerceklestirdigi kiibizme yonelik geometrik figiirleri zamanla ¢izgisel ve iki boyutlu
konstriiksiyonlarla olusturulmus yiizeysel bir anlayisa yonelmistir. Ozellikle, Utii
Yapan Kadm, Gergef isleyen Kadin ve benzer yapitlarindaki kadin figiirleri bu
etkileriyle dikkat ¢ekmektedirler.

Sekil 152: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 60x92 cm, TUYB.

Aydin Ayan, 1839-1923 Tanzimat“tan Cumhuriyet®e Tiirk Plastik Sanatlari ve Iki Miize
Onerisi, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kolleksiyonu‘ndan Bir Secki iki Sergi; 70
+70, (Istanbul: Miika Matbaasi, 2008), 105.

Sanat¢i, son yillarindaki eserlerinde sanat anlayisina katilan tiim evrelerin

denemelerini bazen birlestirerek, bazen aynen gelistirerek siirdiirmiistir. 1972

849 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 107.
850 Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 223.
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tarihinde trettigi, Avsa’da Pazar, Leger’nin yapitlarina yakin bir kompozisyon
animsatirken; Diger figlirli kompozisyonlarinda ise farkli planlarda yer alan
geometrik ve leke Kkarsithgindaki biresimci kiibizm anlayisinin - devamini
sergilemistir.®®* Berk, Tiirk resminde Dogu ve Bati biresiminin gerekliligini
savunmustur. Sanat hayatinin son donemlerinde Tiirkiye’ye 6zgii kiiltiirel degerlere,
geleneksel nakis sanatimizi ¢agristiran arastirmalara yonelmis, saglam konturlar ve
yiizeysel bir anlatima sahip olan kunt figiirlerle, yerel degerlerin soyut anlatimlarini
sergilemistir. Ayrica yoresel Kilim ve minyatiirleri inceleyerek bunlar1 figiirlerinde

Batili tekniklerle bi¢imlendirmeye calisir.

Nurullah Berk sanat anlayigini su satirlarla ifade etmektedir:

“Sanat, gdzden beyine, beyinden ruh denilen gizli, sirli, bizi biz yapan varligimizin en durgun
biitiinliigiinii kendinde toplayan mezardan Steye gotiiren i¢cimizde, yani basimizda, golge gibi
bizi izleyen benligimize giizelligi tanitan sevdiren tek aractir.”>?

%! Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, age, 196.
%2 age, 196.
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6.1.14. Halil Dikmen

(1906, istanbul — 1964, Ankara)

Sekil 153: Halil Dikmen

Sanayi-i Nefise Mektebinde Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in atdlyelerinde dgrenim
goren Halil Dikmen, akademiden mezun olduktan sonra 1927°de Avrupa sinavini
kazanarak 1928’de Paris’e gonderilmistir.**® Paris’te 6nce Academie Julien’de Albert
Laurens’den ders aldi sonra da Andre Lhote atdlyesinde bir buguk yil kadar

calistiktan sonra 1931°de yurda dondii.

Dikmen, Paris’te Laurens atdlyesinde calistig1 siire icinde Ronesans donemi italyan
ustalarinin tekniklerini incelemis, gergekei 151k gblge dagilimi tizerine arastirmalar
yapmustir. D Grubu’na katilmasina karsin, sanatsal kisiligi ve figiire yonelik gercekci
yaklasimi, grubun savundugu soyutlamaya yonelik konstriiktivist anlayisiyla pek

uyusmadigindan, gruptan ayrilarak ¢alismalarini kisisel olarak stirdiirmiistiir.

33 Ayan, age, 216.
%4 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 1778.
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Sekil 154: Halil Dikmen, Balikeilar, 151x226 cm, TUYB.

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yayncilik, 2004),
176.

Bir Ronesans ustast gibi, resmin klasik ilkelerine bagli kalarak biiyiik
kompozisyonlar ¢alisan Halil Dikmen, Balik¢ilar adli yapiti da bu tarzda irettigi
basarili ¢aligmalarindandir. Gece denizde ag toplayan balikg¢ilar1 betimleyen bu
calisma diyagonal bir kompozisyon igine yerlestirilmis balik¢1 teknesi ve figiirlerin
degisik hareketleriyle dinamik bir etki uyandirmaktadir. Figiirlerin dagilimi, ag
cekerken farkli yonlere dogru yarattiklart devinim ve miicadele, 1518 yiizey
tizerindeki ve daglarin arkasindaki goriiniimii Ronesans estetiginin bir devami
niteligindedir.®* Klasik sanata, ozellikle Italyan klasiklerine tutkuyla bagl olan
sanat¢inin bu tutkusu desen ve taslaklarimin yaninda, Cephane Tasiyan Koyl
Kadinlar, Portakal Toplayanlar ve Balikgilar gibi gergekgi bir yaklagimla ele aldigi
figiirlerin olusturdugu Dbilyikk boyutlu kompozisyonlarinda da izlenir. Sanatgi
figtirlerinde renkten ¢ok 1sik gélge dagilimindaki klasik Ol¢iilere ve desene 6nem
vermistir.>*® Akademik ilkelere bagh kalarak, gercekei bir yaklasimla ele aldig: figiir
kompozisyonlarindan sonra, bir donem etkin olan kiibist ve konstriiktivist etkileri,
bliylik boyutlu figiiratif kompozisyonlarinda kendine 06zgii yorumlar icinde

uygulamigtir. Aslinda bu yapitlarinda da klasik bigimleme ruhundan esinlenen bir

35 Ersoy, Ayla. 500 Tiirk Sanatgis1 Plastik Sanatlar, age, 176.
%6 age, 1178.
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iisliiplasmanin pesinde oldugu agiktir. Soyutlamaya doniik kiibist bir yaklasimlar
sergileyerek, bigimsel yaklagimlar gergeklestirmis olan sanat¢i, her ne kadar farkli
usluplarla, figiirde ¢esitli denemelere bagvurmus olsa da, onun figiiratif klasik¢ilige

olan tutkunlugu, kendini hemen hissettirmektedir.

Sekil 155: Halil Dikmen, Koylii Kadinlar, 130x97 cm, TUYB.

E.Dal, “Halil Dikmen”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 1. (Istanbul: YEM, 1997), 456.

Ozellikle portre ve ¢iplak figiir resimlerinde belirginlesen plan ayrimlarini, hacim
degerleriyle Ortilistiiren bicimleme iradesi, genel yapr saglamligim1 esas alan
“klasik¢1” bir duyumsamayla ele ahnmlstlr.357 Kiibist geometrik, figiiratif bir ¢alisma
olan “Koylii Kadinlar” gibi birkag soyuta doniik ¢alismasinin diginda, resimlerindeki
figlirlerin  teknik saglamligi ve ifade agirlikli yonleriyle sanatgr realizmin

doruklarinda gezinmektedir.

7 Saglam, age, 179.
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6.1.15. Turgut Zaim

(1906, istanbul — 1974, Ankara)

Sekil 156: Turgut Zaim

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli’nin atdlyesinde 6grenim goren sanatgi,
buradan mezun olduktan sonra 1920’lerin ortalarinda Paris’e gitmis, burada bir siire
resim c¢aligtiktan sonra Tirkiye’ye donerek®® Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi’ne katilmistir. Bu grubun etkinligini yitirmesinden sonra 1933’te kurulan D
Grubu’na katilarak, 1939°da CHP’nin resim yapmak i¢in yurdun cesitli koselerine
gonderdigi ressamlardan biri olarak Kayseri’de ¢alismis ve daha sonra gesitli

okullarda resim 6gretmeni olarak gorev yapmlstlr.‘%9

Turgut Zaim, Bati’da ¢alismig, Bati sanatin1 gérmiis ve tanimis bir ressam olarak
ondan fazla bir sey almamistir. D Grubu iyelerinin ¢ogu, konularini iilkemize ait
degerlerden se¢melerine karsin, figiirlerindeki bigcimlerde Bati sanatina bagh
kalmislardir. Turgut Zaim ise bu anlayisin disina ¢ikarak yuvarlak ¢izgili, geleneksel
ve motifsel bigimlere yonelmistir. Onun sanati, minyatiirler ve yoresel figiirler gibi

Tirk sanatina 6zgli kaynaklardan yola ¢ikmaktadir. Resimlerindeki baslica figiirler

%8 Ayan, age, 230.
%9 Rona, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 1960.
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ise yerel giysiler i¢indeki yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozli koylilerdir. Zaim, Bati teknigi
dogrultusunda yapitlar verirken, donem arkadaslarmin farkli bir yaklasim
sergileyerek kendi iilkesinin kiiltiirel kaynaklarina ve kendi insanina yonelmistir. Bu
degerleri 6n plana ¢ikaran figiirleriyle, birgok yapitinda ayni1 hassasiyeti gordiiglimiiz
Turgut Zaim, “Yoriikler” ve “Hali Dokuyan Kadinlar” isimli yapitlarinda da bu

anlayisini acik ve net bir sekilde ifade etmistir.
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Sekil 157: Turgut Zaim, Yériikler, Tuval Uzerine Yagliboya.

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yaymcilik, 2004),
504.

Yoriiklerin yasamindan bir kesit sundugu bu eserinde, sofrada ¢ocuklarina yemek
yediren kadinlar, yuvarlak yiizli ¢cekik gozleriyle klasik Tiirk tipinin minyatiirlerdeki
orneklerini animsatmaktadir. Sematize edilmis figiirler gibi boyama yontemi ve
kompozisyon kurgusuyla da minyatiir etkilerinin hissedildigi bu yapit, 151k golge
kullanim1 ve figiirlerdeki ii¢ boyutlu etkiler, resmi minyatiir olmaktan uzaklastirip
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sanatglya 6zgii bir islubun 6rnegi haline getirmistir.**® Benzer birgok ¢alismasinda,
Anadolu goriinlimlerinden olusan mekanlar i¢inde, kdy insanlarinin yasama ve
calisma bicimlerini betimleyen Turgut Zaim, gergekci sayilabilecek bir iislup
gelistirmistir. Cogu kez kdy, bozkir ve kent resimlerinde durgun ve kapali insan
gruplaria yer vererek, figiirlerindeki anitsal ifadeyi bu kapali bigim diinyasi i¢inde
yorumlayan sanatgi, figiirii genellikle cepheden gorerek bu ifadeyi daha ¢ok
giiclendirmistir. Sanat¢inin 0zgiin sematik figlir anlayist icinde erkekler giiglii,
kadinlar zarif, ¢ocuklar da saglikli ve sevimli goriiniimleriyle betimlenmislerdir.
Zaim, Anadolu insanini, bir tiir toplumsal romantizmle yorumlamlstlr.361 Turgut
Zaim’in figiirleriyle getirdigi, donemin sanatgilar1 arasinda daha yeni gelisen bu
yaklasim, ortaya koydugu bi¢im anlayisiyla, yakin donem resim sanatimizda Bati’li

akim ve egilimlerin paralelindeki gelismelere karsi bir durus sergilemistir.

Sekil 158: Turgut Zaim, Halh Dokuyan Kadinlar, 87.5x74.5 cm, TUYB

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi i¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 118.

360 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 504.
861 Rona, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, age, 1960.
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Turgut Zaim’in sanat anlayiginda bir araya gelen biitiin bu figiiratif degerlerin
varmak istedigi asil hedef, 6z ve bi¢imde ulusal kaynaklardan yola ¢ikarak evrensele
ulagsma amacidir. Anadolu’yu ele alan bu diizenlemeleriyle birlikte yer yer Bati’li
anlayistan biitiiniiyle uzaklasan sanat¢inin bu islubu sanat yasami boyunca devam

etmistir.

6.1.16. Sabri Fettah Berkel

(1907, Uskiip — 1993, istanbul)

Sekil 159: Sabri Fettah Berkel

Cagdas Tiirk resim sanati iginde soyut egilimleriyle taninan Sabri Berkel, Floransa
Giizel Sanatlar Akademisi ve Paris’te Andre Lhote Atdlyesi’nde 6grenim gormiistiir.
Berkel, Rénesans Uslubu’nun tiim &zelliklerini gok iyi kavrayan bir sanatg1 olarak,
figliratif ¢aligmalardan baglayarak soyuta dogru bir degisim gdstermistir.
Calismalarinda zamanla figiiratif gergeklikten ayrilarak, bigimler, ¢izgiler ve
renklerin soyut diinyasin1 yansitan geometrik drneklere yi')nelmistir.362 Yurtdisindaki
ogreniminden sonra Tiirkiye’ye donen sanatci, Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar

Birligi ve daha sonra D Grubu ¢atisi altinda bulundu.

Berkel ilk donem calismalarindaki figiirlerinde dogal goriiniise ve gercekei bir
anlayisa bagli kalmistir. Ozellikle ¢iplak modellerinde, figiirlerinde ve desenlerinde
gercekei plastik degerleri dengeli bir bigimde bir arada sunabilen teknigiyle ve giiglii
giiclii yorumuyla dikkat ceker.

s62 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 108.
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Soyut resme yoneldigi 1950’lerden baslayarak resimde gesitli 6geleri ve nitelikleri
vurgulayan donemleri arasinda belirli ilgi ayrimlari varsa da Berkel’in yapitlar
genelde “Soyut Klasikgilik” basligi altinda toplanabilir. Hatta 1950°1i yillara ait
portre ve ¢iplak model ¢alismalarinda bile yoneldigi ilke, somut gériintiiniin altinda
akiler, kalict ve yapisal bicim Ozelliklerini vurgulamaya yonelik etkiler
tasimaktadir.*®® Berkel’in ilk dénemindeki ¢oziimleyici gergekgi etiitleri doga ve alg
kurallarim temelden kavrayarak soyut resmine anlam kazandiran kaynaklardir. Ote
yanda, bu donemdeki portre ve figiir ¢alismalari, kimi zaman disavurumcu duygusal
bir gerilimi ortaya koyarak, kimi zaman de figiir ve mekan arasindaki sorunlara
dikkat ¢ekerek, zamanin varolus felsefesini ve ontolojik sorunsallar1 dile

getirmektedir. %

Temelde giiclii bir desen bilgisine dayanan resimlerinde renk ve
bi¢gim onemli bir rol istlenmektedir. Figiirleri geometrik ya da organik bigimleri
icinde, saglam bir desen giiciiyle g¢evrili olarak varliklarini siirdiiriirler. Sanatci
figlirlerinde sirasiyla realizm, ekspresyonizm, kiibizm, tagizm ve geometrik
soyutlama akimlar1 iginde, hacimsellikten yiizeysel ifadelere ve lekesel geometrik

ritimlere dogru bir gelisim gostermistir.

33 Eyzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 223.
%4 Age, 223.
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Sekil 160: Sabri Berkel, Yogurtcu, 162.5x130 cm, TUYB

Sanat Diinyamiz, Kiiltir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi i¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 125.

1952°de gergeklestirdigi  Yogurtcu, Mimar Sinan gibi yapitlar1 geometrik
soyutlamalardir. Bu c¢aligmalar tam soyut sayilmasalar da dsluplasma ve
geometriklesmenin kuvvetli 6rneklerini olusturmaktadir. Berkel, 1955°te kaligrafik
soyut diizenlemeler yapmis, 1957°de yine kaligrafiye bagl leke caligmalarina
girismis ve 1962’den baglayarak bu calismalar1 jeste bagh leke diizenlemelerine
déniismiistiir.*®® Farli donemlerdeki figiire yonelik biitiin bu ¢alismalar ashnda ifade
yOnilyle ayn1 amaca hizmet etmektedirler. Figiiratif ¢alismalarinin tiimiinde akilci bir

geometri ile birlikte yalin ve arinmis bir kompozisyon diizeni mevcuttur.

“Berkel’in 1930-50 aras1 figiiratif resim ve gizimlerinde bile kendini belli eden kalic1 diizen
arayisl, cesitli donemlerinde yoneldigi farkli resimsel &gelerin sonsuz gorsel olanaklarini
isleyen, en azla en ¢ok anlam amaglayan ve Tiirk resmi i¢inde az rastlanan bir bigim siirekliligi
ortaya koymustur. Berkel’in 1931-33 arasindaki portre ve ¢iplak c¢alismalarinda ¢izgi ve

%5 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 841.
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diizlem biresimiyle gelistirdigi ti¢ boyutlu kiitle saglamhig1 giderek Cezanne’in ve Kiibizm’in
yapisal diizenleme ilkelerini kavramasini saglarnls.”366

Sekil 161: Sabri Berkel, Simitci, 163 x 92 cm, TUYB, 1955. IRHM.

Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlarr), 122.

Sanat¢inin olgunluk doneminin yapitlar1 arasinda, belleklerden silinmeyen bir
calisgma niteligindeki “Simitgi” ¢aligmasi ise gilindelik halk yasaminin kent
sokaklarina sinmis olan tipik figiirlerinden birini, bir simit¢iyi resim yiizeyine
tasimakta, yerel yasam atmosferinin vazgecilmez bir tanigim y'<1ns1tmakt'c1d1r.367
Tablonun dikey konumuna gore bigimlendirilmis olan simit¢i figiirii, basindaki

tablas1 ve koluna gecirdigi sehpasiyla, simgeledigi insan varhigmm gozlemsel bir

366 Igrzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 223.
%7 Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, age, 122.
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yansimasidir. Bir bagka deyisle simitg¢i figiirii, bu varligin dislasmis goriintiisti degil,
bu varliga taniklik eden ¢izgisel bir soyutlamanin tiriiniidiir.**® Sanatc1 zaman iginde
geometrik soyuttan kaligrafik ve lekesel soyuta dogru islup farkliliklari iginde
calismis olsa da, temeldeki endiselerin ve genel yaklasimin fazla bir degisime
ugramadigi, insan figiiriine yonelik geometrik soyutlama yaklagimindaki ana

dogrultunun ve ifade yiiklii anlatimin biitiin bir yasami boyunca siirdiigii sdylenebilir.

Belli bir figiiratif asamay1 izleyen soyut ¢alismalariyla, Tiirkiye’de soyut resmi, bir
sanatg1 eylemi olarak ilk baslatan isimlerden biridir. Bu anlayisi, kompozisyon
diizeyinde ele alan g¢aligmalari, kararli bir disiplin halinde sanat yasaminin son

yillarina kadar araliksiz devam etmistir.

6.1.17. Bedri Rahmi Eyiiboglu

(1911, Gérele — 1975, istanbul)

Sekil 162: Bedri Rahmi Eyiiboglu

Geleneksel siisleme ve halk el sanatlarindan sectigi motifleri yapitlarinda basarili bir
biresim i¢inde kullanan Eyiiboglu, daha ortadgretim yillarinda, 1927°de Trabzon
Lisesi’ne resim ogretmeni atanan Zeki Kocamemi’nin 06grencisi oldu. Onun
derslerinin etkisi ve 6zendirmesiyle 1929°da istanbul Giizel Sanatlar Akademisine

girdi ve burada Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli’nin atdlyelerinde 8grenim géirdii.369

%68 age, 122.
% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 2066.

245



Akademiden mezun olduktan sonra 1931°de Fransa’ya giderek burada bir yil kadar
kalan sanatgi, bu siire iginde Gauguin’den kopyalar ¢aligmistir. 1932°de ikinci kez
Paris’e gittiginde Andre Lhote’un atdlyesinde bir yil kadar ¢alismis ve 1933°te
Istanbul’a dénmiistiir. 1934°te D Grubu’nun dordiincii sergisine resim vererek katilan
sanat¢l, son sergisine kadar grup iyeligini sirdiirmiistir.>”® Sanatc1, akademideki
ogrencilik yillarinda kendine yakin buldugu Van Gogh’dan etkilenmistir. Fransa’da
bulundugu yillarda ise Raoul Dufy ve Henri Matisse gibi modern sanatin énemli

ustalarina da ilgi duymustur.

Akademide Calli atdlyesindeki ilk egitiminden sonra, uzun siire Paris’te Andre
Lhote’un yaninda ¢aligmasina karsin, onun kiibist insac1 yaklagimini benimsememis,
daha c¢ok Dufy ve Matisse’i kendine yakin bulmustur. Yurda dondiikten sonra
Cumhuriyet Halk Partisinin diizenledigi yurt gezileri programi kapsaminda yaptigi
resimlerde de daha ¢ok Dufy’nin renk ve ¢izgi anlayisinin etkileri goriiliir. Zamanla
bu etkiden de siyrilan Eyiiboglu, artik sadece halk sanatin1 saglam bir kaynak olarak
gormeye baglamigtir. Halk sanatindan ve ayni zamanda minyatiirlerden de yola
cikarak, figiirde motifin agirlik kazandigi simgesel bir tutumla, tamamen kendine

0zgii yapitlar sergilemistir.

870 Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 572.
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Sekil 163: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ayse Gelin, 16x47 cm. Kagit lizerine guvas.

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yaymcilik, 2004),
220.

Anadolu insanina ve Kkiiltiiriine yonelisinin bir 6rnegi de “Ayse Gelin” adli
calismasidir. Anadolu kirsal yasamindan segtigi geng bir gelindir figiiriinii, bebegine
st verirken resmetmistir. Geleneksel nakislardan, kilimlerden ve yazmalardan
sectigi motiflerle olusturulmus ¢ok renkli ve geometrik bezemeli kiyafetleriyle,
hacim etkisinden daha ¢ok kiiltiirel degerlerle 6n plana ¢ikan bir figlir betimlemistir.
Geometrik soyutlamalarla, Anadolu kiiltiiriinden sectigi motiflerden yararlanarak
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gerceklestirdigi kompozisyonlarda stilize insan figiirlerini birer plastik eleman gibi
kullanarak, kendine 6zgii bir islup olusturmustur.’”* Tirk resminde deneyci bir
kisilige sahip olan sanat¢i, insan figiirine yonelik siirekli bir arayis i¢inde olan
tutumuyla, yurt gezileri sirasinda kesfettigi geleneksel figiirleri zamanla soyutlamaya
doniik etkilerle sunmustur. 1940’lardan sonra Anadolu halk sanatlarindan aldigi
motifleri, sitilize ettigi kendi figiirleriyle birlestiren ¢aligmalara yonelmis ancak, bu
motifleri yalnmzca figiirlerine uygulamakla yetinmemis, renk ve malzeme

arastirmalarina da yonelmistir.

Sekil 164: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sar1 Saz, 183x122 cm. TUKT.

Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1), 118.

Kullandig1 renkler, sectigi halk sanati Orneklerinin canlilifini tagirlar. Tim
etkilenmelerine karsin Bedri Rahmi’nin resimlerinde yoresel figiirler aynen kopya
edilmemistir. Onun amaci, bu figiirlerin bi¢im ve renk zenginligini, ¢agdas teknikleri
kullanarak bir biresime ulastirmaktir. Bu anlayisla yaptig1 figiirler, giderek renk ve

72

cizginin soyutlama olanaklarin1 arastirmasiyla birlikte gelismistir.3 Karmagik

sorunlarin ¢ozlimiinde, her tiir secenegin goz Oniline alindig1 tasarim asamasinin

871 Igrsoy, 500 Tiirk Sanatcisi1 Plastik Sanatlar, age, 220.
372 ()zsezgin, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Resmi, age, 118.
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biiyiikk 6nem tasidigina, karisik teknikle olusturdugu, boyanin disinda malzemenin

devreye sokulduguna “Sar1 Saz” adli bu tablosunda tanik oluyoruz.

“Kompozisyonun sag yarisinda, kompozisyona egemen bir konumda yerlestirilmis olan iki
figiir yer almaktadir. Elinde saziyla bir Anadolu ozanini simgeleyen figiirlin hemen yaninda,
Bedri Rahmi'nin bir¢ok resminde Anadolu imgesine kaynaklik yapmis olan bir koylii figiirii
var. Bagimi, diisiinceli bi¢cimde sol eline dayamis olan bu kadin figiirliniin, saz sairinin igli
sesine kulak verdigi ve biitiin varligiyla onu dinledigi anlasiliyor. Bu iki ana figiiriin arasinda,
kadin figiiriiniin sol tarafinda ayakta duran baska insan figiirleri, kompozisyonun oteki
yarisinda ise bu figiirlere eslik eden ve yalniz ¢ehre ifadeleriyle yansitilmig olan bagka figiirler,
aralarma konulmus olan semaverle gésterilmis.”373

Sekil 165: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kéylii Kadin, (Tren Yatakh Vagon), 146x183
cm. Ahsap Uzerine Yagliboya.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi i¢in Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 125.

Az malzemeyle ¢ok sey anlatma sanati olarak tanimladigi halk sanati, Bedri

Rahmi’nin cosku dolu bir iiretimle bigimlenen resimlerine tiikenmez bir kaynak

373 age, 118.
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olusturur.*™ Sanatg1 yerel figiir ve figiratif Ogelerden yararlanarak, gesitli
tekniklerle, duvar siislemeleri, mozaik panolar, graviir, mozaik, heykel ve seramik
alanlarinda bir¢ok tiriin vermistir. Yine bir halk sanati olan yazmacilifa da yonelen

sanatc1, kumas tistiine figiir baskilar1 da ¢aligmustir.

“1950°de Ankara’da sanatinin o giine kadarki biitiin donemlerini kapsayan bir sergisi
diizenlendi. Bedri Rahmi aymi yil bir kez daha Paris’e gitti ve insan Miizesi’nde ilkel
kavimlerin sanatini inceledi. Bu incelemeleri “giizel”’in ayn1 zamanda “yararli” da olabilecegi,
“yararli” olmanin “giizel”’in giliclinii eksiltmeyecegi diigiincesine ulagsmasina yol agti. Bu
diisiince ise onun bundan sonraki sanat goriisiinii tiimiiyle etkiledi, yonlendirdi.”*"”

Bedri Rahmi Eyiiboglu, halk sanatinin zenginligini ¢agdas tekniklerle yasatma ve
Ozgiin bir Tirk resmine ulagsma yolundaki g¢abasiyla, Anadolu insanin1 ve halk
sanatinin yerel degerlerini vurgulayan figtiratif yaklasimlariyla, kendisinden sonra

gelen sanatgilar tizerinde de 6nemli etkiler birakmustir.

6.1.18. Avni Arbas

(1913, istanbul — 2003, Foca)

Sekil 166: Avni Arbas

Belirli bir akima dahil olmadan yaptigi, soyut ile figiiratif etkiler arasinda yer alan
figiirleriyle taninan sanatgi, 1940-1946 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Leopold Levy atdlyesinde 6grenim gérmiistiir. 1940°ta “Liman”

374 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, age, 152.
%% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 2066.
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sergisini diizenleyen ve sonra “Yeniler” olarak adlandirilacak olan sanatgi grubunda
yer alarak birgok sergisine katildi.*”® Yeniler, 1928’deki Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi ve 1933°teki D Grubu gibi sanatgi topluluklarinin, genelde Bat1
sanat anlayisina doniik tutumlarindan sonra, kiiltiirel degerlere, Anadolu toplumuna

ve geleneklerine yonelisin ilk temsilcileriydiler.

Arbas, akademiden mezun olduktan sonra Fransiz hiikiimetinin bursunu kazanarak
1947°de Paris’e gitmis, yasamini uzun yillar burada siirdiiren sanat¢i, bu donemde
pek cok sergi agmistir. 1970’lerin sonunda yurda doénen Arbas’in Tirkiye’ye 6zgii
degerleri isledigi resimlerinde soyut yaklasimlar giderek artsa da, sanatginin figiiratif
anlatima karsi egilimi her zaman baskin olmustur.®”’ Paris’te gecen ilk yillarinda,
Anadolu yagamimi ve insanmni betimleyen toplumcu gergekei bir anlayisa sahip
resimler iretmis, 1960’11 yillarda ise figiirdeki yar1 soyutlamaya doniik
diizenlemeleriyle éne ¢ikmustir.®”® Bu diizenlemelerinde, gercekligin resimsel bir
imgeye doniistiigli yolda, doga ile bagin1 koparmayan sanatci, ozellikle figiir ve

portre konulari gevresinde, lekeci bir anlayis dogrultusunda ¢alismustir.

Sekil 167: Avni Arbas, Athlar, 50x68 cm. Ahsap Uzerine Yaglhboya.

Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, 1. Basim, (Istanbul: Akdeniz Yaymecilik, 2004),
47.

376 Ayan, age, 210.
s Dal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 124.
378 Saglam, age, 216.
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Ayrmtilar lizerinde fazla durmadan betimledigi figiirlerinde, daha ¢ok renk ve leke
agirlig1 6n plandadir. Bu etkilerin belirgin bir sekilde goriildiigii yapitlarindan biri de
Atlilar’dir. Resmin ¢ikis noktasi atlar ve tlizerindeki insanlar olmasina karsin, sanatci
somut nesnel bir betimleme yerine, figiirlerde yari soyut plastik bir yaklasim
sergilemistir. Giinliik hayatta karsilastigimiz at ve insan figiirlerinden daha ¢ok, sanki
hayal aleminden gelen bu figiirler, sanat¢inin 6zgiin yorumuyla birlikte adeta genis
renk lekelerine doniiserek derin bir ifadeye biirlinmiislerdir. Kompozisyon ise fir¢a
darbelerinin devingenligi iginde gii¢lii bir dinamizm kazanarak, plastik ifadenin

derinligini daha da arttirmaktadir.

Kompozisyonda yesil ve lacivert renklerinin koyu degerleri, figiirlerin giysilerindeki

beyazlarla ve 6n plandaki kirmizi bir lekeyle dengelenerek, tiim akim ve iisluplarin
379

disinda sanatciya ait gorsel bir dile donlismektedir.

Sekil 168: Avni Arbas, Kadin Portresi, 81x65 cm, TUYB

Sanat Diinyamiz, Kiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resmi icin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 150.

879 Ersoy, 500 Tiirk Sanatcis1 Plastik Sanatlar, age, 47.
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Genel bir tanimlamayla; resmin bigimsel gereksinimlerini, yilizey ve doku
karakteristiklerini, dolayisiyla resmin i¢ plastigini sorunlastiran ve figiirde estetik
sunumu onemseyen bir yaklasim icindedir.®® Sanatc1 1952 yilinda kendisini Paris’te

ziyaret eden Hifz1 Topuz’a, o donem benimsedigi “sanat goriislinii” s0yle aktarmistir:

“..Artik gizemli sanat ¢aglar1 gecmistir. Sanatc¢i genis kitleye seslenecektir. Bunun i¢in de
halkin “anlayis diizeyinde” olacaktir. Ne var ki, sanatci halka bir sey vermeden 6nce halktan
birgok seyler alacak ve halkga egitilecektir. Demek ki, sanatgr O6nce halkin sorunlari ile
ilgilenecek, onlar1 anlamaya calisacak, sonra da yapitinda bunlar1 “yansitma” olanaklarini
aragtiracaktir. Toplumla iligkisini kesmig bir sanat¢t “halkin sanatcisi” olamaz... Tiirk
sanatcisinin da “gdrevi” toplumun ihtiyaclar1 {izerine egilmektir... Bicimde de mutlaka igerik
gibi halkin “anlayacagi” bir aciklikta olmalidir. Bigimi halkin “anlayis niteliklerine” gore
ayarlamak gerekir...”%*"

Insan figiiriine kendine 6zgii bir yaklasimla yonelen sanatgi, figiirlerindeki plastik
degerlerin animsatic1 6zelliklerinden yola ¢ikarak, resimde duyguyu ortaya ¢ikaran
anlatimci bir igerik sergiler. Figiirlerini, agik koyu renk degerlerinin karsithigi iginde,
ticlincii boyuta girmeden betimler. Arbas doneminin modern sanat akimlarinin
etkisinden ziyade, figiirlerinde kisisel duyarligin1 6n planda tutmus, ama g¢agdas
resmin gelismelerini de goz ardi etmemistir. Arbas’in yasami boyunca figiir
resimlerindeki temel duyarlilik degismemis, Tiirkiye’ye 6zgii yasam motiflerine ve

figlire baglilig1 sanat yasaminin her doneminde devam etmistir.

%80 Saglam, age, 216.
%81 Yap1 Kredi Yayinlari, Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari, age, 41.
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6.1.19. Abidin Celal Dino

(1913, istanbul — 1993, Paris)

Sekil 169: Abidin Celal Dino

Soyut anlatimi 6n plana alan resimleri, heykelleri, illistrasyonlar1 ve karikatiirleri
sanatginin toplumsal sorunlara 6znel yaklagimiyla beslenmektedirler. Resme olan
tutkusu daha lise yillarinda baglayan Dino, Robert Kolej’den ayrilarak resim ve
karikatiire yoOnelmis; akademik bir resim Ogrenimi gérmeden, gazete ve dergi
caligmalar1 sirasinda, bir yandan da resim gzahsmls‘[lr.382 1934°te sinema alaninda
egitim gormek iizere devlet bursu ile Leningard’a gitmistir. 1937°de ise Londra ve
Paris’te bulunan sanat¢i, burada sanat aragtirmalari yaparak donemin {inlii
sanat¢ilartyla tanmismistir.  1938’de  Tiirkiye’ye donen Dino, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Levy’nin 6grencileri arasinda yeni bir resim hareketinin basladigini
fark etmis ve 1933’den beri tiyesi oldugu D Grubu’ndan ayrilarak, Yeniler Grubu

olarak anilan bu egilim i¢inde yer almustir. %

Yurtdisinda bulundugu yillar i¢inde
Bati resminin i¢inde bulundugu kosullar1 yakindan taniyan sanatgi, basta resim
olmak ftizere cesitli sanat dallarindaki ¢izgi ve yazilariyla yeni bir gergekeilik

kavramindan yola ¢iktig1 goriislerini savunmustur.

%2 Giray, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, age, 457.
%3 Ayan, age, 216.
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Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Yeniler Grubu olarak bilinen bu sanat¢i toplulugu,
toplumsal sorunlar1 ele almig ve bu sorunlar1 ifade etme yolunda elestirel bir
yaklagim sergilemistir. Dino’da bu sanatcilarla birlikte liman is¢ilerini konu alan
resimler iretmeye baslamig, bu resimleriyle 1940’ta gerceklestirilen Liman
Sergisi’ne katildiktan sonra, 1941°de bu gruptan da ayrilarak birgok farkli alanda
gerceklestirdigi eserlerle, bireysel sanat anlayist dogrultusunda c¢aligmalarini

stirdiirmiistiir.

Sekil 170: Abidin Dino, Kéylii, Tuval Uzerine Yagliboya

Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1), 373.

Yeniler Grubu’ndan ayrildiktan sonra siyasal igerikli resimlere agirlik veren sanatgi,
kardesi Arif Dino ile birlikte biiyiik boyutlu figiiratif kompozisyonlar ¢alismistir. I1.

Diinya Savasi’ndan esinlenen bu resimler, soyut ve somut anlayigin catistig
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anlatimlardir. Ayni yil, siyasi goriisleri nedeniyle tutuklanip Adana’ya gonderilen
Dino, burada Cukurova insaninin yagam kosullarini, kendine 6zgii toplumsal

gergekei bir yaklasimla be:timlemistir.gs4

Pertev Boyar, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk
Ressamlar1 Hayatlar1 ve Eserleri, adli kitabinda Abidin Dino’nun figiir yaklagimina

yonelik su ifadeleri kullanmistir:

“Halk resimlerini tuluat tiyatrolar1 afislerini, Tatar arabalarinin tezyinatini tetkik eden bir
ressam olup sinema dekoratdrliigiinii 3 sene Rusya’da tahsil etmistir. Bu tecessiisleri takdire
sayandir. Ancak samimiyetle baglandigi halk resmi espirisi eserlerinde zoraki bir estetik,
yapmacik bir safiyet ve bir calilik goriiliir. Sergilere desenlerile istirak etmektedir. Figiirleri
garip ve riilyavi olup ayri bir sahsiyet arz ederler.”*®

1950’lerde Cemal Tollu gibi, Abidin Dino’da Anadolu uygarliklarinin sanat
verilerinden esinlenerek seramikler iiretir. 1952’de Paris’e yerlesen sanatg1, 1955°ten
baslayarak destans1 resim serileri iizerinde calisir. Iskenceler, Atom Korkusu, Uzun
Yiiriiylis bu donemin Ornek yapitlaridir. Bu donem yapitlarinin temasi aci ¢eken
insan figiirleridir. 1956’da bagladig1 abartilmis bigimsel yorumlarin egemen oldugu
eller dizisinde ise yalin ve tek ¢izgi diizenin ritmini yansitir. Ellerin soyut
kiitleselligini animsatan figiiratif heykellerinde de iri gozler 6nem kazanmistir.
1961°de ise soyut resimler yogunluk kazanir. Dino, Paris’te Nazim Hikmet gibi Tiirk
yazarlarinin kitaplarina da figiiratif illiistrasyonlar tiretmistir.**® Abidin Dino, plastik
sanatlarin birgok dalinda farkli teknikler kullanarak iiretim yapmis bir sanat¢idir.
Yapitlarindaki bu gesitlilik onun sanatinin genis perspektifli evrelerini, sanatsal ve

entelektiiel diizeydeki figiiratif yorumlarini géstermektedir.

Paris’teki ilk sergisini, arkadas1 sair Philippe Soupault’nun kaleme aldig: bir sunuyla
1955°te Galerie Kleber’de "Iskenceler” ve "Atom Korkusu" temali resimleriyle agan

Dino, oldukga olumlu elestiriler alir.

Koyu renklerin hakim oldugu bu sergideki yagliboyalarinda “destansi” bir anlatim
tarz1 gelistiren sanat¢inin, figiir olgusunu kendine gore c¢oziimlemeye ¢alistig
gozlemlenir. Ayni yillarda figiirli islerinin yan1 sira, nonfigiiratif olarak
nitelendirilebilecek olan kompozisyonlar iizerinede de g¢alisan Abidin Dino,

calismalarini tarihsel olarak birbirine eklemlenen dizilerle degil, cogu kez karsithik

%4 Giray, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, age, 457.
%5 Boyar, Tiirk Ressamlar1 Hayatlari ve Eserleri, age, 252.
%8¢ Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 372.
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yaratacak denli farkli kiyilarda siirdiirdiigii icin, o yillarin gruplasmalarina girmeden
“giincel resim dilinin” olanaklarini arastirmustir.®®’ Dino i¢in Sanat, gecmisten
gelecege uzanan ve sanat¢inin ilgi alanina giren her tiir figlir ve olusumu kapsar.
Sanat¢inin, teknik ve plastik agidan genis bir alan tizerine yayilan farkli donemlerine
ait caligmalari, toplumun i¢inde bulundugu diinya gercekleri gibi, bir sanatciyi

ilgilendirmesi gereken yaklagimlarin tiimiinii, ortak bir biitiinliik i¢inde yansitmustir.

6.1.20. Neset Giinal

(1923, Nevsehir — 2002, Istanbul)

Sekil 171: Neset Giinal

Toplumsal Gergekgilik akiminin en 6nde gelen temsilcilerinden olan Neset Giinal,
toprak insaninin yasam dramini inanarak, yasayarak ve duyarak aktaran figiirleriyle,
Tirk resim sanatinda 6zgilin bir yer alir. 1960’11 yillardan baslar Giinal, kirsal kesim
insaninin acilarmi resimlemeye. Onlarin yasam c¢abalarini, yoksulluklarint belirgin
kilacak bir anlatim yontemi gelistirir. Abartili bigimsel deformasyonlar iginde

betimledigi figiirlerindeki bu i¢li yaklagimina yonelik su agiklamayi getirir:

“Once iginden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr diisemezdim. Bu ortamin
kisiligimde olusturdugu duyarlik, ¢evremle iligkide hareket noktasi oldu. Ve gene, iginden
geldigim toplumsal ortamin yagantisini bi¢gimlendiren sinifsal sorunlarin etkisi altinda olmam

s Yap1 Kredi Yayinlari, Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari, age, 54.
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dogaldi. Ben bu ortamin {irlinii olarak, toprak adamlarmin yasamini ve psikolojisini
bi¢cimlendirmek c¢abast ic;indeyim.”388

1939°da Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne giren sanatci, 6nce Nurullah
Berk ve Sabri Berkel’in, sonra da Leopold Levy’nin Ogrencisi oldu. 1946’da
Akademi’yi bitirdikten sonra, kazandigi Avrupa sinaviyla 1948’de Paris’e giderek
bir siire Andre Lhote’un atdlyesinde calisti. Ogrencilik yillarindan baslayarak
figiiratif anlayista ¢alisan Giinal, desen yoniiniin agir basmasiyla Fernand Leger’nin
zel akademisine gecti.*®® Yurdiginda 6grenim gordiigii 6grencilik yillarindaki ilk
figlirlerinde atolye hocasit Fernand Leger’nin saglam desen anlayisinin olusturdugu
glicli bigimlerden etkilenmis, figiirlerinde bi¢cim ve hareket yapilari iizerinde
durarak, kalin kontur ¢izgiler kullanmistir. Ancak bu etkiler, sanatginin 1954°te

Tiirkiye’ye donmesinden sonra azalmaya baglamistir.

Sekil 172: Neset Giinal, Uc Giizel, 149x150 cm. Tuval Uzerine Yagliboya, 1951.

Sanat Diinyamiz, Kiiltir ve Sanat Dergisi, Say1: 83, Baslangicindan Bugiine Tiir Resmi Icin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik, 2003), 155.

Sekil 173: Fernand Leger, Three Sisters, 127x95.2 cm. Tuval Uzerine Yagliboya

http://www.jacqueshachuelcollection.com/gallery/fernand-leger-three-sisters.jpg

388 Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, age, 524.
%9 Ayan, age, 220.
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Figiirlerindeki isleyis yoniiyle hocasi Leger’den aldigi bu etkileri, sanatcinin “Ug
Giizel” adli galismasiyla, hocasmin “Three Sisters” eserini karsilastirdigimizda, dis
¢izgi, bicim ve hareket isleyisindeki bu benzerlikler daha agik bir sekilde
goriilebilmektedir. Sanat¢1 bir siire, Leger’nin bi¢imsel anlatim ydntemlerini
geleneksel dogu sanatlarmin ozellikleriyle biitiinlestirmeye ¢alismis, 6z ve

bicimdeyse, dogu sanatinin iislupcu ve akiler yanini 6ziimlemistir.*

Sekil 174: Neset Giinal, Yasanti, 200x225 cm. TUYB.

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 7. Basim, (istanbul: Remzi Kitabevi A.S. 2005), 381.

Hocas1 Leger’ye oranla daha gergek¢i bir yaklasim iginde oldugunu, yerel
goriiniimler iginde betimledigi figiirlerle ispatlamaktadir. Onun yapitlarindaki

bi¢imin, rengin, kompozisyonun, akilct ve iislupcu bir olusum i¢inde biitlinligii

30 Arslan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, age, 728.
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saglama amacindaki anlayiginin temel 6gesi insan figiiridiir. Figiirlerindeki en
belirgin iki 6zellik el, ayak ve giysilerdir. iri ve heykelsi bir plastik anlatimla isledigi
bu el ve ayaklar, anitsallik etkisini gii¢clendirmektedir. Figiirii, deformasyona varan
bu belirgin etkiler iginde ifade ederken, vermek istedigi en biiyiik mesaj ise insanin
yasam karsisinda verdigi miicadeleyi en dogal haliyle ve gercek¢i bir acidan
yansitmaktir. 1958’deki “Yasant1i” adli kompozisyonu, onun kisisel anlatimini
belgeleyen ilk oOrneklerdendir. 1960’tan Sonraki c¢aligmalarinda ise sanatginin

figiirlerindeki anlatimc1 yan1 daha derin bir duygusallikla etkileyici boyutlara ulasir.

Sekil 175: Neset Giinal, Cocuklar, 27x27 cm. TUYB, 1963.

Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari), 525.

“Neset Giinal konu olarak Anadolu insanint se¢mistir. Cogu biiyiik boy resimlerinde bu
insanlarin yoksullugunu, zor yasam kosullarim1 ve dogayla savaslarini ele alir. Figiirlerin,
ozellikle el ve ayaklarindaki bicim bozmalar, onun anlatimer tavrini belirtir. Yiizlerde, zor
kosullara karsin ezilmeyen ve yilmayan onurlu bir direng, ac1 ve bekleyis goriiliir. Cocuklar da
Giinal’mn figiirleri arasinda 6nemli bir yer tutar.”>**

*1 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 2550.
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Kirag topraklarin ¢ocuklarini betimledigi yapitinda, kiigiik bedenlerinin yaridan
cogunu disarida birakan giysileriyle kira¢ topraklarda dolagsmaktadirlar. Minik
bedenlerinin iistiinde duran baslari ve yetiskin bir ifadeyi i¢inde gizleyen bakislariyla
trpertici bir duygusallik sergilemektedirler. Yiiz ifadeleri, yasamin daha basinda
karsilastiklar1 zorluklarin sikintisini yansitmaktadir. Biitiin bu zorluklarin i¢inde
gozleri, geleceklerini aydinlatacak gilinlere duyulan umudu da ayn1 zamanda iginde
gizli tutmaktadir. Insanin toprakla biitiinlestigi bu giiclii ifade, topragm insan icin
ayni zamanda umut oldugunu anlatan ve giigliikler i¢inde gegecek bir yasama atilan
ilk adimlart betimlemistir. Neset Giinal, resmindeki ¢ocuk figiirlerini bir anlatim

sanat1 olarak ele almis, duygu dozu yiiksek, yalin ve dolaysiz bir dil kullanmustir.

Sekil 176: Neset Giinal, Ana ve Cocuk, 200x67.5 cm, TUYB.

Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 yihinda Tiirk Resmi, (Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari), 135.
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Sanat¢1 Anadolu insanini, onun yasantisini ve dogayla olan iliskisini konu almis, bu
insanlar1 genellikle sakin ve derin bir ifade biitinliigii i¢inde betimlemistir. Orta
Anadolu yasamindan aktarilan kesitlerden biri de, “Ana” figiiriindeki ifadenin doruk

noktaya ulastig1r “Ana ve Cocuk™ adli yapitidir:

“Bir oda mekaninin i¢inde, ¢ocugunun besigi yaninda, iizerindeki ev isligiyle ayakta duran ana
figiirli, tablonun diklemesine kurulmus kompozisyonuna uyarli olarak, bakisimizi yukardan
asag1 dogru indiren bir konumla yer alir. Besigin ahsap kavisine dayanan ana figiiriiniin elleri
ve ayaklari, odanin yikik oyugu igine yerlestirilmis testinin formu gibi, kiitle etkisini 6ne
cikarici bir somutluk sergiler. Giysinin kivrimlari, i¢inde yer alan bedenin kiitlesel yapisini
gizlememekte, aksine bu yapiy1, insan gergekliginin bir tanig1 olarak ortaya ¢ikarmakta. Tablo
yiizeyinin grenli boyasal yapist da, teknik bir eleman olarak bu somutluk islevini pekistiriyor.
Yas1 geregi, besikteki ¢ocugun saglikli ve neseli goriintiisli, ananin ¢ehresinde donuklasan ve
figlirlin bakiglarii sabit bir noktaya yonelten ifadeyle, anlamli bir karsitlik olusturuyor.
Tablodaki biitiin ¢izgiler, dik bir diizen semasina gére uyumlandirilmis oldugundan, desen
agirlikli bu sema, her seyin bastan tirnaga agiklik ve kesinligi dngdren, herhangi bir olasiliga
meydan vermeyen, sanat¢i tercihini de neden sonug iliskileriyle kusatiyor, biitiin kuskular1 arka
plana itiyor.”

Ik donemlerindeki figiirlerinden, daha yakin yillara dogru baktigimizda, bu
toplumsalligin, gercekligi, biitlin ¢iplaklig1 ve olanca etkisiyle yansitmaya yonelik bir
ifadecilik mesaji g¢evresinde olusup gelistigi gozlemlenir. Toprak insanlarindan
korkuluklar dizisine dogru, figiirlerindeki bu mesaj daha da somutlasir, resimlerin
biiyliyen boyutlariyla birlikte dayandigi iceriksel mesajin etkisi de yogunluk
kazanir.>* Sanatcinin anitsal figiir temasina duydugu yakin ilgi, resmini bu tema
tizerinde siirekli bir ¢esitlemeye gotiirmiistiir. Onun yapitlarindaki anitsal figiirlerin
iceriksel bagmtilari, “Kurbanlik” eserinde oldugu gibi, Anadolu gergekligini ifade

eden degerler iizerine kurulmasindan dolay1 toplumsal 6zle de pekismistir.

%92 (9zsezgin, Cumhuriyet’in 75 yihnda Tiirk Resmi, age, 134.
3% age, 134.
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Sekil 177: Neset Giinal, Kurbanlik, 99.5x182 cm. Tiiyb. 1962, IRHM.

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 88, Baslangicindan Bugiine Tiir Resmi icin Bir
Miize Denemesi, (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2003), 155.

“Kompozisyonlarinda figiirler 6zenle yerlestirilmis, 6teki 6gelerle figiirler arasinda ritmik bir
denge saglanmistir. Diizenleme agisindan incelendiginde Giinal’in kompozisyonlar: ii¢ grupta
toplanabilir. Birinci grup, figiirlerin tiim tuvale ya esdegerde serpistirildigi, ya da birbiri iistiine
yi1gildigr ornekleri igerir, ikinci grupta ise resimlerde oldugu gibi, ikili, Gg¢ld, dortlii figiir
diizenlemelerinin yer aldigi resimler vardir. Ugilincii grubu olusturan tek figiir
diizenlemelerindeyse, figiir ortada yer alir ve kompozisyonda simetri izlenir.”**

Glinal figiirlerinde gergeklestirdigi uyumlu 6z ve bicim iligkisiyle, toplumsal
gercekgilik akiminin en 6zgiin temsilcisi olmustur. Konu, renk, kompozisyon ve
figtir iliskisinin 6n plana ¢iktig1, 151k ve bigim dengesiyle figiirdeki deformasyonlari
ustaca kullandigr resimler gergeklestirmistir. Corak topraklarin sahnelendigi
mekanlari, gokyiiziinden gelen hiiziinlii 1siklarin olusturdugu atmosferle birlikte
dramatik bir ifade yansitmaktadir.

Sanat¢inin, topragin insanlar1 olarak betimledigi figiirlerinden olusan anitsal
nitelikteki kompozisyonlari, 6zgiin islubunun en belirgin Ornekleridir. Sanatgi
figlirlerinde ifade ettigi toplumsal gercekligi, insan yapisinda yer alan dogal bir olgu
olarak degerlendirmektedir. Neset Giinal, figiirlerinin ifade ettigi gercegi inanarak ve
yasayarak betimlerken, sanatin ger¢eginin de insan ve toplum gergegini dile getirmek

olduguna inanmaistir.

%% Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, age, 2550.
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7. SONUC

Tirk resim sanati tarihinde 18. ylizyll sonuna kadar minyatiir resim sanati iginde
varligini siirdiiren insan figiirii, Tanzimat’la birlikte yasanan gelismelere bagl olarak
“Bat1 Anlayisina Doniik” bir yaklasimla ele alinmaya baslanmistir. Tiirk resim
sanatinin Bat1 resmiyle iliskileri ¢ercevesinde, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ve
Cumbhuriyet sonrast yaklasik elli yillik siireci kapsayan figlir resminin gelisim
asamalar1, donemin siyasal ve toplumsal alanlarina da 11k tutmaktadir. Tiirk resmi
bu yillarda yalniz insan figiirline yonelik tiriinleri ile degil, sanat kurumlari ve sanatgi

yapisiyla da bir degisim ve gelisim siireci i¢indedir.

Bu degisme veya yenilesme girisimleri eksikligin en ¢ok duyumsandigi alanlarda
etkisini gostermistir. 18. yiizyilin sonlarinda egitim programlarina konan resim
dersleriyle sanat alanindaki donilisiim bilimsel anlamda baglamistir. Boylece figiir
gercekligine dayanan teknik ve plastik degerler, resim sanatina girmistir. Ancak Bati
resmine yonelisteki esas kirilma noktas1 daha 6nce de belirttigimiz gibi Tanzimat’in
ilan1 ile ortaya cikmaktadir. Bu asamadan sonraki figiiratif yonelimler, somut
diisiince ve doga gbzleminden yola ¢iktig1 i¢in resim sanatina olan ilginin artmasini
saglamistir. Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin temellerinin atildig1 bu siirecte tiretilen

eserler, figiiratif gercekligi yansitan ilk tirtinler olama 6zelligi tasimaktadirlar.

Cok yonlii bir gelisim siirecinin yasandigi bu yillarda, Avrupa’nin farkli kentlerine
ressamlar  gonderilmistir. Bu  sanat¢ilar Avrupa’da genelde “Klasisizm”
“Akademizm” ve donemin etkin sanat anlayislart dogrultusunda Ggrenim
gormiislerdir. Bu gelisim yillari, ayn1 zamanda donem ressamlari tarafindan cesitli

sanat¢1 topluluklari kurma imkanini da dogurmustur.

Cagdas Tiirk resim sanatinin kisa donemler icinde gegirdigi biitiin bu gelismeler,
Bati’nin sanatinin 20. yiizyila kadar yasadigi gelisim ve bilinglenme evrelerinden
gecmedigi i¢in, figliriin varolusu, yeterince kurumsallasgamayan bir sanat ortaminda

bir¢ok sorunla karsilagsmistir. Donem sanatcilarinin Tiirk resim sanatindaki, gergekei
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figlir kiiltiiriin ilk temsilcileri olmalarindan dolayi, Bati tarzi bicimleme yolundaki
baz1 taklit girisimler, ¢ogu zaman figiirlin bi¢im ve igerige yonelik anlamlarini
irdeleme olanaklarini siirlandirmistir. Bu bakimdan s6zkonusu dénemler i¢in figiir
resmi ancak bi¢im ve igeriginin irdelendigi kadar ¢agdas olabilmistir. Ancak nedeni
ne olursa olsun, donem sanatcilarinin ortaya koydugu figiire yonelik bu yaklagimlar,

Tiirk resim sanatina 6nemli 6l¢iide katki saglamistir.

Cagdas Tirk resminin gesitli kaynaklardan beslenerek gelisim gosterdigi bu zorlu
stirecte, modern sanat akimlarindan yola ¢ikarak figiiriin bigim ve igerigini ifade
etme yolunda ortaya konan basyapitlarin varligini da kabul etmek gerekir. Figiir
resminin temelindeki kaynak, hangi akim ya da hangi anlayis olursa olsun, bigim ve
icerige getirilen yorum, esere her zaman okunabilir bir ifade giici ve yiiksek bir
plastik goriinim saglamigtir. Diger bir yandan da dénemin bazi sanatgilar kisisel
egilimleri dogrultusunda, belirli bir iddia ile ele aldiklar1 insan figiiriine yonelik bu
tutumlarini, tim {iretim siirecleri boyunca tutarli bir sekilde korumus ve onemli
eserler vermislerdir. Tirk resim sanatinin bu dénemlerinde gegirdigi bi¢imsel ve
iceriksel evreler, kokeninde Bati kaynakli olmakla birlikte, sanatgilardaki figiire
yonelik ¢ogu yaklagimlarin toplumsal yagamdaki deger ve gelismeler dogrultusunda

bigimlendigini de unutmamak gerekir.

Donem sanatgilarinin figiiratif yaklasimlari adina, bi¢im ve ifadeye yonelik yapilan
biitiin bu degerlendirmeler, “Cagdas Tiirk Resim Sanat1” i¢in bu giine kadar yapilmis
olan pek cok degerlendirmede oldugu gibi; yerli mi, batili mi, yargisindan ¢ok
uzaktir. Bu sonuglar biitiinli, sanatin evrensel ifade giiciiniin ortaya koydugu

cagdaslik cabalar1 yolundaki degerlendirmeler olarak goriilebilir.

Tiirk resim sanat1 adina yasanan bu gelisim siirecini gliniimiiz sanatiyla ve sartlariyla
karsilastiracak olursak, tabii ki ¢cok Onemli bir gelisme s6z konusudur, ancak
iilkemizde sanat egitimi kosullar i¢cinde yetismis sanatgilarin ve sanatg¢i adaylarinin
oniinde daha cok kat edilecek yollar var. Birinci 6ncelik, diinyadaki sanatsal
gelismelere acgik olmaktir. Tiirk resim sanatinin daha ileri asamalara gidebilmesi i¢in,
bizden kusaklar once yasamis sanatcilarin izledigi yol ve tecriibeler 1s18inda, geng
sanatcilarin ve sanatc1 adaylarinin diinya miizelerinde, galerilerde ve Bati’daki sanat
merkezlerinde arastirmalarda bulunarak, deneyimlerini iiretime doniismeleri bu yolda

ortaya konan en degerli girisimler olacaktir.
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