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AHMED ADNAN SAYGUN’UN OP. 31 SOLO VIiYOLONSEL iCiN
PARTITASI’NIN TARIHSEL VE YAPISAL ACIDAN iINCELENMESI

Deniz Dogangiin
Agustos, 2015

Ahmed Adnan Saygun’un 1955 yilinda tamamladig1 ve bestecilik ¢izgisinin ikinci
donemine yerlesen ‘Solo Viyolonsel i¢in Partita’ adl1 yapiti, bir birinci donem yapiti
olan ‘Viyolonsel sonati’ ve son donemi i¢indeki ‘Viyolonsel kongertosu’ arasindan
en cok icra edileni olmakla birlikte hakkinda analitik bir ¢alismanin yapilmadigi
goriilmektedir. 1955 yilinda tum diinyada, filozof, sair ve dram yazar1 F.Schiller,
Oliimiiniin 150. y1ldoniimii olmasi sebebiyle bir dizi etkinlikle anilmig ve Tiirkiye’de
bu etkinlikler cercevesinde, basta Istanbul ve Ankara’daki Fen Edebiyat
fakiiltelerinde  gergceklesen konferans ve Dbildirilerle akademik diinyadaki
yansimalarmi  bulmugtur. Sanat hayatinda ise, Istanbul Sehir Tiyatrolari
basyonetmeni Max Meinecke, Schiller’in ‘Hile ve Sevgi’ adli oyununu programa
almig, Saygun’dan oyunun basinda galinacak, esliksiz viyolonsel icin bir muzik
siparisinde bulunmustur. Schiller’e ithaf edilen bu miizik, yazilmasindan kisa bir siire
sonra Partita bashg alarak literatiirdeki yerini almistir. ik kez, Ankara
Konservatuvari viyolonsel hocas1t Martin Bochmann tarafindan seslendirilen bu eser,
hem icracisina hem de bestecisine ‘Schiller Hatira Madalyas1” kazandirmistir. ‘Hile
ve Sevgi’, yazildig1 1783 gorselinde bir dramaturji ile oynanirken, Saygun, yazi
dilinde Schiller dénemi bir klasizm tislubunun yansimalarini partitasina aktarmadigi
gorulmektedir. Elestirmenler bu zithgm iizerinde durmuslardir. Saygun’un
cocuklugundan gelen mistizm ile kurdugu iliski, onu ileriki yaslarda tasavvuf
felsefesine yaklastirmig, insan sevgisi, yiksek manevi degerlerle ortiiserek, Schiller
hiimanizmi ile bu minvalde kurdugu paralel, partitanin diislinsel altyapisini
olusturmustur. Yapit iizerinde gerceklestirilen yapisal analiz sonucu, eserin barok
donem partitas1 geleneginin dnemli bir 6zelligi olan dans bagliklarini tagimadigi ve
klasik donem Salzburg partitalarina bu anlamda daha ¢ok Gykiindiigii goriilmiistiir.
Yunan modlari, pentatonizm ve Tiirk makam miizigi renklerinin eserin yapisal
geregleri olarak kullanilmasi, Saygun miiziginin karakteristik bir 6zelligi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan literatiir taramasinda eserin tarihsel siireci iizerinde
elde edilen verilerin yani sira, gazete ve dergi makaleleri bu arastirmanin 6nde gelen
kaynaklarimi olugturmustur.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Partita, Viyolonsel, Istanbul Sehir
Tiyatrolar1, 1955, Solo Cello, 20. yy.
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ABSTRACT

AHMED ADNAN SAYGUN’S OP. 31 PARTITA FOR SOLO CELLO,
THE ANALYSIS OF ITS HISTORICAL AND FORMAL PERSPECTIVES

Deniz Dogangiin
August, 2015

Ahmed Adnan Saygun’s ‘Partita for Solo Cello’ as one of his second period
compositions whilst compared to his early period Cello Sonata and his late period
Cello Concerto, this Partita has been performed much more frequently, albeit lacking
analitic and written studies. The piece was composed in 1955 as a part of a series of
events including lectures and seminars, that were held in the Arts and Sciences
Faculties of the universities in Istanbul and Ankara in commemoration of the famous
philosopher, poet and playwright Friedrich Schiller’s 150th aniversary of his death,
which was observed throughout the World. Max Meinecke, who then was the
executive director of Istanbul City Theatre had put Schiller’s ‘Kabale und Liebe’
(Intrigue and Love) on the theatre’s program. He commitioned Saygun to write a
short solo piece for cello to be performed before the play. Shortly after finishing the
final version of his composition, Saygun titled it ‘Partita’ and dedicated it to the
memory of Schiller. The first public performance of Saygun’s Partita was given by
Martin Bochmann who was the cello professor at Ankara State Conservatory during
that time. This performance resulted in Turkey and Germany streghthening their
diplomatic ties, as well as earning both the composer and the performer the Schiller
Commemorative Medal. While Meinecke chose to have a late 18th century style of
staging for the play, the very period ‘Kabale und Liebe’ was written in, Saygun
chose not to use elements of classicism in his musical language. This polarity has
often been emphasized by the critics. Saygun’s strong connection with mysticism
starting in his childhood moved him toward sufism later in life, which overlapped
with the moral qualities of humanism. It is the playwright’s humanism, Saygun says,
that made him feel kinship with Schiller and allowed him to find the right musical
frame he was looking for, for his compostions. Upon structural analysis, it could be
seen that the piece does not contain the “dance titles”, that are a very important part
of the Baroque Partita Tradition. In this aspect, it is much closer to the Salzburg
Partitas. It is a characteristic of Saygun’s music to use pentatonicism as well as
Greek and Turkish magams’ colors as his partita’s structural and musical tools. In
addition to the data that was acquired through bibliographic research, news paper and
magazine articles have been essential resources for this study.

Key Words: Ahmed Adnan Saygun, Partita, Violoncello, Istanbul City Theatre,
1955, Solo Cello, 20th Century

IV



ON SOz

Bu dnemli ve 6zel eser hakkinda yaptigim ¢alismanin, ilerideki dénemlerde, hem
kendime bir eseri biitiin olarak gdrebilmemde izleyebilecegim yollar1 hatirlatmasi
acisindan, hem de Saygun’un viyolonsel miiziginin diinyasina girecek olanlara ve bu
alanda yapilmasi planlanan galismalara bir 151k tutmasi amacin1 6ngérmekteyim.

[k defa, viyolonsel lisans mezuniyet programim icerisinde ¢alma sans1 buldugum bu
yapit lizerine arastirmayr se¢memdeki etken, yiiksek lisans egitimim sirasinda,
degerli, merhum hocam Prof. Nuri Iyicil ve bir baska degerli hocam, Bablr
Tongur’la, Saygun Gzerine olan derslerimiz tartismasiz 6nemli olmustur.

Sanatta Yeterlik programi siiresince, bana kars1 sonsuz destegi ve giiveninin yani
sira, birikimi ve durusuyla 6rnek aldigim, danigmanim Dog. Dr. Koray Sazli’ya,
akademik c¢alismalarim {izerindeki yardimlari i¢in, hocam Prof. Dr. Turan Sager’e,
Tiirk musikisi konusunda iilkemizin ileri gelen iistadlarindan Ogr. Gor. Ozer Ozel’e,
makam miizigi lizerine sorularim karsisinda sabri ve engin paylasimlari i¢in ve
konservatuvarda yari zamanli egitime basladigim yil solfej Ogretmenim olarak
taniyip, destegini bugiin sanatta yeterlik calismam iizerinde dahi esirgemeyen,
degerli besteci ve Saygun’un son dgrencilerinden, Prof. Dr. Ozkan Manav’a tiim
emekleri i¢in tesekkiir ve siikranlarimi sunarim.
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1. GIRIS

20.yy.n ilk yarisi, Tirkiye Cumhuriyeti ve Diinya tarihi agisindan
degerlendirildiginde, bir oOnceki yiizyilin sonlarinda tirmanisa gecen ulusalci
akimlarin etkisiyle, biiylik savaslara sebep olarak yasadigimiz bugiinii kokten
sekillendirmistir. 600’1 yil1 agkin mevcudiyetini strdiren Osmanli imparatorlugun
¢Okiisliniin ardindan, 1923 yilinda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde, siyasal, ekonomik, hukuki, sosyal ve Kkiiltiirel
alanlarda kapsamli bir reform hareketi ihtiyaci ile laik ve demokratik bir ulke
idealinin pesinden gitmistir. Atatiirk’n Cumhuriyetle ilgili yapmis oldugu su tanim,
biitlin reformlarin bir kiiltir devrimi icerisinden okunmasi gerektigine isaret

etmektedir:

“Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin temeli kiiltiirdiir... Kiiltir okumak, anlamak, gorebilmek,

gorebildiginden mana ¢ikarmak, intibah almak, diisiinmek, zekay1 terbiye etmektir. Yine insan,
enerjisiyle ve fakat tabiatin ona iltifat edildik¢e tiikenmez yardimiyla, yiikselen, genisleyen
insan zekas1, hudutsuz kavrayis anlaminda “insanim” diyen bir vasf-1 mahsusu olur. Insan,
hareket ve faaliyetin, yani dinamizmin ifadesidir. Bu bdyle olunca kiiltiir, yukarida isaret

ettigimiz, insanlik vasfinda insan olabilmek i¢in bir esasi unsurdur. Bunu kisaca izah edelim:

Kiiltiir, tabiatin yiiksek feyzleriyle mesut olmaktir.”!

Bu ilkiiniin gelisiminde, guzel sanatlarda, o6zellikle miizigin ele alinisi Onemli
olmustur. Osmanli miizigi yerine, hakiki miizigin Anadolu halkinda isitildigi

ongoriilerek, 6ziinii halk miiziginden alan ¢ok sesli miizik fikri gliglenmistir.

Cumbhuriyetin, ilk kusak c¢oksesli bestecilerinden Ahmed Adnan Saygun, bu

felsefeyi en fazla i¢sellestirebilmis olanlardandir.

“Tiirk toplumunun amaci, bilimde, teknikte, giizel sanatlarda, hulasa her seyde cagdas bir
diizeye ulasmak ve kendi ozelliklerini yansitan, kendi damgasinmi tasiyan eserler ile insanlik
iilkiisiine en {ist diizeyde katkida bulunmaktir. Musikide de amag, Tiirk ruhunu evrensel bir

diizeyde yansitan eserler ile miimkiin olur. Bu konuda “basariya ulagsmak icin ‘ara¢’ ile ilgili

! Afet inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler,4. bs. (Ankara. Tiirkiye Is Bankas1 Yayin
1984), 271-272.
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fedakarliklar yapilmasindan da cekinilmez”> sozleriyle kendi goriisiine agiklik

getirmistir.

Resmi ideoloji igerisinde, Tiirk kimliginin arastirilmasi esasi iizerinden, geleneksel
Tirk miiziginin koklerine ulasma yolculugunda bireysel ¢alismalar1 ve bu yogunluk
uzerinden kendi mizik dilini bulma siireci, Ahmed Adnan Saygun’u, ilk kusak Tiirk
coksesli bestecileri iginde 6zgiin bir noktada ayirt edilmesini gerektirmektedir.
1945°te yaymladigi “Yalan- Sanat Konusmalar1” baslikli kitabinda, gelenekle olan

iliskisini asagidaki su sozleriyle agiklamistir.

““Sanat eseri, kokii toprakta olan bir agacin meyvesidir. Yagmur yagar, giines agar ve kendini
riizgara veren yapraklarin arasindan, giiniin birinde renk renk bir meyve belirir. Bu meyve, ne

agac ne de topraktir. Fakat hayatini, kendi i¢in nefes alan yapraklara, kendi i¢in topraga dalan

koklere ve ona bz eristiren govdeye borgludur "

Burada, geleneksel olanin ‘halk ve halktan gelen’ oldugunu da su sozleriyle ifade

eder...

“Turki dedigimiz sey olmasaydi bugiiniin sanatina erisebilir miydik? “Polifonik Mektep’in
Kontrapunt yazisina karst Armoni ¢ikarken, kokii halk tiirkiileri olan Madrigal, sanat eseri

kiligina giren oyun havalarina, Suite’e, Sonate’ye ve Senfoni’ye yolu agryor, Opera’yi,

Senfonik poem’i hazirliyor.*”

Saygun’un 1900-1910 arasinda dogmus c¢agdaslar1 Boris Blacher, Elliot Carter,
Aaron Copland, Samuel Barber, Luigi Dallapiccola, Werner Egk, Kabalevsky,
Khatchaturian, Messiaen, Goffredo Petrassi, Shostakovich érneklerinde, 19.yy.’dan
itibaren gelismekte olan yeni bir miizikal hamle ihtiyacinin karsiligi goriinmektedir.

Saygun, Tiirk miiziginde de gereken hamleyi su sekilde yorumlamastir:

“Iste Tiirk musikisi bunlardan yiizyillarca evvel tipki hristiyanligin ilk caglarindaki gibi
kendini tiirld tesirlere agmis ve bunlarin hepsinden bir hamur yaparak iistiine kendi damgasini
vurmustur. Itri’nin ve Ismail Dede’nin eserlerinde hamlenin olgunlugunu buluyoruz. Bir asir
once Ismail Dede yeni bir hamle ihtiyacim1 hissediyor. TUrk sanat aleminde cokintuler
baglamistir. Mehter’in yerini Bando’nun almasi, Fasil takiminin Orkestra’ya yonelmesi, yeni

duyuslarin zarureti degil de nadir? Hamle bir asirdir gelismekte.”5

2 A.A. Saygun, Atattirk ve Musiki, (Ankara: Sevda- Cenap And Vakfi Yayinlar, 1987), 72.

3 A.A. Saygun, Yalan-Sanat Konusmalari, (Ankara: Dogus Matbaasi, 1945), 24.

4 ages: 27, s:33

5 flhan Usmanbas, “Ahmet Adnan Saygun Uzerine” Bilgi Universitesi Yeni Miizik Konser Serisi —
Karma Konser Etkinligi, Seminer Desifresi, 24 Mayis 2007.
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Buradan yola c¢ikacak olundugunda, Anadolu cografyasmnin antik zamanlardan
giiniimiize yolculugu icerisinde Saygun’un miiziginde ‘insa unsuru’ olarak sectigi,
pentatonizm, makamsal ve modal yapilandirma 0geleri agiklik kazanmaktadir. Etno-
miizikolog kimligiyle yaptig1 ilk arastirmalarda pentatonizmin anavataninin
Tiirklerin de ilk anavatani olarak kabul edilen Orta Asya’dan ¢iktigini 6ne siirmiis
olan Saygun, daha sonralari, tek bir kdken ve yayilmaci yaklasim tezinden
uzaklasmig, fakat bu arastirmalarin etkisi, bestecilik dilinin 6nemli bir 6gesi olarak

yerlesmistir.

Yerelligin arayisi, aragtirmact bir ¢ergevede, sadece halk miizigi ile sinirli kalmamis,
makam miiziginin de incelenmesini gerektirmistir. Saygun, komal1 sesler yerine bir
sekizli i¢inde 12 esit yarim aralikli (tampere) diizeni yeglemistir. Bunun nedeni de
tutarli bir ¢cokseslilik yaratmak ve yapitin evrensel diizeyde seslendirilmesine olanak
saglamaktir®. Saygun makam dizilerinin iginden aldig1 dértlii ya da besli gruplari,
bazen belirgin, ¢ogu zaman da soyutlayarak kullanmistir. Makamlari, Antik Yunan
modlari ile iligkilendirmis olan Saygun, 1966 yilinda basilan ‘Musiki Temel Bilgisi’
IV. kitabinda, yerel bir unsur olarak modalite fikrine bakisin1 su sozlerle

belirtmektedir.

“Eski Yunan terimleri kullanildi1 diye bu torelerin ve tiirlerin sadece o caglara ve o ¢aglarda

yasamisg olan insanlara ait ve onlarin mali sanilmamalidir. Her seyden dnce, muhtelif téreler ve
tirler bakimindan Tiirkiye topraklarinin, bdyle bir sistemin tesekkiiliinde ¢ok biiyiik bir pay1

olmustur ve bu olay, daha eski Yunan ¢aglarinda dahi belirtilmigtir. Eski Tiirk sanat

musikisinde bu toreler bircok “makam”larin temelini teskil eder”

Bestecinin 1973 yilinda Faruk Giiveng’le yaptig1 bir sdyleside, Gliveng’in, miizikte
son yillardaki arayis ve tartigmalarla ilgili bir sorusuna verdigi cevap, en genel

anlamiyla Saygun’un diislinsel yapisint agiklamaktadir:

"..Istedigini istedigin teknikle yazacaksin. Istersen, eski perde sistemine gore yaz. Sonugta
evrensel ¢izgiye ulasabiliyor musun? Insanliga seslenebiliyor musun? Sadece bana hitap etmek
yeterli degildir. Eserlerinle tiim insanlig1 etkileyerek, yerel sanat¢t olmaktan siyrilip, evrensel
bir sanatg1 haline gelebiliyor musun? iste biz, bu yolda pek ¢ok eser verdigimiz kanisindayiz.
Tabii bu arada, batinin ¢oksesli miizigine, kendi miizigimizden kaynaklanan eserlerle, degisik

bir renk getirdigimiz de kesindir."

6 Onder Kiitahyali, "Saygun’un Yapitlarinda Modal ya da Makamsal Etmen” Biyografya 5 (Istanbul:
Baglam Yayincilik, 2004): 100.



Saygun, istatistiki olarak, Tiirk ¢oksesli miizik tarihinde kendisi ve eserleri hakkinda
en fazla akademik calismanin yapildigi bestecidir’. Bununla birlikte, hakkinda yirmi

kitap yazilmis ve eserleri en ¢ok kayita alinmis® besteci de yine kendisi olmustur.

Bestecinin Opus numarast alan ve almayanlarla birlikte toplam, seksen bes adet
yapiti icerisinden viyolonsel icin t¢ eseri bulunmaktadir. Bestecilik dilinin geligimi,
U¢ donem igerisinden incelenen Saygun yazisinda, her donemin karsiligina denk

gelecek sirada olan eserler sunlardir:

1. Op. 12 Viyolonsel Sonati, (Viyolonsel ve Piyano icin) (1935-1936)
2. Op. 31 Viyolonsel icin Solo Partita (05. 05. 1955)

3. Op. 74 Viyolonsel Kongertosu (29.11. 1987)

Bestecinin, iginde viyolonsel calgis1 kullandigi orkestra ve bir¢ok oda miizigi eseri

de bulunmaktadir.

Bir ilk donem eseri olan viyolonsel sonatini, Saygun, Paris’teki egitiminin bes yil
ardindan, 1936 yilinda Ankara’da tamamlamis ve eseri, 0 donem Ankara Devlet
Konservatuarinda hocalik yapmakta olan Rus ¢ellist, David Zirkin’e ithaf etmistir.
[k seslendirilisi 13 Aralik 1941°de David Zirkin ve piyanist Walter Schldsinger
tarafindan Ankara’da gerceklesen eserin yurt disindaki ilk temsili ise, 4 Subat
1948°de, Paris Ecole Normale de Musique’de Jacqueline Brisson ve piyanist Pierre
Coddée tarafindan yapilmigtir. Bu donem, Saygun’un pentatonizm {iizerindeki
aragtirmalarinin  yogunlugu eserin yapisi igerisinde goriilmekte, bununla birlikte
Sabé, Hicaz, Bestenigar ve Hiiseyni makamlarinin dortlii ya da besli dizilerinden de
faydalandig1 goriilmiistiir®. Bu eser, bugiine kadar Saygun’un bu ii¢ viyolonsel yapiti
arasindan, bir doktoral® ve bir yiksek lisans tezi'! ile akademik baglamda

caligmalarm yapildig: tek eseri olmustur.

7 Ahmet Serkan Ece, “Coksesli Tiirk Miizigi Bestecileri ile Ilgili Lisansiistii Tez ve Yaymlar
Antolojisi”, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitust Dergisi, c. 9, s. 2 (2007): 1.

8 Evin ilyasoglu, “Saygun Hakkinda ‘Yirmi’ Kitap”. Cumhuriyet Gazetesi, 8 Agustos 2012.

® Ozgiir Elgiin, “Ahmed Adnan Saygun’s Sonata for Cello and Piano: A Recording and An Analytical
Review” (Doktora Tezi, Arizona State University, 2002).

10 age.

11 Rahgan Giivenger, “Ahmed Adnan Saygun’un Op.12 Viyolonsel-Piyano Sonati’mi Teknik Agidan
ve Yoruma Yonelik Inceleyen Calisma Kilavuzu”. (Yiiksek Lisans Tezi. MSU Sosyal Bilimler
Enstitlist, 2006).



Saygun’un, bir son donem eseri olan ve dliimiinden sadece dort yil once, 1987°de
tamamladigi, G¢ bolimlu viyolonsel kongertosunun ilk temsili ise 8 Ekim 1993°te
cellist David Geringas ve sef Alexander Schwink onderliginde, Istanbul Devlet
Senfoni Orkestras1 tarafindan gergeklesmistir. 2000 yilinda, Bilkent Senfoni
orkestrasi tarafindan, sef Rodolfo Bonicci ve cellist Artura Bonicci ile yapilan canli
konser kaydinin ardindan BSO ayni1 eseri, 2007°de, sef Howard Griffiths ve gellist
Tim Hugh ile bir CD kaydini yaymlamistir. Eserin, gorece yeni sayilacak olmasinin,
hakkinda yapilabilecek bir analitik ¢alisma i¢in erken bulunmasi ihtimalini de g6z
onunde tutmakla beraber, Uzerinde halen higbir ¢alismanin yapilmamis oldugu tespit

edilmistir.

Bu ¢alismanin kapsamu igerisindeki ‘Solo Viyolonsel i¢in Partita’(1955), bestecinin
ikinci donemi igerisinde konumlanan ve Saygun’un yapitlari igerisinde esliksiz
enstriiman i¢in yazdigi sadece iki eserin, ilk 6rnegidir. Diger yapit ise, ‘Solo Keman

icin Partita’ (1961) basligin1 tagimaktadir.

Viyolonsel i¢in Partita’nin, Saygun’un diger viyolonsel yapitlart ile
karsilastirilmasinda, bu eserin konservatuvar miifredati igerisine girebilmis sayili
Turk bestecileri eserlerinden biri olmasi, 6nemli bir noktay1 teskil etmektedir. Lisans
ve lisansiistii calismalarda, 20. yy. yapitlarn arasindan, 6zellikle solo viyolonsel
eserleri icerisinden yapilacak bir seckide, hem Tirk ¢oksesli miizigi, hem de Saygun
yazisinin taninmasi i¢in ideal bir se¢im olan eser, karsiliginda sik performans imkéani
bulmus, esliksiz yazi, yorumcunun esere daha rahat ulasmasini saglayarak pratik bir
kavrayis saglamistir. 2000’lerin basindan itibaren cellist Yo-Yo Ma’nin ‘ipek Yolu’
projesi igerisine kattig1 eserin, yazilisindan 45 yil sonra, kiiresel bir yanki
uyandirmasi, popiiler manada ilgiyi arttirmis ve hatta bazi tartigmalar1 beraberinde

getirmigtir.

Saygun, bu partitayr, donemin Istanbul Sehir Tiyatrolar1 basrejisorii Max
Meinecke’nin bir ricasiyla kaleme almistir. Freidrich Schiller’in Sliimiiniin 150. yil
doniiminde, diinya ¢apinda gergeklestirilecek etkinlikler kapsaminda Tirkiye’de
sehir tiyatrolarinda oynanacak olan, yazarin ‘Hile ve Sevgi’ adli oyununun basinda
calinmak tizere siparis edilen bu eser, donemin Federal Almanya hiikiimeti tarafindan
bestecisine ‘Schiller Madalyasi” kazandirirken, eser cesitli kritikler almastir.
Tarihsel acidan partita gelenegine bakildiginda, bestecinin bu bagligi uygun

gormesinin nedenlerinin de aydinlatilmasima gidilecek olan bu caligmada, eserin
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yapisal analizi ortaya ¢ikartilacak ve yazi dilindeki 6geler belirlenecektir. Eserin ilk
seslendirilisini  gerceklestiren ¢ellist Martin Bochmann’in oglu, besteci ve
akademisyen Christopher Bochmann’dan elde edilen el yazmasi 6rnegi (dijital),
orijinal edisyon ile birlikte bu analiz, g6z 6niinde bulundurulacak 6nemli bir kaynagi

teskil etmektedir.

Partitanin yazilmasma giden ve ardindan tiyatro sahnesinden gegen siireg, cesitli
dergi ve gazetelerden clde edilen arastirmalar sonucunda belli bir tarihsel ¢izgiye
oturtularak, partitanin 1955 yili sanat hayatindaki yeri ilk defa bu calismada
sunularak giin yiiziine ¢ikartilmast amaclanmistir. Bununla birlikte Saygun’un
20.yy.da gelisen Tiirk ¢oksesli miizigi igerisindeki yeri ile yiizyilin baglarindan
itibaren, muzikte, yerele ve koklere donis akimi bir kosutluk iginde

degerlendirilecektir.

Bestecinin, tlim solo keman/keman yapitlari ile ilgili bulunan, gorece siklikta makale,
tez vb. yaymlarin yaninda, viyolonsel yapitlarindan sadece Op.12, viyolonsel
sonatina agirlik verilmis olmasi, diger yapitlar i¢in ihtiya¢ duyulan literatiir
eksikligini ortaya ¢ikarmistir. Buradan yola ¢ikilacak olundugunda, “Ahmed Adnan
Saygun'un Op.31 Solo Viyolonsel igin Partitasi'nin Tarihsel ve Yapisal Ag¢idan
Incelenmesi” baslhiginda hazirlanan bu eser metni, eser iizerine yapilan ilk akademik

calisma olma 6zelligini tagimaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Yapilan literatiir taramasinin sonucunda, A. A. Saygun’un eserleri arasinda en ¢ok
seslendirilme edilme sanst bulmus viyolonsel eseri ‘Solo Viyolonsel i¢in Partita’
i¢in, akademik baglamda, hakkinda hig¢bir arastirmanin yapilmadig ortaya ¢ikmuistir.
Bir yorumcunun eseri en saglikli sekilde yorumlayabilmesinin ardinda yatan 6nemli
etkenlerden biri, seslendirmekte oldugu yapitin, hangi tarihsel slrecin igerisinden
gelisip, hangi nedenlerle bestelenmis oldugu, bulundugu déneme, sosyal ve kiiltiirel
acidan ne kattiginin bilinmesidir. Bununla birlikte, saglanacak fikirsel yapi, eserin
hangi miiziksel yap1 i¢inde kurgulandiginin goériilmesine de ihtiya¢ duyuracaktir. Bu
tip bir analizin de, s6z konusu eser iizerine heniiz gerceklestirilmemis olmasi,
yorumcular ve arastirmacilar i¢in eksik kalmistir. Burada gerceklestirilen ¢alisma, bu

eksikligi ongorerek, eserin tarihsel ve yapisal analizini literatiire kazandirma amaci



tasimakta, bu alanda ¢alisan arastirmacilara, miizik 6grencilerine yol gosterecek bir

nitelik sergilemektedir.

1.2. Problem

‘Viyolonsel i¢in Solo Partita’ iizerine, eserin tarihsel ve yapisal analizine yonelik
hicbir ¢alisma yapilmamasi, hem Saygun miizigi, hem de viyolonsel repertuvari
acisindan, oncelikle bir yorumcunun, yorumlamakta oldugu esere dair bilmesi
gerektigi ongoriilen, stil, yapi, donem, diisiinsel alt yap1 6zelliklerine dair zayif bir
yaklagimi siire getirdigi anlagilmistir. Calisma, buradaki bilinmez (zerine ihtiyag

duyulan ¢6ziime odaklanmaktadir.

Istanbul Sehir Tiyatrolar1 ile yapilan bir isbirli§inin sonucu olan eserin, yapitin ilk
seslendirilisini gerceklestiren Martin Bochmann’in oglu Christopher Bochmann
sayesinde ulasilan el yazmasmin dijital kopyasi tizerinde goriinen Sonat ibaresi ile
tiyatronun rejisorii tarafindan diigiiniilen Requiem bashgi, farkli fikirlerin olduguna
isaret etmistir. Sonucta, ‘Partita’ ismi alan eserin, partita geleneginin dnemli bir
ozelligi olan, dans baglikli boliim adlarimi tasimamasit bu agidan sorgulamayi

gerektirmistir.

Eser calismasi bagligina konu alan A.A. Saygun’un bu yapiti, 1955 yili, Nisan ayinda
Ankara’da tamamlanmis ve ayni yil, yayin haklar1 SACEM’e, 1960°da ise Southern
Music, Peer Musikverlag’a gecmistir. Eserin giinlimiizde de kullanilan bu son
edisyonunun yaninda, Bilkent Universitesi biinyesindeki ‘Ahmed Adnan Saygun
Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi’'nde bestecinin imzaladigr baska elden bir
yazma da bulunmaktadir. Saygun’un eserleri ve bazi esyalarmin da sergilendigi bu
aragtirma merkezinin uzun bir zamandir kapali olmasi1 sebebiyle, bu el yazmasi

ornegine ulasilamamais, dolayisiyla karsilastirma imkani bulunamamastir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Eser iizerine ¢alismakta olan yorumcunun, esere analitik bir bakis gelistirmesinin
yorum Uzerindeki etkisi dnemli bir sathadir. Bu eserin dncesi ve sonrasiyla tizerinden
gectigi tarihsel siire¢ ve analitik yaklagim ile yapisal karakterin ¢oziimlemesi bu

etkinin kazanilmasi i¢in 6nemli bir ihtiyaca cevap vermektedir.

Bu arastirma, konu hakkinda bir ilk olmas1 sebebiyle, dncelikle alan tzerinde ihtiyac
duyulan ve ulusal/uluslar arasi ¢alismalarda kaynak ihtiyacina cevap veren bir

calismanin elde edilmesine olanak saglamaktadir.

Bestecinin, bir tiyatro eseri ile iliskilendirilen tek eseridir. Bu sebeple, sahne
sanatlarinin 6ncii kollarindan tiyatronun, miizikle iliskisi cergevesinde, Saygun

yaklagiminin taninmasi saglanmistir.

1.4. Simirhliklar

Bu partita, Saygun’un, viyolonsel i¢in (oda miizigi ve orkestra partileri hari¢) yazdigi
i yapittan biridir. Diger iki yapitindan da sadece biri (viyolonsel sonati) iizerine
sadece iki akademik g¢alisma yapildigi goriilmiistiir. Bu arastirmanin i¢inde bir ara
bolim olarak, Saygun’un viyolonsel repetuvari {istiinden karsilastirmali bir

degerlendirme ¢alismasina gidilmemistir.

Eser tizerine teknik (parmak numarasi, farkli yay kullanimi, ¢aligma tempolari,
caligma egzersizleri vb...) ya da yorumsal (stil, ¢ellistlerin yorumsal farklari, cd, dvd

vb...) aragtirma ya da Oneriler yapilmamastir.

Yapitin, 1955’ten giliniimiize kadar seslendirilis, yorumcu isimleri ve sayisal acidan
ne kadar performans imkani buldugu, miizik egitimi veren kurumlarda kag tanesinin
miifredat1 icine girebilmis oldugu, yorumcularin ve dinleyicilerin eser iizerindeki

kisisel yorumlari, bu ¢alisma kapsaminin disinda tutulmustur.



1.5. Tamumlar

Alaca: Iki veya daha cok renkli anlaminda bir sifat olarak, Saygun bu terimi,

kromatik ses gruplarini betimlemede kullanmaktadir.

Anhemiton pentaton: Bir sekizli igerisinden alinan bes ses arasinda aralarinda yarim

perde iliskisi bulunmayan dizilere verilen addir.

Diton Pentaton: Bir sekizli icerisinden alinan bes ses arasinda, -tam perdenin yani

sira- yarim perdeleri de bulunduran dizilere verilen addir.

Déniislii Cift Bolmeli Bigim: (Ing.: Rounded Binary) Cift bolmeli (A-B) bir yapinin
sonunda ilk bélmenin i¢inden alinmis materyallerin geri donerek boliimii kapatmasi
ile elde edilen forma verilen isimdir. Tirkce terminoloji igerisinde yerlesik bir
karsilig1 (yahut tercimesi) bulunmamasi sebebiyle, bu ¢alisma kapsaminda ‘Doniislii

cift bolmeli bigim’ ¢evirisi kullanilmastir.

Etnomiizikoloji: Etnomiizikoloji miizigin hem sosyolojik hem de antropolojik
baglamda ele alinarak kiiltiirel agidan incelenmesidir. Etnomuzikoloji disiplinler
arast 6nemli bir yerde bulunmakta ve antropoloji, tarih, sosyoloji, etimoloji,

semiotik, matematik ve bir¢ok baska bilim dalindan yararlanmaktadir.

Dramaturji: Dramatik kompozisyon ve dramanin temel elementlerinin sahnede
sunumuna verilen addir. Bir hikdye veya bunun gibi elementleri oynanabilecek bir

forma sekillendirme olarak tanimlanmaktadir.

Kaynastirict Kadans: (ing.: Elided Cadance) Bir mizik ciimlesinin sonunda gelen
kadans akorunun hemen oOncesinde ya da beraberinde baglayan yeni ciimlenin
gelmesiyle elde edilen kadans bigimine verilen addir. Tiirkge terminoloji igerisinde
yerlesik bir karsiligr bulunmamasi sebebiyle bu calisma kapsaminda ‘Kaynastirici

Kadans’ ¢evirisi kullanilmstir.

Modalite: Miizikte, modlarin kurulus bigimleriyle ilgili yontemlere verilen addir.
Pentatonizm: Bir sekizli i¢inde belli bes ses kullanan miizik sistemine verilen addir.
Trikord: Bir dortlii sinirt i¢inde sadece {i¢ sesin meydana getirdigi birimin adidir.
Tetrakord: Bir dortlii sinir1 iginde dort sesin meydana getirdigi birimin adidir.
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1.6. Yontem

1.6.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma amacina uygun ve ekonomik bir siiregle verilerin toplanarak
¢dziimlenmesi icin gerekli kosullarin diizenlenmesine ‘Arastirma Modeli’ denir'?. Bu
calismanin arastirma modeli, nitel aragtirma yontem ve teknikleri kullanilarak
yapilandirilmistir. Saygun’un ‘Solo Viyolonsel icin Partita’ adli eserinin, betimsel
arastirma yontemiyle tarih igerisindeki yeri ve yapisal analizini ortaya koyarak,
yorumcu, dinleyici ve arastirmaci i¢in bir belgesel gbzlem iizerinden sekillendirdigi
tarihsel gelisimi ile eserin detayli yapisal analizinden, Saygun’un miizik dili ve

yapitlari icerisinden bir konumlanmasi ile sekillenmektedir.

1.6.2. Verilerin Toplanmasi

Kalitatif metodolojinin bir geregi olarak bu arastirmada Ahmed Adnan Saygun,’un
solo viyolonsel igin partita’sinin tarihsel yapisinin incelenmesine dair, nitel olarak
katki saglayacak bilgileri toplama amacl literatlir taramasi yapilmistir. Literatiir
taramasi ile konuyla ilgili yerli ve yabanci kaynaklara ulagilmaya c¢alisiimistir.
Kaynaklar kitap, gazete, dergi, makale, fotograf, tez v.b. den olugmaktadir. Ayrica
internet tabanli kaynaklar da kullanilmistir. Yurt dist kaynaklarin bir kismina ise

online veri tabanlar1 ile ulasilmistir.

1.6.3. Verilerin Analizi

Betimsel bir aragtirma olmasi sebebiyle, toplanan yazimlanmis veri kaynaklari, ‘Solo
Viyolonsel i¢in Partita’ yapitinin, A.A. Saygun’un yasami ve miizik dilinin tarihsel
cizgisi tizerinde teskil ettigi yerin konumlanmasina yardimer olacak bigimde analiz
edilmistir. Analiz, tarihsel ve yapisal boyutlarin belirlenmesi olmak iizere iki ana

boyutu kaplamaktadir.

12 Prof. Dr. Ibrahim Aslanoglu, Sosyal Bilimlerde Metod ve Arastirma Teknikleri s:19
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1.7. Tigili Arastirmalar

Emre Araci’nin, 2001 yilinda basilan ‘Ahmed Adnan Saygun, Dogu-Bati Arast
Muzik Koprisi’ baslikli kitabi, Saygun’un en genis kapsamli biyografisi ve
kronolojik eser kataloguna sahip olmasi sebebiyle, bu aragtirmada kronolojik sirada
eserin oncesi ve sonrasi iizerine, durdugu noktay1 saptayabilmek agisindan énemli bir
baslangi¢ kaynagi olmustur. Bu baglamda bir diger 6nemli kitap ise ‘Biyografya 5 —
Ahmed Adnan Saygun’ baslikli ¢alismadir. Bestecinin folklor ve etnomiizikoloji
caligmalar1 iizerine, Melih Duygulu'nun kaleme aldig1 yazida, Saygun’un miizik

diline dair bilgilerin saglamasi i¢in degerli bir kaynak olmustur.

2011 yilinda Sevda — Cenap And Miizik Vakfi yayinlarindan, genisletilmis baskis1
ile ¢ikmis ‘Ahmed Adnan Saygun’a Armagan’ kitabi ise Onemli makaleler ve
konusmalardan olusan 6zel bir derleme olarak, bestecinin 1924’te yayinlamis
‘Kompozitorin Calismalarina Dair’ ve 1965°te yaymlanmis ‘Musiki Davamiz’

baslikli makalelerine ulagimi saglamistir.

Saygun’un yazmis oldugu, 1966’da basilan ‘Musiki Temel Bilgisi’ 1V (Musiki
Nazariyatr) ve 1967’de basilan ‘Toresel Musiki’ okuma kitabi, eserin yapisal analizi
icerisindeki modal yapilanmalara referans verilebilecek en saglikli kaynaklari
olusturmustur. 7-8 Ocak 1987°de gerceklestirilen ‘Ahmed Adnan Saygun
Semineri’nin Izmir Filarmoni Dernegi Yayinlarindan basilan bildiri kitab: bestecinin

son donemlerine dair 6nemli ipuglar1 elde edilmesini saglamistir.

Bu calismanin kaynagini olusturmakta olan partita ilizerine, 21 Mayis 1955’te
yayinlanmis olan Akis dergisindeki mulzik bashikli kose, bestecinin eser {lizerindeki
tek kisisel yorumuna ulagilmasini saglamistir. Akis dergisinin, 1957 ve 1961 deki
sayilar1 da besteci, eser ve yorumcu hakkinda onemli bilgiler tasiyan simirl

kaynaklardan biri olmustur.

Literatiir taramasmin bir sonucu olarak Saygun’un viyolonsel yapitlar1 {izerine
sadece iki galismanin oldugu ortaya ¢ikmustir. (iki ¢aligma da ayni1 yapit iizerinedir).
2002 yilinda Arizona State University’de, Ozgiir Elgiin tarafindan hazirlanan ‘Ahmed
Adnan Saygun’s Sonata for Cello and Piano: A Recording and Analytical Overview’

baslikli doktora tezi ile 2006 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
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Konservatuvarinda, Rahsan Giivenger’in  ‘Ahmed Adnan Saygun’un Op.12
Viyolonsel- Piyano Sonati’'ni Teknik A¢idan ve Yoruma Yénelik Inceleyen Calisma
Kiulavuzu® baslikli yiksek lisans eser metni, sonat baslig1 tasiyan soz konusu eserle

ilgili en 6nemli kaynaklari teskil etmistir.

Saygun’un viyolonsel partitasindan sonra, esliksiz enstriiman igin yazdig: ikinci ve
son eseri, ‘Solo Keman icgin Partita’ basligin1 tasimaktadir. Bu yapit iizerine de,
2002’de, University of Hartford’da, Mehmet Orhan Ahiskal tarafindan hazirlanan
‘An Analysis of Partita for Violin Alone Op. 36 by Ahmed Adnan Saygun’ baslikli
doktora tezi ile Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvarinda,
Nilay Karaduman’in hazirladigi, © Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) Op. 36 Solo
Keman igin Partita (Yapisal Analizi ve Yoruma Yonelik Teknik Calismalar’ bashkh
sanatta yeterlik eser metni, iki partita {istiinden bir karsilagtirmaya gidilmeden, g6z

ondnde bulundurulan 6nemli ¢aligmalardan olmustur.

Cumbhuriyet ve Milliyet gazetesinin dijital argivleri eser iizerine yapilan tarihsel
arastirmada, siire¢ lizerinde giin, ay gibi detaylarin da saglamasiyla siklikla
faydalanilan bir kaynak olmustur. Istanbul Sehir Tiyatrolar: arsiv boliimiinde yapilan
aragtirmalarda ‘Tirk Tiyatrosu’ dergisinden elde edilen oyun programi ve kiinye ile
beraber 6zel izinle alinan oyun fotograflar1 da bu ¢alismanin 6nemli bir kaynagini

teskil etmektedir.
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2. AHMED ADNAN SAYGUN UZERINDEN 20.YUZYIL TURK COKSESLI
MUZIiGINE BAKIS

2.1. Coksesli Tiirk Miizigi Dilinin, Cumhuriyetten Giiniimiize Gelisim Cizgisi

1924 yilinda yazar, sair ve siyaset¢i Ziya Gokalp’in ‘Tirkgiiligiin Esaslari’ adli
kitabinda, gen¢ cumhuriyetin miizik kiltliriniin temellerinin atilmasinda gidilmesi
gereken yolu su sekilde tarif etmektedir.

“Halk misikisi harsimizin, Garp masikisi de yeni medeniyetimizin misikileri oldugu igin, her
ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli masikimiz, memleketimizdeki halk misikisiyle

Garp musikisinin imtizicindan dogacaktir (...) Iste Tiirkgiiliigiin misiki sahasindaki programi

esas itibariyle bundan ibaret olup, bundan &tesi milli misikarlarimiza [bestecilerimize] aittir”*3

sozleriyle, gen¢ cumhuriyetin miizikal dilinin hedefini géstermistir. Atatiirk, ayn1 y1l Musiki
Muallim Mektebini, 1936°da ise konservatuvarlari agarak, ‘Arkadagslar, giizel sanatlarin
hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak
bunda en cabuk, en onde gotirilmesi gerekli olan Tirk musikisidir. Bir ulusun yeni

degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilesidir”14

1925’te Paris’te Cemal Resit Rey’in (1904-1985) ‘12 Anadolu Halk Sarkisi’nin
seslendirilisi, bu yonde atilan adimlarin ilki olarak kaydedilebilmektedir. Macar
besteci Bela Bartok, yazdig: bir makalesinde, miizikte ulusalct bir dilin kazanilmasi
i¢in bir bestecinin yiirliyecegi yolun ii¢ asamali olacagini belirtmistir. Besteci;

1. Halk tiirkiisiinii en yalin ve gercek haliyle arastirir, ¢alisir. (Bu asama 1920-
1930’larda yazilan yapitlarin karsiligina denk gelmektedir).

2. Tirkiilerin dilini 6grenen besteci, 6zgiin eserler vermeye baslar. (1925-1945 arasi
verilen drneklerde oldugu gibi)

3. Son asamada, besteci bundan sonra sadece bu ‘ruhu’, soyut bir anlayis icerisinde
gdstermeye baslar. (1945- 1960’lar)®®

13 Seyit Yore, Z. Seckin Gokbudak, “Ahmed Adnan Saygun’un CoksesliMiizikte/Tiirk Coksesli
Miizigi’ndeUlusalcihiga fliskin Kodlar1”, Ahmet Yesevi Universitesi, Bilig Dergisi, s. 41 (2012):
271.

14 Saygun, 1987, 49.

15 “Toplumsal, Kiiltiirel Degisimler Cergevesinde Modern Tiirk Bestecisinin Makam Miizigine
Yaklagimindaki Tavir Farkliliklar1”. 2012-2013 Bahar Donemi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Seminer
Notlar1, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi. 15 Mayis 2013, Istanbul.

13



Il. Diinya savasinin ardindan degisen diinya diizeni dogu-bati blogunu ortaya
c¢ikarirken, birlesmis milletlerin kurulmasiyla, enternasyonalizm, ulusalci diisiincenin
yerinl almaya baslamistir. 1950’lerin basinda bu akim ‘Uluslar aras1 Avangard’
olarak tanimlanmaktadir.  1950’li yillardan itibaren, 1960’larin sonuna, hatta
1970’lerin ortalarma kadar “hi¢ yapilmamis olan1 yapmak/yapabilmek™ diisiincesi
tim sanat alanlarinda yaygimn bir kullanim alani bulmus, deneysel sanata iliskin
hemen hemen her tiir, bu donemde uygulanma alani bulmus ve deneyselligin sinirlari
sanatgilar tarafindan hayli genisletilmistir. 1950°1i yallar, Bulent Arel (1919-1990) ve
[lhan Usmanbas (d.1921) gibi ikinci kusak bestecilerinin biiyiik bir dinamizm ile
Ankara muzik hayatini canlandirdiklar yillar olmustur. Arel ve Usmanbas, 1940’11
yillarda Ankara Devlet Konservatuari’nda, bir yandan Akses, Saygun, Erkin gibi
birinci kusak bestecileri ile calisirken 6te yandan Alman hocalardan da ders
almuslardir.®® Dénemin ruhu, cagin &tesinde olma ve “hi¢ denenmemisi deneme”
diisiincesiyle birleserek avant-garde akimi baslatmistir.!” Tiirkiye’de Usmanbas ve
[Than Mimaroglu (1926- 2012) gibi besteciler bu perspektif icinde degerlendirilirken,
buna karsit bir akim olarak Sosyal Realizm kendini gostermistir. Avangard’in aksine,
sokaktaki herkese ulasabilir, kolay dinlenebilir ¢er¢cevede tanimlanacak bu miizikte
Muammer Sun (d.1932) 6rnegi gosterilmektedir. Sun, 1. kusak Tiirk bestecilerinin
kentli, egitimli ve mesafeli buldugu yapinin karsisina, kendi dilini toplumcu-
sosyalist felsefeye yakin tutmustur. Bu sirada, halk miizigini, klasik Tiirk miizigi ile
bir bitiin olara géren Kemal Ilerici (1910-1986), makamlardan yola ¢ikarak belli bir
sistem olusturma gayreti i¢ine girmistir. Bat1 miizigi armonisi ile fazlaca paralellik
kurma gayesi giiden bu sistem, M. Sun tarafindan ‘Tiirkiye’de miizik alaninda
giinlimiize dek yapilmis en oOnemli teorik calisma’ olarak nitelendirilmis ve
bestecinin 1980’lere kadar kendi yazisinda da goriilmiistiir. Bu makamsal ¢okseslilik
sistemi bir yandan da bilimsel temellerden uzak ve verimsiz olmak gibi yogun
elestiriler almasiyla, siirekliligini kaybetmis fakat dnemli bir deneysel ¢alisma olarak

yerini bulmustur®,

18 Filiz Ali, “20. Yiizyilda Tiirkiye’de Miizik Kurumlarmin Geligimi”,
http://filizali.blogspot.com.tr/2013/04/20-yuzyilda-turkiyede-muzik.html [08.11.2014]

17 Giilsen G. Erdal, “1945 — 1970 Aras1 Miizikte Avangard Akim ve Avangard Besteciler”,
International Journal of New Trends in Arts, Sports & Science Education, c.2, s.1 (2013): 53.

8 Giilen Ada Tanir, “Kemal ilerici Hayat1, Eserleri ve Miizikolojiye Katkilar1”. Yiiksek Lisans Tezi.
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001.
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1950’Ier ve 1980’ler arast bu dénem, toplumcular ve soyutcular olarak iki gruba
boliinmektedir. 1964’te Saygun’un piyano igin yazdig1 Aksak Tartilar Uzerine 10
Etld’t, yukarida s6zii gegen, Bartok’un maddelestirdigi, halk miizigi temelinde
gelisen bestecilik dili evrelerinin son ve en geliskin hali olarak degerlendirilmektedir.

Toplumcular ise, bu dili sofistike bir ¢aba ve anlayis olarak nitelendirmektedir.

1980’lerden itibaren Neo-romantik olarak Ongorebilecegimiz, politik acidan iki
kutuplu diinyanin  ¢oktiigii donemde, Kamran Ince (d.1960) oOrnegi ile
karsilagilmaktadir. Post-modern anlayis i¢erisinde, Avrupa merkezli kiiltlir diisiincesi
yerine, kisisel kimliklerin 6nem ve olanaklar kazandigi, ¢elisen degerlere kucak
acilip, o6zgiirlik alaninin yaratildigi bir dénem olarak gorilmektedir. 2000’lerden
itibaren, mikrotonal yazi kullanimi, yeni agilimlarla, besteciler tarafindan tercih
edilen bir alan olmustur. Hasan Ugarsu, (d.1965) 2001°den itibaren bazi yapitlarinda
saz semaileri ile caz armonilerini birlikte kullanmig, Onur Tiirkmen (d.1972)
yapitlarinda Kemenge, Ud, Kanun, Ney gibi Tiirk miizigi enstriimanlari tizerinde,
cagdas miizigin getirisi yeni tekniklerin uygulamasi {lizerine miizikler yazmustir.
Makamsal 6zellikler ile sinematografik atmosferi tasiyan bestecilerden de Fazil Say’1
(d.1970) ornek gosterebiliriz. 1960-1970°1i yillarda dogan bu kusagin bestecilerden
dikkat cekenler sunlardir: Turgay Erdener (dog.1957), Betin Giines (dog.1959),
Mehmet Aktug (dog.1959), Perihan Onder (dog.1960), Kamuran Ince (dog.1960),
Nihan Athig Atay (dog.1960), Sidika Ozdil (dog.1961), Server Acim (dog.1961),
Aydin Esen (dog. 1962), Hasan Ugarsu (dog.1965), Mehmet Nemutlu (dog.1966),
Ozkan Manav (dog. 1967).

Zaman icinde kendi bilgi ve becerileri, kendilerine 6zgii duyus ve diisiinceleri ile
ulusal ve evrensel muzik tiirlerinde urtinler veren bestecilerimiz, Ttrk mizik kiltdru
yasantisina ¢oksesli miizigin yerlesmesinde etkili olmuglardir. Bu sayede Turk muzik
kiltiiriinde cesitliligin, c¢ok kiltirliliiglin yaninda, Toplumda miiziksel hosgorii,
uzlasi ve ¢cogulculuk anlayis1 hizla benimsenip yayginlagsmaktadir. Bireyler tek veya
az tirli bir miizik yasamindan hizla uzaklasip ¢ok tiirlii bir miizik yasamina
yonelmektedir. Boyle bir miizik yasami1 dogrultusunda hizla yol almaktadir. Yerel
(yoOresel), bolgesel, ulusal, uluslar aras1 ve evrensel nitelikteki miiziksel iletisim ve

etkilesim hizla yogunlasmaktadir.®

19 Ali Ugan, Miizik Egitimi/Temel Kavramlar, ilkeler, Yaklasimlar, 2. bs. (Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari, 1997).

15



2.2. Ahmed Adnan Saygun’un Hayati1 (1907 — 1991)

Saygun, Cumbhuriyetin kurulmasindan tam 16 yil 6nce, Matematik 6gretmeni, din
bilgini ve yazar Mehmet Celalettin Bey ve Zeynep Seniha Hanimin, -kendisinden iki
yas biiyiik ablas1 Nebile’den sonra- ikinci cocuklari olarak, 7 Eyliil 1907°de, izmir’de
diinyaya gelmistir. Babasi, Matematik hocas1 Mehmet Celal Bey’in, izmir’de
bagislarla agilan Milli Kiitiiphaneyi kurmus olmasi ve kiitiiphaneye ek gelir olarak
diisiiniilen acik hava sinemasini sehre kazandirmasi gibi cok yonlii kisiligi ile
Saygun’un egitimi ve yetismesindeki en etkileyici kisi olmustur. Bunun yaninda
ablasinin evde ud caliyor olmasi, mandolin, keman gibi enstriimanlarla ugrasilar,
Saygun’un ¢ocukluk ve ilk genclik yillart igerisinde ona zengin bir i¢ diinyasi
kazandirmistir. Bu yillarda izmir’in isgal altinda oldugu ve ¢ekilen maddi ve manevi
sikintilar gdz Oniine alindiginda,  zorluklarin kolayliklardan {dstiin  geldigi

gorulmektedir.

Saygun, izmir Ittihat ve Terakki Idadisi’ne basladiginda, 6gretmeni Ismail Ziihtii
Bey’in kurdugu coksesli koroya girmis ve ondan solfej dersleri almaya baglamustir,
bu arada ud ve mandolin ¢aligmalarini da siirdiirmekte olan Saygun, en blyuk hayali
olan piyanosuna kavugsmak icin babasini ikna etmesi gerekmistir. 12 yasindayken,
zorluklarla alinan piyanosuna kavusmasinin ardindan, Macar Tevfik beyle® baslayan
piyano caligsmalarini, Monsieur Rosati ile siirdiirmiis, babasinin kurmus oldugu agik
hava sinemasinda (bir diger adiyla Milli Sinema’da), sessiz filmlerin iizerine
miiziklendirme isine girmistir. Bu siralarda kendi kendine, disaridan getirtebildigi,
ulagabildigi tiim armoni ve kontrpuan kitaplar: ile kendi hocast olmaya g¢aligmistir.
Aynt y1l ‘Maderle Peder oldu bahane / Sevketti kaza beni cihane’ baslikli ilk

sarkisini da bestelemistir.?*

1923 yilina gelindiginde, liseyi bitireli heniiz bir y1l olmus olan Saygun, aynm yil
[zmir’e yerlesmis olan Hiiseyin Saadettin Arel’den iki ay boyunca armoni dersi almis

fakat bunu yeterli bulmamistir. 16 yasina gelmis olan Saygun, ailesinin, 6zellikle

20.d. 1846 — 6. 1941
21 Dinger Yildiz, Dogumunun 100. Yilinda Ahmet Adnan Saygun, 1. bs. (Ankara: SUN Yaymevi,
2007), 42.
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babasinin, iiniversiteye gitmesi i¢in zorlamasi ve simdiye kadar girdigi islerde

tutunamamis olmasi sebebiyle, donemin sikintili sartlarini su sozlerle ifade etmistir.

“Bir yil sonunda ben, 15-20 gesit is yapmistim. Her girdigim yerden ayriliyordum. Bana, nota

satan bir dikkan a¢cmasi i¢in babama rica ettim. Babamin arkadaslari benden umutlarini
kesmigler, yazik, bu ¢ocuktan artik hayir gelmez diyorlar. Babam iiniversiteye girmem igin
wsrar ediyor, gitmem diyorum. Nota ve kitap satmak i¢in direniyorum. Babam ¢aresiz. Sonunda
Izmir’de Beyler Sokagi’nda bir dilkkan actik. Ben, nota almak isteyenler, dinlemek, denemek
isterler, piyano da calmak gerek, diye piyanomu da diikkéna getirdim. Artik kendi diinyama
kavusmustum. Sabah 7°de geldigim diikkdnda gece yarilarina kadar piyano ¢alardim. Gelenlere

de ne isterlerse yok derdim. Kalkmazdim bile piyanodan. Iste ilk kompozisyonlarimi ben o

giinlerde yaptim... Diikkan 1924°te acild1 ve 1925’te iflas ederek kapandi.” 22

Besteci, aym yillarda izmir’de istiklal ve Sehit Fethi Bey ilkokullarinda miizik
Ogretmenligi yapmustir. Onceden almis oldugu Fransizca derslerinin bir sonucu
olarak, 1925-26 yillar1 arasinda La Grande Encyclopedie’deki tim muzik
maddelerini igeren alt1 cildi ile Albert Keim’in Wagner biyografisi ve E.F. Richter ile
Salomon Jadassohn’un kontrpuan ve armoni Kitaplarini da, bu ¢evirilere eklemistir.
Alintida bahsetmis oldugu diikkdninin kapanmasinin ardindan, Milli Kiitiiphanedeki
isine geri donen Saygun, bu sirada orta dgretim miizik 6gretmenligi i¢in Ankara
Musiki Muallim Mektebinde agilan sinava hazirlanmistir. Bu sinavi basariyla veren
Saygun, 1926’ta Izmir Lisesi’nde miizik 6gretmenligine baslamis ve iki y1l boyunca
bu gorevini siirdiirmiis ayrica okulun marsin1 da bestelemistir. O yillara kadar elinde
olan ve siklikla dinledigi tek plagin Schubert’in 8. Bitmemis Senfonisi oldugu
bilinmektedir. Bu siralarda, numara ve opus sayist vermedigi ilk senfonisini,
Schubert senfonide duydugu calgi dagilimini kullanarak yazmistir. Etkilesim
acisindan Macar Tevfik Bey ile ¢alistigt Beethoven senfonilerin, besteci (izerinde

etkili oldugu kendi ciimlelerinde de okunmaktadir.

“Elime gecen ilk plak Schubert’in Bitmemis Senfonisi’ydi. Defalarca, giinlerce ¢aldim. Sonra
ben de bir senfoni yazmak istedim. Enstriiman yapis1 o giinkii bilgim kapsamindaydi. Schubert

degil, Beethoven’in 5’inci Senfoni’sini ¢agrigtiran bir seyler vardir bu bestede. Sonra

22 Emre Araci, Ahmet Adnan Saygun Dogu-Bati Aras1 Miizik Kopriisii, 1. bs. (Istanbul; Yapi
Kredi Yayinlari, 2001), 44.
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Schubert’in liedlerini almig ve dinlemistim. Yunus Emre ve pek ¢ok eserimde manevi hocam

oldu Schubert’?3,

Fakat o zamana kadar olan caligmalarinin, gelisimini tamamlamadigini ve yeni
kurulan Cumhuriyetin getirdigi heyecanlar ve firsatlar agisindan degerlendirecek
olunursa, Saygun’un, egitim bakanliginin yurtdisinda miizik egitimi gérmek iizere
actig1 yarismayt kazanmasi, bestecinin hayatinda bir donim noktast olarak ele
alinabilmektedir. Cumhuriyetin ilani ile beraber, bilimsel ve mesleki bilgiye sahip
birey ihtiyacini kisa siirede karsilamak amaciyla Avrupa’ya egitim icin kafileler
halinde gonderilen gencler, giizel sanatlara diisen 6nemli gorevi Ustlenmislerdir.
Saygun da, bu 3 yillik miizik bursu igin tercih edebilecegi sehirler arasindan, dil
tizerindeki yetkinligi dolayisiyla Paris’te karar kilmistir. Yolculugu 6ncesi o yaz, hali
hazirda Paris’te egitim almakta olan miizikbilimeci Mahmut Ragip Gazimihal’le de

tanismis ve bir kader ortakliginin adimlar1 atilmistir.

1928 yilinda Paris, Ecole Normale de Musique’deki kompozisyon egitimine, Nadia
Boulanger ile baglamis fakat okul, ii¢ yil icerisinde tamamlanamayacak bir program
sundugu icin Gazimihal’in Onerisi ile Schola Cantorum’a gecmistir. Bu sirada,
cocuklugunu bir dénem Izmir’de gegirmis olan miizisyen ve arastirmaci Eugene
Borrel ile tanismasi onun i¢in 6nemli olmustur. Barrel’in Tiirk miizigi hakkinda daha
onceden yaymmlanan makaleleri olmustur ve Schola Cantorum’daki egitimde de
miizigin yerel unsurlar lizerinden ulusalc1 dile ulagsmasi asilanmaktadir. Bu ortam
icerisinden bakildiginda, Saygun’un bu idealden etkilenmemesi imkansiz gibi

gorunmektedir.

Besteci bu okulda, Vincent D’indy ile kompozisyon, Paul Le Flem ile kontrpuan,
Eduard Souberbielle ile org miizigi, Amedee Gastoue ile de Gregoryen ezgileri ve

Eugene Borrel ile de flig ve armoni dersleri gormiistiir.

Do6nemin Paris’i, diinyanin gesitli yerlerinden gelen sanatcilarin bir bulugsma noktasi
olarak oldukgca ilgi gekici ve yogun yasanmustir. Ust diizey orkestralar, Debussy,
Saint-Saens ve Faure gibi bestecilerin eserlerini siklikla ¢almaktadirlar. Ravel ve
Honegger ise Paris’te altin ¢aglarin1 yasamaktadirlar. Stravinsky ve Wagner’in

yapitlarinin, biiyiik Olgekli miizigi ve sahne kurgularinin, rahatlikla seyirciye

2 Serhan Yedig, “ADNAN SAYGUN-1",
http://www.muziksoylesileri.net/cms/index.php?option=com_content&task=view&id=334&Itemid=4
4[10.10.2014].
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ulasabildigi bu donemin, Saygun’a etkisi kagimnilmaz olmustur. Wagner’in opera
dilinin, Saygun’un ileriki yillarda yazacagi, Ozsoy, Gilgames ve Yunus Emre

Oratoryosu gibi eserler Gizerinde etkisi gorilmektedir.

Bu sanatsal zenginligin, yenilik ve goriislerin, geng¢ bestecinin diinyasina katkilari ile
beraber Schola Cantorum geleneginin bir biitliinii, iilkeye doniisiinde, kendi
ayricacikli dilini kazanmasina 6nayak olmustur. Bat1 formlar: iizerinden kendi yerel
miizigini birlestirebilmenin olanaklarini tanimasini saglayan bu deneyim, gundn
ulusalc1 karakterinin ve onun ihtiyaclarimi karsilayabilecek, bir gelenekten gelen

fakat bir bagkasina benzemeyen ya da 6zenmeyen miizik diline kap1 agmustir.

Iste bu diisturdan yola ¢ikarak dgrenciliginin daha ikinci yilinda, 1930°da yazmis
oldugu Op.1 sira no.lu Divertimento’su bu agidan incelenmektedir. Eugene Borrel,
bu eserde Saygun’un kendi memleketinin havasini tagidigini ve miizikal dilinde bunu
muhafaza etmesini 6nermistir. Bu eser, Paris’te Blyuk Somurgeler Sergisi i¢in agilan
kompozisyon yarigmasi i¢in segilecek eserler arasina girmis, Paris ve Varsova’da
seslendirilmistir. Besteci, eserinin yarigmayl kazandigim1 ve ilk seslendirilisinin
yapildigini, bursu bittigi i¢in, 1931’in Nisan aymnda yurda donmesinin ardindan
ogrenebilmistir. (Paris’teki son yilinda, diger bir nemli eseri, Op.2 Piyano igin Suit’i

de bestelemistir).

Yurda dontisiinlin ardindan Colonne Konserleri Orkestrasi sefi, besteci ve bizzat jiiri
baskan1 Pierne’nin, bu eserleriyle ilgili olumlu kritiklerinin yer aldig1 bir mektubu da

eline gegmistir.

Donemin kiiltiir politikalar iginde ele alindiginda, Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
sekillendirilen miizikal reform, halk miiziginin ezgisel ve ritimsel yapisi i¢inde bati
formlarinin zengin ¢esitliliginin bir araya getirilerek, yeni yerel miizikal dilinin
Kurulmasi olarak algiy1 belirlemis ve bestecilerimiz igin baslangic noktasini
gostermistir. Atatiirk’iin 1934°te yaptig1 bir konusmada;

“Ulusal, ince duygular1 diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir

giin dnce gelen son musiki kurallara gore islemek gerektir” 24

...diyerek, bunu agik bir sekilde ortaya koymustur.

24 Kltur, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatirk’iin Séylev ve Demecleri. (Ankara 1961), 378.
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Fransa’da Saygun’un akademik egitimi i¢inde, Scola Cantorum biinyesi icerisindeki
her bestecinin, donemin ulusalct bakis agisindan, kendi topraklari iizerinden bugine
ulagsmalar1 asilanmistir. Gen¢ cumhuriyetin idealist bakis a¢is1 ve yeni miizigi
yorumlamasi ile ortiisen bu durum, Saygun’un deyisiyle ‘Tiirkliik suuru’, zaten

kendisinde filizlenmeye baslamistir.

Besteci, yurda doniisiiniin hemen ardindan Ankara Musiki Muallim Mektebi’ne
atanarak, burada, kontrpuan ve muzik kurami dersleri vermeye baslamistir. Bir sene
sonra, Halkevleri’nin kurulmasiyla, orada da ¢oksesli miizik egitimi vermeye devam
etmis ve halk miizigi lizerine ¢aligmalarina hiz kazandirmistir. 1933’e gelindiginde,
Tiirk Dili Tetkik Heyeti’ne bagl Giizel Sanatlar ve Bediiyat Kolu’'nda gorev almis,
ardindan da baskanligin1 yapmistir. Fakat ayni yil, Musiki Muallim Mektebi’nde
vermis oldugu kontrpuan dersleri 6grencilere agir geldigi diislintilerek miifredattan

kaldirilmig ve kurumdan ayrilmak zorunda birakilmistir.

Ertesi yilin mayis aymna gelindiginde, bu yogun ve ¢alkantili denebilecek temposu
icerisinde, Saygun’a, konusunu bizzat Atatiirk’un yazdigi ve librettosunu Munir
Hayri Egeli’nin hazirladigi ilk Tiirk operasi olan, Ozsoy siparis edilmistir. Iran
Sahi’nin Tiirkiye ziyareti sebebiyle bir buguk ay icerisinde tamamlanmasi gereken bu
opera, konusunu, iki toplumun asirlar 6ncesine dayanan dostluk ve kardesligi tizerine
bir metinden almigtir. Kisa slirede tamamladig1 bu tek perdelik operanin temsili igin,
Ankara’da miitevazi bir opera binasi dahi inga edilmis fakat bu gelismeler dahilinde,
isin performans yanina gelindiginde, sikintilar bas gostermistir. Nedenleri kesin
olarak bilinememekle birlikte, Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi’nin sefligini
yapmakta olan Zeki Ungor, bu olaydan daha onceleri, Musiki Muallim mektebinde
Saygun’un vermis oldugu, kontrpuan derslerini gereksiz olarak nitelendirip kaldirdig:
g6z oniinde bulunduruldugu vakit, Riyaseticumhur Filarmoni Orkestras1 ve Musiki
Muallim Mektebi Korosu’nun, bu is igin gorevlendirilmemesinin nedenleri
anlagilmaktadir. Atatlrk ise bizzat, Ozsoy i¢in verilen tiim bu ugrasi icin, bir davette

Saygun’a, ‘Bu, bir inkilap hareketedir’ diyerek destegini gostermistir.?®

Bununla birlikte, istanbul Konservatuvar: Yayli Sazlar Heyeti ve Riyaset-i Cumhur
Armoni mizikasinin birlesimiyle olusturulan karma bir orkestra ve lise

ogrencilerinden kurulu bir koro ile ¢alismalar baslamis ve Zeki Ungor bu eserde sef

25 Ahmed Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki O’nunla Birlikte O’ndan Sonra, 1. bs. (Ankara:
Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yaylari, 1987), 42.
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olarak gdrevlendirilmistir. Sefin, provalarda c¢ikarttigi zorluklar bu sefer goze

carpmig ve yerine Saygun getirilmistir.

Bu sikintilarin ardindan 19 Haziran 1934°te temsil gerceklesmis, Atatiirk, eserin bu
basaris1 Ustline ikinci bir opera icin siparis vermistir. Zeki Ungér’iin emekli edilmesi
ve Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin bagina vekaleten de olsa Saygun’un
getirilmesi ise, Saygun’un Ankara ile olan baglarininin giiclenmesine vesile
olmustur. Daha sonralar1 Saygun bu operasini ‘musikili bir sahne eseri’ ve ‘deneme’
olarak tanimlayarak, Ozsoy’u farkli bir yerde konumlandirdigin1 belirtmistir. Eserin
temsilinden birka¢ giin sonra Atatirk, ‘Devlet Musiki ve Temsil Akademisi’

kurulmas1 yoniindeki emirlerini vermistir.?

Ikinci opera siparisi olan Tashebek igin, ayn1 basar1 séz konusu olmamistir. Bunun
sebeplerinden biri de, Atatiirk’iin bu eserde yeterli derecede halk miiziginden
faydalanilmadigin1 diisiinmesi ve fazla kisisel tutulup, toplum icin amaglanan

didaktik tarafin eksik kalmasi oldugu soylenmektedir.

1935 yili igerisinde, Saygun muzik arastirmalarina da agirlik vermis, makaleler
hazirlamis ve resmi raporlar sunmustur. Bu siralarda baskentte kurulmasi planlanan
Orgiin bir muzik ve sahne sanatlar1 kurumunun yapilandirilmasi giindeme gelmistir.
Besteci, tam da bu donemde agir bir ortak kulak iltihab1 gegirip, isitme ile ilgili
sorunlar bas gosterince, bes aylik bir tedavi icin Istanbul’a gitmistir. Déniisiinde,
Maarif Vekilligi altinda ¢aligmalarina devam ettirmesine izin verilmis, seflik kadrosu
elinden heniiz alinmamis ve halkevinde kurdugu koroyla c¢aligmalarina devam
edebilmistir. Ayn1 maarif vekilligi, tam bu siralarda, agilacak miizik kurumunu
(Ankara Devlet Konservatuvari’ni) yapilandirmak tizere, Almanya’dan besteci Paul

Hindemith’i Tiirkiye’ye davet etmistir.

Cesitli davetlerle daha onceleri de gelip giden besteci, bu gorevi, bir nebze,

Avrupa’da gerilen politik ortamdan uzaklasmak adina da kabul etmistir.

1936 yilina gelindiginde konservatuvar kurulmus fakat kurucu iiyeleri arasinda
Saygun’a yer verilmemistir. Ayn1 yil Eyliil ayinda, Saygun, SSCB’de bir festivalden
davet almis ve doniisiinde, Ankara’daki tiim gorevlerine son verildigi fakat Istanbul

Belediye Konservatuvarinda calisabilecegi bildirilmistir. Sebep olarak, Hindemith’in

%6 Giiliimden Alev Karaman, “Cumhuriyetin 1k yillarinda Opera Calismalar1”,
http://www.kultur.gov.tr/TR,24300/cumhuriyetin-ilk-yillarinda-opera-calismalari.html [10.03.2011].
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Alman yanlis1 bir egitim ve 6gretim Ongdrmesinin, Saygun’un Fransa’da aldigi
egitimle Ortlisemeyecegi ve bunun bir kargi-ihtilal olarak algilandigi, Hindemith’in

sundugu raporlarda goriilmektedir.

Kasim ayina gelindiginde halkevinin girisimi ve Macaristan’in destegiyle besteci ve
etnomiizikolog Bela Bartok, gen¢ Tiirk bestecileriyle alan ¢aligmasi yapmak (izere
iilkemize davet edilmistir. Istanbul’da baslayan calismalar, Bartok’un belediye
konservatuvar: arsivlerini arastirmasiyla ilk adimi gergeklestirmistir. Ardindan
Ankara’da verilen ti¢ konferans ve bir konserden sonra, 18 Nisan 1936 aksami
Anadolu’da, Adana, Tarsus, Mersin ve Osmaniye’yi kapsayan, on gun surecek olan
halk miizigi inceleme ve arastirma gezisine baslanmigtir. Bartok’un, Edison Fonograf
makinesi ile ¢ikt1g1 bu yolculukta, Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin
de gorevlendirilmistir. Oldukg¢a zor kosullarda, ¢etin kis sartlart ve ¢ogu zaman at
arabalar1 tizerinde, verimli bir ¢alisma elde edilmeye ¢alisilmistir. Bu dort besteci
arasindaki iligkinin bu gezi sirasinda (Bartok-Saygun hari¢) nasil sekillendigi
bilinmemektedir. Toplamda kaydedilen 93 halk melodisinin yani sira, Bartok’un bu
arastirmalar sonunda hazirladig1 halk miizigi arsivciligi tlizerine olan rapor, maarif
vekilliginden sonra Hindemith’in eline gecse de, bu sonuglar ciddiye alinmamis fakat
Saygun tarafindan yillar sonra, 1976’da ‘Bela Bartok’un Tiirkiye’deki Halk Miizigi
Arastirmalar1” adi altinda Budapeste’de basilmistir. Bartok ise, Macaristan’a
dontigiiniin  hemen ardindan ¢alismasini  yaymlamistir. GUndmizde, tim bu
calismalarin sonunda elde edilen sonuglar, etnomiizikoloji alaninda akademik

arastirma baglaminda 6ncii ¢alismalardan biri olarak tarihteki 6nemli yerini almistir.

Besteci, daha sonralar1 temelli yasamak ve c¢aligmak iizere, Saygun’un da 6n ayak
olmasiyla Tiirkiye’ye yerlesmek istemis fakat bu istegi yanitsiz birakilarak, Bartok,
A.B.D.’ye gb¢ etmistir.

Saygun ise, Istanbul Belediye Konservatuvari’ndaki gérevi kabul etmistir. Op.12
Viyolonsel ve Piyano igin Sonat’1 da (1935) kendini diglanmis hissettigi bu donemde
yazmugtir. Tarihsel agidan bir diger 6nemli eser, ilk Tiirk balesi, Op.17 Bir Orman

Masalr’m da, bu dort yillik istanbul siirecinde baslamis ve 1943’te tamamlamustir.

1936’y1 higbir eser vermeden tamamlayan Saygun, ertesi yil etnomiizikolog ve
arastirmact kimligiyle, bu sefer Karadeniz koylerine diizenledigi gezilerle, buradaki

folklorik miizige ait melodik ve ritmik yapilar1 tanima ve kaydetme sansi elde
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etmistir. Bu ¢aligmalarint 1937°de “Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve
Oyun Havalar1” adi altinda, 1938°de ise “Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon”

baslhigiyla Istanbul’da yaymlama imkan1 bulmustur.

1939 Nisan’ina gelindiginde, Cumhuriyet Halk Partisi’ne bagli olan halkevinde
caligmak tizere, Nafi Atuf Kansu tarafindan tekrar Ankara’ya cagrilmistir. Bir
yandan, partinin miizik danismanligini da yapmistir. 1940 yilinda ise Ses ve Tel
Birligi’ni kurmustur. Vokal miizigine agirlik verilen bu birligin amagclari, radyo
yayinlar1 ve konserlerle, Tiirkiye’de goksesli miizigi halka asilamak olmustur. (Ses
ve Tel Birligi, 70’lerin basina kadar Ankara’da aktif bir cemiyet olarak varligini
stirdirmiistiir). Saygun, ertesi yil, bir konser icin Ankara'ya gelen, ancak
ulkelerindeki Nazi baskisi nedeniyle geri donemeyen Budapeste Kadin Orkestrasi

tiyelerinden Macar asilli, (sonradan Niliifer adini alan) Irén Szalai ile evlenmistir.

1942 yilina gelindiginde, Saygun, olgunluk doneminin en 6nemli yapit1 olan Op.26
Yunus Emre Oratoryosu’nu tamamlamigtir. Annesinin anisina yazdigir bu eser ile
Cumbhuriyet Halk Partisi’nin agmis oldugu kompozisyon yarismasini, Hasan Ferid
Alnar ve Ulvi Cemal Erkin ile birinciligi paylasarak kazanmustir. ilk seslendirilisi
1946’da Saygun’un kendi yonetiminde gerceklestirildikten sonra, eserin dénemin
Cumhurbagkan: Ismet Inonii’niin destegini de almasiyla, Saygun basarisinin
karsiligint almustir. Eserin dort ayrt dilde cevirisi yaptirilmig, iinii Avrupa ve
Amerika’ya yayilmistir. Paris’te Lamoureux Orkestrasi (1947) ve New York’da
Stokowski yonetimindeki Symphony of The Air Orkestrasi (1958) ile performanslar
disinda, eserin, Macaristan, Avusturya ve Almanya’daki performanslari da 6nem
teskil etmistir. Bestecinin basarisi, aldig1 cesitli ddiillerle de pekisir. 1948°de Indnii
Armagan bir ilk olmakla beraber, 1949’da Fransa Egitim bakanligindan aldigi Palm
de Academique Nisani, ertesi yil, Officiel d’Academie Madalyasi, 1955’te Alman
hiikiimetinden aldigi  Frederich Schiller madalyas;, 1958 yilinda Italyan
Hikiimeti’nden Stella Della Solideriate Madalyas1 ve Macaristan Hiikiimeti
tarafindan, Bartok ile yaptig1 ¢alismalardan otiirii Bela Bartok Diplomasi ile 1986
yilinda Pro Culture Hungarica 6dull, almis oldugu onemli odiiller arasinda

sayilmaktadir.

Oratoryonun basarisiyla birlikte Saygun, Ankara Devlet Konservatuvari’nda
kompozisyon hocaligi gorevine getirilmistir. Bu arada etnomiizikoloji alanindaki

yogun c¢aligmalari, Uluslararast Halk Miizigi Heyeti ne katilimini1 saglamistir. Bu
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heyet, uluslararasi halk miizigi ve halk danslari arastirmalarini yayginlastirma
amaciyla Ingiliz besteci Vaughan Williams baskanhiginda toplanmistir. Besteci,
yurtdisinda seminer ve kongrelere davet edilip, makale yazmaya devam etmistir. Bu
donem, Tiirk makam miizigi iizerine de yogunlasmaya baslamis, iran ve Yunan

modal miizikleri arastirmasiyla beraber siirdiirdiigii calismalar yapmustir.

Konservatuvardaki hocalik gorevini siirdiiriirken, bir yandan, 1952°de, librettosunu
Selahattin Batu’nun yazdigi, Op.28 Kerem operasin1 tamamlamis, ertesi yil, Op.29
Birinci Senfonisi bitirmistir. Saygun’un bundan sonraki on yil igerisinde, Opus
sirasina gore eserlerini degerlendirecek olursak, iki senfonisi ve 1. Piyano
Kongertosu disinda, kiigiik calgi gruplar1 ya da solo enstriiman miizigine agirlik
verdigi gorilmastiir. Bu eser ¢alisgmasinin bagligini olusturan, Op.31 Viyolonsel igin
Solo Partita ise, 1955°te, F. Schiller’in &liimiiniin 150.yilinda, Istanbul Sehir
Tiyatrosu basrejisori Max Meinecke’nin, Alman bagkonsoloslugu adina, bu {inlii sair
ve filozofun anisina bestelenmek lizere bir eser siparis etmesiyle ortaya ¢ikmistir.
Eserin ilk g¢alinis1, 1955 yilinin 15 Nisani’nda, gellist Martin Bochmann tarafindan,
baskonsolosluk binasinda gergeklestirilmis ve besteci Schiller madalyasi ile

odillendirilmistir.

Saygun, 15 Mart 1955’te kurucularindan oldugu Folklar Arastirma Kurumu’na
baskan olarak atanmus ve 1959 yilma kadar bu gorevini siirdiirmiistiir.?’
Konservatuvarda ise 1972°deki emekliligine kadar, bolim baskanligim1 ve modal

muzik dersleri vermeyi stirdiirmiistiir.

1960-65 yillart arasinda besteci, Egitim Bakanliginin miifredat kurulunda ¢aligsmis ve
1970°de diger bir 6nemli eseri Op.65 Gilgames operasini tamamlamigtir. 1971°de, ilk
devlet sanatgilig1 unvani ona verilmistir. Emekliliginin ardindan, 1972°de Istanbul’a
yerlesen Saygun, bes yil boyunca, Tiirk Radyo ve Televizyon Kurumu’nun yonetim
kurulunda, sanatgilar tarafindan temsilci secilerek gérev almistir. Istanbul Devlet
Konservatuvar (simdiki ismi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvari), emekli olmasina ragmen onun i¢in 6zel olarak diizenlenen bir
anlagsmayla, caligsmalarina devam etme imkani saglamistir. 1985-86 0gretim yilinda

Konservatuvarin rektorliige baglanmasiyla birlikte Saygun, ayni yil ‘Sanatc

27 “Halk Kiiltiirii Arastirmalar1 Kurumu-Kurucular1”, Halk Kiiltiirii Arastirmalar1 Kurumu,
http://www.halkkulturu.org/?pnum=13&pt=KURUCUL AR+ve+BA%C5%9EKANLAR+
[03.02.2014].
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Profesor’ unvanini da almis ve bu kurumda etnomiizikoloji ve kompozisyon
derslerini  siirdirmiistir. 6 Ocak 1991°deki vefatina kadar gegen siirede
egitimciligine, arastirmaciligina ve bestecilige araliksiz devam eden Saygun, bugiin
Cumhuriyet tarihi boyunca yetisen en degerli besteciler arasindaki yerini almistir.
Vefatindan dért yil sonra, 1995°te Prof. ihsan Dogramaci’nin girisimleri ile Bilkent
Universitesi Kampiisii icinde bir “A.Adnan Saygun Miizik Arastirma ve Egitim
Merkezi” kurulmustur. Niliifer Saygun tarafindan ayn1 zamanda bir Saygun miizesi
olan bu merkeze bagislanan Saygun’un biitiin eserleri, kitaplar1 ve kisisel esyasi bu
binada toplanmig, tiim arastirmacilara ve Saygun sevenlerin ziyaretine agilmistir.
Niliifer Saygun’un, 1 Ekim 1998’teki vefatinin ardindan, kendisinin ve esinden kalan

tUm malvarliklarini, Tiirk Egitim Vakfina birakmistir.

Saygun’un yapitlarmin bir kisminin yaym hakki SACEM'e ait oldugu gibi, bir kismi
Southern Music Publishing Co. (New York) ve bir kism1 da Peer Musikverlag'a
(Hamburg) aittir.?

2.3. Saygun Muzik Dilinin Unsurlar

2.3.1. Pentatonizm

Pentaton, Yunanca; Penta (bes), tonik (ses) sozcliklerinin birlesiminden, bes dereceli
ya da bes sesli manasinda kullanilmaktadir. Bununla beraber, terim, ne antik yunan
miiziginde, ne ortacag Latincesinde, ne de Cince’de bir muadili ile kullanilmistir.
Pentatonik dizi, bir sekizli iginde, belirlenmis bes ses iizerine kurgulanan bir miizikal

yapidir. Bu bes sesin dizi i¢indeki dagilimi esas olarak ii¢ sekilde olabilmektedir.
1 - Oktav1 bes esit pargaya bolen diziler
2 - Igerisinde yarmmton ve biiyiik iigliiler barindiran diziler.

3 - Yarimtonlara yer vermeyen, o yiizden dereceleri arasinda iki yerde genis agiklik

kalan diziler.?®

1930’lu yillarda Tirkiye’de, Tiirk miiziginin kokeninin Orta Asya oldugu

diistincesiyle halk ezgilerinde “Asyavari pentatonizm” izlerini bulma c¢aligmalar

28 “Saygun’un miras1 TEV e devredildi”, HUrriyet Gazetesi, 04 Mart 1999.
29 frfan, Giirdal. “Anadolu Tiirk Halk Miiziginde Pentatonizm Sorunu”,
http://irfangurdal.com/yazi en.aspx?id=5 [10.02.2011].
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yapildigindan bu konudaki diisiincelerinde Tiirk miizik adamlariyla ayni goriisi
paylasan Bartok’un fikirleri tasvip gormiistiir.®° Bartok’un, 1910’lardan beri
stiregelen Macar ve Balkan halk miizigi {izerine ¢alismalarinin bir sonucu olan
modalite yaklasimi, dénemin Avrupa’sindaki ulusalct diistinselligi ile miizikal bir
paralellik olusturmustur. Saygun ise, ayn1 zamanda bir miizikbilimci olarak, Tiirk
miiziginin kokeni ilizerine ¢aligmalar1 neticesinde, Once bizzat Atatiirk’e sundugu,
ardindan 1934’de Tarih Kurumu’na verdigi ‘Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm’
adli raporda, pentatonizmin c¢ikis noktasi olarak, Tiirklerin ana yurdu olan Orta
Asya’yl gostermis ve pentatonizmin, Tirklerle yayilarak, tamamen Turklere ait

oldugu sonucuna ulagmaistir.
Macar miizikolog Szabolcsi ‘Pentatonik Diziler ve Medeniyet’ baslikli yazisinda

"Arastirmalar, Macaristan, Romanya, Ceremis (Orta Volga) topraklarinda bir pentatoni
sisteminin su gotlirmez varligini aydmlatmistir... Tirk arayicilar onu eski bir Orta Asya

medeniyetinin  bir merhale karakteristigi gibi gormeye temayiil géstermislerdir"Sl

demektedir.

Saygun'un 1966 tarihli Musiki Temel Bilgisi adli ders kitabina da bakildiginda ise ilk

sOyleminden uzaklagmis oldugu goriilmektedir.

“Pentaton musikinin en eski &rnekleri eski Yunan’da mevcuttur. Cin’de de cok eski
zamanlardan beri boyle bir musiki sistemi kullanilmaktadir. Anadolu’da da gene ¢ok eski
zamanlardan beri mevcut oldugu, hatta Anadolu’daki bazi pentaton musiki g¢esitlerinin
sonradan eski Yunan musikisine alindigi anlagilmaktadir. Keza Asya Tiirklerinin, Japonlarin,
batida Kelt’lerin, Iskogyallarin musikileri bu temele dayandigi gibi, Afrika’da zenciler
arasinda, Amerika kuzeyinde Eskimolar arasinda da, ilh... bu tiirlii musikilere rastlanmaktadir.
Eski caglara ait yazili musiki belgeleri bulunmadigt igin pentaton musikinin tiirlii

memleketlerde nasil meydana geldigi hakkinda bir takim faraziyelerden bagka bir sey

sdylenemez. »32

1986'da ise, ilk hazirladigi raporla ilgili olarak degisen diisiincelerini sdyle

aksettirmistir.

"0 tarihlerde pentatonizmin diinyanin muhtelif yerlerinde bulunmasina ragmen asil kaynagimin

Orta Asya oldugunu ve oradan diinyaya yayildigini diisiinityordum. Hatta bu diisiince ile bir de

%0 Siileyman Senel, “Halk Musikisi”, islam Ansiklopedisi, c. 15, (istanbul: MEB, 1997), 356.

3t Mahmut R. Gazimihal, “Pentafon, Pentafonik veya Pentatonik”, Musiki Sozliigii, 1 bs. (Istanbul:
MEB, 1961), 203.

%2 A, Adnan Saygun, Musiki Temel Bilgisi, Kitap 1V, (istanbul: MEB, 1966), 246.
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harita hazirlamistim. Bugiinkii diislincem boyle degildir. Goriildiigii tizere bu risale iyi niyetle

hazirlanmig, fakat yazarimin konuya tam egemen olmadigi ¢aglarda kaleme ahnm1st1r."33

1986’da Orkestra dergisinde yayimlanan “Tetrakordal Yap1 ve Mese’nin Islevi” adli
makalede, Pentatonik dizinin “Kii¢liik Asya’da ve bu yarimadanin dogu ve giineyinde
yer alan iilkelerde, Afrika’nin kuzeyinde, kisacasi Akdeniz’in biitiin orta ve yakin
kesiminde yasayan insan topluluklarinin ortak icgiidiilerine yanit verdigi” sonucunu

bir kez daha vurgular®.

Elde edilen bulgular, pentatonik dizinin bir¢ok ulusun halk sarkilarinda temel dizi
islevi gordiigiinii, diinya miiziginde onemli bir yeri oldugunu ve giliniimiizde de

onemini korudugunu gostermektedir®.

2.3.2. Makam/Modalite

Makam, bir ‘Durak’la bir ‘Giliglii’nlin ¢evresinde, bunlara bagli olarak toplanmis
seslerin genel durumudur. Arapcada ‘Makaame’ denilen bu terim, batida ‘Mod’
karsilig1 bulsa da, Avrupa tonalitesinin oldukca sistemli kurulus ve yapilari ile birebir
bir karsilastirma yapilmasi dogru olmayabilir®®. Mod, (Latince Modus, Fransizca
Mode, italyanca Modo, Almanca Tonart) sozciik anlaminda, armonik ve ezgisel
amagla secilmis seslerin kurami olarak tanimlanmustir.®’ Yunan modlari, tam ve
yarim perdelerin inici olarak kendine 6zgii bir sira olusturdugu dizilerdir ve
hepsinde, dizinin asagi dogru besinci derecesinden baglayan ikincil bir dizi yer
almistir. Bu ikincil diziler, Yunanca "asag1" anlamindaki hipo on adi ile
belirtilirmistir.

Saygun’un diger bir karakteristigi, Tlrk makamlarina dayali olarak, ancak Antik
Yunan modlarindan da etkilenerek, modal bir anlayisa gore kaleme alinmis
olmasidir. Burada Tirk makam miiziginin geleneksel kullanimdan ziyade, bir
makami olusturan veya cagristiran ezgi motifleri ile kendini gosteriyor olmasi

bestecinin su s6zlerinde de okunmaktadir:

3 Esin Ulu, “Saygun ve Miizik Politikas1”. http://www.obarsiv.com/guncel vct 0405 esinulu.html
[24.03.2015].

3 [brahim Yavuz Yiikselsin, . “Etnomiizikoloji Agisindan Ahmed Adnan Saygun”. Ahmet Yesevi
Universitesi Bilig Dergisi. s. 57 (2011): 247-277.

% Ulkii Ozgiir, “Pentatonik Miizik ve Diinya Miizigine Etkileri”, Uludag Universitesi Egitim
Fakaultesi Dergisi c. X1V, s: 1, (2001), 7.

% Gazimihal, age, 149.

37 Ulkii Ozgiir, Antik Yunan Modlarindan Ortagag (Kilise) Modlarina G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi
Derqgisi c. 21, 5.2 (2001), 169-178, 2.

38 Ahmet Say, Miizigin Kitaba, 3. bs. (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, 2006), 77.
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“Benim i¢in makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben makamlar1 on yedinci, on
sekizinci yiizyillardaki gibi kullanacak degilim. Istesem 6yle de kullanabilirdim ama o zaman
ceyrek sesler yiiziinden batiin biitiin galgilari elimin altindan kagiverirdi. Madem ki makam
benim i¢in sadece bir renk, bir arag, dyleyse ben onu batinin tampere on iki ton sistemi iginde
serbestge kullanirim. Boylelikle biitlin calgilar, piyano, orkestra elimin altina gelir. Eger halk
miizigimiz tizerinde calisirsam, eski musikimizi tahlil edip i¢ime sindirirsem, bu teknikle hem
memleketimizin miizigini yapmis olurum, hem bu miizigi evrensel bir potanin icine
oturtabilirim. Ama bdyle davranmazsam, dar bir ¢erceve iginde tikanip kalmam kag¢inilmaz

olur.”%®

Bununla birlikte besteci, Tiirk makam miiziginin, Dede Efendi ve Itri gibi biiyiik

bestecileri ile Avrupa’daki ¢agdaslar1 arasinda bazi paralellikler kurmustur.

“Dede Efendi degisimin gerekliligini hissetmis bir miizik¢idir. Klasik Tiirk Miizigi ve Halk
Miizigi’nde vals gibi, {i¢ dlgiilik seyler yoktur. Ciinkii Tiirk ruhunda béyle bir sey yoktur.
Fakat Dede Efendi bu gerekliligi sezmistir, musikisine bu 6ge girmistir. Aslinda Itri’nin o ¢ok
biiyiik eseri, rast makamindaki Na’at’a kadar gider bu ihtiyag. Bu eser sanki Bach tarafindan
orgla calinmak i¢in yazilmistir. Bach tarafindan disiiniilmiis gibidir. Evliya Celebi,
Seyahatname’sinde daima kiliselerde karsilagtigi rehavi makamindan bahseder. Rehavi
makami dedigi majordiir. Rast makaminin bizde bulunmasi Tirkiye’nin Avrupa’yla temasi

neticesindedir. Bunu kimse kabul etmeyebilir, ama benim goriisiimdiir. Bu temaslarda bazi

unsurlar biz onlara vermisiz, bazi seyler de bizim musikimize gelmistir.”*°

2.4. 20. YUzyil Solo Viyolonsel Repertuvari

Yayl calgilarin 16.yy.’dan, 18.yy.’in baslarina kadar gelisen yapisal degisimleri,
enstriiman tizerindeki tin1 ve pratik calis teknikleri i¢in arayiglar, viyolonsel igin,
1750’lerden itibaren en gelismis ve kabul gérmiis formuna ulagsmistir. Viyolonselin
muzikal agidan islevselligi, Bach ve c¢agdaslari donemine kadar, bas/siirekli bas
gorevinde bir eslik partisi olarak goriilmiistiir. 1600’lerle birlikte yayl ¢algilar igin
solo sonat formunda yapitlar ortaya ¢ikmis fakat viyolonselin hantal ve kullanissiz
olarak dngoriilen yapist bu yapitlarin daha ¢ok keman i¢in yazilmasina sebep olmus,
Barok doénem oncesi solo viyolonsel i¢in yazilan eserler oldukca kisith kalmustir®.,

Bach’in 1717-1723 yillar1 arasinda yazdig diisiiniilen viyolonsel i¢in esliksiz 6 siiiti,

% Sayram Akdil, “Besteci Ahmed Adnan Saygun”, Ahmed Adnan Saygun Semineri Bildirileri, 7-8
Ocak 1987 (Izmir: izmir Filarmoni Dernegi, 1987): 25-27.

40 Serhan Yedig, age.

41 Meredith Lawrence, “The Influence of the Unaccompanied Bach Suites”. Proceedings of the
National Conference On Undergraduate Research, 29 Mart 2012, Utah.
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0 gline kadar bu enstriiman i¢in bi¢ilmis tiim miizikal yargilar1 kirarak, viyolonsel
repertuvarinda bir ¢igir asmis ve enstriimanin kazanmis oldugu bu yeni solistik
kimlik giinlimiize kadar gelisen repertuvarin sekillenmesinde bir mihenk tasi

olmustur.

18.yy.’in ikinci yarisindan, 19. yy. boyunca gelisen orkestra yazisinin yaninda,
viyolonsel i¢in sonat ve kongerto formunda eserlerin yogunlugu ve zenginligi, solo
viyolonsel i¢in yapit yaziminin oniine gecerek, bu tiirde (etiid ve metod kitaplari
haricinde) hi¢bir 6rnegin verilmemesi ile neticelenmistir. 20.yy.’a yaklasirken, Jean
Sibelius’un 1887°de yazmis oldugu ‘Tema ve Varyasyonlar’i ile Offenbach’in
‘Operatik Fantezi’leri, solo viyolonsel repertuvari i¢in yeni bir hareketlenmenin
onciileri konumunda agiklanabilse de,*> Bach viyolonsel siiitlerinin, 20.yy basinda,
cellist Pablo Casals (1876-1973) tarafindan yeniden kesfinin dénemin bestecileri
tizerindeki etkisi ¢ok daha anlamli olmustur. 1915’te Max Reger’in (1873-1916)
stiitleri (Op.131c¢), Bach siiitleri etkisini tagirken, ayni yil, Zoltdn Kodaly’in (1882-
1967) sonat1 (Op.8) scordatura®® kullanimu, sul tasto*, sul ponticello® gibi calgisal

teknikler ile enstriimani, bulundugu ¢agin yeniliklerine tasimugtir*®,

Bir bibliyografik calisma sonunda, 1900-1950 arasi, solo viyolonsel i¢in yaklasik
150 yapitin bestelendigi saptanmistir.*’ Bunun yani sira, Mistislav Rostrapovic,
Siegfried Palm ve Frances-Marie Uitti gibi 6nemli cellistlerin, bestecilerle birebir
iliskileri neticesinde enstriimanin hem repertuvar hem de teknik acidan
zenginlesmesine olanak veren eserlerin iiretilmesi, 20.yy’in ortalarinda atilan 6nemli
bir gelisme olmustur. 1976 yilinda Rostrapovi¢, donemin onemli orkestra seflerinden
Paul Sacher’in adina, 70. dogumgiinii kutlamasinda ¢alinmak tiizere 12 besteciden

solo viyolonsel igin miizik siparis vermesi bu zenginligin 6nemli gelismelerinden

42 Robin Stowell, The Cambridge Companion to the Cello, 1. bs. (Cambridge: Cambridge
University Press, 1999), 138.

4 Yayli calgilarda, bir ya da birkag telin, bestecinin belirledigi sekilde yeniden akord edilmesiyle elde
edilen teknigi verilen addur.

4 Yayh galgilarda arsenin, tuseye yakin ya da tusenin iizerine gelecek sekilde kullanilmasina
adledilen, italyanca terim.

4 Yayh galgilarda arsenin, kopriiye yakin ya da kdpriiniin iizerine gelecek sekilde kullanilmasina
adledilen, italyanca terim.

46 Anmari Joubert, “Solo Violoncello Music: A Selective Investigation Into Works Composed
Between 1980-2010 and a Compilation of a Catalogue”, (Doktora Tezi, Univeristy of Pretoria, 20139,
14.

47 Dimitry Markevitch, The Solo Cello: A Bibliography of the Unaccompanied Violoncello
Literature. (Berkeley, Fallen Leaf pres, 1989) , 7.
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sayillmustir.*® Yukarida bahsi gegen bibliyograf, 1950-1980 arasi ise 1000’in {izerinde
solo viyolonsel i¢in yapitin bestelendigini ortaya koymustur. Yeni bir sonorite
arayisi, yeni calgi teknikleri iizerinden deneysellige ve enstriimanin sinirlarin1 asma
fikri ile biiyiiyerek, viyolonselin hicbir eslige ihtiyag¢ duymadan nerelere
uzanabilecegini gostermis ve bu arayislar genis bir repertuvar kazandirmistir. Calgi
tekniginin gelisiminde, 20.yy. icerisindeki onemli stil ve akimlar arasinda yer alan
atonolite, avangart, minimalizm, postmodernizm, serializm, neoklasizm (bu
ornekleme ¢ogaltilabilir) akimlarla karsilikli iliski de gbz oniinde bulundurulmalidir.
Solo viyolonsel i¢in 20.yy. boyunca yazilmis yapitlarindan olusan bir katalog
calismas1 tespit edilemediginden dolay birka¢ farkli kaynaktan®® beslenerek

olusturulan belli basli yapitlar ortak bir listede asagida sunulmustur:

Alfabetik sira ile: (Soyadi lizerinden)

e Abrahamsen, Hans. Sonata for solo cello (1988-99)

e Adler, Samuel. Sonata for unaccompanied cello (1965)
e Aho, Kalevi. Solo IV for Violoncell solo (1997)

e Aitken, Hugh. For The Cello (1997)

e Ali- Zadeh, Franghis. Ask Havas: for violoncello solo (1998)
e Altena, Maarten. Figura for cello solo (1993)

e Arnaoudov, Georgi. Kells for solo cello (1999)

e Archer, Violet. Improvisation for Solo Cello (1983)

e Andriessen, Louis. A flower song 111 (1964)

e Andriessen, Henrik. Sonata (1951)

e Aperghis, Georges. 4 récitations (1980)

e Arnold, Malcolm. Fantasy for cello, op. 130 (1987)

e Badings, Henk. Sonate fiir Violoncello solo (1951)
e Bacri, Nicolas. Suite for cello solo, Op. 31 No. 1Preludio e
metamorfosi (1987-94)
Suite for cello solo, Op. 31 No. 2 Tragica (1991-93)

4 Anmari Joubert, age.

4 Anmari Joubert age., Wikipedia Listesi http://en.wikipedia.org/wiki/List_of solo_cello_pieces ,
National University of Singapore http://libguides.nus.edu.sg/c.php?g=145528&p=956064, Cello
Handbook/Solo Cello http://en.wikibooks.org/wiki/Cello_Handbook/Solo_Cello
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Suite for cello solo, Op. 31 No. 3 Vita et Mors (1991-93)
Suite for cello solo, Op. 50 No. 4 (1994-96)
Bantock, Granville. Sonata in g minor for solo cello (1924)
Balyazov, Rumen. Rhapsodic Improvisation for cello No. 1 (1971) No. 2
(1979)
Banks, Don. Sequence for Solo Cello (1967)
Bantock, Granville. Sonata in G minor for solo cello (1924)
Barati, George. Piece for solo cello (1948), Triple Exposure for
unaccompanied cello (1967)
Bar-Niv, Rami. Improvisation for cello solo (1997)
Basacopol, Carmen Petra. Suite for Violoncello solo Op. 48 No.3 (1983)
Bax, Arnold. Rhapsodic Ballad (1939)
Beck, Conrad. Drei Epigrams for cello solo (1976)
Bell, Elizabeth. Soliloquy for cello solo (1980)
Ben- Haim, Paul. Music for Violoncello Solo (1974)
Bennett, Richard Rodney. Scena Il for solo cello (1973)
Bentzon, Niels Viggo. 16 etudes for cello solo: op. 464. (1985)
Bentzon, Niels Viggo. Sonata for cello-solo, op. 110. (1956)
Benzecry, Esteban. Suite ‘Prisme du Sud’ (1970)
Berkeley, Michael. Iberian Notebook Suite for solo cello (1980)
Berg, Gunnar. Suite pour violoncelle seul (1950)
Berio, Luciano. Les mots sont allés:"recitativo™ pour cello seul. (1976)
Bialas, Gunther. Romanze for solo cello (1987)
Bialosky, Marshall. Fantasy for solo cello (1974)
Birkenkotter, Jorg. Solo for cello (1986)
Bloch, Ernest. Suites No.1-3 (1956-57)
Block, Robert Paul. Fantasy for Cello Solo (1973)
Boelter, Karl. Of Two Minds for unaccompanied cello (1978)
Bolcom, William. Suite in ¢ minor for solo cello (1994)
Britten, Benjamin. Three suites for cello: op. 72, 80 & 87. (1964-67-72),
(1976)
Bredemeyer, Reiner. Solo 1 for solo cello (1973), Solo 6 for cello solo (1980)
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Brouwer, Leo. Sonata (1960)

Brynes, Garrett. Sonata for solo cello (1983)

Burgon, Geoffrey. Six studies for solo cello. (1980)
Bussotti, Sylvano. Deborah Parker for cello solo (1987)

Boulez, Pierre. Messages (1976)

Cage, John. Etudes boreales (1978)

Caltabiano, Ronald. Sonata for Solo Cello (1986)

Carter, Elliott. Figment no. 2: Remembering Mr. lves: for solo violoncello.
(2001)

Cassado. Suite (1925)

Clarke, Nigel. Spectroscope for solo cello (1987)

Coeck, Armand. Madreselva (1999)

Colgrass, Michael. Wolf for solo cello (1975)

Corigliano, John. Fancy on a Bach air for violoncello solo (1997)

Cowell, Dixon Henry. Gravely and Vigoruosly for cello (1973)

Crumb, George. Sonata for solo violoncello. (1955)

D’ Alessandro, Raffaele. Intermezzo for cello solo Op. 55 (1946)
Dallapiccola, Luigi. Ciaccona, intermezzo e adagio (1945), Adagio for Solo
Cello (1947)

Darballey, Jean-Luc. Solo for cello solo (1997)

Daus, Avraham. The Twelfth Sonnet for cello (1968)

deMaine, Robert. Twelve Etudes-Caprices for solo cello (1999)
Diamond, David. Sonata for Violoncello Alone (1959)

Dibak, Igor. Arietta for violoncello solo (1947)

Dittrich, Paul-Heinz. Cello Einsatz for cello solo (1975)
Dorfman, Josef. Looking at Silence for cello (1983)

Dusapin, Pascal. Invece pour violoncelle solo. (1991)

Donatoni, Franco. Lame for solo cello (1982)

Downey, John. Lydian Suite for cello solo (1975)

Durkd Zsolt. Solo Suite No.1 for cello (1979)
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Dutilleux, Henri. 3 strophes sur le nom de Sacher. (1976)

Engelmann, Hans Ulrich, Mini-Music Op.38 (1970)
Englund, Sven Einar. Suite for Solo Cello (1986)

Einem, Gottfeid von. Music for solo cello Op.108 (1986)
Escher, Rudolf. Sonata (1948)

Faderudd, Markus. Ingrepp 2 for solo cello (1992)

Feldman, Morton. Projection 1. (1950) Intersection IV (1953)

Field, Correy. Rhapsody for Solo Cello (1982)

Finney, Ross Lee. Chromatic Fantasy In E for Violoncello Solo (1957)
FiSer, Lubos. Sonata for cello solo (1987)

Flaherty, Tom. Semi-Suite for solo cello (1990)

Fol, Alexandra. Almost Serial for cello solo (1999)

Fortner, Wolfgang. Thema und Variationen (1976)

Frederichs, Henning. Tefilah for cello solo (1990)

Ginastera, Alberto. Punefia No. 2, op. 45 (1976)

Glanert, Detlev. Finf Wistenlieder for solo cello (1999)
Glynn, Gerald. Changes for Cello (1975)

Godar, Vladimir. Passacaglia for cello solo g minor (1956)
Goldmann, Friedrich. Cellomusik for solo cello (1974)
Goleminov, Marin. Sonata for solo cello (1969)

Golijov, Osvaldo. Omaramor for solo cello (1991)
Goosseb, Frederic. Music for cello alone (1979)
Grabovsky, Leonid. Hlas I for unaccompanied cello (1990)
Gubaidulina, Sofia. Ten Preludes for solo cello (1974)

Haba Alois, Fantasy in quarter-tones for cello solo (1924)

Hadzhiev, Parashkev. Haidushko Horo for solo cello (1997)

Hagen, Daron. Suite for Solo Cello (1985), Higher, Louder, Faster, an
editorial etude (1987)

33



Halffter, Cristobal. Variations for cello on the theme eSACHERe (1976)
Harbison, John. Suite for Solo Cello (1994)

Harvey, Jonathan. Curve with Plateaux for Helen Verney (1983)
Haselbach, Joseph. Abendlied for cello solo (1994)

Hauta-aho, Teppo. Improvatio for solo cello (1971)

Hedwall, Paul. Three verses for unaccompanied cello (1979)
Heininen, Paavo. Cantilena I, (1970), Cantilena 11 (1970)

Hejny, Petr. Metal Sonata for cello solo (1956)

Herrn Mstislav. Thema und Variationen fir Violoncello solo (1976)
Henze. Serenade (1949), Capriccio (1976/1981)

Holliger, Heinz. Chaconne fir Violoncello solo (1976)

Herchet, Jorg. Komposition for Violoncello solo (1979)

Hersch, Michael. Sonata No. 1 for unaccompanied cello (1994)
Holmboe, Vagn. Sonata for solo cello, opus 101 (1969)

Hespos, Hans-Joachim. For cello solo (1963)

Hétu, Jacques. Variations for cello solo (1967)

Heyn, Volker. Blues in B-flat for solo cello (1981)

Hindemith, Paul. Sonata for Cello solo (1919)

Hindman, Dorothy. drowningXnumbers for solo amplified cello (1994)
Hoffman, Joel. Concert-Study (Fantasie) for solo cello (1997)
Holler, York. Sonata for solo cello (1968)

Holliger, Heinz. Chaconne for cello solo (1975), Trema for Violoncello solo
(1981)

Honegger, Arthur. Paduana (1945)

Huber, Klaus. Transposition ad Infinitum (1976)

Hummel. Fantasia (1952)

Harbison, John. Suite for solo cello (1993)

Henze, Hans Werner. Capriccio per violoncello solo. (1976)

Holst, Imogen. The Fall of The Leaf (1964)

Hosokawa, Toshio. Sen I, for violoncello (1986/2002).

Hovhaness, Alan. Yakamochi. Op193/2 (1965)
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Ibert, Jacques. Etude-caprice pour un "Tombeau de Chopin™. (1950)
Ince, Kamran. MGK Variations for Unaccompanied Cello (1999)

Irino, Yoshiro. Three Movements for cello solo (1969)

Jarski, A. Laurie. Solo for unaccompanied cello (1990)

Jeths, Williams. Bella Figura for cello solo (1959)

Jirasek, Jan. Dilema (1987)

Johnston, Ben. Toccata for Laurien Laufman (1984)

Johnstone, David. Fantasy on a theme of J.5S.BACH (1999)

Jolas, Betsy. Scion for cello solo (1974), Episode cinquiéme for cello solo
(1983)

Jolivet, André. Suite en concert, (1965)

Juusela, Karl Henrik. Apollo and Daphne for solo cello (1987)

Kabalevsky, Dimitri Borisovich. Etudes in Major and minor for cello solo
(1961)

Kagel, Mauricio. Siegfriedp’ for cello (1971)

Kardos, Istvan. Capriccio for solo cello (1958)

Kérkkainen, Tommi. Variations for solo cello (1999)

Kauder, Hugo. Suite for unaccompanied cello (1925), Second Suite for
unaccompanied cello (1924)

Kaufman, Frederick. Inner Sanctum for solo cello (1999)

Kessner, Daniel. 11 Studies for solo violoncello (1991)

Kim, Jin Hi. Kee Maek #4 for cello solo (1995)

Khatchaturian, Aram. Sonate-Fantasie fiir violoncello solo. (1974)
Khudoyan, Adam. Sonata No. 1 (1961), Sonata No.2 (1984), Sonata No. 3
(1993)

Kirchner, Leon. For cello solo (1986)

Kodaly, Zoltan. Capriccio per violoncello solo (1915)

Kodaly, Zoltan. Sonata, Op.8 (1915)

Korndorf, Nikolai. Passacaglia for solo cello (1997)

Krenek, Ernst. Zwei Studien (1939)

Kulenty, Hanna. Still Life with a Cello for cello solo (1998)
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Kurtag, Gyorgy. Az hit, fir Violoncello solo (1998)

Laderman, Ezra. Partita for solo cello (1972)
A Single Voice for solo cello (1995)
Fantasy for solo cello (1998)
La Rocca, Frank. Secret Thoughts for Solo Cello (1988)
Lazarof, Henri. Momenti for solo cello (1987)
Lechner, Konrad. Strada Senza Ritorno for cell solo (1978)
Leighton, Kenneth. Sonata for cello solo (1967)
Leon, Tania. 4 Pieces for solo cello (1981)
Leviev, Milcho. Reflected Meditation for cello (1980), Augsburg Polka for
cello solo (1998)
Ligeti, Gyorgy. Sonate fiir Violoncello solo. (1948-1953)
Lindberg, Magnus. Stroke for solo cello (1984)
Lucier, Alvin. Indian Summer (1993)

Lutoslawski, Witold. Sacher variation. (1975)

Mainardi, Enrico. Sonata breve for violoncello solo (1942), Sonata for cello
(1959)

Malec, Ivo. Arco-1 (1987)

Malcolm, Arnold. Fantasy for solo cello Op.130 (1987)

Mamiya, Michio. Sonata for violoncello solo (1969)
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3. PARTITA GELENEGINE TARIHSEL BAKIS

Partita tlrinln big¢imlendirilmesine gegmeden Once, kdkeni Avrupa’nin Ronesans
siirecinde atilan, ard arda c¢alinan, birkag¢ parcadan olusmus ¢algisal tiirlerin en eskisi
sayilabilecek ‘Siiit’ bicimine deginmek gerekmektedir. XVI. yiizyillda yeseren
calgisal miiziklerin ¢ogu lavta, tuslu ¢algilar ya da calgi gruplariyla icra edilen dans
miizikleri olmustur. Bestecilerin yazdigi dans miizikleri cogunlukla saraylarda ve
burjuva kesimin evlerinde icra edilmistir.>® 17.yy ile beraber gelisimini siirdiiren bu
karakteristik danslar, ard1 sira ¢alinan, ayn1 tonda fakat karsit etkilerdeki iki ya da ti¢
dans pargasinin gruplandirilmasi ile ‘Siit’ adini almis, J.S. Bach (1685-1750) ile
gelisiminin en iist seviyesine ulasmistir. Stit, XVIIL. yiizyilda, Louis XIV. sarayinda
bilhassa islenerek oradan diger Avrupa merkezlerine yayildig: icin, i¢indeki dans

parcalar1, Fransizcalasmis ad ve karakterlerini az cok muhafaza etmistir>?.

Suit, XVII. yizyil siiresince Italyan besteciler, Frescobaldi’den (1583-1643),
Corelli’ye (1653-1713), Alman besteciler, Peuerl (1570-1625), Froberger (1616-
1667), Schein (1586-1630) ve Ingiliz besteciler Locke (1621-1677) ve Purcell (1659-
1695) etkisi altinda gelismis; bu besteciler bu tiire biiylik bir polifon zenginlik
katmislardir.>® Bolumler, Allamande, Courante, Sarabande ve Gigeu siralamasi ile
bir yavas bir hizli boliim karsithgr ile diisiiniilmiis fakat aralara siklikla farkl
boliimlerin eklendigi de goriilmiistiir. Allamande oncesi stil ve form agisindan daha
serbest bir Prelid acilisi yapabilmektedir. (Bach’in viyolonsel igin 6 slitinde
goriildigi gibi). Genellikle Sarabande sonrasi eklendigini gordiigiimiiz diger boliim
basliklar1 ise, Bourée, Gavotte, Menuet, Chaconne, Passacaglia, Passapied, Pavane,
Rigaudon, Loure, Polonaise olarak sayilabilir. Siiit, bastan sona ayni tonda kalmasi
ve bir temanin ¢esitlenmesi seklinde bigimlendirilmistir. Fransiz bestecilerin 17.

yy.in sonundan itibaren suitlere Ordre adi verildigi goriilmektedir. Froberger’in

% {lke Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi, 2. Bs.
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2010), 64-65.

5! Mahmut R. Gazimihal, *’Siivit’’, Musiki Sézliigii, c.1, 1. bs. (Istanbul, MEB, 1961): 238

52 Andre Hodeir, Miizikte Turler ve Bigimler, cev. ilhan Usmanbas (istanbul: Milli Egitim Basinevi,
1971), 67.
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bi¢imlendirmesinden farkli olarak, Ordre’de danslar oldukc¢a Ozgiir bir genel
kurulasa sahip ve sayica fazla olmalar1 sebebiyle stilistik acidan kendine 6zgiin bir
yer bulmaktadir. Couperin’in (1668-1733) yazmis oldugu Ordre’ler bu ¢esitliligin en

onemli 6rneklerini vermistir.

3.1. Partita: Terminolojiye Girisi ve Bicimsel Gelisim

Partita (it.; Alm. Partie, Parthie, Partia, Parthia; Lat. Pars) kelimesi etimolojik agidan
incelendiginde koklerini farkli dillerde, benzer kelimeler lizerinden temellendirilip,
anlamca farkli bigimlendirildigi de goriilmiistiir. italyancada kullanilan Parthie ya da
Almancadaki Partie ya da Parthie kelimesinden geldigi disiiniilmektedir. Anlamu,
bolumlerden olusan bir par¢a ve bir dizi varyasyon olarak cevrilebilir. Siiit’ten
ayrilan noktas1 Partita’nin gesitleme anlami da icermesidir. ik basta Partita ad1, ayni
tonda yazilmis farkli miiziklerden olusan siiitlerin, boliimlerine verilen ad iken, daha
sonra bu gruplandirmanin tiimiine bu ad verilmistir. 17.yy Italya’sinda bu terim,
Sonata da Camera formuna daha yakin bir safhay1 belirtmekteydi. Italya’da bu terim
ilk defa, besteci ve teorisyen Vincenzo Galilei’nin (1520-1591), 1584’¢ ait, Libro
d’intavolatura di liuto, nel quale si contengono i passamezzi, le romanesche, i
saltarelli, et le gagliarde adli el yazmasinda karsimiza ¢ikmistir. ‘Romenasca
undecima con cento parti’, ‘Passemezzo sesto con parti’ ve ‘Aria del Gazzella con
X1l parti’ gibi boliim adlar1 bu konuda dikkat g¢ekicidir. 1589’a gelindiginde,
Prospero Luzi, ‘Opera Bellissima nella quale si contengono molte partite et passaggi
di gagliarda’ adli, dans lizerine yazdig1 bir elkitabinda da goriilmektedir. Burada
kullanilan Partite kelimesinin, her ne kadar Parti kelimesinin direkt bir uzantisi olup
olmadig1 bilinmese de, bu iki kelimenin, geleneksel bir melodinin baslar1 iizerine
yapilan varyasyon, zenginlestirme anlamina gelen, mutanze ya da modi kelimeleri ile

esdeger manada kullandig1 agiktir.

Italya’da partita, bir varyasyon teknigi olarak gelisirken, Almanya’da birbirinden
farkli karakterlerden olusan dans gruplamalarini belirtiyordu. Bu gruplamalar ritmik

acidan farkliliklar gosteren danslarin da birlesiminden olusabilmekteydi. Bu

44



parcalarin dansla olan iliskisi, dans melodisini koruyan yahut dansin ritmik

karakterini koruyup yeni bir melodiye uyarlamak seklinde gerceklesmekteydi.>

Partite ve Partite diversi, italya’da bu baglamda kullanirken, 17.yy. iclerine dogru,
bu form, daha az siklikta karsimiza ¢ikmis ve zaman igerisinde ‘Partite Sopra’ adi
verilerek, Ruggiero, Zefiro, Fidele, Monica, Folia, ardindan Ciaccona, Passacagli
gibi boliim adlar ile zenginlesmistir. Italyan bestecileri arasindan, Mayone (1565-
1627), Trabaci (1575-1647), Frescobaldi (1583-1643), Michelangelo Rossi (1601-
1656) Gregorio Strozzi (1615-1687) ve Alessandro Scarlatti (1660-1725) gibi isimler

cesitli orneklerle bu tiirde eserler vermeye devam etmistir.

Partita ismini, Froberger gibi diger Alman besteciler de, yazdiklar1 dans
bolumlerinden olusan miiziklerinde kullanmistir.  Frescobaldi’nin  6grencisi
Froberger’in, ‘Libro secondo di toccate... gigue met altre partite’ (1649) baslikli
yapitinda gegen partite sozcligiinii, ‘boliimler’ manasinda kullanmaya basladigi

sOylenmektedir.

Almanya’da bu terim, koral melodilerin ritmik varyasyonlu danslara evrilmesi ile
kendine yer bulmustur. Johann Mattheson, (1681-1764) bu teknige Veranderungen,
ya da diger adiyla Partita ismini vermistir. Bu tip bir varyasyonun, dansla iki ¢esit
bir iliskisi s6z konusudur. Birincisi, bir dans melodisi, varyasyonlarin temelini

olustururken, digerinde dans ritimleri koral melodilere uygulanmaktadir.

1680’de Biber (1644-1704), Mensa sonora (1680) isimli miizigini 6 boliime ayirip,
bu gruplari, Pars I, Pars Il vb. seklinde isimlendirmeyi uygun gorirken, Kuhnau
(1660-1722), ‘Neuer Clavier-Ubung... bestehend in sieben partien’ (1689) adl
eserinde bu gruplamalara Partie I, Partie II vb... ismini uygun gérmiistiir. 1697 ye
gelindiginde, Johann Krieger (1651-1735), hem Almanca, ‘Sechs musicalische
Partien’ hem de Italyanca, ‘Sei Partite Musicali’ baslhgiyla, Partita kelimesinin dil
igindeki kabuliinli resmilestirmistir. Ertesi y1l J.A. Schmierer (1661-1719), ‘Zodiaci
musici in XII partitas balleticas... Das ist, Dess in zwOlIff balletischen Parthyen...

Himmel-Creyses’ adli yapitinda, Krieger’in bicimlendirmesini korumustur. >

53 Margaret Ann Mahoney, ¢ Bach’s Keyboard Suites, A Study of Background” (Yiiksek Lisans
Tezi, Kansas State University, 1975), 8-9.

% David Fuller, Cliff Eisen, ‘’ Partita (Parte)’’, The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
c. 13, 2. bs. (Londra, Oxford University Press, 1980)
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Gec¢ 17.yy. icerisinde genel bir inceleme iginden bakildiginda, Partita, Partie ve
benzer cesitlemelerinin, donemin bestecileri arasinda, bireysel bir yorumlanma

icerisinde oldugu gortilmektedir.

18.yy. baglarinda, varyasyon anlami igerisinde ‘Partita’ isimlendirilmesi kullanilmaz
olmus fakat bolim sayisi azaltilarak, birka¢ boliimlii danslara doniigmiistiir. 1720-
1750 yillar1 arasinda orkestral partita yazimi Ozellikle kuzey Avusturya ve
Salzburg’da oldukg¢a popiiler olmustur. Salzburg orkestral partita yaziminin son
ornegi, 1770°de Michael Haydn (1737-1806) tarafindan yazilan senfonidir.
Avusturyali besteci Ferdinand Seidl’in gliniimiize ulasan tek eseri Parthia’nin da
1740’1arda bestelendigi tahmin edilmektedir. Bu eserlerde goriilen ortak 6zellik dort
bolimli yapist (Intrada, Menuet, Intermezzo, Finale) orta ya da hizli tempoda ve
yogunluklu dans karakterini tagimaktadir. Dénemin diger tiim orkestral partitalari
gibi, 2 keman, 2 trompet, timpani ve surekli bas ig¢in yazilmistir. Dikkat g¢ekici
Ozelligi ise viyola partisinin kullanilmamasidir. Leopold Mozart’in (1719-1787)
giiniimiize ulagmis tek partitasinda da bu 6zellik korunmaktadir. 18.yy. '1n sonlarina
dogru, partita bashigi, yerini, bakir iiflemeli galgilar grubu igin ac¢ik hava miizigi
islevindeki, Feldpartita (Feldpartye) terimine birakmastir.

Partitanin bir bi¢cim olarak gelisiminin Oncesinde ve hazirlayicist konumundaki
Sonata da Camera ve Sonata da Chiesa basliklar1 arastirmasi, bu ¢alismada, partita
geleneginin tarihsel c¢izgi tlizerinde hangi kosullara isaret ettiginin goriilmesi

acisindan incelenmesini gerektirmistir.

3.2. Sonata da Camera — Sonata da Chiesa

Sonata da Camera (it. : ‘ing. Chamber Sonata’, Tr. ‘Oda Sonat:’)

Barok donemde ortaya ¢ikmis, {i¢ ya da dort boliimden olusan ve bir ya da iki
melodiyi iistlenen bir enstriimanin beraberinde siirekli bas esligi i¢cin bestelenmis
yapitlara verilen isimdir. Tirkgeye, ‘oda sonati’ olarak cevrilebilmektedir. Bu
isimlendirme, genelde ev eglenceleri ve halk arasinda diizenlenen etkinliklerde
calinmak tiizere diizenlenmis miizikler i¢in uygun goriilmiistiir. Besteci ve teorisyen
Sébastien de Brossard’in (1655-1730), 1703 basimli Dictionaire de Musique
calismasinda; ‘Dans etmeye uygun, kisa par¢alardan olusmus, ayni mod ve tonda

yazilmig bir grup miizigin ortak adi’ olarak tanimlamistir. ‘Genelde bu tip bir sonat,
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preliid ile baslar, ya da ardindan gelecek béliimlere acilis karakterinde kisa bir
sonat ile baglamistir’ diyerek Sonata da Camera’nin bigimsel 6zelligini de
belirtmistir. Bu sozliigiin 3. basiminda, Italyan besteci Corelli’nin (1653-1713) bazi
sonatlari, bu bi¢cime 6rnek olarak gosterilmistir. Bunun yani sira, 1650-1700 yillar
arasinda, bu tiire en ¢ok ilgiyi goésteren ve yapitlar iireten besteciler, Alman ve

Avusturyali besteciler olmustur™.
Sonata da Chiesa (it. : Ing. Church Sonata, Tr. ‘Kilise Sonat1’)

Barok donemde, genelde dort boliimden ve birden ¢ok melodiden olusan enstriiman
miizigine verilen addir. 17.yy.da, dini seremonilerde kullanilmasiin yani sira,
eglence i¢in performanslara da agik olmustur. Zamanla, bu ayrimi yapmak
gereksinimi ortaya ¢ikmis ve kilise manasina gelen da Chiesa etiketi, dini baglamda
yazilan eserlerin tanimlanmasinda kullanilan bir ek olarak, bu bi¢cime adim

vermistir>®.

Yaputlar, bir yavas - bir hizli, karsithiginin korundugu boéliimlerden olugmaktadir.
Genel seyri; agir bir agilig, ardindan fiig yazisi igerisindeki ikinci boliim, yine yavas
ama ifadeli bir Gglinct bolum ve taklitci final bolimd bicimlendirmesindedir. Dinsel
miizik islevi tasimayanlar, icerik agisindan kendini belli etse de, bazi melodiler
(bilhassa danslar) ayinlerde kullanilmamistir. Sonata da Chiesa basligi 1650-1689
yillar1 arasinda goriilmekle birlikte, eser basliklarinda ¢ogunlukla Sonate ifadesi

tercih edilmistir.

1700’lerden sonra, oda sonati1 ve kilise sonat1 arasindaki farklar ortadan kalkmuistir.
Kilise sonatinin fiig boliimii ile oda sonatindaki agir boliimler kaldirilarak, boliimler
kendi igerisinde ¢ift bolmeli yap1 kazanmistir. Bunun yaninda dans baslig1 tasiyan
boliimlerin gruplandirilmasinda, Partita, Stit, Ordre, Uvertir ve Air gibi

isimlendirmeler kullanilmaya baslamistir®’.

%5 Sandra Mangsen, “Sonata de Camera”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2.
bs. (Londra: Mcmillan Publishers, 2001).

56 age.

57 age.
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3.3. Salzburg Partitalari

Alman miizik teorisyeni Christoph Koch’un (1749-1816) 1802’de yazmis oldugu,
Musikalisches Lexion ¢alismasinda, erken klasik donem Avusturya’sina 6zgl olan bu
partita karakteri; nadiren dans baslig1 tasiyan, ¢cogu zaman da birbirinden bagimsiz
(dans bagliklart ile iliskilendirilmeyen) bir ¢algi miizigi olarak nitelendirilmistir.
1750’lere kadar, oda miizigi yapitlar1 icin, bir¢ok besteci bu tiirde eserler vermeyi
sirdirmiis, 1750’lerden itibaren ise Divertimento ismi tercih edilir olmustur.
1760’lardan itibaren ise bu terim daha cok, iiflemeli calgi gruplar icin yazilmis
yapitlar i¢in kullanilmig ve Feldparthie (agikhavada ¢alinmak iizere yazilmis partita
manasindaki) adim1 almistir.1780’lerden itibaren ise Harmoniemusik olarak son

haline tagimmistir>2,

W.A. Mozart’in, 1781°de yazmis oldugu, Op. 10, iiflemeli c¢algilar i¢in 7 boliimlii,
Gran Partita alt baslikli Serenade’1 ile ertesi yi1l yazdigi, yine iiflemeli ¢algilar igin
Op. 12 Serenade’i, bestecinin, Salzburg partitalari arasindan bilinen en &nemli
eserleri olmustur. J. Haydn’in 1802°de tahta iiflemeli ¢algilar icin Harmoniemesse’si
ile F. Mendelssohn’in 1824’te tamamladigi, Op.24 Harmoniemusik 6rnekleri de, bu
tirin 19.yy.daki 6rnekleri olarak gortilmektedir.

18.yy. Salzburg’u iizerine yapilan en kapsamli c¢aligmalari yapmis olan, Mozart
uzmani miizikolog Cliff Eisen’m, 1994 yilinda basilmig olan Orchestral Music in
Salzburg: 1750-1780 adli kitabinda, Salzburg partitasina 6rnek olarak, saray
bestecilerinden  Ferdinand  Seidl’in, (1700-1773) parthia baslikli  yapitt
gosterilmistir®™®. 2 trompet, 1 timpani, 2 keman ve siirekli bas igin yazilmis olan bu
yapit, barok dénem dans basliklar1 yerine, Intrada, Menuet, Duetto, Intermezzo ve

Finale bolum isimlerini tercih etmistir.

8 Don Michael Randel, “Partita”, The Harvard Concise Dictionary of Music and Musicians, c.1,
4. bs. (Cambridge: Belknap Presss: 2003): 494.
59 CIiff Eisen, Orchestral Music in Salzburg: 1750-1980, 1. bs. (Madison: A-R Editions, 1994),
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4. VIYOLONSEL ICiN SOLO PARTITA, Op. 31: TARIHSEL INCELEME

Coksesli Tiirk miizigi bestecileri ve eserleri {lizerine yazilmis, lisansUstl tez ve
yaymlar antolojisi®® incelendiginde elde edilen verilerin bir sonucu olarak,
Cumhuriyet donemi ilk kusak bestecilerimizden Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)
ve eserleri, Uzerinde en ¢ok yayim yapilmis olani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna
mukabil, bestecinin viyolonsel igin yapitlarindan, 1936’da tamamladigi Op.12
Viyolonsel sonati lizerine kaleme alinan biri yurti¢i ve biri yurtdist olmak tizere iki
akademik calisma disinda®, Op. 74 Viyolonsel Kongertosu (1987) tizerine de, heniiz
higbir ¢alismanin yapilmadig1 gérinmektedir.

Saygun’un 1955 yilinda tamamlanan ‘Op.31 Viyolonsel igin Solo Partita’ baglikli
eseri ise, Tiirkiye’de konservatuvar miifredati igerisine girebilmis sayili Tirk
bestecisi eserlerinden en ¢ok taniani ve icra edileni olmakla beraber, gunimdize
kadar bu eser hakkinda da detayli bir yazili arastirma olmamasi diislindiiriicii

olmustur.

Saygun, 1961 yilinda bir de keman Partita’s1 yazmis ve (piyano harig) baska hicbir
calg1 i¢in esliksiz eser yazmayarak 20.yy solo viyolonsel repertuvarina bu giiclii
eserin kazanilmasini saglamistir. Burada yapilacak olan ¢alisma, Saygun’un miizikal
dili Uzerinden, besteciliginin evrildigi safhalar i¢inde, Partita’nin nerede durdugunu
ve eserin 1955 Nisan’inda tamamlanmasiyla gelisen siire¢ lizerine yogunlagmistir.
Saygun ve Istanbul Sehir Tiyatrolar1 baglantis ile besteciyi F. Schiller Madalyasina
tastyan bu yolculuk, yapilan arsiv taramalar1 ile Saygun’un Ankara - Istanbul
dongusiindeki 1955 yilina dair, daha yetkin bir fikir edinmek iizere bu arastirmay1

gerekli kilmistir.

80 Ahmet Serkan Ece, <’Coksesli Tiirk Miizigi Bestecileri ile ilgili Lisansiistii Tez ve Yaymlar1
Antolojisi’’, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt: 9 Say1:2 (2007) s. 12

61 Rahgan Giivenger, ’Ahmed Adnan Saygun’un Op.12 Viyolonsel-Piyano Sonati’n1 Teknik Agidan
ve Yoruma Yénelik Inceleyen Calisma Kilavuzu® (Yiiksek Lisans Eser Metni, 2006), Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Ozgiir Ergiin, ©’Ahmed Adnan Saygun’s
Sonata for Cello and Piano: A Recording and An Analytical Review’” (Doktora Tezi, 2002) Arizona
State University.
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A.A.Saygun’un miiziginin tarihsel c¢izgisi, bugiine kadar yapilan aragtirmalar
dahilinde incelendiginde, baslangi¢/bitis tarihlerinde yakin sapmalar diginda- (¢
donem icerisinde- ele alindig1 goriilmektedir. Opus numarasi almis ilk kompozisyonu
‘Divertimento’ ile 1931 yilinda baslatilan ilk donem, Schola Cantorum’dan yurda
dontisii ile atandigi Musiki Muallim Mektebi’ndeki kontrpuan hocaligindan, Yunus
Emre Oratoryosu’nu besteledigi, 1943 yilina kadar strmektedir. Halk miizigi
arastirmalarinin, donemin ulusal ¢oksesli miizik kimliginin olusumunda temel
alinmas1 neticesinde sekillenen bu siireg, ‘Ozsoy’ (1934) operast gibi bir
sorumlulugun basariyla iistesinden geldigi fakat konservatuvar kurulus siirecinden de
farkli sebepler ile uzaklastirildig1 yillar1 icermektedir. Besteci i¢in bu durum hem
halkevindeki koro galismalarina agirlik verebilmesini hem de Anadolu’da halk
miizigi tlizerine gerceklestirmek istedigi arastirmalar icin zaman kazanmasini
saglamigtir. Bu donemde, bakanliga sundugu raporlar, yazdigir makaleler ve verdigi
eserlerle, modal (toresel) mizik ve pentatonizm Uzerinde yogunluklu egilisi
okunmaktadir. Yazisinda, koro ve ses i¢in ¢alismalarin agirhigi ve biylk orkestral

formlardan kagindig1 gozlemlenmektedir.

"

Sekil 4.1: Ozsoy, 1981-82 Sezon Afisi
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‘Yunus Emre Oratoryosu’ (1942) ile baslayan ikinci siireg, Saygun’un Ankara
Konservatuvarina doniisii ve halkevlerinin kapatilmasiyla siyasi diisiin hayatindaki
degisimlerin de bagsladigi zamanlara denk gelmektedir. Bestecinin kompozisyon
hocaliginin yaninda etnomiizikoloji alanindaki gelisme ve ¢alismalarinin hiz
kazandigi, eserlerinin ilk calmiglarinin genelde yurtdisinda gergeklesirken, ig
diinyasinda mistizm ile ¢ocukluktan gelen bagini koruyarak miizik diline bu
yansimalar1 tasiyan bir anlati i¢ine girmistir. Tirkid ve ilahilerin, 6zglin ya da
bestecinin kisisel yorumu igerisinde bezenmis hallerini okumak mumkindar. 1.
yayl ¢algilar dortliisii ve Kerem operasini igeren bu yillarda kendini gésteren modal
yazi ve aksak yazi, yalin fakat gelenekselin icinden 6zgiin bir miizikal ugrasi iginde
oldugu birinci dénemden kendini ayirmaktadir. Tasavvuf gelenegindeki diisiinsel ve
muzikal ifadeye denk gelebilecek formsal dgeler, Saygun’un yasam felsefesi ile de
paralellik gostermektedir. 1955 yilinda tamamladigi, solo viyolonsel i¢in yazmis
oldugu Partita’st tam olarak, bu ikinci donem ozelliklerini yansitan yapisiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Modal (tOresel) ve makamsal dizilerin, (yarim perdeden
kiigiik araliklar kullanilmadan) ses diinyasini zenginlestirdigi, -halk miiziginin i¢inde
buldugu- pentatonizm Uzerine hem akademik ¢alismalarinda hem de miiziginin yap1
birimi olarak agirlikli egilisi, bu her agidan zengin ve besteciyi olgunluk donemine

tasiyan miizik diinyasinin yap1 taglari olmustur.
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Sekil 4.2: Oratoryonun ilk Seslendirilisi icin Hazirlanan Afis

1958 yilindan itibaren, yani ikinci yayli dortlisii ile birlikte, 3. Senfonisinin de
tamamladigi1 ve dmriiniin sonuna kadar uzanan {igiincii ve son dénem ise halk miizigi
analiz ve diisiin giiciinde en olgun sathasini igermektedir. Kromatizm ve pentatonizm
cizgileri ile polimodal, politonal ve poliritmik katmanlar, sectigi tiim etmenlerle
birlikte zaman zaman soyuta kagan bir mizil dilinde disa vurulmaktadir. Geleneksel
katmanlar1 igerisinden evrensel bir ruha tasman Saygun, cok yonlii kimliginin

zenginligini, miiziginin lizerinde tagidig1 degerlerle gostermistir.

Cocuklugunun izmir’inin dervis dilencilerinden, Yunus Emre’ye uzanan yillarin
oOrgiisii yaninda, 1931°den itibaren neden halk miizigine de egildigini, donemin salt

politik kosullari ile agiklanamayacagini su sdzlerinden de okuyabiliriz.

"Halkin ruhuna niifuz edebilmem igin, onun psikolojisini anlamam i¢in ve dolayisiyla kendimi
anlayabilmem i¢in, kendi problemlerimi anlayabilmem i¢in, insani, kdylimiizi, Anadolu'yu
anlamam lazim geldigi kanaatine vardim ve devamli dolastim, koylerde yasadim. Bu beni
modal ¢alismaya gotiirdii ve benim yazilarimin temelinde, degerli degersiz, temelinde yatan

unsur, inga unsuru iste budur. Yani Anadolu.. Ama bu Anadolu ile birlikte, sanat
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musikimizden de bircok unsuru elbette aldim. O da bizim ¢iinkii... O da bizim, onu da

aliyorum."®?

1976°da Halit Refig ile gergeklestirdigi roportajda® ise sebeplerini sdyle dile
getirmistir.
“Tiirkii derlemekle veya tiirkiileri kompozisyon igine koymakla hi¢bir sey ¢ikmaz. Bu bir
mahalli renkten, bir yamadan ibaret kalir. Ben eger kendimi tahlil etmek, kendimi anlamak

istiyorsam, atalarimdan kalan birikimi, bu cemiyeti icimde hissetmesem, bu cemiyetin iginde

olamazsam, bu cemiyetin insan1 olarak bir iirlin ortaya koyamam”.

4.1. Ankara ve Istanbul’da 1955’e tasinan siire¢

Saygun’un 1946’da Yunus Emre Oratoryosu’nun ilk seslendirilisindeki basarisina
takiben Cumhurbaskan1 i. Inénii’niin de destegi ile ayn1 y1l, Ankara konservatuvarina
kompozisyon hocasi olarak atanmis ve 1972’deki emekliligine kadar burada, verimli
bir bestecilik donemine girmistir. Opus numarasi alan ilk senfonisi (Op.29) ve
ardillartyla beraber, kongerto gibi biiyiikk formlarin yani sira yayli dortliilerini de
yazmis oldugu bu donem, Saygun’un fikirsel 6zgilinligiiniin yaninda, 12 ton gibi,
donemin cagdas tekniklerini disarida birakan fakat deneysellige kapali olmayan bir
dil icindedir.

1947-52 wyillari, ‘Kerem’ operast lizerinde yogunlastigi ve sonucunda karigik
elestirilere maruz kaldigi zamanlar olmustur. Op.29 Birinci senfonisini 17 Ekim
1953’te, sadece dort ayda tamamlayan Saygun, ayni yil baska bir eser vermemigse de
yazim asamasit siiren birinci piyano kongertosu ve ikinci senfonisini ile mesgul
oldugu bilinmektedir.%* Ertesi sene yani 5 Nisan 1955°de tamamladig1 partita da, ayn1
senenin tamamlanan tek eseri olmustur. Opus numarasi olarak iki senfonin ardili olan
bu partita, miizik yazimma disiinsellikte Oncelik veren Saygun’un, zihninde

canlandirmakta oldugu, aslinda ortadaki bir {i¢iincii yapit olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ankara konservatuvari, ‘Trio di Roma’ iiyesi olan gellist Antonio Saldarelli’den
(d.1917- 6.?7) sonra, 1952 ve 1961 yillar1 arasinda viyolonsel ve oda miizigi

hocaligina, Alman cellist, Martin Bochmann (1914-1983) getirilmisti. Solist ve oda

62 Onder Kiitahyal, ©’Ulusal ve Evrensel Yénleriyle Saygun®’, Ahmed Adnan Saygun Semineri, 7-8
Ocak 1987, Izmir.

83 Yonetmen Halit Refig’le 1976 da gergeklesen roportajin 2011 yilinda Serhan Yedig tarafindan
redaksiyonu yapilarak, Andante dergisi Ekim sayisinda yaymlanmuistir.

6 Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bat1 Aras1 Miizik Képriisii (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2001),191-194.
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muzikgisi olarak aktif bir kariyer silirdiirmiis olan Bochmann, Tiirk bestecilerinin
eserlerine de ilgiyle yaklasmis ve cesitli konserlerde yer almistir. Bununla birlikte,
kendisiyle ayn1 donemde keman hocaliginda bulunan Licco Amar’la (1891-1959) da
yogun bir miizikal birliktelik icinde olmustur.®® Bochmann ayni yillarda, bir dénem
konservatuvarin midiirliigiinii de yapmis olan piyanist ve besteci Mithat Fenmen ile
de ¢alismuis, beraber gerceklestirdikleri resitallerle adindan soz ettirmistir.%® Basarili
solistik kariyerinin yaninda, bir egitimci olarak, yilda bir kez, Istanbul ve izmir’deki
konservatuvarlarin giris sinavlarinda jiiri olarak bulunmustur.®’ Yurtdisinda, 20.yy.m
onemli Alman fliitist ve seflerinden Kurt Redel (1918-2013) ile barok ddnem
eserlerine agirlik veren albiim calismalari yapmis ve Redel’in 1953°te, Miinih’de
kurmus oldugu ‘The Collegium Pro Arte’ grubunun bir {iyesi olmustur. 1961 yilina
gelindiginde, yabanci hocalara verilen maaglardan uzun siiredir memnun olmadigin
dile getiren cellist, Ingiltere’den kendisine kalan bir miras neticesinde buradaki
hocaligin1 birakmis® ve ailesiyle birlikte Ingiltere’ye tasmarak hayatinin geri

kalanini, bir ugak kazasi sonucu kaybettigi gline kadar, orada siirdiirmiistiir.

5 Martin Bochmann’in oglu besteci Christopher Bochmann’la yazismalar.
66 Akis Dergisi, Musiki (Ankara 1957): c.4, s.141, 28.

67 Christopher Bochmann’la yazismalar.

68 Akis Dergisi, Musiki (Ankara 1961) c.23, s. 391, 29.
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Sekil 4.3: Martin Bochmann, Kavakhdere, Ankara’daki Evinde 1957

1952 yilinda, Bochmann Ankara’ya yerlesirken, ayni yil Istanbul Sehir Tiyatrolar:
basyonetmenligine, donemin Vali ve Belediye Baskani Prof. Fahrettin Kerim
Gokay’in davetiyle, Alman yonetmen ve sahne tasarimcist Max Meinecke (1912-
1972) getirilmistir. Diisseldorf Yiiksek Sanat Okulu mezunu, Avusturya Devlet
Tiyatrosu ve Viyana Universitesi Tiyatro Bilimi Enstitiisi'nde ¢alismis olan
Meinecke, 1958 yilina kadar Istanbul Sehir Tiyatrolarinda bu gérevini siirdiirmiistiir.
Meinecke, alt1 yillik bu zaman zarfinda Tiirkiye’de kisa zamanda Tiirkge 6grenmis
ve Almancaya cevirdigi Yunus Emre Oratoryosu, Milli Egitim bakanlig1 tarafindan

yayinlanmistir.%®

4.2. Sehir Tiyatrolarinda ‘Hile ve Sevgi’

8 Burhan Akad “Meinecke Olay’” Cumhuriyet Gazetesi, 28 Ocak 1986, 2.
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1955 yili, Alman sair, filozof ve oyun yazari Friedrich Schiller’in (1759-1805)
O6lumundn 150. yili olmasi dolayisiyla, basta Almanya olmak {izere, tim diinyada
cesitlik etkinliklerle anmilmistir. Tiirkiye’de goriilen en erken tarihli etkinlik 18
Mart’ta, Dariissafaka Lisesi Kiiltiir Kolu, ‘150. Oliim y1l1 olmas1 dolayisiyla Schiller
tizerine disiinceler’ bashkli konugmayr yapmak {iizere Max Meinecke’yi
agirlamasiyla gerceklesmistir.’® Daha sonra akademik diinyada, Istanbul Universitesi
Alman Filoloji kirststinde diizenlenen bir anma toreni yapilmis ve Istanbul Alman
Dili ve Edebiyat: hocasi, Prof. Dr. Burhanettin Batiman bir bildiri’* ile bu torene
katilmistir. Ankara’da, Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyatinda
hocalik yapmakta olan Prof. Dr. Melahat Ozgii ise ‘Tiirkcede Schiller’
bibliyografyasi’? ile Schiller’in hayati ve sanat1 hakkinda bir konferans’ konusmasi

kapsaminda bu etkinliklerin Ankara ayagindaki katkisin1 sunmustur.

Meinecke’nin diger onemli adimi, Sehir Tiyatrolarinda Schiller’in bir oyununu
oynatmak olmus ve daha once 1932-33 sezonunda Muhsin Ertugrul ydnetiminde
oynanan ‘Hile ve Sevgi’nin— (Kabale und Liebe), 1954-55 sezonunda, Litfi Ay ve
Zahide Ozveren’in 1951 tarihli yeni gevirisiyle tekrar oynanmasi kararmi almistir.
Meinecke, piyesin Oncesinde calinmak iizerine, ii¢ dakikalik bir solo viyolonsel
parcast diisiinmiis ve bunu bestelemesi ic¢in, Saygun’dan birini Onermesini rica
etmistir. Saygun ise, kendisinin bir solo viyolonsel eseri yazma fikrine sicak
baktigin1 belirtmis, hem de, Meinecke’nin Yunus Emre Oratoryosunun Almanca
cevirisindeki yardimina bir géniil borcu oldugunu diisiiniirek bu isi {istiine almistir.”
Turk Tiyatrosu dergisi ise, Mart-Nisan sayisinda, oyunun tam sayfa bir kiinyesini
yayinlamis ve Saygun’un bu temsil i¢in 6zel olarak bestelemis olacagi ‘Siiit’in
(parantez igerisinde ‘Requiem’ basligin1 da ekleyerek), Prof. Martin Bochmann

tarafindan seslendirilecegi haberini sayfa sonuna eklemistir.”

70 «Schiller Hakkinda Konferans”, Cumhuriyet Gazetesi, 17 Mart 1955, 3.

"% Prof. Dr. Burhanettin Batiman, “Schiller’in Sanat Uzerine Baz1 Diisiinceleri”.
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuaded/article/view/1023011667/1023010932 [27.09.2014].
72 Prof. Dr. Melahat Ozgii, “Tiirkgede Schiller”, Tlrk Kittuiphaneciler Dernegi Biilteni c.4, 5.2
(1955):89-94.

78 “Schiller’in 150nci Oliim Yil1”, Cumhuriyet Gazetesi, 19 Mayis 1955, 3.

™ Akis Dergisi, Saygun ve Schiller (Ankara,1955), c.4, s.54, 28.

> Tiirk Tiyatrosu Dergisi (Istanbul, 1955), s.285-286, 10.
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Sekil 4.4: Tiyato Dergisi, Mart-Nisan Sayis1 1955 s. 10

19 Nisan’a acilis1 gerceklesecek olan oyun i¢in miizigini yetistirmekte olan Saygun,
bes boliimlii, kimi boliimlerindeki ritmik unsur sayesinde dans karakteri gosteren
fakat yine de makamsal ve modal dizilerin fazla soyutlamaya gitmeden kendini
gosterdigi bu miizigi icin onceleri, ‘Partita’ disinda farkli isimler lizerinde durdugu
anlagilmaktadir. Meinecke, 30 Mart 1955 tarihli bir mektubunda ‘Requiem/
Viyolonsel Suiti’ olarak bir énermede bulunmustur.”® Martin Bochmann’in oglu
Christopher Bochmann’dan edinilen, 5 Nisan 1955 tarihli el yazmasi dijital kopyanin
iizerinde ise “Viyolonsel Sonat1” ibaresi goriilmektedir.”” Nihayet 19 Nisan giinii saat

18.30-20.30 arasinda, Federal Almanya baskonsolosu Kurt-Fritz Graevenitz ve esinin

6 Emre Araci, “The Life and Works of Ahmed Adnan Saygun”, (Doktora Tezi, 1999) University of
Edinburgh, 76.
" Christopher Bochmann tarafindan yollanan notanin dijital kopyast.
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himayesinde, Schiller’in 6liimiintin 150.y1l1 dolayistyla bir kabul toreni gerceklesmis
ve sonugta ‘Partita’ adim1 almis bu miizigin, “Schiller’in Kabri” bagligi altinda
Bochmann tarafindan ilk ¢alinis1 gergeklestirilmistir.”® Bu kabul térenini, Tepebasi
Dram Tiyatrosundaki ilk temsil izlemistir. Alman biiyiikel¢isi Dr. Wilhelm Haas ve
Istanbul Valisi Fahrettin K. Gékay huzurunda gerceklesen bu temsil, sanat ve politik
camiadan izleyicisiyle agilisini yapmis ve konsolosluk bugiine 6zel bir de katalog
bastirarak giiniin anisim perginlemistir.”® Oyun ve miizigine, bu promiyerin ardindan
elestirmenler, oncelikle oyunun ‘5 perde — 9 tablo’ ve toplamda ii¢ buguk saat
uzunlukta olmasi sebebiyle, 1784 yilinda yazilmis eserin, doénem dramatizasyonu
icerisinde kaybolup kendine ¢ekemedigi elestirisini getirmistir.2® Miizigin bashig1 ise
kimi yerde halen, Tiyatro Dergisi’ndeki kiinyede goriinen ismi, “(Requiem) Cello
Suiti” olarak telaffuz edilmektedir.8! Bu noktada, oyundan oldukga evvel yapilmis
olan tanitim ve basilmis brosiirlerde, adi bu sekilde gectigi icin, sonradan bir

diizeltmeye girilememesi sebep gosterilebilir.

Sekil 4.5: ‘Hile ve Sevgi’ Oyunundan Bir Fotograf. (1955)

]

8 Selmi Andak, “Sanat Aleminde”, Cumhuriyet Gazetesi, 19.04.1955, 5.

° Kitap Eki, Cumhuriyet Gazetesi, 01.11.2012, 11.

Refii Cevat Ulunay, “Sehir Tiyatrosunda Schiller”, Milliyet Gazetesi, 21 Nisan 1955, 3.
8l age.
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Sekil 4.5.1: 'Hile ve Sevgi' Oyunundan Bir Fotograf

Donem kostimleri ve dramaturjisi igindeki oyun ile -miizigin formsal karakteri
disinda- modal ve makamsal bir dili ve 20.yy calg1 tekniklerine géz kirpan yenilikgi
durusuyla bir tezat icinde oldugu gorlisiinlin yazili basinda hakim oldugu
goriilmektedir. Eserini ‘Schiller’in hatirasina’ adayan Saygun’un, gilinlimiize dek en
cok bilenen, degerli eseri Yunus Emre Oratoryosu ile zihinlerde yer etmesi, 1955 yili
basininda da bir kiyaslama araci olarak kullanilmig ve Saygun’un yazi dilindeki yerel
unsurlarin, Schiller’in hatirasina uzak kaldigi savunulmustur. Saygun’un bu konu
lizerine olan, ‘Schiller'e her zaman aldka duydum, bilhassa insan sevgisi tarafina...
fakat eserimde Schiller devri musikisini aksettirmek gayesini giitmedim’82 ciimleleri
bu eser iizerine yaptigi tek kisisel yorum olarak saptanmistir. Esere, tiyatro

oyunundan ayr1 olarak gelen 6nemli bir kritik ise soyle demektedir.

82 Akis Dergisi, Saygun ve Schiller (Ankara,1955), c.4, 5.54, 28.
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“Solo viyolonsel partitasi, Adnan Saygun'un folklora, modal musikiye ve "bu topraga" bagl
usullerinin diginda bir eser degildir. Baglica 6nemi de, aymi saz i¢in ilerde bestelemeyi
disiindiigii diger eserlerin bir Onciisii olmasindadir. Bestekar bu eserinde viyolonselin
imkanlarint ve bu sazin nasil bir muameleye tabi tutulabilecegini arastirmakla mesgul
goriiniiyor: polifonik yazi (ilk muvmanin bir yayli saz kuartetini andiran baslangici), hususi
efektler (ikinci muvmanda arp'vari arpeggio'lar), genis ve "refakatsiz" melodiler... Saygun yer
yer de kendini tekrarliyor: Op. 29 senfonisinin ii¢lincii muvmaninda yerli malzemeyi minuetto
ile birlestirmesi gibi burada da siciliano gercevesi i¢ine sokmasi; son muvmanda, senfoninin ilk

kismindan sigramig bir tem... Biitiin bunlar - ve bir¢ok seyler -saglam ve irtibatli bir yap1

icinde, bestekarin ilerdeki solo viyolonsel eserlerinde herhalde birlesecek.”83

s
TES ﬁfﬂhﬁgﬁm
-1 v\,__/

Sekil 4.6: Saygun’un El Yazisi ile Partita’min Birinci Sayfasi

8 Mayis tarihine gelindiginde Dram Tiyatrosundaki temsilden 6nce ‘Hile ve Sevgi’

oyununda emegi gecenlere sunulmak iizere Baskonsolosluk nezdinde ‘Schiller Hatira

Madalyas1” verilmesi i¢in bir toren diizenlenmis, gecede Meinecke, ardindan

baskonsolos Dr. von Graevenitz ve son olarak oyuncu Mahmut Moral1 bir konusma

8 age.
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yapmig, oyunun fotograflar1 bagkonsolosa hediye edilmistir. Takdim edilecek
madalyalar bu geceye yetistirilemediginden sanatcilara birer mektup verilmistir.

Mektubun i¢erisinde su ifadeler kullanilmistir.

“Bu temsil, Tiirk sanatkarlarinin kabiliyetlerini en giizel ve en tesirli sekilde gostermekle

kalmayarak ayn1 zamanda Tiirk-Alman dostlugunun gozle goriiliir bir ifadesi olrnustur”s4

Gecenin biletlerinden elde edilen gelirle de ‘Schiller Yardim Fonu® olusturulmus,®
Saygun’la beraber Martin Bochmann da bu madalyaya layik goriilmiistiir.8® 9
Mayis’ta ise bagkonsolosluk bu sefer Max Meinecke’den, Schiller’in tiyatro iizerine
baz1 6zdeyisleri ile Istanbul Universitesi Alman Dili ve Edebiyati1 béliimiinde hocalik

yapmakta olan Ord. Prof. Gerhard Fricke’nin ‘Schiller’ baslikli konugsmasi yer almis,

ardindan Haendel ve Beethoven’in eserlerinden olusan bir dinleti gerceklesmistir.8’

‘Hile ve Sevgi’ bahar sezonunun sonuna kadar oynanmig, 1 Ekim’de baglayan yeni

sezonda ise yer almamustir.

Schil’er yardim fonu
tesis ediliyor

Buyiik Alman sairi ve tivatro vao-
zar1 Schiller’in 150 nel alim vildé-
numu munpsebetile 8 moyvis cu-
martesi gecesi Dram Tiyatresunda
bir gala musameres] tertih edilmis-
tir. Misamereder: evvel, bir miid-
detten berl temsi] edilmekte olap
Hile ve Sevgis mye inde rol alan
ranatkérlara ve difer vazifelilere

Almanyva Bivilkeliisi tarafindnn
Schiller madalvalar: tevel edilecek-
tir.

Milsanmerenin davetiveler: Bavan
Gokay'in rivasetinede tesekkiil eden
kadinlar komitesi turafindan satia
l.'lk:nt':l[ﬂ”-:l]r. B'l:r'.l.ri.'ln olde edile-
cele hasilatla Schilier vardim fonu
kurulacaktir. -

Sekil 4.7: 4 Mayis 1955 Milliyet Gazetesi s.2

8 Sehir Haberleri, “Schiller Hatira Madalyalar1”, Cumhuriyet Gazetesi, 9 May1s 1955.

8 “Schiller Yardim Fonu Tesis Ediliyor”, Milliyet Gazetesi, 4 Mayis 1955, 2.

8 Selmi Andak, Sanat Aleminde, “Dram’da Olaganiistii Gece”, Cumhuriyet Gazetesi, 6 Mayis
1955.

87 «Schiller’in 150. Oliim Y1il1”, Milliyet Gazetesi, 10 May1s 1955, 3.
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4.3. 1955’ten 2000°lere: Partita’nin Yankilari

Partita i¢in yayin haklar1 5 Agustos 1955’te SACEM’e ve 1960 yilinda New York:
Southern Music Publising Company/Peer Musikverlag’a verilmistir. Ik albiim kaydi
cellist Eldar Iskenderov tarafindan yapilan® ve Sélen Dikener’in ‘Viyolonsel igin
Tiirk Partitalar1’®® albiimiinde ¢alan Partita, Y0-Yo Ma’nm, ‘Ipek Yolu’ projesi
kapsaminda 2001°de seslendirmeye baslamasiyla, 2013’te yaymlanan ‘A Playlist
Without Borders’ alblimiine, eserin dordiincti bolimii Allegretto ile girmistir. Eserin
uluslar arasi basarisinin yansimalari siirerken, Birlesmis Milletler genel sekreterligi
gorevini, Kofi Annan’dan devralan Ban Ki Moon, bu téren esnasinda Yo-Yo Ma’dan

dinledigi eserin bir giin, kendi cenazesinde ¢calinmasimi vasiyet etmistir.®

Yapitin uluslar arast taninirliginin, bulundugumuz yiizyilin baslarina denk
gelmesinin  yan1 sira, Tirkiye’de, miizik egitimi veren akademik kurumlarin
viyolonsel miifredat1 icerisine girebilmis en onemli Tiirk bestecisi eseri olmasi,
yapitin iilke sinirlar igerisindeki taninirhiginin daha genis kapsamli bir zaman i¢inde
ele alindigin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Yiiksek bir teknik ve yorum becerisi gerektiren
yapit, viyolonsel repertuvarindaki en onemli solo yapitlardan, Bach’in 6 suitinin
ardindan, mezuniyet asamasinda ve/veya sonrasinda Tirkiye’de egitim almis

cellistlerin tanimis olduklar1 diger 6nemli solo eser olarak yerini almigtir.

Bulundugumuz iletisim c¢agimin bir getirisi olan elektronik haberlesme
mekanizmalarinin yardimiyla, miizigin ulasilabilirligi (nota, konser/stiidyo kayitlari
vb.) sayesinde, bireyler ve kurumlar arasindan kalkan engeller, farkli performans
imkanlarinin kazanilmasini saglayip, yereli asarak miizik yapitlarina yeni bir ivme
kazandirmigtir. A.A. Saygun’un yapitlar1 arasindan, solo viyolonsel icin partita ise
bugiin, resital/solo resital programlarinin yami sira, internet {izerindeki sayisiz
paylasim forumlarinda, ses /video kaydi ile kendini gostermekte ve Saygun miizigine

olan ilginin diinya ¢apinda 6nemli bir paydasi konumundadir.

8 Kayit: Melodia Gost

8 Kayit: A.K. Miizik Yapim

% Serhan Yedig, “Cenaze Toérenimde Adnan Saygun’un Partita’si Cal”.
http://www.hurriyet.com.tr/dunya/17179536.asp [ 20 Eylul 2014].
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5. SOLO VIYOLONSEL iCiN PARTITA - YAPISAL ANALIZ

Saygun’un biitiin yapitlar igerisinde, bu calismada daha O6nce de belirtildgi gibi,
piyano harig, esliksiz enstriiman igin yazdig1 iki eser bulunmaktadir®. Op.31 Solo
Viyolonsel i¢in Partita (1955) ve Op. 36 Solo Keman igin Partita (1961) Iki eserin
basliklar1 disinda, en Onemli ortak noktalarindan biri de, barok donem partita
anlayisinin  bir gereksinimi olan barok dans bashg tasiyan boliim adlarini
kullanmamalaridir. Keman i¢in Partita’da sadece ilk boliim ‘Preludio’ ile agilirken,

diger boliimler, Scherzo, Tema con Variazzioni ve Finale basliklarini igermektedir.

Viyolonsel igin solo partita ise, boliim bagliklari i¢in, Lento, Vivo, Adagio, Allegretto,
Allegro Moderato gibi, karakterden ¢ok, tempoyu belirleyen terimleri kullanarak

Salzburg Partitalar1 ile benzerlik tagimaktadir.

Yapisal analiz sirasinda, A.A. Saygun’un modal anlayisinin bir pargasi olarak, Tiirk
makam miizigi 6gelerinin yaninda, goriildiigii yerlerde, tam ve yarim perdelerin inici
olarak kendine 0zgii bir sira olusturdugu, antik Yunan modlari iizerinden modal yap1
tanimlanmistir. Bu modlardan yararlanarak diizenlenen Ortagag (kilise) modlarindaki

karsiliklarina yer verilmemistir.

Bu analiz, Southern Music, Peer Musikverlag tarafindan alinan yaym haklar
neticesinde, 1960 yilinda basilmis olan edisyon iizerinde gerceklesmistir. Bununla
birlikte bestecinin el yazmasi kopyasi, farklilik gosterdigi yerlerde ayrica

belirtilmistir.

%1 Bu sonug, Emre Araci’nin farkli kaynaklar ile destekledigi ve genislettigi, Ahmed Adnan Saygun
‘Dogu- Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii’ adl1 kitabinda goriilen kronolojik listeden elde edilmistir.
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5.1. 1. Bolum: Lento

Déniislii cift bolmeli bicim® formundadir.

A-B-A1

A

Béliimiin agilisindan itibaren kendini gosteren Do pedali®®, 17. 6lgiiye dek uzanacak
olan A temasinin dnemli bir karakteristigi olarak goriilmektedir. Asagida, A temasin
olusturan iki ciimleden (fikirden) ilki goriilmektedir. Pedal ya da Tiirk miiziginde
karsiligina denk gelen haliyle, ‘Dem’ sesin, 6nemli ilk bes doguskani ile

giiclendirilmistir.

Lento \(/J:w)

Sekil 5.1: 1. Boliim 1-8. Olcuiler

Bununla birlikte yukarida goriinen ilk ciimlenin dizisel yapisinin analizi igin
Saygun’un Toresel Musiki kitabindaki, alaca Dor (ayrik ve bitisik dizi) 6rnegi, parca

icerisinde siklikla bagvurulacak bir kaynak olarak incelenmesini gerektirmektedir.

%2 Rounded Binary: Turkge terminoloji icerisinde resmi bir karsiligi bulunmamasi sebebiyle ‘Doniislii
cift bolmeli bigim’ ¢evirisi bu tez kapsaminda kullanilacaktir.

93 Pedal, siirekli, siislii ya da tekrarli ses ya da seslerdir; bu ses siiresince baska sesler bir takim
uygular gergeklestiriler. (Usmanbag, Miizikte Bigimler)
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Sekil 5.2: Toresel Musiki Kitabi, s: 17

Bu ornekler aralik yapisi agisindan incelendiginde, yukaridaki olgiilerin, yapitin
tamaminda etkin kullanilacak olan alaca Dor yapisinin i¢inden secilen bir ¢ekirdegi
tasidigin1 gostermektedir. (Saygun bir diziyi yukaridaki Ornekteki gibi Tam 8’li
icerisindeki ayrik yahut bitisik kurulumunun yani sira, dizinin sadece bir
tetrakordunu ya da tetrakordun iginden aldig1 bir ¢ekirdegi de miizigine isleyerek,
araliksal harekete sadik, serbest bir kullanimi tercih etmektedir. Bu dizisel
gosterimde inici tetrakordlar eser i¢inde besteciligin dogasi geregi inici ve ¢ikici

olarak kullanilmistir.

Lento \(/J =40)

ml s =~ 3 M 4 4z 2|3
s G | vy ~ a5
; : : — e el
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o — e X
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Sekil 5.3: I. Boliim 1-8. Olgiler

Alaca Dor’un, modal anlayis igerisinde, O. Messiaen’in “Technique de Mon Langage
Musical” baglikli kitabinin ikinci cildindeki, modal 6rnekler arasinda gosterdigi,

‘Mode 4’ 6rnegi ile paralellik tasidigi goriilmiistiir.
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Sekil 5.4: Messiaen, Mode 4 Ornegi

9. dlgiiden 16. olcliye sliregelen A’nin ikinci fikri, ¢ift seslerin baskin yapisi ile B
temasindaki yapiya Oykiiniip hazirlayarak fakat ilk fikirdeki kromatik yapinin i¢cinden

ayrilmadan, kendine yer bulmustur.

Sekil 5.5: 1. B6liim, 9-15. Olgliler

Burada ilk dikkat ¢eken baskin yabanci ses, Sol diyez olarak goriilmektedir. Tin1
olarak ise Do diyez ortaya ¢ikmaktadir. I¢ ice geg¢mis, iki mindr 5°li akorunun

sesleri, buradaki dizinin sinirlarini ¢izmistir.

B

17-41. olgiiler arasinda siiregelmektedir. Ritmik olarak A fikrinden uzaklasan bu
bolmedeki modal diziler, pentatonizm ile iligkilendirilmistir. 17. 6l¢liden, 24. dl¢iiye
kadar siiregelen ilk fikirde, ¢ift seslerin 3’1, 5°1i ve 6’11 araliklarla, kromatik bir dizi

yapisina tamamlandig1 goriilmektedir.

67



25. dlgi, yeni fikri baslatirken, alaca Dor dizisi tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 5.7: 1. Bolim 25. Olgu

26. Olcude de devam eder.

E i: ! R e et %
T 1 Sy | | DWW 113 1 LN}
e —— — i=====.‘:=‘:t
2 o 2 £} 2

E]
decresc. By TN ’

Sekil 5.8: 1. Bolum 26. dlcu

24’den, 27. dlgliniin basina dek siiren, 16’lik ritim gruplarindan olusmus bu kesitin,

27. olglide baslayan B’nin ikinci fikrine hazirlanan bir koprii niteliginde oldugu

gorulmektedir.

27. 6l ile baslayan ikinci fikir, su sesleri igermektedir.

f) .
ot 7

Sekil 5.9: Anhemiton Pentaton Dizi

Burada g0zuken pentatonik dizi, yarim perde iligskisi bulundurmamasi sebebiyle

anhemiton pentaton adin1 almaktadir.
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I-. PENTATON EZGILER

ANHEMITON PENTATON

Sekil 5.10 Toresel Musiki s: 9

atemp?‘ i n i
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Sekil 5.11: 1. Bolum, 27-31. Olguler

Pentatonik yapi, 34. Olgiide alaca Dor tetrakoral yapisi ve trikordal hali ile

sikistirarak kendine yer bulup, siiriikleyen bir ritmik karakter almistir.

I I;l [T e 2_1
33 2 *m=—d3 2 #ﬁhf:;.ﬁzp H 132 F = -]
= rrow s}- o T I“ i

= o

T

Sekil 5.12: 1. Bélum, 34. Olgii

35-41. Oolgililer arast gelen kesit, donmesi beklenen A fikrinin hazirlayicis

konumundaki doniis kopriisiinii temsil eder.
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Sekil 5.13: 1. Bolum, 35-41. Olgiler
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Dizi, igerisinde yine bir alaca Dor tetrakordu bulundurmaktadir.

¢} S
R
- T

Sekil 5.14

A1

42. dlgii itibariyle, boliimiin agilisini yapan fikir, ilk A bélmesinde oldugu gibi, yine
‘Do’ pedali iizerinde ve ayni ritmik hareket igindedir. Burada gbze c¢arpan, geri
donmesi beklenen A kesitinin biitlinclil bir tekrara girmeden bir geri doniis
sergilemesi olmustur. Bu dongli, ’Doniislii ¢ift bolmeli bicim’ kullanimi
gostermektedir. A-B (¢ift) bolmeli bir yapitin, A’nin agilisindaki melodik materyal
icerisinden bir kurgu ile doniis etkisi verilerek sonlandirilmast ile elde edilen bu

form, incelenmekte olan Partita’nin I, IV ve V. Bélimlerinde goérulmektedir.

Bu bélimde A bolmesinin ilk 6 olgisundeki muzik 6geleri kismen aynen kismen

benzeri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

> n
il e e B
: jﬂj“:t: 7 e —a ﬂj. — .i* —N
EZ UL 3 174 __tr—‘ﬂ‘@ W H g 4 0 L
s = ! " e "% I%
6\1_/‘ ‘}\ s \ N = decresc.
.’-> 1 S RTR
| = "\_/‘

Sekil 5.15: 1. Bolim, 42-47. Olgliler

Bu kesitte, basta gelen A’ya yabanci olarak, La ve Si sesleri kullanilmaktadir.

Codetta

Bolimun sondan tguncl ve ikinci 6lglsu (48-49), B’nin ikinci fikri olan pentatonik

karakterden (28-31. 6l¢iilerden) aldig1 bir melodi gozesiyle baslayip;
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Sekil 5.16: 1. Bolum, 48-49. Olculer

Son 6l¢iisiinde, (B’nin ikinci fikrinin ilk ¢ift sesindeki gibi Biiyiik 7°1i araliginda),
ikinci boliime pozisyon hazirlig1 da tasiyan (daha 6nceki kalin pedal do sesi yerine,

ince do kullanimu tercih edilerek) boliim, Attaca hareketi ile ikinci boliime baglanir.

El yazmasi1 06rnegi incelendiginde, bu hareket Tam 5°li aralig1 ile desteklenmis fakat
daha sonra iistii karalanmigtir. (Bu hareket ‘Pus’ kullanimi gerektireceginden, calis

kolaylig1 saglamak amaciyla tek sese indirilmis olabilecegi 6ne siiriilebilir).

Sekil 5.17: Saygun’un El Yazmas, I. Boliim, 47-48. Olguler

Bu son 0l¢iiniin bir diger 6zelligi de, IV. boliimiin ilk climlesinin kapanis seslerinin,

bir T5’li agagisindan transpoze edilmis hali olmasidir.
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Sekil 5.18: 1. Bolum, 50. Olgii ve Ses Grubu
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IV. boliim 1. ciimle kapanis 6l¢iileri;
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Sekil 5.19: 1V. Boliim, 5-6. Olgiler ve Ses Grubu

5.2. 11. Bolim: Vivo

Uc bolmeli yapida kurulmustur.
A-B-C
A

Ik olgiiden, 21. Olgiiniin sonuna dek gelisen A fikri, kendi igerisinde, aksak ve

diizenli ritmik gruplarin ve niianslarin karsitligi ile ifadesini gliglendirmektedir.

1 ve 4. dlciiler arasinda hem ikili, hem de trikordal olarak, hiicresel boliinmeler elde

edilirken, ‘Alaca Dor’ yapisi tekrar kendini géstermistir.
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Sekil 5.1.1: II. Boliim, 1-4. Olculer

8. olctlide ilk defa goriinen 9/8’lik yazi, bat1 miizigi normlar1 ¢ergevesi disinda, aksak

vurguyu tastyarak 5/8’likle baglayan boliime uyumlu bir ritmik dili saglamistir.

13. olgliye kadar gelisen bu aksak yapi ardindan, cift seslerle, staccato ve glgsuz

zamanlarda gelen aksanlar yeni bir ritmik devinim kazandirmistir.
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Sekil 5.1.2: 11. B6lum, 13-18. Olgiler

Burada goze c¢arpan k3’lii ve T5’lilerle elde edilen ¢ift seslerin diziselligi, tekrar
alaca Dor tetrakordunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Sekil 5.1.3: Alaca Dor Tetrakordu

A’nin son 0l¢iisii ise, B fikrine tasiyici bir koprii gorevi gormektedir.

Sekil 5.1.4: 11. B6lim, 19-20. Olctiler

Bu ¢ikic1 yap1, makamsal agidan incelendiginde, ‘Bestenigar Dizisi>®* etkisi goruliir.
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Sekil 5.1.5: Bestenigar Dizisi

% Saygun’un siklikla bagvurdugu bu dizi, Viyolonsel- Piyano Sonati’min I. bdliimii, Yunus Emre
Oratoryorsu’nun 4. Boliimii (Aria), 2. Yayl Dortliisti niin 1. ve IV. Boliimleri ve ‘Bir Ayin Raks1’
baglikl tek boliimlii orkestra miiziginde de goriilmektedir.
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Birlesik makamlardan olan Bestenigar, yukaridaki dizide goriildiigii gibi, yerinde
Saba makami dizisine, Irak perdesindeki Segah dortliisiiniin eklenmesinden

meydana gelmistir.

B

21- 52. Olgiileri kapsayan B fikri, agilisini sol el pizzicatosu ile destekledigi

Mi-Sol sesleri arasinda dar bir dizi kullanimi ile yapmuistir.
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Sekil 5.1.6: 11. Boliim, 21-27. Olcller

Ardindan, A fikrinin belirleyici, keskin ve agresif ritmik yapisinda, fakat tematik bir

materyalden ¢ok motifik bir hareket tasiyan (bitisik) alaca Dor dizisi tagiyan pasaj
gelmektedir.
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Sekil 5.1.7: 11. B6lim, 30-31. Olcler
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Sekil 5.1.8: Ayrik Alaca Dor Dizisi

36. Olclden, 46. olgiiye uzanan B’nin ikinci fikri, kromatik diziyi tamamlayarak (12

ses), boliimiin aksak ritmik yapis1 icerisinde siiregelmektedir. Ug sesli akor kullanimi

da, ilk olarak burada goralir.
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Sekil 5.1.9: 11. B6lim, 43-44. Olciler

46’dan, 52’nin basina dek siiregelen kesit, B’nin ilk fikrinden etkilenmis bir koprii

niteligi tasimaktadir.
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Sekil 5.1.10: 11. Bolum, 46-49. Olciiler

C

52’den, 81. dlgiiye uzanan C fikri, bos Re teli UGizerine anhemiton pentaton dizi ile

acilir.
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Sekil 5.1.11: 11. Bolum, 52-55. Olgiler

Ardindan, 2’11 araliklar igerisinden olusturulmus dizilerden meydana gelen, C’nin

bagl yapisin1 da koruyan doku siiregelmektedir.
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Sekil 5.1.13: B2’li Arahk Gruplandirmalar Uzerinden Yar1 Kromatik Dizi

A’nin iginden aldig1 cift seslerin efektif kullanimi, burada bagli yapiya tezat

olusturacak sekilde geri donmekte, ¢ift sesler, 3 sesli akorlara baglanmaktadir.
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Sekil 5.1.14: I1. Béliim, 59-64. Olciiler

65-72 aras1 kromatik (12 ses) yapi, 69. olciide, besteci tarafindan ‘Tempo I’ olarak
isaretlenmis ancak, A bélmesinin sadece ¢ift sesleri ve ritmik motifi ile B fikrinin U¢

sesli akorlarini alarak, gergek bir basa doniis etkisi kirilmistir.

82’den Dbolimiin sonuna (89°daki bitisine) kadar, 7 oOlgiilik bir Codetta
goriilmektedir. 1. boliim sonunda bestecinin el yazis1 6rneginde dikkat ¢eken, fakat
edisyonda gozikmeyen Tam 5°li tinisinin, burada serbestce kullanildigi tespit
edilmistir.
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Sekil 5.1.15: 11. Bolum, 82-89. Olguler/ Codetta
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5.3. I1l. Bolim: Adagio

Bu boliimiin yapisi, A-B-C-A bi¢ciminde kurulmustur.
A

1-25. olgiiler arasindaki kesit igerisinde, 3 ciimle 1 koprii olusumu ile
incelenmektedir. 1 ve 5. Olgiiler arasindaki A’nin ilk fikri (ctimlesi), agik bir

pentatonik dili tasimaktadir.
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P espressive

Sekil 5.2.1: 111. Bolum, 1-5. Olgiler

Burada, durak® sesi gorevi almig Mi iizerinden, anhemiton pentaton dizisi kullanimi

s6z konusudur.

bi 4 ot

Sekil 5.2.2: Anhemiton Pentaton Dizi

6-12. oOlgiiler aras1 gelen, ayni dizi {izerindeki ikinci fikir, Mi’nin durak etkisini
percinlemektedir. Burada géze carpan yapi, Mi eksenindeki dizinin, boliim baginda
Sol (iicliisii), ikinci ciimlede de, Si (beslisi) sesleriyle agilarak, klasik climle agilist
anlayis1 cergevesinde, baslangic seslerinin eksen armonisini olusturan arpej

seslerinden biri kuralina uymasidir.

13. Olgiiyle baslayan ifade degisikligi, dizi icerisindeki ilk yabanci seslerin

duyumuyla kendini gosterir.

% Melodinin basladig1 ses ne olursa olsun, ciimlelerin tamamlandig ses ‘Mi’ sesidir.
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Sekil 5.2.3: 111. Bolim, 14. 6l¢u

22. dlciiye kadar gelisen bu 3. fikir, ayrik Dor® dizisi icerisindedir.

Sekil 5.2.4: Musiki Temel Bilgisi, Ayrik Dor Téresi Ornegi s: 251

Dizi igerisinde, Fa sesinin yogunluklu kullanimi, pentatonik yapidaki ilk iki fikirden

hizlica siyrilmasini saglamaktadir.
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Sekil 5.2.5: 111. Bolim, 17-21. Olgliler

20. ol¢iide de tekrar bir alaca Dor tetrakordunun hiicresel hareketi goze ¢carpmaktadir.

22-24. dlgii aras1 gelen,, B fikrine tasinacak olan pasaj, anhemiton pentaton dizisinde

altere ettigi seslerle beklenmedik bir etki yaratmaktadir.

ﬁff = — o & 1 j=— i

Sekil 5.2.6: 111. Bolum, 22-24. Olgiler

% Dizi 6rnedi, A.A. Saygun’un ‘Musiki Temel Bilgisi’ Kitap IV ‘Dor Téresi’ baglikli boliimden
almmugtir.
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23. olgiide gorillen Sol diyez, bu koprii pasaji oncesindeki 3. fikirde de
duyurulmakta, Mi bemol sesi ise bolim igerisinde ilk defa kullamaktadir.

Sol diyezin bu pasajdaki bir diger 6zelligi, aralik yapis1 diisiiniildiigiinde, bir Hicaz

dortliisii rengi algis1 yaratmasi olmustur.

b obote o | G61 T -

Yerinde Hicaz dortliisii 23. dlciideki Hicaz rengi

Sekil 5.2.7

B

25-36. Olciiler arasinda gelisen B fikrinin birinci ciimlesi (25-30), ritmik agidan
bakildiginda, iki ritmik figiiriin baskinlig1 goze carpmaktadir.
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Sekil 5.2.8: Ritmik Figur
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Sekil 5.2.9: II1. Boliim, B fikri, 25-30. Olculer

Bu o6l¢iiler boyunca ¢ikan dizi su sekildedir;
f) . |
e s ==

Sekil 5.2.10

T
__i_
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Bu dizi, asagidaki 3 sesi disarida birakmasi sebebiyle, yar1 kromatik dizi olarak ele

alinir.

BE
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Sekil 5.2.11

30. Olglinlin ikinci yarisindan, 32’nin yarisina dek wuzanan ¢ift seslerin
hakimiyetindeki pasaj, B bdlmesini, ikinci fikrine tasiyan ve siirekli crescendo®’ ile

A karsit1 daha agresif bir karakter ihtiva etmektedir.
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cresc. Senipre

Sekil 5.2.12

32. dlgiiyle baglayan B’nin ikinci fikri, ilk fikirdeki ritmik figuri korumakta, fakat bu
sefer diton pentaton®® diziyi kullanmaktadur.

DITON PENTATON EZGIiLER

ayrik diza , ) Bi,ti,s;,k, dizi
i Lrikord  2.trikord 1. trikorel 2- t?‘LkOrd
Qyrik ve Bitisik=f iﬁz ’\5 — L — I"b\;‘ =
diziler birlesimi —— —

Sekil 5.2.13: Toresel Musiki, Diton Pentaton Ornegi s: 12

7 Ses yiiksekliginin giderek artmasi anlamindaki italyanca terim.
% Diton pentaton, bir diger adiyla yarim perdeli pentaton dizidir. Bir sekizli igerisinden alinan bes ses
arasinda, (tam perdenin yani sira) yarim perdelerin de bulunmasi ile elde edilir.
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34. dl¢iiniin sonuna kadar siiren bu pasaj su sekilde goriilmektedir.
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Sekil 5.2.14: 111. Bolum, 32-34. Olguler
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Sekil 5.2.15: Diton Pentaton Dizi

Ikinci fikrin sonunda gelen 1,5 &lgiiliik pasaj, 1. Boliimiin (Lento), B fikrindeki,
32’lik notalarin dizisel karakteristigine benzer yapidadir. Burada da, alaca Dor
tetrakordlari, inici karakteriyle ve ritmik devinimle, ince pozisyonlardan, 1.

pozisyona donerek, yeni bir fikre baglanmaktadir.
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Sekil 5.2.16: 111. Boliim, 34-36. Olciiler

C

37-53. olgiiler arasinda gelisen C fikri, boliim i¢i ve onceki boliimlerden aldig1 bazi
materyallerin tekrar kullanilmasi ile sekillenmektedir. Kromatik dizi, 37’den, 42.
Olglinlin sonuna kadar C’nin ilk fikrinin belirleyicisi olmaktadir. Bu ilk fikrin son
Olciisiine kadar, I. bolimde goriilen ‘Do’ pedali ile ‘Sol’ pedali da, ‘bemol’ ¢ikici
kromatiginin gerginligini giiglendirmektedir. Besteci tarafindan verilen Angoscioso®

baslig1 ifadesi, bu etkiyi percinlemektedir.

% Angoscioso: Sikintily, Istirapli.
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Sekil 5.2.18: Kromatik Dizi

Bu fikrin kapanisi, kromatik dizide, ¢ikici, 32’lik notalarla, Rubato karakterinden

styrilip, yeni fikir agiliginin dinamik yapisina uygunluk saglamaktadir.

Sexam 2 |~
= 2\31 > s 5 1ipss L2vilbebe

A

| = T | o=k & |

od 1 T . I I

== £ = &ﬁ S——m———
- = e i

cresc. molto

Sekil 5.2.19: 111. Bolum, 42. Olgli

43. olgiiyle acilan C’nin ikinci fikri (43-49), kromatik yapiy1 tek bir sesi disarida
tutarak, dizisellik duygusunu korumaktadir. Bu dizide var olmayan ses, Mi

bemol’diir.
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calmando poco a poco

Sekil 5.2.20: 111. Bolum, 43-49. Olguler

49-53. Olciiler aras1 gelisen 3. fikir, gitgide bolim basi karakteristigine doniisen

ritmik ve dinamik bir hal almaktadir.

49-50. 6lc¢ilerin hareketinde makamsal bir renk s6z konusudur.
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Sekil 5.2.21: 111. B6lum, 49-50. Olguiler
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Sekil 5.2.22: Ses Dizisi

Fikrin devaminda ise alaca Dor tetrakordu goriilmektedir.
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Sekil 5.2.23: 111. Bolum, 50-51. Olguler



A

54’ten, boliim sonuna (66. Olcliye) kadar uzanan bu kesit, ilk A’nin anhemiton
pentaton karakterini tasiyarak, birebir doniis yerine, ritmik ve dinamik yapimin geri
doniisti seklinde gergeklesir. Mi sesi, durak sesi olmakla beraber, ilk defa bir fikrin

kendisi de bu sesle baslamaktadir. Buradaki ilk fikir, 54-56. oOl¢iiler arasinda
gelmektedir.
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Sekil 5.2.24: 111. Bolum, 54-56. Olguler

“1

e

Sekil 5.2.25: Anhemiton Pentaton Dizi

57-59. olgiiler arasindaki ikinci fikir, ilk A’da oldugu gibi, burada da pentatonik
yapty1 korumaktadir.
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Sekil 5.2.26: 111. B6lum, 57-59. Olcller

60-63. olgiiler aras1 gelen 3. fikir ise, ilk A’nin 3. fikrinin i¢inden aldig1 hareketi bir

oktav asagisindan tekrar eder.
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Sekil 5.2.27: 111. Bélum, 60-63. Olguler
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Ardindan gelen 3 6l¢iiliik Codetta ise, yine A’nin 3. fikrinin devaminda gelen koprii

kesitinin icindeki ezgi ¢ekirdeklerinden elde edilmektedir.
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Sekil 5.2.28: 111. Bélum, 64-66. Olciler

Pentaton dizinin durak notasinin, bu ezgi igerisinde bir seferligine altere olusu ve

ayni ezginin boliim boyunca iki kez gelmesi, dikkat ¢ekici bir nitelik tagimaktadir.

5.4. 1V. Bolum: Allegretto

Ug bolmeli yapidadir: A - B- A

A
Bu bdlme, 1 ve 37. dlgiiler arasinda gelmekte ve iki ana fikirden ve 3 modal ¢ekirdek
grubdan olugmaktadir.

Ik fikir, 1 ve 14. dlgiiler arasinda gelmekte ve kendi icerisinde iki ezgisel cekirdek

tasimaktadir. Ilk ezgisel gekirdek, 1°den, 6. 6l¢iiye uzanmaktadir.
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Sekil 5.3.1: V. Bélum, 1-6. Olguler



Burada karsilagilan ses gereci; Sol karar sesi ile pentatonik bir yapidan ziyade,

duyussal olarak makamsal bir ¢esni'® rengi tasimaktadir.

Yerinde Hizzam 5'lisi

Sekil 5.3.2

Bu ¢esni iizerinden goriilmesi gereken aralik yapisi ile Saygun’un ilk i¢ 6l¢ustndeki
dizi karsilastirildiginda, Sol sesi iizerinden bir aktarim ile dizinin 5’lisinin eksiltilerek
kullandig1 goriilmektedir. Eksik hiizzam cesnisi olusturan bu dizi, ger¢ek anlamda
komal1 seslerin, tampere olarak duyurulmasi nedeniyle ancak gesnisel bir rengi

yansitmaktadir.

(4] : 1 . |
b
Eksik Hiizzam Beshsi
Sekil 5.3.3

Ikinci ezgisel ¢ekirdek ise, diziye, karar perdesi olan Sol’un altindan Fa diyez ve Mi
bemol seslerini eklemistir. Bu seslerle yapilan kalis, Hicaza 6zgii bir seyri yansitir

niteliktedir.

Sekil 5.3.4: 1V. Bolum, 7-14. Olguler

100 Tiirk Miiziginde, makamlarinin karakteristigini veren, dortlii ve besli gruplandirmalara ‘cesni’ adi
verilir.
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Bu cilimledeki makamsal kalis, bir notasi disarida birakilmis Hicaz c¢esnisi ile
iligkilidir.

Yerinde Hicaz Doartlisd

Sekil 5.3.5

Saygun’da, karar perdesi Sol iizerinde aktarimli Hicaz dortliisii asagidaki seslerle

karsimiza ¢ikar.

Sekil 5.3.6

Bu iki climle, ayn1 ses gerecini ve ritmik figiirleri paylasirken, soru-cevap

iliskisinden ¢ok, makamsal ¢esnilerin duyum tizerindeki etkisini ortaya koymustur.

A bolmesinin ikinci fikri, 15 ve 36. 6lcliler arasinda goriilmektedir. Bu fikir de, kendi

icerisinde iki melodik kesit tasimaktadir. ilk kesit, 15-24. dlgiileri kapsamaktadir.
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Sekil 5.3.7: 1V. B6ltim, 15-24. Olgller

Burada, Re bemol notasina kadar gelen sesler, i¢ ice gecmis iki Frigya trikordundan

olusan ve durak notas1 ‘Re’ olan ezgisel bir hat meydana getirmektedir.
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Sekil 5.3.8

!
.

21. olglide gelen Re bemol sesi ise, ardindan gelecek olan eksik Hiizzam cesnisi
rengi igin bir gegis notasi olarak duyulmaktadir. Bu ezgisel yapi, bolimin ilk
climlesinde Fa diyez yeden sesi ile kullanilirken burada dikkat ¢ekici olarak Fa bekar

gelmektedir.

25. Olclden, 36. olglnin sonuna kadar gelen ikinci fikrin, ikinci cumlesi,
kendisinden 6nce gelen ciimlenin bir tekrar1 olmakla beraber, 29. dlgiide bir siisleme
eklemis ve Onceki climlenin, gegis notasi islevindeki Re bemol’le birlikte, iki kez

daha tekrar edilmesiyle genisletilmistir.

Sekil 5.3.9: Siisleme, 29. Olcii

M
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Sekil 5.3.10: Tekrar Eden Motif

Saygun, bu A Kkesitine hakim olan ritmik figtrin bir benzerini, 2. senfonisinin
iglincli bolimiinde de kullanmaktadir. Besteci, bu senfonisi ile ilgili analitik
notlarinda, ‘Op.29°dan hemen sonra basladim fakat araya baska seylerin girmesi

yiiziinden ancak yukaridaki tarihte (30 Nisan 1957) tamamladim® demektedir®?,

101 Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun, Dogu Bat1 Aras1 Miizik Kpriisii s: 191
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Bu aciklama, 1955 Nisan’inda tamamlanan bu partitanin yazim siirecinde, bestecinin

ikinci senfonisinin yazimina da devam ettigini gostermistir.
Saygun, bu boliim i¢in, aldig1 analitik notlarda séyle demektedir.

"Sicillienne, daha ziyade bir Forlane karakterinde“%?

e £ 2~ sy fEe F s  Ferf &
1 : e o — — 3 : 1 t
m.,g’( . — './—\. {/’—1—’/—__\’\! P a—— ‘/—\L
n Pk S dpe—f L e
P dolce
5 b
1 b
Olu.i # i
u (?ﬁl,
— — (T
0 s~ ) ¥ > - r - #e 2
1 P E = 7 ¥
lbclnr-%| 2 2 = A & > ﬁr/-\-
n lgv £ P' . I = 1 f
a3 — ./—\-_ r/—\r a /T\'
Vins. I gfé'ar 1 = 2 2 === ¥ === —rx : =
Vine.m g’ﬁi + = —— = e S
ns. - — > > =’_I 2% T T 3=
= = =t ——
izz. - ‘F‘ . £ r’ﬂj .E }”rél:‘ ‘Ié
Vise- ;Z f i - u’? Lo ==
. £ —_] —_— £ — e
Vies. B L}F—J E = “:’ e 4=
Cbs. 5’:‘?

Sekil 5.3.11: 2. Senfoni, I11. Boliim, 5-8. Olgiiler

B

B bolmesi, 37-59. olgiiler arasinda gelmekte ve ii¢ ciimleden olusan bir yapi
sergilemektedir.

Bu bélme, A’nin makamsal ¢ekirdekli yapisina karsi, pentatonik yapiyr getirmis ve

16’lik gruplandirmalarla, A’nin dingin ve yumusak karakterinden uzaklagmistir.

55. dl¢iinitin sonundaki dolap, bolme icindeki tekrar1 gergeklestirir ve ikinci dolaptan

sonra eklenen da capo ile A bolmesine geri doniis yapilir.

B’nin ilk climlesi, 37-41. oOlgiiler arasinda anhemiton pentaton dizi {izerine

gelmektedir.

102 age, s: 193
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Sekil 5.3.12: 1V. B6lum, 37-41. Olgiler
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Sekil 5.3.13: Anhemiton Pentaton Dizi

B’nin ikinci ciimlesi, 42-47. Olciiler arasinda goriilmekte, 41. 6l¢ii ise iki ciimle
arasindaki bir kadans gorevi gorerek, kadansin son notasi ikinci ciimlenin de ilk
notasi islevi gormektedir. Bu gibi durumlar i¢in kullanilan elided cadance teriminin,
Turkge terminolojideki kabul gormiis bir karsiligi bulunamadig igin, bu ¢aligmada

kaynastirict kadans terimi kullanilmastir.

Kavnastiric: kadans

1
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) L : Kadans Sonu l l Yeni cOmle baglangics

Sekil 5.3.14: 1V. B6lum, 41-42. Olgller

Alt1 6lgiiliik ikinci ciimlenin, ilk {i¢ Ol¢iisii incelendiginde; Hiperfrigyen modu

g6zikmektedir.

Sekil 5.3.15: 1V. Bolim, 42-44. Olgliler
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Sekil 5.3.16: Musiki Temel Bilgisi, V. Kitap, s: 260

Saygun’un ‘Musiki Temel Bilgisi’ kitabindan alinan bu 6rnek, yukaridaki diziyi
kullanirken, ciimlenin kalan diger ii¢ Sl¢iisii bu diziyi A4’li aralig1 asagidan taklit

eder. Burada, A’nin ilk fikrindeki ritmik motif de geri doner.

G et O

. = ! : t

= = t - l S~ %
Gegis Sesi

Sekil 5.3.17: 1V. B6lum, 45-47. Olguler

Sekil 5.3.18

47. 6lgiliniin son notasi olan ‘Sol bemol’ sesi, ardindan gelecek olan 3. ciimle i¢in
kromatik bir gegit sesi gorevi goriir. 48’den 55’e uzanan yeni ciimle, aciligini, arka

arkaya gelen iki anhemiton pentaton dizi tizerinde yapar.

)c,,

)
il
i

Sekil 5.3.19: 1V. B6lum, 48-53. Olguler
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Sekil 5.3.20: Anhemiton Pentaton Diziler

53. 0l¢ii iki dolabin da hazirlayicist konumda oldugu igin, A bdlmesine dykiinen

sesleri, (karakteristik Re bemol sesini de icererek) tasidigi goriilmektedir.

Sekil 5.3.22: 1V. Bolum, 2. Dolap

A

Besteci, 1-36. dlgiiler arasindaki A bolmesinin, da capo sonrasinda, sadece 1. fikrini
(1-14) tekrar etmekle yetinir (ikinci fikir duyulmaksizin). Boliim, 14. 6lgiiniin
sonunda, U¢ bélmeli bigimi bu sekilde sonlandirir.

14

Sekil 5.3.23: VL. Béliim, 13-14. Olguler
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5.5. V. BOlum: Allegro Moderato

Doniislii ¢ift bolmeli bi¢im yapisindadir: A- B - A1

Bu bélim tiimiiyle ele alindiginda {i¢ notadan olusan ezgisel bir ¢ekirdek (Do-Sol-
Re) ve alaca Dor dizisiyle iliskili goriinen, kromatizmin yogun olarak kullandig:

pasajlar ile dikkat cekmektedir.

A

A Kesiti, 1-22. olgiiler arasinda gelmekte ve bir giris motifi ile iki cimleden
olusmaktadir. Ilk fikir, ilk 4 ol¢iideki giris motifi ardindan 5-11. &lgiiler arasinda
gelmektedir. A bdlmesinde, iki karsit ritmik ve melodik fikir gdze ¢arpmaktadir.
Giris motifini olusturan fikir, bos teller tizerinde pizzicato ¢alinan sekizlik ve dortlik

notalardan olusan karakteristik bir ritmik yap1 sergiler.

Sekil 5.4.1: V. Bolum, 1-4. Olcliler

5. Ol¢iide baslayan ilk climle ise, legato yap1 igerisinde, tril benzeri bir ¢ekirdegin
tizerinde agilir, i¢ ice gegmis alaca Dor tetrakordlarindan olusan yapinin siiriiklenerek

genislemesiyle son bulur.

Sekil 5.4.2: V. Béliim, 5-11. Olciiler

93



Bu fikrin bir benzeri, bestecinin 1. Senfoni’sinin (1953) girisindeki keman
partilerinde (yine tcleme sekizlikler tizerinde) gorilmektedir.

Allé“gro (d=120)

Violins I

==
SN

Violins II

Violas

Vins. I

R

3 Ay

Pns. 11 E{gj =SToiTi T
Cha

—_—

— ¥

vias, [EE——pF

p

Sekil 5.4.3: 1. Senfoni, 1. Béliim, 1-10. Olcliler

12-21. olgiiler arasinda gelisen ikinci ciimlenin hemen Oncesinde giris motifi,
kisaltilmig olarak geri doner.

pizz.
3= —— = T —
O t — 3
7 T | e — T 1 - & = —
=2 i &~ o —— A ==
- -5

Sekil 5.4.4: V. Bolum, 12-13. Olgtiler

Bu motif legato olarak, i¢inde yine alaca Dor tetrakordlarini barindiran ikinci bir

climleye baglanir. Bu kez, tetrakordal karakter belirsizlesir ve miizik 1iyice
kromatizme dogru yonelir.
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Sekil 5.4.5: V. Boliim, 14-21. Olguler

22. dlgiiniin baginda tamamlanan A fikrinin ardindan, 26’da baslayan B fikrine kadar,
4 plgiiliik bir koprii pasaji bulunmaktadir. Bu pasajin 2. ve 3. Olgiilerinde, Do ve Sol
pedal1 {izerinde bir tam ton dizisi'® belirir. 3. 6l¢iiniin yarisindan itibaren ezgisel
olarak eksilmis 5’li ¢izgisini koruyan k6’li arahigi tizerindeki ¢ift sesler dikkat
cekmektedir.

| Tam Ton Dizisi Gegis

Sekil 5.4.6: V. Bolum, 22-25. Olgtiler

B
26-43. olgiiler arasinda gelen, 3 climleli (a-b-a) bir yapidadir.

Ik ciimle (a), 26-31. dlgiilerdedir. Alaca Dor trikordlar1 ve kromatik yap: dikkat
cekmekte,  kisa sekizlik nota degerleri, A’nmin legato karakterine kontrast
olusturmaktadir. ilk climle, Do ve Fa diyez sesleri iizerinde baslayan iki alt ciimleden

olusur.

103 Tam-ton dizisi: B2 (tam-ton) araliklariyla kurulan dizi. Alti sesten olusur.

95



| | ! ,i I
—a? 'i 213T 3'{ : Fi_' T V 9 \f v
' il | Lo i Zhary O { C\m
ﬁﬁ "b T 'Ln"V‘II; 411\“‘;‘(? I:’yg): :ﬂ,h'} £ ’7‘ L E! '7‘2 !
_;JKJ : % ;qllrll[ gl:“Lﬁf Lﬁ)éé /T 'H')’t v 7! |71"
W 7 7l J =l
3 " ~— 3 = f

Sekil 5.4.7: V. Bélum, 26-31. Olguler

Ikinci ciimle (b), 32-35. élgiiler arasindadir. A'nin 1. ciimlesinde (5. 6l¢ii) yer alan

tril figlirti burada da tekrarlanir.

Sekil 5.4.8: V. Bolum, 32-35. Olguler

Bu climlenin ardindan, koprii karakterinde ti¢ 6l¢iiliikk ¢ikici bir yar1 kromatik pasaj

gelmektedir.

Sekil 5.4.9: 1V. B6ltm, 35-38. Olgler

Uciincii ciimle, 38-43. dlgiiler arasinda yer alir. B nin ilk ciimlesinin basindaki ritmik
karakter burada yeniden karsimiza ¢ikar. B fikri boylece, kendi igerisinde doniislii bir

yapt tagimaktadir.
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Sekil 5.4.10: V. Bolum, 38-42. Olguler

Bolim igerisindeki 6nemli bir diger baska karakteristik ise, cliimle sonlarinda

karsimiza ¢ikar. Yeni gelen fikir, climle de olsa hemen Oncesinde birbirlerinden 8’lik
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suslarla ~ ayrilan, 8’lik  notalarin  karakteristik  jestleri  yer  alir.

A, 1. ciimle sonu- 2. ciimle bag: (11) A, 2. climle sonu, Kopriiniin bas: (21-22)
I% < reav xl “;7 o <
% =N N ==
= e A
Koprii sonu, B'nin bast (26) B, 1. cimle sonu, 2 cimle bast (31)
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B. 2. ciimle sonu, K&6priiniin Bas1 (35)
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Sekil 5.4.11

Boliimiin icerisindeki son koprii pasaji B’den hemen sonra, 43-49. 6l¢iiler arasinda

gelir. (Yalnizca bu kopriiniin 6ncesinde ya da ardinda, yukarida bahsedilen ritmik

jest gorilmez).
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Sekil 5.4.12: V. Bolim, 43-49. Olguler

Bu kopriiniin {igiincii dl¢iisiinde karsimiza ¢ikan fikir, 4. boliimiindeki B fikrinin ilk

iki 6lctsundeki hareketle benzerlik gostermektedir.

Sekil 5.4.13: V. Bolum, 49. Ol
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Sekil 5.4.14: V. Bolum, 37. Olgu

Koprii fikri, 5. Olcliden itibaren boliimiin agilis motifine dogru yonelerek, ilk 4

Olcudeki pizzicato’larin tizerine yerlestigi Do-Sol- Re seslerini igeren bir ¢esitleme
sunar.
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Sekil 5.4.15: V. Bolum, 47-49. Olguler

A1

Dontiglii ¢ift bolmeli bigimin bir sonucu olarak, A boélmesi, ilk A’nin sadece

hatirlaticist olma amaciyla, giris motifini tekrarlamakla yetinmistir.

pizz.
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Sekil 5.4.16: V. Boliim, 49-53. Olguler
Coda:

54. Olgiiden baslayip, bolim sonuna (65. Olciliye) kadar slirmektedir.
Bestecinin, 1. boliimiin temposunu isaret ederek Lento basligi vermesi, 1. boliimiin A

bdlmesinin ilk fikrini hatirlatan bir yansima olarak duyulmaktadir.
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Sekil 5.4.17: V. Boliim, 54-65. Olculer, Coda

Do pedali, 1. boliimiin ilk 12 6lgiisiinde oldugu gibi kodanin da tiimiine (12 6lciuye)
hakimdir. Ote yandan I. bdliimiin agilisina Do-Sol aras1 kromatik bir dizi hakimken,
burada anhemiton pentaton dizi karsimiza ¢ikar. Do’nun hem durak, hem de pedal

islevi gdrmesi biitiinciil bir son fikrini giiclendirir.
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Sekil 5.4.18: Toresel Musiki, Anhemiton Pentaton Ornegi, s:9

Miizigin agilisindaki temaya, kapanista da yer verilmesiyle dairesel (dongisel) bir

yapi olusur. Yapit boylece, baslangigtaki anilarin farkli bir yankisiyla son bulur.
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6. SONUC

Tirkiye’de konservatuvar ve lisans/lisansiistii diizeyinde miizik egitimi veren
akademik kurumlarinin miifredatlar1 igerisine girebilmis sayili Tiirk bestecileri
eserleri iginden, viyolonsel repertuvarinin en sik tercih edilerek yorumlanan eseri,
Saygun’un ‘Op. 31 Solo Viyolonsel igin Partita’ baslikli yapitt olmustur. 1955
yilinda, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 basrejisorliigii goérevini siirdiirmekte olan
Meinecke, Schiller’in 150. 6liim yildonlimii i¢in diinya ¢apinda gerceklestirilecek
etkinliklerin Istanbul ayag: i¢in F. Schiller’in 1784’te yazmis oldugu bes perdelik
Hile ve Sevgi adli oyununu bahar sezonu igin programa almistir. Saygun’un Yunus
Emre Oratoryosunun, Almanca gevirisini gergeklestirmis olan Meinecke, besteciden
bu oyunun basinda ¢calinmak iizere solo viyolonsel i¢in {i¢ dakikalik bir parca istemis,
Saygun da eseri geleneksel bir partita diislincesinden uzak bes bolimlik bir eser
olarak 5 Nisan 1955’te tamamlamistir. 19 Nisan aksamindaki oyunun promiyerine
kadar, Meinecke ve Saygun’un miizik iizerine farkli baghiklar lizerinde durdugu

goriilmiistiir.

Bestecinin Schiller’e ithaf ettigi bu eser, sonucta partita adin1 almis ve Ankara
konservatuvart viyolonsel hocasi Prof. Martin Bochmann tarafindan ilk icrasi
gerceklesmistir.  Oyun, simif farklarinin geng bir ¢iftin iliskisi {izerindeki etkileri
uzerine kurulu bir trajediyi islemektedir. Miizisyen, orta sinif bir baba karakteri de
tasiyan Hile ve Sevgi, bir miizikal olmamakla beraber, basinda ¢alinmakta olan
partita ve eser iligkisi kurulurken gesitli elestiriler almistir. Bu elestirilerin basinda,
Saygun’un ulusal ve uluslar arasi camia tarafindan en ¢ok bilinen eseri Yunus Emre
Oratoryosu ile bir kiyaslamayi beraberinde getirmistir. (Partitanin ¢ikis zarfinda,
oratoryonun ilk seslendirilisinin iistlinden sadece 9 yil ge¢mistir). Oratoryonun,
tasavvuf gelenegi igerisinden muzik Ogeleri tasiyor olmasi, partitada segilebilen
makamsal yazi ile Ortiistiiriilerek, Schiller ve doneminden ayriks1 bir karakter tagiyor

oldugu goze ¢arpmustir. Bestecinin bu konudaki goriisleri su yonde olmustur.
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"Schiller'e her zaman aldka duydum; bilhassa insan sevgisi tarafina... fakat eserimde Schiller

devri musikisini aksettirmek gayesini gitmedim."

Eserin ortaya ¢ikisi ve sehir tiyatrolar ile iligkisi iizerinden devam eden siirecin
iistiinden kisa bir siire sonra, Hile ve Sevgi ekibi ile birlikte Saygun ve Bochmann’da

‘Schiller Hatira Madalyas1’ almaya hak kazanmistir.

Saygun’un el yazisi 6rneginde goriilen sonat basligi, Saygun’un, Meinecke’nin
teklifinden daha onceleri, solo viyolonsel i¢in bir eser diisiinmiis olduguna dair ‘Akis
Dergisi’nde yayinlanan bir yazida bahsediliyor olmasi ile iliskilendirilebilmektedir.
Bestecinin, bu konu iizerine baska bir yorumunun bulunamamasi sebebiyle iki

ithtimal iizerinde fikir yiirlitmek miimkiin olacaktir.

1- Besteci, solo viyolonsel i¢in 1955 oncesinde bir yapit fikri gelistirmis ve solo
sonat formunu uygun bularak, yapiti bu sekilde bicimlendirmeye baslamistir.
Ardindan, Meinecke’nin teklifi ile (-ki Tiyatro Dergisi’nin Mart-Nisan sayisinda
oyunun tanitim kiinyesinde requiem — cello sliti bashg: s6z konusudur, eserin bu
déonemde heniiz tamamlanmamis oldugu goéz Oniine alindiginda, bu basligin
Meinecke tarafindan uygun goriilmiis oldugu diisiiniilebilir) eser, promiyer gecesi
dahil, requiem - cello siiti olarak program notlarinda géziikmeye devam etmis, bir

siire sonra da partita olarak son adin1 almistir.

2- Besteci, Meinecke’nin teklifi lizerine yazmaya baslamis ve gelismekte olan eser
tizerine ortak bir karar vermemis olmalarindan &tiirli, gazete, dergi, program notlari

gibi basili kaynaklarda farkli, Saygun’un yazisinda farkli sonuglar ortaya ¢ikmustir.

Ayni donem, Saygun’un Ankara’da yasayip, konservatuvarda hocalik yapmakta
oldugu da goz 6niinde bulundurulsa, Istanbul’la iletisimin nispeten zayiflig1 da bu

baglamda g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Saygun’un kendi s6zlerinde de goriildiigii gibi, eserin yapisal analizinde karsilagilan
ve Saygun’un miizik dilinin belirgin unsurlarindan olan, pentatonizm ve
modal/makamsal  etmen, erken klasik donem = miizigin  unsurlariyla
iliskilendirilememektedir. Barok dénem partitasinda, siiit gelenegi ile iligkili olarak
boliimlerin dans bagliklart aldig1 goriiliirken, Saygun, bu partitanin béliimlerini, I, 11,

II1, vb. olarak sayilandirmakla yetinmistir.
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Bestecinin, bu tercihinin sebepleri, yukarida, yazim asamasinda olas1 degisikliklerle
iligkili tutulabilecegi gibi, tarihsel agidan partitanin, erken klasik donemde, 6zellikle
Avusturya’da kullanildig: bilinen Salzburg partitalar1 gelenegi ile de uyumlu oldugu
goriilmiistiir. Dans bashig1 ya da karakteri tasimasi gerekmeyen ¢ok bolimli, genelde
tahta iiflemeli ¢alg1 gruplart i¢in yazilmis olan bu tiire adin1 vermis olan Salzburg
partitalari, daha sonra Divertimento, Feldparthie ve Harmoniemusik isimleri alarak
evrimini tamamlasa da, Saygun’un viyolonsel i¢in solo partitasi ile bu ac¢idan tasidigi

benzerlik énemlidir.

Saygun’un, kilise modlar1 yerine, antik Yunan modlarim1 kullanmayr tercih
etmesinin, bulunmakta oldugu ve yakin cografyanin miizik dilinin gelisiminde
birbirlerini etkilemis olmasi ile kurdugu baglarla agiklanabilir. Tiirk makamsal
miiziginde, makamlara karakteristigini veren c¢esnilerin, Yunan modlarindaki
tetrakord iliskilerine benzer bir gelenekten geldigini belirten Saygun, alaca Dor,
hiper Frig dizileri yan sira, tam-ton dizisi, anhemiton ve diton pentaton diziler ile
Bestenigar, Hicaz dortliisii ve eksik Hiizzam beslisi gibi makamlar icerisinden aldigi

¢esni ve renkleri bu eserinde beraberce kullanmaktadir.

1953’te tamamladigi 1. Senfoni’sinin ardindan yazmaya bagladigi ve 1957°de
tamamladig1 2. Senfoni’sini bestelemesi sirasinda ortaya ¢ikan bu partita, her iki
senfoniden de benzer motifler tasimaktadir. Bununla birlikte, partitadan bir y1l sonra,
1956’da tamamlanan Op.33, Demet - Keman ve Piyano igin Suit adli yapitinda,
besteci, Preliid, Horon, Agir Zeybek ve Sepetcioglu (Kastamonu Danst) gibi dans
baslig1 (ve karakteri) almis boliim adlari ile barok siiit geleneginin bu 6zelligi himaye

etmistir.

Saygun bu yapitindan 32 yil sonra bir de viyolonsel kongertosu (Op. 74) yazmistir.
Bestecinin 1936’da tamamladig: bir erken donem eseri olan Op.12 viyolonsel sonati
ile de olusturulacak kronolojik sira i¢cinden (oda miizigi ve orkestra yapitlar: haric)
viyolonsel i¢in ii¢ yapit bestelemis olan Saygun’un, bestecilik dilinin gelisiminin {i¢

evresine karsilik gelecek sekilde bu yapitlarin konumlandigi goriilmiistiir.

Ug béliimden olusan viyolonsel sonat1 bir ilk evre eseri olmakla birlikte, Saygun’un
pentatonizm iizerine resmi arastirmalarini ortaya koydugu donemin etkilerini

gostermekte, makamsal renk etkileri gortlmektedir. Bu sonat, gunumize kadar;
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tizerinde en ¢ok akademik c¢alisma yapilan ve partitadan sonra ikinci en ¢ok

yorumlanan viyolonsel eseri olmustur.

Saygun’un vefatindan sadece dort yil dnce tamamladigi viyolonsel kongertosu ise,
keman, viyola ve piyano kongertolarinin ardindan yazdigi son kongertosu olarak bir
gec donem eseridir. Bu yapitin, kongerto formunda olmasi sebebiyle, performans
acisindan daha az ulasilirhigi one siiriilebilse de iizerine yapilacak kapsamli bir

calismanin 6nilinde engel olmamasi beklenmektedir.

Bu calismanin tamamlandigi 2015 yili itibariyle, Saygun’un eseri yaziminin
istlinden 59 yil gecmis, bu siire i¢inde eserin yayimn ve dagitim haklar1 satin alinarak
basimi saglanmis, ge¢ de olsa Onemli albiim kayitlar1 yapilmistir. Yurtiginde
konservatuvar miifredatina girmis olan Saygun’un viyolonsel partitasi, bu sayede
geng cellistlerin tanimig oldugu 6nemli bir Tiirk bestecisi eseri olmustur. Eserin,
esliksiz  yazimi, bitiinliklii bir c¢alis igin erigilebilirligini arttirmig, resital
programlarinin yani sira, orkestra dniindeki solistlerin, ¢oksesli Tiirk miizigi icinden
tasidig1 yerel unsurlarin verimliligi ile partitadan bir béliimiin, zengin bir bis pargasi
olarak se¢iminde dahi etkili oldugu goriilmiistiir. Partita, 2000’li yillarin bagindan
itibaren, diinya ¢apindaki basarisi ile bu ylizyilin 6nemli ¢ellistlerinden olan Yo-Yo0
Ma’nin Ipek Yolu projesinde, ipek yolunun gectigi cografya iizerindeki kiiltiirlerin
tanitim1 kapsaminda seslendirdigi eserlerden biri olarak, uluslar arasi arenada 6n
plana ¢ikmistir. Silk Road toplulugunun 2013 yilinda yayinlanan A Playlist Without
Borders albiimiinde ise partitanin dordiincii boliimiiniin Yo-Yo Ma tarafindan bir de

kaydi gerceklestirilmistir.

Yapilan literatiir taramasinda viyolonsel sonati iizerine var olan caligmalarla, bu
calismanin odagindaki partitanin yaninda, kongerto i¢in de gergeklestirilecek bir
calismanin da eklenmesiyle, Saygun viyolonsel yapitlarmin teknik, yorumsal ve
yapisal karsilastirmalar1 ortaya konmasinin, bestecinin viyolonsel diline kapsamli bir
bakis ag¢is1 kazandiracagi Onerilmektedir. Buradan ¢ikarilacak sonug ile diger yayl
yapitlar1 iizerine gergeklesmis ya da eksikligi bilinen ¢aligmalarin da tamamlanip, bir
biitiin halinde Saygun’un yayl diline, (6zellikle solistik dl¢ekteki) partita, siiit, sonat,
kongerto formundaki eserlerden hazirlanacak bir tarihsel ve yapisal siire¢ analizi
antolojisi, hem wulusal literatiire, hem de uluslar arasi c¢alismalarda yabanci

aragtirmacilara kazandirilacak 6nemli bir kaynak olacaktir.
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