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ISKENDER PALA’NIN ROMANLARININ TARTH-EDEBIYAT
ILISKISI ACISINDAN iINCELENMESI
Ufuk Kirbas
Ocak, 2016

Iskender Pala, akademisyen kimliginin yam sira cagdas Tiirk edebiyatinin
degerli, iretken ve ¢ok okunan yazarlarindan biridir. Ani, biyografi, deneme,
inceleme gibi tiirlerde ¢esitli eserler vermis, 6zellikle, yazdig: tarihi romanlarla Tiirk
tarinine ve edebiyatina onemli katkilar saglamistir. Iskender Pala’nin amac;
okurlarma, yazdig: tarihi romanlar sayesinde Tiirk-Islam tarihi ve kiiltiiriine ait az
bilinen veya hi¢ bilinmeyen c¢ok sayida Onemli kisi ve olaylar1 tanitmak ve
ogretmektir. Yazar, bu amaci gerceklestirirken tarihi bilgileri, roman tiirliniin cesitli
tekniklerinden yararlanarak aktarmistir okuyucusuna. Yani, okuyucusunu salt tarihi
bilgilerle yormamis aksine; okuyucusunun ilgisini daimi kilmistir.

Iskender Pala, bu ¢aligmaya konu olan romanlarinda tarihi olaylari, yalmzca tarih
kitaplarinda gectigi sekilleriyle aktarmamistir okuyucusuna. Yazar, Tiirk-islam
tarihinde gerceklesmis 6nemli olaylari, farkli bakis agilar1 ve farkli tarihi okumalarla
degerlendirmis, resmi tarihe alternatif olabilecek bazi tespitlerde bulunmustur.
Dolayisiyla, iskender Pala Postmodern tarih romani ve Yeni Tarihselcilik kuramini
da icine alacak sekilde Tiirk- Islam tarihini yeniden insa etmistir.

Bu calismanin amacit: Iskender Pala’nin, romanlarindaki tarihi bilgileri ve
yorumlamalar1 tespit etmek ve bu malzemeyi Postmodern tarih romani ve Yeni
Tarihselcilik kurami g¢ercevesinde degerlendirmektir. Bu, Iskender Pala’nin tarihi
ogretmek maksadiyla romanlarmi kaleme aldigi gergegini de degistirmez. Ig ige
girmis bir anlatimdan soz edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Iskender Pala, Tarih-Edebiyat iliskisi, Postmodern Tarih
Romani, Yeni Tarihselcilik



ABSTRACT

EXAMINATION OF ISKENDER PALA’S NOVELS IN TERMS OF
HISTORY-LITERATURE RELATIONSHIP
Ufuk Kirbas
Ocak, 2016

Iskender Pala is one of the valuable, productive and the most widely- read author
of contemporary Turkish literature as well as his academic identity. He has
composed various works such as memoir, biography, essay and research and he has
especially made significant contributions to Turkish history and literature with the
historical novels he has written. The purpose of Iskender Pala is to introduce and
teach a large number of little-known or not-known person and event of the Turkish-
Islamic history and culture thanks to historical novels he has written. The author has
conveyed historical information to his reader by utilising various techniques of novel
type while realising this goal. Namely, he has not bored his readers with merely
historical information but rather he has made the attention of the reader permanent.

Iskender Pala has not conveyed historical events, just as in the history books, in
his novels discussed in this study. The author has evaluated important events took
place in the Turkish-Islamic history with different perspectives and different
historical readings, and he has made some observations that could be alternative to
official history. Hence iskender Pala has rebuilt the Turkish-Islamic history thanks to
Postmodern history novel and New Historicism theory.

The purpose of this study is to determine historical information and comments of
the novels of Iskender Pala, and to evaluate this material within the framework of
Postmodern history novel and New Historicism theory. This situation does not also
change the fact that he has written his novels with the aim of teaching history. An
intertwined narration could be mentioned.

Key Words: Iskender Pala, History-Literature Relationship, Postmodern History
Novel, New Historicism.



ON SOz

Roman tiirliniin ortaya ¢ikmasi, begenilmesi ve gelismesi ile birlikte bu tiir,
arastirmacilar ve akademisyenler tarafindan kendi igerisinde ¢esitli nitelendirmelere
tabi tutulmustur. Bu nitelendirmelerden biri de tarihi roman’dir. Tarihi roman’in
diinya edebiyatindaki ilk yazarmin Walter Scott oldugu kabul edilmektedir. Scott’la
edebiyat sahnesine ¢ikan tarihi romanin Tirk edebiyatina girisi, Tanzimat yillarina
yani Devlet-i Aliyye’nin son zamanlarina denk gelir. Tarihi romanin edebiyat
tarinimizdeki ilk 6rnegini ise Namik Kemal Cezmi adli romani ile vermistir.
Namik Kemal’den gilinlimiize kadar tarihi roman tiiriinde bir¢cok basarili yazarla
karsilasiriz. Iskender Pala da yazmis oldugu alt: tarihi romanla bu isimlerden biri
olmay1 basarmistir. Pala’nin, yasadigi donemi ve eserlerini dikkate aldigimizda bazi
yonlerden Namik Kemal ile benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Pala da Namik
Kemal gibi gegcmise 6zlem duymakta, Tiirk-Islam medeniyetinin eski ihtisamina
kavusmasini arzu etmektedir. Bu amag dogrultusunda Namik Kemal’e benzer bir yol
izlemistir eserlerini verirken.

Iskender Pala’nin Namik Kemal’den ve diger tarihi roman yazarlarindan ayrildig
nokta ise yaptigt tarih tespitleri, degerlendirmeler ve tarihi yeniden insa etme
cabasidir. Calismamizda Pala’nin bu tutumunu Postmodern tarih romani ve Yeni
Tarihselcilik kurami ¢er¢evesinde degerlendirdik.

On bir boliimden olusan bu ¢alismada ilk boliimde ‘tarih’ kavraminin neyi ifade
ettigi, ikinci boliimde tarihi romanin ne oldugu ve Iskender Pala’nin tarihi romanlar,
ticiincli boliimde Yeni Tarihselcilik ve Pala’nin romanlarindaki gériiniimii, dordiincii
boliimde Postmodernizm ve Pala’nin romanlarindaki gériiniimii, sonraki boliimlerde
Postmodern tarih romaninin tekniklerinden olan Montaj, Kolaj, Pastij, Parodi,
Metinlerarasilik, Ustkurmaca ve Pala’nin romanlarindaki gériiniimleri incelenmistir.

Lisans yillarimdan beri beni yakindan taniyan, koruyup kollayan, her alanda beni
destekleyen, cesaret veren; ilgi alanlarimi bilen ve bu ilgi alanlar ile alakali olan tez
konusunu 6neren degerli hocam ve tez danismanim Prof. Dr. Yakup Celik’e yol
gosterici katkilarindan, sabrindan ve hosgoriisiinden dolayr tesekkiirii bir borg
bilirim. Caligmamu biiyiik bir hosgorii ile karsilayan, akademik anlamda kiymetli
nasihatlerini esirgemeyen degerli hocam Iskender Pala’ya tesekkiirii bir borg bilirim.
Yiiksek lisans stiresince bilgilerinden ve tecriibelerinden faydalandigim Prof. Dr.
Aynur Kogak, Prof. Dr. Bedri Gencer, Dog. Dr. Nihayet Aslan, Yrd. Dog. Dr. Ali
Yildiz, Yrd. Dog. Dr. Ali Emre Ozyildirim, Ars. Gor. Dr. Alparslan Oymak’a;
yiiksek lisans egitimim boyunca bana siirekli destek olan yiiksek lisans arkadagim
Engin Keflioglu'na ve arkadasim Biisra Oztiirk’e tesekkiir ederim. Ayrica is ve
yiiksek lisansi bir arada gotiirmeye calisti§im zor zamanlarda bana destek olan tiim
aile fertlerime desteklerinden otiirii tesekkiir ederim.

Istanbul — Ocak, 2016 Ufuk Kirbas
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1. GIRIS

1.1.Tarih Nedir?
1.1.2. Tarihin Tanimi ve Amaci

[lber Ortayli “Tarih Nedir?” adli makalesinde tarih sozciigiiniin anlamlar
hakkinda sunlar1 soyler: “Tarih derken, kelimelerin iizerinde durmak lazim. Bir
tanesi historia, ikincisi tevarih, itigiincii tabir bilhassa tarih felsefesi a¢isindan
gececek olan res gestae’dir. Historia Latinlerin tarih kelimesi, asli Yunanca; “somut
bir malzeme, miisahhas bir malzeme, bilgi” demek. Arabcadaki “tarih” kelimesinin
kokii “ay bilgisi” demek, yani takvim bilgisi, ¢ok miisahhas. Res gestae ise,
Latincede “res” “seyler” demek; gestae “hatt-1 harekat, tavir, hareket”
anlamindadir” (Ortayl, 2014, 1). Bu tamimdan yola ¢ikarak dilimize Arapga’dan
girmis olan tarih kelimesinin gliniimiizdeki tanimini soyle yapabiliriz: Tarih, zaman
icerisinde gerceklesen, insani ve insan faaliyetlerini konu edinen somut bilgiler
toplulugudur. Leon- E. Halkin ise tarih’in, insanlarin gegmisini inceleyen ve onlarin
sosyal kapsaml1 eylemlerinin bir tablosunu takdim eden bir disiplin oldugunu bildirir
(Halkin, 2014, 4).

Buna ek olarak Mustafa Oztiirk, tarihin kelime itibariyle Sami kokenli oldugunu,
Ibranice VRH kokiinden tiiretildigini, hikaye etmek, nakletmek, anlatmak manalarina
geldigini, buradan biitiin Dogu dillerine, Arapgaya ve oradan da Tiirk¢eye gectigini
ve ¢ogulunun tevarih oldugunu soylemistir (Oztiirk, 2010, 19). Tarih kelimesinin
nakletmek, anlatmak manali olmasi onun varlik amacini da aciklar mahiyettedir.
Zaman igerisinde insanlar, karsilastiklar1 tabiat olaylarindan, savaslardan ve cesitli
giicliklerden bir ders ¢ikartmis ve bu dersler de onlar iizerinde 6nemli etkiler
uyandirmistir. Bundan &tiiriidiir ki insanlik, gelecek nesillerine bu yasanmisliklarin
olumlu ve olumsuz taraflari1 aktarmak icin hikaye etmege, nakletmege yani tarihe

bagvurmus ve onu olusturmustur.



Tarihin varlik amaci ve tarih bilincinin nasil ortaya ¢iktig1 konusunda Mustafa
Oztiirk su bilgileri verir: “Tarih de insanhigin bu meraki ile dogmustur. Genis
manada Tanri, kainat ve bilginin mahiyeti, cevheri, niteligi ve niceligi merak
edilirken, tabi olarak insan, ge¢misini, nereden geldigini, ge¢miste neler oldugunu
merak etmistir. Oyleyse tarih, insanla dogan ve gelisen bir bilimdir. Tarihin mana ve
mefhumunun geligimi, insanligin gelisimi ile paralellik arz etmektedir. Avcilik ve
toplayicilikla geginen ilk medeniyetlerde tarih suurunun bulunduguna veya ondan
faydalandiklarina dair bilgiler bulunmamaktadir. Ancak ilk devletler tesekkiil ettigi
zamandan itibaren tarih de baslamistir” (Oztiirk, 2010, 21). Bu ciimlelerden tarih’in
insan bilinci ile es zamanli ortaya ¢iktigi, merak ve bilme gibi diirtiilerin bu ¢ikist
baslattig1 sdylenebilir. Bu bilgilere ek olarak R. G. Collingwood Tarih Tasarim: adli
kitabinda su diisiincelere yer verir: “Benim yanitim, tarihin insanin kendine iliskin
bilgisi “igin”oldugu. Kendini bilmesinin insan igin énemli oldugu diistiniiliir
genellikle: Kendini bilme burada salt kendi kisisel ozelliklerini, onu oteki
insanlardan aywan seyleri bilme degil, insan olarak yapisini bilme demektir.
Kendinizi bilmeniz, ilk olarak bir insan olmanin ne demek oldugunu bilmeniz, ikinci
olarak, oldugunuz insan olmanin ne demek oldugunu bilmeniz, iiciincii olarak,
oldugunuz insan olmanin ve baska biri olmamanin ne demek oldugunu bilmeniz
anlamina gelir; kimse ne yapabilecegini denemeden bilmedigi i¢in de, insanin ne
yapabilecegi konusundaki tek ipucu ne yaptigidir.” (Collingwood, 2010, 46). Oztiirk
ve Collingwood’un diisiincelerinin ortak paydasi tarihin insan bilinci ile ortaya
cikmas fikridir. Insan, ilkel zamanlardan zamanla medeni sartlara ulastikca ilgisini
farkli alanlara yoneltmis ve bir diisiince faaliyeti baslatmistir. Bunu da dogal olarak
kayit altina almak istemis ve zamana not diismiistir.

Tarih’in ne oldugu konusunda Edward Hallett Carr ise soyle bir tanimlama
yapmustir: “Tarih¢i bugiiniin bir pargast ve olgularsa ge¢mise ait olduklarindan, bu
karsihikll etkilesim, aynmi zamanda bugiin ile ge¢mis arasinda bir karsilikliligi igin
icine katar. Tarih¢i ve tarihin olgular: birbirleri icin gereklidir. Tarihgi olgular
olmaksizin koksiiz ve bos, olgular tarihgileri olmadan 6lii ve anlamsizdir. Bundan
otiirii, “Tarih nedir?” sorusuna ilk cevabim su olacaktir: Tarih¢i ile olgular
arasinda kesintisiz bir karsitlikli etkilegim siireci, bugiin ile ge¢mis arasinda bitmez
bir diyalog” (Carr, 2013, 82). Bu bilgilerde tarih’in, yalnizca ge¢miste kaldigi ve
oradan 6grenildigi yanilgisina dikkat ¢ekilmis, glinimiizdeki sartlar dikkate alinarak

onun daha iyi anlasilacagi savi one siiriilmiistiir ¢linkii tarih’te devamlilik esastir.
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Olaylar arasinda siki bir neden-sonug iliskisi s6z konusudur. Giinlimiizde yasanan
birgok olaymn kokeninin, dikkatle arastirildiginda, gegmiste yattig1 goriilecektir. Bu
bilgiler bir noktada Iskender Pala’nin eserlerine yansiyan tarih anlayisini aciklar
konumdadir. Ciinkii yazar, eserlerinde ileri siirdiigii tezleri desteklerken ve
aciklarken gecmisi giiniimiizden bagimsiz olarak diistinmemistir. Yazar, Miisliiman
Tiirk toplumunun giiniimiizde karsilagtigi sorunlarin nedenini geg¢miste aramis ve
tarihi bilgileri bagka bir agidan inceleyerek bu sorunlarin nedenlerini agiklamigtir.
Keith Jenkins ise tarihle ilgili sdyle bir yaklasimda bulunmustur: “Tarih, islerini
epistemolojik, metodolojik, ideolojik ve pratik olarak konumlanmis olan, karsilikli
olarak bilinen sekillerde ele alan ve iiriinleri dolasima girdiginde, aslinda herhangi
bir anda var olan bir dizi gii¢ tislerine genelde uygun olan ve tarihlerin anlamlarin
hakim-marjinal spektrum boyunca yapilandirp dagitan, mantiken sonsuz bir dizi
faydalanmaya ve kotii kullanima maruz kalan bir grup giiniimiiz fikirli ig¢iler (bizim
kiiltiiriimiizde ¢ogunlukla maash tarihgiler) tarafindan iiretilen, goriintiste diinyanin
bir yonii, yani bir ge¢mis iizerine, degisken, problemli bir séylemdir” (Jenkins, 2011,
18). Jenkins, burada bu tanimlamay1 yaparken tarihin gii¢c odaklarinin istegine uygun
bir sekilde olusturulabilecegine vurgu yapmis, zamana ve kisiye gore degisen farkli

anlamlandirmalardan kaynaklanan problemine dikkat ¢ekmistir.



2. TARIiHI ROMAN VE iSKENDER PALA’NIN ROMANLARINDAKI
GORUNUMU

2.1. Tarihi Romanin Tanimi

Tarihi romanin tanimini Hiillya Argunsah soyle yapar: “Baslangi¢c ve sonucu
gecmis zaman igerisinde gercgeklesmis olan hadiselerin, devirlerin ve bu devirlerde
yvasamis olan insanlarin hikayelerinin edebi Oolgiiler igerisinde yeniden insa
edi/mesidir” (Argunsah, 2007, 418). Her ne kadar yakin gegmisimizi anlatan tarihi
romanlar olsa da bir anlamda tarihi romana konu olan olaylarin giiniimiizden uzak bir
zaman dilimi icerisinde ger¢eklesmis ve bitmis olmasi tarihi romana daha yakin olan
bir Ol¢iittiir. Yapilan tanimlamadaki onemli bir husus da ge¢misin edebi oOlgiiler
icerisinde yeniden insa edilmesidir. Bu yeniden insa etme siirecinin, tarihsel
gercekliklere bagli olarak mi yoksa onlardan bagimsiz olarak mi1 gergeklesecegi
sorusu onemlidir. Tarihsel ger¢ekliklere bagl kalarak yapilan ve tarihin bosluklarini
dolduran insa siireci Yeni Tarihselcilik baglaminda degerlendirilebilir. Tarihsel
gerceklikleri dikkate almadan yazilan bir tarihi roman ise edebi Olgiiler igerisinde
gerceklesmeyen, tamamen yazarin tasarrufunda olusan bir romandir. Iskender
Pala’nin tarthi romanlarini bu iki 6lciite gore degerlendirirsek, tarihi gerceklere bagh
kaldigm1 ve bu gerceklerden beslenerek tarihin bosluklarint - doldurdugunu

sOyleyebiliriz. Bu durum da Yeni Tarihselcilik kuramina uygun bir mahiyettedir.

2.2. Tarihi Roman ve Tarihin Yeniden Insas:

Hiilya Argunsah, tarihin yeniden insast ve yer yer Yeni Tarihselcilik ile
iliskilendirilebilecek su climleleri sarfetmistir: “Tarihi roman yazari, daha once tarih
bilimiyle ugrasan tarihgilerin ortaya koyduklari bilgiyi yeniden insasi icin temel
malzeme veya hareket noktasi olarak secer. Ancak bir bilim adami olmadigi ve bilim
adami gibi hareket etmedigi icin, tarihi olaylara ve vesika degeri tasiyan belgelere

bagh kalmak zorunda degildir. Ciinkii tarihi roman yazarun isi, tarihi yorumlamatk,



canlandirmak hatta tarih¢inin sorumluluk alami igerisinde goriilmeyen birtakim
bosluklart da hayal diinyasimin yardimiyla doldurarak tamamlamaktir. Dolayisiyla
tarihi roman, genel olarak roman kavrami etrafinda diistiniildiigii sekliyle, tarihi
gercegin yorumlanmasidir” (Argunsah, 2002, 440). Iskender Pala’nin romanlar
dikkate alindiginda yazarin, tarihin agiklamada yetersiz kaldigi, tarih¢inin de yorum
yapmaya c¢ekindigi durumlarda bir adim 6nde bulundugu goriilecektir.

Tarihi yeniden insa etme siirecinin iskender Pala’nin tarihi romanlarindaki en
acik tezahiirii yazarin Katre-i Matem adli romaninin sunus béliimiinde yer alan su
ifadeleridir: “Stiphesiz bazi arastirmacilar bunu basaracak, elimizdeki kitabin en
azindan yazarini veya size aktaracagimiz oOykiiniin baska bir kopyasini bulup
Osmanly tarihinin bir béliimiinii yeniden yazmak gerektigini soyleyeceklerdir.”

Yazar romaninda Lale Devri’ni ve Patrona Halil Isyani’n1 islemistir. Pala’nin
elde ettigi bilgilere gére Patrona Halil isyanin onciilerindendir fakat; aslinda temiz
kalpli bir insan olup, halk arasinda sozii dinlenenlerdendir. Bu sebeple kisisel
¢ikarlarini diisiinen baz1 devlet erkaninca kullanilmis ve tarih sayfalarinda kotii bir
tinle anilmistir. Romanda bu durumun detayl bir sekilde islendigini gérmekteyiz.

Pala’nin tarihi yeniden insa etme siirecinin bagska 6nemli bir 6rnegi de Babil’de
Oliim Istanbul’da Ask adli romaninda Hiirrem Sultan’mn eylemlerinin onun zararl bir
gayri-miislim cemiyete liye olmasiyla agiklamasidir. Sultan’in asil amaci Sehzade
Mustafa’yr saltanattan mahrum ettirmek ve kendi ogullari vasitasiyla Devlet-i
Aliyye’nin yonetimini ele ge¢irmektir. Romanin sonlarinda Sultan, amacina ulagmus,
giiciiniin zirvesinde olan Devlet-i Aliyye’nin Oniinii kesmis ve devletin yikilma
siirecini baglatmistir.

Argunsah, yazisinin devaminda tarihi romanin tarihten bir adim 6nde oldugunu
vurgular:  “Tarihi romanda yazar, insan topluluklar: agisindan onemli olan ve
vasanmis zamani canlandwrirken tarihi bilgi ve belgelerde bulunmayan seyleri,
olmasi muhtemel gsekilleriyle muhayyilesinin yardimiyla yaratir. Bu yolla tarihi
roman, tarihin bir adim oniine gecerek onu, olaylarin tarihi olmaktan kurtarir. Hatta
Alain’e gore “...Tarihi aydinlatan romandir. Tarih ancak ‘yeniden yasatma sanati’
olursa, romanla esitlenmis, ona yetismis olur.” (Argunsah, 2002, 441).

Yakup Celik, tarihin yeniden ingasi noktasinda tarihi romanin hangi noktada
oldugunu soyle ifade eder: “Yazilmis olan tarihi romanlarin biiyiik ¢cogunlugu, tarihi
bilgi ve kurgu arasinda bir yerdedir. Tarihi roman, tarihin yansimasi degildir.

Tarihin kurgulanarak yeniden yorumlanma noktasidir.” (Celik, 2002, 49).
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Tarihi romanin tanimina iligskin verilen bilgiye ek olarak Ahmet Simsek soyle bir
bilgiyi kaydeder: “Oxford Edebiyat Terimleri Sozliigii 'ne bakildiginda konuyla ilgili
sunlarin soylenmis oldugu goriiliir: ‘Bazi yazarlarin, ge¢mise ait ozel bir tarihsel
donemde yer alan eylemleri, devrin hakim diisiincesi ve giyinigini ger¢eklikle ele
almaya c¢alistiklart bir roman tarzi.” (Simsek, 2006, 68). Ahmet Simsek’in isaret
ettigi bilgiye gore tarihi romana konu olan zaman dilimi, dyle siradan degil; aksine
belli bir 6nemi olan zaman dilimidir. Ikinci énemli husus da gergeklik noktasidir.
Yani romana konu olan kisiler, mekan ve zaman birbiriyle uyum icerisinde olmalidir.

Bu durum da romanin basarisini artiran bir olgiittiir.

2.3. Tarihi Romanin Tarihi

Ortagag Avrupasi’nda insanlik belli sosyal ziimrelere ayrilmaktaydi. Soylular,
din adamlar1 refah i¢inde ve bir¢ok ayricaliga sahip olarak yasarken; siradan insan
hiirriyet, esitlik ve adalet gibi kavramlardan yoksun olarak hayata devam etmekteydi.
Fransiz Ihtilali, bdyle bir tarihi arka plana sahip olarak gerceklesmis ve Fransiz
halkina esit yurttas olma yolunda 6nemli imkanlar saglamisti. fhtilal, yaymis oldugu
baz1 fikirlerle diger Avrupa imparatorluklar1 i¢in de Onemli degisikliklere yol
acmist1. Milliyetgilik diistincesi, ¢ok uluslu imparatorluklari, bunlara Devlet-i Aliyye
de dahildir, par¢alamis ve ortaya etnik kokene dayanan gesitli devletler ¢ikarmisti.
Sosyal yasamda esit sartlarla yasamayi isteyen ve kendi etnik kdkenini benimseyen
halk Kitleleri, kendi tarihlerine yonelmeye baglamis ve zamanla egemenlikleri altinda
yasadiklar1 devletlerden koparak, miistakil devletler kurmustu. Tarihi roman da boyle
bir atmosfer sonrasi ortaya ¢ikmis ve ilk iiriinlerini vermisti. Bu durumu A. Omer
Tirkes Edebiyatin Omzundaki Melek adl1 bir kitapta yer alan yazisinda su ciimlelerle
ifade etmistir: “Napoleon savaslarimin birlestirdigi kitada tarih, swradan insanlarin
diigiincesine girmis, ulusal bagimsizlik cagimin agildig yiizyilda, uluslar kendilerine
anlaml bir gecmis aramaya baslamislar (Isko¢ya’da Walter Scott’un, Polonya’da
Henry Sienkiewicz’in Cekoslovakya’da Alois Jirasek’in tarihsel romanlarini bu
stirecin bir parcasi olarak degerlendirmek gerekir), ozellikle Fransa’da, toplumun
Fransiz Devrimi ile icine diistiigii alt-iist olus ve degigim, tarihe olan merak ve ilgiyi

derinlestirmigti.” (2011, 90).



Tarihi romanin ortaya ¢ikisin1 Dilek Yalgin Celik de su ciimlelerle aktarmistir:
“Tarihi romanlar, XVIII. Yiizythn sonunda, Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve Fransiz
Ihtilali ve Napolyon doneminde yasamis siradan insana, tarih bilincini kazandiran
bir tiir olarak edebiyatta yerini almistir. Boylece tarihi roman, Romantik akimin
etkisi ile tiim Avrupa edebiyatlarinda goriilmeye baslamis ve sevilerek okunmustur.”
(Celik, 2005, 57). G. Lukacs ise tarihi romanin ortaya ¢ikis zamani hakkinda su
bilgileri verir: “Tarihsel roman XIX. yiizyil basinda, Napolyon 'un yenilgiye ugradigi
donemde ortaya ¢ikmistir. (Walter Scott’'un romani Waverley 1814 te
vayimlanmigtir.) Dogal olarak XVII. ve XVIII. Yiizyilda bile tarihsel konulu romanlar
vardr” (Lukacs, 2008, 21). Cemil Merig, ilk tarihi roman yazar1 olarak kabul edilen
Walter Scott hakkinda sunlari sdyler: “Scott 'un romanlart da, tarihten ¢ok macera.
Daha renkli bir diinya yaratmak i¢in bir vesiledir tarih” (Merig, 2012, 137).

Tarihsel romanin ortaya cikisi konusunda Fransiz Ihtilali’nin ve onun getirdigi
diistince akimlarindan biri olan milliyet¢ilik anlayisinin 6nemi hakkinda Turgut
Gogabakan su climleleri aktarir: “Tarihsel romanin ortaya ¢ikisinda onemli bir diger
etken de Fransiz Devrimidir. Fransiz devrimi, Napolyon savaglart ve ulusguluk
dalgasimi Avrupa’da neredeyse bir moda haline getirecektir. 1789 ve 1814 yillar
arasinda Avrupa’da her iilke su ya da bu sekilde bir degisime maruz kalacaktir.
Uluslar, hem Napolyon isgallerinin uyandirdigi intikam duygusu hem de donemin
genel karakteristigi haline gelen ulusculuk akimi nedeniyle olaylar: o giine degin
goriilmemis bir bicimde algilamaya basladilar. Hem ilk tarihsel romamin 19.
yiizyilda yasamis olmasi bu baglamda bir rastlanti degil, soziinii ettigimiz siirecin bir
sonucudur” (Gogebakan, 2004, 19). Napolyon’un isgallerine maruz kalan halklarda
uyanan bu intikam duygusu biitiin bu olaylar: tetikler mahiyettedir. Yazar’in isaret
ettigi gibi bu sebeple de tarihi roman bu dénemin bir tiriinii olmustur.

Fransiz Ihtilali, Milliyet¢ilik fikri, Romantizm akimi ve tarihi romanin ortaya
cikist ile ilgili olarak Sadik Tural da su benzer diisiinceleri ifade etmistir: “Tarihi
roman, milliyetciligin, milli devlet ve milli beka fikrinin kuvvetlendigi, diisman
gliclerinin hissedildigi devirlerin iiriinleridir. Daha once isaret edildigi iizere, tarih
romaninin idealist felsefe ve romantizm ile baglart vardir. Romantizm, halin
cirkinliklerinden igrenip, zamandan kagma ozelligi gosterdigine gore, tarihi romanin

bu cereyanlarla ilgili olmasi pek tabiidir” (Tural, 2003, 216).



Tarihi romanin Tirk edebiyatindaki baslangici ise Namik Kemal’in Cezmi adli
romaniyla gerceklesmistir. Tanzimat donemi aydinlarindan olan Namik Kemal,
Devlet-i Aliyye’nin yikilma siirecinde oldugunun farfkindadir ve iginde yasadigi
durumu kabullenememektedir. Yazar, devletin toparlanip, ayaga kalkmasi i¢in Tiirk
halkina eski ihtisam ve zaferlerle dolu yillarin1 hatirlatmak istemis ve bu amagla da

tarihi bir roman kaleme almistir.

2.4. Tarihi Romanin Onemi

Tarih kitaplari, insanlar i¢in ge¢misi 6grenmede vazgecilmez birer kaynak
niteligindedir. Bu kanyaklara ulagmak gilinlimiiz insanlar1 i¢cin oldukca kolaydir.
Fakat asil 6nemli olan nokta bu kitaplara ulastiktan sonra baglamaktadir. Ciinkii bu
kitaplarin ¢ogu akademik bir dille yazilmis ve siradan bir insan i¢in gereginden fazla
ayrmtilarla donatilmistir. iste bu noktada tarihi romanlarin neden tarihi kaynaklardan
daha ¢ok tercih edildigi sorusu akla gelmektedir. Ciinkii tarihi romanlar genel olarak
halka yani siradan bir insanin anlayisina ve ilgisine hitap eder. Gereksiz ayrintilardan
ve agir bir akademik dilden siyrilan tarihi romanlar tarihi kaynaklarin dikkate
almadig1 konular1 ve kisileri de biinyesinde barindirarak okurunun ilgisini siirekli
kilmistir. Bu konuyla alakali olarak Kemal Erol su bilgileri vermistir: “Tarih ile
edebiyatin ortak bir iiriinii olarak ortaya ¢ikan tarihi romanlar, tistlendigi toplum
miihendisligi misyonuyla tarihi bilgileri, belgelere bogulmus kasvetli bir anlatimdan
kurtararak okura sunma gayretinin ve geg¢misi edebi agidan yeniden inga etme
cabasinin bir iirtintidiir” (Erol, 2012, 69).

Tarihi romanin amaci hakkinda ise Nurullah Cetin sunlar1 soyler: “Okuyuculara
tarih bilinci asilamak, tarihi sevdirmek ya da tarihi kétiilemek, eskide olup bitmig
olaylardan ders ¢ikarmak, gecmise bakarak gelecege doniik strateji belirlemek,
hosca vakit gegirmeyi saglamak, ideolojik yaklasimlar: tarihle temellendirmeye
calismak, icinde bulunan siyasal ve sosyal baski ortaminmin boguntusundan kagip
tarihe siginmak olabilir. Ancak tarihi romanin en onemli amaci, geng nesillerde
millet ve tarih bilinci olusturmaktir” (Cetin, 2011, 222). Bu bilgileri, Iskender
Pala’nin romanlartyla karsilastirdigimizda yazarin, okuyucularma tarih bilinci
asilamak istedigi, tarihi sevdirmeyi amagladigi, gecmisten ders alip gelecege bu

dogrultuda yaklagilmasi fikrine sahip oldugu, okuyucusuna hosga vakit gecirtmeyi



amagcladig1 soylenebilir. Iskender Pala ayn1 zamanda Divan edebiyatin1 sevdiren

adam olarak da bilinmektedir.



3. YENI TARIHSELCILiK VE iSKENDER PALA’NIN
ROMANLARINDAKI GORUNUMU

3.1. Postmodern Cagin Tarih Anlayisi: Yeni Tarihselcilik

Tarih, Modernizm’den 6nce belli bir bilim dali degildir. Modernizm ile birlikte
varlig1 anlasilir ve 6nemli bir disiplin haline getirilir. Modernist anlayisin tarihe bakis
acist ilerlemeci ve pragmatik cercevede gergeklesir. Tarih, insanligin gelecekte
kuracag1 yiiksek medeniyetlerin kurulusuna hizmet amaciyla vardir. Tarihi siireglerde
olaylarin arasinda higbir bosluk yoktur. Bu anlayisa gore her sey tam olarak
aciklanmistir. Yoruma neredeyse hi¢ yer kalmamistir. Fakat insanligin yasadigi iki
bliyiik Diinya savast sonrasi Modernizm’in ilkeleri elestirilmeye baslamis ve
Postmodernist bir siire¢ yasanmaya baslamistir. Yeni Tarihselcilik de bu siirecin yani
Postmodernizm’in tarih anlayisidir. Yeni Tarihselcilik akiminin Postmodern ¢agin
anlayisina uygun bir tarih kurami oldugunu Terry Eaglaton su climlelerle ifade
etmistir: “71980°lerde yeni tarihselcilik adiyla sahneye ¢ikan, tam da bu 6gretilerin
toptan reddi ekseninde donen bir tarihsel elestiri tarziydi. Tarihsel hakikat,
nedensellik, oriintii, amag¢ ve yon kavramlarimin giderek daha fazla top atisina
tutuldugu postmodern bir ¢aga uygun bir tarihyazimiydi bu” (Eaglaton, 2011a, 232-
233).

Mehmet Fatih Uslu, Edebiyatin Omzundaki Melek (2011, 26-28) adli kitapta yer
alan bir yazisinda Yeni Tarihselcilik’in 1980’lerin basinda, ¢ogu California Berkeley
Universitesi akademisyenlerinin onderlik ettigi bir tartisma ortaminda ve edebi

metinlerin gercek manada anlasilmasi amaciyla ortaya ¢iktigin bildirir.

3.2. Empati ve Baglam

Baglam, edebi ya da edebi olmayan metinlerin tahlil edilmesi ve
anlamlandirilmasi noktasinda 6nemli bir yere sahiptir. Arastirmaci, eger, s6z konusu

metni gercek manasiyla anlamak istiyorsa o metni yazarindan ve déneminden ayri
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degerlendirmemelidir. Ciinkii metin, yazarin kisiligi, diinya goriisli, psikolojisi ve
yazarin yasadigi donemin sosyal, ekonomik, kiiltiirel yapisiyla yakindan alakalidir.

Metni tahlil etme siirecinde yapilan c¢ok yonli okumalar ve incelemeler
arastirmaciya metinle empati kurma imkani verir. Baska bir degisle metnin
baglamina hakim olan arastirmaci sahip oldugu ¢esitli bilgilerle onunla empati
kurmus ve onu gercek manada anlamistir denilebilir. Bu duruma Ornek olarak
Mehmet Kaplan’in Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser adli kitab1 6rnek gosterilebilir.
Kaplan calismasinda Fikret’in yasadigi devre ve Fikret’in kisiligine ait genis bir
arastirma yapmis ve sairin siirlerini bu ¢ercevede analiz etmistir.

Empati ve baglam’in Yeni Tarihselcilik agisindan neyi ifade ettigini Samil
Yesilyurt, bir makalesinde, su ciimlelerle ifade etmistir: “Metinleri ait olduklart
kiiltiirel daireden soyutlayarak degerlendiren elestiri yontemlerinin aksine Yeni
Tarihselcilik, metinlerin olusturdugu baglami da ihmal etmemistir. Ctinkii belgelerin
de onlart yazan insanlarin diigiincelerinin, yasadiklart zamanlarin hakim
ideolojilerinin iiriinleri oldugunu, baglamla metni ayri diisiinmenin olanaksizlig
fikrini savunmuslardir (...) Bu maksatla tarihi olay ve donemle “empati” kurulmasi
gerektigini, tarihi belgelerin olusum asamalarinin ve nesnellik iddialarinin bu
sekilde sorgulanmasinin dogru olacagim ortaya koymuslardir” (Yesilyurt, 2009,
1991-1992). Klasik tarih yaziminin kurgusallik ¢ergevesinde irdelenmesi ve hatta
degistirilmesi Yeni Tarihselciligin en 6nemli ilkelerinden biridir. Tarihi olay ve
donemle empati kurmayr ve tarihi sorgulamayi Iskender Pala’nin romanlarinda
siklikla gérmekteyiz. Babil’de Oliim Istanbul’da Ask bu unsurlarin en yogun
kullanildigi romanlarindan biridir.

“Yeni Tarihselcilik 1980 lerin basinda Yeni Elestiri ve Yapisalcilik gibi bi¢imsel
vaklagimlara bir tepki olarak ortaya ¢ikan bir tiir elestiri yaklasimidir. Bu elestirel
vaklasim, metnin tarihsel baglamdan koparilip zaman ve mekandan bagimsiz,
evrensel bir bicimde incelenemeyecegi fikrini dile getirerek, metnin icinde iiretildigi
tarihi ve kiiltiirel kosullarin 6nemini vurgular” (Cavus, 2002, 122). Metnin gectigi
zamani ve mekani iyi bilmenin yani sira Yeni Tarihselcilik kurami, tarihi bir metni
etkin bir sekilde anlayabilmek icin metnin yazildigi donemin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik kosullarmi da iyi analiz etmenin &nemini vurgular. Iskender Pala’nn,
romanlarinda gegcen mekanlara bizzat gittigini, oranin havasin1 soludugunu
roportajlarindan biliyoruz. Benzer sekilde bazi televizyon programlarinda Efsane

romanin1 yazmadan Barbaros’un yelken agtifi cografyalarda bulundugunu ifade
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etmistir. Hatta romanin sonuna denizcilik terimleriyle ilgili bir sozliik¢e eklemistir.
Mekanlar1 bizzat gdrmesinin yani sira iskender Pala, sosyal ve kiiltiirel agidan da
eserlerinde gegen unsurlara epey yakindir. Yazarin, iyi bir Osmanh tarihi bilgisi
oldugu romanlarinda aktardigi metinlerden anlagilmaktadir.

Yeni tarihselcilik kurami, klasik tarih anlayisiyla yazilmis bilgilerin eksiksiz ve
mutlak dogru oldugu goriisiine kars1 ¢ikar. Bu konuda Stephen Greenblatt soyle
disiinmektedir: “Yeni tarihselcilik, benim anladigim sekliyle, tarihsel siire¢lerin
etkilenemez ve degistirilemez oldugunu kabul etmez, ama kisilerin etkisini belirleyen
Olgiiler ve sumirlar bulmaya da meyillidir” (Greenblatt, 744’den ceviren Tiirkan
Mignon, 2003, 744). Tarihsel siireglerin yorumlanabilir ve degistirilebilir olma
durumu Yeni tarihselcilik anlayismin en 6nemli ilkelerinden biridir. Iskender
Pala’nin romanlarinda gegen bircok tarihi yorumlamalar1 da bu ¢ercevede

degerlendirmek miimkiindiir.

3.3. Yeni Tarihselcilik’in Edebiyatla Tliskisi

“Yeni Tarihselcilige gore edebiyati kisaca soyle tamimlayabiliriz: edebiyat
politik, toplumsal dinsel ve kiiltiirel giic iliskilerinin etkilesimi baglaminda ortaya
¢tkan bir iiriindiir. Bu nedenle, edebi metinlerin estetik degerler dogrultusunda
incelenmesi yeterli degildir. Yeni Tarihselcilik belirli bir donemin dilsel, kiiltiirel,
toplumsal ve politik yelpazesini daha derin bir sekilde algilayabilmek icin, edebiyatin
ayni doneme ait her alandan degigik metinlerle birlikte incelenmesi gerektigini
savunur. Boylece Yeni Tarihselci yaklagim edebiyat ve diger metinler arasindaki
ayrimi kaldirir.” (Cavus, 2002, 123). iskender Pala’nin romanlarmna edebiyat ve
diger metinler, 6zellikle de tarth metinleri baglaminda bakildiginda arada tiirsel bir
ayrimin kalmadig1 acikg¢a goriiliir. Bunu da montaj ve benzeri tekniklerle basarili bir
sekilde romanina yansitmistir. Bunun yaninda tarihin iyi anlamlandirilmasi
noktasinda Iskender Pala, romanlarinda gegen devre ait mektup, siir, hikaye gibi

farkl tiirleri basarili bir sekilde metnin biitliniine dahil etmistir.

3.4. Yeni Tarihselcilik’in Tarihe Bakasi

“Yeni Tarihselciler’e esin kaynagi olan Foucault’nun, tarihi bir anlati formu
olarak gormesi ve éykiilestirilmis yapisindan bahsetmesiyle, makalenin basinda da

soz edildigi gibi, tarihin nesnellikten uzakligina dikkat ¢ekmistir. Tarihin hem
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tarih¢iden hem de tarihginin iginde yasadigi zamandan ya da kiiltiirel baglamdan
uzak kalamayacagimin altimi ¢izen Focault, tarihsel bilginin hi¢bir zaman doga
bilimlerinde oldugu gibi somut bilgi konumunda olmayacagi gercegini vurgular ve
tarih¢inin hem kendisine hem de okuruna karsi diiriist davranmak amaciyla,
nesnellik iddiasinda bulunmamast gerektiginin isaret eder.” (Cavus, 2002, 128).
Iskender Pala’yr Yeni Tarihselcilerden ayiran nokta; tarihe dznel degil nesnel bir veri
olarak yaklasmasidir. Yeni Tarihselcilere yaklastigi nokta ise tarihin kendi i¢indeki
bosluklarin1 empati kurma vesilesiyle doldurmasi, anlamlandirmasidir. Bu noktada
tarihe 6znel bir sekilde yaklagir.

“Yeni Tarihselciler, tarihin bize “gercegi” asla sunamayacagini iddia ederler.
Onlara gére tarih, politik bir gii¢ tarafindan kurgulanmis ve gercek olarak sunulmus
bir c¢eliskiler yumagindan ibarettir. Dolayisiyla tarihin yalnizca nesnel olgular
sonraki kusaklara tasiyan bir aktarici gibi goriilmesinin yanlis olduguna dikkat
cekmiglerdir. Bu c¢ercevede edebi bir eser ile tarih metni arasinda kurgulama
agisindan bir yakinlik oldugu gibi bir tarihgi ile bir romanci arasinda da bu anlamda
benzerlikler vardir.” (Yesilyurt, 2009, 1991). Iskender Pala’nin tarih¢i yonii ile
edebiyat¢1  kimliginin arasinda  benzerlik oldugu romanlarinda yaptigi
kurgulamalardan belli olmaktadir. Yazarin yaptig1 kurgular tarihin ana metinleri ile
bir ¢eligki icinde olmayip; onlart agimlama tarzindadir.

“Yeni Tarihselciler de tarihgilerin belirsiz biraktiklar1 ayrintilardan hareket
ederek, resmi tarihi bir metin olarak ele alip degistirerek tarihi yeniden kurmaya
calismuslardir. Tarihin tutarly bir siireklilikte ilerlemedigini savunan, hadiseler
arasindaki bosluk, kopus ve kirilmalari tarihgilerin uydurduguna dikkat ¢eken bu
hareket, tarihi belgelerin dogruluk ve bilimsellik iddialarina da siipheyi
getirmektedir” (Yesilyurt, 2009, 1997). Iskender Pala’min tarihi yeniden
kurgulamasi, resmi tarihi degistirerek degil de, olaylarin nedenleri noktasinda
durmas1 ve bazi tespitler yapmasi seklinde gerceklesmistir. Bu tespitlere 6rnek olarak
yazarin Babil'de Oliim Istanbul’da Ask romaninda, Hiirrem Sultan’in faaliyetlerinin
sebebini onun zararl bir gayrimiislim cemiyetin Osmanli devleti i¢erisindeki uzantisi
olmastyla acgiklamasi gosterilebilir.

“Postmodern romanda, tarih bilgisinin anlatim bigcimi icerisinde kullanma
egilimi 1980 sonrasi edebiyatimizda islenen en yaygin anlatim seklidir. Postmodern
roman ve tarih arasindaki baglantilar iizerine odaklanmis bir kuram olan “Yeni

Tarihselcilik” anlayisina gore, anlatim bicimleri ve kurgular: agisindan, roman
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kendisini tarihten, tarih de kendisini romandan soyutlamayacaktir. Ciinkii her iki
disiplin de birer kurgulanmis biitiinden olusmaktadir. En 6nemli amaclarindan birisi
gecmisi, yeniden ele alarak onun gergekligini sorgulamak, tarihi giintimiiz bakis
agisindan yorumlamaktir. Tarihi kisiler ve olaylart ele alan romancilarimiz, tarihteki
bosluklardan vyararlanarak, -ve aymi zamanda postmodern anlayis sonucu,
mutlakligin yerini goreceligin almasi, objektifligin yerine subjektifligin ge¢mesi ile-
gergekgi edebiyat gelenegini sorgularken degisken, ¢eliskili, esnek bir roman dokusu
olustururlar” (Celik, 2005, 18). iskender Pala’nin romanlarmin hepsini tarihi roman
kapsaminda degerlendirebiliriz ama; Postmodernizm ve onunla baglantili olan Yeni
Tarihselcilik kuraminin kullanim orani1 eserlerinde farkliliklar gdstermektedir.
Mihmandar romani, Eylip Sultan’in yasamini konu alan bir romandir ve
Postmodernizm ve Yeni Tarihselcilik’in etkisinin neredeyse hi¢ goriilmedigi bir
roman olarak goriiriiz. Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romanmda ise
Postmodernizm’in ve Yeni Tarihselciligin izlerini yogun bir sekilde goriiriiz. Bu
roman1 Katre-i Matem takip eder. Yunus Emre’nin hayat Oykisiiniin anlatildigi
romanda ise Yunus’un hakkinda tarihi gercekligi ispat edilmemis fakat; gercek olma
thtimali yiliksek olan bazi rivayetlerle kurgu yapilmistir. Yeni Tarihselciligin etkisi,
romanda c¢oklukla Yunus’un siirlerinin hangi sartlar ve olaylar karsisinda
yazildigiin kurgulanmasi sekliyle karsimiza cikar.

“Yeni Tarihselcilik kuraminda, metni yorumlamanin tarihselliginden ¢ok metin
tizerinde birbirinden farkli pek ¢ok tarihsel okuma yapilabilecegi ileri siiriilmektedir.
Tarih, bir metin olarak tartisma konusu haline gelmekte, tarihin c¢esitli anlati
bicimleri iizerinde degisik goriisler ortaya atilabilecegi diisiintilmektedir. Bunun bir
sonucu olarak, tarihi  kisilikler ve olaylarda kesin/net/gercek  olgular
kurgusallastirilarak ve yapt bozucu bir doniisiime ugratilarak bir metin haline
getirilebilmektedir. Yani, tarihsel metinler, yapisal ¢oziimlemelere ugratilarak okura
aktartlmaktadir. Okur, yazumin anlamlarvin ¢oklugu karsisinda, postmodern bir
tavir almak durumundadir” (Celik, 2005, 30). Iskender Pala’nin da yaptigi, tarihi
metinleri yorumlamaktir ve bunun karsisinda okuyucu, genel kabullerin disinda
bagka olasiliklar1 da goz Onilinde bulundurmasi gerekmektedir bir tarihi metni
degerlendirirken. Fakat yazarin yorumlamalarinin kaynagi yap1 bozucu bir anlayisi
benimsemesi ve yazinin anlam c¢oklugu igermesi ve bundan dolay1 kesin bir bilgi

aktaramayacag1 tezine dayanmaz. Pala’nmin Postmodernizm ve Yeni Tarihselcilik
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kuram1 igerisindeki yeri, tarihi metinlerle empati kurarak onlara yeni anlamlar
yiiklemesine dayanir.

“Yeni Tarihselcilik Kuraminin en énemli ozelligi, edebiyat ve tarih arasindaki
ayrimlart ortadan kaldirmaya yonelik c¢alismalaridir. Bu anlayisa gére, tarih
metinleri, bilimsel gercekleri yansitmaktan ¢ok, ge¢misi yorumlayan kurgular olarak
kabul edilmektedir. Dolayisiyla tarih, XIX. yiizyildan beri var olan anlayisa gore,
bilimsel ¢alismalara degil, aksine kurgusal yapisi nedeniyle edebiyata yakindir.
Oyleyse Postmodern tarih romanlarimin bir anlamda, heniiz modern romanlarin
vazilmaya baslamadigi, XIX. yiizyil oncesinde edebiyat ve tarihin (masal, efsane,
destan, halk hikayesi, tarih...) birlikte kabul gordiigii donemlerdeki gibi, bu iki tiirii
yakinlastirma cabast igerisinde oldugu goriilmektedir ” (Celik, 2005, 83). Iskender
Pala’nin romanlarinda da edebiyat ve tarih arasindaki yakinlik s6z konusudur.
Yazarin romanlarindaki tavri, bilimsel bir gercekligi ispatlamaktan ¢ok tarihin ihmal
ettigi ya da olaylarin nedenlerini tam olarak agiklayamadigi durumlarda bazi
onermeler ileriye siirmesi ¢ercevesinde sekillenir.

“Yeni Tarihselcilik akiminin en onemli ozelligi tarih yazimimin oznelligini
vurgulamasidir. Tarih bize kesin dogrular ve hakikat bildiremez. Yalnizca gegmis
yvasantilar, olaylar ve insanlarin deneyimleri ile ilgili soylemler iiretir. Tarih soylemi
de, tipki diger soylemlerde oldugu gibi, metinlerin yorumlanmasinda etkilidir.
Zaman i¢inde degisen kuramlara, ideolojilere, politik ve kiiltiirel goriislere acik olan
Yani Tarihselciler tarihin nesnel olamayacagi ve ge¢misin sorunsuz olarak temsil
edilemeyecegi goriisiinde birlesirler.” (Opperman, 2006, 20). Iskender Pala, Yeni
Tarihselcilerin aksine genel kabul gérmiis olan tarihi bilgilerin nesnelliginden siiphe
etmez fakat; bunlarin nedenleri ve sonuglart dogrultusunda bazi Gznel
degerlendirmeler yapar, bu durum da onu Yeni Tarihselci anlayisa yaklastirir. Pala,
tarihi bilgileri metinsellik agisindan degerlendirmekten ziyade nedensellik agisindan

degerlendirir.

3.5. iskender Pala’nin Romanlarindaki Yeni Tarihselci Metinler
3.5.1. Babil’de Oliim Istanbul’da Ask Romanindaki Metinler

Romanda gegen bu satirlarda Iskender Pala, empati yontemi ile okuyucuya yanlis
bilinen bazi gergekleri agiklamigtir. Saray hayati, bilinenin aksine her zaman

mutlulugu, zevk ve sefayr barindirmaz biinyesinde. Yazar’in okuyucuya verdigi en
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onemli bilgi de Kanuni Sultan Siileyman’dan sonra devlet mekanizmasinin sadece
bir sarayin varligindan ibaret oldugudur. Yani Osmanli Devleti’nin biiyiik giicti artik
sona ermeye baslamistir.

“Bazen sultanin salonunda, bazen bir cariyenin odasinda, bazen de bir saray
gorevlisinin hiicresinde uzun kig gecelerini, sicak yaz ikindilerini yasadim. Her
birinin duygulari, diisiinceleri, ihtiraslari, sevingleri ve hiiziinleri farkli farkl idi.
Ama genelde bu sarayin duvarlarina bir miicadele ve ¢ekisme ruhu sinmis gibiydi.
Burada sevinglerden ¢ok hiiziinler vardi. Kanun Koyucu ve oglu Selim’in sefer i¢in
saray disinda bulunduklari zaman bu siirtlisme, iginden ¢ikilmaz entrikalara
doniisebiliyordu. Bazen sarayin disindaki hayatin daha mutlu gectigini diisiindiigiim
zamanlar olmustu bu yiizden. Burada kaldigim {i¢ hiikiimdarin zamaninda bir diinya
devletinin nasil idare edildigini ¢ok iyi anladim...” (Pala, 2013, 110).

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romanda gecen bu satirlarda ilk olarak
Kanuni’nin bir siirinin yazilis amaci ve okunma zamani empati yontemi ile tespit
edilmistir. Yani gercekte o siiri hangi gece sdyledigi ve onunla agkini Hiirrem
Sultan’a ifade ettigi kesin olarak bilinmemektedir. Yazar, ikinci olarak Hiirrem
Sultan’in, Kanuni ile olan birlikteligini bir asktan ziyade bir devlet ile birlesme
sevinci olarak gormesi de Yeni Tarihselci anlayis dogrultusunda yapilan bir tespittir.

Uciincii tespit ise Hiirrem Sultan’in len sehzadesi Mehmet’i Slav irkina ait bir
Osmanli padisahi olarak tasavvur etmesidir. Yani yazar, Sehzade Mehmet’in,
yasamast durumunda Osmanli’nin lehine faaliyetlerde bulunmayacagini; aksine Slav
irkinin yararina bir politika izleyecegini ima etmistir. Dordiincii olarak ise Hiirrem
Sultan’in Ibrahim Pasa ile olan fikir birliginden bahsedilmistir. Bu birliktelige gore
Hiirrem Sultan ve Ibrahim Pasa Osmanli’nin aleyhinde olan devletlerin gizli bir
teskilat1 olan BC’ye iiyelerdir ve amaglari Osmanli’nin yonetimini ele gecirmektir.
Yazarin buradaki amaci devletin yikilis sebebinin bu gizli cemiyet ve onun {iiyeleri
oldugu tezinin okuyucu tarafindan 6grenilmesidir. Bu tespit de Yeni Tarihselcilik
anlayisina uygun bir sekilde olusturulmustur. Son olarak da yazar Hiirrem Sultan’in
zihnini okuyarak onun BUAM’1n kurulacagi bir ada devleti hayal ettigini okuyucuya
bildirmistir. Bu satirlara bakilacak olursa Hiirrem Sultan ve Ibrahim Pasa Osmanli
devletine sizmig birer “ajan” durumundadirlar. Tabiki bu tezin dogrulugu, tarihi
metinler ve belgelerle ispat edilmis degildir. Yazarmm Yeni Tarihselcilik akiminin
ilkeleri ile Ortiisen tezlerinden biridir.

“Soylentilere bakilirsa adi Roksan idi. Rusya’dan savrulup da Kanun Koyucunun
sarayinda ylriimek, konusmak, etek Opmek, selamlamak gibi saray torelerini
ogrendigi ve giindelik saray hizmetlerinde calistig1 ilk zamanlarda, cariyeler onu
Rusen diye cagiriyor ve yalin hayati tipki Rukal gibi memleketine ait riiyalar ve
gelecege ait hayallerle akip gidiyordu. Bir sonbahar giinii, arkadaslar1 sarkilar
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soyleyerek kendisini yikadilar, giizel kokular siirdiiler, saglarini taradilar, ipekler
giydirdiler ve Kanun Koyucu’ya arz ettiler...” (Pala, 2013, 121-126).

Bu satirlarda dikkati ¢eken nokta, Sultan Mustafa’nin cinneti esnasinda birtakim
gizli ellerin devleti yonettigine sahit olunmasidir. Bu gizli eller BC’ye yani
Osmanli’nin aleyhinde olan bir cemiyete aittir. Bu cemiyet IV. Murad’1 da diger
padigahlar gibi kontrol altina almaya c¢alismig fakat basarili olamamistir. Hatta bu
cemiyet, Murad zamaninda devleti ¢okertmek icin hazineler dolusu para harcamistir.
Tarihi gergeklik agisindan Sultan Mustafa’nin cinnet hadisesi gercektir ve iktidarin
ele gecirilmeye calisildigr da bir gergektir fakat bunun yabanci devletler tarafindan
yapildiginin bir delili yoktur. Yani Sultan Mustafa ve Murad’in déneminde yasanan
olaylar tarih metinleri ile Ortiismekte fakat; olaylarin nedenleri ve miisebbibleri
acisindan yazarin kurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum da Yeni Tarihselci bir
yorumlama ile izah edilebilir.

“Bugiin diisiiniiyorum da gectigimiz ceyrek yiizyilda, bildigim o Istanbul hi¢c bu
kadar karisik yillar1 {ist liste yasamamuis, hi¢ bu kadar otorite boslugunda kalmamasti.
Atai Efendi’nin yurdundan kagirildigim giin, meger devlet igin de ilk biiyiik
talihsizlik yillar1 basliyormus; bunu sonradan anladim. ilk énce, Sultan Ahmet’in
biiyilik oglu Geng Osman’in dort yillik sultan iken on yedi yasinda hal’edilisini gordii
bu kent. Onu takip eden bir bucuk yil, kadinlar1 gérmeye bile tahammiil edemeyen
Mustafa’nin cinnetinde, birtakim bilinmez ellerin devleti yonettigine sahit oldu...”
(Pala, 2013, 248-249).

Nef’1’ye ait olan bu siirin, sairin asilmadan hemen 6nce yazdigi dogrultusunda
verilen bilgiler tarihi acidan net degildir. Iskender Pala bu yontemi kendi tarihi
bilgileri dogrultusunda gelistirmistir. Sairin hayat hikayesini ve siirlerini yakindan
tanidig1 i¢in bu siirin yazilma sebebi ve zamani olarak o an1 gostermistir. Bu durumu
da Yeni Tarihselci anlayis ¢ercevesinde degerlendirmek miimkiindiir.

“Nef’i Efendi beni nadiren disarillara gotiirdii. Baharin kokusunu ve cigeklerin
rengini sakladi sanki benden; iistelik Leyla’mi aramak icin hi¢ firsat vermedi bana.
Ancak onun Efendim Fuzuli’ye olan hiirmeti hatta baz siirlerini fazla duygusal bulsa
da kendisini sevmem i¢in yeterdi. Saraya gittigim giin yasadigim heyecan ve Rukal’e
ait hatiralarin yeniden canlanisi bile onu hayirla anmama yeterdi. Bir de son
sayfamin tizerine yazdigi su rubai ile hatirlayacagim onu...” (Pala, 2013, 261).

Sair Nabi ve Sadrazam Ali Pasa’nin arasinda gegen olaylar1 tarihi kaynaklardan
tespit edebiliyoruz fakat; Nabi Efendi’nin gormiisiiz redifli gazelinin yazilma sebebi
ve zamani noktasinda Iskender Pala’nin bir tasarrufu s6z konusudur. Yazar’a gore bu
gazel, Nabi’nin o durum karsisindaki hiizniiniin eseridir. Bu kurguyu Yeni
Tarihselcilik anlayisi igerisinde degerlendirmek miimkiindiir.

“Ertesi giin Nabi Efendi erken uyanmus, malikanenin kameriyesinde, perhizine
uygun olarak peynir, siit ve hurma recelinden ibaret kusluk kahvaltisin1 yapiyordu.
Disaridan at kisnemeleri duyup kulak kesildigi sirada avlu kapisinin tok sesli
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tokmagi vurulmaya baslandi. Kahyanin ac¢tigi kapidan ii¢ ulak girip atlarindan
indiler...” (Pala, 2013, 311-313).

Bu satirlarda, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin sadrazamlia varan yiikselisi
esnasindaki asamalar, padisahin kizi ile evlenmesi ve iktidar1 ele gegirmesi, tarihi
kaynaklarda gercekligi olan bilgilerdir fakat; Damat Ibrahim Pasa’nin da tipki
Hiirrem Sultan ve Ibrahim Pasa gibi BC cemiyetinin bir iiyesi olmasi1 ve devleti bu
cemiyetin yararina yonetmesi Yeni Tarihselci ¢er¢evede degerlendirilebilecek bir
¢ikarimdir.

“Benim gordiigiim ve tamdigim en ilging adamlardan biriydi ibrahim Pasa. Ezdin
Voyvodast Ali Aga’nin oglu olarak on dort yasinda helvaci yamaklig1 yapmak iizere
geldigi Istanbul’da zekasini vizyona, gayretlerini basariya déniistiirerek adim adim
ilerlemis ve saray helvahanesinde baslayan yiikselis macerasina bundan on iki yil
evvel sadrazam olarak noktayr koymustu. Vezirligin ilk yillarinda zarif, yenilik
yanlis1 ve aydin kisiligiyle padisahi ¢ok etkilemis, itimadin1 kazandiktan sonra da
yavas yavas yonetimi kendi avuglarina almaya baslamist1...” (Pala, 2013, 318).

Bu satirlarda, Ibrahim Pasa’nin yabanci devlet adamlarini kabul ettigi bir
meclisten ve bu mecliste gecen bazi sohbetlerden séz edilmistir. Ik olarak, bu
elgilerin Ibrahim Pasa’yr sag ellerinin iki parmagmi yummak suretiyle
selamlamalarindan bahsedilmistir. Bu selam, BC {iyelerine mahsus olan bir
selamlama tarzidir. BC’nin yedi yabanci iiyesi ve Ibrahim Pasa’nin katildign bu
toplanti Osmanli’nin zayiflatilmasi i¢in yapilacak faaliyetlerin konusuldugu bir
toplantidir. Toplantida, Akdeniz Adalarindaki Rumlarin etkin konuma getirilmesi
icin Rum donmesi pasalarin devlet kademelerinde gorevler verilmesi, Dogu’da
Safevi devletinin etkinliginin artirilmasi, Osmanli sarayinin gosterise ve israfa
alistirilmasi, Ibrahim Miiteferrika'min kurdugu matbaanin yasaklanmasi igin yazici
esnafinin kigkirtilmasi, BC’nin basarisi ile diinyanin Vatikan merkezli bir yonetime
dogru hazirlanmasi tartisilmistir. Biitiin bu anlatilanlar Iskender Pala’nin empati
kurarak tarihi yorumlamasindan ibaret olup, Yeni Tarihselcilik ¢ercevesinde
degerlendirilmeye miisaittir.

“Kagithane’nin dillere destan Sadabat Sarayr’ndaki satafatli salonunda “Damat”
lakabiyla oturan vezir Ibrahim Pasa’nin gercek giiciinii yeni yeni goriiyordum...”
(Pala, 2013, 318-320).

Romanin bu kisminda Iskender Pala, sair Nedim’in 6liim seklinin canini
kurtarmak amaciyla dama ¢ikmasi ve kaza sonucu diiserek hayatin1 kaybetmesi gibi
yaygin goriisiin aksine sairin namusuna zarar gelmemesi amaciyla bilingli bir sekilde
intihar ettigini agikliyor. Bu da yazarin tarih okumalarindan ¢ikardigr bir

yorumlamadir ve Yeni Tarihselcilik anlayisiyla ortiisen bir tespittir.
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“Bir pazartesi glniiydi. Sehirden gelen silah sesleri ve isyancilarin bagrismalar
giderek daha yakindan isitilmeye baslanmisti. Kusluk vakti Nedim Efendi evindeki
son raki sisesini de fondiplemis ama &liim korkusunu yenememisti. Kusaginda
tagidigi afyon macunlari da bitmis, hizmetkarlarmi “Bana hap bulun!” diye
tartakliyordu...” (Pala, 2013, 341-342).

Roman’da gecen bu bilgiler, Istanbul’da olan biiyiik bir yangindan bahsetmistir
ve bu yangin o derece biiyiik olmustur ki bircok insan hayatin1 kaybetmistir. Tarihi
kaynaklardan Istanbul’da biiyiik yanginlar ve depremler oldugunu biliyoruz fakat;
Seyh Galip’in siirlerinde gegen ates ile baglantili sdzciiklerin ve hayallerin ¢oklugu
Iskender Pala’nin Yeni Tarihselcilik akimiyla drtiisen tarihi bir ¢ikarimdir.

“Ertesi giin Galata Mevlevihanesi, kusluk istirahatinden “Yangin vaaar!” nidalariyla
uyand1. Ger¢i bu sene Istanbullularin duydugu en tanidik ses tulumbacilarm ve
cocuklarin bu ¢igliklart olmus, birer ay arayla Balat, Samatya ve Haskdy yanginlari
yasanmisti ama bu sefer alevler biitiin Istanbul’un eteklerini de tutusturmustu...”
(Pala, 2013, 361-362).

Romanda gecen bu ifadelerde iskender Pala, Osmanli edebi tiirleri ve bigimlerini
yabanci edebi formlar ve bicimlerle kiyaslayip, Bati medeniyeti ile Osmanl
medeniyetinin hayata bakisi, hayati algilayis1 lizerinden bir tartigma agmistir. Yazar,
bu satirlarda Osmanli devletinin son iki yiiz yili igerisinde her alanda Bati’ya teslim
olmasmi elestirmis, Osmanli insanin ve aydimnlarmin bu kiiltiirel degisimi bir
teslimiyet olarak gormesinden ziyade Ornek olarak gormesini yegledigini ifade
etmistir. Tarih kitaplarinda gecen bilgilerin aksine, gidisatin baska sekilde
gerceklestirebilecegini vurgulamistir. Ziya Pasa’nin siirinde gegen miilk-i Islam’in
Bat1 karsisinda viraneye dondiigiinii kabul etmeyip Istanbul’un hala giizel oldugunu
sOylemistir. Biitiin bu elestiriler tarihle empati kurulma vesilesiyle gerceklesmis ve
Yeni Tarihselcilik kuramiyla 6rtiismiistiir.

“Simdi sik sik kendimle g¢ekisip duruyorum. Simdiki sairlere gére roman, piyes,
makale yazilmaliymis. Oysa Kontes Laurent’in yaninda iken Fransiz edebiyatinin
pek ¢ok romanlarmi dinledim; Moliere’in ve Shakespeare nam ingiliz yazarin
piyeslerini tanidim, hepsi birer ifsadan ibaret gibi gelmisti bana ve ayiplamistim
onlar1. Kendilerine gore diigskiin durumda zavalli insanlarin dykiilerini acimasiz bir
gevezelikle, hi¢bir mahremiyet uygusu gostermeden anlatiyorlardi...” (Pala, 2013,
388-390).

3.5.2. Efsane Romanindaki Metinler

Iskender Pala’nin Efsane adli romanmdan alinan bu satirlarda yazar, tarihi
gercekligi siipheli olan bu bilginin kesinlikle dogru olmadigini roman kahramaninin
agzindan okuyucuya duyurmustur. Ciinkii gercekten de Osmanli padisahlarinin
vezirlerinin bu derece cahil olmasi tarihi bilgilerle hi¢ uyusmamaktadir. Bu tespiti de

Yeni Tarihselciligin empati yontemi ile bagdastirmak miimkiindiir
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“Ispanya’da yeni bir donem basliyordu ve halk geng¢ kralin coskusunu sokaklara,
tarlalara, atdlyelere yansitmis gibiydi. Ispanyol limanlar1 Akdeniz’deki donanmalar
yaninda Yeni Diinya’ya gidip gelen gemilerle 1skarcalaniyordu. Ulkeye akin eden
seyyahlar ile tacirlerin ¢oklugu ise bu coskuyu ikiye katlamusti...” (Pala, 2013b, 119-
120).

3.5.3. Sah&Sultan Romanindaki Metinler

Sah Sultan romanindan alman bu satirlarda Iskender Pala, Yavuz Sultan Selim ile
Sah Ismail arasinda kalan Anadolu halkinin tercih sebeplerini, tarih kitaplarinda
gormeye alistk olmadigimiz sekliyle, etkili bir bicimde, izah etmistir. Ozellikle
Yoriik ve Kizilbas Tiirkmenler’den bir kisim toplulugun neden Sah Ismail’e
sigindiklar1 Ekin ekme eglenirsin / Bag dikme baglanirsin / Stir stiriiyii, ¢cek davart /
Giinden giine beglenirsin manisiyle etkili bir sekilde anlatilmistir. Biitiin bu tespitler
ancak iyi bir tarih okumasiyla ve tarihi metinlerden yola ¢ikarak empati yapilmasi
suretiyle gerceklesebilir.

“Istanbul’da devlet beceriksiz, pinti, algak ve asagilik adamlar arasinda paylasilip
nimetler kul taifesine peskes c¢ekiledursun, Anadolu’nun yiirekli, dirayetli, is becerir
yigitleri Trabzon’da sancak kaldirmisti. O giin Selim’in ardina takilip gidenler
basibozuk maceraperestler degil, belki Anadolu’da kendine kimlik arayan halk
cocuklartydi. Afsar’dan, Kagar’dan; Dersim’den, Erzurum’dan, velhasil yurdun her
yanindan yigitler idiler...” (Pala, 2013c, 35-38).

Sah Ismail’in annesinin Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’in kizi Alemsah
Beglim oldugu, Sah’in atalar1 olan Seyh Ciineyd’in, Seyh Haydar’in ve kardesi
Sultan Ali’nin Akkoyunlularca 6ldiirildigii, ezanin degistirildigi, Cuma hutbelerinde
Hz. Ebubekir’e, Hz. Omer’e, Hz. Osman’a ve Hz. Ayse’ye hakaretler edildigi,
Tebriz’in Siinni halkinin zorla Siilestirildigi tarihi kaynaklarda gecen bilgilerdir.
Hatta Sah Ismail’in Siinni olan annesini de politikalarma karsi ¢iktig1 gerekgesiyle
oldiirttiigii tarihi kaynaklarda gegen bilgilerdendir. Fakat romanin bu sayfalarinda
gecen, Sah’in ona karsi ¢ikan ihtiyarla olan diyalogu ve bu diyalog sonucunda
ihtiyar1 idam ettirmesi hemen akabinde Hakikat ilminin swrrin, ne bilsin her
taharetsiz / Bu sura ermedi miinkir, amin katlin reva gordiim dizelerini yazmasi
Iskender Pala’nin tarihi gidisata uygun olarak yaptig1 bir ¢ikarimdir. Yani tarihi bir
belge olmadan bu siirin bodyle bir olay lizerine yazildigin1 sdylemek tarihi bir
cikarimdan Gteye gitmez. Bu da Yeni Tarihselcilik ile agiklanabilecek bir durumdur.

“Tarih bir irmaktir, Sah’im, durmadan akar. Bu akis i¢inde devletler ve sahlar ad
degistirerek birbirini takip edip gider. Lakin tebaa ve kurumlar ekseriyetle ayn kalir.
Tebriz’de Siinnileri o6ldiirtmeniz veya Kizilbag Sii eyleminizle de bu gergek
degismeyecek...” (Pala, 2013c, 52-58).
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Bu satirlarda gegen, Sultan Selim’in, babasi Bayezit’in gdgsiinii siddetle ittirmesi
ve onu tahttan indirmesi buna karsilik olarak da babasinin ona beddua etmesi halk
arasinda kusaktan kusaga gecmis ve gliniimiize kadar gelmis bir sOylentidir ama; bu
olayin gercekligi konusunda higbir tarihi belge yoktur. Bir olayin gegmiste olmasinin
ispat1 elbette yalnizca belgeler degildir. Bir¢ok olay vardir ki hakkinda belge
olmamasina ragmen tarihgiler tarafindan dogrulugu onaylanmistir fakat; bu olaym
dogru olmadigint Ahmet Simsirgil gibi giiniimiiziin 6nemli tarihgileri ¢esitli bilgilere
dayanarak kabul etmislerdir. Bu durum, Yeni Tarihselcilik c¢ergevesinde
olusturulmus bir ¢ikarim olarak kabul edilebilir.

“Sultan Selim’in — bundan sonra ona sultan diyecegim, ¢iinkii bir buguk yildir ona
herkes sultan diyor- sag elini bir kartal pengesi gibi a¢ip Sultan Bayezit’in gogsiinii
siddetle ittirmesi ve o yasl babanin oturdugu minderde yikilacak gibi sendelemesi
g0ziimiin 6niinden hi¢ gitmiyor...” (Pala, 2013c, 142-143).

Bu satirlarda gecen siirin hangi tarihte ve ne icin yazildigi konusu net olmayip ve
hatta bu siirin Yavuz Sultan Selim’e bile ait olmadigi konusunda goriisler vardir.
Ciinkii Yavuz’dan sonra bir¢ok sair Yavuz adina siirler yazmistir. Yavuz’un Sah
Ismail’e gonderdigi elgileri ve mektuplar tarihi kaynaklardan tespit edebiliyoruz ama
bu siirin Dervis Ahmed vasitasiyla Sah’a gonderildigi konusunda bir bilgiye
ulasamadik. Hatta bu siirin Yavuz’un Sah Ismail ile satran¢ oynayip onu yendikten
sonra yazdig1 da rivayetler arasindadir. Yazarin yaptigi bu yakistirmayr Yeni
Tarihselcilik kurami ile bagdastirmak miimkiin gériinmektedir.

“Agustos baglarinda Erzurum’a geldigimizde Sultan’mn otagmma mektuplar
birakilmaya baslanmisti. Mektuplar o6zetle “Diisman meydanda yok, bu harap
yerlerde ilerlemek, askeri beyhude telef etmektir, geri donelim.” demekteydi.
Askerlerin bazilari Bektasilik dolayisiyla Sah’a yakin durmaya bile basladilar.
Iclerinde Sah’in adamu olup tartismalar baslatan, Kizilbas fikirleri yayip mezhep
kaygisi tizerinden siyasete dil uzatanlar bile vardi...” (Pala, 2013c, 163-165).

Sah Ismail’in esi Tacli Hatun’un savas esnasinda esir edildigi kaynaklarda gecen
bir bilgidir fakat; Sah Ismail’in Yavuz hakkinda Timur’un Bayezit’e yaptig1 gibi
onun da kendi esini soyunduracagr korkusu tamamen yazarin tasarrufunda
olusturulmus bilgilerdir. Timur’un Yildirim Bayezit’in esini soyundurup askerlerinin
onlinde oynattig1 tarihciler tarafindan kabul goérmemistir. Bu kurguyu Yeni
Tarihselcilik ¢ercevesinde degerlendirmek daha dogru olacaktir.

“Elinin kulagina her gidisinde zihninin Tagli’ya takilmasindan dolay1r yeniden
tiziildiigint soyleyebilirim. Ya “Nokerlerim!.. Nokerlerim!...” diyerek askerlerine
agliyor yahut Tacl adim anarak siir soylityor. Mahlasini da artik Hitayi yerine Hatai
diye yaziyor. Hitayi “Hitay diyarina ait, oralara hilkkmeden” demekmis. Lakin o “hata
eden, hataya diisen, hatali” anlamindaki Hatai seklini tercih etmeye baglamus...”
(Pala, 2013c, 224-225).
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Bu satirlarda gecen Timur’un Yildinm Bayezit’in esini soyundurup sakilik
ettirmesi bazi tarihcilere gore gercekligi olmayan bir bilgidir. Bu konuda Ismail
Hakki Uzuncarsilt su bilgileri aktarir: “Bayezid’in Sirp despotunun kiz kardesi olan
zevcesi ile iki kizi Yenisehir'de bir evde saklanmislardi. Yakalamip Kiitahya’'da
bulunan Timur’un yamna gotiiriildiiler. Timur bunlart Bayezid’in yanina gonderdi.
Zafername 'nin kaydina gore Bayezid’in bir kizi Timur un torunu Ebu Bekir Mirza'ya
nikahland1” (Uzungarsili, 2011, 316). Gorildigl tizere Timur boyle bir hareketin
aksine Bayezit’in esini ve kizlarim1 dogrudan onun yanina gondermistir.
Zafername’nin yazar1 Serefiiddin Ali Yezdi, ibn Arabsah’mn naklettigi bu bilgiyi
Timur’a yonelik bir iftira olarak degerlendirir. Ciinkii Ibn Arabsah Timur’a diisman
biridir. Ankara savasi ve Timur’u anlatan bu iki tarih¢iden biri Timur’u ovgiliden
goklere cikarirken digeri Timur’u yogun bir sekilde elestirmistir. Dolayisiyla bu
konuda yapilacak tespitler pek de kolay degildir.

“Yine garip bir sey oldu. Bir insan nasil bdyle davranabilir, duygularini nasil tersyiiz
ederdi, hayrete diistiim. Ciinkii hi¢ 6fkesi yokmus gibi nazik¢e sordu: ‘Bihruze
Hatun siz misiniz?’ Elbette cevap vermedim domuz soyuna. Sustum. Otagda
bulunan biitiin gozlerin iizerimde olmasindan tedirgin, basimi yere egdim. O sirada
yanindaki vezirlere ve devletlulara dondii: “Efendiler, agalar!.. Hangi alcakliktir ki
boyle bir giizellige kiyar da savas meydaninda diismanina terk edip gider...” (Pala,
2013c, 243-244).

Tacizade Cafer Celebi’nin bu siirini Ta¢li Hatun’a yazdig1 ve gizli bir seklide ona
gonderdigi konusunda kesin bir belge yoktur. Bu durum Iskender Pala’ya ait olan bir
kurgudur ve Yeni Tarihselcilik kapsaminda degerlendirilebilir. Osmanli hanedanina
ve onlara yakin olan insanlar hakkinda birtakim rivayetler yiizyillar boyunca anlatila
gelmistir fakat; gogunlukla, bu bilgiler ya eksik ya da tamamen yanlistir. Bu satirlarla
ilgili olarak su Ornegi verebiliriz: Tacizade Cafer Celebi Yavuz Sultan Selim
tarafindan idam edilmistir. Bu durum tarithi gercekligi olan bir hadisedir. Bazi
goriiglere gore Yavuz, Tacizade’yi Tacli Hatun yiiziinden idam ettirmistir ¢linki
Yavuz, Tagli’ya asiktir ve onu Tacizade’den kiskanmaktadir. Hatta Iskender Pala’nin
romaninda da buna dair bilgiler vardir. Fakat tarithi kaynaklara yansiyan bilgiler bu
durumla celismektedir. Ciinkii Yavuz Sultan Selim, Ta¢li Hatun’u Tacizade’ye kendi
istegiyle nikahlamistir. Bununla birlikte tarihi kaynaklar Yavuz’un Tacizade’yi idam
ettirmesinin sebebini onun Osmanli askerini isyana tesvik ettirmesi gayretine
baglarlar. idam’in tarihi de Caldiran savasi sonrasidir. Bu bilgiyi de Yavuz Sultan
Selim kendi sorgulamalar1 sonucu bizzat elde etmistir. Yani aslinda Tacizade’nin

idam sebebi Tagli Hatun degildir.
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“Amasya’ya gelesiye kadar ordu iginde Tag¢li’nin giizelligi iyiden iyiye yayildi. Bu
beni iirkiitiiyor. Cafer Celebi kendisine ugur getirdigimizi soyliiyor. Terfi edip
kazasker oldu ve elbette mesguliyeti artti. Artik iki ii¢ giinde bir huzuruna ¢ikip
Tag¢li’nin sagligindan haber veriyor, ihtiyaci olan seyleri arz ediyorum. Her seferinde
bana ve Tagli’ya hediye verip gonlimiizi aliyor...” (Pala, 2013c, 288-289).

Halk arasinda yaygin olan ve bu satirlarda da gecen Yavuz Sultan Selim’in kiipe
taktig1 bilgisinin tarihi kaynaklara gore dogru oldugu s6ylenemez. Bu konuda Erhan
Afyoncu’nun Yavuz'un Kiipesi adli kitabinda gecen su bilgiler Yavuz’un kiipe
takmadig1 gercegini ispatlar niteliktedir: “Yavuz Sultan Selim denince aklimiza hep
kulag kiipeli, palabuyikly bir resim gelir. Yavuz’a ait olmayan ve daha sonraki
donemde yapilmis olan bu resim tarih ders kitaplarinda kullanildig icin herkes
Yavuz'u boyle tamwr. Hatta kulagindaki kiipenin sebebi iizerine bir¢ok hikaye
uydurulmugstur. En ilging rivayetlerden biri Yavuz Sultan Selim’in kilik degistirerek
Tebriz’e gidip, Sah Ismail’i satrangta yenince sahin, Sehzade Selim’e yenilgisinin
hirsiyla bir tokat atmast iizerine, Yavuz'un da bu tokat kulagima kiipe olsun diye
kiipe takmasidwr. Bir diger rivayete gore de Yavuz Sultan Selim Islamiyet’in kutsal
topraklarina hakim olunca “Hadimii’l- Haremeyn”, yani Haremeyn’in hizmetkart
oldugunu gostermek icin kiipe takmustir. Yavuz Sultan Selim’e ait oldugu iddia edilen
kiipeli resim daha sonraki yiizyillara ait bir Avrupali bir ressam tarafindan
yapumistir ve Birinci Selim’le uzaktan yakindan ilgisi yoktur. Ancak Avrupalilar
tarafindan yapilan baska portrelerde de Yavuz'un kiipeli resimlerine rastlanir.
Yavuz'u gosteren 16. Yiizyilda ait ve daha sonraki donemlerde ¢izilmis minyatiirlerde
sultamin kulaginda kiipe olmadig: gibi, portresi de ¢ok farklhidir. Ayrica “Selimname”
isimli Yavuz 'un hayatim anlatan kitaplarda sultanmin kiipe taktigina dair bir bilgiye
rastlanilmaz... Yillar once bu yanhshga dikkat ¢ceken Nezih Uzel, kiipeli hiikiimdar
resminin Sah Ismail veya Sah Cihan olabilecegini séylemistir” (Afyoncu, 2010, 11-
12).

“Diinkii meclisin davetlileri Sultan’in kulaginda bir de kiipe gdrmiigler. Tahttan
kalktig1 vakit kulagindan o kiipeyi de ¢ikarmis. Simdi herkesin dilinde ayr1 bir
sohbet konusu... Kimisi bu kiipe i¢in efsaneler uyduruyor, kimisi paha bigilemeyen
degerinden bahsediyor, kimisi Sultan’in, Sah’in lanetini kulagina astigin1 soyliiyor,
kimisi Sultan’in $ah’1 unutmamak ve onun halinden ibret almak i¢in kulaginda kiipe
edindigini anlatiyor. Sah’in tahtina oturup kulagina da kiipe takarak ona 6zendigini
sOyleyenler yaninda bunu Sultan’in Hurufilere yakinlhigina isaret sayanlar bile
varmis. Oysa hi¢ kimse, Tachi ve benden baska hi¢ kimse, hatta Cafer Celebi bile o
kiipenin Sultan kulaginda neden yer aldigini, hangi hatiray: tasidigini, kiipenin asil
sahibinin kim oldugunu bilmiyor. Bilmeyecek de!..” (Pala, 2013c, 297-299).
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Bu satirlarda gecen bilgilere gore Yavuz Sultan Selim Tacli Hatun’a bir siir
gondermistir ve ona asiktir fakat; tarihi vesikalara gore boyle bir durum s6z konusu
degildir. Bu satirlar, Yeni Tarihselcilik ¢ercevesinde diisiiniilebilecek kurgulardir.

“Tacli, higbir erkegin eli eline degmeyen su bahtsiz giizel, o sirada tomaginm
dudaklarina gotiirdii ve gozlerini yumup iiflemeye basladi. Cumbamizdan bahgeye
yayilan ezginin Sah’a ait nefeslerden biri olmadigin1 fark ettim. Sarkida Tebriz
iislubu vardi, ama sdzleri Sah’m giiftelerinden biri degildi. Istanbul’a daha yakisan
bir ezgi gibi geliyordu kulagima...” (Pala, 2013c, 307-308).

Sah Ismail’in mene ne redifli siiri, muhtevas: itibartyla romanin gidisatina uygun
diisiiyor. Sah Caldiran savasinda yenilmis ve c¢ok sevdigi esini diigmanina
kaptirmustir. Siirde gegen Ahutti yasumu devran, baturdu kanuma el / Rakib elindeki
dest- Nigar imis, mene ne ifadelerinden Sah’in, siiri bu liziinti {izerine yazdigi
diistintilebilir fakat; tarihi vesikalarda bdyle bir bilgiye rastlanilmamistir. Bu
yakistirmay1, Yeni Tarihselcilik ¢ergevesi dahilinde degerlendirmek daha uygundur.

“Tebriz’e bahar yeni gelmis gibiydi. Onu neselendirir belki diye kendisinin bahar
siirlerinden bazilarim1 halifelerin ve taliplerin okumak istediklerini, bu maksatla
azicik eglenmek Tlizere giil bahgelerinde bir ¢ilingir sofrasi kurmaya niyetli
oldugumu, bu sofrada okunmak tiizere yeni bir bahariye sOylemesinin pek muvafik
diisecegini yumusak bir dil ile arz ettim...” (Pala, 2013c, 309-311).

Caldiran savasindan sonra Sah Ismail’in diisiincelerinde baz1 degisiklikler oldugu
dogrudur fakat; bu degisikligin sebebi diizenli, disiplinli ve agir toplara sahip bir
orduyla savasmasindan kaynaklanmaktadir. Hatta bu savasi Sah Ismail’in oglu Sah
Tahmasb bile elestirmistir. Sah Ismail’in Siinniligi, eskisi gibi bir tehlike gérmedigi
de s6z konusu degildir. Ciinkii Sah’in maddi ve manevi kayiplari, ¢ektigi iiziintiiler
gdz Oniinde bulundurulursa bunun kolay olmayacagi anlasilacaktir. Sayfanin
ilerleyen kisimlarmda Islam’dan 6nceki saman kiiltiiriinii yasatma konusunda
Kizilbaglik icinde derin bir algilama bulunmasi tespiti ve Orta Asya’dan gelen
dedelerde, taliplerde olan ayin bigimleriyle Anadolu Aleviliginin biraz farkli oldugu
tespiti de tarihi bilgilere uygundur. Iskender Pala’nin isaret etmek istedigi nokta;
Anadolu Aleviliginin islam’a daha yakin oldugu, Orta Asya menseli Siiligin ise daha
cok panteizme yakinligidir. Buradaki edebiyat-tarih iliskisi kurguya degil gergek
gozlemlere ve bilgilere dayanmaktadir. Orta Asya menseli Tiirk inang sistemi
hakkinda Faruk Siimer’in su ciimleleri Sah Ismail ve Kizilbashgin daha iyi
anlagilmas1 noktasinda yararlt olacaktir: “XV. yiizyilin ortalarinda Anadolu’daki
gocebe ve kéyliilerin dini inanglart hakkinda sarih bilgilere sahip degiliz.
Anlasildigina gére, medresenin tesiri disinda kalan koylii ve gégebelerin miihim bir

kismi sathi bir Islamiyetin goriiniisii altinda Ovta-Asya’dan getirdikleri eski dini
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inang ve telakkilerini devam ettiriyorlardi. Onlarin dini hayatlarina <<dede>>
iinvanl sahislar hakimdi. Safevi devleti kurulduktan sonra da bu dedeler, Iran’a
gelen Mogollar’'in kam veya samanlari gibi, hanedan nezdinde de ehemmiyet
kazanmiglardir. Sah Ismail ve Tahmasb'in ogullarindan her birinin lalasi oldugu
gibi, dedesi de vardi. Bu dedeler hemen her bakimdan eski kam veya samanlarin
muakkibleri gibi gériintiyorlar. Tiirkler'de ¢ikardiklar: biiyiik siyasi sahsiyetlere bile
¢ok derin bir saygi ve baglhiligin mevcudiyeti malumdur” (Stimer, 1999, 7). Bu
bilgilere gére Osmanli merkezine ve sosyal hayatina uzak, izole bir sekilde yasayan
Yoriikler ve Kizilbas Tirkmenler Orta Asya’dan getirdikleri arkaik inang bigimlerini
devam ettirmis ve bundan 6tiirii de Siinni Osmanli ile birtakim sorunlar yagamistir.

“Caldiran onu fikirlerini de degistirmisti. Stinniligi eskisi gibi tehlike gérmiiyordu
artik. Seyh Ciineyd’in intikamini da unutmus gibiydi. “Esas intikam alinacak ¢ok
uzakta, ¢cok biiyiik ve ne yazik ki ¢cok giiclii,” diyordu. Miiritlerine bu intikam fikrini
bir tiirli kabul ettiremediginden yakiniyordu. Bir Kizilbag olarak acaba
babalarimizin, dedelerimizin ta Orta Asya’dan getirdikleri ve siki sikiya bagh
olduklari saman inancinin bunda ne kadar etkisi vardi diye arastirdim, bilenlerden
sordum; Islam’dan &nceki saman kiiltiiriinii yasatma konusunda Kizilbaslik icinde
derin bir algilama mevcuttu...” (Pala, 2013c, 311-312).

Romanin bu satirlarinda iskender Pala, Sah Ismail’in dilinden kendi tarihi
cikarimlarim1 dile getirmektedir. Yani Iskender Pala, Siinni ve Kizilbas Tiirkler
arasinda hos goriiye dayali bir koprii kurmak istemistir. Caldiran savasinin maglup
tarafi Sah Ismail oldugu icin de bu satirlar onun lehine olusturulmustur. Ciinkii Sah
Ismail’in Tiirk’ii Tiirk’e kirdirmamak gibi bir diisiincesinin olmadig: bir gercektir.
Tirk tarthine baktigimizda bir¢ok boyun, asiretin, devletin birbirleriyle bircok defa
savastigl gercegi goze carpacaktir. Bunun tek gergek nedeni vardir; o da mutlak
otorite sahibi olmaktir. Sah Ismail’in de amaci atalarmin intikamim alarak yasadig
topraklarda mutlak otorite olma istegidir. “Bundan béyle Kizilbaslik yasamaz, bu is
Mehdi’ye kald:...” 1fadesinde gecen Mehdi inanci ise gercekte Kizilbas Tiirklerin
sahip oldugu bir inamstir. Faruk Siimer’in su ciimleleri Iskender Pala’nin roman
boyunca Sah Ismail ve onu destekleyenlerin inang sistemi hakkindaki tespitlerini
dogrular mabhiyettedir: “Miladi 985 yiinda yazilmig olan Hududii’l-Alem de
Oguzlarin tabibleri oldugu, onlara rastladiklart zaman secde ettikleri (namaz
berend), tabiblerin Oguzlar’'in mal ve canlarina hiikmettikleri yazilmaktadr.
Kaynagin tabibler dedigi sahislarin kamlar olduklarinda siiphe yoktur. Bunlar da
her halde ata iinvanim tagiyorlardi. Dikkate deger baska bir misal de sudur: Gazneli

Mesud ile savasan Sel¢uklu Tugrul ve Cagri Begler biraz daha sabrettikleri taktirde
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zaferi kazanacaklarim soyliven yildizlar ilmi ile mesgul bir Iranli’ya zaferden sonra
atlarindan inerek secde etmislerdi. Buna Tiirk¢e 'de <<yiikiinmek>> denilmekte idi.
1240 yilinda Anadolu’da biiyiik bir isyan ¢ikaran Baba Ishak’a miiridleri olan
Tiirkmenler, Islamin kesin ilkesine aykirt olarak <<Baba Resul>>, yahut <<Baba
Resul'ullah>> diyorlar, yani ona Peygamber nazart ile bakiyorlardi. Hatta Baba
Ishak’in éldiiriilmesine inanmayan Tiirkmenler, onun yardim getirmek iizere goge
ciktigim  séyliyerek isyanlarini devam ettrimiglerdi. Baba Ishak’in da kendi
pevgamberligine samimiyetle inandigi anlasiliyor. Su misaller ile Anadolu’lu
Kizilbas Tiirkler’in Seyh Ciineyd ve haleflerini Mehdi, peygamber ve hatta Allah
olarak gérmeleri daha iyi anlasilabilir. Iste bu telakkiden dolay: Kizilbas Tiirkler
seyhleri veya sahlart ugruna her tiirlii fedakarliga seve seve katlanmakta idiler. Bu
husus devletin kurulmasinda ve yasayabilmesinde pek miihim bir amil tegkil etmistir”
(Siimer, 1999, 8). Goriildiigi gibi Kizilbag Tiirkler, liderlerine mehdi yani bir tiir
kurtaric1 peygamber goziiyle bakmuslardir. Sah Sultan romaninda Iskender Pala’nin
Sah Ismail ve onu destekleyenler hakkinda verdigi inan¢ bazindaki bilgiler, Yeni
Tarihselci bir degerlendirme degildir.

“Dakikalar, belki saatler boyunca dondiik. Biteviye, ayni ritim iginde diisiinerek,
bakisarak, ima ederek... Ve elbette ¢aglayanlar gibi yas dokerek ve anlatarak: “Ben
Timur olmay1 istemedim. Selim gibi davranmayi istemedim. Adi Safevi olsa,
Osmanl1 olsa ne? Tiirk’ii Tiirk’e kirdirmay1 istemedim. Timur’un esir aldig1 otuz bin
Osmanl’yt Timur’un elinden kurtaran atalarim vaktiyle onlar1 serbest birakip
yurtlarina géndermisti...” (Pala, 2013c, 315-316).

Bu satirlarda gegen olay, bir kurgu degil Yavuz Sultan Selim zamanindan
giiniimiize intikal etmis bir bilgidir fakat; diger bazi olaylar gibi tarihi vesikalarda
yerini almamis gayri resmi tarih iriini bir bilgidir. Yani dogrulugu da yanhishg: da
ispatlanmamuis tiirden bir bilgidir. Yavuz ve donemi hakkinda ¢ikan bir¢ok bilginin
tarthi vesikalarda dogrudan yer almayip halk arasinda yar1 efsanevi bir bigimde
varhigim siirdiirmesi, kimi zaman da gercek mahiyetinden siyrilip biisbiitiin baska
seyler anlatmasi Yavuz’un sert mizacindan kaynaklanan bir g¢ekincenin {irlinii
olmastyla aciklanabilir. Bu bilgiler nereden ¢ikmistir sorusunun cevabini da Iskender
Pala Sah Sultan adli romaninda Yavuz’un yakin dostu Hasan Can sayesinde
vermistir. Yavuz Selim basindan gecen olaylar1 en yakin dostu olan Hasan Can’a
anlatmis, o da belli bir siire sonra gayri resmi olarak olaylar1 duyurmustur.

“Kap1 kethiidas1 konagin hizmetlerini gorsiin diye bir cariye tahsis etmisti. Bu cariye
her aksam Sultan’in yatagini serer, basucuna su testisi ve bardak koyar, havlusunu,
ibrigini, legenini yerli yerince birakir, sabah da bunlarn degistirir, temizler, odanin
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hizmetini yiiriitiirdii. Meger bir giin cariye ge¢ kalmis, yahut Sultan odasini erken
tesrif etmis. GOz goze gelmisler...” (Pala, 2013c, 319-321).

Bu satirlarda gegen siirin Yavuz Sultan Selim’e ait olmadigi noktasinda
edebiyatgilar arasinda yaygin bir goriis vardir. Daha once de acgikladigimiz gibi
Yavuz’a ait oldugu sdylenen bir¢ok siir vardir. Bu da onlardan biridir. Bu siirin
Yavuz’a ait olmadigin1 Nihat Sami Banarli su ciimlelerle ifade eder: “Eski
kaynaklarin Yavuz Sultan Selim’e ait diye tamittiklar: bir nazim vardir. Gergekten
Yavuz’a ait olup olmadigt iyi bilinmeyen, hatta Yavuz un olmak ihtimali hayli zayif
gortinen bu dort misra, kahraman erkek ruhunun kadin giizelligi ve kadin sevgisiyle
tirperen dort ince terenniimiidiir. Yavuz Sultan Selim, hem Fatih’in torunu olarak
hem de kendi yavuzluguyla, bu siire o kadar sahiptir ki, vesikalar, bir giin bir baska
sahip bulsalar bile, bu dort misra, Tiirk ruhunda ve an’anesinde ebediyen Yavuz 'un
adi ve sahsiyeti ile birlikte anilacaktir” (Banarli, 2004, 34). Iskender Pala’nin bu
yakistirmasini Yeni Tarihselci bir ¢ercevede degerlendirmek miimkiindiir.

“Gecenin ilerleyen zamanlarinda bir giiriiltiiyle hepimiz uyandik. Ben Sultan
otaginin esiginde konakliyordum. Disarida dyle bir hay huy vardi ki telaglanmamak
imkansizdi. Sultan kilicina davranmis, bagirdi:“Eyvah Hasan Can, baskin yedik!..”
Ik aklima gelen sey, ¢6l bedevileriyle Tomanbay’in askerlerinin birlesip gece
baskini diizenledikleriydi...” (Pala, 2013c, 325-327).

Romanin bu sayfalarinda gegen siirin de Yavuz’a ait olup olmadigi kesin degildir
fakat Nihat Sami bu siirin Yavuz’a ait olma ihtimalinin yiiksek oldugunu su
climlelerle ifade eder: “Kaldi ki Yavuz Sultan Selim’e ait olmasi daha kuvvetle
muhtemel bir murabba vardir. Bu murabba’inda, Misir Fatihi, yine sevilen kadina
kul olma ozleyisiyle dolu, sahane misralar séylemistir: Yavuz'un ask anlayisiyla
Fatih’in agk siirleri arasindaki ruh yakinlhigini, bir nevi ruh mirasini belirtmesi
bakimindan ehemmiyet tasiyan bu murabba’t da buraya aynen aliyorum...” (Banarl,
2004, 35). Bu siirin Yavuz’a ait olup olmamasi bir yana onun tarafindan Tagh
Hatun’a gonderilmis olmasi ve Yavuz’un Tagli’ya asik oldugu tarih gercekligi
olmayan bilgilerdir. Bu durumu Yeni Tarihselci cergevede degerlendirmek daha
yerinde olacaktir.

“Giimiis zarfin i¢inden nefis hatla yazilmig balkopiigii abadi bir kagit ¢ikti. Sol iist
kosesinde zerd ile ilenmis saltanat tugrasi vardi ve onun hemen yanina ibrigimle bir
kesecik ilistirilmisti. Kesecigi eline aldigi sirada kagidi murildanarak okumaya
basladi. Kenarlari tezhiplenmis 6zel bir siirdi okudugu...” (Pala, 2013c, 346-349).

Romanin bu sayfalarinda, Yavuz’un bir ¢iban yiiziinden 6ldiigli anlatilmaktadir.
Bu bilgiyi tarihi kaynaklar da dogrulamaktadir fakat; bu ¢ibandan kaynaklanan

6liimiin nedeni Sultan Bayezid’in ogluna ettigi beddua sonucu oldugu kesin degildir.
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Yavuz Sultan Selim’in babasini tahttan indirmege mecbur ettigi dogrudur fakat; bunu
yaparken gogsiinden ittirmesi ve babasinin onurunu kirmasi s6z konusu degildir. Bu
konu hakkinda Namik Kemal su bilgileri aktarir: “Sultan Selim bu hiisn-i kabul
iizerine Istanbul’a duhul ile saraya takarriib edince pederine ta’zimen alay arasinda
atindan inerek bir hayli zaman piyade yiiriidii. Vakta ki Bayezid’in huzuruna vusul
miiyesser oldu. Viikelanin hayluletiyle bunca seneler goriismeye hasret olan baba
ogul birbirine sarilarak zar zar aglastilar. Bu sive-i garibane ile ikisinin de goniilleri
biraz tesliyyet-yab-: siikun oldugunu miiteakip Bayezid oglunu bizzat elinden tutarak
mesned-i istihkakisi olan serir-i saltanata iclas eylemistir ki vak’anin cereyani 918
Saferinin yedinci Cuma giinii idi” (Derleyen: Iskender Pala, 1989, 125). Bu bilgilerin
yant sira bazi onemli tarihgiler de Yavuz’un, babasini tahttan indirmeye mecbur
ettigini fakat; bunun gogsiinden ittirmek suretiyle gerceklesmedigini kabul ederler.

“Ben anlattim, o dinledi; ben sustum, o fisildadi. Baslangigta sozlerime bir girig
yapmam gerekiyordu. Neresinden baslayacagimi bilmiyordum. O sirada agzimdan,
“Her seyi iki gece evvel ¢eragan alayinda anladim. Siyah giysili adamlarin ellerinde
mumlar yaniyordu ve biitiin atlarin gozlerinden yaglar akiyordu. Meger
kitheylanlarin gézlerine tuz stirmisler...” (Pala, 2013c, 351-354).

3.5.4. Mihmandar Romanindaki Metinler

Mihmandar adli romanin bu sayfalarinda iskender Pala, Hz. Ali ve Muaviye
arasinda gecen savasi ve Muaviye’'nin kisiligini onun agzindan etkili bir sekilde
aktarmistir okuyucuya. Muaviye’nin Kallinikos adli kisiyle yaptig1 bu konusmanin
tarthi gercekligi kesin olmasa da i¢inde gecen bilgilerin tarihi gercekligi s6z
konusudur. Muaviye’nin bir siyaset ustasi oldugu ve uyguladigi kurnazca politikalar
sonucu Hz. Ali’den halifeliyi aldig1 tarihi bir gercektir. Ayrica Iskender Pala,
Muaviye’'nin bir¢ok politikasinda peygamberin yakin arkadaslart tarafindan
desteklenmedigi gercegini de vurgulamistir. Pala biitiin bu bilgileri Yeni Tarihselci
bir kurguyla okura aktarmigtir.

“Andreas’in bu kiistah tavri kadar, izin almadan salonu terk edip gitmesi de 6tkemi
tepeme ¢ikarmaya yetmisti. Adamlarinin Oniinde bdyle bir hakaret dayanilir sey
degildi. O giin salonumda misafir bulunan Dagfel bin Hanzala’ya karsi kiigiik
diismeyi de hazmedemedim. O oglumun hocasiydi ve bana bir varis yetistirmesini
istiyordum...” (Pala, 2014, 96-100).

28



3.5.5. Katre-i Matem Romanindaki Metinler

Iskender Pala’nin Katre-i Matem adli Lale devri ve Patrona Halil isyanini anlatan
bu romanin sunus boliimiinde yazar, romanin yazilma siirecini basarili bir kurguyla
okuyucuya tanitmistir. Bu kurguya gore yazar soguk bir kis giinii bir parca 1sinmak
ve sicak bir ¢ay igcmek i¢in bir miizayede salonuna girer ve bir kitap satin alir. Satin
aldig1 bu kitabr incelerken ilging bir hikaye ile karsilasir ve onu yaymlamayi
diisiiniir. Bu kitabin ger¢ekte var olmadigi, Yeni Tarihselci bir kurgu iirlinii oldugu
bellidir. Yani Iskender Pala tipk1 Babil'de Oliim Istanbul’da Ask romaninda Osmanli
tarihine bagka bir agidan bakip, degerlendirdigi gibi bu romanda da ayn1 yolu sunus
kisminda izleyecegini gostermistir. Sunus kisminda gegen “Osmanlt tarihinin bir
boliimiinii yeniden yazmak gerektigi” ifadesi Yeni Tarihselcilik c¢ercevesinde
degerlendirilebilecek 6nemli bir climledir. Ciinkii yazar, Patrona Halil isyaninin
¢tkmas1 ve Osmanli devletinin agir bir darbe almasin1 Nevsehirli Damat ibrahim
Pasa’ya ve onun faaliyetlerine baglamistir. Yazar’in tezine gore ibrahim Pasa tipki
Hiirrem Sultan gibi Osmanli devleti i¢in bir tehlikedir.

“Istanbul’da Marmara Oteli 6niinde duran bir ilan panosunda, “Filateli / ve / Eski
Kitaplar / Miizayedesi” ilanini goriip de hemen yazinin altindaki ok istikametindeki
ilerleyerek otelin konferans salonuna inmem yalnizca birka¢ dakika siirmiistii.
Aslinda her zaman bdyle acele karar vermezdim. Ustelik ne o giinkii miizayede
katalogunu incelemis, ne de miizayedeye katilmak i¢in rezervasyon yaptirmistim.
Yalnizca ¢ok isiimiistim ve bir bardak sicak c¢ay igmenin igimi isitabilecegini,
birkag asina yiiz ile karsilasip hal satir sormanin huzurumu artiracagini
diisiiniiyordum...”

Romanin Girizgah kisminda ise Sunus kisminda oldugu gibi bir kurgu igerisinde
Iskender Pala yapacag: tarihi tespitleri hikayenin yazarimin agzindan okuyucuya
duyurmustur. Bu satirlarda gecen “...gerceklerin iistii értiilmemelidir” ve “...tarihe
ve sehre yapilan haksizlik...” ifadeleri roman1 Yeni Tarihselci bir ¢ercevede okumak
ve degerlendirmek gerektigi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

“Kalemimi hokkaya bandirdigim su anda —ki Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’y1
canindan; Sultan III. Ahmet’i de tahtindan eden cehennemden nisan Eyliil Ihtilali’nin
iizerinden heniiz iki hafta gecti- sahit oldugum olaylar1 yazip yazmamakta kararsiz
sayilirim. Bilemiyorum. Yazmak gerektigini diislindiigiim seyler bir bakima devlete
ait sirlar1 ifsa etmek gibi bir ihanetin agirligini da vicdanima yiikleyecek...”

Romanin bu satirlarinda Bektasilik ile ilgili Tiirklerin Samanlik déneminden
baslayan inang¢ sistemlerinin bir harmani oldugu bilgileri tarihsel verilere uygun bir

tespittir. Ciinkii Islamiyet’in kabulii ile birlikte Tiirkler arasinda Islam akaidinin
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yerlesmesi epey zaman almis hatta bazi Tiirk boylar1 izole yasam tarzlar1 sayesinde
eski inang sistemlerini korumus ve giiniimiize kadar da devam ettirmistir. Bu yiizden
bu tespitleri Yeni Tarihselci bir bakisla degerlendirmek yanlis olur.

“Devlet sohbeti, saltanat ve devletlular hakkindaki dedikodular ile politik
tartismalarin yeniceri kahvelerindeki adiyd: ve Istanbul’un en islek ticaret merkezi
olan Yemis Iskelesi’ndeki bu kahve de bir tiir muhalefet merkezi gibi fikirlerin
ortaya atildigi, sehzadelerin padisah yapildigi veya padisahlarin hal edildigi zengin
komplolar cennetiydi...” (Pala, 2014b, 86-87).

Sair Nedim’in, saray erkani tarafindan sevilip, himaye edildigi ve ihsanda
bulunuldugu Osmanl: sair tezkirelerinde gecen bilgiler arasindadir. Buna ek olarak
Nedim’in cinsel tercihinde de farkli oldugunu ¢esitli tarihi kaynaklardan bilmekteyiz.
Fakat Bir elde cam, bir elde giil, geldin sakiya / Hangisin alsam giilii, yahud ki cami,
ya seni siiri hakkinda romanin bu sayfalarinda yapilan kurgulamanin tarihi bir
gercekliginin oldugu kesin degildir. Bu siirin yazilma siireci hakkinda verilen
bilgilerin Iskender Pala’min diger romanlarmnda da uyguladigi Yeni Tarihselci
cercevede yapilan bir empati uygulamasi iiriinii oldugu anlasiliyor. Yani Iskender
Pala, Nedim’in bu siirini, tislubunu ve saray meclislerine yakinligini bildigi i¢in siirin
bdyle bir atmosfer igerisinde yazilmis olabilecegini kurgulamistir.

“Atismanin burasinda sdze Nedim Efendi de karisti. Bu, birka¢ dakika iginde
meclisin niiktelerle, zeki hayallerle dolmaya baslamasi demekti. Zira o giinlerde
Nedim’in g6hret riizgar1 pek kuvvetli esiyordu...” (Pala, 2014b, 177-179).

Romanin bu satirlarinda gegen “Kéklerinden kopartilmak suretiyle oldiiriilen
ciceklerin hemen az sonra soluvermesi, bizim artik dénemeyecegimiz bir gecmiy ile
simdiki halimizin aci bir mukayesesi gibidir.” ciimlelerinde iskender Pala Tiirk tarihi
hakkinda bir degerlendirme yapmistir. Yazarin cicekler iizerinden yapti§i bu
kiyaslama Osmanli’nin i¢inde bulundugu degisimin agik bir gostergesidir. Clinkii
artik, devlet eski ihtisamin1 ve degerlerini kaybetmis, deyim yerindeyse, hayatta
kalmak adina yanlis topraklarda kok salmaya calismistir.

“Laleleri diyordum Hafiz Celebi, laleleri, bu yil saksilarda degil de vazolarda sunsak
insanlara, miisabakada zarif vazolar kullansak?” “Bunun dogu milletlerinde hig
olmayacagini bilmelisin Bican Efendi,” diye karsilik verdi Hafiz Celebi bir miiddet
diisiindiikten sonra, ardindan da lale soganlarinin koklerindeki ayrik otlarim
ayiklamaya devam ederek soziinii bitirdi, “¢linkil onlar laleyi canli iken seyretmeyi
ve ona gore begenmeyi severler...” (Pala, 2014b, 261-263).

Romanin bu satirlarinda Damat Ibrahim Pasa’nin lale {izerinden yaptig1
konusmaya tanik oluyoruz. Tarihi gergeklik agisindan ibrahim Pasa’nin bdyle bir
konusmasi ve diisiincesi yoktur. Bu durumu Yeni Tarihselci bir kurgu ile agiklamak

miimkiindiir. Bu sohbet sayesinde Iskender Pala kendi diisiincelerini okuyucuya
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basarili bir sekilde aktarmistir. Sayfanin devaminda ise o donemin sosyal
yasamindaki bazi zitliklar okuyucuya sunulmustur. Lale devri bir yonii ile ihtisam,
zevk ve zenginligi temsil ederken bir yonii ile de yoksullugu, caresizligi yansitir. Bu
kisimda anlatilanlar tarihi kaynaklarin da bahsettigi seylerdir.

“Bahar biitiin gilizelligiyle kendini belli ediyordu. Sadabat senlenmisti. Artik veziri
Ibrahim Pasa ile onun kizlari, damatlari, yakinlar1 ve hizmetkarlarmmn da buraya
sokiin edivermeleri i¢in ayrica emre gerek yoktu. Vezirin gelmesi demek resmi
devlet islerinin yarisinin Topkapt Sarayi’ndan buraya taginmasi demekti ki bilhassa
el¢i ziyaretleri ve ziyafetleri Sadabat’in samindan sayilirdi...” (Pala, 2014b, 330-
332).

Iskender Pala, bu satirlarda Patrona Halil’in tarihi kisiligi hakkinda iki yaygin
goriigiin oldugunu bildirmistir. Yazar’in goriisii ise Patrona Halil’in aslinda iyi biri
oldugu yoniindedir. Patrona farkinda olmadan Ayasofya Vaizi Ispirizade ile istanbul
Kadis1 Ziilali Hasan Efendi tarafindan kotii amaglar dogrultusunda yonlendirilmistir.
Fakat tarihi kaynaklara gore Patrona Halil hi¢ de masum biri degildir. Ozellikle Abdi
Tarihi’ne baktigimizda onun zorba, kanun tanimaz, asi biri oldugu gergegi ile
karsilasiriz. Patronanin asil amaci israfi engelleyip, fakir halkin hakkini savunmaktan
ziyade devleti ele gegirip makam mevki sahibi olmaktir. Abdi Tarihi’nde gegen su
climleler Patrona Halil’in, tarihi kisiligi hakkinda baz1 6nemli bilgiler verir: “Ancak
yevm-i hamis ciimle davet olunup geldiler. Fitneyi mucip olan mel’'un-1 sermedi
Patrona Halil Aga gelmedi, gordiiler kim ol kafir yoktur ol giin ref-i meclis olunup
Halil Aga olmadik¢a olmaz deyiip sebt giinii yine bu mahalde cem’ olunup bu umur-1
miihimmeyi ciimlemiz birden nizam verelim deyiip ref’-i meclis eylediler ve mah-
mezburun on tigtincii yevn-i cumartesi yine kel-evvel miisavere oldugu vech iizere
Saray-1 Hiimayuna cem’ olunup gayri eskiyalarin dahi defteri-i omiirleri tamam ve
miiddet-i mel anetleri ahir olmus idi.” (Abdi, 1999, 56).

“Kara Sahin dinlenmeye devam ederken hayretle mirildanip duruyordu:“Bigakli
Pence Patrona Halil Aga imis ha!?..” Onun hakkinda ¢ok sey duymustu. Iyi ve kotii.
Bazisina inanmig, bazisina inanmamuisti. Bildiklerinden inanmay: istedikleri, onun
vaktiyle bir patrona gemisinde calistigl igin Patrona lakabiyla anildigi, Bayezit
Hamami’nda tellak iken kiilhanbeyi hayatini ahlakina uygun bulmayip ayrilarak
Kapali Carsi’da gedik isletmeye basladigi, halk arasinda diizgiin ahlakli, dini biitiin
kisiligi ve tutarli davraniglariyla sayginlik kazandigi, gitgide esnaf arasinda sozii
dinlenir, akil sorulur bir kanaat dnderi olduguydu...” (Pala, 2014b, 341-342).

Iskender Pala bu satirlarda isyana karisan kisilerin aslinda gergek birer Osmanl
vatandas1 olmadigini tarihe not diiser gibi okuyucuya agiklamigtir. Tarihi kaynaklarin
da bahsettigi gibi Istanbul’da son zamanlarda yapilmis ne kadar kdsk ve benzeri yap1

varsa yikilmis, sayisiz masum insanin kanina girilmistir.
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“Sabahtan bu yana Sadabat’in 1ssiz kosklerinden ¢igliklar geldigini duyuyordu.
Atlar, esekler, katirlar ve hatta kagnilarla dalga dalga gelen isyancilar, tasiya tasiya
bitirememislerdi. Kimisini terkisinde bir cariye, kimisinin omzunda bir glimiis
mangal, kiminin kucaginda bir billur avize...” (Pala, 2014b, 431-433).

3.5.6. Od Romanindaki Metinler

Bu satirlar, XIII. yiizyill Anadolu cografyasinda yasanan aci olaylarin bir 6zeti
mahiyetindedir. Bu tarihlerde Selcuklu devleti, Mogol istilasi nedeniyle yikilmaya
yiiz tutmus, Tiirk halki biliyiik sikintilarla kars1 karsiya kalmistir. Tarihi kaynaklar,
Mogollarla yapilan Kosedag savasi sonrast Anadolu’nun boyle bir sikintili doneme
girdigini soyler. Bunda deneyimsiz ve tecriibesiz Selguklu sultam1 Giyaseddin
Keyhiisrev’in de payi biiyiiktiir. Ali Sevim ve Erdogan Merg¢il Mogol istilasina neden
olan yenilgiyi sdyle anlatirlar: “Sultan, Haleb kuvvetleri ile iicretli Giircii, Frank ve
Kipcak askerlerinden olusan 80 bin kisilik biiviik ordusunu Sivas’a ulastirdi. Isbilir
ve deneyli Selcuklu devlet adamlarimin ve kumandanlarimin “Silah ve yiyecek
maddelerinin ¢ok oldugu Sivas’ta kalinmasini, buraya kadar gelip yorgun diisecek
olan Mogol ordusuyla savasa girigilmesini” onerip tavsiye ettilerse de herhangi bir
savasa katilmamig olan birtakim emir ve kumandanlarin heyecanli ve israrl istekleri
tizerine, sultamin emri geregince, ordu Sivas’tan hareketle Zara-Susehri arasinda,
savunma bakimindan uygun bulunan Kosedag’'a ulasarak buradaki ovada
konaklad... Yine burada deney sahibi deviet adamlarimin ve kumandanlarinin
“Savunmada kalinmasi” onerisi reddedilerek 20 bin kisilik bir Sel¢uklu éncii kuvveti,
Mogollara karsi saldirtya gecti; gocebe Tiirklerin savas taktigini uygulayan
Mogollar, once sahte bir kagis yaptilarsa da sonradan siiratle geri doniip karsi
saldiriya gegerek Selcuklu oncii kuvvetlerini yok ettiler. Bu durum, ovaya inmekte
olan biitiin Sel¢uklu ordusunda da biiyiik bir telag ve panik yaratti; bazi Sel¢uklu
ordu kumandanlar: ordu saflarim terk ettikleri gibi, Sultan Giyaseddin Keyhiisrev de
aglayarak Tokat ve Ankara iizerinden Antalya’ya kacti, hatta Istanbul’a gitme
girisiminde bile bulundu. Boéylece bassiz kalan Sel¢uklu ordusu, Mogollarla
savasmaksizin dagildr ve dolayisiyla yenilgiye ugradi (4 Temmuz 1243)...
Yeteneksizligi, ahlaki bozukluklari, icki, eglence ve kadinlara diiskiinliigii ve
korkaklhigi, Saadettin Kopek’in tuzagina diiserek ciddi devlet adamlarini bertaraf
etmesi sebepleriyle Tiirkiye Sel¢uklu Devletin bassiz birakip felaketin ugurumuna
itmig olan Giyaseddin Keyhiisrev'den sonra devlet yonetiminde degerli, isbilir ve

idealist insanlarin kalmamasi sonucunda, iilkede genel bir ¢okiis ve gerileme donemi
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baslamistir” (Mergil, Sevim, 1995, 472-474). Ali Sevim, K&sadag maglubiyetinden
once de Selguklu devletinin dolayisiyla Anadolu Tiirklerinin maruz kaldig: diger bazi
yipratict hadiseleri soyle belirtir: “Bununla birlikte XI. yiizyilin sonlarina dogru
baslayan ve ozellikle Anadolu iizerinden gerceklestirilmeye ¢alisilan Hagli seferleri (
L, IL, IIl.) sebebiyle Tiirkiye Sel¢uklu devieti her bakimdan biiyiik kayplara ugradi...
Fakat diger Tiirk devietlerinde goriildiigii iizere, Tiirkiye Selcuklularinda da ortaya
¢tkan taht kavgalari, devleti zaman zaman ciddi sekilde zayiflatmis... " (Sevim, 2014,
19). Ali Sevim, bu konuyla ilgili son olarak su bilgileri aktarir: “Giiney-Dogu
Anadolu ve Kuzey- Suriye'de yasamakta olan Harezmlilerin ¢ikardiklar:
huzursuzluklar ve nihayet Samani inangl Islamiyeti heniiz iyice hazmedememis olan
gogebe Babai Tiirkmenlerinin dini-siyasi nitelikteki genis ayaklanmalar: da iilke
icinde devleti sarsan ciddi buhranlarin ortaya ¢ikmasina neden oldu” (Sevim, 2014,
153-154).

Romanda gecen zuliimler, tarihi bilgilerle ortiismektedir fakat; Anadolu’nun
icinde bulundugu durumun Babai Isyani, sehzadeler arasi taht kavgalari,
Harezmlilerin huzursuzluklar1 ve Hacli seferleri gibi cok ¢esitli sebepleri vardir.
Yazar'in “Kiminin kininda kafirin hag¢i parildadi, kiminin elinde gelinlerin sagi
kaldy. Insan eti yiyen, kan icen nice barbarlar gelip gecti, nice zuliim, nice ihanetler
vasandi...” ifadelerinde dolayli olarak Hagli seferlerine gondermelerinde bulundugu
anlasiliyor. Clinkii insan eti yeme olay1 Hagli askerlerinin Anadolu’da yaptig: tiirden
seylerdendir. Bu noktadan bakildiginda Iskender Pala’nin, olaylarin tarihi arka
planini 1yi biliyor olmasi anlasiliyor. Fakat Anadolu’nun igerisinde bulundugu
durumu yalnizca Allah’a isyana baglamak tam yerinde bir tespit degildir. Bunu,
yazarin tarth okumalarindan elde ettigi ve Yeni Tarihselci gercevede olusturdugu bir
fikir olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.

“Temiir Alp Ata anlatiyordu. Belki de onun sesi ninni gibi gelmisti yavrucagima:
“Bir de ogul, Yesevi dervisler var tabii!.. Rum abdallari, yigitlik ve erlik {izerine
yemin etmig ahileri var. Anadolu gazileri, bacilar1 var. Hi¢bir emirin, higbir sultanin
hiikim stirmedigi yerlerde diizen koyucu, kadi gibi hilkkmedici olarak yasayan bu
insanlarin mesleki dayanigmalar icinde hayati gilizellestirmis olmalandir ki,
Cekikg6z’lin 6niinden kaganlar da Cekikgdz’ii de bu topraklara ¢ekmistir...” (Pala,
2013d, 41-43).

Iskender Pala’nin, Yunus Emre’nin hayat hikayesini anlattign Od adli romaninda
gecen bu satirlarda yazar, diger romanlarinda da siklikla yer alan bir yontemi
uygulamustir. Bu yontemde Iskender Pala, Yunus’un hayatmi, yasadigi cografyanin

tarihi kosullarini iyice inceleyip sairin siirlerinin hangi olaylar karsisinda yazilmis
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olabilecegi konusunda bazi ¢ikarimlarda bulunmustur. Bu ¢ikarimlarin kesin birer
tarihi ispati yoktur fakat; Yunus’un hayati ve devri iyi okundugunda yapilan
tespitlerin ne derece yerinde oldugu goriilecektir. Kisacasi, bu satirlarda iskender
Pala, Yunus’un Sabahin Sinleye Vardim baglikh siiri ile Ne Soylerler, Ne Bir Haber
Verirler baslikli siirinin, Yeni Tarihselci bir bakisla, hangi olaylar karsisinda
yazilmis olabilecegini kurgulamistir.

“Yoldaki gecelerimden birini mezaristanda gecirdim. Sabah giin 1sirken gordiim ki
her yanda dagilmis topraklar, yikilmis taslar. Kimi bigarelige tutkun, kiminin 6mrii
hedef olmus. Ecel heybetinde nice yigitler murada ermeden yatmislar. Kimini tuzaga
diismiis tenleri, kiminin Hakk’a ulagmis canlar1. Ayaga kalkmak istedigimde gordiim
ki bir mezarin iginde sabahlamigim. Kurtlarin destigi ve tahtasini agtig1 bir mezar...”
(Pala, 2013d, 116-117).

Romanin bu sayfasinda Yunus’un, zorlu tasavvuf egitimi siirecinden bir sahne
goriilmektedir. Bu siirecte Yunus’tan “bilmem” zikrine devam etmesi istenmistir ki
bu sayede kafasinda dolasan ve siliphe barindiran sorularin yiikiinden
kurtulabilecektir. Fakat bu istekten sonra Yunus’un aklina tiirli sorular akin
etmektedir. Bu sorulardan bazilar1 da Yunus’un Aceb bu beniim canum dzad ola mi
yd Rab baslikli siirinin yazilmasia vesile olmustur. iskender Pala’nin bu ¢ikarimini
da Yeni Tarihselci ¢ergevede degerlendirebiliriz.

“Besinci aydan sonra yalnizca “bilmem” zikrine devam ettim. Tapduk Sultan’im
bana biat vermis, “Biz iimmiyiz ve senin aklinda sorular var. Soruyla dervislik
olmaz; teslimiyet gerektir; bu yiizden hi¢ nesnen kalmayana dek sorulardan kurtul;
zahirini terk eyle, dimagini arit. Bundan bdyle ‘Bilmem...” ¢ek ve ‘Bilmem!’ lafz1
senin virdin olsun...” (Pala, 2013d, 140).

Iskender Pala, Yunus’un S$oyle Garip Bencileyin baslikli siirinin yazilma
nedenini, romanda anlattig1 bir olaymm sonucuna baglamistir. Bu c¢ikarimi Yeni
Tarihselci ¢ercevede degerlendirmek miimkiindiir.

“Goziimiin 6niinde olup bitenler bana ¢ok sey anlatmisti. Sonunda sultan, altinlar
hazinesine asla kabul etmedi. Vekilharcimi ¢agirdi, hemen o sabah dagitilmak iizere
Konya’nin fukarasi listesinin yapilmasini emretti. Konya’da ne kadar ¢ok yoksulluk
ve nefes alan ne kadar ¢ok ihtiya¢ sahibi varmis meger...” (Pala, 2013d, 161).

Iskender Pala, romanm bu sayfasinda Yunus’un siir sdylemeye ve yazmaya
baslama siirecinden bahsetmistir. Bu siirece gore sairi, Mevlana’nin istegi siir
sdylemeye sevk etmistir. 11k soyledigi siir de Severim Ben Seni Candan Igeri baslikl
siiridir. Romanda gegen bu bilgilerin yani sira, kesin olmayan tarihi verilere gore
Yunus’u siir sOylemeye ilk sevk eden kisinin Taptuk Emre oldugu da bilinmektedir.
Elimizde yeterli tarihi kanitin olmamas1 sebebiyle Iskender Pala’nm bu tespitini ve
Severim Ben Seni Candan Iceri adli siirin yazilma siirecini Yeni Tarihselci bir

cercevede degerlendirmek daha dogru olacaktir.
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“Beni tamidigim yiiziime bakisindan anladim. Goniil gézii acikti herhalde. Onu ¢ok
sevdim. Biitiin bozkirin itibar edip saygi gosterdigi bir seyh iken benimle ayni
seviyede miirit olmak istedigini soyleyecek kadar nazikti. Tek basma biitiin
Anadolu’ya 151k verirken benim gibi ciliz bir kandili giines gibi gdstermekten
¢ekinmiyordu. Tekrar goziimiin i¢ine bakti...” (Pala, 2013d, 168).

Mustafa Tatci, Yunus Emre {izerine yazdigr bir maddede: “Yunus Emre ile
Mevlana Celaleddin-i Rumi arasinda gegen baska bir rivayete gére Yunus bir giin
karsilastigi Mevlana’ya, “Mesnevi’yi sen mi yazdin?” diye sormus, Mevlana “evet”
deyince Yunus, “Uzun yazmissin. Ben olsam, ‘Et ii kemik biiriindiim/ Yunus diye
gortindiim’ derdim” karsiligini vermigstir.” bilgisini vermis ve olayi bir rivayet olarak
nitelendirmistir (Tatc1, 2013, 600). Yani romanda gecen hadise iskender Pala’nin
Yeni Tarihselci bir ¢ercevede yaptigi bir kurgu degil; Yunus’un yasamina ait olan bir
rivayettir.

“S6z Mesnevi’den agilinca takdirimi belirtmeden edemedim; ne derece giizel bir
kitap oldugunu soyledim. Sasirdi: “Heniiz bitirmedim ki, nereden edindin de
okudun?” “Tapduk Sultan’imin dergahinda ii¢ cilt halinde mevcut!” “Simdi iki cilt
daha yazildi...” (Pala, 2013d, 169-170).

Romanin bu sayfasinda Iskender Pala, Yunus’un Sol Benim Seyhimi bashkl
siirinin yazilis nedeni {izerinde bir ¢ikarim yapmistir. Taptuk Emre’nin dergahindan
ayrilan Yunus pismandir ve geri donmek istemektedir. Pala’ya gore siir bu siirecin
bir iiriintidiir. Bu ¢ikarimi1 Yeni Tarihselci ¢ergevede degerlendirmek miimkiindiir.

“Dilim gurbeti soyler, gdziim gariplere aglarken tiikettigim Tapduk yollarinda
nihayet kararimi vermistim. Beni oraya birinin gondermesine gerek yoktu. Biitiin
kiistahligimla, biitiin utanmazligim ve elbette biitiin ¢aresizligimle varip ayagina yiiz
sirmek, gercek gurbeti degilse bile mecaz olan gurbeti bitirmek igin kendimle
anlastim...” (Pala, 2013d, 228).

Romanin bu satirlarinda Yunus Emre’nin Hak Bir Goéniil Verdi Bana baslikli
siirinin olusum siireci hakkinda bir kurgu yapilmistir. Iskender Pala’nin ¢ikarimina
gore Yunus, seyhi Tapduk Emre ile goniilden bir baglilik i¢indedir. Onun meclisinde,
onunla tek yiirek olup, hissettigi duygular1 paylasip siire doniistiirmiistiir. Yazar’in
bu ¢ikarimini Yeni Tarihselci bir ¢ercevede degerlendirilebilir.

“Defalarca kendimi sinadim, Tapduk Sultan’imin sohbetlerinde her ne anlatsa
gonlimde o meseleye dair birkag misra birikiyor, onun anlattiklar1 benim i¢
lisanimda coskulu bir siir kalibina biiriintiveriyor...” (Pala, 2013d, 256-257).

Romanin bu satirlarinda Yunus Emre’nin, Askin Aldi Benden Beni adli siirinin
hangi sartlar altinda yazilmis olabilecegi konusunda bir ¢ikarim yapilmistir. Buna
gore Yunus, Tapduk Emre’nin bir sohbetinde kendini farkli alemlerde bulmus,
tasavvufi serliveninde belli bir mertebeye ulagmistir. Bundan kaynaklanan mutlulugu

sonucu bir siikiir duas: etmistir. Iskender Pala’nin tespitine gore siir bdyle bir olayin
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sonucu olugsmustur. Bu c¢ikarimi Yeni Tarihselci bir cercevede degerlendirmek
miimkiindiir.

“Bir defasinda Oyle olmustum ki varligimla yoklugum arasinda, viicudumla
namevcut olma arasinda renkten renge giren hislerle doldum. Bir dem viicut sehrine
giresim, bir dem ic¢indeki Sultan’i goresim geliyordu. Erenlerin sohbeti marifeti
arttirmig, cahiller sohbetten siiriilmis gibiydi... (Pala, 2013d, 269).

Romanin bu sayfalarinda Yunus Emre, Kabe’ye gitmekte olan bir kervan goriir ve
aklma ¢ok sevdigi Hz. Muhammed gelir. Yunus bir an goézlerini yumar ve
peygamberinin suretini hayalinde goriir. Iste bu siire¢ zarfinda icinden Aray: Aray:
Bulsam Izini baslikl1 siirinin yankilarin1 duyar. Iskender Pala, siirin yazilma siirecinin
bu sekilde gerceklesmis oldugu fikrindedir. Bu ¢ikarim Yeni Tarihselci bir ¢ercevede
degerlendirmeye uygundur.

“Konya’da eglestigim bir vakit. Sems ile Mevlana makamlarinda kendimi dinledim.
Sehrin kenaresinde, Fakih Ahmet’in kuliibesinde bir gece halvet olduk. Bahaeddin
Veled’den fikih ilmi tahsil etmis, Mevlana’dan feyizler almig bir yigit adamdi o.
Meger iki ay evvel kendisine bir hal gelmis, kitab1 elinden atmis, bagini alip sehirden
¢ikip bu kuliibede yasar olmus...” (Pala, 2013d, 273-275).

Romanin bu satirlarinda, Daglar Ile Taslar Ile bashkli siirin yazilma amaci
anlatilmistir. Bu satirlara gére siir, dervisler icin yazilmistir. Iskender Pala’nin bu
tespitini, Yeni Tarihselci ¢cer¢evede degerlendirebiliriz.

“Sandikli civarinda siddetli bir yagmura yakalanmigtim. Bir c¢obanin sayasina
sigindim. Daha dogrusu Durak 6niimden havlayarak kosup bu sayay1 buldu. Ben de
¢obanin yagmura yakalanan davarlarini slirmesine yardim ettim. Biitiin siiriiyli
kurtarinca biraz oturduk. Koyunlarda bir huzursuzluk var gibiydi. Meleyisleri bir
trli kesilmedi...” (Pala, 2013d, 311-312).

Romanin bu sayfalarinda Yunus Emre’nin ¢ok bilinen ve sevilen Sordum Sari
Ci¢ege baglikli siirinin yazilma siireci anlatilmistir. Bu siirecte dikkati ¢eken unsur
Yunus’un tasavvufi yolculugunda kat ettigi mesafedir. Iskender Pala, Yunus
Emre’nin insan-1 kamil olma yolundaki basarisi sonucu onun artik tabiatin da
dilinden anladigin1 belirtmistir. Yazar’a gore bu siir, boyle bir siirecin {riiniidiir.
Iskender Pala bu siirde de diger siirlerde yaptigi gibi tarihi bilgilerlerle empati
kurmus ve tarihin bos kalan kisimlarini bir ¢ikarim yaparak doldurmustur. Bu
cikarimi Yeni Tarihselci ¢ergevede degerlendirmek miimkiindiir.

“Ama o sirada, sararmig otlarin arasinda mini minnacik bir sar1 nergis goziime ilisti.
Dalindan kirilmis altin sarisi bir giizellik damlasi. Muhtemelen bir tavsan yahut
tekirin disleriyle yaralanmisti. Yaklastim. Niyazabad’dan bu yana ellerimdeki sifay1
hi¢ kullanmamistim. Cok siikiir buna ihtiyag da olmamisti. Nergiscegiz hayretle
bakan bir gbzii andirtyordu. Elimi uzatinca hal diliyle bana yarasimi gdsterdigini
hissettim...” (Pala, 2013d, 319-321).
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4. POSTMODERNIZM VE iISKENDER PALA’NIN ROMANLARINDAKI
GORUNUMU

4.1. Postmodernizm’in Tarihi Arka Plami: Modern Oncesi Donem

Postmodernizm’in bir kavram olarak neyi ifade ettiginin dogru anlasilabilmesi
i¢cin dnce, onun meydana gelmesinde etkili olan tarihi, sosyal ve kiiltiirel arka plani
aciklamak daha dogru olacaktir.

Insanlik, Postmodern ¢agdan énce Modern ¢ag1, ondan da dnce de modern dncesi
dénemi yani Orta ¢ag1 yasamistir. Bu cag’t Kavimler Gocii ile Tiirkler baglatmus,
Istanbul’un fethi ile de gene Tiirkler bitirmistir. Orta cagda Avrupa devletleri, baska
bir degisle Hristiyan Bat1 bilim alaninda Dogu’dan yani Islam medeniyetinden epey
geri durumdaydi. Bu zaman diliminde insanlar, cahilligin yan1 sira kitlik ve vebadan
cok sikintilar yagamiglardir. Cahilligin iist seviyede olmasinin sebebi ise skolastik
diisiincenin hakim konumda olmasindan kaynaklanmaktadir. Dogan Ozlem bu durum
hakkinda; Ortagag’in, insanlara her seyin tanri tarafindan belirlendigi bir diinya
tablosu sundugunu, her seye tanrisal Ongdriiniin egemen oldugunu ve insanin bu
tablo iginde edilgin oldugunu sdyler (Ozlem, 2001, 45). Bu sebeple din adamlarinin
yaptirim giicii halk iizerinde epey etkiliydi. Din’i, kendi kisisel ¢ikarlari i¢i kullanan
din adamlarmin giictini Martin Luther yok etmistir. Onur Bilge Kula, Papalik
kurumu ve yoneticilerin bu faaliyetleri karsisinda Luther’in Reformasyon 6gretisiyle
ortaya c¢iktigimi bildirir (Kula, 2011, 22). Merry Hanks de Martin Luther’in
Avrupa’daki faaliyetleri hakkinda su bilgileri verir: “16. yiizyil Alman diisiin
yasamini ve din kapsaminda Avrupa’min goriintimiinii en kalict bi¢cimde belirleyen
kisiliklerin basinda Martin Luther gelmektedir. 1518-1525 yullart arasinda
Almanya’da basilan “tiim kitaplarin” iigte birinin yazart Luther dir.” (Hanks, 2009,
35). Luther ayrica, Incil’i Almanca’ya terciime etmis ve halkin din adamlarinca
ekonomik manada sOmiiriilmesini engellemistir. Luther’in bu c¢abalar1 sonucu

Protestanlik mezhebi kurulmus, egitime 6nem verilmeye baslanmaistir.
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Hristiyan Avrupa bilim alaninda yeni yeni adimlar atarken Miisliimanlar tip,
felsefe, matematik, tarih ve astronomi alanlarinda Harezmi, Farabi, Ibn-i Sina,
Biruni, Ibn-i Haldun, Ali Kuscu, Aksemsettin, Lagari Hasan Celebi gibi isimlerle
epey ilerlemislerdi. Bu ilerlemeden Hristiyan Avrupa’nin paymni almasi ise
Arapca’dan dillerine terciime ettikleri Miisliiman ve Eski Yunan bilim adamlarinin
eserleri vesilesi ile gergeklesmistir. Biitliin bu gelismeler sayesinde Hristiyan alemi
once dinde Reform’u, sonra da sanat ve bilimde Ronesans’1 yagayarak Modern ¢aga
ulagmustir.

Orta Cag’in karanlik atmosferinden, dinin baskisindan ve cehaletten kurtulan
Avrupa bir nebze olsun rahatlamis, Modernizm yani aklin, 6zgiir diisiincenin
egemenligi ile kendine olan giivenini kazanmistir. Modernizm ile birlikte artik, insan
yasamina konu olan her ne varsa agiklamasini ‘bilim’ ile bulur olmustur. Her alanda
rasyonel diisiince egemen hale gelmistir. Bununla beraber Avrupa sanayi ve endiistri
alaninda da devrimler gergeklestirmistir. Ismail Cetisli, Modern veya modernist
donemin baslangici noktasinda biiyliik cogunlugun Aydinlanma Cagi, aklin ve
bilimin egemen oldugu zaman dilimi tizerinde fikir birligi halinde oldugunu belirtir
(Cetisli, 2006, 154). Hakan Poyraz da: “Modernligin felsefi arka planinda Rene
Descartes (1596-1650) ve Francis Bacon (1521-1626) ile karsilasir, modernlik ilgili
degerlendirme ve elestirilerimizi bu iki filozof ile baslatiriz...” (Poyraz, 2008, 17).

’

der ve Descartes’e ait olan “Diigiiniiyorum o halde varim” climlesini bir baslangic

olarak kabul eder.

4.2. Modernizm ve Modern Cag

Bedri Gencer, bir kavram olarak modernizm’in neyi ifade ettigini su climlelerle
tanmimlar: “Modernizm, Aydinlanma’da oldugu gibi, birikimli beseri tecriibe olarak
gelenegin, basitce, ge¢migin otoritesinin reddiyle kurucu aklin kilavuzlugunda bir
gelecek insast tasarisini ifade eder” (Gencer, 2012, 117).

Modernizm’in  baglangici olan Aydinlanma Cag’inin Avrupa insant i¢in
faydalarinin yaninda zararlari da olmustur. Bu durumu Gencay Saylan soyle
aciklamistir:  “Kuskusuz Aydinlanma c¢agindan beri insan bilim alanminda bas
dondiiriicii gelismeler saglamis, gergekten total ¢evresi ile ilgili yeniden diizenleme
kapasitesini olaganiistii gelistirmistir. Ama yine de bilgilenme yolu ile miikemmellige

ulagma tiirtinden iyimser projeksiyonlar birer diis olmaktan éteye gecememislerdir.
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21. Yiizyilhin esiginde, “bilgi c¢agi” olarak adlandirilan bir bilimsel-teknolojik
doniigiim yasanmirken bile insanoglu aglk, yoksulluk, gerilik, savas, baski vb.
sorunlart asamamis goziikmekte, bugiine bakarak gelecek icin iyimser kestirimler
yapmak pek miimkiin olmamaktadir” (Saylan, 2009, 58-59). Bu bilgilere ek olarak
Ismail Cetisli'nin su tespitleri Modernizm’in zararlarinin daha iyi anlasiimasin
saglar: “(...) kontrolsiiz sanayilesme pek ¢ok g¢evre problemine sebep olmus ve
diinyayt yasanmaz hale getirmisti; milletler arast silahlanma yarisi, biiyiik
miktardaki paranmin bu alana ayrilmasint zorunlu kilmis, sonunda da insanligin sonu
olabilecek niikleer tehdide zemin hazirlanmis;(...) madde ilahlastirilirken mana yok
sayilmis; akil, pragmaztizmin aract yapimistir. Boylece insan yabancilasma,
valnizlagma, tatminsizlik, giivensizlik, inangsizlik bunalimlart icinde ne oldugu, ne
olmast gerektigi sorulart arasinda bir kimlik krizine diismiistiir” (Cetisli, 2006, 156).
Modernizm’in getirdigi zararlar hakkinda Rosenau da su tespitlerde bulunur:
“Modernlik tarihe, insanligi bilgisizlik ve akildisiliktan kurtarmayi vaad eden ilerici
bir gii¢ olarak girdi, ama bu vaadin yerine getirilip getirilmedigi pekala
tartisilabilir. Bizler Bati’da yirminci yiizyilin sonlarina yaklasirken, “modern”ligin
sicili —diinya savaslari, Nazizmin yiikselisi, toplama kamplari, soykirim, diinya
capinda bunalim, Hirosima, Vietnam, Kambogya, Korfez Savast ve zenginlerle
voksullar arasindaki u¢urumun genislemesi- ilerleme fikrine duyulan her tiirlii inanct
veya gelecekten iimit beslemeyi sorgulanabilir bir hale getirmektedir” (Rosenau,
2004, 22-23).

Gergekten de bu ¢agin yasanmasiyla birlikte insanlik iki biiylik Diinya savasina
tanik olmus, bu savaslarda milyonlarca insan yasamini yitirmistir. Bu savagslarda
bilimin ve teknolojinin bir iirlinii olan atom bombas1 da kullanilmistir. Modernizm’in
tetikledigi 1. Diinya savasinin bir bagka yikic tarafiyla ilgili Christian Delacampagne
su bilgileri aktarir: “Dolayisiyla 1914 savasi, tarihsel bir uygarlasma seyrinin siddet
dolu parantezi olmanin otesinde bir seydir: Daha sonrasinda da Avrupa’nin yakasint
birakmayacak intihar egiliminin ilk gostergesidir. Birinci Diinya Savasi, gelecek
acisindan ¢ok tehditkar olan bir gerileme siirecinin dramatik bagslangicidir”
(Delacampagne, 2012, 72). Delacampagne, modernizm’in insanlig1 hangi noktaya
getirdigini, Avrupali aydinlarin bu durum karsisinda neler diisiindiiglinii Paul
Valery’nin kaleminden su climlelerle aktarmistir: “Fransa’da da sair Paul Valery,
Avrupa’'nin gelecegiyle ilgili aym derecede karamsar fakat daha duru bir iislupla

ifade edilmis yargilar kaleme almaktadir. Valery 'nin Crise de I’Esprit (Tinin Krizi)
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tizerine mektuplart (1919) birkag kelimeyle igin aslint anlatyyor: “Olan bitenler agik
ve amansiz. Binlerce geng yazar ve sanat¢t oldii. Avrupa kiiltiirii yanilsamas: yitirildi
ve bilginin herhangi bir seyi kurtarmakta ne kadar aciz kaldigi ispatlandi. Bilim,
ahlaki emelleri ag¢isindan olii, uygulamalarindaki zalimlik yiiziinden haysiyetini
yitirmig durumda...” (Delecampagne, 2012, 73).

Yasin Aktay da modernizm’in ve kapitalizm’in giicii, insanlik tizerindeki
etkilerini Marxin “Kati olan her sey buharlasiyor” ciimlesi ve Weber'in “demir
kafes” benzetmesi ile aktarmaktadir (Aktay, 2008, 17). Marx’a gore kapitalist Bat1
modernizm sayesinde insanligin sahip oldugu farkl kiiltiir unsurlarini eritmekte ve
insanlig1, kendi amaglart dogrultusunda yonlendirmeyi hedeflemektedir. Mustafa
Aydin’in su tespitleri bu durumu daha iyi agiklar mahiyettedir: “Modernitenin bilgi
toplumu diye 6viindiigii sey, bazilarinin ¢ikarlarint mesrulastiran, giiciine yeni giicler
ekleyen bir olusumdur. Hatta mesrulastirilan, bireysel grupsal ¢ikarlarin en tistiinde
Bati ¢ikarlari vardir. Esasen kurgusal — modern tarih anlayisi da bu mekanizmayi
perc¢inlemek i¢in vardir. Buna gore insanlik tek diize bir tarihsel siire¢ yasamaktadir
ve bunun odaginda biitiin insanligi temsilen Bati bulunmaktadir” (Aydin, 2008, 43).

Yasanilan bunca acinin sonunda insanligin, bilime olan hayranlig1 biiylik darbe
almistir. Clinkii yasanilan bu olaylar insanoglunun psikolojisinde derin izlere neden
olmustur. Iste postmodernizm insanligm igine diistiigii bu sikintilarin bir sonucu
olarak, modernizm’e tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Mustafa Aydin bu durumu séyle
ifade eder: “Aslinda postmodernizm, modernitenin ozgiirliik, kardeslik, esitlik, gibi
ideallerinin  gergeklesmesinin  miimkiin  olmadiginin, zihnimizde kurdugumuz
tozpembe bir diinyanin gergekte bulunmadiginin goriilmesi tizerine ortaya ¢ikmuis bir
ozelestiri sayilabilir” (Aydin, 2008, 39).

Ismet Emre modernizm’in bitisi ve postmodernizm’in baslangici noktasinda
sOyle bir tespitte bulunmustur: “I. Diinya Savasi’mi modernizmi bitirip yerine
postmoderniteyi kuran, 2. Diinya Savasi’mi da postmoderniteyi bitirip yerine

postmodernizmi oturtan olgusal patlamalar olarak diisiinebiliriz”’ (Emre, 2006, 32).
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4.3. Postmodernizm’in Ozellikleri

Terry Eagleton postmodernizm’in ozelliklerini su climlelerle ifade eder:
“Postmodernlik klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik nosyonlarindan, evrensel
ilerleme ya da kurtulus fikvinden, bilimsel aciklamanin bagvurabilecegi tekil
cergeveler, biiyiik anlatilar ya da nihai zeminlerden kusku duyan bir diisiince
tarzidir. Postmodernlik, Aydinlanma’nin bu normlarina karst diinyanin olumsal,
temelsiz, ¢esitli, istikrarsiz, belirlenmemis nitelikte ve bir dizi daginik kiiltiirlerden ya
da yorumlardan ibaret oldugunu bildirir;, bu da hakikat, tarih ve normlarin
nesnelligi, doganin verili olusu ve kimliklerin tutarliligi hakkinda belli ol¢iide bir
kuskuculugu besler” (Eagleton, 2011b, 9).

Eagleton’un belirttigi kuskuculuktan sosyal bilimler paymi ne sekilde alacakti,
ozellikle tarih, felsefe ve edebiyat dallarina bu durum nasil yansiyacakti? Siiphesiz
ki postmodern donemin tarih, felsefe, edebiyat ve bilim anlayisi modern
doneminkinden tamamen zit bir sekilde olacakti. Artik Isaac Newton’in 6zel manada
fizik genel manada bilim alaninda mutlak dogru olarak kabul edilen, modernizm
donemine ait olan degerlendirmeleri Quantum fizigi dolayisiyla Albert Einstein ve
Werner Heisenberg gibi bilim adamlarinin tezleri ile yikilmistir. Gorecelilik ve
Belirsizlik ilkeleri fizik alaninda oldugu gibi sosyal bilimlerde de etkisini
gostermistir. Modern roman yerini postmodern romana, modern tarih anlayis1 da
yerini postmodern tarih kurami ile ilgili olan Yeni Tarihselcilik’e birakmustir.

Baz1 arastirmacilar, postmodernizm’t modernizm’in bir devami olarak
tanimlarken bazilar1 da onu bagli bagina bir donem olarak algilar. Yildiz Ecevit’in su
climleleri postmodernizm’i modernizm’in devami olarak gordiigliniin agik bir
kamtidir: “Akil almaz teknolojik olanaklarin yarattigi bilisim ortaminda yasanilan
gezegensel bir kiiltiir kargasasimin, kiiltiirel/ulusal sinirlarin birbiri i¢inde eridigi bir
donemin adidir postmodern; ge¢ kapitalizmin/emperyalizmin ulusal sinirlart asarak,
diinya genelinde uluslariistii monopoller araciligiyla, tiim diinya insanligin yalnizca
bir tiiketici kitlesine doniistiirdiigii, tinselligin maddesellige indirgenmek istendigi bir

tarihsel kesittir” (Ecevit, 2004, 58).
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Fakat postmodernizm’in gerek sosyal hayata gerekse bilimsel alana yansimalari
onun modernizm’den ayri bir siire¢ oldugu goriisiinii dogrular. Bu durumu Steven
Best ve Douglas Kellner’in su bilgilerleri de destekler mahiyettedir: “Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra, modern ¢agdan bir “postmodern” kopus nosyonu, Ingiliz tarih¢i
Arnold Toynbee 'nin A study of History (1947) baslikli eserinin ilk alti cildini bir
ciltte ozetleyen D.C. Somervell’in ¢calismasinda ortaya ¢ikti ve bundan sonra bizzat
Toynbee terimi benimseyerek postmodern ¢ag nosyonunu A Study of History nin
VIII. Ve IX. Ciltlerinde kullandi. Somervell ve Toynbee, Karanlik Caglar (675-1075),
Orta Caglar (1075-1475) ve Modern Cag’dan (1475-1875) sonra Bati tarihinde
1875 'te baslayan dordiincii bir asamayr ayirmak icin ortaya bir “post-Modern” ¢ag
kavramini attilar. Bu agiklamaya gore, Bati medeniyeti 1875 civarindan itibaren
Toynbee’nin “post-Modern ¢ag” olarak adlandirdigi yeni bir gegis dénemine
girmistir” (Best, Kellner, 2011, 19).

4.4. Postmodernizm’in Tiirk Edebiyatindaki Ornekleri

Postmodernizm Tiirk edebiyatinda 1980°li yillardan sonra goriilmeye baglamistir.
Dilek Celik, Yeni Tarihselcilik Kurami igerisine dahil edilebilecek ve postmodern
etkiler tagiyan ilk romanin, Orhan Pamuk’un, Beyaz Kale adli romani oldugunu
soyler (Celik, 2005, 15). Hakan Sazyek de Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi adl
romanint postmodern bir tarth romanm olarak degerlendirir ve Umberto Eco’nun
Giiliin Adr adli romaniyla hem igerik hem de sekil ozellikleri agisindan biiyiik
benzerlikler tagidigini tespit eder (Sazyek, 2013, 274). Orhan Pamuk’un yani sira
postmodern roman tiiriinde Oguz Atay, Hasan Ali Toptas, Nedim Giirsel ve Ihsan

Oktay Anar gibi isimler de eserler vermistir.

4.5. Postmodern Tarih Romanin Ozellikleri

Bir romani, postmodern (tarih romani) olarak degerlendirebilmek i¢in romanin
biinyesinde belli basl tekniklerin ve 6zelliklerin bulunmas1 gerekir. Hakan Sazyek
bir yazisinda postmodern romanin dort ana unsurunun “sistkurmaca, metinlerarasilik,
polisiye-gerilim ve tarihe yonelme” oldugunu belirtmistir (Sazyek, 2008, 494). Bu
teknik ve oOzelliklerin yan1 sira pastij, montaj, parodi ve kolaj gibi teknikler de
postmodern romanda &nemli yere sahiptir. Bu bilgilere ek olarak Murat Ozkul

“postmodern romanmin duyguya, coskuya, sezgiye, tefekkiire, spekiilasyona, adete,
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siddete, metafizige, gelenege, kozmolojiye, biiyiiye, mite, dini hislere onem verdigini”
belirtir (Ozkul, 2008, 322).

Postmodern romanin tarih ile olan iliskisi modern ve klasik romanin tarih ile olan
iliskisinden epey farklidir. Modern romanda yer alan tarih unsurlar bir kesinlik,
tamamlanmislik, biitiinliik ve devamlilik ifade etmektedir. Yoruma agik olan
herhangi bir konu yok gibidir. Bu, biiylik 6l¢iide, modern cagin tarih anlayisiyla
ilgilidir. Modernizm anlayigina gore gecmiste kalan seylerin pek fazla 6nemi yoktur.
Onemli olan icinde olunan zaman ve gelecektir. Tarih, bir devamlilik ifade
etmektedir ve arada agiklanmamis hi¢bir mesele yoktur bu anlayisa gore. Bilime
kars1 duyulan yliksek giliven sayesinde insanlik devamli bir ilerleme halindedir. Bu
algi, yasanilan biiyiik felaketler ve bilim alaninda gergeklestirilen bazi kesifler
sayesinde yikilmistir. Artik postmodern ¢ag baslamistir ve bu cagin algilar1 gecgerlilik
kazanmigtir. Bu durumun postmodern romana yansimasini Serpil Oppermann sdyle
izah eder: “Postmodern roman, siirekli degisim icinde olan tarih séylemini
kesinliklerin, ozlerin ve sabitliklerin yikildigi postmodern bir tarih anlayist
cercevesinde ele alarak tarihe doniis yapar” (Oppermann, 2006, 20). Postmodern
roman artik, gegmiste yasanan olaylar hakkinda farkli yorumlar yapmaya ve tarihi
olaylara farkli pencerelerden bakmaya baglamistir. Bu anlayisa kaynaklik eden
diistinceyi Yildiz Ecevit, Nietzsche’den yaptig1 bir alintiyla soyle agiklamaktadir:
“Postmodernizmin babasi olarak goriilen Nietzsche i¢in de, yorumlamalarimizin
otesinde hichir fiziksel gerceklik yoktur; ona gore “dogru, dogrularin yanilsama
oldugunu unutanlarin yanilsamasidir” (Ecevit, 2004, 63).

Postmodern roman, ge¢miste yasanan olaylara farkli bir acidan bakip, yeni
yorumlar yapmaya calisirken bunu rastgele yapmaz; beslendigi bir yontem vardir. Bu
yontem de Yeni Tarihselcilik kuramidir. Serpil Opperman bu siireci soyle aciklar:
“Postmodern roman, Yeni Tarihselciligin soylemini ve sorunsalligini analitik bir
tavirla isler. Burada geg¢misin olaylar manzumesi postmodern roman igin zengin bir
kaynaktir. Bunlari alir ve Yeni Tarihselci bir analizle tarihin birden ¢ok yorum ve
anlamlara acildigin gosterir. Boylece tarihsel olgularin kurgusallastirilma stirecini
g0z oniine serer ve gecmisin hakikatin bilinebilirligi iddialarini, yazinsal siireci on
plana ¢ikararak ciiriitiir. Postmodern romanda yazinsal ve tarihsel metinlerin i¢ ice
kullanimi ve ortaya ¢ikan ara metinlerin ontolojik boyutu, tarihselligin dilsel
dayanagimi  gostermektedir. Bu anlamda postmodern roman, metinlerin

tarihselligiyle tarihin metinselligi arasinda kurdugu kuramsal ve yazinsal baglantiyi
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kendi diliyle yeniden yazmaktadir. Bu bakis acist icinde gegcmis gercegi yeniden
kurmaya ¢alismaktadir. Bunun bagslica nedeni tarihsel anlatilarin nasil olustugu
gostermek ve gercegin soylemsel olarak nasil kurulduguna dikkat ¢ekmektir”
(Oppermann, 2006, 21).

Gegmisi yorumlama faaliyeti, sadece tarihin metinselliginden yani yazinin farkl
anlamlara gelebilecegi ve tarih yazarinin tipki romanci gibi kendine gore gercekleri
kurguladigr anlayisindan olusmaz. Tarih bilgisi giicli olan arastirmacilar, bazi
onemli tarihi vakalarda bir seylerin yanlis olabilecegi yani yazilanin aksine baska bir
gercegin olabilecegini diisiinebilirler. Bunu da ya bilimsel bir yaziyla ya da ¢ogu
zaman bu yazilardan daha gii¢lii olan edebi bir tiirle, tarihi romanla okuyuculariyla
paylasirlar. Iskender Pala da bu yazarlardan biridir. Pala’nin tarihi yorumlamalarim
bu acidan Yeni Tarihselci kurama gore degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Ayrica, tarihi yorumlama eylemi sadece tarihin metinselligi anlayisindan ileri
bile gelse bu da yanlis olmayacaktir postmodern romana gore. Oppermann’in su
ciimleleri bu durumu daha iyi agiklayacaktir: “Postmodern roman, tarihin
metinselligini ve metinlerin de ¢ogul anlamlara agik yorumlanma ozelligini tarihsel
gerceklerin saptirilmasi olarak gormez. Postmodern goriise gore tarihsel gerceklerin
icinden pek c¢ok farkly oykii iiretilebilir. Yani, postmodern roman tarihe yeni
agilardan bakmayi, belirsiz noktalari yorumlamay: ve resmi tarihte géz ard: edilen
kopukluklar: yeniden yazmayr denemektedir” (Oppermann, 2006, 24). iskender
Pala’nin, romanlarinda yapmaya calistigt sey de resmi tarihin yetersiz kaldig
noktalar1 agiklama faaliyetidir.

Iskender Pala’nin romanlar1 dikkate alindiginda Katre-i Matem, Babil de Oliim
Istanbul’da Ask ve Od adli romanlarinda iistkurmaca tekniginin kullamldigint
gormekteyiz. Metinlerarasilik teknigi ise alti romaninin hepsinde mevcuttur. Gerilim-
polisiye unsurlar1 Kater-i Matem adli romaninda dikkat ¢cekmektedir. Tarihe yonelme
bahsine gelince Iskender Pala’min biitiin romanlarin1 tarihi roman olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Fakat bu romanlarindan Katre-i Matem, Babil de Oliim
Istanbul’da Ask ve Od adli romanlar1 Postmodern Tarih Kurami ve Yeni
Tarihselcilik anlayigina en uygun olanlaridir denilebilir.

Postmodern romanin énemli tekniklerinden biri olan montaj, Iskender Pala’nin
biitiin romanlarinda siklikla kullandig1 bir tekniktir. Bu teknigin roman yazarina
sagladig imkan, yazarin genis tarihsel, sosyal, kiiltiirel, dini vb. bir¢ok alana ait olan

bilgilerini romanda siritmayacak sekilde ve romanla bir biitiin olusturacak sekilde
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okuyucusuna aktarabilmesi kolayligidir. Iskender Pala’nin edebiyat¢i ve tarihgi
kimligi dikkate alindiginda bu teknigi neden ¢ok sik kullandig1 anlagilacaktir.

Postmodern romanin bir bagka dnemli teknigi olan kolaj’mn kullanimma Iskender
Pala’nin Efsane, Babil'de Oliim Istanbul’da Ask, Katre-i Matem ve Mihmandar adli
romanlarinda rastlamaktayiz.

Pastij teknigine yalmizca Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romanda rastlariz.
Iskender Pala, bu romaninda Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun adli mesnevisindeki
tislubunu taklit etmistir.

Parodi tekniginin 6rnegini ise Katre-i Matem adli romanda gormekteyiz.

Iskender Pala’nin alti romaninin hepsinde Yeni Tarihselcilik cercevesinde
degerlendirilebilecek yorumlarin bol oldugu goriiliir. Bu yorumlar postmodern tarih
kurami ve anlayis1 ¢ergevesinde degerlendirilmeye miisaittir. Yazarin Katre-i Matem
adli romani, postmodern tarih romani kapsaminda degerlendirilmeye en miinasip
romanidir denilebilir. Pala’nin, bu romaninda Orhan Pamuk gibi Umberto Eco’dan
etkilendigi soylenilebilir. Babil'de Oliim Istanbul’da Ask adli romam da postmodern
tarih anlayist ve yorumlamalar agisindan Katre-i Matem kadar onemlidir. Yavuz
Sultan Selim donemini konu alan romam Sah&Sultan’da Yeni Tarihselcilik
cergevesinde degerlendirilebilecek yorumlar c¢ogunluktadir. Yunus Emre’nin
yagaminin anlatildigi Od adli romaninda da Yunus’un siirlerinin hangi sartlar altinda
yazilmis olabilecegi konusunda yaptig1 yorumlar agir basmaktadir. Son olarak, Eytip
Sultan’in ve Barbaros Hayrettin Pasa’nin hayatlarinin anlatildigt Mihmandar ve
Efsane adli romanlari, postmodern roman ve Yeni Tarihselcilik ag¢isindan
degerlendirildiginde, kullanilan unsurlarin diger dort romanda oldugu kadar cok

olmadig1 sdylenilebilir.
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5. MONTAJ VE iISKENDER PALA’NIN ROMANLARINDAKI
GORUNUMU

5.1. Montaj’in Tanimi

“Montaj teknigi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yazuy, “kalip halinde”
eserinin terkibine belirli bir amacla katmasi, kullanmasi demektir. Bu teknik, bir
bakima bizim edebiyatimizda kéklii bir gelenegi bulunan “iktibas” sanatini
hatirlatmaktadir (...) Iktibas sanati, islevsel diizeyde montaj tekniginden nispeten
farkhdir. Iktibas sanatindan beklenen, metnin anlam itibariyle zenginlestirilmesi,
stislenmesidir. Buna karsilik montaj teknigi, daha islevsel bir ozellige sahiptir.
Bundan beklenen sadece metni, anlam ve estetik diizeyde siislemek, zenginlestirmek
degildir. Romancilar, montaj tekniginden genel yapisini, kompozisyonunu kurmak
cihetinde de yararlanmaktadirlar. Bu noktayr dikkate aldigimizda, montaj teknigi,
romann, ozellikle post-modern romanin onemli aygitlarindan sayimaktadir”
(Tekin, 2012, 264-265). Iskender Pala bu teknigi alt: romaninda da yogun bir sekilde
kullanmistir. Bunun sebebi, romanlarimin igeriginin tarih agirlikli olmasi ve yazarin,
Mehmet Tekin’in de belirttigi gibi, Tiirk kiiltiiriine ait olan anonim, bireysel ve ilahi
nitelikli bilgileri okuyucuya aktarmak istemesidir. Fakat iskender Pala, montaj
teknigini kullanirken, tarihi verileri bir kalip halinde sunmaktan ziyade onlari
isleyerek ve olmasi muhtemel halleriyle okuyucuya sunar. Bu sayede romanlarini
sikict birer tarih kitabir olmaktan kurtarir. Montaj’in, romanin genel yapisini ve
kompozisyonu kurmasi Iskender Pala’nin romanlarinda gérdiigiimiiz bir durumdur.
Yazarin romanlari, bagtan sona tarihi bilgi yiikliidiir. Yazar, bu kadar fazla nicelikte
olan tarihi bilgiyi anlamli bir biitiin olusturacak sekilde bir araya getirme isini montaj
teknigi ile saglamistir.

“Edebiyatta montaj genellikle yazarin kendi kiiltiirel birikimini, anlamsal bir katki
kaynag halinde devreye sokarak eserde kiiltiirel, diisiinsel bir, ¢ok katmanlilik

yaratma niyetiyle uygulanan tekniktir ” (Sazyek, 2013, 214).
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Iskender Pala’nin montaj teknigini kullanmasinin bir baska sebebi de Hakan
Sazyek’in belirttigi gibi eserde kiiltiirel, diislinsel bir¢cok katmanlilik yaratma
istegidir. Iskender Pala’nin romanlarinda bulunan bu ¢ok katmanlilik sayesinde farkli
alanlara ait bilgiler tek bir eserde birlesmis ve bu sayede okuyucunun bilgi haznesine
katkida bulunulmustur.

Montaj teknigi ile ilgili baska bir dnemli noktayr Mehmet Tekin su climlelerle
izah eder: “Montaj teknigi uygulanirken iizerinde durulmasi gereken asil nokta
sudur: Yazarin aktarmak, yararlanmak istedigi metnin, su veya bu maksatla
kullanilmasindan ¢ok, alinan metnin, eserin genel yapisiyla biitiinlesmesi, eserin
genel dokusunda swritmamasidwr. Ciinkii asil metin (hikeye) ile tasinan metin
(montajlanan metin) arasindaki uyumsuzluk, eserin genel dokusunu zedeleyecek,
dolayisiyla yazarin vermek istedigi mesajla golge diisiirecektir. Bu nedenledir Ki,
montaj tekniginden yararlanmak isteyen bir yazarin, ihtiyatli olmak; neyi, nerede,
nasil ve nigin kullandigint bilmek mecburiyeti vardwr. Bu nokta dikkate alindiginda,
montaj teknigi, bir yazar ve dolayisiyla bir eser i¢in zenginlik olacaktir” (Tekin,
2012, 268-269). Bu noktada, Iskender Pala’nin romanlarn diisiiniildiigiinde,
montajlanan hi¢bir metnin romanin organik biitlinliigiinii bozmadig1, metin i¢inde
siritmadigi kolaylikla sdylenebilir. Bu da yazarin basarist ile iliskilendirilebilecek bir

durumdur.

5.2. Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta Montajlanan Tarihi Metinler

Iskender Pala, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romanmin bu satirlarinda
Kudiis’iin M.S. 70 yilinda yagmalandig1 bilgisini montaj teknigi ile okuyucuya
aktarmistir. Yazar, bilgiyi aktarirken romanin o satirlarinda anlattigi hikaye ile bir
biitiinliik olusturmustur. Yani montajlanan bilgi, hikayenin Oniine ge¢memis ve
hikaye icinde siritmamistir. Bu sayede basarili bir montaj teknigi olusturulmustur.

“Mehmet Efendi’nin heyecan ve aceleyle kaytanlarini ¢ozdiigi ilk deri ciltbent, at
cambazlarinin tagidiklar1 ¢antalara benziyordu ve iginden bazi parsémenler ¢ikmisti.
Bunlar M.S. 70 yilinda Kudiis yagmalanirken sehri terk etmek zorunda kalan ilk
donem Hristiyan rahiplerinin biiyiik kiipler i¢ine koyduklar1 tomarlara benziyorlardi
ve Mehmet Efendi’nin bilmedigi bir alfabe ile yazilmislardi.” (Pala, 2013, 2).

Yazar, bu satirlarda Ptolemiaos Soter’in Iskenderiye Kiitiiphanesi bilginlerine
cizdirdigi maraz-1 humma risalesi, Ibn-i Sina’min es- Sifa risalesi ve Eflatun-1

[lahi’nin ruh ve 6liim risalesi’ni okuyucuya montaj teknigi vesilesi ile tanitmigtir.
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“Evet, aradig1 bilgilerden bazilar1 bunlardi; kiitiiphaneci bunlar1 olsun yanlis
getirmemisti. Uzerindeki ecnebi alfabelerin altina birileri tarafindan Arap diliyle
yazilan kii¢iik agiklamalart okumaya baglayinca elindeki hazine daha da dikkatini
¢ekmeye baglamigti..” (Pala, 2013, 4).

Romanin bu satirlarinda iskender Pala, Fuzuli’nin ilerde yazacag: bir kitap i¢in
kaynak arastirmasi yapmasi vesilesiyle, Roma devletini imparatorluga doniistiiren
Ceasar’in Yombe’yi takip ve maglup ederck Iskenderiye’ye vardigi sirada cikan
ayaklanmada Kleopatra’nin umarsiz tavirlar1 yiiziinden yanan o ilk kiitiiphanenin
bilgisini ve bu kiitiiphaneye ait olan kitabin o yangindan nasil kurtuldugu bilgisini
basarili bir sekilde montajlamistir.

“Ikinci cilbendin tomarini yeniden agip ileride yazmayi planladigi Saglik ve Hastalik
adli Farsga eser i¢in eski hekimlerin tedavi yontemlerini arastirmaya, sayfalardaki
anatomik insan tasvirlerini tek tek inceleyip kopya etmeye basladi. Her hareketinin
kor kiitiiphaneci tarafindan dinlenildigi ve sayfay1 biraz sert ¢evirecek olsa adamin
kasten Oksiirdiigiinii...” (Pala, 2013, 4).

Iskender Pala, romanmn bu satirlarinda Fuzuli'nin Leyla ve Mecnun adli
mesnevisinin yazilma nedeni montajlamistir. Bu uygulama romanin gidisatina uygun
olup hikaye ile bir biitlinliik teskil etmistir.

“Fuzuli, Koca Nisanci’nin Dicle’ye sirttim1 dayamis konagimin kapisina varip
kahyasina kendisini tanitirken ylireginin duracagini sandi. Yiyeceklerle donatilmis
glimiis tepsilerin sira sira sedirleri donattigi salona girdiginde yliziine g¢arpan
sicakligin ortadaki biiyiik piring mangaldan my, i¢ini kaplayan heyecandan mi1, yoksa
kendisine giilimseyen dost yiizlerden mi kaynaklandigini anlayamadi...” (Pala,
2013, 15).

Romanin bu satirlarinda felsefenin, 6l¢li birimlerinin, geometrinin ve takvimin
ilk mucidinin Keldaniler oldugu, bir ¢emberi 360 dereceye yine onlarin ayirdigi,
gercek alfabeyi ilk onlarin buldugu bilgileri montajlanmastir.

“Birkag¢ giin siiren aragtirmalarinin sonuglarini topluca degerlendirdiginde, kayip bir
medeniyetin kapilarini aralamaya basladigini hissetti ve yaptigi isin dehsetinden
urkti...” (Pala, 2013, 21).

Bu satirlarda, Sehzade kiilliyesinin Kanuni Sultan Siileyman tarafindan, 6len oglu
Sehzade Mehmet i¢in yaptirildigi ve mimarmin da Mimar Sinan oldugu bilgileri
montajlanmstir.

“Gokee Ali’nin saptigi toprak yol kentin yerlesim merkezine dogru gidiyordu ve biz,
iki tarafl tek tiik evler, bedesten ve Kapalicarsi derken Eskisaray oniinden gecerek
onun yenigeri ayaktaslarinin bulundugu Etmeydani’na vardik. Gék¢e Ali’nin kag
zamandir seferlerle, savaglarla, kan ve siddetle tanisik gecen zamanlarin kalintisi
olarak ruhuna sinen tedirgin diisiincelerden kurtuldugunu ve Istanbul’a ait asude
hayat1 6zleyen huzurlu kalp atislarint duyabiliyordum...” (Pala, 2013, 71).
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Iskender Pala, romanmn bu satirlarinda Veniis, Apollon ve diger Yunan
heykellerinin  Maktul Ibrahim Pasa’nin Makbul oldugu zamanlarda Viyana
seferinden donerken askerlerine top arabalarinda tasitip gorkemli saraymin oniinde
kalan Bizans hipodromunun harabeleri arasma diktirdigi bilgisini, Istanbul’daki
siitunlarin yapilis nedenlerini ve bunlardan biri olan Cemberli Tas’in hikayesini ve
son olarak da Ibrahim Pasa’nin getirttigi heykellerin halk arasinda neden sevilmedigi
bilgisini montajlanmistir.

“Istanbul’un Bizans’tan kalan tilsimli siitunlarini ve kiliseden dondiiriilen camilerini,
Maktul Ibrahim Pasa’min Makbul oldugu zamanlarda Viyana seferinden donerken
askerlerine top arabalarinda tasitip gorkemli sarayinin Oniinde kalan Bizans
hipodromunun harabeleri arasina diktirdigi Veniis, Apollon ve diger {iryan Yunan
heykellerini birer birer geride birakarak gidiyorduk...” (Pala, 2013, 76).

Romanin bu satirlarinda yazar, Riistem Aga adli yasl bir miiteferrikanin saatgilik
ilmindeki ilging basarisin1 yani yaptigi saatlerin kirigini saksagan bagirsagindan
kendi elleriyle cekmesi bilgisini montajlanmistir.

“Kara Piri’ye gore, Istanbul’da belli mesleklere ait arastalarin en &nemlisi icinde
hassa boliigiinden miirekkepciler, kagit tiiccarlari, ciltgiler, ebruzenler, minyatiir ve
tezhip sanatcilari, divit ve hokka imalatgilari, glimiis iscileri ve simkesler, ibrigim ve
ignecilerin oldugu bu arasta idi...” (Pala, 2013, 77).

Romanin bu satirlarinda Matrak¢i Nasuh Efendi’nin Fuzuli’nin kasabasi olan
Hille’nin minyatiirlinii yaptig1 bilgisi montajlanmistir.

“Ben, bir¢ogunun yiiziinde yaptiklar1 giizel tasvirlerin ruhlarindaki izdiistimii
parlayan bu insanlarin onlerindeki sayfalarin tasvirlerini gézden gecirirken hepsi
birden ayaga kalkip, kapidan giren yaslica bir zati1 selamladilar. Meger onlarin
tistatlar1 sayilan Nasuh Efendi imis bu...” (Pala, 2013, 79).

Romanin bu satirlarinda, Miufti Lutfi Efendi’nin Colombus’un teklifini 1L
Bayezit’e reddettirdigi, Avusturyali Diplomat Baron Busbecq’in lale soganini
tilkesine gotiirdiigii, Sair Zati’nin devrin sairleri arasinda bir otorite olarak kabul
edildigi, Asik Celebi’nin sairlerin yasam oykiilerini yazdigi dolayisiyla bir tezkire
yazar1 oldugu ve eserinin adinin Mesairu’s- Suara oldugu bilgileri montajlanmistir.

“Nakkas Haydar’in atolyesinde pek ¢ok ziyaret¢cim oldugunu sdylemeliyim. BC ile
alakalar1 olmayani1 BC diye bir seyi hi¢ duymayan, yalnizca sanat endisesiyle ve siir
askiyla beni gormek, tanimak isteyen insanlardi bunlar...” (Pala, 2013, 85).

Romanin bu satirlarinda Hagli seferlerine katilan sovalyelerin yaptig1 faaliyetler,
Miislimanlarla yaptiklar1 savaslarin acimasizligi, Selahattin Eyyubi ile Richard’in
mukayeseleri montajlanmstir.

“Abdal Musa, ¢ok kurnaz bir adamdi. Bu sorunun altinda nelerin aragtirilacagini
hemen kavradi. Nakkas Haydar’1 kendisine inandirabilirse aradigi seyi bulabilmeyi
de umuyordu tstelik. Konuya daha kolay girebilir diye Hagli seferlerinden bahsetti
uzun uzun...” (Pala, 2013, 92).
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Romanin bu sayfalarinda Kanuni Sultan Siileyman’dan sonra Osmanli devletinin
nasil degistigi, III. Murat’in devleti yonetmedeki basarisizligi, seferlere katilmadigi,
meddahlar ve soytarilarla zamanini nasil gecirdigi ve esinin, onu dolayisiyla da
devleti nasil yonettigi gibi bilgiler montajlanmistir.

“Kanun Koyucu zamaninda buradaki hayat daha bir bagkaydi. Degisim Selim
zamaninda bagladi sayilir. Simdi Osmanli sarayina hitkmeden Sultan Murat ise
kurallar1 ters yiiz etmis gibi artik. Son on yilda saraydaki sosyal hayat da birdenbire
yozlasti...” (Pala, 2013, 102).

Romanin bu satirlarinda Kanuni Sultan Siileyman’in oglu Sehzade Selim’in igki
ictigi bilgisi montajlanmistir.

“Yildizli yaz gecelerinde agustos bdceklerinin, sincaplarin, Zeytinlik’teki gece
kuslarmin seslerini dinleyerek dize dize dillerden goniillere akti§im zamanlari asla
unutmayacagim...” (Pala, 2013, 112).

Romanin bu satirlarinda Hiirrem Sultan’in Sehzade Mustafa aleyhinde sahte
mektuplar yazdigi, baba ile oglu arasina ne gibi fitneler soktugu ve Eregli
civarlarinda Sultan Siileymana ¢ok sevdigi oglunu nasil bogdurttugu bilgiler
montajlanmstir.

“Hiirrem, bir yandan BC adina diger iilkelerdeki iistatlarla haberlesip fikirler aliyor,
onlarin yonlendirmesiyle miilkiiniin ve gonliiniin tahtinda oturan sultam
yonlendirmeye calisiyor, diger yandan adim adim sehzade Mustafa’nin kaderini
cizmeye bagliyordu. Sahte mektup yazmaktaki yeteneginin biitiin inceliklerini
gostererek baba ile ogul arasina fitne ve Konya’da, Eregli civarinda Kanun
Koyucuya, yiizlerce karar verip ylizlerce caymalardan sonra, cani gibi sevdigi
oglunu, imparatorlugun ak cografyasini bogdurmustu.” (Pala, 2013, 126).

Romanin bu satirlarinda Sair Baki’nin sairlik basarisi, siirlerinin ¢ok begenildigi,
Kanuni Sultan Siileyman ile birbirlerine nazireler yazdiklari, saray erkaninin sanati
ve sanat¢ty1 nasil himaye ettigi ve son olarak Sultanin Baki Efendi’ye ‘sairler sultan1’
tinvanini vermesi bilgileri montajlanmaigtir.

“Kanun Koyucu’nun ¢aginda Baki Efendi’nin s6hretinin her gecen giin yiikseldigini
ve Osmanli cografyasinin sinirlarindan tastigim1 gérdiim. Dizelerine sindirdigi yerli
ses sayesinde, Efendim Fuzuli’den sonra Sark siirinin baskenti onun sayesinde
Istanbul’a tasinmustr...” (Pala, 2013, 129).

Romanin bu satirlarinda Baki’nin Anadolu kazaskerliginden azledildigi, eski
dostu Sunullah Efendi ile seyhiilislamlik yarisinda oldugu, iki oglu oldugu ve son
olarak ¢ok bilinen Kanuni Mersiyesi’'ni padisahin 6liimii sebebiyle kaleme aldigi
bilgisi montajlanmustir.

“Baki, Efendim Fuzuli’yi hatirlatiyordu bana. Benim bulundugum meclislerde en
cok onun siirleri okunmakta, dedikodulari yapilmaktaydi c¢ilinkii. Simdilerde
ihtiraslarina maglup bir adam artik. iki y1l evvel Tuti onu birakip cikt1 en biiyiik
yolculuguna! Gegen yil da Anadolu kazaskerliginden azledildi ve simdi eski dostu
Sunullah Efendi ile seyhiilislamlik makamina oturmak igin bir soguk savas
yastyorlar. Tuti’den olma iki oglu delikanli ¢agindalar...” (Pala, 2013, 135).
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Romanin bu satirlarinda ilk bilingli Tiirk ¢evrecilerinin kirk kisi oldugu ve
bunlarin Boyabat, Kargt ve Elus kazalarindan geldigi, Fatih Sultan Mehmet’e tiirlii
pekmezler yaptiklari bilgisi montajlanmuistir.

“Raviyan-1 ahbar su gune rivayet ve nakilan-1 asar bu nev’a hikayet ederler ki Fatih
Sultan Mehmet Han bu saray1 yaptirdiktan birkag ay sonra, gecelerden bir gece, tipki
Riikal gibi, haremdeki cariyelerden biri bilinmez hangi nedenle o zaman daha algak
olan duvardan atlayarak kagmaya calismis bu sirada Darphane Kapisi yaninda bir
garip dervis kendisini goriip yardim etmis...” (Pala, 2013, 138).

Romanin bu satirlarinda bir Yahudi ailesinin faaliyetleri, yabanci devletlerin
biinyelerinde nasil bilgi alisverisi yaptiklari, kendilerini olast tehlikelerden nasil
koruduklar1 bilgileri montajlanmustir.

“Yedi diivelin her devletinde, istenilen bilgileri degis tokus eden bir Nasi var idi. En
deger verdikleri sirlari, biiyiik dede Yasef’in “Aile oldugunuzu saklayin: talimatiydi
ve canlari tehlikeye diisene kadar asla birbirlerini tantyor gériinmiiyorlardi...” (Pala,
2013, 156).

Romanin bu satirlarinda Dalmagya kiyilarinda korsanlik yaparak Osmanli
gemilerine saldiran Uscochiler devamli maglup olmaktan sikilip papadan buna bir
care istemeleri ve bunun lizerine Tiirk Cani denilen uygulamanin ortaya ¢ikmasi
bilgisi montajlanmistir.

“Birkag saat Latince kitaplari inceleyip konustular. Bana kimse heniiz el siirmemisti.
Giin batarken biitiin kardinaller salonun dogu cephesindeki altin hagin Oniine
toplanip diz ¢okerek koro halinde mirildanmaya bagladilar. Sesleri gittikce
yiikseliyordu. Avuglarin yiizler hizasinda birlestirerek dua edildigini ilk defa burada
gordim...” (Pala, 2013, 179).

Romanin bu satirlarinda Romus ve Romulus efsanesi, Roma’nin ydnetim
biciminin Cumhuritet oldugu, Anadolu’ya neden “Diyar-1 Rum” (Roma Diyar1) ve
Osmanli padisahlarina neden “Hakan-1 Rum” (Roma Hakani1) denildigi bilgisi
montajlanmstir.

“Roma, Romus ve Romulus efsanesini de Ogretti bana. Tapinaklarda, tiyatrolar ve
odeonlarda, sirkler, bazilikalar, hamamlar ve tarihi agoralarda hep efsaneleri
anlatilan prenses Silvia ile Tanr1 Mars’in ikiz ¢ocuklar1 olan Romus ve Romulus’u.
Silvia bana Rukal’i hatirlattig1 i¢in ¢ok sevdim bu efsaneyi...”(Pala, 2013, 188).

Romanin bu satirlarinda Hakani Mehmet Bey’in gorevi, Hilye-i Saadet adl1 eseri
ve bu eserin devrin padisahi tarafindan begenilmesi sonrasinda gelisen olaylar

montajlanmustir.

“Hakani Mehmet Bey, evet, kelimenin tam anlamiyla bir divan efendisi ve divan
sairiydi. Osmanli’nin her tiirlii idari ve siyasi goriismelerinin yapildigi divanda
alinan kararlar1 zapta gecirmekti gdrevi. Evindeki divanda ¢ok oturmaya vakti
kaldigimi sdyleyemem ama siirlerini derledigi bir divami vardir. Efendim Fuzuli
kadar olmasa da arada sirada bu divan sayfalarina giizel gazeller yazdig: oluyor...”
(Pala, 2013, 211).
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Romanin bu satirlarinda Nev’izade Atai’nin Kanuni donemi sairlerinden oldugu,
asil adiin Ataullah oldugu, siir, tezhip, minyatiir, bilim ve tasavvuf’un ilgi alanlar
oldugu, yetenegi sayesinde genc yasta iliniversitede asistan oldugu, Seyhiilislam
Yahya Efendi’nin kayirmasiyla Canbaziye Medresesi’nde ders vermeye basladigi, bir
hamse sahibi olmanin en biiylik ideali oldugu ve bu hamseyi olusturan mesnevilerin
isimlerini tasarladig1 bilgileri montajlanmistir.

“Ona herkes Nev’izade diyor. Kendisi Kanun Koyucu’nun devrinde siirleriyle
sOhrete erismis olan Nev’i Yahya Efendi’nin oglu olur. Aslinda adi Ataullah. Siir,
tezhip, minyatiir, bilim ve tasavvuf, ilgi alanlar1 arasinda. Yetenegi sayesinde on
sekiz yasindayken iiniversitede asistan olmus, tiitiin igcmenin haram olmadigina dair
fetva veren ve bu yiizden halkin diline diigen Seyhiilislam Yahya Efendi’nin
kayirmasiyla da Canbaziye Medresesi’nde ders vermeye baslamisti...” (Pala, 2013,
220).

Romanin bu satirlarinda Takiyiiddin Mehmet’in on bin altin harcayarak insa
ettirdigi astronomi laboratuvart ve bu laboratuvarin Kadizade Mehmet Semsettin
Efendi’nin “Astronomi ilminin sirlarina vakif olarak gelecegi 6grenmeye ¢alismanin
devlete ugursuzluk getirecegi” gerekgesiyle yiktirdigi bilgileri montajlanmaistir.

“Kuleyi g¢evreleyen teras kata yaklastiklarinda, vaktiyle miineccimbasi Takiyiiddin
Mehmet’in astronomi Ol¢timleri i¢in kullandigi goézlem cihazlarini yerlestirdigi
pencereler ve dolaplarin yerlerini gordiiler. Takiyiiddin on bin altin harcayarak
Tophane bayirinda bir goézlemevi insa ettirmeden evvel Ol¢limlerini burada yapmus
ve Arsiya Akeldan’dan ve Ali Kusgu’dan sonra diinyanin {iglincii astronomi
laboratuvarini burada olusturmustu...” (Pala, 2013, 231).

Romanin bu satirlarinda Kira isimli bohg¢aci bir kadimin Kanuni zamaninda
saraya kadar girdigi Semsi Pasa’nin riigvet uygulamasini ilk kez onun bagslattigi,
Safiye Sultan sayesinde sarayda biiyiik bir niifuz elde ettigi ve reayadan her isteyene
risvet karsiliginda memuriyetler temin ettigi bilgileri montajlanmistir.

“Atai Efendi devam etti anlatmaya: “Bak a Giinter birader! Kenti ¢evreleyen su
surlarin igi ile digt ayr1 diinyalardir. Her an kontrol edilen giris ¢ikiglarin kaydi
tutulur...” (Pala, 2013, 233).

Romanin bu satirlarinda Atai Efendi’nin yine kendisi gibi sair olan arkadaslari
Ganizade Nadiri, Kafzade Faizi, Riyazi, Sabri, Vecdi ile birlikte siir sohbetleri
yaptiklar1 ve bu ortamin bir nevi siir akademisi oldugu ve o donem Osmanli
sairlerinin seviyesinin Iran’inkinden yiiksek oldugu bilgileri montajlanmistr.

“Atai Efendi Sali giinlerinde iniversitede ders anlatmaya gitmez, bunu yerine
Siileymaniye Medresesi kiitiiphanesinde arastirmalar yapardi. Onun kiitiiphaneye
gittigi glinlerde eve ge¢ geldigini, kiitiiphanede kendisi gibi sair olan Ganizade
Nadiri, Kafzade Faizi, Riyazi, Sabri, Vecdi ve daha birka¢ arkadasiyla toplanip
mevsimine gore ¢iarlarin koyu golgelerinde yahut kahvehanelerin enfiye kokulu
koselerinde derin siir sohbetleri yaptiklarini istanbul’da bilmeyen yok gibiydi...”
(Pala, 2013, 238).
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Romanin bu satirlarinda sair Nef’i’nin biraz asabi oldugu, en iyi yaptig1 seyin,
ozellikle yazdig1 siirlerde, 6vmek, oviinmek ve sévmek oldugu, Sultan IV. Murat
tarafindan sevildigi, Sultan’in i¢cki ve tiitiini halka yasaklamis olmasina ragmen
kendisinin kullanmasi, sairin Erzurumlu oldugu, siirlerindeki ask anlayisinin platonik
olmadig1 aksine yasadig1 hazlardan kaynaklandigi bilgileri montajlanmaistir.

“Omer Nef’i Efendi ile Bedesten’de baslayan yakinhigimiz iste bu yillara rastlar.
Biraz asabi olmakla beraber iyi kalpli bir sair oldugunu itiraf etmeliyim. Sinif
atlamus bir tagrali gururu tagiyordu...” (Pala, 2013, 248).

Romanin bu satirlarinda bir isyan sonucu Sultan Geng Osman’in bir merkebe ters
bindirilip bacaklarinin sehvetle oksandig1 ve bu halde sehir icerisinde teshir edildigi,
bu isyan sirasinda Istanbul’daki bircok evin yagmalandig ve Atai Efendi’nin evinin
de bunlardan biri oldugu, bu isyanda Atai Efendi’nin kizinin irzina gegildigi ve
halayik yapildig: bilgileri montajlanmistir. Sultan Geng Osman’in basina gelen bu
olay1 Halil inalcik soyle aktarir: “Sultan Osman’t yakalayan kullar,onu bir beygire
bindirip tirlii kiifiirlerle teshir ederek gotiiriirler, “Camm Osman (elebi,
meyhaneleri basip sipah ve yenigeriyi tas gemisine koymak olur mu?” derlermis;
Altuncu-oglu denen “bir deni ve miibtezel ve miilevves-i bi-i’tibar padisahin
mubarek ayaklarin stkip bazi sutum (kiifiirler) eyledik¢e, merhum u mazlum aglayip
‘Behey edeBsiz, padisah degil miyim, tazelik (genglik) basinizdan ge¢medi mi’ der
idi” (Inalcik, 2014, 174). Bir Osmanli Sultani’nin bagindan gegen bu hazin ve az
bilinen vakanmn, tarih sayfalarinda gectigi sekliyle romana yansimasi Iskender
Pala’nin, boyle 6nemli bir olay1 kurgulamadi§i; basarili bir sekilde montajladiginin
bir 6rnegidir.

“Atai Efendi’nin basindan, Giinter Kafir’den sonraki zamanlarda ¢ok maceralar
gecti. Sultan Geng Osman’in, biitlin Osmanli sultanlarinin intikam sandalyesine tek

basina oturtulurcusuna bir merkebe ters bindirilip bacaklari sehvetle oksanarak sehir
icinde dolastirildigs...” (Pala, 2013, 251).

Romanin bu satirlarinda Hafiz Ahmet Paga’nin yenigeriler tarafindan katledildigi
ve etinin  “Ciizama ve Mafsal agrilarina iyi geliyor!” diye Istanbul halkma zorla
satildig1 ve Sultan IV. Murat’in ¢ok sevdigi dostu Musa Celebi’nin oldiiriilmesinden
sonra yazdig1 siir montajlanmistir.

“Sair Nef’i Omer Efendi’nin iyi bir insan oldugunu sdylemis miydim size?!. Hele
bana hayatimin en heyecan verici anlarindan birini yasattifi giinii anlatmazsam
kendisini olan siikranimi yerine getirmis olmam: Sultan Murat’in, Hafiz Ahmet
Pasa’nin yenigerilerce parcalanip etinin “Ciizama ve Mafsal agrilarina iyi geliyor!”
diye Istanbul halkina zorla satildig1 isyandan sonraydi galiba...” (Pala, 2013, 254).
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Romanin bu satirlarinda Lagari Hasan Edendi’nin bir eglence esnasinda yaptigi
bir diizenek ile goge yiikselme denemesi ve bunun karsiliginda yalnizca sipahi
ocagina nefer yazildigi, IV. Murat’in ve Seyhiilislam Yahya Efendi’nin bilimsel
caligmalara bakis agilarinin olumsuz oldugu, Hiristiyan diinyanin bilim alaninda
yaptig1 atilimlar ve bunun yaninda Osmanli medreselerindeki bilim dis1 tartigsmalar
ve otorite savaslari, Hezarfen Ahmet Celebi’nin u¢ma deneyimi ve bunun
karsiliginda iltifat beklerken Cezayir’e siiriilmesi, Sultan Murat’in Siham-1 Kaza’y1
okurken yakinina bir yere yildirim diismesi sonucu hiciv tarzi siirleri yasaklamasi
bilgileri montajlanmistir.

“Lagari Hasan Efendi elli okka barut macunundan icat ettigi yedi kollu bir fisegi
bedenine sarmis ve yardimcilari da ateslemek iizereydi. “Padisahim, seni Allah’a
ismarladim! Isa peygamber ile konusmaya gidiyorum,” diye bir de saka yapti
hiinkara ve ateslenen fiseklerle birlikte goklere dogru yiikselmeye basladi...” (Pala,
2013, 255-258).

Romanin bu satirlarinda sair Nef’i’nin cesur kisiligi ve bunu da siirlerine
yansitmasi, devletin ileri gelen gorevlilerini yaptiklar1 yanlislardan dolayr cesurca
elestirmesi, Tahir Efendi ve Seyhiilislam Yahya Efendi tarafindan sahsina yoneltilen
hakaretlere siir formundaki zekice cevaplart montajlanmistir.

“Nef’i Efendi biitlin hayati1 boyunca goziinii budaktan, dilini dudaktan sakinmayarak
yasamust. Istanbul halki en kiiciigiinden en biiyiigiine kadar onun dilinden pek
kurtulamiyordu. Nerede ters giden bir uygulama, nerede uygunsuz harekette bulunan
bir adam var ise onun hicivleriyle dillere diiser, dillere diisiince de halk icine
¢ikamaz olurdu...” (Pala, 2013, 258).

Romanin bu satirlarinda sair Nef’i’nin Sadrazam Bayram Pasa’ya yazdigi bir
hicvi nedeniyle sarayin odunlugunda cellat Arap Osman tarafindan idam edildigi ve
Sarayburnu’ndan denize atildig1 ve bu olaydan sonra hakkinda bir beyit soylendigi
bilgileri montajlanmugtir.

“Ben Kabe esiginde askin belasini istedigim igin hala Leyla’nin ayrilik belasi i¢inde
idim. O kutsal mekanda edilen bu samimi dua elbette kabul olacakti ve simdi bu
adama da bir bela gelmesi yakinmig gibiydi. Ciinkii terenniimiinde ¢ok samimi idi ve
istedigini ta yiirekten istiyordu...” (Pala, 2013, 260).

Romanin bu satirlarinda Evliya Celebi’nin Ahmet Yesevi neslinden Dervig
Mehmet Zilli’nin oglu oldugu, Celebi’nin Kadir gecesi riiyasinda Hz. Muhammed’i
gordiigli ve “Sefaat ya Rasullah!” diyecegi yerde agzindan, “Seyahat ya Rasullah!”
kelimelerinin dokiildiigii ve bunun iizerine de Hz. Muhammed’in onu seyahat ile
miijdeledigi, bu riiyay1 Seyahatname adli ¢ok bilinen eserinin birinci cildinde bizzat
kendisinin anlattigl, Anadolu, Balkanlar, Karadeniz, Giiney Rusya, Kafkaslar,

Megril, Cecen ve Kiirt yurtlari, Mezopotamya, Iran ve daha birgok yerleri dolastig
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ve bu yerlerde gordiigii seyleri yazdigi, Tepeli Siemon’un ve devrinde yasayan
insanlarin hikayesi, Budizm’in kurucusu Buddha’nin hikayesi, Nasrettin Hoca’nin
Timur ile hamamda gecen pestamal Oykiisii, Uludag’da sifali kar kurtlarn ile
Istanbul’a getirilen karlarin yazin serbetlere konulmak iizere nasil kar kuyularinda
saklandig1, Edirne dariissifasinda akil hastalarinin nasil tedavi edildikleri, pasalarin
nasil giires tuttuklar gibi birgok bilgi montajlanmaistir.

“Evliya, Ahmet Yesevi neslinden Dervis Mehmet Zilli’nin ogluydu. Aslen
Germiyanl olsa da katiksiz bir Istanbul cocuguydu. Ona herkes Celebi diyordu.
Gergekten de bir ¢elebide bulunabilecek biitiin 6zellikler, centilmenlik, siir bilgisi,
okuryazarlik, nezaket, iyi kalplilik, diiriistliik, ataklik ve kahramanlik, her sey
vardi...” (Pala, 2013, 268-270).

Romanin bu satirlarinda Baltact Mehmet Pasa’nin Purut’taki zaferine ragmen
sulh masasinda Rus Carigesi Katerina’ya yenildigi ve bundan dolayr da hakkinda
bazi dedikodularin ¢ikarildigi, onun zamaninda sik sik isyan eden Arap ve Kiirt
beylerini maglup ettigi bilgileri montajlanmistir.

“Onceleri ordusundaki askerler tarafindan “Giizelce Miiezzin” diye anilan, elli
yaslarindaki bu ince uzun boylu, esmer giizeli adam, Purut batakliklarinda Deli
Petro’nun daglar gibi yigili askerle dolu ordusunu yendigi halde sulh masasinda
karis1 Rus Carigesi Katerina’ya yenilerek...” (Pala, 2013, 288).

Romanin bu satirlarinda Patrona Halil ile arkadaslarinin nasil isyan baglattiklari,
bu isyan karsisinda III. Ahmet’in nasil caresiz kaldigi, Sadrazam Ibrahim Pasa’nin
halk tarafindan neden sevilmedigi ile ilgili bilgiler montajlanmistir.

“O gece avizelerin parlak kandilleri Sadabat Sarayi’nin nakigh duvarlarinda giin
1s181yla bulustugunda hepsinin yorgun gozleri ve sarap ile bulanan zihinleri derin bir
sessizlige gomiildii. Eyliil’iin son giinlerinde sert esen sabah riizgar1 Istanbul’da
calinan davullarin sesini getirmeye basladiginda ise hepsi birden bu sesleri
duyamayacak kadar derin uykulara kalmiglardi...” (Pala, 2013, 336).

Romanin bu satirlarinda Nedim Efendi’nin bir Arnavut gencine olan duygular1 ve
kulampara oldugu, Divan siirindeki hayali sevgilinin onun siirlerinde beseri boyuta
ulastigi, Istanbul halki tarafindan siirlerinin ¢ok begenildigi, III. Ahmet dénemi
sosyal hayatinin ¢ok bozuk oldugu fakat bunun aksine sanatta biiyiik bir yiikselisin
oldugu bilgileri montajlanmustir.

“Nedim Efendi’nin Besiktas’taki evinde sekiz giin bekledim. Siirle dolu sekiz giin
idi bu. Capkin siirler soylemeye alismis olan Nedim Efendi artik korku i¢indeydi ve
Efendim Fuzuli’nin beyitleri arasindan kendi haline uygun beyitler okumay1 zevk
edinmisti...” (Pala, 2013, 338-341).
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Romanin bu satirlarinda Seyh Galip’in Sultan Selim-i Salis’in kiz kardesi Beyhan
Sultan’a olan agk1 montajlanmistir.

“Peykede oturmus kitap okumakta olan Seyh Efendi’nin, namini sik sik duydugum
Galib Dede oldugunu goriince Veyis’ten ¢ok, ben heyecanlandim. Otuz yaslarinda,
orta boylu, yiliziinden huzur yayilan seyrek sakalli bir beyefendi idi bu...” (Pala,
2013, 348).

Romanin bu satirlarinda Seyh Galip’in Hint {islubunun biiyiik bir temsilcisi
oldugu, siirlerinin ¢ok sevildigi ve muhtevalarinin tasavvufi oldugu, kendisinin bir
Mevlevi Seyhi oldugu, Irad-1 Cerid adli bir verginin uygulamaya koyuldugu, Rus
harbinin basladigi, Nizam-1 Cedid adinda bir ordunun kurulma asamasinda oldugu,
hikmet tlislubunda Urfali Nabi’nin heniiz ge¢ilemedigi, yeni agilan Berr-i Hiimayun
ve Bahr Hiimayun adli miihendislik fakiilteleri, yenigerilerin birer sehir eskiyasina
donmeleri ve huzuru bozmalart ile ilgili bilgiler montajlanmaistir.

“Galib Dede kendi ¢aginin siir anlayist lizerinde etkisini iyiden iyiye artiran Hint
islubunun en biiyiik temsilcisi sayiliyor, herkes onun siirini hiirmetle okuyor,
miizisyenler bestelerini onun dizelerinde ahenge bagliyor, meclislerde kudiim ve ney
onun manzumelerini seslendiriyor...” (Pala, 2013, 357-358).

Romanin bu satirlarinda Orta Cag yonetim bigimleri ve derebeylik diizenin
degistigi, Fransiz ihtilali’nin gergeklestigi ve dolayisiyla demokrasinin hizla diinyaya
yayildigi bilgileri montajlanmistir.

“Musevi hekim Kalimaki Efendi’yi gordiikten sonra hayatinin degistigini soyliiyor
Mehmet Sait Efendi. O giinlerde konagin miihiirdar yamagi olarak ¢alismakta ve
bazi bazi yazdigi siirlerde Halet mahlasim1 kullanmaktaymis...” (Pala, 2013, 364-
365).

Romanin bu satirlarinda ihtilal yillarinda Fransa’nin i¢inde bulundugu sartlar
yani kanunsuzlugun hiikiim siirdiigii, koyliilerin artik soylulara bagkaldirdigi, Fransa
kraliin halk nezdinde eski itibarini ve giiciinii yitirdigi bilgileri montajlanmustir.

“O yillarda, gelenekleri altiist olmus ihtilal Fransa’sinda her tiirli kanunsuz is
donmekteydi. Daha diin efendilere hizmet i¢in yaratildiklarina inanan halk toprak
koleligine razi olmadigi niifuz ticaretine baglamis, birtakim hazir formiiller arryordu.
Montesquieu’niin seref dedigi sey bir oriimcek agi hitkmiindeydi...” (Pala, 2013,
367).

Romanin bu satirlarinda Namik Kemal’in Yeni Osmanlilar Cemiyeti adiyla
kurulan gizli teskilatin yeralt1 faaliyetlerinde bulundugu, devlet tarafindan takibe
ugraymca da Misir Prensi Mustafa Fazil Pasa’nin ¢agrisi lizerine Bosfor vapuruna
binerek gizlice Paris’e gecisi, bir Osmanli hiikiimdarmin ilk defa at sirtinda olmadan
Avrupa’ya gelisi demek olan Sultan Aziz’in Paris sergisine seref konugu olmasi,
Namik Kemal’in ve Ziya Pasa’nin Gen¢ Osmanlilar cemiyetinin en 6nemli iki liyesi

olmalar1 ve Osmanli aleyhtar1 yazilar yazarak bunlar1 Istanbul’a gondermeleri,
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matbaanin kullanilmaya baslamasi, Tanzimat fermanini ilan edilmesi ve Osmanli’nin
giiclinii iyice kaybetmesi sonucu ilk defa dis borcun alinmasi, telgrafin kullanilmaya
baslanmasi, Islahat fermaninin halkin ihtiyaglarina cevap vermedigi bilgileri
montajlanmistir.

“Namik Kemal Bey’i Londra yolunda tanidim. ilging bir kisiligi vardi. Ilk
gencliginde din bilimleri ile Arap ve Iran edebiyatlarini okumus, yirmili yaslarini
Sairler Dernegi’nde Leskofgali Galib, Hersekli Arif Hikmet, Konigeli Galip Pasa
gibi usta sairler arasinda gazeller ve miinacatlar okuyarak gecirmis, siyasi islere
bulastiktan sonra, Yeni Osmanlilar Cemiyeti adiyla kurulan gizli teskilatin yer alt1
faaliyetlerinde bulunmus, devlet tarafindan takibe ugrayinca da Misir Prensi Mustafa
Fazil Pasa’nin cagrisi iizerine Bosfor vapuruna binerek gizlice Paris’e gelmisti...”
(Pala, 2013, 385-388).

5.3. Efsane’de Montajlanan Tarihi Metinler

Iskender Pala’nin Efsane adli romanin bu sayfalarinda Barbaros Hayrettin
Pasa’nin babast Yakup Aga’nin Fatih Sultan Mehmet’in basarili bir sipahisi oldugu,
Midilli’ye yerlestigi, orada bir Rum giizeli ile evlendigi ve bu evlilikten dort erkek
cocugu oldugu bilgileri montajlanmaistir.

“Onlar Midilli’'nin parmakla gosterilen bickinlartydilar. Rum olsun, Tiirk olsun
herkesin sevgisini kazanmslardi. Ozellikle de adadaki kizlarin tabii. Limandaki
tacirler, tarlalardaki esirler, cami veya kilisedeki cemaat bile birbirine benzeyen bu
kiz1l saclt ¢ocuklara bakarken Yakup Aga’nin ogullar degil, sanki adanin miistakbel
koruyucu meleklerini goriiyorlard...” (Pala, 2013b, 2).

Romanin bu satirlarinda Barbaros’un ve kardeslerinin genglik ¢aglarina ait
bilgiler montajlanmugtir.

“Biiyiik ogul Ishak, alisilmis kurali bozmanus, babasinin séziinden hi¢ ¢ikmadan iyi
bir marangoz olmus, kiiciik bir diikkan bile agnustr; Kiigiik ilyas ileride imam olmak
tizere hafizlik yapiyordu. Yakup Aga’ya sorarsaniz {igiincii ogul Hizir’in da ¢odmlekgi
olmas1 gerekiyordu. Onu adanmn en {inlii ¢Omlekgisinin yanina c¢irakliga bile
vermisti...” (Pala, 2013b, 3).

Romanin bu satirlarinda Gazavat-1 Hayrettin Pasa adli Barbaros’un hayatini ve
yapti81 savaslar1 anlatan eserin yazilma nedeni montajlanmustir.

“Ben Sidi Alkala, nami-1 diger Seyyid Muradi, yillarca ve yillarca sonra, her seyi
gordiikten, gormediklerimi de gérmiis gibi dinledikten sonra onun hikayesini biitiin
ayrintilariyla anlatabilecegim giinler geldiginde yine boyle bir tesrin aksamiydi ve
hagmetli sultan Grand Seignor Kanuni Siileyman Han hazretleri —Allah miilkiinii
ebedi kilsin- Hizir Reis’i huzuruna ¢agirip...” (Pala, 2013b, 5-6).

Romanin bu satirlarinda Barbaros’un ve kardesinin adlarinin neden Hizir ve Ilyas
oldugu anlatilmis ve bu bilgiler montajlanmistir.

“Delikanli Oru¢ denize kapilinca, babasi, diger ii¢ kardesin deniz kiyisinda
dolasmalarini bile yasakladi. Ama buna hi¢ tahammiil edemeyen biri vardi iglerinde.
Hele de adi Hizir iken... “Biz ikimiz,” demisti bir seferinde, “Hizir ile ilyas, biz
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ikimiz, i¢ yil arayla aym giinde dogmusuz; kuzularin annelerine meledikleri bir
giinde...” (Pala, 2013b, 6-7).

Romanin bu satirlarinda Barbaros Hayrettin Pasa’nin kardesi Ilyas’in sehit
edildigi ve agabeyi Orug¢’un da esir alinarak forsaliga mahkum edildigi ve bu haber
karsisinda babalarinin hayatim1 kaybettigi, daha sonra Orug¢’un forsaliktan kurtulup
biiyiilk bir korsan oldugu ve Barbaros’un da abisinin yanina katildigi bilgileri
montajlanmstir.

“Annesi topraga verildigi yildi. Aldig1 bir haber ile diinya basina zindan oldu. ilyas,
tacirligi 6grensin diye Orug ile Dogu Akdeniz’in en islek limani olan Iskenderiye’ye
gitmis, olacak bu ya, doniiste de Rodos sovalyeleri yollarini kesmisti. Haberi veren
kisi, kiiciik Ilyas’in tekbir getirirken sehit edildigini, Orug’un ise bu kadar sansi
yakalayamayip kafir gemisine zincirlendigini ve sonunda Akdeniz’in en {irkiitiicii
kaderi olan forsaliga mahkum oldugunu séyliiyordu...” (Pala, 2013b, 7-9).

Romanin bu satirlarinda Andrea Doria’nin Papa Innocentius’un en giivendigi ve
en basaril1 yilizbasis1 iken dnce Diik Urbino’nun sarayina, sonra ¢ocuklugundan beri
heves ettigi denizlerin dalgalar1 arasina kendini atmis maceraci ruhlu bir kaptan
oldugu, Floransa’da Bronzino nam bir ressamin oniinde ¢iplak poz verip Neptiin’e
benzeyen bir resmini yaptirdigi bilgileri montajlanmistir.

“Andrea Doria, Papa Innocentius’un en giivendigi ve en basarili ylizbasisi iken dnce
Diik Urbino’nun sarayina, sonra ¢ocuklugundan beri heves ettigi denizlerin dalgalar
arasina kendini atmig maceraci ruhlu bir kaptandi. Askerden c¢ok siyaset adami gibi
davraniyor, papalik veya Ispanya’nin menfaatlerinden ziyade ileride elde edecegi
mevKileri hesap ederek is goriiyordu...” (Pala, 2013b, 42- 43).

Romanin bu sayfalarinda Harran’daki biiyiik iiniversitede usturlaba iligkin
yazilan ilk kitaplarin, Sam’da Ali Ibn-i Isa tarafindan tekamiil ettirilen usturlaplarin,
Islam diinyasinda ilk usturlabi Ebu Ishak el- Fezari’nin kullandig1 ve bu konuda
Nasiruddin Tusi veya Habes-iil- Hasib’in yazdig1 kitaplarin bilgileri montajlanmstir.

“Usturlap okumay1 bilmedigini 6grenmemden mahcup olmustu. Ben de yeni
efendimi fazla utandirmamak igin artik Harran’daki biiyiik iiniversitede yazilan
usturlaba iliskin ilk kitaplardan, Bagdat’taki bilimsel gelisme ile ¢esitlenip Sam’da
Ali ibn-i Isa tarafindan tekamiil ettirilen usturlaplardan, Islam diinyasinda ilk
usturlabr kullanan Ebu ishak el- Fezari’den veya bu konuda kitaplar yazan Biruni,
Nasiruddin Tusi veya Habes-iil- Hasib’den hi¢ bahsetmedim. Usturlabin yine
Miisliiman alimlerden olan Samin veya Zerkali tarafindan gelistirilerek mekanik
saatin temelinin atildigini ise sdylemeye gerek bile gormedim.” (Pala, 2013b, 54).

Romanin bu satirlarinda  Cenevizlilerin dikbasli bir devlet oldugu ve bundan
dolayr Venediklilerle siirekli savasmalari, Osmanli smnirlart  genisleyince
menfaatlerinin zarar gordiigli ve bu sebeple Osmanli’ya diisman olduklari,
Istanbul’un fethi esnasinda Fatih Sultan Mehmet’e tarafsizlik sozii verdikleri halde
thanet etmeleri ve bunun iizerine Fatih’in, dedesi Murat’in onlara verdigi ticaret

imtiyaz anlasmasinin bazi maddelerini ortadan kaldirmasi bilgileri montajlanmastir.
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“Beatrix, Cenova’daki manastirda da, Malaga’daki saray okulundaki gibi korkarak
yasadi. Cenevizlilerin Tiirklerden nefret etmeleriydi bunun sebebi. Ustelik bu sehrin
halki denizden ve denizcilikten baska bir sey de bilmiyorlardi. Bu sayede bir¢ok
devletle irtibatli ¢alistyor olmak belli bir bilgi akisina da hitkkmetmelerini saglamis,
hepsinin burnunu havaya kaldirmisti...” (Pala, 2013b, 82-83).

Romanin bu satirlarinda papalik tarafindan hazirlanan “Taxa Camerae” adli bir
metne ait bazi bilgiler verilmistir. Taxa Camerae maddeleri i¢inde giinah isleyen
kisinin ruhunu makul bir para karsiliginda kilisenin affetmesinden, bu metne gore ne
kadar kotii olursa olsun, papaz ve rahibelerin kilise tarafindan bagislanmayacak
suclar1 olamayacagindan, yine bu metne gore Ister rahibelerle, ister herhangi bir
kadinla cinsel gilinah isleyen bir rahip, 67 libre 12 soldi 6demesi karsiliginda
bagislanacagindan, bir bakirenin kizligimi1 bozan rahibin 2 libre 8 soldi 6demesi
karsiliginda affedileceginden bahsedilmis ve bu bilgiler montajlanmistir.

“Pazar vaazindan sonra Conradina, Beatrix’i hiicresine davet etmis ve ¢ok ilging bir
arastirmadan bahsetmisti. Conradina, arada sirada boyle davranir, biraz eglence,
biraz da kilisenin siki kontroliinden kurtulma amaciyla ¢ilginliklar yapar, Beatrix
onun bu taskinliklarmma zoraki istirak eder, daha dogrusu yaptiklarindan zarar
gérmemesi i¢in huyunca giderdi...” (Pala, 2013b, 85-87).

Romanin bu satirlarinda Afrika halklarinin birbirleriyle savas halinde oldugu,
Miisliimanlarin  boliik porgiik olduklart bundan dolayr da biiyiik kayiplara
ugradiklari, Fas sultaninin Selahaddin Eyyubi’ye Kudiis seferinde yardim etmedigi,
Kuzey Afrika’daki Miisliiman emir ve seyhlerin kendi menfaatlerini kaybetmemek
adma zalim krallarin ayaklarma yiiz stirdiikleri, Miisliiman Endiiliis devletinin nasil
ortadan kaldirildigi ve bu medeniyetin bakiyelerinin nasil yok edildigi bilgileri
montajlanmstir.

“Neden sonra Orug¢ Reis anlatmaya bagladi: “Buralara ilk geldigimde insanlarin
ruhlarim1 okumaya gayret ettim Hizir’im. Magrib’in insan1 Anadolu veya Midilli
sakinlerine benzemiyor...”(Pala, 2013b, 94-96).

Romanin bu satirlarinda Barbaros Hayrettin’in Cezayir’de minareleri top
giillelerine nisan edinen Ispanyol garnizon kumandanini ayni topa koyup goklere
savurdugu bilgisi montajlanmistir.

“Adam anlatirken kendi diinyama ¢oktan dalmistim. Cezayir’e gelmekte geciktigimi
fark ettim. Acaba Hizir Reis satranci eskisinden giizel oynuyor muydu? Onunla
konusacak ne ¢ok sey ve ona anlatacak ne kadar hikayem vardi? Ve huzuruna
varinca once hangisini séylemeliydim?...” (Pala, 2013b, 124).
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Romanin bu satirlarinda Piri Reis’in, meshur haritasini ¢izerken Tancali Ahmed
ve Miirsiyeli Ibrahim Katibi’nin ¢izdigi haritalardan yararlandigr bilgisi
montajlanmustir.

“Akdeniz’de bilhassa Muhammed bin Muhamded Idrisi’nin harita kopyalarmna ¢ok
rastladim. Zuzuvalardan olan Idrisi, dort yiizyil kadar evvel Kurtuba’daki harita
okulunda tahsil gérmiis, on bes y1l boyunca da Akdeniz’in tamamu, ingiltere ve acik
denizleri, hatta Istanbul ve Orta Asya’y1 bile dolagmist1...” (Pala, 2013b, 168-169).

Romanin bu satirlarinda Yavuz Sultan Selim’in Orug Reis’e “Nasreddin (Dinin
yardimcis1)”, Hizir Reis’e de “Hayreddin (Dinin hayirli evladi)” diye isimlendirdigi
ve onlara iki gemi ile lizerine Ziilfikar naksedilmis ipek bir sancak gonderdigi,
Barbaros’u Cezayir’e sancakbeyi olarak gonderdigi bilgileri montajlanmaistir.

“Farkli bir giindii. Diinyay:1 titreyen iki hiikiimdarin elgileri aym1 giin gelmislerdi.
Once diisman, sonra dost... Piri Reis sevingle igeri girdi. Kucaklastilar. Sadlik
doyumluk oldu, meclis sabaha kadar goniilleri sad eyledi. Meger yiice sultanimiz
Yavuz Sultan Selim Han- Allah devletini daim etsin-, Piri Reis’imizi kabul etmis.
Hilatler giydirip izzet ii ikramda bulunmus. Bu hususta anlattiklari orada bulunanlara
taze can bagigladi...”(Pala, 2013b, 176-178).

Romanin bu satirlarinda Fransa krali Fransuva’nin annesinin, oglunun kral
Cralos’a esir diismesi sonucu Kanuni Sultan Siileyman’dan yardim istemesi ve
Mohag¢ meydan muharebesi montajlanmistir.

“Carlos ve Siileyman kelimeleri yalnizca iki isimden ibaretmis gibi goriinebilir. Ama
bunlardan birinin digerine iistiinliigi, iki inang¢ diinyas1 arasinda da dengeleri altiist
edecek giigtedir...” (Pala, 2013b, 217).

Romanin bu satirlarinda Hristiyanlarin Kanuni Sultan Siileyman’a neden Grand
Seigneur yani Muhtesem Siileyman demelerinin nedeni montajlanmustir.

“Hava serinlemis, hafif bir riizgar ¢ikmisti. Billure ile Anne ayaga kalktilar. Diises
Maria karanlik ¢oktiikten sonra ¢ocuklarinin disarida fazla kalmasina izin vermezdi.
Ne kadar biiyiimiis olurlarsa olsunlar, diger iki kardesi gibi Anne’nin de tam
vaktinde yatmasi gerekirdi...” (Pala, 2013b, 225).

Romanin bu satirlarinda Barbaros Hayrettin Pasa’nin Sultan Siileyman’in
huzuruna kabul edilmesi ve Sultanin da Pasa’y1 Kaptan-1 Deryalik vazifesine atamasi
montajlanmstir.

“Hizir Hayreddin Reis Istanbul’a girerken Hagli donanmasim batirmis olarak
girmeyi istiyordu ama olmadi, Doria ile hesaplagsmalar1 bagka zamana kaldi. Dogan
giinesin ilk 1g1klar1 Ayasofya’nin genis kubbesi iizerindeki kizilelmay1 parlattig1 bir
sabah, sarayburnu’nu dondiik...” (Pala, 2013b, 267-269).

Romanin bu satirlarinda Hz. Siileyman’in Allah’tan cinlere hiitkmedebilmek i¢in
yardim istemesi, bunun iizerine Allah’in yiizlincii adin1 6grenmesi ve bunun sembolii
olarak bir yiiziik hazirlatmasi ve Hz. Siileyman’in cinlerle olan hikayesi

montajlanmstir.
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“Bahar yliziinii gosterdiginde tersanede gemi yapilir olmus, Akdeniz’deki denizcilik
fenni Hali¢ yamaclarina yansimisti. Ben de levendlerden ve azaplardan otuz kisiye
pusula ve harita yapmasini, gemilerde ¢ok Onemli olan diiglim atmasini ve bag
cesitlerini 6grenmistim...”(Pala, 2013b, 270-271).

Romanin bu satirlarinda Hz. Ibrahim’in Nemrut tarafindan atese atildiginda bir
biilbiil ile yaptig1 konusma montajlanmaistir.

“Doria’nin  gemilerini kontrolden ¢ikartip karada savas kararn almasim
saglayabilirdim. Bunu 6grenmek i¢in Hizir Reis’in az evvelki sakasini siirdiirdiim.
Benim kalyonumu kii¢iimsemisti; ben de kendime giivenimi ac¢ikladim: “Kartallar ve
akbabalar arasinda bir sahin...” (Pala, 2013b, 332-333).

Romanin bu satirlarinda Barbaros Hayrettin Pagsa’nin Preveze zaferi dncesinde
gordiigii bir riiya sonucu askerlerine yaptirdigi bazi uygulamalarin bilgisi
montajlanmstir.

“Hizir Reis ¢ok sakin goriiniiyordu. Bekledigi bir sey var gibiydi. Beni yanina
cagirdi. Kosarak gittim. “ Yaz, Sidi Can,” dedi, “divit, kagit bul ve yaz.”
Kopriiiistii’nden yazi takimini getirip o sOyledi ben yazdim. Kur’an’dan kisa iki ayeti
ikiser defa yazdim...” (Pala, 2013b, 344-345).

Romanmn bu satirlarinda Istanbul’daki Besiktas semtinin isminin tarihi arka
planina iliskin bilgiler montajlanmistir.

“Bu tasa neden esik tas1 diyorlar babacigim?” Once parmagimi dudaklarima gétiiriip,
“Ssss...” demek geldi i¢imden. Cenaze orada beklerken konusmanin uygun
olmayacagini diisiiniiyordum. Sonra bir ¢ocugun, yavrumun 6grenme merakini da
geri ¢evirmek istemedim. Sesimin en kisik haliyle anlattim...” (Pala, 2013b, 359).

5.4. Sah&Sultan’da Montajlanan Tarihi Metinler

Iskender Pala’nin Sah Sultan adli romanm bu satirlarinda, Kizilbaslarin Sah
Ismail ve onun miiritleri oldugu ve onlarin baslarina kizil serpus bagladiklar1 icin
Kizilbas diye anildiklar1 bilgisi montajlanmustir.

“Babaydar gdzlerini agti. Ikimiz birlikte yerimizden dogrulduk. Sesler dagin
eteklerin, Erdebil yolundan geliyordu. Uzak sesleri dikkatle dinledikten sonra
sevingle beni kucakladi:“Kizilbaglar babacim; Kizilbaglar geliyor. Ali Veliyullah
askina, Kizilbaglar geliyor. Stkiirler olsun babacim!..” (Pala, 2013c, 8).

Romanin bu satirlarinda Sah Ismail’in atalarindan Seyh Ciineyd’in, Akkoyunlu
hiikiimdar1 Uzun Hasan’a Karakoyunlu devleti ile olan savasinda yardim ettigi,
bundan sonra gii¢lenerek bey oldugu, soylarini tanrisal bir soy olarak tanitmaya
basladigi, Uzun Hasan’in, kiz kardesi Hatice Beglim’le Seyh Ciineyd’i evlendirdigi
ve bu evlilikten Seyh Haydar’in diinyaya geldigi, onun da zamani gelince dayisi
Uzun Hasan’in kizi Alemsah Begiim ile evlendigi ve bu evlilikten Sah Ismail’in

diinyaya geldigi bilgileri montajlanmistir.
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“Bir zamanlar Erdebil’de Safiyliddin adinda bir seyh yasarmis. Miiritlerinin sayisi
deryalar kadarmis. Karakoyunlu Cihangah ile Akkoyunlu Uzun Hasan savasa
tutusunca Seyh Ciineyd, Uzun Hasan’a yardim etmis ve sonra gide gide dnce bey,
sonra sah olmus...” (Pala, 2013c, 12).

Romanin bu satirlarinda Akkoyunlu hiikiimdar1 Riistem Bey’in, Sah Ismail’in
agabeyinin tizerine asker gondermesi ve bunun iizerine agabey Sth Ali’nin, kardesi
Ismail’e kendisinin ve atalarinin intikamini almasmi vasiyet etmesi, agabeyinin
oldiiriilmesinden sonra Sah Ismail’in alt1 yil kagak hayati yasamasi ve bu esnada
Kizilbaslik’a ait baz1 egitimlerden gegmesi bilgileri montajlanmaistir.

“Stivarilerin atlarinin rahvan adimlart hizlanirken ben artik Babaydar’1 dinliyorum.
Uyumadan oOnce anlattiklarinin devamiydi bunlar. Yildiz torbamin kadifesiyle
avuglarimdaki rutubeti siliyor, gdzyaslarimizi konusmalarimiza katik ediyor ve
Babaydar’in sicak sesini kalbime indiriyordum: “Gelgelelim Akkoyunlu hiikiimdar1
Riistem Bey, Sth Ali’nin giiciinden tizerine asker salmis...” (Pala, 2013c, 15- 16).

Romanin bu satirlarinda Sah Ismail’in devletini olusturan Tiirkmen asiretlerinin
Rumlu, Dulkadirli, Bozok, Bozcalu, Turgudlu, Kagarlu asiretleri oldugu bilgisi
montajlanmstir.

“Bir an sessizlik oldu. Hasan’in iyi birisi olduguna hiilkmettim. Ben Babaydar’1 ne
kadar seviyorsam onun da babasi Atmaca Ferdi ile kardesi Hiiseyni dyle sevdigini
anladim. Hasan tekrar anlatmaya basladiginda beni terkisinde tasima emrini her
kimden aldiysa, ayni kisinin beni avutma gorevini de ona verdigini diisiindiim:
“Seyhimizin yanina gelenler ¢esit cesit hikayelerle, tehlikeli maceralarla geldiler.
Dedim ya orada Kizilbaslar bir oldu, diri oldu...” (Pala, 2013c, 26).

Romanin bu satirlarinda II. Bayezit’in devlet islerindeki yetersizligi, devlet
islerini kanunu ve diizeni bozan vezirlere birakmasi, bu vezirlerden birinin igki
miiptelast olmasi, digerinin ahmak olmasi ve altin, miicevher diigkiinii olmasi,
liclinciisiiniin ise av diiskiinli olmas1 ve bundan baska bir sey diisiinmemesi, son
vezirin de ¢ok hasta olmasi ve is bilmemesine dair bilgiler montajlanmistir.

“Peki ya diger iller yigitlerim; diger iller!.. Iste sultan babamin gozdesi Ahmet,
Amasya’da itibarda... Iste Korkut Agam, Manisa’min ipek ddseklerinde Teke’nin
kus tiiyli yastiklarinda intizarda... Bu eyaletler Osmanoglu’nun kadimden beri
yurtlari...” (Pala, 2013c, 32-33).

Romanin bu satirlarinda Sah Ismail’in, miiritleri tarafindan nasil yonlendirildigi,
miiritlerinin onu Mehdi olduguna nasil inandirdiklarina dair bilgiler montajlanmustir.

“Miritler Sah Efendimiz’in yazacagi yeni siirler i¢in neredeyse kapisinda
yatiryorlar. Ik duyan olmak bir ayricalik... Lakin son zamanlarda sevgide asiri
gidenler de ¢ikiyor. Gegen yi1l Sah Efendimiz’e uluhiyet atfedenler bu siirlerdeki bazi
misralar1 delil gostermislerdi. Miiritler her seyi abartmakla ¢ok mahirdirler. Bire bin
katmakla yaristyorlard...” (Pala, 2013c, 41-42).

Romanin bu satirlarinda Siinni bir sehir olan Tebriz’in Siilesmesi ve bu siireg
zarfinda birgok Siinni insanin yagh kazanlarda 6ldiiriilmesi ki bunun Sah Ismail’in

bir yontemi oldugu bilgileri montajlanmistir.
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“Tebriz’de hayat akiyor ve her sey degisiyor. Degismez zannettigim her seyin biiyiik
bir hizla beni yanilttigin1 gérmeye alismis durumdayim. Sehre girdigimizde Sah
Efendimiz heniiz bir delikanli idi ve biitiin Azerbaycan yurdu onun olmustu. Ne var
ki her fetihten veya istiladan sonra oldugu gibi simdi de sehir zitliklar igindeydi.
Maglup ile galip, sevinen ile iiziilen...” (Pala, 2013c, 48-50).

Romanin bu satirlarinda Kizilbaglarin ¢esit ¢esit oldugu, bazilarmin Kur’an’t
kiiciimsedigi ve onun yasak saydigi seylere uymadigi, Hz. Ebubekir ile Kiz1 Hz.
Aise’ye kiifiirler ettikleri ve bundan da Sah Ismail’in haberi oldugu bilgileri
montajlanmstir.

“Tebriz’deki dort giinde gordim ve ogrendim ki burada Kizilbaglik gesit ¢esitti.
Teke ilinde bizim bildigimiz, anamizin bize telkin ettigi Kizilbaslk halkin ¢oguna
yabanci gibiydi. Burada dyle Kizilbaslara rastladim ki Kur’an’1 bile kiigiimsiiyor,
haram kilinan giinahlarin bir¢cogunu helal sayiyorlardi...” (Pala, 2013c, 78).

Romanin bu satirlarinda Tebriz’den sonra Bagdat sehrinin de Sah Ismail’in eline
gectigi ve Sah’in askerlerinin Slinni mekanlarim1 ve mezarliklarii talan ettiklersi,
Imam-1 Azam’mn, Abdiilkadir Geylani’nin, Hallac-t Mansur’un, Ciineyd-i
Bagdadi’nin tiirbelerinin yikildig1 ve bu zatlarin kemiklerinin etrafa sacildigi, bu
durum iizerine Fuzuli’nin Sah Ismail adina Beng ii Bade adli bir kitap yazmasi ve
ondan Bagdatlilar i¢in merhamet istemesi bilgileri montajlanmaistir.

“Darusselam” lakabiyla anilan Bagdat’a savassiz girdik. Darusselam “Baris Yurdu”
demekti ve burada birbiriyle komsu olan, aligveris yapan, dostluk gdsteren Siinniler
ile Kizilbaglar yillardir barig iginde yasamiglardi. Ne var ki bizim gelisimizden sonra
baris bozuldu ve Tebriz’de olanlar burada yeniden oldu...” (Pala, 2013c, 103-104).

Romanin bu satirlarinda, Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismail’e kars1 diizenledigi
sefer esnasinda kendi askerleri arasinda ¢ikan bir isteksizlik sonucu askerlerin
Sultan’in ¢ok sevdigi Hemdem Pasa’y1 araci olarak Sultan’a gondermeleri ve bunun
tizerine Yavuz’un Hemdem Pasa’y1 6ldiirtmesi bilgisi montajlanmistir.

“Savag karsiti olanlarin tahrikleri Erzincan’da ilk neticesini act bigcimde verdi.
Temmuz sonlariydi. Fisildasmalar ¢ogalmis, ates basinda saz galip tiirkii sdyleyen
askerler oObek oObek kazan kaynatmaya baglamislardi. Diisman ortaliklarda
goriinmiiyordu. Nereye gidildigi, nereye gidilecegi, diismanin nerede bulunacagi
veya bulunamayabilecegi belli degildi...” (Pala, 2013c, 161-162).

Romanin bu satirlarinda Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismail’e gonderdigi bir
mektubun igerigi montajlanmistir.

“Ilk mektubu Sultan, daha Istanbul’dan yola ¢iktig1 giinlerde Izmit’te yazmis ve
Sah’in halifelerinden Kili¢ Abdal ile géndermisti. Kiligc Abdal Istanbul’a yenigeriler
arasinda Kizilbashigi yaymak iizere gitmis iken orada yakayi ele vermis, mahkum
edilmisti. Sultan onu sirf mektubu Sah’a getirmesi i¢in bagislamig ve “Yigit ise
meydana gelsin!” haberini sifahi olarak da iletmesini tembihlemis...” (Pala, 2013c,
176-177).
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Romanin bu satirlarinda Sah Ismail’in bir savas taktigi olarak Yavuz’un karsisina
cikmadigi, gonderdigi hakaret dolu hediyelerle Sultan’t 6tkelendirmeye calistigi ve
bu sayede asker ile arasina nifak soktugu, Yavuz’un bu durum karsisinda kararli tavri
ve etkili mektuplari, Caldiran sahrasina gelmeden 40 bin askerini Kayseri ile Sivas
arasinda ihtiyat birlikleri olarak biraktig1 bilgileri montajlanmistir.

“Sah da, Sultan da mektuplar1 okuduke¢a yeni gonderecekleri hediyeyi daha zalimce
sectiler, testi testi saraplar, kadinlara ve dervislere has aba ve hirkalar, kuvvet
suruplari, miistehcen resimler ve zehirli hangerler ikisi arasinda karsilikli gittiler ve
gonderdiler, ulastilar ve ulagtirildilar...” (Pala, 2013c, 180-182).

Romanin bu satirlarinda, Caldiran savasinda Sah Ismail’in Osmanli askerlerince
ele gecirilmesinin Sah’in askerleri tarafindan daha 6nce hazirlanan bir planla nasil
onlendigi bilgisi montajlanmistir.

“Agizdan agza O0grendigimiz dogruysa, hassa muhafizlarindan kendisine benzeyen
bir sipahi, Aka Mirza, savasin en siddetli aninda, Malko¢lu Tur Ali ve akincilari
Sah’in ¢evresini sarmig durumda iken, onun miicevher kakmali serpusunu yerden
alip bagmna takarak “Sah menem! Yenilmez Sah menem, kim benimle cenk etmek
ister!..” (Pala, 2013c, 215).

Romanin bu satirlarinda Idris-i Bitlisi’nin dolayisiyla baz1 Kiirtlerin Osmanli’dan
yana bir politika izledikleri, Tebriz halkini1 baris i¢inde yasayacaklarina inandirmak
icin bolgeye gidip camilerde bu yonde vaaz edecekleri bilgileri montajlanmistir.

“Osmanlilar, Muhammed Peygamber’in gokyliziine ¢iktigina inaniyorlar ve buna
Mi’rag diyorlar. Daha da ilginci, o gecenin yi1ldoniimiinii uyumadan, ibadet ve zikirle
geciriyorlar. Caldiran’dan Tebriz’e dogru yola ¢iktigimiz sabah iste bu yiizden biitiin
asker yorgun ve uykusuzdu. Taglh ile ikimiz yol boyunca, Osmanlilarin, Sah’in
askerlerinin hazirladiklar1 pusulara diisecekleri zamam bekleyip durduk. Oyle
diistiniiyor veya umut ediyorduk ki...” (Pala, 2013c, 260).

Romanmm bu satirlarinda Uzun Hasan Camisi’nin Sah Ismail tarafindan
kapatildigi, Yavuz’un adina okunacak bir hutbede yanlishikla Sah Ismail’in adinin
zikredildigi ve bu hatay1 yapan imamin affedildigi bilgisi montajlanmistir.

“O sirada Sultan, cevresindekilere Uzun Hasan Camii’ne gitmekten sz etmis.
Buras1 Sah’in silah ambar1 yaptigi Gok Mescit idi. Ahmet Pasa, camiyi ibadete
acmak {izere bosalttirmig ama iginde diizenleme yaptirtip tefrigatini tamamlamak iki
giine sigmamig, bunun yerine saray meydanina bakan Ali Sah Camii’ni cuma namazi
icin hazirlatmus...” (Pala, 2013c, 263).

Romanin bu sayfalarinda Caldiran maglubiyetinden sonra Sah Ismail’in i¢inde
bulundugu ruh hali, savas esnasinda esir diisen esi Tagli’y1 geri almak i¢in Yavuz’a
gonderdigi iltifat dolu mektuplarin bilgisi montajlanmistir.

“Caldiran Cengi’nden sonra dervisler ve ndkerler arasinda Sah’in Mehdi oldugu
inanc1 biiyiik olglide sarsilmig, Kizilbashk bagiyla Safevi Devleti iginde yer alan
gruplar durumlarini yeniden sorgulamaya baslamiglardi...” (Pala, 2013c, 282-283).
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Romanin bu satirlarinda Caldiran savast doniisii Dukaginoglu Ahmet Pasa ile
Hersekoglu Ahmet Pasa’larin gorevlerini ihmal ettikleri, askere hakim olmadiklar1 ve
dolayistyla bazi talan faaliyetlerini engellemedikleri gerekcesiyle Yavuz’un onlar
nasil azlettigi, Osmanli ordusuna pusu kuran Kizilbaslarin topraklarinin alinip Stinni
Kiirtlere hediye mahiyetinde verildigi, Sultan Selim’e Yavuz lakabmi Idris-i
Bitlisi’nin taktig1 bilgileri montajlanmustir.

“Asker zafer kazanmisti ama sevinmekten uzakti. Buraya gelirken gegilen
yorelerdeki halklarin tezahiirat1 bile zaferden donen bir ordunun hak ettigi derecede
ihtisamli degildi. Bayburt’tan gecerken halkin 1rz ve malina el uzatmis evbas u kallag
takimindan yaramaz adamlardan ii¢ yiizii herkesin gozii 6niinde kiligtan gegirilince
moraller bir kat daha bozulmustu...” (Pala, 2013c, 295-296).

Romanin bu satirlarinda iinlii alim Seyh Muhiddin Arabi’nin mezarinin Yavuz
Sultan Selim tarafindan bulunusu, Seyh’in yasadigi sehirdeki halk tarafindan nigin
sevilmedigi ve neden idam edildigi bilgileri montajlanmustir.

“Birka¢ giin sonra Sultan bana ordunun para sikintisindan bahsetti. Bu dert ile
caresizlik i¢indeydi. O aksam ftnlii alim Seyh Muhiddin Arabi’nin kitaplarindan
okuduk. Sultan, onun kabrine gidip ruhu i¢in dua etmek istedi. Sam halki Seyh’in
kabrini bilmiyorlardi...” (Pala, 2013c, 322-324).

5.5. Mihmandar’da Montajlanan Tarihi Metinler

Iskender Pala’nmn Mihmandar adli romaninin bu sayfalarinda Hz. Muhammed’i
Oldiirmek amaciyla kurulan bir pusudan onun nasil kurtuldugu bilgisi
montajlanmstir.

“O geceden sonra her sey ¢ok hizli gelisti. Sabah olur olmaz Ali’ye kendisindeki
emanetleri bir bir teslim etti. Bunlarin bir kismi canina kast eden diismanlarinin
emanetleriydi iistelik. O “Emin” idi. O kadar ki diismanlar bile ona emanet ettikleri
seyi bir daha dert etmezlerdi...” (Pala, 2014, 20).

Romanin bu sayfalarinda Hz. Muhammed’in Hz. Ebubekir’den bir yas biiyiik
oldugu ve ikisinin de émiirlerinde, dzellikle Islamiyet’ten &nce, icki igmedikleri, puta
tapmadiklari, Hz. Ebubekir’in Islamiyet’ten énce de Allah’in varhigm diisiindiigii
bilgileri montajlanmugtir.

“Ben Ebu Kuhafe’nin oglu Abdulkabe’yim. Kutlu yoldasim, Miisliiman oldugum
giin adim1 degistirip Abdullah dedi. Mekkeliler ise Ebubekir diye bilirler, Esma’nin
ve Ayse’nin babas1 Ebubekir. Ben ona inandim, giivendim, her dedigini tasdik ettim.
Herkes onu yalanlarken ben dogruladim ve hep yaninda oldum. Bu yiizden bana
“Siddik” dedi...” (Pala, 2014, 24-25).

65



Romanin bu satirlarinda Hz. Muhammed’in dalgali uzun saglari, uzun ve hilal
kaslar1, siyah uzun kirpikleri, yiiziinliin degirmi oldugu, gozlerinin stirmeli ve siyah
renkte oldugu, burnunun hafif kemerli oldugu, agzmnin orta biiylikliikkte oldugu
bilgileri montajlanmistir.

“Glines Mekke’yi aydinlatmaya basladigi sirada asil yolcunun yiiziinii gérdiim ve
kahinlerden duydugum gibi dikkatle inceledim. Peygamber oldugunu sdyliiyordu
ama herkes gibi bir insand1 iste. Omuzlarina dokiilen dalgali uzun saglari, uzun ve
hilal kaslari, siyah uzun kirpikleriyle yakisikl1 birine benziyordu. Yiizene bakinca
icimi nedense bir ferahlik kapladi...” (Pala, 2014, 27-28).

Romanin bu satirlarinda Hz. Muhammed’in, kildirdigi ilk Cuma namazi
esnasinda verdigi hutbede soyledigi s6zler montajlanmaistir.

“Giines zevali gegince hepimizi oturtup kendisi ayakta durarak bize hitap etti. Sonra
da cemaat olup iki rekat namaz kildik. Bunun, Miisliimanlarin ilk Cuma namazi
oldugunu séyledi. Ondan 6grendigim ilk 6giitler, ona uymus olmanin heyecaniyla
icimde yer etsin istiyordum...” (Pala, 2014, 54-55).

Romanin bu satirlarinda Bizans imparatoru Konstans’in veliahd olan kardesini
bogdurtmasi ve onun yerine tahta oturmasi, bu duruma Bizans halkinin yogun tepki
gostermesi sonucu bir¢ok kisinin imparator tarafindan bogdurulmasi bilgileri
montajlanmistir.

“Son yillarda Islam halifesinin, Araplar {izerimize gonderip her yaz sinirlarmmizi
tirtiklaylp durmasi Bizans halkinin sabrini tagirmaya basladi. Elbette Konstans’in
taht1 da sarsiliyordu. Boyle giderse Bizanslilarin korkuyla tekrarladiklart dort isim;
hem {ilkenin, hem de Konstans’in sonunu getirecege benziyor...” (Pala, 2014, 105).

Romanin bu satirlarinda, Halife Muaviye’nin oglu olan Yezid’in, sefere ¢ikan
Islam ordusuna katilmadig:, askerlerin tiirlii salgin hastaliklara yakalanip &lmeleri
tizerine de sabirlari tasiran bir siir kaleme almasi bilgileri montajlanmistir.

“Halife ilk kez hezimet yasiyor, bunu ortebilecek her ¢areye bagvuruyor, bizzat
kendisinin veya ailesinden birinin emirliginde yardimci redif askerler ile imdada
gidilecegini sOyleyerek halki yatigtirmaya calisiyordu. Ailesinde iki erkek evladi
vardi...” (Pala, 2014, 149-150).

Romanmn bu satirlarinda Imparator 1. Leo’nun bebekler igin kurdurdugu bir
ayazmaya ve yetigkinler i¢in de Silivrikap: disinda Meryem Ana’ya adadigir Balikli
Rum Ayazmasi’na dair bilgiler ve General Dextus ile Imparator Konstantinus’un
arasinda gecen Bizans saraymi baska bir yere tagima miinakasasina ait bilgiler
montajlanmstir.

“Imparator I. Leo bu ayazmayu iki yiiz kiisur sene evvel bebek Isa’ya adamak iizere
yaptirdigt i¢in hep bebeklere gore tasarruf edilir, suyu giinasirt siiziiliirdii. Aymni
imparator biiyiikler i¢in de Silivrikap1 diginda Meryem Ana’ya adadigi Balikli Rum
Ayazmast’n1 kurdurmus...” (Pala, 2014, 236-238).
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Romanin bu satirlarinda Hz. Ali’nin Hayber Kalesi’nin fethi sirasinda yaptigi
kahramanliklar ve Ebu Eyyub’un Hz. Peygamberi, savas esirlerinden olan esi Safiye
Hatun’dan nasil korudugu ve bunun iizerine Hz. Peygamberin Ebu Eyyuba dua ile
karsilik verdigi hususundaki bilgiler montajlanmistir.

“Ebu Eyyub’un uyumasi i¢in benim uyumamam gerekiyordu. O, Hz. Peygamber’in
Hayber muhasarasinda ne yaptiysa ben de burada, Kostantiniyye muhasarasinda
aynisin1 yapmaliydim. Hayber denilince askerlerimizin aklina hemen Halife Ali
gelirdi. Hayber Kalesi’nin alinmasinda Oyle kahramanliklar gostermis, o derece
hizmet etmis ki onu hatirlayan ashab ile diger miicahidler simdi Bizans surlarma
ulasip...” (Pala, 2014, 289-290).

Romanin bu satirlarinda, Ebu Eyyub’un Bizans surlarma yakin bir yere
gomiilmeyi vasiyet etmesi ve bunun da peygamberin siinnetine uygun bir sekilde
gerceklestigine dair bilgiler montajlanmistir.

“Ey emir! Senden {immet-i Muhammed i¢in yine onun bir hadisine uygun hal
isterim. Bunu vasiyet kabul eyle ve Kutlu Nebi’'nin ‘Dini meseleleri ehil insanlara
biraktiiniz siirece din konusunda kayginiz olmasin. Ama ehil olmayanlara
birakirsaniz, iste o zaman aglayin.” Dedigini hi¢ aklindan ¢ikarma. Sakin Allah’in
dinini bozma, miiminler arasina fitne girmesine miisade etme...” (Pala, 2014, 293-
294).

5.6. Katre-i Matem’de Montajlanan Tarihi Metinler

Romanin bu satirlarinda, Farabi’nin bir Tiirk bilgini oldugu ve akil hastalarini
tedavi etmede kullandig1 yontem hakkindaki bilgiler ve buna benzer sekilde Ibn-i
Sina’nin  sevda hastalarmi tedavi etmede miizigi kullandigmna dair bilgiler
montajlanmstir.

“Her kusluk, ikindi ve yats1 zamaninda biitiin hastalara dinletilen musiki fash
basliyor, kusluk vakti fiskiyenin suyu bir masura, yatsida ise iki masura siddetine
cikartiliyor, yiiksekten diisen suyun sesi kubbede musiki sesine karisiyor ve hastalar
yilin her mevsiminde ayrica beliren makamlara gore tedavi kiirlerine katilmig
oluyorlardi...” (Pala, 2014b, 14-15).

Romanin bu satirlarinda Damat Ibrahim Pasa’nin III. Ahmet’in kiz1 ile evli
olmasina ragmen bazi kacamaklar yaptigi, Pasa’nin devlet yonetimindeki mahareti,
sairleri himaye ettigi, yenigerilerle arasinin bozuk oldugu ve bunun sebebi ile ilgili
bilgiler montajlanmugtir.

“Ibrahim Pasa, Sultan III. Ahmet’in heniiz on iiciinde olan kiz1 Fatma Sultan ile
evlenip “Damat” olunca hanimlarini sureta bosamis, cariyelerini de yalnizca saray
hizmeti i¢in istthdam eder olmus ama higbirini yanindan uzaklagtirmamisti.
Sarayinda biiylik davetler verip suh meclisler diizenledigi aksamlarda bunlardan
bazilar1 yaninda yer alirlardi...” (Pala, 2014b,18-20).
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Romanin bu satirlarinda, III. Ahmet’in savastan hoslanmadigi, parayi c¢ok
sevdigi, tamahkar ve cimri oldugu. Vezirlerinin bir sey yapmak istedikleri zaman ona
bolca riigvet verdigi bilgileri montajlanmistir.

“Sag elinin dort parmagin1 nazikce oynatarak divan toplantisina katilan biitiin
vezirlere, seyhiilislama, kaptan-1 derya ve pasalara, velhasil Kubbealti’'ndaki herkese
“cekilebilirsiniz!” diye isaret eden sultani Osmanli hanedan tahtina oturan
Ahmet’lerden {iglinciisii idi...” (Pala, 2014b, 40-41).

Romanin bu satirlarinda Istanbul’da bulunan hamamlarin zamanla asil islevinden
sapip nasil zevk ve sefa merkezi haline geldigi hakkinda bilgiler montajlanmustir.

“Istanbul’a kubbeli giizelligini veren ve hemen biitiin gezginlerin oray: “Kubbeler
Sehri” olarak anmalarini saglayan mimari eserler i¢inde hamamlarin 6nemli bir yeri
vardi...” (Pala, 2014b, 50-51).

Romanin bu satirlarinda Lahyar adli kiginin kim oldugu, faaliyetleri ve kiilhan
hayatindaki 6nemi, kiilhan’a bagli bulunanlarin Alevilik ve Bektasilik ile ilgilerinin
bulunmadigi, cogunun anasiz, babasiz ve egitimsiz kimseler olduklar1 ve dahas1 her
giinah1 serbestce isledikleri ile ile ilgili bilgiler montajlanmistir.

“Lahyar, Gazneli Mahmut zamaninda Gazne’de yasamis yar1 meczup bir adamdir.
Hamam kiilhaninda yatar, {iziim tortusu ile gecinir, kahinler gibi gaipten haber verir,
ermigler gibi keramet gosterir, saraptan gayri nesneye itibar etmezmis...” (Pala,
2014b, 67-68).

Romanin bu satirlarinda, Yenibahce isimli yerlesim yerinin isminin verilis
nedeni, bu yerin tarim islerine elverisli oldugu ve burada ¢ok iyi marul ve salataligin
yetistigine dair bilgiler montajlanmistir.

“Bizans’tan kalma surlarin hendeklerine dolan su, bahgecilik yapmak isteyen tarim
iscileri i¢in pek elverisli idi. Bu yiizden Istanbul surlarinin i¢c kisminda oturan bazi
Rumlar sur digsindaki bu arazileri sebze yetistirmek i¢in kullanirlardi...” (Pala,
2014b, 74-75).

Romanin bu satirlarinda, Hafiz Celebi’nin Istanbul’un en seckin kisilerinden biri
oldugu ve lale fiyatlarini tespit eden enclimene reislik yaptigi, Can Kuyusu ve onunla
ilgili halk arasindaki bazi inamglarin varhii, Hafiz Celebi’nin yetistirdigi
kaplumbagalarin ecnebilerin tarafindan sifa maksatli yenilmesi, Hafiz Celebi’nin
lale yetistirmede ve istenilen rengi elde etmedeki yontemi montajlanmistir.

“Hafiz Celebi Istanbul lale pazarimin en seckin simalarindandi. Herkes ona sayg1
gosterirdi. Gegen seneye kadar lale fiyatlarini ve narhlarini tespit eden enclimene o
reislik eder, mevsimine gore kurulan lale pazarinda da borsayr o diizenleyip
yonetirdi...” (Pala, 2014b, 81-84).

Romanin bu satirlarinda Damat Ibrahim Pasa zamanmda Istanbul’'un mimari
acidan glizellestigi, emsali olan sehirlerden giizellik bakimindan 6ne gegctigi fakat bu
zenginligin yanmda halkin da sefalet icinde yasadigi, Ibrahim Pasa’nin devletin

kontroliinii nasil ele gecirdigi, 6nemli gorevlere kendi akrabalarini atadigi, on alt1 yil
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savagtan sonra Osmanli’ya imzalattirilan Karlofca barisi ile artik Avrupa
muhayyilesinden Tiirk korkusunun silindigi, Pasarofca ile de Tirklerden toprak
aliabileceginin, hatta maglup edilebileceklerinin anlagilmaya basladigi bilgileri
montajlanmistir.

“Birkag yildir istanbul’un yenilenmedik binasi, diizenlenmedik bahgesi kalmamuist1.
Diinyanin en diizenli ve eski sehirleri artik Istanbul’u kiskaniyorlar, seyahat yazarlari
ile elgilik gorevlileri diinyanin dért bir yaninda Damat Ibrahim Pasa’nin Istanbul’a
yaptiklarini anlata anlata bitiremiyorlardi...” (Pala, 2014b, 94-97).

Romanmn bu satirlarinda Ibrahim Pasa’nin, Istanbul halkini dilenciler ve
serserilerden korumak igin ne tiir bir yontem kullandig1 ve yabancilardan da sehre
girmek istemeleri halinde izinlerinin olup olmadigi noktasinda incelendiklerinin
bilgileri montajlanmistir.

“Yelkenleri yeni degistirilmis bir kalyona bindirilip Marmara’ya acildiklarinda
kaderlerini bilmiyorlardi. Meger Ibrahim Pasa her ii¢ ayda, dilenciler icin bdyle bir
gemi ¢ikartir, birka¢ sopadan sonra bir daha donmemek {izere Mudanya ve
Tekirdagi’nda sahile doktiiriir, onlar da gelebildikleri en yakin yoldan tekrar sehre
gelirlermis...” (Pala, 2014b,123).

Romanin bu satirlarinda, “Nur-1 Adn” (Cennet nuru) adiyla ilk degisik laleyi
tiretenin Ebussuud Efendi oldugu, tabip Mehmet Asiki Efendi’nin sayfa sayfa lale
desenleri boyayip bir kiilliyat hazirladigi,“Netayicii’l- ezhar” (Ciceklerin neticeleri)
isimli kitabin yazar1 Cerrahpasa Cami imami1 Ahmet Ubeydi oglu Mehmet Efendi
oldugu, lalenin Osmanli topraklarindan Avusturya maslahatgiizar1 Busbecq
tarafindan nasil kacirildigi ve lalenin Felemenk diyarinda tipki Osmanli’da oldugu
gibi moda haline geldigi bilgileri montajlanmigtir.

“Hafiz Celebi damarina basilmis gibi kah hayiflanarak, kah gozleri dolarak, kah bir
nutuk irad eder gibi heyecanla anlatmaya devam etti: “Evet ya beyzadem, o bi
kimlik, bir ruh sahsiyetidir ki Selgukogullart ve Osmanogullari’nin naz ile
biiytittiikleri taze eda i¢inde yasar...” (Pala, 2014b, 133-136).

Romanin bu satirlarinda, Bogazi¢i’nin en giizel sahilinin vaktiyle Kazancioglu
Bahgesi diye bilinirken Ibrahim Pasa’nin Kaya Sultan yalisini yenileterek esine
hediye etmesi ve bu yalida geceleri Ciragan fasillar1 yaptirmasi sebebiyle artik
Ciragan adiyla anilmasi bilgisi montajlanmistir.

“Yiiz sene once Ohrili Hiiseyin Pasa’nin Bogazici’nin en giizel sahili diyerek
kurdugu bu mevlevihanede Ahmet Dede’nin meclisinde bulunmak ruhundaki biitiin
firtinalart dindirmis, onu ¢irpinan, devrilen, yuvarlanan, akan, kosan ve nihayet
diisen bir ¢aglayan iken duran, dinlenen, siikun ile eglesip biriken dingin ve asude bir
g6le dondirmustii...” (Pala, 2014b, 181-182).
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Romanin bu satirlarinda SiilleymanNahifi Efendinin, Rumeli maliyesinden
sorumlu defterdar oldugu ve Osmanli devlet hazinesine hitkkmedigi ve Mevlana’nin
Mesnevi adli eserini Fars¢a’dan terciime ettigi bilgileri montajlanmstir.

“Bu tekkede seyh efendiden sonra en ziyade sair Dede’yi sevmisti. Sair Dede,
Siileyman Nahifi Efendi idi. Konusurken sik sik “yani” diyen, iki lafindan birisi
“yani” olan Nahifi Efendi, Rumeli maliyesinden sorumlu defterdar idi ve Osmanl
devlet hazinesine hitkmediyordu...” (Pala, 2014b, 184-186).

Romanin bu satirlarinda lale ¢igeginin yabanci dillerde ‘tulpan, tulipano, tulip,
tulipe’ diye isimlendirilmesinin bizdeki ‘tiilbent’ sozciiglinden kaynaklandig: bilgisi
montajlanmistir.

“Evde t¢ kisi olmuslardi. Topa¢ Yeye’nin, Bican Efendi’den pek hoslandigi
sOylenemezdi. Daha dogrusu Hafiz Celebe’yi ondan kiskanmus, belki kendisine rakip
saymisti. Bican Efendi ile Hafiz Celebi uzun bir hasretligin ardindan kahkahalarla
karigik sohbetlere daldiginda yatmak {izere odasina ¢ekilmis...” (Pala, 2014b, 210-
212).

Romanin bu satirlarinda matbaayr Osmanli’ya getiren ibrahim Miiteferrika’nin
bastig1 6nemli kitaplarin isimleri montajlanmaistir.

“Ibrahim Pasa Sadabat kasirlarindan erken dénmiis, bir zamanlar Fransa’ya elci
gonderdigi Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi ve matbaanin basindaki Ibrahim
Miiteferrika Efendi’yi huzuruna ¢agirmisti. Cilinkii bu iki adam kendisine itaatle
birlikte son zamanlarda Kumbaraci Ahmet Pasa ile birlikte siyasi islere karigir
olmuslardi...” (Pala, 2014b, 227-228).

Romanm bu satirlarinda Istanbul’un Eyiip semtindeki oyuncakgcilarin varligs,
yaptiklar1 oyuncaklarin ¢esitleri ve bu oyuncaklari satma noktasindaki faaliyetlerinin
bilgisi montajlanmistir.

“Oyuncake1 diikkanlarmin hizasindaki biiyiik giiriiltiiniin igine, telagh bir riiyaya
dalar gibi daldi. Hemen her diikkanin 6niinde zirlayan, aglayan, stimiiklerini ¢eken
cocuklar ve onlarin goniillerini almaya c¢alisan annelerin bagiris ¢agirislariyla civil
civil bir ¢arsiydi burasi. Sagaklarina ve kapilarina oyuncaklarin asildigi sira sira
diikkanlarda neler satilmiyordu ki...” (Pala, 2014b, 231-233).

Romanmn bu satirlarinda Istanbul’da yer alan enteresan bir meslekten ‘kiifiir
tacirligi’nden bahsedilmis ve bunun ayrintilart montajlanmistir.

“Topag¢ Yeye aligverisini tamamlamig, Miibarek Efendi’nin verdigi musambaya sarili
kitab1 torbasina koymus, Kirkor Efendi’den iki giin sonra gelecegi vadini almis
Sadabat’in yolunu tutmak tizereydi. Bican Efendi i¢in ne almas1 gerektigine karar
veremedi...” (Pala, 2014b, 234-236).

Romanin bu satirlarinda ressam Jean Baptise Vanmour’un yabanci devletlerin
elcilerinin, sultanin huzuruna kabul edilislerinin resmiyle iilkelerine donmek istemesi
izerine ressam’1n uyguladigi zekice bir yontemin bilgileri montajlanmustir.

“Kara Sahin havadan sudan bahsederken hep Yeye’nin bir yerden ¢ikiverecegini ve
kendisini derhal Katre-i Matem’in yanina gotiirecegini umdu. Her neredeyse Hafiz
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Celebi’nin onu ¢agirtacagini bekliyor, beklerken de vezir sarayinda basina
gelenlerden bahsedip duruyordu...” (Pala, 2014b, 245).

Romanin bu satirlarinda mahya geleneginin ibrahim Pasa ile basladig1 ve aym
donemde sug oraninin da arttig1 bilgileri montajlanmistir.

“Kirazlarin olgunlagsmaya bagladigi, biilbiillerin Sadabat’1 nagmelerle doldurduklari
mevsimde, bayramdan iki hafta sonraydi. istanbullular biitiin ramazan boyunca her
gece Ayasofya Camii minareleri arasinda okuduklari 151k yazilardaki biiyiiniin
sarhoslugundan yeni ayiliyorlardi...” (Pala, 2014b, 297).

Romanin bu satirlarinda, III. Ahmet doénemindeki Iran seferinin basarisiz
sonug¢lanmasi ve savas masrafinin halka yliklenmesi, halkin yoksulluk, asayissizlik
gibi konularda olan sikintilarinin padisah ve erkani tarafindan duyulmamasi ve
aksine bu sahislarin zevk ve sefalarinin pesinde olduklari, ulemanin menfaat derdine
diistiigii, din adamlarinin ise diinyalik pesinde kostuklar1 bilgileri montajlanmistir.

“Sar1 Celep bu ciimleyi icinden gegirdigi anda durakladi. Ibrahim Pasa kendisine bu
gorevi verirken acaba neyin pesindeydi? Halk vezirden sikayetci idi. Boyle bir
donemde vezire yakin durmak iki ucu keskin bir kili¢ tasimak gibiydi zaten. Son
birka¢ aylik gelismelere bakildiginda sultanin da, vezirin de ¢ok basarili olduklart
soylenemezdi...” (Pala, 2014b, 308-310).

Romanin bu satirlarinda, Patrona Halil isyan1 esnasinda ibrahim Pasa’nmn kotii
akibetine iliskin bilgiler montajlanmistir.

“Tomruk Emini, Sadrazam Ibrahim Pasa’nin cesedini gordiigii an islerin daha da
kotilye gidecegini anlamisti. Sultan Ahmet Camii”nin minarelerinden birinde
Yenigeri Agast ve Patrona Halil bayrak sallamakta, meydana toplanan halkin
ugultusuna yeni kalabaliklarin eklenmesi i¢in elden geleni yapmaktaydilar...” (Pala,
2014b, 402-403).

Romanin bu satirlarinda I1I. Ahmet’in saltanatinin neden sona erdigi ve yerine |.
Mahmut’un gectigi ve bunun iizerine III. Ahmet’in yegeni I. Mahmut’a, saltanat
hayat1 hakkinda verdigi dgiitler montajlanmigtir.

“Sehzade titriyordu. Belli ki kendisini getirenler ya gerekli agiklamay1 yapmamiglar
veya sultan olacagina inanmamis, bunun canina kiymak {izere bir tuzak oldugunu
diisiiniiyordu. Ne garip bir tecelli idi. Mahmut’un babasi tahttan indirildiginde de
kendisi aymi sekilde korkarak ve titreyerek Kubbealti’'na gelmisti...” (Pala, 2014b,
414-415).

5.7. Od’da Montajlanan Tarihi Metinler

Romanin bu satirlarinda Selguklu ile Danismentlilerin ve Mengiicekliler ile
Saltuklu Tiirk boylarmin uzun siire savastiklari, Yunus Emre’nin Ismail adinda bir
oglunun oldugu, II. Kilicarslan’in kahraman ruhlu bir hiikiimdar oldugu,
Anadolu’nun Selguklular doneminde Tiirklestigi, Kudiis’ii ele gecirmeye calisan

Haclilara Anadolu Tiirkleri’nin nasil karst koydugu, Mogol istilas1 neticesinde
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Anadolu'nun ne gibi giicliiklerle karsilastigi ve Kosedag savasinda Gigasettin
Keyhiisrev’in  Mogollara yenilmesi ile Anadolu’nun isgal edildigi bilgileri
montajlanmustir.

“Benim gencligimde bir Temiir Alp Ata yasamisti buralarda Molla Kasim. Bilge
Temiir Alp Ata. Ucasar’daki felaketten sonra Saricakdy’e geliyorduk. Yol uzun,
zaman coktu. “Rum topraginda kazik ¢iirimez ogul!” diye baslamisti anlatmaya,
derin bir i¢ gecirerek, sonra kanimizin tekerleginden ¢ikan iniltiye benzeyen geniz
sesiyle devam etmisti...” (Pala, 2013d, 28-31).

Romanim bu satirlarinda, Tirklerin sosyal hayatinda &nemli bir yeri olan
Samanlarin faaliyetlerine dair bilgiler montajlanmistir.

“Yol boyunca kagnilar arasinda gidip gelerek, bazen Sati Nine’nin, bazen Temiir
Alp’in anlattiklariyla yolcular1 oyalamalarimi rica ediyordum. Sati Nine masallar
bilir, iistelik de masallarmin sonunda asiklar1 kavustururdu. Bilhassa kadin ve
cocuklar onun masallarini can kulagiyla dinler, dinlerken kendilerinden gecerlerdi.
Temiir Alp ise eski Tiirk gelenegini siirdiirerek soy ve devlet bilgisini hafizasinda
tutar, sonra hi¢ saklamadan olup biteni anlatird1...” (Pala, 2013d, 35).

Romanin bu satirlarinda, Hact Bektag’in Anadolu’daki varligi ve onunla ilgili
rivayetlerin bilgileri montajlanmistir.

“Saricakdy’e sonbahar ayriliklarla gelirdi. Is giic sahibi adamlar tarla ve
bahgelerindeki hasadi toplar, sonra da ya tekfur saraylarina irgat, ya yoriik kislalarina
sayac1 olarak gider, bahar yaklaginca ellerinde birka¢ mintan veya avani, bir de akce
kesesiyle donerlerdi...” (Pala, 2013d, 47-49).

Romanin bu satirlarinda, Haci Bektas Veli’nin neden Aslanli Hiinkar diye
anildiginin nedeni montajlanmistir.

“Sufilik yolundakilerin “cagrilmadan gelen gerek” dediklerini biliyordum. Buna
ragmen Kara Burak’in soyledikleri iliklerimi titretti. Erenler zincirinde Kirsehir’de
Ahi Evran’dan sonra kdyiimiizde en ziyade adi anilan seyhti Aslanli Haci Bektas.
Admi soyleyenler, sonuna bir de “Veli” lakabim ilave ediyor ve buna da
inaniyorlardi...” (Pala, 2013d, 66-67).

Romanin bu satirlarinda, Hact Bektas Veli’nin Ahmet Yesevi’nin 6grencilerinden
oldugu ve ondan 6grendiklerini gelistirerek ‘dort kap1® diisiince sistemini gelistirdigi,
bu sistemin nasil isledigi, Ahi Evran’in da Haci Bektas’a benzer sekilde insanligin
yararina ¢aligtigi bilgileri montajlanmustir.

“Gecen bir hafta icinde katildigim sohbetlerde 6grendim ki, Aslanli Hiinkar
ululardan ulu bir miirsit. Anlattiklarim1 Kutbettin Haydar ile Ahmet Yesevi
Hazretleri’'nden oOgrenip gelistirerek, Haydarilige benzer bir yeni yol belirlemis.
Séziini yalin sOyliiyor, herkesi agzina baktirtyor...” (Pala, 2013d, 71-74).

Romanin bu satirlarinda Taptuk Emre’nin Siinni oldugu ve Kadiri erkanini
ogrendigi, Hac1 Bektas ve Ahi Evran’a saygi duydugu, Taptuk Emre’nin dergahina
bagli olanlarin kavli veya Seyfi baghlik i¢inde olduklar1 yani kavli baglilarin

yalnizca dervis oldugu Seyfi baghilarin ise kili¢ kullanan, dergahin emniyeti i¢in
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calisan ve kendi aralarinda birbirlerine ‘ahi’ diye hitap eden kisiler oldugu bilgileri
montajlanmstir.

“Dergahtaki giinlerim ask ile, vecd ile gegiyor, her an yeni bir sey dgreniyor, yol
yordam belliyordum. Tapduk Sultan’im gengliginde Bagdat sufilerinden ehl-i Siinnet
iizre Kadiri erkam1 6grenmis, Anadolu’ya gelince Barak Baba’dan el almis, Sar
Saltuk Sultan adin1 hiirmetle anar ululardan bir ulu idi...” (Pala, 2013d, 137-138).

Romanin bu satirlarinda, Yunus Emre’nin bagh oldugu dergahta Yunus isimli
bagska bir dervisin oldugu ve ‘Yunus-1 Guyende’ diye anmldigi bilgileri
montajlanmastir.

“Cok zaman sonra, yasadigim sira disili§in ancak kiiciik bir kismint adasim Yunus’a
actim. O siir sdyledigi icin mecaz dilini biliyor, mazmunlar1 anltyor, bazi sirlarin ne
anlama geldigini daha iyi kavrayabiliyordu. Ona herkes itibar gdsterip ilahilerini
dinlerken “Yunus-1 Guyende” derlerdi. Dervisler zikir ve tespihte iken kah
yirlayarak, kah terenniim ile hikmetler, nutuklar, demeler, nefesler sdyledigi i¢in bu
“Guyende” lakabiyla anilird1...” (Pala, 2013d, 253-254).
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6. KOLAJ VE iSKENDER PALA’NIN ROMANLARINDAKI
GORUNUMU

6.1. Kolaj’in Tanim

“20. yiizyihin baslarinda kiibizm akiminin resim sanatina onemli bir katkist olan
‘kolaj’, yiizyillar boyunca titizlikle korunan, sanat eserinin bicim-igerik biitiinliigtinii
bozma yolunda resim sanatinin malzemeleriyle tiirdes olmayan ¢ok farkly kullanim
alanlarina ait hazir nesneleri tuval iizerine yerlestirme seklinde uygulanmis bir
tekniktir ” (Sazyek, 2013, 202). Goriildigi tizere ‘kolaj’ temelde resim sanatina ait
olan bir tekniktir fakat; zamanla diger sanat dallarinda da, farkli malzemelerle
kendine yer edinmistir. Bedia Kogakoglu kolaj’in resim sanatindaki islevi hakkinda
su bilgileri verir: “Sanat eserinin kurmaca bir sey oldugunun gizlenmesi tutumunun
tersine, eserin yapintihgimi on plana ¢ikarr” (Kogakoglu, 2012, 105). Yani,
sanat¢inin bu teknigi uyguladigi zaman ki amaci, eseri ile ilgilenenleri bir anlik da

olsa realiteden koparmaktir.

6.2. Kolaj’in Edebi Eserlerdeki Yeri

Kolaj’in edebi eserlerdeki fonksiyonu ise resim sanatindakinden farklidir. Bu
durumu Bedia Kocgakoglu su ciimlelerle ifade etmistir: “Kolaji edebi metinlere
uygularsak, o en kiigtigiinden en biiytigiine her farkli unsuru, bir biitiin olusturacak
sekilde, belli bir diizene gore, belirlenmis bir metnin icerisine dahil etmektir
(Kogakgolu, 2012, 105). Yani kolaj’in edebi eserlerdeki niteligi eserle anlamli bir
biitiinliik olusturmas: yoniindedir. Metne dahil edilen nesneler, okuyucuyu eserin i¢
gergekliginden koparmaz aksine; okuyucuda ger¢eklik duygusu uyandirir.

“Romanda kolaj, malzeme bakimindan (harfler, sozciikler, gramer) tiirdes; bu
malzemelerin yarattigt formlar (sozliik, ansiklopedi, makale...), bu formlarin ait
oldugu kurmaca ve kurmaca olmayan edebi tiirler (tiyatro, siir, destan, deneme,

mektup, giince...), bunlara bagh olarak yaratilan soylem tarzlari (estetik, iletisim,
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bilim) ve nihayetinde yonenilen izleyici kitle (o0grenci, gazete, makale, bildiri
okuyucusu/dinleyicisi, haber alicisi...) gibi temel dlgiitler bakimindan ¢ok farkl
alanlara/hedeflere hitap eden, bu baglamlar icerisinde “islevsellik” kazanan ger¢ek
va da kurmaca ‘“metin”lerin, bir romanin ana metnine serpistirilerek yerlestirilmesi
tarzinda uygulanmaktadir. Nadiren malzeme bakimindan da tiirdes olmayan
“par¢a’larla yapilan kolaj uygulamalar: da vardir. Sozgelimi, Hilmi Yavuz un
Fehmi K. 'min Acayip Seriivenleri’ndeki solfej kagidi ile Ihsan Oktay Anar in Kitabiil-
Hiyel’indeki kimi mekanik aygitlarin diizenegine ait sematik ¢izimler, malzemece
tiirdeslik dis1 ozellikleriyle dikkat ¢ekici birer kolaj ornegidir” (Sazyek, 2013, 203).
Kolaj’mn iskender Pala’nin romanlarindaki goriiniimii ise romanda yer alan sosyal
hayati ve yasanilan donemi okuyucuya aksettiren resimler vesilesiyle
gerceklesmistir. Bu resimler, bulunduklar1 boliimlerle ve romanin i¢ atmosferi ile
yakindan alakali olup, romanin gerceklik hissini okuyucunun goziinde artirir
niteliktedir. Pala’nin kolaj teknigini kullanmasindaki baska bir amaci da
okuyucusunu, romanin gectigi zamana ve sosyal hayata dahil etmek istegidir. Bu
sayede de geng¢ nesiller kendi tarihlerini ve Kkiiltiirlerini zevk alarak okumus
olacaklardir. Yazar, kolaj teknigini altt romanindan dordiinde; Katre-i Matem’de,
Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’da, Efsane’de ve son olarak Mihmandar adli

romaninda kullanmistir.
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7. PARODI VE iISKENDER PALA’NIN ROMANLARINDAKI
GORUNUMU

7.1. Parodi’nin Tanimi

“Bir ‘Onceki metin’den ‘sonraki metin’ yaratmak, yani “bir metni yeniden
vazmak i¢in” onu hareket noktasi olarak ornekseme uygulamasidir. Romanda
‘pastij’in  bir tiri (n iislubunu, anlatma formatlariny) orneksemesine karsilik
‘parodi’, belli bir metni (n konusunu) oérnekser. Dolayisiyla ‘parodi’, yapi
boyutundaki ‘pastij’in konu/igerik diizlemindeki benzeridir” (Sazyek, 2013, 270). Bu
yontemi Iskender Pala Katre-i Matem adli romaninda kullanmistir. Yazar, romanin
sunus kisminda eserinin olusma nedenini okuyucuya agiklamistir. Buna gore yazar,
satin aldig1 bir kitapta ilging bir oykii ile karsilagmistir. Bu Oykiiyii Latin harflerine
aktararak da yeni bir metin olusturmustur. Yani romanin asil metni daha onceki bir
metinden meydana gelmistir ve Iskender Pala asil metni olusturmak igin bdyle bir
kurguyu tercih etmistir.

“Bakhtin’e gore ‘parodi’ iki ana gruba ayrilir. Birincisi “diga doniik” edebi
parodi olarak adlandirilabilir ve “hedef metne” yonelik bir “saldir1” olma ozelligini
tasir "ken ikincisi “parodi edilen soylemle bir tir “dayanmisma hali” igerisinde
bulunur” (Sazyek, 2013, 271). Iskender Pala’nin Katre-i Matem adli romaninda
uygulanan parodi Orneginde parodisi yapilan metinle bir dayamigsma hali s6z
konusudur. Yazar 6nceki metinden sonraki metni yaratirken sunus kisminda da ifade
ettigi gibi eserin aslina sadik kalmis, onun iizerinde bir oynama yapmamis ve onu
elestirmemistir.

Arastirmacilar, genellikle parodi’nin tanimini yaparken, ciddi sayilan bir eseri
sekil ozelliklerine sadik kalarak alaya alma ve hicvetme 6zelligini vurgulamislardir
fakat; Bakhtin’in de belirttigi gibi parodi’nin olugsma amaci yalnizca alaya alma ve
hicvetme degildir. Hakan Sazyek, bu konuyla alakali olarak sunlart soyler:
“‘Parodi’nin, komik oJtesi yoniiniin vurgulanmast ashinda 20. Yiizyilin heniiz

baslarinda soz konusu olmustur. 1915-1930 arasinda etkinlik gostermis olan Rus
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Bicimciligi ekoliiniin tiyesi Yuri Tynyanov, 1921 yilinda yayimlanan ¢alismasinda
‘parodi’nin “komikten ayrilabilecegini belirtir. Ona gére “komik, genel olarak
parodiye eslik etmekle birlikte, parodinin kendisi olamaz. Tynyanov, ‘parodi’nin
‘sonraki metin’de iki temel islev gordiigiinii ileri siirer. Bu baglamda ‘parodi’ énce
“edebi bir aracin mekanizasyonunu’ saglar. Bundan otiirii ‘parodi’, “hem parazitik,
hem yaratici bir yontem olma ozelligi tasir” (Sazyek, 2013, 272). Iskender Pala da
Katre-i Matem adli romaninin mekanizasyonunu, baska bir degisle bicimini
olustururken parodi’nin ‘parazitik’ ve ‘yaratici’ Ozelliklerinden faydalanmustir.
Yazarin, romanin sunus kisminda verdigi bilgiler ana metnin yani sonraki metnin
paraziti ve yaraticisi niteligindedir. Roman bu kisimda verilen bilgilerden meydana

gelmistir.

7.2. Parodi’nin iskender Pala’min Romanlarindaki Goriiniimii

Parodi’nin tanimindan edinilen bilgilere gdre parodi iki ana gruba ayrilir; bir
metin alaya alinip, hicvedilebilir ya da o metnin bi¢imi ve konusundan yararlanilip,
onunla dayanigma halinde olan yeni bir metin olusturulabilinirdi. Parodi’nin olugsma
bi¢cimini ise Dilek Celik su sekilde aktarmustir: “Yazarlar ii¢ yol izlerler: Birinci
durumda bir metnin konusunu degistirerek vermek istedigi anlami saptirirlar; ikinci
durumda metnin konusuna dokunmadan salt bigemini biitiiniiyle degistirerek
bigimsel bir doniisiim uygularlar. Son olarak yazar bir metnin bigemini alir, onu yeni
bir metinde, ¢ogunlukla karsi bir savla yeni bir konuya uygular” (Aktulum’dan
aktaran Celik, 2005, 52-53). iskender Pala’nin Katre-i Matem adli romanindaki
parodi 6rnegi ise Celik’in aktardig1 iigiincii yolla izah edilebilir. Iskender Pala,
romanini olustururken baska bir romanin bigemini ve yer yer konusunu almis, onu
Katre-i Matem adli romaninda uygulamistir. Bu uygulamadan, Iskender Pala’nin
0zglin bir romanci olmadigi goriisiini ¢ikarmak yanlis bir tespit olacaktir ¢iinkii; bu
uygulama, Pala’nin yazarhi§ina ait bir tercihtir. Bu durumu Hakan Sazyek’in
aktardigr su ciimleler daha iyi aciklayacaktir: “Forster’in heniiz 1927 yilinda
belirttigine gore “yazar daha once yazilmis bir yapit secer ve bunu kendi amaglart
icin bir ¢erceve ya da esin kaynagi olarak”™ ele alir. Forster, bu erken tarihte
“parodi ya da uyarlama, kimi romancilara, ozellikle soyleyecek ¢ok seyi ve iistiin
vazarlik yetenekleri bulunup da yasama bireylerin agisindan bakmayan, baska bir

degisle, ilging kisiler yaratmakta gozii olmayan romancilara, biiyiik yararlar saglar.
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Bu gibi kimseler yazmaya nereden, nasil baglayabilirler? Herhangi bir kitap ya da
yvazin geleneginden esinlenebilir, bunlarin surasindan burasindan kendilerine
baslangi¢ noktast olabilecek ornekler segebilir, bunlardan alacaklar: giicle ise
koyulabilirler” sozlerinde goriildiigii gibi, ‘parodi’yi metinlerarasilik baglamindan
¢ok bir yazar tutumu ve yazma eylemi iiriinii olma yoniiyle degerlendirmistir”
(Sazyek, 2013, 272).

Iskender Pala’nmin da tarih¢i ve edebiyatci kimligi, yazdigi eserler, verdigi
seminerler dikkate alindiginda okuruna sdyleyecegi seylerin ¢ok oldugu kolaylikla
goriilebilir. Katre-i Matem adli romaninda uyguladigi bu parodi yontemi de Pala’nin,
okuyucusuna aktarmak istedigi bilgilerin g¢oklugunun bir neticesidir. Yani bu
durumun 6zgiin olmama ile bir alakas1 yoktur. Aksine ustaca secilmis ve uygulanmis
bir yontemdir demek daha yerinde olacaktir.

Simdiye kadar verilen bilgilerde iskender Pala’nin, Katre-i Matem adli romanini
olustururken hem sekil hem de yer yer konu agisindan bir romandan, bir yazardan
esinlendigi ve bir parodi uyguladigi belirtilmisti. Hakan Sazyek’in, parodi yontemi
ile alakali verdigi bilgilerde Iskender Pala’min Umberto Eco’nun Giiliin Adi adh
romanin konu ve bi¢im agisindan parodisini yaptig1 acikca goriilecektir: “Parodi 'nin
biitiinciil bir ol¢ekte uygulanmasina Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi’si dikkat
¢ekici bir ornektir. 16. yiizyilin sonlarinda, 1591 kisimin on giiniinii kesit alan roman,
padisahin emriyle hazirlanan bir kitabi resimlemekle géreviendirilen nakkas ekibinin
calismalarimi, bunun iginde dogulu nakis tislubu c¢evresinde geligen anlayis
farklihiklarimin dogurdugu estetik/kisisel ¢ekigmeler ve seri cinayetler ile bunlarin
¢oziiliis stirecini anlatir. Romanmin satir aralarina sizan parodik durumu, sozliigiin

’

“Onceki metin” maddesindeki bir paragrafta burada yinelemek suretiyle,
aciklayabiliriz. “Bu on giin zarfinda, hazirlanan kitaba konacak resimlerin Osmanli
nakis sanatimin yerlesik tislubundan farkli oldugunu diigiinen Zarif Efendi,
arkasindan ekibin basi Eniste oldiiriiliir. Katili bulma cabasi, Eniste’'nin kizina asik
Kara’ya diiger. Benim Adim Kwrmizi’'da, daha adindan itibaren, Umberto Eco’nun Il
nome della rosa (1980; Tiirk¢ede: Giiliin Adi) orneksenmistir. Giiliin adi da tarihi bir
donemi, ortacagi i¢ zaman olarak segmistir. 1327 yilinda Italya’min kuzeyinde bir
manastirda gegen yedi giin boyunca, yedi cinayet islenir. Ruhban sinif icinde, din
adamlart arasinda yayilan aydinlanmact hareketin, mevcut diizeni bozacagt

kaygisini duyan mechul katil, bu girisime katilan din adamlarini esrarengiz bir

sekilde oldiirmeye baslar... Dolayisiyla Pamuk, Eco ’nun metnini ad, konu, aksiyonel
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vapi, zaman, mekan, figiiratif iglev, diisiinsel orgii bakimlarindan orneksemis, onu
kendine bir ‘onceki metin’ kilmistir. Burada ek olarak Giiliin Adi ile Pamuk un bir
baska romani, Beyaz Kale arasinda da kosutluk bulundugunu belirtmek gerekiyor.
Eco, romaninin onséziinde yazma niishayr bulus seriivenini, onu ¢evirip yayimlarken
dikkat ettigi hususlart belirtmekle yetinir, ardindan yazmanin metnini aktarwr. Orhan
Pamuk da Beyaz Kale’yi ayni formatta kurar.” (Sazyek, 2013, 272-274).

Iskender Pala, romanini bi¢im agisindan Eco’nun Giiliin Adi adli romanini
kurdugu gibi kurmustur. Pala, tipki Eco gibi Oykiiniin yer aldigi kitabi alma
serlivenini anlatmis, onu ¢evirip yayimlarken dikkat etti§i hususlar1 belirtmis ve
ardindan Oykiinlin aslin1 sunmustur okuyucuya. Bu uygulama, Pala’nin uyguladig
parodinin en biiylik kanitt niteligindedir. Pala’nin Eco’dan yapmis olabilecegi ikinci
biiylik ornekseme ise romanimna verdigi isimdir. Katre-i Matem, ender yetisen bir
cicegin ismi olmustur romanda. Eco’nun romaninin ad1 ise Giiliin Adr’ydz. Iki roman
arasinda yasanilan zaman bakimindan da bir benzerlik s6z konusudur. Nitekim iki
roman da Orta Cag’in karanlik atmosferi icerisinde ge¢mektedir. Konu agisindan
bakildiginda, iki romanda da cinayetler ve bu cinayetlerin aydinlatilmasi soz
konusudur. iki romanda da metin i¢i hikayelere ¢ok yer verilmistir. Eco’nun
romaninda, Ekrem Giizel’in de bir makalesinde belirttigi gibi, Hristiyan Orta Cag’a
ait cesitli pasajlar ve hikayeler vardir (Giizel, 2012, 590). iskender Pala’nin
romaninda ise belli boliimlerin sonunda derkenar basligi altinda Osmanli sosyal

hayatina ait bazi hikayeler anlatilmigtir.
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8. PASTIiJ VE iSKENDER PALA’NIN ROMANLARINDAKI
GORUNUMU

8.1. Pastij’in Tanimm

Postmodern romanin 6nemli tekniklerinden biri olan pastij, roman yazarinin belli

amaglar dogrultusunda kullandig: taklide dayali bir iislup bigimidir.

8.2. Pastij’in Edebi Eserlerdeki Yeri

Pastij, metinlerarasilik ve istkurmaca gibi, postmodern romanin temel
tekniklerinden biridir. Roman yazari, eserinin belli boliimlerinde bagka bir yazarin
tislubunu taklit eder. Bu taklit eylemi, taklit edilen tislubun alaya alinmasi veya
ciddiye alinmas: seklinde gerceklesir. iskender Pala, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask
romaninda Fuzuli’nin iislubunu, eserine estetik bir hava katmak amaciyla ve ciddiye

alarak taklit etmistir.

8.3. Pastij’in Iskender Pala’nin Romanlarindaki Gériiniimii

Nurullah Cetin, Iskender Pala’nin, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romaninda
Fuzuli’nin iislubunu nasil taklit ettigini soyle tespit etmistir: “Iskender Pala,
Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romaninda Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun adli
mesnevisini hem yazilis kurgusu olarak hem de boliimleri basliklandirma teknigi
olarak taklit etmistir. Mesela Leyla ve Mecnun’da su gibi boliim bashiklar: vard:
“Bu Sebeb-i Nazmi-1 Kitabdur ve Bais-i Irtikab-1 Azabdur”, “Bu Leyli’ye Anast Itab
Ettigidiir ve Bahar-1 Vasla Hazan Yettigiidiir”, “Bu, Mecnun-1 Bi¢arenin Kabe'ye
Yiiz Urdugudur ve Miinacat ile Sevdasin Artirdigidir”. Iskender Pala ise bunlara
benzeterek su tiir bagliklar kullanmis: “Bu, Igneyle Kuyu Kazdigim ve L&M’i Nigin
Yazdigimdir”, “Bu, Esi Hatiralarin Canlandigi ve Kalbimin Anda Bin Kez
Yandigidir” (Cetin, 2009, 216).
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iskender Pala, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romaninda Fuzuli’nin Leyla
ve Mecnun adli mesnevisini ciddiye alarak taklit etmistir. Yazarin ciddiye alarak
taklit ettigi baska bir {islub 6rnegini Nurullah Cetin soyle tespit etmistir: “Giil ile Ali
Sir” adli bir halk hikayesinde geleneksel tahkiye tiirlerinin; ozellikle halk
hikayecilerinin  kullandiklart ve  hikayenin baskalarindan duyuldugunu ve
ogrenildigini bildiren soyle bir ifade kalibt bulunmaktadir: “Raviyan-1 ahbar,
nakilan-1 asar, muhaddisan-1 ruzgar séyle rivayet ederler ki:” Giintimiiz
yazarlarindan Iskender Pala, Babil’de Oliim Istanbul'da Ask adli romanminda ise ayni
ifade kalibimi soyle taklit ediyordu: “Raviyan-i1 ahbar su gune rivayet ve nakilan-i
asar bu nev’a hikayet ederler ki Fatih Sultan Mehmed Han bu sarayr yaptirdiktan
birkag¢ hafta sonra gecelerden bir gece, tipki Rukal gibi haremdeki cariyelerden biri
bilinmez hangi nedenle o zaman daha alcak olan duvardan atlayarak ka¢maya

calismis....” (Cetin, 2009, 217).
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9. METINLERARASILIK VE iSKENDER PALA’NIN
ROMANLARINDAKI GORUNUMU

9.1. Metinlerarasilik’in Tanim

Metinlerarasilik, yazili veya sozlii bir ifadenin igeriginin tarih, felsefe, ilahiyat
vb. alanlarla kurdugu etkilesimin bir iirlinlidiir. Bu terimi ortaya atan aragtirmacilara
gore her metin biiyiik olasilikla daha 6nceki metinlerin bir tiirevidir ve onlardan
bagimsiz degildir. Cilinkii insanlik yillardir ayni olaylar1 yasamis ve ayni konular
lizerinde diislinmiistiir.

Metinlerarasilik terimi ilk olarak Julia Kristeva tarafindan ortaya atilmigtir.
Kubilay Aktulum Kristeva’nin bu terimi ifade ederken neyi amagladigini su
ciimlelerle ifade eder: “Postmodern elestiri alaninda, bir metnin baska metinlerle,
baska soylemlerle kurdugu iliskileri ve séylemin siirekli olarak baska séylemlere acik
oldugu, her soylemin aymi zamanda baska soylemlere yer vererek bir ¢okseslilik
ozelligiyle belirdigi olgusunu goéstermek igin “metinlerarasilik kavramini ortaya
atar.” (2007, 11).

Hakan Sazyek, metinlerarasilik teriminin tanimini $oyle yapar: “Edebiyat
biliminde ‘amistirma’ terimiyle karsilanan ‘metinlerarasilik’, en genel haliyle,
vazarin ‘bir resme, bir miizik pargasina, bilime, siyasete, dine, kisacasi yazinsal
metnin alaninda yer almayan her seye’ yonelik olarak yaptigi dolayl bir iktibastir”
(Sazyek, 2013, 224). Sazyek, metinlerarasilik ile ilgili olarak su bilgilerle devam eder
aciklamalarina: “Yontemi adlandirarak “postmodern elestiri alaninda” terimlestiren
ilk teorisyen ise Julia Kristeva olmustur. Onun “her metin bir alintilar mozaigi gibi
olusur, her metin kendi i¢inde baska bir metnin eritilmesi ve dontistimiidiir.” Soziiyle
vurguladigr ‘metinlerarasilik’, gelistirdigi gostergebilim teorisinin de temelini

olusturur” (Sazyek, 2013, 226).

82



9.2. Metinlerarasilik’in Roman Tiiriindeki Yeri

Metinlerarasilik, 6zellikle roman tiiriinde karsilagilan bir edebi tekniktir. Roman
yazari, bu teknige ¢esitli gereksinimlerle bagvurur. Bunlar arasinda esere gii¢ katmak,
¢ok katmanli bir anlam tabakasi olusturmak, eseri tek diizelikten kurtarmak,
okuyucunun ilgisini ve hevesini canli tutmak, okuyucuya bir fikri bir amaci
sevdirmek en 6nemlileridir. Metinlerarasilik, roman okuyucusu agisindan bazen fark
edilmesi zor bir tekniktir. Clinkii bu teknigi fark etmek belli bir entelektiiel bilgi
birikimini de mecburi kilar. Bunun yaninda romanlarda her okuyucunun fark
edebilecegi agik kullanimlar da mevcuttur. Iskender Pala’nin romanlar1 dikkate
alindiginda metinlerarasilik’mn hemen her tiiriiniin kullanildig1r goriilmektedir. Bu
kullanimlarin bazilar1 kolay bazilar1 da zor anlagilir niteliktedir. Fakat zor anlasilan
kullanimlar ¢cogunluktadir denilebilir. iskender Pala’nin romanlarinda fark edilmesi
gii¢ olan metinlerarasiliklari tespit etmek icin iyi bir Islam tarihi ve edebiyati, genel
Tiirk tarihi ve edebiyati, dinler tarihi, mitoloji, hadis ve Kur’an ilmi bilgilerine
ihtiyag vardir.

Metinlerarasilik yalnizca postmodern yazarlarin kullandig1 ve onlarla baglayan
bir teknik degildir. Klasik ve modern roman yazarlar1 da bu teknikten
faydalanmiglardir. Hatta denilebilir ki yazinin baglangicindan itibaren bu teknik
kullanilagelmistir. Fakat postmodernizm akimu ile islevi ve 6nemi daha da 6n plana
¢cikmis adeta bu akimla anilir hale gelmistir. Nurullah Cetin metinlerarasilik’in neden
postmodern romanda farkli bir yerinin oldugunu su tespitle ifade eder: “Dolayisiyla
metinlerarasilik baglaminda klasik ve modern romanla postmodern roman
arasindaki en temel fark sudur: Klasik ve modern romanci, baska metinlerden aldig
malzemenin mahiyetini degistirmeden, bozmadan, onun asli karakterine saygi
duyarak isine yaradigi olgiide kullaniyordu. Postmodern romanct ise tam tersine
aldigr malzemenin yapi1 ve mahiyetini degistirerek, bozarak yeniden tireterek, oyun

haline getirerek kullanmya ¢alistyor” (Cetin, 2011, 211).

9.3. Metinlerarasihik’in Postmodernizm’deki Yeri

Bedia Kocakoglu metinlerarasiligin postmodernizmdeki yeri iizerine su bilgileri
aktarir: “Postmodern anlatidaki metinlerarasi siireci Umberto Eco soyle anlatir:
‘Ritmini ve safligimi edinmek i¢in Ortagag kronik yazarlarim bir, bir daha okumaya

koyuldum. Onlar benim adima konusacaklardir, bense kuskulardan arinmigtim.
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Kuskulardan arinmigs ama metinleraras: yankilardan degil. Boylece, yazarlarin hep
bildikleri seyi yeniden kesfettim: Kitaplar her zaman baska kitaplardan soz ederler
ve her dykii daha dnce anlatilmig bir oykiiyii anlatir” (Kogakoglu, 2012, 100).

“Postmodern yazarlar, metinlerarasilik ilkesini ¢ok daha fonksiyonel ve ayirt
edici islevler icin kullanmigtir. Boylece, ¢izgisel bir kurgu izleyen klasik yazi yazma
bicimleri yeni bir anlayisla diizenlenmistir” (Celik, 2005, 47). Bu anlayis, romani
anlam ve zenginlik bakiminda tek boyutluluktan kurtarmig ona ve okuruna yeni
pencereler agmistir. Metinlerarasilik’in 6n planda oldugu postmodern bir romanda
okuyucu farkli olaylar ve kisilerle yiiz yilize gelir ve roman1 okumaya heyecanla,
merakla devam eder.

Yildiz Ecevit metinlerarasilik teknigini olusturan metinler hakkinda soyle bir
tespit yapar: “Bu metinler, yazarin dzgiin ¢alismalar olabildigi gibi baska yazarlar
tarafindan iiretilmis metinler de olabilmektedir” (Ecevit, 2001, 110). Bu noktada
Iskender Pala’nin romanlarmi degerlendirecek olursak yazarin, ¢ogunlukla, baska

yazarlar tarafindan olusturulan metinlere gondermelerde bulundugu sdylenebilir.

9.4. Metinlerarasiik’in Olusma Cesitleri
9.4.1. Epigraf

Metinlerarasilik’in ¢esitli olusma yollar1 vardir. Bunlardan biri metin ekleme
yontemi’dir. Epigraf, metin ekleme ydntemlerinden biridir ve bu yontem Iskender
Pala’nin romanlarinda 6zellikle boliim baslarinda ve boliimle anlam bakimindan bir
birliktelik olusturan siir parcalari ile olusturulmustur. Pala’nin Sah&Sultan adh
romani bu teknigin en yogun kullanildigi romanlarindan biridir. Asagidaki dortliik

romanin kahramanlarindan olan Sah Ismail’e aittir:

Hitayi hal caginda

Hak goniil algaginda

Kabe yapmaktan yegdir

Bir goniil al ¢aginda (Pala, 2013c, 1)

Pala’nin bu teknigi yogun bir sekilde kullandigi diger bir romani1 da Od’dur. Bu
romanda Yunus Emre’nin bir¢ok siiri boliim baslarina epigraf yapilmistir. Asagidaki
dortliikk bunun bir 6rnegidir:

Geldi gecti dmriim benim

Sol yel esip gegmis gibi

Hele bana soyle gele
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Sol gbz yumup agmus gibi (Pala, 2013d, 12)

Iskender Pala’nin romanlarinda epigraf teknigi ¢ogunlukla manzum siir pargalart
ile olusur fakat bunun baska drnekleri de vardir. Babil'de Oliim Istanbul’da Ask adl
romaninin ikinci boliimiinde epigraf manzum bir siir parcasi degil Tevrat’a ait bir

metindir.

Iste keldanilerin diyar1, o kavim artik yok
Asur, onu ¢oliin vahsi hayvanlarina birakti,
Onlar kulelerini diktiler, onun saraylarini

Yaktilar, onu viraneye ¢evirdiler (Pala, 2013, 16)
9.4.2. Resim Ekleme Yontemi

Metinlerarasilik’in diger bir olugsma sekli romanin bazi yerlerine konuyla alakali
olarak eklenen resimlerle gerceklesir. iskender Pala’nin Babil’de Oliim Istanbul’da
Ask adli romaninda Osmanli doneminde gerceklesen savaglara ait resimler, bu
doneme ait bahgelerin ve konaklarin resimleri ve Osmanli askerlerinin ve halkinin
resimleri kullanilmistir. Yazar’in, Barbaros Hayreddin Pasa’nin hayatini anlattii
romaninda o doneme ait Osmanli savas gemilerinin resimleri ve Preveze deniz
savasina ait olan bir resim kullanilmistir. Pala’nin Katre-i Matem adli romaninda ise
Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romaninda yer alan resimlerin benzerleri
kullanilmistir. Son olarak Mihmandar adli romaninda da bu teknik belli boliimlerin

basinda konuyla anlamsal bir biitiinliik olusturacak sekilde kullanilmistir.
9.4.3. Metin Doniistiirme Yontemi

Metinlerarasilik’in diger bir olugsma bigimi de metin doniistiirme yontemi’dir. Bu
yontemin de c¢esitli versiyonlart mevcuttur. ‘Kurgu ve teknik taklidi’ metin
doniistiirmenin versiyonlarindan biridir. Nurullah Cetin, Iskender Pala’nin Babil de
Oliim Istanbul’da Ask adli romaninda bu ydntemi sdyle tespit etmistir: “Iskender
Pala, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romaninda Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun
adlt mesnevisini hem yazilig kurgusu olarak hem de boliimleri bashiklandirma teknigi
olarak taklit etmistir. Mesela Leyla ve Mecnun’da su gibi boliim basliklar: vardi:
“Bu Sebeb-i Nazmi-1 Kitabdur ve Bais-i Irtikab-1 Azabdur”, “Bu Leyli’ye Anasi Itab
Ettigidiir ve Bahar-1 Vasla Hazan Yettigiidiir”, “Bu, Mecnun-1 Bi¢arenin Kabe'ye
Yiiz Urdugudur ve Miinacat ile Sevdasin Artirdigidir”. Iskender Pala ise bunlara

benzeterek su tiir bashklar kullanmis: “Bu, Igneyle Kuyu Kazdigim ve L&M’i Nigin
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Yazdigimdir”, “Bu, Esi Hatiralarin Canlandigi ve Kalbimin Anda Bin Kez
Yandigidir” (Cetin, 2011, 216).

9.4.3.1. ifade Kahplar1 Taklidi

Ifade kaliplar1 taklidi, metin doniistiirme’nin bir diger seklidir. Nurullah Cetin bu
yontemi sdyle tarif etmis ve Iskender Pala’nin Babil'de Oliim Istanbul’da Ask adl
romanindaki 6rnegi sOyle tespit etmistir: “Baska tiir metinlere ait ve onlar igin ozgiin
birer unsur olan bazi ifade kaliplarimn mahiyet olarak, benzetilerek alinip
kullanilmasi. Giintimiiz yazarlarindan Iskender Pala, Babil de Oliim Istanbul’da Ask
adli romanminda ise ayni ifade kalibint séyle taklit ediyordu: “Raviyan-i ahbar su
gune rivayet ve nakilan-1 asar bu nev’a hikayet ederler ki Fatih Sultan Mehmed Han
bu sarayt yaptirdiktan birka¢ hafta sonra gecelerden bir gece, tipki Rukal gibi
haremdeki cariyelerden biri bilinmez hangi nedenle o zaman daha algcak olan

duvardan atlayarak kagmaya ¢aligmis....” (Cetin, 2011, 216-217).

9.4.3.2. icerik Aktarmm

Icerik aktarimi, metin déniistiirme yonteminin olusma sekillerinden bir digeridir.
Bu yéntemin tanimini ve Iskender Pala’nin Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adh
romanindaki 6rnegini Nurullah Cetin soyle tespit etmistir: “Bagska bir metnin igerigi
aynen degil de mahiyet, anlam ve konu olarak biraz degisik bir baglamda aktarilir.
Yazar, baska bir metnin igerigini duruma gore yeniden isleyerek iiretir. Icerigi
aktarilan metin, ya biitiintiyle ya da bir boliimii, bir parcasiyla degerlendirilip
kullamilir. Iskender Pala, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romaninin bir yerinde
soyle der: “Ayni esyalar kullamldigi, ayni isler yapildigr halde bir nakashane ile bir
zindan arasinda ne biiyiik fark vardi. Birinde insan yaratilisinin en estetik boyutta
giizellik anlayisina kapt aralaniyor, digerinde insan ruhunu en ziyade kiskaca alan
insanlik dis1 tavirlar sergileniyordu. Bir falcata yahut bir igne, burada giizellikler
yvaratilirken, orada aci veriyordu. Burada bigaklar giizelligi tirag ediyor, orada giizel
boyunlardan kan akitryordu. Orada ayni ¢engelleri kullananlara cellat, burada
sanat¢t deniyordu. Insamn bir nivet ve diisiince ile anlam kazandigim diisiindiim.
Demek ki insanlar niyetlerine gore iyi veya kotii, giizel veya ¢irkin olabiliyorlar,
esyaya bakis agilart da buna gore olusuyordu.” (5.85-86) Yukarida alti ¢izili
ctimleler, su hadisi serifin iceriginin aktarimidir: “Ameller niyetlere goredir.

Herkese niyet ettigi sey vardir. Oyleyse kimin hicreti Allah’a ve Resuliine ise, onun
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hicreti Allah ve Resuliinedir. Kimin hicreti de elde edecegi bir diinyaliga veya
nikahlanacag bir kadina ise onun hicreti de o hicret ettigi seyedir” (Cetin, 2011,
219).

Icerik aktarimimin bir diger 6rnegi, iskender Pala’nin Sah&Sultan adli romaninda
su satirlarda goriiliir: “Havuzun duvarina otururken kulagima fisildadi: ‘Omer’le ben
pergel gibiyiz; iki basimiz var bir bedenimiz. Cevresinde ne kadar donersem
doneyim, o beni ne kadar ararsa arasin, er veya bas basa verecegimiz giiniin
gelecegini biliyoruz!’” (Cetin, 2011, 279).

Burada yapilan aktarim Omer Hayyam’in su rubaisinden gerceklesmistir:

Sevgili, seninle ben pergel gibiyiz

Iki basimiz var, bir tek bedenimiz.

Ne kadar donersem doneyim c¢evrende:

Er gec bas basa verecek degil miyiz? (Cev. Sabahattin Eyiiboglu, 2011, 14)
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10. USTKURMACA VE iISKENDER PALA’NIN ROMANLARINDAKI
GORUNUMU

10.1. Ustkurmaca’nin Tanimi

Ustkurmaca, yazarmn belli amaglar dogrultusunda eserinde uyguladigi bir
yontemdir. Hakan Sazyek, terimin 1960’l1 yillarin sonuna dogru William Gass
tarafindan kullanildigin1 (Sazyek, 2013, 309) belirtmistir. Genellikle ana metinden
once verilen ve eserin yazilma siireci ve nedenleri ile ilgili olan bilgiler toplulugudur.
Bagka bir ifadeyle iistkurmaca, eserin 0nsozii niteligindedir. Yazar, bu kisimda
okuyucusuna eseri dogru anlamalar1 noktasinda bazi Oneriler verebilir, eseri hangi
amag¢ dogrultusunda yazdigini sdyleyebilir ya da bu kismi okuyucusunun ilgisini
artirmak amaciyla kiigiik bir hikaye ile olusturabilir. Bu hikaye ana metne bagh
olarak kurgulanir.

Dilek Yalgin Celik iistkurmaca’nin tanimi su climlelerle ifade etmistir: “Yazarin,
“yazma eylemi’’ni kurmaca metnin bir parcasi durumuna getirmesi. “nasil yazdigini
anlatmast” ve romanin igerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda
diigiince tiretmesi, ozetle, roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde gosterme,
edebiyat biliminde tistkurmaca diye adlandirilmaktadir.” (Celik, 2005, 46).

Iskender Pala bu teknigi Katre-i Matem ve Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adl
romanlarinda kullanmistir. Yazar, Katre-i Matem adli romaninin sunus kisminda
romanin yazilma nedenini romanla ilgili olan bir olayla agiklamistir. Pala, yazma
eylemini ana metnin bir pargasi haline getirmis ve daha ilk sayfalarda okuyucusunun

ilgisini artirmay1 hedeflemistir.
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10.2. Ustkurmaca’nin iskender Pala’nin Romanlarindaki Goriiniimii
10.2.1. Katre-i Matem’deki Ornegi

Iskender Pala, Katre-i Matem adli romanin sunus kisminda okuyucusuna romanin
yazilis nedenini, nasil yazdigimi aciklayarak bir tistkurmaca yapmistir. Carsamba
giinleri verdigi “Divan Siiri Saati” seminerinden sonra Beyoglu'nda yiiriirken ¢ok
lislimiis ve gordigl bir ilan sonucu kendini kitap miizayedesinde bulmustur. Bu
miizayede de bir siir segkisi ¢ok dikkatini ¢ekmis ve bu kitab1 satin almistir. Yazar,
satin aldig1 kitab1 incelemis ve son béliimiinde bir dykii ile karsilasmistir. Oykiiniin
bashgr “Altmis Alti Soruda Cinayet”dir. Okudugu bu Oykii yazarin yiiregini
sizlatmistir. Bu sebeple de Oykiiyli yayinlamayr diigiinmiistiir. Kitabin yazari ismini
aciklamamustir ve Iskender Pala da kitabin baska bir kopyasina rastlamadigini ifade
etmistir. Yazar ayrica bu Oykiiniin tarihgiler tarafindan dikkate alinmasi ve Osmanh
tarihinin bir bolimiinii yeniden yazilmasi diisiincesini 6ne stirmiistiir. Bu climleler,
Yeni Tarihselcilik anlayisi kapsaminda degerlendirilmeye miisaittir.

“Sunus

Istanbul’da Marmara Oteli éniinde duran bir ilan panosunda, “Filateli / ve / Eski
Kitaplar / Miizayedesi” ilanimi goriip de hemen yazinin altindaki ok istikametindeki
ilerleyerek otelin konferans salonuna inmem yalnizca birka¢ dakika slirmisti.
Aslinda her zaman bdyle acele karar vermezdim. Ustelik ne o giinkii miizayede
katalogunu incelemis, ne de miizayedeye katilmak i¢in rezervasyon yaptirmistim.
Yalnizca ¢ok iisiimiistim ve bir bardak sicak cay i¢menin i¢imi 1sitabilecegini,
birka¢ asina yiiz ile karsilasip hal satir sormanin huzurumu artiracagini
diisiiniiyordum...”

Iskender Pala, romanin girizgah béliimiinde ise Oykiiniin asil yazarmin
ifadelerine yer vermistir. Yazar, Lale Devri’ni, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin
ve III. Ahmet’in akibetlerini ve Eyliil Ihtilali’ni anlattigin1 sdylemistir. Yaptig1 bu isi
de kendine vazife olarak gdrmiistiir ¢linkii yazar, bunu yapmadigi taktirde tarihe
kars1 kendini sorumlu hissedecegi duygusuna kapilmistir. Yazar hicbir gercegin gizli
kalmamas1 gerektigi goriisiindedir.

“Girizgah
Kalemimi hokkaya bandirdigim su anda —ki Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’y:
canindan; Sultan III. Ahmet’i de tahtindan eden cehennemden nisan Eyliil Ihtilali’nin
iizerinden heniiz iki hafta gecti- sahit oldugum olaylar1 yazip yazmamakta kararsiz
sayilirim. Bilemiyorum. Yazmak gerektigini diisiindiigiim seyler bir bakima devlete
ait sirlar1 ifsa etmek gibi bir ihanetin agirhigini da vicdanima ytikleyecek...”
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Iskender Pala’nin Divan Siir’i ile ilgili verdigi seminerler gercektir fakat; sunus
ve girizgah kisminda verdigi bilgiler yani aldig: siir seckisi, seckinin i¢indeki oykii
ve onun anlattig1, tarihi hakikatler ve kisiler hari¢, tamamen yazarin tasarrufunda

olan kurgulardir.
10.2.2. Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’daki Ornegi

Yazar’m Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romaninda ise eserin yazilma
nedeni Bu, igneyle Kuyu Kazdigim ve L&M’i Nigin Yazdigimdir baghiginin altinda
yaklasik bir buguk sayfa boyunca anlatmistir. Yazar, bir glin dinleyicilerine Leyla ve
Mecnun’un Oykiisiinii anlatmis ve bunun akabinde dinleyiciler yazardan bu dykiiyl
roman formunda yazmasini istemislerdir. Yazar, bu istegin ertesi aksami riiyasinda
romaninin karakterlerinden biri olan rahip bilge Akeldan’1 gdormiistiir. Rahip, yazara
aski gercekten 6grenmesi i¢in elem duygusunu yasamasi ve Fuzuli’nin agk kitabinm
incelemesini tavsiye etmistir. Bunun {izerine Iskender Pala bir takim tarih okumalar
yapmis ve bu okumalar sayesinde tiirlii agk hikayeleri ve seriivenlerle karsilagsmistir.
Romanin ortaya ¢ikma nedeni de yazarin, bu agklar1 ve seriivenleri okuyucuyla
paylagma isteginin bir liriiniidiir.

Iskender Pala’nin, romanin yazilma nedeni ile ilgili verdigi bu bilgiler ve
nedenler yazarin tasarrufunda olan bir kurgudan ibarettir. Divan Edebiyat1 Profesorii
olan Iskender Pala’nin sevdigi sairler arasinda Fuzuli’nin ayr1 bir yeri vardir ¢iinkii:
aski onun kadar iyi anlatan bir sair neredeyse yok gibidir. Bu sebeple onun bir
mesnevisinden yola ¢ikarak askin ne kadar giizel bir duygu oldugunu okuyucularina
anlatmak istemistir.

“Bu, igneyle Kuyu Kazdigim ve L&M’i Nigin Yazdigimdir

Bize kalirsa agki tanimayan bir okuyucu bu kitabi hi¢ okumamalidir. Ciinkii bir
yazici, ask konusunda istedigi kadar deneyimli olsun ve inandirici seyler sdylesin,
kitabin konusu herkesin can sikici buldugu acilar, hasretler ve ayriliklar ise, hele de
adin1 elem koymussa, sdylediklerinin, agska dair merak edilen seyler sdyleyecegine
kolay kolay kimseyi inandiramaz, bunu bilirim. Iste o yiizden, bat1 odasimin nakish
tavani altinda Leyla ile Mecnun’un Gykiisiinii anlattigim o uzun gecede, bana bdyle
bir kitap yazmam konusunda israr eden dostlarima ¢ok kereler “Bdyle bir oykiiyii
yalnizca elemi anlatacagi i¢in simdiki insanlara ¢ok da ¢ekici gelmeyecektir,” diye
sOyledim. Ciinkii elem, kadim zamanlardan bu yana yasanmis ve yasanacak bir
diisiince ile eylemin karisimiydi- siz buna hayal ile gergegin yahut edebiyat ile
tarihin de diyebilirsiniz- ve bundan heyecanli bir seriiven ¢ikarabilmek, giiniimiiz
icin zor goriiniiyordu...”
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11. SONUC

Iskender Pala’nin Mihmandar, Od, Sah&Sultan, Babil de Oliim Istanbul da Ask,
Efsane, Katre-i Matem adli romanlarini inceledigimiz bu ¢alismada ilk olarak, tarihi
romanla ilgili olmasi bakimindan tarih kavraminin neyi ifade ettigi ve insanlarin
neden tarih yazimiyla ilgilendikleri aciklanmistir. Insanoglu, gelecek nesillere,
kendilerinin yasamis oldugu olumlu ya da olumsuz tecriibelerden birtakim dersler
sunmak amaciyla tarih yazimina basvurmustur. Tarihten alinacak ders, insanliga
gelecekte kuracagi devletlerin saglam ve uzun Omiirlii olmasi bakimindan hayati
Onem arz etmektedir. Clinkii glinimiizde yasanan pek ¢ok sorunun kdkeni ve ¢oziim
yolu tarihte yatmaktadir. Iskender Pala’nin tarihe yonelmesi ve romanlarinda birgok
onemli tarihi olay1 islemesi bu baglamda degerlendirilmistir.

Calismanin ikinci safhasinda tarihi romanin tanimi, tarihi romanin tarihi yeniden
insa etmesi, tarihi romanin tarihi ve tarihi romanin okuyucu tarafindan tercih edilme
sebebi agiklanmistir. Tarihi roman, gegmiste yasanmig ve sona ermis bazi Oonemli
olaylar1 konu alan bir edebi tiirdiir. Bu tiiriin tarih 6gretiminde 6nemli bir yeri vardir
c¢linkii; tarihi roman sayesinde genis okuyucu kitleleri, 6grenmek istedikleri bircok
konuyu sikilmadan; eglenerek okumaktadir. Bu sebeple okuyucular, genellikle, tarihi
bir okuma yapmak istediklerinde ilk olarak tarihi romanlara bagvurmaktadir.
Iskender Pala’nin, okuyucularina aktarmak istedigi birgok tarihi gergegin bulunmasi
dikkate alindiginda onun neden tarih kitab1 yazmadigi, bunun yerine tarihi romani
tercih ettigi anlasilacaktir. Iskender Pala’nim, tarihi romanlarinda tarihi yeniden insa
etme siireci ise Postmodernizm ve buna bagli olan Yeni Tarihselcilik kurami ile
iliskilendirilmis, agiklanmistir.

Uciincii sathada Yeni Tarihselcilik kurami ve Iskender Pala’nin romanlarindaki
goriiniimii incelenmistir. Yeni Tarihselcilik, Modernizm’in klasik tarih anlayisina
kars1 olan bir edebi kuramdir. Bu anlayisa gore tarih kitaplar1 ve tarihgiler gegmiste
yasanmig olaylar hakkinda kesin yargilarda bulunamaz. Ciinkii tarihgiler, gegmiste

yaganmis olaylarin tiimiinii bilmemektedirler. Tarih yazarlarken de kendilerine gore
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bazi elemeler yapip, tipki bir romanci gibi tarihi belgeleri kurgulayarak okuyucuya
sunmaktadirlar. Ayrica, bu kurama gore tarihin malzemesi dil oldugu, dilin ifade
ettigi anlamlarin zamanla degisebildigi ve farkli okumalara kap1 aralamasi da tarihi
belgelerin dolayisiyla tarihgilerin giivenilirligine golge diisiirmektedir.

Yeni Tarihselcilik, baglam’a ve empati’ye 6nem verir. Bu anlayisa gore bir
okuyucu, tarihi bir metni gercek anlamda anlamak istiyorsa eger o devre ait olan
biitiin kaynaklar1 incelemeli, devrin sosyal, kiiltiirel vb. biitiin yonlerini 6§renmelidir.
Yani tarthi bir metni, ait oldugu baglam c¢ercevesinde degerlendirmeli, tarihin
bosluklarini baglam sayesinde doldurmalidir.

Baglam’a hakim olmak okuyucunun, tarihe metinle empati kurmasina ve tarihi
metni yorumlamasma yardim etmektedir. Iskender Pala’nin romanlar1 Yeni
Tarihselcilik acisindan degerlendirildiginde Pala’nin alti romaninda yogun bir
sekilde bu akimin izlerinin oldugu, yazarin baglam’a hakim oldugu ve tarihi
belgelerle empati kurmak suretiyle dnemli bazi tarihi olaylar1 agikladigi goriilmistiir.
Yazar, yapmis oldugu cesitli okumalar ve farkli bakis agilar1 ile Tiirk tarihinin
aciklanmasi zor birtakim yerlerini yeniden insa etmistir. Bu duruma Katre-i Matem
adli romaninda isledigi Patrona Halil Isyan1 ve Patrona Halil’in kisiligi, Hiirrem
Sultan ve onun eylemlerinin perde arkasindaki ger¢ek drnek olarak gosterilebilir.

Calismanin  dordiincii  safhasinda Postmodernizm ana bashigt altinda
Postmodernizm’in tarihi arka plani, Postmodernizm’in ve Postmodern tarih
romanmin Ozellikleri ve Iskender Pala’nin romanlarindaki goriiniimii, diger
safhalarinda ise Postmodern tarih romaninin tekniklerinden Montaj, Kolaj, Parodi,
Pastij, Metinlerarasiik ve Ustkurmaca incelenmis ve Iskender Pala’nin
romanlarindaki kullanimlar1 degerlendirilmistir.

Elde edilen verilere gore yazarin Mihmandar adli romaninda Yeni Tarihselcilik
kurami ¢ercevesinde yapilan tarihi yorumlar diger bes romana gore azinlikta kalmas,
Postmodern roman tekniklerinin kullanimi ise Montaj, Kolaj ve Metinlerarasilik ile
siirh kalmustir. Yazar, Od isimli romaninda, Yunus Emre’nin efsanevi yagsamini
anlatmis ve siirlerinin hangi sartlar altinda yazilmis olabilecegi noktasinda bazi tarihi
kurgular yapmustir. Yani, Yunus Emre’nin tarih sayfalarinda eksik olan bircok
yoniinii, 6zellikle de siirlerinin yazilis seriivenini yeniden insa etmistir. Bu durum,
Iskender Pala’nmin Yunus Emre’nin yasamini, ddnemini iyi bilmesi ve tarihi
belgelerle empati kurmasi ile agiklanmig, Od romaninin, Yeni Tarihselcilik

cercevesinde degerlendirilmeye son derece miisait oldugu tespit edilmistir. Romanda,
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Postmodern roman tekniklerinden Montaj ve Metinlerarasilik’in sik kullanildig
gorilmistir.

Yazarin Sah&Sultan adli romam Yavuz Sultan Selim ve Sah Ismail arasindaki
miicadeleyi konu almistir. iskender Pala, bu romaninda, Od’da Yunus’un siirlerinin
yazilma nedenlerini kurguladig1 gibi, Sultan Selim’e ve Sah Ismail’e ait olan siirlerin
hangi tarihi olay sonrasi yazilmis olabilecegini kurgulamistir. Yazar, ayrica bu
romaninda, okuyucusuna birtakim tarihi yorumlamalarda bulunmustur ki bunlar,
tarih Kitaplarinda yer almayan ve gelecek nesillere yol gostercek tiirden
yorumlamalardir. Calismamizda bu durum, Yeni Tarihselcilik’in empati ve baglam
kriterleri ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Postmodern romanin tekniklerinden olan
Montaj ve Metinlerarasilik’in ise eserde yogun bir sekilde kullanildigi goriilmistiir.

Iskender Pala’nin Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romani, Postmodern tarih
romani tanimina en ¢ok uyan romanlarindan biridir. Roman, biinyesinde bircok
Oonemli tarihi olayr ve sahsi barindirmaktadir. Bunlardan en Onemlisi Hiirrem
Sultan’dir. Yazar, Hiirrem Sultan’in Sehzade Mustafa’yr ve Ibrahim Pasa’y1 idam
ettirmesinde énemli rolii oldugunu, bu durumun da Sultan’in zararl bir gayri-miislim
cemiyete bagli olmasi ile agiklamistir. Calismamizda bu ve buna benzer drnekler
Yeni Tarihselcililk kurami ile agiklanmistir. Romanda, tarihi bilginin aktarilmasina
yardimci olan ve Postmodern romanin tekniklerinden olan Montaj, Kolaj, Pastij,
Metinlerarasilik ve Ustkurmaca’nin 6rnekleri tespit edilmistir.

Yazarin Katre-i Matem adli romaninin, Postmodern tarih romani tanimina en ¢ok
uyan ikinci eseri oldugu tespit edilmis, biinyesinde Montaj, Kolaj, Parodi,
Metinlerarasilik, Ustkurmaca gibi Postmodern romanmn teknik unsurlarmm
bulundugu goriilmiis, Yeni Tarihselcilik kurami gergevesinde degerlendirilebilecek
birgok yorumun oldugu da tespit edilmistir. Patrona Halil Isyan1 ve Patrona Halil’in
kisiligi hakkinda verilen bilgiler bu durumun 6ne ¢ikan 6rneklerindendir.

Iskender Pala’nin, Barbaros Hayrettin Pasa’nin yasamim anlattigi Efsane adli
romaninda, Yeni Tarihselcilik ¢ercevesinde degerlendirilecek bazi yorumlar yaptigi
tespit edilmistir fakat; bu yorumlar Katre-i Matem, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask
ve Sah&Sultan’da oldugu kadar hacimli olmadigr goriilmiistiir. Bunun yaninda,
eserde Postmodern romanin teknik unsurlarindan Montaj ve Kolaj’in siklikla

kullanildig: da tespit edilmistir.
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Postmodernizm’in  dolayisiyla postmodern romanin ve Yeni Tarihselcilik
kuraminin metafizige, gelenege, kozmolojiye, dini hislere kisacasi klasik tarih
metinlerinin ihmal etti§i bir¢ok seye deger verdigi, dikkate aldigi bilinen bir
gercektir. Bu sayede tarihi metinler daha iyi anlasiimaktadir. Iskender Pala’nin
romanlariin hepsi dikkate alindiginda Pala’nin, eserlerini ¢ok ¢esitli tarihi bilgilerle
donattig1 ve bu sayede olaylar1 farkli agilardan degerlendirebildigi goriilmiistiir.

Ozetlemek gerekirse, alti adet tarihi roman yazan Iskender Pala’nin, Katre-i
Matem ve Babil’de Oliim Istanbul’da Ask adli romanlar1 Postmodern tarih romani
tamimina en ¢ok uyan romanlardir. Bunlart Sah&Sultan ve Od takip etmekte,
Mihmandar ve Efsane adli romanlar ise biinyelerinde barindirdigi unsurlar
bakimindan son siray1 almaktadirlar.

Calismanin, Tiirk edebiyatinda Postmodern tarihi roman ve Yeni Tarihselcilik
kurami konusunda calisma yapacak kisilere kaynak teskil etmesini ve konuda

yapilabilecek yeni ¢aligsmalara fikir vermesini temenni ediyoruz.
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