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TURK RESIM SANATINDA 1914-1935 DONEMI
SAVAS TEMALI TABLOLARIN INCELENMESI
Ufuk Alkan
Ekim, 2017

Farkli cografyalarda gelisen ve ge¢misten gilintimiize kadar uzun yillar siiregelen
Tiirk Sanati, Anadolu’da ¢agina uygun yontemlerle gelistirilerek, cagdas Tiirk
sanatinin sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir.

(Cagdas Tiirk resim sanati tarihi incelendiginde, 19. ylizyilin ikinci yarisinda,
Savasi tema olarak ele alinan yapitlarin, yagliboya resim sanatinin olusmasiyla
beraber bagladigi goriiliir. Konusu Balkan Harbi olan resimleri, bu baglamda
erken Ornekler olarak gorebiliriz. Milli Miicadele ve savas temali tablolarin
yapilmasi ise, genelde Kurtulus Savasi’nin yasandigi yillara denk gelmektedir.
Savas temal1r resimlerin o yillarda yapilmasinda, donemin ileri goriislii devlet
adamlan tarafindan tesvik edilmesindeki 6nemi yadsinamaz. Asker ressamlar
kusaginda dogum tarihi 1880’li yillara rastlayan sanatcilar, Balkan, I. Diinya,
Canakkale ve Kurtulus Savaglarin1 her yoniiyle yasamislardir. Sanatci kisilikleri
bu ortamda olusmustur. Sanayi-i Nefise’de gordiikleri egitimden sonra, sanat
egitimlerine Paris’te devam etmislerdir. Birinci Diinya Savasindan sonra Milli
Miicadele adiyla var olma savasi verilmistir. Kurtulus Savasi siirecinde ¢okmekte
olan imparatorlugu ve farkli bir diizen anlayisini yapilandirma asamalarinin
sancilar1 yasanmistir. Yasanan bu siirecte sosyal anlamda sanatin popiilasyonu
bile sezilmezken, bu savaslara katilan, yaralanan ve hatta sehit olan birgok
sanatc1 olmustur. Ik defa bu sebeple Tiirk resim sanatinda 1914-1935 dénemine
ait savas temal1 resimler yapilmigstir.

Sanat olgusunu anlamanin en iyi yolu, sanat yapitin1 ¢éziimlemekle miimkiindiir.
Coziimlemelerde, Erwin Panofsky’nin sanat diinyasinda gecerliligi onaylanmig
ve sanat alanlarinda ¢ok kullanilmakta olan “Ikonografik ve ikonolojik Sanat
Elestirisi” ydnteminden yararlanilmistir. Ikonografik ¢6ziimlemeyle, sanat
objelerinde iskeleti olusturan formlarla, konu ve konsept arasinda bir iligki
kurulmasini, hayal edilen izlenimlerin ¢oziimlenerek, hikaye ve alegoriler tespit
edilmesi amagclanmigtir. ikonolojik ¢dziimleme ise, sanat yapitinin yapildig
donemi, tarihsel Ozelliklerini sanatcinin kisiligini ve yasadigi donemin sanat
yapitina etkisini belirlemek i¢in yapilmigtir.

Anahtar kelimeler: Canakkale Savasi, Birinci Diinya Savasi, Kurtulus Savasi,
1914 Kusagi, Asker Ressamlar, Sisli Atolyesi, Analiz



ABSTRACT

ANALYSIS OF WAR THEMED PAINTINGS IN 1914-1935 PERIOD IN
TURKISH PAINTING ARTS
Yildiz Technical University, Graduate School of Social Sciences,
Department of Art and Design, Ph. D. Dissertation
Ufuk Alkan
October, 2017

Developing in different regions and making its existence felt from the past into
the present, Turkish art, has had a great role in the formation of contemporary
Turkish art in the 21st century by evolving in Anatolia in accord with the proper
techniques of the era.

When the history of contemporary Turkish painting is analysed, during the
second half of the 19th century with the emergence of the art of oil painting,
works of art focusing on war as their theme have started to be seen. Paintings
depicting the Balkan War can be seen as examples in this context. Paintings of
our War of Independence coincide with the years of the War of Independence. In
those years, the encouragement to paint the aforementioned themed paintings
coming from forward looking statesmen cannot be denied. Painters from the
generation of military painters whose birthdates fall in the 1880°s, have lived the
Balkan War, World War 1, Gallipoli and the Turkish War of Independence with
all its aspects. Their artistic personas have been formed under these
circumstances. After the education they received in the school of fine arts, they
continued their art education in Paris. With the start of WWI, they had to return
back to the country. After WWI, came the years of the National Independence.
During the period of the National Independence the nation experienced the
destruction of an empire and the birth pains of a new regime. Many of our artists
joined this war, were wounded or martyred. For this reason war paintings using
the battle of the period of 1914-1935 as their theme were made in Turkish
paintings.

The best way to understand the concept of art is by analyzing works of art.
E.Panofsky’s Iconographic analysis is to establish a relationship between the
topic and concept, to discover stories and allegories by analyzing the imagined
impressions. Iconological analysis is to determine, the era in which the work of
art was made, its historical characteristics, the personality of the artist and the
effects of that era on the work or art.

Key Words: Gallipoli War, World War 1, Turkish War of Independence, 1914
Generation, Military Painters, Sisli Workshop, Analysis.



ON SOz

Konusu Kurtulus Savasi olan ressamlarimizin arastirilmasi ve resimlerinde var
olan savas sahnelerinin bilingli veya bilingaltlarinin disavurumu olarak yapilmis
olma durumlarmin incelenmesi, bu konuda One ¢ikmis olan tablolarin
arastiritlmasina yonelik “Tiirk Resim Sanatinda 1914-1935 Donemi Savas Temali
Tablolarn incelenmesi” tez konusu olarak segilmistir.

Tezimi arastirmamda ve hazirlamamda yardimlarini esirgemeyen, her zaman her
konuda destekleyen degerli hocam saym Prof. Ahmet ATAN’a saygilarimi
sunarim. Tezimde biliylik emegi gecen tez danismanim sayin Yrd. Dog¢. Dr.
M.Emin KAHRAMAN’a ayrica, Prof. Dr. Mehmet USTUNIPEK, Dog. Liitfii
KAPLANOGLU, Yrd. Dog. Dr. Mehmet NUHOGLU, ve sevgili aileme de
tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, Ekim-2017 Ufuk Alkan
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1. GIRIS

Ulkemizde askeri alanda yasanan batililasma hareketlerine paralel olarak kurulan
Miihendishane-i Berri-i Himayun (1793-94), Harbiye ve Hendese-i Miilkiye gibi
batili anlamda ilk resim Orneklerini verecek olan asker ressamlarin yetistigi okullar
olmustur. Bu gelismenin ardindan Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) ve
Dariigsafaka Lisesi (1873) gibi orta dereceli okullarda da resim dersleri onem
kazanmaya baslamistir. Bu durum bati resim tekniklerinin 6gretimin i¢ine girmesini
saglamis, “minyatiir” geleneginin yerini yagh boya teknigi almistir. Bununla beraber
Tiirk sanatcilari, dogunun egzotik havasindan esinlenmek igin Istanbul’a gelip
caligsmalar yapan batili sanat¢ilardan da etkilenmistir.

Bu donemde ¢agdas Tiirk resmi sikintili bir zaman araligindan gegmistir.
Sanatcilarimiz bir yanda dogu kiiltiiri, diger yanda bati resim sanati anlayist
arasinda ikilemde kalmislardir. Sonug¢ olarak da, sanat¢ilarimizin yeni kararlar
almasin1 saglamistir. Artik sanatcilar daha once yapilmamis degisik konular1 da
resmetmislerdir. Sosyal yapida yaratilmaya calisilan yeni coskular sanatcilarin
caligmalarinda gorsellesmistir. Toplumun her kesiminde oldugu gibi, iilkedeki
sosyal degisikligin sanata da yansidigi goriilmiistiir. Resmin igerigindeki temalar
toplum sorunlarina yonelik olmaya baslamistir. Bu durum o giiniin kosullar1 altinda
gayet normaldir.

[k Tiirk ressamlar, sanat egitimi veren askeri okullardan mezun olmaya baslamistir.
Tiirk sanatinin nciileri olarak bilinen bu sanat¢ilarimizi, Sanayi-i Nefise Mektebi’ni
bitirerek 1910’larda Avrupa’ya resim egitimi ic¢in gonderilen ve Birinci Diinya
Savasi’nin baslamasiyla yurda donen kusak izlemistir. 1914—-1918 yillarinin 6nemli
olaylarindan birisi, savas resimleri yapilmak {izere bir atlyenin kurulmasi olmustur.
“Sisli semtinde kurulan bu atdlyenin emri, donemin Harbiye Nazir1 olan Enver Pasa
tarafindan verilmistir. Boylece 1914 kusagi ressamlarinin konular1 savas sahneleri ve

askerler olmustur” (Tansug, 1992:151-152).



1.1. Problem

Sosyal olgulara bagli olarak sanatin gelismesiyle, sanat¢inin yapitini siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel kosullara uyumlu bir davranisla yaratmasi 6zdestir. Bu arada
savaglarin, siyasal siirecin hi¢bir periyodunda popiilasyonu inkar edilemez. Ciinkii bu
durum tiim uluslarin sanatinda yer almig evrensel bir temadir. Sanatgilar ayni
onsezilerin degerlendirildigi ve evrensel olan bir dili kullanmislardir. Ornegin;
Fransiz Ihtilali’nde halki heyecanlandiran yapitlar, ¢agdas Tiirk resim sanatindaki
Kurtulus Savasi temali resimlerden ¢ok da degisik oldugu sdylenemez. Birinci
Diinya Savasi siirecinde Alman bir ekspresyonist sanatginin yapitindaki act ve

felaket goriintiisii, Picasso’nun "Guernica"sinda baska bir ifadeyle anlatilmistir.

Toplumlarin igine diistiikleri ¢ikmazlar i¢in kurtulus savaslar1 yani dinsel, ideolojik,
etnik, siyasal ve ekonomik savaslar yapilmistir. Bu savaslarda yasanilan hiiziin, aci,
zorluklar her zaman diliminde sanatgilara yaratici duygu kaynagi olmustur.
Yaptiklar tablolar, toplumun dramini en iyi sekilde gozler oniine sererken; Kimileri
de yasanan korku ve zulmi yansitmiglardir. Gergeklere dayali gézlemlerin tarihsel
yorumlamalarinda, kimi zaman sadece konunun tarihsel iletisindeki igerigine ve
ifadesine yer verilmistir. Bunu bu sekilde kabullenen sanat¢iya gore, tarihsel
sahnenin resme yansimasinda gozlemlerin dogru olup olmadig: artik 6nemli degildir.
Onemli olan, gegmis ile bugiiniin baglantisinin olup olmadigidir. Ancak bu da,
tarthsel acidan daha coskulu bir degerlendirmeye dayanmaktadir. Bu tiir bir
degerlendirmede fiziksel agidan degisen ¢evre gibi, yorumlar da degismektedir.
Degismeyen ise sadece, insan ve doga iliskisidir. Bu agidan baktigimizda gelenekseli
sadece bir degisim siireci ya da toplumun ge¢cmisinde aklinda kalan tecriibeler olarak
goremeyebiliriz. Ancak yasanan siirecin alt yapisi olarak gorebiliriz. Bu da ¢agdas

Tiirk resim sanati a¢isindan biiytik bir birikim olusturur.

Tirk resim sanatinin, bati sanati ve sanatgilariyla tanismasi sonucunda, Tiirk
sanat¢ilarin resimlerinde, sanata bakis acilarinda, konular1 ele alis tarz ve
tekniklerinde degisimler ve gelismeler goriilmeye baslanmistir. Bu gelismeler

Tiirkiye’ye dondiikleri zaman da siirekliligini devam ettirmistir. Donemin ressamlari



Tiirk resim sanati anlayisina nasil katkilar saglamis ve Tiirk sanatini ne sartlarla

nereye tagimistir?

1.2. Amacg

Savas temali resimlerde Ozellikle go6zlemlenen, toplumu dinamizme eden
yaklasimlarla, bagimsizlik i¢in yapilan savas sahneleridir. Tiirk resminde Kurtulus
Savasi temali resimler icin de bu gegerlidir. insan figiiriiniin ¢ok kullanildig
hareketli kompozisyonlarda ressamlarin bu konudaki basarilar1 yadsinamaz.
Osmanlinin son zamanlardaki kotii gidisatindan dolayr onlarmn, kurtulusa ve yeni bir
diizen anlayisina, duyarliliklarini arttirmigtir. Yaptiklari resimlerde arastirmaci ve

gozleme dayal1 bir davranis ve ulusalcilik hayranlii net bir sekilde goriillmektedir.

Bu aragtirmanin genel amaci, temasi Savas olan ressamlarin arastirilmast ve
resimlerinde varolan savas sahnelerinin bilingli veya bilingaltlarinin disavurumu
olarak yapilmis olma durumlarinin incelenmesidir. Toplumlarda nasil bir yikim
getirdiginin yansitilmast yaninda, vatan ig¢in tek bir yirek olma ruhunun
giiclendirilmesi ve savasin zor kosullarda nasil kazanildigin1 ispatlamaktir. Incelenen

bu yapitlarin bir araya getirilip, bir kaynakta yer almasini saglamaktir.

1.3.Yontem

Sanat olgusunu anlamanin en iyi yolu, sanat yapitint analiz etmekle miimkiindiir. Bu
tezde incelenen sanatgilarin bazi resimleri Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve
Ikonolojik Sanat Elestirisi” yonteminden, diger resimler de Prof. Tayfun Akkaya nin
“Yeni Sanat Elestirisi Kurami1” isimli kitabindan yiizeysel olarak yararlanilarak

incelenecektir.

Panofsky’nin elestiri kavrami, Dogal Anlam (Olgusal, ifadesel Anlam), Anlasmali
Anlam (Ikincil Anlam) ve Gergek Anlam (igsel) alt basliklardan meydana

gelmektedir. 20. yy.’1n ikinci yarisindan sonraki sanat tarihi ¢alismalarina mithriinii



vuran Panofsky’nin bu yontemi, sanat diinyasinda gecerliligi onaylanmig ve sanat

alanlarinda ¢ok kullanilmaktadir.

Ikonografik ¢dziimleme, sanat objelerinde iskeleti olusturan formlarla, konu ve
konsept arasinda bir iliski kurulmasini, hayal edilen izlenimlerin ¢oziimlenerek,
hikaye ve alegoriler tespit edilmesini amag¢lamaktadir.

“Panofsky, dogal anlamin tasiyicist olan, onu bize ileten unsurlara sanatsal motifler
adim1 verir. Bu motiflerin bulunmasi, 6n ikonografik tasvirdir.” (Comert 2008)
Hristiyan sanatinda, ¢armihta bir adamin betimlenmesi olarak ¢armihta bir adam
figlirti, 6n ikonografik okumanin bir 6rnegi olarak verilebilir. Ayn1 imge anlagsmali
anlam denilen ikinci diizeyde, carmihta Isa ya da Isa’li Hag¢’a (crucifixion) génderide
bulunabilir. Bu okumada imge, Incil’deki isa’nin &liimii dykiisiiyle tanimlanir. Bu
durumda imgenin dayanagi olan metne gideriz (Adams 1936: 36).

Bedrettin Comert’e gore, “Bir resim yapitinin igerigi, baska bir ifade ile asil anlama,
bir ulusun bir dénemin, bir sinifin, bir din ya da felsefe anlayisinin bir sanatci kisiligi
tarafindan nitelenmis ve bir yapitta yogunlasmis temel davranigini belirten temel
ilkeleri saptamakla bulunur” (Comert, 2008). Ikonolojik ¢dziimlemeyle de, sanat
yapitinin yapildigi donemi, tarihsel Ozelliklerini sanatgmin kisiligini ve yasadigi
donemin sanat yapitina etkisini belirlemek i¢indir.

Bir sanat¢inin yasamis oldugu toplumdan kendini soyutlamasi pek olasi degildir.
Etkisi altinda kaldigi toplumun yansimasi olarak, meydana getirdigi sanat objesinde
renkler ve bicimler olarak karsimiza cikmaktadir. Bir sanat¢inin diinden bugiine
sergileri takip edildiginde, farkli periyotlarda yapmis oldugu caligmalarda
degisiklikler fark edilebilmektedir. Bu degisikliklerin temeli incelendiginde,
sanatginin  yasami siirecinde kendisinin yasadigi sarsintilarin ya da toplumun
gecirdigi sosyo-ekonomik bunalimlarin tesiri gériilmektedir diyebiliriz.

Bir resimde goriilen sekilleri, bildigimiz objelere benzetip; bu sekillerin nasil bir
devinim i¢inde oldugunu tespit ederek olgusal anlami bulunur. Panofsky’nin “6n-
ikonografik inceleme” dedigi ve yapitin ifadesel anlamini elde ettigimiz bu durus,
kederli ya da mutlulugu yansitan bir hareket; veya bir ¢cevre bizde dingin, devingen

veya sikintili bir atmosfer uyandirtyorsa, bunlar ifadesel vasiflardir. “Olgusal ve



ifadesel anlamlar, bize eserin ‘Dogal Anlam’in1 verir” (Comert, 2008: 15). Felsefeye

gore olgusal anlam, kanitlara dayali goriislerdir. Nesnel, pozitif ve saglam bilgidir.

Ikinci ¢dziimleme asamasi ise, Panofsky’nin “ikonografik tanimlama” dedigi, sanat
yapitinda betimlenen formlarla, konu ve konseptler arasinda bir iliski kurulmasi,
imgesel atmosferin analiz edilerek hikdye ve bir gorlintiiniin canlandirilip dile
getirilmesidir. Yapita ilk baktigimizda gizli kalmis ve giinliik siradan yasadigimiz
tecriibelerimizle ifade edemedigimiz bu anlama Panofsky “Anlasmali Anlam”
demigstir. “Bu anlami bulmak i¢in gilindelik pratik deneylerimizin disina ¢ikmak ve

onlar1 bagka bilgilerle tamamlamak gerekir” (Comert, 2008: 16).

“Genel olarak bigime karsi igerikten séz etmek, uzlasimsal konu alanini, yani
sanatsal motiflerle anlatilan dogal konunun alanina karsit, imgeler, Oykiiler ve
alegorilerle dile getirilmis belirli tema ya da kavramlar diinyasin1 anlamaktir”

(Panofsky, 1995: 29).

Ucgiincii arastirma basamagi, Panofsky’nin bir yapitin “Igsel Anlam™ dedigi, genel
olarak “Ikonolojik ¢dziimleme” dedigimiz ydntemdir. Cdziimlemede en iist asama
olan bu yontem, sanat yapitinin meydana getirildigi periyottaki kiiltiirlerle ilgili
nitelikler, sanat¢inin kimligi ve bu platformda meydana getirilen yapitin kapsadigi

anlamin incelenmesidir.

Comert’in idesinden yola ¢ikarak, bir yapitin i¢sel ya da gercek anlami, sanat¢inin
icinde bulundugu ulusun, yasadig: siirecin, hangi sinif, kiilt veya felsefi diisiincenin
icinde olursa olsun incelenmesiyle olusturulmaktadir. Sanat¢inin yapitinda agirlik
verdigi temel hareketini yansitan degerlendirmenin olusturulmasi, sosyal statiiniin
vardig1 ide ve igsel anlamda o seyin bilincine varmasi, giizel duyularla bir biitiinliik
icerisinde yasamini siirdiirmesi, bireyin diger aktiviteleriyle entegrasyon i¢inde bir
baglantiya girilmesi i¢in uygulanan yonteme, ikonolojik ¢dziimleme denir. Yani
kisaca, ikonografi ne kadar analizle ilgiliyse, ikonoloji de o nispette sentez

yontemiyle ilgilidir.



1.3. Onem

Bu caligma, taramalardan elde edilen veriler dogrultusunda 1914-1935 dénemi
“savas” temal1 resimler yapan sanatcilarin, Tiirk sanatinda kabul gormiis anlayislar
arasindaki farkliliklarini arastirmak ve donem igerisindeki yaptiklari yeniliklerin
anlagilmast acgisindan farkli kiiltiirin, egitimin, sanat¢inin sanatsal tavrini
degistirmesinde ne kadar etkili olup olmadiginin sonucuna varilmasi agisindan

Onemlidir.

1.5. Simirhliklar

Bu ¢alisma,;

* Cagdas Tiirk resim sanatinda, 6zellikle 20. yiizyilin baslangicinda iz birakmis

ressamlarin 6ne ¢ikmig bazi savas temali tablolar ile sinirlandirilmstir.

+ 1914-1935 donemi “savas” temali resimler yapan sanatc¢ilar, bu konudaki

calismalar1 ve katilimlari ile sinirlandirilmistir.
* Yagliboya tekniginde yapilan resim tablolar1 ile sinirlandiriimistir.

 Tiirk resim sanatinda 1914-1935 dénemi “savas” temasini resimlerinde isleyen

ressamlarin yapitlarinin bi¢im ve igerik yoniinden incelenmesiyle sinirlidir.

1.6. Varsayimlar

Aragtirmada baz alinan 6geler:
1. Tablolarinda savas igerikli ¢alismalarda yapan sanat¢1 ve yapitlarina ulasildigi,

2. Aragtirmanin kapsamini meydana getiren konuyla ilgili gerekli ve giivenilir

literatiir bulundugu,



3. 1914-1935 donemi Tiirk Resim Sanatiyla ilgili verilere ulasildig saptanmustir.
1.7. Tanimlar

Bu boéliimde tanimlar, arastirma modelleri ve verilerin toplanmasi olarak iki baglik

altinda bir araya getirilmistir.

1.7.1. Arastirma Modelleri

Bu arastirma calismasi alan yazin taramasi niteligindedir. Sanatcilarin sanat tarzlari
da yeri geldikge kiyaslanmistir. Aragtirmanin ilk basamaginda YOK ’te yer alan ilgili
tezler, sanat yapitlar1 ve sanatgilarin yasadiklar1 periyotlarin irdelenmesinde
kataloglar, devlet ve askeri miizeler, bazi liniversitelerin kiitiiphane ve arsivlerinden,
konuyla ilgili yaymlanmis kitaplar, makaleler ve dergiler incelenerek

yararlanilmistir.

1.7.2. Veriler ve Toplanmasi

Oncelikle, YOK te konuyla ilgili lisans, yiiksek lisans ve doktora tezleri taranmistir.
Calisma siirecinde Ankara Milli Kiitiiphane arsivindeki déneme ait dergi ve gazete
yazilarma ulasilmis, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara
Universitesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi kiitiiphanelerinde ve Istanbul
Modern Sanatlar Miizesi, Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig1 Arsivi, Istanbul
Deniz Miizesi Resim Katalogu ve Arsivi, Canakkale Deniz Miizesi Komutanligi
Arsivi, Istanbul Kiitiiphanesi’nde kiiltiir, sanat ve edebiyat alanlarinda ¢esitli

yayimlanmig Kataloglar, dergiler ve kaynakcada belirtilen yayinlar incelenmistir.

Istanbul Resim Heykel Miizesi, Askeri Miizeler ve Istanbul Modern Sanatlar
Miizesi’ne bizzat gidilerek tezde kullanilmis olan bir¢ok resim 6zgiin durumlarinda
incelenmistir. Ozellikle ikinci boliimdeki gorsellerin saglanmasinda internet ortami
ve miize kataloglari kaynak teskil etmistir. Toplanan yazili ve gorsel kaynaklar

7



bilimsel esaslar géz Oniine alinarak degerlendirilmis ve yazim agamasina gegilmistir.

Calismada agiklama gereken yerlerde, bazen klasik dipnot sistemi kullanilmistir.

Tezin konusuyla alakali dogrudan bir arastirma g¢alismasi bulunmamasi sebebiyle,
donemin genel olarak bulundugu durumunu ve sanat platformunu gorsellestirmek
maksadiyla, miizelerin kiitiiphanelerinde ve arsivlerinde c¢alisilmistir. Tablolar
incelenen sanatgilarin geneli hayatta olmadiklarindan o&tiirii, egitim diizeyleri ve
hedefleri, yasadiklar1 siiregte kendileriyle yapilan soylesi, anilar1 ve kendileri

hakkinda yazilmis olan literatiirlerin dogrulugu diisiintilerek ¢alismalar yapilmistir.

Yayimlanmis kaynaklarda bulunamayan, eksik goriinen konularda sanal platforma
da bagvurulmus, miizelerin, sanatla ilgili egitim veren kurumlarin, baz1 sanatc1 ve

galerilerin web sitelerinde bulunan dokiimanlardan yararlanilmistir.



2. DONEMIN SANATCI GRUPLARI VE EGITIMLERI

2.1. Savas Yillarinda Sosyal, Siyasal ve Ekonomik A¢ilardan Genel Durum

Osmanli Devletinin i¢ ve dis sorunlarla ugrastigr 19. ve 20. yiizyillarda siyasi,
ekonomik ve sosyal geligmeler; Osmanli-Rus Savasi, 1. ve II. Mesrutiyetin Ilani,
Balkan Savaslar1 ve sonrasinda Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi ile

gerceklesmistir.

1877°de Ruslarmn Istanbul’a ve Erzurum’a gelmesi sonucu Ayastefanos ve Berlin
Antlagmalar1 imzalanmig, bunun sonucunda Osmanli Devleti énemli toprak kaybi
yasayarak i¢ sorunlar1 daha da biiylimustiir. II. Mesrutiyetin ilan1 sonrasina
Abdiilhamit tahttan indirilerek kisa siire sonra Balkan iilkeleri Osmanli Devletine
kars1 ayaklanmistir (Bigici, 1995: 10). Osmanli Devleti’ne eski giiciinii kazandirma
faaliyetleri olarak goriilen bu girisimler aslinda bati emperyalizminin Osmanl
yoneticilerine dayattirdigi ve Osmanli Devleti’ni parcalayip bitirmek adina yapilan
siyasal ve ekonomik reformlardir. Bu reformlarla beraber o6zellikle bagkent
Istanbul’da 6zgiir diisiince ve girisimcilik ruhu yiikselmis, bu yiikselis sanat alaninda
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasmi saglamistir. 1908 yilinda kurulan
Cemiyet, kurulusundan bes y1l sonra aylik bir sanat gazetesi ¢ikarmaya baslamistir

(Yavasca, 2010: 24).

Ikinci Mesrutiyetin ilan1 ve Trablusgarp Savasi dénemindeki siyasi ¢alkantilar uzun
stiredir firsat bekleyen Balkan Devletlerinden Karadag'in harp ilani ile sicak savas
baslamistir. Osmanli Ordusu, Trablusgarp savasi yorgunlugunu {izerinden atamadan
Balkan Savaglari'na girmek zorunda kalmis i¢ siyasi gelismeler, orduya Siyasetin
girmesi, emir komuta zincirinde yasanan olumsuzluklar, lojistik hazirlik eksikligi
gibi sebeplerle Gelibolu-Catalca hattina kadar geri ¢ekilmek zorunda kalmistir. Bu
arada Bab-1 Ali Baskini yapilmig Ittihat Terakki Firkasi ydnetimi tamamen ele

gecirmistir (Altintas, 2016: 3). Siyasi agidan uzun yillar Osmanligr egemenliginde
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bulunan Imroz (Gokgeada) ve Bozcaada, 1912-1923 yillar1 arasinda Yunan fiili
egemenligi altinda girmistir (Capa, 2017: 92). 1912 yilinda i¢ ve dis entrikalarla
beraber bu ayaklanmalar sonucu Balkan topraklarinin da biiyikk bolimi
kaybedilmistir. Bulgaristan’in bagimsizligini ilan etmesi, Bosna Hersek’in Avusturya
Macaristan tarafindan, Girit’in de Yunanistan tarafindan ilhaki ger¢eklesmistir
(Simsek, 2008: 70). Bu donemde asker ressamlarin, biiyiik bir etkinlik ¢abasina
girerek 20. ylizy1l ortalarina kadar bu c¢abalarii siirdiirdiikleri belirtilmektedir
(Bigici, 1995: 11).

Osmanli Devleti’nde I. Mesrutiyet doneminde ve 20. yiizyilin baslarinda Batili tarzda
egitim Ogretim yapan okullar agilmis, bu okullarda yeni usuller uygulamaya
konmaya baglamistir. Fakat II. Mesrutiyet donemine gelindiginde genel olarak egitim
Ogretime Onem verilmesine ragmen sartlar yeterli seviyeye ulasamamistir. Batili
tarzda egitim yapan Tiirk okullarinin agilmasina ragmen bu okullarin yabanci ve
azinlik okullarina gore daha diisiik kalitede egitim verdigi belirtilmektedir.
Yabancilarin ve azinliklarin agtiklar1 okullarda iyi bir egitim yani sira iyi diizeyde
yabanci dil 6gretimi dolayisiyla bircok Miisliiman-Tiirk aile ¢ocuklarint bu okullara

gondermeyi tercih etmistir (Akin, 2009: 429-430).

Osmanli Resminde Batililagsma Hareketleri ve Sanat Egitimi 19. ylizyilda baslamistir.
Bu yonelim Tiirk Resim Sanati’nin temelini olusturmustur. Canakkale Savasi’nin
bati resmi anlayisindaki ilk Ornekleri, batililasma hareketlerinin olusumuna
rastlamaktadir. Dolayisiyla bu donemde {iretilen Canakkale savaslart resimleri,
Osmanli Imparatorlugu’nun askeri ve Kkiiltiirel reform hareketinin bir {iriiniidiir.
Kiiltiirel alanda gergeklestirilen reform hareketleri en ¢ok resim alaninda kendini

gostermistir (Yavasca, 2010: 17).

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde Batili iilkelerle artan diplomatik
iliskiler daha fazla sayida kisinin Avrupa kiiltiirii ile tanismasina neden olmus, bir
yandan devlet yapilanmasinda degisikliklere gidilirken bir yandan Batili yasam
aligkanliklar1 ve kiiltiirel sanatsal formlar yonetici smif araciligiyla Osmanh
yasamina taginmaya baglanmistir. Ancak Tanzimat’tan itibaren bu sinifin yasam

tarzinda goriinlir hale gelen Batili aligkanliklar giindelik yasam i¢inde Ornekleri
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olmadigi i¢in halk tarafindan kolaylikla benimsenmemistir. Bunun sonucu olarak da
Tanzimat’la birlikte basglayip Cumhuriyet doneminde ivme kazanan Batililagma

hareketi uzun bir siire dayatma olarak algilanmistir (Uzunoglu, 2013: 155).

20. ylzyilin ilk ¢eyreginde sanat agisindan meydana gelen degisimi etkileyen en
onemli olayin I. Diinya Savast oldugu soylenebilir. Devlet araciligiyla Avrupa’ya
resim egitimi amaciyla gonderilen 6grenciler, savasin baslamasi nedeniyle Osmanl
Devletine geri donmiislerdir. Resim egitimlerini yarida birakarak geri donen bu
ogrenciler 1914 kusagimi olusturmustur. Bu kusak sanatc¢ilart Osmanli Ressamlar
Cemiyeti ¢atis1 altinda orgiitlenmisler ve Tiirk resmine yeni bir akim getirmiglerdir.
Bu sanatcilarin yaptiklar1 eserler, 1916 yilindan itibaren her yi1l Agustos ayinda
diizenlenen sergilerle Galatasaray Lisesi’nde halkla bulusmustur. Bu sergilerde goze
carpan noktanin, resim sanatinda ge¢mis ile baglarin koparilmasi oldugu

belirtilmistir (Akdas, 2011: 23).

1914 Kusag sanatgilarinin kendilerinden 6nceki duyus, goriis ve uygulamalardan
onemli bir diger farkliliklar1 dogayr hi¢ degistirmeden kopya etmekten ziyade
bireysel duygular1 ve yorumlarim1 da tuvale aktarmalaridir. Fransiz izlenimcilerin
etkisinde kalmakla birlikte, her biri farkli birer iislup gelistirmistir (Alpsoy, 2009:
51).

O giine kadar islenen popiiler resim konulari terk edilmis, figiir, portre ve grubun
ilerici yaklasimi sayesinde ¢iplaklik cesur bir bigimde Tiirk resmine sokulmustur.
1914 kusagi resimleri, Avrupa’dan etkilenerek akademiklesmis izlenimcilige
(Fransiz izlenimcileri) yer vermistir. Serbest firgayla parlak giines tuvale aktarilmais,
Tirk resmi icin degisim ve atilim bu kusakla daha belirgin bir gelmistir. 1919
yilindan itibaren baglayan Kurtulus Savasi’nin giindeme getirdigi milli devlet
kavrami ve degisen politik dengeler donemin sanatgilarini da harekete gecirmis ve
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ad1 Tiirk Ressamlar Cemiyeti olarak degistirilmistir

(Akdas, 2011: 24-27).

I. Diinya Savasinin baglamasi nedeniyle 1914 kusagi sanatgilart ekonomik agidan
biiylik bir sikintiya girmislerdir. Resim malzemelerinin bulunmamasi ve rahat bir
ortamin olmamasi sebebiyle eserlerin liretiminin ve sunumunun zor oldugu
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gozlemlenmistir. Bu sanatgilar, yasamlarini siirdiirebilmek amaciyla Sanayi-i Nefise
Mektebi gibi farkli askeri ve sivil liselerde 6gretmenlik yapmaya baglamislardir.
1912-1913 yillarinda Kadikdy Belediye Miidiirii olan Celal Esad Arseven kamu
binalarinin bu sanatcilarin eserleri ile siislenmesini savunmus, sanat ve kiiltiir
hakkinda cesitli makaleler yayinlayarak Tiirk kiiltiiriiniin dogru anlasilmasi igin
sanatsal faaliyetlere agirlik verilmesi gerektigini belirtmistir. Bu diisiinceler

sonucunda Sisli at6lyesinin ag¢ilmasi karar1 alinmistir (Toraman, 2004: 20-21).

Yine bu dénemde bahriyeli ressamlarin meslekleri geregi deniz temali; askerlerin ise
savas, baris, ittifak, sosyal yasam gibi toplumsal konular1 ele alan caligsmalar ortaya
koyduklar1 goriilmiistiir. I. Diinya Savasi ve ardindan Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet
Donemlerinde savas, kahramanlik, zafer gibi temalara daha fazla yer verilmistir.
Bunun yani1 sira Tiirkiye’yi ve Tiirk insanini anlatan ¢esitli calismalar da

gerceklestirilmistir (Bigici, 1995: 11).

Kurtulus Savasi donemi ise, dis giiclere ve onlarla igbirligi i¢ine girmis olan
imparatorluk yoneticilerine karsi yliriitilen ve zafer ile sonuglanan bir savas
olmasinin yani sira, yeni bir diizenin kurulmasina zemin hazirlamis ve ayn1 zamanda
yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin egitim, yonetim, kiiltiir ve sanat alanlarinda gelisim
saglayabilmesi i¢in gerekli bir altyapiyr hazirlamistir. Glicii yeten tiim insanlar
cephede bagimsizlik i¢in carpisirken, cephe gerisinde de halk tiim olanaklarim
seferber etmis ve biiyiik devletlerin ordu, donanma ve tiikkenmez insan kaynaklarina
karsi, yokluklar i¢inde (silahsiz, cephanesiz, ilagsiz, yiyeceksiz ve ulasim

giicliiklerine vb.) ve zor kosullar altinda savasmiglardir.

Iste bu kosullar altinda, sanatgilarin yasam kosullar1 iyice zorlasmis ve sanatin
toplum tarafindan benimsenmesi yolundaki girisimler gelisme olanagi bulamamustir.
Devletin artan savunma yatirimlari, sanata olan desteginin Oniinde bir engel
olusturmustu. Savas giinliikk hayatin i¢ine girmis ve insanlarin savas konusmasina ve
yani baslarindaki felaketin tedirginligini hissetmesine neden olmustu. Istanbul’da

sikiyonetim ilan edilmis, sosyal hayat yogunlugunu kaybetmistir (Geng, 2006: 31).

1920’li yillarda Tiirkiye Cumhuriyetinin geri kalmis bir tarim tilkesi goriiniimiinde
oldugu, izmir ve Istanbul’da endiistrinin yok denecek kadar zayif oldugu, Batil
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tilkelere nazaran isci smifinin gelismedigi, Kurtulus Savast boyunca {iretimin
daraldigi, egitimli insan giiciiniin biiyiikk bir kisminin yitirildigi, ayrica Osmanli
Devletinden kalan negatif ekonomik bakiye disinda 1929 yilina kadar
kapitiilasyonlarin devam etmesine mecbur kalindigir belirtilmistir (Akyildiz ve
Eroglu, 2004: 44). Bu durum, savas sonrasinda iilkenin icerisinde bulundugu zorlu

ekonomik kosullar1 gézler 6niine sermektedir.

Kurtulug Savasi konulu resimler, savaslarin dramatik yapisindan ¢ok, toplumsal bir
eylemi ve duyarlilig1 yansitmiglardir. Bu resimlerde 6zgiirliige karst duyulan 6zlem,
acima ya da kendini feda etme temalari ile islenmistir. Savasin felaketleri gibi somut
goriintiilere kars1 yansitilmak istenen olgu, toplum dayanigsmasindan dogan gii¢, azim
ve kararliliktir. Tirk halkini heyecanlandirarak, 6zgiirlilk duygusunu giiglendiren,
birlikte daha kuvvetli olunabilecegini anlatan sahneler; costurucu igerik ve
bicimleriyle o donemi belgelemektedirler. Resimlerde renkei, lekeci, insaci,
disavurumcu gibi anlatim farkliliklariyla bu durum yakalanmaya calisilmistir.
Dolayisiyla kurtulusa duyulan istek, inang¢ havasina biirtinmiis ve bagimsizlik 6zlemi,
toplumdan ayr1 diisiiniilemeyecek olan ressamlari da etkilemistir. Hatta bagimsiz
olma fikrine duyulan saygi, bu konunun daha sonralari, tekrar tekrar ele alinmasi
seklinde kendini gostermistir. Halkin kivan¢ duymasi devrim ideolojisinin halk
kitlelerince benimsenmesini kolaylastiracagi i¢in bu resimlerde dis diismanlara karsi
girigilen savas sonucu elde edilen ulusal zafer yiiceltilmistir. Ulusal motiflerin
vurgulandig1 savas konusu, sanat¢ilar tarafindan Tiirkiye’ye 6zgii bir cergeve i¢inde

ele alinmistir (Geng, 2006: 35).

2.2. Donemin Sanat¢1 Gruplar: ve Egitimleri

Bu boéliimde, dénemin sanat gruplarini olusturan sanatgilar ve egitimleri hakkinda

bilgilendirme yapilmistir.
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2.2.1.Tiirk Resim Sanatinda Asker Ressamlarin Egitimleri ve Etkileri

15. ve 16. yiizyillarda zirveye ulasan Anadolu minyatiiriiniin tslupsal hazirlig: igin
yaklasik iki ylizyillik bir gelisim siireci gegirmistir. Bu silire¢ icinde hem Asyali hem
de Orta Dogulu etkiler, Anadolu minyatiiriinde birleserek bir resimleme diline
doniismiistiir. Bilinen ilk 6rneklerden baglayarak gelisen bu geleneksel tasvir sanati,
18. yiizyilin sonlarmna kadar Topkapi’da Ehl-i Hiref i¢inde Nakkaslar Ocagi’nin
urettigi eserlerle varligini stirdiirmiistiir. Tiirk resminin minyatiir-pentiir ayriminda
karsilastigr ilk kavsak olan 15. yiizyil kiiltlir ortaminda ¢ok gegmeden batili resim
sanat¢ilarinin katkilart ve etkileri ortaya ¢ikmis ve c¢ok uzun slirmeyen bu ilk

deneyim Tiirk sanatinda derin izler birakmistir (Baskan, 2008).

Fatih déneminde, kisa siireli de olsa, Istanbul’da resimler yapmasi igin Italya’dan
davet edilen sanatgilarin ardindan, Arifi’nin “Siileymanname” adli eserinde ¢alisan
Macar Nakkas Pervane gibi, birgok batili sanatginin Osmanli Nakkashanesi’nde uzun

stireli gorev yaptiklari bilinmektedir.

18. ylizyilda nakkaslar yeni arayislara girmislerdir. Kurulan kompozisyonlarda,
dogadan kesitler ve ufka dogru agilan manzara resimlerinde, mekan denemeleri
agirlik kazanmistir. Bati ile iliskilerin agirlik kazanmasi sonucu, sanat alaninda da
baz1 degisiklikler s6z konusudur. Bu anlamda Bati’ya yonelis, Avrupa’da meydana
gelen Sanayi Devrimi gibi bir¢ok alanda yasanan gelismeler, bu yonelisi zorunlu hale

getirmistir.

Levni’nin tnlii “Silsilename” (Topkap:r Sarayr Miizesi Kitapligi, A.3109)’sindeki
IIT.Ahmet Portresi ve Yazmaciyan, Kostantin gibi 19. ylizyilin gayr-1 miislim
Osmanli ressamlarinin yaptiklar1 portre ve diger figiiratif caligmalar, minyatiir
gelenegi ile 20. ylizyilla uzanan Osmanli pentiirii arasindaki ara donem Ornekleri

olarak iki gelenegi birbirleriyle iliskilendirirler (Baskan, 2008).

Sanat diinyamizda asker ressamlarin varlik ve aktivasyonlariyla, Tiirk resim
sanatinin baslangic ve gelisimi gerceklesmistir. Askeri okullarda baslayan

modernlesme devinimlerinin neden oldugu yeni resim anlayis1 Tiirkiye’ye iligskin bir
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olgu olarak tarihteki yerini almigtir. 15. yiizyildan bu yana tarihsel konular1 minyatiir
tarzinda tema olarak gorsellestiren Tiirk ressami, bu alanda uzun bir deneyim araligi
yasamistir. “Minyatlir Sanati yerine pentiirii, yani Batili tarzda resim anlayisini
yegledigi 19. yiizyilda, ‘tarih’i konu olarak ele alan ilk 6rnekler “asker ressamlar”
diye bilinen Osmanli sanatgilarinin yapitlarinda goriilebilmektedir” (Kuban, 1983:
32). “Askeri okullarda resim ve fotograf, 6nemli ve sevilen derslerdir. Sanata
yetenekli 6grenciler, hocalari tarafindan 6zendirilmis, takdir edilmis, yapilan resimler

okul duvarlarinda sergilenmistir” (Yetik, 1940:148).

Avangardlar ve onlart takip eden asker ressamlar 19. yiizyilin ilk ¢eyreginden,
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusu ve yapilanmasi donemindeki aralikta yasam
stirmiis ve yapit vermislerdir. Batili anlamda yasam sekline yonelmis olarak sosyal,
kiiltiirel yapilar ve devletin her kademesi yeniden sekillenmistir. Asker ressamlar
gorevleri geregi hem savas meydanlarinda bulunmuslar, hem de sanat¢i kisiliklerinin

yiikledigi sorumluluklar1 yerine getirmislerdir.

1795 yilinda askeri yiliksekokullarin Ogretim programlarina desen dersleri
konulmustur. Ingiltere ve Fransa’ya egitim i¢in gonderilenler arasinda, Ibrahim Pasa,
Hisnli Yusuf Bey ve Ferik Tevfik Pasa gibi ilk mezun olanlar bulunmaktadir.
Siileyman Seyyid Bey, Seker Ahmet Ali Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ve Servili Ahmet
Emin gibi ressamlar Cabanel ve Gérome, Boulanger atélyelerinde yetismislerdir. Bu
ressamlar bati tekniginde Tiirk resim sanatinin ve yeniliklere yonelik akimlarin
onciileri olmuglardir. Romantizm ve Neo Klasizm Paris’te sanat ¢evresini egemenligi
altina almistir. Bu sanatgilar sadece bati teknigiyle yogrulmus resmi degil, yurda
dontislerinde Paris’teki modern resim konseptini ve Courbet’in renk ve canliligini da
getirmislerdir. Seker Ahmet Ali Pasa yurtdisinda ilk kez, 6grenim gordigi
Paris’teyken, sergiye sultan Abdiilaziz’in portre ¢caligmasiyla katilmistir. 1873 yilinda
Istanbul Divanyolu’nda ilk resim sergilerini acarak, sanat hareketini baslatan

sanatcilar olmustur.

Osmanlida resim sanati, yabanci egitimciler ve ressamlarin elinde gelisim
gostermistir. Bu egitimcilerin agmis olduklar1 atdlyelerde, ressamlarimiz ufak caph

da olsa sanat alaninda bir pazar olusturmay1 basarmislardir.
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Kendisi de resim yapan Sultan Abdiilaziz, 1864 yilinda Dolmabahge Sarayi’ndaki bir
atdlyede galismasina izin verdigi Polonyali sanat¢1 Stanislaw Chlebowski’yle (1835-
1884) (Majda, 2000) yakindan ilgilenmis, siparis ettigi tarihi ve savas tablolari
tizerinde diizeltmeler yapmis, kompozisyonlarini eskiz halinde hazirlayarak ressamin
fikirlerinden yararlanmistir (Cezar, 1995). Abdiilaziz’in, ¢ogunlukla gemi ve deniz
savasl kompozisyonlarinin eskizlerinden olusan ¢izim defteri, Clebobowski’ye
verilmis (Bardakg1, [01.03.2012]), o dénemin Ingiliz dergilerinde Sultan’in sanatsal

yetenegini Oven yazilar yaymlanmistir (Cezar, 1995).

1865 yilinda Sultan Abdiilaziz’in resmini yapmak iizere Fransa Imparatoru’nun emri
ile Istanbul’a gonderilen Guillemet, 1874 yilinda Beyoglu’nda resim ve desen kursu
acmustir. Tilrkiye’de sadece resim 6gretilmek i¢in agilmis olan bu atdlye ‘Akademi’
ismiyle doneminde benimsenmistir. Yazar Adophe Thalosso’nun Tiirkiye’deki resim
sanatina iliskin Mesrutiyet devrinde yaymlanan kitabinda ‘Istanbul’da ilk resim
akademisini kurma serefi Abdiilaziz’in ressamlarindan Fransiz  sanatgisi
Guillemet’ye aittir’ diyerek bu 6zel atdlyeyi bir Akademi olarak nitelendirdigini

gormekteyiz (Germaner, 1996).

Tarih, savas, deniz, manzara, portre, giinlik yasam konularindaki resimleri ile
tanman oryantalist Italyan ressam Fausto Zonaro (1854-1929), 1891 yilinda dgrencisi
ve sevgilisi Elisabetta Pante ile Istanbul’a gelir. Istanbul’da evlenen cift, Italyan
elciliginin destegi ile elgilik mensuplart eslerinin devam ettigi bir resim kursu
acmistir (Tibaldi, 2003). Osman Hamdi Bey’in araciligi ile saraya kabul edilen
sanatc1, Mecidiye nisani ile ddiillendirilmistir. Istanbul kiiltiir ve sanat cevrelerinde,
giderek taninmaya baslayan Zonaro nun dostu ve destekleyicisi, ondan en ¢ok resim
alan kisilerden biri de Celal Esad Arseven’dir. Bircok sergiler acan sanat¢i, 1896
yilinda II. Abdiilhamid’e sundugu “Ertugrul Siivari Alayr” resminin begenilmesi
tizerine “Ressam-1 Hazret-i Sehriyari” linvaniyla saray ressamligina getirilmistir
(Mario-Pteviero, 2003). 1897 yilinda tamamladigi “Hiicum adli resminin sultan
tarafindan begenilmesi tizerine “Tiirk ressami” olarak iin kazandi. Atdlyesinde bir¢cok
Osmanli sanatgisina ders veren Zonaro, II. Abdiilhamid’in devrilmesinden sonra

1910 yilinda Italya’ya geri donmiistiir (Giirgaglar, 2000).

16



19. yy. yagliboya resim sanatinin gelismesinde Osman Hamdi Bey’in biiyiik pay1
vardir. Paris’te bulundugu siire¢ igerisinde Boulanger ve Gerome’dan ders almistir
(Odekan, 1995: 451). Tiirk resim sanat1 tarihinde Osman Hamdi Bey’in 6nderliginde
kurulmus olan Sanayi Nefise Mektebi, Tiirk resmini manzaradan kurtarip figiirlii
anlatima dogru gotiirme amacini tagiyarak bir doniim noktast olmustur. Bu sebeple
okulun egitim kadrosu genelde yabanci egitimcilerden olusmustur. Burada yetisen
ressamlarla tarihi aydinlatabilecek, sanati ileri seviyelere gotiiriip, Tiirk resmine yon

verecek genglere olanak saglamislardir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim goren gengler ikinci siniftan itibaren Maarif
Vekaleti’nin diizenledigi Avrupa sinavina girebilme hakkina sahip olmuslar, ayni
zamanda okulu bitirme kosulu olarak goriilen bu siavi kazandiktan sonra Avrupa’da
egitime gonderilmislerdir. Devletin bursuyla egitim giderleri karsilanan gengler,
istedikleri sehirlerde kurum ve egitimcileri segebilmek 6zgiirliigiine sahiptiler. Bu
sebeple kendilerinden Once giden ressamlarin tecriibe ve goriislerini dnemseyerek

gitmislerdir.

Paris 0 yillarda sadece Tiirk ressamlarin degil, diinyanin her bolgesindeki geng
ressamlar i¢in bir sanat merkezi olmustur. Paris Gilizel Sanatlar Okulu’na kabul
edilmek ise, iyi bir referans olarak goriilmiistiir. Bu okulun egitimcilerinden Lucien
Simon, Mahmut Cuda’nin, Ernst Laurent, Nurullah Berk ve Ali Karsan’in 6gretmeni

olmustur.

Geng Tiirk sanatcilarin Tiirkiye’de son derece kisitli olan resim piyasasini géz Oniine
alarak mozaik, fresk gibi teknik yeterlilikleri de kazanmak amaci ile Paris’te egitim
aldiklar1 diger bir resmi kurum Paris Dekoratif Sanatlar Okulu’dur. Sanatla iliskisi
olan meslekleri gelistirerek endiistri iiriinlerinde kaliteyi arttirmak amaci giiden bu
okulda Namik Ismail, Muhittin Sebati ve Fahrettin Arkunlar ders gérmiis olan Tiirk

sanat¢ilardandir.

Devlet okullarinin yani sira, bazi 6zel atdlyeler de yurt disina egitime gonderilmis
olan Tiirk sanatgilarin baslica egitim kurumlar1 olmuslardir. Bunlardan bir tanesi
Akademi Julian’dir. 1873 yilinda Rodolpe Julian adinda bir ressam tarafindan
kurulmus olan Akademi Julian Giizel Sanatlar Okulu’nun hocalarindan taninmis
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isimleri ise almistir. Haftada bir kez gelerek elestiri veren bu diinyaca {inlii hocalar
sayesinde kisa zamanda biiyiik iine kavusan Akademi Julian, Ikinci Diinya Savasi
boyunca kapali kalmis sonra da satilmistir. Vecih Bereketoglu, Sami Yetik, Nazmi
Ziya ve Feyhaman Duran gibi 1914 Kusag: sanat¢ilarinin yani sira Cumhuriyetin ilk
kusak sanatgilarindan Seref Akdik, Cevat Dereli, Refik Epikman, Ali Karsan bu
akademide egitim almis Tiirk sanat¢ilardandir. Bdylece Tiirk resim sanatinda olusan
ve sanatta goriilen hareketliligin basta gelen 6zelligi olan ulusal ruh bilinci, asker

ressamlarin disina tasmustir.

Bir diger 6zel akademi Hale Asaf’in bir siire 6grencisi oldugu Akademi Grande
Chaumiére’dir. Julian’a gore daha 6zgiir bir ortam olan Akademi’de Othon Friesz,
Henri Goetz, Lucien Simon, Pierre Vaillant, André Lhote ve Yves Brayer

ogretmenlik yapmislardir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda yurt disina sanat egitimine gonderilmis olan geng
sanatgilarin sanat yasantilarinda ve dolayisi ile Tiirk sanatimin gelismesinde 6nemli
derecede katkisi olan baslica isimler Paris’te André Lhote, Fernand Léger, Marcel
Gromaire, Almanya’da Hans Hoffman’dir. Nurullah Berk bu sanatgilarin modernist
ve cesaretli egilimlerinin yaninda, klasisizmi korii koriine bir doga kopyaciligi olarak
degil modern ¢agin estetigine uygun olarak ele aldiklar1 egitim sistemleri ile egsiz

birer egitimci olduklarina deginmistir (Berk, 1979:8).

Asker ressamlarin ilk ve ikinci jenerasyonu elit birer Osmanli subayi olarak
yetistirilmislerdir. Askeri okullarda resim 6gretmenligi gorevindeyken, savas ¢ikinca
cepheye kosmuslar, firsat bulduklar1 her ortamda da silahlarini bir kenara birakip,
kalem ve fircalarini kullanmislardir. Savasin yikiciligimi ve agir kosullarini bizzat
teneffiis ederek yasayan bu sanatgilar, cephelerdeki eskizlerinden daha sonra
yararlanarak savas temali resimlerini yapmuslardir. Ozellikle Kurtulus Savasini giiglii
fircalariyla betimleme olanagi bularak, Tirk tarihinin O6nemli belgelerini
olusturmuslardir. Cumhuriyet ve Atatiirk inkilaplarimin kabullendirilmesi yoniinde
gayretlerine tablolartyla destek veren donemin sanatgilart arasinda onlarin ayricalikli
bir yeri olmustur. Asker ressamlar Tirk resim sanatinda basyapit sayilabilecek

yapitlar yapmiglardir. Bunlar1 topluma hediye etmeleriyle beraber ¢ok sayida 6zgiin
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tablolar da olusturmuslardir. Resim sanatinin toplum tarafindan begenilmesi ve

sevilmesi i¢in gerekli goriilen altyap1 da zaman igerisinde gergeklestirilmistir.

Tirk resim sanatinin gelisim siirecinin biiyiik boliimiinii, primitiflerden 1900’1
yillara kadar, asker kokenli ressamlarimizin sanat yoniindeki gelisimi
olusturmaktadir. Etkinliklerini siirdiirdiikleri yillarda genellikle manzaraya yonelen
Istanbul Universitesi Kitapligi’nda bulunan Yildiz albiimii basta olmak iizere cesitli
alblim fotograflarindan yararlandiklar1 saptanan, hareketsiz resimlerinde sikca
Dolmabahge Sarayi, Yildiz Saray1 ve Camisi, Kagithane, Thlamur Kasri, Istanbul ve
deniz manzaralarint konu edinen bir grup asker ressam, “Primitifler” olarak
adlandirlir  (Yasa-Yaman, 2012). Oncelikle tablolarinda —klasik akademik
anlatimdaki savas temalarinin disinda- natiirmort ile a¢ik hava manzara tasarilarina
onem vermislerdir. Sanat anlayislari, fotorealizm formundan perspektifli, 1s1k-golgeli
pentiire donmiistiir. Manzara resimlerinde 1s1gin  tesirlerini  aragtirmalari,
empresyonist konseptte resim yapmalar1 biiyiik bir asamadir. 1914 Calli kusaginda
bulunan bazi tlyeleri 6zellikle Kurtulus Savasi temali resimlerine giiclii firgalariyla

yorum katmiglardir.

Kurtulug Savasi ve Milli Miicadele’yi yansitan sahneler, Cumhuriyetin ilanindan
sonra da sanatgilarin tercih ettigi konular arasinda yer almistir. Geng hiikiimetin
modernlesme siirecindeki ilk kiiltlir-sanat politikasindaki adimi bu olmustur. Siyaset
geregi, modern bir Tiirkiye olusturmak ve sanat¢ilarin desteklenmesi icin Giizel
Sanatlarin  yurt genelinde sevdirilmesi ve yaygnlastirilmasi admna reklamlar
yapilmistir. Devlet destegiyle gerceklestirilen bu girisimde oncelikle Halkevleri ve
Giizel Sanatlar Subelerinin agilislar1 gergeklesmistir. Bu subelerde resim ve heykel
kurslar1 agilmis, uygulamali seminerler verilmis ve sergiler agilmistir. Ayrica dergiler

yayimlanmis ve sanatsal makaleler yazilmistir.

1933 yilinda, Ankara Halkevi’nde Cumbhuriyetin X. yil aktiviteleri adi altinda,
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet inkilaplarmi konu alan “Inkilap Sergileri’ne bir¢ok
sanat¢i katilim gostermigstir. Dort yil siiren bu sergilerin ardindan, Atatiirk’iin emriyle
ilk defa giizel sanatlarin bir miizesi olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 1937’de

Dolmabahge Saray1r Veliaht Dairesi’nde agilmistir (Giray, 1996). Yedi yil boyunca
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sanatin daha genis bir ¢ercevede anlatilip uygulamaya gecilmesi hedefiyle iilkenin 65
iline 58 ressam gonderilmis, iilkenin realitelerini, genel ve kiiltiirel cografyasini
gorsellestiren 675 tablodan meydana gelen bir koleksiyon olusturulmustur. Ayrica
Ankara Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin 1939’dan sonra geleneksel hale getirdigi
sergilerine katilim gosteren sanatcilarin, segici kurul tarafindan ¢alismalari

odiillendirilerek devlet tarafindan satin alinmistir (G6ren, 1995).

Milli Miicadeleden destanlar yazarak ¢ikan Tirk ulusunun, isgalcilerden
kurtulusunu, zaferlerini gururla anlatan gorsellerini sergilemek amaciyla agilan,
Inkilap ve Zafer Bayramu Sergileri devlet tarafindan biiyiik dayanak bulmustur.
Ulusal 6zii devam ettirmek misyonuna yarasir olmasi bakimindan, bu periyotta
acilmis olan sergilerde yer alan yapitlart ve bazi ressamlari, zamanin aydinlari
olumlu ve olumsuz yonde elestirmislerdir. O dénemin hatir1 sayilir sanatgilarindan

Cemal Tollu bu sergiler hakkinda bir makalesinde:

“Bu serginin ilk amaci, kahramanlarimizi ve yasamlarini, Atatiirk’iin liderligiyle
gergeklestirilen inkilaplari canli olarak goz oniinde bulundurmak suretiyle ulusal 6nsezileri,
vatan sevgisini giiclendirmek, belki her tirli begenilerin istiinde bulunan zaferin
mutlulugunu topluma tekrar yasattirmaktir.” (Tollu, 1935:123)

diyerek, serginin diizenlenmesindeki amaci belirttikten sonra, serginin toplum

tarafindan ilgi gérdiiglinii ifade etmistir.

Zafer Bayrami Sergisi’nde sergilenen resimler, Kurtulus Savasi’yla ilgili olup devlet
tarafindan daha oOnce satin alman ve bu sergi araciligiyla bir araya getirilmis
yapitlardir. Sergide, Arif Bedi, “Utkudan Sonra; Avni, “Yarali Asker”; Bedia,
“Atatiirk”; Cemal, “Atli”; Cevat, “Hiicum”, “Sefler”’; Emel Cimcoz, ‘“Atatiirke
Sayg1”; Esref, “30 Agustostan Doniis”; Etem, “Cay Oniinde Resmi Gegit”; Fuat,
“Savasta Atatiirk”; Hakki, “Demirciler”; Hakki Edip, “Gazi Cephede”; Halil,
“Cephane Tastyan Kadinlar”’, “Ordugah”; Hamit, “Baskumandan Harbi”; Hayri
Cizel, “Ana Gayreti”, “Yigidin Babas1”, “Taarruz”; Hikmet, “30 Agustos Sabahi”;
Hultisi, ‘“Nigin Geldiniz”; Ibrahim Calli, “Zeybeklerin Gidisi”, “Akincilarin
Hareketi”, “Yasak”; Kerim, “Kili¢ Déven Ankaralilar”, “Cephe Gerisi”, “Savasta Bir
Calisma Odas1”; Malik, “Vicdan”, “30 Agustos Bayram1”; Mahmut, “Giderlerken”;
Mehmet, “Vatanin Kurtulusu”; Mihri, “Baskumandan Atatiirk”; Muhtar, “Hedefiniz

Akdeniz”; Namik Ismail, “Vatan Isterse”, “Baris Giinleri”; Omer, “Atatiirk”; Omer
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Adil, “Baba So6zi”; Ruhi, “Gé¢menler”, “Savasta Gece”, “30 Agustos Sarkis1”;
Sabri, “Sakaryay1 Gegis”; Salahaddin, “Ilk Ates”, “Adatepe”, “Tinaztepe”, Sami, “ilk
Ates”, “Ilk Kars1 Duranlar”, “Bombacilar”, “Yaralilar”, “Akdenize Dogru”; Siiruri,
“Mustafa Kemalin Sesi”, “Dumlupinar’; Vecih, “Cepheye Yardim” gibi, sanat¢1 ve

tablolar yeralmistir.

O gilinkii sartlarda sergilenen yapitlarin sanatsal noktada ¢ok miikemmel olmadigini,
fakat her seye ragmen sergiyi gezenlerin wulusal Oviing ve coskularim
gizleyemediklerini anlatmistir. Tiirk ordusunun iki hafta gibi kisa bir zamanda
olanaksiz dedirtebilecek, destansi kahramanliklar sergileyerek zafer kazanmasi gibi,
Tiirk ressamlariin da tim olanaksizliklara ragmen kisa bir siirecte, boyle bir sergiyi
diizenleyip ortaya c¢ikarmalarin1 ve seyredenleri degismekte olan farkli ve yeni bir

platforma tasimayi basardiklarini sdylemistir.

Sergiyi plastik degerler acisindan da ele alan sanatgi, ayrikliklar disinda sergide
desen ve renk yetersizliginin fark edildigini, tablolarda, alisilmis resimlerde goriilen
yaygin, stabil ve canli desenlerin bulunmadigini, her renkten bol miktarda
kullanilmasi sebebiyle yapitlarin resimsel kiymetlerinin azaldigini, bununda ¢ok
cesitli  renklerin  kullanilmas1  renksizligi olusturacagin1  diisiinmeyenlerden
kaynaklandigini; fakat tiim bunlara ragmen Ankara Halkevi’ndeki serginin kiymetini

azaltmadigin1 da climlelerine eklemistir.

Sanatc1, 1933 yilindaki Ankara Halkevi’nde diizenlenen birinci Inkilap Sergisi’nden
de yazisinda s6z etmistir. Sergiyi acan sanatcilarin, sadece savas ve askerleri konu
alan yapitlar yapmalar1 sebebiyle vicdansizca elestirilere hedef olduklarini, agilan
serginin ulusal kalitede olmadigin1 kendisinin de bunu dogruladigini, fakat yeni
Tiirkiye’nin sanat alanindaki ge¢misiyle lilkede sanata bigilen kiymet dikkate
alindiginda bu yapitlart kiigimsememek gerektigini vurgulamistir. Ozendirme ve
korumadan eksik olan bir resim miizesinden, sanatc¢ilar adina daha uygun yapitlar
istemenin ise, dogru olmadigini anlatmistir. Sadece savasi ve askerleri konu alan
tablolar yapiyorlar diyerek, sanatgilari yargilamanin hatali bir davranis oldugunu
belirtmistir. Cilinkii Atatlirk’iin  reformlarma ulusu kurtarmakla basladigini,

Anadolu’nun da 6nderini izleyerek her yonde destansi kahramanliklar sergiledigini,
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dolayistyla ressamlarin Kurtulus Savasindan esinlenmelerinin de yerilmemesi

gerektigini sOylemistir.

2.2.2. Donemin Sanat¢1 Gruplari, Egitimleri ve Gelisim Siirecleri

Tirk toplumunun ge¢misi olan bir resim tradisyonunun olmamasi, halkin yapilan
sanat  caligmalarint  dikkate = almamalari,  sanatg¢ilarimizin  ¢aligmalarini
sergileyebilecekleri salon ya da galerileri bulamamalar1 gibi sebeplerden dolay1
sanatcilar bir araya gelerek, degisik gruplar olusturdular. Tiirk resim sanatinin gelisip

modernlesmesi yoniinde bu sanat gruplarinin katkilar1 yadsinamaz.

Uskiidarli Cevat, Diyarbakirli Tahsin, Mehmet Ali Laga ve Sami Yetik gibi geneli
1870’1i yillarda dogmus olan ve tarihe karsi hassas olan bu sanatgilar, tarihi bir konu
olarak ele alip yapitlarmi 20. yiizyilin bagslarinda ancak sergileme olanagi
bulmuslardir. Sehit Hasan Riza, Bahriyeli Ismail Hakki, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet
Onat ve Ali Sami Boyar gibi Mekteb-i Harbiye ve Bahriye mezunu olan sanatgilar en
giizel yapitlarin1 Balkan Harbi ile Birinci Diinya Savasi yillari arasinda tiretmiglerdir.
Bu ressamlarin tablolar1 daha sonra ¢esitli vesilelerle yurt disina gétiiriilerek Viyana

miizelerini slislemistir.

Topluma, milli ruhu veren ressamlardan biri de sliphesiz Sehit Hasan Riza Bey’dir.
Kara Harp Okulundan mezun olan Sami Yetik, Balkan Harbine katilmistir. Bu harp
siirecinde Edirne Cephesinde bulunan Sami Yetik ve Yiizbasi Mehmet Ali Laga,
Hasan Riza’nin diisman askerleri tarafindan 6liimiine sahit olmuslardir. Sami Yetik
“Ressamlarimiz” isimli kitabinda, sehit Hasan Riza’nin o donemde Edirne’de Sanayi
mektebinden hastaneye doniistiiriillen mekanin midirligiini yaptigin1 yazmaktadir.

Sanat dleminden ebedi hayata kavugmasini soyle anlatir:

“Sehrin disiisiinin ilk gecesi, miidiirii bulundugu hastaneden ayrilmamasini dostlar1 1srarla
sOyledikleri halde, Hasan Riza bu teklifi bir tiirlii kabul etmemis, Karaagag’taki atdlyesine
gitmisti. Belki biling dig1 bir hareket farz edilen bu gidisi, bence eserlerini kurtarmak
kaygisindan ileri gelen bir ruh isyanindan baska bir sey degildir.

Senelerden beri goz nuru dokerek tarihi resimlerin diisman cizmeleri altinda ezildigini,
¢ignendigini diistinmek onu 6fkelendirmis, kimseyi dinlememis, dliimii diisiindiirmemistir.
Evet, Hasan Riza o aksam atdlyesine son olarak gitmis ve bir daha geri donmemistir. Hasan
Riza, rezilce, bes Bulgar neferi tarafindan bir hiicuma ugramis, eserleri yirminci asrin
vandallar1 tarafindan pargalanmis ve arkasindan siingiilenerek sehid olmustur” (Unver, 2015).
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Mehmet Ali Laga, Hasan Riza’nin burada bulunan tablosunu, saseden ¢ikartarak bir
kaput altinda muhafaza etmistir. Bu tablo, Sami Yetik ve Laga’nin Bulgarlar
tarafindan esir alinmasma ragmen Sofya’da kaldiklar1 siirece kaput altinda

saklanarak korunmustur (Unver, 2015) .

1914 kusagi diye bildigimiz ressamlar, Fransa ve Almanya’daki resim egitimleri
neticesinde, daha onceki neslin resimlerinde gordiiglimiiz manzara ile fotografik
resimlerin tam tersine bol figiirlii glincel yasami anlatan kompozisyonlar {izerinde
calismuglardir. Onlar Avrupa’da uygulanan Kiibist akimin tersine, daha ¢ok milliyet¢i
ve sosyal konular tercih etmislerdir. 1919 yilinda “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”,
1926 yilinda “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi”, 1929 yilinda “Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi” ve hemen sonra “D Grubu”, “Yeniler Grubu” ve 1933 yilinin
baginda diizenlenen “Liman Sergisi” Tiirk resim sanatini toplumumuza tanitmak
amactyla atilmis dnemli adimlardir. Bu adimlar “Yurt Gezileri” ve Inkilap Sergileri”

gibi aktivasyonlarla sanatgilar tarafindan desteklenmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’'ndeki oOgretmenler, 1914 Kusagi diye adlandirilan
sanat¢ilardan olusur. Burada egitim goren gen¢ ressamlar daha sonra “Miistakiller”
ve “D Grubu” nun kuruculart olmuslardir. 1928 yilinda Avrupadaki sanat
egitimlerini tamamlayip yurda donen ressamlar ise, Refik Fazil Epikman, Cevat
Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale
Asaf, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir
Acudoglu, Hasan Fahrettin Arkunlar 1929 yilinda “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi” nin temelini attilar. Bu birligin iiyeleri olan geng¢ ressamlar
Almanya ve Fransa’da, Hans Hofmann, Paul-Albert Laurens, Ernest Laurent, Lucien
Simon gibi egitimci sanatgilarin atdlyelerinde egitimlerini tamamlamiglardir.
Ozellikle Hans Hoffman gibi iinlii olan egitimcinin &grencilerinden olan Zeki
Kocamemi ile Ali Avni Celebi Tiirkiye’de cagdas resmin gelisiminde Onciiliik

yapmis olarak degerlendirilirler.
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éyb‘ :

Fotograf-1: (Soldan saga) Namik Ismail, Hikmet Onat, ibrahim Calli ve Feyhaman

Duran’1 Gosteren 1914 Paris’ten Bir Fotograf (Goren, 1997: 40)

2.2.3. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

Tiirk resim sanati, 19. ylizyilin son yirmi yilinda énemli bir gelisme gostermistir.
Kurulus amaci ressamligin ilerlemesi, ayni zamanda ressamlarin geleceklerini de
teminat altina almak amaciyla 1908 ‘de, II. Mesrutiyet’in ilanindan bir siire sonra

kurulan ve ilk sanat¢1 dernegi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur.

[k iiyelerinden M. Ruhi Arel’in 6nderliginde Sehzadebasi’ndaki malikanesinde
dernegin kurulus asamalar1 baglar. V. Mehmed Resad ve VI. Mehmed Vahideddin
donemlerinde Sami Yetik, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi Arel, Sevket Dag, Ibrahim
Calli, Agah Bey, Mehmet Ali Laga Ahmet Ziya Akbulut, Feyhaman Duran, Hiiseyin
Hasim, Ahmet Ziya Akbulut, Ahmet Izzet, Hoca Ali Riza, Mehmet Muazzez, Izzet

Mesrur ve Miifide Kadri gibi gen¢ ressamlarin bir araya gelmesiyle kurulmustur
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(Giray, 1997). “1908 yilinda, donemin sanat ve sanatg1 problemlerine ¢6ziim bulmak
tizere kurulan Tiirk ressamlarinin ilk teskilatidir” (Baskan, 1997; Cezar, 1995;
Tansug, 1991). Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Hiiseyin Avni Lifij, N.Ziya Giiran
gibi Unlii Tiirk ressamlar1 da bu gruba sonradan katilmislardir. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, sanatcilari bir araya getirip bir sanat ¢evresi olusturdugu gibi, daha sonraki

resim gruplarinin kurulusuna zemin hazirlamistir (Yarar, 1984:3-10).

“Bu donemde bazi resimlerini Enver Pasa’nin konaginda yapan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurucularindan Ruhi Arel’in, “Balkan Savasi Sechitleri” tablosuna Enver
Pasa’nin poz verdigi bilinmektedir. Ancak, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin, Tiirk Ocaklar1
ile olan baglantisi daha ¢ok kurumlar arasi degil, cemiyet iiyesi kisilerin Tiirk Ocaklar
Dernegi’ne yakinlik duymalaridir” (Géren, 1998: 26).

Ayni zamanda meslek birligi olan bu cemiyet, sanatc¢ilarin sanatsal aktiviteleri i¢in
birlikte hareket etme olanagini saglayan ve bir sanatsal ¢evre i¢inde fikir aligverisi

yapabildikleri bir sanat kurulusu olma gorevini listlenmistir.

Batili anlamda yagliboya sanatinin 19.yiizyilda saray cevresinin etkisiyle Tiirk
toplumunun kiiltiir ve sanatina katilmasia es bir tutum da ressamlar cemiyetinin
kurulmasinda yinelenmesi, Onemli bir atilimin baslangicini gergeklestirmistir.
Sehzade Abdiilmecit Efendi tarafindan desteklenen ve himaye edilen Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, donemin sanat ve sanat¢i sorunlarna ¢oziim bulmak iizere
kurulan ilk orgittiir (Giiler, 1994). Tiirkiye’deki ilk sanat dergisi de bu dernegin
cabasiyla ¢ikmistir (Giray, 1993: 46-53).

Bagkanligint Sami Yetik’in yaptigi Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Balkan Savasi
yillarinda, ilk sayis1 20 Ocak 1921 yilinda ¢ikan dergisini, 1 Temmuz 1914 yilina
kadar on sekiz sayr yayimlamugtir. Derginin 2. Say1 kapagi Ahmet Kamil Goren
Arsivi’'nde bulunmaktadir. Dergide Osman Asaf, Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi
Arel ve Ahmet Ziya Akbulut gibi birgok farkli sanat¢i ve yazarin sanat, kiiltiir
hakkinda diisiince ve goriislerini iceren makaleler yayimnlandi, sanata ve sanatgiya

iliskin yazilar ¢ikmistir(Gtiler, 2007).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin diizenledigi ilk ve tek biiyiik sergi 1916 Galatasaray
Sergisi'dir. Cemiyetin yazlik Galatasaray sergilerinin daha kiiciik boyutlarda

oldugunu, 1919 yilindan sonra diizenlenmis bes serginin Osmanli Ressamlar
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Cemiyeti tarafindan degil, Tiirk Ressamlar Cemiyeti tarafindan diizenlenmistir

(Edhem, 1928).

1919 yilindan itibaren baslayan Kurtulus ve degisen politika, donemin sanatgilar
tizerinde de etkili olmustur. Cemiyetin “Osmanli” olarak anilan ismi “Turk” ile
degistirilmistir. Bu degisim sadece isimle sinirli kalmis, sanat ve sanat anlayisinda

bir degisiklik olmamistir.

Resim-1: Ressamlar Grubu (Soldan Saga: Sami Yetik, ibrahim Call,
Feyhaman Duran, Sevket Dag, Hikmet Onat), Tuval iizerine yaghboya, 133x162 cm, 1921.
IRHM

2.2.4. 1914 Callh Kusag

1910 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitimlerini tamamladiktan sonra, bu
mektebin agmis oldugu sinavi basaran 6grenciler, sanat egitimi almak i¢in yurt digina
burslu olarak gonderilir. Paris’te Laurens ve Cormon atdlyesinde egitim géren geng

ressamlar, Birinci Diinya Savasi’nin 1914 yilinda baslamasi ile yurda geri donerek,
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tilkede yeni bir sanat konsepti baslatirlar. Bu geng ressamlarin olusturdugu ve onciisii
Ibrahim Call1 olmasindan dolay1 gruba “1914 Calli Kusag1” ad1 verilmistir. Namik
Ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Mehmet
Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya Giiran gibi ressamlar bu grubun i¢inde yer

alirlar.

“Yerel sanat ile Bat1 sanatin1 sentez yapma gayretleri neticesinde, 6zgiin bir sanat
anlayislar1 ortaya cikmistir. Boylece ortak ve beraberinde kisisel tarzlarimi da
basartyla olusturmuslardir” (Ozdemir, 1997:127-130). Onceki kusagm fotografik
konseptine ve resimde renk etkenine gereken onemi vermemelerine karsi bir
reaksiyon olarak empresyonist akimin gerektirdigi anlayisi kabul etmislerdir. Bu
akim, Avrupa’daki sanat galerilerinde o donemin goriilen en yenilik¢i sanat
anlayisidir. 1914 Kusagi, resimde gozlemden ¢ok anlatima dayali bir tarz
olusturmuslardir. “Ibrahim Calli ve Namik Ismail gibi bazi ressamlarimiz ise,
geleneksel kurallarin disina ¢ikarak resimlerinde duygularini ve i¢ diinyalarini renk,
¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla disa vurmuslardir” (Akay, 1999: 67-68).

Bati1 sanatinda oldugu gibi, Tiirk resim sanatinda da toplumsal ve ekonomik sartlarin
degistigi, ulus olma yetisinin yayildigi bir donemde empresyonizm anlayis
olusmustur. 19. ylizyilda batida goriilmeye baslanan empresyonizm, iilkemizde
yiizy1l sonra goriilmeye baslamistir. Bu sebeple ¢ikis kaynaklar1 bakimindan Fransiz
ve Tiirk empresyonizminde onemli benzerlikler goriiliir. Halil Dikmen, “Tam
zamaninda gelen izlenimcilik anlayisi, resmimize taze ve daha Ozgiir bir hava

getirmistir.” (Germaner, 1989: 97-101) diye agiklamistir.

Osmanli sanatgisinin nesnel gergeklik karsisindaki tavri, Batili sanatgida oldugu gibi
yakalanmis bir anin saptanmasindan ibaret degil, o ani ebedilestiren sakli bir
abstraksiyonu bi¢imlendirmesidir....Kuskusuz Tiirk usulii izlenimciligin farki da
buradadir. Geleneksel olarak renk Ogesine 1s18a bagimli bir ebedilik atfedilmis
olmasi, ¢eliskinin 6zlinii olusturur ve yerel izlenimciligin atmosfer duyusu bununla

belirlenmektedir (Tansug, 1994: 14-15).

Cagdas Tiirk resim anlayisinin ilk baslangici ve diisiinsel yaklasgimi 1914 Kusagi
onciiliigiinde baslar. 1914 Kusagi ressamlarindan Mehmet Ruhi Arel ve Hiiseyin
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Avni Lifij gibi ressamlar, Tirk resim sanatinda aktiiel toplumsal fenomenleri
caligmalarinda gostermeleri bakimindan bir ilke imza atmiglardir. “Hikmet Onat,
Ibrahim Calli ve Namik Ismail’in “Sisli Atdlyesi Resimleri” gibi yapitlari, 1908-
1922 wyillarinda tilkenin toplumsal yapisini yansitmasi bakimindan birer belge

niteligindedir” (Akay, 1999: 67-68).

“1921 yilinda ‘Tirk Ressamlar Cemiyeti’, 1926 yilinda ‘Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi’ ve
daha sonra da 1929 yilinda ‘Giizel Sanatlar Birligi’ olarak isimleri degisim gostermistir.
1916’da Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin girisimiyle, 1952 yilina kadar Galatasaray
Sergileri geleneksel hale doniistiiriilmistiir” (Goren, 46-49).

Bu kusagin yurt disindaki egitimleri sonucunda, sanatla ilgili kuruluslardan
etkilenerek derneklerini kurmustur. 1929’da Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’nin kurulusuna kadar, varligini devam ettiren sadece Osmanli Ressamlar

Cemiyeti’dir.

“Tirkiye’de ilk stirekli sergi olarak gerceklestirilen bu organizasyonlar, gen¢ kusaklar: ve
yeni egilimli ressamlari etkileyerek ev sahipligi yapmstir” (Ozsezgin, 2000).

Avrupa’da barig yillarindan sonra patlak veren Birinci Diinya Savasi ile degisime
gereksinim duyan ressamlar, 1zdirap dolu tecriibelerin yasanmasindan etkilenen
sanatcilar, kendilerini sanatsal ¢aligmalariyla disa yansittilar. 1937°de Ispanya’nin i¢
savag yasadigr zamanlarda Nazi Almanya’s1t 28 bombardiman ugag ile Guernica
sehrini bombalamustir. Bu trajik olay1 anlatan Picasso’nun iinlii tablosu “Guernica”

real bir anit konumundadir.

Yapit, diisey ve yatay olarak iiclii bir tablo gibi kurulmustur. Iki yan kanatlarla
orijinde, tepe noktasinda yer alan lamba ile biiylik bir esit kenar iicgen
olugturulmustur. Bu hassas iiggenlemenin dahilinde siyah-beyazlarin ve grilerin
tonlari, egri ve dogrularin bir striiktiir olarak tekrar edilmesi gibi, tabloyu bir ugtan
diger uca kaplayan bir dizem olusturmaktadir. Diizenlenisteki bu biitiinliik, sanki
fiziksel olarak, insanin kargasa tizerindeki hakimiyetini, karanliklara karsi, yengisini

gostermektedir (Garaudy, 1982: 77).

Bu yapitiyla Picasso, savasin iirkiintiisiinii ve beraberinde getirdigi yikimlart tiim
diinyaya duyurmayr basarmistir. Ulusal sanat¢ilarda da benzer kaygi ve kararlilik
olmasina ragmen, Kurtulus Savast ve cumhuriyet adina verilen milli miicadeleyi

tablolastirdiklar1 halde, Picasso’nun olusturdugu tesiri ne yazik ki gosterememistir.

28



Ancak biitlin bunlara ragmen tiim sinirli kosullarda yapilan tablolar, Tiirk ulusu

tizerinde 6nemli tesir ve izler birakmustir.

Resim-2: Pablo Picasso. “Guernica”, TUY, 35007800 cm, 1937.

Reina Sofia Museum, Madrid.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, ulusal miicadele adina verilen gayretler ve
Kurtulus Savast doneminde imparatorlugun pargalanmasiyla, yeni bir diizenin insa
sancilarinin yasandigl kosullarda toplumsal igerikli sanatsal iiretimlerde yogunluk
hissedilmezken, sanat ziimresinden bir¢ok ressam akademik egitimlerini yarida
birakarak bu savaslara katilmig, yaralanmig hatta sehit diisenler olmustur. Bu sebeple,
Tiirk resim sanatinda ilk defa savas temali resimler yapilmistir. Cephelerde ¢izdikleri

desenler, daha sonralari resim sanatinda hakli yerini almiglardir.

Sanatcinin i¢inden gegtigi siirecte, yasadigi ¢aginin 6zelliklerini, yasanmisliklarini,
realitelerini bu donem sanatcilarinin tablolarinda gérmek miimkiindiir. Cumhuriyetin
kuruldugu yillarda bu donem sanatcilar1 yasadiklari, sahit olduklar1 olaylari
tablolagtirmistir. Tiirk ordusunun gostermis oldugu kahramanliklar, Tiirk ulusunun
yasadiklar1 acilar, Atatiirk ve silah arkadaslarinin ¢alismalar1 konu olarak bu
tablolarda iglenmistir. “Bazen bu konular bir kompozisyona, bazen de hayranlik
uyandiran ulusal kahramanlarin portrelerine doniismektedir. Bu ¢aligmalarda ulusal

ve yerel duygular 6n planda tutulmustur. Bu 6rnekler arasinda Sami Yetik'in 1926
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yilina ait "Eski Ankara'dan" gibi yoresel konulu ¢aligmalarinin yanisira 1928 yilina
ait "Topcular" adli savas temali resimleri; Mehmed Ruhi'nin 1923’de "Atatiirk
Koyliilerle" ve "Atatiirk'ii Karsilama", 1931°de "Tiirk Ordusu'nun istanbul'a Girisi"
isimli Atatiirk ve Tiirk Ordusu temali tablolari; Calli'min 1928 yilinda yaptigi
"Harman", 1923 yilina ait "Zeybekler" ¢alismalart; Avni Lifij'in 1923 de "Karagiin",
"Akgiin" ve "Fevzi Cakmak Portresi" gibi savas ve portre konulu tablolari; Namik
Ismail'in 1920 yilina ait iki "Harman" ve 1929°da "Atatiirk Ciftciler Arasinda" gibi
yoresel ve Atatlrk'lin gezilerini konu olarak segcen kompozisyonlar1 sayilabilir”

(Goren, 2002).

O siiregte yasamis olan kusagin diger liyelerinden Nazmi Ziya, Ali Sami Boyar,
Feyhaman Duran ve Hikmet Onat Atatiirk portreleri ve yoresel konularin egemen
oldugu tablolariyla da ilgi ¢ekmislerdir. "1914 Kusag1" ressamlari ile donemin
taninmis ressamlarindan Omer Adil, Ali Cemal Ben’im, Mehmet Ali Laga, Mihri

Miisfik ve digerleri de gesitli sanatsal tablolar tiretmislerdir.

2.2.5. Sisli Atolyesi Sanatgilar1 ve Etkinlikleri

Yasadiklar1 toplumu ve kendilerini anlatirken kullandiklar1 dil sanatcilar1 daha iyi
tanimlayacag diigiiniilmektedir. Kullanilan mekanlar da sanatgilar1 ve kullandiklari
dil ile birlikte farkli bir anlamlari beraberinde getirecektir. Bu da konunun zaman ve
mekan smirlarmin ve farkli disiplinlerdeki baglantilarinin bilinebilirligine baglidir.
Mekanlarda sanatgilarin kullandiklart dil ve imgeler ile birlikte yapilan yapitlarin

nasil anlamlandirildig: da 6nemlidir.

Savaslarin birbirini takip ettigi 1910’lu yillarda “savas”, Tiirk sanatgilar1 tarafindan
tercth edilen bir konu olmustur. Birinci Diinya Savagsi yillarinda, donemin
ressamlarina savas ve kahramanlhk resimleri yaptirilmasi igin Istanbul’un Sisli
semtinde bir atdlye acilmistir. Bu durum Tiirk resim tarihinin en ilging olaylarindan
biri olmustur. 1917°de devlet projesi olarak kurulan Sisli Atdlyesi, Cumhuriyetin

ilanindan sonra da at6lye ¢alismalarina devam etmistir.

Hiikiimet, Osmanlinin degismekte olan yiiziinli Avrupa’ya gostermek icin,

yurtdisinda Tiirk sanatcilarinin yapitlarindan olusan bir sergi diizenlenmesine karar
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vermistir. Geneli 1914 Kusag1 sanatcilarindan olusan ressamlar, kendilerine saglanan
atolye ve olanaklarindan yararlanarak konusu savas temali olan resimler iiretmeye
baslamiglardir. Savas yillarinda Kadikdy Belediyesi’nde miidiirliikk yapan ve aym
zamanda iyi bir ressam olan Celal Esad Arseven’in bu noktada destekleri biiytiktiir.
Arseven’in, yazilarinda, sanatin yaygmlastirllmast ve propaganda maksadiyla
kullanilmasina dair diisiinceleri vardir (Arseven, 1993: 62). Bu diisiincesini donemin
Istihbarat Dairesi Baskanligim yiiriiten Seyfi Pasa’yla paylasmistir. Seyfi Pasa’dan
goriislerine destek almis ve bu konu ile ilgili bir rapor hazirlamistir (Arseven,
1993:126). Raporunda Tirklerin diger uluslar tarafindan askeri alanda istiin
basarilarinin yani sira kiiltiir ve sanat alanlarinda da yeteneklerinin goriilmesi
gerekliligini ve bunun yerine getirilmesinin de Onemli bir goérev oldugunu
sOylemistir. Sanatin lansmani ve propaganda maksadiyla kullanilmasinda sergilerin
tesirine inanan Arseven, ifadesinde soz ettigi gorevin gerceklestirilmesi i¢in Viyana

ve Berlin’de sergiler agilmasinin dnerisinde bulunmustur.

Arseven’in sunmus oldugu Oneri Seyfi Pasa tarafindan olumlu karsilanmistir.
Acilacak sergide de bulunacak yapitlarin temalarinin savas igerikli olmasi yoniinde
de bizzat altin1 ¢izmistir. Fakat savas yillarinin olmasi sebebiyle, olanaksizliklar ve
sikintilar1 da haliyle beraberinde getirmistir. Sanatgilar yokluktan dolayr resim
yapacak malzemeleri bulma sikintis1 yasamislardir. Ayrica savas konulu resimlerde,
asker ve savas malzemeleri gibi kompozisyonu olusturacak elemanlarin kisisel
gayretlerle bulunmasi oldukca zordur. Iste bu durumda Seyfi Pasamin destegi ile
Sisli’de Tatavla sirtlarina kullanilmayan bir arazi {izerine biiylik bir ahsap atdlye
yapilir. Savas atmosferini olusturmak icin de, atdlyenin bulundugu araziye hendekler
kazilir, top arabalari ve bir manga silahlariyla asker getirtilerek gerekli tiim savas
gerecleri saglanmistir. Model olarak kullanilan top arabalari, silah vs. gibi savas
araclaniyla, siivari ve piyade askerleri de getirilerek bu sanatgilara poz vermeleri
saglanmistir. Bununla beraber Almanya’dan boya ve resim malzemeleri de temin

edilmistir (Goren, 1997: 52).

Sigli atolyesinde sanat¢ilarin milli heyecanlar1 uyarilmis, kendileri cephelere de

gotiiriilerek savasin atmosferi hakkinda gozlemler yapma firsati yaratilmistir.
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Cephelerden donen veya gidemeyen sanatcilar i¢in, Sisli’de insa edilen bu biiyiik
ahsap atdlyede, ressamlarin yapacaklari savas konulu tablolartyla {ilkenin savas

propagandasinin yapilmasi firsati dogmustur (Goren, 1997: 53-54).

Ibrahim Calli’nin “Tiirk Topgular1” (Resim-50), Ali Cemal’in “Vatan Savunmasi”
(Resim-30), Namik Ismail’in “Topgular” (Resim-73), Hikmet Onat’in “Siperde
Mektup Okuyan Askerler” (Resim-54) vb. isimli yapitlarinda, propaganda
yontemlerinden pariltili  genellemeler teknigi kullanilmistir. Vatan, hiirriyet,
bagimsizlik, millet gibi yiiksek deger tasiyan olgularla iliskilendirme yapilmis;
yogun duygularla beslenen goriintiiler sayesinde, hedef kitle, etki alanina alinmistir.
Ayrica, savas konulu resimlerde, propaganda yontemlerinden kaginilmaz zafer
teknigi de siklikla uygulanan bir tekniktir. Bu teknigin kullanilmasi ile hedef kitleye,
“her tiirlii zorluga kars1 yilmadan savasildig takdirde zaferin kaginilmaz bir gercek

olacagr” yoniinde telkinler yapilmaktadir (Ozcan, 2009).

Burada Birinci Diinya Savasi’nin yarattigt bunalimli ortamda, miittefik iilkelerin
baskentlerinde sergilenmek iizere caligmalar yapilmigtir. Sigli atdlyesinde farkli
boyutlarda bircok tablolar iiretmistir. “Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik
Ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Ali Cemal
gibi ressamlarin, ¢atis1 camli bu biiylik atdlyede savas ortamini adeta yasayarak tablo
yapmalari saglanmistir” (Goren, 1997: 54-57). Viyana ve Berlin’den once ilk sergi
1917°de Galatasaraylilar Yurdu’'nda acilmistir. “Bu  sergide, Sisli Atolyesi
ressamlariyla beraber Omer Adil, Cevad Bey, Halil Pasa, Harika (Sirel Lifij),
Hiiseyin Avni (Lifij), Ibrahim Feyhaman (Duran), Ismail Hakki Bey, Rusen Zamir
Hanim, Seyid Bey, Sevket (Dag), Diyarbakirli Tahsin Bey ve Hiiseyin Zekai
Pasa’nin tablolar1 da yer almistir” (Serifoglu, 2003:29).

“Savas Resimleri ve Digerleri” adiyla, 1918°de Istanbul’da ilk kez sergilenen bu
tablolar, daha sonra Viyana ve Berlin’de de sergilenmek {izere gonderilmislerdir. Bu
yapitlarla beraber “Sehzade Abdiilmecid Efendi, Mehmet Ali (Laga) ve Mahmud
Bey’e ait tablolarin da eklenmesiyle 142 adet resim, Celal Esad Arseven’in
baskanliginda ve Namik Ismail’in yardimlariyla 1918’de Viyana’da sergilenmistir”

(Goren, 1997). Fakat faaliyetleri atolye icinde gerceklestirildiginden, Sisli
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atolyesinde iretilen yapitlarin yurtdisinda sergilenmesi ¢ok zahmetli olmustur. Bu
sergide teshir edilen 142 resimden 48 tanesi savas konuludur. Bunlar igerisinden 17
tanesi de dogrudan Canakkale Savaglar ile ilgilidir. Berlin’de de agilmasi diisiiniilen

sergi, savas sebebiyle gerceklestirilememistir.

Sergi diisiincesinin olusmasinda Onemli rol oynayan Celdl Esad Arseven,
“ylizyillardir Tiirkler aleyhinde yapilan yaymlarin etkisiyle, miittefik iilkeler bizlere
ilkel ve geri kalmig goziiyle bakiyorlardi. Yeteneklerimizi, kiiltiirimiizii resim ve
konserlerle sergileyerek bunun yanlis bir diisiince oldugu ispat edilmistir” seklinde

ifade etmistir.

Bu sergilerde Milli Miicadele ve Kurtulus Savasi’mizin gorsellestirildigi resimlerde,
genelde cephe gerisinde yasananlar, epik bir atmosferin veya milli miicadelenin
duygu yiikli taraflarinin anlatildigi ya da hiicum sahnelerinin tasarlandigi devimsel
tablolar ilgi ¢ekmistir. Tablolarda ¢gocugundan yaslisina, erkeginden kadinina kadar
tim Anadolu’nun diisman karsisinda tek yiirek olmasi, olanaksizliklara boyun
egilmemesi ve yardimlasma gibi duygusal konsepti yansitan ifadeler yer almaktadir.
Bu yorumlardaki duygusalligin baslica sebebi, ressamlarin ¢ogunun bizzat savas

atmosferini teneffiis ve tecriibe etmelerinden kaynaklandigi sylenebilir.

Parmaksiz ve Germaner, Halil Dikmen’in ¢agdas resim sanatimizin kurucular i¢in

sOzlerini su sekilde aktarir:

“1914 de ilk eserlerini vermeye baslayan Empresyonist elektrigi zamaninda gelmis, resim

ER Y3

anlayisimiza taze ve ¢ok daha serbest bir atmosfer kazandirmistir.”, ... Tiirk sanat¢ilarinin
her yil Galatasaray Lisesi’'nde diizenledikleri sergilerle eski klasik resim anlayist ¢ok
degismis, halk, o giine kadar gormedigi renk ve serbestlikte yapilmis resimleri seyredebilme
olanag1 bulmustur” (Parmaksiz, 1999).

Bu sergilerin “Ausstellung Tiirkischer Maler” adiyla basilan Almanca katalogu 1914
kusag1 ressamlarmnin tiimiinden ornekleri de kapsamaktadir(Resim-4). Boyle bir
atolyenin kurulmasi yolundaki telkinlerin, bir asker ressam olan Yiizbasi Sami
Yetik’ten gelmis olabilecegi tahmin edilmektedir. 1914 kusagi ressamlar1 arasinda
Hikmet Onat Ali Sami Boyar, Ruhi Arel gibi 6nce askeri okulda egitim gormiis;
fakat tegmen riitbesindeyken ordudan ayrilip resim yolunu tutmus olanlar

bulunmaktadir.
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Atilan bu ilk adim, devletin sanati kamusallastirmaya karar verdiginin bir
gostergesidir. “Milli Miize” tasaris1 ve bu miize i¢in koleksiyon olusturulmaya
baslanmasi, sarayla sinirli sanatin biriken koleksiyonla disa acgilacaginin, bir bigimde
kamusallasacaginin habercisi olustur. Savasin bitmesiyle beraber Celal Esad Arseven
ve Hikmet Onat’in gayretleriyle Viyana’dan Istanbul’a tablolar getirtilmistir.
Kurulmasi planlanan “Milli Miize” i¢in olusturulacak giizel sanatlar koleksiyonuna

(Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu) 56 adet tablo Maarif Vekaleti’ne teslim edilmistir.

':""‘-ji':ﬁS‘fTELLuLN-G
KISCHER

Resim-4: Viyana Sergisi Almanca Katalogu,
(Ahmet Kamil Gonen Arsivi)

Sisli Atdlyesi, Istanbul’un isgalinde zor zamanlar yasamistir. Canakkale Savasi’n1 da
bol bol resimleyerek yenilginin getirdigi moral bozukluguna kars1 koymaya

calismiglardir.

Basin yazarlari ile birlikte bir grup sanat¢i Canakkale’ye cephelere gonderilerek,
savag konulu resimlerin daha 1iyi tahlil edilerek yapilmasi istenmistir. 1914 ve Calli
Kusag1 sanatgilarindan olusan bir grup sanat¢inin savas ortamini goérmeleri ve
buralardan izlenimler edinmeleri saglanmistir (Ozsezgin, 2000). Kurtulus Savasinda

Tiirk halkinin géstermis oldugu destans1 miicadele, Anadolu kadininin fedakarliklari,
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emperyalizme kars1 verilen halkin miicadelesi, savastan sonrada ressamlar tarafindan
tercih edilen konular arasinda yer almistir. Asker ressamlar, Kurtulus Savasinin nasil
zaferle sonuclandigimi gelecek nesillerin daha 1iyi anlayabilmesi i¢in adeta

anitlastirarak tablolastirmistir.

O donemde, resim sanatinda savas temali konulara deger verilmistir. Savas
platformunu daha iyi tahlil edebilmeleri igin degisik cephelere gonderilen
sanat¢ilardan Ali Cemal, Balkan Savasi’nin dramatik tarafin1 anlatan resimler
yaparken, Sami Yetik realist bir anlayisla savas ve asker temalarini islemistir. Sisli
Atolyesi’nden savaga gonderilen ressamlar Mehmet Emin Laga, Hikmet Onat, Sami
Yetik’tir. Sami Yetik, Balkan Savasinda Edirne’de bulunan cepheden yola c¢ikarak,
Kurtulus Savasi sonlanincaya kadar biitiin cephelerde eskiz ve desenler ¢izerek iistiin

bir faaliyette bulunmustur.

Bu atolyede yapilan “savas” konulu resimler igerik agisindan, saray ressamlarinin
yaptiklarindan oldukga farklilik gostermistir. Sanatcilar, zaferi koriikleyen destansi
bir gururlanmadan ¢ok siperde ailesinden gelen mektubu okuyan asker, oglunu
askere ugurlayan anne, kagni ile cephane tasiyan kadinlar, savastan geriye kalan
yikimlar, yanginlar, Oliimler gibi gosterimlere yonelmislerdir. Savasin duygusal
yonlerine agirlik veren, 6zgiirliigiinii isteyen bir toplumun miicadelesini ve tiziintiili
gorlntiilerini resmetmislerdir. Savasin sebep oldugu aci1 ve mutsuzluk, Henri
Bergson’un yasam ve ozgiirliik anlayisiyla ele alinmistir. Atdlye, manzara-portre-
natlirmort tiggenindeki Osmanli sanat¢ilarina yeni bir agilim saglamistir. Ressamlar,
figiiratif, biiyiik boyutlu tablolar yapmay1 denemislerdir. Genis yiizeylerde ve farkhi
bir konuda c¢alismak agisindan ylireklendirilmislerdir. Ressamlarin yaptiklar1 bu
resimler, daha sonra Galatasaray Yurdu’ndaki sergide “Harp Levhalar1” ismiyle

halka sergilenmistir.

Sisli  Atolyesindeki c¢alismalarda bulunan sanatcilar, savasin dehsetini anlatan
sahneleri destansi bir goriintiiyle (Resim-73, Namik Ismail “son mermi”) veya biiyiik
bir aksiyon devinselligi igerisinde yapmuslardir (Resim-50, Ibrahim Call
“Topgular”). Bazen de savasin duygu yiiklii yoniini vurgulamiglardir (Resim-54,
Hikmet Onat “Siperde Mektup Okuyanlar™).
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Harbiye Nezareti (Milli Savunma Bakanlig1) ordunun kahramanligini ebedilestirmek
icin sanatin olanaklarmi kullanmayr amaglamistir. Istanbul’da bulunan sanat
cevreleri seferber edilmistir. Sanatcilarda firca ve kalemlerini “silah” olarak
kullanmislardir. Harbiye Nezareti, Karargah-1 Umumi Istihbarat Subesi Miidiirliigii
tarafindan yiiriitiillen hazirlik ¢alismalar1 cercevesinde Istanbul’da bulunan sanat
cevrelerine geziye katilmalart i¢in davetiyeler gonderilmistir. Maarif Nezareti,
Baskumandanlik Vekaleti’nden gelen bu talebi uygun goérmiis; Nazmi Ziya ve
Ibrahim Calli’y1 Canakkale Cephesi’ne gitmesine izin vermistir (22 Haziran 1331/5
Temmuz 1915 tarihli Maarif Nezareti’nin uygundur yazisi; Bagbakanlik Osmanli
Arsivi, 1210-28 (1333 S 22/5 Temmuz 1915) , lef 2 ve 3.). “Canakkale Cephesi’ne
giderek savas alanlarini goren sanat¢imiz Nazmi Ziya’nin c¢aligmalar1 arasinda
Canakkale Savaslari’na ait bir esere rastlanmamistir” (Yavasca, 2010:35-73).
Muhtemelen Maarif Nezareti adina yurt disinda gorevlendirilen Nazmi Ziya Bey,
savas resimleri yapmaya imkan ve zaman bulamamistir.” Geziden dondiikten kisa bir
siire sonra Avrupa’ya egitim amagli gonderilen Ogrencilere eslik etmek iizere
gorevlendirilen N. Ziya, Ogrencileri Viyana, Budapeste, Cenova gibi sehirlere
yerlestirdikten sonra Almanya’ya ge¢mistir (Basbakanlik Osmanli Arsivi 1213-
15(1334 M. 9/17 Kasim 1915). “Gezide yer alan diger ressamlarimizdan Ibrahim
Calli ise, ‘Siperde’, ‘Siperde Safak’, ‘Cadirin Oniinde’, ‘Gece Baskini’, ‘Topcu
Baskini’, “Yarali’ gibi 6nemli ¢caligmalar yapmistir” (Yavasca, 2010: 68-73).

“Geziye katilan iki ressam disinda gorevi geregi cephede bulunan iki ressamimiz
daha bulunmaktadir. Muvazzaf subay(meslegi subay) olarak orduda goérevli olan
Mehmet Ali Laga, Canakkale Savaslari’nin devam ettigi giinlerde Canakkale mevki-i
miistahkem ressamligi gérevine atanmistir” (Topalli, 2008). “Mehmet Ali Bey bu
donemde Canakkale Savaslar ile ilgili 98 adet karakalem yapita imza atmistir. Onun
¢izdigi resimler Canakkale Deniz Miizesi’nde sergilenmektedir. Laga’nin Canakkale
Savasi ile ilgili dokuz tablosu Viyana Sergisi’nde yer almistir” (Yavasca, 2010:25).
“Canakkale Cephesi'nde gorevli diger bir ressam da Ihtiyat Zabiti(yedek subay)
Hayri Cizel’dir. Kendisi cephede firsat bulduk¢a ¢ok sayida kroki, eskiz ve suluboya
caligmalar1 yapmistir” (Saridikmen, 2008:899-924), (Saridikmen, 2009: 54-59).
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Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin ve ordunun da 6nemli dlgiide koruyup destekledigi
Sisli atolyesi, sanatgilarin ask ve istekle tablo yapmalarinda odak noktasi olmustur.
Bu at6lyenin boyle bir heyecana platform olusturmasinin baslica sebebi, diinya savas
tarihinin 6nemli olaylarindan biri olan Canakkale Bogazi savunmasi ve cephedeki
askerin olagan iistii basarist diinyada bliylik yankilar uyandirmasidir. Bu savunma,
cephede gosterdigi olaganiistii askeri basarilarindan dolayr Gazi Mustafa Kemal
Pasa’y1 da ulusal bir kahraman olarak diinyaya ilk defa tamitmustir. Sisli Atolyesi
ozellikle bu konuda, Tiirk resim tarihi i¢inde unutulmamasi gereken Onemli bir

aktivasyonu yerine getirme adina giindeme gelmistir.

Balkan Savasi yenilgisi, milli duygular1 coskun olan sanatgilart derin bir sekilde
sarsmig, aynt sekilde Enver Pasa’nin pantiirkist hayalleriyle baglantili olan 1918
Dogu cephesi yenilgisi, sanatcilar iizerinde savas temasina iliskin gergekci izler
birakmaistir. Sigli atdlyesinde ¢alisan ve ayn1 zamanda ¢izgici yetenegiyle devrin Tiirk
basinina da emegi gecen Ali Cemal(1881-1941)in Balkan Savasinin dramatik yoniinii
yansitan bir resmi bu arada hatirlanabilir. Bu temanin dogal cevheri, savag giiciinii
her zaman yenileyebilen geleneksel ordu diizenindedir. Nitekim Balkan Savagi
yenilgisinden sonra, Mustafa Kemal Pasa’nin ancak dolayli iliskisi bulunan ve
1908°de padisah II. Abdiilhamit’i tahttan indirerek yonetimi ele gegiren Ittihat ve
Terakki Partisi’nin orduya mensup olan iiyeleri bulunmaktadir. Bu tiyeler Harbiye
Nazir1 Enver Pasa olmak iizere, bir yandan saltanat 6te yandan yabanci giiclerle
iligkilerini politik yonde yozlastiran bir tutum izlemislerdir. Buna ragmen Mustafa
Kemal Pasa’nin Balkan Savasi yenilgisinden sonra, ordunun tekrar diizen ve
disipline sokulmasinda, Enver Paga’nin oynadigi rolii degerlendirdigi goriiliir. Bizzat
kendisinin Tiirk halkinin egemenlik ve bagimsizlik istekleri dogrultusunda ele aldigi,
yon verdigi ve 1919°dan sonra Tiirk Kurtulus Savasi’na katilan biitiin milli unsurlari,
yeniden bir ordu disiplini i¢ine sokarak, direnenleri siddetle tenkil ve tasfiye etmesi,
yine diinya askerlik tarihinin en biiylik sayfalarindan birini olusturan yenilmez

gercekeiliginin ifadesidir.

Sisli atolyesini Tiirk sanat tarihi ¢evrelerine tanitan bir fotograf belgesinde, kendisi

de bir resim sanatcist olan Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin atdlyeyi ziyaret edisi
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goriiliir (Fotograf-1). Ibrahim Call’'min “Topgu Bataryasi” tablosu karsisinda Ali
Cemal, Namik Ismail, Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Sami Yetik gibi grubun énemli
ressamlar1 ile sohbet ederken saray fotografcist Abdullah Biraderler tarafindan
belgelenmislerdir. Boyle bir fotograf belgesinden Birinci Diinya Savasi’nda
Tiirkiye’ye diisen gorevler agisindan bir resim olgusu yaratma isinde saltanat

cevresinin de belli bir destegi oldugu hakkinda fikir edinilebilir.

Sehzade Abdiilmecit’in atdlyede yapilan ¢alismalar1 kontrol ederken gdsteren bu
fotografi bir belge konumundadir. Burada Sehzade’yi; Lifij, Calli, Ruhi Arel, Ali
Cemal, Namik Ismail, Sami Yetik, Hikmet Onat gibi sanatcilarla beraber, Calli’nin
“Topgular” isimli resminin basinda degerlendirmede bulunurken gérmekteyiz. Savas
ortaminda dahi devletin sanata verdigi bu onem, Osmanli’nin degismekte olan

yOniiniin bir isaretidir (Fotograf-2).

Sisli atolyesi gerek sanatcilar: bir fikir ve dava etrafinda bir araya getirmesi, gerekse
ortak bir konu ele alarak sanat yapit1 lireten bir akim olmasi dolayistyla Tiirk sanat

tarihinde 6nemli bir olusum olarak yerini almistir.

Fotograf-2: Sisli Atolyesinin icinde Osmanh Veliahdi olan Sultan Abdiilmecit Efendi’nin
Atolyeyi ziyaret edisi, Prof. Dr. Adnan Coker Fotograf Arsivi. (Goren, 1997: 41)
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2.2.6. Serbest Resim (Cemberlitas) Atolyesi

Ressam Mehmet Ruhi Arel ve heykeltiras Ahmed Thsan Bey, 1922 yilinda, istanbul
Cemberlitag’ta “Serbest Resim Atdlyesi” ni kurmustur. Heykeltiras Ahmed Thsan,
Sami Yetik, Feyhaman Duran, ibrahim Call1, Sevket Dag ve Mehmet Ruhi Arel sanat
egitmeni olarak, bu 6zel sanat okulunda 6grenci yetistirmiglerdir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin calismalarin1 ve siyasetini yeterli bulmayan atdlye, alternatif olarak
kurulmustur. Alman uzmanlik atdlye modelini benimsediklerini ve bu yonde ¢aligma
yapacaklarini agiklamiglardir. Bu yonde kurulan atdlyenin sanat egitmeni Hikmet
Onat, haftada birka¢ defa, Ogrencilerin ¢alismalarini denetleme amaciyla burada

caligmistir (Onat, [2015]).

Fotograf-3: Halife Abdiilmecid kurdugu Sisli Atolyesi’nde, (sagdan sola dogru; Ali
Sami Boyar, Sami Yetik, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Nammuk Ismail, Abdiilmecid Efendi, Ali
Cemal, Mehmet Ruhi Arel). -Ahmet Kamil Goren Arsivi-
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Ogrencilerini ¢alisma konularinda 6zgiir birakan okul, mezhep ve cinsiyet farki
gozetmeksizin egitim vermistir. Egitim ve Ogretim, yurt gezileri diigiincesi ve
sergiler agmak okulun hedefleri arasinda olmustur. Yurt gezileri basinda genis yer

bulmustur. (Ozyigit, 2005: 42).

Fotograf-4: Galatasaray sergisinde, tablolar asilirken; soldan saga: Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Sevket Dag, Mehmet Ali Laga, Halil Pasa, Giizin Duran.

2.2.7. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra kurulmus olan ikinci, Tirkiye

Cumbhuriyeti’nin ise ilk sanat¢i1 birligidir. Cumhuriyet’in birinci yildoniimiinde, 1914
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kusag1 sanatcilarindan egitim alarak, 1924 Ekiminde Maarif Vekaleti’nin diizenledigi
bir yarisma sonucu kazanan bes Ogrenciyi(Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit
(Dereli), Mahmut Fehmi (Ciida), Muhittin Sebati, Seref Kamil Akdik) resim
Ogrenimlerini, Fransa’nin baskenti Paris’e gonderilirler. Devletin imkanlar1 ile
gonderilen sanatcilarin yani sira bireysel imkanlarla Almanya’ya giden Ali Avni
(Celebi), Ratip Asir (Acudogu) (Avrupa’ya oOgrenime gonderilen ilk heykel
sanatgisidir) Tirk Ocagi bursu ile Ahmet Zeki (Kocamemi) Almanya’nin baskenti
Miinih’e resim egitimi almak i¢in gitmislerdir. Daha sonra Hale Asaf ve Fahri
Arkunlar da devlet hesabina Paris’e giderler. Nurullah Cemal (Berk) ise,1924’te de
bireysel olanaklariyla Paris’e gitmistir (Giray, 1997).

1929 yilinda yurda donmeleriyle yeni bir birlik kurmuslardir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar olarak bilinen bu yeni birlik, 1914 Kusagi’nin uzun yillar hakim
olmasini saglayan empresyonizm anlayisini birakip, Tiirk resim sanatina Kiibizm ve

Konstriiktivizm gibi yeni agilimlar getirerek bir etki olusturmuslardir (Giray, 1983).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, sanat¢ilar1 kendi sanat anlayislarinda
Ozgiir birakarak, ortak hak ve ¢ikarlarini birlikte korumayi amaglamislardir. Bireysel
sanat anlayigina oOzgirliigii yerlestirmeyi hedeflemislerdir. Birlik, Milli Egitim
Bakanligi’'na ve Akademi Midirligi'ne ressamlarin c¢aligma ortamlarinin
tyilestirilmesine yonelik dilekceler yazmistir. Yalnizca resim yapmak ve sergi agmak
Onerisini getiren Nurullah Berk ve yandaglari ile bu goriise karsi olan, asil
amaglarinin ressamlara iyi bir ¢alisma ortami saglanmasi oldugunu, aksi durumda
verimli bir ortamda c¢alisamayacaklarin1 savunan Fehmi Ciida ve yandaglar
uzlagsmazlik yasamiglardir. Nurullah Berk ve ona destek ¢ikan Elif Naci grup
tiyeliginden uzaklastirilmiglardir (Giray, 1988).

Bat1 sanatinin hi¢bir akimin ve higbir sanat¢inin dogrudan taklidi olmayan, fakat
yepyeni ve atilimct 6zgiin resim dilini yakalamay1 da basarirlar. Birligin sanatgilar
donemin biitiin etkinliklerine katilmiglar, yarismali sergilerde o6diil almuslar,
diizenlenen “Yurt Gezileri” ne katilmislar, Anadolu’da bir¢ok ilde gerceklestirdikleri
sergiler, acgilis konugmalari, konferanslar ve halk sohbetleri ile kiiltiirel bir diizeye

ulagirlar. Miistakiller Tiirk resim sanatina, desen giiciine dayanan, mekan ve hacim
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aktarimlarini kiibizm kaynakli eserlerinde ¢ok degisik ve ¢esitli konulara yer vererek

Tiirk resim sanatina konuda ¢ogulcu bir anlayis kazandirmislardir (Giray, 1997:248)
2.2.8. D Grubu

1933 yilinda Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Ziihtii Miiridoglu, Cemal
Tollu ve Abidin Dino gibi sanatgilarin bir araya gelerek, bati anlayisina yonelik

kurduklari ilk gruptur.

“Isim olarak “D” harfini se¢meleriyle de farkliliklarin1 bu sekilde gostermislerdir. Grup,
Giizel Sanatlar Birligi (Osmanli Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti ve Miistakil
Ressamlar ve heykeltiraglar Birligi’nden sonra kurulan dordiincii sanat toplulugudur. Bu
sebeple alfabenin de dordiincii harfini isim olarak kullanmiglardir” (Serbetci, 2008).

Grubun kurulus agsamasinda belirlenmeyen sanat ilkeleri daha sonra olusturmaya
baslamislardir. D Grubu’nun ileri siirdiigii ilkeler, ulusal kiiltiir ve sanat
arastirmalarinda temeli atilmayan, ancak resmin konstriiktif yonde plastik

¢oziimlerine ulagmay1 hedefleyen ilkeler olmustur.

Ibrahim Call1 ve arkadaslarmin tath, yumusak teknigi yerine; konstriiktivist, plastik
biitiinligli arayan sert yapili resimler yapilmistir. Aydinlar ve tiniversite gengligi D
Grubu’nu tutarken, halk yeni akimi yargilamistir. D Grubu’nun yilda iki, hatta ¢

defa agtig1 sergiler basinda biiylik yankilar uyandirmistir.

D Grubu’nun sanat anlayis1 Kiibizm’dir. Isim olarak segtikleri harf de bir yuvarlak ve
dikdortgenden olusmasiyla grup anlayisina hizmet etmektedir. Sanat anlayiglarini,
kullandiklar1 simgeyle beraber, bagka yollarla da gostermislerdir. D Grubu iiyeleri
ayni zamanda gazetelerde, dergilerde sanat anlayiglarmi aktarmiglar ve tartisma
ortami1 olusturarak kalict olmayi saglamislardir. Grup lyelerinin hepsinin yazar
olmasi, onlar1 diger gruplardan ayiran bir ayricaliktir. Tiirk Resim tarihiyle ilgili 20.
yy’in ikinci yarisinda yazilmis dort kitaptan {igli Nurullah Berk’e aittir. Grubun
basinla baglantilar1 kuvvetli olmustur. Ozellikle kendilerini 1936 -1937 yillarinda
basina iyice kabul ettirmeleri biiyiik bir avantajdir. Sadece yazar olmalar1 ve basinla
iliskileri degil, konusmaci olmalar1 da sanatgilarin 6zelligidir. Paneller, sempozyum,
sergiler derken durmak bilmeyen c¢alisma temposuna girmisler, 1933-1937°de

yiikselis donemlerini yagamiglardir.
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Miistakiller, Tiirkiye’de Cumhuriyetin ardindan hizla gelisen resim sanatini ve
cagdas akimlar1 topluma tanitip yayginlagmasini saglamiglardir. Ancak bu durum
plastik sanatlar1 yabanci olan toplum tarafindan kolay benimsenememistir. Bir
onceki kusagin olusturdugu bu hizli degisime ayak uydurmaya cabalarina destek
verecek olan D grubu bu donemde kurulmustur. Kiibizmin bigimsel ve teknik olarak
algilanmasi bile o dénem resim sanatinda biiylik bir yenilik ve sasirtict degisim
olmustur. Donemin basminda kiibik sozctigi ¢ok sik ifade edilmesi ile halk
tarafindan resim sanatindaki kiibizm anlayisina yakinlagsmasi ve taninmasi

saglanmigtir (Giray: 1997: 40).

Grup, 1947’ de actig1 on besinci sergi i¢in bir brosiir yayimlamistir. Bu brostirde, o
giine kadar “D” Grubu hakkinda yapilan elestirilerin bir derlemesi yer aliyordur. Bu

brosiirde yer alan ifade soyledir:

“Ismine bile mana koymak istememis olan d Grubu halka en iyi bir dille, musikinin diliyle
hitap ediyor. Yeni resim gokyiizii kadar manasiz ve bos, fakat gokyiizii kadar derin ve
zengindir. Maviligi seven bir adamin yeni resmi sevmemesine imkan yoktur. Fakat maviligi
sevebilmek meseledir.” (Yasa Yaman, 1992:132)

D grubuna goére sanatin iki yoni vardir; Biri fikir entelektiiel yoni, digeri kabaca
zanaat diyebilecegimiz iscilik yoniidir. D grubu Klasisizmi benimsemekle birlikte,
korii koriine tabiat taklit¢iligini kabul etmiyordu. Grubu’n sanatsal yonden temel
¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri reddetmek, kompozisyonu kiibist akimlardan
esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir. Cikis noktalarinin temelinde

kent kiiltiirti etkilidir (Tansug, 1991:181-183).

Grubun ilk yillarinda yaptigi geometrik pargalarin arasina serpistirilmis tiimiiyle
geometrik bigimlere donistiiriilmiis kiibist kompozisyonlardan olusan resimler, bir
siire sonra yerini gercek¢i bir yaklagimin izlerini tasiyan figiirlere birakmistir. Bu
nedenle de temel ilkelerinden uzaklagsmaya baglayan gruba yenilik getirmek
istemislerdir. Ancak bir miiddet sonra yenilik yerine bir tiir eskiye doniis olmasi, bu
durumun zayiflamasima neden olmustur (Serbetci, 2008). Gruptan ayrilan iiyeler
ilkonce klasik modern catigmasini gerek¢e gostermislerdir. D Grubu Tiirk resim
sanatina modern resmi kazandirmak i¢in miicadele vermistir. Ancak daha sonra

gruba katilan sanatcilar grupla uyum saglayamamis ve ayrilmislardir. ilk ayrilan iiye
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Turgut Zaim, daha sonra da kurucu kadrodaki Zeki Faik izer’ le kopma baslamustir.

Bu da grubun dagilmasini hizlandirici bir etken olmustur.

1947 yilindaki son sergiye Zeki Faik izer’ in kendisi katilmamus, sadece bir resmini
gondermistir. Gorevini ve yasam siirecini tamamlayan D Grubu bu sergiden sonra

bir siire sonra dagilmistir.
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3.1914-1935 DONEMI SAVAS TEMALI RESIMLER YAPAN SANATCILAR

Tarihsel siire¢ icerisinde “savag” temali sanat yapitlar1 toplumun degerlerini,
ideolojilerini, inanglarim1  ve dinamizmi ile birlikte, sanatc¢ilarin kisiligini,
duyarliligimmi ve goriislerini de ortaya koymustur. Bu boliimde, 1914-1935 yillarinda
savag temasini tablolarinda isleyen sanatcilarin kisa ozgegmisleri, yapitlart ve

ozellikle 6ne ¢ikan yapitlarin analizleri hakkinda bilgilendirme yapilmistir.

3.1. Simon Agopyan (1857-1921)

Sanatg1, Istanbul Samatya’da dogmustur. Unlii ressamlar ve Telemak Ekserciyan’dan
ozel dersler alan sanatc1, 1888°de Sanayi Nefise Mektebi’ni bitirmistir. Uskiidar’daki
Berberyan ve Mezburyan, Taksim’deki Esayan okullarinda resim o6gretmenligi

yapmistir. Sanat¢inin 93 Harbi ve savas icerikli birgok tablosu bulunmaktadir.

3.1.1. “Tek Elle Ates Eden Asker” Isimli Tablonun Incelenmesi

1917 tarihli “Tek Elle Ates Eden Asker” adli eser, 50x40 cm ebatlarinda olup, tuval
lizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Resmin sol alt kosesinde Osmanlica
“Simon Agopyan” imzasi okunmaktadir. Istanbul Askeri Miize Resim

Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.

Simon Agopyan’in eserlerinden biri olan “Tek Elle Ates Eden Asker” adli calisma
iki Tiirk askerinin diigmanla miicadelesi betimlenmistir. Yarali oturan asker, sakalina
ak diigmiis ve digerine gore yas¢a daha biiyiiktiir. Vatanini korumak i¢in hangi yasta
olursa olsun eli silah tutabilen her insanin camini ortaya koyarak carpismasi

gosterilmistir. Ayakta duran figiir tek eliyle omzuna dayadig: tiifegiyle agactan da
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destek alarak nisan almaktadir. Bacagindan yaralanmis diger figiir ise, agaca
yaslanarak, bacaklarini ileriye dogru uzatmig bir sekilde oturmaktadir. Yarali
olmasina ragmen elinde olan tiifegini birakmayarak arkadasina destek vermektedir.
Yapitta olay sisli bir ortam i¢inde gecmektedir. Arkadaslik ve dayanigma

kavramlarini animsatarak, milli duygularimizi harekete gecirmektedir.

Resim-4: Simon Agopyan, “Tek Elle Ates Eden Asker”, 1917, Tuval Uzerine Yaghboya,
50x40 cm, Envanter Nu: 11464, Askeri Miize Resim Koleksiyonu
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“Tek Elle Ates Eden Asker”, Canakkale Savasi ile ilgili bir resimdir. Askerler, savast
sembolize etmektedir. Dik duran aga¢ da semboliktir. Yasamin her seye ragmen
devam ettigini vurgulamaktadir. Tiim mitolojilerde aga¢ imgesi hayati, gencligi,
olimstizligl, bilgeligi simgeler. Yasamin her seye ragmen devam ettigini

animsatmaktadir.

Eser dikey dikddrtgen bir alan i¢inde kompoze edilmistir. U¢gen, dikdortgen formlar
gbze carpmaktadir.

Tabloda yapay 1sik kullanilmistir. Isik-golge diizeni semboliktir. Tek kaynakli
olmayan 151k, iki askerin yiiz ve kiyafetlerini aydinlatmak i¢in yukaridan alinmistir.

Oysa agacin golgesi izleyiciye gore sola diismektedir.

Mavi, yesil ve turuncu renkleri tabloya hakimdir. Kontrast renklerin uyumu
goriilmektedir. Iki soguk rengin yaninda turuncu gibi sicak bir rengin kullanilmast,
savas anini yagamamizi ve askerlerin enerjilerini hissetmemizi saglamaktadir. Eserde
renklerin sembolik anlamlar1 da goriilmektedir. Canliligin simgesi olan agaclarin
tizerindeki koyu lekeler, savasin vahsetini gdstermektedir. Bu koyu lekelerin arasinda
yer yer mor renkler ise, yasanan acilari simgelemektedir. Turuncu ise, cesaretin rengi

olarak da kabul edilmektedir.

Mekan anlayis1 sade bir sekilde kurgulanmistir. On, orta ve arka plan olmak {izere iic
ayr1 derinlik plan1 vardir. Iki askerin baglarinin ve bedenlerinin farkli yéne bakmasi

hareketliligi saglamaktadir.

Simon Agopyan, bu resminde kader birligi eden iki fedakar askerimizin
dayanigmasini anlatmistir. Dayanigsmadan kaynaklanan kuvvetle hi¢ ara vermeden

hep beraber yola devam etmemiz gerektigi, resmin realitesidir.

Tablo, herhangi bir akimin etkisinde yapilmamistir. 93 Harbinden Osmanli-Rus
savas resimleriyle tanidigimiz Simon Agopyan, ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda da
desen ustas1 (Baskan, 2008) ve duygu yoniinden basarili bir sanatgidir. XIX yiizyilin
sonlarina dogru yasayan Romanyali ressam Theodor Aman da; “Sanat, tarihi tuval

iistlinde canlandiran giigtiir.” tanimini yapar (Florea, 1982: 78). Bu bakis agisi ile bir
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sanatginin hedefi, tarihsel donlisiim noktalarini resmederek halka mesaj vermektir.
Tablonun Tiirk resminde kalici bir yeri vardir. Sanat tarihi i¢in de 6nemli bir deger

niteligindedir.

3.2. Cevat Uskiidarh (Gokdengiz) (1870-1939)

Toptast Riistiyesi’ni bitirdikten sonra 1896 yilinda Harbiye’den mezun olmustur.
Kuleli Askeri Lisesi’nde “Kuleli’'nin Ressami” diye anilan sanat¢i, subayliga
Edirne’de baslamis ve Yunan Savasi’na katilmustir. {zmir, Selanik ve Yemen’de
bulunmus, buralarda etiitler yapmistir. Kendini sanata adamis ve dogay1 her zaman
ornek almis olan Hoca Ali Riza’dan Kuleli’de 6grenciyken ders almigtir. 1896°dan
sonra Yemen’de yedi yil esir kalan sanatci, 1912°de Balkan Harbi’ne katilmistir.
1918’de Viyana Sergisi’nde “Biiylik Ada” isimli yapit1 biiyiik begeni gérmiistiir.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birliginin kurucularindan sayilan Cevat Dereli
daha sonra D gurubuna katilmistir. 1932’de Beyoglu’nda agmis oldugu bir sergiyle
dikkatleri tlizerine c¢ekmistir. Maltepe, Kuleli ve Camlica Kiz Lisesi’nde resim

ogretmenligi yapmistir. Genelde realist yapitlar vermistir.

3.2.1. “Hiicuma Kalkis” Isimli Tablonun incelenmesi

1934 tarihli “Hiicuma Kalkis” isimli tablo, 81x113 ¢m ebatlarinda olup, tuval iizerine

yagliboya tekniginde yapilmistir. Resmin sol alt kosesinde Latin harfleriyle “Cevat
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934> tarihi ve imzasi okunmaktadir. istanbul Askeri Miizesi’nin koleksiyonunda

bulunmaktadir.

Cevat Uskiidarli’'nin eserlerinden olan “Hiicuma Kalkis” isimli ¢alismada siperde
Tiirk askerlerinin miicadelesi betimlenmistir. Siperin yaninda tel orgililer ve ahsap
kaziklar bulunmaktadir. Askerler diisman hiicumuna karsi durmaktadir. Figiirler
siperde anlik hareketlerle resmedilmistir. Kompozisyonda savas sirasinda olusan
patlamanin siddetini sanatg1 etrafa yayilan toz bulutu ile vermeye ¢alismistir. Yapitta
figiirler mekanla bir biitlinliik olusturmus, mekanin i¢inde erimistir. Tablonun sol {ist
kosesinde siliiet seklinde goriinen asker biiyiikk olasilikla el bombasi firlatmak
tizeredir. Figiirlerin yiizleri se¢ilememektedir. Resmin merkezinde bulunan askerin
sag elinde firlatmak tizere tuttugu bir el bombasi vardir. Resmin On tarafina
yerlestirilen yliziistii diismiis asker figiirii ile savasin dramatik yani verilmistir.
Yapitta yogun bir hiicum anina karst koyus s6z konusudur. Figiirlerin
tiniformalarinda, toprak ylizeylerde golgelendirmeler belirli  bir gsekilde
goriilmektedir. Mavi gokyliziinii patlamanin siddetiyle olusmus koyu renk bir toz

bulutu kaplamaktadir.

Tabloda aksiyon, gerilim ve savasin acimasizligi hissedilmektedir. On plandaki
askerin elindeki bombay1 simsiki tutup, firlatacagi yeri tespit etmeye c¢alismasi; bir
arkadaki askerin elindeki bombayi1 firlatma pozisyonuna gegmesi ve en arkadaki
askerin bombayi1 firlatirken gosterilmesiyle, sanat¢i el bombasinin firlatilmasini

asamali olarak adeta gozler oniine sermistir.
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Resim-5: Uskiidarh Cevat, “Hiicuma Kalkis”, 81x113 ¢m, Tuval Uzerine Yaghboya, 1934,
Envanter Nu: 11206, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.

“Hiicuma Kalkis”, Kurtulug Savasi konulu bir resimdir. Tabloda bu savasi sembolize
eden kahraman askerlerin yaninda en On plandaki askerin sehit diismesiyle,

carpigsmanin ¢ok zorlu gectigi anlatilmistir.

Tabloda, yapay 1sik kullanilmistir. Isik-gblge diizeni semboliktir. Tek kaynaktan
verilmeyen 151k, 6n planda elinde bomba tutan askerin yiiz ifadesini vurgulamak igin
yukaridan verilmistir. Renk tonlamalarinda birbirine yakin niians gegisleri
uygulanmistir. Tabloya grinin tonlar1 hakimdir. Empresyonist etkileri yakaladigimiz

bu tabloda sanatg1, koyu renkleri kullanmayi tercih etmistir.

Tablo, nesnellik ve akilcilik temeline dayanan kapali kompozisyon anlayisina
sahiptir. Tek bir odak noktasia gore kurulu bir derinlik tercih edilmistir. On plandan
arka plana dogru daralan aga¢ kaziklar, ve asker figiirleri mekandaki derinligi

vurgulamaktadir.
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3.2.2. “Siingii Hiicumu” Isimli Tablonun Incelenmesi

1934 tarihli “Hiicuma Kalkis” isimli eser, 80x120 cm ebatlarinda olup, tuval iizerine
yagliboya tekniginde yapilmistir. Resmin sag alt kosesinde Latin harfleriyle “Cevat
934 tarihi ve imzas1 bulunmaktadir. istanbul Askeri Miizesi resim koleksiyonunda

bulunmaktadir.

Cevat Uskiidarl’nin  “Siingii Hiicumu” isimli eserinde yasanan savas ani
betimlenmistir. Siperde Tiirk askerlerinin miicadelesi goriilmektedir. Siperin iki
yaninda tel orgiiler ve ahsap kaziklar bulunmaktadir. Figiirler baglarinda migferleri,
ellerinde siingiilii tiifekleri ile diisman hiicumuna karsi durmaktadirlar. Figiirler
siperde anlik hareketlerle resmedilmislerdir. Sanat¢inin resimde savas anini yansitma
cabalari, 151k, renk, hava ve an kavramlarinin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte goziin
duyarliligmma dayanan, izlenimlerle olusan anlatimc1 bir ifade kazandirmstir.
Kompozisyonda savas sirasinda olusan patlamanin siddeti etrafa yayilan sari, kirmizi
renkte ve figlirlerin hareketlerinde hissedilmektedir. Desen, ylizeyin ¢izgisel
organizasyonunu ortaya koyan kurgu ve kompozisyon kaygilar1 gecerliligini yitirmis,
anlik izlenimler, renkler araciligiyla tuvale aktarilmigtir. Yapitta figiirler mekanla bir
biitlinliikk olusturmus, mekanin i¢inde erimistir. Figilirlerin yiizleri se¢ilememektedir.
Resmin 6n tarafina yerlestirilen ylizlistii diismiis asker figiirii ile savasin dramatik
yonii  verilmigtir. Yapitta yogun bir hiicum am goriilmektedir. Figiirlerin
tiniformalarinda, toprak yiizeylerde 151k yansimalarini belirgin bir sekilde yakalamak
miimkiindiir. Mavi gokyiiziinli patlamanin siddetiyle olusmus kizillik kaplamaktadir.

Yapitta soldan saga dogru soluklasan renkler ve siluet figiirler goriilmektedir.

Empresyonist etkileri yakaladigimiz bu yapitta sanatci yine koyu ve genelde sicak
renkleri kullanmistir. Isik alan yiizeyler sicak renklerin tonlariyla boyanirken,
karanlikta kalan yiizeyler soguk renklerle verilmistir. Eserlerde goriilen renk lekeleri
ve dinamizm dikkat ¢ekmektedir. Cekici renk lekelerinin olusturdugu essiz armoni

ve savasin siirecini yakalayan ritmik dinamizm, bu eserlerini 6zgiin kilmistir.
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Resim-6: Uskiidarh Cevat, “Siingii Hiicumu”, 80x120 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1934,
Envanter Nu: 8471, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.

Burada inceledigimiz iki eser, Kurtulus Savasi’mizdan anlamli Kesitler sunmakta
olup, savas sirasinda gerceklesen olaylari, Tiirk askerlerinin kahramanliklarini
vurgulamak amaciyla 6zgiin bir dille sunulmustur. Tablonun belge degeri olmasi

bakimindan, sanat tarihi igerisinde kalici bir degere sahiptir.

3.3. Diyarbakirh Tahsin (Siret) (1874-1937)
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1895’te Hoca Ali Riza’nin 6grencisi olarak Mekteb-i Harbiye’den mezun olmustur.
Denizi biiyiikk bir incelikle gozlemlemis ve denizle ilgili her seyi etiit etmistir.
1902°de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etmistir. Fakat kapali atolye
calismalarindan sikildigr i¢cin buradan ayrilmistir. 1914-18 yillarinda binbasi
rlitbesiyle Erkan-1 Harbiye Umumiye Resimhanesi’nde 0gretmenlik yapmistir. Bu
gorevi sirasinda Canakkale deniz savaslarini resmetmek iizere saray tarafindan
cepheye gonderilmistir. Deniz kiyilarina, gemilere ve engin agikliklara olan tutkusu

onu bu konulara yonelmesine sebep olmustur.

Tablolarindan, drednot tipi bir savas gemisi olan, “Yavuz Zirhlis1” isimli ¢aligmasini
yagliboya tekniginde yapmistir. Denizin ortasinda hizla yol alirken resmettigi yapitta,
kabaran dalgalar kompozisyonun 6n planindan arkaya dogru uzanirken gozii de
zithliya dogru yénlendirmistir. Uslup bakimindan Ayvazovski, hatta daha oncesi
Theodore Gericault ile yakinlik gostermektedir. Gericault, firtinali deniz temasini
Bati resminde tarihsel bir konu iginde ele alan 6nemli bir sanat¢idir. Romantik
akimin en 6nde gelen yapitlarindan biri olan “Medusa’nin Sali” onun yapitlarindan
biridir.

Tahsin Bey’in “Yavuz Zirhlis1” isimli yapitinda insanin kudretini, miicadelesini
teknolojik donanimla birlestirdiginde, insaniistii doganin giicline karsi, basariya

ulagsmasinin bir gostergesi goriilmektedir.

Resim-7: Diyarbakirh Tahsin, Yavuz Zirhlisi, 82x140 cm, TUY, ARHM
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Theodore Gericault, resimlerinde dalgali, firtinali denizi, dramatik bir 151k ile
kullanarak konunun duygusal etkisini artirmistir. Barok iisluptan aldig1 kompozisyon
ve teknik unsurlari, politik bir elestirinin romantik bir anlatimimin araci haline

doniistiirmistiir (Glirgaglar, 2008).

Tahsin Bey’in resimlerinde de Romantik resim sanatinin pek ¢ok temel unsuru
goriiliir. Calismalar1 dalgali, firtinali ya da sakin bir deniz, gri, soluk bir 151k ya da
kizil bir glinbatimi1 iginde izleyeni farkli ruh durumlarmma sokmayir amaglayan

anlatimin urunleridir.

Resim-8: Theodore Gericault, Medusa’min Sali, 491x716 cm, TUY, 1819, Louvre Miizesi, Paris

Romantik manzara ressam: William Turner (1775-1851), Ozgir stili, suyu
resmetmesi, renkli 151k sacan paleti, doganin hizla degisen bigimlerini ve ton
farkliliklarini verisi, Empresyonistleri genelde etkilemistir. Verdigi mesaj ve anlattig
konu disinda, Tahsin Bey’in resimlerinde de -bilingli ya da bilingsiz- bu sanat¢inin
etkilerini gormek mimkiindiir. Tahsin Bey resmettigi savas gemilerini sefer
halindeyken, genelde acik denizde firtinali bir havada dalgalarla, dramatik bir 151k ve
diyagonal bir kompozisyon ic¢inde betimlemistir. Bu teknik yaklagimlar ve
kompozisyonlar sanat¢iyr Romantik manzara ressami olarak gérmemizi gerektirecek

durumdadir.

Sanat¢inin “Bouvet’nin Canakkale’de Batis1” gibi yapitlart bazi sema 6zelliklerinin

duyarlica yorumlanmis oldugunu gostermektedir.
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3.3.1. “Bouvet’nin Canakkale’de Batin” Isimli Tablonun ikonografik ve

ikonolojik Analizi

Resim-9: Diyarbakirh Tahsin, “Bouvet’nin Canakkale’de Batis1”, 1917, 93x142 ¢cm, Tuval
Uzerine Yaghiboya, istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu.

3.3.1.1.Dogal Anlam (Olgusal ve Ifadesel Anlam)

Diyarbakirli Tahsin’in 6nemli yapitlarindan olan “Bouvet’nin Canakkale’de Batig1”
adli galismada denizde savasmakta olan gemiler resmedilmistir. On planda sag yana
yatmis, batmak iizere olan bir gemi goriilmektedir. Gemiye atilan bomba pargalarinin
denize carpmasindan figkiran su hareketleri dikkat ¢ekicidir. Denizdeki dalgalarin
olusturdugu beyaz kopiikler firtinanin siddetini gostermektedir. Bu geminin sag ve

solunda filikalar tizerinde kagmakta olan insan figiirleri goriilmektedir.

Geminin hafif yukariya kalkmis On giivertesinde ayakta duran figiir siluetleri
gorilmektedir. Orta planda savas halinde olan gemiler vardir. Gokyliziini
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gemilerden yiikselen dumanlar kaplamistir. Sanatgi, ustast oldugu gemileri bir tiir
portrecilik anlayis1 i¢inde romantik bir duyarlilikla ele almistir. Resimlerinde,

dumani savrulan gemilere deniz ve gokyiiziiniin degisen dogasi eslik etmistir.

3.3.1.2.Anlasmali Anlam (Uzlagmali, Ikincil Anlam)

Savas gemisini seyir halinde gosteren sanat¢i, iyi bir gozlemcilikle yapitini
resmetmistir. Tabloda renk armonisi ve sanatin plastik 6zelliklerine dikkat edilmistir.
Diizenlenen renklerde, mavi ve sarmin tonlar1 agirlik basmaktadir. Mavi renk denizi
simgelemektedir. Gokyiiziinden denizin tizerine diisen 1518in etkisini ustaca yansitan
sanat¢1 mavi, yesil, sar1 rengi acik koyu degerleri kullanarak dalgalar1 olusturmustur.
Gokyiizii 151k-golge teknigine dikkat edilerek sarinin tonlariyla ifade edilmistir.
Geminin denize bakan bolimi, dengeli bir sekilde koyuluklar verilerek
golgelendirilmistir. Bouvet’in sag ve solundaki filikalarda yer alan figiirler koyu
siluet halinde belirtilmistir. Calismanin arka planindaki gokyliziiniin renk
tonlamalarinda birbirine yakin niians gegisleri oldugundan 151k ve golge, renkleri
acmak ve koyulastirmak i¢in zengin bir ton armonisiyle uygulanmistir. Gokylizii,
renk¢i Uslupta yansitilan goge yiikselen dumanlar ve gokyiiziindeki agik sarinin
tonlarindan dolayi puslu goriiniimiindedir.

Yapitin yatay dikdortgen kompozisyon alaninda, dik, egri ve diyagonal ¢izgiler yer
alirken, hem geometrik hem de dogal formlar bulunmaktadir. Objeler orijinal
biiyiikliikklerine gore yapilmistir. Perspektif kurallarina tasarlanmig resmin odak

noktas1 bakmakta olan bir savas gemisidir. Cizgiye 6nem verilmemis, serbest firca

vuruslari ve renklerin yardimiyla nesneler belirgin kilinmistir.

3.3.1.3.Gergek Anlam

Tiirk ulusunun diismana kars1 deniz savaslarinda da gosterdigi fedakarlik ve biiytik

basarisindaki 6rneginin yansitildig tablo, 1917 tarihlidir. “Bouvet’nin Canakkale’de
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Batis1” isimli yapit, 93x142 cm boyutlarinda olup, tuval iizerine yagliboya tekniginde

yapilmustir. Istanbul Deniz Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir.

18 Mart 1915 Persembe giinii gegen zaferde, yakin tarihin en biiyiikk armadasi
olusturulmustur. Denizde miirettebati en az 600 kisilik ve her birinin degisik bir¢ok
capta topu olan 18 zirhli yer almistir. Bouvet, Fransizlarin dort zirhlisindan biridir.

Savasin gidisatini Ozakman sdyle kaleme almustir:

“Canakkale’de yangin baslamisti. Kilit bahir yaniyordu. Yangin kizilliginin yansidig
bogaz, atesten bir nehir gibiydi. Saat 12.00” idi. Amiral Quepratte komutasindaki 4
Fransiz zirhlisi emri alir almaz harekete gecti. Gaulois ve Charlemagne soldan,
Suffren ve Bouvet sagdan ilerleyerek ingiliz zirhlilarinin 6niine gectiler. Arkada
kalan Ingiliz zithlilarmin da ates edebilmeleri igin yelpaze gibi agildilar, hedefleri
yoniindeki biitiin toplar1 ile tabyalara ates piiskiirmeye basladilar. Arkadaki ingiliz
zirthlilar da ilerlediler, Fransiz gemilerinin arasindan atese katildilar. Saat 12:15°ti.
Fransiz ve Ingiliz Zirhlilar1 bu ilerleyisleri ile tabyalardaki biiyiik toplarin menzilleri
icine girmislerdi. Gozlemciler bu durumu bildirince biitiin tabyalarda seving
haykirislari, komutlar ve tekbirler yiikseldi. Biiyiik toplarin subaylar1 ve askerleri
siginaklardan firlayarak ates seli altinda topbasi ettiler. Yine vurulanlarin yerini
yedekler alacakti. Hizla hedeflere ayarlanan toplar ard arda giirlemeye basladi. Kara
ve deniz toplarinin 6liim danst basladi. Zirhlilar ve koruyucu gemiler batarya ve
tabyalara, batarya ve tabyalar da zirhlilara, koruyucu gemilere, torpidobotlara ve
mayin tarama gemilerine ates yagdiracaklardi. Ilk mermiler Fransiz zirhlilarm
vurdu. Bouvet’de yangin cikti. Suffren, Gaulois ve Charlemagne daha ilk adimda
onemli yaralar aldilar. Beklenmeyen bu sert ve basarili karsilik birlesik donanmay1
sasirtmisti. Atesi siddetlendirdi. Bogaz’1 barut, baca ve yangin dumanlari, yikint1 ve
buhar bulutlari, minare boyu ve siitunlar, kopiikler, alevler, patlayis simsekleri ve
sagir edici savag giirtiltiisii kapladi. Hava komiir, petrol, barut ve yanik kokuyordu.
Yerle gok, atesle barut birbirine karismisti. Patlayisin yarattigi basing zaman zaman
insanlar1 yaprak gibi savuruyor, tas binalar catlatiyordu. Tabyalarda can kaybi
baslamisti. Bir¢ok telefon hatti tahrip oldu. Miistahkem mevki savas idare yeri ile

kars1 yakanin baglantis1 kesildi. Rumeli Hamidiyesi’ndeki iki biiyiik top tam isabet
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alarak savas dis1 kaldi. Biiylik mermilerin ugurdugu taslar ve havalandirdigi
topraklar, iizerlerine ¢okiip toplart drtiiyor, kullanilmaz duruma getiriyordu. Sik ates

eden bazi toplar da sisecekti.

Bu tiir nedenlerle giderek bazi tabyalarin atesleri seyreklesti. Karsi taraftaki bazi
tabya ve bataryalar ise toplar1 temizlemek, dinlendirmek icin atese ara verdi. Rumeli
mecidiye tabyasina ve c¢evresine dakikada otuz bes mermi diismekteydi bu esnada.
Hayli kayip verilmis, bazi toplarin iizerine toprak yigilmisti. Tabyanin en biiyiik ve
yararli topunun yaninda tek bir mermi kalmisti. Yiizbas1 Hilmi Sanlh top goziine
Erenkdy koyuna g¢ekilmeye calisan Bouvet zirhlisini kestirdi. Son mermi ona atildi.
Kil payr bosa gitti. Yiizbasi geminin uzakligmmi c¢ok iyi hesaplamisti. Ah, birkag
mermi daha olsaydi! Ama mermi tagiyan vagoncuk pargalanmis, rayr dagilmisti. Bu

topun mermileri onlarsiz tasinamayacak kadar agirdi” (Ozakman, 2011: 158-181).

Koca Seyit’in olaganiistii gosterdigi gayretle 275 kiloluk mermiyi kaldirip, namlunun
agzina siirmesiyle savasin seyri degismistir. Bouvet’in yara almasiyla dev zirhli yana

yatmigstir. Kaptan Rageot, 20 subay ve 600 eriyle birlikte, alabora olmustur.

Bouvet’e dogru tek bir top atig1 gokyliziinii yararcasina delip ge¢mistir. Gokyiiziine
dogru yiikselen kara dumanlar ve govdesinde koca bir delikle bogazin serin sularina
gomiilmeye baslayan Bouvet, biiyiik bir yanardag gibidir. Bogazin serin sularina
yerlestirilen mayinlardan kurtulmaya ¢alisan diger zirhlilar, atis menzilleri daha uzun
oldugundan, tabyalar1 bombardiman yagmuruna tutmustur. Oysa, tabyalarin karsilik
verebilmesi i¢in, geminin top menziline girmesi gerekmektedir. Biiyiik yara almis
olan Bouvet, bogazdan ¢ikmaya calisirken, Nusret mayin gemisinin bir gecede
yerlestirdigi 26 adet maymna ¢arpmis, sonra da Anadolu Hamidiye Tabyasi’ndan

gonderilen bombalarla Canakkale’nin sularina gémiilmiistiir.
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Resim-10: “Canakkale Deniz Savas1”, 1915, 121x195 ¢m, Tuval Uzerine Yaghboya,

Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu.

Ozgiin bir iislupla meydana getirilmis olan bu ¢alisma, Canakkale Savasi’ni
anlatime1 ve gergekei bir yorumla aktarmistir. Savasin yikici ve tahrip edici olumsuz
temalarin1 vurgulayan bu calisma; bir ulusun nasil noksan imkénlarla, inangla ve
milli hislerle vatanini biiylik gii¢lere kars1 savundugunu ve bunu bagardigini ortaya

koymaktadir (Irgin, 2017).
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Resim-11: Diyarbakirh Tahsin, “Hamidiye’nin Rus Muhripleri ile Muharebesi”, 1917,
96x144 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu.

Hamidiye Kruvazorii, Balkan Savasi siirecinde basarilariyla iin salan, Ingiltere’de
yaptirilip Istanbul’a 1905 yilinda getirilen bir Osmanli savas gemisidir. Denizcilik

tarthimizde 6zel bir yeri olan Hamidiye, II. Abdiilhamit tarafindan yaptirilmigtir.

Canakkale Savasi’nda yaptig1 resimlerde de savasin siddeti, gemilere atilan toplarin
suda yarattig1 dalga ve patlamalar, giiclii renk ve perspektif kullanimiyla sanat¢iyi
kudretli bir ressam olarak one ¢ikarmaktadir. Bati tarzi resmi model olarak kullandig:
dis mekana uygulayan, rengi 6n plana ¢ikararak duygusal etkilere dnem veren ve
Osmanli doneminde baslayan Bati tarzi resim gelenegini Cumhuriyet donemine
tagiyarak yeni bir kusagin yetismesinde pay sahibi olan Onemli bir sanatgidir

(Giirgaglar, 2008).

Birinci Diinya Savasi’nda Canakkale Deniz Savasi’nin betimlendigi resimlerinde,
tarihi bir savas gozler Oniine serilerek oliimsiizlestirilmistir. Bu bakimdan tarihi belge

niteligi tasiyan bu yapitlar, Canakkale Deniz Savasi’n1 simgelemektedir.
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3.4. Mehmet Sami Yetik (1878-1945)

Kuleli Askeri okulunda yakin arkadast M.A. Laga’nin siirekli olarak resim yapmis
olmasi ve 6gretmenleri Osman Nuri Paga’nin yonlendirmesiyle, sanat¢iyr da resim

yapma yoOniinde 6zendirmistir.

Hoca Ali Riza’nin Ogrencisi olan Sami Yetik, 1900 yilinda girdigi Sanayi-i
Nefise’den alt1 yillik bir egitimden sonra mezun olmustur. Mesrutiyetin ilk yillarinda
resim O0gretmenligi yapan sanat¢i, devletin bursuyla iki yilligina 1910 yilinda Paris’e
gitmistir. Burada Julien ve Ecole Pijieve Akademisi’nde egitim goriirken, ayni

zamanda ressam Juan Paul Laurens’in at6lyesine de devam etmistir.

Ulkeye dondiigiinde Kuleli Askeri Lisesi’nde bir siire dgretmenlik yapmistir. Ayni
zamanda Osmanli ordusunun subayr olan Yetik, Balkan Savasi’nin ¢ikmasiyla
Edirne cephesinde gorev almistir. Ancak Edirne’nin kaybedilmesi sonucu, Bulgarlara
esir diigsmiistiir. Bu siirecte Bulgar ressamlar ile baglanti kurmustur. Ressam Hasan
Riza’nin zalimce sehit edilmesine sahit olan sanat¢i, onun geriye kalan atolyesine
sahip c¢ikmis ve bir boliimiiniin Viyana’da bulunan miizelerde yer almasim

saglamistir.

Birinci Diinya Savagt siirecinde esaretten kurtulmus, Bogazlar Miistahkem
Mevki’nde gorev verilmistir. Firsat bulduk¢a resim yapmaya devam etmis, ¢izdigi
eskizler, daha sonraki yillarda yaptigi “Tuna Oniinde”, “Kesif Kolu”, “Kagn
Arabas1” gibi bir dizi savas temal1 bliyiik boyutlu tablolarinda kaynak olusturmustur.
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Parlak renk kullanimi, serbest fir¢a c¢aligmalariyla yeni bir akimin Tiirkiye’deki
onciilerinden olan sanatci, izlenimciligin etkisinde kalmistir. Manet ve Renoir gibi
iki 6nemli ismi Ornek almistir (Karatepe, 2000). Bu akimda, ¢ogunlugu asker
kokenli olan ressamlarin Avrupa’daki egitimlerinin yani sira, Birinci Diinya

Savagsi’nin da tesiri olmustur.

Tiirk Ressamlar Birligi’nin kurucularindan olan sanat¢inin yapitlarinda en ¢ok
sevdigi konu Kurtulug Savasi olmustur. Savasin ruhunu hissederek resimleyen
sanatc1, bu tiir ¢alismalarii genellikle biiyiik boyutlu ¢alismistir. Balkan Savasi’nda
bulundugu dénemde savasin trajik yonleriyle ilgili bircok eskiz ¢alismistir. Biiyiik
boyutlu savas temali resimlerinde cephedeki askerler, efeler, cephane tasiyan
kadinlar ve tahta tekerlekli kagnilar gibi milli miicadelenin temel unsurlarini

yasayarak ve hissederek iglemistir.

Birinci Diinya ile Istiklal Savasi’nin yasandifi siireg, sanatgmin en verimli yillari
olmustur. Tarihsel belge niteliginde olan dokuz adet tablosu, Viyana ve Berlin’deki
sergide de yer almistir (Eczacibasi, 2008:824). Biiyiikk boyutlarda yaptig1 savas
resimlerinde, daha ¢ok kahramanlik konularmi islemistir. Omrii boyunca yaptig
resimlerin sayist heniiz saptanamamistir. Cesitli miize ve 06zel koleksiyonlarda
bulunan resimlerinden yedi adedi Askeri Miize, “Ariburnu Muharebesi” isimli

calismasi da Genelkurmay Karargahi koleksiyonundadir.

3.4.1. “Hiicuma Kalkis” Isimli Tablonun incelenmesi

Mehmet Sami Yetik’in “Hiicuma Kalkis” isimli tablosu tuval iizerine yagliboya
tekniginde yapilmistir. Resim, 50x60 cm boyutlarindadir. Resmin sag alt kosesinde
siyah boya ile yazilmig, Osmanlica “Sami 333” imzas1 bulunmaktadir. Tablo halen

Askeri Miize resim koleksiyonundadir.

“Hiicuma Kalkis” Isimli tabloda Canakkale Savasi’ndan bir enstantene alinmustir.
Tabloda, vatan i¢in goziinli dahi kirpmadan, gégsiinii siper ederek hiicuma gegen iki

askerin belki de son anlar1 resmedilmistir. Tablonun sol alt boliimiine yerlestirilen,
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iki askerin sirtlarinda gantasi, bellerinde su matarasi, kamasi gibi askeri teghizati ve
ellerinde tiifekleri ile birlikte diismana kars1 siperden hiicuma gectikleri an1 tasvir
edilmistir. Askerlerin baglarinda, o zamanin askeri {iniformasinin tipik bir

tamamlayicisi olan kabalak resmedilmistir.

Tek bir sebep ig¢in, vatan topraklarini koruma ugruna iki askerin siingli takip
diismanin istiine firladigr bir an betimlenmistir. O an artitk yasamla higbir

baglantilar1 kalmamuistir.

et
i

Resim-12: Mehmet Sami Yetik, “Hiicuma Kalkis”, 50x60 cm, TUY, 1917, Envanter Nu: 8472,

Askeri Miize Resim koleksiyonu.

Baglar goklere kadar uzanmis, ayaklar1 yerden kesilmis, yasamin son nefeslerini
tenefflis ettikleri bir andir. Kiiglik bir kararsizlik bile gdstermeden, oliime karsi
kosturan bu cesur iki kahraman, vyiizlerce askerin temsilcisi konumundadir.
Namuslarina goz dikilmis yurttaglarinin, asagilanmis kardeslerinin intikamini almak,
diismana haddini bildirmek icin kendi geleceklerini hice sayarak, vatanin gelecegi

i¢in siperden firlayarak hiicuma ge¢mislerdir.
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Ustaca yapilmis serbest fir¢a vuruslart ile ¢alisilmis resimde, arada spatula ile yogun
boya tabakasi da kullanilmigtir. Arazinin ve askerlerin yapilisinda ¢izgiden s6z etmek
olas1 degildir. Yer ve gokylizlinii birbirinden ayiran ufuk c¢izgisinin nerede baslayip
bittigi anlasilmamakta, bu durum da tabloya sonsuzluk hissi kazandirmistir. Genelde
tabloya toprak tonlar1 hakimdir ve sanat¢it bunu basariyla kullanmistir. Askerler ile
gOkyliziinlin arasindaki yer aldig1 alan birbiriyle biitiinlestirilmis ve boylece resimde
mekan belirsizligi olusturulmustur. Mekan serbest desen, figiirler ise daha saglam bir
desen anlayisiyla ele alinmis ve 1s1k etkisi gozetilmistir. Sag taraftaki askerin
kabalaginda kullanilan son derece agik renkler ve kiyafetler iizerindeki
golgelendirmeler 151k  kaynaginin  sag boliimden verildigini gdstermektedir.
Askerlerin iistlerindeki askeri tiniformalarda soguk renk lekeleri, 151k i¢in de sicak
renkler kullanilarak, renk dengesi kurulmustur. Kiyafetlerdeki golgelerde ise sanatci

mor rengi kullanmay: tercih etmistir.

Savas alanlarinda daha rahat ve ¢evik hareket etmelerini saglayan, arazinin ortamina
ve rengine uyumlu, dovme yilinden yapilan aba dedigimiz kumastan imal edilen
erlerin Ustlerindeki kiyafetler, ayaklarindaki postallar, kabalak denilen basliklar,

soguk hava kosullarinda koruma agisindan son derece dnemlidir.

O donemin askeri tiniformalar1 hakkinda da bilgi sahibi oldugumuz tablolardan biri
olan Hiicuma Kalkis” isimli yapit, sanat tarihi agisindan da birer belge niteligi

tasimaktadir.

3.4.2. “Dogu Cephesi’nden Déniis” Isimli Tablonun Incelenmesi

1917°de yapilmis olan "Sar1 Kamis'dan Avdet", tablonun diger ismidir. Hatali bir
degerlendirme neticesinde, konusunun 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi siirecinde
gectigi ileri siiriilmektedir. Oysa, yapitin imzasi, tarihi, figiirlerin iistiindeki askeri
tiniformalar, olayin Birinci Diinya Savasi doneminde gectigini dogrulamaktadir.
Tablo empresyonist bir hava iginde yapilmistir. Resmin sol alt kosesinde Osmanlica

“Sami 1336 imzas1 ve tarihi bulunmaktadir.
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Tabloda karla kapli toprak bir yolda kagni arabasi ve atlarla ilerleyen, onii¢ kisiden
olusan kalabalik figiirli bir kompozisyon kurulmustur. Bitmekte olan bir giinde
cepheden maglibiyetle donen askerler, bitkin yaralilar ile onlar1 tasimakta olan ve

kagniy1 ¢eken yorgun hayvanlar resmedilmistir.

Tablonun sol bdliimiinde, en 6nde siyah atin iistiinde bitkin, sakalli, kafasi1 kapsona
benzer baglikla ortiilii bir asker goriilmektedir. Atin yorgunlugu dahi attig1 adimdan
ve basmin 6ne dogru egilmesinden hissedilmektedir. Hemen yaninda yaya olarak
yiiriiyen iki asker daha resmedilmistir. At tarafinda olan sakalli asker daha dik
yiirimektedir. Sag koluyla onun koluna girmis, basint omzuna yaslamis, basi beyaz
sargili, eli cebinde, hafif beli biikiik yiiriiyen diger asker goriilmektedir. Biyikli olan
bu askerin gozleri kapali, adim atmaya dahi giicii yoktur. Her ikisinin de pejmiirde

giysileri ve ayaklarinda postallar1 vardir.

Tablonun orta boliimiinde, bu askerlerin arkalarindan gelen biri siyah, digeri

kahverengi alacali beyaz olan iki 6kiiz kagni arabasini ¢ekmektedir.

Alacal1 0kiiziin yonii seyirciye dogru doniik olmasi, onun yorgun ve kagni arabasini
cekmekte zorlandigini gostermektedir. Kagni arabasinin arka yan tarafinda acik
kahverengi atli bir asker daha vardir. Digerlerine gore daha giiclii goriinmektedir.
Basindaki kabalaginin tizeri soguktan sikica sarip sarmalanmigstir. Kagni arabasinda
lic asker biri sirt1 doniik oturmaktadir. Onde oturan iki askerin seyirciden tarafta
olani, kolundan yarali ve sargilidir. Yarali olan kolun sargisi, boynundan gegirilerek
desteklenmistir. Diger eliyle kagninin tahta kismina tutunmaktadir. Yanindaki asker
daha kotii durumdadir. Basini arkadasimin  omzuna koymus ve ona dogru
yaslanmistir. Onlarin arkasindaki diger asker seyirciye arkasi doniiktiir ve sadece

kabalagi, sirtinin bir kismi goriinmektedir.

Tablonun sag boliimiinde, kagni tekerleginin yaninda basi kalpakli, sag elinde bir
degnekle okiize dokundurarak onun gitmesini saglayan, yorgun bir asker daha vardir.
Paltosunun iistiine omuzlarindan asagiya sarkan bir aba almis ve onu belinden
kayisiyla siktirmis, sol eli cebinde yliriimektedir. Arkasindaki iki asker, baslari
Oniinde, birbirlerine dayanip destek alarak yiirlimeye c¢aligmaktadir. Bu iki askerin,
tablonun sag 6n kisminda artitk adim atmaya giicii kalmamis, kollar1 6nde asagiya
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sarkmuis, iki biikkliim yiirliyen askerden dolay1 bacaklar1 géziikmemektedir. En arkada

yiirliyen askerin sadece basi ve bedeninin {ist boliimii goriilmektedir.

Tablonun arka planina sanatgr konuyu desteklemek amaciyla karlarla kapli dag
goriintlilerini yerlestirmistir. Sanat¢i burada savas sonrasinda yasanilan zorluklari

gozler Oniline sermistir.

Resim-13: Mehmet Sami Yetik, “Dogu Cephesi’nden Déniis”, 180x282 cm, TUY, Envanter Nu:
8470, (IAMRK)

Sanatc1 askerlerin yiizlerindeki ifadeyi basarili bir anlatimla tuvaline yansitmustir.
Yarali askerlerle dolu arabanin ilerleyebilmesi i¢in kagnilarin harcadiklari giicii
sanat¢i, usta bir yaklagimla izleyiciye gorsellestirmistir. Kiyasiya yasanan bir

miicadele anindan sonraki siiklinet ve yorgunluk resme hakimdir.

Sanat¢1 saglam bir desen anlayisi ile olusturdugu kompozisyonunu kivrak firca
tuslar1 ile desteklemistir. Gokyiiziinden vuran sari 151k kagni arabasinin ilerlemesi
igin ugrasan figiir ile arabanin tahta kismina ve dénde oturan kolu sargili figiir iizerine

yansimistir. Resmin sogukluguna hafif bir sicaklik katmistir. Gokyiizii agik grimsi
bb



bulutlarla olayin dramatik etkisini arttirmaktadir. Mavi gokyiizli, askerlerin koyu
tiniformasi, koyu kahverengi toprak zeminle bir karsitlik olugturmustur. Yer yer
eriyen karlar arasindan kismen goriinen toprak ve gokyliziiniin soguk goriiniimiine

ragmen parlaklig1 yorgun savasgilari yasama baglayan tek dgedir.

3.4.3. “Topgular” isimli Tablonun incelenmesi

1918 tarihli “Topgular” isimli yapit 71x100 cm boyutlarinda olup, duralit {izerine
yagliboya tekniginde yapilmistir. Ankara Resim Heykel Miizesi’'nde bulunmaktadir.
Tablo, sanatg1 tarafindan Harbiye Nezareti Resim Atolyesi’nde yapilmustir.

Mehmet Sami Yetik’in savas resimlerinden biri olan “Topgular” isimli ¢alismanin
kompozisyonunda, askerle halkin top arabasini yokus ve dar bir gegitten gegirme
cabalar1 resmedilmistir. Asker ve sivil halkin omuz omuza savasta giristikleri
micadele anlatilmaktadir. Sari, turuncu, mor ve yesil renklerin hakimiyeti
gozlenmektedir. Resim, dort koyli, li¢ asker, bir at ve alti okiiziin ¢ektigi kagni
arabasi tizerine kompoze edilmistir. Yan yana ikiserli dizilmis ve ii¢ sira halindeki
okiizlerin yanlarinda bulunan kdoyliiler, en arkadaki savas topunu tasiyan kagniya
baglh ipi c¢ekerek yiikii hafifletmeye c¢alismaktadir. Koyliilerin ve askerlerin
hareketlerinden ve durus tarzlarindan, savasa malzeme gotiiriirken, tasidiklar: yiikiin
agirligr hissedilmektedir. Kagninin solunda, siyah bir at iizerinde kilavuzluk yapan
asker bulunmaktadir. Hemen arkasinda ve saginda ise, kagninin tekerlegini hareket
ettirmeye ¢alisan topcu askerler yer almaktadir. Figiirler, yandan ve arka profilden

gosterilmistir.

Bir sonbahar mevsiminde, sararmis otlar ve kahverengiye doniigsmiis araglar
arasindan konvoy agir agir ilerlemektedir. ifadeyi anlatma yoniinden duygu ve
coskuda asir1 bir emresyonizmin yogun olarak yasandigi bu tiir tablolarda, birgok
figlirtin kompoze edilisi, agik-koyu kontrastligi ile kurulan dengeler ve fona yapilan
konstriiktif harabe veya goriiniis elemanlariyla da alisilmis bir  versiyona

yaklagilmistir.
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“Topgular” isimli tabloda, Tiirk ulusunun bagimsizlik i¢in gosterdigi cabalar gozler
oniine serilmistir. Izlenimci bir anlayis iginde rahat ve genis firca vuruslariyla
gerceklestirilmis bir tablodur. Hareket algisinin ustaca verildigi yapitta, 151k
kullanim1 basarili bir sekilde yansitilmistir. Resimde nesneler ve giiniin belirli bir
zamanina 0zgii 15181n sanat¢i lizerinde yarattigl izlenim ustaca vurgulanmistir. Sart

ve kahverengi armoniler olayin hiizniine ¢ok uygundur.

Resim-14: Mehmet Sami Yetik. Topcular, Duralit Uzerine Yaghboya, 71x100 cm, 1918,
(Sisli Atolyesi Resimlerinden) ARHM

Sami Yetik“te savas kompozisyonlart Anadolu ger¢ekligine uyarlanmig bigimleriyle,
cephede ve cephe gerisinde, sinirli insan ve savas malzemesiyle, bir 6zveri ve

kahramanlik betimlemesinin sahneleri olarak ele alinmistir (Ozsezgin, 1997: 32).

Savastaki milli birligin ve beraberligin barigta da devam ettirilmesi i¢in halkimiza bir
davet niteligindedir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda yapilmis olan bu resim, bir ulusun

nasil var olma miicadelesi verdigini yansitmasi bakimindan ¢ok énemlidir.
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3.4.4. “Birinci Diinya Savasi'ndan” Isimli Tablonun Incelenmesi

1915 tarihli “Birinci Diinya Savasi’ndan” isimli eser, 210x300 cm boyutlarinda olup,
tuval iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. II. Abdilmecid’in kizi, Berar
Prensesi Diirriisehvar Sultan Tiirkiye’yi ilk defa ziyaret ettiginde tarafindan hediye
edilmistir. Istanbul Resim Heykel Miizesi’nden, Askeri Miize’ye verilmistir. Konusu
Istiklal Savas1 olan tablo, “Sami 1333” olarak imzalidir. Sanat¢inin Birinci Diinya ve
Kurtulug Savasi ile ilgili tablolar1 bu miizede sergilenmektedir. Konusu savas temali

olan diger tablolar1 da degisik kurum ve kisilerin koleksiyonlarinda bulunmaktadir.

Savagilan ortam olasilikla Ege Bolgesi’nde ge¢mektedir. Askerler ve efelerin omuz
omuza diismana kars1 carpistigi bir sahne gozler oniine serilmistir. Yakin planda on
dort kisinin gorildiigii tabloda, savasin aksiyonu yansitilmistir. Tablonun
merkezinde, kiremit rengindeki fes iizerine c¢evresi sarilmis oyali basgligi, dirsek
istiine kadar kollarmi sivadigi gomlegi, elinde tiifegi, sirtinda fisekligi, belindeki
kusag1, yarim salvari, bacaginda tozlugu, ayaginda carigiyla siperin on tarafina dogru
yonelmis olan zeybegin ayakta durusu etkileyicidir. Aym1 zamanda Tiirk yigidinin
ince zevkinin bir anlatimi gosterilmistir. Hemen yaninda vurularak sirt iistii yere
serilmis asker figiiri vardir. Basi seyirciden yanadir. Sag kolu viicudunun iistiinde,
sol kolu ise, yere diismiis yatay olarak resmedilmistir. Kiyafetinin iist boliimii yesil
renktedir. Tiifeginin kabzasi topraga degmekte, namlusu askerin bedenine dayanmis
durumdadir. Sag bacagi dizden biikiilmiis yere dikine durmaktadir. Yerde bir de kisa

sapl1 kiirek goriilmektedir.
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Resim-15: Mehmet Sami Yetik, “Birinci Diinya Savasindan”, 210x300 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1915, Envanter Nu: 11459, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.

Ayaktaki zeybegin Oniinde iki zeybekten birisi tiifegiyle nisan almis
pozisyonundadir. Tablonun sol ucunda oturan bir askerin yaris1 goriilmektedir.
Tablonun sag boliimiinde yere siper almis diger zeybek, biiyiik olasilikla tiifegiyle
hedefe atis yapmaktadir. Sar1 gomlegi, lacivert diz alti salvari ve c¢ariklar1 vardir.
lleriye dogru atis halinde diger askerler goriilmektedir. Yerde yatan bir asker de sehit

olmustur.

Fonda suyu azalmis yer yer zemininde topraklari goriinen bir dere yatag
resmedilmistir. Derenin diger tarafinda birkag asker silueti belli belirsiz

goriilmektedir. Eflatun daglar ve pembemsi bulutlar tabloya derinlik kazandirmistir.

Desen yoniinden oldukg¢a basarili olan tablo, sanat¢inin almis oldugu akademik
egitimin bir yansimasidir. Doga ile biitiinlesmis figiirler yerine, hacmiyle, ¢izgisiyle,
rengiyle daha belirgin figiirler yapmayi tercih etmistir. Resmin 6n boliimiinde saglam
desen anlayis1 dikkati ¢ekerken, fonda kalan béliimlerde figiirler renk lekeleri iginde

kaybolmustur. Uygulanan renkler ve 1s18in verilmesi empresyonist ozellikler
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tagimaktadir. Vurularak sirt {istii yere serilmis asker figilirii ise, savasin trajik

yoniiniin vurgulayarak yansitilmis seklidir.

Tirk resminde 6nemli bir yeri olan eser, sanat tarihi iginde bir belge niteligi

tasimaktadir.

Askeri Miize Resim Koleksiyonu arsivinde bu eser, 1917 tarihli ve “Tirk Kurtulus
Savasi’ndan” ismiyle ge¢mektedir (Karatepe, 2011). Kurtulus Savasi ise 1919 yilinda

basladigina goére, tablonun ismi yanlis yazilmistir.

3.4.5. “Tiirk Kurtulus Savasi’ndan, Koyiin Geriye Alinmas1” Isimli Tablonun

Incelenmesi

1924 tarihli “Kd6yiin Geriye Alinmas1” isimli eser, 194x294 cm boyutlarinda olup,
tuval tlizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Tabloyu, Halife Abdiilmecid
Efendi’nin kizi Berar Prensesi Hanim Sultan Diirriisehvar 25.05.1953 tarihinde
Askeri Miize’nin koleksiyonuna hediye etmistir. Tablonun sag alt kosesinde

Osmanlica “Sami 340 imzasi ve tarihi bulunmaktadir.

Yapitin konusu olasilikla Ege Bolgesinde gegmektedir. Sanat¢i, diisman tarafindan
yakilip yikilan bir Tirk koyiinii betimlemistir. Kurtulus Savasi sirasinda isgal
kuvvetleri tarafindan ele gecirilen bir kdylin, diisman isgalinden kurtarilis1 kalabalik
bir kompozisyonla canlandirilmistir. Diismanin kovalanmasini gosteren resimde yine
korkusuzca vatanini savunmaya calisan kahraman askerler ve efeler bir aradadir.
Arka planda yakilip yikilmis bir kdy silueti goriilmektedir. On planda ise, cogunlugu
arka profilden gosterilen, kagni arabalarini kendilerine siper etmis, askerlerin ve
efelerin koyl geri almak icin gosterdikleri miicadele sahnesi yer almaktadir.
Ellerinde tiifekleri ile tim dikkatlerini yanmakta olan kdy ve kagan diisman iistiinde
yogunlastirmis, istilac1 diismanlara nisan alir pozisyonda resmedilmistir. Tablonun
en alic1 noktasi, sag kolunu havaya kaldirmis elindeki bombayi firlatmak iizere olan

askerdir. Askeri iiniformasi, omzunda tiifegi, belinde techizati ile hemen arkasinda
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eli bombali bagka bir asker onu takip etmektedir. Bu sahnede, yaralanarak yere
yi1gilan askerlerde goriilmektedir. Resimde yine mekan ile kaynasmis figiirlere de yer

verilmistir.

i
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Resim-16: Mehmet Sami Yetik, “Tiirk Kurtulus Savasi’ndan, Koyiin Geriye Alinmas1”, 194x294
cm, 1924, Tuval Uzerine Yaghboya, Envanter Nu:8490, IAMRK

Silaht olmayinca kazma-kiiregini eline alarak diismanin iizerine yigitce kosturan
Tiirk halkinin; cephanesi bitince tiifegine siingiisiinii takip, gogsiinii siper eden
askerin, ulusal duygular i¢inde biitiin kuvvetini ortaya koyarak savagmasini basariyla
gorsellestiren bu tablolar, giiniimiiz kusagina sanat tarihi agisindan birer belge
konumundadir. Ayn1 zamanda zihinde uyandirdig: izlenim yogunluguna énem veren
ressam, o donemde ¢ekilmis olan zorluklar: tablosuna yansitarak bu duyguya bizleri

de ortak etmektedir.

Yakilip yikilmis olan evlerden alevler yiikselmektedir. Alevlerden ¢ikan dumanlar
bulutlara gokyiiziine karigmaktadir. Alevlerin sicakligi kirmizinin tonlariyla

yansitilmistir. Kullanilan bu tonlar, yapita anlam bakimimdan yogunluk kattig1 gibi,
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canlilikta kazandirmaktadir. Sami Yetik, burada anlik bir goriintiiyii tuvaline

yansitmaya ¢alismistir.

Sanatg1, resimde gozii rahatlatmak icin orta planda az sayida figiir kullanmistir. On,

orta ve arka plan olmak tizere li¢ ayr1 derinlik plani vardir.

“Koyiin Geriye Alinmasi”, Ulusal Kurtulus Savasi konulu bir resimdir. Bu tablo
savas zamaninda degil, Cumhuriyet yillarinda yapilmistir. Savas sirasinda cekilen
sikintilarin, gosterilen g¢abalarin, verilen sehitlerin unutulmamasi adina yasanilan
olaylarin canli tutulmasi amaglanmistir. Ulusal miicadelenin ve Tiirk askeri ile
koyliistiniin milli baglamda yiiceltilmesine yonelik yapilmis bir tablodur. Bizzat
ressamin kendisinin de taniklik etmis oldugu, gecmiste yasanilan savaglar, halka
hatirlatilmak istenmistir. Tabloda askerin ve kdyliiniin birlikte savastigi goriliir.
Cumbhuriyet doneminde, devletin halktan beklentisi, yapilan yeniliklere ortak bir

iradeyle uyulmasi yoniindedir.

Yapitta korkuya bagvurma teknigine de bagvurulmustur. Propaganda olusturmak igin,
sosyal psikoloji arastirmalarina dayanan bazi teknikler kullanilmistir. Propaganda
mesajlarinin hangi yollarla ulastirillacagr 6nemlidir ama bilgi yayilimi stratejileri
sadece propaganda mesaj1 ile birlestikleri zaman propaganda strateji halini
almaktadir. Bu mesajlar1 tanimlamak, mesajlarin hangi yollardan yayildigini

calisabilmek i¢in sarttir.

Korkuya bagvurma genel niifusta korku yaratarak bir konuya destek saglamay:
amagclamistir.  Ornegin, Joseph Gobbels Teodore Kaufman'nin “Almanya yok
olmal1” sdzlerini kullanarak miittefiklerin Alman halkin1 yok etmeyi amagladigini
iddia etmistir (Oz, [20.12.2013]).

Her tiirlii kitle iletisim aracini her diizeyde kullanarak kitle iizerinde korku ve endise

yaymak i¢in kullanilan propaganda yontemidir (Ellul, 2003: 382).

Gegmiste yasanilan olaylar milletin hafizasinda siirekli canli tutulmaya g¢alisilmstir.
Boylece toplum ayni olaylarin bir daha tekrarlanmasindan endise duymus ve halk

daha ¢ok birbirine kenetlenmistir. Burada toplumun genelinde korku olusturmak
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suretiyle, halka, birlik ve beraberlik i¢inde yasamanin gerekliligi ve birlikte hareket

etmenin dnemi anlatilmaya calisilmistir.

3.4.6. “Milli Miicadele” isimli Tablonun incelenmesi

1917 tarihli “Milli Miicadele” isimli eser, 106x175 cm ebatlarinda olup, tuval
lizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Istanbul Askeri Miizesi Resim
Koleksiyonu’nda bulunmaktadir. Resmin sol alt kdsesinde “sami 1336 imza ve tarih

bulunmaktadir.

Resim-17: Sami Yetik, ‘Milli Miicadele’, 106x175 cm, 1917, Envanter No: 8479,

Istanbul Askeri Miize Resim Koleksiyonu

Milli miicadele giinlerini anlatan ressam Sami Yetik'in cephede bizzat bulunarak
olusturdugu eskizlerinden resmettigi tabloda asma yapraklar1 arasinda ve agaclarin
altindaki siperde kabalak baslikli efeler ve askerlerin vatan savunmasinda
gosterdikleri miicadele anlatilmaktadir. Efeler tiim dikkatlerini arka planda siluet
seklinde gosterilen yanan koye ve kagmakta olan dligman {izerine

yogunlastirmiglardir. Geriye dogru dort efe belirgin, digerleri ise agaglarin arasinda
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belirginligini kaybetmistir. Sadece 6ndeki iki efenin yandan yiiz hatlar1 belirgindir ve

siperde yatar konumda gosterilmislerdir.

Efe giyim kusamindaki dis gériiniis zenginliginin ve heybetin yani sira, sanatg¢i giyim
kusamdaki ¢esitlilik ve inceligi ince ayrintilarina kadar resmetmistir. On plandaki
efenin kabalak basligi kirmizi tondadir. Bashigin ¢evresi kumas ve piskiille
sarilmigtir. Ustiine giydigi ‘mintan’ adi verilen kollari1 sivadigi yakasiz gémlegi
acik renktedir. Gomleginin lizerinde kolsuz yelek vardir. Beline sarmis oldugu
kusagin attan bir boliimii gériinmektedir. Kusagin iistiinde deriden yapilmis fiseklik
belini sarmakta ve gogsiinden capraz olarak sarmaktadir. Diz kapagina kadar olan ve
bu kisimda daralan ‘potur’ adi verilen ag kismi genis pantolonu da agik renktedir.
Diz kapagi ile bilegi arasinda kumastan yapilmis tozluk giymistir. Ayaginda da carik
vardir. Diz kapag ile ayagini topraga dayamistir. Sol eliyle tiifegini tutarken yerden
de destek almistir. Sag eliyle tiifegine fisek ¢ikarmaktadir. Hemen arkasindaki efe

ise, parmagi tetikte beklemektedir.

Orta planda atl iki Tiirk askeri resmedilmistir. Atlarin biri beyaz 6nde, digeri koyu

renkte arkadadir. En arkada siluet seklinde bir beyaz atli asker daha goriinmektedir.

Savasi temsil eden asker ve efelerin yam sira, islam dininde galibiyetin sembolii olan
beyaz at, burada zaferin ifadesi olarak gosterilmistir. Asma yapraklari da semboliktir.
Tasavvufta meyvesi kutsal olarak kabul edilmis asma yapragiyla, Anadolu

topraklarinin bereket ve verimliligi sembolize edilmistir.

Empresyonist yaklasimla yapilmis olan tabloda, hava perspektifine ve 1518 tiim
dogada yarattig1 degisimlere 6nem verilmistir. Isigin etkisiyle keskinlikleri kaybolan
nesneler hizli firga vuruslari ve tonlariyla betimlenmistir. Isik alan yiizeyler sicak
renklerle boyanirken, karanlikta kalan ylizeyler soguk renkler kullanilarak

yapilmustir. Soguk tonlar yesilin agik ve koyu degerleriyle yansitilmustir.

Tirk resminde kalict bir yeri olan bu tablo, sanat tarihi agisindan da 6nemli bir

degerdir.

75



Resim-18: M. Sami Yetik, “Anafartalar”, 90x147 cm, TUY, 20.yy., Envanter Nu:11465, Askeri

Miize Resim Koleksiyonu.

Yapildig1 tarih kesin olarak bilinmeyen “Anafartalar” isimli eser, 90x147 cm
boyutlarinda olup, tuval lizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Askeri Miize

Resim Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.

Sami Yetik’in bu tablosunda siperdeki askerlerin, diismanin siirekli attigi mermilere
kars1 yigitce savunmasi anlatilmistir. Tiifegine siingiisiinii takip diigmanin istiine
saldiran kahraman Tiirk askerlerinin ¢arpisma sirasindaki, sicak savastan bir kesit
tuvale yansitilmistir. Siingilisiinii takarak diismanin {stiine 6limi goze alarak
yirtiyen Tiirk askerlerinin, diisman askerleriyle yaptig1 kiyasiya miicadele
betimlenmistir. Sicak ve soguk renklerin bir arada ustaca kullanildig: tabloda, havan
toplarinin alevi bulutlara dogru dumanlasip karigsmaktadir. Kalabalik kompozisyonun
sol iist kosesindeki ufukla, derinlik hissi uyandirilmistir. Figiirler glinesten yansiyan
151810 tonlariyla renklendirilmis ve konturlar kaybedilmistir. Figiirlerin 151k alan
yiizeyleri sicak renklerle boyanirken, karanlikta kalan yiizeyler soguk renklerle
verilmistir. Anafartalar’da sanki mahser yerine donen savasin real yonil biitiin
yalinhigiyla anlatilmistir. Resmin sag alt kdsesinde Osmanlica sanatg¢inin imzasi

bulunmaktadir.
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Resim-19: Sami Yetik, “Cephane Tastyan Kéyliiler”, 91x131,5 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,

1917, (Sisli Atolyesi Resimlerinden), Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi.

1917 yilinda Sisli Atolyesi’nde yapilan “Cephane Tasiyan Koyliler” isimli resim
91x131,5 cm boyutlarindadir. Tuval {iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir.

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.

Birinci Diinya Savagsi yillarin1 konu alan eserde, dar bir yol boyunca siralanmus,
kagnilarla cephane tagiyan koyliiler resimlenmistir. Kdyliilerin zorlu miicadelesi ve
kagnilarin yiirtitiilmesi anlatilmistir. Cepheye biran Once yetistirilmesi gereken
cephanenin agirligindan ve yokus yukar c¢ikildigindan dolayi, kagnilar gitmekte
zorlanmaktadir. Yan yana ikiserli dizilmis oOkiizlerin ¢ektigi kagnilari, koyliiler
ittirerek veya cekerek ilerlemesine yardimci olmaktadir. Yerel kiyafetleriyle figiirler
genelde arka profilden gosterilmistir. Toprak yolun c¢amurlu ve kaygan oldugu,

tekerleklerin biraktig1 derin izlerden anlasilmaktadir.

Cephe arkasinda yasanilan zorlu sahnelerin anlatildigi duygu yiiklii 6rneklerden bir
tanesidir. Bir sonbahar mevsiminde, sararmis otlar ve kahverengiye doniismiis

araclar arasindan konvoy agir agir ilerlemektedir.
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Hareket algisinin basari ile uygulandigr yapitta renk ve 1s1k kullanimi da son derece
basarilidir. Sol taraftan yeni dogan gilinesin 1siklar1 kars1 dagin yamaglarina belirgin
olarak vurmaktadir. Bu tabloya sicaklik hissi kazandirmistir. Sar1 ve kahverengi

armoniler olayin hiizniine ¢ok uygundur.

Tiirk ulusunun bagimsizlik i¢in gosterdigi cabalar gozler oniine serilmistir. Savastaki
milli birligin ve beraberligin barista da devam ettirilmesi i¢in halkimiza bir davet
niteligindedir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda yapilmis olan bu resim, bir ulusun nasil

var olma miicadelesi verdigini yansitmasi bakimindan ¢ok énemlidir.

Tirk ulusu, Kurtulus Savasi siirecinde ulusal birlik ve beraberligin, en onurlu
orneklerinden birini gostermistir. Bu hareket Tiirk ulusunun boyunduruk altina
girmeye karst bagimsizlifini koruma yolunda bir reaksiyonun, baskaldirmmin ve
ulusal suurlanmanin bir 6rnegidir. Bu yurdun askerleri cephede bagimsizlik ugruna
gogsinii  siper  ederken, cephe  arkasinda da  ulusumuz  biitiin
olanaklarini ortaya koymustur. Kurtulus Savasinin zaferle sonuglanmasinda 6zverili
Anadolu halkinin ne kadar dinamik bir rol yiiklendigini; sartlar nasil olursa olsun

insan istencinin ve azminin varabilecegi zirveyi gostermesi agisindan ¢ok onemlidir.

Resim-20: Mehmet Sami Yetik, “Yunan Topcularina Baskin”, 189x338 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1922, Envanter Nu: 8469, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.
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1922 tarihli “Yunan Topcularina Baskin” isimli eser, 189x338 cm boyutlarindaki
olup, tuval iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. “Sami 338” imzali ve tarihlidir.

Askeri Miize Resim Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.

Resmin konusu Istiklal Savasi’nda Tiirk askerlerinin Yunan topgu askerlerine
yaptiklar1 ani baskinla ilgilidir. Yunan topgularinin i¢inde bulundugu zor durum
yansitilmistir. Fonda puslu ve dumanli bir hava vardir. Bol figiirlii ¢aligilan resimde,
yogun bir hareket goriilmektedir. Tablonun sag boéliimiinde athi Tirk askerleri
ellerinde kiliglartyla, Yunan askerlerine verdikleri amansiz savas gozler Oniine
serilmistir. On planda atinn iizerinde bir Tiirk askeri kilicin1 havaya kaldirmus, yerde
basini kurtarmaya calisarak ondan kagmaya ugrasan Yunan askeri betimlenmistir.

Yere diismiis askerler, tekerlekleri kirilmis top arabalar1 bozguna ugramigligin ustaca

yansitilmis halidir.

Resim-21: M.Sami Yetik, Tuval Uzerine Yaghboya, 20. yy, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.
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3.5. Ali Sami Boyar (1880-1967)

1901 yilinda Bahriye’den tegmen olarak mezun olmus ve Bahriye’nin resim
atolyesinde goreve baslamistir. 1902° de Sanayi Nefise Mektebi’ne devam etmis,
1910°da Paris’e gonderilerek, Glizel Sanatlar Akademisi ile Fernand Cormon’un
atolyesinde dort yil 6grenim goérmiistiir. 1914 yilinda savas sebebiyle yurda geri
donmiistiir. Paris’te bulundugu dénemde devrini bitiren empresyonizmin etkisinde
kalmis ve bu yonde calismalar yapmistir. 1930°da Paris’te sergi acan Boyar’in

1931°de iki yapit1 Paris Salon Sergisi’ne kabul edilmistir.

Sanat¢1, Viyana’da diizenlenen savas resimleri sergisine 17 yapit ile katilmistir.
"Askerbas1", "Itfaiye Eri" ve "Giivertede" gibi Kurtulus Savasi igerikli resimler
bunlardan bazilaridir. Bir digeri de “Borazanci” isimli yapitidir (Goren, 1997: 94).
Halil Ethem’in “Elvah-1 Naksiye”sinde bu resmin Viyana ve Berlin sergisine
katildig1 belirtilmektedir (Coteloglu, 1996:150). Bu yapitta, Akademizm ile
Empresyonizmin etkilerini bir arada gérmekteyiz. Ulkeye Empresyonizm’i getirmesi
ile ilgili olarak farkl bir goriis belirten Ali Sami Boyar sdyle demistir: “Bizim neslin
memlekete (Empresyonism)i getirdigi...yazilmisti. Bu bir yanhis goristiir. Biz
Paris’ten (Empresyonism) diye bir san’at1 getirmedik. Bizim nesil vatana, klasik ve

Akademik resim san’atin1 getirdi veya getirmeye ¢alist1 (Sehsuvaroglu, 1959: 73).”

Sanat¢1 kimi resimlerinde, daha once Hasan Riza’nin resimlerinde oldugu gibi

birbirini tekrar eden enstanteneler gibi cok gii¢lii bir hareket dinamizminin goriildigi
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tablolar da yapmistir. Bu tablolarda savasin destansi dgeleriyle duygusal yani bir
arada verilerek adeta bir gergeklik allegorisi yapar tarzda savas konulari ya da

konular i¢cinden pasajlar resimlemistir.

Sanat¢1 resimlerinde askerler arasinda yardimlasma, cosku, uyum, tertip ve dikkat

gibi unsurlari iglemistir.

3.5.1. “Borazanci” Isimli Tablonun incelenmesi

Yapildig1 tarih kesin olarak bilinmeyen “Borazanci” isimli eser, 100x59 cm
boyutlarinda olup, tuval iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Tablonun sag alt
kosesinde Osmanlica “Ali Sami” imzasint gormek miimkiindiir. Askeri Miize Resim

Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.

Ali Sami Boyar’in bu eserinde vazifesi borazanci olan, bir elinde tiifek, diger elinde
borazan tutan bir Tirk askeri betimlenmistir. Burada anlatimi etkili tutan, askerin
giiclii ve kararli durusu, sanatginin saglam bir desen giiciine sahip olmasidir. Geride
at Uistiinde yer alan asker figiirii ise, 6nde yer alan figiire gére mekan ile bir biitlinliik
icinde verilmistir. Ondeki figiirii net bir sekilde veren sanatc1 arkada yer alan figiirii
kiiglik renk lekesi siluet halinde tabloya yerlestirmistir. Mekan serbest desen, figiir

daha saglam bir desen konsepsiyonla ele alinmis ve 151k etkisi gdzetilmistir.

Koyu renklerin kullanildigi bu yapitta empresyonist etkiyi saglayan geride yer alan
ath asker figiiriidiir. Yapitta soguk tonlar acgik ve koyu renklerin degerleriyle
verilmistir. Yogun renk lekeleriyle ve kiiciik firca darbeleri ile olusturdugu yapitinda,
golge-1s1k oyunlart ve c¢izgisel perspektif ile sanat¢i ustaligini  gostermistir.
Resimdeki dikey ¢izgiler kompozisyona derinlik kazandirmistir. Ali Sami Boyar’in
bu yapitinda goriilen stabilite i¢inde bile, fotograf¢iya poz veren asker resminden ote,

bir derinlik bulmak miimkiindiir (Baskan, 2008: 12).

Askerin iizerindeki {iiniforma gergek¢i olup, Birinci Diinya Savasi doneminde

Osmanli ordusunda er elbiselerinde enveriye baglikli kullanilan tiniformadir.
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Resim-22:Ali Sami Boyar, “Borazanc1”, Tuval Uzerine Yaghboya, 20.yy. bas,
100x59 cm. Envanter Nu: 11180, iAMRK
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3.6. Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)

Sanat¢1 1880 yilinda Istanbul Galata’da dogmustur. 1892 yilinda girdigi Bahriye
Mektebi’nde 1898 yilinda Harbiye sinifina ayrilmig, 1900 yilinda gemi miihendisi
subayr olarak mezun olmustur. Resme olan ilgisi nedeniyle Ali Sami Boyar ile
birlikte Sanayi Nefise Mektebi’ne kaydolmustur. 1909 yilinda okuldan mezun olmus
ve ayni yil askerlik mesleginden istifa etmistir. 1910 yilinda Maarif Nezareti’nin
bursu ile Paris’e resim egitimine gonderilmistir. I ‘Ecole Naitonal Superieur des
Beaux Arts’da (Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu) Cormon’dan egitim almistir.
Birinci Diinya Savasi’yla1914 yilinda iilkeye donmiistiir. Yurda dontisiinde Capa Kiz
Ogretmen Okulu, Kabatas Erkek Lisesi ve Bahriye Mektebi’'nde resim, Sanayi
Nefise Mektebi’'nde perspektif hocaligi yapmistir. Fakat Sanayi-i Nefise Mektebi
idarecileriyle olan problemleri nedeniyle gorevinden ayrilmak zorunda kalmis, 1917
yilinda Sisli  Atolyesi’ne katilmigtir. 1919 yilinda ise, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kuruculari arasinda yer almistir. Sanatginin son resmi gorevi Uskiidar

Ortaokulu resim dgretmenligidir.

Sanat¢inin  resimleri dinsel konulu, hamasi, portreler ve manzaralar diye
siiflandirilmaktadir. Sanat¢i ¢aligmalarint genelde genis firga darbeleriyle yapmustir.
Ruhi Arel icin Celal Esat Arseven su tanimi yapar: "Koyu milliyetci bir halk ¢cocugu
idi. Tirk’e ait her seyi biiyiik bir baglilikla severdi. Tirk’lin yasayisi, esyalar1 onun
icin ilham kaynagi idi. Avrupa da okudugu halde Batililagsmamuis, idealist bir milli
ressam olmustur (Berk, 1981: 58). Nurullah Berk, onun asil amacinin Tiirk resmine

ulusal bir kimlik kazandirmak oldugunu, ifade etmistir. Mehmet Ruhi’nin milli ve
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folklorik 6gelere yapitlarinda yer verdigi goriiliir. Bu durum sanat¢inin yasadigi
donem i¢in 6nemli bir tavir ve anlayigtir. 1931 yilinda hayatini kaybeden sanatci,
empresyonistlerin arasinda yer almasina ragmen ayricalikli ve 6zglin bir yere

sahiptir.

Resim-23: M.Ruhi Arel, “Askerler”, TUY, 119,5x79,5 c¢m, 1915, IRHM

3.6.1. “Askerler” isimli Tablonun incelenmesi

1915 tarihli “Askerler” isimli eser, 119,5x79,5 cm boyutlarinda olup, tuval {izerine
yagliboya tekniginde yapilmistir. Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir.

Calismanin 6n planinda tablonun odak noktasi konumunda bir efe, sol elini gézlerine
giinesten siper etmis, karsiya bakmaktadir. Sag kolu asagida ve elinde tiifek
tutmaktadir. Sag bacagi geride, her an ileriye kosturacakmis gibi, sol ayag ileride
beklemektedir. Basinda hafif geriye dogru duran, kirmizi renkte hilal islemeli, agik

tonda fesi vardir. Bedeninde, kollar1 islemeli agik tonda mistant ve iizerinde sik
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siyah islemeli yelegi bulunmaktadir. Beli kirmizi bir kusakla sarili, lizerinde deriden
mermiligi gorlinmektedir. Altinda yanlar1 siyah iglemeli, pagalar1 dar pantolonu ve
uclart hafif kivrik ponponlu c¢ariklariyla dikkat ¢ekmektedir. Bir savas alanini
betimleyen resmin orta planinda, iki eliyle simsiki tuttugu tiifegi ile sag dizini yere
dayamis, sol bacagini dizinden kirmis yere basar konumunda baska bir figiir
goriilmektedir. Kaslarin1 ¢atmis ileriye dogru bakmaktadir. Baginda beyaz takkesi,
kirmizi mintani, kahverengi pantolonu ve botlariyla diger figiirden farkl kiyafettedir.
Hemen arka ¢arprazinda yaralanmis ve yere diismiis askeri tiniformali bir figiir, sol
elini yaralanmig gogsiine bastirmaktadir. Tiifegi ayaklarnin arasina diigmiis, sag
elinin parmaklar1 penge gibi agilmis ve yere dayanmistir. Gozleri kisilmig can acist
cekmektedir. Arka planda ise ayakta bir figiir daha vardir. Onun hizasinda ve biraz
geride sipere yatmis bir figiir daha goriinmektedir. Ayrica arkada iki figiir daha siliiet

sekildedir. Resimdeki figiirler dort farkli kiyafettedir.

Resim-24: “Askerler” isimli tablodan detay.
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Birinci Diinya Savasi yillarinda Sisli Atolyesi etkinligi igerisinde yapilan hamasi
konulu bir resimdir. Resimde gosterilen figiirlerin ortak bir {iniformalarinin
olmamasi, Balkan kokenli ceteciler veya Osmanli Geng¢ Dernekleri tarafindan

yetistirilmis milis kuvvetlerin olmasi ihtimali yiiksektir.

Uluslarin gelecekten emin olabilmeleri igin iilkelerinin birlik ve biitiinligi ile
bagimsizligmi korumaya kararli bir genglige ihtiyaclar1 vardir. Ozellikle savas
canlarinin ¢almaya basladigi ve ulusun varliginin tehlikeye girdigi anlarda bu ihtiyag
daha fazla hissedilmektedir. Ancak, bu kara giinler gelip ¢atmadan 6nce tedbirinin
alinmas1 gerekmektedir. Bu da gengligin ruhsal ve fiziksel agidan egitilerek istenilen

ozelliklere sahip hale getirilmesiyle miimkiin olabilmektedir.

Birinci Diinya Savasi'nin yaklasmakta oldugu giinlerde Osmanli Genelkurmayi
yukarida belirtilen 6zelliklerde bir genglik yetistirmek amaciyla harekete ge¢mistir.
Zira, Balkan Savaglari'nda alinan agir yenilgiler Osmanli Devleti'ni derhal tedbirler
almaya sevk etmistir. Harbiye Nezareti biinyesinde Osmanli Gii¢ Dernekleri adli bir
teskilatlanmaya gidilmistir. Bu dernegin nizamnamesinin bakanlar kurulu ve Sultan
V. Mehmet Resat tarafindan onay1 4 Haziran 1914 giinii tamamlanmistir. Fakat bu
tir derneklerin Osmanli Devleti'nde eskiye dayanan Ornekleri olmadigi i¢in Gii¢
Dernekleri'nden beklenilen sonuglar elde edilememektedir. Bunun {izerine Geng
Dernekleri konusunda tecriibesi olan Almanlar'dan yararlanma yoluna gidilmistir.
Alman Geng Dernekleri 6rnek alinarak Almanya'dan uzmanlar davet edilmistir. Giig
Dernekleri'ndeki eksiklikler gbz 6niine alinarak yeni bir teskilatlanmaya gidilmis ve

“Osmanli Geng Dernekleri” kurulmustur (Sarisaman, 1999).

Osmanli Gen¢ Dernekleri heniiz askerlik ¢agina gelmemis olan gengleri bilgili,
fiziksel bakimdan iyi gelismis, ruhsal ve bedensel bakimdan saglikli, gerekli askeri
egitimi almig bir milis kuvveti olarak hazirlamayi, tilkesi igin yararli kisiler haline
getirmeyi amaglamistir. Bu derneklerde genglere bir ordudaki diizen ve itaatin
sebepleri ve 6nemi heniiz asker olmadan takdir ve idrak ettirilerek, onlarin askerlik

anlayisin1 kavramis olarak yetistirilmesi hedeflenmistir (Hof, 1916).

Osmanli Geng¢ Dernekleri atil bir potansiyeli harekete gegirerek gerek yardimei
hizmetlerde ve menzil hizmetlerinde, gerekse cephede yararli bir hale getirmeye
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calismistir. Milli Miicadele doneminde de bu derneklerden yetisen genglerin biiyiik
cogunlugunun Kuva-y1 Milliye'ye ve daha sonra teskil edilen diizenli orduya

katildiklarina ve Milli Miicadele'de 6nemli rol oynamislardir.

Ruhi Arel’in “Askerler” isimli ¢aligmasi, savasin acimasizligini bir kez daha gozler
Online sermektedir. Savasin, Oliimiin, bir an var olup hemen arkasinda yok

olabilmenin, toz toprak olabilmenin alegorik bir anlatim1 vardir.

Eserin dikey dikdortgen kompozisyon alani i¢inde dik ve yatay cizgiler vardir.
Uggen, dikdértgen ve egrisel formlar goze carpmaktadir. Oranlara, anatomiye-
hacimsellige 6nem veren olgun, ¢izgisel desen anlayisiyla ele alinmistir. Grafik

diizenindeki geometrik 6geler, uyumlu ve etkili bir sekilde konuslandirilmistir.

Izleyiciye gore tablonun sag tarafindan vuran kuvvetli 151k, resimde golgeli ve
aydinlik boélimler olusturmaktadir. Eserde, agirlikli olarak sarinin tonlar1 ve
kahverengi kullanilmistir. Renkler canli ve parlaktir. Topraktaki sari renk, vatan
topraginin kutsalligini sembolize etmektedir. Eser empresyonist 6zellikler tasisa da,

sanat¢1 tamamen kendine 6zgii bir iislip kullanmigtir.

Acik kompozisyondaki eserin, ileriye bakan ayaktaki figiirii odak noktasidir. Orta ve
arka plandaki figiirler, kompozisyon biitiinliigiinii desteklemektedir. Orta plandaki
figiir ve nesne yogunluguna karsin, sanat¢i resmin nefes almasini saglamak igin, iist
ve alt planda bosluklar birakmistir. Mekan kurgusunun yalin oldugu eserde; 6n, orta
ve arka plan olmak tizere li¢ ayr1 derinlik plani vardir. Figiirlerin farkli yonlere

bakmasi hareketliligi saglamaktadir.

Tiirk resminde kalic1 olan bir yapit, sanat tarihi icinde 6nemli bir degerdir.

3.6.2. “Canakkale Zaferi” Isimli Tablonun Incelenmesi

1915 tarihli “Canakkale Zaferi Triptigi” isimli resim, ii¢ kanatli parcadan

olusmaktadir. Sol ve sag ayrintilarin boyutu 223x130 cm ebatlarinda olup, tuval
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lizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Sanat¢inin olusturdugu bu basyapit Tiirk
resim sanatindaki ilk triptiktir (Ozbay, 2017).

“Canakkale Zaferi ” isimli yapitta, iki yan tabloda konu ve kompozisyon simetriktir
ve ortadaki tablo ile ana tema birbirine baglanmistir. Sanatg1 iki yan tabloda giindelik
yasami siirdiiren toplumu gosterirken, toplumun orduya destegini de anlatmistir. Orta
tabloda cephede miicadele eden askerlerle beraber ¢ farkli kompozisyon
kurulmustur. Bu sekilde savasin tarihsel boyutu gézler oniine serilmis ve savas
toplumsal bir eylem olarak gosterilmistir. Sanatg1 savasin Ssadece dramini
anlatmamuis, toplumun birliktelik ruhunu da yansitmistir. Savasmanin sadece hayatta

kalma miicadelesi olmadigini, bir amag ugruna cephede savasildigini gostermistir.

Orta tabloda ise, resmin ana temasi olan savas ani betimlenmistir. Savasin zor
kosullarda biiyiik miicadeleler verilerek yapildig1 anlatilmistir. On kompozisyonda
deniz kiyisinda bir Tiirk askeri, diigman askere karsi siinglislinii saplamak iizere
resmedilmistir. Sahnenin deniz i¢inde gosterilmesi, Canakkale’de kazanilan zaferi
ima etmektedir. Seyirciye gore sol taraftaki diisman askeri hafif geriye dogru
yatarak, sol kolunu basina siper etmis, bagini ve kendisini Tiirk askerinden korumaya
calismaktadir. Basindan sapkasi denize diismiistiir. Orta kompozisyonun altinda
filikalara can haliyle tutunmaya calisan bir figiir ve ona siingiisiinii saplamaya calisan
bir Tiirk askeri goriilmektedir. Filikay1 idare eden asker ise elindeki kiirekle, filikay

dengede tutmaya ¢alismaktadir.
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Resim-25: M. Ruhi Arel. “Canakkale Zaferi” Triptigi

Bu kompozisyonun arkasinda ise, tepeden sahile hiicum eden Tiirk ordusu
gorilmektedir. Kimisi elindeki silahi1 ateslemekte, kimisi sehit diismiis yerde
resmedilmistir. Gokyiiziinde ise mistik bir kurgu icinde bir elinde kili¢ bir elinde
sancak, sarikli ciippeli bir figlir resmedilmistir. Elindeki bayrak kazanilan zaferi
simgelemektedir. Hemen arkasindaki figiir de iki elini havaya kaldirmis, onun da bir
elinde kili¢c vardir. Bu figiirlerin gokytiziinde resmedilmesi, sair Mehmet Akif
Ersoy’un “Canakkale Sehitlerine” isimli siirindeki “Gokten ecdad inerek 6pse o pak
aln1 deger” dizesini animsatmaktadir. Bu ihtisamli sahne, sanat¢inin Tiirk ordusuna
duydugu hayranligi yansitirken, 6zgirliik i¢in imidini kaybetmeyen askerleri de

anlatmaktadir.

Sol tabloda vedalagma sahnesi goriilmektedir. Askerini ugurlayan, donemin yoresel
kiyafetleriyle, bir aile resmedilmistir. Yash baba oglunun alnindan 6pmektedir. Sol
ve sag tabloda resmedilmis olan ¢ocuk figiirii, 6zlenen barisa, gelecege acilan bir
umudun simgesidir. Ugurlanmakta olan askerin yolu, uzun bir yolu ima etme

acisindan, derin bir perspektifle gdsterilmistir. Ileriye giden yol, sag sol ve yeniden
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sag yaparak, seyirciyi denizle beraber orta tabloya dogru yodnlendirmektedir.
Tablonun arka planindan ellerinde bayraklarla gelenler, birbirlerine destek veren

asker adaylardir.

Sagdaki tablo, savas sonrasini betimlemektedir. Savasta harap olmus cumbali ahsap
bir evin 6niinde bir gurup toplanmistir. Bat1 resminde harabeyle, Isa’nin Dogumu’nu
betimleyen sahnelerde bu kompozisyona sik¢a karsilasilir. Sanat¢1 burada Isa’nin
dogumu semasini yeni bir ulusun dogumu semasina uyarlamis gériinmektedir. Sahne,
savastan donen askerin karsilanmasi sahnesidir. Iki kisinin birbirine sarilmasi
(Giotto’nun da ifade olusturmak adina kullandig1 bir yontem) ve geride kollarini
acmis bekleyen ¢ocuk ile bu ifade vurgulanmistir. Bu duruma, arka taraftan ellerinde
Tiirk bayrag: ile gelen bir grup da katilmaktadir. On plandaki sivil yapinin harap
haline ragmen, en arka plandaki caminin ayakta olmasi1 dikkat cekicidir. Triptigin sag
ve soldaki iki kanadi, (Resim-26) Giotto’nun Assissi St. Francis Katedrali’ndeki, St.
Frangois’nin  yasamindan  kesitler = sunan  resimlerindeki  diizenlemeleri
animsatmaktadir. Ayrintida goriilen sagdaki kanatta tahrip olmus bir mimari yap1
(Giotto’da yikik ya da tahrip olmus yap1 daima kilisedir) ve onun dniindeki kiigiik
grup savagstan donen asker (mavi giysili figiir) yakinlarinin 6zlem dolu karsilamasini

gostermektedir.

Triptikteki grafik diizende, sol ve sag tabloda dikey cizgiler bulunmaktadir. Bu
dikey c¢izgiler ilizerine kurulan kompozisyon ise duragandir. Bu kompozisyondaki
dikey elemanlar, aga¢ ve cami minareleri, duraganligi desteklemektedir. Cami,
maneviyat, goge yiikselis gibi ifadeler dikey formlarla anlatilmis, toplumun gelecege

dair timitleri ve inanglarina baglhilig: ifade edilmistir.

“Canakkale Zaferi” triptiginin genelinde kirmizi ve turuncunun tonlart kullanilmistir.
Yesil rengin tonlar1 kontrastlik olustururken, kirmizinin etkisini ve dolayisiyla

resmin siddetini azaltmistir.
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Resim-26: Giotto. Fresco in Basilica of St. Francis at Assissi

Ufuk ¢izgisi sol boliimdeki tablodan baglayip, orta ve sag bdliimdeki tabloyla

biitiinlesmistir. Sol boliimdeki tabloda savasa ugurlanan asker, orta bdliimdeki
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tabloda savas ani ve sag boliimdeki tabloda asker doniisii ile tablo konusu biitiinliik

kazanmistir.

Resim-27: Otto Dix. “Savas/Der Krieg” Poliptigi, 1929-1932, 204x204 cm orta tablo/ 204x102 cm

yan tablolar/ 60x204 cm alt tablo, Ahsap Uzerine Tempera. Neue Meister Galerisi, Dresde.

Diinyadaki savaslar toplumlarin sosyal yapisinda meydana getirdigi olumsuzluklarin
yaninda, sanat yapitlarin1 da bigim ve igerik yapisindan etkilemektedir. Birinci
Diinya Savasi’nda bu olumsuzluklar1 yasamis ve bu etkenlerin altinda kalmis olan
Otto Dix,“Der Krieg” orijinal adiyla bilinen “Savas” adl1 yapitin1 1929-1932 yillan
arasinda yapmustir. Dort tablodan olusan bu resim, poliptik formundadir. Kullanilan
teknik 1ise, poliptigin geleneginde var olan ahsap tlizerine temperadir. Sanatgi
yapitinda savasta yasanan acilari, Isa’min ¢ektigi 1ztirap ile oOzdeslestirmistir.
Hiristiyanlikta Isa’nin carmiha gerilmesinin insanlarin giinahlarin1 bedelini gekerek
kurtulusa kavusmalar1 anlamima gelmesi, sanat¢inin poliptik formunu se¢mesine

sebep olmustur (Kleiner, 2010: 718).

Otto Dix, Birinci Diinya Savasi’nin meydana getirdigi ruhsal bunalim ortamini bizzat
yasayan sanatcilardan biridir (Kinay, 1993: 281). Savasa katilan Alman sanatgisi

Otto Dix, bir¢cok savas temali resim yapmistir. Kuzey Alman resim sanatinin
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gelenegini devam ettiren sanat¢i, her sanat¢ida oldugu gibi, memleket ve irk
tisluplaria kisisel iislubunu katarak duygularini ifade etmistir (Wolfllin, 2000: 18-
20).

Mehmet Ruhi Arel ve gagdasi Otto Dix’in yapitlart savasin meydana getirdigi
olumsuzluklarin duyarlili§ini tasir. “Savas” temas1 Tiirk ve Alman resim sanatinda,
kurgu, kompozisyon ve renk segiciligi agisindan farklilik gosterir. Sosyal realizm
anlayisinda calismis olan her iki sanatgi, savasin realitelerini bagka acilardan ele
almiglardir. M. Ruhi Arel, hiimanist bir yaklasimla sakin gegen toplumun
goriintiilerini ve savasin i¢inde olan Osmanli’nin giiciinii yansitirken, Alman sanatg1

savagin trajik, dramatik ve dehsetli yoniinii gostermistir.

Bu iki yapitin ortak konusu ‘“savas” temast olsa da, cephede yaganmig sahnelerin
anlatimi farklidir. Birinci Diinya Savasi icinde gegen Canakkale Savasi, Osmanh
toplumu agisindan 6zgiirliik, kurtulus ve yeniden bir dogus anlamini tagiyordu. Bu
sebeple, Alman sanatg1 diinyanin yok olusunu sergilerken, Ruhi Arel de yeni bir

baslangi¢ olan dogusu yansitmistir.

XX ylizyilin baglarinda Bati Avrupa geleneginden etkilenmis olan Mehmet Ruhi
Arel de resmindeki formu triptik olarak se¢mistir. Anlatim bi¢imi incelendikten
sonra sanat¢1 bu formu, Otto Dix’in eserinde oldugu gibi, Isa’nin ¢ektigi aci ile savas
konusu arasindabir paralellik kurmak i¢in sectigi anlasilmaktadir. Sanat¢1 yalnizca
savagin trajik yani ve travmatik yoniinii yansitmayr amaglamamistir. Mehmet Ruhi
Arel, bu formu ayni zamanda orduyu yiiceltmek i¢in kullanmigtir. Triptik, hem
anlatim agisindan farkli zamanlarda, farkli mekanlari sunmak i¢in uygun bir formdur,
hem de igerdigi mistik anlamla yiiceltme duygusunu vermektedir. Bu anlatim bigimi
ile Mehmet Ruhi Arel eseriyle Tiirk resim sanatina savasi anlatan ve savasta

miicadele veren askerlere saygi uyandiran bir resim katmustir (Ozbay, 2017).

Otto Dix, savas1t onaylamayarak, elestirel olarak savasin olumsuz ydnlerini

anlatirken, baris¢il duygulari da yansitarak resmini bir belgesel gibi sunmustur.

Sanat¢1 savasin toplum ve doga iizerinde etkilerinien trajik, olumsuz, acimasiz

tarafin1 gostererek ve seyircide tepki uyandirarak belki de bariga davet etmektedir

(Ozbay, 2017). M. Ruhi Arel ise tablosunda toplumun asker adayina moral olarak
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destegini, cephede savasan askerleri de toplumun birer kahramani olarak

yansitmistir.

Otto Dix’in tablosuna ilk bakildiginda bir karmasa goze ¢arpsada, ayrintili
bakildiginda seyirciyi diisiinmeye sevketmektedir. Konudan once bigimi, ¢izgilerden
olusan ritmi, nesnelerin dizilis yonlerini, 1s1k ve renklerdeki kontrastliklari kullanma
yontemi ile savagin somut realitesini yansitmasi yoniinden etkileyicidir. Sicak-soguk

renk kontrasti ile savasin travmatik yoniinii gézler 6niine sermistir(Ozbay, 2017).

M.Ruhi Arel, tablosunda Yunan filozof Platon’un anlayisiyla kavramsal bir realizm
ortaya koymustur. Savas ortamini bir senaryo halinde tiyatro sahnesinde seyrettirir

gibidir. Kullandig1 canli renklerle savasa ragmen umudun sembolii olmustur.

3.6.3. “Hilal- Ahmer’e Yardim” isimli Tablonun incelenmesi

Resim-28: Mehmet Ruhi Arel, Hilal-i Ahmer’e Yardim, 46x38 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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1915 tarihli “Hilal-i Ahmer’e Yardim” isimli yapit, 46x38 cm boyutlarinda olup,
tuval iizerine yaghiboya tekniginde yapilmistir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.

Birinci Diinya Savasi yillar1 yoklugun ve sikintilarin yogun olarak yasandigi
yillardir. Her seye ragmen Tiirk halki yardimlagma ve dayanigma duygularini hicbir
zaman kaybetmemistir. Bir cami igerisinde cami imaminin Hilal-i Ahmer adina
yardim toplamasini anlatan resim bunu belgeleyen niteliktedir. Cami cemaatinin arka
safindan gosterilen resimde, tek yiizli doniik imamdir. Elindeki kirmizi hilal sembolii
olan beyaz bir ¢antaya bagis toplamaktadir. Birisi daha geng iki kisi de ona cemaatin
arasinda dolasarak yardimci olmaktadir. On planda asker iiniformali figiir, sirt1
izleyiciye doniik ve dizlerinin iistinde durmaktadir. Sol kolu yarali oldugundan,
boynundan askili sargidadir. Imam bagis cantasin1 ona dogru uzatmaktadir. Hemen
yaninda yasli, sakall1 bir figiir, ak¢e kesesinden para ¢ikarmaktadir. Yasl figiiriin sag
yaninda oturan diger figiir, belindeki kirmizi kusagi ve mavi kiyafetiyle dikkat
¢cekmektedir. Caminin iki biiylik penceresinden igeriye giren kuvvetli 11k, igeriyi
aydinlatmaktadir. Caminin tavanindan sarkan avizeler, mekan1 gorkemli

gostermektedir.

Yapaitta goriinen yiizlerin hatlar1 ¢ok belirgin degildir. Yapitin ana ekseninde yer alan

figiir elinde bagis cantasiyla imamdir.

Sanat¢inin desen anlayisina baktigimizda konturlar eritilmis, cami igerisindeki
ayrintilar 6zenle betimlendigi goriilmektedir. Caminin iki biiylikk penceresinden
stiziilerek figiirlerin lizerine yayilan dogal 151k, mekanin i¢ine yayilmakta 6zellikle
figiirlerin iizerini aydinlatmaktadir. Isigin figilirlere yayilimindaki zengin ton
derecelendirilmeleri, ustalik eseri olan estetik duyuma isaret etmektedir. Isik-golge
dagilimmin bu zengin ve etkin kullanimi, sanat¢inin, yagliboya teknigine

hakimiyetinin bir sonucudur.

Renkler, dogal bir anlayisla ele alinmis ve 1s1k-gblge diizenine bagli olarak
tonlamalar yapilmigtir. imamin yesil ciibbesi, minberin kapisina asili yesil perdesi ve

mavi kiyafetli figiirdeki soguk renkler disinda, resimde sicak renkler hakimdir.
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Sanatginin, yagliboyaya hakimiyetinin bir sonucu olan teknik basarisi, 151k-golge

kullanimina paralel, renk dagilimi1 ve tonlamalarina da aynen yansimustir.

1868 yilinda kurulan Hilal-i Ahmer Cemiyeti(Kizilay)’nin amaci, savas yillarinda
yarali askerlere yardim etmek yaninda muhacir, yoksul ve evsiz kalanlara da sahip

¢ikiyordu.

ilk yardim faaliyetleri 1877-1878 Osmanli-Rus savasi sirasinda baslamistir. II.
Mesrutiyet doneminde yeniden teskilatlanan Cemiyet, Trablusgarp Savasi’nda
sthhiye teskilatlar1 vasitasiyla kendini gosterecektir. Hilal-i Ahmer Cemiyeti, Balkan
savaglari, Birinci Diinya Savas1 ve Milli Miicadele doneminde azim ve Kkararli bir
sekilde yaptig1 yardimla asil dikkati tizerine ¢ekecektir. Bu zorlu savas donemlerinde
kurulan asevleri, ¢ayhaneler, seyyar ve sabit hastahaneler ile asker ve sivillerin
ithtiyaglar1 karsilanmistir. Bundan bagka bulasici hastaliklarla da miicadele edilmistir.
Mondros Miitarekesi sonrasinda Anadolu topraklari, Itilaf kuvvetlerinin isgaline
ugradiginda Hilal-i Ahmer Cemiyeti, daha giivenli yerlere giden halka yardim etmek
icin sthhiye heyetleri kurmustur (Sezer ve Metin, [01.09.2017]).

Sanat tarthinde kalict bir yeri olan yapit, tarihi konusuyla, {islubuyla 6zgiin ve

niteliklidir.

96



Resim-29: Mehmet Ruhi Arel, Tiirk Ordusunun istanbul’a Girisi, 89x125 cm, TUY, 1927,
Istanbul Atatiirk Miizesi.

1927 tarihli “Tiirk Ordusunun Istanbul’a Girisi” isimli yapit, 89x125 cm boyutlarinda
olup, tuval iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Tablo, Istanbul Atatiirk

Miizesi’ndedir.

Tiirk askerleri ve halki, Kurtulus Savasini kazanmistir. Yapilan basarili antlagmalar
sayesinde, Istanbul’da geri alinmistir. Zaferin ardindan Tiirk ordusunun Istanbul’a
girisi coskuyla ve gururla karsilanmistir. Arka planda, binalar bayraklarla
donatilmistir. On plandaki genis caddenin her iki yaninda, Istanbul’daki Tiirk
askerleri dizilmistir ve bunlarin arasindan Anadolu’da savasmis olan ve savastan

sonra ilk kez Istanbul’a ayak basan Tiirk askerleri gegmektedir.

Bu resim, savas zamaninda mandacilik fikirlerine sicak bakan kisilere yonelik bir
mesaj niteligindedir. Atatiirk ve silah arkadaslarina giivenerek Ankara hiikiimetine
bagli bir sekilde hareket eden Tiirk askerleri ve halki, kesin basariya ulasmistir.
Kurtulus Savasi’ndaki zaferin ardindan Tiirk ordusunun Istanbul’a girisi coskuyla ve
gururla karsilanmistir. Tiirk halkinin destegi sayesinde birlik i¢inde zafere ve gercek

bir hiirriyete ulasilmistir. Inancin zaferi ve cosku icerikli bir tablodur.
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3.7. Ali Cemal Benim (1881-1941)

1881 Beyrut dogumlu olan sanat¢i, 1901 yilinda Bahriye Mektebi Haddane’den
tegmen riitbesiyle mezun olmustur.1903’de Sanayi-i Nefise Mektebi'nden birincilikle
mezun olmustur. Resim 6gretmenligi yaptig1 yillarda, 1917°de Harbiye Nazir1 Enver

Paga tarafindan, Viyana’da acgilacak sergi i¢in, Sisli atdlyesinde gorev verilmistir.

Avrupa’da egitimini tamamlayan sanat¢inin resimlerinde Onceleri realist bir bigem
goriiliirken, Sisli’deki atdlyede olusturdugu yapitlarinda zamanla empresyonizmin

etkileri goriilmiistiir.

Sisli’deki atolyede en fazla calisma yaptigr icin sanatci, atdlyenin yildizi olarak
nitelenmistir (Berk, 1981: 52). Viyana Sergisi'nde bulunan "Biraz Su/Yarali Diisman
Askerine Yardim Eden Tirk Askeri", "Dobruca'da / Kurtulus Savasi'ndan", "Yarali
Asker", "Tiirk Siivarisi", "Yasak", "Maydos'tan", "Yalak Yaninda Ath", "Siperde
Mektup Okuyan Asker" isimli tablolaridir.

Tiirk medyasinda sembolik resim ve krokiler ¢izen ilk gazete ressamidir. Ozellikle
Milli Miicadele yillarinda Tiirk askerinin kahramanliklarini anlatan resimler
yapmustir. Sisli Atdlyesi'nde en c¢ok yapit iireten ressam olan Ali Cemal atdlyenin

yildiz1 olarak da nitelenmistir (Goren, 1997:87).

“O, Tirk gazeteciliginin taninmaga ve tanitilmaga deger bir simasidir. Tiirkiye’deki
giindelik gazetelerde ilk defa ‘temsili resim’, ‘hamasi krokiler’ ¢izen gazete ressami
odur. ‘Pazar ola Hasan Bey’, ilk dnce onun kalemiyle gazete siitunlarina gegmistir.

Ali Cemal’in ¢izdigi ‘Pazar ola’ bir saheserdi...” (Yesari, 1938).
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Sanatginin yapitlar1 Istanbul ve Ankara Resim Heykel Miizesi, Istanbul Deniz,
Ankara Cumhuriyet ve Askeri miizelerde, yerli ve yabanci 6zel koleksiyonlarda

bulunmaktadir.

3.7.1. “Vatan Savunmas1” Isimli Tablonun incelenmesi

Resim-30: Ali Cemal, Vatan Savunmasi, 74,5x110 ¢cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1917,
ARHM

1917 tarihli “Vatan Savunmas1” isimli yapit, 74,5x110 cm boyutlarinda olup, tuval
lizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Tablonun sag alt kdsesinde sanat¢inin
Osmanlica atilmig imzasi, Rumi takvime gore de Arap rakamlari ile 1333 tarihi

vardir. Halen Ankara Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonundadir.

Bu tabloda Tiirk askerleri, diigmana karsi, harabe durumdaki bir koyde savunma
yaparken goriilmektedir. Kompozisyonun on planinda, hareket halindeki asker
figlirlerinden biri, kdydeki tas duvarin kirik ahsap kapisini siper alarak diismanin
bulundugu yoéne dogru silahin1 yoneltmistir. Onun biraz sagindaki yaralanmis asker
yerde oturur vaziyettedir ve kalkmaya ¢alismaktadir. Bunlarin arkalarindan silahiyla
yaklasmakta olan bir diger asker ve solda, 6n planda, bagka bir silahl1 asker daha
bulunmaktadir. Yerde sola devrilmis tahta bir el arabasi ve kiirek resmedilmistir. Sol
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orta planda bulunan evin ¢atis1 ¢okmiis ve harabe konumundadir. Evin hemen
arkasinda dallar1 kurumus bir agacin bir boliimii gériinmektedir. Aka planda, uzakta

kiiciik bir kdy ve gokylizii bulunmaktadir.

“Vatan Savunmasi1”, Birinci Diinya Savasi konulu bir resimdir. Yapitin alegorik bir

anlatimi yoktur.

Yapitta dogal 151k kullanilmigtir. Gokyiizii puslu ve kapalidir. Yapitin kompozisyon
diizenlemesi, kapali formdadir. Yani ussal tasarima ve nesnellige dayanmaktadir.
Kompozisyonun ilgi odagi askerlerdir. Mekan kurgusu yalin olan yapit; 6n, orta ve
arka plan olmak tizere {i¢ ayr1 derinlik planindan olugsmaktadir. Karsida uzakta, yani
arka planda, bir koy daha resmedilerek resme derinlik verilmistir. Bes askerden

olusan kompozisyonda, tam bir aksiyon sahnesi vardir.

Kompozisyonun hareket semasinda, yatay cizgiler ve yatay cizgileri karsilayan

dikey, capraz cizgiler goriilmektedir.

Bu yapat, Tiirk resim sanat1 tarihi i¢inde kalic1 bir deger tagimaktadir.

3.7.2. “Biraz Su/Yaral Diisman Askerine Yardim Eden Tiirk Askeri” Isimli

Tablonun incelenmesi

Ali Cemal’in 1917 tarihli “Tiirk Stivarisi isimli yapit1 73,5x53,5 ¢cm boyutlarindadir.
Yapitin sag alt kosesinde Osmanlica “Ali Cemal” imzas1, Arap rakamlariyla Rumi
takvime gore1333(1917) tarihi bulunmaktadir. Tuval {izerine yagliboya tekniginde
yapilmis olup, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndadir.

Konusu yardimlagma olan bu resimde, yarali diisman askerine su veren Tiirk askeri
goriilmektedir. Genis diiz alanda iki asker ve arkada onlar1 seyreden at figiirii ile tiglii
bir kompozisyon olusturulmustur. Yerde bitkin bir sekilde, sag elini yere dayayarak
destek alan, yar1 uzanmis diisman askerinin belki de son anlari iizerinde durulmustur.
Hemen yaninda yerde tiifegi durmaktadir. Sag eliyle onun boynuna destek olan Tiirk

askeri, sol elindeki matarasiyla i¢irmek tizere su uzatmaktadir.
10U



Ali Cemal, savag konusunu islerken yapitinda detaylara da 6énem vermistir. Ayrintili
askeri liniformalar ve at iizerindeki techizat gozden kagmamaktadir. Atin tizerindeki
egere takili olan kilig, erzak torbalari, su matarasi, tiifek ve askerlerin lizerindeki

tiniformalar yansittiklar1 donem agisindan birer belge niteligi tasimaktadir.

Bu yapit, cephe arkasia 1sik tutan orneklerden biri olmasiyla, savasin ozellikle
askerler i¢in de nasil giigliikkler ve acilarla yiiklii oldugu gostermektedir. Savas bile
olsa, insanlig1 veya insancil tutumlarimizi, degerlerimizi yok edemediginin bir isareti
olarak, duygu yiiklii yaklasimla gozler oniine serilmistir. insanlar aras1 dayanisma,
sevgi ve sevecenlik anlayisi, daima yasatilan insana 6zgii bir tutum olarak, etkili bir

ifadeyle karsimiza sunulmustur.

Savas sirasinda bile Tiirk askerinin, vatan topragini isgale yeltenen diigman askerine
kars1 gosterdigi insanlik dersi tuvale yansitilmistir. Oliimiin soguklugunu yaral
askerin yliziinde gérmek miimkiindiir. Savasin korkutucu yiiziine ragmen insanlik
duygularin1 kaybetmeden vatanini savunan Tiirk askerinin diigmanin son aninda bir

yudum su ile 6diillendirilmesi bir insanlik 6rnegi olarak verilmistir.

Cephede her iki tarafin en biiyiik sikintilarindan biri de su olmustur. Iki tarafta bu
biliylik sikintilarint ¢6zmek icin ¢aligmislardir. Miittefikler su aritma gemileriyle
tesislerini  kurmus, tuzlu deniz suyunu aritip askerlere dagitarak ¢6zmeye
calismiglardir. Tiirk tarafinda ise su ihtiyacini su tasiyan “Saka Neferleri” tarafindan
gerideki koylerdeki gesmelerden derelerdeki kuyulardan getirilmistir. Gérevi siperde
sicaktan dudaklar1 catlayan ve kavrulan askerlere su tasimak olan saka neferini,
savas boyunca askerler dort gozle beklemistir. Sulari, at ve merkep vasitasiyla
figilara, bidon veya tenekelere doldurarak siperlere tagimislardir. Yaz mevsimiyle
dereler kurumus, siperde belirgin sekilde su sikintist c¢ekilmeye baslanmistir.
[lkbaharda yemyesil olan yerler yaz mevsiminde adeta bir ¢dle donmiistiir. Asker

stirekli susuzluk ¢ekmis, var olan suyunu hep idareli kullanmistir.

Canakkale Savaslarinda Resit pasa hastane gemisinde hastabakicilik yapan ilk Tiirk
hemsiresi Safiye Hiiseyin hatiralarinda séyle diyordu: “Bir Ingiliz yaralisinin agzina

damla damla su akittik. Yaralilarin sayikladiklari, soyledikleri en tesirli kelimelerden
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biri de budur: Su... Hi¢bir yaralimin susuz 6lmemesine son derece dikkat ederdik”

(Akin, 2013).

Askerin elinden yanina diismiis tiifegini ve olayin boyutunu yogun olarak kullandig:
toprak renkleriyle yorumlayan sanatgi, insanoglunun savas sirasinda yasadigi acilari
giiclii bir duygu yogunluguyla vermektedir. Resimde islenen duygu yogunlugu at

figiiriiniin verilisinde de goriinmektedir.

%:'& ‘. .

Resim-31: Ali Cemal, Biraz Su-Yarah Diisman Askerine Yardim Eden Tiirk Askeri,
1917, 121x150 cm, Envanter Nu: 11472, Askeri Miize Koleksiyonu.
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Sanatgmin bu tablosu, “Yarali Asker” adli bir diger resmiyle aynidir (Resim-32).
Sadece yarali asker figliri bulunan ¢alismaya, bu resminde Tiirk askerinin yardim

sahnesi eklenmistir.

Resmin sag iist kosesinde Osmanlica ve rakamlan ile “Ali Cemal” imzali 1333
(1917) tarihli “Yarali Asker” isimli yapit, 33x41 cm boyutlarinda olup, tuval {izerine
yagliboya tekniginde yapilmistir. 8475 envanter numarali yapit, Istanbul Askeri

Miize Resim Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.

Resim-32: Ali Cemal, “Yarah Asker”, 1917, Tuval Uzerine Yaghboya, 33x41 cm,
Envanter Nu: 8475, istanbul Askeri Miize Resim Koleksiyonu

Viyana’da diizenlenen savas temali resim sergisine katilmis olan yapitlarindan birisi
de, “Yarali Asker” isimli tablosudur (Goren, 1997: 94). Viyana’da diizenlenen
serginin hedefine ve verilecek mesajina uygun olarak, Tiirk sanatgisinin diinyadaki
degisimlere ayak uydurabilen yliziiniin irdelenmesi acisindan da Onem arz

etmektedir.

Bu yapitinda sanatci, aldigi kursun yarasindan dolayr oldugu yere bitkin sekilde

uzanmig bir diisman askerini betimlemistir. Yar1 uzanmis, sol elini sol bacaginin
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iistline koymus vaziyettedir. Sag elini yere dayamis ve o kolundan bitkin viicudunu

desteklemektedir.

Sisli’de bulunan atdlyede yapilan bu calisma, Birinci Diinya Savasi konulu bir

resimdir. Yapitin alegorik bir anlatim1 yoktur.

Sanatci, insanoglunun savas sirasinda yasadigi acilart giiglii bir duygu yogunluguyla
tuvaline yansitmistir. Askerin yanina diismiis tiifegi, yiiziindeki solgun bekleyis,
olayin dramatik yoniinii vermektedir. Figiir iri firca vuruslar1 ve koyu renk lekeleri
icinde erimistir. Figiir fonun bir pargasi haline gelmis ve belirsiz bir mekan igine
yerlestirilmistir. Izlenimci bir teknigin kullanildig1 ¢calismada rahat firca kullanimlar
dikkat cekerken, Ali Cemal askerin i¢ diinyasini oldukc¢a basarili bir sekilde

yansitmigtir.

Toprak renklerinin hakim oldugu ve kalin firca vuruslar: ile dykiileyici bir anlatim
vardir. Tablo, empresyonist yaklagimin yaninda ekspresyonizmin ozelliklerini de
yansitmasi agisindan dikkat cekicidir. Bu bakimdan Tiirk resminin ilk &rnekleri

arasindadir.
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Resim-33: Ali Cemal, “Tiirk Siivarisi”, TUY. 73,5x53,5 cm, IRHM

Sanat¢inin “Tiirk Stivarisi” isimli tablosu diger benzer resimlerinden bir tanesidir.
Donemin askeri donanim ve kiyafetlerini giiniimiize aktarmasi agisindan Sanat tarihi

igerisinde bir belge niteligi tasimaktadir.
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3.7.3. "Siperde Mektup Okuyan Asker" Isimli Tablonun Incelenmesi

Resim-34: Ali Cemal, "Siperde Mektup Okuyan Asker" Naci Terzi Koleksiyonu

Rumi 1333 (1917) tarihli "Siperde Mektup Okuyan Asker" isimli yapit, 48x38 cm
boyutlarinda olup, tuval fiizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Naci Terzi

Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.

Tablonun 6n planinda siperde {li¢ asker kompozisyona hakimdir. Siper duvarinin
istlinde yigma kum torbalar1 vardir. Bizden tarafa en bastaki asker elinde tiifegiyle
diismana kars1 atis yapmaktadir. Bos mermi kovanlar1 yere diismektedir. Bir miktar
da yerde bos kovan bulunmaktadir. Yiiziiniin yandan bir bolimii goriilmekte,

seyirciye karsi arkasi doniik durmaktadir. Haki renkte askeri kiyafetini belinden
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kayisla baglamistir. Kayisa takili kamasi vardir. Omzundan beline kadar uzun
kusagiyla beyaz heybesi asilidir. Sol basta siperin duvarina dayanmis yerde bir tiifek
ve sirt cantast goriilmektedir. Askerin hemen yaninda diger asker ise, mektup
okumaktadir. Yizii seyirciye dogru doniiktiir. Askerin yiliziindeki tebessiim, onun
mutlulugunun yansimasidir. Arkada bir asker daha vardir, ancak kendisinin bir

boliimii goriinmektedir. O asker de savas durumundadir.

Resim-35: Ali Cemal Benim, “Nébetci”, Tuval Uzerine Yagliboya, 76x51 cm,

Resim-36: Ali Cemal, “Yarah Asker”, Tuval Uzerine Yagliboya. (Sisli Resim Atolyesi)
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Resim-37: Ali Cemal, “Tiirk Siivarisi”

Resim-38:Ali Cemal, “Tiirk Siivarisi”, 54,x73 ¢cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1917.
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3.8. ibrahim Call (1882-1960)

Tiirk izlenimci kusaginin en {inlii temsilcilerinden olan Ibrahim Calli, Cumhuriyet
Oncesi resmini, Cagdas Tiirk Resim Sanatina baglayan calismalariyla taninmustir.
1914 kusag: sanatcilar1 arasinda adi en ¢ok bilinen ve bu kusaga adin1 veren (Calli

Kusagi) ressamdir.

Nazmi Ziya, o yillarda Calli’dan s6z ederken aralarinda en ¢ok ¢aligkan olanin Calli
oldugunu sdylemesi ilgingtir (Ozsezgin, 1993). 1910'da Maarif Nezareti'nin agt181 bir
yarigmaya, “Maksud Cavus” isimli yapitiyla katilarak birinci oldu (Anonim, 1983:
2556). Seker Ahmet Pasa’nin etkisiyle 1906°da Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
baglamistir. Birincilikle mezun olan sanatgi, 1910°da diizenlenen Avrupa sinavinda
basarili olarak resim egitimi almak iizere devlet tarafindan Paris'e gonderilmistir.
Ecole Nationale Des Beaux Arts (Giizel Sanatlar Okulu) ressamlarindan Cormon'un
atolyesinde Ogrenci olmustur. Bir donem Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin liyesi
olarak, Galatasaray Sergilerine katilim gostermistir. Diger ressam arkadaslariyla
beraber Sisli At6lyesi'nde yaptigi ¢alismalarla Viyana Sergisi'ne katilmistir. Bu Tiirk
resim sanatinda ilk yurtdisi resim sergisidir. Bu donemde Paris'te Kiibizm gibi
cagdas sana takimlarina ilgi duymamis, daha ¢ok izlenimciligin teknik ve renklerini

benimsemistir (Eczacibasi, 2008: 378).

Resimlerinde Cezanne’in etkilerinin yanisira, renkleri de profesyonelce kullanan
Call1, Batili anlamda “kolorist” bir sanat¢1 olarak goriiliir. K. Ozsezgin’in iizerinde

durdugu gibi, I. Call;, bigem bakimindan problemi yeterince irdelenmemistir. Bazen
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sanat¢inin ¢aligsmalarindaki kompozisyon ve desen zayifliginin baslica sebebi olarak,
renkleri aceleci bir sekilde kullanmasidir. Bunlara ragmen o, yasadigi dénemin
bulundugu zor kosullarina higbir zaman duyarsiz kalmamistir. Ogrencilerinin iyi

birer ressam olabilmeleri igin de ne varsa yapmistir (Ozsezgin, 1993: 14-16).

1917'de Sisli Atolyesi’nde biiylik boyutlu yapmis oldugu “Milli Miicadele”, “Gece
Baskin1” ve “Yarali” gibi Kurtulus Savasiyla ilgili resimlerinde, Tiirk askerinin
gostermis oldugu kahramanliklar1 yansitmistir. Calli’nin bigemindeki gelisme,
Istanbul ve Paris’teki akademik egitimin sonucunda olmustur. Herhangi 6n bir eskiz
calismasi yapmadan, ¢izmeyi diisiindiigli deseni fir¢asinin ucuyla tuvale ¢izerek
resmine baglamasi ozelligidir. Ancak, Sisli atdlyesinde ve ozellikle biiylik boyutlu
resimlerinde eskizler yaptigi bilinmektedir. Rus ressam Gritchenko’nun 1920’li
yillarda Istanbul’a gelmesiyle ondan da etkilenen sanatgi, empresyonist ve daha
Ozglir bigimde devam ettirdigi sanatinda farkli gelismeler gostermistir. “Mevleviler”
serisi olarak yaptigi calismalar da buna Ornek olarak gosterilebilir. Bu atdlyede
yapilan resimler 1918 yilinda Galatasaray Salonlarinda sergilenmistir. Sergi daha

sonra Viyana’ya da gotiiriilmiistiir.

Sanata ve ayn1 zamanda Atatlirk inkilaplarinin destekleyicisi olanlar, Calli Kusaginin
ozellikle dikkate aldigi kesimdi. Ankara’daki Inkilap Sergisi’nde bir araya gelen
sanatseverler, gelecek kusaklara devredecegi tarihsel temalari, yasanmis olan
destans1 kahramanliklar1 topluma anlatma diisiincesini tasimislardir. Onceki
donemlere gore daha islevsellik kazanan sanat anlayisi, spekiilatif renkler ve figiir
diizenlemeleriyle topluma aktarilmistir. Vatan ve millet kavramlarini 6ziimseyen ve
bunu gorsel bir dille en 1yi bir sekilde izleyiciye anlatan Call1 Kusagi, ticari kaygi
tasimadan, sanatlarin1 ideleriyle birlestirmis ve bu anlamda asla 6diin

vermemislerdir.

“Zeybekler”, “Tiirk Topgular1” gibi yapitlarinda, sari, turuncu, kirmizi ve kizil kahve
tonlarmin yesil ve mavi tonlariyla beraber kullanilip kontrast olusturularak
calisgilmas1t bize Delacroix’nin, yapist renk ile kurulmus kompozisyonlarim
hatirlatmaktadir. Bu durum, sanatginin Pariste egitimi sirasinda Louvre’da

incelemeler yaptigi zamanlarda Delacroix’ten etkilendigi izlenimi vermektedir.
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Delacroix’in 6zellikle “Cezayirli Kadinlar” isimli tablosu buna 6rnektir. Resimdeki
acik-koyu kontrastinin sicak-soguk renkler araciligi ile ¢alisilmis olmasi, Calli’nin bu

yapitlarinda bulunan renk kullanimini ¢agristirmaktadir.

Resim-39: E. Delacroix, Cezayirli Kadinlar, 180x229 cm, 1834, TUY, Louvre Miizesi, Paris

Resim-40: E. Delacroix, Sakiz Adas1 Katliami, 419x354 cm, 1824, TUY, Louvre Miizesi, Paris
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Ayrica gercek bir romantik anlayis1 vurgulayan Delacroix’in “Sakiz Adast Katliam1”
isimli tablosunda yansittigi duygularin siddetli, giiclii ifadesi ve fir¢a tuslarindaki

serbestlik, Calli’nin bu yapitlarinda da goriilmektedir.

Sanatginin bir bagka biiyiikk boyutlu kompozisyonu olan Kurtulus Savasi yillarinda
“Yunan Generali Trikopis’in Atatiirk’e Kilicin1 Teslim Etmesi” isimli yapitidir. Bu
yapit, konunun iglenigi bakimindan Velasquez’in “Breda Kalesi’nin Diislisii” isimli
yapitini hatirlatir. Her iki yapitta da konu merkezde gelismektedir. Calli olay1 gergek
akist i¢inde degil, kendi tasarladigi gibi islemistir. Sanat¢inin Velasquez’in bu

yapitindan esinlenmis olabilecegi diistintilmektedir.

Resim-42: Velazquez, Breda’nmin Teslim Olusu/Mizraklar, 1635, TUY, Prado Miizesi, Madrid
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Call1, sanatinin 1923'ten sonraki evresinde ise manzara ve natlirmortlarin yani sira
Kurtulus Savasi ve Atatlirk devrimleriyle ilgili kompozisyonlar Atatiirk portreleri
yapmis, zeybek ve koylii yasamlarini anlatan konular islemistir. Ibrahim Calli’nin
“Zeybekler” adli resmi Cumhuriyet’in 10. yil1 olan 1933°de ilki yapilan “Inkilap
Sergileri” ad1 altinda Resim ve Heykel Miizesi’'nde sergilenmistir. Bu sergilerin en
Oonemli temalarindan biri Kurtulus Savasi’dir. Kurtulus Savasi resimleri, her zaman
ve yerde ulus devlet kurma girisimlerinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Calli, savas
temas1 ¢alisan ressamlarin basinda gelmektedir. Ibrahim Calli, ikinci mesrutiyetin
ilanmyla gergeklesen doniisiimle birlikte toplumsal ve siyasal alanda gergeklesen
degisikliklere katilmis ve kurulan ilk ressamlar birligi olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin liyesi olmustur. Birinci Diinya Savasi sonrast Enver Pasa’nin kurdugu

“Sisli Atdlyesi”nin de en verimli sanat¢ilarindan biri olmustur.

Prof. Ahmet Atan’a gore de Ibrahim Calli, resimlerinde yerel bir havanin tadim
hissettirirken, empresyonist anlayisin bicimini kirip sinirlarini  asan, kabina
sigmayan, duyarli bir sanat¢idir (Atan, 2006). Farkli yonelis, arayislarin yasandigi
bir donemde, Calli kendi tarzim1 arayan yerel bir ressam gibi davranmakta, tipki
edebiyatta Mehmet kaplan ve Tanpinar 6rnegi gibi, sosyal ¢evrede tam bir halk

adami gibi yagamistir.

1920 yilinda Almanya’ya yaptig1 gezi sonunda izlenimci anlayisinda degisiklikler
goriilen Ibrahim Calli’nin “D Grubu” ressamlarmin da hocasi olmasi onun ayni
zamanda iyi bir egitimci oldugunu gostermektedir (Antik, 2010:105). Call1, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde egitimci olarak Cumhuriyet Donemi’nin tiim yeniliklerine aktif
bir sanat¢1 olarak katilmistir. Cagdas resim sanatimizin bati konseptine uygun bir
doneme girmesinde etkin giliclerden biri olmustur. O’nun tartismalar yaratan

“Zeybekler” adl1 galigmas1 Cumhuriyet’e duydugu baghiligin ifadesidir.
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3.8.1. “Zeybekler” Isimli Tablonun ikonografik ve Ikonolojik Analizi

3.8.1.1. Dogal Anlam (Olgusal ve [fadesel Anlam)

Ibrahim Calli’'nin anitsal yapitlarindan olan “Zeybekler” isimli tablosunda kdyiin
Oniinde, beyaz bir atla beraber yedi kisilik bir kompozisyon goriilmektedir. Resim,
Kurtulus Savasi yillarinda vatan savunmasina katilmak i¢in hazirlanan dort zeybekle,
onlarla goriismeye gelen iic kadindan meydana gelmektedir. Ilk grupta resmin
saginda iki zeybek ayakta sohbet ederlerken ikinci grupta arkasi doniik bir zeybek
atin1 egerlerken, iiclincli grupta ise oturan bir zeybek ve ayakta duran ii¢ kadin
konusurlarken tasvir edilmistir. Tablonun ortasinda beyaz atin yiikiinii baglamaya
ugrasan bir zeybek bulunmaktadir. Tablonun sol bdliimiinde, erkeklerin arasinda
olduklart i¢in baglarindaki ortiiniin agilmamasina dikkat ederek, zeybeklere dogru
yonelmis vaziyette ii¢ kadin figiirli ayakta durmaktadir. Bir yiik balyasi {izerinde bas
efe ya da ailenin biiyiigii silahli bir zeybek oturmaktadir. izleyiciye arkasi déniik
olarak, ayakta durmakta olan bir kadinla konugmaktadir. Tablonun sag
boliimiindeyse, biri cepheden, digeri arkadan goriinen, ayakta durmus ve en
sagdakinin ylizii konugmakta olan c¢ifte doniik iki zeybek vardir. Oturan zeybegin
dizlerinin iistiinde ve resmin saginda ayakta duran zeybegin, kabzasini yere dayamis
bir sekilde, sag elinde tiifekleri goriilmektedir. Dort zeybegin ikisi ¢apraz sekilde
diger ikisi de bellerinden fiseklik kusanmis konumda gosterilmistir. Zeybeklerin
giyim kusamlari, Ege Bolgesi’nin efe kiyafetleridir. Kadinlar ise, yerel kiyafet ve
Denizli’'nin Buldan bezinden yapilmis ¢izgili bir kumasla Ortiinmiislerdir.
Zeybeklerin baslarinda oyal1 bir yemeni ile sarik gibi baglanmis, kiremit kirmizisi fes
vardir. Tablonun sag boliimiinde arkada, yiizii seyirciye doniik, ayakta durmakta olan
zeybegin icinde yakasiz ten gomlegi ve lizerinde yakasi V kesimli olan cepken
bulunmaktadir. Zeybekler altlarina ¢uha kumagstan, bacak arasi genis yoresel ismi
potur denilen, dizlerinin asagisin1 agikta birakan salvar giymislerdir. Atin yanindaki
zeybegin bacaginda goriilen, diz kapag: altindan ayak bileklerine kadar, baldir1 saran
tozluktur. Sanatc1 kiyafetleri dikkatli bir sekilde, kahve, ten ve mavi renklerle

resmetmistir.
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Sol boliimde, hiiziin dolu, merakli, korku ve endise duyan; onlar1 ugurlamaya gelen,
muhtemelen zeybeklerin yakinlari olan, kadinlar vardir. Bu kadinlardan birisine
meraklarmi giderici bilgiler veren yiik balyasinda oturan bir zeybek goriinmektedir.
Orta boliimde zeybekler dinlenmek i¢in mola vermis de olabilir. Atin1 uzun yola
hazirlayan, kendini bir an digerlerinden soyutlamis, yorgun diigsmiis beyaz atiyla
mesgul olan bir zeybek daha resmedilmistir. At betimlemesine bu kompozisyonda
yer verilerek resmin konusuna zenginlik katilmistir. Calismasinda ilkonce atlari
besili resmeden sanatg1, gordiiklerinde kisisel yorumunu, dnsezi ve ideleri 6n planda
tutmus, realistligi ve objektifligi ikinci plana birakmistir. Empresyonist sanatcilar
genelde imgesel ve abstre betimlemelere onem vermektedir. Dis diinyalarindaki
varlik ve objeler goriindiiklerinden ziyade, imgelerinde canlandirdiklar1 gibidir.
Sanatcinin resmettigi beyaz atin bakimli ve besili olmasi, empresyonist ideye sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii empresyonizm dogadaki unsurlarin kisinin

icinde olusturdugu izlenimleri, duygusal izleri yansitmayi hedeflemektedir.

Resim-43: ibrahim Calli. “Zeybekler”, Tuval Uzerine Yagliboya,154x186 cm,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1923.
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Gokylizii puslu ve bulutludur. Mavinin tonlartyla boyanmis daglar ve daglarin
yamacinda kirmizi kiremitli, beyaz boyali, kerpicten yapilmis evleriyle bir kdy
gorinmektedir. Evler sis ve 1s1k i¢inde kaybolmus gibidir. Tabloya yaygin bir 151k

egemendir.

Sag boliimde ise, korku ve endise yerine kendinden emin, gozii pek ayakta iki zeybek
resmedilmigstir. Ellerinde tiifekleri, bellerinde fisekleriyle savagmaya hazir; biri
gozlerini daglara dikmis, digeri uzaklara bakmaktadir. Yahya Kemal’in “Akincilar”
siirinde ana fikir olarak ele aldig1 savasa sen sakrak gitme Tirk milletinin 6ziinde
vardir. Dikkat edilirse bu tabloda da bu sakin durus ve endisesiz bakislar ve normal
bir hayat seyrinde tavir ve duruslar goze carpmaktadir. Bu telagsiz hareket ve
davraniglar kendinden emin, ne yaptigini bilen bir milletin ortak 6zelligidir. Calli
bunu tabloya ozellikle yansitmistir. Bu da onun millet ruhunu ne kadar yakindan
tamidigt ve kendisinin de ne kadar bu milletin ruhuyla biitiinlestiginin bir

gostergesidir.

3.8.1.2. Anlasmal Anlam(Uzlagmali, Ikincil Anlam)
Sanat¢t ni¢in resimde dort erkek ve ii¢c kadin figiiri kullanmistir? Anadolu
kadinlarinin da erkekler kadar, bu savasin miicadelesinde payr oldugu bize

hissettirilmistir.

Daglarin ufukta siralanmasiyla bir derinlik verilen tabloda, gokyiizii ve daglardaki
soguk havaya karsilik, zeybeklerde yer yer sicak renklerin kullanilmasi, savasin
gidisatinda umut verici bir rol oynamaktadir. Ciinkii insana enerji veren ve canlilik
hissi uyandiran sicak renklerdir. Tablo gruplardan olusurken kompozisyona biitiinliik
hakimdir. Izlenimcilerde renk ve 151310 6nemi biiyiik oldugundan, renk &zelliklerine

dikkat edilmistir. Tabloda verilen 1siktan dolay1 da ayrintiya 6nem verilmistir.

Yapitta acik-koyu kontrastligina 6nem verilmis, mekandaki perspektif golgelerin
etkisini artirmistir. Isik ve golge, sekil ve hacimleri mekansal pozisyonlari, dokulari,
derinlikleri ve daha birgok 0Ozelligi tarif etmektedir (Arnheim, 1966). Tabloda
kullanilan yaygin 1s1k, 151k-gélge oyunlart mekana canlilik getirmektedir. Birbirinin

tamamlayicist olan 151k ve golge ikilisi, bigimin ve mekanin algilanmasina estetik
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anlamda katkida bulunan énemli 6gelerdir (Ozorhon, 2002). Zeybeklerin kiyafetleri
ile daglardaki katmanlar halindeki koyuluklar, gokyliziiniin kapali ve puslu
gorlntiisii ile kadinlarin beyaz ortiileri, zeybeklerin bulunduklar1 zeminin aydinligi,
beyaz at arasinda meydana getirilen kontrastlik i¢inde 6n plana ¢ikarilan zeybekler

ve at yapitin odak noktasidir.

Kompozisyonda yatay ve dikey etkilesimi plastik elemanlarda ¢ok iyi
dengelenmistir. Ayrica figiirlerde goriilen ritm ve uyum, dengeyi de
giiclendirmektedir. Dikey durumundaki figilirlerin aralarindaki yakinlik mesafesi ve

devinim Onsezisi izleyiciye ¢ok iyi sezdirilmistir.

Cumhuriyetin Onuncu yildoniimiinde, bazi ressamlar devlet destegiyle {iilkenin
degisik yerlerine giderek resim yapmislardir. Yapilan ¢alismalarda milli miicadelenin
izleri yakalanmig, biiylilk miicadeleyi anitsal tablolar haline doniistiirmiislerdir.
Atatiirk, sanat¢inin agmis oldugu sergiyi gezerken resimdeki zeybeklerden birini ortii

tizerinde oturmus bir durumda goriince tebessiim ederek sormustur:
“Efe hi¢ boyle ortii izerinde oturur mu?”’ (Elibol, 1973: 96).

Ortiiyle efenin giysisi {izerinde renk bakimindan bir baglant: kuran Calli, yapita
realist yaklasan pasaya bunun agiklamasini yapmistir. Resimde bir atin yaninda dort

efenin bulunmasi da Atatiirk’iin dikkatini ¢ekerek sormustur:
“Nerede bu iiciiniin atlar1?”
Calli, “Dagin arkasinda otluyorlar pasam” cevabini vermigtir” (Elibol, 1973: 97).

Gergekgeiligi 6zde de isleyen bu cevap Atatiirk’iin oldukca hosuna gitmistir (Dagl,
2015).

3.8.1.3. Ger¢cek Anlam(Icerik)

“Zeybekler” resminin konusu Kurtulus Savasi’dir. Ulusal Kurtulus Savasi’nin hangi
zor kosullarda gerceklestigi miicadelenin Onemli bir bileseni olan zeybekler
lizerinden konu edilmistir. Ibrahim Calli tarafindan 1923 yilinda 164x186 cm
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boyutlarinda yagliboya tekniginde yapilmistir. Yapit su anda Ankara Devlet Resim

ve Heykel Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir.

Efelik olgusu, Osmanli’nin toprak yonetiminde ortaya ¢ikardigi sosyal esitsizlik ve
adaletsizligin koyliideki baskaldir1 ruhunun yanmasi ile baglamistir. Efe, zeybeklerin
basidir. Zeybekler, Osmanli’da toplumsal yasamdaki diizensizliklere bir tepki olarak
gelisen hareketler iginde 6nemli bir baskaldir1 grubu olarak yer almislardir. Bin bir
tiirlii eziyetlere, iskencelere, keder ve sikintilara yillarca katlanip sabir gosteren Ege
Bolgesi ve Aydin ilinin karakteristik insanidir. Birbirlerine siki baglilik i¢indedirler.
Neseli, esprili ve gayretli bu insanlarin baskinin zerresine bile tahammiil etmeyisi
diisiiniiliirse, diismanin kirli ¢izmesinin vatan topragina basmasiyla nasil bir tavir
sergileyecegi ortadadir. Efelerin sakin durusu kin ve 6fke duygusundan daha c¢ok
kendinden emin bir tavri sergilemektedir. Bu da korkusuz, yigit bir ruhun disa
yansimasidir. Zaten eskiden beri Ege yoresinde zeybekler icin; gevik, atilgan, gozii
pek ve attigin1 vuran kisi gibi tanimlar kullanilmaktadir. Efelik kurumu, 6zellikle

Osmanli’nin duraklama déneminde biiyiik gelisim gdstermistir.

Calli’'nin cumhuriyetin kuruldugu 1923 tarihinde yaptig1 “Zeybekler” adli ¢aligma
ulus-devlet inga siirecinin tartigmalt bir yapitt olarak resim tarihimizde yerini
almigtir. Atatiirk “Tiirk Inkilap sergisi” diye isimlendirilen bu sergiyi gezerken mutlu
olmus ve heyecanimi gizleyememistir. Istiklal harbinde vatan savunmasina kosan
“zeybekler” isimli tabloyu inceleyen Atatiirk, “ Kurtulug Savasi yillarinda yiyecek
bulabilmenin ¢ok zor oldugunu oysa ki, tablodaki atin besili goriindiiglini” ifade
eder. Ayn1 zamanda ‘“‘savasa katilan herkesin bunu ¢ok iyi bildigini, askerler dahil
hayvanlarin da bir deri kemik kaldigin1” acgiklar. “Atlar1 ve savas¢ilarimizi kuvvetli
gostererek, Sakarya’nin degerini kiiciiltmiis oluruz” diyerek cilimlesini tamamlar
(Elibol, 1973). Bunun {izerine Calli, tabloyu tekrar ele alarak, diizeltmelerde
bulunmustur. Atatiirk’iin bu tenkidinde kurtulus savasinda asil yiikkii ordunun
cektigine dair bir ironi mevcuttur. “Efeler elbette savasta biiyiik basarilar géstermistir
ama ordunun hakkini da unutmamak gerektir!” gibi bir gondermede bulunmustur.
“Zeybekler” resmi sonraki yillarda Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin

koleksiyonuna dahil edilmistir.
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Savas ve kahramanlik resimlerinde zeybeklerin sikg¢a ele alinmasinin nedeni;
Zeybeklerin ~ Kurtulus  Savasi’nda, diismana  karst  miicadelede, halki
teskilatlandirarak, ozellikle Ege Bolgesi’nde ve dolayisiyla savasin kazanilmasinda
etkili olmalaridir. Efelerin 6zellikle o donemlerde bir otorite olduklar: diistiniilerek,
onlarin da Kurtulus Savasi’nin destekgisi olduklari vurgulanmistir. Yore halki
Kurtulus Savasi’nin 6nemini zeybekler sayesinde daha da idrak etmistir. Zeybeklere
maddi-manevi destek vermislerdir. Zeybeklerle biitiinlesen halk miicadeleyi
kazanmigtir. Savas sirasinda diizenli birliklerin kurulmasina bazi efeler tepki gosterip
alinganlik etmistir. Savastan sonra, efelerin kurtulus miicadelesindeki emeklerinin
farkinda olundugunu hissettirmek ve bu sayede onlarin goniillerini almak amaciyla,
zeybekler konusuna olduk¢a deginilmistir. Baz1 efeler ise, Kuva-i Milliye’ye ve
ondan sonra olusturulan diizenli birliklere katilarak savasin sonuna kadar miicadele
etmislerdir. Bu sebeple de, efelere minnet duygularinin bir ifadesi olarak, zeybekler
konusuna fazlasiyla yer verildigini sOylemek miimkiindiir. Atatiirk’in tiim halk

oyunlara énem vermesinin disinda, zeybek oyununu daha siklikla oynamasi da bir

yoniiyle buna baglanmaktadir.

Resim-44: ibahim Calli, “Zeybekler”, Geometrik Céziimlemesi
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Toplumsal yasantimizda bir genci askere veya savasa ugurlamakta sevingle yapilan,
hatta baz1 yorelerimizde davulla zurnayla kurtarilan bir olaydir. Ydoresel kiyafet
tasvirleri ile sosyolojik gercegi yansitma ¢abasi icerisinde belgesel bir eserdir

(Karaoglu, 2005: 65).

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde 1933 yilinda agilan ve “Zeybekler”
tablosunun da ilk kez seyirci karsisina ¢iktigi sergi, 2009°da, miizenin restorasyonu
sebebiyle —bulunabilen yapitlarla- “Serginin Sergisi” adiyla tekrar agilmistir.
Serginin tanitimin yapildig1 katalogda su degerlendirme yer almaktadir: “Inkilap
sergileri, ulusal kurtulug savast ve devrimleri konu alan yapitlartyla resim tarihinde
Ozel bir ikonografi olusturur. Ulus devletin kimlik imgelerini toplum bilincine
yerlestirme girisimlerinden biri olan sergiler tiim sanatgilara aciktir. Ancak bu
sergilerde sanatgilarin hamasi konular yonlendirilmesinin sanat acisindan tehlikeli
olabilecegi ve devrim konularmi resimlemekle yapitin devrimci sayillamayacagi

goriisii benimsenmistir” (Germaner, 2009:7).

Yapitlarinda miimkiin oldugu kadar subjektiflige yakinlasmis olan sanatc¢iya gore,
yapilan resim seyirciye goniil rahatligi vermelidir. Bu yapit savas yillarin1 yansitmis
olsa da gergekten de seyredene huzur igerisinde siirecin havasini teneffiis

ettirmektedir.

3.8.2. “Silah Arkadashg1” Isimli Tablonun Incelenmesi

Call’'nin bu yapitiin Sisli Atdlyesi’nde gergeklestirilen kompozisyonlardan biri
olma olasihif1 oldukga yiiksektir. Iki asker ressama poz verir konumundadir. Tuval
lizerine yagliboya tekniginde 1917 yilinda yapilmistir. 115x144 cm boyutlarindadir.
Tablo 1953 yilinda Berar Prensesi Diirrii Sehvar(Abdiilmecid Efendi’nin kizi)
tarafindan Askeri Miize’ye hediye edilmistir.

Tarihi bir atmosferde mimari bir yap1 i¢inde gecen konuda, iki asker karsilikli sohbet
etmektedirler. Tablonun ortasinda goriinen, sivri kemer altinda siitun basi iizerinde
bir Alman askeri oturmaktadir. Sag eliyle siitun basini tutmaktadir. Sag ayagini yere

diremis, sol bacagini da sag bacagimin iizerine koymustur. Sol kolunu da sol
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bacagimnin iizerine koymustur. Rahat bir pozisyonda oturdugu izleyiciye
hissettirilmistir. Karsisinda ayakta ise, bir Osmanli askeri durmaktadir. Figiirlerin

yiizlerinde netlikten bahsetmek miimkiin degildir.

Resim-45:ibrahim Call, “Silah Arkadashg”, Tuval Uzerine Yaghboya, 115x144 cm, 1917,
Envanter Nu:7956, IAMRK

Callr’nin dostlugu tema olarak isledigi bu yapitta, ittifak durumunda olan iki tilke
askerinin savas kosullar1 sirasinda olusturduklar1 arkadaghigi tuvaline yansitmustir.
Figiirlerin oturus ve durus bicimlerindeki rahatlik yapitta vurgulanan arkadagslik

temasini desteklemektedir.

Mimari bir yap1 icinde gecen konuda, yapita koyu renk tonlar1 hakimdir. Zamanla

tablonun renkleri de kararmistir. Toprak tonlarini basariyla kullanan sanatgi sivri
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kemer iizerine serpistirdigi sicak renklerle resimde hareketliligi saglarken, ayn
zamanda kemerle resimde derinlik etkisini de vermistir.  Figiirlerin yiizleri renk

lekelerinin i¢inde belirsizlesmistir.

Belli bir sayginligi olan “Silah Arkadaghigi” kavrami, insanin iistiin meziyetlerini
icinde barindirmaktadir. Sikintilari, yokluklari, 6zlemleri, zorluklar1 gogiisleme
kisacas1 yazgi birligi etmektir. Bunca zorluklar1 ve giicliikkleri gogiislemek, daima
tagidiklar1 vatan sevgisinden kaynaklanmaktadir. Askerlik mesleginin getirdigi gurur

ve onur duygusu aslinda kusandiklari tiniformaya da saygidir.

3.8.3. “Siperde, Gece Baskim” Isimli Tablonun incelenmesi

Sanat¢inin Viyana Sergisi’nde yer alan “Gece Baskini” isimli tablo bugiin Askeri
Miize Koleksiyonu’nda dnemli bir yere sahiptir. 1917 yilinda tuval {izerine yagliboya
tekniginde yapilmigtir. 173x226 cm boyutlarindadir. Resmin sag alt kosesinde Arap

harfleriyle “Call1” imzas1 bulunmaktadir.

Bu yapitta Birinci Diinya Savasi yillarinda bir gece vakti, sisli bir havada diisman
mevzilerine baskin yapan Tiirk askerinin kiyasiya miicadelesi betimlenmistir.
Figiirler hareket yoniinden oldukc¢a serbest birakilmistir. Resmin 6n tarafinda,
dizlerinin tizerine ¢okmis, kafasini ellerinin arasmma almig bir diisman askeri
goriilmektedir. Kanli bir miicadelenin biiyiik bir duyarlilikla islendigi yapaitta,
elleriyle bagini tutan asker figiiriiniin korkudan biiyliyen gozleri, haykiris igindeki
acikagiz, kivrilan viicut hatlar1 savasin korkung anini yansitan en 6nemli 6zellik
olarak tuvale yansitilmistir. Adeta Norvegli ekspresyonist ressam Edvard Munch’un

1893 yilinda yaptig1 “c1glik” adli tablosundaki figiirii ¢agristirmaktadir (Resim-47).
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Resim-46: ibrahim Calli, “Siperde, Gece Baskim”, Tuval Uzerine Yaghboya, 1917, 173x226 cm,
Envanter Nu: 11297, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.

Hemen yaninda sirt1 seyirciye doniik ve yine ayni pozisyonda kollariyla kendine
siper etmis diger bir diisman askeri goriilmektedir. Tablonun sag tarafinda bir Tiirk
askeri ile diigman askeri arasindaki bir bogusma miicadelesi goriilmektedir. Tiirk
askerinin omzunda heybesi vardir. Iki eliyle hasminin bogazma yapismis
konumdadir. O da elleriyle askerimizin kollarindan tutmus, bu durumdan tim

giiciiyle kurtulmaya calismaktadir. Tabloda bir can pazar1 yasanmaktadir.

Sanatci, asker figiirlerinin ytlizlerindeki korkunun digsa yansimasii ve baskin yeme
sahnesinin dehsetini profesyonelce gozler oniine sermektedir. Figiirlerin ytiziindeki
dehset ve caresizlik ifadesi ekspresyonizmi g¢agristirmaktadir. Diisman askerlerinin
yiizlerindeki korku ifadesini ve panik halini tuvaline en iyi sekilde yansitmistir.
Savas karsisinda duyulan endisenin, figiirlere yansimasmi basarili bir sekilde

vermistir. Figiirlerin oyulmus yanaklari, halka halinde agilmis gozleri, bir feryadi
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Resim-47: Edvard Munch, “Cighk-kesit-", 84x66 cm, T.U.Y, 1893, Munch Museum.

veren agiz hareketi, insanoglunun korku aninda ugradigi deformasyonu abartili bir
sekildesunmasinin belgesi gibidir. Durumun acit veren yam figiirlerin dis
goriinlislerinde yogun bir sekilde hissedilmektedir. Serbest birakilan figiirler savasin

sicak atmosferini vurgulamaktadir.

Sanatc1, dehset anin1 ve durumun ciddiyetini vurgulamak i¢in koyu renk tonlarini

kullanmay1 tercih etmistir. Renkler zamana yenik diiserek, kararmigtir.

3.8.4. “Yarah Asker” isimli Tablonun incelenmesi

Sanat¢inin Viyana Sergisi’nde yer alan “Yarali Asker” isimli tablo, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda yer almaktadir. 193x81 c¢cm boyutlarinda olup,
tuval iizerine yagliboya tekniginde 1917 yilinda Sisli atdlyesinde yapilmigtir.

Ibrahim Calli’min gergekgi bir anlayisla yaptigi bu yapitiin én planinda, iki asker
resmedilmistir. Savasin dramatik sonuglarinin yansitildigr tabloda, bitkinligin
asamalart islenmistir. Seyirci tarafindan tablonun solundaki asker sakalli, sag
omzunda stingiilii tiifegi asili ve tiifegin askisini sag eliyle tutmaktadir. Sol eliyle
kemerini tutan figiir askeri tiniformalidir. Bagini, solunda omzuna dayanmis olan
silah arkadasina ¢evirmis ve ona dogru bakmaktadir. Arkadasi bitkin durumdadir.

Bas1 beyaz sargi beziyle sarili, gozleri kapali ve basimi arkadasinin omzuna
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dayamistir. Sag eliyle arkadasinin sol koluna girmis, ondan destek almaktadir. Sol
elini asagiya salmis, giicsiiz bir durumdadir. Siingiili tiifegi yarali askerinde
omzunda asili ve o da askeri iniformalidir. Dizlerini hafif kirmis durusuyla,
bacaklarinda derman kalmadig1 anlasilmaktadir. Arka sag tarafa dogru bu iki figiiriin

golgelerinin bir boliimii goriilmektedir.

Tablonun 6n planimin iigte ikisini kaplayan bu figiirlerin, seyirciye gore sol tarafi bos
birakilarak g6z rahatlatilmistir. Bu {icte birlik boliimde, yerde yana yatmis bir agag
fidan1 gortinmektedir. Tablonun orta planinda eyerli beyaz bir at vardir. Arka planda
ise, dagin arkasindan ve beyaz atin hizasindan giines batmakta veya dogmaktadir.

Gokylizii tablonun ticte birini kaplamaktadir.

Hava perpektifinin uygulanilmasindan dolayi resmin arka planlar1 puslu ¢aligiimistir.
Tablonun genelinde kahverenginin hakimiyeti goriilmektedir. Ayn1 zamanda Sari,

mavi, yesil, turuncu renkleri de uyumlu bir sekilde uygulanmistir.

Yapitin dikey dikdortgen kompozisyon alani, tigte ikilik dikdortgen formla

diizenlenmistir. Uggen, dikddrtgen, ve egrisel formlar gdze ¢arpmaktadir.

Islam dininde zaferin sembolii olan beyaz at, yarali askerle birlikte can pahasina
kazanilan galibiyetin ifadesidir. Aga¢ fidan1 da semboliktir. Yana yatmis olmasina
ragmen tamamen kurumamis, yasamin her seye ragmen devam ettigini
animsatmaktadir. Yarali asker bitkin olmasina ragmen bir hareket goriilmektedir.
Diger asker, hareketsiz ama dimdik durmakta, saglamlik ve giivenilirligin simgesi
durumundadir. Yarali asker savasin dramatik yoniinti, ufuktaki giines her seye

ragmen Uimidin, kurtulusun, 6zgiirligln bir isaretidir.

Disavurumcu bir teknigin ustaca kullanildigi ¢alismada rahat firga kullanimlar
dikkat cekmektedir. Saglam bir desen anlayisi i¢inde yapilan tablonun yiizeyine boya
kalin firca vuruslan ile uygulanmistir. Fakat bu firca vuruslart koyu renk lekeleri
icinde adeta erimistir. Ifade biiyiik bir basar1 ile verilmis, figiirler konturlarla

sinirlandirilmastir.

Birinci Diinya Savasi yillarinda konusu yardimlagsma iizerine kurulu olan bir

resimdir. Dayanigsma durumunu ressam bizlere yansitmaktadir. Cephe gerisine 151k
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tutan Orneklerden bir tanesidir. Sevgi ve sevecenlik kavramlari, gozler Oniine
serilmistir. Insana verilen 6nem ve omuzdashik her siirecte yasatilan insancil bir

tutum olarak, bu tabloda etkili bir ifadeyle sunulmustur.

Tirk milletinin 6ziinde yatan bu dayanisma savasta ve barista daima ¢izgi ¢izgi
yasanan bir haslettir. Oz annesinin, ya da 6z kardesinin omzunda rahat etme ve
dinlenme gibi bir huzur bu tabloda derinden goriilmektedir. Calli “Yarali Asker”

tablosunda bu milli 6zellige genis bir pencere agmuistir.

Resim-48: ibrahim Calli, “Yarah Asker”, 193x81 cm, 1917, iRHM
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Cephe gerisini en iyi bir sekilde yansitan tablolardan bir tanesi olan bu yapit, savasin
bile, yeri geldiginde insanligi, ona 6zgli davranis ve degerleri yok edemediginin

duygusal bir gdstergesidir.

Ali Cemal Benim’in de 1917 yilinda yapmis oldugu “Yarali Diisman Askerine
Yardim Eden Tiirk Askeri” isimli yapitiyla, savasin duygu yiiklii yoniinii gosteren
boyle bir dayanisma sahnesini ele almistir (Resim-31). Bir Tiirk askerinin, diisman

askeriyle olan iliskisi dairesinde olusturdugu bu tablosu benzerlik arz etmektedir.

Sanat¢inin  “Siivari” isimli tablosunda da (Resim-32) oldugu gibi, askerlerin
tizerindeki tiniformalar ve atin tizerindeki techizat yansittiklari donem agisindan birer

belge niteligi tasimaktadir.

Resim-49: ibrahim Calli, “isimsiz”

3.8.5. “Tiirk Topgularinin Mevziye Girisi” isimli Tablonun incelenmesi

Callr’nin 1917 tarihli “Tiirk Topgularinin Mevziye Girisi”, isimli yapiti, 180x270 cm
boyutlarinda olup, tuval iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Halen Mimar

Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonundadir.
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Bu resimde, Tirk topgularinin kararl bir sekilde toplar1 savas alanina yetistirmeye
calistiklarina; zor sartlara ragmen direng gosterdiklerine sahitlik edilir. Resmin orta
planinda, ufuk c¢izgisine dogru hareket halinde olan topgular, arka profilden
gosterilmistir. Tiirk topculart savas toplarini, atli arabalarla ¢ekerek ve iterek savas
meydanina ulagtirmaya g¢aligmaktadir. Topgular, arabalarin tekerleklerinden tutup
iterek glic desteginde bulunmaktadir. Bu sekilde, atlarin yiikiinii hafifleterek, top
arabalarinin daha hizli yol kat etmesini saglamaktadirlar. Bunlara, soldan atli askerler
eslik etmektedir. Sag taraftan da, bir atli askerin, kolunu havaya kaldirarak adeta

kilavuz edasiyla eslik ettigi goriilmektedir.

Resim-50: ibrahim Calli, “Tiirk Topcularimn Mevziye Girisi”, 180x270 cm,1917, (MSURHM).

Call, kosegen bir kompozisyonla yaptig1 bu yapitta, birkaci ath birkagi ise yaya olan
askerlerin biitlin imkansizliklara ragmen, bir top arabasini hareket ettirmek igin
gosterdikleri azmi ve gayreti en iyi bir sekilde gozler Oniine sermistir. Tabloda

toplam on kisiden olusan asker figiirii ve on iki adet at yer almaktadir. Bu tablonun
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enerjisi adeta hissedilmektedir. Call1, bu resimde giiniin imkansizliklarini sergiledigi
gibi, umutlarn1 kaybetmis olan insanlara iimitlerini yitirmemelerini, tim
olumsuzluklara ragmen miicadeleye devam edilmesi gerektiginin iletisini vermistir.
Ozellikle atlilarin devamli hareket halinde olmasi ve askerleri costuracak ve gayrete
getirecek sozler sarf etmesi yorgunlugu giderecek nutuklar ¢ekmesi savasta umudu
yeserten en giizel hasletlerden biridir. Savasta en arka ile en 6n arasinda mekik
dokuyan, haberlesmeyi saglayan bu atlilar en az top arabasina yokuslar1 asirtmaya
calisan askerler kadar zorlu bir gorev iistlenmektedir. Ama basta dedigimiz gibi

ozellikle direnis ve umut temasi bu tabloda 6n plana ¢ikmastir.

Mekan ve figiirler gii¢lii desen konseptiyle olusturulmustur. Isik ve ton etkisinin goz

ardi edilmedigi, 6zellikle klasik-akademik anlayisin agir bastig1 bir ¢alismadir.

Kizil ve kahve tonundaki renkler resme egemendir. Bu tonlardaki renkler aracigiyla,
savasin esrarengizligine, karanligina gonderme yapilmaktadir. Burada kag¢inilmaz
zafer teknigi propaganda amacli kullanilmistir. Topgularin azmi sayesinde, savasin

kazanilmasi kaginilmaz bir sonug olarak goriilmektedir.

Sanatla insanlara {imit ve miicadele duygusunu asilamak, bu atdlyenin baslica
ozelliklerinden birisi olmustur. Call1 diger tablolarinda da oldugu gibi bu yapitiyla da

atolyenin genel ozelliklerini yansitmaktadir.

Sanatci, savas sirasinda bir top arabasinin, zor kosullarda atlarla cekilen agir
ilerleyisini, savasin dinamizmi igerisinde bizlere yansitmaktadir. Gerekirse cephaneyi
sirtinda tagiyan kahraman Tiirk anasinin yigit oglu da elbet de boyle ¢ilekes olacaktir.
Tarih sayfalarini ¢evirirsek top arabasina kosulan at dliirse onun yerine kendini kosan
yigitler, bu millet icinde az degildir. Iste Calli bu tabloda arabanin tekerini
dondiirmeye calisan {li¢ yaya, dordii atli olan askerleri gozler oniline sererken bu

cagrisimi zihnimize birer tohum gibi atmaktadir.
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3.9. ismail Hakki (1882-1926)

Hoca Ali Riza’min kaymnbiraderi olan Bahriyeli Ismail Hakki, 1884’de Deniz
Mektebi’ni miihendis ve ressam diplomast alarak bitirmistir.1905 yilinda
Harbiye’den tegmen olarak mezun olmus ve Rumeli Gostovar Nizamiye Alayi’nda
1911°’e kadar gorev yapmustir. Harbiye’de Halil Pasa ve Hoca Ali Riza’dan ders

almstir.

Asker mekteplerinden yetisen ressamlar i¢inde yalniz {i¢ asker ressamin deniz
resimleri ile mesgul oldugu goriilmektedir. Deniz ressamliginin ayri bir brang
oldugunu muntazam mesaileri ve biraktiklar1 eserleri ile gdsteren bu {i¢ kiymetli
ressam (Siivari Miilazzm1 Ressam Ihsan, Yarbay Ismail Hakki ve Siivari Binbasi
Diyarbakirli Tahsin) sanat tarihimizin deniz ressamligina mahsus serefli bir

baslangicint hazirlamislardir (Yetik, 1940).

Siyasi ve askeri tarihimizin altin sayfalarindan biri olan Canakkale Savaslari’ni
birgok ressam tuvaline yansitmistir. Bu dillere destan oOzgiirlik miicadelesini
tuvalinde yorumlayan sanatgilardan biri de Ismail Hakki’dir. Sanli bir miicadeleye
sahne olan deniz savast 19 Subat 1915 te miittefiklerin Bogaz’a saldirisiyla
baglamistir. 18 Mart 1915 gecesi Nusret Maym Gemisi’nin derin sulara biraktigi 26

mayin ile de zaferin temelleri atilmistir.

Sanat¢inin  Canakkale Savasi ile ilgili dort tablosu bulunmaktadir. Bunlardan

suluboya tekniginde c¢alisilmis “Irresistible Zirhlisinin Batisi”, “Bouvet Zirhlisinin
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Canakkale’de Batig1” (sanat¢inin “Bouvet Zirhlisi’nin Batis1” isimli ancak teknigini
bilemedigimiz bir tablosu daha vardir) isimli tablolar yine Deniz Miizesi’nde,

“Canakkale Deniz Savag1” isimli yagliboya tablosu ise Askeri Miize’dedir. Bu

miizede bulunan bir diger yagliboya eseri ise “Tiirk-Alman Dostluk Anit1”dur.

Resim-51: ismail Hakki, “Bouvet Zirhlisi’min Canakkale’de Batisi” Envanter Nu: 1512, Karton
Uzerine Yaghboya, Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu.

1915 tarihli “Bouvet Zirhlist’nin Canakkale’de Batisi” isimli yapit, Karton {izerine
yagliboya tekniginde yapilmistir. Yapitin sol alt kosesinde Osmanlica “Ismail
Hakk1.1331” imzas1 ve tarihi bulunmaktadir. 1512 envanter numarali resim, Istanbul

Deniz Miizesi koleksiyonundadir.

Bouvet Zirhlisim1 seyir halinde gosteren sanatgi, diizenlenen renklerde, mavi ve
sarinin tonlart agirlik basmaktadir. Mavi renk denizi simgelemektedir. Gokyiiziinden
denizin iizerine diisen 15181n etkisini ustaca yansitan sanat¢t mavi, yesil, sar1 rengi
acik koyu degerleri kullanarak dalgalar1 olusturmustur. Adeta sularin kipirdanisi,
dalgalarin c¢atlayisi, firtinalarin haykiris1t hissedilmektedir. Gokyiizii 1s1k-golge
teknigine dikkat edilerek sarinin tonlartyla ifade edilmistir. Calismanin arka

planindaki gokyiiziiniin renk tonlamalarinda birbirine yakin niians gegisleri
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Resim-52: Ismail Hakki, “Canakkale Deniz Savas1”, Tuval Uzerine Yaghboya, 121x197 cm,
1915, Envanter Nu: 11204, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.

oldugundan 151k ve golge, renkleri agmak ve koyulastirmak i¢in zengin bir ton
armonisiyle uygulanmistir. Gokyiizli, renk¢i Uslupta yansitilan goge ylikselen
dumanlar ve gokyiiziindeki acik sarinin tonlarindan dolayr puslu goriiniimiindedir.
Yapitin yatay dikdortgen kompozisyon alaninda, dik, egri ve diyagonal ¢izgiler yer

alirken, hem geometrik hem de dogal formlar bulunmaktadir.

Ismail Hakk1, agik hava ressami olarak giin 1s131inin dogadaki yansimalarini zengin
paletiyle ve serbest firga vuruslariyla tam olarak izlenimci diyemesek de izlenimci

bir yaklasim i¢inde basariyla yorumlayabilmis bir sanat¢idir (Bagaran, 2008).

Sanatgt bu yapitinda, dumanlar iginde yan yatarak batan ingiliz ve Fransiz
gemilerinin adeta 6lim dansi yaparcasina Canakkale Bogazi’nin sularinda sonsuz
sessizlige gOmiillisiinii betimlemistir. Havanlarin alevi duman olup bulutlarla
karismakta; Ingiliz ve Fransiz gemileri su siitunlar1 arasinda kaybolmaktadir.
Cehenneme donmiis bir bogaz tasviri, savasin boyutunu tiim ¢iplakligiyla gozler
Online sermektedir. Sanat¢ci milli duygular ic¢inde olusturdugu bu yapitinda
empresyonist lislibu kullanmis deniz ylizeyinde yansiyarak yayginlagan bir 151k
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goriilmektedir. Deniz Miizesi koleksiyonunda bulunan Tiirk resim sanati tarihinde
deniz konulu yapitlartyla 6nemli bir yere sahip olan Diyarbakirli Tahsin’in

yapitlariyla kurulus ve konu bakimindan benzerlik gostermektedir (Aysel, 1996:191).

Birinci Diinya Savasi’nda Canakkale Deniz Savasi’nin betimlendigi resimde, tarihi
bir savas gozler Oniine serilerek oliimsiizlestirilmistir. Bu bakimdan tarihi belge

niteligi tagiyan yapit, Canakkale Deniz Savasi’ni1 simgelemektedir.

3.10. Hikmet Onat (1885-1977)

1904°de tegmen olarak Sanayi-i Nefise’ye girmistir. 1910°da Paris’te Ulusal Giizel
Sanatlar Okulu’nda (I’Ecole National Superiordes Beaux Arts) egitim almis, bu

okulda Fernand Cormon 6gretmeni olmustur(1845-1924).

1914°de Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla tilkesine donmiis, vatan 6zlemini
anlatan calismalar yapmistir. Monet’in etkisinde kalan sanat¢i, "Harbe Giderken
Veda", "Koyden Mektup", "Canakkale’de Siper" isimli akademik tablolarin1 savasta
gosterilen kahramanliklarin coskusu ile gerceklestirmistir. Bunlar, desen ve modleye
yer verdigi ve igerigin énem kazandigir yapidandir. Sanatci, savasin verdigi aciyi
halkla paylasarak, ulusal var olmanin, ulusal {ilkii birliginin destekleyicisi olmustur.
Savasta askerlerin ruhsal durumu, 6liim tehlikesi, hasret gibi insanca 6nseziler ya da
savagin devimselligi icinde yasananlar, resimlerinde iri firga darbeleri ile daha da

belirgin hale gelmistir.
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Fotograf-5: Hikmet Onat, “Siperde Mektup” Tablosu Basinda, Sisli Atélyesi, Ahmet Kamil

Goren Arsivi

Sigli’deki resim atdlyesinde alti ressam arkadasiyla beraber konusu savas,
kahramanlik ve epik tablolar iizerinde c¢alismistir. Baskumandanlik Meydan
Muharebesi'nden 6nce konumu haritanin stiinde planlamakta olan Mustafa Kemal,
Maresal Fevzi Cakmak ve Inonii’yii beraber gosterdigi yagliboya resim bunlardan
biridir (Resim-53).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Giizel Sanatlar Birligi’nin kurulusunda gorev almus,
ayrica bir yil siireyle Nisantagi Sultanisi’'nde 6gretmenlik yapmistir. 1915 yilinda
Halil Edhem Bey’in teklifi iizerine Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde daha sonraki
yillarda da Bursa’da kendi admi tasiyan resim atdlyesinde, emekli olana kadar

egitimcilik yapmustir.
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Resim-53: Hikmet Onat, Tuval iizerine yaghboya

3.10.1. “Siperde Mektup Okuyan Askerler” Isimli Tablonun Incelenmesi

1914 tarihli “Siperde Mektup Okuyan Askerler” isimli yapit, 124x150 cm
boyutlarinda olup, yagliboya tekniginde yapilmistir. Istanbul Resim Heykel

Miizesi’nde bulunmaktadir.

Hikmet Onat’in degerli yapitlarindan olan “Siperde Mektup Okuyan Askerler” isimli
calismanin 6n planinda, tabyada kisa bir siire silahlarin sustugu ve goniillerin
konustugu bir sahne ortaya konulmustur. Kazilmig siper arkasindaki platformda dort
asker figiirii goriilmektedir. Resmin orta kisminda oturur durumda ve 6n plandan
verilmis olan asker, Oniindeki yere dikili tiifegin ucunu bir kolunun arasina
dayamistir ve iki eliyle tuttugu mektubu okumaktadir. Onu dinleyen bu askerin
etrafinda {i¢ arkadas1 bir araya gelmis ve sevdiklerinden gelen haberleri merakla
dinlemektedirler. Belki de digerleri okuma-yazma bilmemektedir. Okuma yazma
bilen bir arkadasin etrafinda toplanmiglardir. Yerde duran okunmus bir zarf ya da

okunmayr bekleyen mektup daha wvardir. Siperin yigma tas catisinin, giinesin
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aydinliginin ve golgenin veriliginin, silah vb. asker malzemelerinin ve figiirlerin
duruslarinin son derece gercekei islenmesi sayesinde, o ortamin duygusal atmosferi

basariyla yansitilmistir.

Sagdaki asker ayaktadir ve bir eliyle silahim1 tutmaktadir. Belindeki kemere takili
kamasimin bir béliimii ve kiitiikliigii goriinmektedir. On planda arkas1 déniik bir
sekilde, yere oturmus olan askerin kemerindeki kamasinin ucu yere degmektedir.
Solda sipere dayanarak hafif yandan resmedilmis durumdaki asker, sag kolunu dizine
dayayarak okumakta olan mektubu dinler konumdadir. Uzerinde belindeki kemere

takili kamasinin bir boliimii, omzuna asilmig beline uzanan ¢antasi ve kiitlikliigiiniin

bir bolimi goriinmektedir.

TR L L"‘;.T}]’Al‘ " i

Resim-54: Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, 124x150cm, 1914,

Tuval Uzerine Yaghboya (IRHM)
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Askerlerin sevdiklerine duyduklart hasret agik¢a hissedilmektedir. Duygusal igerikli
bir tablodur.

Resim-55: Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, karakalem eskiz ¢alismalar:

Resimde dogal goriiniimlere, giin 1s18na canli ve 151kl renklerle yer verilmistir.
Serbest firga wvuruglari ve renklerin dinamik lekeselligi goze c¢arpmaktadir.
Sanat¢inin bu tablosunun genelinde var olan 151k-gdlge anlayisi, aydinlik bir mekanin

ve golgede kalan figiirlerin resmedilmesi yoniinden Fransiz sanat¢i Lucien Simon’un
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“Breton Kdyliileri Bir Menhir'in yaninda oturuyorlar” isimli ¢aligmasiyla benzerlik

gostermektedir.

Resim:56: Lucien Simon, Breton Peasants Seated Beside A Menhir, 1912,

Tuval Uzerine Yaghboya, 98.1 x 125.4 cm, Museum Of Fine Arts, Boston

Hikmet Onat tarafindan Sisli Atdlyesi’nde iiretilen “Siperde Mektup Okuyan
Askerler” ¢aligmasi Tiirk resminde mektup olgusunun kullaniminin 6nemli bir 6rnegi
sayilir. Maalesef bu 6rnek mektup okuyan figiir temasi baglaminda Tiirk resminde
bir istisna sayilabilir. Siperlerde mektup okuma eyleminin 6zellikle resmedilmis
olmasi, yogun olarak yasanan savas yillarinda askerlerin duygusal yanina dikkat

¢ekilmesi bakimindan 6nem tasir (Veryeri, 2014).

3.10.2. “Harbe Giderken Veda” isimli Tablonun incelenmesi

Hikmet Onat’in “Harbe Giderken Veda” isimli tablo Viyana’da basilmig, Tirk
Ressamlar1 Sergi Katalogu’nda bulunmaktadir. Bu katalog, Prof. Sazi ve Ayten Sirel

Arsivi’nde yer almaktadir.
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Gergcek yasamdan alinmis ve tablolastirilmis olan bu yapit, Birinci Diinya Savasi
doneminde bir askerin sevdikleriyle vedalasmasi ve savasa, bir nevi 6liime yolcu
edilme temasini tagimaktadir. Yapit, tuval {izerine yagliboya tekniginde, 1918 yilinda
yapildig1 tahmin edilmektedir. Sisli’de bulunan atdlyede yapilan ¢alisma, Viyana’da
sergilenen 142 yapittan biridir. Fakat yapitlarin bir bolimii savas sebebiyle Viyana
ve Berlin’de kalmig ve iilkeye getirilmesi i¢in de savasin bitmesi beklenmistir. Bu
arada bazi resimler ne yazik ki kaybolmustur. Sanat¢inin bu yapiti da, nerede oldugu

belli degildir. Yapit Tiirk sanat tarihi agisindan belgesel niteligi tagimaktadir.

Hikmet Onat’in “Harbe Giderken Veda” isimli tablosunun merkezinde iki ana figiir,
sol boliimde agacin arkasinda da soldan saga dogru pesi sira ¢apraz yonde yiiriiyen
askerler goriilmektedir. Figiirlerden bir tanesi yerel, digeri ise asker kiyafetlidir. Sol
tarafta bulunan askerin arkasi, sag taraftaki figiiriin yiizii 6n tarafa doniiktiir. Fakat
askere sarildig i¢in yiizii ¢ok goriilmemektedir. Askerin sirtinda cantasi, belinde
matarasi, kasaturasi ve mati vardir. Sirtinda paltosu, sag elinde tiifegi ve ayaginda
postallar1 vardir. Askerin sag elinde tiifegin kabzasi yere degmektedir. Belindeki
kayisa asili kiigiik agik renkli bir bez torba asagiya eteklerine dogru sarkmis

durmaktadir.

Diger figiiriin bas1 sarikli ve beyaz gomlekli, gdmleginin iizerinden sardig1 kusagi,
koyu renk dar pacali salvari, corapsiz ayagi ve eski lastik ayakkabilar
resmedilmistir. Askerin boynuna iki eliyle sarilmis ve zayif ellerini birlestirmistir.
Sarildig1 kollar1 arasindan alminin sol tarafi biraz goriilmektedir. Yanaginin sag
tarafin1 askerin sag yanagina dayamis, asagr dogru biraz egilerek yakinlagmig

durumdadur. Iki figiir diger figiirlerden biraz asagidadur.

Sol bolimde yamagta ciliz, kirik dallart ve seyrek yapraklari olan bir agag
durmaktadir. Sag boliimde bir ev ve kurumus otlar goriilmektedir. Gokytiziinde hafif

bulutlar bulunmaktadir.

Savasin dramatik yoniiniin ele alindigi tabloda, savasa gitmek iizere kdyiinden
ayrilmakta olan askerin sevenleriyle vedalagsmasindaki o insanin i¢ini kaplayan
sikint1 ve tlziintiilerin bir kesiti ele alinmigtir. Agikhava perspektifi ile resmedilen
tabloda, hiiziin havasi profesyonelce yansitilmistir. Vedalasma, savasa belki de bir
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daha goriisememe niteligindedir. Birinci Diinya Savasi doneminde bir¢ok kdyde ve
yerlesim yerlerinde yasanmis, Anadolu realitesi tastyan bir yapittir. Tablo, duygusal

ifadelerin yansitilmasi acisindan oldukca basarili olmustur.

Resim-57: Hikmet Onat, “Harbe Giderken Veda”, Katalog der Ausstellung Tiirkischer Maler,
Wien 1918, Illustration:16, Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Arsivi.

Is1gin, postal katlarini, kumas kivrimlarini giiglendirmis olmasi da fark edilmektedir.
Acik-koyu aykiriligina kosut olarak golgelerin platform iizerinde perspektif tesirleri
de dikkatleri ¢ekmektedir. Ufuk ¢izgisi, her iki figiirlin baslarinin altinda koyli

figiiriin sol omuz basindan ge¢gmektedir.
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Formda, askeri kiyafetler ve ¢ukur zemindeki koyuluklar, gokyiizli ve kdyli figiiriin
beyaz kusagi, iki figiiriin ayaklarinin bastigi zemindeki aydinliklar arasinda
olusturulan kontrastlik i¢inde, birbirine sarilmis olan iki figiir 6n plana ¢ikartilmis ve

yapitin ilgi ¢ekici merkezi olmustur.

Iki figiiriinde ayakta durma konumlari, yapit icerigindeki plastik unsurlarm yatay ve
dikey etkilesimi ¢ok dnemlidir. Ondeki figiirlerin dikey pozisyonda olmasi, yapitin
da dikey etkisini kuvvetlendirmektedir. Yapitin yatay durumunda ise, orta kistmlarda
capraz uzanan dagin etegi, kazilmis siper ve agacin bulundugu tarlanin yatay kesiti
ile daha yogunluk kazanmaktadir. Bir sanat yapitinda abstract Oriintli gorsel
materyali o sekilde diizenler ki, hedeflenen anlatim dolaysiz bir bicimde goze

aktarilir (Kaman, [07.02.2016]).

Iki figiir 6yle biitiinlesmis ki, bir viicut hissi uyandirmaktadir. Diger figiirlerin ritmi
ve ahengi bu duyguyu desteklemektedir. Dikey duran iki figiir arasindaki yakinlik ve
hareket duygusu hissettirilmistir. icinde bulundurdugu az sembollerle dahi anlam
bakimindan zengindir. Sanat¢1 bu yapitiyla, hedefledigi anlami, dolaysiz bir sekilde

seyirciye aktarmistir.

Resim-57.1: Hikmet Onat, “Harbe Giderken Veda”, Geometrik Coziimlemesi

141



3.11. Feyhaman Duran (1886-1970)

Istanbul dogumlu olan sanatgi, Tiirkiye’nin portre sanatinda  Snemli
temsilcilerindendir. Resim ¢alismalarina Mekteb-i Sultani(Galatasaray Lisesi)’de
baslayan sanatci, 1908 yilinda buradan mezun olmustur. 1910-1914 yillar1 arasinda
Paris’te bulunan sanat¢1, Julian Giizel Sanatlar Akademisi’nde daha sonra da Fernand
Cormon’un atdlyesinde egitim almistir.1916’da savasin baslamasiyla yurda donmiis,

Sanayi-i Nefise’de 1951 yilina kadar 6gretmen olarak gorev yapmustir.

Duran, resimlerinde olusturdugu 1sik ve renk atmosferini, akademik bir anlayisla
portrelerinde de kullanmistir. Sanat¢inin bazi resimleri Degas’1 hatirlatir (Aladar,

1996: 18)

Feyhaman Duran, Tirk resim sanatinin portre alaninda en 6nemli temsilcisi olarak
taninir.  Portrelere agirlik  verdigi resimlerinde kompozisyon ve anlatimin
kusursuzluguna dayanan bir anlayisa yonelmis, renk ve 1sikla kurdugu lekesel

yorumlara ulasmistir (Giray, 1997:116).

1934 tarihli “Osman Cavus” isimli yapit, tuval {izerine yagliboya tekniginde
yapilmustir. Milli Kiitiiphane koleksiyonunda bulunmaktadir. Tablo bir¢cok kaynakta
“Asker” adiyla anilmaktadir.

Bir asker portresinin ¢alisildigi resimde, 151k ve golge etkisini gormekteyiz. Tablonun
sag iist kosesinde biiyiik harflerle “Osman Cavus” yazilidir. Sol elinde tiifegi,
sirtinda ¢antasiyla poz veren askerin isminin bu oldugunu anliyoruz. Tablonun sag

iist kosesinde sanat¢inin imzas1 ve yapildigi tarih yer almaktadir.
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Call1 kusag1 ressamlarindan olan sanat¢i, empresyonizmin etkisinde kalmistir. Fakat
bu akimin 6zellikleri portre tiirii ¢aligsmalara uymadigindan ancak 151k-golge ile bu
etkiyi vermeye calismistir. Yumusak bir 151k ve dengeli bir renk dokusu hakimdir.
Saglam bir desen anlayisinin iriinii olarak, abartisiz teknigi ve yumusak anlatimli

caligsmalar1 dikkat cekmistir.

Resim-58: Feyhaman Duran, Osman Cavus, Tuval Uzerine Yaghboya, 1934,

Milli Kiitiiphane Koleksiyonu

Feyhaman Duran®“in paleti zengin ve aydinliktir. Kendini birkag renkle sinirlamadigi
gibi, renkleri birbirine karigtirarak fazlaca bulandirmay1 da tercih etmemistir. Onun
empresyonist bir ressam sayillmasmin bir nedeni de saf renklere diiskiinligi

olmasidir. Ayn1 zamanda teknik yonden empresyonistlere yaklasan bir yani1 da hizli
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calisan bir sanat¢i olmasiydi. Sanati yalnizca goriineni aktarma olarak anlamadigi,

gdriinenin ardinda ki anlami1 kavramaya calistig1 goriilmiistiir (Irepoglu, 1986: 76).

Lifij’in yaptig1 resmi giyimli kisilerin portrelerinde, modelin meslegini ve sosyal
yapisini belirtebilmek i¢in kiyafet ve kullanilan aksesuarlari abartmadan yeterince
kullanmistir. Boylece genel ifadenin ayrintilarla bogulmamasina ¢alismistir (Aktas,

1999: 47),

Tabloda tiim dikkat dogrudan dogruya basta ve yilizde toplanmistir. Rahat firca
vuruslarinin hissedildigi yapitta renk sadece portreyi distan saran bir Ortii olarak
degil, ayn1 zamanda portrenin dogal yapisina karigan bir 6ge olarak kullanilmistir.
Portrenin anatomik saglamligi kadar, ifadeciligi de goze ¢arpmaktadir. Tabloya yesil

renginin tonlar1 hakimdir.

3.12. Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

1886 Samsun-Ladik dogumlu olan sanat¢i, Osman Hamdi Bey’in aracifiyla,
donemin veliahdi Abdiilmecid Efendi’nin bursuyla, 1909°da Paris’e gitmistir. Ali
Sami Boyar’in kayitlarindan 6grenildigi kadariyla, Paris’e giden 1914 kusag: ilk
temsilcisidir(Goren, 1990). Fransa’nin en saygin akademisi ve bir¢ok iilkenin sanati
tizerinde etkisi olan, Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (I’Ecole Nationale
Superieure des Beaux-Arts) Fernand- Anne Piestre Cormon Atdlyesi’nde ii¢ yil

klasik-akademik sanat egitimi almigtir.

Lifij, Erken Cumhuriyet déneminin Tiirk sanatcilar1 i¢inde, dekoratif amacgl resim
yapanlar arasinda ilk sirada olan idealist bir ressamdir. Kadikdy eski belediye
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binasini resimleyen sanatgi, 1. Galatasaraylilar Yurdu’nda diizenlenen Resim
Sergisi'nde "Belediye Faaliyeti/Kalkinma" isimli eseriyle 1916’da yurt genelinde {in
yapmustir. Tirk resim sanatinda 172x505 cm.'lik ebatlariyla bu resmi, belki de en
bliyiik 6l¢iilerde olan yapitidir. 1917 yilinda tekrar bu yurtta agilan "Kurtulus Savasi
Resimleri ve Digerleri Sergisi"ne yirmi yapiti ile katilmistir. 1918’de katildigi
Viyana Sergisi'nde on sekiz resmi ile yer almistir. Diizenli olarak katilim gosterdigi
Galatasaray Sergileri’nde, devlet tarafindan 1921°de satin alinmis olan bes adet resmi

Resim Eserleri(Elvah-1 Naksiye) Koleksiyonu'na eklenmistir.

Savagta yenik diisen Osmanli topraklarinin isgal altina alindiginda Kurtulus Savasi
baslamistir. Ancak boyle bir ortamda bile Galatasaray Sergisi gibi faaliyetler ve sanat

egitimi de aksamadan devam etmistir.

Resim sanatinda Lifij’in yaptig1 ¢alismalar1 Atatiirk begenmis ve onu Ankara’ya
davet etmistir. Davet lizerine baskente giden sanatgi, savasi yerinde izleyip, dokiiman
toplamak i¢in izin istemistir. Bu istegi lizerine Erkan-1 Harbiyye-i Umumiye’de
(Genel Kurmaylik) dort ay gorev yapmistir. Bu arada savas ortamini yerinde gérme
firsat1 bulmustur. Diismanin zulmiinii yerinde goéren sanatgi, bu savasin ne zorluklar
tizerine kazanildigim1 goézlemlemistir. Ciddi dokiimanlar toplamis ve iin yapmis
komutanlarin anilarma tamiklik etmistir. Aym1 zamanda Maresal Fevzi Cakmak

Pasa’nin yagliboya portesini yapma firsatin1 yakalamistir.

Ankara’da dért aylik bir siirecten sonra, Istanbul’a dondiigiinde tasarladiklarmi
resmetmistir. izlenimlerinin sonucunda da Kurtulus Savasi’nin baslangi¢ ve bitisini
anlatan iki eser meydana getirmistir. “Karagiin” isimli ilk tablosu, Anadolu’nun
1sgali, ezilmisligini, yakip yikilan kiiltiiriimiize ait kutsal degerleri ve yok edilmeye
caligilan bir ulusun tarihini anlatmaktadir. “Akgiin” isimli, ikinci tablosu da yok
olmaya yiiz tutan bir ulusun ayaga kalkarak sahlanisini, tekrar dirilisini gozler 6niine
sermektedir. Doga resimlerini ¢ok kisa siirede bitirdigi halde, bu ¢alismalarini yorucu
ve disiplinli ¢alismayla ancak bir yilda bitirebilmistir. Ciinkii bu resimlerde Lifij,

duygularint kompoze etmistir (Lifij, 1967:18-19).

145



Bundan sonraki periyotda sanatgi, Sanayi-i Nefise’de 6gretmenlik yapmistir. O,
sadece sanat egitiminin yayilmasi ile yetinmemis, bu alanda bir¢ok makale yazma

firsat1 da bulmustur. Sanatg1, 1927 yilinda Istanbul’da geng yasta vefat etmistir.

Simgeci bir yaklasimla lirik resimler yapan Lifij'in yapitlarinda, degisik akimlarin
izlerini gérebilmemiz miimkiindiir. Hizli ve 6zgiir anlayisla, posad gibi, birkag etkili
cizgisel veya firga darbeleriyle yaptig1 resimlerde vardir. Biiylik boyutlu tablolarinda
da ise, akademik anlayis hakimdir. Ayrica nii figiirli desenleri kendi basina

kullanmaktan ¢ok, kompozisyonlarinin i¢ine yerlestirmeyi denemistir.

Lifiji’in figiirli kompozisyon c¢aligmalarinda dis gergeklik, melankolik goriiniimle
birlesmektedir (Coker, [16.10.2015]). icinde bulundugu 1914 kusaginin sanat
anlayigini ¢ok benimseyen bir sanat¢1 olmadigimi goriilmektedir. Resimlerinde servi
agaclariin yansiyan golgeleri, glinbatimindaki sirli goriintiiler, karamsar esrarengiz
yollar, disavurumcu karmasik ve anormal ilintiler yer almaktadir. Savas’1 da anlattig
bu resimlerde diisiinsel igerik ve siirsel alegori de 6n plandadir. Bu durum onu
Fransiz sembolizm ya da romantizm anlayisina yaklastirmaktadir. Karagiin (Resim-
62) adli ¢alismasinda, yikintilar i¢inde yatan kadin figiiriinlin ¢aresizligi, kanatlarini
acmis ucan kuslarn korkutucu goriiniimiiyle resmedilmistir (Ozsezgin, 1999:231-
332).

Lifijin tarzinda i¢inden geldigi gibi kendine 06zel dogal bir anlatim oldugu
sOylenebilir. 1914 kusagi i¢inde duygularin tablolarina en iyi aktaran ressam oldugu
kadar, figlir meselesinde de kendine ait bir tarzi vardir. Avni Lifij izlenimcilikten
disavurumculuga, romantizmden sembolizme kadar ¢ok degisik akimlarin etkisiyle
ortaya koydugu yapitlarinin odak noktasina 6zellikle insani1 yerlestirmistir (Lebriz, [1
Nisan 2012]).

Bu kusagin ressamlarinin asker kokenli olmasi, onlarin savas konusuna ilgilerini
arttirmistir idesi, Lifij’in “Savas ve Alegori” isimli tablosuyla degisik bir nitelik

kazanmustir.
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3.12.1. “Savas ve Alegori” isimli Yapitin Ikonografik ve ikonolojik Analizi

3.12.1.1. Dogal Anlam (Olgusal ve [fadesel Anlam)

Bu resimde H.Avni Lifij Fransizlarin isgaline ve yaptiklari eziyete karsi tepkisini
gostermektedir. “Savas ve Alegori” isimli tablonun sol béliimiinde, pargalanmis bir
at arabasi ve yarali, basini tekerlegin iistiine dayamis bir at gortinmektedir. Tablonun
merkezinde yari ¢iplak giysileriyle, yerde goriilen perisan, agir yarali ve bitkin bir
yaslt kadin ve biiyiik olasilikla tecaviiz edilmis, ¢iplak iki geng¢ kiz bulunmaktadir.
Yash kadinin anne ve digerlerinin de kizlari olma ihtimali yiiksektir. Hemen arka
planda, kafasina bez gecirilmis, biiyiik ihtimalle iskence edilmis ve bir erkek silueti
vardir. Bitkin ve ¢elimsiz bu kisi, kuru bir agaca tutunup dogrulmaya caligsmaktadir.
Tablonun sag arka bolimiinde, hafif yukar1 yola ¢ikmaya calisan siyah bir at ve
birkag insan silueti goriinmektedir. Tablonun sag boliimiinde alevler i¢inde yanan ve
koyu gri dumanlar yiikselen bir ev bulunmaktadir. Resmin orta arka boliimiinde ise
bir dere ve onun Otesinde sar1 rengin tonlariyla islenmis, savasin hiizniinii anlatan

sisli bir ufuk dikkat ¢ekmektedir.

147



Resim-59: H.Avni Lifij, “Savas ve Alegori”, Tuval Uzerine Yaghboya, 160x200 cm,
1917, Istanbul Resim Heykel Miizesi

Bu resim sanat¢inin sembolizme duydugu yakinligin gostergesidir. Savas olayina
insancil bir bakis a¢is1 getirmistir. Tablonun ortasindaki tiggen kompozisyonda, savas
yillarinda ¢ekilen aglik ve sefaletle, o giinlerin dramini ¢iplak figiirlerle sembolik
olarak yansitilmistir. Resimde yasadigi iskenceden yarali, bitkin ve gozleri kapali bir
Tiirk annesi ve ona siginmis, kiyafetleri soyulmus, korku dolu gozlerle etrafina
bakinan iki geng kiz goriilmektedir. Bunlardan birisi yiirekleri sizlatacak halde yere
boydan boya uzanmis, bir taraftan annesine bir koluyla sarilmaya calismakta, bir
taraftan da namusu kirletilmis olmanin acist ve utanciyla annesinin bacagina
kapanmis  vaziyettedir. Arka fonda ise kizilimsi giinesin  aydinlattig
disavurumculugu(ekspresyonizm) gozler Oniline seren gizemli bir manzara

bulunmaktadir.

Resmin merkezindeki yasl olan kadin, sanat¢inin annesini tasvir eden akademik bir

desen calismasindan alinmistir. Sanatgr uzun bir 6n hazirlik yaparak olusturdugu
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resminde, piramidal bir gema ve etrafinda tamamlayic1 6gelerle resim sanatinda ¢ok

onceden bilinen hedefleri yansittigini sdylenebilir(Coker, C. 1982).

Resmin sol fdistlinde yer alan yash adam, gii¢siiz viicuduyla dogrulmaya
calismaktadir. Savasin ne kadar kotii bir durum oldugu, insanlari nasil etkiledigi bu
figiirle adeta simgelenmistir. Yashh adamin, savasin getirdigi tiim olumsuzluklara
ragmen limidini yitirmeden ayaga kalkmaya ¢alismas1 ve ufukta bir noktaya dogru

bakmasiyla, gelecekten umutlu oldugunu bize hissettirmektedir.

3.12.1.2. Anlasmali Anlam (ikincil Anlam)

Istanbul Galatasaraylilar Yurdu'nda, 1917 yilinda Savas Resimleri Sergisi’nde ve
Viyana Sergisi’nde yer alan resme, sicak renkler ve puslu bir hava egemendir.
Mekan ve figiirlerin kuvvetli bir desen anlayisiyla anlatildigi, 1518 giiclii etkisinin

gozetildigi, 6zellikle klasik-akademik konseptin agirlig1 goriilmektedir.

Resimde dikkati ¢eken diger bir ozellik, orta ve arka bdoliimlerinde sicak, bu
boliimleri c¢evreleyen iki yan ve alt boliimler soguk renklerle donatilmistir.
Kompozisyonda negatif ve pozitif alanlar mevcuttur. Pozitif alanlarda ana motifler,
negatif alanlarda da diger 6gelere yer verilmistir. Soguk renklerin egemen oldugu
boliimlerde bir sicaklik hissedilmektedir. Bu bolgelere sicak renklerden bir kat

stirilmiis olabilir (Goren, A.K. 1990: 55).
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Resim-60: “Savas ve Alegori” kompozisyonu icin figiir etiidii, 42x31 cm, kagit iizerine
karakalem ve beyaz boya, 6zel koleksiyon.

Perspektif etkinin olusmasinda etken olan bir faktor de renklerin ozellikleri ve
birbirleriyle olan etkilesimidir. Sicak renkler one cikar ve daha yakinda goriintirler,
en c¢abuk goriinen renklerdir (Taskin, 2012). Ufuk c¢izgisinde sicak renklerin
kullan1lmas1 da tabloda perspektif duygusu olusturmaktadir. Ozdemir Altan’a gore,
sicak renklerin varlig1 tabloda bozuk bir harmoni olusturup, bakis yoniiniin figiirlerin
tizerinden bu kesime kaymasina sebep olmasindan, Tiirk resminde dikkate alinmasi

gereken yon degistirmelerinden biri olarak gostermektedir (Altan, O. 1968).

Bu resim, geri plami siliklestirmesi ve renk armonileriyle izlenimcilerden ¢ok
sembolistlerin sanat anlayisina uymaktadir. Sanat¢1 burada konunun dramatizmini,
tablonun genelini kaplayan sisli goriiniis ve kullandig1 renk armonisindeki kizil-sar1
gibi sicak renklerle giiclendirmistir. Alevi ve yanmay1 c¢agristirarak duygu ve
diisiince yogunlugu saglamistir. Tablonun ortasinda korkmus ve ¢ekingen gozleriyle
bizlere dogru bakan perisan vaziyetteki kadin figiirleri, vatani i¢in yeri geldigi zaman

cephede ya da arkasinda savasan 6zverili Tiirk kadinin1 simgeler.
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Tablonun sol {ist kosesine baktigimizda, zayif ve gligsiiz goriiniimiiyle, kurumus bir
agacin dalindan kuvvet alarak ayaga kalkmaya calisan bir ihtiyar goriilmektedir.
Ama onun Tiirk askeriyle gelecek yardimdan hi¢ kuskusu yoktur. Vatanin kurtulusu
ve hiirriyeti i¢in timitle ufka dogru bakmaktadir. Bu yiiz ifadesiyle o yediden yetmise
topyekiin savas veren Tiirk ulusunun, zaferi kazanacagindan hi¢bir zaman umudunu

yitirmedigini animsatmaktadir.

Ayrintilarina bakildiginda, par¢alanmis at arabasinin 6niinde yar1 ¢iplak giysileriyle,
blyiik olasilikla tecaviiz edilmis, yerde goriilen perisan kadinlarla ressamin
acimasizliga gonderme yaptigi gorilmektedir. Siiphesiz sanatginin varmis oldugu
gayet dokunakli, bizi rahatsiz eden ifade, savasin gidisatin1 &ncelikle kendisinin
yasamis olmasindan kaynaklanmaktadir. Ozde psikolojik yansimalarm bulustugu
gbzlemler, savasin Oncesi ve sonrasi yasanabilecek yiiz kizartici, {liziicli fenomenleri
simgelemistir. Miitareke yillarinin her an1 bir olayla gecen zor giinlerinde, vatan
sevgisini ylireginde her an tazeleyen sanatci, isgallerden ¢ok etkilenmistir. Onun igin

isgal bir kabustur.

3.12.1.3. I¢sel Anlam

Tarihsel bir konuyu ele almakla birlikte resmin igerigine alegorik versiyonu da
ekleyen sanat¢i, bu resimde felaket kavramini, acimasizlik ve anlamsizligi da
betimlemistir. Ressam sik kullandigi sicak renklerin harmonisiyle, bir kan goliinii
cagristirmaktadir. Savasin toplumlara yasattig1 yikimlar, 1zdirap dolu goriintiilerle

savagin trajedisini bizlere yansitmaya ¢aligmistir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan tablo, 160x200 cm gibi biiyiik
boyutlu, yagliboya tekniginde yapilmistir. Sanat¢i iiziintliniin alegorisini, insani
inciten kotiilikleri ve yazgiy1 resmetmistir. Isik ve golgede uyguladigi sert kontrastl
isleyisi, desenci yani ile birlikte renk zenginligine de ayni oranda yer vermesi ile

dikkati ¢gekmistir.
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Kompozisyonda savasin dehsetini figiirlerin g6z ve mimiklerinden, hatta yere
serilmis atin gdzbebeklerinden bile algilamak olasidir. Sisli Atdlyesi’nde ibrahim
Calli, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi ve Ali Cemal gibi ressamlarin yaptigi bu yapitlar
karsilastirildiginda aradaki fark agikca ortaya c¢ikmaktadir. Bu atdlyede yapilan
resimlerdeki figiirler savas temasina aykirt diismeyecek sekildeydi (Goren, A. 1997).
Diger sanatcilar figiirleri adeta kahramanlagtirarak yapmiglardir. Oysa Lifij diger
tablolarinda oldugu gibi “Alegori” isimli tablosunda da, savas meydaninda ¢iplak ya
da yar1 ¢iplak figiirler resmetmistir. Sanat¢inin bu yaklasimi, onun savas
meydanlarindaki yasanmighigmin gozlemleri neticesidir. Bu tabloda Tiirk resmine

getirdigi onemli bir yenilik de boyle bir konu iginde ¢iplak figiire yer vermesidir.

Sanat¢1 somut olaylarin resimlerini yaparken ayni zamanda onun bizlere art1 olarak
hissettirdigi (6zgiin) hayal giiciinii de yadsiyamayiz. Ayni zamanda, simgeci form ve
biraz oryantalist yaklasimla renklerin kullanilmasi, Lifij’in 6zglin yOniinii bize

gostermektedir (Coker, A. 1982).

Sembolik anlatimlarin agirlik kazandigi bu resimlerde sanat¢i diger meslektaslari
gibi savasin kahramanlik, sehitlik, gazilik gibi iilkiilerini degil, sivil insanlarin savas
zamaninda ¢ektigi yoklugu, aciyi, drami ve sefaleti anlatmistir. Boyle bir konu
izlenimei ressamlarin segtikleri konulardan uzaktir. Lifi)’in yapmis oldugu mezarlik

sahneleri onun sembolistlerle iliskisini agiga vuruyordu (Ozsezgin, 1982: 14 ).

Geometrik goriintiilii formlar, ritm ve orantilar mekan1 kontrol altina alirlar. Parcalar
tamamen biitiine hizmet etmelidir. Bu nedenle altin oran her seye egemen olmalidir.
Sanat¢1, armonik bir dikdortgen tizerine kurulu bir kompozisyon kullanmistir. Bunlar
altin oran tizerine kurulu degerli dikdortgenlerdir. Biiyiik dikdortgenin orant: diizeni,

iist liste yerlestirilmis iki yatay altin dikdortgenden olusturulmustur.

Savas donemlerinde, olumsuzluklar, i¢inden ¢ikilamayan konular, siiphesiz en {ist
asamada yasanmaktadir. Bir ulusun kurtulusuna yonelik yapilan savagslar, hiiziinlerin

yasandig1 yillar olarak, resimlere 6zgiinliik kazandirarak yansimistir.

Alegorik resimleri olan Puvis de Chavannes gibi, Lifij’in de savasi temsilen yaptig1
“Alegori” isimli resmi, sanatgimnin taninmis yapitlarindandir. Bu resim onun

sembolist ve empresyonist anlattmina bir drnek olusturmaktadir. Uggen bir sema
152



icine yerlestirdigi nii figiirlerle, savasa degisik bir agidan bakmistir. Bu yaklagimiyla
sembolistlere yakin bir anlayigla konuyu aktarmayi denemistir. Savasin olusturdugu
act ve lzlntiileri alegorik nii kadin figiirleriyle sembolist bir dille anlatmaktadir.
Calismanin geneline bu ifadenin egemen oldugu resminde Sanat¢1, kahramanlik gibi
konseptlerin yerine savasi, savasanlardan daha c¢ok sivil halkin ¢ektigi acilari,
yoklugu, caresizligi, dramatize ederek anlatmaya ¢aligmistir. Ayrica Lifij'in los 151k
altindaki mezarlik sahneleri ve servi agaglariyla tablolar1 dramatik bir ifadeye

sahiptir (Eczacibas1 1116).

Sanatg1, “sembolist degerlere yonelen duyarli anlatimlariyla ve romantik 11k
degerlerini izlenimci paletle ¢oziimleyen Oznelligiyle olaganiistii resimler
tiretecektir” (Giray, 2007: 135). Tablolarinda, empresyonist renk karsitligina dayanan
acik hava ressamligina ragmen, canli 1s1klilik yerine i¢ diinyasinin da etkileriyle daha

az berrak bir boya anlayis1 ve bir parga romantizm goriiliir.

Hiizlinlii bir aksam vakti, Sami Yetik ona, neden Lifij adim1 kullandigin1 sordugu
zaman, sanat¢i hi¢ diistinmeden:
“Bu benim Ruslarin isgali altinda ezilmis ecdadimin yadigaridir. Bunu fikrimde degersiz bir
hatira olarak saklamadan ziyade, bir tabela gibi herkese gostermek ve ilan etmek icap etti.
Ciinkii, nesli belirsiz bir adamin hayatindan mesul olanlar, irkini1 inkara basladi. Bizans

terbiyesi ile vicdanlar1 firildaklagsmis bir budala siiriisiine bir koyun gibi karigmaktansa,

¢ingirakli bir kosemen olmak daha miinasiptir” (Giiltekin, G. 1994: 1041).
diyerek ulusal duygularinin yogunlugunu géstermistir.

Avni Lifij, mesrutiyet kusagi i¢inde ruhsal durumunu eserlerine yansitan sanatgilar
arasinda yer almistir. Dogadaki dis gergekligin fiziksel degisimi iizerine kurulu olan
ve tabiatin degisimini ig¢giidiisel duygulara zarar vermeden bu duygulari da
besleyerek bilimsel bir diisiinceye yerlestirmeye c¢alisan izlenimcilikten zaman
zaman yararlanan dalgin ve {izlinglii bir mizaca sahip Avni Lifij, gorsellikten ¢ok
diistinsellige agirlik veren eserler yapmistir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde

sembolist bir yaklasim da sergilemistir (URL 1:2015).

153



Resim-61: “Savas ve Alegori” isimli resmin altin oran kesitlerine gore ¢oziimlemesi.

3.12.2. “Karagiin” Isimli Yapitin ikonografik ve ikonolojik Analizi

3.12.2.1.Dogal Anlam (Olgusal ve Ifadesel Anlam)

Yakilip yikilmis evler ve yikilan duvarlardan etrafa dagilmis taslar, kubbesi ayakta
ama minaresi yikilmig bir cami, yapitin hiiziinli goriintiisiinii goézler Oniine
sermektedir. Arka planda yer alan sarp kayalikli daglar, resme derinlik
kazandirmistir. Yikilmis bir evin kirilmis kapisi, Anadolu motiflerinin yansitildigi
kanli bir kilim, sol alt kdsede bir dibek tasi ve ¢cevreye dagilmis nesneler ile Anadolu

kiiltiiriiniin tarihsel repertuar: seyirciye yansitimastir.

Ortada elbiseleri yirtilmis, orasi burasi ortaya dokiilmiis, gogsiinden siingii darbesiyle

vurularak kahpece Oldiirtilmiis bir Tiirk annesi goriilmektedir. Bu ¢irkin saldiriya
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kars1 iffetini ve serefini korumak i¢in direnen kadinin, isgalin karanlik oyunculari
belli ki, iffetini kirletmislerdi. Kollar1 arkadan baglanmis, g6gsii ve bacaklari agikta

kalmistir. Gogsiinden s1zan kan, altindaki kilim parcasina damlamaktadir.

Bu aci tabloda gordiigiimiiz tamimlama sadece bundan ibaret degildir. Iffeti
kirletilmis bu Tiirk kadiinin, gelecegimizin simgesi, yavrusu da bir siingii darbesiyle
Oldiiriilmiis olarak dikkatimizi ¢ekmektedir. Cansiz viicudundan yalnizca bacaklari
ve ayaklar1 goriinmektedir. Bas asagi, annesine dogru hareketsiz olarak yatmaktadir.
Cocugun altinda besik ve iizerinde yerel renklerle motifler bulunmaktadir. Bu resim
Tiirk ulusu i¢in tam bir kara giinli yansitmaktadir. Cansiz viicutlar iizerine sivri ve
yirticl gagasini uzatmis, iki yana dogru kara kanatlarin1 gorkemli bir sekilde agmus;
biiylik bir kartal ugarak gelmistir. Gokyiiziiniin soguk renkleri arasinda oliiler {izerine
coreklenmek i¢in ¢iglik atarak diger kartallarda oOndeki kartali takip ederek
gelmektedirler. Buradaki kara kartallar ise, vatanimiza saldiran diisman olarak da

sembolize edilmistir.

Resim-62: H. Avni Lifij. “Karagiin” Tuval Uzerine Yagliboya, 93x118 cm,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, 1922-1923.
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Resim-63: “Karagiin” eskizi, 27x37 cm, Kagit iizerine karakalem, B. Aksoy
Koleksiyonu.

Resim-64: “Karagiin” i¢in yatan nii kadin etiidii, 23x37 cm, Kagit iizerine karakalem ve
beyaz boyali kalem, B. Aksoy koleksiyonu.

Dis giicler tarafindan pargalanmaya calisilan Anadolu’nun isgali, yok edilmeye
caligilan Tiirk’e ait manevi degerler, silinmeye calisilan bir ulus ve yiizlerce yillik bir

tarih anlatilmaktadir. Resme baktigimizda ilk ve son izlenimimiz, bir savas ve
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savasin her karesinde yasanan cesitli eziyetler, kederler, hatta ac1 bir sekilde Sliimler

goriilmektedir.

Bu yapitta ressam Tirk kadini ile dogurgan Anadolu’yu, ¢ocuk ile de ulusumuzun
gelecegine uzanacak nesilleri ifade etmektedir. Tiirk ulusu tarihsel silirecinin sonuna
getirilmeye ¢alisilmigtir. Bir ulusun yasantisinda kadin, dogurganlig: ile yani nesiller
olusturmanin, onurun, iffetin ve serefin semboliidiir. Onun iffetinin kirletilerek, aci
bir sekilde &ldiiriilmesi demek, o ulusun gelecegine darbe vurmak demektir. Iste bu
resim Tiirk ulusu igin gercekten bir kara giinii anlatmaktadir. Oldiiriilmiis bir
masumiyetin hemen yani basinda namusuna goéz dikilmis bir Tiirk anasi; yikilip
yakilmis bir vatan, yok edilmeye calisilan manevi degerler, kararan bir gok kubbede
oliimiin kokusu ve koklii bir tarihin tilkenmeye yiiz tutan habercisi kara kartallar bu

resimdeki kompozisyonun temel figiirleri olarak goriilmektedir.

3.12.2.2. Anlasmali Anlam (Ikincil Anlam)

Resim ilk baktigimizda, kendi igerisinde yogun valérleri olan, bir mitolojik fenomen
karsisinda bulunuyormus duygusu vermektedir. Sanki igerisinde hayal {iriinii
kahramanlar1 barindiran trajedik bir masal anlatilmistir. Imge vurgusu egemen; ifade

giicii kuvvetli goriinmektedir.

Kompozisyonun kademeli arka planinda ise yukarida da belirtildigi tlizere yakilip
yikilmis bir kdy atmosferi, dogasi ve geleneksel mimarileriyle betimlenmis, biiyiik
sayilabilecek bagka bir kartalin ise ucarak gelmekte oldugu kompoze edilmistir.
Kasvetli ve trajik bir ortam iginde Oldiiriilmiis bir¢ok insanin bulunabilecegi
diistiniilen bir atmosferde gokyliziinden gelmekte olan diger kartallar resmedilmistir.
Bu goriintii i¢cinde yikilmig bir evin ayakta kalan tek duvari {izerinde bulunan kapi
boslugundan aydinlik algilatilmis, aym1 zamanda kapinin esigi  Oniinde
kompozisyonun esas elemanlara dikkat ¢ekilmis, savasin yikimi ve acimasizligi

resimlenmistir (Giiven, S. 2010).
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Kadin figiiriiniin basucunda, Anadolu’nun geleneksel sanat anlayisiyla islenmis bir
besik iizerinde, anneye dogru sirt asagi uzanmis Oli ¢ocuk figlirii yer almistir.
Cocugun olii bedeninin iizerinde bulundugu besigin ayagina, sivri ve keskin gagali,
kanatlarim1 heybetle agmis, kuyrugu besikten arka tarafa dogru uzanan savasi

simgeleyen bir kara kartal yerlestirilmistir.

Sanat¢iin esi Harika Sirel, yikilip yakilan, sondiiriilen ocaklardan, yavrusunun gozii
oniinde besigine saclarindan baglanarak, eziyet cektirilip Oldiiriilmiis geng Tiirk
annesinin yikik evinin Oniindeki cesedinden bahsederken, esinin diismanin
acimasizligini, zulmiinii net bir sekilde betimledigini ve sonucu gosterdigini ifade

etmistir (Lifij H. 1967).

Ressamin bu ¢alismasi, simgesel 6geler tasimaktadir ve yapitindaki alegorik anlatim
giigliidiir. Oncelikle bosluk duygusu yaratan mekan bulutsu goriintiiler de dahil
olmak {izere her seyin gecici oldugunu bildirir. Kadin figiirii yerytiziidiir, toprak
anadir ve kozmik sistemdir. Bereketin, dogurganligin, yoksullugun, savaslarin,

6limdiin, biitlin iyiliklerin ve kotiiliikklerin anasidir.

Lifij’in figlirlii kompozisyon c¢alismalarinda dis gergeklik, melankolik goriiniimle
birlesir. Lifij'in bu resimlerinde golgeleri uzun, yesil servi agaglari, kizilliga bogulan
giinesin aydinlattig1 esrarengiz manzaralar, hiiziinlii sessiz yollar, 6z diinyadan disar1
yansiyan karmasik birliktelikler yer almaktadir. Savas’t da anlattigi bu resimlerde
diisiinsel igerik ve siirsel alegori 6n plandadir. “Karagiin® adli c¢aligmasinda,
yikintilar i¢inde yatan kadin figiiriinlin ¢aresizligi, kanatlarin1 agmis ucan kuslarin

korkutucu gériiniimiiyle resmedilmistir (Ozsezgin, K. 1999: 332).

3.12.2.3. I¢sel Anlam

“Karagiin”, adli yapit, 15.Mayis.1919 yilindan sonra Anadolu’nun sdmiirgeci
kuvvetler tarafindan isgal edilmesiyle ilgilidir. Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi’nde bulunan tabloda, Kurtulus Savasi sirasinda diigmanin yakip yiktigi bir

koy kalintis1 icinde, 6n planda saflifi ve temizligi ifade eden beyaz giysileri
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pargalanmis ve tecaviiz edilmis izlenimi veren yar1 c¢iplak ve parcalanarak
oldiirtilmiis bir kadin bedeni, kilim iizerinde resmedilmistir. Bu figiirle uzun yillardir
yagmalamalardan, tecaviizlerden, felaketlerden kurtulamayan Anadolu temsil

edilmektedir.

Tablo, 93x118 cm oOlglilerinde, yagliboya tekniginde yapilmistir. Resimde
kompozisyonun arka boéliimiinde gordiiglimiiz yikilip yakilmis koy goriintiisi,
gercekte anlatilmak istenen, 6n bolimdeki konunun dekorudur. Ev yikintilari iginde
sadece ayaklar1 goriinen figlir de bu maksatla yapilmis detayin modiili
konumundadir. Pastel tonlarda, tuvalde zemin ve perspektif ¢alismalar1 yapilirken,
her firga vurusta saga sola yaydirilarak renkler tuvale aktarilmig gibidir. Son derece
uyumlu olan renkler, ifade edilmeye ¢alisilan kompozisyonun agik ve koyu tonlar

arasindaki iliskisiyle biitiinlesmektedir.

Kilim, kara kartallar ve besik yapitin sadece arka bdliimiiniin unsurlaridir. Lifij
tarafindan resme bir takim alegorik valdrler verilmistir. Aile, iffet, ve popiilasyon
iliskilerini kaybeden bir insanin anlatildigi konunun igerigi, ressamin simgeci

hermetizmini de aydinlatmaktadir.

Besigin tlizerinde bulunan kartal ve diger kartallar Tiirk mitolojisindeki anlamlarini
ifade ediyormuscasina algilanir. Her insanin koruyucu bir ruhunun olduguna inanilan
Samanizm inancinda, kus seklindeki koruyucu ruhlarin insan 6ldiigiinde, insanin
ruhuyla birlikte gokyiiziine ugarak yiikseldigi diisiincesi hakimdir (Ozden, H. 2011).
Tiirk kiiltiir ve sanatinda, Islamiyet’ten once daha ¢ok ruhun sembolii olarak
kullanilan kus tasvirlerinin Islamiyet’in kabuliinden sonraki dénemde bazi
degisikliklere ugramasmna ragmen, ruhun Olimden sonra ki goge yiikselmesini
anlatmaya devam etmesi, "u¢gmak" kelimesinin "6liimle" es kullanilmasi, bu tablonun

ruhani atmosferinde yasanir gibidir (Coruhlu, Y. 1995).

Sanat¢1 bazen izlenimci disiplini uygularken, bazen de ige doniik, diisiinselligi agir
basan lirik anlatimli ¢aligmalar da yapmistir. Tablolarinda ¢ogu zaman gizemli bir
aksamiistii 151811 kullanmasi bu siirsel anlatimini desteklemistir. Bu yonleriyle

bulundugu kusaktan biraz ayrilirken, bazen simgeci ¢aligmalarda sergilemistir.
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Avni Lifij’in bir boliim posadlari da John Constable’den beri bilinen bir yonteme
yakindir. Sanat¢1 her zamanki gibi ayrmtilardan armmis ve diizenli bir izlenimcilik
diyebilecegimiz dengeli bir serbestlik i¢inde yoruma giderken...“Ton-Isik”

yontemine bagvurmaktadir ([Coker, 2014]).

“Karagilin” ve “Akgilin” Tiirk resim sanat1 tarihinde, Kurtulugs Savasi’nin iki yoniinii
birbirine zit bir bi¢imde yansitmasi bakimindan, énemli iki biiyiik yapittir. Tarihsel
agsamalar sonucunda, Anadolu’nun ortak kaderinde derin izler birakmistir. “Kara”
aydinliklar1 yok eden, hiiziin, sikint1 ve 6liimii akla getiren bir isimdir. “Ak” ise,
temiz, saf, heyecan, gilizel ve limit dolu giinleri hatirlatan bir isim olarak karsimiza
¢ikar. Bu iki isim arasinda olumsuzluklart olumlu hale doniistirmek gibi bir bag
vardir. Kara giinlerin yerini ak gilinlere birakmasi gibi bir bag; esirlikten 6zgiirliige,
oliimden tekrar dirilise yiirlimek 6zetle yok olmay1 varolusa doniistiirmek gibi derin

anlamlar ifade etmektedir.

Resim-65:“Karagiin” isimli resmin altin oran Kesitlerine gore ¢oziimlemesi.
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“Akgiin” bir dirilisin hikayesidir. O, yok olmaya yiiz tutan bir ulusun, vatanlarini
somiirgeci saldirilardan temizledigi ve emperyalist giliglerin denize dokiildigi
9.Eyliil.1922 tarihini sembolize etmektedir. Kahramanligi, kurtulusa dogru zaferlerle
dolu, soylu bir yiirliyiisii anlatmaktadir. Giiglii Tirk askerleri, bozguna ugramis
diisman askerlerine dogru atlarmi stirmektedirler. Tiirtk topcusu top arabasinin
tizerine konulmus Yunan bayraginin Oniinde, kahramanca bu zafer yiirliylisiinii ve
gururla ufku seyir halindedir. Yigitlerden ve kahramanliklardan s6z edilen destansi
bir anlayisla yapilan “Akgiin” adl1 yapitta, gokyiiziindeki ay-yildizli ugak, kurtulusun

sembolii olarak gosterilmistir.

Esi Harika Lifij’in dedigi gibi, tiim eziyetlere karsi yapilan bu zafer igerikli yapitta,
ne esir diismils bir komutan, ne bir sehit, ne de siingiilenip yere diismiis askerler
goriilmektedir. Yunan bayragini yerde goren Atatiirk’lin “Yenilmis de olsa bir ulusun
bayragi yerde duramaz!” ifadesiyle kaldirilip, top arabasinin iistiine serilmistir.
Yunan generali Trikopis’e ait olan migfer de bayragin iistiine konulmus olarak

resmedilmistir (Lifij, H. 1967).

Bir ulusun ¢okiisii ve tekrar dirilisi; boylece zaferlerle dolu kurtulus, bu iki yapitta

anlatilmaktadir.

Akademik sanatin 6nde gelen isimlerinden olan Cormon’un resimleri, giiglii, sert ve
kendine 6zgii bir bigime sahiptir. Cormon’un desen anlayisini Tirk resminde
ozellikle 6grencisi olan Avni Lifij’in desenlerinde de gérmek miimkiindiir (Resim-
62). Avni Lifij’in hala bugiinlerde yeni yeni ortaya ¢ikan desenleri diinya ¢apinda
degere sahiptir (Kabas, 1996).

“Akgiin” isimli resim, temel karenin saga ve sola kaydirilmasi, dik ve yatik
eksenlerin ¢izilmesiyle meydana getirilen iki biiyiik boliimden olugsmustur. Bunlarin
kosegenleriyle olusan armonik dikdortgen; sematik bir geometrik Orgii ile
gorilmektedir. Karsit kdselerden 90 derecelik dikler indirilerek kesisme noktalarinda

altin oran 6l¢ii ve degerlerinin olusmasi saglanmistir.

Resimlerini de etkiledigi goriilen lirik ruh hali, onun ressamligini ilging sonuglara
ulastirmistir. Isigin gizemli bir sekilde yansitilmasiyla siirsel bir hava olusturulmus,

renkler ise profesyonelce kullanilmistir. Biiyiik figiirlii kompozisyonlarinda desen ve
161



kurgulartyla akademik konular1 kullanarak sembolist, 15181 renklere ayristirmasiyla

da empresyonist bir davranis sergilemistir.

Resim-66: Top basindaki asker eskizi, 20x16 cm, Cizgili kagit iizerine karakalem,
B. Aksoy Koleksiyonu, iki tarafl.

Resim-67: “Akgiin” isimli Resmin Eskizi, 1923 imzali, 25,5x34 cm,
Em. Alb. Sabahattin Ergi Koleksiyon
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Resim-68: H. Avni Lifij. “Akgiin”, 25,5x34 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,

Ozel Koleksiyon

Al

Resim-68.1: “Akgiin” isimli resmin altin oran,\2 dikdértgeni

ve Armonik Béliinmeye gore ¢oziimlemesi.
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3.13. Sermet Muhtar Alus (1887-1952)

Cok yonli bir insan olan Muhtar, Hoca Ali Riza’nin 6grencilerindendir. Ayni
zamanda yazar ve karikatiiristtir. Baz1 romanlar1 beyazperdeye aktarilmistir. Kanli

miicadelelere sahne olan Canakkale Savaslari’ni isleyen bir ressamdir.

1914 tarihli “Canakkale Savasi’nda Namaz Kilan Erler” isimli yapit, 90x147 cm
boyutlarinda olup, tuval {izerine yagliboya tekniginde yapilmistir. 11194 envanter
numaralt yapit, Askeri Miize Koleksiyonu’nda bulunmaktadir. Resmin sol alt

kosesinde Osmanlica “Sermed 31 Nisan 1332” imzasi ve tarihi bulunmaktadir.

Sanatci, Canakkale Savasi doneminde insanlarin birbirlerine ve yaraticiya
yaklagmalarin1 iglemistir. Sermet Muhtar, konuyu ac¢ik havada, deniz kiyisinda
savasin tam ortasinda vermektedir. Deniz kiyisina yerlestirmis oldugu yedi askerden
kimisi namaza durmus, kimisi ise henliz abdest almaktadir. Arka planda bacalarindan
tiiten kara dumanlartyla olaya taniklik eden ili¢ savas gemisi yer almaktadir. Yapitta
savasin o korkung yiiziine ragmen, derin bir siiklinet sezilmektedir. Yapit soguk
tonlarda tek bir rengin agik-Koyu degerleriyle verilmis, araya da savasin izlerini

belirtmek amaciyla kirmizi renk lekeleri serpistirilmistir.

Sanatc¢1 yapitinda savasin kendisini degil, savasin gerisinde yasananlari resmetmistir.
Olaym ger¢ek yanini izleyiciye birakip, savas sirasinda askerlerin yasamis oldugu

gergekleri tuvaline tagimistir.
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Resim-69:Sermet Muhtar Alus, “Namaz Kilan Erler”, 90x147 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1914, Envanter Nu: 11194, Askeri Miize Resim Koleksiyonu

3.14. Namik ismail (1890-1935)

Samsunlu olan sanatg1, babasinin hattat Ismail Ziihdi bey olmas1 sebebiyle, sanatla
ilgilenmeye kiiciik yaslarda baslamistir. Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra
O0gretmenlerinin yonlendirmesiyle 1911°de Paris’e gitmistir. Kisa bir miiddet Julian

Akademisi’nde, sonra da Calli’nin tavsiyesiyle Fernand Cormon Atdlyesi’nde
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calismistir. Orada kaldigi siliregte empresyonizmin etkisinde kalmis, 151k ve renge
calismalarinda  dnem  vermistir.1914’te  Fransa’dan Istanbul’a  dondiigiinde,
resimlerinde hislerinin ve hayal giiciinliin giiclii fakat tekniginin zayif oldugunu

sOylemistir (Giinay, 1937:11).

Birinci Diinya Savasi siirecinde askerlik gorevini yerine getirmesi i¢in Kafkas
Cephesi’ne Erzurum’a gonderilmistir. Burada tiflise yakalaninca 1917 yilinda
Istanbul’a geri donmiistiir. Harbiye Nazir1 Enver Pasa Namik Ismail’i Sisli’de
kurulmus olan atolyede, baglasik batili iilkelere Tiirk ulusunun farklilagan yoniini
gostermek gayesiyle diizenlenecek olan sergiye, igerigi savas temali olan resimler
yapmistir. Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Ruhi Arel, Hiiseyin Avni
Lifij ve Sami Yetik ile beraber ¢esitli, model askerlerden ve silahlardan yararlanarak

savas resimleri yapmakla gorevlendirmistir.

Daha sonra Viyana’da actiklar1 sergi sonucu, katalog calismalari i¢cin Namuik
Ismail’de gonderilen kurul arasinda yer almistir. Viyana’ya giden Namik Ismail,
savas sona erince Istanbul’a donmemistir. Resim ¢alismalarma devam etmek igin
Lovis Corinth ve Max Liebermann’in atdlyelerinde calismaya baslamistir. 1919
yilinda Istanbul’a dénen sanatg1, burada evlenip tekrar italya’ya donmiistiir. Bir yil
aradan sonra yurda donen sanat¢i, Sanay-i Nefise Mekteb-i Ali’sine miidiir

yardimcisi olarak tayin edilmistir.

Sanatc1, Tiirk resminde kisisel bigem farkinin netlik kazanmasini saglayan ustalardan
birisidir. Cok hizli bir tempoyla ¢alisip, enerjisini yaptig1 resmi bitirmek i¢in tiiketen
bir kisilige sahiptir. Namik Ismail, Akademi’yi gocebelikten kurtarip Findikli’daki
Adile Sultan Sarayi’na yerlestirmeyi basarmistir. Akademi’ye resim, mimari ve
heykel atdlyelerinin yaninda dekoratif sanatlar, marangozhaneler, laboratuvarlar,
fresk ve dokiim atdlyeleri gibi bazi boliimleri de ilave eden yine Namik Ismail
olmustur. Bunun yaninda ikinci is olarak buradaki egitimi ele alarak yeni
diizenlemelere gitmistir. 1927 yilinda Dekoratif Sanatlar Boliimii'nli yeniden
diizenleyerek 1929 yilinda Avusturyali Philip Ginther’i bolim bagkani olarak

getirtmis; cinicilik ve grafik atdlyelerine ek olarak i¢ mimarlik atdlyesini agmuistir.
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Bir miiddet sonra Ggrencilere hali, kilim ve kumas desenlerini &gretmek iizere

“Umumi Tezyinat” adiyla yeni bir atélye daha agmustir.

1919 Almanya doniisii, glindiizleri bu atdlyelerde ve Kaiser Friedrich miizesinde,
aksamlar1 da gece atOlyelerinde calisarak teknigini gelistirmistir. Sanat¢inin
Berlin’de bulundugu donemde Almanya’da Dadaizm etkindir. Ancak Max
Lieberman ve Lovis Corinth genis ve hareketli firca darbeleri ve cesur renk
kullanimlariyla izlenimciligin sinirlarini agmis, ekspresyonist anlatima yaklasan bir
iislup gelistirmistir. Bu yiizden Namik Ismail 1914 Kusagmin izlenimci dzelliklerini

tam olarak benimseyememistir.

Kisa bir siirede ekspresyonist bir renk ve firga vurus teknigine gecmistir. Ressamin
teknik ve ifade cesitliligi incelendiginde bu cesitliligin gelisigiizel olmadigi, siirekli
bir evrim i¢inde oldugu, belli konular lizerinde yogunlasip bu konular1 151k ve hareket
gibi plastik degerleri denemek ve gelistirmek icin kullandig1 gortilmektedir. Saglam
bir anatomi bilgisine sahip olan sanatci, portre caligmalarinda da modelin ruhsal

durumlarini aktarmistir.

Sanatcinin 1920 6ncesi ve 1920’lerin baslarinda yaptig1 resimlerinde izlenimcilerin
renk ve 151k kullanimlarina yakin bir tislup goriilmektedir. Devinim ve 151k ressamin
tablolarinin en 6nemli 6zelligidir. Vurgulamak istedigi konu tlizerine yogunlastirdig:
1s1kla, resmettigi cisimlere hareket ve derinlik kazandirmaktadir. Bu resimlerinde
uyumlu tonlar ve acik renklerden faydalandig1 gézlemlenmektedir. “Venedik’te 1921
yilinda bulundugu siralarda yaptig1 resimlerde ise tamamen izlenimcilere has kirtk
firca vuruslar1 goriilmektedir. Bu tarihten hemen sonra Namik Ismail’in belirgin
0zelligi olan yogun boya hamuru, genis renk lekeleri ve hareketli firca vuruslar
kendini gostermeye baslamistir. 1920’lerin ortalarinda baslayarak paletinde de bir
degisim izlenir. Bu donemlerde gergeklestirdigi resimlerinde canli karsit renklere,
ozellikle de koyu yesile yer verdigi ve imgeleri genis firca vuruslariyla olusturdugu
goriliir” (Rona, 1992:32).

Namik Ismail’in 1s1kla yarattig1 tinsel diinyasi onun figiirleri ve portreleri, nesnel ve
psikolojik anlatim disinda tasavvufi bir ruhaniligin hissettirilmesi yoniinden de
donemin diger ressamlarindan onu farklilagtirmistir.
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Sanatc1 saglam bir teknige sahip oldugu i¢in, resimlerinin durumuna gore bicem ve
yontemini degistirmekten hicbir siirecte kagcinmamistir. Bazi resimlerinde siirsel bir

romantizm varken, bazilarinda da realist bir anlatim vardir.

Namik Ismail’in c¢alismalar1 da Lifij gibi izlenimcilikten disavurumculuga kadar
uzanmaktadir (Tansug, 2008:129). Cok sayidaki portre ve figiir calismalarindaki en
belirgin 6zellik ana tema iizerinde 15181n yogunlagsmasidir. Bu yontem Rembrandt’in
calismalarinda da goriilmektedir. “Ancak Rembrandt’in amaci 15181 forma sizdirarak
figiiriin ruhuna dalmakken, Namik Ismail disavurumcu ve lekeci bir tavirla formun
her yanmi esit yogunlukta aydinlatmakta, 1s18in yakict giiclinii yakalamaya
calismaktadir. Namik Ismail rengi kendi ruhunun denklemi olarak kullanmistir.
Sanat¢inin 1s1kla yarattig1 bu tinsel diinya, onu Van Gogh, Rouault gibi sanatcilara da

yaklastirmaktadir” (Duben, 2007: 87).

1914 Kusagi sanatcilar1 da, ulusal tarihin donliim noktasinda hayatini ortaya koyup
sonrada Cumbhuriyeti yaratan ordunun sehitleri ve gazilerini resimlerinde bir onur
sorunu olarak ele almiglardir. Bunun yan1 sira savas yillarinin hiiziinleri ve acilarini
da zaman zaman tuvallerine yansitmislardir. Namik Ismail’in, savas yillarindaki tifiis

salginini konu alan resmi buna drnektir (Ozsezgin, 1993).

3.14.1. “Savasin Yankilary/Tifiis” isimli Tablonun incelenmesi

1917 tarihli, 170x130 cm boyutlarinda yagliboya tekniginde yapilan resim, Ankara

Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir.

Namik Ismail’in “Savasin Yankilary/Tifiis” isimli tablosunda puslu bir hava
hakimdir. Sekiz figiirden olusan resmin sag boliimiinde, biri ayakta ikisi ¢dmelmis
durumda, ti¢ kadin vardir. Bu kadinlar olasilikla bir evin giris kapisinin Oniinde
durmaktadirlar. Ayakta ve tas duvara yaslanarak duran, digerlerine gore daha geng
goziikmektedir. Uzerinde giysi olarak siyah carsaf vardir. Yiizii ve elleri agiktir.
Yiizii yere dogru bakmakta, sag elini sol {izerine baglamis ve asagiya sarkik

durumdadir. Oniinde duran diger kadin tahta kapinin esiginde, kafasini iki elinin
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arasina almig, dirseklerini dizine dayamis oturur vaziyettedir. Yan profilden
resmedilen kadimin yiizii gériinmemektedir. On planda yerde ¢omelmis diger kadinin
yiizii ve sadece sol eli goriinmektedir. Elini dizinin iistiine koymus, 6niindeki kazana
bakmaktadir. Tablonun sag yarisin1 kaplayan tas duvarli evin bacasi biiyiik ve

Ozelliklidir. Bacanin sag tarafinda iki karga havada siiziilmektedir.

Tablonun ortasinda ve arka planda, elinde bakracla, evin tas duvarmin dibinden bu
kadinlara dogru gelmekte olan bir carsafli kadin daha vardir. Olasilikla su

tasimaktadir.

Fonda biiyiikk kubbeli, tek minareli cami, sisli olan havada ayrintilart net
goriilmemekle beraber, tablonun arka planinin sol yarisin1 kaplamaktadir. Resmin sol
kenarinda iki erkek figliri goriilmektedir. Resmin sag tarafina dogru yliriiyor
konumda, bir ellerinde kazma kiirek, diger elleriyle omuzladiklar tabutu tutarak
tagimaktadirlar. Gomleklerinin kollar1 sivali, seyirciden tarafta olanin gdmlegi
beyazdir. Tabutun arka kismi ve tasiyanlar, soldaki bir evin arka tarafinda
kaldiklarindan gérinmemektedir. Sirt1 seyirciye doniik, ¢arsafli bir kadin ve elinden

tuttugu ¢ocuguyla cami tarafina dogru yiiriimektedir.

Sanatc1 savasla ilgili bellegindeki derin izleri, tablosunda kullandig1 renk tonlariyla,
karaltilar halinde belli belirsiz yansittigi hastalikli, caresiz figiirler ve kalintiyr
andiran yapilarla, puslu havayla ve cenaze tasiyan figiirlerle yansitmistir. Tablonun
kotiimser havasi, savaglarin Anadolu’da meydana getirdigi felaket, imitsizlik ve

eceli anlatmaktadir.

Iki erkek figiiriiniin tabut tasimasi 6liimii cagristirmaktadir. Oliim ise hayat giiciiniin
bitisini, insan kaderinin kaginilmazligin1 simgelemektedir. Yeniden dogma giicii
tasimaktadir.  Oliim, yaratici tarafindan sevilme, sonsuz giizellikte ona katilma
anlamma da gelmektedir. Oliim, saldig1 korku ile insanlarm kolayca manipiile
edilebilecek hale gelmesinin bir metaforu olarak yorumlanabilir. Yine ¢agimizda
bitip tiikenmeyen savaslari1 ve toplu katliamlari, aglik ve salgin hastaliklarda dlenleri

simgeledigini de diistindiirmektedir (Cimen, 2013).

Yontem ve bicem yoniinden farkli, klasik bir konsept ile gerceklestirilen tabloda,

hastalikli gibi goriinen figiirler ve tabutla 6liim sembolize edilmistir. Sag tistteki iki
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karga figiiri, 6n plandaki kazan ve 1sitilmasi i¢in su taginmasi gibi anlatimlar ise

konuya katki saglamistir.

Kasvetli bir atmosfer yiiklii olan tabloda, sanat¢i renk harmonisine ¢ok dikkat
etmistir. Arka taraftan vuran 1sikla, 6liim temasinin etkisi ve hastaliklarin yikicilig
yansitilmistir. Bu parlak 1sikla, tabutu tasiyan figiirler, siliet olarak goriinmektedir.
Fonda yer alan cami ve minare, pastel renkle boyanarak etkili bir leke olarak
kullanilmis, aym1 zamanda kompozisyonu toparlayict bir ¢ergeve olusturmustur.

Karanlik ve korku dolu ve bekleyis gri-mor lekelerle verilmistir.

Resim-70: Namik ismail, “Savasin ankllrl-Tifiis”, 1917, 170x130 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi.(Taspinar, 2005: 58)

Bu donem Tiirk resminde 6liimii temsilen Avrupa’daki gibi bir resim anlayist s6z
konusu olmamustir. Ozellikle Avrupa resminde gériilen “Vanitas” (Leppert, 2009:
91) kavramina benzer bir natiirmort anlayis1 veya benzeri bir figiirlii kompozisyona
rastlanmamistir.  Namik Ismail’in = “Tifiis” kompozisyonu, David’in “Sabin

Kadmlar™nda ki gibi kararli, ezilmemis giiclii kadinin Otesinde, caresizligin ve
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yikimin yiizlere yansimis endiseli halinin gostergesidir. Donemin olaylari, Tiirk
ressamlarin gézlemledigi bicimde, ya da anlatildigi sekliyle kompozisyon haline
getirilmis, romantik bir resim anlayisiyla ifade edilmistir. Sanatgilarin dogrudan
simgesel unsurlar1 yan yana getirerek, degismeceli bir anlayisla eserlerini ifade etme
bigimi, bir istisna olarak Avni Lifij’in eserlerinde 6n plana ¢ikmaktadir (Basbug,

2016).

Resim-71: Jacques Louis David, Sabin Kadinlari, TUY, 101,6x81.28 cm, 1799,

Louvre Miizesi, Paris.

Salgin ve bulasict hastaliklar, tarihin her doneminde toplumlar1 ve askeri yapilar
etkileyen yikimlar olmustur. Kurtulus Savast doneminde de sanatc¢inin, askerligini
yapmasi i¢in gonderildigi Erzurum’da, yakalanmis oldugu tiflis hastalifinin etkisiyle
sonradan yaptig1 bu resim dikkat cekicidir. Hastaliga yakalanmasmin ardindan
Istanbul’a geri gonderilen sanatginin, “Savasin Yankilary/Tiflis” adli tablosu,
doénemin hiiziinlii atmosferini ¢ok iyi anlatmaktadir. Sahit oldugu fenomeni tuvaline
realist bir konseptle aktaran sanat¢i, savagmaya giden askerlerin korkulu riiyasi olan

bu salgin hastalig1 ve beraberinde getirdigi 6liimiin soguk yiizlinii yansitmistir.
171



3.14.2. “Vatan Emrederse, Girdab-1 Zafer” Isimli Tablonun incelenmesi

1918 tarihli “Vatan Emrederse, Girdab-1 Zafer” isimli yapit, 106x138 cm
boyutlarinda olup, tuval lizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Ankara Resim
Heykel Miizesi koleksiyonundadir.

Sanatg1 “Vatan Emrederse, Girdab-1 Zafer” isimli tablosunda, savasin girdaba
dontstiigii, saha kalkan atlar, hedefe odaklanan silingiiler ve mizraklarla etkisinin
zirve noktasinda oldugu bir an gorsellestirilmistir. Resmin merkezinde, at {istiinde
elinde kapali sekilde bayrak tutan, basi 6ne egik bicimde duran bir figiir, yular
kendine dogru ¢ekmektedir. Etrafinda da farkli duruslarda at baslar1 goriilmektedir.
At lizerinde ellerinde mizraklarla ugurum gibi bir yerden bosluga ilerleyen askerlerin
goriildiigli tablonun, kompozisyonunda agirlik resmin sag kisminda toplanmistir.
Burada farkli pozisyonlarda resmedilmis alti at ve at {lizerinde {ii¢ asker
resmedilmistir. Resmin sol kisminda da saha kalkmis at {izerinde, elinde mizrak
tutan, yiizii tam olarak goriilmeyen bir asker yer almaktadir. Bu figiiriin arkasinda da,
net goriinmeyen, asagi dogru diismekte olan bir atli asker vardir. Tiim bunlar ve

kullanilan renkler savasin ne denli bir felaket oldugunu goézler 6niine sermistir.

Sanat¢inin disavurumcu yanm1 bu tabloda da kendini gostermektedir. Atlarin yiiz
ifadeleri korkuyu yansitmaktadir, agizlarinin acikliklarindan adeta c¢igliklar
duyulmaktadir. Insanlarin yiizlerindeki dingin ifade ile zitlik olusturur. Kurtulus
Savasi’nda hiicuma kalkmis siivarileri fantastik bir sekilde resimlemistir.
Kompozisyonun en dikkat ¢ekici unsuru, devinim olgusudur. Adeta tablodan disar1
firlamis bigimde betimlenmis atlarla zirveye ulastig1 anlasilan hareket ifadesi izleyici

tizerinde ¢arpict bir etki meydana getirir (Goren, 1997:116).

Tabloda atlarin hareketli pozisyonlari ve taslarin ugurumdan asagi diisiisleri ile
devinimin hissedildigi bir kompozisyondur. Yesil, gri ve kahverengi tonlarin egemen
oldugu eserde, bayragin kirmiziligi dikkat ¢cekmektedir. Zemin ve fonda tek renk
kullanilmistir. Hareket algis1 ve ifade giicii iist seviyededir. Isik-gdlge oyunlarini,
bicim ve ztliklar1 renk lekeleriyle veren sanatgi, sinir ¢izgisi ¢ekmeyi ¢ok tercih

etmedigi i¢in ikinci plana birakmistir. Kompozisyonda saglam desen konsepti
1/2



dikkati ¢ekmektedir. Ozellikle atlar ayrintili bicimde islenmistir. Mizraklarm ve
atlarin ¢izimlerinde ince firca teknigi uygulanmistir. Atlarin farkli yonde
duruslarinda viicutlarinin aldigi pozisyon, sanat¢inin anatomi bilgisini ve saglam
desen anlayigini ortaya koymaktadir. Isik, renk, oylum ve aksiyon degerlerine 6nem

veren sanatgi, yagliboyay1 son derece stabil olarak kullanmistir.

SRR T T

Resim-72: Namuk ismail, “Vatan Emrederse, Girdab-1 Zafer”, 106x138 cm, TUY, 1918,
ARHM

Anlik bir izlenimi yakalayan sanat¢i, bazen yogun olarak tabaka halinde tuvale
stirdiigii boyay1 bu resimde uygulamamis, suluboya ¢alismasi sanilacak kadar ince
kullanmistir. Baz1 yapitlarinda renk cesitliligini kullanmaktan ka¢inmayan Namik
Ismail, bu yapitinda yakin tonlar1 birbirinin icinde eriterek kisitli renklerle

uygulamstir.
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3.14.3. “Topgular-Al Bir Daha-Son Mermi” Isimli Tablonun Incelenmesi

1917 yil1 yapimi olan resmin sol alt kdsesinde Osmanlica sanat¢inin imzasi ve yapilis
tarihi yazilidir. 144x203 cm boyutlarindaki tablo, tuval iizerine yagliboya tekniginde
yapilmigtir. Ankara Resim Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. Sanatgimin bu
calismasi, Sisli’de acilan atolyedeki ¢alismalarin igerisinde en etkileyici resimlerden
birisidir. Resim, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Katalogu’nda “Topgular” adiyla
gecmektedir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde “Son Mermi” ismiyle kayitlidr.
Aralarinda Celal Esad Arseven’in de oldugu bir¢ok sanat tarihgisi tarafindan “Al Bir
Daha”, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’'nda ise “Bir Tane Daha” adiyla anilir (Giirtuna,
1994: 63).

Birinci Diinya Savasi ile ilgili eserde, dort asker figiirli savag atmosferinde
resimlenmistir. Resmin sol boliimiinde, pargalanmis bir top arabasinin basinda,
govdesi one dogru, yiizli ise yan profilden verilmis olan bast sargili asker dikkat
cekmektedir. Yaralanmis arkadaslarinin arasinda, sag elini yumruk yapmis, sol
elinde tuttugu top mermisini havaya kaldirarak, diismana meydan okurcasina dimdik
durmaktadir. Bu haliyle dikkatleri {lizerinde toplayan askerin arkasinda, resmin sol
kosesinde yere yigilmis ahsap malzemeler bulunmaktadir. Resmin sag bdliimiinde,
biraz arka planda, sag tekerleginin bir kismi zarar gormiis bir top arabasi
goriilmektedir. Topu atisa hazirlayan, arka profilden verilen, hareket halindeki bir
baska askerin goriildiigii kompozisyonda, etrafta mermi kovanlar1 ve dagilmis askeri

esyalar resmedilmistir.

Tablonun 6n sag boliimiinde, vurulmus yarali bir asker izleyiciye doniik vaziyette,
basin1 yere dogru egmis bir halde yatmaktadir ve yere diismiis mataras1 dikkat
cekmektedir. Bel kismindan yaralanan asker, sag elini o bolgeye bastirmaktadir. Yere
biraz kan damlamistir. Sol elini yere dayamis, destek almak i¢in ¢abalamaktadir.
Tekerlegin dibinde, yan profilden gosterilmis, bir yarali asker oturmaktadir. Onun da
basindan kan akmaktadir. Bu resimde topgularin biiylik miicadelesi goriilmektedir.
Yilmayan mert askerler kurtulus i¢in sonuna dek miicadele edeceklerini anlatmaya
calismaktadir.
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Patlamis olan toplarin etkisiyle sar1 ve gri renge biirlinmiis olan gokyiizii, bu haliyle,

savasin i¢ karartict yoniinii hissettirmektedir.

Resim-73: Namuik ismail, “Topgular-Al Bir Daha-Son Mermi”, Tuval Uzerine Yaghboya,
144x203 cm, 1917 (ARHM)

Bu calisma gorsel dil ile, konunun etkileyici yoniiniin ifade yiiklii bir sentezidir.
Meydan okuma, hareket, ac1 ve Olim temalarinin basar1 ile verildigi eserde
kahverengi egemendir. Isik kullanimi olduk¢a basarilidir. Yumusak tonlarin
kullanildig tabloda, kars1 tepenin ardindan yiikselen gri dumanlar arasinda kendine
yol bulmaya calisan 15181 gizli parlakligi ustaca yansitilmaktadir. Yer yer beliren
aydinlik gri-beyaz tonlariyla boyanmistir. Bu aydinhik bdliimlerin  verilmesi
derinligin verilmesinde etkili olmustur. Diyagonal hat {izerine yerlestirilen top
arabas1 sahneyi hareketlendirmektedir. Askerlerin elbise kivrimlarimin verilmesinde
koyu renklerle yapilan golgelemelere bagvurulmustur. Solda, elinde mermi tutan

askerin hareketi adeta bir heykel gibi duragandir ve sahnenin en 6nemli rolii bu figiir
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tizerindedir. Yiizlerin ifadelerinin verilmesi yerine, hareketlere yiliklenen anlamlar

onemsenmistir (Goren, 1997: 11).

Namik Ismail’in 1917°de kurulan Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi’nde
gergeklestirdigi kompozisyonda desen saglamligt 6n plandadir. Sanat¢inin bu
atdlyede kendilerine saglanan olanaklardan yararlandigi  anlasilmaktadir.
Genelkurmay tarafindan gorevlendirilen askerlerin yine atdlyeye yollanan top
arabasiyla birlikte modellik yapmasi, ressamlarin isini oldukg¢a kolaylastirir.
Canakkale Savaslarini ana tema segen sanatci, canlandirmak istedigi sahneyi birgok

eskizden sonra gerceklestirmektedir (Goren, 1997:116).

Biraktig1 yapitlar1 incelendiginde Namik Ismail“in belki de sanat alaninda basariyla
yiirlitecegi yolu bulamadan 61diigli kanisina varilabilir. Klasik resim sanatinin yarini
uygulamali, siislemeci yonden gelisecegi, bagsiz kendine yeter niteliginden ¢ikip
yasam i¢inde pratik bir rolii olacag: diisiincesini sik sik tekrarlamistir. Gergekten
“Mehtap”, “Siyahl1 Kadin” portresi, “Lale Devri” gibi yapitlarinda, Namik Ismail,
dekoratif yeteneginin basarili Orneklerini vermistir. Glizel Sanatlar Akademisi
miudiirligii doneminde Dekoratif Sanatlar boliimiiniin kurulusu, onu yonetecek
bilirkisilerin Fransa ve Almanya“dan getirtilisi Nanuk Ismail“in sanatin bu tiiriine

verdigi onemi yeterince belirtmistir (Turani, 1981).

3.15. Miinif Fehim Ozarman (1899-1983)

Uskiidar Sultanisi’ni ve Sanayi Nefise Mektebi'ni bitirmistir. 1921°de {leri

Gazetesi’nde basin hayatina atilmistir. Karikatiirciiliigli kisa bir siireligine birakarak
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ressam ve illlstrator olarak calismistir. Babiali’de kitap kapaklar1 yapmuistir.
Babidli’nin usta sanat¢ilarindan olan Fehim, desen ¢izgisi ve renk bilgisinin giiclinii

yapitlarinda da yansitmustir.

“Kurtulug Savasi ve Tiirk Subaylar1” isimli yapit, 69x69 cm boyutlarinda olup, tuval
lizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Tablonun sag alt kosesinde “Miinif Fehim”
imzas1 bulunmaktadir. 11463 dokiim numarali tablo, Askeri Miize Resim

koleksiyonundadir.

Atlariyla dortnala kosan askerler canini ortaya koyarak cepheye dogru yol
almiglardir. Figiirlerin ylizlerini se¢gmek miimkiin degildir. Tabloda bir mekan
belirsizligi goriilmektedir. Resmin odak noktasi yeleleri ritmik bir sekilde savrulmus
beyaz at figiiriidiir. Atlilarin arkasinda yer alan sar1 bolge tabloya 151k vermektedir.
Tiirk bayragindaki ay yildiz bu sar1 bolgeye yansima olarak yerlestirilmistir.
Gokyliziinden gelen kaynagi belli olmayan bu sar1 151k, ayni zamanda resmin
merkezindeki beyaz ata da ayri bir parlaklik vermistir. Atlilarin alt kisminda yine
renk lekeleri iginde erimis siluet halinde insan figiirleri ve agir silahlar

bulunmaktadir.

Savasin korkung yiiziinii verirken mahser karmasasi yaratarak gercek yasam ile
dogaiistiinii birlestirmistir. Mistik bir gokyiiziinden yeryliziine dogru yol alan zafer

kazanmaya c¢ikmis asker figiirleri “Mahserin Athlar” gibidir.

Yapitta cok sayida figiir yer almakta olup bu figiirler renk lekeleri halinde verilmistir.
Figiirler birbiri igine ge¢mis olup renkler ile ancak birbirinden ayrilmistir. Tablo
genis bir renk yelpazesine sahiptir. Atlarin doludizgin kosar halleri, kullanilan renk,

firca ve lekesel formlar resme biiytik bir hareketlilik kazandirmastir.

Milli duygularin yogun bir sekilde verildigi bu yapitta sanat¢i olagan Ustii bir
durumu, sira disi bir anlatimla tuvaline islemistir. Vatanin her karis topragini
savunmak i¢in canini hige sayarak kosan Tiirk askerinin 6zgiirliik miicadelesini kendi
islup ve kisisel Ozelliklerini de katarak betimlemistir. Sanli bir miicadelenin
yasandi1g1 Kurtulus Savasi’nda askerlerin yiireklerindeki vatan sevgisinin yiiceligini

masals1 bir anlatimla resmetmistir.
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Resim-74: Miinif Fehim Ozarman, Kurtulus Savas1 ve Tiirk Subaylari, Tuval Uzerine

Yaghboya, 20 yy., 69x69 cm, Envanter Nu: 11463, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.

Kurtulus Savas1 ve Tiirk Subaylar1 eserinde atlarin doludizgin, kosar bigimdeki
halleri, kullanilan renk, firca ve lekesel formlarin resme biiytik bir hareketlilik kattig
belirtilmektedir (Bagbug, 2011: 71). Caligmanin ilk boyutunda yer alan 6n plandaki
askerlerin ve atlarin daha belirgin ve ayrmtili olarak islendigi goriilmektedir. Diger
boyut ise resmin sol alt kdsesinde bulunan belirsiz durumdaki athlar, top ve sag {ist
kosede Tiirk bayragi ile ilerleyen atlilardan olugmaktadir. Esere kahverengi, sar1 ve
gri tonlarinin hakim oldugu; derinlik ve perspektifin kullanildig1 gézlemlenmektedir

(Gtinel, 2010: 318-319).
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3.16. Hayri Cizel (1891-1950)

Edirne Dimetoka’da dogan ve diger adi1 “Hasan Hayreddin” olan sanat¢i, 1914 Giizel
Sanatlar Akademisi mezunudur. Egitim i¢in Miinih’e Hoffman’in atdlyesine

gonderilmistir. Werniya ve Valery gibi isim yapmis ressamlardan egitim almustir.

Canakkale’ye tegmen olarak atanan sanat¢i, orada Avustralyali Vilhelm Victor
Krausz ile beraber savas temali resimler yapmistir. O siiregte Almanya, Avustralya
ve Bulgarlar Tiirkiye’nin miittefiki olarak savasmislardir. Anafartalar Savasi’nda
Mustafa Kemal Pasa’nin portresi, ressam Krausz tarafindan ilk defa yapilmistr.
Mavi iri gozleri, agik yesil serpusu ile bir kahraman tipinde portesi resmedilmistir.

1916 yilinda yapilan resmin sag yan tarafinda “Mustafa Kemal” yazilidir.

Resim-75: Vilhelm Victor Krausz, Mustafa Kemal'in ilk portresi, 1916, Anafartalar.
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Sanatci, savas temali resimlerinde siirekli Tiirk askerini anlatmaya caba gdstermistir.
Yapitlarinda cephede gosterilen kahramanliklari, siperde bulunduklar1 anlarda
onlarin tevekkiiliinii ve cephe gerisindeki yasanmisliklar1 resmederek yakin Tiirk

tarithini aydinlatmastir.

>

Resim-76:“Canakkale Hasan Tabyasi’min Onii, Envanter nu: 1916, IDMA, 1915.

Savasi resmettigi halde savasin vahsetinden uzak kalabilmesi, onun ressam olarak bir
baska 6zelligidir. Pastel renklerinde yapmis oldugu savas resimleri hiizlinlii oldugu

kadar, bir bagka giizeldir.
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Resim-77: “Anafartalarda Bomba Savas1”, Envanter Nu:1925, 1915.

istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim-78: Hayri Cizel, “Cahsma Atolyem”, Tuval Uzerine Yaghboya.
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Resim-80: Hayri Cizel, “Ilgarcesme'de Su ikmali Yapan Bir Tiirk Miifrezesi”
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Resim-81: Hayri Cizel, Serafim Ciftligi civarinda 2. Kolordu Karargahi.

Sanat¢inin, Canakkale Savasi’nin yasandigi siirecte yaptigi ¢alismada karargahtan bir
sahne goriilmektedir. Morto koyuna Ingiliz piyadelerinin emisyon yapacagini
Ogrenen Atatiirk, birliklerimize gerekli dnlemi almalar1 i¢in ydnerge vermistir. Bu
durumda XIX. Timen, piyade alaylarindan ikisini Serafim Ciftligine gondermistir

(URL, 2).

Resimde, etrafi acik bir g¢adirda alti subay bulunmaktadir. Faik pasa masada
otururken, masaya dayanmis bir subayla, olasilikla bir harita {izerinde
konusmaktadirlar. Diger dort subay da, biri harita tizerinde yon gosterirken, digerleri
de seyir halinde ayakta durmaktadirlar. Fonda diger ¢adirlar, bir er ayakta, agaclar ve
dag ile perspektif saglanmistir. Cevredeki otlar sararmis, gokylizii agik ve kuvvetli
bir 151k kaynagi vardir. Bu durumda bize havanin son derece sicak oldugunu

gostermektedir.

Desen cizgi ile tespit edildikten sonra islenisi 151k-golge ile saglanmistir. Konu fonla
uyum igerisindedir. Fazla renk kullanilmamustir. Bu durumun, savas ortaminda boya

vb. malzemenin yetersiz olmasindan da kaynaklanma olasilig: yiiksektir.

Resmin sag alt kosesinde Osmanlica “Hayri Cizel” imzal1 ve tarihlidir.
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Resimler, Hayat Dergisi’'nin degisik sayilarinda yer almistir. Mustafa Kemal’in
Canakkale ile ilgili hatiralarinin bulundugu, Rusen Esref tarafindan hazirlanmis olan

kitabin 1990 baskisinda da bulunmaktadir (Esref, 1990).

Resim-82: Hayri Cizel,“Canakkale’de Bir Topcu Birligi is Basinda”.

3.16.1. “Ana Gayreti” Isimli Tablonun incelenmesi

1934 tarihli “Ana Gayreti” isimli yapit, 159x235 cm boyutlarinda olup, tuval iizerine
yagliboya tekniginde yapilmistir. Resmin sag alt kdsesinde Latin harfleriyle “H.

Cizel 934” imzasi ve tarihi bulunmaktadir. Askeri Miize Resim koleksiyonundadir.

Hayri Cizel’in “Ana Gayreti” isimli ¢aligmada, bir gece vakti cepheye kagni
arabasiyla cephane tasiyan kahraman Tiirk kdoylisii betimlenmistir. Vatanim
koruyabilmek i¢in canini hige sayan kahraman Tiirk askerinin cephanesiz kalmamasi
i¢in canla basla tiim giiclinii seferber ederek silah yetistirmeye calisan Tiirk halkinin
bu dvgiliye deger halini tuvale yansitmistir. Toprak bir yolda iki kagniya kosulmus
arabay1 var giiciiyle itmeye calisan iki kadin figiirii, kagnilar1 elindeki ince bir

degnekle vyiiriitmeye calisan erkek figiirii, ve bu kafileyi korumak amaciyla
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omuzunda tiifegiyle resmedilen erkek figiirii karanlikta birakilmistir. Buna karsilik
resimde kagniy1 ¢ceken erkek, mermi tasiyan ii¢ kadin ve iki kagni figiirii yapay bir
1s1kla aydimlatilmistir. Seyirciye gore sag boliimden vuran 151k, 6zellikle bir erkek, ti¢
kadin ve iki hayvan figiirii izerinde dikkat cekicidir. Isigin, nesnelere ve figiirlere
yayilimindaki zengin ton derecelenmeleri, ustalik yapiti olan estetik duyuma isaret
etmektedir. Isik-gélge dagiliminin bu zengin ve etkin kullanimi, sanat¢inin,

yagliboya teknigine hakimiyetinin bir sonucudur.

Resim-83: Hayri Cizel, “Ana Gayreti”, Tuval Uzerine Yaghboya, 159x235 cm, 1934, Envanter
Nu: 8476, Askeri Miize Resim Koleksiyonu.

Gokylizii yogun bir sekilde bulut ile kaplidir. Yapilan islerin zorlugu figiirlerin
hareketlerinde hissedilebilmektedir. Ulusal nitelikli bir yapit olup, savasin zorluklarla
dolu oldugunu, sadece cephede omuz omuza olunmayip, bunun cephe gerisinde de

devam ettigini giizel sekilde anlatan bir tablodur.

Renkler dogal bir anlayisla ele alinmis ve 151k-gdlge diizenine bagli olarak zengin
tonlamalar yapilmistir. Orta béliimde omzunda bomba tagiyan kadin figiiriiniin mavi

salvari ile tizerindeki elbisenin turuncu tonlari, garpici bir kontrast olusturmaktadir.
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Resim-83.1: “Ana Gayreti”, Kesit.

3.16.2. “Izmir’e Dogru” Isimli Tablonun Incelenmesi

“Izmir’e dogru” isimli yapit, 70x95 cm boyutlarinda olup, yagliboya tekniginde
yapilmistir. Resmin sol alt kdsesinde Latin harfleriyle “Hayri 933”imzas1 ve tarihi

bulunmaktadir. Tablo Askerl Miize resim koleksiyonundadir.

Sanat¢ini, Istiklal Savasi’n1 konu olarak aldigi, Tiirk askerinin kolu kanadi olan
atinda unutulmadig1 yapitlarindan biri de “Izmir’e Dogru” isimli tablosudur. Yunan
askerinin Anadolu insanina yaptigi zuliim, yasattigi anlatilamaz acilar ve katliam
tabloda goriilmekle beraber, biitin umutlarin tilkendigi bir anda yetisen Tiirk
siivarilerinin diigman1 kovaladii ve isgal giiciinii Izmir’de denize dokmek igin

yaptig1 taarruz anlatilmaktadir.

Tirk tarihine 151k tutan ressamlardan biri olarak karsimiza ¢ikan Hayri Cizel’in bu
yapitinda, kahraman Tiirk ulusunun yurdunu koruma miicadelesi resmedilmistir.
Kahramanlik oykiileriyle dolu olan Kurtulus Savasi’ndan bir kesitin sunuldugu
tablonun merkezinde yoresel kiyafetleri icerisinde yash bir erkek figiirii yer
almaktadir. Figiirlin gerisinde yer alan kagni arabasi yiikk ile doludur. Diisman
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askerleri tarafindan saldirtya ugramis izlenimi veren figiirlerde savasin korkutucu
yiizii hissedilmektedir. Ozellikle merkezde yer alan yash erkek figiiriiniin iizerindeki
kiyafetin yirtilmis olmasi ve kollarinin kagni arabasina baglanmis olmasi konuyu
desteklemektedir. Diigman saldirisindan sonra 6len bir erkek figiirii, kagni arabasinin
yanmna digmiis, yarali bir kadin figliri de yerde cansiz yatan bedene dogru

uzanmaktadir.

Resim-84: Hayri Cizel, “izmir’e Dogru”, Tuval Uzerine Yaghboya, élciileri 70x95 cm, 1933,
Envanter Nu: 8473.

Yapitta aci, sikinti, hiiziin ve caresizlik en iyi sekilde yansitilmistir. Ozellikle
arabanin yanma ¢okmiis kadin figlirii savasin yarattigi ortamdan insanoglunun
caresizligini vurgular nitelikte verilmistir. Saldirtya ugrayan kafilenin gerisinde Tiirk
askerlerinin ~ dortnala  siirdiikleri  atlartyla  diismani  kovalamalar1  konuyu
vurgulamaktadir. Ath askerlerin toprak yolda yarattiklar1 toz bulutu ile hareketlilik

verilirken, savas anmin olusturulmasi saglanmistir. Empresyonist etkilerin
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hissedildigi bu yapitta sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde dagilmistir. Onde
yer alan yash erkek figiirii ayrintili bir sekilde yer verilirken, yere diismiis kadin,
erkek figiirleriyle dortnala kosan ath figlirleri mekanla biitiinliik saglamistir. Resimde
gokyiizii ile yerin birlesmis gibi verilmesi bir mekan belirsizligi yansitmistir. Kalin

fir¢a vuruslariyla olusturulan tabloda savas, basarili bir sekilde tuvale yansitilmistir.

3.17. Mustafa Sururi Taylan (1891-1947)

Istanbullu olan sanatci, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne 1908 yilinda girmistir. Italyan
ressam Valery’nin atdlyesinden de 1912°de mezun olmus ve savasin ¢ikmasiyla
orduya zabit vekili olarak katilmistir. Savas sirasinda Ruslara esir diiserek Sibirya’da

uzun siire esir hayati1 yasamak zorunda kalmistir.

1930’larda muntazam olarak Inkilap Sergilerine katilmis, akademik {islupta,
yapitlarinda milli miicadele ruhunu yansitmistir. Ressamin tablolar1 serbest bir
firganin Uiriinii olup empresyonist ¢alismalar genelde yapmistir. Ressamin yapitlari
bu giin Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde, Milli Kiitiiphane Sergisi’nde,

Gazi Universitesi Miizesi’nde ve Istanbul Askeri Miizede sergilenmektedir.

Sanat¢inin “Bliylik Taarruz” isimli yapiti 252x317 cm boyutlarinda olup, tuval
lizerine yaglhiboya tekniginde yapilmigtir. Ankara Devlet Resim ve Heykel

Miizesi’nde bulunmaktadir.

Ressam biiyiik olasilikla Tinaztepe’deki taarruz sahnesini gorsellestirmistir. Tabloda
ana eksenin saginda atinin lstiinde Mustafa Kemal Pasa, basinda kalpagi, tistiinde

fiime askeri paltosu, sag elinde diirbiinii, ayaginda c¢izmesiyle resmedilmistir.
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Tepeden savas meydanini seyretmektedir. Atinin Oniinde olasilikla Genelkurmay
Baskan1 Fevzi Cakmak Pasa, basinda kalpagi, lstliinde askeri paltosu, boynunda
diirbiinii, belinde asil1 kilici, ayaginda ¢izmesi, sol elinde tuttugu haritasiyla ayakta
durmaktadir. O da savasi dikkatli bir sekilde seyretmektedir. Onun 6niinde olasilikla
cephe komutan1 Ismet Pasa, oturur bir sekilde, elinde diirbiiniiyle cepheyi
gozlemlemektedir. Arkalarinda ayrica bir beyaz bir de kahverengi bir at daha vardir.

Ileriye dogru ii¢ subay daha perspektif olarak ayakta durmakta ve savas alanini seyir
halindedir.

Resim-85: M. Sururi Taylan, Biiyiik Taarruz, 252x317 cm, TUY,

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi.

Tabloda ana eksenin solunda asagiya dogru basarili bir sekilde derinlik verilmistir.
Yamacin hemen dibinde iki tane top arabasi vardir. Ayakta asagiyr seyreden sirti
doniik bir subay goriilmektedir. Daha asagist ¢ukurda kalan boliim mahser ami
gibidir. Birgok asker savas durumundadir. Gokyiiziine dumanlar yiikselmektedir.
Karsi tepede bombalar patlamakta, her bombanin patladigi yerde alevler

yiikselmektedir. Gokyiiziine sar1 ve kirmizinin tonlar1 hakimdir.
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Kurtulus Savast doneminde Tiirk silahli kuvvetlerinin Yunan askerine kars1 baglattigi
bu taarruz 21 Agustos 1922 tarihinde baslamistir. 30 Agustos’ta Mustafa Kemal
Pasa’nin komutasinda, diisman dort taraftan sarilarak, ates sahalar1 yok edilmis ve bir
boliimii de esir alinmistir. Genelde siingili hiicumlariyla gerceklestirilen ¢arpisma, 18

Eyliil tarihinde de Yunan askerinin Tiirk topraklarini terk etmesiyle son bulmustur.

3.18. Cemal Tollu (1899-1968)

Istanbul dogumlu olan sanatc1, Sanayi-i Nefise’yi bitirdikten sonra, Paris’te Andre
Lhote ve Fernand Leger atdlyelerinde 6grenimini pekistirmistir. Miinih’te Hoffman
atolyesinde calisirken kiibizmin etkisinde kalmistir. Resimlerinde, 6zgiin renk ve
kitle biitiinliigii olusturmustur. Fransiz ressam Lévy, Tollu’nun resimlerini gérmiis ve
cok begendigi bu ressami kendisine yardimci olarak segmisti.. Ressamligin yani sira,
gazetelerde sanat yazarlig1 yapmis ve mitoloji lizerine bir de kitap yayimlamis olan
Tollu, Tiirkiye ‘de modern sanatin savunuculugunu kalemiyle de {stlenmis bir

sanatcidir.

Ulkemize ¢agdas sanat anlayisim kazandiran sanatcilardan birisidir. Plastik
deformasyonla insac1 bir tarzla calismalarini yapan sanat¢i, sonradan tarzindaki
sertlikleri birakmistir. Kitlenin biitlinliigiinii parcalayarak, bir bi¢gim anlayis1 ile
uyumlu bir lislubu se¢mistir. Aslinda heykel sanatg¢is1 olan Tollu’nun ¢alismalari, {i¢
boyut iistliine kurulu bir diizende degil, tasa yontulmus kabartmalar gibi yiizeysel bir

goriiniim veren bir resim-yontu birlesimidir.
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Sanat¢iin Kurtulus Savasi konulu ¢alismalarinda yaklasimi iislup bakimindan biraz
daha degisiktir. Plastik unsurlar1 6n planda tutmak onun igin 6nemli olmustur.

Sanatin bir versiyon veya bir duyarlilik fenomeni oldugu anlayisini tasimaktadir.

Zaman buldukca zor durumda olan veya Ozlem gidermeye calisan askerlerle
ilgilenmigtir. Tiirk ulusunun birlik ve beraberlik sonucu olusturdugu giice hayran
olan sanatc1, savas bitimine kadar siivari tegmeni olarak orduda ¢alismistir. D Grubu
iiyelerinden olan sanatginin, “Canakkale Zaferi, 18 Mart 1915” ile “Manisa Yangin1”

unlu tablolaridir.

3.18.1. “Canakkale Zaferi” Isimli Yapitin incelenmesi

1949 tarihli “Canakkale Zaferi” isimli yapit, 180x250 cm boyutlarinda olup, tuval
lizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Askeri Miize Koleksiyonu’nda

bulunmaktadir.

Cemal Tollu'nun yapitlarindan olan “Canakkale Zaferi” isimli ¢alismada savas
meydani ve yasanilan kargasa resmedilmistir. On yedi figlirden olusan resim ikiye
boliinmiis gibidir. Tepede tas barikatin arkasinda kosusturan askerler ve tepenin asagi
tarafinda denizdeki gemilerin durumu savagin sicakligini yansitmaktadir. Resmin sag
boliimiinde, bir agacin altinda, beyazlar giyinmis {ic hemsire, yerde yatmakta olan
bitkin ve yarali bir askerle ilgilenmektedirler. Hemen yanlarinda elinde diirbiinle,
koyu renkler giyinmis muhtemelen manganin ¢avusu onlara dogru bakmaktadir.
Hemen yaninda savasmakta olan askerlere bakan bir kdpek vardir. Barikatin dibine
¢Okmiis bir asker ve onunla ilgilenen baska bir asker daha goriilmektedir. Yan
taraflarinda, topun namlusuna mermi yetistirmeye calisan bes askerin, aceleci

tavirlari her hallerinden bellidir.

Tepenin asagisinda denizde ayr1 bir hengdme yasanmaktadir. Bombalarin hedef
aldig1 ve mayinlara ¢arpan savas gemilerinden koyu gri dumanlar yiikselmektedir.
Gemiler saga sola yatarak batma durumundadir. Diger gemilerden de kahverengi
dumanlar yiikselmektedir. Denize diisen bombalar ve patlayan mayinlar yer yer

denizdeki sular1 havaya piiskiirtmektedir. Tam bir can pazar1 yasanmaktadir.
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Isik, savasin yasandigi platformun her tarafina hakim durumdadir. Sicak renkler
birbirine kaynamis, griler daha koyu kullanilmistir. Resimde nesneler, formlar ve
bicimler arasinda bosluklar birakilmistir. Fonda ve gokyiiziinde koyu grilerin, sicak

renklerinde 6n tarafa dogru bazi yerlerde kullanilmasiyla, espas saglanmistir.

Cemal Tollu, Cezanne, Picasso karisimi bir kiibizmaya baglandi, ancak bu
kiibizmada, ylizeyi pargalayici bir bigimleme s6z konusu degildi. Bu kiibizma ile
daha cok optik goriintiiniin basite indirgenmesinde uygulanan bir sadelestirme
yontemi i¢inde kaldi . Cemal Tollu, kiibist, modleli, hacimli, yoresel konulu, yesil,

gri ve kahverengilerin pastel renkleriyle yapilmis resimlerden, diiz yiizeylerin

sematizmine 6nem veren bir anlayisa yonelmistir (Y1lmaz, 2015).

Resim-86: Cemal Tollu, '"Canakkale Zaferi, 18 Mart 1915", 180 x 250 cm, Envanter Nu: 1569,
Tuval Uzerine Yaghboya, 1949, Askeri Miize Koleksiyonu.

Kiibizm etkisinde yapilmis olan resim, striiktiir saglamlig1, 6zgiin yorumu ve formla
bitiinliik kazanmistir. Renkli olan yilizeylerin dis kismini, etkisi ¢ok olmayan

yumusak bir konturla ¢evresinden gegmistir.
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Marcel Gromaire gibi, ayrintiya yer vermeyen, anitsal bir kabalik, ancak oturakli,
kunt bir mimari yap1 igerindeki figiir goriiniimlerini yansitmistir. Kiibist modeli,
hacimli yoresel konulu, kahverengi, gri ve yesili pastel tarzda kullanarak, diiz

yiizeylerin sematizmine énem vermistir (Baskan, 1989).

Canakkale Savasi’ni destansi kilan, eli silah tutan biitliin vatan evlatlarinin gorev
yapmis olmasidir. Bu resimde, Tiirk askerinin ozverilik ruhu, direnme giici,
vatanseverlik bilinci anitlasmis sekliyle gosterilmistir. Savastan dnce Tiirk ordusunun
giicii icin slipheler yasanirken, iyi sevk ve idare edildigi takdirde, tecriibeli
komutanlarin 6nderliginde, tim yokluklara ragmen, neler yapabilecegini diinyaya

gostermis ve Balkanlardaki yenilgisini hakkiyla temizlemistir.

Tiirk resminde kalic1 bir yeri olan yapit, sanat tarihi i¢in de dnemli bir degerdir.

3.19. Seref Kamil Akdik (1899-1972)

Sanatg1 Istanbul Fatih dogumludur. 1915°de Sanayi-i Nefise mektebinde Hikmet
Onat ve Ibrahim Calli’dan egitim almistir. 1925 yilinda devlet bursuyla Paris’e
gitmis ve Julian Akademisi, Paul Albert Laurens atdlyesinde calismistir. 1928°de
Tirkiye’ye donmiis ve Gazi Egitim Enstitiisi'nde O0gretim iiyesi olarak gorev
yapmustir. Bu yillardan sonra, Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin biitiin
sergilerine katilmistir. Birlik icerisinde yabancilagsma ve taklitciligi en aza indirgemis

sanatcilarimizdandir.

Anadolu’nun ulusal miicadele ruhunu bir biitiin olarak yasamis olmasiin izlerini

sanatcinin “Kurtulus Savasi’nda Ekmek Saglarindan Siingli Yapimi” adli resminde
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gormek olasidir. Ayn1 zamanda sanat¢inin “Atatiirk Telgraf Basinda” isimli tablosu

da benzer anlatimla bu konuyu yansitmistir.

Kurtulug Savasi’mizin realitesini ve ruhunu bu yapitla yansitmaya calisan sanatgi,

Cumhuriyet tarihimizin bir belgesi olabilecek 6zgiin bir ¢alisma ortaya koymustur.

Sanat¢1, tablonun kompozisyon diizenlemesini ger¢eklestirmeden Once uzun bir
miiddet telgrafthanede gézlemlerde bulunmus, daha sonra “lamba” ve “Atatiirk bag1”
olmak iizere iki eskiz yapmistir. Ana diizeni olusturduktan sonra, bunlari
kompozisyona yerlestirmistir. Fakat 1s1k-golge oyunlarinda sorunlar oldugu gibi,
Atatiirk’lin portresinde de basar1 gosterememistir (Elibal, 1973). Kurtulus Savagi’nin
en zorlu siireclerinden bir enstanteneyi, gerginligi ve ¢ileli atmosferi yansitmasi

bakimindan yapit yine de deger tasimaktadir.

3.19.1 “Atatiirk Telgraf Basinda” Isimli Tablonun Incelenmesi

1934 tarihli “Atatiirk Telgraf Basinda” isimli yapit, 178x138 c¢cm boyutlarinda olup,
tuval {izerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi’nde bulunmaktadir.

Akdik’in yapitlarindan olan “Atatiirk Telgraf Basinda” isimli tabloda bir mekan
iginde dort figiirden olusmaktadir. Resmin 6n planinin sag ekseninde sivil giysileri
icinde yer alan Atatiirk telgraf basinda, bir dizini masanin {izerine atmig yar1 oturur
durumda beklemektedir. Sag eliyle masanin kenarini tutarak destek almaktadir. Sol
elini de beline dayamistir. Telgraf manyetosunun basinda, karsi tarafa telgraf
cekmekle gorevli olan fesli memur, sandalyesine oturmustur. Memurun sirti
izleyiciye doniiktiir ve yiizli yandan ¢ok az gorlinmektedir. Atatiirk’ten aldig1 emirle
telgraf ¢ekmektedir. Resmin solunda, biraz arka planda, duvara yaslanmis ve
beklemekte olan iki kalpakli asker bulunmaktadir. Aralarinda sessizce
konusmaktadirlar. Resimde, siyah ve kahverengi tonlarla 151k-gblge oyunlari
yapilmistir. Tavandaki asma gaz lambasinin yansittigi sar1 1s1k, odanin i¢ini ve

ozellikle sivil giysisiyle, sert bakigh Atatiirk’lin yiizlinli aydinlatmaktadir.
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Atatlirk’lin yiliziindeki kizgin ve kaygil ifade, fonda bulunan figiirlerin de katkisiyla

izleyicide de ayni kaygi ve gerilimi olusturmaktadir.

Sanat¢inin vatan sevgisiyle gerceklestirdigi bu yapait, realist bir {islupla ele alinmistir.
Figiirlerde geleneksel teknige ve akademik kurallara bagh kalinmis, model oldugu

gibi yansitilmigtir (Goren, 2003).

Tabloda verilen duygu, tek kaynak olan gaz lambasindan gelen 151k araciligiyla
yansitilarak saglanmistir. Rembrandt aydinlatmasini ¢agristiran bu teknikte 151k tek
kaynaktan gelmekte ve sembolik bir anlam tasimaktadir. Bu metot, 15181in yansidigi
figtirler tizerinde 151k ve gdlge lekeleri meydana getirirken ayn1 zamanda, anlatilmak
istenen imge iizerinde derinlik duygusu da uyandirmaktadir. Ozellikle Atatiirk’iin
yiiziine ifade giicli katmak i¢in bu aydinlatma teknigi seg¢ilmistir. Isigin figiirlerden
sonra, resim icerisindeki diger nesnelerde de kullanilisi ile olusan 151k akimi,
figiirlerin hareketini tamamlayip konuyu belirlemektedir. Giysi kivrimlarinda oldugu

gibi golgelendirmelerde de detaya girilmemistir.
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Resim-87: Seref Kamil Akdik, "Atatiirk Telgraf Basinda”, TUY, 178x138 cm, 1934, (iRHM)

Resmin dikey dikdortgen yiizeyinde, yatay ve dikey ¢izgilerin meydana getirdigi diiz
konturlar, egriler, oval ve dikdortgen formlar goriilmektedir. Resmin ilgi odag:
Atatiirk’tiir. Arka planda ayakta duran iki figiir ise, perspektif odagindadir. On ve

arka olmak tizere iki farkli perspektif plan1 bulunmaktadir.

Tabloya genel olarak haki yesil ve kahverengi tonlar1 egemendir. Canli ve ¢arpici
renkler yerine daha naturel, ilgi gekmeyen, saf renkler gériilmektedir. Sicak kizilimsi
tonlarla 1siklandirma yapilarak, var olan soguk renklerle denge kurulmustur. Sikintili
ve huzursuz platformu destekleyen renklerin sembolik anlamlar1 ve psikolojik

tesirleri goz oniinde bulundurulmustur.

Kurtulus Savasi’nin zaferle sonuglanmasinda o donemin vazgecilmez iletisim araci

olan telgrafin rolii biiyiiktiir. Vatanin isgal ve Posta-Telgraf Ingilizler’in
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hegemonyasi altinda olmasina ragmen, ismini bile bilmedigimiz pek ¢ok kahraman
telgrafc, Istanbul’dan Anadolu’ya gizli bilgileri sizdirmay1 basarmuslardir. Telgrafe
Fatsali Halim Efendi, telgrafin kopan tellerini elleriyle tutarak, elektrik akiminin
gelmesini saglamis ve boylece onun hayatin1 feda etmesiyle onemli bir telgraf

zamaninda iletilmistir (Akkaya, 2014).

Atatiirk, Kurtulus Savas1’n1 teskilatlandirabilmek igin, Anadolu ile Istanbul arasinda,
telgraf goriismesini gerceklestirmeye calismaktadir. Atatlirk’in X. yil Nutku’nda
anlatmis oldugu 11 Eylil 1919 tarihindeki telgraf goriismesi, yansitilmaya
calisilmigtir. Nutuk’ta, telgraf goriismelerinin o giinlerde giigliiklerle saglandigi ve
Sivas Kongresi zamaninda Istanbul Hiikiimeti ile haberlesmenin uzun ugraslara
ragmen bazi sebeplerden ve kisilerden dolay1 gerceklestirilemedigi belirtilmistir. Iste
bu zorluklar igerisinde vatanin kurtulusuna onderlik etmis olan Atatiirk’tiir. Savas
siirecinde onun Onderligine glivenen halkin simdi de giivenmeye devam etmesi ve
yaptig1 yeniliklerin halkin yararina olduguna inanmasiin gerekliligine dikkat
cekilmistir. Profesyonel bir gozlem giiciiyle meydana getirilen tablo, Tiirk resim

tarihi agisindan belgesel bir nitelik tasimaktadir.

3.20.Ahmet Zeki Kocamemi (1900-1959)

Istanbul’un Fatih semtinde dogmustur. 1916’da Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
girmigtir. Once Hikmet Onat’dan daha sonra da Ibrahim Calli’dan egitim almistir.
1918’de askere gitmesinden dolay1 egitimine bir yil ara vermek zorunda kalmistir.
Ogrenci oldugu yillarda II. Galatasaray Sergisine katilma firsat1 bularak, hocalariyla

beraber caligmalarini sergileme firsatt yakalamistir. Yeni Resim Cemiyeti’nin
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temsilcileri arasinda yer alan sanat¢i, daha sonra kurulacak Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’nin de kurucular arasinda yer almistir. Ancak Cumbhuriyetin
coskusunu yansitan ve sanat platformuna degisik bir nefes aldirmay1 hedefleyen bu

atilim sadece bir sergiden 6teye gidememistir.

1922 yilinda mezun olduktan sonra Aralik ayinda, sanatg1 Tiirk Ocagi’nin bursuyla
Miinih’e gitmistir. Sanat¢idan O6nce oraya giden arkadaslari Ali Avni Celebi, Ratip
Asir Acudoglu ve Kenan Yontug’un yaptig1 gibi, 6nce Heinemann’in atdlyesinde
resim derslerine katilmigtir. Bir y1l sonra Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nin agmis
oldugu smavlara girmis fakat basarisiz olunca bu defa Hans Hofmann’dan 6zel resim
dersleri almistir. Kocamemi, H.Matisse ve R.Delaunay’in ¢aligsmalarindan etkilenmis

ve kiibist ve disavurumcu konsept ile tablolar yapmustir.

Tiirk resminin ¢agdaslasma siirecinde avangard nitelige sahip sanatcilardandir. Ali
Avni Celebi ile birlikte yurt digsindaki egitimleri tamamlaninca, lilkeye dondiiklerinde
Istanbul’da Galatasaray sergisinde yapitlarmi sergilemislerdir. izlenimci anlayistaki
yapitlarin arasinda dikkat ¢ekerek, elestirilere ugramislardir. Zeki Kocamemi ile Ali
Avni Celebi’nin tanitimini yaptig1 sanat konsepti, daha sonra gelecek olan geng

ressamlara 6rnek olmustur. Tiirk resminde yeni bir a¢ilima koprii kurmuslardir.

Ogrencisi olan Bedri Rahmi Eyiipoglu, “Usta sanat¢inin yasamini resim dgretmenligi
ve resim yaparak kazanamadigi i¢in marangozluk yaptigini, resimleri kadar en az

marangozlugunun da ustaca oldugunu” ifade etmistir (Eyiiboglu, 1947).

Sanatc1 I. Devlet Resim Heykel Sergisi’ne, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi ile beraber katilim gostermistir. Atatiirk’iin naasi’nin Giilhane Parki’ndan
Sarayburnu’na gotiiriiliislinii resimleyen cenaze toreni tablosuyla birincilik 6dili
almigtir. Fonda manzarayla perspektifin uygulanigi ve mekan kavraminimn verilmesi
XV. yiizy1l Ronesans sanatgilarinin tablolarina ¢agrisim yapmaktadir. Bu tabloyu,
“Mekkare Erleri” resmiyle karsilastirdigimizda daha klasik bir etki goriilmektedir.
Bircok sergiye “Miistakiller” ile katilan sanatg1, 1947°de D Grubuna katilmistir.

Sanat¢inin on iki adet bilinen resminden dokuzu Resim ve Heykel miizelerinde, diger

ticii de Ankara Milli Kiitiiphanesi’nin koleksiyonunda bulunmaktadir.
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3.20.1. “Mekkare Erleri-Nakliye Kolu” Isimli Tablonun Incelenmesi

1935 yilinda yagliboya tekniginde yapilan bu resim,123,5x195,5 cm boyutlarindadir.
Yagliboya tekniginde yapilmis olan resim, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
koleksiyonundadir. Kocamemi’nin sanat tarzinda vardigi son noktayi, tiim

ozellikleriyle gozler online seren bir tablo olma agisindan ¢ok dnemlidir.

Kurtulus Savasi’ndan bir sahneyi anlatan tabloda, 6nde iki siivari ve arka planda
onlarn takip ederek cepheye malzeme sevkiyati yapan askerler gosterilmektedir.
Kiiciik tepeyi astiktan sonra yola kararlilikla devam ederek, ileriye gitme diislincesi
Kurtulus Savasi'nda tiim zorluklara ragmen gii¢lerini birlestiren insanlar i¢in, halkin

birlikteligi problemlere ¢dziim saglayan bir kavram olmustur.

Resim-88: Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri-Nakliye Kolu, TUY, 123,5x195,5 cm, 1935,
(MSURHM)

Tabloda, arka planda, agac¢larin gévdesinin goziiktiigii tepeden inmekte ve 6n planda
tepeyi astiktan sonra diizliige inen ve yola devam etmekte olan mekkare erleri ve
koyliiler betimlenmistir. Sanat¢1 bu resimde ayni zamanda at betimlemesine dnem
vermistir. On planda, yanindaki atiyla ilerlemekte olan kdylii erkek figiirii yiiriiyor

konumundadir. Bu k&yliiniin 6niinde bulunan ve atinin sag ayagi havaya kalkmis bir
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sekilde, ileriye dogru hareket halinde olan mekkare eri, bagin1 geriye cevirmis,
tepenin arkasinda gelmeye calisan nakliye kolunun oOteki erlerini beklemektedir.

Asker geriden gelenleri kontrol etmeye ¢alismaktadir.

Sanatc1 askerler ve koyliiler arasindaki ortak bir kaderi ve iradeyi gozler Oniine
sermistir. On planda, yanindaki atiyla ilerlemekte olan koylii erkek figiiriiniin

yiiziinde biiyiik bir dinginlik ve kararlilik ifadesi attig1 adiminda bile gozlenmektedir.

Resim-88.1: Geometrik Orgiilii Kompozisyon

Ustiin bir renk armonisi, desenin sagladigi saglam bir striiktiir, espas, olgiilii
deformasyon, detaylar gereksiz siislerden armdirilmig, figiirler ile naturel kontekst
arasinda kurulan ve tarzinda 6zgiin bir yeri olan bagintilar bu yapitta gozler oniine

serilmistir.

Toprak renkleri, koyu yesil, gri, mavi ve mor gibi soguk renk tonlarimin egemen

oldugu tabloda, yiizeyler yogun ve dinamik fir¢ca vuruslariyla yapilmistir. Bu durum,
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Kocamemi’nin renk konseptini gozler oniine sermektedir. Figiirlerin bosluk i¢indeki
agir devinimleri ve heykel kavramina yatkin ¢izimleri, konunun dramatik etkisini

yogunlastirmaktadir.

Sanat¢inin bu resimde, c¢esitli renkleri birbirine uydurma sistemi ve vurgu, ton
degisimi gibi problemlere karsi ne kadar duyarli oldugunun ispatidir. Ayrica naturel
bicimlerin geometrik sekillere doniistiiriildiigli ve sekil probleminin renkten oncelikli

olarak dikkate alindig1 da goriilmektedir.

Striiktiirel bi¢imlemeye, mimari degerlere agik olan resim bu agidan bir anlam
kazanmis, yeniligin ve degisikligin ilk miijdecisi olarak benimsenmistir. Bu resimle

ilk kez bir mekan olgusu cisimlerin tesiriyle bir sanat kavramina doniismiistiir.

1978 yilinda iilkemizi ziyaret eden ingiliz yazar ve sanat elestirmeni olan John
Berger, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ni dolasirken, “Mekkare Erleri” isimli
yapit1 ¢ok ilging bulmustur. Tiirk resim sanati tarihinde onemli bir yeri olan bu

tabloda Cezanne’nin etkilerini gérmek olasidir.

Sanat¢inin bu calismasi, tiggenli orgiiler sistemine uygun bir resimdir. Genelde bu
ticgenlerin yan taraflarinda dikeyler bulunur. Geometrik yapili kompozisyonlarda
bilinen elemanlar sadece diiz ¢izgiler, liggen ve piramitler degildir. Egrilerin ve

yuvarlaklarin etkisi de yadsiyamayacagimiz bir paydir.

Kiibist ve disavurumcu anlayisla, saglam bir stiiriiktiir tizerine kurulu olan bu resim,

cizgisel bir yap1 iginde geometrik ve konstriiktivist bir tavirla yapilmistir.

Bu calisma ayrica, mekkéare yani hayvanlar araciligiyla cephelere miithimmat
saglayan asker ve atlarin betimlenmesiyle o donemin lojistik destegi hakkinda

bilgilenmemiz agisindan da 6nemli bir resimdir.
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3.21. Abidin Elderoglu (1901-1974)

Sanat¢i 1901 yilinda Denizli’de dogmustur. Tiirk Maarif Cemiyeti’nden 1930’Iu
yillarda aldig1 bir bursla, sanat yasaminda yeni bir sayfa agmak i¢in Paris’e gitmistir.
Orada Paul Albert Laurens’in 6grencisi olmustur. Daha sonra da Andre Lhote
atolyesinde calismaya devam etmistir. Sanat¢1r 1932 yilinda {ilkeye dondiiglinde
kiibizme endeksli formalist bir konsepte sahiptir. 1940 yilindan sonra figiiratif

anlayistan uzaklasarak abstract dekoratif bir anlayisla ¢alismalarina devam etmistir.

Abidin Elderoglu’nun ilk donem resimlerinden bir tanesi olan “Ayrilis”, sanat¢inin
bu doneminin bir O6zelligi olan c¢ok figiirli kompozisyon diizeni ile dikkat
cekmektedir. “Gosterigsiz ve siissiiz ama kuvvetli anlatimi ile yasadig1 cografyanin
insanlarma “ait olan kiilt bicim ve formlar1 sadelestirerek™ resmetmis (Agyiirek:
2011: 57 ) olan sanat¢inin, kuvvetli bir desen bilgisine sahip oldugunu goriiyoruz.
Elderoglu’nun bu donemindeki ¢alismalarinin figiir ve hareket kokeni Ronesans’a,

ozellikle Michelangelo’ya duydugu hayranligin bir sonucudur (Géneng: 1989, 4-7).

3.21.1. “Ayrilis” Isimli Tablonun ikonografik ve Tkonolojik Analizi

Abidin Elderoglu’nun bu tablosunda, ailesi tarafindan askere gonderilen bir gencin

ugurlama sahnesi konu olarak ele alinmistir.
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3.21.1.1. Dogal Anlam (Olgusal ve Ifadesel Anlam)

Abidin Elderoglu’nun “Ayrilils” isimli tablosunun igeriginde, istasyonda asker
kiyafetleri iginde, askere ugurlanan bir gen¢ resmedilmistir. Resimde gii¢lii olan
karakter de bu gengctir. Yasanilan veda sahnesinde, merkezde annesi ile vedalasan
asker figiirii bulunmaktadir. Arka planda ise baska iki sahne daha resmedilmistir.
Bunlardan bir tanesi yine bir veda sahnesi iken (trenin camindan bir elini
muhtemelen esi olan kadmin bagina koymus, onunla vedalasan, kisa saglarindan

asker oldugu anlagilan figiir) goriilmektedir.

On planda, iiggen bir kompozisyon semas: i¢inde, askerin annesi oglunu alnindan
Operken sol elini de gdgsiiniin lizerinde tutmaktadir. Askerin, sag elinde silah
bulunmaktadir. Ciplak ayakli erkek cocugu ve solda karisi ayrilik acisiyla, fakat
gururla ona bakmaktadir. Sol elini, gocugu tutmakta ve kendine dogru ¢ekmektedir.
Annenin saginda, askerin esi olan gen¢ kadin ayakta ve govdesi 6n cepheden
verilmistir. Ellerini dizlerinin iizerinde kenetlemis bir pozisyonunda durmaktadir. Bu
durus sekli, ¢ekingenligin bir gostergesi olan gen¢ kadinin, kuvvetli bedeniyle
kontrastlik gostermektedir. Yiizlinli esine dogru ¢evirmistir. Onun 6niinde oturan ve
elini ¢genesine dayayarak diisiinceli bir ifade takinmis olan yash adam, muhtemelen
askerin babasidir. Bu eylem yukar1 dogru bakan yashh adamin gii¢siiz ve
onulmazligini distindiirmektedir. Comelerek oturma sekli de bunu desteklemektedir.
Askerin esinin arka planinda, sagda asker kalabaligi daha kiiciik boyutlarda
verilmistir. Askerin arkasinda basimm1 yukar:1 dogru kaldirmis kopek; kopegin

arkasinda, resmin sol kismin1 kaplayan bir tren bulunmaktadir.

Tablonun {ist planinda elinde Tiirk bayrag:i tasiyan tiniformali, kalpakli bir asker
figiirii vardir. Resmin sagina dogru basi dik ve gii¢lii bir durusla bakmaktadir. Onun
arkasinda da, Tiirk bayraginin agacin gdévdesi boyunca ylikselisidir. Askerin annesi
ile esi arasinda, altta, agacin kokii goriilmekte ve yukarida, bayragin arka planinda,
agacin, dallanan budaklanan gdvdesi goriilmektedir. Dallarin goriiniimii, agacin
koklii ve yillanmig bir aga¢ oldugunu belli etmektedir. ‘S’ kivrimlariyla bir aga¢ ve

Tiirk bayragi bu diizenlemeyi tamamlamaktadir.
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Resim-89: Abidin Elderoglu, Ayrilis, 182x153 cm, TUY, 1935.

Izmir Resim Heykel Miizesi.

Duygusal bir an gozler Oniine serilmistir. Elini gogsiine koymus anne, oglunun
alnindan 6perken, “gdénliimdesin” der gibidir. Yiiziinde gurur ve dinginlige iligkin bir
ifade vardir. Askerin gozlerinin kapali durumda olmasi, arkasinda birakacagi
sevdiklerini, vatan1 ugruna gormemesi anlamima gelmektedir. Vatani gorevini
yapmast i¢in ugurlama sahnesinde, esi ona 6zlemle bakmaktadir. Bir eliyle digerini
sikica tutmasi, bir nevi esinin elini tutmasi gibi de algilanmaktadir. Askerin annesi,
esine gore daha yakin planda resmedilmistir. Toplumsal bir gelenege, yashilarin
Ozellikle de anne ve babanin yaninda esine ve c¢ocuguna mesafeli davranma
durumuna, génderme yapilmistir. Cocuk babasinin elini birakmamacasina simsiki
tutmaktadir. Cocugun ayaklarmin c¢iplak olarak gosterilmesiyle, toplumun iginde

bulundugu maddi imkansizliklar simgelenmistir. Askerin babasi diislincelidir ve en
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biiyiik dayanagi olan oglunu ugurlamaktadir. Sanat¢1 fonda yaptig1 aga¢ deseniyle,
yeni kurulmakta olan devletin yonetim sekli Cumhuriyeti ifade etmektedir. Agacin
govdesinin olmasi gerektigi yerde, kalpakli askerin ve bayragin bulunmasiyla bu fikir
destek bulmaktadir. Bagimsizlik ve o6zgiirlik bu durumun imgesel bdolimii ile
iliskilendirilir. Gokyliziinii saran agacin dallar1 etrafa yayilmaktadir. Bu durum

biiyliyen ve genislemekte olan yeni devleti simgelemektedir.

3.21.1.2. Anlasmali Anlam

Yash kadmin tizerinde beyaz bluzu, sali, altinda ise salvar ve mavi renkte onliigi
vardir. En iistte ve renk yoniinden de daha ¢abuk algilanan bayragin kirmizisi, resim
yiizeyinde gen¢ kadmin altina giydigi turuncuya yakin kirmizi etegi ile devam
etmektedir. Etegin iist kisminda yakasi agik, sar1 ve dar giysisi vardir. Siyah kiit
saclart Ortiisiiniin yan tarafindan goziikkmektedir. Sag1 ve sakali agarmis olan yash

adamin ise, gomlegi beyazdir ve kollarin1 stivamistir. Yanik teni dikkat ¢ekmektedir.

Yashh kadinda mavi eteginin, gen¢ kadindaysa turuncunun kontrastligi resimde
dengeyi saglamistir. P. Klee’nin renk karsitlik ilkesi baglaminda, farkli renklerin
farkli renk degerleri kendi aralarinda agik - koyu karsithgmi/ kontrastligimi
yaratmakta ve turuncu ve mavi gibi birbirine zit renklerin bir arada kullanimi ile bir
diger kontrastlik etkisi soguk - sicak kontrastligina ulasilmaktadir. Tabloya hakim
olan yesil tonlar1 ile bayragin kirmizisinin kontrastligi da tabloda bir denge unsuru

olmustur.

Resmin iist boliimde ulusu simgeleyen bayrak, kalpakli asker ile ordu, rahatlatict bir
Onsezi olugsmasina sebep olan gdokyiiziiniin mavisi ve beyaz bulutlar vardir. Resmin
alt boliimiinde ise, ¢ocuk, yorgunlugu simgeleyen yasli adam, kopek ve tiifek

goriilmektedir ki, bu durum dogal ve kiiltiirel kontrastligi meydana getirmektedir.

Resmin sag ile sol boliimiiniin kontrastligl; sag ve sol bdlim arasinda agik-koyu
kontrasthigi hakimdir. Bayrak ve kalpakli asker, resmin sag ve sol boliimiiniin

kontrastlig1 arasinda bulunmaktadir. Sol béliimde gokyiiziiniin mavisi ile bulutlarin
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beyazligindaki iligki, rahatlik hissi ve umut uyandirmaktadir. Sag boliim ise
koyudur. Bu béliimde ise, gri ve yesil renkler vardir. Resmi yukaridan agagiya dogru

esit boliime ayirdigimizda, ortada ¢ocuk, kalpakli asker ve bayrak goriilmektedir.

Resmin sol béliimiinde tren, vedalasmakta olan asker ve kadin ¢ifti, kdpek ve beyaz
bulutlar yer almaktadir. Bulusma umudu, huzur, bagliliga ait ifadeler yer alirken, sag
boliimde; geriye kalanlar, mutsuz ifadeler, yasli adam, koyu ve i¢ karartict gokyiizii

gorilmektedir.

Resimde gokyliziinii kaplayan agag dallari, mitolojik donem Tiirk diisiincesine gore
insan1 Tanrtya ulastiracak bir vasitadir. Tiirk mitolojisinde agag, diinya modelinin
dikey yapilanmasini simgeler. Bu simge diinya agaci diisiincesini olusturmustur. Eski
Tiirk inanigina gore evrenin merkezinde bulunan ve ii¢ diinyay1 eksen gibi tutan bir
agac vardir. Bu inang dini ritiiel ve kutlamalarda énemli bir rol oynar. U¢ katmanl
diinyay1 birlestiren diinya agaci, kozmosun kendisidir. Diinya agaci, kokiiyle yeralti
diinyasini; govdesiyle orta diinyayi; dallart ve yapraklariyla yukari diinyay:
sembolize eder (Bayat, 2007: 187). Kutsal agaclarin baslar1 gogiin derinliklerine

kadar uzanmakta ve cennete ulastirmaktadir.

Resimde diiz dikey c¢izgiler yogun olarak kullanilmistir. Figiirlerin durus
bi¢cimlerinde hep bu cizgiler kullanilmistir. Resimdeki kirik cizgiler ise, ortada iistte
kalpakli askerin ve yash kadinin kolu, tiifegin durus sekli, trenin perspektife baglh

yoni, askerin boyun ve bas durusunu bu ¢izgiler olusturmaktadir.

Resimde figiirlerin kunt, geometrik bi¢imlere doniistiigii dikkati ¢ekmektedir.
Resmin genelinde sert doku kullanilmistir. Kiyafetlerin kivrimlar, figlirlerin durus
bicimleri yontu hissi uyandirmaktadir. Figiirler arasinda hassas bir gsekilde
hesaplanmis kurgusal biitiinliigiin, ayn1 basar1 ile duygusal biitiinliige yansidiginm
sOylemek pek miimkiin olmamaktadir. Ayrica, akademik bir tasarlama konsepti
olmasi sebebiyle, ilk bakista desen yoniinden sorunsuz goriinmesine ragmen, detaya
inildiginde ufak problemler fark edilmektedir. Ornegin tiifek tutan askerin sag elinin
bagparmag: igte degil, dis taraftadir. Diger sorun ise, kalpakli askerin bayrak tutan
kolunun govdesiyle ve Ozellikle de diger kolu ile karsilagtirildiginda daha zayif
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goriinmektedir. Fakat yine de bu doneme sahit olmus bir sanat¢inin elinden ¢ikmis

olan bu resim, izleyici iizerinde olumlu bir etki birakmaktadir.

3.21.1.3.Ger¢cek Anlam

1930’larda Sovyetler Birligi, Almanya gibi baz1 Avrupa lilkelerinde ve bu iilkelerin
tesiriyle Tiirkiye’deki aydinlar tarafindan kabullenilen klasisist anlayigla beraber, bu
stiregte Tlirk sanatgilar da, 6zellikle D grubu tarafindan kabullenilen ve devrimci
anlayisin  formel sanat konsepti olarak kabul goéren kiibizmin o6zelligi de
goriilmektedir. Akademik tasarlama konseptinin ilk amaci inandiric1 olmaktir. Kurgu
ve ifade bakimindan alegorik olarak tarif edilen yapitlarin akademik konseptte

olmas1 da bu 6zelligini eksiltmemektedir.

Resimdeki zaman olgusunu ii¢ kategoride degerlendirebiliriz. Resmin konusu
Kurtulug Savasi yillarinda gegmektedir. Bayragi tutan askerin iiniformast ve
basindaki kalpagindan bu anlasilmaktadir. ikinci kategoride, agacin yapraksiz
olmasi, mevsimin sonbahar olabilecegini diisiindiirmektedir. Ugiinciisii ise,

gokyiizlinlin mavi ve beyaz bulutlu olmasi giindiiz oldugunu gostermektedir.

Tabloda iicli kadin, besi erkek ve biri ¢ocuk olmak tizere dokuz figiir resmedilmistir.
Tablonun arka béliimiinde cepheye giden askerleri siliiet olarak gormek miimkiindiir.
Sol boliimde ise yine bagka bir ugurlama sahnesi vardir. O yillarda torenle yapilan
asker ugurlamalari, halki ¢ok etkilemistir. Askere gidenlerin aileleri, ¢cocuklarinin
asker ocagma gitmelerinden ve bu yapilan merasimlerden mutluluk duymuslardir.
Biran 6nce cepheye gitmek ve orada sehitlik mertebesine ulasmak en biiyiik hedefleri
olmustur. Ciinkii yillarca anne ve babalar1 dahil herkes, en yiice riitbenin sehitlik
oldugunu anlatip, 6vmiislerdir. Bu resim, vatani gorevini yapmak {izere yola ¢ikan
asker adaylarmin, aileleri tarafindan duygusal bir sekilde ugurlanmalarin1 en giizel

haliyle ifade etmektedir.

Tablo, III. inkilap Sergisi icin 1935 yilinda 182x153 cm boyutlarinda, yaghiboya

tekniginde yapilmistir. Izmir Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir.
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Resim-89.1°de gosterilen uzantilar resmin geometrik konstriiksiyonunu meydana
getirmektedir. Resmin kompozisyonu iiggen bir form iizerine kuruludur. Bu tiir
kompozisyonlar resimde denge ve saglamlik hissi uyandirmaktadir. Uggenin
yukartya dogru sivrilen ucu, bayraga ve askerin kalpagina denk gelmektedir. Bu

durum yiikselme ve yiicelme ile iligkilendirilmektedir.

Ucggeni ortadan bolen dikey c¢izgi iizerinde bulunan gocuk figiirii, ugurlananlar1 ve
ugurlayanlar1 ayirmaktadir. Cocuk figiirliniin saginda yasli adam, yash kadin ve geng

kadin bulunmaktadir. Sol tarafinda ise, askerler, tren ve silah bulunmaktadir.

Sanatcinin tekniginde, olusturmus oldugu formlarinda geometrik planlarda perspektif
ve Ust ast yani hiyerarsik diizen goriiliir. Kullandig1 ¢izgilerle, fonda goriilen tim
bicim ve sekillerin birbiriyle baglantili olmasi, tablolarinda simgesel bir sekle
doniisebilen tarzindaki, en dnemli etkiyi olusturmaktadir. Objelerinde etkili bir espas
goze garpmaktadir. Resme perspektif olusturan bu espas, fondaki ¢izgilerle sanki bir

tabaka olusturmaktadir.
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Resim-89.1: Resmin geometrik kompozisyon semasi

Gigli dikey bir eylemle saglanmis olan bu resim, tuvalin dik ve yatay ¢izgilerle
olusturulan geometrik kurgusu, kompozisyonun temelini meydana getirir. Yiikselen
cizgiler devamliligy, biiyiikliigii ve giicii gosterirler. Ikizkenar bir {iggen ile bunu
kontrast yonde kesen ve ters durumdaki diger liggen temel geometrik catiy1
olusturmaktadir. Duraganlik ve anitsallik, kadrajin konturlar1 iginde kalan
kompozisyonun sanki sonsuza kadar varligmi devam ettirecegi izlenimi
kompozisyonun sanki sonsuza kadar varligini devam ettirecegi izlenimi vermektedir.
Her iki tiggenin kesisim alanlar1 i¢cinde ve resmin merkezinde yer alan ince uzun ve

dik konumdaki dikdortgen, tiggenler arasindaki baglantiy1 kuvvetlendirmektedir.
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“Ayrilis” isimli tablo, 6zgiin bir dile sahip olup, Cumhuriyet tarihimizin bir belgesi
konumundadir. Cagdasi olan diinya sanat1 6rnekleriyle ortak yonii tarihi siiregten bir

kesit aktarmis olmasidir.

3.22. Ali Avni Celebi (1904-1993)

Istanbul dogumlu olan sanatg1, 1918°de Sanayi-i Nefise’de Hikmet Onat daha sonra
da Ibrahim Calli’dan; mezun olduktan sonra da Miinih’te Hans Hofmann’dan egitim
almistir. Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢t toplulugu “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi”nin kurucularindan olan sanat¢i, modern Tiirk resminin oncii

ressamlarindandir.

Sanatcinin, diiz, koseli ve egri ¢izgilerle, ayrintilara girmeden agir, kalin ve dayanikl
bir striiktiir iginde ama nesnelerin plastik degerlerini de kaybettirmeden desenlerini
olusturdugu bilinir. Resimlerinde nesnelerin hacimlerini ve agirliklarini vurgularken,
cizgisinin giici de deger kazanmustir. “Celebi’nin desen anlayisin1 Ornekleyen
caligmalara bakildiginda diiz, koseli ve egri cizgilerle, nesnelerin plastik niteliklerini
kaybettirmeden, fakat ayrintisiz kunt bir yap1 i¢inde islendigi goriilmektedir. Sanatgi
genis planlari, ¢izgilerin yonlerindeki ve tonlarindaki degisimlerle belirlemis, kitlesel
bir yap1 olusturmustur”(Giiltekin, 1984). Bu durumu sanatgi “yukaridan asagiya
dogru cizilen bir ¢izgi ile zit yonde g¢izilen ¢izgilerin etkileri de ayridir”(Goren,

[14.07.2015]) diyerek agiklamistir.
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Yapitlarinda formlar1 deforme etme mantalitesi, egitim aldig1 Hofmann’dan kalan bir
tavsiyedir. Hoffman nesnelerin psikolojik 6zelliklerinin de dikkate alinmas1 gereken

unsurlar oldugunu 6grencilerine anlattigi bilinir.

“Savas” temal1 resim yapan diger ressamlarimizdan Celebi’nin ayricaligi, deseni
resimlerinde 6n planda tutmasidir. Cizgiye dayali bir striiktiir iginde, geometrik ve
konstriiktivist davranist benimsemistir. “Silah Arkadaslar1” ve “Yurt Savunan Tiirk

Askerleri” (1937) savas temali bilinen yapitlaridir.

3.22.1. “Silah Arkadaslar1” isimli Tablonun ikonografik ve ikonolojik Analizi

3.22.1.1. Dogal Anlam (Olgusalve Ifadesel Anlam)

Sanat¢inin  “Silah Arkadaglar1” isimli yapitinda savas ortaminda ayni yazgiyi
paylasan iki asker dayanismasi goriilmektedir. Yarali olan asker arkadasini,
omuzlamis ve yiikiiniin agirligina ragmen, kendinden emin bir sekilde yere basarak
onu tasiyan diger asker tablonun bagkahramanlaridir. Yer ¢izgisinin egiminden, ve
sag ayaginin geride rakursiye gore ¢izilmis olmasindan, askerin bayira dogru
yiirtidiigii hissini vermektedir. Yaralinin yiizii ile silah arkadasinin yiizii birbirlerine

dogru déniiktiir. Tkisi adeta bir biitiin olmuslardir.

Fonda cepheden bir sahne goriilmektedir. Ileride goriinen dag ile resme perspektif ve
mekan kavrami saglanmigstir. Tablonun sag bdliimiinde siivari saldirilaria karsi
agactan yapilmis citler ve siperler fonda yerini almistir. Siperlerin tam Oniinde
dinlenen ve Islam dininde zaferin sembolii olan beyaz bir at yerde yatmaktadir.
Yaral1 olma olasilig1 da vardir. Omzunda tiifegi ile sirt1 seyirciye doniik, bir asker ata
dogru yiiriimektedir. Askerin yan tarafinda seyirciye doniik, tiifegi yana savrulmus,
biiylik olasilikla sehit olmus, yerde yatan iki asker daha goriilmektedir. Fondaki
agaclar, savasin getirdigi tiim zorluklara ragmen, yasamin devam ettigini sembolize

ederek animsatmaktadir.

Bu resimde cephe gerisinde yasanan duygu yiiklii bir sahnenin goézler Oniine
serilmesine sahit olunmaktadir. Renk ve ¢izgi aracilifiyla olusturulan plastik

unsurlarla birlikte giiclii bir duygusal etkide de vardir. Savaslarin bile yeri geldigi
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zaman, insana ait davranis ve degerleri oldiiremediginin en biiyiikk kanitidir. Tiirk
insaninin 6ziinde var olan bu dayanisma duygusu, en kotii kosullarda bile yasanan bir
karakterdir. Askerler arasinda kardeslik duygular ile hareket edilen ortak bir istencin
yansimasidir. Figiirlerin yiiziindeki ifade, dramatik etkiyi kuvvetlendirmistir. Yarali
arkadasin1 teselli etmeye c¢alisan asker, askerligin evrensel boyutunu da
yansitmaktadir. izleyiciye, acima ve hiiziin duygulari uyandirilarak konuya

odaklanmas1 amag¢lanmustir.

. —

Resim-90: Ali Avni Celebi, “Silah Arkadaslar1”, (imzal, 1932), Musamba iizeri yaghboya,
150,5x100 cm, (IRHM)
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Tiirk milletinin insani degerlerinden bazilarina vurgu yaparak arkadaslik, sefkat,
vefakarlik, yardimlasma ve dayanisma gibi duygusal unsurlarin 6n plana ¢ikarildigi
bir yapittir. Tabloda savasin zor sartlar1 altinda, insani O6zelliklerinden 6diin
vermeyen Tirk insaninin, bagimsizligi hak ettiginin alt1 ¢izilmistir. Bagimsizligina
boylesine diiskiin bir halk, kurtulus miicadelesi icerisinde can1 pahasina da olsa kendi

0ziinde bulunan insani davranislar sergilemekten geri kalmadiginin resmidir.

Anlam, savasin olusturdugu acilarla smirli tutulmamis, insanlik adina girisilen bir
davranigla genisletilmistir. Savasin, teslimiyet olarak gosterildigi anda, Tiirk askerine
yiiklenen insans1 hareket, ayn1 zamanda onurlu olmay1 da gostermektedir. Sanat¢inin
calismalari, herhangi bir mekanda giindelik yasantinin, o ani sabitleyen, naturel,

samimi, sevgi yiiklii ve sicak anlatimlardir.

3.22.1.2. Anlasmali Anlam

Tarihsel bir olaymn sahnelendigi bu resim, perspektif, 151k, ve renkle anlamli bir
caligmadir. Gokyiizli yukaridan asagiya dogru koyulasan, soguk bir renk olan,
mavinin valoriiyle tamamlanmistir. Bu durum da resim ti¢ilincii boyut, yani derinlik
etkisi vermektedir. A¢ik-koyu ve valorii meydana getiren 1g1k kaynagi, 6zellikle iki
askerin yliz mimiklerini vurgulamak icin, askerlerin sirt tarafindan dogru, tablonun
catt kismindan agik sari tonlariyla verilmistir. Askerler tek rengin tonlariyla

calisilmistir.

Kontrast renklerin birbirlerine uyumlu bir sekilde dengeli olarak verildigi tabloda,
genis ve rahat firca vuruglart goriilmektedir. Kullanilan renkler, sadece obje ve
figtirleri digtan sarip sarmalamamis, ayn1 zamanda obje ve figiirlerin natural yapisina

karigan bir unsur olarak da kullanilmistir.

Gilinesin yiikselmesiyle meydana gelen aydinlikla, batmasiyla meydana gelen
karanligin birbirleriyle karigimindan valér(agik-koyu tonlar arasindaki iliski)

olugmustur. Renk tonlamalarinda ¢ok yakin niians gecislerinden dolay1 151k ve golge,
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zengin bir ton armonisiyle uygulanmis oldugu goriilmektedir. Gokyiiziindeki
maviden, glinesin dogarak olusturdugu renk ve tonlar, kroma olarak agik tondan
soguk maviye dogru gelisen bir ardisiklik arzeder. Sicak tonlarin askerlerde
kullanilmasi, fondaki soguk rengin kullanilmasindan dolayr yakinlik hissi

uyandirmakta ve askerler tablonun disina ¢ikacakmis gibi gériinmektedir.

Tablodaki renklerin sembolik anlamlari da vardir. Dik duran agaclarla yagamin
devam ettigini, fakat agaclarin iizerindeki koyu lekeler savasin vahset ve
acimasizligini ifade etmektedir. Koyu tonlarda boyanmis agaclarin iizerindeki mor
renklerle acilar ve hiiziin sembolize edilmis olabilir. islam’dan 6nce Tiirklerde Tanr
ve kutsallig1 anlatmakta kullanilan sar1 renk, burada tabloya egemendir. Bu tabloda
da savasin kutsalligi bu renkle vurgulanmistir. Yarali arkadasini tagimaya calisan
askerin ayagmin altindaki kirmizi lekeler, bu topraklarin sehitlerimizin kani ile

sulandig1 ifadesini yansitmaktadir.

3.22.1.3. Ger¢ek Anlam(I¢erik)

Musamba {lizerine yagliboya tekniginde yapilan ve birgok kaynakta “Yarali Asker”
adiyla gecgen resim, 150,5x100 cm boyutundadir. 1932 yilinda yapilmis ve tablonun
sag alt kosesinde “A. Avni” imzas1 yer almaktadir. Tablo halen Istanbul Resim ve

Heykel Miizesi koleksiyonundadir.

Bu tablonun yapildigi yillar, devletin, halkin 6ziinde bulunan milli degerlere
dokunarak, bu degerlerin farkindaligiyla birlikte ileriye dogru saglam adimlarla
yilirimesini saglamak i¢in, toplumun, her tiirli kitle iletisim aracglariyla, egitilmesi
kararini aldig1 yillar oldugu bilinmektedir. Halka ulagsma araglarindan biri de sanattir.
Sanatcinin anitsal tablolarindan olan bu yapit, form ve igerik olarak Cumhuriyet
donemi Tiirk resminin basyapitlarindan biridir. Bu tabloda Tiirk toplumuna Kurtulus

Savasi’ndaki “birliktelik ve cesaret” havasi tekrar teneffiis ettirilmistir.

Tabloda, bi¢imlerin i¢ ve dis yapisini gézeten planlar ve kitlelerin degerlendirmesini

ongoren kontriiktivist-kiibist bir iislup, duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildig:
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ekspresyonist etki, doganin oldugu gibi yansitilmasindan ¢ok yorumundan olan
gercekei bir anlayis, sonu bakimindan romantik bir yorum, diis ve fantezi diinyasiyla

gercek yasami birlestiren stirrealist yaklagim s6z konusudur (Akkaya, 2014).

Desene 0zel bir 6nem veren sanat¢inin bu resminde, on plandaki iri asker
figlirlerinin, sekil itibariyle kiibist formda, konstriiktivist bir anlayisla insac1 ve
toplayict sekilde resmedilmistir. Tabloda on, orta ve arka olmak iizere ii¢ ayri
perspektif plam1 gorilmektedir. Orta ve arka fondaki figiir ve objeler,
kompozisyondaki biitiinliigii ayakta tutmaktadir. Kiibizmin mantiksal geometrik ve
konstriiktivist yaklagiminin yaninda ekspresyonizmin psikolojik tesiride de birlikte

bulunmaktadir.

Sanatcinin resimlerinde ii¢ boyutlu mekan etkisi ve hacimsel degerlerin belirginligi,
resmin geometrik alt yapisi ve planlamayla iliskisi, konstriikksiyona dayandirilabilir.
Bu nitelikleri belirleyen etki de ancak Cezanne ve kiibizmin yapisal sorunlartyla ilgili
bicimsel degerlerle agiklanabilir. Bu aktarimda gbéze ¢arpan abartilar ve
deformasyonlar anlatimin en Onemli o6zelligi olan dinamizmi, yasamsallig1 ve

yalinlig1 vurgular.

Resmin dikey dikdortgen kompoze edilmis alani, asimetrik olmayan biyiik bir
dikdértgen formla diizenlenmistir. Uggen, dikdortgen ve egrisel formlar goze
carpmaktadir (Akkaya, 2014). iki askeri kusatan egri cizgi temel devinimi
vermektedir. Sag ve sol daire seklindeki asker baslari denge agisindan Onemli
elemanlardir. Aym1 zamanda baglarin birbirine doniikk olmasi resimde hareketliligi
saglamaktadir. Ayn1 zamanda dik yatay hareketlilikte goriilen resimde, figiirler {ist
iste ters “U” bi¢cimindedir. Altin oran kuralina uygun kompozisyon diizenlemesinde

ilgi, yardim eden asker figiiriiniin yiiz ifadesine yonelmistir.

Bir belge niteligi tasiyan resimde, vatanseverlik ve kahramanlik kavramlari yer
almaktadir. Sanatci, bu yapitinda yurdumuzun bagimsizligr i¢in kader birligi yapan
Ozverili askerlerimizin dayanismasini gozler 6niine sermistir. Savasin acimasizlig ve
vahgetine ragmen ileriye dogru adim atarak yola devam eden, yarali arkadasini

tasimaya caligan Tiirk askeri, sanatginin bu yapitiyla devlesmistir.
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Resim-90.1: Bu dikdértgen dinamik simetri (enerjik oranti) 6zelli3ine sahip oldugundan resim,
mimari ve heykeltiraghkta biiyiik 6nem kazanmistir
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3.23. Halil Dikmen (1906-1964)

Sanat¢i, Kurtulus Savasi temali resimlere farkli bir versiyon kazandirmustir.
Bagimsizlik ve kurtulusa duyulan 6zlemi, Anadolu halkinin birlik ve beraberlik
icinde gosterdikleri cabay1 belgelemek i¢in resmetmistir. Kadini, erkegi, cocugu,
genci ve yaglistyla bir biitlin olarak, bagimsizlik ugruna diismana karsi tek yumruk
olmustur. Anadolu insaninin istiklal i¢in tek viicut halinde ¢alistigin1 ve yola devam
etmekte, ileriye gitmekte kararli oldugunu vurgulamistir. Kurtulus Savasi'nin zaferle
sonuglanmasinin temelinde de, esine az rastlanir bu gii¢ ve ruh vardir. Bu yapit1 da
Anadolu kadminin cephe arkasinda bagimsizlik ve Ozgiirlik adma gosterdigi
Ozveriyi, en c¢arpict bir sekilde yansitmaktadir. Anadolu kadimi, milli ve insani

duygularla yiiceltilmistir.

1930’1u yillarda 6zellikle kdylii kadinlarin sik¢a ele alindig goriiliir. Devletin yaptigi
ve yapmakta oldugu yenilikler i¢in, kadinlardan da destek gérmek istemesi ve
onlarin toplumda esit olduklarini, Kurtulus Savasi’ndaki basarida paylarinin
oldugunu hatirlatarak, kadinlarin Oncelikle gliclerinin  farkinda olmalari
amaglanmistir. Daha sonraki adimda ise, kadinlarin ¢agdaslik yolundaki miicadelede
de kendilerine yardimci olmalar1 ve el ele vererek bu zorlu miicadelede basariya

ulagmalar1 istegi yatar.
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3.23.1. “Cephane Tasiyan Kadinlar” Isimli Tablonun Incelenmesi

Resim-91: Halil Dikmen, “Kurtulus Savasi'nda Cephane Tasiyan Kadinlar”, 137x243 cm, Tuval
Uzerine Yaghboya, 1933, ARHM

Resim-91.1: Halil Dikmen,“Kurtulus Savasi'nda Cephane Tasiyan Kadinlar”, Kesit.
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1933 yilinda Birinci inkilap Sergisi icin tuval iizerine 137x243 c¢cm boyutlarinda,
tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan bu resim 1935 yilinda Moskova’da

sergilenmistir.

Tabloda, yapitin ana konusunu olusturan koylii kadinlar 6n planda yer almaktadir.
Sirtlarinda mermi tasiyan kadinlar, yan profilden verilmistir ve ileriye dogru(resimde
soldan saga dogru) hareket halindedirler. Sekiz figiiriin altis1 kadin, ikisi ¢gocuk olan
figiirlere ek olarak iki de okiiz bulunmaktadir. Okiizlerin yularindan tutmus ve onlara
yon veren kiiclik kiz disinda, biitiin figlirler mermi tagimaktadir. En arkada yiirliyen
kadin ve erkek ¢ocuk omuzlarinda tek mermi tasirken, diger kadinlar ise sirtlarinda
{icer mermi tasimaktadirlar. U¢ mermi tasiyan tiim kadinlar, mermilerin bagl oldugu
halat1 iki elleriyle kavrayip tasimaya calismaktadirlar. Iki biikliim ve bacaklarina
verdikleri agirliktan, tasimakta zorlandiklarini goriiyoruz. Oysa tablonun ortasinda en
dikkat c¢ekici olan, erkek gibi ve giiglii goriinen catik kasli kadin, mermi halatin1 tek
eliyle kavramistir. Bu gii¢lii goriinlimiiyle arkada gelen kadinlara bakarak, sag eliyle
ileriyi isaret etmektedir. Gruba adeta yonlendirme rolii iistlenmistir. Sadece iki
kadinin ayaginda ¢arik bulunmaktadir Bu kadinlarin arka planinda, 6kiiz arabasinin

bir kismi goriilmektedir.

Resmin arka planinda, uzaklarda, agacsiz dik daglar ve ovalarin arasinda bir kdy
bulunmaktadir. Kdyde minaresi yikilmig cami dikkat ¢ekmektedir. Daglar ve arazi

corak, gokyiizii koyu gri renktedir.

Figiirlerin tasimakta olduklart mermileri, en hizli ve dogru yoldan ilerleyerek, teslim
edecekleri yere ulastirma c¢abalar1 goriilmektedir. Bacaklardaki hareketlerin
pozisyonu, kiyafetlerdeki kumas kivrimlari, beyaz onliigiin 6ne dogru savrulmus

kosesi hizli ve aceleci hareket ettiklerini gostermektedir.

Tabloya egemen olmasi agisindan kompozisyonun merkezinde yer alan kadin figiiri,
diger figiirlere hiz kazandiran kuvvet olarak sembollestirilmistir. Elini uzatarak
ileriyi isaret eden bu kadin figiiriinden, arkadan gelenler ondan kuvvet almaktadirlar.
En arkada tek mermi tasiyan kadin, diger kadinlara gére daha yorgun goriinmektedir.
Yiiz mimiklerindeki ifade ve arkadan geliyor olmasi bunun gostergesi olabilir. Ay
zamanda merkezdeki yon gosteren kadinla kontrastlik olusturmakta ve onun daha
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giiclli, enerjik goriinmesine de sebep olmaktadir. Aslinda bu kontrast goriiniim,
resimdeki tiim figilirlerde vardir. Resimde geng ve yash kadinlar, erkek ve kiz ¢ocuk,

carikli ve ¢iplak ayakli olanlar gibi kontrastliklar goriilmektedir.

Cepheye mermi tasiyan kadinlar, iriyar1 erkeksi goriinimde resmedilmislerdir. Fakat
bu ne cirkin olduklariyla ne de yiizlerindeki goriinen ¢izgiler ihtiyarlikla ilgili
degildir. Sert bakislar bu cizgilerle birlesince, onlara yaptiklari iste zorluklara gogiis
gerebilecek kararliligi gosteren, kuvvetli goriinen, savagsmaktan ¢ekinmeyen erkeksi
gorliiniimleriyle betimlenmelerine sebep olmustur. Yontu havasinda yapilan resim,
kadinlarin hem savasg1 yonleriyle hem de tabloda bulunan ¢ocuklarin betimlenmesi
ile annelik yonleri gorsellestirilmistir. Sanat¢1 bu resimle, daha dnceki donemlerde
yapilan minyatiirlerdeki zarif kadin profilinden ¢ikip, tamamen savasta Anadolu
kadinmin giiciinii gostererek, Tiirk ulusu adina basarisini seyirciye bir kere daha

animsatmaktadir.

Michelangelo’nun resimlerini andiran kumas ¢izimleri gibi figiirlerin elbiselerinin
kivrimlart keskin hatlarla yapilmistir. Ronesans etkileri de goriilen resimde, renk
tonlamalar1 da piiriizsiizdiir. Figiirlerdeki ¢izgiler ile daglardaki kivrimlar birbirini

tamamlamig, resmin yiizeyi esit boliimlere ayrilmistir.

Resim, desenin saglamlig1 acisindan da 6nemlidir. Figiirler doga ile ahenk i¢indedir.
Adeta Meksika duvar resimlerini c¢agristiran klasik bir konsept ile yapilmis olan
tablo, kiibizm konseptini de andirmaktadir. Kullanilan renklerde, genelde her iki
akiminda renk skalasinda tercih ettigi renklerdir. Gergi sanatg1 bu resimde, rengi arka
plana g¢ekerek, desene ve 1sik golgeye agirlik vermistir. Toprak sarist 151k resme
egemen durumdadir. Boylece savasin dramatik yonii de 6n plana g¢ikarilmistir.
Toprak sarist 151k, onde ilerlemekte olan kadinin etegindeki yesili ve gokyiiziindeki
mavi tonu da etkileyerek, kahverengiye donmesine sebep olmustur. Yontu etkisi

verilerek, gorkemli ve abidevi bir goriintii olusturulmustur.

Resimde agirlikli kullanilmis olan kahverengi ve gri tonlar, savas atmosferini ifade
etmektedir. Doganin canli olduguna dair hicbir belirtinin olmamasi, grinin koyu
tonlar1 ile yansitilmig, kurumus ve bakimsiz tepeler; karanlik gékyliziiyle birlesince
kasvetli bir hava olugsmakta ve savasin getirdigi acilart duyurmaktadir.
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Tuvalin dik ve yatik ¢izgilerle kurulmus geometrik gatisi, formun temelini meydana
getirmektedir. Dikdortgenin diyagonalleri {izerine kurulmus bir kompozisyon

olusturulmustur.

Resim-92: V2 Dikdortgeni ve Armonik Béliinmeler

Gokylizii karanlik olmasina ragmen figiirler sag Ust koseden gli¢lii bir 1s1kla
aydinlanmaktadir. Oncelikle figiirler arasi bir dayanismanin sdz konusu oldugu
resimde, savaslarin sadece erkek diinyasinda yapilmadiginin en biiyiikk kaniti
gosterilmistir. Yeri geldiginde ¢ocuk ve kadinlarin, birlik ve beraberlik dayanismasi
icinde, savag gibi her tiirli zorlugun altindan kalkilabilecegini gozler Oniine
serilmistir. Ac1 ve felaketlerin yasandig1 bir platformda, hangi yastan ve cinsten
olursa olsun, bu durum tiim bireyleri etkisi altina almaktadir. Bundan da 6te, ulusal
kurtulusa giden bir yolda verilen savasta, erkeklerin yaninda kadinlarin ve gocuklarin
da katkida bulundugunu yorumlayan bir resimdir. Anadolu kadinina, savasta
kullanilacak malzemeleri saglayan kisi olarak, ikincil bir rol yiiklenmistir.

Cesaretiyle, giicii ve kararliligiyla bir kahraman olarak gorsellestirilmistir.

Ancak Ulken’e gore, kadin, birer Tiirk kdyliisii 6rnek almarak yapilmis gibi degildir;
daha ¢ok Yunan sanati ve Alman ya da Italyan fasist sanatinin giiclii, kasl insan

betilerinden &diing alinmis gibi goriinmektedirler (Ulken, 1942: 40). Eyiiboglu da
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“resimde biitiin yollar Roma’ya ¢ikar diyenleri kabul etmis goriiniiyor” Eyiiboglu
(1941: 14) diyerek, Roma sanati ile bag kurmasi da bu imaj1 desteklemektedir. 20.
yilizyilin ilk yarisinda tek partili devletlerin, 6zellikle Alman ve Sovyetler Birligi’nin
sanatinda Ozellikle erkek viicudu bir makine gibi resmedilmistir. Yeni Tiirkiye’nin
kurulma asamasinda, sanat dis llkelerin tesiri altinda kalsa da, daha ¢ok kadin
viicudunun yapist ile ilgili calismalar yapilmustir. Ozellikle kadin viicudu giicli, iri
yapili, olanaksizliklarin altindan kalkabilecek kadar saglam yapida gosterilmistir ki,
bu algiyla tablolar1 seyredenlerin bu kadinlarin erkeklerinin daha da giicli
olabilecegini diisiinmeleri saglanacaktir. Bu ide ile, ulus olarak dis gii¢lere karsi,

mutlak zaferlerinin daha da biiyiik olacaginin imajin1 toplumlara gostermektir.

3.24. Erciiment Kalmik (1908-1977)

Sanat¢1, Giizel Sanatlar Akademisi 1929 mezunudur. Daha sonra Paris’te Andre
Lhote atdlyesinde egitimini tamamlamistir. Orada bulundugu uzun siire¢ igerisinde
empresyonist bir diigiinceyle natlirmort ve manzara caligmalari yapmistir. Dogay1
coskulu ve etkili bir sekilde yansitan abstract ¢alismalarimi ancak bundan sonra

yapmaya basglamistir.
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3.24.1. “Vatan, Millet ve Bayrak Sevgisi” Isimli Tablonun incelenmesi

Resmin merkezi, arka platformda ¢arpisan siivari birliklerinin yakin bir enstantenesi
konumundadir. Toz duman birbirine karismis, savasin atesli bir an1 resmedilmistir.
Merkezde, sag elini havaya kaldirmis, el bombasini firlatma konumunda ve sol
elinde simsiki tuttugu siingiilii tiifegiyle bir asker vardir. Sol bacagini kararlilikla 6ne
dogru atmis ve ileriye dogru kosturacak izlenimi vermektedir. Yerdeki yarali iki
asker ona koprii konumundadir. Basindan daha once yaralanmis ve beyaz sargi
beziyle sarilmig bir durumda olmasina ragmen, bunu pek sorun yapmadigr giiglii
durusundan belli olmaktadir. Sol yanindaki diger asker de sol eliyle simsiki tuttugu
sancagiyla, ona dogru bakmaktadir. Sag tarafindaki askerle sol bacag ileride ve sag
bacag1 geride, atmis oldugu genis adimla resme ayr1 bir hareket getirilmistir. Hemen

arkasinda iki asker onu takip etmektedir.

Resim-93: Erciiment Kalmik, “Vatan, Millet ve Bayrak Sevgisi”, Tuval Uzerine
Yaghboya.
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Ana obje, altin dikddrtgen i¢ine oturmaktadir. Bu durum Leonardo Da Vinci’nin St.
Jerome (Resim-95) isimli tablosunda da vardir. Bu tabloda boyunun enine orani altin
orani vermektedir. Resimde de goriildiigii gibi, tablonun kenarlarimi her iki uctan
altin oranda bolen noktalar, karsilikli olarak birlestirilmistir. Altin oran yontemi

resme bir gii¢ ve saglamlik kazandirmistir.

Yapitin yatay dikdortgen alaninda, dikey ve yatay ¢izgilerin olusturdugu diiz hatlar,

egriler ve dikdortgen bigimler goriilmektedir.

Yapitin renk diizeninde, agirlikli olarak haki yesil ve kahverengi tonlart
kullanilmistir. Soguk renklerin egemen oldugu tabloda, bayragin kirmizisi ve sicak

tonlarla 1siklandirma yapilarak denge saglanmuistir.

Resim, ussal tasarim ve nesnellige dayalidir yani kapali kompozisyon uygulanmistir.
Ilgi odag1, merkezde sag elini havaya kaldirmis, el bombasini firlatma pozisyonunda

olan askerdir. Arka planda yer alan asker figiirleri ise, perspektif odagindadir.

Resim-94: “Vatan, Millet ve Bayrak Sevgisi”, Altin Orana Gore Grafik Diizeni.
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Tabloda i¢ ige mekanlarin birbirine gegirildigi bir tasarim s6z konusudur. Mekan

derin bir alanda kurgulanmstir.

Vatan, millet ve bayrak sevgisi ugruna, diisman askerinin kovalanmasinin
sahnelendigi kompozisyonda hareket semasi soldan saga dogru tiim hiziyla
ilerlemektedir. Sanatci, savag temali resimlerinde Tiirk askerinin giiclinli yansitan
calismalar yapmustir. Askerlerin 6ne ¢ikan durusu, ileriye dogru kararli adimlari,

sanat¢inin gliclii desen anlayisi ve 1s1k-gdlgeyi iyi kullanimiyla ilgilidir.

Tabloda ton iliskilerinde, bayagiliga diismeyen ictenlik, anlatimci1 devinim enerjisi,
Olgiilerin farkliligina karsin, anitsal olma 6zelligini elden birakmayan kompozisyon

biitiinliigd, incelikli bir ¢izim teknigi goriillmektedir.

Erciiment Kalmik, duyarligin agir bastig ilk donemlerinde empresyonizmin, diistince
ve mantigin etkin oldugu son doneminde ise kiibizmin izlerini tagir. Sanatin anlamini

goriiniiste degil, derinlik kazandiracak anlamda arar (Erbil, 1980).

Resim-95: Leonardo Da Vinci, Aziz Jerome, 103x75 cm,
Vatican Miizesi, Roma, 1480.
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Tablo son derece 6zgiin bir sekilde savasin sicak ve gercek yliziinii aktarmaya
caligmigtir. Yapit 6zgilin bir dile sahip olup, Tiirk resim tarihimizin bir belgesi
konumundadir. Cagdasi olan diinya sanati 6rnekleriyle ortak yonii tarihi siiregten

bir kesit aktarmis olmasidir.

Resim-96: Erciiment Kalmik, “Kurtulus Savas1” 192x162 cm, TUY, 1945.

Bagimsizlhik i¢in duyulan 6zlem, toplumdan kendini soyutlamis olarak
diistiniilemeyecek sanatcilar i¢in de vazgecgilemeyecek bir Onsezidir. Bagimsizlik
diisiincesine duyulan saygi, bu konunun sonraki yillarda da defalarca islenmesi
seklinde kendini gostermistir. Bu tablolardan bir tanesi de “Kurtulus Savas1” isimli
tablodur.
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1945 yapimi olan “Kurtulus Savas1™, isimli yapit, 192x162 cm boyutlarinda ve tuval
lizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Gelibolu’da II. Kolordu Karargahi resim

koleksiyonundadir.

Ihtisamli beyaz atinin iizerinde Atatiirk, siivari subaymna emir verirken, sag eliyle
ileriyi gostermektedir. Uzerinde paltosu ve basinda kalpagi vardir. Arkasinda
subaylar ve sancak tasimakta olan bir asker bulunmaktadir. Fenomenin gectigi
platformun daha gerisinde siivari birlikleri vardir. Atlarin yerinde duramaz halleri,
resme hareketlilik kazandirmistir. Tablonun teknik bakimdan detaylarinin en basarili

oldugu boliim de burasidir.

Atatlirk ve diger figiirlerin desen ¢izimlerinin saglamligi, sanat¢inin konuyu teknik

yetenegiyle daha anlasilir kilmasi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.

3.25. Anonim

Birinci Diinya Savagi sonunda Kuzeydogu Cephesi devletlerinin istegi lizerine, 1914
yilinda Ardesen Yusufeli-Oltu-Beyazit hattindan gegen, Osmanli-Rus siniri
cizilmistir. Smirin diger yaninda 1918 yilinda kurulan Ermenistan’1, 1920 Eyliil’iinde
Tiirk-Rus  Anlagmasinin  yapilmasi ile hiicuma gegen Kazim Karabekir
Komutasindaki Tirk kuvvetleri, 10 giinlik bir operasyon sonucunda bozguna
ugratmistir. Tiirk-Ermeni  siniri, 1878’den 6nceki Osmanli-Rus sinir1  hattina,
imzalanan Gilimrii Antlagmasiyla tekrar cekilmistir. Kazim Karabekir, Glmri
antlagmasinda ve Sovyet Rusya ile yapilan Kars anlagsmalarinda TBMM adina heyet

baskanligi yapmustir (Karatepe, 2011:444).

Dogu Cephesi Komutan1 Kazim Karabekir’in Kars’1 iggalden kurtardiktan sonra
sehre girisi betimlenmistir. Toprak yol boyunca, at {izerinde ilerleyen Kazim
Karabekir’e, arkasinda atli bir asker grubu eslik etmektedir. Resmin sol tarafinda

bulunan bir grup asker selam verir sekilde gosterilmistir.

Ressam, kompozisyonun arka planma konuyu vurgulamak amaciyla Tiirk bayragi
cekilmis Kars Kalesi’ni yerlestirmistir. Atlilarin olusturdugu toz bulutu mavi

gokyliziine dogru ylikselmektedir. Figiirler birbirini tekrar eden duragan figiirlerdir.
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Yapit saglam bir desen anlayigina sahip olmayip, Kazim Karabekir’in yiizii portre
ozelligi tasimaktadir. Ressam, 6n plandaki figiirlere 6nem verirken, geri planda kalan
figiirleri belirgin bir bi¢cimde vermemistir. Kompozisyonda renkler arka plana
gidildik¢e soluklagmaktadir. Naif bir calisma olarak miize koleksiyonunda yer alan
yapitta, iiniformalarin verilisi ger¢ek¢idir ve donemini yansitmaktadir. Ressam sicak
ve soguk renkleri dengeli bir bicimde uygulamis, 6n planda sicak renklere yer
verirken arka planda soguk renkleri kullandigin1 gérmekteyiz. Yapitin lizerinde

imzaya rastlanamamustir.
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Resim-97: Anonim, “Kazim Karabekir Kars Kalesi’nde”, 76x51 cm, Tuval Uzerine Yaghiboya,
20. yy., Envanter Nu: 25503, Askeri Miize Koleksiyonu.
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4. SONUC ve ONERILER

Resim sanati1 tarihinde sanatcilarin savaslara karsi, duyduklan tiiyler iirperten ve
insanlig1 derinden etkileyen trajediyi kendilerine 0zgii tekniklerle ifade etmeleri
dogaldir. Gelecek nesiller, sanat¢ilarin yapmis olduklar1 bu belge niteligi tasiyan
yapitlarda, onlarin savasa nasil reaksiyon gosterdiklerini ve ondan nasil
etkilendiklerini gorerek, savasin vahsetini ve acimasizligini yasarlar. Bir bagka
deyisle, savas temal1 tablolarin insanligi negatif yonde etkilemesi, timitsizlige
gotiirmesi, insanlik tarihinin ge¢misiyle benzer kosutta oldugunun agik bir kanitidir.
Ancak kurtulug savaslariyla ilgili tablolar, savaslarin yarattigi bu dramatik
yapisindan ¢ok, sosyal bir aksiyonu ve duyarliligi anlatmaktadir. Bu tiir tablolarda
merhamet duygusu, vatan ve Ozgiirlik ugruna kendini feda etme gibi insancil
degerler 6n plandadir. Tiirk resminde de Kurtulus Savasi temali1 tablolarda bu durum
benzer yaklasimlarla yansitilmistir. Savasin getirdigi yikimlar gibi, gozle goriiniir
goriintiilere kars1 anlatilmak istenen olgu, sosyal dayanigmadan olusan kuvvet, azim
ve kararlt durustur. Anadolu halkini costurarak, 6zgiirliige davet eden, duygulari
saglamlagtiran, birlik olarak daha giiclii olunabilecegini yansitan kompozisyonlar;
heyecan verici igeriklerin sekillendirdigi yapilariyla yasanmis o siireci adeta

belgelendirmektedir.

Basta Almanya ve Fransa olmak iizere Avrupa’ya sanat egitimi i¢in gonderilmis olan
ogrenciler, savasin baglamasiyla iilkelerine geri donmek zorunda kalmislardir. Daha
once Ozgiirce dolastiklarr {ilkeler artik diigman olarak kapilarinda durmaktadir.
Ogrendikleri ise, sadece Avrupa’daki o dénemin sanat akimlaridir. Ulkelerine dénen
bu ressamlarin bir kismi Birinci Diinya ve Kurtulug Savasi’na bizzat katilmislardir.
Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda Tiirk resim sanatindaki en biiylik degisim, daha
once saraydan gorliniimler, nonfigiiratif veya natiirmort betimlemeli yapitlar
yapilirken, savas siirecinde ve sonrasinda sanatcilar ulusal problemleri yansitan
calismalarda bulunmuslardir. Digsavurumcu akimin 6zelliklerini yansitan romantik ve
hareketsiz saray resimleri yerine hareketli, keskin konturlu figiir ve temali resimler
yerini almigtir. Artik sanat sanat i¢in degil, sanat toplum i¢in anlayist 6n plana

gecmistir.
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Farkli yonleriyle arastirilabilecek 6zelliklere sahip olan bu siirecin ressamlarinin en
dikkat ¢ceken yonleri; tablolar1, Tiirk resim sanatinin gelisiminde analiz edilebilecek
stabil diisiincelere ait literatiirlere dayandirma gayretleriyle meydana ¢ikmaktadir. Bu
sebeple Tiirk resim sanatinin bu siirecini analiz ederken, sanki bir laboratuvarda elde

edilmis deneyimler neticesinde meydana getirilmis tablolarla dolu oldugu fark
edilebilir.

Uskiidarli Cevat, Diyarbakirli Tahsin, Mehmet Ali Laga ve Sami Yetik gibi geneli
1870’11 yillarda dogmus olan ve tarihe karsi hassas olan bu sanatgilarimiz, tarihi bir
konu olarak ele alip yapitlarin1 20. ylizyilin baglarinda ancak sergileme olanagi
bulmuslardir. Sehit Hasan Riza, Bahriyeli ismail Hakki, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet
Onat ve Ali Sami Boyar gibi Mekteb-i Harbiye ve Bahriye mezunu olan
sanat¢ilarimiz en giizel yapitlarim1 Balkan Harbi ile Birinci Diinya Savasi yillart

arasinda tiretmislerdir.

Savag platformunu daha iyi tahlil edebilmeleri i¢in degisik cephelere gonderilen
sanatgilardan Ali Cemal, Balkan Savasi’nin dramatik tarafin1 anlatan resimler
yaparken, Sami Yetik realist bir anlayisla savas ve asker temalarini islemistir. Sisli
Atolyesi’nden savasa gonderilen ressamlar Mehmet Emin Laga, Hikmet Onat, Sami
Yetik’tir. Sami Yetik, Balkan Savasinda Edirne’de bulunan cepheden yola ¢ikarak,
Kurtulus Savasi sonlanincaya kadar biitiin cephelerde eskiz ve desenler ¢izerek tistiin

bir faaliyette bulunmustur.

Sisli Atdlyesindeki calismalarda bulunan bu sanatcilar, savasin dehsetini anlatan
sahneleri destansi bir goriintiiyle (Resim-73) Namik Ismail “son mermi” veya biiyiik
bir aksiyon devimselligi igerisinde yapmuslardir (Resim-50) Ibrahim Calli
“Topgular”. Bazen de savagin duygu yiiklii yoninii vurgulamiglardir (Resim-54)

Hikmet Onat “Siperde Mektup Okuyanlar”.

1914 kusag1 olarak bilinen Tiirk ressamlar, Fransa ve Almanya’daki resim egitimleri
neticesinde, daha Onceki neslin resimlerinde gordiigiimiiz manzara ile fotografik
resimlerin tam tersine bol figiirlii glincel yasami anlatan kompozisyonlar iizerinde
caligmislardir. Onlar Avrupa’da uygulanan Kiibist akimin tersine, daha ¢ok milliyetci
ve sosyal konular1 tercih etmislerdir.
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Ibrahim Calli ve Namik Ismail gibi sanatcilar, geleneksel normlarin disina ¢ikarak
tablolarinda Onsezilerini ve tinlerini renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla disa
yansitan ressamlarimizdir. 1914 Kusagi ressamlarindan Mehmet Ruhi Arel ve
Hiiseyin Avni Lifij gibi ressamlarimiz, Tiirk resim sanatinda aktiiel toplumsal
fenomenleri c¢alismalarinda gostermeleri bakimindan bir ilke imza atmislardir
diyebiliriz. O siirecte yasamis olan kusagin diger iiyelerinden Nazmi Ziya, Ali Sami
Boyar, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat Atatiirk portreleri ve yoresel konularin

egemen oldugu tablolariyla da ilgi ¢cekmislerdir.

Ibrahim Call'mn  “Tiirk Topgular” (Resim-50), Ali Cemal’in “Kurtulus
Savasi’ndan” (Resim-96), Namik Ismail’in “Kurtulus Savasi’nda Topgular” (Resim-
73), Hikmet Onat’in “Siperde Mektup Okuyan Askerler” (Resim-54) vb. isimli
yapitlarinda, propaganda yontemlerinden pariltili genellemeler teknigi kullanilmistir.
Vatan, hiirriyet, bagimsizlik, millet gibi yiiksek deger tasiyan olgularla iligskilendirme
yapilmis; yogun duygularla beslenen goriintiiler sayesinde, hedef kitle, etki alanina

alinmistir.

Belli bir iislipta olmasa da, Abidin Elderoglu, Ali Celebi, Arif Kaptan, Cemal Tollu,
Erciiment Kalmik, Halil Dikmen, Hayri Cizel, Nejat Celik, Zeki Kocamemi gibi

ressamlar, ayni onsezilerle bu konuda hareket etmis sanatg¢ilardir.

Iyi bir sanat egitimi, sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik ve sanatsal uygulamalara
dayali dort baslikla siralanacak bir egitimle miimkiin olmaktadir. Diger bir deyisle
sadece sanat yapitina elestirel yaklagim, sanatsal deneyim ve yetenek yeterli degildir.
Bu dort baghikta gerekli bilgi ve tecriibeyi kazanmak gerekmektedir. Modern sanat
yapitlar iistiinde, sanat bilimi sinirlart iginde yapilan yargr ve degerlendirmelere
sanat elestirisi olarak degerlendirilebilir. Bir sanat yapitinin elestirisini yapmaktaki
amag, sanat yapitina nasil bir gozle bakilacagini ve o yapitin anlamini nasil

yorumlayip agiklanmasi gerektigini anlatmaktadir.

Panofsky’nin sanat elestirisi kuraminin 1s18inda, Kurtulus Savasi temali1 yapitlar
coziimlemek, yorumlamak, degerlendirmek ve bu yapitlar1 bir tez bashigi altinda
toplamakla istenilen hedefe ulasilmaya calisilmistir. Ikonografik ve ikonolojik
yontemler araciligiyla tarihsel ve sosyolojik elestirilerin de yapilmasi ile eserlerle
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yiizlesen okuyucular, bi¢im ¢oziimlemesinin Otesinde eserin konu, donem, ifade ve
anlam derinliklerine inerek farkli bakis agilariyla yorumlayabilmektedirler.
Toplumlarin yapisi, tarihi, cografi, dini, ekonomik ve politik ozellikleri, dili,
eserlerin tretildigi donemin olaylar1 dogrudan ya da dolayli olarak eserlere ve
dolayisiyla anlam ve igerige yansimaktadir. Eserin bi¢imi yani sira konusu ve anlami

da ayn1 diizeyde 6nem arz etmektedir.

Calismada ele alian eserlerin geneli diisiiniildiigiinde; savas temali eserlerin
geneline hakim olan renk unsurlarinin sari, kahverengi ve gri tonlar1 oldugu
goriilmektedir. Bu renk kullanimiin savasin dramatik yoniini keskinlestirmeye
katkisinin oldugu sdylenebilir. Eserlerin 6n planinda savas esnasinda ya da savas
disinda askerlerin, atlarin, top ve tiifeklerin ayrintili bir sekilde islendigi, buradaki
eylemlerde ise genel olarak dramatizasyondan ¢ok toplumsal birligin, 6zgiirliige olan
inancin ve fedakarligin 6n planda oldugu gériilmektedir. Ozellikle Kurtulus Savasi
temali resimlerde on planda askerlerin Tiirk bayraklari ile coskulu bir sekilde
atlariyla ve siingiileriyle diisman hatlarina ilerledikleri, arka planda ise daha fazla
derinlige sahip savas unsurlarinin bulundugu goriilmektedir. Kimi eserlerde de
cukurlarda ve mevzilerde birbirine yardim eden askerler, okiiz arabalarini ¢ekmeye

yardim eden Tiirk kadini figiirii onemli bir yer tutmaktadir.

Biiytik boyutlu yagliboya tekniginde yapilmis olan bu tablolarda renkgi, lekeci,
ingac1, ekspresyonist gibi bicemsel degisikliklerle de olsa bu durum yakalanmuistir.
Bagimsizlik i¢in duyulan 6zlem, toplumdan kendini soyutlamis olarak
diisiiniilemeyecek sanatcilar i¢in de vazgecilemeyecek bir onsezidir. Bagimsizlik
diisiincesine duyulan saygi, bu konunun sonraki yillarda da defalarca islenmesi

seklinde kendini gdstermistir.
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