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YENi MEDYA SANATI ORTAMINDA PERFORMANS VE GORUNTU
ILiSKisi
Meltem KARAKUYU SANGUDER
Temmuz, 2017

Bu ¢alismada, Yeni Medya Sanati pratikleri arasinda yer alan performans sanatinin
“Performatif Estetik” kurami {izerinden ele alinmasi amag¢lanmistir. Bu sebeple
calisma kapsaminda Erika Fischer-Lichte tarafindan ortaya konulan séz konusu
kuramin isaret ettigi performatiflik kavrami, sahneleme kavrami, sanatgi ve seyirci bir
aradaligt; bu kavramlarla baglantili olarak rollerin degisimi ve topluluk kavramlarinin
aciklanmasina c¢alisilmistir. Bununla birlikte sanatta ritiiel arayislar ve Samanizm
kokenli yaklagimlar, sanatta yeterlik eser ¢alismasinin temelini olusturan Viyana
performans sanatinin Onciilerinden Hermann Nitsch’in performanslarinin bu tez
baglaminda yeniden kurgulanmasi sirasinda referans alinmistir. Tez calismasi
siiresince ortaya konulan islerle, bu yaklagimlara ek olarak sanatta goriintiilleme ve
belgeleme araglarinin performans sanatindaki yeri ¢éziimlenmeye c¢alisiimistir. Bu
kapsamda, yeni medya sanati konusunda Christiane Paul ve Lev Manovich,
performans kuraminda Richard Schechner ve sanatin ritiiel 06zelliklerinin
aciklanmasinda Emile Durkheim, Robertson Smith gibi diisiiniirlerin yaklagimlarina
bagvurulmustur. Yeni Medya Sanati ortaminda performans ve goriinti iliskisinin
performatif estetik kurami baglaminda incelendigi sanatta yeterlik eser metninin
icerigi, yine sanatta yeterlik eser calismasi kapsaminda olusturulmus video filmler
cercevesinde belirlenmistir. Eser metninin olusturulmasi sirasinda, o6zellikle
performatif siirece girildigi diisiiniilen 1960’11 yillarla birlikte performans ve video
sanatinda meydana gelen doniisiim dikkate alinmistir. Bu asamada yeni medya sanati
pratikleri arasinda yer alan bu iki sanat ortaminin gelisim evreleri aragtirtlmis, bununla
baglantili olarak goriintii iiretim araglarinin belgesel niteligine deginilmistir. Bu
bilgiler 151¢1nda Nitsch’in performanslarinda hedef edindigi ritiiel olgusu, katarsizm
ve performatiflik kavramlar tizerinden degerlendirilerek sanatta yeterlik eser
caligmasi olarak sunulmustur. Giiniimiizde performans sanati1 her ne kadar yeni medya
sanat1 ortaminda incelense de bu tez ¢alismasi kapsaminda sanatta performatif olan,
ritiiel Ogeler tasiyan Hermann Nitsch 6zelinde degerlendirilerek eser iiretiminde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya Sanati, Performans Sanati, Goriintii, Hermann
Nitsch, Performatif Estetik
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ABSTRACT

PERFORMANCE AND IMAGE RELATION IN NEW MEDIA ART
ENVIROMENT

Meltem KARAKUYU SANGUDER
July, 2017

In this study, it is aimed to approach the performance art, which is among the practices
of New Media Arts, via "The Performative Aesthetic” theory. For this reason, in the
content of this study, the concept of performativity which is pointed out by
aforementioned theory that put forth by Erika Fischer-Lichte, concept of staging,
togetherness of performance artists and audience, in connection to these concepts the
exchange of roles and concept of community are tried to be explained. At the same
time, ritual quests in art and shamanism originated approaches were taken as
references during reconstituting of performances that consists the basis of the work of
competence in art of Hermann Nitsch who is one of the pioneers of Vienna actioanism
in the context of this thesis. In addition to these approaches, efforts have been made to
solve the place of performance art in visual arts and documenting tools during the
thesis work. In this context, some philosophers approaches are recoursed such as
Christiane Paul and Lev Manovich about new media art, Richard Schechner in
performance theory, and Emile Durkheim and Robertson Smith for explanation of
ritual characteristics of art. The content of the competence text in art which has been
examined in the context of performative aesthetic theory of performance and image
relation in New Media Art environment is also determined in the frame of video films
created within the scope of competence work in art. During the creation of the text, it
was taken into consideration the transformation that took place in performance and
video art especially in the 1960s, when it was thought to be entered the performative
course. At this stage, the developmental phases of these two art media, which are
among the new media art practices, have been researched and the documentary feature
of image production tools has been mentioned in connection with this. In light of this
information the phenomenon of ritual that Nitsch targeted in his performances, has
been presented as the work of competence in art, being evaluated by the concepts of
cataclysm and performativity. Nowadays, although the performance art is examined in
the new media art environment, the work has been produced by evaluating in particular
Hermann Nitsch, who is performative in art and carries ritual instruments within the
scope of this thesis study.

Key Words: New Media Art, Performance Art, Image, Hermann Nitsch, Performative
Aesthetic
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Yeni Medya Sanat1 Ortaminda performans ve goriintii iliskisini Performatif Estetik
Kurami baglaminda degerlendirdigim bu eser metninde ve kuramin i¢erdigi kavramlar
dogrultusunda gergeklestirdigim sanatta yeterlik eser calismalarimin hazirlanmasi
stirecinde katkilarin1 esirgemeyen tez danismanim Yrd. Do¢. Muammer BOZKURT
basta olmak {iizere, deerli jiiri iiyelerimiz Prof. Rifat SAHINER, Dog. Dilek
TURKMENOGLU, Dog. Hatice OZ PEKTAS ve Yrd. Dog. Hakan OZER’e, degerli
bilgilerini paylasan Yrd. Dog. Ismail TETIKCI’ye, kaynak ve bilgi paylasimlari igin
Dirimart Sanat Galerisi ve Contemporary Istanbul ekibine, son olarak manevi
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1. GIRIS

Bu arastirmada, Yeni Medya Sanat1 pratikleri arasinda yer alan performans sanati,
“performatif estetik” kuram baglaminda incelenmistir. Bu baglamda, Erika Fischer-
Lichte tarafindan ortaya konulan performatif estetik kuraminin hareket noktasi olan
“S6z Edim Teorisi ve Performatiflik Kavrami”, sahneleme kosullarindan “bedensel
biraradalik”, sanat¢1 ve seyirciler arasindaki “rollerin degisimi” ve ritiiele dayali
“topluluk™ algis1 (Hermann Nitsch’in performanslart 6zelinde) agiklanmaya

calisilmistir.

Tez calismasinin ilk boliimiinde performans sanatinin tarihsel gelisimi ve 6zellikle
tiyatrodaki sahnelemeyle kurdugu iliski ve karsitliklar, alana yonelik cesitli
kuramcilarin goriislerine basvurularak sunulmustur. “Performatif Estetik Kurami”
baslikli boliimde ise yorum bilimsel ve gostergebilimsel estetik anlayislarinin,
performans sanatinin agiklanmasi sirasinda yeterli olmayacagi kaygisiyla ortaya ¢ikan
performatif estetik kuraminin gerekliligine duyulan ihtiyaca deginilmistir. Hermann
Nitsch’e ait performanslar her ne kadar Nicolas Bourriaud’un 1980’lerin sanatini
tanimlamak adina ortaya koydugu Iliskisel Estetik kuramiyla ilintilendirilmeye
calisilsa da aslinda temelde performatif estetik kuramina daha yakin durdugunun
savunusu yapilmistir. Ayrica bu boliimde, performatif donemeg olarak adlandirilan
60’11 yillarda ayn1 zamanda yeni medya sanat1 ortaminin da kendini var etme ¢abasi

sirasinda performans sanatina yonelik etkilerinden bahsedilmistir.

“So6z Edim Teorisi ve Performatiflik (Edimsellik) Kavrami” baslig altinda performans
sanatina, toplumsal performans alaninda dilbilim teorisi tarafindan yapilan katkilar
arasinda en etkililerinden biri olarak kabul edilen “performatiflik” kavrami ve bu
kavramla birlikte gelistirilen “s6z edim” kurami, John L. Austin’nin gorisleri
lizerinden agiklanmis ve tartismanin Karsilastirmali olmasi adma Judit Butler’in

“performans olarak kiiltiir” metaforuna deginilmistir.

“Sahneleme Kavrami1” bagliginda ise Austin ve Butler’in sahnelemeyi performansin

timsali olarak gérmek konusunda ortak payda da bulusuyor olmalarindan hareketle,



performans sanatinda sahneleme kavramindan bahsedilmis; sonrasindaysa
sahnelemeyi meydana getiren en onemli etmelerden biri olan ve Max Herrmann’in
performansin tanimlanmasi adina 6n kosul olarak sundugu sanat¢i ve seyircinin

bedensel bir aradalig1 meselesine 6rnekler tizerinden agiklik getirilmistir.

Bedensel bir aradalik sonucunda olusan “Rollerin Degisimi” ise yine bu baslik altinda,
sanatta 0zne-nesne iliskisine deginilerek Richard Schechner ve Hermann Nitsch’in
performans ¢alismalarinin kesisim noktalar1 vurgulanarak agiklanirken, boliimiin
detaylandirilmasi adina Coco Fusco ve Guillermo Gomez-Penanin yeni medya sanati

ortamiyla birlesen isbirlik¢i performanslarinin sahneleme kosullarina deginilmistir.

Ilerleyen béliimlerdeyse “Topluluk” bashig: altinda feedback dongiisii ve sahnelemede
toplulugun meydana gelmesi sonucunda dolayli bicimde olusan ritiiele dayali
davranislar, “Performatif Ritiiel Calisma Ornekleri” baslig1 altinda Emile Durkheim
referanslar1 ile agiklanirken bu boliim, Nitsch’in performanslarinda da siklikla
karsilasilan kurban ritiiellerinin derinine inebilmek adina “William Robertson
Smith’in Kurban Ritiielleri Teorisi” adli alt baslikla birlestirilmistir. Tim bu
kavramlarla baglantili olarak Nitsch’in performanslarinin bir topluluk olgusu etrafinda
birlestigi  dilisiincesi goz Onlinde  bulundurularak  “Hermann  Nitsch’in
Performanslarinin - Topluluk Olgusu Baglaminda incelenmesi” bashiginda da
Sanat¢inin kurdugu Orgien Mysterien Theater (O.M. Tiyatrosu)’da kendi ekibiyle
gerceklestirdigi Dionysos senlikleri ve Isa Mesih’in ¢armiha gerilisinin bir topluluk
etrafindan yeniden iiretildigi performanslari ve bu performanslarin katarsizmle

baglantisi incelenmistir.

“Performans Sanatinin Yeni Medya Sanati Ortaminda Gériintiiyle Kurdugu Iliski”
boliimiindeyse, canli performansa yonelik birbirine karsit goriislere deginilerek,
performans sanatinin yeni medya sanatiyla kurdugu iliskinin olumlamasi veya siipheli
bulunmasiyla ilgili diisiinceler, Peggy Phelan ve Philip Auslander referanslariyla
sunulmus; bdylece Nitsch’in ilk etapta canli performans niteligiyle 6n plana ¢ikan
performanslarinin ¢esitli yeni medya araglan ile kayit altina alintyor olmasinin
celiskili yapisina deginilmistir. Akabindeyse Nitsch’in O.M. Theatre’1 kurdugu ilk
yillardan bu yana en az performanslar1 kadar 6nemsedigi, performansin belgelenmesi
durumu, “Hermann Nitsch Performanslarmin Belgesel Filmle Kurdugu iliski” bashg1

altinda Orneklerle sunulmustur. Son olarak da Sanatta Yeterlik Calismasinin eser



bolimii i¢in gerceklestirilmis olan video film caligmalari, igerikleriyle birlikte

anlatilmstir.



2. IFADE BiCiMi OLARAK PERFORMANS SANATI

Performans sanati, genellikle temelinde kisi veya kisilerin belirli bir zaman ve mekan
igerisinde izleyiciler 6niinde sergiledikleri eylemlerden olusan bir sanat ortami olarak
tanimlanmaktadir. Performans sanatinin karakteristik 6zelligini olusturan beden, bu
sanat ortaminin temel araci ve kavramsal materyalidir. Diger dnemli bilesenler ise
diizenlenen eylemi olusturan zaman, mekan, sanatg1 ve izleyici arasindaki iliski olarak
siralayabilecegimiz eylemler iizerine kuruludur. Oziinde disiplinlerarasi sayilabilecek
bu eylemler sirasinda, gorsel sanatlarin diger dallarinin yani sira miizik, dans, edebiyat,
mimari, dekor veya yeni medya sanati ortamlarindan faydalanildigi goriilmektedir.
Canlidir ve tekrar gerceklestirilmesi durumunda bir 6ncekiyle ayn1 olmayacaktir. Bu
sebeple performans sanatgilart satin alinamaz, satilamaz konumda olan, dolayisiyla
mali degeri bulunmayan bu sanat ortamini baslangigta galerilerden, sanat piyasasindan
ve kapitalizmin diger tiim yaklasimlarindan arindirmak istemiglerdir. Ancak
performans sanati her ne kadar canli olma ilkesine dayansa da siire¢ igerisinde yeni
medya sanati ortaminin ¢esitli araclariyla birleserek galeri ve miizelerde sergilenme,
korunma ve dagitilma imkam bulmustur. Arastirmanin bu asamasinda, temelde
performatif edimler iizerine kuruldugu goriilen performans sanatinin tiyatro ile

kurdugu iligki, alana yonelik ¢esitli kuramcilarin goriisleri iizerinden tartisilacaktir.

Performans sanatina yonelik ilk izlere, orta ¢ag gosterileri ve Ronesans senliklerinde
rastlanmakla birlikte; kokleri Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dada, Stirrealizm ve Bauhaus
gibi 20. yiizyiln erken donem Avangart sanat hareketleri igerisinde yer alan
sanatcilarin eserleriyle iliskilendirilmektedir. Bu sanat ortaminin, II. Diinya
Savagindan sonra neredeyse eszamanli olarak Japonya, Avrupa ve Amerika’da
basladigin1 sdylemek miimkiindiir. Fiitiirist, Siirrealist, Dadac1 performanslara ek
olarak Bauhaus igerisinde mekan, ses ve 151k arasindaki iliskiyi kesfetmek i¢in kurulan
sahne atolyesiyle birlikte onun uzantisi olan Black Mountain College, Soyut
Ekspresyonizm ve Fluxus gibi sanat hareketleri, performans sanatina ilham vererek

onciiliik etmistir.

Sanatta performans olgusunun tanimina genel olarak bakildigindaysa; bir veya birden
cok sanatcinin izleyici Oniinde gerceklestirdigi dans, miizik, tiyatro gibi sanat
4



tiirlerinden olusan siirece dayali eylemler biitlinli olarak ac¢iklandig1 goriilmektedir.
Ahu Antmen, performans sanati ortamimin Situasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat,
Arazi Sanati gibi farkli akimlar igerisinde de yer aldigin1 belirtmis ve her ne kadar
tiyatro ile benzerlik gosterse de Oziinde Kavramsal Sanatin bir uzantisi1 olarak
tiyatroyla olan iligkisinin gorsel sanatlarla olan iliskisinden daha mesafeli oldugunu
vurgulamistir. * Dolayisiyla &zellikle 1920°1i yillarda tarihsel avangart sanat akimlari
igerisinde gérmeye basladigimiz performans sanati, uzun soluklu ve her alana niifus
edebilen yapisi sebebiyle, birgok akim ve sanat hareketi i¢erisinde kendisini gostermis;
hatta zaman zaman tiyatroyla arasindaki simirlarin belirsizliginden kaynaklanan
tanimsal tartismalarin odak noktasi haline gelmistir. Sanatin bir¢ok alanina niifus eden
performans olgusunun tiyatroyla kurdugu iliskiye bakildigindaysa, konuyla ilgili

cesitli yaklagimlara rastlanmaktadir.

Cee S. Brown da bu tiir kaygilardan hareketle, “Performance Art: A New Form of
Theatre, Not a New Concept in Art” isimli makalesinde, toplumsal bir rol oynayan
performans sanatinin, sanatin genel yapisi i¢cinde birgok soru isaretine neden olmasi
sebebiyle agik bir tanima gereksinimi oldugunu belirtmistir. Brown, performans
sanatini tiyatronun yeni formu olarak gérmekle birlikte, sanatin genel yapisi i¢erisinde
tamamiyla yeni bir kavram olmadig1 konusunda da kesin diigiincelere sahiptir. Ona
gore performans sanatinin big¢imi, tipki tiyatro ve/veya dansta oldugu gibi icraci,
izleyici ve icraci tarafindan izleyiciye aktarilan mesaji igermektedir. 2 Her ne kadar
bazi sanatgilar, performanslarinin tiyatro ya da danstan ¢ok resimle ilintili oldugunu
savunsa da Brown, bu sanat¢ilarin diisiincelerine elestirel yaklasir. Bu kars1 ¢ikisin

sebebini de Joan Jonas ve Arleen Schloss* gibi sanatgilar tizerinden agiklar:

“Bu sanatgilar belki de gergekten bedenleri, hareketleri ve sesleriyle gorsel imgeler iretiyor
gibi gortinityor olabilirler ama aslinda, kendi ifade bigimleri i¢in segtikleri sunum g6z oniinde

1 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 3. bs. (1stanbul: Sel Yayincilik, 2010), 219.

2 Cee S. Brown, “Performance Art: A New Form of Theatre, Not a New Concept in Art”, The Art of
Performance A Critical Anthology, ed. Gregory Battcock, Robert Nickas (New York: E.P. DUTTON,
INC. ubu.com/ubu, 2010), 68.

* Brown’a gdre Jonas, her ne kadar izleyiciye dans, miizik, hikaye ve resim yapma eylemlerini iceren
bir performans deneyimi sunsa da dziinde yaptigi sunum, tiyatroya ait bir formdur. Benzer sekilde
Arleen Schloss da video monitor ve canli performans yoluyla harfler, kelimeler ve miizik tizerinden
mesajini izleyiciye aktarmaktadir. Schloss, “It's A at MoMA” (1978), performans: boyunca kelimeleri,
sahnedeki eylemini izleyiciye anlatmak i¢in kullanir. Brown i¢in Schloss’un s6z konusu ifade bigimi,
izleyicide ilk intiba olarak tiyatro etkisi birakmayabilir; ancak sanat¢min eylemi, igerik ve sunum
bakimindan teatraldir. Tiim bu sanat¢ilardan farkli olarak Brown, Kaliforniyali performans sanatgisi
Barbara Smith’in ¢alismalarinda performans sanat1 ve tiyatro arasindaki ayrimin daha belirgin oldugunu
savunur. bkz.: Brown, age, 68.
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bulunduruldugunda, icra ettikleri sanat, kendiliginden tiyatronun bir formuna
déniismektedir.”

Dolayisiyla Brown i¢in performansin miizik, dans, resim gibi diger disiplinleri i¢eriyor
olmasi tiyatrodan ayristirilabileceg§i anlamii tasimamaktadir. Yine Brown’un
aciklamasindan hareket ettigimizde yeni medya araglari kullaniliyor olmasi da eylemin
basl basina performans sanati olarak kabul edilmesi acisindan yeterli goriilmedigi
sonucuna varmamizi saglamamaktadir. Bununla beraber sahnede sunulan
performansin, 6zellikle s6z ve miizige dayandirilmasi igerik ve sunum bakimindan

teatrallige yakin olmasi anlamini tasimamaktadir.

Thrift ve Dewsbury iginse performans, ge¢miste tiyatro ve teatrallik iligkisine
yakindir. Bununla beraber s6z konusu her iki olgu, performans calismalarinda hala

bliylik rol oynasa da modern performans ¢aligmalari, iki olusum tizerine kuruludur.

Teorik olarak bu iki olusum, 1960 ve 1970'lerde sahne sanatlari alaninda ¢alisan kisilerle
sosyal bilimlerin 6zellikle antropoloji ve sosyoloji alanlarinda ¢alisan kisilerin birlesmesinden
meydana gelmektedir. Pratikte ise ayni donemde performansin tiyatro disma ¢ikarak
yayilmasi, dolayisiyla metnin geleneksel otoritesinden uzaklasmasi, birgok yeni sanatsal tiiriin
olusumuna yol agmistir.*

Buna karsilik, s6z konusu teori ve pratikler, performansi sosyal bilimler ve beseri
bilimlerin merkezi haline getirmistir. Bu anlamda tiyatro ¢alismalarinin geleneksel
siirlarinin 6tesinde, antropoloji ve sosyoloji ile baglantilar kuran kuramcilar arasinda
ozellikle tiyatro kokenli Richard Schechner’in, antropolog Victor Turner ve Dwight
Conquergood’un ve sosyolog Erving Goffman’in gelistirdikleri terminoloji ve

stratejileri, Carlson igin 6nem arz etmektedir. ®

Bu kuramecilar arasindan Amerikali Antropolog Victor Turner, tiyatro, dans, opera ve
tiirevlerinden olusan temelinde bedenin bulundugu, fakat teatrallik iceren tiirler i¢in
“Gosteri Sanatlarr” terimini kullanmanin uygun olacagini belirterek, performans sanati
ve goOsteri sanatlar1 arasinda 6nemli bir ayrima vurgu yapar. Turner’a gére performans
sanat1; “taklit” olmayan, “ger¢ek” olandir. “Basitce sOylemek gerekirse insanlar
kollarindan vurulmakta, araba camlar1 kirilmakta veya beden giineste gercek

anlamiyla yanmaktadir”. ® Dolayisiyla performans sirasinda fiziksel anlamda

% Brown, age, 68.

4 Nigel Thrift, J. David Dewsbury. “Dead geographies - and how to make them live”, Environment
and Planning D: Society and Space. ¢.18 (2000): 411.

5 Marvin Carlson, Performans: Elestirel Bir Giris, cev. Beliz Giicbilmez (Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 2013), 33.

® Victor Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play (New York: PAJ
Publications, 1984), 93.
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deformasyona ugrayan sanat¢inin bedenindeki olusum, illiizyondan &te, gergek

anlamdaki bedensel bir deneyime doniismektedir.”

Performans sanatinin agik anlatimi, gelisi giizel ve degisebilen anlik yapisi nedeniyle
geleneksel tiyatrodan farkli olduguna dair goriisler de mevcuttur elbet. Sanat tarihgi
RoseLee Goldberg’in bakis agisiyla performans, tarihsel acidan higbir kurala
uymaksizin otorite ve cinsiyet, 6zel ve kamu, gilinlilk yasam ve sanat arasindaki
zorluklarla, smirlar1 ihlal eden bir ortam haline gelmistir.” Zaman kullanimimn yani
sira simdi ve burada olma ilkesine dayali olan performans sanati, tiyatroyla
karsilastirildiginda Simon McBurney, tiyatronun su anda yasiyor olmasi bakimindan,
zaman kavrami ile aralarinda diger sanat dallarinda olmayan bir bagin varligina vurgu
yapmaktadir.® Cage ise New York’taki ilk happening 6rneklerinin goriildiigii New
School for Social Research’te verdigi derslerde, konuyla ilgili sdyle bir spekiilasyonda
bulunur; “Buradan nereye gidebiliriz? Tiyatroya dogru. Bu sanat, dogayr miizikten
daha fazla andirmaktadir. Kulaklarimizin yani sira gézlerimiz de vardir ve heniiz
yastyorken onlar1 kullanmak gérevimizdir”.® Béylece Cage, tipk1 Hermann Nitsch gibi
performans sanatini Sinestezi ile baglantili bir durum iizerinden degerlendirir ve

performansin tek bir 6ge tizerinden hareket edemeyecegini vurgular.

Performans sanati ve tiyatro, 6zellikle 60’11 yillarda baslayan ve 70°1i yillara degin
devam eden g¢ekismeli bir siirece girer ve bununla baglantili olarak performans sanati,
tiyatroya karsit bir tavir gelistirir. Bu durumun en belirgin sebeplerinden biri, belki de
performans sanatgilarinin geleneksel tiyatro duyarliliginda hareket etmemesindendir;
¢linkii performansin rastlantisal ve gecici yapisi, sanatgtyr belirsiz ve nihai olmayan

bir ¢er¢evede tutmaktadir.

Peggy Phelan da performansi, tiyatro degil sanat baglaminda inceler ve

“performatiflik” icerecek sekilde genisletir. Resim, fotograf, film, tiyatro, politik

* Turner’in eylemin gergege yakinligini vurgulamak amaciyla rneklendirdigi performanslar, ABD’li
sanat¢1 Dennis Oppenheim’m 1970 yilinda gerceklestirdigi “Reading Position for a Second Degree
Burn” ¢alismast ve Chris Burden’in kirtk camlar arasindan disariya g¢ekildigi veya koluna kursun
sikildig1 performanslarindaki gibi, sanat¢ilarin kendi bedenlerine ger¢ek anlamda zarar verilmesini
saglayan eylemler biitiiniinden olugmaktadir. Bu performanslar, ayni zamanda tez ¢alismasimnin ilerleyen
boliimlerinde inceleyecegimiz performansin belgesel niteligine de vurgu yapmaktadir. Ciinkii belgesel
film, tipki Turner’1n bahsettigi gibi “gerceklik” ilkesine dayanmaktadir.

" RoseLee Goldberg, Performance: Live art since the 60s (New York:Thames & Hudson, 1998), 20.
8 Jonathan Pitches, Sita Popat, Performance Perspectives: A Critical Introduction (New York:
Palgrave Macmillan, 2011), 103.

® Jonathan Fineberg, 1940'tan Giiniimiize Sanat - Varhk Stratejileri, cev. Goral Ering Yilmaz,
Simber Atay Eskier, ed. Arif Ziya Tung (Izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlar1, 2014), 182.

7



protesto ve performans sanatini, performatif degisimin temsil formlar olarak Onerir.
Phelan i¢in performans, kaybolusun generatif olanaklarini tam olarak anlayabilen bir
sanat formudur. Performansin ontolojisini: “yeniden iiretimsiz temsil, siyasal ve
estetik alana iliskin canli bedenlerin smirlarint g6z 6niinde bulundurma” olarak
aciklar.'® Ontoloji ve performans arasindaki iliski, Phelan’mn “Unmarked: The Politics
of Performance” (1996) adli kitabinin temelini olusturmaktadir. Phelan, bu kitabiyla
performans ve performans sanati hakkinda provokatif fikirler sunsa da yazarin ontoloji
ve performans tanimlart arasindaki iliski problematiktir. Phelan, performansin tek
yasaminin simdide oldugunu ve bir zamanlarin yeniden iiretim ekonomisine girmeye
calisarak kendi ontolojisine verdigi séze ihanet ettigini ileri siirer. Phelan’in bu
Oonermesi, ilerleyen boliimlerde “Canli performansin Yeni Medya Sanati Ortaminda
Goriintiiyle Kurdugu 1liski” bashigi altinda Philip Auslander’in performansta yeni

medya sanatini olumlayan bakis agistyla birlikte degerlendirilecektir.

Josette Feral ve Lyons da performans olgusunun kendi igerisinde birgok olusumu
barindirmasina ragmen {i¢ temel Ozelligine vurgu yapar. Bunlar; ilk olarak
performansta en temel ve vazgecilmez unsur olan sanatginin bedeni iizerinde
gerceklestirecegi eylemlerle ilgili diizenlemeleri, bir digeri; yine sanatgi tarafindan
tasarlanan mekan, son olarak da sanatgi-izleyici arasindaki iliski, izleyici-sanat eseri
arasindaki iliski ve sanat eseri 1ile sanat¢i arasindaki iliski olarak

siiflandiriimaktadir. 't

Dolayisiyla su ana kadar sunulan referanslar géz oOniinde bulunduruldugunda,
performans sanati ve temeli performansa dayali olan tiyatronun birbiriyle kurdugu
baglantinin kesin siirlara sahip olmadigi sonucuna varilmaktadir. Tiyatronun metin
tabanli yapisi, belirli bir zaman ve mekana bagli olmasi ve bununla birlikte stirekli
tekrarlaniyor olmasi gibi kendine has durumlari, performans sanatindan ayrilmasinin
en belirgin sebepleri olarak sunulabilir. Calismanin bu asamasinda performans sanati
ortaminin yeni medya sanatiyla kurdugu iligkinin ve bu her iki sanat ortami igerisinde
Hermann Nitsch’in performanslarinin  degerlendirilebilmesi adima Lichte’in

performatif estetik kuramina bagvurmak gerekmektedir.

10 peggy Phelan, Unmarked the Politics of Performance (London: Routledge, 1996), 29.
11 Josette Feral, Terese Lyons, 1982. “Performance and Theatricality: The Subject Demystified”,
Modern Drama. University of Toronto Press. vol. 25, no. 1 (1982): 171.
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3. PERFORMATIF ESTETIiK KURAMI

Bati kiiltiirlerinin g6z ardi edilemez boyutta performatif bir donemece girdigi 1960’11
yillar, bu ¢alismanin baslangi¢ asamasi i¢in 6nemlidir. Lichte’e gore bu doniisiim,
sanatin sadece belli alanlarinda ya da tamaminda performatiflesme iggiidiisiinii
beraberinde getirmemis, ayn1 zamanda aksiyon™ ve performans sanati1 ad1 altinda yeni
bir sanat dalinin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. > Boylece farkli sanat dallar
arasindaki simirlar daha gegirgen hale gelmis ve eser yerine, olaylar yaratmaya yonelik
bir egilim belirmis; bunun uzantisi olarak da sanatcilar, kendilerini dikkat c¢ekici

bicimde sahneleyerek gerceklestirmeye baslamislardir.

Ayni zamanda sanat ve teknolojinin belirgin bigimde bir arada kullanilmaya baslandigi
ve bilisim teknolojilerinin sanat pratikleri tizerinde denendigi bu yillar, yeni medya
sanatinin baslangici olarak da kabul edilmektedir. Yeni medya terimi, ilk etapta biiyiik
yayincilar tarafindan agilan yeni boltimlerin, (genellikle radyo, gazete ve televizyon
gibi) daha geleneksel alanlarda faaliyet gosteren yayincilardan, kendilerini ayirma
kaygisiyla ortaya ¢ikmistir. Terimin bu yeni kullanim sekliyle beraber yeni medya,
yeni ortamin herhangi bir tiirline karsilik gelen kapsamli bir ifade olmaktan ¢ikarak,
dijital medyayla yakindan baglant1 kuran daha spesifik bir anlama dogru yonelmistir.
Yasanan geligsmelerle birlikte terimin yeni yorumu, sanat ¢evresi ve medya kuramcilari
arasinda yaygin hale gelmeye baslamis ve Marshall McLuhan’dan bu yana yeni medya
tizerine en kapsamli arastirmalar1 yapan kisi olarak Lev Manovich 2001 yilinda bu
alandaki ¢alismalarin yapitast niteligindeki “The Language of New Media” kitabini

yayinlamistir.

* Resimde aksiyon ifadesi, ilk olarak elestirmen Harold Rosenberg tarafindan “American Action
Painters” (1952) makalesinde kullanilmistir. Bu sanat tiirii, bir bakima sanat¢min hisleri tarafindan
yonetilen jestlere bagli olmasi ve yine tesadiife dayali yapisi sebebiyle aksiyon resim olarak
adlandirilmaktadir. bkz.: The art Story, “Harold Rosenberg Art Historian and Critic”,
http://www.theartstory.org/critic-rosenberg-harold.htm [5.01.2016]. Performans sanati igerisindeki
fiziksel bir eylem olaraksa aksiyon, en az bir hareketli nesne tarafindan gergeklestirilen siireci
tanimlamaktadir. Hareket halindeki bu nesne, bir veya birden ¢ok insan grubundan olusabilecegi gibi
bir arag veya robot da olabilmektedir. Sonug olarak aksiyon terimi, performans sanati tiirlerinden birine
karsiik  gelmektedir. bkz.: Francois Bremond, “Question #1 - What is Action?”,
http://vismod.media.mit.edu/conferences/nsf-action-97/q1.html [5.01.2016].

12 Erika Fischer-Lichte, Performatif Estetik, cev. Tufan Acil (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2016), 25.
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Manovich, grafiklerin, hareketli goriintiilerin, seslerin, sekillerin, mekanlarin ve
metinlerin bilgisayar verisi haline gelmesiyle medyanin yeni medyaya doniistiigiini
ileri siirmektedir.’® Sanatin gelisimi icerisinde dnem arz eden fotograf, sinema ve
radyo gibi medya dallar1 ve bu teknikleri kullanarak olusturulan yeni tiirler, yeni
medya sanatinin kaynaklar1 olarak goriilmektedir. Dolayisiyla fotograf, film, video,
ses ve dijital teknoloji, yeni medya sanatini olusturan etkin sanat formlar1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Manovich, “yeni medyanin mantigin1 anlamak i¢in bilgisayar bilimine donmemiz
gerekmektedir” der.!* Bu sebeple Dixon’un aktarimiyla Manovich, “cagimizin 6nde
gelen sanatgilar1 bilgisayar uzmanlariyken, en biiyiik sanat eserleri de yeni teknolojinin
kendisidir” savina ek olarak, internet aginin en biiyikk “hiper metin” (hypertext)
calismalar1 temsil ettigi saptamasinda bulunur.'® Ona gore, bilgisayarin sadece iiretim
saglamanin Otesine gecerek ayni zamanda igerigi saklayan ve dagitan bir cihaza
doniismesiyle birlikte yeni medya, kavramsal bir kategori haline gelmistir. Dolayisiyla
yeni medya, ayni zaman dilimine rastlayan kitle iletisim araclart ve veri isleme
teknolojilerinin birlesmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.'® Bu iki teknolojinin
karsilagsmasiyla sadece medyanin degil, ayn1 zamanda bilgisayarin da kimligi

degismis; basit bir hesap makinesinden “medya islemcisi’ne doniismiistiir.

Manovich, sanati yeni medyanin ticari ve teknolojik yaklasimlarindan tamamiyla
ayirmayarak aksine sanat ve medyanin, sanat¢ilarin ve yazilimcilarin yakin temas
halinde ¢alistiklar1 tek bir alanin {iriinii oldugunu diisiinmekte; bu sanat ortaminin
avangart hareketin yol actig1 devrimin gergek mirasgisi ve hikayesinin de cagdas
sanatin gercek hikayesi oldugu iddiasinda bulunmaktadir. '’ Ona gore avangart
hareketin One siirdiigli hipotezler, ne Joyce’un romanlari, Brecht’in dramalar,
Pollock’un resimleri ne de Rauschenberg’in sanatiyla amacina ulasabilirdi. Bu ancak
Mouse, grafik arayiizii, World Wide Web ve Photoshop’la ger¢eklesebilecek bir

durumdu.

13 Lev Manovich, The Language of New Media (Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2001), 44.
14 Manovich, age, 65.

15 Steve Dixon, Digital Performance: A History of New Media in Theatre, Dance, Performance
Art, and Installation (England: The MIT Press, 2007), 5.

16 Domenico Quaranta, Beyond New Media Art (USA: LINK Editions, 2013), 27.

17 Quaranta, age, 28.
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Yeni medyanin sanatla birlestigi nokta ise 2004 yilinda kurulan online yeni medya
sanat1 ansiklopedi niteligindeki Medien Kunst Netz’de* de agiklandigi gibi; Man
Ray’den Nam June Paike’a, yeni medya sanatinin ilk kez basladigi 60’11 yillarin
sonunda bilgisayarin sanatsal deneyler i¢in kullanildig1 donemden web ve bilgisayarin
bugiinkii kullanim alanina kadar devam eden periyodu kapsamaktadir.® Medien Kunst
Netz’in 6zellikle isaret ettigi bu yillarda, yeni medya sanatiyla 6nemli 6lgiide paralellik
gosteren bir diger dnemli gelisme de videonun kendini sanatsal bir ifade araci olarak
gostermeye baslamasidir. 16-milimetre filmin 20. yiizyilin basinda kesfedildigi halde
ancak 1960’larda iiretim ve dagitim maliyetinin diismesi sebebiyle kullanimin
yayginlagmasi, benzer sekilde diisiik maliyetli Sony PortaPak video kameranin
1960’larin sonunda sanatcilarin ulasabilecegi bir cihaz haline gelmesi bu durumun
sebeplerindendir. Onceleri Nam June Paik gibi birka¢ 6ncii isim tarafindan
deneyimlenen video sanati, sonrasinda diisiik biitceli video ekipmanlarina
ulagilabilirligin artmasiyla Joan Jonas, Vito Acconci, William Wegman, Bill Viola ve
Bruce Nauman gibi sanatgilarin da dikkatini ¢gekmistir. Boylece bu yeni teknolojiler,

1960 ve 1970'lerde deneysel film ve video sanatinin biiytimesine katkida bulunmustur.

Bir sonraki asamada Web tarayicilarinin gelistirilmesiyle yeni medya bir sanat
hareketi olarak on plana ¢ikmis, sanatcilar taginabilir video kameralara gosterdikleri
ilgiyi bu defa internete yoneltmislerdir. Internet, kolay ulasilabilirliginin yani1 sira tiim
diinyay1 kapsayan 0zelligi ile sanatsal bir ara¢ olarak degerlendirildiginde, teknoloji
ve kiiltiirler arasindaki degisen iliskilerin kesfedilmesi agisindan yaratici bir ortam

meydana getirmistir.

Christiane Paul tarafindan yapilan tanimindaysa yeni medya sanati, 6zellikle katilimei,
igbirlik¢i, performatif; modiiler, degisken, iiretken ve Ozellestirilebilirdir. 19 Bu
sebeple, yeni medya sanatinin hem diger sanat disiplinleriyle hem de sanatg1 ve izleyici
arasinda etkilesim kurabilen ozellikleri géz onlinde bulunduruldugunda, bu sanat
ortaminin, performans sanatimin bag kuran yapisiyla paralellik gosterdigi

diistintilmektedir. Yeni medya sanatinin giiniimiizdeki tanimina bakildiginda s6z

* Medien Kunst Netz, sanat ve medya teknolojisinin geligme egilimleri, medyada ve bu alanda yapilan
sanat ¢aligmalarla ilgili tarihi ve ¢agdas perspektifleri desteklemek ve sunmak adina 2004 yilinda Rudolf
Frieling ve Dieter Daniels tarafindan kurulmustur. bkz.: Medien Kunst Netz,
http://www.medienkunstnetz.de [5.01.2016].

18 Quaranta, age, 23.

19 Christiane Paul, New Media in the White Cube and Beyond: Curatorial Models for Digital Art
(University of California Press, 2008), 3-5.
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konusu terimin; ¢agdas sanatta yaratim, sunum ve yayimlama siirecinde kullanilan
materyal ve teknolojik gelismelerin ¢esitliligini ifade ettigi goriilmektedir. 2°
Dolayisiyla bir sanat eserinin yeni medya sanat1 olarak kabul gérmesi i¢in yaratim

stirecinde yine yeni medya araglarini kullaniyor olmasi gerekmektedir.

Yeni medya sanat1 ve performans sanatinin 20. Yyiizyilin ortasindan giiniimiize degin
basa bas yasadig1 gelisim siirecinin anlagilmasi adina 6zellikle performatif anlamdaki
yapisinin incelenmesi i¢in Lichte’in alana yonelik goriisleri bu calisma agisindan
onemlidir. Lichte’in 60’11 yillarin sanatinda yasanan performatif donemeci agiklamak
icin mevcut estetik kuramlarin yetersiz oldugu diisiincesiyle yeni bir performatif
estetik kuramin gelistirilmesi yoniindeki ¢alismalari, giiniimiizde de varligi hala
devam eden performatif siirecin anlasilmasina kaynaklik etmektedir. Lichte,
performatif estetik kuramiyla, 6zne-nesne ikiligini geleneksel yapit kavramindan
ayirarak, sanat¢inin seyirciyi de dahil ettigi olaylar yaratmasi durumunun giiniimiiz
sanati agisindan belirleyici olacagi goriistinii savunmaktadir. Performatif estetik,
sadece sanatgilar ve sanati1 alimlayan kisiler, diger bir ifadeyle performans sanatgilari
ve izleyiciler arasindaki ayrimi gegirgen hale getirerek ortadan kaldirma cabasiyla
yetinmeyip, ayn1 zamanda sanatta varsayilan siirlari asarak onun kiiltiirel, siyasi ve
sosyal alanlara niifuz etmesini miimkiin hale getirmektedir. Boylece sanatta sinirlarin
asimi gecisken ve bir daha tekrarlanamayan olaylar bigiminde kavranarak, bireysel ve

toplumsal doniisiime 6zgiil bir katk1 sunabilecektir.?!

Lichte, performatif estetik kuramini performans kavrami lizerinden temellendirirken
kapsamini, sadece sanatsal nitelikteki bir performans anlayisina odaklanarak degil,
(politik, sportif, gosteri ve festival kiiltiirii olmak tizere) diger tiim performans tiirlerini
cevreleyecek bicimde genisletmistir. Ona gore 60’11 yillardaki performatif donemecg ve
benzer sekilde yine bu yillarda yasanan yeni medya sanati ortaminin kendini var etme
cabalari, performans sanati tiirlerine ¢esitlilik kazandirmistir. Lichte bu ¢esitliligi
aciklarken “performansin sanatsal degeri ne olursa olsun, tiim sahnelemeler kiiltiiriin
teatral ve estetik yOniiniin ortaya ¢ikarilmasi bakimindan bizlere yeni olasiliklar

99 22

kazandirmaktadir.” <= savinda bulunur.

20 Irish Museum of Modern Art (IMMA) Education and Community Programmes, “What is_(New)
Media Art?”, 5, http://www.imma.ie/en/page_212531.htm [01. 10. 2015].

21 Lichte, 2016, 32-33.

22 Erika Fisher- Lichte, The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics, ¢ev. Saskya
Iris Jain (New York: Routledge, 2008), 181.

12



Performatif estetik kuramini performans sanati Ozelinde incelemeye devam
ettigimizde gorsel sanatlar igerisindeki performansin onceleri aksiyon sanati (action
painting) ve beden sanati (body art) daha sonralari ise video enstalasyon gibi yeni
medya sanati ortami araciligiyla sahneleme ozelligi kazandigimi gormekteyiz.
Gilinlimiizdeyse bu sahneleme big¢imlerine sanal ortamlar dahil olmaktadir.
Sanatcilarin bedensel eyleme dayali performanslarinda izleyici, sahnelemenin bir
pargast haline gelmis, dolayisiyla eylemi sadece seyreden kisi konumunda
birakilmayip, eylemle etkilesime gegmeye yoneltilmis; bu durum da sahnelemenin bir
pargasi haline gelmelerine olanak taninmistir. Bu yillarda Joseph Beuys, Wolf Vostell
gibi sanatgilarin yani sira Fluxus sanatgilari veya Viyana Aksiyonculari, bu yeni sanat
bi¢iminin yaratilmasi1 konusunda etkili olmustur. Lichte i¢in yeni kabul edilen bu sanat

tiirti, aksiyon ve performans sanatina karsilik gelmektedir.

60’11 yillarin ortasinda Viyana performans sanatinin en onemli temsilcilerinden
Hermann Nitsch’in tiyatroda dilin tek basina yeterli olmadig: saviyla kurdugu Orgien
Mysterien Theater (O.M. Theatre) 6zelinde gergeklestirdigi topluluk olgusu ve ritiiele
dayali performanslar1 ve benzer sekilde 60’11 yillarin baginda Fluxus* igerisinde yer
alan miizisyen ve performans sanatc¢ilarinin izleyici katilimini Oneren interaktif
performanslari da dogasi geregi hem yeni medya sanati ile yakinlik géstermekte hem
de dénemin performatif egilimini agi13a ¢ikarmaktadir. Yeni medya sanatinin habercisi
niteligindeki ilk 6rnekleri gormeye basladigimiz bu yillarda, tipki miizik ve edebiyat
gibi tiyatro da performatif bir donemecten gegmistir. “O artik seyircilerin
gozlemledikleri, anlamlandirdiklart ve yorumladiklari kurmaca bir diinyanin tasarimi
olarak degil, aktorlerle seyirciler arasinda 6zgiil baglarin ortaya ¢ikarilmasi olarak

kavranmistir.”?3

Ahu Antmen, Hermann Nitsch’in O. M. Theatre’1 kurmasindaki hedeflerini, “dinsel
bir ritiiel olarak kurban vermek olgusunu sorgulamak, cesitli dinler ve siddet

arasindaki iliskiyi irdelemek kadar, toplumsal kurallarin kiskacindaki insanin

Fluxus ve kavramsal sanat gibi 60’l1 yillara ait sanat hareketlerinin kuramsal yapisi
detaylandirildiginda, bu sanat hareketlerinin de tipki yeni medya sanatinda oldugu gibi dijital teknoloji
ve interaktif medya yoluyla sanat eseri, izleyici ve sanat¢inin geleneksel egilimine meydan okuduklar1
soylenebilir. Ozellikle performans sanatinda izleyiciler, genellikle calisma igerisindeki katilimciya
doniiserek, projenin metinsel, gorsel ve isitsel bilesenlerini andirmaktadirlar. Sanatgilar, bu sanat
hareketleri igerisinde salt yaratici olmanin disina ¢ikarak, izleyiciyi etkilesim veya katilim yoluyla sanat
eserine dahil etmekte ve bir bakima sanat eseri ve izleyici arasinda araci veya yonetici gdrevini
istlenmektedirler. Christiane Paul, Digital Art (London: Thames & Hudson, 2003), 10.

23 Lichte, 2016, 25.
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bastirdigi enerjiyi “saglikli” bir bicimde disa vurmasmi saglamak” 2* olarak
siralamaktadir. Antmen bu durumu, 1980°li ve 90’l1 yillarin sanatini tanimlamak igin
kullanilan iligkisel estetik® kuraminin erken 6rnekleri olarak yorumlamistir. Lichte ise
bu durumu biraz daha gecmise gotirerek 1960°li yillarla ortaya c¢ikan
performatiflesme itkisinin farkli sanat dallar1 arasindaki sinirlari gegirgen hale
getirerek disiplinlerarasi bir egilime yonelinmesi olarak agiklamaktadir. Yeni medya
sanati ¢alismalar1 da benzer sekilde her ne kadar Nicolas Bourriaud’un iligkisel estetik
kuramiyla ozdeslestirilse de bu tez kapsaminda performatif estetikle kurdugu

baglantinin performans sanati tizerinden incelenmesi amaglanmistir.

Bu anlamda Lichte’in tiyatroda aktorler ve seyirciler arasindaki iliskinin miizakere
edilmesi yoluyla tiyatronun ger¢ekliginin olustugu yoniindeki bakis agisi; performans
sanatinin, performatif estetik kurami tizerinden temellendirilerek seyirci, sanatg1 ya da
sanatgilarin kendi aralarindaki iliskilerin belirlenmesi konularinda faydali olacagi
diistiniilmektedir. Bunun sebebi tipki aktorler ve seyirciler arasinda bir seylerin vuku
bulmasi sonucu tiyatronun meydana gelmesi gibi performans sanatinda da sanat¢i ve
izleyici arasindaki iligkinin, bu sanat ortamini var etmesindendir. Boylece 60’li
yillardaki performatif donemecle birlikte, performans sanatgisi ve seyirci arasindaki
iliski de yeni bir bigime dogru evirilmistir.

Lichte’e gore 60’11 yillardan beri sanatgilar, sanat elestirmenleri, sanat tarihgileri ve
filozoflar tarafindan durmaksizin bildirilen ve gozlemlenen, sanatlardaki sinirlarin
ortadan kaybolmasi, bir diger ifadeyle disiplinler arasi yapiya biiriinmesi performatif
siire¢ olarak tanimlanabilir goriinmektedir.?® Bunun sebebi séz konusu yillarda gorsel
sanatlar, miizik, edebiyat veya tiyatro gibi yeni medya sanatinin kapsamini belirleyen
tim sanat dallarinin, kendilerini sahneleme bigiminde ve seklinde gerceklestirme

egilimine girmelerindendir. Performatiflesme siireciyle birlikte sanat eseri yaratmakla

24 Ahu Antmen, “Kurban performansi bize viz gelir!..”, Radikal Gazetesi, 25 Kasmm 2009,
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/kurban-performansi-bize-viz-gelir-966017/
[25.11.2016].

* Nicolas Bourriaud, dzellikle 1990’11 yillarda baska bir forma dogru ydnelen sanati anlamak igin
mevcut kuramlarin yeterli olmadigi diisiincesiyle, karsilikli-eylem (interactives), biraradalik ve
iligkisellik kavramalarim one siirdiigi iliskisel estetik kuramini ortaya koymustur. Bkz.: Nicolas
Bourriaud, iliskisel Estetik, ¢ev. Saadet Ozen (Ankara: Baglam Yaymcilik, 2005), 11.
Bourriaud, 1998 yilinda yaymlanan “Iliskisel Estetik” (RelationalAesthetics), kitabinda estetigi,
insanlar arasindaki iligki tizerinden detaylandirmis ve bugiiniin sanatin1 anlamanin tek yolunun insanlar
arasindaki iliskinin temelini olusturan temsil ve tretim gibi unsurlari irdelemekten gectigine
deginmistir.
%5 |jchte, 2016, 32.
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yikiimlii olan sanat¢i anlayisi yerini, artan bi¢imde alicilarin, seyircilerin ve
dinleyicilerin de i¢ine dahil edildigi olaylar yaratan sanat¢1 anlayisina birakmistir. Bu
durum, sanatin iretilmesi ve alimlanmasi igin gerekli olan kosullarin da degisime
ugramasina sebebiyet vermistir. S6z konusu degisimin temel noktasi i¢in getirilen

aciklama ise su sekildedir;

“Uretenden alimlayandan ayr1 ve bagimsiz bir sekilde olusturulan, sanat¢1 ve 6znenin yaratici
etkinligiyle bir nesne seklinde ortaya ¢ikarilan ve alimlayan 6znenin algi ve yorumuna bagli
kalan bir sanat eserinin artik var olmamasina dayanir. Bunun yerine, farkli 6znelerin —
sanat¢inin ve seyircinin/dinleyicinin- edimleriyle kurulan, siirdiiriilen ve sonlandirilan bir olay
s6z konusudur. Boylece, sahnelemede kullanilan nesnelerin ve gergeklestirilen eylemlerin
maddesel ve gostergesel durumlar1 arasindaki iligki degismektedir. Maddesellik statiisii
gosterilen statiisiine denk diismez; maddesellik daha ¢ok kendini ondan ayristirir ve bagimsiz
bir varolus hakkini talep eder. Baska bir deyisle, nesnelerin ve eylemlerin dogrudan etki
etmesi, onlara atfedilebilecek anlamlara bagli olmadan, tamamen onlardan bagimsiz bir
sekilde, kismen onlardan 6nce ama her zaman onlar1 anlamlandirma cabasinin Gtesinde
meydana gelir. *%8

Bu meydana gelisle birlikte interaktif yapisiyla yeni medya sanati ve performans sanati
dahil olmak {iizere farkli sanat dallarinin kendilerine 6zgii sahneleme bicimleri,
sanat¢inin ve seyircinin i¢inde oldugu tiim katilimcilara doniisiimler gegirme ve
doniistimlerini deneyimlenme firsati sunmus olur. Ancak bu asamada Lichte,
yorumbilimsel ve gostergebilimsel” gibi yaygin estetik kuramlarin; belli agidan
kullanilabilseler dahi, sanattaki performatif donemeci tam olarak agiklayamayacaklari
diistincesindedir. Ciinkii bu donemecin en 6nemli noktasi olan; sanat eseriyle ortaya

¢ikan nesne ve 6zne, maddesellik ve gostergesellik statiileri arasindaki iliskilerin olay

26 | jchte, 2016, 33.

* Gostergebilim terimi ilk bakista “gdstergeleri inceleyen bilim dali” ya da “gdstergelerin bilimsel
incelemesi” olarak tanimlanir. Giiniimiizdeki etkinlik alani ise kendini olusturan “gdsterge” ve “bilim”
sozciiklerinin anlamsal toplamindan fazla ve degisik bir boyut kazanmistir. Gostergeler genel olarak
kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan
her ¢esit bicim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir. Bu agidan, sdzciikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge
olarak kabul edilir. Insan1 kusatan anlamlar evreninde, bildirisim amactyla kullanilan dogal dillerin yani
sira davraniglar, tutkular, inanislar, toreler, toplumsal torenler, siyasal rejimler, reklamci-lik, moda,
yazili basim, sdzlii basim, mimarlik diizenleri, bilim dilleri, resim, miizik, tiyatro, sinema, edebiyat, vb.,
anlamli birimler diye tanimlayabilecegimiz gdstergelerden olusan dizgelerin (sistemlerin) bazilari.
Gostergebilimin amaci da iste biitiin bu anlamli dizgeleri hem kavrayabilecek hem de yorumlayabilecek
bir ¢oziimleme ve yeniden yapilandirma modeli sunmaktir. Saussure’iin diigiincelerinden hareket eden
Prag Dil Bilimi Okulu iiyelerinden Jan Mukarovsky dilbilimden bagimsiz bir bilim dali olarak
tanmimladig1 yaznbilimi, estetik ile dilbilimin karsilikl etkilesimi igine, daha dogrusu ¢ok daha genis, bir
gostergeler bilimi i¢ine oturtur. Bu agidan Mukarovsky'nin yaklagimu (estetik islev, estetik kural, estetik
deger kavramlarni kullanir), Saussure'iin gostergebilimle ilgili goriislerine yaklagir. J. Mukarovsky'nin
bir bagka Ozelligi de sanati gostergesel bir olgu olarak tanimlamasi ve sanat incelemelerini
gostergebilimin bir boliimii bigiminde ele almasidir. bkz.: Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC'si,
3.bs., (Ankara: Say Yaymlari, 2009), 8,11,36. Lichte iginse yorumbilimsel ve gostergebilimsel estetikte
sanat eserindeki her sey bir gosterge olarak kabul edilmektedir. Ancak bu durum her iki estetik tiiriiniin
de sanat eserinin maddeselligini tamamen goz ardi ettigi sonucunu dogurmamaktadir. Bunun aksine,
maddenin her bir ayrintisi bilyiik bir dikkatle incelenmektedir. Fakat maddede algilanabilen her sey
nihayetinde gosterge olarak agiklanir ve yorumlanir. Lichte, 2016, 24.
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haline gelmesi durumunu her iki estetik kurami da tam anlamiyla
kavrayamamaktadirlar. Bununla birlikte yine birbiri i¢ine girmis durumdaki bu
iligkiler, geleneksel olarak iiretim estetigi, yapit estetigi ve alimlama estetigi seklinde
ayrilan bulgusal (heuristisch) siniflandirmayi, tamamen zaman agimina ugratmasa da
sorunlu olarak gostermektedir. Dolayisiyla Lichte, sanatta performatif yaklagimin
estetik baglamda yeterince anlagilamayacagi kaygisiyla; “onu kendine 6zgii haliyle
g0z Oniine sermek, arastirmak ve ¢oziimlemek igin yeni bir estetik —performatif bir

estetik- gelistirilmelidir.” 2’

Onerisini ortaya koymustur. Bu asamada performatif
estetik kuramina gegmeden Once Lichte’in de dngordiigli gibi s6z edimleri kurami ve

edimsellik (performatiflik) kavramina agiklik getirilmesi gerekmektedir.

3.1. Soz Edim Teorisi ve Performatiflik (Edimsellik) Kavram

Carlson’a gore modern toplumlardaki performanslara dair yazilmis cesitli yazilara
dilbilim teorisi tarafindan yapilan katkilar i¢inde muhtemelen en etkili olanlari, bir
bigimde konusma olayiin toplum dlgeginde baglamlastirilmasi ile ilgili olanlaridir.?®
Bu durum, temelde John Langshaw Austin ve John R. Searle tarafindan ortaya konulan
“performatiflik” kavrami ve bu kavramm gelistirildigi “s6z edim” kuramidir. Bu
kuramcilarin, tipki Turner’in kiltiirii, Goffman’in da toplumsal davranigt bir
performans olarak ele almak i¢in birer metodoloji gelistirmesi gibi, dili bir performans
olarak ele almanin metodolojisini gelistirdikleri sdylenebilir. Ancak, bunun da
Otesinde performanstan bile daha tartismali goriilebilecek ve artik genis bir bi¢imde
dolagima girmis performatiflik/edimsellik (performativite/performative) kavrami i¢in

asal zemini olusturduklarini sdylemek miimkiindiir.

S6z edim teorisinin temelleri, Ingiliz dil bilimci John L. Austin’in 1955 yilinda
Harvard’da verdigi dersler sirasinda gelistirilmis, sonrasindaysa 1962 yilinda “How to

Do Things with Words” (Soylemek ve Yapak) ismiyle kitaplagtirtlmigtir. * Austin bu

27 Lichte, 2016, 33.
28 Carlson, age, 94.

* Austin, kurami temellendirdigi ilk yillarda, “performatory” (edici) terimini kullanmis: fakat daha kisa
oldugu ve kulaga daha az tuhaf geldigi; bunun yani sira daha kolay takip edilebilecegi ve daha
geleneksel bir yapiya sahip oldugu diisiincesiyle “performative” (edimsel) terimini tercih etmistir.
Austin performative sdzciigii igin Ingilizcede kullanilan “eylemde bulunmak” anlamindaki “to perform
an action” ifadesinde “action” adinin fiili olarak gegen bildik bir fiilden tiiretildigini s6ylemektedir.
Ancak Tiirk¢ede “performative” teriminin karsilig1 olarak kullanilan “edimsel” sdzciigli Austin de
oldugu gibi “eylem” admnin fiilden, yani “bulunmak” fiilinden degil, “etmek” fiilinden tiiretilmistir.
bkz.: John Langshaw Austin, Séylemek ve Yapmak, cev. Levent Aysever (istanbul: Metis Yaynlari,
2009), 44.
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55 29

kuraminda “bir sey sOylemek, bir sey yapmaktir” <* goriisiinden yola ¢ikmaktadir. Bu

¢ikis noktasi, konusmanin her zaman bir eylem oldugunu kanitlama g¢abasinin
trlintidiir. Austin’e gore sézcelemler, bir sey “betimlemezler”, “aktarmazlar” ya da
“saptamada” bulunmazlar; “dogru ya da yanlis” degildirler. Tiimceyi sOylemek,
eylemde bulunmaktir ya da eylemde bulunmanin pargasidir ve bu eylem normal olarak
bir sey sdylemek ya da “yalnizca” bir sey sdylemek olarak betimlenmemelidir.*° Bu
sebeple s6z edim teorisi, dilin farkli kullanim bigimleri ve islevlerini 6ne ¢ikarmasi
acisindan, Ozellikle doneminin sinirlayict ve indirgeyici dil anlayist géz Oniinde
bulunduruldugunda, kapsamli bir dil kurami olma &zelligine sahiptir.3* Performativite,
Carlson’a gore dilbilim teorileri tarafindan kazandirilmis en etkili kavramlardan biri
olarak kabul edilirken, Lichte i¢in kavraminin ortaya ¢ikisi, sanatin genelinde yasanan
performatif donemeg olarak tanimladigi bir zaman dilimine denk diismesi bakimindan

Onemlidir.

Austin, Harvard’daki dersleri sirasinda dikkatleri, “performatif” olarak isimlendirdigi
sozce tiriine ¢ekmistir. Burada odaklanilmasi gereken, bir performatifin
dillendirilmesi sirasinda kisinin sadece bir climle kurmakla kalmayip ayni zamanda bir
edimi de yerine getiriyor olmast durumudur. Tipki Austin’in terimi agiklamak adina
verdigi; “bir gemiyi isimlendirip suya indirmek ya da evlilik yemini etmek™
orneklerinde oldugu gibi. Bu noktada performatifin birincil amaci; bir seyi
sOylemekten ziyade onu yapmaktir. Performans sanatinda da benzer sekilde eylemler,
anlam tasimaktan ¢ok tagidig1 anlami meydana getirmekle yiikiimliidiirler. Dolayisiyla

Austin, buradaki basarinin betimleyici climlelerde oldugu gibi dogruluk ya da yanlishik

29 Austin, age,19.

30 Austin, age, 42.

81 Vedat Celebi, “Giindelik Dil Felsefesi ve Austin’in Séz Edimleri Kurami”, Beytulhikme An
International Journal of Philosophy, ISSN: 1303-8303 | Volume 4 Issue 1 June (2014): 74.

* Gemi su andan itibaren “Kralice Elisabeth” ismini tasimaktadir ve Bayan X ile Bay Y artik bir cifttir
climleleri, sadece herhangi bir seyi dile getirmemislerdir, onlar ayn1 zamanda dile getirdikleri eylemi
gergeklestirmiglerdir. Bagka bir ifadeyle onlar dile getirdikleri eylemlerin kendisini ifade ettikleri igin
0zgonderimseldir ve dile getirdikleri sosyal gercekligi {iirettikleri icin de yeni bir gercekligi
yaratmiglardir. Bu tiirden 6rnekler, bigimsel konusma ile ilgilidir. Ancak, sadece dogru bigimleri ve
kaliplar1 kullaniyor olmak bir s6zcelemin edimsel (performatif) bir sézcelem olarak gerg¢eklesmesini
temin etmemektedir. Buna ek olarak bir dizi 6teki ve dilsel olmayan kosullarin yerine getirilmesi
gerekmektedir; aksi taktirde sdzcelem edimsel olmanm Stesinde bos bir laf olarak kalacaktir. Ornegin
“Sizleri kar1 koca ilan ediyorum” climlesi nikah memuru veya bunu sdylemeye yetkili biri tarafindan
sOylenmedigi siirece veya bu ciimle farkli evlenme usullerini Ongdren bir toplum Oniinde
dillendirilmedigi zaman tek basma gercek bir evliligi olusturmamaktadir. Bdylece sadece dilsel
kosullarin degil, ayn1 zamanda kurumsal ve sosyal kosullarinda eylemlerin basariya ulagmasi igin
gerekli oldugu sonucuna varilir. Edimsel bir sézcelemin her zaman farkl kisilerden olusan bir topluma
hitap ediyor olmasindan dolay1, toplumsal bir edimin sahnelemesi anlamina da gelmektedir. Bu sebeple
evlenme islemi sadece gerceklesmemis, ayn1 zaman sahnelenmistir. bkz.: Lichte, 2016, 36-37.
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zemini lizerinden yargilanamayacagini, burada ancak amaglanan edimin basarili bir
bicimde gerceklestirilip  gergeklestirilemedigine  bakmak  yoluyla  bunun

yapilabilecegini savlamaktadir.®2

Siireg igerisinde Austin, gozlemleyiciler ve edimseller arasinda ilk basta kurdugu
karsitlig1 yikmis ve bunun yerine edimleri diizs6z, edimsoz ve etkis6z olarak ii¢ gruba
ayirarak, konusmanin her zaman bir eylem oldugunu kanitlamaya calismistir. Bu
sebeple bildirimler basarili veya basarisiz, edimsel sozcelemler de dogru ya da yanlis
olabilmektedir. Boylece onun edimseller ve gézlemleyiciler arasinda yaptigi ilk ayrim
basarisizlikla sonug¢lanmigtir. Dolayisiyla Austin edimsel olanin yaratti§i dinamik
sayesinde “ikilikli kavramsal semanin tamamen dayaniksiz hale getirilebilecegine”*?
dikkat ¢ekmistir. Lichte’e gore bu bakis agisi, Hermann Nitsch’in O.M. Theatre’da
gergeklestirdigi performanslar {izerinden incelendiginde; tam da 6zne/nesne veya
gosteren/gosterilen gibi ikilikli kavramsal c¢iftlerin kutuplasmadan ve keskin bir
ayrismadan uzaklasarak harekete gegmesi ve birbirleriyle titresime baslamalari
sebebiyle, performatif estetigi yakindan ilgilendirmektedir. Boylece performatif olanin
(edimsel olanin), kavramsallastirmalar1 gecgersiz hale getirmesi ve hatta ortadan

kaldirma yetisi, kavramin bagka bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Lichte, Austin’in sadece s0z eylemleri baglaminda kullandigr edimsellik
(performatiflik) kavramini, bedensel eylemlere uygulamak konusunda higbir sakinca
gérmez, aksine bunun gerekliligini savunur. Ciinkii burada aslinda 6zgonderimsel ve
gergekligi yaratan ve bu sekilde sanatcilarda ve seyircilerde doniisiime yol agabilecek
eylemler s6z konusudur. Ancak Austin’in kuraminda edimsel bir s6zcelemin basariya
ulagmasi i¢in belirledigi kosullar, performans sanatinda gecerliligini kaybetmektedir.
Bunun sebebi performansta farkli alanlarin birbiriyle etkilesimi ve g¢arpismasinin,
katilimcilarin (Seyircilerin) doniistimii i¢in oldukga etkili kabul ediliyor olmasindandir.
Dolayisiyla performansin bu doniisiimiinden dolay1 basarili veya basarisiz oldugu
yoniinde kesin bir kaniya varilamayacak olmasi durumu, performatiflik kavraminin
performatif estetik baglaminda degisime ugratilmasi gerekliligini de beraberinde

getirmistir.

32 Carlson, age, 95.
33 Kramer/Stahlhut, “Das Performative als Thema der Sparch-und Kulturphilosophie”, 45°ten aktaran
Lichte, 2016, 37.
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Performans sanati, yapisi geregi sanatgilarda ve seyircilerde doniisime neden
olabilecek eylemlerden olusmaktadir. Bu anlamda Austin’in performatiflik kavrami
icin belirledigi basarili ve basarisiz olma Olgiitlerinin ve bu degerlendirmeyi
yapmamizi saglayacak kurumsal kosullarin, performans sanati baglaminda
belirlenmesi gerekmektedir. Performans sanatini, sanat kurumlar1 Ozelinde
degerlendirdigimizde oncelikli olarak bu mekanlarin olusturdugu kosullar iizerine
yogunlasilmalidir. Performansta sahnelemenin yapildig1 sanat galerisi ve miize gibi
sanat kurumlarindaki kosullar, Austin’in evlenme ya da vaftiz etme torenlerindeki
kosullar gibi acik ve net goriinmemektedir. “Seyircinin bir performansa miidahalesi,
katilim1 veya sadece seyirci kalmasi, performansin basaris1 veya basarisizligl olarak
degerlendirilmesini saglayacak kriterlerin dogrudan sanat kurumlarindan tiiretilmesini
miimkiin kilmamaktadir.”®* Bunun g6z ard1 edilemeyecek bir diger 6nemli sebebi de
performansin yalnizca sanat kurumuna ait bir ortamda meydana gelmeyip hem ritiiele
hem de gosteriye ait unsurlar tasimasi sebebiyle, enformel mekanlarda
gerceklesebiliyor olmasidir. Boylece “ritiiel” ve “gosteri” alanlarinin hangi derecede

sanatsal bir performansa doniisebilecegi ile ilgili soru isaretleri meydana gelmektedir.

Lichte’in bakis agisiyla Austin’in  Onerdigi edimsel bir sdzcelemin basariyla
sonuglanmasi igin gerekli olan kosullar listesinin®, performatif bir estetige aktarilmasi
konusu; performansin basarili veya basarisiz kabul edilmesi yargisina varilabilmesi
bakimindan problematik goriinmektedir. Performansta farkli alanlarin birbiriyle
etkilesimi, katilimeilarin doniisiimii icin 6nemli bir etkendir. Dolayisiyla performansin
yasadigi bu doniisiimiin basarili veya basarisiz olarak addedilmesi s6z konusu degildir.

Lichte’in performatiflik kavramini degisime ugratma gereksinimi de buradan

% Lichte, 2016, 39.

* (A.1) Ortada, belirli bir uylasimsal (dile 6zgii bir anlasma)etkisi olan kabul gdrmiis uylasimsal bir
islem olmali, bu islem de belirli kosullarda belirli kisiler tarafindan belirli s6zlerin sdzcelenmesini
icermelidir ve ayrica,

(A.2) belirli bir durumda her bir kisi ve kosul, sozii edilen o belirli isleme basvurmaya uygun kisiler ve
kosullar olmalidir.

(B. 1) Islem, isleme katilan biitiin kisilerce hem hatasiz

(B. 2) hem de eksiksiz bir bigimde yiiriitiilmiis olmalidir.

(T. 1) Islemin, belirli diisiincelerle duygulara sahip kisilerce kullanilmak {izere ya da isleme
katilanlardan herhangi birinin belli bir bi¢imde davranmasini saglamak tizere tasarlanmis oldugu bir
durum s6z konusuysa (ki sik sik olur), igleme katilip ona bagvuran bir kimse gergekten de o duygulari
ya da dislinceleri tagimalidir.; isleme katilanlar s6z konusu davranig seklini sergileme niyetinde
olmalidir ve ayrica

(T. 2) miiteakip olarak gercekten de o davranis seklini sergilemelidir. bkz.: Austin, age, 51.
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gelmektedir. Ciinkli performansa yoneltilen basarili veya basarisiz olma sorusu,

0ziinde yanlis bir soru gibi goriinmektedir.

Konusmanin eylem oldugunu savunan s6z edimleri kurami, dil felsefesi igerisinde
popiilerlesirken edimsellik kavrami da etkisini yitirmeye baslamigtir. Bu goz ardi
edilis, 1990’11 yillarin kiiltiir felsefesi ve kiiltiirel ¢aligmalarinda tekrar odak noktasi
haline gelmistir. Bu yillarda kiiltiirlin, o zamana degin g6z ardi edilen performatif
unsurlart 6n plana ¢ikmis, boylece “performans olarak kiiltiir” metaforu kendini
gostermeye baglamistir. Judith Butler ise “Performative Acts and Gender Constitution:
An Essay in Phenomenology and Feminist Theory” (1988) isimli denemesinde,
Austin’e dogrudan referans vermeden edimsellik terimini kiiltiir felsefesine entegre
etmistir. Butler’a gore insa edilmis bir Kimlik, sanat¢ilar da dahil olmak iizere,
toplumsal Kitlenin inanisindan ve inang bi¢imini performe etmelerinden gelen
performatif bir basarmn iiriiniidiir. *® Diger bir ifadeyle kimligin performatif bir

bi¢imde kazanilmasi, viicuda getirme (embodiment) stireci olarak agiklanmaktadir.*

Alman yazar Johann Jakob Engel ise viicuda getirme siirecini; duyusal bedenin,
metinsel anlam tasiyan bir materyal olarak sunuldugu, semiyotik bedene
doniistiiriilmesi olarak agiklamaktadir.®® Butler’in edimsellik kavramimm temelinde
acikc¢a Austin tarafindan teshis edilen performatif eylemlerin var olan ikilikleri ortadan
kaldirabilecegi fikri yatmaktadir. Butler, viicuda getirme kosullarini, tiyatro
sahnelemesinin kosullartyla karsilastirmaktadir. Cinsiyete ait veya bagka bir kimligin
sahnelenmesi, bir viicuda getirme stireci olarak teatral sahnelemeye benzer bir sekilde
gerceklesmektedir. Bu bakimdan viicuda getirme kosullari, sahneleme kosullart olarak

daha dogru tanimlanip, belirlenebilmektedir.

Butler’in edimsellik kurami, bedene ait olan performatif eylemlere odaklanarak ve
somutlagsma siirecine agirlik vererek Austin’in s6z edimleri kuramindaki eksikligi
tanimlamaktadir. Genel olarak bakildiginda Butler’in viicuda getirme kosullarim

sahneleme kosullar1 olarak agiklamasi ile Austin’nin kurami arasinda yakinlik soz

35 Judith Butler, “Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and
Feminist Theory”, Theatre Journal, Vol. 40, No. 4. (Dec., 1988), 520.

* Bu viicuda getirme siirecinin gergeklestirdigi kosullar, sadece bireye bagli degildir. Birey hangi
imkanlarin somutlasacagi, hangi kimligi tasiyacagi konularinda tamamen 6zgiir degildir. Birey, bu
konuda her ne kadar topluma bagli olsa da toplum da bu konuda tam olarak belirleyici bir faktor
olusturmamaktadir. Toplum, kendi i¢inde olusan ayriliklar1 birtakim yaptirimlarla cezalandirarak belli
olanaklarin viicuda getirilmesini saglayabilir ama tam olarak onlar1 istedigi sekilde yonlendiremez.
bkz.: Lichte, 2016, 42.

% Lichte, 2008, 78.
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konusudur. Her ikisi de performatif eylemlerde bulunmay: ritiiellesmis toplumsal
sahneler olarak diisiinmektedirler. Onlar igin Performatif olan (performativity) ile

performans/sahneleme (performance) arasindaki yakin iliski agiktir.”

“‘Performance’ ve ‘performative’ kelimeleri ayni1 sekilde ‘to performe’ yiikleminden
tiretildikleri igin, sunu sdylemek miimkiindiir: Performatif olan, sahneleme seklinde
sonuglanir ve kendini performatif eylemlerin sahneleme 6zelliginde belli eder veya
gergeklestirir; bunun sonucunda gelencksel sanat dallar1 kendilerini sahneleyerek ve
sahneleme seklinde gergeklestirmeye yonelmektedirler; ‘performans sanati’ ya da ‘aksiyon
sanat1’ gibi yeni sanat dallar1 da terminolojik olarak sanatlarin performatif boyutlarma ve
sahneleme niteliklerine isaret eder. Sahneleme kavrami Austin ve Butler tarafindan her ne
kadar detayli bir sekilde agiklanmamis olsa da her ikisinin de sahnelemeyi performatif olanin
timsali olarak diisiindiigii sonucuna ulasmak tamamen tutarhdir.”%’

Bu sebeple Lichte, performatif estetigi sahneleme kavraminda temellendirmeyi uygun
gorerek, su ana kadar performatif kavrami iizerine kurulan teorilere yeni ve estetik bir

performans/sahneleme teorisini ekleme gereksinimi duymustur.

3.2. Sahneleme Kavram

Performans, Mary Strine, Beverly Lon ve Mary Hopkins’in 1990 yilinda yazdiklar
“Research in Interpretation and Performance Studies: Trends, Issues and, Priorities”®
isimli makalelerinde degindikleri gibi “esasen tartismali bir kavram” olarak
nitelendirilmektedir. Bu durum bir bakima performans teriminin kavram
zenginliginden de kaynaklanmaktadir. Bir diger énemli sebebi ise teriminin son

yillarda sanat, edebiyat ve toplum bilimleri alanlarinda gergeklestirilen g¢esitli

* Ingilizcedeki “Performance” sozciigii Almancada sadece performans (die Performanz) olarak
cevrilmemekte, daha ¢ok sahneleme (die Auffiihrung) kavramina karsilik gelmektedir. Tiirkcede ise
terclimesi zor olan Auffithrung kavrami “oyun” veya “sahne gdsterisi” gibi anlamlar da tagimaktadir.
Ancak Lichte burada kavramin edimsellige ve sanatlardaki edimsel siirece yaptigi vurguyla
ilgilenmektedir. bkz.: Lichte, 2016, 45. Bu sebeple ¢alisma igerisinde gegen sahneleme kavramu,
sahnelemenin edimsel (peformatif) boyutu goz Oniinde bulundurularak kullanilmistir. Carlson ise
“performe etmek/icra etmek” ve “performans/icra” terimlerinin siklikla ve farkli baglamlarda
kullanilmasindan kaynakli, anlam ortakliginin neredeyse kayboldugu kaygisini su sozlerle dile getirir;
“Hem New York Times hem de Village Voice bugiin artik tiyatro, dans ya da filmden ayr1 bir
‘performans’ basglig1 iceriyor ve bu baglik altinda genellikle ‘performans sanat1’, hatta ‘performans
tiyatrosu’ denilen olaylara yer veriyor. Pek ¢ok insan su son sdz 6begini agikg¢a totolojik bulabilir, zira
o0 her seyin ¢cok daha kolay oldugu eski giinlerde her tiirden tiyatro zaten performans/gosteri demekti ve
bu nedenle “gosteri sanatlar1” arasinda sayiliyordu. Tabii ki bu kullanimi biisbiitiin terk etmedik, bir
yandan da Ozellikle kimi tiyatro olaylarini (ve ayni bicimde kimi dans ve miizikal olaylarmi)
‘performans’ olarak adlandiriyoruz. Ama bu genel geger pratikten zihinsel olarak bir adim geri ¢ekilip
performans sanatlarini performatif kilanin ne oldugunu sordugumuzda, 6yle sanityorum ki, bu sanatlarin
hiinerli ya da egitilmis kisilerin fiziksel mevcudiyetlerini gerekli kildig1 ve bu hiinerlerin gosteriminin
performans olarak adlandirildig1 yanitina ulagiyoruz.” bkz.: Carlson, age, 23.

37 Lichte, 2016, 45.

% Mary Strine, Beverly Lon, Mary Hopkins, “Research in Interpretation and Performance Studies:
Trends, Issues and, Priorities”, Speech Communication: Essays to Commemorate the 75th
Anniversary of the Speech Communication Association, ed. Gerald M. Phillps and Julia T. Wood
(Southern Illinois University Press, 1990), 183.
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etkinliklerde olduk¢a yayginlagmasi ve bununla baglantili olarak da kullanim alaninin
blyliylip genislemesidir. Carlson, alana yonelik literatiirde yasanan bu tiirden
kontrolsiiz bir biiyiimenin meydana getirdigi karmasanin, performans iizerine belli bir
ilgiyle egilmek isteyen biri i¢in yardimdan ¢ok engel teskil edebilecegi tespitinde
bulunmaktadir.®® Ayn1 zamanda sahneleme anlami da tasiyan performans kavrami,
1975 yilinda Dell Hymnes’in kiiltiirel calismalar igerisinde her seyi i¢ine alan bir ¢esit
semsiye terim (umbrella term)*° haline geldigi yoniindeki elestirisinden sonra daha da
karmasik bir hale gelmistir. Ancak bu noktada sosyoloji, etnoloji ve kiiltiir bilimleri
cergevesinde gelistirilen yaklagimlarin her birine deginmek yerine performatif estetik
icin 6nem arz eden sahneleme kavramini ele almak arastirmanin bu asamasinda daha
faydali olacaktir. Her ne kadar Lichte, sahneleme kavramini tiyatro bilimi ve bu
alandaki kuramcilarin goriisleri lizerinden agiklasa da tez calismasinin kapsami
bakimindan bu kavramin performans sanati ¢ercevesinde degerlendirilmesine

calisilmistir.

Sahneleme kavrami, 20. ylizyilin ilk yirmi senesinde kuramsal olarak ortaya ¢ikmis ve
bu doneme ait tartigmalar sonucunda tiyatro biliminin, yeni bir sanat bilimi olarak
temellendirilmesini saglamistir. 20. yiizyilin basinda tiyatro bilimlerinin, Almanya’da
Ozerk bir alana kavusmasi ve zorunlu bir sanat bilimi haline gelmesi, yaygin olan
tiyatro anlayisinda kirilmaya da sebebiyet vermistir. 18. Yyiizyildan itibaren
Almanya’da gergeklestirilen edebiyat merkezli tiyatro diisiincesi salt ahlaki bir kurum

olarak degil, ayn1 zamanda “metinsel” bir sanat dali olarak da gegerlilik kazanmustir.

Daha bu yillarda Johann Wolfgang von Gothe “Uber Wahrheit und Wahrscheinlichkeit der
Kunstwerke” (1798) isimli denemesinde, tiyatronun sanatsal niteliginin sahneleme Olmasi
gerekliliginden bahsetmis; Richard Wagner ise 1849 yilinda yazdigi1 Das Kunstwerk isimli
kitabinda bu fikri gelistirmistir. 19. yiizyilin sonlarma dogruysa tiyatronun sanatsal niteligi
neredeyse sadece dramatik sanat eserlerine, diger bir ifadeyle edebi metinlere gonderme
yapmakla yiikiimlii kilinmistir, 4!

Goethe ve Wagner’in aksine cagdaslari, yaygin bi¢cimde sahnelemenin sanatsal
niteligini sahnelenen metni baz alarak degerlendirmis, hatta 1918 yilinda tiyatro
elestirmeni Alfred Klaar, “Sahne kendi degerini yalnizca edebi bir igerik tasidig
siirece kazanabilir.” demistir.*? Tiyatroyu edebiyat bilimlerinin bir nesnesi olarak

degerlendiren goriislere karsin Max Herrmann, sahneleme kavramina dikkat ¢ekmis,

39 Carlson, age, 21.

40 Dell Hymnes, Breakthrough into Performance, (Der.) Dan Ben-Amos/Kent S. Goldstein, Folklore:
Performance and Communication, The Hague 1975, s.13’den aktaran Lichte, 2016, 45.

41 Lichte, 2016, 45.

42 Alfred Klaar, Bihne und Drama, Vossiche Zeitung, July 30, 1918°den aktaran Lichte, 2016, 47.
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tiyatroyu var eden seyin edebiyattan ¢ok sahneleme oldugunu savunarak tiyatro

biliminin kurulmasi konusunda 1srarct olmustur.

Herrmann, s6z konusu kavrami, aktorler ve seyirciler arasinda meydana gelen, yani
sabitlenip tasimmamayan, kisa siireli ve gecici bir olay seklinde tanimlamis; bu
tanimlama sirasinda da ne sahnelenen metinleri, ne de sahnedeki dekorlar1 dikkate
almistir. Dogalc1 veya disavurumcu sahne resimlerine sanatsal deger atfetse de
polemik bir dille elestirmeden gecememis ve bu durumu “en temel agidan biiyiik bir
hata” olarak tanimlamistir. * Bu sebeple Herrmann icin sahneleme, daha ¢ok gergek
beden ve gergek mekandan olusan bir biitlinli ifade etmektedir. Burada 6nemli olan,
sahnedeki oyuncuya ait bedenin, 18. yiizyildan bu yana benimsendigi gibi, sadece basit
bir anlam tasiyict olarak goriilmesi anlayis1 yerine, bedeni ve mekani tamamiyla
sanatginin  kendi 0zgiil maddeselligi ile goz oOniinde bulundurabilme anlayisini
getirmektir. Ciinkii sahnelemeyi var eden, kurmaca mekan ve bigimler yerine,

sanatginin 6zgiil maddeselligidir.

Herrmann, sahneleme kavramini, temelde yalnizca tiyatro {izerine degil ayn1 zamanda
performans sanati iizerine de kurmustur. Bu sebeple ¢alismanin bu asamasinda, gorsel
sanatlarda yapittan sahnelemeye dogru hizli bir geg¢isin yasandigi 60’yillardaki
performatiflesme siireci, sahneleme kavrami kaynak alinarak incelenirken, kavramin
desteklenmesi adina Lichte’in de 6ngordiigii tizere, bedensel bir aradalik, rollerin

degisimi ve topluluk kavramlarini da kapsar sekilde genisletilecektir.

3.3. Bedensel Bir Aradahk

Max Herrmann’in performansin tamamlanmas:t adina 6n kosul olarak belirledigi
bedensel bir aradalik savini irdeledigimizde, sanatc1 ve seyircilerin belirli bir zaman
dilimi ve belirli bir mekanda bir araya gelerek topluluk olusturmalar1 gerektigi
goriilmektedir. Burada eyleyerek ve seyrederek etkilesen iki farkli insan grubunun
belirli bir mekanda toplanmasi ve yine belirli bir zaman dilimini paylasmasi dnemlidir.
Var edilen bu topluluk, katilimcilarin rolleri ne olursa olsun bireyler arasindaki

sosyallesmenin bir {iriinli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4 Max Herrmann, “Das theatralische Raumerlebnis”, Bericht vom 4. Kongress fiir Asthetik und
Allgemeine Kunstwissenschaft, Berlin 1930,152°den aktaran Lichte, 2016, 53.
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Herrmann icin sahneleme, “herkesin, herkes igin oynadigi bir oyun”dur.** Onceki
boliimlerde de bahsedilen seyirci ve sanat ortaminin rolii, Herrmann’in seyirci ve
sanatg1 arasindaki kurdugu iliskinin ¢ikis noktasindan farklidir. Buradaki hedef, her
iki dinamik arasindaki roliin yeniden tanimlanmasidir. Seyirciler, performans
sanatcisimin gerceklestirdigi eylemlere sadece uzaktan bakan, onlart duyumsayan,
gerceklestirilen eylemlere belli anlamlar yiikleyen ya da onlar tarafindan iletilen
mesajlara belli anlamlar yiikleyen gozlemciler olmanin 6tesine gegmistir. Dolayisiyla
0zne olarak performans sanatcisinin, nesne olarak da izleyicinin arasinda gergeklesen
Ozne-nesne iliskisi, birlikte var olan ozneler arasindaki iliski seklinde yon
degistirmistir. Bu bakis acisiyla seyirciler, varliklari, benlikleri ve performans
igerisindeki eylemlere verdikleri tepkilerle performansa katilirlar, bdylece sahneleme
sanat¢1 ve seyirciler arasinda meydana gelen karsilikli etkilesimin sonucu olarak
ortaya ¢ikar. Dolayisiyla performans sanatgisinin eylemleri iiretim; seyircinin bu

eylemlere verdigi tepkiler de alimlama olarak a¢iklanmaktadir.

Herrmann i¢in sahnelemenin, sanatci ve seyirciler arasinda gerceklesen bir festival ve
bir oyun niteligi kazanmasi, onun maddeselligini bir yapit olarak degil de gelip gecen
dinamik bir silire¢ olarak tanimlanmasini saglamistir. Siire¢ odaklt bu yaklasim,
sahneleme kavraminin sanat eseri kavramini tamamen disarida birakmasina neden
olmaktadir. Ciinkli sahneleme, ‘“sanatsal veya estetik niteligini yarattig1 eserlerden
degil, gerceklestirdigi olaylardan kazanmaktadir.” * Dolayisiyla sahneleme,
Herrmann icin bir defa var olan, tekrar edilemeyen ve genelde yalnizca kisitl bir
sekilde etki altina alinip kontrol edilebilen bir bilesimdir. Bu durum performans

sanatinin simdi ve buradalig ilkesiyle de yakindan iligkilidir.

Herrmann’in sahnelemesinde yarattig1 olay, sadece bir defaligina meydana gelebilir.
Benzersizdir, ¢linkii sanat¢1 her defasinda farkli donanimlara sahip seyirci grubuyla
belli bir zaman dilimi ve belli bir mekanda karsilasmaktadir. Bu benzersizlik, ilerleyen
boliimlerde bahsedilen performansin canlilik ilkesiyle dogrudan baglantilidir.
Herrmann’in sahnelemenin bir defaligina var olabilecegi yoniindeki bakis agisi,
performansi, tiyatronun disinda tutan Phelan ile yakinlik kurmaktadir. Herrmann’a

gore “seyirci gorsel yetiden ziyade bedensel duyumuyla sahnedeki sanat¢inin

4 Max Herrmann, “Uber die Aufgaben eisnes theaterwissenschaftlichen Instituts”, (Der.) Helmar
Kieler, Theaterwissenchaft im deutschsprachigen Raum (Darmstadt:1981) s.15-24’den aktaran Lichte,
2016, 50.

% Lichte, 2016, 56.
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performansin1 bir gblge gibi taklit etme ve onu gizlice yeniden yasama arzusuyla
yaratici etkinligini gelistirmistir. Seyircinin “bu hareketlerin aynisin1 gergeklestirmek
istemesi, bogazindan ayn1 ses tonunu ¢ikarmaya calismasi ¢ok gizli bir diirtiidiir.”*
Bir diger deyisle sahnelemedeki estetik deneyim icin “teatral agidan en dnemli sey
gercek bedenin ve gercek zamanm birlikte deneyimlenmesidir.” 4’ Seyircinin
sahnelemeye dahil olmasiyla beraber onun bedensel duyumu harekete geger. Bu onun
tiim bedeniyle sinestetik* bir sekilde gergeklestirdigi algilama ediminin basladiginin
gostergesidir. Seyircinin reaksiyonlar1 yalnizca aktorlerin bedensel eylemlerine gore
degil, ayn1 zamanda diger seyircilerin davraniglarina gore de sekil alir. Candan’a gore
yeni medya sanati ortamini igeren performanslar da benzer sekilde sinesteziden

yararlanmakta, hatta buna bagl olarak ortaya ¢ikan sonuglar, performatif 6zelligi

yiikseltmektedir.*8

Herrmann’in bahsettigi sahnelemedeki bedensel bir aradalik i¢in iki farkli gruba ait
insan toplulugunun, ayn1 mekan ve zaman dilimi igerisinde, eylemde bulunmak ve
seyretmek iizere etkilesime gegmeleri gerekmektedir. Seyirci sahnedeki sanat¢inin
belirli davranislarina istinaden yine belirli tepkilerde bulunur. Bunlar giilme, aglama,
bagirma, haykirma, siddete yonelme, saygi duyma, saygisizlik gosterme, elestirel
yaklagma ya da daha genel ifadelerle etkilesime gectikleri eylemden duyulan
hosnutluk veya hosnutsuzluk olarak siralanabilir. Burada s6z konusu olan sanatginin
tiretimini, seyircilerin ne sekilde alimlayacagi konusunda belirli bir kalibin
bulunmamasidir. Aktorlerin ve seyircilerin karsilikli etkilesimiyle sekillenen duygu
yogunluklar1 sonucu ortaya ¢ikan tepkiler, tipki Nitsch’in bes duyu organina hitap
eden tiyatrosundaki gibi; duyarak, hissederek ve gorerek algilanmaktadir. Performansi
olusturan sanat¢1 veya sanatcilarin yaptiklar1 her seyin seyircilere ve seyircilerin

yaptiklar1 her seyin sanatgiya ve diger seyircilere etki ettigi bir dongii s6z konusudur.

46 Herrmann, age, 153.

47 Herrmann, age, 153.

* Synesthesia”, kelime kokleri itibariyle Yunanca syn: “birlikte” ve aesthe-sis: “algilamak” olmak iizere
iki kavramdan olusur. Sinestezi, zihinsel olaylarm bilinci tetiklemesiyle ortaya ¢ikan bilingli bir
duyusal, istemsiz deneyimdir. Diger bir ifade ile “birlesmis duyular” ya da “esduyum”dur. bkz.: Sarp
Keskiner, “Sinestezik Alg1”, http://www.felsefetasi.org/sinestezik-algi/[5.01.2017].

8 Aysin Candan, Oncii Tiyatro ve Dijital Cagda Gésterim, (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2013), 193.
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Lichte bu durumu, 6ngonderimli ve kendini siirekli yenileyen bir “feedback”*

dongiisiiniin sahnelemeyi meydana getirip yonlendirmesi olarak agiklamaktadir.*®

Sahnelemenin kendi dinamigini siirekli degistirebilme o6zelligi, olaylarin tahmin
edilebilirligini de ortadan kaldirmis; 18. yiizyll sonu ve 19. yiizyilda tiyatronun
metinlestirilmesine ek olarak seyircinin disiplin altina alinmas1 hedefleri de bdylece
yikilmistir. 20. ylizyilin basindan itibarense feedback dongiisii, agik¢a organize
edilmeye baglanir. Tipki seyirciye yonelik kiskirtici eylemlerde bulunan Varyete
Tiyatrosunda oldugu gibi.** Bu durum, Richard Schechner’in 1960’11 yillarda yaptigi

cevresel tiyatro calismalarinda da goriilmektedir.

1960’larda performatif bir siirece girilmesiyle sanatta rastlantisallik onem kazanmius,
sahnelemenin meydana gelebilme kosulu olarak goriilen seyircinin tavri, kabul
edilmenin 6tesine gegerek ilgiyle karsilanmistir. Boylece feedback dongiisii, sistemli
bicimde one ¢ikmistir. Seyirciler ve aktorler arasindaki etkilesim, siire¢ igerisinde
sosyal deneylere doniiserek, interaktivitenin kendine has isleyisinin, olusum
siireclerinin ve kosullarimin arastirilmasini igeren bir egilimin de baglamasimni
saglamistir. Bu durum elbette estetik olandan ziyade sosyal bir siirecin s6z konusu

olup olmayacagi sorusunu da beraberinde getirmistir.

Sahneleme, 1960’11 yillardan itibaren sadece bu sorulara yanit aramakla kalmamus,
daha ¢ok bu tiirden sorulara cevap bulma amacimi tasiyan deneyler big¢iminde
gerceklesmistir. Sahneleme sadece sanat¢i ve seyircinin eylem ve davraniglari
arasindaki etkilesimi gozlemleyen bir yer degil, ayn1 zamanda bu iki dinamik

arasindaki iliskinin kendine 6zgii isleyisinin, miizakere siireclerinin ve kosullarinin

* Feedback-Schleife ifadesi, aslinda Tiirkgeye “geribildirimli dongii” olarak da ¢evrilebilmektedir ancak
Lichte’in kelimeyi dogrudan ingilizce kullanmasi sebebiyle calisma igerisinde de feedback dongiisii

olarak ge¢cmektedir.
49 Lichte, 2016, 62.

** Filippo T. Marinetti’nin de ifadesiyle, Varyete tiyatrosu; jest, ses, kelime ve 15131 pargalanmis
senfonisiyle ruhlarimiz iizerinde sinemasal olarak yer etmis bir sunum bicimi gelistirmeye caligmistir.
bkz.: Filippo T. Marinetti, Critical Writings (Amerika: Farrar, Straus and Giroux, 2006), 203. Varyete
tiyatrosu, seyircinin igbirligini arayarak interaktif bir deneyim sunmasi bakimmdan déneminde tektir.
Seyirci, salt gdzetleme eyleminden uzaklastirilarak, giiriiltiicii ve sira dig1 diyaloglarla orkestraya eslik
eden bir kitle haline dondstiirilmiistiir. Fitiirist sanatgilar, gosterileri boyunca siyasi eylemlerini
stirdiirerek, orta siniftan olusan izleyici kitlesini kiskirtmak umuduyla onlara asagilayici ifadeler
yoneltmistir. 1915 yilina gelindiginde ise yaymladiklar1 “Fiitiirist Sentetik Tiyatro” manifestosuyla,
icerisinde duygu, fikir, his, olay ve sembollerin bulundugu birkag¢ dakika, birka¢ kelime ve jestin yer
aldig1 sayisiz durumdan olusan sentetik bir tiyatro yarattiklarini agiklamis, sentetik hareketi dramaya
uygularken Yunanlilardan o giine kadar gelen teknikleri yikmayi hedeflediklerini belirtmislerdir. bkz.:
Filippo T. Marinetti ve dig., 1970. “The Synthetic Futurist Theatre: A Manifesto”, The Drama Review.
c. 15,s. 1 (1970): 144.
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arastirildig1 bir yerdir.®® Ancak bu iliskinin anlasilmasi veya ¢6ziimlenmesi her zaman
s0z konusu degildir, ¢linkii ayn1 performansin farkli zaman ve mekanda farkli seyirci
kitlesi ontinde gergeklestirilme ihtimalleri, s6z konusu etkilesimin de kendi igerisinde
degiskenleri olabilecegi olasiliklarin1 barindirmaktadir. Dolayisiyla sahnelemenin,
Ozdevinimsel bir sitemin isleyisini arastiran bir deney mi yoksa daha ¢ok farkli
degiskenlerin, etkenlerin ve parametrelerin yarattigi bir oyun olup olmadigina karar
vermek olduk¢a zor goriinmektedir. Fakat yine de bu belirsizlik igerisinde dahi

deneyin oyunsallig1 ve oyunun deneyselligi birbirini karsilikli olarak beslemektedir.

Lichte, deneysel diizenegin kurulmasi amaciyla gelistirilen sahneye koyma
stratejilerini, her zaman birbiriyle yakindan iliskili olan {i¢ etkene dayandirmaktadir.
Bunlar; (1) Sanatg1 ve seyirci arasindaki rollerin degisimi, (2) bunlar arasinda bir
toplulugun olusturulmasi, (3) Karsilikli temasin farkli bigimleri, yani uzaklikla
yakinlik, toplumsal olan ile kisisel olan, bakisla dokunus arasindaki iliski® seklinde
siralanmaktadir. Bu stratejiler gercekten uygulandigi takdirde rollerin degisimini,
topluluklarin olusumunu ve ayrisimini, yakinhigini ve uzaklhigimi yalnizca tasvir
etmekle kalmayip; rollerin degisiminin fiilen gerceklesmesini, topluluklarin gergcekten
meydana gelip tekrar ayrismasini, uzaklik ve yakinlik iliskilerinin yeniden
olusturulmasin1 saglamaktadir. Seyirci biitiin bu durumlara sadece taniklik etmekle
kalmaz, bunun da 6tesinde sahnelemenin bir pargasi olarak her seyi tamamen kendi
bedeninde deneyimler. Edinilen bilgiler dogrultusunda tez ¢aligmasinin bu agsamasinda
Lichte’in belirledigi sahneleme stratejilerinden, rollerin degisimi kavrami lizerinde

durulacaktir.

3.4. Rollerin Degisimi

Rollerin degisimi, gorsel sanatlarin genelinde ve 6zellikle performans sanati ortaminda
gegerli olan 6zne-nesne iliskisinin birbirine karilma ve belli bir miidahalenin disinda
kalan bir iliskiye doniisme siireci olarak tanimlanmaktadir.® Dolayisiyla rollerin
degisimi, devinimi ve O6zne-nesne iligkisinin siirekli birinden digerine ge¢cmesini

saglayan bir disliye benzetilmektedir ve sanatgiyla seyircilerin eylem ve

%0 Lichte, 2016, 65.
51 Lichte, 2016, 65.
52 | ichte, 2016, 66.
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davraniglarindaki karsilikli etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada

6zdevinimli feedback dongiinii arastirmak i¢in en uygun yer degisimin kendisidir.

Bu asamada Nitsch’in performanslarina gegmeden 6nce Richard Schechner’in “The
Performance Group” isimli grubuyla 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda
gergeklestirdigi performanslarini referans almak gerekmektedir. Schechner bu
performanslarinda, birbirinden farkli yontemlerle seyircinin sahnelemeye katilimi
tizerine deneyler yapmis ve her performansa gore sanatgilar ve seyirciler arasindaki
iliskileri yeniden gbzden gegirerek farkli parametreler gelistirmistir. Ozellikle bu
gruba ait ilk ¢aligma olan Dionysus in 69°da ayni haklara sahip 6znelerin birbirleri
arasinda cereyan eden bir iliskinin olusturulmasina ¢alisilmigtir. Schechner,
“Environmental Theater” (1994) kitabinda rollerin degisimi i¢in gegerli olabilecek iki

tiir kosuldan bahsetmektedir. Bunlar;

1. Performansin sanatsal bir eylem olmaktan ¢ikip seyircilerin sanat¢iyla esit bir bigimde
performansa dahil olma Ozgiirligiine sahip olduklar1 andan itibaren sosyal bir olaya
doniismesi; dolayisiyla bu kosullarin olusmastyla birlikte seyirci katiliminin meydana gelmesi.

2. Seyircilerin performansin igine alinmasi ve onlarin da sanatgilar gibi eyleyerek hikayeye
katilmalar1. %% olarak siralanmustir.

Schechner, Dionysus in 69°da Gennep’in “Gegis Ritleri”nden hareketle dogum ve
Oliim rittiellerini canlandirmis, bu esnada da seyirciler ve sanatgilarla birlikte bir gecit
toreni olusturarak “Performance Garage” adindaki sahneyi terk ederek New York
sokaklarina dogru ilerlemislerdir. Schechner’in seyircinin performansa katilim
bigimiyle ilgili yaptig1 degerlendirme, 6zellikle iki agidan 6nem arz etmektedir: Tlk
olarak ayni hakka sahip 6zneler arasindaki iliskiye vurgu yapilmis ve seyircilerin
performansa 6zgiir bir sekilde katilarak demokratik bir modele gore hareket etmeleri

(13

saglanmistir. Ikinci olarak da estetik bicimde isleyen “oyun” ile seyircinin
performansa katilimiyla meydana gelen “sosyal bir olay” arasinda bir karsitlik iliskisi
kurulmustur.>* Schechner, seyircinin katilimii, tipki Varyete Tiyatrosunda oldugu
gibi, performansin islevi adma olabildigince kigkirtici kilmistir. Cilinkii onun i¢in
seyircinin performans icerisinde bir katilimci olarak yer almasi gerekliligi soz
konusudur. Schechner’in seyircinin de performansin bir katilimcist olmasi

gerekliligine yaptig1 vurguya ek olarak seyirci ile karsilagma siirecini sanatg¢i igin de

%3 Richard Schechner, Environmental Theater (New York: Tonbridge, 1994), 44.
5 Lichte, 2016, 68.
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bir asama olarak degerlendirmesi, ayn1 zamanda icracinin da performans siirecinde

belli bir degisim yasamasinin hedeflendigi anlamina gelmektedir.>®

Ancak performansta rollerin degisimi ilkesi her zaman beklenen veya dngdriilebilen
bir sonuca ulagsmamaktadir. Seyirciler, ortak 6zne durumuna gegtikleri performans
icerisinde baskin konuma gecgebilmekte veya tam tersi sanatgr veya sanatgilar
seyircileri kontrol altina alabilmektedirler. Bu durum, sahnelemenin hi¢bir aninda
sonraki adimlarin nasil sekillenecegi konusunda tahmin yiiriitiilemeyeceginin
gostergesidir. Sahnelemede bedensel bir aradalikla meydana gelen rollerin degisimi
ile ortaya ¢ikan, genel olarak feedback dongiisii i¢in de gegerlidir. Ne seyircilerin
tepkisi ne de onlarin sanat¢ilar ve diger seyirciler iizerinde yaratacaklari etkiler
onceden tahmin edilebilir ya da kontrol altina alinabilirdir. insanlarin belli bir zaman
ve mekan igerisinde fiziksel olarak karsi karsiya gelmeleri, birbirlerine yonelik belirli
tepkileri de beraberinde getirmektedir ve bu durum kagmilmazdir. Bu yiizden
insanlarin bir araya gelmesi sosyal bir durumu da meydana getirmektedir. Meydana

gelen bu sosyal durum, topluluk olusumunu saglayan ilkelerden biridir.

Schechner, sahnelemeyi estetik bir siire¢ ve sosyal bir olay seklinde ikilikli bir karsitlik
olarak diistinmiis ve bu sebeple Performance Group’un igerisinde de siirekli
uyguladigi, seyircinin sahnelemeye katilimiyla olusan 6zgiil kazanimi g6z ardi
etmistir.®® Bdylece seyircinin performans igerisindeki katilimi, sadece ikilikli 6zne-
nesne iligkisini degil, ayn1 zamanda sanatsal olay ile sosyal olay arasindaki karsitlig:
daha dinamik bir hale getirmistir. Dolayisiyla seyirciler sahnelemenin daima sosyal
bir olay oldugunu deneyimlemislerdir. Bedensel bir aradalik yoluyla ortaya ¢ikan
rollerin degisimi, estetik ve politik olanin goriintirdeki ikiligini de ortadan
kaldirmaktadir. Bunun sonucu olarak da rollerin degisimi, sahnelemenin estetik ve
politik olanin goériiniirdeki ikiligini de beraberinde yok eder. Bu da rollerin degisiminin
sahnelemelerde estetik olanin ayn1 zamanda siirekli politik oldugunu ve bu alanlarin
birbirinden bagimsiz hareket edemeyecegini acik¢a gOstermesi ve ayni anda

deneyimlenir kilmasi1 bakimindan énemlidir.

Lichte gére 1960’larin sonunda ve 1970’lerin basinda yapilan deneysel sahnelemeler

neticesinde kazanilan bu bakis a¢is1, bundan sonra sahnelenecek performanslardaki rol

% Pmar Giimiis, Sezin Giindogan, “Richard Schechner ve Performans Kurami”,

MimesisTiiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, Bogazigi Universitesi Yaymevi, s.17 (2010): 25.
% |ichte, 2016, 71.
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degisiminin temelini olusturmaktadir. Bu durum o&zellikle 90’1 yillarin kiiltiirel
performans ¢alismalari i¢erisinde Coco Fusco ve Guillermo Gémez-Pefia’nin kurdugu
igbirliginin triinii olan “Two Undiscovered Amerindians” (1992-93) isimli

performanslarinda gozlemlenmektedir.*

)

P

Sekil 1: Coco Fusco, Guillermo Gémez-Pefia, Two Undiscovered Amerindians,
1992.

Kaynak: Alexander Gray Associates, http://www.alexandergray.com/artists/coco-fusco/coco-fusco_2/
[12.06.2015]

Sanatgilar, uzun soluklu bu performanslariyla beyaz olmayan Amerikalilarin

marjinallestirilmesi ve sanat politikalarina dikkat ¢ekmeye caligsmislardir. Her iki

* 1990’larda Amerikan sanat piyasasinda performans, sadece kadin sanatgilar iizerinden degil ayni
zamanda diger tiim wrklardaki sanatgilar1 kapsar bigimde kimlik politikalarinin hakim oldugu bir yapiya
biiriiniir. Bu yillar, kiiltiirel performans sanatina yonelik 6rneklerin sik¢a goriildiigii yillardir. Sanatgilar
miize ve diger sergi alanlarindaki varliklarmi sorgularlar. Cokulusluluk ve Kkiiltiirlerarasi
performanslartyla bilinen Guillermo Gémez-Pefia Meksika ve ABD arasindaki fiziksel ve kiiltiirel
smirlari ele alan performanslar gelistirmistir. Sanat¢i, “Border Bruho” (1988) ve “the Warrior for
Gringostroika” (1990) performanslarinda yeni medya sanati ve pop kiiltiiriine ait materyal kullaniminin
yani sira Amerika’nin ¢okuluslu yapisini hibrid karakterlerle betimlemistir. Gémez-Pefia, Fusco ile
isbirligi kurdugu yillarda Roberto Sifuentes’le de kiiltiirel imgeleri yeni medya sanatiyla birlestiren
projeler gerceklestirmistir. “El Mexterminator” (1998) ve “BORDERscape 2000” (1999)
performanslariyla etno-cyborglar yaratmistir. Ozellikle New York’un yeni etnografik ve kiiltiirel
haritasina dayanan “El Mexterminator” performansi, yeni medya sanatinin interaktif yapisini 6n plana
cikarmasi bakimindan O6nemlidir. bkz.: Samira Kawash, “Interactivity and Vulnerability”,
https://muse.jhu.edu/journals/performing_arts_journal/summary/v021/21.1pr_gomez-pena.html
[17.02.2016]. Yiizyilin sonunda kitsch, siddet ve Samanist 6geleri iceren BORDERscape 2000
performanslarinda ise o giine kadar yaratilmis etno-cyborg’lara bilgisayarda islenmis sesler ekleyerek,
yeni medya sanatiyla canli eylemin birlestigi bir baska performatif sinir1 da asmiglardir. Diinya yeni
yiizyila girerek zamansal bir smir1 asarken, bu smir asimi gelecekteki performans anlayisi i¢in dnemli
bir rol oynayacagmin sinyallerini de vermistir. bkz.: Carlson, age, 273.

30



sanatg1 da, kafes icerisinde gegen performans boyunca primitif kiiltiiriin birer egzotik
simgesi olarak, voodoo bebek dikiminden televizyon izlemeye kadar bir¢ok geleneksel
gbrevi yerine getirir.® Performans, filme almarak “The Couple in the Cage: A
Guatinaui Odyssey” ismiyle bir belgeselde derlenir. Cift, canli performans boyunca
nesne gibi sergilenirken, bu defa izleyiciler belgesel yoluyla ekrandaki nesneye
dontismektedir. Caligsma, yerlileri canlandirdiklar1 performans boyunca izlenen
konumundaki sanat¢ilarin, aslinda ayn1 zamanda izleyicilerin tepkilerini gézlemleyen
konumuna ge¢mek istemeleri amaci tizerine kurulmustur. Fusco ve Gomez-Pefa’nin
bu performansi 90’11 yillardaki kiiltiirel performans alaninda temsil, kendine mal etme,
ifsa, somiirgecilik, 1rkeilik ve kiiltiirel etkilesim gibi dinamiklerin en ¢ok hissedildigi
performans Orneklerindendir. Ozellikle Goémez-Pefia’nin performanslar1 basindan
beri, i¢inde bulundugu cografi alanin zaman baglami ve kiiltiirel degerlerinin siirekli
degismesi sebebiyle ¢okulusluluk anlayisindan yola ¢ikilarak yeni medya sanati

ortamiyla birlestiren “etno-cyborg”lar* lizerine kurulmustur.

Lichte’in analizine goreyse bu iki performans sanat¢isi, kolonyal bakis agisi
hakkindaki tezlerini anlasilabilir kilmak adina ii¢ farkli sahneye koyma stratejisi

kullanmiglarda.

Ik olarak, sanatgilar kolonyal sdylemin basmakalip yargilarini sahneye aktarmuslar; ikinci
olarak, her defasinda farkli sahneleme mekanlari segerek seyircinin performans: algilama
bi¢imini her duruma gore yeniden sekillendirmislerdir; iiclincii ve en 6nemli sahneye koyma
stratejisi olarak da rollerin degisimini kullanmislardir.%®

Her iki sanat¢i da seyirci farkina varmadan, siirekli olarak seyirci konumuna

gegmislerdir. Seyirciler de kendilerinden beklenen eylemleri gergeklestirerek hem iki

7 Dennis Kennedy, The Oxford Companion to Theatre and Performance (England: Oxford
University Press, 2010), 458

* Cyborg, genisletilmis beden ve posthuman kavramlari siklikla yeni medya sanati projeleri iginde su
yiiziine ¢ikmaktadir. Performans igerisindeki ¢agdas beden, posthuman bedendir ve bu posthuman
beden, yar1 organizma (yani insan), yarit makine cyborg bedendir. Bu sebeple sibernetik ¢ergevesinde
gelisen “Cyborg beden” kavrami, insan ve robot birlesimi sibernetik organizmalar olarak
tanimlanmaktadir. Yvonne Volkart’ a goreyse, Yaygin olarak insan ve makine arasindaki baglanti
olarak tamimlanirken, aslinda genelde canavarlagmis, klonlanmig, makine benzeri, dijital, ag tabanli,
hiicresel veya transseksiiel bedenleri simgeleyen hibrid kurgulari ifade etmektedir. bkz.: Yvonne
Volkart, “Cyborg Bodies” The End of the Progressive Body,
http://www.mediaartnet.org/themes/cyborg_bodies/ [04. 01. 2016].

Bu sebeple bedenin yapay ve yeni olan geyleri bir araya getirdigi diisiincesi ¢ergevesinden bakildiginda
cyborg beden, bu kavramlarin hepsini kapsamaktadir. Cyborg bedenlerin, sadece simdide degil ayni
zamanda ge¢miste de yeni medya teknolojileri yoluyla bedenimizi ve onun algisini etkiledigi
diisliniilmektedir. Beden ve bedenin sahip oldugu haklarin agir sekilde digerlerinin ellerinde olmasi
sebebiyle yeni medya, medyanin ¢esitli ortamlarini kullanarak cyborg bedenlere yanit bulabilmesi
bakimindan 6nemli bir noktada yer almaktadir.

%8 Lichte, 2016, 74.
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sanat¢inin hem de diger seyircilerin bakislarina maruz kaldiklari i¢in aktér konumuna
gecmislerdir. Iki sanatci, sahneledikleri performansla yeni medya sanatinin
olanaklarini1 da kullanarak deneysel bir diizenek olusturmuslardir. Calisma, estetik
baglamda incelendigindeyse, estetik olanin tam anlamiyla politik oldugu sonucuna
varilmaktadir. Sahnelemedeki dinamik 6zne-nesne iliskisi, sanatcilarla seyirciler
arasindaki konumun siirekli degistigi bir iktidar savas1 olarak dikkati gekmektedir. Iki
sanat¢inin ¢esitli mekan ve bigimlerde sergiledigi bu performansi olusturan farklh
bakis acgilari, 6nemli bir sahneye koyma strateji olarak goriilmektedir. Olusturulan bu
performans ortamlart seyircilere farkli anlama bi¢imlerinin yan1 sira aktére dontigme
imkani tanimistir. Performans mekanlarinin siirekli degismesi ve belgesel yoluyla
tekrar sunulmasi da farkli ortamlardaki etkinliklerin ayr1 ayr1 arastiritlmasini olanakli
hale getirmistir. Benzer sekilde Hermann Nitsch’in de performanslarini birbirinden
farklt ve birden fazla mekanda gerceklestiriyor olmasi, bunun yani sira her
performansin1 kayit altina almasi, performanslarinin her defasinda farkl bir izleyici

Kitlesine sunulmasini saglamaktadir.

Performans sanatinin 90’11 yillardaki gelisimi iizerinden devam ettigimizde, bu sanat
ortaminin performatiflesme siirecini artik ¢oktan tamamladigi ve ana akim sanat
anlayis1 igerisinde kendisine hatir1 sayilir bir yer edindigi konusuna deginmek
gerekmektedir. * Tiyatro ve performans sanati arasindaki g6z ardi edilemez iliski de

bu iki sanat ortamini birbirine yakinlagtirmistir. Bu donemde performans sanati

* Performans sanat1, 90’larin basinda rkeilik, gé¢, Queer kimlik ve AIDS gibi giincel konular1 ele alan
yeni sanat¢1 ve izleyici kitlesiyle tekrar ivme kazanarak odak noktasi haline gelmistir. Fakat bu doneme
ait cinsel kimlik iizerinden yiiriitiillen performans c¢aligmalari, 90’larin “kiiltiir savaslari” olarak
nitelendirilen tartigmalarin merkezini olusturmaktan da geri kalmaz. Bu yillarda feminizm de politik-
etnik kimlik, cinsiyet ve gii¢c gibi konular1 iceren gokuluslulugun savunucularindandir. Cokulusluluk
kapsamindaki performans ¢alismalari, genellikle Tim Miller gibi Amerika’daki escinsel yagsami anlatan
veya Robi McCauley’in Afro-Amerikan ailesinin hayat hikayelerini igeren itiraf niteligindeki
otobiyografilerden olusmaktadir. Yine donemin escinsel ve radikal feminist sanat¢ilar1 arasinda yer alan
Tim Miller, Karen Finley, John Fleck ve Holly Hughes’in fon i¢in bagvurduklar:t Amerika Ulusal Sanat
Dernegi National Endowment for the Arts (NEA)’m degerlendirme kurulundan gegememesi, ¢agdas
performansin muhafazakar elestirmenleri rahatsiz ettigi yoniindeki kaygilarin ortaya ¢ikmasina neden
olur. Sanatgilar, fon taleplerinin geri ¢evrilmesini protesto amagli NEA aleyhine dava agarlar. Bu olay
sebebiyle hem “NEA Dortliisii” olarak anilmaya baglanan sanatgilar, paradoksal denebilecek bir
bicimde daha 6nce karsilagmadiklar1 ulusal boyutta iine ulagmislar, hem de yasanan skandalin etkisiyle
de olsa performans sanati, kitlelerin ilgisini gekmeyi basarmustir. bkz.:Carlson, age, 229. 1990’1 yillara
degin beden; Duchamp’m hazir nesnesi yerine gecerek bircok Avangart sanat hareketi icerisinde yer
almig ve fotograf, film, video gibi dokiimantasyon araglari ile miize ve galerilerde sergilenme olanagina
ek olarak arsivlenme firsat1 da bulmustur. 20. ylizyilin sonlarina dogru miizelerde, yeni medya sanati
ortamina yonelik video ve bilgisayar gibi dijitallik igeren ¢aligmalar, resim sanatinin yerine ge¢meye
baslamistir. Miizelerde yasanan bu gelisme, Mona Hatoum ve Stelarc’in da i¢inde bulundugu bir grup
sanat¢inin, canli performans alaninda yogunlasan yeni medya sanati ortammin olanaklarinm
kesfetmelerini saglamistir.

32



ortaminda yasanan kimlik elestirilerinin ardindan, Batili iilkeler ¢ok kiiltiirliligii
benimsemis, 6zellikle ABD resmi politikalar1 sebebiyle Latin Amerikali performans

sanat¢ilarini desteklemistir.

“Two Undiscovered Amerindians” performansina geri dondiigiimiizdeyse, bu
performansta rollerin degisiminin; sahnelemenin kendine 6zgii estetik siireclerini her
defasinda yeniden yaratan, 6zdevinimsel ve durmadan degisen bir feedback dongiisii
igerisinde gerceklestigi saptanmaktadir. Sahnelemenin kendi Kkendini yaratmasi
durumu, sanatgr ve izleyicilerden olusan tiim katilimcilar tarafindan tamamen
planlanip kontrol edilip, iiretilemedigini gostermektedir. Dolayisiyla Lichte, burada
yaratict ve alimlayicidan bahsetmenin miimkiin olmadigi sonucuna varmaktadir.
Bunun yerine sahnelemenin birlikte meydana getirildigi bir topluluk algisindan s6z
edilebilmektedir. Performansta her defasinda farkli bir sahnelemenin ortaya
¢tkmasinin nedeni olarak feedback dongilinli gostermek dogru olacaktir. Bu agidan
bakildiginda “sahneleme sadece bir kez gerceklesebilir ve hicbir zaman tekrar
edilemez”dir.® Lichte bu yaklasimdan hareketle, performatif estetik igerisinde
sanatin, sosyal hayatin ve siyasetin birbirinden mutlak bir sekilde ayristirilamadigini
varsaymaktadir. Dolayisiyla sahneleme kavramina temellenmis bir performatif estetik
anlayisi, hem bu alanlar arasindaki gegisleri ve birbiri i¢ine girmis sinirlar1 anlamali

hem de kendine teorik bir zemin olusturmalidir.

Arastirmanin bir sonraki asamasinda, sanat¢i ve seyircilerin bedensel bir aradalig

sonucunda olusan toplulugun yaratilma kosullar1 ve siiregleri lizerinde durulacaktir.

3.5. Topluluk

Caligmanin su ana kadarki boliimlerde de deginilen feedback dongiisiiniin meydana
gelmesi durumunun, estetik olanin sosyal ve siyasal alanlarin dogrudan iliskiye
girdigi, sahnelemelerde sanat¢1 ve seyircinin bedensel birlikteliginden olusan bir
toplulugun yaratilmasi fenomeniyle dogrudan baglanti kurdugu goriilmiistiir. Bu konu,
ayn1 zamanda ritiiel ve sosyoloji alanlarindaki kuramsal tartigmalar1 da yakindan
ilgilendirmektedir. Emile Durkheim, Robertson Smith’in Kurban Ritiielleri
kuramindan hareketle, “Kolektif yasam, bireysel yasamdan dogmamustir, durum

bunun tam tersidir. Toplumu parcalamadan (...) bireysel kisiligin nasil yaratilip

% Lichte, 2016, 85.
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gelistirildigi sadece bu kosula dayanarak agiklanabilir.” demistir. ®® Durkheim’in
ifadesiyle toplumu olusturan siiregleri anlamaya yonelik ilgilinin arttig1 19. yiizyildan
20. yiizyila gecildigi donemde, bireyselcilik son derece ilerlemistir. Bunun neticesinde
de “birey, artik bir tiir dini mesele haline gelmis”®!; sanayilesme ve sehirlesmenin
sonucu olarak da giderek daha fazla anonim Kitle ortaya ¢ikmistir. Tiyatro bu noktada

bircok kisi icin bu siireglerin sadece gdzlemlendigi bir mekan olmakla kalmamas, ayni

zamanda onlarin model niteliginde yeniden canlandirildiklari bir alan halini almistir.5?

60’11 yillarla birlikte sanat ve sanat olmayan ile estetik ve siyaset arasindaki sinirlarin
girift yapiya biirlinmesi sonucunda, performans sanatcilar1 ve seyircilerden olusan
topluluk algis1 yeniden giindeme gelmistir. Sanatgilar ve seyircilerin bir araya gelerek
yeni bir topluluk olusturmasi, katilimcilara yeni deneyimler sunmasi bakimindan
onemlidir. Ozellikle Hermann Nitsch’in Orgien Mysterien Theater’da ve Richard
Schechner’in  Performance Group’la gergeklestirdikleri performanslar, temelde
topluluk kavrami iizerinden hareket eden ritiiele dayali eylemler icermektedir. Tipki
Robertson Smith ve Emile Durkheim gibi onlar da topluluklarin birlikte
gerceklestirdikleri ritiieller tizerine kurulu oldugu diisiincesini benimsemislerdir.
Nitsch, performanslarinda Hiristiyan Katoliklerin ve Mistik-arkaik geleneklerin
ritiiellerine- odaklanirken, Schechner, Van Gennep’in gegis ritlerini kullanmistir. Her
iki sanat¢i igin bir toplulugun ortaya ¢ikabilmesi adina neredeyse zorunlu kilinan
kosul, aktorlerin ve seyircilerin her durumda 6zgiil bir sekilde farklilasan ritiielleri
birlikte gergeklestirmeleridir. Bunu saglamak iginse, iki farkli stratejiden
faydalanmuslardir. Lichte, bu stratejileri su sekilde agiklamaktadir: ilk olarak bir arada
eylemenin 6n kosulu olan rollerin degisimi stratejisini kullanmislar, ikinci olarak da
geleneksel tiyatro binalarin1 reddederek, ortaya koyduklari sahnelemeler igin sosyal
gerceklikten yalitilmamis mekanlari tercih etmislerdir.®® Ornegin Nitsch’in hayvan
parcalama eylemleri, kendi evinde veya diger sanat¢i arkadaslarmin evlerinde,
galerilerde ve daha sonra Prinzendorf Sarayr’nin bulundugu arazide
gergeklestirilmistir.  Schechner’in  performanslart ise eski bir tamirhane olan

Performance Garage’da sergilenmistir.

6 Emile Durkheim, Uber soziale Arbeitsteilung. (Frankfurt: 1988), 339°dan aktaran Lichte, 2016, 85.
61 Durkheim, age, 227°den aktaran Lichte, 2016, 85.

62 |_ichte, 2016, 86.

63 Lichte, 2016, 88.
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Sekil 2: Prinzendorf Saray1.

Kaynak: Fotograf, Archiv Cibulka-Frey.

Her ne kadar iki sanat¢inin da performanslari topluluk algisi, ritiiel ve Dionysos
senlikleri iizerine kuru olmas1 bakimindan son derece benzerlik gosterse de Nitsch’in
performanslarinin incelenmesine, eser ¢alismasi geregi Oncelik tasimaktadir. Bu
sebeple ritiiele dayali topluluk algisinin agiklanmasina 6zellikle Nitsch’in
performanslar tizerinden devam edilmistir; ancak dncesinde bir toplulugun meydana

gelmesini kosullayan ritiiel ¢alismalarina deginilecektir.
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4. PERFORMATIF RITUEL CALISMA ORNEKLERI

Max Herrmann’in metinler yerine sahnelemenin incelendigi yeni bir akademik alan
olusturma istegi, 20. yiizyilin basinda bir baska bilim dali olarak kurulan “Rittiel
Calismalar1”yla paralellik gostermektedir. Mitos™ ile ritiiel arasinda mitosun hiyerarsik
bir sekilde dncelikli oldugu ve ritiielin mitosu sadece resmedip sahneledigi yoniindeki
19. yiizyila ait yaygin diisiince, yine bu ylizyilin sonuna dogru s6z konusu iligkinin
tersine donmesiyle sonuglanmstir. Onceligin ritiielde oldugunu diisiinen William
Robertson Smith ise “Lectures on the Religion of the Semites” (1889) adli ders
notlarinda mitosun sadece gergeklesen bir ritiieli yorumlama islevi gordiigiinii ve bu
yiizden ikincil bir deger tasidigimi savunmaktadir. ®* Calismanin bu asamasinda
Hermann Nitsch’in performanslarinin da temelini olusturan ritiiel kavrami, William
Robertson Simith’in “kurban ritiielleri” teorisi ve ¢esitli kuramcilarin alana yonelik

gorisleri tizerinden agiklanacaktir.

Richard Schechner, ritiiel kelimesinin kendi igerisinde bir¢ok anlami barindiriyor
olmasi bakimindan, telaffuz edilmesinin bile basli basina biiyiik bir sorun oldugu
gorigiindedir. Ona gore ritiiel; bir kavram, praksis, siire¢, ideoloji, 6zlem, deneyim,
islev gibi ¢ok farkli bicimlerde tanimlanmasi ve ¢ok fazla anlama gelmesi sebebiyle
cok az sey ifade etmektedir. Kelimenin yaygin kullanimini ise yine bir baska kaygan
kelime olan kutsal ile 6zdeslestirilmektedir.%® Schechner, birbirinden bagimsiz gibi
gorlinen tlim bu anlamlara agiklik getirme ¢abasiyla ritiieli kendi icerisinde kategorize

*

ederek kelimeyi tanimlamaya c¢alisir.™ Birbiriyle Ortiisen tiim bu kategoriler

ritliellerin, kabul edilen fikirlerin giivenliginden ziyade, pek ¢ok durumda yeni

* Mitos, sdylenen, duyulan veya hayal iiriinii olan sozlerdir. Insanlarm gordiiklerini ve duyduklarini
anlattig1 aktarim iiriinleri olmakla birlikte; insanoglu kendinden de bir¢ok ilaveler yapabilmistir. Mevzu
bahis olayn ger¢ek yoniinden uzak anlatilar1 olan mitos, mitolojinin hayali olay orgisiidiir. bkz.: Ali
Canip Olgunlu, Mitos’tan Logos’a Metin Céziimlemeleri (Istanbul: Hiikiimdar Yaynlari, 2012), 22.
84 Lichte, 2016, 47.

6 Richard Schechner, Ritiielin Gelecegi, cev. Zeynep Ertan (Ankara: Dost Yaymlari, 2015), 258.

** Schechner’m ritiiel kategorizsayonu su sekildedir; Ritiieller: 1. hayvanlarin evrimsel gelisiminin
parcasi; 2. bigimsel niteliklere ve tanimlanabilir iliskilere sahip yapilar; 3. anlamin sembolik sistemleri;
4. performatif edimler veya siiregler; 5. deneyimler olarak digtiniiliir. bkz.: Schechner, 2015, 258.
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malzemeler iireten ve geleneksel edimleri yeni bigimlerde tekrar bir araya getiren

dinamik performatif sistemler olarak belirlenmesini saglamistir.

Emile Durkheim ise ritiieli, 6zellikle dini hayatin toplumsal yoniinii anlamada bir
kategori olarak degerlendirmektedir. Ona gore ritliel, dini ayinleri igerdigi gibi
torenleri, solenleri, bayramlar1 ve toplumsal bagi kuvvetlendiren diger siiregen
eylemleri de icermektedir. Esasen ritiiel, herhangi bir maksat dolayisiyla toplumda
siirekli bir sekilde ortaya konan kimi 6zel eylemleri vurgulamaktadir.®® Durkheim’in
bakis agisindan hareketle ritlielin, kiiltiir ve toplumsal ortamla baglantili oldugunu
sOylemek miimkiin gibidir. Bu da ritiielin topluluk igerisinde gergeklestigini ve var
olmasi igin toplulugu 6n kosul olarak belirledigini gosterir. Dolayisiyla “Ritiiel,
temelde insani bir performanstir ve sembolik etkilesimi de iceren insanligin temel

sosyal eylemidir.” ¢

Mitos ise ritiiel igerisinde, oynanan oyunun Oykiisiinii anlatmaktadir ve belirli bir
durumu betimler; ancak bu 6ykil, izleyici kitlesini eglendirmek i¢in sdylenen sézlerden
ziyade Oykiinilin, sozler araciligiyla bir gii¢, bir erk yaratmasinmi saglamaktir. Sozlerin
artarda yinelenmesi, anlatilan durumun olugmasini ya da yeniden olusmasini
saglayacak giice sahiptir.* Toplumun, etkileri 6nceden hesaplanamayan gii¢lerin
tehdidinden korunmasi ya da toplumun esenligi i¢in gereken bollugun, hastaliklardan,
felaketlerden uzak kalabilmenin gereklerinin saglanmasi icin yapilan ritiieller,
tiyatronun temelini olusturmaktadir. Dram, Antik Yunan'da eylem, hareket anlamina
gelen “dramenon” sdzcliglinden tiiretilmistir ve insanla ilgili, izlenebilecek sekilde
bigimlendirilmis, izleyenler igin anlam1 olan bir eylem seklinde tanimlanmaktadir.®
Bu tanimdan da anlasilacag: gibi, bir ritiielin olusabilmesi i¢in dykiiniin, bir diger
ifadeyle mitosun eylemle birlesebilmesi; yani canlandirilabilir, insanla ilgili,
izleyenlerin heyecanlarini dinginlestiren, diisiincelerini aydinlatan islevi ve yasamsal

onemi olmasi1 gerekmektedir. Ritiiellerin biiylisel atmosferinden dogan tiyatronun

86 Koksal Alver, “Emile Durkheim ve Kiiltiir Sosyolojisi”, Sosyoloji Dergisi, no.3 s.21, (2010):204.,
ss. 199-210., 204

67 Roy Rappaport, Ritual and Religion in the Making of Humanity, (Cambridge: Cambridge
University Press, 1999), 107’den aktaran Alver, age, 204.

* Ritiiel mitos metinlerinin ¢ogu tapmak arsivlerinde bulunmustur. Bilinen en eski ritiiel mitoslara Nil
ve Mezopotamya'da rastlanmakta ve bulunan tabletlerde ve tapmak metinlerinde, din adamlarmin
olusturduklar1 gruplar tarafindan, belli donemlerde, degismez bigimde yapilan, oyun yapisina sahip
torenlerden s6z edilmektedir. bkz.: Erkan Ergin, “Tiyatronun Kokeni, Ritiiel ve Mitoslar”
https://www.msxlabs.org/forum/sanat/26074-tiyatronun-kokeni-rituel-ve-mitoslar.html [25.11.2016].
%8 Ergin, age.
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malzemesini mitoslarin olusturdugu goz ardi edilemez bir gercektir. Bu anlamda,
ritielin eylem bileseni mitoslarla canlanmis ve ilkel klanlardan, Antik Yunan
uygarligina degin tiyatronun ilk kipirtilarint meydana getirmistir. Ritiielden sanata

gecis ise inancin, yerini diisiinceye birakma siirecini yansitmaktadir.®

Filolog Jane Ellen Harrison da ritiiel ve tiyatro arasindaki iliskiyi oldukca ileri
gotiirerek, her ikisinin de ayni kokene dayandigini ve sahnelemenin metinlerden daha
oncelikli bir yer tuttugunu ortaya koymaya calismistir. Harrison, “Themis. A Study of
the Social Origin of Greek Religion” (1912) isimli ¢alismasinda, Yunan tiyatrosunun
kokeninin ritiiele dayandigi tezini gelistirmistir. Harrison’un hareket noktasi, Yunanca
bahar tanris1 anlamina gelen “eniautos-daimon”1n yiicelestirildigi Dionysos 6ncesi bir
ritiieldir.” Boylelikle Harrison, eski Yunan kiiltiiriiniin metne ve yazima dayali
oldugunu ve kendi kiiltiirleri i¢in bir model olusturdugunu diisiinen ¢agdaslarina karsit
bir teori liretmektedir. Bu teoriyle birlikte siirekli 6viiliip yiiceltilen Yunan tragedya ve
komedya metinlerinin, yilin belirli donemlerindeki sélenlerde sahnelenen ritiiellerin

sonuglar olduklar1 gériinmektedir. "

Lichte iginse ritiiel, her seyden once gelmektedir. Tiyatro ve metinler ritiiellerden
tiiretilmislerdir. Dolayistyla metinler, ritiiellerin sahnelenmesi igin yazilmislardir.™
Ritiiel, sanat ile ger¢cek yasam arasinda bir koprii gérevi gérmdiis, ritlielin yarara doniik,
heyecan verici, esrik, korkutucu ve tekdiize yapisi, sanatin yasami taklit etmesine,
gerilimi, heyecan ve korkuyu yatistirmasina, yenilik¢i bakisina doniismiistiir. Sonug
olarak tiyatronun ritiielle baglantisina baktigimizdaysa, tiyatronun kokeninde ilkel
insanin dogayla ve tanimlayamadig gii¢lerle iligski kurabilmek icin yaptig1 térenlerin
bulundugunu goriilmektedir. % 19. yiizyildan giiniimiize tiyatro tarihine ve dzellikle
tiyatronun kaynagina iligkin aragtirmalar, farkli kuramlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmakla birlikte, kokeni bakimindan tiyatronun, dinsel-biiyiisel amagli ritiiellerdeki

taklitten ¢iktigina inanilmaktadir.

% Ergin, age.

* Dionysos ritiiellerinin de benzer sekilde eski bahar ayinlerinden dogdugu diisiiniilmiistiir. Harrison,
Dythrambos’un (Aristoteles’in tragedyanin kaynagi olarak gosterdigi siir tiirliniin) eniautos-daimon
sOleni i¢in sdylenen sarkilardan baska bir seyi temsil etmedigini ve eniautos-daimon ayinlerinin yapisini
olusturdugunu kanitlamaya ¢alismistir. bkz.: Lichte, 2016, 49.

0 Lichte, 2016, 49.

" Lichte, 2016,50.

2 Ergin, age.
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Dolayisiyla tiyatronun kaynaginda ritiiellerin bulundugu gercegi goéz ardi edilemeyecek
boyuttadir. Bolluk torenleri, 6liip dirilme torenleri, iireme torenleri, sdylenen ezgiler, danslar
ve oynanan oyunlar, homo ludens’i (oynayan insani) ortaya ¢ikarmistir. Antik tiyatronun
baslangici da ritiiellerden olusmaktadir. Bag ve sarap tanris1 Diyonizos adma yapilan bahar
kutlamalari siireg igerisinde tiyatro gosterilerine doniismiistiir. Antik Yunan Uygarligi'ndan 20.
yiizyila degin batili oyun yazarlari, basta Yunan ve Roma olmak iizere Avrupa uluslarinin
mitolojilerini kullanmis, mitoslar yoluyla yasadiklar1 toplumun siyasal, toplumsal ya da
diislinsel atmosferini yansitmiglardir. Ritiielden tiyatroya geciste varligini koruyan mitoslar,
19. vyiizyilin baslarma degin, c¢ogunlukla tragedya malzemesi olma niteliklerini
stirdiirmiislerdir. Romantik akimla, mitolojik malzemede, Kuzey ve Bat1 Avrupa mitoslariyla
biiylik bir canlanma goriilmiis, 20. ylizyilda mitos oyun yazarlarinin, insan dogasina ve
kimligine yonelislerinde yeniden ele alnarak, dram ve komedya tiirlerinde islenmistir.”®

Bir bagka ritliel olarak kabul edilen kurban ritiieli ise insanlifin ortaya ¢iktig ilk
giinden bu yana var olan ve neredeyse her toplulukta goriilen bir ritiiel tiiriidiir. Birgok
toplumda karsilasilan bu ritiiel, William Robertson Smith ve Emile Durkheim gibi
sosyologlar tarafindan incelenmistir. Calismanin bu agamasinda Hermann Nitsch’in
aksiyonlarinda siklikla karsilastigimiz kurban ritiielleri, William Robertson Smith’in

“Kurban Ritiielleri Teorisi” lizerinden ele alinarak degerlendirilmistir.

4.1. Kurban Ritiielleri

Kurban etme, insanligin baslangicindan bu yana diinyada var olan ve giiniimiize kadar
varligini siirdiirerek neredeyse tiim topluluklarda goriilen bir ritiiel tiirtidiir. Kurban
sozciigii, “Ingilizce, Fransizca, Italyanca ve Ispanyolca gibi Latince kokenli dillerde
“sacrifice” kelimesi ile karsilik bulmakta; Arapcada ise yakinlasmak ya da akrabalik

kurma anlam tasiyan “krb” kokiinden gelmektedir.”’*

Bir ritliel olaraksa kurban, toplumlararasinda farkliliklar gostermektedir. Bu
farkliliklar, cesitli hayvan ya da insan bedenlerinin Tanrtya sunulabilecegi gibi bir
organin ya da nesnenin sunulmasi ydniindedir. Ug kutsal kitapta yer alan kurban
ritiiellerine baktigimizdaysa Tevrat’ta ilkel topluluklarda goriilen ilk dogan hayvanin,
ilk iirliniin, ilk dogan ¢ocugun kurban edilmesi ve buna ek olarak yiyeceklerin yakilip,
dumanin goklere ¢ikarilip Tanrilarin hos kokudan memnun kalmasi motifleri goriiliir.
Boylece genel olarak bakildiginda Tevrat’ta kanli ve kansiz olmak iizere iki gesit
kurban ritiieli saptamistir. Yahudilikle birlikte insanin kurban edilmesi olay1r son

bulmustur.

Isa peygamberin dininde kanli kurban yoktur. O son kurbandur. Ozellikle Aziz Paul, kurban
kesmenin dindarlik olamayacagmi vurgulamistir. Bu sebeple Isa’nin ¢garmiha gerilmesi olay1,

3 Ergin, age.
"4 Giirbiiz Erginer, Kurbanin Kokenleri ve Anadolu'da Kanh Kurban Ritiielleri, (Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 1997), 17.
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Incil’in 6gretisi adina Tanr1 ile Yahuda halk: arasinda yeni bir sozlesmenin, siikran gostergesi
olarak son kurban ritiielini simgelemektedir. Buradaki Kutsal Yasa, her ne kadar tanrisal olarak
betimlense de Incil’in konumuzla ilgili biitiinliigii iceresinde bunun, toplumun kiigiik yasasi
oldugu diisiincesi daha giiclii goriinmektedir. Ciinkii Isa, o giin i¢in var olan, kokleri ¢ok
gerilere giden inang sisteminin ve buna dayali olarak kurban ritiielinin, dogaiistii bir giigle
hi¢bir ilgisi olmadiginin, tiim ritiieller gibi dinsel ritiiellerin de Durkheim’in ileri siirdiigii gibi
“toplumun heyecanlar1 ve buna dayali tezahiirler” oldugunun bilincine varmis bir goriiniim
sergilemektedir.”
Insanlik tarihinin geneline bakildiginda kurban ritiiellerinin evrensel bir yapiya sahip
oldugu goriilmektedir. Bu ritiieller, kanli ve kansiz olmak {izere, Tanrtyt memnun
etme, onun tarafindan kabul gérme ya da ondan gelebilecek cezalandirmalar: dnlemek
adina diizenlenmislerdir. Dinler tarihinde ise kanli kurban ritiiellerinin deve, koyun,
keci, sigir gibi ¢esitli hayvanlar igerdigi, kansiz kurbanlarin da ilk mahsul, yiyecek,
icecek ve degerli esyalardan olustugu goriilmektedir. Insan kurbanin karsimiza ¢iktig
cesitli uygarliklardaki kanli ritiieller, Hiristiyanlikta gecerliligini yitirmistir. Bunun
sebebi Hz. Isa’nin Hz Adem’den beri insanlarin tasiya geldigine inanilan “asli giinaha”
kefaret i¢in kendisini feda ettigi diisiincesidir.’® Islam’daki kurban gelenegi de Hz.
fbrahim’in oglu Ismail’i kurban etme istegi ile baslamis, ancak burada da insan
kurbandan vazgecilerek hayvanin, kurban bayrami veya adak kurbani adi altinda

sunulmasi seklinde degistirilerek giiniimiize degin siirdiiriilmiistiir.

4.1.1. William Robertson Smith’in Kurban Ritiielleri Teorisi

19. yiizyilin sonlarina dogru ritiielin, mitosun onceligini yerinden etmesiyle birlikte
William Robertson Smith, “Lectures on the Religion of the Semites” (1889) isimli ders
notlarinda bu durumu desteklercesine, mitosun sadece gerceklesen bir ritlieli
yorumlama islevi gérdiigiinii ve bu yiizden ikincil bir deger tasidigini savunmustur.

Smith i¢in ritiielin mitos karsisinda 6nceligi bulunmaktadir.

Mitoslar, ritiiel geleneklerin yorumlanmas1 olduklar1 siirece onlarin degerleri ikinci
derecedendir ve neredeyse her durumda ritiielin mitostan degil, mitosun ritiielden tiiretildigi
iddia edilebilir. Ciinkii ritiiel sabittir ve mitos degiskendir; ritiiel tamamen dinsel zorunluluk
iken, mitlere olan inang ibadet edenlerin takdirine kalmustir.””

Dinin temel ilkesinin eylem, 6greti veya dogma olmamasi sebeplerinden dolay1

ilahiyat bilimlerinin arastirmalarimi artik ritiiellere yoneltmesi gerekmis, ozellikle

5 Erginer, age, 17.

 Hamza Karaoglan, “Anadolu Tirklerinde Kurban: Aleviler Omegi”, Dini Arastirmalar, cilt:9, s.27,
(2007): 134.

" William Robertson Smith, Lectures on the Religion of the Semites (Nachdruck Darmstadt 1967),
13’den aktaran Lichte, 2016, 48.
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Protestan kiiltiirlerinde o zamana kadar gecerli olan dini metinlerin egemenligi ciddi

bir sorusturmaya tabi tutulmustur.

Sami dinleri iizerine arastirma yapan Smith, 6zellikle kurban ritiielleri konusuna
yogunlagmistir. Smith, baglangigta kurban olarak sunulan totemin insanla
akrabaligindan yola ¢ikarak, insanin totem kurbanin yerini aldigini 6ne siirmiistiir.
Ancak zamanla insan yasamina bakisin degismesi ve etikle ilgili diisiincelerin
gelismesi nedeniyle insan kurbani terk edilip bunun yerine, hayvanlarin kurban
edilmesi yeniden giindeme gelmistir.”® 4. yiizyilda Nilus adinda bir yazarm notlarina
dayanarak Arap kabilelerinde yaygin olan devenin kurban edilisi veya Eski Ahit’te
bahsedilen Yahudilerin kurban gelenekleri Smith’in ¢alisma konular1 arasindadir.
Smith, kurbanin kékenini totemizm olarak belirlemis ve devenin kurban edilmesini en
eski totemlerden biri olarak yorumlamistir. Ona gore bu tiirden eylemler, neseli ve
toplu bir ziyafet seklinde algilanmaktadir. Burada kurban edilen hayvanin etinin
yenilip kaninin i¢ilmesini kapsayan ve birliktelik gerektiren eylemler, totemizme 6zgii
bir kutsalliktir ve eyleme katilan herkesi sosyal bir bagla birbirine baglamaktadir.
Dahas1 birlikte gerceklestirilen eylemlerle topluluk, bir téren toplulugu haline
gelmektedir. Bu ritliel, bir grubun siyasi bir gruba doniismesi olarak yorumlanir.
Burada yine performatif eylemlerin gergeklestirildigi kolayca goriilmektedir. Bu

eylemler, “bir (téren) toplumun (un) sosyal ger¢ekligini yaratan eylemlerdir.”’®

Antropolog James Georg Frazer da Smith’in kurban ritiielleri kuramindan etkilenerek
konuyla ilgili goriis bildirmistir; ancak Frazer, kurbana kefaret ve goniil alma
ayrimlarini  getirerek, kurbanin tanriya sunulan bir hediye oldugu fikrinden
uzaklagmistir. Smith’in, dinin sosyal alandaki temel roliinii anlamasi konusunda

Sosyolog Emil Durkheim iizerinde de benzer bir etkisi bulunmaktadir.

Genel olarak bakildiginda ritliel aragtirmalari ve tiyatro bilimleri boliimlerini kurmak
adina one siirlilen argiimanlar birbirine yakin temellere dayandirilmaktadir. Her iki
durumda da metinlerin ayricalikli statiileri terk edilmis ve sahneleme eylemine agirlik
verilerek, mitostan ritiiel olana, edebi metinden tiyatro sahnelemesine gegilmistir.

Bununla baglantili olarak Lichte, 20. ylizy1l Avrupa kiiltiirlinde yasanan performatif

8 Erginer, age, 20.
9 Lichte, 2016, 48.

41



dénemecin ilk kez 60’11 ve 70’11 yillarda ortaya ¢ikan performans kiiltiiriinden de 6nce

ritiiel ve tiyatro boliimlerinin kurulmasiyla ortaya ¢iktigini ileri stirmektedir.

Sekil 3: Hermann Nitsch, Performance, Vienna, 2005.

Kaynak: Jonas Vogt, Alexander Nussbaumer, “Interview with Hermann Nitsch”,
http://www.vice.com/read/hermann-nitsch-595-v17n11 [21. 02. 2016]

Genel olarak bakildigindaysa Hermann Nitsch’in performanslarinin da basindan beri
bu tlirden ritiielleri kaynak aldigi goriilmektedir. Dionyzos senlikleri sanatci i¢in
onemlidir. Transgresif veya bir diger ifadeyle sug olusturan bir davranis olarak kurban
etme fikri, ¢ogunlukla cinsel ve ruhsal zevkin karisimini igeren ifade bigimlerinde
kendini belirgin hale getirmektedir. Antonin Artaud'un “Theatre of Cruelty”
geleneginde ve 1960’li yillarda Fransa’da gerceklestirilen Living Theatre
calismalarinda, bazi1 performans sanatgilari tipki Nitsch gibi bedenin kutsal ve ruhsal
yondeki kullanimina yogunlagmislardir. Artaud'a gore, yeni tiyatronun kutsal bir
gosteri veya karnaval olusturmasi gerekmektedir. Living Theatre’in aktorleri, rahipler
olarak belirtilmistir ve izleyiciler, kutsal adamlar ile kutsal giiglerini paylagma
amactyla cinsel birlesmeye davet edilmislerdir. ® Nitsch’in 1969 tarihli “Maria-

Conception-Action” isimli performansinda da bu tiirden bir birlesme s6z konusudur.

Rene Girard ise “Siddet ve Kutsal” (1977) adli kitabinda gergek siddetin bir grubun
sosyal yasamini daima tehdit ettigini iddia etmektedir. Ciinkii tipki bastirilan siddet

gibi ket vurulan cinsellik de dogal olarak yine siddete yol agmaktadir. Girard benzer

8 Antonin Artaud, The Theatre and Its Double, (New York: Grove Press, 1958)’den aktaran Anne
Marsh, Body and Self, Australian Video Art Archive (AVAA), 84.
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sekilde (Schechner’in da katildigir bir bakis agisiyla) ritiielin siddeti yiicelttigini
savunur. “Ritlielin islevi, siddeti ‘aritmak’tir; yani siddeti, 6liimii higbir misillemeye
yol agmayacak kurbanlar iizerine yonelmesi i¢in kandirmaktir®!. Schechner i¢in tiim
bunlar tiyatro ile, 6zellikle de islevi katartik olan ya da en azindan siddeti ve erotik
enerjiyi yeniden yonlendiren tiyatro ile benzerlik gostermektedir. Bunun sebebi,
katartik olsun ya da olmasin tiyatronun yedekler ireterek alternatiflerini
cogaltmasindandir. Tiyatronun gercek olana vekiller iretme hali performans sanatinda
da karsimiza ¢ikmaktadir. Asil olanin yerine gegen kurban, Girard’in bakis agisiyla
“kurban krizi”ne neden olmaktadir. Bu kriz aile igerisindeki haklarin/sorumluluklarin
silinmesinden tiim hiyerarsinin ortadan kalkmasina kadar toplum ig¢indeki
farkliliklarin ¢6ziinmesi anlamina gelir. Farklilasmanin savunucusu olan Girard,
“Farkliliklarin olmadig1 yerde siddet tehlikesi bas gosterir” der.® Burada ritiiel
Olimiin canlandirilmast (kurban ister gercek anlamda ister performatif olarak
oldiirtilmiis olsun) kurban ile toplumun geri kalam arasindaki farki vurgulayarak
farkliliklar1 yeniler. “Vekil kurban, samanlarin hastalarindan ¢ikardiklarini iddia
ettikleri nesnelerin bireysel seviyede oynadigi roliin aynisini kolektif seviyede oynar;
bunlar o zaman hastaligin nedeni olarak tanimlanan nesnelerdir”®, Schechner’e gére
tiyatrodaki vekiller, samanizmdekinden daha karmasiktir. Ciinkii tiyatroda oyuncu
vekilin yedegidir. Performans sanatinda ise temsilin temsilini canlandiran bir sanatci
anlayisindan bahsetmek miimkiin degildir ¢ogu zaman. Performans sanatgisi,
represyona ugratilmig arzu ve siddeti gercek anlamda deneyimlemeyi hedefler.
Nitsch’in performanslarinda ise bu temsil durumu zaman zaman celiskili bir yapiya
bliriimektedir. Sanat¢1 siddeti aritmak igin ritiieli kullanirken bu arinma sirasinda

siddeti de beraberinde getirmektedir.

81 Rene Girard, Violance and the Sacred (Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1977),
36’dan aktaran Schechner, 2015, 264.

82 Schechner, 2015, 265.

8 Schechner, 2015, 265.
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Sekil 4: Hermann Nitsch, 122. Aktion, 2005

Kaynak: http://mcarte.altervista.org/hermann-nitsch-il-sanguinario-a-palermo/ [21. 02. 2016]

Sanat¢cinin bu tarz kutsal canlandirma denemeleri, Orgyn Mystery Theatre’da
gergeklestirdigi performanslarinda siklikla goriilmektedir. Nitsch, muhtemelen bu tarz
kurban ritiiellerini en agik sekliyle ifade edebilen sozcii niteligindedir. Sanatci, antik
dogurganlik tanrisi Dionyzos ile ilgili ritiielleri, O.M. Theatre’da yeniden
canlandirmak istemektedir. Nitsch, Dionyzos mitine Nietzsche okumalarindan
yaklagarak, sarhosluk halindeki insan: “artik bir sanat¢i degil, sanat eserinin bir
pargasidir” cikarimina varmaktadir. 8 Sanatgi, Dionisian kefaret miti ve Isa’nmin
carmihtaki 0liimii arasinda baglanti kurarak cinsel boyutta zevk veren bu kargasayz,

dini bir duyarlilikla yeniden aragtirmistir.

4.2, Hermann Nitsch’in Performanslarimin Topluluk Olgusu Baglaminda

Incelenmesi

Hermann Nitsch 1960’11 yillarin basindan itibaren siirdiirdiigli performanslarinda,
insanin saldirganlik i¢giidiisiinii kan dokerek tatmin edebilecegi savini dinsel ayinleri
animsatan torensel gosterileriyle yorumlamaktadir. Sanat¢inin performanslarinin
genel yapisina bakildiginda gézlemlenen hem onun hem de izleyicinin bastirilmig

saldirganliga dayali i¢cglidiilerini serbest birakma egilimidir. Nitsch, performanslar

8 Anne Marsh, Body and Self, Australian Video Art Archive (AVAA), 84.
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boyunca hissedilen korku ve merhamet 6gelerini, etkilendigi Antik Dionysos senlikleri
ve Hiristiyan ayinlerini modern baglamda Aristoteles¢i katarsis® kurami ile

birlestirerek aciklamaya caligmstir.

Nitsch’in geklini Aristotelesci katarsis ve Freudyen psikolojinin yani sira, geleneksel
tiyatro ve Dionysiac alem hakkindaki fikirlerden alan Orgien Mysterien Theatre (O.M.
Theatre) adindaki radikal bir tiyatro tasarlama diistincesi, 1950’lerin sonunda Grafik
illistrasyon egitimi aldig1 yillara uzanmaktadir. 1957 yilinda kurdugu tiyatro, tiim
duyulari igeren mistik bir deneyimdir onun ig¢in. O.M. Theatre, gorsel bir tiyatrodur ve
bakmayr O6grenmek, sanat¢cinin performanslarinin  ana konusudur. Sanatci,
gergeklestirmek istedigi seye ifade kazandirma cabasi sirasinda dilin artik tek basina
yeterli olmayacagi diisiincesiyle dil ve temsil iizerine kurulu tiyatrodan uzaklasarak

kendi tiyatrosu dahilinde gercek olaylar sahneleme arayisina yonelmistir.

Aristoteles i¢in “Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemektir.” ® Aristoteles bu agiklamasiyla katharsizmin tanimin
yapmaktadir. Grek tragedyasinda seyircinin kahramanla duygusal 6zdeslesmesi
sonucunda ulasilan “katharsis”i bu duygudaslik yoluyla ger¢eklesen ruhsal arinma
olarak saptamaktadir. Aristoteles’in arinmasinda psikolojik islev derinlemesine ele
alimmazken, 20. ylizyilda Wagner ve Stanislavski gibi isimler, katharsis kavramini,

psikoloji yoniinde yorumlamislardir.®®

Brecht ise Erwin Piscator ile ¢alistigi donemde epik tiyatro terimini kendi tiyatro
anlayigina uyarlamistir. Brecht’in epik tiyatrosunda big¢im, lineer gelisim gosterir ve
acik bicim olarak nitelendirilir, ¢iinkii gelisim duraklarindan herhangi biri disarida
birakilabilir, yer degistirilebilir. 8 Dolayisiyla Brecht’in epik tiyatro anlayst,

“Aristoteles karsiti dramaturgi” ye ek olarak Wagner ve Stanislavski’nin aksine

* Katharsis kavrammin Tiirk¢eye “armma” olarak cevrilmesi ve terimlesmesi aslina uygundur ve
Grekgesinde oldugu gibi temizleme/temizlenme, paklasma, saflasma anlamlarini icermektedir. Sanat
felsefesinin temel kavramlarindan biri haline gelen Katharsis terimi, daha derin bir kavram olarak
zihinsel ve ruhsal armmaya isaret etmekte; bir eser meydana getirmek iizere sanatsal yaratmalarin
kosulu olarak goriilmektedir. bkz.: Hilya Can, “Aristoteles’te Katharsis Kavrami1”,
http://www.flsfdergisi.com/sayi2/63-70.pdf. [15.02.2017]. Grekgeden yapilan yeni cevirilerin
1s181ndaysa katharsis, genig anlamda her sanatin toplumsal baglam i¢indeki algilayicisinda olugturdugu
etki an1 olarak tanimlanmaktadir. Bu yeni tanimlamaya bakildiginda katharsis kavrammin, Brecht’in
toplum siireglerinin agikliga kavusturulmasi amaciyla gelismedigi goriilmektedir. bkz.: Candan, age,
108.

8 Aristoteles, Poetika, ¢ev. Ismail Tunali (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 20.

8 Candan, age, 107.

87 Candan, age, 107.
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toplumsal etmeni bir yana birakan, salt psikoloji iizerine odaklanan arindiric1 bir
yorum olarak kabul edilmektedir. Brecht’in tiyatrosundaki diger 6nemli kavramlar ise

yabancilagtirma etkisi ve gestus, bir diger ifadeyle toplumsal tavirdir.

“ ‘Gestus’ dendiginde anlasilmasi gereken, bir insan ya da bir¢ok insani baska insanlarla
baglayan tavir, mimik ve alisilagelmis agiklamalarin karmasasidir. Balik satan bir adam bu
arada satig ‘gestus’unu gosterir. Vasiyetini yazan adam, bir erkegi tavlayan kadm, bir adami
doven polis, 10 kisiye 6deme yapan adam, bu tanimlamaya gore bagkalarinin gézii 6niindeyken
ya da bir baglam iginde oldugunda, gestus s6z konusudur.”%®

Yabancilagtirma etkisi ise celiskilerin apagik sergilenmesi yontemidir. Brecht’e gore
dadacilar ve siirrealistler bu yabancilastirma etkisini genis capli kullanmiglardir.
Brecht’in estetik ilke olarak benimsedigi yabancilastirma etkisi, tarihsellestirme ve
diyalektik olmak tizere iki odak noktasi tizerine kuruludur. Tarihsellestirme, ger¢ekligi
toplumsal, tarihsel ve cografi kosullariyla ve bir siire¢ olarak gosterme yontemiyken;
diyalektik bunlart karsitliklarin birlesimi niteligiyle ele alip, her olgunun iginde
barindirdig1 tez-antitez karsithgini gozler oniine sermeyi dngdérmektedir.® Boylece
amagc, toplumsal gercekligin dogal ya da tanr1 vergisi degismez bir sonu¢ degil,
degisebilir bir sonu¢ oldugunu gostermektedir. Brecht her ne kadar tiyatronun
koklerinin dinsel torenlere bagli oldugunu kabul etse de ayni zamanda tiyatronun
temelde bir sanat tiirii olarak varligini siirdiirmesini bu torenlerden ayrilmasina
baglamaktadir. Hermann Nitsch ise Brecht’in aksine performanslarini bu tiirden dini
torenlere dayandirmaktadir. Ona gore sanat¢i, din adamiyla 6zdeslestirilmektedir. Bu
sebeple Nitsch, dinsel torenleri bir sagaltici gii¢ olarak gorerek, performanslarinin

vazgecilmez 6gesi haline getirmistir.

Nitsch’in sahnelemesini degerlendirmek adina epik tiyatro anlayisma geri
dondiigiimiizdeyse, Brecht’in, “epik tiyatronun ne oldugunu anlamak i¢in sahne
kavramindan hareket etmek, yeni metin kavramindan hareket etmekten ¢ok daha kolay

sonuca vardirir”

ifadesiyle karsilasiriz. Bu durum, elbette 1960 sonrasi metinden
uzaklasan sanat anlayist ve Ozellikle Nitsch’in O.M. Theatre’t kurmasindaki
amaglarindan fazlasiyla ayrisan ve gecmiste kalan bir anlayistir. Brecht’in epik-
dramatik tiyatro karsilagtirmasi i¢in belirledigi tablo da bu ayrimi iyiden 1yiye belirgin
hale getirmektedir. ®* Bu tablo géz oniinde bulunduruldugunda Nitsch’in

performanslari, neredeyse tam anlamiyla dramatik tiyatroya karsilik gelmektedir. Yine

8 Brecht, Gesammelte Werke 15, 409°dan aktaran Candan, age, 110.

8 Candan, age, 109.

% Marianne Kesting, Epik Tiyatro, ¢ev. Yilmaz Onay (Istanbul: Mitos-Boyut Yaynlar1, 2005), 69.
%1 Brecht’in Epik-Dramatik Tiyatro Karsilastirmasi igin bkz.: EK.3.
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de her ne kadar Brecht’in epik tiyatrosu, duygu-akil karsithig: lizerine kurulu gibi
gorlilse de yazar bu bakis agisini netlestirmek adina Frederich Wolf’a yazdigi

mektupta soyle bir agiklama yapma gereksinimi duymustur;

“Epik tiyatro, ‘yok duygu, yok akil’ diye bir ¢atismaya cagri ¢ikarmak demek degildir. Epik

tiyatro, duyguyu hi¢bir bigimde yabana atmaz... Hem yabana atmak ne sz, epik tiyatro iistelik

duygularin var olaniyla da yetinmez, bunlar1 daha da giiclendirmeye, ayrica yaratmaya da
= 9992

ugrasir.

Bu agidan degerlendirildiginde Brecht’in duygularin giiclendirilmesini hedefleyen
epik tiyatro anlayisi ile Nitsch’in duyular diinyasina hitap eden performans anlayisi
birbirine yaklasir gibi goriinmektedir. Brecht’in “fizikotesine bilingle kars1 ¢ikan”
tiyatro anlayisinin aksine Nitsch’in performanslarinda, dini 6ge olarak kullandig:
Mesih’in bedeni Hiristiyanligin insanliga vermek istedigi mesajinin merkezidir de ayni
zamanda. Ciinkii Hiristiyanlik, Tanrinin insan sekline biiriinerek tarihe gectigi tek
dindir. Isa, giinahkarlar1 kurtarmak igin bedenini kamunun yararina, zulmiin emrine
sunmustur.®® Bu ama¢ dogrultusunda sanatcinin ilk giinden beri performanslarmin
merkezini olusturan Isa Mesih’e ait bedenin temsili niteligindeki kuzu parcalama
torenleri, aktorlerin yani performansi gergeklestiren sanatg1 grubunun ve seyircilerin
birlikte hareket etmelerini saglayacak kosullari olusturan bir ritiiel seklinde

gelismektedir.

Performans sirasinda olusturulmus bir toplulugun meydana getirdigi torensel
performanslar, sanat¢i i¢in birgok sembolik anlam tasisa da tiim bu performanslar
aslinda tam olarak kurgusal bir “oyun” (play) ger¢evesinde gergeklesmemektedir.
Performanslarin geneline bakildiginda sanat¢1 ve seyircilerden olusturulan sosyal bir
topluluk etrafinda gergeklestirilen hem kurgusal hem de gergekligi var eden eylemler
meydana getirilmektedir. Ornegin kuzu 1960’1 yillarin Huristiyan Katolik
Viyana’sinda dogrudan “Tanri Kuzu”nun, yani isa Mesih’in ve onun c¢armiha
gerilisinin semboliidiir. Ozellikle kuzunun g¢armiha asilmasi bu iliskiyi daha da
giiclendirmektedir. ® Ancak bu durum, sanatsal bir eylem ile sosyal bir olay

arasindaki ayrima varilmasini giiclestirmektedir.

92 Kesting, age. 69.

93 Kesting, age. 69.

% Jacques Gelis, “Beden, Kilise ve Kutsal”, Bedenin Tarihi 1 — Rénesans’tan Aydinlanma’ya, ed.
Alain Corbin, Jean- Jacques Courtine, Georges Vigarello, cev. Sedat Ozen (Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 2008), 19.

% Lichte, 2016, 90.
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Insanligin endemik siddet egilimlerine vurgu yapmak adina, performanslarin geneline
yayilan bu kuzu pargalama eylemlerinde seyirciler ve Nitsch disindaki aktorler,
performansa istedikleri zaman katilabilmektedirler. Topluluk kavraminin radikal
bicimde yeniden tanimlanmasini saglayan bu performanslar, ilk etapta belirli sayidaki
kisilerle gecici bir siireligine olusturulan olaylarla ilgilidir. Bu topluluklarda seyircinin
katilim1 mecburi degildir. Seyirci tahrik oldugu derecede performansa dahil olur veya
olmaz. Aslinda katilimcinin performansi bedensel agidan var etmesi veya performans
alanini terk etmesi her kosulda performansin seyrine katkida bulunmaktadir. Nitsch’in
performanslarinda bu durum, sanatginin seyirciye verdigi komutlar cercevesinde

gelismektedir. Sanatgi, seyircinin katilimini saglama bigimini su sozlerle ifade eder;

Gorsel algilarin yani sira sivilarin kokularini ve sicakliklarimi kayit altina almak biitiiniin
ayrilmaz pargastydi. Buna ek olarak, izleyicilerin nesneleri kendi aralarmnda iletmesi
gerekmekteydi. Cig et, ilik suyla dolu tahta oluklar i¢inde kalabaligin arasindan gecirildi.
Derisi yiiziilmiis 6lii bir 0kiiziin seyirciler tarafindan taginmasi yoniinde talimat verdim, ki
bunun pargalara ayrilmasi gerekiyordu. Olii &kiiz, parcalara ayrildi. Bedenleri kanla kapli olan
aktorler et, bagirsak ve kan gibi maddelerin yarattig1 organize duygu etkisiyle izleyici izerinde
tedirginlige neden oluyorlardi. Bu sebeple hayvanin seyirciler tarafindan nihai par¢alanmasi
kendiliginden meydana geldi. Seyircilere, eylemlerin laboratuvar tezgahlar: {izerinde somut
nesnelerle gergeklestirilmesini emrettim. Bu eylemler, neredeyse fizyokimyasal deneyler
gibiydi, farki da O.M. Theatre deneylerinde kullanilan madde, siv1 ve nesnelerin tabiat bilimi
amaciyla birbirleriyle iliskili olmamasiydi. Kimyasal, fiziksel iglevleri agisindan kullanilan
nesneleri anlamasam da potansiyellerini anladim. Simyaya benzer sekilde, cisimler sembolik
degerleri agisindan ve diger yandan duyusal iletim degerleri bakimindan birbiriyle iligkiliydi.
Belirli bir sembol aurasi ve duyusal parlaklig1 olan ¢esitli cisimler, dogru bigimde kullanilan
formun temel bilesenlerini olusturmaktaydi. Koku, zevk, dokunsal duyular, kegenin sicakligi,
gorsel duyular ve insana ait hisler sonucunda ortaya ¢ikan dil arasindaki karsilikl iliskilerin
analitik diizenlemeleri yoluyla formun keyif verici bigimde tescil edilmesi yoniinde basariya
ulasilacakt1.%

Tiim bu eylemlerde aktdrlerin ve seyircilerin kullandiklar1 6geler 60’11 yillarda Bati
kiilltirinde hala Dbirer tabu olarak goriilmektedir. Nitsch’in kuzu kesme
performanslarinda tiim katilimcilara tabu alanlarina ait sinirlari alenen agma, kendini
toplulugu olusturan diger bireylerle birlikte duyusal izlenimlere birakma ve genelde
kapali ve yasakli olan ve Nitsch’in ifadesiyle bir “6zasirilik” (urexzess) durumuna yol
acabilen bedensel deneyimler yasama firsati sunmustur.”” Bdylece katilimcilar, ilkel
benliklerinde var olan ama uzun siiredir bastirilan bedensel deneyimlere yeniden
baglanma firsat1 bulmuslardir. Lichte’e goére bu performanslar araciligiyla iki tiirli

kazanim saglanmustir:

% Hermann Nitsch, “The Development of the Orgien Mysterien Theater”, Nitsch Foundation,
http://www.nitsch-foundation.com/en/work/performance-actions/ [26.11.2016].
7 Lichte, 2016, 91.
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Ik olarak performanslarm birlikte gerceklestirildikleri zaman igerisinde, seckisiz bir araya
gelen ve gegerliligi devam eden toplumsal tabular1 alenen yikma cesaretine sahip olan
bireylerden olusan bir topluluk meydana getirilmis; bdylece performansi olusturan bireylerin
doniisiim gegirmeleri saglanmistir. Ikinci olarak da bu performanslar, bireylere ulasilmaz
olarak goriinen, sinirlart zorlayan ve asiriya kagcan deneyimleri yasama firsati sunmus ve
“katarsis” duygusuna neden olmustur.%®

Bedensel bir aradalik saglayarak topluluk olusturan bireyler, birlikte et yiyip sarap
icerek yenilenmis ve giiclenmislerdir. Toplulugu olusturan tiim bu etmenler temelde
kurban ritiiellerine gonderme yapmaktadir. Dolayisiyla aktorler ve seyircilerin
bedensel bir aradaligi toplulugun olusmasi igin zorunlu kosul olarak kabul

edilmektedir.

Sonug¢ olarak Hermann Nitsch her alandaki ve kiiltiirdeki inang sistemine hayranlik
duymasina ragmen higbirine derinden baglanmamistir. Bunun sebebi inang sistemini
yasam, doga, evren ve sonsuzluk iizerine kurmasidir. Bugiine degin yiizii agkin
performans calismasiyla Viyana Performans sanatinin Onciiliigiinii yapan sanatgi,
sanatta yeni bir tiirlin tanimlanmasini saglamistir. Din ve yaraticilifin torensel
maneviyat1 arasinda paralellik ¢izen bu performanslar, Hiristiyanligin teolojisini
sorgulamis, katarsizm arayisini aci, sefkat yoluyla gergeklestirmistir. insanligim ilkel
icgiidiilerini ve antik ayinleri kapsayan sanat¢inin tiim performanslarinda aydinlanma

ve arinmanin yollart aranmistir.

9% | jchte, 2016, 91.
49



5. PERFORMANS SANATININ YENI MEDYA SANATI ORTAMINDA
GORUNTUYLE KURDUGU iLiSKi

Performans sanatinin yeniden liretim teknolojileriyle kurdugu iliski, yeni medya sanati
ortaminda tartismalar1 devam eden bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Chris
Salter’a gore bilgisayar teknolojileri, 20. yiizyilin son yillarinda tiyatro, dans ve
performans lizerinde giin gectikge artan bir rol oynamakta; buna bagli olarak da
performans alanindaki yeni dinamik form ve tiirler, interaktif enstalasyonlar veya

internet tabanli olusumlar araciligiyla kendini gdstermektedir.*®

Gilinlimiizde yeni medya sanat1 ve performans sanati ortaminin gozettigi isbirlikei
yaklasimla olusturulan ¢alismalar varligini siirdiiriirken Steve Dixon, bu her iki alani
kapsayan birbiriyle iliskili ¢alismalarin tarihine yonelik elestiri niteligindeki “Digital
Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and
Installation” isimli kitabinda, yeni medyanin olanaklarini igeren performansin
tanimini; performansin igerik, teknik veya estetik formla kurdugu iliskiden ziyade,
bilgisayar  teknolojilerinin  etkin  oldugu tiim performanslar iizerinden
olusturmaktadir. 1 Dixon’un bahsettigi dijital performans kategorisini meydana
getiren canli tiyatro, dans ve performans sanatini kapsayan tiim performatif edimler,
dijital olarak tasarlanip islenmis robotik ve sanal gerceklik performanslarini kapsayan
projelerle, bilgisayar destekli teknik ya da telematik teknikler kullanilan enstalasyon
ve teatral ¢alismalari; bilgisayar ekranindan erisilebilen siber-tiyatro etkinlikleri,
MUD, MOO* ve sanal diinya, bilgisayar oyunlari, CD-ROM’lar ve performatif Net

Art calismalarini igermektedir.

9 Chris Salter, Entangled: Technology and the Transformation of Performance (London: The Mit
Press, 2010), 159.

100 Dixon, age, 3.

* MUD (Multi-User Domain), genellikle metin tabanh olup, birden fazla oyuncunun yer aldig1 gercek
zamanli sanal ortamdir; MOO (MUD Object Oriented) ise birden fazla kullanicinin (oyuncu) ayni anda
baglandig1 metin tabanli, online sanal gergeklik sistemidir.

50



Sekil 5: Hsin-Chien Huang, The Inheritance, 2014

Kaynak: http://www.storynest.com/pix/_4proj/per_interitance/p0.php [15. 02. 2017].

Bu sebeple yeni medya araglariin hi¢ olmadig: kadar gelisme gosterdigi 20. yiizyilin
son on yilindan itibaren giiniimiize degin bu yeni ortamla yakindan baglantili olan
birgok sanat¢inin, performansin sanatsal, teorik ve teknolojik egilimlerini kullanarak

calismalar trettigini sdylemek miimkiindiir.

Bu tiirden ¢alismalar1 6rneklendirdigimizde Robert Lepage ve George Coates gibi
tiyatro uygulayicilarinin, aktorlerini  dijital gorsellerden olusan projeksiyon
ekranlariyla  gevreleyerek interaktif enstalasyonlar sundugu  multi-medya
performanslariyla karsilasmaktayiz. MUD ve MOO’nun canli ve interaktif
performansa, internet {izerinden sagladigi yeni sanal formlardan etkilenen Laurie
Anderson ve William Forsythe ise yarattiklart CD-ROM’larla interaktif performansin
onciiliigiint yaparken Yacov Sharir, tiim dans ¢alismalarinin koreografisini bilgisayar
iizerinden olusturmus; Merce Cunningham, sahne iizerine mocap % teknigi ve
gelismis animasyon yazilimiyla birlestirilmis sanal danscilarin gorsellerini ylizey

lizerine yansitmigtir.

101 Motion capture (mocap): Hareket, devinim yakalama anlamlarina gelmektedir.
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Sekil 6: Merce Cunningham Dance Company, Motion capture of BIPED Animation,
1999.

Kaynak: Dance: The Big Picture, https://dancethebigpicture.wordpress.com [04. 01. 2016].

Troika Ranch, Company in Space ve Marcel li Antinez Roca gibi sanatgilar da
goriintii, avatar, ses ve 1siklar1 sahnede hareket ettirebilmek i¢in 6zel yapim hareket
sensoru yazilimi kullanmiglar; Toni Dave ve Sarah Rubidge de bu teknolojileri,
seyircilerin  iizerine c¢evirerek gelismis yeni medya igerikli performans
enstalasyonlarini deneyimlemeye calismislardir. Blast Theory, seyirciler iizerinde
kompleks dogaclamalar yaratabilmek icin tiyatro, VR ve bilgisayar oyunlarindan
aldig1 paradigmalar1 birlestirirken, David Saltz, Samuel Beckett’in oyunlarini

algoritmik 151k gosterileriyle tekrar sahnelemistir.
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Sekil 7: Blast Theory, I"d Hide You, 2012.

Kaynak: Blast Theory, http://www.blasttheory.co.uk/projects/id-hide-you/ [10.05.2017].

Stelarc, internetle baglantili hale getirdigi bedeninin farkli iilkelerdeki katilimcilar
tarafindan yonlendirilmesine izin vererek, erisilebilir kilarken veya Guillermo Gémez-
Peiia gibi cyborg bedene doniisiirken; Eduardo Kac, bilgisayar ¢ipi yerlestirdigi bedeni
araciligiyla organik yasamla bilim arasinda gidip gelen performanslar

deneyimlemistir.

Tiim bu tiirden 6rneklere bakildiginda, 6zellikle bilgisayar ve internet gibi ortamlarin
yeni medya sanati adina etkili birer ara¢ ve temsilci haline gelerek, perfomatif
eylemlerin yaratilmasina olanak tamidigr gorilmektedir. Buna ek olarak web
kameralar1 webcast’lar (goriintiilii ve sesli internet yayini), MUD ve MOO’nun
yarattigl sanal ortamlar, canli ve interaktif performansa internet araciligyla yeni

formlar sunmaktadir.

Ancak yeni medya sanatinin kendini iyiden iyiye gostermeye basladigi 90’11 yillar ve
akabinde 21. yiizyil, ayn1 zamanda o giine degin “canli” olarak kabul edilen
performansin yeni medyanin olanaklari ile birlesmesi sonucu miiphem hale geldigi
yoniindeki kaygilarin ortaya ¢ikmasina da neden olmustur. Ozellikle Peggy Phelan ve
Philip Auslander gibi kuramcilarin 6ne siirdiikleri karsit goriisteki tezleri, performans
sanatinin neredeyse iki farkli kutba yonelmesine ve hangisinin gecerli kabul edilecegi

yoniindeki soru igaretlerine sebebiyet vermistir.
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5.1. Canh Performansin Yeni Medya Sanati Ortammyla Kurdugu iliski

Calismanin su ana kadarki boliimlerinde, performans sanatinda sanat¢i ve seyircinin
belirli bir zaman ve mekan igerisinde birbirleriyle kurdugu iliskilerin dinamikleri
lizerine yapilan arastirmalar sunulmustur. Yapilan arastirmalar baglaminda
performans sanatina ait simdi ve buradalik ilkesinin 60’1 yillara degin vazgegilmez
bir unsur olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Ancak bu yillardan itibaren sanatta
yasanan performatiflesme ve yeni medya sanatina yonelik ¢alismalarin
belirginlesmesi, kendini en ¢ok 1990’1 yillarda gdstermis; bdylece performans
sanatinin canli olma ilkesine yonelik tartismalar da kendi igerisinde hareketlilik

kazanmustir.

Yeni medya sanatini iceren performans calismalari, varhigini ¢ok Onceden
hissettirmeye baglamigsa da 6zellikle 90’11 yillardan itibaren performans sanatgilari,
bu sanat ortamiyla kurdugu iliskiyi arttirarak uygulamalarina video, ses, projeksiyon,
enstalasyon, internet ve bilgisayar gibi ortamlari dahil etmek konusunda istekli
olmuslardir. Dolayisiyla 20. yiizyilin son on yilindan itibaren yeni medya araglarinin
tim diinya tlizerinde hi¢ olmadigi kadar etkili hale gelmesiyle birlikte performans
sanati ortaminda sanatgi ve seyircinin bedensel bir aradaligi ve performansin
“canlilig1” (liveness) konusundaki tartismalar, 6zellikle ABD’nin sanat giindemini

mesgul etmistir.

Canli performans, temelde Batinin bireyselligi ve 6znel ifade bigimine yoOnelik
egiliminin hakimiyetini savunmaktadir. Performansin canliligi meselesi daha g¢ok
tiyatro calismalarinda karsilasilan ve Peggy Phelan’in “Unmarked: The Politics of
Performance” (1993) ve Philip Auslander’s “Liveness-Performance in a Mediatized
Culture” (1999) isimli ¢alismalarinda tartisilan bir konudur.'% Bu tartismalar elbette
yeni degildir. Ilk olarak 20. yiizyilin baslarinda sinemanin yaygmlik kazanmasi ve
canli tiyatro gosterilerinin filme alinarak yeniden iiretilmesi ile gercek beden ve gercek
mekan gibi kavramlar, ozellikle Max Herrmann tarafindan tiyatronun segici,

belirleyici ve tanimlayici kriterleri olarak kabul gérmiistiir.

Bu asamada performans sanatinin canliligt konusundaki tartismalar1 daha da

derinlestirmeden oOnce, Live Art (Canli Sanat) terimine agiklik getirmek

102 william Platz, “Posing Zombies: Life Drawing, Performance, and Technology”, Studio Research,
s.3, 2015, 44.
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gerekmektedir. Live Art terimi, bir sanatg1 ya da sanatgi grubu tarafindan sahnelenen,
genellikle yenilik¢i ve kesfetmeye acik nitelikteki sanat eserleri, performans ya da
olaylara atifta bulunmaktadir.%® Bu sebeple de 6zellikle performans sanati ve tiirevleri
icin kullanilmakla birlikte 1960’11 yillardan itibaren bu sanat ortaminda yasanan

gelismeleri kapsamaktadir.

Ingiltere’de ise 1994 yilinda Biiyiik Britanya Sanat Konseyi (The Art Council of Great
Britain) kendi biinyesinde yeni bir “live art” (canli sanat) bdliimii olusturmustur.
Londrali performans sanatgist ve kuramcisi Helen Spackman da bu yeni resmi
terminolojinin, aslinda modern performans sanatinin alimlaniginda ve pratiginde
Oonemli bir degisim momentine isaret ettigini savunmus ve konuyla ilgili; “ilk donem
performans sanatinin teknik yetersizliklerinden ya da genel olarak kamuoyu tarafindan
stmariklik gibi goriinmesinden” daha yakin tarihli “enstalasyon, mekana 06zgii
performans ya da beden sanati”nin “gérsel/performatif melezligine gecis”'* seklinde
bir acgiklamada bulunmustur. Daha genel anlamda ise bu gecisin, erken donem
performans sanatinin bedeni “sahici mevcudiyetin ayricalikli mekani olarak goren”
yiiksek modernist, 6zcii ve indirgemeci yoneliminden, performatif bilingte
modernizmden postmoderinizme gegilen 1990’1arm “live art”inin'® daha karmasik,
fragmantal, ¢ift degerli, teknolojik agidan yenilikg¢i bir egilime dogru yol aldigini tespit

etmistir.

Ancak Carlson’a gére Spackman’nin “bedeni ayricalikli kilan” daha 6nceki “6zcii”
performans sanati ile 90’11 yillarin “daha karmasik ve teknolojik agidan yenilik¢i”
performans sanati arasinda yaptigr ayrim; Fluxus, Judson Church koreograflari,
Situasyonistler gibi gruplar, 1960’larin ve 70’lerin deneysel film sanatg¢ilari, hatta
Burden ve Acconci gibi performans sanatgilar1 géz oniinde bulunduruldugunda
oldukga yetersiz kalmaktadir.}%® Ciinkii tiim bu sanatcilar, kendi dénemlerinde dncii,
karmagik ve yeni medya sanatini igeren deneysel caligmalara imza atmislardir.

Boylece bu deneysel caligmalar, siire¢ icerisinde performans sanatinin yeni medya

103 «Live Art”, Tate, http://www.tate.org.uk/art/art-terms/I/live-art [11.08.2016].

104 Helen Spackman, “Minding the Matter of Representation: Staging the Body (Politic)”, The Body in
Performance, ed. Patric Chambell, (Singapur: Harwood Academic Publishers, 2000), 10°dan aktaran
Carlson, age, 183.

105 Spackman, age, 10.

106 Carlson, age, 184.
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sanatiyla kurdugu baglarin giiglenmesini saglarken, diger taraftan tartismali bir yapiya

bliriinmesine de sebebiyet vermistir.

Carlson igin live art deyisi, birgok soruyu beraberinde getirmis olmakla birlikte
canlilik ve canlt olus niteliginin tam da kendisi, postmodern istikrarsizlagtirmanin
temel alanlarindan birine doniismiistiir.'” Spackman’nin bahsettigi gibi 60’11 ve 70’li
yillarda bedenin, sahicilik veya kiiltiirel diren¢ kaynagi olarak 6zcii bir vurguyla
ayricalikli hale getirilmesi durumuna, sonralari Johannes Birriger, “Theatre, Theory,
Postmodernism” kitabinda yaptig1 incelemeler sonucunda “bu tiir islerin, ‘gdsterimin
kiiltiirel hegemonyasi’na tabi olarak ‘kendi 6zgiinliigiinii saglayan kosullar1 yerle bir

ettigi’ ve bu nedenle tam bir fiyasko oldugu”1®® kanisina varmistir.

Live art deyisine iliskin bir baska bakis acgisi da Philip Auslander’in “Liveness-
Performance in a Mediatized Culture” (1999) isimli kitabinda sunulmustur. Canli
performansi, ¢ogunlukla medyanin egemenliginden etkilenen kiiltiirel iiretimin bir
kategorisi® olarak géren Auslander, Lichte’in de katildig1 bir bakis acis1 sergiler ve
“sahnelemelerin elektronik bir ortamda kaydedilebilmeleri, “canli” sahnelemelerden
bahsetmemizi anlamli kilmaktadir” der.!*° Bu sebeple ona gore yeni medya sanatini
olugturan araclarin  gelistirilip yayginlagtirilmasindan 6nce  gergeklestirilen
performanslarda  “canli” sahnelemeden degil de sadece sahnelemeden
bahsedilmektedir. Dolayisiyla kavramin anlamli hale gelmesi i¢in performansa ait
sahnelemenin sadece canli olmasi degil ayn1 zamanda yeni medya sanat1 ortamu ile

birlesmesi de gerekmektedir.

107 Carlson, age, 184.

108 Johannis Birringer, Theatre, Theory, Postmodernism, (Bloomington, Ind.: Indiana University
Press, 1993), 220,221°den aktaran Carlson, age, 183.

109 pPhilip Auslander, Liveness-Performance in a Mediatized Culture (London: Routledge, 2008), 6.

110 philip Auslander, Liveness-Performance in a Mediatized Culture (London: Routledge, 1999), 50°den
aktaran Lichte, 2016, 115.
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Giinlimiizde artik sadece performans sanatina ait sahnelemeler degil, tiyatro, konser, parti
kongreleri, ABD bagkaninin géreve baslama toreni gibi siyasi sahnelemeler, cenaze torenleri
(6rnegin Prenses Diana i¢in diizenlenen cenazede yapilan ritiiellerdeki gibi) veya Papa’nin
kutsal Roma’ya ve tiim diinyaya duyurulmasi veya olimpiyat oyunlar1 gibi neredeyse tiim
sahnelemeler, televizyona aktarilmakta ve aragsallastirilarak® milyonlarca seyircinin erigimine
sunulmaktadir, !

Bu tirden medyalastirilmig sahnelemelerde, performans sanati ve Lichte’in
performatif estetik kurami adina belirledigi tiim parametreler goz Onilinde
bulunduruldugunda, yeni bir karsithgin ortaya ¢iktigi gortilmektedir. Bu karsitlik,
performans sanatinda sanat¢t ve seyircinin bedensel birlikteliginden olusan ve
0zdevinimli feedback dongiisiiniin yarattigi “canli” sahnelemeler ile iiretim ve
algilamanin birbirinden ayristig1 yeni medya araglarini i¢ceren sahnelemeler arasinda
yasanmaktadir. Bu agidan bakildiginda yeni medya sanat1 ortaminda gerceklestirilen

performanslarda feedback dongiisiiniin varligi tehlikede gibi goriinmektedir.

Lichte’in performatif estetigin ger¢eklesmesi i¢in belirledigi ve su ana kadar 6zellikle
Hermann Nitsch’in performanslari iizerinden agiklanmaya calisilan rollerin degisimi,
bedensel bir aradalik, feedback dongiisii gibi etmenlerin var olabilmesi sadece
performansta “canlilik” kosuluna baghdir. Tiim bunlarin birlesimiyle sahneleme
meydana gelmektedir. Lichte, Schechner’in sahnelemeleri, Beuys, Abamovich ve
elbette Nitsch gibi sanatgilara ait performanslarin Bati kiiltiiriiniin durmadan medya
araglarim1 kullanmaya yonelik egilimine dogrudan ve agik¢a verilen tepkiler
olduklarini iddia etmekte sakinca gormemektedir. Ona gore tipki diger sanatgilar gibi
Nitsch’in performanslari da “dolaysizlik” ve “6zgiinliik” gibi ilkeleri medyalagmaya
karst silah olarak kullanmaktadir.?*2 Bu tiirden sahnelemeler hem mevcut karsitlig

yikmakta hem de kiiltiir endiistrisine kars1 baslatilan elestirel yaklasim adina canli olan

* Lichte, The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics (2008) kitabinin “Liveness”
boliimiinde canli performans konusuna deginirken “media” anlamimna da gelen “medial” kelimesini
kullanmugtir. Yazarin Tiirkgeye “Performatif Estetik” olarak ¢evrilen (Asthetik des Performativen)
kitabinda ise terim “aragsallastirma” olarak kullamilmaktadir. Auslander, “Liveness-Performance in a
Mediatized Culture” kitab1 ve diger yayinlarinda aracilik anlamma gelen “mediation” kelimesine yer
vermektedir. Phelan’in ise “mediated” ve “mediation” kelimelerini tercih ettigi goriilmektedir. Marvin
Carlson’un “Performans: Elestirel Bir Girig” kitabinda ise Auslander ve Phelan iizerinden yiiriitiilen
canli performans tartigmalarinda her iki terim de medyalastirma olarak ¢evrilmektedir. Dolayisiyla tiim
bu terimlerin medya teriminden tiiretildigi g6z oniinde bulunduruldugunda, basta kitle iletisim araglar1
olmak iizere ortam ve ara¢ anlamlarini da tagiyan bu kelimenin tez ¢aligmasi kapsaminda yeni medya
terimi kullanilmig ve bununla baglantili olarak da performansm yeni medya araglariyla birlestiriliyor
olmasma deginilmistir. Caligmanin bu asamasindan itibaren yeni medya teriminden uzaklagsmamak
adina bu tiirden ifadeler, medyalastirma ve yeni medya terimleri altinda sunulmustur.

11 Lichte, 2016, 116.

112 jchte, 2016, 116.
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ile canli olmayan sahnelemeler arasinda yeni bir karsithigin olusmasma katkida

bulunmaktadir.

Auslander iginse “canli” teriminin karsiligi artik degismistir. Bu terim onun i¢in bir
grup insanin birbiriyle fiziksel ortamda etkilesime gecebilecegi, temas edebilecegi bir
ortamdan ¢ok daha fazlasimi ifade etmektedir. “Bununla birlikte canli ifadesi artik
insan ve insan olmayan ozneler arasindaki baglanti ve etkilesimi tanimlamak igin
kullanilmaktadir.” '3 En basit ifadeyle insanlar artik Chat odalar1 gibi sanal uzamlar
tizerinden de etkilesime gecebilmektedir. Dolayisiyla feedback dongiisii, gergek
zaman ve mekanda degil sanal bir ortamda gerceklesmektedir. Tipki Gomez-Pena ve
Sifuentes’in etno-cyborglari yarattiklar1 EI Mexterminator (1998) isimli interaktif
performanslarinda, canli (online) internet baglantili chat odalarina ek olarak radyo
cagrilariyla izleyicileri, “favori kiiltlir avatarlari”na katilmaya tesvik etmelerindeki
veya Stelarc’in tele-operated (uzaktan isletilen) insana doniismesi ve kendi bedeninin

kontroliinii bagka bedenlere birakarak onlardan aldig1 feedbackleri tasimasindaki gibi.

Sekil 8: Stelarc, Fractal Flesh, 1995.

Kaynak: Stelarc, “Fractal Flesh”, http://www.medienkunstnetz.de/works/fractal-flesh/ [10.05.2016].

Margaret Morse’nin gozlemine gore interaktif bilgisayar teknolojileri etrafinda
yasanan gelismeler, bizim makinayla kurdugumuz etkilesimin canlilik ideolojisine

doniismesine neden olmaktadir. Bu sebeple dis diinyayla kurdugumuz iletisim hali,

113 Philip Auslander, “Digital liveness A Historico-Philosophical Perspective”, PAJ, 2012,6.
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makinanin izin verdigi Olg¢lidedir. Morse’nin ifadesiyle feedback ise en genis
anlamiyla; “makinanin sinyal veya anlik girdiye (input) yanit verme kapasitesi olarak
kabul edilmektedir.” ** Burada makina, kullaniciyla iletisime geger. Bu diisiik
diizeydeki etkilesim bile kiside, makinanin canli bir 6zne olduguna iliskin sanal bir his
uyandirir. Hatta bir persona ile yasanan 6znel bir karsilagsmadir bu. Bu anlamda,
Lichte’nin sosyolojiden 6diing aldig1 feedback dongiisii terimi, 21. yiizyil performans
sanatinda yeni medya sanat1 ortaminin sayisal yapisiyla birleserek karsiligini bulmus
gibidir.

Nitsch’in ¢alismalarinda Stelarc veya Gomez-Pefna’ nin protez uzantilari veya inernet
veri akisi ile uzaktan kontrol edilen beden anlayislariyla karsilasmasak da sanatci,
video kamera ve internetin sunum olanaklar1 ile performanslarina yeni bir uzam
eklemistir. Bu sebeple sanat¢inin canli performanslarinda katilimci ile yasanan
feedback dongiisii bu defa goriintii ve o goriintiiyle herhangi bir mekan ve zaman
diliminde karsilasan seyirci kitlesi arasinda gegen aracsallasmis feedback dongiisiine
dogru evirilmistir.

Canli olan performanslar, topluluk algisi etrafinda sanat¢i ve seyircinin gesitli
etkilesimleri sonucunda ger¢eklesmektedir. Bu tiir performanslarin, giiniimiizde
ozellikle internet gibi yeni medya araglari ile temsillerinin sunulmasi, “performansin

tek yasaminin icinde bulundugu agna” %

ait oldugunu savunan Peggy Phelan’la
birlikte daha da tartismali bir hale gelmistir. Bu asamada Phelan’in performansa

yonelik ontolojik yaklagimina tekrar deginmek gerekmektedir.

Performans kaydedilemez veya kopyalanamaz. Onun sonsuz bir temsiliyet zincirine karisip
kaybolmasi s6z konusu degildir. Boyle bir durumda performans olmaktan ¢ikip baska bir sey
haline gelecektir. Performans yeniden iiretim ekonomisi altina girmeye ¢alistig1 oranda kendi
ontolojisinin vaatlerini daraltir ve ona ihanet eder.!16

Performans sanatinin yeni medyayla kurdugu yakinliga Phelan’in argiimanlari
tizerinden bakildiginda, canli sahnelemeler, medya ve sanat piyasasi gibi baskin
kiiltiire kars1 direnebilecek en son ¢are olarak goriilmektedir. Ozgiin bir kiiltiire ait
kalintilara sadece canli performanslarda rastlanmaktadir. Bu sebeple Phelan,

ticarilesmenin bir iiriinii olan ve sanat piyasasinin odak noktasi olarak yeni medya

114 Margaret Morse, Virtualities: Television, Media Art, and Cyberculture, (Bloomington: Indiana
University Press, 1998), 15°den aktaran Auslander, 2012, 6.

115 Phelan, age, 146.

116 phelan, age, 146.
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sanat1 ortamina dahil olan performanslar ile canli performanslar arasinda meydana

gelen karsitlikta, herhangi bir uzlasim saglanamayacagi diisiincesindedir.

Performans sanatinin giin gectikce yeni medya sanati ortamina daha ¢ok dahil
oldugunu, hatta bagimsizligini yitirmeye basladigini savunan Auslander ise Phelan’in,
kendini “simdi” ye adayan canli performans anlayisin1 reddetmektedir.*” Auslander,
yeni medyayla birlikte hareket eden performanslarin uzun zamandan beri zaten
sindirildigini iddia eder:
Canli ve yeni medya sanat1 ortaminda gergeklesen performanslar arasinda varsaydigimiz her
tirli farklilik ¢Okmiistiir, ¢linkii canli performanslar ve medyalastirilmis (mediatized)
performanslar, giinden giine daha 6zdes bir hale gelmektedir. ironik bir bigimde gizlilik ve
dolaysizlik tamamen televizyona atfedilen ve onun canli performansin yerine ge¢mesini

saglayan 6zelliklerdir. Spor etkinlikleri, Brodway sovlar1 ve rock konserleri gibi biiyiik ¢aptaki
etkinliklerde canlh performans varligini televizyondaki bigimiyle siirdiiriir.*®

Auslander’in 6rneklemi, performans sanatinin yeni medya sanati ortamiyla kurdugu
iliskiden kismen uzaklasmaktadir. Burada tez c¢alismasinin genel savi agisindan
irdelenmeye ¢alisilan daha ¢ok, canli performans sirasinda karsilagan iki farkli grubun
(sanatg1 ve izleyici) girdigi etkilesim Ttizerinedir. Ancak yine de Auslander’in
yaklagimini sadece performans sanati iizerinden siirdirmeye devam ettigimizde,
Phelan’in canli ve yeni medya sanati ortaminda icra edilmis performansa iliskin temel
farklihigr irdelerken, Auslander’in her iki performans bi¢imi arasinda girift bir yapiya

vurgu yaptigi sonucuna vartlmaktadir.

Lichte i¢inse her iki kuramciya ait diisiincelerin altinda ideolojik bir ilgi yatmaktadir.
Lichte, her ne kadar Auslander’in yeni medya iceren performanslarin tiim kitlelere
yayllmasini ve onlara smirsiz bir sekilde erisimini, bu performanslarin yeniden
iiretilebilir olmasina dayandirdigi bakis agisin1 hakli bulsa da canli performanslarda
rastgele yeniden iiretilen deneyimlerin her an herkese agik olmadigr i¢in daha yiiksek
bir kiiltiirel degere sahip olduklarini iddia etmekten de geri kalmamistir. Bu anlamda
her iki kuramcinin da hangi performans bi¢iminin kiiltiirel anlamda daha iistiin oldugu
yoniindeki tezleri ne Auslander’in reddettigi ne de Phelan’in savundugu canli ve yeni

medya i¢eren performanslar arasindaki farkliliktan ¢ikarilabilmektedir.

Heniiz sonlanmamis olan bu tartigmay1, Auslander’in argiimanlar1 {izerinden devam

ettirdigimizde, onun bakis agisina gore;

17 Auslander, 2008, 44.
118 Auslander, 1999, 32°den aktaran Lichte, 2016, 117.
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Canli performanslar, yeni medya sanati ortamindan gectikleri oranda medya iceren
performanslara benzemekte ve kendilerini ikinci elden yeniden tiretmektedirler. Bir diger
taraftan da yeni medya teknolojileri, artik neredeyse tiim canli performanslarin bir pargasi
halindedir ve performanslar sadece elektrikli ses yiikselticisini kullanarak bile canli
performans statiisiinden uzaklasmaktadirlar.*

Bu noktada Auslander’in teknoloji igeren tiim performanslari neredeyse yeni medya
sanat1 olarak kabul ettigi yOniindeki arglimani Lichte i¢in Hermann Nitsch’in
performanslar goz oniinde bulunduruldugunda gegerliligini yitirmektedir. Ciinkii ona
gore sanat¢inin tiim performanslari, kendine o6zgli bi¢imlerin yeniden iiretim
teknolojileriyle yaratilmadigi  yoniindedir. Ancak bu c¢ikarimlar, Nitsch’in
performanslar derinlemesine irdelendiginde tartismaya agik hale gelir; ¢ilinkii sanatgt,
her ne kadar tiim performanslarinda seyirci ve sanat¢ilarin bedensel bir aradaligimi
hedefleyerek, ger¢ek zaman ve mekana odaklanmis olmakla birlikte performanslarini
neredeyse ilk giinden beri fotograf ve video kamera ile kayit altina almakta,
giiniimiizdeyse bunlar1 kendi web sayfasinda yaymlamaktadir. Bu acidan
degerlendirildiginde tiim bu gerceklige sanal bir uzam ekledigi ger¢cegini de goz ardi
etmek miimkiin degildir. Christine Wetzlinger-Grundnig’in makalesinde de bahsettigi
gibi,
Hermann Nitsch i¢in performanslarmin fotograf veya film araciligi ile kayda alinmas: O.M.
Theatre i¢in performansi olusturan tiim diger 6geler kadar 6nemlidir. Sanat¢inin ¢aligmalari
baglangicindan beri fotograf basta olmak tizere gesitli kayit cihazlariyla belgelenmistir.
Ornegin ilk kez 1963 yilinda gergeklestirdigi bir performansinin tamami kayit altma alimmustir.
Kayitlarin, galismalarla tarafsiz bir sekilde baglanmasi gerekliligi Nitsch i¢in 6nem arz

etmektedir. Bunun i¢in de goriintiilerin, eserin tasidig1 tiim kavramlart bir biitiin olarak
yansitacak sekilde uygun bir bakis agisiyla yiiriitiilmesi gerekmektedir.2°

Dolayisiyla Lichte’in, Auslander’in Onermelerini reddetme c¢abalari, Nitsch’in
performanslarinda yeni medyanin sunum olanaklart ile baglanti kurdugu andan

itibaren gegersiz hale gelmektedir.

Yine de Lichte, heniiz performans sanati ve yeni medya sanati ortami arasinda
herhangi bir iligkisellik veya karsitligin kurulmadigr 20. yiizyilin ortalarinda dahi
sanatcilarin, medya teknolojilerini kullanarak, gelip gecici performanslari kaydedip
belgeleyerek kendilerine sunulan firsatlar1 kullandiklarini da tam olarak inkar
etmemektedir. Ciinkii sanat¢ilar da canli sahnelemeler ve yeni medya ortamina dahil
edilen performanslar arasindaki farkin ve bunlarin yaratabilecegi 0zel sanatsal

olanaklarin tamamen farkindadirlar ve bu yiizden performanslarinda yeniden iiretim

119 Auslander, 1999, 158°den aktaran Lichte, 2016, 118.
120 Christine Wetzlinger-Grundnig, “The Orgian Mysterian Theatre and its disciplines as a total art
work”, MMKK, Klagenfurt (2012): 62-70.
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teknolojilerini nasil degerlendirecekleri konusunda hakimiyetlerini
koruyabilmislerdir. Nitsch gibi sanatgilar, basindan beri sahnede bedensel bir aradaligi
onemsedikleri halde yeni medyayla birlesen kiiltir karsisinda kayitsiz
kalamamuslardir. Sanatgilar gelip gecici sahnelemelerinde, yeni medya sanati ortamini
kullanarak, performanslarini kaydedip, belgeleyerek kendilerine sunulan olanaklari

degerlendirmislerdir.

Canli performansin yeni medya araclar1 ile metalagtiriyor olma fikri tiim bu
tartismalarin bir diger odak noktasidir. Bu agamada Walter Benjamin’in Baudrillard
ve Jameson’un habercisi niteligindeki savina deginmek gerekmektedir. Benjamin igin
(Mekanik) yeniden {iiretim teknikleri, “yeniden iiretilmis olan nesneyi gelenegin
alanindan ayirmaktadir. Roprodiiksiyonlar yapmakla bir kopyalar cogullugunu
essiz/benzersiz varolusun yerine gegirir (...) (ve bu da) kiiltiir mirasimin geleneksel

degerinin tasfiyesine (gotiiriir).”*?! Benjamin’in de belirttigi gibi;

“Aslinda sanat yapit1, her zaman yeniden iiretilebilir olagelmistir. Insanlarin yapmis olduklar1
insanlarca yeniden yapilabilmistir. ... Buna karsilik sanat yapitinin teknik araciligiyla yeniden—

tiretilmesi yeni bir olgudur; bu olgu tarihsel siire¢ igerisinde zaman zaman kesintiye ugrayan,

atilimlar1 uzun araliklarla ger¢eklesen, ama gittikge yogunlasan bir gelisme sergiler”.122

Benjamin’in mekanik yeniden tiretimin kiiltiirel agidan baskin durumda oldugu bir
donemde yazdig1 “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”
isimli denemesinde, sanat yapitinin yeniden iiretimi adina kullanilan kendi donemine
ait oncii goriintiileme ortamlarinin, sanatin geleneksel konumunu nasil etkilediginin
tartisilmasindaki gereklilige deginmistir. Ona gore s6z konusu olan yeniden tiretimde,
sanat yapitinin simdi ve buradalig1 yani biricik olma 6zelligini tagiyan varligi ile estetik
bi¢cimi eksiktir. Bu sebeple Benjamin, sanat yapitinin teknik yolla yeniden iiretilmesi
sirasinda yapitin dzel atmosferini yitirdigini vurgulamustir.*?® Aura* zaman ve mekan
icerisinde essiz bir bicimde var olan eserin etkisidir. Ayn1 zamanda bu durum otantik
olma fikriyle de baglantilidir ve modern ¢agda aura sanat eserinin yeniden iiretilmesi

sebebiyle yitirilmistir.'** Baudrillard’in aktarimiyla, Benjamin’in ileri siirdiigii bu

121 Walter Benjamin, Illuminations, (Londra: Fontana/Collins, 1992), 223°den aktaran Baz Kershaw,
Radikal Performans, (Ankara: Dost Yaymlari, 2015), 55.

122 \Walter Benjamin, Pasajlar, 9. bs., ev. Ahmet Cemal (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2012), 52.
123 Benjamin, age, 55.

* Teozofikte aura; paranormal veya tinsel anlamda kullanilan bir terim olup, canhilarm bedenlerinden
yayildig1 varsayilan 1iginimla olusan ve gitgide yayilan tesir kusaklari tarzinda kendini gosterdigi iddia
edilen elektromanyetik alandir. Benjamin’in aura kavraminda ise sanat eseri, tarihsel agidan auraya
sahiptir ve eserin tekilliginden dogan biiyiilii ya da dogaiistii bir giiclin gériiniimiidiir.

124 Andrew Robinson, “An A to Z of Theory: Walter Benjamin: Art, Aura and Authenticity”,
https://ceasefiremagazine.co.uk/walter-benjamin-art-aura-authenticity/ [10. 12. 2015].
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kendinden kagilmasi olanaksiz yeniden iiretilmeye mahkumiyet, onu politik bir bigime
dontistiirecektir. Orijinal yitirilmistir. “Asil” yalnizca nostaljik ve retrospektif bir tarih
tarafindan yeniden olusturulabilir durumdadir. ?° Benjamin’in de varligini medya
araclarinda saptamis oldugu bu bicimin en gelismis ve modern 6rnekleri artik ayni
anda smirsiz sayida ¢ogaltilabilme 6zelligine sahip, orijinale gerek bile duymayan

siireclerdir.

Yeniden iiretilebilirligin sanatin aurasini, biricikligini, otoritesini, mesafesini yok
ettigini diisinen Benjamin, diger bir taraftan da bu durumun sanati koklerinden
ayirarak ozgiirlestirdigini ve nesneyi kitlelere yakinlastirdigini ileri siirmektedir. Bu
durum karsisinda Hal Foster, Benjamin’in aura konusunda 1980’lerdeki birgok
postmodern takipgisinden daha kararsiz oldugunu ileri slirmiistiir. * Benjamin,
Marksist donemde sanatta meydana gelen doniisiimii, ekonomik yapidaki degisimin
bir etkisi olarak degerlendirmektedir. Bu donemde sanat, her ne kadar gecikmeli de
olsa ekonomik {iretime benzemeye baslar. Sanat yapiti fotograf, plak ya da film
araciligi ile bulundugu yerden ayrilarak izleyiciye gelir. Dolayisiyla baslangicta tek ve
ulasilmasi zor olan sanat ya da sanatsal imge, artik mekanik bir sekilde ¢ogaltilabildigi
i¢in kolaylikla ulasilabilir bir iiriin haline gelmistir. Imgeler, hizla ¢ogalirken bir y1§in
halinde izleyiciye ulagir. Bir tiir reklam imgesine doniisen sanatsal imge, sanat¢inin

estetik kaygisini yitirir ve endiistriyel agidan kar glidiimlii bir sanat nesnesine dontistir.

Bu durumu performans sanati agsindan degerlendirdigimizde, orijinale ihtiyag
duyulmayan bu imgeler yigiinda, seyircinin de artik performans sanatgisiyla gercek
zaman ve mekanda bir arada bulunma ya da etkilesime ge¢me fikrine duydugu

ihtiyacin erozyona ugradigi sonucuna varilmaktadir. Benjamin’in ileri siirdiigii

125 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, 6. bs. cev. Oguz Adanir (Ankara: Dogu Bati
Yayinlari, 2011), 145.

* Hal Foster, yeni medya sanati tarihini belirlemek konusunda yalnizca 1960l yillarda yasanan
teknolojik gelismeleri g6z dniinde bulundurarak hareket etmez, dahasi bu tarihsel gelisim siirecini, her
biri bir dncekinin habercisi niteliginde olacak sekilde temellendirir. Ona gore 1930’larm, 1960’larin ve
1990’larmn ortasinda teknolojinin Bati kiiltiirii tizerinde giiglii bir etkisi bulunmaktadir ve burada bir
donem, sonrakine kilavuzluk etse bile, sonraki kendinden 6ncekini kavramaktadir. Foster’m lizerinde
durdugu girift yap1 su sekildedir; Guy Debord un 1960 gosterilerinde gordiigli, Walter Benjamin’in
1930’larda olacagini sezdigi teknolojik doniisimdiir ve siberpunk yazarlarin 1990°larda tahmin ettigi,
Marshall McLuhan’in 1960°larda 6n gordiigii sibernetik genislemedir. Foster, sonrasinda 20. yiizyilda
yasanan teknolojik gelismeleri kuramsal yapida degerlendiren elestirmenleri kronolojik siraya gore ele
alirken: Teknoloji alaninda kullanilan terimler, ideolojik bir biitiinliik gosterir; Walter Benjamin’in
1930’larda mekanik yeniden iiretim ¢agi, Marshall McLuhan’nin 1960’larda sibernetik devrim ¢agi1 ve
1990’larda (arastirma ve gelistirme veya kiiltlir ve teknolojinin ayrilmaz hale geldigi) teknolojik veya
tekno kiiltiir ¢ag1 bigiminde siralanmaktadir. bkz.: Hal Foster, Ger¢egin Geri Déniisii, ¢ev. Esin
Hossucu (Istanbul: Ayrmt1 Yaymlari, 2009), 267.
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mekanik liretimin sanatin aurasina zarar verdigi yoniindeki iddia, giinlimiizde sanal
uzam {izerinden sayisiz ¢cogaltim ve sunum olanagi ile birlesmektedir. Goriintiilerin bu
kontrolsiiz dolagim1 Benjamin’in geliskili argiimani gibi hem sanat eserinin kitlelere
ulagsmasini saglamakta hem de performatif estetik baglaminda degerlendirdigimizde
basindan beri ilizerinde durdugumuz bedensel bir aradalik, feedback dongiisii ve bir
toplulugun meydana getirdigi ritiiele dayali davranislarin, yeni medya araclar

sebebiyle temsilin temsiline doniistiigii goriilmektedir.

Baz Kershaw ise Benjamin’in benzersiz/essiz performansin  genel anlamini
yakalamaya ¢aligtig1 diisiincesinden hareketle, tiiketimciligin canli performanstaki yiiz
yiizelik dahil Kkiiltiiriin her vechesini metalastirmak iizere tasarlandigini ileri
siirmektedir.!?® Marksist gelenekte, Brecht’in mutfak tiyatrosu fikrinden gelen vecd
halindeki edilgen izleyici anlayisi, yine izleyicinin {retim araglarindan
uzaklastirilmasini, boylece salt bir goriintii tiikketicisine doniistiiriilmesine sebebiyet
vermigtir. Stelarc gibi internet baglantisi iizerinden interaktif performansin 6rneklerini
gordiigiimiiz sanatgilar disinda yeni medya araglarmin performans izleyicisine
sundugu da bu edilgen yapidir. Nitsch ise bedensel bir aradalik ilkesinden hareketle
bir toplulugun meydana getirdigi ritiiele dayali performanslarini; yeni medyanin
sunum olanaklarimi kullanarak, yeni bir topluluga (fakat bu bedensel agidan etkilesim
kuramayacagi yeni bir topluluga) sunarak etken yapidaki katilimcisini, edilgen

yapidaki izleyiciye doniistiirmektedir.

Birringer’a goreyse 21. yiizyilda kiiltiirel fenomenler, kendini kiiresellesmis
ekonominin sembolik sermayeleri i¢inde farkli bigimlerde gostermektedir. Bunlar
iliskisel estetik ve performatif aragtirma-gelistirme laboratuvarlariyla baglantili sosyal
aglar, YouTube, mobil ve sabit medyalar, isbirlik¢i tasarimlar, canli bloglar ve data
koreografileri olmak iizere akla ilk gelen birkag ortam {izerinden

orneklendirilebilmektedir. ¥4

Bu anlamda Birringer’in ifade etmek istedigi bi¢gimde, birer kiiltiirel fenomen olarak
karsimiza ¢ikan yeni medya araglarinin ulagilabilirligi giin gectik¢e kolaylasmaktadir.

Erisilebilirlikteki bu artis, sanatcilara performanslar sirasinda seyircilerle kurduklar

126 Kershaw, age, 55.
127 Johannes Birringer, “Performance Technologies and the Social”, 7,
http://people.brunel.ac.uk/dap/SOCIAL%20CHOREO.pdf, [12.05.2017].
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iligkilerde yeni ifade bigimleri kazanmalar1 konusunda yardimci olmaktadir. Yine de
yeni medya araglarimi Nitsch’in  kullanom alam1 g6z oOniinde bulundurarak
degerlendirdigimizde; canli bir performansin bu araglarla ¢ogaltilip ¢esitli mekanlarda
sayisiz defa sunuluyor olmasi, Benjamin’in savi {izerinden okundugunda
problematiktir.  Ancak Foster’in  kendisi igin yaptigt saptama tekrar
diisiiniildiigindeyse Benjamin her ne kadar Auslander’a uzak gibi goriinse de aslinda
temelde onun medyalastirilmis canli performansin gerekliligi konusundaki savini
destekler bir alt yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Nitsch’in gergek
zaman ve mekanda tiretilmis canli bir performansi, yeni medya araglart ile yeniden
tireterek eylemi goriintiiye doniistiirmesi, eserin orijinalinden kopmasina neden

olmakla birlikte, 6ngoriilemeyen yeni bir topluluga ulasmasina da olanak tanimaktadir.

5.2. Performans Sanatinin Belgesel Niteligi

Performansin belgelenerek nesnelestirilmesi, simdi ve buradaligi; galeri, miize gibi
sanat ortamlarindan kendini soyutlamaya calisirken goriintiileme cihazlar1 yoluyla
tekrar bu ortamlara dahil edilmesi, bununla baglantili olarak yeniden {iretim ve sunum
olanaklariyla mevcut aurasinin yitirilmesi konularindaki tartismalar bu sanat ortaminin

baslangicindan gliniimiize degin varligini siirdiirmektedir.

Yeni medya sanati ortamiysa, sanatta yeni formlar arayan sanatcilar i¢in her zaman
yeni olasiliklar sunmustur. Bu 6zelligiyle yeni medya, sanatin birgok alaniyla ilgilenen
sanatgilar igin onem arz etmektedir. Yeni medya araglarinin gelismesi, belgesel film
yapimina son derece onemli firsatlar sunmanin yani sira internet iizerinden web
belgeseli (web-doc), interaktif belgesel (interactive documentary), veri tabani film
yapimi (database-filmmaking), transmedya, non-linear belgesel gibi yeni tiirlerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir.1?8 Internetin asal zemin olarak kullanildig: tiim bu tiirler,
belgesel filmin giin gectikge daha ¢ok izleyici Kitlesine ulagmasina olanak
tanimaktadir. Bu sebeple dijital kayit ve arsivleme; internet ve kiiresel iletigim,
medyanin yaratim siirecini ve erisim yoniinii degistirmistir. Genel olarak bakildiginda
deneysel belgesel film yapiminda yani medyalarin kullanimina yonelik 90’11 yillarda
baslayan gelismeler, internet ve bilgisayar biliminde yasan gelismelere denk

diismektedir. Bu acidan 6zellikle internet, belgesel film icin oldukga zengin bir alan

18 Ersan Ocak, “New Forms of Documentary Filmmaking within New Media”,
AVANCA|CINEMA 2012, International Conference, (2012):959.
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oldugunu coktan kanitlamistir. World Wide Web ise dagitim olanaklarinin &niinii
acmis; bununla birlikte metin, video ve ses alaninda yasanan gelismeler, medya

uygulayicilarina bir dizi genis kompozisyon olanagi sunmustur.

21. yuzyilin ilk yillar1, belgesel tiretiminde teknolojik, ticari, estetik, politik ve sosyal
boyutlarda siiregelen Onemli derecedeki degisimlere taniklik etmis ve farkl
yapilandirilmis birgok ekran iizerinden izlenilmesini saglanmistir. Yeni medya
alanindaki iiretim ve diizenleme ekipmanlarinin yayilmasi, televizyon formatlariin
artmasi ve bir fenomen haline gelen DIY (Do it Yourself) ¢ekimlerin YouTube veya
Google Video gibi web sitelerinde yaymlanmasina imkan tanimstir.}?® Bu durum, ana
akim medyaya yonelik ciddi bir meydan okumay1 da beraberinde getirmektedir; ¢iinkii
dijital teknoloji ve internet, alternatif medya ile ana akim medya arasindaki sinir1
bulaniklastirmaktadir. Boylece yeni medya araglari, belgeselin iiretim ve dagitim agini
ortalama gelir diizeyine sahip bir birey i¢in erisilebilir ve maddi anlamda temin

edilebilir kilmaktadir.

Icerik olarak bakildigindaysa, sinema igerisinde sanat dal olarak ayr1 bir yer edinen
belgesel filmin amaci, oncelikle “gercegi” yansitmaktir. Bu sebeple ¢ikis noktasi
edindigi diinya ile anlagsmasini Bill Nichols’in ifadesiyle “onu temsil ederek”
yapmaktadir.’® Dolayisiyla Nichols icin kurgu sinema, sinemacimn hayal giiciinden
tiiremis bir diinyanin metaforuyla ilgilenirken belgesel, paylasilan bir diinyanin
deneyimleriyle ilgilenmektedir.'*! Belgeselde temsil edilen nesne, gercek diinyadan
alinan, bizim dokunabildigimiz, gérebildigimiz ya da etkilesime gegebildigimiz bir
nesnedir. Soz konusu nesne, tim belgesellerdeki temsilin 6ziinii olusturmaktadir;
clinkii belgeseli meydana getiren konular, neredeyse her zaman temsilin en anlamh
pargasini olusturmaktadir. Lev Manovich’e goreyse sinemada (dolayisiyla belgesel
filmde) bilgisayar kullanimi, perspektifin kurallarini ve bu eski bilimin fazlasiyla
gelistirilmis algoritmik karakterinin yani sira geriye donlik yarattigi temsil ve

gerceklik arasindaki iliskiyi bir iist seviyeye tasimaktadir.t%?

129 Thomas Austin, Wilma de Jong, “Introduction”, Rethinking Documentary New Perspectives, New
Practices ed. Thomas Austin, Wilma de Jong (New York, Open University Press: 2008), 1.

130 Bill Nichols, Introduction to Documentary (Bloomington, Indiana University Press, 2001),2.

131 Bill Nichols, Representing Reality (Bloomington and Indianapolis:Indiana University Press, 1991),
109.

132 Manovich, age, 6.
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Ancak tez calismasi geregi, bu bolimde deginilmek istenen belgesel filmin
gelisiminden ziyade, performans sanatinin belgelenmesi sirasinda kullanilan yeni
medya araglarinin bu sanat ortamii ve Nitsch’in performanslarini ne ydnde
etkiledigidir.

Performans sanatinin belgelenmesi veya belgesel igerikli performanslarin
olusturulmasi i¢in kullanilan goriintiilleme araclarina bakildiginda, giin gectikge
yayginlasan gesitli yeni medya araglarindan faydalanildign goriilmektedir. Ozellikle
yeni medya sanat1 ortamlarindan biri olarak video, her tiirden performansi ve eylemi
kaydedebilen, bunu saklayip defalarca tekrar edebilen bir arag olarak on plana
cikmaktadir. Giiniimiizdeyse bu sunum ve saklama olanaklarina internet gibi yeni
sanal mecralar dahil olmustur. Ancak Peggy Phelan gibi performans sanatinin 6nde
gelen otoritelerinin, bu durumun performans sanatinin dogasina aykiri oldugu
yoniindeki gortiislerine onceki boliimlerde deginmistik.” Performans sanatinin
belgelenerek galeri, miize gibi sanat mekanlarina dahil olarak enstalasyon, monitor
veya sanal uzam tizerinden tekrar tekrar izleyiciye sunulma imkani bulma durumuna
siddetle karsi ¢ikan Phelan, performansin yeniden iiretim ekonomisine donmeye
calisigr 6lctide, kendi ontolojisine verdigi sdze ihanet ederek kiiciik diigiirdiigii
gortisiindedir. Bununla birlikte Phelan, performansin olusumunu saglayan kinetik
bedensel anlatimlardan farkli olarak performatifligi statik bir anlatim tiizerinden
temellendirir ve “tiim portre fotograflar1 temelde performatiftir” diyerek bu sdylemini,

Roland Barthes’in “Camera Lucida”da portreyi “bir tiir ilkel tiyatro” olarak tanimliyor

* Phelan’a gore “Performansin tek yasami simdidedir. Performans saklanamaz, kaydedilemez ve
belgelenemez. Aksi takdirde temsilin temsilini olusturan bir dongliye dahil olur: bu bir kez
gerceklesirse, performanstan baska bir seye doniismiis olacaktir.” bkz.: Phelan, age, 146.
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olmasiyla destekler.’®® Phelan bu 6nermesiyle performansin belgesel niteligine vurgu
yapar.*

Performans sanat1 ve belgesel film arasinda iliskide ise Phelan’in siddetle kars1 ¢ciktig
bu yeniden {iiretim, performansin kendi zamaninin 6tesine gecebilmesi adina gerekli
gibi gorinmektedir. Bunun sebebi, performansa ait goriintiiniin, ¢ogu zaman ona
ulasmak adina tek gecgerli belge oldugu diistincesidir. Bu sebeple performans ve
belgesel birbirine baglidir. 1990’11 yillara degin bu belgeleme sekilleri fotograf, video
ve ses kayitlar1 iizerinden siirdiiriilse de gliniimiizde bu durum, bahsi gecen bu araglara
ek olarak bilgisayar ve internet gibi c¢esitli veri tabanlari {izerinden devam
ettirilmektedir. Baglangigta miize, galeri gibi sanatin meta degerini 6n planda tutan
sanat ortamlarindan uzaklasmaya ¢alisan performans sanati, belgelenme yoluyla tekrar
bu mecralara dahil edilmeye baslanmistir. Bu tiirden sanat kurumlar i¢in gelip gecici
dogasi sebebiyle ortadan kaybolmaya meyilli bu sanat ortamini kontrol altinda tutmak
olduk¢a gili¢ goriinmektedir. Bu kurumlar agisindan bakildiginda performansin
yeninden deneyimlenebilmesi, medyalastirilmasi yani ¢esitli medya araglari ile kayit
altina alinabilmesinden gegmektedir. Ancak burada bahsedilen performansin bir sanat

kurumu i¢in tasnif edilme bi¢imiyle ilgilidir.

Yeni medya araglarinin performansin belgelenmesi amaciyla kullanilmasi, sanatgilarin

gecici eylemlerinin goriintiiye doniistiiriilmesi yoluyla kalici bigimde kayit altina

133 Phelan, age, 35,36.

* Richard Avedon, portre fotografeilarmin temsil hakkinda bildiklerini, 6zellikle Rembrandt gibi biiyiik
ressamlarm otoportrelerinden 6grendiklerini ileri siirmektedir. Bkz.: Phelan, age, 35. Buradaki portre,
ister ressamin kendi portresi isterse resmettigi kisinin portresi olsun, sonugta yansitilan resmedilen
kisinin karakteridir. Gombrich’in de belirttigi gibi, Rembrandt’in portrelerinde resmedilen kisilerden
bir¢ogunun karakteri hakkinda neredeyse higbir sey bilmedigimiz dogrudur. bkz.: Ernst H. Gombrich,
imge ve Goz, cev. Kemal Atakay (Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, 2015), 134. Ancak portrelerle
karsilasan izleyicide etki uyandiran sey bu portrelerin agiga ¢ikardigi yasam izlenimi, yani bir bakima
portrede performe edilen benligin belgesel temsilidir. Rembrandt’in portrelerinin izleyicide biraktigi
etkiyi fiziksel boyuttan ¢ok tinsel boyut olarak diisiinmek miimkiindiir. Sanat¢inin, hareketin iki kisi
etrafinda dondiigii bir¢cok dinsel kompozisyonuna benzer sekilde portrelerindeki dramatik yogunluk,
tinsel zenginlige ulagmaktadir. Lacan’in ayna evresi kuraminda oldugu gibi kisinin kendisiyle bir
aynada karsilasircasina portreyle karsilagmasi, iki tiir durumu agiga ¢ikarmaktadir diyebiliriz. Biri
goriintiiniin taklididir ki Lacan i¢in taklit etmek hi¢ kuskusuz goriintiiyii yeniden tiretmektir; bir digeri
de izleyenin hayal giictidiir. Burada resim ya da fotograf aracihigi ile olusturulan portrede kayda alinan,
modelin kendi sorgulamasidir. Fotograf ve resimdeki sorgulama, modelden ¢ok sanat¢inin
yonetmenligindeyken, performans sanatgisi kendi eylemini yonetmektedir.
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alinmasini saglayan bir ortamin olusmasina da olanak tanimistir.* Performans
sanatinin canli olma ilkesine dayandig gercegi vazge¢ilmezdir; ancak unutulmamasi
gereken onu belgeleyen ve varligini siirdiiren tartismalida olsa yeni medya sanati
ortaminin iiretim ve sunum olanaklaridir. Bununla birlikte performans, kamera igin
acikca diizenlendiginde (¢ogunlukla bir izleyici kitlesinin olmamasi durumunda)
yalmzca belgesel film i¢in degil, yeni medya sanati ortami igin de temel rol
oynamaktadir. Boylece elde edilen goriintiiler, bir performansin salt kayitlar1 6tesine

gecerek, 6zerk sanat eserine doniismektedir.

Performans sanatinin 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda yeni medya araglarinin
sunum ve kayit olanaklari ile kurdugu iliski 21. ylizyilda yeni medya sanatiyla birlesen
bedene doniismiistiir. Bu agidan degerlendirildiginde bir kategori olarak performansin,
ayni zamanda belgeselin de tartisma konusu oldugu ve performansi tanimlamak i¢in
yapilan her girisimin, performans olan ve olmayan arasindaki ayrimla basladig
sonucuna varilmaktadir. Belgeselde veya bir performansin belgelenmesi sirasinda
kullanilan video kayit cihazi, insan davraniglarimi temsil ettigi andan itibaren es
zamanli bigimde bir performansi da temsil etmektedir. Bu temsil bilingli veya bilingsiz
yapilan jest veya davranislar biitiinlinden olusabilmektedir. Simdi ve buradaligi ile 6n
plana ¢ikan performans sanatinin kayit cihazlari ile belgelenmesi, sanat¢inin bedensel
eylemlerinden olusan performansinin belgesel 0Ozelligi tasiyabilecegi sonucunu
giindeme getirmektedir. Ancak performansin belgesel olmasi veya sadece kayit
cihazlari ile belgeleniyor olmasi iki farkli durumu icermektedir. Bozkurt, goriintiileme
cihazlarindan video ve performans iligkisini agiklarken “performans videosu” ve
“video performans” olmak iizere ikili bir siniflandirmaya gider ve bu ayrimi su sekilde

aciklar;

“Performans videosu” ile “video performans” arasindaki fark, video performans: “eylem,
olusum”, performans videosunu “film” baglaminda ele almakla agiklanabilir. Ayni gibi
goriinmekle birlikte, her iki alan birbirinden ayrilir. Tartigilmas: gereken bir nokta, bu alanla
ilgili birgok kaynakta performans video kayitlarinin “performans videosu” bashgi altinda
verilmesidir. Oysa bu filmler, performanslarimn yalnizca belgesel kayitlaridir.'3*

* Postmodern siirecin sonuglar1 olarak gorebilecegimiz gergek ve kurmaca kavramlari, 5zellikle gercegi
birebir aktarmakla yiikiimlii fotografa ait temsil durumunun yeniden sorgulanmasina neden olmustur.
Resim sanatinin biricik olma halinden farkli olarak, yeniden iiretimini eksiksiz saglayan fotograf sanati,
tek mekan algismi yikmis ve sayisiz ortamda sayisiz izleyiciye ulasmustir. Ozellikle 1960’11 yillarda
sanatin genelinde yasanan performatif donemegle birlikte yeni medya araglarindan olan fotografin
kullanimimnin da yayginlagmasi, foto-performans terimini de beraberinde getirmistir. Bu durum belki de
Phelan’1n “tim portre fotograflari temelde performatiftir” savinin bir karsiligidir. bkz.: Phelan, age, 35.
134 Muammer Bozkurt, “Video Sanat1: Performans, Enstalasyon, Heykel”, Yeni Medya ve..., ed. Deniz
Yengin (Istanbul: Anahtar Kitaplar, 2012), 321.
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Bu durumda oncelikli olarak video kayit cihazinin sanat¢inin eylemini kayit altina
alarak olaya taniklik eden bir ara¢ olma haliyle, eylemi goriintiileyerek destekleyen bir
unsur olmasi konular1 arasindaki farkliliga aciklik getirmek gerekmektedir. Bozkurt,
bu iki durum arasindaki farkliligt Wolfgang Flatz ve Joseph Beuys performanslari
tizerinden 6rneklendirir. Flatz’in performanslarinda video kayit cihazi, bedenle birlikte
hareket ederek bedenin fiziksel eylemleri dogrultusunda goriintii iiretimi saglarken,
Beuys da sadece performansa taniklik eden bir aragtir. Beuys’un 6lii bir tavsana resim
anlattigl, kegeyle kapli bir televizyonu izledigi, boks eldivenleriyle kendini
yumrukladig1 ya da bir kurtla giinlerce yalniz kaldig1 kafesin i¢cindeki sosyal ve politik

icerikli performanslarinin hepsinde kamera, kayit cihazinin 6tesine gegmemektedir.

Hermann Nitsch’in performanslart da benzer sekilde klasik tiyatronun izleyiciler
oniinde gergeklestirilmesidir. Varolusculuk felsefesinden, dinsel ritiicllerden ve
Dionysos senliklerinden etkilenerek gergeklestirilen tiim torensel ayinler, kalabalik bir
performans grubuyla saatlerce siiren eylemler biitiinii olarak izleyiciye sunulmaktadir.
Izleyicinin basindan beri taniklik ettigi bu eylemlerde fotograf ya da video kamera,
belgesel nitelikteki kayit cihazidir sadece. Nitsch’in performanslarini Nichols’un
belgesel film tanimi lizerinden okudugumuzdaysa, sanat¢inin Dionysos senlikleri ve
Isa Mesih’in garmiha gerilmesi olaylarini canlandirdigi performanslarmin tamamen
kurgusal bir anlatim etrafinda gerceklestigi goriilmektedir. Ancak yine de tiim bu
eylemler icerisinde sadece bir kuzunun (performansi meydana getiren kisiler
tarafindan) gercek anlamda pargalara ayriliyor olmasi bile, performanslarin belgesel
filmin gergeklik ilkesiyle Ortiistiigiinii gostermektedir. Bu sebeple siddet icerikli
eylemlerin yeniden canlandirildig: tiim bu performanslar, belgesel filmde oldugu gibi
gercegin temsilinden baska bir sey degildir. Boylece performans sanati icerisinde
sanat¢inin kayda alinarak kendi goriintiisiiniin taklidini olusturan yeniden {iretimi, icra

edilen eylemin belgesi haline gelmektedir diyebiliriz.
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5.3. Hermann Nitsch Performanslarinin Belgesel Filmle Kurdugu iliski

Sanat¢inin uzun yillardir hem yasamini hem de ¢alismalarimi siirdiirdiigii Prinzendorf
Sarayinda Rita Nitsch ve ekibi, sanat¢inin performanslarinin yaratim stirecini, belgesel
haline getirilme ve yayim siireglerini desteklemektedirler. Prinzendorf Sarayinda
yiiriitiilen bu ¢aligmalara 2009 yilinda kurulan Nitsch Vakfi’nin da dahil olmasiyla,
performanslarin entelektiiel iist yapisinin farkindaligini artirmak, Kitap ve basili yayim
ve sergi dlizenlemek; bunun yani sira arsiv ve belgesel gorevlerini iistlenerek

sanat¢inin calismalarina bir veri tabani iizerinden ulasilmasi saglanmistir. 1%

Michael Karrer’in “The Prints of Hermann Nitsch” makalesinde de bahsettigi gibi;

Nitsch’in performanslarint fotograf veya video gibi goriintiileme araglari yoluyla

36

belgelemesi, performansin kendisinden bile dnemlidir. *** Sanat¢i her ne kadar

performanslarina 1950’11 yillarin sonlarinda baslamis olsa da ilk yayinlanan
performansi, 1962 tarihli “lst Action 19.12.1962” dir. Hermann Nitsch’in
performanslarinin yeni medya araclari ile kurdugu iliskiden hareketle tez calismasinin

bu asamasinda goriintii iiretim araclarinin belgesel niteligine deginilmistir.

Nitsch’in performanslarin belgesel hale getirilmesi islemi yalnizca sanatgi tarafindan
degil farkli sanatgilar tarafindan da gerceklestirilmistir. Ornegin 1970 yilinda
Miinih’de gergeklestirilen “32. Performans” ¢alismasi, Irm ve Ed Sommer tarafindan
yonetilmistir. Peter Gorsen’in bu belgesel filmle ilgili yaptigi inceleme ise su

sekildedir;

Bu film, en tartismali yapimlardan biri: Geng bir kadinin ¢armiha gerilmesi, bir kuzuya ait
govdenin i¢ organlarmin desilmesi ve kadimin bu organlarla kirletilmesi.

Bir kuzu gdvdesinin ¢armiha gerilmesi, parcalanmasi, kirletilmesi eylemleri, kendini
6ldiirmeye yonelik sadist diirtii ve mazosist arzuyla ikame edilmektedir. Tarihsel olarak, bu tiir
icglidiisel diirtiiler, kiiltiir ve din i¢erisinde herhangi bir ¢ikis yolu bulamamuis, hatta insanin
sado-mazosist i¢giidiilerinin potansiyelleri gizli ve yasakli kilinmustir.

Kuzunun ¢armiha gerilme ritiieli, insanin iggiidiilerine ait bu tiirden yasakli eylemlerin yerine
gecer ve Nitsch’in ab-reaksiyon olarak tanimladigi bu yerinden edilis, yasakli olana sehvetli
bir bakis agis1 getirir.

Bu performansta, kurtulug fikrinin erotiklestirilmesi ve bayagilastirilmasi pornografiyle
birleserek daha da yogun hale gelmistir ... kuzunun govdesine ait eti, kadinin ¢iplagiyla
tamamlanir ve alegorik olarak kadinda kuzuyla birlikte ¢armiha gerilir ve yine alegorik
bigimde kuzunun gdvdesini acilan kesik ile kadmin cinsel organi ile dzdeslestirilir. **7

135 Verein Gesamtkunstwerk Nitsch, http://www.nitsch-dasgesamtkunstwerk.at/?lang=en [03.02.2017].
136 Michael Karrer, “The Prints of Hermann Nitsch”. A Documental Journey through Time, in: Hermann
Nitsch. Strukturen. Architekturzeichnungen, Partituren und Realisationen des O.M. Theaters, ed. Carl
Aigner, Leopold Museum — Private Foundation, Wien (2011):103-110.

137 peter Gorsen, “Sexualaesthetik™, 1972, http://www.ubu.com/film/nitsch_action.html [03.02.2017].
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Sekil 9: Hermann Nitsch, Maria - Conception — Action, 1969. (Directed by Irm & Ed
Sommer, Duration: 7 minutes)

Kaynak: Peter Gorsen, “Sexualaesthetik”, 1972, http://www.ubu.com/film/nitsch_action.html
[03.02.2017].

Sonu¢ olarak Hermann Nitsch’in O.M. Theatre’1 kurdugu ilk yillardan bu yana
gerceklestirdigi  performanslarini  sistematik  bigimde belgesellestirmesi  dikkat
cekicidir. Sanatgi her ne kadar performans sanatinin canlilik ilkesine 6ncelik verse de
performanslarinda bedenin goriintiiyle kurdugu iliski, fotograf ve video filmin belgesel
niteligi kullanilarak kayit altina alabilme niteligi ile birlestirilmistir. Glinlimiizdeyse
sanatcinin performanslarina ait tiim goriintiiler yeni medyaya ait bircok mecrada

sunulmaktadir.
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6. BU ARASTIRMA KAPSAMINDA YAPILAN ESER CALISMALARIM

Tez ¢alismasiin bu bolimiinde Viyana performans sanatinin en  6nemli
temsilcilerinden  Hermann Nitsch’in  7-10 Kasim 2013 tarihleri arasinda
gerceklestirdigi 66. performanst basta olmak {izere, sanat¢inin performanslarinda
kullandig1 6geler goz 6niinde bulundurularak ii¢ adet video film, sanatta yeterlik eser

¢alismasi olarak sunulmustur.

Sanat¢inin  66. performansindan elde edilen goriintiiler ve kurban ritiielleri ile
Dionysos senliklerini canlandirdigi  performanslarindan alman referanslar
dogrultusunda; no.1, no.2 ve no.3 isimli performans video filmler Adobe Premiere Pro
programinda kurgulanmistir. Video filmlerinin isimlendirilmesi sirasinda sanat¢inin

performanslarini numaralandirmasi fikrinden hareket edilmistir.

Bu video film ¢alismalari, Lichte’in performatif estetik kuramii desteklemek
amaciyla kullandigi ve ayni zamanda Nitsch’in performanslarinda da siklikla
karsilagilan; sahneleme, bedensel bir aradalik, topluluk, feedback dongiisii
kavramlarina ek olarak yine sanat¢inin performanslari i¢in belirledigi en onemli
unsurlarindan olan ritiiel ¢aligmalari, miizik ve boya gibi 6gelerin kullanimi goz

oniinde bulundurularak tiretilmistir.

6.1. No.1 Video Film Calismasi

No.1 video film calismasi, Hermann Nitsch’in 8. Contemporary Istanbul kapsaminda
i¢ giin stiren 66. performansindan elde edilen goriintiilerin belgesel film tiiriinde
sunulmasindan olusmaktadir. Sanatc¢i, 7 Kasim giinii sabah saatlerinde basladigi
performansini 25 kisilik bir aktdr grubuyla birlikte gerceklestirmistir. Sahne olarak
belirlenen alan, CI igerisinde sanate1 icin ayrilan bes yiiz metrekarelik seyirciye acik
bir mekandan olusturulmustur. Béylece seyirciler, ¢alismanin hazirlik asamasindan,
uygulama ve hatta temizlik asamalarina kadar tiim siirece dahil olmuslardir. Bu siiregte
sanat¢1 ve aktor toplulugunun eylemlerinin ¢esitli cihazlarla kayit altina alinmasi
konusunda herhangi bir kisitlama getirilmemis; ancak seyirciler, sanatginin o giline

kadarki performanslarinin aksine eyleme sadece izleyerek taniklik etmis,
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deneyimleme firsatt bulamamislardir. Bu durum, sanat¢inin diger performanslarinda
karsilasilan feedback dongiisiiniin gergeklesmesine engel teskil etmistir. Bu agidan
bakildiginda performansin interaktif yonii sadece performans igin belirlenen belirli
sayidaki aktor toplulugu arasinda yasanmis gibi gériinmektedir. Dolayisiyla seyircinin

rolii herhangi bir sanat mekanindaki roliiniin digina ¢ikamamastir.

Sekil 10: Meltem Karakuyu Sangiider, Film No.1 Video Film Cekimi, 2013
Kaynak: Meltem KARAKUYU SANGUDER

Performansin kayit cihazlar araciliiyla belgelenmesi, sadece izleyiciler tarafindan
degil aynt zamanda Dirimart tarafindan da gerceklestirilmistir. Benim de izleyici
olarak katildigim bu performanstan elde etmis oldugum goriintiiler, 6 dakika 39 saniye
stiren No.1 isimli belgesel filmde tarafimca kurgulanarak sanatta yeterlik eser
caligmasinin ilk filmi olarak sunulmustur. Bu ¢alisma, 2. ARTANKARA Cagdag Sanat
Fuar1 kapsaminda 9-13 Mart 2016 tarihleri arasinda tek kanalli video film ¢aligsmasi

olarak sergilenmistir.
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Sekil 11: Meltem Karakuyu Sangiider, Film No.1 Video Film Calismasi, 2014
Kaynak: Meltem KARAKUYU SANGUDER

6.2. N0.2 Video Film Calismasi

4 dakika 27 saniye siiren No.2 isimli video film ¢aligmasinda ise sanat¢inin kurban
ritiellerinin ~ yeniden iiretimi  niteligindeki  performanslarina  géndermede
bulunulmugtur. Videoda yer alan hayvanin kesilip pargalara ayrilma sahnesi,
Anadolu’da sik¢a karsilagilan gergek bir adak ritiielidir. Boylece video igerisinde
Nitsch’in O. M. Tiyatrosunun baslangicini olusturan performanslarindaki kurban

ritiiellerinin temsili, ger¢ek anlamdaki bir kurban edilisle birlestirilmistir.

Sekil 12: Meltem Karakuyu Sangiider, Film No.2 Video Film Cekimi, 2014
Kaynak: Meltem KARAKUYU SANGUDER
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Tipki sanat¢inin performanslarindaki gibi bu videoda da bir kuzunun kesilmesi ve
parcalara ayrilmasi silirecini iceren tiim performatif edimler, kayda alinarak
kurgulanmistir. Videodaki goriintiilere eslik eden miizik, sanatginin 38. Performans
calismasinda kullanilan kendi bestesidir. Mekan bir mezbahadir. Sanat¢inin
performanslarindaki renklere bu defa bir kuzunun adanmasi sirasinda etrafa sagilan
gercek kan ve hayvanin i¢ organlari eslik etmistir. Bu video ¢alismasinda aktor ve
seyirci rollerini belirlemek miimkiin degildir; ¢linkii burada sanatsal bir eylemde
bulunma amaciyla bir araya gelen bir topluluktan bahsetmek miimkiin degildir.
Buradaki edimler, ilahi bir inanca siginarak bir dilegin yerine getirilmesi karsiliginda

bulunulan vaadin (adagin) ger¢eklestirilmesidir.

Sekil 13: Meltem Karakuyu Sangiider, Film No.2 Video Film Caligsmasi, 2014
Kaynak: Meltem KARAKUYU SANGUDER

6.3. N0.3 Video Film Calismasi

11 dakika 08 saniye siiren bu performans video film ¢alismasinda da sanat¢inin
Prinzendorf Sarayi’nda ve ¢esitli mekanlarda gerceklestirdigi performanslarindan
faydalanilmistir. Sahne, Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiiniin giris
katidir. Performansi gergeklestirecek katilimcilar segkisiz olarak belirlenmistir.
Nitsch, hem Stefan George ve Gustav Klimt’e besledigi derin hayranlik, hem de sanat
caligmalarinin bir rahibin islerine esit goriilmesi gerektigine duydugu inancin
gostergesi olarak, 1960°lardan beri gergeklestirdigi performanslarinda basit beyaz bir
gomlek giymektedir. Bu diisiinceden hareketle, katilimcilara tipki Nitsch’in
caligmalarindaki gibi birer beyaz gomlek giydirilmis, bdylece performansi

76



gerceklestiren katilimcilarla ve seyircilerin birbirinden ayrilmasi da saglanmistir. Bu
beyaz gomlek, ayn1 zamanda bir Orta Asya inanci olan Samanizm’deki ciibbeyi de
temsil etmektedir. Samanlarda ciibbeden sonra en 6énemli par¢a saman davulu, yani
miiziktir. Bu sebeple eyleme eslik eden Saman miiziginin tim mekana yayilmasi
saglanmistir. Performans sonunda elde edilen goriintiiler No.3 isimli performans
videosu ad1 altinda kurgulanmis, sonrasindaysa hem performans sirasinda kullanilan
materyaller hem de sanatta yeterlik eser calismasi igin {retilen goriintiler, 3.

ARTANKARA Cagdas Sanat Fuar1 Kapsaminda 16-19 Mart 2017 tarihleri arasinda

tek kanall1 video enstalasyon olarak sergilenmistir.

Sekil 14: Meltem Karakuyu Sangiider, No.3 Video Film Cekimi, 2016.
Kaynak: Meltem KARAKUYU SANGUDER
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Sekil 15: ARTANKARA Cagdas Sanat Fuar1 No.3 Video Film Caligmasinin
Sergilenme Alani, 2017

Kaynak: Meltem Karakuyu SANGUDER
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Sekil 16: ARTANKARA Cagdas Sanat Fuar1 No.3 Video Film Calismasinin
Sergilenme Alani, 2017

Kaynak: Meltem Karakuyu SANGUDER
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3. CAGDAS SANAT FUARI
3 CONTEMPORARY ART FAIR

16-19 MART 2017

ATO CONGRESIUM KONGRE VE SERGI SARAYI

KATALOG/CATALOGUE"17

@Aﬂs

Sekil 17: ARTANKARA Cagdas Sanat Fuar1 Katalogu, 2017
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MELTEM KARAKUYU SANGUDEF

Sekil 18: ARTANKARA Cagdas Sanat Fuar1 Katalogu, 2017
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7. SONUC

“Yeni Medya Sanat1 Ortaminda Performans ve Goriintii Iliskisi” baslikli bu eser metni
performatif estetik kurami baglaminda incelenmistir.  Yeni medya sanati ve
performans sanatinin gelisimi ve birbiriyle kurdugu iliski gerek sanatcilar gerekse
teorisyenler tarafindan ortaya konulmus eserler ve goriisler c¢ergevesinde
arastirilmastir. Erika Fischer-Lichte tarafindan 6ne siiriilen s6z konusu kuramin
hareket noktas1 sayilabilecek S6z Edim Teorisi ve Performatiflik (Edimsellik)
Kavrami, bununla birlikte sahnelemenin kosullarindan olan bedensel bir aradalik,
sanatg1 ve seyirciler arasindaki rollerin degisimi ve ritiiele dayali topluluk algisi

Hermann Nitsch’in performanslar1 6zelinde agiklanmistir.

Performans sanatinin yapisi incelendiginde bir topluluga sunulan disiplinlerarasi sanat
ortami olarak dikkat cektigi goriilmektedir. Yazili metin veya yazili olmayan kurguya
dayal1 olacagi gibi, rastgele veya dikkatlice yonetilen, anlik veya planlamis; ya da
izleyici onilinde veya izleyicisiz gerceklesebilmektedir. Performans canli olabilecegi
gibi yeni medya araciligiyla saklanabilmekte ve dagitilabilmektedir. Zaman, mekan
(sahne), performansi gergeklestiren beden veya bedenler ve bu performansa eslik eden
herhangi bir medya araci, bununla birlikte tiim bu unsurlarin bir araya gelmesi
sonucunda olugan bedensel bir aradalik, feedback dongiisii, topluluk ve bu toplulukla
birlikte agiga cikan ritiiele dayali unsurlarin eklenmesi sonucunda performans

sanatinin meydana geldigi sonucuna varilmaktadir.

Performans sanati herhangi bir mekanda, zaman diliminde ve siirede
gerceklesebilmektedir. Bunla birlikte performans sanati alaninda yapilmaya ¢aligilan
tiim tanimlar, temelde performansin kendi igerisinde tartismali bir kavram oldugu
kanisina varmamiza neden olmaktadir. Bu durum canlilik ilkesi {izerine kurulu
olmasmma karsin metalasarak tiiketim kiiltirine hizmet etmeye baslamasi
meselelerinden birini de igermektedir. Ciinkii performans sanatinda beden, modernist
politikalarin metalagtirmasindan uzaklagmaya ¢alisirken, yeni medya sanati ortamiyla
kurdugu iliski sebebiyle hem giincel olam1 yakalamis hem de karsi koydugu meta

kiltiiriine dahil edilerek dolayli da olsa destek vermistir.
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Terimin daha dar anlami ise Bati kiiltiirlinde postmodernist geleneklere atifta
bulunmaktadir. 1960’lardaki performatiflesmeyle birlikte, genellikle metin tabanh
tiyatronun antitezi, kimlik politikalarina ve kiiltiirel normlara bir kars1 durus olarak
kendisini gostermistir. Baglangicta tekrar edilemeyen, ele gegirilemeyen ve alinip-
satilamayan bir ortam olarak seyirci i¢in gelip gegici ve 6zgiin bir deneyim sunmustur.
Performans sanatcilari, seyircilere genellikle yeni ve alisiilmamis sekillerde
diistinmenin Oniinii agarken, sanatin ne oldugu konusundaki geleneksel fikirleri yikma
egilimi icerisine girmiglerdir. Performans sanati, sanatin gosterime dayali tim
elementlerini kaynak edinebilecegi gibi bir makina, robot veya sanal ortamla isbirligi
kurabilmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde yeni medya sanati ve performans
arasindaki iliski onemlidir. Giliniimiiziin en 6nemli mecralarindan biri niteligindeki
internet baglantisinin, sanal performansin bir tiirii olarak kuramsallastiriimasi
sebebiyle yeni medya sanati ortamindaki performans, giinliik yasamin ¢oklu baglanti
ve sunum yaklasimi tarafindan rasyonellesmistir. Performans artik sadece bilingli
olarak bilgisayar agin1 performatif olusumlar i¢in kullananlar tarafindan degil ayni
zamanda internet lizerinden online arkadaglik, chat odalar1 veya blog gelistiren
milyonlarca birbirinden bagimsiz, olagan bireyler tarafindan yaratilmaktadir. Bu
acidan bakildiginda 1960’lardan bu yana bir¢ok sanat¢inin bedenin fiziksel ve
psikolojik smirlarini test etmek igin yeni medya sanati ortamlarini kullanarak

performatif arayislar igerisinde olduklar1 goriilmektedir.

Yeni Medya Sanati pratikleri arasinda yer alan performans sanatinin gelisimi,
Lichte’in performatif estetik kurami baglaminda ele alindiginda 1960’11 yillarin, 6nem
arz ettigi goriilmektedir. Bati kiiltlirlinde yasanan performatiflesme siireci; performans
sanatinin var olmasimi saglamis, bununla birlikte disiplinlerarasi sanat kavramini
ortaya cikararak eserler yerine, sanatc¢ilarin olaylar yaratmaya yoneldigi yeni bir
donemin olusumunu saglamistir. Ozelikle Joseph Beuys, Wolf Vostell, Fluxus grubu
ve Viyana sanatinin onciilerinden Hermann Nitsch, performans sanatin1 kapsayan bu

yeni sanat bi¢iminin yaratilmasina onctiliik etmistir.

Yeni medya sanatinin performans ve goriintiiyle kurdugu iliskinin arastirildig: bu tez
calismasi kapsaminda incelenen Nitsch’in 60’1 yillarin basindan giiniimiize degin
stirdiirdiigi, ritiiele dayali performanslarinin, Lichte’in performatif estetik kuramiyla
Ozdeslestigi  goriilmektedir. Sanatcinin bir kurban olarak kuzunun pargalara

ayrilmasmi igeren performanslari, sadece aktorlere degil ayni zamanda diger
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katillmcilara da tabulasmis nesnelerle etkilesim igine girme ve onlara duyusal
deneyimler yakalama firsati sunmustur. Seyirciler, sanat¢inin performanslarina tiim
bedenleriyle dahil olarak birer aktére doniismektedirler. Onlar, Nitsch’in O. M.
Theatre’daki performanslarinin igerigini olusturan gostergeleri siralamasindaki gibi;
kan, diski, camasir suyu ve benzeri sivilara bulanarak parcaladiklar: kuzunun karnini
temizleme, onun etini yeme ve sarap icme olanagini bulduklart bir ritiiele dahil
olmuslardir. Sanatgi, insan bedenini kan, ¢iplaklik ve siddet baglaminda bir yandan
kutsarken, bir yandan da modernist beden politikalarina elestirel bir yaklagim
getirmektedir. Bunu yaparken de insanin 6ziine niifus etmis siddeti, tiim duyulara
aktarmis ve gilincel sanatin topluluk kavramina performanslari araciliyla eslik etmistir.
[lk cag ritiiellerini andiran performanslarinda sanatci, geleneksel dramanin “mis gibi”
etkisinden uzakta hem bedeni hem de izleyici ve sahneyi var eden tiim etmenleri igine
alan; goriilen, koklanabilen, duyulabilen ve hissedilebilen bir gergeklik ortaya
koymaktadir. Boylece Orgien Mysterien Theater’daki performanslariyla izleyicinin

zihninde yeni bir alan yaratmaktadir.

Nitsch’in bakis acisiyla ¢agdas insan, giindelik yasaminda miitemadiyen bastirdigi
ilkel duygularini disavurma olanagindan yoksun kalmaktadir. Bu yoksunlugu térensel
performans ya da oyun ile giderilebilme imkam vardir.**® Bu sebeple sanat¢inin
giinlerce siiren performanslari, farkli kurgularla 6rgiitlenmis bir grup insanin topluluga
dontlistimiini temsil etmektedir. Bir yandan performansa katilma arzusunda olan
bireyler topluluga doniistirken, diger tarafta da bu tiirden bir disavurumu protesto etme
egilimde olan topluluklar olusmaktadir. Aslinda bu durum iki acidan
okunabilmektedir. ik olarak Varyete tiyatrosundaki gibi seyirciyi cesitli faktorlerle
kigkirtan performanslar agisindan, ikinci olarak da tipki Schechner’in Performance
Garage’da gerceklestirdigi performanslarinda seyirci tarafindan durdurulan veya
terkedilen salonda bile performansin her kosulda devam edecegi sonucuna varilmasi
acisindan. Ciinkii seyirci veya katilimcida arzu represyonu sonucunda ortaya ¢ikan her
tiirden duygu degisimi, performansin isleyisine hizmet etmektedir. Bu sebeple canli
bir performansin kayit altina aliniyor olmasi tiim bu etkinin zararinadir. Benjamin’in
de degindigi gibi tim bu yeniden iretim orijinal olanda aura kaybina neden
olmaktadir. Bu anlamda sanatginin kayit altina alinan tiim bu performanslari tiiketim

ekonomisine kars1 ¢ikan performans sanatinin hareket noktasina aykir1 diismektedir;

138 Candan, age, 166.
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¢linkii sanatg1, fotograf ve video gibi yeni medya sanati ortaminda kullanilan araglar
araciligl ile performanslarinin metalasmasina neden olmaktadir. Bu tiirden bir
tikketimcilik canli performansin goriintiiyle iliski kurarak bedensel bir aradaliina
engel olmaktadir. Her ne kadar Lichte, Hermann Nitsch gibi topluluk algis1 tizerinden
hareket eden performans sanatcilarinin sahneleme, bedensel bir aradalik ve feedback
dongiisii gibi olgulari birincil hedef olarak belirledigi konusunda 1srarci olsa da yapilan
arastirma sonucunda bu 6nermeye ait gegerliligin siipheleri de beraberinde getirdigi
goriilmektedir. Ozellikle 1960 sonrasi sanatta yasanan performatif dsnemeg bununla
beraber yeni medya sanatinin kendini gdstermeye baglamasi, canli performansin

coktan yazilan sonunun bir gostergesi niteligindedir.

Yine de Lichte, konuyla ilgili 40’11 ve 50’li yillarda heniiz performans sanat1 ve yeni
medya sanat1 ortamlar1 arasinda herhangi bir iliskisellik veya karsithigin kurulmadigi
yillarda bile sanat¢ilarin medya teknolojilerini kullanarak, gelip gecici performanslari
kaydedip, belgeleyerek kendilerine sunulan firsatlar1 kullandiklar1 gergegini de tam
olarak inkar etmemektedir. Ciinkii sanatc¢ilar da canli sahnelemeler ve yeni medya
ortamina dahil edilen performanslar arasindaki farkin ve bunlarin yaratabilecegi 6zel
sanatsal olanaklarin tamamen farkindadirlar ve bu sebeple performanslarinda yeniden
tiretim teknolojilerini nasil degerlendirecekleri konusunda da hakimiyetlerini
koruyabilmiglerdir. Nitsch gibi sanatcilar da basindan beri sahnede bedensel bir
aradaligi onemsedikleri halde yeni medyayla birlesen kiiltiir karsisinda kayitsiz
kalamamiglardir. Sanatgilar gelip gegici sahnelemelerini, yeni medya sanat1 ortami

araciligiyla kaydedip, belgeleyerek kendilerine sunulan firsatlar1 degerlendirmislerdir.

Sonug olarak Hermann Nitsch’in her alandaki ve kiiltiirdeki inang sistemine hayranlik
duymasina ragmen higbirine derinden baglanmadigi goriilmektedir. Bunun sebebi
inan¢ sistemini yasam, doga, evren ve sonsuzluk iizerine kurmasindandir. Bugiine
degin ylizii agkin performansiyla Viyana performans sanatinin onciiligiinii yapan
sanatg1, sanatta yeni bir tlirlin tanimlanmasini saglamistir. Din ve yaraticiligin térensel
maneviyat1 arasinda paralellik ¢izen bu performanslar, Hiristiyanligin teolojisini
sorgulamis, katarsizm arayisini ac1, sefkat yoluyla gerceklestirmistir. Insanligin ilkel
icgiidiilerini ve antik ayinleri kapsayan sanat¢inin tiim performanslarinda aydinlanma
ve armmanin yollar1 aranmistir. Bununla birlikte Nitsch’in katarsizm olarak
nitelendirdigi torensel performanslarini 60’11 yillardan bu yana sayisiz tekrarlarla

stirdirmesi ~ s6z konusu armmanin en azindan bu  performanslarla
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gerceklesemeyeceginin bir kanitidir da ayn1 zamanda. S6z konusu katilimeilar elbette
her defasinda degismektedir ve elbette bu degisimle birlikte feedback dongiistinde de
degisimler yasanacaktir. Ancak yine de yillardir tekrarlanan ve tekrarlanmaya devam
edilecek olan bu performanslarin Nitsch’in  6ngdrdiigii bicimde toplumsal

bastirilmisligin ¢6ziim odagi olmadigi da asikardir.
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EKLER

EK 1. Hermann Nitsch’in Orgien Mysterien Theater (O. M. Theater) I¢in
Belirledigi Amaclar

Erken donem drama denemeleri dil ve kelimelerin kullanimi tizerinedir. Aktorler tipki
tiyatrodaki gibi kendi satirlarini okumakta ve rollerini oynamaktadir. Sanatg¢inin
onceligi; yaratict ve duygusal degerleri, dilin sagladigi kosullar c¢ergevesinde
birlestirmektir, Ornegin; oOzellikle dramatik olan lirik siirde bu durum acik¢a
goriilmektedir. Bu birliktelige sadece klasik trajedi ve Kleist igerisinde ulasildigini
gordiim. Drama ve siir arasindaki ayrim beni rahatsiz etti. Dahasi1 dramatik giicii
azaltmaksizin bugiine kadar oldugu gibi daha ¢ok vurgulayarak eylem planina sokmak
istedim. Bu durum, neredeyse Baroktaki gibi duyusal yogunluga, etkileyici bigimde
gergekiistii olan kelimelerde yaraticiliga sebep oldu. Burada dil, moda gerg¢eklikle
temas etmesi halinde kendini ihlal etmek zorundaydi. Dil, bedensel goriintiilerle hinca
hin¢g doluydu ve kendi yikimima dogru hizla ilerledi. Libidinal olan bir¢ok sey,
bilingsizce biiylidii ve iistesinden gelemedigi dile sizdi. Gergek duyguya duyulan
ithtiyac dille itilir, dilse yogun ve duyusal duyumu engeller. Duyusal algilamanin dil
aracilifiyla etkinlestirilip hatirlanmasi yeterli degildi. Dionysian gafil avlandi ve
baskilanan bedensellik aktif hale geldi. Bu durumda dilde herhangi bir tatmin
bulamadim, artik salt bir kutsal emanet (kalint1), bir semboldii (bir zamanlar yasanan
bir seyin animsanmasi gibi). Dogrudan deneyimlenen, yalnizca estetik bir diizenleme
olan bir sanatin detaylandirilmasi amaciyla gergeklige, gercek tecriibeye niifuz etmek
istedim. Dil sonug¢larimi tamamlamak ve zenginlestirmek i¢in oyun tarafindan talep
edilen bazi duyu algilarinin ve duygularinin dogrudan kayit edilmesini sagladim.
Izleyicilerin kokular1, zevkleri ve dokunsal duyular1 kaydetmeleri gerekiyordu. Bunun

i¢in s1vilar1 dokmek ve sigratmak zorundaydilar, 6rnegin:
sarap

sicak su
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chasselas'®®

1lik su

idrar

sicak kan serumu
kan

alkol

gamasir suyu
boya

vb.

Gorsel algilarin yani sira sivilarin kokularini ve sicakliklarini kayit altina almak
biitliniin ayrilmaz pargasiydi. Buna ek olarak, izleyicilerin nesneleri kendi aralarinda
iletmesi gerekmekteydi. Cig et, 1lik suyla dolu tahta oluklar i¢cinde kalabaligin
arasindan gegcirildi. Derisi yliziilmiis 0lii bir okiiziin seyirciler tarafindan taginmasi
yoniinde talimat verdim ki bunun pargalara ayrilmasi gerekiyordu. Olii 6kiiz, parcalara
ayrildi. Bedenleri kanla kapli olan aktorler et, bagirsak ve kan gibi maddelerin yarattigi
organize duygu etkisiyle izleyici iizerinde tedirginlige neden oluyorlardi. Bu sebeple
hayvanin seyirciler tarafindan nihai parcalanmasi kendiliginden meydana geldi.
Seyircilere, eylemlerin laboratuvar tezgahlari iizerinde somut nesnelerle
gerceklestirilmesini emrettim. Bu eylemler, neredeyse fizyokimyasal deneyler gibiydi,
farki da O.M. Theatre deneylerinde kullanilan madde, sivi ve nesnelerin tabiat bilimi
amaciyla birbirleriyle iligkili olmamasiydi. Kimyasal, fiziksel islevleri a¢isindan
kullanilan nesneleri anlamasam da potansiyellerini anladim. Simyaya benzer sekilde,
cisimler sembolik degerleri agisindan ve diger yandan duyusal iletim degerleri
bakimindan birbiriyle iliskiliydi. Belirli bir sembol aurasi ve duyusal parlakligi olan
cesitli cisimler, dogru bigimde kullanilan formun temel bilesenlerini olusturmaktaydi.
Koku, zevk, dokunsal duyular, kegenin sicakligi, gorsel duyular ve insana ait hisler
sonucunda ortaya c¢ikan dil arasindaki karsilikli iligkilerin analitik diizenlemeleri

yoluyla formun keyif verici bigimde tescil edilmesi yoniinde basariya ulasilacakt:.4

139 Sarap yapiminda kullanilan bir gesit {iziim.
140 Hermann Nitsch, “The Development of the Orgien Mysterien Theater”, Nitsch Foundation,
http://www.nitsch-foundation.com/en/work/performance-actions/ [26.11.2016].
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Ek 2. Orgien Mysterien Theater (O. M. Theater) Manifestosu

Calismanin bu kisminda, Hermann Nitsch’in 6 Kasim- 5 Aralik 2009 tarihleri arasinda
Dirimart’ta diizenlenen HERMANN NITSCH - DAS ORGIEN MYSTERIEN
THEATER, VIDEO — PHOTOGRAPHS — PAINTINGS sergisi i¢in hazirlanmig
katalogda yer alan “Hermann Nitsch: Das Orgien Mysterien Theater, Manifeste™#*

basliklt manifestodan diizenlenmis metne yer verilmistir.

1. Benim tiyatrom gorsel bir tiyatro, bakmay1 6grenmek benim c¢aligmalarimin énemli
bir meselesi, goriiniir olan, gozle algilanabilir olan tiyatronun tarihi boyunca O.M.
Theatre’da oldugu kadar onemli olmadi. Gergeklestirmek istedigim seye ifade
kazandirma cabalar1 sirasinda dilin artik tek bagina yeterli olmayacagini gérdiigiimde,
dil ve temsil {izerine kurulu tiyatrodan uzaklasarak kendi tiyatromun dahilinde gercek
olaylar sahneleme arayisina giristim. Oncelikle izleyicinin bes algisina birden hitap
edilmeliydi. Gergek bir olay bes algiyla birden zihne kaydedilebilme potansiyelini
tasir. Izleyicinin yogun bicimde koklamaya, tatmaya, bakmaya, gérmeye, dokunmaya

tesvik edildigi olaylar kurguluyorum.

2. Bagka bir bakis talep ediyorum. Giindelik, diiz, temiz seyleri ayristirabilmek
amaciyla alimlayan, daha ¢ok hazir bi¢imde kendisine gelen dilsel kavramlari
kaydeden bir gérme eylemi ilgilendirmiyor beni, bunun yerine alakadar oldugum sey
bakilan nesneyi tam anlamiyla algilayabilen, gegmis zamanlarda bir yerde kalmis bir
bakis bi¢imi. Asfaltlanmis sokaklarimiz ve otobanlarimiz tek bir anlam iletebilmek
i¢in tasarlanmis trafik isaretleriyle birlikte sadece islevsel bir berrakliklarla goziimiiz
onlinde beliriyorlar. Hiz smirlarini arttirabilmek icin tasarlanmis trafik yollari,
tizerlerinden gectikleri arazi hakkinda pek bir sey sdylemiyorlar. Yalmz bir trafik
kazas1 olursa, o zaman her sey degisiyor. Yoldaki seritlerin temizligi kan, yaralanmis
ve Olmiis bedenler tarafindan kesintiye ugruyor ve hasar gormiis araglar tarafindan
kaplaniyor. Korkung, dehset i¢inde birakan, 6liimiin dipsiz derinliklerine ag¢ilan, yogun
bir bakisa ge¢me zorunluluguyla karsilasiveriyoruz ansizin. Biitiin algilarimizla
yasama tutunurcasina bakiyoruz, mecburiyetten. Merakla bakan kisinin kesintiye

ugramis olan itkileri (enerjileri) 6liim pahasina da olsa deneyimlemek istiyor. Birden

141 Metnin ash i¢in bkz. Hermann Nitsch: “Das Orgien Mysterien Theater, Manifeste, Aufsiitze,
Vortrige,” ResidenzVerlag, Salzburg, Wien 1990.
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algisal gergekligimizin diger yiiziiyle kars1 karsiya kaltyoruz. Duyuya yonelik duyulan

biitlin bir tutku ahlakin 6tesine tasan kosulsuz bir deneyim arzusuna karsilik geliyor.

Stipermarketlerde Oniimiize yigilan giindelik tiiketim mali bollugu istah kabartici,
temiz, yiizeysel bir goz i¢in hijyenik ve sik bigcimde ambalajlanmis bir goriintii

sunuyor.

Italya’nin siradan bir pazarinda ise goriiniime sunulanlar daha genis bir yelpazeye
sahip. Kotii kokuyor. Et, sakatat, balik ve peltemsi deniz iiriinleri tezgahlar iizerine
¢ig, rengarenk ve dolgun bigimde yerlestirilmis duruyor. Kesilmis ve derisi yliziilmiis
hayvanlar biitiin ya da ortadan yarilmis bicimde kancalarda sergileniyor. Hayvanin
canliyken sahip oldugu ciisseyi hissetmek halen miimkiin. Domates, sebze ve iiziimler
¢ogu zaman fazla olgun ve ilizerlerinde esek arilar1 geziniyor. Meyvelerin ¢ogu
yumusamis ve eksi bir ¢iirlimeye yaklagmig. Kimi zaman da bakilamaz haldeler. Ama
meyvelerden biri 1sirildiginda i¢ ferahlatan bir tazelik ve yogun bir tat ile
karsilasacagimizi biliyoruz. Sivilar akiyor, siit, sarap, yag. Denizin kokusunu
burnumuza getiren balik kokusu, ¢ig etten ve i¢ organlardan gelen kokular, fazla
olgunlasmis meyvelerden gelen eksilik ve ortaliga dokiilmiis sarap, somiirii {izerine
orgiitlenmis kitlesel tiiketim kaliplarina heniiz gegmemis olan bu pazarlarin optik
etkisini destekliyor. Benim i¢in 6dnemli olanin ne oldugunun bilindigini santyorum.
Kavranan seyi yiizeyi Olciisiinde degil, i¢indeki t6z ol¢iisiinde —hatta tadilabilir tozii
Olciistinde diyecegim, tasiyabilen bir biitiinsel, algisal (alg1 yogunlugu tasiyan) bakis
gerceklestirmek istiyorum. Gorme eylemi giiniimiizde her yere hakim olan yiizeysel
islevselligin neredeyse algi dis1, alginin derinligine gereksinim duymayan kavrayisina

indirgeniyor.

Uygarligin diizeni tarafindan zihnimize kaydetmemiz icin bize siirekli iletilen seyler,
varolusun en derin siciline dokunarak iizerimizde uyarimlar yaratmali. Dokiilmiis siit,
kirilmis bir kus yumurtasi, etrafa bulanmis yumurta sarisi, ezilmis meyveler, oraya
buraya yayilmis yag, ¢ig et, i¢ organlar, bagirsaklar, digki, fisgkirmis kan, sperm, akan
kirmiz1 renk, su birikintileri gibi seyler daha yogun bir zihinsel kayit isleminin yolunu
aciyor, derinlere isliyor ve yogun deneyim gereksinimimizi tamamaiyla karsiliyor. Tam
bir algisal bakis trajik olani, 6liimii, ¢6ziilmeyi, ¢iiriimeyi bastirmamali, bizi yaratilisin

gidisat1 i¢ine ¢ekebilmeli.

3. Burada siirekli olarak GORMEKten bahsediliyor olsa da gérmek konusunda

anlatmak istedigim seyler diger biitlin algilarimiza da karsilik geliyor. Gérme edimi
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diger biitiin algilarin zemini igine yerlesmis vaziyettedir ve ancak diger algilarla
kaynagarak diizgiin bir isleve sahip olabilir. Algilarin sinestezik bir etki birligi
yakalamasi gerekli, yogun gérme edimi bizi yogunluklu bir koklamaya, yogun tat
almaya, yogun dokunmaya tesvik ediyor ve diger algilar da birbirini yogunlastiriyor,
her biri diger algilarla birlikte igliyor. Dolayisiyla tek bir algi {izerinde daralmada
bulunmak yalitima yol agiyor ve bir alginin eksikliginde digerlerinin daha fazla
gelisim gosterdigi iddiast dogru degil. Dogustan kor olup da 6nemli bir besteci, biiyiik

bir piyanist konumuna yiikselen kimse neredeyse yoktur.

Daha agik bi¢imde sdylemek gerekirse, koku ve tat almak da tiikketim kaliplari
tarafindan 6nceden belirleniyor olmamali. Bunlari i¢ ve dis dogamizin bize sundugu
zenginlige ve yenebilir maddelerin bozulmamis zenginlige kosut olarak
yogunlastirmali ve duyarliklarim yiikseltmeliyiz. Ayni sey dokunmak ve duymak i¢in
de gegerli. Bize duyma aliskanliklarimizin 6tesinden sesler yansitan nesnelerin igine
niifuz edip onlar1 hissedebilmeyi, haykirigin ugurumuna uzanabilmeyi arzuluyoruz.
Hayvanlar insanlarin sahip oldugundan daha keskin ve derin bir algilamaya sahiptirler
genellikle. Neden hayvanlarin olumlu yeteneklerini insanligimizin i¢ine almayalim,

dolayistyla bunlar gelistirmeyelim, kazanmaya ¢alismayalim?

Bir taraf digerinin oniine ge¢miyor. Bizim gelisimimiz ¢ogu zaman fazla hizli ve fazla
tek tarafli ilerledi. Zihnimizi keskinlestirebilmek namina algilarimiza karsilik gelen
deneyim degerlerine dair belirli alanlar1 gézden ¢ikarabilecegimizi sanmistik. Bugiin
tam da bu zihin keskinligi bize bdyle bir seyi beceremeyecegimizi sdyliiyor. Benim
kastettigim hayvanliga dogru bir geri doniis degil, gecmiste kalmis seyleri bulup
getirmek degil, bunun yerine bizde var olan ama bazi gelisim sathalarinda ihmal
edilmis seyleri daha ileri gotiirmek. Dogamiza ait itkilere ait temel enerjiler zihinsellik
disinda da besine gereksinim duyuyorlar. Bu esasli gereksinim tatmin edilmedigi

takdirde, endiseler ve nevrozlar ¢ikiyor meydana.

Neden stimiiksii, etsi, peltemsi, jelimsi, sivi seyler bizde yogun bir duyarlilik
yaratiyor? Bu soruyu daha once defalarca yanitlamaya galistim, ama rahatlatici bir
yanita ulasamadim. Yine de konuyla ilgili Freud’un anal teorisinden yola ¢ikan birkag
diistince belirtmek miimkiin. Stimiiksii, nemli her sey bedenselligimizi, bedenimizdeki
eti, nemlilik veren organlari, kan sivisini, salgilari, bedenin kendine gektigi maddeleri
ve diski, adet kanamasu, idrar, sperm, tiikiirtik, ter, kusmuk gibi bedenden atilan seyleri
cagristirtyor bize. Yenmis, beden tarafindan 6ziimsenmis, dislenmis, tiikiirtiklenmis,
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sindirilmemis, yar1 sindirilmis, tamamen sindirilmis yiyecekler de gelebilir burada
akla. Salyamsi bir sivinin iginden ¢ikarak doguyoruz. Ortalama bigimde normal olarak
alimlanan seylere gore bu saydigimiz seyler igrenti yaratiyor. Bu sayilan seyler
zihnimize yogun bi¢imde kaydoluyor ama bir igrenti olusturuyor, bir igrenti esigi
ortaya ¢ikartyor. Sadece hekim, kasap, avci, ¢iftci, ase1, yemek pisiren kadin ve sanatci

bahsi gecen bu malzeme alani ile ugrastyor.

Saldirilar, diger canlilarin ugradigi yaralanmalar, 6liim vakalari bizi bedenimizin
etselliginin igsel Oziiyle dogrudan karst karsiya birakiyor. Kan figkiriyor, bir
yaralanma sonucu akiyor, acik yaradan et goriiniir hale geliyor. Avlanan hayvanin eti
ve kan1 ancak 6ldiirme sirasinda ortaya ¢ikiyor. Hayvan bedenin pargalanmasi ve
i¢inin temizlenmesi sirasinda stimiiksii yumusakliga sahip organlar ve bedenimizde
dolanan sivilar agiga cikiyor. Kirmizi renk, tanidigimiz renkler arasinda en yogun
olanlardan biri, bizim psiko-fiziksel 6rgiitlenmemizi soka ugratan bir isaret degerine
sahip. Bir yaralanma meydana geldiginde, hayati tehlike bulundugundan siirekli olarak
g0z kamastiran kirmizilikta bir kan siziyor ortaliga. Belki de kanin rengi olan
kirmizinin yogunlugunun saldiriyla ve yasamin tehlikeye girmesiyle bir bagi var.
Oldiirme arzusunun verdigi duygu yogunluguna yirtict bir hayvanmiscasina baglanan,
tarthdncesi zamanlardaki saldirgan ve avci konumundaki insanlar i¢in hayatta kalmak
ve beslenmek haz alinan bir tatmin anlamina geliyordu. Bu dénemde yasayan insanlar
i¢in kurbanin i¢ organlarina, nemli bagirsaklarina bakmak, dokunmak, onlar1 tutmak,
filogenetik anlamda i¢imize islemis olan oldiirticli aver hayvan davranislart dikkate
aldigimizda, dogal ve algisal yapimiza ait seylerdi. Hayvanlar imparatorlugundan
kardeslerimiz konumunda olan canlilar1 6ldiirmek ve yemek (zorunda olmak) bizde
bliylik bir travma etkisi yaratiyor. Halihazirda desifre edilebilir durumda olmayan ve
giinimiizde yasayan normal insanlara nemli, siimiiksi seylerle temas kurmayi
neredeyse yasaklamig olan hijyen uygulamalart 6liim ve yikimdan duyulan korkuya,
avlanmak ve Oldiirmenin ruhumuzun derinliklerinde yatan bir arzu olduguna dair
yasam kavrayisindaki korkuya denk geliyor. I¢imizdeki 6ldiirme arzusunun neredeyse
farkina varilmaksizin, dolayimli olarak et yiyerek tatmin ediliyor olmasi konusunda
da ayn1 korkunun islerlik kazandig1 kabul edilmeli. Bu gercekleri inkar ediyoruz ama
bir yandan da toplumsalin disinda bir yerlere konumlandirilmis mezbaha ¢alisanlarina
para Odiiyoruz. Bize ulastirilan et nereden geldigi taninmayacak oranda pargalanmis

ve paketlenmis bigimde geliyor 6nlimiize ve boylelikle hayvanlarin beslenmemiz igin
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6lmek zorunda oldugu gergegi unutturuluyor ve boylelikle dldiirme yasaginin sadece
goriintiide kalan bir tabu oldugu anlasiliyor, ¢linkii bir yandan O6ldiirme eylemi
yasadigimiz her gin devam etmekte. Ama biz PARMAGIMIZI BILE
KIRLETMIYORUZ bu siireg icerisinde. Oldiiriilmeye yonelik korku ve i¢imizden
gelen temel 6ldiirme arzusu o kadar gii¢lii ki, nemli-siimiiksii seylerle karsilagmak bile
bir savunma giidiisii yaratiyor i¢imizde. insan ¢iplak bicimde ortaya serilen bedensel
organizmalarla bir alaka kurmak istemiyor. Siimiiksii, karin bolgesine ait nemlilik bizi
Olimiin sahasina c¢ekiyor. Ama nemli, stimiiksii seylerin tiimiiniin verdigi algisal
yogunluk bile halihazirda bilincinde olmadigimiz yirtict hayvan davranislart ve
bilincinde olmadigimiz 6ldiirme arzusu tarafindan kosullandiriliyor. Biz en giiclii, en
tatminsiz ve saygisiz yirtict hayvanlariz. Bu 6ngorii varolusumuzun trajik ger¢ekligine
ait. Kiiltiiriimiliz de yirtici hayvanlara ait bir kiiltiir. Biitiin mitler kurban etmenin,

6ldiirmenin etrafinda sekillenmekte.

5. I¢imizde dolasan yirtict hayvana ait 6ldiirme giidiisiinden bolca bahsedildi simdiye
kadar. Oliimii yiicelttigim ya da 6ldiirmeye tesvik ettigim, bu ydndeki ihtiyacin
karsilanmas1 i¢in herkesi 6ldiirme eylemine davet ettigim yoniinde, tamamiyla yanlis
anlagilma {izerine kurulu bir yargi var. Oncelikli olarak, 6ldiirmenin varligimiz
dahilinde trajik bir veri oldugunu tanimamiz gerekiyor. Kendimizi canl tutabilmemiz
icin oldiirmek zorunda oldugumuzu, temel dizilimin trajik boyutu olarak
kabullenmeliyiz ¢iinkii yaratilisin icra edilmesi bunu bizden talep ediyor. Vejetaryen
bir beslenme sistemi yoniindeki tercih bizi temel nitelikteki, yaratilisa dair itkilerden

mahrum birakir, bizim tiirlimiiziin dogasina karsilik gelmez.

Oldiirme arzusu bastirilmish@gindan, yersizlestirilmisliginden ~¢ikarilmali  ve
gercekligine uygun bicimde ele alinmali. Oldiirme eyleminin yogunluguna duyulan
gereksinim, algisal anlamda en duyarli ve yogun bi¢cimde yaratilisin sindirilmesi ve
cekincesizce sevilmesiyle, esrime ve sarhosluk iceren bir bakisla, tat ve koku almayla,
duymayla ve dokunmayla ortadan kaldirilabilir. Yogunluk ve varolustan sarhos olma
durumu, SEVGI durumu bastirilmis, itiraf edilmeyen, arkaik gereksinimlerden

kurtulusu saglayabilir.

6. Yirtict hayvan olma halimize yogun bir bigcimde isaret eden unsurlar benim
eylemlerimde goriiniir kilinyor. Psiko-fiziksel mevcudiyetimizin derinlikleri
Olciiliiyor bu eylemlerde. Ancak yirtici hayvanliimizi unutturan igrenme giidiisii
bertaraf edildiginde etin ve kanin analitik bir tiyatro i¢in ne kadar énemli oldugu
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anlagilacak, insanligimizin trajik gercekligi, yaratilisimizin temel trajik hakikatinin
derinliklerine kadar ortaya konabilecek. Oliim araciligiyla yasanan tilkenme ya da
donilisiim tam anlamiyla yasanmali ki, keskin biling, esrime ve mutluluk ile birlikte
algilanan varolus biitiin sonsuzluguyla kendini gerceklestirilebilsin. Trajik olanin
iistesinden, canli olmaya verilecek derin, bitimsiz bir evet yamiti aracilifiyla

gelinebilir.

7. Suimiiksii, etsi 1slaklik diinyasi, her tiir estetik goriingiiye icgiidiisel bir ¢oziimleme
getirebilen sanat¢ilari, iyinin ve kotlinlin 6tesinde, biiytiliiyor. Algisalligimiza karsi
gdsterilen cesaret onlar1 biiyiiliiyor. Igrenti veren seyin gerisindeki “giizelligi”
kesfediyorlar. Hayatlar1 pahasina kadavralar bulup tesrih eden Ronesans sanatgilari,
anatomi derslerini resmeden, kesilmis boga bedenleri iizerinde ¢alisan Rembrandt, ya
da stirekli olarak parcalanmis hayvanlari, taze, nemli, eti parildayan baliklar1 ve deniz
iriinlerini betimleyen Hollanda natiirmort gelenegi geliyor aklima. Ayni1 zamanda,
meydana ¢ikan renk climbiisiinii etiit etmek {izere her sabah ¢ikip mezbahanin yolunu
tutan Delacroix’y1 animsiyorum. Lovis Corinth, Oskar Kokoschka, Chaim Soutine,
Francis Bacon ve siirrealistlere uzanan bir ¢izgide kesilmis hayvanlara, ortaya
dokiilmiis i¢ organlara ilgi gostermis isimlerden de bahsedilebilir burada.
Unutulmamas1 gereken seylerden biri de, Hristiyan geleneginin merkezinde tanrinin
kurban edilmesinin yer aliyor olmasi, onun eti ve kaninin yiyecek ve icecek olarak bir
ritiiel esliginde sunulmasidir. Siirde de Homeros’tan, Grek tragedyalarindan modern

doneme uzanan bir ¢izgide bahsi gecen ilgi alanlariyla olan temaslar hatirlanabilir.

“balta hayvanin kas kiriglerini kesiyor ve sigir giiciinii kaybetmis bi¢gimde kuma

cokiiyor”.
“kan kara kara, oluk oluk akiyor”.

“kalcalar kizartilirken ve kesilenlerin tadina bakilirken geri kalanlar da kiigiik

pargalara ayriliyor”... [1]

KASSANDRA:

kapinin 6niindeki veletleri gériiyor musunuz?
rityalardan ¢ikmis sekiller gibi duruyorlar 6ntimde,
ah kendi kanlarini katleden

ve kendi bedenlerindeki eti,
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bagirsagi, bobregi, matemli ytikii

ellerinde tutan ¢ocuklar... [2]

ULAK:

... altin igneleri, stisledikleri giysiden koparip aldi

ve gozlerinin diplerine kadar batirdu. ..

ve hazla sapladi defalarca, tek bir kez degil,
kirpiklerini tutarak, ve kanli goz yuvarlaklari
sakallarin1 boyadi, ve cinayette dokiilenler gibi akmadi,
kara renkle damladi kan, dolu yagar gibi [3]

bacaklar1 ayrilmis, kosniil viicut zehirlerini 1lik 1lik sizdirirken disar1, agik gébek habis
bugular saliyor utanmaz bir rahatlikla, sinekler dolaniyor ¢iliriimekte olan bu karnin
tizerinde, kara renkli kurtcuk taburlar1 kivrilarak ¢ikiyor igeriden, ve keskin sivilar gibi

dolaniyorlar bu canli pargaciklarin etrafindan. [4]
Rubens, unutusun firtinasi, atilligin bahgesi, yastik

taze et, sevmenin miimkiin olmadig yer [5]

sen kan figkiran etten baska bir sey gérmiiyorsun.

heniiz biraz 6nce insan olan, artik degil;

sen sadece igreng, soluk, kanli et gériiyorsun.

yardim et bana! boguluyorum! i¢ organlarimi kusuyorum,
bogazimdan dokiiliiyorlar. vurdum!

baltayla vurdum! Rastgele vurdum, ormanda

palayla aga¢ indirir gibi degil yani,

hayir: boganin alnini pargalar gibi.

o bogiiren korkung sey, bedeni pargalanirken, o yar1 tanr1!
yine de vermedi canini adi bir sigir gibi hirildayarak!
benim ellerimden? yo, hayir: o yastyor ve ben,
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ben 6ldiim. [6]

kollarmin etrafina bagirsaklar dolanmis yesil, sar1 yilanlar ve diski gomlegine
damliyor, sicak ¢iiriik kokulu bir s1v1. Idrar torbasini kesip agryorlar, icerideki soguk
idrar sar1 bir sarap gibi parildiyor icerde, biiyiik dilimler halinde kesiyorlar, keskin ve

nisadir gibi eksi koku yiikseliyor.

karn1 doktorlarin merakli parmaklarinin altinda bir yilanbaliginin eti gibi bembeyaz

kesilmisti, doktorlarin kollar1 nemli etin i¢ine dirsek derinligine kadar gémiiliiyordu.
[7]

kan sapirtilari, kan ¢alkantilari, kan fosurtular

kesilmis, dogranmis, par¢alanmis

kiyilmis

preslenmis, ezilmis

beyin sigramis, beyin agiga vurmus

kafatas1 Ortiisliz [8]

kanamalar siiziiyor sizan lekeleri

et camurlaniyor

emme ¢lirlimenin etrafinda sehvetleniyor

cinayetlerin cinayeti [9]

kiz1l salyangozlar ¢atlamig kabuklarin i¢inden ¢ikip siiriiniiyorlar
ve dikenlerin ucunda kan tiikiiriiyorlar kaskati ve gri [10]

korler irinli yaralara buhur serpiyorlar

kizilaltin elbiseler, samdanlar, ilahiler okunuyor. [11]

kadinlar sepetlerde bagirsak tasiyorlar. [12]

ve bir kanaldan yagh kanlar bosaliyor, mezbahadan asagidaki durgun irmaga dogru.

[13]
geceleri agzi ¢oziililyor ve kirmizi bir meyve sunuyor. [14]
calilarin arasinda yesil avci vahsi bir yaratig1 parcaliyor

ve elleri kan tiitiiyor. [15]
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sen sessizce titreyen mavi hayvan ve sen, onu siyah sunagin kenarinda
parcalayan, beti benzi atmis rahip. [16]

yumurta beyazi bir mendile bulanmis yesil zirnik, ezilmis bogiirtlenler!
gelin, birakin gozler ¢eksin ziyafeti. [17]

bir keresinde o sirtimda ayaklariyla dans ederken gdbegimin iistiine uzanmak zorunda
kalmistim, ayaklarmi degil bagirsaklarimin  zemin iizerindeki  basincini

hissediyordum, o hos agirligin, tatli yorgunlugun basmcini. [18]*4

8. Boya malzemesinden, boya sivilarindan, boya macunlarindan dogrudan edinilen
algisal mutlulugu ilk olarak enformel resim ortaya koymustu. Benim tiyatroma uzanan
giris de buradan saglandi. Malzemelerden ve sivilardan yayilan algisal yogunluktan
yola ¢ikarak, yogun algisal duyum gereksinimini tatmin etmek iizere, bir eylem resmi
gelistirdim. Yatay ve dikey diizlemler tizerinde kirmizi boya dolandirdim. Uygarlik
tarafindan engellenen, dislanan biitiinciil algisal duyum ile temas saglamak iizere
esriklik iceren bir heyecana kaptirmistim kendimi. O zamanki resmetme eylemimi
abreaksiyon olarak adlandirmistim. Baski altinda tutulan enerjiler disari
c¢ikabilmeliydi ve biitiinliiklii bir duyumla bilince aktarilmaliydi. Resmetme {izerinden

elde edilen heyecan daha yogun daha algisal bir deneyim talep etmekteydi.

Ezilmis meyve eti, etrafa bulanmis yumurta sarisi, ¢ig ve 1slak et, kan, kesilmis
koyunlar kullanildi, artik bir resim yiizeyi iizerine degil de mekanin icine yerlesen bu
aksiyonlarda. Kesim sirasinda i¢i agilmus, derisi yiiziilmiis, kanla 1slanmis koyun
kadavralarindan ortaya kanla nemlenmis, koyu kirmiz1 parildayan renkli i¢ organlar
dokiiliiyordu. Diski dolu, dolgun bagirsaklar ellerle kavraniyor ve parcalaniyordu.
Aksiyon resim siireci tiyatro seviyesine, dramatik bir siirece yiikselmekteydi, analitik

bicimde harekete gecirilen diyonizyak abreaksiyon islemi, temel nitelikteki sado-

142 11] Homeros — Odysseia

[2] Aiskhiilos — Orestie

[3] Sofokles — Kral Odipus

[4] [5] Baudelaire — Kotiiliik Cigekleri

[6] Gerhardt Hauptmann — Arriden Tetralogie
[7] Georg Heym — Toplu Nesir Yazilar

[8] Arno Holz — Phantasus

[9] August Stramm — Siirler

[10] [11] [12] [13] [14] [15] [16] Georg Trakl — Manzumeler
[17] Ezra Pound — Toplu Yapitlar

[18] Hans Henny Jahn — Oyunlar

[19] Novalis — Ansiklopedi
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mazoistik u¢ deneyimle ve koyunun parcalanmasiyla nihayete eriyordu. Pargalanan
Diyonisos’un mitik varligi onu temsil eden koyunun par¢alanmasindaki kiilt islemle
ortaya c¢ikiyor. Muhtemel bir yogun deneyime yonelik bastirilmis arzu ile iireme ve
6ldiirme yoniindeki sehvetin karigimi teatral ve dramatik bir olay olarak goriiniir
kilimiyor. Yasanip tiikketilmeyen 6ldiirme hirst isleniyor, serbest birakiliyor ve biling
diizeyine c¢ikartiliyor. O. M Tiyatrosu’na ait bu resim anlayis1 kusurlu algisal
deneyimin, tiimiiyle yasamamanin kotiiliik olarak saptadigi seyi agiga vuran yeni
tiyatroyu miijdeleyen bir ritiiele doniisiiyor. Dramin getirdigi felaket duygusu algisal
yogunlugumuza biitlinliik kazandiriyor. Bastirilmis niyetlerimiz kendinden ge¢mis,
esrimeye ulasmis bicimde i¢imizden dokiiliiyor, sado-mazoist asirilikta geri doniiyor
(tasma hali 6liimiin yok edilmesi bi¢giminde geri doniiyor), biiyiik anlarda i¢imizi
dolduracak (ve boylelikle bizi tahrip etmeyecek), yasamin ve 6liimiin 6tesine gececek,
varolusun ebedi doniisiime karsilik gelecek (simdiye kadar geri planda birakilan)
yasamsallik damari ortaya ¢ikiyor. Bir kez daha tekrarlayalim: 6ldiirmeye ve sevmeye
yonelik sehvet birbiri i¢ine gegiyor. Birlesim, metabolizma islerlik kazaniyor. Oliimiin
varligi, yasayani dldiirerek gomiilmeye sevk ediyor. Kurban ve katil birdir. Oliim ve
yasam sehvet igeren tek bir damar. Dogum ve 6liim arasindaki nedenselligin ortadan
kalktig1 yogun bir varolus durumu olusturan, bizi agan enerjiler ¢agriliyor ve serbest
birakiliyor. Bireysel yasam asilarak ebedi yasamin tadina variliyor. Evren bizim
araciligimizla tahripkar bicimde infilak ediyor. Normallikten, vasatliklan, giindelik
olandan kopus bir enerji tagkinligi yaratiyor. Kopup kurtulan enerjiler tahribe

yoneliyor, 6limi kendine ¢ekiyor, yeni gii¢ iiretimlerine geri ddnmeye ¢abaliyor.

Kisitlayic1 normdan kopabilmek i¢in biitiin giiclimiize ve canliligimiza gereksinim var.
Boylelikle geri cekilen enerjiler bizden koparak tasar ve bizi varolusumuzun,
atilganligimizin, Prometeus’a yaklasan ve yasamdan, dliimden korkmayan asiri
yaratict konumumuzun derinliklerine yerlestirir, yaratiligla, yaratilis akisiyla ve
yaratilis ritmiyle 6zdeslesme ortaya cikar. Insan yaratilisin kendisidir. (Sadece)
yasamin muhafaza edilmesi degil, diinyanin 6liimden ve yasamdan daha fazlasini talep
eden doniisiim de metafizik de (bilingli bi¢imde) yasanan bir gereklilige doniisiir.
Yogun bicimde yasanan (yaratimsal) yasam bizi 6limiin kiyisina getirir. Kendini
yogun bicimde gelistiren sey, yasam ve Oliimden fazlasin1 kasteden diinya

doniigiimiidiir. Yagam ve oliim yaratiligin akisinin biitiinii i¢inde durak konumundadir.
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Varolus mistisizminin kavranisi, olumlama ve diinyanin doniisiimiiniin taninmast,

gergeklige doniistiiriilen metafizige yonelir.

9. Bakma eylemi simdiye kadar sdylenmis olanlarla derinden bir baga sahiptir,
gevrenin yogun bir bakis araciligiyla alimlanisi varolusun derinliklerine cekilir.
Kendimizi dramatik aksiyon vakasindaki trajedinin 6tesine konumlandirdigimizda,
estetik etkiyi anlam igerigi olmaksizin alimlamaya calisiriz. Bakilan sey acik¢a giizel
ve derin bir sekilde biiyiiliiyor. Bir hayvanin derisi yiiziiliiyor, gorkem ortaya seriliyor.
Bir ¢icegin eti, korpe pembe renkli nem 1likliginda kas eti, sedef gibi parlayarak,
gosteriyor kendini, beden sicakliginda tahrik edici géz kamastiran bagiran cirtlak
kirmizi KAN fiskiriyor ve beyaz mendillerin iizerine akiyor. Keskin bicaklarla
iskembeyi tutan kas dokular1 6zenle kesiliyor. BIR CICEGIN ICI KESILIP
ACILIYOR, CAY GULLERININ YAPRAK ETLERI agiliyor tek tek. Hint giilii eti,
yumurta sarist yapiskanligi. Cigek tozu sarisinda, bal yapiskanliginda, yumurta
sarisindan maddeler. Mide torbasi goriiniir hale geliyor. Bagirsaklar 1lik 1lik kokular
salarak titreyen kas etleri gibi pelte pelte sallaniyor, {izerine limon suyu sikilan koyu
bir sivinin tizerindeki deri gibi biraz narin. Sinirleri segirten, parlak pembe renklerde.
Kirmizidan, kadin i¢ c¢amasirlarinin viicut sicakligindaki pembe tonlarindan,
mavimsilige, mora, tavsankulagi eflatunluguna, yesil tonlara uzanan bir renk yelpazesi
yer aliyor bu et buketinin i¢inde. Kesilen boga yukar asildiginda diski agirliginda,
diskiyla dolu bagirsaklar yere diisiiyor. Atardamarlarindan oksijen dolu kanlar
pompalanan 1slak zincifre kirmizisi ciger etleri bedenden kopariliyor. Kirmizi laleler,
kuzgunkiliclart ve giil yapraklarindan olusan dolgun bir kiime yarilan bedenden asag,
yere diisliyor. Her tiir ¢igek rengi et ve i¢ organlarla birlikte yere diigiiyor. Organlarin
i¢inden renkler yansiyor. Seyretmekte olan katilimc1 oyuncu organlarin i¢lerine kadar
algiliyor her seyi. I¢ organlarimizi, cigerimizi, kalbimizi, bobreklerimizi, midemizi,
bagirsaklarimizi, damar seritlerinizi ve kanin YASAM SUYUNU gormek gercekten
giizel bir sey. Normalde 15181 bertaraf eden bir rengin i¢ organlar1 parlar hale
getirebiliyor olmasi... Tipki derin denizlerdeki baliklarin o karanliklar i¢inde en fazla
parlayan renkleri yansitir bir dogayla yaratilmis olmalar1 gibi. Renkler goriilebilir

olanin Gtesine gegen bir bagka isleve sahip olabilir mi?
O. M. Tiyatrosu gozler icin biiyiik bir ziyafet sunuyor.

“Toplu bicimde yemek yeme bedensel birlesime dair simgesel bir eylem... her geyin
tadina varmak, temelliik etmek, oziimsemek demek yemek. Her tiir tinselligin tadina
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varilabilmesi yeme eylemiyle ifade bulabilir. Bir dostlugun akisinda insan fiilde
dostundan yer, ondan beslenir. Viicudu ruhun yerine koymak ve olen bir arkadagin
hatirasina diizenlenen térende her isirikta onun etinin ruhsal hatirasinin, her yudumda
onun kanimin tadina varmak esaslt bir mecaz olurdu. Boyle bir diigiince giiniimiiziin
lapact begenisi icin kuskusuz fazla barbarca kagardi — ama kim cesaret eder ¢ig,
¢oziinmekte olan et ve kani diisiinmeye?... Ve kan ve et gercekten bu kadar itici ve
soysuz seyler midir ki? Ashinda burada altindan ve elmastan daha fazlasi soz
konusudur ve organik beden tizerine daha yiiksek bir kavrayisin gelismesi i¢in o kadar

da uzun bir zaman beklemek gerekmeyecek.

Kanin nasil yiice bir simge oldugunu kim biliyor? Organik beden parg¢alarindan
yvansiyan iticilik aslinda onlardaki son derece soylu bir seyi ortaya ¢ikariyor. Onlarin
karsisinda sanki hayaletlermis gibi irkilip titriyoruz ve ¢ocuksu bir iirpertiyle bu
olaganiistii karmagsada bize aslinda tamdik gelebilecek, sirlarla dolu bir diinyanin

varligini seziyoruz.

Yine de anma torenine geri donersek —dostumuzu artik eti ekmek ve kani sarap haline

gelmiy bir varliga doniismiis gibi diistinemez miyiz?”

Bunun yaninda bedenlerin birlesmesinde trajik bir boyut var, siire¢, bedeni igerilen
konumunda olanin dliimiiyle sonuglanmakta. Metabolizma ¢ekincesiz bir trajediyle
bizi asarak gerceklestiriyor kendini. Tanrinin 6ldiiriilmesi onun etinin yenmek zorunda
olmasiyla yakindan alakali ve yeniden dirilisimize dair mit ancak beden birlesimi ile
kurulabilmekte. Kendi olimiimiiz ise, bizi sarmalayan yaratilisin dogasiyla ve
diinyasiyla birlesmemiz anlamina geliyor. Diislinceleri ayrigtiran ve yonlendiren tam
anlamiyla islerlik kazanmis nitelikteki algilar etrafimizdaki diinyayla, yaratimsal
varligimizla, dogayla mistik bir bir-olma haline ¢agirtyor bizi. Doganin i¢erdigi beden
birlesimine dogru yonlendiriliyoruz boylece —ki i¢ ve dis diinya fiziksel olarak da bir
olabilsin. Toplu yemekteki o biiyiikliik, Komiinyon’un kutlanilisindaki o zamandisilik
buradan geliyor —miiminlerin dis diinyasina denk gelen biitiin bir yaratilisin simgesi
olan tanrinin kendi bedenini beden birlesimi i¢in bagislamis olmasi, dig diinyanin ve

en ylice 6znenin miiminin benligine niifuz edebilmesini sagliyor.

Bakmak ve alginin ger¢cek anlamda kullanilabilmesi dis diinya ile birlesme istegine

karsilik geliyor. Deneyimin ger¢ekliginden uzak bi¢cimde zaman ve mekanda
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dolanmak, mutsuz bicimde otlamak yerine dis diinyanin etiyle birlesmeyi (kelimenin

tam anlamiyla) arzuluyoruz.'4®

143 Hermann Nitsch, Das Orgien Mysterien Theatre, Video — Photographs - Paintings, Sergi
Katalogu, ¢ev. Erden Kosova (Istanbul: Dirimart, 2009).
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EK 3. Brecht’in Epik-Dramatik Tiyatro Karsilastirmasi

Tablo 1. Brecht’in Epik-Dramatik Tiyatro Karsilastirmasi

Dramatik Opera

Epik Opera

Eyleyerek (eylem yoluyla).

Anlatarak (anlatma yoluyla).

Seyirciyi sahne olayi igine sokar.

Seyirciyi gbzlemci yapar.

Seyircide var olan etkinligi (aktiviteyi) tiiketir.

Seyircide etkinligi (aktiviteyi) uyarir.

Ona duygulanma olanaklar1 acar.

Ondan yargrya varmasini ister.

Yasant1.

Diinya tablosu.

Seyirci seylerin igine sokulmustur.

Kargisina alinmistir.

Ice isleyerek (telkin  yoluyla)

(Suggestion)

kandirma

Kanitlama (gerekgelendirme) (Argumentation)

Seyircinin duyarliligi 6ylece kullanilir.

Duyarlik bulguya, tanimaya vardirilir.

Seyirci, i¢ine dalmustir.

Seyirci, karsida durur.

Birlikte yasanir.

Incelenir.

Insan biliniyor varsayilir.

Insan inceleme konusudur.

Degismez insan.

Degisen ve degistiren insan.

Gerilim, olaylarmn bitisme yoneltilir.

Gerilim olaylarin gidisine yoneltilir.

Bir sahne 6teki igin.

Her sahne kendi igin.

Tek bir dokunun biiyiiyiip gelismesi (wachstum).

Montaj.

Olay ¢izgisi dogrusal.

Egriler bigiminde.

Evrimsel zorunluluk.

Sigramalar.

Insan bir degismez ‘sabite’dir.

Siire¢ olarak insan.

Diisiince, olus’u (varligi) belirler.

Toplumsal olus (varlik), diisiinceyi belirler.

Duygu.

Akil.
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