T.C.

YILDIZ TEKNIiK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
YUKSEK LiSANS PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZi

11 EYLUL’DEN SONRA ORTADO.(V}U’DA. QAGDAS SANATIN
KURUMSALLASMASI VE SERMAYENIN ETKiSi: THE ABRAAJ GROUP
SANAT ODULU

OKAY OZKAN
12715003

TEZ DANISMANI
YRD. DOC. DR. MEHMET NUHOGLU

ISTANBUL
2017



T.C.

YILDIZ TEKNIiK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
YUKSEK LiSANS PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZi

11 EYLUL’DEN SONRA ORTADO.(V}U’DA. QAGDAS SANATIN
KURUMSALLASMASI VE SERMAYENIN ETKiSi: THE ABRAAJ GROUP
SANAT ODULU

OKAY OZKAN
12715003

TEZ DANISMANI
YRD. DOC. DR. MEHMET NUHOGLU

ISTANBUL
2017



T.C.

YILDIZ TEKNIK UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
YUKSEK LiSANS PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZI

11 EYLUL’DEN SONRA ORTADOGU’DA CAGDAS SANATIN
KURUMSALLASMASI VE SERMAYENIN ETKiSi: THE ABRAAJ GROUP
SANAT ODULU

OKAY OZKAN
12715003

Tezin Enstitiiye Verildigi Tarih:
Tezin Savunuldugu Tarih: 08 /2. 201+

Tez Oy birligi ile bagarih bulunmustur.

Unvan Ad Soyad Z
Tez Damsmam:  Yrd. Dog. Dr. Mehmet Nuhoglu (72 ﬂ sl

Jiiri Uyeleri: Prof. Dr. Ferhat Kamil Satici /[{é
Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Emin Kahraman—=—=._/\/ \

ISTANBUL
ARALIK 2017




0z

11 EYLUL’DEN SONRA ORTADOGU’DA CAGDAS SANATIN
KURUMSALLASMASI VE SERMAYENIN ETKIiSi: THE ABRAAJ GROUP
SANAT ODULU
Okay Ozkan
Aralik, 2017

Bu tezin amaci 11 Eyliil 2001 saldirilarinin ardindan Ortadogu’da cagdas sanat
alaninda yasanan hareketliligin sanat ve sermaye iliskisi iizerinden arastirilmasina
dayanmaktadir.

Sanatin sirketler tarafindan imajlarini iyilestirmek ic¢in kullanilmasi 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren alisilagelmis bir stratejidir. Ancak ABD ve Bati Avrupa
harici cografyalarda bu durumla daha ge¢ karsilasilmaktadir; Dogu Bloku’nun
cokmesiyle beraber Dogu Avrupa ile Balkanlar’da, akabinde de Uzak Dogu’da
meydana gelen sermayenin sanatla iliskisi daha sonra Ortadogu’da gilindeme
gelmistir.

Bu arastirma biitlin Ortadogu {ilkelerini kapsamak yerine Korfez bdlgesine
yogunlagmis hatta Dubai’de 2009 yilindan itibaren her yil diizenlenen The Abraaj
Group Sanat Yarigmasi’nin ilk secgkisi ilizerine odaklanarak daraltilmistir. Ortadogu
teriminin ortaya ¢ikisi ve ardinda bolgenin sekillenmesi kisaca ele alindiktan sonra
Sarkiyatcilik ile Post-kolonyalizm’in bolgedeki sanata etkilerine deginilerek The
Abraaj Group Art Prize ele alinmistir. Yarigsmanin ilk seckisinde yer alan Kutlug
Ataman, Nazgol Ansarinia ve Zoulikha Bouabdellah’in eserleri de bu kapsamda
incelenip degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: 11 Eylil 2001, Ortadogu ve Cagdas Sanat, Sermaye,
Kiiresellesme, Post-kolonyalizm, The Abraaj Group Art Prize

iii



ABSTRACT

THE INSTITUTIONALIZATION OF CONTEMPORARY ART AND THE
EFFECT OF THE CAPITAL IN THE MIDDLE EAST AFTER 9/11: THE
ABRAAJ GROUP ART PRIZE
Okay Ozkan
December, 2017

This thesis aims to research the movement in contemporary art in the Middle East
and therefore the institutionalization after the September 11 attacks in terms of the
relation between art and capital.

It is a common strategy that art has been used by companies to improve their image
since the second half of the 20" century. However, this case is encountered later in
the geographies except for the USA and Western Europe. Following the relation
between capital and art that happened in Eastern Europe and the Balkans, and then in
the Far East with the collapse of the Eastern Bloc, it gave its place to the Middle
East.

This research concentrates on the The Gulf area instead of covering all the Middle
East countries and its scope was even limited by focusing on the first exhibition of
The Abraaj Group Art Competition organized every year in Dubai since 2009. The
emergence of the term the Middle East was discussed briefly and then the Abraaj
Group Art Prize was discussed mentioning Orientalism and Postcolonialism’s effects
on the art in the region. Kutlug Ataman, Nazgol Ansarinia and Zoulikha
Bouabdellah’s works that were in the first exhibition of the competition were
analyzed.

Key words: 11th September 2011, 9/11, Middle East and Contemporary Art,
Capital, Globalization, Post-colonialism, , The Abraaj Group Art Prize
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ON SOz

2009 yilindan itibaren dikkatimi ¢eken Ortadogu cagdas sanatindaki gelismeler, 2012
yilina gelindiginde benim i¢in cevaplanmasi gereken sorulara doniistii. Zira ilk
bakista burali, farkli ve yenilik¢i goriinen bu tablonun ayrintilarin1 anlamam igin

daha fazla aragtima yapmali ve farkli cografyalardaki benzerlerine gz atmaliydim.

Aklimdaki soru isaretlerinin beni hakkinda c¢ok fazla bilgi sahibi olmadigim bir
alanda ilging yerlere gotlirmesi bu ¢aligmaya baslama sebebim oldu. Ortadogu, sanat
ve sermaye gibi anahtar kelimeler {izerinden yol alan bu tez benim i¢in gecikmis bir
calisma olmasmin yani sira yeni gelismelere bagli olarak genisleyebilecek bir

konudur.

Calismanin ana basligi Ortadogu olmasina ragmen, 6zelde bolgedaslarindan daha
farkli bir yeri oldugu i¢in, korfez bolgesine odaklandigim bu calismada, yurt disina
cikist sebebiyle birakmak durumunda kaldigim, ilk danismanim olan Prof. Dr. Rifat
Sahiner’e ve sonrasinda ikinci danismanim olan Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Nuhoglu’na

tesekkiirili bir borg bilirim.

Okay Ozkan
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1. GIRIS
Bu calismanin ana hatt1 2000’ler sonrasi1 Ortadogu cagdas sanati iizerine kuruludur.
Ilerleyen boliimlerde bu ana hat daha dar bir alana dogru odaklanir ve ¢aligma

Korfez olarak bilinen bolgeye yogunlasarak “The Abraaj Group Sanat Odiilii” niin

ele alinmasiyla son bulur.

Giintimiizde Ortadogu’ya baktigimizda cagdas sanata dair galeriler, miizeler, fuarlar
ve benzeri yeni olusumlarla kargilagiriz. Bunun yanisira bolgeden cikan sanatgilar
merkez olarak kabul edilen Bati’da gecmise oranla ¢ok daha fazla goriiniirlerdir.
Peki, bu olumlu gelismeler neden daha once bu oranda varlik gostermedi de, yakin
bir zaman dilimini bekledi? Bu sartlarin olusmasinda hangi siyasi, ekonomik,
kiiltiire] ve sanatsal etkenler varlik gostermektedir? Dahasi cagdas sanatin bu

gelismelere dair katkisi nasil okunmalidir?

Calismanin ikinci boliimiinde Ortadogu kavraminin ortaya ¢ikisi, yakin tarihi ve 11
Eyliil 2001 saldirilar1 sonrasi durumu kisaca ele alinmustir. Ugiincii boliimde Post-
kolonyalizm ile Post- oryantalizm baglaminda bolgenin ¢agdas sanat ile olan ilgkisi
irdelenirken, Sarkiyatcilik ile kisa bir girig yapildiktan sonra, ardindan
Kiiresellesme’nin etkisine deginilerek, Ortadogu c¢agdas sanati, 2000’ler Oncesinde
en bilinen iki sanatcisiyla birlikte ele alinmigtir. Boliim sonunda ise Guggenheim
Abu Dhabi incelenmis ve MENESA bolgesine ait sanat¢cinin mevcut durumundan

bahsedilmisgtir.

Dordiincii boliimde bolgedeki yatirimlart ile taninan The Abraaj Group ve 2009
yilindan itibaren geleneksel olarak her yil diizenlenen The Abraaj Group Sanat
Odiilii hakkinda genel bilgi verilmistir. Yarigmanin ilk yil seckisi sanatgilar, eserler
ve kiiratorler olarak ele alinmig ve her sanat¢cinin caligma bicimi, One c¢ikan
yapitlartyla anlatildiktan sonra o6diil alan eserleri iizerinde ayrmtili bir elestiri

yapilmustir.



Sonu¢ boliimdeyse Ortadogu c¢agdas sanati ile sermaye arasindaki iligkiye dair

toparlayici bir durum degerlendirmesi yapilmigtir.

Calismanin hedefinde, ozellikle 11 Eyliil ile baglayan siirecte Ortadogu cagdas
sanatinin sermaye bazinda kurumsallagmasina dair korfez bolgesinde dikkat g¢ekici
bir 0rnegin ele alinmast vardir. Sanat¢i, kimlik, kurum ve benzeri alanlara dair
kiiresellesmenin etkilerine dair genis bir alan1 ele almak tezin kapsamini agacagindan

ve konuyu dagitacagindan dolayi kiigiik bir 6lcek lizerinden anlatilmaya ¢aligilmugtir.



2. ORTADOGU

2.1. Terimin Ortaya Cikisi

Giiniimiizde Anadolu, Mezopotamya, Arap Yarmmadasi ve Iran bolgelerinin
bulundugu yeri tanimlamak i¢in kullanilan Ortadogu teriminin yerine daha Onceleri
ayn1 bolgeleri belirtmek i¢in Dogu ve Yakin Dogu terimleri kullanilmigtir. Dogu,
Yakin Dogu ve Ortadogu kavramlar1 Bat1 tarafindan iiretilmis ve yiizyillar igcinde

Dogu’ya dair de8isen oteki algisiyla beraber ortaya ¢ikmisgtir.

“Ortadogu” terimi ilk olarak 1905 yilinda Amerikan Deniz Kuvvetleri subay1 ve
strateji teorisyeni olan Alfred Thayer Mahan tarafindan “The Persian Gulf and

International Relations” baglikli makalesinde kullanilmigtir.

Mahan’a gore, Basra Korfezi, Siiveys Kanali’ndan sonra Hindistan’a geciste
savunulmasi gereken en 6nemli bolgedir. Bu tanimda Mahan, Ortadogu kavramini su
yollar1 iizerinden stratejik bir konsept dahilinde aktarmigtir. Konsept igerisinde

Ingilizler, Ruslar ve Almanlarin niifuz miicadelelerine dikkat ¢ekmistir.'

Askeri amaclar dogrultusunda iiretilen bu terim, yerelde ve uluslararasi diizeyde
yerlesiklik kazanmasina ragmen, kapsadig1 cografi bolge yahut iilkeler konusunda
ortak bir kabulii yoktur. Bununla birlikte terimin ilk ¢ikti§1 giinden beri i¢ine dahil
edilen ililke simirlar1 degisiklik gostermektedir. Giinlimiizde Suriye, Irak, Katar,
Tiirkiye, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Giiney Kibris Rum Yonetimi, Urdiin,
Israil, Liibnan, Iran, Filistin, Suudi Arabistan, Birlesik Arap Emirlikleri, Umman,
Kuveyt, Bahreyn, Yemen, Misir, Afganistan, Pakistan Ortadogu’da yer alan iilkeler
olarak kabul edilmekle birlikte, kimi zaman bu listeye Tunus, Cezayir, Libya,

Sudan, Fas gibi Afrika iilkeler de dahil edilmektedir.

! Serdar Sakin/ Can Deveci, * Ortadogu Kavrami ve Simirlar1 Uzerine Bir Degerlendirme”, History
Studies, ABD ve Biiyiik Ortadogu iliskileri Ozel Sayis1 (2011): 284.



2.2. XX. Yiizyildan XXI. Yiizyila Ortadogu

20. yiizy1l baginda Ortadogu kavrami ilk kez Mahan tarafindan ortaya atildiginda
bolgenin en genel hakimi Osmanli Devleti idi. Ancak Osmanli Devleti uzun yillardir
Avrupali devletler tarafindan “Hasta Adam ve Sark Meselesi” olarak adlandirilmakta
ve yine aym devletler tarafindan Osmanli Devleti’nin akibeti belirlenmeye
calisilmaktaydi. Somiirgeci devletler icin Sark Meselesi’nin ¢oziimii, somiirgeciligin
eregine uygun bir sekilde yapilarak disardan gelen hakim giiciin lehine bir yonde

bolgenin iiretim sistemlerinin yeniden diizenlenmesi istegi bigiminde idi.

I. Diinya Savagi ardindan Osmanli Devleti’nin yenilgisiyle birlikte bolgenin sinirlart,
savasl hakim gii¢ olan kazanan devletler tarafindan yeniden ¢izilmeye baglandi; bir
taraftan bolgedeki yerel giiclerin bagimsizlik istekleri diger bir taraftansa somiirgeci
devletlerin petrol, stratejik konum ve benzeri ¢ikarlart bu sinirlarin sekillenmesinde
belirleyici oldu. Ancak bu smirlarin olusumunda kolonyalizmin c¢ikarlar1 agir

basmuigtir.

Osmanlt Devleti'nin Birinci Diinya Savasi’na katilmasindan sonra Ingiltere, Fransa
ve Carlik Rusya’st aralarinda yaptiklar: gizli anlasmalarla, ona ait Ortadogu
topraklarint  paylasmislardi. Bu anlagmalarin en bilineni ve Ortadogu'yu
ilgilendireni Sykes - Picot Anlasmasidir . Bu anlasmaya gore Osmanlt Devleti’nin
Ortadogu topraklari, Ingiliz hiikiimeti adina Mark Sykes ile Fransa hiikiimeti adina
Georges Picot tarafindan 16 Mayis 1916 tarihli gizli antlasma ile paylasilmistir.
Buna gore Suriye, Liibnan ve Kilikya bolgelerini Fransa; Urdiin, Irak ve Kuzey
Filistin'i Ingiltere alacakti. Filistin'in geriye kalan topraklarinda uluslar arasi bir

rejim ve sumirlart belli olmayan bir Arap devleti kurulacakt?

Ingiltere ile Fransa, Misir ve Arap manda devletlerine Bati tarzi parlamenter
sistemler getirerek bir Avrupa siyasal kalkinma modeli yaratmaya calistilar.
Sistemler biiyiik dl¢iide uygulandiklarr devletlerin toplumsal ve siyasal hayatindan

dogmadig1 i¢in de bagarisiz oldular ve 2. Diinya Savasi’ndan sonra bir yana atildilar.’

2 http://docplayer.biz.tr/259071-1ki-dunya-savasi-arasinda-ortadogu.html
3 William L. Cleveland,, Modern Ortadogu Tarihi, cev. Mehmet Harmanci (fstanbul: Agora
Kitapligi, 2008), 486.
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Smirlart belli olmayan Filistin’in geriye kalan topraklarinda daha onceki yillara
dayanan bolgedeki Yahudilerin niifusunu arttirmaya yonelik caligmalar yeni siirecte
daha genig bir zemine oturuyordu. Daha I. Diinya Savasi devam ederken 1917

yilinda Balfour Deklarasyonu ile bolgede Arap halk aleyhine adimlar atiliyordu.

Bu belgede, Ingiltere’nin Filistin’de Yahudi halki icin bir milli yurt kurulmasim
olumlu karsiladigi, bunun orada mevcut Yahudi olmayan topluluklarin medeni ve
dini haklarina bir zarar getirmeyecegine inandigt ve bu hedefin tahakkukunu
kolaylastirmak icin elinden gelen gayreti gosterecegi belirtiliyordu (Stein, s. 548).
Ingiltere’nin heniiz tasarruf yetkisine sahip olmadigi bir bolgede Yahudilere yurt
vermeyi vaad ettigi bugiinlerde Filistin niifusunun % 90’i Arap’ti ve topraklarin da
ancak % 2’si Yahudi miilkiinde bulunuyordu (Zureik, s. 47). Bu carpikliga ragmen
Ingiltere Araplar’a bu vaadin bir Yahudi devleti kurmak anlamina gelmedigi,

bagimsiz bir tek Arap devletine imkdn taminacagi yolunda teminat verdi.*

1914°te 38.754 olan Yahudi niifusu 1918’de 58.728e cikt1; buna karsilik ayni tarihte
Miisliiman niifus 611.098 ve Hiristiyan niifus da 70.429 idi (McCarthy, s. 26).
Araplar, savastan sonra milletleraras1 bir ilke olarak benimsenen ‘“halklarin kendi
geleceklerini belirleme hakki” dogrultusunda Filistin’in kendilerine birakilmasini

istiyorlardi.’

Ancak siire¢ Araplarin istedigi gibi gelismedi. Ozellikle 2. Diinya Savasi’nin
ardindan bolgede, Avrupa’dan gelen goclerle birlikte, Yahudi niifusu artmaya devam
etti. 1947 yilinda Israil Devleti’nin kurulmasi ile birlikte bolgede artan catisma ve
siddet ortam1 giiniimiizde de devam etmektedir. Bolgedeki Israil- Filistin gerginligi
Ortadogu denilince ilk akla gelen travmalardandir. Hatta Mona Hatoum, Zineb
Sedira ve Jumana Emil Abboud gibi bir¢ok Ortadogu kokenli sanat¢inin yapitlarinda

bu travma goriilmektedir.

2. Diinya Savasi’nin ardindan ABD ve SSCB’nin diinyada s6z sahibi olabilmesinin
miicadelesi olan Soguk Savas doneminde Ortadogu’daki devletler de etkilendi.
1979°da SSCB Afganistan’1 isgal etti ve aym yil Iran’da Sah devrilerek bir Islam

Cumbhuriyeti kuruldu.

* M. Liitfullah Karaman, “Filistin”, islam Ansiklopedisi, c. 13, ? bs. (Istanbul: yaymevi, 1996): 94
5
age, 94.



Iran devrimi, din adamlarini laik hiikiimdarlar i¢in ilahi iradenin yorumculari
durumundan ¢ikartip, yoneticiler katina yiikseltmisti.® Devrimden sonraki yil Irak’in
Iran’a saldirmasiyla baglayan ve 8 yil siiren Iran- Irak Savagi’nda baglangicta Irak’in

tisttinliigii s0z konusu olsa da savagin bir kazanani olmamaigtir.

Onlar(fran ve Irak), Israilliler ve Araplar gibi giiclii bir uluslararasi destek
alamamuglardir. Hatta tam tersine, her iki devletin de dis diinyada giiclii diismanlar
oldugundan, gerek diger devletler gerek uluslararasi kurumlar savasa son vermek
icin risk almaya ve ugrasmaya gerek duymamuslardir. Bu iki iilke arasindaki
savasta, tiim Arap- Israil savaslarinda oldugundan cok daha fazla can kayb

meydana gelmis ve savas II. Diinya Savasi’ndan bile uzun siirmiistiir.”

Iran’in kendi kaynaklariyla yiiriittii§ii savas, Irak’in dis bor¢lanmalara gitmesine
sebep olmug ve bu borclanmalar daha sonrasinda Irak’in kuruldugu giinden beri
tizerinde hak iddia ettigi Kuveyt’i iggaline ve Birinci korfez Savagi’nin baslamasina

sebep olacaktir.

Irak silahli kuvvetleri 2 Agustos 1990°da Kuveyt’i isgal ettiler; Irak hiikiimeti alti
giin sonra Kuveyt’in Irak’in on dokuzuncu ili olarak ilhak edildigini bildirdi. Bu
harekatin sonunda patlak veren uluslararast kriz, 1991 Ocak ve Subat aylarinda
Amerika’min basint ¢ektigi bir savasa yol acti. O savasin sonuglart ¢ok carpict

olarak gozler oniindeydi: Irak harap olmustu, dev boyutlu bir miilteci sorunu ortaya

cikmisti ve ABD, Ortadogu’da rakipsiz siiper devlet durumuna gelmisti.

Ortadogu giiniimiizde halen bir¢cok sorunun yasandigi bir bolgedir. Bu sorunlari
olusturan yegane sebepler; etnik, mezhepsel, milliyet¢ci ayriliklar, gegmisten gelen
sinir iddialari, Oonemli madenler ve stratejik bolgelerdir. Ancak en kuvvetli
sebeplerden bir tanesi ise somiirgeciliin bolgede biraktig1 etkiler ve yine bolgenin

smirlarmin biiylik cogunlugunun bu donemde ¢izilmis olmasidir.

Smirlar1 yapay bir bicimde somiirgeci devletler tarafindan ¢izilmis olan Ortadogu’da,
bugiin halen petrol kaynaklar biiyiik oranda yine ayni1 devletlerin kontrolii altindadir.

Yillardir savaglarla yahut i¢ catigmalarla anilan bolge bir yandan buradaki

6 Cleveland, age, 478.
7 Bernard Lewis, Ortadogu, ¢ev. Selen Y. Kolay (Ankara: Arkadas Yaynlari, 2007), 461.
8 Cleveland, age, 525.



devletlerinin siirekli silahlanmasina sebep olurken bir yandan da bu silahlar1 satan
tilkelere maddi bir getiri saglamaktadir. Bolgedeki petrole ihtiyaci olan bolge disi
devletlerin bir yandan silah satiglarin1 gerceklestiren ayni devletler oldugunu bilmek

trajik bir tablo ile bizleri bag baga birakiyor.
2.3. 11 Eyliil 2001’den Sonrasi

11 Eyliil, baska tanum istemeyen bir tarihtir; bu tarih halk dilinde degisen bir
diinyamin doniim noktast olarak girmistir. O giin 19 kisi dort ticari ucagt kacirmislar
ve ucan bombalara doniistiirmiiglerdir. Ugaklardan biri Pentagon’a, ikisi New York
City’de iki Diinya Ticaret Merkezi kulesine carpmus, biri de bir tarlaya diismiistiir.
Her iki bina da kisa siire sonra ¢okmiis, binlerce masum insan dlmiistiir. O giiniin

olii sayis1, dort ucagin yolculart icinde olmak iizere 3200’diir’

Cleveland’in da bahsettigi gibi 11 Eyliil 2001°de olanlar bagka bir tamima gerek
duymaksizin aym tarihi isim olarak almistir ve 9/11 denildig8i vakit ilk akla gelen o
gilin yaganan teror saldirilart olmustur. ABD sehirlerinde yasanan bu eylemleri
Afganistan’da konuglanan Taliban militanlarmin yaptig: iddia edilerek bu iilkeye
ABD’nin 0nciiliiglinde diinyanin bagka iilkelerinden devletler ile ortak bir harekat
diizenlenmigtir. Harekatin ardindan Kabil ve baz1 stratejik noktalar ele
gecirilebilmigtir; ancak bugiin dahi, askeri harekatin sebebi olan Afganistan’daki

Taliban varlig1 devam etmektedir.

2005 yilina gelindiginde ise ABD bu kez Irak’1 isgal etmistir. Isgalin sebebi Irak’ta
bulunan kitle imha silahlar1 ve Irak halkim Saddam Hiiseyin’in baskici rejiminden
kurtararak Ozgiirlestirmektir. Fakat iggalin ardindan herhangi bir kitle imha silahi
bulunamadigr gibi Saddam Hiiseyin’in devrilmesinin ardindan Irak halki eski
giinlerini arar olmugstur. Bununla birlikte isgalin ardindan kurulan Irak’taki zayif
merkezi yonetimin yani sira bagimsiz yahut ozerk giiglerin i¢ ¢ekismeleri halen

devam etmektedir.

Yiiz yila yakin zamandir siirekli bir kaos ortami icerisinde goriinen Ortadogu’da,
siddet artik alisilagelmis bir olgu gibi. Bu bolgede yasayan insanlar ne yazik ki

patlamalar, saldirilar ve benzeri siddet eylemlerine karsi sofgukkanli bir yasama

9 Cleveland, age, 592.



becerisi gelistirmek zorunda kaliyor ve Ortadogu denildiginde akla ilk gelen
kelimelerden birisi siddet oluyor. Ancak bu genel kaniya ragmen Hamit Bozarslan’n

su climlelerini hatirlamakta fayda var:

Siddetin hemen hi¢ kesilmeyen siirekliligi, onun ayni dinamiklerin sonucu oldugu
veya ayni kategoriler tarafindan giindeme tasindigr anlamina asla gelmez. 1910’lu
yullarin Tiirk komitacilari, 1920’li yiullarin Suriyeli esrafi ve kabadayilari, 1950-
70’lerin “Hiir Subaylar”1, Filistinli fedaileri ve militanlari, 1990 larin “Afganlar”1
aymi sosyolojik profilleri gostermezler, ayni sosyallesme bicimlerini yasamazlar ve
aynmt kurtulusu beklentilerine gore hareket etmezler. Ortadogu’ya ait “tarihsel
donemler”den, manda rejimlerden, “ilerici devrimler”den veya Islamct muhalefet
hareketlerinden soz etmek kolay olsa bile, bir sosyolojik yercekimsizlik hali icinde

durmadan biiyiiyen bir siddet iireten bir tarihsel dongii ile karsi karsiya degiliz."’

Kisacas1 ortada bir siddet sarmali var gibi goriinse de bunun bir biitiin oldugunu
sOyleyemeyiz. Bu anlamda birbirinden farkli ama kimi zaman birbiriyle iligki
icerisindeki parcalar bir dongiiniin iiriinii degildir. Bu sebepten dolayr 11 Eyliil

2001’1 ve sonrasindaki gelismeleri bu baglamda okumakta fayda vardir.

10 Hamit Bozarslan, Ortadogu: Bir Siddet Tarihi, cev. A. Berktay (Istanbul: iletisim Yaynlari,
2010), 20.



3. POST- KOLONYALIZM VE POST ORYANTALIiZM BAGLAMINDA
ORTADOGU’DA CAGDAS SANAT

3.1. Oryantalizme Kisa Bir Deginme

Tiirkgeye Dogu bilimi'' olarak cevrilen ve bazi kaynaklarda karsimiza Sarkiyatcilik
olarak ¢ikan Oryantalizm din, dil, bilim, diisiince, sanat, tarih gibi alanlarda Dogu
diinyasini inceleyen ve Dogu hakkinda deger yargilart iireten Bati kaynakl kurumsal

faaliyet" olarak tanimlanabilir.

Yiizyillar icinde degisiklik gostermesiyle birlikte Bati’nin Dogu hakkinda deger
yargilari liretmesi giinlimiize kadar stiregelmistir. 19. yiizyilda altin cagini yasadiginm
sOylebilecegimiz Oryantalizm Edward Said’e gore koken bakimindan 14. yilizyilin ilk

ceyregine kadar dayanir.

Hiristiyan Bati’da resmi bi¢imiyle Oryantalizmin 1312’de Viyana’da toplanan Kilise
Stirasinin “Paris, Oxford, Bologna, Avignon ve Salamanca” {iniversitelerinde
‘Arapca, Yunanca, Ibranice ve Siiryanice’ kiirsiilerinin  kurulmasimni

kararlagtirmasiyla birlikte basladig1 kabul edilir."

Geleneksel anlamda Oryantalizm ise 17. Ve 18. ylizyillarda baz1 Avrupali
dilbilimcilerin 6n ayak olmasiyla ortaya ¢ikmustir. Bu dilbilimcilerin Dogu ile
karsilasmalar1 Dogu’da kendilerine verilen gorevler sebebiyle olmustur. Ornek
verecek olursak Savary de Breves Istanbul’a, Ingiltere biiyiikelgisi olarak, William
Jones ise Ingiltere’nin somiirgesi olan Hindistan’a bashakim olarak tayin edilmistir.
Bu sebepten genel anlamiyla bilinen Oryantalizmin ¢ikisi1 somiirgecilikle iliskilidir
diyebiliriz. Dolayisiyla somiirgeciligin genis kapsamda orgiitlendigi 19. yiizyilda

Dogu’ya dair egzotik unsurlar Avrupa edebiyatindan tutun da resmine kadar kendine

! 1http //www .tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.57{2ab554b034
5.48767224

2 Yiicel Bulut, “Oryantalizm”, Islam Ansiklopedisi, c. 33, (istanbul: TDV, 2007): 428.

" Edward Said, Sarkiyatcihk, Bat’min Sark Anlayislar, cev. B. Ulner (Istanbul: Metis Yaymlari,
2004), 59.



genis bir yelpazede yer bulmustur. Oryantalist arastirmalarin yahut sanat eserlerinin
konusunu belirleyen ise o donem somiirgeciligin goziinii diktigi ve hiz kazandigi
cografyalar olmustur diyebiliriz. Zira bu durum kimi zaman Japon ukoe baskilarinin
kopyalarinin  kimi zamansa Binbir Gece Masallari’'nin ¢evrilerinin Bati’da

dolagimiyla kendini gostermistir.

Geleneksel Oryantalizm’de Dogu kavrami bir arastirma nesnesi olmasinin 6tesinde
bir ‘6teki’ olarak tasavvur edilmistir. Tarihsel bir 6znellige sahip olmasina ragmen
kendi kararlarini alma yetisi bulunmayan, pasif ve gercek anlamda bagimsiz
olamayan ge¢misin mirasindan beslenen bir 6teki. Boylece 6zne olan Bati, ele aldig:
nesneyi konumlandirma hakkini rahatlikla kendinde bulur. Ortadogu i¢in Ornek
vermek gerekirse haremden hamama; giinliik yasamdan dini ritiiellere kadar aklimiza

gelebilecek her sey 6znenin gormek istedigi bicimde temsiliyet bulur.

Said’in 1978 yilinda basilan Oryantalizm isimli kitab1 kendinden 6nceki diisiiniirlerin
konu fizerine olumlayici bakis agisinin aksine mevcut duruma dair bir elestiri
getirmis ve o giinden beri Oryantalizm denildiginde Said akla gelen ilk isim
olmustur. Dogu kavrami bir kurmacanin {iriiniidiir ve Bat1 tarafindan icat edilmistir.
Dahas1 “ulusal kimlik” denilen olgu c¢esitli kiiltiirel temsiller yardimiyla imal edilmis
bir kavramdir. Brian Wallis’in Said iizerinden yaptig1 yoruma goreyse Oryantalizm
politik bir kurgudur; Bati’nin korku duygularini yansitmasi tizerine kurulu mitsel bir
Dogu ideasidir. Oryantalizm, yabancilik simgelerinin yanlis benimsenmesiyle
beslenen ve siirdiiriilen, cogunlukla baskilamalar ve diglamalar i¢ceren deforme olmus
bir temsildir."* Bu temsil her ne kadar deforme edilmis olsa da Bat: tarafindan tekrar
tekrar ama farkli bicimlerde insa edilmektedir. Giiniimiizde 19. ylizyil tiirii bir
Oryantalizmin varligimin goériinmemesi, Dogu’nun artik egzotik bir nesne olarak
tasavvur edilmedigi anlamimna gelmez. Nasil eski tip sOmiirgecilik yerini bugiin
doniisiime ugrayarak yerini bagka olusumlara biraktiysa Oryantalizm de doniisiime

ugrayarak yerini baska olusumlara birakmustir.

14 Brian Wallis, “Ulkeleri Pazarlamak: Uluslararasi Sergiler ve Kiiltiir Diplomasisi”, Sanat /Siyaset:
Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, ed. Ali Artun, (istanbul: iletisim Yayinlar1, 2011): 255-
280.

10



3.2. Post- Kolonyalizm, Post- Oryantalizm ve Ortadogu

Birinci Diinya Savasi’nin baslica c¢ikis sebebi donemin egemen devletlerinin
kolonilestirdikleri cografyalar1 paylasamamalaridir. Diger bir deyigle buna bir
sOmiirge paylasim savasi da diyebiliriz. Bu sebepten olsa gerek bu savas, Birinci

Paylasim Savasi olarak da bilinmektedir.

Bu savagta Osmanli Devleti’'nin maglup tarafta olmast ve  Ortadogu’nun
hakimiyetini kaybetmesi bolgenin sinirlarinin tekrar ¢izilmesini glindeme getirmistir.
Sonraki siiregte bolgede Fransa ve Ingiltere’ye bagli manda devletler kurulmasina
karar verilmistir. Glinlimiizde dahi devam eden bdlge sorunlarinin kaynaklarindan bir
tanesi, var olan siirlarin sdmiirgeci devletler tarafindan tepeden inme bir bicimde

cizilmesine dayanmaktadir.

Bolgenin hareketli ikliminde Bati1 ve Dogu kavramlar1 temel unsurlar olarak yerini
almustir. Istegi disinda belirlenen ve iistiine yapisan “Dogu” kavrami kendisini, Bat1
ise Otekini temsil etmektedir. Bati “bir¢ok anlamda gelismis olan, Hristiyan,
sOmiirgeci” gibi kavramlarin temsili konumundadir. Dogu ise bunun tam tersi
kavramlarin temsilidir. Giiglii olan “6teki” ile miicadele edebilmek i¢in onun
silahlarina ve giiciine sahip olmak gerekliligini diislinen Dogu bu siire¢ i¢inde Otekini

ornek almas1 gerektigini kabul eder. Ancak bu siirecte bazi ¢atlaklar ortaya ¢ikar:

Avrupamerkezci diigiincelerin ve politikalarin, biitiin diinyayr kusatan yekpare ve fakat
hiyerarsik modernlik projesi, hem kolonyalizm yayilmasina ve mesrulastiriimasina,
hem de anti kolonyalist ulusal kurtulus savaslarina yol gésterir. Kendi bagimsiz
uluslarint kurma pesindeki halklar da, modernligin, Aydinlanmaci, ilerlemeci,
evrensel haklara dayali ilkeleri benimserler. Bir yandan Batililasmaya,
modernlesmeye, diger yandan bunlarin yaratacagi kiiltiivel egemenlikten
bagimsizlasmaya ¢aba gosterirler; Batili olmanin ilkelerini benimsedik¢e, Bati’yla
miicadele etmeye zorlanwrlar. 20. yiizyil sonlarinda diistinsel bir harekete doniisen
postkolonyalizm, bu modernlesme/ Batililasma ¢abalarimin kiiltiivel incelemelerine
yonelir. Biiyiik béliimii Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra bagimsizligini kazanmis olan

kolonilerin kiiltiirlerini, Bati metropollerinin hegemonyasindan, biitiinsel tarih
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anlatilarindan sékmeye girisir. Farkll farkly tarihler ve modernlikler énerir. Baska

paradigmalarin kesfedilebilmesine yol acar.”

Cogunlukla Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki dénemde bagimsizlik miicadeleleri
basariya ulasan Ortadogu devletleri monarsik ve oligarsik yonetim bigimleri ile
demokrasiye gecis arasinda yer yer sancili bir siire¢ yasamaktadir. Birinci Diinya
Savagt ardindan manda yonetimi adi altinda kolonyalizme maruz kalan bdlgenin,
baslangic1 icin kesin bir tarih verememekle birlikte, akabinde post-kolonyalizmin de
niifuz alanina girdigini sOylemek yanlis olmaz. Post- kolonyalizm ya da yeni
somiirgecilik adindan da anlasilacagi iizere ‘somiirgecilik sonrasi’ bir donemi
tanimlar. En bilinen haliyle ortada artik yeni ve dolayli yollarla bir somiiriilme
vardir. SOmiiriilen bagimsizdir ancak somiirii aygitlarina kendi istegiyle bagldir.
Ancak Ebru Yetigkin’in de belirttigi gibi Post- kolonyalizmi sadece bu niteliklerle

ifade etmek sorunludur:

Ornegin millivetci ve anti- emperyalistlerin benimsedikleri gelisme ve bagimlilik
teorileri ile soylemleri, elestirel dahi olsa yeni- sémiirgeciligin islemesine yardimci
olmaktadir, ¢iinkii elestirirken ayni zamanda gii¢lii olanin da tahakkiimii yinelenmig
olur. Boylelikle hem elestirel ve direnisgi reaksiyonlarin ¢atismasi siirerken bu siireg
icinde somiirii gerceklestirilmekte, hem de paranoya, kaygi ve tekinsizlik koriiklenerek
yeni- somiirgeciligin amaglariyla uyusmayan eylemlerin gerceklestirilmesi 6nlenmekte

ve yok sayilmaktadir.’®

Somiirgecilige karsi ulusal bagimsizlik hareketleri ile basarili olan iilkeler artik
‘somiirgecilik sonrasi’ denilen yeni bir bi¢im ile kars1 karsiyadir. Ustelik
‘somiirgecilik sonrasi’ kavrami somiirgeciligin sonuna degil, ulusal bagimsizlik
hareketlerinin sona ermesiyle olusan yeni siirece isaret eder. “Somiirge toplumlarinin
bagimliligini yaratan biitiin c¢eliskiler ve sorunlar, simdi kismen eski somiirge
toplumlarinda, kismen de daha 6nce bu siirecin disinda kaldig: diisiiniilen metropol

iilkelerinde yeniden, baska bir bi¢imde kendini gosterir.”"’

5 Ali Artun, “Globalist Kiiltir ve Cagdashk”, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, ed. Ali Artun
(Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2013): 24-34.

' Ebru Yetiskin, “Postkolonyal Kavramlar Uzerine Notlar”, Toplum Bilim Dergisi, s. 25 (2010): 16.
7 Stuart Hall, Modern Sanat Miizeleri ve Tarihin Sonu Sanat Miizeleri 2: Miize ve Elestirel
Diisiince, ed. Ali Artun, (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2006): 297- 313.

12



Artik gecmiste oldugu gibi Ortadogu cografyasinda manda rejimi ile “kendi kendini
yonetebilecek diizeye eristirmeyi” gorev edinmis yardimsever devletler ortada
yoktur; ancak onlarin boslugunu dolduracak yeni aygitlar vardir. Kurumlar, sirketler
markalar ve benzeri olusumlar ulusal bagimsizliklarint kazanmis Ortadogu
iilkelerinde kiiresellesmenin de etkisiyle yayilmaya baslamiglardir. Ve bir anlamda
gecmisteki kolonyalist devletlerin yardimseverlik ¢cabasinin yerini, bugiin ¢okuluslu

sirketlerin hamleleri almistir.

Baslangicta(ideal durumdan bahsediyoruz tabii ki), bir Ulus- Devlet’in simirlari
icindeki kapitalizm soz konusuydu, uluslararasi ticaret (Ulus-Devletler arasindaki
ticaret) de ona eslik ediyordu; ondan sonra somiirgeci iilkenin sémiirge iilkeyi
kendine tabi kildig1 ve (ekonomik olarak, siyasi olarak, kiiltiirel olarak) somiirdiigii
somiirgelestirme ilskisi geldi; bu siirecin son ugragi da sadece somiirgelerin oldugu,
somiirgeci iilkelerin olmadigr somiirgelestirme paradoksudur- sémiirgeci gii¢ artik

bir Ulus- Devlet degil, dogrudan dogruya kiiresel bir sirkettir."®

Post- kolonyalizmin yayilma alanlardan birisi de ‘kiiltiir’diir. Topluluklarin,
kavimlerin yahut uluslarin birbirlerinden etkilenmesi insanliin ilk evresinden beri
var olagelmistir; bu etkilenmenin kiiltiir lizerine olan etkisi ise kaginilmazdir. Ancak
giiclii olanin kiiltiirliniin zayif olanin {izerinde hegomonya kurmasina, hakimin
zevkinin dayatilmasima kiiltiirlerin etkilesimi demek dogru bir tanimlama olmaz.
‘Kiiltiirel etkilesim’ adi altinda, baska kiiltiirleri tahakkiim altina alarak yayilma,
emperyal yonetimlerin kendini goésterme bi¢imlerindendir ve bu yayilma bigimi
giinimiizde doniiserek devam etmektedir. Donilislimiin  yasandig1r siirecgte
Kiiresellesme hakim kiiltiiriin yayilmasi i¢in uygun bir ortam yaratmistir. Hakim
olana benzeme istegi ve ona karsi alternatif iiretmede yetersiz kalma durumu kars1

taraf i¢in temel sorunlardan bir tanesidir.

Somiirgecilik ile birlikte Oryantalizmin yayilmas1 gibi Post- kolonyalizm ile Post-
oryantalizm arasinda da benzer bir iliski vardir diyebiliriz. Post- kolonyalizm nasil
sOmiirgeciligin sonuna isaret etmiyorsa, Post- oryantilizm de Oryantalizmin sonuna
isaret etmez. Oryantalizm sonrasi bir donemi tanimlayan bu kavram Bati’nin

Dogu’ya dair bakisindan ziyade Dogulu’ nun kendine Oryantalist bakisinin adidir.

'8 Slavoj Zizek, Kirilgan Temas, ¢ev. Tuncay Birkan, 2. bs. (Istanbul: Metis Yaynlar1, 2011), 281-
282.
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Bati’nin tahayyiiliinden ziyade Dogulu artik kendini Oryantalize etmekte ve kendine

dair olanlar1 hakimin diline, zevkine ve kiiltiirline uyarlamaktadir.

Ne var ki kapitalizm, emperyalizmin bicimleri iizerine insa edilmisti ve ediliyor;
gliniimiiziin ¢okuluslu sirketleri diintin imparatorluk kurucularimin muadilidir. Bir
zamanlarin emperyal giicleri topraklarini ve tebaalarini nasil askeri fetihler yoluyla
genigslettilerse, cagimizin ¢okuluslu sirketleri de piyasada giderek daha fazla pay ele
gecirerek karlarini arttiriyorlar. Iki tahakkiim bicimi de, cografi ya da metaforik
olarak, baska topraklarin isgal edilmesini ve tahakkiim altina alinan halklara

hakimin dilini, zevklerini ve kiiltiiriinii dayatmayt icerir."

Bati’dan gelen kiiresellesme riizgarmin Oniine kattigi c¢okuluslu sirketlerin uzun
zaman Once Uzak Asya’nin iistiinden gegmesinin ardindan Ortadogu’ya yonelmesi,
yeterince savas gormiis olan, bdlgeyi yeni bir kaos donemine siiriikkler. Bu kaos
dénemi 11 Eyliil ve sonrasinda meydana gelen isgal siirecidir. Isgalin toz ve
dumaninin  durulmasiyla birlikte artik kiiresel —sirketler kolaylikla bolgeyi
kalkindirabilirler(!) Diinlin isgal ordularinin yerini alan sirketlere nasil karsi
konulabilinir? Kiiresellesmenin i¢ine dahil olup yerel sirketler ile pazara dahil olarak

mi1? Yahut bagka bir yol miimkiin mii?
3.3. Ortadogu’da Cagdas Sanat

Osmanli Devleti’nin orduda, yonetimde ve diger alanlarda modernizasyona
gitmesiyle birlikte Avrupa tarzi resim sanati da kurumsal anlamda, o zaman igin
Yakin Dogu olarak addedilen, bdlgeye girmis oldu; ge¢mis yiizyillarda Bellini gibi
Avrupalt sanatgilar Osmanli Devleti’ne gelip ¢alismalar yapmis olsalar bile Bat1 tarzi
sanatin akademik anlamda bir yap1 olarak uygulanmaya konmasi 19. yiizyilda
miimkiin olmustur. Bu tarz sanat anlayisinin Osmanli Devleti’nde kurumsal bir hale
gelip iilke topraklar1 i¢inde resim ve heykel dersi veren bir okulun agilmasinin bu
kadar gecikmesinin sebebi Islamiyet’teki tasvir yasagina baglanmaktadir. 1882
yilinda Sanayi Nefise Mektebi’nin Istanbul’da agilmasiyla giizel sanatlar egitimi
akademi diizeyinde verilmeye basland1 ve 1883 yilinda ilk 6grenciler akademiye

kabul edildi. 1. Diinya Savasi’nin ardindan kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde

19 Chin- tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, cev. Esin Sogancilar (istanbul; iletisim Yayinlar1, 2005)
297.
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Batililagma tilkenin gelisimi i¢in en dnemli hedef oldu. Bdylece sanat egitiminin etki
alani {ilkenin bir¢ok yerine yayildi. Bolgedeki diger tilkelerde ise gorsel sanat egitimi
veren okullarin tarihi 20. yiizyilin ilk yarisina dayanir. Misir’daki kurumsal egitim
Prens Yusuf Kemal’in istegi dogrultusunda Guillaume Laplagne tarafindan
Kahire’de kurulan Giizel Sanatlar Okulu ile 1908’de baglatilir. diger Arap
diinyasinda Bat1 sanatin1 6greten bu okulu digerleri izledi: 1920°de Cezayir’de Giizel
Sanatlar Okulu; 1923’te Tunus’ta Sanat Merkezi; 1937°de Liibnan Giizel Sanatlar
Akademisi; 1941°de Bagdat Gilizel Sanatlar Enstitiisi ve 1945’te ise
Tetouan’da(Fas) Giizel Sanatlar Okulu agilir. Iran’da ise 1911°de Kemal el Miilk
tarafindan kurulan Giizel Sanatlar Okulu Tahran Universitesi’nin kurulmasimin

ardindan 1940 yilinda kurulan akademiyle birlesir.

Genel olarak bu okullarin ilk hocalar1 Avrupali’dir. Burada yetisen 6grenciler bir
miiddet sonra egitimlerine Avrupa’daki okullarda devam ettikten sonra {ilkelerine
geri donerek buradaki kurumlarda caligmiglardir. Bu ogrenciler bir yandan
Izlenimcilik, Disavurumculuk ve Kiibizm gibi akimlardan bir yandan da
cografyalarinin antik estetik kokenlerinden etkilenerek déonemin ruhuna uygun olarak
ulusculuk akimina dair igler lretmislerdir. Mahmud Muhtar’in Misir’in Uyanisi
isimli eserinde Antik Misir Uygarligi etkileri ya da Hiiseyin Anka Ozkan’in

Anitkabir heykellerinde goriilen Hitit etkilerini bu baglamda okunabilinir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sanat diinyasindaki hareketlenme Ortadogulu
sanatgilar1 da etkiler. Bir¢ok sanat¢i, Ozellikle genc¢ olanlar, yeni akimlara ilgi
duyarlar. Ancak bu sanatgilarin cogunlugunun sanat egitimi almak icin Batili
iilkelere gitmis olmalarinin haricinde ortak o6zelliklerinden bir tanesi de merkezde
yani Bati’da goriintirlik anlaminda kabul gormemis olmalaridir. Fakat kabul
edilmeme durumu hemen hepsi icin gecerli degildir. Yakin ge¢miste, ozellikle
80’lerden sonra, merkezde kabul gérmiis Mona Hatoum, Shirin Neshat, Walid Raad
ve Zaha Hadid gibi Ortadogulu sanat¢idan bahsedebiliriz. Bu sanatgilardan en
bilinen iki isim Mona Hautum ve Shirin Neshat’tir diyebiliriz. Iki sanat¢min
geldikleri cografya ve kadin olmalar1 haricinde en biiyiik ortak ozellikleri siirglinde

olmalar1 ve Feminizm’den etkilenmeleridir.
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21. yiizy1l baslarindan itibaren ise Ortadogulu sanat¢ilar merkezde daha ¢ok goriiniir
oldular. Zira tiiketilen Uzak Dogu ve Dogu Avrupa sanat ortamlarindan sonra yeni
bir taze kana ihtiyag vardi ve Ortadogu bu konuda bulanmaz firsatti.
Kiiresellesme nin Ortadogu sanat ortaminda iyiden iyiye etkilerinin hissedilmeye

baslag1 2004 yilinda Beral Medra da konuya dair fikirlerini su ciimlelerle dile getirir:

AB sanat ortaminda Giiney Kafkasya ve Ortadogu modasi aldi basini gidiyor. Neden
mi? Balkan sanat ortamlart tiiketildi; ilging isler siyasal toplumsal zorluklarin
yasandig1 yerlerden ¢ikiyor. AB halklart icin Islam kiiltiivii elestirisi gerekli; soz
konusu iilkeler AB’nin olgiitlerine uymak ugruna kiiltiir i¢in kesenin agzini agmig
durumdalar; bu iilkelerde ¢agdas sanat miizeleri/sistemleri yok, dolayisiyla yeni ig

alanlart agilabilir. Kiiltiir biiyiik pazardur!”’

Bu sebepten olsa gerek Hatoum, Neshat, Hadid ve Raad haricinde yeni sanatcilarin
isimlerinin merkezde telaffuz edilmesi giiniimiizde sik¢a yasanan bir durum. Hatta
Jean Fisher’in dedigi gibi artik bu tiir sanat i¢in temel sorun sesini duyuramamak
degil, bilakis, asi1 goriiniirliik kazanmaktir.”' Bu isimleri kiiltirel farkhiliklarm
kolayca pazarlandigi bir donemde ‘Ortadogulu sanatgilarin basarisi’ nin bir pargasi
olarak gérmekten ziyade kiiresel piyasanin etkisiyle meydana gelmis yeni degerleri
olarak anmak daha yerinde olacaktir. Bu sebepten dolayr Neshat ve Hatoum gibi
2000’ler 6ncesinde merkezde goriiniir olan sanat¢ilarla yeni Ortadogulu sanatcilarin

durumu farklidir.
3.3.1. Mona Hatoum ve Shirin Neshat

Mona Hautum(d.1952), Filistin asilli sanatct 1948 yilindaki Arap- Israil savasi
sebebiyle ailesinin go¢ etmek zorunda kaldig1 Beyrut’ta dogup biiyiidii. Ingiltere’ye
sanat egitimi almak iizere gitti. Byam Shaw Sanat Okulu ve The Slade Giizel
Sanatlar Okulu’nda egitimini tamamladi ve Londra’ya yerlesti. 80’li yillarda
basladig1 sanat caligmalarina gilinlimiizde video, heykel, fotograf, yerlestirme
yapitlarla devam eden sanatci gog, militarizm, kimlik gibi konulara odaklanmakta ve

yasadigi donemin Ortadogu’suna dair sorunlari siklikla eserlerine yansitmaktadir.

2% http://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/kultur-doguya-kapali/
*! Julian Stallabrass, Sanat A.S., ¢ev. Esin Sogancilar (Istanbul: iletisim Yaymnlari, 2009) 42.
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Zira “Misbah” (Sekil 1) isimli yapitinda da bu yansimay1 kolaylikla gorebiliriz. Arap
kiiltiirii ile 6zdeslesmis olan misbah ismi ile bilinen geleneksel fenerler, iizerlerinde
cesitli motifler barindirirlar. Bu fener yakildigi zaman bulundugu mekani
aydinlatmak haricinde mekana iizerindeki motifleride etkileyici bir bicimde yansitir.
Hatoum’un yapitinda ise fenerin iistiindeki motifler silahli askerler ve yildiz bigimi
verilmis patlamalardan olusmaktadir. Romantik bir bi¢imde i¢imizi 1sitmas1 gereken
bu fener tiirii Hatoum’un yapitinda cografyanin giiniimiizdeki kimligine dair bazi

gergekleri ustaca yiiziimiize vurur.

Sekil 1: Mona Hatoum, Misbah, 2006-2007

https://www.artsy.net/artwork/mona-hatoum-misbah [12.07.2016].

Kendini atdlye sanatcist olarak tanimlamayan Hatoum, yapitlarim1 ¢ogunlukla
nesneler iizerinde yaptigi miidahalelerle olusturur. Giinliik hayatta kullanilan
nesneler ilizerinden catisma ve celiskiler olusturarak eserlerini sik sik politik bir

anlamla donatir. Sanat¢1 ¢aligma bi¢iminiyse su sekilde 6zetler:

“Insanlar benim sadece fikirlerle ¢calistigimi diisiiniiyor. Evet fikirlerle ¢alistyorum
ama fiziksel boyutu ¢ok onemli isin. Fiziksel karsilasma sizi bastan mi ¢ikaracak,
pliskiirtecek mi? Sonra fikirle ya da olast anlamlarla angaje olunur. Benim igin her
zaman fiziksel bir karstlasma vardir. Duyularinizla bedeninizle iliskiye girersiniz.

Ikinci olarak diisiinceden sonra ne oldugu gelir. Ne anlama gelir entelektiiel olarak
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duygusal ve ruhani olarak... Sadece gorsel olarak cazibeli olan isleri sevmiyorum.

Bir is pek ¢ok seviyede calisabilmeli. Sadece zihinsel fakiiltelerinizi ¢aligtirsin

istemiyorum. Bir biitiin olarak ¢calistirmali sizi...” 22

Shirin Neshat(d.1957), Iranli olan sanatgi Kazvin’de dogup biiyiidii. 1975 yilinda
sanat egitimi almak igin Berkeley’de Kaliforniya Universitesi’ne gitti ve egitiminin
ardindan ABD’ ne yerlesti. 1979 yilindaki iran islam Devrimi ile birlikte birgcok
muhalif gibi hayal kirikligina ugrayan sanatgi, yapitlarinda genel olarak devrimden
sonra iranl kadmin kimligi iizerine ¢alisir. Fotograf ve video ¢alismalariyla bilinen
sanat¢1 beden, militarizm, go¢ ve kimlik {izerine yogunlasir. Kimi ¢aligmalarinda
kendi bedenini kullansa da eserlerinde ¢ogunlukla kadin, erkek bir¢ok iranli model

yer alir ve siyah ile beyaz en ¢ok kullandigi renklerdir.

Sahsi ikilemlerim ve sorularimla yiizlesirken Islam devriminin Iranli kadinlar: nasil
da bastan asagi degistirdigi, tamamen baskalastirdigina dair bir ¢alismanin igine
daldim. Bir siije olarak Iranli kadini ¢ok ama ¢ok ilging buldum. Zira Iranli kadin
tarihsel olarak siyasi baskalasimin timsali haline gelmisti. Oyle ki, bir tek kadim

incelemek suretiyle biitiin bir iilkenin yapisini ve ideolojisini okuyabiliyordunuz.”

Allah’im Kadinlari, isimli seri fotograf c¢alismasi Neshat’in en bilinen yapitlar
arasindadir. Sanatci, bu seride Islam devrimi ile politize edilmis kadmn kimligini
izleyiciye gosterirken Islam kurallarina gére kadin bedeninde goriinmesinde sakinca
olmayan bdlgelerin silah imgelerini fotograflarinda bir araya getirir ve bu
fotograflarin yiizeyine iinlii iranli kadin sair Forough Farrokhzad’dan Farsca siirler
yazar. “Speechless” (Sekil 2) isimli ¢alismasinda kadinin suskun ve hiiziinlii bakisi
izleyicinin gozlerine odaklanir. Bu suskunlugun sebebi, ilk anda ne oldugu
anlasilamayan, silah namlusunun varlig1 kavrandiginda fotograf ylizeyinde yer alan

Farsca yazilar ile birleserek seyirci i¢in bir manaya biiriindir.

22 http://www radikal .com tr/kultur/mona-hatoum-simdi-burada-1082038/
23 https://www .ted.com/talks/shirin_neshat_art_in_exile/transcript?language=tr
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Sekil 2: Shirin Neshat, Speechless, 1996

https://www.artsy.net/artist/shirin-neshat [12.07.2016].

Her iki sanat¢inin yapitlarini inceledigimizde kokenlerinin hangi cografyadan
geldigini tahmin etmek zor degildir; ancak Hatoum’dan ziyade Neshat’in
caligmalarinda bu tahmin daha kolaydir. Eserlerde kullanilan Farsga, Arapga yazilar;
carsaf, tespih, posu gibi kullanilan yerel 6geler bir yandan sanatgiya kendini
etkileyici bir bi¢cimde anlatma yolunu acarken, bir yandan da kendi kendini
oryantalize etme riskini yaratmaktadir. Ancak her seye ragmen 1980 sonrasinda
goriiniir olan Ortadogu kokenli sanatgilar yersiz yurtsuzluk deneyimleriyle birlikte

zihinlerde alisilmisin disinda bir Ortadogu kavramini yaratmmuslardir.
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3.4. Colde Vaha yahut Bir Serap: Guggenheim Abu Dhabi

Kiiltiir, vaktiyle dinin tuttugu yeri alma yolunda. Tipki
din gibi simdi onun da rahipleri, peygamberleri, azizleri,
yetkililerden olusan organlari var. Tag¢ giymeye goz
diken fatih, artik halkin éniine yanminda piskoposila degil,
Nobel odiilliilerle ¢ikiyor. Yolsuzluga batmis senyor,
glinahlarimi bagislatmak icin, artik tekke degil miize
kuruyor. Artik seferberlikler de kiiltiir adina yapiliyor,
ha¢l seferleri de kiiltiir adina diizenleniyor. "Halklarin

afyonu " roliinii oynamak da artik ona diigiiyor.”*

Giliniimiizde ¢ok uluslu markalar1 hemen her giin etrafimizda gérmek olagan bir
durum halini aldi. Son zamanlarda gida, giyim, teknoloji ve benzeri marka
zincirlerinin yanma alistk olmadigimiz bir seyin daha eklendigini sdyleyebiliriz:

Miize!

Miizeyi genel anlamda “sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan

2 olarak

nesnelerin saklandigi, halka gosterilmek icin sergilendigi yer veya yapi
tanimlanir. Gegmisi ¢cok daha kokli olan ‘miize’ kavraminin giinlimiizdeki “halka
acik” olma hali 18. yiizyila kadar dayanir. Baglangigta kar amaci glitmeyen, ulusal ve
kiiltiirel bellek olusturma fikri ile kurulan miizeler giiniimiizde kiiltiir emperyalizmin
de kullanish aygitlari arasinda yer almaktadir. Isin icine cagdas sanat da eklendiginde

bu durum daha etkili bir hale gelmektedir. “Ciinkii ‘cagdas sanat’ kavrami her tiirlii

9526

pratik ayarlamaya agiktir.””” Konu iizerine Dieter Roelstraete’in goriisleri ile bu ’her

tiirlii pratik ayarlamaya ag¢ik olma durumu’nu biraz daha anlasilir hale getirir:

Cagdas sanat, belirli bir iiriinii olmayan bir marka ismi gibidir, hemen hemen her
seye yapistirtlabilecek bir etikettir: Asiri makyajla kusurlarini kapatmaya muhtag
bolgelerin, artik bir nevi buyruga doniismiis “yaraticiligi” yiicelten hizli bir
giizellestirme operasyonundan gegirilmesi; ya da kumarbaziarin heyecanli
bekleyisiyle, iist sinif yatili okul ogrencilerinin agirbasl zevklerinin bir araya

getirilmesidir. Bas dondiiriicii kuralsizliklar yiiziinden kafasi karismis ve ¢okmiis bir

2% Jean Dubuffet, Bogucu Kiiltiir, cev. Ismet Birkan (Istanbul: Dost Yayinlari, 2008), s.9.
“http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.58040655fe90
3.74373751

2% Cuauhtémoc Medina, “Cagdas Sanat: 11 Tez”, Cagdas Sanat Nedir?, ed. Ali Artun, Nursu Orge
(Istanbul: fletisim Yayinlari, 2013): 7- 18.
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diinya igin, imtiyazli bir oyun alamidir. Cagdas sanat, “Kapitalizm nasil daha giizel

. o 27
gosterilebilir?” sorusunun yanitidir.

Solomon R. Guggenheim Miizesi 1959 yilinda miize ile ayn1 isme sahip bir vakif
tarafindan New York’ta modern sanat yapitlarinin sergilenmesi amaciyla kurulur.
Geleneksel miize mimarligindan tamamen farkli bir anlayisa sahip olmasiyla dikkati

ceken bu yap1 Frank Lloyd Wright'in tasarimidir.

Benzerlerinin aksine bu kurum sadece sanat eserlerinden olusan bir koleksiyon
yapma ve halka gosterme cabasinda degildir. Bu sebepten olsa gerek “Guggenheim
girisimleri daha genis capli egilimlere delalet ediyor. Sanat diinyasinda markalagsma
yayginlastyor. Galeriler ve miizeler yeni logolarini cilalayarak markalarinin

simgesini halkin hafizasina yerlestirmeye ¢alistyorlar.”*®

Ik Guggenheim Miizesi’nin ardindan ilerleyen yillarda diinyanmn farkli yerlerinde
ayni adi tasiyan subelerin agilmasina baslanir. Giinlimiizde New York, Bilbao,
Venedik’te bulunan Guggenheim miizelerinin yani1 sira Abu Dhabi’de yeni bir
miizenin yapimi da devam etmektedir (Sekil 3). Ayrica 1997 yilinda kurulup 2013’te
kapanan Berlin subesi, iptal edilen Guadalajara projesi, faaliyete gecirilmemis
Vilnius projesi ve yakin zamanda kent konseyi oylariyla iptal edilen Helsinki projesi

bu miizenin markalagma ve yayilma hedefini daha goriiniir kilmaktadir.

*" Hito Steyerl, “Sanatin Politikasi: Cagdas Sanat ve Post Demokrasiye Gegis”, Cagdas Sanat
Nedir?, ed. Ali Artun, Nursu Orge (Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2013): 83- 93.
28 Stallabrass, age, 129.
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Sekil 3: Guggenheim Abu Dhabi’nin Tasarimindan Bir Kesit

http://www.saadiyat.ae/en/inspiration-details/4/Guggenheim-Abu-Dhabi [06.11.2016].

Guggenheim miizelerinin genellikle etkileyici binalara sahip olmasi ortak 6zellikleri
arasindadir. Ornegin Frank Gehry’nin mimar1 oldugu Bilbao miizesi yapibozumcu
bir yapit olarak dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Aslinda Bilbao miizesi sadece
yaptbozumcu mimarisi ile degil Ispanya’nin sorunlar yasadigi Bask bélgesinde

bulunmasiyla da dikkatleri iizerine ¢ektigi soylenebilir.

Ancak ¢agdas sanat yalmzca giizellikle ilgili degildir. Islevle de ilgilidir. Peki,
kapitalizm faciasinda sanatin iglevi nedir? Cagdas sanat, yukaridan sinif savasi
yoluyla servetin ¢ok yaygin ve genis capli bir bicimde yoksuldan zengine yeniden
dagnldigy siirecin  kirintilariyla  beslenir. Ilkel sermaye birikimine, bir tiir
kavramsal-sonrast kafa karisikligi esintisi katmigtir. Bunun yaninda, erisim alanini
genisleterek merkezlerin disina tasimistir: Artik Onemli sanat merkezleri sadece
Bati’min biiyiik kentlerinde kurulmuyor. Giiniimiizde yapibozumcu cagdas sanat
miizeleri, dort basi mamur her otokraside mantar gibi bitiyor. Insan haklarinin

cignedigi bir iilke mi var? Dikiverin hemen bir Gehry miizesi!

Kiiresel Guggenheim markasi, birtakim post-demokratik oligarsiler icin bir tiir
kiiltiirel rafineri vazifesi goriiyor. Niifus fazlasina seviye atlatmayr ve onu yeniden
egitmeyi gorev edinmis sayisiz uluslararasi bienal de oOyle. Boylece sanat, vahsgi

ekonomileri genellikle iceriden baski, yukaridan smif savasi, sok ve korku
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politikalariyla beslenen, yeni, cok kutuplu bir jeopolitik giic dagiliminin gelismesine

bizzat katkida bulunuyor ”

Tipk1 Guggenheim Bilbao Miizesi gibi Helsinki, Guadalajara ve Vilnius, Abu Dhabi
projelerinin mimarisi de oldukga etkileyicidir. Bu yapilar bizlere adeta yeni bir
diinyay1 haber verirler. Birlesik Arap Emirlikleri’nin Abu Dhabi sehrinde yapimi
halen devam eden Guggenheim Miizesi ise bugiine kadar yapilanlarin en biiyiigii ve
toplamda 30000 metre kare alan iizerinde yer almakta. Mimar1 ise meshur
Guggenheim Bilbao’nun da tasarimcist olan Frank Gehry! Ustelik bu Gehry binasi
yeni bir alemin habercisi olan Saadiyat Adasi’nda (Sekil 4) yer alacak. Bu ada i¢in
gelecegin kiiltlir sanat alan1 olarak tasarlanmakta oldugunu sdylemek hi¢ de yanlis
olmaz. Zira Guggenheim haricinde burada Louvre Miizesi yeni bir miize ile British
Museum ise Zayed Ulusal Miizesi ortakligi ile yerlerini almaya hazirlanmaktadir. Bu
{ic miizenin merkezini ele aldigimizda ise ABD, Ingiltere, Fransa isimleri ortaya
cikmaktadir ve ardindan aklimiza Brian Wallis’in su climleleri gelmektedir: “Bugiin
iilkeler, tipki siipermarketlerde oldugu gibi, miizelerinin de subelerini agiyor.
Sonugta bu sergiler bir iilke hakkindaki kavrayisimizi gelistirmek yerine, bakis

agimiz1 daraltiyor ve geriye iyicil ama egzotik bir masal kaliyor.””’

» Steyerl, age, 83- 93.
0 Wallis, age, 255- 280.
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Sekil 4: Saadiyat Adasi’nin Tasarimindan Bir Kesit

http://www.thenational.ae/business/industry-insights/property/abu-dhabi-gets-a-fresh-look-at-
saadiyat-islands-future [07.12.2016].

Birlesik Arap Emirlikleri yedi emirligin bir araya gelmesiyle olusmustur. Bolge
tarihinde, petroliin bulunmas: Ingiliz sémiirgeciligini beraberinde getirmistir.
Ingiltere’nin varligindan énce bolgede zaman zaman Portekiz etkisi goriilmiis olsa da

genellikle hakim giic Osmanli Devleti olmustur.

Bagimsizligina ancak 1971 yilinda kavugabilen BAE monarsi ile yonetilir ve seyhler
yonetimde etkilidir. Yine ayni seyhlerden bazilari petrolden aldiklar1 gligle Ronesans
Floransa’sindaki Medici ailesinin roliinii glinlimiiz Ortadogu’sunda oynamaya

calistyor demek pek de yanlis olmaz.

Saadet diyar kiiltiir sehrinde, iki tiyatro, konser salonu, opera ve tabii hepsinden
oncelikli olarak miizeler bulunuyor: sanat, tasarim, deniz miizeleri, vb. Abu Dabi’de
insa edilecek en biiyiik Guggenheim Miizesi, bir yandan da Bilbao ’dan sonra tikanan
Guggenheim miizeleri zincirin oniinti agiyor. Ama daha onemlisi Louvre Abu
Dabi’ye geliyor ve karsiliginda toplam 1,3 milyar dolar alryor. Louvre’un gelmesi
tabii son derece anlamli: Modernligi kuran miize, ona son veren bir rejim tarafindan
satin alintyor. Gergi Louvre da bir baska rejimin, koleksiyonlarina el koydugu
prenslerin yénetiminin sonunu simgeliyordu. Ama bu kez, Louvre'un Avrupa

prenslerinden aldigimi, iki yiizyil sonra Arap prenslerine iade etmesine tanik
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oluyoruz. Fransiz aydinlarimin “Louvre Satilik Degildir” diyerek bu olaya karsi
ayaklanmalar: kar etmiyor ve Chirac giderayak imzayt atiyor. Ve hemen arkasindan,
Cumhurbaskant Sarkozy’nin 2009 Mayis’ indaki Birlesik Arap Emirlikleri ziyareti
sirasinda Louvre’a bir énagilis yapiliyor. Bu géstermelik agilisin amaci, Sarkozy 'nin
asil ziyaret nedenlerini estetiklestirmek: Yani, bolgede zaten ciddi bir askeri varligi
olan Fransa’nin yeni konuslandirdigr hava iissiiniin agisili;, 40 airbus ucak ve 10,4
milyon dolarlik silah satisi; iki niikleer reaktor ingasi ve Fransa’'min Emirlikler’deki

817 milyon dolarlik yatirimlar:.”!

Amerika Birlesik Devletleri, Finlandiya, Meksika, Almanya, Litvanya ve Birlesik
Arap Emirlikleri gibi diinyanin birbirinden uzak noktalarint ayn1 marka ile bir araya
getirme Kiiresel sermayenin dogast geregi bir olusum olarak tanimlanabilir.
Bahsettigimiz bu durum daha 6nce gida, giyim, teknoloji ve benzeri alanlarda ¢oktan
kendini gostermisti; ancak sanatin da bu duruma dahil olmas1 alisik olunan bir sey
degildi. Sanatin ruhani olarak bilinen kimligi ¢agdas sanat ile birlikte, deyim

yerindeyse, kapitalizmin makyajina donligmeye bagladi.

Post-Fordist spekiilasyonun asiri liiks, ani yiikselis ve diisiis ozellikleriyle en fazla i¢
ice olan sanat dali kukusuz giizel sanatlar oldu. Cagdas sanat, gozden rak, fildisi
bir kulede korunan, saf, ruhani bir disiplin degil. Bilakis, neoliberal diinyanin tam
gobeginde yer aliyor. Cagdas sanatin boyle abartiyla pazarlanmasinin, diisiise
gecen ekonomileri hareketlendirmek amaciyla kullanilan sok yontemlerinden
bagimsiz oldugunu diisiinemeyiz. Bu tip abartili pazarlama anlayisi; saadet
zincirleri, kredi bagimliligi ya da bir zamanlarin iyimser piyasalart gibi, kiiresel

ekonomilerin duygulamimsal boyutunu somutlastirir

Kiiresel ekonomilerin duygulanimsal boyutunu somutlastiran ¢cagdas sanat, her tiirli
pratik uyarlamaya ayarlanirken bunun uygulayicilarinin dogrudan sermaye oldugunu
sOyleyemeyiz. Sanatgilar, kiiratorler, segici kurullar ve benzeri kisi ve kurumlarin
olusturdugu bir silsile vardir 6niimiizde. Benzerlerinde oldugu gibi sanat pazarinda

da en zor sartlarin muhatab iireticidir, bu pazarin {ireticisi ise sanatgidir.

31 Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi/ Estetik Modernizmin Tasfiyesi, 2. bs. (istanbul:
fletisim Yayinlari, 2012) 17.
32 Steyerl], age, 83 93.
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3.5. Sharjah Bienali

Fransizca olan ve “her bir diger y1l” anlamina gelen bienal terimi genellikle iki yilda
bir diizenlenen kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler icin kullanilir. 1895 yilinda
diizenlenmeye baslanan Venedik Bienali diinyadaki ilk 6rnek olarak kabul edilir.
Bugiin diinyanin bir¢ok noktasinda diizenlenen bienaller diizenlendigi iilkenin yerli
sanatcilarinin eserleriyle ile diinyanin ¢esitli yerlerinden segilen sanatcilarin
eserlerini bir araya getirir. Berlin, Sidney, La Habana, Lyon, Istanbul, Gwangju ve
Liverpool gibi bircok farkli sehirde diizenlenen bu etkinlikler ¢agdas sanatin

ayrilmaz bir pargasidir.

BAE’nin Sharjah sehrinde yapilan Sharjah Bienali ise ilk kez 1993 yilinda
diizenlenmistir. Baslangigtan itibaren yerel bir sanat etkinligi olarak yapilan bu
etkinlik 2003 yilinda uluslararas1 bir ¢agdas sanat bienali olmaya odaklanmistir.
Ozellikle 2006 yilindan sonra Sharjah Art Fondation vyiiriitiiciiliigii ile birlikte
kiiratoryel anlamda bugiinkii bilinen bienal cergevesine oturmustur. Bu degisimi
2007 yilinda diizenlenen 8. Sharjah Bienali ile gézlemlemek miimkiindiir. Gegmis
yillarin aksine sanat direktorlerinin konumunu kiiratorler almaya baglar. Bunun yani
sira bienal baghigi ve kavramsal g¢erceve Onemli bir 6gedir artik. 8. Sharjah

Bienali’nden itibaren bienal basliklar1 ve kiiratorleri su sekildedir:

8. Sharjah Bienali (2007): Still Life Art, Ecology and the Politics of Change.

Kiiratorler: Mohammed Kazem, Eva Scharrer, Jonathan Watkins.

9. Sharjah Bienali (2009): Provisions fort he Future. Past of the Coming Days.
Kiiratorler: Isabel Carlos, Tarek Abou El Fetouh.

10. Sharjah Bienali (2011): Plot for a Biennial. Kiiratorler: Suzanne Cotter, Rasha
Salti.

11. Sharjah Bienali (2013): Re:merge. Towards a New Cultural Cartography.

Kiirator: Yuko Hasegawa.
12. Sharjah Bienali (2015): The past, The Present, The Possible. Kiiratér: Eungie Joo

13. Sharjah Bienali (2017): Tamawuj. Kiirator: Christine Tohmé.
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Bolgenin en eski sanat etkinliklerinden olan bienal, Abu Dhabi ve Dubai’deki
etkinliklerle iliski igerisindedir. Ozellikle son yillarda artan uluslararas
gorlintirliiligl ile de 6n plana ¢ikmaktadir. Bu goriiniirliiliikkte secilen kiiratorlerin,
kavramsal ¢ergcevenin ve sanatgilarin etkisi biiyiiktiir. Muhtemelen ilerleyen yillarda
bélgenin en koklii etkinliklerinden olan Istanbul Bienali i¢in daha giiclii bir rakip

olacaktir.
3.6. Sanatcinin Goriiniir Olma Cabasi

Sanat diinyasinda sanat¢1 olarak kabul gormek hi¢ de kolay olmayan bir siirectir. Bir
sanatgl salt sanat iiretimi iizerinden ekonomik bagimsizliga sahip olmak cogunluk
icin ugras isteyen bir siirectir. Bu siire¢ sadece pazara kabul edilecek yapitlar
iretmek haricinde kurulacak ilgkilerle de ilgilidir. Hal bdyle olunca siiper star
konumundaki sanat¢ilarin arasinda olmak yahut en azindan piyasanin goriiniir
sanatcilar1 arasinda yer almak basli bagina zor bir siirectir. Bunlarin yanina sanat¢inin

Bat1 harici kimligi eklendiginde karsilastig1 zorluklarin derececi artmaktadir.

“Bati’daki sanat merkezlerinin ve batili sanat dilinin ¢ekimini duyan batili-olmayan
sanat¢inin Bati’da kendini kabul ettirmesi bir batili sanat¢idan ¢cok daha zordur.
‘Iligkilerini’ iyi kurmasi gerekir, ki bu da genellikle 6diinsiiz olmaz. Ayrica

kendisinden beklenen, yiizeysel bir egzotizm, 6rnegin bir ‘dogulu hava’ olabilir.”*?

Sanat piyasasiyla uzaktan yakindan ilgili olan hemen herkesin bildigi bir gercek
vardir. Iliskilerin, diger bir deyisle ‘network’un, iyi eserler iiretmekten daha
belirleyici oldugudur. Merkezi sanat olusumlarinda yer almak, sergi agabilmek ve bu
isten hayatinizi idame ettirebilecek kadar para kazanmak dahasi bu siirekliligi
bienale dahil edilmek ya da bir sanatg1 programina katilmak (rezidans, ¢alistay vb.),
iliskiler agma dahil olabilmenizle birlikte, hayatimizin bir parcast olur. Referans
denilen sozciik liyakatinizi belirleyen ve kapilarin sizin i¢in agilmasimi saglayan

sihirli bir anahtar gorevi gortir.

Beral Madra’nin da belirttigi gibi “simdilerde mesleklerinde yol almis olan ve sanat

sahnesine yeni ¢ikan geng kusak sanatcilar simgesel sermayenin yiikselme ortaminda

33 Ahmet Soysal, “Y6n Sasirma”, Toplumbilim Dergisi, s.4 (1996): 26.
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ise basladilar; haritalarin1 daha bastan bu ¢ergevede ¢izmek zorundalar. Kurumlarla

iliski kurabilenlerin 6nii agiliyor.”*

Bu tiir bir iligskiyi reddeden sanatci siirecin disinda birakiliyor. Disarda kalan sanatgi
ise hem motivasyon agisindan hem de maddi agidan sorunlarla karsilasiyor ve dogal
olarak hayatinin geri kalanin1 “sanat¢1” olarak devam ettirmesi bir muallak konumda
kaliyor. Kisacas1 Madra’nin da dedigi gibi; “kiiresel kiiltlir sermayesi sanatciy1 giic
odaklariyla uzlagsmaya, ortakliklar kurmaya ve kendini pazarlamaya zorluyor.
Soylemesi aci ama sanatcilar ancak sermayeden pay alip zengin olduklarinda
yoriingeye girmis sayiliyor.”>

Peki bin bir zorlukla ydriingeye giren, dahast Bati’da temsil hakki bulabilen
sanat¢inin durumu burada nedir? Bahsettigimiz siirecin iizerine bir de ‘6teki’ olma
eklenince zorluk derecesi artiyor ve oOteki olma  dezavantaji avantaj haline
getirilmeye ¢aligiliyor. Yazar, sanatgr Rasheed Araeen’in 2000 yilinda Third

Text’deki makalesinde yazdiklariyla sanatcilarin durumunu su sekilde agiklar:

Hakim kiiltiirel formlaria etkilesim icinde olduklarinda ve yeni bir seyler
iirettiklerinde ~dahi  Oteki olma durumlart teshir edilir. Cagdas sanat
sahnesinde(Bati’da) kabul gérmiis gen¢ sanat¢ilarimizin yaptiklarina bakmaliyiz.
Durum olduk¢a acikli: Sanatcilarin ¢cogu tipki ¢cocuk gibi davranip saklabanliklar
soytaruiklar yaparak, kendilerine ait rengarenk etnik giysileri giymekte ve kiiltiirel
kimlik kartlarint yanlarina alip, etnik Cokkiiltirliiliik Krali’min sarayinda mutlu
mutly dans etmektedirler. Kabul gormeyi basardiktan ve Turner Prize ile
onaylandiktan sonra, ¢ok kiiltiirliiliigiin melez ¢ocuklar: diizenin tersi bir harekette

36
bulunamaziar.

Kiiresellesmenin yoldaslarindan olan giliniimiiziin ¢agdas sanat piyasasinda yer
bulabilen merkez dis1 sanat¢ilardan ka¢ tanesinin sanat tarihinde yerini alacagini
tahmin edebilmek su an i¢in pek kolay degil; ancak ¢ok azinin kalic1 olacagi apagik

ortada.

** http://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/sanatcinin-sermayeyle-imtihani/

35 . . . .. . . .
http://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/sanatcinin-sermayeyle-imtihani/

*% Rasheed Araeen, “A New Beginning/ Beyond Postcolonial Cultural Theory and Identity Politics™,

Third Text, c. 14, s. 50 (2000): 16.
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4. ORTADOGU’DA BiR SANAT ODULU

4.1. The Abraaj Group

The Abraaj Group 2002 yilinda Arif M. Naqvi tarafindan kurulan Dubai merkezli bir
girisim sermayesidir. Baglangigta Abraaj Capital ismiyle bilinen bu girisim
sermayesi ilerleyen siiregte simdiki ismini almistir. Bununla birlikte baslangigtaki
hedef bolgesi kiiresel pazarda MENASA olarak adlandirilan Kuzey Afrika,
Ortadogu, Giiney Asya iken bugiin daha genis bir alanda girisimlerini
siirdirmektedir. Bunun sebebi ise biiyiik ihtimalle ‘girisim sermayesi’ olmanin

stirekli biiytimeyi gerektirmesidir.

Girisim sermayesi ozetle; biiyiime potansiyeli tastyan sektorlerde ¢alisan sirketlerin
hisselerini satin alir, bu sirketlerin ydnetimine ve stratejilerine miidahalelerde
bulunur, sirketi kendi iliski agi icerisinde bir noktada konumlandirir ve bu ag ile
sirketi tasiyip uluslararasi pazarda biiyiitiir, degeri artan hisseleri devrederek kar
etmeyi hedefler. Fakat degerlenen hisseleri satarak kar eden girisim sermayesinin
kazandigi sadece bu para degildir, ayni zamanda sirketin yonetiminde yaptigi

degisikliklerle birlikte sirketi stratejik ve fiziksel olarak da kendine baglar.”’

Sermayenin kurucusu olan Pakistan asilli Naqvi, London School of Economics and
Political Science’tan mezun olur. Arthur Andersen (Londra) American Express
(Karagi), Olayan Group(Suudi Arabistan), Cupolo (Dubai) gibi sirketlerle ¢alistiktan
sonra The Abraaj Group’u kurar ve halen bu sirkette CEO olarak gorev yapmaktadir.
Naqvi, BM Genel Sekteri Ban Ki-moon tarafindan 2012 yilinda Birlemis Milletler

Kiiresel ilkeler S6zlesmesi Kuruluna ve 2014 yilinda Interpol Vakfi Kuruluna atanr.

The Abraaj Group , Afrika, Asya, Latin Amerika, Orta Dogu ve Tiirkiye biiyiime
pazarlarinda faaliyet géstermek iizere kurulan onde gelen bir o6zel sermaye

yatirimeisidir.

300°den fazla ¢alisana sahip olan Abraaj, Dubai, Istanbul, Mexico City, Nairobi ve
Singapur'da yer alan merkez ofisleriyle bes bélgeye yayilan 25'in iizerinde ofise

*7 http://meydangazetesi.org/gundem/2012/11/kuresel-kapitalizmin-bahar-sirketi-abraaj-capital/
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sahiptir. Grup halihazirda bolge, sektor ve iilkeye ozel yaklasik 9,5 milyar dolarlik

Fonlari yonetmektedir.™®

Abraaj Group semayesi, yatirimlarinin egitim, saglik ve emlak alanlari iizerine
yapmaktadir. Baslangi¢ yatirnm alani olan MENASA bolgesinde siyasal durumun
belirsizlesip kotiilesmesi grubun durumunu olumsuz anlamda etkilememistir. Aksine
Uzak Asya, Latin Amerika ve Orta Afrika’ya yayilan bir alanda biiylimesine devam

etmistir.

11 Eylil sonrasinda Ortadogu’da Afganistan, Irak isgali ve sonrasinda Arap Bahari
ile birlikte yonetimlerin degismesi, ulus devlet kavramlarmin altinin oyulmasi ve
yeni siirlarin olusacagi sinyallerinin verilmesi elbette Emperyalizm’den bagimsiz
diistintilemez. Ciinkii ‘sermaye’nin siirekli biiyiimesi gerekmektedir ve bunun igin
yeni alanlara, pazarlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Zira emperyalizm i¢in demokrasi,
insan haklari, sinirlar, yonetim bigimleri, kiiresellesme ve benzeri olgular birer

aragtan ibarettir. Amag olan ise sermayenin kendisidir.

Arap Bahari’nin yonetimleri degistirmesi, i¢ karisikliklar ve krizler ¢ikarmasinin
sonuglarinin bolgedeki {lilkeler ile orada yasayan insanlar adina pek de olumlu
sonuclar vermemesine ragmen bu durumun kiiresel sermaye i¢in bir firsat oldugu

asikar. Zira Naqvi de bu tespiti destekleyici agiklamalar yapar:

Nagvi, Arap Bahart oncesinde, bu iilkelerde ekonomi iizerinde devletin agirliginin
fazla hissedilmesinin, bu cografyalardaki ekonomiyi olumsuz etkiledigini belirtiyor.
Yani Arap Bahari’'min yasandigi cografyalarda, once devilet en biiyiik sermaye
grubuyken, ozel sirketler sadece kiigiik ve orta olgekli kalabiliyordu. Bu devlet
iktidarimin ortadan kalkmasiyla, ekonomi devlet korumasindan bagimsiz bir hal
kazaniyor boylece kiigiik ve orta olgekli sirketlerin biiyiimesinin de oniindeki en
biiyiik engel ortadan kalkiyor. Yani kiiresellesemeyen sermayenin éniinde hi¢bir

engel kalmiyor.”

Sonug¢ olarak Abraaj Group, korfez bolgesinin Dubai sehrinde kurulan agirlikl

olarak Ortadogu’da egitim, saglik ve emlak alanlarinda yatirimlar yapan kiiresel

*% http://www.abraaj.com/images/uploads/newspdfs/Press_Release Turkey Fund TR.pdf
%% http://meydangazetesi.org/gundem/2012/11/kuresel-kapitalizmin-bahar-sirketi-abraaj-capital/
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sermayenin aktdrlerinden birisidir. Bu sermayenin bizim i¢in dikkat cekici olan

yaniysa 2009 yilindan itibaren kendi adiyla anilan bir sanat 6diilii vermesidir.
4.2. The Abraaj Group Sanat Odiilii

2009 yilindan itibaren Abraaj Capital Art Prize ismi ile her yil Dubai’de diizenlenen
yarigsma ilerleyen senelerde, bagli bulundugu sermaye grubunun isim degisikligi ile
birlikte, The Abraaj Group Art Prize olarak isim degisikligine gitmistir. Yarigsmanin
basvuran sanatgilar i¢in temel bir kistas1 vardir: Katilimeilarin MENASA (Sekil 5)
olarak kisaltilan bolgeye tabi olmalari. Ortadogu, Kuzey Afrika ve Giiney Asya
cografyasina dahil olan sanatgilara agik olan yarisma onlara diinyanin en yliksek

meblagli sanat ddiiliinii vadediyor: 1 milyon Dolar.

v, 7 4010 6456

Indian

the vegion since the carly
2000s

Libya Egypt

Number of commercial
art galleries

in the UAE have soared
5-fold since 2006

awith $2 millian 0 2006 United Arab Emirates

* Taken from ArtTactic's Maddle Eost Moo and Cantemparary At. Market Update. October 2008

Sekil 5: The Abraaj Group Sanat Odiilii’niin Basvuru Kabul Ettigi
Ulkeler ve 2009 Yilinda Secilen Sanatcilarin Dabhil Oldugu Ulkeleri Gosteren

Harita

Abraaj Capital, Abraaj Capital Art Prize 2009, (Dubai, 2009).

Odiiliin amacinin “Ortadogu, Kuzey Afrika ve Giiney Asya bolgelerinde, yeterli
temsil giicii bulamayan c¢agdas sanatgilarin potansiyelini gii¢lendirmek” oldugu
ifade ediliyor. Fakat odiil tek tek sanatcilara verilmiyor, yanlarinda bir de diinya
c¢apinda tamnmig bir kiirator olmali. Kiirator ve sanat¢i ortaklasa calisarak

diinyadaki “en yeni trendleri” yansitan bir proje oneriyorlar ve 6diilii almalart
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halinde ortaya ¢ikacak is Abraaj Capital’in koleksiyonuna dahil edildikten sonra

New York’tan Venedik e ¢esitli uluslararasi etkinliklerde sergileniyor.”

Kistas olarak sunulan ‘dahil olunmasi gereken’ cografyada ortak olan ve dikkati
ceken ti¢ unsur var: Birincisi buranin The Abraaj Group’un kurulus yillarinda hedef
sectigi yatirim bolgesi olmasi, ikincisi bolgede Islamiyetin en yaygin din olmasi ve
ticlinciisii ise buranin Biiyilik Ortadogu Projesi’ndeki ‘Genisletilmis Ortadogu’ (Sekil

6) olarak tanimlanan bolge ile neredeyse ayn1 yer olmasidir.

Sekil 6: Biilyiik Ortadogu Projesi’ni Gosteren Harita

https://www.slideshare.net/MADTraining/dr-ben-macqueen-egypt-and-the-middle-east [10.
03.2015].

Tamamlanmig igler yerine internet {iizerinden proje halindeki bagvurularim
degerlendirme {iizerine kurulu 6diilde, ilk yillarda {i¢ sanatci secilirken daha sonraki
yillarda bu say1y1 bes sanatgiya ¢ikarmustir. 11k iki yil her sanatci kiiratorii ile birlikte
secilirken daha sonraki siiregte biitiin sanatcilar igin bir kiiratér secilmistir. Odiiliin
biiytlikliigii gibi her sanatci icin ilk yillar bir kiirator se¢ilmesi daha once bu tiir

yarismalarda pek aligkin olunmayan bir durumdur.

40 http://www.e-skop.com/skopbulten/kuresellesme-caginda-yeni-kolonyalizm-avrupada-cagdas-arap-

sanati/432
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Peki bir sirket neden sanat odiilii dagitir? Dahas1 The Abraaj Group gibi uzun bir
gecmisi olmayan bir sirket neden 1 miyon Dolarlik diinyanin en biiyiik sanat 6diiliinii

verir?

Bu sorunun cevaplarindan bir tanesi sirketin kurucusunun bolge ile olan manevi bagi
ve bu bolgeden ¢ikacak sanatcilar1 destekleme istegi olabilir. Zira segici kurulda yer
alan sanat tarihi uzmani Sevita Apte’nin de belirttifine gore yarigmanin hayata
gecirilmesi sirket CEO’sunun kisisel tutkusuyla ilgili; bolgede benzeri bir 6diiliin
olmamasi, sanat¢ilara destek olma istegi ise bu yarigmanin acilmasindaki temel
motivasyondur. “Yarigmanin, sanata dair diisiince siirecini canlandirarak galeriler,
rezidanslar, miizeler, kiiratoryel pratikler baglaminda bdolgedeki sanat sahnesini

hareketlendirmesi ve biiyiik sirketlerin buradaki sanatla ilgilenmesi umut ediliyor.” *'

Ancak cevaplardan bir tanesini de Chin- tao Wu’nun su climlesinde bulabiliriz:
“Sanat sponsorlugunun uzmanlasmis bir bi¢imi olan sanat 6diilii, kamunun bilincinde
yer etme sekli itibariyle, sirketlere egemen ¢evrenin —bu durumda sanat diinyasindaki

egemen gevrenin- pargast olma firsati sunar.”*

Sermayenin, sanat1 glinlimiizdeki sekliyle desteklemesi, yani sirketlerin sanat odiilii
dagitmasi, 1980’li yillara kadar dayaniyor. Ancak sermayenin sanat lizerinde bugiin
sahip oldugu etkin konuma gelmesi birdenbire olmamistir. Aksine giincel anlamda

sanata ‘hami olmak’ belli bir siirecin sonucunda gergeklesmistir.

Kuskusuz sirketler bir siireden beri sanat miizelerine ve diger kiiltiir kurumlarina
katkida bulunmaya baslamisti;, ama bu katki kendilerinden talep ediliyordu, bu
anlamda edilgin bir konumdaydilar. 1970°li yillarda ise bu edilgin katkilarini
stirdiiren  sirketler, bir yandan da c¢agdas kiiltiir séyleminin olusturulup
sekillendirilmesinde etkin katilimcilar olmaya basladilar. Ne var ki sirketler, sanata
ve kiiltiire daha once yalnizca ara sira ve kisith olgiide miidahale ederken, geride
biraktigimiz yirmi yil boyunca sanatin ve kiiltiiriin tiim alanlarina miidahale etmeye

basladilar; sanata sirket miidahalesi artik siirekli ve yaygin bir olgu.43

*! Paul Sloman,,”Chair, Abraaj Capital Art Prize”, Contemporary Art in the Middle East, ed. Paul
Sloman (London: Black Dog Publishing, 2009): 202.

* tao Wu, age, 264.

* tao Wu, age, 16.
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Bu baglamda Ortadogu’da sermayenin c¢agdas sanatla olan iliskisi ve
kurumsallagsmas1 da yeni bir siire¢ degil. Zira bolgede, genelde nereye ait olduguna
dair fikir birligine varilamasa da, Tiirkiye gibi bir &rnek var. Istanbul Bienali’nin
bolgedeki ilk 6rnek olmast buradaki sermaye ile sanat iliskisi i¢in yeterli bir veridir.
Istanbul Bienali 30 yillik bir gegmise sahiptir ve diinyadaki benzerleriyle
kiyaslandiginda sanat diinyasinda hatir1 sayilir bir yeri vardir. Istanbul Bienali de
benzerleri gibi sermaye ile siki iligkiler i¢indedir. bu etkinliklerin igerisinde yer alan
muhalif eserler ile kiiresel diizenin parcasi olan sponsorlarin isimleri yan yana

getirildiginde ironik bir ¢eliski ortaya ¢ikmaktadir.

Ideal olarak her etkinlikte hedef, kiiresellesmis sanat diinyasinin en ¢ok ragbet géren
standart isimlerini —bienallerin sanat¢i listesine bakildiginda ayni isimlerin ne
kadar sik tekrarlandigi goriiliir- yerel sanatcilarla ve kosullarla verimli temaslar
kurmak tizere aligverise sokmaktir. Yine ideal olarak, bunun zaman icinde, ¢ok
cesitli kékenlere ve baglantilara sahip insanlarin iirettigi melez sanat formlart
yaratmasi beklenir, bu sanat formlari hem kiireseli hem de yereli ifade edecek,

iktidarin temelini olugturan homojen bloklarin —her seyden once ulus-devletin- altin

oyan ara alanlar yaratarak bunlara yerlesecektir.”

Istanbul Bienali gibi drneklere sahip olan Tiirkiye’nin sanat ve sermaye arasindaki
kurumsallasma iliskisinin bolge i¢inde koklii ve dnemli bir yere sahip olmasi, dnceki
boliimlerde degindigimiz lizere, Osmanli Devleti zamaninda atilan adimlarin etkisi
bliyliktiir. Zira yasadigt donemde en biiyiik sanat alicilarindan birisi olan ve
piyasalar alt iist eden Katar eski kiiltlir ve sanat bakani1 Seyh Suud es-Sani’nin 2002
yilinda Telegraph gazetesine yaptigi miilakatta yer alan su ciimle durumu
desteklemektedir; “Bizim Tiirkiye ya da Misir gibi bir sanat tarihi gelenegimiz yok.

Yiice Emirimiz Katar’m kiiltiir alaninda gelismis bir tilke olmasin istiyor.”*

Korfezin petrol zengini iilkeleri sanata dair Tiirkiye, Misir ve Iran’a karsi zamansal
ve birikimsel eksiklikleri para ile gidermeye c¢aligsmaktadirlar. Dahast BAE’ ndeki
Saadiyat Adas1 gibi yoktan var ettikleri titopik sanat yerlesimleri ile kiiresel diinyanin

onciileri arasinda yer almak i¢in deyim yerindeyse yaris halindelerdir.

4 Stallabrass, age, 41.

* http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-piyasasini-birbirine-katan-katar-seyhinin-gizemli-
olumu/2204
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Hal boyle olunca Abraaj Group gibi korfezde yer alan bir kiiresel girisim
sermayesinin sasaalt odiiller dagitmasi gayet tabii. Ciinki kiiresel kapitalizmin
sinirlart sildigi bir donemde bu tarz odiiller bolgesel ve kiiresel pazara egemen
olmaya c¢alisan sermaye i¢in biitlin sinirlart agmaya yarayan onemli bir aractir ve

Stallabrass’in sOyleyimiyle “hazir egemenlik” kaynag1 gibidir.

“Hazwr” diyoruz, ¢iinkii sirketler, biiyiik miktardaki sermayeleri sayesinde bir anda
elde ettikleri bu statiilerini, pazarlama hirslart durulduktan sonra ayni hizla bir
kenara iterler. “Egemenlik” diyoruz, ¢iinkii sanat odiilii veren sirketler, kendilerini

kalite standartlarini belirleyebilecek ve sanatsal egilimlerin yoniinii etkileyebilecek

bir otorite gibi gosterirler.*

The Abraaj Group’un sanata yaptigr yatirnmi diinyanin diger kiiresel gii¢lerinden
ornek aldig1 asikar. Zira sirketlerin sanata destek vermesi artik yeni bir durum degil.
Bilim ve edebiyat icin verilen Nobel 6diilii gibi 20. Yiizyil baglarina kadar uzun bir
geemisi olmasa da sanat ddiilleri 80’lerden beri sirketler tarafindan veriliyor ve bu

odiiller sanat1 desteklemek haricinde bir getiri sagliyor: Sembolik sermaye.

Sembolik sermaye(inkar edilmis sermaye), her sermaye icerisinde goriilebilecek,
bireyin sahip oldugu toplumsal aglar ile olusan ve belli sartlarda ekonomiye doniisen
sermayedir. Sembolik sermaye, iktidar olarak degil, baskalarinin taninma, itibar, itaat
ya da hizmet yoniindeki mesru talepleri olarak algilanan bir iktidar bigimidir.*’
Pierre Bourdieu’nun ortaya attigi sembolik sermaye kavramini sirketlerin sanata
destek vermesi tlizerinden degerlendirirsek, sirketlerin imajlarin1 giliglendirmek igin

yaptiklar1 bir yatirim olarak tanimlayabiliriz.

Sirketler, yiiksek sanatin 6zgiir oyunu da dahil, kendi biinyelerinde somutlagtirmalari
imkansiz olan seylerle 6zdesleserek prestijlerini yiikseltmek isterler. Philip Morris’in
meshur sloganinda dendigi gibi: “Bir sirketi biiyiik yapan, sanattir.””*® Philip Morris
gibi olumsuz imaja sahip bir sirketin sanat gibi yliksek degerlere hitap eden alani
kendine siper etmesi meshur sloganinin sebebini anlamamiza yardimer olmaktadir.

Zira bir zamanlar yonetim kurulunun ikinci bagkani olan George Weismann da soyle

46 Wu, age, 265.

i Asiye Akgiin, “Ayrisma- Ayristirma Temelli Mekansal Pratiklerinin Toplumsal Pratiklerle iliskisi
Uzerine Bir Calisma”, ideal Kent Dergisi, s.12 (2014): 76-77.

* Wu, age, 212.
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demistir: “Biz sevimsiz bir sektorde yer aliyoruz. Sanata verdigimiz destegin amact
bu sorunu ¢ézmek olmasa da, sanati1 desteklememiz hem finans ¢evrelerinde hem de

genel olarak toplumda bize nispeten iyi bir imaj kazandird.”*

Dahasi, bir zamanlar Metropolitan Miizesi yoneticiligini yapmig olan, Thomas
Hoving’in kinik yorumunda hi¢ de hafife alinmayacak bir gerceklik pay1 var: “Sanat
seksidir! Sanat para getiren seksi bir istir! Sanat para getiren, seksi, sosyal statiiyii

yiikselten, harika bir seydir!”*°

Siiphesiz The Abraaj Group’un sanata yaptig1 destegi verdigimiz Orneklerden
bagimsiz diistinemeyiz. Grup zihinlerde olumlu bir imaj olusturabilmek igin,
benzerleri gibi, sanati kullanmaktadir; verilen odiilin belli bir bdlgenin
katilimcilarina agik olmasi, miktar1 gibi kiiciik degisiklikler s6z konusudur sadece.
Belki de girisim sermayesi olmanin etkisi ile siirekli bliylimek ve aktif olmak
zorunda oldugu i¢in destek sundugu alani1 ¢agdas sanat olarak belirlemistir. Ciinki
cagdas sanat yenilikgi, hareketli ve heyecan vericidir. Bu da giiniimiizde bir kiiresel

girisim sermayesi i¢in, imaj anlaminda, bulunmaz firsattir.

Bati kiiltiiriiniin, diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi, uzun yillardir bu bolgeyi
tahakkiimii altina aldig1 bilinen bir gercek. Bolgenin birlestirici etmenleri {izerine
strateji kurmaya c¢alisan The Abraaj Group’un ekonomik ve kiiltiirel hamleleri,
burali olmayan ve disardan gelen emperyal giiclere karsi bir savunma big¢imi
oldugunu soyleyebilir miyiz? Bolge i¢inden ¢ikan bir sermaye gliciiniin burada ve
disarda yatirimlar yapmasi bu soruya karsilik olumlu bir ¢agrisim uyandiriyor.
Buna bagli olarak verilen sanat 6diilii hakim Bati sanati anlayisina bir alternatif
olarak bu cografyada kiiresellesmenin riizgarini tersine gevirerek yeni bir Islam
sanatini ¢agdas unsurlarla olusturmak i¢in atilan bir adim gibi gériiniiyor. Ancak su
an bunu sdylemek icin ¢ok erken. Ciinkii The Abraaj Group’un ve verdigi 6diiliin

geleneksel anlamda koklesmeye ihtiyact var.

Bununla birlikte girketin kiiresel sermayenin miittefiki olup sanat ve bir¢ok anlamda
bu kiiresel yapiyla bolge arasinda bag kuran pratik bir araci olma ihtimali de s6z

konusudur. Ayrica bolgede Arap Bahari olarak adlandirilan siirecin sonlanmasi ve

4 Wu, age, 217.
30 Stallabrass, age,123.
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bolge iilkelerinin nispeten c¢atigmasiz bir doneme girmesi de Oniimiizii daha net

gérmemizi saglayacaktir.

Sirketin kurucusu ve CEO’su olan Naqfi’nin kisisel isteginin bir sonucu olarak
diizenlenmeye baglanan yarisma yillar icinde baz1 degisiklikler gostermekle birlikte
giinlimiizde halen devam etmektedir. Kapsam ve igerigi anlamak agisindan, bu
yarigmanin biitlin yillarin1 ve katilimcilarini ele almak yerine, ilk seckiyi ele almanin

yeterli oldugunu diisiinmekteyim.

Yarigmanin ilk se¢kisinin se¢ici kurulu sanat, sanat yazimi ve ekonomi alanina dair
uzman olarak bilinen su isimlerden olusmaktadir: Ali Yussef Kadra, Antonia Carver,
Daniela da Prato, Elaine W. Ng, Maya Rasamny, Jack Persekian, John Martin,

Frederic Sicre, Sevita Apte.
4.3. Sanatcilar

2009 yilindan beri 9 defa diizenlenmis olan yarismada bugiine kadar 28 adet sanatg1
odil almistir. MENESA olarak adlandirilan boélgeye mensup olan sanatgilarin

isimleri yillara gore su sekildedir:
2009; Kutlug Ataman, Zoulikha Bouabdellah, Nazgol Ansarinia,
2010; Kader Attia, Hala Elkoussy, Marwan Sahmarani,

2011; Hamra Abbas, Jananne Al-Ani, Shezad Dawood, Nadia Kaabi-Linke, Timo

Nasseri,

2012; Raed Yassin, Risham Syed, Wael Shawky, Taysir Batniji, Joana Hadjithomas
& Khalil Joreige,

2013; Vartan Avakian, Iman Issa, Huma Mulji, Hrair Sarkissian, Rayyane Tabet,

2014; Abbas Akhavan, Kamrooz Aram, Bouchra Khalili, Basim Magdy, Anup
Mathew Thomas,

2015; Yto Barrada,

2016; Basel Abbas and Ruanne Abou-Rahme,
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2017; Rana Begum.

2009 ve 2010 yillarinda ii¢ sanatg1 segilirken daha sonra bu say1 bese ¢ikartilmigtir.
2015 yilindan sonra ise On eleme usiiliine gore secilen dort sanatgidan bir tanesi
odili almaya hak kazanmaktadir Katilan sanat¢ilarin irettikleri eserlerde goze

carpan yegane ortak kistas ise Islam kiiltiiriine dair gii¢lii referanslar icermesidir.
4.3.1. Kutlug Ataman

Sinema filmleri ve video sanat1 ¢alismalariyla bilinen Tiirkiyeli sanat¢1 Istanbul’da
yastyor ve calistyor. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Universitesi, Sinema
ve Televizyon Enstitiisii ve Sorbonne Universitesi'nde sinema dgrenimi gordiikten
sonra Ucla'da sinema {lizerine yiiksek lisansini tamamlayan Ataman baslangigta
yonetmen kimligiyle taninir: Karanlik Sular(1994), Lola+ Bilidikid (1998), 2 Geng
K1z(2005)ve Kuzu(2014) sanat¢inin 6ne ¢ikan filmleridir.

Ataman filmlerinin yani sira video sanati isleriyle de bilinir. Hatta video sanatgisi
kimliginin sinemaci kimligi oniine gectigini sdylemek miimkiindiir. Zira uluslararasi
goriiniirliigiinii daha ¢ok bu alanda kazanan sanat¢i Semiha B. Unplugged, Peruk
Takan Kadinlar, 1+1=1 ve Kiiba gibi ilk donem video isleriyle dahi goriiniir olmay1
bagarabilmistir. Bu ilk donem yapitlarinda, Stallabrass’a gore cagdas sanatin dert
edindigi meselelerden birisi olan, “kimlik”>' konusu c¢aligmalarinin en belirgin
unsurudur. Kamerasinin karsisindaki insanlar1 duragan bir kimlik algisiyla gostermez
aksine kimligin degisebilen dogasina vurgu yapar; onun videolarindaki kimlikler
kimi zaman peruk gibi basit bir nesne ile doniisiir, kimi zaman yerinden edilmeye
karsi bir direnisin i¢inde yer bulur, kimi zamansa parcalanmis halde olmasina

ragmen tek bir govdede varligini stirdiiriir.

Ataman’in videolarinda kimlik unsurunun yani sira kurgu da dikkat c¢ekicidir.
Calismalarimi gercek ve kurgusal arasinda kirillgan bir temas lizerine de kurar;
ornegin Dilenciler isimli yapitinda hem gergek dilencileri hem de dilenci rolii yapan
oyuncular1 videosuna dahil eder ve seyirci gercek ile kurgu arasinda bocalar. Yahut

Aya Seyahat’te, tamamen kurmaca olan, Anadolu’da aya gitmek icin uzay araci

>! Stallabrass, age, 135- 136.
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tasarlayan tasra insanlarmin hikayesini alaninin duayenlerini de isin igine katarak

gercekten boyle bir olay yasanmis gibi izleyiciye aktarir.

Kimlik ve kurgunun haricinde sanat¢inin ¢alismalarini sekillendiren bir 6ge de onun
kendi kokenini olusturan etmenlerdir: Bu durum karsimiza bazen Islami motifler
bazen de cografya olarak ¢ikar. Ozellikle Tiirkiye’ye doniisiiniin ardindan kendi
yerelini sik¢a kullanir ve bunu evrensel dile ustaca déniistiir; kimi zaman Istanbul
Bogazi’'nda Kufi formda bir Kur’an-1 Kerim ayeti goriiriiz(Su, 2011) kimi zamansa

arka planda Erzincan dogasinin siirselligini fark ederiz(Strange Space, 2009).

Ataman’m 2002 yilana ait olan “99 Ad” isimli ¢alismas1 (Sekil 7) birbirinden farkli
acilarda konumlandirilmig bes ekrana yansiyan ayni videonun farkli parcalarindan
olusur. Islamiyet’e gére Allah’in 99 tane adi vardir ve bu calismanin bashg da
buradan gelmektedir. Videoda beyaz bir arka plan 6niinde farkli agilardan gosterilen
beyaz atletli bir erkek figiirii 6ne arkaya sallanarak zikir ¢ekmektedir. Figiir haricinde
bagka bir sey goriinmedigi i¢in izleyici sadece zikir hareketlerine yogunlasir. Bu
hareketler ilk ekranda yavas ve sakin iken diger ekranlarda figiiriin sesinin ve

hareketlerinin hizinin giderek artmasi seklinde devam eder.

Sekil 7: Kutlug Ataman, 99 Ad, 2002

http://www.kutlugataman.com/site/artworks/work/16/ [20.03.2017].
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‘Anma, soziinii etme’ anlamina gelen zikir Islamiyet’te Allah adinin art arda
sOylenmesi bi¢ciminde viicut bulur ve videoda goriinen yavastan hizliya dogru gegen
fiziksel hareketler aslinda, gesitli Islami tarikat gruplarinda goriilen, siradan bir zikir
eylemidir. En yavas devinimin oldugu zemindeki videodan en hizli devinimin oldugu
tavandaki videoya dogru olan biitiinliik zikirdeki kendinden ge¢me, goge yiikselme

halini akla getirir.

Figiiriin gitgide biriktirdigi ruhsal gerginlik, sonunda tasar. Bu asamada figiiriin
belleginin, dolayistyla da kimliginin ne kadar sabit oldugu silik kalir. Ciinkii karakter
kendini tamamen bu eylemin akisina birakmistir ve beden disi bir tecriibe

yasamaktadir. Kimligin, yani bellegin, ugradigi bu kisa siireli gitgel, yeniden baslama

veya kurma gibi dongiileri beraberinde getirir.”’

Sanatginin 2007 yilina ait olan Turkish Delight isimli videosu ise (Sekil 8) kendisinin
gerceklestirdigi bir performanstan ibarettir. Sade oldugu kadar ironik olan
performans Bati’nin Dogu’ya dair olan bakisinin Dogulu bir figiir tarafindan altiist

edilmesini izleyiciye aktarir.

Turkish Delight videosunda dansoz kiyafetleri ile karsimiza yine sanat¢inin kendisi
cikmaktadir. Siyah bir zeminde oryantal bir miizik esliginde tipki bir danséz gibi
oynamaya c¢alisan Ataman bilinen dansdéz algisinin  tam tersi bir etki
uyandirmaktadir. Oryantal miizik esliginde oynayan dansdziin “sehvet, giizellik” gibi
kelimeleri akla getirmesi oturmus bir algidir. Ozellikle Oryantalist bakis acis1 bu algi

ile sik1 sikiya baglantilidir.

52 Istanbul Modern Sanat Miizesi, Kutlug Ataman/ ig:imdeki Diisman, (Istanbul, 2010), 71.
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Sekil 8: Kutlug Ataman, Turkish Deligth, 2007

http://www.ibraaz.org/essays/26 [20.03.2017].

Oryantal danséz, zaten tiim ayrintilariyla betimlenmis ve ¢oktan tiiketilmis bir klise
oldugundan, artik neredeyse dondurulmus, fotografik bir imgedir. Bu yiizden “Tiirk
Lokumu’nda Ataman’in ilgisi, imgenin insa edilis siirecinden ziyade, dogrudan
dogruya kendisinde yogunlagmistir ve erken donem iglerindeki kimi Oznelerin
kamera oniinde kimliklerini yeniden kurgulamak icin temel araglar olarak
basvurduklart makyaj ve kiyafete biiriinmeye iliskin siireclere, bu ¢alismada yer

. .. 53
verilmemigtir.

Ataman’nin dansi izleyiciye ne giizel goriinmekte ne de izleyicide sehvet
uyandirmaktadir. Tam tersine soguk bir dus etkisi yapan bu g¢alisma Oryantalist

bakisi ters diiz eden vurucu bir etkiye sahiptir. Zira videoda binbir gece

>3 Emre Baykal, Kutlug Ataman/ Sen Zaten Kendini Anlat, 1. bs. (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2008), 9.
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masallarindan ¢ikma giizel bir kadin yerine fondaki darbukanin ritimleri esliginde

beceriksizce oynayan 46 yaslarinda siradan bir adam vardir.

“Tiirk Lokumu,” Ataman in sanat kariyeri igcinde, sanat diinyasinin ‘6teki’ne yonelik
giderek artan ilgisinden, marketin ‘giizellik’ ve belli bir egzotizm karsisinda
duydugu bitmek bilmez istahtan artik bir hayli sikilmig oldugu bir doneme denk
geliyor. Sevki bir miktar da olsa kiridmig ve Batili bakigin onyargilarindan bikkin
diismiis olan Ataman, bir karst jestte bulunuyor. 15 yila yakin bir kismi Los
Angeles’ta olmak iizere, hayatinin ciddi bir béliimiinde yurt disinda yasamis
oldugundan, sadece kokenlerinden otiirii insani tek bir kalip icine oturtuveren pesin
hiikiimlerle nasil basa ¢ikacagimi biliyor. Bu simwrlandirict bakiga yanit olarak,
kelimenin gergek anlamiyla Tiirk Lokumu roliine biiriiniip, bu hep hayal edilegelmig

ve neredeyse travestilestirilmis fantazi imgesini asil kaynagina geri yansitiyor.”

Ataman Islami ve cografi dgeleri 99 Ad ve Turkish Delight harici birgok eserinde
kullanir. Hattta Mezopotamya Dramaturjileri ismiyle MAXXI ve Arter’de agilan
sergilerinde yer alan yapitlar1 bahsi gegen 6gelerin kullanimi icin, deyim yerindeyse,
zirve olmustur. Bu seriye dahil olan Strange Space ise bir¢ok anlamda farkli bir yere

sahiptir.
4.3.1.1. Strange Space

Miize ve galerilerde karsimiza ¢ikan, bilinen video odalarinin aksine boyuna dar bir
dikdortgen bir ahsap kabin(150x 400x 258 cm) ve onun sadece bir kap1 genisliginde
izleme alan1 (Sekil 9). Kutudan igeriye birden fazla kisinin girmesi ¢ok zor. Ve
giristeki kapmin genisligi sebebiyle sadece birka¢ kisi aynm1 anda videoyu
izleyebiliyor. Etrafi daglar ile ¢evrilmis kurak bir arazi, birka¢ bulutun gelip gectigi
acik bir gokylizii ve uzaktaki daglarin istiindeki kar videoda ilk gbze carpan

goriintlilerdir. Video siiresince uguldayan riizgar haricinde baska bir ses duyulmuyor.

> age, 11.
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Sekil 9: Kutlug Ataman, Strange Space, Genel Goriiniim, 2009

http://abraajgroupartprize.com/image-gallery.php?gallery=1 [20.03.2017].
http://www.kutlugataman.com/site/artworks/work/82/ [20.03.2017].

Siyahlara biiriinmiis yine gozleri siyah bir bag ile baglanmis ayaklar1 ¢iplak bir adam
az Once tasvir ettigimiz bu arazide elleri ile etrafi yoklayarak temkinli bir sekilde
ylriimekte (Sekil 10). Siyahlara biiriinmiis bu adam sanat¢idan baskasi degil ve
gordiigiimiiz ¢ol vari kurak arazi ise kendisinin memleketi Erzincan’da bulunmakta.
Video siiresince kor bir vaziyette arazide bir seyleri arayip duran sanat¢i halk
arasindaki tabirle “Mecnun gibi gezmektedir”. Peki boyle kor bir vaziyette neyi

aramaktadir?

Sanatginin Abraaj Capital Sanat Odiilii’ne segilen calismas1 “Strange Space” klasik
bir ask hikayesinden esinleniyor: “Leyla ile Mecnun”. Kdkeni bir Arap efsanesine
dayandig1 diisiiniilen hikayenin karakterleri olan iki sevgilinin bir¢ok engele ragmen

siiren dillere destan aski Islam kiiltiiriiniin en ¢ok bilinen ask hikayesidir:
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Sekil 10: Kutlug Ataman, Strange Space, 2009

http://www.dailyserving.com/2009/03/kutlug-ataman/ [20.03.2017].

Ozellikle Arap, Tiirk, Fars ve Urdu edebiyatlarinda ele alinmis bu ask hikdyesinin
iki kahramanindan biri olan Mecniin, 70 (689) yili civarinda 6ldiigii ve adinin Kays
b. Miilevvah el-Amiri oldugu kabul edilen sairin lakabidir. Leyld’ya duydugu ask
yiiziinden aklini kaybetmesi sebebiyle kendisine takilan bu lakap sonralari isminin
yerini almigtir. Leyld ise aymi kabileye mensup ve bir rivayete gore Mecniin un
amcasinin kizi olan Leyld bint Mehdi el-Amiriyye dir. Leyld ve Mecniin un basindan
gecmis gibi anlatilan hikdyelerin hemen hepsi, Mecniin el-Amiri’ye ait olan ya da
ona nisbet edilen siirlerde gegen kiiciik vak‘alarin birtakim yorum ve ilavelerle bir
dereceye kadar birbirine baglanarak biiyiik bir hikdye haline getirilmesi sonucunda
meydana ¢ikmis izlenimi vermektedir. Bununla birlikte nesep dalimi Ibnii’l-Kelbi ile
Ebii’l-Ferec el-Isfahdni’ye gore bu hikiye amcasimin kizini seven, fakat bunu

actklamak istemeyen Emevi ailesine mensup bir geng tarafindan uydurulmugs olan

kissa ve siirlerin Mecniin adi altinda ortaya konulmasiyla meydana gelmistir. >

Sanat¢inin yapit1 da bu hikayeden esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada sanatci

ylizyillardir var olagelmis bir kirilma olan Dogu ve Bati1 (Orient ve Occident)

>% fsmail Durmus, “Leyla ve Mecnun”, islam Ansiklopedisi, c. 27, (istanbul: TDV, 2003): 159.
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konusunu ele almaktadir. Abraaj Capital’de ve bagka sergilerde de sanatcinin

kiiratorii olan Cristiana Perrella, Strange Space i¢in sunlar1 yazmistir:

Sanat¢imin genis ve 1ssiz, ¢ol gibi bir diizliigii, yalinayak ve gozleri bagh olarak
gectigi bir performansin kaydindan olusan “Tuhaf Mekan "da ise, aksiyonu metafizik
sessizlik kusatiyor. Askindan dma olmug kahramanin sevdigi kadini bulmak igin
¢olde dolanip durdugu, Islam diinyasinin her késesinde bilinen Leyla ile Mecnun
hikayesinden esinlenen bu is, eski anlati temasini, “arkaik” diinya ile “modern”
diinya arasindaki ¢oziimlenmemis iliskinin, bu iki diinya arasindaki karsilikli
gekimin ve bulusmalarin yarattigi travmanin metaforu olarak kullaniyor. Bu isteki
sessizlik, goriintiileri infilak ettirici destanlagtirici bir etki yaratiyor. Buradaki,
sessiz filmlerdeki gibi mecburi degil, ifade yiikli, plastik, siirsel bir sessizlik.
Zamanin ve tarihin disinda, mutlak bir mekana adim atmanin araci. Bu isteki peyzaj
tarih dis1 ve mutlak, Ataman’in daha eski islerinin sadece sakinleriyle var olan
insani ev igi mekanlarindan tamamen farkl, agik, ugsuz bucaksiz ve 1ssiz, insanin
varligina kayitsiz bir peyzaj. Col ise miikemmel bir negatif bir mekan, boglugun ta
kendisi, dogal ile yapay arasindaki boslugun yikildigi, her seyin sifirlandig ve yeni
bastan basladigi bir yer. Kiiltiirel farkliigin ifadesi i¢in gerekli kosullarin nihayet
belirdigi, Homi Bhabha tarafindan kurumsallastirilan “iigiincii mekan”in kusursuz

. . .. . . 56
sembolik temsili olan, i¢inden gegilen o sessiz mekan.

Bu ¢alisma Dogu ve Bati’nin bir yandan tamamlayici bir yandan sorunlu iliskisini
Dogulu bir agk anlatisi ile yine bu iliskiyi, estetik gorgiistinii Bat1 okullarindan almas,
Dogulu olarak kabul edilen bir sanatg1 tarafindan yapilmistir. Ataman, Mezapotamya
Dramaturjileri serisi ile bir yandan “Dogu”ya yogunlasirken bir yandan da yapitlarim
olusturdugu Erzincan’a yani kendi ailesinin geldigi topraklara yogunlagsmistir. Belki
de Dramaturjiler sanatginin kendi kokenlerini anlama ve anlatma isteginden

dogmustur.

°® ARTER, Mezopotamya Dramaturjileri/ Kutlug Ataman (istanbul, 2011), 26-25.
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4. 3. 2. Nazgol Ansarinia

Tahran’da dogup biiyiiyen sanatci, London School of Communications’da grafik ve
medya tasarimi iizerine egitim aldiktan sonra San Francisco’da California College of
Art’da yine tasarim iizerine yiliksek lisans yapar. Ansarinia Tahran’da yasiyor ve

calistyor.

Iran kiiltiiriinden yola cikarak yapti§i calismalari ile bilinen sanatgi eserlerinde
geleneksel Iran estetigi ile giiniimiizdeki Iran’i biraraya getirir ve ortaya cikan
yapitlarinda sanat¢inin tasarim iizerine aldigi egitimin izlerini gérmek miimkiindiir.
Bu yaputlar genellikle Iran duvar resimleri, iran halilar, aile evinden gelen anilar ve

evle ilgili(domestic) esyalar gibi nesneler {izerine kuruludur.

Ansarinia geleneksel yahut giinliik nesneleri, olaylari, giincel bir sanat yapitina
cevirmeden Once parcalara ayirir ve irdeler. Ardindan bu parcalarla yeni bir biitiin
olusturur. Elestirel ve ironik bir dil ile harmanladig1 ¢alismalarinda giinliik yasamda
alisageldigimiz sistemleri, olusumlar1 sorgular. Kimi zaman ucuz plastik bir masa
ortlisii ile ekonomik duruma dair raporlar arasinda bag kurarken kimi zamansa

Amerikan Giivenlik Politikasi’n1 dilsel bir deneye tabi tutarak sistem elestirisi yapar.

2011 yilinda diizenlenen 12. Istanbul Bienali’ne katilan sanatg1 “Non-flammable,
Non-stick, Non-stain” ve “National Security Book Series” {izerine Adriano Pedrosa
ile yaptig1 miilakatta bir yandan ¢aligma hakkinda birincil kaynaktan bilgi verirken

bir yandan da sanatini olusturan etmenleri bizlere sunuyor.

Adriano Pedrosa (AP): Yanmaz, Yapismaz, Kir Tutmaz (Sekil 11) adli yapitinizin

baslig1 ne anlama geliyor?

Nazgol Ansarinia (NA): Farsca versiyonuna biraz benziyor. Otobiislerde ve Tahran
metrosunun kadimnlar béliimiinde ucuz plastik masa Ortiisii satan igportacilar bdyle
bagirir. Iran kiiltiiriinde kisinin ekonomik statiisiiniin sembollerinden biri olan sofi-eh
veya masa Ortlilerinin satilmasinin yarattigi ironi ilgimi ¢ekmisti. Ekonomik duruma
iliskin istatistik raporlarim1 gostermek {izere bir ara¢ olarak sofreh’yi kullanmaya
basladigimda, onlari mal olarak pazarlaylp satan insanlarla ayni ciimlelere

basvurdum.
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Sekil 11: Nazgol Ansarinia, Untitled 5- Non-flammable, Non-stick, Non-
stain, 2009- 10

http://www.gagallery.com/artists/nazgol-ansarinia/works [25.03.2017].
AP: Kullandiginiz istatistikler neler?

NA: Altyap1 hizmetleri, yiyecek igecek egitim ve giysi fiyatlarindaki artis ve
diistisler gibi giinliik hayata iliskin istatistikler; hem 12 aylik bir donem i¢inde, hem

de onceki yilin ayn1 ayiyla karsilagtirmali olarak.
AP: Ulusal Giivenlik Kitap Dizisi nden ( Sekil 12) bahseder misiniz?

NA: 11 Eylill sonrasinda, Birlesik Devletler’de yabanci bir yiiksek lisans 6grencisi
olarak, yeni Birlesik Devletler politikalarina maruz kaldim. Bu durumla basa ¢ikma
cabasi iginde, bir raporu esas alarak, yeni politikalara iliskin belgelerin bazilariyla
oynayarak yapitlar olusturdum. Ne yapilabilecegini incelerken raporun dilinden ¢ok
etkilenmistim. Rapora ek olarak sézciik dagarcigini igeren bir sozlik hazirlamak
lizere yola ¢iktigimda, her tlir gereksiz maddeyi de igeren alfabetik bir sozligiin
ilging iliskileri gézler oniine serdigini fark ettim. Boyle bir okuma yoluyla insan bazi
sozciiklerin tekrarlanmasint  veya vurgulanmasint ya da umulmadik bagka
sozciiklerin de yer aliyor olmasini sorgulamaya bagliyor. Ayrica sozciikler arasindaki

s0z dizimsel iliskileri kirmak, bazi sozcliklerin tuhaf sekilde yan yana gelip
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beklenmedik anlamlar iiretmelerine yol agti. Yillar gectikge, “Ulusal Strateji”
belgeleri ve trettikleri dil, bahsi gecen iilkelerle ilgili olaylar1 sekillendirmede daha
belirgin bir rol oynuyor gibi durmakta. Ulusal Giivenlik Kitap Dizisi 2001°de
basladigim gorsel- dilsel deneyin genisletilmis bir versiyonudur. 2001°den beri

yayimlanmis en yeni belgelerden dérdiine odaklanmaktadir ve bunlarin iigiinde “Iran

sOzcugl mevcuttur.

"

Sekil 12: Nazgol Ansarinia, National Security Book Series, 2006

http://www.gagallery.com/artists/nazgol-ansarinia/works [25.03.2017].

AP: Yapitinizda biiyiik miktarda bilgiyi soyutlamaya terciime etme siireci
konusu.

S0z

NA: Bilgiyi soyutlamaya terciime etmek yapitimin temel meselelerinden degil. Son
zamanlarda ilgimi ceken esasen tanidik ve geleneksel soyut bigimlere, yani
orlintiilere bilgi ve anlam katma olanagidir. Genellikle kavramsal calisma ve gorsel
analizden olusan bir siirecten geciyorum ve sectigim konunun farkli unsurlarini
ayrip, gizli kalmis veya kaniksanmis bir seyi vurgulayacak bir bicimde yeniden bir
araya getiriyorum. Bu yeniden yapilandirma daima bir sistemi veya dayatilmis bir
yapiy1 takip ediyor ve soyutlama yaratan belki de bu. Ulusal Giivenlik Kitap

Dizisi 'nde, sozciikler arasindaki s6z dizimsel iligkileri ortadan kaldirdim ve climleler
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yerine belirli sézciikleri vurgulamak {izere bir alfabetik sira olusturdum. Yanmaz,
Yapismaz, Kir Tutmaz adli yapitimda, istatistiklerle masa ortiisii gibi giindelik bir
nesnenin goriintiilerini harmanlamak {izere sayisal degerleri fraktal geometriye

dayanan bir sisteme terciime ettim. >’

4.3.2.1. Rhyme and Reason

Iran denildigi vakit akla ilk gelen geleneksel sanat iiriinii halidir. Diinyaca iinlii Iran
halilar1 iiniinli dokuma tekniklerine, iiretiminde kullanilan malzemeye ve goz
kamastirici desenlerine bor¢ludur. Genellikle komposizyon diizenlemeleri dikey ve
yatay simetrik parcalarm ortada bir merkez olusturmasi bicimindedir. Kasan, isfahan,
Herat ve Bahgeli gibi Kuzey Iran’da yer alan bazi bdlgelerin isimleriyle adlandirilan
halilarda yine iran’a 6zgii cicek demetleri, kivrilmig bitki dallar1 ve benzeri motifler

g6z alic1 bir sekilde yer alir.

[ran halilarinin tarihsel seriiveninin bazi kaynaklarda MO 500’lii yillara kadar
dayandig1 iddia edilse de ele gecen bir 6rnegi yoktur. Diinyanin en eski halis1 Altay
Daglarmin Pazirik kurganlarinda ¢ikan Hun dénemine ait, MO 4. yy dolaylarina
tarihlendirilen, Rus arkeologlarinin buldugu halidir. Bilinen en eski, yani
giiniimiizdeki geleneksel Iran halis1 algismi olusturan, halilar XVI. yiizyila, Safevi

dénemine kadar dayanmaktadir.”®

7K SV, isimsiz (12. istanbul Bienali) 2011 (istanbul, 2011) 100- 103.

% XVL yiizy1l hali sanatinin iran, Misir ve Anadolu {iggeninde en giizel drneklerinin verilmeye
baslandig1 dénemdir. Bu yiizyilda fran halicihgindaki en énemli merkezler Isfahan, Kasan, Tebriz,
Kirman, Herat, Siraz, Hemedan, Yezd ve Azerbaycan’daki Karabag’dir. Bu dénemde 6zellikle motif
acisindan biiyiik bir gelisme gosteren Safevi halisinin bilinen en eski drnegi, Milano’da Poldi Pezzoli
Miizesi’nde bulunan ve iizerindeki Giyaseddin Cami imzasindan 929 (1523) yilina tarihlenen halidir.
Yine en eski 6rneklerden biri de bugiin Victoria and Albert Museum’da olup 11,51 x 5,34 m.
ebadindadir. Kenarindaki ifadeden 946 (1539) yilinda dokundugu anlagilan ve daha 6nce Safevi
hanedaninin atast Seyh Safiyyiiddin’in Erdebil’deki tiirbesinde serili olan bu hali énemli bir sanat
eseri kabul edilmektedir. Iran halilarimin ince bir sekilde islenmis sembolik ¢icekler, bahge tarzinda
semalar ve geometrik sekiller sergileyen ¢ok degisik drnekleri vardir. Ozellikle birgogu minyatiirlii bir
sayfay1 andiran resim desenli halilarin gerek bordiir gerekse zeminlerinde hayvan figiirleri fazla yer
alir ve bu tiirde av sahneleriyle hayvanlar aras1 miicadele 6nemli bir yer tutar. Ayni yiizyilda ¢ok ileri
seviyede olduklari goriilen Babiirlii halilarinda da benzer motifler bulunur. Babiir’iin torunu Ekber’in
Agra, Fetihpir ve Lahor gibi sehirlere hali ustalar1 yerlestirerek buralar birer halicilik merkezi haline
getirdigi bilinmektedir (Ebii’l-Fazl el-Allami, I, 57). Herat halilarinin bu halilar {izerinde 6nemli
Ol¢lide etkisi vardir. Boston’da Fine Arts Museum’da muhafaza edilen bu tiir bir halinin Safevi
halilar1 gibi minyatiirlii bir kitap sayfasina benzedigi goriiliir.

Nebi Bozkurt, “Hal1”, islam Ansiklopedisi, c. 15, (Istanbul: TDV, 1997): 256.
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Giiniimiizde ise Iran ¢arsilarinda geleneksel motiflerin yani sira popiiler desenlere
hatta kitsch™ portrelere sahip halilari bile gormek miimkiindiir. Degisen ¢ag ve ¢agin
getirdigi gorseller geleneksel olarak tabir edilen sanat tiirlerine de dogrudan niifuz

etmektedir.

Bu sebepten dolay1 Sovyet ve Amerikan isgali sonrast AK-47, tank, ugak ve benzeri
gorsellerin motifleserek sikca yer aldigi cagdas Afgan halilarin1 da bu baglamda
hatirlamakta fayda var. Bu yeni gorsellerin kitsch ve ¢ig goriiniislerindeki ironik hal
izleyiciyi ilk bakista etkilese bile 6zne ve nesnenin kaygan, oturmamis birlikteligi

kendini nihayetinde hissettirmeye baslar.

Ansarinia’nin yapitlarinda Iran halilarim1 kullanmast 2006 yilma kadar dayanir.
2006’dan beri ¢esitli bicimlerde ele aldig1 bu nesneyi sanatci {li¢ y1l sonra, ABD’den
iilkesine geri donmesinin ardindan, “Rhyme and Reason” (Sekil 13) isimli eseriyle

kendisi i¢in zirve bir noktaya tasir.

¥ KiC ya da KITSCH(ing. Kitsch). Ozellikle, 20 yy iginde iiretilmis cesitli nesnelerde rastlanan
zevksiz, kokeni belirsiz ve estetik deger tasimayan bir tasarim anlayigini nitelemek i¢in kullanilan
Almanca asilli bir sézciik. Tiirk¢cede yakin anlamli olarak “riikiis” sozcligliyle karsilanabilir. Kig,
grafikten endiistri tasarimina ve mimarliga kadar uzanan genis bir alanda estetik diizey diisiikliigiini
nitelemek icin kullanilir. Stuttgart’ta bu tiir tirlinleri sergilemek i¢in bir de miize agilmistir.

Metin S6zen/Ugur Tanyeli, Sanat Terimleri ve Kavramlari Sozliigii, 15 bs. (istanbul: Remzi
Kitabevi, 2015), 168.
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Ansarinia’nin desen ve renk tasarimini yaptigi hali geleneksel hali ustalar1 tarafindan
dokunur ve iiretim siiresi 6 ay1 bulur. Bu ¢alismada sanatct Iran halilarmin
geleneksel komposizyon bigimi ile giiniimiizdeki iran’a ait sahneleri bir araya getirir
(Sekil 14). Bunu yaparken kitsch olmayan, siradanliga diismeyen bir dil kullanmasi

caligmayi etkileyici kalic1 yapan esas noktadir.

Sekil 14: Nazgol Ansarinia, Rhyme and Reason, Ayrint1 1, 2009

http://www.rugrag.com/post/Nazgol-Ansarinia2c-Honoured-at-the-Museum-of-Arts-and-Design-
NYC.aspx [25.03.2017].

Abraaj Capital Art Prize’a yiin, pamuk ve ipek karisimi el yapimui bir hali ile katilan
sanatcinin yapiti ilk basta izleyicide cigcek ve bitki motifleri ile siislii klasik bir iran
halis1 izlenimi uyandirir; ancak halinin {izerinde desenlere yakindan bakildiginda
yapitin anlami baglangicin aksi yonde izleyicinin zihninde viicut bulmaya baslar.
Geleneksel cicek ve bitki motiflerinin yerini Iran Islam Cumbhuriyeti’nde yasanan
giinliik sahneler yer alir: Iran’mn sehirleri 1600°li yillarda iiretilen halilara ilham
veren cicek ve bitkilerden ziyade beton yigin1 gokdelenler, sonu gelmeyen arag
trafigi ve insan kalabalig1 ile bezenmistir (Sekil 15). iste bu durum Rhyme and
Reason’da karsimiza ¢ikar ve Ansarinia giiniimiiz iran’in1 onun en iinlii nesnesi ile

etkileyici bir sekilde bize anlatmaktadir.

52



Sekil 15: Nazgol Ansarinia, Rhyme and Reason, Ayrint1 2, 2009

http://www.rugrag.com/post/Nazgol-Ansarinia2c-Honoured-at-the-Museum-of-Arts-and-Design-
NYC.aspx [25.03.2017].

Ansarinia’nin ¢aligmasia yakindan bakildig1 zaman kivrimh dallarin ve ¢igeklerin
cesitli insan figiirlerine doniistiigii goriiliir: Kara carsafli kadinlar, motosiklet
iizerinde olmasi gerekenden fazla sayida insanlar, erkekler arasinda yasanan bir
sokak kavgasi ve onun izleyicileri, 6gretmenleri tarafindan yonlendirilen siraya
girmis okul c¢ocuklar1 ve giiniimiizde iran’da goriilebilecek benzer sahneler (Sekil

16).

Abraaj Capital’de sanatc¢inin kiiratorii olan Leyla Fakhr ise calisma hakkinda yazdig:

metnin sonunu su sekilde bitirir:

Rhyme and Reason’da, Ansarinia sehirde etrafin diizensizligini uyumlu bir bilesim
icine oziimsemektedir ki bu da onun gercgeginin bir kiiciik evreni olarak algilanabilir.
Eski donem Iran halilarimin, vahsi yasam ve ortamin coskulu arabesk ve simetrik
yansimalar olarak yeniden diizenlendigi bir yerde; Ansarinia, ¢izburger yiyen aileler
ile sira halinde yiiriiyen kiiciik okul ¢ocuklarinin ve sokaklarda devriye gezen

polislerin diizenlemelerini yapar. Kusurlar ve erdemler, giizellik ve cirkinlik,
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diiriistliik ve diizenbazlik; hepsi goriiniirde umutsuz bir trajikomedi icinde karmagsik

halde Iran’in modern yiiziinii yansitmaktadir. 60

Sekil 16: Nazgol Ansarinia, Rhyme and Reason, Odiil Gecesi 2009

https://www.flickr.com/photos/abraajcapitalartprize/4462012763/in/photostream/
[25.03.2017].

Fakhr’in da dedigi gibi bu yapit Iran’in modern yiiziinii yansitir: Uzaktan
bakildiginda yerli yerinde goriinen ge¢misin ihtisam ve giizelligi yakina gelindik¢e
icinde barmdirdiklartyla tam tersi bir goriintiiye biiriiniir. Ustelik igeriye dogru
kivrilan dallar biraz da devrimden sonraki toplumsal kisirdongiiyii hatirlatir. Kisacasi
digardan goriinen egzotik hayal ile icerde yasanan hakikat birbirini tutmaz yani

davulun sesi uzaktan duyuldugu gibi degildir.
4.3.3. Zoulikha Bouabdellah

Cezayir asilli sanatg1 Paris’te yasiyor ve galisiyor. Cezayirli yonetmen, yazar bir
baba ile Cezayir Giizel Sanatlar Miizesi'nin eski yoneticisi bir annenin kizi olan
sanatgl, ¢esitli sebeplerden dolay1 ailesiyle bir siire Moskova’da yasar. Paris’in Cergy

Pontoise bdlgesinde Ecole Nationale Supérieure d’Arts’ da egitimini tamamlayan

%0 Abraaj Capital, Abraaj Capital Art Prize 2009 (Dubai, 2009), 49.
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Bouabdellah eserlerini mizah, yikicilik ve mubhaliflik ¢evresinde olusturur. Video,
enstalasyon ve fotograf ¢aligmalarinda baskin olan siyasal, sosyal, ahlaki, dini ve
dahasi resmi temsilleri sorgulayan sanat¢1 caligmalarinda led 1siklardan pleksi glasa,

videodan hazir nesneye kadar genis bir malzeme yelpazesine sahiptir.

Ik olarak “Dansons” videosu (Sekil 17) ile genis ¢apli bir goriiniirliik kazanan
sanat¢1 bu c¢alismasinda Bati tarafindan artik tiiketilmis Oryantalist bir imge ile
karsimiza ¢ikiyor: Oryantal dansdz. Videoda bir kadinin gobek kismi dansozlerin
kullandig1 altin rengi metallerle ve mavi, kirmizi ve beyaz kumaslarla bezenmis
halde gériinmekte. Once renkli kumaslar1 tek tek beline baglayan danséz Fransiz
ulusal mars1 La Marseillaise ‘in melodisi ile birlikte beliyle bu miizige ritim tutmaya
caligmakta. Video dansdzslin acemi kivirmalari ile eslik etmeye calistigi marsin

bitmesiyle sona eriyor.

http://exhibits.haverford.edu/mappingidentity/media/works/dansons/ [10.02.2017].

Videoda yer alan kadinin sanat¢inin kendisi oldugu, kumaslarin renginin ise Fransiz
bayraginda bulunan renkleri temsil ettigi anlasildiginda calismayr okumak daha

kolay oluyor. Cezayir’in Fransa’nin gegmisteki kolonyal somiiriisii olmasi ve bunun
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giinimiizdeki yansimalar1 ¢alismayr “kimlik ve tarih” anahtar kelimeleri iizerine
kuruyor; ¢iinkii Cezayir asilli sanatcinin Bat1 tarafindan Ortadogu cografyasina dair
en ¢ok bilinen Oryantalist imgelerden biri olan danséz kiligina biirlinmesi, Fransiz
bayragi renkleri ve ulusal mars1 ise calismaya dahil etmesi calismayi1 bu anahtar

kelimelere siki sikiya bagliyor.

Bouabdellah’in Brooklyn Miizesi’nde kendi kimligine dair yapti§i konusma

Dansons videosundaki tranvatik durumu biraz daha anlasilir hale getiriyor:

Cezayirliyim ve Fransa dogumluyum. Fakat Fransa’da yiiziimden ve goriiniimiimden
dolayr halen bir Cezayirliyim. Ancak bana gore her ikisiyim ve se¢im yapmak
istemiyorum. Insanlar gercekten bunu anlayamiyorlar. Onlara gére bir segim

yapmak zorundayim.”

Dansons c¢aligmasinda sanat¢1 bir yandan feminizmi bir yandan da cinselligi dahil
ederek sOmiirgeci bir kimlik insasina karsi politik bir durus sergiliyor. Esitlik,
ozgiirliik ve kardeslik ilkelerini Fransiz bayraginda temsil eden ii¢ renk Fransa’nin
kolonilerinde ayni anlami tagimiyor ve bu renkler anlam kazandigr ulusun
somiirgelerinde tam tersi bir manaya biiriiniiyor. Tipki renkler gibi Fransiz ulusal
marst da bu kolonilerde zit bir anlama biiriiniiyor. Fransizlar i¢in vatanseverlik
duygularin1 kabartan bu renkler ve notalar Cezayir halki i¢in Ozgiirliiiiniin ve

vataninin elinden alinmasini temsil edebilir.

Bauabdellah gibi Fransa’da yasayan ama ten renginden dahi Cezayir yahut baska bir
eski sOmiirgenin mensubu oldugu anlasilan birisi i¢in arada kalma duygusu La
Marseillaise esliginde gobek dansi yapmak kadar tuhaf olsa gerek. Sanat¢1 bu basit
imgeleri yan yana getirerek kolonyalizmin etkilerini ve yasadigi arafta kalma

duygusunu birkag¢ dakikada ironik bir bigimde izleyiciye anlatir.

Sanatginin “Silence” (Sekil 18) isimli ¢aligmasi ise seccadelerden ve yiiksek topuklu
kadin ayakkabilarindan olusur. Birden fazla versiyonu bulunan c¢alismanin her
versiyonunda farkli seccadeler ve ayakkabilar kullanilmakta. Bununla birlikte eser

birim tekrardan olugmaktadir.

%! Alice Planel, “Dancing Memory” (MA, Cultural Memory Institute of Germanic and Romance
Studies, School of Advances Studies University of London, 2009), 3.
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Sekil 18: Zoulikha Bouabdellah, Silence 1, 2008

http://www.contemporaryand.com/magazines/i-like-the-analogy-between-heaven-and-the-
artists-creative-process/ [12.01.2017].

Bilindigi iizere Islamiyet’in bes sartinda birisi, zamani1 ve hareketleri &nceden
belirlenmis yontemle Tanri’ya dua etme bi¢imi olan, namaz kilmaktir. Namaz kilan
kisinin bu eylemi ger¢eklestirirken ayaklarin altina serdigi ve manevi olarak bu

diinya ile irtibatin1 kesen kiiciik yaygiya ise seccade denir.

Kadinlar1 oldugundan daha ¢ekici gosteren yiiksek topuklu ayakkabilar, islam dinine
gore aileden olmayan, onlara haram kilinan erkelerin bulundugu ortamlarda
giymeleri uygun bulunmaz. Zira Islamiyet kadinlarin karsi cinsi tahrik edecek her

hareketi ve giyim seklini yasaklar.

Eserde, uhrevi duygulari temsil eden seccade ile diinyevi bir ¢agrisima sahip yliksek
topuklu ayakkabilarin bir araya gelmesinden olusan zitlik, eserin baslica gatisma
noktasidir. Bu iki nesnenin zihinde meydana getirdigi kutsal ile kutsal olmayan algis1
devam ederken ayrica ayakkabilarin seccade iizerinde durdugu yerin daire seklinde
kesilip c¢ikarildigir goriiniiyor. Yani bu yiliksek topuklu ayakkabilar seccade
tizerindeki kutsal alana dahil olamayip halen diinyevi alemimizde durmakta.

Bouabdellah ise Silence isimli eserini su sekilde agikliyor:
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Silence, (Sekil 19) seccadelerin iginin dairesel bi¢imde kesip ¢ikartilarak altindaki
zemininin goriinmesiyle olusan bir yerlestirme. Altin rengi ince topuklular kesilip
ctkartilan bu  alanlara konumlandiilir. Islam inancinda ibadet eden kimsenin
seccadeye basmadan énce ayakkabilarini ¢ikarmasi icap eder dolayisiyla kutsal
dua alant igin sinwr ¢ekilmig olur. Bu alanda bosluk tarafindan temsil edilen ikinci
bir diinyevi yer ortaya ¢ikardim. Bu eksiklik, kumasin bu kayp parcast diinyevi ve

kutsal iki alan i¢inde kadinin yerini diigiinmeye olanak saglar.”

Sekil 19: Zoulikha Bouabdellah, Silence 2, 2008

http://nadour.org/collection/Silence/ [12.01.2017].

Aslinda eser Islam ile hasir nesir olan bir kadiin goziinden bize Islamiyet ile sekiiler
yasam tarzi arasinda kalan kadin kimligi hakkinda ip ucu vermektedir. Zira bugiin
halen hem Miisliiman hem de sekiiler olabilme yahut olamama ¢ogu Miisliimanin
yasaminda, Ozellikle de kadinlarda, gozle goriinlir bir ayrimdir. Bouabdellah ise
birinci elden bilgi sahibi olmanin verdigi bir goz ile giiniimiiz sartlarinda islamiyet’te
kadm olmanin ve dindarlik ile sekiiler hayat catigmasini bize gosterir. Kisacas1 bir

arafta kalma halini nesneler iizerinden gorsellestirir.

52 http://www.contemporaryand.com/magazines/i-like-the-analogy-between-heaven-and-the-artists-
creative-process/
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4.3.3.1. Walk on the Sky. Pisces

Bauabdellah’in ge¢misteki ve gilinlimiizdeki calismalarina kiyasla farkli bir yerde
duran yapit1 “Walk on the Sky. Pisces”, (Sekil 20) Abraaj Capital Sanat Odiilii’nii
almasini saglayan calismasidir. Ancak yapiti sanat¢inin diger calismalarindan farkl
kilan tarafi yalnizca 6diil almasi degil, iki ayr1 hikayeyi siirsel bir bicimde birbirine

baglamasidir.

Sekil 20: Zoulikha Bouabdellah, Walk on the Sky. Pisces, 2009

https://universes.art/nafas/articles/2009/abraaj-capital-art-prize-2009-winners/photos/07-zoulikha-
bouabdellah/ [10.02.2017].

Dort tarafi da duvarsiz olan zemini aynalarla, tavan led 1siklardan yildizlarla kaph
neredeyse bir oda genisligindeki platform, 2009 yilindaki 6diil i¢in se¢ilmis ii¢ilincii
ve son calismadir. Izleyiciler bu platformun iizerinde gezinerek eserin igine dahil
olup eseri deneyimleyebiliyorlar; bir yandan tavandaki yildiz kiimesi anlasilmay1
beklerken bir yandan da ayni yildiz kiimesi ziyaret¢ilerin ayaklarinin altinda suya

diisen bir yansima gibi zeminde tekrar ediyor.

Bouabdellah bu c¢alismasini1 iki kaynaktan etkilenerek olusturur. Birincisi Bati

diinyasmin Azopi olarak adlandirdigi islam diinyasmin tanmmis astronomi bilgini
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Abrurrahman Es Sufi’nin® gok bilimi iizerine olan ¢izimleri, ikincisi ise Eski Ahit
ve Kuran’1 Kerim’de bahsi gecen Siileyman Peygamber ile Sebe Melikesi Belkis’in

hikayesi.®*

Yapitin tavaninda bulunan led 1siklardan yapilmis yildiz kiimesi es-Sifi’nin “Balik
Burcu (Pisces)” (Sekil 21) ¢iziminden yola ¢ikilarak yapilir. Sanat¢inin, es-SGfi “‘nin

diger bur¢ kiimeleri ¢izimlerini degil de “Balik Burcu” nu se¢mesi bu ¢izime dair

%% Ebir’l-Hiiseyn Abdurrahman b. Omer b. Muhammed b. Sehl es-Sifi (6. 376/986)

X. yiizyil Islam diinyasiin taninmigs astronomi bilgini.

291°de (903) Rey’de dogdu. Hayati hakkinda fazla bilgi yoktur. Biiveyhi héanedanindan
Adudiiddevle’nin hocas1 ve dostu oldugu, bu hanedanin diger mensuplariyla da yakin iligki kurdugu
bilinmektedir. 975’te Adudiiddevle’nin oglu Serefiiddevle’nin Bagdat’i ele gecirmesinden sonra
biiyiik bir ilim merkezi haline gelen bu sehirde ¢agdaslari Ebl Sehl el-Kiihi, Sagani el-Usturlabi, Eba
Ishak ibrahim b. Hilal, Ebd Hasan el-Magribi, ibnii’l-A‘lem ve Ebii’l-Vefa gibi alimlerle birlikte
calismis ve gozlemlerde bulunmustur. Abdurrahman es-Safi, Ali b. {sa el-Harrani, Eba Hanife ed-
Dineveri, Bettani gibi alimlerin yaptig1 c¢alisma ve gozlemleri tamamlamak, diizeltmek ve kendi
gozlemlerini de ilave etmek suretiyle astronomide yeni bir donem baslatmistir. Bazi arastiricilara gore
0, modern ¢aga tesir eden {i¢ biiyiikk astronomi aliminden biridir. Bat1 literatiiriinde adi, farklh
telaffuzun bir sonucu olarak Azophi, Ilbermosofim, Jeber Mosphim, Abuhassin gibi gesitli sekillerde
kaydedilmektedir.

Cengiz Aydn, “Adurrahman es- Stfi”, islam Ansiklopedisi, c. 1, (istanbul: TDV, 1988): 172.

64 Kur’an’da anlatilan kissa Ahd-i Atik’tekinden farklidir. Hz. Siileyman hiidhiid*iin getirdigi bilgiler
lizerine, giinese tapan Sebeliler’in bir kadin olan hiikiimdarlarina yine hiidhiid vasitasiyla bir mektup
gonderir ve onlar1 hak dine davet eder. Mektubu alan melike kavminin ileri gelenlerini toplar,
Siileyman’dan besmele ile baglayan ve kendilerini tevhid dinine davet eden ¢ok 6nemli bir mektup
aldigin1 sdyleyere kmuhtevasi hakkinda onlara bilgi verir ve, “Ey ileri gelenler, verecegim karar
hakkinda fikrinizi agiklaym; sizin goriisiiniizii almadan kesin bir emir vermek istemiyorum!” der.
Onlar da gii¢lii ve kuvvetli olduklarini, istedigi emri verebilecegini sdylerler. Melike hiikiimdarlarin
girdikleri yerleri tahrip edip giicliileri zelil kildiklarini hatirlatarak meseleyi baris¢1 yoldan halletmek
niyetinde oldugunu bildirir ve Hz. Siileyman’a agik ve olumlu bir cevap yerine bazi hediyeler
gonderir. Bu duruma 6fkelenen Siileyman Belkis’in hediyelerini elgileriyle birlikte geri yollar ve onu
tizerine yiirimekle tehdit eder. Sonunda Hz. Siilleyman’in bizzat ziyaretine gitmek zorunda kalan
melike, onun cismani ve ruhani giicii karsisinda gergek bir peygamber oldugunu anlar ve daha 6nce
yanlis yolda bulundugunu itiraf ederek tevhid dinini kabul eder.

Kissanin Kur’an’daki ayrintilar1 arasinda yer alan, Sebe melikesi yolda iken tahtinin bir anda Hz.
Siileyman’in huzuruna getirilmesi, melikenin geldiginde tahtini taniyarak hak dini benimsemesi ve
saraya girerken eteklerini toplamas1 motifleri Ahd-i Atik’te bulunmamaktadir. Bu motifler baz1 Islami
rivayetlerle bu rivayetlere biiyiik benzerlik gosteren Ahd-i Atik’in Ester kitabinin Aramice serhinde
(Targum Seni) ¢esitli bigimlerde agiklanmakta (bk. EJd., XIII, 1424) ve ayrica hikdyeye Kur’an’da
olmayan pek c¢ok eklemeler de yapilmaktadir (karsilastirmali bilgiler i¢in bk. Canova, s. 109-113). Bu
ekleme ve ayrintilara gére annesi peri kizi, babasi cin olan Belkis’in bacaklarinda tiiyler bulundugu
sOylenmektedir. Hz. Siileyman bu sdylentinin dogruluk derecesini anlayabilmek igin sarayinin
avlusunu altindan sular akan billiir bir déseme ile kaplatir. Belkis saraya girerken sudan gegecegini
sanarak eteklerini kaldirir, boylece bacaklarinin tiysiiz oldugu goriiliir. Bu motifin yorumu ise Hz.
Siileyman’in  Belkis’a gergekle gergek olmayani birbirinden ayirt edemedigini gostermesidir.
Islamiyet’in ¢1kigindan sonra yazildigi kabul edilen bu kitaptaki hikdyenin Islami rivayetlere benzerlik
gostermesi onlardan etkilenmis oldugu seklinde yorumlanmaktadir (1A, 11, 492; EI? [ing.], 1, 1220).

Orhan Seyfi Yiicetiirk, “Belkis”, islam Ansiklopedisi, c. 5, (Istanbul: TDV, 1992): 420- 421.
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kisisel deneyimi ile ilgilidir: 2005-2006 yilinda Paris Insititut du Monde Arabe’da
Arap Biliminin Altin Cag1 isimli sergide ilk kez es-Stfi’nin yildizlar {izerine olan el
yazmasi eserinden Balik Burcu sayfasi ile karsilasan sanatgi bu ¢izimden ¢ok
etkilenir. Ardindan elyazmasinin diger sayfalarindan ayri diismiis bu parcay1 eserine
dahil etmeye karar verir. Abrurrahman Es Sufi’nin deyimiyle: ‘O balik yildizidir.
Yildizlar otuz iki tanedir ve sekli iki balik seklidir. Bunlardan birisine batidaki balik

denir. Ve o biiyiik atin sirt: {izerindedir...”®®

Sekil 21: Abdurrahman es-Siifi, Balik Burcu

Abraaj Capital, Abraaj Capital Art Prize 2009 (Dubai, 2009), 57.

5 Abdurrahman es-Sufi, Suver’ul Kevakib, _Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih Bolimi, 3422
Demirbas No’lu Yazma: 317’den aktaran Ilknur Erbas, “Suver’ul Kevakib Minyatiirlerinin
Ikonografik incelenmesi” (Doktora Tezi, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii,
2010), 212.
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Bouabdellah bu pargayr kendi eserine aktarirken Arap sanatinin klasik yildiz
formlarin1 kullanmay1 tercih eder. Bununla birlikte yildiz formu Musevilik,
Hristiyanlik, Miisliimanlik’ta kullanilan kiiltiirleraras1 bir bi¢imdir ve sanat¢i bu
kiiltiirleraras1 bigime Avrupali, Kuzey Afrikali melez kimligi dolayisiyla vurgu
yapar. Zira bu form gilinlimiizde de bir¢ok kiiltiirde karsilik bulmaktadir. Yildiz
formu gibi balik imgesi de bir¢ok kiiltiirde kullanilir ve semavi dinlerde tasidigi

cesitli anlamlar vardir:

Hiristiyan  inanglarinda  Isa’min  cesitli  balik tansiklari (mucizeleri) vardir.
Hristiyanlik i¢inde sik kullamilan balik figiiviiniin Isa ile iliskisi bilinmekteydi.
Havarilerden bazilarimin meslegi balikcilikti ve din kitaplar: Isa ile ilgili bazi
mucizelerin balikla ilgili oldugunu bildirmektedir. Tipki Hiwristiyanhk gibi ¢esitli
inanglara konu olan balik ¢esitli mitolojilerde ve dinlerde kutsal sayimistir.
Hristiyanlara gére Yunanca balik sézciigiiniin kokeni "tkhthys' sézciigii Isa’nin

tanriik adlarini tagir.

Museviler i¢in balik figiiriiniin yeri farklyydi. Yahudilerde Hz. Musa ile
arkadaglarinin yanlarina azik olarak aldiklar: kurutulmus baliklarin nasiu dirildigi
efsaneleri iinliidiir. Insanligin yaradilisinda rolii olan balik dogal olarak yeniden

tiremenin, hayatin, dolayistyla da bereket ve sansin sembolii olmugtur.

Islamiyet sonrasinda ise yine diinyamin yaradilisinda rol alan balik mitolojisinin
devam ettigini gormekteyiz. Ozellikle minyatiirlerde karsilastigimiz tasvirler buna

. . .66
verilecek en giizel 6rneklerdendir.

Yapita ilham kaynagi olan ikinci konu Siileyman Peygamber ve Sebe Melikesi

hikayesine semavi din kitaplarinda ilk olarak Eski Ahit’te rastlanir:

Ve Saba kralicesi Rabbin isminden 6tiirli Siileyman’in s6hretini isitince, ¢ok biiyiik
alayla, baharat ve pek ¢ok altin ve degerli taslar yiiklii develerle Yerusalim’e geldi;
ve Siileyman’in yanina geldi ve yiireginde olan biitiin seyler hakkinda onunla

konustu.®’

% flknur Erbas, “Suver’ul Kevakib Minyatiirlerinin ikonografik incelenmesi” (Doktora Tezi, Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, 2010), 361-362.

87 Krallar I, 1-13, Kitab: Mukaddes/ Eski ve Yeni Ahit, Kitabi Mukaddes Sirketi, Istanbul, 1958, s.
349.
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Incil’deyse Sebe melikesinden yalmzca bir ciimlede bahsedilir. Ardindan Kur’an-1

Kerim’de Tevrat oldugu gibi hikaye edilerek ele alinir:

Ona denildi: “Koske gir.” Melike onu goriince su sandi ve baldirlarint agti.
Siileyman dedi ki: “ O, cilali sirgadan yapilmis parlak bir zemindir.” Melike dedi:
“Rabbim, dogrusu ben 0z benligime zulmetmisim. Artik Siileyman’la birlikte,

alemlerin Rabbi olan Allah’a teslim oluyorum.”®®

Sekil 22: Zoulikha Bouabdellah, Walk on the Sky. Pisces, Ayrinti, 2009

https://www.flickr.com/photos/jasoneppink/3872380326 [10.02.2017].

Sanatci, efsane ve gercegin birbirine karistigi bu hikayeyi, zemindeki aynalari
kullanarak ¢aligmasina dahil eder (Sekil 22). Kullanilan aynalar gokteki Balik Burcu
ile Sebe Melikesinin eteklerini, 1slanma endisesiyle, toplatan su yanilsamasini bir
araya getirir. Yapit icerisinde dolasan izleyici ise bu birlesimde bir yandan es-
Stfi’nin yildizli gdgiinde yiiriirken bir yandan da Siileyman Peygamber’in Sebe

Melikesi i¢in hazirlattig1 yanilsama etkisini tekrar yasar.

Su da var ki Bauabdellah, eserinin agiklamasinda bahsetmese dahi, farkinda olmadan
bu caligma ile akillara 13. yiizyilda bir Selguklu devlet adami olan Cacabey’in

Kirsehir’de yaptirdigr Cacabey medresesini akla getirir; medresenin, Diinya’nin ilk

%8 Neml Suresi, 44, Kur’an-1 Kerim Meali, Hiirriyet Ofset, Istanbul, 1994, s. 347-348.
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astronomi okulu olmasi haricinde, bilinen yegane 6zelligi yildiz gézleminin igerdeki
havuz iizerine diisen yildizlarin yansimalarina bakilarak yapilmasidir. Tipki Walking

on the Sky. Pisces isimli yapitta oldugu gibi.

Birden fazla hikayenin ve Kkiiltiirel 6genin sanatcinin kisisel deneyimleriyle
yoguruldugu bu eser, Islam’im altin ¢aginin 6nemli bir miras1 olan astronomiyi inang
icerisindeki hikayelerle bir dlciide dykiinerek birlestirir. Islam diinyasinin ge¢misi ile
bugiinii kiyaslandiginda sanatsal ve bilimsel alanda ilerleme ve 6ncli olma istegi

hissedilir.
4.6. Kiiratorler

Miizecilik kavramina bagli olarak ortaya ¢ikan kiiratorliik glinimiizdeki bigimine 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren doniismeye baglar. Cagdas sanatin ayrilmaz bir
parc¢asi olan bu alan sergi mekani seciminden konsepte, sanat¢i se¢iminden kavram

yazisina kadar genis bir yelpaze iizerinde ¢aligan entellektiiel disiplindir.

Daha once bahsettigimiz lizere Abraaj Group ddiillerinde sanat¢i haricinde kiirator
secimi de yapilir ve bu secim de agik ¢agri ile duyurulur. Ancak sanat¢ilar igin
aranan MENASA bdlgesinden olma sart1 kiiratorler i¢cin gecerli degildir. Kiiratorler
icin bolge sinirlamast bulunmamakla birlikte kiiratorlerin ilgisi bolgeye ¢ekilmeye
calisiliyor. Apte’ye gore bugiine kadar c¢agdas Ortadogu sanatina kiiratolyel
miidahale ¢ok azdi. Odiiliin hayata gecirilmesinin bu anlamda bir yol acacagin
umulmakta ve kiiratérlerin rolii bu anlamda ¢ok Onemli. Sanatci ile yapitinin
yiikselen kiiresel diislince ve eylem ag1 dahilinde oldugu giiniimiizde kiiratorler yerel

ile kiiresel arasinda koprii kurmaktadir.”

Ik iki y1l her sanatci ile birlikte bir kiiratoriin secildigi yarismada daha sonraki
yillarda biitlin sanatcilar i¢in yalnizca bir kiirator secilmistir. Yillara gére yarismaya

dahil edilen kiiratorlerin isimleri su sekildedir:

2009 Cristiana Perralla, Leyla Fakhr, Carol Solomon, 2010 Laurie Ann Farrell, Jelle
Bouwhuis, Mahita El Bacha, 2011 Sharmini Pereira, 2012 Nat Muller, 2013 Murtaza
Vali, 2014 Nada Raza, 2015 Omar Kholeif, 2016 Nav Haq, 2017 Omar Berrada.

% Sloman, age, 202.
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4.6.1. Cristiana Perrella

Kiirator ve ayn1 zamanda sanat elestirmeni olan Cristiana Perrella 1998- 2008 yillari
arasinda The British School’un Roma’daki Cagdas Sanat Programinin ydneticiligini
yapmustir. 2008-2009 yillarinda Sicilya Cagdas Sanat Miizesi’nde SACS project for
RISO isimli projeyi gelistirip siirdiirmiistiir. 2009°dan beri Fondazione Marino
Golinelli kurulusu ile yilda bir defa diizenlenen sanat ve bilim projesinin isbirligini
yapar. Perrella 1990’larda Italyan sanat sahnesi ne dair iki adet arastirma kitab:
yayimlamistir. Bununla birlikte bir¢ok sanat¢inin kiiratorliigiinii yapmis ve eserlerine
dair yazilar kaleme almistir. Kiiratorliigiinii yapttig1 isimler arasinda Martin Creed,

Nick Relph, Chris Cunningham, Adam Chodzko ve Ian Kiaer gibi sanatgilar yer alir.

Perrella, 2009 yilinda ise Kutlug Ataman ile birlikte The Abraaj Capital Art Prize’da
yer almistir ve bu &diilden sonra 2010 yilinda Ataman’in Italya MAXXI’deki

Mezopotamya Dramaturjileri isimli sergisinin de kiiratorligiinii yapmustir.
4.6.2. Leyla Fakhr

Iran dogumlu olan Leyla Fakhr Londra’da yasiyor ve bagimsiz kiiratér olarak
calisiyor. Fakhr, sanat alanindaki egitimine iran’da basladiktan sonra Ingiltere’de
devam etmistir. 2006 yilinda Londra Universitesi Goldsmiths College’da yiiksek
lisans egitimini tamamlamistir ve ayn1 y1l Fondation d’Entreprise Ricard tarafindan
uluslararasi kiirator odiiliine layik goriilmistiir. 2009 yilindaysa Nazgol Ansarinia ile

birlikte Abraaj Capital sanat 6diiliinti almigtir.

Oncesinde Tahran Cagdas Sanat Miizesi’nde calisan Fakhr, ardindan Londra Tate
Miizesi’nde(2007- 2015) Ortadogu ve Kuzey Afrika iizerine kiirator olarak
calignugtir. 2015 yilinda Bahman Kiarostami’nin ydnetmenligini yaptigi Iranl
sanat¢t Monir Shahrody Farmanfarmaian’in hayati ve ¢alismalrini anlatan ‘Monir’
isimli belgeseli yapmistir. Daha sonrasinda ise kamusal sanat {izerine odaklanan Art
Square Project’i kuran Fakhr c¢alismalarina bagimsiz kiiratér olarak devam

etmektedir.
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4.6.3. Carol Solomon

Amerika dogumlu olan sanat tarih¢i ve kiirator Carol Solomon La Salle
Universitesi’nde lisans egitimini tamamlar, ardindan yiiksek lisans ve doktorasini

Pittsburgh Universitesinde yapmustir.

Pennsylvania, Haverford Collage’da 2008’den 2016’ya kadar sanat tarihi iizerine
misafir dogent doktor olarak calisan Solomon, 19. yiizyil Fransiz Sanati, 20. yiizyil
sanat1 ve Kuzey Afrika Arap Diinyas: ¢agdas sanati ve gorsel kiiltlirlinde uzman
olarak bilinir. Amherst College, Smith College, Massachusetts Universitesi, Mount
Holyoke College, McGill Universitesi ve Pittsburgh Universitelerinde dersler

vermistir.

2002- 2008 yillar1 arasinda Ambherst College’da yer alan Mead Sanat Miizesi’nde
Avrupa Sanati boliimii kiiratorliigiinii de yapan Solomon, 2009 yilinda Abraaj

Capital sanat ddiiliinde Zoulikha Bouabdellah ile ¢alisir.

2012-13 doneminde, Tunus ve Fas’da cagdas sanat ve kimlik konusu iizerine
aragtirma yapmak iizere Ortadogu ve Kuzey Afrka Bolgesel Arastirma Programi
Fulbright Odiilii’nii alan Solomon, daha sonra Fas’da ¢agdas sanat {izerine arastirma

yapmak i¢in 2015-16 dénemi Fullbright bursunu kazanir.
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5. SONUC

11 Eylil 2001 sonrasi Ortadogu sanatinda yasanan hareketlilik belki bir gesit
Ronesansin baslangici olarak goriilebilinir. Dahasi Abu Dhabi Guggenheim Miizesi
ve The Abraaj Group Sanat Odiilii gibi 1s1ltil1 agdas sanat olusumlarini hem bélgeye
dair yatirnmlar olarak hem de kiiresellesme saikleri olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Bolge iilkelerinin petrolden kazandiklar1 sermayeyi, gelecege tagimak
adma, bagka yatirimlara kaydirdiklar1 bilinen bir durum. Sanata yapilan yatirimi
buradan da okuyabiliriz. Fakat olusturulan birikimin korunmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmas: bashi basina bir ugras alanidir. Buradan yola ¢ikilacak olursa her yil
icerigi artan koleksiyonun ilerleyen yillardaki durumu ne olacaktir? Ozellikle
giiniimiizde miize pratiklerinin saklama ve korumanin 6tesinde siirekli bliylimek ve
yeni etkinlikler ile glindemde olmak gibi bir misyona biirlinmesi Korfez’deki

birikimi de etkilemektedir.

Bu tezde buna benzer durumlar irdelenmeye caligildi. Dahasi Post- kolonyalizm ile
Post- oryantalizmin, Korfez’deki bir ¢agdas sanat yarismasi merkez olmak iizere,
bolge sanatina dair olasi etkisi incelendi. Anlam ve kapsam bakimindan kaygan bir
yapt olan cagdas sanatin bolge ile kiiresel arasindaki “kaynastirici, uygun hale

getirici” etkisi de inceleme siirecinde ele alinan bir gosterge olmustur.

The Abraaj Group Sanat Odiilii’niin ilk zamanlar belirledikleri bolgeden olan temsil
edilme, goriiniir olma sorunu yasayan sanatgilar i¢in bir firsat olarak ortaya cikigi
belirtilmistir; ancak secilen sanat¢i listelerine baktigimizda bu iddiali sdylemin
havada kaldig1 goriilmektedir. Ciinkii secilen sanat¢ilarin biiylik cogunlugunun zaten

goriiniir olamama gibi bir sorunu yoktur.

Odiil, aym zamanda Islamiyetin yaygin oldugu cografyalar1 én eleme kriteri olarak
belirlemekte ve bu bolgelerden ¢ikan sanatcilara sans tanimaktadir. Ustelik benzer 6n
eleme kriterlerine sahip olan Jameel Art Prize gibi sanat¢i basvurularini referans
tizerinden kabul etmek yerine her sanatgiya internet iizerinden, dogrudan basvuru

hakki tanimaktadir. Peki sec¢ilmis sanat¢ilara baktigimizda kriter olarak belirlenen
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cografyaya ne kadar aittirler? Zira seg¢ilen sanatg¢ilarin bir boliimii sanat i¢in halen
giiclii bir merkez olan Bati’nin sehirlerinde yagamakta ve tiretmektedirler. Dahasi bu
sanatgilar egitimlerinin en azindan bir boliimiinii Bati’daki okullarda almiglardir.
Yani sanata dair ustaliklarimi daha c¢ok burada olusturmuslardir. Hatta geldikleri

iilkelerde, biiylik ihtimalle, benzeri kurumlarla iligki igerisinde olmuslardir.

Sanatcilar1 secen jiiride yer alanlarin durumuysa farklidir: Jiiri tiyelerinin MENESA
bolgesinden olmasina dair bir sart yoktur. Bu sebepten bdlge disindan olan isimlerin
buradaki sanat¢ilar1 degerlendirmesi s6z konusudur. Bu durum hem ojektif bir

degerlendirme olarak, hem de kiiltiirel semaye yetersizligi olarak okunabilinir.

Odiiliin baslangic amaglarindan olan bdlgenin sanatsal hareketligine ivme
kazandirma isteginden kastedilen, bolgedeki Arap Emirlikleri gibi goriiniiyor. Zira
odiil, Islamiyet’in agirlikta oldugu cografyalarin éne ¢ikan gagdas sanat eserlerini
Dubai’ye topluyor. Sadece bununla da yetinmeyerek Art Dubai, Sharjah Bienali,
Bidoun Magazine, Nafas Art Magazine gibi olusumlarla da temas halinde olarak bir
odak yaratmaya calistyor. Bdlgenin sanatsal hareketliligi ile amaglanansa Korfez’in
hem Ortadogu’da hem de Diinya’da bir sanat merkezi haline getirilmesi gibi
goriintiyor. The Abraaj Group bunu yaparken de Post-kolonyalizmin iirlinii olan
kiiresel sirket olmanin giiciinii kullaniyor. Meydana gelen bu gelismeler Diinya’da

bir ilk olmadig: i¢in siirece dair genel bir tahmin yapmak ¢ok da zor degildir.

The Abraaj Group Sanat Odiilii bu calismada kérfez bolgesinde olanlar: irdelemek
adma ele alinan kiiciik bir 6rnektir. Bolge genelindeki bu 6diil, bolge dis1 benzeri
etkinliklere kars1 alternatif bir alan olusturacag: izlenimini uyandirmaktadir; ancak
bu durumun su an belirsiz oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Ciinkii 6diil, Post-
kolonyalizme kars1 bir direnis alan1 olmaktansa siirece yeni bir koloni ile katilmaya
caligsan bir olusum izlenimi uyandirmaktadir. Eger amag kiiresellesme ¢aginda bolge
sanatin1 desteklemekse bunun i¢in kiiresellesme yontemleri yerine alternatif yollar
bulunmalidir. Ancak sermayenin “destek olma, yardim etme” adi altinda niifuz
alanin1 genisletmesi her zaman var olacaktir. Zira kokeninin Bat1 ya da Dogu olmast
farketmeksizin kazan¢ saglanilmayacak bir isin i¢ine girmek sermayenin var olus

sebebine aykiridir.
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Son olarak sanatin cografi olarak Bati tekelinden ¢ikmaya basladigi bir donemde
yeni merkezlerin olustugu goriilmektedir. Ozellikle ¢cagdas sanat, bilinen merkezler
digina yayilmakta ve birden fazla merkezde yatay bir yapilanma olusturmaktadir.
Batr’nin halen merkez oldugu kusku gotiirmez bir gercek ve Paris, New York,
Londra gibi sechirler halen ©6nemli merkezlerdir; ancak Lublijana(Slovenya),
Beyrut(Liibnan), istanbul(Tiirkiye), Kahire(Misir) Dubai(BAE), Selanik(Yunanistan)
ve Kalosvar(Romanya) gibi hem birbirinden farkli hem de birbiriyle iliski
icerisindeki sehirlerde yasanan hareketler bizlere gelecekte olabilecek degisiklerin
ipuclarmi vermektedir. Gelecek siirecte cografyadan ziyade zihinlerde yer alan Bati-
Dogu ayriminin da doniisiimii bu gelismelere bagli olacaktir. Elimizdeki dngoriilerin
bir gercege baglanmasi i¢in simdilik gelecegi beklemekten baska caremiz yok gibi

goruntyor.
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