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ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE TURKIYE MODERNLESMESININ
GRAFIiK TASARIM URUNLERINE YANSIMASI

Sibel Ay
Haziran, 2019

Guniimulzde “Batililagsma, Avrupalilasma, c¢agdaslasma” anlamlarinda kullanilan
“modern” kelimesi Bati’da daha genis kavramlari da c¢agristirmaktadir. Bunlara
Ornek olarak teknolojik gelismeler, kentlesme, yeni tliketim aliskanliklari, sinifsal
farkliliklarin olusmas1 ve kapitalist diizene gegilmesi gosterilebilir. Bati’da tiim bu
gelismelere paralel olarak tezahiir eden modernlik, matbaanin ve baski makinelerinin
de icadiyla birlikte, bilginin ve sanatin toplumsallagsmasinin baslica nedenlerinden
biridir. Bu toplumsallik ayn1 zamanda Bati’da modern sanatin ve grafik sanatinin da
dogusunda Onemli bir rol oynamistir. Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet
donemlerinde kendi modernligini iiretemeyen Tiirkiye’de ise 6zgiin bir grafik tasarim
sanatinin dogusundan bahsetmek pek miimkiin goriinmemektedir. Calismada Bati
modernliginin ekonomik, siyasi ve toplumsal 6zellikleri, modernligin temel unsuru
olan kapitalizmin dogusu ve gelisimi, bununla birlikte burjuva smifinin olusumuna
deginilmistir. Ronesans, Reform ve Aydinlanma gibi kiiltiirel faaliyetlerin yan1 sira
Sanayi Devrimi gibi teknolojik icatlar1 da tecriibe edemeyen Osmanli Devleti’nde
modernlesme ihtiyacinin nasil dogdugu, li¢ yliz yillik gecikmeyle gelen matbaanin
gelisim asamalart incelenmistir. Mesrutiyet, Tanzimat ve Cumbhuriyet siirecinde
modernlesme gereksinimleri ele alinmis, Bati toplum diizeni ile Dogu toplum diizeni
arasindaki temel farkliliklardan dolayr modernlesme projesinde birtakim sorunlari da
beraberinde getirdigi vurgulanmistir. Calismanin temel hedefi, Osmanli Devleti’nin
son doneminden erken Cumhuriyet donemine kadar uygulanan modernlesme
politikalarinin, grafik tasarimlarina bigimsel ve igeriksel olarak yansimalarini analiz
etmektir. Tirkiye’de modern bir toplumun insasi i¢in olusturulan sanayilesme,
kapitalist diizen ve burjuvazi gibi kavramlarin toplumsal bir talepten degil, devlet
politikalariyla uygulanmaya c¢alisildigina dikkat g¢ekilmistir. Dokiiman analizi
yontemiyle incelenen Mesrutiyet Donemi gazete ilanlari ve dergileri; Cumhuriyet
donemi afigleri, kitap kapaklari ve karikatiirleri araciligiyla grafik tasariminin Tiirk
modernlesme projesinde ve toplumsal doniisiimde etkili bir medyum olarak
kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar  Kelimeler:  Modernite, Osmanli  Modernlesmesi, Cumhuriyet
Modernlesmesi, Grafik Tasarimi



ABSTRACT

REFLECTIONS OF MODERNIZATON ON TURKISH GRAPHIC DESIGN
IN THE EARLY REPUBLIC PERIOD
Sibel Ay
June, 2019

In the Western world, the term “modern” that is used today to describe
“Westernization, Europeanization and Modernization” refers to a wider range of
concepts. Some of these concepts are technological improvements, urbanization, new
consumption habits, ideologies, formation of class differences and building a
capitalist system. In the Western world, in addition to the invention of the printing
technology, the modernity that arises in parallel with these developments is one of
the main causes of the socialization of information and art. This socialization also
played an important role in the birth of the modern art and the graphic art in the
West. On the other hand, Turkey, which could not create its own modernity during
the Ottoman Reformation period, the Constitutional Monarchy period and the
Republic period, did not experience the birth of its own authentic graphic design. In
this study, the economical, political and social aspects of the western modernity, the
birth and the development of the capitalism which is the fundamental element of
modernism and the formation of bourgeoisie are addressed. The emergence of the
need for modernization and the development steps of the printing technology in the
Ottoman Empire that could not experience the cultural movements such as the
Renaissance, Reforms and the Enlightenment and technological improvements such
as the Industrial Revolution are examined. The requirements for the modernization
during the Ottoman Reformation period, the Constitutional Monarchy period and the
Republic period are analyzed and it is emphasized that the fundamental differences
between the western culture and the eastern culture caused several problems on the
road to the modernization. The primary aim of this study is to analyze the stylistic
and contextual effects of the modernization policies implemented between the late
Ottoman period and the early Republic period on the graphic design. A special
attention is drawn to the fact that the concepts such as industrialization, capitalist
system and bourgeoisie that aimed for the creation of a modern society did not stem
from public demand but from government policies. With this study, as a result of the
analysis of the newspaper ads and magazines from the Constitutional Monarchy
period, posters, book covers and caricatures from the Republic period, it is concluded
that the graphic design played an active role in the modernization project and social
transformation of Turkey.

Key Words: modernization, Ottoman Reformation, Republic Modernization,
graphic design.
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1.GIRIS

Avrupa’da sivil toplumun modernlesme hareketi 13. yiizyila kadar uzanmaktadir.
Avrupa’da burjuvazi devletten bagimsizlagsarak kendi 6zerkligini kurmus ve biitiin
uretim guclerini elinde toplamistir. Ticaret, sanayi tiretimi, fabrikalagma gibi unsurlar
kapitalist bir diizenin gerekleridir ve kapitalizm modernligin bir 6nkosulu olarak
kabul edilebilir. Bati’nin modernlikle kendini iiretme siireci tarihsel olarak kendini
hicbir zaman bu sekilde insa edemeyen Osmanli Devleti’nin en gii¢lii oldugu
donemlere denk gelmektedir. Bir tarim toplumu olan Osmanli Devleti, gerek
yonetimsel olarak gerekse toplum politikalarina ters diistiigii igin modernligi kendisi
iretememis, dolayisiyla kapitalist bir dilizene gegememistir. Yiizyillar sonra
modernligin gereklilikten ziyade bir mecburiyet haline gelmesi, Osmanli Devleti’nin
yiiziinii bazi konularda Bati’ya donmek zorunda kalmasina neden olmustur. Lale
Devri’nde baglayan, Cumhuriyet sonrasinda devam eden hatta 80’ler Tiirkiye’sine
kadar uzanan modernlesme siireci, toplumun yapisina uygun olmayan bir sekilde

ilerlemistir.

Tirk modernlesmesi ile Bati modernligi (Besim Dellaloglu’nun bir¢ok kaynakta
bahsettigi lizere; modernlesme ile modernlik arasindaki fark; biri tepeden inme ve
taklitken, digerinin daha iceriksel ve halk hareketlenmesi seklinde olmasidir)
farklidir ¢linkii batt modernligi bir tezahiiriin sonucudur. Bati, antik kdleci toplumdan
feodaliteye, oradan burjuvaziye dogru toplumsal bir doniisiim yasamistir. Bu
doniistim igerisinde Ronesans, Reform ve Aydilanma surecinden gecer. Tanzimat,
Mesrutiyet ve Cumhuriyet modernlesmesinde ise tepeden inme ve belli bir tarihsel
stirece dayanmayan bir modernlesme vardir. Kendi modernligini liretemeyip Bati’nin
modernligini dogrudan alan ve icerikten ¢ok bicime odaklanan bir modernlesmedir.
Bat1 kendi modernligini iiretirken kendi gelenegini, ge¢misini kabul edip Antik
Yunan’a donmiis; gelecegini de bu degerler ilizerinden insa etmistir. “Bati, erken
Hiristiyanlik doneminde Pagan antik gecmisiyle bagini koparmak istemisti.

RoOnesans’la birlikte antik doneme sahip c¢ikti. Aydinlanmayla bu sefer ortagagi



reddetti. Post-modernle ise onu da kabullendi.”* Bati i¢in modernlik Ahmet Hamdi
Tanpinar’in deyisiyle ve Besim Dellaloglu’nun da yorumladigi ‘devam ederken
degisen, degisirken devam eden’dir. Bizim modernlesmemiz ise gegmisi ve gelenegi
tamamen reddetmek ve hatta yok saymak iizerine kurulmustur. “Batinin modernligi

2 Dolayistyla Tanzimat, Mesrutiyet,

hatirlamak, bizimkisi ise unutmak tizerinedir
Cumhuriyet sirecinde bu yenilenme hareketinin toplumsal bir proje olarak
algilanmas1 ve toplumsal bir doniisiimde toplum hafizasinin sifirlanmasi i¢in grafik

tasarimindan( matbaa, afis, ambalaj, reklam vs) oldukc¢a faydalanilmistir.

Tiirkiye Modernlesme projesi Bati’daki gibi toplumsal bir ihtiyagtan degil tamamen
devlet destekli bir yenilenme hareketiyle sekillenmektedir. Bu durumun temelleri
matbaanin iilkemize gelmesiyle birlikte acikca goriilmektedir. “Kaba bir bulus olan
matbaa makinesi; akla daha yakin bir bulus olan top; daha 6nceleri de bir dereceye
kadar bilinen pusula: bu ii¢ bulus hangi durumda degisiklik yaratmamustir ki; biri
bilimde, digeri savasta, ii¢lincii de maliye, ticaret ve denizcilikte!”® Yaklasik ii¢ yiiz
yillik bir gecikmeyle Osmanli topraklarina gelen matbaa toplumsal bir talepten degil
tamamen Lale devri batililasma hareketinin devlet tarafindan 6nayak olmasi sonucu
getirtilmigtir. Toplumsal doniisiim projesinde, devam eden bu siirecte gazete ve
dergiler basilmis ve Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte bu doniisiime sahitlik eden afigler
tasarlanmustir. Afisler hem bi¢imsel hem igeriksel olarak adeta ‘“Nasil Bati’l1 olunur’

un bir kilavuzu” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tirkiye’de toplumsal doniisiimlerin goriildiigi iki 6nemli kirilma noktas: vardir.
Bunlardan ilki degisimin en net goriildiigli, Tanzimat’la baslayip Cumhuriyet’le
devam eden ve 80’lere kadar gelen donemdir. Ikincisi ise; 80’lerden giiniimiize kadar
olan donemdir. 1980’lere kadar olan siire¢ Tiirkiye’nin her alanda kendilik bilincini
gelistiremedigi, Ozglinliigiinii kazanamadig: trajik bir donemdir. 80’ler sonrasi ise
toplumsal sorgulamalarin oldugu, ge¢misin yeniden ele alindig1 ve gelenege yeniden
donerek simdinin degerlerinin tekrar gozden gecirildigi bir donem olarak

yorumlanabilir.

! Besim F. Dellaloglu, Benjaminia: Dil, Tarih ve Cografya (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2012), 31.
Z age, 32.

3 Max Horkheimer, W. Theodor Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi, ¢ev. Oguz Oziigiil (Istanbul:
Kabalc1 Yayinevi, 1995), 19



Bugiinii de icine alan bu toplumsal doniisiimde grafigin alan1 olan afis, yazi, gazete,
dergi vs. disinda daha ¢ok medyanin (televizyon, radyo) etkisi goriilmektedir.
Dolayisiyla grafik tasariminin en etkili sekilde kullanildigi donem, Cumhuriyet’in
ilanindan hemen sonraki doénemdir. Ciinkii grafik tasariminin en Onemli
Ozelliklerinden biri, bir fikri ya da mesaji herkesin anlayabilecegi bir gorselle
anlatmasidir. Tasarimci tiim birikimini verilmek istenen mesaji aktarmak icin
kullanir. Topluma arada bagka bir medyum olmaksizin ulasabilirligi agisindan grafik
tasarim iirlinii olarak afis, ¢ok etkili bir aragtir. 1980 sonras1 doneme baktigimizda,
cagi gelismis teknolojileriyle birlikte, afisin disinda farkli medyumlar da devreye
girmistir. Bilinglenen halkin yo6nlendirilme ya da bilgilendirilme big¢imleri

farklilagmustir.

Bu ¢alismanin ana ekseni olan “yeni bir toplum yaratma projesinde grafigin etkisi”ni
en net sekilde Tanzimat, Mesrutiyet ve en fazla erken Cumhuriyet donemlerinde

gazete, dergi ve afiglerde gérmekteyiz.



2. MODERNLIK KAVRAMI VE TURKIYE MODERNLESMESI

2.1. Bati Modernligi

“Fransizca’da ‘modernite’ kavrami on dokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren

”4 Modernlik kavram tarihsel siire¢ icerisinde birgok kez

kullanilmaya baslandi.
yapisal olarak farkliliga wugrasa da gilinlimiizde; Batililasma, cagdaslasma,
Avrupalilasma, kavramlarini cagristiracak sekilde kullanilmaktadir. Modernlik
baslangigta bir hareketi ya da bir akimi isaret etmemekteydi bunun yerine bir
toplumun yasam bi¢imini ve yapisini tanimlamaktaydi. Daha sonra modernlik
kelimesi, bilimsel bilgiyi, ilerleyen teknolojiyi, sosyal siniflari, sanayilesmeyi,
kentlesmeyi, yeni tiiketim aligkanliklarini, bos vakti, ekonomik refahi, yeni
ideolojileri, bireysellik, ozgiirlik, esitlik gibi kisisel haklar1 tanimlar hale geldi.

Modernite kavrami simdiyi gegmisten ayiran bir tanimlama olarak kullanildi.

“Modern kelimesi Latince ‘Modernus’ bigimiyle ilk defa 5. yiizyilda, resmen Hiristiyan olan
dénemi, Romali ve Pagan ge¢misten ayirmak icin kullamlmaktaydi. Icerikleri siirekli degisse
de, ‘modern’ terimi hep, kendini eski’den yeni’ye bir gegisin sonucu olarak gormek igin,
antikcagla kendisi arasinda bir iliski kuran dénemlerin bilincini dile getirmistir.”®
Modernite terimi ilk kez feodalizm sonrasi Avrupa’da ortaya ¢ikt1 ve biitiin diinyaya,
beraberinde getirdigi yeniliklerle birlikte yayildi. “Modernlik, on yedinci ytizyilda
Avrupa’da baglayan ve sonralar1 nerdeyse biitiin diinyayi etkisi altina alan toplumsal
yasam ve oOrgiitlenme bicimlerine isaret eder.”® Berman moderniteyi (¢ evreye
ayirmaktadir: Birincisi; 16. yiizyil baglarindan 18. yiizyilin baslarina kadar olan
slirectir. Bu donem, insanlarin modern hayati yeni algilamaya basladig1 ancak heniiz
adlandiramadig1 bir dénemdir. ikinci evre ise; 1790’larda Fransiz Devrimi ve onun
etkisiyle meydana gelen toplumsal degisimlerin oldugu siiregtir. Bu siire¢ 19. yiizyila
kadar devam eder. Modernitenin ii¢ilincii evresi ise; 20. yiizyllda modernitenin tiim

diinyaya yayildig1 evredir. Ve bu yayilmayla birlikte sanat ve diisiince alaninda

4 Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, cev. Sabri Glrses (Istanbul: Kiire Yayinlar1, 2011), 42.
% Dellaloglu, age, 31.
¢ Anthony Giddens, Modernligin Sonuglari, ¢ev. Ersin Kusdil (Istanbul: Ayrinti Yaymlari, 1994), 9.
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biiyiik basarilar saglandi.” Aydinlanma diisiincesiyle birlikte modern diisiinme
bigimi,
“Her tiirlii kutsiyetten arindirilmig bir bakis agisint merkeze alan, pozitif akla kurucu bir rol
yiikleyen, bu baglamda diinyay1 anlamlandirmada akli, bilimi, temel ve vazgecilmez basvuru

kaynaklart olarak goren bir diinyayi tarif eder. S6z konusu diinyanin dayandigi gostergeler en
genelde, pozitif akil, birey-6zne, sekiilerlesme, merkezi devlet ve sanayilesmedir.”®

Eisenstadt' a gore modernlesme:

“17. yiizyildan 19. yiizyila kadar Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika’daki toplumsal, ekonomik ve
politik sistemlerde meydana gelen degisimin bir {iriinii olarak gelisen ve sonra diger Avrupa
iilkelerine, ardindan da 19. ve 20. yiizyillarda Giliney Amerika, Asya ve Afrika kitalarina
yayilan bir siiregtir.”®
Modernite toplumlari; ‘modern toplumlar’ yani Bati Avrupa ve ‘modern olmayan
gelenekselci toplumlar’ yani Dogu olarak ikiye ayirmaktadir. Ancak bu ayrim Bati
tarafindan oryantalist bir bakis acistyla yapilmaktadir. Batinin kendinden olmayani
kendinden farkli gormesi, Eski Roma doéneminde de goriilmektedir. Iki bolgeyi
birbirinden fiziksel anlamda ayiran; “Limes giiniimiiz sinirlarinda oldugu gibi
yalnizca bir devletin sorumluluk alanimin bitip Obiirliniin  basladig1r  yeri
gostermiyordu. Ayni zamanda smirin ardinda yatanlari koruyup iki farkli kiiltiirti
birbirinden ayirmak amaclanmistir.”!® Ornegin; Bizans’ta Yunanca konusmayan
halklar “barbar” olarak nitelendirilirdi. Avrupa’nin dinsel ve cografi nedenlerden
dolayr kendini Dogu ve Bati olarak ayirmasi da bu otekilestirmeye Onemli bir
ornektir. Bu ayrim modernite ile birlikte kendini modern ve modern olmayan
(geleneksel) toplumlar olarak ikiye ayirmasina neden oldugu diisiiniilebilir. “Batili
olmayan toplumlardaki degisim siireclerini agiklamak amaciyla gelistirilen
modernlesme kurami, her seyden 6nce, ‘modern’ ve ‘geleneksel’ olarak nitelenen iki
toplum tipinin karsilastirilmasma dayanmaktadir.”!! Dolayisiyla Bati, modernligi
tanimlarken Osmanli’nin gelenekselligini  “modern olmayan toplum” olarak

tanimlanmaktadir.

" Marshall Berman, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, cev. Umit Altug, Biilent Peker, 16. bs.
(Istanbul: iletisim Yayinlari, 2013), 29.

8 Hasan Sen, Kemalist Modernlesme ve islime1 Gelenek (Ankara: Kadim Yayinlari, 2012), 14.

® S.N. Eisenstadt, Modernlesme: Baskaldir1 ve Degisim, ¢ev. Ufuk Coskun (Ankara: Dogu Bati
Yaynlari, 2007), 11.

103.M. Roberts, Avrupa Tarihi, cev. Aret Demirkaynak (Istanbul: inkilap Yayinevi, 2010), 102.

11 |event Koker, Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2000), 39.
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Modern toplum; “iktisadi iligkiler diizeyinde insanin kendi emek giicii iizerinde
ozgiirce tasarruf edebilecegi bir durumu ifade etmektedir.”'? Bu da bize kapitalist
toplumun bireye yiikledigi sorumluluklar1 tanimlar. Modern toplumu modern
olmayan toplumlardan ayirt eden ozelliklerden biri de, emek gucinin, bireyin
tizerinde 6zgiirce tasarruf edebilmesidir. Bu insan tipi de kapitalist toplumun 6zelligi

ile birebir ortiismektedir.

Modernite, ortacag feodal diizeninin biitiin kalintilari1 yok edip yerine yeni bir
dizen insa etti. Modern diizen, ortagag diizeninin tersine ozgiirliige, bireysel adalete
ve bireysel haklara imkan vererek, toplumun merkezine bireyi koydu. insan ve
hayvan giiciniin yerini ileri teknolojilerle Gretilen makineler almaya basladi. Uretim
ve beraberinde tiiketim arttt ve sanayilesmenin yayilabilmesi i¢in tiim imkéanlar
saglandi. Bununla birlikte insanlarin zihinsel yapilarin1 da kokten degistirecek
rasyonalizm, pozitivizm, sekiilerizm, materyalizm ve bireycilik gibi diisiince akimlari
ortaya c¢ikti. Modernlesmeyle birlikte toplumsal yapinin doniismesi anlaminda
kentlesme onemli bir gelismedir. “Sosyo-ekonomik degisimler sonucu ortaya ¢ikan
kentlesme, ayni zamanda toplumun ekonomik sosyal ve siyasi yapisini
etkilemektedir ve bireylerin de tutum ve davramiglarinda degismelere yol
acmaktadir.”®® Kentlere kirsaldan gocler basladi ve bu durum kentlerde yigilmaya
neden oldu. Modernitenin toplum tizerindeki degisimlere etkisini kavrayabilmek
adina, moderniteye 6nemli bir zemin hazirlayan Ronesans ve Reform hareketlerine,

Aydinlama diisiincesine ve Sanayi Devrimi’ne daha yakindan bakmak gereklidir.

2.2. Modernligin Kokleri

Modern c¢agdan bir 6nceki ¢agi temsil eden Ortagag, iki cagin ortasinda kalan bir
zaman dilimini tanimlar ve Antik ¢ag ile modern ¢ag arasinda bir gecis donemidir.
Bat1 Avrupa 14. yiizyilin baslarindan itibaren ekonomik ve ticari anlamda sinirlar
disindaki {iilkelerle iletisim halindedir. Kirsaldan kentlere yavas yavas gog
baslamaktaydi. Ayn1 zamanda teknolojik gelismeler tarim alaninda da verimliligin

artmasini sagladi. 15. yiizyilda demirin kullanilmasiyla birlikte topculuk, matbaanin

12 Koker, age, 45.
13 Murat Tazegill, Modernlesme Siirecinde Tiirkiye (istanbul: Babil Yayinlari, 2005) 45.
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icadryla birlikte kagit imalatinin artmasi gibi gelismeler kendi kendini besleyen bir

teknoloji devrimini yaratti.

“14. yiizyilda sehirler dgretmenler i¢in cazip yerler haline geldi. Okullar ve 6grenci kitleleri
artarak tniversitelerin dogmasina yol agti. El yazmalariin ¢ogaltilmasi, yazilmasi ve satilmasi
yaygin bir meslek haline gelmisti. i1k kez ¢ok sayida erkek cocuguna okuma, yazma ve hesap
yapma 6gretilirken, kilise katibi olmalar1 bile hedeflenmiyordu.”**
1500°Li yillara gelindiginde Avrupa teknoloji alaninda inanilmaz bir sigrama yapti.
Teknolojik ilerlemelerle birlikte 6te yandan ciddi bir kitlik ve salgin hastaliklar vardi.

Bu hastaliklar biiyiik bir niifus kaybina neden oldu. Ekonomik bunalimla birlikte
bitiin Avrupa’da koylii isyanlari bagladi.

“Fransa’da 1358 yilinda 30 binden fazla insamin &liimiine yol acan koylii isyaniyla Ingiltere’de
1381 yilinda koyliilerin kisa bir siire sonra Londra’y1 ele gegirdigi isyan unutulmayacak
olaylardir. Isyanlarin temelinde ¢ogunlukla, senyérlerin zorunluluktan dolay: artan talepleriyle
kraliyetin vergi memurlarinin yeni talepleri yatiyordu. ‘Biz insanin suretinde birer insan olarak
yaratildik ama siz bize vahsi hayvanlar gibi davraniyorsunuz’ diye yakiniyorlardi.”®

13. Yiizyildan itibaren aristokrat sinif, dinyaya geldiklerinde soylu olduklarina
inanmakta ve birtakim imtiyazlar1 kendilerine hak gérmekteydiler. Bunun disinda
servet sahibi olan ancak soylu olamayan sinif ise burjuva smifiydi. Bu yeni zengin
smif, genellikle toprak satin almakta ve ekonomik guclerini zamanla artirmaktaydi.

Avrupa moderliginden bahsedilirken, aslinda kast edilen yer Bat1 Avrupa’dir.

“13. yiizyilda Bati ve Dogu Hiristiyanlig1 arasindaki geligkiler iyice derinlesti ve her iki
diinyanin degisim hiz1 giderek artti. Bat1 Avrupa gerek kiiltiirel gerek siyasi agidan daha hizli

bir tempoda gelismeye baslarken, Dogu topraklari (Bulgaristan hari¢) daha heniiz Hiristiyan

kralliklar ve prenslikler seklinde orgiitleniyordu.”*6

Modernlesme siirecinde en 6nemli mihenk tasi Ronesans ve Reform hareketleridir.
RoOnesans’in hangi zaman diliminde bagladig1 tam olarak bilinmemektedir. “Yeniden
dirilis” ya da “yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans, 14. yiizyilin ortalarinda
Italya’da baslayan ve daha sonra biitiin Avrupa’ya yayilan bilim, sanat ve edebiyat
alanindaki yeniliklerin timudir. ROnesans aydinlari, yol haritasi olarak kendilerine
klasik antik ¢agin Ogretilerini kabul ettiler. Antik Cag’in 6gretileri 12. ylizyildan
itibaren yeniden olusturuldu ve Antik Cag metinlerine geri doniilerek (klasik
metinler Latince baskilari yaninda Yunanca dilinde de basildi) Antik Cag tekrar

incelendi. Sanat alaninda, felsefede, ticarette olan yenilikler yeni bir ¢agi baslatti.

14 Roberts, age, 199.
15 age, 203.
16 age, 277.



Tarima dayali bir toplum sisteminden ticarete dayali bir toplum sistemine gegildi.
Kirsal kesimler ticaretin yapildigi 6nemli kent merkezleri haline doniistii. Ticarete
dayali bu sistem burjuvazi smifinin dogmasina neden oldu. Ronesans doneminde
matbaanin da etkisiyle bilim, sanat ve edebiyat alanlarinda 6nemli bir ilerleme kat
edildi. Bunun yani sira mimaride ol¢li, dogallik ve sadelik On plana cikti. 16.
yiizyilda temelleri Almanya’da atilan ve anlami diizenlemek, sekil vermek anlamina
gelen “reform” hareketi Ronesans’in etkisiyle basladi. Reform hareketleriyle birlikte

burjuvazi feodaliteye kars1 baskaldirdi.

Modernlesme hareketinin temelleri aydinlanma siirecine dayanmaktadir. Aydinlanma
Cagi olarak adlandirilan tarihsel donem, “18. yiizyilda, gerceklesmesi ve sonuglari
itibariyle hem Amerika hem de hemen hemen Avrupa’nin her tarafinda etkili olan,
geleneksel olarak ingiliz Devrimi’yle baslatilip, Fransiz Devrimi’yle bitirilen felsefi
bir harekettir.”" Akil cag1 olarak da adlandirilan bu ¢ag aklin ve bilimin diger biitiin
gerceklerden ayrildigi cagdir. Aydinlanmayla birlikte Avrupa’nin sosyal, kiiltiirel ve
entelektiiel yapisinda koklii degisiklikler meydana geldi. Avrupa’nin modernlesme
siirecinde aydinlanmayla birlikte akil ve bilginin 6nderliginde din anlayisinda koklii

degisimler oldu.

19. ylizyilda yasanan Fransiz Devrimi sadece Avrupa’da degil biitiin diinyada etkisini
gosterdi. Toplumsal donisiim ve modernlesme adina yapilan bu devrim disaridan
herhangi bir yonlendirme olmaksizin toplumun i¢ dinamikleriyle meydana geldi. Bu
hareketlenmeyle birlikte olusan smifsal kutuplasma kendi aralarinda belli bir
hiyerarsik diizene sahipti. Bu diizeni piramide benzeten George Rudé, piramidi soyle
ayirt etmekteydi: “18. yilizy1l Fransiz toplumunu bir piramit gibi diisiinebiliriz: Tepe
noktasinda Saray (court) ve aristokrasi, orta bolimiinde ‘orta’ smiflar ya da
burjuvazi, tabaninda ise koyliiler, sehirli esnaf ve zanaatkarlardan olusan ‘alt siif’
yer aliyordu.”*® 1788 yilinda devlet hazinesinin ¢6kmesi nedeniyle ekonomik yap1
bozuldu ve halk vergileri 6deyemez hale geldi. 1789 yilinda kral VI. Louis’in
davetiyle parlamento toplandi ve soylular kesimi, ruhban smifi ve halk arasinda
anlagsmazlik c¢ikti. Halk haklarim1 savunmak icin ayaklanma baglatti ve devrim
gerceklesti. Bundan sonra halk kendi karariyla kurucu meclisi olusturdu ve soylu

kesime taninan imtiyazlar1 kaldirdi. Insan ve yurttas haklari bildirisi yayimlandh.

7 Ahmet Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi (Istanbul: Agag Yayincilik, 2001) , 13.
18 George Rudé, Fransiz Devrimi (istanbul: letisim Yayinlari, 2015), 12.
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Tiim bunlarin sonucunda Fransa’da mutlak monarsi sona erdi ve mesruti monarsi
basladi. Halk tarafindan gerceklestirilen devrimle birlikte 6zgiirlik, adalet, esitlik,
insan haklari, demokrasi, ulus¢uluk, ulusal egemenlik ilkeleri yayilmaya basladi.
Devrim sonucu burjuvazi sinifi daha da giiclendi. Bu giiclenmelerin yani sira
sanayilesmeyle birlikte insan emegine dayali somiirii diizeni siddetini daha da
artirmaktaydi. Is¢i kesimine gereken adalet ve esitligin verilmemesi ve yonetimin
burjuvaziye ayricalik tanimasi, is¢ilerin ve ¢ocuklarin agir kosullar altinda ¢alismasi
gibi nedenlerle, 1848 yilinda tekrar bir devrim gerceklesti. Ve bu devrimle birlikte
krallik donemi sona erdirilerek cumhuriyet ilan edildi. Toplumsal doniisiimde 6nemli
bir role sahip olan bu devrimle birlikte ¢aligma saatleri kisaltildi, iscilere oy hakki
verildi ve sendikalar isgilerin haklarin1 korumak adina yasallasti. Fransa’da halk
tarafindan, insan hak, 6zgiirliikk ve esitlik adina yapilan énemli devrimler kisa siirede
biitin Avrupa’yr etkisi altina aldi. Tim bu miicadelenin sonunda Bati,
geleneksellikten  modernlige dort  yiizyillilk  bir  siiregte  gecti.  Tiirkiye
modernlesmesinde ise bu ge¢is Osmanli’nin son dénemi ve Cumbhuriyet siirecini

igine alan kisa ve hizli bir siiregtir.

“Bati  Avrupa’min ‘igeriden’ modernlesmesine karsilik, batili olmayan toplumlarda
modernlesme ‘digsaridan’ gelen etkiler tarafindan giidiilenmis bir siire¢ niteligindedir. Bu

baglamda somiirgecilik, aristokrasi ve yabanci yerli sermayenin isbirligi “disaridan

modernlesme”nin baglica faktorleri olarak goriilmektedir.”®

Bunun yam1 sira Bati’da 6zel miilkiyetle zenginlesen burjuvazinin varhigi ve
ekonomiye yon veren sanayilesmenin hizla gelismesi modern bir toplumun

altyapisini olusturdu.

“Kapitalist sistemden beslenen burjuvazinin en dnemli 6zelligi ‘kokli’ olmasidir. Belli bir
tarihsel siirecin tezahiirli olarak olusan burjuvazinin temelleri devlete ya da biirokrasiye degil

halka dayanmaktadir. Maddi olarak giiglii olan bu sinif ilerici ve ihtilalcidir. Toplumun geri

miiesseseleriyle ¢arpismis, eski diizeni yiknus ve toplumu ileri bir asamaya ulagtirmigtr.”2°

Maddi agidan giiclii ve doyumsuz olan burjuva smifi Bati’nin ydnetim big¢imi olan
feodal diizeni yikacak kadar siyasi ve ekonomik giice sahipti. Turkiye
modernlesmesinde ise; devlet tarafindan olusturulmaya calisilan burjuva smifi
kendini var eden devlete karst muhalif durus politikasi izleyemedi. Levent Koker,

Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi kitabinda, az gelismis, gelismekte olan, geri

19 Koker, age, 63.
20 {smail Cem, Tiirkiye’de Geri Kalmishgn Tarihi (istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, 2008),
343



kalmis, modernlesen veya gecis toplumlari olarak adlandirilan toplumlarin bir
“ilerleme sendromu” igerisinde bulunduklarint belirtmektedir. Bu toplumlarin en
temel arzusu; ekonomik olarak kalkinmak, eski sOmiiriilerden kurtularak tam
bagimsizliklarim1 ilan etmek, sanayilesmek, teknolojinin ileri imkanlarindan
faydalanmaktir. “ilerleme modern bir ideolojidir. Ilerleme modern bir mittir...
flerleme modern Bati’nin riiyasidir... Ilerleme moderni ayakta tutan temel harclardan
biridir.”?! Ote yandan geri kalmus iilkelerin toplumsal yapilar1 Bati toplumlarindan
oldukca farklidir. “Kendilerine 6zgii kurumlari, gelenekleri ve deger yargilari, bu
tilkeleri sadece Bati'nin deger yargilarimi yansitan Olgiilerle siiflandirmak
incelemeyi kesinlikle yanlisa siiriikler.”?> Modernlesmenin énemli konularindan biri;
Batili olmayan toplumlarin modernlesme bigimleri ve siirecleridir. Tiim diinyay1
etkisi altina alan modernlesme siirecinde geleneksel diizene sahip toplumlar da bati
modeli bir modernlesme siirecine girdi. Kimi toplumlar kendi gelenekleri Uzerine
Bati’nin idari, ekonomik ve hukuk alanindaki gelismelerini 6rnek alirken, kimi
toplumlar ise modernlesmeyi batililagsma olarak algilayip bunu yasamlarinin her
alanina uyguladi. Hasan Sen’in Kemalist Modernlesme ve Islamci Gelenek adh
kitabina gére; modernlesme her iilkede farkli yasandi. “Ingiltere’ de birey merkezli,
Fransa’da kamu merkezli, Almanya’ da ise devlet merkezli gelismistir.”?* Geleneksel
toplum dizeninden modern toplum diizenine gegiste Osmanli ve Cumhuriyet
modernlesmesin de ise devlet merkezli bir modernlesmeden s6z edilebilir. Bati
kaltirinin temelleri  Yunan-Roma medeniyetlerine ve Hiristiyanlik dinine
dayanmaktadir. Bati  ekonomisini ve  hukuk anlayisint  Yunan-Roma
medeniyetlerinden, bireyin 6nemi ve ahlak kavramlarini Hiristiyanlik dininden
almaktadir. Bu iliskiler biitiinii Bati medeniyetini giiniimiize kadar sekillendiren
etmenlerdir. Ornegin 6zel miilkiyet kavrami Bati hukukunda Romalilardan bu yana

dokunulmaz bir alandir.

“(Ozel miilkiyetin ekonominin temeli oldugu biitiin bat1 toplumlarinda daha ilk ¢agda baslayan

kesin bir simiflagma vardir. Yunanda ve Roma’da ‘kdle ile efendi’ arasindaki bu ayirim

Ortagagda ‘serf-senyor’ ikiligine; sonralar1 “‘proletarya-burjuva’ ayrimina doniismiistiir.”2*
Ozel miilkiyete sahip olan bu siif hareketleri, yeri geldiginde diizene kafa

tutabilecek ve yaptinm uygulatabilecek niteliktedir. Cikarlar ve somiirii iizerine

21 Dellaloglu 2012, age, 111.
22 Cem, age, 17.

2 Sen, age, 20.

24 Cem, age, 322

10



kurulmus bu sistemin bagka bir topluma suni olarak uygulanmasi birtakim sorunlari
da beraberinde getirmektedir. “Prof Dr. Serif Mardin’in belirttigi gibi, Bati’daki
burjuvazi ve proletarya arasindaki sinifsal ¢atismanin yerine, Osmanli’da ve
Tirkiye’de biirokrasi ile koylii arasindaki ¢atismanin ikame edebilecegi anlamina
gelir.”?® Kokleri hala Osmanli ahlakina ve diizenine dayali toplum anlayiginda, itaat
ve yetinme temel niteliktir. Maddi ¢ikarlarin 6n planda oldugu ve ahlakin, iyi niyetin

temellerinin sarsildig1 bu sistem, kapitalist diizende kendine yer bulabilmektedir.

2.3. Osmanh Modernlesmesi

Osmanl imparatorlugu gerileme dénemine kadar ekonomik ve kiiltiirel anlamda disa
kapali bir toplum yapilanmas: igerisindedir. Imparatorlugun giivenligini saglayan
askeri diizenin ekonomisi tarima baglidir. Dolayisiyla tarim diizenindeki herhangi bir
degisim askeri diizeni ve ona bagl olan diger kurumlari etkilemektedir. Bu birbirine
bagli ve hiyerarsik diizen, bireylerin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda davranarak,
toplumun genel c¢ikarlarmi zedelemesini engellemekteydi. Osmanli toplum
diizeninin, farkli azinliklara ragmen refah igerisinde yasamasinin nedeni bu hassas
dengenin korunmasidir. Bireysel ¢ikarlar {izerine kurulu bir adalet sisteminin
olmayisi, toplum katmanlar1 arasinda dayanismaci ve fedakar bir sistemin
gelismesine imkan sagladi. Bat1 Avrupa’da ise bu diizen 6zel miilkiyet ve bireycilik
tizerine kurulu olmasindan dolayr tamamen farklidir. Osmanli’da toprag: isleyen
koylu halk, gesitli tehlike ve adaletsizliklere kars1 devlet tarafindan korunmaktaydi.
1550°1ili yillara kadar bu diizen varligin1 sorunsuz bir sekilde korumaktaydi. Halk
Allah’in emaneti olarak kabul edilmekteydi ve devletin gorevi bu emaneti esitlik ve

diizen ¢ercevesi icerisinde korumakti.

Imparatorlugun genis topraklara hakim olmasi, ordunun ihtiyaglari, sehirli halkin
yeme igme giderlerinin karsilanmasindaki zorluklar ve kaynaklarin sinirli olmasi
stirecinde devlet ekonomiyi tekelden yonetmekteydi. Bu tekelden yonetilen sistemde,

bireysel zenginlesme, varlik esitsizligi ve 6zel miilkiyet gibi diizenin dengesini

25 Hilmi Yavuz, Alafrangah@mn Zihin Tarihi — Gelenegin Tasfiyesi ya da Yeniden Uretilmesi
(Istanbul: TIMAS Yayinlar1, 2009), 77.
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bozacak haklara yer verilmedi. Dizenli bir toprak sisteminin sonucu olarak duzenli
bir ordunun olugmasi, bu sistem icerisindeki kdyli ve biirokrasi (yani asker) siifini
yaratti. Ancak bu sinifsal yapi igerisinde Bati’daki diizenin aksine ge¢is miimkiindii.
“Koylii Sipahilige ylikselebilir; savasta yahut sarayda yararlilik gosterenler geldikleri
yer ne olursa olsun pasaliga, vezirlige kadar ilerleyebilirlerdi.”?® Toprak y6netiminin
devletin tekeline bagl olusunun bir gdstergesi olarak “miri toprak rejimi” 6nemli bir
sistemdir. Isletmeciligi babadan ogla gecen bu sistemde, topraklarin biiyiik bir kismi
devlete aittir ve bos birakilmamak kosuluyla babadan ogula gecen bir sistemle
islenmektedir. Toprag: isleyen koylii istedigini istedigi miktarda ekememekte ve
isletememekteydi. Boylelikle topraktan elde edilen gelir, devlet tarafindan kontrol
altina alinmaktadir. Devlet, biitiin bir ekonomik siireci basindan sonuna kadar

izlemekte ve topraktan elde edilen dengesiz gelirin ve rekabetin 6nline gecildi.

Bu toprak diizeninin disinda 6nemli bir yapilanma da loncalar teskilatidir. Bu
teskilatin icerisinde tacirler, esnaf, zanaatkarlar, diikkan sahipleri ve isciler
bulunmaktaydi ve diger 6nemli sinif ise; (yeniceriler, sipahiler, memurlar, hikiimet
ve saray gorevlileri) biirokratlardir. Loncalar, topraktan elde edilen Grlnlerin
fiyatlarini ve kalitelerini denetlemede 6nemli bir araciydi. Bir malin gereginden fazla
uretilmesini veya kalitesinin diismesini devlet loncalar araciligiyla kontrol altina
almaktaydi. Yine hammadde ihtiyacinin karsilanmas: loncalar tarafindan
denetlenmekteydi. Osmanli’nin dig ekonomiye kapali olmasindan dolayi, 1550
yillarina kadar ithalat miktar1 yok denecek kadar az, ihracat ise ¢ok smirli ve belirli
mallar tizerinden yapilmaktaydi. Ticaretin yapisi geregi haksiz rekabet ve sémurd,
bizzat devlet tarafindan siirekli kontrol altina alinmaktaydi. Bunun 6niine gegmek
icin “Narh Sistemi” uygulanmaktaydi. Bir malin azami satis fiyatinin belirlenmesi
anlamina gelen bu sistem, serbest piyasanin olusumunu ve haksiz rekabeti
engellemekteydi. Esitlik ve adalet {izerine kurulan bir yonetim bigiminin gostergesi
olarak devlet 6grencilere, memurlara ve yoksullara iicretsiz yemek imarethaneleri
kurmaktaydi. Anadolu Selguklular1 son donemlerinde (13. yiizyil) kurulan ve
Osmanliya aktarilan vakif gelenegi, yardimlasmanin eski Tiirk toplumundan gelen
kiltirel bir miras oldugunu gostermektedir. Halkin her kesimine esit hizmet sunmak
adina kurulan bu vakiflarin kisisel c¢ikarlar i¢in kullanilmaya basladigi donem

ulkenin guclni kaybettigi doneme denk gelmektedir. “Soziinii ettigimiz olumlu

%6 Cem, age, 77.
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Ozellikleri tastyan vakiflar, bunlarin yani sira, istismara son derece elverigli bir
durum da yaratmiglardir. imparatorluk eski kudretinden ve diizeninden kaybettikce,
bu durumun istismar1 da artacaktir.”?’” Osmanli devletinin bu merkeziyet¢i yapisinin
sorunsuz bir sekilde ilerlemesinin nedenlerinden biri; yukarida da Orneklendirilen
esitlik ilkesi ve hosgoriidiir. Imparatorluga yeni katilan topraklarda geleneksel
yapilar, orf ve adetler hemen degistirilmeden, toplumun zarar gérmeyecegi bir
sekilde diizene oturtulmaktaydi. Osmanli’nin 16. yiizyila kadar farkli etnik gruplarin
da i¢inde bulundugu biiyiik bir devletin sorunsuz ydnetebilmesinin nedenleri; adalet,
esitlik, hosgori, bireyselci bir zenginliginin Online gecilmesi, devlete karsi itaatkar ve
kanaatkar toplumsal yapinin olmasi ve sosyal diizende biitiinliik anlayigidir. “Doguda
devlet ilahidir, kutsaldir. Biirokratik mekanizmalar, nizamnameler ve kanunlar o
kadar iyi islemese, kendilerine o kadar iyi riayet edilmese bile kutsal devlet mefhumu
vardir.”’?® Osmanli Imparatorlugu bu dengeli yapisim1 17. yiizyila kadar siirdiirdii.
Osmanlida esitlik ve adalet sisteminin gegerli oldugu donemlerde Bati’da halk
feodalitenin agir kosullar1 altindaydi. 17. ylizyila gelindiginde ise; “Osmanl
ekonomik ve sosyal diizenin ¢ok sayida temele, i¢ ice ge¢cmis kurumlara dayanmasi
ve kendi disinda olusan yeni durumlara gerekli tepkiyi gdsterememesi”?® giiciinii
yitirmesine neden oldu. Osmanl diizeninin batidaki ilerlemelere kars1 kat1 tutumu ve
esneklikten yoksun yapist Once ekonomiyi etkiledi. Gelisen teknolojiye ayak
uyduramayan {iretim sistemleri tarimsal iiretimi etkiledi. Zamanla esnafin kullandig
hammadde bile bati piyasalarina satilmakta ve bununla birlikte zanaat
gerilemekteydi. Ordu ve toprak diizeni birbirini destekleyen yapilar olmast itibariyle,
ilerleyen zamanda toprak rejimine getirilen yeni uygulamalar, ordunun temel
diizenini bozmakta ve ordudaki degisiklik toprak rejimini ve dolayisiyla biitiin
toplumsal yapiyr etkilemekteydi. Akcedeki deger kaybi ve buna karsin vergi
miktarlarinin ayn1 kalmasi, vergiden gelir saglayan memur-askerleri ekonomik
sikintiya sokmaktaydi. Vergiden gelir elde eden bu askerler, ekonomik diizensizlige
kars1 isyan ¢ikartip, kanun dis1 olarak, zorla vergileri yiikseltmekte, boylece devlete
olan bagliliklarim1 zamanla yitirmekteydiler. Ote yandan degerli madenin azhig,
kagakeilik, nakit servet birikimi, tefecilik, iltizam usuliiniin varligi, haksiz kazang

elde etmeye ve gelir dagilimindaki esitsizlige 6nayak oldu. Devlet eliyle fert zengin

27 Cem, age, 98.
28 {Iber Ortayli, Avrupa ve Biz (istanbul: is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2008), 222.
29 Cem, age, 136.

13



etmesi nedeniyle kapitalist bir diizene gegisin ilk adimlar atildi. Iltizam usulii, gelir
esitsizligine zemin hazirlayan 6nemli bir diizenlemedir. Osmanli’ da tiim bu
olumsuzluklar yasanirken Bat1 Avrupa bir¢ok gelismelerle birlikte gerilemekte olan
toplumlar1 tehdit unsuru olusturmaktaydi. Batida, 15. ylizyllda maden iiretimi
artmakta ve bu gelisimle birlikte sanayinin kurulmasi, giiclii silahlarin yapilmasina
da imkan saglamaktaydi. Gii¢lenen kapitalizmle birlikte Bati, yeni pazar arayisina
ciktl. Zenginlesen Avrupa tiiccarinin bu pazar arayisinda Osmanli hammaddelerine
yiiksek fiyat vermesi Osmanli’nin bu aligverise dahil olmasini sagladi. Hindistan’a
giden denizyolunun kesfi (1498) ve Anadolu’nun Dogu—Bati ticaretindeki gecit
ozelligini kaybetmesi gibi gelismeler, Osmanli’ya olumsuz bir sekilde yansidi.
Ekonomide meydana gelen bu olumsuzluklar sonucu bilyiik bir kitlik basladi. Celali
Isyanlar1, toplumdaki bozulmanin hem nedeni hem de sonucu oldu. Toprak miilkiyeti
rejiminin bozulmasi, Ulkenin birbirine bagl biitiin mekanizmalarini derinden sarsti.
Bati’da meydana gelen gelismeler karsisinda Osmanli diizeni, Idris Kiigiikomer’in
Batililasma ve Diizenin Yabancilasmas1 kitabinda siklikla bahsettigi gibi
“hegemonya paradoksu”na diismekteydi. Gittikge genisleyen topraklarin giivenligini
saglamak i¢in asker sayis1 ve saglam kaleler artirildi. Bunun yani sira Osmanli
devletinin hakimiyeti altina aldig1 topraklardaki niifusun biitiin sorumluluklarini
iistiine almasiyla birlikte masraflar da artti. Devletin smirlar1 genisledikge, devlet
hakimiyeti zorlasti ve ekonomik sikintilar bas gosterdi. Devletin verdigi yetkiyle
birlikte timarl sipahilerin yerini miiltezimler aldi. Diizendeki bu degisim, toprak
sistemini derinden etkiledi ve bdtlin dlzeni altust etti. Geleneksel sosyal duzenin
bozulmasi sonucunda bireysel toprak miilkiyeti artt1 ve bdylece agalik ve beylik
sistemleri ortaya cikti. Avrupa kolelikten derebeylige; derebeylikten burjuvaziye
gecerken, Osmanli toplumu esitlik ve adalete dayanan gelismis bir diizenden biylk
toprak sahibi aga ve beyler araciligiyla derebeylige gecti seklinde yorumlanabilir.
Devlet i¢cinde devlet diyebilecegimiz bu beyler ve agalar; yenigeriler, timarh
sipahiler, c¢avuglar, sancak beyleri, kadi, miiderris, miifti gibi devletin farkli
kademelerinde yer alan kisilerden olusmaktaydi. Bu kisiler, bozulan diizende dolayli
olarak Ozel miilkiyetlerini artirip haksiz yoldan para kazanmaya bagladi ve yeri
geldiginde topraksiz koyliiyii ucuz is giicli olarak kullandi. Bu olusan yeni siif kendi
cikarlart dogrultusunda devlet memurlariyla isbirligi yapti. Agir vergilerin altinda
ezilen, kitlikla ve zaman zaman issizlikle micadele eden koyliler, devlet yerine

beyler, agalar ve onlarin bir {issii niteliginde olan Ayanlar tarafindan yonetilmeye
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baglandi. Eskiden devlete karsi sonsuz giiven ve teslimiyet duygusuyla, cemaat
ruhuyla yasayan koyli halk, artik kendi giivenligini ve ekonomisini kendi saglamak
durumunda birakildi. Topragindan edilen, biliyiik bir issiz koylii niifusu sehirlere
taginarak, sehirdeki ticareti ve Uretim dizenini bozdu. Yine bu dénemde modern

toplum diizenine aykir1 gecekondulagmanin basladig goriilmektedir.

“1700 yillarinda sehrin icine kadar yayilacak olan gecekondular, devleti ugrastirmis, cesitli
fermanlar yayimlanarak Ahirkapi’dan Yedikule’ye kadar surlarin iizerine ve dolaylarina baraka
yapimi, surlarda kanalizasyon i¢in delik agilmasi ve devlet topragindan kagak insaat yapimi
yasaklanmus; kars1 gelenlerin siddetle cezalandirilmalar istenmisti.”*°

Bu yillarda kahvehaneler, ekonomik bunalimda olan issiz niifus ile dolup
tasmaktaydi. Ozel miilkiyetin, yani genis topraklarm bireylere satilip alinmasi,
iltizam usuliinlin yayginlagmasi, devlet yonetimindeki memurlarin da isin ig¢ine dahil
olmasiyla birlikte, devlet memurlari zenginlesti. Memurlarin ve diger devlet
adamlarindaki yozlagsmanin yam sira ilimle ugrasan iist sinifin ve egitim sisteminin
de bozuldugunu gormekteyiz. Celali isyanlarindan sonraki donemde, Osmanli
Devleti her agidan hizla gerilemeye devam etti. “Fransa’ya 1536’da tanmnan ilk
kapitilasyon 1569°da yenilenmis ve genisletilmistir, 1579°da Ingiltere ile ticaret
baslamus, 1582°de ilk Ingiliz elgisi gelmis, 1583 te serbest ticaret izni almustir.”! Bu
gelismelerden de anlasilacagi gibi Osmanli ekonomisinde Batili devletlerin
mudahalesi her gecen yil artmaktadir. Fransa ve Ingiltere digindaki diger Avrupa
iilkeleri de Osmanli ile ekonomiye yodnelik anlasmalar yapti. Fransiz, Ingiliz,
Felemenk, Ceneviz, Leh ve Venedikli tiiccarlara uygulanan ayricalikli ticaret
anlagsmalar1 ile birlikte, tiiccarlar rahat bir sekilde iilke simnirlar igerisinde ticaret
yapmakta ve yerli tiiccarin giiclinii zayiflatmaktaydi. 19. yilizyila gelindiginde ise;
ekonomisi altiist olan, aglik ve yoklukla miicadele eden bir devletle
karsilasilmaktadir. Osmanli devleti bu ekonomik bunalim igerisinde ¢cok énemli bir
anlagmaya 1838’de imza atti. Bati sermayesi i¢in Osmanli’y1 agik pazar haline
getiren bu anlasma ‘Ticaret Anlasmasi’dir.>? Hemen sonra, 1839°da II. Abdiilmecit
zamaninda imzalanan, ancak temelleri II. Mahmud zamaninda atilan “Tanzimat

Fermani1” ve 1856 da “Islahat Ferman1” imzalandi. Batililasma adina imzalanan bu

%0 Orhan Ering, “250 Y1l Once Istanbul’da Gecekondu Sorunu”, Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi, c.3,
5.10, (Eylil 1968): 59

31 Cem, age, 221.

32 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi (Istanbul: letisim Yayinlari, 2008), 78.
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fermanlarla Bati Osmanli’nin sosyo-ekonomik duizenine daha fazla mudahil oldu. Bu

anlagmalarla birlikte, 1850 yillarinda dis bor¢lanma basladi.

“Biirokratlar, Tanzimat Fermani ile bu defa gercekten bati goriiniimlii yeni bir Lale Devri
baslattilar. Bu dénem ayni zamanda balolar dénemidir. Istanbul’da elgiliklerde, saraylarda
Osmanlilarin Avrupa elgiliklerinde verilen bu balolarda biirokratlar eglenirken, issizlik artiyor
ve yerli Uretim giiglerinin yok olmas1 son derece siiratle devam ediyordu.”33
Yine bu sirada asil merkezi ve sermayesi disarida olan Osmanli Bankas1 kuruldu.
Altindan kalkilamayacak kadar biiyiik bor¢lanan Osmanli Imparatorlugu, borglarin
denetlenmesi ve temizlenmesi i¢in 1881°de Diyun-u Umumiye’yi kurdu. Bu
mekanizma ile devlet borglarmi 1954’¢ kadar 6demek durumunda kaldi. “Bati
kapitalizmi, artik bilinen her seyi ile Imparatorluga girip onu dagitiyor ve kendine
gerekli olan1 da kontrolii altina aliyordu. Balolar gibi batili goriintiilii yagant1 yaninda
kiiltiir emperyalizmi, egitim kurumlariyla da zorunlu olarak giriyordu iilkeye.”3*
Halk icin batililasma demek zengin sinifin daha da zenginlesmesi, kendilerinin ise
daha da fakirlesmesi anlamina gelmekteydi. Dolayisiyla Tanzimat Donemi’nde halk,
biirokrat grup yaninda degil Sultan Abdiilhamit’in yaninda oldu. Ekonomik anlamda
atilan her adim da Osmanli Devleti siyasi agidan Bati’nin etkisi altina girdi. “...1837,
1838, 1839, Ticaret Sozlesmeleri, 1839 Tanzimat Fermani, 1856 Paris Antlasmasi ve
bunun arkasindan ¢ikan Islahat Fermani ile Tiirkiye Avrupa’yla ittifaka girmis;
Avrupa diplomasisinin ve hukukunun bir takim temel kurumlarini kabul etmistir.”%®
1800’li yillarda Osmanli ekonomisine hakim kesimler; yiiksek devlet memurlari,
tefeciler, miiltezimler, beyler, agalar ve yabanci isbirlik¢ilerdir. Osmanl
modernlesmesi ayn1 zamanda Bati i¢in yeni bir somiirii kapis1 anlamina gelmekteydi.
Avrupa’nin kendi ¢ikarlarina 6nayak olacak bu gelisme, icerden de bir¢ok kesim
tarafindan desteklenmekteydi. Bu kesimler; devlet yonetimindeki pasalar, biiyiik
toprak sahibi olan ayanlar, beyler ve agalardir. Bu gruplar, varligini saraya Sened-i
Ittifak’la (1808) kabul ettirmektedir. Batililasmada ¢ikar saglayan bir diger ziimre ise
eski huzurunu ve giivenligini kaybetmekte olan azmliklardir. Batililasma adi
altindaki yenilikler hukuk ve ekonomi alaninda diizenlemeler getirmekteydi. Bu
gelismeyle birlikte 6zel miilkiyetin Onii agilmakta ve halk daha da fakirlige

suruklenmekteydi. Abdulmecit déneminde batililasma adina liikks ve israf ¢ok fazla

33 [dris Kiiciikomer, Batililasma ve Diizenin Yabancilasmasi (Istanbul: Profil Yaynlari, 2009), 206
3 Klgukomer, age, 209
% Ortayli, 2008, age, 176.
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arttt. Halk tarafindan batililasma liikks yasam anlammna gelmekteydi. Yine

batilasmanin yanlis anlasiimasi adina ilber Ortayli’nin su sdzleri dikkat cekmektedir:

“... bat1 tarz1 hayat: refahla, dogulu kiiltiir ve giinliik hayat1 ise sefaletle aynilestirip mukayese
etmek moda olmustu. Genelde iki cemiyetin hayatim1 ve kiiltiiriinii yakindan tanimayan
Osmanlilar, sefaletten neftet ettikleri 6l¢iide batic olmuslardir.”36

Batililagsma parali ziimrelerce benimsenen ve onlar1 daha da varlikli hale getiren bir
yenilik olarak anlagilmaktaydi. Batililasmanin, ekonomik bir bunalim sonucu bir
ihtiyactan dogdugu iddia edilse de halk, bu yeniligi batili gibi yasama olarak
gbrmekte ve benimsememekteydi. Bircok tarihci ve toplumbilimciye gore
batililasma; Osmanli Devleti’ne gore bir likks degil, bir zaruretten dolay1 gergeklesti.
“...askeri 1slahat, idare, maliye, egitim, hukuk alaninda ardi ardina yenilikler zorlad.
...Osmanli tarihi se¢imi olmayan uygulama ve gelismelerin tarihidir.”®’ Ancak bu
secim ¢Oziim gibi goriinse de baska sorunlari beraberinde getirdi. Batililagsmayla
birlikte yerli zanaatlar ve sanayi yabanct mallarin bollugu karsisinda iflasa
striklendi. Tanzimat, Islahat, Mesrutiyet donemlerinde bozulan toprak diizeni
hukuku, batt modeli yeniliklerle ¢oziilmeye ¢alisilmakta, ancak atilan her adim {ist
siifi zenginlestirmekte, topraga bagli koylii halki daha da fakirlestirmekteydi. Yine
bu anlamda yapilan yenilesme hareketlerinden biri; arazi kanunnamesidir. Arazi
Kanunnamesi’yle topragin 0zel mulkiyete gegirilmesinde kolaylik saglandi. 1862°de
batililagma adina imzalanan Paris Anlagmasi ile yabanciya toprak sahiplenmesi i¢in
izin verilmekte ve bununla birlikte dis borglanmalar artmakta ve borglarin
karsiliginda toprak verilmeye baslanmaktadir. Bu yillar hukuki diizenlemelerle
birlikte soygun ve agalik diizeninin modern uygulamalar adi altinda daha da
zenginlestirildigi dénem olarak yorumlanabilir. Modernlesme hareketleri, dnce tarim
isletme sisteminde ve buna bagli olarak ekonomide goriilmektedir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi askeri diizen dogrudan toprak diizenine bagliydi ve toprak
diizenindeki modernlesme hareketleri orduya da yansimaktaydi. Yenigeri ordusunun

yerine daha modern, nizami ordular getirildi.

“Yenilesmeye once ordudan baglamak istenmistir. Bu yenilige, iiretim iligkileri i¢cinde karsi
cikan giicler sunlardi: yenigeriler, loncalar, tekkeler ve ulema... Artik tarihi fonksiyonu bitmis,

3 age, 27.
37 Ortayl, 2008, age, 31.
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yeni kosullara uymayan yenigerilik degisiklige ugrarsa, ona mal satan esnaf (loncalar) ve ona
yaslanmis tekkeler bundan zarar goriirdii.”%

Buradan da anlasilmaktadir ki Osmanli diizeni domino tas1 gibi birbirinden bagimsiz
gorunse de, bir alandaki bozulma, etkilesim halinde olan diger alanlari da olumsuz
etkilemekteydi. “Osmanli ordusu her an diizenliydi, savas giicii yiiksekti, ama Ikinci
Viyana kusatmasindan sonra ve bilhassa 18. yiizyil Barok Avrupa’sinin savas diizeni
icinde goriildii ki, Osmanli askeri diizenin degismesi gereklidir.”®® Batililasma
hareketinde her zamanki gibi halk bu donilisiimden ya habersiz ya da olumsuz bir
sekilde etkilenmekteydi. Biitiin diinyay1 etkisi altina alan modernlesme hareketi her
toplumda kendi i¢ dinamikleriyle birlikte farkli reaksiyona girmekteydi. Ornegin
Batili olmayan ancak bati modeli bir modernligi 6rnek alan Japonya’nin durumu
gibi.
“Japonya, dis giiclerin etkisiyle, yani Batih genislemenin etkisi altinda modernlesmeye
zorlanmasina ragmen, simdiye kadar diger iilkelerdeki modernlesmenin muhtelif drnekleriyle
ilgili temel 6zellikleri gostermeyen, Bati Avrupa iilkesi olmayan, modernlesmeye ge¢ katilmis
tek iilkedir.”*°
Nitekim Japonya’nin modernlesme anlamindaki farkliligi, grafik tasarimlarina da
yansidi. Bati dist modernlesen {ilkelerden bir digeri ise Rusya’dir. Aziz Petro
donemindeki Rusya modernligi, Osmanli’da Ill. Selim ile baslayan, daha sonra II.
Mahmud doneminde devam eden Osmanli modernlesmesi ile benzetilmektir. III.
Selim 1794 yilinda yeni diizen anlamina gelen Nizam1 Cedid ordusunu kurdu. Bunun
yanm sira bir¢ok reformlar yapti. Londra, Paris, Viyana ve Berlin’de elgilikler agti.
Aziz Petro da kisa stirede iilkesi Rusya’da bir¢ok reform yapti. Ancak Rusya da bati
ulkeleri gibi Hiristiyan bir toplumdu. Osmanli bu agidan tiim imkansizliklar ve
farkliliklar icerisinde, modernlesme silirecini devam ettirdi ve cumhuriyetle bu

doniisiim daha da sert ve hizli bir sekilde devam etti.

38 Kliglikomer, age, 201
39 Ortayli, 2008, age, 18.
40 Eisenstadt, age, 120.
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2.4. Cumhuriyet Modernlesmesi

Tirkiye modernlesme stirecinin temelleri yaklasik iki yiiz yil once atildi. Ancak en
belirgin modernlesme hareketi Cumhuriyet doneminde bagladi. Bu siirece gelene
kadar I11. Selim, Il. Mahmud, I1. Abdllhamit ve daha sonra ittihat ve terakki donemi
Tiirkiye modernlesmesine zemin hazirladi. Bu siiregte hukuki, siyasi, ekonomik ve

toplumu ilgilendiren bir¢ok alanda yenilikler ve diizenlemeler yapildi.

“Imparatorluk geng Cumhuriyete parlamentarizm, siyasi parti, basin gibi siyasi kurumlari
miras olarak birakti. Cumhuriyetin tabipleri, fen adamlar1, hukukeu, tarih¢i ve filologlar1 son
devrin Osmanli aydin kadrolarindan ¢ikti. Cumhuriyet ilk anda egitim sistemini, Universiteyi,
yOnetim orgitiind, mali sistemini imparatorluktan miras ald:.”*

Milli miicadele her agidan olumsuz kosullar altinda basladi. “Atatiirk yonetimi ile
Inénii’niin tek parti yillari, Tiirkiye’nin Diinya emperyalizmine kars1 ¢ikip onun &nce
pengesinden, sonra etkisinden ‘simdilik’ kurtuldugu dénemdir.”*> Milli Miicadele
sonrasi ekonomik kosullar olduk¢a kétii durumdaydi. Osmanli’nin son dénemlerinde
edinilen borglar devralindi. Sanayi ve iiretim adina yok denecek kadar az olan yerli
isletmelerin  disinda, neredeyse ekonominin butln birimleri ve isletmeleri
yabancilarin elindeydi. Grafik analizleri kisminda da gérecegimiz gibi o donemde
milli iktisad1 giiclendirmeye yonelik c¢alismalar yapildi. “Yeni Cumbhuriyet’in
izleyecegi ‘yontem’in ad1 ‘milli iktisat’tir, kendisi ‘devletgilik goriintimiindeki liberal
politikasidir’, amaci kisilerin zenginlesmesiyle memleketi kalkindirmak, yabanci
miitesebbisin yerine yerli 6zel tesebbiisii koymaktadir.”*® Boylelikle devlet eliyle
suni bir burjuva smifi olusturulmaya galisilmistir. Cumhuriyetin modernlesme
stirecinde Mustafa Kemal’in Sovyet elgisi Arolav’a soyledigi su sozler, 0 donem
Tiirkiye’sinin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel anlamda bu déniisiime hazir olmadiginin
gostergesidir: “Tiirkiye’de smniflar yok... Tirkiye’de is¢i smifi yok. Bizim
burjuvazimizi ise burjuva smifi haline getirmek gerekiyor. Ticaretimiz ¢ok ciliz,
clinkii sermayemiz yok.”** Modernlesme adina kapitalist sisteme gegis yolunda atilan

ilk adimlardan biri sanayilesmedir. “Modernlesme, sanayilesme olarak tanimlanmis

1 jIber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyih ( istanbul: Hil Yayin, 1987), 25

42 Cem, age, 272.

4 Cem, age, 279.

438, 1. Aralov, Bir Sovyet Diplomatimin Tiirkiye Anilar1 (Ankara, Birey ve Toplum Yayincilik,
1985), 253.
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ve sanayilesme siireci farkli toplumlarda farkli sonuclara yol agmistir.”*® Nitekim
savastan yeni ¢ikmig Tiirkiye’de altyap1 eksikligi, sermaye birikiminin olmamasi,
teknik eleman yetersizligi gibi olumsuz nedenler sanayilesmeyi olumsuz yonden
etkilemekteydi. Sanayilesme bir anlamda {iretim, tiiketim ve ucuz is giiciine ihtiyag
duyan kapitalist sistem anlamina gelmektedir. Adalet ve esitlik lizerine kurulan
Osmanli diizeni geleneginde kapitalist bir sistemin sonucu olarak burjuva sinifindan
bahsetmek miimkiin degildi. Bunun ardindan Cumhuriyet modernlesme politikasi
sanayileserek, kapitalist bir diizen olusturmak ve beraberinde burjuva sinifi yaratmak
demekti. Bu amagla atilan adimlar; 1924’te Is Bankasi’nin ve 1925°te de Sanayi ve
Maden Bankasi’nin kurulmasidir. Boylelikle devlet eliyle fert zengin edilmekteydi.
“Is Bankasi’nin Atatiirk disindaki kururcular1 Cumhuriyet’in mutlu azmligim
gdstermek bakimindan ilgi cekicidir. Kurucular ve yoneticiler Istiklal Savasindan
gelme nifuzlu politikacilar, tiiccar ve esraftir.*® Yine bu donemde toplumsal
doniisiim adina yapilan yeniliklerden bir digeri de, 1925°’te tekke ve zaviyelerin
kapatilmasidir. Tekke ve zaviyeler, Osmanli’da dini ve toplumsal anlamda biyiik
Oneme sahiptir. Ancak bu kararla birlikte kurumlar yok olmayip bugiin de varligini
siirdiirdigli yeraltina itilmistir. Bu koklii degisimler halk tarafindan bir ihtiyacin
tezahiirli olarak degil, devlet tarafindan bir zorunluluk olarak kabul edildi. Nitekim
modernlesme niyetiyle 6rnek alinan bati modeli, bu agidan imkansizliklar1 igerisinde
barindirmaktadir. Yeni acilan fabrikalar issiz halk kesimine is istthdami saglamakta
ancak yoksulluk ve insan giicline dayali sOmiirii sistemi tiim hiziyla devam
etmekteydi. “Glinliik ¢alisma siiresi en az 12 saat; genellikle 14-16 saattir. Gunluk
is¢i ticreti 1920’lerde en ¢ok 250 kurustur. Savas dncesine oranla bu donem hayat
pahaliligr 20 kat artmigken, ortalama iicret artis1 7 kat1 gegmemistir.”*’ Kapitalist
diizenin gerekleri yavas yavas yerine getirilmekteydi. Zamanla farkli gerekgelerle
toplumun farkli kesimleri hakli ya da haksiz bu degisime kars1 ¢ikti. Modernlesme
adma atilan bir diger adim da, gelenegi modernin karsisina koymak ve neredeyse yok
saymakti. “Modernizm, bilimsel aragtirmayi, biitiin geleneksel diinya anlayislarinin
tizerine ¢ikarmistir. Modernlesmesi tasfiyeciligin (veya inkarin!) mesruiyetinin,

eskinin ya da ‘geleneksel olan’in, bugiiniin bilimsel diislincesiyle bagdasmadigi

4 Koker, age, 61.
46 Cem, age, 290.
47 Cem, age, 296.
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gerekgesine dayaniyor olmasi, tastamam bundan dolayidir.”*®

Dolayistyla,
“Gelenegi, modern olanin karsisina koyan bir zihniyet iiretti bu {ilkenin
modernlesmecileri. Dolayisiyla bu refleks, gecmisle, gelenekle, kisisel bir bag kuran
herkesi, gerici ya da muhafazakar olarak nitelendirdi.”*® Toplumu ikiye bélen bu
bakis acist bugilin de varligini siirdiirmektedir. “Tirk modernlesmesi projesinin,
gecmise ait olan her seyin herhangi bir iz bile birakilmadan silinmesi iizerine insa
edilmis oldugu besbellidir.”®® Bati, modernligi, kendi ge¢misi {izerine insa
etmekteydi. “Miken uygarligindan kalan anilar ve masallar, Yunan dilinin
Akdeniz’in dogusundaki bir sami alfabesiyle yaziya dokiilmesi, demir aletler ve
silahlarin yapimu ile biiyiik yapilarin insa edilmesini saglayan teknoloji bu ge¢misin
unsurlartydi.”®! Bununla birlikte Bati Rénesans’t elestirip reddettiginde Antik

Yunana donmekte ve antik metinler iizerinden kendi simdisini ve gelecegini

yaratmaktaydi.

“Batiya karsi batililagma ile, batililagmanin cemiyetteki tahribatina batiyr tanimakla karsi

konulabilecegi agikti. ...Batililasma, Bati’y1 iyi 6grenerek yapilir. Bunun getirdigi zenginlikle

bu toplumun kendi kaynak ve ananesini de daha iyi muhafaza edecegine siiphe yoktur.”%?
Modernlik gelenegin aktarilmasiyla degil, gelenegin yeniden insa edilmesiyle
mdmkanddr diyebiliriz. Bu konuda Hilmi Yavuz soye demektedir: “Modern
toplumda gelenek bir kalint1 degildir, yeniden insa edilen (ya da yeniden Gretilen) bir
seydir.”®® Unlii sair, ¢evirmen, ressam ve grafik tasarimc1 Sait Maden’in su sozleri,
gelenekle modernin arasindaki bagi vurgulamaktadir: “...Sinan’m yapitlarindaki gizi
ogrenmeden ¢agdas mimar olunamayacagi gibi, Leonardo’nun ya da bir benzerinin
deseniyle kurgusunun gizini ¢6zmeden ¢agdas ressam olunamayacag gibi, divan siiri
bilmeden bugiiniin siiri yazilamaz.”® Bati’da “Roma’nin siyasi {istiinliigii ve
olusturdugu smirlar, Yunanistan’in mirasini tasiyarak Avrupa’nin gelecekteki
fikirlerini sekillendirmek bakimindan hesaplanmayacak kadar biiylik Oneme

sahiptir.”® Dil bu anlamda bize 6nemli detaylar sunmaktadir. Ornegin Yunancadan

48 Yavuz, age, 103

49 Besim F. Dellaloglu, Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi Bir Tanpinar Fetigsizmi (Ankara:
Kadim Yayinlari, 2016), 34.

%0 Yavuz, age, 101

51 Roberts, age, 44.

52 Ortayli, 1987, age, 101.

> Yavuz, age, 98.

4Selahattin Ozpalabiyiklar, Bir Usta Bir Duinya: Sait Maden — Tasarimel, Sanatgi Sair (istanbul:
Yapi1 Kredi Yayinlari, 2009), 15.

>Roberts, age, 48.
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Ingilizceye gecen kelimeler: demokrasi, tarih ve politikadir. Eski Roma’nin Antik
Yunan’dan o6grendigi kavramlar, diisiince ve yasama big¢imlerini de beraberinde
getirmektedir. Bir tilkenin kullandig1 dil o tilkede yasayan toplumlar hakkinda bilgi
vermektedir. Modernligin gereklerinin yerine getirilmesi ya da eksiklerinin
giderilmesi sonucu modern bir toplum olma fikri, rasyonel bir bakis acistyla akil
yurutmektir. Bati modernligi demek; duygulardan, hislerden, mitostan, biiyiiden
bagimsiz, aklin onderliginde tretmek, ilerlemek demektir. “Bati kendini beygir
giiciiyle tanimlayan bir medeniyettir. Bilim ve teknoloji Bati’nin beygiridir.
Anlamdan degerden tamamen kurtulmus, sadece teknige indirgenmis bir ilerleme

anlayis1.”® Bu anlamda Bati’nin ilericilikle tanimlanmas1 bundan dolayidir.

“Insanlik, bugiin inamldig1 gibi, daha iyiye ya da daha giicliiye ya da daha yiiksege dogru bir
gelisme gostermemektedir. flerleme modern bir diisiincedir yalnizca, yani yanhs bir diisiince.

Bugiiniin Avrupalisi, degerlilik bakimindan, Rénesans Avrupalisinin fersah fersah altinda kalir;

ileriye dogru gelisme, herhangi bir zorunlulukla yiikselme, giiglenme degildir hig de.”%’

Tiirkiye modernlesmesinde piirlizsiiz, akla dayali, modern toplum yaratma projesi
yizyillardir geleneksel toplum diizenine sahip halk tarafindan sorunlari da
beraberinde getirmekteydi. “Ekonomik tiretkenligin artis1 bir yandan adil bir diinya
icin gereken kosullar1 yaratirken 6te yandan teknik aygita ve bunu elinde tutan sosyal
gruplara halkin geri kalan kismi iizerinde hadsiz hesapsiz bir istiinliik kurmalarin
sagliyor.”® Bati’da modernlik, iginde bir dikte etme, yonlendirme barindirirken,
modernlesmeci toplumlarda bunun siddeti daha da sert ve etkili olarak

gorulmektedir.

“... tipki aydinlanmayla ortaya ¢ikan diger pek ¢ok sey gibi, Avrupali giizel sanat diisiincesinin
de evrensel olduguna inaniliyordu; Avrupali ve Amerikali ordular, misyonerler, girisimciler ve
entelektiieller, en basindan beri bunu evrensellestirmek icin ellerinden geleni yapmuslardir.”5®

Nitekim bu edilgenlik, Osmanli modernlesme siirecinde baslaylp Cumbhuriyet
siirecinde devam etmekteydi. “Azinlik tarafindan yapilan her sey bireyin ¢cogunluk
tarafindan ezilmesi seklinde gerceklesir. Toplumun baski altinda tutulusu aym

zamanda bir kolektif tarafindan uygulanan baskinin 6zelliklerini tasir.”®

5 Dellaloglu, 2012, age, 114.

>7 Nietzsche, age, 15.

58 Adorno, Horkheimer, age, 15.

59 Larry Shiner, Sanatin icad1 (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2004), 21.
€ Adorno, Horkheimer, age, 39.
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Turkiye’de modern devlet projesi birtakim hukuki, ekonomik ve askeri diizenle-
melerde islevsel olabilmekte fakat toplumsal bir proje olarak modernlesme evrimini
tamamlayamamaktaydi. Kamusal alanda modernlesme projesi bigimsellik {izerinden
ilerlemekteydi. ... Servet-i Fiinun’da kadin ve erkek karakterler icin bir tek stati
semboll (erkek igin Fransizca bilmek; kadimnlar icin de piyano c¢almak) sz
konusuyken, ‘modern’ Tiirkiye Cumhuriyeti’nde statli sembollerinin sayisi, sinirsizca

artmustir.”®?

Tim bu yenilesme hareketlerine ragmen toplum kendi iginde
geleneklerini siirdiirmeye devam etti. “Modernlesme projesi soyut sistem diizeyinde
hayata gecirilmisse de, somut insan iliskileri diizleminde hayata gecirilmek olanagi
bulamamistir.”®? Gelenegi ve ge¢misi reddeden Tiirkiye modernlesmesi, teoride ve
bicimsel anlamda amacina ulassa da, pratikte ve insanlarin gilinliik yasam

bicimlerinde tam anlamiyla gecerliligini siirdiiremedi.

“gecmis asla basit bir etkiden ibaret degildir. Etkisinin ¢ok belirgin ve dolaysiz goriindiigii
zamanlarda bile gecmis bizim lizerimizde ¢ok cesitli yollarla iz birakir. Yarattigi kosullar
ardinda biraktig1 maddi kiiltiir, fiziki kalintilar, dile getirilen doktrinler ve fikirler, batil inanglar
ve yanlislar, 6gretiler ve propagandalar, iyi ve kotiiye 6rnek olarak sunulmasi, ona dair sahip
oldugumuz resim hep bu izlerdendir.”®?
Tiirkiye modernlesmesinde atilan bazi adimlarin, halk i¢in halka ragmen atilmakta
oldugu anlasilmaktadir. Ote yandan Bati tarzi bir modernlik anlayismin
olusmamasinin altinda yatan nedenlerden biri de Bati’nin kendi kapitalist diizenini,
burjuvazi eliyle kurmasidir. Tiirkiye modernlesme siirecine bakildiginda ekonomik

kosullar ve yonetim bi¢imi goz Oniinde bulunduruldugunda, halktan bir burjuva

siifin olugsmasina uygun bir yap1 olmadig ¢ikarimi yapilabilir.

“...burjuvalar iiretim giiglerini gelistirebilmek, i¢ pazar1 genisletebilmek i¢in lonca sistemine
kars1 ¢ikmus, kilise kurallarini degistirmek istemis, feodal diizenin i¢ giimriik duvarlarinin
yikilmasina ¢aligmis ve bunlart basarmak i¢in feodallerin egemenliginin kirilmasi yolunda
kralla ig birligi yapmistir... Osmanlida bdyle bir sinif ya da benzeri ortaya ¢ikamamistir. Bu
sebeple orduda, egitimde vs. de yenilik hareketleri, iiretim giiglerinde olumlu bir gelismeye
dayanmayan... koksiiz, tutarsiz 1slahat hareketleri olarak kalacaktr.”*

Osmanli Dénemi’nde olmayan burjuvazi smifi Cumhuriyet doneminde devlet eliyle

olusturulmaya galisilmig, ancak uzun vadede basarili olunamamustir.

1 Yavuz, age, 89.

62 age, 137.

63 J.M. Roberts, Avrupa Tarihi, gev. Aret Demirkaynak (Istanbul: inkilap Yayinevi, 2010), 44.
&4 Kliglikomer, age, 201.
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3. MATBAANIN MODERNLESMEYE ETKILERI

3.1.Toplum Nedir

Toplum kelimesinin tanimi net olarak ifade edilememekle birlikte soOyle

acgiklanmaktadir;

“Toplum, sosyolojinin en temel kavramidir ve belirli bir kiiltiirii ve birtakim toplumsal
kurumlart paylasan insanlar arasindaki iliskilerden meydana gelir. Baska bir deyisle toplumu
olusturan sey bireylerden ¢ok bireylerin arasindaki iligkiler, paylastiklart degerler ve davranis
kaliplaridir. Dolayisiyla toplum, bireylerin toplami demek degil, birbiriyle baglar1 bulunan
bireylerin bir aradaligidir.”%
Calismada siklikla kullanilan, geleneksel toplum, modern toplum, muhafazakar
toplum gibi bir toplumun vyapisini nitelendiren tamlamalar toplum yapisini
tanimlamaktadir. Dontlisim ise; “Oldugundan baska bir bi¢ime girme, baska bir

durum alma, tahavviil, inkilap, transformasyon”®®

anlamina gelmektedir. Her toplum
daima bir degisim ve doniisiim icerisindedir. Bu degisim cesitli nedenlerden dolay1
ileriye dogru ya da geriye dogru bir gelisim gostermektedir. Toplumsal degismeyi
saglayan faktorler o toplumun sosyokiiltiirel yapisina gore farklilik gostermektedir.
Milattan sonra diinya tarihine yon veren énemli gelismeler ve yenilikler, toplumlarin
yapisal doniisiimiine imkan saglamistir. Bunlar 6zetle; Avrupa’da feodal duzenin
olusumu, feodalitenin doniisiimii, Ronesans, reformlar, askeri devrimler, kentlesme,
matbaanin icadi, cografi kesifler, Bati’da modern devletin olusumu, Aydinlanma
Felsefesi ve Fransiz Devrimi, Endustri Devrimi, seri (retimle bireyin meta haline
gelmesi, ekonomik rekabetle birlikte burjuvazi smifinin dogusu gibi Ornekler
cogaltilabilir. Bununla birlikte 1917 Ekim Devrimi, 1930’lar: Dunya Ekonomi
Buhrani, I1. Diinya Savasi, Osmanli'nin Modernite ile Karsilagsmasi, ITI. Selim ve Il.

Mahmud’tan itibaren reform cabalari, Tanzimat reformlar1 ve yeni siyaset diizeni,

Osmanli’nin ¢okiisii ve yeni bir devlet rejimi olan Cumbhuriyetin kurulusu gibi

& “Toplum nedir”, http://www.felsefe.gen.tr/sosyoloji/toplum_nedir_ne_demektir.asp [25.03.2019]
8 « Doniigiim nedir”, https://kelimeler.net/D%C3%B6n%C3%BC%C5%9F%C3%BCmkelimesinin-
anlami-nedir [25.03.2019]
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Oonemli olaylar toplumu derinden etkiledi ve kokli bir doniisiime neden oldu. Bu
onemli gelismeler toplum bilincinin sekillenip degismesine yol a¢gmistir. Sadece
kamusal ya da siyasi, idari askeri anlamda degil, gundelik hayatta, insana dair
alanlarda degisim kendini gostermistir. Hizli ve yofun yasanan bu gelisimler
toplumun degisiminde Onemli rol oynamustir. Modernite ile birlikte teknolojik
yenilikler, devrimler, Gretim tiiketim iligkileri, bilim alanindaki gelismeler toplumsal
donilisiimii saglayan onemli dinamiklerdir. Bu kirilmalar kendini agik bir bigimde
Sanayi Devrimi’nde, Fransiz Devrimi’nde gostermektedir. Modernite ile birlikte
toplum bilincinde ve bigiminde 6nemli degigmeler oldu. Giindelik hayatta sekiiler bir
yasam bi¢iminin olusmasi, iktisadi hayatta kapitalizmin ortaya ¢ikisi, siyasi alanda
ulus devletlerin ortaya ¢ikmasi, bilim alaninda yeni icatlar, hizli gelisen teknolojiyle
birlikte giindelik aligkanliklarin degismesi, kentlesme ve go¢, modernitenin toplum
tizerinde doniistiiriicii etkisi oldugunu gostermektedir. Toplumsal doniisiimiin en
etkili goriildiigli “modernligin sonucunda ortaya ¢ikan yasam tarzlari bizi geleneksel
toplum diizen tiirlerinin tamamindan esi goriilmedik bigimde sokiip ¢ikarmustir.”®’
Yeni bir toplum ingasinda en dnemli gelismelerden biri de bilimsel devrimlerdir.
Bati’da 1500 ile 1700’li yillar arasinda tip, astronomi, fizik alanlarinda 6nemli
gelismeler yasandi. Insan1 ve akli merkeze koyan bu anlayss, kiliseye dayanan bilgi
anlayisint tamamen reddetti. Aydinlanma felsefesiyle dnem kazanan insan aklh
sorgusuz en kesin gecerli bilgi kaynagina doniisti. Moderniteyle birlikte insan
dogaya ve diger modern olamayan insan aklina hiikkmetmeye baslad1 ve somiirgecilik
bilinci hizla tiim llkelere yayildi. Batida modernlik kavrami akilla
bagdastirilmaktadir. Aydinlanma, bireyin aklini kullanarak bireysel hakimiyetini
eline almasi demektir. Milkkemmel, kusursuz bir toplum insa etme fikri modern
zamanda aydmlanmaci aklin bir {rlniidir. “Rasyonalite farklilagmis yasam
alanlarmin diizenli, giivenilir, akla uygun orgiitlenmesi ya da koordinasyonu olarak
degil ‘akil’in tek ve biricik hakikat oldugu bi¢ciminde yorumlaniyor. Oysa ¢ogul
hakikatlerden sadece birinin, evet sadece birinin kaynag.”®® Hilmi Yavuz’un
modernlikle birlikte aydmlanmaci akli tanimlayan su sozleri durumu agiklar
niteliktedir. ““...akil, buyurgan ve despot akil, cogulculugu kabul etmez. Avrupa’nin

entelektiiel tarihi, buyurgan aklin kendi kurallarini koyup dayattigi bir tarihtir, birkag

87 Anthony Giddens, Modernligin Sonuclar: (istanbul: Ayrit1 Yaynlari, 2010), 12.
% Yavuz, age, 53.
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istisna disinda.”® Modernlesme tartismalarinda siklikla karsilasilan bir diger kavram
ise; kilttrddr. Toplumsal doniisiimde etkili rol alan kiiltiir kavrami, bir topluma ait
olan gelenekleri, yeme igme aliskanliklarini, mimarisini, edebiyatini, dilini, dinini
kapsamaktadir. Tirk Dil Kurumu’na gore kiiltiir kelimesi; “Tarihsel, toplumsal
gelisme siireci ic¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal

»70 anlamina

cevresine egemenliginin Slgiisiinii gosteren araglarin biitiinii, hars, ekin
gelmektedir. Modern bir toplum yaratma projesinde Tiirkiye’de yeni bir kiltir

olusturuldu.

“Atatiirk, Tiirk varliginin gelecegini ve giivencesini, ‘Yeni Tiirk Insamini Yaratma’ sorunu
olarak gormiistiir... Tarih icindeki insan-kiiltiir iligkisini objektif olarak izleyen, bilimsel
kavramlarla dile getiren Atatiirk, yeni Tiirk insanini yetistirecek, Tirk kiltiiriinii yaratmaya
caligmugtir.”"°
Yeni bir toplum insasinda Tiirk kiiltiirinli yeniden olusturma amaciyla kisa ve hizl
bir siirede saltanat ve hilafet kaldirildi, sapka kanunu getirildi, kilik kiyafet inkilabi
yapildi, tekke ve zaviyeler kapatildi, medeni kanun kabul edildi, medreseler
kapatildi, harf devrimi yapildi. Ancak getirilen bu yeniliklerle birlikte toplumun
Selguklu Osmanli doneminden getirdigi bir takim gelenekleri ve cesitlilikleri de
arkada birakti. Bunun etkilerini toplumu var eden bir takim degerler biitiiniindeki
kokten degisimlerde, gilinliik yasantida, miizikte, edebiyatta, resimde ve grafik
sanatinda gérmekteyiz. Bu gelenekten kopus halini Sait Maden su clmlelerle ifade

etmektedir:

“Bize giizel sanatlar egitimi veren okullarda sanat tarihi diye yalnizca batinin sanat tarihi
okutulurdu. Bat1 sanat tarihi bedenin sadece bacagi. Govdesi nerede, kafasi, kolu nerede? Yok.
Misir sanatlari, Mezopotamya sanatlari, eski Anadolu sanatlari, Cin sanatlari, Orta Asya
sanatlar1... Hepsinin bilinmesi gerekiyor.””

Toplum gelenegini ve kiiltiiriinii olusturan bir diger sanat dali da miiziktir. Tirkiye

modernlesmesinde miizik alaninda da birtakim kdkten degisimler yapildi.

“Turkiye’de Tanzimat’tan bu tarafa modernlesmede yapici, Uretici ve insa edici, pozitif bir
tavir alistan ¢ok, gecmise karsi biitiiniiyle olumsuzlayici, hatta yikict bir negatif tavir alig

% age 61.
T0“KiiltiirNedir”.http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kel
imesec=214144 [25.03.2019]

0 T{lin Candemir, Cumhuriyet Sonras1 Gelisen Cagdas Tiirkiye’nin Gorsel Kimlik Gostergeleri;
Tiirk Grafik Tasarimindan Ornekler, (ispanya, Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii ve Sanatlar1 Kongresi,
2011), 3. https://www.academia.edu [ 09.04.2019].

7t Ozpalabiyiklar, age, 38.
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hdkim olmustur. Modern olmak, ge¢misi unutmak, ge¢misten kalan ne varsa, neredeyse
tiimiinii elinin tersiyle silkip atmakla ise baslamak anlamina gelmistir.”"2

3.2. Toplumsal Déniisiimde Bat1’da Matbaanin Icad

Toplumsal doniisiimlerde insanli§in sosyal hak ve hirriyetinin  bilinip
yayginlagsmasindaki temel araglardan biri de matbaadir. 18. yiizy1l aydinlanmasini,
19. yiizy1l Sanayi Devrimi’ni, 20. yilizyil bilimsel ve teknolojik atilimlarin1 matbaa ile
iliskilendirmek mimkinddr.15. yilizyildan itibaren Bati kiltiiriiniin gelisiminde
Ronesans’in ii¢ temel 6gesinden biri matbaadir. Matbaanin icadiyla birlikte insanlik
tarihi yeni bir stirece girdi. Bacon’un bahsettigi bilginin gii¢ olarak kabul edildigi
donemlerde matbaanin bulunusuyla birlikte, belli bir azinligin elinde bulunan bu gii¢
genis halk kitlelerine aktarilmus, bilgi ¢ogaltilarak pahali bir meta olmaktan ¢ikti.
Matbaanin eski bir kuyumcu ustasi olan Johannes Gutenberg tarafindan icat
edilmesine gelene kadar gegen uzunca bir siirede, yazinin ve resmin basilarak
cogaltilma teknigi farkli toplumlar tarafindan da denenmekteydi. Yaziyi, tarihte ilk
basarak cogaltan, M.S. 2. yiizyilda Cinlilerdir. Kagit yapimciliginda usta olan
Cinliler, oymacilik sanatlarin1 da kullanarak yaziyr ve resmi gogaltti. Onceleri
mermer levhalar1 ve daha sonra 6. yilizyila dogru agac yiizeyleri oyarak, miirekkep
yardimiyla ¢ogaltmalar yaptilar. Aga¢ baski yontemiyle Cin’de 868 yilinda basilan
ilk kitap “Elmas Sutra”dir. Daha sonra 932 yilindan baglayarak 130 ciltlik “Cin
Klasik Yapitlar1” basildi. Harf baski tekniginin baslangici olarak kabul edilen kil ve
tutkaldan olusan harflerin kagit lizerine basilmasi ise 1041-1048 yillarinda Cinli
simyac1 Bi Seng tarafindan gerceklestirildi. Bu teknik Cin alfabesinin karisik yapisi
nedeniyle fazla kullanilmadi. Matbaanin ilk kimler tarafindan kullanildig1 konusunda
cesitli goriisler vardir.

“10-11 Aralik 1979 tarihli ¢ Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Basim ve Yayinciligimizin 250. Yili

Bilimsel Toplantisi’ adli eserde Ismet Binark matbaanm ilk seklinin Uygurlar tarafindan

bulunmus ve kullanilmis olmas: diisiincesinin akla daha yatkin oldugunu ve konunun aydinliga
kavusturulmasi nigin, Uygurlarin tarihine bakmanin daha uygun olacagim belirtir.” "3

Uygurlar pismis kilden harflerin metalle kaynastirilip kdgida basma teknigini 6grendi

ve bu teknigi Tiirklere ve Mogollara aktardi. Daha sonra bu teknik savaglar ve

2 Yavuz, age, 109
8 Keziban Giindiiz, “18. Yiizyilda Osmanl Devletinde Basilan Eserlerin Kitap Sanatlar1 Bakimindan
Incelenmesi” (Yiiksek Lisans Tezi, SDU Sosyal Bilimler Enstitiisii,2014), 6
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kesifler yoluyla kuzey Afrika ve dogu Avrupa’ya tasindi. Matbaanin Avrupa’da icat
edilmesini saglayan, Asya’daki bu gelismelerdir. Matbaanin kullanilabilir olmasi
basim malzemesinin kolay, ucuz ve ulagilabilir olmasina baghydi. 11. ve 12.
yiizyilda Islam iilkelerinden Bati’ya aktarilan kagit yapim teknigi Bat1’da matbaanin
son halini almasini hizlandirdi. O donemlerde Avrupa’da parsdémen kullaniliyordu ve
bu malzeme oldukg¢a pahaliydi. Avrupa’da 14. yiizyilda parsomenden kagida gecildi
ve Cin’den Ogrenilen aga¢c oyma teknigiyle birkag¢ kitap ve dinsel metinler basildi.
Ancak aga¢ basim tekniginin, Cincenin karisik alfabesine uygulanabilirligi zor
oldugu kadar Latin alfabesinin de ¢ok kiiciik olmasi nedeniyle yeni alternatifler
arand1. Bu alternatiflerden biri de harflerin metalden hazirlanmasidir. Avrupa’da bu
teknik, demir dokiim ustalar1 ve kuyumcularin da yardimiyla kolaylikla kullanildi.
Avrupa’da baski tekniklerindeki tiim bu gelismeler Joannes Gensfleisch
Gutenberg’in (1400-1468) matbaaya son halini vermesi agisindan kolaylik sagladi.
Gutenberg kalip basmaciligimin zorluguna, kullanigsizligina ve pahali bir teknik
olusuna karsin levhalar1 kazimak yerine, hareketli harf dizgilerinden olusan baski
teknigini buldu. Gutenberg 1436-1455 yillar1 arasinda farkli malzeme ve basim
tekniklerinin imkanlarin1 kullanarak matbaanin gelismesini ve yayginlagsmasini
sagladi. 15. yiizyilda kagit imalatinin Avrupa’nin her yerinde yapilmaya baglamasi
matbaanin hizla yayginlagsmasina neden oldu. Avrupa’nin bir¢ok Ulkesinde matbaalar
kuruldu. Matbaanin Avrupa’da hizla gelismesi demek kotii kosullar altinda yasayan
genis halk kitlelerinin bilgiye ucuz ve kolaylikla ulagabilmesi demekti. Ronesansin
getirdigi kiiltiir anlayisi, hiimanizm, yeniden yapilanma gibi konularin yer aldig
kitaplara olan ilginin artmasi ve ¢ogaltma gereksinimi matbaanin énemini daha da

artirdi.

3.3.0smanh Modernlesme Siirecinde Matbaanin Gelisimi

Cok yonlii grafik sanatcimiz Sait Maden, grafik sanat tarihinin temellerini Osmanl

Devleti’nde matbaanin kurulumuna dayandirmaktadir.

113

. grafik sanati, toplumu olusturan katlar arasinda her tiirli bilgi aligverisini
saglayan en 6nemli etkilerden biri olduguna gore, Tiirk Grafiginin tarihi de Tiirk basimcilik
tarihinden ayr1 disliniilemez; “Urlinleri basilip yayilabildigi dl¢iide vardir ¢iinkii grafik

28



sanati’. Ve artik su saptamayir kolayca yapabiliriz: Tiirk grafik tarihi tlkemizde ilk
basimevinin kurulmasiyla baslar.”’*

Ciinkii Avrupa’da ve Osmanlida modern diinyanin temelleri mutlak bilginin aktarimi
ile baslad1 ve bu da matbaa ile miimkiindiir. Avrupa’da matbaanin hizla yayilmaya
basladig1 yillarda, Osmanli imparatorlugun’da tahtta bulunan Fatih Sultan Mehmet (
1451-1481) bilimin gelismesine 6énem veren ve sanati destekleyen bir  hiikiimdardi.
Ornegin o dénemlerde Fatih Sultan Mehmet Avrupa’dan ressam getirterek kendi
portresini yaptirdigi bilinmektedir. Dolayisiyla Avrupa’da kullanilmakta olan
matbaadan habersiz olmasi pek beklenemezdi. Ancak iilkenin o dénem ki dini,
sosyolojik ve Kkiiltiirel yapist agisindan sakincali buldugu i¢in getirtmedigi 6n
goriilebilir. Fatih Sultan Mehmet’ten sonraki padisahlarinda matbaay1 resmi olarak
getirtmedigini gormekteyiz. Netice olarak matbaanin Osmanli Imparatorluguna
ulagmasi yaklasik 300 yillik bir gecikmeyle oldu. Hiseyin Gazi Topdemir, bu
gecikmenin gerekgelerini  farkli kaynaklardan referansla soyle siralamaktadir:
Hattatlik mesleginin yaygin ve geleneksel bir ugras olarak etkin olmasi, dinsel
tutuculuk, teknik nedenler, toplumun hazir olmamasi, basilan kitaplarin segimi,
bilginin yaygimlasmamasi, kitaplarmn fiyatlari.”™ “Hattatlik mesleginin yaygin olmasi
matbaanin gelisini geciktirmistir,” denilmesi pek miimkiin degildir. Ciinkii hattatlikla
gecimini saglayan ¢ok sayida hattat vardir (yaklasik 90000)’® ve miteferrika
1729’dan Tanzimat’a kadar 434 kitap basti. Basilan kitap sayis1 Osmanli niifusuna
bakilirsa olduk¢a azdir. Dolayisiyla matbaanin hattatlik meslegini bitiremeyecek
kadar az kitap basildigim gosterir. Ote yandan Miisliiman ¢ogunlugun fazla oldugu
bir nifusta halkin dini kitaplara talebi coktur ve matbaada din kitaplar1 basmak
yasaktir. Matbaanin ge¢ gelmesinde bir diger neden olarak dinsel tutuculuk
gosterilmektedir. Ancak bunun bodyle olmadigini Sait Maden sdyle aciklar:
“Ulkemizde basimciligin Gutenberg’den en az iki yiizyil sonra gergeklesmesi salt bu
ylizdendir: bir kasayi olusturan pargalarin akil almaz kalabaligi yiiziinden.
Kimilerinin ileri siirdiigii gibi dinsel baskidan degil.””’ Miteferrikanin matbaay
agmasi i¢in Sadrazam Damat Ibrahim Pasa, seyhiilislamdan fetva ¢ikarmasini istedi.

Seyhiilislam da kisa zamanda ¢ok sayida ve ucuz maliyetle bir¢ok faydali kitap

74 Ozpalabryiklar, age, 21.

75 Hiiseyin Gazi Topdemir, ibrahim Miiteferrika ve Tiirk Matbaacih@ (Ankara: Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, 2002), 52-58.

76 age, 28

77 Ozpalabiyiklar, age, 23.
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basilacag1 gerekgesiyle kabul etti. Tiim bu gelismeler dogrultusunda matbaanin
ulkemize ge¢ gelmesinin tek sebebinin dinsel tutuculuk oldugu iddia edilemez gibi
g6zikmektedir. Matbaanin iznine din kitaplarinin basilmamasi kosuluyla onay
verilmesi Miisliiman halkin basilan diger Kitaplara ilgisini etkileyecek ve matbaa
maddi anlamda destek gormedigi i¢in yavas ve istikrarsiz ilerleyecektir. Osmanl 18
yuzyilda matbaaya mesafeli ve temkinli yaklassa da, bilim ve kilturel anlamda
diinyadan haberdar olunmasi gerektigine inanmaktaydi. Matbaanin ge¢ gelmesi ve
gelisiminin agir ilerlemesinin bir diger nedeni olarak teknik yetersizlikler ileri
strilmektedir. Bunun igerisinde kullanilan kagidin az ve pahali oldugu gerekge
olarak gosterilebilir. 1750’lerden sonra Fransa’da kagit fabrikalarn gelisti ve
Osmanli-Fransiz ticaret iliskileri arttigindan dolayr kagidin biylik bir kismi
Fransa’dan alindi. Bu da kagidin maliyetini artirdi. Ote yandan Istanbul’a Yahudiler
eliyle getirilen kagit pahaliya satildi ve matbaanin kullanilmasiyla birlikte fiyat1 daha
da artirildi. Bir diger teknik eksiklik de yetismis teknik elemanin azligidir. Tiim bu
imkansizliklar iginde muteferrika maddi anlamda da sikintilar yasadi. Matbaanin
resmi olarak kullanilmasindan o6nce sekiz yildir bunun hazirliklarim1 yapan
Muiteferrika, o donem 28. Celebi Mehmed Efendi ve oglu Said Efendi’den maddi
anlamda bir destek almaktaydi. Ancak bu destek de bir slire sonra kesildi ve
Miuteferrika 0 donemin Sadrazami Damat Ibrahim Pasa’dan finansal destek garantisi
sOziiyle matbaayr tekrar acti. Tiim bu sikintilar ve imkansizliklar matbaanin
gelisimini sekteye ugratti. 14. ylizy1l baslarinda Bati’da “Floransa okullarinda okuma
yazma O0grenen ¢ocuklarin sayisi sekiz ila on bin arasinda degisiyordu. Ayrica binin
iistlinde de 6grenci, ticarete hazirlik olmasi amaciyla 6zellikle matematik 6gretilen
kurumlarda ders goriiyordu.”’® Bizde ise 17. yiizyilda bile okuma yazma orami
oldukga diisiiktii. Matbaanin iilkemize ge¢ gelmesinde en énemli nedenlerden biri de
“toplumun hazir olmamas1” dir denilebir. Bu durum Tiirkiye’nin modernlesememe
trajedisini ve onun, ileride gorecegimiz, grafik tasarimlarinda 6zgiinlesememe
sorununa da kaynaklik etmektedir. Bati’da matbaanin ¢ikis nedeni bir gereksinimden
dolayidir. Okumaya, bilgiye duyulan gereksinim, matbaaya olan gereksinimi de
beraberinde getirdi. Bati’da matbaa ROnesans doneminde icat edildi, bu dénemde
reform hareketleri ve aydinlanma diisiincesi “yeni bilgiye” duyulan ihtiyagtan dogdu.

Bati icin bilgi, “Bryan Turner, Edward Said’ten ve Michel Foucault’dan yola

78 Roberts, age,199.
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¢ikilarak bilmenin ayn1 zamanda iktidar oldugu gériisiine deginmistir.”’® Dolayisiyla
Bacon’un da dedigi gibi bilgi giictii. Bat1 diinyas1 Ronesans diigiincesiyle toplumsal,
ekonomik, kdltirel, bilimsel ve felsefi alanlarda yenilesme arayislarinda bilginin
giiciinii fark etti. Osmanli ise o donemlerde ¢ok baska bir sorunla basa ¢ikmaya
calismaktaydi, Idris Kiiciikdmer’in Batililasma ve Diizenin Yabancilasmasi kitabinda
bahsettigi gibi “hegemonya paradoksu”yla. Istanbul’un fethinden sonra Osmanl
Devleti, 6niine gegilmez bir hizla biiylimekte ve i¢ine kapali bir bigimde sorunlari da
beraberinde getirmekteydi. Sinirlar1 gittikge genisleyen Osmanli topraklarinin ve
artan nufusun korunmasi igin daha fazla askere ve daha fazla iiretime ihtiyag
duyulmasi tilkeyi her gegcen giin fakirlige siiriikledi. Yeterince ithalatin yapilamamasi
ve koylerde topragini isleyemeyen halkin sehirlere go¢ ederek issiz kalmasi,
Bati’daki tim bu ilerlemenin tam tersine gerilemeye neden oldu. Bilgiye
gereksinimden daha ¢ok, fiziki hakimiyeti elinde tutma ¢abalarindan dolayr Osmanli,
iginde bulundugu bu buhrandan kurtulmanin 6ncelikli yolu olarak askeri sistemde
bat1 modernlesmesine ve daha sonra kiiltiirel ve sosyal alanlarda da yenilige ihtiyag
duymaktaydi. Dolayisiyla askeri, kiiltlirel ve sosyal anlamda yenilesme ihtiyaci Lale
Devri’nde basladi. Lale Devri de Ronesans gibi bir ihtiyagtan dogdu. Dolayisiyla
matbaaya ve bilginin ¢ogaltilarak halka ulasmasina duyulan ihtiyag yaklasik 300
yillik bir gecikmeyle oldu. Matbaanin ilk kuruldugu dénemlerde halk tarafindan bir
“tehdit” unsuru olarak goriilmemesi halkin bilgiyi talep etme gibi bir farkindaliginin
olmadigmin bir gostergesi sayilabilir. ilk modernlesme hareketlerinin basladig IIL.
Ahmed doneminde Patrona Halil isyaninda her yerin tarumar edilip matbaaya
dokunulmamasi da bunu destekler niteliktedir. Miiteferrika matbaasinda basilan
kitaplarmn icerdigi bilgi bakimindan giincelligini yitirmis olmasi, matbaanin gelismesi
acisindan bir sorundur. Matbaadan dnce Osmanli’da bilim, felsefe, edebiyat ve sanat
dallarinda yazilan kitap sayis1 oldukga fazladir ancak matbaada ilk basilan kitaplar
arasinda Cihannlima hari¢ bu tarz kitaplarin basilmadigi gériilmektedir. Miiteferrika
matbaasinin, Ibrahim Mduteferrika’nin kisisel ¢abalariyla kuruldugu g6z 6niinde
bulundurulursa, basilan kitaplarin halkin bilinglenmesi ve bilginin yayginlasmasi
kaygisiyla basilan kitaplar olmamasi Olagan karsilanmalidir. Hiiseyin Gazi
Topdemir’e gore basilan kitaplarda toplumsal ihtiyaca yonelik dogru secimler

yapilmadigr hatta halki bilinglendirmek adina sanatsal ve felsefi kitaplarin

79 Burcu Pelvanoglu, Pek Kronolojik Olmayan Hayatimz: Tiirkiye’de Modernlesme ve Sanat
(istanbul: Corpus Yayinlari, 2017), 36.
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basilmadig1 séylenmektedir.2% 300 yillik siirecten 6nce matbaa Osmanlida azinliklar
tarafindan getirtildi ve kullanildi. Hiiseyin Gazi Topdemir’in, Jale Baysal’in, Kitap
ve Kitiphane Tarihine Giris adli kitabindan alintiladigmma gore Osmanli’da 15.
yiizy1l sonlarindan itibaren “miiteferrika matbaasina kadar Osmanl devleti sinirlari
icerisinde 37 matbaa kurulmustur.”®! Osmanlida I1. Bayezid déneminde (1481-1512)
ve |. Selim doneminde (1512-1520) yaklasik 50 civarinda kitap basildi. Yahudiler,
Ermeniler ve Rumlarim bastig1 bircok dilde (ibranice, Ispanyolca, Latince, Rumca, )
eser vardir. Basilan kitaplarin ¢ogu dini kitaplar olmak iizere bunun yani sira
sosyoloji, tarih, gramer, astroloji, cografya kitaplarina da rastlanilmaktadir. 1726
Ibrahim miiteferrika tarafindan kurulan ilk Tiirk matbaasma gelene kadar Osmanl
topraklarinda Tiirk¢ce kitap basilmadi. Azinliklara Tiirk¢e ve Arapga basmamak
kosuluyla matbaa kurmalarina izin verildi. 18. yiizyila kadar kapali bir toplum olan
Osmanli Imparatorlugu devlet diizeninde, ekonomik ve askeri giiciinii kaybetmeye
bagladi. Batiya tamamen kapali olan Osmanli Devleti 18. yiizyil Sanayi
Devrimi’nden de habersizdi. Ancak Devlet Karlofca Antlasmasi’ndan (1699) sonra
Bati’ya yonelik algisin1 agti ve tamimak igin Fransa’ya elgi gonderdi (1720-21).
Fransa’ya gonderilen elci 28. Celebi Mehmet Efendi’nin oradaki uygarlik ve egitim
araclarin1 incelemesi, sefarethamesinde matbaadan s6z etmesi ve (lkesine
donmesiyle Ibrahim Miiteferrika’nin matbaayr kurmasi ayni déneme denk
gemektedir. Batililagma hareketlerinde 6nemli bir yere sahip olan Pasarofca
Antlasmasi’ndan (1718) sonra Osmanli’da yeni bir donem bagladi. “Lale Devri”
(1718-1730) ile birlikte Osmanli yiiziinii Batiya ¢evirdi. Dolayisiyla batililagma
hareketleri  1ll.  Ahmet (1703-1730) donemine kadar uzanmaktadir. TUrk
matbaaciligiin mihenk tasi olan Ibrahim Miiteferrika (1674-1747) Latince, Macarca,
Arapca ve Farsga dillerini bilen, donanimli, ¢ok yonli bir diplomat, mihmandar ve
cevirmendir. Cevirdigi kitaplar: Tarih-i Seyyah, Flyuzat-1 Miknatisiye, Mecmua-i
Hey’et el-Kadim ve el-Cedid’dir. Yazdig: kitaplar ise: Risale-i Islamiye, Vesile-i el-
Tiba’a, Usul el-Hikem Fi Nizam el-Umem adli “islahat projesi”ni basip padisaha
sunmustur. Bu kitap, Avrupa’da uygulanan diizenin, orduya uygulanmasi gerektigini
anlatan bir kitaptir. Ayrica kitapta sOmiiriiden, haksizliktan, adaletsizlikten ve
toplumlarin bundan nasil etkilendiginden bahsedilmektedir. Bundan bagska monarsi,

aristokrasi, demokrasiden bahsetmis ve hangi yonetim sekliyle yonetilirse yonetilsin,

8 Topdemir, age, 53.
81 Age, 21.
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duzenli orduya ihtiyac olacagm belirtmistir. Kitapta, Islam iilkelerinin bilgi sahibi
olmalar1 gerektigi ancak bu yolla cehaletten ve gafletten kurtulabilecekleri
sOylenmis, degisen diinya dilizenine ayak uydurma zorunlulugu savunulmustur.
Osmanli’nin ugradigi gerilemenin nedenlerini Hiiseyin Gazi Topdemir, Niyazi
Berkes’in Ik Tiirk Matbaas1 Kurucusunun Dini ve Fikri Kimligi adli kitabindan

sOyle aktarmistir:

“Kanunlart uygulamamak, adaletsizlik, devlet islerinin ehliyetsiz ellere diismesi, bilim

adamlarinin fikirlerine tahammiilsiizlik, modern askeri teknolojiyi bilmemek, orduda

disiplinsizlik, riigvet ve devlet servetini kotiiye kullanma, dis diinyadan habersizlik.®2
Ibrahim Miiteferrika 11l. Ahmet doneminin sadrazami olan Damat Ibrahim Pasa’ya
“Matbaanin Gerekleri” (Vesile el-Tiba’a, 1726) adli bir kitap¢ik hazirlayip vermistir.
Bu kitapgikta matbaanin neden gerekli oldugu, nasil bir destege ihtiyact oldugu ve

sartlart anlatilir. Bunun iizerine Damat Ibrahim Pasa, Seyhiilislam Yenisehirli

Abdullah Efendi’den fetva vermesini istemistir. Bu bagvuruya cevap soyle olmustur:

“Basma sanatinda mahareti olan bir kimse, tashih edilmis bir kitabin harflerini ve kelimelerini
bir kaliba dogru olarak naksedip kagitlara basarak az zamanda zahmet ¢ekmeksizin birgok
niishalar elde ederse, ¢ok kitabin ucuz alinmasina sebep olur. Bu suretle ¢cok faydali olacagi
icin, o kimseye musaade olunup, birkag alim kimseler sureti naks olacak kitabi tashih i¢in tayin
buyrulur ise gayet iyi bir is yapilmis olur.”®3
Bu fetva iizerine ibrahim Muteferrika 1727 yilinda ilk matbaasini kurmus ve 1729°da
ilk “Vankulu Lugati” adli ilk eser basilmistir. Devaminda aralarinda Katip Celebi’nin
Cihannima’sinin da bulundugu 17 kitap bu matbaadan ¢ikmistir. Miiteferrika,
basilan eserlerin ¢evirirlerini, eklerini, 6nsozlerini, tasarimlarini kendisi yapmaktadir.
Ibrahim Muteferrika’ya tefsir, hadis, fikih ve kelam kitaplar1 basilmamasi kosuluyla
izin verilmektedir. Dini kitaplarin basimma izin verilmemesi ilmiye smifinin
matbaaya kars1 ¢ikmasini dnlemistir. MUteferrika, 1745°te Istanbul’da vefat etmistir.
Cesitli nedenlerden dolay1 kapatilip acilan miiteferrika matbaasi1 yaklasik 66 yil
boyunca 18 yil fiilen ¢aligmis, 48 yil kapali kalmis ve 1794’te de tamamen
kapanmistir. 1797°de Haskdy miihendishanede ¢agin bilgini Abdurrahman Efendi
tarafindan yonetilen, deniz miithendishanesi 6grencilerinin ders kitaplarinin basildig

2. Matbaa “basmahane odas1” kurulmustur. Bu basmahanede Osmanli’y1 tanitmaya

82 Niyazi Berkes, “Ilk Tiirk Matbaasi Kurucusunun Dini ve Fikri Kimligi”, Belleten, c. 26, s. 104,
(1962): 718.

8 Giambatista Toderini, ibrahim Miiteferrika Matbaasi ve Tiirk Matbaacihg, cev. Rikkat Kunt
(Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, 1990), 23.
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yonelik ilk kitap 1798’de basilmistir. Burada basilan kitaplarda resim ve sekiller de
mevcuttur. 1802°de 3. Selim tarafindan kurulan dar-ii’t- tibba-tii’l-cedidedir. lk
basilan gazete Takvim-i Vekayi’dir. Sonra 1822°’de Misir’da Kavalali Mehmet Ali
Pasa tarafindan kurulan Bulak Matbaa’s1, 20 yillik siiregte 125’1 Turkce, 243 kitap
basilmistir. 1831 yilinda Tiirkiye Cailloil kardesler tarafindan kurulan matbaa ile
litografi teknigiyle tanigmistir. Tag-basma teknigi olarak bilinen bu teknik
kullanimindaki gereklilik nedeniyle uzun yillar hattatlara gereksinim duyulmus, bunu

takip eden sirecte bircok 6nemli bir matbaa daha kurulmustur.

34



4. ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE MODERNLESMENIN GRAFIiK
TASARIMLARINA YANSIMASI

4.1.Grafik Ve Tasarimin Tanim

Grafik kelimesinin kelime kokeni Fransizca “graphique”tir. Bu kelime “Cizime
iliskin”, “cizim sanat1” anlamma gelmektedir. “Tasarim” kelimesi ise Ingilizcedeki
karsilig1 “design”dir ve Fransizcada “dessin” sozciigiinden alintidir. Fransizcada bu
kelime “cizim, tasarim” anlamina gelmektedir. “Dessin” sozcigii “dessiner”
“taslagin1 ¢izmek, isaretlemek, betimlemek™ fiilinden tiiretilmistir ve Latincede ayni
anlama gelen “designare” fiilinden evirilmistir. Latincede “signare” “isaretlemek,
damgalamak, belirtmek™ fiilinden, “de” on eki getirilerek tiiretilmistir. “Grafik
tasarim gorsel bir iletisim sanat1 olarak degerlendirilmektedir. ilk olarak bir mesaji
iletmek, bir {iriin ya da hizmeti tanitmaktir.”8 Hasan Fehmi ketenci’ye gore “Grafik
tasarim bir gorsel iletisim sanatidir.”® Tasarim, “gerekli olanin arastirilmasi ve
bicimlendirecek kisinin yaratici ozelliklerini de katarak ortaya ¢ikardigi bir bigim,
sekil veya modeldir.”8® Elizabeth Adams Hurwitz’in “Design, a Search for Essentials
(Tasarim, Gerekli Olanin Arastirilmasidir, 1967) adli kitabinin ismi, tasarimin kisa
bir tarifini yapmaktadir. Grafik Ise; ...zeka ve sanatsal yetenegin bir ortak Griintdar,
anlamlar1 uygun ifade bicimlerine déniistiirme sanatidir. Islevi ve imkanlari
sayesinde yayginlasmaya ve gelismeye acik bir sanat dalidir.”®” Grafik tasarim,
terimi ilk kez 20. ylzyilin ilk yarisinda metal kaliplara oyularak ¢izilen ve daha sonra
da gogaltilmak iizere basilan goérsel malzeme igin kullanildi.?® Kagit veya benzeri
malzemeler lizerine ¢esitli baski tekniklerini kullanilarak aktarilan basili malzemeler,

kitap kapaklar, afisler, dergiler, brosiirler, tanitim kartlari, ambalajlar, logolar grafik

tasarim alanma girmektedir. Topluma temas etme agisindan en 6nemli grafik Grind

8 Emre Becer, fletisim ve Grafik Tasarim (istanbul: Dost Yaynlari, 2005), 33.

8 Hasan Fehmi Ketenci, Yongalarin 10000 Yillik Gizemli Dansi/Gorsel iletisim ve Grafik
Tasarim (Istanbul: Beta Yaynlari, 2006), 278.

8 Age, 277.

8 Harun Parlak, Temel Grafik Tasarim Bilgisi (izmir: Ege Universitesi Meslek Yiiksekokulu
Yaynlari, 2006), 72-73

8 Ketenci, age, 277.
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afislerdir. Afis, bilgi verme, bir {irliniin pazarlanmasi i¢in reklamini yapma ya da
propaganda amaciyla kullanilan yazili ya da gorsel malzemedir. “Yunan ve Roma
oldugu kadar, dogu iilkelerinde de duvarlara resmi yazilar ve duyurular asma

aliskanlig1 vardi. Kagit izerine basili afislerin kokeni ise 15. yiizyila dayaniyor.”®°

4.2. Toplumsal Doniisiimiin Grafik Tasarimlara Yansimasi

Insanoglunun gelisiminde yazi en onemli araglardan biridir. Ancak yazidan 6nce
17000 yillik siirecte toplumlarin cesitli sekiller ve resimler araciligiyla iletisim
halinde oldugu bilinmektedir. En kolay iletisim aract olan sekiller ve semboller
giiniimiizde hala kullanilmaktadir. Topluma kisa ve en net sekilde mesaji iletme
yontemi olarak grafik tasarimlari onemli birer aractir. imgeler ile iletisim kurma
bicimleri yazinin da eklemlenmesiyle farkli bir boyuta gecmektedir. Artik yasamin
her alaninda karsilagilan imgeler, semboller, piktogramlar, yazilar, ambalajlar,
afigler, kitap, gazete gibi basin yayin organlart toplumu yonlendirmek ve
bilgilendirmek adina 6nemli birer grafik elemanlaridir. Marshall Mcluhan’in alfabe
icin soyledigi su sozler toplumu sekillendirmek adma giiclii bir etkisi olan grafik
tasarimlari i¢in de referans gosterilebilir: “Araglarimizi sekillendiririz, daha sonra da
araglarimiz bizi sekillendirir.”® John Berger’in Goérme Bigimleri adli kitabmnin
kapaginda da yer alan su sozler seklin, bigimin ve dolayisiyla grafik unsurlarinin
onemini vurgular niteliktedir: “Goérme konusmadan Once gelmistir. Cocuk
konusmaya baglamadan 6nce bakip tanimay1 6grenir. Ne var ki bagka bir anlamda da
gdrme sozciiklerden 6nce gelmistir.”®! Bu anlamda topluma bir mesajn iletilebilmesi
acisindan afisler, basin ilanlar, kitaplar, kataloglar ve bunlarin igerisinde yer alan
reklamlar 6nemlidir. Grafik tasarim toplumsal déniisiimde etkili bir aragtir. Ornegin
kitleleri savasa hazirlamak, toplumsal duyurular ve propagandalari yapmak amaciyla
¢ogu kez bagvurulan onemli bir medyumdur. I. Diinya Savasi yillarinda kitlelere
ulagabilmek ve savas propagandasi yapmak adina radyo ve diger kitlesel elektronik
araclar yerine grafik tasarimlar etkili bir sekilde kullanildig1 bilinmektedir. Buylk

kitlelere ulagsabilmek adina yapilan grafik tasarimlar, (afisler) savas boyunca biitiin

& Ender Merter, Cumhuriyeti Afisleyen Adam (istanbul: Literatiir Yayincilik, 2008), 133.

% Marshall McLuhan, Medyay1 Anlamak, MIT Press: 12°den aktaran: Selguk Artut, Teknoloji insan
Birlikteligi (Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2014), 47.

%1 John Berger, Gérme Bigimleri (istanbul: Metis Yaynlari, 2006), 7.
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Avrupa (lkelerinde ve Amerika’da etkili bigcimde kullanildi. Bu dlkelerin

karakteristik dzellikleri afiglere yansimaktadir.

“Itilaf devletleri ile (Fransa, Ingiltere, ABD) ittifak Devletleri’nin (Almanya, Avusturya,
Macaristan) afigleri birbirinden tamamiyla farklidir. Avusturya, Macaristan ve Almanya’nin
savag afigleri, Vienna Secession ve Lucien Bernhard tarafindan gelistirilmis Plakatstil’in
gelenegini devam ettirip, giiclii sekil ve dokularla basit imgelerin kaynagtirildigt bir stil
kullanirken; itilaf giiglerinin grafik propagandasi, daha illustratif ve sembolik anlatimdan
ziyade daha dogrudan, geleneksel ev ve aile degerlerini 6ne ¢ikaran bir anlatim sergilemistir.”%
I. ve Il. Dlnya Savaslar1 sirasinda sanat ve tasarim alaninda birgok akim ortaya ¢ikt.
Bunlardan grafik tasarimini  en ¢ok etkileyen akimlar  sliprematizm,
konstriiktivizmdir. Siislemecilik yerine islevsellige énem verem Bauhaus ekolii de
grafik sanatcilarini etkiledi. Unlii tasarimecr Jan Tschichold konstriiktivizmden ve
Bauhaus’tan etkilenerek “Yeni Tipografi”yi yani “Die Neue Typographie™yi
tasarladi. Toplumu savasa hazirlamak i¢in grafik tasarimlari siklikla kullanildi. Bu
tasarimlarda savasin korku ve ¢irkinligini gostermek yerine gergeklik idealize edildi.
Ingiltere’de tasarlanan afislerde savasa kars1 alginin degismesi icin politik liderlerin
kahramans1 modellerini degil Ingiliz halki konu alindi. Almanya’da ise nasyonal

sosyalist partinin lideri olan Adolf Hitler, gamali ha¢ semboliinii kendi partisinin

amblemi yaparak yine grafiksel anlamda gii¢lii bir alg1 yaratt1.

“Japonya, Iran ve Rusya’nin kendi kaligrafilerinin etkisi ile kismen &zgiin, Polonya’nin ulusal
iislup kurgusalligini en basarili sekilde uygulamanin yani sira disavurumcu ve entelektiiel;
Hollanda’nin geometrik olmasiin yani sira daha kigisel anlatim big¢imlerine de izin veren
ozgiirliikeii; Isvicre ve Almanya’nin grid sisteminin belirleyici oldugu kati, sert ve geometrik;
Amerika’nin reklameiligin ve dig etkilerin belirleyici ve yonlendirici oldugu eklektik;
Ingiltere’nin tiim dis etkilere ragmen gelenekgi; Fransa’nin ise sanatsal gecmisinin belirleyici
oldugu ulusal iisluplarinin varligindan s6z edilebilir.”%

Biiyiik kitlelere ulagmak adina etkili ve hizli arag olarak grafik:

“Bati iilkelerinde, yeni iretim bigimlerinin dogmasi ve birey-toplum iligkilerinin gitgide
karmagiklagmasi sonucu ortaya ¢ikmis bir anlatim yolu. Etkileyici bir dil. ...her tiirli tikketim
iiriiniiniin, her tiirlii toplumsal olaym genis yigmnlara tanitilmasi, duyurulmasi amacina
yonelik”®*

olmasi itibariyle kitlesel doniisiimlerde dnemli aractir. Iletisim ise grafik tasarimin en

temel unsurudur. Grafik tasarim iletisim kanallarinin temel ihtiyacidir. Iletisim

%2 Philip Meggs “A History of Graphic Design”, (2006): 274-275"den aktaran Fuat Akdenizli, “1960
Sonrasi Tiirk Grafik Tasariminda Ulusal Uslup Sorunsah” (Sanatta Yeterlilik Tezi, DEU Giizel
Sanatlar Enstitiis, 2018), 22.

% Age, 68

% Ozpalabiyiklar, age, 19.
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kanallar1 ise gazete, kitap, dergi, tilketim malzemelerinin ambalajlar1 ve afis gibi
genis kitlelere ulasan {iriinlerdir. Bu malzemeler giinceldir ve icinde bulundugu
donemin Ozelliklerini yansitir. Grafik tasarimlarina bakarak o ddnemin sanat
akimlarini, insanlarin disiince bicimlerini, toplumun sosyokultirel dizeyini ve

donemin 6nemli olaylarini ¢6ziimlemek miimkindur.

Grafik sanat tarihini anlatirken grafigin esas ana unsurlar1 olan resim ve yazinin
temellerini Giliney Fransa’da Lascaux’da bulunan magara resimlerine, Kuzey
Ispanya’da Altamira’da bulunan magaralardaki betimlemelere, Mezopotamya
Uygarlhigi’ndaki ilk yazi sistemini geligtiren Stmerler kullandigi piktogramlara ve
¢ivi yazilarma, Eski Misir uygarliginda bulunan yazi ve resim oOzelligi tasiyan
simgelere (hiyeroglif) dayandirmak miimkiindiir. Ancak bugiin bilinen anlamda
Grafik Tasarimin olusumu 19. yiizyilla dayanmaktadir. Grafik Tasarimi ¢ogaltma,
hizli tiretim ve tiikketim gibi ait oldugu donemin ihtiyaglarina karsilik verdigi i¢in o
donemin politik, ekonomik ve sosyokiltiirel yapisini gérmemize imkan saglar.
Grafik Tasarim tarihini incelerken toplumsal olaylara da taniklik etmek miimkiindiir.
Ornegin 19. yiizy1l grafik tasarimmi incelerken Sanayi Devrimi’yle birlikte hizl
Uretim ve tiketim toplumuna dair ipuglarina rastlamaktayiz. Hasan Fehmi
Ketenci’nin su ifadelerinden, grafik tasarimin giincel olani kullanarak bize donem
hakkinda bilgiler sundugunu ¢ikarabiliriz:

“Tasarimer giincel bir bilgiyi yenilenmis, cagdas bir begeni anlayisinda ve yine cagdas, giincel

ara¢ ve malzemelerle sunmak zorundadir. Bu nedenle grafik tasarimci, yeni egilimleri,

teknolojik bulus ve yenilikleri ve yasadigi donemde tartigilan sanatsal, felsefi, politik,

sosyolojik v.b. sorunlari ve 6rnekleme ¢dziimlerini izlemelidir.”%

Dolayisiyla bir afis, bir kitap kapagi gibi grafik tasarim {irlinleri ayn1 zamanda o
doneme taniklik eden iyi bir arsiv niteligi tasimaktadir. I. Diinya Savasi’yla birlikte
Sanayi Devrimi’nin getirdigi makinelesme sonucu yeni bir yasam bi¢imi dogdu.
Fabrikalagmanin ve seri {iretimin sonucu olarak sOmiiriilen insan gilicii gelir
dagilimindaki adaletsizligi ve toplumdaki smifsal farkliliklar iyice belirginlestirdi.
Tiim bu dontisiimler giinliik yasamda kendini gosterirken sanatsal faaliyetler de tim
bu kargasadan etkilendi. Sanayi Devrimi’nin seri tiretim bigimi, el sanatlarina verilen
degerin azalmasina neden oldu ve estetik goriiniimden ¢ok islevsellige dnem verildi.

Estetikle iglevsellik arasindaki bu kopustan kaygilanan sanatcilar yeni bir form

% Ketenci, age, 279.
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arayisina girdiler. Bu arayis igerisinde bazi sanatcilar, islevsel olanin ayni zamanda
estetik olmasi gerektigini savunarak ortacag anlayisina dondii. Baz1 sanatgilar ise
yeniligi savunup gelenege karsi ¢ikip tamamen seri liretime hizmet eden, islevselle
estetigi birlestiren yeni formlar tiretti. Tiim bu doniistimler grafik sanatin1 dogrudan
etkiledi. Toplumsal degisimler yeni sanat akimlarinin dogmasina imkan saglarken
ayni zamanda grafik tasarimmi da etkiledi. 19. yiizyll sonlarinda grafik sanat
tarihinde ¢ok 6nemli bir etkisi olan Arts and Crafts Hareketi, Art Nouveau Hareketi,
Session stili gibi sanat akimlar1 ve 20. yiizyll baglarinda ortaya ¢ikan Kiibizm,
Futtrizm, Dadaizm, Sirrealizm, Rus Stprematizmi, Konstruktivizm, De stijl hareketi
gibi sanat hareketleri ve fotografin icadi gibi yenilikler grafik tasarimini etkiledi.
Bati’da bu akimlar grafik sanatin1 etkilerken, Tiirk modernlesme siirecinde grafik
tasarimlarini etkileyecek buna benzer akimlardan s6z etmek miimkiin degildir. 20.
yiizyilda diinya genelinde sosyokiiltiirel ve ekonomik anlamda biiyiik bir degisim
basladi.

“Motorlu tasitlar ve ugagin bulunmasi gibi, tasimacilikta kokten degisime neden olan
teknolojik ve bilimsel ilerlemeler ticaret ve endistrinin yapisin1 degistirirken, Freud ve Jung’un
psikanalitik diislinceyi ortaya atmalari, Max Planck’in Quantum teorisi ve Einstein’in Relative
(gorecelik) teorisi gibi bilimsel buluglar, insanin ve evrenin dogasi konusundaki mevcut
diisiinceleri yikarak, daha somut farkli bir diinya goriintiisii yaratmslardir.”’%
Tiim bu yasananlarin sonucu olarak yeni bir diinya goriisii ortaya ¢ikti. Bu goriisiin
bliyiik kitlelere ulagsmasi sanatla ve tasarimla oldu. Yenilikler doneminde sanatci,
tasarimci, edebiyatet birbirlerini destekler nitelikte isler iiretti. 20 yilizyilin hareketli
sanat ve tasarim ortaminda uluslararasi etkilesim s6z konusuydu. Savas sonrasi
Amerika’ya siginan Avrupali sanatgilar modern tasarim anlayislarin1 da boylelikle
oraya tasimis oldular. Sanatin merkezi Paris’ten New York’a kaydi ve sanat¢i ve

tasarimcilar avangart islerini Amerika’ya tasidilar. Amerikali sanatgilar Avrupa’dan

aldiklar1 modern grafik tasarim bigimlerine yeni ve 6zgiin bigimler eklediler.

“Amerikalilar Avrupali tasarimcilarin gelistirdikleri bi¢im dilini, kendi c¢alismalarina
aktarirken, grafik tasarim gelenegine yeni tavirlar ve bigimler kattilar. Avrupa tasarimi teorik
ve son derece yapisaldi;; Amerikan tasarimi ise diizenleme konusunda pragmatik, sezgisel ve
teklifsiz bir yaklagim igindeydi.”®’

Savag yillarinda Amerika’nin afisleri, 0zgurlik¢l, Almanya’nin savas afisleri ise

propaganda amaglidir. Propaganda amacl afislerde figiirlerin boyutlariyla ve

% Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi (Istanbul:YapiKredi Yayinlar1,1992), 39.
7 Age, 139.
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perspektifiyle oynayarak giiclii imaji1 yaratilmistir. Ingiltere’de ise afisler propaganda
icerikli fakat daha illistratif ve gercekgidir. Geleneksel degerler, aile, goniillii
askerlik hizmetinin yiiceltilmesi gibi konular1 ele almaktadir. Kadin figiirleri Alman
grafiklerinde hi¢ goriilmezken, Amerikan afislerinde seksi ve c¢ekici bicimde
betimlenmektedir. Rusya’da ise devrim sonrasi sanata sosyal bir rol yiiklenmistir.
Meksika’ya baktigimizda geleneksel Meksika sanatinin karakteristik 6zelligi olan
cizgilerin ardi1 ardina getirilmesiyle desen olusturulmasinin Meksika grafik sanatina
da yansidigr goriilmektedir. Kisacasi her iilkenin kendi kimligi tasarimlarina
yansimaktadir. Ornegin; sinirh ve diizenli Hollanda afisleri, biiyiik ve drama etkili
Italyan afisleri, ortacag etkileri tastyan ve dogrudan anlatimli Alman afisleri bu
duruma Ornek gosterilebilir. Daha Once de belirtildigi gibi, grafik tasarimlari,
tasarlandiklar1 dénemin toplumun yapisi ve gereksinimleri hakkinda da bilgi vermesi
acisindan arsiv niteligi tasimaktadir. Farkli geleneklerden gelen {ilkelerin toplumsal
farkliliklar1 grafik tasarimlarmma yansimaktadir ancak  Turkiye modernlesme
stirecinde ise Grafik Tasarim tarihinden bahsetmek ve 6zgiinliikkten bahsetmek pek
mimkun gorilmemektedir. Bigimsel olmasa bile igeriksel a¢idan Son Osmanli

donemi Basin Yayin organlar1 Grafiksel agidan degerlendirmek miimkiindiir.

4.3.Modernlesme Siirecinde Tiirkiye’de Grafik Tasarim ve Basin

19. yiizyll Osmanli Devleti’nde okuryazarlik oranit oldukga diisiikk oldugu icin
gazeteler kiraathanelerde sesli olarak okunmaktaydi. Gazeteler toplumun yalnizca
bilgi almasini degil eglenmesini de sagliyordu. Tanzimat edebiyatinin bir¢ok romant,
edebiyat eserleri gazetelerde yayimlanirdi. Ahmet Mithat Efendi, Sinasi, Namik
Kemal, Recaizede Mahmud Ekrem gibi pek ¢ok edebiyat¢1 gazetelerde yazilarini
yayimlamaktaydi. Bu yazilar toplumun belli kesimlerinde ilgiyle takip edilmekteydi.
Grafik tasarimin heniiz yeni yeni olusmaya basladigi donemlerde toplumun
bilinglenmesi adina gazete ve dergiler goriilmektedir. Iglerinde grafik tasarimlarin da
yer aldig1 gazeteler ve dergiler, kitlesel iletisim araglarinin yani sira donemin

sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel eserlerin paylasildigidi bir aragti.
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Sekil 1: Ik Gazete: Takvim-i Vekayi
Edebiyat Ogretmeni, “Takvim-iVekayi”,

https://www.edebiyatogretmeni.org/wpcontent/uploads/Takvim-i-Vekayi-Gazetesi.jpg [20.03.2019]

Osmanli doneminde ¢ikarilan ilk Tirkce gazete Takvim-i Vekayi’dir. Ancak daha
onceleri yabancilar tarafindan ¢ikartilan gazeteler de vardir. Bunlar Fransiz elgiligi
matbaasinda 1795°te basilan “Bulletin de Nouvelles” ve 1796’da basilan “Gazette
Frangais de Constantinople”dir. Izmir’de 1821°de basilan “Le Spectateur Oriental,
1824°te “Le Smyrne én”, 1828’de “Le Courrier de Smyrne” gazeteleri de ilk Tiirkce
gazeteden Once basilan gazetelerdir. Misir’da Fransizca “Le Courrier d’Egypte” ve
“Decade Egyptienne” ve Arapga, Fransizca dillerinde “Avertissement-Tambih”
gazeteleri de yayimlanmaktaydi. Misir valisi Mehmet Ali Pasa, 1928’de ilk Tiirkce
Arapca gazete olan “Vekayi-i Misriye”yi yayimlatti. Misir’da yeni bir dizen
kurmaya caligan Mehmet Ali Pasa Bulak Matbaasinda basilan bu gazete araciligiyla
degisimi anlatmaktadir. Osmanli’da yenilesme hareketlerinin en 6nemli adimlarini
atan 1l. Mahmud ilk Tirkce gazete olan Takvim-i Vekayi adli gazeteyi kurdu.
Izmir’de Courrier de Symrne gazetesini ¢ikaran Fransiz Alexandre Blacque (1797-
1837) Il. Mahmud tarafindan gazete basiminda yardim etmesi i¢in gérevlendirildi.
Gazeteye olaylarin takvimi anlamina gelen Takvim-i Vekayi adi verilerek Esad
Efendi (1789-1848) yoneticiligiyle basimina baslandi. Esad Efendi tarafindan
Qazeteyi tanitma amagh yaymndan bes giin O6nce yazilan 6nsézde (mukaddime)
sunulan gerekgeler toplumun doniisiimiinde grafik tasariminin ve basin yaymin

Onemini belirtmek amaciyla ¢ok 6énemlidir. Gerekgeler sunlardir:
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“a) Biitin Osmanl vatandaglarimin yurt i¢inde ve diinyada olanlar1 6grenmesi. Yabancilarin
Osmanli yonetiminin resmi goriisiinii 6grenmesi. b) Yanlis haberlerin yayilmasini engelleyerek
ic huzurun bozulmasimmi oOnlemek. c) Fen, sanat, sanayi ve ticarete dair bilgilerin,
yayginlastirilip halkin yararina sunulmasi. d) Devlet icraatinin herkesce bilinip buna uyulmasi
sayesinde devlette birligin saglanmasi.”%

Takvim-i Vekayi, tarihselligi agisindan bir belge niteligi tasimakla beraber, bir

egitim aracidir da diyebiliriz. “Il. Mahmud déneminde reformlarin anlatilmasi ve
tepkilere kars1 cevap verilmesi, kisaca reformlarla ilgili kamuoyu olusturmak igin, ilk
kez devlet eliyle cikarilan ilk gazete olan Takvim-i Vakayi’nin (1831) yaymni

79 {lk sayis1 1 kasim 1831°de yayimlanan gazete diizensiz araliklarla

baslamistir.
cikmistir. “Takvim-i Vekayi” i¢ haberler, bilim hakkinda bilgiler, din adamlarinin
atanmasi ile ilgili haberler, ticaret ve fiyatlardan bahseden bdliimlerden olusuyordu.
Gazetenin verdigi haberler dogrultusunda resmi bir gazete niteligindeydi. Cesitli
nedenlerden kapatilip agilan gazete ikinci mesrutiyetin ilanindan sonra yeniden
basildi ve Osmanli hiikiimetinin varlig1 sona erinceye kadar basilmaya devam etti.

Takvim-i Vekayi asil Tiirkge basilmasinin yani sira azinliklarin okuyabilmesi igin
farkli dillerde de basildu.
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Sekil 2: Ceride-i Havadis

“Giincel Akademi”, https://www.guncelakademi.com/uploads/images/
fotogaleri/2015/Ocak/ceridei%20havadis.jpg [20.03.2019]

% Oktay Duran, Cumhuriyet Oncesi ve Sonras1 Matbaa ve Basin Sanayii, (Istanbul: Cem Ofset,
1998), 49.

9 Banu Dagtag, Tanzimat Sonrasi Yaymncilik ve Roman: Yeni Osmanlilar ve Tezli Romanlar,
(Ankara: Utopya Yayinlari, 2015), 36.
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Gazete tlkedeki

olaylara, cografya ve tarih bilgilerine yer veriyordu. On giinde bir ¢ikiyordu ve igerik

Ceride-i Havadis, 31 Temmuz 1840’da ilk yaynma bagladi.

acisindan dergi formatindaydi. Okuma yazma oraninin oldukg¢a diisiik olmasi,

gazetenin okuyucusunun az olmasinin nedenlerinden biridir. Gazetenin

“Galata’da Naum Tiyatrosu’'nda oynanan piyeslerin Tiirkge terciimelerinin verilmesi,
hastaliklar hakkinda agiklayici ve koruyucu bilgiler, ansiklopedik maliimat, 6liim ilant ve
olumlerde biyografi (1844), kitap sekline gelebilecek tefrika (Stidan Seyahatnidmesi, 1846),
okuyucu mektuplar1 yayimlamasi, savas muhabirligi (Kirim Harbi, 1854)” Osmanl
gazeteciligine getirdigi yeniliklerdir.
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Sekil 3:Tercuman-1 Ahval

“Tanzimattan Cumhuriyete 12 Onemli Olay”, http://tanzimat.k12.-
org.tr/wpcontent/uploads/2018/05/tercuman- ahval.jpg [20.03.2019]

Istanbul’da Agah Efendi ve Sinasi tarafindan 1860-1866 yillarinda yayimlanan ilk
0zel gazetedir. “Hallerin vaziyetlerin terciimani” anlamina gelen gazete, yurt disinda

ve yurt icinde meydana gelen olaylari halka aktarmak i¢in ¢ikartildi.

“Tecliman-1 Ahval”in Ibrahim Sinasi tarafindan kaleme alinan mukaddimesinde (6n sdziinde)
halkin devlete karst nasil bir kisim gorevleri, sorumluluklari varsa bir takim haklarmin da
oldugu belirtildi. Ozellikle s6z ve yazi zgiirliigiiniin bu haklardan biri oldugu vurgulanmustr.
Sinasi, halkin devletinin yararina olmak sartiyla dogru bildigini sdylemesinin de yazmasinin da
hakk1 oldugunu sdyledi.”%

100 «“Ceride-i Havadis”. https://islamansiklopedisi.org.tr/ceride-i-havadis

101 «“Tercuman-i Ahval” https://www.fikriyat.com/edebiyat/2018/10/21/osmanlinin-ilk-ozel-fikir-
musveddesi-tercuman-i-ahvl
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Sekil 4:Tasvir-i Efkar

“Moda Miizayede”,
https://www.modamuzayede.com/Images/Shop/7/Product/1424/2802.jpg[20.03.19]

Ele aldig1 konular bakimindan demokratiklesmeye katkis1 olan Tasvir-i Efkar, Sinasi
tarafindan 1862°de kuruldu. Siyasi nedenlerden dolay:r tutuklanacagii anlayan
Sinasi, gorevini Namik Kemal’e devretti. Namik kemal hem idari hem yazarlik
kismindaydi. Sark meselesi konularini ele aldigi i¢in yonetimden aldig tepki tizerine
gorevini Recaizade Mahmud Ekrem’e devretti ve Mahmud Ekrem bir sene devam

ettikten sonra, 830. sayisinda gazeteyi kapatti.

4.3.1.0smanhda Basilan ilk Dergiler

Vekayi-i Tibbiye: Tiirkiye’de ¢ikan ilk dergidir. Dergi tibbi olaylar ve gelismeleri
konu alan, halk saghgi, ilaglar ve medikal iiriinler iizerine yayin yapan ilk resimli
dergidir. Ayrica saglik alaninda yeni yasal diizenlemeler, yurt digindaki ve yurt

icindeki geligsmeler hakkinda bilgi veren 6nemli bir saglik dergisidir.

Mecmua-i Finun: Doénemin bilim ve kiiltiir alanlarinin fizik, biyoloji, cografya,
jeoloji gibi bilim dallarimi tanitmak amaciyla yazilan makalelerden olusan dergi
maliye, ekonomi ve felsefe konularina da deginiyordu. Bunlarin yam sira yeni

kavramlar ve terimler ortaya atan ve ¢agdas bat1 diisiincesini yansitmayir amaglayan
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bu dergi, toplumsal doniisiimlerde halkin bilinglenmesi bakimindan oldukga 6nemli

bir dergidir.

1840’tan 1876 yilina kadar olan surecte toplumun daha fazla bilinglenmesi ve
okumasi anlaminda basim ve matbaaya devletin daha ¢ok destek sagladig
gOrulmektedir. Devletin kontrolii altinda bir¢ok 6zel matbaa ve basimevi agildi.
1864°te ilk basin yasast “matbuat nizamnamesi” ¢ikartildi. Bu diizenlemeyle birlikte
denetlemenin daha fazla olmasina karsin basin yayin organlarinda artis oldu.70’li
yillarda okullarin artmasi ve okullarda basili kitaplara duyulan gereksinim matbaa
sayisindaki artisa neden oldu. Ofset baskinin kitabina gore 1865°te tasralara
gonderilen Kitap vb. yaymlarin toplam1 192.082’ye ulasmaktadir.!? Bu rakamlar da
bize gosteriyor ki toplumun bilinglenmesi i¢in tesvik ¢abalari tasradaki okullara
yonelikti. Gerek Matbaa-i Amire’de, gerekse diger matbaalarda eski ve yeni
eserlerden ¢ok sayida basim yapildi. “1859°da ilk ¢evirilerin yayimlanmasinin

ardindan, tiyatro eserlerine ve geviri romanlarina ilgi artmistir.”1%3

4.3.2.0smanhda Resim Ve Fotografin Baskida Kullanim

Grafik tasarimin tarihine bakildiginda Osmanli doneminde basilan Basin yaymn
organlarinda resim ve fotografin kullanilmasi 6nemli bir gelismedir. Ibrahim
Miiteferrika Matbaasi kurulmadan 6nce simsir {izerine oyularak basilan haritalar
goriilmektedir. Yine Osmanli donemine ait yazmacilik sanatinda da bez Uzerine
desen basilmaktadir. Tanzimat’tan sonra resimli baskilarda artig gOrilirken bu
resimler daha ¢ok Ermeni ve Rum ressamlar tarafindan yapilmaktadir. Resimli
yayinlara ilginin artmasi Istanbul’da kurulan fotograf atdlyeleriyle artti. ik resimli

gazete, 1867°de Egribozlu Mehmed Arif tarafindan ¢ikarilan Ayine-i Vatan’dur.

102 Cem Ofset, Cumhuriyet Oncesi ve Sonras1 Matbaa ve Basin Sanayii ( Istanbul,1998), 98.
103 Age, 79
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Sekil 5:Ayine-i Vatan Gazetesi
“IIk Resimli Gazete Hangisidir?”, https://www.reitix.com/images/makaleresim/ad2916fa-635f-
443299¢a-bfa63afbcf33.jpg [10.05.19]

[k fotografli gazete ise yine Mehmet Arif tarafindan ¢ikarilan (1874) Musavver
Medeniyet’tir.

Sekil 6: Musavver Medeniyet Gazetesi

“Pera Mezat Miizayedecilik”, https://www.peramezat.com/peramezat/dosyalar/-
yeniurun/1523/22.JPG?m=1539781973 [19.05.19]

1882°de yayimlanan Mir’at-1 Alem dergisi ise resimli olmasindan dolay: oldukga ilgi
gormektedir. Ancak resimli baskinin maliyetli olmas: itibariyle varligini ilerletmede

zorluk cekmektedir.

“Gazete ve dergiler, bu donemden baslayarak, hemen hemen cumhuriyetin ilk yillarina kadar,
resimle yaziy1 ayr1 ayrit 0geler olarak degerlendirmislerdir. Cogu kez bir sayfada yer alan
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resimle o sayfadaki yazinin, bir sayi1 igerisinde yer alan resimlerle o sayidaki yazilarin iligkisi
yoktur.”104

Ancak Servet-i Fliinun bazi yazilart Avrupa’dakiler gibi resmettirerek basmaktadir.
Ilk renkli fotograf da yine Servet-i Fiinun’da basiimaktadir. Basimda teknik
imkasizliklarin giderilmesiyle birlikte gazete, dergi ve kitaplarda fotograf sikga

kullanilmaya baglanmustir.

Sekil 7: Yazar Cenab Sehabetti’nin Fransiz Sanat¢1 Matmazel Roza Bonor

Hakkindaki Yazisi.

“Serveti Finun Dergisi”, http://www.servetifunundergisi.com/wp-content/uploads/2016/11/serveti-
funun-297-sayi-s164-704x1024.jpg

II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikip Meclis-i Mebusan’in toplanmasiyla (19 Mart 1877)
Birinci Mesrutiyet donemi basladi. Bu donemle birlikte basin ve yayinda getirilen
sikiyonetime ragmen matbaa sayist ve basin yayin organlari hizla arttt. O dénemde
cikartilan gazeteler; Sabah (1876, Fransizcadan ¢evrilen roman ve hikayeler
basilmaktadir), Tercimani Hakikat (1878); Bati basmindan yapilan ¢eviriler
basilarak bir okul gibi halkin kiiltiir seviyesinin yiikselmesini amaglamaktaydi.
Ikdam(1894); Tiirkgiiliik akimma onciilik eden siyasi Tirk gazetesidir. Servet-i
Funun (1891); Bat1 edebiyatin1 savunmaktadir. Bilim, teknik, sanayi, ticaret ve yerli
yabanci bulus ve kesifleri konu alan yayinlara yer vermektedir. Malumat ise (1894);
Arapca niishalar yayimlayan eski edebiyati savunan bir yayin organidir. Yine bu
donemde birgok yaymnevi ve kiitiiphane agilmaktadir. Bu ddnemde toplumsal
doniisiimde toplumu bilin¢lendirmek adina yaptigi basim yayinlarla bilinen Ebiizziya
Tevfik 6nemli bir isimdir. “Ebiizziya Tevfik (1849-1913) ile grafik tarihinde yeni ve

Ozgiin bir donem yaganiyor. Hattat, yazar, gazeteci, tarih¢i, basimct gibi nitelikleriyle

104 Ofset, age, 104
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cok yonlii bir kisi olan Ebiizziya Tevfik, titiz ve zevkli {irlinleriyle saygin bir yer
edindi kendine.”'® Ebiizziya’nin eserleri halk tarafindan tutulmasmin nedeni
eserlerin ¢ok ucuza satilmasi ve her tiirlii konuyu kapsamasidir. Yine bu dénemlerde
Tiirk basim piyasasina karikatiiriin girdigini gormekteyiz. Diyojen (1870) Teodor
Kasap tarafindan yayimlanan Onemli bir mizah dergisidir. Yonetimi elestiren ve
topluma yonetimle ilgili sorunlart mizahi yolla ileten diger mizah dergileri ise;
Kalem, Karagdoz ve Cem dergileridir. Toplumsal doniisimiin en etkili
mecmualarindan biri  karikatiir dergileridir. 1908’de ¢ikartilan Karag6z mizah
dergisi, halkin anlayacagi dilden espriler yaparak halkin begenisini kazanmaktaydi.
Yine aynt donem yayimlanan mizah dergisi Kalem’de de siyasi elestiriler ve
toplumsal taslamalar yer almaktaydi. Fransiz karikatiirciilerin ¢ogunlukta oldugu
dergi, batili anlamda mizah yayinlariyla aydin kesim tarafindan okunmaktaydi. 1908
- 1923 yillarini igine alan II. Mesrutiyet doneminde basinda siki denetim ve sansiir
ortadan kalkti ve yayimlanan dergi ve gazetelerin sayisi artti. Toplumun bir¢cok
kesimi tilkeyi kurtarmak adina siyasete katilmakta ve diisiincelerini aktarabilecekleri
yeni yaymn organlari ¢ikarmaktaydi. Toplumsal bir degisimden bahsetmek
miimkiindiir. Ornegin, 31 Mart olayinda ayaklanmacilar matbaay: talan etti ve
makineleri kirip harfleri dagitti. Daha 6nce de bahsedilen Patrona Halil Isyanlarinda
ayaklanmacilar her yeri yakip yikmakta ancak miiteferrikanin matbaasina zararsiz
gerekcesiyle dokunulmadi. Ancak 31 Mart vakasinda bunun tam tersi bir tepkiyle
karsilagilmaktadir. Bundan yola ¢ikarak toplumun diisiince yapisinin degistigi ve

bilginin glcilintin halk tarafindan fark ettigi ¢ikarimi yapilabilir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra edebi ve tarihi eserler hizla basilmaya bagsladi.
Halkin kitap okuma aligkanlig1 artmaktaydi. Ancak Birinci Diinya Savasi, halkin bu
bilinglenmesini sekteye ugratti. Ciddi bir ekonomik krizle kars1 karsiya gelindi. Yine
matbaa adina 6nemli bir gelisme olan ‘Matbuat Kanunu’ ile sansiire sinir getirildi.
Bu kanun Fransiz Basin Kanunu ornek alarak hazirlandi. Bu yasayla birlikte
tagralarda da matbaa agmanin 6nii agildi. Basimecilar basacaklar1 bilim, edebiyat ve
sanatla ilgili yaymlarla ilgili ruhsat almakta ve din ile ilgili basimlarda ise
Seyhiilislamlik makamindan onay almak kosuluyla basim yapmaktaydi. “1929-1940
yillar1 arasinda iletisim araglar;; Cumhuriyet, Milliyet, Vakif, ikdam, Son Saat ve

Aksam gazetelerinin yan1 sira dergilerde sosyokdltirel alanlarda toplumu

105 Ozpalabryiklar, age, 24.
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yonlendirmeye devam ediyordu.”}®® Tiim bu gelismelere bakildiginda, Tiirk
toplumunun modernlesmesi agisindan, i¢inde Grafik tasarimlarinin da yer aldig

gazete ve dergiler, mesrutiyet doneminde dnemli bir aragtir.

4.3.3.Cumhuriyet Donemi Grafik Tasarimi

1900’Li yillarda Osmanli niifusu 20 milyona yaklagsmasina ragmen gazete ve dergi
tirajlar1 ¢ok azdi. Daha cok Istanbul’da basin yayin takip edilmekteydi. Toplumun
kiiglik bir kesimi fotograf ve sessiz filmle daha yeni tanismaktaydi. Toplumda
geleneksel tiiketim aligkanliklarmin olmasi nedeniyle grafik sanatina ihtiyag yoktu.
Ancak cumhuriyetin ilantyla birlikte ithal mallarina olan ragbet ve buna karsin yerli
mallarin tiretim-tiketimine halkin tesviki, {iretime 6nem verilmesi, sanayilesme gibi
gelismelerde ekonomi agisindan yeni dengelerin olugmasi grafik tasarima olan ilgiyi
arttirdi. Bu donemde Héakimiyet-i Milliye, Yeni Gin gibi 6nemli gazeteler biytk
imkansizliklara ragmen basilmistir. Mustafa Kemal Anadolu’da Kurtulus Savasi’ni
destekleyen Irade-i Milliye ve Hakimiyet-i Milliye gazetelerinin varliklarimi
siirdlirebilmeleri i¢in biiylik ¢aba sarf etmekteydi. Halka ulasabilmek ve milli
miicadele ruhunu aktarabilmek admna gazeteler 6nemli bir aragti. Bunun yaninda
“Anadolu’da ve Ankara’da en biyik tiraji Mehmet Akif’le Esref Edib’in
cikardiklar, dinsel konulara agirlik veren Sebilii’r-resad (1908°de istanbul’da Sirat-1
miistakim adiyla yayma basladi) saglamaktadir: 3000 adet.”'®” Bu rakamlar o
zamanki toplumun ilgi alanlar1 hakkinda bilgi vermek agisindan Onemlidir.
Toplumun biiyiikk kismi dini konulara biiyiikk ilgi duydugu goriilmektedir.
Cumhuriyetin ilaniyla birlikte bir¢cok gazete ve dergi yayimlandi. Kimi gazeteler
cumhuriyetin ilam1 ve halifelik sorunu gibi konular1 elestirdikleri i¢in kapatildi.
Gazete tirajlarmin olduk¢a diisiik olmasiin nedenlerinden biri, Ulkenin kotl
ekonomik kosullarinda teknolojik imkansizliklardir. Toplumu bilin¢lendirmek adina
tim bu kosullara ragmen bir¢ok gazete ve dergi ¢ikartildi. Ancak basili yaymla
birlikte grafik tasarimlar1 da giincel hayata girmeye bagladi. Grafik tasarimlarinda
sikca gorecegimiz bir onemli modernlesme hareketi Harf Inkilabidir. Arap

harflerinin basilmasindaki gii¢lik ve buna bagli olarak halkin okuma yazma

16T (jlin Candemir, Cumhuriyet Sonras1 Gelisen Cagdas Tiirkiye’nin Gorsel Kimlik Gostergeleri;
Tiirk Grafik Tasarimindan Ornekler, (Ispanya, Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii ve Sanatlar1 Kongresi,
2011), 5. https://www.academia.edu [ 09.04.2019]

107 Ofset, age, 156
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ogrenimindeki zorlanma gerekge gosterilerek Latin alfabesine gecildi. Ancak bu
gecis halkin bilinglenmesi agisindan bakildiginda durumu daha da zorlagtirmaktaydi.
Harf Inkilabi, 3 Kasim 1928’de Resmi Gazete’de yaymmlanarak yiiriirliige girdi.
Yasaya gore bundan sonra basilacak dergiler, kitaplar ve gazeteler yeni Latin
alfabesiyle basilacakti. Ancak bu gecis, uygulamadaki zorluklari da beraberinde
getirdi:

“Bu kiiltiir devriminin ilk giinlerdeki etkisi (daha dogrusu tepkisi) ise, bambaska bir yaziy1

okuyup dgrenerek yetismis olanlarin, adeta yabanci bir nesne gibi algiladiklar: Latin harfleriyle

dizilmis gazeteleri okumaktan vazge¢meleri bi¢iminde olmustur. Sonugta, 1 Aralik 1928°de

Istanbul gazetelerinin 46.500 olan tiraj1 ve 26.600’liik giinliik satig1 diismiis; 7 Aralik 1928°de
tiraj 29.500’¢, satis 19.700’e inmistir.”*%®

Modernlesme adina gergeklestirilen bu kokten degisim, gazete basanlar tarafini da
zorlamaktaydi. Matbaalar eski harf dizimlerini kiloyla satmak, yerine yeni hurufat
kasalar1 almak zorunda kaldi. Bu da yiiklii bir maliyet gerektirmekteydi. Dolayisiyla
bir¢ok gazete o donemde kapatildi. Basim evlerinde eski alfabe ile basilan ¢ok sayida
Kitap, yayinevlerinin ellerinde kaldi. Devlet tarafindan ekonomik destek saglansa da
basim yayinin zararlar1 kapatilamamakta, okuyucu kitlesinde devam eden bir diisiis
yasanmaktaydi. Batili formlarda doniistime ugrayan Tiirkiye modernlesmesinin
birtakim sikintilari, Tiirk grafik tasarimlarinda da goriilmektedir. Bu sorunlarindan
biri de tasarimlardaki 6zgilinlik problemidir. Bu konuya iinlii grafik tasarimci Sait

13

Maden sOyle bir elestiri getirmektedir: ““...ayag1 ¢ok yere basan Tirk grafigi yok.
Tiirk grafigi koksiiz. Tiirk grafigi minyatiirden yararlanmay1 bilmiyor ki, nerden
bilsin? .. .kiiresellesme siireci i¢inde Tiirk grafigi tamamen kopya bir grafik haline

doniistii.”1%

4.4.Tiirkiye Modernlesmesinin Grafik Tasarimlarina Yansimasi

Ulkemize matbaanim 300 yillik ge¢ gelmesiyle baglantili olarak reklamcilik da erken
gelisim gosterememistir. Matbaa ile birlikte ticari ve kiiltiirel alisveris, basilan gazete
ve dergiler, farkli iiriinlerin tanitilmasi ve bununla birlikte reklamciligin gelismesine
imkan saglar. Reklamciliga duyulan ihtiya¢ ayni zamanda grafik tasarim alaninda da

gelisim agicindan tetikleyici bir faktordiir. 1920’11 yillara kadar grafik tasariminin

198 Bilal N. Simgir, Tiirk Yazi Devrimi, (Ankara: Turk Tarih Kurumu 1992), 226.
109 9zpalabryiklar, age, 35.
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gazete ve dergilerle smirli ve yavas ilerledigi goriilmektedir. Yine de Mesrutiyet
Donemi’nin yenilik¢i anlayisinda grafik sanatlarinin temeli atilmistir. Gazetelerde
yer alan Oliim ilanlari, ev, arsa satiglar, ilag ilanlar1 ile reklamcilik ve dolayisiyla
grafik tasarimlar1 toplumun igine girmektedir. Cesitli kaynaklardan elde edilen
bilgiye gore Osmanli donemi grafik sanati gazete ve dergilerle smirli kalmigtir. O
donemde yurt disindan ¢okca getirilen ithal {iriinlerle birlikte afisler de yurt disindan
gelmekteydi. Tiirk grafik sanati adina atilan ilk adim, 1909 yilinda ilk Tiirk reklam
sirketi “ilancilik Kolektif Sirketi” oldu. Devletin modernlesme ve yiiziinii batiya
donme politikalartyla birlikte grafik tasarimi Thap Hulusi, Miinif Fehim, Kenan
Temizan, Ramiz Gokge, Atif Tuna gibi donemin Onemli sanatcilari vasitasiyla
Tiirkiye’de varligin1 gostermeye basladi. Ozellikle ihap Hulusi Gérey’in devlet
destegiyle ve yonlendirmesiyle yaptig1 grafik tasarimlari modern ve Batili bir toplum
yaratma projesinin dnemli medyumlaridir. TUrkiye modernlesme hareketleri Osmanli
Imparatorlugunun son donemlerinde baslayrp Cumhuriyetin ilaniyla birlikte hiz
kazandi. 1923 yilindan sonra yeni yapilanma ile Tiirk kimligi Bati’y1 model alarak
yeniden insa edildi. Geleneksel yasamdan modern yasam tarzina gegiste devletin
belirlemis oldugu yeni bir kimligin duyurulmasi, tanitilmasi ve benimsetilmesi

gazete, dergiler ve onlarin iginde bulunan grafik tasarim araglartyla kendini gosterdi.
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Sekil 8: Thap Hulusi Gorey,Vatandas, 1930’1ar

“Tiirkiyenin Ik Grafik Tasarimeisi Olarak Nitelendirilen Thap Hulusi
Gorey”.https://listelist.com/ihap-hulusi-gorey/ [19.05.2019]

fhap Hulusi Gorey tarafindan tasarlanan “Vatandas” adli afis c¢alismas,
“saygisizlikla savas dernegi” i¢in hazirlandi. O donem Tirkiye’sinde topluma ceki
dizen vermek adina hazirlanan afiste, takim elbisesi, kravati ve sapkasiyla Batili
gorundmli bir adam, elinde tuttugu panolar1 gostererek “aldirmamazlik etme”
mesajint vermektedir. Panolarda ise muhtemelen toplumun kotii aligkanliklarini
temsil eden cimleler goriilmektedir. Afigin sag alt kisminda Ayasofya Camii’ne
benzeyen ancak kesin olarak anlagilmayan bir yapmin siliietini gormekteyiz.
Modernlesme hareketlerinin  oncelikle biiyiikk sehirlerde baslatildigr  bilgisi
dogrultusunda afisin ya da miicadele edilmesi gereken saygisizliklarin Istanbul’da
oldugu bilgisini vermektedir. Afisin sol tarafindaysa sapkali ve modern kiyafetler

icerisinde batili goriinimlii insan toplulugu goze ¢arpmaktadir.

“Ulkemizin en 6nemli anatomi profesérlerinden olan Zeki Zeren, iilkede gittikge artan
saygisizliklarin Onlenebilmesi igin tek ¢oziimiin, aydin kesimin saygisizliklarla savagmak
geregine inanmas1 ve daha da onemlisi buna cesaret edebilmesi oldugunu diisiiniir ve bunu
yakinlar1 ile paylasir. iste bu diisiince Saygisizhikla Savas Dernegi’nin kurulmasina sebep
olur.”10

110 «“Qaygisizlikla Savag Dernegi”. https://muratgulgor.blogspot.com/2011/09/saygisizlikla-savas-
dernegi murat.html [25.03.2019]
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O zamanki Tiirk toplumunun kabalik ve nezaketsizlik anlaminda sergiledigi
hareketlerin diizeltilmesi adina azinlik olan bir sinifa hitap eden ve bu seferberligi
bir dernekle yiruten Zeki Zeren hakkinda Sarp Bengii’niin su ifadeleri, Prof. Dr.
Zeki Zeren’in Tiirk toplum yapisina ne kadar uzak oldugunu gostermektedir:
“Saygisizlikla Savas Dernegi’ni kurup kimisinin diline dolanan Zeki Zeren, 1954 model Skoda
arabasinin bahgenin yaninda kiigiik bir kapali garajda durdugu tek katli bahge iginde kiigiik
sevimli bir evde, Maltepe Siireyya plajinda otururdu, halamla birlikte. Zeki enistenin nereli
oldugunu hi¢ diistinmedim ama corba icerken neredeyse Fransiz oldugu diisiinebilirdi. Paris

anilarini anlatmaktan zevk alir ‘pagam pasam bak metrolarda gorbalar1 boyle igiyorlar’ diye
gbsterip genis fincanda gorbasini ictigi de olurdu.”*!

Hap bilgiler niteligindeki bu mesajlar o dénemin Istanbul’unda bir avug Batili ve
aydin topluluguna yonelik mesajlardir. Onlari, toplumun diger biiylik kismini
olusturan bagnaz, kaba ve saygisiz kesimini ikaz etmeleri gerektigi konusunda
uyarmaktadir. Bununla ilgili Hilmi Yavuz’un su soézleri 6nemli bir referanstir:
“Bizim aydinlanmacilarimizin kritik, siipheci ve 6z elestirel akil yerine dogmatik ve
jakoben akli temelliik etmis olmalari ilgingtir.”**? Yine bu jakoben aydilanmaci
tutumun bir elestirisi olarak aydinlanmanin diyalektiginde sdyle denilmektedir:
“Aydimlanmanin seylere karsi tutumu, diktatoriin insanlara karsi tutumu gibidir. O

insanlar1, davranislarii yonlendirebildigi kadarryla tamr.”%3

Grafik tasarimlari icerisinde karikatiirler, topluma nifuz eden ve onu dolayli olarak

etkileyen 6nemli araglardan biridir.

Sekil 9:Ramiz Gokge, Serbest firka intihabat1 kaybedince(Akbaba Dergi
Kapagy, 1930)
“Akbaba Kapaklar1 Arsivi”, http://derinhakikatler.blogspot.com/2008/11/akbaba-arivi.html

11 «7Zeki Zeren”. http://arastirmaci.blogcu.com/etiket/zeki%20zeren [03.03.2019]
112 Yavuz, age, 45
113 Adorno, Max Horkheimer, age, 15.
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Karikatiirde elinde sarigini tutan yobaz olarak adlandirilan kisi esine “Yahu, su
benim sari1g1 gene sandiga koyuver .. Bu yeni hirkada da fos ¢ikti!..” diye seslenerek
Cumbhuriyet doneminde kurulan Serbest Cumhuriyet Firkasi partisinin segimlerde
kaybedisi mizahi yolla elestirilmektedir. Grafik tasarim alanina giren karikatiirler o
donemin siyasi ve toplumsal sorunlarini ele alan ve elestiren 6nemli elemanlardir.
Cumhuriyetin ilanindan 6nce de mizah dergiler yayimlanmaya bagladi. Tiirkiye’nin
ilk karikatiir ustas1t Cemil Cem, Kalem dergisinde Osmanli diizenindeki sorunlari dile
getiren Karikatlirler c¢izdi. Batililasmay1 elestiren Kkarikatiirler ¢izildigi gibi
Osmanli’'nin son donemlerinde Bati’nin {istiinliigiinii savunan karikatiirler de

yapilmaktaydi.

Sekil 10 : Eski diizen Yeni Duzen, (Akbaba Mizah Dergisi, (1910-26)

“Akbaba Dergi Kapaklar1”, http://zerrspiegel.orientphil.uni-halle.de/i322.png [20.03.19]

Karikatir (1910-26) Arapca “Akbaba” yazili olan mizah dergisinde yayimlanan
karikaturdurde iki figliriin kiyaslanmak {izere yan yana resmedildigi goriilmektedir.
Soldaki bebegini emziren gen¢ kadin figiir, Antik Yunan kadin figiirleri gibi
resmedilmekte ve kucaginda bir bebek tutmaktadir. Bu bebek kurulmak iizere olan
cumhuriyettir. Sagdaki yasli kadin ise kucaginda, basliklarindan Osmanliyr temsil

eden figlrler olduklar1 tahmin edilen iki kisiyi emzirmektedir.
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Sekil 11 : Molla Nasreddin, Hac1 Mekkeye Gitti ( Molla Nassreddin Mizah
Dergisi)

Mustafa Sami Mencet, “Tirkiye ve Azerbaycan’da Mizah Yaymciligi Gelenegi: Benzerlik ve
Farkliliklar”, http://zerrspiegel.orientphil.uni-halle.de/i322.png [20.03.19]

Molla Nasreddin (1906-1917) dergisinde yayimlanan Kkarikatlirde Osmanli’da
kullanilan ¢omlegin igindeki fesli bir adam, arkasindaki goklerde ucan tayyareye
bakmaktadir. Gokyiiziindeki tayyare Bati’yr, ¢omlek ise Osmanliyr temsil
etmektedir. Her iki gorselde de Bati’nin ilericiligi ve iistiinliigii karsisinda Osmanli

Devleti’nin durumu hicvedilmektedir.

Sekil 12: Cemil Cem, Osmanlh Bankasi ( Cem Dergisi, 1910)

Yine bu donemlerde yayimlanan bagka bir karikatiir ise; Cemil Cem’in Cem
dergisinde yayimladig1 Banki Osmani Sahane karikatiiriidiir. 1856 yilinda ingilizler

tarafindan kurulan Osmanli Bankas1 yabaci devletlerin ortak oldugu bir bankadir. Bu
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bankanin biitiin yetkilerinin yabancilara ait olusunu hicveden birgok karikatiir
yapildi. Resimdeki karikatiirde ise; listte Arap harfleriyle Osmanlica olarak Banki
Osman-i Sahane yazmakta, hemen altinda ise hiciv mahiyetinde sonu (¢ nlemle

biten Fransizca Osmanli Bankasi yazmaktadir.

Osmanli modernlesme siirecinde hiikiimetin gelistirdigi ekonomi politikas1 nedeniyle
bir grup azinligin zenginlestigi gorilmektedir. Birinci Diinya Savasi’yla birlikte

savag zenginleri olarak tabir edilen bu azinlik karikatiirlere de konu olmaktadir.
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Sekil 13 : Thap Hulusi Gorey, AEG, (1930’lar)

“ Tiirkiyenin ilk Grafik Tasarimcis1 Olarak Nitelendirilen Thap Hulusi Gorey”,
https://listelist.com/ihap-hulusi-gorey/ [20.05.1019]

Thap Hulusi Gérey’in 1920’1 yillarda AEG zayiflama makinasi igin tasarladigi bu
reklam afisinde makineye bagli mayolu geng¢ bir kadin goriilmektedir. Kadinin
ayaklar altinda zayiflamak i¢in kullanilan ama makine ile artik ihtiyag duyulmayan
ilaglar vardir. Cumhuriyet donemi modernlesmesinde ideal beden vurgusu her alanda
sik sik gbze ¢arpar. Cumhuriyet kadmnlart geng, dinamik, bedenine 6nem veren
kadinlar olarak resmedilmektedir. Ancak bu hitap edilen kadin imgesi o dénemin

toplum kosullarinda Istanbul’da bulunan kiiciik bir azinlig1 temsil etmektedir.
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Sekil 14 : ihap Hulusi Gorey, Devlet Hava Yollar

“ Tiirkiyenin {1k Grafik Tasarimcisi Olarak Nitelendirilen Thap Hulusi Gérey”,
https://listelist.com/ihap-hulusi-gorey/

Devletgilik politikalarinin - siirdiiriildigi cumhuriyet yillarinda devlet tarafindan
kurulan 6nemli kurumlar bulunmaktadir. Bunlardan bazilari Devlet Demiryollari,
Denizyollar1, Siimerbank, Inhisarlar Idaresi (Tekel), Kizilay, Tiirk Hava Kurumu,
Cocuk Esirgeme Kurumlaridir. Bu kurumlarin genis kitlelere duyurulmasi agisindan

grafik tasarimlar1 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Sekil 15: Thap Hulusi Gorey, Siimerbank Afisi

Ender Merter, Cumhuriyet’i Afisleyen Adam, 2. bs. (istanbul: Literatiir
Yayincilik), 32.

Yerli mali kullanmaya tesvik i¢in tasarlanan bu afisin ana merkezinde iki biiyiik figiir
gormekteyiz. Bu figlrlerden 6nde olan kadin modern, geng, Batili gibi giyinen, yiizii
parlak ve gilimseyen bir kadindir. Arkada ise yasli, omzunda tuttugu aletle emektar
bir kadin gormekteyiz. Koyli ve kentli karsitigi agikga goriilen bu afiste her
kesimden yurttagin Stimerbank’tan giyim ihtiyacini karsiladigi vurgulanmaktadir.
Ortadaki betimlemelerde ise halkgilik politikasi giidiilerek koylii ve kentli halkin

birlik ve beraberlik icerisinde denize baktiklart goriilmektedir.

Sanayilesmek adina 11 Temmuz 1933’te 2262 sayili kanunla devlet tarafindan
kurulan Stimerbank ve diger kuruluslar tarafindan uygulanan yenilikler sanayi ve
iiretim alaninda biiyiik gelismelere neden olmustur. Ancak bu yapilanmanin sonucu
olarak devlet eliyle fert zengin edilmistir.

“1939-1947 yillar1 arasinda savas yillarimin getirdigi ekonomik darlik {tlkeyi sararken
sermayeye dayali yeni bir burjuva smifi ortaya ¢iktr. 1933 yilinda, devlet sanayi ofisi ile
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Tiirkiye sanayi kredi bankasi kaldirilarak bunlarin yerine, sanayi planinin uygulanmasini
saglamak iizere Siimerbank kurulmustur.”%*

Sekil 16: ihap Hulusi Gorey, Harrison makinalari

Ender Merter, Cumhuriyet’i Afisleyen Adam, 2. bs. (Istanbul: Literatiir = Yayincilik), 22.

Yine karsimiza karsilastirilmak tizere iki kadin figiirii ¢ikmaktadir. Bu figiirlerden
yagli olan1 arkada durmakta ve elini cenesinde tutarak makineye hayranlikla
bakmaktadir. Ondeki geng, Batili kadin ise dikisini Harrison marka dikis makinast ile
dikmektedir. El emegine dayali geleneksel tiretim anlayisi ile modern teknikler ile
iretilen yeni anlayis karsilastirilmaktadir. Yasl ve eskimis olan geleneksel olanla,

geng ve batili olan figiir ise modern ile eslestirilmis sekildedir.

114 Candemir, age, 3. https://www.academia.edu [ 09.04.2019].
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Sekil 17: Terzi ve kumasci reklamlari

15 Yykarida goriilen resim ise; terzi ve kumas¢1 reklam afisleridir. Cumhuriyet
doneminde modern kadin imgesi yaratmak igin terzilife ve modaya Onem

verilmekteydi. 1928-1944 yillar1 arasinda bigki dikis 6gretilen kiz enstitiileri kuruldu.

ymlara Mat
KUrkld  ve ya karksoz 453
| Tuit {Tweed; ve Davetin
Ingiliz kumaslardan
gayet sik imal olunmus
Mantolar
ve her renkte janr angle
(Genre angizis) kumaslardan
Pardesiler
Hanimlara mahsus
Mantolar, Pardesdlar,
Trenckotlar ve ipekli
Musambalar zarif ve
| motenevvi cesitleri
mevcuttur

| Ingilterede SARL SEMON KeL*
fabrikasiun Gabardin ve Janr angle
(Genre anglass) Kumagindan gayet il

Pardesiiler ve , 5 - 5i 2 |
[Frenckotlar 11,50 Lﬁ |

Sekil 18: “Hanimlara Mahsus” bashkl bir reklam ilani

Yavuz Selim Karakisla, “Osmanli Hanimlar1 ve Kadin Terzileri (1869-1923)”, Tarih ve
Toplum, Aylik Ansiklopedik Dergi, Nisan 2003, Cilt 39,Say1 232, (2003): 16

1930’lara ait bir ilan.}'® 1930’larda yapilan terzi panosunda kadm giyimine dair
birtakim terimler goriilmektedir. Ancak yaziya bakildiginda kullanilan moda

terimlerinin Bati’dan oldugu gibi alindig1 dikkat ¢ekmektedir.

115 Zeynep Onen (Ed.), “Eski Dostlar Aramizda: Reklamlarda Ankara”, VEKAM Vehbi Kog ve
Ankara Arastirmalar1 Merkezi Sergi Katalogu, (Ankara: Vekam Yayin, 1935-1967) No: 11, 38.
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Sekil 19 : Thap Hulusi Gérey, Mehmet Efendi Kurukahve
Ender Merter, Cumhuriyet’i Afisleyen Adam, 2. bs. (Istanbul: Literatiir = Yayincilik), 22

fhap Hulusi Gorey’in logosunu da tasarladign Kuru Kahveci Mehmet Efendi
markasinin afigini gormekteyiz. Afiste yine iki figiir karsilastirnlmak {izere
bulunmaktadir. Eski ve geleneksel olan arkada, yeni ve modern olansa yizundeki
memnuniyet ifadesiyle dnde bulunmaktadir. Arkadaki figiir, geleneksel kiyafetler
icerisinde icinde bardaklar bulunan tepsisini tutmakta, dndeki hizmetgi ise modern
hizmetli kiyafeti goriintiisiiyle kahve tepsisini tutmaktadir. Tepsilerde bulunan
bardaklarin kahve fincanina donlismesi cumhuriyet ile birlikte degisen kadin

imgesinin yani sira kullanilan arag¢ gereglerin de degistigini vurgulamaktadir.

“Tiirk ulus-devlet projesinde kadin bedeni dnemli bir sembol olmus, Cumhuriyet donemiyle
kadin ve erkek bedenine iliskin toplumsal cinsiyet politikalar1 giysi tarihinin de merkezinde yer
almistir. Bedenin kendisi sosyal ve kiiltiirel etkilere bagli olarak kontrol edilmesi gereken giiglii
bir itilaf alan1 iken 6zellikle kadin bedeni {izerine insa edilen her tiirlii sosyal davranis, etiket,
giic iliskileri ve politik davramslar, donemin ideolojisi ile ilintili olmustur.”*t

116 yavuz Selim Karakisla, “Osmanli Hanimlar1 ve Kadin Terzileri (1869-1923)”, Tarih ve Toplum
Aylik Ansiklopedik Dergi (istanbul, iletisim Yayinlari, Nisan 2003), ¢ 39, s 232, 16.

17 F. Dilek Himam, Erken Cumhuriyet Dénemi Terzilik Kultiirii ve Ulusal Maddi Kiiltiiriin
insasi, 10

61



AP
NVIFEY

Sekil 20 : Thap Hulusi Gorey, Milli Piyango

http://lwww.leblebitozu.com/wp-content/uploads/-
2016/02/ihap-hulusi-8.jpg

Cumhuriyet donemi modernlesme hareketlerinde sadece kadin bedeni degil erkek
bedeni ilizerinden de ideallestirme politikalar1 yiiriitilmekteydi. Afiste goriilen
figiirtin durusu antik ¢aglarda Myron tarafindan yapilan “disk atan adam” heykelini
animsatmaktadir. Ideal bir bedene sahip sportif atlet, boyutu kiiciiltiilmiis bir stadin
ortasinda durmaktadir. Burada atletin tuttugu 19 Mayis yazisi, Atatiirk’ii Anma,
Genglik ve Spor Bayrami’nin bir semboliidiir. Cumhuriyet modernlesmesi geng,

dinamik ve sportif bir erkek bedeni izerinden idealize edilmektedir.
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Sekil 21: Thap Hulusi Gérey, Modern okur-yazar aile tasviri

“ Akbaba Dergisi”. http://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2016/02/ihap-
hulusi-10.jpg [20.03.19]

Akbaba dergisi igin tasarlanan bu grafikte IThap Hulusi’ye ait oldugunu bildigimiz
imzay1 gormekteyiz. Derginin dili Osmanlicadir. Bu da bize heniiz harf inkilabinin
olmadigin1 gostermektedir. Resimdeki Batili formlardaki figiirler, birlikte mutlu bir
sekilde ellerindeki mecmuay1 okumaktadirlar. Idealize edilen bedenlerin yam sira

ideal anne-baba, ideal es ve ideal aile tasvirlerine bu donemde siklikla

rastlanilmaktadir.
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Sekil 22: Thap Hulusi Gérey, Simerbank

“ Stmerbank Reklami” http://www.Teblebitozu.com/wp-content/uploads/-

2016/02/ihap-hulusil4.jpg
Thap Hulusi Gérey’in bir dier c¢alismasi da Siimerbank icin hazirladigi reklam
afisidir. Devlet destegiyle agilan Stimerbank fabrikasi i¢in halkin yerli mallara tegviki
saglanmaktadir. Afiste sapkali, takim elbiseli ve kravatl haliyle Batili bir goriintii
sunan figiir bastonuyla betimlenmektedir. Adamin tirag olmus yiiziiyle sicak bir yaz
giiniinde giinese dogru yoneldigi goriilmektedir. Burada verilen mesaj, sehirli bir
erkegin sik ve bakimli olmasinin yaninda, ayni zamanda viicut dilinden de
anlasilacagi tizere zarif olmasi gerektigidir. O dénemin kosullarina bakildiginda bu

tarz bir figiirii ancak Istanbul’un bile belirli bolgelerinde gérmek miimkiindiir.
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1925 yilinda gergeklestirilen sapka ve kilik kiyafet inkilabiyla Tiirk toplumu bigimsel
anlamda bir Batililagma yasadi. “Tirk modernlesmesi, batililasmay1 somut ve
gorunur simgelerle kavradigi igindir ki “pargayr” “biitliniin” kendisi zannetmistir; bir
medeniyet temellendirmenin soyut kavramlarla miimkiin olabilece§inin ayirtina
varmamustir.”*!8 Modern diinyayla birlikte toplumsal déniisiime ugrayan kiiltiirlerde,

gundelik hayat pratiklerinde bicimsel anlamda bir tek tiplesme goriilmektedir.

“Osmanli reformcularini, glindelik hayatin sokak dokusunda gekillenen cosmopolite kilturi
etkilemisti; Cumhuriyet yoneticileri ise bu etkiyi disiplin altina almaya caligtilar ve kismen de
bagar1 gosterdiler. 1930’larin giindelik hayatinda sokak, ge¢mise oranla ¢ok daha renksizdir.
Toplumsal biinyeye iktisadi ve kiiltiirel besin saglayan bu damarlara modern hayat ilkesi
pompalandiginda, geleneksel diinyanin giyim kusam cesitliligi, jest ve selamlamanin adeta

ritiiele ddniisen karmasik yapisi yerini resmi popiilizmin pratik kaliplarina brraknmugtir.”*1°

Tiirkiye’nin modernlesme projesinde kilik kiyafete getirilen inkilaplarla birlikte
geleneksel giindelik yasam bicimlerine de miidahale edilmekteydi. Ornegin fes
yerine getirilen sapka kanunuyla birlikte geleneksel bir aliskanligin reddi bunun
yerine Batil1 bir kiiltiiriin kabulii saglandi. Ancak toplum yapisina uygunlugu tartigila

gelen bu yenilik belirli sikintilar1 da beraberinde getirdi.

“Sapka bir siire fes gibi almin gerisine itilerek giyildi. Ozellikle resmi kabullerde kullanilan
silindir sapkalar ise basli basma sorun yaratiyorlardi. Abdullah Cevdet ilk sapka
savunucularindan oldugu i¢in konuyu yakindan izliyor ve ‘Bir ziyarete giderken bir adam
silindir sapkasini elinde tutmalidir. Bu nev’i sapka ¢abuk kirilir, ¢cabuk bozulur ve taginmasi
miigkiilatl olmakla beraber acemi ve beceriksiz gériinmemek i¢in onu rahatca ve miimareseli
bir tarzda kullanmay1 bilmelidir,” tiirinden uyarilar yapiyordu. Sapka gibi eldiven ve
semsiyenin de pratik kullanim alan1 disinda bir siis 6gesi olarak degerlendirilmesi, bu nesneler

hakkinda ayrintih bilgi gereksinimini dogurmustu.”*?°

Fes yerine sapka giymek, bir aksesuarin bigimsel degisimi olarak gorilse de bu

degisimle birlikte kokten giindelik yasam pratikleri degistirildi. Ornegin;

“Fesli bir Osmanli ile sapkali bir Cumhuriyet insaninin selam verme bigimleri farklidir. Diger
yandan, birbiriyle tanistirilan iki insanin uyduklar1 4déb-1 muaseret de eski ve yeni doneme
gore farkliliklar gésterir. Osmanli doneminde birbirleriyle tanistirilan insanlar son zamanlara
kadar el sikamazlardi. Abdullah Cevdet, “fazla hasin ve fazla miitekatt1” buldugu el sikisma
adetinin bir Ingiliz gelenegi oldugunu sdyleyerek bu adetin Fransa’da uygulanmadigim belirtir.
Ayrica gene Osmanli déneminde uygulanmayan kadinlarin el Optiirmesi adeti, Cumhuriyet
doneminde yayginlagmis bir Alman gelenegidir.”?

118 Yavuz, age, 91

119 Ekrem Isin, “Abdullah Cevdet’in Cumhuriyet Adab-1 Muasereti”, Tarih Ve Toplum Dergisi, c.3.
s.48 (Aralik 1987): 6.

120 Age, 48

121 Age, 48
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Sekil 23: Thap Hulusi Gorey, Millet ve ordu
“Milletve ordu”.http://sosyalmedyakulubu.com.tr/wpcontent/uploads/2015/04/1_ihap_hu-
lusi.jpg

Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu i¢in tasarlanan bu afiste askeri gii¢, tarimsal
giic ve sanayi giicii birlikte gosterilmektedir. Yurdun savunuculari ordu ve emekgi
millettir mesaji verilmektedir. Bu bilingle toplumun hareket etmesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Afisin sol ve en bilyiik alanin1 kaplayan asker figiirii orduyu, 6nde
capa yapan koOyli kadin tarimsal giicii, arkada ellerindeki is aletleriyle c¢alisan
erkekler emekgi giicli, sag arka plandaki siluet seklindeki bacalar sanayilesmeyi
simgelemektedir. Dayanigsma ve yurtseverlik vurgusu yapilarak ulkenin askeri

giiciiniin arkasinda halkin giicii ve emegi yatmas1 gerektigi vurgusu yapilmaktadir.

Cumhuriyet modernlesmesinde Batili anlamda bigimsel olarak degismesi gerektigine
inanilan Tiirk kadinina giindelik pratikler acisindan da 6nemli gorevler yiiklenmistir.
Kadin bu toplumsal doniisiimiin ana karakteri olarak vurgulanmaktadir. Kadinlarin
ev ekonomisine tasarruf yaparak destek olacaklar1 ve yerli mallan tiikketerek iilkenin

kalkinmasina katki saglayacaklar1 vurgusu da yapilmaktaydi.
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“Cumbhuriyet Tirkiye’sinde, kadin ve kadinlik alani, toplumu yeniden yapilandirmak amaciyla
degistirilmesi gereken bir unsur olarak goriilmiigtiir. Modernlesmenin simgesi haline getirilen
kadinin, 1930 yili sonrasi devlet¢i ekonomi politikalarina kosut olarak hayata gegirilen tasarruf
seferberliginin de kadinlara sorumluluk yiikledigi soylenebilir. Bu siirecte, kamusal alanda

modern goriiniimiiyle varlik gosterdigi kadar 6zel alandaki rollerini de layikiyla yerine getiren

kadm imgesinin yiiceltildigi goriilmektedir.”??

Tasarruf ve yerli mallarin tiikketimine yonelik atilan adimlardan biri de 14 Aralik
1929°da baskanligin1 TBMM baskan1 Kazim Ozalp’m yaptig: milli iktisat ve tasarruf
cemiyetinin kurulmasidir. Tiirkiye’yi de i¢ine alan 1929 diinya ekonomik krizinden
kurtulmak ve ekonomiyi gulglendirmek adina yapilan tasarruf politikalart grafik

tasarimlarina siklikla yansimaktadir.

was Limlwn

Sekil 24: ihap Hulusi Gorey, Yerlisi Var

Ender Merter, Cumhuriyet’i Afisleyen Adam, 2. bs. (Istanbul: Literatiir Yayincilik, 2008), 19

Yerli malin tiiketilmesine tesvik amach bir afis daha gérmekteyiz. Afisin tam
ortasinda Batili giyim tarziyla dikkatleri ¢eken kentli bir yurttas ¢ift goriilmektedir.
Bu ciftin ellerinde birtakim yerli iiriinler vardir. ihtiyag duyulan her iiriiniin artik
Tirkiye’de de tretildigi vurgusu yapilmaktadir. Arkada goriilen fabrika bacalar1 da
sanayilesmeye referans olarak gosterilmektedir. Figiirler varlikli ve mutlu bir yurttas
profili cizmektedir. Cumhuriyet kalkinma politikalariyla birlikte iilkede yeni bir

burjuva smifi dogdu.

122 Akt. F. Berktay, 1930’larin Tasarruf Politikalarinda idealize Edilen Kadin imgesinin Basinda
Temsili: Gen¢ Cumhuriyetin Modern ve Tutkulu Kadinlari, (1998) 394.
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“Yiizyilin ilk yarisindan beri iktidarda bulunan ticaret burjuvazisi, biiylik toprak sahipleri, yeni
yeni gelismeye baglayan sanayi burjuvazisi ve her zaman bunlarin destekleyicisi olagelen
biirokrat kadrolar dis ticaret tekelleriyle, dis kiiltiir odaklariyla giinden giine biiyiiyen esitsizlik

likks tiiketime kayan gelirleri gogalttig1 Olgiide, grafik sanatindaki etkinliklerin de oylumu
artt;.”123

Yoksullukla ve hayat pahaliligiyla miicade eden yoksul halkin yani sira gazetelerde
varlikli kesimlerin liikks yasam tarzi, kadinlarin siis ve siklik yarisi, ithal Griinlere olan

meraki, pahali zevkleri ve eglence hayatina olan meraklar1 konu edilmekteydi.

Tiirkiye’nin bati modeli modernlesmesi adina atilan adimlardan biri de harf
inkilabidir. Latin alfabesine geg¢ildiginde hat sanati varligin1 bir siire daha
siirdiirmekteydi. Unlii hat sanat¢imiz Emin Barin bu anlamda grafik tasarimlarinda

0zgln lslubuyla hat sanatini kullanan sanatgilardan biridir.

123 Ozpalabryiklar, age, 21.
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Sekil 25: Emin Barin, Hat Calismasi

“Emin Barin”.
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDet
aillD=698 [20.05.2019]

Diger tasarimcilarin disinda dogu motiflerini modernize ederek caligmalarinda
kullanan “Emin Barin, 6zellikle Tiirklerin bulmus oldugu “divani yaz1” (tugralarin
stili) ve bugiinkii mimar{ estetige uyan “kufi” yazi stilinde ¢caligmistir. Sanatgi, bu iki

cesit yaziya da cagdas yorumlar getirmeye ¢alismustir.” 124

Sekil 26: Miinif Fehim Ozarman Cahsmalar:

“Miinif Fehim Ozarman”, http://www.medyagunebakis.com/haber_detay.asp?id=2540&menuid=47

124 « Unutulmus Sanatlar”. http://www.unutulmussanatlar.com/2012/12/grafik-tasarm-pixelart
animasyon_54.html [25.03.2019]
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Minif Fehim Ozarman da dénemin iinlii sanat¢1 ve tasarimcilarindandir. Kitap
resimleri yapan sanatci, eski divan sairlerinin siirlerini de farkli dergi ve gazetelerde
resmetti. Bunlardan bazilari; Akbaba, ikdam, Vakit, Mizah, Son Posta, Cumhuriyet,
Tan, Yedigiin ve Yirminci Asirdir. Sanat¢inin resimleri Osmanli’nin son doneminde
yasanan olaylar1 ve gilindelik hayati resmettigi icin belge niteligi tasimaktadir.
Resimlerde giindelik hayattan kesitler gormekteyiz. Diiglin ve hamam sahneleri

oryantalist bir bakis acisiyla resmedilmistir.

AYDABIR |

Sekil 27 : Munif Fehim Ozarman, kitap ve dergi kapagi tasarimlari

“ModaMiizayede”.https://www.peramezat.com/peramezat/dosyalar/yeniurun/2037/3.JPG?m=1
546522323

Kitap kapaklar1 da tasarlayan sanat¢t Munif Fehim o donem grafik tasarimlarinda
siklikla karsimiza ¢ikan art deco yaklasiminin etkilerini gormekteyiz. Bicimsel
anlamda Bat1 tarz1 bir yaklasimla isler iireten sanatgi iceriksel olarak da oryantalist
yaklagimiyla batici bir yaklagim sergilemektedir. Turkiye modernlesmesinde 1920 ve
1930’1u yillarda Tlrk kadinin giyimine etki eden dergiler ¢okca goriilmektedir.
Varlikli ailelerin hanimlarina dergiler araciligiyla moda defilelerinden, danshi ¢ay
partilerine kadar onemli etkinlikler haber verilmekteydi. Bu dergilerde Avrupa

modasi ve bat1 giizellik anlayig1 betimlenmekteydi.
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{ (Edirne, Bursa ve Istanbul)

‘temsil eden g kadin Ankara’ yl
nemﬂleden ve tahtta oturan

‘ 1923, xarlkamr Monlf&hlml

I -mvvim.-t

Sekil 28: Miinif Fehim Ozarman, Ankaranin Baskent Olusu, 1923

“Ankara’ninBagkentOlusu”.https://scontentatl31.cdninstagram.com/vp/e54de711
bd74818a183641bh235c5a25e¢/5D0E9A89/t51.288515/e35/42600111_ 584798341
937801 2297697393283432448 n.jpg?_nc_ht=scontent-atl3-
1.cdninstagram.com [20.03.2019]

Miinif Fehim’in 18 Ekim 1923’te kelebekte yayimlanan karikatiirinde Ankara’nin
baskent olusu betimlenmektedir. Edirne, Bursa ve Istanbul’u temsil eden ii¢ geng
kadin {izerinde Osmanlica “Ankara” yazili yasli kadina baskentlik tacini teslim
ederken betimlenmektedir. Motiflerinden Osmanli taht1 oldugunu anlayabilecegimiz

tahtta oturan yasli kadin Ankara’y1 temsil etmektedir.

Sekil 29: Miinif Fehim Ozarman, Sonbahar betimlemesi, 1933

“SonbaharTakvimi”.https://scontentatl31.cdninstagram.com/vp/319884ca89d5
d33e9e421d7d31069e02/5DOCCAF4/t51.288515/e35/41763515_34484234626
1297 952986585124370347_n.jpg?_nc_ht=scontent-atl3-1.cdninstagram.com

[20.03.2019]
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Miinif Fehim’in 1933’te sonbahar1 betimleyen resminde, sonbahar kanatli bir melege
benzetilmektedir. Melek figilirii Bati resminde oldukga sik kullanilmakta olan bir
figiirdiir. Bat1 i¢in melek, kanatlar1 olan ve genellikle kadin kimligiyle tasvir edilen

bir yaratikti, ancak Tiirk kiiltiirtinde bdyle bir figlirden bahsetmek miimkiin degildir.

Sekil 30 : Miinif Fehim Ozarman, issizlik Sefalet karikatiirii

“MiinifFehimOzarman”.https://scontentatl31.cdninstagram.com/vp/8d461
ac4bfl17b3b6ea24c512e257ac69/5D173B8E/t51.288515/e35/26867722_1
635627946531303_7606542052225974272_n.jpg?_nc_ht=scontent-atl3-
1.cdninstagram.com [20.03.2019]

Munif Fehim imzali bu karikatiirde de yine figiirler {izerinden bir Dogu-Bati
karsilagtirmas1 yapilmaktadir. Kapinin sol tarafinda kalan bir grup yoksul insan
gormekteyiz. Bu insanlarin {izerinde o donemin sorunlarini anlatan yazilar vardir.
Bunlar sefalet ve igsizliktir. Sefaleti temsil eden adamin elinde silah kapidan igeri
giren adami gozlemektedir. Beden dillerinden birine muhta¢ ve giigsiiz olduklar
anlasilan bu grup Osmanli’nin son dénemlerini temsil etmektedir. Igeri giren ve
elindeki cantasindan ve tizerindeki takim elbisesinden ve kravatindan Batili oldugu
belli olan bakimli bir is adamidir. Adam eli cebinde ve kendinden emin bir sekilde
kurtarict olarak kapidan iceri girmektedir, yani Tirkiye topraklarina. Kapinin
disarida kalan kisminda gelismis bir sehir hayat: gérmekteyiz. Iceriyi ve disariyr
birbirinden ayiran surlu bir kapt bulunmaktadir. Burada da Tiirkiye’nin i¢inde
bulundugu sefaletten ve issizlikten kurtulmasi i¢in “refah igerisinde yasayan modern

batiya ihtiyact var” mesajinin verilmek istendigi agikca goriilmektedir.
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Sekil 31:Munif Fehim ¢izimi Melek sakiz kutusu.

“MelekSakizKutusu”.https://scontentlga31.cdninstagram.com
/vp/2d3912h9700e5b819df786acdla3dfdb/5D185FFE/t51.28
8515/e35/15057408_1078567678907199_210349904683545
3952 _n.jpg?_nc_ht=scontentlga31.cdninstagram.com&se=8
&ig_cache_key=MTM4NjkxNzE5MDgxNzQ4MTAXNQ%3
D%3D.2 [20.03.2019]

Munif Fehim’in Melek sakiz kutusu i¢in tasarladigi metal sakiz kapaginda oryantalist
cagrisimlarla karsilasilmaktadir. Arkada bir figlir ve Osmanli motifleriyle siisli
cesme gormekteyiz. Sahne bir Tiirk hamami sahnesidir. “Ozarman’in Fransa’daki
egitiminin bir sonucu olarak da yorumlanabilecek, kaynagini Fransiz sanat¢i A. M.
Cassandre’dan alan bir Fransiz estetigi, 1930-1945 yillar1 arasinda Tiirk grafik

tasarimcilarinin estetik kaygilari iizerinde belirleyici olmustur.t?®

Latin alfabesine gecisle birlikte grafik tasarimlarina da yansiyan biyiik bir gelisme
yasandi. Ancak bazi sanatgilar hat sanatinda geleneksel kaligrafi caligmalarini

strdlrdd. Bunlardan biri de hattat Hamit Aytag’tir.

125 Dr, Nejat Eczacibasi Arastirma Vakfi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi c. 3. Istanbul: Yap:
Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997: 1359 — 2043
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Sekil 32: ihap Hulusi Gorey, Gramofon ve Plak Reklam

Ender Merter, . Cumhuriyet’i Afisleyen Adam. 2. bs.( Istanbul: Literatiir
Yayncilik, 2008), 37

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte her alanda oldugu gibi miizik alaninda da yenilesme
adina bir takim batililasma hareketleri yapildi. Tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla
birlikte “Tekke Miizigi” yasaklandi ve bununla birlikte geleneksel yerli mizik yerine
cok sesli bat1 miizigine tesvik amagli ¢alismalar yapildi. Sekil 32 de goriilen, Erken
Cumbhuriyet donemine ait bu caligmada miizik aletleri iireten firmanin reklamini
gormekteyiz. Osmanlica ‘sahibin sesi’ ve ‘gramafon ve plaklar’ yazan grafikte
arkada dans eden bir ¢ift onde de plak degistiren bir kadin figiiri goérmekteyiz.
Batililagma adina yapilan bu degisim, toplumu ilgilendiren diger biitin yenilikler
gibi, halk tarafindan farkli etkilesimlere neden oldu. Orhan Tekelioglu Halk Zevki
adli kitabinda bu konuya soyle deginmektedir:

“Beklenenin aksine halk, ya ¢ogunlukla eski tekke miiziklerince bestelenen popiiler sarkilari,
ya da Arap miizigi ¢calan Arap radyo istasyonlarini dinler. Gériinen o ki, Cumhuriyet’in kiiltiir
eliti ciddi bir hata yapmis ve halkin genis bir kesiminin hoslanabilecegi, kendi miizik
gelenegiyle 6zdeslesebilecegi coksesli popiiler miizik formlarint goz ardi ederek, yeni bir kulak
zevki yaratmakta yetersiz kalmistir.”*%

126 Orhan Tekelioglu, Halk Zevki (Istanbul: Telos Yayinlari, 2006), 124.
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Sekil 33 : istanbul Plaj sefasi, Resimli Ay dergi kapag1

“PeraMiizesindeDenizNostaljisi”.http://gmk.org.tr/uploads/file/9c1
1856f917068d2be97cdb56d8293f5.JPG [19.05.2019]

1925 yilinin Agustos sayist Resimli Ay dergisinin kapak resminde muhtemelen
Istanbul sahilde, bisahil sefasi yapan bir gen¢ kadm gormekteyiz. Cumhuriyetle
birlikte Istanbul’da deniz girmek igin plajlar agildi. Derginin kapagindan da

anlasilacag gibi derginin konusu Istanbul plajlaridir.
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Sekil 34: Ali Suavi Sonar, Beni Yakan Bir Ates Var kitap Kapagi, 1932

“Istanbul TasarimBienali”.http://bizinsanmiyiz.iksv.org/wpcontent/uploads/2017/11/grafik_tr
_opt.pdf [05.05.2019]

Omer Durmaz’in arsivinde yer alan bu kitap tasarrm1 Ali Suavi Sonar’m 1932 yilinda

yaptig1 Ragip Sevkinin “Beni Yakan Bir Ates Var” kitap kapagidir.

“Bu donemde Avrupali tasarimcilar Kiibizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizm’in yeni gorsel dilini

tasarima uyarlayarak Art-Deco akimini baslatmiglardir. Ali Suavi, kitap kapagi tasarimlarinda,

Tiirkiye’deki ilk Art-Deco érneklerini gerceklestiren tasarimeilar basinda gelir.”*?’

127 Dilek Bektas. Tiiriimiiziin Tasarim 2 Saniye, 2 Giin, 2 Yil, 200 Yil, 200.000 Y1l. istanbul: 3.
Tasarim Bienali: Biz Insan Miy1z?
http://bizinsanmiyiz.iksv.org/wpcontent/uploads/2017/11/grafik_tr_opt.pdf
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Sekil 35 : Muvaffak Thsan Garan, Siimerbank Yerli Mallar Pazarlari icin Afis

Tasarimi, 1930’larin Sonu

“Istanbul Tasarim Bienali” http://bizinsanmiyiz.iksv.org/wpcontent/uploads/2017/11/grafik_tr_opt.pdf
[05.03.2019]

Avrupa’daki modern sanat akimlarinin grafik tasarimlara yansimasma onemli bir
ornek de Muvaffak fhsan Garan’in Siimerbank igin yaptig1 afis tasarimidir. Bu afis
tasarimi o donemin grafik tasarimlart diginda farkli bir tisluba sahiptir. Figiiriin

illustratif bir etkiyle resmedildigi goriilmektedir.

Sekil 36 :6 Lisanh Takvim Yaprag.

“OsmanhiTakvimYaprag1”.https://www.m
odamuzayede.com/Images/Shop/7/Produc
t/1299/333.jpg [05.03.2019]
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Harf devrimiyle birlikte bir¢ok alanda oldugu gibi grafik tasarim alaninda da kokten
degisim s6z konusu olmustur. Harf inkilabindan oOnce tasarlandigi anlasilan bu

takvim yapraginda alt1 dil bir arada bulunmaktadir.

Bazi kesimlerce bir sorun olarak nitelendirilen bu cesitlilik, diger kesimlerce de bir
kiiltiir zenginligi olarak nitelendirilmektedir. Ayni zamanda Latin alfabesine
gecilmeden oOnce kullanilan Osmanlica yazim dilinde kullanilan siiliis, nesih,
muhakkak, reyhani, tevki, rikaa, talik gibi yazi tipindeki ¢esitliligin benzeri Avrupa
tipografi gesitlerinde de goriilmektedir. Bu cesitlilik Avrupa grafik tasarimlarinda
tipografik elemanlara olumlu olarak yansidi. Omer Durmaz’m Istanbul Type
Seminerleri 2012 konugmasinda 1918’den 1928’¢ kadar olan aralikli siireclerde
uretilen takvimlerden 6rnekler sunarak su agiklamay1 yapmaktadir: “1923’ten sonra
bircok seyi geride biraktik. Bunlardan biri de ¢ok kiiltiirliiliiktii. Toplum yapisi
degisti. Yeni bir rejime ge¢cmeden Once bircok gayrimiislim vardi, birgok farkli
tilkeden insan vardi ve bunlarin yarattig1 ¢esitlilik vardi. Mesela bunlardan biri de

takvim yapraklaridir. Yedi dilli takvimler bile vardi.”12

126 Omer Durmaz, “Istanbul Type Seminerleri”, https://vimeo.com/62683715 [05.03.2019]
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094 THE NATIONAL GEOGRAPHIC MACAZINE

Sekil 37: National Geographic Dergisi, Ocak 1929

“TuhafiyeDiikkan1”.https://i.pinimg.com/originals/17/3d/ba/173d
baee8bf5a50064cc5fd7369d0773.jpg [20.05.2019]

National Geographic Ocak 1929 sayisindaki fotografta, Istanbul’da bir tuhafiye veya
kirtasiye ditkkaninin iki dilde yazilmig tabelalart gorilmektedir. Bu gesitlilik bir sorun

olarak goriinmekten Gte bir ¢esitlilik arzetmektedir.

Cumhuriyetin 10, yil kutiamalan

‘ ‘ gUL GEL KEL et

Sekil 38 : Dil Devrimi sonrasi yapilan bir gosteride acilan pankart

“DilDevrim”.https://i.pinimg.com/564x/20/04/3a/20043a0f07449cd53366ba5e45affod7 .j
pg

Fotografta goriilen pankartta Arap alfabesinin harekeleri olmadiginda ayni kelimenin

tic farkli anlama geldigi vurgulanmaktadir. Bu farklilik, bir ¢esitlilik ve zenginlikten
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Ote bir sorun olarak gorulmekteydi. Ancak bu devrimle birlikte, gegmisle ilgili biitiin
baglar keskin bir bicimde yok oldu. Bu da ge¢mise dair birtakim sorunlari

beraberinde getirdi.

“Divan siiri bugiin i¢in biitiiniiyle anlagilmaz olmus, bu yilizden de seveni, okuyani, inceleyeni
kalmamig bir siir; i¢ diinyast da yabanci bize, dis diinyasi da: estetik anlayisi, dili, yapisal
Ozellikleri vb. gelistirdigi biitin araglar yiiriirlitkten kalkmis. Nedir mazmun, nedir tevriye,
nedir tenasip, mecaz, istiare? Ayrica bugiiniin siirine oranla alabildigine karmasik bir s6z
oyunlar1 dizgesi. Kavrayabilmek i¢in uzun yillar caba gdstermek gerekir.”*?°

Sekil 39: Ekmek Firim1 Tabelalar: Fotografi

“Tabelalar”.https://i.pinimg.com/564x/ea/13/93/ea1393cf1999440dbb
24e65822ac9%ea9.jpg [05.03.2019]

Dildeki gesitliligin kiiltiir zenginligini gdstermek adina, goérselde Istanbul Ortakdy’de
1922 yilinda ¢ekilmis bu fotografi 6rnek gosterebiliriz. Bu fotografta alti dilde satis yapan
bir firnin eski yazi1 ve Tiirk¢e olarak “Amerikan firm” ve “10 kurus” yazisi1 dikkat
cekmektedir.

Sait Maden’in Tiirk grafik sanatinin 6zgilinliigii ile ilgili getirdigi elestiri soyledir:

“Ulkemizin diisiince ve sanat ortaminda yasanan bir yanlishigi grafik sanati da yasadi
Geleneksel bigimlerin, ¢izim ve bezeme sanatlarinin diri yanlarimi ¢agdas, evrensel
duyarliliklara katip yoguracagi yerde, batidan alinma hazir kaliplara gore gelisti. Bir Japon, bir
Polonya grafik sanati yerel degerlerden yola ¢ikip kisilikli, evrensel bir nitelik kazanirken,
bizde uygulanagelen grafik sanati kendi yerel kaynaklarina doniik, 6zgiin bir kimlige
kavusamadi. Ornegin ilk ustalarrmizdan Thap Hulusi’nin isleri, 20. Yiizy1l baslarindaki Alman

grafiginin Tiirkiye versiyonudur.”*%

129 Ozpalabryiklar, age, 15.
130 age, 41.
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Tasarimer Tiirkiye modernlesme siirecinde tasarlanan grafik tasarimlarina sdyle bir
elestiri getirmektedir: “...0 donemlerde yapilan islere elestirici bir gozle bakarsaniz,
cok 1iyi tasarlanmis olmalarina karsin, bu topragin koklerinden {iremedigini

goriirsiiniiz.”3!

Vehbi Kara, “Kanun Devleti Olamadik™ https://www.kastamonur.com/kanun-devleti-olamadik-
nerede-kaldi-hukuk-devleti-vehbi-kara/ [19.05.2019]

Bu fotografa bakildiginda cumhuriyet afisleri ile toplumun gercek yapisi arasinda
biiyiik farklar dikkati cekmektedir. Ne Dogulu ne de Batili bir giyimde olan figiirler
bize o donemin karmasasini vurgulamaktadir. “... sapka iktisadina dair kanun 1925
yilinda ¢ikarilmistir; ama insan haklari kavraminin hayata gecirilmesi i¢in, Avrupa
Birligi umutlarinin ve Kopenhaq kriterlerinin dayatmasiyla; ancak 2000 yilim
beklemek gerekmistir.”**? Cumhuriyet dénemi Tiirk Grafik Tasarimlar1 hem bigimsel

hem igeriksel hem de teknik anlamda Bati’nin taklidi niteligindedir.

“Baslangicindan beri disa bagimli Tiirk ekonomisi yine disa bagiml bir grafik sanati yaratti.
Toplumun temel gereksinimlerine ters diisiip dogrudan dogruya tiiketim alanina yonelen sanayi
burjuvazisi deger dlciilerinin tiimiinii batidan alirken biitiin tanitma pazarlama “beyin yikama”
yontemlerini de oradan almak zorundaydi. Biitiin kurulus ve isleyis 6zellikleriyle. Bu demektir
ki Tirk grafigi, ulusalci niteliklerden yoksun Tiirk sanayicisinin tarihinden ayri diisiiniilemez.

131131 Ozpalabiyiklar, age, 36.
132 Yavuz, age, 90.
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Batr’dan kopya edilmis ya da onun izniyle {iretilen icerikleri yalnizca ambalajlama
dénemindeki sanayi tarihinden. '3

Grafik tasarimcilar devlet destegiyle Avrupa’ya gitti ve oradan Ogrendikleri
teknikleri aynen uygulamaktaydi. Ornegin Thap Hulusi Gorey hocasinin teknigini
birebir kendi tasarimlarinda uygulamaktaydi. Tasarimlarinda kullanacag: figiirlerin
fotograflarini 6nce ¢ekmekte sonra onlarin resimlerini yapmaktaydi. Tiirk geleneksel
resim sanati olan minyatiir etkileri bu donemin afiglerinde goriilmemektedir.
Selahattin Ozpalabiyiklar’in iinlii grafik tasarimci Sait Maden ile ilgili yazisinda
grafik tasarimlarinda yazinin 6nemini séyle vurgulamaktadir: “Sait Maden’e kadar
yazi, grafik tasarimda resmin tamamlayicis1 olarak kullanilmistir. Once resim

2

yapilmig, sonra uygun bir yere yazi yerlestirilmistir.” Diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de yapilan toplumlar1 etkileme projesi sanat iktidar birlikteligi ile
yiirlitiilmekteydi. Dolayisiyla tasarimcinin 6zgiin ve 6zgiir olmak gibi bir konfor
alanindan s6z etmek pek miimkiin degildir. 1960’lardan sonra bu ikili iliski biraz
rahatlamakta ve tasarimcilar kendi fikirlerini ve birikimlerini yansitan tasarimlarini

kendi atolyelerinde yapmaktaydilar.

133 Ozpalabryiklar, age, 41
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SONUC

Tirkiye modernlesmesi, toplum biliminin konusu olmasinin yani sira, siyasi ve dini
dinamikleri de i¢inde barindirmaktadir. Bu konuda deginilen her nokta, ardinda daha
biiyilk ve derin meseleleri igermektedir. Bugiin, “Tiitkiye modern bir toplum
mudur?” ya da “Biz neden Batililasamadik?” sorularnin cevabi bu tezin net bir
bicimde cevaplayabilecegi sorulardan degildir. Tiirkiye’nin modernlesme
meselesinde sonuca bakilarak sorunun tespit edilmesi olduk¢a zordur. Tirkiye
modernlesmesinin tarihsel ve toplumsal siirecine deginilen bu calismada, siireci
etkileyen faktorlerin oldukga fazla oldugu agik¢a goriilmektedir. Ulkelerin basit
formiillerle toplumsal doniistimleri gergeklestirmesi pek miimkiin goziikmemektedir.
Toplumun bazi kesimleri bu politikalara uyum gosterirken bazi kesimleri ise
yabancilasma yasamaktadir. Her ne kadar bu caligma modernlesmenin yaratmis
oldugu sonuglari net bigimde ortaya koyamasa da, kabaca Tiirtk Grafik Sanati
aracilifi  ile Cumhuriyet modernlesmesinin  istlenmis oldugu  “toplum
miihendisligi”nin roliinii vurgulamaktadir. Bati modernligini hazirlayan kosullarin
Tiirkiye’de var olmamasi, modernlesmeci zihniyeti “modern devletin kosullar yerine
getirildiginde biz de Bati gibi modern bir toplum olabiliriz” gibi bir yanilgiya

diisiirdiigii asikardir.

Bati’da bilginin halka ulagsmast anlaminda matbaa ©Onemli bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Ancak matbaanin Osmanli’ya gelisi li¢ yiiz y1l geridendir. Biiyiik
bir gecikmeyle gelen matbaa, varligini hizli bir sekilde siirdiirememistir. Bunun
nedenlerinden biri de halka nifuz edememesi olarak goriilebilir. Daha agik ifadeyle,

halkin bilgiyi gii¢ olarak gérememesi ve bilgiye ihtiya¢g duymamasidir.

Modern toplumun insasinda etkin bir rol oynayan burjuva sinifi Avrupa’da dogal
kosullarin bir tezahiiriidiir. Yeni ticaret yollar1 ve somiiriilmeye miisait alanlarin
kesfi, burjuva smifinin giiclenmesine firsat vermistir. Dolayisiyla bu sinif Avrupa’nin
siyasi ve ekonomik anlamda, en gii¢lii oldugu donemde filizlenmistir. Bizde ise;

tilkenin en gili¢siiz oldugu donemde suni yollarla devlet eliyle olusturulmaya
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calisildig1 goriilmektedir. Devlet eliyle giiglendirilmesinden dolayi, burjuvazi kendi
varligmi kabul ettirip, devlete karst muhalif olamamakta ve bu ozelligi ile
bagimsizligini ilan edememektedir. Biirokrasinin egemenliginden siyrilip kendini

gerceklestirememesi onu kiigiik bir ziimreyle sinirli kalmasina mecbur birakmustir.

Cumbhuriyet modernlesme projesinde siirdiiriilen batililasma hareketleri “halk icin
halka ragmen” yapilmistir. Bu siiregte iiretilen grafik tasarimlara bakildiginda bu
tavir agikca goriilmektedir. Tiirkiye modernlesme siirecinde yoneticiler tarafindan
halk, daima yonlendirilmeye ihtiya¢ duyan zayif bir halkadir; egitimsiz ve kendi
iradesi dogrultusunda karar alamayan bu kitle, bir takim miidahaleler sonucunda
batil1 gibi modern olabilecegi kanisina varilmistir. Bunun sonucu olarak devlet
devreye girmekte ve toplumun en licra kdselerine kadar ideolojisini yansitma ihtiyaci
duymaktadir. Bu baglamda Tiirk modernlesmesinin 6nemli araglarindan biri de
grafik tasarimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genis kitlelere ulasabilme 6zelligiyle
bu anlamda sikca basvurulan grafik tasarimlari, reklamlarda, karikatiirlerin yer aldig1

gazete ve dergilerde ¢okca gortlmektedir.

Cumbhuriyet donemi modernlesme projesinde bazi grafik tasarimcilart ¢aligmalariyla
on plana ¢ikmaktadir. Bu sanatcilarin en énemlilerinden biri Thap Hulusi Gorey’dir.
Gorey’in Cumhuriyet Donemi grafik tasarimlarina bakildiginda Tiirkiye’de modern
bir toplum insasinda ‘“Nasil Batili olunur” vurgusu gorseller iizerinden sikca
yapilmaktadir. Aslinda Gorey’in afislerinde sik¢a karsimiza ¢ikan figiirler, o
donemde kirsal kesimde yasayan yoksul ve egitimsiz halkin yerine biiyiik kentlerde
yasayan varlikli, sehirli olan kiiciik bir kesimi temsil etmektedir. Sanayilesmenin ve
yerli Uretimin biylk kentlerde basladigi diistiniilerek, sergilenen veya ilan edilen
grafik tasarimlar Istanbul temalar {izerinden yapildigi gériilmektedir. Cumhuriyet
doneminde modern bir toplum intibas1 uyandirmak adina resmedilen figiirler refah
icinde, mutlu, saglikli, batili goriinlimiinde bireylerdir. Ozellikle Ihap Hulusi
Gorey’in “Vatandag” adli afisinde “modern bir toplum insasinda nasil uygar bir
toplum olunur” mesajin1 agikca verildigi goriilmektedir. Sefalet ve bir¢ok toplumsal
sorunlarla kars1 karstya kalan toplumdan istenilen tutum ve davranislarin kiiciik bir
ziimre tarafindan iletilmesi istenmektedir. Afisler incelendiginde, vurgu yapilan ana
tema, toplumun cahil, geri kalmis ve yonlendirilmesi gereken bir grup oldugu ve bu
grubun, devlet eliyle varlikli hale getirilen aydin kesim tarafindan diizeltilmesi
gerektigi vurgulanmistir. Gorey’in tasarimlarinda goze ¢arpan bir diger husus ise eski
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ile yeninin karsilagtiritlip eskinin yerilmesi, yeninin Oviilmesidir. Gelenegin
reddedilip modernin kabul edilmesi mesajin1 veren tasarimlarda ikili
karsilastirilmalara hem sdylem hem de gosterge olarak sikc¢a rastlanmaktadir. Erken
Cumhuriyet donemi Grafik tasarimlarinda, “toplum batili degildir” ve toplumun
“Batililasamama” nedeni olarak koyliiniin sehirlesememesi vurgusu yapilmaktadir.
Cumhuriyetin  modernlesme projelerinden biri de koyliinlin modernlestirilme
projesidir. Bu donemde “Modernlesmenin Grafik Tasarimlara Etkisi” basliginda
gorildiigi gibi, halkin bilinglenmesi adina bircok yenilik yapilmistir. Koyl
modernlesirse iilke modernlesir zihniyetiyle yapilan bir¢cok yenilik dogrultusunda

yapilan yatirimlar, daha ¢ok koylii kesime yoneliktir.

Bu siirecte MUnif Fehim de 6n plana ¢ikan grafik tasarimcilarindan biridir. Minif
Fehim’in tasarimlarinda bati etkilerini agik¢a goérmek miimkiin degildir. Ancak
tasarladigi kitap kapaklarinda ve resimlerde batinin goziiyle grafiklerini resmettigi
goriilmektedir. Tasarimci direkt bati tarzi bir tasarim modelini benimsememekle
birlikte genel anlamda oryantalist etkiler goze c¢arpmaktadir. Tasarimcinin
grafiklerine bakildiginda gelenekten uzak ama geleneksel motiflerin yer aldigi,
oryantalist bir bakis acisiyla resmettigi  goriilmektedir. Unlii tasarimcimiz Sait
Maden’in de bahsettigi gibi Cumhuriyet Donemi Tiirk grafik sanati igeriksel ve
bicimsel anlamda kendi geleneginden oldukc¢a uzaktir. Cumhuriyetle birlikte bu
kopus ¢ok daha net gortilmektedir. Toplumsal bir doniisiim olarak modernlik kavrami
hem dogu toplumlari i¢in yeni bir kavram olmas1 agisindan hem de grafik sanati1 Bati
mengeili oldugundan, her iki alanda da bu toplumun kodlarini iginde barindiran,

kendine has bir tslubu olan grafik tasarimindan s6z etmek oldukga zordur.

Bat1 grafik tasarimi Victorian sitili (1837-1901), Arts&Crafts (1880-1910), Art
Nouveau (1890-1920), Futlrizm (1900-1930), Gercekci Propaganda (1900-1940),
Erken Modern (1910-1935), Art-Deco (1920-1940) gibi i¢inde bulundugu donemi
yansitan stillerle giinlimiizdeki halini almistir. Ancak Tirk grafik tarthinde bdyle bir

slirecten s6z etmek ya da sanat akimlarindan bahsetmek pek miimkiin degildir.
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