TC
YILDIZ TEKNiK UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
SANAT VE TASARIM DOKTORA PROGRAMI

DOKTORA TEZI

TURKIYE’DE CAGDAS SANAT
KURUMLARININ SERGI PRATIKLERINDE
ARSIV VE HAFIZA KULLANIMININ
DEGERLENDIRILMESI

SALIHA NESLI GUL DURUKAN
14721003

TEZ DANISMANI
Do¢. Dr. Kadriye TEZCAN AKMEHMET

ISTANBUL
2019



T.C.
YILDIZ TEKNIK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SOSYAL BILIMLER ANA SANAT DALI
SANAT VE TASARIM DOKTORA PROGRAMI

DOKTORA TEZI

TURKIYE’DE CAGDAS SANAT KURUMLARININ

SERGI PRATIKLERINDE ARSIV VE HAFIZA
KULLANIMININ DEGERLENDIRILMESI

SALIHA NESLi GUL DURUKAN
14721003

Tezin Enstitiiye Verildigi Tarih:
Tezin Savunuldugu Tarih: 26.06.2019
Tez Oy Birligi ile Basarih Bulunmustur
Unvan Ad Soyad imza
Tez Danismam : Do¢. Dr. Kadriye TEZCAN AKMEHMET

Jiiri Uyeleri : Dr. Ogr. Uyesi Emine ONEL KURT
Dog. Dr. Esra ALICAVUSOGLU KARAVELI %

Dr. Ogr. Uyesi Muammer Bozkurt U«/L L/L
Dr. Ogr. Uyesi Esra YILDIZ E%ﬂ?

ISTANBUL
HAZIRAN 2019

»



0z

TURKIYE’DE CAGDAS SANAT KURUMLARININ SERGI
PRATIKLERINDE ARSIV VE HAFIZA KULLANIMININ
DEGERLENDIRILMESI
Saliha Nesli Gul Durukan
Haziran, 2019

Tiirkiye’de cagdas sanat sergilerinde arsivin ve buna bagl hafizanin kullanimi
konusunda kurumlarin artan yonelimlerine karsin bu sergilerin yapilma neden ve
yontemlerine dair literatlirde yeterli bilgi bulunmamasi sonucu bu tez ortaya ¢ikmustir.
Cagdas sanatta arsivin degisen dinamikleri g6z 6niinde bulundurularak hazirlanan
tezde; 1980°1i yillardan itibaren ¢agdas sanat ortaminda giindeme gelen arsiv
malzemeleri ve buna bagl ortaya ¢ikan hafiza bigimlerinin ¢agdas sanat kurumlarinin
sergi pratiklerinde kullanim nedenleri ve yontemlerinin tespit edilmesi ve ¢agdas sanat
tarihine etkisinin incelenmesi amaclanmistir. Calismada, 1980°1i yillardan glinimiize
kadar cagdas sanat kurumlarmin arsive yonelimlerinin sergi pratiklerinde neden
giindeme geldikleri; arsiv malzemelerinden fiiretilen ¢alismalarin ge¢misi bugiine
aktarma bigimleri, bu aktarma bigimlerinden nasil bilgi iirettikleri, sergileme yontemi
olarak belgeyi kullanim sekilleri, yerellik ve evrensellik iliskisi i¢inde
incelenmektedir. Tez calismasinda karma yontem kullanilmistir: literatlir taramasi,
dokiiman analizi ve goriisme. Calismanin teorik cercevesi, arsiv ile ¢agdas sanat
iliskisi incelemesinin yaninda, Avrupa merkezli L’Internationale organizasyonu iiyesi
olan ¢agdas ve modern sanat kurumlari ile yapilan goriisme verilerine dayanmaktadir.
Tirkiye’de ise ¢agdas sanatla iligkili olarak arsiv malzemelerini birden fazla sergi
pratiginde kKkullanmig Kkurumlarla goériismeler yapilmistir. Ayrica bu sanat
kurumlarinda, yazili ve gorsel belgelerden olusan arsivler incelenmis ve bu arsivlerin
dizenli ve destekleyici unsur olarak kullanildig: sergiler ele alinmistir. Tez arastirma
sonucunda elde edilen veriler ¢agdas sanat kurumlarinin, arsive yonelik sergi
pratiklerinin amaglarinin ¢esitliligini ortaya koymaktadir. Bunlar; sanatgilarin arsivle
iligkili pratiklerini ortaya koymak; bilinen, bilinmeyen ya da az bilinen tarihi ortaya
koyarak kanonik sanat tarihinin otesinde yeni veya farkli yorumlarla arsivi
gorsellestirmek; sergilerin ihtiyaglari dogrultusunda destekleyici unsur saglamak ve
hafiza ¢aligmalarina olan yonelimler neticesinde kurumun varoluguna uygun olarak
kullanmaktir. Bununla birlikte, arsiv temelli sergilerin yeni kurumsal faaliyetlere ve
kanonik sanat tarihi disinda yeni anlatilara zemin hazirladig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Arsiv, Sanat Kurumlari, Sergi Pratikleri, Hafiza,
Hafiza Kurumlari.



ABSTRACT

EVALUATION OF THE USE OF ARCHIVE AND MEMORY IN
EXHIBITION PRACTICES OF CONTEMPORARY ART INSTITUTIONS IN
TURKEY
Saliha Nesli Gul Durukan
June, 2019

This dissertation has emerged as a result of the lack of sufficient information about the
increasing tendency of institutions to the use of archive and memory in contemporary
art exhibitions in Turkey with the reasons and methods of making these kinds of
exhibitions. The dissertation, which focuses on the ever-increasing tendencies of
archive in contemporary art and the shifting dynamics within that domain, aims to
study the why and how of these uses in exhibitions of contemporary art institutitons in
the contemporary art scene in Turkey since the 1980s and understanding their impact
on contemporary art history. From the 1980s to the present, the study maps the various
archival tendencies of art institutions and why these tendencies are evoked in
exhibition practises, more specifically the then-to-now configuration of works
originating from archives: the type of knowledge they produce via this route, how they
treat archival documents in the context of exhibition display, and their affinity to
locality and universality. The dissertation utilises mixed method, namely, broad scan
of relevant literature review, document analysis and interview. The theoretical
framework embodies the relationship between archives and contemporary art as well
as data derived from interviews with European L’Internationale member contemporary
and modern art institutions. Additionally, interviews were conducted with art
institutions which have used archive materials in relation to contemporary art in their
exhibition practices with more than one in Turkey. Visual and textual archival
documents and exhibitions utilising these materials on a periodic and supplementary
basis by art institutions also constitute a quintessential part of the study. As a result,
research data indicates how various the purposes of contemporary art institutions are
to utilise archive from exhibition practices perspective. These aims are to highlight
the artist practices related to archive, to introduce new opinions and different
interpretation that go beyond the canonical history of art by revealing unknown, lesser-
known and well-known history, to supplement exhibitions, and to use in accordance
with the existence of the institution as a result of the tendency to memory studies. In
addition to this, it has been detected that archive-based exhibitions provide a
foundation for new institutional activities and new narratives out of the canonical
history of art.

Keywords: Contemporary Art, Archive, Art Institutions, Exhibition Practices,
Memory, Memory Institutions.
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1. GIRIS

Bati’da ve Tirkiye’de ¢agdas sanat ortaminin artan ilgi alanlarindan biri, hafiza
caligmalariyla iliskili olarak ge¢mise yonelik bilgi ve belge saglayan arsivlerin,
sanatgilarin yapitlar1 ve farkli kisiler ile kurumlar tarafindan diizenlenen sergiler
araciligiyla tekrardan yorumlanmasi, glindeme getirilmesi ve degerlendirilmesidir.
Sanat pratiklerinde arsivin ve arsiv malzemeleri araciligiyla ortaya ¢ikan hafizanin
cesitli bigimlerde kullanimi, sanatin kendi i¢inde gegirdigi donilisim siireci ve
toplumsal, kiiltiirel ve siyasi meselelerle dogrudan iliskilidir. S6zde demokrasi
caginda, siyasal-toplumsal meseleler ve cagdas sanatta medyum ve medyanin
cesitliliginin ortaya ¢ikmasi, arsiv ve hafiza ¢alismalarina yonelik ilgiyi tetiklemistir.
Bati’da cagdas sanatin gelismesi, |l. Dunya Savasi sonrast donemde tiiketim
toplumunun yiikselmesiyle paralellik tasir. ' Tiirkiye’de ise 1980’lerin sonu ve
1990’larin basinda yasanan Yeni Dlnya Diizeni ve kapitalizmin kiiresellesme siireci
cagdas sanatin gelisimini etkilemistir. Tiirkiye’de kiiltiir ve sanat ortamimnin Batiyla
iletisimini arttiran etkilesimler ile bagimsiz ve yeni girisimlerin ortaya ¢iktigi serbest
bir sanat ortam1 olusmus; cagdas sanat varligimi gdstermeye baslanmgtir.? Tiirkiye’de
cagdas sanatin goriiniir olmaya ve sanatin dilinin degismeye baslamasi, sanatcilarin
yapitlariyla vermek istedikleri mesaja yonelik malzeme gesitliligini desteklemistir. Bu
cesitliliklerden biri, sanat pratiklerinde ara¢ olarak belgenin kullanimi ve buna bagh

hafiza bi¢imlerinin giin yiiziine ¢ikarilmasidir.

Tiirk sanatinin geleneksel anlayisinin degismeye baglamasi, 1950 ve 1960’lara

temellenmektedir. 1950'ler ve 1960'larda bir grup sanat¢i devlet bursuyla yurtdigina

! Octavian Esanu, “Neoliberal Dénemde Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi II/TV: Soros Cagdas Sanat
Merkezleri”,  http://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-
iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496 [01.02.2016].

2 Ayse Nahide Y1lmaz, 1980 Sonras: Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset (Ankara: Utopya, 2015), 15; Levent
Calikoglu, 90’11 Yillarda Cagdas Sanat: Kirtlma-Gerilim-Cogulculuk”, Cagdas Sanat Konusmalari
3: 90’h Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat, haz. Levent Calikoglu (Istanbul: YK, 2008), 7-8; Esra
Yildiz, “Giris”, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat-Yeni Acihmlar, ed. ipek Duben ve Esra
Yildiz (istanbul: Bilgi Universitesi, 2008), 20-21.


http://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496
http://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496

egitim almalar i¢in gonderilmistir. Devaminda 1970’ler sanatta yeni olusumlarin
goriildiigi, 6zel ve devlet galerilerinin, kiiltiir merkezlerinin, egitim kurumlarinin ve
bankalarin sayisinin arttigi ve bu olusumlarin sergilerin Uretimine de yansidigi bir
donem olarak karsimiza cikmaktadir.® 1970’lerin sonu 1980’lerin basinda Altan
Gurman (1935 — 1976 istanbul) ve Fisun Onur (1938 — ..., Istanbul), Tiirk sanatinin
ilk kavramsal sanat yapitlarini iiretmeye baglamislardir. Cagdas sanat Uzerine ilk
girisimler 1970'lerin ikinci yarisinda Yeni Egilimler sergisiyle “yeni” lizerine yansiyan
ve sanatcilara teknik ya da malzeme konusunda higbir kisitlama getirmeyen
yaklagimla baslamistir.* Ayn1 zamanda Tiirkiye’de 6zellikle 1980 sonrasi sanatgilarin
tiretmis olduklar1 yapitlarda ‘belge’nin verilmek istenen mesaja yonelik bir anlatim
dili olarak kullanildig1 gézlemlenir. Bunun nedenlerinden biri, 12 Eyliil 1980 sonras1
kaybedilen bellegin tekrar kazanilma talebine yonelik kolektif hafiza iligkili olarak
sanatgilarin gegmise yonelmeleri ve arsivleme stratejileriyle bir hatirlama siirecine
girmeleridir. > 1980’ler sanat ortaminda belgeyle baslayan tekil ¢ikislar zamanla
kurumlarin da arsivleme pratiklerine ve arsiv araciligiyla hafizaya yonelmesiyle
cesitlenmis ve glniimiizde arsiv malzemeleri sadece sanatgilar tarafindan sanat

yapitlarinda degil sanat kurumlarinin sergilerinde de kullanilir hale gelmislerdir.

1980’lerden bu yana c¢agdas sanat ortaminda arsiv ¢aligmalarina olan yonelimle
belgenin sanatgilar tarafindan sanat yapitina ve arsivin Kurumlar tarafindan sergiye
dontistiralmesiyle ilgili birtakim uygulamalar ve arastirmalar s6z konusu olmustur.
Ozellikle 2010 yili sonrasi sanat ortaminda bu sekildeki kullammlar hizla artis
gostermis; fakat akademik agidan yeterli diizeyde incelenmemistir. Tiirkiye’de arsiv
ve buna bagl hafizayla iliskili sergi pratiklerinin giiniimiizde yayginlagsmasina
karsilik, bilimsel yonden kurumlarin sergi pratiklerinde arsivin neden ve nasil
kullanildigin1 inceleyen bir c¢alismanin olmamasi, “Tirkiye’de Cagdas Sanat

Kurumlarinin Sergi Pratiklerinde Arsiv ve Hafiza Kullaniminin Degerlendirilmesi”

3 Giiler Bek Arat, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam” (Doktora Tezi,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, 2014), 4.

4 Kullanma Kilavuzu 2.0: Tiirkiye’de Giincel Sanat 1975-2015, ed. Halil Altindere ve Slreyya Evren
(Berlin: Revolver Yayinlari, 2015), 22.

5 Zeynep Arikan, “Tiirkiye’de 1990’11 Yillarda Cagdas Sanatta Elestirel Yaklagimlar” (Yiiksek Lisans
Tezi, YTU Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2011), 112-116; Nurdan Girbilek, Vitrinde Yasamak:
1980’lerin Kiiltiirel iklimi (Istanbul: Metis Yayinlar1, 1992); Hadiye Begiim Kurg, “Sanat Arsivleri
icin Iletisim ve Stratejik Plan Calismas1 Zeynep Rona Sanat Arsivi Ornegi” (Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusii, 2013), 25.
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isimli tezi gerektirmistir. Tez, Tiirkiye’de ¢agdas sanat kurumlarimin sergi pratikleriyle
arsiv ve buna bagli hafiza kavramlarini ¢agdag sanat ortamina nasil dahil ettiklerini ve
bunun olusum siirecine dair tarihsel surecini, devaminda arsiv malzemelerinden nasil
bilgi tirettigini, arsivin kullanim neden ve pratiklerinin postmodernizm baglaminda

analiz ve sentez surecini icermektedir.

Su ana kadar, ¢agdas sanat ortaminda arsivin ve arsivle giindeme gelen hafizanin
sergilerde yer bulmasina dair bir incelemeye gidilmemistir. Kurum bazinda tek tek
arsivlerin sistemi ve yontemleri daha Once bilimsel arastirmalarda siklikla
incelenmistir. Ancak bu ¢alismanin ortaya ¢ikis amact olan, Turkiye cagdas sanat
ortaminda giindeme gelen arsiv ve buna bagli hafizanin kullanim nedenleri ve
kullanim gekillerinin ortaya ¢ikarilmasina yonelik ve bu konunun cagdas sanat

tarihiyle olan iliskisinin tespitine dair kapsamli bir ¢aligma yapilmamustir.

Hem arsiv galismalarina hem de ¢agdas sanat ortamina yonelik verilerin sunuldugu
tezde, kiiltiirel analiz ve kolektif hafiza galismalariyla iliskili aragtirmalar da ele
alinmigtir. Arsiv ve buna bagl hafiza kavramiyla ilgili yapilan giincel ¢alismalar,
cagdas sanat alanina yonelik yaklasim ve tartismalari icermektedir. Bu tartismalardan
biri, 2014 yilinda Washington DC’de Amerika Sanati Arsivleri Arastirma Merkezi
tarafindan diizenlenmis olan Mixed Media Archives and Contemporary Art History
(Karma Medya Arsivleri ve Cagdas Sanat Tarihi) sempozyumunda gerceklesmistir.®
Sempozyumun konusu; sanat, kultlrel tarih, giizel sanatlar, gazetecilik, konservasyon
ve yiiksekogretimde yeni olanaklardir. Hem arsivcilerin hem de arastirmacilarin
katilimina acik olan sempozyumda bir taraftan postmodern sanatin belgelenmesinde
gorsel-isitsel medyanin kullanimi ve erisimi tartisihirken, diger taraftan gesitli
disiplinlerdeki karsiligina bakilmistir. 2018 yilinda Amsterdam’da EYE Film Miizesi
tarafindan Activating the Archive: Audio-Visual Collections and Civic Engagement,
Political Dissent and Societal Chance (Arsivi Etkinlestirmek: Gorsel-isitsel
Koleksiyonlar, Sivil Katilim, Siyasi Ihtilaf ve Toplumsal Sans) isimli konferans

gerceklestirilmistir. 7 Konferansmn amaci, gorsel-isitsel arsivleme ve sunum

¢ “Mixed Media Archives and Contemporary Art History conference”, https://www.aaa.si.edu/news
[15.07.2018].

7 “Activating the Archive: Audio-Visual Collections and Civic Engagement, Political Dissent and
Societal Chance”, EYE International Conference 2018, https://www.eyefilm.nl/en/themes/eye-
international-conference-2018 [20.07.2018].


https://www.aaa.si.edu/news
https://www.eyefilm.nl/en/themes/eye-international-conference-2018
https://www.eyefilm.nl/en/themes/eye-international-conference-2018

alanlarindaki gelismelere yonelik bir platform saglamaktir. Konferansta, arsivleri
koruma ve sunma, kurum i¢i ve dis1 arsivleme pratikleri, arsivsel aktivizm, arsivi
yeniden kullanim etigi, arsivin telif haklar1 ve dijital arsivlerle ilgili uygulamalar ele
alimmistir. Tiirkiye’de SALT’ta arsivin ¢agdas sanatla iligkisi iizerine birtakim
konusmalar gerceklestirilmistir: 2018 yilinda SALT tarafindan yayinlanan Michela
Alessandrini’nin Curatorials Archives in Curatorial Practices (Kiratoryel Pratiklerde
Kiiratoryel Arsivler) isimli kitabi Uzerine soylesisi, 2012 yilinda arsivlerle ilgili
kiiratoryel pratiklerin ele alindigir “Nayia Yiakoumaki” konusmasi ve yine ayni yil
Francesco Manacorda’nun “Arsivler: Anit M1, Belge Mi?” isimli konusmasi

yapilmistir.®

1.1.Problem

Cagdas sanatta arsivin kurumlar tarafindan kullanim yayginlig1 Bati'da yaklasik on bes
yilda, Tirkiye'de ise son on yilda gergeklesmistir. Bununla birlikte, Bati’da
1960'lardan ve Tiirkiye’de 1980’lerden giinlimiize ¢agdas sanatgilar tarafindan belge
sanat yapit1 olarak kullanilmaktadir. 1960'larin kavramsal arastirmalarina paralel
olarak Ilya Kabakov, Hans Haacke, Douglas Huebler gibi kavramsal is iireten
sanatgilar belgeyi sanat yontemi ve sanat yapiti olarak kullanmiglardir. Bugln hem
sanatgilar hem de kurumlar, belgeleri bir serginin veya sanat yapitinin pargasi olarak
kullanabilmekte ve sanat ortaminda bu durum giderek yayginlik kazanmaktadir.
Tiirkiye'de ¢agdas sanat pratiginde arsivi ve hafizayr kullanma konusunda artan
uygulamalara karsin teorik ve pratik baglamda calismalarin incelenmesiyle iligkili
olarak literaturde eksiklik bulunmaktadir. Tirkiye'de buna yonelik akademik
caligmalar sayica az ve ¢agdas sanat tarihi iginde arsivin egilimini ve katkisini
belirlemek igin yeterli degildir. Turkiye'de 2000 yilindan sonra bilimsel bir
perspektiften hem sanat pratiklerini hem de yontem ve teknikleri ele alan alt1 lisansiistii

tez yazilmistir.®

8Curatorial Archives in Curatorial Practices”, SALT, https://saltonline.org/tr/1909/curatorial-archives-
in-curatorial-practices [10.02.2019]; “Nayia Yiakoumaki Konusmas1”, SALT,
https://saltonline.org/tr/234/nayia-yiakoumaki-konusmasi?tag=8 [10.02.2019]; “Francesco Manacorda
Konugmas1”, SALT, https://saltonline.org/tr/268/francesco-manacorda-konusmasi [10.02.2019].

° Bkz. Borga Kantiirk, “Giincel Sanatta Bellek Uretimi Yeni Arsiv ve Haritalandirma Pratikleri”
(Sanatta Yeterlilik Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2011); Behiye Bobaroglu,

“Tiirkiye Plastik Sanatlar ve Sanatgilar Arsivi'nin YTU Biinyesinde Kurumsallasmasi Proje Onerisi”

4


https://saltonline.org/tr/1909/curatorial-archives-in-curatorial-practices
https://saltonline.org/tr/1909/curatorial-archives-in-curatorial-practices
https://saltonline.org/tr/234/nayia-yiakoumaki-konusmasi?tag=8
https://saltonline.org/tr/268/francesco-manacorda-konusmasi

Tez calismasinin bilimsel arastirmalara konu olan yoniine baktigimiz vakit;
Tiirkiye’de bu alanda yapilan lisansiistii ¢alismalar sinirli olmakla birlikte su ana kadar
yapilanlarin sayisi altiyr gegmemektedir. 2000’ler sonrast alanla ilgili yapilmis
caligmalar, arsiv konusunu hem teknik ve yontem hem de sanatla olan iliskisi
bakimindan ele almaktadirlar. Konuyla ilgili Tlrkiye’de yapilan lisansiistii tezler,
arsivlerin hem bilgi ve belge alaninda hem de sanat alaninda inceleme konusu
oldugunu gostermektedir. 2013 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitusd, Kultur Y Onetimi Yiksek Lisans
programida Hadiye Begiim Kurg tarafindan “Sanat Arsivleri igin iletisim ve Stratejik
Plan Calismasi: Zeynep Rona Sanat Arsivi Ornegi” isimli yiiksek lisans projesi
yapilmistir. Projede, sanat arsivciligi baglaminda diinyadan ve Tiirkiye’den ornek
arsivlerin incelenmesi neticesinde Zeynep Rona Sanat Arsivi i¢cin model ve Oneriler
sunulmaktadir. 2012 yilinda Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanat Tarihi Anabilim Dalinda Sezin Romi tarafindan “Uretici Siirecin Kanit1 Olarak
Sanat Arsivi: Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivinin Degerlendirilmesi” isimli yiiksek
lisans teziyle sanatg¢i arsivleri kapsaminda Hiiseyin Bahri Alptekin’in arsivi
projelendirilmistir. Romi’ye gbre bu calismayla sanatgiin islerinin izinin takip
edilmesi ve {iretici siirecinin kanitinin sunulmasi amaclanmistir. Ayni yil, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Bilgi ve Belge Yonetimi Anabilim Dalinda
Songiil Akfindik Karabulut tarafindan “Tlrkiye’de Plastik Sanatlarin Sergilendigi
Galerilerdeki Arsiv Hizmetleri: Galeri Nev Ornegi” isimli tezle plastik sanatlar
alanindaki arsiv ¢aligmalar1 ve galericilik baglaminda Galeri Nev’in Arsiv sistemi ve
koleksiyonu incelenmistir. 2011 yilinda Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar
Enstitiisti, Bilgi ve Belge Yonetimi Anabilim Dalinda Behiye Bekem tarafindan

“Tiirkiye’de Gorsel Sanat Kaynaklarinin Arsivlenmesi i¢cin Model Caligmas1” isimli

(Yiiksek Lisans Tezi, YTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2004); Behiye Bekem, “Tiirkiye’de Gorsel Sanat
Kaynaklarimin Arsivlenmesi icin Model Calismas1” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Tiirkiye Arastirmalar1 Enstitiisii, 2011); Sezin Romi, “Uretici Siirecin Kamt1 Olarak Sanatc1 Arsivi:
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi'nin Degerlendirilmesi” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2012); Hadiye Begiim Kurg, “Sanat Arsivleri igin iletisim ve
Stratejik Plan Calismasi Zeynep Rona Sanat Arsivi Ornegi” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Bilgi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013); Songiil Akfindik Karabulut, “Tiirkiye’de Plastik
Sanatlarin Sergilendigi Galerilerdeki Arsiv Hizmetleri: Galeri Nev Ornegi” (Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, 2012).



yiiksek lisans tezi yazilmig olup, tezde “Sanat Bilgi ve Belge Merkezi” modeli i¢in
Oneriler getirilmistir. Olusturulan modelde, arsiv politikasi ile kurumsal, fiziksel ve
iceriksel yapi igin 6neriler sunulmustur. Yine ayni y11, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dalinda Borga Kantiirk tarafindan “Giincel
Sanatta Bellek Uretimi Yeni Arsiv ve Haritalandirma Pratikleri” isimli sanatta yeterlik
tezi yazilmistir. Kantiirk, diger lisansiistii tezlerden farkli olarak, arsiv teknikleri ve
yontemleri ekseninde bir model 6nermekten ziyade glincel sanata ve kuramlara agirlik
veren bir ¢ergevede calismasini gerceklestirmistir. Son olarak 2004 yilinda Yildiz
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yine arsivin teknik ve yontemine
odaklanan Behiye Bobaroglu tarafindan “Tiirkiye Plastik Sanatlar ve Sanatgilar
Arsivi’nin YTU Biinyesinde Kurumsallasmas1 Proje Onerisi” isimli yiiksek lisans tezi

yazilmstir.

Ote yandan gagdas sanat uygulamalarinda arsiv ve hafizay kullanimyla ilgili tarihsel
ve bilimsel ¢aligmalar Bati’da yaygindir ve Bati merkezli bir literatiir mevcuttur.
Konuyla ilgili yurtdisinda yapilan lisansiistii tezler incelendiginde bilim alanlarinin
Tiirkiye’deki bilim alanlariyla benzerlik gosterdigi hem bilgi ve belge alaninda hem
de sanat alaninda  arastirma  konusu  oldugu  goriilir. ° 2014
yilinda Leiden Universitesi, Sanat ve Kultir Yiksek Lisans Programinda
Christine Burger tarafindan yazilmis Exhibiting the Archive: Dealing with the
Remnants of an Artist's Life (Arsivi Sergilemek: Bir Sanatgmin Yasaminin
Kalintilariyla ~ Basa ~ Cikmak) isimli tezle sanat  sergilerinde  yer
alan arsiv malzemelerinin rol(, sanat¢1 arsivleri ve vaka incelemesi olarak Paul Klee
ele almmistir. 2012 yilinda Toronto Universitesi, Bilgi Fakiltesinde Amy Louise

Furness tarafindan Towards a Definition of Visual Artist’s Archives: Vera Frenkel’s

10 Bkz. Christine Burger, “Exhibiting the Artist Archive. Dealing with the Remnants of an Artist’s Life”
(Arsivi Sergilemek: Bir Sanat¢inin Yasaminin Kalintilariyla Basa Cikmak) (Yiksek Lisans Tezi,
Leiden Universitesi Sanat ve Kiiltiir Yiiksek Lisans Programi, 2014); Amy Louise Furness, “Towards
a Definition of Visual Artist’s Archives: Vera Frenkel’s Archives as a Case Study” (Gorsel Sanatci
Arsivlerinin Tanimina Dogru: Vera Frenkel’in Arsiv Calismast) (Doktora Tezi, Toronto Universitesi -
Bilgi Fakultesi, 2012); Lars Olsson, “Archive of Fear and Love: On the Discourse of History, Memory
and Nostalgia in Contemporary Art” (Korku ve Sevgi Arsivi: Cagdas Sanatta Tarih, Bellek ve Nostalji
Séylemi Uzerine) (Goteborg Universitesi, Giizel Sanatlar Yiiksek Lisans Progranu, 2010); Heather
Marie Gordon, “Archival Exhibitions: Purposes and Principles” (Arsiv Sergileri: Amag ve Ilkeler)
(Yiksek Lisans Tezi, British Columbia Universitesi Arsiv Calismalar1 Yiiksek Lisans, 1994); Nayia
Yiakoumaki, “Curating Archives, Archiving Curating” (Arsivleri Kiiratre Etmek, Kiirasyonu
Arsivlemek) (Doktora Tezi, Londra Universitesi, Giizel Sanatlar Doktora Programn).

6



Archives as a Case Study (Gorsel Sanatgr Arsivlerinin Tanimina Dogru: Vaka
Incelemesi olarak Vera Frenkel’in Arsiv Calismasi) ismiyle doktora tezi
gerceklestirilmistir. Tez, ampirik arastirmalar yoluyla, Kanadali sanat¢1 Vera
Frenkel’in kisisel alanindaki kayit defteriyle arsivlerini sekillendiren bir¢ok faktorii
anlamayr ve kurumdaki nihai arsiv ¢aligmalarimin dogasima katkida bulunmayi
amaglamaktadir. 2010 yilinda Goteborg Universitesi, Giizel Sanatlar Yiiksek Lisans
programinda Lars Olsson tarafindan Archive of Fear and Love: On the Discourse of
History, Memory and Nostalgia in Contemporary Art (Korku ve Sevgi Arsivi: Cagdas
Sanatta Tarih, Bellek ve Nostalji Soylemi Uzerine) isimli tez arastirmasinda arsiv,
bellek, nostalji ve tarih lizerine ¢cagdas sanatta devam eden sdylemler incelenmistir. Bu
sOylemler (zerinden, sanat pratiginde anlatim dili olarak arsiv malzemesi
enstalasyonla birlestirilerek ele alinmistir. 2009 yilinda Londra Universitesi Giizel
Sanatlar Doktora programinda Nayia Yiakoumaki tarafindan yapilan Curating
Archives, Archiving Curating (Arsivleri Kiirate Etmek, Kiirasyonu Arsivlemek) isimli
tezde, arsiv kavrami ve kiiratoryel ¢aligmada arsivin kaynak olarak rolii Whitechapel
Galerinin arsivi vaka ¢alismasiyla analiz edilmistir. 1994 yilinda British Columbia
Universitesi, Arsiv Calismalar1 Yiiksek Lisans programinda Heather Marie Gordon
tarafindan Archival Exhibitions: Purposes and Principles (Arsiv Sergileri: Amag ve
Ilkeler) isimli tezde arsivle iliskili sergiler dort ayri baslikta incelenmistir. Bunlar;

tematik, kutlama, kurumsal ve islevsel sergiler’dir.

Yukarida ad1 gegen akademik arastirmalardan da anlasildig: lizere tez ¢alismasinin
alana katkisi, tek bir disiplin {izerinden diisiiniilmemelidir. Cagdas sanat, i¢inde
barmdirdig1 farkli medyumlarin birlikteligiyle disiplinlerarasi bir yaklagim sunmakta

ve dolayisiyla karsilagilan arsiv malzemesi ¢esitlilik barindirmaktadir.

Kurumlar 6zelinde arsiv ve hafiza ¢alismalarinin sergi pratiklerinde kullanilmasina
yonelik tarihsel incelemelerin ve bilimsel ¢aligmalarin Tiirkce literatiirde sayica azlig
ve kapsamli bir degerlendirmenin olmamasi, ancak c¢agdas sanat tarihi igin
yadsimamayacak iiretimlerin olmasi bu alandaki bilimsel ¢alismalara olan ihtiyaci

goOstermekte ve bu tez ¢alismasini gerekli kilmaktadir.

Tiirkiye’de ¢agdas sanat kurumlarmin arsiv ve buna bagli hafiza calismalarinin
1980’lerden giiniimiize gesitli sergi pratiklerinde nasil goriiniir oldugu, kullanim

nedenleri ve bicimlerinin tespitiyle ¢cagdas sanat tarihine etkisi bu arastirmanin esas



problemidir. Tezde, Avrupa’da 1960’lardan baslayan ve Tiirkiye’de 1980’lerden
gunimize kadar olan siireg, sanattaki doniisiimler ve kirilma noktalariyla ele alinmig
olup, arsiv ve buna bagli hafiza bicimlerinin sergi pratiklerinde kullaniminin kazandigi

ivme ile incelenmektedir. Tez, gelecege dair bir referans olmay1 hedeflemektedir.

1.2.Amag

Tezde, Tiirkiye’de ¢agdas sanat kurumlarinin arsiv ve buna bagl hafiza ¢alismalariyla
ilgili artan yoOnelimlerinden yola ¢ikilarak; 1980°1i yillardan itibaren Tiirkiye’de
cagdas sanat ortaminda giindeme gelen arsivin ¢agdas sanat kurumlari tarafindan
kullanim nedenleri ve kullanim pratiklerinin tespit edilmesi ve ¢agdas sanat tarihine

etkisinin incelenmesi amaglanmustir.

Tezin amaci1 baglaminda;

1960’lardan gilinlimiize Bati’da ¢agdas sanat ortaminda hafiza ve arsivle ilgili

literatlirlin taranmasi, doniisiimler ve yonelimlere dair yazili ve gorsel bilgilerin

toplanmasi, incelenmesi ve Avrupa’daki ¢agdas sanat kurumlariyla goriismeler
yapilarak degerlendirilmesi,

e 1980’lerden 2019 yilina kadar Tiirkiye’de ¢agdas sanat ortaminda hafiza ve arsivle
ilgili literatirin taranmasi, doniisiimler ve yonelimlere dair yazili ve gorsel
bilgilerin toplanmasi, incelenmesi ve Tirkiye’deki cagdas sanat kurumlariyla
goriismeler yapilarak degerlendirilmesi,

e Sanat kurumlarinin cagdas sanatta arsiv ve buna bagli hafiza kullanim pratiklerinin
ve nedenlerinin basili ve gorsel kaynaklarla analiz edilmesi,

e Sanat kurumlarinin ¢agdas sanatta arsiv ve buna bagli hafiza ¢aligmalarinin

incelenmesi hedeflenmistir.

1.3.Arastirma Sorulan

Tezde, 1980’li yillardan itibaren ¢agdas sanat ortaminda varolan arsiv ve hafiza
calismalarinin 6zellikle son on yilda kurumlar tarafindan sergilemede artan kullanim
nedenleri ve kullanim yontemleri belirlenmekte, cagdas sanat tarihi ve yeni

kurumsallasmayla iliskisine yonelik tespitler tartisilmaktadir.



Tez, “Cagdas sanat kurumlarinin sergi pratiklerinde arsiv ve buna bagli hafiza
kullanimimin ¢agdas sanat tarihiyle iliskisi nedir” ana sorusu (zerine

temellenmektedir.
Tezin arastirma sorulari;

e (agdas sanat kurumlari sergi pratiklerinde arsivi hangi amagclarla
kullanmaktadirlar?

e (Cagdas sanat kurumlar1 sergi pratiklerinde arsivi nasil kullanmaktadirlar?

e Kurumlarin ¢agdas sanatta arsive yonelimi konusundaki deneyim ve goriisleri
nelerdir?

e (agdas sanat kurumlarinin sergilerde arsivi kullanma amaglarinin ¢agdas sanat
tarihi alanina etkisi nelerdir?

e (Cagdas sanat kurumlarinin sergilerde arsivi kullaniminin yeni kurumsalciliga

yansimalar1 nelerdir?

1.4.YOntem

Karma yontemin kullanildigi bu ¢alisma l¢ ana asamadan olusmaktadir: literatiir

taramasi, dokliman analizi ve goriisme.

1. Literatlr Taramasi: Kavramsal ¢er¢evede alanin ¢ikis noktalarini belirlemek tizere
Bati’da farkli medyumlarin sanat ortaminda varolmaya basladig: siiregle ¢agdas
sanatin giindeme gelme meselesinden gilinlimiize kadar, arsiv, hafiza ve sanat
iligkisine deginilmektedir. Tiirkiye’de ¢agdas sanat ve ¢agdas sanatla iligkili arsiv
meselesine Bati merkezli kaynaklar ve iiretimler 6nciiliik ettiginden dolayi, Bati’da
bu konuya yonelik ¢alismalar yapan kurumlarin ¢calismalar1 incelenmistir. Avrupa
ekseninde yapilan arastirma, bir sene boyunca Amsterdam Universitesi Sanat
Tarihi programi biinyesinde gerceklestirilmistir. Tiirkiye’de ise 1980’lerin
basindan itibaren sanat ortami, miize sergileri, kiiltiir ve sanat kurumlarinin
yaptiklart sergiler, diizenli araliklarla yayinlanan kokli kiiltiir ve sanat dergileri,
koklu ve buytk galerilerin sergileriyle yayimladiklart kitaplar, kataloglar,
brostirler, arsivler ve uygulamalar1 incelenmis olup; alan indeksli, SSCI & Arts
and Humanities Index’te taranan dergilerin konuyla ilgili makaleleri, hakemli

dergiler ve ISBN’1i kitaplar degerlendirilmistir.



Literatiir alismasinda, Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezi, Taylor &
Francis Online, Google Akademik, JSTOR Arts & Sciences’taki tezler ve
makaleler taranmis olup; Informal Science, Proquest- Ebrary Academic, EBSCO,
Springer Link, Wiley and Blackwell, Archieven.nl, Archivegrid, Art &
Architecture Complete, b2i, Bibliography of the History of Art/International
Bibliography of Art, Cambridge Companions and Histories Online, Catalogus
Universiteit van Amsterdam, Central and, Grove Art Online, Resources for the
Study of the Archive, Oxford Online, Science Citation Index Expanded, Stedelijk
Museum, Worldcat, Getty Search Gateway, Picarta veri tabanlarinda da arastirma
yapilmustir. Yapilan arastirmalarda sonucunda; Bati’da konuyla ilgili literatiiriin
mevcut oldugu, Tirkiye’de yazili kaynaklarin yeterli olmadigi ve heniiz toplu bir
kaynagin hazirlanmamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla tez kapsaminda
yapilan goriismelerden edinilen sozlil bilgiler, arastirmanin yazimina kaynaklik
etmistir.

2. Dokiman Analizi: Arsiv malzemesiyle hazirlanmis sergiler ve sanat yapitlariyla
iligkili brosiirler, basin biiltenleri, fotograflar, kataloglar, yazismalar, mektuplar,
baskilar ve davetiyelerin incelemesi yapilmistir. Arsiv malzemelerinden
yararlanilarak hazirlanan sergilerin kronolojik siralamasi yapilmis ve bu sergilerle
ilgili belgelerin dokiimii sergi kataloglari, brosilirler ve donem yazilar
incelenmistir.

3. Gorlusme: Tiirkiye’de cagdas sanat’ta hafiza ve arsiv kavraminin kisiler, aracilar
ve kurumlarla nasil bir siire¢ gegirdigini tespit ve analiz etmek i¢in basili yayinlarin
yant sira konuyla ilgili kisilerle goriismeler yapilarak, yazili olmayan bilgiye dair
veriler tespit edilmistir ve bu kisilerin deneyimleri degerlendirilmistir. Tezin 6n
arastirma c¢alismalar1 igin ilk olarak, aktif bicmde arsiv malzemelerinden
yararlanarak sergi hazirlayan SALT kurumunun kurucusu Vasif Kortun (6nceki
yonetici) ve arsiv sorumlsuu Sezin Romi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Bomonti kampiisiine taginan sanat arsivi hakkinda Zeynep Rona ve sergilerinde
aktif olarak arsiv materyalleri kullanan Amsterdam Stedelijk Miizesi’nin arsiv ve
kituphane yoneticisi Michiel Nijhoff ile gériismeler yapilmis ve degerlendirmeleri

alinmistir.

Devaminda literatiir ¢alismasinin ilerletilmesiyle Avrupa ve Tiirkiye’de goriisme

yapilacak kurumlar tespit edilmistir. Tiirkiye’de ¢agdas sanatta arsiv meselesine Bat1
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merkezli kaynaklar ve Gretimler onciluk ettiginden dolay1, aktif olarak arsivle ilgili
calismalar yapan Avrupa merkezli modern ve ¢agdas sanat kurumlarini biinyesinde
barindiran L’Internationale {iyesi alt1 kurum aragtirma 6rneklemi olarak belirlenmis ve
ilgili kisilerle goriisme yapilmistir. Bu siiregte L’Internationale tiyesi kurumlarla yiiz
yluze goriismeler yapilmig ve arsivleri incelenmistir. Bunlar; Museu d’Art
Contemporani de Barcelona (MACBA, Barselona, Ispanya), Museum van
Hedendaagse Kunst Antwerpen (M HKA, Antwerp, Belcika), Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia (MNCARS, Madrid, Ispanya), Van Abbemuseum (VAM,
Eindhoven, Hollanda), Moderna Galerija (MG+MSUM, Ljubljana, Slovenya) ve
SALT (istanbul ve Ankara, Tiirkiye)’tir. Calismanin bu kismi, misafir arastirmaci
olarak bir sene boyunca Hollanda’da Amsterdam Universitesi Sanat Tarihi Béliimiinde

gerceklestirilmistir.

Tiirkiye’de ise aktif olarak arsivle iligkili sergi diizenlemis ve diizenleyen, kokli dort
kurum belirlenmis ve kurum temsilcileriyle goriismeler yapilmistir. Bunlar; Magka
Sanat Galerisi, istanbul Modern Sanat Miizesi, Depo ve SALT’tir. Bu kurumlarin
arsivlerinin incelenmesi ve kurumlarla yapilan yar1 yapilandirilmis goriismeler
neticesinde, ¢agdas sergi pratiklerinde arsiv malzemelerinin nasil sekillendigi,

kullanildig1 ve kullanim amaglarina yonelik bulgular tespit edilmistir.

1.5.Kapsam

Cagdas sanat, arsiv malzemeleri ve buna bagl hafiza ¢alismalariyla iliskili kurumlarin
sergi pratikleri, bu ¢aligmanin inceleme konusudur. Cagdas sanat alaninda arsiv ve
buna bagli hafiza tiretimiyle ilgili ¢alismalar yapan kurum, kisi ve aracilarla g¢esitli
arsivlerden faydalanilarak ortaya cikan sergiler tezin kapsamini olusturmaktadir.
Tezde, Tirkiye’de 1980’lerden itibaren sanatcilar tarafindan sanat ortaminda ilk kez
goriiniir olmaya baslayan belge mevzusunun, 1980’lerden 2019 yilina kadar olan
surecte ¢agdas sanat kurumlarinin sergi pratiklerinde nasil gériinlir olmaya bagladig
ve nasil doniistiigli incelenmektedir. Bu donemdeki toplumsal, kiiltiirel ve siyasi
kirilma noktalarinin sanat ortamindaki arsiv ve buna bagl hafizayla iligkili tiretimlere
etkisi, arsiv malzemelerinden iiretilen ¢alismalarin ge¢misi bugiine aktarma bigimleri,
bu aktarma big¢imlerinden nasil bilgi iirettikleri, sanat yontemi olarak belgeyi kullanma

yontemleri incelenmektedir.
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Tezde, “bellek” yerine onun esanlamlisi olan “hafiza” kavramimin kullanilmaktadir.
Bunun sebebi bilginin ve yasantinin bellekte depolanmasindan &te hatirlama ve
unutmaya yonelik yapilan vurgudan ve ¢cagdas sanat alanindaki ¢alismalarda yaygin
terminoloji olarak “hafiza’nin kullanimindan ileri gelmektedir. Calisma kapsaminda
ele alan arastirma ya da kiiltiir-sanat kurumlari, hafiza kurumlari olmalarinin yanm
sira gergeklestirmekte olduklart faaliyetlerle toplumsal ve kiiltiirel bellegi tazeleme ve

canli tutma islevlerine sahiptirler.

Oncelikle bu calisma, postmodernizm ekseninde arsiv kuramlari ile ¢agdas sanat
tarihini ele alarak bir sinirlamaya gitmektedir. Tiirkiye’de cagdas sanat ortamina etki
eden arsivin agirlikli olarak Avrupa ile olan iliskisi ve Avrupa’daki gelisimini tespit
etmek icin Avrupa’da yapilmis calismalar, yenilikler ve gelismeler kuramsal
cercevede incelenmistir. Avrupa’da ozellikle ¢agdas sanat kurumlar1 ©zelinde
incelemeler gergeklestirilmistir. Kuskusuz pek ¢ok Ulkede Almanya’da holoskost
arsivleri, Hollanda’da LGBT arsivleri ya da Tiirkiye’de Kadin arsivleri gibi farkli
sekillerde arsiv ve hafiza ile ilgili calismalar gerceklestirilmektedir; ancak tez cagdas
sanatta arsivin durumuna odaklandigindan, bu durumu anlasilir kilacak ¢agdas sanat
kurumlar tercih edilmistir. Amerika ile etkilesimi de g6z Oniinde bulundurarak
agirliklt olarak Avrupa’daki calismalarin irdelendigi literatiir taramasi neticesinde
arsiv kuramlariyla ilgili ¢calismalar yapan Michel Foucault, Hal Foster ve Jasques
Derrida’nin goriisleri referans alimmmistir. Walter Benjamin’nin goriisleri Foster’in
teorileri i¢inde degerlendirilmistir. Arsivin c¢agdas sanatla kurdugu iliskiyi
anlamlandirmada ©6n plana ¢ikan bu teoriler, tezin kuramsal ¢ercevesini

olusturmaktadir.

Cagdas sanat, arsiv, kiltiirel/kolektif hafiza ve yeni kurumsalcilikla ilgili yaygin
tartisma ve calismalarin yani sira cografi yakinligin verdigi etkilesim goz oniinde
bulundurularak bu tezin Avrupa ekseninde hazirlanmasina karar verilmistir.
Avrupa’daki sanat ortaminda ¢agdas sanat kurumlarinin arsiv ve buna baglh hafiza
calismalariyla iliskili sergi pratikleri incelenmistir. Avrupa’da 6rneklem olarak arsivle
ilgili ¢alismalar yapan ve bu c¢alismalar1 tartismaya acgan, paylasan, degerlendiren
kurumlar1 blinyesinde barindiran etkin bir organizasyon olan L’Internationale ele
alimmistir. Yapilan arastirmalar neticesinde, belirli sanat kurumlarinin ¢alismalar
incelenmistir. L Internationale organizasyonu 2018 yil1 iiyesi kurumlar “Museu d’Art

Contemporani de Barcelona (MACBA, Barselona, Ispanya), Museum van
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Hedendaagse Kunst Antwerpen (M HKA, Antwerp, Belgika), Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia (MNCARS, Madrid, Ispanya), Van Abbemuseum (VAM,
Eindhoven, Hollanda), Moderna Galerija (MG+MSUM, Ljubljana, Slovenya) ve
SALT (istanbul ve Ankara, Tiirkiye)” ve ¢agdas sanatin giindeme gelmesiyle Avrupa
sanatinda 1960’lardan itibaren Tiirk sanatinda ise 1980’lerden itibaren ¢agdas sanat,

arsiv ve hafiza bigimleri incelenmistir.

Arastirma, Tiirkiye’de 1980 yilindan 2019 yilina kadar olan donem iginde ¢cagdas sanat
kurumlarmin ¢agdas sanatla iliskili arsivlerinin ve sergi pratiklerinin incelenmesiyle
smirlandirilmistir.  Tez kapsaminda muze, galeri ve kultlir-sanat-arastirma
kurumlariin arsivleri ve arsivlerden iiretilen sergileri incelenmistir. Tiirkiye’de
cagdas sanatin Istanbul odaginda ilerlemesi ve Istanbul disinda aktif olarak c¢agdas
sanat alaninda faaliyet gosteren ve arsivle baglantili diizenli ¢alismalar yapan/yapmis
kurumlarin az olmas: bu ¢aligmanin arastirma kismi Istanbul ile sinirlandirmay:
gerektirmistir. Diger schirlerde arsiv malzemelerinin ¢agdas sanat sergilerinde
kullanildig1 tespit edilen ornekler kavramsal gercevede ele alinmistir. Istanbul’da
incelenen kurumlarin se¢iminde, kurumun diizenli olarak arsiv malzemeleriyle iligkili
birden fazla sergi diizenlemis olmasi ve buna bagli hafiza iiretimine ve korumaya dair
caligmalar yapmasi ve bu konudaki tutarliligi/siirekliligi belirleyici olmustur; arsivle
ilgili diizenli araliklarla sergiler diizenlemis ya da destekleyici malzeme olarak arsivi
kullanmis ve Istanbul’un koklii ¢agdas sanat kurumlarindan olan SALT, Istanbul
Modern, Magka Sanat Galerisi ve Depo tez kapsaminda incelenmistir. Cagdas sanat
kurumu niteligi tasimayan kurumlar ile arsivi birden fazla sergisinde kullanmayan
kurumlar, inisiyatifler ve kokli gegmisi olmayan kiigiik galeriler kapsam disinda
tutulmustur. Bu nedenle ¢agdas sanati kapsayan kalici koleksiyonlara sahip olmayan
Pera Miizesi ve Sakip Sabanc1 Miizesi arastirma orneklemine dahil edilmemistir. Arsiv
malzemesinin sergi pratiklerinde kullanimina 6rnek vermenin miimkiin olamadig
Arter ve Cer Modern’de yine kapsam diginda tutulmus ¢agdas kurumlaridir. Mimar
Sinan Universitesi Bomonti Kampiisiine konumlanan Zeynep Rona Sanat Arsivi
caligmanin ilk asamalarinda incelenmis olup; hem ¢agdas sanat kurumu olmadigi hem
de arsiv materyallerinden sergi iiretilmedigi i¢in kapsam disinda tutulmustur. Kog
Universitesi “Anadolu Medeniyetleri Arastirmalari Merkezi”nin de arsiv sergileri
olmasina karsin ¢agdas sanat kurumu olarak siniflandirilamadigindan, burada Gretilen

arsiv sergileri incelenmemistir. TUm bu kurumlarin yani sira Izmir’de 2019 yilinda
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acilan KARANTINA her ne kadar bellek c¢alismalar1 ve arsivleme pratiklerine
odaklansa da yeni bir kurum oldugundan, Diyarbakir Sanat Merkezi ise Depo’da
arsivle ilgili diizenlenmis sergilerin tekrarin1 yapmasindan ve bu sergilerin -Silvina
Der-Meguerditchian’in “Yeri Olmayan Bellek” sergisi disinda- ¢agdas sanatla ilgili

olmamasindan dolay1 tezin kapsami disinda tutulmustur.

Diger taraftan Tiirkiye’de varolan ¢agdas sanat kurumlarinin devlet destekli degil 6zel
kuruluslarin girisimleriyle faaliyet géstermesinden oOtiirli Avrupa’da devlet destekli
kurumlarla Tirkiye’de 6zel kuruluslarin yonetimindeki ¢agdas sanat kurumlari
arasinda degerlendirme yapilmistir; ancak bu durum Tirkiye’deki eksikler ve
Avrupa’daki kurumlarla olan farkliliklar hakkinda elestirel bir degerlendirme yapma
olanag1 saglamustir. Incelenen sanat kurumlarinda, sozlii, yazili ve gorsel belgelerden

olusan arsivler ve bu kapsamdaki sergiler analiz edilmistir.

Tezde bes boliim mevcuttur. Tezin ilk boliimii olan giris kisminda, cagdas sanat kurum
ve aktorlerinin arsiv ve buna bagl hafizayla ilgili ¢alismalarinin sergi pratikleri
baglaminda ele alinmasinin gerekliligine ve 6nemine deginilmektedir. Bu bdliimde,

tezin problemi, amaci, kapsami ve yontemine acgiklik getirilmistir.

Ikinci boliim olan arsiv ve kurumsallasma, tez konusunun temel kavramlarindandir ve
sanat pratikleri ile arsiv iliskisine agiklik getirmek amaciyla ayri bir boliim olarak
kuramlarla birlikte incelenmektedir. Arsivin zamanla degisen tanimi ve doniigiimii,
arsivin iglevi, sanat ortaminda ne tiir arsivlerin oldugu ve bugiine referans verdigimiz
teorilerin tartismasi yapilmistir. Ayn sekilde, kurumsallagma ve yeni kurumsalciligin
tanimlar1 yapilmis, sanat kurumlarini nasil etkiledigi agiklanmis ve arsivle iliskisine
aciklik getirilmistir. Tez kapsaminda arsiv kuramlari, cagdas sanatin siklikla referans
almay1 tercih ettigi felsefe ve sosyoloji alanlariyla iligkili olarak ele alinmaktadir.
Buglne referans verebildigimiz, gecerliligini koruyan, ¢cagdas sanat ve sanat yapitinin
arsivle olan iliskisini aciklamay1 saglayan ve cagdas sanatta on plana ¢ikan arsiv
teorilerinden Michel Foucault’nun “Tarihsel a Priori ve Arsiv”, Jacques Derrida’nin
“Arsiv Hummas1” ve Hal Foster’m “Arsiv Itkisi”, “Modern Sanat Arsivleri” ve
“Miizesiz Arsiv” metinlerindeki arsivle iliskili diistinceleri tartigilmistir. Walter
Benjamin’nin “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit1” ¢alismasi
ise dogrudan arsivle iliskili degildir ancak Foster’mn metinleri i¢inde arsiv tizerinden
bir degerlendirmesi yapilmistir. Bu nedenle de Benjamin’le ilgili ayr1 bir bolim

agilmamuistir.
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Cagdas sanat, arsiv ve hafiza iligkisinin Avrupa ekseninde ele alindigi iigiincii
boliimde, hafiza kavrami disiplinlerarasi bir yaklagimla ele alinmis, arsivin kolektif ve
kiltiirel boyutlarina deginilmis ve cagdas sanatta hafiza ve arsive olan yonelimin ¢ikis
noktalar1 incelenmistir. Bu boliimde, L’Internationale érnekleminde Avrupa’daki
kurumlarin sanat pratigi olarak sergilemede arsivi kullanim nedenleri ve pratiklerine
yonelik tespitler yapilmistir. Modern ve cagdas sanat kurumlarindan olusan
L’Internationale organizasyonu iiyesi altt kurumla karma yontem kullanilarak yari
yapilandirilmis gortismeler yapilmis ve arsivle iliskili etkinlikler sergi Ozelinde

incelenmis ve sanat tarihiyle olan iliskisi arastirilmistir.

Arsive olan yonelimin Tirkiye Ozelinde cagdas sanat kurumlari ve pratikleri
baglaminda sunuldugu doérdiincii boliimde, Tiirkiye sanat ortamindaki doniisiimlerin,
kirilma noktalarinin, kurumlarin roliiniin ve yonelimlerinin incelemesi yapilmistir. Bu
boliim ayni1 zamanda asil degerlendirmelerin yapildigi besinci boliim i¢in bir zemin
hazirlamaktadir. Besinci boliimde, sergi pratiklerinde arsiv ve arsivden iretilen
hafizanin Istanbul Modern Sanat Miizesi, SALT, Magka Sanat Galerisi ve Depo
kurumlarinda kullanimi tizerine degerlendirmeler sunulmustur. Cagdas sanat
kurumlarinin sergi pratiklerinde arsiv ve buna bagli hafizanin kullaniminin sanat

tarihine etkisi incelenmis ve yeni kurumsal faaliyetlerle iligkisi tartigilmistir.

Tezin sonug¢ bolimii olan altincit boliimde, genel bir degerlendirme cercevesinde
Avrupa’daki aragtirma sonuglariyla TUlrkiye’deki arastirma sonuglarinin bir
karsilagtirma yapilmakta ve farkliliklar ortaya konmaktadir. Tez sonucunda,
Tirkiye’deki ¢agdas sanat kurumlariin sergi pratikleri baglaminda arsiv ve buna bagh
hafiza kullanimmin degerlendirilmesi, ¢agdas sanat tarihi ve yeni kurumsallagmayla

iligkisine dair tespitler tartisilmistir.
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2. ARSIV VE KURUMSALLIK

Arsivin en dnemli rolil tarihsel bilginin, hafizanin ve gergeklerin “korunmasi™ gibi
goriinmektedir, ancak giiniimiizde arsiv bu temel islevle sinirli degildir. Birgok kurum
arsivini kamuya sunmanin yaninda arsive agik erisim olanagi saglamaya baslamistir.
Metropolitan Sanat Miizesinin koleksiyonundaki kamuya agik tiim eserlerin
goruntillerine 2017 yilindan beri agik erisim saglanabilmektedir. 1! Chicago Art
Institute, kamuya dijital arsivinden 44.000 imaja sinirsiz erisim olanagi tanimistir.*2
Bunlar gibi sayisiz 6rnek mevcuttur. Diger taraftan ¢agdas sanatta arsivler klratoryel
bir sdylem esliginde sergi mekanlarinda bir anlatim dili olarak kamuya sunulmaya
baslanmistir. Tiirkiye’de SALT’in 2012- 2013 yillarinda hem Istanbul hem de
Ankara’da dlzenledigi O zamanlar konusuyorduk sergisi, 1990’11 yillarin ilk yarisinda
Tiirkiye’de diizenlenmeye baslayan kuratorlt sergilerin tekrardan bir okumasinin
sunulmasi, degerlendirilmesi ve bu sergilerin arsivlerinin olusturulmasina dayali
arastirma-temelli bir sergi 6rnegidir. Bir diger 6rnek, Hollanda’da Van Abbemuseum
2005-2009 tarihleri arasinda diizenlemis oldugu Living Archive (Yasayan Arsiv)
serisidir. Miizenin arsivini kullanan bu seri, mizenin tarihindeki ve bu tarihle iliskili
miize politikasi, satin alma ve sergilemeye dair 6nemli anlar1 kullanan ve hafizay
ortaya ¢ikaran belgeye dayali sergileri icermektedir. Tate arsiv sunumuna ayrilmis bir
sergi mekani olarak ise Tate Britain’de bulunan “Arsiv Galerisi” 6rnegi arsivin sergi
pratiginde nasil bir doniisiim gecirdigini ve sergi pratiginde yerlesik bir hal aldigini
gostermesi  bakimindan O6nemlidir. Tate Arsiv, 1990°dan giiniimiize kadar
Britanya’dan sanatgilar, sanat aktorleri ve sanat organizasyonlariyla iliskili
malzemeleri biinyesinde tutmaktadir. Galeride arsivden malzemeler belirli temalar

cercevesinde gecici olarak sunulmaktadir. Bu ve bunlar gibi pek ¢ok ornekten de

11 Loic Tallon, “Introducing Open Access at the MET”, https://www.metmuseum.org/blogs/digital-
underground/2017/open-access-at-the-met [10.12.2017].

12 Deena Elgenaidi, “Art Institute of Chicago Offers Thousands of Free, High-Resolution Images”,
https://hyperallergic.com/467497/art-institute-of-chicago-offers-thousands-of-free-high-resolution-
images/ [10.12.2017].
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anlasilacagi ilizere ¢agdas sanat alaninda arsiv hi¢ olmadig1 kadar goriiniir ve aktif

olmaya baglamistir.

Cagdas sanat gibi farkli disiplinlerde ve alanlarda arsivin kullanim1 ve ayn1 zamanda
teknolojik gelismelerin arsive sundugu yeni imkanlar, gelencksel arsiv anlayisini ve
kavramini doniistiirmeye baslamistir.'® Arsiv, 1990'lardan 6nce fiziksel ortamla sinirh
iken, glinlimiizde dijital ortami da igcermekte ve dijital arsivler yaygimnlik
kazanmaktadir. Dijital arsivler, bilgisayar ortaminda her tiirlii bilginin depolanabildigi
alanlardir. Yayginlasan dijitallesen arsiv, nesnenin 6zgiinliigii ve biricikligine yonelik
pek c¢ok tartismayr da beraberinde getirmistir. Arsivlerin kokenini ve 0zgiin
baglamlarini ortaya ¢ikarmak daha da 6nemli hale gelmektedir. Sanat tarihgisi Hal
Foster 1996 tarihli “Miizesiz Arsiv’ makalesinde Walter Benjamin'in sanat eserinin
aurasinin sanatin yeniden tiretimle doniistimiinde nasil kayboldugunu ele aldigi 1935
tarihli “Teknik olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti” adh
caligmasindan faydalanarak, sanat yapitlariyla elektronik gorintlleri arasindaki
iligkiyi tartigmustir. Foster'a gore, elektronik arsiv sanat yapitinin aurasini tahrip
etmemektedir, aksine onu arttirmaktadir. Foster arsivi kazi alan1 olarak degil insaa
alan1 olarak tanimlamaktadir. Foster’in arsiv hakkindaki goriisiine ek olarak, sanat
tarih¢isi Emma Barker ve sanat teorisyeni Andre Malraux’un benzer bakis acilari
vardir. Malraux mekanik yeniden (retimin sadece orijinalligi asindirmakla
kalmadigini; aym1 zamanda onu yerlestirebilir, hatta insa edebilir kildigini
savunmaktadir. Barker i¢in ise yapitin aurast yeniden dretim yoluyla ¢ogalmakta ve

kaybolmamaktadir.!4

Tartigma konularindan digeri ise, kurumsal yapilara demokratik bir ortam saglayip
saglamadigiyla ilgilidir. Dijital arsivler, bir kurumun se¢im sureci ve roluyle ilgili

birtakim sorunlara demokratik bir ¢6ziim gibi dursa da her seyi tutma istediginin

13 Geleneksel arsivler, bir yer, organizasyon veya aileye iliskin tarihsel kayitlarin bir koleksiyonu ve
tarihi kayitlarin tutuldugu bir yerdir. Daha fazla bilgi i¢in Bkz. Sue Breakell, “Perspectives: Negotiating
the Archive”, https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/09/perspectives-negotiating-
the-archive [10.11.2017].

14 Hal Foster, “Archives of Modern Art”, October, 99 (2002): 9; Contemporary Cultures of Display,
ed. Emma Barker (New Haven and London: Yale University Press, 1999), 8-21.
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elverigsizligi bir paradoks yaratmaktadir.’® Bu konuya Hal Foster’m arsiv teorisiyle

ilgili gorislerinin verildigi bolimde agiklik getirilmektedir (Bkz. Bolim 2.2.2).

Arsiv kavrami iizerine sosyoloji, felsefe, arkeoloji, antropoloji, psikoloji ve benzeri
sosyal bilimler alanlarinda, teoride siklikla tartisilmakta ve uygulamalar
degerlendirilmektedir. Arsiv kavraminin bugiinkii ¢cagdas sanat tarihindeki yerini
tespit etmek, sadece kuram ve uygulamalarla bir yere oturtmak mumkin
gozikmemektedir. Ozellikle, Ulkelerin kultir politikalar1 6zelinde kurumlarin
misyonlarina bagli veya bagimsiz olarak faaliyet gosteren aktorler cagdas sanat
ortamma yon vermekte ve gelecegin sanat ortamini1 sekillendirmektedir.
Kurumsallagsma tiim alanlar1 etkiledigi gibi sanat ve arsiv alanmi etkilemis bir

kavramdir ve yeni kurumsallasmayla sanat kurumlari farkli bir yapiya doniistiirmiistiir.

2.1.Arsiv Tanim, Islevi ve Tiirleri

Arsiv, terim olarak nedir? Neleri kapsamaktadir? Fiil ve isim olarak nasil ayrimlari
vardir? Arsiv kelimesinin kékenine inmeden 6nce modern tanimlarini yapmak giincel
kullanim alanlarin1 tespit edebilmek i¢in gereklidir. Collins ve Cambridge'in modern
sOzliikleri, arsivi fiil ve isim olarak tanimlamaktadir. Fiil olarak, “arsiv” in ilk anlami1
“belgeleri, verileri, tarihi kayitlari, kagitlari, vb. arsivlemek veya baska bir depoda
saklamak” ve ikinci anlamiysa “bilgisayar teknolojisi alaninda, diizenli olarak

kullanmamiz gerekmeyen elektronik bilgileri saklamaktir.

Isim olarak, “arsiv”’ kelimesinin ii¢ anlami vardir. Bunlardan ilki, “bir yer,
organizasyon, kurum, aile, vb. ile ilgili tarihsel kayitlarin bir araya getirilmesi”,
ikincisi “tarihi kayitlarin tutuldugu bir yer”, Uglincusi de ‘“artik diizenli olarak
kullanmaniz gerekmeyen elektronik bilgileri veya belgeleri saklamak i¢in kullanilan
bir bilgisayar dosyasi” veya “banttan, diskten veya dizinden sik sik degil uzun sureli

depolama i¢in aktarilan veriler”dir.}” Arsiv, Tiirkce’de “belgelik” anlamina gelmekte

15 Breakell, 2008.

16 <“Archive”, Cambridge Dictionary, https://dictionary.cambridge.org/dictionary/turkish/archive_1
[21.01.2018); “Archive”, Collins English Dictionary,
https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/archive [25.01.2018].

17 age.
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“belgelik”te belge ve yazilarin saklandigi yer olarak Tiirk Dil Kurumu tarafindan

tanimlanmaktadir.1®

Modern c¢agin belirleyici ozelliklerinden biri, tarihsel bilginin ve animsama
sekillerinin biriktirilmesi, depolanmas1 ve geri kazanimiyla arsive verilen dnemin
artmasidir. Bireyler ve gruplar tarafindan oldugu kadar devlet kurum ve kuruluslari
tarafindan da diizenlenen arsiv, kiitiiphane veya bir koleksiyondan farkli olarak yazili
tarihin temeli olan gorsel veya sozlii bir depo veya kayitlarin ve belgelerin diizenli
sisteminden olusmaktadir. ° Arsivin esas dogasi, tarihsel kaynak olarak kendi
degerlerine baghdir. Arsivciler tarihsel olarak degerli olani korur. Bu koruma islevinin
ortaya c¢ikardigi taniklikla teorik agidan tarihin yaziminin giindeme gelmesi soz
konusudur. Amerika Birlesik Devletleri Bas Savcist John Roberts: “Arsivler

lizerindeki tek kuramsal bakis acisi tarih yazimi” demektedir.?

Arsivler, hafizay1 koruma gorevini tistlenmektedir. Arsivciler de gegmisle ilgili neyin
neden tutulmasi gerektigi konusunda kararlar alan ve gelecege tasinmasi i¢in koruyan
kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karar siireci, kurumun ve kisinin amacina
uygun olarak bulundugu cografyaya gore sekillenmektedir. Nasil ki diinyanin 6nde
gelen sanat kurumlarindan MoMA ya da Tate misyon ve vizyonuna uygun olarak
oncelikle bulundugu kiiltiir, mekan ve kimlige yonelik belge ve materyalleri topluyor
ise, kisiler de (Sanat Tarih¢i Zeynep Rona Arsivi ya da Sanatg1 Tomur Atagok Arsivi
gibi) bireysel amag¢ ve hedeflerine yonelik bir arsivleme siirecine girmektedirler ve

zamanla bu arsivleme pratigi bireysel, kolektif ve kiiltlirel hafizay1 olusturmaktadir.

Yiizyillar boyu hem kamusal hem de 6zel islerin yiirlitiilmesinde 6nemli olan fiilleri
ispatlamak icin arsiv belgeleri biriktirilmis ve kamu otoriteleri tarafindan tutulmustur.
Belge, yasayr kaydetmis, kanitlamis ve yasayla ilgili hak ve yikimlGlikleri
saglamigtir. Belge ¢ogunlukla kaydedilecek olan fiiller, miilkiyet haklari,
vergilendirme, takvimler, vasiyetnameler ve benzerleriyle iliskilendirilmistir. Bununla

birlikte, okuryazarlik yayilimi, kamu yonetimi ve 6zel islerin yliriitiilmesi kurumlarin

18 «Arsiv”, Tlrk Dil Kurumu,
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢1fd34aa04138.17971903
[27.01.2018].

19 Merewether, age, 10.

20 Terry Eastwood, “What is Archival Theory? and Why is it important?”, Archivaria, 37 (1994): 122
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biiyiimesiyle birlikte, kamusal hafiza ve kamu inancinin merkezi deposu olarak her tir
idarede diizenlenen kayit tutma uygulamalarina yol agmistir. Arsiv belgelerinin her
biri, olaylarin kalintis1 ve kanit1 olarak durur ve onlar1 hesaplama olanagi saglar. Bu

hesap verebilirlik arsivlerin dziinde bulunan degerleridir.?

Antik ¢aglardan 18. yiizyil sonlarina kadar olan donemde, arsiv belgelerinin bu sekilde
incelenmesi ya bazi gergekleri kanitlamak i¢in belgelerin giivenilirligini belirlemeye
katilan hukukcular arasinda ya da arsiv belgelerinin kanitlayic1 6zelliklerine, bunlar
idari amaclarla saklamakla ilgilenen kisiler arasinda veya ilgisini ¢ekenler arasinda
olmustur. Ornegin, tek bir arsiv belgesinin niteligini anlamak icin bize ilk analitik
model saglayan 17. yiizyil diplomatlar1 gibi. Zamanla, arsivler insanligin ge¢misi

hakkinda bilgi edinmek i¢in kullanilabilecek belgeler olarak goriilmeye baslanmistir.??

Arsiv kelimesinin kokenine indigimizde, 17. ylizyilin baslarinda “kayitlarin tutuldugu
yer” anlaminda, Fransizcada archives (¢ogul), Latincede archia ve archiva,
Yunancada arkheia “kamu kayitlar1” ve “devlet” arkhé den tiiretilmistir. Kelimenin
fiil hali 19. yiizyilin sonlarina dayanmaktadir.?® Bu tamimlarm yan1 sira Derrida, 1995
tarihli Archive Fever (Arsiv Hummasi) isimli ¢alismasinda arsivin kelime olarak
kokenine inmekte ve yunanca “ilk, baslangi¢” gibi anlamlara gelen arkhe kelimesi
tizerinden arsiv kelimesinin doniisiimiinii ele almaktadir. Latince archivum veya
archium’dan (Tekil kullanilan bir kelimedir. Fransizca archive oldugu gibi tekil ve eril
olarak kullanilir) ve Yunanca arkheion’dan geldigini ifade etmektedir. Arkheion, bir
ev, ikametgah, adres, Ust dizey hakimlerin ikametgahi ve komuta eden askerler
anlamindadir.?* Arsiv bu klasik kavram tanimiyla bugiiniin veya gegmisin hakim

oldugu gecici veya tarihsel bir yontemi igeren bir kavram olarak tanimlanmaktadir.

Kuskusuz, arsiv kavraminin anlami bunlarla sinirl degildir. "Arsiv"in popiiler anlamu,
herhangi bir grup nesnenin sahiplenildigi, bir araya toplandigi ve aktif olarak
korundugu —¢ogu kez dijital olan- ortam olarak diistiniilmektedir. Glintimiizdeki arsiv,

mekanin Otesine uzanan teoriksel sOyleminin agir bastigi profesyonel alana

21 Eastwood, age, 122-130.

22 Eastwood, age, 126.

23 «Archive”, English Oxford Living Dictionaries, https://en.oxforddictionaries.com/definition/archive
[15.11.2018].

24 Jacques Derrida, An Archive Fever, A Freudien Impression, Diacritics, 25, 2 (1995): 9.
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yansitilmasina ihtiya¢ duyulan bir anlayistadir. Arsivin devletten ¢ok topluma hizmet
eden yoOniiniin giiniimiizde arttig1 goriilmektedir. Bu bakis agisiyla Hollandali arsiv
teorisyeni Eric Ketelaar arsivi “Insan tarafindan, insana ait ve insan icin” olarak

tanimlamaktadir.?®

Arsivin pek ¢ok tiirii olup, topladiklari materyaller farklilik gostermektedir. Arsivler;
belgeler, kayitlar, fotograflar, metinler, yazismalar, sozlesmeler, planlar ve diger
materyallerden olusmaktadir. Bu noktada, arsivler bir taraftan kendi iginde
farklilasirken diger taraftan kiitiiphanelerden de ayrismaktadirlar.  Arsivi
kiitliphaneden ayiran temel faktorler, arsivin elinde tuttugu malzemelerin tiirleri ve
materyallere erisim saglama seklidir.?® Kitiiphaneler genel olarak, “kullanim icin
dizenlenen ve muhafaza edilen kitaplarin ve/veya diger basili olan ve olmayan
malzemelerin koleksiyonlari” olarak tanimlanmaktadir.?’ Arsivler ve barindiklar
malzemeler, ge¢mis olaylarin kanit1 olarak hizmet veren bilgi nesneleridir. Ge¢mis
etkinlikler hakkinda bilgi kaydederler, kullanicilarinin hatirlamalarini veya bu olaylar
hakkindaki bilgilerle gelecekte bir noktada yeniden iletisim kurmalarini saglayan
hafiza yardimcilar1 olarak hareket ederler. Arsiv “goriis bildirmez, ses ¢ikarmaz:
gerceklesen durumun resmi olarak kayit altina alinmis halini gosteren yazili

anilar’dir.?8

Arsiv tirleriyle ilgili olarak farkli siiflamalar bulunmaktadir; Ulkeden Ulkeye,
bulundugu cografyaya ve farkl kiiltiirel olusumlara gére siniflama degismektedir.
Ornegin Hollanda’da {i¢ tiir arsiv mevcuttur. Bunlar; ulusal, il ve yerel (bolgesel ve
belediye) arsivlerdir.?® Londra’daki King’s College’in smiflandirmasina gore ise
arsivler; Ulusal, Ilge, Topluluk, Universite, Okul, Kilise, Isletme, Hayirseverlik,

Galeri, Miize, Polis ve Tiyatro arsivleri olarak ayristirilmistir.>

2 Eric Ketalaar, “Being Digital in People’s Archives”, Archives & Manuscripts, c. 32, s. 2 (2003): 6.
% | aura Schmidt, Using Archives: A Guide to Effective Research (Society of American Archivist,
2011), 2.

2 age.

2 Hilary Jenkinson, A Manual of Archive Administration (London: Lund, Humphries & Co, 1937),
3-4.

2 Yvette Hoitink, “Types of Archives”, https://www.dutchgenealogy.nl/types-of-archives/
[10.11.2018].

%0 “Introduction to Archives”, King’s College, http://www.kings.cam.ac.uk/archive-
centre/introduction-archives/definition/repositories.html [10.11.2018].
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Tezde arsiv tiirleri Schmidt’in yapmis oldugu siniflamalara gére tanimlanmis ve bu
siiflamalara gore sanat ve sanatci arsivleri 6zel koleksiyonlar bagligi adi altinda ele

alinmustir.

Amerikan Arsivcileri Dernegi tarafindan yayinlanan Schmidt’in hazirlamis oldugu
Using Archives: A Guide to Effective Research (Arsivleri Kullanmak: Etkili Arastirma

icin bir Rehber) isimli ¢alismasinda genel hatlariyla belirttigi tizere arsiv tiirleri;

e Universite/Kolej Arsivleri
o Kurumsal Arsivler

e Devlet Arsivleri

e Tarih Topluluklari

e Muzeler

e Dini Arsivler

e Ozel Koleksiyonlar olmak iizere yedi tiire ayrilmaktadir.!

2.1.1. Universite/Kolej Arsivleri

Universite arsivleri, belirli bir akademik kuruma iliskin materyalleri toplamakta,
dizenlemekte, korumakta ve erisim saglamaktadir. Bu tiir arsivler ayrica “0zel
koleksiyonlar” bolimi de icerebilmektedirler. Ornegin, Harvard Universitesi arsiv
koleksiyonlari, 17. ve 18. ylizyil giinliiklerinden ve 21. yiizy1l bilimsel arastirmalardan,
Universite kayitlarindan ve ilgili tarihi materyallerden olusmaktadir. Kolej ve
tiniversite arsivleri 6nce ana kurum mensuplar1 ve mezunlarina hizmet etmekte ve daha
sonra halka hizmet etmektedir. 3 Bu tiir arsivlere Tiirkiye’den 6rnek olarak Robert
Koleji-Bogazici Universitesi, Marmara Universitesi, Kadir Has Universitesi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Bilkent Universitesi Arsivilerini vermek
miimkiindiir. Diinya’da ise 6ne ¢ikan belli bashi bazi iiniversite arsivleri; Harvard,

Stanford, UC Berkeley, Oxford, Cambridge, Leicester ve Sidney’dir.

31 Laura Schmidt, Using Archives: A Guide to Effective Research (Society of American Archivist,
2011), 3.

32 “The Harvard University Archives”, Harvard Library,
https://emeritus.library.harvard.edu/university-archives [20.12.2018]; Schmidt, age, 3.
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2.1.2. Kurumsal Arsivler

Belli bir kurumun kayitlarint yoneten ve koruyan bir sirket veya kurum igindeki arsiv
bolumudir. Bu depolar, sirket personelinin ihtiyaglarina hizmet etmek ve is hedeflerini
ilerletmek i¢in vardir. Kurumsal arsivler, sirket politikalarina ve arsiv personeli
kullanilabilirligine bagli olarak materyallerine cesitli derecelerde kamu erisimi
saglamaktadirlar. 3 Her kurumun biinyesinde bulunan arsivin birbirinden farkli
karakteri vardir. Farkli sekilde insa edilmis ve zamanla kurumun kimliginin pargasi
olmustur. Kurumsal arsivlere; Ford Motor, Mercedes Benz, Siemens, Kraft Gida, IBM

ve Osmanli Bankas1 Arsivi Ornektir.

2.1.3. Devlet Arsivleri

Devlet arsivleri, yerel, eyalet veya ulusal hiikiimet kurumlariyla ilgili materyalleri
toplayan depolardir. ** Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel
Midiirliigi, The National Archives and Records Administration-NARA (Hollanda
Ulusal Arsivi, Amsterdam Belediye Arsivleri, Ulusal Arsivler ve Kayitlar Idaresi) ve

New York Eyalet Arsivi devlet arsivlerine ornektir.

2.1.4. Tarih Topluluklar1 Arsivleri

Tarih topluluklar1 arsivleri, bir bolgenin tarihine, tarihi bir doneme, hiikiimet disi
kuruluglara ya da bir konuya ilgi duymaya ve arastirmaya tesvik etmeye calisan
orgiitlerdir. Tarihsel toplumlarin koleksiyonlari tipik olarak bir devlete veya topluluga
odaklanir ve baz1 devlet kayitlarini da siirdiirmekten sorumlu olabilir.®® Tiirk Kizilayz,
Tiirk Tarih Vakfi, Wisconsin Tarih Toplulugu ve Istanbul Arastirmalar Enstitlsi

Arsivi bu tiir arsive Ornektir.

2.1.5. Miize Arsivleri

Muizeler ve arsivler, tarihi nemi olan 6geleri muhafaza etme amacini tasimaktadirlar.
Ancak miizeler, bu 6gelerin sergilenmesine daha yatkindirlar. Muzeler, kitap ve
makalelerden ziyade c¢esitli sanat yapitlariyla iliskili koleksiyonlarin muhafaza

edilmesine daha fazla 6nem vermektedir. Miize arsivleri tek basina varolabildikleri

3 Schmidt, age, 3.
% age.
% age.
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gibi bir kurumun bilnyesinde de bulunabilirler. Ayni1 zamanda, miizelerin kendi i¢inde
kiitiiphane ve arsivleri olabilmektedir.*® Tiirkiye’de Osmanli Bankasinin Tarih vakfi
destegiyle 1997 yilinda kurmus oldugu Osmanli Bankas1 Arsivi ve Arastirma Merkezi
ve onun biinyesinde 2002 yilinda kurmus olduklart Osmanli Bankasi Miizesi buna
ornek teskil etmektedir. Metropolitan Sanat Miizesi, Smithsonian Ulusal Hava ve
Uzay Miizesi ve Topkapi Sarayr Miizesi arsivleri varolan diger ornekler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Mize arsivleri de kendi iginde ayrismaktadir. Bunlarin ayrintili bir siniflandirmasini
yapmak miimkiin degildir. Her bir muzenin biinyesinde barindirdigi belge ve
materyaller (afisler, davetiyeler, gazete kiipiirleri vb.) benzer olsa dahi arsiv
gruplandirmalar farklilik gostermektedir. Genel bir siniflandirma yapacak olursak;
miizelerdeki arsiv tiirleri ¢ogunlukla kurum, sergi, sanat ve sanatgi arsivleri olarak
gruplandirilmaktadir. Ornegin, Van Abbemuseum biinyesinde ii¢ cesit arsivi
barindirmaktadir: Kurum, sergi ve koleksiyon (sanat yapitlariyla iliskili) arsivleri.3’
Barselona Cagdas Sanat Miizesinde ise arsivler sanatci, tarihsel ve kisisel olarak

ayrismaktadir.>®

2.1.6. Dini Arsivler

Dini arsivler, biiyiik bir inancin gelenekleri, kurumlari, inang i¢indeki mezhepleri veya
ibadet yerleriyle ilgili arsivlerdir. Bu arsivlerin depolarinda saklanan materyaller,
kamuya acik olabilir ya da yalnizca ait olduklari inancin veya kurumun iiyelerine

hizmet edebilmektedirler.>* Amerikan Yahudi Arsivleri, islam Arsivleri gibi.

2.1.7. Ozel koleksiyonlar

Bireylerden, ailelerden ve Onemli tarihsel degere sahip oldugu diisiliniilen
kuruluslardan materyaller igeren kurumlardir. Ozel koleksiyonlarda toplanan konular
cesitlilik gostermektedir. Tip, hukuk, giizel sanatlar, edebiyat ve teknolojiyle ilgili
olabilirler. Cogu zaman 6zel bir koleksiyon deposu, bir kiitiiphane i¢inde bir bolim

olarak, bulunurlugu az veya komsu topluluklar i¢in en degerli orijinal el yazmalari,

% Schmidt, age, 3.

37 Diana Franssen, Van Abbemuseum, Eindhoven, 17 Nisan 2018, kisisel goriisme.
38 Marta Vega, Barcelona Cagdas Sanat Miizesi, 10 May1s 2018, kisisel goriisme.
%9 Schmidt, age, 3.
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kitaplar1 ve/veya yerel tarih koleksiyonlarini igermektedir.*® Genellikle tniversitelerin
o0zel koleksiyonlar: bulunmaktadir. Londra Universitesi'nin Goldsmiths Tekstil
Koleksiyonu buna 6rnek verilebilir. Universite disinda miizelerin nesnelere odaklanan
0zel koleksiyonlar1 ya da derneklerin belirli konular {izerine egilen koleksiyonlar
mevcuttur. Rijks Miizesi’nin Miizik Aletleri Koleksiyonu, Sabanci Miizesi Kitap

Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu, Amerikan Felsefe Dernegi Kiitiiphanesi gibi.

Yukarida sayilan arsiv siniflamalarinda sanati da kapsayan ve sanat alanina 6zgii
ortaya ¢ikmis arsivler mevcuttur. Sanatla iliskili 6n plana ¢ikan arsiv tiirleri “6zel
koleksiyonlar” adi altinda kisi ve kurum (miize, galeri, kiiltiir ve sanat kurumlar)

arsgivleri biinyesinde yer alabilen ‘sanat¢1’ ve ‘sanat arsivleri’ dir.
l. Sanat Arsivleri

Sanat arsivleri, geleneksel sanatlar, glizel sanatlar, plastik sanatlar, modern sanat ya da
cagdas sanat olarak belli bir doneme odaklanabilmektedir. Bu noktada, kurumun arsiv
politikast 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin, Belcika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizeleri
koleksiyonuyla iliskili Belgika Cagdas Sanat Arsivleri (AACB), 19. yiizyilin ikinci
yarisindan giiniimiize kadar Belgika'daki plastik sanatlarla ilgili belge ve materyalleri
biinyesinde barindirmaktadir. Bunun i¢inde, sanat¢ilarin kigisel arsivleri, sanat ¢evresi,
galeriler, elestirmenler, koleksiyonerler ve kultirel alanda 6nemli rol oynayan

aktorlerin arsivleri yer almaktadir.*!

Bazen sanat arsivleri kurumlar tarafindan koleksiyon arsivi olarak bazen ise tarihsel
ya da sergi arsivi olarak adlandirilmaktadir ancak genel olarak hepsi sanat, sanat¢1 ve
sergilerle ilgili haberler, brosiirler, davetiyeler, fotograflar, yazigsmalar, posterler vb.

belgeleri icermektedirler.
1. Sanatc¢i Arsivleri

Sanatc1 arsivleri, bir sanatginin sanatsal faaliyetleriyle ilgili belgeleri ve malzemeleri
bir arada sunmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalariyla ilgili bilgi ve gorsellerin yer aldigi

yazil1 ve sozlii belgelerin yani sira hakkinda ¢ikan yazilar ve yer aldig1 sergiler arsivde

40 Schmidt, age, 3.
4 “Archives of Contemporary Art in Belgium”, Royal Museums of Fine Arts of Belgium,
https://www.fine-arts-museum.be/en/research/archives-of-contemporary-art-in-belgium [10.12.2018].
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bir araya getirilir. Sanat¢inin arsivi, hayattayken ve sanat¢inin faaliyetlerine paralel
olarak baslatilabilmektedir.*?

Ormegin, SALT’1n biinyesinde yer alan sanat¢1 arsivlerinden biri olan miizeci, egitmen
ve sanatgr Tomur Atagok Arsivi 1970’li yillardan itibaren Uretimine dair belge,
fotograf, davetiye, afis ve kupiirlerle Tiirkiye’de miizecilik tarihi ve kadin sanatgilarla
ilgili calismalarim igermektedir.*® Sanatginin, miizecilik alanindaki ¢alismalar1 SALT
biinyesinde arsivlenmistir. ** Bir diger 6rnek, Barselona Cagdas Sanat Miizesi,
binyesinde bulunan sanatgi arsivlerinden Joan Brossa Arsividir. 2011 yilinda
kurulmus olan arsivde sanatgila ilgili yazilar, yazismalar, belgeler, kisisel kiitiiphanesi

ve ¢esitli materyaller bulunmaktadir.*®

2.2.Arsiv Teorileri

Arsiv teorisi ve pratiginin belgenin baglamina ve 06zgiinliigiine verdigi Onemle,
postmodernist diisiincenin nesnenin kendisinden ¢ok olusum siirecine verdigi 6nem
birbiriyle uyum icindedir. Postmodernizm, ¢esitli agilardan bir konunun tartismaya
acilmasina olanak tanimaktadir. Bu bakimdan arsiv bilimi postmodernizmle birlikte
incelenmistir. Arsiv alanina katkida bulunan modern ve postmodern teori kuramcilari
Jacques Derrida, Michel Foucault ve Hal Foster gibi hiimanist ve sosyal bilimciler,

arsivin dogas1 hakkinda disiplinlerarasi ¢alismalariyla katkida bulunmuslardir.

Argivin doniistimii, bir takim sosyal faktorler ve kiltirel durumlarla ilgili olarak
diistiniilmektedir. Arsiv, gorsel kiiltliriin bir uzantisidir. Arsivin doniisiimii, sanat
alaninda sanatsal baglamda gorsel materyallerin farklilasmasini gerektirmektedir. Bu
alanda Bati’da iki baskin teori One ¢ikmaktadir. Bunlardan biri arsivi iktidar
meselesine dayandiran Foucault’nun bilginin modern formlarmin arkeolojik
kesiflerini 1960°larda baslatmis olmasidir.*® Digeri ise, Derrida’nin “Arsiv Hummas1”

calismasiyla arsiv, hegemonya ve gii¢ iliskisine agiklik getirmis olmasidir. Foucault

42 Paola Sacconi, “The Artist’s Archive: A Legacy to Look After”, http://news.mytemplart.com/the-
artists-archive-a-legacy-to-look-after/ [10.12.2018].

4 “Tomur Atagdk”, SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190617
[15.01.2018].

# Tomur Atagok, Istanbul, 19 Nisan 2019, kisisel goriigme.

4 “Fons Joan Brossa”, Archive, https://www.macba.cat/en/fons-joan-brossa [15.01.2018].

46 Bkz. Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, gev. Veli Urhan (istanbul: Birey, 1999).
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ve Derrida, "arsiv"i, insan bilgisi, hafiza ve gii¢ konusundaki bakis agilarini ve adalet
arayislarii  sekillendiren merkezi bir mecazi yapt olarak gérmektedirler. *’
Foucault’nin arsiv teorisi, kurumlar1 ve gii¢ iliskilerini anlamaya aracilik etmekte ve
sanat tarihi alamyla iligskisini ortaya koymaktadir. Foucault’un teorisinde “arsiv”,
modern epistem i¢inde bilginin iiretimine yol gdsteren siparis ilkesi olarak tanimlanir:
“ifadelerin bireysel olaylar olarak ortaya ¢ikisini yoneten sistemdir”.*® Sanat tarihgisi
Foster ise, sanat tarihsel iliskilendirmelerin Otesinde arsivi, arsiv sanat1 yani janr (tur)
olarak gormektedir ve farkli yaklasimlar getirmektedir. Foster'in 2004 yilinda yazmis
oldugu "Arsiv Itkisi" adli makalesi, arsiv sanatin1, genellikle kaybolan veya yerinden
edilmis, fiziksel olarak mevcut olan tarihsel bilgileri ele alan bir janr olarak
tanimlamaktadir.*® Derrida, arsivlerin genel olarak politik anlamlarina odaklanirken,

Foster arsivin bir uygulama tarzi ya da sanatci i¢in bir referans noktasi oldugu daha

fazla kisisel, daha az yapilandirilmis bir yaklasim iizerinde durmaktadir.*

Foucault gibi, James L. Howgego da arsivi sanat tarihiyle iliskilendiren
arastirmacilardan biridir. 1960 yilinda Howgego, “Arsivci ve Sanat Tarihgi” isimli
makalesinde, sanat tarihgisi ig¢in Onemli bir isbirlik¢i olan arsivcinin “bilimsel
yonetim”inin gerekliligine deginmistir.>! Arsiv; miize calismalari, kolektif hafiza,
gorsel sanatlar, kiiratoryel ¢alismalar ve feminist sanatla da yakindan iliskilidir ve bu

alanlarla iliskisine dair pek ¢ok arastirma mevcuttur.>?

47 Joan M. Shwartz and Terry Cook, “Archives, Records, and Power: The Making of Modern
Memory”, Archival Science, 2 (2002): 4.

8 Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, cev. Veli Urhan (istanbul: Birey, 1999), 168.

4 “How the Art World Caught Archive Fever”, ArtSpace, 2014,
https://www.artspace.com/magazine/art_101/art_market/the_art worlds_love_affair_with_archives-
51976 [13.11.2018].

50 Breakell, 2008.

51 James L. Howgego, “Archivist and Art Historian”, Journal of the Society of Archivists, Vol. 2,
Issue. 8 (1963): 369-372.

52 Daha fazla bilgi igin Bkz. Nancy Allyn, Shawn Aubitz, Gail F. Stern, “Using Archival Materials
Effectively in Museum Exhibitions”, American Archivist, 50 (1987): 402-404; Jeannette Bastian,
“Flowers for Homestead: A Case Study in Archives and Collective Memory”, The American
Archivist. Vol. 72 (2009): 253-257; Sue Breakell, “Archival Practices and the Practice of Archives in
the Visual Arts”, Archives & Records, Vol. 36. No. 1 (2015): 1-5; Alan Crookham, Curatorial
Constructs: Archives in Fine Art Exhibitions, Archives and Records, Vol. 36. No. 1 (2015): 18-25;
Marlene Manoff, “Theories of the Archive from Across the Disciplines”, Libraries and the
Academy, Vol. 4, No. 1 (2004): 9-25; Michelle L. Woodward, “Creating Memory and History: The
Role of Archival Practices in Lebanon and Palestine”, Photographies. Vol. 2. No. 1 (2009): 21-35;
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Jacques Derrida “Arsiv Hummasi”

Fransiz filozof Jacques Derrida'nin, Ingilizcesi Archive Fever ve Tiirkge’de “Arsiv
Atesi”, “Arsiv Hummasi” ya da “Arsiv Tutkusu” olarak ¢evrilen ¢alismasi, klitiphane
ve bilgi bilimi disindaki arsiv sdyleminin ¢ogunu etkilemistir. Bu cilt, 1994'te bir
konferansta ortaya ¢ikmis ve ilk olarak 1995'te Mal d'archive: une Impression
Freudienne (Kotillik Arsivi: Freudcu bir Izlenim) ismiyle Fransizca olarak
yayinlanmistir. Ayni yil American Journal Diacritics’te ve 1996 yilinda ayrica
ingilizce bir monograf olarak terciime edilmis ve yayinlanmigtir. Bu teorinin 6nemi,
Derrida’nin Freudcu bir bakis agisiyla arsivi yapisokiime ugratarak; arsiv, hegemonya
ve gii¢ arasindaki iligkiye dair yaptigi vurgudur. Derrida “Arsiv Hummas1” isimli
calismasinda “Hafizay1 degilse de arsivi denetim altinda tutmaksizin politik bir iktidar
olamayacagindan, ‘etkin demokratiklesmenin daima arsive, arsivin tesekkiiliine ve
yorumlanmasina istirak ve erisim Kriterine g0re Olgiilmesi’ gerektiginden”
bahsetmektedir. °* Bu bakimdan, Derrida’ya gore arsivler insanlara demokrasi
saglamada gii¢lii bir aragtir. “Arsiv Hummas1”, 1990'larin sonlarinda yapilan arsiv

caligsmalarinin “teorik donlisim™nde kritik bir rol oynamistir.

Arsivle ilgili olarak Derrida, arsivin sadece gii¢ ve otorite alan1 olmadigini i¢eriginin
parcali ve belirsiz niteligiyle ilgili olarak arsivi olusturan izlerin yoklugunun ve
suandaliginin sadece yazili ve islenmis olan1 kaydettigini, sOylenenleri ve diisiinceleri
kaydetmedigini ifade etmektedir. > Derrida “arsivin atesli bir hastalik oldugu”
seklinde bir ¢oziimlemeye gitmis ve arsiv kavramina soyle acgiklik getirmektedir:
“...bir tutkuyla yakmak. ...Arsivden sonra, ¢ok fazla olsa bile, iginde bir seyin
bulundugu yerde kosmak. Arsiv igin zorlayici, tekrarlayan ve nostaljik bir arzu, kokene
geri doniisti durdurulamaz bir istek, bir mutsuzluk, mutlak baslangigtaki en eski yerlere

geri dénmek igin bir nostaljidir.”*®

Derrida bu ¢ozumlemeyi, psikanalizle yaparak, arsivin de psikanaliz gibi varlik ve

anlam trettiginden bahsetmektedir. Arsivin trettigi bilgi, arsive alinanlar ve arsiv

Giovanna Zapperi, “Woman’s Reappearance: Rethinking the Archive in Contemporary Art-Feminist
Perspective”, Feminist Review, 105 (2013): 21-47.

53 Jacques Derrida, Archive Fever: A Freudian Impression (Chicago: University of Chicago Press,
1996), 8.

% Breakell, 2008.

%5 Jacques Derrida and Eric Prenowitz, “Archive Fever: A Freudian Impression”, Diacritics, Vol. 25,
No. 2 (1995): 57.
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disinda birakilanlar kuratoryel eylemdir. Miize, kiiltiir ve sanat kurumlarinin arsivleme
pratikleri bu noktada neye isaret ediyor ve neye doniisliyor? sorulari argivin kiiratoryel
pratigine dair veriler sunmaktadir. Derrida, arsivi arkhe tizerinden agikladig1 “Arsiv
Hummas1” (1996) isimli g¢alismasinda iki ilkenin kavrami koordine ettiginden
bahseder. Dogaya ve tarihe gore ilk ilke, fiziksel, tarihsel ve ontolojik ilkenin basladigi
yer yani topolojiktir. Yasaya gore ikinci ilke, otoritenin ve toplumsal dizenin
uygulandig1 nomolojik (nomos) ilkedir.>® Derrida’nin topoloji ve nomoloji arasinda
kurguladig: arsiv, koruma ve muhafazaya yoneliktir; ayn1 zamanda hem geg¢mise ve
kapatmaya hem de ongoriilemeyen gelecege isaret eder. Derrida'ya gore, arsiv her
zaman gelecege doniistiiglinii gorecegimiz bir yerdir. Arsiv, yeni ve hesaplanamayan
baglamlarin 1s181inda  doniistiiriilmesi gereken bir gelecek olarak karsimiza

cikmaktadir.

Derrida’nin “Arsiv Hummasi”, postmodernizm, kiiltiirel ¢alismalar, arsiv bilimi ve
sanat tarihinin yani sira pek ¢ok bilim dali i¢in inceleme konusu olmustur. Bu ¢alisma
Ozellikle, arsivin islevinin geleneksel anlayisi lizerine tartismalar baglatmistir. Bristol
Universitesi “Fransiz Medya ve Iletisimi’nde 6gretim gorevlisi Earlie, Derrida Gizerine
yaptigi calismasinda psikanalizin yapisokiim tizerindeki etkisinin stirdtrtlebilir bir
yansimas1 olarak arsivi ele almustir.®” Calismada, Derrida referans alinarak arsivin
gecmise yonelik bir borcu ve gelecege yonelik bir mirast igerdiginden
bahsedilmektedir. Derrida’ya gore, daha 6nce de bahsedildigi iizere, arsivin her zaman
gelecege doniistiiglinli gérmekteyiz. Arsiv, gecmis mirasimizin kendini yazili olarak
bulabilecegi bir yer ve hesaplanamayan baglamlarin 1s18inda doniistiiriilmesi gereken
bir gelecek olarak kurgulanmaktadir. Calismada arsiv, mirasin finansal metaforu
uzerinden incelenmektedir. Arsiv, simdi ve (veya bir giin) gegmis mirasimizin kendini
yazili olarak bulabilecegi bir yer olarak ele alinmaktadir. Earlie, Freud’in yapisokiim
lizerine psikanalitik mirasini, bireyselden kolektif mirasimiza yonelen “arsiv
humma”mizi, arsivi korumak ve tahrip etmek tizere arzumuzla ilgili olarak yeniden

sorgulamaktadir.

Kanadali Arsivei Terry Cook, Archival Science and Postmodernizm: New

Formulations for Old Concepts (Arsiv Bilimi ve Postmodernizm: Eski Kavramlar igin

% Derrida, age, 9.
5" Paul Earlie, “Derrida’s Archive Fever: From Debt to Inheritance”, Paragraph, 38, 3 (2015): 312.
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Yeni Formulasyonlar, 2001) isimli ¢alismasinda, arsiv bilimi ve postmodernizm
arasindaki iliskiye aciklik getirmektedir.”® Geleneksel arsiv kavramimin déniisiimiinii
ve yeni formiilasyonlar1 ele almaktadir. Uriinden cok siireg, statikten ¢cok dinamik,
metinden ¢ok baglam gibi Postmodernizmin anahtar kelimeleri yeni yiizyilda sadece
postmodernizmin degil arsiv biliminin de anahtar kelimeleri olmustur. Cook
makalesinde, postmodernizmin, tarihten edebiyata psikanalize antropolojiye sanata
pek cok disiplini etkilediginden bahsetmektedir. Cook, postmodern diisiiniir
Derrida’nin “Arsiv. Hummas1” ¢alismasinda ele aldigi sekilde arsive ve arsivin
toplumdaki 6nemine agiklik getirmektedir. Calismasinda, postmodernist kuramcilarin
cogunun arsivi kurum olarak ele aldiklarindan ve devletin resmi veya onaylanmig
hafizasinin ~ olusumundaki rollerinden bahsetmektedir. Postmodernist alan,
Foucault’un Orgutli bilgi sistemlerini ve sdylemsel hegemonyasini anlamak igin
sosyo-politik-tarihsel iktidar gerceklerinden Derrida’ya ayni1 sistemin yapibozumu ve

yapisokiimiine paradoks ve ironilerle doludur.>®
Hal Foster “Arsiv Itkisi”, “Modern Sanat Arsivleri” ve “Miizesiz Arsiv”

Amerikal1 sanat elestirmeni ve tarih¢i Hal Foster’in 2004 yilinda yazmis oldugu
Ingilizcesi An Archival Impulse (Arsiv ltkisi) makalesi, uluslararasi cagdas sanat
alanindaki arsiv yonelimine isaret etmekte ve cagdas sanat pratiklerinden ornekler
sunmaktadir. Hal Foster, arsivin dogasimi “found yet constructed, factual yet fictive,
public yet private” (bulunmus olmasina ragmen insa edilmis, olgusal olmasina ragmen
kurgusal, kamusal olmasina ragmen 6zel) olarak tanimlamaktadir.®® Foster, arsivi bir
yaratim yeri olarak tanimlamaktadir. Ona gore, arsiv bir kazi alan1 degil insa alanidir.
Foster, Foucault’nun kastettigi anlamda “arsiv”’ kavramim “ifadenin dis goriintistini

belirleyen” olarak kullanir.

Foster, yukarida bahsi gegen makalesinde arsiv itkisinin yeni olmadigindan bahseder.
Savas Oncesi ve sonrasinda da aktif olan, arsiv itkisini iki Ornek {iizerinden
aciklamaktadir: Savas oncesini Alexander Rodchenko’nun fotograf dosyalart ve John

Heartfield’in fotomontajlar1 ve savas sonrasini ise kavramsal sanat, kurumsal elestiri

%8 Terry Cook, “Archival Science and Postmodernism: New Formulations for Old Concepts”, Archival
Science, 1 (2001): 3.

%9 Cook, age, 3.

60 Hal Foster, “An Archival Impulse”, October, 110 (2004): 5.
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ve feminist sanat Gzerinden orneklendirmektedir. Foster’a gore, arsivle ilgili Uretim
yapan sanatgilar, fiziksel olarak mevcut, cogu zaman kaybolmus veya yerinden
edilmis, tarihi bilgiler olusturmaya c¢alismaktadirlar. Bu amagla, buluntu imaj, nesne
ve metin lizerine yogunlaglagsmakta ve enstalasyon (yerlestirme) formatini oldugu gibi

desteklemektedirler.

Diger taraftan Foster, Derrida gibi arsivin internetle geg¢irdigi degisime deginir. Foster,
arsiv sanatinin ideal aracinin internetin megaarsivi oldugundan ve 1994’ten beri
(makalenin 2004 yilinda yazilmis oldugunu goz oniinde bulundurarak) “platformlar”
ve “istasyonlar” gibi sanatta etkilesimin internet retorigi olarak goriiniir oldugundan
bahsetmektedir. Ancak ¢ogu arsiv sanati bu “iliskisel” uglara uygulanan gergek
araclarla, herhangi bir web (ag) yiizeyinden daha dokunsal ve yiizylizedir. Foster’in
bahsettigi arsiv bu anlamda veritabani olarak diisiiniilmemelidir. Bunun aksine arsiv,

insan1 yorumlamaya c¢agirmaktadir.

Foster, Fransiz elestirmen ve kiirator Nicolas Bourriaud’un postprodiiksiyon taniminin
sanat yapitiyla kurdugu iliskiden yola ¢ikarak dijital bilgi ¢aginda sanat yapitindaki
degisimi de arsivle ele almaktadir. Foster, arsiv sanatini postprodiiksiyon oldugu kadar
prodiiksiyon oOncesi olarak da diistintir. Bunu “arsiv itkisi” olarak tanimlar. Bu
bakimdan sanatc¢ilarin, tamamlanmamis baslangiclar ve tamamlanmamis projeler

sunabildiklerinden bahsetmektedir.

Foster, bir diger calismasi olan “Modern Sanat Arsivleri’nde (2002), sanat yapitini
sanat tarihinin yapmis oldugu anlatiya iliskin bir belge/arsiv  olarak
yorumlamaktadir.®! Foucault prensiplerini kullanan Foster, zamanin hafiza ve tarih
kavramlarinin nasil ortaya ¢ikardigmi anlamamiza yardimcit olmaktadir. Bu
makalesinde Foster, Alman sanat tarihci Aby Warburg 'Un 1923 ve 1929 tarihleri
arasinda {irettigi “Mnemosyne Atlas”in yorumunu tekrardan ele alir.®? Warburg,

kolektif hafizada var olan bazi ifade ve imgeyle ilgili degerlerin kaliciligini

61 Hal Foster, “The Archive of Modern Art”, October, 99 (2002): 81-95.

62 Mnemosyne, Yunan mitolojisinde bellek tanricasidir. Bir Titan, Uranos (Cennet) ve Gaia'nin
(Dunya) kiz1 ve Hesiodos'a gore dokuz Musa’nin annesi (Zeus tarafindan) dir. Zeus Pieria'ya gittikten
ve arka arkaya dokuz gece kaldiktan sonra Musalar dogmustur. Daha fazla bilgi igin Bkz.
“Mnemosyne”, Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.com/topic/Mnemosyne [15.12.2018].
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“Mnemosyne Atlasi”nda gOstermeye calismistir. ® Mnemosyne Atlas’in  79.
Panelinde, 6zellikle Ronesans'a odaklanan Warburg, en asikar bu donemde akil ve
mantiksizlik arasindaki miicadeleyi gordiigiinii diistinmektedir (Sekil 1). Mnemosyne
Atlas'm izleyicilere kiltir ve diislinceyi birbirine baglayan kutuplari

deneyimlemelerini saglayacagint ummustur.

Sekil 1: Minemosyne Atlas, 79. Panel

“Panel 797, Minemosyne Atlas, https://warburg.library.cornell.edu/panel/79 [15.12.2018].

Foster, Foucault’nun “ifadelerin bireysel olaylar olarak ortaya ¢ikisini yoneten
sistemdir” diisiincesinden yola ¢ikarak arsivin tek bagina olumlu olmadigindan, sadece
iktidar, bilgi, toplumsal olgular ve tarihsel kosullar hakkindaki degerlendirmeleriyle
iliskili olan sdylemin sartlarin1 sagladigindan bahseder. Foster “Modern Sanat

63 Mnemosyne Atlas, Aby Warburg’iin 1929 yilinda éliimiinden sonra tamamlanmamus bir galismadir.
Dabha fazla bilgi i¢in Bkz. “About the Mnemosyne Atlas”, Cornell University Library,
https://warburg.library.cornell.edu/about [15.12.2018].
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Arsivleri” galismasinda, Bati'da 1850'den 1950'ye kadar modern sanat pratigi, miize
ve sanat tarihi arasinda elde edinilen baskin arsiv iliskilerinde birka¢ noktaya
deginmektedir. Bu Uclyle ilgili hafiza yapisi ve hafiza yapisi iginde “gérme

diyalektigine” agiklik getirmektedir.®*

Modern sanat arsivlerinde, Foster, kisiler (erkekler) ve metinler (kanonik) arasinda
esleme yaparak “gérme diyalektigini” ele almaktadir. Yaptig1 eslestirmelerden ilki,
Fransiz yazar Charles Baudelaire ve Fransiz ressam Edouard Manet’dir. “1846
Salonu” metninde Baudelaire, “Ani1, sanattaki blyuk 6l¢tttur ve sanat ‘glizel’e iliskin
bellegi gelistirmek igin yapilan calisma ve uygulamadir” demektedir. ®° Foster,
Baudelaire tarafindan ima edilen sanatsal uygulama modelinin, sanat tarihsel oldugunu
ve mizenin mekanini, sanatsal bir gelenegin gergeklestigi bellegi harekete gegiren
etkilerin bir yapisi olarak gordiigiinii soylemektedir. Guzelin bellegini gelistirmek i¢in
yapilan g¢alisma ve uygulama, “atdlye ve stiidyo” ile “mize ve sergi” arasinda
kurumsal bir gegcis (salon elestirmenleri, okuyucular, karikatiiristler vb. soylemlere
aracilik edenlerle) oldugunu varsaymaktadir. Foster makalesinde, Baudelairea’e gore,
resmin bir hafiza sanati ve mizenin, bunun mimarisi oldugundan bahsetmektedir.
Baudelaire’in 19.yiizyilin sanatsal bellek sdylemiyle ilgili Manet ortaya ¢ikmaktadir.
Foster, Baudelaire’in miize, hafiza ve sanat tarihiyle ilgili modelinin, Manet’den -
Ronesans’tan beri Avrupa resminin bir “hafiza yapisin1” ortaya koydugu ve
kendisinden oncekilerden daha iyi 6neri getirdigi i¢in- biraz rahatsiz oldugunu soyler:
Foster, yine de resim tizerine odaklanmis ve belli dar bir cografyaya sinirli kalmis bu
hafiza yapisinin sinirli oldugunu ifade eder. Foster’a gore Baudelaire ve Manet, ortiik

olarak modern sanati sanat tarihine dayandirmaktadir.

Foster’in ikinci eslemesi Valery Proust Muzesi’dir. Foster, Fransiz yazarlar Paul
Valery ve Marcel Proust’'un sanat mduzeleriyle ilgili yorumlarini Adorno’nun
“Prizmalar” (1983) kitabindaki “Valery Proust Miizesi” makalesi Uzerinden
tartismaktadir. Adorno icin, Valery miizenin “ge¢misin sanatini 6liimiine biraktigimiz

yer” oldugu goriisiinii temsil etmektedir.®® Foster’a gore, Proust ise Valery’nin

64 Foster, The Archive of Modern Art: 81-95.

8 Charles Baudelaire, “The Salon of 18467, The Mirror of Art: Critical Studies of Charles
Baudelaire, ed. Jonathan Mayne (Garden City, NY, Doubleday Anchor Books, 1956): 83’ten aktaran
Hal Foster, “Archives of Modern Art”, October, 99 (2002): 82.

8 Theodor W. Adorno, Prisms, Trans. Samuel anf Shierry Weber (Cambridge: MIT Press, 1981): 177.
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durdugu noktada baslamaktadir. Proust, miizeleri yeniden canlandirmanin oldugu
mekan olarak gormektedir ve “eserin Oliimiinden sonraki hayat” olarak miizeyi

kurgulamaktadir.

Foster’in “Modern Sanatin Arsivleri” makalesindeki son eslestirmesi, Ikinci Diinya
Savasinin hemen 0Oncesine denk gelen Alman asilli Amerikali sanat tarih¢i Erwin
Panofsky ve Alman-Yahudi filozof Walter Benjamin’dir. Foster’a gore bu ¢iftlerin her
biri, modern sanat ve modern miize tizerinde yapilandirilan yeniden bir birlesme ve
yeniden bir canlanma diyalektigine isaret etmektedir. Alman edebiyat elestirmeni ve
filozof Walter Benjamin, roprodiiksiyon (¢ogaltma) ile sanat yapitinin aurasinin
(biricikligi ve buradaliginin, 6zgiinliigliiniin) yok oldugunu ya da eksildigini ileri

sirmektedir.

Foster, yukaridaki i¢ 6rnekle arsiv iliskilerini ele almaktadir: 19. yiizy1l i¢in Manet ve
Baudelaire, 20. yiizyil bast icin Proust ve Valery ve Ikinci Diinya Savasinin hemen
oncesi i¢in Panofsky ve Benjamin. Benjamin’e gore rOprodiksiyon mizede bir
gelenegi parcalamakta, sanatin “kiilt” degerini sarstigina vurgu yapmaktadir.
Benjamin, sanatin yeni bir siyasal islev kazanmas1 gériisiindedir.®’ Bu sekilde, arsivin
de yeni imkanlar tanidigindan ancak ayni zamanda birtakim sinirlar getirdiginden
bahsetmektedir. Fransiz sanat kuramcisi, roman yazari ve devlet adami1 Andre Malraux
ise (Bu metnin devaminda da yer alan Foster’in “Miizesiz Arsiv” isimli makalesinde
bunun tartigmas1 yapilmaktadir) Benjamin’nin mekanik réprodiiksiyonun 6zgiinligii
yok ettigi durumunu, roprodiiksiyonun Ozgiinliigli saptirabilecegi ya da
olusturabilecegi seklinde yorumlamaktadir.®® Foster’in son degerlendirmesi ise yeni
bir tartigmanin kapisim aralamaktadir. Foster, Ikinci Diinya Savasi (1939-1945)
sonrasi tiiketim toplumuyla ortaya ¢ikan elektronik enformasyonun yol agacag: yeni

bir argiv kurgusunun bizi nereye gotiirecegi iizerine bir tartisma baglatmistir.

Foster’1n arsiv ¢aligmalariyla ilgili 6n plana ¢ikan bir diger ¢alismasi, “Miizesiz Arsiv”
(1996)’dir. Foster, “Miizesiz Arsiv” isimli makalesinde modernist sanatin, sanatin bir
ontolojisine dayandigini belirtmektedir. Bu diigiinceye gore, resim ve heykel, temel bir

yapiya sahiptir ve uygulama, tarih ve miizenin her biri kendi tarziyla onlar

67 Hal Foster, Tasarim ve Sug (Istanbul: letisim, 2004), 102.
8 Foster, Tasarim ve Sug, 103.
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aciklayabilmektedir. Foster bunun artik, sanatsal doniistimler, teorik elestiriler, politik
talepler ve teknolojik baskilar nedeniyle gergeklesemedigini sdyler. Foster’a gére bu
eski kurumsal diizen kirilmistir ve gorsel kiiltiir ihlal edilmistir. Gorsel kiiltiir yalnizca
yeniden yapilandirilmis bir modernizm, revize edilmis bir sanat tarihi, yeniden
tasarlanmis bir miize icin bir vekil midir?%® Foster, bu ve benzeri sorular sorarak,

modern sanat miizelerinin ve sanat tarihinin tehlikede oldugunu diistinmektedir.

Foster, makalesinde modernizm iginde degerlendirdigi gorsel kiiltiiriin elektronik
bilgiyle iliskisine de deginmektedir. Foucault’nun ¢izdigi yol haritasindan yola ¢ikarak
“ifadelerin goriiniisiinii diizenleyen sistem” olarak arsivin yeni diizende neyi

etkinlestirebilecegini ve devre dis1 birakabilecegini sorgulamaktadir.”

Foster’in, Foucault’nun yan1 sira Benjamin’in diisiinceleriyle ilgili tartistigi hususlara
bakacak olursak, Benjamin’in “mekanik roprodiiksiyon ¢agi”nda sanatin
doniistimiinde sanat yapiti’nin aurasinin nasil yok oldugunu tartigmaktadir. Sanat
yapitinin kiilt degerini kaybetmesi ve sergi degerinin de tehlikeye girmesiyle sanatin
politik olarak yeniden islev kazanmasinin miimkiin oldugunu ifade eder. Diger taraftan
Benjamin i¢in tehlikeye giren sergi degerini, Malraux’un diisiincesine gore miuze
garanti etmektedir. Her ikisi de fotografik ¢ogaltmayla saglanan gérme diyalektigini
tanimlamaktadir. Elektronik bilgiyle saglanan yeni gorme diyalektigi var mi1? Varsa,
Malraux’a gore, miize sanatin durumunu garanti ediyorsa ve fotografin
roprodiiksiyonu buna imkan taniyorsa, dijital olarak nasil tanimlanabilir? imaj-metin

olarak ya da info-pixel olarak sanat m1? ya da miizesiz arsiv mi? "t

Kuskusuz,
giinlimiizde bu sorularin cevaplari miimkiindiir. Arsiv miizesiz olabildigi gibi imaj-

metin sanat pratiginin bir parcasidir.

Sonug olarak Foster, elektronik arsivde sanat eserinin aurasinin yok oldugunu degil
daha da arttig1 goriisiindedir. Ayni sekilde sanat miizesinde de elektronik arsivin sanat

eserine yonelik auray1 arttirdigina yonelik diistincelerinden bahsetmektedir.

Foster’in arsivlerle ilgili teorileri, Derrida ve Foucault gibi sanat pratigi ve kurami
alaninda arsivin konumunu agiklamak i¢in pek cok caligmaya referans olmustur.

Arsivei Sue Breakell, 2008 yilinda “Perspektifler: Arsivi Miizakere Etmek™ isimli

% Hal Foster, “The Archive without Museums”, October, 77 (1996): 100.
0 Michel Foucault, The Archaeology of Knowledge (New York: Harper Books, 1976), 129.
1 Foster, The Archive without Museums, 109.
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makalesinde Foster’in arsivin dogasiyla ilgili yaptig1 “bulunmus olmasina ragmen insa
edilmis, olgusal olmasmna ragmen kurgusal, kamusal olmasina ragmen 0&zel”
tanimindan yola ¢ikarak arsiv tiirleri arasinda yapilan ayrima deginir. Iktidarin eylem
ve siireglerinden olusan kurumsal kayitlar ve 6zel ile kisisel arsivler arasinda
tartismalar1 ele almaktadir. Bu noktada, Tate arsivinin nasil olduguna ve nasil
kullandigina agiklik getirmektedir. Tate arsiv, gayri resmi olmayan arsivlerin resmi bir
koleksiyonundan olusmaktadir ve 2007 yilinda Tate Britain Art Now (Sanat Simdi)
sergisinde Paul Nash, Eileen Agar ve Unit One grubunun arsivlerinden elde edilen
materyalleri kullanmig ve onlarin yasamlarinin kisisel ve 6zel yonleri arasindaki

sinirlarin bir sey ifade etmesini saglamistir.”
Michel Foucault “Tarihsel a Priori ve Arsiv”

Fransiz filozof Michel Foucault’nun ¢alismalarinda diisiince sistemleri tarihi, bilgi ve
arkeoloji’nin 6nemli bir yeri vardir. Arkeolojiyi, ¢alismalarinda yontem ve simdinin
tarihini yazmak i¢in kullanmaktadir.” Foucault’nun arkeolojisi, soylem ve ifadelerle
ilgili ¢ozumlemelerdir. Foucault’nun “arkeoloji”yi kullanimi, tarih 6ncesi ve eski
caglardan kalan insan yasami ve faaliyetlerinin maddi kalintilarini incelen bilim

dahyla karistirilmamalidir.”

Bilginin Arkeolojisi kitabinda Foucault, “ne bir medeniyet tarafindan koruma altina
alinmis olan metinlerin tamamina ne de bu medeniyetin yikimidan kurtarilabilmis
olan kalintilarin biitiiniine degil de bir kiiltiir igerisinde ifadelerin ortaya ¢ikigini ve
yok olusunu, olaylarin ve seylerin siirekliliklerini, paradoksal varoluslarini belirleyen
kurallar oyununu “arsiv” olarak tanimlamaktadir.” Bu tamim, Bilginin Arkeolojisi
kitabinin da bir arsiv ¢alismasi olduguna isaret etmektedir. Foucault’'nun
caligmalarinda hep bir iktidar soylemi s6z konusudur; delilik tizerine aklin iktidari,
hastalar Gizerine doktorlarin iktidar1 gibi. Foucault’nun arsiv tanimi da gl ve otoriteye

yani iktidara dayalidir. Ona gore yonetim de bir iktidar meselesidir. Bu sekilde

2 Breakell, 2008, 6.

3 Bkz. Michel Foucault, History of Madness, Tran. Jonathan Murphy (New York: Routledge, 2006);
Michel Foucault, The Order of Things: An Archaeology of the Human Sciences (New York:
Routledge, 2002); Michel Foucault, Madness and Civilization: A History of Insanity in the Age of
Reason (New York: Vintage Books, 1965).

™ <«“Archaeology”, Encyclopaedia Britannica, https://www.britannica.com/science/archaeology
[10.12.2018].

7> Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, ¢ev. Veli Urhan (istanbul: Birey Yayincilik, 1999), 8-9.
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baktigimizda arsiv yonetimi iktidarla iligkili bir durumdur denilebilir. Foucault’nun
iktidar kelimesinden devlet ya da kurum iktidar1 degil bilgi ve iktidar iligkisinin

bulundugu stratejik bir yer anlam1 gérmek gerekir.’®

Foucault iktidar1 iki kategoriye ayirmaktadir: disiplinci ve diizenleyici iktidar. ’’
Disiplinci iktidarda, egemen gug ve disiplin toplumun iktidar mekanizmasini olusturan
iki unsurdur. Foucault, disiplinci iktidarin kendilerinden daha fazla yararlanmak i¢in
insanlar1 terbiye etme gorevini iistlenmis olan bir iktidar oldugunu diisiinmektedir ve
bireyleri kendisi i¢in hem birer nesne hem de uygulamasinin araglar1 olarak goren
iktidarin 6zel bir teknigi olan disiplinin ayn1 zamanda bu bireyleri iirettigini 6ne
siirmektedir.”® 18. yiizy1l ile Foucault’a gore, disiplinci iktidar diizenleyici iktidara
dogru kaymustir ve yeni iktidar teknolojileri ortaya ¢ikmistir. Diizenleyici iktidar,
bireyi degil niifusu goz 6niinde bulundurmakta; Foucault tarafindan biyo-iktidar olarak
da adlandirilmaktadir. Biyo-iktidar, nifusla iligkili olan dogum, hastalik ve 6liim
oranlarmiyla ilgilidir. Yeni iktidarda, yasam ve bedenlerin yonetilmesi ve
diizenlenmesi 6n plana ¢ikmaktadir. Niifuslarin denetimi igin ¢esitli teknikler ortaya

cikmaktadir. Foucault’nun iktidar tanimi bu sekilde ger¢eklesmektedir.

ifadelerle arsivin kurdugu iliskiye bakacak olursak, Foucault, arsivi tanimlarken

ifadeleri diizenleyen sistemlerden bahsetmektedir:

“...binlerce yildan beri bunca insan tarafindan sdylenmis olan bunca seylerin, sadece diigiincenin
ilkelerine gore ya da sadece kosullarin oyununa gore birden bire ortaya ¢ikmadiklari, onlarin, szsel
edimler diizeyinde, aklin ya da seylerin diizeni i¢inde agilabilmis olanlarin yalnizca isaretlesme
diizeni olmadiklar;; ama kendinde sdylemsel diizeyi belirginlestiren biitiin bir iliskiler oyunu
sayesinde ortaya ¢iktiklar1 gercegi; disardan ve sessiz siireclerin {izerine biraz da rasgele asilanmisa
benzer figiirler olacak yerde, onlarm 6zel diizenliliklere gére dogduklari; kisacasi, sdylenmis seyler
-ve sadece bunlar- varolduklari takdirde, bunun dolaysiz nedenini s6ylenmis bulunan seylerden ya
da onlar1 sdylemis olan insanlardan degil, fakat sdylemsellik sisteminden, bu sistemin birbirine
karistirdigi ifade olanaklarindan ve olanaksizliklarindan bahsetmek gerekir. Arsiv, ilkin,
sdylenebilen seyin ilkesi, ifadelerin bireysel olaylar olarak ortaya ¢ikisini ydneten sistemdir.””

Kisaca Foucault i¢in arsiv, ifadeyi bastan tanimlayan seydir ve isleyisin sistemidir.

Soylenen ya da sOylenmeyen, kaydedilen ya da kaydedilmeyen seyleri, arsiv

76 Veli Urhan, “Michel Foucault ve Bilgi/iktidar Tliskisinin Soykiitiigii”’, Kaygi-Uludag Universitesi
Fen Edebiyat Fakiltesi Felsefe Dergisi, 9 (2007): 106.

" age, 99-118.

8 age, 112.

™ Foucault, 1999, 168.
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yonetmektedir. Bugiinkii isleyise baktigimizda, bunu erisime agilan ya da agilmayan

veriler tizerinden diistinmek miimkundar.

Bilginin Arkeolojisi kitabinda, Foucault, arsivi kurtarmay1 ve yeniden insa etmeyi,
gecmisle iliskimizi ve tarihsel anlam insasini nasil sekillendirdigini ortaya ¢ikarmay1
amagclamistir.8% Soylemin pozitifligi, ifadeler ve arsiv arasindaki bag: kuran Foucault,
pozitiflik kavramiyla soylemsel olusumu yoneten ve onun ortak elemanlarini degil de
kiiciik araliklarini ve mesafelerini aciklamak zorunda olan sistemi kastetmektedir.®
Bu bakimdan pozitiflik, tarihsel a priori (6nsel bilgi) icin gergeklik ve roller
yaratmaktadir. ifadeler igin gerceklik, a prioridir. Pozififligin a priorisi,

dondistiirtilebilir bir gruptur.

Foucault, tiim bu iligkiler ag1 i¢inde diisiindiigii ifade sistemlerinin hepsini arsiv olarak
adlandirmaktadir. Bu terimle, bir kiiltiiriin izerinde tuttugu biitiin metinlerin toplamini,
geemisine isaret eden belgeleri veya devam eden bir kimligin kanitini
kastetmemektedir. Belirli bir toplumdaki kurumlar1 da kastetmemektedir. Hatirlamak
ve dolasimda tutmak istedigi sOylemleri kaydetmeyi ve korumayr miimkiin kilan

sistem olarak arsivi kastetmektedir.®?

Basta da belirtildigi iizere arsiv, kurallar oyunu ve ifadeleri diizenleyen sistemdir.
Arsiv, belirli diizenlemelere gore devam ettirilen, pek ¢ok baskinin ve iliskinin tirlinii
olan, bir araya getirilmis ifadelerin ve sdylemlerin ayr1 ayri gruplandirilmis halidir.
Foucault’a gore, ifadeleri derleyen ve toplayan arsiv, ifade ve olaymn olusum seklini
tanimlayan seydir. Ifadeler arsivin, isleyis sistemidir. Arsivin tanimi, olasiliklar1 (ve
olanaklarmin wustalig1), bizim olmaktan c¢ikmis olan sdylemler temel alinarak
konuslandirilmaktadir; varolus esigi, bizi artik sdyleyemediklerimizden ve sdylemsel
pratigimizin disinda kalanlardan ayiran siireksizlikle belirlenmektedir: kendi dilimizin
disindan baglamaktadir; onun yeri, kendi sdylemsel uygulamalarimiz arasindaki

bosluktur.®

8 Charles Merewether, “Introduction: Art and the Archive”, The Archives: Documents of
Contemporary Art, ed. Charles Merewether (London and Cambridge: Whitechapel and The Mit Press,
2006): 11.

81 Foucault, 1999, 25.

8 Michel Foucault, “The Historical a priori and the Archive”, The Archives: Documents of
Contemporary Art, ed. Charles Merewether (Londan and Cambridge: Whitechapel and The Mit Press,
2006): 28.

8 age, 30.
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Foucault’nun arkeoloji, bilgi, soylem, ifade ve arsivle ilgili caligmalar1 hem arsiv ve
cagdas sanat hem de postmodernizm ve postkolonyalizm alanindaki c¢aligmalara
referans olmustur. Postmodernizmin ironik ve paradoksal yapisim1 agiklamada
Foucault’nun orgiitlii bilgi sistemleri ve sosyo-politik tarihsel iktidar gerceklikleri

araci olmaktadir.8*

2.3. Kurumsalhk

Kurumlar, tekrarlanan bir eylem olarak aliskanligi, toplulugun {iyeleri tarafindan
paylasilan gelenegi ve sosyal mutabakati saglayan gorenekleri i¢inde barindirir ve
bunlar, kurumlar1 sekillendirir. Kurumlardaki, yapilanmalar1 ve dontsiimleri
coziimlemek, bugiin iginde bulundugumuz sanat ortaminin yapi taslarindan olan
kurumlarin  neyi neden yaptiklarini, dondstimlerini  ve gelecekte neye

evrilebileceklerini anlamak bakimindan 6nem teskil etmektedir.

Kurumsallasma, sosyal bilimler, iktisat ve siyaset bilimi, sosyoloji, psikoloji ve
antropoloji gibi birgok disiplinde genis tanimi olan bir kavramdir. Niifusun ya da
toplumun diizenlenini saglayan, sistemli tekrarlardan olusan ancak bireyin eylemlerini
de sistematize eden yapilardir. Bu sebepten de sosyal bilimler i¢in temel arastirma
konularindan biridir. Bu bdliimde, bir 6nceki boliimde de ele alinan arsiv teorileri
1s1¢inda ve farkli yaklasimlar da tartisarak arsiv ve kurumsallagsma iligkisi ele
alinmaktadir. Kurumsal elestirinin 6znesi olan kurumlardan elestiri kurumuna doniisen
yapilar ve yeni kurumsalcilikla glindeme gelen yeni islevler sosyal bilimler alaninda

sanatla iliskili olarak tartisilmaktadir.

2.3.1. Kurum/Kurumsallik

Kurumlarin nasil ¢alistiklarina dair teorik bir analiz yapmak icin oncelikle kurumun
ne demek olduguna dair bir agiklama yapilmasi gerekmektedir. Kurumlar, insan
etkilesiminin temelini olusturmaktadir ve sosyal, politik, ekonomik ve kilttrel iliskiyi
duzenlemektedir. Kurumlar, sosyoloji alaninin temel konularindan biridir ve sosyal
yapidaki temel bilesenlerdir. Aile, din, egitim, devlet, ekonomi, sanat, kultir ve

politika olarak g¢esitlenmekte ve toplum yapisina gore sekillenmektedirler. Hodgson’a

84 Bkz. Cook, 2001, 3-24; Ann Laura Stoler, “Colonial Archives and The Arts of Governance”, Archival Science, 2,
1-2 (2002): 87-109.
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gore kurum, sosyal etkilesimleri yapilandiran yerlesik ve yaygin sosyal kurallar
sistemleridir.8 Hodgson, sosyal bilimlerde “kurum” teriminin 1725 tarihli Italyan
filozof Giambattista Vico’nun Scienza Nuova (yeni bilim) isimli ¢alismasina kadar
kullanimmin oldugundan bahsetmektedir.®® Kurumlar insan faaliyetlerine bicim ve
tutarlilik getirerek diizenli diisiince, beklenti ve eylem saglamaktadirlar. Britanica
Ansiklopedisinin tanimina gore siyaset bilimi alaninda “kurum” kavrami, Siyasi
aktorlerin birbirleriyle etkilesimlerini smirlayan ve belirleyen resmi kurallar
(anayasalar dahil), gayri resmi normlar veya paylasilan anlayislar i¢ermektedir.
Hodgson da benzer sekilde kurumlarin hem davraniglar1 kisitladigindan hem de
etkinlestirdiginden bahsetmektedir. Kurumlar, mesleki ve akreditasyon kuruluslari
gibi hem devlet hem de devlet disi aktorler tarafindan insa edilmekte ve
yuratilmektedir. Kurumsal cerceveler icinde, siyasi aktorler bireysel tercihlerini ve
zevklerini takip etmek ve gelistirmek i¢in az ya da ¢ok dzgiir olabilmektedirler.®” Bu
yapilan genis tanim, ayn1 zamanda Siyasi aktorlerin kurumlara bagliliklarinin bir
gerekcesi olmaktadir. Siyasi aktorlerin algi ve giiclerini ¢ok ¢esitli sekillerde

bicimlendiren ve kisitlayanin kurumlar olduklar1 goriilmektedir.

Diger taraftan, kurumlar1 “iligkili davranislarin 6ngoriilen kaliplar1” olarak tanimlayan
John Fagg Foster gibi kurumsalcilar da vardir.® Bu sekilde, kurumlar1 sadece
davraniglara bagl yapilar olarak tanimlamak eksiktir ¢linkii davranislar arasindaki
iliski sekteye ugradiginda artik kurumdan bahsetmek mimkin olamaz. Oysaki
kurumlar, birtakim kurallarla davraniglar1 yapilandirmakta, sekillendirmekte, belli

Olculerde serbestlik saglamakta ve sonrasinda kurum yapist devam etmektedir.

Peki, kurumlar neden dénemlidir? Politik ekonomi profesorli Stephen Bell, kurumun
onemini soyle aciklamaktadir: “Kurum, varliklar olarak politik alanin biiytik bir
boliimiinii olusturmaktadir ve modern yonetisim biiyilk Olgiide kurumlarda ve

kurumlar araciligiyla ger¢eklesmektedir”.%

8 Geoffrey M. Hodgson, “What are Institutions?”, Journal of Economic, 1 (2006): 2.

8 Hodgson, age, 1.

87 Sharon Gilad, “Institution”, https://www:.britannica.com/topic/institution [10.01.2019].

8 John Fagg Foster, “The Papers of J. Fagg Foster”, Journal of Economic, 15, 4 (1981): 908.

8 Stephen Bell, “Institutionalism: Old and New”, Government, Politics, Power and Policy in
Australia, ed. John Summers, 7th edition (NWW Australia: Pearson Education, 2002): 363-380.
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Kurumlarin bir pargasi olan “kurumsallik”, sosyal bilimlerde, kurumlarin roliini
vurgulayan bir yaklasimdir. Kurumsallik, ekonomi, siyaset bilimi, sosyoloji,
antropoloji ve psikoloji de dahil olmak tizere genis bir disiplin yelpazesinde 6nceki
calismalardan bir fikir edinmektedir.*® Bu bakimdan kurumsallik Siyaset profesorii
Jonas Pontusson’a gore, “orta menzilli” bir teori olarak gdriinmektedir, soyle ki,
kurumlar aktorlerin Gstiinde konumlanmakta ancak siyaset alaninda yapisal giiclerin

altinda yer almaktadir.®

2.3.2. Sanatin Kurumsallasmasi

Kurumsallagsma, bir dizi insan etkilesimini etkileyen kural ve prosediirleri geligtirme
veya doniistiirme siirecidir.®? 19. yiizyil sanatin kurumsallasmaya ve 6zerklesmeye
basladig1 zamanlardir. Galeriler, modern miizecilik anlayis1 ve modern mizelerin bu
yiizyilda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Sanatin, sergilendigi kurumlarla uzun ve gelisen
bir iligkisi olmustur. Sanat, ¢cogunlukla sanat ortaminin kurumlar1 olarak kabul edilen

miizelerde, galerilerde, miizayede evlerinde ve 6zel koleksiyonlarda yer bulmaktadir.%

Sanatin kurumsallasmasinda belli basli etkenler s6z konusudur. Bunun en basinda
miizelerin ve galerilerin kurulmasidir. Ali Artun’nun “Sanat Piyasasi ve Sanatin
Ozerkligi” (2015) isimli makalesine gore sanatin kurumsallasmasindaki etkenler
Avrupa eksenli olarak soyle siralanmaktadir; Sanat tarihinin dogusu, Akademi’nin
kurulmasi, Sanatin sanayiden ayrilmasi ve “Gilizel Sanatlar”in icadi, estetigin
yazilmasi, Saraylarda diizenlenen Salon sergilerinin kamuya acilmasi, elestiri tliriiniin

ortaya ¢ikmasi ve Kamusal/Evrensel/Ulusal miizelerin kurulmas1.%

Sanat tarihinin bir disipline doniisme slreci, Alman idealizminin 6ne g¢ikan
aktorlerinden biri Alman filozof Georg Wilhelm Friedrich Hegel’e (1770-1831) kadar

uzanmaktadir. Ancak Avrupa’da sanat tarihiyle ilk karsilasma Italyan ressam, mimar,

% Boris Barkanov, “Institutionalism”, https://www.britannica.com/topic/institutionalism [10.01.2019].
% Jonas Pontusson, “From Comparative Public Policy to Political Economy: Putting Political
Institutions in their Place and Taking Interests Seriously”, Comparative Political Studies, 28 (1995):
117-147.

%2 Hans Keman, “Institutionalization”, https://www.britannica.com/topic/institutionalization
[10.01.2019].

93 “Art and the Instiutiton”, Artsy for Education, https://www.artsy.net/article/theartgenomeproject-
art-and-the-institution [20.11.2018].

% Ali Artun, “Sunus/Sanat Piyasasi ve Sanatin Ozerkligi”, e-Skop, 8 (2015), http://www.e-
skop.com/skopdergi/sunus-sanat-piyasasi-ve-sanatin-ozerkligi/2612 [10.06.2018].
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tarihgi ve yazar Giorgio Vasari (1511-1574) ile gergeklesmektedir. Vasari’nin 1550
(ikinci baskis1 1568) yilinda yayinlanmis Bati sanat tarihi iizerine yazilmis, gesitli
elestiri ve bir dizi sanat¢1 biyografisinin yer aldigi Lives of the Most Eminent Painters,
Sculptors and Architects (En Seckin Ressamlarin, Heykeltraslarin ve Mimarlarin
Yasamlar1) isimli kitabidir.®® Ayn1 zamanda Alman sanat tarihci ve arkeolog Johann
Joachim Winckelmann’nin (1717-1768) 1764’te kaleme aldig1 The History of the Arts
of Antiquity (Antik Cag Sanatinin Tarihi) isimli ¢alismasi pek ¢ok kaynaga gore sanat

tarihinin baslangi¢ noktasi olarak goriilmektedir.®®

Sanat1 konumlandirma bakimindan Vasari ve Winckelmann farkli noktalara
deginmektedirler. Vasari, sanatin dogaya isaret ettigini ifade ederken Winckelmann
sanatin insana isaret ettigini diisinmektedir.®’ Bu tarihgilerin yami sira devaminda
Isvigreli sanat tarihci Heinrich Wolfflin (1864-1945), Avusturya asilli ingiliz sanat
tarihci Ernst Gombrich (1909-2001), Alman Yahudi sanat tarih¢i Erwin Panofsky
(1892-1968) ve sayisiz pek ¢ok tarihgi sanat tarihinde yorumlama, metodoloji, stil ve

form {izerine tartismalar baslatmis ve sanat tarihine yeni agilimlar saglamislardir.

Sanatin kurumsallagsmas1 siirecinde, sadece sanat tarihinin ortaya cikisi degil
akademilerin kurulusu da etkili olmustur. 15. ve 16. yiizyilda Italya’nin cesitli
yerlerinde akademiler kurulmus ve buralarda sanat teorisi ve pratigi tartigilmistir. En
onemlilerinden bir tanesi Leonardo Da Vinci akademisidir. Ancak ilk gercek egitim
akademisi, 1563 yilinda Floransa’da Accademia del Disegno (Tasarim Akademisi)
adiyla Giorgio Vasari’nin Cosimo I’de Medici’yi kiskirtmasiyla ger¢eklesmistir. Bu
akademide, 1593 yilinda Federico Zuccari ve Kardinal Federico Borromeo tarafindan

bir egitim programi hazirlanarak Roma’da Accademia di San Luca (San Luca

% Bkz. Andrew Greg, “Giorgio Vasari, the father of Art History”,
https://artuk.org/discover/stories/giorgio-vasari-the-father-of-art-history [10.08.2018]; Deborah
Solomon, “How Giorgio Vasari Invented Art History as We Know It”,
https://www.nytimes.com/2017/12/01/books/review/collector-of-lives-giorgio-vasari-biography-
rowland-charney.html [10.08.2018].

% Bkz. Clare Haynes, “Art History”,
https://www.history.ac.uk/makinghistory/resources/articles/art_history.html [08.08.2018]; Francis
Haskell, History and Its Images: Art and the Interpretation of the Past (New Haven and London:
Yale University Press, 1993)

% Ali Artun, “Tarihte Sanat Tarihi ve Wolfflin”, http://www.e-skop.com/skopbulten/tarihte-sanat-
tarihi-ve-wolfflin/2866# _edn5 [10.08.2018].
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Akademisi) kurulmustur.®® 1648 yilinda ise Fransa- Paris’te Académie Royale de
Peinture et de Sculpture (Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi) kurulmustur. Bu
akademi ise, 1667 yilindan itibaren “Salonlar” adi1 verilen uzun siireli periodik sanat
sergileri serisi yapmustir. 1752 yilinda en eski akademilerinden biri olan Napoli Giizel
Sanatlar Akademisi kurulmustur. Bu arada, Avrupa’da ve Amerika’da genellikle
devlet destekli ve Fransiz Akademisi’nin yapisina ve yaklagimina benzeyen ¢ok sayida

akademi kurulmustur. 1790’da 80’den fazla kurum oldugu bilinmektedir.%

Sanat tarihinin olusumu 15. ylizyila kadar uzanmaktadir ancak bir disiplin haline
gelmesinin yani sira kurumsallasmasi 19. yiizyil’da miimkiin olmustur. Ancak
oncesinde Alman filozof Alexander Gottlieb Baumgarten, 1750 yilinda estetik terimini
kullanarak ve bu disiplini ayr1 bir felsefi arastirma alani olarak belirlemesi ve
Diderot'un Paris 1759 salonundan baslayarak 1785 salonuna kadar dokuz salonun
elestirilerini yazmas1 kuskusuz sanatin seyrini etkilemistir.’% 19. yiizyil estetik ve
ahlakin yam sira politik ve ekonomik pek cok gelismenin oldugu bir dénemdir. Bu
sebepten kurumsal tarih, sosyal ve kiiltiirel degisim ve doniisiimlerle yakindan ilgilidir.
Bu dénemde olusan modern miize yapisi ve akademik yayincilik, sanat tarihinin

kurumsallagsmasinin kdkenlerini ortaya koymaktadir.

Sanatta kurumsallasmanin dinamiklerini anlamak adina sanat tarihinin yani sira miize
ve galerilerin de kurumsallasma siireclerinde gecirdikleri doniisiimden bahsetmek
gerekir. Ik miizeler Italyan Ronesansina kadar uzanmaktadir ancak 6zel koleksiyonlar
daha da eskilere dayandigi bilinmektedir. Ingiliz mimar Robert Smirke tarafindan
tasarlanmis Londra'daki British Museum (1759), Italyan ressam, mimar, tarihgi ve
yazar Giorgio Vasari tarafindan tasarlanmig Floransa'daki Uffizi Galerisi (1765) ve
Paris'teki Louvre Miizesi (1793) gibi diinyanin en ikonik miizeleri 18. yiizyilin

sonlarinda halka agilmistir.2®* Devaminda 19. yiizyllda Amsterdam’da Rijksmuseum

% «Academy of Art”, Encyclopaedia Britannica, https://www.britannica.com/art/academy-of-art
[10.08.2018].

% age.

100 «Alexander Gottlieb Baumgarten”, Encyclopaedia Britannica,
https://www.britannica.com/biography/Alexander-Gottlieb-Baumgarten#ref893187 [10.04.2019];
Virgil W. Topazio and Gita May, "Diderot's Art Criticism: A Controversy", American Association of
Teachers of French, 37, 1, (1963): 3-21.

101 “Art and the Instiutiton”, Artsy for Education, https://www.artsy.net/article/theartgenomeproject-
art-and-the-institution [20.11.2018].
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(1815), Madrid’te Prado Miizesi (1819), Berlin’de Altes Miizesi (1828), Londra’da
Victoria ve Albert Miizesi (1852) ve Istanbul’da Arkeoloji Miizesi (1869) gibi pek ¢ok

miize acilmis ve miizelerin sayisi artarak devam etmistir.

Galeriler ise 19. yiizy1l sonunda Paris’te ortaya ¢ikmaya baglamistir. Galeriler, sanatin
ve sanatginin 6zerklesmesinde etkili olmustur ancak galeriler de ayr1 bir hegemonya
kurmuslardir. 20. yiizyilda artitk modernizmle sanatin kurumsallagsmasina ve sanat
piyasasina kars1 avangard hareketler goriilmeye baslanmaktadir.'%? Kanadali edebiyat
tarihgisi, kiirator ve biyografi yazar1 Irene Gammel "Avangard"” teriminin, iki anlami
oldugundan bahsetmektedir: ilki on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda baslayan ve
1920'lerde ve 1930'larda sona eren tarihsel hareketleri, ikincisi ise sanatta, edebiyatta
ve modada devam eden radikal inovasyon uygulamalarmi ifade etmektedir. 193
Alisilmisin disina ¢ikan sanatsal anlatim bi¢imleri, avangardi ele vermektedir. Peter
Burger “Avangard Kuram1” isimli kitabinda, avangard akimu tarihsel avangard ve neo-
avangard olarak siniflandirmakta ve gercek direnisgi bir hareket olan tarihsel avangard
sanatin kurumlagmaya kars1 bir saldir1 oldugunu ifade etmektedir. Amag, estetik haz
nesneleri yaratmak degil, hayata miidahale eden devrimci sanattir.'® Her ne kadar
avangard hareket, sanatin kurumsallagsmasina karst bir durus sergilemisse de

kurumsallagsmanin 6niine gecilememis ve avangard sanatcilar bu sistemin bir pargasi

haline gelmislerdir.

2.3.3. Kurumsal Elestiri ve Elestirinin Kurumsallasmasi

1960 sonu ve 1970’ler basinda pek ¢ok sanatgi elestiri oklarini kiiltiir kurumlarinin
hegemonyasina yoneltmistir. Kurumsal elestiri, sanat pratigi olarak bir kurumun
elestirilmesini ima etmektedir ve 1960’11 yillarda sanatta etkili olmaya baslamistir.
Kurator ve yazar Simon Sheikh kurumsal elestiri kavraminda, metod ve nesne arasinda
dogrudan baglanti olduguna isaret eder.'®® Metod, kurum, nesne ve elestiri arasindadir.

Elestirilen sanat kurumlar1 genellikle bir mize veya sanat galerisidir. Elestiriler,

102 Avangard, Fransizca bir terimdir. Oncii anlamina gelmektedir. Askeri anlami dncii birlik tir. Henri
de Saint-Simon tarafindan ilk kez kullanildig1 iddia edilmektedir. Bkz. Avant-Garde, Tate,
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/avant-garde [15.05.2018].

108 Irene Gammel, “Avant-garde”, Routledge Encyclopedia of Modernism,
https://www.rem.routledge.com/articles/avant-garde [10.06.2018].

104 peter Biirger, Avangard Kuram, 3.b (Istanbul: fletisim, 2004), 21.

105 Simon Sheikh, “Notes on Institutional Critique”, http://eipcp.net/transversal/0106/sheikh/en/print
[10.06.2018].

44


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/avant-garde
https://www.rem.routledge.com/articles/avant-garde
http://eipcp.net/transversal/0106/sheikh/en/print

siklikla sanatgilarin ¢aligmalarinin sergilendigi kurumlara yoneliktir -kurumlara bir
cevap niteligindedir. 1960’11 yillarda sanat kurumlari, birtakim sanatgilarin nezdinde
“kiiltiirel bir sinirlama/kapatma” yeri olarak algilanmistir. Ulus-devlet insas1 sonucu
sanat kurumlarinin yiikselen otoritesi, bu kurumlara yonelik bir agigin ortaya ¢iktigini

gostermistir.

1960’larin sonlarindan ve 1970’lerin baglarindan itibaren kurumsal elestirinin ilk
dalgas1 goriilmeye baglanmaktadir. Kavram olarak 1960’larin sonunda Hans Haacke,
Daniel Buren, Robert Smithson, Marcel Broodthaers ve Michael Asher’in
onciiliigiinde basladig1 kabul edilen kurumsal elestiri, baslangi¢ta sanatin kendi i¢
sorunlarindan olan galeriler, miizeler ve sanat kurumlarinin ¢alisma prensipleri ve
isleyislerini elestirmeye yonelmistir.'% Bu donemde bu terim, somut ve dar bir anlam
icerisinde tanimlanmaktadir: elestirel yontem bir sanat pratigidir ve kurum olarak
bahsedilen sanat kurumu 6zellikle sanat mizelerini, galerileri ve koleksiyonerleri ima
etmektedir. Kurumsal elestiri, sanatsal caligmalar ve miidahaleler, elestiri yazilari veya

politik aktivizm gibi pek ¢ok forma biiriinmiistiir. 1%’

Kurumsal elestirinin Onciileri arasinda ilk akla gelen 1936 dogumlu Alman sanatci
Hans Haacke’dir. Haacke, kurumlari elestiren galismalar ortaya koymustur. Ozellikle
miize ve galerilere saglanan fon ve bagislart calismalarinda hedef almaktadir.
Kavramsal sanat¢1 olan Haacke, sosyal ve politik sistemleri elestirmekte ve kurumsal
¢ikarlarin ¢agdas sanat tizerindeki etkisini irdelemektedir. Sanat, glic, para, politika ve
ticaret arasindaki rahatsiz edici ve cogu zaman gizli olan iligkileri agiga ¢ikarmaktadir.
Haacke’nin kurumlari elestiren ve tartismaya agan birkac calismasindan 6rnek vermek
gerekirse bunlardan biri; 1971 yilinda Koéln’de bulunan Wallraf Richartz muzesi
tarafindan sergilenmesi reddedilen Manet- Projekt 74 isimli ¢alismasidir. Sanat¢i bu
calismada, Edouard Manet’nin Bunch of Asparagus (Kuskonmaz Demeti, 1880)
caligmasinin tek renkli fotograf reprodiiksiyonunu ve onun ge¢mis hikayesini gosteren
on adet panoyu sunmaktadir (Sekil 2). Calisma, miizenin o yillarda yeni edinmis

oldugu Edouard Manet’nin Bunch of Asparagus isimli resmi, bu resmi mizeye

196 Art and Contemporary Critical Practice- Reinventing Institutional Critique, eds. Gerald
Raunig and Gene Ray (London: Man Fly, 2009), xiv; Vesime Itir Demir ve Saliha Nesli Giil,
“Kurumsal Elestiri Uzerine Notlar”, Rh+ Sanart Dergisi, 119 (2016): 48.

107 Sheikh, age.
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bagislayan Alman bankact Hermann Josef Abs’nin Nazi ge¢misi ve resmin kokeni ile

ilgilidir.2%®

Sekil 2: Hans Haacke, '""Manet-PROJEKT'74", 1974

Jeannine Tang, “Future Circulations: On the Work of Hans Haacke and Maria Eichhorn”, Getty
Research Institute (2013): 174.

Calismalarinda kurumlar1 hem mekan hem de konu olarak kullanan sanatginin bir
diger bilinen ¢alismasi ise, Solomon R. Guggenheim Mdzesi’nde 1974 yilinda
gerceklestirmis oldugu Solomon R. Guggenheim Mitevelli Heyeti isimli kisisel sergisi
onerisidir (Sekil 3).1%° Bu sergide, miizenin kurumsal sponsorlarmimn ve miitevelli
heyetinin bir indeksinin miize duvarlarinda sergilenmesi planlanmistir ancak sergi
aciligtan alti hafta once iptal edilmis ve sergi kiiratori Edward Fry kovulmustur.
Haacke’nin ¢alismalar1 bugiin pek ¢ok sanat kurumunun hem koleksiyonunda yer

almaktadir hem de galerilerinde sergilenmektedir. Bunlardan bazilari; Londra’da Tate,

108 “Institutional Critique”, Tate, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/i/institutional-critique
[10.01.2019].
109 “Hans Haacke”, MOMA, https://www.moma.org/collection/works/147055 [10.03.2018].
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New York Modern Sanat Mizesi, Sikago Sanat Enstitlisti’diir. Kurumsal elestirinin

kurumsallagsmaya dogru yol almis oldugunun net gostergesi de bu durumdur.

SOLOMON R. GUGGENHEIM MUSEUM

CORPORATE AFFILIATION OF TRUSTEES

Pacific Tin Consolidated Corporation

PETER O LAWSON-JOHNSTON, Vi

Feldspar Corporation
Subsidiary of Pacific Tin Consolidated Corp.

Companhia de Diamantes de Angola

ALBERT E THIELE. Momber Board of Directors

Dumond mining with investment of Pacific Tia Conseédated Corp.

Sekil 3: Hans Haacke, “Solomon R. Guggenheim Miizesi Miitevelli Heyeti”,
1974

“Hans Haacke”, MoMA, https://www.moma.org/collection/works/147055 [10.03.2018].

Hans Haacke disinda Daniel Buren da kurumsal elestiriyle iliskili ¢alismalar iiretmis
bir sanatcidir. Buren, fiziksel ve kavramsal sinirlar1 gecerken bir nesnenin veya
goOstergenin nasil doniistiigiinii incelemesiyle taninmaktadir ve mize-galeri sistemi
araciligryla sanat1 sunmanin geleneksel yollarina itiraz etmektedir.!*® Buren, mekani

calismalarinda aktif olarak kullanmakta, kurumsal dil ve baglama gondermeler

110 Joseph Nechvatal, “How Daniel Buren’s Institutional Critique Became Institutional Chic”,
Hyperallergic  (2016), https://hyperallergic.com/322774/how-daniel-burens-institutional-critique-
became-institutional-chic/ [15.05.2018].
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yapmaktadir. Amerikali heykeltiras ve yazar Robert Smithson, sanatcilarin
caligmalarini igeren sanat kurumlarinin “kiiltiirel sinirlama ve kapatma” yerleri olarak
algilandiklarin1 ve bu nedenle estetik, politik ve teorik olarak elestirilecek bir sey

olarak goriindiiklerine deginir.

1980’lerden itibaren goriilen ikinci dalga kurumsal elestiri ise sanat alaninin yani1 sira
diger kurumsal alanlara (ve uygulamalara) yonelik bir arastirmanin ve
kurumsallastirilmis olarak sanatc¢inin roliinii (elestiriyi yapan 6zneyi) dahil etmek igin
biraz genisletilmistir. 1** Bu sekilde, sermaye, kiiresellesme ve iktidar kavramlar
gundeme gelerek sanat sistemine yonelik iiretimler yapilmistir. Ikinci dalganin &ne
cikan sanatcilari, Renee Green, Christian Philipp Miiller, Fred Wilson ve Andrea
Fraser’dir. Kurumsal elestirinin ilk ¢ikis mantigindan farklilasan ikinci dalga, sanat

sisteminin olusum sekilleri Gzerine giderek kurumla degil temsille birlesmistir.

Sheikh ve Fraser, bugiin her iki kurumsal elestiri dalgasinin da sanat kurumunun
pargasi haline geldigini sdyler. Kurumsal elestirilerin ¢ogu kurumsallagsmistir. 1990’1
yillarda sanat galerileri ve miizelerdeki kiiratér ve yoneticilerin kurumsal elestiri
mevzusuna odaklanmalariyla konu elestirel tartismalarda moda haline gelmistir ve

kurumlarin sadece sorun degil ¢6ziim olabilecegini de gdstermistir.

Kurumsal elestirinin kurumlarda yer bulmasiyla ilgili gortisler, aktor olarak bireyin
etkisinin ve faktorlerin etkisinde hareket eden bireyin oldugunu giindeme
getirmektedir. Sheikh, kirator ve yoneticiler araciligiyla mevcut kurumsal elestirel
tartismalarin  ¢ogaltildigin1 belirtmektedir -ki bunlar sanatc¢ilar tarafindan ortaya
atilmigtir. Bu durum, kirator ve yoneticilerin kurumsal elestiriye karsi olmadiklarini
gostermektedir. Yani, onlar kuruma karsi ¢itkma, hatta yok etme ¢abasinda degil, onu
degistirmek ve saglamlastirmak gabasindadirlar.!'? Charles Esche, 2000- 2005 yillar:
arasinda Malmé'deki Rooseum'da kiirator olarak roliinii soyle algilamistir: Sanat
kurumu, sanatsal calismalarla bir diger demokratik katilim bigimlerini yaratacak ve

boylece “diinyay1 yeniden tanima” yolunu agmaya yonelik bir girisim olacaktir.1!3

11 James Meyer, What Happened to Institutional Critique? (New York: American Fine Arts Co.
And Paulo Cooper Gallery, 1993).

112 Sheikh, age.

113 ucie Kolb and Gabriel Fliickiger, “New Institutionalism Revisited”, Oncurating, 21 (2014): 6-7.
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Kurumsal elestirinin kurumsallagsmasiyla ilgili goriisler diger taraftan baska bir
tartismay1 da giindeme getirmistir. Andrea Fraser “Kurumlarin Elestirisinden Elestiri
Kurumuna” isimli yazisinda su soruyu sormustur: kendileri sanat tarihsel kurumlar
haline gelen sanatgilar sanat kurumunu elestirdiklerini nasil iddia edebilmektedirler?
Fraser, Kurumsal elestirinin basarisinin ve basarisizliginin  kurum tarafindan
yutuldugunu savunmaktadir. Ayni zamanda sunu da sdylemektedir: “Kurumsal elestiri
kurumsallastirildt m1? Kurumsal elestiri her zaman kurumsallastirilmistir. Sadece

sanatta ortaya ¢ikmis olabilir ve kurumsal sanat iginde isleyebilir” demektedir.

Kurumsal elestirel diisiince sadece kurumun bir pargasi1 degildir kiiratoryel pratiginde
bir parcasidir. 1996 yilinda Louisiana Miizesinde gerceklesen NowHere (Simdi
Burada) sergisi kurumsal elestirel diisiinceyi kiiratoryel siirece dahil etmistir. Bu sergi,
mekanin tarihini, hiimanist ve liberal ancak seckin ve burjuva ideolojinin bir temeli
olarak incelemeye calisarak sergileri sosyal etkinlik olarak analiz etmistir.}'* Bu daha

sonra, “kurumsal elestinin kiiratorliigii” olarak tanimlanmistir.

2.3.4. Yeni Kurumsaleik, Cagdas Sanat Kurumlari ve Arsiv

Yeni kurumsalcilik (New Institutionalism), kurumsal yapilarin, normlarin ve
kaltdarlerin, bireylerin (bir kurumun pargasi oldugunda) secimlerini ve eylemlerini
nasil kisitladigini inceleyen siyaset bilimi, ekonomi, orgiitsel davranis ve sosyoloji
calismalarinda uygulanan metodolojik bir yaklasimdir. *® Bu metodolojinin,
1980’lerde ABD’li siyasetciler arasinda one ¢iktigi goriilmektedir. Resmi kurumsal
kural ve yapilar lizerine ¢aligmalara odaklanan gelenekgi bilim insanlarinin ve bireysel
siyasal aktorlerin eylemlerini inceleyen davranig¢i bilim insanlarinin ¢ikarlarini
birlestirmektedir. 1® Yeni kurumsalcilik, érgiit teorisi ve sosyolojide rasyonel-aktor
modellerinin reddilmesini, kurumlara bagimsiz degiskenler olarak ilgi gésterilmesini,

bilissel ve kiiltlirel aciklamalara yonelmeyi, bireylerin 6zniteliklerini ve amaglarim

114 Jens Hoffman, “A Plea for Exhibitions”, http://moussemagazine.it/jens-hoffmann-plea-for-
exhibitions-2010/ [15.08.2018].

115 John T. Ishiyama and Marijke Breuning, “New Institutionalism”, Encyclopaedia Britannica,
https://www.britannica.com/topic/neoinstitutionalism [10.01.2019].

116 |shiyama and Breuning, age.
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dogrudan sonuglara indirgememeyi One ¢ikaran ve bireysel analiz birimlerinin

ozelliklerine ilgi duyan bir yaklasimdir.*t

1980'lerden itibaren yeni kurumsalcilik olarak bilinen metodolojik yaklagimin ortaya

¢ikis1 ve onun igerdigi rasyonel se¢im, tarihsel, normatif ve sosyolojik kurumsalcilikla

kurumlara verilen 6nem daha da artmistir.!'® Bu yaklasimlar ise davranissal bakis

acisina tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Peter A. Hall ve Rosemary C. R. Taylor, yeni

kurumsalciligt li¢ gruba ayirmaktadir: Rasyonel se¢im kurumsalciligi, sosyolojik

kurumsalcilik ve tarihsel kurumsalcilik’tir. Bu ii¢ kurumsal yaklagimin ve ayni

zamanda normatif kurumsalciligin asagida kisa bir agiklamasi yapilmaktadir.

Rasyonel se¢cim kurumsalciligina gore- birey kendi icin en faydali olan1 seger
ve bu se¢imi nedeniyle olusan kurumsal sinirlamalara dahil olur- insanlar,
yaptirimlar1 onlemek ve faydayr maksimize etmek igin normlari takip
etmektedir. Sanat ortamindan bir Ornekle agiklayacak olursak, ¢aligmakta
oldugu miizenin gelecekte yoneticisi olma arzusunu tasiyan bir miize
kiiratoriiniin kurucu sponspor destegi ile hayata gegirilmis olan bir miizenin
normlarina uymasi en olasi seydir. Birey bir taraftan kurumsal sinirlamalarin
parcast olurken diger taraftan bireysel istek ve arzularina eriserek kendi igin
maximum fayday: saglayabilmektedir.

Normlara bagliligi agiklayan normatif kurumsalcilik teorisi ise, birey ya da
insanlarin normlara uyan ve uymayan eylemlerini incelemektedir. Yukaridaki
ornekte verilen, miize yoneticisi olmus birey herhangi bir kriz sonucunda ya da
bireysel normlarina uymayan durumlar karsisinda istifa edebilmektedir.
Tarihsel kurumsalcilik, islevsellikten ziyade yapisalcilign on plana
cikarmaktadir. Bu kurumsalcilik’ta, kurumlar “politika ya da politik
ekonominin orgiitsel yapisina gdmull olan resmi ya da gayri resmi proseddirler,

rutinler, normlar ve sézlesmeler” olarak tanimlanmaktadir.'*®

7Paul J. DiMaggio and Walter W. Powell, “Introduction”, The New Institutionalism in
Orhanizational Analysis, ed. Walter W. Powell and Paul J. DiMaggio (Chicago: University of
Chicago Press, 1991).

118 Sharon Gilad, “Institution”, https://www.britannica.com/topic/institution [10.01.2019].

119 peter Hall and Rosemary C. R. Taylor, “Political Science and Three New Institutionalisms”, Political
Studies, 44 (1996): 937-938.
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e Hall ve Taylor, sosyolojik kurumsalciligin, faydayr goérmezden gelen ve
kurumsal tasarimin, kiiltiire 6zgii uygulamalardan, mit ve torenlerden...
Sembol sistemleri, biligsel senaryolar ve ahlaki sablonlardan... Imgeler ve
sosyal hayatin sagladigi isaretlerden” olustugu konusunda kurumsalcilarin
israrina deginirler. Hall ve Taylor’in buradaki kiltiir tanimi Kurumdur.
120 Sosyolojk kurumsalcilik, toplum deger, tercih ve normlara uygun mu

davranmakta ya da davranmamakta bu duruma aciklik getirmektedir.

Tiim bu kurumsal yaklagimlari i¢inde barindiran yeni kurumsalciligin ¢agdas sanatla
kurdugu iliskide sanat kurumlarinin benimsedigi ve uygulamaya koydugu birtakim
dontigiimlerin oldugu gorulmektedir. Sosyal bilimlerden etkilenen yeni kurumsalcilik
teorisi, sanat kurumlarinin igeriden donistiiriilmesiyle ilgili kuratoryel bir uygulama
alani, kurumsal reform ve elestirel tartisma alani olarak siniflandirilmakta ve yeni
kurumsalciligin mevcut Avrupa kiiratdryel sdyleminin bir ifadesi oldugunu ileri
sirilmektedir. ' Pek ¢ok goriis bu teoriyi ¢agdas sanat kurumlari igin yeni
tanimlamalar yapma girisimi ve kiiratoryel pratiklerin yeni bir modeli olarak

yorumlanmaktadir.??

Acik uclu, degisken ve gegici sdylem/gegici karsilasmalar retorigiyle karakterize
edilen yeni kurumsalcigin sanat kurumlariyla iligkisine yonelik goriislerin hepsi bu
kurumlarin siirece dayali liretimler veya katilim ve diyalog igin etkinlikler tiretmeyi
kapsadig1 goriisleriyle birlesmektedir. Yeni kurumsalciligt 1990'larin ortasindan
2000'lerin baslarina kadar, ¢ogunlukla orta 6lgekli, kamu tarafindan finanse edilen
cagdas sanat kurumlarinin yapilarint yeniden diizenlemeye ve alternatif kurumsal
faaliyet bicimlerini tanimlamaya gabalayan bir dizi kiiratoryel, sanat egitimi ve idari
uygulamalar olarak gérmek miimkiindiir.!?® Yeni kurumsalcilik ve sanat kurumlarinin
rolii ve islevi arasindaki iliskinin agiklandigi (i¢ Avrupa projesi 6n plana ¢ikmaktadir.
Bunlar; 2003-2004 yilinda diizenlenmis Helsinki’deki KIASMA Cagdas Sanat
Mizesiyle ortaklasa ¢alisan Nordik Cagdas Sanat Enstitiisii (NIFCA) araciligiyla

120 Hall and Taylor, age, 946.

121 Claire Doherty, “The Institution is dead! Long Live the Institution! Contemporary Art and New
Institutionalism”, Engage, 15 (2004): 6.

122 James Voorhies, Exact Imagination (Columbus: College of Art and Design, 2008), 9; Kolb and
Fliickiger, age, 8; Nina Montmann, “The Rise and Fall of New Institutionalism: Perspectives on a
Possible Future”, http://eipcp.net/transversal/0407/moentmann/en [20.01.2019].

123 Kolb and Flickiger, age, 8.
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klrator Jens Hoffman tarafindan diizenlenmis bir sergi ve seminerden olusan ve ayni
zamanda pek ¢ok kurumunda katilimci oldugu “Kurum 2” projesi; 2003 yilinda Miinih
Kunstverein’de yonetici Maria Lind onciiliigiinde diizenlenmis Telling Stories: An
Archive and Three Case Studies (Tarihge Anlatmak: Bir Arsiv ve U¢ Durum
Calismasi) projesi kapsamindaki seminer Curating with Light Luggage (Hafif Bagajla
Kiratorluk) ve 2003 yilinda Norveg ¢agdas sanat ofisinin bir yaymi olan ve
klrator/elestirmen Jonas Ekeberg tarafindan editorligii yapilan Yeni Kurumsalcilik:
“Verksted #1dir.'?* Bu ii¢ projenin 6nemi, geleneksel sanat kurumlarinin yapisinin
artik ¢agdas sanatcinin ihtiyaglarini ve tiretimlerini karsilamadigini sorgulamasinda

yatmaktadir.

Yeni kurumsalcilik faaliyetlerinin kiiratoryel niyetlerini gostermek igin gagdas sanatta
arsiv kullanildign goriilmektedir. Yukaridaki bahsi gegen 0©rneklerden Tarihge
Anlatmak: Bir Arsiv ve U¢ Durum Calismasi sergisi, ii¢ tartismali sergiyi ve bu
sergilerde kuratérin roltnl incelemektedir. Bu sergiyle, Kunstverein bir sanat kurumu
olarak kendi kurumsal ge¢misini arastirmis ve uygulamalarini ele almigtir. Arsiv
malzemesinin incelenmesiyle, kurumsal baglamdaki kiiratoryel faaliyetin ne anlama
gelebilecegini  kesfetmeyi amaglamiglardir ve smurlarmin,  kurumun  belirli
egilimlerinin belirli kurumsal gergevede nasil gelistigini de ele alan arastirmalari da
incelemeyi amaglamigslardir.'?® Kiiratorlilk amaclarina ek olarak sanat kurumu, yeni
kurumsalcilikta “toplum merkezi, laboratuvar ve akademi arasinda aktif bir alan”

olarak bir iiretim yeri, arastirma alan1 ve tartisma alam seklinde islev gormektedir.'?®

Cagdas sanat kurumlar1 6zellikle Avrupda’daki muzeler, bugiin kendi etkinliklerinde
deneysel, radikal, arastirmaci ve elestirel gorinmektedir. Radical Museology (Radikal
Mizecilik) adli kitabinda Sanat tarihgi, elestirmen ve Profesor Claire Bishop soyle
demektedir: “... miizenin daha radikal bir modeli sekilleniyor: daha deneysel, daha az
mimari olarak belirlenmis ve tarihsel animizla daha fazla politiklesmis bir etkilesim

sunuyor”. 1?7

124 Doherty, age, 9.

125 Kolb and Flickiger, age, 6.

126 age, 6.

127 Claire Bishop, Radical Museology or What’s ‘Contemporary’ in Museums of Contemporary
Art? (London: Koenig Books, 2013), 6.
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Bir diger 6rnek olan atdlye anlamina gelen Verksted yayinlarindan ¢ikan Yeni
Kurumsalcilik kitabmin editorii Jonas Ekeberg’e gore, bu yeni kiiratoryel eylem
bicimleri ve sunumlari ortaya ¢iktik¢a kurumsal aktorler geleneksel 6zellikleri, rolleri
ve gorevleri yerine getirmekte olup, kulturel-politik ve sosyal yapidaki konumlarini
elestirel olarak ele almaya baslamustir.'?® Yeni Kurumsalcilik: Verksted #1 yaymni,
uluslararasi sanat kurumlar1 ve bir grup Norveglinin sunumu amaciyla bir dizi kurum

ve kurumsal uygulamalarin tartismasini igermektedir.

Son 6rnek olan, 2003-2004 yillar1 arasinda diizenlenmis Finlandiya Helsinki’deki
KIASMA Cagdas Sanat Miizesiyle ortaklasa ¢alisan Nordik Cagdas Sanat Enstitiisii
(NIFCA) araciligryla diizenlenmis bir sergi ve seminer olan Kurum 2’nin kuratori Jens
Hoffman i¢in bu etkinlikteki amag, kurumlar ve onlarin stratejileri arasindaki
farkliliklar1 aydinlatacak gesitli kurumsal modelleri arastirmakti. Sergide, 10 kurum
yer almaktadir ve bu kurumlar sanatgilarla ortak olarak belirli kurumsal modellerin bir
sunumunu dretmede is birligi yapmstir.!?® Katilimer kurumlar, Utrecht’teki BAK
Cagdas Sanat i¢in Merkez, Vilnius’taki Cagdas Sanat Merkezi, Varsova’daki Foksal
Gallery Foundation, Stockholm’daki Index, Frankfurt’ta Kunstverein, Oslo’da Oslo
Kunsthall, Paris’teki Palais de Tokyo, Istanbul’da Platform Garanti Cagdas Sanat
Merkezi (su anki adi SALT) ve Malmoé’de Rooseum ve Rotterdam’da Witte de
With’dir.

Doherty, yeni kurumsalciligi, kurumsal elestirinin tarihsel Onciiliinden ayiran Ug¢
birlestirici etkene deginmektedir. Bunlarin ilki, iliskisel ve/veya sosyal-katilimli
pratik, teorik sdylem ve sosyal aglar araciligiyla ana akim ¢agdas gorsel sanatin baskin
parcalar1 olarak ortaya cikar. Ikincisi, kiiltiirel deneyim, kentsel doniisiimiin temel bir
bileseni olarak kabul edilmekte ve bunun sonucunda ¢agdas sanat i¢in yeni insa
edilmis alanlar i¢in kayda deger miktarda fon girisi, miizelerin ve galerilerin roliiniin
yeniden gdzden gecirilmesine yol agmaktadir. Uglinclsii ve belki de en 6nemlisi,

giderek artig gosteren her zaman her yerde olan bienal kiiltiirline kars1, yeni deneysel

128 Kolb and Flickiger, age, 6.
129 KIASMA Institution 2, Programme,
https://www.wdw.nl/en/our_program/exhibitions/kiasma_institution_2 [20.01.2019].
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sunum modellerinin dolastirildig1 ve degistirildigi bir gécebe kiirator ve sanatci nesli

ortaya ¢cikmaktadir, 3

Mizecilikte ise, 1980'lerin sonunda “yeni miizecilik” klasik miizenin hegemonik bati,
milliyetci, ataerkil anlatilarina ve yapilarina dikkat gekerek ortaya ¢ikan bir analizi
tamimlamak i¢in kurumsal temsil giiciiniin daha fazla farkindaligina yol a¢mustir.
Mizenin sosyal rollinln radikal bir incelemesine yonelik bu talebin ardindan, post-
refleksif doniis, miizenin kosullarini ve kanonik koleksiyon sergilemesi veya otoriter
sergi tezleri gibi bicimlerini imha etmekle sinirli kalmamuis, paylasilan ve ¢ok sesli bir
uygulamaya izin veren demokratik olarak orgiitlenmis bir “eylem alan1” olarak miizeyi
de tasarlamistir. 1 Elestirel uygulamalar olarak ise “sergilemeye dayali olmayan

kiiratorliik” ve “proje bazli sergiler” alternatif anlatimlar olarak ortaya ¢ikmuistir.

Ornek olarak, 2009-2011 yilinda gerceklestirilmis olan Play Van Abbe (Van Abbe
Oyna) projesi, mize koleksiyonunun potansiyelini yapitlarin sosyal boyutunu
vurgulayarak ve tartisarak sosyal ve politik tartismalarin kaynagi olarak incelemistir.
Proje, 1983 yilinda sunulmus olan koleksiyonunun 2009’da nasil algilandigi ve
miizenin gecmisiyle su anina nasil bagladigina odaklanmaktadir.®*> Bu projede, miize
modeli ve muze koleksiyonu tekrar degerlendirilmekte, kiiratoryel ve sanat pratikleri

incelenmekte ve dnceki sergiler yeniden sergilenmektedir.

Yeni kurumsalciligin bu teoriyi benimsemis kurumlara edindirdigi aliskanlik sonug
olarak, ‘sanat kurumlarinin koleksiyonlarinin 6zellikle sanat eserlerinin yant sira argiv
malzemelerinin su ya da bu sekilde kiiratoryel ve sergi pratiklerinin pargasi olarak

sorgulanmaya agik hale gelmesi ve bunlarin projelendirilmesi’ seklinde 6zetlenebilir.

130 Claire Doherty, “The Institution is dead! Long Live the Institution! Contemporary Art and New
Institutionalism”, Engage, 15 (2004): 8.

181 Kolb and Fltckiger, age, 10.

132 «“play Van Abbe”, Programme, https://vanabbemuseum.nl/en/programme/programme/play-van-
abbe/ [10.04.2018].
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3. ARSIVE YONELIM: AVRUPA’DA HAFIZA, ARSIV VE CAGDAS
SANAT

Bu boéliimde, tezin kapsami dogrultusunda Avrupa’da ¢agdas sanat, arsiv ve hafiza
iliskileri ele alinmaktadir. Oncelikle hafiza kavrani disiplinleraras: yaklasimla ve
bireysel, kolektif ve Kkiltirel hafizanin birbirleriyle olan iliskisi iginde ele
alinmaktadir. Hafiza kurumlar1 olarak miizelerin konumuyla koleksiyon ve arsiv
birlikteligine agiklik getirilmektedir. Devaminda, Avrupa’da arsive yonelim, arsivin
dontisimii ve ¢agdas sanatta hafiza konular1 Uzerinde durulmaktadir. 1960’lardaki
sanat pratikleri ve sanat kurumlarmin 2000’ler sonrasi degisimi ve uluslararasi ¢agdas
sanat etkinliklerinin arsivle ve hafizayla iliskisi tartisilmaktadir. Bu bolimde, ayni
zamanda Avrupa’da cagdas ve modern sanat miizeleri iiyelerinden olusan
L’Internationale organizasyonuyla ilgili vaka incelemesi yapilmistir. L’ Internationale
ornekleminde, Avrupa’da ¢agdas sanat kurumlarinin sergi pratiklerinde arsivi

kullanim amag ve yontemleri ele alinmistir.

3.1.Hafiza- Disiplinlerarasi Bir Yaklasim

19. yiizyilda Sanayi Devrimiyle kilturel alanda degisimler s6z konusu olmus ve hafiza
caligmalarinda son iki yiizyll boyunca yeni bir anlayis hakim olmustur. Hafiza,
yasadigimiz c¢agda diger butin bilim dallarinda oldugu gibi disiplinlerarasi bir
anlayisla ele alinmaktadir. 1980 sonrasi artan hafizayla ilgili ¢alismalar gostermistir ki
tek yonlii bir bakis agisiyla incelenerek anlasilmasi miimkiin olmayan hafizanin islevi,
disiplinleraras1 bir olgudur. Hafiza, artik arsiv kavrami gibi pek ¢ok disiplinde
inceleme konusu olmustur sadece felsefe, psikoloji, noroloji ve tarihin konusu degil
sosyoloji, antropoloji, kiiltiirel calismalar, sanat ve edebiyat gibi dallarda da
incelenmistir. Hafizayla ilgili arastirmalar biligsel, sosyal ve psikolojik yonleriyle ilgili

caligmalarin 6tesinde sosyoloji veya iktisat gibi pek ¢ok alanla bagimi kurmaktadir.
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Disiplinleraras: yaklagimla tarihsel arastirmalarda hafiza konusu, hafizanin iiretimi ve

cesitleriyle ilgili olarak ¢alismalar da gergeklestirilmektedir.3

Bu bakimdan hafizanin sadece noroloji ve psikolojinin alan1 olmadigi siyaset ve sosyal
bilimler gibi pek c¢ok alanmin da inceleme konusu oldugu goriilmektedir. Hafiza
caligmalarinin yogun bir bigimde sosyal bilimler alaninda arastirilmasi sozli tarih
alanmin gelisimiyle baslamaktadir.® Sozlii tarihin yararlandig hafiza calismalarinin
kiiltirel boyutunun odaginda ise kimlik, etnik koken, cinsiyet, din, mekan ve ideoloji
yer almaktadir. Bu konular hem sanatta hem de Kkiiltiirel calismalarda fazlasiyla

irdelenen meselelerdir.

Peki, hafiza nedir? Nasil isler? Nesneleri nelerdir? Tiirk Dil Kurumunun (TDK) yaptig
tanima gore hafiza, psikoloji bilim dalinda bellek anlamina gelmektedir ve bellek ise
“yagananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde
saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza ve zihindir”.'® Hafiza, genel tanimiyla insan
beynindeki bilgileri ve geg¢mis deneyimleri kodlama, depolama/akilda tutma ve
sonradan hatirlama/geri ¢agirma becerisidir. 13 Ancak hafiza sadece depolanan
bilgilerle iliskili degildir hem unutmay1 hem de hatirlamay1 i¢inde barindirmaktadir ve
hafiza’nin baslica tanimlari su sekilde yapilmaktadir: ilk olarak hafiza, bir depoda veya
bellek deposunda oldugu gibi bilgilerin tutuldugu yerdir. Ikincisi, hafiza, uyaranlarin
beyinde biraktig1 iz veya programda oldugu gibi deneyimin igerigini tutan seyi ifade
etmektedir. Bu iki tanimda hafiza’nin zihinde kapladigi temsil ile iligkilidir. Son
olarak, hafiza, bilgi edinmek (6grenmek), saklamak (depolamak) ve geri edinmek
(hatirlamak) igin kullanilan zihinsel bir siirectir.’*’ Deneyimi igeren hafizanin ikinci
tanimi, hatiray1r ve dolayisiyla nostaljiyi i¢cinde barindirmaktadir. Gegmise duyulan

0zlem ve sevgi nostaljiyi ortaya ¢ikarir. Arastirmalarda sik sik birbirleriyle es anlamli

133 Memory: Interdisciplinary Approaches, ed. Paul R. Solomon, George R. Goethals, Colleen M.
Kelley, B. R. Stephens (New Y ork: Springer-Verlag, 1989); Emily Keightley, “Remembering Research:
Memory and Methodology in the Social Sciences”, International Journal of Social Research
Methodology, Vol. 13, No. 1 (2008): 55-70.

134 |_uisa Passerini, Fascism in Popular Memory- The Cultural Experience of the Turin Working Class
(Cambridge: Cambridge University Press, 1987)’ten aktaran Leyla Neyzi, “Tiirkiye’de Hafiza
Calismalar1”, Anitlar, Miizeler ve Anma Girigimleri: Tiirkiye ve Diinya Deneyimleri Atélyesi, 17-18
Aralik 2011, Tstanbul.

135 «Bellek”, Glincel Turkge Sozlik, http://www.tdk.gov.tr [10.07.2018].

136 “What is Memory?”, The Human Memory, www.human-memory.net [01.08.2018].

137 Norman E. Spear and David C. Riccio, Memory: Phenomena and Principles (US: Allyn and
Bacon, 1994).
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olan bellek ve hafiza, bu bakimdan hem kimligimizi hem de kiiltiirel baglarimizi
olusturmaktadir. Hafizayla ilgili ¢alismalar, bilgiyi daha sonra kullanilabilir kilmak
veya bu bilgiyi mevcut islem akisina geri getirmek igin belirli sekillerde

kullanilmaktadir.

Hafiza iizerine ¢alismalar Avrupa’da Ikinci Dinya Savas1 ve Yahudilere yonelik
soykirimla ivme kazanmistir. Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren sdzlii tarih yontemi,
soykirimdan kurtulanlarin deneyimlerini dinleyerek bir ses ve gorlintii arsivi
olusturmak, yasananlara taniklik etmek ve iyilestirme siirecine katkida bulunmak

amaciyla gelismistir.13®

Hafiza calismalari, her ne kadar 1980 sonrasi yayginlik kazanmis olsa da hafiza
hakkindaki pek ¢ok bilimsel diisiince zaman iginde gelisme gostermistir. Hafizaya olan
ilgi antik ¢aglara dayanmaktadir.’®® Eski Yunan filozoflarmdan bu yana hem hafiza
hem de hatirlama insanlarin ilgisinde olmustur. Hafizayla ilgili diisiincelerin Platon ile
basladig1 soylenmektedir. Platon, hafizayi rasyonel diinyayla algisal diinya arasinda
konumlandirmistir.**° Platon’nun 6grencisi Aristoteles (384-322 M.0O.) 6ncesinde ise
hafizayla ilgili bilimsel ¢alismaya rastlanmamaktadir.X*! Bellegin en sistematik felsefi
hesabi, Aristoteles'in hafiza ve hatirlama {izerine yaptigi kisa c¢aligmalarda
bulunabilmektedir. Bunlar biri, Parva Naturalia (Doga’ya Dair Kisa incelemeler)
dir.**? Bu calismasinda Aristoteles, nefes almaya, uyku, riiya, 6liim, yasam, gengclilik,
yaslilik gibi yasama dair incelemelerinin yani sira hafizanin nesnelerini ve hafiza ile

hatirlama arasindaki ayrimlar: tartismaktadir.

138 Shoshana Felman and Dori Laub, Testimony- Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis,
and History (New York and London: Routledge, 1992)’ten aktaran Leyla Neyzi, “Tiirkiye’de Hafiza
Caligmalar1”, Anitlar, Miizeler ve Anma Girigimleri: Tiirkiye ve Diinya Deneyimleri Atélyesi, 17-18
Aralik 2011, Istanbul.

139 David Bloch, “Ancient and Medieval Theories”, Sourcebook for the History of the Philosophy of
Mind: Philosophical Psychology from Plato to Kant, ed. Knuuttila, Simo & Juha Sihvola.
(Dordrecht: Springer, 2014): 205-221.

140 Ricardo Julido, Roberto Lo Presti, Dominik Perler, Philip van der Eijk, “Mapping Memory. Theories
in Ancient, Medieval and Early Modern Philosophy and Medicine”, Journal of Ancient Studies, Vol.
6 (2016): 680.

141'W. H. Burnham, “Memory, Historically and Experiment — Ally Considered. I. An Historical Sketch
of the Older Conceptions of Memory”, The American Journal of Psychology, Vol. 2, No. 1 (1888):
39-40.

142 Aristo'nun, bedeni ve ruhu igeren dogal olaylarn tartisan yedi eserinin bir koleksiyonudur.
Aristoteles'in biyolojisinin bir boliimiinii olugtururlar. Ayrintili bilgi igin bkz. Aristotle, Parva Naturalia,
https://archive.org/details/parva_naturalia_1111_librivox [20.02.2019].
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Platon ve Aristoteles, hafizay:1 epistemolojik baglamda bir bilgi kaynag: olarak ele
almaktadir. Hafiza, hatirlama siirecini igeren eylemlerle isler ve hatiralar ile
bilginin/deneyimlenenin geri ¢agirilmasi sd6z konusudur. Platon hatirayi, “imge-an1”
olarak tanimlarken, Aristoteles bir adim ileri giderek hatiranin “olmus olan”la iligkisini
kurmaktadir.1*3 En nihayetinde hatira, gegmisle olan bagini hatirlama siireciyle insa
ederek simdiki zamana tasinmaktadir. Bu agidan Aristoteles, hatirayi tarihin bellekteki
izleri olarak gérmektedir. Bugiin ise bu diisiinme bicimi de bir tik ileri gotiiriilerek

hafizanin nesnelligi tartisiimaktadir.

Rene Descartes (1596-1650), Immanuel Kant (1724-1804) ve bir takim rasyonel
filozoflar tarafindan hafiza ¢alismalar ilerletilmistir. Descates, bilgi felsefesiyle 6n
plana ¢ikan bir filozofur ve c¢alismalarinda hafiza ve akil-yiiritme iligkisine
odaklanmistir. 44 Calismalarinda, hafiza’nin bilgi ve aklin giivensizligiyle iliskisi
tizerinde durmaktadir. Descartes, nesneleri bilmenin yetilerle ilgili oldugunu ve bu
yetilerin; duyu, muhayyile, hafiza ve akil oldugunu ifade etmektedir. 1*° Bilgi ve akil

tizerine yapmis oldugu caligmalarla, hafiza alanina katki sunmustur.

Kant ise varsayimsal bir ilerleme anlayisindan hareketle genetik olan ve 6grenme
siirecine dayanan bir hatirlamay1 ¢alismalarinda 6n plana ¢ikarmaktadir. Agirlikli
olarak kolektif hafizaya yonelik tespitleri mevcuttur. Soyle ki, bilgi 6nceden hazirdir
ve dinyaya geldikten sonra ¢evre ile insan tarafindan edinilir. Kant’a gore bilgi,
aileden, egitimden, kiiltiirden kazanilmaktadir. Kant, burada nesilden nesile aktarim

oldugunu ve her nesilin kendi deneyimiyle bu aktarimi besledigini soyler.'4®

Assmann’a gore hatirlama sireci her zaman unutmayla iliskilendirmektedir ¢ilinkii
hicbir zaman bir anin her ayrintisin1 hatirlamak miimkiin goziikmemektedir.

Hatirladigimiz kadari ise mekan ve zamanla iligkili olarak ortaya ¢ikmaktadir.4’

143 Ahu Tungel, “Tarihi Yazmak: Unutturmak ya da Unutturmamak”, Bir Varmis Bir Yokmus:
Toplumsal Bellek, Mekén ve Kimlik Uzerine Arastirmalar, Der. Tahire Erman, Serpil Ozaloglu
(istanbul: KUY, 2017): 21-25.

144 Bkz. Rene Descartes, Aklin Yonetimi icin Kurallar, cev. Engin Sunar, 3.b. (Istanbul: Say, 2016).
145 Rene Descates, Akin Yonetimi igin Kurallar, ¢ev. Engin Sunar, 3.b. (istanbul: Say, 2016), 61.

146 Hakan Cérekcioglu, “Kant ve Benjamin’de Siddetin Tarihi ve Hatirlama”, Felsefe ve Sosyal
Bilimler Dergisi, 13 (2012), 1-9.

147 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik
(Istanbul: Ayrimti, 2001), 42; Henry Lefebvre, The Production of Space, Trans. D. Nicholson-Smith
(Oxford: Blackwell, 1991); David Middleton and Steven D. Brown, “Memory and Space in the Work

58



Mekanin bellegi bu noktada, deneyimlenebilen bir yer olarak énem arz etmektedir ve

kolektif hafizada hatiralarla yer tutmakta, dnem kazanmaktadir.

Pierre Nora’nin Les lieux de Memoire (Hafiza Mekanlari, 1984-92) kavramui ilk olarak
Fransa’da kullanilmis ve sonradan diger iilkelere de sigramistir. Nora, bu kavramla
gecmisin ortak anilarinin kurumsallagmig bigimlerini ima etmektedir. Ona gore, hafiza
mekani tarihi bir arsivi, aniti, onemli yildoniimlerini i¢cinde barindiran bir yerdir ve
mekan ise, bir millet, etnik bir grup ya da bir parti gibi bir toplulugun anilarinin
biriktigi yerdir ve kimligin ayrilmaz bir parcasidir.1*® Hem akademik ortam da hem de
toplumsal  yapilanmalarda, hafiza mekam1 kavramiyla ilgili  ¢alismalar

yapilmaktadir,4°

Giiniimiizde tilkelerin hafiza ¢aligmalarina ilgileri, bu kavramin uluslararasi bir olgu
oldugunu gostermektedir. Avrupa ortamindaki popiiler ve akademik tartigmalarda
hafizaya olan ilgi, “hafiza patlamas1”, “hafiza endiistrisi” ve “hafiza dalgasi” olarak
cesitli sekillerde tammlanmis ve analiz edilmistir.'*° Sadece Avrupa’da degil Amerika,
Asya ya da Avustralya’da da hafizayla ilgili ¢alismalar aktiftir. 11 Eyliil saldirisinin
da bizlere gosterdigi gibi, bir ulusla ilgili hafiza siniragiridir ve hafiza’ya yénelme

siyasi olaylarla yakindan iligkilidir.

Antik c¢ag gecmisinin 6tesinde “hafiza™yla ilgili ¢aligmalar, 1980 sonrasi yeni bir
yonelim kazanmistir ve 1990’larda tam anlamiyla kendine yer edinmistir. Aleida

Assmann bu yonelimi bes durumla agiklamaktadir. Bunlar;

e Soguk savasin gegmis ve gelecek tizerinde etkisiyle degisen siyasi ortamin ve
ideolojinin eski komunist llkelerde arsive erisimi saglayacak bir ortami

mumkiin kilmasi,

of Maurice Halbwachs”, Cultural Memories: The Geographical Point of View, ed. Peter
Meusburger, Michael Heffernan, Edgar Wunder (NewYork: Springer, 2011): 29-50.

148 Pierre Nora, “Between Memory and History: Les Lieux de Memorie”, Representations, 26 (1989):
7-24.

149 Bkz. Rosanne Kennedy, Susannah Radstone, "Memory up close: Memory studies in Australia”,
Memory Studies, 6, 3 (2013): 237-244; Andreas Huyssen, Twilight Memories: Marking Time in a
Culture of Amnesia (New York: Routledge, 1995).

150 Bkz. Huyssen, age; Richard Terdiman, Present Past: Modernity and the Memory Crisis (New
York: Cornell University Press, 1993); Kerwin Lee Klein, ‘On the Emergence of Memory in Historical
Discourse’, Representations, 69 (2000): 127-150; Wulf Kansteiner, ‘Meaning in Memory: A
Methodological Critique of Collective Memory Studies’, History and Theory, 41, 2 (2002): 179-197.
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e Yerli kiiltiir ve tarihlerinden yoksun birakilmis topluluklarin anlatilarini ve
hatiralarini kurtarmaya galistiklar1 postkolonyal durum,

e Birikmis sucluluk, siddet ve zuliimiin sessizlik doneminde ve kademeli sekilde
ortaya c¢ikmasina yol agan iki diinya savast ve soykirim sonrasindaki
postravmatik durum,

e Deneyimlemis hafizanin simdi dissallastirilmis ve araci formlarla tercime
edilerek degistirilen bu travmalara sahit bir kusagin diismesi,

e Jletisim teknolojisindeki yeni dijital devrim, siirekliligini giivenceye
almaksizin bilgiyi depolamak ve dagitmak i¢in daha verimli yollar yaratarak

bilginin statiisiinii degistirmesidir.!

Sosyal pratigin gesitli alanlarinda rol oynayan hafiza, sosyokiiltiirel bir fenomendir.
Sosyal bilimler alaninda hafiza c¢alismalar1 bireyin pargast oldugu topluma
odaklanmaktadir. Sosyal ve beseri bilimlerin biinyesinde yer alan sanat bu bakimdan
hafizay1 sosyal bilimciler gibi hem kolektif hem de bireysel boyutuyla kendi
dinamikleri i¢inde sorgulamaktadir. Fransiz sosyolog ve felsefeci Maurice Halbwachs,
Hafizamin Toplumsal Cergeveleri (1925) kitabinda bireysel hafizanin Kkolektif
hafizayla baglantisin1 kuran ve bu alanda ¢alismalar baslatan ilk kisidir. Halbwachs,
bu calismasinda hafiza’nin ge¢misi yeniden yasatmadigindan aksine onu insa
ettiginden bahseder. Bu goriise gore, yukaridaki paragraflarda da ifade edildigi gibi
zamana ve mekana bagli olarak hatirlanan gegmiste yasadigimiz her seyi oldugu gibi
hatirlayamayi1z. Hatirladiklarimiz belli bir siizgecten ge¢mekte, segilmektedir. Bu da
bir  insa  slrecini  gostermekte,  gegmis  siirekli ~ olarak  yeniden
kurulmakta/kurgulanmaktadir.'®? Halbwachs’in hafiza {izerine diisiinceleri Foster’in
arsiv teorisi igin ifade ettigi “arsivin bir kaz1 alan1 degil, insa alan1 oldugu” ifadesiyle
benzerlik gostermektedir. Hem Foster hem de Halbwachs hafiza’nin ve arsivin
yeniden kurma eylemine temellendigini ve belli bir kurgusalliga yonelttigini ifade
etmektedir. Sadece arsiv, hafiza’nin bir adim ilerisine giderek gerceklikle kurdugu

bag belgelerle goriiniir kilarak daha fazla somut veri saglamaktadir.

151 Aleida Assmann, “Memory, Individual and Collective”, The Oxford Handbook of Contextual
Political Analysis, ed. Robert E. Goodin, Charles Tilly (New York: Oxford University Press, 2006),
210-211.

152 Jan Assmann, age, 44-45.
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3.1.1. Bireysel, Kolektif, Kultlirel Hafiza ve Arsiv

Arsiv, hafizanin merkezidir ve hem arsiv hem de hafiza ge¢misiyle ilgilidir. Lakin
hafizayla iliskili hatirlama siireci ge¢misi bugiine oldugu sekliyle aktaramaz. Her
kosulda hafiza unutmayi, tekrarlamay:1 ya da eklemeyi iginde barindirir. Arsiv ise
gecmisi incelemek icin nispeten hafizaya gore daha giivenilir kanitlar sunmaktadir.
Gegmisle ilgili bugun gevremizde maruz kaldigimiz bize yansiyanlar ise kiiltiirel
olarak aktarimi saglanmis ve 6rgiitlenmis bilgiler olarak karsimiza ¢ikar. Bu bakimdan
arsiv, kiiltiirel ¢alismalar alaninda bir hayli gindemdedir. Belli bir kurumun ya da
cografyanin arsivlerini anlamlandirabilmek sosyal ve kiiltlirel meselelerle yakindan
ilgilidir. Arsivleri anlamak icin herhangi bir toplumun politik, ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel ortamim1 anlamak gerekmektedir.®® Bu ortam ise bize kiltirel hafizaya

yonelik veriler sunar.

20. yiizyilda kiiltiirel hafiza arastirmalari, 6zellikle kokenleri 1920'lere dayanan iki
gelenekle kendini gostermektedir: Maurice Halbwachs’in mémoire kolektifi ile iliskili
sosyolojik caligmalart ve Aby Warburgun Avrupa’daki goriintii hafizasina iliskin
sanat tarihi ilgisi (Bildgedichtnis). Halbwachs ve Warburg, kiiltiirel hafiza fenomenine
bir isim (sirastyla “kolektif” ve “sosyal” hafiza) veren ve bunu modern bir kiiltiir

teorisi cercevesinde sistematik olarak inceleyen ilk kisiler olarak bilinmektedir.*>*

Kdltirel hafizanin ¢ikis noktasini anlamak i¢in oncelikle hafizanin yaygin olan iki
tirtine deginmek gerekmektedir: Bireysel ve kolektif hafiza. Bireysel ve kolektif
hafiza birbiriyle karsilikli etkilesim igindedir. Aleida Assmann’a gore (2006), bireysel
hafizamiz, kisisel olarak kendi yasadiklarimizdan ¢ok daha fazlasini igermektedir. Bu
bakimdan birey, i¢inde yasadigi toplulugun parcasi olmasiin sonucu aile, toplum,
devlet ve kilturle etkilesim halindedir. Bireysel hafiza, bireysel deneyimlerin,

kisileraras: iligkilerin, sorumluluk duygusunun ve kendi kimligimizin imajinin

158 Terence M. Eastwood, “Reflections on the Development of Archives in Canada and Australia”,
Archival Documents: Providing Accountability Through Recordkeeping, eds. Sue McKemmish
and Frank Upward (Melbourne: 1993): 27°den aktaran Terry Cook, “Archival Science and
Postmodernism: New Formulations for Old Concepts”, Archival Science, 1 (2001): 3

154 Astrid Erll, "The Invention of Cultural Memory: A Short History of Memory Studies", Memory in
Culture (London: Palgrave Macmillan, 2011), 13.
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yapildigi seylerdir. 1 Yasadigimiz ¢evre ve deneyimledigimiz her sey bireysel

hafizamizda yer tutmaktadir.

Halbwachs’in bireysel hafizayla iliskili 6n plana ¢ikardigi sav, sosyal kosullarin
bireyin hafizasini etkiledigi tizerinedir. Hafizanin bireysel oldugunu ancak toplumsal
olarak olustugunu ve bu toplumun bireylerin hafizasina etki ettiginden bahsetmektedir.
Halbwachs’in bu agiklamasimin 6zellikle vurucu olan kismi toplumsal olarak nasil
hafizamizin insa edildigidir. Cilinkii hafizaya agiklik getirirken Halbwachs, sadece
baskalarindan Ogrendiklerimizi hatirlamadigimizi, ayni zamanda bagkalarinin
anlattiklarini, anlamli diye vurguladiklarini ve yansittiklarin1 da hatirladigimizi
belirtmektedir.?*® Bu da ¢evremizde orgiitlenen sosyal yapilarin/olaylarm bireysel
hafizamizi dogrudan etkileyebilecegini gostermektedir. Ancak burada Halbwachs’in

bireysel ve kolektif hafiza arasinda yaptig1 net ayrima deginmek gerekmektedir:

“...bireysel olan, cesitli gruplarin ortak belleginin mekani olarak toplumsal bellekle kurulan
benzersiz iliski ve bu iliskilerin her birinin kendine 6zgiiliigiidiir. ...bireysel olan sadece
algilardir, anilar degil. Ciinkii ‘algilar viicudumuzla siki iliski i¢indedir’, anilar ise kaginilmaz
olarak ‘igine girdigimiz cesitli gruplarm diigiincesinden kaynaklanmaktadirlar.””%

Dolayistyla, bireysel ve kolektif hafiza birbirlerinden an1 ve algi olarak ayrigsmaktadir.
Halbwachs'a gore, “bireysel bellek, 6znel deneyimleri islemek ve sosyal bir kimlik
olusturmak i¢in dinamik bir aractir ve toplumdan tamamen yalitilmis bir bireyin

hafizas1 olusamaz” der.®

Halbwachs’in sosyal bilimlerde sik sik inceleme konusu olan kolektif hafiza kavrami,
bir grubun veya bir toplulugun bireylerinin ge¢misleriyle ilgili ortak diistincelerinin
veya yasanmusliklarmin paylagilmasm ifade etmektedir. Ornegin, ailesel kusaklar
sosyal diizeyde ayirt edilemez olsa da sosyal kusaklar (X, Y, Z kusaklar1 gibi), ortak
olaylarla paylasilan deneyimin yani sira devam eden kendine has bir temalasma

sdylemiyle farkli bir profil kazanmaktadirlar.!®® Bu siirecte, iletisim ve sosyal ¢ergeve

1% Aleida Assmann, age, 212.

156 Jan Assmann, age, 40.

157 Jan Assmann, age, 41.

1%8 Aleida Assmann, age, 214.

159 Maurice Halbwachs, On Collective Memory, Trans. Lewis A. Coser (Chicago and London: The
University of Chicago Press, 1992), 22.
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onem kazanir; ¢linkii hafiza, kusaktan kusaga Halbwachs’a gore iletisim kanaliyla

aktarilir ve toplum, hafiza ve hatirlamanin merkezidir.

Buraya kadar ele alinan bireysel ve kolektif hafiza’da, yaganmigliklar, bireysel ve ortak
deneyimlere vurgu yapilmistir. Diger taraftan birbirleriyle etkilesim iginde olan bu iki
kavramin ortaya ¢ikardig kiiltiirel hafiza kavrami s6z konusudur. Tarihi meseleler ve
kisiler, kolektif hafizanin bir parcasidir ve bize belirli anlar1 hatirlatmaktadirlar. Jan
Assmann, bu anlari figiirler lizerinden nasil hatirladigimizla ilgili siiflandirmalar
yapmistir. Bunlar; zaman ve mekana baglilik, gruba baglilik ve tarihin yeniden

kurulmasi seklindedir.®® Bu iigiiyle hafiza tekrar islemektedir.

Temsil ve sembollere dayali kiiltiirel hafizayi -ki bu hafiza, sosyal ve politik hafizayla
biitiinlesiktir- miizelerde, kiitiiphanelerde, anitlarda, egitim ve arastirma kurumlarinda
gozlemlemek ve ¢6ziimlemek mimkindir. Sosyal hafiza, tarihsel olaylarin kendi
yasamlari igindeki bireyler tarafindan nasil algilandigi ve hatirlandigiyla ilgilenen
sosyal psikologlar tarafindan incelenmektedir. Politik hafiza ise politik eylem i¢in
diizenlenmis olan ideolojinin olusumunu ve kolektif kimliklerin roliinii tartisan siyaset

bilimciler tarafindan arastirilmaktadir.*6?

Son otuz yilda arsivleme pratiklerindeki teknolojik ve teorik doniisiimler, “yanlis
hafiza sendromu” nun ortaya ¢ikmasiyla birlikte hafizanin ve buna bagli hatirlamanin
dogrulugu ve tarafsizligi konusunda bir karara varma siirecine gelmistir. Bu durum,
1980'lerde, psikoterapide hafiza kurtarma i¢in kullanilan tekniklerin saglam
olmadiginin anlagilmasiyla dikkat g¢ekmistir. Bireysel hatiralarin dogrulugunun
sorgulanmasi ayni zamanda tarih olarak inga edilen ve temsil edilen hatiralara
glvensizlikle de ilgilidir. Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda, geleneksel ataerkillik,
emperyalizm ve somiirgecilik anlatilarinin uygulanabilirligine meydan okumus ve bu
durum marjinallesmis gruplar ve toplumlar tarafindan ¢agrilan ve gelistirilen tarihin
yeniden degerlendirilmesiyle ispatlanmistir.®? Buna Edward Said’in Batiy1 elestirdigi

Oryantalizm (1987) kitab1 Ornektir. Bu kitapla Said, hafiza ve hatirlamanin

160 Jan Assmann, age, 42-46.

161 Aleida Assmann, “Memory, Individual and Collective”, The Oxford Handbook of Contextual
Political Analysis, ed. Robert E. Goodin, Charles Tilly (New York: Oxford University Press, 2006),
216.

162 Joan Gibbons, Contemporary Art and Memory: Images of Recollection and Remembrance
(London and New York: I. B. Tauris, 2007), 4.
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goreceligini ve farkli agilardan degerlendirilmelerinin tarihin akigina nasil etki ettigini
bize gostermektedir. Bu bakimdan arsiv de kolektif hafizanin tekrardan kurulmasina
olanak tamimaktadir. Cagdas sanat ve hafizada yer alan tarihin yeniden
yorumlanmasinin sonucu yirminci ylizyilin ikinci yarisi, tarihin goreceligi yaygin
olarak taninmistir ve bu durum hafizayi, onu g¢evreleyen kiiltiirle hayati baglarini
koruyabilecek bir sey olarak tercih edilmesine yol agmistir.1®3 Boylelikle, arsivler hem

sanat hem hafiza icin bir arastirma, tartisma ve sorgulama alan1 saglamstir.

3.1.2. Hafiza Kurumlari: Miize, Koleksiyon ve Arsiv iliskisi

Sanat eserleri, sadece hafizanin dretimi ve temsili i¢in bir ara¢ olarak hizmet
etmemektedir; ayn1 zamanda miize ve galeri gibi kurumlar da hafizanin yerleri olarak
hizmet etmektedir.'®* Kurumlar ve sosyal gruplarin hafizasi bireylerin hafizasindan
farklidir. Bu bakimdan mizeler ve arsiv kurumlari, halihazirda varolan semboller,
metinler, imgeler, torenler ve anitlar gibi isaretler araciligiyla kendilerine hafiza insa
etmektedirler. Fransiz tarih¢i Pierre Nora, hafiza mekanlarini bayramlar, anitlar, anma
torenleri, mizeler vb. olarak tanimlamistir. Nora, hafiza mekanlarini kendiliginden bir
hafiza olarak gérmemektedir. Insanlar tarafindan bilingli olarak olusturulan arsivlerin,
muhafaza edilen yil doniimlerinin, diizenlenen derneklerin, konusma ritiiellerinin

tasdik etme duygusuyla yapildigini ifade etmektedir.®

Necat Keskin, insanlar tarafindan insa edilen bu hafiza mekanlarimi “yapay” ve
“digsal” hafiza mekanlar1 olarak gormektedir. Hafiza mekanlari, kendiliginden
hafizanin olmayisindan, i¢inde yasanacak hafiza ortamlarinin bulunmayisindan
kaynaklanan, artik olagan olmayan, yagsanmayan, giderek yok olan seyleri kayit altina
alma ihtiyaciyla ortaya ¢ikmaktadir.!®® Birey, bu hafiza mekanlariyla kendini icinde
yasadig1 toplulugun pargasi olarak hissetmekte, bir ulus bilinci olusturmakta ya da bir

ulusu tanimaktadir.

Mduzeler, arsivler ve kiitithaneler gibi yapilar hafiza kurumlarn olarak giiglii bir

metafora sahiptirler. Christian Dupont’a gore, bu kurumlarin “ge¢cmisi hatirlamamiza

163 Huyssen, age, 6.

164 Gibbons, age, 118.

185 Nora, age, 12.

166 Necat Keskin, “Bellek Mekanlar1 Olarak Kent Miizeleri ve Diyarbakir Ornegi”, Bir Varms Bir
Yokmus: Toplumsal Bellek, Mekin ve Kimlik Uzerine Arastirmalar (Istanbul: KUY, 2017), 155.
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ve anlamamiza yardimci olan daha iyi bir gelecek yaratmak i¢in” var olduklarini
soylemektedir.2%” Bu goriisler 15181nda arsiv ve miizelerin varolusunun, bilgiyi ve
mevcut birikimi korumanin temel islevine sahip oldugunu ve bu islevle gelecegi
kurgulayabilecekleri bir platform sagladiklarini séylemek mimkundir. Hem arsivler
hem de miizeler, koleksiyonu insa etme, se¢me, siniflama, organize etme ve
etkinlestirmenin yollarin1 aramaktadirlar. Mizeler, hafiza mekanlar1 arasinda
ayricalikli bir konuma sahiptirler. Miizeler, topluma en ylice inang ve degerleri

astlamaktadir.®

Arsivin miizedeki konumu, koleksiyonun miizedeki konumuyla benzerdir. Arsivler,
miize ve galerilerdeki koleksiyonlar gibi birden fazla yazarin ve 6nceki sahiplerinin
miilkiyetinden olugsmaktadir. Ancak arsivlerin, koleksiyonlar gibi sergilenmesi ya da
yorumlanmasi bir zorunluluk degildir.!%®Arsivler, bugiin halka agik hale getirilerek
kiiltiir politikalar1 geregi ideolojik nedenlerle tarihi tekrardan degerlendirmek veya

sanatla iliski bir ge¢misi, baglami ya da durumu ag¢iklamak i¢in kullanilmaktadir.

Arsiv, en temelde somut belirli bir alana dair veriler sunmaktadir. Bu verileri sunan
arsiv malzemeleri, birisinin -6rnegin bir kiiratoriin- yorumu, sergisi veya metni olarak
heniliz yazilmamistir; ancak yazilmaya hazir ve sdylemsel bir alandir. Bu goriisiin
amaci "yaratict degisimin dogasi, kamusal arsivlerin islevi ve kamu alan gelecegiyle

ilgili meraka ve tartigmaya tesvik etmek" konusunda bilgilendirmektir.1

Miize ve kurumsal elestiriyle ilgili tartismalar gelistik¢e ve sanatgi kiiratore, sanatgi
arsivciye doniistikee arsivin kendi kural ve ilkeleri olmasina ragmen arsiv Sanat
soylemiyle iliskilendirilmistir. 1! Miize, arsiv ve koleksiyon bir arada hafizanin

islemesini miimkiin kilmaktadir.

Miize’deki nesnenin duraganligi ve hafiza araciligiyla insa edilen kimlik kimi

sanatg¢ilara gore birbirleriyle ¢elismektedir. Christian Boltanski, mizelerde nesnelerin

167 Christian Dupont, “Libraries, archives, and museums in the twenty-first century: Intersecting
missions, converging futures?”, A Journal of Rare Books, Manuscripts, and Cultural Heritage, 8,
1 (2007): 13.

168 Carol Duncan ve Alan Wallach, “Evrensel Miize”, Tarih Sahneleri-Sanat Miizeleri 2: Muze ve
Elestirel Diisiince, cev. Renan Akman (Istanbul: Tletisim, 2012), 50.

169 Breakell, 2008, 5.

170 Breakell, 2008, 5.

171 Breakell, 2008, 2.
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korunmasiyla ilgili durumu bu bakimdan problemli bulmaktadir. Bir bardagin miize
vitrininde sergilenmeye baslamasiyla islevini yitirdigini ve imaja doniistiigiini ifade
etmekte; vitrinde sergilenen bardagin varolus nedeninin ortadan kalktigini ve Kimligini
yok ettimizi ileri siirmektedir.'’> Gelecek kusaklara aktarmak i¢in korunan hafiza
nesnesinin islevini yitirip sadece bir gorsele doniismesi nesnelerin 6nemi hakkinda

baska tartismalari giindeme getirmektedir.

llya Kabakov’in 1988°de gergeklestirdigi Asla Bir Sey Atmayan Adam (COp Adam)
isimli enstalasyonu hafizamizla ilgili nesnelerin Onceligi ve ©Onemi (zerine
diistindiiriicti bir 6rnektir (Sekil 4). Enstalasyon, bir odanin igini kaplamakta; i¢indeki
malzemelerin diizenlenme ve sunum sekliyle de bir nevi miizeyi andirmakta ve
nesneleri o sekilde sunmaktadir. Enstalasyonun sergilendigi odanin her yerinde,
sayisiz kagit, pacavra, bos kutular, kavanozlar, paketler gibi “cOp” 6gesinin cam
vitrinlerde yer aldigi gorilmektedir. Duvarlarda asili 6zel karton standlari
yapistirllmistir. Her sey en kiigiik ayrintisina kadar numaralandirilmas,
etiketlendirilmis ve siniflandirilmistir.}” Bu calismada, bir karakterin émrii boyunca
her seyi biriktirmesine ve bunlar1 siniflandirma g¢abasina tanik olunmaktadir. Bu
taniklik bize, hafizamizda her seyin 6nemli olduguna dair veriler sunmaktadir. Ancak
diger taraftan her seyi biriktirmenin verdigi doluluk, ¢6p olan ve olmayan arasindaki
sinirmn - kaybolmasi  kiside bogukluk yaratmaktadir. 1* Arsivei Sue Breakell,
arsivlemeyle her seyi biriktirme tutkusu ve bu tutkudaki sinirlarin belirsizligini
kapitalist diizenin bireyde yarattigi belirsizlik ile es tutmaktadir. Bu tutkuda, neyin

onemli oldugu belirsizdir.

172 Kynaston McShine, The Museum as Muse: Artists Reflect (New York: Museum of Modern Art,
1999), 91.

7% flya & Emilia Kabakov, “The Man Who Never Threw Anything Away”, https://ilya-emilia-
kabakov.com/installations/the-man-who-never-threw-anything-away-the-garbage-man/ [10.01.2019].
174 Merewether, age, 35.
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Sekil 4: Ilya Kabakov, “Asla Bir Sey Atmayan Adam”, 1995

“The Man Who Never Threw Anything Away”, Ilya ve Emilia Kabakov, (The Garbage Man),
https://ilya-emilia-kabakov.com/installations/the-man-who-never-threw-anything-away-the-garbage-
man/#lg=1&slide=5 [10.01.2019].

Arsivler, sosyal yapilardir. Kokenleri, yoneticilerin, hiikiimetlerin, isletmelerin,
derneklerin ve onlar1 kuran ve siirdiiren kisilerin bilgi ihtiyaglarina ve sosyal
degerlerine dayanmaktadir. Arsivdeki kayitlarin niteligi degisime a¢ik olmasinin yani
sira bu kayitlarin kullanimi1 ve onlar1 koruma islevi, iktidarla hep iliskili olmustur.
Arsiv kayitlarinda yapilan tarihsel aragtirmalar "depolanan bilgilerin alinmasi degil,
ayni zamanda gecmis durumlarla ilgili bir iddiayr ortak bir kiiltiirel anlayis

cercevesinde bir araya getirmesidir.” 1™® Arsiv, koleksiyon ve miize, kiiltiirel ve

175 Joan M. Schwartz and Terry Cook, “Archives, Records, and Power: The Making of Modern
Memory”, Archival Science, 2 (2002): 3.
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kolektif hafizanin korunmasina ve islev kazanmasina olanak tanimakta ve bu
bakimdan igeriginde barindirdigi dokiiman ve nesnelerle toplum igin Onem

kazanmaktadir.

3.2.Arsive Yonelim: Arsivin Doniisiimii ve Cagdas Sanatta Hafiza Kavramm

Arsivin temel islevi, giiniimiizde yalnizca tarihi bilginin, hafizanin ve gergeklerin
korunmasiyla sinirli degildir. Arsivi farkli disiplinlerde, yonlerde ve alanlarda
kullanmak geleneksel arsiv kavrayisini degistirmistir. Geleneksel arsivler, bir yer,
organizasyon veya aileye iligkin tarihsel kayitlarin bir koleksiyonudur ve tarihi
kayitlarin tutuldugu bir yerdir.}’® Arsiv artik yalmzca bir yerde tutulmamaktadir, ayn
zamanda kamu yararina da sunulmaktadir. Pek ¢ok kurum, kendi arsivlerini halka
sunmaya, koleksiyonlara agik erisim saglamaya ve arsivin aktif kullanildigi sergi
yapmaya baslamistir. Arsivini agan bazi kurumlara; “Birlesmis Milletler Savas Suglari
Komisyonu Arsivi”, “Vatikan’nin Gizli Arsivleri” ve “BBC Ses Efekti Kiitiiphanesi”
ornektir. " Koleksiyonunu halka acan kurumlara, “Metropolitan Sanat Miizesi”,
“Chicago Art Institute”, “Washington DC. National Art Gallery” ve “Tate” 6rnektir.1’®
Son olarak, arsivin aktif olarak kullanildigi Van Abbemuseum’daki Living Archive
sergisi ve Tate Britain’nin arsiv galerisindeki gegici sergileri buna Ornektir.
Kurumlardaki bu gelismelerin yani sira teknolojik gelismeler de arsivi bir adim 6teye
tagimustir. Arsiv, 1990'lardan once fiziksel bir ortamda kagit belgelerin arsivlenmesi
siirecine dayanirken, bugiin dijital bir ortamda dijital kayit tutma sistemleri tarafindan

arsivlenmektedir.

176 Breakell, 2008.

117 Bkz. “Opening of the United Nations Was Crimes Commission Archive at the Wiener Library”, Ehri,
https://www.ehri-project.eu/opening-united-nations-war-crimes-commission-archive-wiener-library
[10.10.2018]; Nick Squires, “Vatican throws light on history as it opens secret archives”,
https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/europe/vaticancityandholysee/8970986/Vatican-throws-
light-on-history-as-it-opens-secret-archives.html [10.10.2018]; “Over 16.000 Sound Effects Made
Available For Free From BBC Library”, https://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/tv/news/bbc-library-sound-effects-available-free-search-a8319586.html [10.10.2018].
178 Lioc Tallon, “Introducing Open Access at the MET”, https://www.metmuseum.org/blogs/digital-
underground/2017/open-access-at-the-met [10.12.2017]; Deena ElGenaidi, “Art Institute of Chicago
Offers Thousands of Free, High- Resolution Images”, https://hyperallergic.com/467497/art-institute-of-
chicago-offers-thousands-of-free-high-resolution-images/ [10.12.2017]; “‘NGA Images”,
https://images.nga.gov/en/page/show_home_page.html [11.10.2018]; “Collections of Digitised
Archive Items”, https://www.tate.org.uk/art/archive/collections [11.10.2018].
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Dijitallestirilmis arsiv, nesnenin 6zgiinliigii ve benzersizligi hakkinda birgok tartisma
baslatmistir. Arsivin kaynagini ve igerigini ortaya ¢ikarmak daha da 6nem kazanmustir.
Sanat tarih¢isi Hal Foster''n 1996 tarihli “Miizesiz Arsiv’ makalesi, sanatin
roproduksiyonla doniisiimiinde sanat yapitinin aurasinin nasil ortadan kalktigini
gosteren Walter Benjamin'in 1935 tarihli “Mekanik Uretim Caginda Sanat Eseri” adl
caligmasindan yararlanarak sanat yapitlar1 ve onlarin elektronik imajlar1 arasindaki
iliskiyi tartismaktadir.’® Foster'a gore, elektronik arsiv sanat eserinin aurasini yok
etmemektedir aksine onu arttirmaktadir. Foster, arsivi kazi alan1 degil insaat alani
olarak tanimlamaktadir. Foster’in arsiv hakkindaki goriisiine ek olarak, sanat tarihgisi
Emma Barker ve sanat teorisyeni Andre Malraux’un benzer bakis bakis agilari vardir.
Malraux mekanik yeniden Gretim i¢in sadece orijinalligi asindirmaz; ayn1 zamanda
onu insa eder demektedir. Barker icin, sanat eserinin aurasi réprodiksiyon yoluyla

cogalir ve kaybolmaz.18°

Arsivin dijital doniistimUniinii yan1 sira diger 6nemli bir nokta, arsivin ardindaki
diisiincenin ne oldugu, arsivin neden tekrar tekrar yorumlandig: ve arsiv hakkinda ne
bilmedigimizdir. Arsiv teorileri bu tir sorgulamalar i¢in farkli bakis acilar
sunmaktadir. Arsiv kuramcilar1 Michel Foucault ve Jacques Derrida, arsivleri iktidar
yeri olarak gérmektedir; arsiv sessizliklerinin sorgulama i¢in uygun bir konu oldugu
ve kayitlarin eksikliginin pasif bosluklardan ziyade olumlu ifadeler olarak
gortlmesinin daha fazla kabul gormeye basladigin1 vurgulamaktadirlar. Arsivlerin
sessizliginin ~ buglin  olumsuz oldugu disinilmektedir.  Arsivlerin  farkh
yorumlanmasini saglayan daha fazla ses igermesi gerektigi yaygin olarak kabul edilen

bir goriistiir.

Sanat pratikleri olarak arsivlemeye, belgelemeye ve belgeye olan ilgi son 30 yilda
artmig, arsiv bilimine ve arsivlere yonelik calismalar disiplinlerarasi bir yaklagim
icinde ele alinmaya baglanmistir. Bu disiplinlerarasi yaklagim, “arsivsel doniisiim”
ifadesiyle bilimsel g¢alismalarda yer bulmaktadir. Arsivleme stratejileri -toplama,
saklama, kataloglama, organize etme, arama, geri alma ve yeniden sunma stratejileri -

argiv stratejileri- son yarim yiizy1ll boyunca ¢agdas sanat igerisinde genis c¢apta

179 Foster, 2002.
180 Foster, 2002, 9; Contemporary Cultures of Display, ed. Emma Barker (New Haven and London:
Yale University Press, 1999).
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tartigilmis ve belgelenmistir. 180 Sosyal bilimler alanindan akademisyenler, sanat
tariheileri, kiiratorler ve sosyologlar, arsiv, hafiza ve sanat ekseninde yapilan sanat
pratiklerini incelemis, bunlar1 arsiv teorileriyle analiz etmis ve bunun iizerine yeni

bakis acilar1 sunmuslardir.*®?

Arsiv uygulamalari, son 20 yilda kiiratorlerin, arsivcilerin ve miize ydneticilerinin
cagdas sanat alanina yansiyan sergi uygulamalarinda daha yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Sanat ortaminda bu agilimi ve doniisiimii desteklemis birtakim

calismalar1 6rneklendirmek gerekirse;

e Hal Foster’in 2004 yilinda yayinladig1 ve arsiv sanatini, genellikle kaybolan
veya yerinden edilmis, fiziksel olarak mevcut olan tarihsel bilgileri ele alan bir
janr olarak ele aldig1 calismas1 An Archival Impulse (Arsiv tkisi),

e Whitechapel’in 2006 yilinda baslattig1 felsefi ve elestirel metinleri derleyerek
cagdas sanattaki cesitli temalar1 ele alan Documents of Contemporary Art
(Cagdas Sanatin Belgeleri) kitap serisi,

e Okwui Enwezor’un 2008 yilinda gergeklestirmis oldugu arsiv belgelerini
yapitlarda kullanan sanatgilardan olusan “Archive Fever: Uses of the
Document in Contemporary Art” (Arsiv Atesi: Cagdas Sanatta Belgenin

Kullanimi) isimli sergi
etkili olmustur.

Arsivsel dontisiimle ilgili olarak antropolog ve tarih¢i Ann Stoler, arsivlerin sadece
bilgi edinme yerleri olmadigin1 bilgi iireten yerler oldugunu vurgulamaktadir. 18
Stoler’in arsive bakisi bu bakimdan Foster’la benzer noktalardadir. Akademisyen ve
Kiratér Cheryl Simon ise arsiv sanatinda ve sanat elestirisinde yagsanan son gelismeler,

kurumun temsili siyasetinden ¢ok, arsiv uygulamasmin maddi yonlerine vurgu

181 |_ost in the Archives, ed. Rebecca Comay (Toronto: Alphabet City Media, 2002); Sven Spieker,
The Big Archive: Art from Bureaucracy (Cambridge: Massachusetts, MIT Press, 2008); Okwui
Enwezor, Archive Fever: Uses of the Document in Contemporary Art (New York: International
Centre for Photography, 2008); Martyn Jolly, “Big Archives and and Small Collections: Remarks on
the Archival Mode in Contemporary Australian Art and Visual Culture”, Public History Review, 21
(2014): 60-80.

182 Foster, 2002, 9; Contemporary Cultures of Display, age.

183 Ann Stoler, “Colonial Archives and the Arts of Governance”, Archival Science, 2, 1-2 (2002): 90.
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yapmalariyla ayirt edildiklerini ifade etmektedir.’®* Arsivin, maddi deger agisindan

kiymeti ve yonii 6n plana ¢ikmaktadir.

Arsivsel dontistim, psikoloji, felsefe, politika, sosyoloji, dilbilim gibi gesitli disiplinler
icinde gerceklesmektedir: Bu alanlarda arsiv, sadece tarihsel belgeler olarak degil
toplum icin de dnem tasiyan belgeler olarak daha elestirel bir teoride gelismistir.
Boylelikle arsivciler, farkli perspektiflerden arsive bakabilmektedir. Arsivei Sue
Breakell, Perspectives: Negotiating the Archive (Perspektifler: Arsivi Tartigmak)
isimli makalesinde arsiv belgelerinin tek bir anlami olmadigini, yarattig izi takip
edebilecegimizi ancak suan ve gelecek anlamini sabitlemenin miimkiin olamayacagini
ifade etmektedir.8 Arsivsel belgelerin yorumlanmasi sonucu ortaya ¢ikan anlatilar,
tek bir sonuca gotiirmedigi gibi incelendigi disiplinle beraber ya da inceleyen kisiye

gore farklilagmaktadir.

Unutmak ve hatirlamak, ¢agdas sanattaki ana temalardandir. Kamusal alanda ve
politik meselelerde tartismali bir konu haline gelmistir. Ornegin; ulusal gelenekler
(milli ve dini bayramlar, torenler, zaferler vb.), holokost hafizas1 veya ‘gercek ve
uzlagsma’ gibi. Hafiza, gelisen bir miras endiistrisi bi¢iminde, bos zaman kiiltiiriimiiz
icinde bile bizi isgal etmektedir.®” Bu sekilde bir hafiza paylasiminin, internet,
televizyon, radyo, sinema ve fotografciligin icadindan once oldugunu sdylemek
mumkin goézikmemektedir. Teknolojinin gelismesi ve Kkitle iletisim araglariyla
yayilan enformasyon, kolektif hafizamizda hem unutmayr hem de hatirlamay:

hizlandirmaktadir.

20. ylizy1l sanati, arsiv ve hafiza kullanimini gesitli yollarla yapmistir ve guniimiiz
sanatinda pek ¢ok konu gilindeme gelmistir. Spieker’a gore (2008), Marcel
Duchamp’in hazir-yapimlarinin anemic archive’t (cansiz arsiv) ve savag sonrasi

sanatgilar Susan Hiller ve Gerhard Richter tarafindan yapilan El Lissitzky nin “Gosteri

184 Cheryl Simon, “Introduction: Following the Archival Turn”, Visual Resources, 18 (2002): 101.

185 |_ouise Craven, “From Archivist’s Cardigan to the Very Dead Sheep: What are Archives? What are
Archivists? What do they do?”, What are Archives? Cultural and Theoretical Perspectives: A
Reader (New York: Ashgate, 2008), 14.

18 Breakell, 2008, 2.

187 Astrid Erll, Memory in Culture, Trans. Sara B. Young (New York: Palgrave Macmillan, 2011), 1.
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Odalart”nin (Sekil 5) fotograf derlemeleri arsivin ¢esitli kullanimlarina 6rnek teskil

[

Sekil 5: El Lissitzky, “Gosteri Odalar1”

eden calismalardan bazilaridir.188

“El Lissitzky’s “Cabinet of Abstraction”, SOCKS, http://socks-studio.com/2015/08/29/el-lissitzkys-
cabinet-of-abstraction/ [10.09.2018].

3.2.1. 1960’lardan itibaren Cagdas Sanat, Hafiza ve Arsiv

Ortagag lizerine uzmanlasmis Fransiz tarih¢i ve yazar Jacques Le Goff History and
Memory (Tarih ve Hafiza) isimli kitabinda belgenin toplumlar {izerindeki 6nemine su
sekilde vurgu yapmaktadir: “Belge, nesnel ve masum bir ham madde degildir fakat
gecmis toplumun hafiza ve gelecek (zerindeki gucuni ifade etmektedir: Belge,
kalandir”.?®® Bu bakis agisinin bizi tasidig1 noktalardan biri; Avrupa merkezli sanat
tarihi modelinde yasanan kriz ve bir gelenegin sonu oldugudur; digeri ise, guinimizde

merkezsizlestirilmis sanatin kendini ve i¢inde bulundugu toplumu varetme seklidir.

188 Spieker, age.
189 Jacques Le Goff, History and Memory, Transl. Steven Rendall and Elizabeth Claman (New York
(NY): Columbia University Press, 1992), xvii.
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[lkini bir 6rnek’le agiklayacak olursak; Brezilyali arastirmaci, kiirator ve Profesor
Priscila Arantes, Memories of The Future: The Use of Archive Material in
Contemporary (Gelecegin Hafizasi: Cagdas Sanatta Arsiv Malzemesinin Kullanimi)
(2014) isimli makalesinde Avrupa-Batili bakis agisinin evrensel bir kiiltiir olarak
goriilmesinin tarihin dogrusal algilanmasindan ileri geldigini ifade etmektedir. Bati
toplumunda 19. yiizyil sonundan 20. yiizyilin ilk yarisina kadar etkisini stirdiirmiis
olan modernizm de bunun gostergesidir. Ancak farkli -6zellikle Avrupa Batt modeliyle
ele almmamayacak- kiiltiirlerin  varliginin  fark edilmesiyle bu dogrusallik

cUritulmiistiir.1%

Sanat alaninda belgenin ve belgemenin 6nem kazanmasi 20. yiizyilin ikinci yarisinda
gerceklesmistir ve buna yol acanlar da sanat¢ilarin yonelimleri ve pratikleridir. Bu
donemde, Avrupa’da ve tabii ki Diinya’da yasanan siyasi meselelerle maruz kalinan
hafiza kaybi, sanatin kurumsallagsmasiyla sanat ortamindaki gii¢ iligkilerinin artan
baskisi, sanatgilarin belgeye yodnelmelerine ve elestirel pratiklerin giin yiiziine

¢ikmasina neden olmustur.

Sanat tarihgi, yazar ve kirator Charles Merewether’e gore, sanatin 1960'lardan bu yana
diinyadaki en 6nemli gelismelerinden biri arsive dontistlir. Merewether arsivi ‘Bireysel
ve paylasilan hatiralari ve tarihgeleri hatirladigimiz ve tekrar ziyaret ettigimiz goriinti,
nesne, belge ve izlerin baglar1’ olarak niteler. Arsiv, gorsel kiiltiiriin tarih, hafiza,
tamklik ve kimlikle ilgili arastirmalarinin merkezinde yer almaktadir. '*! 1960'h
yillardan itibaren, sanat miizeleri ve kurumlariin arsivleri, cagdas sanat {iretiminin

taniklik ve kimlikle ilgili pratiklerine belgelerle destek olmaya baslamustir.

Arantes, sanat yapitini arsiv belgeleri ve kayitlarina indirgemeyi degil, “arsivleme”
calismasini ¢agdas sanat ortaminin islevsel ve ayrilmaz bir parcasi olarak kabul etmeyi
mesele olarak gormektedir.'®? Buradan iki anlam ¢ikmaktadir: Biri, arsiv bir arag

olarak sanat pratiklerinde kullanilmaktadir. Digeri ise sanat yapitinin ge¢misle

190 priscila Arantes, “Memories of The Future: The Use of Archive Material in Contemporary Art”,
Art Research Journal, 1, 1 (2014), 107.

191 Merewether, age.

192 priscila Arantes, “Contemporary Art, the Archive and Curatorship: Possible Dialogues”, Curator
The Museum Journal, 61, 3 (2018): 451.
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kurdugu bag, onu arsiv malzemesi haline getirmemekte ama arsivleme pratiginin bir

pargasi kilmaktadir.

1960’1ar bilgi ¢aginin bagladigi bir donemdir ve hem teori hem de uygulama agisindan
cagdas dokiimantasyon stratejileri i¢in zemin hazirlamistir. Ayn1 zamanda, kiiresel
olarak bireysel ve kolektif kimliklerin dogrudan baskici devlet aygitlariyla
catismasiyla ortaya ¢ikan onemli bir siyasi degisim donemidir. Yeni kiiresel iletisim
teknolojileri, baskic1 durumlarda, devlet giiciyle daha biiyiik mesafelerde karsilasilan
deneyimlerin paylasildig1 bir aga yardimc1 olma potansiyeline sahip gériinmektedir.!%
Bu hususta, pek c¢ok sanat¢1 giinliik hayat konulariyla ilgilenen, izleyicinin
deneyimiyle veya kurumlarin politik olarak elestirisiyle ugrasan isler yapmustir;

dokiimantasyon bu amaca hizmet etmistir ve temel bir strateji olmustur.

Sanatin elestirel pratigi de biinyesine almasi ise, 19. yiizyilda meydana gelen sanatta
kurumsallagsma ve 20. yiizyllda modernizmle birlikte sanatin ve sanat piyasasinin
kurumsallagsmasina kars1 avangard hareketlerin goriilmesi etkili olmustur. Sanat
alaninda 1960’lardan itibaren sanatin dili kavramsallagmaya baslamistir. Mecralar
arast melezlikler ve daha Ozgiir ifade kanallari ortaya ¢ikmasi, sanatin farkli
disiplinlerden beslenmesine olanak tanimistir. 1960’larda kavramsal igler iireten
sanatcilar, artan bir sekilde belgeyi sanat eserinde bir ifade araci olarak kullanmaya
baslamislardir. Sanatcilarin belgeleme amaclari siyasi gerilim boélgelerinde taniklik ve
tantk olmanin onemine isaret etmektedirler. 1% 1960'larin sonunda ve 1970'lerin
basinda, bircok sanatgi elestirilerini miize ve galeri gibi kiiltiirel ve sanat kurumlarinin
hegemonyasi, ilkeleri ve etkinliklerine y&inel‘tmistir.195 Hans Haacke, Daniel Buren,
Marcel Broodthaers, Michael Asher ve Robert Smithson kurumlara yonelik
elestirileriyle 6n plana ¢ikan sanat¢ilardandir. Bu donem kurumsal elestirinin ilk

dalgasi1 olarak bilinmektedir.

Kurumsal elestiri pratigiyle 6n plana ¢ikan sanatgilardan Hans Haacke, 1960’larin

sonlarinda kavramsal dili siyasallastirmaya baslamistir. Tlgilendigi konular: tartismak

198 Christian Berger & Jessica Santone, “Documentation as Art Practice in the 1960s”, Visual
Resources, 32, 3-4 (2016): 202.

194 Jane Blocker, Seeing Witness: Visuality and the Ethics of Testimony (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2009).

195 Hito Steyerl, “The Institution of Critique”, Art and Contemporary Critical Practice- Reinventing
Institutional Critique, ed. Gerald Raunig and Gene Ray (London: Man Fly, 2009), 14.
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icin kendine 6zgii bir arsivleme stratejisi benimsemistir. Haacke’nin 1975 yilinda
yapmis oldugu On Social Grease (Sosyal Yag Uzerine) isimli ¢alismasi, sirket
yoneticileri ve Onemli sanat diinyasi figiirlerinden alintilar gésteren aliiminyum

iizerine monte edilmis fotograviirlii 6 plakadan olusmaktadir (Sekil 6).

irom an sconomis standpoint, sush Involvemsnt
in the aris can maan direct and Wangible bensiits,

It can provide a company with axtensive publisity
-and advertising, a brightsr public raputation, and an
Improvad corporate Imags.

It san bulk bsattar customer ralations, a readisr 9o-
gaptancs ol sompany produsts, and a supsilor 8p- |
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Sekil 6: Hans Haacke, David Rockefeller, 1975

Hans Haacke, “On Social Grease”, Art Journal, 42, 2 (1982): 141.

Haacke’nin On Social Grease’te, David Rockefeller'in 20 Eyliil 1966 tarihinde Ulusal
Endiistri Konferans1 Kurulu'na yaptigi "Kiiltiir ve Kurumun Sanata Destegi" baglikli

konusmasindan alintiladig s6z sudur:

“Ekonomik agidan bakildiginda, sanata bu sekilde dahil olmak dogrudan ve somut faydalar
anlamina gelebilir. Genis bir tanitim ve reklamcilik, daha parlak bir kamu itibar1 ve daha iyi
bir kurumsal imaja sahip sirket saglayabilir. Daha iyi miisteri iliskileri kurabilir, sirket
Urunlerini daha iyi kabul ettirebilir ve Kalitelerinin Ustin bir degerlendirmesini yapabilir.
Sanatin tanitimi ¢aliganlarin moralini yiikseltebilir ve nitelikli personel ¢ekmeye yardimei
olabilir,”%

19 Hans Haacke, “On Social Grease”, Art Journal, 42, 2 (1982): 141.
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David Rockefeller, Modern Sanat Miizesi bagkan yardimcisi, Kurucu ortak ve
direktorii, Chase Manhattan Banka sirketi baskan1 ve genel miidiiriidiir.**” Haacke’nin
caligmasindaki plakalar, muzelerin ve sirketlerin arasindaki degis tokus sistemine

iligkin goriisleri ve sanatin 6zel sektdrdeki dnemine vurgu yapmaktadir.

Michael Asher ise farkli bir sekilde kurumlari elestirmektedir. Asher’in 1970 yilinda
yapmis oldugu Gladys K. Montgomery’deki enstalasyonu, mizeye mimari bir
mudahelesidir. Asher, herhangi bir nesne ve ekipman kullanmadan mize iginde 151k
ve sesin girigini kesfetmeyle ilgilenmistir. Miize alanini kesisen iki ti¢ggenle yeniden

yapilandirmistir. Bu sekilde izleyici, dar bir koridordan gegmeye ¢alismaktadir (Sekil
7).198

o ’2(’[7'-3‘_‘?_:’_'?%/’,' T SR

Sekil 7: Michael Asher, Installation at Gladys K. Montgomery, Art Center at
Pomona College, 1970

James Voorhies, Beyond Objecthood: The Exhibition as a Critical Form Since 1968
(Cambridge: The MIT Press, 2017), 37.

Sanat pratigi olarak belgeleme 1970'lerde ve sonrasinda daha da karmasiklasarak
derinlesmis ve yayginlasmistir; kurumsal elestiri ve alana 6zgu sanat icin Kilit bir
destek olarak hizmet etmistir. Bircok sanat¢i, Haacke’nin, Asher’in ya da Buren’nin

yant sira Bati'da 1960'l1 yillarin kavramsal aragtirmalariyla uyumlu isler iiretmislerdir;

197 age.
198 James Voorhies, Beyond Objecthood: The Exhibition as a Critical Form Since 1968
(Cambridge: The MIT Press, 2017), 32.
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Douglas Huebler, llya Kabakov ve Goshka Macuga bunlardan birkagidir. Bu
sanatcilarin belgeleri sanatsal pratikleri igin bir yontem olarak veya belgeyi sanat
yapit1 icin boya, tuval gibi bir arag olarak kullandiklar1 goriilmektedir.'® Bugiin, hem
The Atlas Group (Atlas Projesi, 1989-2004) projesini kuran Walid Raad ve Arap
diinyasinin fotograf tarihini arsivleyen Akram Zaatari gibi sanatcilar, hem de sanat
kurumlari -Tate’nin arsiv galerisi ve MOMA’nin arsiv sergileri- belgeleri aktif sekilde
kullanmaktadirlar. Boylece kurumlarinin daha az bilinen yonlerini ve koleksiyonunu,
kurumun tarihini ve ardindaki hikayeleri arsivler aracilifiyla kesfetmek igin bir

platform saglamaktadirlar.?%

Kurumsal elestiri, sanat sistemindeki sermaye, kiiresellesme ve giicii elestirerek
1980'lerde daha da genislemis bir kapsama sahip olmustur. Bu ikinci dalganin
sanat¢ilarindan bazilar1t Renee Green, Christian Philipp ve Andrea Fraser’dir. Andrea
Fraser ve kiirator Simon Sheikh, bugiin her iki kurumsal elestiri dalgasinin da sanat
kurumunun bir parcast oldugunu vurgulamaktadirlar ki daha sonra kurumlarin

yaptiklari sergiler bunu dogrulamaktadir.

1990'larda sanat galerileri ve muzelerdeki kiratorler ve yoneticiler, elestirel
tartismalarda moda olmus olan “kurumlarin sadece bir sorun degil ayni1 zamanda bir
¢cozum olabilecegini de gosteren kurumsal elestiriye odaklanmistir. Kurumsal elestiri,
zamanla sanat kurumlariin kiiratorliik siirecinin bir pargasi olmustur. Louisiana
Mizesi'nde NowHere (Simdi Burada, 1996) sergisi, klratoryel sirecte kurumsal
elestirel diisiinceyi icermektedir.?* Haacke nin ¢alismalari gibi bu tiir sergi ve sGylem
temelli sanat pratikleri, arsivlerle, gérsel materyallerle, sosyal ve politik konularla bir

araya gelerek sergi formatlarini etkilemistir.

1990’11 yillarda ayni1 zamanda arsivler ve kayitlarla ilgili akademisyenler, bilimsel ve
tarihsel bir yaklasimdan isbirlik¢i ve capraz disiplinli arastirmalar1 ve arastirma

projelerini gelistirmeyi miimkiin kilan sosyal bilimler modeline dogru hareket etmeye

199 Breakell, 2008.

200 Tate, “Archive Gallery”, https://www.tate.org.uk/visit/tate-britain/archive-gallery [15.02.2019];
MoMA, “Archives Exhibitions”, https://www.moma.org/research-and-learning/archives/archives-
exhibitions [15.02.2018].

21 Jens Hoffmann, “A Plea for Exhibitions”, Mousse 24 (2010), http://moussemagazine.it/jens-
hoffmann-plea-for-exhibitions-2010/ [10.02.2019].
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baslamuslardir.?%? Boylece, arsivin diger disiplinlerle olan etkilesimi artmis ve yeri

saglamlagmistir.

Sanatcilarin tekil ¢ikiglarinin yan1 sira bu donemde, uluslararasi c¢agdas sanat
bienallerinin sanat diinyasina girdigi ve yeni bir soluk getirdigi de gbzlemlenmektedir.
Tiirkiye’de sanat ortamini etkileyen Istanbul Bienali, Avrupa’da da sanat ortamini
etkileyen Venedik, Manifesta ve Documenta gibi bienaller artik diinyanin her yerinde
gerceklestirilmekte ve gilincel sanatin takip edilmesine olanak saglamaktadir.
Avrupa’da bu bakimdan 6n plana ¢ikan, ancak, arsivleme ve arsivle iliskili sanat
pratiklerinin yer aldigi ve onem kazandigi buyuk o6lcekli ve kokli bienaller
Documenta, Manifesta ve Venedik’tir. Bu bienaller, hiikiimetler tarafindan
desteklenmektedir ve bu destek, organizasyona, projelere, halkla iliskiler faaliyetlerine
(reklam ve tamitima) harcanmaktadir. 2 Bunlarm yam sira Avrupa’nin Atina,

Floransa, Helsinki ve Oslo gibi pek cok sehrinde de bienaller diizenlenmektedir.?%*

1895 yilinda kurulmus ve ilk bienal olan Venedik bienali, halka agik bir park olan
Giardini'de bulunan ve simdi otuz daimi milli pavyon ve daha kiigiik gegici yapilara
ev sahipligi yapmaktadir. Bienalin ilk yillarinda agirlikli olarak Avrupa sanatina yer
verildigi goriilmektedir ancak sergi su anda Giliney Amerika, Afrika, Asya ve Orta
Dogu'daki ulkeleri de kapsamaktadir. Venedik Bienali, gagdas sanatla ilgili “tarihsel
arsiv’e sahiptir ve 1895 yilindan bu yana bu arsiv bienalin etkinliklerini belgemekte,
kataloglamakta, korumakta, gelistirmekte ve gelecek kullanimlar i¢in hazir

tutmaktadir.?®

Venedik bienali blinyesinde gergeklestirdigi etkinliklerde genellikle arsiv ve hafizaya
yonelik caligmalar yapmaktadir. 2012 yilinda Archives and Exhibitions (Arsivler ve
Sergiler) konulu uluslararast bir konferans diizenlemistir. Konferans, David

Chipperfield'in kiiratorliigiinii yaptigi 13. Uluslararas1 Mimarlik Sergisi - Ortak

202 Elizabeth Shepherd, “Archival Science”, Encyclopedia of Library and Information Sciences, 3rd
ed. (Boca Raton, FL and London: CRC Press, 2010), 190.

208 Charlotte Bydler, The Global Artworld, Inc.: Figura Nova Series 32 (Stockholm, Sweden: Acta
Universitatis Upsaliensis, 2004), 157, 244-245,

24 Ayrintih bilgi  i¢in  bkz.  “Directory of Biennials”, Biennial  Foundation,
http://www.biennialfoundation.org/home/biennial-map/ [10.02.2019].

205 Historical Archives of Contemporary Arts, https://www.labiennale.org/en/asac [10.02.2019].
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Alan'da arsivlerin kullanimindan esinlenilmistir.2%2013 yilinda ise Fragments of
Memory From The Historical Archives of La Biennale (Bienal'in Tarihsel
Arsivlerinden Gelen Hafiza Pargalar1) isimli bir sergi dizenlenmistir. Serginin
kiiratorligiinii, Gorsel Sanatlar Bliimii Miidiirti Massimiliano Gioni yapmustir. Sergi,
1895'ten 1999'a kadar siiren bir zaman ¢izelgesinde, se¢im, kurumun uzun ve karmagik
tarihini sadece sanatgilar ve kiiratorlerin yasam, organizasyon ve Uluslararasi Sanat
Sergisine katilimiyla ilgili baz1 boliimleri sunmaktadir. Karsilikli iligkilerin goriiniir
oldugu gorseller, sanat¢ilarin elle yazilmis mektuplari, fotograflar, gazete kupiirleri
vb. materyallerden olusan koleksiyon sergide gortlmektedir. Sergi, 6zellikle hatirlama
Uzerinedir. Bienal tarafindan hazirlanan ve sanatgilar tarafindan bagislanan ¢izimler,

baskilar, fotograflar ve posterlerle zenginlestirilmistir.2%’

Avrupa’da yasanan siyasi ve toplumsal meseleler sanatin seyrini dogrudan
etkilemistir. Ornegin, Avrupa’da savas dncesi modernizmin sergilerde yaygin yer
bulmasi bu mirasin korunmasina yonelik bir ¢ikis olmustur. Bu ayn1 zamanda ge¢mise
doniik bir hafiza yoklamasidir. Venedik Bienali'nin yan1 sira, diinyadaki modern ve
cagdas sanat igin diizenli olarak gergeklestirilen en 6nemli sergilerden biri olarak
Documenta, merkezilesmis sanatin ortak fikrini yansitmaktadir. Documenta, sanat
pratikleriyle iligkili olarak arsivlerin kapsamli kullanimlarinin sunuldugu 1955 yilinda
Arnold Bode tarafindan Almanya’nin Kassel sehrinde kurulmustur. Her bes yilda bir
uluslararast modern ve cagdas sanat sergileri diizenleyen Documenta’nin etkinlikleri
argivin sanatla kurdugu iligkiyi gostermesi bakimindan 6nemlidir. Documenta’nin
basindan itibaren tarihsel ve belgesel/rekonstriiktif bir yaklasimi olmustur ve sanatsal
gruplarin gelisimini takip etmek bakimindan sanat tarihi icin 6nemli veriler sunmustur.

Merkezci Bat1 sanat tarthinde kendilerine yer edinmis ve Documenta’daki seyri takip

206 International Conference “Archives and Exhibitions”,
https://www.labiennale.org/en/asac/activities/international-conference-archives-and-exhibitions

207 <AMARCORD. Fragments Of Memory From The Historical Archives Of La Biennale. Exhibition
From The Collections Of ASAC — Historical Archives Of Contemporary Arts Of La Biennale Di
Venezia”, Bienal Foundation, http://www.biennialfoundation.org/2013/05/amarcord-fragments-of-
memory-from-the-historical-archives-of-la-biennale-exhibition-from-the-collections-of-asac-
historical-archives-of-contemporary-arts-of-la-biennale-di-venezia/ [15.06.2018].
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edilebilen sanat akimlari; Fovizm, Disavurumculuk, Kiibizm, Blauer Reiter, Fltlirizm

ve Pittura Metafisica’dir. 2%

Documenta etkinligi, cagdas sanattaki gelismeleri takip eden, gdsteren ve belgeyen bir
etkinlik olmasinin yanmi1 sira Alman smifinin ge¢misle baristigin1 ve uygarlastigin
gostermek icin de bir aracgtir. Documenta’nin “Nazi diktatorliigii doneminden sonra,
Alman kamu yagamini uluslararast moderniteyle bagdastirmak ve ayni zamanda kendi
basarisiz Aydilanmasiyla yiizlesmek niyetiyle” kurgulandig: ifade edilmektedir.?%°
Documenta 1-3’ii gergeklestiren sanat tarith¢i Werner Haftmann, Documenta’nin ilk
amacini sOyle agiklamustir: “Uluslararasi iliskileri tekrar geri kazanmak ve evde
oldugu gibi uzun siiredir kesik olan bir sohbeti tekrar baslatmak icin bir girigimdir”.
Haftmann ayni zamanda serginin didaktik bir yoniiniin olduguna da deginir: “Geng
nesil ve onlarin takip ettikleri sanatgilar, sairler ve diisiiniirler gbéz Oniinde

bulundurularak tasarlanmistir”.?!° Documenta’nin ortaya ¢ikisindaki bu 6ncelikler,

cagdas sanatin da bu etkinlige dahil edilmesine neden olmustur.

Documenta, 20. yiizyilin ilk yarisinda sanatsal posizyonunu almak i¢in olanaklarinin
ne oldugunu arastirmak ve gen¢ Alman sanatinin uluslararasi sahnede oynayabilecegi
rolu belirlemek icin Documenta 1’i, Alman ve diger Avrupali sanatgilarin bir araya
geldigi ilk Savas sonrasi forum olarak kurgulamistir. 1972 yilindan itibaren her
etkinlik igin sanat yoneticisi segilmis ve her sergi yeniden tasarlanmistir. 14. son
sergisini 2017°de diizenlemis olan Documenta, giiniimiize kadar ¢esitli sergilerinde
arsiv ve hafizayla kurdugu iliski tizerinden sik sik giindeme gelmistir. Bu bakimdan

Ozellikle Documenta 9 ve 13 6n plana ¢ikmaktadir.

1992 yilinda gergeklestirilen Documenta 9, kolektif hafizaya yapmis oldugu vurguyla
On plana ¢ikmaktadir. Documenta 9 katalogunun girisinde sanat yoneticisi Jan Hoet,
"mekanlarin belgeseli; topografyasi her seyi bir arada tutan gercevedir” demektedir.
Kendine 6zgli atmosferi sayesinde, her mekan belirli bir temay1 temsil etmektedir;
ornegin, Fridericianum, Documenta 9’u “tarihin yeri, aydinlanma, kulttrel gii¢ ve bir

tiyatro yeri” olarak tanimlamigtir. Fridericianum'daki Zwehrenturm'de Hoet, Jacques-

208 “Documenta”, Biennial Foundation, http://www.biennialfoundation.org/biennials/documenta/
[10.02.2019].

209 age,

210 age.
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Louis David, James Ensor, Paul Gauguin, Alberto Giacometti, Joseph Beuys, Barnett
Newman ve James Lee Byars'in miizelerden 6diing aldigi ve bunu yaparken, ilk
gerceklestirilen Documenta etkinligine benzer bir secere sundugu eserlerle Documenta

9’un "ortak hafizasin1" kurmustur.?!?

2012 yilindaki Documenta 13 'n direktorii Carolyn Christov-Bakargiev 100 Notes-
100 Thoughts (100 Not - 100 Diisiince) baslikli bir proje baslatmistir: ¢esitli
disiplinlerden uluslararasi yazarlarin yazmis oldugu bir dizi defterden olusmaktadir.
Bunlar; ekonomik ve politik teori, sanat, psikoloji, antropoloji, siir, bilim, dil ve
edebiyat calismalar1 ve felsefe alanlarindandir. Documenta 13, arsiv ve arastirmaya
dayali projeleri ve ayni zamanda sanat, siyaset, edebiyat, felsefe ve bilim, ayni
zamanda resim, heykel, fotograf, film, performans, yerlestirme ve ses gibi daha

geleneksel medyumlara da dahil deneyimleri icermektedir. 2*2

Yirminci ylizyilin sonlarinda bienallerde ¢arpici bir artig goriilmektedir ve 2007'ye
kadar, Liverpool Bienali, Sdo Paulo Bienali ve Korfez'deki Sharjah Bienali dahil
olmak {izere diinya genelinde elli civar1 bienal mevcuttur. Biiyiik 6l¢ekli uluslararasi
sanat sergilerindeki bu patlama, uluslararasi sanat alimlarindaki finansal biiylimeyi de
yansitmaktadir.?!3 Bu sergilerin yan1 sira isminden sik sik sz ettiren 20. yiizyilin
ikonik sergilerinden 1969 yilindaki isvecli kiirator, sanat tarihci ve sanatgi Harald
Szeemann tarafindan kiiratorliigii yapilan Isvigre’nin Bern sehrinde gergeklestirilen
When Attitudes Become Form — Works, Concepts, Processes, Situations, Informations
(Tavirlar Bigime Déniisiince — Isler, Kavramlar, Siirecler, Kosullar, Enformasyon)
sergisi ve Hollanda’da Sonsbeek 71 sergisi sanatta ve sergilemede yeni egilimleri ve
dontigtimleri gostermesi bakimidan sanat tarihi yaziminda 6n plana ¢ikmaktadir.
Szeeman’nin When Attitudes Become Form sergisi modern sanatin diisiislinii
tescillemesi bakimindan dnemlidir.?** Sergilere ve sanat kurumlarina sanat tarihsel
olarak artan ilgiyle birlikte, belgeler, 6zellikle de sergi belgeleri yakin ge¢mise dair

anlayisimizda kritik bir rol oynamaktadir.

211 Documenta 1X, https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta_ix [10.02.2019].

212 Gerd Ludwig Photography, https://www.gerdludwig.com/stories/documental3 [15.02.2019].

213 Bkz. Jeannine Tang, “Of Biennials and Biennialists: Venice, Documenta, Miinster”, Theory,
Culture and Society 24, 7-8 (2007): 247.

214 Fulya Erdemci, “Biiyiiyii Bozmak, Yeniden Yén Vermek”, Modern ve Otesi 1950-2000 (Istanbul:
Bilgi Universitesi, 2007): 259.
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3.2.2. 2000’lerden itibaren Cagdas Sanat, Hafiza ve Arsiv

Ortak yasantilara, paylagimlara ve kilturlere dayanan kolektif ve kiiltiirel hafiza
kavramlari, arsivlerin aktif olarak sergi iiretimine katilimiyla birlikte sanat ortaminda
sanat tretimleri disinda farkli a¢ilimlar saglamislardir. Bu agilimlar, sanat alaninda
hafizanin arsivler araciligiyla tekrar canlandirilmasiyla toplumsal travmalar,
bastirilmis duygular ve tabular i¢in bir tartisma veya uzlagma alanini goriiniir

kilmasidir.

Arsiv uygulamalari, son 20 yilda, kiiratorlerin, arsivcilerin ve mize yoneticilerinin
cagdas sanat alanimi etkileyen sergi uygulamalarinda daha yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Yaygin 6rneklerden iki tanesi, Kiirator Okwui Enwezor’un 2008°de
diizenledigi Archive Fever: Uses of the Document in Contemporary Art (Arsiv Atesi:
Cagdas Sanatta Belgenin Kullanimi) isimli sergisi ve kirator Carolyn Christov-
Bakargiev’in 2012 yilinda Documenta 13 icin diizenledigi sergidir.?*® Enwezor,
sergide arsiv belgeleri kullanan sanatgilarin ¢alismalarina yer vermis ve Bakargiev de

arsivle ilgili sanatgilarin ve arsivin kapsamli bir kullanimin1 sunmustur.

Arsiv malzemelerinin yorumlanmasi, bu belgelerin kiiratorler, akademisyenler ve
kurumlar tarafindan nasil ele alindigina gore degismektedir. Mesela, Hans Haacke'nin
Van Abbemuseum yoneticisi Rudi Fuchs'a yazdigi mektup (1980), 2007'de Living
Archive serisinin bir sergisi olarak gergeklestirilen Where are you standing with your
art, my colleague? (Sanatinla nerede duruyorsun, meslektasim?) i¢in kurum tarafindan
kullanilmustir. Bir sergiye boyle bir belgenin eklenmesi, miize miidiiriine kars1 yazilan
mektubun iceriginden dolay1 sanat kurumlar1 igin devrimci bir harekettir. Elestirel
mektubunda Haacke, Fuchs’un Alman tarihiyle ilgili resme ilgisini elestirel bir yorum
yapmadan sunmasini elestirmektedir. Bu mektup ayni zamanda, 2012 yilinda
kurumsal elestiriye iliskin akademik makalelerde de incelenmistir.?'® Bu érnek, sadece
kurumlarda belgenin sergi pratiklerine nasil dahil oldugunu gostermemektedir ayni

zamanda kurumsal elestirinin nasil kurumsallagtigin1 da gdstermektedir. 2000’lerde

215 “How the Art World Caught Archive Fever”, Artspace, 2014,
https://www.artspace.com/magazine/art_101/art_market/the_art_worlds_love_affair_with_archives-
51976 [13.11.2018].

216 John A. Tyson, “Institutional Critique Goes Global: Hans Haacke and the Large-Scale”, the New
Institutions” Graduate Student Conference, 7 April 2012, San Diego.
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sanat¢ilarin belgeyle iliskili sanat pratiklerinin kurumlarin sergi pratigine doniisiimiine

de 6rnek teskil etmektedir (Sekil 8).

00D,
New York, 27.Juli 1980

* g AlG. 1980
Iieber Rudi,

kurz vor meiner Abreise nach New York fand ich im SPIEGEL
Deinen Angriff auf die deutschen Kunstkritiker szur Ent-
lastung von Baselitz und Kiefer. Du kamnst Dir denken, daf
mir viele der von Dir zitierten Schreiber, deren Artikel
zum deutschen Pavillon in Venedig ich nicht gelesen habe,
seit lengem suwider sind, und mich der Streit, wer demn
nun an Stelle von Kiefer und Baselitz die Bundesrepublik
hiitte vertroten sollen, véllig kelt liiSt.

Damit ist aber fiir mich der FPall Kiefer/Boselitz - und
nehmen wir der heiligen Dreifaltigkeit willen noch Liipertz
hinzu - nicht erledigt. Schon lange hitten wir beide uns
dariiber einmal unterhalten sollen. Aber es ergab sich nie
die richtige Gelegenheit. So schreibe ich Dir nun., Und
weil u; ein deutsches Problem ist, schreibe ich Dir auf
deutsch.

Aus G 8 nit 4 Kiinstlern und Kiinstlern aus
anderen Lindern, die in Eindhoven ausgestellt haben, und die
Dich schitzen, weiB ich, daB asuch fiir sie - jenseits von
zotentienel Neid - Deine Vorliebe fiir KBI. schwierig zu verdauen
st.

DaB die Malweise der drei in liebermann, Slevogt, Corinth
und Kokoschka, im deutschen Expressionismus, dem abstract
expressionism und seinen diversen europ@ischen Pendants
ehrwiirdige Vorléufer hnt, und dap Lipertz dariberhinaus

auch bei Picasso und Max Ernst und den halbabstrakten Nach-
kriegsmalern der deutschen Provinz Anleihen macht und kaum
Neues bietet, ist recht liistig. Aber bei niherem Hinsehen ist
das von zweitrangiger Bedeutung. Was mich und meine Kollegen
und anscheinend auch die deutschen Kritiker so erregt, sind
die weltanschaulichen Inhalte und Impliketionen, die wir

in diesen kolossalen Malmaschinen und den XuBerungen ihrer
Autoren zu erkennen glauben.

Es wundert Dich sicher nicht, wenn ich Dir und anderen
Apologeten nicht folgen kann, wenn sie "Motive" lediglich

als Vorwand fiir eine reine MALUREI, was auch immer das sein
mag, darstellen, oder wenn sie in Kiefers Fall die Faszination
mit dem poranﬂchen Dreme seine ideologischen Hintergriinde
und potentiellen Folgen vdllig iibersechen liBt. Ja, es ist

mir nicht geheuer, wenn da fiir eine Kunst Ehrfurcht ge-
fordert wird, die uns angeblich mit universellen kiinstleri-
schen Werten kommunizieren 1lift, die sllein in ihr selber
ruhen: Malerei als Religi und Erld lexir,

Ich frage mich, was ich wohl von einem Ausspruch halten soll
wie "Dic Umkehrung des Motivs gab mir die Preiheit, mich mit
malerischen Problemen auseinanderzusetzen”(Baselitz). Pei;?
da die gute alte Tante "1'art pour 1'art" frohliche Urstind,
der man seit langem ibre inhaltliche und ideologische Un-

schuld nicht mehr glaubt? Oder ist es schlicht ein Beispiel
fiir Adornos "J n der Bigentlichkeit"? Aber wie ist es

dann mit dem "deutschen" GruB in Venedig? Ist de auch otwas

Sekil 8: Hans Haacke'nin Rudi Fuch'a Mektubu, 1980

“Yasayan Arsiv: Hans Haacke”, SALT, https://saltonline.org/media/files/864.pdf [25.06.2018].

Arsivleme pratiginin sanatsal pratie donilisiimiine, Polonyali sanat¢r Goshka
Macuga’nin sanatsal tiretim siireci bir diger 6rnek olarak dikkat cekmektedir. Sanatg,
caligmalarim1  gerceklestirmeden oOnce hikayeler olusturmak ic¢in arsivleri
incelemektedir. Sanat pratiginde, diger sanatgilarin eserlerini sergileyerek veya eser
iceren miize dolaplar1 olusturarak kiiratoryel stratejiler kullanmaktadir. Sanat¢inin ilk
blylk sergisinin arastirmasi i¢in Zacheta National Gallery tarihi temel olusturmustur.

Polonya’da ayrintili inceledigi sanat kurumlari, politika ve halk iliskisi i¢cinde ortaya
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cikardigr Maguca sergisi Isimsiz ile 1989 sonrasi iilkedeki farkli gayri resmi sansiir
).217

vakalarina odaklanmistir (Sekil 9

Sekil 9: Goshka Macuga, "Untitled" Exihibition, 2011

Goshka Macuga, “Untitled”, https://zacheta.art.pl/en/wystawy/goshka-macuga-bez-tytulu
[20.12.2018].

Arsiv, sanat¢ilarin sanat pratiklerinin yan sira degisen kiratoryel niyetleri ve yeni
kurumsalcilik faaliyetlerinin rollerini sunmak i¢in de kullanilmaktadir. Bu niyetler,
1990'arin agik, yaratici, esnek ve deneysel kiirator figiiriine benzemektedir. “Yeni
Kurumsalcilik” teorisi, 1990'larin ortasindan 2000'lerin baslarina kadar, ¢ogunlukla
orta Olcekli, kamu tarafindan finanse edilen ¢agdas sanat kurumlarinin yapilari
yeniden dlzenlemek ve alternatif tanimlamak i¢in ¢aba gosteren bir dizi kiiratoryel,
sanat egitimi ve yonetimsel uygulamalardir. Yeni kurumsalciliga yakin bir noktada
duran sanat kurumlari; tiretim yeri, arastirma alani ve tartisma alani olarak “topluluk
218

merkezi, laboratuvar ve akademi arasinda aktif bir alan” olarak islev gérmektedir.

Ornegin, 2003 yilinda Kunstverein Miinchen, {i¢ tartismali sergiyi ele aldig1 ve bu

217 “Goshka Macuga”, Frieze, https:/frieze.com/article/goshka-macuga-1 [10.01.2019].
218 Kolb and Fliickiger, age, 6-17.
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sergilerdeki kiratorlerin rolunu inceledigi Telling History: An Archive and Three Case
Studies (Tarihin Anlatilmasi: Bir Arsiv ve U¢ Durum Calismas1) konulu bir proje
yapmustir. Bu sergide, sosyal angajmanli sanat pratikleriyle Kunstverein Minchen
tarithi arasindaki arabuluculuk, katilim ve diyalog on plana ¢ikmistir. Sanat
kurumlarinda yapilan bu tiir sergiler, yeni kurumsalcilikla ortiisen yaklagimlari ortaya

koymaktadir.

Gliniimiiz sanat kurumlari, diyalog aktiviteleri sunan, seminerler, konferanslar, atélye
caligmalari, sanatg1 ve kiirator tartismalar1 ve sergilerden olusan kendi projelerinde
radikal ve kritik gorinmektedir. Radical Museology (Radikal Miuzecilik) adli
kitabinda Bishop soyle diyor: ““...miizenin daha radikal bir modeli sekillenmektedir:
daha deneysel, daha az mimari olarak belirlenmis ve tarihsel animizla daha

politiklesmis bir etkilesim sunmaktadir” 2

Cagdas sanat kurumlar ve arsiv arasindaki iligki, sanat yapitlari veya diger kiiltiirlerle
ilgili arsiv malzemelerini sunmaktadir ve sadece belgeleri kullanan insan haklar1 gibi
diger disiplinlerden farklilagsmaktadir. Cagdas sanat kurumlarindaki arsiv, catisma
sonras1 hiikiimetlerde insan haklar1 ihlallerinin faillerini yargilamak icin kritik bir
isleve sahip degildir.??® Ancak, insanlar1 sorgulamaya ve diisinmeye zorlayarak
kimlik, travma, taniklik, kolektif hafiza ve cinsiyet gibi kritik sorunlar1 yeniden
degerlendirmek i¢in tartigmaya yonelik agik bir alan yaratabilmektedir. Boylece, bazen
kiskirtict ve hegemonik olabilseler de ¢atismayi dnleme ve uzlasma igin bir arag haline
gelebilmektedir. Ornek olarak, Hans Peter Feldmann’nin 2001 yilinda yapmis oldugu
‘9/12 Front Page’ isimli provokatif ¢aligmasi ‘Diinya Ticaret Merkezi’nin yikimindan
bir giin sonra uluslararas1 gazetelerin on sayfalarinda yayinlanan haberlerden
olusmaktadir (Sekil 10). Bu g¢alisma Endevazor’un Archive Fever: Uses of the

Document in Contemporary Art (Arsiv Atesi: Cagdas Sanatta Belgenin Kullanimi)

219 Bishop, age, 6.

220 Mutabakatta kurum arsivinin roliiniin bir ydniinii agiklamak igin, Kambogya mahkemeleri'ndeki
Olaganiistii Odalarindaki (ECCC) rejimin insan haklar1 suistimallerinin faillerini yargilamak igin
kullanilan Khmer Rouge rejiminin belgesel kaydi bir 6rnektir. Daha fazla bilgi icin Bkz. Tom Adami
and Martha Hunt, “Reconciliation in Regions Affected by Armed Conflict: The Role of Archives”,
Better Off Forgetting? Essays on Archives, Public Policy, and Collective Memory’ eds. Cheryl
Avery and Mona Holmlund, (Toronto: Toronto University Press, 2010), 211.
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(2008) sergisinde gosterilmistir. Calismanin vurguladigi nokta, tarihin sasirtict

goriintiilerini sunarak kolektif hafiza ve travmaya vurgu yapmis olmasidir.

Sekil 10: Hans Peter Feldmann, 9/12 Front Page, 2001

Hans Peter Feldmann, 303 Gallery, https://www.303gallery.com/public-exhibitions/hans-peter-
feldmann10?view=slider#6 [10.02. 2019].

S6zde demokrasi caginda, sosyo-politik meseleler ve ¢agdas sanatta medya
cesitliliginin ortaya ¢ikmasi, sanat kurumlarinda arsivlere ve belgelere olan ilgiyi
tetiklemistir. Bu baglamda, ¢agdas sanata adanmis kurumlarda arsivlerin roliiniin
bir¢ok yonii vardir. Foucault, “Tarih agisindan, belgelerin artik erkeklerin yaptiklarini
veya sOylediklerini- ge¢miste olanlari- ve yalnizca izlerinin kaldig1 seyi yeniden insa
etme girigimi i¢in kullanilmayacak kadar 6nemli olmadigini belirtmektedir. Bunun
yerine tarih, belgesel dokusunun igindeki birimleri, topluluklari, baglantilar1 ve
iliskileri belirlemeyi hedeflemektedir”.??! Bunun bir 6rnegi, Ispanya'daki Museu D'Art
Contemporani de Barcelona'da bir arastirma projesinin pargast olan 2005 yilinda
Desacuerdos (Anlasmazliklar) sergisidir (Sekil 11). Bu arastirma, yetmisli yillardan

221 Michel Foucault, “The Archeology of Knowledge”, Social Science Information, Vol. 9, No. 1
(1970): 175-185.
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giiniimiize kadar Ispanya 6zelinde sanatsal-kiltirel tekilliklere dayanan tarihyazimina

kars1 bir model iireterek yeni haritalar ve anlatilar ortaya koymustur.?%2

~

Sekil 11: "Desacuerdos" Sergi Goriiniimii, 2005

Valentin Roma, “A Critical Approach to the Project ‘Desacuerdos’”,
https://www.jstor.org/stable/10.1086/672026?seq=1#metadata_info_tab_contents [10.02.2018].

Cagdas sanatta arsiv arastirmalari, ¢esitli sorgulamalarla ilerlemektedir. Pek ¢ok arsive
yonelik ¢agdas sanat ¢alismasi genellikle kiiratoryel yaklasimlar, sergi yontemleri,
miize uygulamalari, sanat uygulamalar, sanat tarihi, fotografcilik ve film, dijital depo
ve doniisiim, bellek, postkoloniyal ve postmodernist teoriler {izerine yogunlagmustir.
Tarihsel sureg icinde sanat pratiklerinde belgeleme, "bireysel hafiza, kolektif hafiza ve
taniklikta fotograf" ve "kiiratoriin, arsivcinin ve yoneticinin degisen roli", ¢cagdas
sanatta arsivin doniisiimii iizerine daha fazla arastirma saglayan baskin konulardir. Bu
konulara ¢ikig noktasi saglayan on plandaki ¢alismalar sunlardir: Michel Foucault’nun

orijinal basimi 1969 yilinda olan 2016 yilinda Tiirk¢eye Bilginin Arkeolojisi olarak

222 MACBA Exhibition, “Desacuerdos”. https://www.macba.cat/en/exhibition-desacuerdos
[20.09.2018].
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cevrilmis kitabi, Jacques Derridanin 1996 yilindaki Archive Fever: A Freudian
Impression (Arsiv Hummasi: Freudcu bir Izlenim) kitab1, Benjamin Buchloh’un 1999
yilinda kaleme aldigt Gerhard Richter’s Atlas: The Anomic Archive (Gerhard
Richter’in Atlasi: Anomik Arsivi) makalesi, Hal Foster’in 2002 yilinda yazdigi
Archive of Modern Art (Modern Sanat Arsivi) isimli makalesi ve 2004 yilinda kaleme
aldig1 An Archival Impulse (Arsiv Itkisi) makalesi, Kiirator Okwui Enwezor’un 2008
yilinda Uluslararas1 Fotograf Merkezinde (ICP) agilan Archive Fever: Uses of
Document in Contemporary Art (Arsiv Atesi: Cagdas Sanatta Belgenin Kullanimlari)
sergisi, Sue Breakell’in 2008 yilinda kaleme aldigi Perspectives: Negotiating the
Archive (Perspektifler: Arsivi Miizakere Etmek) makalesi ve Nayia Yiakuomaki’nin
2009 yilindaki Curating Archives, Archiving Curating (Arsivlerin Kiirasyonu,

Kiirasyonun Arsivlenmesi) 6n plana ¢ikmaktadir.

Son yillarda yapilan ¢alismalar ise ¢agdas sanatta arsivin durumu ve arsivle ilgili
tartigma konular1 hakkinda bilgi saglamaktadir. Arantes’in 2014 yilindaki Memories
of the Future: The Use of Archive Material in Contemporary Art (Cagdas Sanatta
Arsiv Malzemesinin Kullanimi) makalesi, Alan Crookham’mn 2015 yilindaki
Curatorial Constructs: Archives in Fine Art Exhibitions (Kiratérluk Olusumlart:
Guzel Sanatlar Sergilerinde Arsivler), Emma Howgill’in 2015 yilindaki New Methods
of Analysing Archival Exhibitions (Arsiv Sergilerinin Analizinde Yeni YOntemler)
makalesi ve Christian Berger ve Jessica Santone’nun 2016 yilinda yazmis olduklari
Documentation as Art Practice in the 1960s (1960’larda Sanat Pratiklerinde
Belgeleme) son dénem yapilan akademik ¢alismalardir. Bu ¢alismalarin higbirinde
sanat kurumlar1 6zelinde arsivin kullanimi1 incelenmemis sadece yer yer deginilmistir.
Cagdas sanat kurumlari tarafindan arsivin kullanmina yonelik ¢alismalarin hem teorik
hem uygulamada irdelemesini yapmak ilizere asagida detaylari verilen Avrupa’da

L’ Internationale vaka incelemesi degerlendirilmistir.

3.3. Arastirma: Avrupa’da Cagdas Sanat Kurumlarmin Sergi Pratiklerinde
Arsivin Kullanimi- L’Internationale Vaka Incelemesi

Cagdas sanatta artan ilgi alanlarindan biri, sanat kurumlarinin diizenledigi sergilerle
hafizaya dayali tarihsel bilgiyi arsivlemek icin yeniden degerlendirmek ve yeniden
yorumlamaktir. Avrupa’da bu konuyla ilgili L’Internationale Orneklemi vaka

incelemesi gerceklestirilmistir.
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Gortigmelerden elde edilen veriler, cagdas sanat kurumlarinin, bilinen tarihi yeniden
yorumlamak i¢in arsiv tabanli sanat sergileri diizenledigini gostermekte; daha az
bilinen tarihi ortaya koymakta, sanatci, sanat eseri ve kurum arasindaki bosluklar
doldurmakta; sanatcilarin arsivleri ve arsiv temelli sanat eserleri sonucunda arastirma
islevlerinin bir ¢iktis1 olarak ortaya c¢iktigi tespit edilmektedir. Avrupa’da
gerceklestirilen bu arastirma, arsiv tabanli sergilerin yeni kurumsal faaliyetler ve
kanonik sanat tarihi disindaki yeni yorumlar ic¢in bir temel olusturdugunu

savunmaktadir.

3.3.1. Amag

Bu c¢alisma, c¢agdas sanat kurumlarmin arsivi sergilerinde neden ve nasil
kullandiklarinin daha iyi anlasilmasina katkida bulunmayi ve arsive dayali bu
sergilerin cagdas sanat tarihi alamiyla iliskisini belirlemeyi amaclamaktadir. Bu

dogrultuda, 4 ana arastirma sorusunun cevabi aranmistir.

(1) Arsiv materyallerinin ¢agdas sanat kurumlarinin sergilerinde kullanilmasinin

sebepleri nelerdir?
(2) Bu arsiv malzemelerinin kullanimi sergi gelistirme siirecini nasil etkilemektedir?

(3) Sergilerdeki arsiv malzemeleri ¢agdas sanat tarihi alaninda nasil bir tartismayi

gindeme getirmektedir?

(4) Cagdas sanat kurumlarinin sergilerinde arsiv malzemelerinin kullaniminin yeni

kurumsalcilikla iligkisi nedir?

L’Internationale iiyesi olan alt1 sanat kurumu, bu arastirma i¢in 6érneklendirilmistir.

3.3.2. Yontem

Arastirmada karma yontem kullanilmistir. Literatiir taramasi, yar1 yapilandirilmis
goriisme sorularinin hazirlamasi ve goriismelerden elde edilen bilgilerle karsilagtirmali
degerlendirme yapilmistir. Sergilerin igerigi hakkinda daha fazla bilgi almak icin
doktiman analizi kullaniimistir. Bu siiregte, kurumlarin sergilerini analiz etmek igin
sergi kataloglari, sergi fotograflari, brosiirler, basin biiltenleri, davetiyeler, yazigmalar,
mektuplar ve kurumlarin arsivlerindeki baskilar incelenmistir. Son asamada, sergi
pratiklerinde arsivin konumuyla ilgili kurumlarin deneyimlerini ve algilarin1 anlamak
i¢in miilakat sonuglar1 incelenmistir.
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3.3.3. Goriisme Sorular:

Hem arsiv temelli sergiler diizenleyen kiiratérler hem de kurumlarda arsivi yoneten
argivcilerle yar1 yapilandirilmis goériismeler yapilmistir.  SALT disinda diger
kurumlarla goriismeler yliz yiize yapilmistir. Ayni1 kurumlarla yapilan ikinci
gorusmeler Skype (Uzerinden gergeklestirilmistir. Goriisiilen kisilere, kurumun
argivlerinden veya diger kurum arsivlerinden hazirladiklar1 sergilerle ilgili; ayrica
arsivleri, arsiv politikalar1 ve bunlarin kullaniminin ¢agdas sanat tarihi alanina katkisi

hakkindaki diisiinceleri hakkinda genel sorular sorulmustur (EK 1).

3.3.4. Orneklem Secimi

Avrupa Konfederasyonu, altt modern ve ¢agdas sanat kurumundan olusan
L'Internationale 6rneklem olarak se¢ilmistir. L’Internationale, birbirine bagl arsivlere
ve koleksiyonlara dayanan ortak bir miras kavramini savunmaktadir ve bu mirasi,
bireysel ve kolektif 6zgiirlesme siireglerinde aktif bir ara¢ olarak gorenleri bir araya

getirmektedir. Bunlar:

Van Abbemuseum (VAM, Eindhoven, Hollanda, 1936);

Museu d'Art Contemporani de Barcelona (MACBA, Barselona, Ispanya, 1995);
Moderna Galerija (MG, 1947 + MSUM, 2011, Ljubljana, Slovenya);

Arte Reina Sofia Museo Nacional Centro (MNCARS, Madrid, Ispanya, 1990);
Mize van Hedendaagse Kunst Antwerpen (M HKA, Anvers, Belcika, 1985);
SALT (Istanbul ve Ankara, 2011, Tiirkiye).

L'Internationale, giiniimiizde geleneksel seckin miinhasirlik, kapanma ve miilkiyet
kavramlarina meydan okuyan yeni bir enternasyonalist modeli temsil etmektedir. Etik
anlayisi, dayamisma ve ortaklik, farkliik ve muhalif olmanin degerlerine

dayanmaktadir.

L"Internationale’in 6rnek olarak segilme nedeni, tiim {iye kuruluslarinin, sanatla ilgili
arsiv uygulamalarinin olmasidir. Bazilar1 daha fazla, bazilari ise bu konuyla daha az
ilgilenmektedir. Ancak L’Internationale araciligiyla kurumlar arasinda varolan

diyalog, kurumlarin arsivle ilgili faaliyetlerini ve sergilerini etkilemektedir.
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3.3.5. Veri Toplama

Arastirmada, 2018 yilinda alt1 sanat kurumunun tamamiyla réportaj yapilmistir. 1 — 16
Nisan 2019 tarihleri arasinda ilk olarak, kurum personeline goriisme talepleri e-
postayla gonderilmistir. Goriisme protokolii, goriismeden 6ncesinde yollanmis olup,
ilgili sorular hakkinda (kiiratorlik ve arsiv boliimlerine) goriisme yapilacak kisi
bilgilendirilmistir. Kurum adina goriigiillen kisiler yalnizca deneyimlerini ve
goriislerini paylagsmakla kalmamis, ayn1 zamanda kurumunlarinin arsivlerini inceleme
firsat1 da sunmuslardir. Kurum ve kiitliphanelerin arsivleri kullanilarak, 17 Nisan- 29

Haziran 2018 tarihleri arasinda sergi ve kurumlarla ilgili veriler toplanmistir.

3.3.6. Orneklem Tanim

Arastirma Orneklemi, L’Internationale iiyesi olan alti modern ve cagdas sanat
kurumundan olusmaktadir. L’Internationale, hiyerarsik ve merkeziyet¢i olmayan bir
uluslararasicilik iizerine kurulu bir konfederasyon; yerel olarak kokld, kuresel olarak
birbirine bagli kiiltiirel aracilardan olusmaktadir. Farkliliklar Uzerinden yatay
paylasimlara deger veren bir sanat alan1 dnermektedir. Degisik cografyalardan yerel
hikayelerin birlikte okunabilmesi adina daha etkili araglar ve yepyeni yontemler
sunmay1 hedeflemektedir.??® Bu organizasyon esas olarak miizelere odaklanmaktadir.
Ancak, tiyelerden biri olan SALT, miize degil arastirmaya dayal1 bir kulltlr kurumudur
ve diger tiim iiyeler sanat muzesi statlisiindedir. Her kurumun en az bir arsiv tabanl
sergisi vardir ve her biri yalnizca modern sanata degil, ayn1 zamanda ¢agdas sanata da

odaklanmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda; Van Abbemuseum tarafindan gerceklestirilen Living Archive
(Yasayan Arsiv) serisi (2005-2009); SALT’tan O zamanlar konusuyorduk (2012,
Istanbul ve 2013, Ankara); Moderna Galerija'dan Interrupted Histories (Kesintili
Tarihler) (2006); Museu d'Art Contemporani de Barcelona'dan Desacuerdos
(Anlagmazliklar) (2005); Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia tarafindan Not
Yet. On the reinvention of documentary and the critique of Modernism (Heniiz Degil.
Belgeselin Yeniden Icat Edilmesi ve Modernizm Elestirisi Uzerine) (2015) ve

Museum an Hedendaagse Kunst Antwerpen’den The Collection XXXI —5 Ensembles,

223  ’Internationale, The Uses of Art, https://saltonline.org/tr/534/linternationale?tag=45 [10.07.2018].
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25 years M HKA (XXXI- 5 Topluluk, 25 yil M HKA koleksiyonu) (2012-2013)

incelenmek tizere secilmistir.

3.3.7. Bulgular ve Degerlendirme

Arastirma sonuglar1, kurumlarin sergilerde arsiv kullaniminin nedenlerini, kullanilan
arsiv malzemelerinin sergilerin gelisim siirecini nasil etkiledigini, arsiv temelli
sergilerin bir tartisma baslatmasinin cagdas sanat tarihi alanina nasil katkida
bulundugunu ve arsiv materyallerinin sergilerde kullanilmasinin yeni kurumsalliga

nasil tepki verdigini gdstermektedir.
Arastirma bulgular1 dort bélime ayrilmistir;

l. Cagdas sanat kurumlarimin sergilerinde arsiv malzemelerini kullanma

nedenleri

Kurumlarla yapilan goriismelerden elde edilen veriler, 6zellikle sanat kurumlarinin
sergi pratiklerinde arsivlerin kullaniminin ¢esitli nedenleri oldugunu ortaya
koymaktadir. Birinci neden, arsivler ¢cok dnemli anlara, aktorlere ve olaylara dayanan
yaygin olarak bilinen sanat tarihini yeniden yorumlamanin bir yolu olarak sergilerde
kullanilmaktadir. Dort kurumdan gériismeciler, arsivlerin sergilerde kullanilmasinin
insanlik, sanat, sanat yapitlart ve sanatgilarla ilgili olaylar arasindaki iliskileri
gostererek sanat tarihinin yeniden yapilandirilmasina olanak sagladigini belirtilmistir.
Katilimcilarin sergilerde arsiv malzemelerinin kullaniminin nedenleri hakkindaki
cevaplari, Foster'ln arsivi insa alam1 olarak gormesi fikrini ve Foucault'un tarihin
belgesel dokusundaki iliskileri, birliktelikleri ve baglantilar1 belirleme girisimi fikrini
desteklemektedir. SALT ve Van Abbemuseum’dan katilimcilara gore, arsiv tabanli
sergiler, sanat tarihi literatliriinde sanat akimlar1 iizerine materyalleri arsivlemek ve
sunmaktan ziyade sosyo-politik sorunlar1 ve olaylar1 gostererek sanat tarihi i¢in yeni
yorumlamalar ve bakis agilar1 sunmaktadirlar. Buna uygun bir 6rnek, SALT ta 2012-

2013 yillarinda diizenlenmis olan O zamanlar konusuyorduk sergisidir (Sekil 12).
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Sekil 12: "O zamanlar konusuyorduk" Sergi Goriiniimii, 2013

“It was a time of conversation”, SALT,
https://www.flickr.com/photos/saltresearchandprograms/sets/72157643423899384 [10.08.2018].

Bu sergi, tarihsel olarak 6n plana ¢ikan ii¢ serginin yeniden insasina odaklanmaktadir.
Bunlar; Elli Numara: Ani/Bellek 11, GAR ve Kiiresellesme: Devlet, Sefalet, Siddet’tir.
Ucli de Tiirkiye’de 1990’ lardaki iktidar ve otorite ortamiyla ilgili veriler sunmaktadir.
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Sekil 13: "Living Archive: The Street. Form of Living Together' Sergi
Goriiniimii, 2005-2006

“Online Library Catalogue”, Archives, https://vanabbemuseum.nl/en/research/resources/archives/
[15.04.2018].

Diger bir 6rnek, Van Abbemuseum’daki Living Archive sergi serisidir (Sekil 13). 2005
ve 2009 yillar1 arasinda diizenlenen 6 farkli sergiden olusan Living Archive serisi,
Hollada’da miizenin doniisiimiinii géz Oniine alarak sosyal ve kiiltiirel baglamdaki
yerini tartismaya agmaktadir. Moderna Galerija, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia and Museu d’Art Contemporani de Barcelona’dan kiirator ve arsivcilerle
yapilan goriismelerden elde edilen verilere gore, arsivlerin sanat yapitlarinin farkl
noktalarina isaret ederek sanatgilarla ilgili sanat tarihini yeniden yapilandirdigint ve
yeniden diizenledigini belirtmistir. Moderna Galerija, Dogu Avrupa ve Slovenya
sanatina odaklanarak, sanat eserleriyle ilgili ¢esitli tarihi durak noktalarini géstermek
i¢in arsiv malzemelerini kullanmaktadir. Ornegin, Macar kavramsal sanatg1 ve fluxus
sanat¢ist Tamas St. Auby'in Interrupted Histories (Kesintili Tarihler) sergisindeki
sosyal angajmanli sanat yapit1 Expulsion Exercise Punishment Preventive Autotherapy
(Tahliye Tatbikati Cezalandirict Onleyici Oto Terapisi), Macar neo-avangardi
baglaminda arsiv malzemeleriyle birlikte sergilenmistir. Auby’nin basinda kova olan

gorseli ve yaninda ilgili dokiimanlar sergilenmektedir (Sekil 14).
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Sekil 14: "Interrupted Histories'" Sergisi Goriiniimii, 2006

“Interrupted Histories”, http://www.artpool.hu/2006/Ljubljana_e.html [10.06.2018].

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia’dan katilimcilar, arsivin 2015 yilinda
gerceklestirilen Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the Critique of
Modernism (Heniiz Degil. Belgeselin Yeniden Icat Edilmesi ve Modernizm Elestirisi
Uzerine) sergisinde oldugu gibi belirli konularla iliskili olarak sanatcilarm tarihsel
anlart hakkinda daha fazla bilgi sagladiklarini belirtmektedir. Museum van
Hedendaagse Kunst Antwerpen’de katilimcilar, arsivlerin tarihi yorumlamalarinin
yant sira arsivlerin Ozellikle sanatsal tiretimle iligkili hikayelere odaklandiklarini
belirtmektedirler. Ornek olarak; M HKA’da 5 Ensembles 25 Years sergisindeki
Ispanyol sanat¢1 Antonio Muntadas’in kitle iletisim araglarmnin kisisel gizliligimize

olan etkisi hakkindaki gorselleri sunulmustur (Sekil 15).
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Sekil 15: Antoni Muntadas, “Ensemble”

Antoni Muntadas, Ensemble, http://ensembles.mhka.be/ensembles/antoni-muntadas-ensemble
[15.06.2018].

Sergi pratiklerinde arsivlerin kullaniminin nedenlerinden ikincisi, kurumlarin, Tate'in
arsiv galerisi ve MOMA'n arsiv sergilerindekine benzer amaglarla sanatgilar, sanat
yapitlart ve kurumlar arasinda daha az bilinen tarihi ortaya ¢ikarmak olarak tespit
edilmistir. U¢ kurum katilimeisi, arsivlerin bilinmeyen ve eksik tarihi gdstererek karsi
anlat1 oykiisii olugturmak igin sergilerde kullanildigini belirtmektedir. Bu baglamda,
arsiv temelli sergilerde kars1t Oyki tarihi, diglanan azmliklarin Oykiilerinin
paylagilmasini ve tartisilmasini, kurumlarin elestirel yaklagimini ve sergilerin
epistemolojik modeliyle baskin anlatiya karsi micadele edilmesini mumkin
kilmaktadir.

SALT tan katilimeilar, sanatg1 Ismail Saray'in bilinmeyen tarihini ortaya ¢ikarmak i¢in
Ingiltere'den Sevgilerle Ismail Saray sergisinin diizenlendigini belirtmistir (Sekil 16).
1970'lerde ve 1980'lerin baginda Tiirkiye'de sanat ortami i¢in Ismail Sarayin pratiginin
onemli oldugunu sdyleyen SALT tan katilimcilar, buna karsin sanatci Ismail Saray'in
sanatinin sinirli ve az bilindigini ifade etmektedir. SALT tan katilimcilarin belirttigi

Uzere, bu arastirma projesiyle Saray’in hayati ve yapitlar1 hakkinda arastirma

96



yapilmaya baglanmistir. Daha sonra SALT, 2014-2015 yillar1 arasinda Istanbul ve
Ankara'daki kendi sergi alanlarinda arastirmay1 gorsellestirmistir. Sanatgryla ilgili ilk
monografik yaym Mart 2018'de yaymlanmistir.?* Bu sergi, Tiirkiye'de sanat tarihinde
g6z ard1 edilen sanat¢inin yasam ve sanat pratikleri hakkinda detayli bilgi vermeyi
amaclamigtir. Bu sergiden once, Tiirkiye'de basilmis sanat eserleriyle ilgili birkag

metin diginda, sanat¢inin taninirhigi ve herhangi bir yayinini yoktur. Bu sergiden sonra

sanat¢inin tanitimi artmis ve ¢esitli roportajlar, makaleler ve yayinlar yapilmistir.

Sekil 16: "Ingiltere'den Sevgilerle, ismail Saray" Sergi Goriiniimii, SALT
Galata, 2014

“From England with Love, Ismail Saray”, SALT Research and Programs,
https://www.flickr.com/photos/saltresearchandprograms/sets/72157648149690451/with/15388782765
/[10.04.2018].

Van Abbemuseum yapilan goriismelerde, arsivlerin karsi anlatimli bir tarihini
olusturmak ve yapitlarin arkasindaki tiim hayati géstermek icin sergilerde kullanildigi

belirtilmistir. Ornegin, Van Abbemuseum'dan katilime1 Living Archive sergi serisinin

22%From England With Love, Ismail Saray”, SALT Galata, https:/saltonline.org/en/899/from-england-
with-love-ismail-saray%20and%20http:/saltonline.org/en/1774/salttan-yeni-kitap-ismail-saray?agenda
[15.08.2018].
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sanat eserlerinin arkasinda neyin oldugunu, kurumun tarihini ve sanat yapitlarinin
kuruma nasil geldigini gosterdigini belirtmistir. Living Archive sergi serisi, 2005-2009
yillar1 arasinda Van Abbemuseum tarafindan diizenlenmistir ve miizedeki sergilere
yeni bir bakis acis1 sunmustur. Sergi serisi, onceki sergiler veya arsiv ve koleksiyondan
yapitlar hakkinda daha fazla bilgi vermistir. Kiiltiirel ve tarihsel baglam yeniden ele
alinmis olup bir sanat yapitinin daha az bilinen tarihi ortaya ¢ikatilmistir ve sanat¢inin
diisiinceleri incelenmistir.??® Michael Asher'in yonetmen Rudi Fuchs'a 6nerisiyle ilgili
arsiv malzemeleri, Living Archive adli seride Where are you standing with your art,
colleague? (Sanatinla nerede duruyorsun, meslektasim?) sergisinde sunulmustur. Bu
sergi igin so6zde tarafsiz miize alanini baltalamak i¢in iki galeri kiralamistir ve onlari
muzeye kiraya vererek, kiralama ve kiraya verme sistemiyle ekonomik degeri ortaya
koymustur. Moderna Galerija yapilan goriismelerde, arsiv malzemelerinin, sanat
eserleriyle ilgili, tahrip edilmis veya fiziksel olarak bulunmayan eksik unsurlar
yeniden olusturmak igin sergilerde kullanildig: belirtmistir. Ornegin, Interrupted
Histories sergisi, kanonize bat1 diinyasi tarihi disindaki yeni yorumlara odaklanmigtir
ve sanatgilar, sistematik tarihsellesmenin yoklugunu tartismak igin arsivci olarak
calismislardir. Ornegin, IRWIN’in East Art Map (Dogu Sanat Haritas1) ve Tamas St.
Auby’nin Portable Intelligence Increase Museum (Tasmabilir Istihbarat Artan
Miizesi) c¢alismalariyla kendi kendilerini tarihsellestirerek, kendi sanat arsivleme

stratejilerini yaratmislardir (Bkz. Sekil 14).

Sergi pratiklerinde arsivlerin kullaniminin nedenlerinden tcunclsu, kurumlarin,
sanatgi, sanat yapitt ve kurum arasindaki iliskileri gostermek igin sergilerde arsiv
malzemelerini tamamlayici/destekleyici materyal olarak kullanmalaridir. Yapilan
goriismelerde ti¢ kurum katilimcisi tarafindan arsivlerin, sanatgi, sanat yapiti ve kurum
arasindaki  boslugu  doldurmaktak i¢in  kullanildigi  belirtilmistir.  Van
Abbemuseum’dan katilimeciya gore, Living Archive (2005-2009) sergi serisinde bu
amag gergeklestirilmistir. Living Archive’in serilerinden biri olan Where are you
standing with your art, my colleague? (Sanatinla nerede duruyorsun, meslektagim?)
sergisinde miuzenin arsivinde yer alan Richard Serra'nin New York’ta Federal

Plaza'nin 6niinden kaldirilmis Tilted Arc (Egik Ark) ¢aligmasinin posteri, sanat yapiti

225 «“L jving Archive”, Van Abbe Museum,
https://vanabbemuseum.nl/en/programme/programme/living-archive/ [15.08.2018].
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ve sanatgiyla ilgili materyallerle Living Archive serisinde sunulmus ve kamusal alanda

sanat ve sanatg¢1 6zgiirliigii tizerine tartisma agmustir (Sekil 17 ve 18).

Sekil 17: Richard Serra, Tilted Arc, Where Do You Stand With Your Art, My
Colleague? The Living Archive, 2007

The Van Abbemuseum Online Catalogue, https://vanabbemuseum.nl [19.04.2018].
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Sekil 18: Where Do You Stand With Your Art, My Colleague? The Living
Archive, 2007

The Van Abbemuseum Online Catalogue, https://vanabbemuseum.nl [19.04.2018].

Bununla birlikte, Van Abbemuseum katilimcisinin aksine, diger kurumlardan
katilimeilar arsiv materyallerini kendi sergilerinde sunma sebeplerinden biri olarak
izleyicilerin artan ilgisini gerekce olarak belirtmemislerdir. Van Abbemuseum
katilimcisinin belirttigi sekliyle, izleyiciler ¢aligmalarin kendisinin yani sira kuruma
nasil geldigini, hikdyesini ve ge¢misini merak etmektedirler. Van Abbemuseum’da
argivin sergi pratiklerinde kullanim sebeplerinden birini izleyicinin bu meraki
tetiklemektedir.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia’dan katilimcilar, arsiv malzemelerinin
sergilerdeki sanat yapitlarini tamamlayict malzemeler olarak destekledigini ve sanat
eserleriyle sanatci arasinda bir iliski kurdugunu belirtmislerdir. Ornegin, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia’daki Not Yet. On the Reinvention of Documentary
and the Critique of Modernism (Yet Heniiz Degil. Belgesel ve Modernizmin Elestirisi
Uzerine) sergisinde Allan Sekula, Manolo Laguillo ve David Goldblatt gibi
sanatcilarin filmlerinin, fotograflarinin ve video ¢aligmalarinin yani sira sanatgilar ve

muzeyle ilgili arsivden dergiler, kitaplar ve metinler sunulmustur (Sekil 19).

100


https://vanabbemuseum.nl/

(% seaiana Ay

Sy st

Sekil 19: '""Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the Critique of
Modernism" Sergi Goriiniimii, 2015

“Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the Critique of Modernism”, Reina Sofia,
https://www.museoreinasofia.es/en/exhibitions/not-yet-on-the-reinvention-of-documentary
[10.07.2018].

Museum van Hedendaagse Kunst Antwerpen'den katilimcilar, arsiv malzemelerinin
sanat yapitlarinin ve sanatgilarin pargalari oldugunu ve sanatgilarla ilgili nesneler ve
belgeler arasindaki baglantiyr gsterdigini belirtmislerdir. Ornegin, 2012 yilinda The
collection XXXI — 5 Ensembles, 25 years M HKA sergisi, 1987°de miizenin tarihini
gbsteren, miizenin agilisindan &nce secilmis ¢alismalar1 sunmaktadir. 26 Miizede
ORLAN'nin performanst mesuRAGES iizerine arsiv malzemeleri M HKA, ORLAN ve
mesuRAGES arasindaki iliskiyi gostermek i¢in sergilenmistir (Sekil 20). Uluslararasi
Kiiltiir Merkezi (ICC), Flanders'daki ¢agdas sanat icin ilk kamu kurumudur. 1970
yilinda Flaman Toplulugu tarafindan kurulmus ve 1960'li yillarin sanat¢ilarinin
avangard dinamiginden ortaya ¢ikmistir.??” Bugiin, ICC’den kalan arsiv M HKA’ya
devredilmigtir ve mize ORLAN’nin mesuRAGEs performansinin belgelerini
biinyesinde tutmaktadir (Sekil 20).

226 Daha fazla bilgi icin Bkz. M HKA Ensembles, M HKA, http://ensembles.mhka.be/events/5-
ensembles-25-jaar-m-hka?locale=de [10.06.2018].

221 |CC- Internationaal Cultureel Centrum, https://www.muhka.be/collections/subcollections/343-at-
the-time-of-the-international-cultural-centre-icc-in-antwerp [15.06.2018].
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Sekil 20: Orlan, (")zgiirliik Amti- 1980°de ICC’de Sergilenen Calismalardaki
Ol¢iimlerin Nihai Performansi

M HKA Ensembles, M HKA, http://ensembles.mhka.be/items/6063?locale=en [10.06.2018].

Sergi pratiklerinde arsivlerin kullaniminin nedenlerinden dérduncist, kurumlarin,
sanatcilarmn arsivlere ve belgelere gosterdikleri ilgidir. 1ki kurum yapilan
goriigmelerde, arsiv materyallerini kendi ¢alismalarinda kullanan bazi sanatcilarin,
geemisle baglantt kurmak veya kurumu elestirmek i¢in bazi kurumlarin arsiv
materyallerinden faydalandiklarini belirtmislerdir. Bu durum, kurumlarin sanatgilarin
calismalarina veya sanatgilarla ilgili baz1 belgelere odaklanmalarini ve bdylece kendi
sergilerini  sunmalarmn1 saglamaktadir. Van Abbemuseum'dan goriisme yapilan
katilimc1, Hans Haacke ve Walid Raad'in kurumlara ilham olan arsivlerle ¢alisan

sanatgilar olduklarin1 belirtmistir. Hatta Hans Haacke'nin elestirel mektubu Living
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Archive sergi serisinde gosterilmistir. 26 Museum van Hedendaagse Kunst
Antwerpen'den katilimcilar da M HKA’nin sanatgilarin ilgilerinden ve Antoni
Muntadas, Orlan, Guillaume Bijl, Gordon Matta-Clark veya Paul De Vree'nin arsivleri
gibi sanat¢i1 arsivlerinden dolayr arsiv temelli sergilere odaklandiklarini ifade

etmislerdir.

Sergi pratiklerinde arsivlerin kullaniminin nedenlerinden besincisi Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Miize van Hedendaagse Kunst Antwerpen ve SALT tan
katilimcilara gore, kurumlarin arastirma islevini yerine getirmenin bir yolu olarak
sergilerde arsivi kullanmakta olduklar1 tespit edilmistir. Sanat kurumlari, sahip
olduklar1 belgeleri tanimlamak ve yorumlamak i¢in kendi koleksiyonlari, kurumlari ve
ilgili alanlar Uzerine aragtirma yapmaktalardir. Ayrica, miize, sergi ve sanatgi
kataloglari, brosiirler ve metinler gibi tim yayinlar kurumlarin aragtirma
fonksiyonunun bir parcasidir. Bugiin, arsiv tabanli sergiler kurumlarin arastirma
projelerinin bir sonucudur. SALT'tan katilimci, kurumun dogrudan ve dolayl ilgi
alanlarin1 g6z Oniinde bulundurarak arsivlerini gelistirdiklerini ve arsivi halka
acmadan Once ilgili alanda arastirmalar yaptigini belirtmistir. Bu kurum, kamu yarari
icin aragtirmalar yapmaktadir ve kurumda ydrQtilen SALT aragtirma sonuglari sergi
ciktilart olarak sunulmaktadir. “SALT Arastirma”, gorsel uygulamalar, yapili gevre,
sosyal yasam ve ekonomik tarihle ilgili bir kiituiphane ve fiziksel ve dijital kaynaklar
ve belgeler arsivi icermektedir.??® Ornegin, 1990'1 yillarda Tiirkiye'de gergeklesen ii¢
serginin arsivini olusturmak tizere gergeklestirilen arastirma ve arsiv projesinin
ciktilart O zamanlar Konusuyorduk sergisi olarak sunulmustur. O zamanlar
konusuyorduk sergisi, 2012 yilinda SALT, Istanbul’da ve 2013 yilinda SALT,
Ankara’da Tiirkiye'de gerceklestirilmistir. Sergide {i¢ serginin arsivleri sunulmustur
ve SALT Arastirma’da ¢evrimigi olarak erisilebilir hale getirilmistir. Bu sergiler; Elli
Numara: Ani/Bellek II, GAR Ve Kiiresellesme — Devlet, Sefalet, Siddet’til‘.230

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia ile yapilan gorigsmede katilmcilar,

miizenin arastirma i¢in arsiv kullandigini belirtmistir. Bu nedenle, miize, kiiratorlerin

228 Bkz. Sekil 8’de Hans Haacke nin Rudi Fuchs’a mektubu gosterilmektedir.

229 Daha fazla bilgi i¢in Bkz. SALT Arastirma,
http://saltresearch.org/primo_library/libweb/static_htmls/salt/info_about_en_US.jsp

230 Bkz. “O zamanlar konusuyorduk”, SALT Arastirma, http://saltonline.org/en/236/0-zamanlar-
konusuyorduk-it-was-a-time-of-conversation?tag=17 [15.02.2018].
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aragtirmalarini desteklemekte ve Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the
Critique of Modernism (Heniiz degil. Belgesellerin Yeniden Insas1 ve Modernizmin
Elestirisi Uzerine) sergisinde oldugu gibi séz konusu projeyle ilgili olabilecek arsiv
malzemelerinin saglanmasina yardimci olmaktadir. Mize van Hedendaagse Kunst
Antwerpen ile yapilan goriismede katilimci, miizenin sadece sergi yapmakla kalmayip
ayni zamanda arsivi iceren arastirmayi da yaptigin1 belirtmektedir. Bu agiklamalar,
arastirma islevinin, kurumlarin sergileri i¢in tipik tamamlayici materyaller sagladigini
ve O zamanlar konusuyorduk sergisinde oldugu gibi kurumlarin arsiv tabanli sergileri

icin bir ingaa alani sagladigini gostermektedir.
Il. Arsiv Malzemelerinin Sergi Gelistirme Siirecine Etkileri

Sergi EKibi: Arsivin aktif olarak kullanildigi sergilerde, sergi gelistirme siirecinin
kavramsal ve gelisimsel asamalarinda, 6rnegin arsivei kiirator olarak veya kiirator
arsivci olarak degisen roller iistlenmektedirler. Goriismelerden elde edilen veriler,
arsiv materyallerini igeren sergilerin, kiirator, proje yoneticisi, sanatgr ve arsivci
tarafindan is birligi icinde veya tek elle kiirator tarafindan organize edildigini ortaya
koymaktadir. Tiim kurum katilimeilari, arsiv tabanl sergilerin genellikle kiiratorler,
proje yoneticileri, sanat tarihgileri veya arsivciler tarafindan organize edildigini
belirtmektedir. Ornegin, O zamanlar konusuyorduk sergisinin SALT'in kidemli
kiitliphanecisi ve arsivcisi Sezin Romi tarafindan; Living Archive sergisinin Van
Abbemuseum'un arastirma direktorii ve kiiratorii Diana Franssen (eski arsiv
sorumlusu) tarafindan; Interrupted Histories sergisinin Moderna Galerija'nin direktorii
Zdenka Badovinac tarafindan; Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the
Critique of Modernism sergisinin Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia'da,
sanatc1, arastirmaci, editor ve bagimsiz kiirator Jorge Ribalta tarafindan ve son olarak
The collection XXXI — 5 Ensembles, 25 years M HKA sergisinin Johan Pas (sanat
tarihcisi ve Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi direktorl), Leen De Backer (M
HKA'da koleksiyon kiiratorii), Jan De Vree (M HKA'da koleksiyon ve aragtirma
departman1 bagkani) ve Christine Lambrechts (M HKA'da konservator) tarafindan

kiirasyonu yapilmustir.

Icerik: Goriismelerden toplanan veriler, arsiv temali sergilerin sergi temasima veya
arsiv icerigine gore diizenlendigini de ortaya koymaktadir. Dort kurumdan yapilan

goriismede katilimcilar, sergilerin genellikle sergi temasina veya sanat yapitina gore
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arsiv malzemeleriyle kullanildiklarini belirtmistir. Bununla birlikte, arsiv, serginin
icerigini bazi kosullar altinda yonlendirmektedir. Diger kurumlardan farkli olarak,
SALT ’tan katilimcilar, sanat yapitlarina odaklanmadiklarini ve genellikle temaya gore
sergiler Grettiklerini belirtmektedirler. Ayrica, arsiv malzemelerinin bazen sergilerin
ortaya ¢ikisini  yonlendirdigini belirtmislerdir. Ornegin, Orta Dogu Teknik
Universitesi (ODTU) koleksiyonundaki Altug-Behruz Cinici arsivindeki yazismalar,
2017 yilinda agilan sveren Sergisi’nin ortaya ¢ikmasini tetiklemistir. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia'den katilimcilar, arsiv malzemelerinin genellikle sergilerin
veya arsivlerin igerigine gore sergilerde kullanildigini belirtmislerdir. Moderna
Galerija'dan goriismeciler, sergilerdeki sanat yapitlarinin bugine kadar arsiv
malzemelerinin  kullanilmasimi  gerekli kildigin1  belirtmislerdir. Museum van
Hedendaagse Kunst Antwerpen'den goriismeciler hem arsivlerin igeriginin hem de
sergi temasinin arsivin sergide kullanimimi yonlendirebilecegini belirtmistir. Museu
d'Art Contemporani de Barcelona'dan yapilan goriismelerde, A.XMI-Xavier Miserachs
Archive sergisinde oldugu gibi arsive gore sergi tirettiklerini ya da Desacuerdos
sergisinde oldugu gibi serginin konusuna gore arsivi kullandiklarini ifade etmislerdir.
SALT disinda, tim kurumlardan katilimcilar, bazi durumlarda yalnizca arsivden
¢ikanlart sunduklar1 halde, genellikle arsiv materyallerini sanat yapitlariyla
kullandiklarin1 belirtmislerdir. Sergilerde arsivlerin kullanim sekli sergilerin igerigi
incelendiginde goriilmektedir. Ornegin, Van Abbemuseum'daki Living Archive
sergisi, arsivden ve koleksiyondan materyaller sunmaktadir. Moderna Galerija'da
Interrupted Histories ve SALT'ta O zamanlar konusuyorduk sergisi, sergi igerigiyle
ilgili sanat eserlerini arsiv malzemeleri Uzerinden sunmustur. Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia ve Museum van Hedendaagse Kunst Antwerpen, sanat yapitlariyla
birlikte arsiv malzemelerini de kullanmaktadirlar. Ornegin, Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia’daki Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the Critique
of Modernism sergisi Allan Sekula’nin fotograflarini arsiv malzemeleriyle sumustur

(Sekil 21).
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Sekil 21: “Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the Critique of
Modernism” Sergi Goriiniimii, 2015

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the
Critique of Modernism, https://www.museoreinasofia.es/en/exhibitions/not-yet-on-the-reinvention-of-
documentary

Museum van Hedendaagse Kunst Antwerpen’deki The Collection XXXI — 5
Ensembles, 25 Years M HKA sergisi Orlan’in “MesuRage” performansinin belgelerini
kullandig: gibi arsiv malzemeleriyle sanat yapitlarini kullanmaktadir. 5 ensembles 25
years M HKA sergisi, bir sanat¢inin eserinin etrafinda donen bes farkli boliimden
olusmaktadir: Orlan, Guillaume Bijl, Paul De Vree, Antoni Muntadas ve Gordon
Matta-Clark. Her bir boliim, bir sanat¢inin ¢alismalari ve iliskili arsiv malzemeleri ile
olusturulmustur. Museu d'Art Contemporani de Barcelona, biunyesinde bulunan
A.XMI-Xavier Miserachs arsiviyle sanat yapitlar1 ve arsiv malzemelerini bir arada
sunan Miserachs Barcelona (2015-2016) sergisini ger¢eklestirmislerdir. Miize’den
katilimcilar, Miserachs Barcelona sergisinde fotograf kitaplarinin ve sanatgilarin
kitaplarinin sanat yapiti olarak arsiv malzemeleriyle birlikte sunuldugunu

belirtmislerdir.

M. Arsive Dayali Sergi Pratiklerinin Cagdas Sanat Tarihi Alanindaki

Tartismalara Yansimalari

Arsiv temelli sergilerin cagdas sanat tarihi alanindaki katkilar1 {izerine diislinceler

konusunda kurum katilimcilarinin goriisleri farklilik gostermektedir. Ancak, arsiv
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materyallerini kullanmak i¢in tiim nedenler tarih yazmanin objektif olmadigini
kanitlamaktadir. Sanat ve sanatin bu deneysel kurumlardaki tarihi, guinimizde gizli
arsivlerin sergilerde ortaya ¢ikmasi gibi yeni ve ek sesler yaratmaktadir. Kurumlar,
SALT’taki Ingiltere'den Sevgilerle Ismail Saray sergisi gibi kanonik sanat tarihi
digindaki aktorler hakkinda tartigmalar baglatmakta ve arastirma yapmaktadirlar.
SALT katilmcilarma gore bu tur sergiler, tarihi gozden gecirerek ¢ok 6nemli
duzeltmelere olanak tanimaktadir. Biitiin bir tarih yazma yanilsamasina diismemenin
onemli oldugunu ve bu sergilerin yeni sanat tarihi kitaplari olarak goriilmemesi
gerektigini vurgulamaktadirlar. Van Abbemuseum'dan goriisme yapilan katilimct,
bircok sanat¢i ve miizenin arsivi kullandigini belirtmistir. Bununla birlikte, “ara¢
olarak arsiv, cagdas sanat yapitinin bir pargasi ve sanat tarihi i¢in bir akimdir”
denilmistir. Moderna Galerija'dan katilimcilar sergilerde arsivlerin kullanilmasinin,
tarihi zenginlestirdigini ve Dogu Avrupa’ya odaklanan Interrupted Histories gibi
sergilerin kanonik sanat tarihi disinda farkli yorumlar saglayabildigini belirtmistir.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia'dan goriismeciler, bu sergilerin sadece
sanatsal pratikleri sunmakla kalmayip ayni1 zamanda siyasi ve sosyal tarih gosterdigini
de belirtmistir. Bu tiir sergiler, konular belirli bir baglamda genisletmektedir. Ornegin,
Museu d'Art Contemporani de Barcelona’dan katilimcilar sergilerdeki arsivlerin
sadece belgeleri degil ayn1 zamanda bir akimi gosterdigini de belirtmistir. MACBA’da
Desacuerdos (2005) sergisi Ispanya’da sanat, politika ve kamusal alani tartismaya
agcmistir. Mize van Hedendaagse Kunst Antwerpen’den katilimcilar, arsiv
malzemelerinin ORLAN’nin MesuRage’1 gibi nesnelerle ilgili hikayeler gosterdigini,
onlar1 daha goriiniir kildigin1 ve ayn1 zamanda baglami anlamak i¢in gegmis ve simdi
arasinda bir koprii olusturdugunu belirtmistir. Katilimcilarin arsive dayali sergiler
hakkinda verdigi yanitlar, Foucault’nun tarihin erkek egemen bir sdylemle gegmiste iz
birakan seyleri yorumlamayi1 degil kisiler ve olaylardaki iligkileri ve baglantilari
belirlemeyi hedef aldig1 goriisiiyle ve Foster’in sanat yapitlarinin  yeniden
Uretilmesinin sanatsal auray1 yok etmedigi aksine anlami gogalttig1 goriisiiyle benzer
noktalardadirlar. Bu kurumlar ve arsiv temelli sanat sergileri (arastirmalari bile),
belgelerin icindeki iligkileri ve olaylar1 ortaya ¢ikararak ge¢misin yeniden
yapilanmasini ve yeniden yorumlanmasmi farkli anlam katmanlar1 olusturarak
saglamaktadirlar. Arsiv malzemelerinin sergilerde yeniden yapilandirilmasi, ortak bir

platformda bircok farkli perspektifi miimkiin kilmaktadir.
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V. Cagdas Sanat Kurumlarinin Sergilerde Yeni Kurumsallagma Araci Olarak

Arsiv Materyallerinin Kullanimi

Kuratorler Jorge Ribalta’nin iligskisel kurumsalcilik ve Charles Esche’in kurumsal
deneycilik tanimi, sergilerde arsiv malzemelerinin nasil kullanildigini, yeni
kurumsalcilik baglaminda diyalektik sanat kurumlart modelinin nasil isledigini
gostermektedir. SALT, M HKA, MNCARS, MACBA, Van Abbemuseum ve Moderna
Galerija, aragtirma projelerinin bir parcast olarak arsiv tabanli sergiler
diizenlemektedirler. Ayn1 zamanda, bu kurumlar, sergiler disinda, yayinlar, kataloglar,
seminerler ve diger kamu programlar1 gibi ¢esitli ilgili faaliyetler de yapmaktadirlar.
Kurumlarin diizenledikleri sergiler, sanat¢i ve kurumlararasi diyaloga, arastirma
sorularina, kurumla ilgili tartismalara ve kiiratorlik uygulamalar: tizerine kuruludur.
Bu faaliyeler “yeni kurumsalciligin” islevleriyle ayni ¢izgidedir. Bir sanat eserinin,
sanat¢inin ya da kurumun arka planini gésteren Living Archive sergisinde oldugu gibi,
Dogu Avrupa'nin eksik tarihini gosteren Interrupted Histories sergisinde sosyal ve
kiiltiirel baglamin yeniden kesfedilmesine dayanan O zamanlar konusuyorduk ve
Desacuerdos sergilerinde ve sanatsal-kiiltiirel tekilliklere dayali Not Yet. On the
Reinvention of Documentary and the Critique of Modernism ve 5 Ensembles, 25 Years
sergilerinde oldugu gibi bu sergi pratikleri, geriye kalanlar1 ve bu kurumlarda neyin
insa edildigini gostermekte; sanat yapitlar1 ve belgelerini ortak bir platformda
esitlemekte ve gecmise eriserek kiiratdryel uygulamalar1 ve kurumlarin gelecegini

elestirmekte ve degistirmektedir.

3.3.8. Sonuc¢ ve Tartisma

Farkli gegmislere, ilgi alanlarina ve giindemlere sahip alt1 sanat kurumu, sergilerinde
ve etkinliklerinde arsivi kullanmak icin benzer ve ¢esitli motivasyonlar ortaya
koymaktadirlar. Goriismelerden elde edilen veriler agikca her bir kurumun, arsiv
pratikleri yoluyla kimligi, kiiltiirii ve gelenegi koruyarak cesitli sesler sagladiklarini,

belgeleri ve koleksiyonlar1 agisindan benzersiz olduklarin1 gostermektedir.

Arastirma verileri, sergilerde arsivin kullanilma nedenlerinin yaygin olarak bilinen
tarthin yeniden yorumlandigini; daha az bilinen tarihin ortaya ¢ikarildigini; sanatgi,
sanat yapit1 ve kurum arasindaki iligskiyi tamamlayic1 materyal olarak kullanildigini;
sanat¢ilarin arsivleri ve arsiv temelli sanat yapitlari sonucunda ve kurumlarin arastirma

islevinin bir ¢iktisi olarak arsiv tabanli sergiler diizenlendigini ortaya koymaktadir.
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Arastirmayla kurumlarin arsiv temelli sergilerinde bilinen tarihin yeniden
yorumlandigi, boylece yeni i¢gdrii ve farkli seslerin ortaya ¢ikarilmasinin sagladigi ve
kurumlarda daha fazla karsi anlati ge¢gmisi ilizerine gidilerek daha az bilinen tarihin
ortaya ¢ikarildigi tespit edilmistir. Ayrica, bu kurumlar, sanatcilar, sanat yapitlar1 veya
sergilerle ilgili arsiv malzemeleri arasindaki bosluklar1 gostererek ve doldurarak kendi
tarihlerini de elestirmektedirler. Kurumlarda ve sanatgilarda sanati arsivleme stratejisi,
kendi kendine tarihsellestirme ve Ozelestirel yaklasimlara dayanmaktadir. Living
Archive, Interrupted Histories veya Desacuerdos sergilerinin yani1 sira Ilya
Kabakov’un Big Archive veya Irwin’in East Art Map calismasi kendi kendine
tarihsellestirir. Bu sergiler, daha fazla sanat tarihsel arastirma saglamak icin arsiv
malzemelerini sunmaktadilar. Incelenen kurumlar ve roportajlardan elde edilen
bulgular, sergilerin sanatc¢ilarda oldugu gibi ve Foster’in arsiv sanati hakkindaki
teorilerinde bahsettigi sekliyle arsivi kazi alanindan ingsa alanina doniistiirdiikleri

gorulmektedir.

Bu sergilerin ortak noktalari, kiiratoryel pratiklerle kurumlarin arsivine miidahale
eden, kamu programlarinin gerceklestirilmesi ve konferans, sempozyum, atdlye ve
seminer gibi yan faaliyetlerin dizenlenmesiyle deneysel arastirma projelerinin
liretiminin bir pargasi olmalaridir. Bu sekilde katilim saglayarak deneysel ve iligkisel
bir platform saglamaktadirlar. Bulgular bu yeni kurumsal yapiya sahip sanat
kurumlarinin, tartisma icin bir alan olarak islev gordiigiinii ve tarihle siyasallagtirilmig
bir angajman sunarak radikal bir mize modelini hayata gecirdiklerini ortaya
koymaktadir.?®! Bu iki yon, sergilerle gegmisi yeniden harekete gegirmistir. Ornegin,
Living Archive, Desacuerdos, O zamanlar konusuyorduk ve Telling History: An
Archive and Three Case Studies, elestirel diisiinme, tartismalar ve daha fazla ses igeren
diyalog etkinlikleri ve yayinlarla belirli aragtirma sorularina temellenen benzer bir
kiratoryel dokunus sunmaktadirlar. Bu sekilde, “Yeni Kurumsalcilik”, kurumlarin
sergilerini, arastirmalarini ve faaliyetlerini elestiriye, katilima, deneyime ve tartismaya

acik kilarak degistirmistir.

21. yiizyilda cagdas sanat kurumlari sanat tarihindeki sanatcilar, sanat yapitlari ve

sanat akimlarinin yani sira sosyal, ekonomik ve politik meselelerle ilgili arastirma ve

231 Bishop, age, 6.
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tartigmalara odaklanmaktadirlar. Kiirator ve yazar Jorge Ribalta, MACBA hakkinda
Experiments in a New Institutionality (Yeni Kurumsalcilikta Denemeler) (2006) adli
makalesinde sdyle yazmistir: "MACBA modeli” olarak adlandirilan yapi, sanat alanini
yeniden icat etmenin bir yolu olarak kamusal alanda sanatsal yontemleri, sosyal bilgiyi
ve eylemi bir araya getiren modern gelenegin tekrardan elestirel bir okumasini ve

tartisma ve gatisma icin bir alan olarak miizenin tekil bir anlayisin1 olusturmaktadir.232

Arastirma, Ozellikle miizeler i¢in, 21. ylizyilda sanat ve kiiltiir kurumlarmin ana
islevlerinden biridir. Bu islev, ICOM'un (Uluslararasi Miizeler Konseyi) mize
taniminda da belirtilmistir.?>®* Kurum katilimcilari, arastirma iglevinin kurumlarda
arsgiv tabanli sergileri gelistirmek i¢in temel oldugunu belirtmislerdir. Bu tur sergilerin,
genellikle O zamanlar konusuyorduk, Desacuerdos, The Interrupted Histories ve Not
Yet. On the Reinvention of Documentary and the Critique of Modernism ve The
Collection XXXI- 5 Ensemles, 25 Years M HKA sergilerinde oldugu gibi, arsiv
materyalleriyle ilgili derinlemesine arastirmalar yapilarak organize edildigi asikardir.
Incelenen tiim kurumlar seminerler, atdlye calismalar1 ve konferanslar gibi sergiler ve
kamu programlarinin yani sira yayinlar, sergi, sanat¢r ve kurumsal kataloglar ve
metinler hazirlamaktadirlar. Katilim, diyalog ve arabuluculuk, ¢agdas sanat

kurumlarinin sdylemini yeni bir kurumsallagma araci olarak tanimlamaktadir.

Ayrica, arsiv tabanli sergilerdeki karsi anlati tarihinin, dislanmis azinliklarin
Oykiilerinin paylasilmasini sagladigi ve kurumlarin elestirel yaklagimlari, kimlikleri ve
epistemolojik sergileme modelleriyle baskin anlatiyla miicadele ettikleri sdylenebilir.
Tipki Hans Haacke’nin Van Abbemuseum eski yoneticisi Rudi Fuchs’a yazdigi
mektup gibi. Bu baglamda, kanonik sanat tarihinin aksine, cagdas sanat tarihi eklektik,
gesitli ve kurallara aykiridir ve disiplinlerarasi ve disiplinlerasiri bakis agisiyla
sanatcilar, sanat eserleri, kiiratorler ve kurumlar tarafindan tiretilen arsivler araciligiyla
az bilinen tarihi ortaya koymaktadir. Onemli olan nokta, gériisme yapilan kurumlarin
cogu sergilerde sanat tarihi lizerine yeni anlatilar1 tekrardan insa etmek icin arsivleri

kullanmalarinin yan1 sira kanonik sanat tarihine yeni perspektifler saglamak i¢in arsiv

232 Jorge Ribalta, Experiments in a New Institutionality. In Relational Objects: MACBA Collection
2002-07, ed. M. Borja- Villel (Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 2009), 226.
28«|COM Statutes”, International Council of Museums, 2017, https://icom.museum/wp-
content/uploads/2018/07/2017_ICOM_Statutes_EN.pdf [20.03.2019].
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malzemelerini yorumladiklarindan bahsetmektedir. Ornegin, Moderna Galerija'daki
Interrupted Histories sergisi Bati diinyasi disindaki alanlarda tarihsellesmeye

odaklanmustir.

Arsiv tabanli sergiler baglaminda, “yeni yorumlamalar”, 6teki, eksik, gizli, sessiz veya
az bilinen tarihleri gosterme geregiyle ilgilidir. Arsiv malzemeleri, kurumlarin
sergilerinde sanat yapitlarinin ve tarihin farkli, yeni olasi yorumlarina olanak
saglamaktadirlar. Ayrica, sergilerdeki arsivler, yalnizca sergilerle degil ayn1 zamanda
kiitiiphaneler ve arastirma kurumlar1 aracilifiyla kamu yarari i¢in farkli bakis acilari
saglayarak tarihi demokratiklestirmektedirler. Moderna Galerija'da katilimcilar,
arsivlerin sergilerde farkli yorumlamalar ve diger sesleri miimkiin kilarak
demokratiklesmeyi miimkiin kildigin1 gostermektedir. Sergilerdeki arsivden gelen
cesitli sesler, insanlar1 sorgulamaya ve diisiinmeye zorlayarak kimlik, travma, taniklik,
toplu hafiza gibi kritik konular1 yeniden degerlendirmek {iizere tartisma icin agik bir
alan yaratmaktadir. Boylece, sergilerdeki arsiv, tartisma ve katilim i¢in bir ara¢ haline
gelmektedir. Ancak, Foster, Derrida ve Foucault’nun fikirlerinde belgelendigi gibi,
arsivler bozulabilir ve manipiile edilebilir. Bu nedenle kurumlarin tamamen
demokratiklesmesi veya tarafsiz hale getirilmesi tamamen miimkiin degildir. Bunun

yerine, ¢oklu anlati sunmak en uygun yol olarak gérinmektedir.

Katilimct1 onerileri, arsiv temelli sergilerde arsiv malzemelerinin nasil ve neden
kullanildig1 konusuna da agiklik getirmistir. Bulgular, sergi gelistirme silirecinde
degisken rollerin -arsivei olarak kiirator, kiiratdr olarak arsivei veya arsivci olarak
proje yoneticisi gibi- arsiv tabanli sergileri miimkiin kildigin1 géstermistir. Arsiv
tabanl bir sergi, arsiv i¢eriginden veya sergi temasindan kaynaklanabilmektedir. Bazi
kurumlar arsiv malzemelerini genellikle sergi temalarina uygun olarak tamamlayici
unsurlar olarak kullanmaktadirlar. Bu, malzemeleri sergilemenin geleneksel yoludur.
Ote yandan, baz1 kurumlar genellikle sosyal ve politik sorunlari elestirmek i¢in arsiv
materyallerini kullanmaktadirlar ki bu da sanat tarihi ve sanat kurumlar1 i¢in deneysel
acilimlar saglamaktadir. Arsivlerin, sanat yapitt olan veya olmayan sergilerde
kullanilabilmelerine ragmen, kurumlarin genellikle sanat yapitlariyla birlikte arsiv

malzemelerini sunduklar1 goriilmiistiir.

Sonug olarak, ¢agdas sanat kurumlari, sergilerde sanatin kanonik tarihi {izerine yeni

ve farkli bakis acgilar1 gostermek ve yeni kurumsallasmanin deneysel ve yeni bir
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formilasyonu olarak sergilerde radikal ve elestirel bir perspektif i¢inde baglami
saglamak icin arsiv materyallerini kullanmaktadirlar. Cagdas sanatta arsivin
kullanimiyla iktidar, hegemonya ve arsiv arasindaki baglanti sekteye ugramaktadir

ancak bagka bir kurumsal kanonlagsmaya da meydan vermektedir.

Gelecekteki galismalar i¢in, cagdas sanatta arsivlerin kullanimi nesnenin konumu
acisindan incelenebilir. Spesifik olarak, nesnenin arsivlerdeki konumu bazen
tartigmalidir, ¢iinkii nesnenin bir sanat eseri ya da sanat¢inin kitaplart veya eskizleri

gibi bir arsiv materyali olup olmadigi agik degildir.
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4. ARSIVE YONELIM: TURKIYE’DE HAFIZA, ARSIV VE CAGDAS
SANAT

fIk arsiv fikri Osmanli doneminde giindeme gelmistir.?** O giinlerden bu yana
muhafaza edilmis belgelere bakildiginda, ciddi bir dokiimantasyon yapildigina tanik
olunmaktadir. Sonrasinda Cumbhuriyetin ilanindan (1923) beri siiregelen arsiv
malzemeleri korunmakla kalmamis, o zamanlardan bugiine arsivler c¢esitlilik
goOstermistir sadece devlet arsivleri degil farkli alanlardan kurumlarin arsivleri de
diizenlenmeye baglanmistir. 1937 yilinda kurulan Tirkiye Cumhuriyeti Basbakanlik
Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigline Bagli Bagbakanlik Osmanli Arsivi’'nden sonra
TRT Arsivleri, Galeri Nev Arsivi, Magka Sanat Galerisi Arsivi ve SALT Arsivi gibi
kiiltiir ve sanat kurumlarmin arsivlerinin ve Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Arsivi
gibi yaymecilik alaninda arsivlerin de olusmaya bagladigi gorillir. Sanat arsivleri de
Zeynep Rona Sanat Arsivi ve SALT bilnyesinde bulunan Tomur Atagok ve Yusuf
Taktak Arsivi gibi kurum veya kisi 6zelinde olusturulan, sanatla ilgili katalog, brosiir,
davetiye, gazete, dergi, fotograf, video gibi gorsel, isitsel ve yazili belgelerin arsiv
yontem ve tekniklerine uygun olarak olusturulmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Arsiv
uygulamalari arsivlerin kurulusu, hizmetlerin planlanmasi, arsiv belgelerinin arsive
girigi, ayrilmasi, tasnif edilmesi, katalog ve envanterlerin hazirlanmasi, belgelerin
kamuya sunulmas1 ve bunlarla ilgili calismalar1 igermektedir.?®® Giiniimiizde sanat
arsivi uygulamalarindan biri ya da sanat dokiimantasyonun gosterimi olarak sergiler
bu dogrultuda, belgelerin kamuya sunulmasi surecini desteklemekte ve bunlarla ilgili

yapilan c¢aligmalara ve tartigsmalara olanak saglamaktadir.

Sanat ortaminda hafiza ve arsivle ilgili ¢ikislara baktigimizda, Bati’da 1960’11 yillarda
kavramsal arayislarin sonuglarindan biri olarak belge egiliminin oldugunu

gormekteyiz. Kavramsal arayislar, modernizm oncesindeki temsil ydntemlerine

234 smet Binark, Arsiv ve Arsivcilik Bilgileri (Ankara: Cumhuriyet Arsivi Daire Bagkanlig1, 1980), 3.
2% Binark, age, 5.
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donmeksizin, sanatsallik ve belgesellik arasindaki modernist sinir1 ortadan
kaldirmaktadir. Joseph Beuys, Joseph Kosuth, Hans Haacke ve Douglas Huebler gibi
kavramsal sanat dretiminde bulunan sanatgilar belgelemeyi bir sanat yodntemi,

belgenin kendisini de sanat nesnesi olarak sunmaktadirlar.?*

Tirkiye’de cagdas sanat ortaminin olusumunda toplumsal ve politik meseleleler, sanat
alanindaki doniisim ve degisimler sanat pratiklerini etkilemis ve daha serbest bir
tiretim ortamimi1 miimkiin kilmigtir. Bilindigi tizere, Tiirkiye’de cagdas sanat tipki
modern sanatta oldugu gibi Avrupa ve Kuzey Amerika’nin etkisi altinda gelismis ve
kendini “Bat1” olarak konumlandiran bu cografyaya endeksli bir sekilde iiretimlere
yansimistir. Ancak Erdemci’nin de belirttigi gibi, 6zgiin iiretimler gergeklesmis ve

Batiyla eszamanlilik 1980°li yillarin sonlarinda ézellikle 1990°larda yakalanmistir.?*’

Tiirkiye’de sanat pratiklerinde daha 6zgiir ve farkl tisluplarin denenmeye baglandigi
ve Uretim bigimlerine yansidigi bir donem olarak 1970°1i yillar 6n plana ¢ikmaktadir.
Sanatgilar, klasik resim ve heykel teknik ve malzemelerinin disina ¢ikarak Tiirkiye
cografyasi igin yeni denilebilecek teknik, konu ve malzemelerde Uretimlerde
bulunmaya baglamislardir. 1970-1990 yillar1 aras1 sanat ortaminda ¢esitliligin, degisim
ve doniligiimlerin ortaya ¢iktig1 Tiirkiye sanat tarihi i¢in 6nemli kirilimlarin yasandigi
zamanlardir. En erken kavramsal ¢alismalar bu dénemde goriilmiistiir. On plana ¢ikan
sanat¢ilardan bazilar1 ise Altan Giirman, Fiisun Onur, Nil Yalter, Stikrii Aysan ve

Sarkis’tir.2%8

1980’lerde toplumda yasanan degisim ve doniisiimler, sanat¢ilarin sanat pratigini
dogrudan etkilemistir. 1980 yilinda askeri darbenin ardindan 6zel karlar ve tercihlerin
tam serbest oldugu bir diizene gegisle tiiketim 6zgiirliigii ve kisisel ¢ikarlar 6n plana
cikmaya baslamistir. Sanatcilar, yasadiklar1 doneme dair meseleleri sorunsallastirarak
sanat tretimlerine yansitmiglardir. Bunu yaparken klasik bir yol izlemeyip yeni

anlatim bi¢imlerinin yollarim1 aramiglardir. Tiirkiye’de 1980’lerde ivme kazanan

236 \Merewether, age, 2006.

237 Erdemci, age, 258.

23 Semra Germaner, “Tiirk Sanatinin Modernlesme Siireci: 1950-1990”, Modern ve Otesi 1950- 2000
(Istanbul: Bilgi Universitesi, 2007), 3.
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kavramsal sanatin olanak tanidigi malzeme cesitliligi ve serbest anlatim imkan,

sanat¢ilarin belgeyi de sanat pratiklerinde kullanmalarina olanak tanimistir.

Turkiye’de hafiza ve arsivle ilgili ¢ikislar, 1980’li yillara tekabiil etmektedir. O
donemde Bati’da 1980’lerde Dogu Bloku’nun ¢okiisii, ABD ve Ingiltere dnciiliigiinde
yeni liberalizm ve ulus-devlet modelinde bunalimlar s6z konusudur.?®® Tirkiye icin
modernite hep bir sorun olmus ve hafizay: sekteye ugratmistir. Dolayisiyla sanatcilar,
1980’11 yillardan beri bireysel hafizalarini ve 6znel kimlik arayislarini ¢alismalarina

yansitmiglardir.

80’11 yillardaki degisimlerin temelinde, toplumsal, kilturel ve siyasal problemler
yatmaktadir. Tiirkiye’de sosyo-kiiltiirel degisimlerle birlikte bu siirece bakildiginda
toplumsal bellek mevzusunun siyasal, ekonomik ve toplumsal meselelerle sanat
ortaminda nasil gindeme geldigine tanik olunmaktadir. Tiirkiye’de 70’1i yillar pek ¢ok
acidan sikintili bir dénemdir. 70°li yillarin siyasal bunalimlari, ekonomik ¢okiintiisi,
toplumsal boliinmeleri, siddet olaylart 12 Eylil 1980°de askeri darbeyle
sonlanmustir.?*% Bu kisir iiretim ve smirli hareket olanagi tantyan dénem, Tiirkiye nin
pek ¢cok bakimdan gegmisle olan bagini zedelemistir. Tiirkiye’de modernlesme siireci
ve 1980’lerdeki toplumsal yasanmishiklar, Tiirkiye yakin tarihine olan dikkati
arttirmustir gUNKU bu stirecte kolektif hafiza diistincel tiretimlerin durmasi ve yasaklarla
sekteye ugramustir. 12 Eylul Askeri Darbesi ve kiiresellesme siireci, kiiltiirel ve 6znel

kimlik arayislarin1 ag18a ¢ikarmustir.?4!

1980’11 yillarin malzeme g¢esitliliginin sanat pratiklerinde yer bulmasi, toplumsal
meseleler ve moderniteden ileri gelen gegmisle ilgili hafizanin zayiflamasi, sanatgilari
bireysel kimlik ve hafizayla ilgili daha serbest anlatim bigimlerine yonelmelerine
neden olmus; sanatgilarin belgeyi de sanat pratiklerinde kullanmalarina olanak
tanimistir. Bu nedenle, 1980 Askeri mldahele sonucu sanat ortamindaki sergilerde

sanatcilarin Ozellikle kavramsal sanat Uretiminde bulunanlarin hafiza kaybini tekrar

2% The Global Contemporary and The Rise of New Art Worlds, (ed.) Hans Belting, Andrea
Buddensieg and Peter Weibel (Karlsruhe: ZKM/Center for Art and Media Karlsruhe, 2013);
Neoliberalism: National and Regional Experiments with Global Ideas, (ed.) Ravi K. Roy, Arthur
T. Denzau, Thomas D. Willett, (London UK: Routledge, 2007).

240 Beral Madra, Bir Bilanco: 80°’li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi (Istanbul, Kars1 Sanat
Caligsmalari, 2005), 5.

241 Nurdan Girbilek, Vitrinde Yasamak: 1980’lerin Kiiltiirel iklimi (istanbul: Metis Yayinlari,
1992).
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toparlamaya, hafiza kaybina vurgu yapan isler liretmeye ve belge gbsterimine
yonelmeye basladiklar1 goriilmektedir. Bu donemde, modernist bakis (gelenekten
kopus) gliclinlii yitirmeye baslamis tarihselcilik, nostalji, bellek ve gelenek gibi

kavramlar araciligiyla gegmisle bag kurulmaya ¢alisilmigtir.24?

1980’ler, post modernizm kavramlariin tartisildigi ¢oksesliligin hakim oldugu bir
donemdir. Beral Madra bu donemle ilgili “Postmodern sdylemin, onceleri bilingli
olmasa da bir bi¢gimde uzlagsmay1 saglayacak bir ¢are olarak ragbet gordiigiinii; ne ki
ayni sOylemin, farkli kimliklerin de kendilerini disavurumlarina olanak tanidigi igin,
aym1 zamanda toplumsal boliinmeyi pekistirdigini” vurgulamaktadir. 24 Bu
perspektiften bakildiginda, arsiv belgelerinin sergilerde kullanimi bir ikilem ortaya
cikarmaktadir. Kullanilan arsiv malzemelerinin olusturdugu hafiza ve kimlik, hem
uzlagsma saglayarak sanatin iyilestirici yonine vurgu yapabilecegi gibi hem de
provokatifleserek zitlasmalar yaratabilecek ince bir cizgidedir. Ancak ¢ogunlukla,
birinci secenek Uzerine gidilmektedir. Anadolu Kiiltiir girisimiyle kurulan Depo’nun
varolus amacinin da kiiltiirel ¢esitlilik ve haklar1 vurgulamasiyla bu uzlagsmaya alan
actig1 goriilmektedir. Ornegin; 2014 yilinda diizenlenen Hafizay: Hareket Gegirmek:
Kadinlarin Tanikligr isimli sergide kadinlarin ge¢cmis miicadelelerini canli tutarak
bunlarla uzlagsma alan1 saglamaktadir. Bu bakimdan da sergiler, kiltir, kimlik ve
hafizay1 canli tutmak, zenginlestirmek ve uyum saglamak i¢in zengin bir tartisma ve

degerlendirme alani saglamaktadir.

Tiirkiye’de 1980’11 yillardan daha 6nce devlet destegi ve tekelinde ger¢eklesen hem
yayincilik hem sanat alanina 6zel sektor el atmaya baglamis ve baska tekellesmeler
giindeme gelmistir. 1983°den sonra gelisen serbest pazar ekonomisi ve liberalizm
etkisiyle basin yaym organlarimin biiyiik boliimii tekelci sermayenin eline gegmis ve
boylece basinda patron imaji biiyiik degisime ugramustir. 2** Hiirriyet, Sabah,
Cumhuriyet ve Milliyet gazeteleri donemin tekellesme yaratmis basin yayin
organlaridir. Bu dénemde Turgut Ozal’li Anavatan Partisi ise Tiirkiye’nin 1980
sonras1 sosyo-ekonomik yapisim1 derinden etkilemistir. Basin ve siyaset, Ozal

doneminde ¢esitlenmistir. 1980 darbesi sonrasi yayincilikta kapsamli bir tasfiye

242 Ayse Nahide Yilmaz, 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset (Ankara: Utopya, 2015), 341.
243 Madra, age, 8.
244 Cetin Yigenoglu, Metelikten Medyaya (istanbul: Cagdas Yayimnlari,1996), 50.
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gerceklemistir ve sonrasinda yeni yaymcilar kusagi olusmustur. Ayrint1 (1988),
fletisim (1982), Metis (1981) ve Hil (1981) 1980 Askeri darbesi sonras1 kurulan
yayinevlerinden bazilaridir. Tiirkiye’de yayincilik alani 1980’lerdeki duragan ve
yenilenme ¢abasindaki doneminden sonra tekrardan kendine ancak 1995 sonrasinda
gelebilmistir. 1995 yili yaymlanan kitap adedinin c¢ok hizli bir sekilde arttigi
zamanlardir.?*® Bu donemde sanat alaninda da yaymlar artmaya baslamistir. Yapi
Kredi Kiiltir Sanat Yaymnciligi, Iletisim Yaymnevinin Sanat Hayat serisi, Ayrinti

Yaymlarinin Sanat ve Kuram serisi gibi...

Beral Madra 2005 yilinda Kars1 Sanat’ta gergeklestirmis oldugu Bir Bilango: 80°/i
Yillarda Tiirkiye'de Sanat Uretimi sergisi kapsaminda yazmis oldugu metinde,
Tiirkiye’de 80°li yillarda sanat durumuna iliskin iki ¢ikis noktasindan bahsetmektedir:
“lIki kuramsal irdelemeler, gecmisle ve simdiki zaman sorunlariyla hesaplasma,
modernizm ve postmodernizm arasindaki gecis donemi sorgulamalari ve gegis-kopus
siirecinin yasanmasidir ve digeri uluslararasi sanat ortamina eklemlenme yoniinde

kuramsal ve uygulama ¢aligmalaridir.” 240

Biiyiik, kiiresel, ¢okuluslu ve merkezsizlesen bir iletisim aginin olugsmasi ve bu agin
karmasik yapisini algilama siirecine giren yeni bir aklin ortaya ¢ikisi s6z konusudur.
Sanatc1 bu iletisim aginin goriiniir olmasinda ve fark edilmesinde araci olmak gibi bir

islev iistlenmislerdir.?*’

1980’lerde gerceklestirilmeye baslanan Yeni Egilimler Sergileri, Giintimiiz Sanat¢ilart
Istanbul ~Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergileriyle baslayan
disiplinlerarasi sanat, ilk kiratorlt sergilerin duzenlenmesi, “Geng Etkinlik Sergileri”
ve “Istanbul Bienalleri” ile disiplinler-asirilik 6n plana ¢ikmstir.?*® Bu etkinliklerin
varligi hem sanat pratiginde hem de sanatin kavramlarinda Tiirkiye i¢in kavramsal
sanatin artik kesin bir yer edinmis olmasi ve uluslararas1 ¢cagdas sanatin varliginin

benimsenmeye baslanmasi gibi yeni meseleleri giindeme getirmistir.

245 Memhet Erken, “Tiirkiye’de Yaymcilik Alanmin Déniisiimii” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstittsi, 2016), 57.

246 Madra, age, 11-12.

247 Madra, age, 12.

248 Burcu Pelvanoglu, “Geng Etkinlik Sergileri”,
http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu_4.htm [01.10.2016].
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Tiirkiye’de 1980’lerin sonu ve 1990’larin bas1 Yeni Diinya Diizeni ve kapitalizmin
kiiresellesme siireci ¢cagdas sanatin gelisimine dogrudan yon vermistir. Tiirkiye’de
1990’larda sanat ¢ogulcu, eklektik, disiplinlerarasi ve uluslararasi vurgusuyla yeni bir
kimlige blirinmiistiir. Sanat kendi i¢indeki degerlerle degil, kendi disindaki felsefe,
sosyoloji, teknoloji ve biyoloji gibi alanlarla bag kurmaya baslamistir. Yerellik ve
evrensellik tartismalar1 bu donemde gindeme gelmektedir. Bu donemin tartigilan ve
sorgulanan konulari, kimlik ve gindelik hayat meseleleridir. Kimlikle ilgili
tartismalarin sanat pratiklerine yansimasi ayn1 zamanda hafiza ve belge kullanimina
da yol agmaktadir. 1990’larda ortaya ¢ikan kentlesme, kimlik, oteki,
yerellik/evrensellik ve siradan/giindelik meselelerin sanat pratiklerinde sorgulanmaya
ve tartisilmaya baslanmasi kigisel ve kolektif bellekle ilgili ¢alismalara yansimistir. Bu
dénemde, alternatif sergileme ve anlatim dilleri yayginlik kazanmistir. 1990’11 yillarda
kentlesme on plana ¢ikar ve Istanbul Bienalleriyle sanat pratiklerinde degisen
malzemeler ve Usluplar gorilir. Modern sanat elestirilir ve ¢agdas sanata yonelim
artar. Bununla birlikte bagimsiz ve yeni girisimler sanat ortaminda kendini gosterir.
Kiiltiirel etkilesimler artar, enstalasyon gibi resim ve heykel disi medyumlar yayginlik
kazanir ve malzemenin sagladigi ¢esitlilikle belge sanat pratiginde aragsallasir.
Uluslararas: Istanbul Bienalleri (1987-...), dzellikle hem ¢agdas sanati sunma ve
gunceli takip etme hem de uluslaras1 sanat ortaminda Istanbul’un tanitimini saglama
bakimindan en etkili ve biiyiik 6l¢ekli sergidir. Bu donemde gerceklesmis diger
sergiler arasinda Ani/Bellek | ve Elli Numara: Ani/Bellek 11, Kiiresellesme: Devlet,
Sefalet, Siddet ornek verilebilir. 1990’11 yillar Tirkiye sanat ortaminin uluslararasi
arenada boy goOstermeye basladigi, kiiratorlii sergilerin gergeklestirildigi, sanat

kurumlarinin ve alternatif olusumlarin varoldugu zamanlar olarak bilinmektedir.?4®

2000°1i yillar pek ¢ok yeniligin artik kabul gordiigi, sinirlarin ortadan kalktigi, 6zel
sektorun kendine sanat ortaminda yer edindigi ve dzel girisimlerin oldugu suregtedir.
Bankalarin sanat alanina yatirimi artmis ve koklii ve varlikli holdingler vergiden muaf
olmanin verdigi avantaj ve sanatin sagladigi prestijle kendilerine sanat alaninda yer
kapmaya baslamislardir. Sanat alanindaki yeni anlatim bigimlerine, tekniklere ve

malzeme kullanimina yonelik elestiriler miladin1 doldurmus, bunun yerine kiiresel

249 Burcu Pelvanoglu, “1980 Sonrast Tiirkiye’de Sanat: Déniisiimler” (Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, 2009), V.
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meseleler ve kavram odakli sanatgi ve kiiratOr pratiklerinin igerigi konusulur hale
gelinmigtir. Malzeme kullaniminin karsisinda herhangi bir engel kalmamustir.
Uluslararas1 sanat ortamina eklemlenen sanatgilar 6n plana ¢ikmaktadir. Sergi
mekanmin sinirlar1 genislemis kamusal alanda yayilmis ve kamusal ve 6zel alan
tartismalari ragbet gormiistiir. 2000’11 yillara gelindiginde uluslararas: sanat dolagimi
ivme kazanmis, 1990’11 yillarda heniiz kendini gostermeye baslayan kiirator kavrami
kurumsal yapiya biirtinmiis ve 1990’1arin kolektif ruhu yerini bireysel bir bakis a¢isina

brrakmustir.?*

Tiirkiye sanat ortamindaki bu degisimler dogrultusunda hafiza ve arsivle ilgili
egilimler kendini daha net bir bicimde gdostermeye baslamistir. 2010 y1li sonrasinda
arsivin sergilerde kullanimi ivme kazanmistir. 2010 6ncesi gergeklestirilmis 9 farkli
sergide sanatgilarin sanat pratikleri olarak belge kullanilmistir. 2010 yili sonrasi ise
20’s1 farkli igerikte olan 24 serginin 11’inde arsivin sanat pratigine doniigsmiis formu
sergilenmis 9’unda ise arsiv malzemesi dogrudan belge olarak kullanilmistir (Bkz. Ek
3). Bu durum 2010 yilinda arsivin ¢agdas sanatta hem ivme kazandigini hem de kirilim
yarattigin1 gostermektedir. 2010 yil1 sonrasi arsiv ivme kazanmustir ¢iinkii 1980’den
2010 yilina kadar olan 30 senelik siiregte 9 sergi diizenlenmisken 2010°dan giintimiize
kadar olan siirecte 20 sergi gerceklestirilmistir. 2010 yilinda ¢agdas sanat konusunda

ilk kez arsiv malzemelerinden bir sergi yapilmistir.

Sanat arsivlerindeki olusumlara baktigimiz vakit; Sanat tarih¢i Zeynep Rona sanat
argivi, 1970 yilindan itibaren siirekliligi olan ve Mimar Sinan Guizel Sanatlar
Universitesi Bomonti KampUsiine konumlanan bir arsivdir. Zeynep Rona Arsivi,
1970-80’li yillarin sanat ortaminda arsiv olusumlarinin ender 6rneklerindendir. Kisisel
bir arsiv olarak baslayip bir kurum biinyesinde sistemlestirilmeye calisilan bu arsivin
yani sira farkli kurumlarin ve sanatgilarin da arsivleri oldugu goriilmektedir: Macka
Sanat Galerisi arsivi, Galeri Nev arsivi, Tomur Atagok ve Yusuf Taktak arsivi gibi.
Son yillarda ise arsivleri aktif olarak etkinliklerinde kullanan ¢agdas sanata yer veren
arastirma kurumlarindan Depo (2008) ve SALT’mn (2011 Istanbul — 2012 Ankara)

20 pelvanoglu, age, 45.
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diizenledigi sergiler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kurumlarin sergileri tezin kapsami

geregi 5.6. bolimde ayrintili olarak ele alinmaktadir.

Ko¢ Universitesi “Anadolu  Medeniyetleri  Arastirmalar1  Merkezi”  arsiv
malzemelerinden ortaya ¢ikan sergilere yer veren bir diger kurumdur. Ancak bu kurum
cagdas sanatla ilgili olmaktan ¢ok Anadolu tarihi okumalar1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Anadolu Medeniyetleri Arastirmalar1 Merkezinden diizenlenen sergilere;
2015 yilinda Anadolu’da John Garstang’in Ayak Izleri, Camera Ottomana-Osmanl
Imparatorlugu’'nda Fotograf ve Modenite, 1840-1914, I. Diinya Savasi’'nda Ittifak
Cephesinde Savas ve Propaganda ile 2013’te Artamonoff Bizans Istanbul 'u Imgeleri
1930-1947 ornektir.>!

Tiirk kiiltiir tarihi aragtirmacis1 Taha Toros’un Istanbul’un bellegine dair kisisel arsivi
ise yine Zeynep Rona arsivi gibi kisisel arsiv hikayesiyle baslamistir. “Kisisel
Arsivlerde Istanbul Bellegi” projesi kapsaminda istanbul Sehir Universitesi ve
Istanbul Kalkinma Ajansi destegiyle Taha Toros’un kisisel arsivi dijital ortama
aktarilmistir. Taha Toros arsivi, fotograf, resim, kisisel not, kupiir, mektup,

kartpostalin yaninda Osmanl ve Tiirkce kitaplardan ve belgelerden olusmaktadir.

Bu bolimde, ¢agdas sanat baglaminda Tirkiye’de 1980’li yillardan itibaren sanat
ortamindaki doniisiimler, agirlikli olarak arsiv ve buna baghh hafiza kavramlar
ekseninde ele alinmaktadir. Tiirkiye’de arsiv ve buna bagli olarak hafiza kavraminin
nasil giindeme geldigi, kiiltlir ve sanat kurumlarinin arsiv ve hafizayla iliskili
faaliyetleri ve 6zellikle sergileri, 6n plana ¢ikan sanat aktorleri ve yaklagimlari, sanata
yon veren toplumsal ve politik meseleler 1980°li yillardan giinlimiize kadar gegen

slire¢ icindeki belgelerle incelenmistir.

4.1.1980’lerde Sanat Pratiklerinde Tekil Cikislar

Tiirkiye’de modernist sanatla ilgili sorgulamalar 1960’11 yillara denk gelmektedir. Bu
yillarda Tirkiye’de ¢ok geliskin bir sanat ortamindan bahsetmek miimkiin degildir.
Sanat piyasast heniiz emekleme agamasinda olamayacak kadar yeni ve galericilik ise

kendini hayatta tutmaya caligmaktadir. Bu donemde sanat pratiginde degisen ve

251 Bkz. ANAMED, Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi,
https://anamed.ku.edu.tr/en/gecmis-sergiler [20.09.2017].
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genigleyen malzeme olanaklariyla belgenin kullanimi s6z konusu olmaya
baslamaktadir. Yasanan donem iginde Oncii nitelikte ¢alismalar yapan sanatgilarin

oldugu goriilmektedir.

Tirkiye’de modernist sanat1 sorgulayan ¢alismalarin ilk goriildigl yillar 1960°larin
ikinci yaris1 Altan Giirman ve 1970’lerde Fiisun Onur ve Sarkis’le baslamaktadir.?>
1970’1 yillarda kavramsal sanata olan ilgi, 1967’lerde ilk Altan Giirman’nin
calismalarinda kendini belli eder.?*® Altan Giirman, tuval yiizeyine boya disinda farkli
hazir malzemeler de kullanarak klasik resim anlayisin1 kirmustir (Sekil 22). Altan
Gurman ve Sarkis, iki sanat¢1 da sanat pratiklerini boyadan uzak tutmus ve diisiince
odakl1 tiretimlerde bulunmuslardir. Dénem iginde degerlendirildiginde sanat ortamina
yeni bir ivme getiren bu ¢alismalar, sonraki kusaklar {izerinde etkili olmustur.?®* Yine
Siikrii Aysan da erken dénem kavramsal sanatin Tiirkiye’de goriiniirliigiine dnculiik
etmistir. Aysan’in kavramsal sanatin tanitilmasina ve yayginlagsmasina yonelik pek
¢ok yazist mevcuttur. 1980°de gergeklestirilen Sanat Olarak Betik kitabinda kavramsal
sanatla ilgili bir yazis1 yer almistir (Ek 10). Donem igin giincel kavramsal sanat
pratiklerini gorebildigimiz Yeni Egilimler sergilerinin diizenlenmesinde yer almuis,
“Sanat Tanim1 Toplulugu”nun kurucusu olmus ve bu etkinliklerin gergeklesmesinde

aktif rol tistlenmistir.

22 Esra Yildiz, “Giris”, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, ed. ipek Duben ve
Esra Yildiz (Istanbul: Bilgi Universitesi, 2008), 23.

258 Aykut Koksal, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat”, Bilanco’ 98: Cumhuriyetin Renkleri, Bicimleri
(istanbul: Tiirkiye Is Bankasi/ Tarhi Vakfi, 1999), 169; Necmi Sonmez, “6. istanbul Bienali: Paolo
Colombo’nun Romantik Ciimleleri”, Arredamento Mimarhk, 100, 19 (1999): 118-124.

254 Germaner, age, 22-23.
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Sekil 22: Altan Giirman, "Montaj 5", 1967

Altan Giirman, “Yapitler-Montaj”, http://altangurman.com/tr/montaj-1/ [02.02.2019].

Bu donemde Fisun Onur ve Sarkis’in islerinde goriildiigii gibi gundelik hayat tzerine
yogunlasan iiretimlerin sanatgilarin ilgisinde oldugu gériilmektedir. Ozellikle Fisun
Onur, Tirkiye’de giindelik hayatin sanatin i¢ine girmesinde oncii bir konumdadir.
Caligmalarinda giindelik hayati, evinde ve c¢evresinde buldugu nesne ve esya
kullanimlariyla kurgulamaktadir. Sanat¢1, 1970’lerde bu nesnelerle melez anlatimlar

sunmaktadir.?°®

Onur ve Sarkis gibi gtindelik nesneleri kullanan Cengiz Cekil’in Giinaydin gazetesinin
arka arkaya 12 sayisinin birinci sayfalarindaki fotograflari gosterdigi Yazisiz (1976) ve
Hiirriyet gazetesinde yayimlanan cinsellikle ilgili mektuplar: kullandig1 Ele Gegirilmis
Mektuplar (1978) isimli ¢alismalart erken donem belgenin sanat pratigine

doniistiigiiniin goriildiigii islerdir.?®® Tiirkiye nin ilk video isler iireten kadin sanatgist

2% Erdemci, age, 266-267.

26 Cengiz Cekil’in Yazisiz ¢alismas1 SALT Arastirma’daki arsiv bilgisine gore 1976, IKSV’nin 11.
Uluslararasi Istanbul Bienalinin sanatgilari hakkindaki kaynaga gore 1977 tarihlidir. Cengiz Cekil,
SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/9234 [5.07.2019]; Cengiz Cekil,
IKSV, http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=14 [5.07.2019].
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olan Nil Yalter, go¢, kimlik ve kadin sorunlari etrafinda sekillenen galigsmalar {iretmis
ve 1970-1979 yillar1 arasinda erken donem calismalarinda siklikla fotografi belge
olarak sanat pratiginde kullanmistir. Bunlardan bazilar1; Deniz Gezmis (1972), Judy
Blum ile birlikte yaptigi Paris Ville Lumiere (1974) ve Turkish Immigrants (Turk
Gogmenler, 1977) tir. %7

1986 yilinda Sarkis, Macka Sanat Galerisinde, kisisel hafizasini sanat pratiginin
pargast kildig1, dogdugu ve biiyiidiigii evin bulundugu sokagin ismi olan Caylak Sokak
caligmasini gerceklestirmistir. Otobiyografik olan calismasinda yerlestirmesine, artik
yiiriiyemeyen babasinin ayakkabilarini da dahil etmistir.?®® Yasanmislig1 olan birtakim
nesneleri baglamindan koparip baska bir mekana tasiyarak islevlerini degistiren
sanat¢1, yeni okumalara olanak tanir. Sanatin metalagsmasina ve kurumsallagsmasina
kars1 diizenlemeler de gerceklestirmis olan sanatci, bellek ve an1 kavramlarini tarihsel
bir perspektif icinde kisisel hafizasindan yola ¢ikarak tekrar tekrar dretimlerinde
degerlendirir.?>® Sanat¢iin kurumsal elestirisine yonelik isleri 1976 yilinda baslamus
Harp Ganimetleri’nde kendini gosterir. Bu c¢alismasinda Sarkis, miizede nesnelerin
donmus hallerini elestirmektedir. Ona gore, nesneler miizede ayni sergileme ve
saklama kosullarinda islevsizlestirilmekte, bir tiir ganimete doniismektedir. Bu
caligmanin ortaya ¢ikigiyla ilgili sunu ifade etmistir:

“...Dahlem Miizesi’nde, bilirsin diinyanin en bilyiik etnografik miizelerinden birisidir. Sanat

tarihinin bilylik yapitlarini da gorebilirsin. Avustralya, Afrika, Cin, Meksika sanatindan

Ornekler vardir. Bu 6rnekler, nesneler miizede aym mekan iginde, aym 1sida, ayni sunusta

birarada duruyor. Bunlar islevlerini géremiyorlar, dondurulmuglar, ama hepsi ganimet olarak
duruyor.”26°

1970 ve 1980 sonrasinda sanatgilar yeni arayislar i¢ine girmislerdir. Bati’ninda
etkisiyle eskiden beri siregelen geleneksel malzeme kullanimlari, sinirhiliklar ve
teknikler yerini her tiirlii nesnenin sanat yapiti olabilecegi algisin1 glindeme getirmistir.
Basta yaygin olmayan ve kabul gérmeyen bu anlayis, 6zellikle akademik gelenekten
destek gorememis ancak zaman i¢inde sanatcilarin istikrarli kullanimlari ve

aragtirmaci kimlikleri sayesinde sanati doniistiirerek yeni anlatim bigimlerine yer

257 Nil Yalter, “Works”, http://www.nilyalter.com/index.php?years=1980-1989 [10.07.2019].

2% Erdemci, age, 268.

259 Erdemci, age, 267.

260 Beral Madra ve Sarkis, “Sarkis: Yasamdaki Sertlige Cevap VermezsekYaptigimiz Isin Gegerliligi
Yoktur”, Arredamento Dergisi, 1 (1991): 100-106.
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acmistir. Bu sanatgilardan bazilari; Fiisun Onur, Erdag Aksel, Serhat Kiraz, Ahmet
Oktem, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Gilsiin Karamustafa, Alparslan Baloglu ve
Sukri Aysan’dir. Bu sanatgilar, sanat pratiklerinde malzeme ¢esitliligine yer vermis
ve giinlimiiziin ¢agdas sanat ortamini hazirlayacak {iretim ve faaliyetler

gerceklestirmislerdir.

1977 yilinda kavramsal sanatin felsefesi ve kavramsal sanat pratikleriyle ilgili tartisma
ve diisiinme alan1 olusturmak icin Siikrii Aysan onciiliigiinde Ahmet Oktem, Serhat
Kiraz ve Avni Yamaner’in bir araya gelmesiyle “Sanat Tanim1 Toplulugu” insiyatifi
kurulmustur. Sanatc1 Alparslan Baloglu ve Ergiil Ozkutan ise insiyatifin toplantilarina
dahil olmuslardir. insiyatifin halka agik ilk sergisi 1978 yilinda Beyoglu Giizel
Sanatlar Galerisinde diizenlenmistir. Bu sergiye Ismail Saray ve Alparslan Baloglu da

konuk sanatcilar olarak katilmigtir.?®

STT’nun ikinci sergisi 1980 yilinda ayn1 mekanda diizenlenmis ve sergiye paralel
olarak Sanat Olarak Betik baslikl1 Sanat¢i Betigi yaymlanmistir (Sekil 23).2%2 Kitabin

iceriginde kavramsal sanatla ilgili ¢alisma ve metinlere yer verilmistir.

261 Ayse Giir, Merak ve Detaylarin izinde Bir Kisilik: Alparslan Baloglu, 2017,
http://unlimitedrag.com/single-post/Merak -ve-detaylarin-izinde-bir-Kisilik-alparslan-baloglu
[01.12.2018].

262 “Sanat Tanimi Toplulugu’nun Tarihi”, Sanat Tanimi Toplulugu,
www.sanattanimitoplulugu.org/STT nin%20Tarihi.htm [10.09.2018].
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SANAT TANIMI TOPLULUGU

SUKRU AYSAN SERHAT KIRAZ AHMET OKTEM

SANAT OLARAK BETIK

KONUK SANATCILAR ALPARSLAN BALOGLU ISMAIL SARAY

Sekil 23: "Sanat Olarak Betik”, 1980

Sanat Tanimi Toplulugu, “Sanat Olarak Betik”, 1980,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/47808 [28.03.2018].

Sanat Olarak Betik’te yer alan sadece kavramsal sanatla ilgili pratiklerin gdsterimi
degildir; ayn1 zamanda belgenin nasil sanat pratigine doniistiigiine ve buna baglh
hafiza’nin neyi giindeme getirdigine de tanik olunmaktadir. Ahmet Oktem’in STT nin
bu sergisi kapsaminda arsiv ve depo belgelerinin sergilenmesinden olusan g¢alismasi

buna drnektir (Sekil 24).

Bu ¢alismasinda Ahmet Oktem, tabu, belediye ve okul gibi resmi idarelerin depo ve
arsiv odalarinda c¢ektigi fotograflari, metinleri ve klasorler icerisinde evraklari
kullanmistir. Calismasinda klasorlerin bir kismi raflarda (Sekil 24) bir kism1 yerde,
0zel bir kodlamayla kaselenmis fotograflar1 ve bunlarla ilgili metinlerin bir¢ogu

duvarlarda ve bir kism1 masa iizerinde alblimlerde sergilenmistir.%

263 Ahmet Oktem, Istanbul, 21 Nisan 2019, kisisel goriigme.
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Sekil 24: Ahmet Oktem, "Sanat Olarak Betik" Sergisi, 1980

“Ahmet Oktem’in “Sanat Olarak Betik” Sergisinde Sergilenen Caligmas1”, 1980,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51175 [10.12.2018].

Oktem, ciltli ve ciltsiz biitiin tasarruf kayitlartyla muavin defterlerin tespitine ait
mahzen defterinin nasil tutulacagina dair tarifname belgesi de sunmustur. Bu tarif

bentlere ayrilmis ve bent 1°den bent 9°a kadar gitmektedir.?%*

1981 yilinda STT, Betiksanat (Sanat Tammi Toplulugu Isligi) sergisini
gerceklestirmistir. 1983 Yilinda, 4. Istanbul Sanat Bayrami Yeni Egilimler Sergisi'nin
Betiksanat boliimiinii olusturmustur. Sergilere, kavramsal icerikli ¢alismalarin dahil
olma siirecini gdstermesi bakimindan STT dikkat ¢ekmektedir.?%® 1980°li yillarda
ortaya ¢ikan Sanat Tammi Toplulugu (1977-1987), Yeni Egilimler (1977-1987),

264 Belgeyle ilgili ayrintil bilgiye SALT Aragtirma’nin arsivinden “agik erisim”le ulasilabilmektedir.
Ahmet Oktem’in “Sanat Olarak Betik” Sergisinde Sergilenen Caligmast, 1980,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51175 [10.12.2018].

265 «“Sanat Tanimi Toplulugu’nun Tarihi”, age.

126


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51175
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51175

Giiniimiiz Sanat¢ilart Istanbul (1980-...), Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit (1984-
1988), A-B-C-D (1989-1993) ve Geng Etkinlik (1995-1998) sergileri ile farkli Gislup ve
teknikte ¢alismalarin sergilenmeye baslanmasi, 80’ler sonunda ilk kiiratérli sergilerin
duzenlenmesi, 6zel kurumlarin sanata destek olmasi (ESBANK Yunus Emre
Yarigsmali Sergileri gibi) ve Istanbul Bienalleri ile uluslararasi sanat ortamina
entegrasyonun baslamasi bu donemin sanat ortamindaki degisimleri anlatan

gelismelerdir.

Tirkiye’de hafiza ¢alismalar1 6zellikle 1980 yilinda yasanan askeri darbe ile yakindan
ilgilidir. Toplum {izerindeki baskilar ve kiiresellesme, sanat¢ilar1 kendi 0Oznel
kimliklerini sorgulamaya ve kiiltiirel gegmisle olan bagi kurmaya yonlendirmistir.
Farkli etnik kokenden topluluklara yonelik travmatik meseleler sanat alaninda
giindeme getirilmeye baslanmistir. 1980’lerde ¢ok baskin olmayan ancak
cokkiiltiirliiliik ile giindeme gelmeye baslayan bu meseleler, 6zellikle 2000 ve 2010

sonrasinin sanat ortamina yansimaktadir.

Tiirkiye toplumu, siyasi ve kiiltiirel duruslart ve bunlara bagli ge¢miste yasanmis
olaylara dair anlatilar1 yani hafizasi ¢ok farkli olan kesimlerden olusmaktadir.?%
Neyzi’ye gore hafiza caligmalari, tarihin bireysel yasanmisliklar yoluyla yeniden
g6zden gecirilmesine olanak saglamaktadir. Hafiza ¢alismalar1 gibi sanat ortam1 da
bireysel hafizasindan yola ¢ikarak iiretimde bulunan sanat¢t Tomur Atagok ya da
Gulstin Karamustafa’nin calismalar1 gibi izleyicinin yorumlayabilecegi alanlar
acmaktadir. Gilslin Karamustafa’nin 1971 darbesinden sonra tutuklanmasini1 konu
alan kendi bireysel hafizasindan yola ¢ikarak hazirlamig oldugu 1998 yilinda yaptig
Sahne isimli ¢alismasi buna bir 6rnektir. Tomur Atagok’iin ise 1990’11 yillardan
itibaren Fransa’ya seyahatiyle baslayan Giinceler c¢alismalari oradaki gezilerinde
kullandig1 bilet ve yemek makbuzlar1 gibi atik kagit ve fotograflar1 bir araya getiren
ayni zamanda bunlar1 kolaj ve boya ile birlestiren yine bireysel hafizanin sanat

pratigine doniisiimiine rnektir (Sekil 25).267

266 |_eyla Neyzi, Ben Kimim? Tiirkiye’de Sézlii Tarih, Kimlik ve Oznellik (istanbul: Iletisim, 2004).
267 Tomur Atagdk, Istanbul, 19 Nisan 2019, kisisel goriisme.
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Sekil 25: Tomur Atagok, “Giinceler”, 1990-2006

“Tomur Atagok, ‘Giinceler’ (1990-2006), Artvarium Elgiz Cagdas Sanatlar Miizesi, Istanbul”,

SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/192064 [10.12.2018].

1980’11 yillarda Tiirkiye’de sanat galericiligine olan ilgi artmigtir. 1980 y1l1 6ncesinde
tek tiik birtakim girisimler olmaya baglamis ancak sanat alaninda yeterli diizeyde
altyapmin olmamasi ve imkansizliklar nedeniyle bu girisimler daimi olamamustir.
Turkiye’nin 1980 oncesi ilk galerilerinden bazilari, Taksim Daimi Resim ve Heykel
Galerisi (1939), Galeri Oygar (1945), Maya Galeri (1950), Vakko Sanat Galerisi
(1962), Kaptan Sanat Galerisi (1971), Galeri Baraz (1975) ve Macka Sanat Galerisi
(1976)’dir. 1980 sonras1 Urart Sanat Galerisi (1981), Sevimce Sanat Galerisi (1982),
Siyah-Beyaz Sanat Galerisi (1983), Galeri BM (1984), Galeri Nev (1984/Ankara-
1987/istanbul), Mine Sanat Galerisi (1985), Tesvikiye Sanat Galerisi (1985), Tem
Sanat Galerisi (1986) ve Ataturk Kiltur Merkezi (AKM) Sanat Galerisi (1985)’dir.
AKM sanat galerisi 1985-2000 yillarinda aktif olarak faaliyet gdstermistir.2%®

1960’larda yapilmis olan AKM’de 1986 yilindan itibaren Nilgiin Ozayten’nin

yoneticiligini yaptig1 galeri, 1980’ler sonu 1990’larda en aktif zamanini yasamistir.

268 Vasif Kortun, “Bugiin- Bu Giin Baslamad1”, Miitevaz1 Bir Miras-Nilgiin Ozayten Kitab, haz.
Sezin Romi (Istanbul: SALT, 2013), 6.
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Burada pek ¢ok kisisel, grup ve kurum sergileri gereklestirilmistir.?%® 1980°1i yillarda
Tiirkiye’de sanat alaninda go¢, kimlik, oteki, popdler kiltir, cok kulttrlulik ve buna
bagli ulus-devlet elestirisi konulari sanatgilarin pratiklerinde baskin olarak
irdelenmekte ve sergilere konu olmaktadir. Bu dénemde diizenlenen sergilerin bu

konular etraflica irdeleyen ¢aligmalara yer verdikleri goriilmektedir.

1977 yilinda gerceklestirilmeye baslanan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan diizenlenen “Yeni Egilimler Sergisi”, Istanbul Sanat Bayraminin bir
etkinligi olup, ele aldig1 kavramlar bakimdan sonrasinda diizenlenen sergilere bir yol
haritas1 ¢izmistir. Bu sergide, yenilik ve ¢agdaslik kavramlari 6n plana ¢itkmistir. “Yeni
Egilimler Sergileri” geleneksel sergileme anlayisini  alasagr etmekte ve

farklilagsmayi/degisimi vurgulamaktadir.

1980 yilinda ise Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesinin destegiyle
Istanbul Resim Heykel Miuzeleri Dernegi tarafindan her yil yarigsmali olarak
“Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri” diizenlenmeye baslanmustir. Bu sergide de
“Yeni Egilimler Sergileri’nde oldugu gibi farkli malzemelerin kullanildig1
calismalarin sergilenmesine olanak saglanmustir. 2/© 10. yilinin gerceklestirildigi
serginin katalog girisinde yeni ve farkli ¢alismalara verilen destek su sekilde yer
bulmaktadir: “...yasayan lilkemiz sanatgilarinin yeniye yonelik arastirici ve atilimei
caligmalarini  destekleyerek sanat g¢evresine sunmayr amagclamaktadir”. 2 Bu
ifadelerin anlami, kuskusuz dénem i¢inde yasayan ve lireten sanatgilar icin biiyiiktiir.
Her ne kadar segici bir kurul ile sergilenen yapitlar belirlenmis ve bunun sonucu tipki
Istanbul Bienalindeki gibi bazi benzer egilimlerin gorlilmesi s6z konusu olsa da
sanatin kapsamini genisletmesi bakimindan Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminin gelisimi

icin kiymetlidir.

“Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri”, sanatgilarin sanat pratiklerinde goriilen
disiplinlerarasiligin segici kurul tarafindan 6n kosul olarak goriildiigii ve buna goére

secim yapildigi ilk etkinlik olarak tanimlanabilir. “Yeni Egilimler Sergileri” bu

269 Zerrin Iren Boynudelik, “Nilgiin Ozayten Donemindeki AKM Sergi Salonlar: Bir Deneme
Degerlendirmesi”, Miitevaza Bir Miras- Nilgiin Ozayten Kitabi, haz. Sezin Romi (Istanbul: SALT,
2013), 21-26.

270 Burcu Pelvanoglu, “Giiniimiiz Sanatgilar1 istanbul Sergileri”,
www.sanalmuze.org/paneller/ssd/burcu_pelvanoglu_2htm. [11.09.2017].

271 “Giiniimiiz Sanatg1lar 10. Istanbul Sergisi” (Istanbul: Yenilik Basimevi, 1989).
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bakimdan bir sinirlama getirmemis serbest birakmustir. “Giiniimiiz Sanatcilar Istanbul
Sergisi”nin disiplinlerarasi ¢alismalar1 6ncelikli tuttuguna dair veriler sergilerle ilgili
yayinlanmis kataloglardan tespit edilebilmektedir. Secici kurul ¢alismalarin se¢im
kistasiyla ilgili olarak “Giiniimiiz Sanat¢ilar1 12. Istanbul Sergisi” katalogunda 5

Mayis 1991 tarihinde asagidaki agiklamalara yer vermislerdir:
“l. Yapitlarin degerlendirilmesinde sergilerin adini betimleyen “giiniimiiz sanatcilar1”
kavraminin belirleyici olmasi. 2. Sergiye basvuran sanat¢ilarin yapitlarinda resim, heykel,
seramik, vb. gibi herhangi bir tiir ayrimina gidilmeden hatta disiplinler arasi iligkileri
kurabilmis yapitlarin birer sanat yapiti olarak degerlendirmeye alinmasi. 3. Yapilan segimlerde
tslup ve malzeme farkliligi dikkate alinmadan, yapitlarin baglandiklart egilimlerden
farklilastiklar1 noktalar birer kisilik anlayisi olarak degerlendirilip 6zglnlik i¢in genel anlamda

bir kriter kabul edilmistir. Not: Tiim yapitlarin se¢imi bu kriterler dogrultusunda jiiri tiyeleri
tarafindan oybirligiyle yapilmistir.”?"2

1984-1988 yillar1 arasinda Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisi, 1986 yilinda
Ankara’da diizenlenen 1. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali ve 1987 yilinda ilk
kez “Uluslararasi Istanbul Bienali” gergeklestirilmistir. 1989-1992 yillar1 arasinda “10
Sanat¢1 10 Is: A-B-C-D Sergileri” diizenlenmistir. Tiirkiye’deki sanat ortaminda bu
etkinliklerin 6nemi, kuskusuz ¢agdas sanati olusturan yeni anlatim bi¢imlerinin takip
edilmesine imkan tanimasidir. Sanatin seyri, bu sergilerle toplum tarafindan

g6zlemlenebilmekte ve tartisilir durumdaki degisimler goriiniir kilinmaktadir.

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisinin daha 6nce diizenlenmeye baslamis Yeni
Egilimler ve Giiniimiiz Sanat¢ilart sergilerinden farkli olarak, herhangi bir secici
kurul’la yuritilmemektedir.?”® Sanatcilar kendi aralarinda karar vererek ¢alismalarmi
sunmuslardir. Tlki 1984 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezinde agilmustir. Ikincisi, 1985
yilinda Yildiz Universitesi (Bugiinkii ad1 Yildiz Teknik Universitesi) Anfiler Sergi
Salonu ve Bahgesinde agilmistir. Dolmabahge Saray:1 1. Hareket Koskiinde acgilan 5.
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisinde Canan Beykal’m 1988 yilinda
gerceklestirmis oldugu Adsiz ¢alismasi belge kullanim sekliyle dikkat gekmektedir.

Sanatgt, her bir belge tizerindeki numaralara vurgu yapmaktadir (Sekil 26 ve 27).

272 “Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergisi” (Istanbul: Asir Matbaacilik Ltd. Sti., 1991), 7.

273 Necmi SONMEZ, “Yusuf Taktak ile ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit* Sergisi Uzerine”, Sanat
Olay, 62 (1987), 6°den aktaran Burcu Pelvanoglu, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri”,
http://www.sanalmuze.org/paneller/index06.htm [12.08.2018].

130



Sekil 26: Canan Beykal, “Adsi1z”, 1988, Hareket Koskii

“Canan Beykal”, SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/40388
[15.03.2019].

Beykal’mn 1987 yilinda yapmis oldugu Adsiz isimli ¢alismasi Kisisel sergisinde de yer
almigtir. Calisma, adsiz olarak tarihe ge¢mistir ancak Beykal ile yapilan goriisme
neticesinde calismaya sanatci tarafindan Oliim Tutanaklar: dendigi kendisi tarafindan
belirtilmistir. 2’4 Calismanm ismi, hastane tarafindan doldurulan “6liim tutanag:”
olarak adlandirilan belgelerden ileri gelmektedir. Calismanin bel kemigini olusturan
Tiirkiye’deki hastanelerin arsivlerinden 06zel izinle toplanmis belgeler, cocuk
olimlerini (isimleri gizli tutularak) gostermektedir. Sanat¢i bu ¢alismayla toplumsal
olarak gelismemislige vurgu yapmaktadir ¢linkii bu belgeler zatiirreden, kizamiktan,
kotu beslenmeden 6len cocuklarla ilgilidir. Beykal, ¢alismasinda hatirlama siirecini
kolaylastirarak yerde paketler icinde giysiler kullanmistir (Sekil 26). Calismada yer

alan giysiler yine hastanelerde birakilmis olanlardir ve sanatgi tarafindan bu giysiler

24 Canan Beykal, Istanbul, 6 Nisan 2019, kisisel goriisme.
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alinarak yerlerine yenileri birakilmistir (Sekil 26 ve 27).2”° Bu ¢alisma 1980°li yillarda
sanat pratiklerinde belge kullanimi ve buna bagli hafiza ¢aligmalarina 6rnektir; tipki
hafiza c¢alismalarinda oldugu gibi bireysel ve toplumsal hatirlama ve unutma

streclerini icermektedir.
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Sekil 27: Canan Beykal, ""Adsiz", Detay, 1987, Kisisel Sergi, Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi

Miitevaz1 Bir Miras- Nilgiin Ozayten Kitabu, haz. Sezin Romi (Istanbul: SALT Arastirma, 2013),
196, http://saltonline.org/media/files/nilgun_ozayten_voll_scrd.pdf [1.12.2016].

1980’1 yillari sonunda belge kullanimina baska bir 6rnek Serhat Kiraz’in Oncii Turk
Sanatindan Bir Kesit sergilerinin sonuncusu olan besinci sergide yer almis Gunlerin
Gorintist Buginun Goruntisu isimli ¢alismasidir. Burada sanatci elektrikli bir
sandalyede oturan bir adam fotografinin karsisina iskence aletine sikistirilmis yiizlerce

gazete yerlestirmistir. Bu gazetedeki haberler, iskenceyle ilgilidir (Sekil 28).

275 age.
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Sekil 28: Serhat Kiraz, " Giinlerin Goriintiisii Bugiiniin Goriintiisii', 1988

“Serhat Kiraz”, SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/40386
[1.12.2016].

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit (1984-1988) sergilerinin devamui niteliginde olan
1989-1993 yillar1 arasinda A, B, C, D sergi etkinlikleri ger¢eklestirilmistir. Bu
etkinliklere paralel olarak Zerrin iren Boynudelik koordinatérliigiinde Serhat Kiraz,
Yilmaz Aysan, Alparslan Baloglu, Ahmet Oktem, Ergiil Ozkutan’la beraber 1988-
1995 wyillar1 arasinda gergeklestirilmistir. Bu Sergiler, “gonderi-yapit” olarak
diizenlenmistir. Sanat ve izleyici arasinda iletisim kurma kaygisi tasiyan gonderi-
yapit’ta sanat felsefesi génderisi &n plana ¢ikmaktadir.?’® Sergi agirlikli olarak 1990’11
yillarda faaliyet gostermistir. Koridor sergileri 2010 yilinda sanatgr Banu
Cennetoglu’nun kurdugu BAS tarafindan arsiv sergisi olarak tekrar degerlendirilmis
ve izleyicilere sunulmustur. Yine ayni sene Ankara Galeri Nev’de arsiv malzemeleri
uzerinden Koridor sergisi gergeklestirilmistir. Bu sergilere bakarken, sadece yalin bir
sekilde arsiv malzemesine doniisen ya da doniisebilecek materyal kullanimi aramamak
gerekir; bunun yerine sergilerin i¢cine dahil ettigi kavramlari, tartigmalari ve agilimlara

dikkate alarak sanat ortamini nelere hazirladigina bakmak ve sonraki etkinlikler i¢in

216«K oridor Gonderi- Yapit 1988-1995”, Fiitiiristika, http://www.futuristika.org/koridor-gonderi-yapit-
1988-1995/ [10.11.2018].
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nasil bir yol ¢izdigini gormek onemlidir. Bu bakimdan Koridor sergileri de klasik
sergileme anlayisinin disina ¢ikmakta izleyiciyi ve felsefeyi odagina alarak sonrasinda

diizenlenecek temali kiiratorli sergiler igin yol haritasi ¢izmektedir.

Bu sergilerinde yani sira Tiirkiye’de 1980’°lerde bienaller diizenlenmeye baslanmis ve
sanatin dilinin degisiminin go6zlemlenmesine aracilik etmistir. Bunlardan ilki
Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali, Turkiye’nin Ankara’da 1986 yilinda
diizenlenmis ilk uluslararasi bienal girisimidir. Ancak varligimi uzun siire
koruyamamis ve beklenen performansi gosterememistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
tarafindan diizenlenmis bu etkinlik 1992 yilina kadar 4 kez gergeklestirilebilmistir.
Bienal’de, seramik, resim, heykel ve 6zgiin baski tekniklerindeki c¢aligsmalara yer

verilmistir.2’’

Diger bir bienal girisimi 1987 yilinda gerceklesmistir. Bu girisim gilinlimiize kadar
faaliyetini surdiren Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen “Istanbul
Bienali”dir. Istanbul Bienallerindeki sanat pratiklerinin hafiza ve arsivle kurdugu bag
1980°1i, 1990°lh ve 2000’li yillara boliinmils basliklar altinda mercek altina
alinmaktadir. “Uluslararasi istanbul Bienali”, Tiirkiye sanat ortamma yeni bir ivme
kazandirmistir. Ik kez 1987 yilinda Beral Madra koordinatérliigiinde diizenlenen
Istanbul Festivaline bagl “Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri” (Istanbul
Bienalinin ilk ismi) ile Tiirkiye uluslararasi ¢agdas sanat ortamia eklemlenmeye
baslamistir. ilk serginin temasi, “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat™tir. Ilk iki
sergide, farkli islupta ve teknikte ¢calismalarin sergilenmesinin yani sira mekanla iliski
kuran ve mekana 6zgii ¢alismalara yer verilmistir. ikinci bienal, tekrar Beral Madra
koordinatorliigiinde 1989 yilinda ve bu sefer “Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat”
temasiyla gerceklesmistir. Mekan olarak kamusal alan ve sanat pratigi olarak
enstalasyon bu sergilerde sik sik kullanilmis ve Tirkiye’deki sanat ortaminda bir
doniistime aracilik etmistir. 1980 yili Oncesi enstalasyonun sanat ortaminda
varolabilecegi kuskulu iken bu tarz sergilerle enstalasyonun yeri saglamlagmistir.

Sanatgilar, nefes alabilecekleri bir alan, kendilerini daha 6zgiir ifade edebilecekleri bir

217 Goniil Giiltekin, “I. Uluslararast Asya Avrupa Sanat Bienali”, Sanat Cevresi, 92 (1986): 6-7.
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kanal edinmislerdir. Istanbul Bienalinde siklikla zaman, mekan, kimligi én plana

cikaran ve buna bagli hafizayi ortaya koyan ¢aligsmalara yer verilmistir.

1989 ve 1993 yillar1 arasinda gergeklestirilen 10 Sanatg1 10 is: A-B-C-D Sergileri de
belgenin sanat pratiklerinde goriiniirliigiinii ortaya koymaktadir. 10 Sanatg1 10 Is: A
Sergisi, 15 Haziran — 8 Temmuz 1989 tarihleri arasinda Atatiirk Kiiltiir Merkezinde
gerceklestirilmistir. Bu sergide kullandigi belgelerle Alparslan Baloglu’nun 20. Yiizy:l
Eszamanli  Buluslar Kutusu isimli c¢alismas1 dikkat cekmektedir. Sanatginin
calismasinda yer alan kutuda, ayn yiizyilda, diinyanin farkli iilkelerinde yasamis bes
plastik sanatciya ait ¢ok yakin gorsel benzerlikleri olan bes yapitin belgeleri yer
almaktadir. Kutu, “Gezegenleraras1 Kutular Miizesi”’nde kayitlidir. Kayit No: M D B
322/1 ibaresiyle sergilenmektedir (Sekil 29).2"

Sekil 29: Alparslan Baloglu, '"20. Yiizyll Eszamanh Buluslar Kutusu'', 1989

“Aplarslan Baloglu”, Sanal Miize, http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/ABCO01.htm
[01.11.2016].

Yine bu sergide ayn1 mekénda yer alan sanat¢ilardan biri Canan Beykal Tex-Tual ve
Kara Kutular isimli galismasinda hem kisisel hem de kolektif hafizadan faydalanarak
belgelerle animsama ve hatirlamay1 tekrardan harekete gegimis ve bu sekilde bir tir

hafiza okumasi yapmustir. Bu yerlestirmede (¢ kutu yer almaktadir. Beykal’in

278 Burcu Pelvanoglu, “Siireli Sergiler — Yeni Acilimlar: A, B, C, D Sergileri”,
http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu_6.htm [01.11.2016].
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kendisine ait kutular1 saklayan kutu, Von Kleist ve Marinetti’nin 6zgiin ses bantlarini

igeren kutu’dan olusmaktadir (Sekil 30).

Sekil 30: Canan Beykal, “Tex-Tual ve Kara Kutular”, 1989

“Canan Beykal”, Sanal Miize, http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/ABC02.htm [10.10.2016].

“10 Sanatg1 10 Is: A Sergisi”nde yer alan bir diger calisma Ahmet Oktem’in A¢ik ve
Kapali isimli yerlestirmesidir. Oktem calismasinda, arsiv dolap ve dosyalarini
kullanarak biirokrasiyi sorgulamaktadir. A¢ik dolaplar siyah-beyaz gercek buyiklikte
Uzeri 6zel bir kodlamayla kaselenmis fotograflar olarak, kapalilar ise Maliye

binasindan gegici olarak alinan gergek dolaplar kullanilarak sergilenmistir (Sekil 31).

Sanat¢1 ¢aligmasiyla ilgili olarak, “kullanilan dolaplarin birgok bakimdan sosyolojik
durumu isaret etmesine karsin, ‘Kapali ve Agik’ sozcuklerinin onu daha ¢cok kavramlar
lizerine diglinmeye ittigini” ve sanatsal pratigiyle ilgili olarak da “glndelik
yasamimizdaki bir¢ok nesneyi bagli bulundugu konumun disina ¢ikardigini, ona
kavramlar bakimindan farkli anlamlar yiikledigini, igerisinde bulundugu yerden galeri

mekanina tastyarak sanatsal eylemin bir parcasi haline getirdigini” ifade etmektedir.?®

219 Ahmet Oktem, Istanbul, 21 Nisan 2019, kisisel goriisme.
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Sekil 31: Ahmet Oktem, Acik ve Kapali, 1989

“Ahmet Oktem”, SALT Arastirma, https://www.archives.saltresearch.org [10.10.2016].

Serhat Kiraz’in da ayni sergide tuval, cam, kavanoz, mum ve gazete kullandig1 Dun
Bugiin Yok Oldu, Bugiin de Yarn... isimli ¢alismasi sergilenmistir. Bu yerlestirmede
Kiraz’ i vurgulamak istedigi bilginin ulasildig1 anda sogudugu ve yararsizlagtigi fikri
Uzerinedir. Sanat¢mnin bu ¢alismasinda cam kavanozlar igine yerlestirilmis gazete
sayfalari, onlar1 bir arada tutan cam ve kavanoz kapaginin Uizerine de yanmakta olan
bir mum yerlestirdigi ve bu sekilde miihiirledigi goriillmektedir (Sekil 32). Kiraz, belge
niteligindeki basili malzemeleri kullanarak popiler kultlrle i¢ ice gecirmektedir.

Temsil ve gerceklik arasindaki iliskiyi belirsizlestirmektedir. 2

280 «gerhat Kiraz”, Sanal Miize, http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/ABC06.htm [10.11.2016].
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Sekil 32: Serhat Kiraz, '""Diin Bugiin Yok Oldu, Bugiin de Yarmn...", 1989

“Serhat Kiraz”, Sanal Miize, http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/ABC06.htm [10.11.2016].

Canan Beykal’in kurumsal elestiriye yonelik calgsmalari da mevcuttur. Beykal, kér
amaci giiden miize ve galerilerin islevleri disinda ¢alistiklarin diisiinmektedir.28! 1985
yilinda tirettigi Osman Hamdi Beklemesi isimli ¢calismasinda Beykal, Osman Hamdi
resimlerinin arkasindaki envanter numaralarinin fotograflarin1 ¢ekmistir. MUzelerin
yapit envanterinde kullandiklar1 kodlama sistemine vurgu yapmaktadir. 1987 yilinda
yaptig1 bir diger ¢alismasinda hazir nesne olarak eski bir fotokopi makinesi kullanan
sanatg1, ¢evresindeki nesneleri toplumsal bildirge olarak kullanirken s6zcuklerden,
gostergelerden, fotograflardan yaralanmistir. Bu nesneleri toplumsal birer belge olarak

kullanmustir.??

Belgenin ve nesnenin aktif kullanildig1 bu ¢aligmalarda sanat¢ilarin, farkli malzeme
ve Uslupta sanat pratiklerini sunabilmeleri ve bunlarin gelismesinin, hafiza, kiiltiir ve

kimlikle iligkili kavramlarin daha rahat ve serbest aktarilabilir olmasini sagladigi

281 Nancy Atakan, Arayslar (istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir ve Yayincilik, 1998), 121.
%82 Berna Kaya Okan, “Tiirkiye’de Geleneksel Sanatin Déniisiimii ve Istanbul Bienalleri”, Sosyal
Bilimler Enstittst Dergisi, 33, 2 (2012): 31-32.
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gorilmektedir. Yukarida ele alinan sergiler, 1980°li yillardan sonra gelismeye
baglayan Turkiye cagdas sanat ortami i¢in olumlu gelismelerdir. Bu sergilerin
Onceligi, genellikle Tiirkiye sanat ortamindaki yeni egilimleri sunmak, tartismaya
acmak, sanati nesnellestirmek, sanatin durumunu gostermek ve izleyiciyle
paylasabilmek olmustur. Heniiz yeni yeni kabul gérmeye baslanan resim ve heykel
dis1 sanat pratikleri i¢in alan agmiglardir. Bu sergilerde en ¢ok tartisilir kavramlar
“yeni” ve “Oncili” kelimeleri olmustur. Sanat ortamindan belli bir kesim tarafindan bu
kavramlarin Tirkiye icin iddiali oldugu veya uygun diismedigi seklinde yorumlar

getirilmistir. Bu elestirilerden bir tanesi Beral Madra tarafindan yapilmstir.

“Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergi isminde gecen “6ncii” kelimesine yonelik

Beral Madra soyle bir elestiride bulunmaktadir:
“Oncii sézciigii, Fransizca avant-garde sozciigiinden yerlesiyor dilimize, bu da bilindigi gibi,
gorilmemis bir seyi yaratma ya da 6zgiin bir sanat olayimin olusumunda basi ¢gekme anlamina
geliyor ve 1. Dunya Savasi sonrasindan 1960a degin geligsen sanat akimlarina ve sanatgilara
6zgl bir terim oluyor. 1979°dan bu yana uluslararasi ortamda gelisen bu akimlarin ortaya
koydugu yer ve bir yerde tamamlayamadigi sanatsal sorunlar ve ¢oziimleme, giliniimiiz
teknoloji, ekonomi ve sosyal kosullarinda yeniden yorumlar getirme anlamina gelen akima da
Trans avantgarde ya da Post avantgarde (Oncli sonrasi) deniliyor. Saniriz bu sergiyi
dizenleyenlerin goziinden kagmis bir terim bu. (...) Bu sergiye “Giincel Tiirk Sanati“ndan Bir

Kesit” ad1 verilseydi, kitleye yonelik bu olay kitle tarafindan daha dogru degerlendirilebilirdi.
Uluslararasi sanat ortaminda kullanilan terimlere sadik kalmak da bir ¢6ziim olabilirdi.”?3

Tiim bu elestirilere karsin, 1980°lerde gergeklestirilen bu sergiler, Tiirkiye cografyasi
icin yeni denilebilecek kullanimlar1 goriiniir kilarak, heykel ve resim disinda malzeme
ve Uslup kullanimlarinin olabilecegi fikrini yansitmalar1 bakimindan Onemlidir.
Sadece bir takim tutucu yaklasimlar, kapali bakis acilar1 veya bireysel pratiklerin
verdigi tarafli bakis sebebiyle farkli ve degisik malzemelerden iiretilen ¢aligsmalar ve
sergiler elestiri oklarina maruz kalmistir. Yine bu sergilerin belli bir zamandan sonra
siradanlagtigi artik giinceli takip etmekle ¢ok da ilgisi olmadigi gozlemlenmistir. Bu
sergilerin bir diger 6ne ¢ikan noktasi, serbest piyasa ekonomisinin sanat piyasasi
olusumuna etkisidir. Onceki yillarda devlet eliyle sanatin desteklenmesi 1980’li
yillarda 6zel sektoriin sanat alanina girigiyle farkliliklagsmaktadir. 1990’larin sonunda
Ozdemir Altan bu degisimin sonuglarindan birini su sekilde izah etmektedir:

“Glinliimiiz sanat diinyasinda yeni hareketlerin habercilerini serbest sanat piyasasi

283 Beral Madra, “13. Istanbul Festivalinde Tiirk Gérsel Sanat1 Sergilerine Bakis”, Sanat Cevresi, 81
(1985), 9.
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kesfetmekte, ancak sonra miizeler ve diger resmi kuruluslar bu sanatcilar1 farkederek

yapitlarini koleksiyonlarina katabilmektedirler” 284

1980’lerle ilgili sonu¢ olarak su c¢ikarimlarda bulunmak yerindedir. Modernite,
modernizm ve hafiza’nin sanata elestirel yansimalar1 ilk olarak 1980’lerde kendini
belli etmektedir. Bunu miimkiin kilan ¢evre ve kosullarda sanatta malzeme ve icerik
konusundaki alginin degisimiyle miimkiin olmustur. 1970’ler sonu ve 1980’lerin
basindan itibaren Tiirkiye’de sanat alaninda hafizayla ilgili ¢alismalar sanatgilarin
yapitlarinda belgeleri kullanmalar1 seklinde yansimistir. Ancak Fiisun Onur’un
gundelik yasam1 sanatin igine dahil etmesi, Canan Beykal ve Sarkis’in sanatin bellek
kurumlari olan miize ve sanatin kurumlagmasina ve metalagsmasina yonelik elestirileri,
Nil Yalter’in kadin sorununu, etnik meseleler ve gii¢ politikalarii ele aldigi
calismalar1 1970’lerden 1980’lere gegislerde kavramsal sanatla yayginlasan belge ve
nesne kullanimina yonelik ¢ikislara uygun zemin hazirlayan etkenlerden sadece
birkacidir. Bunlar gibi donem ve cografya icin sanatta yeni ve aykiri cikislar,
sonrasinda kavramsal sanatla birlikte arsiv malzemesinin de guinimuzde kullanimina

alan agmustir.

Ahmet Oktem’in 1980 yilinda yaptig1 Sanat olarak Betik sergisinde gerceklestirmis
oldugu Adsiz isimli ¢alismasi, Canan Beykal’n 1985 yilinda yapmis oldugu Sekiz
Par¢alik Bir Biitiin, Serhat Kiraz’in 1988 yilinda Gunlerin Goruntlst Buglnun
Goriuntlst galigmalart bu durumu yansitan pratiklerden sadece bir kagidir. Belge,
sanat¢1 i¢in sanat yapit1 ve sergileme i¢in bir sanat yontemine doniismeye baslamis ve
sergilerde bu ¢alismalarin izleyiciyle bulusmasi ve toplum algisinin doniismesine

aracilik etmistir.

4.2.1990’1arda Tekil Cikislarin Cesitlenmesi

1990’1ar Tiirkiye’de c¢agdas sanatin ylikselise gectigi ve sergileme yontemlerinde
farkl1 arayislarin gindeme geldigi bir donemdir. Bu donemde, kuramsal ve kavramsal

diisiinme bicimleri ve bunu uygulama bigimleri kendini gdstermeye baslamistir.?%

284 Giiniimiiz Sanatgilar1 11. Istanbul Sergileri, Haz. Belkis Mutlu ve Ozdemir Altan (Istanbul: Derimod
Kiiltiir Merkezi Yayinlari 3., 1990), 6.

25Ali Akay, “Ali Akay: 6 Kasim 20067, 90°h Yillarda Cagdas Sanat: Kirilma-Gerilim-Cogulculuk,
Hz. Levent Calikoglu (Yap1 Kredi Yayinlari, 2006): 25.
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Sanat ortaminda, disiplinlerarasilik 6n plana ¢ikmistir. Modern sanatin kurdugu
hiyerarsi ve donemsellestirme sanat alaninda asilarak yerini eklektik, siradan, giindelik

yerlestirme ve iiretimlere, cogulcu yapiya ve kiiltiirel ¢esitlilige birakmustir.

1990’lardaki giincel meseleler, kiiresellesme ve gii¢ politiklari, kimlik politikalar1 ve
cokkiiltiirliiliik, kiiresellesen diinyada doniisen Kentler ve mekanin/uzamin yeni
kaltard, yenidunya diizeninde sanat ve kurum’dur. Bu séylemlerin iiste ¢ikmasinda
Tiirkiye’nin Avrupa Birligine dahil olma sureciyle ilgili gériismelerin ivme kazanmast
etkili olmustur. Sanatgilar, makro anlatimdan ¢ok mikro anlatimlara yonelmislerdir.
Ayn1 zamanda toplumla etkilesimin, is birliginin, politik aktivizm ve performansin,
internet ve medya’nin sanat alanindaki ¢alismalara yansidigi goriiliir. Oda Projesinin
yasadiklar1 mahallede gerceklestirdikleri Piknikler’i, Sarkis’in 1995 yilinda 4. istanbul
Bienali i¢in yaptig1 Pilav ve Tartisma Yeri yerlestirmesi sanatin toplumla kurdugu

dogrudan bag1 gostermektedir.?8®

Bu dénemde Turkiye’de ayn1 zamanda sozlIi tarih ¢aligmalar1 baglamistir ancak asil
ivme 2000’lerde kazanilmistir. 2000°1lerde ulus-kimlik algis1 degismekte, kiiresellesme
yiikselise gegmektedir. Kiirator Levent Calikoglu, bu degisimin sonucunu su sekilde
aciklamaktadir: ... yerlesik kurulu diizen ve onu temsil eden tiim iliski bigimlerinde
kirtlma yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda “simdi-su an olan”la koklii gegmise uzanan

modernist egilimler arasinda da bir gerilim yaratir.”?8’

1980°1i yillarin buhranin gegmesiyle 1990’11 yillarda sanata ve sanat galericiligine olan
ilgi de artmistir.?®® Bu donemde agilan galerilerden bazilari; Kare Sanat Galerisi
(1991), Ekav Sanat Galerisi (1991), CAM Galeri (1992), Akbank sanat (1993), Pg
Sanat Galerisi (1993), Milli Reasirans Sanat Galerisi (1994) ve Borusan Sanat Galerisi

(1997)’dir.

1980 sonrasi kiiresel sanat ortamiyla iletisimin artmasi, ABD ve Avrupa’ya sanat
egitimi almaya gidenlerin sayisindaki artigi, sanat piyasasimnin olugmasi, sanat

fuarlarinda artis1, diizenli olarak organize edilen Istanbul Bienaliyle uluslararas1 sanat

286 Erdemci, age, 282.

27 Levent Calikoglu, “90’li Yillarda Cagdas Sanat: Kirilma-Gerilim-Cogulculuk”, haz. Levent
Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalari 3: 90°h Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat (Istanbul: YKY,
2008), 7.

288 “Tiirkiye’nin Sanat Galericiligi Seriiveni”, Lebriz, http://lebriz.com [02.03.2018].
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ortamina eklemlenme, Yeni Egilimler, Giiniimiiz Sanat¢ilar:, Geng Etkinlik, Ankara
SanArt gibi sergilerin gerceklesmesi ve galerilerin sayisindaki artis Tiirkiye’deki
cagdas sanat ortaminin gelisiminde ve sanat pratiklerinin ¢esitlenmesinde etkili
gelismelerdir.?® Bu gelismelerle 1990’11 yillar Tiirkiye’nin hem ekonomik hem de
sanat alaninda Bati’ya eklemlendigi bir siirectir. Tirkiye’li sanat¢ilar bu yillarda
uluslararasi sanat ortaminda da varolmaya baslamistir. 1990’11 yillar bu bakimdan
sanat alaninda simirlarin asildigi, 6zel kurumlarin hem sanat alaninda hem de sanat

egitimi alaninda yapilandirildigi ve ¢agdas sanatin yiikselise gegtigi bir donemdir.

Bu dénemde, Koridor Gonderi-Yapit, Ani/Bellek I-11, Geng Etkinlik ve Kiiresellesme:
Devlet, Sefalet, Siddet 6n plana ¢ikan sergilerdir. Koridor Gonderi-Yaput sergileri,
daha once de bahsedildigi tizere 1988 yilinda 1995 yilina kadar her yil senede bir kez
diizenlenmistir. Sergileri; Koridor Ornek Say: (1988), Koridor 1 (1989), Koridor 2
(1990), Koridor 3 (1991), Koridor 4 (1992), Koridor 5 (1993), Koridor 6 (1994) ve
Koridor 7 (1995) olusturmaktadir. S6zclkleri, metinleri, imgeleri sorgulayan, muze
ve miizeciligi sorgulayan, amsemblajin sergi i¢in gerekliligini sorgulayan (Ilgili belge
icin Bkz. Ek 4. 07.04.1993- 20.10.1993 tarihleri arasindaki Koridor toplanti notlart)

bir etkinlik serisi olmustur.

1990’1 yillarda Tirkiye sanat ortami kiirator kavramiyla karsilamis ve bu
kiiratorliglin tanim1 ve gerekliligi iizerine pek cok tartismayr da beraberinde
getirmistir. Cogu kez dile gelen koordinatdr, organizastor, prodiktor ve diizenleyen
gibi sifatlar 1990 sonrasinda yanina ya da yerine kiirator kullanimina birakmustir.
Kiirator kavraminm Tiirkiye sanat ortaminda kabul gérmesi, Istanbul Bienalleriyle
resmiyet kazanmistir. Ancak 4ni: Bellek | (1992) ve Elli Numara: An: Bellek 11 (1993)
gibi sergilerde donem igin ilk koratorlt sergiler olup, Vasif Kortun tarafindan
diizenlenmistir. Sergilerde yer alan c¢alismalarin kapsami “...ge¢misine yabanci,
anilar silinmis, resmi tarihler i¢inde bogulan, sizofrenik bir yapilanma ve cografi
arada deredelik i¢inde konumsuzlasan kiiltiirlerden gelen; mahrem kiiltiirden, medeni
kiiltiire hizla gecen yapilanmalar i¢inde baska diyarlarin da dillerini yasayan, bedenin

yeri ve kisinin kendine ve/veya ortaya sunulusu sorununu inat¢i bir bigimde ya da

289 Germaner, age, 23.
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kendiliginden ‘kurcalayan’ eserler” olarak tanimlanmaktadir. 2 Bu igerik, sanat
pratiklerinin ge¢misi bugiline tasiyan yoniine bir vurgu olup hafizanin sergideki

konumuna aciklik getirmektedir.

1992 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Taksim Giizel Sanatlar Galerisinde
gerceklestirilen Ani/Bellek | sergisinde, Halil Akdeniz, Ipek Duben, Hiiseyin Alptekin-
Michael Morris, Selda Asal ve Giilsiin Karamustafa’nin calismalar1 yer almugtir.?!
Sergi pek c¢ok acidan hafizaya vurgu yapmaktadir. Hatta soyle ki Kortun’nun
yukaridaki diistincesine hem fikir olan Ali Akay sanat alaninda bellegin 6nemine su
sekilde vurgu yapmaktadirlar: “...sanatin nesnesinin ve sanatin bir bilgi nesnesi haline
gelmeye basladigi diisiince diinyamizda, bunun ilgiyle vurgulanmasi, sanat¢ilara

kalmistir”.292

Ani/Bellek sergilerinin, hafizaya ve ge¢cmise bahsettigi nem ve vurgunun yani sira
Elli Numara: Ani/Bellek Il sergi afisinin kaldirilarak yerine Demokrat Parti afisinin
asilmasiyla serginin erken tarihte kapatilmasi meselesi 2010 yili sonrasinda arsiv
aragtirmalarimi odagina alan SALT’in O zamanlar konusuyorduk (2012, Istanbul-
2013, Ankara) sergisinin pargast olmustur. Bu sergi, an1 ve bellek arasindaki iliskiyi
ortaya c¢ikarma cabasindadir. Sergideki calismalar da arkeolojik kazi ve insalari
icermektedir. Ali Akay’a gore, bellek su an ile ilgili iken, an1 gegmise aittir. Sanatta

kullanimi ise giindelik esyalarm dili kullanilarak gerceklesmektedir.?%

Ani/Bellek sergisinin ikincisi, 1993 yilinda gerceklemis ve Elli Numara: Ani/Bellek I1
olarak isimlendirilmistir. Bu sergide, Vahap Avsar, Taner Ceylan, Ismet Dogan,
Giiven Incirlioglu, Aydan Murtezaoglu, Lerzan Ozer, Eliza Proctor, Biilent Sangar ve
Emre Zeytinoglu’nun c¢aligmalart yer almistir. Sergi isminin “Elli Numara”yla
baglamasinin sebebi Akaretlerdeki siraevlerin oldugu yerde 50 numarali apartmanda
gerceklesmis olmasidir. Buranin secilme sebebini Kortun su sekilde aciklamistir:

«...hafizas1 ve hatiras1 olan 50 Numara secilmistir”.2% Siirekli degisen ve insa halinde

29 Am / Bellek Sergileri: An1/ Bellek Sergileri Fikri Nasil Olustu? Am / Bellek Sergilerinin Konusu
Kimdir, Nedir?, SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/9727
[02.02.2019].

21 Vasif Kortun, “Ani/ Bellek” Sergi Katalogu (Istanbul: Mas, 1993).

292 Ali Akay, “Bellek Uzerine”, “An1/ Bellek” Sergi Katalogu (istanbul: Mas, 1993), 28.

293 gge.

2% Vasif Kortun, 1993, 11.
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olan Istanbul’da eskiden beri degismeden kalan yapisina cevap olarak Akaretler 50
numaral: bina secilmistir. 50 Numaranin ge¢misi de serginin parcasi haline gelmistir.
Soyle ki bu numarada Fausto Zonaro 1896’dan 1909 yilina kadar yasamistir. Bu
apartman daha sonra Cumhuriyet Halk Partisi’nin Besiktas Ilce Baskanlig1 olarak
hizmet vermistir. Vasif Kortun bu mekani “kolektif hafizanin insa edildigi” bir yer
olarak tammlamstir. 2% Kortun bu sergide kolektif bellegi, Tiirkiye’de kamusal
alandaki heykel ve binalarla, toplumun ortak paylasim alanlariyla toplu bir bigimde
sorgulama alanina doniistiirmiis; Unutmak, animsamak ve hatirlamak ekseninde
degerlendirmeler yapmustir. Sergide yer alan galigsmalar, modern sanata, modeniteye
ve bununla hesaplasmaya girismektedir. Bu sergiyi, modernite’nin yarattigi hafiza
kaybina bakan ve bunu yaparken sadece sanat¢i pratigi degil sergi temasiyla da bu
meseleyi sorgulayan bir sergi olarak okumak mimkundar. Sergi, 1990’1arda yeni yeni
baglayan hafiza ¢aligmalarinin sanat ortamindaki sanat pratiklerine yansimasiyla

elestirel pratikleri goriiniir kilmaktadir (Sekil 33).

Sekil 33: Emre Zeytinoglu, '"Devletin Bellegi", 1993

Emre Zeytinoglu, SALT Arastirma, Tiirkiye’de Sergi Arsivi,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/8747 [08.02.2019].

1995 yilinda Ali Akay tarafindan Kiiresellesme: Devlet, Sefalet, Siddet sergisi

diizenlemistir. Iktidarin yeniden diizenlenme igerisinde oldugu bir dénemde acilan

295 Kortun, Elli Numara, 14-15.
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sergi, Beyoglu Devlet Han’da ger¢eklesmistir. Devlet Han’daki mekan, sanatgilar
tarafindan kurulmus ve yonetilmis bir yerdir. Bu sanatcilar, Yasemin Baydar, Birol
Demir, Ahmet Miiderrisoglu, Ibrahim Simsek ve Emre Zeytinoglu’dur. Bu
sebeplerden bu sergi, donemin siyasi ortam1 hakkinda bilgi vermektedir. Ayni1 sene 4.
Istanbul Bienali gerceklesmistir. Sergi temas, yenidiinya diizenini, kiiresellesmeyi ve
devleti sorgulayarak bireyler arasindaki siddeti, devlete karsi siddeti ve devletin

uyguladigi siddetin sanat pratiklerine yansimasini ele almaktadir.?%

Gencg Etkinlik sergileri, deneysel, yenilik¢i ve avantgarde igerige ve iisluba sahip
calismalari sergilemeyi esas edinmis bir etkinliktir.?®’ 1995 ve 1998 yillar1 arasinda 4
kez diizenlenmis bu etkinlik, 1990’1 yillarda aktif olmustur. Etkinligin temalari,
kimlik, iktidar, cinsellik, medya, yurt-yersizyurtsuzlasma, kaos, gé¢ kavramlarina
odaklanmistir. Ayni zamanda Geng Etkinlik sergilerinde go¢ kavramiyla iligkili olarak
giineydogu sorunu, bu bolgeden sanatgilarla sanat ortamina etki etmistir. Tiirkiye’de

cagdas sanatin giindeme gelmesinde etkili olmus etkinliklerden biridir.?%

Bu doénemde bireysel ¢ikislar devam etmektedir. Sanatgilar yavas yavas alternatif
mekanlara yonelmektedirler. 1994 yilinda Selda Asal Istanbul’da Markiz Pastanesinde
ve Ankara/istanbul Galeri Nev’de Arsiv isimli kisisel sergi gerceklestirmistir (Sekil
34).

2% «Kijresellesme- Devlet, Sefalet, Siddet”, O zamanlar konusuyorduk, hz. Sezin Romi (Istanbul:
SALT, 2013), 85-90.

297 Miirteza Fidan ve Hakan Onur, “Geng Etkinlik 1°de Diislenen- Geng Etkinlik Simrlar ve Otesi”,
haz. Didem Day1 ve Mine Pektas (Istanbul: 1996), 6’ten aktaran Burcu Pelvanoglu, “1980 Sonrasi
Tiirkiye’de Sanat: Doniisiimler” (Yayinlanmamig Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009), 299.

2% Burcu Pelvanoglu, “Geng Etkinlik Sergileri”,
http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu_4.htm [13.02.2019].
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Sekil 34: Selda Asal, " Arsiv”, 1994

“Selda Asal- Arsiv”, SALT Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38552
[10.02.2019].

Turkiye Venedik Bienalinde ilk kez 1991 yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve
Beral Madra’nin tesebbislyle “Tiirkiye Pavyonu” olarak ulusal olarak temsil
edilmeye baslanmistir. 2007 yili itibariyle pavyon IKSV tarafindan organize
edilmektedir. Bu katilimla hem sanatgilar arasinda bir diyalog saglanmis hem de

Tiirkiye’ nin uluslararasi sanat ortaminda goriiniirliigii olumlu yonde etkilenmistir.

1990’11 yillarin basinda heniiz diizenlenmeye baslanmis olan “Uluslararasi Istanbul
Bienalleri” ise hem giincel sanatin seyrini takip etme bakimindan hem de kavramsal
temalar1 bakiminda Tiirkiye sanat ortamina yeni bir soluk getirmis; Uluslararasi sanat
ortaminda Tirkiye’nin gorinirligini arttirmigtir. Sergileme mantigiyla kiratorlik
algisinin Tirkiye’ye yerlesmesinde de etkili olmustur. Bienal, 1994 yilindan itibaren

tek kiiratorlii sisteme gegmistir.2*® Daha énce de bahsedilen kimlik, mekan, zaman ve

29 “Bjenal Tarihge”, Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi, https://bienal.iksv.org/tr/bienal/tarihce
[10.06.2018].
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buna bagl hafizay1 odagina alan ulusal ve yabanci sanatgilarin ¢alismalarina stanbul
Bienallerinde rastlanmaktadir. Selim Birsel’in toplumsal sorunlara vurgu yaptig: ve
Tiirkiye’ye dondiikten sonra iilkeyi tanimaya yonelik cabalariyla ortaya ¢ikan ilk
olarak 1995 yilinda agildiktan sonra kaldirilan GAR sergisinde yer alan Kursun
Uykusu; Ayse Erkmen’nin 1997 yilindaki Konugmalar’1; 1997 yilindaki Tracey
Emin’nin kendi ge¢misinden ve hayat deneyiminden yola c¢ikarak yaptigi
Sevdiklerinizle Vedalagmak c¢alismasi; C.M. von Hausswolff’un 1997 yilindaki
Istanbul’un barindirdig1 kiiltiirel gesitlilige yapmak istedigi vurguyla ortaya ¢ikan
Avrupalastirici/Asyalastirict galismasi hafiza, kimlik, zaman ve mekan kavramlari
lizerine diisiindiirten Istanbul Bienalinde sergilenmis isleri buna ornektir. 1997 yilinda
Taksim Cumhuriyet meydanina konumlanan Ayse Erkmen’nin Konusmalar isimli
calismasi, Taksim ve civarinda yasayan farkli etnik gruptan gayrimiislimlerin gegmiste

orada yasadigia dikkat gekmek tizere Taksim meydana yerlestirilmistir (Sekil 35).

Sekil 35: Ayse Erkmen, '"Konusmalar", 1997

5. istanbul Bienali Sergi Katalogu (Istanbul: IKSV, 1997).

1996 yilinda Gilsiin Karamustafa’nin gergeklestirdigi toplumsal cinsiyet sorgulamasi
yaptig1 “Kiiltiir/Istanbul’dan Bir Toplumsal Cinsiyet Projesi”, 90’11 yillarda kimlik

politikalarima yonelik yapilmis oldugu calismalardan biridir. Bu ¢alisma, toplum
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tarafindan baskiya ve siddete maruz kalmis kadinlarin gazetede ¢ikan haberlerinden

olusmaktadir (Sekil 36).

Sekil 36: Giilsiin Karamustafa, "Kiiltiir/Istanbul'dan Bir Toplumsal Cinsiyet
Projesi', 1996

Gulstin Karamustafa, "Kultur/istanbul’dan Bir Toplumsal Cinsiyet Projesi" (1996), detay, SALT
Aragtirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190346 [22.03.2019].
Bir bagka ¢alisma bu donemde Canan Beykal’in Bir Kiiciiciik Aslancik Varmus isimli
enstalasyonu 1997 yilinda AKM’de kisisel sergisinde yer almistir. Sanat¢i bu
calismasiyla ilgili olarak sunlar1 ifade etmektedir: “...bir anlamda otobiyografik bir
calismadir ve sonraki benzer islerimde leitmotif olarak kullandim”. 3% “Bir Kiigiiciik
Aslancik Varmis” isimli ¢ocuk sarkisini Beykal’a annesi kiiglikken soylemektedir.
Saant¢i’nin bu ¢alismasi, savas ¢ocuklariyla ilgilidir ve savasta 6len gocuklara ithaf
etmistir (Sekil 37). Bu c¢alisma her ne kadar otobiyografik olsa da kolektif hafizanin
bize sundugu bir ortaklik s6z konusudur. Belli bir kusak, “Bir Kiiciiciik Aslancik
Varmis” sarkisiyla biiylimiistiir ve hafizada kuskusuz yer etmistir. Dolayisiyla sanatgi
kendi kisisel hafizasindan kolektif hafizaya uzanan bir iiretimde bulunmus ve bu

sekilde sanat1 izleyiciyle dogrudan bir iletisim kurma araci olarak kullanmustir.

300«Canan Beykal, Istanbul, 06 Nisan.2019, kisisel goriisme.
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Sekil 37: Canan Beykal, "Bir Kiigiiciik Aslancik Varmis'', 1997

Miitevazi bir Miras — Nilgiin Ozayten Kitabi, haz. Sezin Romi (istanbul: SALT, 2013), 123.

1990’11 yillarda “Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi” etkinlikleriyle sanat ortamina
pozitif katkida bulunmustur. Geng Etkinlik sergilerinin yani sira 1996 yilinda
Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi tarafindan Antrepo 1’de tiim yargilar1 agma
cabasi olarak kurgulanan Oteki: Cagdas Sanat Sergisi isimli kimlik kavramina
yogunlasan bir sergi, Birlesmis Milletler insan Yerlesimleri Konferans1 (HABITAT)
2 cergevesinde diizenlenmistir. Bu sergi’de kimlik, gé¢ ve taniklik kavramlariyla
hafizay1 tazeleyen ve sorgulayan isler yer almaktadir. Canan Beykal’in 1995°te iirettigi
caligmasmin da ismi olan “Bana Geldigin Yeri Anlat” sorusunu sordugu insanlarin
fotograflariyla o insanlarin kendilerini tanittiklar1 metinleri birlestirmesi, Fatos
Beykal’m 1996 yilindaki Oteki Kim? ve Tlhan Mete’nin 1996 yilindaki Kimlik Tedavi
Odas1 isimli galismalar1 donemin tartisilan kavramlarinin bariz bir bigimde kendini ele

verdigi islerdir. %

301 Oteki- Cagdas Sanat Sergisi Katalogu. Haz. Niltfer Ergin (istanbul: Uluslararasi Plastik Sanatlar
Dernegi, 1996).
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Sanatc1 pratiklerinin yani sira kiiratér Vasif Kortun’nun 1997 yilinda, Tiinel“de kurdugu
arsiv, kiitiphane ve tartisma platformu olan ICAP Istanbul Contemporary Art Project
(Istanbul Giincel Sanat Projesi), 1990 larin énemli olusumlar1 arasinda yer almistir. Bu
mekan, pek ¢ok yeni olusumun da ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bunlardan
bazilari; Oda Projesi, Tabela Sergileri, art-IST Giincel Sanat Dergisi’dir.2%? 1990’1armn
sonlarinda yeni yeni sanat¢1 olusumlar1 da ortaya ¢ikmaya baslamistir. ilk 6rnekler
Hafriyat (1996), Masa (1996), Apartman Projesi (1999) ve :mentalKLINIK (1998)

bunlara 6rnek olarak verilebilir.

1998 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi Rockefeller Vakfi is birligiyle Dolmabahge
Kiltir Merkezinde gerceklestirilen; ancak ilki 1997 yilinda 47. Venedik Bienali
kapsaminda Academia semtinde Zenobio Enstitlisinde sergilenen Bellekten
Modernlige: Islam Diinyasindan Yeni Yapitlar sergisi de hafizayr odaga almasiyla
dikkat cekicidir. Etkinlik, Cumhuriyetin 75. Yilinda ger¢eklestirilmistir. Sergide;
Dogu-Bati, modernizm-gelenek, kiresel-yerel tartigmalar1 giindeme getirilmistir.
Siyasal, toplumsal ve ekonomik meseleler “cogulculuk, Miisliiman toplumlarda
cagdas tiretim, kimlik ve temsil” kavramlariyla 6n plana ¢ikarilarak sanat pratiklerinde

irdelenmeye calisiimistir. 33

1990’1ar belli bir tema ve kavram cercevesinde diizenlenen kiiratorlii sergilerin
yapilmaya baglandigi bir dénem olarak sanattaki farkli doniigiimlerin habercisi
olmustur. 90’1 yillar 6ncesinde kiiratoriin isim olarak kullanimina rastlanilmamasina
ragmen sergi yapimcisi, diizenleyicisi ya da koordinator gibi kiiratoryel pratige yakin
noktada duran igerik olarak ayni denilebilecek ¢alismalar s6z konusudur. Bu bakimdan
1994 yilindan itibaren tek kiiratorlii sisteme gecen “Istanbul Bienali” 6n plana
cikmaktadir. Bienalin 1980’1i yillarin sonunda diizenlenmeye baglamasiyla kiratoryel

pratiklerin Tiirkiye’de goriiniirliigiine bir agilim saglanmistur.

4.3.2000’lerde Kurumlarim Sanat Dokiimantasyonu

Postmodernizm tartigsmalar1 baglaminda kimlik, anlati, bellek ve 6znellik gibi konular

sosyal bilimin 6nde gelen ¢alisma kavramlarin1 olusturmus ve 2000’11 yillarda hafiza

%02 pelvanoglu, 43.

303 Bellekten Modernlige: fslam Diinyasindan Yeni Yapitlar, Haz. Hasan-Uddin Khan, Beral Madra,
2.b (Istanbul: Bilgi Universitesi, 1998), 6-15.
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calismalart bu kavramlarla énem kazanmistir. 34 2000’lerde sanat ortamina da
yanstyan bu durumla glindeme gelen kavramlar; kent, ¢evre, kimlik ve buna bagl etnik
meseleler, an1, gog, teknoloji ve savas’tir.3® Sosyal bilimler ve buna paralel olarak
sanat alaninda hafizayla iliskili olarak toplumsal cinsiyet ve azimnliklar, devlet ve
siddet, toplumsal travma ve yerel tarih, kentlesme ve fakirlik, go¢ ve siif iligkileri ve
etnik/dini kimlikler 2000'li yillarda fazlasiyla irdelenmis konulardir. 2000’11 yillarda
s0zlu tarihle birlikte hafiza ¢alismalarina olan ilgi artmistir. S6zIU tarihle ilgili olarak
bu dénemde sivil toplum kuruluslar1 projeler baslatmis ve egitimler diizenlemislerdir.
Tarih Vakfi (1991), Osmanli Bankas1 Miizesi (2002) ve Anadolu Kiiltir (2002)
bunlardan bir kagidir. Tarih Vakfi (ilk adi Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi),
Tiirkiye’de sozlii tarih alaninin taninirliginin artmasinda aktif bir rol iistlenmistir.
Tirkiye’de 1990’larda baglayan sozlii tarih arastirmalari, 2000°li yillarda bellek
calismalari alanini da kapsamaya baslamistir.3%® Buna paralel olarak sanat alaninda da

hafizayla ilgili caligmalar kurumsal pratiklerde artmaya baglamistir.

2000 yili ve sonrasinda Istanbul’da sanat piyasasi oturmustur. Kurumlarin sanata
yatirimlart artmis, sergi mekanlari cogalmis, bagimsiz olusumlar kendine yer bulmaya
baglamis ve bireysel pek ¢ok c¢ikis yayginlasmistir. Sanat alani giderek kualtir
endiistrisinin baslica aktorlerinden biri olmaya baglamistir ve kiiratoryel pratikler bu
donemde tartismasiz bir yere sahip olmustur. 2000°1i yillarda kiiratoryel pratiklerin
yayginlastigin1 gosteren ¢agdas sanat sergilerinin 6nde gelen aktorlerinden bazilar
sunlardir; Beral Madra (Rezistans Sergisi, 2000; Minimal x Minimal Sergisi, 2000;
Veritas Omnia Vincit (Hakikat Her Seyin Ustesinden Gelir) Bir Labirent Sergisi, 2000;
Biitiin Gun/Her Guin Sergisi, 2001; Pasaport: Istanbul Sergisi, 2002-2003, Cocuklar
ve Gengler i¢in Cogaltmalar Sergisi, 2002; Bir Bilanco: 80°li Yillarda Sanat Uretimi
Sergisi, 2005), Ali Akay (Riskli Golgeler Sergisi, 2000; Doldurma Bosaltma Sergisi,
2000; Ilahi Komedya Sergisi, 2001), Levent Calikoglu (Mehmet Ergiiven ile Dort
Duvar: Atolye Sergisi, 2000; Olum=0lum Sergisi, 2001; Tehlikeli Seyler Sergisi,
2002; Dogayla Bulasmak, 2005 ), Vasif Kortun (Izleyenlerin Itiraflar: Sergisi, 2000),
Fulya Erdemci (Pismanliklar, Hayaller, Degisen Gokler Sergisi, 2001), Rene Block

304 «“Q@z1ii Tarih”, Sabanci Universitesi, http://myweb.sabanciuniv.edu/sozlutarih/en/ [15.12.2018].

305 Germaner, age, 23.

36 Leyla Neyzi, “Tiirkiye’de Hafiza Calismalar1”, Anitlar, Miizeler ve Anma Girisimleri: Tiirkiye ve
Duinya Deneyimleri Atolyesi, 17-18 Aralik 2011, Istanbul.
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(Orient/ation: Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Gériiniimii 4. Istanbul Bienali, 1995;
Istiklal Seriiveni: Tiirkiye den Giincel Sanat Sergi Serisi, 2006)”.

Kiratoryel alandaki aktorlerin, tartismasiz figiirlere doniismesi ve sanat¢inin oniine
gecebilen pozisyonlari, belli bir kesim tarafindan tartisma konusu olmustur. Ozellikle
basinda fazlaca yer bulan 2004 yilinda AKM’de gergeklestirilmis Bedri Baykam’in
Koyun Platformu ve Kiratoryal Sizofreni sergisi bu tartigmay1 koriikleyenlerden
biridir. Bu sergide Bedri Baykam’in yani sira Volkan Aslan, Biilent Bakan, Murat

Celik ve Denizhan Ozer’in video isleri sergilenmistir.%

Diger taraftan Tiirkiye’de ¢agdas sanatin nabzini tutan ve buna yonelik ¢aligmalariyla
kirator Rene Block 0n plana ¢ikmaktadir. Block, Tiirkiye’deki ¢agdas sanat ortamina
yon veren ve belli bir ddnem etkili olmus bir isimdir. Ozellikle 2006 yilinda baslatilan
Istiklal Seriiveni sergi dizisi bunu ¢ok iyi bir sekilde gdstermektedir; ¢linkii bu sergiyle
Block, sanat ve hafiza arasindaki iligskinin 6nemini gézler 6niine sermektedir. Bu sergi
dizisinde, Fiisun Onur’un, Hale Tenger’in, Aydan Murtezaoglu'nun, Giilsiin
Karamustafa’nin, Sarkis’in, Halil Altindere’nin, Biilent Sangar’in, Cengiz Celik’in,
Kutlug Ataman’nin, Ayse Erkmen’nin sergilerinin yani sira monografileri

yayinlanmustir.

2000’11 yillarda Tiirkiye’de dogmus, yasamis Ve yasayan sanatcilarin yani sira
yurtdisindan davet edilen ya da gelen sanat¢ilarin da hafizayla ilgili Gretimlerde
bulunarak kendi sanat pratiklerini Tirkiyeyle iliskilendirdikleri, disardan bir g6z
olarak yorumladiklar1 goriilmektedir. Bunun belki de en bilindik olanlarindan biri
Kolombiyal1 gorsel sanat¢i ve heykeltiras Doris Salcedo’nun 2003 yilinda 8.
Uluslararast Istanbul Bienali i¢in Karakdy’de iki bina arasina ¢ok da tekin olmayan bir
sekilde konumlandirdig: iki sehir binasi arasinda istiflenmis, yaklasik olarak 1550
sandalyeden olusan calismasidir (Sekil 38). Salcedeo, Istanbul’'un merkezine
konumlandirdig1 ¢alismasinda, sehirdeki go¢ ve yer degistirmeye vurgu yaparak
hafizay1 harekete gecirme c¢abasindadir. Mekanin bellegine ve orada eski

yasanmigliklart dikkat ¢ekmektedir.

%07 “Kiiratéore Karsi Eylem”, Radikal, http://www.radikal.com.tr/kultur/kuratorlere-karsi-eylem-
732605/ [10.03.2019].
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Sekil 38: Doris Salcedo, “Isimsiz”, 2003

Doris Salcedo, “Untitled”, Museum of Contemporary Art Chicago,
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/untitled-istanbul/ [16.03.2019].

Sanatg1 bu galismasinin ¢ikis noktasiyla ilgili olarak sunlari ifade etmektedir:

“Sehri ziyaret ediyor ve kalintilarla dolu bir alanda yiiriiyordum. Merkezi bir bolgede o kadar
¢ok kalint1 vard: ki, nedenini merak etmeye basladim- yogun bir bélgede bu kadar ¢ok terk
edilmis bina olmas1 mantikli gelmiyordu. Yahudilerin ve Yunanlilarin bu binalardan kendi
binalarindan ¢ikarildig: siddetli bir gegmisin mirasi vardi. Bu, gergeklesmekte olan gigli yer
degistirmenin yerlesme siirecidir. Temelde 50 yildan fazla bir siiredir devam eden bir olaylar
katmaniyd: ve ¢ok canli olan bir siirecti.””3%

Cesitli tlkelerdeki travmatik mevzulara, aci ve yaslara odaklanan sanatgi, bu
calismasinda da “kolektif hafiza”da yer alan ancak hatirlanmayan go¢ mevzusunu

giindeme getirmistir.

1990’11 y1llarin birlikte hareket eden sanatci ruhu, 2000°lerde bireylesmekte ancak yok

olmamaktadir, sadece form degistirmektedir. Bu bireysellesme sergi baglaminda toplu

%8 Doris Salcedo, “Untitled”, Museum of Contemporary Art Chicago,
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/untitled-istanbul/ [16.03.2019].
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sergilerinden ¢ok kisisel sergilere yonelmis olsa dahi sanat¢i olusumlar: 2000’ lerde
ortaya ¢ikmistir. Diger taraftan 2000’lerde bankalarin a¢tig1 galeriler ve miizeler s6z
konusudur. Blyiik sermayeler, sanat alanina yon vermeye baslamistir. Hem sermayesi
yiiksek sanat miizeleri hem de sermayesiz ya da diisiik sermayeli insiyatifler bu

donemde varligini gostermistir.

1990’larda baslayan yeni sanat kurumlarindaki yapilanmalarda, 2000’lerde Avrupa
Birligiyle yapilan goriismelerden kaynaklanan, bir yiikselis yasanmistir. Bunun
etkisiyle pek ¢ok cagdas sanati merkezine alan kurumlar ortaya ¢ikmustir.3%® 2000°1i
yillar 6zel kuruluslara bagli sanat miizelerinin, sanat merkezleri, galeriler ve bagimsiz
insiyatiflerin ortaya ¢iktig1 ve artis gosterdigi bir donemdir. 2000°1i yillar sonrasinda
yeni agilan galeriler, cagdas sanata yonelmislerdir. Bunlardan bazilari; Galerist (2001),
Galeri x-ist (2004), artSimer (2005), Zilberman Galeri (2008), Daire Sanat (2008) ve
Arton (2011)’dur. Bu dénemde ayn1 zamanda Platform Garanti Glincel Sanat Merkezi
(2001) ve Diyarbakir Sanat Merkezi (2002) agilmistir.

Sanat galerilerinin yani sira bu donemde 6zel sanat miizeleri birbiri adina ag¢ilmaya
baslamistir. Tlki Eczacibasi Sanal Miizesiyle (1999) baslayan bu siire¢ Sakip Sabanci
Miizesi (2002), istanbul Modern Sanat Miizesi (2004), Dogangay Miizesi (2004), Pera
Miizesi (2005), Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi (2005) ve Santralistanbul (2007)
ile devam etmistir. Istanbul Modern Sanat Miizesi, Tiirkiye nin ilk modern ve cagdas

sanat muzesi olmasi bakimindan 6nemlidir.

Bununla beraber 2000’lerde ¢agdas sanat odakli sanat¢i inisiyatiflerinde de artig
gorilmektedir. 1990’1arin sonlarinda Hafriyat (1996), Masa (1996), Apartman Projesi
(1999) ve :mentalKLINIK (1998) gibi inisiyatiflerle baslayan siirec glincel sanat
ortamini ve bu konudaki hafizay1 genisleten bu donemde kurulan Oda Projesi (2000),
xurban_collective (2002), Nomad (2002), K2 Gincel Sanat Merkezi (2003),
PIST///Disiplinleraras1 Proje Alan1 (2005), Alt1 Aylik (2006), Bas (2006), Yama
(2006), IMC 5533 (2008), Outlet -Thrag Fazlas1 Sanat Merkezi (2008) ve Gocebe

Bagimsiz Sanatci Inisiyatifi (2009) devam etmistir. 31

309 Erdemci, age, 297.
310 Ayrintih Bilgi igin Bkz. Osman Erden, “Son 10 Yila Bir Bakis”, 2016,
https://www.unlimitedrag.com/single-post/Son-10-yila-bir-bakis [10.03.2019].
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Alternatif mekanlar olarak insiyatifler, sanat¢ilar tarafindan yiiriitiilen, sermayeleri
olmayan, gonululikle isleyen ve bu sekilde varliklarmi siirdiiren olusumlardir. Bu
olusumlara olan ihtiyag, heniiz sanat ortamina yeni adim atmis, c¢alismalarim
sergilemede mekan sikintisi ¢eken ya da ticari kaygi giiden galerilerin i¢inde varolmak
istemeyen sanatcilarla ortaya ¢ikmistir. Ornegin; Azra Tiiziinoglu tarafindan kurulan
2008 yilinda agilan “Outlet-Thra¢ Fazlasi Sanat” merkezi, ihtiya¢ belirlemek
diistincesiyle; miizeler ve insiyatifler arasindaki ugurumu kapatacak bir ara kuruma
duyulan ihtiyagtan yola ¢ikilarak kurulmustur. Tiiziinoglu, bu iki kutup arasinda derin
bir ugurum oldugunu ifade etmistir.3!* Miizelerde ya da ticari galerilerde yer bulmakta
ya da kendi 6zglr icrasini sergilemekte zorlanan veya bu mekanlari tercih etmeyen
mubhalif sanatcilar i¢in insiyatifler ¢oziim olmustur. Sanatin herkes i¢in ulasilabilir

olmasi gerektigi diisiincesi de bu olusumlar sayesinde yayginlagsmustir.

Sanatgt Banu Cennetoglu’'nun 2006’da baslattigi BAS, sanat¢i kitabi1 ve basili
malzeme Uzerine ¢alisan bir olusumdur. Sanat alanindaki yayincilarin yani sira BAS
sanat¢i kitaplarmin Tiirkiye’de yayginlik kazanmasina da araci olan girisimlerden
biridir. Mekanda yerli ve yabanci sanat yapiti olarak iiretilmis basili isler koleksiyonu
mevcuttur. BAS olusumu icin Cennetoglu, “sanat¢ilarin yayimlarinin kayda deger bir
envanterinin sergilenmesi ve harmanlanmasi iizerine odaklanmis ve yeni eserlerin

{iretimi icin kaynak, arsiv ve katalizor gorevi goren girisim” oldugunu ifade etmistir.312

Bu donemde faaliyet gosteren bir diger sergi mekani Karsi Sanat Caligmalari’dir.
Burasi toplum iizerinde gii¢ ve baski yaratan tiim sistemlerle arasina elestirel bir
uzaklik koyan bagimsiz bir yerdir. 3* 2005 yilinda bu mekanda Beral Madra
kiiratorliigiinde Bir Bilan¢o: 80°li Yillarda Tiirkive'de Sanat Uretimi sergisi
gerceklestirilmistir. Gegmise yonelik bir okuma dneren bu sergi, belli bir ddnemi hangi

sanat¢ilarin temsil ettigi/edebilecegi, kimlerin gelenegi asan c¢agdas bir cizgiyi

811 “fhrag Fazlas1 Sanat Thtiyac1”, Radikal, 2008, radikal.com.tr [04.04.2019].

312 Banu Cennetoglu, “BAS/Bent”, 2012, http://artistsspace.org/programs/banu-cennetoglu-bas-bent
[10.02.2019].

313 Cogunlukla hafiza ve hatirlama iizerine sergiler organize etmekte ve arsiv kullanimi arka planda
kalmaktadir. Dolayisiyla Tiirkiye’de tez kapsaminda incelenen sanat kurumlarinin diginda
tutulmustur. Bkz. “Arsiv”, Kars1 Sanat Caligmalari, http://www.karsi.com/sergiler_arsiv.php
[10.05.2019].
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sundugu ve serginin sundugu meselelerin yeni olup olmadigi gibi pek ¢ok elestiri

almistir. 314

2005 yilinda Giilsiin Karamustafa Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde Rosa
Martinez’in kiiratorliigiinii yaptigi Cekim Merkezi sergisi icin Meydanin Bellegi isimli
calismasini iretmistir. Sanat¢1 bu ¢alismasiyla meydanlarin kolektif hafizasina vurgu
yapmistir. Bu meydanlar, insanlarin ortak paylagim yerleri olan, her tiirlii iletigimi ve
kopuklugu i¢inde barindiran ve hafizasi olan yerlerdir. Sanatc1 da bu hafizadan yola
cikarak izleyiciye, iki ekranli goriintiide birinde Taksim Cumhuriyet meydanina dair
toplumsal olaylarin yasandig1 goriintiiler sunarken digerinde meydana yakin bir yerde
yasayan bir ailenin gilindelik hayatindan kesitler sunar. Bu sekilde izleyiciye ikili

duygu yasatmaktadir (Sekil 39).3%°

Sekil 39: Giilsiin Karamustafa, '""Meydanin Bellegi', 2005

“Glilsiin Karamustafa”, SALT Arastirma,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190354 [14.03.2019].

2000’1 yillarin 6nemli etkinlikleri arasinda kamusal alan1 hedef alan Yaya Sergileri |

ve Il, mekanin hafizasina yonelik agilimlar saglamas1 bakimindan sanatta kirilimlar

314 Cagdas Sanat Konusmalar1 3- 90°h Yillarda Cagdas Sanat, haz. Levent Calikoglu (Istanbul:
YKY, 2008), 15.

315 Giilsiin Karamustafa, “Meydanin Bellegi”, Istanbul Modern,
https://www.istanbulmodern.org/wap/gulsun-karamustafa2.html [10.01.2019].
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yaratmistir. Sergideki caligsmalarla, islevini yitirmis bos parklar, binalar, avlular
tekrardan sorguya cekilmektedir. Bu donemde sanatin kamusal alana sigramasi,
kamusal alanda yer edinmeye baslamasi hizla artmistir. Sonrasinda hala kamusal alani

kullanan Istanbul Bienalleri bu artis1 desteklemistir.

Onceki ad1 Platform Giincel Sanat Merkezi olan SALT (2011), 2007 yilinda Platform
Garanti Giincel Sanat Merkezi adi altinda giincel sanat kiitliphanesi ve arsivi
kurmustur. Bu arsiv daha sonra SALT’a aktarilir. SALT bu arsivde Tiirk sanatgilarin
arsivlerini icermekte, ayn1 zamanda dergiler, brosiirler, kataloglar, monografiler, nadir
bulunan kitaplar, sanat ve mimarlik kitaplarini biinyesinde barindirmaktadir.
Kurumsal yap1 iginde bu sekilde arsive gosterilen ilgi ve alaka daha onceki yillarda
Magcka Sanat Galerisi (1976) ve Galeri Nev’de (1984, Ankara — 1986, istanbul)
gorilmektedir; ancak SALT kurumsal yapilarindaki farkliliklar itibariyle sanat
galerileri sanat yapitina odaklanirken arastirma kurumlar1 bilgi {retimine
odaklanmaktadirlar. Bu kurumlar disinda, 1975 yilinda kurulmus olan Galeri Baraz’in
da Tiirk resim sanatina odaklanan ciddi bir arsive sahip oldugunu belirtmek gerekir.3!°
Kurumlarin arsive yakinhigr Tiirkiye’de genellikle kigisel ilgi neticesinde
varolmaktadir. Donemin SALT yoneticisi Vasif Kortun ve Macka Sanat Galerisi
Yoneticisi Rabia Capa’nin kisisel ilgi ve gabalar1 kurumlara yon vermistir. Bu Kisisel

ilgi ve alakayla ortaya ¢ikan arsivler sonradan kurumsal bir forma doniismektedirler.

[zmir’e konumlanan 2003 yilinda faaliyetlerine baslayan K2 Giincel Sanat Merkezi,
2007 yilindan bu yana PORTIZMIR Uluslararast Giincel Sanat Trienalini
duzenlenmektedir. Baslangicindan bu yana PORTIZMIR *de arsivle ilgili sanatgilarin
pratiklerine ve sergi projelerine yer verilmektedir. Ornegin, 2007 yili etkinliginde
sanatg1 Christian Boltanski’nin Mucizeler Arsivi ¢alismasi sergilenmis ve 2010 yili
etkinliginde Necmi Sonmez Sessizlik-Firtina ismiyle diizenledigi etkinlikte Hamza

Riistem fotograf arsivinden bir secki sunmustur.3!

Sanatin kurumsallasmasi1 ve kiiratorliigiin ortaya ¢ikisiyla birtakim sanatcilar sanat

pratiklerine bu gelismeleri yansitmistir. Sarkis, Aydan Murtezaoglu, Biilent Sangar ve

316 Bkz. “Galeri Baraz”, http://www.galeribaraz.com/hakkimizda/galeri-baraz/ [10.03.2019].

317 Aysegiil Sonmez, “Izmir’de Ferahlatic1 Bir Firtina Esiyor”, 2010,
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/aysegul-sonmez/izmirde-ferahlatici-bir-firtina-esiyor-1022770/
[10.04.2019].
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Serkan Ozkaya gibi sanatcilar, sanatin kurumsallasmasiyla déniisen iliskileri
sorgulamak amaciyla miize, sanat tarihi, kiiratorlik ve sergileme gibi alanlara
odaklanirlar. Ornegin; orijinal ile kopya arasindaki ayrima odaklanan Serkan Ozkaya
caligmalarinda sanat ortaminda ikoniklesmis sanat yapitlarinin ve sanat kurumlarinin
sorgulanmas1 gereken pozisyonlarina da odaklanmaktadir. Ozkaya 1998 yilinda
“Iskorpit” sergisi i¢in gerceklestirdigi bir calismasinda, sanat kurumlarina génderdigi
kendilerinin yapmasi miimkiin olmayan taleplerde bulundugu mektuplari
sergilemistir. Ornegin, Louvre’da sergilenen Mona Lisay ii¢ giin boyunca basasagi
sergilemek gibi istekleri olmus ve bu gibi kurumlarla yazigmalarini izleyiciyle
paylasmustir. 38 Aydan Murtezaoglu ve Biilent Sangar, Proje 4L-Giincel Sanat
Miizesi’nde gergeklesen Organize Ihtilaf sergisi kapsaminda ortaya ¢ikarmis olduklar
Ayri Diinyalar (2000), resmin sosyal yasamiyla mize ve kuratorlik Uzerinedir.
Murtezaoglu ve Sangar, “Ayri Diinyalar” projesinde, ders vermis olduklar1 kadinlarin
calismalarindan bir secki sunarak yaygin kabul géren kurumlarin disinda varolan
sanatin toplumsal isleyisini sunmuslardir. “Ayr1 Diinyalar”da sanat¢iyla kiirator,
izleyiciyle de sanatg1 yer degistirmistir. Bu sekilde, miize, kiiratorlik ve izleyici

arasindaki iliskileri gériiniir kilmislardir.3!°

4.4.2010 sonras1 Arsiv Malzemelerinin Sergilerde Kullanimi

Tiirkiye’de ¢agdas sanat ortaminin olusumu sadece sanatgilarin sanat pratikleri
dogrultusunda gelismemis, 6zel sanat kurumlarinin olusumuyla da desteklenmistir.
Tirkiye’de Eczacibasi, Kog, Sabanci gibi koklii ve varlikli ailelerin ¢agdas sanat
alaninda kar amaci giitmeyen faaliyetleri Tiirkiye’nin uluslararasi cagdas sanat
alaninda goriiniirliigiinii etkilemis ve ivme kazanmasini saglamistir. 1973 yilinda Nejat
Ezcasibagi tarafindan kurulan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin, 1987 yilindan
itibaren diizenledigi Uluslaras1 Istanbul Bienali, -ilk ikisi “Uluslaras1 Istanbul Festivali
adiyla diizenlenmis olan etkinlik- ile hem yerel sanatcilarin hem de ¢agdas sanatin

Istanbul’da ve uluslararasi sanat alaninda dolasima girmesinde biiyiik etkendir. Kog

318 Erdemci, age, 468.
319 Erdemci, age, 301.
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Holding ise, 2007-2016 yillar1 arasinda Istanbul Bienalinin sponsoru olarak alana

destegini belli etmistir.32°

2010 y1l1 sonras1 sanat ortaminda artik ne sanatin geleneksel malzeme kullaniminin
disina ¢ikan anlatimlarin sorgulanmasi ve kabul gérme gabasi tartisilmaktadir ne de
kiiratorliigiin varolusu ve beraberinde getirdigi ¢cikmazlar 6n plandadir. Bu tartismalar
yapilmis ve ge¢mistir. Giiniimiiz sanat ortaminda artik kiresel ve yerel meseleler
tartisilir olmustur. Ornegin 2011°den bu yana toplu gégiin yasandig1 Suriyeli miilteci
Krizi Suriyeli sanatcilarin iiretimlerine odaklanan Bant Mag’in diizenlemis oldugu
“Mevsimler” sergi dizisinde goriildiigii gibi sanata konu olmustur. Bu yillarda sadece
Tiirkiye’de degil Diinyada da sanatta en ¢ok tartisilan konular, go¢, miiltecilik ve

Suriye olmustur.3?!

2010 yil1 sonras1 sanat¢1 olusumlari ve sanat miizelerine yenileri eklenmeye devam
etmistir. Pasajist (2010), Kitschen (2010), Torun (2012) gibi sanat¢i olusumlari ve
Cermodern (2010), Borusan Contemporary (2011) gibi sanat mizeleri faaliyetlerine
baglamigtir. Bu donemde ¢agdas sanat ve sanatla iliskili SALT (2011), Arter (2010)

gibi sanat ve arastirma odakli merkezler agilmistir.

2010 yil1 sonras1 siyasal ve kiltirel ortam inisli ¢ikiglidir. Devletin sanat bakiginda
degisimler s6z konusu olmaktadir. Gegcmise yonelme agir basmaktadir. Bu durum
kuskusuz arsivle iligkili sergilerle bir noktada bitlinlesmektedir. Bu yillarda belgeye
dayal1 sanat yapit1 liretiminin yani sira arsiv materyallerinin kullanimiyla ortaya ¢ikan
sergiler hizla ivme kazanmustir. SALT O zamanlar konusuyorduk, 2012 ve Nerden
Geldik Buraya, 2015 sergileri, Magka Sanat Galerisinin Fisun Onur Siz de Bilirsiniz

2016 yil1 sergisi 6n plana gikan rneklerden bir kagidir.322

Sergilerde arsiv malzemesinin sanat prati§ine doniistiiren Fiisun Onur, iz Oztat ve
Serhat Kiraz gibi sanatgilarin yani sira arsivi kavram olarak sanat pratiginde ele alan

sanatcilar da olmustur. Cagr1 Saray’in “Unutmanin Esigi” sergisi buna 6rnektir. Saray,

hafizayr korumaya yénelik kolektif bellege sahip AKM, Istanbul Resim Heykel

320 «“K{iltiir ve Sanat”, Kog, https://www.koc.com.tr/tr-tr/surdurulebilirlik/toplumsal-gelisim/kultur-ve-
sanat [15.03.2019].

321 Ece Ulusum, “Sanatta Miilteci Kapis1”, 2016, https://www.haberturk.com/yasam/haber/1264631-
sanatta-multeci-kapisi [10.04.2019].

322 Ayrmtih Bilgi i¢in Bkz. Béliim 5.
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Miizesi, Dolmabahge Sarayi, Istanbul Universitesi, Sansaryan Han ve Haydarpasa

Garini gizerek onlara yeniden bakmay1 énermektedir. 23

BAS, 2010 yilinda sanat ve felsefe gonderisi Koridor Gonderi-Yapit 1988-1995’in
arsiv sergisine ev sahipligi yapmustir (Sekil 40). Koridor Gonderi-Yaput arsiv sergisi,
1988-1995 yillar1 arasinda etkinligini siirdiirmiis Y1lmaz Aysan, Alparslan Baloglu,
Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, FErgil Ozkutan tarafindan hazirlanmis ve
koordinatorliigiinii Zerrin Iren Boynudelik iistlenmistir. Koridor arsivinde, Orug
Aruoba, Canan Beykal, Daniecl Buren, Aydan Murtezaoglu, Ahmet Miiderrisoglu,
Faruk Ulay tarafindan gerceklestirilen basili malzeme, ses kaydi, ¢esitli nesne yapitlari
yer almasmin yani sira Koridor Ornek Say1 (1988), Koridor 1 (1989), Koridor 2
(1990), Koridor 3 (1991), Koridor 4 (1992), Koridor 5 (1993), Koridor 6 (1994),
Koridor 7 (1995)’den olusmaktadir. Koridor Gonderi-Yapit arsivi, BAS’tan sonra
Ankara Galeri Nev’de 10 Aralik 2010-15 Ocak 2011 tarihlerinde sergilenmistir.

Koridor arsivi, ayn1 zamanda Nev Arsiv’in agilisina eslik etmistir.
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Sekil 40: "Koridor Gonderi-Yapit" Sergi Davetiyesi, 2010

“Koridor Gonderi- Yapit 1988-1995”, Futuristika, http://www.futuristika.org/koridor-gonderi-yapit-
1988-1995/ [10.11.2018].

2010 yili sonrasinda yeni medya ve teknolojiyle hem sanatta hem arsivleme
pratiklerinde degisimler s6z konusu olmaya baslamaktadir. Bu durum, kurumsal

yapilara da yansimaktadir. Tiirkiye’deki sanat kurumlar1 da yavas yavas arsivlerini

323 “Unutmanin Esigi”, Pilot, www.pilotgaleri.com/exhibitions/detail/84 [20.06.2018].
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dijitallestirmeye baslamistir. Bu konuda oOncii diyebilecegimi noktada SALT bir
girisimde bulunmustur: Hem sanatgilarin arsivlerini ve sanat pratiklerini hem de
gecmis sergileri ve arka planda kalan belgeleri giin yiiziine ¢ikararak tekrar kullanima

acik hale getirmektedir.

2011 yilinda ilk olarak Galata’da acgilan SALT, acilis sergisini 22 Kasim 2011 ve 22
Ocak 2012 tarihleri arasinda Foto Galatasaray agik arsiv sergisiyle gergeklestirmistir.
Sergi, Maryam Sahinyan’in 1935-1985 yillar1 arasinda Beyoglu Galatasaray’daki
stiidyosunda ¢ekmis oldugu fotograflarin arsivine dayanmaktadir. Bu sergi,
Cumhuriyet sonrasi Istanbul’un sosyo-kiiltiirel haritasinda gerceklesen demografik
dontigiimler ve taniklik ettigi tarihsel donem agisindan benzersiz bir envanter oldugu
kadar Istanbullu bir kadm stiidyo fotografcisinin yarim asirlik mesleki kariyerinin
kronolojik bir iz diisiimiidiir.3** SALT agildig1 giinden bu yana cesitli arsiv projeleri
gerceklestirerek bunlart sergi formunda izleyiciyle paylasmaktadir ve ayn1 zamanda
cesitli kurumlardan arsiv kiiratorleri, arsivciler ve arsivlemeyi sanat pratiginde

kullanan sanatgilar1 davet ederek konusmalar diizenlemektedir.3?°

Diyarbakir Sanat Merkezi ve Anadolu Kiiltiir ortakligiyla 2014 yilinda Surp Giragos
Ermeni Kilisesinde agilan Silvina Der-Meguerditchian’in Yeri Olmayan Bellek isimli
sergisi, sanat¢inin 1915 olaylar sirasinda Arjantine gé¢ eden ailesiyle iligkili kisisel
hafizasindan yola ¢ikarak kolektif hafizaya yonelmektedir.®?® Sanat¢1 calismalarinda

fotograflar ve onlar birbirine baglayan iplerle 6rme teknigi kullanmistir.

Sakip Sabanct Miizesi ise dijital arsivleme konusunda birtakim ¢alismalar
yapmaktadir. Mdize, DjitalSSM adi altinda, 10.y1l projeleri kapsaminda tiim
koleksiyon ve arsivlerini dijital ortama aktarmistir. Proje’de, Kitap Sanatlar1 ve Hat
Koleksiyonu, Resim Koleksiyonu, Abidin Dino Arsivi ve Emirgan Arsivi dijital

ortamda kullanima agilmmustir.*?” Aym zamanda giiniimiizde Pera Miizesi ve Sakip

324 “Foto-Galatasaray”, SALT Online, http://saltonline.org/tr/90/foto-galatasaray?q=ar%C5%9Fiv
[01.09.2016].

325 SALT ta gerceklesmis sergilerin ayrintili incelemesi 5. boliimde ele alinmaktadir ve ayrica Bkz.
“Konusma”, SALT, https://saltonline.org/tr/tag/8/konusma [10.05.2019].

3% Sjlvina Der-Meguerditchian, “Yeri Olmayan Bellek”, http://www.diyarbakirsanat.org/silvina-der-
meguerditchian--39-yeri-olmayan-bellek-39-sergisi/c696/default.aspx [29.06.2019].

327 “Sakip Sabanci Miizesi Dijital Koleksiyonlari ve Arsivleri”, DijitalSSM,
http://www.digitalssm.org/ [20.03.2019].
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Sabancit Miizesinin online (canli) sergileri Google Arts and Culture platformu

Uzerinden izleyiciyle paylasilmakta ve bir nevi arsive doniismektedir.

2018 yilinda Pera Miizesinde Galatasaray Lisesinin kurulusunun 150. yili kapsaminda
Mektep Meydan Galatasaray isimli sergi gerceklestirilmistir. Bu sergi, ¢agdas sanat
pratikleriyle Galatasaray Lisesinin tarihi ve mekanina odaklanmaktadir; bu bakimdan
kolektif hafizay1r canli tutmus ve farkli agilardan kurum tarihinin ele alinmasini
miimkiin kilmistir. Sergide, Antonio Cosentino, Baris Goktiirk, biriken (Melis Tezkan,
Okan Urun), Burak Delier, Elvan Alpay, Hasan Deniz, Hera Biiyiiktas¢iyan, Vahit
Tuna, Ali Kazma ve Cemal Emden’in ¢alismalari yer almustir.3?® Belge olarak fotograf
Galatasaray Lisesinin hem tarihinin aktariminda hem de Baris Goktiirk’tin Cumartesi

ve Cemal Emden’in Giil Bahgesinin Ardi ¢alismalarinda kullanilmgtir.

Istanbul’daki Galeri Nev, 26 Mart-6 Nisan 2019 tarihleri arasinda Arsiv 1987-2018
sergisi diizenlemistir. Bu sergide, galerinin kurulus y1li 1987°den itibaren yayinlanmis
kitaplar, kataloglar, sergi fotograflar1 ve belgeler yer almaktadir.3?° Sergi, ge¢misi
bugiine tasiyarak yerel sanat ortamini aktaran belgeleri izleyiciyle paylasmis ve

boylelikle hafiza tazeleme islevi gormiistiir.>%

[zmirde 2019 yilinda acilan KARANTINA, kentsel bellek ve haritalama
caligmalarina odaklanana agik arsiv olarak islev gorme amaciyla kurulmus kolektif bir
arastirma merkezi olarak dikkat cekmektedir.>3! Ug farkli olusumun -Dahili Bellek,
6x6x6 Izmir ve Kendine Ait Bir Oda- bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmistir. Izmir’in
sanat ortamiyla iliskili bellegini ortaya ¢ikmaya yonelik KARANTINA, arsivleme
pratigine verdigi onemle 6n plana ¢ikmaktadir: “Kiiltlirel birikimin ortaya ¢ikmasi,
yerel sanatgilarin yaptig1 etkinliklerin bilinmesi, arsivinin tutulmasi ilk bakista kiiciik

Olgekli tarihsel bir belgesellestirme caligmasi olarak goziikse de genelde sanat tarihi,

38 “Mektep Meydan Galatasaray”, Pera Miizesi, https://www.peramuzesi.org.tr/Sergi/Mektep-
Meydan-Galatasaray-/228 [30.06.2019].

329 “Galeri Nev’de Yeni Sergi: Arsiv: 1987-2018”, 2019, https://kulturlimited.com/2019/03/26/galeri-
nevde-yeni-sergi-ars%CC%A7i%CC%87v-1987-2018/ [10.04.2019].

330 Galeri Nev’in “Arsiv: 1987-2018” sergisi, kurumun arsiviyle iliskili olarak diizenlemis oldugu tek
sergi olmasindan otiirii tez kapsaminda incelenen kurumlarin disinda tutulmustur.

31 Sonmez, “izmir’de Yeni Bir Olusum: Karantina”, https://www.unlimitedrag.com/single-
post/lzmirde-yeni-bir-olusum-Karantina [5.07.2019].
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kiiltiir tarihi alaninda gozlemlenen “resmi yaklasimlar1” bertaraf etmeye yonelik bir

“yeniden bakma, yeniden degerlendirme” girisimidir.3%?

Arsiv kavraminin sanatla olan iliskisini giindeme getiren, tartisan ve paylasan
kurumlarin yani sira bagimsiz olusumlarin da oldugu goriilmektedir. Bunlardan biri
2016 yilinda baslatilmis olan “Arsivden Sonra?” konusma serisidir. Sanat¢1 Koken
Ergiin ve Hasan Ozgiir Top tarafindan baslatilan konusma serisinin ¢ikis noktasi
Tiirkiye’de tehdit altindaki arsivler olmustur. Bu konugmalarin ana aksi arsivin
toplumsal hayattaki yeri Uzerine oturtulmustur. Simdiye kadar gergeklestirilmis
konusmalarda cesitli arsiv tiirleri ve arsivin kuramsal agilimlari ele alinmustir.
Konusma serisi, sanat¢ilarin arsivleme pratikleriyle baslamustir. Ilk konusmac1 Hasan
Ozgiir Top, 5533 mekaninda “Video Oyunlar1 ve Savas Goriintiileri” iizerine kendi
arsivleme pratigini aktarmistir. Ikinci konusmaci Koken Ergiin tarafindan yine aym
mekanda “B’Tselem (Israil Insan Haklar1 Orgiitii) Video Arsivinden Seg¢meler”
Uzerine kendi deneyimlerini ve pratigini paylagsmistir. Bu iki konusma sonrasinda
cesitli farkli mekanlarda “Cumhuriyet Gazetesi Arsivi”, Bikem Ekberzade tarafindan
“Gortinmeyen Arsiv”, “Hafiza, Adalet ve Arsiv: Hafiza Merkezi”, Zeynep Saym
tarafindan “An-Arsiv”, Prof. Igor Loskutov tarafindan “Tohum Arsivleri”, Stavros
Anestidis tarafindan “Anadolu, Rum, Ortodoks Niifusunun Ortak Bellegi”, Serdar
Soydan tarafindan “Kayip Ailemin Izinde, Bir Lubunya Arsivi’nin Oykiisii”, Saadet
Ozen tarafindan “Nostalji Elestirisinin Elestirisi” ve Talat Ulusoy tarafindan "Golgeler
ve Hakikat: Izmir Uzerinden Bir Yiizlesme" baslikli konusmalar gerceklestirilmistir

ve olusum hala etkinliklerini siirdiirmektedir.33

332 age.
333 Bkz. Arsivden Sonra?
https://www.youtube.com/channel/UCWb5zsUBChqv219XOwqJW5w/featured [10.01.2019].
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5. ARASTIRMA: TURKIYE’DE CAGDAS SANAT KURUMLARININ
SERGI PRATIKLERINDE ARSIV VE HAFIZA KULLANIMI UZERINE
DEGERLENDIRMELER

Bati’da ve Tiirkiye’de ortalama son on-onbes yilda cagdas sanat alaninda arsivleme
pratigine ve arsiv materyaline yonelik ciddi bir egilim olsa da sanat tarihindeki yeri ne
cok eskilere dayanmaktadir ne de yeni diyebilecegimiz bir noktadir. Arsivleme pratigi
giiniimiizde sergilerin degisen formuyla sanat ortamini etkisi altina almaktadir. Sanat
elestirmeni, medya teorisyeni ve filozof Boris Groys, bu formun arastirilmasina
yonelik gerekliligi su sekilde agiklamaktadir:

“Son yillarda, sanat diinyasinin ilgisini sanat yapitindan ¢ekip sanat dokiimantasyonuna kaydirdigt

giderek daha fazla belli olmaya bagladi. Bu kayma, bilhassa bugiin sanatta siirmekte olan daha

kapsamli doniisiimiin belirtisidir ve bu nedenle daha ayrintili bir analizi hak etmektedir”. 33

Tiirkiye’de ¢agdas sanat ortaminda kurumlar bunyesinde arsivleme pratiginin 2010’1
yillardan sonra arttig1 ve belirli sanat kurumlari tarafindan bu pratigin sergilerde yer
aldig1 gorulmektedir. Cagdas sanatla iliskili kurumlar bilgiyi arsivleyerek belgeleri
yeniden degerlendirmekte, yeniden yorumlamakta ve sergiye doniistiirerek kamu ile
paylasmaktadirlar. Artan yonelime karsin bu sergilerin yapilma neden ve yontemlerine
dair alanda yeterli bilgi bulunmamasi bu arastirmay: gerekli kilmistir. Tiirkiye’de
cagdas sanat kurumlar1 kapsaminda gerceklestirilen bu arastirma, Avrupa’da
gerceklestirilen arastirmaya benzer sekilde; ancak daha kapsamli olarak, ¢agdas sanat
ile iligkili sergi diizenleyen kurumlarin kurulusundan itibaren sergi pratiklerini
incelemekte ve bu dogrultuda tespit edilen sergilerin arsiv malzemeleri kullanimina

odaklanmaktadir.

3% Boris Groys, Sanatin Giicii, cev. F. Candil Erdogan (Istanbul: Hayalperest Yay., 2014), 60.
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5.1.Amag

Bu c¢alisma, c¢agdas sanat kurumlarinin sergilerinde arsivi neden ve nasil
kullandiklarinin anlasilmasina katkida bulunmayi ve arsive dayali bu sergilerin cagdas

sanat tarihi alanina etkisini belirlemeyi amaclamaktadir.
Bu dogrultuda, dort ana arastirma sorusunun cevabi aranmaistir:

1) Cagdas sanat kurumlar1 sergi pratiklerinde arsivi hangi amaglarla
kullanmaktadirlar?

2) Cagdas sanat kurumlari sergi pratiklerinde arsivi nasil kullanmaktadirlar?

3) Cagdas sanat kurumlarmin sergilerde arsivi kullanma amaglarinin ¢agdas sanat
tarihi alanina etkisi nelerdir?

4) Cagdas sanat kurumlarinin sergilerinde arsiv malzemelerinin kullanimi yeni

kurumsalciliga nasil cevap vermektedir?

5.2.YOntem

Calismada, karma yontem kullanilmistir. Literatiir taramasi, goriisme ve dokiiman
analizi yapilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme sorulari temel veri toplama yontemi
olmus; sergi pratiklerinde arsivin konumuyla ilgili durumu ve kurum temsilcilerinin
deneyimlerini ve algilari1 anlamak igin goriismeler gergeklestirilmistir. Sergilerin
icerigi hakkinda daha fazla bilgi almak i¢in dokiiman analizi kullanilmistir. Bu siirecte,
kurumlarin sergilerini analiz etmek i¢in kurumlarin kuruluslarindan bu yana
hazirlamis olduklar1 sergi kataloglari, sergi fotograflari, brosiirler, basin biiltenleri,

davetiyeler, yazismalar, mektuplar ve kurumlarin arsivlerindeki baskilar incelenmistir.

5.3.Goriisme Sorulari

Goriisme sorulart hem arsiv temelli sergiler diizenleyen kurum caliganlarina hem de
kurumlarda arsivi yoneten arsivcilere yoneltilecek sekilde bigimlendirilmistir. SALT
disinda diger kurumlarla goriismeler yiiz yiize yapilmis; kurumlarla yapilan ikinci
goriismeler internet iizerinden Skype, e-posta yazismalar1 ve Chrome tarayicisi
Uzerinden gergeklestirilmistir. Katilimcilara, kurumun arsivlerinden veya diger kurum
arsivlerinden hazirladiklari sergilerle ilgili; ayrica arsivleri, arsiv politikalar1 ve arsivin
sergide kullannominin ¢agdas sanat tarihi alanina katkisi hakkindaki diistinceleri

hakkinda bes genel soru sorulmustur (Ek 2).
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5.4.0rneklem Segimi

Kokli, kendi kurum arsivinden veya ¢esitli arsivlerden faydalanan, birden fazla arsiv
temelli ¢agdas sanat sergisi diizenlemis veya arsiv malzemelerini birden fazla
sergisinde kullanmis ¢agdas sanat koleksiyonu, arsivi ya da ¢agdas sanatla iliskili dort

kurum 6rneklem olarak seg¢ilmistir.

Bunlar, 1976 yilinda kurulan Tiirkiye’nin en eski ¢agdas sanat galerilerinden biri olan
“Macgka Sanat Galerisi”, 2004 yilinda kurulan Tiirkiye’nin ilk modern ve ¢agdas sanat
miizesi “Istanbul Modern Sanat Miizesi”, 2008 yilinda kiiltiir sanat merkezi ve tartisma
alani olarak kurulan “DEPO” ve 2011 yilinda kurulan arastirma odakli kiiltiir merkezi
“SALT” (énceki adi Garanti Platform Giincel Sanat Merkezi)’dir. Istanbul Modern,
hem arsivi destekleyici unsur olarak ¢agdas sanat sergilerinde kullanmasi hem de
Tiirkiye’nin ilk modern sanat miizesi olmasi bakimindan 6rneklem seciminde ele
alinmistir. Bu bakimdan se¢ilmis O6rnekler birbirinden farkli kurumsal yapilar
olmalarindan o&tiirti gesitlilik saglanmistir. Literatiir taramasi, dokiiman analizi ve
goriisgme sonucunda tespit edilmis olan tiim sergiler, cagdas sanat ile iligkili olup

arsivlerin kismi ve tam olarak kullanilmasi ile ortaya ¢ikmuistir.

5.5.Veri Toplama

Arastirmada, dort sanat kurumu ile goriisme yapilmustir. ilk olarak, gériismeyi
diizenlemek igin kurum personeline goriigme talebi e-posta ile gonderilmistir.
Gorlisme protokolii, goriisme Oncesinde yollanmis olup, ilgili sorular hakkinda
(kuratoryel ve arsiv bolimlerinden) goriisme yapilacak kisiler bilgilendirilmistir (Ek
2). Kurumlarla yapilan gériismelerin yani sira kurum arsivi olanlarin arsivinde ya da
kltiphanelerinde incelemeler yapilmistir. Magka Sanat Galerisinden galeri yoneticisi
Rabia Capa, Istanbul Modern Sanat Miizesi kiiratryel departmandan Deniz
Pehlivaner ve arsiv sorumlusu Betill Sarikaya, DEPO’dan proje koordinatori Asena
Giinal ve SALT tan kurum yoneticisi Meri¢ Oner ve arsiv sorumlusu Sezin Romi ile
goriismeler 15 Nisan-15 Mart 2019 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir. Yapilan
ikinci goriismeler internet iizerinden Skype, e posta yazigmalari ve Chrome tarayicisi
tizerinden gerceklestirilmistir. Bu dogrultuda, goriismelerin tamamlandigi 15 Mart

2019 tarihine kadar gergeklestirilmis sergiler ele alinmistir.
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Macka Sanat Galerisi’nin kurulusundan itibaren gergeklestirdigi sergiler galerinin web
sayfasindan, goriismeden ve dokiiman analizinden elde edilmistir. Bu asamada, Macka
Sanat Galerisinin 40. Y1l kitabi, sergilerle ilgili basinda ¢ikan haberler ve makaleler,
sergilerin brosiirleri, davetiyeleri, fotograflar1 ve mevcut olan kataloglar incelenmistir.
Fiisun Onur’un Siz de Bilirsiniz, iz Oztat’in Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum,
Serhat Kiraz’in GOrinti Dizlemi ve Serhat Kiraz’in Varlik sergileri goriismeden elde
edilen kurum arsivinden yola ¢ikilarak hazirlanmis sergiler olup, dokiman
analizindeki verilerle ortiismektedir. Dokiiman analizinden ayn1 zamanda Iz Oztat’in
17 sergisininde kurumun arsivinden yola ¢ikilarak hazirlanan bir arsiv oldugu tespit
edilmistir. Bunun diginda kalan MSG’si kapanana kadar gergeklestirilmis olan 200

sergide tez kapsamu ile Ortiisen sergi iceriklerine rastlanilmamastir.

Istanbul Modern Sanat Miizesi’nin kurulusundan bu yana gerceklestirmis oldugu
goriismeden ve dokiiman analizinden elde edilen arsiv malzemelerinin kullanildigi
Iplikten Céoziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar, Liman ve Cok Sesli: Tiirkiye de
Gorsel Sanatlar ve Muzik sergilerinin kataloglari, brosiirleri, davetiyeleri, basinda
cikan haberleri, sergi fotograflar ve sergide kullanilan arsiv malzemeleri (Ek 5, 7 ve
11) incelenmistir. Bunun yani sira 2004 yilindan itibaren kurumun gergeklestirdigi
ylizonbir serginin katalogu incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda dokiman
analizinden arsivin kullanildig: tespit edilen ve goriismede bahsi gegen Fahrelnissa
Zeid, Tiirk Sinemasinda Ustalar: Liitfi Akad, km. 441 — Ilkler, Batililagan Istanbul 'un
Ermeni Mimarlari, Yolda: Nar Photos Arsivinden Tiirkiye Fotograflar: ve Yiizyillik
Ask sergileri de incelenmis ancak ¢agdas sanat ve tez kapsami diginda kaldigi igin ele

alimmamustir.

Depo’nun da ayni sekilde 2008 yilindan bu yana gergeklestirmis oldugu 118 serginin
basin biiltenleri, brosiirleri, kataloglari, fotograflari, basinda ¢ikan haberleri ve yazilari
incelendiginde; dokiiman analizinden ¢agdas sanat ile ilgili Patrizia Bach — Arsiv
Isleri, Mike Bode — Tiirkive Hakkinda Bildigim 2 ya da 3 Sey ve Hafizay1 Harekete
Gegirmek: Kadinlarin Taniklig: sergileri elde edilmistir. Bu sergiler gériismeden elde
edilen bilgilerle de uyusmaktadir.

Son olarak, SALT’m 2011 yilinda kurulusundan bu yana gerceklestirmis oldugu
SALT Beyoglu’nda otuzyedi sergi, SALT Galata’dan kirkbir sergi ve SALT Ulus’tan

ondokuz serginin basinda ¢ikan haberleri, kataloglari, brosiirleri, fotograflari ve
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arsivleri incelenmistir. Zahiri Mekdanda Arsiv, Arsiv Riiyast Refik Anadol, Nerden
geldik buraya, Kayip Golgeler, Akram Zaatari, Ingiltere den Sevgilerle, Ismail Saray,
O zamanlar konusuyorduk ve Duvar resminden korkuyorlar sergileri dokiman
analizinden elde edilmistir. Goriismeden ise Nerden geldik buraya, Ingiltere 'den
Sevgilerle, Ismail Saray, O zamanlar konusuyorduk ve Duvar resminden korkuyorlar

arsivin kullanildig1 sergiler olarak tespit edilmistir.

5.6.0rneklem Tanimm

Arastirma orneklemine déhil her kurum ¢agdas sanat ile bag kuran birden fazla arsiv
temelli veya arsiv malzemesi kullanilan sergi diizenlemistir. Magka Sanat Galerisi,
Tiirkiye’de ¢agdas sanatin goriinlir olmaya basladig1 yillarda kurulmus olmasi ve
cagdas sanat1 odagina almasi1 bakimindan; Istanbul Modern Sanat Miizesi, Tiirkiye nin
ilk modern ve ¢agdas sanat miizesi olmasi bakimindan; DEPO ve SALT ise Tiirkiye’de
cagdas sanati da i¢ine alan arastirma odakli sergiler iiretmeleri bakimindan 6n plana

¢ikmaktadirlar.

Tez ¢alismasi kapsaminda kurumlarin kurulusundan gunimdize kadar arsivle iligkili

ve arsiv malzemelerinin kullanildig: tim sergilerin detayli incelemesi yapilmistir.

5.6.1. Magka Sanat Galerisi

Macka Sanat Galerisi 1976 yilinda Rabia Capa ve Varlik Yalman tarafindan
kurulmustur. Galeri, Tiirkiye’de sanat galerilerinin yeni yeni kendine yer bulmaya
basladig1 1980°li willarin koklii galerilerinden biri olarak 2016 yilina kadar
faaliyetlerini silirdiirmiistiir. 2016 yilima kadar olan siirecte galeride 204 sergi
acilmistir. Bu sergilerin yani sira MSG’inde, 1970’11 yillarda sanatginin ve izleyicinin
bulustugu toplanti ve soylesiler diizenlenmeye baslanmis, bu etkinliklerin tim

konusmalar1 kasetlere ¢ekerek belgelenmistir.

MSG’de, Tiirkiye’de 1980’11 yillarda ¢cagdas sanatin heniiz filizlenmeye basladig1 bir
donemde, bu alana yatirim yapilarak bir arsiv gelistirilmistir.33® Galerinin arsivleme

pratigine yonelik bu ilgisi kuskusuz galeri yoneticisi Rabia Capa’nin da ifade ettigi

335 Hakkinda, “Magka Sanat Galerisi”, http://www.mackasanatgalerisi.com/index.php?/about/
[20.10.2018].
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gibi koleksiyoncu kimliginin etkisinden kaynaklanmaktadir. Capa, “Hem ¢agdas sanat
ile ilgilenir hem de Anadolu giysileri, cepkenleri, ytzgorimlukleri, salvarlari
koleksiyoncusuyumdur. Koleksiyoncu oldugum iginde her seyi dizer ve onlar
tarihlendiririm. Bu sebepten de arsivim zengindir” demektedir. Galerinin kapanmasi
ile bu arsiv, Vehbi Ko¢ Vakfi tarafindan devralinmistir. Galerinin arsivi, kurulacak

olan Vehbi Kog¢ Vakfi Miizesi ve Arter igin dijitallestirilmistir.3%

Galeri arsivine 1976 yilindan itibaren sanat¢ilarin sergi dosyalarinin olusturulmasi ile
baslanmistir. Arsiv malzemeleri “Basin dosyalar1”, “Sanat¢1 dosyalar1”, “Brosiirler,
dergi ve gazetedeki yazilar” olarak smiflandirilmistir.®*” MSG’de arsiv sergilerini
sanat¢ilarin kendileri agmustir. Galerinin ilk arsiv ile iligkili sergisi Serhat Kiraz’in
2002 yilinda diizenlemis oldugu Varlik sergisidir. Capa, Kiraz’in bu sergisi ile ilgili
sunu ifade etmektedir: “Ilk arsiv sergisini Serhat Kiraz agmistir. Ancak Kiraz’in da bu
tiilyoyu benim arsiv ile olan yakin iliskimden aldigini saniyorum.”3® Sonrasinda
Macka Sanat Galerisi, 40.y1l anisina “ge¢misi hatirlatmak” amaci ile 2016 yilinda (¢
farklr arsiv sergisi diizenlemistir. Bunlar; Fiisun Onur’un Siz de Bilirsiniz, iz Oztat’in
Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Etmiyorum ve Serhat Kiraz’in GOrlnti Duzlemi
sergileri goriismeden elde edilen sergilerdir. Dokiiman analizinde ise bu sergilerin yan1
sira 2012 yilinda agilan [Z sergisinin de kurum arsivinden yola ¢ikilarak hazirlandig

tespit edilmistir.

Macka Sanat Galerisi, ticari kaygi gilitmeyen yapisi ile diger galerilerden
farklilasmakta; her ne kadar galeri olsa da sergilere paralel biinyesinde gergeklestirdigi
performans gosterileri, konusmalar, sOylesiler ve atolye faaliyetleri ile arastirma
kurumu yapisinda oldugunu gostermektedir. Bu faaliyetlerin kayitlarini tutarak
olusturdugu ¢agdas sanat alanindaki kurum arsivi de donemin sayili erken ¢agdas sanat
argivi Orneklerinden biridir. S6nmez, Macgka Sanat Galerisinin “cagdas sanat

enstitiisii” gibi isledigini ve diger ticari galerilerden farklilastigim belirtmektedir.>*°

33 Rabia Capa, Istanbul, 8 Mart 2019, kisisel goriisme.

37 age.

338 gge.

39 Necmi Sénmez, “Farkli Egilimlerin Eszamanhlizn Magka Sanat Galerisi’nin Ilk On Yili”,
Gortinmeyen Bakmak-Magka Sanat Galerisi (istanbul: Sel Yayincilik, 2016): 54.
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Kurumun kuruldugu giinden bu yana; goriisme ve dokiiman analizinden arsiv ile ilgili

belgelerin yer aldig1 tespit edilen ¢agdas sanat ile iliskili sergiler sunlardir:

Serhat Kiraz, Variik
iz Oztat, IZ
Fisun Onur, Siz de Bilirsiniz

iz Oztat, Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum

o ~ w D P

Serhat Kiraz, Gorinti Duzlemi

Serhat Kiraz “Varhk” Sergisi

19 Kasim 2002- 4 Ocak 2003 tarihleri arasinda gerceklestirilen mekéana 06zgl
yerlestirmenin yer aldig1 sergi, galerinin kurucularindan Varlik Yalman’a adanmistir.
Sergide mekanin hafizasini olusturan nesnelerden yararlanan sanatci, galeri mimari
projesi, galeri sergilerinden fotograflar, sergi konusmalarindan alintilar ve melek
heykelleri gibi 6gelere yer vermistir (Sekil 41).3*° Kiraz bu sergide hafizay: tetikleyen
nesnelerin yani sira sergiler kapsaminda sanatcilar ile gergeklestirilmis konusmalarin

kayitlarii da sesli bellek olarak sunmustur.3#

340 Gorunmeyene Bakmak- Macka Sanat Galerisi, 204.
31 Evrim Altug, “Magka’nin Sanat Anit1”, Radikal, 2003, http://www.radikal.com.tr/kultur/mackanin-
sanat-aniti-656110/ [5.04.2019].
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Sekil 41: “Varhk” Sergisinden Galeri Mimari Projesi

“Varlik” Sergisi, Macka Sanat Galerisi Izniyle.

iz Oztat’in “IZ” Sergisi

Sanatci iz Oztat’in /Z sergisi 15 May1s-26 Haziran 2012 tarihleri arasinda Magka Sanat
Galerisi 35. Yil sergi ve etkinlikleri kapsaminda kiiratér Nazli Giirlek tarafindan
diizenlenmistir. “BENGU, BURAK, VOLKAN, ALP, ELMAS, 1Z” isimli kisisel

sergilerin sonuncusudur (Sekil 42).34

342 1z Oztat- “IZ”, Magka Sanat Galerisi, http://www.mackasanatgalerisi.com/index.php?/project/z-
oeztat-tr/ [15.03.2019].
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Sekil 42: “IZ” Sergisi

iz Oztat- “I1Z”, Magka Sanat Galerisi, http://www.mackasanatgalerisi.com/index.php?/project/z-
oeztat-tr/ [15.03.2019].

Sanat¢1 bu sergide ilk kez MSG arsivinden yola ¢ikarak iiretimde bulunmustur. Sanat¢1
kurumun arsivinden ses kayitlart ve belgeleri inceledikten sonra gergeklestirdigi
sergide hem kendi ¢alismalarimi hem de MSG arsivinde karsisina ¢ikan Zisan adli
tarihi bir figlrin 1928 tarihli kolajin1 bir araya getirmektedir. Sergide izleyicinin
mekani deneyimleyebilecegi sanatgr Gokge Yigitel tarafindan bir performans ve
MSG’nin gelecegini ve sehirle olan iligkisini tartismak tizere kent arastirmacist Orhan

Esen ile konusma gergeklestirilmistir.

Sergi metninde Zisan’dan “bircok fotograf, fotomontaj, kolaj ve yazili metin
liretmesine ragmen goriiniir olmamis ve dolayisiyla tarih yaziminda kendisine yer
bulamamis marjinal bir figiir” olarak bahsetmektedir. Ayn1 zamanda yine sergi
metninde “Iz’in, kendisi i¢in esin kaynagi olan ancak Tiirkiye ¢agdas sanat tarihi

icinde heniiz taninmayan Zisan’1 goriiniir kilmasi, sanat sisteminin 6zenle besledigi ve
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biiyiittiigii “sanatg1 miti” kavramini sorgulanmasi” s6z konusudur.®*® Buradan da
anlasildig1 iizere, bu sergide arsiv malzemesinin kullanilmast ile cagdas sanat tarihinde

arka planda kalan bir figiiriin ortaya ¢ikarilmasi s6z konusudur.

Fiisun Onur “Siz de Bilirsiniz” Sergisi

MSG’nin 40. Y1l kapsaminda diizenlenmis ilk arsiv sergisi 29 Mart-23 Nisan 2016
tarihleri arasinda Fiisun Onur tarafindan gergeklestirilmistir. Sanatgi, bir bulmaca ile
MSG’nin tarihine odaklanmaktadir. Onur’un izleyici katilimina agik olan ¢alismasi bir

duvar yerlestirmesi ve kirmizi1 plastik bir kovay icermistir (Sekil 43 ve 44).3%

—~——=

Sekil 43: “Siz de Bilirsiniz” Sergisi Detay

“Siz de Bilirsiniz” Sergisi, Magka Sanat Galerisi izniyle.

Onur’unda Serhat Kiraz gibi galeri ile gegmisten beri varolan bir bagi vardir. Siz de
Bilirsiniz sanat¢inin MSG’deki altinci kisisel sergisidir. Bu sergi, bulmaca oyunu
lizerine kuruludur. izleyici bulmacay1 tamamladiginda karsisinda Magka’ya veda ve
tesekkiir sozleri ile karsilasmaktadir. Bulmacada eksiksiz verilen kelimeler, “Varlik”,
“Rabia Capa” ve “mutlu ol”’dur. Bulmacanin bulundugu duvar enstalasyonunun 6niine

kirmizi bir kovayi ters ¢evirerek koyan sanat¢i, metnin igine MSG’yi iyi bilenler i¢in

33 age.
34 Gortunmeyene Bakmak-Macka Sanat Galerisi, 236.
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bir ipucu yerlestirmistir. Onur, ters cevrilmis kovayla galerinin kiip seklindeki

taburelerine génderme yapmaktadir (Sekil 44).3%°

Sekil 44: “Siz de Bilirsiniz” Sergisi

Evrim Altug, “Onurlu Bir Kiz Cocugunun Tebesstimii”, Artful Living, 2016,
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/onurlu-bir-kiz-cocugunun-tebessumu-i-5863 [10.04.2019].

iz Oztat “Sorulara cevap vermeyi tercih ediyorum” Sergisi

Iz Oztat, MSG sergi konusmalar1 kayitlarindan yola gikarak 2012 yilinda Uggen, kare
ve daire ile ugrasmiyorum isimli bir is yapmustir. Galerinin kapanma siirecinde arsivle
calismak iizere tekrar davet edilmis, arsive eklenecek yeni bir belge iiretme yoluna
gitmis ve 3 Mayis-4 Haziran 2016 tarihleri arasinda Sorulara cevap vermeyi tercih
ediyorum sergisini  gergeklestirmistir. Sanatgi, farkli kusaklardan sanatgilar,
elestirmenler, kiiratérler ve arkadasglarimin da yer aldigi 20 kisiyi anonim olarak
kendisini sorgulamak (izere Macka Sanat Galerisi’'ne davet etmistir. Oztat, bu

sorgulamalarin 20 saati asan ses kaydini, sorgulamalardan derlenen sorulari igeren bir

345 Nergis Abiyeva, “Fiisun Onur’un Gdziinden, Zihninden ve Ellerinden Macka Sanat Galerisi: *Siz
de Bilirsiniz’”, 2016,
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=6&articlelD=1350&bhcp=1 [5.03.2019].
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yayinla sergilemistir. Sergi, galerinin nisine konumlandirilmis olan ses ¢alismasindan

olusmaktadir (Sekil 45).34

Sekil 45: “Sorulara cevap vermeyi tercih ediyorum” Sergisi

Murat Alat, “Mekanin Bellegine Atilan Son Cizik”, 2016, Fotograf: Nazli Erdemirel,
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/meknin-bellegine-atilan-son-cizik-i-6304 [15.03.2019].

Sanatg1 serginin ismini Seyhun Topuz’un bir climlesinden alan ismin ¢ikis noktasi ile

ilgili olarak sunlar1 soylemektedir:

“... bu igin motivasyonlarindan biri Topuz’un 1990’da MSG’deki heykel sergisinden sonra
Adnan Coker’le yaptig1 sanat¢1 konugmasi. O metinde ¢ok net bir sekilde Adnan Coker Seyhun
Topuz’u sorguya ¢ekiyor. Bu sorgu dinamigi barindiran konugma baglamadan 6nce Coker,
“Calismalarin1 kendin mi agiklamak istersin yoksa soru cevapla mu ilerleyelim?” diye soruyor
Topuz’a. Seyhun Topuz da “Sorulara cevap vermeyi tercih ediyorum” diyor. Sorgulanabilir bir
dzne olma pozisyonunu sahiplenmeyi bu isi kuran jest olarak aliyorum ben de. s bir yandan
karsi tarafin sorulartyla belirleniyor tabii ve bu da seni bir 6zne olarak belirleyenin sorulari
soran kisi olacaginm 6n kabulii.””3¥

Sanatci, bu calismasi ile kendini sorgulanabilir bir 6zne olarak kilmasinin yani sira

mekan1 da sorgulanabilir bir alana doniistiirmiistiir. Oztat’nin gorsel olana degil isitsel

346 Gorinmeyen Bakmak-Macka Sanat Galerisi, 237.
347 Nergis Abiyeva, 1z Oztat’la Macka Sanat Galerisinde gergeklestirdigi “Sorulara cevap vermeyi tercih
ediyorum” sergisi iizerine yapilan roportaj, istanbul Art News, 2016.
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olana odaklandig1 ve 20 kisiyi de dahil ederek kolektif {iretim yaptig1 performansa

dayal1 liretimi, sergi sonunda yine MSG’nin arsivine eklemlenmistir.

Serhat Kiraz “Goriintii Diizlemi” Sergisi

Macka Sanat Galerisinin 40. Y1l igin diizenledigi U¢ arsiv sergisinin sonuncusu 11
Ekim-12 Kasim 2016 tarihleri arasinda gergeklesen GOrinti Duzlemi’dir. Kiraz,
sergide MSG’de 1976 yilindan 2016 yilina kadar gegen siireyi, mekana ait goriintulerle

sunmaktadir. Kiraz, gercek ile goriintii arasindaki farkliliklar irdeledigi sergiyi, MSG
).348

arsivindeki fotograflardan yola ¢ikarak gerceklestirmistir (Sekil 46

Sekil 46: “Goriintii Diizlemi” Sergisi

“Goériintii Diizlemi” Sergisi, Macka Sanat Galerisi Izniyle.

Sanatc1 bu sergi dncesinde pek ¢ok kez MSG’nin hem grup sergilerine katilmig hem
de kisisel sergiler ger¢eklesmistir. Kiraz, sergide ayn1 zamanda galeriyle olan bagini
da arsiv fotograflariyla gézler oniine sermekte ve sanat pratigine dontistiirmektedir. Bu
sergide, sanatg1 ve galeri arasindaki ortak hafiza sergi mekaninda arsivler araciligiyla
ortaya ¢ikarilmaktadir. Sergide, sohbet eden figiirlerin anlik goriintiileri, sahsi anlar ve
grup fotograflar1 sergilenmistir. Fotograflar, alblim kapagi formundadir. Bu sergi,
unutma ve hatirlamay1 bir araya getirerek mekanla bagi olan insanlarin hafizasini
tetiklemektedir. An’lara, yasanmishklara sahit olunmaktadir (Sekil 47). 3% Bu
fotograflar sadece anlar1 gostermemektedir; bu anlarda yer alan dénemin sanat
ortamindaki aktorleri, arkadasliklari, iliskileri, giyim-kusami, sergi agilis ritiielini,

sergileme yoOntemlerini ve sergilenen yapitlar1 gostererek {izerine arastirma

38 Gortinmeyen Bakmak-Macka Sanat Galerisi (istanbul: Sel Yayincilik, 2016): 237.
39 Ozgen Yildirim, “Goriintii Diizlemi: Serhat Kiraz Sergisi”, Bosphorus Art Newspaper, 114 (2016).
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yapilabilecek gorsel belgeler sunmaktadir. Bu bakimdan donemin galerinin gorsel

tarih arsivinin izleyici ile bulugmasina sergi aracilik etmistir.

1091994

Sekil 47: “Goriintii Diizlemi” Sergisinden Detay

Ozgen Yildirim, “Gériintii Diizlemi: Serhat Kiraz Sergisi”, Bosphorus Art Newspaper, 114 (2016).

5.6.2. istanbul Modern Sanat Miizesi

Tirkiye’de bir modern sanat miizesi ihtiyaci sonucu kurulmus olan istanbul Modern
Sanat Muzesi 6ncesinde sanat ortaminda gerekliligi en ¢ok tartisilan konulardan biri
olmustur. 1987 yilindan itibaren Istanbul Bienallerinin diizenli araliklarla yapilmaya
baglanmasi, 2000°1i yillarda Avrupa birligi liyeligine katilim siirecinde hizlanma ve
cagdas sanatin yiikselisi bu tartismalara ivme kazandirmis ve Tiirkiye’deki modern ve
cagdas sanat1 gosteren bir alana duyulan ihtiyag¢ artmistir. Tirkiye sanat ortamindaki
doniisiim ve tiretimlerin bir gerekliligi olarak 2004 yilinda Antrepo binas1 muzeye

doniistiiriilmiistiir. *° Tiirk sanat ortaminda 6ne cikan sanatgilarin yapitlarinin yer

3%0 “Hakkinda”, Istanbul Modern, https://www.istanbulmodern.org/tr/muze/hakkinda_3.html
[15.04.2019].
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aldig1 ve Tiirk sanatinda modernden giinlimiize sanatin seyrinin takip edilebildigi ilk

mize olarak varlik gostermeye baglamistir.

Istanbul Modern, sadece kurum arsivi kaydmi tutmaktadir. Bunun i¢inde arsivi konu
basliklarina gore degil malzemelerine gore ayristirmistir. Bunlar; basili, gorsel, isisel,

dijital ve basin malzemeleridir.

e Basili Malzemeler: Brosiir, davetiye, katalog, afis, flyer, aylik program, tiim
boliimlerin ayr1 ayr1 hazirladiklar: tanitim materyalleri.

e (Gorsel Malzemeler: Fotograf ve tiim sergi etkinliklerinin video kayitlari.

e Isitsel Malzemeler: Sergi ve Etkinliklerin Isitsel Kayztlari.

o Dijital Malzemeler: e-biilten, e-davetiye

e Basin Arsivi: Ulusal ve uluslararasi yazili ve gorsel basinda ¢ikan tiim kupiir, video

ve ses kayitlar1. >

Istanbul Modern’in, arsiv ile ilgili arastirmalarin 6ncelikli olarak yapildig1 bir sanat
kurumu oldugunu s6ylemek miimkiin degildir; ancak destekleyici unsur olarak Yahsi
Baraz arsivi, Reyhan Kara arsivi ve daha baska arsivlerden de belgeler arastirmaya
dayali tarihsel bir akisla beraber bazi sergilerinin girisinde yer alan zaman
cizelgelerinde kullanilmaktadir. Miizenin bu tarz arsiv kullanim sekli, goriisme ve

dokuman analizi sonucu sergilerin igeriginde tespit edilmistir.

Tezin kapsami dogrultusunda; gériisme verilerine gore kurumun kKuruldugu giinden bu
yana arsiv ile ilgili belgelerin yer aldig1 tespit edilen ¢agdas sanat ile iliskili sergiler

sunlardir:

1. Cok Sesli: Tiirkiye’'de Gorsel Sanatlar ve Miizik
2. Liman

3. Iplikten Céziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar

Sergilerin katalog incelemeleri de bu sergilerde arsiv malzemelerinin kullanildigini
dogrulamaktadir. Yapilan goriismede 30 Mayis ve 30 Temmuz 2019 tarihleri arasinda
gerceklesen Fahrelnissa Zeid sergisinde de arsiv kullanildigi belirtilmis ve sanat¢inin

sanat1 ve hayatina dair detaylar yansitilmak tizere arsiv malzemelerinin kullanildig:

31 Betiil Sarikaya, Istanbul, 13 Nisan 2018, kisisel goriigme.
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tespit edilmistir. 2 istanbul Modern’in tek sanat¢iya odaklandigi sergilerinde -Ki
bunlar retrospektif olarak ortaya ¢ikar- sanat¢inin hayatinin ve sanat pratiginin
detaylarini arsiv malzemeleri ile ortaya koymak bir gelenek gibidir. Ancak Falrelnissa
Zeid’in modern ve soyut resim Uzerine Uretimleri olmasi nedeniyle tezin kapsami

disinda tutulmustur.
“Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik” Sergisi

2014 yilinda Levent Calikoglu ve Celenk Bafra tarafindan kiiratorliigii yapilan Cok
Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik sergisi miizenin 10.yil1 kapsaminda
diizenlenmistir. Isitsel ve gorsel sanatlar arasindaki iliskiye vurgu yapan sergide;
Nevin Aladag, Fikret Atay, Semiha Berksoy, Hussein Chalayan, Ergin Cavusoglu,
Burhan Dogancay, Cevdet Erek, Borga Kantiirk, Servet Kogyigit, Fiisun Onur, Ferhat
Ozgiir, Sarkis, Ering Seymen, Merve Sendil, Hale Tenger, Vahit Tuna v’e

:mentalKLINIK ’in giincel iiretimlerine yer verilmistir.3>*

Sergi, gorsel sanatlarin ses ve miizik ile kurdugu iligkiyi arastirmanin yani sira bu
iliskinin ¢ok arastirllmamis ve Tlzerine diisiiniilmemis bir alan olmasindan
kaynaklanan 6neme sahiptir. Miize bu sergide arsivi, serginin giris kisminda yer alan
biyografi niteliginde hazirlanmis “Repertuar” alaninda kullanilmaktadir. Bu alan
1980’11 yillardan itibaren miizik ve gorsel sanatlar alanina dair sosyokiiltiirel tarihsel

siireci bellek ve anlam katmanlari iizerinden aktarmaktadir (Sekil 48).3%

32 Deniz Pehlivaner, Istanbul, 12 Mart 2019, kisisel goriisme.

358 Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik, ed. N. Can Kantarci (Istanbul: Istanbul Modern,
2014), 9.

34 age, 13-14.
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Sekil 48: “Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik” Sergisinde
Repertuar Alani

“Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik” Sergisi, Istanbul Modern Sanat Miizesi Izniyle.

“Repertuar” boliimiinde tarihsel aragtirma Osmanli doneminde Batililasma hareketleri
ile baslayip 1980’lere kadar uzanmakta; Osmanli’dan Cumhuriyet’in erken ve yakin
gegmisine yonelik incelemeler sunulmaktadir. Bu bélimde arsiv ve koleksiyonlardan
secilmis ilgili malzemeler sunulmus ve sanatcilarin giincel {iretimleri ile bir araya

getirilmistir (Sekil 49).
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Sekil 49: “Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik” Sergisi

“Cok Sesli: Tiirkiye’de Gérsel Sanatlar ve Miizik” Sergisi, Istanbul Modern Sanat Miizesi izniyle.

“Repertuar” alaninda; arsiv ve koleksiyonlardan yararlanilarak sanatcilarin giindelik
hayat anlarmin (miizik aleti calarken, konserde) fotograflari, sanat yapitlarinin
(heykel, yagliboya tablo, enstalasyon) gorselleri, beste notalari, konser programlari,
albiim kapaklari, dergi yazilari, kitap kapaklari, sergi davetiyeleri ve kaset kartonetleri
sergilenmistir (Sekil 50).*° Bu alanda kullanilan belgelere ekte ayrintili yer verilmistir

(Ek 7).

“Repertuar” alani igin Bilkent Universitesi, A.A. Saygun Miizik Arastirma ve Egitim
Merkezi, ITU Devlet Konservatuari Prof. Dr. Erciimend Berker Kiitiiphanesi Arsiv ve
Dokiimantasyon Merkezi, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayimncilik Arsivi, Tiirk Egitim
Vakfi ve TSK Mehmetg¢ik Vakfi Arsivinin yani sira Semiha Berksoy Opera Vakfi,
Nezih Neyzi Arsivi, Filiz Ali Arsivi, Yiicel Arslan Plak Koleksiyonu, Adnan Coker
Arsivi, Cenap Egeli Koleksiyonu ve TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonundan

cesitli belgeler kullanilmis ve arastirmalara ulasilmistir (Ek 7). 3% Bu bélimiin

35 Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik, 112-177.
3% age, 112-177.
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olusturulmasinda Evin ilyasoglu, Ersu Pekin, Filiz Ali, Yilmaz Aysan, Yiiksel Arslan

ve Siileyman Ergiiner ve Alper Maral’dan danismanlik ve destek alinmigtir. 3’

F03

MU

“Electronic Music For Dance” (Danslik Elektronik Mizik)
Bilent Arel, Daria Semegen plak albim kapag:
vinyl album cover, 1978
Kapak deseni Cover art: Abidin Dino
Finnadar Records
Yiicel Arslan Plak Koleksiyonu
Yicel Arslan Vinyl Collection

£

Sekil 50: Albiim Kapag

Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik, ed. N. Can Kantarci (Istanbul: Istanbul Modern,
2014).

Arsiv temelli “Repertuar” bolimii, belgeler iizerinden yapilan arasgtirmalar ile
sanat¢ilarin pratiklerinin temellenebilecegi bir zemin sunmakta ve {retildikleri
donemle baglamini agiga ¢ikarmaktadir. Soyle ki; sanatcilarin tiretimlerindeki ortak
dil, karsilikl1 etkilesimler, igerik ve form arasindaki iligkiler ve arka plandaki iligkiler
goriiniir olmaktadir. Bu belgeler ile 1980°1i yillarda sanat dilindeki degisimler ve
dontigiimler sunulmaktadir. 1980 sonrasi donem ise sergide “Repertuar” girisi
sonrasinda sanatg¢ilarin pratikleri izerinden goriiniir olmaktadir. 1980 sonrasi, sergide

yer alan 17 sanat¢inin giincel sanat pratikleri repertuar alan1 ile desteklenmektedir. 35

357 age, 115.

38 Sergi katalogunda “Repertuar” boliimiiniin miizik yazarlarinin yayinlarindan derlenerek
gerceklestirildigi ifade edilmektedir. Bkz. Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik, 114-
115.
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Sergi’de repertuar alan1 disinda yer alan iki calisma arsiv ve buna bagl hafizayi
yoklamalar1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Sanatcilardan Borga Kantiirk’in Sahibinin
Sesi ve Merve Sendil’in Underscene Project (Denizalti Projesi) ¢alismalari hafiza ve
nostaljiye odaklanmalarimin yan1 sira kisisel arsivleme pratiklerini ortaya
koymaktadirlar. Bu iki ¢alisma, Cok Sesli sergi 6rnegi lizerinden hem sergilemede hem

de sanatginin liretiminde arsivleme pratiginin nasil goriiniir oldugunu gostermektedir.

Kantiirk’iin ¢aligsmalarinin merkezinde hafiza ve tarih kavramlar1 yer almaktadir.
Kisisel hafiza, an1 ve nostalji kavramlar1 sanat¢inin ¢aligmalarinda belge ve buluntu
nesneler ile giin yiiziine ¢ikmaktadir. Sahibinin Sesi ¢alismasinda bir pikaptan 1940’11
yillarda bestelenmis Ekrem Giiyer’in sarkici esi Miizehher Giiyer igin yaptigi
Unutturamaz Seni Hi¢hir Sey isimli parca calmaktadir. Kullanilan malzeme eski
glinleri hatirlatmasi bakimindan nostaljiktir (Sekil 51). Sanat¢i, bu ¢alismasinda

kullandig1 nesnelerle toplumsal hafizay: tekrardan tetiklemektedir.

Sekil 51: Borga Kantiirk, Sahibinin Sesi, 2005-2014

Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik, ed. N. Can Kantarc1 (Istanbul: Istanbul Modern,
2014), 69.

Merve Sendil’in Underscene Project (Denizalti Projesi) isimli galismasi kisisel
toplama ihtiyacinin bir iriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Toplama ile baslayan siireg,

tasnif etmeye evrilir ve agik arsiv projesine doniisiir. Sanat¢i, profesyonel olmayan
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alternatif ve bagimsiz miizisyenler ve miizik gruplar ile iligkili her tiirlii kayit ve kayit
ile baglantili materyalleri toplamakta ve bu konuya dair bir havuz olusturmay1
amaclamaktadir. 1998’li yillarda bagladig1 bu proje, sanat¢inin profesyonel olmayan
miizik gruplarmin ilgili malzemelerini icermektedir. Calisma hem sanat¢inin kendi
arsivleme pratiginin sanat pratigine doniisiimiinii géstermekte hem de mizik alaninda
ana akim disinda kalan miizik tiirlerinin kayitlarin1 ve malzemelerini sergileyerek

konuya dair bir arastirmay1 goriiniir kilmaktadir (Sekil 52).3%

Sekil 52: Merve Sendil, “Underscene Project”

Gok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik, ed. N. Can Kantarci (istanbul: istanbul Modern,
2014).

Sergide yer alan bu belgeler yalin bir sekilde sunulmamakta belgelerdeki kisilerin ve
yapitlarin hikayeleri donemin sanat ortamiyla birlikte aktarilmaktadir. Burada ayni
zamanda belgeler tizerinden tarihin tekrardan okunmasi s6z konusudur. Ele alinan
donemdeki belirli anlar tekrardan yazilir ve yorumlanir. Sergi katalogunda yer alan
“Repertuar” alantyla ilgili metinden de anlasildigi {izere serginin sadece sanat

yapitlarin1 gostermedigi ayn1 zamanda arsiv malzemelerinden yararlanarak sanat

%9 Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik, 93.
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tarihine yeni yorumlar kattigi ve arka planda kalan bilgilerin 6n plana ¢ikarilmasina
hizmet ettigi anlasilmaktadir:
“Bu tarihsel siire¢ ve arsiv i¢cinde, sanat¢inin sanat¢iy1 tanimladigi sonsuz bir hikayeler agi
bariniyor. ...tek seferlik olusumlar veya artik bahsi gegmeyen bir dizi ¢aligmanin yer aldigi
girisimlerin pesinde, tarihi yeniden goérecegimiz ve duyacagimiz bir platform yaratmaya
calistyorduk. Kayitsizliga yiiz tutmus, sesi solugu kesilmis dilimleri olan bir tarihi sergiye
cevirmek, sahipsiz bir dili bugiiniin grameri ile yeniden diisiinmek, demekti. Bildigimiz

sanat¢ilart yeniden diisiinmek, onlari yeniden anlamak ve kiilliyatlarina yeni okumalar

uretmek, demekti. Ote yandan, simdiye kadar ortak bir okumasi yapilmamis bu iiretim

alanlarin1 yeniden ancak beraber diisiinmekte demekti”. 3%

Belge kullanimi ve sanat tarihi ile iliskili okumanin tekrar degerlendirilmesine yonelik
ornek olarak Cengiz Cekil verilebilir. Cengiz Cekil’in 1995 yilinda iiretmis oldugu
Sagwr Cighk isimli ¢aligmasmin gorselleri Yapr Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik
Arsivinin izni ile “Repertuar” boliimiinde yer almistir. Bu ¢aligmanin gorsellinin yani
sira sanat¢inin hayat hikayesi, sanat pratigi ve Sagwr Ciglik isimli ¢alismasi hakkinda
tekrardan bir okuma yapilmustir. Cekil ile ilgili sergi katalogunda yer alan metin 6zet
olarak su sekilde ifade edilmistir:

“... 1995 yilimin 4. Istanbul Bienali kapsaminda Aya Irini Kilise’nin i¢ avlusunda gésterilen

“Sagir Ci1glik” bir ses heykelidir. U¢ metre boyutundaki insaat iskelesine benzer demir bir

konstriiksiyonun ortasina yerlestirilmis 6zel bir mekanizmanin tirettigi havayla aktif haldedir.

Uretilen havanin iiflenmesiyle, sis diidiigiiniin sesini andiran boguk ve tedirgin edici bir

rezonans yaratilir. Bu ¢aligmadan sonra Cekil sesi bir malzeme ve diisiince bigimi olarak

calismalarimin merkezine yerlestirir”. %!

“Liman” Sergisi

2017 yilinda kiiratorliigiinii Celenk Bafra ve Levent Calikoglu’nun yapmis oldugu
Liman sergisi, Istanbul Modern’in mevcut binasindaki son sergisi olup miizenin 2004
yilinda halka acildig1 yer olan T.C. Denizcilik Isletmeleri’ ne bagli 4 numarali kuru yiik
antreposunun -muzeye doniistiiriilmesi ile iligkili olarak- bulundugu konum iizerinden
gelistirilmistir. Modern ve ¢agdas sanat iizerinden kurgulanan Liman sergisi, limani
konu alarak sanat pratigine aktarmis sanatgilarin galigmalardan olugsmaktadir. Liman
sergisinde Nevin Aladag, Meri¢ Algiin Ringborg, Hiiseyin Bahri Alptekin, Avni
Arbas, Volkan Aslan, Turgut Atalay, Antonio Cosentino, Hasan Deniz, Cevat Dereli,
Abidin Dino, Burhan Dogangay, Feyhaman Duran, Migirdi¢ Givanian, Ara Giler,

Nedim Giinsiir, Nuri iyem, Ozer Kabas, Borga Kantiirk, Giilsiin Karamustafa, Volkan

360 Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel, 115.
31 Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel, 176.
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Kiziltung, Muhsin Kut, Migirdic Melkon, Yasemin Ozcan, Serkan Ozkaya, Sebah &
Joaillier, Arslan Siikan, Hiisnii Tengiiz, Cemal Tollu, Selim Turan, Omer Ulug,

xurban_collective, Miimtaz Yener ve Fausto Zonaro’nun yapitlar1 yer almaktadir.36?

Sergi, toplumsal ve ekonomik agidan liman bdlgelerinin gorsel sanat alanindaki
yansimasina odaklanmakta ve buna yonelik arastirmasi ile “liman” kavramini
tartismaya agmaktadir. Istanbul’un deniz ve limanlar ile iliskisine ortaya sermeye

yonelik sergi, 19.ylizyildan gilinlimiize Tiirkiye sanatinda deniz ile iliskili kiiltiirel ve

).363

toplumsal hayati sanat¢ilarin pratikleri ile goriiniir kilmaktadir (Sekil 53

Sekil 53: “Liman” Sergisi

“Liman” Sergisi, istanbul Modern Sanat Miizesi Izniyle.

Sergide sadece sanat yapitlar1 sergilenmemektedir. Ayn1 zamanda arsiv
malzemelerinden yararlanilarak olusturulmus zaman gizelgesi yer almaktadir. Zaman
cizelgesinde; IBB Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii Arsivi, Rahmi M. Kog¢ Arsivi,
SALT Arastirma- Sedad Hakki Eldem Arsivi, Milli Kiitiiphane Fotograf Arsivi, Eser
Tutel Koleksiyonu, Deniz Miizesi Koleksiyonu, Istanbul Modern Sanat Miizesi
Fotograf Miizesi, Tiirkiye Denizcilik Isletmeleri Arsivi, CEKUL Vakfi Fotograf Arsivi

%2 Qya Eczacibast, “Onsoz”, Liman, ed. N. Can Kantarci (Istanbul: Istanbul Modern, 2017), 5.
363 Celenk Bafra, Liman, ed. N. Can Kantarci (Istanbul: istanbul Modern, 2017), 20.
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ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri Arsivinden haritalar, mimari planlar, fotograflar

kullanilmistir (Bkz. Ek 5). 364

Zaman cizelgesi bolimu, Cok Sesli: Turkiye 'de Gorsel Sanatlar ve Miizik sergisinin
“Repertuar” alaninda oldugu gibi tarihsel anlatima dayali degisim ve doniisiimlere yer
verilen serginin giris kisminda yer almistir. Bu alanin gerekliligi katalog’ta sdyle
belirtilmistir: “Denizcilik kiltiirti, toplumsal tarih ve gorsel sanatlar alanindaki sergi
arastirmasi, i¢inde yasadigimiz liman kentinin tarihsel baglamini sunan bir zaman
cizelgesi hazirlamay1 gerekli kildi”. 3 Katalogta bu zaman cizelgesinin liman
konusunda arsiv niteligi tasidigindan da bahsedilmektedir (Ek 6).3¢Liman kavramin
Istanbul {izerinden tarihsel baglam ile aktarmak iizere drnek olarak asagidaki metin
arsivden gorseller ile zenginlestirilmistir (Sekil 54).

“Galata’nin batisindaki koyda, cografi girintisi sebebiyle daha korunakli olan bolgede Tersane-

i Amire’nin ingasina baglandi. 1455’te birkag goz insa kizag ile faaliyete gegen Tersane-i

Amire, Yavuz Sultan Selim (1512-1520) doneminde Haskoy’e kadar genisledi, gemi insa
edilen kapali gozlerin sayis1 100°{i buldu.”3¢

Liman sergisinde yer alan zaman ¢izelgesi, tarihi tekrardan yorumlama ya da

degerlendirmeye yonelik degil sadece kronolojik olarak tarihi aktarmaya yonelik

olarak hazirlanmistir.

Sekil 54: Zaman cizelgesinde yer alan gérseller, Tiirkiye Denizcilik Isletmeleri
Arsivi

Liman, ed. N. Can Kantarc1 (Istanbul: Istanbul Modern, 2017), 196.

34 |_iman, ed. N. Can Kantarc1 (Istanbul: Istanbul Modern, 2017), 191-211.

365 Celenk Bafra, “Limanda Bir Seyir”, Liman, ed. N. Can Kantarci (Istanbul: Istanbul Modern, 2017),
20.

36 Oya Eczacibast, “Onsoz”, 6.

%7 Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar, 196.
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“Iplikten Céziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar” Sergisi

Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar sergisi, guncel sanat pratiklerini
tekstil malzemeleri ile bir araya getirmektedir. Oyki Ozsoy ve Susanne Weiss
tarafindan kiirasyonu yapilan 22 Subat ve 7 Temmuz 2019 tarihleri arasinda
gerceklestirilen sergide, 25 sanat¢inin ¢alismasi sunulmakta ve Iplikten Céziilenler
sergisinin ismi Bauhaus atolye sanatgisi olan Anni Alber’in On Weaving (Dokumacilik
Uzerine, 1965) isimli kitabinda gegmektedir. Tekstili, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
kosullarin etkisi ile ele alan Albers, bu etkilerin yeni alanlar sagladigini ve dolayisiyla

“iplikten ¢oziilenler” oldugunu belirtmektedir.>®®

Sergide, Belkis Balpinar, Ulla von Brandenburg, Hussein Chalayan, Burhan
Dogancay, Noa Eshkol, Andreas Exner, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Uli Fischer, Sakir
Gokgebag, Zille Homma Hamid, Heide Hinrichs, Olaf Holzapfel, Gozde ilkin, Christa
Jeitner, Elisa van Joolen & Vincent Vulsma, Giilsiin Karamustafa, Servet Kogyigit,
Eva Meyer & Eran Schaerf, Karen Michelsen Castafion, irfan Oniirmen, Judith Raum,
Sabire Susuz ve Franz Erhard Walther’nin galismalari yer almaktadir. 3%° Sergiye
paralel “Olaf Holzapfel”in sanat¢1 konusmasi, “Omer Faruk Serifoglu, Bedri Rahmi

",

Eylipoglu’nu Anlatiyor!” ve “Judith Raum, Bauhaus Alani’n1 Anlatiyor” konusmalari

gerceklestirilmistir.

Tekstil’le iligkili olarak kiiltiirel ve estetik meselelere yonelik sanat pratiklerinin
sunuldugu sergide, fotograf, arsiv malzemesi, yerlestirme, video ve resim yer
almaktadir. 100. Kurulus yildoniimii olan Bauhaus’un, sergide kapsamli bir
yerlestirmesi yer almaktadir. Bu yerlestirme, Judith Raum tarafindan diizenlenmis
Bauhaus dokuma atolyesi konulu aragtirma alamidir (Sekil 55). Bauhaus arastirma
alani, Bauhaus’in etkin oldugu 1919-1933 yillar1 arasindaki ¢aligmalarindan yola
cikarak malzemelere odaklanmaktadir. Baushaus alaninda sunulan kumaslar sergi i¢in
yeniden iretilmistir. Bu kumaslarla sanat ve zanat arasindaki iligki goriiniir
kilinmaktadir. Sergide Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu tarihi, Harald Schmidt ve Reyhan

Kaya arsivi, Bedri Rahmi Eyiiboglu baski kaliplar1 ve evine ait fotograf arsivlerinden

368 «fplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar”, Istanbul Modern,
https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/guncel-sergiler/iplikten-cozulenler-tekstilde-kuresel-
anlatilar_2238.html [10.03.2019].

3%[plikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar (Istanbul: Istanbul Modern, 2019), 12-33.
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malzemeler kullanilmistir (Bkz. Ek 12).%7° Harald Schmidt’in 1000’in (izerinde diadan

olusan arsivinden bir seckinin sunuldugu sergide Bauhaus’un Tirkiye tekstil

tasarimina olan etkisi de ele alinmistir (Bkz. Ek 12).

Sekil 55: “iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar” Sergisi

“Liman” Sergisi, Istanbul Modern Sanat Miizesi izniyle.
5.6.3. Depo

2008 yilimin sonlarmda Anadolu Kiiltiir'iin girisimiyle kurulmus olan Istanbul
Tophane’de Titun Deposunda agilan kar amaci giitmeyen Depo, kiltir-sanat merkezi
ve aragtirma alani olarak islev gostermektedir. 1950’lere kadar tiitin deposu olarak
kullanilan binasi, 9. Istanbul Bienali’nden (2005) itibaren sergi ve projelere mekan

olmaya baslamigtir.3"

Depo’da sergilerin yani sira sergilere paralel paneller, seminerler, atlye ¢alismalari,

konusmalar ve gosterimler diizenlemektedir.3’? Kurumun sergileri ¢ogunlukla tarih ve

370 Deniz Pehlivaner, Istanbul, 12 Mart 2019, kisisel goriisme.
371 «“Depo Istanbul”, Depo, http://www.depoistanbul.net/about/ [10.04.2019].

872K ar amaci giitmeyen Anadolu Kiiltiir, 2002 y1linda Istanbul dis1 kiiltiir ve sanat iiretimini desteklemek

amaci ile kurulmustur. Sanatin paylasilmasiyla karsilikli anlayis ve duyarlilik gelisebilecegine,
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sanatla iliskili toplumsal ve sosyal meseleler etrafinda sekillenmekte; giincel olani
masaya yatirmakta ve tartismaya agmaktadir. Depo, ayn1 zamanda Red Tread isimli
dergi de yayinlamaktadir. Bu dergiyle sosyal meselelerle ilgilenen sanat pratikleri
hakkinda bilgi liretme ve bu bilgiyi genis kesimlere yayma, bdylece resmi sanat
tarihlerinde ve sergi uygulamalarinda Bat1 anlatilarinin egemenligine meydan okuma

amacindadir.®”®

Mekanin arsivleme pratigi sadece gerceklestirdigi sergilerle ilgili olarak web sayfasina
konulan bilgilerle smirlidir. Web sayfasinda sergilerin basin biiltenleri, gorselleri,
brostirleri, kataloglari, basinda ¢ikan haberleri ve sergilerle ilgili dizenlenen
etkinlikleri yer almaktadir. Kurumla yapilan goriismede, Depo’nun sistemli bir arsive
sahip olmadigi basili olan dokiimanlar iizerine de arsivsel bir c¢alisma
gerceklestirmedigi anlagilmistir. Giinal, “Serginin fotografi, videosu, etkinlik videosu
ve ses kayitlart oldugunu belirtmistir. Ancak bunlarin ¢ok sistemli tutulmadiginm

bazilarmin kayitlarmin oldugunu bazilarinin ise olmadigim ifade etmistir.3’

Depo sergilerini iki ana kategoriye ayirmaktadir: Arastirma temelli belgesel nitelikli
projeler ve sanat sergileri. Sergilerde ele alinan konular; bellek politikalari, insan
haklar1, azinlik haklari, toplumsal hareketler, gegmisle yiizlesme, kentsel doniisiim ve
genclik Kiiltirii Gizerinedir.®”® Depo’da, aktif olarak hafiza ve arsivi merkeze alan
sergilere yer verilmektedir. Hakikat Adalet Hafiza Calismalar1 Merkeziyle ayni ofisi

paylasan Depo, bu merkezden de bazi sergileri i¢in destek almaktadir.

Kurumda, kuruldugu giinden bu yana gergeklestirilmis ve tezin kapsamiyla ortiisen,
goriisme ve dokiiman analizine gore arsivle ilgili belgelerin yer aldigi tespit edilen

cagdas sanatla iliskili sergiler sunlardir:

1. Hafizayr Harekete Gegirmek: Kadinlarin Taniklig
2. Mike Bode — Tiirkiye Hakkinda Bildigim 2 ya da 3 Sey

bolgesel farkliliklarin ve dnyargilarin asilabilecegine, kiiltiirel hayatla birlikte vatandaslik, kimlik ve
aidiyet gibi kavramlarin tartisilacagina ve bu eksende olusacak tartigmalarin toplumsal uzlagmaya katki
saglayacagina inanarak ¢aligmalarini siirdiirdiigiinii ifade etmektedir. Bkz. “Hakkimizda”, Anadolu
Kdltdr, http://www.anadolukultur.org/tr/hakkimizda/3182 [20.04.2019].

373 “Depo Etkinlikleri”, Depo, http://www.depoistanbul.net/about/ [5.3.2019].
374 Asena Giinal, Istanbul, 13 Mart 2019, kisisel goriisme.
375 “Depo Etkinlikleri”, age.
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3. Patrizia Bach — Arsiv Isleri

Depo’nun web sayfasi incelendiginde kurumun c¢agdas sanat alani disinda arsivi
yaygin kullandig1 ve hafizayr odagina alan sergilerin oldugu da tespit edilmistir.
Bunlar; Uzayda Bir Elektrik Hasil Oldu: 1960 ’larda Miizikli Tiirkiye (15 Eylil-24
Ekim 2012), Afise Cikmak (8 Subat-24 Mart 2013), Bir Ermeni Ailesinin Yitik
Gegmisine Tanikliklar: Dildilian Kardeslerin Objektifinden 1872-1923 (26 Nisan-8
Haziran 2013), NarPhotos-Milyonluk Manzara (12-30 Temmuz 2013), Bir Daha Asla!
Gegmisle Yiizlesme ve Oziir (25 EKim-15 Aralik 2013), Hatirlamak ve Anlatmak icin
Sehre BAK (24 Ocak-16 Subat 2014/5 Mart-10 Nisan 2016), 20 Dolar 20 Kilo (5 Mart-
5 Nisan 2014), 1914-2014: Anilarin Muharebe Meydan: (9-18 Nisan 2014), Silvina
Der Meguerditchian — Yeri Olmayan Bellek (18 Nisan-25 Mayis 2014), Istanbul 'un
Artigi (4-14 Haziran 2014), Omriine Sigmayan Adam: Aziz Nesin 1915-2015 (10
Haziran-2 Agustos 2015), Bizzat Hallediniz (2 Aralik 2015-17 Ocak 2016),
Tammlanamayan Ates: Newroz — Medya, SOylem, Rittel (19 Mart-15 Nisan 2016),
Cogul Istanbul Medyasi 1990 lardan Bugiine (24 Subat-18 Mart 2018), Buruk Seyler
— Ulusotesi Ailelerin Anlatilar: ve Bellegi (19 Mayis-1 Temmuz 2018) ve The Village
Project Istanbul (17 Kasim-13 Ocak 2019) sergileridir.3’® Bu sergilerin bazilarinda bir
takim sanatsal miidahaleler s6z konusudur ancak ¢agdas sanat, Kurumun sanat arsivi
ya da guincel sanatsal pratiklerini destekleyen bir igerige sahip olmadiklari i¢in tezin

inceleme kapsami disinda tutulmusglardir.
“Hafizay1 Harekete Gecirmek: Kadinlarin Tamkhg1” Sergisi

5 Eylil 2014-3 Ekim 2014 tarihleri arasinda diizenlenen kadin sanatgilarin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan “Hafizay1 Harekete Gegirmek: Kadinlarin Taniklig1” sergisi,
Columbia Global Centers | Turkey, Columbia Universitesi Toplumsal Degisim
Calismalar1 Merkezi ve Sabanci Universitesi Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Calismalar
Forumu (Gender Forum) isbirligiyle diizenlenmis “Eylem icin Hafizayr Harekete
Gegirmek” isimli bes giinliik atdlye programi gergevesinde gerceklestirilmistir.>’” Bu

atolye, Columbia Universitesi Toplumsal Farklilik Calismalar1 Merkezi nin “Degisim

376 «Sergiler”, Depo, http://www.depoistanbul.net/sergiler/ [10.05.2019].
877 “Hafizay1 Harekeye Gegirmek: Kadinlarin Tamklig1”, Depo,
http://www.depoistanbul.net/event/hafizayi-harekete-gecirmek-kadinlarin-tanikligi/ [10.04.2019].
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Yaratan Kadinlar” inisiyatifinin baslattig1 bir proje olup ilki Sili’de Columbia Global
Center’da (Kolombia Kiiresel Merkezi’nde) gergeklestirilmistir. Sonradan, Depo

evsahipliginde Istanbul’da devam etmistir.

Hafizay1 Harekete Gegirmek: Kadinlarin Taniklig: sergisinin Kiratorligiini Ayse Giil
Altinay ve Isin Onol’un istlenmekte ve Giilgin Aksoy, Hera Biiyiiktasciyan, Silvina
Der-Meguerditchian, Hakikat Adalet Hafiza Merkezi, Giilsiin Karamustafa, Susan
Meiselas, Nar Photos (Serra Akcan, Fatma Celik, Giilsin Ketenci, Aylin Kizil, Serpil
Polat), Lorie Novak, Emine G6zde Sevim ve Aylin Tekiner’in ¢alismalarina yer
verilmektedir. Bu sergiye paralel belgesel gosterimleri, tiyatro gosterileri, soylesi ve

yuvarlak masa toplantis1 yapilmistir.3’®

Sergi “taniklik” kavrami tizerine giderek, taniklik faaliyetinin toplumsal degisimi nasil
hareketlendirilebilecegi masaya yatirilmigtir. Sergideki “taniklik” kavrami, gesitli
toplumsal meselelerde kadinin ve bastirilmig gruplarin maruz kaldig: siddeti sanatin
roli izerinden sorgulamaktadir. Kadinlarla iligkili gegmis miicadele ve eylemlerin
unutmaya karst nasil ayakta kalabilecegi ve bunlarin nasil aciga cikarilabilecegi
serginin etraflica diisiindiigli mevzulardandir. Kadinlarin tanikliginin merkezde yer
aldig1 sergide, kadinlarin baski ve siddete nasil taniklik ettigi, nasil ¢oziim yollari
urettigi ve hayatta kalma miicadelelerinin nasil olduguna dair anilar sunularak hafiza
tazelenmektedir. Serginin resmi arsivlere, anitlara, miizelere ve torenlere alternatif
tarih sunma g¢abasi da vardir. Sanatcilarin pratigiyle goriiniir olan anlatilar, farkli

yorumlarla belgelenmektedir.®"

Sergide, arsivle ilgili birtakim belgelerin sanatcilarin {iretimlerinde kullanildigi
goriilmektedir. Giilgin Aksoy’un Anonim isimli 1980 darbesine yogunlasan ¢aligmasi,
donemin gazetelerinden edinilen 6liim haberlerinin tanikligina bagvurmaktadir. Hera
Biiyiiktasciyan Kirmizi Hat ¢aligmasinda 6zel aile arsivlerinden faydalanmustir.
Sanat¢1, bu arsivlerden edindigi bir videoda bir k1z gocugunun babasi tarafindan zoraki

verdirilmeye caligilan gilizel hali gdsterme pozu mercek altina alinmaktadir.

378 Hafizay1 Harekete Gecirmek: Kadinlarin Tamkhg (Istanbul: DEPO, 2014), 4.
37 age, 11-13.
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Calismada, yansitilmaya ¢aligilan ve ideal oldugu diisiiniilen pozun aslinda ne kadar

zoraki bir beklentinin iiriinii oldugu ag13a ¢ikartilmaktadir (Sekil 56).%8

Sekil 56: Hera Biiyiiktasciyan, “Kirmiz1 Hat”, 2014

Hafizay1 Harekete Gegirmek: Kadinlarin Tamkhig: (istanbul: DEPO, 2014), 29.

Silvina Der-Meguerditchian’in Aileler 1 ve Aileler 2 isimli fotograflar ve yiinden
olusan hali formundaki ¢alismasi, 1915 yilinda evlerinden ayrilmak zorunda kalmig ve
dagilmis Ermeni ailelerin fotograflarin1 biraraya getirerek sunmaktadir. Caligsma,
Anadolu’yu fotograflarla yeniden bir araya getirme {izerine kurgulanmstir (Sekil 57).
Giilsiin Karamustafa’nin Mekdnin Bellegi isimli ¢alismasi iki farkli video goriintiisii
icermektedir. Biri Taksim meydanimi gosterirken digeri ev icindeki bir aileyi
gostermektedir. Meydan yapildig1 giinden beri pek ¢ok olaya taniklik etmistir. Sanatci
bu tanikligi, 1930 ve 1980 yillar1 arasinda meydanda gerceklesen 27 Mayis 1960 ve
12 Eyliil 1980°deki Askeri Darbe ve 12 Mart 1971°deki Kanli Pazar gibi baslica

olaylar1 belgesel video malzemelerle derlemektedir.38!

380 age, 13-14.
381 age, 15-19.
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Sekil 57: Silvina Der Meguerditchian, “Aileler 1 ve Aileler 2”, 2013

Hafizay1 Harekete Gecirmek: Kadinlarin Tamkhig (istanbul: DEPO, 2014), 31.

Hakikat Adalet Hafiza Merkezi tarafindan ii¢ kanalli video olarak hazirlanmisg
“Fotografi Kaldirmak™ isimli c¢alisma eslerini kaybetmis kadimnlarin anlatilarin
sunmaktadir. Nar Photos, Hatirda Kalan galismasinda fotograflarindan derledikleri bir
arsiv odas1 kurmustur. izleyiciler kutlama, protesto ve eylem anlarindan fotograflarla
ilgili hikaye ve bilgileri bu alanda okuyabilmektedir (Sekil 58). Lorie Novak, Rastgele
Mudahale isimli ¢alismasinda New York Times haberlerinden 15 yil biriktirdigi 5500
parca fotografi doniistiirerek sunmustur. Aylin Tekiner’in Duvarda c¢alismasi
Cumartesi Annelerine odaklanmistir. Calismada, kaybedilmis kisilerin yakinlarinin

evlerindeki yas duvarlar1 gozler éniine sermektedir.>82

382 age, 19-23.
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Sekil 58: NarPhotos, Hatirda Kalan, 2005-2014

Hafizay1 Harekete Ge¢irmek: Kadinlarin Tamkhig (Istanbul: DEPO, 2014), 39.

Sergi, arsivin kullanimina bagl hafizay: ortaya ¢ikararak tanik olunan toplumsal ve
politik meselelerin sanat pratiklerindeki karsiligin1 géstermesi bakimindan 6n plana
¢ikmaktadir. Sanat pratigi olarak arsiv malzemlerinin, kurum biinyesinde diizenlenen
sergi ile aciga ciktigi goriilmektedir. Bu bakimdan sanat¢ilar da ¢agdas sanattta

kurumlarin arsive yonelimini etkileyen unsurlardan biridir.
“Mike Bode — Tiirkiye Hakkinda Bildigim 2 ya da 3 Sey” Sergisi

28 Mart-29 Nisan 2018 tarihleri arasinda gerceklesen Isvegli sanatci Mike Bode’un
sergisi, isminden de anlasildig1 tizere sanat¢inin Tiirkiye ile ilgili bildigi iki ya da tg¢
sey olan Tiirk besteci Ilhan Usmanbas ve Istanbul Park Formula 1 yaris pistine
odaklanmaktadir. Sergide, iki boliim mevcuttur. Ilki, ikinci kusak Tiirk deneysel
besteci ilhan Usmanbas hakkindadir.3® Ikincisi, Istanbul Park Formula 1 yaris pistinin
hikyesine yogunlagmaktadir. Bu bolimler, birbirleri icine giren mizik ve video
kliplerinin bulustugu ses alanlarina sahip olmakta, Tiirkiye’ nin toplumsal hafizasiyla

biitiinlesmektedirler. Usmanbas’in miizigi, Youtube klipleriyle harmanlanmustir.

383 Asena Gunal, age.
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Miizik, film, Youtube klipleri, metinler, roportajlar, fotograflar, miizik pargalar1 ve
notalar1 ve dergi makaleleri mekéana 6zel olarak yerlestirilmistir. Ugiincii boliim ise
Tiirkiye’yi anlama iizerine gitmektedir. “Bir sey bilmek ne ifade etmektedir” ve

“hafiza kayb kiiltiirii nasil siirdiiriilebilir kilar” gibi sorgulamalarda bulunmaktadir.33

Sergide, Ilhan Usmanbas’1 anlatmak ve tanitmak iizere arsiv malzemeleri olarak cesitli
kaynaklardan elde edinilen konser kayitlar1 ve fotograflar gibi isitsel ve gorsel belgeler
kullanilmistir (Sekil 59). Miizik ve notasyon Ilhan Usmanbas’in dgrencisi Prof.
Mehmet Nemutlu’dan temin edilmistir. Kalan Miizik Sirketi’nden, TRT’den ve Evin
Ilyasoglu’ndan birtakim bilgiler saglanmistir. Ilhan Usmanbas iizerine derli toplu bir
arsiv olmadigi i¢in Bode ayni zamanda Prof. Mehmet Nemutlu ile Usmanbag Uizerine

bir arsiv projesi iizerinde de calismaktadir.3%®

Sergi, Tiirkiye hakkinda az bildigimiz, bilmediklerimiz ve unuttuklarimiz iizerine
odaklanarak toplumsal hafizayr canli tutmaya cabasindadir. Sanatgi, toplumsal
hafizanin Tirkiye’deki zayifligiyla ilgili olarak bu sergisinde sunu ifade etmistir: ...
Beni as1l sagirtan Ilhan Usmanbas gibi bir ismin Tiirkiye’de daha fazla bilinmemesi ya
da hakkinda daha fazla konusulmamasi ve yine ayni sekilde kamuoyunun Istanbul
Park Formula 1 pistini ve yarislar1 bu denli ¢abucak unutmasi. Bu sorular sergide

havada asili duruyor ve serginin ismi sayesinde de pekistirilmis oluyor.”3%

384 Mike Bode-Tiirkiye Hakkinda Bildigim 2 ya da 3 Sey, http://www.depoistanbul.net/event/turkiye-
hakkinda-bildigim-2-ya-da-3-sey/ [10.04.2019].

385 Seher Uysal, Istanbul, 13 May1s 2019, kisisel gériisme. Bkz. Ilhan Usmanbas Archive,
http://ilhanusmanbasarchive.com/ [10.05.2019].

386 Sibel Corbacioglu Giiner, “Tiirkiye Hakkinda Bildiklerimiz, Bilmediklerimiz, Unuttuklarimiz”,
Kltar Servisi, 2018, http://www.kulturservisi.com/p/turkiye-hakkinda-bildiklerimiz-bilmediklerimiz-
unuttuklarimiz/ [10.04.2019].
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Sekil 59: “Tiirkiye Hakkinda Bildigim 2 ya da 3 Sey” Sergisi

“Mike Bode- Tiirkiye Hakkinda Bildigim 2 ya da 3 Sey”,
http://www.depoistanbul.net/event/turkiye-hakkinda-bildigim-2-ya-da-3-sey/ [05.04.2019].

“Patrizia Bach — Arsiv Isleri” Sergisi

11 Mayis — 1 Temmuz 2018 tarihleri arasinda gergeklesen Patrizia Bach’in ilk kisisel
sergisi olan “Arsiv Isleri”, Walter Benjamin'nin yazi ve diisiinceleri iizerine
aragtirmalar igermektedir. 2012 yilinda “Walter Benjamin Arsivi’ne girmesiyle
Benjamin, sanat¢inin ilgi odaginda olmaya baglamistir. Benjamin’nin hem
diisiincelerinin hem de iiretiminin pesinden giderek yolu Istanbul’a kadar gelmistir.
Sanatgmin ¢aligmalari, arastirmaya temellenmekte, arsivleme, toplama ve yeniden

diizenlemelere dayanmaktadir.38’

Bu sergide, sanat¢inin “Pasajlar-isi”, “TOMIKO Arsivi” ve “Her Aniyla Alintilanan
Gecgmis” projeleri sunulmustur. Sanat¢inin son on yildir gerceklestirmis oldugu

Uretimlerinin yer aldig1 sergide, sanat¢inin desen pratigi arsiv malzemeleriyle

387 “patrizia Bach — Arsiv Isleri”, Depo, http://www.depoistanbul.net/event/patrizia-bach-arsiv-
isleri/[10.02.2019].
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bulusturulmaktadir. Fotograflar, eskiz defterleri, haritalar, sanatgi kitaplar1 sergide

sunulmustur (Sekil 60).388

Sekil 60: “Arsiv Isleri” Sergisi

“Patrizia Bach — Arsiv Isleri”, Depo, http://www.depoistanbul.net/event/patrizia-bach-arsiv-

isleri/[10.02.2019].

TOMIKO Arsivi, sanat¢inin 2001-2006 yillar arasi envanterini ¢ikardigi amator
fotograflardan olusmaktadir. Arsiv, agirlikli olarak 20. yiizyll Almanyasi’ndan
500.000 civart fotograf icermektedir. Olusturdugu bu arsiv, sanat¢cinin baska
iiretimlerde bulunmasina da vesile olmaktadir. Ornegin, “Arsiv Desenleri” projesinde
sanatg1 TOMIKO Arsivi’nden ortaya ¢ikmis bir proje ortaya koymaktadir. Bu projede
sanat¢1 her imgeye dair ilk izlenimlerini desenlerle olusturmaktadir. Sanat¢inin temel
kaygist alternatif tarihi koruyarak bugiine tasimaktir: “Bu fotograflara baktigimizda
tarihi gergekler ve kurgu nasil birbirine karisiyor? O yillar boyunca kolektif tarih
yazimina nasil katilabiliriz ve hangi tarihi anlatmak istiyoruz? Hangi tarih heniiz

anlatilmamis? ve bu tarihi nasil tek bir fotograftan okuyabiliriz? veya bir amator

388 «Arsiv Isleri” Sergi Brosiirii, Depo, http://www.depoistanbul.net/wp-
content/uploads/2018/08/Exhibition-Poster_FINAL.pdf [10.02.2019].
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fotograf arsivinin biitiinlinden? Bu hikayelerin karsisina simdiki zamanla ¢iktigimizda

ne olur? ve biitiin bunlar bize bugiin hakkinda ne anlatiyor?**3°

Pasajlar-Isi’nde sanatci, tekrardan tarih yazimmna soyunmaktadir. Bunu yaparken
farkl kitaplardan Marx ve Baudelaire’in hikayelerinden yararlanmaktadir. Sanat¢inin
buradaki amaci tarihin dogrusalligint kirmaktir. Her Aniyla Alintilanan Gegmig isimli
calismas1 ilk kez Depo’da gosterilmis bir projedir. Bu proje, Benjamin’nin
“Pasajlar”da yer alan “Tarih Kavrami Uzerine” son notlarina temellenmektedir.
Buradan ¢ikisla, Istanbul’da tarihin herhangi bir zamanda nasil yazilmas: gerektigini
tasavvur etmeye calismis ve amatdr fotograflarla iliskilendirerek desenlerine

aktarmistir (Sekil 61).3%

Ea
|

Sekil 61: “Arsiv Isleri” Sergisi

“Patrizia Bach — Arsiv Isleri”, Depo, http://www.depoistanbul.net/event/patrizia-bach-arsiv-
isleri/[10.02.2019].

389 age.
39 ggg.
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5.6.4. SALT

2011 yilinda agilan SALT, 6grenme ve tartismaya agik bir ortam kurgusuyla gorsel ve
maddi kultirle iliskili konular1 degerlendirmeye almakta, deneysel diisiinceye ve
arastirmaya yonelik programlar gelistirmektedir.3®* Onceki ad1 Platform Giincel Sanat
Merkezi olan SALT, 2007 yilinda giincel sanat kiitiiphanesi ve arsivi kurmugtur. Bu
merkez, Tirk sanatcilarin arsivlerini icermekte ayni zamanda dergiler, brosiirler,
kataloglar, monografiler, nadir bulunan kitaplar, sanat ve mimarlik kitaplarini
biinyesinde barmndirmaktadir. SALT, etkinliklerini Istanbul’da Galata ve Beyoglu
binalarinda ve Ankara-Ulus’taki binasinda gergeklestirmektedir. SALT 1n agilmasiyla
PGGSM’nin arsiv ve kiitiiphanesi “SALT Arastirma”ya aktarilmistir.

SALT’ta arsiv koleksiyonlar1 konularina gore sanat, mimarlik ve tasarim ve kent,
toplum ve ekonomi olarak ana hatlari smiflandirilmistir. Kurumun 6ncelikli olarak
belge topladiklari alanlar; ekonomik tarihi, sosyal yasam, Tiirkiye’de giincel sanat

calismalari, Tiirkiye’de mimarlik ve tasarim alanidir.3%

Arsiv koleksiyonlarinda; Huseyin Bahri Alptekin, Mustafa Altintas, Tomur Atagok,
Kutlug Ataman, Cengiz Cekil, Giilsiin Karamustafa, Ahmet Oktem, ismail Saray ve
Yusuf Taktak’a ait sanatc1 arsivleri, Altug-Behruz Cinici, Utarit izgi, Harika-Kemali
Séylemezoglu, Hayati Tabanlioglu ve Ali Saim Ulgen’e ait mimarlik arsivleri,
Tasarim alaninda Bediz-Azmi Koz ve Sadi Ozis-Kare Metal arsivleri, Tiirkiye’de
yapili ¢evreye odakli Fotograf ve Kartpostal Koleksiyonlari, Osmanli Bankasi
Arsiviyle 1.B.B. Atatiirk Kitaplig1 ve Fransa Milli Kiitiiphanesi is birligiyle dijital
ortama aktarilmis Osmanli Imparatorlugu’nda Fransizca Basm yer almaktadir. Aym
zamanda mimarlar Erkal Giingoren ve Cengiz Bektas’in arsivleri, American Board of
Commissioners for Foreign Missions (Amerikan Bord Heyeti) (ABCFM) arsivi,
Platform Garanti Guncel Sanat Merkeziyle Garanti Galeri’nin diizenledigi sergi ve

etkinliklerin arsivleri yer almaktadir.3%

391 “SALT Hakkinda”, SALT, https://saltonline.org/tr/43/salt-hakkinda [10.10.2018].

392 Meri¢ Oner, Istanbul, 15 Mart 2019, kisisel goriisme.

393 “SALT Arastirma”, SALT, https://saltonline.org/tr/1945/archivessaltresearchorg-sitesi-
yenilendi?home [10.04.2019].
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“Sanat” arsivi, 1950°1i yillardan baslayarak giiniimiize kadar tarihi éneme sahip
sergiler, miizeler, inisiyatifler, dernekler ve benzeri sanat kuruluslariyla ilgili belge ve
gorselleri, kiirator ve sanatcilarin iiretimlerini ve arsivlerini kapsamaktadir. Bu arsiv,
“Sanat” ana bashigi altinda arsiv, yedi gruba ayristirllmistir. Bunlar; “Kurumlar,
Kiiratorler, Sanatgilar, Tiirkiye’deki Sergiler, Duvar Resminden Korkuyorlar, Koridor
ve Muhtelif’tir. SALT in sanat arsivinde; 1900 ve 2000’li yillardan fotograflar,
davetiyeler, gazete kupiirleri, mektuplar, dialar, kartpostallar, afisler, brosiirler,
kataloglar, basin biiltenleri, yazismalar, notlar, telgraflar, basinda ¢ikanlar ve raporlar

yer almaktadir.3%*

“Mimarlik ve Tasarim” arsivi, 20. Yiizyil Tirkiye’sinde etkin mimar ve tasarimcilarin
eskiz, ¢izim, yazisma, sdzlesme, rapor, harita, fotograf, dia, ses kaydi ve video gibi
mesleki ve kisisel belgelerini icermektedir. Arsivde, Giiltekin Cizgen ve Kayihan
Tiirk6z’tin fotograf seckileri bulunmaktadir. Bu arsiv, “mimarlik, tasarim, fotograf
seckileri, muhtelif ve harici ilgili icerik” olmak {izere bese ayristirilmistir. Mimarlik
ve Tasarim arsivinde; c¢izimler, fotograflar, gazete kupurleri, negatif filmler,
mektuplar, kartpostallar, fotokartlar, raporlar, tutanaklar, planlar, zarflar, notlar,

karneler ve evraklar bulunmaktadir.3%®

Sanat, mimarlik ve tasarim arsivlerinde, Tiirkiye’de bu alanlara yonelik bir arsivleme
refleksinin olmamasindan 6tiirii SALT’1n edindigi bir misyon s6z konusudur. Sanat
arsivi yogunlukla 1970’11 yillardan sonra baslamaktadir. Sanat arsivinin baslatici
aktorii ise Vasif Kortun’dur. Kortun’nun kisisel arsivinin ve bu arsivde kendi
caligmalar i¢in tuttugu notlarin, “1990 ve 2000°li yillarda Tiirkiye sanat ortaminda
neler oluyordu?” sorusuna fazlasiyla cevap vermeleri sonrasinda bu kisisel arsive pek

cok arsiv eklenmistir.3%

“Kent, Toplum ve Ekonomi” arsivi, 19. yiizyildan bugiine Osmanli imparatorlugu ve
Turkiye Cumhuriyetinden birey hikayeleriyle toplum yasami ve yapili ¢evreye iliskin
bilgileri kapsamaktadir. Bu arsiv, “egitim, haneler ve aileler, kurumlar ve diger

koleksiyonlar” olarak dort gruba ayristirilmistir. Kent, Toplum ve Ekonomi arsivinde;

394 «Sanat”, Salt Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/638 [20.02.2019].
395 “Mimarlik ve Tasarim”, Salt Arastirma, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/45
[20.02.2019].

3% Merig Oner, age.
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gazete kupurleri, fotograflar, dosyalar, gazeteler, dergiler, mektuplar, kartpostallar,
transkripsiyon formlari, raporlar, notlar, yazismalar, telgraflar, haritalar ve fermanlar

yer almaktadir.3%’

Kurum binyesinde tuttugu ekonomi arsiviyle ilgili olarak sunlar1 ifade etmistir:

“Ekonomi tarihi, kurumun miras olarak aldigi bir biitiinii devam ettiren bir arsiv olarak
SALT’ta bulunmaktadir. Temelini Osmanli Bankasi arsivleri olusturmaktadir. Osmanli
Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi altinda -SALT ’1n kurulusundan dnce- toplanmis olan bazi
belgeler de mevcut. ...Istanbul’u merkez alan ama ayni zamanda Osmanli’nin etkin oldugu
farkli cografyalar1 da igeren bir boliim var.”3%

SALT kiitiiphane ve arsiv yonetmeni Sezin Romi “Bizim burada yapmaya ¢alistigimiz
sey bilinmeyen- yazilmayan tarih (izerine materyalleri kamuyla paylagsmak” diyerek
kurumun arsivleme pratiginin amacini dogrudan ifade etmektedir. SALT Arastirma ve

(13

Programlar Direktorii Meric Oner de benzer sekilde “...amac sahip olmak degil
dolayistyla arsiv SALT i¢inde bir fetig nesnesi degil. Kagidin kendisinin degeri iizerine
kurulu degil. Oradaki bilgiyi bizim ve bagkalarinin yorumlamasi amaci iizerine

kurulu” demektedir.3%°

Kurumun arsiviyle ilgili politikas1t SALT 1 ilgi alanlar1 tizerinedir. SALT Arastirma
biinyesinde alinan bir arsiv belgesiyle yayin alimi arasinda fark olmadigi belirtilmis
ve ilgi alanlarina bilgi verilebilecegi diislinlilen arsivler de koleksiyona dahil
edilmektedir. SALT’ta bagislarin yani sira miizayede ve sahaflardan iki tiirlii alim
gerceklesmektedir. Koleksiyonu tamamlayacak nitelikte olan belgeler miizayededen
alinabilmekte ve sahaflardan da noktasal atislar gerceklesebilmektedir. Eklektik bir

arsivde yavas yavas biitiinlikler olusturulmaktadir.*®

“SALT Arastirma” biinyesinde kiitiiphane ve arsiv yer almaktadir. Bu nedenle, SALT
Arastirmanin kurum politikasinin arsiv politikasina da yonelik oldugu goriilmektedir.

Kurum politikas1, fiziksel ve dijital olarak bilgiye erisimin ve kullanimin nasil

397 «“Kent, Toplum ve Ekonomi”, Salt Arastirma,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/188929 [20.02.2019].
39 Merig Oner, age.

399 Sezin Romi, Istanbul, 15 Mart 2019, kisisel goriisme.

400 Meric¢ Oner, age.
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oldugunu agiklamakta ancak kuruma arsiv belge ve malzemelerinin alimiyla ilgili agik

icerik sunmamaktadir (Ek 8).40

SALT, 2011 yilindan 2019 yilina kadar diizenli araliklarla arsiv arastirmalar
sonucunda arsivin gorsellestirilmesini temel alan sergiler diizenlenmistir. Hem arsiv
sergiler aracilifiyla gorsellestirilmekte hem de arsivden secgkilerin yapildig: sergiler
dizenlenmektedir. SALT Arastirma, biinyesinde bulunan ve sistemli bir sekilde
biinyesine ekledigi arsivlerden segilmis olanlarla ilgili Ingiltere den Sevgilerle, Ismail
Saray, O zamanlar konusuyorduk, Nerden geldik buraya gibi sergiler
duzenlemektedir. Arsivleri odagina alan bu sergiler ilk olarak kurumda arastirma
temelli “acik arsiv” projesi adiyla 2011 yilinda baslatilmustir. ilk agik arsiv projesi ise
22 Kasim 2011 yilinda acilan Foto Galatasaray isimli sergidir. “°2 Arsivin
gorsellestirildigi arastirma projelerinde SALT, sergi sonrasinda arsivi kamuyla daimi
olarak dijital ortamda “SALT Arastirma” iizerinden paylagsmaktadir. Bu siirecten de
anlasildigi tizere kurumda arsivin temel varolus amaci, arsivi kamuyla paylasarak

arastirmalara agik hale getirmek olarak gozukmektedir.

Kuruldugu giinden bu yana; tezin kapsamiyla ortiisen arsivle ilgili belgelerin yer aldigi

goriisme ve dokiiman analizinden tespit edilen sanatla iliskili sergiler sunlardir:

Duvar resminden korkuyorlar

O zamanlar konusuyorduk
Ingiltere’den Sevgilerle, Ismail Saray
Akram Zaatari

Kayp Golgeler

Nerden geldik buraya

Arsiv Riiyasi

Zahiri Mekdinda Arsiv

O N o 0o K w0 DD

Kurumda sanat dis1 arsivle iliskili Yilmaz Zenger (16 Kasim 2018-15 Subat 2019),
Kentsel Intermedya: Sehir, Arsiv, Hikaye (7 Mart-1 Nisan 2018), Isveren Sergisi (3

401 «“Kurum Politikas1”, Salt Arastirma,
http://saltresearch.org/primo_library/libweb/static_htmls/salt/info_policies_tr_TR.jsp?vid=UnknownV
iew&backFromPreferences=true [10.05.2019].

402 “Foto Galatasaray”, SALT, https://saltonline.org/tr/90/foto-galatasaray [10.10.2018].
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Mart-30 Mart 2018), Bos Alanlar (6 Nisan-5 Haziran 2016), Yazlik: Sehirlinin
Kolonisi (5 Eyliil-16 Kasim 2014, SALT Beyoglu), [taatsizlik Arsivi (Park) (22 Nisan-
15 Haziran 2014), Arsivi Par¢alamak: Bir Osmanli Ailesinde Temsil, Kimlik, Hafiza
(21 Ocak-30 Mart 2014, SALT Galata), Modern Denemeler 5 Ast (26 Eylul -30 Kasim
2013, SALT -25 Mayis-26 Agustos 2012, SALT Galata), Biri, Hicbiri, Binlercesi (10
Eylil- 26 Aralik 2013), Tiirkiye nin Osmanl Mirasini Kesfi: Ali Saim Ulgen Arsivi
(12 Haziran-14 Eylil 2013, SALT Ulus — 8 Mart-7 Nisan 2013, SALT Galata),
Modernin Icrasi: Atatuirk Kiltir Merkezi 1946-1977 (21 Eyliil 2012-6 Ocak 2013, Salt
Galata) ve Istanbullasmak (13 Eylil -31 Aralik 2011) sergileri de gerceklestirilmistir.

Sanatla ilgili olan ancak ¢agdas sanat kapsani disinda olan sergiler sunlardir; /dealist
Mektep, Uretken Atélye: 1932 den 1973 e Gazi Resim-Is (27 Kasim 2018-17 Subat
2019, SALT Galata), Ressam Sabiha Riistii Bozcali (22 Aralik 2015- 6 Mart 2016),
Istanbul Eindhoven SaltvVanAbbe Modern Zamanlar (21 Eyliil-30 Aralik 2012, SALT
Galata), Foto Galatasaray (22 Kasim 2011-22 Ocak 2012, SALT Galata). SALT’in
2014 yilinda diizenledigi Liibnan’la ilgili tarihsel ve kisisel hafizaya odaklanan Rabih
Mroue sergisinde Akram Zaatari gibi arsive ya da arsivleme pratigine dayanan bir
kullanim pratigi olmadigindan temel olarak hafiza kavraminin kendisine yogunlasan

bir kullanim oldugundan kapsam disinda tutulmustur.

SALT ayni1 zamanda e-yayin dizisi yapmaktadir. Ik e-yaym iki ciltlik Miitevazi Bir
Miras’la baglamistir. Yakin tarihe yonelik kaydi tutmak, eksik ve goriinmeyen
noktalara 6n plana ¢ikarmak ya da en azindan tarihsel akis i¢inde ayn1 diizleme getirme
¢abasindadir. Kurum olarak amaci, arka planda kalan gériinmeyen ya da az gorlinen
kisileri, durumlari, olaylar1 veya iligkileri hatirlatma ve yeniden degerlendirmektir. Bu
amagla “kaynaklar ve dokiimanlar” yayimladiklarim1 ve arastirma yaymnlar

yaptiklarim ifade etmektedirler.%
“Duvar resminden korkuyorlar” Sergisi

1976-1980 yillar1 arasinda sanat, sanat¢1 haklar1 ve orgiitlenmeleri, duvar resimleri,

siyaset, sansiir, emek ve kitlesellik tizerine bir arastirma ve arsiv projesidir. 31 Ocak-

403 yasif Kortun, “Bugiin, Bu Giin Baslamadi”, Miitevazi Bir Miras- Nilgiin Ozayten Kitabi, haz.
Sezin Romi (Istanbul: SALT, 2013), 6.
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21 Nisan 2013 tarihleri arasinda gergeklesen Duvar resminden korkuyorlar sergisi
ismini, 8-11 Eyliil 1980 tarihlerinde, Kusadas1 Kiiltiir ve Sanat Senligi’nde toplanan
sanat¢ilarin duvar resmi yapmalarina izin verilmemesi sonucu hazirlanan pankartlara
yazilan “Duvar resminden korkuyorlar” ifadesinden almistir. Sergi, Ahmet Oktem’in
argivinin dijitallestirilmesi sirasinda sergiye katilmis olan sanatgilarla yapilan
goriigmeler neticesinde ortaya ¢ikmistir. 1976 yilindan 1980°e kadar olan donem,
sergide, arsiv malzemeleriyle birlikte sunulmaktadir. Serginin konusu, 12 Eyliil Askeri
darbe 6ncesi varolan kiiltiir sanat ortamina odaklanmaktadir. 13. Uluslararasi1 Antalya
Film ve Sanat Festivali’ne katilan sanat¢ilarin yaptigt duvar resimleri ve sokak
heykelleri, serginin hikdye anlatiminda baslangi¢ noktasidir. Bu donemde, sanat
ortamindaki iligkiler, etkinlikler ve aktorler serginin sunmak istedigi bilgilerdir. 11
Eylil 1980 aksami, Kusadasi Kiiltiir ve Sanat Senligi kapsaminda Acik Hava
Sinemasi’nda sanat ortaminda farkli mesleklerden bir grubun grup halinde bir fotograf
cektirme belgesiyle sergi hikayesi bitirilmektedir. °* Bu kapsamda, fotograflar,
sOylesiler, gazete kupiirleri, yazili ve gorsel belgeler sergide sunulmustur ancak devam

eden bir proje olarak aktif ve insanlarin belge ve igerik paylasimina agiktir (Sekil 62).

Sekil 62: “Duvar resminden korkuyorlar” Sergisi

“Duvar resminden korkuyorlar”, SALT, http://saltonline.org/en/471 [10.05.2018].

404 «“Duvar Resminden Korkuyorlar”, SALT, https://saltonline.org/tr/471/duvar-resminden-korkuyorlar
[10.05.2019].
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Sergide arsivi insa edilen malzemelerin yani1 sira 1977 yilinda gerceklestirilmis 1
Mayzs sergisinin bir boliimii tekrardan inga edilmistir (Sekil 63). Sergi hem kazi hem
de inga etme siirecini bir arada barindirmasiyla giindeme dénemin kiiltiir politikalarin
ve bugiiniin baskilarin1 giindeme tagimaktadir. Sergi, donemi yeniden canlandirmakta,

yorumlamakta ve insa etmektedir.*%®

NN

N
A
N
N
AN

Sekil 63: “Duvar Resminden Korkuyorlar” Sergisinden Yapitlar

“Duvar Resminden Korkuyorlar”, SALT, http://saltonline.org/en/236/0-zamanlar-konusuyorduk-it-
was-a-time-of-conversation?tag=17 [10.05.2018].

“0 zamanlar konusuyorduk” Sergisi

SALT’1n ikinci agik argiv projesi olarak 8 Subat-22 Nisan 2012 tarihleri arasinda
SALT Galata’da ve 3 Nisan-2 Haziran 2013 tarihleri arasinda SALT Ulus’ta
diizenlemis olan O zamanlar konusuyorduk sergisi 1990’larmn ilk yarisinda Tiirkiye’de
gerceklestirilen ii¢ sanat sergisinden yola c¢ikilarak hazirlanmigtir. Bunlar; Elli
Numara: Ani/Bellek IT (Akaretler, 50 Numara, 1993, Istanbul), Kiiresellesme: Devlet,
Sefalet, Siddet (Devlet Han Beyoglu, 1995, istanbul) ve GAR (Ankara Gari, 1995,

405 “Duvar Resminden Korkuyorlar” Basin Biilteni, SALT Beyoplu, 2013.
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Ankara)’dir. Arastirma temelli arsiv projesi olarak baslayan siirecte bu {i¢ serginin
arsivi olusturulmustur. Arastirma sonucunun bir {iriin olarak hazirlanmis sergi
arsivlerinden O zamanlar konusuyorduk sergisi diizenlenmistir. Sergide, arsivleri
olusturulmus ii¢ serginin tekrardan yorumlanmasi ve giindeme getirilmesi sz

konusudur (Sekil 64).

Sekil 64: “O zamanlar konusuyorduk” Sergisi, SALT Galata

“O zamanlar konusuyorduk”, SALT, http://saltonline.org/en/236/0-zamanlar-konusuyorduk-it-was-
a-time-of-conversation?tag=17 [15.02.2018].

1990’1 yillarda hazirlanmis bu {i¢ sergi, i¢inde bulunduklart donemde kirilma
yaratmalart ve sanat tarihinde Oneme sahip olmalar1 bakimindan incelemeye
alimmistir. Serginin ortaya ¢ikis nedeni, gecmise yonelik belgelerin bir arada
bulunmamasi ve arastirmacilarin toplu olarak arsivlere erigebilecekleri kaynaklarinin
siirli olmasidir. Arastirma boyunca sanatcilarla, sanatgr asistanlariyla ve sergilerin

kiiratorleriyle goriisiilerek belgeler derlenmistir.*%®

Bu sergiler ayn1 zamanda o donemki kosullarda sanat yapma ediminin nasil bir
yaklagimla insanlar tarafindan karsilandiklarin1 da gozler 6niinde sermektedir. Bu
bakimdan 1993 yilinda Istanbul, Akaretler 50 numarali binada Vasif Kortun
kiratorligiinde gerceklestirilen Elli Numara: Ani/Bellek II sergisi, binasinin

406 O zamanlar konusuyorduk, haz. Sezin Romi (Istanbul: SALT, 2013), 5.
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cephesinde bulunan sergi afisinin yerine Demokrat parti afisinin asilmasiyla sergi
katilimcilar tarafindan zamanindan 6nce kapatilmigtir. 1995 yilindaki Ankara Garinda
duzenlenen GAR sergisinde yer alan Selim Birsel, Vahap Avsar, Claude Leon ve Fiisun
Okutan’in ¢aligsmalar1 ise ag¢ilisin hemen ertesi giinii gar yonetimi tarafindan
kaldirtilmigtir.  Yine ayni sene Beyoglu'ndaki Devlet Han’da Ali Akay’in
kiiratorligiinde gerceklesmis Kiiresellesme-Devlet, Sefalet, Siddet sergisi Yasemin
Baydar, Birol Demir, Ahmet Miiderrisoglu, ibrahim Simsek ve Emre Zeytinoglu’nun

kurdugu ve yonettigi sanat¢1 mekaninda diizenlenmistir.*%’

Arsivi yapilmig tic sergi, Tiirkiye’de 1990’larda goriilmeye baslayan kiiratorlik
kavraminin gelisimini, gelenekselin disina ¢ikan sanattaki yeni anlatim dillerini ve
arayislart ve donemin toplumsal ve siyasi meselelerini takip etme agisindan bir okuma
saglamaktadir. Bu {i¢ sergiden ¢ikisla hazirlanmis olan O zamanlar konusuyorduk
sergisi, 90’11 yillarin sanat ortaminda neler oldugunu, siyasetin sanatla olan durumunu,
“kiiratorliik” kavraminin sergilerdeki pozisyonuna dair arsiv malzemeleri iizerinden
donemin hafizasini sunan bir anlatim yapilmigtir. Bu anlatim i¢inde sergilerin hazirlik
asamalari, sanatgilarin iiretimleri, sergilerle ilgili izinler ve olaylar belgeler Uzerinden
takip edilebilmektedir (Sekil 65).

Sergilerin Gretim surecleriyle ilgili belgelerin -sergilerin yerlesim planlari, kabul
yazilari, davet yazilari, sergide yer alan ¢aligmalarin taslaklarinin- yani sira GAR
sergisi gibi kapananlara dair ilgili belgeler -sanat¢ilara yolllanan yazilar, basin

biltenleri- de SALT ta izleyiciye sunulmustur (Ayrintili Belgeler i¢in Bkz. Ek 9).

407 O zamanlar konusuyorduk, haz. Sezin Romi (Istanbul: SALT, 2013), 8.
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Sekil 65: “O zamanlar konusuyorduk” Sergisi, SALT Ulus

“O zamanlar konusuyorduk”, SALT, http://saltonline.org/en/236/0-zamanlar-konusuyorduk-it-was-
a-time-of-conversation?tag=17 [15.02.2018].

Sergideki dokiimanlardan sanat¢ilarin tiretimlerinin belgelerinin yani sira sanat
caligmalarmin aslina uygun sekilde yerlestirmesi yapilmistir. Bunlardan biri
Kureselesme: Devlet, Sefalet, Siddet sergisinde yer almis Hiiseyin Alptekin ve Michael
Morris’in Diagnosis Divan isimli ¢alismasidir (Sekil 66).

Sekil 66: Hiiseyin B. Alptekin ve Michael Morris, Diagnosis Divan (Teshis
Divani), 1995, SALT Galata, Sagda

“O zamanlar konusuyorduk”, SALT, http://saltonline.org/en/236/0-zamanlar-konusuyorduk-it-was-
a-time-of-conversation?tag=17 [15.02.2018].
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Yine ayni sergide, Miiserref Zeytinoglu’nun Kap: Tutmak isimli ¢alismasindan bir
parga sergi mekanin ortasina konumlandirtlmistir (Sekil 67).

Sekil 67: Miiserref Zeytinoglu, Kapi Tutmak, 1995, SALT Galata, Ortada

“O zamanlar konusuyorduk”, SALT, http://saltonline.org/en/236/0-zamanlar-konusuyorduk-it-was-
a-time-of-conversation?tag=17 [15.02.2018].

“Ingiltere’den Sevgilerle, Ismail Saray” Sergisi

Ingiltere’den Sevgilerle, Ismail Saray sergisi 13 Eylill-2 Kasim 2014 tarihleri arasinda
SALT Galata’da ve 18 Kasim 2014-17 Ocak 2015 tarihleri arasinda SALT Ulus’ta
gergeklesmis ve ismi 1990-1991 yillarinda AKM’de diizenlenmis olan 8 Sanatci 8 Is:
B Sergisi’nde yer almis Ingiltere 'den Sevgilerle isimli calismadan alinmistir. Serginin
cikis noktasi, sanatginin sanat tarihine yansimayan ylizii ve sanat ortaminda
bilinirliginin gok kisitli olmasi ancak sanatg¢inin Gretiminin 1970°1i ve 1980’11 yillarda

aktif ve donem igin oncii nitelikler barindirmasidir.

Bu sergi Oncelikle bir arsiv projesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bir arsiv projesi olarak
“Ismail Saray”1n hayat1 ve sanatinin giin yiiziine ¢ikarilmasi1 amaciyla baslatilmistir.*%®
Ismail Saray’in yaklasik yirmi sene boyunca Tiirkiye’de bir sergisinin olmamis olmasi

kuskusuz Tiirkiye sanat ortamindaki taniirligini olumsuz yonde etkilemistir. Buradan

408 “Ingiltere’den Sevgilerle, Ismail Saray”, SALT, https://saltonline.org/tr/899/ingiltereden-sevgilerle-
ismail-saray?tag=17 [10.05.2017].
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cikigla, SALT, biinyesinde arsivi insa ederek ve arsivi gorsellestirerek sanatginin,
tekrardan Tiirkiye sanat ortaminda gindeme gelmesine araci olur. Bu sergide
sanat¢inin pratiginin bugiinle iliskisinin kurulmasinin yani sira sanatginin Tiirkiye
cagdas sanat tarihine tekrardan baglanmasi ve hatirlatilmasi s6z konusudur. Sergi,
sanatgiyr ve Uretimlerini bilenler ig¢in hatirlama ancak bilmeyenler igin tanima

stireclerini icermektedir.

Arsiv projesinde, sanat¢inin tiim sanat iiretimlerinin ortaya ¢ikarilmasi, toplanmasi,
korunmasi, tasnif edilmesi ve sonunda SALT Arastirma web sayfasi lizerinden
kamunun hizmetine sunulmasi gergeklestirilmistir. Bu siirecte, sanat¢inin bazi
calismalar1 arsiv malzemeleri referans alinarak tekrardan tretilmis ve arkadaslari,
ogrencileri ve ¢alisma arkadaslariyla sozli tarih ¢alismasi gergeklestirilmistir. Bu
arastirma temelli arsiv projesi neticesinde sergi ortaya ¢cikmistir. Sergide sanatginin
daha once katildigi sergilerden fotograflar, videolar, yazismalar, sergi afisleri,
hakkinda ¢ikan gazete haberleri ve basimi tekrar yapilmis sanatgi kitaplari arsiv
malzemeleri olarak yer almistir (Sekil 68). Arsiv malzemelerinin yani sira sanatginin
Uretimlerine de sergide yer verilmistir. Sanat¢inin eskizleri, filmleri, 1970 yilinda
tiretmis oldugu bir enstalasyonun tekrardan kurulumu ve 1972 yilinda ¢ekmis oldugu
Envoy (El¢i) isimli fotograf serisi tekrardan basilmistir. Sergiye sanat¢inin

seslendirdigi arsiv hakkindaki detaylari aktaran bir rehber eslik etmektedir.*%®

499 “Ingiltere’den Sevgilerle, Ismail Saray”, SALT, https://saltonline.org/tr/899/ingiltereden-sevgilerle-
ismail-saray?tag=17 [10.05.2017].
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Sekil 68: “Ingiltere’den Sevgilerle, ismail Saray” Sergisi

“From England with Love, Ismail Saray”, SALT, saltonline.org/en/899 [15.02.2018].

“Akram Zaatari” Sergisi

2 Aralik 2014 — 15 Subat 2015 tarihleri arasinda SALT Beyoglu’nda diizenlenmis
“Akram Zaatari’nin 1998 yilindan 2014 yilina kadar olan ¢aligmalarin1 bir araya
getiren sergi, sanat¢inin sadece ¢aligsmalarini degil ayn1 zamanda fotograf arsivleriyle
ilgili arastirmalarin1 da sunmaktadir. Sergi, sanat¢inin arsivleme pratigini de dair
arastirmalart sunmasi bakimindan incelemeye alinmistir. Bu aragtirmalari lizerine iki
calismas1 sergide mevcuttur. Biri On Photography, People and Modern Times
(Fotograf, Insanlar ve Modern Zamanlar Uzerine, 2010) ve digeri 28 Nights and A
Poem (28 Gece ve Bir Siir, 2006-2014)dir. Ilkinde sanat¢inin ¢ikis noktasi, yerel
fotografcilikla ilgili arastirmalar tizerinedir (Sekil 69). Bu ¢alismada, Arab Image
Foundation (Arap Gorsel Vakfi)’nin Orta Dogu fotograf koleksiyonunun ortaya
cikisina vesile olmustur. Digeri ise, bir fotograf stiidyosunda cekilmis fotograflari,
videolar1 ve filmleri enstalasyon olarak ele almaktadir. AIF’nin kurulusunda yer alan
sanat¢inin bu sergide, arsiv malzemelerini nasil sanat pratigine doniistiirdiigii ve kendi

arsivleme pratiginin hikayesi ve cevresel etkileri goriilmektedir.4

410 «“Akram Zaatari”, SALT, https://saltonline.org/tr/975/akram-zaatari?tag=17 [15.02.2018].
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Sekil 69: “Akram Zaatari” Sergisi

“Akram Zaatari”, SALT, http://saltonline.org/en/975 [15.02.2018].

Sanatg1, sanat pratiginde arsivi bir kazi alani olarak ele almakta ve bu kazi alanindan
elde ettiklerini fotograf enstalasyonlarina dontistiirmektedir. Sergide bu iki ¢alismanin
yani sira sanatginin Osman Hamdi Bey’in Sayda kazilarina odaklanan arastirmasi da
gindeme getirilmektedir. Yine SALT’1n her sergisinde diizenledigi konusmalar ve

gdsterimler bu sergi’de de gergeklestirilmistir.*!!

“Kayip Golgeler” Sergisi

11 Agustos-27 Eylul 2015 tarihleri arasinda SALT Beyoglu’nda diizenlenen Vahap
Avsar’in Kayip Gélgeler sergisi, AND yayinevi’'nin kartpostal arsivinden segili 50
fotograftan olusmaktadir. Yayinevinin afisleri, sanatginin ¢aligmalarinda genellikle
yer bulmaktadir. Sanat¢i, AND’m kapsamli bir kartpostal envanterine sahip
koleksiyonunu 2010 yilinda satin almistir. Avsar, bu koleksiyondan sectigi fotograflar
biyterek, ilk kez 1968 yilinda mimar Lino Bo Bardi tarafindan tasarlanan Sao Paulo
Sanat Miizesinde kullanilan cam ve beton sovale formundaki sergileme yontemiyle

mekana yerlestirmistir (Sekil 70).412

41 «“Akram Zaatari”, SALT, https://saltonline.org/tr/975/akram-zaatari?tag=17 [15.02.2018].
412 “Kayip Golgeler”, SALT, https://saltonline.org/tr/1193/kayip-golgeler?tag=17 [10.02.2018].
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Sekil 70: Vahap Avsar “Kayip Golgeler” Sergisi

“Lost Shadows”, SALT, saltonline.org/en/1193 [10.04.2019].

AND Kartpostallarinin ortaya ¢ikis hikayesi, Tiirkiye’nin ¢esitli sehirlerine 1978-1982
yillar1 arasinda ¢ekim yapmalar1 ig¢in yollanan fotograf¢ilarla baslamistir.
Fotografcilarin kadrajlarma aldiklar1 sokaklar, mahalleler, meydanlar ve insanlar
kartpostala doniistliriilmek iizere hazirlanmistir. Ancak iglerinden hepsi segilmez.

Sanatc1, bu secilmeyenler iizerinden bir kurguya gider. 43

12 Eyliil Askeri darbesi oncesi kayda alinmis bu gorseller, donemin ortamini gézler
ontine sermektedir. Bu sergide yer alan katpostallar, baskis1 yapilmamis ya da baskiya
uygun goriilmemis fotograflardan bir secki sunmaktadir. 1970 ve 1980’li yillarin
Turkiyesinden manzaralar gosteren bu Kkartpostallar, schirlerin dokusunu ve
birbirleriyle benzerliklerini, donemin kilik kiyafetini, kullanilan arabalari, yapilan
torenleri ve kutlamalar1 yansitmaktadir. Sanat pratigine donilisen kartpostallar,
donemsel bir analizin kapisini aralamalariyla toplumsal tarihi gorsel belgelerle

desteklemektedir.
“Nerden geldik buraya” Sergisi

SALT’inda i¢inde bulundugu L’Internationale organizayonu tarafindan
gerceklestirilen The Uses of Art — the Legacy of 1848 and 1989 (Sanat Kullanimlari —
1848 ve 1989’un Mirasi) programi biinyesinde gerceklestirilen Nerden geldik buraya
sergisi, arsiv malzemeleri ve sanatgi pratikleriyle 1980-1993 tarihleri arasindaki

politik ve kiiltiirel meseleleri ve doniistimleri odagma almaktadir. Sergi, 1980°1i

413 “Kayip Golgeler”, SALT, https://saltonline.org/tr/1193/kayip-golgeler?tag=17 [10.02.2018].
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yillarin toplumsal meselelerini bugiinle biraraya getirerek sunmaktadir. 24 Ocak 1980
kararlari, 12 Eyliil Askeri Darbesi ve 1982 Anayasasi gibi toplumda degisimlere yol
acan olaylarin sonrasinda sivil toplum hareketlerine nasil zemin hazirladigina dair
icerikte sergide ele alinmaktadir. Sergi ilk olarak Istanbul’da 3 Eyliil-29 Kasim 2015
tarihleri arasinda SALT Galata ve SALT Beyoglu mekanlarinda gosterilmis
sonrasinda 7 Ocak -12 Mart 2016 tarihleri arasinda Ankara’da SALT Ulus’a

taginmustir.

Istanbul’u odagina alan sergi’de Halil Altindere, Serdar Ateser, Asli Cavusoglu, Baris
Dogrusdz, Ayse Erkmen, Esra Ersen ve Hale Tenger’in 1980’li yillar1 konu alan
calismalar1 bulunmaktadir. Askeri darbeden sonra ortaya ¢ikan toplumsal hareketler

ve populer kultir dgelerine odaklanan sergi, Tiirkiye’nin yakin gegmisiyle bugiinii

).414

arasindaki iliskiyi goriiniir kilmay1 amaglamistir (Sekil 71

Sekil 71: Nerden geldik buraya, SALT

“How did we get here”, SALT, saltonline.org/en/1201/ [10.04.2019].

Sergide donemin giindemini sunmak tiizere arsiv malzemesi olarak dergiler,
fotograflar, videolar, reklam filmleri ve kitaplar kullanilmistir. Yiiksekogretim Kurulu,
Cagaloglu Basin ve Yayin Haritas1 1980-1993 ve Anabritannica Genel Kiltur
Ansiklopedisi konulu panolar hazirlanmis, Giines gazetesinin haberleri, televizyonda
gosterilen donemin miizik videolari, donemden fotograflar, Anayurt Oteli film afisi ve

donemin yazarlarindan kitaplar sergide yer almistir. Sokak, Sanat Cevresi, Sehir,

414 Nerden geldik buraya”, SALT, https://saltonline.org/tr/1201/nerden-geldik-buraya?tag=17
[05.022018].
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Girgir, Yazko, Hisar gibi donemin giincel haberlerini sunan dergiler gosterilmistir

(Sekil 72 ve 73).

Sekil 72: “Nerden Geldik Buraya” Sergisinde Kullanilan Dergiler

“How did we get here”, SALT, saltonline.org/en/1201/[10.04.2019].

Sekil 73: “Sokak” Haftalik Dergi Kapaklar

“How did we get here”, SALT, saltonline.org/en/1201/[10.04.2019].

Serginin geneline arsiv malzemeleri hakimdir ve serginin sdylemi bu arsiv
malzemeleri aracilifiyla izleyiciye aktarilmaktadir. Arsiv malzemelerinin baskin
oldugu bu sergide, sanat yapitlar1 arsivin sunumunu destekleyici nesneler olarak
kullanilmistir.  Sergi, 1986 yili sonrasina yogunlasarak feministleri, c¢evre
aktivistlerini, insan haklar1 savunucularim1i ve akademisyenleri igine alarak nasil

biraraya geldiklerini, neden biraraya geldiklerini ve yurttaslik bilincinin nasil degisime
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ugradigini arsiv malzemeleriyle aktarmaktadir. 1980°li ve 1990’l1 yillarda
cocukluklarint gegirmis olan sanatgilarin iretimleriyle sergi desteklenmistir. Bu
tiretimlerin ¢ogu 1990’11 ve 2000’11 yillara tekabiil eden ancak 1980’leri konu alan ve
sorgulayan c¢alismalardir. Asli Cavusoglu’nun 2010 yilinda yaptigi 191/205 isimli
calismasi, Barig Dogrus6z’iin 2011 tarihli 12 Eyliil 1980’1 konu alan belgeseli ve Paris
Vakti: Harita ve Topraklar yerlestirmesi ve Hale Tenger’in 1997 tarihli Sandik Odas:

sergide yer alan sanat¢1 ¢calismalarindan bazilaridir.**®

“Arsiv Riiyas1” Sergisi

20 Nisan-11 Haziran 2017 tarihleri arasinda SALT Galata’da diizenlenmis Arsiv
Riiyasi sergisinde Refik Anadol, SALT Arastirma arsiv koleksiyonundan yola ¢ikarak
arsivde yer alan 1.700.000 iizeri belgeyi medya enstalasyonu olarak kurgulamistir.
“Sanat Kullanimlar1: Son Sergi” kapsaminda hazirlanmig etkilesimli bir ortam sunan
Arsiv Riiyasi sergisi, SALT Arastirma arsiv koleksiyonlarini yapay zekayla dijitalin
Otesinde tasimakta ve kullanicinin arastirma ortaminda farkli bir etiit yapmasina

olanak saglamaktadir (Sekil 74).41

‘ P

W/

Sekil 74: Refik Anadol, “Arsiv Riiyas1”, SALT

“Archive Dreaming”, SALT Arastirma, saltonline.org/en/1627 [10.04.2019].

415 “Nerden Geldik Buraya”, ARTtv, https://www.arttv.com.tr/sergiler/diger/nerden-geldik-buraya-
salt-beyoglu-ve-salt-galata [10.04.2018].
418 “Sanat Kullanimlart: Son Sergi”, Salt Galata, https://saltonline.org/tr/1607 [10.03.2019]
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“Zahiri Mekanda Arsiv” Sergisi

22 Aralik 2017 — 25 Subat 2018 tarihleri arasinda SALT Galata mekaninda sergilenmis
Zahiri Mekdnda Arsiv, Refik Anadol tarafindan iretilmis etkilesimli  bir
enstalasyondur. Sanat¢inin pratigi olarak ortaya ¢ikan enstalasyon, SALT Arastirma
koleksiyonunda yer alan 1.700.000 civar1 belgeyi gorsellestirmistir. Bu proje,
Anadol’'un 2017 yilinda yine SALT’ta gerceklestirmis oldugu Arsiv Riiyast

calismasinin devami olarak sunulmaktadir.**’

Sadece bir kullanict tarafindan deneyimlenebilen enstalasyon, bilgisayarla
olusturulmus bir ortami igermekte ve bu ortama kullanici sanal gozlikkle dahil
olmaktadir. Bu ¢alismada kullanici, fiziksel bir ortamda arastirma yaptig: gibi sanal
ortamda arastirmasini gergeklestirebilmekte, belge inceleyebilmektedir (Sekil 75). Bu
bakimdan da enstalasyon gelecek i¢in arastirma olasiliklarin1 yoklamaktadir. Sergiye
paralel, uzun metrajli bilim kurgu filmleri olan Westworld (Bat1 Diinyasi), 1973 ve Her
(Ask), 2013 gosterilmistir.

Sekil 75: Refik Anadol, “Zahiri Mekanda Arsiv”’, SALT

“Virtual Archive”, SALT Arastirma, saltonline.org/en/1743 [10.04.2019].

Bu sergileri, gegmisin hatirlanmasi, canli tutulmasi ve yorumlanmasi seklinde arsivin
ingsa edilmesi, korunmasi, tekrardan okunmasi ve degerlendirilmesi olarak

nitelendirebiliriz. Arsiv projelerinin gorsellestirilmesi olan bu sergiler hem arsivcinin

47 «Zahiri Mekanda Arsiv’, SALT Galata, https://saltonline.org/tr/1743/zahiri-mekanda-arsiv
[10.03.2019].
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giiniimiizde gilincellenmis gorev tanimlarii hem de kiiratoryel pratiklerin esneyen
siirlarini giindeme tagimaktadir. Ayn1 zamanda bu sergiler, ¢agdas sanat tarihine
yonelik ¢oklu anlatimlar saglamalari ve arka planda kalanlar1 giindeme getirmeleriyle

kanonik sanat tarihi gelenegini yikmaktadirlar.

5.7.Bulgular ve Degerlendirme

Tezin amaci dogrultusunda gergeklestirilen arastirmada elde edilen bulgular aragtirma
sorular1 dogrultusunda incelenmis; cagdas sanat kurumlarinin sergi pratiklerinde
arsivin kullanim amagclari, yontemleri, kullanim amaclarinin c¢agdas sanat tarihi

alanina ve kurumsal doniigiime etkisi olarak dort boliime ayrilmistir.

Aragtirmanin yontemine gore; bulgular, dokiiman analizi ve goriismelerden elde edilen
verilere dayanmaktadir. Sonug ve tartisma kisminda ise elde edilen tim veriler literatur

incelemesiyle kiyaslama yapilarak tartisilmistir.

5.7.1. Kullanim Amaclari

e Macka Sanat Galerisi yoneticisi Rabia Capa, “Arsivle ilgili sergi yapma fikrinin
sanat¢ilardan geldigini ve her sanatgcinin serbest bir bigimde ¢alismalarini
sergiledigini; kimseye ‘arsivle ilgili sergi yapalim’ teklifi olmadigin1” belirtmistir.
Capa, Iz Oztat’in sanat pratiginden galeri sergisine uzanan sureci 6rnek olarak
vermistir: “Mesela 1z Oztat geliyor. Bantlar1 dinlemek istiyorum, sergimi bu
bantlara gore insa edecegim diyor. Arsivden bantlar1 ¢ikariyoruz, sonrasinda
bantlar1 dinliyor ve onlardan esinleniyor. Boylelikle, sorulariniza cevap vermek
istiyorum diyor”. Capa burada sorulariniza cevap vermek istiyorum ciimlesiyle Iz
Oztat’in 2016 yilinda gergeklestirmis oldugu Sorulara Cevap Vermeyi Tercih
Ediyorum isimli sergisini ima etmektedir. Sanatgilarin tekliflerinin yani sira bu tarz
sergilerin ¢ikisinda Capa ile sanat¢ilarin arasindaki iliski de etkili olmustur.
Kendisi de bu durumu belirtmistir: “Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Iz Oztat gibi
sanatcilar gelip arsivden yararlanip galeride sergiler hazirlamiglardir. Bu sergilerin
olusumunda, sanatgilar ve benim aramdaki iliskiler etkili olmustur. Dostluk vardir
birbirimizi ziyaret ederiz. Karsilikli etkilesim bu sergilerin ortaya c¢ikisinda
etkendir. Sanatci, arsivin galeride nasil olustugunu goriir ve bundan dolay1 sergiyi
ortaya ¢ikarir.” Her ne kadar sanatci teklifiyle mekéna gelse de arka planda varolan

iligskiler ve ilgi kurumun arsivinin sanat pratiginde goriiniirliiglinii tetiklemis;
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mekan, sanatgilarin arsiv temelli sanat pratikleri dogrultusunda sergiler

diizenlemistir.

e istanbul Modern Sanat Miizesi’nde ise arsivin kullanim amaci serginin
ihtiyacina/gerekliligine gore belirlenmekte; arsiv sergiyi destekleyici unsur olarak
kullanilmaktadir. Kiratoryel ekipten Deniz Pehlivaner, sergide arsivin kullanim
nedeninin “bir sergide baglami oturtmak, belki bir konuyu agmak ve etraflica
degerlendirmek i¢in” oldugunu belirtmistir. Pehlivaner, isitsel ve gorsel sanatlar
arasindaki iligkiye vurgu yapan Cok Sesli: Turkiye'de Gorsel Sanatlar ve Muzik
sergisindeki arsiv malzemelerinin kullanildigi “Repertuar” alanin1 buna 6rnek
vermistir. Sergi’nin giris kisminda biyografi niteliginde hazirlanmis “Repertuar”
isimli bir arastirma alan1 mevcuttur ve bu alan 1980°1i yillardan itibaren muzik ve
gorsel sanatlar alanina dair sosyokiiltiirel tarihsel siireci bellek ve anlam katmanlari
iizerinden aktarmaktadir.*!® “Repertuar” bslimii serginin kavramsal cercevesini
acan, belirleyen ve tarihsel baglantilar1 ortaya koyan bir alan olarak, sergideki
sanat yapitlarmin miizikle olan bagimi belli eden bir ¢ergeve sunmaktadir. Ornegin;
Adnan Coker arsivinden kullanilan 1960’11 ve 1970’li yillarda miizigin gorsel
sanatlarla nasil baglanti kurdugunu gosteren arsiv malzemeleri “Repertuar”
alaninda kullanmilmistir. Adnan Coker’in 1969’da acilan Siyah Resimler sergi
davetiyesinde kullanilan Ilhan Mimaroglu sergi miizigini ya da 1961-1966
yillarinda su anki ismi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan Gizel
Sanatlar Akademisi’nde gerceklestirilen miizik esliginde yapilan resim

denemelerini gosteren belgeler sergide yer almistir (Ek 7).

Dokiman analizinde Cok Sesli: Turkiye'de Gérsel Sanatlar ve Muzik sergisinde
ayni zamanda, arsivin sanat pratigine dontismiis formlariyla da karsilagilmistir.
Sanat¢ilardan Borga Kantiirk’tiin Sahibinin Sesi ve Merve Sendil’in Underscene
Project (Denizalt1 Projesi) ¢alismalar1 hafiza ve nostaljiye odaklanmalariin yani
sira kisisel arsivleme pratiklerini de ortaya koymaktadirlar.*!® Bu bakimdan
miizenin arsivi destekleyici unsur olarak kullanmasinin yani sira sanatcilarin

arsivin miizede yer almasina aract olduklar1 goriilmektedir.

418 Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik, 13-14.
419 age, 93-117.
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Depo’nun sergilerde arsivi kullanma amacinin, “kurumun varolus amaci ve hafiza
calismalarinin  yiikselise geg¢mesiyle ge¢misle yiizlesme” oldugu kurum
temsilcileriyle yapilan goriisme sonucunda tespit edilmistir. 2008 yili sonunda
kurulan Depo’nun i¢inde bulundugu donemde hafizaya yonelik bir egilim s6z
konusudur. Depo kurulmadan 6nce 2002 yilinda Anadolu Kiiltiir kurulmustur ve
Depo, Anadolu Kultir’iin bir girisimidir. Anadolu Kiiltiir’iin hafiza ve arsiv
alaninda caligmalar yapiyor olmasi kurumun varolusunu etkilemistir. Asena
Gunal, Tirkiye’de ve ozellikle Diinya’da bdyle bir egilim oldugundan
bahsetmistir. Glinal, “Bugiine kadar bastirilan geg¢mislerle yiizlesme Tiirkiye’de
hicbir zaman konusulmadigi kadar konusuldu. Pek ¢ok toplumsal ve politik
meseleler guindeme geldi. Bitiin bu meselelerle beraber bunlara dair anlatilarin ve
malzemenin de kullanilmasi giindeme geliyor. Biz burada yaptigimiz sergilerde
hem arsiv malzemesi hem de kisisel anlatiyr kullandik” demektedir. Kadin
sanatgilarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan 5 Eylul 2014-3 Ekim 2014 tarihleri
arasinda diizenlenmis Hafizayr Harekete Gegirmek: Kadinlarin Tanikligr sergisi,
taniklik kavramini sorgulayarak kadinlarla iliskili gegmis miicadele ve eylemlerin
unutulmaya Kkarsi nasil ayakta kalabilecegi ve bunlarin nasil agiga
cikarilabilecegini sunmaktadir.*?® Bu sergide arsivle iliskili sanat pratikleri s6z
konusudur. Depo, ¢agdas sanatla ilgili sergilerinde sanatgilarin arsivle iligkili
pratiklerine yer veren bir kurumdur. Dolayisiyla mekanda sanatgilarin kendi
kurguladiklar arsivle ilgili projeleri ya da tiretimleri de grup sergilerinin yani sira
sergilenmektedir. Sanat¢1 Partizia Bach’m 2018 yilindaki Arsiv Isleri ve Mike
Bode’un yine ayn yil gergeklestirdigi Tiirkive Hakkinda Bildigim 2 ya da 3 Sey
1simli sergisi Depo’da diizenlenmis arsivin sanat pratigine doniiserek kullanildigi

proje érnekleridir.

Goriisme verilerine gore, SALT ’1n arsivi sergi pratiginde kullaniminda bir taraftan
arastirma temelli arsiv projelerinin gorsellestirmesi diger taraftan ezbere kabul
edilen sanat tarihine farkli bakis agilar1 saglama ve bilinmeyen tarihin yazimiyla
arka planda kalmis kisileri, olaylar1 ve durumlar1 giin yiiziine ¢ikarma amaglari

vardir. Bu sekilde, arsivin sergilenmesi degil arsivi hazirlanan gegmis bir serginin,

420 Hafizay1 Harekete Gecirmek: Kadinlarin Tamkhg (istanbul: DEPO, 2014), 4.
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bir sanat¢inin ya da belli bir donemin sergiye doniistiiriilerek kamuyla paylasiimasi
on plandadir. Kurum bu durumu “Agik Arsiv” olarak adlandirmaktadir. SALT
Aragtirma blinyesinde c¢esitli arsiv koleksiyonlar1 tutmakta olup, bunlar
gelistirilerek  iglerinden se¢ilmis olanlar gorsellestirilmektedir.  Arsivde
karsilagilan birtakim belgeler de sergi yapim siirecine sebebiyet vermektedir. Bu
slirecin isleyis seklini Sezin Romi Duvar Resminden Korkuyorlar sergi 6rnegiyle
aciklamaktadir: “2012-2013 yilinda Ahmet Oktem arsivine basladik. Ahmet
Oktem’in kendi dialarindan birinde 1 Mayis sergisini fark ettik. 1 May1s sergisi
1977 yilinda kanli 1 Mayis’a denk gelen ayn1 giinde Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi
Sarayinda acilmig bir sergiydi. Onunla beraber bir arastirma siirecine basland1.”
Buradaki belgelerden yola ¢ikilarak arsiv malzemeleri derlenmis, 1 Mayis sergisi
tekrardan kurulmus, ulasilabilen igler ayn1 diizende sergiye yerlestirilmis ve
bunlarin hepsine Ahmet Oktem arsivi yol gdstermistir. Bu sergiye paralel
etkinlikler olarak, Nancy Atakan, Sener Ozmen ve Yilmaz Aysan ile elestirel sergi
turlari, cesitli konusmacilarin davetiyle tartismalar ve belgesel gosterimleri

diizenlenmis; bu sekilde 1980 oncesi kiiltiir ortamin1 gliindeme getirilmistir.

Dokiman analizi verilerine gore SALT’mn diizenlemis oldugu sergiler
incelendiginde ayni zamanda sanatgilarin arsivle iliskili pratiklerinin de sunuldugu
goriilmektedir. Akram Zaatari’nin sergisi buna 6rnektir. Sergi, sanat¢inin sadece
caligmalarini degil aynm1 zamanda fotograf arsivleriyle ilgili arastirmalarini da
sunmaktadir. Ayni sekilde Refik Anadol’un Arsiv Riiyasi ve Zahiri Mekanda Arsiv
enstalasyonlart mekanda sergilenmis ¢alismalardir. Enstalasyonlar, SALT
Aragtirma koleksiyonunda yer alan 1.700.000 civar1 belgeyi gorsellestirmekte ve

etkilesimli olarak kullanici tarafindan deneyimlenebilmektedir.

Kurumlarla yapilan goriismelerden elde edilen veriler, bu kurumlarin sergi

pratiklerinde yukarida bahsedilen farkli amaglar dogrultusunda arsivi kullandiklarini

ve bu amaglar dogrultusunda birbirlerinden ayristiklarini; ancak bazi noktalarda

birbirlerine yaklastiklarini ortaya koymaktadir. Goriisme verilerine gore, Istanbul

Modern’in serginin ihtiyaglar1 dogrultusunda destekleyici unsur olarak arsivi

kullanmasi, Magka Sanat Galerisi’nin kurum arsivini kullanan sanatgilarin Onerileri

dogrultusunda arsiv temelli sanat pratiklerine sergilerinde yer vermesi, SALT in

ezberlenmis sanat tarihine farkli yorumlar yapma ve bilinmeyen tarihi ortaya koyma

cabastyla arsivi gorsellestirerek sergi pratiklerinde arsiv malzemelerini kullanmasi ve
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Depo’nun donemin arsiv ve hafizaya olan egiliminin gerekgesiyle kurumun varolus
misyonun arsiv kullanimini agiga ¢ikarmasi ve sanatcilarin arsivle iliskili sanat
pratiklerinin sergilerde arsivin kullanimina yol agmasi, kurumlarin arsivle ilgili sergi

kullanim amaglarini birbirinden ayiran noktalardir.

Bu kurumlarin arsivi kullanim amaglarini birbirine yakinlastiran neden ise sanatcilarin
arsivi sanat pratiklerinde kullanmalaridir. Dokiiman analizi verilerine gére incelenen
dort kurumda sanatcilarin arsivle iligkili sanat pratiklerine de yer verdikleri
anlasilmaktadir. SALT ve MSG’inde sanat¢1 kurum arsivinden yola ¢ikarak sergi
gerceklestirebilmektedir. Buna ek olarak, SALT ve Depo, kurum dis1 arsivleme
pratigine sahip sanatcilarin da sergisine yer vermektedir. Istanbul Modern’de ise grup

sergileri iginde arsivle iligkili sanat pratiklerinin oldugu goriilmiistiir.
Sonug olarak ¢agdas sanat sergilerinde arsiv malzemesi;

e Destekleyici unsurlar
e Sanat pratikleri
e Kanonik sanat tarihine yeni ve farkli yorumlamalar

e Hafiza ¢alismalarina olan yonelimler

dogrultusunda kullanilmaktadir.

5.7.2. Kullanim Yontemleri

Genel olarak, kurumlarin, arsiv malzemesini -sanat pratigi disinda- sergi pratiginde
dogrudan sunarak, bu malzemeler (zerinden yorumlamalar yaparak, serginin
kavramsal ¢ergevesini ortaya c¢ikarmakta olduklar1 tespit edilmistir. Arsiv
malzemeleri, ¢esitli sekillerde mekanla iliskilendirilmektedir. Bazen arsiv malzemeleri
sanat yapitini desteklerken bazen de sanat yapiti arsiv malzemelerini desteklemektedir.
Iki kullanim yontemi de SALT ve Istanbul Modern’nin sergilerinde gorilmektedir.
Istanbul Modern’in 2014 yilinda diizenlemis oldugu Cok Sesli: Tlrkiye'de Gorsel
Sanatlar ve Miuzik sergisindeki arsiv arastirmalarina ve belgelerine dayanan
“Repertuar” alani sergide yer alan on yedi sanatginin sanat yapitini desteklemektedir.
SALT’1in 2012-2013 yillarinda diizenlenmis, 1990’11 yillardan (¢ sergiyi arsivleme
projesi sonucu ortaya ¢ikan O zamanlar konusuyorduk sergisinde yer alan 1995 tarihli
Hiseyin B. Alptekin ve Michael Morris’in Diagnosis Divan isimli ¢aligmasi ya da yine

ayni tarihli Miiserref Zeytinoglu’nun Kap: Tutmak isimli calismasi sergide arsiv
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malzemelerini destekleyen sanat yapitlart olduklar: goriiliir. Yine ¢agdas sanatta arsiv

malzemesi bazen sadece sanat pratigi formunda sergide goriiniir olmaktadir. Buna

Macka Sanat Galerisi ve Depo sergileri 6rnektir. Macka Sanat Galerisinde, Serhat

Kiraz, Iz Oztat ya da Fiisun Onur gibi sanat¢ilar kurumun arsivinden yola ¢ikara arsivi

sanat pratiklerinde kullanmiglardir. Depo’da Patrizia Bach ya da Mike Bode gibi

sanat¢ilar herhangi kurumdan bagimsiz arsiv malzemelerini sanat pratiklerinde

kullanmislardir.

Macka Sanat Galerisinin sergilerinde arsiv, sanatginin sanat pratigi olarak
goriiniir olmaktadir. Arsivin sanat formuna doniisen hali kurumun sergilerinde
yer bulmaktadir. MSG’den Rabia Capa s6yle bir 6rnek vermektedir: “Serhat
Kiraz, arsivdeki bantlar1 aliyor, sergisinin ig¢inde bir yere konumlandiriyor,
oradan sanatcinin kendi sesini ve sorulara cevap verigini izleyicilere
dinletiyor.” Burada Capa, arsivin sanat yapitina doniisiim siirecini
anlatmaktadir. Belge her zaman sanatci igin sanat yapiti olmaya aday bir
malzemedir. Burada sanatgi bir nevi arsivciye biirinmektedir. Dolayisiyla
sergileme i¢in bir yontem olarak degil sanat¢inin belirledigi temaya gore sanat
yapit1 seklinde sergilerde varolmaktadir. Fiisun Onur’un 2016 yilinda MSG’de
agilan Siz de Bilirsiniz sergisinde oldugu gibi, Sanatc1, bir bulmacayla MSG’nin
tarihine odaklanmaktadir. Onur’un izleyici katilimina agik olan ¢alismasi bir

duvar yerlestirmesi ve kirmizi plastik bir kovayr igermistir.*?

Istanbul Modern, arsivi sergilemede destekleyici unsur olarak kullanmaktadir.
Bunu serginin ihtiyacit belirlemektedir. Pehlivaner, séyle bir agiklama
yapmaktadir: “Istanbul Modern’in sergi hazirlama bigimini kuratoryel icerikli
sergiler olusturmaktadir. Arsivi ¢ok fazla merkeze alan bir sanat kurumu
degiliz. Arsivi hep destekleyici bir unsur olarak kullaniyoruz.” Ornegin Liman
sergisinde bir arastirma alani mevcuttur. Bu arastirma alaniyla ilgili olarak
kiiratoryel ekip kronolojik bir tablo hazirlamistir. Pehlivaner, “...bir serginin
bir ayagini sabitlememiz gerekiyorsa bunun bir aragtirma alaniyla yapildigini”
belirtmistir. Dolayisiyla sergi temasia gore arsiv malzemelerinin kullanimi

s0z konusudur. Pehlivaner, “...Serginin ihtiyaci biraz da ne yapacagimizi

421 Gortinmeyene Bakmak-Magcka Sanat Galerisi, 236.
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doguruyor. Nereden beslenirsek bir sergiyi daha biitiinciil hale getiririz, daha
Iyi anlatiriz? Biz bir konuyu gorsel olarak ne kadar daha iyi anlatirizin
derdindeyiz ve bunun i¢in ¢esitli araglarimiz var. Hangisine ulasabiliyorsak
hangisinin daha iyi anlattigin1 diisliniiyorsak onu tercih ediyoruz” demektedir.
Sergide arsiv malzemesi hem kavramsal ¢ergeveyle iligskilendirilmekte hem de

sanat yapitiyla iligskilendirilmektedir.

e Depo’da arsivle iligkili sergiler arastirma projelerinin Grinu olarak
varolmaktadir ancak bunlar ¢ogunlukla sanatla iliskili degildir. Bu projeler
disaridan paket halinde geldigi gibi kendileri tarafindan da kurum iginde
hazirlanmaktadirlar. Goriisme ve dokiiman analizi verilerine gdére Depo,
cagdas sanatla iliskili mevcut sergilerde sanatgilarin arsiv temelli sanat
pratiklerini yaygim olarak sunmustur. Ornegin, Patrizia Bach’in Arsiv Isleri
sergisinde arsiv malzemeleri sanat¢1 tarafindan yorumlanmis ve sanat yapitina
doniistiiriilmiistiir. Sanat¢1, Walter Benjamin’nin yazi ve diislinceleri iizerine
arastirmalar yapip sergide bununla iligkili pratiklerini sunmaktadir. Depo’nun
cagdas sanatla iliskili olarak diizenledigi sergilerde arsiv sanat pratigi olarak
gorinmektedir. Cagdas sanat disindaki sergilerde arsiv malzemesi dogrudan
sergi anlatiminda kullanilmakta ve yorumlanmaktadir. Ornegin, Uzayda Bir
Elektrik Has:/ Oldu: 1960’larda Miizikli Turkiye sergisinde aktif olarak arsiv
malzemeleri kullanilmistir. Dolayisiyla diizenledikleri sergilerin ¢ogu sanat
tarihi igerikli olmasa da Hafizay: Harekete Gegirmek: Kadinlarin Taniklig: gibi
bazi sergiler arsiv malzemeleri {izerinden igerik saglamaktadir. Sergi, arsiv
seckisiyle tiretilmis igleri 27 Mayis 1960 ve 12 Mart 1971 tarihleri arasindaki

siyasi, sosyal ve kiltiirel ortamla sunmustur.*??

e SALT’ta arsiv Depo’da oldugu gibi arastirma temelli arsiv projelerinin
iirliniidiir. Arastirma projesinin konusu, arsivi hazirlamaktadir ve sonugta arsiv
sergi araciligiyla gorsellestirilmektedir. Esas mevzuyu anlatacak ve aktaracak
nesne olarak arsiv sunulmakta ve yorumlanmaktadir. Arsiv malzemelerinin

agirlikta oldugu ve bunun i¢inde sanat yapitinin destekleyici unsur konumuna

422 “Hafizay1 Harekete Gegirmek: Kadinlarin Tamklig1”, Depo,
http://www.depoistanbul.net/event/uzayda-bir-elektrik-hasil-oldu-1960larda-muzikli-turkiye/
[10.09.2018].
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geldigi sanatla iligkili sergiler diizenlemektedir. O zamanlar konusuyorduk
sergisi buna ornektir. Sergide, ge¢mis sergilerin yerlesim planlari, kabul
yazilari, davet yazilari, sergide yer alan ¢alismalarin taslaklar1 ve sanatgilarin
Uretimlerine dair belgelerin yani sira sanat ¢alismalarinin aslina uygun sekilde
yerlestirmesi  yapilmistir. Bunlardan biri arsivi  gorsellestirilmis olan
Kiireselesme: Devlet, Sefalet, Siddet sergisinde yer almis Hiiseyin Alptekin ve

Michael Morris’in Diagnosis Divan isimli ¢alismasidir.*?®

Sergilerde, genel olarak, arsiv ve sanat yapit1 arasindaki iliskiye bakacak olursak,
goriisme ve dokiiman analizleri verilerine gore MSG’si sanat pratigi/yapiti olarak
arsivi sergide konumlandirmakta, Istanbul Modern sanat yapitinin yamnda ve
cevresinde destekleyici unsur olarak arsivi kurgulamakta, Depo sanat dis1 sergilerde
salt arsivin kendisini merkeze koyarak kullanmakta ancak sanat sergilerinde sanat
yapiti olarak arsive yer vermekte ve SALT arsiv malzemelerinin yaninda ve gevresinde
destekleyici unsur olarak sanat yapitlarin1 kurgulamakta ya da sanat yapiti olarak
arsive yer vermektedir. Dolayisiyla kurumlarin biitiiniine baktigimizda, U¢ farkli arsiv

kullanim y6nteminin sergileme agisindan miimkiin oldugu goériilmektedir. Bunlar;

¢ Arsiv malzemelerinin merkezde oldugu sanat yapitinin destekleyici oldugu,
e Sanat yapitlarinin merkezde oldugu arsiv malzemelerinin destekleyici oldugu,

e Salt sanat pratiklerine dayali oldugu tespit edilmektedir.

Arsiv malzemesinin kullanildig1 sergilerde, sergi gelistirme siirecinin kavramsal ve
gelisimsel asamalarinda, arsivci kiirator olarak, kiirator arsivci olarak ya da sanatgi
arsivci olarak degisen roller listlenmektedirler. Gorlismelerden elde edilen veriler, bu
tiir sergilerin cesitli isbirligi iginde gerceklestigini ortaya koymaktadir. MSG’inde Iz
Oztat’in Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum ve Serhat Kiraz’in Gorinti
Dizlemi sergileri gibi sanatgi arsivi roliinde kurum arsivin yola ¢ikarak sergiler
diizenlemislerdir. Depo’da yine Mike Bode’un Tiirkiye Hakkinda Bildigim 2 ya da 3
Sey ve Partizia Bach’m Argiv Isleri sergileri sanatcinin arsivci roliinii gdstermektedir.
SALT ta arsivin gorsellestirilmesiyle ilgili O zamanlar konusuyorduk sergisinde Sezin

Romi arsivci olarak kiirator roliinii tistlenmis ve farkli sergilerde arsivci-kirator

423 O zamanlar konusuyorduk, haz. Sezin Romi (Istanbul: SALT, 2013).
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isbirligine dayanarak ortaya ¢ikmustir. Istanbul Modern’de diizenlenen sergilerde arsiv
malzemelerinin kullanildig1 alanlar kiiratoryel ekip tarafindan gergeklestirilmektedir.
Bu alanlar Cok Sesli: Tiirkiye'de Gorsel Sanatlar ve Miizik sergisinde oldugu gibi
alaninda uzman akademisyenler ve sanatgilar tarafindan kiiratoryel ekiple koordineli
sekilde diizenlenebilmekte ya da kiiratoryel ekipten biri tarafindan

gerceklestirilebilmektedir.

5.7.3. Kullanim Amaglarinin Cagdas Sanat Tarihi Alamina EtKisi

Kurumlar baglaminda ele alinan arsiv malzemelerine temellenen sergilerin konulari,
genel olarak, Tiirkiye sanat ortami ve sanatiyla bagi kurulabilen ekonomi, mizik, insan
haklari, toplumsal ve siyasal meseleler vb. genel konulara odaklanmaktadir. Ancak
yerel konular odaginda c¢agdas sanatla bagi kurulan, Tirkiye cografyasi igin
hesaplagsmaya girilmemis/girilememis, unutulmaya yiiz tutmus, lizerine arastirilmamis
ya da dikkat edilmemis, arka planda kalmis mevzular yukarida bahsedilen genel
konularin altinda giindeme gelmektedir. Bunlara; 1970°1i, 1980’li ve 1990’11 yillarin
arsivi tutulmamis ve bilinmeyen sanatgilari, sanat olaylari ya da sergileri, Tiirkiye’de
kadin haklar1 ve miicadeleleri, gorsel sanatlar ve miizik arasindaki bagin goriiniir

kilinmast gibi konular 6rnektir.

e Sergilerde ele alinan bu konular, tekrardan inceleme ve degerlendirmelerle
kanonik sanat tarihi anlatiminda giindeme gelmemis ya da arka planda kalmig
mevzulart giindeme tasiyarak ve g¢oklu anlatimlar saglayarak cagdas sanat
tarinine etki etmektedir. Gorsel sanatlar ve muzik gibi farkli disiplinler
arasindaki baglar, bilinmeyen sanatcilar, olaylar ya da arka planda kalan
meseleler tekrardan okunmaktadir. Arsivin bu yonde hazirlanmasi da bu stirecin
eksiklerini tamamlamay1 Oncelikli olarak destekleyen bir surectir. Bununla
iligkili olarak SALT tan Meri¢ Oner, “Arsivlerin iyi bir antropolojik ve sosyal
calisma kaynagi...” oldugunu belirtmektedir. Oner ayn1 zamanda kurumun
kendi arsivleme pratiginden, “Bir iislup ve iiretim bicimi tarif ederek onlari
toplamaya calismak degil. Gergek olaylari, birliktelikleri, kopuslart gérmeye
calisarak ne oldugunu ve hatta bugiine nasil yansidigint merak ettigimiz igin

yaptigimiz bir igerik” olarak bahsetmektedir.

Gergeklestirilen bu sergilerin ¢agdas sanat tarihine etkisini en net ifade eden

kurum SALT’tr. SALT’tan kurum temsilcileri, sanat tarihi yaziminin
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kanonlagsmig donem ve tariflerinin disina ¢ikarak onlara farkli bakis agilart
saglama c¢abasinda olduklarimi Dbelirtmistir. Kurumda, bilinmeyen ve
yazilmayan tarih {izerine malzemeler sunan arsiv  gorsellestirilerek
yorumlanmaktadir ve bu sekilde aslinda ilk olarak kendileri bilinmeyen, arka
planda kalan ya da yazilmamis olay ve aktdrlere dair sanat tarihi yazimina igerik
saglamaktadirlar. Sezin Romi, ““...arastirma sergileri 6zelinde, sergi gelip gecen
bir deyim. O siire igerisinde izleyici gelir. Ancak arastirmaci olarak baktiginda
bir sergiden ne kadar arastirma yapabildigi tartisilabilir bir sey. Ornegin; Ismail
Saray. 2014 yilinda bilinmeyen bir sanat¢i oldugu icin biz Saray iizerine bir
arsiv projesi baglattik. Sanat¢inin tiim sanatsal yasamina ait materyalleriyle
ulasabildigimiz isleri bir arada sergilendi. Cok yogun igerikli bir sergi idi. Bir
stirii taslak, yazisma ve materyal igeriyordu. O yogun icerikte miithis bir
sikigsmislik vardi. Ayni zamanda arsivi erisime agildi. Sergi 2014 yilinda agildi.
2018 yilinda sanat¢inin kitabini yayinladik. Ismail Saray kitabi. Kitap aslinda o
sergideki kronolojiyi derleyip toplayan bir sey. Kitapta daha rahat ulasilabilen
bir seye doniistii. Belki sergiden sonraki siirecte o sergi igerisindeki arsiv
materyallerinin nasil kullanilacagi ve kullaniciyla nasil bulusacagi daha
onemli” demektedir. Burada kullanicinin iiretecegi bilgi 6n plana ¢ikmaktadir.
Oner, diizenlemis olduklar sergilerle ilgili “70 ve 80’lerin ortami incelenince
sanat ortami1 nasil etkilendi bu bir parantez, sosyal hayat nasil etkilendi bu da
bir parantez. Toplaminda arsivden beslenen seyler ne olur? Kapali kiigiik
gruplarda neler olur? Tamamlanmayan ne var? Biz bunlari merak ediyoruz”
diyerek sanat tarihinde nasil bir agig1 tamamladiklarini ve tarih gibi sanatin da

lineer olmadigini aslinda dongusel oldugunu gostermektedir.

Macka Sanat Galerisi, bir kurum tarihinin ¢agdas sanat tarihinin seyrini
gostermesi bakimindan iyi bir rnektir. 1976 yilinda ac¢ilmig olan galeri, yapmis
oldugu sergileriyle ¢agdas sanatin gelisimini, donusimini ve dénemin
tartismalarini sanatgilarin pratikleriyle sunmaktadir. Ayni1 zamanda cagdas
sanat1 arsivleme pratigi lizerine erken 6rneklerden biridir. Capa’da ¢agdas sanat
tarihine etkisiyle ilgili olarak arsivleme pratigi tizerinde durmustur: *...yarin bir
giin galeri agmak isteyen biri ya da cagdas sanat iizerine arastirma yapacak biri
miizeye (Vehbi Ko¢ Vakfi Miizesine) gittiginde arsivimi agtiginda bunun

faydasi olacaktir.”
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e Depo’dan Asena Giinal kurum olarak, “arka planda kalanlar1 giindeme getirmek
ve toplumsal hafizadan silinmis seyleri su yiiziine ¢ikarmak” c¢abalarinin
oldugunu ve arsivle iligkili sergilerin sanat tarihine olan etkisinin tek tek islere
bakilarak mimkiin olacagini séylemistir. Bazi islerin ¢ok bazilarin ise o kadar
etkili olmadigimi belirtmistir. Ancak genel olarak bunu sdylemenin zor
oldugunu da eklemistir. Depo’nun asil mevzusu, hatirlatma ve unutmama
tizerine kuruludur. Bunun yaninda birtakim olaylar1 tekrar glindeme getirmekte
ve yorumlamaktadirlar. Sanatla ilgili sergilerde bu siire¢ sanatgilar iizerinden
islemektedir. Sanatg¢ilarin bir takim ge¢misle yiizlesmeye ya da hatirlamaya
yonelik pratikleri mevcuttur. Sanatg1 Mike Bode Tiirkiye Hakkinda Bildigim Iki
ya da U¢ Sey sergisinde ikinci kusak bestecilerden Ilhan Usmanbas’1 konu
alarak Usmanbas hakkinda arsiv malzemelerine, ses ve gorsel belgelere yer
vermektedir. Bu sekilde, Usmanbas’t hatirlatarak ya da tanitarak kulturel
hafizay1 canli tutmaya girismistir. Sergi sonunda sanat¢r ayni zamanda
Usmanbas tizerine derli toplu bir arsiv olmadigi igin arsiv projesi de baslatarak
tizerine arastirma yapilabilecek ve Usmanbas’in ¢alismalarini ulasilabilecek bir

alan agcmistir.*?*

e Istanbul Modern’den Pehlivaner, “destekleyici unsur olarak kullandigimiz arsiv
cesitli amaglara hizmet edebiliyor. Gorinmeyeni gostermek bir tercih meselesi.
Kiiratoriin tercihi sonucunda yapilan bir sey. Sanat¢i sadece yapitlartyla
anlasilmak isteyebilir. Mesela edebiyattan bir 6rnek olarak biz bir yazarin
kitabin1 okurken onun hayatiyla ilgilenmiyoruz. Yazarin hayatiyla ilgilenmek
bir tercih meselesi. Burada da sanat¢inin kendi birikimini dahil etmek ya da
etmemek serginin kavramiyla ¢ok iligkili oluyor. Tam olarak onun 6zelinde
verilen bir karar. Cagdas sanat tarihi agisindan tarih heniiz yok ve olacak. Az
Once sunu demek istedim: “Su an yaptigimiz her sey gelecek i¢in bir kaynak
niteliginde” demektedir. Bu goriislerden, yapilan serginin sanat tarihi yazimina,

ilerideki bir gelecekte, kaynak oldugu seklinde bir yorum ortaya ¢ikmaktadir.

424 Seher Uysal, Istanbul, 13 Mayis 2019, kisisel goriisme. Ayrica Bkz. ilhan Usmanbas Archive,
http://ilhanusmanbasarchive.com/ [10.05.2019].
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Sergilerde arsivin kullanom amaglarinin ¢agdas sanat tarihi alanmna etkisi
irdelendiginde bu verilerden, sanat tarihinin kendine belirlemis oldugu kanonik
donemlerin disina ¢ikan anlatimlarin oldugu tespit edilmekte, farkli ve yeni
okumalarin saglanmasiyla sanat ortamina dair konularin ve kisilerin ayn1 diizlemde
degerlendirildikleri ortaya ¢ikmaktadir. Hem SALT hem de Depo, bu bakis agisindan
yola ¢ikarak gegmisi tekrardan okumakta, arsivi hafiza tetikleyicisi olarak kullanmakta
ve yeni okumalar insa etmektedirler. istanbul Modern, arsivi gelecekte sanat tarihinin
yorumlanmasina katki saglayacak bir kaynak olarak gérmekte, MSG arkasinda

biraktig1 argivle sanat tarihi alana katki sunacagini 6n gérmektedir.

Bu goriisme ve dokiiman incelemelerinden ayni zamanda sdyle bir sonu¢ da
cikmaktadir: Arsiv temelli sergiler, belgelerle gegmise yonelik bir okuma sundugu ve
arsiv malzemesinin kendisine yonlendirdigi i¢in bu sergi ve arsivler iizerinden yapilan

arastirmalar ¢agdas sanat tarihine olan etkiyi belirleyecektir.

5.7.4. Yeni Kurumsal Déniisiimler Uzerine

Kurumlarla yapilan goriismelerde elde edilen veriler yeni kurumsalciligin kurumlar
tarafindan benimsenme ya da ona yonelen bir igerik sunma kaygilarinin olmadigini
gostermistir. Aslinda yapilan goriismelerde dogrudan boyle bir ifade kullanilmamistir;
ancak literatur ve dokiiman analizi verileri incelendiginde kurumlarin gergeklestirmis
olduklar1 sergiler ve buna paralel etkinliklerin, bu sergilerin yapilis amaglarmin ve
arsivleme pratiklerinin yeni kurumsalciligi yansitan “toplum merkezi, laboratuvar ve
akademi arasinda aktif bir alan” olarak bir {iretim yeri, arastirma alan1 ve tartisma alani

seklinde iglev gordiklerine yonelik bir taraflariin oldugunu ortaya koymaktadir.

e SALT’tan Oner, yapilan goriismede yeni kurumsalciliga yaklasan ortamlarin
kuruldugunu, bozuldugunu, degistigini, yenilendigini gézlemenin miimkiin
oldugunu ancak bodyle bir teorinin kuruma yansitilmasi diistincesiyle hareket
edilmedigini ve bilingli bir kullanimin olmadigimi belirtmistir. Oner “SALT 1n
kurulus amac1 ve igleyis bigimlerinde yanit verdigi giincel krizler var. Bunlarin
basinda miizelerin kendini “bilen” ve “anlatan” konumunda gordiigi egilimler
geliyor. Bir digeri ise ¢ok biiylik o6lgekli kurumlarin, piyasayla dogrudan
iliskilenmeleriyle siirekli periferiler ingsa etme aligkanliklarindan kaynaklanan

hakimiyet alanlar tarif etmeleridir” demektedir. Buradan da anlasilacag: Uzere,

230



Oner, yeni kurumsallik tartigmalarim kiiltiir kurumlarinim var olma bicimindeki

sikintilara karsilik bir kavramsal yanit olarak gormektedir.

Macka Sanat Galerisi’ne bakigimizda ise Capa’nin da “Yeni Kurumsalcilik”
teorisiyle karsilagsmadigini belirtmesi kurumun yeni kurumsalciliga yonelik
bilingli bir yap1 kurmadigm gostermektedir. Ancak Macka Sanat Galerisi,
galeriden ¢ok arastirma kurumu benzeri faaliyetler gerceklestirmekte ve diger
galerilerden ayrisan yapist onu SALT gibi vyeni kurumsalciliga
yakinlastirmaktadir. Galeri, arsivleme pratigi olan, konusmalar gergeklestiren

ve bunlarin kaydin1 tutan, yasayan bir yer olarak kurgulanmastir.

Istanbul Modern’de Deniz Pehlivaner, yeni kurumsalciligin kagiilmaz bir son
oldugunu belirtmistir. Goriismeden elde edilen verilere gore, miizenin gelecege
hizmet eden bir yer oldugu ve gegmisi degerlendirdigi, bu bakimdan aktif bir
kurum oldugu, Uretim, arastirma ve 6grenme alani olarak varligini siirdiirdiigi;
dolayisiyla yeni kurumsalciligin muzeyle iliskisinin desteklendigi goriisi
ortaya cikmaktadir. Ancak Pehlivaner bu destekleyici gériise karsin “Istanbul
Modern’in blnyesinde bir kiratoryel ekip oldugunu ve bu ekibin belirledigi
kavramlar, konular ve sanat¢ilar etrafinda yapilan arastirmalar sonucunda
sergilerin hazirlandigin1” ifade etmistir. Buna karsin, dokiiman analizinde
Istanbul Modern bir miize olarak kiratoryel niyetlerle olmasa da yeni
kurumsalcilikla ortiisen faaliyetlere sahip oldugu anlagilmaktadir. Dokiiman
analizi, kuratoryel bir uygulama alani olarak yeni kurumsalciligin Istanbul
Modern’nin kiiratéryel faaliyetlerinde goriinlir olmadigini gostermektedir.
Dokiiman analizi verilerine gore Istanbul Modern sergi kapsaminda
gerceklestirdigi “Repertuar, Bauhaus ve zaman g¢izelgesi” gibi arastirma
alanlar1 ve ilgili serginin sanat¢ilar1 ve ¢aligmalar1 hakkinda konusmalar gibi
paralel etkinliklerle “Yeni Kurumsalciligin” ¢agdas sanat kurumlari igin
kiiratoryel bir uygulama alani, kurumsal reform ve elestirel tartisma alani
onermelerine kismi olarak sahip ancak arsivin sergide oncelikli kullanimlarina
dair uygulamalara sahip degildir.  Istanbul Modern, SALT’in arsivi
gorsellestirmesi gibi arsivi ¢ikis noktasi alan sergiler dizenlememektedir.
Ornegin, Cok Sesli: Tirkiyede Gorsel Sanatlar ve Muzik sergisinde arsiv

malzemeleri ve arastirmaya dayali “Repertuar” alan1 ve “Repertuar” alaninda
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sunulan Cekirdek Sanatevi belgeleri (Bkz. Ek 8) tizerinden “Biilent Ortaggil ve
Murat Merig ile Cekirdek Sanatevi Uzerine” sdylesi gerceklestirilmistir.

e Depo’dan Giinal ise “Farkl1 yan yanaliklart miimkiin kilan yapilar {izerine ¢ok
diisiindiigiimiizii soyleyemem ancak buranin agik bir alan olmasina, insanlarin
gelip rahatlikla ulagsmasini, yapmak istedikleri toplantilar varsa onlar
rahatlikla konusmalarini istiyoruz. Buranin agik bir alan olmasini istiyoruz.
Buray1 ayiran sey de agik olmasi. Kurumsal olarak esnek olmaya ¢alisiyoruz”
demistir. Dokiiman analizi verilerine gore Depo, diizenlemis oldugu Hafizay:
Harekete Gecirmek: Kadinlarin Tamkhgi, Arsiv Isleri, Tiirkive Hakkinda
Bildigim 2 ya da 3 Sey sergileri ve bu sergilere paralel etkinlikleriyle elestirel
bir tartisma alam saglamaktadir. Ornegin; Hafizay: Harekete Gegirmek:
Kadwmlarin ~ Tamikligi  sergisinde kadinlarin  miicadelelerin  giindeme

getilmektedir.

Katilimcilarin goriislerinden tespit edilen verilere goére kurumlarin yapilarmin yeni
kurumsalcilik teorisi lizerine yapilandirilmadigi; ancak yukarida da ifade edildigi
Uzere yeni kurumsalciliga yakinlasan etkinliklerin ve bakis acilarmin oldugu
gorulmektedir. SALT 1n arsivi gorsellestirerek agik bir sekilde gegmis yazigmalari,
sergi kapatma kararlarini, kabul yazilarmi paylasmasi ve goriinmeyenleri goruntr
kilmas1 kisaca demoktratiklesmek i¢in sefffaflasmasi1 yeni kurumsalciliga cevaptir.
Depo’da benzer bir seffaflik sanat sergileri tizerinden degil toplumsal ve politik
meseleler lizerinden gergeklesmektedir. Bu tarz yaklasimlar Macgka Sanat Galerisi ve
Istanbul Modern’nin sergilerinin ve etkinliklerinin merkezinde degil ¢evresinde yer

almaktadir.

5.8.Sonuc ve Tartisma

Aragtirma sonucunda elde edilen veriler ¢cagdas sanat kurumlarinin, arsive yonelik

sergi pratiklerinin amaglarinin ¢esitliligini ortaya koymaktadir. Bunlar;

e Sanatgilarin arsivle iliskili sanat pratiklerini ortaya koymak,
e Bilinen, bilinmeyen ya da az bilinen tarihi ortaya koyarak kanonik sanat
tarihine yeni veya farkli yorumlar saglama ¢abasiyla arsivi gorsellestirmek,

e Sergilerin ihtiyaglart dogrultusunda destekleyici unsur saglamak,
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e Hafiza ¢alismalarina olan yonelimler neticesinde kurumun varolusuna uygun

olarak kullanmaktir.

Incelenen kurumlarin sergi pratiklerinde arsivin kullanim amagclarindaki farkliliklar su

sekildedir:

e Macka Sanat Galerisi’nde arsiv, sanatcgilardan gelen oneriler Uzerine sanat
pratiklerinin bir sonucu olarak goriniir olmustur.

e Istanbul Modern’de sergilerin gereklilikleri arsiv malzemelerinin kullanimina
yol agmaktadir. Istanbul Modern’de bir serginin kavramsal gercevesiyle iliskili
olarak bir konunun baglamini oturtmak, agmak ve etraflica degerlendirmek
i¢in arsiv malzemesi kullanilmaktadir.

e SALT’m hem yiiriitmekte oldugu arsiv projelerinin bir Grtni olarak
sergilerinde kullandigi hem de az bilinen tarihi ortaya ¢ikarmak ve
kanonlagmis sanat tarihine farkli bakis agilar1 saglamak igin arsivi
kullanmaktadir.

e Depo’da arsivin sergilerde kullanimina hafiza ¢alismalarina olan yonelimle
kurumun kurulus amaci yol gostermektedir. Gegmisle yiizlesme, hatirlama,
unutmama ve taniklik kavramlarina yogunlasan Depo, bu kavramlar1 goriinlr

kilmak tizere arsiv malzemeleri kullanmaktadir.

Kuskusuz bu amaglarin birbirleriyle kesistigi noktalar soz konusudur. SALT,
bilinmeyen tarihi ortaya ¢ikmaya ¢alisirken bir nevi Depo gibi gegmisle de yiizlesmeye
aract olmaktadir. Unutmamak ve hatirlamak, arsiv temelli sergilerin merkezindedir.
Farkli tarih okumalari saglamak, gecmisi yazilmig ve tamamlanmis metinler olarak
kabul etmemek ve sorgulamak SALT ve Depo’nun gergeklestirmeye calistigi ve
lizerine diislindiigl mevzulardir. Sanatci pratikleri de kurumlar arasinda benzer
ortakliklar kurmaktadir. SALT, Magka Sanat Galerisi ve Depo, sanat¢ilarin arsivile
iliskili sergi projelerine yer vermektedir. Depo’da Patrizia Bach’in Arsiv Isleri, Macka
Sanat Galerisinde Serhat Kiraz’in Goruntii Diizlemi ya da SALT’da Refik Anadol’un

Arsiv Isleri bunu dogrulamaktadir.

Bu kurumlarda goriilen arsivlerin belirli amaglarla sergilerinde yer bulmalarinin isaret

ettigi bir durum vardir: 1976 yilinda kurulan Magka Sanat Galerisi ilk kez bir arsivi

hem de bir kurum arsivini bir sergide -Serhat Kiraz’in 2002 yilinda gergeklestirmis

oldugu Varlik sergisinde- sanat pratigi olarak goriiniir kilmistir. 2000°1i yillarda heniiz
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kurumlarin argivinin sergi formuna doniistirtilmesine tanik olunmamaktadir. Zaten
varolan tekil c¢ikiglarin yani sira yeni yeni grup sergilerinde arsiv glndeme
gelmektedir. Ancak kurum arsivinin bir sanatg1 tarafindan sanat pratiginde kullanimi
donem iginde yenilik¢idir. Aymi sekilde MSG’nin sanat dokimantasyonu

gerceklestirmesi de Oncl niteliktedir.

Incelenen kurumlarda, arsivin sergideki kullanim yontemi ¢agdas sanat sergilerinde
genellikle sanat yapitiyla iliskili olarak gergeklesmektedir. Her bir kurum, arsivin
sanat yapiti formuna doniismiis haline sergilerinde yer vermektedir; ancak arsiv
malzemesinin yontem olarak kullanildigi sergiler, SALT, Depo ve istanbul Modern’de
gerceklesmektedir. Magka Sanat Galerisinde gergeklesmis sergilerin tiimiinde arsiv
sanat pratigine donlismiistiir. Sanat¢inin pratigi olarak sergilerde kullanilmistir. Serhat
Kiraz’in Goriinti Duzlemi, iz Oztat’m Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum,
Flisun Onur’un Siz de Bilirsiniz Sergisi ve Serhat Kiraz’in Varlik sergisinin hepsinde
arsiv sanatgilarin sanat pratigine doniismiis olarak mekana yerlesmistir. Dogrudan bir
arsiv malzemesi kullanim1 s6z konusu degildir. SALT 1n arsivi kullanim1 sergilerde
dogrudandir ve yanina destekleyici unsur olarak sanat yapitlarina yer vermektedir.
Istanbul Modern’de oldugu gibi arsiv sanat yapitim destekleyici unsur degildir;
herhangi bir koleksiyonu beslemez. SALT’in Nerden Geldik Buraya, O zamanlar
Konusuyorduk, Ingiltere’den Sevgilerle, Ismail Saray ve Duvar Resminden
Korkuyorlar sergileri arsiv malzemeleri tizerinden bir anlatinin agir bastig1 ve sanat
yapitlartyla bu anlatinin renklendirildigi bir kullanim yonteminin uygulandigi
gortlmektedir. SALT ayni zamanda, arsiv temelli sanat pratigi olan sanatgilarin
sergilerine yer vermektedir. Refik Anadolu’un Zahiri Mekdnda Arsiv ve Arsiv Riiyast,
Vahap Avsar’in Kayip Gélgeleri ve Akram Zaatari sergileri buna drnektir. Depo, sanat
dis1 sergilerinde arsiv malzemesini belli bir tema cercevesinde kullanmaktadir. Ancak
as1l ¢agdas sanatla iligkili sergilerde arsiv sanat yapiti olarak Sanat¢inin bir projesi
olarak ya da iiretimi seklinde yer almistir. Istanbul Modern’de arsiv sanat yapit1 i¢in
destekleyici bir malzemedir. Koleksiyonun ya da sanat yapitinin anlasilmasina katkida
bulunur. Kisaca yapitin kendisini yliceltir ve serginin kendisini daha iyi ifade etmesini
saglar. Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar, Liman ve Cok Sesli:

Tlrkiye'de Gorsel Sanatlar ve Miizik sergisi buna 6rnektir.
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Arsiv malzemelerinin sergilerde kullanimiyla ilgili degisen roller de s6z konusudur.
Kimi zaman sanatg1 arsivci roliine, kimi zaman kiirator arsivci rolline, Kimi zamanda

arsivci kiirator roliine biliriinmektedir.

Arsivin kullanildig1 sanat sergilerinin, ¢agdas sanat tarihi alanina yonelik etkisi ¢esitli
sekillerde ger¢ceklesmektedir. Macka Sanat Galerisinin kapandiktan sonra arkasinda
kullanicilara biraktigr arsivi, SALT in tekrar giindeme getirdigi, yorumladig1 ve
kapsamli inceledigi arsivi tutulmamis gecmis sergiler, bilinmeyen sanatcilar ve
olaylarla arkasinda biraktig1 sergileri ve agik arsivi, Depo’nunda benzer bir sekilde
gecmisle yiizleserek gerceklestirdigi sergileri ve Istanbul Modern’in bilinen sanat
tarihinden yola ¢ikarak gergeklestirdigi ve farkli disiplinleri gorsel sanatla
bulusturarak arastirma temelli sergiler diizenlemesi belli bir donemin ¢agdas sanat
tarihi i¢in merkezsiz yapiy1 desteklemektedir. Arsivin gorsellestirilmesiyle ilgili olarak
Oner “Bu ciddi diizeltme olanaklari saglayan bir sey. Kiiratorlerin pratiginde de arsive
donilip bakma pratigi s6z konusu. Tabi nesnenin sadece kendisini degil aradaki
katmanlar1 gormek mutlaka tarihe de daha ezbere olan seyleri diizeltme imkani
sagliyor. Ismail Saray sergisi bunun en 6nemli 6rneklerinden biri” sézleriyle yeni ve
farkli okumalarin ¢agdas sanat tarihine olan etkisini gozler oniine sermistir. Genel
olarak baktigimizda kurumlar, Cagdas Sanat tarihinin ¢oklu anlatimlarla gelismesini

mumkin kilmaktadir.

Yeni kurumsalciligin Tirkiye’deki sanat kurumlarindaki akibetiyle ilgili olarak ise
bilin¢li  yonelimlerin oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Kurumlarin
gerceklestirmis oldugu bazi faaliyetlerin sadece yeni kurumsalciliga yonelik cevap
sundugu anlasilmaktadir. Incelenen kurumlardan SALT sadece seffaflasma ve
demoktratiklesme araci olarak arsivin gorsellestirilmesi ve kamuyla paylasilmasina
yonelik bir ¢abadan bahsetmistir. Macka Sanat Galerisi’nin arsivinin ise Vehbi Kog
Vakfi Miizesine devredilmesi, su an kamuyla paylasilmamis olan arsivin ne kadarinin

ne derece paylasilacagini diislindiirtmektedir.
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6. SONUC

Tiirkiye’de ¢agdas kurumsal yapi iginde arsiv ve buna bagh hafizayla iliskili sergi
pratiklerini konu alan bu ¢alismada, 1980’lerden giiniimiize neredeyse kirk senelik bir
surecte, Tiirkiye cagdas sanat ortaminda degisen algilar ve doniisen medyumlarla
belgenin ¢agdas sanat kurumlari tarafindan sergi pratiklerinde hangi amaglarla ve nasil
kullanildigi, ¢agdas sanat tarihine etkisinin nasil oldugu ve kurumlarin arsivle iliskili

sergi pratiklerinin yeni kurumsal faaliyetlere olan yansimasi incelenmistir.

Karma yontemin kullanildigi tez konusuyla ilgili literatirin ve uygulamalarin
cogunun Bati merkezli olmasindan kaynakli, ilk olarak Avrupa’da arastirmalar
gerceklestirilmistir. Avrupa’da yapilan arastirmada L’Internationale organizasyonu
tiyesi olan ¢agdas ve modern sanat kurumlari incelenmistir. Tezin ana inceleme konusu
olan Tiirkiye’de ise daha kapsamli olarak ¢agdas sanat alaninda aktif rol oynayan ve
basili, gorsel ve isitsel belgelerden olusan arsivleri birden fazla sergisinde kullanmis
olan ¢agdas sanatla iliskili dort kurum -Istanbul Modern Sanat Miizesi, Macka Sanat

Galerisi, Depo ve SALT- {izerinden arastirma yapilmustir.

Tez, sadece ¢agdas sanatla iliskili kurumlarin sergi pratiklerinde arsivin neden ve nasil
kullandigin1 ortaya koymamistir; ayni zamanda g¢agdas sanat ortaminda arsivin
islevinin korumadan topluma hizmet anlayisina uzanan degisimi, arsivin sanat
pratiginde kullanimiyla baslayan serliveninin sergi pratiginde de kullanilmasiyla
doniistimii, arsiv kullanimiyla ¢agdas sanat ortamindaki kirilmalar, kanonik sanat
tarihi disina ¢ikan anlatimlar, arsivin yeni kiratoryel pratiklerle olan bagi ve arsivin
yeni kurumsal faaliyetlere sagladigi seffaf ve demoktratik ortam da gln yiziine
cikarilmigtir. Arsiv ve kurumsallik arasindaki iliskide, arsivin geleneksel ve giincel
tamimindan baglanarak, islevi ve tiirlerine acgiklik getirilmistir. Arsivin tanimui,
teknoloji ve yeni kullanim alanlariyla degismis, koruma islevinin Gtesine uzanan
topluma hizmet anlayis1 benimsenmeye baslanmistir. Arsiv belgesinin kanitlayici

niteliginin insanligin bugiliniine ve gelecegine yon verdiginin anlagilmasiyla topluma
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hizmet eden yoni 0n plana ¢ikmaktadir. Bu durum arsivlerin seffaflasmasina zemin
hazirlamigtir. Arsiv taniminin yani sira arsiv teorilerinin yaygin tartismalarina da tezde
yer verilmistir. Konuyla ilgili ¢alismalar1 olan sosyal bilimcilerden Derrida, Foster ve
Foucault’nun arsivle ilgili teorileri, arsivin bir insa alani, iktidar meselesi ve
demoktratiklesme i¢in etkin bir ara¢ oldugu bilgisini sunmaktadir. Bu bilgiler 1s181nda
kurumsal doniisiimlerle sanat ortaminda ¢agdas sanat kurumlariin giiniimiizde geldigi
son nokta deneysel, iliskisel ve radikal bir anlayistadir. Cagdas sanat kurumlarinin
giinimiizde yeni kurumsalcilikla iligkilendirilen yapisina yonelik en son yapilan
calismalar, bu kurumlarin ¢agdas sanatgilarin ihtiyaglarina ve kurumsal elestirilere bir
cevap tasidigi yonindedir. Yeni kurumsal faaliyetlerde Avrupa’daki ¢agdas sanat
kurumlari, “kendi koleksiyonlarinin o6zellikle sanat eserlerinin Gtesinde arsiv
malzemelerini kiiratéryel ve sanatsal pratiklerin pargasi kilarak kurumlari, rolleri ve
olaylari elestirmeye ve tartismaya agik hale gelmekte ve bunlarla devrimci yonelimler”
gostermektedirler.

Tez calismasinda, Avrupa’da, ¢agdas sanat, hafiza ve arsiv kavramlar1t 1960’1l
yillardan 2000’lere kadar olan donem iginde genel bir degerlendirmeyle ele alinmistir.
Sanatgilarin  kurumlarin  hegemonyasina karsi iiretmis olduklari sanat pratikleri
kurumlar1 demokratik bir yonde igten doniistiirmiistiir. Avrupa’da ¢agdas ve modern
sanat miizeleri liyelerinden olusan L’Internationale vaka incelemesi, bu radikal
doniisiimiin aracilarindan birinin arsiv oldugunu gostermektedir. Kurumsal arsivlerin
seffaflagmasi demokratiklesmeyi saglayacagi on goriilmektedir. Ancak, Foster,
Derrida ve Foucault’nun fikirlerinde belgelendigi gibi, arsivler bozulabilir ve
maniplile edilebilir. Bu nedenle kurumlarin demokratiklesmesi veya tarafsiz hale
getirilmesi tamamen miimkiin degildir. Kurumlarin sergi pratiklerinde arsivin
Avrupamerkezci sanat tarihinin anlatisina da karsi bir durusu vardir yeni
yorumlamalar1 ve farkli bakis agilarimi bir taraftan miimkiin kilarken diger taraftan
kurumlarin kendi anlatilarinin olusmasina zemin hazirlamaktadir. L’Internationale
arastirmasi sonucunda elde edilen bulgular, sergilerde arsivin yaygin olarak bilinen
tarihi yeniden yorumladigi, daha az bilinen tarihi ortaya ¢ikardigi, sanatgi, sanat yapiti
ve kurum arasindaki iliskiyi tamamlayici materyal oldugu, sanat¢ilarin arsivlerini ve
arsiv temelli sanat yapitlarin1 goriiniir kildig1 ve kurumlarin arastirma iglevinin bir

ciktisin1 sundugunu gostermektedir.
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Turkiye 6zelinde arsivin/belgenin ¢agdas sanat ortaminda etkinligi 1970’ler sonu ve
1980’lerden itibaren sanatgilarin pratikleriyle goriiniir olurken 2010 sonrasi sanat
kurumlarmin da arsiv malzemelerini sergilerinde kullanmalariyla ¢agdas sanatta ivme
kazanmistir. Sonu¢ olarak, agirlikli olarak 1980°li yillardan itibaren ¢agdas sanat
pratiklerinde arsiv ve buna bagl hafizanin kullanimiyla baslayan siireg, sanat¢ilarin
kendi sanat pratiklerinde belge kullanimlariyla goriiniir olmus, grup sergileriyle belli
kavramlar etrafinda devam etmis ve sonrasinda da kurumlarin sergi pratiklerinde

kullanilmaya baslanmistir (EK 3-11).

Tezde Tiirkiye’de c¢agdas sanat ortammin koklii kurumlari olan Istanbul Modern,
Macka Sanat Galerisi, SALT ve Depo’nun kuruluslarindan bugiine degin
gerceklestirmis olduklar1 ¢agdas sanat sergilerinde arsivin kullanim amaglar ve
yontemleri, sanat tarihi alanina etkisi ve yeni kurumsalcilikla iliskisiyle ilgili veriler,
daha Once bilimsel c¢alismalara konu olmamis tespitler ortaya koymaktadir.
Tiirkiye’deki ¢agdas sanatla iligkili kurumlar sergi pratiklerinde sanatsal, tarihsel ve
kurumsal amaglarla arsivi kullanmaktadirlar. Bunlar; sanatgilarin arsivle iligkili sanat
pratiklerini ortaya koymak, bilinen, bilinmeyen ya da az bilinen tarihi ortaya koyarak
kanonik sanat tarihine yeni veya farkli yorumlar saglama c¢abasiyla arsivi
gorsellestirmek, sergilerin ihtiyaclart dogrultusunda destekleyici unsur saglamak ve
hafiza galigmalarina olan yonelimler neticesinde kurumun varolusuna uygun olarak
kullanmaktir. Cagdas sanat tarihi i¢in ise Avrupa’dakine benzer kanonik sanat tarihi
anlatilarin1 yeniden yorumlamak, yerel sanat tarihine inerek arka plandakileri ortaya
cikarmak arsiv belgelerinin mimkiin kildig1 durumlardir. Sanat tarihinin
donemsellestirilmesi, kanonik anlatilar arsivin kullanimiyla gegerliligini kaybetmekte
ancak yeni kanonlar olusturmakta, bu sekilde her kiiltiir kendi gegmisiyle yiizlesmekte
ve bu ge¢misi agikliga kavusturarak farkli noktalar1 6n plana ¢ikardiklar: sanat tarihi

okumalar1 sunmaktadirlar.

Arsivin kullanildig: sanat sergilerinin, cagdas sanat tarihi alanina yonelik etkisi gesitli
sekillerde gergceklesmektedir. Macka Sanat Galerisinin kapandiktan sonra arkasinda
kullanicilara biraktigr arsivi, SALT 1in tekrar giindeme getirdigi, yorumladig ve
kapsamli inceledigi arsivi tutulmamis gegmis sergiler, bilinmeyen sanatgilar ve
olaylarla arkasinda biraktig1 sergileri ve agik arsivi, Depo’nunda benzer bir sekilde
gecmisle yiizleserek gerceklestirdigi sergileri ve Istanbul Modern’in bilinen sanat

tarihinden yola ¢ikarak gergeklestirdigi ve farkli disiplinleri gorsel sanatla
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bulusturarak arastirma temelli sergiler diizenlemesi belli bir donemin ¢agdas sanat

tarihi icin merkezsiz yapiy1 desteklemektedir.

Avrupa’da ve Tirkiye’de c¢agdas sanat kurumlarmin sergi pratiklerinde arsivi
kullanimlar1 agisindan hem benzerlikler hem de farkliliklar gortlmektedir. Kurumlarin
arsivin kullanim amaglar1 dogrultusundaki benzerliklerin ilki, sanatcilarin sanat
pratiklerinde arsivi kullanmalari ve sanatc¢1 arsivlerinden ileri gelmektedir. Bu durum,
kurumlarin sergi pratiklerinde arsivi kullanim nedenlerinden biridir. Goriisme ve
dokiiman analizi verilerine gore, Avrupa’da MUHKA, Orlan, Antoni Muntadas,
Gordon Marta-Clark, Paul De Vree ve Guillaume Bijl gibi sanatgi1 arsivlerine ve buna
bagl pratiklere sergilerinde yer vermekte ve Tiirkiye’de MSG, Iz Oztat, Serhat Kiraz
ve Fusun Onur; Depo, Mike Bode ve Partizia Bach gibi sanat¢ilarin arsivle iliskili
projelerine alan acarak arsive temellenen sergileri gorinir kilmaktadirlar. Literatlr
incelemesinde, Avrupa’da ¢agdas sanatin gériilmeye baslandigi 1960’11 yillardan
itibaren sanatgilarin kendi pratiklerinde -kurumsal elestiri dogrultusunda tiretimlerde
bulunmus Hans Haacke, hafizayla ilgili nesnelerin 6nceligi ve 6nemine vurgu yapan
llya Kabakov ya da kurumlarin arsivlerinde gezinen Goshka Macuga gibi- arsivi
kullandiklar1 giin yiiziine ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de de benzer sekilde cagdas sanatin
goriilmeye baslandig1 1980’11 yillardan itibaren kurumsal elestiri izerinden olmasa da
toplumsal ve politik meseleleri elestirel bir sekilde iiretimlerine yansitan Ahmet
Oktem, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Nil Yalter ve Serhat Kiraz’in galismalar1 belge

kullanimlar1 agisindan ilklerdir.

Arsivin kullanim amaglar1 dogrultusundaki benzerliklerin ikincisi, baskin sanat
tarihinin goriiniir kilmadigi, az bilinen ya da bilinmeyen tarihin agiga ¢ikarilmasina
yOnelik arsivin kullanilmasidir. Hem Avrupa’da L’Internationale vaka incelemesinde
hem de Tiirkiye’deki kurumlarla yapilan arastirmada arsiv baskin sanat tarihi digina
¢ikan anlatilara, bu anlatilar iginde arka planda kalmis sanatgilara, yapitlara ve kurum-
sanatg1 iliskisine yonelik durumlara odaklanmakta ve bunlari goriiniir kilmaktadir.
Kanonik sanat tarihinin yeniden yorumlanmasi, yerel sanat tarihine dikkat ¢cekmek,
arkada kalan ve bilinmeyen sanatla iligkili tarihi ortaya ¢ikarmak iizerine ortak bir
kaygi soz konusudur. Avrupa’da Van Abbemuseum’un Living Archive, Moderna
Galerija’nin Interrupted Histories ve Turkiye’de SALT i O zamanlar konusuyorduk
ya da Ingiltere’den Sevgilerle, Ismail Saray sergileri Bat1 sanat tarihinin belirli

figiirleri, Gisluplar1 ve tanimlamalari iizerinden gitmektense yerel sanat tarihinde arka
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planda kalan aktorleri, sosyo-politik sorunlari ve olaylar1 gostererek cagdas sanat tarihi
icin yeni yorumlamalar ve bakis agilari sunmaktadirlar. MSG gibi kurumun ge¢misini
ve sanatgilarla arasindaki ortakligi ve iliskiyi gortiniir kilan; bunun Gzerinden ¢agdas
sanat tarihini bir kurumun tarihi {izerinden tekrar okuyan ve yorumlayan arsiv sergileri
de yapilmaktadir. Literattr incelemesiyle karsilagtirildiginda, Tate ve MoMA nin da
arsiv sergilerini benzer amagclarla sanatgilar, sanat yapitlari ve kurumlar arasinda daha
az bilinen tarihi ortaya ¢ikarmak Uzere gergeklestirdikleri goriilmektedir. Bu durum
ayni zamanda hem kurumlarin geg¢mislerini hem de ge¢mis sergilerin gizli
yazigmalarini ifsa ederek gegmisle yiizlesmelerine ve kurumlarin kendilerini elestiriye
acmalarina aracilik etmistir. Sonug olarak, arsiv, sanatin kurumsallagmasiyla
kurumlarin hegemonyasina yonelik elestirel pratiklerin kanitlayici belgesi ve kurumsal
dontisiimlerin destek¢isi olmustur. Avrupa’da yapilmis olan L’Internationale vaka
incelemesi aragtirmalar ve farkli ¢agdas sanat kurumlariyla gergeklestirilmis olan
Kurum 2 gibi projeler arsivin seffaflasarak demokratiklesmesi icin bir ara¢ haline
gelebilecegini desteklemektedir. Cagdas sanat kurumlari, kendilerini igten

degistererek dontistiirmektedir.

Tiirkiye’de de benzer bir egilim goriilmekte ancak kurumlar1 demokratik kilacak kadar
tarafsizlastiran ve seffaflastiran doniistiiriicii bir itkiye sahip olmadiklar1 su anki
kurumlarin sergi faaliyetlerine bakildiginda anlagilmaktadir. Tirkiye’de SALT’in O
zamanlar konusuyorduk sergisi ge¢mis sergileri tekrar gindeme getirmekte ancak
secilen sergilerin belirli figirlerin etrafinda sekillendigini goriilmektedir (Bkz. 5.6.4.
SALT). MSG’nin sergilerinde kurumun kendi ge¢misine odaklanarak kurum ve
sanatgi iligkilerini gostermeleri bakimimdan Avrupa’daki kurumlara benzer yonelimde
olduklar1 goriilmektedir ancak bu sergilerde kurum ve sanatgilar arasindaki iliskinin
yakinligin1 gdstermekten dteye gidememektedir. Bu kurumlarin arsiv malzemelerini
sergilerinde kullanma yaklagimlarinda reformcu bir anlayista oldugunu séylemek
ancak kurumdan kendilerini igeriden sorguladigi/elestirdigi noktada ortaya ¢ikabilir.
Istanbul Modern Sanat Miizesi, sergilerinde daha klasik bir tutum sergileyerek sadece
destekleyici unsur olarak arsivi kullanmistir bu bakimdan da arsivin kurumu
doniistiiriicii bir itkisi s6z konusu degildir. SALT ise kurumun kendi ge¢misini
elestiren sergiler yapmamakta ve Ismail Saray gibi istinalar olsa da belirli sanatci
yelpazesindeyle c¢agdas sanatla ilgili sergiler gergeklestirmektedir ki bu yorum

yapilirken SALT 1 bir galeri olmadig arastirma merkezi olarak iglev gordiigii goz
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6nunde bulundurulur. Bu bakimdan hem kurumsal yapilanma hem de sergi pratikleri
bakimindan Kars1 Sanat gibi sivil olusumlarin daha 6zgiir oldugunu sdylemek

mUmkandr.

Cagdas sanat her ne kadar her seyin uluslararasilastigi bienaller, trienaller ve sanat
fuarlariyla kuresellesmis ve Avrupamerkezci makro anlatilara odaklanmis gibi
goriinse de L’Internationale tiyesi kurumlar ve Tiirkiye’den sanat kurumlarinin ¢agdas
sanat ile iligkili arsivin kullanildig1 sergileri incelendiginde ¢agdas sanatin mikro
sOylemlere geri doénen ve merkezciyetci olmayan yerel anlatilari da igerdigi
gorulmektedir. Ancak bu yerel anlatilar kurumlar biinyesinde kendi kanonlarini
olusturmaktadir. MACBA’nin Desacuerdos, Van Abbemuseum’nin Living Archive,
Istanbul Modern’nin Cok Sesli: Tiirkiye 'de Gérsel Sanatlar ve Miizik, SALT 1n Duvar
Resminden Korkuyorlar sergileri yerel anlatilarin baskin olarak yorumlanmadig
sergilerdir. Ornegin Duvar Resminden Korkuyolar sergisinde Tirkiye’de 1976-1980
yillar1 arasinda sanat, sanatgi haklar1 ve orgiitlenmeleri, duvar resimleri, Siyaset,
sansur, emek ve kitlesellik tizerine odaklanmistir ya da Desacuerdos sergisi yetmisli
yillardan giiniimiize kadar Ispanya 6zelinde sanatsal-kiltiirel tekilliklere dayanan

tarithyazimina kars1 bir model {ireterek yeni haritalar ve anlatilar ortaya koymustur.

Avrupa ve Tirkiye’deki arastirmalardan elde edilen son benzer amag, serginin
ithtiyaclarma gore arsivin destekleyici unsur olarak sergilerde kullanilmasidir. Bu
kullanimin yaygin olarak miizelerde gerceklestigi tespit edilmistir. Bunun nedeninin
miizelerin sergileme ve belgeme islevleriyle ilgili olarak, mizelerin sanat yapitini
odagina alan koleksiyonlarini sergileme 6ncelikli olduklari ve sonrasinda argivlemeyle
muzeye ait belgeleri koruma islevini gergeklestirdikleri sylenebilir. Reina Sofia ve
Istanbul Modern’de arsivin kullanim amaci serginin gerekliligine gore belirlenmekte;
arsiv sergiyi destekleyici unsur olarak ve sanat yapitlariyla iligkili serginin temast

dogrultusunda kullanilmaktadir.

Tirkiye’de sergi pratiklerinde arsivin kullanim amaciyla ilgili L’Internationale
arastirma sonucundan farklilasan sonuglar da s6z konusudur. Tiirkiye’de 2000 yili
sonrasinda hafiza c¢alismalarinin ivme kazanmasinin buna yonelik kurumlarin da
ortaya ¢ikisini ve arsivin kullanimini etkiledigi tespit edilmistir. Hafiza calismalarinin
yiikselisiyle birlikte buna yonelik 2008 yilinda kurulmus olan Depo, arsivin

kullantminin kurumsal varolusla iliskisini ortaya koymaktadir. Tiirkiye’de hafiza

241



caligmalariyla ilgili incelemeler yapan ve sozlii tarih tizerinde ¢alisan Leyla Neyzi ve
sozlii tarih iizerine arastirmalar gergeklestiren Sabanci Universitesi verilerine gore de
hafiza ¢alismalarmin 2000 sonras1 Tiirkiye’de agirlikli olarak gerceklestigi ve Tarih
Vakfi (1991), Osmanli Bankasi Miizesi (2002) ve Anadolu Kiiltiir (2002) gibi pek ¢ok

kurumun da bu yénelimlerin sonucu kurulduklarimi desteklemektedir.*?

Sergi pratiklerinde arsivin kullanim yontemleriyle ilgili Avrupa ve Turkiye
arastirmalarinda benzer sonuclara ulagilmistir. Tiirkiye ve Avrupa’daki arsiv
malzemelerinin kullanildig1 sergilerde, arsivin kullanimi lizerinden Ug¢ farkli yontem
ortaya ¢ikmistir. Bunlar; arsiv malzemelerinin serginin temel nesneleri oldugu sanat
yapitinin destekleyici unsur oldugu, sanat yapitlarinin serginin temel nesneleri oldugu
arsiv malzemelerinin destekleyici unsur oldugu ve salt arsiv temelli sanat pratiklerine
dayali uygulamalardir. SALT’ta O zamanlar Kkonusuyorduk sergisi arsiv
malzemelerinin yaninda sanat yapitlarmin destekleyici unsur olduguna, Istanbul
Modern’de Liman sergisi sanat yapitlarinin yaninda arsiv malzemesinin destekleyici
unsur olduguna ve Depo’da Patrizia Bach’in Argiv Isleri sergisi ve MSG’de Iz Oztat’in
IZ sergisi arsiv temelli sanat pratiginin sadece kullamlabildigine ornektir. Reina
Sofia’da Not Yet. On the reinvention of documentary and the critique of Modernism
sergisi, M HKA’da 5 Ensembles 25 Years sergisi, MACBA Desacuerdos sergisi ve
Moderna Galerija’da Interrupted Histories sergisi arsive temellenen ancak sanat
yapitlarinin da sunuldugu sergilerdir. Van Abbemuseum’in Living Archive sergi serisi

ise sadece arsiv malzemelerinin kullanimin1 sunmaktadir.

Dokiiman analizi verilerine goére, Avrupa’daki arastirmada ayrica arsiv
malzemelerinin kullanildig1 sergilerde arsivci olarak kiirator, kiirator olarak arsivcei,
sanat¢1 olarak arsivci gibi degisen rollerin de oldugu tespit edilmistir. Tiirkiye’de de
benzer degisen roller sd6z konusudur; SALT’ta O zamanlar konusuyorduk sergisi
SALT’1in arsiv sorumlusu Sezin Romi yiiriitiiciiliiglinde gergeklesmistir. Van
Abbemuseum’da Living Archive sergi serisi daha 6nce arsiv departmaninda ¢alisan
Diana Franssen kiiratorliiglinde gerceklesmistir. MSG’sinde arsiv sergileri de

sanat¢ilarin arsivei roliine Ornektir. Bu degisen roller konusunda daha detayli bir

45 Neyzi, “Tiirkiye’de Hafiza Calismalar1”, 2011; “Sozlii Tarih”, Sabanci Universitesi,
http://myweb.sabanciuniv.edu/sozlutarih/en/ [15.12.2018].
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arastirma da yapilabilir. Tiirkiye’de de incelenen kurumlarin hem sergi temasina gore
hem de arsive gére iki tirli yonelimde sergileri hazirladiklar1 gériilmiistiir. Ornegin;
SALT’ta Duvar Resminden Korkuyorlar ve MSG’de 40. Yil Arsiv Sergileri arsiv
malzemelerinden yola ¢ikilarak hazirlanmistir. istanbul Modern’deki Liman ya da
Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar’da sergilerin ihtiyaglari arsiv

malzemelerinin kullanimini gerektirmistir.

Sergilerde arsivin kullanim amaglar1 ve yontemlerinin yan1 sira ¢agdas sanat tarihine
etkisi ve yeni kurumsalcilikla iliskine yonelik bulgular literatiir incelemesiyle
ortiismekte ve yeni tartismalara alan agmaktadir. Foster’in arsivin dogasiyla ilgili
yaptig1 “bulunmus olmasina ragmen insa edilmis, olgusal olmasina ragmen kurgusal,
kamusal olmasina ragmen 6zel” tanimi1 tam olarak ¢agdas sanat kurumlarinin arsivi bir
inga yeri olarak kurgulamalarina agiklik getirmektedir. SALT 1n yaptig1 arastirma
temelli arsiv projelerinde ya da Van Abbemuseum’in Living Archive sergilerinde
oldugu gibi arsiv malzemeleriyle bilgi insa edilmekte, anlam kazandirilmaktadir.
Diger taraftan arsiv, Derrida’nin da dedigi gibi, yeni ve hesaplanamayan baglamlarin
1s1¢1nda doniistiiriilmesi gereken bir gelecektir. Bu noktada, cagdas sanat kurumlarinin

da arsivi gelecege aktarma bi¢imleriyle bu siireci destekledikleri sdylenebilir.

Yeni kurumsalcilikla ¢agdas sanat kurumlarimin iligkisi, Tirkiye’de ¢ok goriiniir
degildir. Tiirkiye’de incelenen kurumlar sergileri ve bunlara bagh yan etkinlikleriyle
elestirel tartisma alani saglamakta basarilidirlar. Ancak kiratoryel soylemlerin bir
ifadesi olma konusunda zayiftir ya da kurumsal reformlara Avrupa’da oldugu gibi yol
agmamustir. Sanatin kurumsallasmasindan bu yana kurumsal yapiyla ilgili tartigmalar,
kurumsal elestiri, elestiri kurumu ve yeni kurumsalcilik etrafinda sekillenmektedir. Bu
tartismalarin 6n plana ¢ikardig1 yaygin tartisilan kavramlar ise otorite, gii¢, hiyerarsi,
hegemonya, bilgi ve deger kavramlaridir. Sanat kurumlarina yonelik kurumsal
elestirinin cagdas sanat kurumlari tarafindan yutularak elestiri kurumlarina doniismesi,
gizli tutulan arsiv evraklarinin sergilerde izleyicilere agik bir sekilde sunulmasiyla
cagdas sanat kurumlarinin demokratiklesme sagladigi 6n goriilen paylasimda
bulunduklar1 gériilmektedir. Bu yaklasimlar deneysel, radikal, arastirmaci ve elestirel
kurum yapilarina zemin hazirlanmaktadir. Ciinkii kurumlar arsivler araciligiyla
geemisle ylizlesmekte bazen kurumun kendi gegmisine, bazen de sanat tarihine
yonelerek geemisi elestirmekte, arastirmakta ve bugiin ile iliskilendirirerek

yorumlamaktadir. Bu bakimdan yeni kurumsalcilik kendini kurumsal yapilarda arsiv
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araciligiyla gorinir kilabilmektedir. Ancak kurumlarin kendi kendini elestirme
durumunun ve sanatgi tercihlerinin ne derece seffaf ve nesnel oldugunu tespit etmek
mimkin madur? Kurumun gergeklestirdigi sergilerde adi sik anilan sanatgilar bu
nesnelligi ortaya koymaktadir. Kuskusuz, kurumlar belirli sanatcgilari, sanat
pratiklerini ve olaylart giin yiiziine ¢ikarirken kendi baskin sdylemlerini ortaya

koymaktadirlar.

Agirliklt olarak 2003-2004 yillarinda yapilmaya baglanmis olan ozellikle Kuzey
ilkeleri ve Dogu Avrupa’daki yeni kurumsalcilik ve ¢agdas sanat kurumlari arasindaki
iliskiye dair tartismalar ve etkinlikleri takiben Avrupa merkezli L’Internationale
konfederasyonu tiyesi altt modern ve g¢agdas sanat kurumlarmin sergi pratikleri
incelediginde, Avrupa’daki ¢ogu kurumun bugin kendi etkinliklerinde deneysel,
radikal, arastirmaci ve elestirel olduklar1 goriilmektedir. Cagdas sanat kurumlarinin,
yeni kurumsalcilikla yakinhigini gosteren bu doniisiimler ve tartismalar beraberinde
kanonik sanat tarihinin digina ¢ikan sdylemleri de desteklemektedir. Her bir kurumun
kendi yerel cografyasina 6zgii meseleleri irdelemesiyle ve arka planda kalanlar1 giin
yiiziine ¢ikarmasiyla baskin olan sanat tarihine karsi farkli okumalar
gerceklesmektedir. Bu durum da ¢agdas sanatin kendi biinyesinde tuttugu cogulcu

anlatiy1 desteklemektedir.

Genel bir okuma yapacak olursak; 1970’ler sonu ve yogunluklu olarak 1980’lerde
Turkiye sanat ortaminda ilk belge kullaniminin sanatgilar tarafindan sanat pratikleri
dogrultusunda tekil ¢ikislarla gergeklestigi gortlmektedir (Ek 3). Buna verilebilecek
ornekler; Ahmet Oktem’in 1980 yilinda yaptigi Sanat olarak Betik sergisinde
gerceklestirmis oldugu Adsiz isimli ¢alismasi, Canan Beykal’in 1985 yilinda yapmis
oldugu Sekiz Par¢alik Bir Biitiin, Serhat Kiraz’in 1988 yilinda Gunlerin Goruntisi
Bugliniin Gorlntlsu calismalar: bu durumu yansitan pratiklerden sadece bir kagidir.
Sonrasinda pek ¢ok sanatgi arsiv niteligi tagiyan belgeleri sanatsal Uretimlerinin
pargast kilmigtir. Ancak bu sanatcilarin, bir grup seklinde degil bireysel olarak kendi
pratiklerinde belgeyi kullanma egilimleri kavramsal sanatin Tirkiye’de giindeme
gelmesiyle yakindan iligkilidir. Ciinkii 1980 yili sonrasi sanatin malzeme, Uslup ve

konularinda bir serbestlik kabul gormeye baslamistir.

Disiplinlerarasiligin 6n plana ¢iktigi 1990’larla birlikte yeni kavramlar ve tanimlar

gundeme gelmektedir. 1990’larda ¢agdas sanat Tiirkiye’de yiikselise ge¢mis ve
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sergileme yontemleri farklilagsmaya baslamistir. Sanatin diger disiplinlerle felsefeyle,
sosyolojiyle baginin kurulmaya bagslandigi, kiiratorlii sergilerin diizenlendigi ve
kiirator olarak sadece sanat tarih¢inin degil sosyologun ya da filozofun goriiniir olmaya
basladig1 yillar olmustur. Bu dénem Turkiye’de sozli tarih ¢alismalarinin basladigi
yillardir ve 2000’lerde ivme kazanmistir. 2000’lerde ulus-kimlik algis1 degismekte,
kiiresellesme yiikselise gegmektedir.

2000’11 y1llar sonrasinda varolan yeni yeni kurumlarda hem hafizaya bir yonelim hem
de biinyesinde bir arsivleme pratigine/sanat dokiimantasyonuna ilgi s6z konusudur.
Galeri Baraz (1975), Macka Sanat Galerisi (1976-2016), Galeri Nev (1984/Ankara-
1987/Istanbul), Istanbul Giincel Sanat Projesi ve Platform Garanti Giincel Sanat
Merkezi’nde (2001-2010) yiiriitilmiis kiigiik 6lgekli sanat dokiimantasyonu girisimleri
bu paralellige isaret eder. Dokimantasyona ilgi hem kisisel yonelimlerle ortaya
cikmakta hem de sanat pratiklerine paralel giden bir slire¢ olarak ger¢eklesmektedir.
Kurum biinyesinde sanat dokiimantasyonunu tetikleyen figiirler arasinda ise Rabia

Capa, Yahsi Baraz ve Vasif Kortun’nun kisisel yonelimleri vardir.

Incelenen sanat kurumlari, toplumsal hafizayr canli tutmada biiyiik bir rol
oynamaktadir. Arsivi kullanan sergiler sadece ge¢mise yonelik belge sunumlarindan
ibaret degildir; sunduklar1 belgelerle arkalarinda hatirlama ve unutmay1 da barindirir
ve bu bakimdan topluma ayna tutarak Qge¢misi tekrar degerlendirmekte ve
sorgulamaktadirlar. Istanbul Modern’nin Cok Sesli: Tiirkiye’'de Gorsel Sanatlar ve
Mizik sergisinin iki disiplin arasindaki baglantiy1 ortaya koymaya yonelik aragtirma
temelli “Repertuar” boliimiinde ya da SALT 1in O zamanlar konusuyorduk sergisinde
1990’11 yillarda diizenlenmis olan Elli Numara: 4Ani/Bellek |11, GAR ve Kiiresellesme:
Devlet, Sefalet, Siddet sergilerine yonelik yeniden yorumlamalarda oldugu gibi bu

durum goérilmektedir.

Sergilerde arsivi kullanim yontemlerini inceledigimizde ise arsivin kullaniminin sanat
yapitiyla kurdugu bag agiga ¢ikmaktadir. Arsivin sergide degisen pozisyonu sanat
yapiti i¢in bir tehdit midir? Bu tez ¢alismasinda, bu sorunun cevabina yonelik net bir
veri yoktur ancak elde edilen bilgiler 1s18inda bu soruyu cevaplamaya yonelik
calismalar gerceklestirilebilir. Arsiv, ¢agdas sanat kurumlarinin sergilerinde sanat
yapit1 mertebesine erisebilecegi ¢cok yakin bir noktada durmaktadir. Keza, arsivin

sanatg¢ilarin sanat pratikleri ile varoldugu sergilerde Macka Sanat Galerisi ve Depo igin
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de durum farkli degildir. Arsiv zaten bagka bir forma donilismiis ve sanat yapiti olarak
kendini belli etmektedir. Diger taraftan Depo, sadece arsiv malzemelerinden olusan
sergi diizenleyerekte arsivi sanat yapitiyla bir rekabet ortamina sokmamaktadir. Ancak
SALT’1n sergi pratiklerinde arsivin konumu sanat yapitinin destekleyici unsur olarak
kullanildig1 noktada neye donlismektedir? Baskin olan arsiv malzemesi sanat yapitini
yerinden c¢oktan etmistir. Bu 6zellikle, kurumun arastirma temelli arsiv projelerinin
gorsellestirilmesi icin s6z konusudur. Istanbul Modern Sanat Miizesi igin bu ¢ok
miimkiin degildir ¢iinkii koleksiyonu destekleyen bir unsur olarak varolan arsivin yeri

ve amaci zaten bellidir.

Buradan hareketle, ¢agdas sanat kurumlarinda arsivin sergi pratiklerinde dort farkli
kullanim yOntemi agiga ¢ikmaktadir (Ek 11). Bunlar;

e Sergide arsivin destekleyici unsur olarak sanat yapitiyla yer almast,

e Sanat yapitinin arsivin yaninda destekleyici unsur olarak yer almasi,

e Sadece arsiv temelli sanat pratiklerinin yer almasi

e Sadece arsiv malzemelerinin belge olarak yer almasi seklinde

ozetlenebilmektedir.

Arsiv temelli sergilerin sanat tarihine etkisi sadece hatirlanmasi gereken olaylar ve
kigilerin giin yiiziine ¢ikarilmasi Uzerinden tespit edilmemektedir; ayn1 zamanda
Tiirkiye’de kanonlagmis sanat tarthi yazimmin ve klasik Bati sanat tarihi
donemsellestirmesinin  digina ¢ikilmasina alternatif bir tarith olusumuna olanak
tamimasiyla da giin yiizine ¢ikmaktadir. Bati’nin 19. yiizyildan beri uygulamaya
calistigr donemsellestirme ve buna bagl olarak zamanin lineer oldugu yanilsamasi
bugiinkii kosullarda ¢agdas sanat tarihi yazimi i¢in kuskusuz gecerli degildir.
Tiirkiye’de bir tarih yazilirken paralelelinde Asya’da ya da Uzak Dogu’da bagka
tarihler yazilmaktadir. Ayni sekilde sanat alaninda bir tarih yazilirken baskin ya da
tercih edilen 6n plana g¢ikarilmakta 6teki unutulmakta ya da gortilmemektedir. Bu
bakimdan arsivin ortaya g¢ikardigr bilgi onem kazanmaktadir. Sergilerde arsivler
araciligiyla sunulan hafiza ve okunan tarih, gériilmeyene ya da tercih edilmeyene isaret
etmesiyle sanat ortaminda yeni kanonlar yaratmaktadir. SALTtan Ingiltere den

Sevgilerle, Ismail Saray sergisi ya da MSG’deki 40. Y1l Arsiv Sergileri buna 6rnektir.

Arsiv temelli sergilerin kurumsallagsmayla iliskisine baktigimizda, Tirkiye’deki

cagdas sanat kurumlarmin sanat dokimantasyonuyla sergi pratiklerinde arsivi
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kullaniminin yeni kurumsal faaliyetler i¢in zemin hazirladigi goriilmiistiir. Bunun arka
planini ise Vasif Kortun, Rabia Capa, Asena Giinal gibi kurumun ilk kurulusunda yer
alan aktorlerin niyetleri s6z konusudur. Tiirkiye’deki arastirmada, goriisme
verilerinden elde edilen bilgiler Magka Sanat Galerisi’nin, istanbul Modern’in ve
Depo’nun yeni kurumsalcilikla ilgili bilingli bir yapilanmaya gitmedikleri ancak
literatilir ve dokiiman analizi verileri sonucu bu kurumlarin gerceklestirmis olduklari
sergilere paralel konusmalar ve seminerlerle belli bir konuya dair tartisma alani
actiklar1 gériilmekte; dolayisiyla yeni kurumsal faaliyetler gergeklestirilmektedir. Bu
noktada SALT, incelenen diger kurumlardan farklilasmaktadir. Vasif Kortun ve
SALT’1in deneysel kurum yapisinda, Kortun’nun Platform Garanti Giincel Sanat
Merkezi ve onun 6ncesinde Istanbul Giincel Sanat Projesi mekaninda ufak ufak
basglatmis oldugu sanat¢i dosyalariyla bellek olusturma giindemi s6z konusudur.
Kortun, “Platform ile profesyonel ve yar1 profesyonellere acik bir merkez olugturma
niyeti oldugunu ve zaman iginde bunun gelistirildigini” ifade etmektedir.*?® Bunun
ardinda ise Kortun birtakim modellerin etkili oldugunu sdylemektedir. Bu
modellerden bazilar1 Soros Centers for Contemporary Arts (Soros Cagdas Sanat
Merkezi), Dogu Avrupa’daki bazi modeller ve bunlarin arsiv, hafiza ve bellek
olusturma arzularnt ya da Kuzey iilkelerindeki yapilanmalar etkili oldugunu

belirtmistir.

SALT’la ilgili olarak sunu da belirtmek gerekmektedir. SALT kurulmadan 6nce
Platform Garanti Gilincel Sanat Merkezi, 2003-2004 yilinda Helsinki’de KIASMA
Cagdas Sanat Miizesi ile ortaklasa calisgan Nordik Cagdas Sanat Enstitiisii (NIFCA)
araciligiyla Jens Hoffman tarafindan kiirasyonu yapilan bir sergi ve seminerden olusan
ve aynm1 zamanda pek ¢ok kurumunda katilimeir oldugu “Kurum 2” projesinde
katilimcilardan biri olmustur. Bu etkinlikteki amag, kurumlar ve onlarin stratejileri
arasindaki farkliliklart aydinlatacak gesitli kurumsal modelleri arastirmaktir. Surece
dayali iretim, katihm ve diyalog On plana ¢ikmaktadir. SALT, arsivin
gorsellestirilmesi, agik arsiv ve arastirma faaliyetlerinde bunu gergeklestirmektedir.
Depo ise sanat dokiimantasyonu yapmamakta ancak biinyesinde diizenlenen sergilerin

formatlarindaki seffaflik, katilim ve diyalog yeni kurumsal faaliyetlerin igerdigi

426 Vasif Kortun, Istanbul, 15 Nisan 2019, kisisel goriisme.
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deneyselligi barindirmaktadir. Magka Sanat Galerisi’nin ve Istanbul Modern’in buna
benzer kaygilar1 s6z konusu degildir ve bunun sebebi de arsive degil koleksiyona ya

da sanat yapitina odaklaniyor olmalarindan ileri gelmektedir.

Tezin kapsami dogrultusunda Tiirkiye odaginda incelenen kurumlar ve sergiler, pek
¢ok acidan Avrupa’daki L’Internationale tiyesi ¢agdas ve modern sanat kurumlariyla
Ortusse de Avrupa’daki kurumlarin gegirdigi kurumsal elestiriden elestiri kurumuna
doniistim strecini Tiirkiye’deki kurumlar tam anlamiyla ge¢irmemistir. Bu durum da
ayr1 bir arastirma konusu olarak incelenebilir. Tiirkiye’de kurumsallasmis bir kurum
elestirisinden bahsetmek naif kalmaktadir. Buna en yakin noktada duran ise SALT tir.
Ancak bu doniisiimiin olmamasi, Tiirkiye’de zaten sayica bir elin bes parmagin
geemeyecek cagdas sanat kurumlarinin gerceklestirmis olduklart etkinliklerde
arastirma ve tartigmayi odaklarina almalarina engel olmamistir. Avrupa’da kurumsal
elestirinin elestiri kurumuna doniismesini tetikleyen durum kurumun hegemonyasina
kars1 ¢ikan sanatgilarin sosyal angajmanli sanat pratikleriyle baslarken, Tirkiye’de
boyle bir durum ger¢eklesmemis ve kurumlar boyle bir siiregten gegmemistir. Ancak

kurumu elestiren sanat¢1 pratikleri mevcuttur.*?’

Postmodernizmin diisiinsel ¢ercevesinde, kurumlarin gergeklestirmis oldugu arsivle
ilgili sergi faaliyetlerine baktigimizda bu sergilerin arsivlerden birtakim belgeleri
dekonstruksiyona ugrattigi, birden fazla okumaya maruz biraktiklari, belgelere yeni
anlamlar yiikledikleri ve hatta yeni anlamlar1 yeniden yapilandirdiklar1 gériilmektedir.
Arsiv belgelerinin aktif olarak kullanildigi Van Abbemuseum Living Archive sergi
serisi, SALT’ta O zamanlar konusuyorduk sergisi ya da Reina Sofia Sanat Miizesinde
Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the Critique of Modernism sergisi,
kurumlar igin, sadece yeni tarih okumalari ya da arsivin goriiniir oldugu yeni faaliyet
alanlar degildir; ayn1 zamanda ele aldiklar1 belgelerdeki metin ve anlam iligkisinden
yola cikilarak tarihsel, sosyal ve Kkiiltiirel baglamin tekrardan disiiniildiigii ve

yorumlandig sergilerdir.

427 K amusal Sanat Laboratuvarinin 2012 yilinda gerceklestirdigi Sekerbank Hes Calismalarina Devam

Ediyor ¢aligmasi buna 6rnektir.
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Kurumlarin biinyesinde gerg¢eklesen arsiv malzemelerinin kullanildigi sergileri hem
kurum hem sanat tarihi i¢in hafiza ¢alismalar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Kurumlar, arsivler araciligiyla hatirlama siirecini sergilerde aktif olarak kullanmakta
ve bu sirecin giincel baglamla iliskisini ortaya ¢ikararak ele almaktadirlar. Sanatgilar,
bireysel olarak iginde bulunduklar: toplumsal baglam Uzerinde durma ya da bunu es
gegme opsiyonuna sahiptirler. Sergiler ise toplumsal baglama vurgu yaparak
hatirlamay1 giiglendirecek nesneler kullanmakta ve bu noktada sanatgilarin iiretimine
yakin bir yerde durmaktadirlar. Bugiin Avrupa’da kiratorlerin diizenledigi bu sergiler
her ne kadar kurumlarin ¢ogu tarafindan bir sanat pratigi olarak gortilmese de yapilan
goriisgmelerde bu durumun giincel bir tartigma konusu olabilecegini agiga
cikarmaktadir ve sergi kapsaminda gerceklestirdikleri faaliyetler irdelendiginde sanat
pratigine yakin bir yerde durduklarini sdylemek mimkindur. Sanat pratiginin ve
serginin birbirilerinden farklilastiklari nokta, sanat yapiti kendini ifade edebilir
noktada iken sergi, sanat yapitinin gériintirliigii ig¢in sunulan bir alandir. Sanat yapiti
kendine isaret ederken, sergiler bir sanat yapitinin etrafinda dolasir ve onu sarmalar.
Bu nedenle de arsiv temelli sergiler, sanat yapitinin kendisi kadar doniistiiriicli giice
sahip olamazlar sadece sanat yapitindan gii¢ alir ve onunla Sanat oOrtamini

dondstirdrler.

Cagdas sanatin O0n plana ¢ikardigi politik ve sosyal angajmanli sanat pratikleri,
Avrupa’daki belli basli cagdas sanat kurumlarini doniistiiriicii bir itki olusturmustur.
Bu durum, tez kapsaminda incelenmis sergilerden anlagilmaktadir. Kamusal alanin ve
kurumsal elestirinin kendine kurum i¢inde yer bulmasi ve arsiv temelli sergilerin
kurumun pargasi olmasi bir yana resmi yazigmalarin sergilerde yer bulmasi bunun en
net gostergesidir. Ancak bu donisim Tiirkiye’deki sanat kurumlarinda
gerceklesememis bir durumdur. Zaman zaman kurumlar elestirel sanat pratiklerine
sergilerde yer verselerde ya da arsivle ilintili sergilerde resmi yazigmalari
paylassalarda Avrupa’daki sanat kurumlarinda oldugu kadar seffaf ve kendini
sorgulayan/sorgulatan bir yapida degildir. Diger taraftan kurumsal elestiri Tiirkiye’de
birtakim sanatcilar tarafindan belli bir donem ele alinmis — Serkan Ozkaya, Burak
Delier gibi- ancak bugiinkii sanat kurumlarinin yapisal doniisiimlerini Avrupa’daki
gibi doniistiiriicii itkiye sahip olamamislardir. Bunun nedenleriyle ilgili ayrica

calismalar gerceklestirilebilir.
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Kuratoryel pratikler varolus siirecinden bu yana degisim igindedir. Sanat pratiklerinde
malzemenin ve iislubun, anlatim dilinin ve bi¢iminin degisimi, sinirlarin geniglemesi
ve esnemesi, kiratorligii de sergi diizenleyicisinden sergiler araciligiyla sdylem
olusturan ve glindem yaratan figiirlere doniistiirmistiir. Ancak bu doniisiim
gunimuizde de devam etmektedir ve sergilerin- sanat pratiklerinin degismesiyle farkl
acilimlar s6z konusu olmaktadir. Arsiv temelli sanat sergileri kiiratoriin gorev tanimina
yeni bir islev sunmamaktadir ancak sanat yapitinin aslhi ve temsili arasinda bir
tartismanin kapilarini aralamaktadir. Bu da degisim degeriyle markalasmayi giindeme
getirmektedir. Muzelerde kiratorlerin geleneksel gorev tanimi, yeni yapit alimi,
yapitlarin korunmasi ve yapitlarn sergilemektir. Ugiincii islevde “sergileme’nin
degisen formunu incelemeyi gerektirmektedir. Sergilemede, bigim ve anlam stirekli
degisen amorf bir haldedir. Bu da kiiratoriin stirekli giinceli takip ederek, yeni islevlere

ayak uydurmasi anlamina gelir.

Arsivin sergide kullanimi bir yandan izleyicinin merakina yonelik ihtiyaglarina cevap
verirken diger taraftan izleyiciyi sanat yapitinin kendisiyle ya da sanat yapitinin
kendisi olmadan baska ¢ogalan anlamlar silsilesinin i¢ine almaktadir. MUzelerden
ornek verecek olursak, Van Abbemuseum sergilerinde kullandig: sanat yapiti, kurum
ya da sanatgiyla ilgili resmi belgeler her ne kadar izleyicinin sanat yapitinin arkaplanini
merak etme ihtiyacina yonelik bir boglugu tamamlasa da ya da sanat yapitinin kurumla
kurdugu iligkiyi elestiriye agik demokratik bir sekilde belgelerle sunsa da Uzerine
konusulan sanat yapitinin orada baska belgelerle sunulma hali bizi pek ¢ok noktada
sanatsal halenin/auranin yok olmadigi aksine ¢ogaldigi/arttigi diisiincesi ile bagbasa
birakmaktadir.

Cagdas sanat tarihine arsiv temelli sergilerin en Onemli katkis1 kuskusuz,
okunan/yazilan/bilenen tarihi bir merkezden, bir aktérden ya da bir bicimden/formdan
bir sey okumak degil karsilastirmali tarihte oldugu gibi ¢oklu okumalar saglamasidir.
Postmodernizmle de yiikselise gegen ¢agdas sanatin pek¢ok merkezinin olma hali,
arsiv temelli sergilerde okunan tarihle strdurilmekte ve bu sergilerde sunulan
arkaplan, gorulmeyen, kenarda kalmis ya da okunmayan birtakim bilgiler tek bir
duzlemde bir araya getirilmektedir. Bu durumun kibist bir form olarak gorulmesi
mimkin goérinmektedir. Bir hacmin birden fazla ve birbirinden farkli agidan
gorulebilecek yuzeylerinin tek bir diizlemde ayn1 anda goruntr/gosterilir olma haliyle

benzerlik tagimaktadir.
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Tiirkiye’de arsiv temelli sergiler Avrupa’dakine benzer sekilde yonelim gdstermekte
ancak geriden takip eder bir bigcimde yeni kurumsal faaliyetlere etki etmektedir. Ani
ve hizli degisimler s6z konusu degildir fakat SALT arsiv ¢alismalarina gosterdigi
Ozenle Tirkiye’de ¢agdas sanatta hafiza calismalari ciddi bir ivme kazanmustir.
Kurumlar arastirmaya yonelmekte, arsivlerin gelisimine ve kaydina verilen 6zen
artmakta, deneyim yeri ve laboratuar mantigiyla islev gostermeye agik hale
gelmektedirler. Bu bakimdan da arsiv temelli sergilerin ¢agdas sanat tarihine etkisi,
merkezsiz, esitlikei, ¢esitlilik barindiran, eklektik ve donemsiz bir okuma saglamis

olmasidir.

Bu tezin alana katkisi, tek bir disiplin tizerinden gerceklesmemektedir. Cagdas sanatin
yant sira hafiza ve s6zlii tarih ¢caligmalarini, arsiv bilimini ve kiiltiirel calismalar alanini
da zenginlestirmektedir. Cagdas sanat, icinde barindirdigi farkli medyumlarin
birlikteligiyle disiplinlerarasi bir yaklagim sunmakta ve dolayisiyla karsilagilan arsiv
malzemesi ¢esitlilik barindirmaktadir. Hem arsiv ¢aligmalarina hem de ¢agdas sanat
ortamina yonelik veriler sunulmus olan tezde, hafiza ¢aligmalarinin alana etkisi de
sunulmaktadir. Konuyla ilgili Avrupa merkezli literatiiriin yayginligi ve buna karsin
Turkiye’deki literatlir eksikligi nedeniyle bu c¢alismanin alandaki arastirmacilara
kaynaklik ederek fayda saglayacagi on goriilmekte ve akademik yonden Uzerine
diisiiniilmemis bir alan1 tartigmaya agmaktadir. Tiirkiye’de ¢cagdas sanat kurumlarinin
sergi pratiklerinde arsiv ve hafiza kullanimia yonelik gerceklestirilmis bu calisma,
Tiirkiye’de konuyla ilgili literatiiriin genislemesi i¢in 6nem arz etmektedir. Gelecekte
bir gun sanat tarihcileri, sanatgilar, arastirmacilar, kiiratorler ve sanat alaninda
calisanlar i¢in arsivlerin ve buna yonelik caligmalarin bir kaynak olabilecegi ve
gecmise yonelik toplumsal ve kiiltiirel hafizay1 koruyacagi g6z dniinde bulundurularak
sanat kurumlarinin arsivleme pratikleri gelistirilmelidir. Cagdas sanat alaninda
gecmisi tasiyan sergilerin diizenlenmeye devam edilmesiyle bu ge¢mise yonelik
hafizanin gii¢lendirilmesi de gerekmektedir. Bu sergilerde tarafsiz ve seffaf
olunmasina dikkat edilmesi ve kiiltiirel gesitliligin gbz Onlne alinmasi, gelecek

nesillere gegmisin aktarimi agisindan nesnel veriler sunabilir.

Yeni kurumsalciligin gereklilikleri dikkate alinarak Tiirkiye’deki ¢esitli sanat
kurumlarinda ¢agdas sanat arsivleri olusturulmaya ve arttirilmaya devam edilebilir,
kurumlar kendilerini sorgulamaya acgik hale gelebilir ve arka planda kalan figur ve

olaylari ortaya ¢ikaran elestirel ve tartisma ortami saglayan sergiler gerceklestirilebilir.
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Bunlarin yani sira gelecege yonelik caligsmalar icin ¢agdas sanat alaninda arsivin
dijitallegsmesi Ve sanat yapitinin arsiv malzemesi karsisindaki konumu ayrica inceleme

konular1 olabilir.
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EKLER

Ek 1. Goriisme Protokolii (Avrupa)

The Investigation and Evaluation of Archive and Memory of Contemporary Art

Institutions in the Context of Contemporary Art Practices
S. Nesli Gul Durukan
Introduction
Hello. Thank you for accepting the interview.

This research is a part of my doctoral thesis named “Investigation and Evaluation of
Archive and Memory of Contemporary Art Institutions in the Context of
Contemporary Art Practices*”. This thesis, emerged from the growing interest on
memory and archive studies of contemporary art institutions, aims to find out the
reasons and practices of using archive and memory in Turkish contemporary art since

1980s and also aims to determine the significance in contemporary art history.

This interview that | have done in this perspective aims to identify the contemporary
art approaches and practices in the memory and archive studies of six-member
institutions of L’Internationale, which are prominent on the European axis in the West
and to examine the experiences and perceptions of those institutions about the position
of these approaches/practices in contemporary art history. Your participation will
contribute to a better understanding of the practices and reasons of using archive in

contemporary art.

I would like to point out several things to you before we start the interview. However,

please feel free to interrupt if you have any questions.
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1. Your participation is entirely voluntary, and you do not have to respond to every
274rsiv274r question.

2. |1 will be taking some notes during the session. | would also like to audio tape this
interview because | do not want to miss any of your comments. But if you prefer
not, you may refuse.

3. The information collected from this study will be used for scholarly publications
and 274rsiv274re274nal conferences and will not be used for any other purpose
other than that stated above.

4. Data collected from this interview will be aggregated so that the other institutions
and your responses will be analyzed together in the research. The name of the
institution and your own identity individually will take place in my thesis,
scholarly publications and 274rsiv274re274nal conferences if you allow.

5. The interview should take approximately one hour to conduct.

*Contemporary Art Practices: exhibitions, events and artworks, etc. Highlight the
existing dialogue between archival practices, contemporary art research and artistic
production.

Do you have any questions and/or comments before we begin?

Interview Questions

1. Would you please describe to me about the archives of the institution?
1.1.What kind of archives does the institution have? For instance, museum archive,
artists’ archives, exhibition archive, collection archive and so on.
1.2. What kind of materials does the institution have? For instance, catalogs,

posters, correspondences, photos, letters and so on.

2. Could you please tell me about the archive policy of the institution related to
display and collect materials?
2.1. What are the purposes of the institution to collect and display materials?
2.2.Is archive policy the main reason that the institution exhibits archive
materials?
2.3. Is there any other reason to exhibit archive materials within the institution?

2.4. What do you think about the institution’s archiving practice as an art practice?
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3. Could you please give me information about the art practices (exhibitions,
artworks, etc.) related to the archives of the institution?
3.1. Since when has the archive been used as an art practice?
3.2. Since then (when it has started), what has been done in the institution related

to the archive?

4. Could you please give me information about the exhibitions prepared with
archive materials in your institution? And how does the archive take place in
the exhibitions?

4.1. What are the exhibitions related to archive that the institution has done so far?

4.2. Have you been making the exhibitions according to the archive materials or
have you been choosing the archive materials according to the exhibition
content?

4.3. For what purpose have you been making these exhibitions?

4.4.What are the issues you want to highlight with these exhibitions?

4.5.1f we think in the context of the archive theories of Hal Foster, Derrida,
Foucault or Walter Benjamin, are there any art theories, 275rsiv275re opinions
related to the archive that affect the content of these exhibitions?

5. Now | would like to know more details about the exhibitions you have
prepared from the archive. Can you give me the detailed information about
the exhibition...? (or an example on a comprehensive archive exhibition)

5.1. How did this exhibition idea come about?
5.2. Is the exhibition based on any archive theory?

5.3. What type of archive materials did you use?
6. When you look at the exhibitions prepared with archive materials in the
institution, what were the main issues discussed in those exhibitions? What

were their agenda?

7. Think about the future of archival exhibitions in the perspective of

contemporary art history;
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What do you think about the contribution of the use of archive to
contemporary art history?

8. Could you explain how the institution’s relationship with the organization of
the L’Internationale, influenced the archive-related exhibition process of the

institution?

Is there anything else you would like 276rsiv276re with me? (Any comments or
questions)

Thank you very much.

*Would it be okay If | contact you for follow-up interview in order to learn more about
your institution.

*Is the museum’s website updated? I am just asking because I haven’t asked you the

aim and objectives of the museum that I found on the museum’s website.

Best Regards,

Saliha Nesli GUL DURUKAN

Visiting Scholar, Art History Department
University of Amsterdam, The Netherlands, 2017-2018

Ress. Assist., Art Management Programme
Yildiz Technical Univesity Faculty of Art and Design, 2012-...
snqul@yildiz.edu.tr, nsl.gl@hotmail.com
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Ek 2. Goriisme Protokolii (Tiirkiye)

Cagdas Sanat Kurumlarimin Sanat Pratiklerinde Arsiv ve Hafiza Kullaniminin

Incelenmesi
Giris
Saymn ...,

“Cagdas Sanat Kurumlarinin Sanat Pratiklerinde Arsiv ve Hafiza Kullaniminin

Incelenmesi” arastirmasina destek olmay1 kabul ettiginiz icin tesekkiir ederim.

Bu arastirma, “Tiirkiye’de Cagdas Sanat Kurumlarinin Sanat Pratiklerinde Arsiv ve
Hafiza Kullaniminin Degerlendirilmesini* konu alan doktora tezimin bir parcasidir.
Tez, Tiirkiye’de ¢agdas sanat kurum ve aktorlerinin hafiza (bellek) kavrami ve arsiv
caligmalartyla ilgili artan yonelimlerinden yola g¢ikarak; 1980°1li yillardan itibaren
Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminda giindeme gelen hafiza ve arsivin kullanim nedenleri
ve kullanim pratiklerinin ortaya c¢ikarilmasini hedeflemekte; cagdas sanat tarihine

etkisinin tespit edilmesini amaglamaktadir.

Bu dogrultuda yaptigim arastirma, Tiirkiye’deki ¢agdas sanatla iligkili kurumlarin
hafiza ve arsiv ¢aligmalarindaki cagdas sanat yaklasimlarmi ve pratiklerini tespit
etmeyi ve bu yaklagimlarin/uygulamalarin ¢agdas sanat tarihine etkisi konusunda
kurum personelinin deneyim ve algilarini incelemeyi amaglamaktadir. Kurumunuzu
se¢me nedenim, ¢alismamla baglantili olarak Tiirkiye’deki 6rnek kurumlardan biri
olmasidir. Katiliminiz, kurumlarin ¢agdas sanatla iliskili olarak arsivi kullanim

nedenleri ve pratiklerinin daha iyi anlagilmasi i¢in katki saglayacaktir.

Gortisme oOncesinde birtakim durumlara deginmek istiyorum. Herhangi bir sorunuz

olursa, s6zumu kesmekten cekinmeyin.

1. Katimimiz goniilliidiir ve her bir soruyu cevaplamak zorunda degilsiniz.
2. Gorlisme sirasinda not almak ve ayrica herhangi bir bilgiyi kagirmamak i¢in

ses kaydi almak istiyorum. Ses kaydini tercih etmezseniz, reddedebilirsiniz.
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3. Bu arastirmadan elde edecegim bilgiler, aragtirmanin amaglar1 dogrultusunda
sadece doktora tezim ve akademik ¢alismalarimda kullanilacaktir.

4, Goriisgmeden elde edilen veriler, sizin ve diger kurumlardaki kurum
temsilcilerinin yanitlariyla birlikte analiz edilecektir. Kurumunuzun ismi ve
sizin isminiz, izin vermeniz durumunda, bu raporda yer alacaktir.

5. Goriisme yaklagik bir saat siirecektir.

*Cagdas sanat pratikleri, sergiler, etkinlikler ve sanat eserleri, vb. ile arsiv
uygulamalari, ¢agdas sanat aragtirmasi ve sanatsal iiretim arasindaki mevcut diyalogu

vurgulamaktadir.
Baslamadan 6nce bir sorunuz varsa yanitlayabilirim.
Goriisme Sorulart

1. Kurumun arsivleri hakkinda bilgi verebilir misiniz?
1.1. Ne tiir arsivlere sahipsiniz? Ornegin, miize arsivi, sanat¢i arsivleri, sergi
arsivleri, koleksiyon arsivleri vb.
1.2. Ne tiir materyallere sahipsiniz? Omegin, kataloglar, posterler, yazismalar,

fotograflar, mektuplar, vb.

2. Kurumun arsiv politikas1 hakkinda bilgi verebilir misiniz?

2.1. Arsiv politikast ile iligkili sergilemeye yonelik bir politika var mi1?

3. Kurumunuzda arsiv ile iligkili sanat/sergi pratikleri (sergiler, sanat eserleri
vb.) hakkinda bilgi verebilir misiniz?
3.1. Kurumda ne zamandan beri arsiv sanat/sergi pratiginde kullaniliyor?
3.2. Kurumun argivleme pratigini sanat pratigi olarak goriiyor musunuz?
3.3. O zamandan beri (ne zaman baslandi ise) kurumda arsiv ile iligkili neler

yapiliyor?

4. Arsiv ile baglantih iiretimlerde bulunan sanatgilarin ve c¢alismalarinin
kurumla iliskisi hakkinda bilgi verebilir misiniz?
4.1.Kurumun sergilemelerinde ya da koleksiyonunda arsivi kullanarak is iireten

sanatcilar var mi?
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4.2 Sanatgilarin arsiv ile iliskili ¢aligmalar1 kurumun arsivleme pratigine ve

sergilerde kullanimina etkisi var m1?

Arsiv malzemelerinden hazirladiginiz sergiler hakkinda genel bilgi verebilir

misiniz?

5.1. Simdiye kadar kurumun hazirlamis oldugu arsivle iliskili sergiler neler?

5.2. Bu tiir sergileri hangi amagcla yapiyorsunuz?

5.3. Arsiv malzemesini sergilerde nasil kullaniyorsunuz? Arsive gére mi sergiyi
hazirliyorsunuz yoksa sergi temasina gore arsiv malzemelerini mi
seciyorsunuz?

5.4. Bu sergilerin igerigini etkileyen arsiv ile iliskili sanat teorileri, fikirler ya da
diistinceler var mi1?

5.5.Kurum iginde arsiv malzemeleriyle hazirlanmis sergilere baktiginizda, ¢agdas
sanat ile giindeme gelen konular genel olarak neler? (Hafiza ile iligki bir soru

ayni zamanda)

Arsiv malzemelerini aktif kullandigimiz sergiler hakkinda daha ayrintih bilgi
almak istiyorum. ... arsiv sergisinin gelisme siireci (kavramsal, gelisim,
islevsel) ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

6.1. Bu sergi fikri nasil ortaya ¢ikt1?

6.2. Serginin amaci nedir?

6.3. Hangi arsiv malzemelerini kullandiniz?

6.4. Bu sergilerin igerigini etkileyen arsivle iligkili sanat teorileri, fikirler ya da

diistinceler oldu mu?

Cagdas sanat tarihi acisindan baktigimizda arsiv temelli sergilerin gelecegi
hakkinda biraz konusacak olursak;
Bu sergilerde arsiv kullaniminin cagdas sanat tarihine olan etkisi hakkinda

ne diisiiniiyorsunuz? Cagdas sanat tarihinde baslattig1 tartismalar var nm?

2000’lerin basindan beri giindemde olan “Yeni kurumsallik” olgusu ile
kurumun iliskisi hakkinda bilgi almak istiyorum. Yeni kurumsallik sanat
kurumlarini radikal bir bigimde “iiretim merkezi, arastirma alani, tartisma alani,

topluluk merkezi, laboratuvar ve akademi arasinda aktif bir alan” olarak
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tanimliyor. Yeni kurumsalciligin, cagdas sanat ve arsiv iliskisi i¢inde ... iligkisi

hakkinda bilgi verebilir misiniz? (Herhangi bir iliski s6z konusu mu, varsa nasil?)

9. lideolojik konjonktiiriin ... cagdas sanat ve arsiv ile iliskili pratiklerine etkisi

hakkinda bilgi verebilir misiniz?

9.1. Sergi Pratiklerine etkisi?
9.2. Sanat Pratiklerine etkisi?

9.3. Arsivleme Pratiklerine etkisi?

Herhangi eklemek istediginiz bir sey var m1? (Herhangi bir yorum ya da soru)

Cok tesekkiir ederim!
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Ek 3. Arsiv Malzemeleriyle iliskili Cagdas Sanat Sergilerinin Kronolojik

Siralamasi
Sergi Tarihi | Sergi Adi Arsiv Yer
Malzemeleriyle
iligkili
Kullanimlar
1978 Ele Gegirilmis Cengiz Cekil Taksim Sanat Galerisi
Mektuplar
1980 Sanat Tanimi Ahmet Oktem Beyoglu Giizel Sanatlar
Toplulugu Sergisi Galerisi
22.03- Sanat Olarak Ahmet Oktem Istanbul Devlet Giizel
5.04.1980 Betik Sergisi Sanatlar Galerisi
27.06- 2. Oncii Turk Canan Beykal Yildiz Universitesi, Anfiler
15.07.1985 | Sanatindan Bir Sergi Salonu ve Bahcesi
Kesit
1987 Canan Beykal Canan Beykal Istanbul Devlet Giizel
Kisisel Sergi Sanatlar Galerisi
24.05- 5. Oncii Tirk Serhat Kiraz Dolmabahge Sarayi,
15.06.1988 Sanatindan Bir 1.Hareket Koskii
Kesit
15.06- 10 Sanatc1 10 Is: | Alpaslan Baloglu, | Atatirk Kiiltir Merkezi
8.07.1989 A Sergisi Canan Beykal,
Ahmet Oktem,
Serhat Kiraz
14.11- Arsiv Kisisel Selda Asal Markiz Pastanesi
10.12.1994 | Sergi
21.12.2001- | Yeniden Bak Cengiz Cekil Proje 4L — Istanbul Giincel
23.02.2002 Sanat Muzesi
19.11.2002- | Varlik Serhat Kiraz Magcka Sanat Galerisi
4.01.2003
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10.05- Koridor Gonderi- | Orug Aruoba, BAS (Banu Cennetoglu)
05.06.2010 | Yapit 1988-1995 | Canan Beykal,
Sergisi Daniel Buren,

Aydan

Murtezaoglu,

Ahmet

Miiderrisoglu,

Faruk Ulay ve

Koridor (1-7)

Sayilart
10.12.2010- | Koridor Sergisi Orug Aruoba, Galeri Nev/Ankara
15.01.2011 Canan Beykal,

Daniel Buren,

Aydan

Murtezaoglu,

Ahmet

Miiderrisoglu,

Faruk Ulay ve

Koridor (1-7)

Sayilart
15.05- iz iz Oztat Magcka Sanat Galerisi
26.06.2012
08.02- O zamanlar Acik Arsiv Projesi | SALT Galata, SALT
22.04.2012 | konusuyorduk Beyoglu
31.01- Duvar Resminden | Arsivle iligkili SALT Beyoglu
21.04.2013 | Korkuyorlar Malzemelerin

Kullanimi
03.04- O zamanlar Acik Arsiv Projesi | SALT ULUS
02.06.2013 | konusuyorduk
27.06- Cok Sesli: “Repertuar” Istanbul Modern Sanat
27.11.2014 | Tirkiye’de Gorsel | Alaninda Arsiv Muizesi

Sanatlar ve Mizik | Malzemesi

Kullanim1 ve Borga

Kantirk, Merve
Sendil
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5.09- Hafizay1 Harekete | Gulcin Aksoy, Hera | Depo
3.10.2014 Gegirmek: Biiyiiktasciyan,
Kadinlarin Silvina Der-
Taniklig1 Meguerditchian,
Hakikat Adalet
Hafiza Merkezi,
Gulstn
Karamustafa, Susan
Meiselas, Nar
Photos (Serra
Akcan, Fatma
Celik, Giilsin
Ketenci, Aylin
Kizil, Serpil Polat),
Lorie Novak,
Emine Gozde
Sevim, Aylin
Tekiner
13.09- Ingiltere’den Ismail Saray ve SALT Galata
2.11.2014 Sevgilerle, Ismail | Arsiv
Saray Malzemelerinin
Kullanimi
18.11.2014- | Ingiltere’den Ismail Saray ve SALT Ulus
17.01.2015 | Sevgilerle, Ismail | Arsiv
Saray Malzemelerinin
Kullanimi
2.12.2014- Akram Zaatari Akram Zaatari SALT Beyoglu
15.02.2015
11.08- Kayip Golgeler Vahap Avsar SALT Beyoglu
27.09.2015
03.09- Nerden Geldik Arsivle iliskili SALT Galata, SALT
29.11.2015 | Buraya Malzemelerin Beyoglu

Kullanim ve Halil
Altindere, Serdar
Ateser, Asli
Cavusoglu, Baris
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Dogrusoz, Ayse
Erkmen, Esra

Ersen, Hale Tenger

7.01- Nerden Geldik Arsivle iligkili SALT Ulus
12.03.2016 | Buraya Malzemelerin
Kullanimi ve Halil
Altindere, Serdar
Ateser, Ash
Cavusoglu, Barig
Dogrusoz, Ayse
Erkmen, Esra
Ersen, Hale Tenger
29.03- Siz de Bilirsiniz Fisun Onur Macka Sanat Galerisi
23.04.2016
03.05- Sorulara Cevap Iz Oztat Magcka Sanat Galerisi
04.06.2016 | Vermeyi Tercih
Ediyorum
11.10- Gorintu Dizlemi | Serhat Kiraz Macka Sanat Galerisi
12.11.2016
28.01- Liman Arsivle iliskili Istanbul Modern Sanat
20.07.2017 Malzemelerin Galerisi
Kullanildig:
“Zaman Cizelgesi”
20.04- Arsiv Rilyast Refik Anadol SALT Galata
11.06.2017
22.12.2017- | Zahiri Mekéanda Refik Anadol SALT Galata
25.02.2018 | Arsiv
28.03- Tirkiye Hakkinda | Mike Bode Depo
29.04.2018 | Bildigim2 yada3
Sey
11.05- Arsiv Isleri Patrizia Bach Depo
1.07.2018
22.02- Iplikten Bauhaus Alaninda | istanbul Modern Sanat
7.07.2019 Cozalernler: Arsivle iliskili Miizesi
Tekstilde Kiresel | Malzemelerin
Anlatilar Kullanimi1
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26.03-
6.04.2019

Arsiv: 1987-2018

Kurumun
sergilerinin
arsiviyle ilgili
Malzemelerin

Kullanim

Galeri Nev Istanbul
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Ek 4. 07.04.1993-20.10.1993 tarihleri arasindaki Koridor toplanti notlar

(SALT Arastirma, Koridor Arsivi)
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SALT Arastirma, Koridor Arsivi)
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Ek 5. “Liman” Sergisi Zaman Cizelgesinde Kullanilan Arsiv Malzemeleri

(Liman, ed. N. Can Kantarc1 (Istanbul: Istanbul Modern, 2017))

Bizans -Konstantinopolis Arkeolojik ve Topografik Harita, IBB Kiitiiphane ve
Miizeler Miidiirliigii Arsivi
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Istanbul Arkeoloji Miizeleri Arsivi
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Tiirkiye Denizcilik Isletmeleri Arsivi ve CEKUL Vakfi Fotograf Arsivi

290



Hisnu Tenglz, SwifDeniz Miizesi Koleksiyonu

= —

Christophoro Muondelmonte, 1422 Y1l Istanbul Haritas1
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Pascal Sebah, Galata Képrist Uzeirnde Yayalar, 1880, Istanbul Modern Sanat
Miizesi Fotograf Koleksiyonu

Milli Kiitiiphane Fotograf Arsivi
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Uretmen Aile Arsivi
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Sal1 Pazar1 Doniisiim Projesi, Rahmi M. Kog Miizesi ve SALT Arastirma -Sedad
Hakki Eldem Arsivi
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“Istanbul Liman Idaresinin Istanbul Cihetindeki Emlakinin Umumi Plan1”, IBB

Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirligii Arsivi
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Ek 6. “Liman” Sergisi Zaman Cizelgesi

(Istanbul Modern Sanat Miizesi Izniyle)
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Ek 7. “Cok Sesli: Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik” Sergisi “Repertuar”

Alanminda Kullanilan Arsiv Malzemeleri

(Cok Sesli: Tirkiye’de Gorsel Sanatlar ve Miizik Sergisi Katalogu, ed. N. Can
Kantarc1 (Istanbul: Istanbul Modern, 2014))

Karalama, 16. Yiizyilin ilk yarisi, Aharli kagit tizerine siyah murekkep, sulls hat,
35x26,3 cm, S. U. Sakip Sabanci Miizesi
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bir oda yoleulugunda kaykta or Leyla Saz ve Nezih Halim Leyk konakta piy larke
;: playing the harmoniur Leyla Saz and Nezih Halim, 1934 Leyla Saz playing the piano at @ mansion in Besiktas, Istanbul
tslands. her biri each

Nezih Neyzi Argivinden
From the orchive of Nezih Neyzi

Leyla Saz, Nezih Neyzi Arsivi

Leyla (Saz) Hanim

Tuval Gzerine yaghboya Oil on canvas

40,8 x 33,5 cm

iTU Turk Musikisi Devlet Konservatuari

Prof. Ercimend Berker Kutliphanesi Koleksiyonu

ITU State Conservatory, Prof. Ercimend Berker Library,
Center for Archive and Documentation Collection

Leyla (Saz) Hanim, Tuval {izerine yagliboya, 40,8 x 33,5cm, iTU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari, Prof. Ercimend Berker Kittiphanesi Koleksiyonu
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Abdiilmecid Efendi’nin hocasi Carl Berger’e ithaf ettigi “Elegie” adli bestesinin
notalari, Cenap Egeli Koleksiyonu
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Ara Giler, Carl Berger’i keman calarken gosteren bir ¢izim 6niinde Aliye Berger,
Sanatginin izniyle.

Helikon Triosu Konseri

A concert by the Helikon Trio, February $ubat 1955

Biilent Arel (piyano piano), Judith Rosen - Davidoff (viyolonsel viocloncello),
Ulvi Yiicelen (keman violin)

Helikon Triosu Konseri, Subat 1955, Biilent Arel (piyano), Judith Rosen-Davidoff
(viyolonsel), Ulvi Yicelen (keman)
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Bilent Arel'in mobil heykellerinden biri
Mobile sculptures by Bilent Arel

Filiz Ali Argivinden

From the archive of Filiz Ali

Bilent Arel'in mobil heykellerinden biri
Mobile sculptures by Bulent Arel

Filiz Ali Arsivinden
Bilent Arel'in mobil heykellerinden biri From the archive of Filiz Ali
Mobile sculptures by Bilent Arel
Filiz Ali Argivinden
From the archive of Filiz Ali

Biilent Arel’in mobil heykelleri, Filiz Ali Arsivi
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BULENT AREL & DARKA SEMEGEN
——.
&
-
T

703 DANCGE

g

“Electronic Music For Dance” (Danslik Elektronik Mizik)
Bilent Arel, Daria Semegen plak albiim kapagi

vinyl album cover, 1978
Kapak deseni Cover art: Abidin Dino

Finnadar Records
Yiicel Arslan Plak Koleksiyonu
Yicel Arslan Vinyl Collection

“Electronic Music For Dance” (Danslik Elektronik Miizik), Bilent Arel, Daria
Semegen plak albiim kapagi, 1978, Kapak deseni: Abidin Dino, Yicel Arslan Plak
Koleksiyonu
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T resim ve piawis senatier armwnda bir yekiaghems
Geremant yaoigor,
Aatian e v

Sergre hephetrasianman
 omnIll mbaik paroalars diniatlarak birtaneal sectiefimlp

Maya Sanat Galerisi’nde diizenlenen “Paralel Plastik-Miizik™ adl1 sergisinin
davetiyesi, 1953, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Arsivi

fl = Sivan nesimen  7many MART 1969

Adnan Coker'in 1969'da agilan Siyah Resimler sergisinin davetiyesi
The A.n\/lEGT‘Cn for Adnan Coker's exhibition Black Pictures in 1969
Sergi mizigi Exhibition music: ilhan Mimaroglu

Adnan Coker’in 1969°da agilan Siyah Resimler sergisinin davetiyesi, Sergi Miizigi:
[Than Mimaroglu
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Miizik Esliginde Ve Seyirci Oniinde Resim Denemeleri,
Painting Experiments in front of the Audience with Music
Giizel Sanatlar Akademisi

Fine Arts Academy, 1961-1966

Adnan Coker argivi

From the archive of Adnan Coker

Miizik Esliginde ve Seyirci Oniinde Resim Denemeleri, 1961-1966, Giizel Sanatlar
Akademisi, Adnan Coker Arsivi
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Sagir Cighk

Deaf Scream, 1995

Yapi Kredi Kltar Sanat Yayincilik Arsivinden
Archives of Yapi Kredi Cultural Activities,
Arts and Publishing

Sagir C1glik, 1995, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Arsivi
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Ek 8. Salt Arastirma Kurum Politikasi

e SALT Arastirma, kullanici istek ve beklentileri temelinde, Kiitiiphane 2.0
standartlarina gore yapilandirilmistir. Bu standartlar cergevesinde, kullanici
katilimiyla igerigin gelistirilmesi, fiziksel ve/veya dijital ortamdaki bilginin

erisilebilir olmas1 amaglanir.

e SALT Arastirma herkesin kullanimina aciktir. SALT Galata -1 katinda yer alan
SALT Arastirma Ferit F. Sahenk Salonu’nda calismak icin kayit

yaptirmak gerekmektedir. Tim hizmetler tcretsizdir.

e Sireli yaymlarin yalmizca bir kismu SALT Arastirma’daki agik raflarda

sunulmaktadir. Diger siireli yayinlar, gorevlilerden talep edilerek incelenebilir.

e Nadir yaymlar ile Hiiseyin Bahri Alptekin Kitapligi’ndaki kitaplar SALT

Arastirma’da gorevlilerden talep edilerek incelenebilir.

e SALT Arastirma’da nadir yayinlar ile arsiv belgelerinin incelenmesi igin ayrilmig

0zel alanda yalnizca kursun kalem kullanilir.

o Dijital belgelerin diisiik ¢oziiniirlikli gorselleri kullanicilarin erigsimine agiktir.
Yayin ve benzeri amaglarla talep edilen yliksek ¢oziintirliiklii gorsellerin Kullanim

Sartlar1 buradan incelenebilir.

e Arastirmacilar, SALT Arastirma koleksiyonlarindaki basili kaynaklarin
fotokopisini talep etme hakkina sahiptir. Basili kaynaklar, 1988 Telif Haklar:
Anlasmasi korumasi altinda olup arastirma ve 6zel ¢alismalar i¢in yalnizca tek
kopya alinabilir. Orijinal kaynaktan alinan fotokopi, bir dergiden bir makaleyi

veya kitabin bir boliimiinii (veya ylizde 10’unu) agsmamalidir.
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http://saltresearch.org/primo_library/libweb/static_htmls/salt/infofs_regis_tr_TR.jsp
http://saltresearch.org/primo_library/libweb/static_htmls/salt/infofs_regis_tr_TR.jsp
http://saltresearch.org/primo_library/libweb/static_htmls/salt/info_rights_tr_TR.jsp
http://www.telifhaklari.gov.tr/WIPO-Telif-Haklari-Anlasmasi-WCT
http://www.telifhaklari.gov.tr/WIPO-Telif-Haklari-Anlasmasi-WCT

o DVD/CD’ler eser sahibinin izni olmadan ¢ogaltilamaz.

o Raflardan alinan materyaller, belirtilen ilgili noktalara birakilmalidir.
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Ek 9. “O zamanlar konusuyorduk” Sergisi Arsiv Malzemelerinden Bazi

Ornekler

CHP Besiktas ilce Baskanlig1 doneminde Akaretler 50 Numara

308



YERIN BELLEG]

FAUSTO ZONARO
(1854 . 1529)

ORYANTALIST  RESSAM

1896 DAN 1910°A KADAR BU BINADA “SARAY RESSAMI® OLARAK
YASAMIS VE CAUSMISTIR
“ZONARO, ISTANBUL ASIGI OLARAK. BU SEHRIN RENKLERININ VE GUNESININ

YOCELIGINI TUVALI OSTONDE SABITLESTIRDIG! IGIN UNE KAVUSMUSTUR"
(ADOLPHE THALASSO)

Giiven Incirlioglu, Helter Skelter, 1992
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Giiven Incirlioglu, Liberal, 1992

Emre Zeytinoglu, Devletin Bellegi, 1993
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Eliza Proctor, Mavi Isik, 1993 Lerzan Ozer, Beynim Kalbur Gibi, 1993
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Sn. Haluk Elver
fax: 265 2303
date: 8/3/93
bu sayfa dahil toplam 1 sayfa
iletimde sorun gikarsa 2494334'0 arayiniz

Vasif Kortun

Serdari Ekrem Sok 56, Dogan Apt 3
Kuledibi, istanbul 80080, Turkey
tef: 90 1 2494334

fax: 90 12407342

Sn. Haluk Bey:

SUNUMARA'yi gezdim. igerisiumdufumdan gok daha garpici ve blylk. Sanatgilarin
kesinlegmesine ramen, 50 NUMARA ile kargilaginca serginin, sanatgilar igin
olan btge boliminin ve boyutlarnin yeniden digtnUimest gerektigi ortaya gikti,

Bu herhangl bir sergi, yani *beyaz bir kutunun igi® olmadi igin, islerin bu mekanin
Iginde nasil duracafina, mekanla nasil bir fligkl kurulacagina dair gok ince ayarlar
gerekiyor. Bunun igin, girig mahalinin ve 2. katin yer planiann ivedilikle edinmem
perekiyor,

Bu denli heyecan veren, hafizasi kuvvetli bir mekanla her gln kargilagmiyoruz,
-~ Serginin bu mekana yaragir olmast igin hazirhklarin siki tutmak lazim.

Bu faksi takiben planiar ve realizasyon konusunda sizi telefonla arayacagim.

Saygilanmia,

Vasif Kortun’un 50 Numara’yla ilgili Haluk Elver’e yolladig: faks
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vasif 1&01’1 un

ani/bellek I
elli numara
sergi
vahap avgar, taner ceylan, ismet dogan, giiven incirlioglu,
aydan murtezaoglu, lerzan dzer

eliza proctor, biilent sangar, emre zv’ylinoﬁ]u

Or
4-25 mayis

(.’L(;'ll]@‘ "'1 A\\‘(H\S]hy lB:[)()

spor caddesi 50 numara, akaretler, spor ve gair nedim caddeleri l&h’§vsi

Elli Numara Sergi davetiyesi

—
|

Elli Numara Sergi Binas1 On Cephesi
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HABER BULTENI

AKARETLER "50 NUMARA"DA SKANDAL!

asif Kortun’un kiratorligini aptn*n; Vahar Avsar, Eliza Proctor,
smet Dogan, Taner Ceylan, Gilven Incirlioglu, Aydan Murtezaoglu
Biilent Sangar, Lerzan Ozer, Emre Zeytinoglu'nun katildifs "E Li
NUMARA" adh sergi, Demokrat Parti'nin 14 Mayis mokrasi
Bayram" min kurban oldu.

Akaretler’de f'“ CHP flice Merkezi olan, Il. Abdiillhamit’in saray
resami, inld talyan ressam Fausto Zonaro’mun da 1896-1909 yillar
arasinda atdlye ve ikametgah olarak kullandigy "50 Numara" h bina,
NET Sirketler Grubu tarafindan Vakiflar’dan kiralanmig bulunmasi
nedeniyle, Tiirkiye ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulug mitlerini konu
alan sbz konusu sergi icin 4-25 Mayis tarihleri arasinda kullamlmak
ﬁ;ﬁre,i tiIusmi sponsorship anlayisi’ iginde dizenleyicilerine tahsis
edilmigti.

Ne var ki, N Grubu, Yonetim Kurulu Baskam: Besim Tibuk’un
Demokrat Parti Istanbul il Bagkan: olmas: nedenisle, 14 Mayls, Cuma
giini Demokrat Parti tarafindan "kutlanan" Demokrasi Bayrami
adina, binamin tzerindeki "ELLI NUMARA" ihareli sergi afigi izinsiz
lndllrﬂl:ﬂg ve yerine "l4 MAYIS DEMOKRASI BAYRAMIL.DP" afigi
asitlmigtar.

Sergi Prodiiktérii Defne Koryiirek’in tim itirazlarina ve NET
oneticileri nezdindeki tim yapici girigimlerine ragmen afisi
ndirtmek miimkiin olamadif: 5 i; afisin, Besim Tibuk’un emirleriyle
asildify ve bir hafta siire ile in irilmesinin de séz konusu olamayacag:
bildirilmigtir. Bunun {izerine, sanatcilarin da mutabakati alinara
sergi, ongoriilen tarihten bir hafta énce kapatilmigtir.

Kortun ve Koryiirek, ser;iﬁ katilan tim sanatgilar adina ve kapatm
kararina iligkin olarak, "ANI/BELLEK sergilerinin ikincisi olan ELL
NUMARA adli, Tiirkiye ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulug mitlerini
konu alan sergimizi, Celal Bayar ve Adnan Menderes tecriibeleri
tizerine kurulan; adaletb ahlak ve hepsinden ote, demokrasi savunucusu
Demokrat Parti’nin 1993 Tirkiye'sinde sergiledigi bu saygisiz ve
zorlamac: tutumunu protesto etmek amac ile, kagatma karar: aldik.
Afigsin asilmasi olayim ve sorumlusu oldugunu grendigimiz Besim
Tibuk'u, olaya ﬁoz yuman NET Yap: yoneticilerini ve 56 yiin
Cumhuriyet Halk Partisi binasina bu ‘afigi asma hazimsizlifim
gisteren Demokrat Parti’yi kimyoruz" dediler.

NUMARA"
Mayis) saat 20:3(

Bilgi igin: 249 43 34

Elli Numara Serginin kapatilmasina iliskin haber biilteni
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Hasan Biilent Kahraman’in katalogta yer alan isi, 1995
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Ek 10. Siikrii Aysan “Kavramsal Sanat” Yazis1 Sanat Olarak Betik

(Salt Arastirma, Ahmet Oktem Arsivi)
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Ek 11. Arsiv Malzemelerinin Cagdas Sanat Sergilerinde Kullanim Yoéntemleri

1. Sanat Pratigi olarak Arsiv Malzemesinin Kullanildig1 Cagdas Sanat

Sergileri
Sergi Tarihi | Sergi Adi Arsiv Yer
Malzemeleriyle
iliskili
Kullanimlar
1978 Ele Gegirilmis Cengiz Cekil Taksim Sanat Galerisi
Mektuplar
1980 Sanat Tanimi Ahmet Oktem Beyoglu Giizel Sanatlar
Toplulugu Sergisi Galerisi
22.03- Sanat Olarak Ahmet Oktem Istanbul Devlet Giizel
5.04.1980 Betik Sergisi Sanatlar Galerisi
27.06- 2. Oncii Turk Canan Beykal Yildiz Universitesi, Anfiler
15.07.1985 | Sanatindan Bir Sergi Salonu ve Bahcesi
Kesit
1987 Canan Beykal Canan Beykal Istanbul Devlet Giizel
Kisisel Sergi Sanatlar Galerisi
24.05- 5. Oncii Tirk Serhat Kiraz Dolmabahge Sarayi,
15.06.1988 Sanatindan Bir 1.Hareket Koskii
Kesit
15.06- 10 Sanatc1 10 Is: | Alpaslan Baloglu, | Atatirk Kiiltir Merkezi
8.07.1989 A Sergisi Canan Beykal,
Ahmet Oktem,
Serhat Kiraz
14.11- Arsiv Kisisel Selda Asal Markiz Pastanesi
10.12.1994 | Sergi
21.12.2001- | Yeniden Bak Cengiz Cekil Proje 4L — Istanbul Giincel
23.02.2002 Sanat Mzesi
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19.11.2002- | Varlik Serhat Kiraz Macka Sanat Galerisi
4.01.2003
15.05- iz Iz Oztat Macka Sanat Galerisi
26.06.2012
5.09- Hafizay1 Harekete | Gulcin Aksoy, Hera | Depo
3.10.2014 Gegirmek: Biiyiiktasciyan,
Kadilarin Silvina Der-
Taniklig Meguerditchian,
Hakikat Adalet
Hafiza Merkezi,
Gulstn
Karamustafa, Susan
Meiselas, Nar
Photos (Serra
Akcan, Fatma
Celik, Giilsin
Ketenci, Aylin
Kizil, Serpil Polat),
Lorie Novak,
Emine Gozde
Sevim, Aylin
Tekiner
2.12.2014- Akram Zaatari Akram Zaatari SALT Beyoglu
15.02.2015
11.08- Kayip Golgeler Vahap Avsar SALT Beyoglu
27.09.2015
29.03- Siz de Bilirsiniz Fsun Onur Macka Sanat Galerisi
23.04.2016
03.05- Sorulara Cevap iz Oztat Magka Sanat Galerisi
04.06.2016 | Vermeyi Tercih
Ediyorum
11.10- Gorintd Duzlemi | Serhat Kiraz Macka Sanat Galerisi
12.11.2016
20.04- Arsiv Rilyasi Refik Anadol SALT Galata
11.06.2017
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22.12.2017- | Zahiri Mekéanda Refik Anadol SALT Galata
25.02.2018 | Arsiv
28.03- Tirkiye Hakkinda | Mike Bode Depo
29.04.2018 Bildigim 2 ya da 3

Sey
11.05- Arsiv Isleri Patrizia Bach Depo
1.07.2018

2. Destekleyici Unsur olarak Arsiv Malzemesinin Kullanildig: Sergiler

Sergi Tarihi | Sergi Ad1 Arsiv Yer
Malzemeleriyle
iliskili
Kullanimlar
27.06- Cok Sesli: “Repertuar” Istanbul Modern Sanat
27.11.2014 | Tirkiye’de Gorsel | Alaninda Arsiv Muizesi
Sanatlar ve Mizik | Malzemesi
Kullanimi ve Borga
Kantirk, Merve
Sendil
28.01- Liman Arsivle iligkili Istanbul Modern Sanat
20.07.2017 Malzemelerin Galerisi
Kullanildig:
“Zaman Cizelgesi”
22.02- Iplikten Bauhaus Alaninda | istanbul Modern Sanat
7.07.2019 Cozilernler: Arsivle iligkili Miizesi
Tekstilde Kiresel | Malzemelerin
Anlatilar Kullanimi

3. Destekleyici Unsur olarak Sanat Yapitinin Kullanildig: Sergiler

Sergi Tarihi

Sergi Ad1

Arsiv
Malzemeleriyle
iliskili

Kullanimlar

Yer
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08.02- O zamanlar Acik Arsiv Projesi | SALT Galata, SALT
22.04.2012 | konusuyorduk Beyoglu
31.01- Duvar Resminden | Arsivle iliskili SALT Beyoglu
21.04.2013 | Korkuyorlar Malzemelerin

Kullanimi
03.04- O zamanlar Acik Arsiv Projesi | SALT ULUS
02.06.2013 | konusuyorduk
13.09- Ingiltere’den Ismail Saray’in SALT Galata
2.11.2014 Sevgilerle, Ismail Calismalarmnin ve

Saray Arsiv

Malzemelerinin

Kullanimi
18.11.2014- | Ingiltere’den Ismail Saray’in SALT Ulus
17.01.2015 Sevgilerle, Ismail Calismalarinin ve

Saray Arsiv

Malzemelerinin

Kullanimi
03.09- Nerden Geldik Arsivle iliskili SALT Galata, SALT
29.11.2015 | Buraya Malzemelerin Beyoglu

Kullanimi ve Halil

Altindere, Serdar

Ateser, Ash

Cavusoglu, Barig

Dogrusoz, Ayse

Erkmen, Esra

Ersen, Hale

Tenger’in

Calismalarin
7.01- Nerden Geldik Arsivle iliskili SALT Ulus
12.03.2016 | Buraya Malzemelerin

Kullanimi ve Halil
Altindere, Serdar
Ateser, Asli
Cavusoglu, Baris
Dogrusoz, Ayse
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Erkmen, Esra

Ersen, Hale Tenger

4. Sadece Arsiv Malzemelerinin Kullanildig1 Cagdas Sanat Sergileri

Sergi Tarihi

Sergi Ad1

Arsiv
Malzemeleriyle
iliskili

Kullanimlar

Yer

10.05-
05.06.2010

Koridor Gonderi-
Yapit 1988-1995

Sergisi

Orug Aruoba,
Canan Beykal,
Daniel Buren,
Aydan
Murtezaoglu,
Ahmet
Miiderrisoglu,
Faruk Ulay ve
Koridor (1-7)
Sayilari

BAS (Banu Cennetoglu)

10.12.2010-
15.01.2011

Koridor Sergisi

Orug Aruaba,
Canan Beykal,
Daniel Buren,
Aydan
Murtezaoglu,
Ahmet
Miiderrisoglu,
Faruk Ulay ve
Koridor (1-7)
Sayilar

Galeri Nev/Ankara

26.03-
6.04.2019

Arsiv: 1987-2018

Sadece Arsivle
ilgili Malzemelerin

Kullanim

Galeri Nev Istanbul

322







Ek 12. “iplikten Céziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar” Sergisinde Kullanilan

Arsiv Malzemeleri

(Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar Sergisinden ve Iplikten Céziilenler:
Tekstilde Kiiresel Anlatilar Sergi Katalogu, ed. N. Can Kantarci (Istanbul: Istanbul

Modern, 2019))

Harald Schmidt Arsivinden Dialar, Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar
Sergisinden, Fotograf: Nesli Giil
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Harald Schmidt Arsivinden, iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar Sergi
Katalogu, ed. N. Can Kantarci (Istanbul: Istanbul Modern, 2019)

Harald Schmidt Arsivinden, Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar Sergi
Katalogu, ed. N. Can Kantarci (Istanbul: Istanbul Modern, 2019)
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Sergide Yer Alan Reyhan Kaya ile Yapilan Video Séylesiden Almt, Iplikten
Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar Sergi Katalogu, ed. N. Can Kantarci
(Istanbul: Istanbul Modern, 2019)

49
-

Harald Schmidt Arsivinden Baski Kaliplari, Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel
Anlatilar Sergi Katalogu, ed. N. Can Kantarci (istanbul: Istanbul Modern, 2019)
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Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Kalamus, Istanbul’daki atélye-evine ait Fotograf
Arsivinden, Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar Sergi Katalogu, ed. N.
Can Kantarc (Istanbul: Istanbul Modern, 2019)

Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Kalamis, istanbul’daki atdlye-evine ait Fotograf
Arsivinden, Iplikten Coziilenler: Tekstilde Kiiresel Anlatilar Sergi Katalogu, ed. N.
Can Kantarc (Istanbul: Istanbul Modern, 2019)
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OZ GECMIS

23.07.1986 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Lisans derecesini 2009 yilinda YTU
Sanat Yonetimi Programindan fakiilte birincisi olarak ve yliksek lisansini1 2014 yilinda
Miizecilik programinda “Sanat Miizelerinde Etkilesimli Alanlar” isimli tezi ile
tamamlamistir. Lisans egitimi siiresince kiirator asistani, aragtirmaci ve stajyer olarak
Istanbul Modern Sanat Miizesi kiiratéryel departmaninda, BM Suma Cagdas Sanat
Merkezi'nde sergi ekibinde ve RH + Sanat Dergisi’nin editéryel departmaninda gérev
almigtir. Lisansiistii egitim doneminde bir yil siireyle SALT ta (Platform Garanti
Guncel Sanat Merkezi) Foto-Galatasaray (agik arsiv) sergisi i¢in proje asistani olarak

calismustir.

Akademik c¢alismalarii 2012-2019 yillart arasinda YTU'de Sanat Yoénetimi
Boliimii'nde arastirma gorevlisi olarak siirdiirmiistiir. Yiiksek lisans egitiminden bu
yana c¢esitli ulusal ve uluslararasi sergilerin kiiratorliiglinii yapmakta ve bilimsel
arastirma projelerinde arastirmaci olarak calismaktadir. Istanbul, Amsterdam ve
Tahran’da sergiler diizenlemistir. Istanbul Blue, Kurgusal Anlatimlar, Gizli
Senaryolar ve Ses Sese Karg: kiiratorliigiinii yaptig1 sanat sergilerinden bazilaridir.
Sanat miizeleri, sergi yontemleri ve teknikleri, cagdas sanat ve kamusal sanat {izerine
cesitli ulusal ve uluslararas1 akademik makaleleri ve bildirileri bulunmaktadir.
Uluslararast Miizeler Konseyi (ICOM), (2014-...), Uluslararas1 Sergi ve Degisim
Komitesi (ICEE), (2014-...) ve Association for Art History (AAH), Londra, Ingiltere
(2017-...) ve Estetik ve Gorsel Kiiltiir Dernegi (Sanart) (2019-...) tyesidir.
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