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MUZIiGIiN DANS iLE DiSiPLINLERARASI DiYALOGUN 21.YY
TURKIYE’SINDE SAHNELENEN ORNEKLERLE INCELENMESI
Ayca Dastan
Temmuz, 2019

Cagdas dans ve miizik sanatlarinda yaratict unsurlari belirleyen temel kavramlar beden,
zaman ve mekan kapsami i¢inde ele alinmaktadwr. Bu calismada dans ve miizigin
yaratiminda ve icrasindaki displinleraras: diyalog incelenmistir. Bu tez tarihsel ontolojik
bir temelde birlesen dans ve miizik sanat alanlarinin, geleneksel birlesmelerinin disinda
kurulan disiplinlerars1 diyalog icinde iiretimlerinde gerceklesen doniisiimlere
odaklanmaktadir. Dansin ve miizigin paylasilan ortak bir mekanda simdi ve burada
deneyimi i¢inde yaratimlarinda birbirlerine eklemlenen yapisal donisiimleri ele
almmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde dansin ve miizigin tarihsel kurgu i¢cinde eklemlendigi
bicimler &rnekler iizerinden incelenmektedir. Ikinci bolimiinde sanat alaninda
disiplinlerarasilik kavrami ele alinmaktadir ve sahne sanatlar1 baglamimda bu kavramin
nasil islerlik kazandig: tartisilmaktadir. Tezin son boliimii dansin ve miizigin eszamanl
iiretim bigimlerinin 6rnekler tizerinden incelendigi bir bolimdiir.

Tez bu baglami Tiirkiye’de 2000°1i yillardan sonra iiretilen Atrofi 1 Isimler Evi, Antigone
Divided ve Sar’in koreografik olarak incelemektedir. Bu eserlerde dansin ve miizigin
eszamanlt iiretim bi¢ciminde oldugu ve dogaclama kavraminin 6nemli bir yontem olarak
kullanild1g1 goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: dans, miizik, disiplinleras: diyalog, eszamanli iiretim, koreografi,
kompozisyon.



ABSTRACT

ANALYZING INTERDISCIPLINARY DIALOG OF MUSIC AND DANCE IN
STAGED EXAMPLES OF 21T CENTURY TURKEY
Ayca Dastan
Temmuz, 2019

The creative elements in the contemporary dance and music art are explored in terms of
body, space and time. In this research the interdisciplinary dialogue between dance and
music is investigated.

This thesis focuses on the transformations established in productions of the art fields of
dance and music combined on the ontological and historical basis of an interdisciplinary
dialogue outside of traditional mergers. The structural transformations of creations of the
experiences of the here and now of dance and music in the common space in the are
discussed.

It deals with the structural transformations of dance and music that are articulated in a
shared space in their creation, now and here in their experience.

In the first part of the study, the forms in which dance and music are articulated are
examined through examples. In the second part, the concept of interdisciplinarity in the
field of art is discussed and how this concept works in the context of performing arts. The
last part of the thesis is a section that examines the simultaneous production methods of
dance and music.

This thesis examines this context through the choreographic works produced in Turkey
after 2000s, Atrofi 1 isimler Evi, Antigone Divided and Sar. It is apparent that in these
works dance and music are created simultaneously and also that the improvisation is used
as an important method.

Key words: dance, music, interdisciplinary dialogue, simultaneous creation,
koreography, composition.



ON SOz

Bu tez ¢alismasinda 21.Yiizyil Tiirkiye’sinde sahnelenmis ii¢ eser (Atrofi 1 isimler
Evi, Antigone Divided ve Sar) 1siginda miizik ve dans iligkisinin incelenmesi
amaglanmistir. Lisans egitimim boyunca okulumun giiclii misyonlarindan biri olan
disiplinler aras1 egitim anlayisi, sanata dair olan fikir ve bakis agimi ortak liretmeye ve
bu sekilde tiretimde bulunan sanat¢ilar ve eserlere yoneltmistir. Bu baglamda miizik
ve dans diyalogu ve bunun dogurdugu ortak tiretimlerde sanatgilarin is birligi halinde
olusu benim uzun zamandir bilfiil icinde de bulundugum bir siirectir diyebilirim
aslinda. Her ne kadar sahnelenmis eserlerin analizini yapmak ve bunu yaziya dokmek
¢ok zorlandigim bir konu olmus olsa da bu tez ¢alismasmin benim gibi ortak tiretim
ve disiplinlerarasi ¢alisan sanatgilara, sanat¢i adaylaring, egitimcilere ve dgrencilere
faydali bir kilavuz olacagini diistinliyorum. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde sanat alanindaki
disiplinler aras1 ortak {iretimlerin artmasi ve sayica ¢ogalan yaratici, 6zgiin eserlerin
dogmasi dilegimdir.

Tim tez c¢alisma silirecinde bilgisini ve zamanmi benimle cOmert¢e paylasan,
arastirmalarimda  sonsuz katkisi ve destegiyle her zaman yanimda olan tez
danigmanim Dog. Dr. Ayrin Erséz’e, arastirmalarimi okuyup degerlendiren degerli
fikirlerini ve Onerilerini benimle paylasan Emin Yavuz Ers6z’e, Sar eserindeki
miizigin dansla olan diyalogunu konusmak tizere bir araya geldigim ve tiim sorularima
biiyiik bir 6zen ve sabirla cevap verip degerli zamanini benimle paylasan Saro Usta’ya,
tezimin konusu olmus iki disiplinler aras1 ortak iiretim eseri olan Atrofi Isimler Evi 1
ve Antigone Dividid prova ve sahneleme siirecinde birlikte ¢alistigim, iirettigim,
beslendigim, zamani ve mekani birlikte soludugumuz arkadaslarim, dostlarim, yaratici
ortaklarim Ayrin Ers6z, Ceren Akgali, Tansu Eginlioglu, Leyla Postalcioglu, Gizem
Aksu, Aslthan Eruzun Ozel, Hasan Yoksulabakan, Eda Kulakag, Bager Akbay, Asim
Evren Yantag, Giilfem Erdogan, Irfan Kaya, Ayse Sedef Ayter, Giilnur Kilig, Nurseli
Biiber, Giilin Tan, Umay Isik’a ve her kosulda varligiyla bana giic ve motivasyon
veren sevgili esim Ismet Sezgin’e sonsuz tesekkiirii borg bilirim.
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1. GIRIS

Disiplinlerarasilik, bir bilgi alaninin 6teki bilgi alanlari ile isbirligini 6ngdriir. Bunun
sanat alaninda 6zellikle miizik alanindaki karsiligi, farkli disiplinlerden gelerek bir
calisma grubu olusturan sanatgilarm kendi disiplinlerinin yaklasimlarmi belirli bir
sorunun ele alinmasina, ¢dziimlenmesine ve bunun uygulanmasina uygun bir hale
getirilmesine yonelik olarak degistirmeleri ve gelistirmeleridir. Bundan dolay1
miizigin dans sanati ile isbirligine girdigi disiplinlerarasi ¢caligmalar, arzulanan ortak
hedeflere ulasabilmek i¢cin dans sanatinda, yalnizca koreografik pratikler,
kompozisyon teknikleri ve hareket analizi bakimindan yenilikler ve degisimler
yapilmasma degil, ayn1 zamanda estetik ve felsefe gibi diger bilgi alanlarmna iligkin
anlayisin derinlestirilmesi i¢in firsatlar olusmasma da imkan verir. Bunlarin
gerceklesebilmesinde,  disiplinleraras1  sanatsal  dretim  siirecinin  gerekleri
dogrultusunda miizisyenler, koreograflar, baska sanat¢ilar ve arastirmacilar ile yapilan
isbirligi sayesinde farkli disiplinler ve bilgi alanlar1 arasinda yapilacak olan
tartigmalar, fikir ve deneyim alig verisleri sonucunda, bu konularda taraflarin
ogrendikleri vasitasiyla bilgilerini zenginlestirmeleri miimkiin olur. Bdylece
calismaya taraf olan diger disiplinler ve bilgi alanlar1 i¢in ortak siireglerin yiiriitiilmesi
ile sanatsal igbirliginin ilerletilmesi bakimmdan daha iyi ve kullanish araglar elde etme
firsatlar1 ortaya ¢ikar. Burada disiplinlerarasi ¢aligmalari hangi basliklar altinda nasil
etiketlendirildikleri degil, bu ¢aligmalarin ele aldiklar1 ve karsilastiklar1 sorunlara
bulduklar1 ¢oziimlerin ve sanatsal iiretim siirecinin sonucunda ortaya konulan islerin
nitelikleri onem tagimaktadir. Farkli disiplinlerden ve alanlardan sanatgilar tarafindan
giderek daha c¢ok ve daha sik arzulanir olmaya devam eden disiplinlerarasi
calismalarin cogu kez bu arzularm kendisinden degil sanat¢ilarin faaliyetlerinin kendi
dogal akislar1 i¢inde bagka alanlarin bilgisine duyulan ihtiyaclarin ortaya ¢ikmasiyla
meydana geldikleri goriilmektedir. Boylelikle gilinlimiiziin kosullarinda sanatsal
sorunlarin ortaya ¢ikardigi ihtiyaglar, sanat¢iyr hem yeni kesiflere hem de kendi bilgi
alan1 i¢inde bagka disiplinlere yer vermeye ve/veya bagka disiplinlerin bilgi alanlar
icindeki caligmalarda yer almaya ydneltmektedir. Disiplinlerarasi sanatsal

caligmalarda 6nemli olan, nihai hedefin tasavvur edilmesi ve bu tasavvura en uygun
1



sanatsal igbirligi bi¢cimlerinin arastirilip bulunmasidir. Miizik ve dans arasinda genel
olarak sahne sanatlarmi ilgilendiren baslica disiplinler arasinda goriildiigii gibi bilgi
aligverisi diisiincesi ve isbirligi i¢inde ortak etkinlikler ve uygulamalar tarih boyunca

her zaman var olmustur.

Cagdas dans ve miizik sanatlarinda ortak tiretime yonelen ¢aligmalarin giderek arttigi
gozlenmektedir. Bu ¢aligmalarda sanatcilar disiplinlerarasi diyalog i¢inde eserlerini
iiretirken kendi alanlarini zenginlestiren, degistiren ve doniistiiren deneyimlere imkan
veren ortakliklar kurmaktadirlar. Bu arastirmanin amaci bu alanda iilkemizde hi¢bir
sekilde akademik kuramsal, estetik olarak dahi tartisilmayan dans ve miizigin
disiplinleraras1 diyalogunun nasil iglerlik kazandigini anlatabilmek, kavramlarini,
tekniklerini agiga c¢ikartmak ve iilkemizde sahnelenen ii¢ sanat eseri 1s181nda ortaya
koymaktir. Isbirligi icinde iiretilen eserlerin temelinde yatan diyalog kavrami
toplumsalda da énemli dnermeleri olacak bir kavramdir. Isbirligi icinde iiretimler,
sanat¢ilar arasinda tiretimin miimkiin kilmmasini saglayan ilkelerin sanat alanlarinda
modernist sinirlamalar1 asan, onlar1 farkli ve ¢agdasa doniisiimlere davet eden

yaklasimlar icermektedir.

Miizik ve dans alaninda genel gecer yaklasimlarin aksine disiplinlerarasi diyalog
icinde iiretilen eserlerde ortaya ¢ikan belirli kavramlarin bu her iki sanat alani i¢in de
dontstiiriicii giice sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dansin iiretimi aninda
gergeklesen miizigin, dansin dogasini ortaya koymada dogrudan, temel ve asli oldugu
gozlemlenmektedir. Ayni sekilde miizisyenlerin de danscilar ile birlikte calismalarinda
ortaya ¢ikan hareketi gorsel olarak o sirada iiretimleri aninda deneyimlemeleri adeta
seslerinin goriiniirliigiinii ortaya koyduklarin1 anlamalar1 agisindan ¢ok onemlidir.
Ortak deneyimde bulusmak, basarili isbirlik¢i ¢abalarin ge¢misini takdir etmek ve
dahil olan iki disiplinin ortak kelime haznesini anlamak, her sanat¢inin gelisiminde
onemli bilesenlerdir. Sanatgilarin sanat ve yaratici yaklasimini anlamak, basarili bir
igbirliginin saglanmasma yardimci olacaktir. Ortak calisanlar cesitli kosullarin

farkinda olmali ve farkli durumlara uyum saglayabilmelidir.

Disiplinleraras1 diyaloglar birkag farkli sekilde kendini gosterebilir. Oncellikle,
isbirligine yaklasim, igbirligine dayali bir calismanin bilesenlerinin ayn1 anda m1 yoksa
farkli zamanlarda mu1 yaratildig1 ve bagimsiz olarak tasarlanip tasarlanmadigiyla ayirt

edilebilir. Bir besteci ve koreografin her biri, isbirlik¢i bir ¢alismada dengeye ulagsmak

2



icin kendi yontemlerini gelistirir. Fikirlerini paylagmalar1 ve birbirlerinin goriislerine
saygl duymalar1 gerekir. Isbirligi halinde olan sanat¢ilar fikirlerini paylasarak ve

birbirinden 6grenerek yaraticiliklarini gelistirirler.

Bestecilerin ve koreograflarin ortak bir calismada sanatsal dengeye nasil eristiklerini
anlamak i¢in kisa tarihsel bir inceleme gereklidir. Isbirligi i¢indeki rahathg: bulmak,
sanat¢ilara yaratim i¢in elverisli olarak, sanatsal bir girig yapmalarini ve siirece tam
katilimda bulunmalarin1 saglayan bir ortam olusturulabilir. Bir sanat eseri lizerinde
isbirligi yapmak her zaman kolay degildir ve bazen ¢ok zor olabilir. Bir¢ok sanatgt,
eserini bagka bir sanat¢inin goriisiine miidahale ettirmeden bagimsiz olarak yaratir.
Ayni sekilde, dans i¢in miizik bestelemek basit goriinebilir, ancak dansin tiim yonleri
g6z Oniine alindiginda, kompozisyon siireci giderek karmasik hale gelebilir. Besteci
ve koreografin miizigi yazmakla dans ile koreografi arasinda denge bulmak zor

olabilir.

Bu c¢alisma, besteciler ile koreograflar arasindaki isbirligine dayanan iligkiyi
incelemektedir. Modern miizik ve danstaki farkli isbirliklerinin tarihini izleyerek
cesitli isbirlik¢i siirecler hakkinda bir icgdrii kazanilir. “Atrofi 1 Isimler Evi”,
“Antigone Divided” ve “Sar” eserleri 1s183inda beste ve koreografi arasindaki
yaraticilik dengesini ele alan bu ¢alisma, ¢cagdas isbirlik¢i projeler olusturmak igin
kullanilan farkli isbirligi siireclerini incelemektedir. Oncelikle koreograflarla isbirligi
yapmak isteyen besteciler i¢in incelenen bu ¢alisma, 6zellikle sanatsal kariyerlerinin
baslarinda isbirlik¢i kompozisyon siireciyle ilgilenen besteciler ve miizisyenler
bakimindan deger tagimaktadir. Miizik ve dansm ortak sozliglinii tanimlayarak ve
karsilastirarak, besteciler ve koreograflar, miizisyenler ve dansgilar birbirlerinin
kompozisyon siirecini daha iyi anlayabilir ve birbirleriyle daha etkili iletisim

kurabilirler.

Bu ¢alisma ii¢ boliimden olusmaktadir: ortak ¢alismalarin tarihsel bir incelemesini
iceren birinci bolimiin ardindan, sanat alaninda ve sahne sanatlar1 alaninda
displinleraras1 yaklasimin nasil kavramsallagtirilmas: gerektigi hakkindadir. Son
boliimde de ii¢ eser baglaminda, Ayrin Ersoz koreografisi Atrofi 1 isimler Evi, Mihran
Tomasyan - Saro Usta ortak {iretimi olan Sar eseri, son olarak da Ayrin Ers6z - Ayca

Dastan ortak iiretimi olan Antigone Divided ¢aligmas1 yer almaktadir.



Calisma Onceki basarili isbirlik¢i ¢abalar hakkinda bilgi saglamasi ve isbirlikgi siireg
icin konular1 tartismasi bakimindan oOnemlidir. Miizik ve dans, bircok temel
kompozisyon unsurunu paylasir ve kompozisyon siirecini tanimlamak i¢in benzer
kelimeleri kullanir. Bu sozlikkler her iki disiplinde kullanilsa da anlamlar1 biraz
farklilik gosterir. Her sanatgmnin farkli terminolojiyi nasil kullandigmni 6grenmek
onemlidir; ancak, bu konuda ¢ok az akademik arastirma yapilmistir. Miizik ve dans
arasindaki ortak kelime dagarciginin anlamlarini incelemek degerlidir, ¢iinkii yaygin
olarak anlasilan bir kelime haznesinin benimsenmesi, bestecilerin dans i¢cin miizik
yaratan bir igbirligi sirasinda koreografin niyetini daha iyi anlamalarini saglayacaktir.
Sadece bestecilere dansin yonlerini tanitmak degil, aynt zamanda koreograflara
miizigin yonlerini tanitmak da gereklidir. Miizik ve danstaki kompozisyon siirecleri
benzerdir, ancak her yaraticinin birlikte calisirken 6gelerin nasil birlestirilecegine dair
farkli bakis agilar1 vardir. Kompozisyon ve koreografi arasindaki iliskiyi analiz etmek
zordur. Miizik ve dans, ritim, yapt ve fonksiyon gibi bazi temel Ozellikleri
paylasmasina ragmen, besteci ve koreograf bu 0Ozelliklere siklikla farkli bakis
acilartyla yaklagmaktadir. Konser miizigi bestelemek ve dans i¢in miizik bestelemek
farkli etkinliklerdir. Bu ¢alismanin temel amaci, kelime dagarcig1 ve yaratici siirece
yaklasimlardaki farkliliklar1 vurgulamak ve sanat¢ilar arasindaki boslugu kapatmak
icin yollar saglamaktir. Bu c¢alisma, miizik ve dans alanindaki ¢agdas isbirlik¢i

calismalara odaklanmaktadir.



2. DANS VE MUZIK ILISKiSININ TARIHSEL ARKA PLANI

Miizik ile dans arasindaki iligkinin incelenmesine Batili dans sanati en elverisli
orneklerden biridir. Bu tezdeki dans kavrami Batida bir sanat formu olarak tanimlanan

ve kabul goren bale, modern dans ve ¢agdas dans gibi danslarla smirhdir.

Batili dans sanatinin tarihsel olarak bakildiginda énemli bir bolimii miizik ve dansin
uyumlu birlikteligi tizerine kurulu oldugu goriilmektedir. Miizik dans edenlerle ayni
anda o sirada calinmakta ve birbirlerini yapisal olarak destekleyen ayni ritmik, estetik
ve atmosferik yapiya dayandigi goriilmektedir. Dansm bir sanat formu olarak
sorunsallastirildigi Ronesans Avrupasinda, miizik ile iligkisinin koreografi siireci ile
yakin temasta oldugu goriilmektedir (Ersoz, 2011). Bat1 dans tarihi geleneginde, dans
ve miizik arasdaki iligkinin Ronesans’tan 20. yiizyila kadar diiz¢izgisel bir gelisim
gosterdigi; bu gelisimin 1950’lerde radikal bir aydinlanma ile Merce Cunningham ve
John Cage birlikteliginde zirveye ulastigi; 1960’lardaki Judson Church Hareketi ile
miizik ve dansin arasinda kurulan iliskinin ¢6ziildiigli; dans tarihinde, mutlak oldugu
tartigmasiz kabul edilen dans ve miizik iliskisinin 20. ylizyilin ortalarinda nihayete
erdigi fikri hakimdir (Damsholt, 1999, 5). Bu ¢6ziilmenin kaynaginda dansin ontolojik
0zii olarak yalnizca hareketi goren ve onu hem mevcut dans dillerinden, hem de dansin
0zli olan hareketin disinda kalan miizik, sahne, dekor, kostiim, hikdye gibi tiim

unsurlardan tamamen 6zgiirlestiren bir diisiincenin oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Bu bolimde, dans ve miizik iliskisinin tarihsel arkaplami ilk olarak Batili dans
sanatinin kurulmasi siirecinde Ronesans ve klasik donem baglaminda; romantik
donemde 6zellikle Tschaikovsky’nin bale eserleri baglamida; modern dans dncesi
donemde balenin modernlesmesi ve Balanchine’in balelerinde dansin miizikle
kurdugu iliski bakimindan modern dans baglaminda; dans ve miizik iligkisindeki
doniistimlerin miizikal kompozisyon kavramlarinin modern dansta ilk kompozisyon
ve koreografi ile ilgili kuramsal kavramsallagtirmalar1 nasil etkiledigi baglaminda; son
olarak da ¢agdas dansin ontolojik ve paradigma degisimleri ile beraber disiplinlerarasi

kavramsallastirmalarda, her bir disiplin ile kurulan iliskilerde gozetilen kavramlar olan



yataylik, esitlik¢ilik, yan yana esit mevcudiyet ve hiyerarsik olmayan yapilanmalarin

ayni zamanda toplumsala iligkin getirdigi oneriler ortaya konulmaktadir.

2.1. Batih Dans Sanatim Disiplinin Kurulmasi Baglaminda Dans ve Miizik Iliskisi

Dansin Batida sanat olarak kabul edilmesi Ronesans ile baslar. Bu donemde yazilan
dans risalelerinde dansin liberal sanatlar statiisiine yiikseltilmesi calismalarinda dansin
dogrudan miizikal kavramlarla diistiniilmesi gerektigine dair ifadelerin oldugu
gbzlemlenir. Koreomiizikolog Inger Damsholt “Koreomiizikal Soylem, Dans ve
Miizik Arasindaki iliski” (Choreomusical Discourse, The Relationship Between
Dance and Music) ¢alisgmasinda 15. yiizy1l ortalarindan 18. yiizy1l ortalarina kadar olan
stirecteki dans soyleminde belirli bir homojenligin oldugunu ve dolayisiyla bu
donemdeki dans ve miizik iliskisi lizerinden bazi1 genel kosullari tanimlamanin
miimkiin oldugunu ifade eder (Damsholt, 1999, 11). 15. Yiizyilin ortalarindan 18.
ylizyilin ortalar1 arasindaki donemde dans ve miizik arasindaki iliskinin temelinde
zaman kavraminin yer aldig1 goriilmektedir. Dansin ve miizigin birlikte siiresel bir
olgu olusturdugu ve eszamanliligin paylasildig: ifade edilebilir. Bu siiresellige ve
eszamanliliga bagh iliskiye donemin dans literatiiriinde ve erken notasyon oncesi

bi¢iminde rastlamak miimkiindiir.

Thoinot  Arbeau’nun 1589 yilinda Langres’de yaymlanan Dansyazisi
(Orchesographie) risalesinde, “her bir nota i¢in bir adim... ayak baska bir sey miizik
baska bir sey anlatmamalidir.” (Arbeau, 1967, 78, 16) ifadesi bilinenin aksine dansin
miizigi gorsel alana tastyan bir unsur olmaktan ziyade (genellikle Arbeau’nun her bir
nota i¢in bir adim olarak ¢evrilen bu ciimlesi bu tiirden yanlis anlamalara yol agmastir)
miizikle dansin biraradaliginin 6ziinde ayn1 zamani paylagsmak 6tesinde aralarinda bir
bagimlilik ve istiinliik iligkisinin bulunmadigina isaret eder. Ronesans dansinin
miizige uygun olarak gergeklestirilmesi 20. yiizy1lda modern dans ¢alismalarinda veya
Broadway miizikallerinde siklikla karsilastigimiz  miizigin = gorsellestirilmesi
kavramindan olduk¢a uzaktir. Dansin miizigin her bir notasmna tekabiil eden
koreografik kurguya sahip olmasi ve bir anlamda 6rnegin Amerikali modern dans
koreografi Mark Morris’in Gloria eserinde oldugu gibi neredeyse nota barlarinin ve
notalarin sahnede ete kemige biirlinmiis olmasi1 halinden olduk¢a uzaktir. Aslinda bu

modern Ornekler dans sanati ile miizik iligkisinin aykir1 ve istisnai Ornekleridir.



Ronesans dansimnda belirgin olan anlayis, bu iki sanat formunun biraradiliginin

birbirlerini destekler nitelikte olmasidir.

Ronesans miizik ve dans iliskisinde etkin olan kavramlar, ayn1 zamanda donemin
hiimanist diisiincesini belirleyen misura, maniera ve aire kavramlaridir. “Rénesans
saray dansi, kuram ve uygulama bakimindan dansin donemsel epistemik baglamiyla
iligkisinin koparilmasinin miimkiin olmadig1 diisiincesini gii¢lendiren bir danstir”
(Ersoz, 2011). Ersoz “Ronesanstan Giiniimiize Dansin Sorunsallastirilmasi” adl
calismasinda Ronesans doneminin dans risalelerinin, Bat1 Avrupa toplumlarinda ilk
kez dansa iliskin dilsel ifadelerin ve kavramlarin ortaya ¢ikmasinin ve dans
pratiklerinde miellifin belirmesinin isaretleri oldugunu belirtir (Erséz, 2011, 106).
Kullanilan bu kavramlar resim, heykel, retorik, gramer, geometri, miizik, felsefe,
mimari vb. gibi alanlarda Hiimanist diisiincenin tartistig1 birgok kavramidir da ayni

zamanda.

Ronesans ve klasik donemde dans ve miizik iligskisinde ‘eszamanlilik’ (being in time
with music) ve ‘uyumluluk’ (accordance) kavramlarinin 6nemli oldugu goriilmektedir
(Damsholt, 1999, 41). Damsholt, bu donemde dansin miizikle eszamanlilik i¢inde
olmasinin dans adimlarinin miizikal ritmik yapiy1 gorsellestirmesini degil, dans eden
kisinin miizigi dinlemesi ve dansmin miizigin yarattigi siiresel kaliba uymasi anlamini
tasidigini ifade eder (agy, 41). Damsholt’un Ronesans ve klasik donemi miizik ve dans
iliskisini tanimlayan kavramlardan accordance’in 15. ve 16. yiizyillarda misura (6l¢ii)
nosyonunda bulundugunu, 17. ve 18. yiizyillarda da caddence (climleyi sonlandiran

akor dizilimi) kavraminda yer aldigini ifade eder (agy, 41).

Ronesans ve Klasik Barok donem dansi i¢in sdylenebilecek temel seylerden birisi de
onun miizik esliginde gerceklesmesi ve bedensel hareketin nesnesi ile sesin nesnesinin
net olarak birbirlerinden ayrilmasidir. Her ikisi otonom araglar olarak varliklarini
stirdiirtir.

Dansin bir sdylem olarak formasyonu, onun miizikle iligkisi baglaminda gerceklesir.
Bir anlamda miizigin mevcudiyeti dans kavramina imkén verir ve ayn1 zamanda onu
siirlandirir. Dansin miizikle yapilmasi, onun sanat olmasini kolaylastirir. Buna kargin
miiziksiz yapilan dans dogal olana, dogaya ait olana isaret etmis olur. RGnesans dans
ustast Guglielmo Ebreonun 1460’larda yazdig: risalesinde ve diger Ronesans dans

ustalarinin daha pek ¢ok farkli yazarmn risalelerinde goriildiigii gibi dansin miizik ile



iligkilendirilmesi, onun sanat bigimi olarak kabul edilmesinin ardindaki en 6nemli
nedendir. Bunun temel nedeni, miizigin o donemin liberal sanatlar statiisiine
yiikseltilmis olmasidir. Guglielmo Ebrero “Dans Sanati ya da Pratigi Uzerine”

risalesinde;

“Sanatin erdemi basit¢e ruhun hareketlerinin goriinmesidir, bu uyumun 6lgiilen ve kusursuz
iinsiizleriyle uyum iginde olmasi gerekir ki duyumuz sayesinde dogal olmayan sekilde
hapsedilmis gibi, kendilerini eylemde gdsteren ve cesurca kagmak igin ugrasan belirli tatli es
hareketlerin ortaya ¢ikardig1 yerde, zevkle zihnimize ve begenimize yerlessin. Kisinin kendi

bedeninden ¢ikan dans hareketlerin araciligiyla olusan bu tatlilik ve melodinin ortaya ¢ikardigi

)

bu eylem ritmik ¢alinan miizik ve tatli ve kulaga hos gelen sarkiya katilir ve onunla uyumludur’
(Ebrero, 1995, 89).

ifadelerini kullanmustir.

Guglielmo’nun bu alintisinda dans ve miizik arasinda hem dogal hem de kurgusal
birlikteligin kurulmasmin izi goriilmektedir. Ronesans ile beraber dogal olarak kabul
edilen bu iligkinin sorgulandig1 ve kavramsallastiriimasi gerektigine iligkin bir inancin
ortaya ciktig1 asikardir. Miizigin ritmik diizeni ve armonik uyumu, dinleyenin
bedenine yerleserek zihnin ve begeninin alaninda “tathh es hareketlerin™ ortaya

¢ikmasina, oradan da bedeni hareket etmeye yonelmesine imkan verir.

Dansin bir sanat formu olarak sorunsallastirildigi Ronesans doneminde dansi ve
miizigi birlestiren zaman kavraminda, dans eden beden dans etme eylemi icindeyken
miizigi dinleyebilir ve hareketlerini miizigin siiresel kaliplarina uydurabilir (Damsholt,
1999, 41). Burada vurgulanan dans¢inin miizik karsisindaki 6zerkligidir. Ancak dans,
miizige mutlak yapisal ve estetik biat ile degil, ayn1 zamansallig1 paylasarak miizik ile

beraber sanat formuna ulagmaktadir.

2.2 Romantik Donem ve Bale

Romantik donem olarak adlandirilan donem, 18. ve 19. ylizyillar1 kapsayan siiregte
iiretilen sanat eserlerindeki estetik anlayisi tanimlamak icin kullanilir. Bu donemde
miizigin Hegelyan sanat hiyerarsisinde en iist seviyeye cikarildigi goriilmektedir.
Miizik tinin maddesel alandaki varligina isaret eder neredeyse. Bu donemde dans yani
bale, toplumsal islevselliginden ¢ikartilarak otonom bir sanat formuna

doniistiiriilmistiir. Tiimiiyle profesyoneller tarafindan icra edilen bu sanat formu, bale



izleyicisi ile keskin ayrimm ortaya konuldugu teatral sahne mekanlarinda
sergilenmistir. Ronesans ve Barok donemde dansin miizik ile kurdugu yanyana
uyumlu (in accordance with) iligkisi ortadan kalkmis, bale, miizigin tamamiyla
baskinligi altma girmistir. Bu donemde 6nemli bestekarlar dogrudan bale miizikleri
bestelemeye baglamig ve miizik balenin koreografisini belirleyen baglica unsur
olmustur. Bunun yaninda toplumsalda yiikselen burjuvazinin estetik, ahlaki ve kiiltiirel
degerlerine uygun olarak bale eserleri belirli hikayeler etrafinda kurgulanmistir.
Hikayeler hem Hiristiyan ahlakinin izini takip etmekte, hem de Avrupa mitolojisinde

yer alan masallar ve efsanelerden olusmaktadir.

Balenin altin ¢agi olarak bilinen Romantik donem aslinda, sanatlar hiyerarsisinde
miizigin bu hiyerarsinin en tepe noktasini olusturmasi bakimmdan da 6nemlidir. Bale
miizikleri bestelemek beceri ifsas1 olarak goriilmekteyken, miizik ¢evrelerince senfoni
bestelemek de bir dehanin ortaya konulmasi olarak algilanmaktaydi.  Bale
temsillerinde orkestra ¢ukurunda yer alan miizisyenler ve baslarindaki sef, balede
yildiz dans¢ilarin her adimini ve hareketini gergeklestirmelerine miisaade ederek bazi

durumlarda ritmik yapiy1 bozacak kadar miizigi manipiile edebilmekteydiler.

Romantik donem, Ballets Russes gibi topluluklarin ortaya ¢ikmasi ile Sergei Diaghilev
gibi bale emprezaryolarinin balenin bir sanat olarak gelisimini kokten etkiledigi bir
donem oldugu kadar, Marius Petipa gibi 6nemli ve halen eserleri oynanan
koreograflarin da yetistigi bir donemdir. Bu dénem ayni zamanda, Pyotr Ilyich
Tchaikovsky ve lgor Stravinsky gibi usta bestekarlarin bale eserleri ile taninmasina da
imkan vermistir. Bu donemde bale miiziginin konser salonlarinda danstan bagimsiz
bir nitelik kazandigini, buna karsin dansim ise tiimiiyle kendisi i¢in bestelenen miizige
bagimli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Romantik donem balede her eser i¢in
bestelenmis miizik ile 6zgiil bir dans dilini (danse d’ecole) kullanan koreografi

arasinda mutlak bir uyumun oldugu bir donemdir.

2.2.1. Romantik Bale ve Tchaikovsky

Ondokuzuncu yiizy1l bale bestecisinin gorevi bale koreografisindeki eylemi
vurgulamak olarak tanimlanabilir. Balelerdeki hikayenin seyrinin daha anlasilir
kilinmas1 i¢cin pandomim benzeri hareketler kullanilmistr. Bu pandomim
boliimlerinde miizigin gorevi karakterlerin duygularini disar1 vurmaktir. Buna karsin

koreografide yer alan farkli danslardan olusan boliimler i¢in bestelenen miizikler,
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izleyicinin dikkatini dans¢ilarin adimlarini yonlendirecek sekilde yalin, melodinin ve
ritmin tekrar unsuru ile bezenmekteydi. Burada amacglanan; miizigi yalinlagtirmak,
izleyicinin karmasik bir kompozisyonel yapi ile miizige odaklanmasini degil, odaginda
dansin olmasini saglamaktir. Romantik donemde bale miizigi bestelenme siirecinde,
bestecilerin koreograflarin taleplerini karsilamakla yiikiimli olduklarini séylemek
miimkiindiir. Bale ustas1 (ballet master) olarak anilan koreograflar ile besteciler
genellikle iiretim siirecinde diyalog i¢inde olur ve besteciler eylemi ifade eden dansa

da uygun bir sekilde eslik eden miizikler yapmak icin ¢alisird1 (Hurley, 2007, 164).

Unlii Rus bestecisi Pyotr Ilyich Tchaikovsky baleyi, bir cocugun dahi tiimiiyle bir
fantezi diinyasina dahil edebildigi bir sanat formu olarak ele aliyordu. “Kugu Goli”,
“Uyuyan Giizel” ve “Findikkiran” gibi bugiin de diinyanin pek ¢ok opera ve balesinde
sahnelenen eserleri, izleyicileri bu fantastik diinyaya davet etmektedir. Miizik bu
eserlerde izleyenin fantezi diinyasina girmesinde ¢ok 6nemli bir gérev listlenmektedir,
¢linkii dansi, pandomimin ve sahnedeki gorsel malzemenin tamamlayict ve anlami
biitlinleyen unsuru olarak gérmektedir. Tschaikovksy bale i¢in besteledigi eserlerinde
kullandig1 ustalikli enstriiman partisyonlar1 ile izleyicileri bu biiyiili diinyaya

tasimaktadir.

Tchaikovsky’nin dort boliimden olusan “Kugu Goli” balesinin 20 Subat 1877 yilinda
ilk gosterimi Moskova'da gergeklestirilir. 1895 yilinda tinlii Rus koreograflar1 Marius
Petipa ve Lev Ivanov tarafindan bale tekrar diizenlenir ve St. Petersburg’daki

Mariinsky Tiyatrosu’nda biiyiik bir basar1 ile sahnelenir.

“Kugu Goli” ilk olarak koreograf Julius Reisinger ve Tchaikovsky isbirliginde
yaratilan bir eserdir. Ancak bu igbirliginin detaylar: ile ilgili elde yeterli kaynak
bulunmadig1 i¢in bu balenin Petipa ve Ivanov yorumu hakkinda daha ¢ok bilgiye sahip
olunmustur. Eserin ilk temsilinden geriye kalan elestirilerde Tchaikovsky'nin
enstriimantasyon tekniginin dikkat cekici oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Agiktwr ki
Tchaikovsky balelerinde hem hareket hem de gorsel yapilarinm uyum igerisinde agiga
cikmalarii saglayabilecek bilgi ve beceriye sahiptir. Tchaikovsky, duygulari,
hikayeyi ve hikdyenin gegmis oldugu gdl, dalgalar, firtina gibi doga unsurlarm tasvir

edilebilecek zenginlikte miizigi yaratmaktadir.

Marius Petipa’nin Tchaikovsky'den ¢ok belirgin talepleri oldugu, Tchaikovsky’ye

yazmis oldugu yazilardan anlasilmaktadir. Petipa ifadeci miizikal efektler, dlgiiler,
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tipler ve her bir dansin uzunluklarini 6l¢ii olarak net ifadelerle belirtmektedir.
Petipa’nin ifadelerinde, eserde yer alan her bir dansa 6zgii enstriimanlar1 da talep ettigi
anlasiimaktadir. Ornegin; “Uyuyan Giizel” eserinde tasvir edilen kotii kalpli
Carabosse perisinin dansi i¢in Tchaikovsky, “Carabosse temas1” yaratir. Bu temada
kornolar ve tahta nefesliler ile karanlik ve gizemli bir hava yaratilir. Buna karsin Lilac
perisinin anlatildig1 boliimde Petipa “yumusak ve alayci miizik” talep etmektedir.
Tchaikovsky Petipa’nin bu talebine ninniye benzeyen Lilac temasini yazar, bunu da
arpta yiikselen mi major dizisinde bir glissando ile baslatir. Melodi ise obua tarafindan
seslendirilir. Tchaikovsky hem Carabossa, hem de Lilac temalarmi bale girisinde
dinleyiciye duyurmaktadir. Boylelikle, seyirci iki karsit giiciin varligmni hemen fark

edebilmektedir.

Tchaikovsky, “Uyuyan Giizel” balesinin tamamlanmasindan iki sene sonra,
“Findikkiran” balesinin miizigini besteler (1891-1892). Findikkiran o kadar popiiler
bir bale olur ki, sahnelendigi ilk yildan giiniimiize Hiristiyan aleminde her Noel’de ve
yilbasilarinda sahnelenir. “Findikkiran™ balesinin koreografi Lev Ivannov’dur. Bale
ilk temsili 6 Aralik 1892 tarihinde, Mariinsky Tiyatrosu’nda gerceklesir. Pek ¢ok
elestirmen hikayenin amagsiz oldugunu ve Tchaikovsky gibi bir bestecinin boyle bir
hikdyeyi bale miizigine doniistiirmek konusunda neden ¢alistigini anlayamaz.
Tchaikovsky bu balede de karakterlerle iliskili enstriimantasyon, miizikal ses efektleri
ve akilda kalict melodiler kullanir. Diger balelerinde oldugu gibi g¢er¢eve bir tonal
diizenden olusan basit bir alt yap1 kurar, miizigi onun lizerinden gelistirir ve izleyiciyi
sihirli bir diinyaya davet eder. Tchaikovsky virtiioze danslar i¢in basit melodiler ve
sikca tekrarlardan olusan pasajlar kullanir. Onun miizigi, bu balenin yiiz yildan fazla
stirekli temsil edilmesine ve cok sevilmesine imkan vermistir. Tchaikovsky ve
koreograf siki igbirligi icinde her bir karakterin, dansin ve boliimiin atmosferine,
ruhuna uygun sekilde miizigin insa edilmesine ve uygun enstriimanlarin
kullanilmasina 6zen gostermistir. Pek ¢ok {inlii bale bestecisi gibi Tchaikovsky de
pandomimler ve dans edilebilir miizikler i¢in ifadeci miizikler yazmistir. Fakat onun
miiziginde seyirci sadece koreografik taleplerin yerine getirilmesinden ¢ok daha fazla
olarak, sahip oldugu melodi dehasmi hisseder. Aym1 zamanda orkestral renk
duyarlilig1, orkestrasyon ve enstriimantasyona yonelik becerikli yaklasimi araciligryla
biiyiilii bir ses ortaya ¢ikarma ustah@ma sahiptir. Oyle ki, bir kugunun ¢ighigma

benzeyen obuanin sesi, arp arpejlerinden olusan dalgalarin vurusu, ya da celesta
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araciligiyla bir sadirvanin su figkirtmasi gibi sesler yaratarak izleyiciye, miizigin masal
diinyasina kapilari agan ve hayal giiciinii zenginlestiren bir canlilik kazandirir (Hurley,

2007, 164).

2.2.2. George Balanchine’nin Eserlerinde Dans ve Miizik Iliskisi

Ondokuzuncu yiizyilin biiyiik romantik baleleri biiylik orkestra tarafindan sunulabilen
olagan tistii ¢esitlilikle tinisal renklerden faydalanabiliyordu. Dolayisiyla baleler i¢in
baz1 klasik libretto performanslari i¢in ortalama 40-60 miizisyenden olusan
orkestralara ihtiya¢ duyuluyordu. Bati’da giinlimiizde bu tiirden bir orkestra i¢in,
orkestra sendikalarmin yapisindan dolayi ve bale topluluklarinin (6rnegin kraliyet
ailesi veya devlet) finansmani olmaksizin yasatilmasma imkan yoktur. Giiniimiizde
eserlerin se¢ilmesi ve prova siirecinin diizenlenmesi igin, bazen bu eserlerde kag
miizisyenin dahil olmasmna imkan olduguna bakilarak karar verilmektedir. Bazi
durumlarda canli orkestranin varlig1r ancak temsilde miimkiin olabilir ve danscilar

prova siirecini kayittan miiziklerle yapmak zorunda kalabilirler (Teck,1994, 210).

Koreografiye bir ustalik alan1 olarak yaklagmasi (ustalik gerektiren herhangi bir iste
oldugu gibi), George Balanchine dans yaratimina yeni bir soluk getirmisti. Dansgilarin
fiziksel ve mesleki diizeyleri onun i¢in nesnel veriler olarak anlamliydi ve buna gére
eserlerini diizenlemekte bir beis gérmiiyordu. Balanchine’nin bu yaklasimi dans
yaratimina veya herhangi bir sanat alanindaki yaratim siirecine esin, yaratict deha gibi
kavramlarla yaklasan sanatg¢ilarin yaklasimindan oldukga farkliydi. Yaratici siirecin
ince is¢iligi gerektiren, yaratimin ger¢eklesmesini saglayan enstriimanlarin nesnelligi

icinde yaklasmak, dans ve miizik ile kurdugu iliskiyi de dogrudan etkilemekteydi.

“Balanchine’in miizikal egitimi ve yerel becerileri bir koreograf i¢in beklenmedik sekildeydi-
St. Petersburg konservatuarinda c¢alisan bir piyanistti, kompozisyonlar yapardi, bale
miiziklerinin piyano reaksiyonlarini kendisi yapardi, bu miizikleri analiz ederdi ve hatta

kendisi yonetirdi.” (Butkas, 2007, 225).

Miizikal bilgisi eserlerinin, miizigin goriinlir hale gelmesi olarak tanimlanmasma
neden olmustur. “Sesin goriiniir kilinmasi, havada yazilmis, havai figeklerin gecede
pirildamas: gibi” (Butkas, 2007, 225). Balanchine’nin dansi basitce miizigi taklit
etmek veya hareketlerin miizigin temsili olmasina yonelik bir ¢alisma degil, Edwin

Denby’nin isaret ettigi gibi, Balanchine’nin dans1 miizige harfi harfine uymaktan ¢ok
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daha fazlasmi yapmaktadir, iki disiplin birbirine bir ¢esit kuvvet uygulamaktadir

(Butkas, 2007, 225).

Balanchine danslarinda kadin ve erkek arasindaki dramatik iliskiye odaklanmaktadir,
ancak klasik bale eserlerinde oldugu gibi hikaye anlatimi mevcut degildir. Eserleri olay
orglsii seklinde dizimlenmis sekanslardan olusmuyor, sekanslarin miizikal
kompozisyonla iliskisi yapisal bir diizlem iizerinden insa ediliyordu. Bu oykiisel
olmayan kurgu, izleyenin, dansin ve miizigin yapisal iligkisine odaklanmasini ve
bireysel yorumunu katmasini miimkiin kilmaktadir. “Balanchine siklikla oykiiye
dayanmadig1 icin, saf olarak hareket i¢indeki bedenleri ses ile birlesimine
odaklanabiliyordu, higbirinin 6nemini gézardi etmeden. Onun i¢in mithim olan
koreografinin miizige miidahil olmasini veya onu kapatmasini dnlemekti” (Butkas,

2007, 225).

2.3. Modern Dans ve Miizik Iliskisi

Modern dans Bati’da bireysellik anlayisinin yasamin tiim alanlar1 kapsamasi ve
kadinlarin bu bireysellesmenin etkisiyle sehir yasaminda aktif rol iistlenmeleri
sonucunda kendilerini ifade edecek araclara yonelmeleri ile ortaya cikar. Kendi
bedenlerini bu ifadenin kaynagi olarak gorerek bedensel ifadelere yonelirler.
Almanya’da gelisen disavurumcu dansin kuramcilarindan Rudolf Laban, modern dans
alaninda notasyon sistemi gelistirmesi ile tinliidiir. Calismalar1 sayesinde dans hareketi
miizikal yapilara bagimliligindan kurtulmustur. Onun hareket analizi sayesinde, dans
hareketinin yaratim1 ve kompozisyonel tasarimi i¢in gerekli ilkeler ortaya
konulmustur. Bunlarm baghcalar1 beden, mekan, zaman ve enerjidir. Ogrencisi
koreograf Mary Wigman, Almanya’da modern dansin gelismesinde 6nemli bir etkiye
sahip olmus ve Amerikan modern dansmin en 6nemli figiirlerinden Martha Graham’1

etkilemistir.

Amerika’da kadmlarin kendi bedenleri aracilig1 ile kendilerini ifade etmek iizere
kamusal alanda ve sahnede goriiniirliiklerinin artmasi, Emile Jacques-Dalcroze’un
Ogretilerinin Amerika’da yayginlik kazanmasi ile eszamanlidir. Dalcroze sz ve sesin
disinda sadece bedensel hareket ve duruslarla ifadeci bir yapmin kurulabilecegine
inaniyordu ve bu inancma uygun bir sistem gelistirmisti. Jacques-Dalcroze miizik ile

iligkili olarak hareket ederken enerji, bedenin agirlig1 ve yiiriimek, kayma, kosma,
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sekme ve sigrama gibi basit hareketler {izerinde calismalarda bulunuyordu. Bu sekilde
Dalcroze oOnceden verili adimlar yerine hareketlerin farkli sekillerde ortaya

cikartilabilecegini gostermis oluyordu.

Ozellikle Amerika’da dans sanat1 alaninda giiclii bir klasik bale gelenegi olmamasi ve
bu gelenek ile iliskilendirilecek bir dans dili arayisina gidilmesi zorunluluguna ihtiyag
duyulmamasi, oncii kadin modern dansgilar1 kendi bedenlerinden kaynaklanan bir
hareket dili kesfetmeye yoOneltmistir. Ancak bu siiregte hareketin yaratimini
iliskilendirebilecekleri ilkeler sistemine ihtiyag¢ dogmustur. Bu ilkeler, hareketin
kaynagini belirli kavramlar 1s1¢inda tanimlamaya ve kurgulamaya imkan vermistir.
Bedensel hareket ilk defa dansin ontolojik 6ziine yerlestirilerek ve belirli unsurlara

indirgenerek analiz edildi.

“Bilinen fizik evrende hareket, ii¢ temel unsura sahiptir; mekén, zaman ve enerji. Hareket eden
her sey mekanda yer tutar, zamanda yol alir ve enerji harcar... Fizik bilimine bu kavramlarim,
dans sanat1 bakimindan anlami; danscilarin, belirli bir zaman dilimi i¢inde, belli miktarda ve
belli niteliklerde enerjiyi kullanarak, gorece sabit olan performans mekani ile kendi
bedenlerinin pargalart ve birbirlerinin bedenleri arasinda karsilikli, karmagik referans
sistemleri olusturarak gergeklestirdikleri hareketleri, koreografik bir siire¢ icinde

bi¢imlendirmeleridir.” (Ersoz, 2005, 14).

Hareketin  dansin  ontolojik 6zii olarak tamimlanmasi, onun miizik ile
kurgulanmasindaki iliskiyi de timiiyle degistirmistir. Hareket, her seyden Once
zamanin ve mekanin i¢inde tasarlanmakta ve dansin mevcudiyetinin zorunlu kaynagi
olarak miizigin varlig1 goériilmemektedir. Bunun yani sira ilk kez modern dans alaninda
miizikte oldugu gibi kompozisyon kavramlari, hatta bu kavramlardan hareketle dans
kompozisyonu kavramlar1 sunulmus ve dansin koreografik ve kompozisyonel yaratimi
kavramsallastirilmistir.  Dans sanatinda koreografik bicimlendirme, miizikteki
kompozisyonun yaratimina benzer sekilde ciimleler, sekanslar ve boliimler olarak
kurgulanir. Koreografik araglarla dans malzemesinin gelistirilmesi ve kompozisyon
yapilar1 ile bu malzemeyi, koreografik eserin biitiiniiniin olusturulmasi olarak ayirmak
miimkiindiir (Ersdz, 2005, 62). Ister geleneksel kompozisyon formlarina sadik kalarak
gerceklestirilmis olsun, ister kavramsal sanata yakm duran yapida olsun, her dans
yapitinin ardinda onun biitiinliiglinii saglayan yalin bir bi¢imlendirme araci yer alir

(Ersoz, 2005, 62).
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Modern dans sanatinda artik geleneksel olarak tanimlanan kompozisyon yapilari
miizik kompozisyonundan 6diing alinmistir. 20. Yiizyiln ilk yarisinda tarihsel, dinsel,
folk, caz, empresyonist, ekspresyonist, primitif gibi ¢esitli miizik tiirleriyle iliski
kurabilen her koreografinin miizikal kompozisyon formlarma dayandirilmasi, modern
dansta zorunlu bir 6n kosul olmustur. Miizikte kullanilan kompozisyon yapilar1 ve
ritim kaliplar1 modern dans sanatinda koreografik temelin zeminini olusturur. Bunlarin
baslicalar1 ikili, ti¢lii, rondo, tema ve cesitlemelerdir. Modern dans alaninda yazilan
oncii kuramsal ¢calismalardan biri olan Modern Dance Forms in Relation to Other Arts
(1961) (Diger Sanatlar ile Ilgili Olarak Modern Dans Formlari) kitabmin es
yazarlarindan Louis Horst, uzun yillar modern dansm 6ncii isimlerinden Martha
Graham ile ¢alisan bestecidir. Kitabinda, dansin bigimlendirmenin ilkelerini, miizigin
kompozisyonel = kavramlari ile iliskilendirmektedir. Modern  dansin
kavramsallastirilmasinda Horst, “disonans” kavramini onerir (Horst, 1987, 19).
Miizikte uyumsuz sesleri tanimlamak igin kullanilan bu terimle Horst, “hareketin
yasayan insanlarm diirtiilerini, arzularmi ve tepkilerini estetik bir bigimde ifade etmek
icin soyutlanmustir” der (Horst, 1987, 19). Tipk1 miizikte oldugu gibi modern dansta
da yaratici diirtii, balede oldugu gibi uyumdan dogan estetik bir etki birakmay1 degil,
tersine burada uyumsuz olanin kendisinde sakli estetigi agiga ¢ikaracak olanin

aranmasi sOz konusudur.

Dansin kompozisyon olmadan sanat formu olmayacagma inang hem Horst’un
calismasinda hem de Amerikali modern dansinin Oncii koreograflarindan Doris
Humphrey’in “The Art of Making Dances” (1959) (Dans Yapma Sanat1) kitabinda net
olarak belirtilmistir. Bu iki eserde de kompozisyon kavramlar1 miizikteki kavramlarla
estir ve benzer islerliktedir. Her iki calismada da belirli bir kompozisyonel diizen
icinde ortaya cikan yapitin dansin estetik degerini verecegi vurgulanirken Horst bu
durumu su sozlerle somutlar: “Miizikte bu diizen tonal bir yap1 kurarken, dansta gorsel

bir yap1 kurar.” (Horst, 1987, 23).

Modern dansin kompozisyon ve koreografi kavramlarint dayandirdig: yapisal diizen,
Bati miizik sanatinin temellendirildigi en yaln tgli yapiya, ABA formuna
dayandirilir. Bu yap1 kisaca; baslangig, orta ve son olarak tanimlanabilir. Bu durum,
yasamin dongiisii olarak da tanimlanir ve pek c¢ok kaynakta; dogum, yasam, 6liim
olarak yer alir. Horst bu yapmin dogal davul vurusu, bes dizelik niikteli siirin, basit bir

sarkidan karmasik bir senfoniye kadar ciddi bir miizik kompozisyonunun temelini
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olusturdugunu ifade eder (Horst, 1987, 24). ABA formundan tiiretilen kompozisyonun

kavramsallastirilmasi asagidaki gibidir:

ikili (AB): AB, dans sanatinda yaygin olarak kullanilan en yalin, geleneksel kompozisyon
bicimlerinden biridir. Bir tema (A) ortaya konur ve zit bir tema (B) onu takip eder. A ve B
temalar1 arasinda belirgin bir zitlik olmasina ragmen, onlar1 birbirine baglayarak aralarmda
birlik olusturan ve kompozisyonun biitiinliigiinii saglayan ortak bir temel bulunur. AB
big¢iminin temel ilkesi, birlik iginde zithktir. Ornegin, temalar arasindaki karsithgm ortak
unsurda bulugmasi, ayni hareket kaliplarmin farkli dinamiklerle veya farkli hareket kaliplarmin
ayn1 hareket stili icinde yapilmasiyla saglanabilir. A ve B temalarmi birbirine baglayan gegisler

ise, ani ve sert ya da kademeli ve yumusak da olabilir.

Uclii, (ABA): “En derin icgiidiisel estetik bigim ABA’dir: Baslangic, gelisme ve sonug. Bu
yasamin kendisinin evrensel kalibidir: Dogariz, yasariz ve bilinmeze doneriz." (Horst ve
Russell, 1987, s. 24). AB'de oldugu gibi, ilkin A temasi sonra buna karsit B temasi sunulur ve
yonlendirilir. Son boliimde ilk tema olan A'ya doniiliir ve bu tema, aynen ya da genellikle
birka¢ unsurunun yonlendirilmis gesitlemesiyle tekrarlanir. ABA bigimi, dans sanatinda
kullanim1 yaygin olan ve baslangicina donerek kendi iizerine kapandig: icin seyircisinde

tatminkar duygular uyandirabilen, geleneksel bir bigimdir.

Rondo, (ABACADAFA...): Bu bi¢gimin temel temasi, A'dir. Bu temanin sunulmasindan sonra,
onu AB de oldugu gibi karsit bir tema izler. Ancak, A temasini takip eden zit temalar, her
seferinde degisir. Cesitlendirilmis B, C, D, F gibi farkli karsit temalarin her birirnin ardindan,
A temasi aynen veya farklilastirilmig haliyle tekrar edilir. Geleneksel bir bigim olan Rondo, A

temasimin doniisiimlii tekrarlari ile seyircinin yapita yakinlasmasini kolaylastirir.

Tema ve Cesitlemeler, (A, Al, A2, A3, A4, A5..): Bir ana tema ve onu takip eden
cesitlemelerinden olusan, daha serbest ve asimetrik bir kompozisyon bi¢imdir. Dansin temel
yapisal birimi olan tema (A), kendi i¢indeki hareketler arasinda tekrar unsuru icermeyen bir
hareket serisinden veya bir hareket climlesinden ya da birden ¢ok hareket ciimlesinden elde
edilen bir sekansdan olusur. Ana temay: bu tema {izerine yapilan farkl cesitlemeler izler. Her
cesitleme, ana temanin zamanlamasina ve hareket siralamasina sadik kalmasina ragmen hem
ana temadan hem de ana temanin diger ¢esitlemelerinden farkli niteliktedir (Blom ve Chaplin,
1989, 5.100). Danscilarin sayisinin, diizey, yon, boyut gibi mekansal 6zelliklerin veya hareket
nitelikleri ve dinamikleri gibi enerji unsurlarmin yonlendirilmesi ile ana tema c¢esitlemeye
doniistiiriiliir. Yine ayn1 unsurlarin yonlendirilmesi ile gesitlemenin g¢esitlemesi elde edilir ve
koreografik amacin gereklerine gore cesitlemelerin {iretimi bu sekilde siirdiiriilerek baglangic

temasindan ¢ok farkli bir bitis ¢esitlemesi ile dans sonlandirilir (Erséz, 2005, 63-65).

Burada siralanan kavramlar, miizik kompozisyonu alaninda dans kompozisyonuna

uyarlanan kavramlardir. Bu kompozisyon araglar1 cogunlukla ¢agdas dans egitiminde
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kullanilmakla beraber ¢agdas dans sanatinda tiretimde bulunan koreograflarin ¢alisma
yontemlerine iliskin olarak eserlerinde farkli sanat ve bilim dallarindan esinlenerek her
eserde kompozisyonel yapilarin degisebildigi, koreograflarin eserlerinde kullandiklar1
kompozisyonel yapilarinda farkli yaratici formlara yoneldigini gézlemlemekteyiz. Bu
tezde incelenen eserlerde dans ve miizik arasinda kurulan disiplinlerarasi1 diyalog
koreografik yapilarin 6nceden belirlenmis kurallar cergevesinde sekillenmesinden
ziyade o eserin icerigine ve estetigine O0zgii ve Ozgll diyaloglarin kesfedilmesi

ustiinden kurulmaktadir.

2.4. Miizik ve Dansta Cagdas Oneriler

Dans kuramcisi ve tarih¢i Sally Banes’in ¢okga tartisilan post-modern dans
kavramsallastirmas1 i¢in modern dans sonrasi, 1960’lar donemini Onceleyen
calismalar1 ile koreograf Merce Cunningham ve sanatsal isbirligi iginde ortak
iretimlerde bulundugu bestekar John Cage, dans ile miizigin disiplinlerarasi
isbirliginde yeni kavramsallastirmalara imkan vermislerdir. Ikilinin dans ve miizik
tarithine gegen en Onemli Onerileri bu iki disiplinin hem birlikteli§inde hem de
disiplinlerin  kendi kompozisyonlarmin tasariminda raslamsallik  ilkesinin
kullanilmasidir. Yenilik¢i kompozisyon yaklagimlarinda 6zellikle Merce Cunningham
ve John Cage sanatsal isbirliginden dogan ve dans sanatinin miizik ile dogrudan
iligkilendirilmesi anlayisindan radikal bir kopus gibi algilanan olasilik ve raslamsallik

kavramlar1 da, miizik alaninda John Cage’in 6nerileri dogrultusunda ortaya ¢ikmuistir.

Modern dansin pratigi ABD’de, teorisi Almanya’da gelisir ve Atlantik’in iki yakas1
ikinci diinya savasma kadar bu alanda karsilikli bir etkilesim i¢cindedir. ABD’deki
modern dans pratikleri aslinda ikiye ayrilir; dans tarihine kaydi diisen burjuva modern
dans pratikleri ve is¢i smifinin modern dans pratikleri. ikinci diinya savasmin
sonucunda Almanya’nin yenilmesi ve isgal edilmesi ve ABD’nin Dogu Bloku
karsisinda Bati diinyasinin tartisilmaz patronu olmasiyla beraber, modern dansin
Almanya’daki kolu ve ABD’deki proletarya kolunun yok oldugu goriiliir. Almanya
kolu ancak 1970’lerden itibaren koreograf Pina Bausch’un Wuppertal
Tanztheater’daki ¢aligmalariyla yeniden hayata donebilecektir. ABD’de ise savastan
sonra hizl1 ekonomik biiylimenin ardindan diinyanin asir1 kutuplagmasi, soguk savasin
hizlanmasi, niikleer savas tehdidi, Vietnam savasi, bugiine kadar adlandirilamadan

kalan 1968 olaylar1, mevcut her seyin sorgulanmasi gerektigi diisiincesinin yayilmasi,
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statiikoya, otoriteye, diizene karsi ayaklanmalar, yeni ve radikal arayiglar, 1960’

yillara damgasini basar.

Bu yillarda ABD’de dans sanatinda Judson Dans Tiyatrosu adli yeni bir hareket ortaya
¢ikar. Merce Cunnigham’in dans stiidyosunda bestekar Robert Ellies Dunn 1960°larin
basinda dans kompozisyonu ve dogaglama dersleri verir. Bu derslere New York’un
onde gelen cagdas koreograflari katilir, aralarinda Yvonne Reiner, Steve Paxton,
David Gordon, Deborah Hay’in oldugu bu grup dansta avangard hareketi ortaya
koyanlar olacaktir. Robert Dunn bir bestekar olmasina kargin Martha Graham, Louis
Horst, Merce Cunningham ve Paul Taylor gibi modern dansmn Oncii isimlerin
calismalarini gézlemlemis ve onlarla ¢calismalarda bulunmus olmasindan dolay1 dansa
ve dans ile miizik iliskisine asina bir sanat¢iydi. John Cage’in daveti ile
gerceklestirdigi bu atdlye serisinde miizikte tartisilan cagdas kavramlar1 dansa
uyarlamis ve en onemlisi, dogaglama kavramlar1 hakkinda onerilerde bulunmustur.
Dunn’m derslerinde uyguladigi gelisimci olmayan analitik yapilar, katilimeilarin verili
formiillere yaslanmalar1 yerine dogaclama buluslar1 temelinde islerini iiretmelerine
imkan vermistir (Carter, 2000, 185).

Bu atolyeye katilan koreograflarin dans hareketini sorunsallastirdiklari, bale dili kadar
kendilerinden 6nce gelen modern dans koreograflarin dans dillerinden de uzaklasarak
isimleri ile anilacak tekniklerden uzaklasmiglar ve ekollesmeyi reddetmislerdir. Ayrica
dans temsilinin bilinen diizenini sorgulayarak dans performansmin dogasini
arastirmislardir. Geleneksel bigimde, bir aksam temsili sliresinin tamamini kaplayan
bireysel gosteriler yerine, farkli koreograflarin farkli siireleri olan koreografilerinin
ayni gece i¢inde temsilini saglayan programlar1 gerceklestirmislerdir. Judson
Tiyatrosu’nda belirli bir dans dili ya da tekniginin egitimine yonelik dersler
verilmemis, aksine dansta yeni fikirlerin arastirildigi atdlye ¢aligmalari
diizenlenmistir. Bilinen anlamda bir kurum olmayan bu hareket, gorsel sanatlar,
miizik, dans gibi farkl disiplinlerden sanatgilarin serbestce bir araya gelip isbirligi
icinde ¢alistiklar1 demokratik bir ortam olusturmustur. Koreografik anlayisin dans dili
olusturmadan gelistirilmesi yollarinin arastirilmasi sonucunda dansin digindaki
giinliik, siradan hareketler dansa dahil edilmistir. Ancak bir icerimleme olarak goriinen
bu kucak agma, ayn1 zamanda radikal bir indirgemenin de isaretidir. Dansin 6zii olarak
ortaya konan hareketi olusturan temel unsurlarin modernist bir anlayis dogrultusunda

ele alinmasi, hareketin tiim detaylarinin incelenmesi sonucunda, bu unsurlarla iligkisiz
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olan seylerden tamamen arinmasi hedeflenmistir. Bu, bir hareketin kendisinden baska
bir seyi ifade etmemesini saglamak i¢indir. Hareketler bedenin nasilsa oldugu gibi
nesnel mevcudiyetinden elde edilmelidir. Dans hareketi bireysel bir iislubun tastyicisi
olan bigimlenmelerden siyrilmali, dramatik bir anlati i¢in aragsallastirilmamali, sosyal
psikolojik diirtiilerle, ifadeci niteliklerle yiiklenmemeli, notr olmalidir. Koreografik
hareket yalnizca kendisini amaglamali, en saf hali ile kendi anlamini ortaya koymali,

kisacas1 sadece dans hakkinda ve dans i¢in olmalidir.

Miizik ile basarili igbirlikleri kuran koreograflar baglaminda Mark Morris genellikle
ad1 en c¢ok anilan sanat¢1 olmustur. Morris bircok Amerikali bestekarla caligmalar
yuriitmiistiir. Bu sanatc¢ilardan bazilari; Herschel Garfein, Amerikan Folk miizigi
sarkicis1 Michelle Shocked; bas gitarist Rob Wasserman; John Adams ve Lou
Harrison’dir. Morris’in en iyi ¢alismasi olarak kabul edilen Grand Duo (1993),
Harrison’un mevcut bir bestesi iizerine tasarlanmistir. “Rhyms With Silver” (1997)
adli eser ise Morris ve Harrisonun en bastan birlikte ¢alistiklar1 bir eserdir. Bu
calismada yine de Morris’in ¢alisma {islubunu degistirmedigi ve Harrison’un
bestesinin Morris’in ihtiyaglarina gore diizenledigi ifade edilmistir (Jordan, 2017, 77).
Jordan makalesinde, miizik ve dans arasindaki sanatsal igbirliginde mevcut bir beste
iizerine koreografi calismanin, genellikle miizigin ve dansin es zamanli iiretilmesine
nazaran daha az degerde goriildiigiinii ifade eder (Jordan, 2017, 77). Jordan bir
koreografin mevcut bir miizigi kullanirken o miizigin detaylarina inme, farklh
yorumlama kayitlar1 arasinda se¢im yapma, ayn1 zamanda onun ¢izgisiyle uyumlu

veya karsit yonde ¢alisma olanaklarina sahiptir (Jordan, 2017, 78).

2.5. Koreomiizikoloji

Dansin miizik ile disiplinlerarasi diyaloguna iligkin arastirmalarin giiniimiizde giderek
azalmasma karsilik, koreomiizikoloji alaninmn etnografi disiplini kapsaminda
karsimiza c¢ikmasi, sanat olarak dansta miizik ile iliskisinde bagimsizlagmasi
gerektigine inang ve tarihsel olarak kurulan miizik dans organik iliskisine gonderme
yapma olasiligmdan kaginma olarak yer almaktadir. Koreomiizikoloji, dans ve miizik
arasinda dogrudan yapisal birliktelik kuran folklorik pratiklerin arastirilmasi igin
gelistirilen ve koreografi ile miizikoloji terimlerinin birlesiminden dogan bir disiplin
olarak kabul edilir. Bu tezin genel anlamu ile koreomiizikolojik analiz icerdigi

sOylenebilir, ancak diinya akademisinde tam anlamiyla yaygin olarak kullanilmayan
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bu kavramsallagtrma yerine, bu tez ¢alismasinda dans ve miizik alaninda
disiplinlerarasi diyalog baglami i¢inde ele alimmas1 gerekli goriilmiistiir. Bunun baslica
nedeni, dans ile miizik alanindaki disiplinlerarasi diyalogda pek ¢ok ¢alismada
koreografik kurgu yerine dogaglama wunsurunun kullanilmasi, dolayisiyla

koreografinin varliginin zorunlu olmamasidir.

Koreomiizikolojik analiz, tarihsel olarak dansin yapisal analizi ile iliskilendirilmistir.
Buna karsin dans calismalar1 ve 90’lar sonrasi dans kurami, dansi beden ve temsil
kavramlar1 baglaminda ideoloji, toplumsal cinsiyet ve toplumsal kategorilestirmeler

ile iligkili olarak okumaktadir.

Miizik ve dans arasmdaki iliskiyi inceleyen alani tarif eden koreomiizikoloji;
miizisyenler, dansg¢ilar ve kuramcilar i¢in tanimlayict ve analitik pedagojik araglar
sunar. Paul H. Mason “Music, Dance and the Total Art Work: Choreomusicology in
Theory and Practice” (Miizik, Dans ve Biitiinciil Sanat Calismasi; Teori ve pratikte
koreomiizikoloji) isimli makalesinde, miizik ve dans arasinda kurulan iliskinin
cesitlilik arz ettigini, bu gesitliligin kiiltiirel ve tarihsel baglamlar iginde kuruldugunu,
bu baglamlar 1s131nda metodolojik olarak koreomiizikolojinin sanatsal se¢imlerinin
kaynagini acgiga ¢ikartmasmin ve ayaklar1 yere daha saglam basan kuramsal analiz

ortaya koymasinin miimkiin kilindigini ifade etmektedir (Mason, 2012, 5-6).

Pek ¢ok kuramci, dans ve miizik arasinda tarihsel siirecte neredeyse organik olarak
kurulan bagin, yirminci ylizyil ile beraber giderek birbirinden ayrilmaya basladigini
ve dansin kendisini miizikten aymrmasi ile bagimsiz bir sanat formu olarak
tanimlanmaya bagladigini ifade eder (Damsholt, 2006, 4). Mason, dansin bagimsiz bir
sanat formu olarak gelismesi ve kendi konusuna iliskin aragtirmalara yonelmesinin,
danscilarin miizisyenler ve bestekarlarla daha bilingli isbirlikleri kurma yoluna
gitmelerine imkan verdigini ifade eder (Mason, 2012, 17).

Asagida Avustralyali koreograf Beth Shelton tarafindan Onerilen miizik ve dans
arasinda miimkiin olan ii¢ iliski tipi siralanmaktadir (McCombe 1994, 29):

1- Ses harekettir, hareket sestir.

2- Miizik ve dans birlikte var olan diinyalardir (Cunningham/Cage).

3- Miizik ve dans birbirine gegmis partnerlerdir, iliskili ama ayr1 (igbirligi).

Bu smiflandirmanm yorumlanmasina baktigimizda en basta yer alan sesin hareketi,

hareketin de sesi tiimiiyle karsilamasi Ozellikle yirminci ylizyil ile beraber c¢ok
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tartisilan bir konu olmustur. Damsholt’un “gorsellestirme” ana bashigr altinda
inceledigi miizik (bu ¢ogunlukla ses bakimindan diisiiniilmelidir) ve hareketin Mickey
Mouse ¢izgi filmlerinde oldugu gibi tam olarak birbirlerine isaret etmesi ¢okca
sorgulanmis ve hesaplasilmig bir meseledir (Damsholt, 1999, 77). Dans ve miizik
iligkisi baglaminda gorsellestirme genellikle olumsuz baglam i¢inde ele alinirken,
kontrpuan da olumlu ve estetik olarak ele alinmaktadir. Koreomiizokolojik baglam
icinde ele alindiginda fazlasiyla taklide dayali iliskiler, dogrudanlik (miizikal ve
hareketsel iliskide dogrudan ifade) ya da Damsholt’un tarif ettigi gibi uzatilmis
asikarlik gibi dogrudan anlagilacak miizik ve dansin st {iste bindirmelerinde hem
sanatgilar nezdinden hem de elestirmenler agisindan genellikle olumsuzlukla

karsilanmaktadir (Damsholt, 1999, 77).

Ikinci 6rnekte dansin ve miizigin farkli zamanlarda iiretilmelerinde McCombe
parantez i¢inde Cunningham ve Cage Ornegini vermektedir. Merce Cunnigham ve
John Cage ikili isbirliginde, miizikal tasarim ve koreografi mekan ve zaman birligi
icinde tretilmemekteydi. Siiresel olarak ortak bir zeminde ayr1 olarak iiretimlerini
gergeklestiren Cage ve Cunnigham son {iriiniiniin, koreografinin sahnelenmesi aninda
ayni mekani paylasiyorlardi. Danscilar koreografinin prova siireclerinde hareketin
zamanin1 kronometre ile Olgerek proprioseptif olarak siireyi ve ritmi anlamay1
Ogrenirler.

Emile Jaques-Dalcroze’un (1919) Ritim ve Miizik Egitimi kitabinda tanimladigi
hareket ve miizik iliskisi asagidaki tabloda verilmistir (Damsholt, 1999, 61).

Tablo 1: Emile Jaques-Dalcroze'un (1919) Ritim ve Miizik Egitimi kitabinda
tanimladig1 hareket ve miizik iligkisi tablosu.

Miizik Hareket eden plastisite

Sesin yiiksekligi Mekanda jestlerin pozisyonu ve yonelimi
(pitch)

Sesin yogunlugu Kassal dinamikler

Tim Korporal formlarin ¢esitliligi (cinsiyetler)
Stire Stire

Zaman Zaman

Ritim Ritim
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Duruslar Durugslar

Melodi Ayristirilmig hareketlerin siirekli dizilimi
Konturpuan Hareketlerin karsithg:

Akorlar Ilgili jestlerin sabitlenmesi (ya da jest gruplari)
Armonik dizilimler Igili hareketlerin (ya da gruplar halindeki

jestlerin) birbirini izlemesi

Ciimleleme Ciimleleme
Yap1 (bigim) Mekan ve zamanda hareketlerin dagitimi
Orkestrasyon Cesitli korporal bigimlerin karsitlig1 ve kombinasyonu

(cinsiyetler)

Damsholt, Inger. 1999. Choreomusical Discourse: The relationship between dance and music.
University of Copenhagen. 61.

Eurhythmics egitiminin kurucusu Dalcroze miizikal ritmin motor farkindaligina bagl
oldugunu anlayan ilk miizik egitimcilerden biridir. Arastirmasinda, miizikal ritim
egitiminde ustalik gelistirmek lizere ritmik hareketler tasarlamistir. Onun ritmik egitim
sistemi bedeni miizikal ritmin yorumcusu olarak kullanir ve diinyada eurhythmics (iyi

ritim) olarak bilinir (Findlay, 1995, 2).

Bugiin daha ¢ok egitimde 6zellikle de ¢ocuklara yonelik miizik egitimi baglamida
karsilastigimiz eurhythmics, ¢cagdas dans sanatinin yaratim siirecinde ya da dans ile
miizik arasinda yaratici alanda kurulan disiplinlerarasi diyalogda kullanilmamaktadir.
Koreomiizikoloji baglami i¢inde tanimlanan ve bu alanda yazilan g¢aligmalarda
karsimiza ¢ikan yukaridaki semanin isaret ettigi miizik, ses ve hareket iliskilendirmesi

bu tezde incelenen eserlerin analizi i¢in yeterli bir arag olmayacaktir.
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3. DISIPLINLERARASILIK BAGLAMINDA SANAT

Disiplinlerarasilik kavrami farkli bilim ve sanat alaninda kullanilagelen, 6zellikle 21.
yizyllda ©Onemi artan bir kavramdir. Diinyada pek ¢ok iiniversitede belirli
disiplinleraras1 boliimlerin  agildigi  goriilmektedir. Ozellikle sanat alaninda
disiplinlerarasilik kavrami ve sanatsal igbirliklerinin azalan sanat fonlarma alternatif
olusturmak bakimindan da onem arz ettigi ortaya ¢cikmaktadir. Geleneksel anlamda
disiplinler, egitim alaninda ve toplumsalda farkli alanlara iliskin bilginin diizenlenmesi
stireglerinde 6nemli bir gorevi iistlenmektedir. Disiplinler politik alandan ekonomik
ve sosyal alana etki eden toplumsal olanin 6rgiitlenmesinden belirli bir diizenin ortaya
konulmasinda etkindirler. Disiplinler bir jenerasyondan dtekine bilginin aktarilmasini

saglayan entelektiiel yapilardir (Stehr, Weingard, 2000, xi).

Ozellikle egitim alaninda disiplinlerin &gretilmesinde tiimiiyle ayrimci bir diizen
islenmesi diinya hakkinda biitlinleyici bir bakis a¢isinin olugmasii engellemesi
bakimindan O6nemli olmustur. Lorraine Garkovich, “4 Proposal for Building
Interdisciplinary Bridges” (1982) (Disiplinleraras1 Kopriiler Kurmak I¢in Oneri)
makalesinde, akademik siireclerde Ogrencilerin disiplinleri ile kurduklar1 iliskileri
nedeniyle diinya hakkinda pargali bir algiya sahip olduklarini ve nadiren bu pargali
yap1y1 anlamli bir biitiin olusturmak i¢in kullanabildiklerini ifade eder (Garkovich,
1982, 152). Garkovich, disiplinleraras: egitim anlayisinin akademik sdylemin bilgiyi

yeniden bir araya yerlestirilmesi siirecinde 6nemli bir iglevi oldugunu belirtir (agy).

Iki kutuplu diinyanin sona ermesini saglayan Berlin Duvarmin (1990) yikilmasinin
ardindan, diinyada ekonomik ve sosyal sistemin gorece tek tiplestirilmesi, iletisim
sektoriindeki hizli gelismeler ve doniisiimler, yasami kokten doniistiiren etkilere sahip
olmuslardir. Bu doniisiimler sanat alanlarinda mekéana, zamana bagl 6zelliklerinin de
degismesine ve sanat disiplinlerinin kendi smirlar1 ile hesaplagmasma Onayak
olmuslardir. Bu siirecte farkli disiplinlerden gelen bilgiler, disiplinlerin kendilerine
yonelik yaklasiminda degisimlere neden olmustur. Disiplinleraras: isbirliklerinin
artmasi, onlar1 belirleyen kat1 sinirlarin da buharlasmasina imkan vermistir. Sanat

alaninda yapilan disiplinleraras1 ¢aligmalarda sanatlar arasi etkilesim oldugu gibi,
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sanat ve bilim alanlar1 arasinda da pek ¢ok disiplinlerarasi ¢aligsmaya tanik olmak

mumkindir.

Ileri teknolojilerin sanat alanina dahil olmas1 ve kavramsal sanat diisiincesinin giderek
yaygmlik kazanmasi sonucunda, sanatc¢ilarin kendi sanatlarini iiretim alanlarmdan
cikip bilimsel arastirma siireglerine benzer sekilde bilim alanindaki insanlarla

laboratuvar ortamlarinda igbirliklerine gitmeleri s6z konusu olmaktadir (Lee, 2016).

3.1. Sanatta Disiplinlerarasihk Kavrami

Cesitli disiplinlerin katildig1 bir¢cok calisma alanlarini disiplinlerarast aragtirmalar
baslig1 altinda kapsayabilen tek bir tanim bulunmamaktadir. Hangi alanda olursa olsun
ongoriilen sorunlarin ¢éziimlenebilmesi veya o alandaki temel bilgilerin ilerletilmesi
icin yapilacak calismanim tek bir disiplinin veya bir arastrma alaninin kapsamini
asmasi durumunda, disiplinleraras1 ¢alisma gereklilik haline gelmektedir. Bu
durumlarda c¢alismay1 ilgilendiren cesitli disiplinlerden elde edilen bilgi, veri,
teknikler, araclar, bakis agilari, kavramlar ve kuramlar1 biitiinlestirmeye yonelik bir

calisma bi¢imi olarak disiplinlerarasilik 6ne ¢ikmaktadir (Barkovic, 2010, 952).

“Burada ozellikle disiplinler arasi ¢aligmalara dikkati ¢cekmek gerekebilir. Arapoglu’ nun
deyimiyle ¢okdisiplinliligin bir adim 6tesi olarak kabul edilen disiplinlerarasilik, belirli bir
bigimde “gergek diinyanin” sistem sorunlarina isaret etmeye odaklanmakta ve konu edinilen
sorun ile ilgili olarak ¢ok cesitli disiplinlerden katilimcilari yeni bir bilgi yaratmak i¢in sinirlari

asmaya zorlamaktadir” (Tagkesen, 2016, 16).

Hatice Niliifer Siizen, “Sanatta Disiplinleraras: Bir Yaklasim: Enstalasyon Sanati ve
Genco Giilan Orneklemi” makalesinde gorsel sanatlarda disiplinlerarasilik baglammda
onemli bir alan olusturan enstalasyon kavramini incelemektedir. Enstalasyonun secili
belirli nesnelerin belirli bir mekan i¢inde kurgulanmasi oldugu anlamini tasidigini
belirten Siizen, enstalasyon kavramini sanat i¢cinde karmasiklastiran durumun onlarin

yerlestirilme bigimlerine bagli oldugunu belirtmektedir (Siizen, 2010, 148).

Gorsel sanatlarda alanlarin kendi sinirlarmi keskin kriterlerle belirlemesine karsi ¢ikan
ve siirlar aras1 gegisgenlige dayali yontemle sanatgilarin hem hazir nesneleri hem de
tasarlanmis nesneleri belirli sanatsal bir baglam i¢inde farkli mekanlarda izleyenle
bulusturmalari, alanin yeniden tanimlanmasinda Onemli olmustur. Kendi

disiplinlerinin disina tasarak, yasami kapsayan diger pek c¢ok disiplin ile iligki kuran
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sanat¢ilar, farkli bilim alanlarindan da toplumsalin i¢inde anlam kazanan imge ve
nesnelerle girift bir iliski kurmak suretiyle eserlerini tiretmektedirler. Bu eserlerin
belirli bir iligkisellige acik oldugu ve bu iliskiselligin de hem yaratim hem de
sunumunun, izleyenle paylasim baglaminda gergeklestigi goriilmektedir (Bourriaud,

2005, 6).

Nicolas Bourriaud, sanat kurami alaninda yaygin bir etkiye neden olan {inlii galismas1
“Iliskisel Estetik” (2005) ile doksanli yillar sonrasi sanat alanindaki degisime 11k
tutmaktadir. Bu donemle birlikte gelen sanatta sorunsallastirmalarin ne tlirden
cevaplara nail oldugunu belirli sanat¢ilarin ¢aligmalari izinde siirdiirmektedir. Yeni
yasam bi¢iminin 6zellikle ilerleyen teknoloji ve iletisim aginin bireylerin hayatlarmi
timiiyle sekillendirmesi sonucunda sanatcilarin sorduklari sorular1 modern sanati
tanimlayan kavramlar ve kriterlere cevaplamalarmin  miimkiin  olmadig:
goriilmektedir.  Sanatin i¢cinde cereyan eden bu degisim ve doniisiim, sanat
alimlayicisinin sanat yapiti ile iliski kurmasini zorlayic1 olmasinin yani sira, sanat
kurami ve elestirisi ile ilgili ¢alisan ¢evrenin kavrayisimi da degistirmesi zorunluluguna
neden olmaktadir. Nicolas Bourriaud “Iliskisel Estetik” eseri ile bu kapsamda iiretilen
eserlerin hangi baglamda incelenebileceklerini, hangi kriterler ile ele alinabileceklerini
anlatirken, burada iliskisellik temelinde bir kavramsallastirma o6nermektedir. Bu
kavramsallastirma bir yandan sanat yapitini olusturan unsurlarin ve disiplinlerin kendi
aralarinda iligki kurmasini zorunlu kilarken, diger yandan da sanat yapitinin izleyicisi

ile kurdugu iliskiyi 6ngérmektedir.

[liskisellik, disiplinleraras1 anlayista sanat calismalarmnin iiretilmesinde dnemli bir arag
olmaktadir. Bu arag, farkli sanat alanlarmin sanat¢inin yapit ile kurdugu baglamin
etrafindan belirli bir iliski i¢inde bir araya gelmelerini ve bu biraradaligin sonucunda,
disiplinlerin kendi 6zgiinliiklerini sonuna kadar korumalarina imkan acacak bir alanin
olusturulmasmi hedeflemektedir. Burada asil yer alan ilke, hic¢bir disiplinin kendi
Ozglinliigiinii yitirmesine miisaade edilmemesi iken, ayn1 zamanda ortak bir alanda

diyalogun kurulmasini saglamaktir.

3.2. Sahne Sanatlarinda Disiplinlerarasilik ve Sanatsal Isbirligi

Cagdas dans kuramcist Rudi Laermans’m 2011 yilinda Viyana Tanzquartier’de

verdigi “Sanatsal Isbirligi ve Yeni Ortakhik Vaatleri” (Artistic Collaboration and the
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Promises of Communalism) seminerinde cesitli sorular yoneltmektedir. Is birligi
icinde olmak acaba gercekten ne demektir? Sanatsal isbirliginin genel kuramini
formiile etmek miimkiin miidiir? Sanatsal isbirligi genel siyasi durusla ya da
goriiniimle iliskilendirilebilir mi? Laermans bu sorularini sorarak sanatsal isbirligini

siyasal olanla iliskilendirir.

Laermans konusmasinda, sanatm yaraticilik ve 6zgiinliik degerleri tizerindeki tekelini
yitirdigini ve bugiin artik artistik iiretim alaninin, tasarimdan popiiler miizige kadar
pek ¢ok alani igermekte oldugunu ifade etmektedir (Laermans, 2011, 94). Dolayisiyla
sanat sadece sanat olarak tanimlanan alanlar i¢inde olma zorunlulugu tasimamaktadar.
Ayrica, sanatsal isbirligi genellikle melez bir iliskidir, esas ortaklik sadece farkli sanat
ireticilerini  degil, aym1 zamanda kuramcilari, elestirmenleri, kiiratorleri,
programcilari, teknik elemanlar1 ve kamuyu da icermektedir. Laermans ayrica Bruno
Latour’dan 6rnek vererek, diziistii bilgisayarlar, aletler, 1siklandirma araglar1 vb gibi
biitlin bu sanatsal igbirligine insans1 olmayan unsurlarin da eklendiginin unutulmamasi

gerektigini hatirlatmaktadir (Laermans, 2011).

Ancak bir yandan da bu yaklagim belirli kavramsal ve uygulamaya iliskin sorunlarin
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Sanatsal isbirliginin, her seyden 6nce biitiin sanat
alanlarinda yeni bir yaklasim oldugu unutulmamalidir. Sanatsal igbirligi, stiidyosunda
tek basma tlretimde bulunan bir deha ve otorite figiirii olarak sanat¢1 kavraminin
sorunsallastirilmasina neden olur. Isbirligi i¢cinde pek ¢ok farkl sesin ve fikrin dahil
olmasma imkan verecek demokratik ve katilimci bir anlayisin varlhigina ihtiyag
duyulur. Burada tekil estetik ideolojinin anlamsizlasacagi ve cogulculugun talep
edilecegi agiktir. Nihayetinde sanatsal pratikler cesitli bicimlerdeki birlesik eylemlere
dayanir ve pek cok unsur bu pratigin siirecine ve sonucuna katilir. Bati sanat
anlayisinda romantik bireyselcilige bagli olarak sanat eserleri, genellikle tekil
miielliflere dayandirilir. Bu durum tiyatro ve dans gibi oldukca toplumsal sanat
alanlarinda bile bdyledir (Laermans, 2011). Bugiiniin toplumsalinda bu yaklasima
elestirel bir sekilde kars1 durulmaktadir. ‘Tarihsel avangard’dan bu yana diisiiniimsel
isbirligi, sanat ¢evrelerinde genis alanda bir pratige donilismiistiir. Yine de avangardin
mantig1, acgik¢a birlesik hareket siyasetini ve etigini smirlandirmistir. Avangardin
kesinlesmis ¢izgiler i¢inde birlikte hareket etme amact vardir. Nihai hedef, sanat ve

giinliik yagsam arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaktir.
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Bugiin ise sanatsal isbirligi, ayn1 zamanda dayanisma olasiliklar1 iddiasini1 da
beraberinde getirir. Isbirligi her zaman icin ‘heniiz olmadi ama olacak’a isaret
etmektedir. Gelecekte tamamlanacak olana, bir olanaga isaret eder ve samimi
toplumsal iiretkenlik umudu tarafindan harekete gecirilir. Genellikle, geleneksel is
ayrim bigimlerini sorgulayan, onlarin genis yatirim ve ¢ikt1 odakli kurgulanmasinin

yerine tekil projeler baglaminda siire¢ odakli yaklasimi tercih edilir.

Isbirligi durumunda belirli bir art1 degerin ortaya ¢ikacagmna dair umut, katilimeilar
arasinda gorece esitligini varsayar. Her igbirliginin se¢ici olarak harekete gec¢irdigi
toplumsal olanak artik uyumlu bir birliktelik ve cemaat iitopyasi tarafindan sekillenmis
degildir. Burada ¢agdas sanat isbirligini tanimlamak i¢in artik farkl bir terminolojiye
ihtiya¢ duyulmaktadir. Laermans yaratic1 isbirligi tarafindan harekete gecirilen
toplumsal potansiyeli the common (ortak olan) olarak isimlendirmeyi 6nermektedir
(Laermans, 2011).

Isbirliginde olmak, bir common’in pargasi olmak ve bir common’1 ortaya ¢ikartmak
anlamini tasimaktadir. O nedenle gliniimiiziin hem toplumsal hem de sanatsal pratigine
iliskin deneyimi somutlastiran simdi ve burada olma halini, Laermans commonality
(miistereklik) olarak tanimlamay1 6nermektedir (Laermans, 2011). Sanatsal is birligi
icinde ise kosulmus genel olanaklar serisini igeren ortak / miisterek olanin varligini
ongormektedir. Yaratici olarak birlikte calisabilenler bunu genel insani beceriler olan
diisinme, konusma, hissetme, hareket etme becerilerini paylasabilecekleri igin
yapabilmektedirler. Birlik, isbirliginin amaci degil baslangic noktasidir. Kisisel
farkliliklar taninsa da, isbirligi calismalarinda genel bir ortaklik aranmakta ve mevcut
olmaktadir. Bu diistinme, iletisim i¢cinde olma, etkilenme ve etkileme gibi bireysel

ornekleri ile mimkindiir.

Yaratici isbirliginde genel ortaklik ortak neden tarafindan harekete gecirilir. Dahil olan
katilimcilarin bu ortak sanatsal igbirligine katilimi1 motive eden, merak ettikleri, dert
edindikleri konulardaki ortakliktir. Bu ortak neden, ortak bir odak yaratmakta ve
paradoksal olarak farkliliklarin ireticisi olarak is gormektedir. Belirli sorular ve
sorunlar ele alinir, farkli cesitliklikte cevaplara ve miizakerelere neden olarak,
ortaklasa ve baglayici kararlarla sonuglanirlar. Sanatsal igbirligi hayal edilemez bir
zenginlige, liretkenlige isaret etme motivasyonuna sahiptir. Bu ortaklik, bir giiven

duygusu ortaya koyar ve ayni zamanda bu giiven, miigterek olmanin temel kosuludur.
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“Var oluyor ¢linkii zaten varolusu varolusundan kosulludur”. Bu giliven kendi kendini
gerceklestiren kehanet gibi, aym1 zamanda kendiliginden harekete gecen bir

mekanizmadir.

Onaylanmis giiven, daha ¢ok giivenin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu da birikimci
giiven ¢emberine ve katilimcilardan bir tanesinin tesadiifi giivensizlik 6rneginin ve
miisterek olanin en az kisminin bile zarar gérmesine neden olabilir. Paylasilan iletisim
eylemleri araciligiyla siirekli olarak yeniden tiretilen ortaklik, diisiinmek ve hissetmek,
katilimc1 bireylerin 6zne/dogalarini doniistiiriir ve onlar1 asar. Bireysel 6zne, tanimi
geregi O0zerktir. Birey kendi 6znelligini veya temelini (kelime anlamiyla destekleyen

yiizey) kendinde bulur. Ortaklik deneyimi i¢inde ortak olan ana 6zne olarak eyler.

Asagida disiplinleraras1 siiregte isbirligini ortaya koyacak temel kavramlar
siralanmigtir. Ortak bir konuda belirli bir disiplin bilgisine farkli disiplinlerin katkida

bulunmasiyla, disiplinler smirlarini zorlar ve karsilikli bir etkilesim i¢ine girerler.

*{ki disiplinden daha fazlasi bir arada calisabilir. Genellikle iki ya da daha fazla
disiplin birlikte ¢aligir.

*Farkl disiplinlerden gelen uzmanlar birlikte calisirlar.

* Hedefler ortaktir.

*Her uzmanin rolii ortaktir ve uzmanlar kendi disiplinleri bazinda rollerini korusalar
da kendi disiplinlerinin bakis agisindan siyrilmislardir.

*Disiplin sinirlar1 i¢ ige girmistir.

*Disiplinlerin integrasyonu ve sentezi sz konusudur.

*Interaktif, integratif ve isbirlik¢idir.

*Kismen kesigmis iki daire ile grafiksel olarak benzerlik gosterir.

*Iceriden beslenir.

* Her bir disiplin, yaninda o disiplinlerin birbirlerine bakislarini da gretir.

*Ortak metodolojiler s6z konusudur.

* Epistemolojik; yeni bilgi-perspektif hatta disiplin yaratir.

* Sonug bireysel kisimlarin toplamindan ¢ok daha fazlasidir.

Disiplinleraras: ¢aligmay1 tanimlayan bu kavramlarin bu tezde incelenen ii¢ eserin
yaratim ve icra silireclerine nasil yansitildigi her bir eserin analizi sonunda

degerlendirilmektedir.
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4. MUZIK VE DANSIN DiSiPLINLERARASI DIiYALOG BICIMLERI

Miizik ve dansta disiplinlerarasi anlayisin temel ilkesi gergek isbirligine sonuna kadar
acik olmaktir. Miizisyenlerin ve dansgilarin ortak bir yaratict alanda bulusacaklar1 ve
bu alan1 comertce artistik katkilar1 ile zenginlestirebilecekleri bir yaratici siireci
zorunlu kilan disiplinlerarasi anlayista 6gretilen eserlerin sanat bu her iki alana da
onemli katkilar sunduklar1 agiktir. Katherine Teck’in Ear Training for the body
(Beden i¢in kulak egitimi) kitabinda da dedigi gibi “Birlikte ¢alismay1 seviyorum
c¢inkii ikimizin birlikte hissettigi ve elde ettigi, belkide tek basimiza
yapabilecegimizden ¢ok daha iyi olacagidir” (Teck, 1994, 53).

Neredeyse seksen yil 6nce geng bir egitimci olan Martha Hill, dans ve miizigin

arasindaki ritmik iligki olasiliklar1 ile ilgili diisiincelerini su sézleriyle agiklar:

“flk olarak; hareket eslik¢inin alttan alttan yiiriittiigii ritmik kaliplarini temel alabilir. Bu bircok
halk danslariyla rneklendirilebilir basit bir iliskidir. Tkinci olarak; hareket eslik eden miizigin
sadece Ust hattini takip eder. Ciimleleri veya uzun kadanslari. Yeni dans bunu daha ¢ok
siirdiiriilen veya akici hareketlerde kullanmaktadir. Ugiincii olarak; hareket tam olarak eslik
eden notasyonla senkronizedir. Dérdiincii olarak; hareket eslige karsi bir durus sergileyebilir.
Hareket burada bir vurusu veya sesi sanki o ses veya vurus onu motive eden giigmiis gibi takip
eder. Veya hareket 6nden davranarak sanki sesi veya vurusu baslatan durumuna gecebilir.
Besinci olarak; hareket eslige kontrpuantal olarak planlanabilir. Hareket ve eslik kanon veya
fiig gibi kontrpuantal bir form olusturabilirler. Bu ilkelerin kombinasyonlart ayn1 bilesimde

kullanilabilir.” (Teck, 1994, 53-54).

Dansin miizikal yapisinin ritmik kaliplarma yonelik uyumu yaninda, miizigin
kompozisyonel yapisina bagli bir yapt da olusturulabilir. Burada dans miizikal
cimleler ve kadanslarla uygun sekilde koreografik tasarimmi gergeklestirir. Dans
climleleri bu yapisal boliimlenmelerle uyumlu bir tasarimda gerceklestirilir. Amerikali
modern dans koreografi Mark Morris’in sanatsal dilinde oldugu gibi, dans tiimiiyle
miizikal notasyona bagh olarak islenir, koreograf miizikal partisyona bakarak biitiin
koreografik malzemeyi ortaya ¢ikartir. Dansin miizikal yapi ile organik bir iliskisizlik
ilkesi ile tasarlandig1 durumlarda; 6rnegin Amerikali koreograf Merce Cunningham ve

Amerikali kompozitdr John Cage eserlerinde oldugu gibi, dans ve miizigin
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birlikteligini belirleyen sadece siireselliktir. Miizik ve dans ne yapisal ve

kompozisyonel, ne de ritmik olarak i¢ ice gegen bir uyum i¢indedir.

4.1. Eszamansiz Uretim Bicimi ve Ornekleri

Modern donemle birlikte disiplinlerin kesin ¢izgilerleayrildig ve her bir sanat alaninin
kendi disiplininin sinirlarinit net olarak ortaya koydugu donemde, koreograflarin
miizisyenlerle bir arada eser iiretmesinin imkanlarinin azaldigi goriilmektedir. Bu
stire¢, kayith miizige ulasmanin verdigi imkanla da koreograflarin hazir eserlere
yonelmelerine, hatta dans edilmesi amaciyla bestelenmemis c¢alismalarla da
koreografik bir iligki yaratmaya sebep olmustur. Ornegin; The Guardian gazetesinde 5
Eylil 2017 yilinda yayimlanan bir tanitim yazisinda, Dance Umbrella festivali
kapsaminda Beethoven’in “Grosse Fuge” eserini yorumlayan ii¢ kadin koreografin
eser ile kurduklar: iliskiyi ortaya koymaktadir. Amerikali sanat¢1 Lucinda Childs,
Belgikali Anne Teresa De Keersmaeker ve Fransiz koreograf Maguy Marin’in,

‘calinmas1 dahi ¢cok zor olan’ bu miizikal eseri dans aracilig1 ile nasil yorumladiklarini

tartigmaktadir (Winship, 2017).

1825 Yilinda bestelenen bu eser, Beethoven’in neredeyse tiimiiyle sagir bir donemine
denk gelmektedir. Festivalin bu gosteriminde Lucinda Childs’in 6zellikle bu temsil
icin hazirladig1r yorumu yer alirken, De Keersmaeker’in 1992 yilinda koreografisini

gergeklestirdigi eseri ile Marin’in 2001 yilinda yapmis oldugu yorum yer almastir.

Winship yorumunda her bir koreografin ¢alismalarini yakinen miizikal kompozisyona
bagl kalarak gerceklestirdiklerini, yazili partisyonu inceleyerek koreografik yapiy1
olusturduklarmi, ancak her {i¢ sonucun da tiimiiyle farkli oldugunu belirtmektedir
(Winship, 2017). Winship, Childs’in ¢alismasindaki dansgilarin daha baletik bir
yorumda olduklarini, ancak Marin’in eserindeki dort kadin dans¢inin daha iglenmemis
bir estetikte dans ettiklerini belirtmektedir. De Keersmaeker’in koreografisinde ise
yedi erkek ve bir kadin dans¢inin siyah takim elbiselerde son derece resmi
goriinmelerine karsin 6zglirce durmaksizin bir momentumla dans ettiklerini

belirtmektedir (Winship, 2017).

Burada tartisilmak istenilen konu, modern dans koreografisinde eszamansiz

tiretimlerde koreograflarin kendilerini hazir bir beste ile kurduklari iligkide, sanilanin
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aksine Ozgiir hissedebilecekleri ve eserlerini 6zgiil yorumlarina uygun bir sekilde

gerceklestirebilecekleridir.

4.2. Eszamanh Uretim Bi¢imi ve Ornekleri

Eszamanli iiretim siire¢lerinde, miizik ve dansm ayni anda iiretilmesinde esas aracin
dogaclama becerisi oldugunu belirtmek gerekir. Bu tezde incelenecek olan Atrofi 1
Isimler Evi ¢alismasi, eszamanl {iretim siireclerine iyi bir drnektir. Bu ¢alismada
miizisyen ve dansgilar tarafindan eserin ana hattim1 belirleyen metnin etrafinda bir
arada yapilan ¢aligmalardaki dogaclamalar, tartigmalar, denemeler sonucunda, adim
adim ve birlikte son formlarmn kararma varilmistir. Koreografinin nihai kompozisyonel
yapisinda, dansin ve miizigin kesin olarak belirlenmis anlar1 ile agcik kompozisyon
yapisini igeren anlar bir arada kullanilmaktadir. Bunlarin ne sekilde olacaginin karar1

yine eszamanli iretim sonucunda verilmistir.

Dogaclama, bir calismanm yapisini radikal bir sekilde degistirebilir. Burada,
performanscilarm elindeki 6zgiir alam1 ¢ok net olarak anlamalarini saglamak
gerekmektedir.  Dogaclama ¢alismalar pek c¢ok sorunun sorulmasina imkan
vermektedir. Isbirliginde olanlar ne kadar dogaglamaya bagl kalmalidirlar? Bir
calismada dogaglamanin yer almasi, danscilar ve miizisyenler arasindaki etkilesimi
etkileyebilir mi? Bir eserdeki tematik unsurlarmm olusmasinda dogaclama bir
performansin eklenmesi nasil imkan verecektir? Performansgilara ne kadar 6zgiirliik
verilecektir? Miizik ve dans ne kadar birbirleri ile bagimhi bir yap1 iginde

dogaclanacaktir? Dogaclama siireci, eserin kompozisyonunu nasil etkileyecektir?

Chan Ji Kim’in “I. Kompozitér ve Koreograf: Isbirlikci Kompozisyonel Siireg
Calismas 11. Lotus Cicegi, iki Kanal Audio ve Oda Miizigi i¢in Bale Miizigi” (I.
Composer And Choreographer: A Study Of Collaborative Compositional Process 1.
The Lotus Flower, Ballet Music For Chamber Ensemble And Two-Channel Audio)
doktora tezinde, Dinu Ghezzo isimli miizisyen ile yapmis oldugu sdyleside Ghezzo;
“lyi bir dogaglamact iyi bir gdzlemci olmalidir” ifadesiyle, performanscilarm goz
temasinda bulunmalar1 gerektigini, s6zel olmayan iletisim kanallarmi agik tutmalari
gerektigini, ancak bu sekilde birlikte iiretimde durumlara miimkiin oldugunca hizlica

cevap vermelerinin saglanmasmin miimkiin olacagini belirtmistir (Kim, 2006, 46).
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Dogaglama performans, dans ve miizigin birlikte iiretiminde ortaklasa yaratimi
birbirlerinin unsurlarmi taklit etmeleri degil, tam tersine birbirlerini dinleyerek sanat¢1
kimliklerini ortaya koyabildikleri 6zgiirlik alaninin mevcut olmasidir. Sanatcilar
kendi becerileri ve estetik yargilarini miizakereye agik bir sekilde ortak iiretime

katmalidirlar.

“Dogaclama c¢ok zor bir tekniktir. Spontane bir sekilde baska bir performansginin
ifadesi ile seninkini birlestirir” (Kim, 2006, 46). Burada tlizerinde durulmasi gereken
nokta, sanatcilarin kendilerini ortak bir tiretimin 6nemli ve ayrilmaz bir pargasi olarak
hissetmeleridir. Her bir sanat¢1 mutlak simdi ve burada deneyimi i¢inde eszamanli
iretimi yerine getirmek silirecine kendini katmak sorumlulugunu hissetmelidir.
Sorumluluk hem birlikte iiretilen eser i¢in hem de birlikte iireten sanat¢ilarin birbirleri

icin hissetmeleri gereken bir duygudur.

Beklenmeyen sonuglarin, ilging karsilasmalarin, farkl secimlerin olusmasina imkan
tantyan dogaglama siireci i¢inde gerceklesen performans hem performansgilar igin
hem de danscilar i¢in son derece heyecanli bir deneyim olabilir. “Dogaclama,
yetenegin sadece baslatic1 isareti olarak Onemlidir, ¢iinkii dogag¢layan bilindik
konfigiirasyonlara gider, sonugta da baskalarindan alinan fikirlerin birlesimden ibaret
bir is olarak sonuglanir. En kotiisiinde boyle bir kompozisyon amagsiz bir sekilde

dolasir, en iyisinde bazi uyumlu ciimleler ortaya ¢ikabilir” (Cowell, 1934, 52).

4.3. Dogaclama ilkesi ile Eszamanh Uretim ve Ornekleri

Dogaglama terimi kendiligindenlik, dnceden tasarimdan ziyade simdi ve burada
deneyimi i¢inde hazir tasarimlar yaratma kavramlarma isaret etmektedir. Kelime
olarak dogaclama belirli eylem kelimelerini akla getirmektedir; bunlardan bazilari
yaratim, bulus, kaynaklandirma vb gibidir. Dogmakta olan bir harekete, sese, imgeye
isaret ederek bu dogusu kendiligindenlik i¢inde, dogal bir edim olarak
deneyimlenmesine gondermede bulunmaktadir. Ancak dogaglamada beceri, alaninda
ustalik derecesinde bilgi ve beceriye sahip olmakla miimkiindiir. Dogaglama biitiin
sanat alanlarinda uygulanabilen bir yontemdir. Yirminci yiizyilla beraber, biitiin sanat
pratiklerinde dogaclamanin kullanildigina tanik olunmustur. Dogag¢lama tiyatro, dans,
miizik, siir, performans sanatinda oldugu kadar gorsel sanatlarda da kendini

gostererek, son donemlerde beden ve zihin terapileri alaninda da karsmmiza
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cikmaktadir. Hatta kiiltiirel politikalar alaninda bile dogaglamadan bahsedilmektedir.
Insan zihninin sezgisel kaynaklaridan beslenerek yapilan dogaclama, yaratici edimler
olarak kendini diga vurur. Sanat alaninda yapilan dogaglama ise, verili kurgusal
yapilarin askiya alinmasina ve gelenek disi unsurlarin ortaya c¢ikmasina imkan

vermektedir. Dogaglama, spontan olarak yeni bigimlerin yaratilmasinin 6n kosuludur.

Sanatta dogaglama, bahsi ge¢en sanat alaninin yerlesik ve konvansiyonlasmis kurgusal
yapilarinin ve kaliplarin disma ¢ikmanin, 6zgiin ve yeni unsurlarin yaratilmasi i¢in
kullanilabilen, uygun bir ara¢ olmas1 bakimindan 6nem tagimaktadir. Sistematik stireg
icinde yaratilmasi miimkiin olmayan &zgiin formlarm bulunmasmi saglayacak bir
calisma ve performans yontemidir. Dogaclama, yaratici duraganligi dnleyen, siirekli

olarak taze malzemelerin akisina imkan veren bir ara¢ olabilmektedir.

Curtis L. Carter’in Imrpovisation in Dance (Dansta Dogacglama) makalesinde ifade

ettigi gibi:
Foucault’un o6nerdigi gibi, dogac¢lamaya dayali ifadenin yapisal karakteristikleri,
onceden var olan bir modelde degil bi¢imlendirme ediminde bulunur. Onun énemli
Ozelliklerinin arasinda tersine gevrilebilirlik, devamsizlik, 6zgiillik ve var olan
modellere gore digsallik. Tlaveten, dogaclama normatif paradigma nosyonunu yikarak
ona karsi miimkiin ¢o6ziimleri degerlendirmek {izere yeni paradigmalar Onerir.
Dogaglama tarafindan 6nerilen ¢ergevede segimler pratigin tarihinde halihazirda var
olan degerlendirici prosediirler tarafindan belirlenmez. Dogaglama sanat pratikleri
aracilig1 ile deneylerde bulunmakla sanatcilar, “bir dereceye kadar diinyamizi yeniden

kuran” ve “bilgiye samimi bir katkida” bulunan “taze ve dnemli iligkiler” kesfederler
(Carter, 2000, 181-182).

Dansin temel unsurlar1 olan hareket motiflerinin belirli kompozisyonel kavramlar
1s51¢inda, miizikte sesin armonik, ritmik, yapisal yapilandirilmasi sonucunda
tekrarlanabilir, repertuara dahil edilebilir. Bu yolla eserin ortaya ¢ikmasmin miimkiin
oldugu bilinmektedir. Dogaclama, koreografik bicimlendirme siireclerinde siklikla
kullanilan bir yontemdir. Ayrica yaraticilik slirecinin 6nemli bir parcasmi olusturur.
Dans ve miizik igbirliginde dogaglama, miizigin ve dansin es zamanli {iretim bigimi
icinde ya yaratim siirecinin bir parcasi, ya da dogrudan izleyicinin hazir bulundugu
temsil anindaki birliktelige isaret etmektedir. Bunun yani sira miizikte dogaclama,

bestecinin bireysel ¢alismasi slirecinin agamalarindan bir boliimiinii olugturmaktadir.

Dogaglama dnceden bi¢cimlendirilmemis, sabitlenmemis, kendiligindenligin
onceledigi, i¢ginde bulunulan ana ve anda o sirada iiretilenlere vurgu yapilan bir
yontemdir. Bilgi ve 6nceden tasarlama ile baslatilan bir siire¢ olmadan dogaglama

stireci akic1 igsel bir siirectir. Danscilar kinestetik gorsel isitsel siireglerde kendilerini
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tiimiiyle uyanik birakirlar, bu durum ayni sekilde miizisyenler i¢in de gegerli olur.
Siire¢ mutlak olarak simdi ve burada deneyiminde sanat¢ilarin spontane iiretime,
karsilikli dinlemeye yonelik ve o dinleme sonucunda kendilerini ister beden ister
miizikal enstriiman olsun, yaratici kuvvetlerini tiimiiyle ortaya koyarlar. Dogaglama
stirecinde biling ve bilingdis1 ayni anda calisir. Biling miidahale etmeden gézlemci
konumundayken bilin¢gdisinin devrede olmasi i¢in sanatgilar kendilerini rahat

birakirlar.

4.4. Raslamsallik ilkesi ile Uretim ve Ornekleri

Amerikal1 besteci John Cage ve Amerikali koreograf Merce Cunningham’in
calismalari ile 6zdeslesmis olan raslamsallik yontemi dans ve miizigin disiplinlerarasi

orneginde sahne sanatlarinda ¢agi belirleyen bir 6neri olmustur.

“Cunningham, dansin bir 6ykii anlatmasi, bir miizige dayanmasi veya bir duyguyu
disavurmasi gerekliligi diisiincesini terk ettiginden hem klasik baleden hem de modern
dansin ikinci kusak anlayisindan kokli kopus gerceklestirmistir. Dansin bir anlatim
ve ifade araci olmasindan vazgegilmesi ile insanin duygulari, iggiidiileri gibi
psikolojik yonlerine degil, dans1 bedenin fiziksel gergeklerine odaklanir. Dolayisiyla,
dansin temel sorunu dansin kendisinden baska bir sey olamaz ve Cunningham’in dans

yapitlari, kendilerinden bagka hicbir seye gonderme yapmazlar.” (Ersoz, 2005, 104).

Merce Cunningham koreografi ve sahneleme alaninda devrim niteliginde degisiklikler
yapmustir. Bunlarin baslicalar1 dans1 miizik, dekor, kostiim gibi koreografinin o ana
kadar yan unsurlar1 olarak kabul gdren sanat alanlarinin kendi 6zgiin niteliklerini
kazanmalarint ve dans ile esdegerde sahnede bulunmalarmi saglamaktir.
Calismalarinda yer alan her sanat dal 6zgiin degerini tagiyarak var olur, dans miizikle

zaman unsurunu, mekan unsurunu da tasarimla paylagmis olur (Au, 2002, 155).

Bunlarin yaninda Cunningham caligmalarinda dansin miizik ile kurdugu iligkide
melodik belirlenimlerden uzaklasmistir. Miizik dans eserinin iiretiminde bagimsiz bir
sanat dali olarak ele almir ve 6zgiil kimliginin goriiniir ve duyulur olmasina 6zen
gosterilir. Dansin miizik ile herhangi bir uyumu ancak rastlant1 sonucu olusmaktadir
ve koreografik amacin digindadir. Burada koreograf ile kompozitor siire bakimmdan
birbirlerine bagldirlar ve sonucun alisilageldigi uyumlarini  yonetmezler.

Kompozisyonel segimler ¢esitli raslamsal oyunlara bagli olarak ortaya konulur.

34



Cunningham eserlerini kronometre ile yaratir ve miizik dans¢ilarin temsile ¢ikmasi ile
olaya dahil olur. Hareketlerle miizik arasinda herhangi bir yapisal iliski kurulmaz,

miizigin son anda kurguya dahil olmasi1 eserde doniistiiriicii bir etkiye neden olmaz.

4.5. Miizik ve Dansta Ortak Kavramlar

Koreografik bicimlendirmede kullanilan motif yonlendirme ve gelistirme, vurgularin
yapilmasi, temalarm kurulmasi, c¢esitlemeler iistiinden cilimlelerin yapilmasi,
zithklarin, kontrpuanlarm, sekanslarin kadanslarin olusturulmasi gibi kavramlar dans

ve miizik kurgusunda ortak yap1 olusturmaktadir.

Motif bi¢imsel ve mantiksal bakimdan gelismeye imkan veren bir yapidir. Bu yap1
farkl sekillerde gelistirilerek koreografik malzemenin temelini olusturur. Miizikal
anlamdaki motif kavramma cok benzeyen danstaki motif, belirli bir hareket
climleciginin toplamda onalt1 farkli sekilde gelistirilmesi ile koreografik forma
dontstiiriiliir. Asagida Blom ve Chaplin tarafindan listelenen on alt1 hareket motifini
gelistirme yoOnteminin, miizik ve dans calismalarina uyumlanmis bigimi yer

almaktadir.

Tekrar (repetition) — Hareket ve miizikal motifin aynen tekrar edilmesidir.

Geri sarmak (retrograde) — Hareket ve miizik motifi geriye dogru yapilir. Belirlenen
motife sondan basa dogru ger¢eklesme saglanir. Baslangi¢ orijinal motifin sonu olur.
Tersine ¢evirmek (inversion) — Hareket ve miizik motifi bas asag1 veya soldan saga
dogru yapilir. Miizikal formda bunu dans gibi gergeklestirmek tiimiiyle dogrudan
algilanmasa da miizisyenlerin yorumuna birakilir.

Boyut (size) — Hareket ve miizikal motifin boyutu ile oynanarak farkli biiyiikliikte ve
genislikte bigimler aranir.

Ritim (rhythm) — Hareket motifinin temposu sabit tutulurken ritmi degistirilir,
hareket motifinin ritmi ile miizigin ritminin arasinda uyumlamalar, zithklar aranir.
Ornegin miizigin ritmi dort dortliik ilerlerken, dans bes dortlik seklinde
gerceklesebilir.

Hareketin niteligi (quality) — Hareketin ve sesin enerjisinde ¢esitlemelere gidilir.
Bagslatic1 motifin enerjisi degistirilerek niteliginin degismesine imkan verilir.
Aragsallastirma (instrumantation) — Ayni hareket motifi bedenin farkli pargalarma

yaptirilir ya da ayn1 miizikal motif farkli enstriimanlar tarafindan yapilir.
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Kuvvet (force) — Hareket motifinin gergeklestirilmesinde kullanilan kuvvette ve
cesitlemelere gidilir. Miizikal motifin icrasinda da bu baglamda hareket motifi ile
uyumlu ya da uyumsuz bir sekilde kuvvette degisikliklere gidilir.

Dinamikler (dynamics) — Siirede, tempoda ve ritimde farkliliklara gidilmesidir. Bu
sekilde hareket dinamiklerinde ¢esitlilik yakalanir.

Arkaplan (background) — Hareket motifine bedenin bazi pargalarinin katilmasi
durumunda diger beden pargalarinin farklh tasarimlara yonelmesidir. Ayn1 bigimde de
miizikte c¢evreleyen sesin degistirilmesi ya da farkli enstriimanlarla miizikal arka
planin degistirilmesidir.

Sahneleme (staging) — Hareket motifinin gergeklestirilmesi sirasinda dansgilarin ve
miizisyenlerin sahnedeki yoniiniin, yerinin ve durusunun degistirilmesidir.

Siisleme (embellishment) — Hareketin kendisi, miizikal motif veya ses siislenir,
degistirilir, abartilir.

Diizlem ve diizeyleri degistirmek (change plane and levels) — Daha ¢ok mekandaki
bedenin durusu ile ilgili olan bu motif gelistirme yontemi, eger sahnede canli miizik
yer almakta ise onlarin mekandaki durumlarim1 diizlemsel olarak ele alarak
degistirmek miimkiin olabilir veya onlarm enstriimanlar1 ile iligkilerinde diizlemsel
farkliliklara gidilebilir. Ornegin; piyanonun kapaginm agilmasi ile icindeki tellerin
calmmasi gibi.

Ekleme/birlestirme (adding/merge) — Ekleme yaparken hareket motifinde ziplama,
donme ya da mekanda yer degistirme hareketi eklenmesi suretiyle birlestirme de 6zgiin
motifin diger motiflerle birlestirilmesi yapilir.

Boliimlere ayirmak (segments) — Hareket ve miizikal motifi belirleyen pargalarin
ayrilmasi suretiyle bagimsiz sekilde kullanilmasidir.

Zemin kahb1 (floor pattern) — Bu motif daha ziyadesiyle mekanda dansgilarin
hareketlerinin ¢ikardigi ize isaret ederken, bu ize miizisyenlerin hareketinin dahil
edilmesi de miimkiindiir.

Ruhsal enerji (spiritual energy) — Hareket ve miizikal motifin farkli ruhsal enerjilerle
gerceklestirilmesidir.

Sekil (figure) — Hareket ve dans motifini sekil bakimimdan doniistiirmektir.

Siralama (placement) — Motifleri olusturulmasinda yapilan siralamanin degigmesidir.
Akas (flow) — Hareket ve miizikal motifin serbest denetimli olarak ya da serbest farkl1

enerji akislari ile yeniden yapilmasidir.
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Kombinasyon (combination) — Hareket ve miizik motiflerinin yonlendirilmesi ve
yeniden kombine edilmesini icermektedir. Teknik beceri ortaya koyacak karmagsik
kombinasyonlar yapilacagi gibi, eserin daha sakin bir yap1 i¢inde gerceklesmesini

saglayacak yapilara da gidilebilir.

Yukarda detaylandirilmis kompozisyonel kavramlarin dans koreografi iiretimi
stireglerinde, eserin en kiigiikten en biiyligiine boliimlerinin olusturulmasinda 6nemli
yardime1 araglar sunulmaktadir. Modern dans ile beraber dansin bagimsiz bir sanat
formu olmasi, dansta kompozisyonda iiretici unsurlarinin dansin kendi yapis1 i¢inden
tiiretilmesine imkan vermistir. Genellikle dans egitiminde kompozisyon derslerinde
Ogretilen bu kavramlar, dansg¢ilarin profesyonel yasamda koreografi iiretimlerinde
kullanilmaktan birakilir. Cagdas dans alaninda koreografik tasarimin ilham kaynaklar1
miizikal yapilar oldugu kadar gorsel sanatlardan bilime farkli disiplinlerden de
olmaktadir. Bu tezde incelenen eserlerin disiplinlerarasi yaklasimla iiretilmeleri ve
temelde dogaglama yonteminin uygulanmis olmasi sebebi ile yukarida siralanan

kavramlar 1s1gmda degerlendirilmesi olas1 degildir.
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5. ATROFI 1 ISIMLER EVi, ANTIGONE DiVIDED VE SAR
CALISMALARINDA MUZIiGIiN DANS iLE DiSiPLINLERARASI
DiIYALOGUNUN iZiNiN SURULMESI

5.1. Atrofi 1 isimler Evi Eserinin Miizigin Dans ile Disiplinlerarasi Diyalogu
Baglaminda incelenmesi

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen 17. Istanbul Tiyatro Festivali
kapsaminda 2008 yilinda Fransiz Kiiltiir Merkezi’nin sahnesinde temsil edilen “Atrofi

1 Isimler Evi” ¢alismasmim program brosiiriinde asagidaki metin yer almaktadir.

“Diistimde gordiim isimler evini

Bircok isim denedim kendi tistiimde

Hayat1 boyunca resmi ismi bes kez degisen sanat¢1 bu degisikliklerin nedenleri ile ironik bir
hesaplasmaya girer. Isminde degisiklige yol acan etnik asimilasyon, zorunlu gog, ask-evlilik
ve yeni bir dansin koreografisine baglama gibi vakalar yasammin baslica atrofik
momentleridir. Yasam bazi anlarda yiiziine dogrudan bakani acimasiz bakislariyla tasa ¢ceviren
Medusa'ya benzemektedir. Yiiz imgesi, s6ziin mutlak sahibi, bakmanin ve bakilmanin merkezi
olarak uygar insanin vazgecemeyecegi fetislerden birine doniigserek hiyerarsik parcalara
ayirdig1 beden iizerinde tartisilmaz iktidarin1 kurmustur. iginde yasadigimz kiiresel atrofi
caginin patolojik semptomlarindan biri olan 'yiizsevici akil'm kolay yonlendirilen itaatkar
bedeni elleriyle ayaklariyla tiimden aragsallastirilmistir. Giiniimiizde ulagimin, iletisimin,
medyanin yiiksek teknolojisiyle hizlanan mobilite paradoksal olarak atrofinin daha da
yayginlasarak siddetlenmesine yol agmaktadir. Uzak bir gecmiste seyircinin icadiyla baslayan
atrofi, yasamin tiim gézeneklerine sizmis durumdadir. Atrofiye ugratilmis bir yasam ancak bir
aynanin iginden bakilarak goriilebilir. Dogrudan bakisi ve sahnede her tiirlii temsiliyeti
reddeden bu performans Calvino, Galeano, Kundera metinlerinden esinlenmelere yer veren
s6zlin yani sira video, miizik ve dans igermektedir.” (Ers6z, 2008).
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Sekil 1: Ayrin Ersoz, Atrofi 1 Isimler Evi, 2008.

Fotograf; Giilnur Kilig. 24 Ekim Cuma 2008. 16. Uluslararast Istanbul Tiyatro Festivali. Fransiz
Kiiltiir Merkezi. Istanbul.

Bu ¢alisma 2007 yilinda koreograf Ayrin Ers6z’iin dans, miizik ve gorsel tasarimdan
olusan ortak tiretimi kiskirtan bir daveti ile baglamistir. Metni ve koreografisi Ayrin
Ersoz’e ait olan bu eser, li¢ miizisyenin ve gorsel tasarimcilarm disiplinlerarasi igbirligi

icinde gerceklesmistir.

Projenin metni, siirecin sonunda olusacak olan performansin haritasi, plan1 olmustur.
Eserde yer alan biitlin disiplinler metnin agtig1 harita iizerinden tasarima dabhil
edilmistir. Bu c¢alismada miizigin ve dansin olusum iizerinden yogunlasilacagi igin,
projede yer alan gorsel tasarimin katilimini detaylandirma hedefi giidiilmemektedir.

Atrofi 1 Isimler Evi eserine katilan biitiin disiplinler ile amaclanan, ayn1 hedefe
ulagsmaktir. Bir baska deyisle ortak problemi ¢ozmektir. Sanatcilarin yol almasina
imkan veren oyun metni sanatsal iiretim silirecinde belirli yaratic1 duraklar1 olusturan,
koreografik malzemenin devam ederken sanatgilarin karsilastigi ve yaratici
beslenmelerine imkan verecek her tiirlii malzeme, onlar1 metnin bir noktasindan
herhangi bir bagka noktasina ulagmalarina imkan verecek yol haritasini sunmaktadir.

Siireci baglatan ilk provalar ile, her bir yaratici katilimei i¢in hayal edilen performatif
sonucu paylasabilecegi ve bu sonuca ulasabilmeyi saglayacak yontemi tartisabilecegi
ortak plan hakkinda miizakereler yapilmistir. Esere katilan biitiin unsurlarin isleyisi

hakkinda fikir aligverisi ve yapisal farkliliklarin serimlenmesi sonucunda, ¢aligma
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slirecinin nasil ilerlemesi gerektigi, bunun yaninda diger disiplinlerin ag¢tig1 sorularla
her bir disiplinin kendi {iretim ve performans bigimine yonelik sorgulayici yaklagima
da imkan verilmistir. Her bir disiplinin kendi sinirlarint agmasiyla, diger disiplin bu
smira dahil olmus ve miidahalenin ger¢eklesmesine olanak veren tartigmalar

sonucunda ¢aligsmanin siireci baslatilmis olur.

5.1.1. Atrofi 1 Isimler Evi Yaratim Siireci

Eserin yaratim siireci eszamanli iiretim ilkesi ile islemistir. Miizik, dans, metin ve
gorsel tasarim eszamanl tretim ilkesi ile slirece esit degerde katilmistir. Burada en
yakin mesai miizik ve dans arasinda gerceklestirilmistir. Eserin ana malzemesini
ortaya koymak i¢in gerekli olan siirenin uzunlugu ve pratik zorunluluklar1 nedeni ile
mekansal ve zamansal biraradalik alt1 aya yayilarak eserin sonuglanmasi saglanmistir.
Birarada iiretim omurgasini olusturan Milan Kundera, Tomris Uyar, Tevrat, italo
Calvino, Eduardo Galeano gibi yazarlarin eserlerinden esinlenilerek yaratilan eser
metni, miizigin ve dansin lretiminde kerteriz olmustur. Disiplinlerarasi diyalog,
dansin ve miizigin kompozisyonel belirlenimin tiimiiyle birbirlerinin karsilikli

etkilesim sonucunda tiiremesine neden olmustur.

Ayn1 mekan1 ve zamani paylasan biitiin disiplinler koreografinin ag¢tig1 uzamada
kendilerini hikdyenin akis1 i¢inde goriinlir kilmaktadirlar. Bu ¢alismanin yaratim
stirecinde bir gdzlem unsuru olarak da kullanilan dogaglama miizisyenlerin, dans¢inin
hareketlerini ve hareketsizliklerini gézlemlemelerine, aynt zamanda dans¢inin da
miizisyenlerin irettigi seslere, tinilara, sessizlik anlarma ve ritme odaklanarak
gbzlemini bunlara ydnlendirmesine imkan verilmistir. Iki disiplinin karsiliklilik icinde
diger alanin kavramlarma yonelmesini ve o alan i¢inde tamamlanmay1 olanakli kilar.
Sinirlarin zorlanmasi, ortaklasa liretimin en 6nemli unsurunu olusturmaktadir. Bu
sekilde kendi disiplini i¢inde yogrulmus olan sanatgilar, kendi smnirlarinin disina
cikmay1 bilmedikleri alan1 anlamaya ¢aligmay1 se¢gmektedirler. Disiplinleraras: denge

bu karsilikli birbirini anlamaya ¢aligma aracilig1 ile miimkiin kilinmaktadir.

Metinde yaratilmaya calisilan siirsellik araciligi ile agiga ¢ikan duygulanim, miizigin
yaratilmasinda onemli bir unsur olmustur. Bu duygulanim ile miizikal ifade, tin1 ve
ritim belirlenmis olur. Sanat¢1 hem dans hem de miizikte aciga ¢ikan bu duygulanimi

kendi araglar1 ile yorumlayarak ortaya koymaktadirlar.
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Isbirligi iginde iiretilen ve es zamanl iiretim bigimine iyi bir 6rnek olarak
gosterilebilecek Atrofi I Isimler Evi eserinin ¢alisma siirecinde katilan biitiin taraflarin
farkinda oldugu unsurlardan biri de, bu ortak ¢alismalardan hayal edilen veya umulan
sonuglarin ¢ikamayabilecegi olmustur. Siireg icinde pek ¢ok fikrin terk edildigi, uzun
calismalar ve emekler harcanan boliimlerin biitiine hizmet etmedigi diisiiniilmesi

sonucunda, eserin son halinden ¢ikarildigi olmustur.

Bu degisikliklere ac¢ik olma durumu, sanatcilarin kendi disiplinlerine, dogru
bildiklerine ve kendi fikirlerine sik1 sikiya tutunmalarina degil, degisen kosullar ve
eserin ihtiya¢ duydugu doniisiimlere imkan vermek, bdylece ortak iiretimin temelini
olusturan esneklik ve karsilikli dinlemeyi Oncelemek anlamini tasimaktadir.
Degisikliklere a¢ik olmak, ayn1 zamanda her bir katilimc1 sanat¢inin yaratim siirecinin
strekli aktif iiyesi olmasmni saglamak ile, eserin esitlik icinde yaratilmasi ve

sorumlulugun paylasilmasi miimkiin olmaktadir.

Berna Kurt’un Yeni Tiyatro dergisinde Ayrin Ersoz ile yapmis oldugu soyleside Ersoz,
calismanm isminde yer alan “atrofi” sozcligiinii tipta kullanilan bir terim olarak
aciklamaktadir (Kurt, 2008, 19). Kullanilmayan bir kasin gerileyerek sonmesini
anlatan bu terim Ersoz i¢in tarihsel ve toplumsal gerilemelere isaret etmektedir. Ersoz
insanlarin kendi aralarinda kurdugu diizenin bir gerilemeler cografyasi yarattigini
ifade etmektedir. Eserin adinda yer alan diger ifade olan Isimler Evi ise, Italo
Kalvino’nun kisa bir hikayesinden etkilenerek metne dahil olan ve Ers6z’tin kendi
kimliginin bireysel tarihinin isimler, kimlikler, otekilikler {izerinden kurulusuna

referans vermektedir.
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Sekil 2: Ayrin Ersoz, Atrofi 1 Isimler Evi, 2008.

Fotograf; Giilnur Kilig. 24 Ekim Cuma 2008. 16. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali. Fransiz
Kiiltiir Merkezi. Istanbul.

Asagida oyun metni baglaminda miizigin tasarimi, miizisyenlerin ve dans¢inin
dogaclamasina imkan veren kavramsallagtirmalar ve imgelemler yer almaktadir.

Eserin disiplinlerarasi1 kurgusu Zeynep Giinsiir’iin ifadesi ile;

Gergek anlamiyla disiplinlerarasit bir yaklagimin hakkini veren bir gosterim. Genelde
disiplinleraras1 ¢aligmalarin icine diistiigii tuzaklardan biri, ayr1 disiplinlerin ayni sahne
tizerinde birbirlerini pek etkilemeden ve gecirgenlik olusturmadan bir arada bulunmasi ise,
Isimler Evi bu durumun tam karsit1 olan, miizigin, gérselligin, metnin ve bedenin birbirinden
ayrilamayacak denli i¢ ice gectigi, birinin digerini tasidigi, doniistiirdiigli bir yap1 kurmayi

basarmis." (Glinsiir, 2009, 80).

Calisma, dansin ve miizigin oldugu kadar gorsel sanatlardan ilhamla fotografin ve

interaktif medya tasariminin harmanlandigi 6zel bir yaratimi igermektedir.

5.1.2. Atrofi 1 Isimler Evi Metin, Miizik ve Dansin Disiplinlerarasi Analizi

Miizisyenler sahneye yerlesir, piyanistin duyurdugu ilk seslerle es zamanl sahne
arkasinda yer alan beyaz perdeye hareket igerisinde olan farkli biiyiikliikte harfler
yansitilir. Harflerin yukaridan asagiya dogru yavasca siiziilmesiyle, piyanist harflerin
siziilme hizina gore arpejler calar. Piyanistin dnceden kurguladigi sesleri ve bu
seslerin kullanim formlarmi, goérdiigii gorsellerle uyumlu bir sekilde icra etmesi,

tasarlamis oldugu sesler igerisinden ansizin bagka bir tiniya yonelmesi ile, dans¢inin
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sahnenin solundan yavasca ilerleyerek sahneye giris yapmasini saglar. Dansc¢inin
hareketleri (adimlar, adimlarin1 atarkenki kollarmi kullanim gibi...), mekan ve
zamandaki kullanimi, miizigin ve gorselin birlikteligiyle olusmus zaman dongiisiine
uyumludur. Piyanistin bir an tiniy1 degistirmesi, dans¢iya sahneye girmesi icin bir
isaret, bir sinyaldir. Dans¢nin isareti algilamasi ve sahneye adimlarini attigini
gordiikten sonra piyanistin yavasca ilk olusturdugu tinilarina geri donmesi ve bir anda
tinty1 degistirmesi, ayn1 zamanda sahnedeki diger iki miizisyenler (kontrbasist ve
cellist) icin de bir sinyal niteligindedir. Dans¢1 yavas yavas 6ne dogru yiiriirken
kontrbasist ve ¢ellist hazirlanarak bu diissel tintya katilirlar. Dansg1 yliziinii seyirciye
doner ve kollarmi iki yana agmis sekilde sahne ortasinda duran mikrofona yonelir.
Burada miizik olarak 6nceden bestelenmis bir eser olmasa da 6nceden tasarlanmig bir
ses yapisit bulunmaktadir. Bu tasarlanmis seslerin kurgulanma siireci, ekrandaki
harflerin asagiya dogru yavasca siiziiliisiindeki diissel hisle olusmustur. Miizikte de
olusan diigsel tini, buradaki sahnede bir hikdyenin anlatilacagma dair biyiili bir
atmosfer olusturmustur. Hikdye basladiktan sonra, dans¢i mikrofona tekstin ilk

climlelerini aktarmaya baslar:

Isimler evine hos geldiniz.
Her sey isimler evine gelir.
Isimsiz hi¢ bir sey yoktur.
Isimsiz her sey hictir.
Hig bir sey isimsiz olamaz.
Her sey isimler evine gelir.

Insanlar, hayvanlar, esyalar ...

Her sey...

Eser boyunca dinleyecegimiz metin Ayrin Ers6z’iin tasarlamis oldugu bir metindir. Bu
metin, dans¢i tarafindan temsil swrasinda zaman zaman canli olarak mikrofona
konusulan, ancak daha ¢ok onceden kaydedilmis olarak hoparlorlerden isitilen bir
metindir. Dansgi ilk isitilen sdzleri canli olarak mikrofona dogru konusurken, konusma
tonu baglangigtan itibaren diissel tin1 ile uyumlu olarak devam eder. Boylelikle metin
ve konugma, herkese performansin ana temasini duyurur. Miizik, dans ve szler serbest
bir form igerisinde birbirine uyumlu ve i¢ ige bir yapida kendini var eder. Ansizin

hikayedeki meselenin rahatsizligin1 vurgulamak i¢in soézler hizlanir, vurgusu ve
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duyumu yiikselir. Miizik, sozdeki yiikselmeye ayak uydurur. Sozlerle birlikte miizik
de yiikselir ve hizlanir. Yiikselmenin zirvesi “HERSEY” s6ziiniin yiiksek bir tonda
haykirilmasi ve hemen ardindan sessizlik ile bulusturulmasidir. Miizisyenler teksti
bildikleri i¢in zirve ile birlikte yiikselmenin nerede son bulacagini bilirler. Oraya kadar
birlikte olan ylikselis dogaclayarak gelisir. Seslerin tinisal kurgusu provalar sirasinda
tekrar tekrar deneyimlenmistir. Dolayisiyla miizisyenler o an dogaglasa da olusan tini
ve yiikselme her temsilde birbirine benzerlik gosterir. Yiikselme ile birlikte miizigin
ve s0zlin bir zirveye tasinmasi ve “HERSEY” haykirisiyla ansizin sonlanmasi hemen
arkasindan gelen sessizlik sikisan ve yilikselen miizigi takip eden bosluk, nefes alma

anini temsil eder.

Kisa bir nefes alma boslugundan sonra akis kendi halinde devam eder. S6ziin giris
olarak tasarlanan bolimiiniin sonuna gelinmesiylemiizik kesilir. Sessizlik am
icerisinde dans¢1 oniindeki mikrofon standini sahnenin yanina alir ve hikayedeki yeni

boliim kayittan gelen ses ile duyrulur.

Her sey kendine isim arar.
Isimler kendilerini takdim ederler:
Soz verirler;
Cinlarlar, kulaklara hos gelecegiz diye.
Tinlarlar, tath yankilar uyandiracagiz diye.
Her zaman doludur isimler evi.
Insanlar, hayvanlar, esyalar...

Isimleri prova ederler.

Danscinin hareketi ile es zamanli olan piyanist, hareketin ortak duygusunu yansitan
seslerle katilir. Cellist ve kontrbasist de enstriimanlariyla uygun sesler ararlar.
Cwnlarlar, tinlarlar, tath yankilar uyandirirlar.

Her zaman doludur isimler evi. Insanlar, hayvanlar, esyalar ve SESLER.

Oyunun metninde islenilen konular, boliimler halinde sergilenerek, bu gegislerin ve

temalarin vurgulanmasi i¢in miizikte sessizlik anlari tercih edilir.

Diisiimde gordiim isimler evini.

Bir¢ok isim denedim kendi tistiimde.
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Piyanonun gii¢lii vurusuyla baslayan ve diisme hissini veren hareket, izleyiciyi dans
ve miizigin birlikte dogacladigi ritme stiriikler.
Temelinde ritmik bir kalip olarak devam eden ki bu ritim, dogag¢lama sirasinda herkesi

bir arada tutan ve herkesin provadan asina oldugu bir ritimdir.

Miizige gore koreografisi daha belirgin olan dansin bazi ciimlelerine ayni belirginlikte
cellistin de net bir ¢izgisi vardir. Diger bir ifade ile, 6nceden tasarlanmis melodi
kaliplar1 olarak (bu melodiler, dogaclamalar sirasinda zaman mekan iliskisi icerisinde

miizisyenin ve dans¢inin esnetebilecegi yapidadir).

Miizikte dogaclama artik her provada hemen hemen ayni histe ve duyumda
gerceklesmektedir. Ciinkii miizisyenler ve dans¢1 aylar {izerinden ilerleyen bir prova
donemini tamamen ortaklasa ve es zamanli olarak yapmuslardir. Bu siire¢ icerisinde
birbirlerinin disiplinini ve bu disiplinlerin nasil kullandiklarint ¢ok iyi gézlemlemis,

hissetmis ve i¢sellestirmislerdir.

Cellistin enstriimanindan marti seslerine benzer sesleri vermesiyle dans sonlanir. Marti
seslerinin verilmesi herkes i¢in bir isaret, sinyaldir. Adeta dogaclamay1

sonlandirabilmek i¢in ortak bir isaret dilidir.

Ardindan sessizlik ani1 igerisinde bu sefer metin kayittan kendisini duyurmaya devam

eder:

Tanrt Adem’i kendi suretinde yaratti.
Kendi suretinde...

Yarattigi her seyi isim versin diye

Sahne lizerinde dans yogunlasir, kayittan gelen ses ile dansg¢1 hareket odakli ifadesi
icin alan acilmis olur. Disiplinleraras1 alanda farkli tekniklerin kullanilmasi bazi

disiplinlerin oyun i¢inde goriiniirliigiinii arttirma islevi tistlenmektedir.

Miizigin durmasi ve sadece dansin, hareketin devam etmesi ve metnin duyulmasi,
islenen yeni konunun daha anlasilir olmasini kildig1 gibi, temelinde dans¢1 koreograf
Ayrin Ers6z’lin kendi hayat hikayesinden yola ¢iktigi, kurgunun kendisine ait olan
miizik ve miizisyenden bagimsiz, daha derin iliskisinin seyredebilmesine de olanak
saglar. Metin ve hikaye anlatimi devam ederken, prova siirecinde 6nceden belirlenmis

koreografinin kurgusuna gore miizisyenler (kontrbasist ve g¢ellist) bazi sozleri

45



isitmeleriyle akisa katilirlar. Konunun ve soziin anlasilabilirligi i¢cin ses dokusunda
sadelige yonelinir. Tekst yine dnem kazanir. Kontrbasist ve dans¢1 soziin sakinligine
uyumlu bir siikiinet igerisinde calmaya ve dansa devam ederken, cellist de bu ritme

katilir.

Miizik dokusu ritmik ve seyrek olarak ifade edilirken, bu ritmik yap1 hemen hemen
onceden belirlenmis seslerle dogaglanilarak varligini stirdiiriir. Prova silirecinde kabaca
belirlenmis tin1, ritmik yap1 ve tempo, dans ile es zamanli performans siiresince yar1

kurgusal, yar1 dogaglama yapisindaki esnekligi ile ortak biitiinselligi saglamaktadir.

“Oteki” denildigi anda, mesele sahnedeki tiim ortak yaraticilara doner. Miizisyen ve
dansg¢1 izleyiciye dokunan bu meselenin rahatsizligin1 harekette ve seste yogunlasan
ve gerginlesen bir doku ile hissettirir. Piyanonun da katilmasiyla doku kendiliginden
yogunlasarak, piyanistin dans¢min hareketleriyle uyumlanmasi sonucunda, gerginlik
arttirilmig olur. Doku giderek yogunlasir ve metinde karar verilen ana kadar yiikselme
devam ederek zirveye tasinir:
Onlarin hepsini karanliga tiktilar.
Hi¢ kimse’lerin isimleri bitmeyen, uzun bir gecenin i¢inde kaldi.
Hi¢ kimse'ler ...
Hic kimse'lerin ¢cocuklari...
Higlerin sahipleri...
Hi¢ kimsesizler ...
Ustlerine 151k diismeyenler...
Olabilecekken olamayanlar...
Yiizleri degil
elleri,
kollart,
ayaklari olanlar ...
Isimleri degil
numaralar: olanlar...
Insan degil
insan kaynaklar olanlar ...
Konusmanin
eyleme ge¢menin

var olmanin
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Konusmanin
eyleme ge¢menin
var olmanin
Miimkiin olmadigina inandirilanlar.
Miimkiin olmadigina...
Miimkiin olmadigina inandirilanlar.

Miimkiin olmadigina...

Zirve an1 hemen arkasindan sessizligin, boslugun tekrar yasandigi bir andir.
Vurgulanmak istenilen soz, sessizlikte belirir ve hemen arkasindan gerginlesen ve
yilikselen miizigin ulastig1 zirvedeki adeta yarim kalmis, sikismis yiiksek enerjinin
patlamasiyla dans ve miizigin birbirini takip ettigi dogacglama gerceklesir. Miizik
danstaki hareketi gorerek, dans ise miizikteki hareketin ivmesiyle olusan sesleri takip
ederek birbirini atesler. Dogacglamanin bitisine dans¢1 karar verir. Kesilen hareket,
miizigin de kendisini durdurmasina bir nedendir. Sadece kontrbasist, artik daha dingin

uzayan belli belirsiz yay ¢ekisleriyle seslerini siirdiiriir.

Miizikteki yogunlugunun azalmasiyla tekrar s6z ve dansin belirginligi ve anlami 6ne
c¢ikar. Bu aymi zamanda islenen hikdyenin duyurulmasinin ve anlasilmasinin

belirginlesmesine imkan verir. Dans¢1 ve metnin diyalogu yogunlasir.

Yakaladiklarimi
basimdan atryorum,
Yakalamadiklarimi
basimda gotiiriiyorum.

Taniklikta gozler kulaklardan daha iyidir ama
yaniltmazlardr goriiniir seyler kolayca taninabilselerd;.
Hakikat gizlenmeyi sever,

Suretlerin arkasinda, isimlerin karanliginda.

Ne anlatilabilir, ne saklanabilir.
Isim verdiler bana: Ayrin Kadirova Aliosmanova.

Tema gegisi yine sessizlikte vurgulanir. Duyguyu daha giiclii betimlemek i¢in

kontrbasist sdze paralel karanlik timilar olustururken cellist de 15181 temsil eder ve tiz
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sesler duyurur. Koreografiye uyumlu dogaclama miizik, metin ve sozleri
bastirmayacak sekilde kullanilir. Zaman zaman hareket ve ses birbirine

uyumlanirken, bazen daha bagimsizdir:

Icinde 151k yoktur isimlerin.
Karanliktir onlar...
Cok karanhik...
Nereden geldiklerini kimse bilemez.
Gosterirler ama ...
goriilemezler,

tistlerine 151tk vurmadikca.

Bazen ifade tek bir disiplinin {izerinde yogunlasir. Temadan temaya veya boliimden
boliime gecerken dans¢mnin kendi meselesindeki rahatsizligini hareketleriyle

anlatirken piyanist onun hareketini ve duygusunu destekler.

Dans yani hareket, sozler ve ekrandaki goriintiilerin interaktif katilimi ile meselesinde

yalnizdir:

Ismim karanhiktan ¢iksin.
Utancim kalmasin.

Ben de onlar gibi olmak istiyorum.
Lili, Maria, Milena, Daniela,
Rositsa, Katya, Elena, Svetlana,
Ludmila, Nadya, Petya, Anastasya,

Natalia, Silvia, Zlatka...

Hareket miizige ritmi verir. Tema ¢ocukluk, neseli anilar etrafinda diigiimlenir. Biitiin
performans boyunca az sayida bastan sona kadar bestelenmis kisa miiziklerden bir

tanesi icra edilir.

Bir siire koreografi ile paralel ilerleyen miizik, dans¢inin miizisyenleri kendi baslarina
birakmasi ile 6ne ¢ikar. Bu sefer miizik disiplininin goriiniirliigline alan agilmistir.
Sahne alan her bir disiplinin goriiniirliigi ve mevcudiyeti i¢in ortak paylasildiginin
isareti olan bu an 6nemlidir. Dansg¢1, sahnenin kdsesine geger ve oradan miizisyenleri
izler. Ayn1 zamanda perdede onun goriintiisiinden olusturulan imgenin ondan bagimsiz

harekete devam ettigi izlenmektedir.
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Eserin parc¢asi olan bu sessizlik ve hareketsizlik anlar1 temsil boyunca tekrar tekrar

kullanilacak ve boliim aralarmi da temsil edecektir.

Sessizlik anlar1 ayni zamanda vurgulanmasi istenilen s6zlerin tek basma duyulur ve bu
duyulan sdzlerin béliimleri vurgulayan ana temalar seklinde izleyicinin karsisina ¢ikar.
Miizigin dansla olan iliskisinin yani sira miizik, tekstle veya perdeye yansitilan goriintii

ile de iletisim ve diyalog halindedir:

Isim listesi...
Tkna komitesinin isim listesi...
Bu listeden isim secilecek.

Tkna komitesi herkes ikna oluncaya kadar ¢alisacak.

Sozler, hareket, dans, interaktif gorsellerin kullanimi ve hareketi destekleyen kontrbas

seklinde performansa devam eder.

Hikaye hoparlorlerden isitilmeye devam ederken hikayenin o anki isim listeleri, isim
secme, ikna komiteleri, ikna komitelerinin ikna olmamalar1 gibi islenen temalarini
dans¢1 sahnenin ortasinda bedeni ile ifade ederken, interaktif bir sekilde gorseller de
olaya dahil olur. Kontrbasist ise tekne ya da gemilerde halatlarin gerilme tinisina

benzer seslerle bu duruma katilir.

Bu tin1 aslinda konunun iki tarafi arasindaki gerginligi temsil eder. Dans¢1 iki kolunu
yana agip iki tarafi temsilen gosterir ve kontrbasist isitilen gergin halat sesleriyle
bedenini saga ve sola hareket ettirme ¢abasi ile, tipki bir halat ¢cekme yarigmasinda
oldugu gibi, galip gelme (davasinda hakli ¢ikma) cabasindaymis gibi bir

ifadelendirmede bulunur.

Kontrbas gerilen bir halat sesini ortaya koyarken, bununla birlikte halatin kopma

ihtimalini de akillara getirecek anlamda, iki tarafin uzlasamamasi halini temsil eder.

Herkes...
Gergekten segilecek bir sey yoksa
Secilecek sey yoktur.
Se¢me ozgiirliigii...
Ayrin... A... Alina... Segtim: Alina Kubratova Atanasova.

Babam... Biiyiikbabam...
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Yasayanlar... Oliiler...
Herkes ismini degistirdi.
Herkes ikna olmustu ama
Tkna komitesi ikna olmad.

Yeniden degisti; yasayanlarn, éliilerin isimleri.

Dansc1, hareketleri ile, siirekli degisen kararlari, her iki tarafa ¢ekilmeyi temsil eden
bir hareket ile ifade eder. Kontrbasist ise, enstriimanm govdesine vurarak dans¢mnin
hareketlerindeki ritme ayak uydurur. Buradaki amag, duyguyu betimlemekten ziyade
ortaya c¢ikacak duyguya imkan verecek hareketin vurgulanmasmi saglamaktir.
Dansciin hareketi birakmasiyla miizisyen de ¢alisini durdurur. Genel olarak
betimleyici olmayan, ancak izleyicide duygulanimlarin aciga ¢ikmasina imkén veren
vurgulamalar igeren bir performans olarak miizik ve dans arasindaki diyalog da her

ikisinin karsilikli olarak vurgulanmasini pekistirmek tizeredir.

Sessizlik ile beraber yeni tema kendini duyurur. Sessizlikte soylenen sozler ile temanin

degistigi vurgulanir ve boylelikle yeni temaya isaret edilir.

Suretim; siyah beyaz bir fotograf; yiiziim sessiz,...hi¢ kimse...

Ve beni gosteren bir baska isim: Alina Kamenova Angelova.

Aslinda buradaki baslik, biraz 6ncesinde islenen konunun sonucu, karar1 ve bu kararin
dansc1y1 hikayenin ana karakterini rahatsiz etmesidir. Sonugtan hic memnun olmayan
ve karara 6fkeyle tepki veren dans¢i, metnin ortaya ¢ikardigi bu duygu ile yeni bir dans
ortaya ¢ikarir. Tiis1 siddet iceren, yliksek sesli ve tempolu bir miizik ve dans olan bu
yap1; dinamik, enerjik, ritmik bir dokuda ve formda, 6nceden belirlenmis temalar ile
birlikte ¢ogunlukla da dogaglama formundadir. Baslangic1 ve sonucunu ortaklasa
olarak biitiinliik i¢inde baslatabilmek ve sonlandirabilmek i¢in, sanatgilar kendilerine
dansin koreografisinden belirleyici hareketleri netlestirirler. Bu hareketler ile es
zamanl olarak, miizikte de dnceden belirlenmis temalar paralellik gosterir. Boylece

s06z konusu hareketler ve temalar, baglamak ve bitirmek i¢in sanat¢ilara sinyal olurlar.
Sessizlik an1 ve kayittan isitilen metin akisini su sekilde siirdiiriir:

Yola ¢ikti Hi¢ kimseler
Bitip tiikenmez gitme duygusu ile.
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Yol boyunca zaten evlerindeydiler.
Gurbetlerini yurt edinmek istediler.
Varilacak yer sinirda bashyor sandilar.
Ashnda diinyanin siniri kendileriydi.
Swtnirla baglari ipincecik iplerdi.
Vardiklar: yer, yeryiiziindeki simirlar oldu.
Yeryiiziiniin boyali sinirlari...
Diinyanin parampar¢a aynadaki sureti...
Yer'in karik yiizii...
Yeryiizii'niin karik yiizii...

Adem ogullarimin kararak sahiplendikleri yiiz...
Esir eden, ayricalik bahseden kiriklar...
Acitan, kanatan, oldiiren kiriklar...
Isimleri koruyan

isimleri silen kiriklar...
Oteki yanmina gectigimde

ismimi bir kez daha degistiren kiriklar...

Metinde ifade edilen kavramlar1 miizisyenler seslerde, dans¢i da hareketlerde arar.
Isitilen her sézciik farkli bir tin1 veya ifade i¢in ilham kaynagidir. Lokal 151310 da

sahneye dahil olmasi etkiyi giiclendirmektedir.

Dans¢1 lokal 15181 altinda, ¢ellist ise dans¢inin 1sikla olan temasi gibi 151k
sliziilmelerini tasvir eden uzun ve bulanik sesler ¢ikartir. Burada vurgulanan, hakikatin
deneyiminin aydmliktan ¢ok karanlik olusudur. Hikaye bir gd¢ temasiyla devam eder.
Sozler isitildikce kontrbasist dogaclama calisiyla katilir. Calisinda cografya, yeryiizii,
gb¢ etmenin iiziintiisii ve Anadolu tinilar1 duyulur. Piyanist ise tinisal olarak {iziintii ve

gelecek kaygisini ¢agristiran tinilarla dogaglamaya katilir.

Yeryiiziiniin kariklar: iistiindeki her noktada baslangi¢la son birlegir:
Twpka ¢elik bir cember gibi...
Twpka altin bir yiiziik gibi...
Yiiziik...
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Metin, doga¢lama miizik ve dans akisini siirdiiriirken s6zlerde isitilen yiiziik, tininin
ansizin daha umut dolu seslere doniismesini saglar. Yiiziik ve hikayedeki ana
karakterin evliligi her seye tekrar bir umut kapisidir. Her seyi tekrar etme, daha giizel
olma hayalinin yasandig1 bir andir. Miizik, bu noktada dogaclamasindaki tmilarini
daha aydinlik, umut dolu tinilara dogru yonlendirir. Doga¢lama olmasina ragmen
miizisyenlerin kendileri arasindaki eszamanli uyumu, tamamen eserin sahnelenmeden
onceki uzun bir zaman dilimine yayilmis prova donemine baglhdir. Miizisyenlerin en
az dansc¢1 kadar konuya ve akig sirasindaki zamansal hislerine igsellesmis olmalari,

herkesin hayal etmenin biiyiisiine kapilmasina neden olur.

Danscimin yere kivrilmasi ve tam arkasindan perdeye yansitilmis harflerin perdede

asagidan yukariya dogru akmasi, uyuyan beden ve diis imajin1 yansitir:

Ademoglu' nun onemli buluslarindan biri...
I¢i bos bir cember olarak hayal edilen ve
ustaca metale naksedilen kadin figiirii.
Parmaga takilan bir hayal...
Ademoglu' nun yuiziigii: Bir bosluk... Bir yokluk...
O, aynada yiiziigiin boslugunu gosterdi ve dedi Ki:
Kadwin yoktur.

Bu diis “kadin yoktur” soziiniin isitilmesiyle keskin bir sekilde sona erer. Sessizlikte

tema degisimi duyurulur.

Denizin ortasinda kiigiiciik bir adada Adem'in ogullarindan biriyle evlendim.

Yeni soy ismimi taktigim yiiziigiin hediyesi olarak kabul ettim.

Hikayede olumlu kararlar ve degisimler isitilse de sahnede dans¢inin huzursuz, nasil
davranacagini bilememe, birgok seyin artik giizel bir yolda ilerlese de bedenen heniiz
yerini bulamadigini izlenir. Piyanist ise, hareketleri izleyerek dans¢inin duygusunu
calist ile destekler. Miizik (piyano) ve dans huzursuz sesler ve hareketlerle sahnede

var olurlar.

Dansg¢inin diisiinden uyanir gibi gergeklikle ylizlesmesi akis1 durdurur:

31 Ocak 2008: Yargig "Ayrrrin" dedi.

Ac¢tigim isim davasini kazandim.
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Yirmi ii¢ yil sonra ismimi geri aldim.
Yenilgimin kaniti;
Kendime ait oldugunu sandigim bir isme mahkumiyet.

Diistimden uyandim ki, hala isimler evindeyim.

Bu gerceklikle yiizlesme hali, eserin ilk basinda kullanilan piyano temasmin yeniden
duyulmasiyla isaretlenir. Isimler Evi diizenin degismezligini hatirlatan insanin
kendisine ait olarak diisiindiigli ve inandig1 ismin de verili bir isaretten baska birsey

olmadigini hatirlatircasia miizik ile anlardaki temalar1 duyurur.

Kontrbasist pizzicato teknigi ile ¢almaya baglar. Koyu agir sesleri temsil eden
pizzicatolar sirasinda, dansci sahnenin kenarindaki mikrofonu alir ve onunla birlikte

yere uzanir:

Ismi Hi¢ kimse
kadmin saydam bedeni...
Arzu dolu bir bakis,

Ansizin ¢ekip ¢ikarir onu bedenler evreninden.
Bakislar ¢ogaldik¢a mesale gibi tutusur;
Bedeni 151k sacar.

Bakislar seyreklesince 15181 séner.
Bedeni yeniden fark edilmez olur

Ta ki, arzu dolu bir bakis ona yeniden deginceye kadar.

Dansc1 ask ve arzu dolu bakisin kendi yasam motivasyonuna nasil etki ettigini dile
getirir. Cellist de bir agk temasin1 duyurur. Ask temasini ¢ello enstriimani ile islemek
Ayrin Ersoz’iin 6zel talebi dogrultusunda gergeklesmistir. Enstriimanin insan sesine
en yakin enstriimanlardan biri olmasi, kendi agk hikayesinin melodisini sanki kendi
sarkistm1  sOyler gibi hissettirdigi ve ¢ellistin uzayan seslerle melodilerini
olusturmasinin da sonsuzluk, devamlilik, yani agskm biitiin hayatinda kapladig: hissi
temsil ettigi izlenmektedir. Cello enstriimani bi¢giminin kadin bedenine benzemesi,
Ers6z’tin agk temasmi islemesinde uygun bir ara¢ olmustur. Miizikle beraber
sekillenen bu boliimiin koreografisi prova siire¢lerinde netlesmistir. Bu boliimde
belirlenmis bir miizik ve kesinlesmis bir koreografi mevcuttur. Cellistin duyurdugu

uzayan seslerin olusturdugu melodik yapi, zamanin algilanmasinda yeterli olmamasi
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nedeni ile bu boliimde ritmi kontrbasist tarafindan siirdiirtiliir. Bu ritim aslinda zamani

temsil eder, tempoyu verir ve dans¢inin siireyi algilamasina yardime1 olur.

Solo olarak dans¢inin izlendigi bu boliimde, dans¢i kendi dansi ile olan iliskisini
sorgular. Bedenini, yere yaptigi vuruslarla perkiisif olarak kullanir. Biraz da tek bagina
sahnede olmanin vermis oldugu dikkati kendi iizerinde toplamak i¢in, uyaran sesler
olusturur. Yere yaptig1 vuruslar ayn1 zamanda kendi enerjisini yiikseltmek i¢in de
uyaranlardir. Ayn1 zamanda kendi mesleginin getirdigi zorluklar1 her seferinde onu
asagiya c¢eker, adeta fiziksel bir siddeti temsil eder. Biitiin tavr1 ve anlatimi, ki bu

sahnede ciplak sesini kullanir dansg1, ilk defa ironiktir:

-[smin ne senin?
-Dansci
-Kim?
-Dansci
-[smin dans¢t mi?
-Dansci
-Dansc¢isin sen konusma!
Ismin ne senin ismin?
-Dansc¢i dedim ya
-Nesin sen?
Kukla mi?
Oyuncak mi?
Kole mi?
Isci mi?
Issiz mi?
Malzeme mi?
Kimdir dans¢i?

Dansc¢i1 kime denir?

-Kendi bedeninde bir sanat yapitinin malzemesini gérme saplantisinda olanlara,
Imgelerini kusursuzluga mahkum edenlere,
Tinsel goriinmek isteyen teghircilere,
Herseyi dansa doniistiirmek isteyenlere,

Yalnizca dans etmesi gerektigi icin dans edenlere,
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Yalnizca dans etmesi gereken seyleri dans edenlere,
Askla tutkuyla dans edenlere,
Dansi baska bir seyin yerine kullananlara da
Kullanmayanlara da dansg¢i deniliyor.
Danscilar...
Hareketlerin tutsaklar...
Hareketler dans¢ilart kullanir: Kendi suretlerini yaratmak igin.
Her hareket, kendine miikemmel gélgeler arar.
Danscilart sevmesi de ondandir.

Yoksa hareketlerin sahipleri dans¢ilar falan degildir yani.

Bu ironik ifade bir sonraki miizigin tinisini ve ritmini olusturur. Miizik belirlenmis
sOzii isittikten sonra kontrbas ve ¢ellonun ritmi ile girer. Her iki miizisyen de ¢algilarmi

pizzicato olarak c¢alarlar.

Ritim gittik¢e hizlanir ve hizlanan ritim iizerine piyanist de bu ritme muzip bir tiniyla
katilir. Miizik belli bir akigkanliga ulastiginda, dans¢1 da bu oyuna eklenir. Yine miizik
ve dans prova doneminde timisal ve kurgusal olarak malzemelerini Onceden
belirlemistir. Onceden belirlenmis malzemelerle herkes dogaclamasini siirdiiriir.
Miizisyenler belli bir zamandan sonra yavas yavas ritmik dokuyu sadelestirip
calmalarmi sonlandirirlar (miizisyenler kendileri karar verir bu an’a). Fakat dansc1

hareketini siirdiiriir.
Dansc1 hareketlerini devam ettirirken hikdyede yeni bir tema duyurulur:

Isimler evi ismini aryor.
Hem de tutkuyla...
Oysa ben bahaneler uyduruyorum stiidyodan kagmak igin
Ertelemeye ¢alisiyorum.
Neden?
Bagslamaktan korkuyorum.
Stiidyonun boslugu iirkiitiiyor beni.
Bombosg bir stiidyo...
Dans etmekten korkuyorum.
Ondan.
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Ya sahnede dans eden bir insan olarak goriinmezsem,

sadece dans eden bir insan?
Ya bir daha asla dans edemezsem?

Ya bildigim seylere tutsak kalirsam?

Dans tutkusu esarete benziyor,
Kagis arzusunu kiskirtiyor.
Dans, her zaman fiziksel bir act verdi,
Sonradan alinan keyifle kiyaslanamayacak kadar agir bir zahmet.
Belki de ondandir.

Bu boliimle beraber dans¢inin, dans¢i olmanin fiziksel zahmetinden
ve koreografi siirecinde eser iiretmenin sikintili telasindan bahsedilmektedir. Burada
dans¢inin kaygilarmin yarattig1 hiizne miizik de katilir. Boliimiin koreografisi ve

miizikal kompozisyonu prova siirecinde yaratilmig ve kararlastirilmistir.

Dans¢1 mikrofona dogru yonelir. Metnin son boliimiinii canli olarak aktarir. Sahnenin
sag tarafinda sabit bir durusta sézlerini soyler. Sahne arkasindaki perdeye harflerle
seyircilerden habersiz gosteriye girerken onlarin ¢ekilmis fotograflar1 yansitilir. Sézler
temsil eden yiiz ve isaret eden isim ile anlatilmak istenene tekrar yogunlasir. Bu anda
konunun pekigmesi saglanir ve seyircilerde bir farkindalik yaratilir. Aslinda tiim eser
boyunca anlatilmaya ¢alisilanin 6z halidir. Miizisyenler de bu duruma eserin bagindan
beridir kullanmig olduklar1 motifler, melodiler, ritimler ve tinilardan alintilar yaparak

paralellik gdsterirler.

Her ismin imgeleri var,
Viizii var.
Yiiz artik ismin oniinde duruyor.
Gazetelerde, dergilerde, televizyonda insanlarin goriintiilerine bakiyorum.
Yiizlerce, binlerce yiiz,
Sanki tek bir yiiziin ¢esitlemeleri...
Sevdiklerimin isimleri ve yiizleri...

Onlar birer yiiz olarak taniyorum,
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Baska bigimde degil.
Yiiziimii gormek istiyorum;
Aynaya bakiyorum,; suretime.

Bana kendi icimden bakan gozlerime.
Icine bakabildigim bir sey hala i¢ olabilir mi?
Aynadaki yiiziim,

Bagska hi¢bir yiize benzemiyor.

Yiiziim ben miyim?

Aynalarin bulunmadig bir diinyada yasasaydim,
Yiiziimii diigleyecektim. Onu ¢ok merak edecektim.
Yiiziimii bendeki bir seyin dis yansimasi olarak hayal edecektim.
Sonra kirk yaglarinda bana bir ayna verilseydi,
Baktigimda nasil korkardim, dehsete kapilirdim.
Aynada hi¢ bilmedigim, tammadigim, tamamen yabanci bir yiiz gorecektim,
Yiiziimiin ben olmadigint anlayacaktim.
Beni temsil eden bir yiiz,

bana isaret eden bir isim...
Yiiziim...
Hakikatin iizerindeki ortii,
Ismim...
Ortiiniin gortinen igareti,
Herkesin ismi, yiizii ve
goriinmeyen isareti var,
Goriinmeyen isaretim,
Diinyadan yonttugum benligim,
Araf'ta ¢iplak bir arayiiz;

Asil ismim.

Yasam agirlasir bazen,
taslagsr.
Medusa'nin amansiz bakislar altinda.
Paramparga bir aynanin iginde yakaladigim imgeleri gosterebilirim.
Ama gosterdigim her sey baska tiirlii olabilirdi.
Sahnede gordiigiimiiz her sey,
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Ashinda gérdiigiimiiz her sey,
Bambaska olabilirdi.
Bambaska...

Yukarida ayrintili olarak islenen metin ile iligkili olarak miizik tasarimin
anlatilmasinda ortaya c¢ikan temel durum, bu oyunda oyun metninin derin bir
belirleyici ilke igerdigi yoniindedir. Miizisyenler ve dans¢mnm ilk defa ortak ve
eszamanli liretim baglaminda bulugmasinin bir iirlinii olan bu eser pek ¢ok elestirmen

tarafindan da basarili bir displinlerarasi ¢aliyma olarak tanimlanmaistir.

Sekil 3: Ayrin Ersoz, Atrofi 1 Isimler Evi, 2008.

Fotograf, Giilnur Kilig. 24 Ekim Cuma 2008. 16. Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivali. Fransiz
Kiiltiir Merkezi. Istanbul.

Metinde islenen konular boliimler seklinde ortaya konur ve bu gegisleri vurgulamak
icin miizikte sessizlik anlar1 tercih edilir. Piyanonun giiclii vurusuyla baslayan diisme
hissini veren hareket izleyini dans ve miizigin birlikte dogagladigi ritme
stiriklemektedir. Miizikal temanin temelinde belirli bir ritimsel kalipp devam

etmektedir. Probalarin dogaglama siireglerinde icracilarm bildigi bildigi bir kaliptir bu.

Atrofi 1 Isimler Evi eseri, disiplinleraras1 anlayisla eszamanli olarak iiretilmis bir
eserdir. Disiplinlerarasi anlayis bu g¢alismada sadece miizik ve dans arasinda
gerceklesmemis ayni zamanda gorsel tasarim, fotograf ve teatral/edebi metni de
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icermektedir. Bu disiplinlerden gelen sanatgilar bu ortak {iretime katilmis ve her bir
disiplin 6zgiin kimligini yitirmeden ¢aligma siirecinde ve temsilde mevcud olmustur.
Bu eserde ortak bir hedef dogrultusunda hareket edilmis ve her alandan gelen uzman
kendi alan1 disma c¢ikabilmeyi ve diger alanla iliski kurabilmeyi basarmistir.
Disiplinler birbirlerinin alanina girmis ve birbirlerini etkilemislerdir. Kolaboratif bir
calisma bi¢imi ile yaratim siireci islemis sonucun pargalarin birlesiminden daha fazla
olmasini parcalarin biitlinii yerine onlar1 asan yeni bir formun ortaya ¢ikmasina imkan

vermistir.

5.2. Antigone Divided Eserinin Miizigin Dans ile Disiplinlerarasi Diyalogu

Baglaminda incelenmesi

“Antigone Divided, Antigone’nin kisa yasaminin farkli vechelerine hayat veren diinyanin her
yerinden farkli sanatgilar ile diyaloglarimiz hakkindadir. Bu sanatgilardan her biri
kendi Antigone’lerinin hikayesini anlatir. Bu hikayeler mekanin ve zamanin
boliinmelerinden bulusarak Antigone’lerden bir ag yaratir. O hem canli hem
cansizdir; bir kadin her seferinde biitiin cesitliligi ve uzantilar ile ataerkil iktidara
kars1 ¢iktiginda ortaya ¢ikar ve her seferinde boyun egmek zorunda birakildiginda da

olir.” (Antigone Divided program brosiirii, Mayis, 2019)

Sofokles’in pek ¢ok sekilde sahnelenen ve pek ¢ok romana konu olan Antigone eseri
Ayrin Ers6z’iin farkl dansgilar ve miizisyenlerle ortak bir yaratim silirecine girmek
istedigi yaratimi ve gerceklestirilmesi halen devam eden bir ¢calismadir. Tragedyanin
metni, glinlimiiz ve kendi yorumlama istegimize gore doniisiimii i¢in tartisilarak ve bu
eserin hem yapisi itibar1 ile hem de performanscilar arasinda yaratacagi uyumlar
dansin ve miizigin yaratim siirecinin kendisine iliskin 6nerileri bakimindan Tiirkiye’de
yapila gelmekte ¢agdas dans sanat1 ve miizigine iliskin 6nemli 6nermeleri olacaktir.
Calisma performans sanatlarinda dogaglama ilkesi bakimindan anlam tasiyan
yontemle icra edilmektedir. Farkli sanatgilarla bulugmalar bakimindan ilerleyen
slirecte her bir sanat¢inin kendi 6zglin kimliginde yorumladigr ve doniistiirdigii

Antigone’ye ulagilmaya ¢aligilmaktadir.

5.2.1. Antigone Hakkinda

Antigone Sofokles tarafindan kaleme alinan bir oyundur. Sofokles’in Kral Oidipus
tragedya liclemesinde yer alan son oyunudur. Pek ¢ok kaynakta Antigone’nin Antik

Yunan Oncesi bir efsaneye dayandigmi belirtilir. Bu efsane kisaca soyledir:
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Kral Oidipus, kahinin de 6ngdrmiis oldugu sekli ile Thebai kentinin krali olan babasi
Laios’u 6ldiiriir ve annesi lokaste ile evlenir. Thebai kentinin trajik krali olan Oidipus
annesi ve esi olan Iokaste’den Eteokles ve Polyneikes adinda iki 6glu ve Antigone ve
Ismene adinda da iki kiz1 olur. Oidipus ve Iokaste hakikati 6grendiklerinde, Oidipus
kendini kor eder annesi ve esi olan Iokaste de kendini asarak &ldiiriir. Ulkeyi yonetme
isi iki ogul arasinda paylasilir. Birer sene lilkeyi yonetme karar1 alan kardeslerden
Eteokles sirasi geline yonetimi Polyneikes’e teslim etmez. Bunun sonucunda
Polyneikes taht tizerindeki hakkini geri almak i¢in Argos kralin1 Thebai’ye saldirmak
icin ikna ederek kardesini savasa cagirir. Bu savasta iki kardes birbirlerini 6ldiirtir.
Kardeslerin Oliimiiyle amca Kreon kendini Thebai kentinin krali ilan eder ve
Eteokles’in devlet i¢in savastigini sdyleyerek torenlerle gdmiilmesi gerektigini ancak
Polyneikes’in diisman ordu adina savastigini ilan ederek, 6lii bedenin kurda kusa yem
olmasi tizere cesedinin hi¢bir kosulda goriimeyecegini duyurur. Bu kararina kars1

¢ikan ve bedeni gommeye kalkan biri olursa da 6liim cezasina carptirilacagini emreder.

Antigone bu karara karsi ¢ikar, kardesini gelenegin yasalarina uyarak gémer ve Kreon
tarafindan 6liim cezasina carptirilir. Canli canli bir kaya mezara hapsedilen Antigone
duvagi ile mezarda kendini asarak oOliir. Kreon’u oglu Haimon Antigone’nin niganlisi,
Antigone’nin Olii bedenine sarilarak kendini oldiiriir. Eurydike Kreon’un esi ve

Haimon’un annesi oglunun 6liim haberini alinca kendini 61diriir.

Antigone gercek bir oliidiir der Zizek, onun kamusal olarak yer edinilemez bir
pozisyon varsaydig1 i¢in, tarihsel olarak ve i¢inde bulunuldugu anda kosullu olarak
gerceklesen bir mekan anlaminda (Zizek, 2016, xxii). Burada tartigilan Antigone’nin
devletin yasasina karsi ¢ikma cesaretini gostermesi ani ile birlikte o cesaretin zaten
halihazirda bir 6liimii 6ngdriiyor olmasidir. Antigone 6liimii zorunlu kilan bir eyleme
kendini atar. Orada bagli oldugu bir ilke vardir bu ilke bazi1 kuramcilar topragin yasasi
bazi yorumcular tarafindan da ailenin yasasi olarak okunur. Antigone’nin kendisini
bagli hissettigi yasa eger yer altinin Hades’in yasast ise, oradaki emir bellidir. Oliiler
gémiilmelidir. Judith Butler Yasam ile Oliim Akrabaligi, Antigone’nin iddias1 adl
kitabinda Antigone’nin dilde kendini ortaya koyan politik bir figiir olmadigini,
konusan politik bir 6zne olarak etkisinin goriiniir oldugu bir 6zne degil, tersine
politikaya politik 6ncesi muhalefetini ortaya koyan belirli bir akrabalik iligkisi i¢inde

icine girilmeden politika olasiligin1 dnerenen biri olarak okur (Butler,2002, 2).
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Antigone belirli bir akrabalik ilkesi ile harekete gecen, kendi harekete gegme gestusu
ve bunun i¢in 6limii gdze almasi ile feminist teoremin onemli bir figilirii olarak
goriliir. Ancak burada tartisilan kavramlari asacak derin felsefi ve siyasi
kavramsallastirma ile ana konunun digina ¢ikilmadan kisaca ortaya konulabilecek
yaklasim, Antigone’nin eyleminin hangi motivasyon sonucunda gergeklesmis olursa
olsun onun bu ediminin Thebai kentinde geri doniilmez bir etkiye neden oldugudur.
Antigone Divided bu izlegin gerg¢evesinde her seye ragmen erkek kardesini gommek
zorunda oldugunu hisseden ve bu eylemi harekete geciren kendisi ile beraber sehrin

biitlin yapisini doniistiiren edimin i¢inde kendini var eden geng faili izlemektedir.

5.2.2. Antigone Divided Miizik ve Dansin Disiplinleraras1 Diyalogu Analizi

Bu eserin yaratimi1 ve her seferinde icrast dans ve miizik alaninda 6zgiin fikirlerin
dogusuna, bu fikirlerin ifade edilmesine, performansa dahil olan disiplinler arasinda
bagin kurulmasina, farkli disiplinlerin ve bu disiplinleri icra edenlerin Antigone mitik
kisisi ve onun kaderi baglaminda birbirleri ile estetik boyutta temas etmelerine, her bir
disiplindeki eyleyicilerin hem Antigone’yi hem de onun dolaymmi ile iginde
bulunduklar1 deneyimi algilamalar1 ve bu algilamaya kendi sanatlar1 i¢inde tepki
verebilmeleri igin alanin agilmasina (bu alanin bir araya gelme, birlikte deneyimde
bulusma ve zaman gecirme) imkan vermistir. Performansa katilan herkesin
birikimlerini, deneyimlerini paylasma ve fikir alisverisinde bulunmaya alan agan bu
calisma performanscilarin kendi aralarinda ve izleyici ile diyalog ig¢inde olmayi
hedeflemektedir. Bu performans dogaglama yonteminin siirecin tiim asamalarinda

uygulanmasi bakimindan ideal bir eszamanli iiretim 6rnegidir.

Eser serbest dogaclama ilkesi ile icra edilmektedir. Her performansa katilan disiplinler
bu dogag¢lamalar siirecinde karsilikli tanimaya ve anlamaya agiktir. Provalar siirecinde
(performanscilar prova terminolojisinin daha ziyadesiyle koreografik eserlere isaret
ettigi i¢in, ¢aligma siireclerine, icra, paylasim gibi terminolojilerle yaklasmayi tercih
etmekteler) miizik ve dans ifade arayisindadir. Bunun icin farkl araglar kullanir,
miizik i¢in bu ara¢ tinilardan dogarken dans i¢in bedenden ve devinimden dogar.
Ancak her iki disiplini birlestiren zaman ve mekan unsurlari temelde eserin en belirgin
kapsayici unsurlaridir. Miizik ve dans hacmi, hareketi, mekansal mevcudiyeti - Ki bu
ister tmisal isterse de bedensel hareketin i¢inde olsun - birlikte zaman ve mekan

paylasimi iginde deneyimlemektedir.
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Dogaglama sirasinda disiplinler eszamanli ifadelere yonelseler de bazen akista tam bir
birbirinden kopma durumu da sik sik yasanmaktadir. Bu kopma hali miizik ve dansin
performans sirasinda bagimlilik iligkisi i¢cinde isbirligi kurmadigini ancak birbirine
baglilikla yan yana birbirini destekleyerek mevcud olduguna isaret etmektedir.
Bagimsizlagsma dnemlidir ¢iinkii o noktada sanatg1 tekrar kendine doner ve hem kendi
disiplininin smirlarmi1 zorlar hem de kendi biitiinliigiinii korur. Isbirligine dayal
dogaglamada disiplinler bir denge arayisindadir ve bu dengeyi korumaya galisirlar. Bu
denge calismaya katilan sanat¢ilarin birbirlerine saygili bir empati duygusu iginde

iretimde bulunmalarindan kaynaklanmaktadir.

Antigone Divided eserinin farkli versiyonlarini anlamlandirmak i¢cin dogaglama
stirecinin nasil isledigini vurgulamak gerekmektedir. Caligma siirecinde dogaglamalar
zamana yayilarak ve hernagi bir kompozisyonel beklenti olmaksizin ortak mekan ve
zamanda ortak tema etrafinda birbirlerinden beslenerek dansin ve miizigin eszamanlh
iretilmesi ilkesi gozetilmistir. Dogaglama ¢aligmalarinin 6nceden planlanmamis bir
bicimde herhangi bir 6n ¢alisma olmaksizin deneyime agik sekilde siirekli olarak
uyaranlara, siirprizlere ve doniisiimlere agik olarak otantik ifadenin kesfedilmesi,
Ogrenilenlerin yeniden icrasindan ziyade hep taze bir kesfedis seklinde bir arada olusa
aciklikla ifa edilmektedir. Performansgilar, anin i¢inden ve mevcut olandan yaratmaya
tesvik edilirler. Bunlar miizisyenlerin ve dans¢ilarin kendi birikimlerinden dogan hem
de diger disiplin ile mekansal ve zamansal paylasimdaki taniklik sayesinde
algilanilandan doganlardir. Bu siirece igeriden beslenme diyebiliriz. Bu igeriden
beslenme halihazirda performansgilarin sahip olduklar1 bilgiler ile iginde bulunduklari

anda karsilastiklar1 malzeme ile kesif duygusu i¢inde eylemelerini icermektedir.

Gokmen Bogag’m rodka.org internet sayfasinda Sevket Akinci, Sumru Agryiiriiyen ve
Orgun Bastiirk ile Konjo isimli 6zgiir dogacglama projeleri i¢in yaptiklar1 bir roportajda
Sevket Akinci dogaglamanin adeta insanin kendi evine girmesine benzer bir edim
oldugundan bahseder. Bu metaforu Akinci, dogaglamanin kisinin biitiin tecriibeleri ile
temas etmesini agiga ¢ikartmasi olarak kullanir. Birlikte dogaglamak i¢in performansa
dahil  olan  herkesin  ruh-beden-zihin  biitiinligii  i¢inde  hazirlanmasi
gerekmektedir. Dogaglamanin esas amaci, iginde bulunulan anda, 0 anda var olan ve
hissedilebilecek olanlari, enerjinin birlikte liretilmesini orada bulunan miizik ¢alanlar
ve dinleyenler, mekanin varlig1 ve 6zellikleri ve o ana dahil olan biitiin unsurlarm yer

almasi1 sonucunda ortak bir duygunun yaratilmasidir.
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[Ik yapilan yar1 formel temsile kadar paralel olarak iki Antigone Divided versiyonu
caligilmistir; bunlardan ilki Antigone Divided: Lifeless ve ikincisi Antigone Divided:
Fire olmak tizeredir. Antigone Divided: Lifeless dans¢1 Leyla Postalcioglu ve piyanist
Ayca Dagtan’in icrasina dayanir, ikincisi olan Antigone Divided: Fire, dans¢1 Gizem
Aksu’nun ve piyanist Ayca Dastan, ¢ellist Hasan Yoksulabakan ve klasik kemenge

ustas1 Aslthan Eruzun Ozel’in icrasina dayanur.

Her bir Antigone Divided calismasi i¢in koreograf Ayrin Ersdéz dogaglama
bulugmalarinda tiretimi yonlendirecek, kiskirtacak ve farklilastirarak doniistiirecek
temalar sunmaktadir. Burada amag¢ performanscilarin alistk olduklar1 icralara
yonelmelerini engelleyerek yeni olani siirekli olarak arayiglarini canli tutmaktir. Bu
temalar performanscilara dnceden bildirilmemektedir, dolayisiyla performanscilar
calismalara bu bakimdan hazirliksiz gelmektedir. Burada esas amag¢ projeye
katilanlarin ana odaklanmalrint saglamaktir. Bedenin ve sesin anlik durumuna
farkinda olarak dinlemenin ve izlemenin canli ve aktif tutulmasidir. Her sonlanan
bulugsma ger¢ek bir sonlanmaya isaret etmemektedir. Calisma tizerinde diisiiniimde
bulunmay1 zorunlu kilmaktadir. Anlamlandirma, sorgulama, arama performansgilarin

zihninde devam eder.

Serbest dogaglama yontemi 1950’lerden bu yana ortak yaratma ve kolektivizm
anlayisinin da etkisi ile performans sanatlar1 alaninda 6zellikle yaygimlikla kullanilan
bir yontemdir. Dans pratikleri i¢inde yirminci yiizyil ile beraber “agik bigim” adinda
yeni bir kavram ortaya c¢ikmistir (Carter, 2000, 181). Bu agik bicimde, Carter’in
vurguladigi sanatin dnceden belirlenmis olan yapilar1 digsinda onlara alternatif olarak
yeni bi¢cimlerin ortaya ¢ikmasina imkan vermektedir (agy, 181). Dansgilarin 20.yiiyilla
beraber beklentilerinin degismesi onlarin dnceden belirlenmis bir koreografiyi takip
etmeke, kendilerini ve hareketlerini bu belirlenmis koreografiye uydurmaya ¢alismak
yerine, 6zgiil kimliklerini ortaya koyabilecekleri ve bedensel becerilerini bu 6zgiilliik
icinde goriiniir kilabilecekleri dogaglama formlara yonelmeyi tercih ettikleri
gbzlemlenir. Performansgilar 6ncii formlar i¢inde siirekli olarak kendilerini yeniden
yaratmanin, doniistiirmenin etkisi i¢cinde hareket etmektedirler. Carter’in makalesinde
ifade ettigi bu agik bicimde vurgu sonugtan, yani tamamlanmis koreografinin
miilkemmel bir sekilde icra edilmesinden ziyade siirecin kendisine odaklanmanin,

siirecin siirekli bir akis ve doniisiime isaret ettiginedir (Carter, 2000, 181). izleyicinin
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dogaclama bir performansta tanik oldugu sey, bir fikrin farkli pek ¢ok
gerceklestirilmesinden sadece biridir. Antigone Divided eserinde hem dans¢i hem de
miizisyenler i¢in gegerli olan bu durumda, izleyici ¢oklu bir dogaglama segimlere tanik
olmaktadir. Gelen komutlar izleycinin zihninde bir yansimaya neden olmakta ve
hemen akabinde dansg¢ida ve miizisyenlerde bu komutlarin nasil hem hareket hem de
tinisal olarak yorumlandiklarint ve gelistirildiklerini an be an takip etmek imkanma
sahiptir. Ac¢ik bigim her seyden Once sanatcilar arasinda hiyerarsik konumlandirmalari
ortadan kaldirmaktadir; burada yaratan ve icra edenler arasinda bir farka isaret
edilmemektedir. icrac1 ayn1 zamanda isi yaratan da olmakatadir, bu durum eserin

sorumlulugunun paylasilmasina da imkan vermektedir.

Miizikal dogaglamada dansin dogaglamasina benzer sekilde tinilar, miizikal yapilar an
icinde insa edilir. Se¢imler izleyicinin/dinleyicinin &niinde gerceklesir. Unlii miizisyen
Sevket Akinci, Orgun Bastiirk ve Sumru Agirytiriiyen’in 2013 yilinda Salt Galata’da
gerceklestirdikleri Konjo dogaglama projesi ile ilgili olarak yapilan sohbette Akinci
serbest dogaclamayi asagidaki gibi agikliyor:

“Oyle ki, aslinda serbest ya da 6zgiir dogaclamay: gectik diyebilirim. Evet, serbest
dogaglamanin da kurallar1 var, bu arada “serbest” Farscada “basibagli” anlamina
geliyor. Yani bazi kurallardan bahsetmek mantiksiz degil. Oysa daha 6zgiir belki de
post-modern denebilecek yaklasimlar da mevcut. Serbestin tinisal form 6zelliklerini
de dahil ederek daha 6zgiir bir alana kavustugumuzu diistiniiyorum. Bir bakima biz de
caldiktan sonra tammladik yaptiginuz miizigi. Oncesinde oturup tasarladigimiz bir sey

olmadi.” (Bogag, 2017).

Ayn1 sdyleside Orcun Bastiirk, serbest dogaclamanin da kendi i¢inde sinirlarinin

oldugunu, armoni, melodi ve ritmin tamamen reddedildigini vurguluyor. (Bogag,

2017)

Serbest dogaclama icinde gerceklesen miizik, farkli mekanlarda, farkli kosullarda,
geleneksel miizik anlayisinin beklentilerinin sorgulandigi anlayislarda performe edilir
ve dogaclamaya katilan miizisyenlerin icinde bulunduklar1 ana odaklanmalarini o anin
icinde se¢imlerini birbirlerini dinleyerek yapmalarini dnceler. Serbest dogaglama ve
dogaglama ilkesi ile icra edilen sahne sanatlar1 formlarinda performansg¢ilarm kendi
aralarinda ve izleyici ile olan etkilesimi onceden yazili olmayan, diisiiniilmeyen,

tahmin edilemeyen anlamlar kazanir. Serbest dogaglama solo olarak da yapilabildigi
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gibi, ikili veya daha fazla icracinin katilimi ile de gerceklesebilir. Grup
dogaglamalarinda yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasi karsilikli etkilesim sayesindedir. Solo
dogaclamalarda kisinin kendisini farkli segimlere gotiirecek uyaranlar ile karsilasmasi
daha zorlayicidir. Dogacglamada iiretilenlerin kisir dongii yaratacak nitelikte olmasi
olasiligi daha fazladir. Grup olarak yapilan dogaglamalarda katilimeilarin
kontrollerinin disinda ¢esitli uyaranlar mevcuttur, bu uyaranlarla her karsilasma
sonucunda beklenmedik etkilesimler yasanabilir ve icracilarin daha zengin performatif
secimlere yonlendirebilir. Bu durum da dogaglama yapilan performansin monotonluga

diismesini engellemis olur.

Ayca Dagtan’1n evinde gerceklesen gayri resmi ilk temsilde dans¢1 Leyla Postalcioglu
ve miizisyen Ayca Dastan 25-30 kisilik bir izleyici toplulugu karsisinda icra edilen
Antigone Divided: Lifeless performansinda izleyiciler mekanda dansg¢iy1 ¢epegevre

saracak sekilde oturtulmustur.

Bu performansta izleyicinin yakin mesafeden izlemesi, dans¢mnin ve miizisyenin
dogaglamasini etkileyen 6nemli bir faktor olmustur. Bu gibi beklenmedik ve
calismalar esnasinda tam olarak deneyimlenmeyen unsurlar dogaclama performanslari

etkilemekte ve sonucu niteliksel olarak degistirmektedir.

Projenin kavramsal ¢ercevesini olusturan Ayrin Ersdz araciligi ile piyanist olarak
benim ve dans¢1 Leyla Postalcioglu’nun bulusmalar1 sonucunda ve birlikte yapilan
dogaclamalar ile ilerleyen karsilikli tanima ve ¢alismanin sekillenmesi siireci
sonucunda ilk performans hem ismini bulmus hem de temsil edilmistir. Bu baglangic
ayni zamanda farkli sanat¢ilarin bulusmalar1 sonucunda ortaya ¢ikacak farkli Antigone
hikayelerine imkan veren bulusmalarin da ilki olmustur. Leyla Postalcioglu ile
baslatilan Antigone deneyimi siirecinde ¢alismalara zaman zaman viyolonsel ve klasik
kemenge enstriimanlar1 da katilmistir. Ancak silire¢ ig¢inde Postalcioglu’nun
performansinin akustik piyano ile daha uyumlu oldugu ve bir enstriiman bir beden

seklinde somutlanmasmin daha dogru olacagi ortaya ¢ikmustur.

Caligmalar siirecinde her bir katilimec1 bireyin sanat anlayist ve esere yaklagimi
dogrultusunda disiplinleraras1 ortak diyalogun nasil isleyecegini de belirlemis oldu.
Bu siirecte performansgilarin yaklagimlar1 ve birlikte yarattiklar1 sinerjinin de eseri
timiiyle etkiledigini, ayn1 zamanda her bir sanat¢inin dogaglama performansini da

etkiledigine tanik olunmustur. Leyla Postalcioglu ile artistik olarak yaklagimlarimizin
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birbirlerini ¢okca destekledigi ve diyalogun kolaylikla kurulabildigi goriilmiis ve
Antigone’nin bu yorumu i¢in bu grubun devam etmesinin daha dogru olacagina karar
verilmistir. Dogaglama performanslarda katilimcilar arasinda kurulacak giiven
duygusunun c¢ok Onemlidir, giiven duygusu olmadan teslimiyet olmayacaktir.
Teslimiyet ise biitiin bu dongiiniin i¢inde bireyselin ortaya ¢ikmasina ve otekilerin de

kendi bireysellikleri ile olaya katilmalarina imkan verilmesi demektir.

Dogaclama hem zihinsel hem fiziki bir yolculuktur. Bu ¢alisma 6zelinde Ayrin
Ers6z’den gelen sozel yonlendirmeler dogaclamanin seyrini belirlemistir. Bu
uyaranlar sayesinde baglatilan ve siirecinde doniisiimlere imkan verilen dogaclamalar
Ers6z’lin bazen ayn1 uyaranlari farkli zamanlarda bazen de farkl s6zel uyaran vererek

her bir ¢calismaya bilinmedik ve beklenmedik ile karsilasmamizi saglamistir.

Antigone Divided: Lifeless ii¢ performansgmin yiirittiigii bir ¢alismadir, dansg¢i
piyanist ve dogaglamaya yon veren koreograf. Dans¢min ve piyanistin fiziksel
performanslarmin yaninda koreografin zihinsel mevcudiyeti de eserin ydriingesini
belirlemistir. Hem izleyicisiz hem de izleyicili ¢alismalarda Ers6z’iin yonlendirmeleri
hem performanscilar1 dogaglamada farkli yonelislere ve farkli se¢imlere ulagsmalarina
imkan vermektedir hem de Antigone temas1 ve Antigone mitik kisisi ile iliskiyi canli
tutmay1 saglamaktadir. Bunun yaninda Erséz, dogaglamalar sirasinda katilimcilarin
performansindan, dans¢inin hareketlerinden miizisyenlerin seslerinden ve genel olarak
ortaya ¢ikan malzemenin ifadesinden yola ¢ikarak es zamanli olarak yaziy1 olusturur,
bir nevi oyun metnini yeniden yazmak anlamini tasiyan bir edimdedir. Herkesin

otekisinin kigkirtict uyarani oldugu dongiiye benzeyen bir siiregtir.

Katilimcilarin her birinin karsilikli birbirinin dogaglamasini kiskirtma ve destekleme
hali, disiplinler i¢inde smirlarin siirekli olarak zorlanmasi, sessizligin ve
hareketsizligin aranmasi, biitiin oluslar, zaman zaman birbirini yikma hali bunlarm her
biri dogaclamalar esnasinda yasanan hallerdir. Dogaclamalarin agtig1 yolda pek ¢ok
farkli duygu durumunun yagsanmasi sirasinda hosa giden gitmeyen, ses veya hareket
olarak siirdiirmek istenilen veya istenmeyen, kolay temas edilebilen veya edilemeyen,
katilimcilar1 tamamen kitleyen diren¢ olusmasma neden olan birtakim farkl

durumlarla karsilagilir.
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Sekil 4: Ayrin Ers6z, Antigone Divided, 2019.

Fotograf; Giilin Tan. 2019. Ayca Dastan’in evinde prova sirasinda. Istanbul.

Burada unutulmamasi gereken katilimci sanatgilarin kendilerini en ¢ok sikismis
hissettikleri, hatta dogaglamadan vazge¢me ani olarak da tanimlanabilecek o anlarin
bizatihi bedenen ve zihnen 6zgiin tiretime gidebilecek kivilcimin atese doniismesini
saglayacak anlar olduklarinin bilincinde olmaktir. Ciinkii kendilerini, disiplinlerinin
smirlarimi zorladiklar1 anlar bu anlardir. Antigone serbest dogaclama provalar1 ne
kadar yorucu ve zorlayici gegmis olsa da kesintisiz devam ederek her katilimcinin alani
icinde yeni ve 0zgiin buluglara yonelmesine imkan vermistir. Prova sonrasi deneyimler
ve duygularin paylasilmasi ve 6zellikle karsilasilan diren¢ sonrasinda yeni fikirlerin
nasil dogmalarmin miimkiin oldugu, bu fikirlerin dogaclama siirecini nasil yeniden
sekillendirebilecegi tartigmalar1 ile slire¢ mutlak olarak esit bir sorumlulukla
deneyimlenmistir. Bu degerlendirmeler analiz seklinde bir sonraki dogaglama
slirecinde dans etme ve miizik yapma bi¢imlerini tartismak {izere degil dogaglamanin
ortakligi, bir arada iretimde bulunma, diyalogunun siirdiiriilmesi, temel kalkis
noktasmin hatirlatilmasi, ayn1 zamanda c¢alisma bi¢iminin hem sanatsal hem de etik
kavramsallastirmasini siirekli canli tutmak adina yapilmistir. Bu tartigmalar ile
calismalar siirdiiriilebilmis ve calismay tesvik edecek i¢ motivasyon siirekli canli

tutulmustur.
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Asagida Ers6z’iin s6zel komutlar1 baglaminda sekillenen dogaglamalarin analizi yer

almaktadir:

Sekil 5: Ayrin Ersoz, Antigone Divided, 2019.

Fotograf: Giilin Tan. 2019. Ayca Dastan’in evinde prova sirasinda. Istanbul.

[Ik performansm gerceklestigi Ayca Dastan’in evinin genis salonunda cepegevre
oturtulan izleyiciler, ortada hareket eden Leyla Postalcioglunu seyreder, uzun
dikdortgenin bir ucunda duran kuyruklu piyanoda dogaglama yapan Ayca Dastan’1
hem duyar hem de kendisinin de dogaglamalar esnasinda enstriimaninin biitiin

imkanlarindan faydalanmasi sonucunda yaptig1 hareketleri seyreder.

Piyanun arkasinda izleycilerin olusturdugu c¢emberin bir noktasinda konumlanan

Ersoz ilk komutunu veriri: Sekilsiz, bedensiz

Dansg1 ve piyanist ilk kez duyduklar1 bu komut ile kendi disiplinleri ile ortak bir {iretim
siirecine baslarlar. Ifadeyi kendi disiplininde aramak, diger disiplinin varlig1 ve onu
gozlemlemek, ortak bulugsma anlarmin farkindalig1 ve tiim bunlarin bilincinde olarak
dretimini siirdiirmek esas olarak ele alinir. Her iki sanatc1 da enerjiyi ve odagi hig
birakmamaya odaklanir. Her iki sanat¢1 ‘sekilsiz ve bedensiz’ sozlerini duyar duymaz
harekete gecer. Hersey bir eylemle baslar. Hareketin kendisi bir fikri dogurabilir veya

bir fikir bir hareketi dogurabilir. Bu dogaglama performans esnasinda stirekli
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degiskenlik gosterir. Sanat¢ilar performansa baglamig olsalar da zihinler “sekilsiz veya
bedensiz” nasil bir sey, miizikte veya dansta bu nasil ifade edilebilir arayislarini
baslatirlar. Sorular1 veya arayisi hi¢ birakmama hali sanat¢ilarin o an {iretme ve
kendilerini ortaya koyabilmelerini saglarken ayn1 zamanda da bu {iretimin siirekliligini

basarabilmis olurlar.

Sekil 6: Ayrin Ersoz, Antigone Divided, 2019.

Fotograf; Giilin Tan. 2019. Ayca Dastan’in evinde prova sirasinda. Istanbul.

Miizisyen “sekilsiz, bedensiz” olma halini ses ve sessizlikle, dans¢1i hareket ve
hareketsizlikle arar. Fakat bu tanimlama cok eksik bir ifadedir ¢linkii piyanist {istiinde
oturdugu piyano taburesi ve Oniindeki tuslara basarak calmaz sadece. Piyanist ayagi
kalkar onceden hazirlamis oldugu nesneleri de kullanarak piyanonun tellerine
dokunur, ¢arpar veya ¢eker veya piyanonun tahtasina vurur, kapagmi carpar. Tim
bunlar piyanistin miithis bir devinimde oldugu hareketli bir goriintiidiir. Miizigin de
hareket ve hareketsizligi kapsadigi gorilmektedir. Ayni durum dansgi igin de
gecerlidir. Dansg¢1 ayaklarmi yere vurmasiyla perkiisif sesler veya ritim, agziyla
mirtldanmalar, nefes sesleri veya melodiler ile tinisal, sessel ve ritimsel yaratima
katilir. Dans da ses ve sessizligi kapsar. Miizik de hareket ve hareketsizligi kapsar.
Aslinda disiplinler dogas1 geregi i¢ icedir. Sekilsiz, bedensiz olma hali herhangi bir

duygudan 6te daha soyut bir komut olarak ele alinir. Var olmama, tanimlanamama,
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olusmasina izin vermeme gibi yorumlanabilir. Piyanistin yorumlamasi bu yonde

olmustur.

Melodik yapilar, ritimler gibi miizigin en temel 6gelerini piyanist bilingli bir sekilde
yonelmez. Onun yerine nesnelerle piyanonun tellerine dagmik bir bigimde vurma,
birbirinden bagimsiz sesler veya tinilar1 zaman algisinin kaybedilmesine imkan veren
bir bicimde kullanir. Piyanonun kalin tellerine bir nesneyle daginik bir sekilde
gezinmesiyle tanimlanamayan bir ses kiimesi yaratir. Tim bu siirecte piyanist dansg¢iy1
da takip halindedir. Dansin kendini nasil ortaya koydugu, dans¢inin miizikle nasil bir
diyaloga girdigi veya girmedigi, miizisyen olarak o an danstan nasil beslendiginin
farkindahyla dogaglamaya devam ederken aymi sekilde dans¢i da piyanistin ortaya
koydugu her sesi, sessizligi veya hareketi takip etmektedir. Her iki sanat¢min ortak
yakaladiklar1 diyaloglar onlarin tiretimdeki siirekliligine motive eden gii¢c olacaktir.
Birbirinden ayrildiklar1 an ise kendi disiplinlerinden beslendikleri ve kendi sinirlarini

zorlayacaklar1 anlardir.

Yeni sozel uyaranlar/komutlar, ‘dar, gri, oda’nin iletilmesi ile asagidaki duygulanim
ve imgelemeler etrafinda dogaglama baslamistir:

Dar; hayal edilebilir bir duygu, bedenin kendisini i¢cinde deneyimleyebildigi bir alan,
gri; hayal edebildigimiz bir renk, oda ise hayal edebildigimiz bir mekan.

Dar; bir yerden uzaklasamama, sikisma, gri; kapali bir hava, sivasi olmayan bir ev
veya oda, kayaliklar, magara, tas, oda; koseleri olan, sinirlar1 net bir mekan olarak

hayal edilebilir.

Piyanist hayat deneyimleri dogrultusunda isittigi sozciiklerin  imgelerini
enstriimaninda bu sekilde ifade eder. Piyanoda mesafesi birbirine yakin bir bdlgede
calarak dar alani, sikismishgi, koyu tinida sesler kullanarak gri tonu, dort tane ayni
tin1y1 tekrar tekrar olusturan sesler basarak ise bir kareyi ve sinirlar1 ¢izer. Dansc1
kollarinin ve ellerinin hareketleriyle mekanin i¢inde hayali bir mekan yaratir gibidir.
Bu smuirlar1 olan bir oda, tekrar tekrar sinirlarla karsi karsiya kaldigi dar ve gri bir
alandir. Bu odada sikismishigi, renksizligi, hareketi i¢inde sectigi enerji degisimleri ile
hareketlerinin kalitelerinde cesitlemeler araciligi ile doniistiiriir. Icinde dans ettigi
mekanin i¢inde ikinci bir mekan kurar hareketleri ile ve bu mekan onun dansi ve

miizigin yaratti31 atmosefer sayesinde neredeyse goriiniir kilar.
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Ucgiincii komut: Bedenim ¢ok fazla ile beraber piyanist ¢alisindaki seslerin dokusunu
yogunlastirir. Olabildigince sesleri gogaltmaya calisir. Cogalan ses dokusunun iizerine
kalin gilicli seslerle bir melodi duyurur. Sesleri ¢ogaltmakla c¢okluk ifadesi
olusturmaya calisirken koyu, kalin sesli melodi ile de fiziksel olarak agir gelmeyi
hissettirmeye c¢alisir. Dans¢1 bedensel uzuvlarini tagimaya ¢aligarak elleri ile bedenin
anatomik varligma isaret ederek hareketi kollari, bacaklari, basi, sirt1 baglaminda

bulmaya kesfetmeye calisir.

Dordiincii komut: Korkuyorum ama cesaretim ondandir komutu ile beraber
piyanist cesaret temasin islemeye ¢alisir. Karanlik koyu timmidan ¢ikar daha kararh
umut dolu seslere yonelir ve o tiniy1 gittikge sesi giirlestirerek ve gittikge piyanonun
tizlerine cikarak tirmanma duygusunu vermeye calisir. Yiksek bir yere cikmak,
tirmanmak cesaret ister ¢iinkii. Ama ansizin herhangi bir zirveye ulagmadan tiim yapiy1
yikar kalin seslere dogru gelisi glizel vuruslar yaparak yapiy1 dagitir. Ve her seferinde
cesaretle tekrar tirmanisa gecer ve tekrar korkuyla yikar. Bu siireg tekrar tekrar yasanir.
Dans¢1 adimlarini gosterir. Kararli adimlar gosterir. Gururlu ifadeler. Cesaretin verdigi
umut dolu enerji. Basini yukar1 kaldirarak hayatla kurdugu pozitif diyalog, cesaretle
gelen gelecege dair hayaller, gokyiizii. Ve ansizin korkmak, dagilmak, korkudan nefes
nefese kalmak, kalp ¢arpimtisi, kendini, bedenini korumaya ¢aligsmak, kapanmak gibi

hareketler ve imgeleri izleriz.

Besinci komut: Mavi gokyiizii, giines, ask ile beraber piyanist genislemeye acik bir
form olusturmaya calisir. Gokyiiziiniin sonsuzlugu gibi c¢alisini genisletmeye
biiyiitmeye calisir. Tercih ettigi sesler daha parlak, sicak tinilar, giines gibi. Coskulu
bir ¢alis. Sesin kurulan miizik climlelerinde yilikselmesi ve sénmesi ayni insanin igi
icine sigmama hali gibidir adeta. Dansc¢1 da yliziinii yukar1 dogru kaldirir. Bize hayali
bir sekilde gokyliziinii yasatir. Yere uzanir, mutlu bir ifade ile gokyiiziine baktigini,
havanin giinliik giineslik oldugunu yasatir. Askin verdigi cosku ile kendini mutlu bir
sekilde oradan oraya savurur. Ayni piyanist gibi dans¢ida da genisleyen kol ve beden

hareketleri goriiliir.

Altinc1 komut: Gri duvar, 1slak, soguk, yalniz uyarani bir yiizey olarak gri duvar ve
sert bir yilizeyi hatirlatir. Bu ayn1 zamanda da bir siirdir, ancak gene bir oda iginde
tanimlanan bir smir. Aslinda bize bir mekanin varligini hatirlatir. Islak ve soguk; her

zaman bizi fiziksel olarak rahatsiz edebilecek imgeler ayrica yagisli, soguk bir giinii
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de ¢agristirabilir ve bununla birlikte koyu, gri bir gdkytizii. Yalniz, yalnizlik insanlarin

biiyiik bir korkusu ve ruhsal olarak ¢okmesi, depresiflesmesidir.

Piyanist ifadesinde bir dnceki bolimde yasadigi genisleme, cosku hislerini hemen
karanlik, hiizlinlii ve enerjisi soniik tinilara doniistiiriir. Bu ayn1 zamanda soguk ve gri
rengini de temsil eder. Piyanonun belli bir bdlgesinde tekrar tekrar ayni akorlar
duyurmasi bize sinir1 hatirlatir. Tekrar tekrar gri duvari hatirlatarak bir alanin i¢inde
sikismis oldugumuzu ve o yerden yani tinidan ¢ok uzaklasamadigimiza isaret eder.
Sonra yavas yavas tek sesli melodiler isitiriz. Cok sesli kullanim olarak kapasitesi ¢cok
genis ve giiclii olan piyanoda tek sesli melodiler duymak yalnizlig1 ¢ok carpici bir
sekilde bize hissettirir. Sonra piyanist piyanonun kapagini piyanonun govdesine
carpmaya baglar. Siddetli bir ses arkasindan bir iki kez daha ama siddetini azaltarak.
Ayni bos bir binada riizgarla birlikte kapinin ¢arpmasi ve bu sesin bos koridorda
yankilanmasi gibi. Hemen arkasindan tek sesli melodilerini tekrar duyurur. Ve bu

dongiiyii birkag kez tekrarlar. Tekrar tekrar bizi yalnizlikla yiizlestirir.

Sekil 7: Ayrin Ersoz, Antigone Divided, 2019.

Fotograf; Giilin Tan. 2019. Ayca Dastan’in evinde prova sirasinda. Istanbul.

Dansgida da piyanistin tinisal se¢imlerine paralellik gdsterir. Enerjinin yere dogru
aktigini, agirlastigini goriiriiz. Comelik bir pozisyonda etrafina bakar ama kimseyi

goremez. Etrafta seyirci olmasina ragmen bakislarini bos yiizeylere mesela duvara,
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yere, tavana ya da nesnelere yonlendirir. Bas kendini asagiya dogru birakmustir.
Gozler, bakis yere dogrudur. Adimlar agirlasir. Ve kollar eller yine mekanin i¢inde
danscinin yarattig1 hayali mekanda sinirlar1 eliyle yokladigini goriiriiz. Gri duvardir bu
tekrar tekrar eliyle yokladigr ve belli bir alana hapsoldugu imgesini bize yasatir.
Dansg1 etrafina bakinir aslinda umutla bir arayis1 da vardir yalniz olmadigina ama
cabasi nafiledir, tekrar tekrar kimseyi bulamama, hayal kiriklig1 gézlemleriz bedenini

ansizin kendini birakmasimi ve vazgecisine tanik oluruz.

Piyanistin piyanonun kapagini ¢arpmasi ve bos bir evdeki gibi yankilanmasi imgesini
dansc¢1 bir ritim olarak bedeninde yasar. Carpma eyleminden dogan enerjiyi fiziksel
olarak bedenine tasir. Hareketlerinde de korkuyu izleriz. Yalnizlik korkusu. En son
yalnizlik i¢cinde kendi varligindan da siiphe duymaya basladigini goriiriiz. Dizlerini
iizerinde yerde kafasina, yiiziine bedenine dokunur. Eliyle bedeninin fiziksel varligini

kendine hatirlatir.

Yedinci komut: Pisman degilim ile beraber dans¢i ve piyanist es zamanli ayni
duygudan yola ¢ikar. Dans¢i kollarmn1 yavasca iki yana dogru agarken piyanist
dans¢inin kollarini agtigi benzer bir tempoda bastigi o anki sesleri genis bir sekilde

duyurur. O an kullanmaya karar verdigi seslerin tmis1 aydmliktir, ferahtir.

Dansg1 kollarini agik bir sekilde kendi etrafinda donerek seyirciye pisman olmadigina,
yaptiginin arkasinda durdugunu bedeniyle gururlu bir sekilde sergiler. Ayni1 zamanda
ben buyum der bedeniyle. Saklanmadan cesaretle kendini ortaya koyarak. Yiizi

seyirciye doniik bir sekilde seyircilerin 6niinde kosar, kendini gosterir.

Dansc¢inin kendinden emin tavri piyanistin onunla birlikte hareket etmesine neden olur.
Piyanist ifadesini, ritmini ve temposunu dansciy1 izleyerek olusturur. Dans¢inin
gittikce enerjisini yiikselttigi hatta bu enerjiyi kosma eylemine doniistiirdiigli yapiy1

piyanist ¢alisiyla destekler. Bir birlerin giiciine gii¢ katarak ilerlerler boylece.

Kosma eylemi ise donme eylemine doniisiir. Yaratilan enerjiyi siirdiirme, dondiirme,
o an’da kalmaya caligma. Fakat bunu siirdiirmeye ne kadar giiclin olabilir? Mutlaka
her zirvenin bir inisi vardir. Bu inis birdenbire de olabilir yavas yavas da olabilir. Iste
dansc1 ve piyanist artik hareketini slirdiirmekten yorulduklar: an simdiye kadar daha
disa doniik olan ifadelerini, enerjilerini kiiciiltiirler, duraganlasirlar ve ice donerler. Bu

gerceklikle ylizlesme anidir aym1 zamanda Antigone’nin magaradaki tutsakligin
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animsanmasidir. Ve nitekim seste ve harekette tekrar dar alanin sinirlarini, ¢aresizligi
duyar ve izlersiniz. Dans ve miizik bize basindan beridir i¢inde oldugumuz mekani

hatirlatir.

Sekizinci komut: Beni hatirla...

Bile bile oliime gitmektir burada anlatilmak istenen. Kendini ifade edebilmek icin
taninmig son sanstir o an. Zamanin akisi hizlanir sanki. Her sey kontrolden ¢ikmig
gibidir. Kum saati tersine ¢evrilmistir. Caresizlik i¢inde piyanist ve dansc1 her seyiyle
koyar ortaya kendini. Dansta adeta hayatin bastan sona akismi filmi hizli geriye sarar
gibi izleriz. Performans boyunca izlemis oldugumuz bir¢ok figiir, hareket ve ifadeyi
filmi hizlica geriye sarma hissiyle izleriz. Bu hiz ayn1 zamanda caresizlik ve zamana

yetisememe, durduramama telasidir.

5.3. Sar Eserinin Miizigin Dans ile Disiplinlerarasi Diyalogu Baglaminda

Incelenmesi

“Fidanmi sectin, yerini begendin, topragini hazirladin, can suyunu verdin, sirtin1 doniip
yiiriidiin, giinler gecti, belki haftalar, yagmurlar yagdi ve arada karlar, riizgarlar esti, geldin
baktin, boyu boyundaydi, belli ki tutmustu, sonsuza uzanabilirdi kokleri, sonra bahar oldu yaz
oldu giines dogdu ay batti veniis ¢ikti, sen zaten 6ldiin, torunlarin kim bilir nerde uyandi,
gidenler oldu, gelenler baska gidenlerdi, olmadi, biseyler yanlis oldu, agag biiyiidii, uzaktaki
ev bir taneydi {i¢ oldu bes taneydi bes yiiz oldu, gblgesinde dldiiriilenler ve elbet 6piisenler,

onu gérmeyenler ve su verenler.” (https://ciplakayaklar.com/gosteriler/sar).

Sar eseri, koreograf Mihran Tomasyan ile miizisyen Saro Usta’nin ortak emeginin bir
irtiniidiir. Cocukluk arkadasi olan bu iki sanat¢i calisma siireclerine uzun zaman
sadece miizik dinleyerek basladiklarini ifade etmektedirler. Bu proje onlarn ilk ortak
projesidir. Tomasyan’in sanatsal kimligini olusturan unsurlardan biri olan giinliik
rahatlig1 icinde eser iiretmek fikrine yakin bir sekild,e kendilerinin ifadesi ile uzun
muhabbetler ve miizik dinleme seanslar1 sonucunda, eserin sekillenmeye basladigi
ifade edilmektedir. Mihran Tomasyan’in sanatsal dilini belirleyen diger 6nemli bir
unsur da onun koreografilerinde objelerin kullanimidir. Objeleri koreografik baglam
icinde katmanlar halinde toplumsal travmalar1 agmasi bakimindan 6nem arz edecek
sekilde temsil ettikleri goriilmektedir. (Ersdz, 2019). Tomasyan esere baglarken, ilk
olarak nesnenin kendisi ile ¢alistiZini ve nesnenin “ne”’ligine odaklandigini ifade eder

(Tomasyan, 2019). Nesnenin nesne olusu ile gecen siireclerin sonucunda, nesnenin
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doniisiimii koreografinin ilerleyigine imkan verir. Amerikali kuramc1 Andre Lepecki
October, Magazine Dergisi’nde yaymlanan “Moving as Thing” (Bir Sey Olarak
Hareket Etmek) makalesinde ¢cagdas dansta son donemlerde gegerli olan bir egilimden
bahsetmektedir; bu egilimde, koreograflar sahne iistiine getirdikleri nesneleri dylece
birakarak nesnelerin nesne olarak indirgenmisligine odaklandiklarini ifade etmektedir
(Lepecki, 2012, 81). Bu baglam i¢inde yaklasildiginda, Tomasyan’in eserlerinde
nesnenin hi¢gbir zaman sadece bir nesne olarak indirgendigine tanik olunmadig: ifade
edilebilir. Nesne onun eserlerinde ne sadece bir seydir ne de temsili bir deger tasir.
Nesne kendi islevselligini asan iglevsellikler alarak, farkli anlam katmanlarina imkan

veren bir anahtar gorevi listlenmektedir. (Ersoz, 2019).

Tomasyan’in miizik ile kurdugu iliski anlam katmanlar1 diizlemindendir. Onun
eserlerinde miizik hafizaya ve toplumsal yaralara isaret eden bir hatirlaticidir.
Eserlerinde unutulan Tirk ve Ermeni sarkilar ardi ardina seslendirilir. Sahneyi

kaplayan seslerinden acili bir gegmisin izi duyulur.

Eser, Tomasyan’in sahneyi kaplayan beyaz bir kagidin iizerine “bu bir dag
hikayesidir” yazmasi ile baslar. Burada gonderme dogrudan Agri1 Dagmadir ve bu
isaret ile eserin nasil bir yol izleyecegi hemen anlasilir. Saro Usta’nin es zamanli olarak
caldig1 parcalar ile izleyici dogrudan belirli bir atmosfere davet edilir. Saro Usta ile
Mihran Tomasyan’m birlikteliklerinin gegmise dayali olmasi, ortak bir ¢cocukluk ve
ortak kaderin paylasilmasi, eserin duygusu i¢in de ¢ok onemlidir. Ortak hikayelerin,

ortak miicadelelerin, ortak dertlerin ve ortak travmalarin birlikteligidir bu ¢aligma.

5.3.1. Mihran Tomasyan’in Sanatsal Yaklasim

Mihran Tomasyan’m ilan edilmemis liderligindeki Ciplak Ayaklar Kumpanyasi’na ve
onlarin caliymalarina kisaca deginmek gerekmektedir. Ciplak Ayaklar, Tiirkiye’de
Batili dans sanati alaninda yeseren ender ‘sivil’ filizlerden biridir. Burada sivilden
kastedilen, toplulugun ve kurucu danscilarin devletle herhangi bir diizlemde
baglantilarmm bulunmamasidir. Bu bakimdan Ciplak Ayaklar Kumpanyas:,
Tiirkiye’nin sivil inisiyatifle orgilitlenmis, agirhikli olarak profesyonel danscilardan
olusan ilk bagimsiz cagdas dans toplulugudur denilebilir. Tiirkiye’de dans ve
performans alaninda ‘topluluk’ olarak orgiitlenme iddiasinda bulundugundan dolay1
Ciplak Ayaklar Kumpanyas: farkli bir konuma yerlestirilebilir. Ciplak Ayaklar’in

caligmalarini, politik igerigin daha yogun ve goriiniir oldugu ve toplulugun kendisine
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ait bir mekanin bulunmadig1 2002-2007 yillar1 arasindaki ilk donemini, toplulugun bir
mekana sahip oldugu 2007°den bugiline kadarki doneminden ayirt etmek

gerekmektedir.

Ciplak Ayaklar Kumpanyast adi ilk olarak, Mihran Tomasyan ve Maral
Ceranoglu’nun 2002 yilinda Ermenistan Giimrii Bienali’'ndeki gosterileri sirasinda
kullanilir. Toplulugun ¢ekirdegini olusturan bu ikiliye zamanla Candas Bas, Emre
Celik, Safak Uysal, Emre Olcay, Duygu Giingdr, Sebnem Yiiksel, Istemihan Tuna,
Ezgi Kaplan, Rupen Melkisetoglu, Ulas Yatkin, Cem Yilmazer ve Aris Nalci
katilmislardir. Kumpanya, yakin donemde Mihran Tomasyan, Duygu Giingdr ve Asli
Bostanct’nin isimleri ile anilmaktadir. Mihran Tomasyan deyince akla ilk gelen,
kuruldugu giinden bu yana yiliksek bir grup baghligi ile calisan Ciplak Ayaklar
Kumpanyast ve onun bu topluluk i¢inde iktidar yaratmamaya Ozen gosteren
liderligidir. Dolayisiyla dansc1 ve koreograf olarak MihranTomasyan’dan s6z etmenin,
bu topluluktan ayrilamaz bir konu oldugu ifade edilebilir. Toplulugun kurucusu ve
yoneticisi olan Mihran Tomasyan, ilk dénemlerinde kendisini toplulugun “coban™1
olarak tanimlamakta ve bununla, gd¢ebe halklarin yonetim erkine sahip olmayan
gonillii liderlerinin topluluk i¢indeki islevlerine gonderme yapmaktadir. Ciplak
Ayaklar Kumpanyasi’nin  kendilerine ait mekanlarinin  bulunmadigr ilk
donemlerindeki web sitesinde, belirledikleri amaglar arasinda, ¢cagdas dansi temsil
etmek, diizenli eser iiretmek, 6zgiin sahne dili yaratmak, deneysel zeminde kalmak,
dans egitimi vermek, stiidyo yonetmek, ortak iiretimlerde bulunmak, festival ve

organizasyon c¢alismalar1 yapmak bulunmaktaydi.

Toplulugun giiniimiizdeki mekani, Tiirkiye’de, bagimsiz dans sanatgilari ile farkl
disiplinlerden gelen sanatcilarin bir araya gelerek calismalar yaptiklar1 az sayidaki
merkezlerden birini olusturmaktadir. Tiirkiye’de bir dansg¢i/performansc¢i/koreograf
olarak, iktidar iliskilerinin ve devletin disinda kalarak bagimsiz olabilmenin degerini
ve zahmetini, anlamak da anlatmak da kolay degildir. Fakat Ciplak Ayaklar i¢in bunun
zahmete deger oldugunun agik kaniti, kendilerine bir sahne/stiidyo mekani yaratmak
amaciyla eski bir igyerinin dansa elverisli hale doniistiiriilmesine yogun emek
harcamalar1 ve bu sanat dalinda 6zveriyle kendi dillerini aramaya devam etmeleridir.
On yili askin bir stiredir ¢alisma ve etkinliklerinin siirekliliginde ortaya koyduklari
basaridan anlasilabilecegi gibi, toplulugun, “asabiyyet” kavramina uygun bir takim

ruhu i¢inde, yiiksek bir grup bagliligi ve dayanigmasiyla calistigi goriilmektedir.

76



Toplulugun demokratik orgilitlenme bicimini ve iliskilerini; merkezsizlik, daha
dogrusu cogul merkezlilik, karar alma mekanizmalarmin ¢ogul yatayligi, diyaloga
dayali grup i¢i iletisim ve grup bagliligindaki tiirdes bireysellik-ilkesellik gibi
ozellikler belirgin kilmaktadir. Dansgilar, bireysel 6zerkliklerini korumaya devam
ederek, yaratict g¢aligma silirecine ve TUretimin her asamasma etken bigimde
katilmaktadirlar. Toplulugun yasama gecirdigi bu Orgiitlenme bigimi, dansin
konvansiyonel {iretim iligkilerinin doniistiiriilmesini saglamakta ve yeni lretim
bi¢imleri ve pratiklerin ortaya ¢ikarilmasini kolaylastirmaktadir. Calisma siirecinde
iretim ve iletisim iligkilerinin 6zgiirlesmesi, hem bilinen dans dilinin yeni bir
baglamda bi¢imlendirilmesine, hem de dansc¢ilarin koreografik bilgi/iktidar1 temsil

eden edilgen 6zneler konumundan 6zgiirlesmelerine yol agmaktadir.

5.3.2. Sar Eserinde Dansin Miizik ile Kurgulanmasi

[zleyicinin sahneye alinmasinda, Mihran Tomasyan’in eserin esas nesnesi ve hareket
malzemesini, ayn1 zamanda sese dayali 6nemli bir malzeme olan kagidi1 hazirlamakta
oldugu goriiliir. izleyicinin mekana girmesi ve koltuklarma ge¢mesi siirecinde oyunun
coktan basladigi, oyun hazirliklarinin heniiz bitmedigi ve sahnenin heniiz
hazirlanmasinin tamamlanmadigi ikili izlenimi dogmaktadir. Miizisyen Saro Usta
sahne saginda bir masaya konuslanmis elektronik ortamda ses {irettigi klavyeleri ve
bilgisayari ile hazir beklerken, Tomasyan kagidin mekana serilmesi ve bantlanmasini
tamamlar ve bir kalemle kagidin lizerine bliyiik harflerle ‘Bu Bir Dag Hikayesidir’
yazar. Tomasyan yaziy1r tamamladiginda kagidin bir kdsesini kivirarak dizlerinin

tizerine ¢oker ve bekler.

77



Sekil 8: Mihran Tomasyan, Saro Usta, Sar, 2016.

Fotograf; Engin Iriz. 2016. Ciplak Ayaklar Kumpanyasi. Istanbul.
Mekanin genel 15181 soner, sahne 15181 yanar ve dans¢inin kagidin altina girip hareket
etmesiyle performans baslamis olur. Kagit sekilden sekile girer, dans¢inin hareketi
kagidin hareketinde goriiniir olur. Kagidin hareketi ayni zamanda kendisinden bir sesin
de yaratilmasina neden olur. Miizisyen Saro Usta ise kagidin hareketini ve sesini goriip
isittikten sonra kalin bir dem ses baslatir. Bu ses tuhaf, kalin fakat igerisinde tiz
frekanslarin da oldugu bir sestir. Saro’nun elektronik ortamda iirettigi bu ses, ayni

zamanda bir ugultu gibidir.

Belli bir zaman gectikten sonra kagidin bir noktada durup yiikseldigini goriiliir. Dans¢1
adeta izleyiciye dagmn heybetli goriintiisiinii verir. Ses de kagidin yilikselmesiyle
yogunlasir. O ana dek oyun, kagit ve dag imgesine odaklanilarak izlenilmektedir.
Hareketin ve sesin oyun esnasinda ayn1 anda iiretildigi, yaratilan imgelerin ve seslerin

farkli anlamlar1 a¢tig1 bir metaforik atmosfer kurulmaktadir.
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Sekil 9: Mihran Tomasyan, Saro Usta, Sar, 2016.

Fotograf; Engin Iriz. 2016. Ciplak Ayaklar Kumpanyasi. Istanbul.

Kagidin dag gibi heybetli goriintlistinden sonra tekrar yere dogru yogunlugunu
yitirmeden sonmesi ile, keskin ve hizli bicimde sahnenin bir ucundan diger ucuna
hareketine tanik olunur. Tomasyan’in kagidin altinda hareket ettirdigi bu dev
enstalasyon bazen ters donmekte, bazen de kendini bir yandan Obiir yana
savurmaktadir. Koyu ve gii¢lii dem ses hala ayn1 kararlilikla varligmi stirdiiriirken,
dans¢inin kagidin altindaki varligi izleyici tarafindan bilinir ancak heniiz onun

fizikselligi yalin olarak gorilmemektedir.

Burada aslinda kagidin ve dag imgesinin degismeye ve donlismeye basladigina sahit
olunur. Degisim ve doniisiim, Sar eserinin belki de en 6nemli ¢ikis noktas1 ve iiretimde
ya da sahne iizerindeki performans sirasinda olsun beslenilen ana kaynak oldugu

sayilabilir.

Bu tez i¢in Sar eserinin analizini tamamlayabilmek ve dans ile miizigin ortak
iiretimdeki asamalarin1 anlayabilmek iizere, Saro Usta ile 11 Haziran 2019 tarihinde
gerceklestirilen soyleside Saro Usta ¢alismaya 6nce Mihran Tomasyan ile sohbetler
seklinde basladiklarini ifade eder. Bu sohbetlerde Saro Mihran ile sohbetlerinde
Ermeni kiiltiirliniin kendi i¢indeki kapalilig1 ve bundan 6tiirii rahatsizlik yasadiklarmi
ifade eder. Dogal olarak kendi sohbetlerinde bunun elestirisini ¢ok yaptiklarmi ve bu
duygunun da aslinda “birlikte bir sey yapmaliyiz, yeni bir sey ortaya koymaliyiz”
duygusunu yarattigmi dile getirir. Iste bu elestiri ve rahatsizigin da Sar eserinin

tiretimde onlar1 degisim ve doniisiim fikrine yogunlastirdigindan bahseder. Ayrica
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eserin koreografisi de degisim ve doniistim fikriyle sekillenmistir. Veya hazir kayit
olarak kullanilan miiziklerin Saro’nun miidahalleri iizerine doniismesi de buna

Ornektir.

Miizikte basindan beri ¢ok kararli sekilde duyurulan dem sesini bolen kontrast sesler
isitilir. Yeni bir seyin habercisi olarak ifadelendirilen bu sesler sonucunda, dansc1 biraz
once altinda bulundugu o koca kagit yiginmni ¢abucak bir top gibi burusturarak
kucagina alir ve ayaga kalkar. Az once isitilen seslerin, belki de dans¢1 ve miizisyen
arasinda bir iletisim bi¢imi oldugunu anlatmaktadir. Dansg¢iya verilmis bir uyaran
seklinde isleyen miizigin, sanatgilar tarafindan bir dogaglama unsuru olarak
kullanildig1 anlasilmaktadir. Dogaclama, koreografik olarak belirlenmis boliimlerle
beraber kullanilir, ayrica es zamanl liretime 6zgiirlik ve canlilik katan bir unsur
olmas1 yaninda belirsizlikleri de beraberinde getirir. Bu belirsizlikler, planlanan yapiy1
bozan bir unsur gibi algilansa da asil gercek diyaloglarin kurulmaya baslandig: anlar
olarak da okunabilir. Cilinkii performe edilen oyun artik akistadir ve sanatgilar

dogaclamanin biiytik bir rol oynadig1 bu ortak zaman ve mekanda birlikte tiretirler.

Miizisyenden gelen sinyal dans¢iy1 hikdyenin devami i¢in uyarir ve tema degisimine
isaret eder. Belli bir siire sonra dans¢i1 elindeki kagit yumagiyla ayaga kalkar. Yine
goriintiide kagidin altindadir ama bedenen kendini gdstermistir. Bu yerle iliskisinin
kesildigi ilk andir. Dans¢inin ayaga kalkmasi ve kagidi yigin halinde sirtlanmasiyla

baslar. Isitilen miizik, Ermeni kiiltiiriinii temsil eden ge¢mise ait bir tmnidr.

Danscinin kagidi sirtlanmasi ve isitilen miizik, sanatcilarin ortak meselesini isaret
eder. Kagit artik bir dag imgesinden ¢ikmis, omuzda taginan soruna ve bir yiike isaret
etmis durumdadir. Toplumsal bir meselenin temsilcisi olan bu kagit yumagi, Ermeni
kiiltiirine ait, icine dogulmus bir meseleyi (bir dag meselesini) temsil etmektedir.
Miizigin tinis1 biitiin agirlig1 ve hiiznii ile bu durumu destekleyerek, dans¢inin meseleyi
yani kagidi defalarca sirtlanip agir agir onunla yiiriiyerek, izleyiciyi meselenin
sorumluluguyla yasadigina tanik eder. Miizikte ise hazir kayit olarak Saro’nun
kullandig1 ud taksimi akarken, zaman zaman seslerde deformasyonlar isitilir. Bu
deformasyonlar o anda kayittaki seslerin efektlenmesiyle olusmaktadir. Bu miizisyen
tarafindan yapilan canli bir miidahale, ayn1 zamanda miizisyenin o an dansg1 ile

kurdugu diyaloga gore de sekil alan bir dogaclamadir.
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Dansg1 daha 6nceden de belirtildigi iizere tekrar tekrar kagidi toparlayip sirtlanir ve
kagidi (meseleyi, sorunu, sorumlulugu) defalarca tasiyarak yere yigilir. Buradaki
miizikte ise, seslerin zaman zaman deformasyona ugradigi duyulur. Bu
deformasyonlar aslinda belli bir ahenk i¢inde calinmig ud taksiminin tmisini bozan
deformasyonlar olarak, sanat¢inin meseleden rahatsizligini dile getirir ve seyirciyi
rahatsiz ederek uyanik tutmaya, meseleye dahil olmaya davet eder. Ayrica
deformasyonlar ayni zamanda zaman algisint da kirar. Bazi seslerin yankilanip
bogulmasi ve dans¢inin da es zamanl olarak o anlarda hareketini yavaslatmasi buna
ornek verilebilir. Bu, ayni zamanda meselenin de agirlhigini vurgular. Dans¢inin

sirtlandigi yiikiin agirlig adeta seyirci tarafindan da yasanir.

Tomasyan, yere yigilmasina neden olan bu agir yiikii, yani kagidi bir araya toplamaya
calisir. Fakat bir tiirlii bir biitiin haline getiremez. Siirekli bir tarafi dagilir kagidin.
Dagilan kagidi kontrol edebilmek, toparlayabilmek igin dans¢1 hareketlerini serilestirir
ve belli bir hizdan sonra artik bu bir ritme doniisiir. Hareketin bir ritme déniismeye
basladig1 zaman aslinda hareket miizikle i¢ ige ilerler. Ciinkii dans¢idaki hareket
tekrarmni ve bu hareketlerin hizlanarak bir ritme doniismesini algilayan miizisyen bu
ritmik yap1 tizerine kendi onceden hazirlamis oldugu synth seslerle o an dansgmnin
hareketiyle olugsmus ritmi ana malzemesi yapip canli bir kompozisyona baslar.
Miizikte kullanilan ses paleti ve koreografinin varligi nedeni ile bu boliimler tam

olarak dogaglama olarak tanimlanamazlar.

Toparlanamayan kontrol altinda tutulamayan kagit topu dans¢inin hareketiyle birden
dagilir. Ve dansg1 kagidi etrafa savurmaya ve bir yandan yirtmaya baglar. Bu olayin
kontrolden ¢iktig1 andir. Yerde gegen biiyiik miicadele dansciyr adeta fiziki olarak
zorlamaya baslamistir. Ve bir dag kadar yirtik kagit yiginin arasinda yere yigilir.
Miizik de gittik¢e ylikselmis ve dokusunu ayni arka arkaya hizlanan hareketin yarattig1
doku gibi yogunlagmaigstir.

Dansg1 yere y1gilir fakat miizik ayn1 yiikseklikte varligini siirdiiriir. Burada fiziksel bir
ihtiya¢ yani dinlenme gereksinimi duymus dansg¢1 sahnede yerde yatarak varligmni
korurken miizisyen ilk defa kendi disipliniyle baskin bir sekilde var olur. Bu zaman
dilimi dansg¢iya dinlenme alani acarken miizisyene ise tamamen kendine gore 0zgiir
bir calma alani acar. Izleyiciler i¢in ise bir nefes alma alamdir. Ciinkii simdiye kadar

gozlimiizle siirekli takip ettigimiz soluksuz hareketli bir anlatim vardi. Isik da buna
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yardimci olur ¢iinkii dans¢inm kagitla olan miicadelesindeki ifadeyi yogunlastirmak
icin dus 15181 seklinde dansg¢inin iizerine yogunlasmistir. Miizisyen miizigine baskin
bir sekilde sahnede varligini siirdiirlirken 151k dans¢inin iizerinden kendini yavasga

ceker ve sahneyi karartir.

Odagimiz miiziktedir fakat hayal meyal yerde kagit yigmin icinde yigili kalan
danscinin zaman zaman kagidin altindan kagidu titrettigini goriiriiz. Bu iki sanat¢inin
da performans boyunca ortak meseleyi veya miicadeleyi birakmadiklarinin giizel bir
ornegidir diyebiliriz. Kagitlarin belli belirsiz titresmesine sahit olmamizla biz de
(seyirci) miizige odaklanip dinlesek de hikdyenin 0ziine dair farkindaligimizi

kaybetmeyiz.

Sekil 10: Mihran Tomasyan, Saro Usta, Sar, 2016.

Fotograf; Engin Iriz. Ciplak Ayaklar Kumpanyasi. 2016.
Derken miizik sesini ve yogunlugunu yavas yavas sondiiriir. Bu sirada dans¢inin o
kagit yigminim iginden segtigi bir yirtik parcaya hareket verip o kagit parcasini kusa
¢evirdigini ve ugurdugunu izleriz. Bunu los 1sikta o sahnenin sonunda son dakikada

hayal meyal goriiriiz sonra tamamen sahne kararir.

Isik tekrar acildiginda dans¢iyr sahnenin saginda ayakta elinde kusu ugururken
goriiriiz. Hareketle es zamanl ise oyunda hazir kayit olarak kullanilan ikinci eser
isitilir. Bu bir sarki. Kadm sesinden duydugumuz sarki ve ugan kus her seye ragmen
umut hissini dogurur. Dans¢1 miizikteki ritmin yarattig1 salinim ile kusu ordan oraya

ucurur hatta yirtik kagitlardan bir tane daha eline alip ikinci bir kus daha ugurur.
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Miizikte ise yine zaman zaman seslerde deformasyonlar isitiriz. Saro’nun o an
miidahale ettigi sesler zaman zaman yankilanir bazen ise bogulur veya kalinlagir.
Seslerin yankilanmasi bir diis imgesini yaratirken bogulmasi da sorunun veya

problemin heniiz ¢6ziilmemis olmasini yani rahatsizlig1 bize hatirlatir.

Sarkinin belli bir yerinde ¢alan orkestranin ritmik bir dokusu duyulur bu dansg¢1 i¢in
bir baslatic1 isarettir. Iki elinde ugurdugu kuslar1 tek elde birlestirir ve sahnenin
sagindan onceden hazirlamis oldugu siyah ¢o6p posetini dansina dahil eder. Bir siire
kuslarin ¢cop posetine girmeme icin ettikleri miicadeleyi izleriz. Tekrar tekrar posetin
kuslar1 yuttugu ve kuslarin posetin icerisindeki ¢irpmislar1 ve yine kurtulmalarini
izleriz. Miizikteki deformasyonlar devam eder. Bazen ugultuya doniisen sarki tehlikeyi

bize duyurur.

Sonra ansizin bir hamle ile dans¢1 kuslar1 posetin i¢ine hapseder ve yerdeki diger yirtik
kagit pargalarmi kuslarin listiine posetin i¢ine doldurmaya baslar. Miizisyen bu sirada
sarkiy1 0yle deforme eder ki artik sarkiy1 taninmaz hale getirir. Canli bir kompozisyon
ve dogaclama haline doniisiir miizik. Miizikte derinden ¢iglk sesler isitiriz. Sarkinin
giizel vokalinden kalan sesler gdmiilmek iizere olan torbanin i¢inde hapsolmus
cigliklara doniigmiistiir. Bir an miizik keskin bir sekilde sonlanir. Dans¢inin nefes
nefese bitkin hali, kalan kagitlar1 hala torbaya tikistirma ¢abasi ve tekrar kagidin sesi

On plana ¢ikar. Isik da bu sahneyi dans¢mnin iizerine vurdugu lokal 1sikla destekler.

Etraftaki kagitlarin hepsi posete tikildiktan sonra poset dansci tarafindan sikica
digtimlenir. Ve dansc1 lokal 151k ile aydinlatilan alanin digina ¢ikar. Artik goriinmez.
Tek goriinen i¢i dolu diigiimlenmis ¢6p poseti. Oyunun en sessiz anidir. Tekrar aslinda
izleyici olarak sahit oldugumuz onca miicadeleden sonra hep birlikte yasadigimiz
ikinci nefes yeridir bu eserde. Sessizlik an1 ve lokal 1s1ikta goriinen ¢op poseti tek
basmna sahnede durur. Cansiz olmasma ragmen bize birgok sey soOyler veya
diistindiiriir. Zihnen herkes ortak meseleye dahildir. Ve herkes bunun sorumlusudur
ayn1 zamanda. Herkes belki o agzmna kadar dolu olan ¢op posetiyle ben ne yapacagim
diye diisiiniirken dans¢1 gelir ve ona simsiki sarilir. Tekrar tekrar bedenine bagrina
basarak sarilir. Sanki bagka bir ¢caresi yokmus gibi. Ve bir yandan da o siki sarilmalar1
yaparken parmaklariyla poseti deler ve delikten birka¢ kagit parcasini c¢ekip
cikartmaya c¢alisir. Derken o parcalardan biri tekrar kus olur. Miizisyen onceden

belirlemis oldugu syhnt seslerle oynamaya baglar. Sesler sanki tekrar ugmaya ¢alisan
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veya yeni u¢gmay1 6grenen kusun ugma hamlelerini yansitir. Biraz beceriksizlik vardir
bu tinida. Ama ¢ok kisa bir siire sonra o beceriksiz sesler giizel ve Ermeni kiiltiiriinii
temsil eden melankolik bir melodiye doniisiir. Kus da artik daha giizel uguyordur. Ve
alt yapida bir ritim belirir. Bu ritim o an1 daha coskulu kilar. Dans¢inin hareketini
hizlandirir. Miizisyen arada o basta kullandig1 u¢ma efektli sesleri tekrar kullanir. Bu
sefer beceriksizlik hissettirmez. Dansginin o seslerle diyalog i¢inde oldugunu ve
elindeki kusu temsil eden kdgida hareket verirken bu seslerden beslendigine sahit

oluruz.

Dans¢inin ¢6p torbasmin etrafinda donmeye baslamasi miizisyene bir isaret olarak
gonderilir. Miizisyen hi¢ ara vermeden usulca hazir kayit olan bir halay havasini alttan
alttan vermeye baglar. Dansc1 isittigi halay havasiyla elindeki kusu mendile, posetin
etrafindaki doniisiinii ise halay dans figiirleriyle igler. Biitlin sikintilara ve yasanmis

acilara ragmen sanat¢ilar umut, barig ve biitiinleyici bir duygu ile oyunu bitirirler.

Temelinde ayn1 kurguyu iceren ¢aligmada, eserin ana hatlarinda degisim olmamasina
karsin her bir temsilde de§isime olanak veren kismi dogaclama bolimleri yer
almaktadir. Bu dogag¢lama boliimlerinde Saro Usta ile Tomsyan sahnede o gliniin ve
anin kosullarma izleyici ile kurduklar1 ortak duyguya ait olarak kendilerini anin igine
birakarak zamanlamada, nefeste, dinamiklerde farkliliklara gitmektedir. Miizigin ve
dansin birbirlerine gore sekil aldig1 bu ¢alismada izleyicinin de ortak duyguya dahil
oldugu gozlemlenir. Sanatcilar her bir temsilden sonra mekani izleyici ile diyaloga
acmaktadirlar. Diyalog unsurunun énemli bir unsur oldugu eserin iiretim siirecinden

gosterim siirecine kadar agik bir yapit gibi islemesinden anlagilmaktadir.

“Saro Usta: Fikir asamasinda isi Mihran’la ortak pisirdik. Burada Mihran kendi meslegini
yapiyor, ben de kendiminkini. Bu anlamda bir rol dagilimindan bahsedilebilir ama isin tasarimi
stirecinde, ‘nerede, hangi ses girecek’ten tutun da “Buraya nasil bir malzeme kullanalim?”
sorusuna kadar her seyi beraber diisiindiik. Bu yiizden, sahnedeki miizik ve dans dagilimi

disinda, bagka bir ayrim goérmiiyorum.” (Esen, 2016)

Tugba esen tarafindan 13 Subat 2016 tarihinde Agos gazetesinde yayimlanan
soyleside yukaridaki sozii sdyleyen Saro Usta yaratict siirecin nasil girift bir sekilde
iki sanat¢inm birlikteliginde olustugunu belirtmektedir. Ayni sdyleside Tomasyan

dogaglamalar siirecinde kagittan kus figilirliniin ¢ikmasmim ve eserin sabit imgesi
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haline gelisini, malzemelerin doniigiimlerinin siire¢ devam ederken doniistimlerini

eseri doniistiirmelerini belirleyiciligi tizerinde kurar bakisini (Esen, 2016).

e

Sekil 11: Mihran Tomasyan, Saro Usta, Sar, 2016.

Fotograf: Engin Iriz. 2016. Ciplak Ayaklar Kumpanyasi. Istanbul.

Sar eserinde Tomasyan’in diger biitiin eserlerinde gecerli olan sorgulama
stireclerinden bagimsiz ilerlemiyor. Sorgulama siireci bu ¢alismada da agirligini ortaya
koymaktadir. Degisim doniisiim i¢inde liretimin kaynaklarindan vazge¢cmeden miizik
ve dansin yan yan birlikteligini goriiniirliigiinii ortadan kaldirmadan her bir disiplinin
kendi yapisimi yitirmeden kendi 6zgiinliigiinii koruyarak eserin i¢inde yer aldigi

goriilmektedir.

Eserde kullanilan miiziklerde hazir kayittan parcalar ile Saro Usta’nin eser siirecinde
0 anda Tomasyan ile birlikteliginden gelen etkilesimden kaynakli dogaglamalara yer
verildigi goriilmektedir. Etkilesime acik olmak ve siirekli dinlemek 6nemli bir unsur

olmaktadir.
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6. SONUC

21.ytizyilda ¢agdas dans ve miizik alaninda biitiinciil sanat yaklagiminda giderek uzak,
ereksel sanatsal deneyimi elestiren, biiyiik hikayeleri anlatmak iddiasinda bulunmayan
ve izleyiciyl yanilsamanin alaninda maruz birakmak istemeyen yep yeni baglamlar
yaratan ve deneyimi siireci Onceleyen caligmalara yer verildigini gérmekteyiz. Sanat
alaninin i¢inde eylemde bulunan sanatgilarin toplumsal olandan mesafelenmis,
hiyerarsik baglamda 6ncii gorevini ifa eden 6zneler oldugu iddiasini tiimiiyle yerle bir
eden sanatsal devrimci hareketle birlikte dans alaninda ve miizik alaninda insani olana,
birlikte liretime, ortak tiretimin farkli deneyim alanlarin1 agmasina ve bu deneyim
alanlarinda sanat alaninin kendisinin kendisi olarak bir ¢alisma, zanaat olarak goriiniir

kilimmasma yonelik yaklasimlar gelistirilmistir.

Miizik ve dans arasinda disiplinler arasi diyalogun 6nemli unsurlarindan biri olan
karsilikli mekanda ve zamanda olusa kendini birakmak hem miizisyenlerin hem de
dansc¢ilarin yaratimin i¢inde Otekini dinlemek ve bunu icinde bulunduklar1 anda
dontistiirmek becerisini ortaya koymak bu tezde incelenen ii¢ eserde farkli bigimlerde

kendini gostermektedir.

Atrofi 1 Isimler Evi, eszamanli iiretimde yar1 dogaglama yar1 kurgulanmis yapilarn
uzun soluklu provalar siireci i¢inde ortaya konulmasi bakimindan disiplinlerarasi
calismaya Onemli bir O6rnek olusturmaktadir. Bu caligmada disiplinlerin kendi
Ozglinliiklerini kaybetmeden ortak hikdyede bulustuklarini gérmekteyiz. Buna benzer
sekilde Sar da miizisyen ve dans¢min birlikte varoluslarinin miizikal, mekansal ve
hareket acisindan olarak goriiniir oldugu bir ¢alisma. Eszamanli iiretim 6rnegi olmasi
ve diyalogun agikca kendini ac¢iga vurmasi bakimindan Sar sahnede farkli anlam
katmanlarinin agilmasma imkan veren bir eserdir. Burada miizikal ve hareketsel
malzeme birlikte eszamanli iiretilmis ancak buna sanatc¢ilarin yasamlarini ve
kimliklerini belirleyen hikayelerin ve hafizanin da yer aldigimni, gériinmez bir katman

olusturdugunu goz ardi etmemek gerekmektedir.
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Antigone Divided halihazirda devam eden ve mekan ve zaman sinirlamalarmni,
mekanda ve zamanda diyalog i¢cin bulusma imkanlarini vermesi bakimindan katmanlar
acan bir ¢caligma olmasi1 bakimindan miizigin ve dansin disiplinerarasi diyalogun belki
de en dogrudan en dolaysiz 6rnegini olusturmaktadir. Burada dans ve miizik organik
olarak Dbirbirlerine eklemlenmisler birbirlerini var etmektedirler ve birlikte
yaratimlarmin digerinin varliginin nedeni olmasi s6z konusu oldugu gibi onun da ayni
zamanda goriiniirliigiinii ve mevcudiyetini ortaya koymasi bakimindan da sorumludur.
Danscinin ve miizisyenin karsilikli sorumluluk diizleminde yaratimda diyalogu stirekli
kilmas1 bakimindan eserin icrasi siirekli bir dikkat halini, simdi ve burada deneyiminde
eksiksiz bir mevcudiyeti ve aciklig1 zorunlu kilmaktadir. Bu eser her iki sanat alaninda
yer alan performanscilarin kendi sanat alanlar1 ile yakinen hesaplagmalarina, sanat
alanlarmi glinlimiizde belirleyen tikanmalara sebep olan sorunlar1 ele almalarina

imkan vermesi bakimindan yeni oneriler sunmaktadir.

Bu tez ¢alismasi Tirkiye baglaminda ¢agdas dans ve miizik alaninda gerceklesen
calismalarda kimliksel tartismalarin disinda evrensel sanat tartismalarin iginde yer alan
kavramsallastirmalardan esinlenerek, dansin ve miizigin birlikte tiretiminde, agik yap1
kurma bi¢imlerinde ve performatif alanda 6nerilen formlarda ve icralarda olma gabasi
icindeki eserleri inceleyerek bu sahne sanatlar1 akademik caligsmalara katki vermek
amaci ile yazilmistir. Caligma miizigin ve dansin disiplinlerarasi diyalogunda her iki
sanat formunun icrasinda, yaklasimida ve hatta egitiminde yeni Oneriler sunmak,
daha demokratik izleyici ile acik diyalog bigiminde sunulan, disiplinler iginde
hiyerarsi kurmayan yatay ve paylasimei bir yaratim ve icra bigiminin miimkiin olup
olmadigni sorgulamaktadir. Incelenen eserler bakimmndan bunun miimkiin oldugu ve
bu eserlerde yer alan sanatcilarin zellikle Antigone Divided ve Atrofi 1 Isimler Evi
calismalarinda yer alan sanatc¢ilarin ayni zamanda akademisyen kimliklerinin
olmasinin, eserlerinde uyguladiklari kavrayislarin egitim alaninda da uygulanmasi i¢in
caba sarf ettiklerini belirtmesi bakimmdan oOnemlidir. Dansin ve miizigin
disiplinlerarasi diyalogunun actig1 alandan her iki disiplinin tarihsel doniigiimii i¢in

onemli dersler ¢ikmaktadir.
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0Z GECMIS

[k miizik ¢aligmalarina annesinden aldig1 piyano dersleriyle basladi. Istanbul Avni
Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde anadal piyano, yan dal olarak da viyolonsel
egitimi aldi. 1999-2005 Yillar1 arasinda Seba Bastug Sen ile piyano ve “piyanoda
gevseme teknikleri” {izerine ¢alists. 2001 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii Miizik Topluluklar1 Programi
Piyano Ana Sanat Dalina girerek Cigdem Erken ile ¢alist1.

2007 Yilinda mezun oldugu Yildiz Teknik Universitesinde piyano ve solfej dersleri
verdi, ayn1 zamanda korrepetitor olarak calisti. Birgok kurum ve organizasyonda solo
ve oda miizigi konserleri verdi. Istanbul Devlet Tiyatrosu, Talimhane tiyatrosu ve
Aysa Prodiiksyon yapimi gesitli oyunlarin miiziklerini seslendirdi. Farkli Tiyatro
Festivalleri kapsaminda sahnelenen Ayrin Ersdz’iin "Atrofi 1 Isimler Evi" adli farkli
sanat disiplinlerini bir araya getiren dans gosterisinin orijinal miiziklerini, Tansu
Eginlioglu ve Ceren Akgali ile birlikte yaparak canli performansini gerceklestirdi.

2008 Yilindan itibaren Esra Berkman ile “Kanun ve Piyano Ikilisi” olarak verdigi pek
cok konserle, Tiirk dinleyicisi i¢in yeni olan kanun-piyano calgilarinin birlikte tirettigi
tinilar1 paylasmis; bu sayede Tiirk bestecilerine kanun ve piyano i¢in eserler iiretmeleri
yoniinde ilham vermeyi amaglamistir.

Geng Klasikgiler Festivali kapsaminda baslatilan “Seyrantepeli Cocuklarla Miizik
Egitimi Projesi” kapsaminda, piyano bursu almaya hak kazanan 6 ilkégretim
Ogrencisinin piyano egitmenligini yapt.

Ayca Dagtan 2013 yilinda kurmus oldugu miizik atdlyesinde g¢ocuk, geng ve
yetiskinlere yonelik bireysel piyano dersleri vermekte ve sanat alaninda gelistirdigi
cesitli projeler lizerinde ¢aligmalarmi siirdiirmektedir.

2016-2019 Yillar1 arasinda Kiiclikgcekmece Miizik Akademisinde, 2018-2019 yillar1
arasmda ise Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarmnda
piyano egitmeni olarak gorev yapmuistir.
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