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OzET

MiMARIi TASARIM EGiTiMi VE GUNCEL MiMARLIK TARTISMALARININ BiR
ARAYUZU OLARAK MEKANSAL YERLESTIRMELER

Omiir KARARMAZ

Mimarlik Anabilim Dali

Ylksek Lisans Tezi
Tez Danismani: Doc. Dr. Aysen CIRAVOGLU

Mimarlik egitiminin omurgasini mimari tasarim egitimi olusturmaktadir. Mimari
tasarim egitiminin merkezi ise tasarlama eyleminin deneyim yolu ile 6grenildigi tek yer
olan mimari tasarim sttdyolaridir. 21. ylzyill mimari tasarim egitimi kurgusu, bilgi
niteligi, miktari ve elde etme yontemleri acisindan mimarlik egitiminin geleneksel
yapilanmasindan farkliliklar icermekte; bu baglamda glincel mimari tasarim egitiminin
sorunsallari da degismektedir. Degisen egitsel yapilarin ve sorunsallarin belirlenmesi
tasarim egitiminin glinceli yakalamasinda etkili olmaktadir. Calismanin G¢linci bolima,
bu amacla tasarim egitiminin gecmis ve gelecek yapilanmasi (izerinden, giincel mimari
tasarim egitimi tartismalarinin incelendigi kapsamli bir literatlr arastirmasi
icermektedir. Arastirmanin bu bolimd, tasarim egitiminin 21. yizyilin ilk ceyregindeki
yapilanmasinda mevcut olan ile ihtiya¢ duyulan egitsel ortamlari ortaya koymaktadir.
ihtiyac duyulan egitsel ortamlarin ve siireglerin saglanabilmesine, stiidyolardaki
tasarlama eyleminde yeterince yer almadigi belirlenen giincel mekan, beden-duyum,

program tartismalarinin  katki saglayacagl savunulmaktadir. Calismanin ikinci



boéliminde mekansal yerlestirmelerin s6z konusu glincel mimari tartismalar ile benzer
soylemler icerisinde oldugu mekansal, duyumsal ve programatik bilesenler incelenmis,
mimarlik ve glincel sanatin ortak yaklasimlari saptanmistir. Calismanin doérdlinci
bolimi mimari tasarim egitimi ve gincel mimarlik tartismalarina dair bulgularin bir
kavramsal ag igerisinde iliskili kilindigi bolimddr. Bu bolimde mekansal
yerlestirmelerin mimari tasarim egitimi icerisine eklemlenme durumu incelenmis ve
yerlestirmelere egitimciler tarafindan diinyanin farkh mimarlk okullarinin tasarim
programlarinda, degisen egitsel amaclar ile yer verildigi ortaya koyulmustur. Calisma
kapsaminda elde edilen bulgular dogrultusunda mekansal yerlestirmelerin, glincel
mimarlik tartismalarinin mimari tasarim egitimi ile iliskilendirilmesinde kullanilabilecegi
saptanmistir. Bu baglamda mekansal yerlestirmelerin ortam hazirladigl egitim sireci
aractligiyla, mimari tasarim egitiminin giincel sorunsallari ve tartismalarinin ¢éziimiine
katki saglayabilecek etkili tasarim araglarindan biri olarak degerlendirilebilecegi

savunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mimari tasarim egitimi, mimarlk kurami, mekansal yerlestirme

sanati.
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ABSTRACT

SPATIAL INSTALLATIONS AS AN INTERFACE OF ARCHITECTURAL DESIGN
EDUCATION AND CURRENT ARCHITECTURAL DISCUSSIONS

Omiir KARARMAZ

Department of Architecture

MSc. Thesis

Adviser: Assoc. Prof. Aysen CIRAVOGLU

Architectural design education is the backbone of architecture education. The center
of architectural design education is the architectural design studios, which are the only
place where the design action is learned through experience. The 21st century
architectural design education design differs from the traditional structure of
education in terms of information quality, quantity and methods of knowledge; the
problems of contemporary architectural design education are also changing
accordingly. The identification of changing educational structures and problems is
influential in the uptake of design education. The third part of the study includes a
comprehensive literature survey of contemporary architectural design education
discussions through the past and future structure of design education for this purpose.
This part of the research has revealed the importance of new educational

environments that are needed in the structuring of design education in the first

Xii



quarter of the 21st century. It is argued that contemporary space, body-senses and
program discussions that contribute to the willing educational environments and
processes and that are not adequately involved in the designing activities in the studio
will contribute. In the second part of the study, the spatial, sensory and programmatic
components of the spatial installations, which are similar to contemporary
architectural discussions, were examined and common approaches of architecture and
contemporary art were determined. The fourth part of the work is where the findings
about architectural design education and contemporary architectural discussions are
associated in a network of concepts and relationships. In this section, the articulation
of spatial installations into architectural design education is examined; It has been
revealed by educationalists that the different architectural schools of the world have
been included in design curricula with changing educational objectives. It has been
determined that spatial installations in the direction of findings obtained within the
scope of the study can be used in creating an interface between contemporary
architectural discussions and architectural design education. In this context, it is
argued that spatial installations can be regarded as one of the effective design tools
that can contribute to the solution of contemporary problems and debates of
architectural design education through the environment presented by the association

process defined above.

Keywords: Architectural design education, architecture theory, spatial installation art.

YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF NATURAL AND APPLIED SCIENCES
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BOLUM 1

GIRIS

1.1 Literatiir Ozeti

Mimarlik egitimi ile mimarhgin igerisinde bulundugu c¢agda hakim olan mimarlk
kavrayisi arasinda giglu bir iliski bulunmaktadir. Yirekli (2004) [1] mimarlk egitiminin
yapilanmasini tarihte mimarlk ortaminin durumu ile iliskilendirerek, mimarligin amaci,
yetistirilen mimarin niteligi, mifredat, bilgi niteligi ve aktarimi, egitici niteligi, 6grenci
niteligi, egitim yeri baslikari altinda kronolojik bir aktarimla ele almaktadir. Glney
(2004) [2] ise, mimarhgin tarihsel sureklilikte kavranisinin farklilasmasini incelemekte
ve bugliniin mimarhiginda ¢ok katmanllik ile gergeklik Gretilen iletisim bigiminin 6ne
gectigini vurgulamaktadir. Mimarlik egitimini tasarim olgusu lizerinden inceleyen Gross
ve Do (1997) [3], mimarlk egitiminde tasarim olgusunun egitimin merkezinde
oldugunu, stidyolarin ise bu merkezde ana bilesen oldugunu belirtmistir. Egitimciler
tarafindan mimari tasarim stidyolari aktorleri, tasarim sireci, tasarim problemleri ve
yontemleri ile incelenmektedir. Ciravoglu (2001) [4], tasarim egitiminin gerceklestigi
ortamlarin atélye ya da stlidyo olarak nitelendirildigini bu farkhlasmanin usta-cirak
iliskisininin  stirddriilme durumundan kaynaklandigini  belirtmektedir. Fatouros
(Tarkyillmaz, 2010) [5], Polatoglu ve Vural (2012) [6], Ruedi (1996) [7] stiidyo ortamini
karsilikli gelistirilen diyalog yoluyla kolektif distnisin yeri olarak tanimlamaktadirlar.
Hejduk ve Henderson (1988) [8] ise bu iletisim 6grenci-6grenci ve egitimci-6grenci
olmak Uzere iki kanal ile gerceklestigini belirtmistir. Koester (2006) [9] ise stlidyodaki
0grenme ortamini ilham verici ve yogun olarak nitelendirmistir. Lackney (1999) [10]
stiidyo ortamindaki tasarlama sirecinin sentez slrecini 6ne gikararak, kuramsal, pratik
ve sanatsal olanin birlestirilmesini icerdigini ifade etmistir. Aydinli (2015) [11] stlidyoyu
1



‘6grenmeyi 6grenmenin’ mekani olarak tanimlamakta; Arslan (2016) [12] ise bu tanima
ek olarak stlidyoyu ‘ev’ metaforu ile bagdastirmis ve bir ders yerine, deneyimler ortami

olarak incelemektedir.

Studyolarda katilimcilar, yuruticiler ve 6grencilerdir. Uluoglu (1988) [13] tasarimin
amacinin aktorlerinin rollini, degisen rollerin ise egitim slrecini dogrudan etkiledigini
ifade etmektedir. Bu kabul ile birlikte Uluoglu (1988) [13] 6grenciye yaklasimin temelde
onceki deneyimleri yok sayma (tabula rasa) ve deneyimlerin tasarim sirecine
aktarildigi iki yontemin varliginin altini cizmistir. Kurt (2009) [14] bu sirecte stlidyoyu
“kritik” ya da “tashih” adi verilen iletisimin kurgusunun sekillendirdigi bes farkli model
ile incelemektedir. Stlidyolarda uretilen bilgiye dair soylemlerden, Van Aken
(Tarkyilmaz, 2010) [5], tasarim sirecinde yer alan bilgiyi nesne bilgisi, yapim bilgisi ve
surec bilgisi kategorilerine ayirmakta, Uluoglu (1988) [13] ise deklaratif ve islemci bilgi
kategorilerini kullanmaktadir. Stiidyolarin amaci ile ilgili Wigley (2004) [15] yaratici
dislinme bicimini tesvik ederek, Caglar (2011) [16] mimari tasarim yetkinligi yaninda

seckinlik kazandirmak olarak belirtmislerdir.

Mimari tasarim egitiminin glincel yapisi incelendiginde ise meslegin yapim ile iligkisinin
yanisira farkli alanlari da icine alacak bicimde genisledigi goriilmektedir. Nicol ve Pilling
(2000) [17] buginin kiresel yapilanmasinin gerektirdigi esnek ve c¢ok yonli egitim
verilebilecek ortamlarindan bahsetmektedirler. Aydinli (2001) [18] ise 21. ylzyll
diinyasinda farklilik ve karmasiklik iceren sorunlara, durumlara karsi toleransli olabilen
mimar yetistirmenin egitimde oncelik kazanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Caglar
(2009) [19] bu amacin disiplinlerarasi Uretimin olanaklar ile gercek kilinabilecegini
belirtmektedir. Foqué (2008) [20] ve Yirekli (2003) [21] buginin mimarlarinin sahip
olmasi gereken nitelikleri siniflandirmis bu bakisa gore, entelektiel, kisisel, disipliner ve
baglamsal yetiler dncelik kazanmistir. Freire (2006) [22] egitimde buglinin kosullarini
‘bankaci egitim modeli’ ile aciklamis, bu modelin olumsuz etkilerine karsit
‘Ozglrlestirici egitim modelini’ 6nermistir. Garcia (2009) [23] ve Pinheiro (2009) [24] ise
glincel egitsel ortamin gérmerkezci yapisini elestirmislerdir. Findeli (2001) [25] ise
bugliniin sorun temelli tasarim egitimi yerine butincul, sistemsel bir bakisi énerdigi

calismalarinda, var olan her seyin iliski icerisinde gorildiga; karmasikhk kurami



(complexity theory) ve gorsel zeka (visual intelligence) kuramlarini mimari tasarim

egitiminin glincellenmesi icin 6nermektedir.

Mimarlik ve sanatin siregelen iliskisi incelendiginde sanatin 20. yizyilin ikinci yarisina
tarihlenen ‘gorilen’den ‘deneyimlenene’ evrilme siireci, bir mekan yaratma ortaklig
kurulmasi ve yerlestirme sanatinin ortaya cikmasi ile sonuclanmistir. Bu ortaklasma
surecinde deneysel sanat tiril olan yerlestirme sanati 6rnekleri Crary (2005) [26] ve
Oliveira (2005)'nin [27] incelemeleri (izerinden mimarlik ve sanat igin bir araylz olarak
degerlendirilmektedir. Ogel (1977) [28], Minor (2001) [29], Rendell (2008) [30] giincel
mimarlk tartismalari ile benzer soylemlere sahip oldugu bulgulanan mekansal
yerlestirmelerin cagdas sanat icerisinde merkezi bir yere sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Mekansal yerlestirmelerin, Heidegger (1927) [31], Bollnow (1963)
[32], Norberg-Schulz (1984) [33], ve Tschumi (1994)'nin [34] kartezyen mekan-
yasayan mekan tartismalari, Ponty (2005) [35], Pallasmaa (2005) [36], Tschumi (1994)
[34] Schlemmer (1927)’in [37] beden, duyum ve fenomenoloji tartismalari ve Tschumi

(2000)'nin [38] program tartismalari ile iliskili bilesenleri bulunmaktadir.

21. yuzyilda disiplinlerarasi ve deneysel lretim ortamlarina duyulan ihtiyag, mimari
tasarim egitiminde de gelenekselin disinda egitsel araglarin arayisinda olunmasina yol
acmaktadir. Bu marjinal araglardan biri olarak literatlirde yer bulan mekansal
yerlestirmeler mimari tasarim egitiminde disiplin disi bir tasarim araci olarak
Mounajjed (2006) [39], Titus (2013) [40], Uludag vd. (2017) [41], al-lbrashy ve Gaber
(2010) [42], Lehmann (2006) [43] tarafindan egitimde o6zglin bir Uretim ortaya

¢ikarilmasina katki saglamasi baglaminda degerlendirilmektedir.

1.2 Tezin Amaci

21. yluzyll dinya yapilanmasinda hizla degisen sosyal, kiiltiirel ve cevresel etmenler
tim disiplinleri oldugu gibi egitim bilimlerini de etkilemis, egitimde glincel yaklasimlara
ihtiyac artmistir. Buglin icerisinde bulunulan c¢oksesli ve disiplinler arasi Uretim
ortamlari, egitsel sireglerin Uzerinde dislnilmesini ve glincellenen sorunsallar
paralelinde yeniden kurgulanmasini gerekli kilmaktadir. Bu nedenle mimarlik egitiminin
potansiyelleri ve sorunlari glincel mimarlik ortaminda tartisilma sikligi artan konulardir.

Mimarhk egitiminin 21. yiizyildaki sorunsallari egitimin glincellenme hizinin yavashgi ile
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iliskilidir. Bu sorunsallar egitim miufredatlarinin tek yonli olmasi, disiplinler arasi
kurgularin egitimde yeterince yer bulamamasi, 6grenenin algisal farkliliklarinin yok
sayllmasi, egitimde sirec yerine sonuca odaklanilmasi ve giincel mimarlk kuramlarinda
yer alan kavrayislarin egitimle butinlestirilememesidir. Glincel mimarlik tartismalari ise
mekan, beden, duyum, program, deneyim gibi olgularda geleneksel kavrayisa alternatif
yaklasimlar icermektedir. Mimari tasarim egitimi ve giincel mimarlik tartismalarinin
mekansal yerlestirmeler aracihg ile iligkili kilnmasina yonelik bir ¢atki olusturmak ve
bu catkinin olasi sonuglarini belirleyerek literatiire katki saglamak bu tez galismasinin

amacini olusturmaktadir.

1.3 Hipotez

21. yuzyilin ilk ¢eyregi hizli degisim, Ustel blyliime ve disipliner, ari bilgi alanlarinin
sinirlarinin bulaniklasarak, kolektif Gretim sdylemleri ve deneylerinin 6n plana ¢ikmasi
ile karakterize olan bir donemdir. Buglin bir¢cok bilgi alani gibi mimarlik ve mimarlk
egitimi de degisen ve donisen sartlar altinda sirekliligini saglayabilmek adina uyum
yetilerini artirmak durumundadir. Arastirmanin motivasyonu, mimarlk egitiminin
geleneksel kurgusunun glinceli yakalamakta yetersiz bulunusu ve bu baglamda glincel
egitim araglarina duyulan ihtiyagtir. Mimarligin mekan Gretiminden, yasamsal silireg
tasarimina, yapi Uretiminden disiplinler arasi bir Gretim alanina evrildigi ortamda,
mimarlik egitiminin de giincellenmesi gerektigi agiktir. Mimarlik egitiminin bir tasarim
egitimi oldugu kabuli ile egitsel arastirmalarin egitimin 6zl olan mimari tasarim egitimi
Uzerinden yapilmasi uygundur. Sanat ile mimarligin tarih boyunca gelisen iliskisi 20.
ylzyilin ikinci yarisindan bu yana ‘yerlestirme sanati’ olarak adlandirilan bir araytziin
olusumuna ortam hazirlamistir. Yerlestirmelerin mekansal ornekleri, mimari tasarim
egitiminde beden, mekan, deneyim ve program ile iliskili glncel mimarlik
yaklasimlarinin tasarim siirecine tasinmasinda etkilidir. Bu baglamda yerlestirmelerin
egitsel bir tasarim araci olarak mimari tasarim egitiminde yer almasinin sonuglari,
egitim tartismalari-sorunsallari ile gincel mimarlk tartismalari arasinda kavramsal-
iliskisel bir ag olusturulmasi ve mimari tasarim egitiminin birtakim sorunsallarinin

giderilmesinde etkilidir (Sekil 1.1).
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BOLUM 2

MEKANSAL YERLESTIRMELERIN GUNCEL MiMARLIK TARTISMALARIYLA
iLisKisi
“Sanat her yerde olabilir, olayi gergek kilan mekan degil, mekani yaratan olaydir.”

(Framis, 2005) [27].

Mimarligin sanatla kurdugu iliski ge¢mis c¢aglardan gilinimize kadar gincelligini
koruyan tartisma konularindan biridir. Mimarligin tanimi da zaman zaman bu
tartismalara dahil olmaktadir. Bazi arastirmaci, kuramci ve mimarlar da mimarhgin bir
sanat tlrl oldugunu, Urlnlerinin de sanat eseri olarak degerlendirilmesi gerektigini
belirtmektedirler.! Benzer sekilde sanat kavraminin da giinimizde artik salt bir nesne
icermeyip bir ortam yaratma olgusu haline geldigi arastirmacilar tarafindan ifade
edilmektedir (Crary,2005) [26]. Calismanin bu boliiminde mimarlikla yakindan iliskili
olan sanat olgusunun, ginimizde icinde bulundugumuz mimari tasarim ortamina
etkilerinin anlasilabilmesi icin gelisimi ve mimarlkla kurdugu iliskinin dontsimi
incelenecektir. Arastirmada mimarlikla kurdugu iliskinin cesitlenmesi, derinlesmesi
baglaminda sanat, bir kirllma noktasi kabul edilen 20. ylizyil dncesi ve sonrasi olarak iki

béliime ayrilmistir. ilk bélimde ‘Goriilen Sanat’ olarak ifade edilen sanat, izleyici ile

L Mimarhk kimi kuramci ve mimarlar tarafindan bir sanat tiirii olarak degerlendirilmektedir. Ornegin
Tanali (2000) [44] “Mimarlik bir mekan yaratma sanatidir” demektedir. Bu sdylem ile paralel sekilde
Jacobsen mimarligin “Bir yapi mimarlik haline geliyorsa o zaman sanattir” sézleriyle sanata yakinhgini
vurgulamistir. Wright ise (Hasol, 2011 [45] ; Guleg, 2017 [46]) mimarligI tim sanatlarin anasi olarak
nitelemektedir. Brancusi, Nédoncelle, Hegel, Goethe, Schelling ve Perret (Hasol, 2008 [47], Hasol, 2011
[45]) ise mimarhgi sanatla iliskilendiren diger kuramci ve mimarlarin bir kismidir.
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yalnizca bir seyir eylemi gercevesinde edilgen olarak iliski kuran sanat akimlarini ve
eserlerini kapsamaktadir. Calisma kapsaminda 20. yuzyil sonrasi ‘Deneyimlenen Sanat’
olarak adlandirilan sanat tirl ise mimariye yer, mekan, beden, algi, deneyim ve ¢oklu
duyum basliklarinda yaklasan ve mimarlik alanina eklemlenebilecek olasi iligkilerin yani
sira farkh bakis acilarini iceren sanatsal akimlardan biri olan yerlestirme sanati ve 6rnek

eserleri kapsamaktadir.

2.1 20. Yiizyil Oncesi ‘Goriilen Sanat’

Sanatin nasil ve neden ortaya ciktigi bilinmese de, tapinak, yapi insasi, resim ve heykel
yapimi, dokuma gibi Uretimler sanat olarak kabul edildiginde, sanatin bulunmadigi bir
insan toplulugundan bahsedilememektedir (Gombrich, 2016) [48]. Bu nedenle, ilk
insan yerlesimleri olarak kabul edilen magaralardan glinimiiz modern yerleskelerine
kadar insan eli ile sekillenen mekanlarda sanatin izlerini takip etmek muimkindir.
Bilinen ilk sanat eserleri kabul edilen magaralardaki duvar resimleri ile baslayan sanat,
toplumlarin dolayisi ile kiltirel degerlerin degismesi paralelinde evrilmistir. Bu
baglamda sanatin degisimini incelemek aslinda, insanligin degisimi incelemekle
esdegerdir. Ornegin, ‘yabansi baslangi¢’ olarak adlandirilan (Gombrich, 2016) [48] ilkel
topluluklarda sanatsal yaratilarin itkisi, kullanimi olan veya gii¢ atfedilen, zaman zaman
zanaat ustaligl gerektiren nesnelerken; Ortacag sanati incelendiginde ise sanatsal
Uretinin itkisinin ‘din’ olgusu oldugu goérilmektedir. Bu durum sanatin insan
toplulugunun kaltiri ve yasayisi ile dogrudan iliskili bir olgu oldugunu ortaya
cikarmaktadir. Sanatin donidsimiinin, toplumsal doénidsim ile dogrudan iliskili bu
tarihsel strekliligini Gombrich (2016) [48]: “GUnumiz sanatini, Nil vadisinde yeseren
sanata baglayan, ustadan c¢iraga, ondan da sanatsevere veya kopyaciya aktaran
dogrudan bir kaltdr iliskisi bulunmaktadir” soézleri ile ifade etmektedir. Bu iliski
Gombrich’in (2016) [48] tarihsel bir siireklilik icerisinde inceledigi ‘Sanatin Oykiisii’

kitabinda Sekil 2.1’de gorsellestirildigi Gizere yer almaktadir.
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Tum bu sanatsal akimlar, Gsluplar ve eserler, sanat® ile mimarlik arasindaki iliskilenme
baglaminda incelendiginde (Gombrich, 2016 [48]; Minor,2001 [29]; Bell, 2009 [49]), 20.
yuzyil ortalarina kadar devam eden iliskisel durumun iki sekilde gergeklestigi tespit
edilmistir. Bunlardan ilki sanat eserinin biricikligi tGzerine temellenmis ve mimarinin
onu koruyan bir kabuk ya da gerceve olarak var oldugu iliskilenme bigimiyken, ikincisi
sanatin mimarinin sisleme ve/veya bezemesi olarak mimari Gretinin bir parcasi olarak
yapida yer bulmasi Uzerine kurgulanagelmistir (Foster, 2013) [50]. Boylece klasik
sanatta eserin bir yere bagl olmadan yer degistirebilir, sahip olunabilir 6zellik tasimasi
sanat nesnesinin yapidan bagimsiz yaratilmasina yol acmis; bdylece bu iki olgu bir
arada ancak ayni zamanda birbirlerine dokunmadan var olmustur. Bu durum bir
Ortacag heykelininin mizede, dini yapida hatta kamusal acgik alanda da olsa mekanla ve
izleyici ile sinirli iliski kurma durumunun incelenmesi ile somutlastirilabilir. Canova’nin
1797 yilina tarihlenen ‘Cupid ve Psyche’ yapiti, bir bitmislik durumundadir, bu nedenle

izleyiciler ile kurdugu iliski izleme yolu ile tek tarafli bir olgudur (Sekil 2.2).

Sekil 2. 2 Canova, 1797 ‘Cupid ve Psyche’ [51]

! Burada bahsi gecen ‘sanat’ mimarliktan ayri olarak ele alinan heykel ve resim sanatidir.
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Bu baglamda ‘gorilen sanat’ ile ‘deneyimlenen sanat’in farklilasan 6zelliklerinden biri,
etkilesime girdigi bireye ylkledigi izleyici ya da deneyimleyici rolidir. Bu farklilasma ile
ilgili géruslere Pallasmaa’nin ‘Tenin Gozleri’ ¢alismasinda rastlanmaktadir. Pallasmaa
(2005) [36] bir sanat eserinde goziin diger duyular ile kopuk olmasi ya da diger duyular
ile iliskili olma durumunda bakista gorilen degisimi, David Michael Levin’in iki gérme
kipi Uzerinden tartismaktadir. Bunlardan ilki asertorik® bakistir. Bu bakista g6z duyusal
olarak yalitilmistir, “bakis dar, dogmatik, tahammiuilsiiz, kati, sabit, esnemez, dislayici ve
etkilenmezdir.” Aletheik bakisla ilgili ise Pallasmaa, “gok ¢esitli durus noktalari ve bakis
acitlarini gérmeye cahsir ve ¢oklu, ¢cogulcul, demokratik, baglamsal, irdeleyici, yatay ve
sevkatlidir” yorumunda bulunur. Bu baglamda, gorilen sanat yapitlarinda egemen olan
bakisin asertorik bir bakis oldugu soylenebilir. Foster (2013) [50] geleneksel sanat
nesnesinde egemen olan bu bakisi, eserin konusu ve {irtini ne kadar farkh olursa olsun,
dogadaki nesneleri, olaylari ya da din temali kompozisyonlari iki boyutlu tuvale, o
zamana kadar uygulanan ve kokleri aydinlanma donemine dayanan teknik olan
perspektif kullanimiyla ya da plastik malzemelerin (g boyutlu olarak bir kompozisyonla
kaideye aktarilmasiyla olustugunu; bunu da sanat nesnesini bitmis, deneyime kapali
sadece izleyici ile sinirh iletisim kuran bir yapi haline getirmesi ile agiklamigtir. 20. ylzyil
Oncesi sanat nesnesi ve mekan iliskisi Kartezyen distnls biciminin etkisi ile
bicimlenmistir (Ozderin, 2008) [52]. Bu diisiiniis bicimi zihin-beden, doga-insan gibi
ikilikler baglaminda gelismis, insan aklina ve ol¢ilebilirlige sezgi ve duyumdan daha
fazla 6nem vermis, mekani geometrik ve olgilebilir bilesenleri ile degerlendirmistir.
Bunun bir yansimasi olarak da 20. yizyil 6ncesi sanat sezgisel ve soyut bilesenleri
nedeniyle mekandan bagimsiz bir olgu olarak var olmustur (Foster, 2013) [50]. Girgin
(2014) [53] bu durumu: “Cagdas Sanata degin sanat eserleri genellikle kiliselerin,
saraylarin duvarlarini, Ust-orta-alt sinifin evlerini, ya da mize, galeri vb. alanlari

susleyen eserlerdir” sozleri ile ifade etmistir.

! Asertorik kavrami kéken olarak bir kesinlik ve bitmislik tanimlayan ‘assertoria’ kelimesinden tiiremistir.
Bu kavrayista mispet, kesinlik ve iddianin varligindan bahsetmek miimkindur. Aletheik kavrami ise
olasilik anlamui ile iliskilendirilebilecek barindiran latince kékenli ‘alétheia’ kelimesinden tliremistir. Bu
kavrayista, kelimenin anlamina paralel olarak bir olgunun bitmemisliginden ve barindirdig
rastlantisalliktan bahsedilmesi mimkindar. Bu iki kavrami mimarlik ile iliskilendiren Pallasmaa (2005)
[36] asertorik bakisi gorme duyusunun diger duyulardan yalitilarak 6ncelenmesi, aletheik bakisi ise
duyusal bitincdl bir bakisi tanimlamak igin kullanmistir.
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2.2 20. Yiizyil Sonrasi ‘Deneyimlenen Sanat’

20. ylzyihn ikinci yarisindan itibaren dinyay algilayis bicimlerinde radikal degisimler
gozlenmistir. 60’h yillar ile birlikte hiz kazanan ve birgok alanda yasanan bu degisimler
(Savas, 2017) [54], bilim alaninda baslamis, bilginin bilimselliginin sinirlari tartisilmaya;
o0 zamana kadar baskin sistem olan Descartes’in Kartezyen dislinlis sistematiginden
farkh olarak akil temelli bilginin yani sira bilgiyi algisal bilesenleri ile birlikte
degerlendirme goriisii ®nem kazanmaya baslamistir. Ozellikle Kuantum fizigi ve Kaos
kurami gibi cagdas bilimsel kuramlar 20. yuzyil. 6ncesi yerlesmis olan ikicil (dualistic)
kavrayisa alternatif dilslnls bicimlerinin gelismesine yol ag¢mistir. Geleneksel
Kartezyen dislinis biciminde yer alan sezgiselligi 6tekilestirme ve gbzardi etme, dogru
bilgiye sadece aklin ve pozitif bilimlerin araciligiyla ulasilmasini dngoren tavrin aksine,
bilimsel bilgi taniminda yasanan bu bitlnsel, sezgiyi bilesen kabul eden, hatta yer yer
onceleyen gilincel degisimler, deneysel yontemlerle ydritilen ‘alg’ calismalarini
hizlandirmistir. Boylece iginde yasadigimiz stregteki kavrayis bigimleri etkilenmis ve
etkilenmeye devam etmektedir. Klasik dénemin bilim insanlarindan farkl olarak
buglinin bilim insanlarinin galismalari, bilim ve bilim felsefesinin algilarin diinyasinin
bulgulanisina olanak tanimaktadir (Ponty, 2005) [35]. 20. yy.in  6nemli
fenomenologlarindan olan Merlau Ponty (2005) sanatin devingen, vyenilik¢i ve
deneyime acik tavrinin diger alanlar icin bir yol gosterici kabul edilebilecegini
belirtmistir; bu degisimleri sanatin iceriginde, uzamla ve izleyiciyle kurdugu iliskiler

baglaminda da okumak mimkindur.

Sanat baglaminda bakildiginda, Foster (2013) [50] gelenekselden deneyim odakli
yaklasima gecisi iki ana kirilma olgusu lzerinden acgiklamaktadir. Bu olgulardan ilki
resimde Uclincl boyutu arayan kiibistlerin resme zaman olgusunu dahil etme cabalari
ve U¢ boyutlu nesnenin resime eklenmesi ile olusan asemblaj ve kolaj galismalari ile
sanatin Uglncl bir boyuta tasinmasi; bir diger olgu ise Foster’'in heykeltiras Richard
Serra’nin calismalari ile 6rnekledigi, heykel sanatinin kaidesi ile iliskisini sorgulamasi,
‘ver’ini aramasi ve boylece heykelin sanat galerilerinden, dini yapilardan c¢ikip glindelik
yasam mekanlarina adim atmasi ile gerceklesmistir. Crary (2005) [26] ise sanatin
deneysellesmesi durumunu, “Son birkag ylzyildir Bati gorsel sanatlarinin en etkili
eserleri genellikle, insanin algl deneyimine elestirel bir gozle yaklasan, bu deneyimin
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sinirlarini sinayan ve iginde barindirdigi imkanlari, mekanlari ‘genisleten’ sanatgilarin

calismalari olmustur” sozleri ile ifade etmistir.

20. ylzyilda sanatin deneysellesmesi sirecinde bir baska dikkat gekici nokta sanatin
‘ver’ini arama durumudur. Glinimuzde gindelik hayat ile sanatsal alan (artistic realm)
arasindaki sinir seffaflasmis, sanat yapiti bir nesne olmanin 6tesinde sosyal mekan ile
bltlinlesmistir (De Oliveira v.d., 2005) [27]. Boylece sanat yapiti artik yalnizca
seyredilen degil, malzemelerini® gercek diinyadan ve mekandan alan, ‘cevresiyle
bitlnlesik, icine girilip cikilan, ylrinen, oturulan, her tirli algisal deneyime acik olan
deneyimlenen sanat’ haline gelmistir (Atalar, 2006) [55]. Deneyimlenen sanat, dissal
araclar, ortamlar ve icerikle oldugu kadar, gézlemcinin bedeni, 6znel, algisal yetileri ile
de olusur. Bu noktada cevresel, mekansal, sosyal, toplumsal gibi farkli tanimlama ile
ifade edilen giincel sanatin bitmemisliginden bahsetmek mimkindir. Bir baska deyisle
‘gorilen’ sanat eserinin bitmis, izleyici ile sadece pasif, duragan bir iliski icerisinde olan,
sanatcl tarafindan sinirlari belirli bir mesajin duragan iletim araci olarak yaratilan eser
tavrinin yerini; varligini kullananin algisal deneyimi ile birlestiren, acik uglu, cogu zaman
mesajin muglakligindan da bahsedilebilecek, devingen ve siirekli bir tavrin aldigindan
bahsetmek miimkiindir (Rendell, 2008) [30]. Bu durumu Merleau-Ponty (2005) [35] de
deneyimlenen sanatin igerigininin potansiyel ¢cogulculugunu vurgulayarak: “Mizeler
artik hicbir sey eklemlenemezmis gibi duran yapitlarla dolu, oysa giinlimiz sanatcilari
kimi zaman ancak taslak gibi gériinen yapitlar sunuyor kamuya. Dahasi bu yapitlar sonu
gelmeyen c¢ozimlemelere konu oluyor, tek bir anlami olmayan vyapitlar c¢lnki”

sozleriyle dile getirmistir.

Guncel sanatin sonuc¢ (riinden ziyade sire¢ tasarimina ve ortaya konulan vyari
tasarlanmis kurgunun deneyimleyici ile yeniden yorumlanmasina odaklanan yapisi
incelendiginde; bu kurgularda siradisi mekanlarin, mekan algisinda yeni arayislarin yer
almaya basladigi gézlenmektedir. “Hem sanatta hem de kiltlirel arenalarda yer almak,
glinimlz medyas! ve teknolojisinin sundugu baskin ihtimallerin disinda, algisal ve

bilissel deneyimlerle yapilan deneylerdir. S6z konusu deneysel etkinliklerin bir kismi,

! Sanatsal iiretimlerin olusumunda yer alan bu malzemeler ileride érneklerde incelenecegi lizere zaman
zaman izleyicinin kendi bedeni de olabilmektedir.
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gorsel ve zihinsel aligkanlklarimizin altist edildigi, ya da sorgulandigi, beklenmedik bazi
mekanlar ve ortamlarin yaratilmasini igermektedir. Bu ¢alismalar amaglari bakimindan
acitkca Utopyaci bir nitelik tasir. Baska yasama, yaratma ve diislinme bicimlerine iliskin,
rengarenk ama daha esitlikgi bir kiresel gelecegin umut isaretleri olabilecek bir
perspektifi kabataslak haliyle sergiler” (Crary, 2005) [26]. 21. ylzyil sanati bu baglamda
mekani degistirir; sinirlarini, tasidigi olasiliklari kesfeder ve ona eklemledigi sanatsal
duyum ile mekani, sanat ortaminin ‘yer’i haline getirir; boylece artik sanat mekana
0zgli, duyumsal slireg iceren bir ortam tasarimi olarak algilanmaktadir. Jean Frangois
Lyotard [27] 21. ylzyil sanatinda yenilik¢i ve muglak tutumun su sozlerle altini gizmis
ve onun olay (event) ve yer (place) ile iliskisini dile getirmistir: “Postmodern bir sanatgi
ya da yazar, bir filozofun konumundadir: Onun kaleme aldigI metin, Grettigi calisma,
ilke olarak 6nceden yerlesmis kurallara gore sekillenmez. Bu kurallar ve kategoriler,
sanat eserinin kendisini aramakta oldugu seydir. Oyleyse sanatgi ya da yazar, fiilen
ortaya cikmis olacak seyin kurallarini formiile etmek amaciyla herhangi bir kurala bagh
kalmadan ¢alismaktadir. Eserin ve metnin, bir olayin, bir yerin karakteristik 6zelliklerini

tasimasinin nedeni budur.”

Tyson [27] ginlimiz sanat anlayisindaki ortam yaratma durumunu, bu eser ne
hakkinda degil; ben nasil duygular igerisindeyim sorusunu sordurmasi ile
aciklamaktadir. Bu durumda nihai bir anlam sanat eserinde bulunmamakta; sanat
eserinin olusturuldugu andan itibaren deneyimleyicisine ulasmasi, her deneyimleyicide
farkl anlamlara karsilik gelmesi, anlami devingen kilmaktadir. Bu nedenle de eser asla
bitmis sayllmamaktadir. Bitmemis bu radikal sanat olgusu, geleneksel bicim ve
yontemlerden farkli olarak, eserin satin alinma durumunu da degistirmistir. Glincel
sanatin bir tirl olan kavramsal sanat da geleneksel sergilenme ve satilma durumunu
reddeder. Kavramsal sanatgilar 6zellikle eseri galeriden koparmaya, edilgen bir tavirla
eseri seyreden izleyicileri anlam (zerinde dislinmeye ve eserleri araciligi ile
etkinlestirmeye calismislardir. Yerlestirme, cevresel, video, performans gibi sanat
tirleri temellerini kavramsal sanatin degerleri lizerine insa eden tirlerdir. Arastirmada
mimarlikla yakin iliski kuran kavramsal sanat tlrl olan yerlestirme sanati, giincel
mimarlik tartismalarina ve mimarlik egitimine yukarida isaret edilen farkli baglamlarda

katkida bulunabilecegi icin arastirma konusu olarak secilmistir.
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Geleneksel ve deneysel sanat kavrayislarinin incelenmesi sonucunda, iki sanat kavrayisi
arasinda farkhlasan noktalarin varligindan bahsedilmesi mimkinddr. Farklilasan
noktalar Cizelge 2.1’de verilmektedir. Bu cizelgede geleneksel sanat eserlerinin
izleyiciden bagimsiz, belirli, bitmis bir sanat nesnesi icerdigi goriilmektedir. S6z konusu
nesne belirli bir mekan igin Uretilmemis olup, anlam dizgesini tamamlamak igin
izleyicisine ve yere 0zgli karakteristiklere ihtiyag duymamaktadir. Deneysel olarak
adlandirilabilecek sanat eserlerinin, gelenekselden farkh olarak, bitmisliginden
bahsedilmesi miumkin degildir. Cogu deneysel sanat eseri varligini deneyimleyici
olarak nitelendirdigi katimcisinin tepkileri ve sireci etkileme olasiligi Gzerine
kurgulamaktadir. Bu duruma ek olarak deneysel sanat eserleri mekan ile
iliskilendirilerek tasarlanmaktadir. Geleneksel sanat ve deneysel sanatin farklilastigi bir
diger nokta ise geleneksel eserin bitmisligi nedeniyle satin alinabilir (riin odakh
yaklasimindan farkli olarak, deneysel sanatin ¢ogu zaman bitmis bir nesne icermemesi

ve slire¢ odakli yaklasimi nedeniyle satin alinamaz bir eser ortaya koymasi ile iliskildir.

Cizelge 2. 1 Geleneksel — Deneysel Sanat Karsilastirmasi

Geleneksel Sanat | Deneysel Sanat

Belirli-Bitmis | Belirsiz-Bitmemis
izleyici-Edilgen | Deneyimleyici-Etkin
Uslup, Konu Onemli | Anlam, Duyum énemli
Varhigi bagimsiz | Varligi deneyimleyici ile birlikte
Yer'den bagimsiz | Yer’ine 6zgi

Satin alinabilir-meta | Cogunlukla Satin alinamaz-

kavramsal
Uriin odakli | Siireg odakli

Geleneksel, bicimsel, kati | Marjinal, esnek
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2.2.1 Yerlestirme Sanati

Deneysel bir sanat turld olan ve kokeni 1950 sonrasi sanat ortamina dayandirilan
‘enstalasyon sanat’ ingilizce kaynaklarda ‘installation art’, Tiirkcede ‘yerlestirme
sanatl’ olarak karsilik bulmaktadir. Yerlestirme sanatinin tanimina dair en genel yargi
onun geleneksel sanat eserinden farkh olarak vyerlestirildigi ortamdan bagimsiz
olmayip, belirli bir mekanin niteliklerini kullanmasi, yari esnek bir slire¢ tasarimi
icermesi, izleyiciyi deneyimleyici olarak eser kurgusuna dahil etmesi ve bdylece anlam
dizgesini tamamlayan bir eser olmasi ile ilgilidir (Oliveira, v.d., 2005) [27]. Bu tanim
mekan, baglam, yer, deneyimleyici, slre¢ gibi bazi noktalarin altini ¢cizmekte, eserin bu
bilesenleri arasinda kavramsal bir iliski kurmakta; bdylece geleneksel sanattan farkli
olarak 21. yuzyill mimarhk tektonikleri icin potansiyel bir deger tasimaktadir. Oliveira
(2005) [27] yerlestirme sanatinin kendi sinirlarini da sorgulayici bir tavri olmasi, bunun
yani sira ¢ok cesitli malzeme, teknik ve Uslubu bir arada barindirmasi nedeniyle
tanimlanmasinin zorluguna dikkat g¢ekmistir: “Yerlestirmenin yeni ortaya c¢ikan bir
pratik olarak gorildigi glnimizde, onun giderek bliyimekte olan etki alanini
tanimaya yonelik pek c¢ok girisim yapilmistir. Ancak ginimizde sanatgilar ve
kiiratorler, cok genis bir yelpazeye yayllmis araclarla birbirleriyle ilintili etkinlikleri
tanimlamak icin bu terimlerden yararlanmaktadirlar. Yerlestirme sanati, miidahale,
etkilesim, icsel mekan sanati, atmosfer olusturma, etkinlik, proje gibi baska terimleri
kapsamaya baslamistir. Yerlestirme sanatindaki sorgulama siireci, sanatgl ile izleyici
arasindaki iliskileri irdeleyen bir sdylem olusturmaktadir. Dolayisi ile yerlestirme
sanatcilari geleneksel olarak gorsel sanatlarla birlikte anilmayan malzemeler ve

yontemler ile gahstiklari bir stireg araciligiyla tanimlanir.”

Sanat tarihgileri, 20. ylizyilda ortaya cikan yerlestirmenin, 21. yiizyila gelindiginde yeni
sanat okumalarinda marjinal bir sanat olmaktan uzaklasmaya basladigini, artik cagdas
sanatta merkezi bir rol elde ettigini belirtmislerdir (Oliveira, 2005) [27], (Minor, 2013)
[29]. Ancak Crary (2005) [26] giinimizde hizla gelisen ve Ustel bir sekilde artan dijital
araclar ve temsil yontemleri ile kiyaslandiginda yerlestirmelerin fazlaca mekansal
olgularla ve glindelik vyasamla iliskili olmasi nedeniyle olumsuz olarak
degerlendirilebilecegini belirtir: “Anlasilan yerlestirme sanatcilarinin bircogu, elle
tutulur gercek diinyanin halihazirda ¢evrimici ya da ekranlarda hazir bulunan sonsuz
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goruntiler ve veriler fantazmagoryasiyla® karsilastirildiginda yipranmis olarak
gorilebileceginin farkinda olarak ¢alismaktadirlar”. Bu noktada tesinir bir bakis agisiyla,
yerlestirmelerin gergek yasamla kurdugu iliskinin derinliginin, mekansallagmasinda ve
mekan tartismalarinda yer almasinda rol oynadigi ileri sirtlebilir. Baska bir soylemle
hizla dijitallesen dinyada glincel sanatin bir tiriniin gercek diinyaya, mekana,
duyuma, bedene, insana ve deneyime egilmesi onu mimarlk ortami igin 6zel

kilmaktadir.

2.2.1.1 Arazi Yerlestirmeleri (Land Art)

Oliverira’nin (2005) [27] da belirttigi gibi glinim{z sanat ortaminda merkezi bir konum
edinen vyerlestirme sanati bulundugu yer, malzeme ve Uslup ile iligskilendirilerek
siniflandirilan farkh tirleri kapsamaktadir. Bu tirlerden biri cevresel ve arazi sanati
olarak da adlandirilan ingilizce kaynaklarda ‘and art’, ‘enviromental art’, ‘ecological
art’ ve ‘earth art’ olarak karsilik bulan tlrdir. Bu tiirde sanatgilar calismalarini doganin
gérece biyik, genis acik alanlarinda gerceklestirmektedirler (Ogel, 1977) [36].
Kavramsal olarak mimarlik Griind ile benzer sekilde insanin dogaya etkisinin hissedildigi
bu calismalar, ancak kusbakisiyla bitiincil olarak kavranabilmekte, bu yoniyle mimari
yapi Olgegine yaklasmaktadirlar. Arazi sanati orneklerinin bir diger o6zelligi ise,
geleneksel sanat veya mimarlik trinlinden farkli olarak segilen malzemelerin dogaya
karismasi ile insanin dogaya kalici bir izini birakmak yerine doganin iginde insanin ve
zamanin gegiciginin vurgulanmasidir (Ogel, 1977) [28]. Bu baglamda, hem satin alinma
durumuna kavramsal sanatlar gibi karsi ¢cikan hem de diinyaya egemen olan kapitalist
dizene karsi duran arazi yerlestirmeleri, bu nedenle statiiko ve cevreci aktivist

hareketler ile birlikte degerlendirilir (Sekil 2.3).

! ingilizce karsilig1 ‘Phantasmagoria’ olan fantazmagorya sézciigiiniin karsihg aldatici, zahiri gdriinti
oyunudur. Bu kavram, ekran-izleyici ve goriingl kilturd ile iliskilendirilmekte, Gsti iste binen
goruntulerin birlikteligi ve muglakhgini karsilamak tGizere kullaniimaktadir.
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3 Cevreci Aktivist Akimlar

Arazi Sanati Yeryizi Sanati

Gevreye Mudahale B
Ekolojik sanat

|

Dogaya Yonelme

Cilgin Uretim Yarisi

Aykiri Malzeme ve Yontemler

Statuikoya Tepki

<
Anti Kapitalist Tavir

Sekil 2. 3 Arazi Sanati ve ekoloji iliskisi

Arazi vyerlestirmelerinin karakteristik o©zelliklerini tasiyan oOrneklerden biri Robert
Smithson’un 1970 vyilinda Utah’taki Salt Lake Uzerindeki ‘The Spiral Jetty’
uygulamasidir. Bu calisma ile Smithson, gol kiyisinda topografik bir degisim
olusturmustur (Sekil 2.4). Rihtim islevi de vyiklenen uygulama oOlceginin sanat
nesnesinden mekansal boyuta yaklasmasi ile mimari (irlin ile sanat nesnesi arasinda bir
gecis potansiyeli tasimaktadir. Ogel (1977) [28] sanat yapitindaki 6lcek degisimini,
“Sanatin i¢c mekandan dis mekana donukligi yayginlastikca; ev miize ve galerilerden

disari tastikca, yapitin boyutlari da degismektedir. Oldukca ilging olan egilim,

1960’lardan beri boyutlarin mimariye es blylmesidir” sozleri ile ifade etmektedir.

Sekil 2. 4 Spiral Jetty (Spiral Dalgakiran) (Smithson,1970) [56]
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Arazi yerlegtirmelerinin mimari boyutlara erismesinin yaninda Andy Goldsworthy gibi
bazi sanatcilarin c¢alismalarinda islevsel bir yaklasim da okunmaktadir. Ornegin
sanat¢inin 2009 ve 2012 yillarinda tamamladigi ‘Domo de Argila’ ve ‘Oak Room’
calismalarinda, dogal malzemleri kullanan sanatsal bir kurgunun yani sira mimari bir
mekan olustuma kaygisi oldugunu da gdérmek mimkiindir (Sekil 2.5 ve 2.6). Ogel
(1977) [28] sanatgilarin bu mekansal arayislar ile ilgili, “Buglin ilerici sanatgilarin
istedigi, kendilerine eserlerini sergilemeleri icin bir yer gosterilmesi degil, dogrudan
dogruya yeni mekanlar yaratmakta etkin bir rol oynamaktir” ifadesini kullanmistir.
Mimarinin Urinleri ile ¢akisan bu arayislar, mimariye bir miidahale olarak goérilse de
asll amag, mimari tGrind insanla kargilastirmak, mimariyi bir anlamda sanat araciligiyla

yorumlamaktir.

Sekil 2. 5 Andy Goldsworthy, Domo de Argila, (2012) Sekil 2. 6 Andy Goldsworthy Oak
Room,(2009) [57]

2.2.1.2 Kamusal Yerlestirmeler (Public Art)

Yerlestirme calismalarinin bir baska tlrl ise literatlirde ‘kamusal sanat’ (public art)
olarak karsilik bulan kentsel acik alanlarda yer alan ¢alismalardir (Rendell, 2008) [30].
Bu c¢alismalar vyerlestigi mekanlarin mimari tarafindan 6nceden bicimlendirilen
mekanlar olmasi ve deneyimleyiciler ile etkilesimli bir slire¢ icermesi bakimindan dikkat
cekicidir. Rendell (2008) [30] mimarlik ve sanat arasindaki iliskiye dair kaliplasmis
dislincelerinin kamusal sanat kavrami ile karsilasmasinin ardindan degistigini, sanatin
kentsel mekanlara tasinmasinin simdiye kadar sadece mimarlk tarafindan

bicimlendirilen bu alanlarda sanatin islev, sosyal etkilesim, gilvenlik ve saglk
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gereklilikleri, deneyimleyiciler tarafindan erisilebilirlik gibi mimarhgin etki alanindaki
bilesenleri de icermeye baslamasina neden oldugunu belirtmistir. Bu iliskilenme
durumu bir noktada sanat gibi elestirel bir olgunun mekansal bir elestiri pratigi
gelistirmesine neden olmustur. Rendell’in [30] s6zini ettigi islev, baska bir sdylemle
program ile iliski, mimari program kavramindan farklilasmaktadir. Bu farklilagsma,

galismanin 2.2.2.3 bolimiinde ayrintili olarak incelenecektir.

Kamusal sanat orneklerine bakildiginda calismalarda farkli 6lgek ve malzemelerin
bulundugunu gérmek mimkindir. Daniel Lyman’in Utah’taki SWAY'D Public Art
calismasi (Sekil 2.7) ile Anish Kapoor’un Chicago Milenyum Park’ta bulunan Cloud Gate
yerlestirmesi (Sekil 2.8) bedensel katilim ve Olcek olarak farkh yaklasimlar olsa da
deneyimleyicileri ve yerlestikleri mekana dair sorgulamalar baglaminda ortakliklar

tasimaktadirlar.

Salt Lake Tiyatrosunun acik alani igin tasarlanan SWAY’s Public Art yerlestirmesi, acik
alanda iki metreden uzun esnek plastik seriterin gridal bir diizende yerlestirilmesi ile
olusturulmustur.  Dogal itkiler ya da insan miidahaleleri ile titreserek bir ses
yerlestirmesine doniismesinin yani sira, sanat¢l yerlestirmenin bolgede bulunan tim
deneyimleyicileri bedensel olarak etkilesimli bir eylem icerisine dahil ettigini

vurgulamaktadir.

Sekil 2. 7 Daniel Lyman, SWAY’D Kamusal Sanat (SWAY’D Public Art), (2010) [58]
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Anish Kapoor tarafindan Milenium Park icerisine yerlestirilen 110 tonluk celik nesne
icin Kapoor, “Bu yerlestirme insanlarin deneyimleyici olarak katilmi olmadan bir
hikayeye sahip olmazdi” sézlerini kullanmistir. Bu yerlestirme, Ronesans’tan 20. ylzyila
kadar sanat nesnelerinde baskin olan kuralli perspektifi asan?, yansitici ylizeyi aracilig|
ile deneyimleyicisinin bulundugu yere gore degisen farkli mekan kurgulari yansitarak,
mevcut cevre ile mekan algisinda bir esneme yaratmaktadir. Ronald Shusterman
(2012) [59], Kapoor’un bu yerlestirmesi ile ilgili mimari organizasyonlar icin de 6nem
arz edebilecek ‘entropik organizasyon’ terimini dnermektedir. Oneriye gére, entropi?
ile agiklanan yerlestirme, kendisi her ne kadar bitmis ve degismez bir kararlilik halinde
olsa da, cevresinde tetikledigi farkh olasiliklar ile mimaride esnek mekan kavrami

tartismalari paralelinde bir soylem olusturmaktadir.

|
“

Sekil 2. 8 Anish Kapoor, Bulut Kapisi (Cloud Gate), Chicago (2004) [60]

1 Bu durum 2.1 numaral Gériilen Sanat béliimiindeki incelemelerde bulunmaktadir.

2 Diizenli bir durumun, yakin gevresi icin diizensiz bir duruma, olaya sebebiyet vermesi ile iliskilendilen
ve ¢ogu zaman kaos kurami igin 6nci kural kabul edilen fizik yasasidir.
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Kamusal sanat ¢alismalarinda, etkilesimli deneyimleyici katiliminin yerlestirmelerde yer
alma ornekleri fiziksel aktiviteyi icermesinin yani sira deneyimleyicinin-bilinmeyen
faktor iceren mekanlara isaret ederek- eylemlerini degistirme potansiyeli de tasir. Bu
disincenin belki de en bilinen 6rnegi “The Fun Theory Grubu” tarafindan tasarlanan,
Stockholm Odenplan metro istasyonundaki merdivenlerde yerlesen ¢alismadir (Sekil
2.9). Calisma metro kulanicilarinin mekan igerisinde yiriyen merdiven kullanma

oranini degistirmis, mekana sira disi bir ek olusturarak, deneyimi 6zgtinlestirmistir.

Sekil 2. 9 The Fun Theory, Piyano Merdivenler (Piano Stairs), (2009), Odenplan,
Stockholm [61]
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2.3 Mekansal Yerlestirmeler (Spatial Installations)

Yerlestirme galismalarinin, yukarida yer alan ornekleri dikkate alindiginda, tirin genis
bir kapsama yayildigi ve esnek tavri nedeniyle farkli malzemeler, farkh uygulama
alanlari ve anlayislarin calismalarda yer aldig gorilmektedir. Bu nedenle giincel
mimarlk tartismalarina, dolayisi ile de mimarlk egitimine katkida bulunacagi
ongorulen vyerlestirme o6rnekleri igin ayri bir tanimlama gerekliligi ortaya ¢ikmis;
mimarlik ile mekansallasarak iliskilenen, zaman zaman mimarhg ve Uretimlerini
sorgulayan calismalar icin mekansal yerlestirme (mekansal enstalasyon) taniminin
yapilmasina ihtiyac duyulmustur. ‘Mekansal yerlestirme’ ingilizcedeki karsiligiyla
‘spatial installation’ olarak siniflandirilabilecek olan bu (retimler, bazi kaynaklarda
(Gutschow, 2006) [62] mimarlar tarafindan tasarlanan yerlestirme ornekleri olarak
pavyon (pavillion) yapilari ile birlikte degerlendirilirken, bazi kaynaklarda ise (Uludag,
2017) [41], (Kossak, 2008) [63] ozellikle fiziksel deneyimi iceren c¢alismalar sanatsal
yerlestirmelerden ayri tutulmus ve mekansal yerlestirmeler olarak tanimlanmistir. Bu
arastirmada ise bir yerlestirmenin ‘mekansal’ olarak tanimlanabilmesi icin literatlirdeki
tanimlamalara ek olarak yerlestirme uygulamasinda asagida siniflanan 06zelliklerin

birden fazlasini:

Olgeginin mimari odlcege yakin olmasi (Deneyimin fiziksel etkinligine olanak

tanimasi)

e Yerlestigi mekanin sinirlarini sorgulamasi ve literatlirdeki ‘mekan-yer’ (space-

place) tartismalarina dair olasiliklar tasimasi,
e Birden ¢ok duyuyu etkinlestirip ‘deneyim’ odakli olmasi,
e Bir nesne degil, ortam yaratma g¢abasi sonucu ortaya ¢ikmasi,
e  Esnek ya da yari-esnek bir siire¢ tasarimi
icermesi dikkate alinmistir.

Mimarhk ile kurduklar iliskiler baglaminda 6zellesen bu yerlestirme o6rneklerinin
icerdigi soylemlerde, glincel mimarligin kuramsal tartismalari paralelinde yaklasimlar
bulunmaktadir. Bu iliskilenme durumu mekansal yerlestirmelerin mimarlik ve sanat icin

bir arayliz olarak degerlendirilmesinde etkilidir.
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2.3.1 Giincel Mimarlik Tartismalari ve Mekansal Yerlestirme iligkisi

21. yuzyll mimarlik ortaminda arastirmaci ve kuramcilarin Gzerinde durduklari konu
basliklarina bakildiginda, yeni mekan tanimlamalari, uzam-mekan-yer, beden-duyum-
algi tartismalari, olay, siire¢, deneyimin mimarideki yeri, mimari program ve esneklik
yaklasimlari mekansal yerlestirmeler ile iliskilendirilebilecek tartismalardir. Calismanin
bu bolimiinde, kurulan hipotezde de belirtildigi gibi, deneysel bir sanat tiirli olan
mekansal yerlestirmelerin, mekanin yasayan bir olgu olarak ele alindigi, bedeni etkin ve
merkezi bir konuma alan deneyim tartismalari ve mimari programin incelendigi glincel
yaklasimlar ile benzer sorgulamalar igerisinde oldugu gorilmuistiir. Bu baglamda
calisma kapsaminda glincel mimarlk tartismalari ve mekansal yerlestirmelerin bu
tartismalarda yer alan kavrayislar ile tasidigi distnilen benzerlikler, 6éncelikle giincel
mimarlk tartismalarinda ©6ne g¢ikan kavramlarin incelenmesi ve ardindan bu
kavrayislarin, dinyanin farkh yerlerinde uygulanmis olan vyerlestirme o6rnekleri

Uzerinden bulgulanmasi yoluyla incelenecektir.

2.3.1.1 Kartezyen Mekandan Yasayan-Yasanan Mekana

Mimarhigin uzun yillardir ana tartisma basliklari disiplinin temeli kabul edilmis olan
mekan kavrami ile dogrudan iliskilidir. Mies van der Rohe [64] mimarlik ve mekanin
¢aglar boyunca gelisen iliskisini: “Mimarlik bir cagin mekana dénisimudur’sozleri ile
ifade ederken; Jean Nouvel [65] ise mekanin ele alinis biciminin 6nemini vurgulamistir:
“Mekan, mekan: Mimarlar her zaman mekan hakkinda konusur! Fakat bir mekan
yaratmak otomatik olarak mimarlk yapmak demek degildir. Ayni mekanla, bir saheser
de bir felaket de yaratabilirsiniz.” Mekan kavrami 17. yy. in geleneksel diislince sistemi
olan Kartezyen disiniste, Olcilleri, hacmi gibi matematiksel veriler araciligi ile
acitklanan bir olgudur. Kartezyen sistem diinyayl x-y koordinat dizlemi (izerinden
Olclilebilecek, analitik degerlerler araciligiyla tanimlar (Cizelge 2.2) (Bollnow, 1963)
[32]. Bu sistemde mekan, indirgemeci bir yaklasimla 6zneden ve deneyim slirecinden
bagimsiz olarak ‘homojenlestirilerek’ ele alinmistir. Mekani fenomenolojik kavramlar ile
iliskilendiren kuramcilar ise mekanin yasamsal, dolayisi ile deneyimsel ve zamansal
boyutlarina dikkat ¢ekmektedirler. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren

Kartezyen mekédna dair elestirel soylemler (Heidegger,1927; Norberg-Schulz, 1984;
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Bollnow, 1963; Ponty, 2005; Pallasmaa, 2005; Tschumi, 1994) mekanin yasamsal
bilesenleri olan beden, algi ve deneyim ve zaman kavramlarinin goz ardi edilmesi

Uzerine yogunlagmistir.

Mimar, kuramci ve egitimci Cristian Norberg-Schulz (1984) [33] mekani mimarinin
degisen bilesenleri ile iliskilendirerek ortaya attig ‘yerin ruhu’ (genius loci) kavrami ile
mekan ve yer arasinda bir ayrim yapmaktadir. Bu ayrimda mekanin yer niteligi
kazanabilmesi igin, mimarinin bilesenleri araciligiyla bir mekansallasma sirecinin
gerekliligi dile getirilmistir. Nesne, 1sik, diizen ve zaman kavramlari Schulz’a [33] gore
yerin ruhunu belirleyen karakteristiklerdir ve bu karakteristikler her ¢evre igin farkh
iliskiler yaratir. Glinlik yasam pratikleri olarak adlandirilan ve yerin ruhunu olusturan
bu iliskiler, Schulz’a gére mimar ve plancilarin asil ilgilenmeleri gereken olgudur.
Schulz’un mekan-yer ile iliskili gortslerinde 6ne cikan nokta, yerin ruhunu belirleyen

olgularin, akil ile kavranabilecek, insan disi bilesenler olmasidir [33].

Mekan-yer baglamindaki soylemlerden bir digeri ise 20. ylzyil kuramcisi Martin
Heidegger’'e aittir. Schulz’dan farkli olarak Heidegger mekani deneyimsel olarak
kavranan ‘yer’ tanimi Gizerinden tartismaktadir [31]. Bu diyalektigi Heidegger (1927) iki
nehir yakasini birlestiren bir képri metaforu Gzerinden agiklamaktadir. Ona gore
nehrin iki yakasi koprinin varligi ve insanin bu kopri araciligiyla bu mekanlarn
deneyimlemesi ile ‘yer’lesir. Bu yerlesme durumunda insan mekanin ayrilmaz bir
bileseni olarak goriilmektedir [31]. Yine Heidegger'e gore (1927) [31] deneyimlemek
‘diinya icerisinde olmak’tir. Peki, ‘diinyanin icerisinde olmak’ ne demektir? insanin
mekanda kapladigl duragan bosluktan 6te, mekanin bir parcasi olarak eylemleri
aractligiyla mekansallasmasi olarak yorumlanabilir. Bu yaklasim insani deneyimin,
dolayisi ile mekanin merkezine almaktadir (Cizelge 2.2). Bu noktada Heidegger’in
deneyimi insanla iliskilendirmesi paralelinde bir goriise, Filozof George Berkeley’in
1734 yilindaki ‘insan Bilgisinin Temelleri Uzerine Bir inceleme’ (Wilkins, 2002) [66]

¢alismasinda da rastlanmaktadir:

“Benim icin, hi¢c kimsenin algilamadigi, 6érnegin bir parktaki agaclari hayal etmekten
daha kolay bir sey bulunmamaktadir... Nesnelerin varhig algilandiklari sirece soz

konusudur. Bundan dolayi, bir parktaki agaclar algilayan birileri oldugu sirece
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vardirlar.” Benzer sekilde 1911 yilinda Charles Riborg Mann ve George Ransom Twiss’in
sordugu “Issiz bir ormanda bir agag devrilse ve civarda duyabilecek hicbir hayvan
olmasa ses olur mu? Neden?”sorusu da bir alginin olusabilmesi igin algilayicinin ve

deneyimin var olmasi gerektigini vurgulamaktadir [67].

Otto Frederick Bollnow (1963) [32] ise mekan kavraminin zaman kavramina oranla
kuramsal tartismalarda gorece daha az ele alindigini belirtmis; bu nedenle mekan
tartismalarini  zamansal olgularla birlikte degerlendirmistir. Bollnow’a gore
matematiksel mekan x-y koordinat sistemine bagl homojen, akil ile kavranabilecek
mekanken, yasanan mekanda (lived-space) bu homojen durum gecerli degildir.
Yasanan mekanda kurulacak bir aks sisteminde ‘0’ noktasi insan bedeninin bulundugu
nokta; x-y akslari ise ¢evremizi saran atmosfer ve altimizda yer alan yer kabugudur. Bu
noktada mekani algilamada algilayicinin 6znel konumu 6énem kazanir. Bu baglamda
Bollnow’'un mekan algisinin insan (humanist) (Cizelge 2.2) temelli bir olusum
oldugundan bahsedilmesi mimkiindir (Egenter, 1992) [68]. Bollnow’a gére mekani
kavramakla ilgili bir baska etken ise hareket olgusudur. Mekan icerisindeki 6znenin
hareketi ve davraniglari ile mekan heterojenlesir, baska bir sdylemle mekan

kullanicisinin ¢cevresel devinimine goére algilanan bir olgudur [68].

Mimar ve kuramci Bernard Tschumi’nin (Yazgan, 1996) [69] ise mekana dair yaklasimi
zaman, olay ve hareket odaklidir. Tschumi her tirli mimari mekanin kurulumunda
doénisimsel, mekansal ve programsal olmak Uzere Ui¢ ana sekans’tan bahseder.
Donlsiimsel sekans mekanin tasarim asamasinda (st Uste binen ve bir Oncekini
donistiren tasarim eskizleri gibi araclar araciligiyla mekani ve programi sekillendiren
yontem iken, mekansal sekans olarak nitelenen mimarlk tarihi ikonlarindan bugiline
kadar varligini koruyan mekanin geometrik, olcller aracihigiyla kurgulanan
bilesenleridir. Kullanim, kullanici, olaylar, hareket ve zaman ise programatik sekansi
olusturur. Programatik bilesenler Tschumi’ye gére mekansal sekansla glclendirici,
bagimsiz veya catisan bir iliski icerisinde bulunabilir. Bu baglamda mekan Tschumi’ye

gore bu sekanslar araciligi ile elde edilen deneyimin kendisidir (Ozkan, 2014) [70].

Henri Lefebvre’nin (Arslan, 2009) [71] mekana yaklasimi incelendiginde, mekanin

toplumsal bir Uretim olarak, (¢ kurucu bilesenden olusan bir diyalektik olarak
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degerlendirildigi gorilmektedir. Bu lg bilesen yasanan mekan (lived space), algilanan
mekan (perceived space) ve tasarlanan mekan (conceived space)’ dir. Lefebvre, bilimsel
kavrayisin bu Uc bileseni ayristirdigini ileri stirmektedir. Bilimsel kavrayista yasanan
mekan fiziksel mekana, algilanan mekan zihinsel mekana, tasarlanan mekan ise
toplumsal mekana karsilik gelmektedir. Lefebvre gercek mekan Uretiminin bilimsel
kavrayistaki analitik ve ayristirici yaklasimin aksine btinleyici bir mekan kavrayisi ile
gerceklestirebilecegini savunur. “Butinlikli bir mekan kurami, felsefe, doga ve toplum
bilimlerinde birbirinden ayrilmis fiziksel mekan (doga), zihinsel mekan (mekanla ilgili
mantiksal, bicimsel soyutlamalar ve temsiller) ve toplumsal mekani (insan eylemleri ve
celiskilerin ve duyusal olgularin mekani), yeniden iliskilendirecektir.” Lefebvre’ye gore

diinyayi degistirmek icin dnkosul mekani degistirmektir [71].

Cizelge 2. 2 Kartezyen Mekan - Yasayan Mekan karsilastirmasi

Kartezyen Mekan | Yasayan Mekan

Kullanici | Deneyimleyici
Beden gbz-merkezli | Beden ¢oklu duyulu
Kurgu: Homojen | Kurgu: Heterojen

Akil ile kavrama | Duyum ile kavrama

“0” noktasi: akil, mantik | “0” noktasi: beden, algi
Oklid diisiince bicimi | Holistik/Ampirik diisiince bigimi
Saf geometriler | Akiskan geometriler
Analitik/Ayristirici | Himanistik/Butiinlegtirici

Kesit Tasarimi | Siire¢ Tasarimi

Yasayan mekan tartismalari basliginda incelenen soylemler ile Kartezyen dislince
bicimindeki mekan kavrayisinin farklilastigi noktalar Cizelge 2.2’de yer almaktadir. S6z
konusu iki kavrayisin temel farki, Kartezyen distnlisin mekani, idealize etmesinin
sonucu olarak bitmis, yalniz akil ile kavranan, homojen bir kurgu olarak kullanicisindan
ayristirarak bagimsiz bir olgu olarak ele almasi, buna karsilik yasayan mekan

tartismalarinda ise bu idealize etme durumunun elestiriimesi, yerine butilncill ve
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himanist bir kavrayigin onerilmesidir. Yasayan mekan kavrayisinda mekan, deneyim
olgusu ile anlamlandiriilmakta, deneyimleyenin degisen ve bireye bagl duyumu/algisi
paralelinde heterojenlesmekte, katiim merkeze alinmakta ve dncelenmekte, mekan ile
iliskili kavramlar ise ayristirilmaksizin degerlendirilmektedir. Bu durum yasayan mekan

tartisamalarini beden ve duyum tartismalari ile iliskili kilmaktadir.

2.3.1.2 Deneyimin Merkezi Olarak Beden ve Duyum Tartismalari

Gunlimuzde Ustel bir sekilde gelisen gorsel teknoloji ile gorme duyusunun baskinhgi
artmis, mimarlik da gorsel olarak tatmin edici imajlar yaratma sanati olarak ele
alinmaya baslamistir.  Mimarligin  bu  gercgeklikten koparak tek duyunun
hegemonyasinda varligini olusturan yapisi fenomenologlar, mimarlar ve kuramcilar
tarafindan elestirilmekte, glincel kuramsal tartismalarda mekansal yaklasimlara benzer
sekilde, mimarlik, deneyim olgusu ile birlikte degerlendirilmekte; deneyimi olusturan
ortam ise zamansallik, hareket, algilama ve duyum gibi, mekani bedenle kavrama
bilesenleri izerine yogunlasmaktadir. Onceki béliimlerde ifade edildigi gibi, Kartezyen
dislince siteminde olgulari deneyim ile degil, akil ile kavrama 6nemli bir yer teskil
etmekte, bu baglamda mimarlik yaratisi olan mekan da, geometrik Oolguleri ile
degerlendirilen bitmis, soyut ve etkilesimsiz bir boyutta ele alinmaktadir (Cizelge 2.3).
Aydinlanma c¢aginda baslayan bu akil ile kavrama modern mimarlik anlayisinda da
varligini stirdiirmis, mimarlk 6zneyi islevsel ihtiyaglara ve o6lglilere indirgeyererek ele
almistir. Le Corbusier’in [72] bir ingiliz polis memurunun fiziksel élcilerini temel alarak
olusturdugu/tasarladigi ‘Modulor’ bu yaklasimin ikoniklesmis orneklerindendir. Le
Corbusier’in iki boyuta ve olcililere indirgedigi bedeni, Bauhaus’un temel tasarim ve
tiyatro 6greticisi Oskar Schlemmer [37] mekandaki hareketleri ile birlikte ele almistir.
iki farkli yaklasim kisilerin eskizleri Gizerinden de okunabilmektedir (Sekil 2.10 ve Sekil
2.11). Kartezyen mekani elestiren, mekani beden araciligiyla kavranan bir varlik olarak
ele alan tartismalarda ise, bedenin yeri ve mekanla kurdugu bag 6nem kazanmis,
Heidegger (1927), Bollnow (1963) Ponty (2005), Pallasmaa (2005), Schlemmer (1925)

gibi kuramcilarin séylemleri 6ne ¢ikmistir (Cizelge 2.3).
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Heidegger (1927) [31] mekani 6znel deneyim ile birlikte ele almis, ister dogal ister
insan elinden ¢ikma bir mekanin ancak deneyimle, mekanin yerlesmesiyle yasayan
mekan olabilecegini dile getirmistir. Bollnow (1963) [32] da benzer sekilde mekanin
merkezi olarak tanimladigi ‘O’ noktasina insani koymus, insanin hareketine bagh
deneyimin degisiminden bahsetmistir. Fransiz fenomelog Maurice Merlau-Ponty ise
(2005) [35], Algilanan Dinya kitabinda insanin bedeni araciligiyla varliklarla ve
bulundugu dinya ile iliski kurdugunu, bu nedenle mekani da ancak bedeni ile
kavrayabileceginin altini ¢izmistir. Ponty’nin felsefesinde, sik sik tartistigi Descartes
gibi, bir beden-zihin-duyum ayrimi yoktur. Aksine Ponty deneyimi duyular ve sezgiyle
bagdastirir. Merleau-Ponty bedeni c¢evresinden bagimsiz bir varlik olarak gérmek

yerine; gevresi ile iliskili hatta ayrilmaz, onun tarafindan degistirilen ve degistiren bir
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olgu olarak degerlendirir: “insanla seyler arasinda mesafeli bir iligki yok, kendimizi
seylerden ayri saf bir zeka gibi, seyleri de her tiirli insanca oOzellikten yoksun saf
nesneler gibi gdormekten bizi alikoyan basdoéndiricu bir igli-dighlik var.” demektedir
[43]. Pallasmaa (2005) [36] Ponty’nin ‘Kartezyen perspektivist erim rejimine’ ve
‘dinyanin disinda, tarih disi bedensizlesmis 6zne’ ye karsi bir savas actigini; felsefesinin
algi ve 0znel gormeye odakl oldugunu belirtir. Ancak burada so6zi edilen gérme
yalitilmis bir gérme degil, diinyanin etine kemigine birinmus pargasi olan ‘cisimlesmis’
(embodied) gormedir: “Bedenimiz hem nesneler arasinda bir nesnedir, hem de onlari
goren ve onlara dokunan seydir.” (Pallasmaa, 2005) [36]. Ponty’e gore giincel bilim ve
sanat, geleneksel distnilsin goz ardi ettigi bedene, sezgiye ve duyuma, yani ‘algilanan

diinya’ ya hak ettigi sayginhig geri vermistir [35].

Ponty’nin varlik ve varolus fenomenolojisinden yola ¢ikan Juhani Pallasmaa (2005) [36]
da ‘Tenin Gozleri’ adh kitabinda bedeni dinyanin ve mimarhgin merkezinde
konumlandirir. Pallasmaa’nin mimarlik kavrayisinda siklkla elestirdigi nokta mevcut tek
duyu hegemonyasidir. Pallasmaa bu endisesini, ginimizde mimarlik egitiminde,
Uretilisinde ve elestirisinde gorme duyusunun o6ncelendigini ve diger duyulardan
yaltildigini, bu durumun sonucu olarak da diger sanatlar gibi mimarlkta da duyu ve
duyumsal niteliklerin kaybedildigini ifade etmekte; gorsel mimariye karsi, duyusal
mimariyi 6nermektedir. Ona gbére fenomenolojik mimaride temel olan dokunma,
bedenle ve hareketle kavrayis, glinimizde yerini bir reklam mimarisine birakmistir.
Bilgisayar ve gorintl Uretimi tasarim slrecini edilgenlestirmis, mimarlk ‘retinal bir
olgu’ haline gelmistir. Bu durum “cok duyulu, es zamanlh ve esglidimli yetenegimizi
koreltmektedir”. Gérme duyusunu cevrel gorme ve odaklanmis gérme olarak siniflayan
Pallasmaa’ya gore [36] odaklanmis gérme anlik gorintiler ve Gestalt kuramlari ile bizi
mekanin digina itip izleyici konumuna getirir. Cevresel gérme ise Gestalt’i bedensel ve
cevresel deneyimlere donistirip bizi mekanla bitinlestirir. Aydinlanma c¢aginda
oncelik kazanan, modern dénemde gliclenen ve postmodern dénemde zirveye ulasan
gorme duyusunun diger duyulara baskin olma durumunu, Heidegger [31] “Modern
¢agin temel olayi diinyanin resim olarak fethedilmesidir.” sozleriyle 6zetlemistir. Oysa
gorme duyusunun baskin olmasi diger duyulari géz ardi etmeyi gerektirmemektedir.

Gozun diger duyu kiplerinden ayrilmasi ve yalitilmasi aslinda, diinya deneyiminin
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indirgenmesidir. Bedeni ‘diinyanin gébek deligi’ diyerek merkezilestiren Pallasma’ya
gore, mekandan ve kendi varligindan bagimsiz bir beden yoktur. Dolayisi ile mimari bir
deneyim de bedensel tepkiler lzerine kurgulanmistir. Pallasma’nin beden-duyum
soylemlerini mimarlk baglaminda degerlendirdigimizde ise ‘yasami ylikselten mimarhk’
olarak tanimladigi olgu ¢ok duyulu, 6zne ile mekani kaynastiran bir anlayisa isaret eder.
Yikselten mimarligin karsit kavrami ise Nihilistik mimarlik’tir. Bu yaklasim 6znenin
beden-merkezli bitinlesik diinya deneyimini yalitir ve devreden cikarir. Kolektif bir
okumayi imkansizlastirir. Glnlimuzin imgesel bombardimaninin etkisinde olusturulan
yapitlar Pallasmaa’ya gore (2005) [36] ¢cagimizin kanseridir. Etkileyici mimarlik yapitlari,
¢cok duyulu bir deneyim sireci icerir. Her bir duyu, bedensel hareket, mekan, varlklar
ve Olcekle benzersiz bir sekilde iletisim kurar, mimarlik da bu kavramlarin 6zneyle
bitlinlesmesi ile olusan bir olgudur. Anlamli, animsanasi mimarlik olarak da tanimlanan
bu mimari olusumlar, 6znenin bedenli ve tinsel bir varlik olarak deneyim sirecini
yasamasini saglayacak ortamlar olusturur; bu ortamlarda geometrik olcilerini asan,
yasayan mekan, 6zne ve zaman kaynasir. Pallasma [36] tlim sanatlarin asil gorevinin
de tam olarak bu kaynasma oldugunu belirtmektedir: “Sanat deneyiminde kendine
0zgl bir alisveris gerceklesir; ben duygularimi ve ¢cagrisimlarimi mekana odiing veririm,
mekan da bana, algilarimi ve disinelerimi ayartan ve Ozglrlestiren aurasini 6diing
verir. Bir mimarlik yapiti bir dizi yalitilmis retinal resim olarak deneyimlemez, tastamam
kaynasmis maddesel, cisimsel ve tinsel 6zliyle deneyimlenir.” Deneysel sanat ve
mimarligin ortak noktasi, ©zneyi salt izleyici konumundan c¢ikarip, dinyayla
bitlnlestirip, varolussal anlama vyetisini gliclendirmektir. Pallasmaa’ya gore [36]
diinyada olma durumu kavramsallastirilamaz, anliksallagtirilamaz, ancak yasanmis
anlamlarla deneyimlenebilir. Pallasmaa mimarhgi da “duyular araciligiyla gerceklesen,
kendimiz ile dinya arasinda bir uzlasma” edimi olarak gorir; sanat bicimleri
kendilerine 6zgl auralari ve duyularla birliktelikleri ile varolussal farkindahg gelistirir.

Bu varolussal deneyim, eser ile deneyimleyici arasindaki 6zel bir soéylesidir.

Analitik yaklasimlar ile fenomenolojik yaklasimlarin beden ve duyum (zerinde
farklilasan kavrayislari, Cizelge 2.3’te ifade edilmistir. Cizelgede analitik bakis acgisinda
alimlamanin tektiplestirildigi ve gérme duyusu (zerinde yogunlasildigi gorilmektedir.

Bu kavrayis glnlimuzdeki géorme odakli mimarlik ortaminda baskindir. Bu durum,
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ginimizde bedensizlestirilen ve imgeye donlisen mimari olusumun bir duyusal
hiyerarsi ve askinlik icermesi ile sonuglanmaktadir. Beden mekana yalnizca olgileri ile
dahil olan ve mekanin olusum siirecinde etkisi gozardi edilen bir olgudur. Boylece
mekanla kurulan iliski pasiflesmekte, beden parcasi olmadigl ayristigi dinyayi
izlemektedir. Fenomenolojik yaklasimlarin bedene ve mekana iliskin tutumunda ise
deneyime dayali bir 6znellik ve degiskenligin varligindan bahsetmek mimkiinddr.
Fenomenolojide duyu hiyerarsisi elestirilmekte ve gérme duyusu, isitme, dokunma,
tatma, koklama duyulari ile birlikte var olmaktadir. Bu yaklagimin sonucu olarak beden
tim varhg ile mekanla bitinlesmektedir. Bitlinlesme olgusu, deneyimleyinin
dinyanin icinde olmasini saglamakta, boylece mekanin dontisiim sirecinde etkin bir rol
oynamasina neden olmaktadir. Bu baglamda mekanin donustirmede etkin-edilgen
olma durumunun, gilincel program tartismalari ile iliskilendiriimesini mimkin

kilmaktadir.

Cizelge 2. 3 Beden ve Duyum Tartismalari

Analitik Yaklasimlar | Fenomenolojik Yaklasimlar

Alimlama nesnel | Alimlama 6znel

Gorme duyusunun baskin | Duyularin ¢ogulculugu ile saglanan bir
oldugu bir duyusal agkinlik | igkinlik

Mekandan ayri var olma | Mekanla biitiinlesme
Bedensiz | Bedenle kavrayis

Katilim pasif: gbzlenen, izlenen | Katiim aktif: algilanan, ‘icinde
diinya | olunan’ diinya

Temsil 6nemli | Deneyim 6nemli

Kati | Esnek
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2.3.1.3 Kurgusal Programdan ‘Yasanan Olay’a

Mimaride Kartezyen mekan-yasayan mekan tartismalari mekanin yerlesmesi
kapsaminda deneyim, duyum ve bedensel bitinlesme ile iliskilendirilerek
degerlendirilmektedir. Bu kavrayislardan onceki bolimlerde s6z edilmistir. Mimariye
dair guncel tartismalardan bir digeri ise mimari Grlinin temel kurgusunu belirleyen
bilesenlerden biri olan ‘mimari programlar’ izerinedir. Program, mimarlk disiplininde
Ozellikle modernist yaklasimlarin etkisi ile ‘yapi ihtiyagc programi’ baglaminda
degerlendirilmektedir. Hasol [73] ihtiyac cercevesinde tanimlanan programi, "Projesi
hazirlanacak bir binanin verecegi hizmetler gozéniinde tutularak hazirlanan ve
hacimlerin adlarini, ozelliklerini, bulyukliklerini, islevlerini iceren liste" olarak
tanimlanmaktadir. Modern dénemden glinimiize kadar devam eden slrecte,
programin islevsellik ile yakin bir iliskisi olmus; Hasol’'un tanimindan da okunabilecegi
gibi zaman zaman islevsel nitelikler programin yerine kullanilmistir. Modernizm’in
klasik mimari ve tarihsel bicimlenisten kopmak adina ilkelestirdigi bu islevi dnceleyen,
boylece mekanda bulunmasi gereken nitelikleri ‘listelestiren’ tavri postmodernist
dénemle birlikte modernizmin kendisinin bir ‘bos kabuga’ dondigi soylemleri ile
elestirilmeye baslanmistir (Venturi, 1966) [74]. Modernist programin mekan icerisinde
gerceklesecek tim ‘olay’lari O6nceden tasarladigl, sinir ve kapsamlarin mimarlar
tarafindan belirlendigi kurgusu vyerine aslinda, mekanda g¢evrenin tasidigi farkli
potansiyeller ile birlikte g¢esitlenen bir program anlayisindan bahsetmek mimkindir.
Boylece mimarhk mekanlari statik programlar yerine esnek ve yari kurgusal, yoruma
acik programlar tarafindan sekillendirilebilir. Bernard Tschumi (2000) [38] geleneksel
mimari programi aliskanliklara bagli siregler olarak degerlendirirken ‘olay’lari anlik ve
beklenmedik durumlari nitelemek icin kullanmistir. Olaylar i¢in gereken kosullar
mimari araglarla yaratilabilir ancak, gerceklesecek olay mimarinin kontroliinde degildir.
Olay mimarisine iliskin Tschumi’nin 6nerdigi mekanlar, ara (in-between)
mekanlardir (Glleg, 2012) [46]. Bu mekanlar yerlestirmelerin eklemlendigi mekanlar
olarak da degerlendirilebilir ve beden-mekan tartismalarindaki etkinlesmis beden
araciligiyla, mekanda diyalektik ve heterojenlik olusturur. Bu durumu Tschumi su

sozlerle belirtmektedir (Kolatan, 2006) [75]:
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“Program onceden belirlenebilendir. Program yinelenebilendir. Program, tekrar tekrar
Uzerinde durabilecegimiz birseydir. Oysa olay, programin mekansal kosullari da dahil,
bir dizi baska kosulla birleserek aniden olusturdugu 6zel bir andir. Bu, olayi yaratir.
Simdi, mimarlikta bu buydlleyicidir; ¢lnkl olay mimarlik, yapi ile onu kusatan
etkinliklerin ¢arpismasidir. Tabii ki ilging olan sey olay degil, yaratmadir. Olayi
yaratamazsiniz. Sizin denetiminiz altinda degildir, ama bir mimar olarak olusacak
olaylar icin kosullari belirleyebilirsiniz. Ve bu benim Grlinimiin evrimi icinde ¢cok 6nemli

bir kesimi olusturuyor.”

Tschumi geleneksel baglamda, yapinin islevini belirleyen kati programi irdelemis ve
programi yeniden vyapilandirma vyoluna gitmistir. Capraz programlama (cross-
programming), gecisli programlama (trans-programming) ve programsizlik (dis-
programming) bu yapilandiriimis yaklasimlardir. Carpraz programlama bir mimari
yapilanmaya, mevcut program disinda bir programin batlnlestiriimesi, gegisli
programlama, ‘normal’ sartlarda birbirleri ile iligskili olmayan iki programin es zamanli
birlikteligi, programsizlik ise bir arada bulunan iki islevden birinin digerini etkisiz kilmasi
olarak aciklanmaktadir (Rendell, 2008) [30]. Yeniden yapilandirilan bu programlarda
Tschumi bir mekan icerisindeki celiskileri potansiyel olarak gorme ve eslestirme veya
iliskilendirme yoluyla eylemsellestirmeyi 6nermektedir (Kolatan, 2006) [75]. Baska bir
soylemle Tschumi, mekani ve kullanimi idealize eden modernist program anlayisi
yerine, anhgi, rastlantisalligi, farkhihgi ve kendiligindenligi icsellestiren deneyim ve
kavram arasinda yer alan kurgusal-tasarimsal (conceptual) olanla yasanan (experiental)
arasindaki ‘olay mimarhg’ kavramini savunur (Yazgan, 1996) [69]. Yani Tschumi’nin
program anlayisinda geleneksel olarak islevsel kati sistematikler yerine, farkh eylem
olasiliklarini bir arada barindiran dinamik kurgular yer alir, bu kurgularda mekan eylemi
degil, eylem mekani bigimlendirir. Tasarlanan ile gercekte yasanan arasindaki
diyalektigi, Sarah Wigglesworth [76] da bir yemek masasi ve yeme eylemi lizerinden
aciklamaktadir (Sekil 2.12). Nasil ki bir yemek masasinda yasanan ‘yemek’ olayi
masanin diizenini eylemselligi ile degistiriyorsa, mekanda yasanan olay da programi
oyle degistirir. Yemek masasinin ilk konumunda sabitlendigi duslintldigilinde

(programin islev ile degismez, sabit kilinmasi gibi) masanin etrafinda bir yasam
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olusturulamayacagi gibi, programin yasama yer birakmayacak kadar sabit oldugu

kurgularda da yasamsal bir sliregten bahsedilemez.

Sekil 2. 12 ‘Her glin ve Mimarlik’ (The Everyday and Architecture) (Wigglesworth, 1998,
s. 32) [76]

Mimarhkta kurgusal ve yasanan arasindaki farklilasan olgular Cizelge 2.4’te ifade
edilmistir. Bu tartismalarda mimari program, yasama izin vermeyecek ol¢lide kati
kurgular icermekte, kesin bir slire¢c 6ngérmekte ve islev cercevesine indirgenmektedir.
Bu yaklasimda mekanin donlisimine deneyimleyicinin katiimi s6z konusu degildir.
Kullanici olarak nitelenen katilimci statik-kurgusal mekan igerisinde dnceden tasarimci
tarafindan sinirlari belirlenen bir cercevede mekanda yer almaktadir. Boylece
programlanan surecte mekanin icerisinde edilgenlesen, ¢cogu zaman eylemleri idealize
edilen katilimci mekanin dénitsimine katilamamaktadir. Bu durum geleneksel
program anlayisinin, yasamsal sireklili§in temeli olan deneysellik, esneklik ve
eylemsellik olgulari ile celismesine neden olmaktadir. Ancak mekanda yasanan
gerceklik, kati programatik ve sistematik kurgunun aksine olay kavraminin isaret ettigi
gibi deneyim ile iliskili 6znel, anlk ve dinamik bir olgudur. Bu noktada 21. ylzyilin
mimarlik ortaminda mekanin, modernist, islevin sinirladigi kurgular vyerine,
deneyimleyicisi tarafindan dontstirilebilecek bir olgu olarak ele alinmasinin gerekliligi
ortaya c¢citkmaktadir.
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Cizelge 2. 4 Mimari program — yasayan program tartismalari

Kurgusal Program | Yasanan Olay

Sureg kesin-belirli | Siire¢ esnek-belirsiz
Katilim statik | Katiim dinamik/anlk
islev degismez, dnemli | islev degistirilebilir, 5nemsiz
Sistematik, kurgusal | Gergek olay, eylemsel
Eylemler tasarlanmis, idealize | Eylemler, rastlantisal, kendiliginden
Tekrarlanabilir | Tekrarlanamaz

Program kati | Program esnek

Mimari mekan | Ara mekan

2.3.2 Yerlestirme ornekleri lizerinden tartismalar

Guncel mimarhk tartismalarindaki mekan kavrami incelendiginde, mekani élgileri ile
ele alan, soyut Kartezyen mekan kavraminin aksine kuramcilarin mekani deneyim
olgusu ile birlikte ele aldiklari, bu baglamda mekan ve yer arasinda bir ayrim yaptiklari
saptanmistir. Deneyim olgusu ise hareket, deneyimleyici ve yere dair 6znel niteliklerin
(yerin ruhu) algilanmasi ile agiklanmaktadir. Bu baglamda mekansal yerlestirmeler
incelendiginde, mekéansallasan sanat vyapitlarinin sanatcillarinin ve bu yapitlan
degerlendiren sanat tarihgilerinin glincel mimarlk tartismalari bashgi altinda incelenen
tartismalara benzer sdylemler icerisinde oldugunu gérmek mimkiindir. Ozellikle 1960
sonrasi donemden glnimize kadar gecen tarihsel slrecte, ge¢cmiste kurallara ve
ilkelere baglanan mekan organizasyonlari dislinsel ve bilimsel sorgulamalar sonucu
parcalanmaya ve yeniden kurgulanmaya baslamistir. Bu baglamda dile getirilen

goruslerden birini Oliveira [27] sOyle aktarmaktadir:

“Yazar Sze Tsung Leong glinimiizde mekan teriminin yerini kontrol mekani fikrinin
aldigini iddia etmektedir. Bir baska deyisle, mekan artik tg¢ boyutlu bir kurgu degildir;
tersine, gorilen seylerin, kokularin, seslerin, hislerin tasarlanip dizenlendigi, islendigi

ve azami etki yaratacak derecede yayildigi ortamlarin bir arada toplanmasini miimkiin
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kilan bir olgudur. Dolayisiyla, mekan hakkinda tamamen deneyim Uzerinden disiiniiriiz
ve mekani diisinme seklimiz, mekan algimizi, ¢cok daha akici ve gegisken kilan bir dizi

uyariciya dayanir hale gelir”
Benzer bir séylem Bozdurgut (2012) [77] tarafindan da desteklenmektedir:

“GUnUmiz sanatinda gercek mekan sanatcinin eylem alani ve gercek nesne onun araci
olarak gorulir. Bu uretimlerin temelinde, bilince etki edecek olusumlar vasitasiyla
izleyicinin farkindaligini uyarmak vardir. Boylelikle gercek mekan izleyiciler tarafindan
sorgulanirken, zaman zaman onlar tarafindan olusturulabilmesi de mimkin kilinir. Bu
acik alan, izleyiciyi bulundugu mekanla ve diger bedenlerle iletisime ge¢cmeye iterek

yeni bir estetik anlayisi da glindeme tasir.”

Ina Blom [27] ise sanatgilar tarafindan doénistirilen mekanlari, ‘dahil edici mekan’
olarak adlandirmaktadir. Ona gore dahil edici mekan glindelik kosullardan kagmak igin
bir vasita sunmasinin yaninda, aslinda deneyime ve sezgiye dayali bir yer haline
gelmektedir. Baska bir soylemle, bu calismada mekansal vyerlestirme olarak
siniflandirilan bu mekansal olusumlar, mekanin igerisinde sezgili bir varlik olan

deneyimleyiciye ve deneyimi olusturan mekanin ortamina odaklanmistir.

Sanat alaninda mekanin yeniden kurgulanmasi ve eserin mekansallasmasi, konum ve
baglami sorgulayarak (hatta zaman zaman mimari lretimin kendisini sorgulayarak);
mekanin alimlama ile yeniden retilmesini énceler (Unal, 2014) [78]. Girgin (2014) [53]
ise mekanin fiziksel bilesenlerinin yani sira icerik olarak da eserlerde yer almasini su
sdzlerle vurgular: “izleyen herkes, ister istemez diizenleme etrafindaki mekani
gorecektir. Ama bu mekan, Mona Lisa tablosunun sergileme alanindaki gibi degil, icerik
halindedir” BoOylece mimarinin ana bilesenlerinden olan mekan glincel sanat
yaklasimlarinda dislince ve mekani bicime yegleyen sanatgilar icin de sanatin hem
malzemesi, hem de sergi alani olmaktadir (Ogel 1977) [28]. Mekanin deneysel sanat
baglamindaki yerinin glincel mimari mekan tartismalarina olan paralelligi Gruppo T’'nin

mekan tanimlari Gzerinden okunabilmektedir:

“Mekan statik-dinamik gerilimler agidir. insan bilgisi tiirlerinin bicimlendigi zaman
devamhligidir. Eylemlerin toplami ve Griintdir. Mekan — zaman daima ¢ok boyutlu ve

sureklidir. Mekan geometrik bir kanun degil, bir olgudur. Striktirler mekdanin organik
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dokularidir, dinamik birer gergektir. Doganin tim organik canliigina ve disiincenin
rasyonalitesine sahiptirler. Mekanin bigiminin mimkin kilinmasi tim bu araglardir”

[28].

Tim bu kavramsal paralellikler yerlestirme sanatgilarinin ‘mekansal yerlestirmeler’
siniffinda  degerlendirilebilecek ¢alismalarinda bulgulanmaktadir. Ornegin, Kurt
Schwitters’in 1923’te Hannover’daki evinin bir odasinda basladigl ve zamanla tim evi
kaplayan ‘Merzbau’, sanatginin  kendi tanimiyla bir kentin blylUmesi ile
iliskilendirilmistir (Sekil 2.13 ve Sekil 2.14). Esere eklenen her parga bitinin ritmini goz
ardi etmeksizin eklenmistir. Bu bUtini mekansal bir sireklilik olarak okumak
mimkindir. “ic ice gecmis, yizeyler her bir yana kivrilan, yukari dogru uzanan yeni
bicimler yaratirlar. Kivrilmis, bikilmis bu geometrik yapi, kendi iginde bir diizen

olusturur” (O’Dohery, 2010; Oliveria, 2005) [27].

Sekil 2. 13 ‘Merzbau’, Kurt Schwitters, Hannover (1923) [79]

Schwitters’in bu yerlestirmesi mimari programi ‘barinak’ olan bir mekanin sanat
aracihgiyla sorgulanmasi, yeniden islevlendirilmesi ve mekansal bir sanat eserine
donustiridlmesidir. Calisma sanatginin, mimari elemanlari dondstirip kullanarak kendi
barinagini tasarlamasinin bir sonucudur. Bu baglamda eser bir mekansal yerlestirme
olarak heykel ve mekan arasinda bir araylzdir. Deneyimlenmek icin izleyicinin yer

degistirmesine, dokunmasina ihtiyaci vardir. Schwitters’in ¢alismayi gergeklestirdigi
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yillar yerlestirme sanatinin bir tlir olarak anilmasindan kirk yil éncesi olmasina ragmen

bu eser, mekansal yerlestirme olarak degerlendirilebilecek ilk eserdir.

Sekil 2. 14 MoMA’da yeniden Uretilen ‘Merzbau’nin deneyimlenmesi, (2011) [79]

Mekan tartismalari baglaminda incelenebilecek bir baska mekansal yerlestirme grubu
ise eserleri hem galerilerde hem de kamusal alanda yer alan Portekizli sanatci Henrique
Oliveira’ya ait calismalardir. Calismalarini ahsap egrisel geri donisim malzemeleri
kullanarak olusturan sanatcinin eserleri 6lcek bakimindan mimari Olgcege yakindir.
Mekansal bosluklari ile icine girilip deneyimlenebilen olusumlar, ‘Bu bir mekan mi,
heykel mi?’ ikilemi icerisinde deneyimleyiciye mimarinin inorganik malzemelerle
olusturdugu, oklid geometrik mekanlari arasinda, organik malzemelerle olusturulan
yasamsal, akiskan bosluklar deneyimletmektedir. Azzerello (2014) [80] yerlestirilen bu
koklerin koku, sesler ve gevrelerini saran elemanlar ile deneyimleyicileri heykelsi bir
dinyaya dahil ettigini belirtmektedir. Bu noktada gilincel tartismalardaki Kartezyen
mekan ve yasayan mekan olgusu bu iki mekanin i¢ ice gecmesi, mekan igerisinde

yasayan bir mekan arayisi ile somutlagmigtir (Sekil 2.15).
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Sekil 2. 15 ‘Transarquitetonica’, (Henrique Oliveira, Museum of Contemporary Art, Sao
Paulo, Brazil (2014) [80]

Oliveira’nin mekansallasan calismalarinin disinda yine mimari bir mekan igerisinde
kurgulanan, mekanin elemanlarini sorgulamak ve yorumlamak yoluyla olusturdugu
yerlestirmeler de mevcuttur. Galeri ve mizelere vyerlesen bu c¢alismalar,
deneyimleyiciyi geleneksel galeri mekan kurgusundan farkl bir ortam icerisine dahil
eder. Bu calismalarin yerlestigi mimari mekanlarda, mekani olusturan yapisal bilesenler
de tekrar ve bozum yoluyla sergi nesnesi haline gelirler. Ornegin, Paris’te bulunan,
Baitogogo vyerlestirmesi mimari bir yapi elemani olan kolonun yorumlanmasi ile
olusturulmustur (Sekil 3.16). Yapinin gercek tasiyicilari ise bozum siirecine heniz dahil
olmamis, bir sergi elemani olarak, yerlestirilen nesnelerle birlikte eserin kurgusuna
katilir. Yine bu yerlestirmeler deneyimleyinin mekansal algisinda, nesne ve mekan
ayriminda kirilmalar yaratarak, mimari mekan ile eser arasindaki kati programatik

ayrimi ortadan kaldirmaktadir.
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Sekil 2. 16 ‘Baitogogo’, Henrique Oliveira, Paris (2013) [81]

Deneysel bir sanat tiri olan mekansal yerlestirmelerin tanimlarina bakildiginda, Ponty
(2005) [35], Heidegger (1927) [31], Pallasmaa (2005) [36] gibi kuramcilarin bedeni ve
deneyimi merkeze alan soylemlerine benzer yaklasimlarin yer aldigi gorilmektedir.
Mekansal yerlestirmeler de eserin merkezine bedeni, duyulari ve varolusu ile
deneyimleyiciyi yerlestirmektedir. Eserler katilimcilarin etkilesim ve iletisim
olasiliklarini artirarak, bedenin farkli duyularini etkinlestirerek mekansal, bedensel ve
zamansal bir butlnlesme icin ortam yaratmaktadirlar. Pallasmaa (2005) [36] sanatsal
ortam ile karsilasmada bedensel bir etkilesimin gerekli oldugunu belirtmis, sanat
eserini de bilingsiz olarak soylesilen bir baska kisi olarak goérmuistir. Mekansal
yerlestirmelerin eser yerine ortam yaratma itkisi ile olusturulduklari dislintldigiinde,
bu atmosferde deneyimleyici yerlestirmelerin yari kurgusal katkisi ile mekanla
bitlinlesmektedir. Bu durumu Melaine Klein [27] “yansitmali 6zlesme” olarak

tanimlamaktadir.

Sanatgl, yerlestirme ve deneyimleyici arasindaki mekansal diyalogu Oliveira (2005) [35]
teshir alanini bir sahneye benzeterek, izleyicinin neden ve nasil bu kurguya dahil
oldugunu, ‘tiyatral mekan’ metaforu lGzerinden agiklamaktadir. Ayni kavrami Storr [35],
su sozlerle aktarmaktadir: “Sanatgilarin 6niimize koydugu deneyim, sahnede dolasip
bir senaryodan koparilmis sayfalari yerden toplamaya, kayith diyalog parcalarina kulak
kabartip, ortamin nasil bir sey oldugunu ve hangi hareketlerin yapilabilecegini

kavramaya calismaya cok benzemektedir.” Ogel (1977) [28] ise yerlestirmelere, bedeni
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aktiflestiren kinetik bir yapi olarak bakar ve gergek bir kinetik yapitin sezgi ve gosteri ile
yetinmeyecegini, genis bir cevre yaratma edimine déniismesi gerektigini sdyler. Ogel’in
sanatsal degerlendirmesi de yine beden olgusunda dair mimari tartismalarla paralel
sekilde, yapit-seyirci iliskisinin birakilmasi, evren vyasantisina paralel, butinlesik
(embodied) bir yaratinin yaratilmasi gerekliliginin altini cizmektedir. Bu bitinlesmenin
gerceklesebilmesi icin ise uyarilan bedenin etrafi icerisinden se¢im yaptig, tepki

gosterdigi ve etkiledigi fenomenler yaratilmasi gerekmektedir Ogel (1977) [28].

Yerlestirme sanatinda izleyicilerle etkilesim igerisinde olmanin, tartismanin, varligini
onunla birlikte kurgulamanin, c¢alismalarin ayrilmaz bir pargasi oldugu
disiunilmektedir. Yerlestirmenin sergilendigi ortamda esnek bir kurgunun yer almasi
bu tavirla birlestirilmektedir Oliveira (2005) [27]. Oliveira sanatsal yaratida deneyimin
beden Uzerine dolayimlandigini; duyusal alicilarin ne derece uyarildig, deneyimin
alimlayicisi ile iliskisine bagl oldugunu belirtmistir. ‘Dahil edici’ bir eser duyusal ve
varolussal (benliksel) kavrayisi bir arada barindirir Oliveira (2005) [27]. Dahil edici,
duyusal ve deneysel ortamlar yaratan mekansal yerlestirmelerde duyulma, geleneksel
eserlerdeki konunun yerini almis, beraberinde sirekli hareket olustururken, mekanda

olagan hal disinda bir katilim imkani yaratmistir.

Mekansal yerlestirmelerin zamansalligi ele alindiginda ise, deneyimleyici, eser ve
yaraticisi arasindaki iletisim bir ‘sire¢’ olarak kurgulanmakta; boylelikle sanatsal yarati
bir sanat-projesi haline gelmektedir. Eserin bu slirecte deneyimlenmesi igin,
glinimizde artik cevresinde ylrlinebilmesi ve yakindan inceleme imkdni sunmasi
yeterli gorilmemektedir. Mekansal yaratilarda katilimci, eserin bir parcgasi haline
gelmistir; eser kurgusunun tamamlanabilmesi icin olmazsa olmazlarindan biridir.
Yerlestirmeler deneyim ve duyum slrecine vurgu yaparak, tipki Ponty’nin ve
Pallasmaa’nin gorsel baskinliga karsi actigi savas gibi, cephedenlik estetigine ve onun
paradigmalarina meydan okur. Bunun icindir ki izleyiciyi bir figlir olarak goérmeyi
reddeder ve seyirciyi donmus hareketsizliginden koparmayi hedefler (Oliveira, 2005)

[27].
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Gorsel imajlarlara indirgenen bedenin varolussal ve duyusal olarak uyarildigi mekansal
yerlestirme oOrneklerinden biri “Random International” grubunun 2012 vyilinda
MoMA‘da gergeklestirilen “Rain Room” (Yagmur Oda) organizasyonudur (Sekil 2.17).
Calisma, gorece los bir ortamda, tavan diizlemine yerlestirilmis hareket ve bedene
duyarh yagmur aparatlari ile olusturulmustur. Yerlestirme ile, beden haric tim
alanlarda sirekli bir yagmur akisi saglanmakta, bedensel bosluk ve bedenin hareketi ile
tanimlanan mekanda ise akis durdurulmaktadir. Bu sayede deneyimleyici kendi viicudu
ve ¢evresindeki hacmin iletisimini birebir, ses, dokunma ve mekanin igerisinde hareket
aracihg ile deneyimleyebilmektedir. Bu duruma ek olarak, yerlestirme, mimarinin
yarattigi ‘Beyaz Kiip’! icerisinde yasayan, devingen bir ortam olusturmustur. Sanatgcilar
ortamin ve bedenin aktive edilmesi icin gereken bu ortami kurgulamis, siirecin
gidisatini kendi bedenleri, hareketleri ile katihmcilar yaratmistir. Yagmur Oda eser

katihmcisi ve 6znel deneyim olmadan tamamlanamaz.

Sekil 2. 17 ‘Rain Room’(Yagmur Oda) Random International, MoMA (2012) [82]

10klid distincesinin bir devami olarak da ele alinan ‘Beyaz Kiip’ tanimi 1950’lerden giiniimiize kadar,
eseri dis diinyadan kopararak sergileyen, steril mimari miize mekani yerine kullanilmistir.
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Beden ve bedensel deneyimin eserin kurgusunda merkezi bir yer edindigi bir baska
mekansal vyerlestirme ise 2013 yilinda Tomas Saraceno tarafindan Milan’da
gerceklestirilen yerlestirmedir (sekil 3.18). ‘On Space Time Foam’ (Uzayda Zaman
Kopigu Uzerinde) isimli bu yerlestirmede, bos bir hangarin farkli Gi¢c kotunda hareket
zemini olusturulmustur. Deneyimleyiciler esnek, seffaf doku Uzerinde birbirlerinin
hareketlerinden etkilenerek ve birbirlerini etkileyerek ekibin sozleriyle “mekana bir
dordinci boyutu, hareket boyutunu” eklemektedirler. Kuantum fiziginin birbirini
etkileyen, bitlinlesik kavrayisi ile paralel bir anlayisla kurgulanan katmanlar hakkinda
sanatcl “Yerlestirme, mimarinin sabit katmanlarini algisal bir soruya cevirmekte,
boylece deneyimleyiciler ve goriiniir mekan arasinda iliskisel bir ag yaratmakta, sonucg
olarak da yer cekimi kanunlarina meydan okumaktadir” yorumunda bulunmktadir.
Sanatcilarin eser hakkinda kendilerine sorduklari soru, mimarlk tartismalari ile
yakindan ilgilidir. Mekan nedir? Sanat¢cinin mekanin varligina dair verdigi yanitta,
bitlinlesme tartismalarindaki gibi, evren, titresimleri ile bedene dokunan bir membran

metaforu ile agiklanmaktadir.

Sekil 2. 18 ‘On Space Time Foam’ (Uzayda Zaman Képuigii Uzerinde) Tomas Saraceno,
Milan (2013) [83]

Mekansal yerlestirme sanatinin taniminda gegen, eklemlendigi mekani sorgulama ve
donistirme soylemleri mekanin yerlestirme Oncesinde var olan statik programini
degistirmede bir potansiyel tasimaktadir. Hem bedeni etkinlestirme hem de
etkinlesmis bedenin mekan igerisinde esnek bir davranis alani yaratma itkisi program

Uzerine Tschumi’nin soéylemlerine benzer sonuglar dogurmaktadir. Bu noktada
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Tschumi’nin La Villette Parki’'na vyerlestirdigi foliler (follies) de programlarini
kullananlarin belirledigi birer mekansal yerlestirme olarak duslintlebilir (Sekil 2.19).
Savas (2017, s.67) [54] vyerlestirmelerin tasidigi programatik esnetme olasiligini
“Yerlestirme, pratik bir kullanim sarti tasimayan estetik bir olgudur ancak, mekan ve
yer ile ilgili kuramsal ve politik birgok tartismanin potansiyelini tasir. Yerlestirmeler
mimari anlamda ‘islevsel’ olmak zorunda degildir; bununla birlikte, islevsel degisimi
beraberinde getirecek potansiyele sahiptirler; benzer sekilde, yere bagl olmak zorunda
olamamakla birlikte, bir mekani 6zglinlestirebilirler. Mevcut kurgunun sadece kullanim,
malzeme, Olgl ile kalmayip ayni zamanda sosyal, politik ve ekonomik sinirlayici

bilesenleri, yerlestirmelerin katkisi ile doniisir ve genisler ” sozleriyle ifade etmektedir.

Sekil 2. 19 ‘Parc de La Villette’ Bernard Tschumi, (1984) [84]
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Yerlestikleri mimari mekanin programinda bir esneme yaratan yerlestirme
calismalarina bakildiginda, bu c¢alismalarin bir kisminda mimari mekani olusturan
yapisal elemanlarin bozulmus, yeniden islevlendirme yolu ile mekanda algisal bir
degisim yaratilmis oldugu gorilmektedir. Kentsel alanla iletisim kuran cepheler
Uzerinde calisan sanat¢i Leandro Erlich’in 2013 vyilinda Londra’da tasarladigi
yerlestirmede, Viktorian Stili i¢ kath bir yapi cephesini yerde kurgulamis ve kullandig
45°lik yansitici yiizey ile mimari cephe-insan iliskisinde olan durumdan farkh bir an
yaratmistir (Sekil 2.20). Dik agiyla tasarlanan bir yapi cephesinde gerceklestirilmesi
imkansiz eylemlerin, s6z konusu yansima araciligiyla gercek kilinmasi yapi cephesinin
statik programinda bir esneme yaratmistir. Yerlestirilmede etkin hale getirilen, tek bir
bakis noktasi yerine ¢alismaya farkli bedensel hareketle katilan deneyimleyiciler icin bu

yerlestirme bir mimari program degil, ‘olay’ deneyimi haline gelmistir.

Sekil 2. 20 ‘Dalston House’ (Dalston Evi), Leandro Erlich, (2013) [85]
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Tschumi’nin mimari program {zerine sdylemlerindeki ‘olay’ tanimindaki gegicilik ve
beklenmediklik, yerlestirme sanatgilarinin baglaminin disinda kullandiklari objelerle
yaratilan sanatsal ortamlarda, ya da ortamdaki objenin baglaminin disinda bir
programla mekana dahil edildigi ortamlarda godzlenmektedir. Sanatgi Baptiste
Debombourg’un yerlestirme ¢alismalarinin bir¢ogu, mekana dair sorgulamalari ve
Olcekleri baglaminda mekansal yerlestirme olarak degerlendirilebilir. Sanatginin Abbey
Brauweiler’'de uygulanan ‘Aérial’ isimli calismasinda ise, cepheyi olusturan seffaf
elemanlar mekan icerisinde bir su metaforu olusturacak bicimde yerlestirilmis, boylece
mekan icerisindeki program gegisli bir anlayisla esnetilmistir (Sekil. 2.21). Bu
yerlestirme mimari elemani baglamindan kopararak anlamda ve 0Oznel algida bir

esneklik yaratmaktadir.

Sekil 2. 21 ‘Aérial’ (Atmosferik) Baptiste Debombourg, (2012) [86]

Bu durumun Tschumi’nin Ugli programatik yaklagimi [34] ile benzestiriimesi
mimkindir. Yerlestirmelerin mimari programla kurdugu iliski, ¢alismalarin duyuma
dayali olmasi nedeniyle, her pargasi ve bicimi belirlenmis olan bir program yerine,
esnek bir sireg iceren program yaklasimlarina benzerdir. Tschumi’nin programsizlik

kavrami bu nedenle yerlestirme mekanlarinda okunabilir hale gelmektedir. Mekansal
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yerlestirmelerde eser, bazi tasarimlarda mekanda eserin yerlesiminden dnce mevcut
olan mimari program ile gecisli bir programatik iliski (transprogramming) igerisinde,
mevcut programin kurgusunu yok etmeden, ona eklemlenerek bir deneyim siireci
olustururken, bazi tasarimlarda ise, mevcut mimari programin surekliliginde ve
iceriginde degisimler vyaratarak (disprogramming) tamamen vyeni bir program

olusturmaktadir.

Yerlesmenin mekaninda deneyim, duyum ve deneyimleyici gibi birgok degiskenin
etkinlesmesi,  programatik slrecin tahmin edilemez olmasina; bu nedenle de
modernist kati programatik kurgunun vyerlestirmeler igin gecerli olmamasina yol
acmaktadir. Bu baglamda, yerlestirmelerin kurgulandigi mekanlar, esnek, hatta zaman
zaman programsizlikla esdeger bir karsilik bularak, programatik kisitlarindan arinmis,

Ozglirlesmis ve yasayan mekan haline gelmistir (Stizen, 2010) [87].
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1924
Mies Van Der Rohe

Mimarlk zamanin
mekana
doniigiimidir.

GECMIS
Kartezyen diisiince:

Almlama nesnel

Gorme duyvusunun baskin
oldugu bir duyusal agkinhk
Mekindan ayrt var olma
Bedensiz
Kaulun pasit: gozlenen, izlenen

diinya
Temsil 6nemli

Kat:

1923
‘Merzbau’
Kurt Schwitters

1948

M. Merlau-Ponty

1963

O.F. Bollnow

1925
Oskar Schlemmer

Man as a dancer:
Bedenin mekan
icerisinde hareketi

Zamansal yagayan mekan

ile birlikte cle vaklagimi
ahnmas. Mekanda ‘0’ nokeasr insan
bedeni.

Almlayicr ve gevresel
deneyim

1991
H. Lefebvre

Algilanan, yaganan ve
tasarlanan mekan

Igli-dighlik:

Mekans kavrama igin
beden ve sezgivie
biininlestiren, bedeni
mekant déniisniren ve
mekan tarafindan
dénigtiiren yaklagim.
Algilanan dinya ve
bedenli 6zne kavrayist.

2005

J. Pallasmaa

2013

‘On Space Time Foam’
Tomas Saraceno
I L

2013
‘Dalston House
Leandro Erlich

Diinyanin ve mekann
merkezi bedendir.
Duyu hegemonyasina
karss okl duyvum.

Mekan-Yer ayrinu:
Mekan deneyimle
kavranarak yerlesir.
Diinyanin igersinde
olmak

1927
Martin Heidegger

1943
Le Corbusier

Modulor: 1dealize
edilen bedenin bir
ingiliz askerinin
olgiileri ile
bagdagtirlmasy.

Yerin ruhu kavrams.
Karakteristikler:
Nesne, i1k, diizen,
Zaman.

1984
Norberg-Schulz

Olay ve hareket mimarlig,
Mimarhigin ugrasi mekandan
‘olay’olgusu tizerine
yogunlagmakta.

1996
B. Tschumi

P

1984
‘Parc de La Villette’
Bernard Tschumi

Sekil 2. 22 Giuncel mimarlik tartismalari ve yerlestirme ornekleri zaman ¢izelgesi
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Mimari program yerine ara-meKanlarda
gergeklesen olay mimarisi énerisi.

Capraz, gegisli ve programsizlik.
Kurgusal olana karsi deneyimsel olan.

2014

“Transarquitetonica’
Henrique Oliveira

2012
‘Rain Room’
Random International

‘Aérial’
Baptiste Debombourg

GELECEK



2.4 Degerlendirme

Mimarlik disiplinindeki giincel kuramsal tartismalar incelendiginde, mimarinin
mekanla, bedenle, deneyimle ve duyumla olan iliskisinde 20. ylzyilldan glinimiize
kadar gecen silrecte degisimler oldugu gorilmektedir. S6z konusu degisimler Cizelge
2.5'te bitiincil bir okuma cercevesinde yer almaktadir. Ornegin, mimarinin temel
bilesenlerinden olan ve bircok kuramci tarafindan ele alinan mekan kavrami,
glinimizde 17. ylzyildan bu yana mekani kavramakta kullanilan Kartezyen distnisin
salt akil temelli yaklasimindan farkl olarak degerlendiriimeye baslamistir. Kartezyen
disinidsin mekani boyutlar ve koordinatlar ile sinirlayan yaklasimina, kuramcilar
tarafindan alternatif tanimlamalar getiriimektedir. Bu yaklasimlarda mekanin
Olglilerden oOte, alimlayicisi ile anlam kazanan, sezgisel tim bilesenleri ile birlikte
batlincul olarak distnilmesi gereken bir kavram olmasi 6ne ¢ikmaktadir (Cizelge 2.5).
Ayni sirecte mekanin igerisinde yer alan, onu deneyimleyen ondan etkilenen ve
etkileyen sezgili bir varlik olan deneyimleyicisi ile birlikte degerlendirildigi yaklagsimlar
literatirde yer almaya baslamistir. Glncel séylemlerde, gérme duyusunun diger
duyular bastiracak sekilde fetislestirildigi, Olclilere indirgenen ve mekandaki
varligindan koparilarak izleyici konumuna itilen beden ile ilgili su kavrayis oOne
¢ikmaktadir: Bedenin ¢ok duyulu, mekan igerisindeki hareketi ile birlikte, slire¢ ve
deneyimin pargasi olan bir bilesen olarak mekanla cisimlestirilmis (embodied) olarak
degerlendirilmesi uygundur. Benzer sekilde bu séylemlerde beden-mekan ikiligine karsi
cikilmakta, mimari mekanda beden tim duyulariyla alginin merkezi olarak
nitelendiriimektedir (Cizelge 2.5). Boylece glincel kuramsal tartisamalarda, bedenin
mekanda kapladigl yerden daha ¢ok, mekanin igerisinde bedenin varligini sorgulayan
tartismalarin yer almaya basladigi goériilmektedir. Ozellikle modernist dénemden
itibaren mekanin olusumunda islevselligi temel alan sistematik, kati, her noktasi
tasarimci tarafindan kesin olarak 6nceden belirlenmis program kavrami ise, esnek, yari
kurgulanmis, hatta zaman zaman kurgulanmamis program anlayisina dogru

evrilmektedir.
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Cizelge 2. 5 Gluncel mimarlik tartismalari — yerlestirme paralelligi
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Guncel mimarhk tartismalari deneysel sanatlar baglaminda degerlendirildiginde ise,
deneysel sanatlarin bir tirl olan yerlestirme sanatinin, tanimi ve mimariyle kurdugu
mekansal iliski nedeniyle bu tartismalara dair potansiyel yaklasimlara sahip oldugu
gorilmektedir (Cizelge 2.5). Yerlestirmelerin mekanla kurdugu iliskinin derinlestigi ve
boylece bir deneyim siirecine donlstliglu ornekler olan mekansal yerlestirmelerde,
mekanin deneyimleyici ile yer 6zelligi kazandigi vurgusu yapilmaktadir. Benzer sekilde,
izleyiciden, bedensel ve algisal etkinligi saglanarak deneyimleyicilere donistirilen
katilimcilar, yerlestirmelerin olmazsa olmaz, siirecinini tamamlayan bilesenleri haline
gelmistir. Bu yaklasim glincel kuramsal tartismalarin, bedeni merkeze alan, goziin
hegemonyasindan kurtaran, tim duyulari ve algisal varolusuyla mekdnda ‘yer’in
parcasi haline degerlendirdigi ‘6zne’ ile paralellik tasimaktadir (Cizelge 2.5). Baska bir
ifadeyle, mekansal yerlestirmeler, yerlestirildikleri mekanla, 6zne arasinda bir arayiz
olusturmakta ve boylelikle mekanin yasamasina katkida bulunmaktadirlar. Glincel
mimarlk tartismalarinin programla iliskili sdylemlerinde, modernist kati programlarin
kuramcilar tarafindan yasama izin vermeyecek kadar statik oldugu vurgulanmaktadir.
Glncel-esnek programlama onerileri, mekansal vyerlestirmelerin, kurgulandiklar
mekanin programlarini donlistirme, esnetme ya da yok etme Ozellikleri nedeniyle

mekansal yerlestirme calismalarinda karsilik bulmaktadir (Cizelge 2.5).

Bu bolimde gilncel tartismalar ile benzer sdylemlere sahip oldugu ortaya konulan
mekansal yerlestirmelerin, kuramdan uygulamaya kadar degisen genis bir yelpaze
icerisinde mimarhgin farkh bilesenlerini gelistirerek disipline katki yapacagi
disltnilmektedir.  Yerlestirmelerin  mimarlk disiplinine katki saglayabilecegi
bilesenlerden biri mimarlik egitimidir. Bu baglamda mekansal yerlestirmeler araciligi ile
glncel kuramsal kavrayislar, mimarlk egitimi ile iliskilendirilebilir, iki alan arasinda bir
araylz olusturulabilir. Olusturulan arayiziin olasi egitsel katkilari calisamanin bundan

sonraki bolimlerinde incelenecektir.
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BOLUM 3

MiMARI TASARIM EGiTiMi: 21. YUZYILDA SORUNLAR VE POTANSIYELLER

7

“Egitim hayata hazirlik degildir. Egitim hayatin ta kendisidir.
John Dewey,

Education Today, 1970.

Mimarlhk disiplininin tanimlamalarinda yuzyillar icerisinde degisiklikler yasanmis ve
yasanmaya devam etmektedir. Bazi arastirmacilar mimarhg bicim, striktir, malzeme
gibi fiziksel 06zellikleri Gzerinden tanimlarken, bazi arastirmacilar ise mimarligin
sanatsal, disunsel, iceriksel (6zsel), duyusal bilesenlerine vurgu yapmislardir. Benzer
sekilde mimarhgin mekan yaratma sanati, slireg¢ tasarimi, bir sorgulama bicimi olarak
tanimlandigi yaklasimlar da mevcuttur. Mimarligin taniminin hangi baglamda yapildig,
mimarlik egitimine yaklasimlari dogrudan etkilemektedir. Gliney ve Yirekli (2004) [2],

mimarligl Plato’nun idealar Ogretisi lzerinden okumakta, boylece farkh tanimlar

bitiinleyici bir yaklasim énermektedirler. idealar diinyasinda Platon miikemmel bir 6z

I Mimarhgin fiziksel bilesenleri araciligiyla tanimlandigi yaklasimlar literatiirde numenal yaklagimlar -
mimarlikta bir ideal diislinceye vurgu yaparak lretilen gergeklik tiirleri, numenal mimari gergeklik olarak
adlandirmaktadir- olarak yer bulmaktadir (Gliney ve Yurekli, 2004) [2]. Bu yaklasimlar mimarhgin
maddesi (t6zU) ile ilgilenmislerdir. Numarel yaklasimlarin 6rneklerinden biri Corbusier’in mimarligi
‘makine metaforu’ ile agiklamasidir. Benzer sekilde Kostriktivist mimari tutum da mimarligin numenal
gercekliklerine vurgu yapan mimari tutumlardandir. Buna karsilik mimarligin varolussal ve 6zsel
bilesenleri ile degerlendiren ve tanimlayan bir takim diisiiniir ve mimarlar da bulunmaktadir. Ornegin
Pallasmaa (2005) [36] mimarligi ‘Mimarlik diinyayl anlamak ve onu daha insani ve anlamli bir yer haline
getirmekle ilgilidir’ sozleriyle 6zsel nitelikleri baglaminda tanimlarken, Heidegger’in (1927) [31]
varolussal 6gretilerini mimari Gzerinden degerlendiren Schulz (1984) ise mimarlikla ilgili ‘yerin ruhu’
(genius-logi) kavramininin altini cizerek, mimarlikta soyut bilesenlerle tanimlanan ‘yer’ kavramina dikkat
cekmistir.
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ve onun diinya Uzerindeki yansimasi olan fiziksel varlik Gzerinde durmaktadir. Tipki bu
yaklasimda oldugu gibi mimarhkta da bir 6z (duslinsel alt metin, sezgisel veriler) bir de
fiziksel, gergek¢i ifade bigimi vardir. Mimarlik bu nedenle farkli disiplinlerin ve
bilesenlerin bir dengesidir. idealar diinyasi (izerinden yapilan tanimlamayr Giiney
ve Yirekli (2004) [2], “Mimarlik nesnelligin ve 6znelligin tek gati altinda bir araya
geldigi, cok katmanli, asimetrik bir diyalog sonucunda gergeklik Uretilen bir iletisim
bicimidir. Mimarlik, dinyanin 06znel ve nesnel vyanlarinin tek bir gergeklikte
yansitilmasidir.” seklinde ifade etmistir. Mimarligin bu tanimindan hareketle, mimarhk
egitiminin, ogrencilerin hem nesnel hem de 6znel yetilerini gelistirmesi gerektigi
¢tkariminda bulunulabilir. Mimarligin glincel tanimlarina baktigimizda, yapi liretmenin
Otesinde bazi arastirmacilar tarafindan entelektiel bir alan olarak tanimlanmakta
oldugu goze carpacaktir (Yirekli ve Yirekli, 2004) [1]. Dolayisiyla mimarlk egitimi de
mimar adaylarinin basarih bir tasarimci ve yapi Ureticisi olmasinin yani sira, farkindalik
dizeyini, dolayisi ile toplumsal, cevresel duyarliliklarini artirmayi, elestirel diisinme
becerisi kazandirmayi, onlardan birer entelektiiel meslek insani yetistirmeyi hedefleyen

bir egitimdir (Yicel ve Aydinli, 2015) [88].

Hizla kiiresellesen dilinyada disiplinler birbirlerine yaklasmis, zaman zaman birbirleri ile
kurduklari iliskiler baglaminda yeni, disiplinler 6tesi alanlar yaratmislardir. Disiplinin
taniminin genislemesine paralel olarak, mimarlik meslegini icra edecek adaylarin
yetistirilmesi amaci tasiyan mimarlik egitiminin de dénlismesi kaginilmazdir. Mimarhgin
yap! yapma eylemi olarak tanimlandigi aydinlanma o©ncesi mimarlik ortamindan,
‘disiplinlerarasi entelektliel bir alan’ olarak tanimlandigl 21. yy. mimarhk ortamina
kadar vyasanan degisimin mimarlk egitimine yansimalari sinirli da olsa
gozlemlenebilmektedir. Yiirekli ve Yurekli (2004) [1], tarihten glnimize kadar gelen
sirecte, mimarlk egitimindeki bu degisimi incelemis ve gliniimiiz mimarhk egitiminin
icinde bulundugu durumu, mimarligin amaci, yetistirilen mimarin niteligi, mufredat,
bilgi niteligi ve aktarimi, egitici niteligi, 6grenci niteligi, egitim yeri gibi basliklar altinda
toplamislardir (Cizelge 3.1). Mimarlik egitiminin bu kronolojik acilimi incelendiginde
bilgi aktarimi, egitici ve 6gretici niteligi, bilgi alani, mifredatin kurgusu gibi baslklarda
egitimi kokten degistiren (ya da degistirmesi Onerilen) vyaklasimlari okumak

mumkiindir. Geleneksel mimarlik egitiminde mimarlik ya da tasarlama bilgisi
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Ogreticiden 6grenciye tek yonli aktarilan, siki mifredatla belirlenen, sadece mimarligin
bilgi havuzundan yararlanan bir yapidadir. Ogrencinin edilgen bir konumda oldugu bu
kurguda, egitim bir usta-girak pratigi tzerinden ilerler. 21. ylzyil ile birlikte mimarhk
egitiminde yer alma sikligi artan gilincel egitsel yaklasimlarda ise; egitici, bilgiyi elde
etmek icin tek kaynak olarak kabul edilmemekte; bilgiye ulasma yollarini isaret eden,
kolaylastirici bir gorev yiklenmektedir. Bilgiye ulasma yollari egitim icerisinde énem
kazanmaktadir. Cok disiplinli, disiplinler arasi hatta otesi Gretim olanaklari, 6grencinin
bilgiyi soguran degil; arastirma, deneyim ve elestiri gibi yontemlerle elde eden birey
olmasi yolunu agmaktadir. Glinimiz mimarlik egitiminde mifredatin ise formel ve
enformel birliktelikler ile esnek bir yapilanma igerisinde oldugu goérilmektedir.
Mimarlik bilgi alani ise disiplinin kendi dinamikleri ile sinirh kalmamakta, farkli

disiplinlerin bilgi birikimleri ile olusturulan araylzler egitimde gelisimi saglamak igin

kullanilmaktadir (Ylrekli ve Yirekli, 2004) [1].

Cizelge 3. 1 Egitimde degisen parametrelerin kronolojik aciimi yararlanilarak
gelistirilmistir (YUrekli ve Yirekli, 2004, s. 39) [1].

Egitimde Gegmiste mimari tasarim 21. yuzyil baglangicinda Ginlimiizde mimari
Parametreler egitimi mimari tasarim egitimi tasarim egitimi
Zaman Akisi Yavas Cok hizl Ustel artan ivme ile

Mimarhgin Amaci

Stile ve tipe uygun yapit

Modernite, 6neri

hizlanig
Sistemsel bir 6neri

Denetim Kurumsal Ozgiir akil + sezgi etik Akil+sezgi
Mimar Niteligi Usta/master Bilim insani Bilim insani
Egitim Sistemi Akademi Universite Universite
Miifredat Siki-formel- 6nemli Degisken- enformel- Formel+enformel
6nemsiz birlikteligi
Bilgi Alani Teknik ya da estetik tek Cok disiplin-disiplinler arasi Cok disiplin-disiplinler
disiplin oOtesi
Bilgi Niteligi Kalict insa edilmis Gegici, insa edilmis veya insa edilmis ve edilmemis
edilmemis
Bilgi Aktarimi Tek yonli aktarim Birlikte arama Bilgiye ulagsma yontemleri
izerine bir yogunlasma
Egitici Niteligi Uygulamaci usta/master Teoristen, uygulamaci, Konusunda uzman
tarihgi, elestirmen herhangi bir meslek insani
Ogrenci Niteligi Cirak Ortak Ortak
Egitim Yeri Okul/yapim yeri Okul Okul ve okul digi 6grenim
ortamlari
Tarih Yinelemek igin var Ders almak igin var Ders almak igin var
Elestiri Yok Olmazsa olmaz Olmazsa olmaz
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Gagdas mimarlk egitim kuramlarinda, tasarim 6greniminin bireysel ve kolektif deneyim
yoluyla ilerledigi stlidyo dersleri egitimin omurgasini olusturmaktadir. Stidyo
derslerinin mimarin egitimi igerisinde agirlikli olarak yer almasinin bir nedeni de
mimarlk Ogrencilerinin, stlidyolarda slrekli degisen tasarim sorunsallarina yaparak,
deneyerek ¢oziim aradiklari, 6grenmeyi 6grendikleri tek yerin mimarlk stlidyolar
olmasidir. Bu sebeple mimarlik egitiminin gelecekte nasil olmasi gerektigine dair glincel
tartismalar da siklikla, egitimin omurgasini  olusturan stlidyolar (zerinden

yapilmaktadir.

3.1 Mimarlik Egitiminde Tasarim Stiidyosu

Mimarlik egitimi tasarim olgusunun egitimin merkezinde yer aldigi disiplinlerden biridir
(Gross ve Do, 1997) [3]. Mimarlik egitiminde bitin dersler mimari tasarim
stidyolarindaki tasarlama eylemine altyapi olusturmak Gzere kurgulanirlar. Genellikle,
mimari tasarim egitimi proje temelli stiidyo yaklasimlari araciligiyla 6grenilmektedir.
Stidyoda, tasarimcilar fikirleri kesfeder, alternatifleri degerlendirir, ifade eder ve
sonucta secim yapar ve harekete gecer. Ogrenciler tasarimlarini iki ve {c¢ boyutlu
araclarin yardimi ile sunar, tasarimcinin hipotezi ve mevcut-olasi durumlar bu
sunumlarla birlikte arastirilir, analiz ve test edilir. Bu yontemle tasarim 6grencileri
iletisim kurmayi, elestirilmeyi, elestirmeyi ve isbirligini 6grenirler ( Do ve Gross, 1997)

[3].

Mimarlk egitiminde tim derslerden edinilen bilgiler mimari tasarim derslerinde
sentezlenir. Mimari tasarim stidyosu hayatin bir simulasyonu gibidir. Yaratilan
sorunsallar ve deneysel slregler aslinda 6grencinin hayata, meslek ortamina dair
tecriibelerini ve uyum yeteneklerini artirmaya yoneliktir. Gokmen ve Sier (2003, s.2)
[89] mimarlik egitiminin, geleneksel ders verme temeline dayanan dersler ile stiidyo
agirlikl yéntemin 6zglin bir birlesimi oldugunu belirtir: “Tasarim egitimi, degisik disiplin
ve sanatlarin yaraticiliga katkida bulunan yontemlerini birlestirerek, kendine 6zgi
yaklasimlari kullanir. Mimarlik okullarinda tasarim alternatiflerin denendigi, tasarlama
yontemlerinin ve Ogretilerinin ¢ok konusuldugu ve tartisildigi ortamlar, mimarlk

egitiminin odak noktasini olusturan sttidyolardir.” Katilimcilari, fiziki ortamlari, tasarim
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problemleri, tasarim ydntemleri, denenerek yasanan siregler; tarihsel siregte

cesitlenen, donisen stiidyolarin elemanlaridir (Gokmen ve Siier,2003) [89].

katilimcilar

mimari
tasarim
studyosu

tasarnim problemleri _—
- tasarim yontemleri

sureg

Sekil 3. 1 Mimari tasarim stidyosu bilesenleri

3.1.1 Stiidyo Ortami

Mimari tasarim, stlidyo ya da atolye olarak adlandirilan ortamlarda 6grenilir. Mimari
tasarim dersinin stlidyo ya da atélye olarak nitelendirilmesi, dersin kurgusu ile
yakindan iligkilidir. Atélye tanimi, bir usta egitimcinin ekoliinde, usta-girak iliskisi
baglaminda, geleneksel mimari tasarlama eylemine isaret ederken, stlidyo ise
O0grencinin katihmci, yiruticiniin kolaylastirici bir gorev Ustlendigi giincel tasarim
ortamlarini anlatmaktadir (Ciravoglu, 2001) [4]. Bu baglamda, calisma kapsaminda,

mimari tasarim egitimine dair sorgulamalar ‘stlidyo’ tanimi lizerinden yirttulecektir.

Ogrenmenin ortami olan mimarlik stiidyolarinda tasarim, sorunsallara ve
potansiyellere dair diyaloglar ile gelistirilmektedir. Fatouros (Tirkyilmaz, 2010) [5],
tasarim stlidyosunun iletisim baglamina dikkat cekerek, stiidyoyu iki ya da daha fazla
kisinin birbirlerine sorular sormak yoluyla beraber distindigu kigtk bir tartisma alani
olarak tanimlamaktadir. Mimari tasarim stlidyosu, tim bilginin bitlnlestirildigi, farkh
iliskilerin ve tartisma ortamlarinin gelistigi, gonderici ve alici arasindaki iletisimin
olusturdugu bir platformdur (Polatoglu ve Vural, 2012) [6]. Mimari tasarim stiidyolari
mimarlik 6grencilerinin yaraticiliklarini gelistirebildikleri tGretim, yeniden yapilanma ve
deneyim mekanlaridir. Koester (Akincitiirk, 2011) [9], stlidyonun aktif 6grenme
ortamini ilham verici, yogun bir yer olarak betimlemektedir. Bu tanimlamadan

hareketle, mimari tasarim stlidyolarinin tasarim ortaminin tim disiplinler ve
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olasiliklarin tartisildigi ve bdylece 6grenci ve ylritici arasindaki empatinin gelistigi yer

olarak nitelendirilmesi mimkindur.

Stidyo, mimarlik egitiminde 6grenilen bilgilerin bir araya getirilebilmesi icin gerekli
deneysel ortami saglayan tek derstir. Boyer ve Mitgang (Lackney, 1999) [10] mimari
tasarim studyolarindaki stireci birgok unsuru, olasiligl, sinirhliklari ve mimari bilgiyi
iceren bir disiinme eylemi olarak tanimlar ve tasarlama slirecinin mimarin egitimine
en blyuk katkisinin, 6grencilerin mimarlik egitiminde elde ettikleri kuramsal, pratik ve
sanatsal bircok bilgiyi asamali olarak bir araya getirme olanagi elde edecekleri ortami

olusturmak oldugunu séylemektedirler.

Stidyo, mimarlik egitiminde ‘6grenmeyi 6grenmenin’ (Aydinl, 2015) [11] mekanidir.
Aydinli (2014) [90] stlidyoyu ‘omurga’ ile benzestirerek, “6grenmeyi 6grenme
paradigmasinda yaratici distincenin gelisimi icin gerekli bilgi ve becerilerin kazanildigi
bir ortam olarak” yorumlamaktadir. Benzer sekilde Arslan (2016, s.13) [12] da mimari
tasarim stlidyosunun dinamik 6grenme ortamini ‘ev’ metaforu lzerinden aciklamakta
ve egitsel slirecin bir ortam yaratma problematigine donidsimini su sozlerle
vurgulamaktadir: “Stlidyo artik bir ders olmak yerine bir deneyimler ortamidir. Stiidyo
O0grencinin evidir. Stidyo bilen bilmeyen diyalektigi icinde bilginin aktarildig yer degil,
s6zl olanin s6zlinin pesine dustligl bir ortamdir.” Tasarim stidyolarinin kullanim
sureleri dikkate alindiginda Arslan’in (2016) [12] ‘ev’ metaforu daha anlamli hale
gelmektedir. Tasarim 6grencileri icin stiidyonun kullanimi ders saatleri ile sinirli kalmaz.
Fiziksel agidan ise stlidyolar genellikle 6grencilerin ve yiriticllerin  kullanim
ihtiyaclarina gore (elestiri, degerlendirme, Gretim, bireysel ve c¢oklu Uretim)

donistirilebilen mekansal acidan esnek bir ortamdir.

3.1.2 Stiidyoda Katilimcilar

Stldyolarin tasarlama eyleminin aktorleri yiritiictler ve 6grencilerdir. Yarittculerin
ve 6grencilerin kendilerine yukledikleri roller egitimin amaglari ile dogrudan iliskilidir.
Bu durumu Uluoglu (1988) [13] “Oncelikle 8grencinin neye yénelik egitildigine
bakalim. Ogrenci bina yapan mi yoksa tasarimci olarak mi egitilecektir? Eger amag bina
yapan kisi olarak egitilmek ise, o zaman, ylritlicii musteri, 6grenci de mimar rollerini

Ustlenecek; stlidyo gercek dinya kosullarinin egitime enjekte edilmesi ile
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bicimlenecektir. Ote yandan amag, tasarimci yetistirmek ise, bu da bir takim farkl
yaklasimlari beraberinde getirecektir.” Uluoglu (1988) [13] bu yaklasimlari 6grencinin
sahip oldugu bilgiyi ve deneyimi yok sayan ve 6grenciyi bir ‘tabula rasa’ olarak
degerlendiren yaklasim ve 6grencinin bir takim bilgilere ve donanimlara sahip oldugu
ancak yiratliclnin bu bilgiyi dogru yonlendirme ve harekete gecirme misyonu
yuklendigi yaklasimlar olmak Uzere iki grupta inceler. Bu tanima paralel olarak
ylritlct geleneksel tasarim egitiminde bilginin elde edildigi, bilgiyi degerlendiren bir
otorite iken kiresellesen diinyada bilgiyi elde etme araglarinin degismesiyle, glincel
stidyo kurgusunda yuriticu kolaylastirici, katiimci bir gérev Gstlenmeye baslamistir.
Ayni zamanda geleneksel mimari tasarim egitiminde 6grenci pasif bir bilgi alicisiyken
glncel yaklasimlarda bir tasarim ortagidir; tasarlama siirecine sadece dinleyerek, taklit
ederek degil; sorgulayarak dahil olur. Stiidyo da bu aktif bireylerin ortaklasa bilgi
Urettigi deneysel bir ortam olmaya baslamistir. Baska bir ifadeyle, mimarlik egitimi
katihmcilarin tasarim ve kurami sorgulamalari ile aktiflesir. Bu kuram paralelinde,
mimari tasarim stidyolari aktif 6grenmenin gerceklestigi, 6grencilerin grup ya da
bireysel olarak katildigi sorun tabanli bir baglam yaratir (Akincitiirk vd., 2011) [9].
Mimarlk egitiminde tasarim stlidyosunun énemli bilesenlerinden bir tanesi de aktorleri
arasindaki sozli iletisimdir (Ruedi, 1996; Ozdemir, 2013) [7]. Tasarlama siireci bir
bakimdan bir anlama ve sorgulama siirecidir. Stlidyo 6grenmenin sadece egitimci-
O0grenci arasinda sinirll kalmayip, 0Ogrencinin 6grenciden 6grenmeye basladigl

blyileyici ve siirsel bir ortamdir (Hejduk ve Henderson, 1988) [8].

3.1.3 Stiidyoda Tasarim Siireci

Stiidyolarin hammaddesi olan tasarim olgusu ve tasarlama eylemini Oztiirk (2010,
s.449) [91], “Tasarlamak, varlari birbiriyle iliskilendirerek bir var olmayana ulasma
cabasi; bu caba sonucunda ulasilan var olmayan ise tasarimdir” seklinde belirtmistir.
Geleneksel olarak, mimari tasarim stlidyosu, dnceden belirlenen ya da 6grencilerin
belirlemesi beklenen bir sorunsal karsisinda alternatif ¢oztimlerin bireysel veya kolektif
olarak gelistirildigi, denendigi, boylece tasarlama stirecine dahil olunan bir ortamdir.
Tasarim stidyolarinda bu sirecg yiritlicii ve 6grencinin birebir ya da ylritlct ve

birden c¢ok 06grencinin bir arada katildigi bir tasarim alistirmasi olarak
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degerlendirilebilecek ‘kritikler’ ile saglanir. Kurt (2009) [14] geleneksel olarak, mimari

tasarim eyleminin, proje tabanh yaklasim ile 6grenildigi stiidyolari, tasarim siirecini

etkileyen en 6nemli bilesen olarak tanimladigi 6grenci yaratici iliskisi baglaminda

incelemis ve bu baglamda degisen 0Ozelliklerine (6grenci-yuriticu iliskisi, tasarim

streci, degerlendirme, olumlu ve olumsuz katkilar) gére bes farkli gruba ayirmistir

(Cizelge 3.2).

Cizelge 3. 2 Mimari tasarim stiidyosunun yontem baglaminda siniflandirmasi (Kurt,

2009 [14] ‘dan yararlanilarak gelistirilmistir.)

Stiidyo Model 1 Model 2 Model 3 Model 4 Model 5-A Model 5-B
Modeli
Grafik
Temsili . B\ m"“ac jojejejelele)
| (]| ) = s
@ @ @ OOHEOOO
Ylratulus Yaraticuler Yarutaculer Yiraticiler Yarataciler tim Yaratuculer Ydrutucdler
sadece bir grup | sadece bir grup tlim 6grenciler Ogrencilerle tlim 6grenciler | tlim 6grenciler
Ogrenciyle ogrenciyle galigir ile galisir cahsir ile galigir ile galisir
cahsir
Ogrencilerin Ayni Ayni Ayni Ayni Ayni, farkl Farkl, farkh
Akademik problematik problematikler
Duzeyi lizerinde tizerinde
caligirlar calisirlar
Siureg Ders siresi Ders siresi Ders siresi Ders siresi Ders siresi Ders siiresi
degerlendirme galisma ve calisma ve degerlendirme degerlendirme | degerlendirme
icin ayrilmistir. degerlendirme degerlendirme icin ayrilmistir. icin icin ayrilmistir.
Ogrencilerin strelerini bir surelerini bir Ogrencilerin ayrilmistir.. Degerlendirme
onerileri arada igerir. arada igerir. onerileri grubun Degerlendirme | birebir degil
grubun Ogrenciler elestiri Ogrenciler dinledigi birebir degil 6grencilerin
dinledigi almadiklari siirede | elestiri ortamda 6grencilerin katilimi ile
ortamda galismaya devam almadiklan Ogrencilerin katihmi ile yapilir.
degerlendirilir. ederler surede katihmi ile yapihr.
¢alismaya olusturulan
devam ederler. surekli juriler ile
degerlendirilir.
Olumlu Ogrencilerin Ders suresinde Ders siresinde Farkh Degerlendirme | Degerlendirme:
Katkilar farkh Uretimin iretimin alternatifler : siireg odakli. siire¢ odakli.
alternatifleri devamliligl, devamlilig, goralur, juri Katilim ve Katilim ve
gormesi Ogrencinin farkh sistemine katihm | kolektif kolektif Giretim
saglanir. yuriticu iletigimi | yuratiiciilerin saglanabilir. tretim ortami | ortami
artar. fikirleri saglanabilir. saglanabilir.
alinabilir.
Olumsuz Degerlendirme | Ogrenciler farkl Ogrenciler farkli | Ogretici Degerlendirme | Degerlendirme
Katkilar sozludir ¢oklu Onerileri oOnerileri merkezlidir. sozludar goklu sozludir ¢oklu
arag kullanimi goremezler, goremezler, Ogrencilerin juri arag kullanimi arag kullanimi
eksiktir. stidyoda katiimci | stiidyoda haricinde tasarim | eksiktir. eksiktir.
Ogrenim yaklasim eksikligi katihmci sirecinde
dgretici hissedilir. yaklasim bireysel ¢alismasi
merkezlidir. Degerlendirme eksikligi beklenir.
sozludir ¢oklu hissedilir. Degerlendirme

arag kullanimi
eksiktir.

Degerlendirme
sozludir, coklu
arag kullanimi
eksiktir.

sozludur, coklu
arag kullanimi
eksiktir.
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Bu ¢alismada, bir yiritici ve belirli, ayni akademik seviyedeki bir grup tasarim
Ogrencisinin, yuriticlnin birebir veya grup halinde kritik ettigi stiidyo egzersizleri
(Model 2, 3), birebir kritik edilen yiritlliste 6grencinin, farkh 6grencilerin tasarim
sorunsallarini gozlemleyememesi ve egitimin 6gretici merkezli olmasi nedeniyle
elestirilmistir. Benzer sekilde birden cok ylruttctnin belirli bir grup 6grenci ile tasarim
surecini birebir kritikler ile yurattigl calismalar (Model 1, 2) ise, farkli ylraticilerin
fikir ve yaklagimlarin alinabilmesi nedeniyle olumlu bulunurken, kritiklerin birebir,
gruptan bagimsiz olarak yapilmasi, Ogretici merkezli olmasi ve vyeterli tartisma,
katilimin egitimde yer almamasi nedeniyle elestirilmistir. Bu arastirmaya gore tasarim
stidyolarinin, 06gretici merkezli olarak ilerlemesi bir dezavantaj iken, farkh
ylrittculerin - tasarim  6nerilerinin  ve 6grencilerin  birbirlerinin  yaklasimlarini
gozlemleyebilmesi, baglaminda olumludur. Esnek tasarim sireglerinin, 6grenci
merkezli egitimin, sonugtan ¢ok sirecin 6nem kazandigi tipi stiidyolar (Model 5 A, B)
ise, Ogrencilerin ayni ve farkli akademik seviyelerde oldugu iki alternatif ile
ylrittlmektedir. Bu tip ylritilislerde ders siresi, kritik ve degerlendirme igin ayrilmis
olup, birden cok ylritlict ve 6grenciler elestirileri ile katildiklari ders slrecinde, aktif
olarak rol almaktadirlar. Boylece katilimci tasarim egitimi, farkli érneklerin ve fikirlerin
gozlemlenebildigi kolektif bir tartisma ortami vyaratilabilir. Kurt'un (2008) [14]
calismasinda incelenen bu modeller ve tasarim egitiminin glincel ihtiyaclari g6z 6nline
alindiginda Model 5 tipi stidyolarin yiritilis baglaminda olumlu katkilari olacagi
duslinilmektedir. Bu arastirmadan yola cikilarak her bir modelin olumlu ve olumsuz
ozelliklerinin varligindan bahsedilmesi mimkiindir. Gincel mimari tasarim egitiminde
uygulanilacak modelin, 6grenci ve vyuritich sayisi, 0grencinin akademik seviyesi,

stiidyo kapsami gibi niteliklere uygun secilmesi yerinde olacaktir.

Tasarim sirecini etkileyen bir baska faktor de, mimarlik egitiminde elde edilen bilgiyi
stidyoda iliskili kilma yontemleri ile ilgilidir. Van Aken (Turkyilmaz, 2010) [5] mimari
tasarim surecinde kullanilan bilgiyi, nesne bilgisi, yapim, gerceklestirme bilgisi ve slire¢
bilgisi olmak Uzere (g farkh kategori lizerinden incelemektedir. Nesne bilgisi, mimari
tasarima katilan tiim nesnelere, malzemelere ve bunlarin birbirleriyle kurdugu iliskiye,
gerceklestirme bilgisi, tasarimin uygulama bilesenlerine, siire¢ bilgisi ise tasarim

surecinin geneline dair kazanimlari icermektedir. Uluoglu (1988) [13] ise stidyolarda
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yer alan, tasarlama sirecine dair bilgiyi deklaratif ya da agiklayici ve islemci olmak
Uzere iki kisimda ele almaktadir. Deklaratif bilgi, hem stiidyoda hem de stiidyo
disindaki diger mimarlik derslerinden elde edililirken, bu bilgilerin sentezlenmesi bilgisi
olan islemci bilginin ise yer aldigl tek yer mimarlik egitiminde stiidyolardaki tasarim
surecleridir. Bu noktada tasarim stlidyosunda énemsenmesi gereken nokta 6grencinin
elde ettigi bilgiyi icsellestirmesi ve ondan yaratici, yenilik¢i ve 6zgin bir sonug
cikariimasidir. Baska bir ifadeyle bilgiye dair donanimlarin elestirel baglamda
yorumlanmasi gereklidir. Ozgiin yoruma ulagilmasi icin ise 6zgiir bir 6grenim ortaminin
saglanmasi gerekmektedir. Yazar (2009) [92] stlidyoda gerceklesen 6grenme sirecini
temel O6grenme kuramlari (zerinden okudugu arastirmasinda farkli yaklasimlarin
tasarlama eylemine etkilerini incelemektedir. Yazar'in (2009) [92] arastirmalari
Uzerinden dustndaldaginde, mimarlik egitim ortami

giincel icin  Himanist ve

Yapilandirmaci ortamlarin katilimcilarin bilissel ve algisal farkliliklarini géz ardi

etmemesi ve

tasarlama

surecini

ozgurlestirme

olasihg

tasimasi  nedeniyle

benimsenmesi gereken yaklasimlar oldugu ileri stirtilebilir (Cizelge 3.3).

Cizelge 3. 3 Temel Egitim Kuramlarinin Karsilastirilmasi (Yazar, 2009, s.14) [92].

Ogrenme Modeli

Temel Varsayimlar

Ogrenmenin tanimi

Ogrenmenin yontemi

Davraniggl 6grenme
(Watson, 1913),
(Skinner,1953)

Ayni kosullarda herkes her
bilgiyi esit olarak 6grenebilir.
Algi ve bilissel durum timiyle
g6z ardi edilmektedir. Hayvan
ve insan 6grenmesi arasinda
temelde bir fark yoktur.

Gozlemlenen davraniglarda bir
degisiklik oldugunda 6grenme
gerceklesmektedir. Ogrenme
6grencilerde belirli bir uyarici-
tepki baginin olusturulmasi ve bu
bagin gesitli yontemlerle
pekistirilmesidir.

Bilginin 6grenen tarafindan
tam olarak alinmasi ve
degistiriimeden geri
verilmesi. Ezber, pasif durum
kosullanma, etki-tepki-
pekistirme.

Bilisgi Ogrenme
(Piaget,1969,
Chomsky, 1975)

Zihinsel islevler (dugtinmek,
anlamak, problem ¢6zmek vb.)
aciklanabilirler. Ogrenme ve
hafiza birbirinden ayri
olgulardir.

Ogrenme sinir sisteminin
gerceklestirdigi igsel bir iglevdir.
Ogrenme, dis verilerin zihinsel
sureglerden gegirilerek eski
bilgilerle iligkisinin kurulmasi ve
bir anlama buriinmesi sonucunda
gergeklesmektedir.

Ogrenci metaforik bir
bilgisayardir. Verileri alir, isler
ve bilgiye dontsturir.
Ogrenme aktif bir siiregtir.

Yapilandirici Ogrenme
(Dewey 1897,
(Vgytosky, 1978)

Ogrenme aktif bir zihinsel
yapilandirma surecidir. Kisi
kendi zihinsel modelini kendisi
olusturmalidir.

Ogrenci gevresindeki nesnel
bilgiyi, 6znel bir gatki igerisinde
temsil ederek 6grenir.

Bilginin digaridan alinmasi
yeterli degildir. Bilginin
zihinsel yapida yerini bulmasi
icin kisisel sureglerde
kullaniimasi gerekmektedir.
Bu yaklagim “6gretme”den
¢ok “6grenme”yi
vurgulamaktadir.

Hiimanist Ogrenme
(Kolb, 1984)
Maslow, 1970)

Ogrenme kisinin kendisini
gerceklestirdigi,
potansiyellerini ortaya ¢ikardigi
kisisel bir durumdur.
Ogrenmenin odag|, kendi
basina karar verebilen bireyler
yetistirmektir.

Ogrenme 6zgiir ve isbirligine
dayal ortamlarda gergeklesir.
Ogrenme tirleri kisiden kisiye
degismektedir, tekil bir model
arayiginin yerine bu farklarin
genellenebilir siniflandirmasi
yapilmalidir.

Ogrenme 6grenci merkezli ve
kisisel olmalidir. Ogretmen
sadece destek igin vardir.
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3.1.4 Mimari Tasarim Stiidyosunun Amaci

Tasarim stlidyosunda deneyimlenen tasarlama eylemidir. Ancak stliidyoda mimarligi
sadece yap! yapma eylemi olarak sinirlamamak gerekmektedir. Mimarhk egitimi artik
sadece meslek pratiginin ¢ercevesinde kurgulanamayacak kadar genis ve disiplinler
Otesi bir bilgi alanidir (Arslan, 2016) [12]. Mimarlik egitiminin omurgasini olusturan
mimari tasarim stlidyosu da sadece proje yapmanin degil, mimari tasarimi
deneyimlemenin; mimari tasarim lizerine dislinme, yaratma ve Uretmenin deneysel
ortamidir. Stidyonun tasarimciya sadece mimari tasarim yetkinligi degil, nitelik ve
seckinlik kazandirmasi gerekir (Caglar, 2009) [19]. Benzer sekilde Yirekli ve Yurekli
(2004) [1] de mimari tasarim stlidyosunun amacinin meslek insani degil, entelektiel
bireyler yetistirmek olmasi gerektigini savunurlar. Vidler ve Wigley ise (2004) [15] iyi
bir okulun bilinenleri kullanarak bilinmeyenleri agiga gikarabilen bir diisinme bigimini

tesvik etmesi gerektigini vurgulamislardir.

Tasarim egitiminde 6nemsenmesi gereken konu, trindn ne olmasi gerektiginden daha
¢ok, tasarlama sirecinin nasil isleyecegidir. Tasarimin tanimlanmasi zor ve karmasik
yapisi, tasarim slirecinin 6grenilmesi ve 6gretilmesini glclestirmektedir. Bu asamada
O0grenci ve 0gretim elemaninin deneyimleri, bilgi birikimleri ve tasarlamayi 6gretmek
amaciyla kullanilan arag ve yontemler degisken olsa da, tasarim egitiminde 6grencinin
aktif, yaratict ve arastirmaci katiimi ana ilke olmaldir (Dikmen, 2011) [93]. Bu
soylemler 1siginda, mimarlik stiidyosunun amacinin, meslek insani yetistirmekle sinirh
tutulamayacagi, 6grenmeyi 6grenmis, olgulara elestirel gozle bakabilen, farkindalk
dizeyi yuksek entelektiiel bireyler yetistirmek olarak ifade edilebilir. Mimari tasarim
stidyosunun Grindniin aslinda mimari proje degil mimarlik 6grencilerinin kendileri

olmasi gerektigi cikariminin yapilmasi mimkdnddar.
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3.2 Mimari Tasarim Egitimi, Gelisimi ve Gelecegi

GUnumizde mimari tasarim egitiminin icinde bulundugu ortamin anlasilabilmesi i¢in
tarihsel sireklilikte egitimde yasanan farkhlasmalarin incelenmesi yararl olacaktir. Bu
sorgulamanin Yirekli’lerin (2004) [1] galismalari Gzerinden; Lonca diizeni, Ecole Des
Beaux Arts ve Bauhaus gibi tarihsel sirecte 6nemli felsefi degisimleri temsil eden

okullarin incelenmesi ile yapilmasi mimkuindur.

3.2.1 Lonca Diizeni

Mimarlik eylemi insan var olusu kadar eski olsa da mimari tasarim bilgisinin aktarildig
stidyolarin tarihi 1797 yilinda Fransa’da kurulan Ecole des Beaux-Arts okuluna dayanir.
Beaux Arts oncesi mimari tasarim ‘yapi yapma eylemi’ olarak tanimlanmaktadir. Erken
dénem mimarlik orneklerinin Uretildigi bu dénemden egitimin okullasmaya basladigi
sirece kadar incelenen yaklasimda, c¢iragin ustayi gézlemlemesi ve yardim etmesi ile
o0grenmesi esastir (Ciravoglu,2001) [4]. Usta-cirak yontemi ve bir taklit slreci iceren
bilginin Grin kalicl, insa edilmis yapilardir. Bu dénemde mimari tasarim bilgisi ustadan
¢iraga dogru aktarilan tek yonlu bir olgudur. Tasarim egitimi igin bir kurumsallasma ve
belirli bir icerikten bahsetmek mimkin degildir. Egitimin mekani ise yapim alanlari ve
Loncalardir. Bilginin kdkeni ustanin birikimidir ve bu bilgi teknik ve estetik bilgidir.
Mimari tasarim sirecinin tarih ile kurdugu iliskisi ise onu estetik kurallar ve begeniler

baglaminda tekrar etmeye dayanmaktadir (Yurekli ve Yirekli, 2004) [1].

3.2.2 Ecole des Beaux-Arts

1797 yilinda Ecole des Beaux Arts’in kurulmasi ile birlikte mimari tasarim egitiminin
batili anlamda kurumsallasmasindan bahsetmek mimkindir (Aydin, 2014) [94].
GUnlmuz tasarim stlidyosunun temelleri bu okula dayandirilmaktadir (Uluoglu, 1990)
[95]. Usta-cirak Ogretisinin devam ettigi okulda Lonca dizeninden farkh olarak
ogrenciler ilk kez Ecole ve atolyeler olmak Uzere egitimlerini ikili bir yapi ile almaya
baslamislardir. Bu dénemde usta mimar yetistirme amaci korunmakla beraber,
mimarin Grln{ de stile ve tipolojiye uygun yapit Gretmek olmus; bilgi akisi geleneksel
usta-cirak yontemindeki gibi 6greticiden 6grenciye dogru aktarilan 6zellikte olmustur

(Yarekli, 2004). Beaux Art’in glinimiiz mimari tasarim ortamina devamliligini siirdiren
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Ozelliklerinden biri egitimde ilk kez bu okulda yer alan kuramsal ¢ergevedir. Beaux-Arts
doneminin en 6nemli 6zelligi, mimarlik egitiminin diger sanatlarla biitlinlesme gayesini
tasimasidir (Ciravoglu, 2001) [4]. Glincel stidyolardaki degerlendirme yontemi olan juri
sistemi de ilk olarak Beaux-Arts’da uygulanmaya baslayan sistemlerden biridir. Okul’'un
egitim anlayisinda agirlikli olarak yer alan klasik Yunan, Roma, Rdonesans ve Barok
diizenin tekrarlarina ve bu dénemdeki degerlerin eklektik bir sekilde uyarlanmasini
Onceleyen, geleneksel temelli kurgusu 20. ylzyil baslarina kadar bircok okul tarafindan
da benimsenmistir (Dostoglu, 2003 [96]; Aydin, 2014 [94]) Stlidyolarin Beaux Arts’daki
isleyisine bakildiginda gliniimizden farkh olarak mimari tasarim stiresince 6grencilerin
degerlendirme zamanina kadar yaptigi calismalarin birbirinin tamamlar nitelikte olmasi
gerekmekte, baska bir séylemle gliniimizde gecerli olan, deneme yanilma yontemi ile
O0grenme bu sistemde yer almamaktadir. Broadbent bunun Beaux-Art okulunun
glinimiz yapilanmasi ile karsilastirildiginda en buyik eksigi oldugunu vurgulamaktadir
(Ciravoglu, 2001) [4]. Tok ve Potur (2016) [97] ise, Beaux-Arts'ta, rekabetin 6nemini
vurgulamakla birlikte, Grinin gelisim siirecinden ¢ok kendisine, tasarimin sadece
sezgisel yontemlerle gelistirilebilecegine olan inancin ve 6grenmede agirlikli olarak
mevcut yetenege dayali kurgusunun, danismandan danisana tek tarafli bilgi akisi gibi
egitsel acidan olumsuz olarak degerlendirilen yénlerinin zaman igerisinde elestirilmeye

baslandigini belirtmislerdir.

3.2.3 Bauhaus

1919 yihinda Walter Groupius 6nderliginde Weimar’da kurulan Bauhaus Okulu Beaux-
Arts’in aksine ge¢mis mimarlik bilgisinin aktarilmasi yerine egitimde yeni arayislar
pesinde, surekli degisen bir anlayis icerisinde, kavramsal boyutta da var olmustur
(Ozkar, 2009) [98]. Bauhaus 20. yiizyil boyunca gerceklesmis sanat, zanaat ve sanayinin
bitlnlestirilmesi ile iliskili radikal dontistimin, hazirlayicilarindan biri olarak distinlir.
Bauhaus 14 yil siren varolusunda bircok farkli egitim yaklasimina sahne olmus, bu
kurum egitim kaltird tarihinin kirillma ortamlarina taniklik etmis ve giniimizde de
mimarlik egitimi tartismalarini etkilemistir (Bilgin, 2009) [99]. Okulun belirgin
Ozelliklerinden biri modernizmin de etkisiyle Beaux-Art'in tarihin bicimsel olarak

goriuldugl ve tekrar edildigi yaklasiminin aksine, tarihle baglarini koparmis bir egitim
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anlayisinin benimsenmis olmasidir. Bauhaus’da mimarlik islevsel, estetik ve teknik
boyutlari ile ele alinmistir. Okulda tim 6grencilerin uymasi gereken bir 6grenim siireci
vardir (Yurekli ve Yirekli, 2004) [1]. Ancak Bauhaus egitimi gliniimiz okullarindaki gibi
Ust Uste binen ve asamali degil, birbirine kenetlenen helezonik bir sirectir (Bilgin,
2009) [99]. Bu sireg, glinimizde mimarhk okullarinin cogunda da varhigini koruyan

temel tasarim egitimi ile baslar (Sekil 3.2).
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Sekil 3. 2 Bauhaus Egitim Sarmali (Balcioglu, 2009, s.398) [100].

Temel tasarim (Vorkurs) egitiminin etkilerini (Serim v.d., 2016) [101] iki ana baslikta
degerlendirmek mimkindur. Bunlardan ilki geleneksel bakistan arinmanin ihtimalleri
ile 6grencinin zihnini bir tabula rasa haline getirme cabasidir. Boylece Bauhaus’un
egitim temeli nesnenin, bigimin, tasarimin bilgisinin soyutlama ile Gretilmesi niteligini
tasir. Bu etkiyi Serim vd., (2016, s.47) [101] “ilk bahsedilen etki; nesne {iretimini bir
bashk altina toplamaya c¢alisan, sanatlarin ancak mimari bir model icinde
canlandirilabilecegine inanan ve Uretimi/yapimi kutsayarak zanaata yaklasan -bununla
birlikte zanaatkardan farkh olarak tasarimciyi donaniml bir figiir halinde mitlestiren-
cercevesiyle Bauhaus’u bilimsel(ci)lik, standardizasyon ve Uretim basliklarinda ele
almayi kolaylastirir” seklinde belirtmektedirler. ikinci etki ise tasarimi endiistrilestirme
ve yasamin idealizasyonudur. Zeytinoglu bu durumu (Serim, v.d., 2016, s.46) [101]
“Glndelik hayatin bilimsel olcitlerle rasyonalize edilmesi ve bu rasyonelliklerin
degismez ve vazgecilmez birer kategori olarak yerlestiriimesi ve Uretim sistemi ile
uyumlu hale getirilmesi Bauhaus’un blylk Olcide katki sagladigi 20. yizyil

modernitesinin temel 6ngorisidir” sozleriyle ifade etmistir.
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Sekil 3. 3 Bauhaus manifestosunda yer alan disiplinler arasi yaklasim ve yasanan
sirecte bu 6nerinin dontsimi (Findeli, 2001, s.8) [25].

Findeli (2001) [25], okulun kurulus manifestosunda Groupius’un sozleri ile egitim
amacinin zanaat, sanat, bilim ve kuramsal bilginin birlestiriimesi amaci tasidigini
belirtmistir. Ancak bu amac tam olarak gerceklestiriiememis, Bauhaus kapsaminda
egitsel sireg, egitimin yeni bir dinya yaratma gayesi Ustlenmesi ile sanat ve
teknolojinin, egitimde bilime kiyasla 6ncelikli bir yer edinmesi ile sonuglanmistir (Sekil
3.3). Bauhaus’un geleneksel mimarlik egitiminden ayrisan bir yoni de egitim sirecine
farkli disiplinlerden ogreticilerin ve araclarin katilmasi baglaminda konvansiyonel
yonelimlerden uzaklasilmis olmasidir. Egitime katilan bu 6greticilerin her biri (Johannes
Ittern, Moholy-Nagy, Oskar Schelemmer, Vasily Kandisky, Paul Klee) diinya gorisd,
o0gretim yontemleri farkli olan katilimcilardi. Bauhaus’u farkli kilan da bu katilimcilarin
olusturdugu farkli atmosferler ile birlikte, statiikosli bastan belirlenmis bir temisil
ortami olmamasidir. Bu yoniyle okul, egitim slirecinde neler olacagi katilimcilari ile
birlikte deneyerek o6grenilen enerjik bir calisma ortamidir (Bilgin, 2009) [99].
Bauhaus’ta mimarlik bilgisi de aranilip aktarilan ¢ok yonli bir olgudur. Egitimin Griini
ise insa edilmis olanla birlikte insa edilmemis, kuramsal olani da kapsamaktadir.
Bauhaus okulunun glinimiz egitiminde varligini stirdiiren bir diger 6zelligi ise egitime

dahil edilen elestiri slirecidir (Yarekli ve Yarekli, 2004) [1].
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Bauhaus okulu degerlendirilirken igerisinde bulunan farkh kavrayislari/anlayislari ve
yaklasimlari gbz 6ninde bulundurmak gereklidir. Balcioglu (2009) [100] okulun sirekli
degisen programini kurulus yillari, gelisim yillari, sosyalist yillar ve apolitik yillar olmak
Uzere dort gruba ayirmistir. Her bir donem yodneticileri, programlari ve farklh alanlara
yapilan vurgular ile ¢cok katmanli olarak var olmus, bir okul olmanin 6tesinde egitimde
yenilik ve esneklik ile kavramsallagsmistir. Glnlimiz mimari tasarim egitimi baglaminda
degerlendirildiginde atolye, deneyim, disiplinlerarasi lretim, elestiri ve konvansiyonel
olani sorgulama gibi yaklasimlarin temellerinin bu okulda atildigi gériilmektedir. Sarmal
0grenim modelinin temeli sayilan ve glinimuzde de varligini evrilerek devam ettiren
temel tasarim egitiminin modern anlayis paralelinde ideallestirici ve tektiplestirici
yapisi, Ozellikle 1960’lardan sonra yere ve duruma 06zglliglu g6z ardi ettigi icin

elestirilmistir (Zeytinoglu, 2009) [102].

Bauhaus egitiminin 6nemi, icerisinde bulundugu sartlar igcin yenilik¢i ve deneysel
olmasinin yani sira, egitimde barindirdig1 farkli goriisten kavrayislari ile ¢ok sesli,
enerjik bir Gretim ortamina imkan saglamasidir. Bu baglamda okul, disiplinlerarasi
Uretimin ilk 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Her ne kadar okulun tasarim
olgusunu standardize eden, tektiplestirici, yerin ve olayin durumunu goz ardi eden ve
tarihten tamamen kopmus yaklasimi glnimiz mimarlik ortaminda elestirilse de
tasarim arastirmalarinin ve geleneksel bakis agisini sorgulamanin okulda énemli bir yeri
oldugu goz ardi edilmemelidir. Bu ortamda tasarimin isvereni siradan halk, denetleme
yontemi ise modernizm etkisi ile etik ve akildir. Bauhaus’ta geleneksel usta-girak
O0grenimi ve bilginin tek yonlG akisi yerine artik tasarlama bilgisi aranip bulunan,

dgrenci ve yiriticinin birlikte Grettikleri bir olgu haline gelmistir.*

! Bauhaus Okulunun Amerika Birlesik Devletleri biinyesinde var olma siireci birlikte bir takim olumsuz
degisimlerin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Ornegin tasarlama bilgisi birlikte aranilarak bulunulan
bir olgudan standart ilkelerin aktarimina dontismistir. Benzer sekilde okulun en dnemli derslerinden biri
olan temel tasarim dersi de giderek kaliplagsmis bilginin aktarim ortamina dontdsmustur.
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3.2.4 Mimari Tasarim Egitiminin Giincel Durumu ve Sorunlari

Gunlmuzde arastirmalar 6zellikle son yirmi yildir toplumda, bilgi teknolojilerinde ve
yapim sektoriinde yasanan hizl degisimlerin diger disiplinler gibi mimarlk disiplininde
de vyeni bir donusim sireci baslattigini gostermektedir. Sosyal ve cevresel
sorumluluklarin tartisildigl, mimarligin bir entelektiiel enerji alani olarak ‘kara delik’!
metaforu ile tanimlandigl glnimiz ortaminda mimarlik bolimlerinden mezun
Ogrencilerin timd mimarlikla dogrudan iliskili ¢alisma alanlarinda bulunmamakta;
gittikce artan sayida 6grenci insaat sektorl ile sinirl iliskiler/baglantilar icerisinde olan
calisma alanlarinda kendilerine yer bulmaktadirlar. Toplumda yasanan degisiklikler,
teknolojik ilerlemeler ve bilginin hizl artisi sonucunda, meslek edinenlerin bilgi ve
becerilerini yasam boyu glincellemesi gerekmektedir. Bu gelismeler dikkate
alindiginda, mimarlarin mesleklerini sadece yapim eylemi ile sinirlayamayacaklari,
esnek ve ¢ok yonlu bireyler olmalarinin gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir (Nicol ve Pilling,
2000) [17]. Mimarlk egitimi de bu degisimler g6z O6nlinde bulundurularak
kurgulanmali, 6grencilerin mesleki uygulama igin gerekli olan becerileri, stratejileri ve
tutumlari gelistirmelerinin yani sira, 6grenmeyi 6grenmis birer entelektiel olarak
egitimlerini tamamlamalari saglanmalidir. Mimarlik egitiminin glindeminde olan en
kritik sorun, hizla degisen bir dinyada mimar adaylarina bilgiyi elde etme
yontemlerinin aktarilmasi ile ilgilidir. Bu ortamda mimarin 6ncelikle donlsiime, degisen
sartlara uyum saglayabilecegi distinme vyollarini kesfetmesi gerekmektedir. Bilgiye
ulasma ve elde edilen bilgiyi dontstirebilme bilinci, kaliplagsmis bilginin aktarimindan
once gelmeli; giderek celiskilerin ve belirsizliklerin ve ¢oksesliligin hakim oldugu 21. yy.
dinyasinda farklilik ve karmasiklik iceren sorunlara, durumlara karsi toleransli olabilen

mimar yetistirmek egitimde 6ncelik kazanmalidir (Aydinli, 2001) [18].

Mimarlik disiplinindeki tek disiplinden ¢oklu disipline gegisi ve bu durumun mimarlik
egitimine yansimalarinin bazi bilgilerin egitimde artik yer bulamadigini, eszamanlh

olarak farkli uzmanhklardaki araclarin egitime dahil edilme durumunu Caglar (2009,

Bir entelektiiel enerji alani’ ve ‘kara delik’ tanimlari mimar, kuramci ve akademisyen Ferhan Yiirekli ve
Hilya Yirekli tarafindan 2004 yilinda yayimlanan, ‘Mimarlik: Bir Entelektliel Enerji Alani’ kitabinda yer
almaktadir [1].
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s.2) [19]: “Bu salinimin yarattigi dalgalar boyumuza ulagsmakta. Duydugumuz
glvensizlikle c¢esitli alanlardan bilgiler derleyerek, daha ©6nce basvurulmamis,
dokunulmamis duslinceleri kullanmak, vyaraticihga dayanan, ahlsiimisin  disinda
yaklasimlarda bulunmak, yeni distinceler Gretmek, mimarligin biinyesinde barindirdigi
bilgi yetmediginde diger disiplinlerden bilgi aktarip kullanmak ¢abalarimiz da artmakta.
Mimari tasarim egitimi ugrasi icinde olanlar bu bilgileri stlidyolarinda 6gretme araci

olarak kullanarak bu gorisi giiclendirmekte” sozleriyle belirtmektedir.

Mimari tasarim  kendini  olusturan dinamikleri geregi, yenilikci/girisimci,
bulussal/deneysel, esduyum/duyu paylasimi gerektiren, bitiincll bakis agisina sahip
olunmasini gerektiren bir eylemdir. Aslinda 21. yy."da ¢ogu zaman mimar ¢6zimd,
sinirlari bulanik, birden fazla sayida grubu ilgilendiren farkl disiplinler icerisinde arayan
birey olma durumundadir. Bu nedenle mimarlar genis bir yelpazedeki yetkinlikleri
(pratisyen-uzman, soyut-gercek, sanatsal-bilimsel, analitik-sentetik, bireysel-kolektif,
Urin-siireg) saglamalidirlar. Mimarlik egitimi ile birlikte 6grencinin sahip olmasi
gereken bu yetkinlikler dortli bir siniflama ile toparlanabilir (Foqué, 2008) [20] (Sekil
3.4):

Entelektiel Yetkinlikler:

Duastnsel Kisisel Yetkinlikler:

Yargisal Fiziksel
Davranigsal Psikolojik

Tutumsal Duygusal

MIMARIN SAHIP

PP AT OLMASI GERKEN ¢ Badil | Yetkinlikler-
Disipliner Yetkinlikler: gl adlamsal Yetkinlikler:
. Estetik YETKINLIKLER Etik
Teknik Sosyal-Kiltarel
Uygulama Cevre Bilinci
iletisimsel Politik
Yénetimsel Ekonomik

Sekil 3. 4 Mimarin sahip olmasi gereken yeterlilikler (Foqué, 2008, s.11) [20].
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Mimarlik egitiminde kazandirilmasi, bagka bir sdylemle mimarda olmasi beklenen

nitelikleri Ylrekli (2003, s.46-47) [21] ise asagidaki gruplama ile ifade etmektedir:

e Tasarim;
gelecege dair 6ngori gelistirme,
sezgisellik,
problem tanimlama ve ¢dzme yetisi,
karar verme,
bilgiyi secme ve yorumlayabilme,
koordinasyon becerisi,
batlincal bakis agisi,

soyut dislinebilme (3+1 boyutlu diislinebime)

e Yaraticilik;
duyarh ve sorgulayici olma,
farkl bakis agilari gelistirebilme,
risk alabilme,
kisisellik, bagimsizlik,

esnek disinebilme

e  Duygusal zeka ve karakter gelisimi;
Ozglven ve kendini tanima,
adalet ve sagduyu sahibi olma,
sorumlu bir birey olabilme,
kendini ifade edebilme,
iletisim ve empati kurabilme yetisi,
toplumluk icinde birey olabilme durumu,

guvenilirlik,

e Entelektiel yetiler,
merak,
suphe,
genel kiltir ve ¢cagi yakindan takip etme,
durum ve olaylara baglamsal yaklasabilme,

cok yonli olma.
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GUnumuz mimarlk egitimi incelendiginde yukarida arastirmacilar tarafindan ifade
edilen yetilerin kazandirilmasi icin ¢ok sesli, farkli yontemlerin bir arada bulundugu
ortamlarin gerekliligi ile karsi karsiya kalmaktayiz. “Bugln bilimsellesme ve
uzmanlasmanin getirdigi birbirinden kopuk ve mimarhgin bitlinlesik yapisindan uzak
bir bilgi aktarimi modelinin yaygin oldugu gozlenmektedir. Mimarlk egitiminde bugiin
Ulke, kurum ve 6greticilere gore degisen genis bir yaklasim cesitliligi gézlenmektedir.
Ayrica kiresellesme egilimleri, demokrasi ve cogulculuk kavramini gelistirmektedir”
(Nalgakan ve Polatoglu, 2008) [103]. Bilginin miktari ve degisim hizi g6z Oniline
alindiginda ise, mimarlik 6grencisinin egitimini tamamladiktan sonra ihtiya¢ duyacagi
tim bilginin 6grenim sirasinda kazanamayacagl anlasilmaktadir. Bu sebeple 21.
ylzyilda mimarlik okullarinin  misyonunun, 06grencilere tasarima dair 06grenme

yontemlerini kesfedecekleri egitsel ortamlari saglamak olarak belirtilmesi mimkinddr.

Mimarlik egitiminde elestirel modellerin gerekliligi egitim pedagojisi lizerine ¢alisan
arastirmacilar tarafindan da belirtilen bir gercektir. Paul Freire’in (2006) [22] “bankaci
egitim modeli” olarak adlandirdigl, sessizlik kiltlrinid pekistiren, 6gretici ile 6grencinin
zit kutuplari temsil ettigi, 6grencinin kendisine aktarilan bilgiyi kayitsiz sartsiz
ezberledigi boylece edilgen hale getirildigi, bilgilerin doldurulmasi gereken bos bir
bardak olarak gorildigi 6grenim uygulamalari yerine “Ozglirlestirici egitim modeli”ni
onermektedir. Bankaci egitim modelinde, 6gretmenin 6grencilere aktardigl bilgi,
kendini olusturan baglamdan koparilarak, kategorize edilmis, statik, deneyime kapali,
soyut bir kavramdir. Boylesine soyut, baglamindan koparilmis bilgi, 6grencilerin kendi
yasam deneyimleriyle bitlinlesemedigi icin ezberin 06tesine gecemez ve
icsellestirilemez. Bir anlamda bilginin strdirilebilirligi saglanamaz. Freire, bu sinirh
egitim modelinin yerine “problem tanimlayici egitim modelini” dénerir (Sadri ve Sadri,
2013) [104]. Bu model, soyut bilginin 6grenciye tek yonli aktarimindan farkl olarak,
diinyanin ve igcinde bulundugumuz ortamin, kosullarin deneysel olarak anlasiimasidir.
Bu nedenle Freire (2006) egitimde 6gretici-6grenen siniflandirmasi yerine moderator-
katihmci kavramlarini 6nerir. Bankaci modelinde bilgi sabit ve ulasiimasi gereken bir
nesne degil, slirekli degisime donlsiime acik ve katilimcilar tarafindan etki edilebilecek
bir sirec olarak ele alinir. Boylece egitimci 6grencilerin deneyimleri ile 6grenmeye

devam eder, 6grenciler ise 6grenme siirecinin aktif katilimcilari haline gelir [104].
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Freire’e (2006, s.72) gore, “Bilgi ancak ve ancak, bulus ve yeniden bulus yoluyla, diinya
icindeki, diinya ile ve birbirleriyle olan insanlarin sabirsiz, durmak bilmeyen, sirekli,

umut dolu arastirmalariyla, pesinden kosmalariyla meydana gelir” [22].

Mimarlik egitimine dair bir baska elestiri de mimarlik ortaminin iginde bulundugu imge
Uretme hedefli, gormerkezci yapisi gbz 6nine alindiginda ortaya cikmaktadir. Pinheiro
(2009) [24] bu durumu: “Kiresellesen dinyada, mimarlik gosteris diinyasi olmus,
mimar istah acici sekil ve bicimlerle yaratilan imgelerin Ureticisi olarak gorilmeye
baslamistir. Eisenman tim diinyaya yayilan ve mimarligi da etkisi altina alan hiper-
medyatik kilture dikkat gekmekte; planlar, kesitler ve cepheler gibi basit gizimleri olan
diiz yapilarin artik bir yarismayi kazanmak igin hi¢ de yeterli olmadigini séylemektedir.
Mimarlk, parca ile bitlin arasindaki iliskinin yavas yavas vyitirildigi, seyirlik ve imge
egemen bir kiltirin icinde kaybolmus durumdadir. Ayrica, giderek daha cok imge
tasarlama teknolojisinin irtinU haline gelen mimarlik, gerisindeki mekandan daha ¢ok
cephe tasarimini 6nemser olmustur” sozleriyle dile getirmektedir. Egitimdeki baskin
gormerkezli modellere bir elestiri de Garcia [23] tarafindan dile getiriimektedir:
“Mimarin egitimi rasyonel degildir, duyulara seslenmelidir. Duyular bir bina gibi
pragmatik degildir, karmasiklardir, yasama deger katarlar. Mimarlik sadece bir ugrasi
degil, bir yasam bicimidir. Gereksinmeye donlisen bir meslektir” (Garcia,2009; s:60).
Mimarlik egitiminde amag ‘mimar’ yetistirmektir. Ancak mimar yetistirmek kadar belki
daha da 6nemli olan bilingli ve yaratici vatandaslar yetistirmektir. Mimarlik egitiminin
amaci salt mimar yetistirmeye indirgendigi zaman her iki amaca da ulasilamayacagi
ortadadir (Teymur,2001) [105]. Daha 6nce de belirtildigi gibi, mimari tasarim egitiminin
Urininin proje olmadigl burada bir kez daha tekrar edilmelidir. Egitimde bir sonug
Uriinden bahsetmek gerekirse bu Grliniin 6grencinin kendisi olmasi gerekliligi agiktir.
Boyle bir yaklasimla egitimin kurgulandigi ortamlarda, sonug Urliinden ¢ok siirecin

yapilandirilmasi tizerinde durulmaktadir.

21. yluzyillda mimari tasarim egitiminde geleneksel olanin aksine 6grenci ve yuritici
arasindaki diyalog da degismektedir. Cagimizin gerekliligi olarak belirtilen bu degisimi
Yirekli ve Yirekli (2004) [1] “Ogrenci ortaktir” makalesinde ifade etmektedir. Bu
calismaya gore 6grenci stliidyoda katilimcilar bolimiinde de bahsedildigi lizere bilgiyi
soguran degil, elde edilmesine aktif katiim saglayan birey; ylriticl ise bilginin tek
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kaynagl olmamakla birlikte, bilgiyi elde etme ydntemlerine isaret eden katilimcidir.
“Konstriiktivistlerin ¢oklu yollari kesfettiginden beri, okul artik ¢alismanin gelistirilmesi
icin bir ustanin yol gostermesine gerek duyulmayan ancak oOzglir ve deneysel bir
ortamin gelistirildigi bir bulusma noktasi olmustur. Ogrenim bulgunun karmasikligiyla
gelisir. Okulda bireylerin degisiklikleri izleme degil, verme, alma ve degis-tokus etme

olanagi vardir, ¢inkl dirtuler kesintisizdir” (Garcia, 2009, s.60) [23].

Sure¢ odakh yaklasima ek olarak Findeli (2001) [25], sorun temelli tasarim egitimi
yerine bltlincil, sistemsel bir bakisi dnerdigi calismasinda, var olan her seyin iliski
iceriside goruldigu; karmasikhk kurami (complexity theory) ve gorsel zeka (visual
intelligence) kuramlarini mimari tasarim egitiminin giincellenmesi igin énermektedir.
Bu 6neride en dnemli par¢a tasarim egitiminde ilk kez tasarimcinin sorunsala uzaktan
bakan bir ‘c6zim makinas’ degil, sorunun, sistemin bir parcasi olan birey olarak
bakilmasidir. Bu yaklasimla kullanici, tasarimci ve isveren ayni arayiziin iginde olduklar

icin tasarlama sirecinin daha etkili olacagi distinilmektedir (Cizelge 3.4).

Cizelge 3. 4 Findeli’nin Siire¢ Odakl Tasarim Onerisi (Findeli, 2001, s.11 ) [25]

TASARIM
Durum Yaklasim C6éziim Onerisi Tasarimci Kulanici
A: Geleneksel | Sorun ya da Hayal edilen ve | Hayal eden, Talep eden,
Sorun ihtiyag tasvir edilen uzaktan dahil edilgen bir
Durum 1 . . . - -
Temelli belirlenir. noktasal ¢6ziim | olan, ¢6ziim konumdadir.
Tasarim oOnerilir. makinasi olarak
(Noktasal stirecin
¢0ziim) disindadir.
B: Tasarimin | Bir sistemin Noktasal ¢dzim | Sistemin bir Katilimcidir,
Durum 2 Yeni durumu yerine, bir pargasli, sorunu sistemin, slirecin
Durumu arastirtlir. sistem ya da deneyimleyen ve dolayisi ile
(Sistem isleyis Onerisi olarak ¢6zUmin bir
olarak getirilir. katiimcilardan pargasidir.
kavrayis) biridir.

Bu sistemsel bakisi ve bitilincil gozlemin 6nemini Gasco (2008, s.37) [106]: “Tasarim
gelistirme slirecine gereken dnemi vermek, aslinda siirecin yapisini olusturan gozlem,
secim ve sentez vyetilerini keskinlestirmek anlamina gelir. Bana gore boylesi bir
deneyimden tam basari elde etmek icin en 6nemli yeti gozlem yetisidir” sozleriyle
Ozetlemektedir. Kurokawa da (Aydinli, 2001) [18] glnimizin mimarlik ortamindaki ve
egitimindeki ikili (dualistic) dlinya goristni ¢agin hastaligl olarak yorumlamakta ve bu
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gorugse alternatif olarak Findeli (2001) [25] ile benzer sekilde mimarlik egitiminde hem
o, hem bu mantigi ile olusturulan batincdl bir bakis agisi iceren ‘birlikte varolabilme’
(simbiyosis) kavramini desteklemektedir. Bu baglamda ¢agdas mimarlik egitiminin de
sire¢ ve Urin kavramlarini birlestiren, tasarim, tasarimci ve tasarinin ayni arayuzin

parcalari oldugu kurgular ile yapilandirilmasi gerekliliginin alti gizilmektedir.

Mimari tasarim egitimi icin 6nemli bilesenlerden biri de 21. ylizyil dislince sisteminde
elestirel dustiinme bigimidir. Mimarlhk 6grencileri bu nedenle oncelikle iginde
bulundugu diinyayi, zamani, insanligl, insani sorgulamalidir. Bu ancak sosyal bilimler ile
mimarhgin ortak sorunsallar Uzerinde birlikte c¢alismasi, tartismasi, c¢atismasi ve
birbirini etkilemesi ve bir bilgi Uretme ortami yaratmasi ile gergeklestirilebilir
(Gursel,2001) [107]. Mimarlik ortaminin ve egitiminin her tirli dogmatik kabulden
uzak olmasi gerektigini A.M. Stern (Caglar, 2009, s.4) [19] soOyle aciklamaktadir:
“Mimarlik mesleginde dogmatik egilimlerin kacginilmaz ve hatta gerekli oldugu
durumlarda bile bu duygunun egitime yayilmasina izin verilmemelidir. Mimarhk
o0grencilerinin mimkiin olan en genis ¢agdas dusiinceler yelpazesi ile karsl karsiya
birakilarak kendi yollarini bulmalari saglanmahdir. Stiregte mimarlik tarihinin en dnemli
dersini 6greneceklerdir: Dogru ve yanls tarzlar yoktur, sadece iyi anlagiimis veya

yeterince kavranamamis yapilar vardir.”

Mimari tasarim egitiminin giincel sorunlari, degisen kiltirel, cevresel ve sosyal ortami
kavrayamamasi ve degisim hizinin ayni ivme ile egitime aktarilamamasi kaynaklidir.
Ciravoglu, Okem ve Ozsel Akipek’in (2009) [108] de belirttigi gibi mimari tasarim

egitiminin sorunlari:

e  Gunceli yakalamakta yetersiz olusu,

e  Ogrenenin farkliliklarini yeterince géz 6éniinde bulundurmamasi,
e  Ogrenme programlarinin yeterince yogun ve cok yonlii olmamasi,

e Dersler, disiplinler ve uzmanliklar arasi bitiincil ve elestirel bakisi yeterince

saglayamamasi,

e Ogrenen merkezli ve aktif katiimcili, didaktik olmayan bir ortam olusturmada

yetersiz kalmasi,

74



e Siirec yerine Urline odaklanilmasi,
e Ogrenenin algisal yetilerini gelistirmede yetersiz olmasi,
e Yasam boyu 6grenimin temellerinin atilamamasi,

e Tasarim egitiminin gérmerkezci bir bakis ile sirdiiriilmesi ve dolayisi ile sonug

Urlinln baskin gorsel imajlar haline gelmesi,

Deneyimin, bedensel farkindaligin stlidyo programlarinda yeterince yer almamasi,

olarak siralanabilir.

3.2.5 Gelecekte Mimari Tasarim Egitimi

Mimarlhk egitimi 6nceki bolimlerde de deginildigi Gzere, mimarlk ortamini etkileyen
tim bilesenler ile yakindan iliskilidir. Mimarlik ortamini etkileyen farkh bilesenler
sosyolojik, bilissel, estetik, tarihsel, kiltirel, politik, teknolojik, bilimsel (pozitif ve
sosyal), cevresel gibi basliklar altinda siniflanabilir. Mimarhgin yer ve olay tasarimi
olarak tanimlandigi (Tschumi, 1994) [34] 21. yuzyil ortaminda ise kuskusuz mimarhgin
cevre, insan, zaman ve hareketle iliskisi tarihsel stireklilikten farklilasmaya baslamistir.
Bu degisimin baslica nedeni, dinyanin donidsimi paralelinde diinyaya dair
algilarimizda meydana gelen dramatik degisimlerdir. Bir baska ifadeyle yasanilan
ortamin degismesi, insanhgin dislinds bicimlerinde kirilmalar olusturmakta, insanligin
dislinis bicimlerinde meydana gelen degisimler de, vyasanilan ortamlar
dénustiirmektedir. Ornegin artan surdirilebilirlik tartismalari ve cevresel sorunlarin
bolgeselden kiiresel boyuta tasinmasi insanin g¢evreyle kurdugu iliski Gizerine yeniden
distinmeyi gerekli kilmistir. Benzer sekilde insani tiim duyulari, benligi ve deneyimleri
ile ele alan yaklasimlar (Tscuhumi, 1994; Ponty,2005; Pallasmaa, 2005; Schlemmer,
1972 v.d.) glinimiz mimarhk giindeminde siklikla yer almaya baslamistir. Mimarligin
konusu yapilar degildir. Mimarligin esas gercekligini yapilarin ortaminda meydana
gelen eylemler olusturur (Yurekli,2003) [21]. Benzer sekilde Libeskind (2014) [109],
mimarligin, yapilarin tamamlanmasi ile bitmeyen bir olgu oldugunu ifade etmistir:
“liging bir sekilde, mimarlik gercekten bitmemis bir olgudur, ciinkii yapinin insasi bitse
bile, icinde yeni yasamlar baslamaktadir. Boylece mimarlik insanlarin ona nasil tepki
verdikleri, kullandiklari ve onun hakkinda diislinceleriyle baslayan yeni bir dinamigin
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pargasi olmaktadir.” Bu tanimlamalar incelendiginde mimarligin modern dusiincedeki
bitmis, prototiplesmis bir Griin olarak tanimlanmasindan 6te, ginimizde, tasidig
sonsuz olasilik ile bitmemis, farkli kavrayislara agik esnek, belirsiz bir karsilasma alani
oldugu (Woods, 1995; Yirekli, 2003) [21] ileri strulebilir. Bu karsilasma alanin en
onemli faktorleri ise deneyimi olusturan insan, zaman, haraket ve olaydir (Tschumi,

1994) [34].

Geleneksel mimari tasarim egitiminde plan, kesit, gortinis gibi iki boyutlu ve mimari
maket gibi belirli dlceklerde kigultilmus temsil araglar kullanilmaktadir. Bu araglar
mekani fiziksel boyut ve oranlarn ile gorsel duyunun baskinhg baglaminda
tanimlamaktadirlar. Benzer sekilde ‘mekanin kullanicisi’ olarak goérilen insan da
standardize edilmis, olglleri Gzerinden tasarimlara dahil edilmistir. Oysa mekan salt
gorme duyusu veya Olctler ile sinirlandirilamayacak kadar karmasik ve ¢ok bilesenli bir
olgudur. 21. ylzyilda mekan, fenomenolojik sorgulamalarin etkisi ile ok duyulu olarak
ele alinmakta, beden ve hareketle iliskilendirilerek yeniden tanimlanmaktadir. Bu
noktadan hareketle fenomenolojik yaklasimlarin mimari tasarim egitiminin gelecekteki
kurgusunda etkisinin artacagi, egitimin daha esnek, elestirel, bitiincil bir deneyim
ortami haline gelecegi o©ngoérilmektedir. Disiplinin temsil ve tasarim araclar
baglaminda dustndldiginde ise, geleneksel yontemlere ek olarak, glinimiizde de
mimari tasarim egitiminde yer almaya baslayan alternatif, deneysel, disiplinlerarasi
hatta 6tesi tasarlama, dislinme ve kavrama yontemlerinin gelecekte cesitlenmesi ve

bu araglarin mimari tasarim egitimi siirecinde yer alma sikhginin artmasi olasidir.
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3.3 Degerlendirme

Bu bolime kadar aktarilan gincel mimarlk tartismalari ve mimari tasarim egitimi
Uzerine yapilan arastirmalarinin sonugclarini bir araya getirmek gerekirse oncelikle,
mimarlik egitiminin mimari tasarim egitimi odakli bir yapilanma oldugu goérilmektedir.
Mimari tasarim egitimi tarihsel slirecte 6grencinin edilgen bir konumda oldugu, mevcut
bilginin elde edilecegi kaynagin yuruticlnin birikimi oldugu bir yapida var olmustur.
Bu vyapida sonuc¢ odakl, proje bazli bir tasarim stlidyo modeli kullaniimaktadir.
Stiidyoda elestiri ve bilgi akisi 6greticiden 6grenciye dogru tek tarafli bir olgudur.
Stidyo mifredatina bakildiginda ise daha ¢ok arz ve talep diyalektigi iceren kurgu
gozlemlenmektedir. Geleneksel tasarim egitiminin amaci da gerek uygulama gerekse
tasarlama eyleminin pratikleri ile beslenen ve mimarin sahip olmasi gereken bilgi
birikimine (burada bahsi gecen bilgi, o zamana kadar elde edilmis, kalplagsmis bir
bilgidir) sahip meslek insani yetistirmektir. Dolayisi ile mimarhk egitimi de sinirlarini
mimarlik disiplini ve yapim disiplinleri ile sinirh tutmustur. Egitimde siki bir mifredat ve

ulasiimasi gereken sabit bir ‘bilgilenme durumu’ vardir.

21. ylzyll mimari tasarim egitimi incelendiginde ¢ogulcu, disiplinler arasi hatta 6tesi bir
ortam gozlenmektedir. Glinimuzde mimarlik ortami hizla degisen, donlisen ve artan
bir bilgi birikiminin etkisi altindadir. Bu nedenle mimarlik egitiminde ama¢ mevcut
bilginin hepsini 6grenciye aktarma gibi imkansiz bir gérev Ustlenmekten 6te, mevcut
bilgiye ulasma, elde edilen bilginin donistirtilmesi, sentezlenmesi ve
yorumlanabilmesi lzerine kurgulanmaya baslamalidir. Bu baglamda mimari tasarim
egitiminde amag yasam boyu 6grenmeye ortam hazirlamaktir. Bu ¢oksesli ortamda
elesirel bakis acisi, dolayisi ile mevcut olani sorgulama yetisi de mimarin sahip olmasi
gereken Ozelliklere dahil olmustur. Egitim mdifredati incelendiginde ise hizh
kiiresellesmeye ve akreditasyon slireclerine ragmen genelgecer bir kurgudan

bahsetmek olasi degildir.

Mimari tasarim egitimini tarihsel arkaplani, gecirdigi slirecleri ve olasi gelecek
ongorulerini sematize etmek icin Sekil 3.5’teki gibi bir grafik hazirlanmistir. Buna gore,
mimari tasarim egitiminin gelecekteki durumunun, tarihsel sireklilikte oldugu gibi,

glincel mimarhk tartismalari ve donisimlerinden etkilenecegi o6ngorilmekedir.

77



Tasarim egitiminin, tasarlama eylemi ile iliskili deneyimlerinin 6grencilere
yasatilmasinin yanisira, bilginin Ustel artisina paralel olarak, bilgiyi elde etme

yontemleri Gizerine de yogunlasacagi diisiniilmektedir.

FORMEL TASARIM
AMAG: TASARIM ILKELERINE UYGUN
TASARLAYAN TASARIMCI
YETISTIRMEK’
ARACLARI
MIMARI TEMSIL ODAKLI:
PLAN/KESIT/GORUNUS/
MAKET
21.YY. MIMARI TASARIM EGITIMI:
e S S . —> GELECEK
FORMEL+ENFORMEL ONGORU-
YASAYAN, YASANAN
ORI TS SURE(‘,:I TASARIMI
AMAG: ALTERNATIF OGRENIM -MEKAN
ORTAMLARI YARATMAK -ZAMAN
-DUYUSAL BUTUNCULLUK
ARACLARI -OLAY VE ZAMAN
MIMARI SUREC ODAKLI: "BEDEN :
PERFORMANS/KOLA/ MONTAY €=~ _
VIDEO/FILM \ it
\
i » S~ - ¢
TARIHSEL ARKA PLAN % acE y
ARACLARI DUYUM VE KAVRAYIS  *
MIMARI TEMSIL ODAKLI: TEMELLI PROGRAMLAR y,
PLAN/KESIT/GORUNUS/ TASARIM
MAKET BEDENIN DENEYIMI
UZERINDEN

Sekil 3. 5 Mimarlik egitiminin ge¢mis yapilanmasi ve gelecek dngorileri

Mimarhk, disiplinler arasi ve Otesi bir yaratma eylemi haline geldikce tasarim
egitiminde de formel ve enformel kurgularin birlikteligi gliclenmekte; bu durum
geleneksel tasarlama araglarinin kullaniminin yani sira, alternatif, disiplin disi araglarin
kullanimini artirmaktadir. Deneyim, mekan, olay tasarimi, insan, beden, zaman,
hareket, coklu duyum gibi gtincel kuramsal tartismalarda (izerinde durulan kavramlar
(Bolim 2’de ayrintili olarak incelendigi Uzere), egitim programlarina o6zellikle
stidyolardaki tasarim deneyleri araciligi ile dahil olacak ve mevcut programlarda
esnek, deneysel yontemlere basvurulacaktir (Sekil 3.5). Ozellikle deneyim olgusunun
¢izim ve imaj yaratmanin 6tesinde tasarimin yasamla butinlestirilmesi baglaminda ele
alindigi deneysel yontemlerle zenginlesecek mimari tasarim egitiminin, mimarhk
o0grencilerinde, alternatif disitnils, kavrayis ve elestiri gibi 6zellikleri gelistirecegi,
tasarim stlidyolarini ise 0zgin ve 0zgilr bir konuma getirmede yararli olacagi
duslinilmektedir. Bu baglamda, mimari tasarim egitiminin glinimiiz ve gelecekteki
yapilanmasinda, deneysel bir yontem olarak degerlendirilebilecek mekansal
yerlestirmelerin mimari tasarim egitimi icerisinde bir disiinme araci olarak yer bulmasi
olasidir.
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BOLUM 4

MIMARI TASARIM EGIiTiMINDE MEKANSAL YERLESTIRMELERIN BiR
ARAYUZ OLARAK KULLANIMI

21. yuzyll bilgi niteligi ve bilgiye ulasma yontemleri gibi bircok 6zellik agisindan 20.
yuzyildan farkhlagmistir. Ginimiizde bilginin akisi hizli, biylimesi Ustel, bu nedenle
takibi zor ve karmasiktir. Bu kosullarda modernizm ile yayginlasan uzmanlagmis
¢alisma, arastirma ve Uretme alanini kendi disiplininin sinirlari icinde devam ettirme
yaklasimi, gilncel sorunsallarin ancak birden fazla disiplinin bir aradahg ile
¢Ozlimlenebilecek yontemlere ihtiyag duymasi ve buglin bilgi Uretiminin farkl
uzmanliklari kapsayan bir ekip isi haline gelmesi nedeniyle yerini disiplinlerarasi hatta
disiplinlerétesi kavrayislara birakmaktadir. Bu hizh  degisimin etkisi disiplinlerin
sinirlarinin  birbiri igerisinde kaybolmasina, kultlrel, sosyal, siyasal ve ekonomik
yasamda oldugu gibi egitim anlayisinda da geleneksel kurgularin disinda arayislara yol

acmaktadir.

Literatiirde ingilizce karsilig ‘interface’ olarak yer bulan ‘arayiiz’ kavrami sdz konusu
glncel arayislar ve olusumlar ile iliskilendirilebilecek kavramlardan biridir. Araylz
kavraminin, bilisim teknolojilerinin yayginlagsmasi ile literatiirde kullanim siklig
artmakta, kavramin kapsadigi alan genislemektedir. Turk Dil Kurumu Sozliglinde terim,
bilgisayar yaziimlarinin kullanici tarafindan calistirilmasini saglayan, cesitli resimlerin,
grafiklerin, yazilarin yer aldigi 6n sayfa, olarak karsilik bulmaktadir. Temelde kokeni
bilisim alaninda yer alan, teknolojik trin ile kullanicisi arasindaki iletisimi saglayan
bilesenlerin karsiligl olan bu kavram, 1950’li yillardan giiniimuze fizik, kimya, mimarlik,
sehircilik, cografya, ekonomi, iletisim gibi farkli alanlarda da iki nesnenin,
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organizasyonun veya bilesenin bir aradaligi ve etkilesim ortamini/durumunu karsilamak
Uzere kullanilmaktadir (Selguk ve Sorgug, 2016) [110]. Kavramin bu tez c¢alismasi
kapsaminda yer alma bulma nedeni ise ‘arayliz’iin iki bilesen arasinda bir etkilesim,
iletisim ylzeyi olusturma potansiyeli tasimasi ile iliskilidir. Araylzin bu baglamda
biraraya getirici, iliskilendirici bir metafor olarak degerlendirilmesi muimkindir.
Araylzin olusumu icin iki bilesenin varhgi gereklidir. Bu bilesenler olusum siirecinde
birbirini etkiler ve bu etkilesim slireci yeni degerlerin ve kavrayislarin olusmasinda
etkilidir (Sekil 4.1). Bu baglamda bir araylzin olusumunda alti ¢izilmesi gereken nokta,
kavramin sayisiz iliskilenme ve etkilesime dair tasidigi potansiyel ile siirekliligi saglama
olasihgidir. Bu nedenle igerisinde bulundugumuz ¢ok disiplinli bilgi caginda, karsilasilan
yeni sorunsallarin ve durumlarin anlasilabilmesi, iliskilendirilebilmesi icin bu kavram

Onem tasimaktadir.

Sekil 4. 1 Renkler tzerinden arayliz metaforunun ifadesi, (Anonim)

Calismanin bu boliminde, disiplinlerétesi bir kurgu olarak ‘egitimde arayiz’ bashgi
altinda degerlendirilen mekansal yerlestirme kavrami ve bu kavramin 21. Yizyilda
mimari tasarim egitimi icerisinde yer alma durumu incelenecektir. Bu amagla ikinci
boliimde incelenen, giincel mimarlhk tartismalari ile paralel sdylemler icerisinde oldugu
saptanan mekansal yerlestirmelerin, iclincl bolimde mimari tasarim egitiminde tespit
edilen sorunlar ve gerekli gorilen egitsel ortamlar-yontemler ile iliskilendirilerek,
mimari tasarim egitiminin merkezi olan stiidyolarda yasanan tasarim siirecini
gelistirmede bir arag olarak kullanildigi yaklasimlar, mimari tasarim egitimi cercevesi
dahilinde ele alinacaktir. incelenen &érnekler ve kuramsal incelemeler sonucunda
mekansal yerlestirmelerin mimari tasarim egitiminde bir ara¢ olarak kullanilmasinin
doguracagi olasi sonuglar ortaya konulacaktir.
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4.1 Mimari Tasarim Egitiminde Bir Diisiinme Araci Olarak Mekansal Yerlestirmeler

21. ylzyill mimari pedagoji deneyimleri, disiplinlerarasi stregler araciligiyla mimarlik ile
bilim, sanat ve beseri bilimler arasinda yakinlik kurulabilecegini géstermekte, bu alanlar
arasindaki sinirlarin bulaniklasmasi da mimarinin, egitimin ve dolayisi ile toplumun
uzun vadeli donusimine katkida bulunabilecek bir butin olarak gorilmesini
saglamaktadir. Bu ylzyillda, mimarhk egitiminde ortaya ¢ikan benzeri gorilmemis
pedagojik yapilar ve deneysel modeller, tasarim egitimini esneklestirerek hizli uyum
saglayabilecek bir yapiya donistirmekte ve mimarlik 6grencilerinin diinya ile
etkilesime girmeye baslamalari igin ¢ok 6nemli sorulari kapsamaya baslamaktadir.
Ockman (2012; Titus, 2013) [40] “Mimarlik Okulu: Mimar Editmenin Ug Yiizyili”

kitabinda mimarlik egitiminin buglini ve gelecegi ile ilgili su tespitte bulunmustur:

“Mimarlik okullari, yirmi birinci ylzyihin baslarindan itibaren kapsamli dontsimler
gecirmektedir. Kuresellesme, dijital teknoloji ve gittikce pazar odakli hale gelen egitim
yapisi akademi'yi sekillendiren gicli etkiler arasinda yer almaktadir. Dogal ve insan
kaynakh felaketler de son on yilda egiticilerin dikkatini ¢evresel degisim, binalarin
teknik performansi ve mimari yapilarin bu degisimlerdeki rolleri tGzerine odaklamaya
baslamistir.” Bu kitapta Ockman [40], 21. ylzyll mimarhk pedagojisinin, 2000’li
yillardan bu yana basa ¢ikmasi gereken bircok zorluga dikkat cekmektedir. Glinimuizde
mimarhgin oldukga buylik toplumsal, ¢evresel ve ekonomik baskilar karsisinda oldugu
gerceginin yani sira bilgi Gretimi ile iliskili slireclerde yasanan veya yasanmasi gerekli
olan degisimin, egitimcilerin mimarlik disiplinini ve 6gretme seklini gbzden gegirmek
zorunda birakmistir. Buglin tasarim ortaminda mimar, usta (master) olarak tim
nesneleri ve yapilari tasarlayan kisiden, tasarimin bir sistem veya farkl gliglerin katildigi
bir takim isine evrilmesi nedeniyle (Findeli, 2001) [25], tasarim takiminin
katihmcilarindan biri rolini Gstlenmektedir. Bu konudaki gortslerini Titus (2013) [40]
da “Disiplininin cercevesinin genislemesi, mimarlarin sadece fiziksel ortamlarin degil,
ayni zamanda toplumun daha blyuk felsefi ve kultirel degisimlerin olusumunda etkin
katihmcilar olmalarinin yolunu da agmaktadir. Bu nedenle glincel mimarlik egitiminin
temel sorunlarindan biri dinamik sekilde degisebilecek egitsel yontemlerin nasil

kurulabilecegine iliskindir. Bilgi Giretmek icin ideal stratejilerden biri ayni anda, 6zerklik
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ve katilim, i¢ arzular ve dis direng, serbestge kesfetme ve kesin sinirlar arasinda hassas

bir denge olusturmaktir” sozleriyle ifade etmektedir.

Titus [40] tarafindan gerekliligi vurgulanan, deneysel tasarim ortamlarinin
olusturulmasi amaciyla egitimciler farkli disiplinlerin tasarim ve tretim araglarini egitim
sureglerine dahil etmektedirler. Bu marjinal tasarim araglarindan biri de yerlestirme
sanatidir. Mimarlk egitiminin glincel yapilanmasi incelendiginde, yerlestirmelerin
mimarlik okullarinin stiidyolardaki tasarim siirecinde kullanim sikhgi artmakta olan bir

arac oldugu gorilmektedir.

4.1.1 Mimari Tasarim Stiidyolarinda Yerlestirme Ornekleri

Yerlestirmeler son on yilda mimari tasarim eylemininin 6gretildigi okullarda, tasarim
surecinde karsilasilan sorunlarin ¢oézllmesi ve disiplinler-6tesi bilgi tiretim ortamlarinin
saglanmasi, giincel mimarhk tartismalarinin tasarim okullarinda yer bulmasi, egitimin
deneysellesmesi ve glncellenmesi, tasarim olgusunun 06gretilmesi, gelismesi ve
cesitlenmesi icin bir arag olarak farkli kurgular dahilinde kullanilmaktadir (al-lbrashy ve
Gaber, 2010 [42]; Lehmann, 2006 [43]; Mounajjed, 2006 [39]; Uludag vd., 2017 [41],
Ciravoglu, 2001 [111]).

Arastirma kapsaminda mekansal vyerlestirmelerin, dinyanin farkh bolgelerindeki
mimarlik okullarinda egitimciler tarafindan deneysel ve yenilikgi bir yontem olarak
mimari tasarim egitimine dahil edilme durumunun, tasarim sirecine katkisi
baglaminda degisen, benzesen, olumlu ve olumsuz yonleri mevcuttur. Yerlestirmelerin
mimari tasarim egitiminin mifredatinda stidyolarin ve/ya da c¢alistaylarin kurgularina
eklemlendigi Universitelerden bazilari, Misi'da bulunan British  Universitesi,
ingiltere’de Sheffield Universitesi, Avustralya’da Newcastle Universitesi ve Tiirkiye’de
Gazi Universitesidir. Bu tasarim kurgularinin yiritiicileri yerlestirmeleri, farkli 6grenim
amaclart  ve c¢iktilari  paralelinde  tasarim  egitimlerinin  programlarinda

degerlendirmektedirler.

British Universitesi Mimarlik-Mihendislik Fakiltesi’nde al-Ibrashy ve Gaber (2010) [42]
yuriticuliginde gerceklesen yerlestirme deneyimi son sinif mimarlk 6grencilerinin

katihmi ile mimari tasarim stidyosu kapsaminda yer alan orneklerden biridir.
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Yiruttculler, geleneksel mimari tasarim araglari olan plan, kesit, goriiniis ve maketin
mekanin tim bilesenlerini temsil konusunda yeterli olmadigini bu nedenle, Pallasmaa
(2005), Ponty (2005) ve Heidegger (1927) tarafindan dile getirilen sdylemlerin® mimari
tasarim ortaminda yer bulmasi amaciyla yerlestirmelerin mekanda var olan farkl
duyulari birlegtirecek bir tasarim araci olarak ele alindigini belirtmektedirler. Al-lbrashy
ve Gaber [42] ylrUtilen deneyin bir baska amacinin da “mimarlikta imaj ve sayilarla
Olcilemeyenin pesine dismek” ve “temsil edilemeyeni arastirmak ve o6lglilemeyeni
anlamak” oldugunu vurgulamaktadirlar. Ydritilen kurguda Ogrencilerden kendi
belirledikleri duyularin mekansal karsiliklarinin mekansal yerlestirmeler araciligi ile
arastirilmasi istenmistir. Deneye katilan 6grencilerin bir kismi koku, ses, tat, dokunma
ve gorme duyularinin mekan igerisindeki karsiliklarini bu duyularin birliktelikleri
Uzerinden arastirirken, bir diger grup ise duyulari tekil olarak incelemislerdir. Tasarim,
uygulama ve degerlendirme asamalarinin izlendigi stlidyo silrecinde (Sekil 4.2),
ylruttculer 6grencilerin mekansal yerlestirmeler araci ile ettikleri mekansal ve duyusal

farkindaligin 6grenim ve meslek yasamlarinda yararh olacagini 6ngérmektedirler [42].

Sekil 4. 2 British Univeritesi 6grencileri tarafindan tasarlanan yerlestirme énerilerinin

(Al-Ibrashy ve Gaber, 2010, s. 364) [42]

1 Bu séylemler calismanin 2.2.2.2 bélimiinde Beden-Duyum Tartismari baghgl altinda incelenmistir.
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Mekansal yerlestirmelerin mimari tasarim stidyolarinin mifredatinda yer buldugu bir
baska 6rnek ise Mounajjed (2006) [39] yiritiiciligiinde Sheffield Universitesinde
gerceklestirilen “Disarida DOrt GUn” (Four Days on the Outside) deneyidir. Bu egitsel
tasarim deneyinde vyiriticller, yerlestirmelerin tasarim ve yapim derslerinin
kaynastiriimasinda katkida bulunacak bir tasarim etkinligi olarak kullaniimasinin
amaglandigini belirtmektedir. Mounajjed [39] vyerlestirme sirecinde 06grencilerin
mimarinin kamusal alana, baglama ve sosyal bilesenlerine dair kazanimlarinin
yasayarak 6grenme ile kalici hale geldigini dile getirmis; uygulama sonrasi ylruttciler
tarafindan yapilan anket galismasinin ise 6grencilerin 6zellikle deneyimleyici ve mekan
ile ilgili hareket, katihm, mekansal olusum kavramlarinda gelisim gosterdigini ortaya

koydugunu ifade etmektedir.

Steffen Lehmann tarafindan Newcastle Universitesi Mimarlik ve Cevre Tasarimi
Okulunda kurgulanan tasarim sireci ise yerlestirmelerin ¢alistaylarda birer tasarim ve
Uretim araci olarak kullanilmasinin orneklerindendir. Lehmann [43] yerlestirmelerin
temelde iki ana konu gercevesinde egitime katki sagladigini belirtmistir. Bu katkilardan
ilki yerlestirmelerin mimarhk, gorsel sanatlar, peyzaj mimarligi ve kentsel tasarim gibi
farkh disiplinlerin sinirlarinin bulaniklagtirmasi, boylece kolektif disiplinlerarasi bir
egitsel ortamin saglanmasi iken ikincisi mimarlk 6grencilerinin egitim ortamlarinin kent
ile  buitlnlestirilmesinin  saglanmasi  olarak  belirtiimektedir. Lehmann [43]
ylruttcilerinden biri oldugu, temelde kamusal alanin doénldsiminin irdelendigi
Brisbane’de 2004’te dizenlenen Sanat+Tasarim (Art+Arch) ve Berlin’”de 2002’de
diizenlenen Mekan, Zaman ve Mimarhgi Yeniden Distiinmek (Rethinking: Space, Time,
Architecture) calistaylarinda (Sekil 4.3) yerlestirmelerin ‘capraz-isbirligi’ gelistirmek icin
kullanildigi, 6grenim ciktilari ve calistay kurgular farkli olan, disiplinlerarasi tretimi
iceren Uc¢ temel modelin varligindan bahsetmektedir. Bu modellerden ilki ayni
disiplinden gelen 6grencilerin ayni calisma grubu icerisinde her 6grencinin kendi
Onerisini gelistirmesi ile sekillenen modelken, bir diger oneri farkli disiplinlerden gelen
ogrencilerin ayni calisma grubu icerisinde ortak O©neri gelistirdikleri kurgulardir.
Calistaylarda kullanilan son model ise mimarlik 6grencilerinin 6neri gelistirmekten
sorumlu oldugu ancak tasarim sirecinde belirli araliklarla, diger disiplinlerin

O0grencilerinin ‘uzman’ olarak danismanlik rolii Gstlenerek tasarim ve degerlendirme
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sureglerine katildig bir olusumu icermektedir. Calistayda yerlestirmelerin tasarim araci
olarak secilme nedenini Lehmann (2006) [43] “Arastirmalarimiz ¢agdas sanatgilarin
mimari objeler ve mekansal olusumlar Urettikleri, Pop Art veya Minimalizm gibi
sanatsal egilimlerin de mimarlar tarafindan hizla igsellestirildigi capraz uygulamalar
ortaya koymustur. Amacimiz, uzun zamandir giincelligini koruyan, mimarhgin nerede
basladigl, sanatin nerede bittigi (ya da tam tersi) sorunsalini egitsel baglamda ele

almaktadir”’sozleri ile belirtmektedir.

Sekil 4. 3 Sanat+Tasarim (2004) (Art+Arch) ve Mekan, Zaman ve Mimarligi Yeniden
Diisiinmek (2002) (Rethinking: Space, Time, Architecture) calistaylarinda Uretilen
yerlestirmeler (Lehmann, 2006, s.101) [43]

Mekansal yerlestirmelerin bir tasarim araci olarak Tirkiye’deki Mimarlik Okullarinda
yer alma durumu incelendiginde ise érneklerden birinin Gazi Universitesi Mimarlik

Fakiltesi 6gretim Uyelerince yiritilen, enformel bir etkinlik olan sanat-mimarlik
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arasinda bir disiplinlerarasi bir Gretim ortami yaratmayi hedefleyen “WIRE Kis Okulu”
calistayl oldugu tespit edilmistir (Uludag vd., 2017) [41]. 2012-2014 vyillari arasinda
devam eden, iki haftalik bir siirecte gergeklesen cgalistay, yurtici ve yurt disidan
mimarlik okullarinin 6grenci ve yiriticilerinin katilimlari ile gergeklestirilmistir (Sekil
4.4). Calistayin ydriaticilerinden ve koordinatorlerinden biri olan Uludag [41],
yerlestirmelerin eklemlendigi calistayda gerceklesen tasarim deneyimleri ile glincel
sanatin mimari tasarim silirecinde farkh kanallar agmada yararh oldugunu; bu durumun

da 6grencilerin yaraticiliklarinda artis sagladigini belirmistir.

Sekil 4. 4 ‘WIRE 2013’ Gazi Universitesinde yerlestirme tasarim ve uygulamalari

(Uludag, 2017, s. 9) [41]

Uludag (2017) WIRE'da 15 giinlik yogun bir program dahilinde ¢ok uluslu ve gok
kiltirli bir ortam vyaratimasi ile hedeflenen egitsel katkilari su basliklarla
dzetlemektedir: “Ogrenci ve yiritiiciler tarafindan mimari tasarim egitiminde var olan
icerik ve yontemleri yeniden yorumlayarak paylasma yoluyla ¢oklu egitsel kazanim
saglanmasi, kendi egitim kurumlarinin yerinin uluslararasi baglamda daha iyi

anlasilmasi, dilbilimsel, kiltirel ve kisisel yetilerde zenginlesme saglanmasi” [41]. S6z
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konusu maddelere ek olarak Uludag (2017) tarafindan, yerlestirmelerin mimarinin
gelecegi ve yeni sartlar ile ilgili disinmeyi tetiklemede, is-icerisinde (hands-on)
0grenme saglayarak farkindalik, biling ve duyarliigi artirdigini, calistayin finalinde yer
alan grup sunumlarinda kullanilan goérsel sanatlar, dijital sanatlar, fotografcilik, film
yapimi gibi yenilikgi araglarin ise tasarim sirecini ve mimarlk egitimini gelistirmede

etkili oldugu belirtilmistir [41].

Kapsaminda yerlestirme olgusunun ismen gecmedigi ancak sirecin bir yerlestirme
deneyimine evrildigi egitsel deneylerden biri de Ciravoglu (2001) [111]
yuraticiliginde EASA (European Architecture Students Assembly- Avrupa Mimarlik
Ogrencileri Bulusmasi) kapsaminda gerceklestirilen workshop calismasidir. Bu calisma
cesitli Glkelerden gelen 6grencilerin ve vyuriticilerin katilimi ile uluslararasi bir
organizasyondur. Ciravoglu (2001) [111] vyasanan enformel sirecin tasarim,
degrlendirme ve Uretim asamasarini icerdigini belirtmekte ve etkinligin egitsel
katkilarinin grup calismasi ile Gretime katilma, disipliler arasi gecisleri saglama, tasarim
ortamlarini 6zglirlestirme ve tasarim deneyimi kazandirarak katilimcilarin 6zgliveninde

bir artis saglama ile iliskilendirilebilecegini ifade etmektedir (Sekil 4.5).

Sekil 4. 5 ‘EASA 200’ yerlestirme tasarim ve uygulama asamalari (Ciravoglu, 2001,

5.105) [111]
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4.1.2 Mekansal Yerlestirmelerin Mimari Tasarim Egitimine Olasi Katkilari

Glncel mimari tasarim egitiminin yaygin (formel) ve oOrgin (enformel) tasarim
sureclerinde egitime eklemlenen yerlestirme sanati, egitimciler tarafindan mimarhk
egitiminin bugin icerisinde bulundugu yapilanmada karsilasilan farkli sorunsallarin
giderilmesinde ve geleneksel proje tasarlama ortamlarina alternatif, deneysel
ortamlarin yaratilmasi gibi farkli amaglar dogrultusunda (b6lim 4.2.1’de 6rneklendigi
Uzere) kullanilmaktadir. Yerlestirmelerin mimari tasarim egitiminde farkli iceriklerle yer

alma durumu li¢ madde ile siniflandirilabilir:

e Literatiir lizerinden: Mekansal yerlestirmelerin gorsel dokimanlar Gzerinden
(fotograf, video) incelenmesi ve ardindan 6grenciler ve yiraticiler tarafindan

bu aracin mekansal etkilerinin tartisiimasi

e Deneyimleyerek: Bir yerlestirme sanatcgisi tarafindan belirli bir baglam
icerisinde olusturulmus mekansal yerlestirmelerin 6grenciler ve ylruticiler
tarafindan deneyimlenmesi ve ardindan bu deneyimin tartismalar araciligi ile

degerlendirilmesi

e Yaparak: Mimari tasarim eylemi iceren egitim sireclerinde (stidyolar ve
calistaylar) Ogrenciler, yuruticller ve etkinlik strecinde yer alan diger
katihmcilar ile birlikte -farkli disiplinlerden uzmanlar ya da sanatgilar- bir
mekansal  yerlestirmenin  tasarlanmasi,  uygulanmasi ve ardindan

degerlendirilmesi.

Yukarida siniflandirilan, mimari tasarim egitimi icerisinde gérece marjinal bir yontem
olan yerlestirmelerin tasarim araci olarak kullanilma durumunun?, mimari tasarim
egitiminin  gelistiriimesinde ve glincellenmesinde katki saglama potansiyeli
bulunmaktadir. Bu baglamda her bir siniflandirmanin 6grencilerin farkli bilissel ve
algisal yetilerini gelistirmede payi oldugu distnilmektedir. Ancak calisma kapsaminda
incelenmek lizere odaklanilan olgu Ulclincli gruplamada aktarilan, yerlestirme sanatinin

mimari tasarim eylemi iceren dersler olan stlidyolardaki egitsel slirece olasi etkileridir.

! Yerlestirmelerin mimari tasarim egitiminde yer almasi muhtemel ilk iki kurgusu, hem sanat tarihi ve
secmeli dersler gibi kuramsal hem de uygulamali stiidyo derslerinde yer alabilirken, tG¢linci kurgunun
tasarim stiidyolari ve galistaylarin tasarim sireglerine eklemlenmesi miimkiindr.
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Mimari tasarim egitiminde stidyolar, bu ¢alismanin énceki bélimlerinde de belirtildigi
gibi, tasarlama eyleminin yapilarak 6grenildigi tek yer olmasi ve gerek kuramsal
gerekse de uygulamali derslerden elde edilen bilgilerin mimari tasarim slrecinde
sentezlenme yeri olmasi nedeniyle bircok arastirmaci tarafindan tasarim egitiminin
merkezi olarak nitelendirilmektedir. Stiidyo dersleri bir mimarlik 6grencisinin egitimi
boyunca devam eden temel dersleridir. Tasarim dersleri igerik bakimindan ilk
stidyolardan son studyolara kadar artarak/katlanarak ilerleyen bir kapsama sahiptir.
Ogrencilerden beklenen yetiler ilk yillarda mimari tasarimin ilkelerini kavrama, cevresel
sorgulama yetisi gelistirme gibi temel beceriler ile iliskilendirilirken, egitimin ilerleyen
dénemlerinde siirdiurilebilir yapi Gretimi, striiktirel bilesenlerin tasarimi, biylk 6lcekli
fiziki mekan tasarimi, mimarinin sosyal bilesenlerini irdeleyebilme gibi kapsamli
O0grenim ciktilarini icermektedir. Mekansal yerlestirmelerin bu egitim sirecinin
herhangi bir donemindeki mimari tasarim stlidyolarinda tasarim sirecini-dlstincesini
gelistirme amaciyla kullanilmasi mimkindir. Yerlestirmelerin kullanildigi stiidyonun
kapsamina gore tasarim slrecine dolayisiyla da 0Ogrencinin gelisimine katkida
bulundugu bilesenlerde farkhliklar gbzlenmektedir. Bu nedenle mekansal
yerlestirmelerin tasarim sirecine mevcut mifredat, 6grenim ciktilari ve 0Ogrenim
aktiviteleri, stidyo kapsami ve egitimciler tarafindan belirlenen kapsami goz éniinde
bulundurularak, bir ara Urin ya da genis kapsamli bir sonug¢ Uriin olarak tasarim

mifredatina eklemlenmesi olasidir. 1

Mekansal yerlestirmelerin stiidyolardaki kurgusu, tasarim, uygulama ve degerlendirme
olmak lizere li¢ asama icermektedir. ilk asama olan tasarim adimi geleneksel projeler
gibi tematik ve sorunsal temelli arastirmalari, yerlestirmenin insa edilecegi alanin,
deneyimleyicilerin analizini ve devaminda bir yerlestirme Onerisi getirilmesini
iceririrken, uygulama asamasi 6grenciler tarafindan 6nerilen mekansal yerlestirme

tasarimlarindan olumlu bulunanlarin? bire bir élgileriyle insa edilme sureci ile son

1 Bu noktada yerlestirmelerin egitimin herhangi bir déneminde yer almasi miimkiin olsa da,
yerlestirmeler gibi mekani anlama, yorumlama ile iliskili etkinliklerin 6zellikle ilk yil mimari tasarim
stliidyolarinda yer almasi egitimin temellerini gliclendirmede etkili olacagi icin daha uygundur.

2 Burada degerlendirme siireci Kurt’un (2008) [14] sayfa 59’da incelenen siniflandirmasinda olumlu
olarak nitelendirdigi, Model 5A ve Model 5B’de yer alan hetararsik degerlendirme sistemidir. Bu
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bulmaktadir. Yerlestirme slirecinin son asamasi olan degerlendirme asamasi ise
uygulama sonrasi mekansal yerlestirmenin deneyimlenmesi, goézlemlenmesi ve geri
bildirim olarak hedeflenen ve gerceklesen arasinda yasananlarin tartisilmasini
icermektedir (Sekil 4.6). Her bir asama egitsel ortamda, tasarim siirecinde mevcut olan
farkli sorunsallarin giderilmesine katki saglamanin yani sira 06grencilerin farkli

yetilerinde saglanacak gelisim ile iliskilendirilebilmektedir.

1. ASAMA: TASARLAMA

Yerin analizi

Deneyimleyicinin analizi

Tasanm onerisin getirilmesi
Mevcut 6nerilerin tum katiimailar
tarafindan degerlendirilmesi

v

‘ 2. ASAMA: UYGULAMA

. Secilen yerlestirmenin uygulama
asamalarinintasarlanmasi
*  Onerinin1:16l¢ekte inga edilmesi

v

3. ASAMA: DEGERLENDIRME

MiMARI YERLESTIRMELER

. insa edilen yerlestirmenin
deneyimlenmesive gozlemlenmesi

. Deneyimve gézlemlenme sonrasi
yasanan egitsel strecin
degerlendirilmesi

Sekil 4. 6 Yerlestirmelerin tasarim stidyolarindaki agsamalari

Calismanin Uglncl bolimiinde incelenen mimari tasarim egitimi ve stlidyolarda

gerceklesen tasarim siirecinde 21. ylzyilda 6ne ¢ikan elestiriler soyle 6zetlenebilir:

e Egitimin goz-merkezli, tek disiplinli, kullaniciyi nesnelestirme ve o&lgillere

indirgeyici yaklasimi,

e Kenti kullanicilarindan bagimsiz bir yapi toplulugu olarak ele alma egilimi ve

kentsel deneyimlerin azligi,

degerlendirme siirecinde 6grenciler de ylriticller ile birlikte aktif bir sekilde elestiri siirecine katilir ve
kolektif bir tartisma ortami yaratilir.
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Tasarimda sonug Uriniin slirecten daha 6ncelikli gérilmesi dolayisi ile bitincil

bakis acisinin eksikligi,

Tasarim sonrasi ve sirasi slireclerin yeterince incelenmemesi,

Mekan tasariminin olgilebilir bilesenler ile sinirlandiriimasi,

Yaratici ve elestirel bakis agisinin egitimde yeterince yer bulamamasi,

Olay ve durumlara baglamsal, tarihsel ve politik olarak bittincil bakilamamasi,

Mimari  programlarin  tasarimin  surekliligini  ve  slrdirulebilirligini

saglayamayacak derecede kati olarak kurgulanmasi,

Guncel mimari tektoniklerin stlidyolarda yeterince tartisilamamasi, egitimin

Ogretici merkezli ve hiyerarsik yapisi,

Takim c¢alismasi ve katilimciligl tetikleyecek egitsel ortamlarin azhigi, tasarim

sonrasi sureglerin yeterince degerlendirilememesi,

Ogrenenin algisal farkhliklarinin géz ardi edilmesi.

Tespit edilen bu sorunlarin bir kisminin giderilmesinde yerlestirmelerin, ¢alismanin

ikinci bolimiinde incelenen giincel tartismalarla benzer séylemleri (Sayfa 50. Cizelge

2.5'te iliskilendirildigi gibi), tasarim egitiminde yer alan ve glincel mimarlik tartisamalari

kapsaminda degerlendirilen asagidaki kaliplasmis kavrayislari esnetmek suretiyle

tasarim egitimine katki saglamasi olasidir:

Bedeni 6lclilere indirgeme ve fenomenolojik yaklasimlari yok sayma,
Mimari program ile yasanan olay arasindaki diyalektik,

Mekanin Kartezyen disincedeki saf geometri ile belirlenen form tabanh
kavranisi,

Duyusal bitinidk yerine egitimde baskin olan gérme odakli tasarim siireci ve
gorsel fetisizm.

Bu baglamda mekansal yerlestirmelerin tasarim egitimine eklemlenmesi, glincel

mimarlik tartismalarini tasarim eyleminin gerceklestigi yer olan stlidyolara tasiyarak

egitim ile glincel mimarlik tartisamalari arasinda bir arayliz olusturulmasi baglaminda

potansiyel bir degerdir.
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Gahsmanin ikinci béliminde, sanat ve mimarligin 21. yizyilda her zamankinden daha
cok ve cesitli bileseni paylasmakta (mekan, deneyimleyici, program, 6l¢cek, malzeme,
renk, doku gibi) ve her iki disiplinin de mekanin Uretimi ile ilgilenmekte oldugu;
paylasilan bu ilgi nedeniyle ‘mekansal yerlestirmeler’ gibi ortak Gretim alanlari ortaya
ciktigl belirlenmistir. Bu sdylemden yola gikilarak mekansal yerlestirmelerin sanat ve
mimarlik disiplinleri arasinda bir arayiliz olusturarak mimari tasarim egitiminde yer
almasi ile farkh disiplinlerin Gzerine calisabilecekleri, esnek, heterarsik birer egitsel-
deneysel Uretim alani olusturma potansiyeli oldugu varsayiminda bulunulabilir. Boyle
egitim ortamlarinda farkh disiplinlerin mekansal yaklasimlarini deneyimleyerek tecriibe
kazanan mimarlik 6grencilerinin de egitim sonrasi yasamlarinda surdirebilecekleri

disiplinler 6tesi bir anlayis gelistirebilmeleri olasidir.

Mekansal yerlestirmelerin stiidyolarda yer alan tasarim, uygulama ve degerlendirme
asamalari birbirini takip eden, bitinleyen ve tasarim egitiminin farkh bilesenlerine
katki saglayan etkinliklerdir (Sekil 4.6). Bu asamalarda yer alan egitsel ortamlar ve
kazanimlarin glincel mimari tasarim egitimi tartismalari ile iliskilendirilmesinin yani sira,
mekansal yerlestirmelerin tanimlari geregi deneyim, beden-duyum, mekan, program
yaklasimlari ile paralel soylemler icererek, bu yaklasimlarin tasarim egitiminin
stidyolarina tasinmasini saglamaktadir. Bu iliskilienme durumu Sekil 4.7’de, tasarim-
uygulama ve degerlendirme asamalarinin tasarim egitimine olasi katkilarinin gilincel
mimarlik tartismalari ve glincel mimari tasarim egitimi tartismalari/sorunlan ile
kurdugu iliskisel ag Uzerinden degerlendirilmistir. Calismanin bundan sonra gelen
bolimleri bu ag haritasinda (Sekil 4.7) yer alan basliklarin karsilikh iliskilerinin

yorumlanmasi tizerine kurgulanmistir.?

1 Bu iliskisel ag calismasi ¢ift yénli okumak tizerine kurgulanmistir. Calismanin ikinci bélimiinde yer alan
egitim sorunsallari ve glincel tartismalari sag bélimde yer alirken, tglincl bélimde yer alan gilincel
kuramsal soylemler ile yerlestirmelerin iliskisel acilimi gizelgenin sol tarafinda yer almaktadir. Cizelge
merkezinde ise mekansal yerlestirmelerin tasarim egitiminde yer almasi ile elde edilebilecek (tasarim-
uygulama-degerlendirme basamaklari) olasi egitsel katkilar araciligiyla bu iki temel iliskisel incelemenin
karsilikh etkilesimine isaret edilmistir.
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Sekil 4. 7 Mimarlik kuramlari, mimari tasarim egitimi ve mekansal yerlestirmelerin iliski agi
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4.1.2.1 Tasarim Asamasi

Deneysel bir tasarim araci olan mekansal yerlestirmelerin ilk adimi olan tasarim
asamasi, tasarim etkinliginin ylrGttculerce dnceden kurgulanan yapisina bagh olarak,
ogrenciler tarafindan bireysel ya da grup olarak gelistirilen mekansal yerlestirmelerin
tasarimina dair ilk kararlari, cevresel analizleri, kuramsal tartismalari ve yerlesim
onerilerini icermektedir. Bu adimda geleneksel mimari tasarim sirecinden farkl olarak
mimarhk disi disiplinlerden uzmanlar ve Ogrenciler tasarim sirecine dahil
olabilmektedirler. Mekansal yerlestirmelerin birer sanat Urini olmasi, mekana salt
mimarlk disiplini araciligiyla degil, sanatcilarin géziinden bakilmasi noktasinda, farkl
disiplinlerin ceper bilgilerini® icsellestirmek ve disiplinler 6tesi Uretim ortamlari
yaratmak baglaminda katki saglamaktadir. Béylece egitimde yaratilan disiplinlerarasi
¢alisma ortamlari, uzmanlik alanlari arasindaki farklilhklar kadar benzerliklerin de ortaya
¢ikmasina neden olmaktadir. Bu durum isbirligi icin yeni araylzlerin Gretilmesi ve
mekanin dontsimi baglaminda disiplinlerin yenilikgi anlayislar getirmesine olanak
saglamaktadir. Bu katki glincel mimari tasarim egitimi tartismalarindaki egitim
kurgusunun tek disiplinli-cok disiplinli olusturulmasi ile iliskilendirilerek, ¢oksesli ve
farkl disipliner bilgilerin stlidyolardaki tasarim sirecinde yer buldugu ortamlarin
yaratilmasinda etkildir. Boylece mimari tasarim egitiminin sorunlari arasinda bulunan
disiplinler ve uzmanliklar arasi bitlincll bakisi yeterince saglanamamasi (Sayfa 76.
Bolim 3.3’de incelenmistir.) durumunun giderilmesinde olumlu bir katki olarak

degerlendirilebilir (Sekil 4.7).

Tasarim stlidyolarinda 6grencilerin kullandigl geleneksel tasarim araglar plan, kesit,
maket, ortografik, perspektif cizimler ve 3D similasyon uygulamalaridir. Geleneksel
mimari tasarim araglari zaman zaman tasarim siirecini kisitlayan birer engel haline
gelmekte, bu araclar ile 6grenciler gorme duyusunun hegemonyasinda tasarim

gelistirmekte; bu baglamda yapili mekan icerisinde ¢oklu duyum ve hareket olgular

! Bururada bahsi gecen ‘disiplinin ceperindeki bilgi’ tanimi bir disiplinin icerisinde bircok kez deneme-
yanilma yoluyla varhgi pekistirilmis ve disiplin icerisindeki uzmanlarca kabul géren bilgiden farkli olarak,
disiplinin alanina yakin zamanda dahil olmus, heniiz kesin ve kati dogrular icermek yerine olasilik ve
farkh deneyimlere olanak taniyan bilgi yapilanmasini karsilamak tizere kullaniimistir.
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ogrenciler tarafindan kavramakta zorlanilmaktadir. Mimarlik 6grencileri igin bu araglar
ilk yillardan itibaren kaniksanan birer tasarim aracidir. Baska bir ifadeyle, geleneksel
tasarim araclari ile tasarim eylemini gerceklestirmek, mimari tasarim egitiminde konfor
sinirlari igerisinde bulunmaktir. Ancak yerlestirme gibi baska bir disiplinin deneysel ve
performatif olarak nitelendirilebilecek dislinls ve tasarim aracina stlidyolarda yer
verilmesi hem 0Ogrenciler hem de yuruticilerin mimari tasarim ortaminin konfor
sinirlarini agmasi igin bir firsat olmaktadir. Bu durumun, iki agidan egitsel ortamin
konfor sinirlari (izerine etki etmesi olasidir. ilk etki, giincel mimari tasarim egitimi
tartismalarinda yer bulan, egitimcilerin mimarlik egitiminde gerekliligini vurguladiklari
yaraticilik olgusu ile iliskilidir. Yaraticilik tekrar eden verimsiz durumlarin yerine, yeni
olgulari ve dlsunuUsleri gelistirebilme yetisi olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda
gincel mimarlik ortaminin surekli ve hizl degisimine uyum saglayabilecek olan meslek
insanlarinin sahip olmasi gereken yetilerden biri de yaraticiliktir. Eigbeonan (2013)
[112] yaraticihgin 6gretilemez ancak tetiklenebilir bir siire¢ oldugunu belirtmektedir.
Yerlestirmeler Ogrenciler i¢in yeni ve kaniksanmayan birer arag¢ olarak, yaraticiligl
tetikleme potansiyeline sahiptir. Bu nedenle, yerlestirme sanatinin tasarim siirecine
eklemlenmesi ile saglanan siradisi Uretim ve dislinme bigimleri, mimarlik
O0grencilerinin degisen kosullar ve araglara uyum kabiliyetlerini artirma olasilig

tasimaktadir (Sekil 4.7).

Yerlestirmelerin tasarim egitimi stirecinde konfor sinirlarini esnettikleri diger bir nokta
ise mekansal yerlestirmelerin yiraticilerin uzmanhk alani disinda (yuruticilerin birer
mimar oldugu disindldigiinde) bir etkinlik alani olmasi ile iliskilidir. Bu durum, tasarim
surecinde yuritlculeri birer otorite degil katilimci ve kolaylastirici rol lGstlenmelerine
yol agmakta; boylece yiriticu-6grenci iliskisinde bir farklilasma yasanmaktadir. Glincel
mimari tasarim egitiminin elestirilen ve sorun olarak degerlendirilen didaktik/hiyerarsik
kurgusunun donusuttiridlmesi ile iliskilendirilebilecek bu degisim heterarsik egitsel
ortamlarin yaratilmasina katki saglama potansiyeli tasimaktadir. Heterarsik egitsel
ortamlarin egitim sisteminde yer alma sikhginin artmasi ise tasarim bilgisinin
arastirilmasi, Uretilmesinde 6grencileri aktiflestirerek, mimari tasarim stiidyolarini,
Ogretici merkezli bir kurgudan 6grenci merkezli bir kurguya dontstiirme baglaminda

olumlu olarak degerlendirilebilir (Sekil 4.7).
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Glncel mimari tasarim egitimi tartismalarinda alti gizilen bir baska konu, mimarlk
isinin yasayan bir mekan Uretme sirecinden hizla gorsel imaj yaratma eylemine
donismesi paralelinde egitimde oOnceligin gérme duyusuna verilmesi bu nedenle
mekansal alginin olusumunu saglayan diger duyularin tasarim sirecinde yeterince
tartisiimamasi ve egitimdeki mevcut duyusal hiyerarsi durumudur. Mekan Uretimi
surecinde sanatgilarin ise mimarlik disiplininden farkl olarak gérme disindaki duyularin
ve insan varliginin mekansal etkileri Uzerine egildigi (sayfa 42’de incelenen “Yagmur
Oda Yerlestirmesi”’de 6rneklendigi gibi), bu tavrin glincel mimarlik tartismalarindaki
bltlinsel duyum ve fenomenoloji sdylemleri ile paralellik tasidigi saptanmistir. Bu
nedenle mekansal vyerlestirmeler tasarim egitiminde Ogrencilerin  duyusal
farkindaliginin gelistirilmesi amaciyla kullanilabilecek aracglardan biridir. Geleneksel
mimari proje egitiminde kullanici, mekanin tasariminda olguleri ve kapladigi alan ile ele
alinmakta, mekani doénlstirme ve mekanla birlikte donlisme potansiyeli géz ardi
edilmekte bu nedenle mekan tasarimi 6zneden ve yasamsal siregten
bagimsizlasmaktadir. Oysa yerlestirme sanatinda ‘deneyimleyici’ olarak gorilen
kullanici, tasarlanan sirecin, degistirme ve degisme potansiyeline sahip aktif bir
bileseni olarak degerlendirilmektedir. Siire¢ ve mekan deneyimleyicinin hareketine,
tim duyularina dolayisi ile katkisina aciktir; hatta cogu yerlestirme (Bolim 2.2.1.2
Sayfa 19. SWAY’s Public Art yerlestirme 6rneginde incelendigi gibi), deneyimleyicilerin
neden oldugu bu doénlsim slireci Uzerine kurgulanmakta, beden tasarim siirecinin
merkezi yer almaktadir. Bu noktada yerlestirme sanatinin bedeni ve deneyimleyiciyi
kavrayis biciminin mimari tasarim sirecinde yer almasi ile stiidyolarda bedenin ‘g6z-
merkezli, kullaniciyi nesnelestirme ve Olgllere indirgeyici’ ele alinisinda bir degisim
yaratmak mimkindur (Sekil 4.7). Bu baglamda tasarim egitiminde, gérme duyusu ve
Olclilere indirgenen bedenin mekan icerisinde hareketi, varligi, duyulari ve tepkileri
aracitliglyla mekan ile veri alisverisinde bulunan devingen bir bilesen olarak
dislintilmesi, 6grenciler tarafindan alternatif bakis acisi ile ele alinmasinin saglanmasi;
boylece egitsel slirece tasinan fenomenoloji tartismalarinda (Merlau-Ponty, 2005;
Pallasma, 2005; Bollnow, 1963, Schulz ( soylemleri ile sayfa 26’da incelenmistir.) yer
alan ‘embodied’ (cisimlesmis) tasarim ortaminin yaratilmasi mimkin kilinabilir (Sekil

4.7).
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4.1.2.2 Uygulama Asamasi

Mekansal yerlestirmelerin ikinci asamasi olan uygulama/kilgi basamagi tasarim asamasi
tamamlanan yerlestirmelerin insa siirecini icermektedir. insa siirecinde 6grencilerin
tasarimini yaptiklari strecin/triinin gerceklesmesine tanik olmalari, glincel mimari
tasarim egitimi tartismalarinda yer bulan “is icinde 6grenme” ve “yansitmali 6grenme”
kuramlari ile iliskilendirilebilecek kazanimlar elde etmelerinde potansiyel bir deger
tasimaktadir. Yansitmali 6grenme kavramini yasayarak 6grenme siireci ile birlikte ele
alan Dewey (Kizilkaya ve Askar, 2009) [113] bu 6grenme biciminde bes asamanin
varligindan bahsetmistir. Bu asamalar, bir olumsuzlukla karsilasildiginda zihinde
olusturulan oOneriler, mevcut durumu olusturan butincll problem belirleme siireci,
Oneriler géz onitnde bulundurularak gézlem ve arastirma ile yapilabilecek hipotez
bicimleme, olusturulan hipotezlerin bilgi, diislince ve deneyim yolu ile bir neden sonug
iliskisi icerisinde degerlendirilmesi ve var olan problemin ¢6zimiine dair yapilan
Onerileri test etmedir. Bu asamalar mimari tasarim egitiminde yer bulan mekansal
yerlestirmelerin asamalari ile benzesmektedir. Ornegin neri, problem belirleme ve
hipotez bigcimleme asamalari tasarim adimindaki kazanimlara denk gelirken,
nedenleme ve test etme ise degerlendirme ve uygulama asamalari ile ortlismektedir.
Egitimde yansitma kavramini Schon (Kizilkaya ve Askar, 2009) [113] ise eylem Uizerine
yansitma (reflectionon-action) ve eylem sirasinda yansitma (reflection-in-action) olmak
Uzere iki bicimde ele almistir. Eylem igerisinde yansitma anlk olarak eylemin
gerceklesme sirecinde olusan sorunsallarin ¢éziimi ile iligskilenirken, eylem {izerine
yansitma ise eylem tamamlandiktan sonra eylemi her acidan degerlendirme, geri
bildirim olarak kasitl ve sistematik bicimde eylem hakkinda diisinme sireci ile
iliskilenmektedir. Bu baglamda mekansal yerlestirmelerin tasarim ve uugulama
asamalari eylem icerisinde yansitmali 68renme ortamlarina, degerlendirme asamasi ise

eylem (zerine yansitmali 6grenme ortamlarina olanak saglamaktadir.

Yerlestirmelerin uygulama sirecinin malzeme davranisinin ve insa sinirlarinin,
potansiyellerinin ¢oziimlenmesi baglaminda tasarim sirecini gelistirmekte yararli
olmasi olasidir. Yerlestirmelerin yapim asamasi tasarimi somutlastiran bir etkinlik
olarak, 6grenimin Onceki donemlerinde olusmus, Ogrenci ve tasarim arasindaki
dokunulmazhgin kirilmasi ile iliskilendirilebilir (Sekil 4.7). Egitimciler tarafindan mimari
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egitim programlarinin elestirilen yonlerinden bir digeri, giincel mimari tasarim
egitiminin soyut diizeyde kalma ve gercek yasamla iliskisinin kopuk olma durumudur.
Bu baglamda yerlestirme uygulamalarinin tasarim siirecine ek olarak insa siirecini de
icermesi, Ogrencilerin dokunsal kavrayisinda, ileri tasarim deneyimlerinde de
kullanabilecekleri bir gelisim saglarak egitsel siirecin gdziin merkezinden, dokunsal
olana dolayisi ile soyuttan somuta gegerek gercek yasamla bitlinlestiriimesine katki

saglayacaktir (Sekil 4.7).

Yerlestirmelerin bilindik objelerle siradisi Giretimler olusturma tavri ise 6grencilerin
uygulama asamasinda yeni materyalleri tanimasini ve yeni Uretim yontemleri
kesfetmesini saglamaktadir (Sekil 4.7). Geleneksel mimari tasarim egitiminin
sorunlarindan biri, mimari tasarim stidyolarinin tasarim sirecinin 'tasari' asamasi ile
sinirlandirilmasi, bu durumun sonucu olarak da egitim silirecinde tasarimin mekansal
sonuglarinin goézlemlenememesi durumudur. Oysa mimarlik olay, durum ve siireglere
baglamsal ve bitlinctl bir bakis saglanmasi gereken bir disiplindir. Bu baglamda
mekansal yerlestirmelerin uygulama asamasi, ‘soyut ve tasari’ olanla ‘somut ve gercek’
olanin bagdastiriimasi noktasinda egitsel sirece katki saglamaktadir. Ogrencilerin
yerlestirme Onerilerinin mekansal karsiliklarini arama sirecinde, tasarim sirecinde
soyut olarak ele alinan ‘yer’i daha iyi kavramalari ve dolayisi ile i¢sellestirmeleri
mumkindir. Mekdna ve yasanan silirece dair deneyimlenen bu durum, gincel
mimarlik kuramlarinda yer alan program tartismalarindaki ikilik ve ¢catismanin egitimde
yer bulmasi ile iligkilendirilmistir. Gincel mimarlik tartismalarinda mimari programin
(Calismanin 32. sayfasinda yer alan 2.2.2.3. béliminde detaylandirildigi Gizere) ihtiyag
programi ile sinirli birer kontrol listesine (check list) donismesi, mekan icerisinde
gerceklesecek tim ‘olay’larin 6nceden belirlenme amaci tasidigl, tasarim ve yasam
arasinda kati bir sinir ¢izdigi gerekceleriyle elestirilmektedir. Yerlestirme entegre edilen
stiidyo deneyimleri incelendiginde ise mimari programlarin deneyimleyicileri ile birlikte
esnek programlar olarak ele alinmasina ek olarak bazi 6rneklerde ise mimari programin
kati kurgusunu bozma amaci (sayfa 45. Sekil 2.20 ‘Dalston House’ (Dalston Evi) ve sayfa
46. Sekil 2.21 ‘Aérial’ (Atmosferik) yerlestirmelerinde oldugu gibi) tasidig

gorilmektedir. Yerlestirmelerin uygulanmasi ile birlikte geleneksel mimari tasarim
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projesinde tasarlanan kati, kurgusal ve soyut programin kullanicilar ve insa siireci

tarafindan esnetildigine tanik olunmaktadir (Sekil 4.7).

Mekansal yerlestirmelerin tasarim egitiminde yasanan egitsel slirece katki sagladigi bir
diger nokta ise egitiminin glincel sorunlarindan olan ‘kentsel mekani kullanicilarindan
bagimsiz bir yapi toplulugu olarak ele alma egilimi ve kentsel-kamusal deneyimlerin
azligl’ ile iliskilidir. Yerlestirme eklemlenen mimari tasarim siireci incelendiginde ise,
Ozellikle kamusal mekanlar ile iligkili tasarlanan vyerlestirmelerin, egitsel ortamin
stidyolarin ceperlerini asarak kentsel mekana tasinmasinda bir araci olabilecegi
gorlilmektedir. Yerlestirme gibi icerdigi fiziksel uygulama asamasi araciligiyla kentsel
mekanin donlsimine dogrudan etki etme potansiyeli tasiyan uygulamalarin yer aldig
mimarlik okullari, stlidyolarinin sinirlarini eriterek 6grenme ortamini kentin glinlik
yasami ve mekanlari ile birlestirmekte; boylece 6grenciler kamusal alanlarin
doénisimiine mudahil olarak, kullanicilar ile iletisim kurarak, sosyo-kiltirel eylemlere
katilarak, gelecek yasamlarinda da projelerini donistirmede 6nemli rol oynayan

surecleri deneyimlemektedirler (Sekil 4.7).

Mekansal yerlestirmelerin uygulama sirecinin gergeklestirilebilmesi/tamamlanabilmesi
icin kolektif bir Gretim ortami gerekmektedir. Bu durum tasarimin bir ekip isi olarak
degerlendirildigi buginin mimarlik ortaminda, mimarlarda olmasi beklenen
Ozelliklerden biri olarak 6ne g¢ikan takim c¢alismasina yatkinlik yetisininin gelisimini
gindeme getirmektedir. Yirekli (2003) [21] mimarhgin dogasi geregi yalniz bir alan
olmamasi gerektigini, mimarlik isi igin zorunlu olan takim ¢alismasi ve iletisimi
glclendiren deneyimlerin, 06grencilerin  kisiselliklerini  gelistirebilecek  glveni
kazanmalarina ek olarak, diger katihmcilarin duygu, disiince, eylem ve tepkilerini
anlayabilme yetilerini gelistirdiklerini belirtmektedir. “lyi bir takim oyuncusu olmak
diger oyunculara hareket alani saglayabilecek esnek disiince sistemini gelistirmektir”
[21]. Bu noktada, yerlestirmelerin uygulama asamasi, hem fiziki olarak tasarinin
gercege donlisme silirecinde katilimcilarinin bitlindnin birlikte, uyumlu sekilde
calismasini saglamakta, hem de bu sirecte ortaya cikabilecek sorunlarin takim halinde
gozilmesini gerekli kildigi icin 6grencilerilerin sorun ¢ézme, iletisim, organizasyon ve

kollektif Gretim yetilerini gliclendirmekte potansiyel bir deger tasimaktadir (Sekil 4.7).
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4.1.2.3 Degerlendirme Agamasi

Mekansal yerlestirmelerin son adimi olan degerlendirme asamasi®, uygulamasi
tamamlanan mekansal yerlestirmelerin deneyimlenmesi, diger katilimcilar tarafindan
yasanan deneyimlerin gozlemlenmesi, ardindan tasarlanan/yasanan/deneyimlenen
sirecin Ogrenci ve ylruticilerin  birlikte katildigi  bir tartisma ortaminda

degerlendirilmesi adimlarini icermektedir.

Guncel mimari tasarim egitimi tartismalarindan biri egitimin siire¢ veya sonug odakh
olarak yapilandiriimasina iliskindir. Ozellikle son yirmi yil icerisinde egitimciler, tasarim
sirecinde ortaya konulan mimari projenin nasil olmasi gerektiginin yani sira
gerceklesecek egitsel slirecin yapilanmasinin icerigini de incelemeye baslamislardir.
Yerlestirmelerin tasarim egitimine eklemlenmesinin egitsel katkilarindan biri mimari
projeler aracihigi ile soyut olarak ele alinan mekanin déniisiim siirecinin 6ncelenmesi ve
yerlestirmelerin deneyimlenmeleri araciligiyla somutlastiriimasi ile iliskilendirilebilir. Bu
kurguda o6grenciler, mekansal yerlestirmeler araciligi ile Findeli’nin (2001) [25] egitsel
dnerisi> paralelinde, tasarlama eyleminin Ureticisi ve katilimcisi olmanin yani sira,
gozlemleyicisi olarak tasarim siirecine kendilerinin de aktif birer pargasi oldugu bir
sistem olarak bakma sansi yakalamaktadirlar (Sekil 4.7). Mekansal yerlestirmelerin
uygulanma ve sonrasinda yasanan degerlendirme siireci, 6grencilerin icinde olduklar
cevreyi/diinyayr kendi varliklari ile birlikte algilamalarinda, katimcilarin tepkilerinin
bireysel algiya bagli farklilasmalara tanik olarak tasarimda 6znel verilerin 6nemini fark
etmelerinde (Sayfa 27 Boliim 2.2.2.2 Deneyimin Merkezi Olarak Beden ve Duyum
Tartismalari paralelinde), bunun sonucu olarak mekansal Gretimin 6zneden ve dolayisi

ile bedenin deneyim sirecinden bagimsiz bir eylem olamayacaginin fark edilmesi

!Degerlendirme egitim pedagoijisi ile iliskili olarak, “Kisinin yaptigi eyleme tekrar déniip bakmasi,
¢ozlimleme yaparak yanhs ve dogrularini belirlemesi olarak tanimlanmistir” [113].

2Sire¢ odakll yaklasima ek olarak Findeli (2001) [25], sorun temelli tasarim egitimi yerine butiinciil,
sistemsel bir bakisi 6nerdigi calismasinda, var olan her seyin iliski icerisinde gorildigi; karmasiklik
kurami (complexity theory) ve gorsel zeka (visual intelligence) kuramlarini mimari tasarim egitiminin
glncellenmesi icin 6nermektedir. Bu Oneride en 6nemli parca belki de tasarim egitiminde ilk kez
tasarimcinin sorunsala uzaktan bakan bir ‘¢6ziim makinasi’ degil, sorunun, sistemin bir pargasi olan birey
olarak bakilmasidir. Bu yaklasimla kullanici ve tasarimci ve isveren ayni arayiziin icerisinde olduklari igin
tasarlama sirecinin daha etkili olacagi dislintilmekte, bu nedenle s6z konusu kurgu, diger disiplinler igin
de bir model olarak 6nerilmektedir [114].

100



baglaminda etkili bir deneyim olacaktir. Béylece mimari tasarim egitiminde, beden ve
duyum tartismalarinin tasarim deneyimi ile birlestirilmesi 6grencilerin, mimarhgin
donmus bir kesit yerine (Bolim 2.2.2.1 sayfa 23 Kartezyen mekan-yasayan mekan
incelemeleri paralelinde) aslinda bir siire¢ tasarimi oldugunu kavramalarinda etkili
olacaktir. Bu slrecte mekansal yerlestirmeleri deneyimleyen katilimcilar tarafindan

tartisiilmasi ve degerlendirilmesi olasi bir diger durum ise deneyim olgusunun sadece

‘ 7

goz’ ile iliskilendirilmemesi, diger duyularin da deneyim sireci igindeki yerinin
kesfedilmesi, dolayisi ile gincel mimarlik tartismalarindan olan beden-duyum

tartismalarinin tasarim stirecindeki yeridir (Sekil 4.7).

Yerlesgtiriimelerin ydlraticiler ve 6grencilerin birlikte katildigi bir slreg igerisinde
degerlendirilme durumu incelendiginde ise mimarlik egitiminde gerekliligi egitimciler
tarafindan vurgulanan 6grencilerin elestirel distince gelistirme (Yicel ve Aydinh, 2015)
icin gerekli 6zgir tartisma ve Uretme ortamlarinin olusturulmasi ile iliskilendirilmesi
mumkiindir. Geleneksel mimari tasarim stlidyosunda elestiri slireci, ylritiiciden
dgrenciye dogru ilerleyen tek tarafli bir olgudur. Ogrenci, yiriticilerin elestirileri
paralelinde proje 6nerisini gelistirmek ve donustlirmek icin ¢caba gosterir, bu noktada
O0grencinin  misyonu elestirileri ve nedenlerini kavramaktir. Oysa mekansal
yerlestirmelerin degerlendirme slrecinde, ylruticilerin Ustlendigi katiimci roli
nedeniyle tek tarafli bir aktarimdan bahsetmek mimkin degildir. Tasarim ortamindaki
elestiri siireci, 6grencilerin hem kendi mekansal yerlestirme 6nerileri hem de diger
katilimcilarin yerlestirme oOnerileri ile ilgili gdzlemlerini ve deneyimlerini aktarma ve
0zgln yorum getirme ile etkin katilimi esas alir. Bu nedenle, degerlendirme siirecine
ogrencilerin, ylruticiler ile birlikte dahil edilmesi, geleneksel hiyerarsik elestiri siireci

yerine heterarsik bir elestiri ortami yaratabilir (Sekil 4.7).

Yerlestirmelerin mimari tasarim stlidyolarindaki egitsel siirece olumlu katkilarinin
yaninda olumsuz olarak nitelendirilebilecek etkileri ise yerlestirmelerin geleneksel
mimari proje tasarimina oranla yiksek maliyete gerek duymasi, kisa zamanda hizh bir
Uretim sirecini icermesi nedeniyle katilimcilardan beklenen performansin yiksek
olmasidir. Tim bu olumlu ve olumsuz katkilar ve ¢6ziimlemeler 1si§inda, mekansal
yerlestirme deneylerinin, mimari tasarim egitimi ve gincel mimarlik tartismalarinin
iliskili kiinmasinda kullanilabilecek; egitsel ortama, tasarim sirecine ve 6grencilerin
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gelisimine farkli basliklarda katki saglayabilecek, deneysel bir ara¢ olarak
degerlendirilmesini mimkin kilmaktadir. Ancak bu noktada vurgulanmasi gerekli
gorilen nokta tim egitsel katkilarina ragmen stlidyolara eklemlenen mekansal
yerlestirmelerden optimal dizeyde egitsel fayda saglanabilmesi igin, yerlestirme
etkinliginin yurutuciler tarafindan stidyolarin 6grenim ciktilarinin ve 6grencilerden
beklenilen yeterliliklerin kapsami ve niteligi géz 6nline alinarak, stlidyo mufredati ile

iliskili yapilandiriimasi gerekliligidir.
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4.2 Degerlendirme

GUnumuzde bilgi elde etme yollari ve bilginin niteligi 20. ylzyildan farklihk
gostermektedir. 21. ylzyilda bilgi Gretim slirecinin siirekliliginin saglanmasi ve yeni
degerler yaratilabilmesi amaciyla birgcok disiplinin bir arada oldugu ¢oksesli ortamlara
gereksinim duyulmaya baslanmistir. Bu ortamlarda disipliner, baska bir ifadeyle uzun
siren deneme ve yanilma yontemi ile bir disiplinin merkezine konumlandiriimis, temel
kaynaklarindan biri olarak kabul gérmus ve disiplin igerisindeki genel-gecer anlayislar
paralelinde olusmus bilginin yerini disiplinlerarasi yaklasimlar almaya baslamistir. 21.
yuzyllda egemen olacagi 6ngorilen bu disiplinlerarasi kavrayis, kiltirel, sosyal, siyasal
ve ekonomik yasamda oldugu gibi egitim anlayisinda da geleneksel kurgularin disinda
arayislara yol agmaktadir. Mimarlk egitimi kapsaminda bu yaklasimlar pedagojik
yontemler ve farkli disiplinlerin mekansal yaklasimlarinin egitim ortamlarina tasinmasi
ile gerceklesmektedir. Glincel mimarlik ve sanat iliskisi incelendiginde iki disiplinin
tarihsel siire¢ boyunca, farkli ortakliklara olanak saglayacak kadar yakin iliski icerisinde
oldugu, bu vyakinlasmanin disiplinlerin kavrayislarina ve (retimlerine yansidig
gorilmektedir. Bu baglamda bir¢cok kuramci tarafindan sanatin mimariye en yaklastig
alan olarak belirtilen ve iki disiplin arasinda bir arayliz olarak degerlendirilen (bolim 2
incelendigi (izere) mekansal yerlestirmelerin ise, glincel mimarlik tartismalarini, tasarim
egitimine tasima noktasinda bir arayliz olusturma acisindan tasarim egitiminde

kullanilacak araglardan biri olarak degerlendirilmesini mimkin kilmaktadir.

Yerlestirmelerin birden fazla tlirii bulunmaktadir (yerlestirilen alan, tGretimde kullanilan
malzeme gibi degisen bilesenlere bagli olarak) ancak mimarlik 6grencilerinin tasarim
egzersizlerinde katki saglamasi ongorilen oOrnekler, mekansal olarak tanimlanan
yerlestirmelerdir. Gincel mimari pedagojik yaklasimlarda yer bulan mekansal
yerlestirmeler tasarim egitiminin formel ve enformel sireglerinde egitime
eklemlenmektedir. Mekansal vyerlestirmeler formel sireclerde tasarim egitimini
besleyen c¢eper dersler olan se¢cmeli ve/veya sanat tarihi gibi derslerin kapsaminda ve
stidyolarin tasarim kurgularinda yer bulmaktadir. Yerlestirmelerin tasarim egitiminde
yer bulma durumunun stidyo yiriticuleri tarafindan, tasarim stlidyolarinin kapsami
ve 6grenim ciktilarina bagh olarak, sonug rini destekleyecek bir ara tasarim egzersizi
ya da sonuc urlinin kendisi olarak kurgulanmasi yerinde olacaktir. Bu baglamda
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mekansal yerlestirmelerin mimari tasarim egitiminde saglayacagi katkinin artirilmasi
icin, tasarim stlidyolarinin yapisi, kapsami ve mifredati géz 6nline alinarak, 6grenim
amac ve ciktilari paralelinde (grup ya da bireysel tasarim etkinligi ve etkinlik strecinin
icermesi gereken basamaklarin igerigi veya siresi gibi) bir kurgu ile egitsel siirece

eklemlenmesi gerekmektedir.

Mimari tasarim studyolarinda ara veya sonug¢ Urin olarak degerlendirilebilecek
mekansal yerlestirme egzersizlerinin tasarim, uygulama ve degerlendirme olmak lizere
U¢ asamali bir kurgu ile egitimde yer bulmasi olasidir. Mekéansal yerlestirmelerin
tasarim egitiminde icerdigi bu asamalar, glincel mimarlk tartismalarini, stiidyodaki
tasarim ortamina dahil etmektedir. Bu tartismalarda yer alan mekansal, duyumsal ve
programatik kavrayislarin mimari tasarim stiidyolarinda yer bulmasi, giincel mimari
tasarim egitiminin bazi sorunsallarinin giderilmesine katki saglamanin yani sira, glincel
mimari tasarim egitimi tartismalarinda yer almasi Onerilen egitsel ortamlarin ve
sureclerin olusturulmasi ile iliskilendirilebilir. Bu baglamda etkili bir tasarim araci olarak
degerlendirilen mekansal yerlestirmelerin, 6grencilerin mimari tasarim yetilerinde,
kavrayislarinda ve yasanan egitsel sirecte geleneksel tasarim ortamlarindan
farklilagan, mimarlik egitiminin sorunsallari ve tartismalari ile iliskilendirilenebilecek

(Sekil 4.7) asagidaki kazanimlari saglayabilecegi saptanmistir:
Tasarim Asamasi:
e Disiplinlerarasi-otesi deneyim ve Uretim ortamlari yaratmak,
e Konfor sinirlarini agsmak,
o Degisen kosullara adapte olma yetisini artirmak,
e Tasarim slrecinde duyusal farkindaligl saglamak,

e Heterarsik tasarim ortami yaratmak,

Yaraticiligi tetiklemek.
Uygulama asamasi:
e “Yer”iicsellestirmede katki saglamak,

e Dokunsal nosyonu gelistirmek,
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Malzeme davranisinin ve insa sinirlarinin/potansiyellerinin ¢éziimlenmesi,

Sorun ¢ozme, iletisim yetilerini gliclendirerek takim galismasi ve kolektif tGretimi

saglamak,

Stidyonun 6grenim sinirlarini genisletmek: Kentsel mekanin doénisimine

katilmak,
Mekansal olanin somutlasma stiirecinin deneyimlenmesi,

Mimari program ile yasanan olayin ¢atisma durumunu deneyimlemek ve

degerlendirmek.

Degerlendirme asamasi:

Degerlendirme slirecinde 6grencilerin de katiimi saglanarak aktif bir tartisma-

degerlendirme ortami olusturmak,

Tasarim-degerlendirme-yapim arasindaki surekli iliskinin kurulmasina katki

saglamak,

Deneyim slrecinde 6znel ve fenomenolojik verilerin incelenmesi ve 6neminin

fark edilmesi,
Kesit yerine siire¢ tasariminin dncelenmesi,

Tasarim sirecine tasarim, tasarimci ve deneyimleyicinin olusturdugu aktif bir

sistem olarak bakmak yetisinde gelisim saglanmasi.

Mimari tasarim stidyolarina eklemlenerek egitim ortamini esneten, glincel mimarlik

tartismalardaki yaklasimlar dogrultusunda yenilik¢i ve deneysel bir tasarim ortami

saglayan tasarim araglarindan biri olarak mekansal yerlestirmelerin mimari tasarim

egitiminde yer almasi, asagida maddelenen mimari tasarim egitiminin sorunsallarinin

¢Ozlilmesine katki saglayacaktir:

Ogrenim siiresince disiplinlerarasi-6tesi ortam deneyimlerinin azlig
Egitimin goz-merkezli, kullaniciyi nesnelestirme ve 6lclilere indirgeyici yaklasimi
Ogretici merkezli tasarim egitimi: Hiyerarsik egitim ortamlari

Bltlincil ve elestirel bakis agisinin egitimde yeterince yer bulamamasi
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Tasarim sonrasi ve sirasl slireglerin yeterince incelenmemesi, mekan

tasariminin 6lgulebilir bilesenler ile sinirlandiriimasi
Takim ¢alismasi ve katilimciligi artiracak egitsel ortamlarin azligi

Kenti kullanicilarindan bagimsiz bir yapi toplulugu olarak ele alma egilimi ve

kentsel deneyimlerin azhg

Tasarimin slrecinin 'tasarl’ asamasi ile sinirlandirilmasi, tasarimin mekansal

sonuclarini gbzlemleyememek

Tasarlanan mimari programlarin yasamin sdrekliligini ve surdrilebilirligini

saglayamayacak derecede kati olarak kurgulanmasi

Tasarimda sonug Urinin sliregcten daha 6ncelikli gérilmesi dolayisi ile bitincil

bakis agisinin eksikligi
Guncel mimari tektoniklerin stiidyolarda yeterince tartisilamamasi

Ogrenenin algisal farkhliklarinin gézardi edilmesi

Mekansal vyerlestirmelerin tasarim egitimde vyer bulmasi, yukarida vyer alan

sorunsallarin ¢déziimine katki saglamasi dolayisiyla su giincel mimari tasarim egitimi

tartismalarinda yer alan olumlu egitsel ortamlarin ve sireglerin yaratilmasinda rol

oynayacaktir:

Yiraticli-6grenci merkezli egitim

Elestirel distince gelistirme yollari

Tasarim egitiminin hedefi: slire¢-sonug tartismalari

Egitim kurgusu tartismalari: formel-enformel egitim ortamlari

Mimarlk-mimarin egitimi tartismalari

Bu egitsel katkilar baglaminda yerlestirme benzeri siradisi eklerle donlisen mimari

tasarim stiidyolari araciigiyla mimarlik egitim programlarinin 6zgirlesmesine katki

saglanmasi miumkindir. Ozgiirlesen stiidyolarda egitim géren mimarlik 6grencilerinin

de mekanin sinirlari, duyarhhgi, sirekliligi gibi kavramlarla algilama sireclerine

yerlestirme sanatinin olumlu etki edecegi 6ngoériilmektedir. Ozellikle Tirkiye orta
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O0gretim sisteminin ezberci, analitik ve tek yonli egitim sisteminin getirdigi 6grenim
ahiskanliklari ile egitime baslayan mimarlik 6grencilerinin mekan, sanat, estetik, tasari-
tasarim, oran, vyaraticihk, 0zgilnlik, deneyimleyici, slire¢c gibi kavramlar ile
karsilasmasinda ve bu kavramlari tasarlama eylemi araciligiyla igsellestirmesine
yerlestirme sanati ve benzeri deneysel uygulamalarin katki saglamasi olasidir. Bu
varsayimdan hareketle 21. ylzyil mimari tasarim egitiminde, yerlestirme ve benzeri
deneysel tasarim yontemleri araciligi ile 6zglirlesebilecek egitsel ortamlarin arayisinda
olmak, boylece tasarim egitiminin glincellenmesine katkida bulunmak ufuk agic

olacaktir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Mimarhgin, bir domino dizisini olusturan biitlin taslarinin toplami oldugu varsayiminda,
mimarlik egitimi mimari eylem siirecini baslatan ilk tasa karsilik gelmektedir. Bu
nedenledir ki egitim slirecinde yasanan deneyimler tiim mimarlik strecini olumlu ya da
olumsuz etkileme potansiyeli tasimakta; boylece mimarhk egitimi ile iliskili
arastirmalarin 6nemi artmaktadir. Literatiire mimari tasarim egitimi alaninda katki
saglamanin hedeflendigi bu ¢calismasi kapsaminda mimari tasarim egitiminin gegcmisten
gunimiize yasanan degisimi, bugliniin mevcut yapilanmasi, sorunlari ve potansiyelleri
arastirilmis; elde edilen veriler 1si8inda stlidyolardaki tasarim sirecini gelistirecek ve
glncellestirecek tasarim yontemlerden biri olarak ele alinan mekansal yerlestirmeler
incelenmistir. Glncel mimarlik tartismalarinda yer alan alternatif yaklasimlarin tasarim
egitiminin omurgasi olan mimari tasarim stlidyolarina eklemlenme siirecinde bir araytiz
olusturacagi ongorilen mekansal yerlestirmelerin mimari tasarim egitimine katkisinin

arastirilmasi, bu tez ¢alismasinin amacini olusturmaktadir.

Gahsmanin ikinci béliminde giincel sanat ile mimarligin yaklasim ve sdylemlerinin
benzesen vyonleri ortaya konulmustur. Kokeni 1960’ vyillara dayandirilan
yerlestirmeler, sanatin deneysellesmesi, cevreyle kurdugu iliskinin derinlesmesi
sonucunda olusmus melez bir tlrdir. Bu tiirin mekansal 6rnekleri mekan, duyum,
deneyimleyici, beden 0olcek, program gibi mimarlk disiplini ile ortak bilesenleri
icermekte, boylece mekansal yerlestirmelerin soylemleri mimarlik disiplininin son
ylzyildaki kuramsal tartismalari ile iliskilenmektedir. Mimarlkta gincel kuramsal

tartismalar, mekan-yer, beden, deneyim ve duyum kavramlari (izerine
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yogunlagsmaktadir. 21. ylzyilin fenomenoloji yaklagimlari mimarlikta bu bashklarin 17.
yuzylldan bu yana egemenligini surdiren Kartezyen dislintsin ikili kavrayisinin
elestirisi Uzerine temellenmektedir. Kuramcilar mekanin almlayicisi ile anlam
kazandigini, mekansal alimlanmanin ise duyusal ve varolussal bir bitlnlik olarak ele
alinmasinin gerekliligini 6ne siirmektedirler. Mekani sekillendiren, analitik dlgllere ve
iceriksel listelere indirgenen mimari program ise elestirilerek, modernist, islevsel
mimari program anlayisin yasamsal strekligi/esnekligi karsilayamadigi belirtiimektedir.
Gahsmanin ikinci bolimiinde, incelenen glincel mimarhk tartismalarinda yer alan bu
alternatif kavrayislarin, yerlestirme sanatinin sdylemlerinde ve eserlerinde yer aldigi
ortaya koyulmus; bu baglamda calisma kapsaminda mekansal yerlestirme 6rnekleri bu
soylemlerin somutlastigi, mekan ile sanat arasinda 0zglin bir alan olarak
degerlendirilmistir. Mekansal yerlestirmelerin giincel kuramsal tartismalar ile paralel
yaklasimlari, tirid mimarligin farkh alanlarina katki saglayabilecek, degerli bir olgu

haline getirmektedir. Bu alanlardan biri de mimari tasarim egitimidir.

Calismanin Uglinct boliminde mimari tasarim egitiminin geleneksel ile gilincel
yapilanmasinda tarihsel sire¢ boyunca degisen temel farkhliklar, glincel mimari
tasarim egitiminin sorunsallari ve potansiyelleri incelenmis ve su sonuglara ulasiimistir.
Geleneksel mimari tasarim egitiminde sonu¢ odakl, mimari proje (retiminin
temellendirdigi, bilginin elde edilecegi tek yerin stidyo sinirlari ve ylritlictisi oldugu
bir stiidyo yapilanmasi mevcuttur. Stiidyoda egitsel ortam ise 6grencinin bos bir levha
olarak degerlendirildigi (tabula rasa), tasarim sirecinde 6grencinin, gérece pasif bir
konumda yer aldigi, dolayisiyla egitsel sirecte bilginin ylriticliden 6grenciye dogru
tek tarafli olarak aktarildigi bir yapilanmadir. Usta-girak iliskisi ¢ercevesinde aktarilan
bilgi, yap! tasarlama ve uygulama ile ilgili o zamana kadar elde edilmis, kaliplasmis ve
sinirlari mimarlik disiplini igerisinde yer alan merkezi bir bilgidir. Egitim mufredati siki
ve egitsel ortam hiyerarsiktir; ulasilmasi gereken sabit bir bilgilenme durumu vardir ve
bu nedenle sonug Urlin egitsel slirecten daha degerlidir. 21. ylzyll mimari tasarim
egitimi yapilanmasinda ise ¢ogulcu bir ortamin varligi ile karsilasilmaktadir. Bu nedenle
bitlinlesik, genel gecer bir bilgi aktarim, iretim modeli bulunmamaktadir. Bugiiniin
mimarlik okullarinda, bir yandan geleneksel egitim yontemleri ve stlidyolardaki

tasarima dayali usta-girak yapilanmasi sirdurilirken, ayni zamanda deneysel ve esnek
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egitim modelleri de mimarlik pedagojisinde yerini almaya baslamistir. Bu degisimin
baslica nedeni giinimiizde mimarlik ortaminin hizla degisen, donilisen ve artan bir ivme
ile blylyen bir bilgi birikiminin etkisi altinda olma durumudur. Mimari tasarim
egitiminin sorunsallari arastirildiginda ise, sorunsallarin temelinin egitimin glnceli
yakalamakta yetersiz olmasi ile iliskilendigi saptanmistir. Geleneksel egitim ortaminin
aksine gincel mimarlik ortaminda mimari tasarim egitimi ile ilgili bilginin tamaminin -
genisligi, kapsami, artis hizi ve ulasim kanallarinin gesitligi diistintldiglinde- 6grenciye
aktarilmasi olasi degildir. Bu nedenle glincel mimari tasarim egitimi tartismalarinda
ogrencilerin bireysel 6grenme yetilerini gliclendirme, 6grenmeyi 6grenme, yasam boyu
0grenme ve mimarlik egitimi yerine mimarin egitimini saglayacak ortamlar kurgulama
dislinceleri 6ne ¢ikmaktadir. 21. yizyilda mimarlik egitiminde farkindalik ve duyarlilik
dizeyi yuksek, elestirel distince gelistirebilen birer entelektiel meslek insani
yetistirmek hedeflenmektedir. Bugilin, hedeflenen bu yetilerin kazandiriimasinda ve
mimari tasarim egitiminin sorunsallarinin giderilmesinde egitimciler tarafindan marjinal
arag ve yontemler mimari tasarim egitimine dahil edilmektedir. Bu deneysel araglardan

biri de yerlestirme sanatidir.

Yerlestirme sanatinin mekansal 6rneklerinin mimari tasarim egitiminde yer almasi ile
calisma kapsaminda incelenen glincel mimarlik tartismalarinin, egitsel ortama
tasinmasi olasidir. Bu baglamda mekansal yerlestirmeler araciligi ile iliskili kilinan
mimari tasarim egitimi ve giincel kavrayislarin karsilikli etkilesime girmesi, mekansal
yerlestirmelerin bir arayliz olarak degerlendirilmesine olanak tanimaktadir. Mekansal
yerlestirmelerin mimari tasarim egitimine tasarim, uygulama ve degerlendirme olmak
Uzere U¢ asamali bir kurgu ile eklemlenmesi uygundur. Calisma kapsaminda s6z konusu
asamalarin egitsel slirecteki varligl, mimari tasarim egitiminin sorunsallarinin
giderilmesi ve gincel yapilanmada ihtiya¢ duyulan egitsel ortamlar ve kavrayislar
iliskilendirilmistir: Mimari tasarim egitiminde mekansal yerlestirmeler, disiplin disi bir
dislince araci olarak, tasarimin farkli alanlardaki karsihiginin kavranmasinda, dolayisi ile
21. yuzyilin bilgi yapilanmasinda temel kavrayislardan olan disiplinler otesi, ¢coksesli
Uretim ortaminin olusturulmasinda etkili olacaktir. Mekansal vyerlestirmelerin
stidyolarda yer bulmasi, yerlestirmelerin sorgulayici ve donUstiriici yaklasimlari

araciligl ile kaniksanan olgularin yeni ve elestirel bir kavrayisla irdelenme olanagi
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yaratmasi baglaminda egitim siirecine katki saglayacaktir. Mekansal yerlestirmeler
egitimde, ylritlciller ve 6grenciler tarafindan kaniksanan bir tasarim araci olmadigi
icin egitsel sirecte hem vyiritlici hem de 6grencilerin yontem ve siireclere hakim
olduklari, bu nedenle deneyselligin ortaya c¢ikmasinda olumsuz etkisi olan konfor
sinirlarinin ~ asilarak  yaraticiligin  tetiklenmesinde  etkili olacaktir. Mekansal
yerlestirmelerin her bir asamasinda 0Ogrencilerin aktif rol ve sorumluluk almasini,
elestiri ve degerlendirme sirecinde etkinlesmelerini saglayacak boylece heterarsik ve
0zglir egitsel tasarim ortamlarinin olusturulmasina katki saglayacaktir. Yerlestirmelerin
asamalarinin  farkli iceriklere sahip olmasi, 6grencilerin  farkh yetilerini
gelistirebilmelerini, bu baglamda egitimde tek yonlilik yerine ¢ok yonlGligi 6n plana

¢ikarmakta etkili olacaktir.

Yerlegtirmelerin kurgusal asamalari olan tasarim, Uretim ve degerlendirme slirecinde
o0grencilerin merkezi konumda etkinleserek yer almasi ile 6grenci merkezli bir
kurgunun saglanmasina katkida bulunulacaktir. Bu aktif katilim o6grencilerin sorun
¢o6zme ve iletisim yetilerini gliclendirerek takim galismasi ve kolektif Gretimi saglamakta
yararl olacaktir. Uretim ve deneyimleme asamalari ile malzeme davranisinin ve insa
sinirlarinin/potansiyellerinin -~ ¢6zimlenmesini  iceren  suregleriyle  mekansal
yerlestirmelerin stlidyoya entegrasyonu geleneksel mimari proje stlidyolarinin
‘tasarim’ asamasinda kalma sorunsalinin ¢ézimine katki saglayacaktir. Bu baglamda
ogrencilerin glincel mimarlik tartismalarinda yer alan program/tasarim-yasanan ikiligi,
baska bir ifadeyle kurgusal program ile yasanan gerceklik/olay arasindaki catismalari

deneyimlemeleri ve i¢sellestirmeleri mimkin kilinacaktir.

Bu katkilara ek olarak mekansal yerlestirmelerin mimari tasarim egitimine g¢alisma
kapsaminda incelenen temel katkisi geleneksel tasarim egitiminde yeterince yer
bulamayan mekansal, fenomenolojik ve programatik tartismalarin stiidyolarda yasanan
tasarim siireci ile bltlinlestirilmesidir. Bu bitlinlesme mimari tasarim egitiminin kati ve
geleneksel kurgusunda, alternatif distince ve kavrayislarin yer almasina yol agacaktir.
Bu kavrayislardan biri geleneksel mimari tasarim egitiminde yalnizca olcileri, gorme
duyusu ve kapladigi alan bilesenleri ile ele alinan kullanicinin yerlestirmeler araciligi ile
egitimde de, mekanin olusum silirecine- dénisiimiine deneyimi, algisi, tim duyulari ile
katilan, baska bir ifadeyle mekan icerisinde ete kemige biirlinerek mekanla blitlinlesen
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bir fenomen olarak ele alinmasi ile iliskilidir. Mekansal yerlestirmeler araciligi ile egitsel
slrece tasinmasi olasi bir baska yaklasim ise mekanin bicimlenmesinde etkili bir bilesen
olan programin ele alinig bigimi ile ilgilidir. Geleneksel mimari tasarim egitiminde
program modernist kavrayisinin etkisi ile bir ihtiyag listesi olarak bitmis-kati bir olgu
olarak ele alinmakta, tasarimci roli Ustlenen 6grenci de programin icerdigi tim
eylemleri idealize eden kisi olmaktadir. Mekansal yerlestirmelerde ise icerdigi
olasiliklar ve esnek yapilanma ile program, katilimcilarin degistirebilecegi bir 6znel
deneyim sireci olarak ele alinmaktadir. Bu durum tasarimcinin, farkh programatik
olasiliklari karsilayabilecek mekanlar treten ve 6neren kisi roliini Gstlenmesine neden
olmaktadir. Yerlestirmelerin bu esnek, deneyim temelli programatik tavrinin mimari
tasarim egitimine tasinmasi 6grenciler tarafindan mimarinin olusturdugu mekanlarin
yasamin surekliligine olanak saglamasi gerektiginin kavranilmasinda etkili olacaktir.
Egitimde elestirilen ve bu calismada sorunsal olarak nitelendirilen gor merkezli
yapilanma ve mimari tasarim egitiminde mevcut duyusal hiyerarsi durumu, mekansal
yerlestirmelerin ¢oklu duyumu, mekan icerisinde hareketi ve devinimi dncelemesi ile
geleneksel mimari tasarim egitiminde yeterince tartisilamayan tasarimda 6znel ve
fenomenolojik kavrayisin yer almasinda etkili olacak; boylece egitimin g6z merkezli

kurgusunda bir farklilagsma yaratilacaktir.

Mekansal yerlestirmelerin olumsuz olarak degerlendirilebilecek etkileri ise: geleneksel
proje tasarim slirecine oranla gerektirdigi maliyetin ylksekligi, takim ve
koordinasyonun dogru planlanmasina dogrudan bagli basarisi ve az zamanda yogun bir

program icermesidir.

Yukarida yer alan ¢ikarimlar dogrultusunda degerlendirilen mekansal yerlestirmelerin,
egitsel ortami-siireci deneysellestirecek, gelistirecek, glincellestirecek ve glincel
mimarlik tartismalari ile bitinlestirebilecek egitsel araglardan biri oldugu sonucuna
ulasilmistir. Mekansal yerlestirmelerin egitsel ortama olumlu katkilarinin optimize,
olumsuz etkilerinin ise minimize edilebilmesi icin yapilmasi Onerilenler su sekilde
siralanabilir: Eklemlenilecek egitsel sirec¢ ve katilimcilar incelikle degerlendirilmelidir.
Ogrenim ciktilarinin ve amaglarinin dogru amaciyla, detayli bir én ¢alisma yapilmali
ardindan elde edilen veriler 1siginda alternatif uygulama modelleri olusturulmahdir. Bu
tez calismasinda kurulan hipotez ve kuramsal olarak yapilan arastirma sonucunda
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kazandirilmasi  ongorilen egitsel katkilar, egitim slirecinde yaratilacak ¢esitli
yerlestirmeleri iceren c¢esitli deneysel ortamlar araciligiyla sorgulanmalidir. Bu
deneylerde yerlestirmelerin -genis kapsami géz oniine alinarak- mekansal drneklerinin
yer almasi uygun olacaktir. Bu ¢alisma kapsaminda 6grenciler tarafindan gelistirilecegi
ongorilen vyetilerin tespiti igin, etkinlik dncesi ve sonrasinda belirlenen kavramlar
Uzerinden anket, sdylem analizi, kavramsal iliskilenme haritasi gibi yontemler ile
yasanan degisimin kayit altina alinmasi ve sonuclarin karsilastirilmasi, s6z konusu
kazanimlarin ortaya koyulmasinda etkili olacaktir. Yine bu ¢alisma kapsaminda elde
edilecegi ongorilen egitsel kazanimlarin, deneysel egitim ortamlarinin katihmcilarin
egitsel surecteki basarn grafigi Gzerine etkileri arastirmanin devami niteliginde

incelenebilecek bir baska kurgudur.

Mekansal yerlestirmelerin stiidyolardaki egitsel siirece eklemlenmesi gibi deneysel ve
yenilik¢i arayislarin  mimari tasarim egitiminde yer almasinin, egitimin temel
sorunlarindan olan gilinceli yakalamakta vyetersizligin gidermesine katki saglamasi
olasidir. Bu baglamda mimari tasarim egitiminde yuraticilerin gesitli yenilikgi ve
deneysel yontemlere acik olmasi, bu yontemlerin arayisinda olarak tasarim egitimini
surekli ve dinamik kilmasi yararli olacaktir. Bu deneysel araglarin sorunsallarin ve
¢Ozlimlerin statik olmadigi mimari tasarim egitiminde oncelikli katkisi, 6grencilerin
degisen durumlara ve sorunlara karsi ¢cozim lretme becerisi gliclendirilmesi olmahdir.
Tasarim stlidyolarinda belirli sorunlarin ¢éziimiine dair denenmis, onaylanmis bilgilerin
aktarilmasinin 6tesinde 6grenciye gerekli bilgiyi elde etmeleri igin farkli yontemler
ogretilmelidir. Gincel mimari tasarim egitiminde egitimcinin misyonu 6grencilerin
farkl yetilerinin glglendirilebilecegi deneysel egitim ortamlarinin arayisinda olmaktir.
Bu baglamda ogrencilerin 6grenici degil birer arastirmaci oldugu egitim biciminde

yasam boyu 6grenme kavraminin varligindan bahsedilebilir.
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