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OZET

SAIT FAIK'IN HIKAYE VE ROMANLARINDA HOMOEROTIZM, ERKEK
IMGESI VE KADIN TEMSILLERIT

Giiven, Oguz
Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyat1 Boliimii
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr. Nuran Tezcan

Eyliil 2010

Bu calismanin amaci, Sait Faik’in kisa hikdye ve romanlarinda cinsellik ve
cinsiyet konularmin incelenmesidir. Bu amagla, ¢alismanin ilk boliimiinde, yazarin
on bes homoerotik hikayesi ¢coziimlenmektedir. Bu boliimde daha sonra, pederasti
konusu {izerinde durulmakta ve yazarm homoerotik hikayeleri, Gide ve Proust gibi
Fransiz yazarlarin romanlarindan yararlanilarak yorumlanmaktadir. Calismanin
ikinci boliimiinde, yazarm eserlerinde bulunan, cinsiyete iliskin kalip yargilara aykir1
karakterler incelenmektedir. Calismanin iigiincli boliimiinde, ilk olarak, erkeklerin
hikayelerinin anlatildig1 bazi metinlere kisaca yer verilmektedir. Ardindan, yazarin
eserlerinde bulunan erkek bedeni tasvirlerinin anlami iizerinde durulmaktadir.
Yazarin eserlerindeki olumsuz kadm temsilleri incelendikten sonra, son olarak,
kadin-erkek iligkileri ve evlilik konusu tartisilmaktadir. Sait Faik’in hikdye ve
romanlarinda temel sorunsal erkekliktir. Yazar, erkek karakterlerin hikayelerini,
aralarindaki arkadagliklari, ortakliklari, dayanismayi, rekabeti ve duygusal iliskileri
irdelemistir. Kadinlar1 digarida birakan homososyal mekan ve etkinlikler, cinsiyete
iliskin kalip yargilar konusunda hassasiyet ve saglikli erkek bedeni tasvirleri, Sait
Faik’in yapitlarinda erkeklik deneyiminin merkezi yerini gostermektedir.

anahtar sozciikler: hikaye, homoerotik, homososyal, erkeklik
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ABSTRACT

HOMOEROTICISM, MALE IMAGE AND FEMALE REPRESENTATIONS IN
THE SHORT STORIES AND NOVELS OF SAIT FAIK

Giiven, Oguz
MA, Department of Turkish Literature
Supervisor: Yrd. Dog¢. Dr. Nuran Tezcan

Eyliil 2010

The aim of this thesis is to investigate the issues of sexuality and gender in
the short stories and novels of Sait Faik. The first chapter is devoted to the text
analysis of fifteen homoerotic short stories. Later in this chapter, the issue of
pederasty is discussed and the writer’s homoerotic short stories are examined using
a comparative approach drawing on the novels of French writers like Gide and
Proust. The second chapter is devoted to the characters challenging the gender
stereotypes. At the beginning of the third chapter, some of the writer’s short stories
about men will be shortly discussed. Later, the descriptions of male body will be
examined. Lastly, following the discussion of negative female represantations, the
issues of heterosexual relationships and family will be examined. It is observed
that masculinity constitutes the basic problematic in Sait Faik’s short stories and
novels. The writer examines the stories of male characters, their friendships,
partnerships, solidarities, competitions and romantic relationships. Homosocial
places and activities excluding women, sensitivity about gender stereotypes and
descriptions of healthy male body show that the experience of masculinity is at the
center of Sait Faik’s works.

keywords: short story, homoerotic, homosocial, masculinity
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GIRIS

Bu ¢aligmanin konusu, Sait Faik’in eserlerinde cinsellik ve cinsiyettir. Bu konu, Sait
Faik’in hikdye ve romanlarinda anlattig1 karakterlerin ve karakterlerin birbirleriyle
kurduklar1 her tiirli iliskinin derinlemesine incelenmesini gerektirmektedir. Bu
nedenle, calismada erkeklerin ve kadinlarin hem kendi aralarinda, hem de
birbirleriyle kurduklari iligskiler incelenecek, yazarin 6zellikle homoerotik hikayeleri
ve sira dis1 karakterleri tizerinde durulacaktir.

Sait Faik Abasiyanik, 1906 yilinda Adapazari’nda dogmustur. Yazar,1928
yilinda istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’ne
kayit olmus, ancak iki y1l sonra, babasinin istegi tizerine iktisat egitimi almak {izere
Isvigre’ye gitmistir. Sait Faik, 1934 yilinda Tiirkiye’ye doniinceye kadar Fransa’da,
Grenoble’da yasamistir. Yazar, Fransa’dan dondiikten sonra Halicioglu Ermeni
Yetim Okulu’nda Tiirk¢e 6gretmenligi yapmis, 1942 yilinda da Haber-Aksam
Postasi’nda muhabir gazeteci olarak ¢calismistir. Yazarin 6gretmenlik ve gazetecilik
deneyimleri ¢ok kisa siirmiistiir. Sait Faik Abasiyanik, 1954 yilinda Istanbul’da
Olmiistiir.

Sait Faik, ilk hikdyesi olan “Ipekli Mendil”i 1925 yilinda, Bursa Erkek
Lisesi’nde okurken yazmistir. Yazarm yayimlanan ilk hikayesi olan “Ugurtmalar”,
1929 yilinda Milliyet gazetesinde yayimlanmistir. Sait Faik’in sagliginda yayimlanan

kitaplar1 sirasiyla Semaver (1936), Sarni¢ (1939), Sahmerdan (1940), Medar-1



Maiset Motoru (1944), Liizumsuz Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950),
Kumpanya (1951), Havuz Basi (1952), Son Kuglar (1952) ve Alemdag’da Var Bir
Yilan>dir (1954). 1944 yilinda, yayimlandiktan birkag¢ giin sonra Bakanlar Kurulu
karariyla toplatilan Medar-1 Maiget Motoru, 1952 yilinda ikinci kez “Birtakim
Insanlar” basligiyla basilmustir. Az Sekerli, Tiineldeki Cocuk ve Mahkeme Kapist,
yazarin Oliimiiniin ardindan yayimlanan kitaplaridir.

Sait Faik’in kitaplarini yazdig1 ve yayimladig1 donemin yazarlarindan olan
Nurullah Atag, yazarin 6liimiiniin ardindan 7%irk Dili’nde yayimlanan bir yazisinda
sOyle demistir: “Giiniimiiz siirinin baginda Orhan Veli oldugu gibi giiniimiiz
hikdyesinin basinda da Sait Faik vardi. ikisi de genc yasta oliip gittiler. Ama
adlarinin uzun zaman anilacagindan siiphem yok™ (556). Atag ile ayn1 donemde
edebiyat iizerine yazilar yazan Sabahattin Eyuboglu, 1950 yilinda yayimlanan “Zehir
Yesili’nde soyle soylemektedir: “Sait Faik de hikayeci oldugu kadar sairdir: yani
insanlar1 bildigi kadar, s6ziin imkanlarini da bilir” (244). Selim Ileri ise “Sabahattin
Ali’yle Sait Faik[’in] diinya goriisleriyle, oykiiciiliik tutumlariyle, yazis bigimleriyle
cagcil Tiirk dykiisiiniin baglica yonleri” oldugunu sdylemektedir (17). Fethi Naci’ye
gore, “Orhan Veli’yle arkadaslari siirin bigimini yenilestirirken, ayni yillarda, Sait
Faik de, sessiz sedasiz, hikayenin bi¢imini yenilestirmistir” (28).

Goriildigi gibi Sait Faik, bugiine kadar hakkinda yazilan ¢ok sayidaki yazida
Tirk hikdyeciliginde gerceklestirdigi yeniliklerle, modern Tiirk hikayeciligi
iizerindeki biiyiik etkisiyle ve hikaye alanindaki ustaligiyla anlatilmistir. Aslinda bu
yazilar, Nurullah Ata¢’mn yukarida yer verilen yorumunun yillar icinde defalarca
dogrulandig1 anlamina gelmektedir. Yazar, son olarak Edebiyat dergisi Notos’un

2010 yilinda diizenledigi “Yiizyilin 40 Oykiiciisii” bashkli edebiyat sorusturmasinim



sonucuna gore, bugiin bile Tiirk edebiyatinin en biiylik hikayecisi kabul edilmektedir
(Giimiis, “Yiizyilin Kirk Oykiiciisii” 16-23).

Bugiine kadar Sait Faik iizerine ¢cok sayida yazi yazildig bir gercektir. Buna
karsimn, Sait Faik’in hikaye ve romanlar1 i¢in metin ¢éziimlemesine ve kuramsal
okumalara yer veren 6zenli ¢alismalarin sayisi cok degildir. Dahasi, Sait Faik’in
eserlerindeki gercek igerik, yani yazarin eserlerinde defalarca tekrar eden cinsellik ve
cinsiyetle ilgili konular, bugiine degin cogu zaman gormezlikten gelinmistir. S6z
gelimi Stiha Oguzertem, “Zarifce Sollayan Sait¢e” baslikli yazisinda, konuya Sait
Faik’in “norm dis1 egilimleri’nden (51) bahsettigi bir tek climleyle yer verir. Ahmet
Oktay, bu meseleye dikkat cekmektedir. Oktay, Sait Faik’in yazisinin “sifreli”(93)
ve imalarla dolu oldugunu soyler. Yazara gore, “[0]ykiilerdeki bu ima diizeyi, onlara
ve Sait Faik’e iligkin yazilarda da korun[maktadir]” (94). Boylece Ahmet Oktay, Sait
Faik’in yapitlarini konu alan ¢alismalarda, cinsellik konusunun agikca
tartisilmadigini dile getirmis olur.

Bugiine degin Sait Faik’in eserlerinde cinsellik konusuna deginen yazarlar ise
cogu zaman yazar ile yazarmn eserlerindeki anlatici karakterin 6zdes oldugu
iddiasindan hareket ederek yazarin cinselligini aydinlatmay1 denemislerdir. Nedeni
ne olursa olsun, boyle yaklasimlar Sait Faik’in yapitlarin1 konu alan ¢aligmalarin
yetersiz diizeyde kalmasi sonucunu dogurmustur. Zira cinsellik ve cinsiyet konulari,
Sait Faik’in eserlerinin gizli, ancak gercek icerigidir. Yazarla ilgili bugiin artik
basmakalip hale gelmis olan saptamalar1 asmak i¢in s6z konusu i¢erigin modern
kuramsal kavramlardan yararlanilarak okunmasi gereklidir. Bu okumalar1 yapacak
olan edebiyat arastirmacilar1 ise Suut Kemal Yetkin’in dedigi gibi, “sanatci ile konu

arasindaki alakay1 sanat¢inin sanat anlayisi ile aydinlatmak zorunda[dirlar]” (40).



Vedat Giinyol, Fikret Urgiip, Talat Sait Halman, Attila ilhan, Hilmi Yavuz,
Murat Belge, Nedim Giirsel, Fethi Naci, Oguz Cebeci ve Yildirim Tiirker,
yazilarinda Sait Faik’in escinselligine deginmis ya da yazarin eserlerindeki
escinsellik konusuna dikkat ¢ekmis olan yazarlardan bazilaridir. Murat Belge,
Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar’da bulunan “Escinsellik” baslikl1 yazisinda, Sait
Faik’in escinsel oldugunu soylemekte, ardindan giiniimiiz Tiirk edebiyatinda
escinsellik konusuna yer veren yazarlardan bahsetmektedir (446-52). Belge, bir
baska yazisinda, Sanat ve Edebiyat Yazilarr’nda bulunan “Sait Faik’in ‘Sinagrit
Baba’s1” baglikli yazisinda, yazarin “Sinagrit Baba” baslikl1 hikayesini incelemekte
ve yazinin sonunda s0yle demektedir: “Sait Faik bu cinsel belirsizligi, bulanikligi
bilerek, kasten mi yaratt1? Ben, bunun muhtemel olduguna isaret etmekle yetinecek
ve onermeyi kesinlemeye kalkismayacagim” (187-88). Boylece Murat Belge, Sait
Faik’in bir¢ok eserinde ortaya ¢ikan cinsel belirsizlik konusuna dikkat ¢ekmis
olmaktadir.

Nedim Giirsel, Bozkirdaki Yabancr’da yer alan “Sait Faik’in Yapitlarinda
Istanbul Rum Toplulugu” baslikh yazisinda sdyle demektedir: “Kald ki Sait Faik’in
cinsel yasamindaki davraniglarini bugiin ¢iftcinsellik olarak nitelemek olanaklidir.
Onun, yapitlarinda dolayl olarak hissedilen escinselligi genellikle az ¢ok gizlenen
bir oglancilik bigimini alir. Ama isin ilgin¢ yani, erotizmi daha ¢cok Rum kadinlar1 ya
da kiiciik ¢ocuklar araciligiyla dile getirmesidir” (49). Goriildiigii gibi yazar, Sait
Faik’in biseksiiel oldugunu iddia etmekte ve yazarin cinselliginin metinlerdeki girift
yansimasindan soz etmektedir.

Yildirim Tiirker ise edebiyat ve escinsellik konusuna yer verdigi iki yazida
Sait Faik’ten bahsetmistir. Tiirker, Kaos GL’de yayimlanan, homoerotik edebiyat

metinleriyle iligkisini anlattigi “Bir Seriiven” baslikli yazida Ece Ayhan, Bilge



Karasu, James Baldwin, André Gide ve Jean Cocteau gibi yazarlarla birlikte Sait
Faik’ten ve Alemdag’da Var Bir Yilan’dan da bahsetmektedir (14). Yazar, ger¢ek
hayatta ve edebiyatta escinsel agk konusuna yer verdigi “Escinsel Askin Cevresinde”
baslikl1 bir baska yazisinda, Sait Faik’e bu kez Bilge Karasu, Selim Ileri, Murathan
Mungan, Kiiciik iskender ve Nahid Sirr1 Orik gibi yazarlarla birlikte deginmektedir
(62).

Burada 6zellikle iizerinde durulmasi gereken iki caligma, Fethi Naci’nin Sait
Faik’in Hikayeciligi ile Oguz Cebeci’'nin Psikanalitik Edebiyat Kurami’dir. Fethi
Naci, ¢calismasinda Sait Faik’in hikayeciligini lic doneme ayirarak incelemekte ve
escinsellik konusunu, yazarin 6zellikle son doneminde yazdig1 on hikayeyi
inceleyerek ele almaktadir. Naci soyle demektedir:

Ne var ki Sait Faik, son doneminde (4lemdag’da Var Bir Yilan’daki
bircok hikayesinde, bu kitaptan sonra yazdig iki hikayede) diledigi
yazma 6zgirliiglinii génliince kullanmaya baglayinca, o zamana kadar
anlatamadig1 -en azindan “agikca” anlatamadigi- egilimlerini, kimseyi
umursamadan, hi¢bir seye aldirmadan, edebiyatimizda o giine kadar
goriilmemis bir gozlipeklikle yazmaya baslar; artik bir o egilimleri
yazmak 6nemlidir onun i¢in. (56)

Fethi Naci, yukarida goriildiigi gibi, Alemdag’da Var Bir Yilan’da Sait
Faik’in kendi cinsel yonelimini, onceki eserlerinden farkli olarak agikc¢a anlattigmi
soylemektedir. Naci’ye gore, hikayeciliginin tiglincli donemindeki Sait Faik,
yapitlarinda artik yalnizca escinsellik konusunu anlatmak istemektedir. Fethi
Naci’nin iddiasi, cinsellik konusunun Sait Faik’in eserlerinde ne denli 6nemli
oldugunu vurgulamasi bakimindan 6nemlidir. Yazar, calismasinda Sait Faik’in

hikayeciliginin ilk iki doneminde yazdig1 homoerotik hikayelere de yer vermektedir.



S6z gelimi, Havuz Basi’nda bulunan “Insan Gibi Bir Sey: Huy”, Naci’ye gore
“Alemdag’da Var Bir Yilan’daki escinsellik hikdyelerinin habercisidir” (46). Son
Kuslar’da bulunan “Yandan Carkli” ise, yazarin “Ustii ortiilii anlatimlara
kalkismadan, escinselligi ilk kez agikca yaz[dig1]” (55) bir hikayedir.

Fethi Naci, Sait Faik’in Hikayeciligi’nde, yazarin homoerotik metinleri
iizerindeki ortiiyli kaldirmis ve bircok metni birlikte okuyarak escinsellik konusunu
tartismistir. Ancak Fethi Naci, Sait Faik’in hikayeleri kadar cinsel hayatini da
incelemek istemistir. Naci, bu nedenle, s6z gelimi lezbiyen Katina’nin anlatildigi
“Eleni ile Katinaya escinsellik konusunu tartistig1 sayfalarda hi¢ deginmemektedir.
Fethi Naci, kadin escinselliginin anlatildigi s6z konusu hikayeyi incelememis,
metinlerde sadece erkek escinselliginin izlerini aramistir. Bu durum, Naci’nin Sait
Faik’in cinselligine duydugu merakin bir sonucudur. Fethi Naci’nin incelemesinde,
“Eleni ile Katinanin yani sira homoerotizmin en belirgin oldugu “Kasikadasi’nda”
ile “Kafa ve Sise” de dnemli yer tutmamaktadir. Bunun nedeni, s6z konusu ilk
hikayede bir ergenin, digerinde ise yasl bir adamin escinselliginin anlatilmasidir.
Oysa Fethi Naci, caligmasinda Sait Faik ile 6zdeslestirebildigi ben anlaticilarin
escinselligine dikkat cekmektedir.

Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami’nda, yukarida deginilen biitiin
yazarlardan farkli olarak metin ¢6ziimlemesine yer vermektedir. Cebeci, Sait Faik’in
iki hikayesini, “Ipekli Mendil” ile “Gece Isi’ni psikanalitik kuramdan yararlanarak
coziimlemekte, ayrica “Kasikadasi’nda” baslikli hikayeye de deginmektedir. Yazarmn
¢oziimledigi “Ipekli Mendil” ile “Gece Isi”, Fethi Naci’nin escinsellik konusunu
incelerken hi¢ deginmedigi iki metindir. Ancak, Oguz Cebeci de tipki Naci ve
digerleri gibi “Oykiilerdeki anlatici kiginin Sait Faik’le 6zdes oldugu”nu (398) kabul

eder. Bu durumun bir sonucu olarak yazar, ¢calismasinda yer verdigi metin



cOziimlemelerinin dogrulugunu, yazarla ilgili biyografik caligmalarla stnamay1 6nerir
(398). Ayrica Cebeci’ye gore, hikayelerinden hareketle, Sait Faik’in hoslandig1 geng
erkeklerin 6zellikleri ve yazarm bu genglerle iliskileri hakkinda bilgi edinmek
miimkiindiir (398-99).
Leyla Erbil, “Sait Faik’te Goz” baslikl1 ¢alismasinda, yazar ile eserlerindeki
anlatici kisinin 6zdeslestirilmesi konusunda sunlar1 sdylemektedir:
Soylemeye gerek yoksa da, bir yazarin, burada S. Faik’in liriinlerini
(otobiyografik de sayilsalar) onun gercek kimligiyle 6zdeslestirmenin
aldatict yanlar1 oldugunu yinelemek isterim. Bu agidan, birinci tekille
yazan yazar1 biitlinliyle kahramaniyla bir tutup cinsel tercihinin ne
oldugu merakini koriikleyerek, yazininin magazinlestirilmesine 6n
ayak olanlara ne denecegini okurlara birakiyorum. Ayrica, Sait
Faik’in dykiilerini bire bir otobiyografik saymak yazari biraz hafife
almak anlamma gelmiyor mu? (58)
Erbil, yukarida goriildiigi gibi, Sait Faik ile eserlerindeki anlatici kiginin
0zdes kabul edilmesini, bu durumun dogurdugu sonuglar nedeniyle elestirmektedir.
Bu calismada, Sait Faik’in hikayeleri ve romanlari, bugiine degin yapilan
bircok ¢alismadan farkli olarak, otobiyografik metinler olarak incelenmeyecektir.
(Calismada ayrica, yazarin eserlerinde bir tek anlaticinin bulundugu varsayimi da
kabul edilmeyecektir. S6z gelimi Jale Ozata Dirlikyapan, Sait Faik’in biitiin
eserlerinde sesi duyulabilen ve “anlatmayi, ‘hitap etmeyi’ seven” (72) bir tek anlatici
bulundugunu kabul etmekte ve onu “anlatici-yazar” (72) olarak adlandirmaktadir.
Sait Faik’in eserlerinde, yazarm kendisiyle ve birbirleriyle benzerlik gosteren
anlaticilarin bulundugu bir gergektir. S6z gelimi bu anlatici, “Haritada Bir Nokta’da,

“Balik¢ismi Bulan Olta”da, “Ben Ne Yapayim?”da ya da Havada Bulut’ta oldugu



gibi hikayeler yazan ve annesiyle birlikte yasayan bir karakterdir. Homoerotik
metinleri ise cogu zaman geng erkeklerden hoslanan orta yagl bir adamin duygulari,
izlenimleri ve ¢agrisimlar1 bicimlendirmektedir. Biitlin ortak 6zelliklere ragmen, Sait
Faik’in eserlerinde, Dirlikyapan’in iddia ettigi gibi, bir tek anlaticinin, bir “anlatici-
yazar’m bulundugu s6ylenilemez. Zira Sait Faik, anlatic1 karakterlerine farkli isimler
vermistir. S0z gelimi, Havada Bulut’ta yukarida deginilen bazi ortak 6zelliklere
sahip olan anlatic1 karakterin adi Ahmet’tir. Alemdag’da Var Bir Yilan’da yer verilen
homoerotik metinlerin anlatic karakteri ise Ishak’tir. Mansur Bey, namidiger
lizumsuz adam, Sait Faik’in bir diger anlatic1 karakteridir.

Bu ¢aligmada, yukarida elestirilen noktalardan hareketle, Sait Faik’in hikaye
ve romanlarinda cinsellik ve cinsiyet konular1 incelenecektir. Caligmada, tartigma
konusuna bagli olarak escinsellik kurami (queer theory), erkeklik kurami
(masculinity theory) ve psikanalitik kuramin bazi kavramlarindan yararlanilacaktir.

Calismanin “Sait Faik’in Hikdyelerinde Homoerotizm” baglikli ilk
boliimiinde, oncelikle metin ¢éziimlemelerine yer verilecektir. Burada, yazarin on
bes homoerotik hikayesi incelenecek ve hikayelerde bulunan ortak 6zellikler
iizerinde durulacaktir. Erkek escinselliginin 6zel bir tiirii olan pederasti konusu,
kuramsal metinlerle agiklandiktan sonra, Sait Faik’in homoerotik metinleri, tematik
ve anlatisal 6zelliklerinden hareketle, Gide ve Proust gibi Fransiz yazarlarin
eserleriyle birlikte yorumlanacaktir. Bu boliimde son olarak, Sait Faik’in eserlerinde
seyretmek eyleminin erotik anlami lizerinde durulacaktir.

Calismanin “Sait Faik’in Hikdye ve Romanlarinda Farkli Erkeklikler, Farkli
Kadmliklar” baglikli ikinci boliimiinde, yazarin eserlerinde bulunan, toplumsal

cinsiyete iligkin kalip yargilara aykir1 karakterler incelenecektir. Bu boliimde, yazarm



ozellikle Kayip Araniyor baglikli roman1 ve bu romanin bagkarakteri olan Nevin
iizerinde durulacaktir.

Calismanin “Sait Faik’in Eserlerinde Erkeklik, Kadin Temsilleri ve Kadin
Erkek Iliskileri” baslikl1 {igiincii boliimiinde, 6ncelikle erkek karakterlerin ve
aralarindaki arkadasliklarin, ortakliklarin ve dayanismalarin anlatildigi metinler
iizerinde kisaca durulacaktir. Yazarin kadin karakterleri nasil anlat1 disinda biraktigi
aciklandiktan sonra, yazarin eserlerinde kisa betimlemelerle bigimlenen erkek imgesi
mncelenecektir. Ardindan, Sait Faik’in eserlerindeki kadin karakterler ve bu
karakterlerin Sait Faik’in hikayelerinde erkekligi nasil tehdit ettigi iizerinde
durulacaktir. Bu boliimde son olarak, yazarm hikaye ve romanlarinda kadn erkek

iligkileri incelenecektir.



BOLUM I

SAIT FAIK’IN ESERLERINDE HOMOEROTIZM

Sait Faik’in hikdye ve romanlarinda bulunan belirsizlikler, okuyucuyu edilgen
durumdan ¢ikararak metinlerin anlamlandirilmas siirecine dahil eder. Ote yandan,
metinlerin homoerotik icerigi, olay orgiisii ve karakterlerle ilgili bu belirsizliklerin
ardina gizlenmis durumdadir. S6z konusu belirsizlikler ve bazen fantastige, bazen
gercekiistiicii edebiyata yakinlagan hikayeler, yazarin eserlerinde erkek escinselligi
konusunun iistii ortiilii bicimde anlatildigini gésteren belirtilerdir. Metinlerin
coziimlenerek gizli homoerotik igerigin ortaya ¢ikarilmasi, bazi ortak tematik ve
bicimsel 6zelliklerin goriilmesini saglar. S6z gelimi, yazarin hikayelerinde,
“pederasti” diye adlandirilan farkli bir erkek escinselligi anlatilmaktadir. Bu
hikayelerde, iki erkek arasinda smnif farki bulundugu ve cinsel amacin son derece
sinirlandirilmis oldugu goriiliir. Homoerotik diinya edebiyatindan okunacak 6rnekler,
Sait Faik’in yapitlarinda anlatilan bu farkli erkek escinselliginin incelenmesine

yardimci olur.
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A. Sait Faik’in Homoerotik Hikayeleri
“Louvre’dan Caldigim Heykel” (1934): Semaver’de bulunan bu kisa hikayede,
anlatic1 karakter ile arkadas1 Georges, Louvre Miizesi’ni gezmektedirler. Anlatici,
miizede 6nce kisa bir siire Mona Lisa’y1 seyreder. Ardindan, alt salonlardan birinde,
“Pécheur Napolitaine” diye bahsettigi heykeli goriir. Anlatici, heykelden ¢cogunlukla
“Napolili balik¢1” diye s6z eder ve heykelin karsisinda dile getirdigi romantik bir
tirad1 andiran sozleri sirasinda soyle der: “Bir Napolili balik¢inin baharini yakalayan
artisti kiskantyorum, ismine bakmayacagim” (79). Anlatici karakter, sanat¢inin adim
sOylememektedir, ancak s6z konusu heykel, Frangois Rude’un eseri “Kaplumbaga ile
Oynayan Napolili Balik¢1” olmalidir. On dokuzuncu ylizyila ait s6z konusu yapit,
balik aglarinin iizerine oturmus ¢iplak bir oglan cocugunun heykelidir. Ergenlik
doneminde olmas1 gereken bu oglan cocugu figiiriinii, uzunca dalgali saclari, geng
yiizli ve heniiz gelisimini tamamlamamis viicudu nedeniyle bir kiz ¢ocugundan ayirt
etmek zordur. Hikayenin anlaticisi, bu oglan ¢ocugu figiirlinii izlerken, cinselliginin
bilincine varmaktadir.

Anlaticinin oglan ¢ocuguna, onun viicuduna duydugu arzuyu idrak etmesi,
“Louvre’dan Caldigim Heykel”de anlatiin kirilma noktasi olmaktadir. Anlatici, bu
noktada soyle konusur: “Fakat ben omzuma, pankartindan siyirarak, Napolili
balik¢iy1 yiiklemistim. Louvre’un bekgileri, bu sirtimda gétiirdiigtim koca heykeli
goremediler. Bu agir yiikiin altinda terliyordum; omuzlarim agriyordu. Etrafima
hayretle bakiyordum. Acaba omuzlarimdaki heykeli kimse gormiiyor muydu” (79).
Anlatic1 karakter, miizeden ¢ikisini ve sonrasini hikayede s0yle anlatmaktadir:
“Kendimi disariya zor attim. Haricin soguk havasi, yiikiimii agirlastirmis gibiydi.

Arkadasima mermer aglarin kenarindan bir parga tutmasi i¢in rica etmek istedimse
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de delirdigime zahip olacagindan korktugum icin bu tekliften vazgectim” (79).
Anlatici, bunlar1 sdyledikten sonra, daha dnce yapmis olduklar: programi iptal ederek
arkadasindan apar topar ayrilir ve odasima déonmek i¢in metroya biner. Heykeli,
metroda hala sirtinda tasidigini, yanindaki bos koltuga birakmadigini sdyler. Anlatici
karakter, onu ancak odasina vardigi zaman sirtindan indirecektir: “Eve bir sitma
ndbeti i¢inde vardim, bir kartpostal biiyiikliigiinde kalmis, erimis heykeli sirtimdan
adeta kopararak masamin iizerine biraktim ve yatagimin iistiine boylu boyunca
uzanip, bir sitmali gibi titreye titreye saatlerce kaldim” (79). Goriildiigii gibi, anlatici,
miizeden iizerinde heykelin fotografi bulunan bir kartpostal satin almistir. Hikayenin
sonunda, kartpostalit masanin iizerine birakmaktadir.

“Louvre’dan Caldigim Heykel”de, cinsel yoneliminin bilincine varan anlatici
karakterin yasadig1 siddetli kaygi durumu anlatilmaktadir. Anlatici, escinsel
yonelimini omuzlarinda tasimak zorunda kaldig1 ¢ok agir bir yiik gibi duymakta, bu
agirhigin altinda adeta ezilmektedir. Anlatici karakter, hikdyenin son satirlarinda,
heykelin hala omuzlarinda oldugunu soyledikten sonra, “[o]radan agir agir
viicuduma, i¢ime siiziildiigiinii ve bir zehir gibi kanima karistigin1 hissettim”(79)
demektedir. Anlatici, bu sozleriyle, hikdyede muhtemelen ilk kez bilincine vardigi
cinsel yonelimini varligi i¢in korkung bir tehdit olarak gordiigiinii dile getirmis olur.

Sait Faik’in erken donem hikayelerinden biri olan “Louvre’dan Caldigim
Heykel”, yazarm eserleri arasinda homoerotik igerigin 6ne ¢iktigi ilk metindir.
Hikayenin anlaticisi, bir oglan ¢cocugunun viicuduna duydugu arzunun bilincine
varmakta, bunu siddetli bir kaygi yasantis1 izlemektedir. Metin, Sait Faik’in birgok
hikayesi gibi belirsizliklerle doludur. S6z gelimi hikayenin anlatic1 karakteri, metinde
kendisi hakkinda bilgi vermemektedir. Yine de, Paris’le, Louvre Miizesi’yle ve

miizede gordiigii sanat eserleriyle ilgili sozlerinden hareketle, anlatic1 karakterin
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yetigkin ve entelektiiel bir erkek oldugunu séylemek miimkiindiir. Tiirk olmasi
gereken anlatici karakter, cinsel yonelimini oldukg¢a geg bir donemde kesfetmektedir.
Buradan hareketle, anlaticinin cinselliginin bastirilmis oldugu, hikayede anlatilan
yasant1 Oncesinde gizli kaldig1 soylenebilir. Hikayede, cinselligin yurt disinda inkisaf
ediyor olmasi da 6nemli bir ayrintidir. Anlaticinin oglan ¢ocuklarina duydugu arzu
yurt disinda, ailevi ve toplumsal baglarin gevsedigi, aidiyet duygularinin zayifladigi
bir yabanci iilkede ortaya ¢ikmaktadir.

“Louvre’dan Caldigim Heykel”de anlatici karakterin “Napolili balik¢1”y1
gormesi, daha once de belirtildigi gibi, anlatinin kirilma noktasidir. Metin, bu
noktadan baglayarak son satirlara kadar bir bagka anlat1 diizleminde stirmekte,
okuyucuda yarattig1 kararsizlik nedeniyle dnce Todorov’un fantastik tanimina,
ardindan “tekinsiz tiir’e (Todorov 47) yaklagsmaktadir. Orhan Kogak, Todorov’un
fantastik smiflandirmasini sdyle anlatmaktadir: “Fantastik metinleri fantastik kilan
ozellik, Todorov’a gore, metinden okura gecen bir ikircim ya da kararsizlik
deneyimidir” (Kogak 7). Todorov’a gore, bu deneyimde bazen okuyucu ile 6ykii
kisisinin ortak kararsizligi s6z konusudur (Todorov 47). “Gergekligin yasalar1 oldugu
gibi duruyor ve anlatilan olaylar1 agiklamaya yartyorsa yapit baska bir tiire girer:
tekinsiz tiire. Ya da tersine okuyucu, olay1 agiklamak i¢in yeni doga yasalarmi kabul
etmek durumundaysa olagantistii tiire girmis oluruz” (47). Todorov’a gore,
escinsellik, ensest ve dliisevicilik gibi konular, fantastik edebiyatin siklikla ele aldig:
aykiri cinselliklerdir (123-36). “Louvre’dan Caldigim Heykel”, okuyucuda neden
oldugu kararsizlik deneyimi ile 6nce fantastik tiire baglanmaktadir. Ancak, hikayede
anlatilan tuhaf olayin, yukarida oldugu gibi, ger¢ekligin yasalariyla agiklanmasi

miimkiindiir. Boylece metin, “tekinsiz tiir’e dahil olmaktadir.
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“Kasikadasi’nda” (1939): Sahmerdan’da yer alan bu hikayenin
baskarakterleri olan anlatici, Yakup ve Odisya, ergenlik donemindeki oglan
cocuklaridir. Hikayede, ti¢ karakterin ergenlikten ¢ikip, delikanlilik donemine
gecerken yasadiklari sancili ve ¢alkantili siire¢ anlatilmaktadir.

Anlatic1 karakter, “Kasikadasi’nda”nin baslangicinda, Odisya’ya duydugu
ilgiyi ve hayranligi sik sik dile getirmektedir. Anlatici, Odisya’y1 hikayenin bir
boliimiinde su sozler ile anlatmaktadir: “Bir korsan ¢ocugu kadar vahsi ve giizeldi.
Oyle ki birdenbire i¢ime onun yanmda miithis bir haydut olmak arzusu geldi. Miithis
bir hayduttum. O reisimizdi” (23). Burada anlatic1 karakter, Odisya’da hayran oldugu
ozellikleri ve bu 6zellikler nedeniyle Odisya’nin liderligini kabul etmeye hazir
oldugunu anlatmaktadir. Anlatici, Odisya’ya duydugu hayranlig1 bir baska yerde,
“[e]n 1y1 o yiizer, balik tutar, sarki syler, kiirek ¢ceker ve en giizel o giilerdi” (23)
diyerek acikea ifade eder. Odisya’nin yiiziine duydugu hayranhigi ise “dostu,
arkadasi, hatta zaman zaman kdlesi olmay1 kabule hazirlandigim yiiz” (26) ifadesiyle
dile getirmektedir. Boylece anlatici karakter, asimetrik bir iligki i¢inde kendisini
kole, Odisya’y1 ise hayranlik uyandiran 6zellikleri nedeniyle efendi gibi
konumlandirmis olmaktadir.

“Kasikadasi’nda’nin bu ¢aligmanin igerigi bakimindan en énemli bolimii,
ozellikle anlatic1 karakter ile Odisya’nin fiziksel yakinlagmalarinin anlatildig:
satirlardir. Oynadiklar1 oyun geregi Odisya’nin ndbet tutmasi gereken bir gece,
anlatici karakter gocugun yanina gider; ona yakinlik gésterir ve elini tutar. Anlatici,
duygusal bir konusmanin ardindan uykuya dalan Odisya’y1 seyreder. Burada,
Odisya’ya dokunmanin neden oldugu coskun ruh hali i¢indeki anlatici, iginde
“kahramanliklar, dostluklar ve arkadasliklar” (24) oldugunu sdyler ve ardindan

Odisya’y1 nasil dptiigiinii anlatir: “I¢imde arzu, bir cesme gibi akiyor. Egiliyorum.
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Bu agik dudaklar1 ve kapali gozleriyle uyumus arkadasimi yanagindan dpiiyorum.
Belki dmriimde ilk ve son defa bir insan1 bilinmedik bir yerinde yikanmis
arzularimla bir daha bir daha 6piiyorum” (24-25).

Yukarida goriildiigii gibi, anlatict karakterin Odisya’ya duydugu ilgi ve
hayranlik, iki ergenin birbirlerine besledikleri arkadas sevgisi ile agiklanamayacak
kadar bedensel ve erotiktir. Bu noktada, anlatici karakter ile Odisya arasinda aslinda
karsilikl1 bir yakinlagsmanin bulunmadigi, yalnizca anlaticidan Odisya’ya, tek tarafh
bir ilginin s6z konusu oldugu belirtilmelidir.

Zamanla, “Kasikadasi’ndanin ¢ocuk karakterleri, basta Yakup olmak tizere,
ergenlikten ¢ikarak delikanliliga, dolayisiyla yetiskin erkeklerin diinyasina girerler.
Anlatici karakter, arkadaslarinin hem fiziksel degisimlerini, hem de yetigkinlerin
diinyasindaki yeni hallerini yadirgamaktadir. Anlatici, Yakup’taki fiziksel
degisiklikleri su sozlerle anlatir: “Yakup kocaman bir sey olmustu. Gegen sene
Kasikadasi’ndaki ahirlarm ig¢inde rastladigim ¢iftin erkeginin ensesi gibi dik bir
ensesi vardi. Simsiyah saglar1 bir berber elinde bir seyler yapilmis gibi idi. Ik
bry1gini1 kesmemisti. Ona da bir berber makas1 garip bir sekil vermisti” (27). Anlatici,
goriildigi gibi, bu satirlarda Yakup’un yeni yetiskin halinden hoslanmadigimi dile
getirmektedir. Yakup’un degisimi, elbette bedensel degisikliklerle sinirl
kalmamaktadir. Yakup, oglan ¢ocuklarinin oyunlariyla bigimlendirdikleri diinyadan
koparak karsi cinse yonelmekte ve geng kizlarla ilk deneyimlerini yasadigz iliskiler
kurmaktadir. Bu nedenle, arkadaslarina stirekli geng kizlarla yasadigi maceralarin
hikayelerini anlatmaktadir (27). Hikdyenin anlatic1 karakteri ise Yakup’un yasadigi
siireci yasamamaktadir. Anlatici, Yakup’tan farkl olarak, yetiskin erkeklerin
diinyasina girdikleri icin mutsuzdur; Kasikadasi’nda hep beraber oyun oynadiklar1

cocukluk donemini 6zlemektedir. Ayrica anlatici karakter, 6zellikle Odisya’nin
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ergenlikten ¢ikarken yasadigi degisim nedeniyle de biiyiik bir hayal kiriklig1
yasamaktadir. Hem Odisya’nin neden oldugu mutsuzluk, hem ¢ocukluk donemine
duyulan 6zlem nedeniyle anlaticinin delikanliliga girisi 6rseleyici bir deneyim héline
gelmektedir.

Anlatic1 karakter, Odisya’nin neden oldugu mutsuzlugu hikayede soyle dile
getirmektedir: “O kistan, birbirimizi hemen tamamen kaybettigimiz kistan ¢ikista
Odisya’y1 boyu atmus, yiiziine karigik hilekar manalar sinmis buldum” (26). Bu ifade,
Odisya’nin ergenlikten ¢ikarken bir yandan fiziksel olarak gelistigi, 6te yandan
anlaticiin hayranlik duydugu masumiyeti yitirdigi anlamina gelmektedir. Anlatici,
Odisya’daki bu degisimi fark ettigi zaman kendisini nasil hissettigini ise soyle
anlatir: “Onu dordiincii goriisiimde i¢cime bir pigmanlik doldu. Ne yaptim, ne yaptim?
Diye soylendim. Neden 6ptiim bu ¢ocugu? Bu yiizii ben nasil sevdim” (27). Anlatici,
bir bagka boliimde, Odisya Kasikadasi maceralariyla alay ettigi zaman soyle
demektedir: “Ben hep Odisya’y1 ni¢in, nasil 6ptiigiimii diisiiniir, dudaklarimin
derisini koparir koparir atardim” (28).

Anlaticinin bu ifadelerle dile getirdigi mutsuzluk, aslinda daha 6nce de
belirtildigi gibi, sadece Odisya’nin degisimiyle ilgili degildir. Hikdyede Odisya,
anlaticiin 6zlemle andig1 ¢ocukluk giinlerini ve Kasikadas1 maceralarmi, yetiskin
erkeklerin diinyasina adim atmanin verdigi heyecanla, yeni arkadaslaria
kiiglimseyerek anlatmaktadir. Boylece Odisya, anlaticinin ayrilamadig1 bir diinyay1
kolayca terk etmis olur. Yakup ise -cocukluk giinleriyle Odisya gibi alay etmez ama-
coktan kizlarla yakinlik kurmaya baslamistir. Yani Yakup ile Odisya, ergenlik
sonrasi hayati ve toplumun kendilerinden bekledigi yetiskin rollerini
yadirgamamaktadir. Hikdyede, yeni roliinli benimseyemeyen yalnizca anlatici

karakterdir. “Kasikadasi’nda”ni anlatici karakteri, bir erkek ¢ocuk olmak ile
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yetigkin bir erkek olmak arasinda bocalamaktadir ki hikayenin temel catigmasi bu
ruhsal karmasada gizlidir.

“Kasikadasi’nda”, anlatici karakterin Odisya’ya duydugu ilgiyi ve hayranligi
dile getirdigi satirlarla homoerotik bir metindir. Hikayenin anlatici karaktert,
escinselligin toplum tarafindan kesin olarak yasaklandigi, kendisinden yalnizca kars1
cinsle duygusal iligkiler kurmasmin beklendigi bir doneme, yani delikanlilik
donemine ve yetiskinlerin diinyasina girdigi i¢in mutsuzdur. Hikdyede anlatici
karakterin Odisya’ya besledigi duygular, ergenlik doneminde siklikla karsilasilan
“gecici ergen escinselligi” olarak aciklanabilir. “Kasikadasi’nda”, Sait Faik’in biitlin
homoerotik metinlerinde oldugu gibi, escinsellik deneyiminin engellendigi, yarim
kaldig1, imkansizlastig1 bir mutsuzluk hikayesidir.

Bu boliimde son olarak, “Kasikadasi’nda”nimn mutlu atmosferinin, Yakup ile
anlatic1 karakterin adada bir kuliibede bir geng kiz ile bir delikanliy1 sevisirken
gormeleriyle bozuldugu belirtilmelidir. Geng kiz ile delikanliy1 6ncelikle anlatici
karakter gormekte ve onlara “[b]ir miiddet hayretle bak[maktadir]” (25). Anlatici,
kuliibedeki ¢ifti daha sonra Yakup’a da gosterir. Yakup, anlaticiya “[b]enim kadar”
(25) diyerek, geng kizla sevisen delikanliin kendisiyle ayn1 yaslarda oldugunu
soyler. Hikayenin kirilma noktasi olan bu olay, Yakup ile anlatic1 karakter i¢in kars1
cinsle iliski kurmalar1 gerektigini bildiren huzursuz edici bir igarettir.

“Eleni ile Katina” (1944): Sait Faik’in kadn escinselligini anlattig: tek
hikaye olan “Eleni ile Katina”, Havada Bulut’ta yer almaktadir. Hikayede, anlatici
Ahmet Bey, on dokuz yasindaki lezbiyen Katina’y1 ve onunla iliskisini anlatir.

“Eleni ile Katina”da kadn escinselligi, Sait Faik’in erkek escinselligine yer
verdigi diger homoerotik metinlerden farkli olarak agikca anlatilmaktadir. Anlatici

Ahmet Bey, Katina’nin lezbiyen oldugunu hikayede okura sdyle agiklamaktadir:
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“Isin en tuhafi, Katina’nin aski idi. Her aksam benimle yahut baska bir adamla,
bazen patronu ile bulugsmasima ragmen Katina, bizim ti¢ciimiize de degil, bir geng kiza
asikt1” (70). Ahmet Bey, burada Katina’nin erkeklerle de iliski kurdugunu
soylemektedir. Karakter, bu nedenle geng kadinin bir bagka kadina asik olmasini
onceleri yadirgamaktadir. Bununla birlikte, lezbiyen oldugunu 6grendikten sonra
Ahmet Bey’in Katina’ya ilgisi artar. Karakter, bunu soyle anlatmaktadir: “Bende
tuhaf bir degisiklik oldu. Katina’y1 daha ¢ok arar, sorar, bulur oldum. Bu huyundan
hi¢ bahsetmezdik. Fakat ben onu simdi baska tiirlii gériirdiim” (70). Ahmet Bey,
burada belki merak, belki de lezbiyen olmasimnin sagladigi rahatlik nedeniyle Katina
ile daha ¢ok zaman geg¢irmek istedigini soylemektedir.

“Eleni ile Katina”da Ahmet Bey, bir aksam Katina ve sevgilisi Eleni’yle
karsilagir. Bu karsilasmada Katina, her zamankinden farkli, “[d]ertsiz, kaygisiz,
diinya ile iliskili[dir]” (70). Ahmet Bey, “Katina beni goriince bir erkek gibi
giilimsedi. Kuvvetle elimi sikt1” (70) diyerek, Katina’da erkeksi buldugu bazi
ozelliklere dikkat ¢ekmektedir. Burada sdyledikleri, Ahmet Bey’in cinsiyet
ozellikleri karsisindaki hassasiyetini gdsterir. Onceleri Katina’nin bir kadma asik
olmasini yadirgayan Ahmet Bey, gen¢ kadin1 sevgilisi ile birlikte gordiikten sonra
sunlar1 soylemektedir: “Benden mesut ayrilirlarken arkalarindan baktim. Katina’nin
dostunun ince uzun bacaklariyla Katina’nin biraz kalinca, ¢orapsiz, beyaz bacaklar
glilmeye, eglenmeye, fakirlikten ve sefaletten uzak, temiz bir diinyaya dogru kosar
gibiydiler” (71). Ahmet Bey, bu s6zleriyle kadin escinselligini yadirgamadigini
gostermis olur. Karakter, lezbiyenlik konusunda onyargili degildir.

“Eleni ile Katina”, Sait Faik’in kaleme getirdigi, mutlu escinsel

birlikteliklerin imkénsiz oldugu diger homoerotik metinlerden farkli degildir.
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Hikayenin son satirlarinda, Katina’nin 6nce sevgilisi Eleni tarafindan terk edildigi,
kisa bir stire sonra da veremden 61diigii anlatilmaktadir.

“Eleni ile Katinanin bu ¢alismada vurgulanmasi gereken asil 6zelligi, Sait
Faik’in bu hikayede kadin escinselligini -erkek escinselliginden farkli olarak-
belirsizliklerle ve anlatim teknikleriyle gizlemeden agik¢a yazmis olmasidir. Erkek
escinselligini olabildigince iistii ortiilii bicimde anlatan, bu metinlerde fantastige ve
gercekiistiiciiliige yaklasan yazar, “Eleni ile Katina”da iki gen¢ kadinin askini agikga
yazmistir. Katina ise Sait Faik’in kadin karakter kadrosunda carpici bigimde 6ne
cikmaktadir. Eleni, Sait Faik’in yapitlarindaki en canli kadin karakterdir.

“Kafa ve Sise” (1953): Alemdag 'da Var Bir Yilan’da bulunan bu hikayenin
anlatici karakteri, ickili bir asc1 dilkkaninda tanik oldugu bir kavgay1 anlatmaktadir.
Kavganin taraflari, yash bir adam ile bir delikanlidir. Kavganin nedeni, bileyici olan
yash adamn arkadaslariyla birlikte icmekte olan delikanliya uzun siire bakmasidir.
Yasli adamin bakislarindan rahatsiz olan delikanli, 6nce kiifreder ve elindeki bira
sisesini yasli adama firlatir. Anlatici karakter, bu hareketin ardindan gelen
tartigmada, araya girerek taraflar1 yatistirmaya calistigini sdyler. Tartigma sirasinda
once yanlis anlasildigini ileri siiren yash adam, daha sonra kizarak delikanliya neden
baktigini agik¢a sdylemektedir. Anlatici karakter, yasli adamin sdylediklerini
metinde soyle aktarmaktadir: “Ne var ulan, dedi. Baktiksa ne olmus! O kadar igkilli
isen meyhanede ne isin var. Goze yasak yok, giizele bakmak sevap” (75). Yash
adam, daha sonra “[g]iizel ylizii vard1” (75) diyerek delikanliya neden baktigini
anlatici karaktere bir kez daha soyleyecektir. Yasl adam, bu ilk tartigma dindikten
bir siire sonra anlaticiin itirazlarina kulak asmayarak delikanlinin masasina bir sise
sarap gondermektedir. Hikaye, delikanlinin bu sarap sisesiyle yasli adamin basia

Vurma51yla Sona €rer.
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“Kafa ve Sise”de, Sait Faik’in diger homoerotik metinlerinden farkli olarak,
escinsel icerik gizli degildir. Hikayede, hemcinsine ilgi duydugunu gosteren bir
erkegin nasil bir tehdit altinda oldugu acik¢a anlatilmaktadir. “Kafa ve Sise”,
yukarida incelenen “Kasikadasi’nda” ve “Eleni ile Katina”yla birlikte Sait Faik’in
yapitlar1 arasinda homoerotizmin en belirgin oldugu metindir. “Eleni ile Katina™ ile
“Kafa ve Sise”’de, diger hikdyelerden farkl olarak, ben anlaticinin degil, diger hikaye
karakterlerinin escinselligi s6z konusudur.

“Kafa ve Sise”de escinsel igerik gizli degildir. Bu yiizden hikayedeki
belirsizlikleri escinsellikle aciklamak miimkiin degildir. Belirsizlik, hikayenin ilk
satirlariyla birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Anlatici karakter, “Kafa ve Sise”nin
baslangicinda kendisinden s0z etmekte ve kavga baslamadan 6nce, asc1 diikkkaninda
hayali bir arkadasiyla birlikte yemek yedigini sdylemektedir: “Yalnizdim. Yalnizdim
ama muhayyel bir arkadasim vardi karsimda” (73). Anlatici, daha sonra bu hayali
arkadasi anlatirken sunlar1 s6ylemektedir:

Kadin mudir, erkek midir, zengin midir, fakir midir, okumus yazmis
midir, cahil midir, ihtiyar midir? Nasil karar verirsem dyledir. Bazan
boyasiz, siissiiz bir okumus kizdir. Pir1l pir1l konusur. Bazan giizel bir
erkek ¢ocuktur. Yasi on alt1 on yedidir. Okumus yazmighgi pek
yoktur. Duvar boyacisidir. Hiristiyandir. Kapkara komiir gibi gozleri
vardir. Giildiigli zaman insandan {istiindiir. Bakmaya doyamam. (74)

Anlaticinin bdyle betimledigi hayali erkek ¢ocugun yasi, meslegi, egitim
durumu ve Hristiyan olmasi, Sait Faik’in homoerotik metinlerinde arzu nesnesi olan
geng erkekleri akla getirmektedir. S6z gelimi, yine Alemdag’da Var Bir Yilan’da
bulunan “Yani Usta”da anlatilan geng erkek, anlatici tarafindan ayni ifadelerle

betimlenmektedir.
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“Kafa ve Sise”nin anlatici karakteri, hayali arkadagini bir baska boliimde
soyle anlatmaktadir: “Bu muhayyel arkadasi pek severim. Oyle ki bazen konusurken
dudaklarina dalar, 6pliveresim gelir” (74). Bu noktada, hayali arkadasin cinsiyeti ve
kimligi ile birlikte anlaticinin cinsel yonelimi de belirsizlesmektedir.

“Kafa ve Sise”deki belirsizlikler, anlatici karakterle ilgili bu belirsizliklerden
ibaret degildir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, anlatici karakter hikayesinin giris
boliimiinde, tanik oldugu bir kavgay1 anlatacagini soylemektedir. Daha sonra, yalniz
olmadigmi, hayali arkadasiyla birlikte oldugunu agiklar. Anlatici, geng delikanlinin
yash adama firlattig1 bira sisesinden bahsederek kavgay1 anlatmaya baglar. Anlatici,
iste bu noktada, kavganin taraflari olan yash adam ile delikanlinin kendi hayali
arkadaslar1 oldugunu fark ederek sasirdigini séylemektedir (74). Anlaticinin bu
aciklamasi ile birlikte, okurun “anlatilanlar gercek mi, yoksa hayal mi” sorusunu
soracag1 ve bir kararsizlik deneyimi yasayacagi agiktir. Bu soruyu, “Kafa ve Sise”’de
anlatic1 karakterin bir hikdyeci oldugunu sdyleyerek yanitlamak ve belirsizligi
sonlandirmak miimkiindiir. Hikyede, anlatic1 karakterin tanik oldugu bir olay1, yani
gercegi kurgulayarak anlattigi soylenebilir. Yine de, “Kafa ve Sise” anlatinin
kirilarak okuyucuda kararsizliga neden oldugu satirlar nedeniyle, tipki “Louvre’dan
Caldigim Heykel” gibi, Sait Faik’in fantastik edebiyata yaklastig1 bir metindir.

“Dondurmacinin Ciragr” (1953): Son Kuglar’da bulunan “Dondurmacinin
Ciragr”, anlatici karakterin bir delikanliya, imrozlu bir Rum olan Todori’ye
tutkunlugunu anlattig1 bir hikayedir. Anlatici, baslangicta yalnizca Todori’ye degil,
dondurmaci diikkkaninda Todori ile birlikte ¢iraklik yapan diger delikanliya da biiyiik
ilgi duyar ve onlara duydugu bu ilgiyi karmasik bi¢imde dile getirir:

Cocuklarla baliga ¢ikmak istiyorum. Dondurmacinin iki ¢iragi ile

aksamiistii dondurma yerken konustugum zaman deli divane
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oluyorum. Yalniz, dondurmanin nasil yapildigimi 6grenmek icin
onlarla konustugumu, ahbapligimin yalniz bunun i¢in oldugunu, bu
kadar saf bir niyetten hareket ettigimi sdyleyecek degilim. Bu bapta
hicbir sey sdyleyecek degilim. Yalniz sunu: Onlarla konusmaktan haz
duydugumu sdyleyecegim. (98)

Goriildiigi gibi anlatici, dondurmacimin iki ¢iragi ile goriismekten biiyiik bir
zevk aldigmi soylemekte, ancak bunun nedenini a¢ik¢a sdylemeyi reddetmektedir.
Yine de, deli divane oldugunu sdylerken ve “[o]nlarla konusmaktan haz duydugumu
sOyleyecegim” (98) derken, anlatici aslinda delikanlilara duydugu ilginin cinsel
nitelikli oldugunu sdylemis olur. Yukarida, anlaticinin bu konuda agiklama yapmaya
direnmesi son derece dikkat ¢ekicidir. Burada asil {izerinde durulmasi gereken nokta
ise anlaticinin bu duruma bizzat isaret etmesidir. Sait Faik’in yapitlarinda bunun
baska drnekleri de bulunmaktadir. S6z gelimi, Semaver’de bulunan “Babamin Ikinci
Evi’nin anlaticisi, esrarli bir yolculugu anlatirken “nigin bu kdy evine bir aksamiistii
sessiz sedasiz, bekleniyormusuz gibi indigimizin sebebini sdylemeyecegim” (33) der.
Kisaca sdylemek gerekirse, “Babamm Ikinci Evi’nde ve “Dondurmacmin Ciragr’nda
sesi duyulan anlaticilar, bir yandan metinlerde bosluklar birakmakta, diger yandan
okurun dikkatini bu bosluklara ¢cekmektedirler.

~ .9

“Dondurmacinm Ciragr’nin bir boliimiinde, anlatic1 karakter soyle
konusmaktadir:
Bu gii¢ bir ahbaplikti. Onlar benden daha ¢ok bu ahbapligi olursey
(alelade) buluyorlardi. Dogrusu da buydu. Bundan daha olursey ne
olabilirdi? Ama onlarin tecriibesizliginden boyle bulduklarmni ben iyi

biliyorum. Bu ahbapligin devami i¢in fazla ilerlememesi, frenlenmesi

-kurnazca devami- lazim geliyor. Nigin dyle lazim geliyor? sorusunu

22



aciklamanin bile, bir nevi kendi kendimi miidafaa olacagini
kestiriyorum. (97)

Yukaridaki alintmin da gosterdigi gibi, anlaticiya gore iki geng delikanls,
adamin ilgisinin ger¢ek nedenini toyluklar1 nedeniyle anlamamakta ve aralarindaki
samimiyeti dogal karsilamaktadirlar. Anlatic1 karakter, delikanlilara besledigi
duygularin onlar tarafindan anlasilmasi1 durumunda, aralarindaki samimiyetin
bozulacagini, dostluklarinin zarar gorecegini diisiinmektedir. Anlatici, bu nedenle
kaygi1 duyar ve arzularimi dizginlemesi gerektigini diisiiniir. Bu noktada, daha 6nce
incelenen “Kafa ve Sise”de, homoerotik arzunun nesnesi olan delikanlinin yash
adama saldirdig1 hatirlanmalidir. Escinsellik, Sait Faik’in hikdyelerinde -dogal
olarak- hem ilgi duyulan gen¢ erkek ile hem de diger kisilerle iligkilerde temkinli
olmay1 gerektirmektedir. Nitekim biitiin bu dikkate ragmen, anlatic1 karakterin
delikanlilara ilgisi adada ayyuka ¢ikmaktadir:

Yar1 yartya gengliklerinden, yar1 yariya hayat cevherlerinden merakla
hoslandigim1 ay1p gorenlere kars1 yapilacak seyi yapiyorum.
Boyleleri bana viz geliyorlar. Zehirli giiliisleriyle yanimdan gectikleri
zaman i¢im yalniz bir seyden burkuluyor. O da, ya bu ¢ocuklar
benimle simdi konusurkenki samimiliklerini birdenbire
kesiverirlerse... (98)

Goriildigi gibi, hikayedeki olaylarin yasandig1 kdyde, anlaticinin
delikanlilara ilgisini fark eden, ayiplayan, hatta onunla bu nedenle alay eden kisiler
vardir. Anlatici, bu durum karsisinda utang ya da kaygi duymadigini sdylemektedir.
Bu durum, anlaticinin verili ahlak karsisindaki pervasizligi, ya da elestirel tavri
olarak yorumlanabilir. Anlaticty1, metinde sdyledigi gibi, yalnizca delikanhilar ile

samimiyetinin bozulmasi ihtimali korkutmaktadir. Nitekim anlaticinin korktugu
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basina gelir ve dondurmacinin iki ¢iragindan biri, muhtemelen kdydeki insanlardan
duyduklar1 nedeniyle, anlaticidan uzaklasir.

“Dondurmacmin Ciragr’nda, dedikodular dogrudan anlatici karaktere zarar
vermemektedir. Ancak Sait Faik’in diger eserlerinde, toplumun zaman zaman
saldirtya doniisen sdylenti ve dedikodularla bireyi lizdiigii, korkuttugu ve ona zarar
verdigi belirtilmelidir. Kayip Araniyor, Birtakim Insanlar, “Carsitya Inemem” ve
“Papaz Efendi”, karakterlerin dedikodulardan zarar gordiigii bazi metinlerdir. Kayip
Araniyor’da Nevin’in evliligi dedikodular nedeniyle yikilmaktadir. “Papaz Efendi”’de
iizlicli dedikodular nedeniyle yataga diisen papaz, kisa siire sonra 6lmektedir.

~ 9

“Dondurmacmin Ciragr’nda ise anlatici karakter direnmekte, dedikodularin kendisini
iizmesine izin vermemektedir.

Anlatic1 karakterin asil sdylemek istedigini son derece dolayli bicimde
sOyledigi “Dondurmacmin Ciragi’nda bulunan eski Yunan géndermeleri de
onemlidir. Anlatici, Todori’nin yarim yamalak Tirkcesini anlatirken, delikanliyr “iki
bin sene evvel Atina’da bir garip dil 6grenmis kiiciik bir cocu[ga]”, kendisini ise eski
Yunan’da yasamis olan “giizel yiize vurgun bir ak sakalli harmanili”ye (99)
benzetmektedir. Eski Yunan’da -bir¢ok eski kiiltiirde oldugu gibi- erkek
escinselliginin yasak olmadig1 bilgisinden hareketle, metindeki bu gondermelerle
anlaticiin bir bakima kendi cinsel yonelimini imledigi sdylenebilir.

“Dondurmacinin Ciragr’nda anlatici, Todori’yi diikkanda géremedigi bir
giin, diger ¢iraktan delikanlinin isten ayrildigini 6grenmektedir. Ardindan,
Istanbul’da bir hafta boyunca delikanliy1 aradigimi sdylemektedir. Onu buldugu

zaman, Todori parasiz kaldig1 i¢in ceketini bile satmak zorunda kalmistir. Anlatict

karakter, kdyiine gitmek isteyen delikanliy1 vapura bindirir ve onu bir daha géremez.
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Hikaye, anlaticinin yine eski Yunan donemine génderme yaptigi bir boliim ile sona
ermektedir.

“Oyle Bir Hikaye”, “Yalnizhigm Yarattig1 Insan”, “Alemdagi’nda Var Bir
Yilan” ve “Panco’nun Riiyas1” (1954): Alemdag’da Var Bir Yilan’da yer alan bu dort
hikayede, ishak ile Panco nun iligkisi anlatilmaktadir. Ortak anlatic1 ve karakterlerin
yani1 sira yinelenen temalar, motifler ve benzer anlatim 6zellikleri, hikayeleri
birbirlerine baglamaktadir. S6z konusu metinlerden ii¢iinde, yani “Oyle Bir Hikaye”,
“Yalnizhigin Yarattig1 insan” ve “Alemdagi’nda Var Bir Yilan”da anlatic1 Ishak,
“Panco’nun Riiyasi”nda ise Panco’dur. “Yalnizligi Yarattig1 Insan” ve
“Alemdagi’nda Var Bir Yilan”, dort hikiye arasinda sahip olduklar: ortak 6zelliklerle
birbirine daha siki bicimde bagli durumdadir. Sait Faik’in bu dort hikayesi,
gizledikleri gercek icerigin anlasilmasi i¢in birlikte okunmalidir.

“Oyle Bir Hikaye nin anlatic1 karakteri olan Ishak, gece yaris1 yagmurlu bir
havada, Atikalipasa’nin sokaklarinda dolasmaktadir. Ishak, rastladigi insanlarin
hikayelerini dinlemekte, ardindan gece yaris1 yasadiklarim ve dinledigi hikayeleri
Panco’ya hitaben anlatmaktadir. Bilmedigi sokaklarda dolasan Ishak, Panco’dan ilk
defa sdyle bahseder: “Sisli’de Bomonti duragindan yiiz adim yiiriisem evime vartr,
iki yorganli yatagimin ¢ukuruna biiziiliir, dostum Panco’yu diistiniiriim. Simdilik
baska kimsem yok” (9). Ishak, bir bagka boliimde, “ben Panco’nun arkadasi, baska
hicbir sey degil” (14) der. Bu sozler, hikayelerin daha baslangic satirlarinda,
Panco’nun Ishak i¢in hayati bir 5nem tasidigini diisiindiirmektedir. Yaziyla ugrasan
Ishak’1n cebinde, Panco’nun bir resmi ile birlikte bir hikaye taslagi bulunmaktadir
(12). Karakter, gece yaris1 1ss1z sokaklarda ytiriirken, heniiz tamamlayamadigi bu
hikayenin kahramaniyla konusarak Panco’ya anlatabilecegi bir hikdye olusturmaya

calisir. “Oyle Bir Hikaye”de, Ishak’m biitiin hikdyeleri Panco igindir.
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Hayale dayali bir metin olan “Oyle Bir Hikaye de, anlatic1 disindaki
kisilerin, s6z gelimi Hidayet’in ya da Fatih Parki’ndaki adamin gercek kisiler mi,
yoksa yalnizca anlaticinin yazinsal evreninde yasayan hayali kisiler mi oldugunu
anlamak ilk bakista giictiir. Hatta hikdyeler, zaman zaman Panco’nun da biitiiniiyle
hayali bir sevgili oldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim Dirlikyapan’a gére, “Ishak’1n
yalnizlig1, Panco’yla birlikte birtakim diissel olaylar1 da yaratmistir” (Dirlikyapan
70). Gergek, hayal, riiya ve hatira, burada birlikte okunan dort homoerotik hikayede
bir arada bulunmaktadir. Ancak, Panco’nun hayali bir karakter oldugunu ve sadece
Ishak’1n zihninde var oldugunu iddia etmek yanlistir.

Ishak’1n biiyiik bir hayranlikla sevdigi Panco’yu yalnizca “Oyle Bir
Hikayeyi okuyarak tanimak miimkiin degildir. Panco’yu tanimak icin diger tii¢
hikaye de okunmalidir. S6z gelimi, “Panco’nun Riiyasi”nda anlatici olarak sesi
duyulan ve hikayesini Ishak’a hitaben anlatan Panco, kendisini s6yle tanitir: “Ben
yirmi bir yasindayim. Babam kirk. Kardes gibiyizdir. Bazi benden geng bile gosterir.
Babam diilgerdir. Ben elektrik¢iyim. Beyoglu’nun ¢amurlu bir sokaginda otururuz.
Aksamiistleri 151 bitirir bitirmez cadde tstiinde bir kahveye kosar, kumar oynarim”
(28-29).

Panco, Beyoglu'nun fakir bir sokaginda ailesiyle birlikte yasayan yirmi bir
yasinda bir elektrik¢idir. Ishak, Panco’dan farkli olarak, anlatic1 oldugu ii¢ hikayede
yasini1 sdylemez, ancak dzellikle diyaloglar, Ishak ile Panco arasinda biiyiik yas farki
oldugunu diisiindiirmektedir. Ishak ile Panco’nun milliyetleri ve inanglar1 da
farklidir. Panco, Sait Faik’in yapitlarinda oldukca sik karsilasilan Rum
karakterlerden birisidir. “Yalnizligm Yarattig1 Insan”da, Panco’nun odasina girdigini

hayal eden Ishak, orada bir Meryem tasviri gordiigiinii anlatir. “Oyle Bir Hikaye”de
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ise Panco’nun “kilise ahlaki’ndan (15) s6z edilmektedir. Ishak, Panco ile
aralarindaki din farkina bu iki ayrint1 ile deginmis olur.

“Yalnizhigin Yarattig1 Insan” ve “Alemdagi’nda Var Bir Yilan” baslikli
hikayelerde anlatic1 olarak sesi duyulan Ishak, Panco’yu, Panco ile artik devam
etmeyen iliskilerini ve iligkileri bittikten sonra yasadiklarini anlatmaktadir.
Gergekiistlicii edebiyata yaklasan bu iki hikdyede metinlerin par¢alanmishigi dikkat
cekicidir. Bu parcalanmislik, metinlerde olay ve zaman aktarimindaki kaymalardan
kaynaklanmaktadir. “Yalnizligin Yarattigi Insan”in ilk satirlarinda Ishak, oturduklar:
birahanede Panco’ya “[s]eni bir daha géremeyecek miyim” (18) diye sormaktadir.
Ishak’1n sorusu, ayrilik kararinm konusuldugu sirada sorulmus olmalidir. Nitekim
“Yalnizhigin Yarattig1 insan” ve “Alemdagi’nda Var Bir Yilan”, Ishak’m miithis bir
yalnizlik duygusu i¢cinde kaybettigi sevgilisini aradig1 hikayelerdir. Bu noktada, iki
erkegin aski konusu 6ne ¢iktikca, metinlerin daha zor, daha karmagik hale geldigi
belirtilmelidir.

Panco, “Yalnizligin Yaratti1 insan”da Ishak tarafindan soyle
betimlenmektedir: “Parddsiisiiniin yakas1 koyun kiirkiindendi koyun. Yanaginda
ufacik bir eski ¢iban izi vardi. Derisinin altindan kan akmazmis gibi donuk esmer bir
rengi vardi. Saclar1 kara, gozleri kara idi” (21). Metinde, Panco’nun yiizii birkag¢ kez
“esmer”, “soluk™, “durgun”, “sessiz” ve “hiddetli” sifatlariyla nitelendirilmektedir.
Anlaticinin Panco’yu betimlerken ilk olarak bahsettigi yakasi kiirklii pardosii ise
sadece bu hikayede degil, “Alemdagi’nda Var Bir Yilan”da da defalarca yinelenen
bir motif durumundadir.

Anlatici karakter, Panco ile iliskilerini anlattig1 “Yalnizligin Y arattig:
Insan”da sunlar1 sdylemektedir: “Yaz giinleri o yanima uzaninca rahat bir uykuya

dalardim. Riiyamda hicbir seyi goriirdiim. Hicbir seyi. Hicbir sey kadar glizel sey var
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m1” (22). Anlatici, bunlar1 sinemada bir film izlerken diisiinmekte, bir yandan filmin
baz1 sahnelerinden bahsederken, diger yandan gegmise giderek Panco ile artik devam
etmeyen iliskilerinin ayrintilarini vermektedir: “Ge¢ geldigi zaman deli olurdum.
Merdivende ayak sesleri yabancilasinca kudururdum. Sonra birdenbire onun ayak
sesleri. Kap1y1 agik birakmis olurdum. Oteki seyyareden gelir gibi gelirdi.
Gozlerinden 6perdim” (22).Burada Ishak, belki biraz da izledigi bilim kurgu filminin
etkisiyle, Panco’nun bagska bir gezegenden gelir gibi geldigini soylemektedir.
Buradaki ifadeler, Ishak’in Panco’ya tutkunlugunu gostermektedir. Ishak,
“Alemdagi’nda Var Bir Yilan”da, Panco’nun cuma giinleri evine geldigini
soylemektedir (24). Karakter, kendi evinde gergeklesen bulusmalar1 sdyle
anlatmaktadir: “Diinya 6tede idi. Burada bir konsol, bir ayna, bir algidan gemici, bir
yatak, bir ayna daha, bir telefon, bir koltuk, kitaplar, gazeteler, kibrit ¢opleri, cigara
izmaritleri, soba, battaniye vardi. Diinya 6tede idi” (24).

Ishak’1n yukarida, evinde bulunan nesneler arasinda saydigi “algidan
gemici”, hem “Alemdagi’nda Var Bir Yilan”da, hem de “Yalnizligin Yarattig1
Insan”da ii¢ kez yinelenen bir diger motiftir. Ishak, “Yalnizligm Yarattig1 insan”da
gemici biblosundan bahsederken sunlar1 s6ylemektedir: “Masanin {istiinde algidan
bir gemici biblosu dururdu. Ben onu ta uzaktan bir Avrupa sehrinin bayram yerinde
kazanmigtim. Altina para kordum” (22). Bu noktada, gemiciligin cogu zaman
kadinlara kapali bir erkek etkinligi oldugu, kosullu escinselligi diistindiirdiigii ve
escinsel kiiltiirii iginde gemici, ya da denizci imgesinin 6nemli bir yer tuttugu
belirtilmelidir.

Yukarida yer verilen alintida Ishak, gemici biblosunun altma para biraktigini
sdylemektedir. Ishak’in bunu séyledikten sonra aktardig: diyalog ise bu paranin

Panco i¢in ayrildigim gostermektedir. Panco, Ishak’in kendisine para yardiminda
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bulundugunu “Panco’nun Riiyasi’nda s0yle anlatmaktadir: “Bir zaman issiz kaliriz.
Bu aylarca siirer. Iste o zaman imdadima sen yetisirsin. Kii¢iigiin defterini kitabini
sen aldin. Bilegimdeki saat senin. Su gémlegimi de sana bor¢luyum. Verdigin ii¢ bes
kurus, kumarda {i¢ bes lira olur. Ben de yukarda saydiklarimi gider alirrm” (29).
Aslinda, Ishak’in “Yalnizligin Yaratti1 Insan”da ve “Alemdagi’nda Var Bir
Yilan”da anlattiklari, Panco ile iliskilerinin biraz da bu maddi yardimlar sayesinde
stirdiigiinti gostermektedir. Panco, yalnizca sevdigi ve sevildigi i¢in degil, maddi
yardimlar1 igin de Ishak ile goriismiis olmalidir. “Oyle Bir Hikaye”, “Yalnizligin
Yarattig1 Insan” ve “Alemdagi’nda Var Bir Yilan da, iliskileri bittikten sonra
Ishak’1n yalnizlik ¢ektigi ve biiyiik bir zlemle Panco’yu aradig1 goriilmektedir.
Ancak, benzer duygulari Panco’nun da yasadigini sdylemek miimkiin degildir.
Hikayedeki diyaloglar, iliski bittikten sonra, Panco’nun anlaticinin arkadasca
goriigsme isteklerini reddettigini, hatta bazen huysuz ve kaba bir tavir icinde oldugunu
gostermektedir.
Ishak, duygularma karsilik gérmedigi ve Panco tarafindan reddedildigi

zaman kendisini nasil hissettigini soyle dile getirmektedir:

Aksilik ediyor. Konugmuyor. Hig sesini ¢ikarmiyor. O zaman. O

zaman buram buram buhar ¢ikan bir yere girmis gibi terliyorum.

Sonra iistiime kar yagiyor kar. Pitir pitir bir kar yagiyor. Tane tane bir

kar. Aklim tabancalara gidiyor. Bigaklara bicaklara. Sevmiyorum

bigaklari. Tabancalar. Beynimizde bir yerde kiiciik bir delik, etrafi

siyah. (Abastyanik, “Yalnizhigin Yarattig1 Insan” 22)

Ishak, yukarida goriildiigii gibi, Panco ile iletisim kuramadig1 zaman

umutsuzluga kapilarak intihar etmeyi diisiinmektedir. Dahasi, boyle zamanlarda

yalnizca kendisini degil, Panco’yu da 6ldiirmeyi diistliniir: “Bu benim kafatasimdaki
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delik. Ona da m1 agmali. A¢mali ya. Yalnizliktan bagka nasil kurtulunur? Yalniz
O0lmek mi? Hayir insanlarin i¢inde, milyonun i¢inde iki 614 (22). Sayiklamay1
andiran bu s6zler, umudunu yitiren Ishak’ta intihar ve siddet egilimlerinin ortaya
ciktigin1 gdstermektedir. Sonug olarak, Ishak ne kendisini ne de Panco’yu dldiiriir.
Karakter, bunun yerine “Oyle Bir HikAyede cinai bir hikdye kurgulamaya calsir. Bu
hikayenin kahramani olan Hidayet, sevgilisi Pakize’yi evlilige yanagsmadigi i¢in
oldiirmektedir. Ishak, hikdyeyi Panco’ya anlatmak i¢in yazdigim soylerken, Panco’ya
gozdag1 vermek ister gibidir.

“Yalnizhigin Yarattig1 insan” ve “Alemdagi’nda Var Bir Yilan”, Ishak ile
Panco arasidaki iliskinin sona erdikten sonra bir kovalamaca haline geldigini
gosteren hikayelerdir. Ishak, “Yalnizligm Yarattig1 Insan”da Panco’yu iki kez
kaybeder; ardindan tekrar bulur. Panco, her an ortadan kaybolan, kolayca yitirilen,
ulasilmast zor bir sevgilidir. Gériismeleri, iliskilerinin siirdiigii ddnemde bile Ishak’mn
cabalarina bagli kalmis gibidir. Bu nedenle Ishak, Panco’yu ve evini izlemekte, onu
sokaklarda umutsuzca aramaktadir. Ayni durumu Sait Faik’in bir bagka hikayesinde,
“Battaniye”de de gormek miimkiindiir. “Battaniye”nin anlaticisi, sevgilisini
seyrederken soyle demektedir: “O, dmriimde bir daha tutamayacagim, seyrine
doyamayacagim bir deniz mahliku gibi” (367). Anlatici, hikdyede sevgilisini
yakalanmasi zor, ender bulunan bir deniz canlisina, kendisini de sandalciya
benzetmektedir.

“Yalnizhigin Yarattig1 insan”da, iliskinin bir kovalamacaya, hatta saklambaca
dondiigli zamanlarda, caddelerdeki “[h]erkes Panco’ya benz[emektedir]” (21).
Panco’yu ulasamayan ishak, miithis bir yalnizlik duygusu ile bunalmaktadir. Oyle ki,

“Alemdagi’nda Var Bir Yilan’da, Ishak i¢in “[y]almzlik diinyay1 doldurmus[tur]”
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(25).Yalnizlik, dzellikle “Yalnizhigm Yarattigi Insan” ve “Alemdagi’nda Var Bir
Yilan”da 6ne ¢ikan ortak bir temadir.

Ishak, Panco’ya ulasamadig1 giinlerde, istanbul’un kalabalig1 ve kesmekesi
icinde yalnizlik hissiyle bunalmaktadir. Karakter, “Yalmzhigin Yarattig1 Insan”da
yalnizligmi soyle tarif eder: “O pasajdaki birahaneye gitsem. O masaya otursam o
masaya. Insanlar gelse otursa ¢ift ¢ift kadinli erkekli. Ben tek basima. Milyonlar
icinde tek basima. Aci gitgide aciyor. Kavun acis1 gibi, zehir gibi bir ac1” (21). Bu
sOzler, karakterin sadece yalnizlik duygusundan sikayet etmedigini
diisiindiirmektedir. Ishak’1 bunaltan, biraz da iki erkegin iliskisini onaylamayan
toplumdur. Ishak, kadmn-erkek iliskisinin norm olarak kabul edildigi bir toplum
icinde kendisini yalniz hissetmektedir. Ayni1 hikayede, caddelerde Panco’yu arayan
Ishak soyle konusmaktadir: “Caddelerde idim. Binlere karsi birdim. On binlere kars1
birdim” (21). Bu s6zleri, bir bakima Ishak’in toplumla uyusmazligini, toplumsal
degerler karsisindaki muhalif tavrin1 da imlemektedir. Kuskusuz, s6z konusu
uyusmazlik ve muhalif tavir, Ishak’m aykir1 cinselligiyle ilgilidir. “On binlere kars1
birdim” diyen Ishak, sadece yalnizhigin1 dile getirmis olmamaktadir. ishak’in bu
s0zii, karakterin kendisini escinsel yonelimi nedeniyle toplum i¢inde tehdit altinda ve
dislanmis hissettigi anlamina gelmektedir.

“Yalnizhigin Yarattig1 insan”da ve “Alemdagi’nda Var Bir Yilan”da, disarida
karsilastiklar1 zaman Panco’nun Ishak’1 tanimazliktan geldigi, hatta ondan saklandig:
goriiliir. Bu durumu “Alemdagi’nda Var Bir Yilan”da Ishak da fark etmektedir:
“Baktim Panco Luka Efendiyi siper ederek kendini bana gostermemeye ¢alistyor”
(27). Panco, baska bir boliimde, Ishak’in yanindan “[b]ir duvarin, 6lmiis bir kedinin
yanindan geger gibi” (26) ge¢mektedir. Bu davranisi, Panco nun sehirde Ishak ile

birlikte goriilmek istemedigini diisiindiirmektedir. Ishak, bu nedenle sehirden ve
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kalabaliktan uzaktaki Alemdagi’nda Panco’yla birlikte gecirilen bir giiniin hayalini
kurmakta, ya da gergekten yasanilmis bdyle bir giinii hatirlamaktadir. ishak’m evi ve
Alemdag: gibi yerler, Panco ile Ishak’m rahatsizlik duymadan bir araya gelebildikleri
yerlerdir.

Daha &nce, Ishak ile Panco nun iliskilerinin hikAyede agiklanmayan bir
nedenle sona erdigi belirtilmisti. Hikayede acikca belirtilmis olmasa da, Panco’nun
escinsel bir iliskiyi siirdiirmek istememis olmas1 miimkiindiir. Bunun ipuglari, “Oyle
Bir Hikaye”de, Ishak’1n bir sokak kdpegiyle konustugu satirlarda bulunabilir. Ishak,
burada soyle der: “Bir ahlakimiz olacak ki hicbir kitap daha yazmadi. Bir ahlakimiz,
bugiin yaptiklarimiza, yapacaklarimiza, diisiindiiklerimize, diisiineceklerimize
hayretler i¢inde bakan bir ahlakimiz. [....] O zaman hi¢ merak etme. Dostum Panco
da bana hak verecektir. Kilise ahlakindan s6z agmayacak” (15). Ishak’m bu sdzleri,
karakterin verili ahlaktan farkl bir ahlak aradigmni gdstermektedir. ishak, zamanla
escinselligin sapiklik ya da giinah olarak goriilmeyecegi yeni bir ahlakin ortaya
¢ikacagina inanmaktadir. Ishak’in bunlar1 sdylerken kilise ahlakindan bahsetmesi,
Panco’nun dinin getirdigi yasaklar nedeniyle iligkilerini siirdiirmek istemedigini akla
getirmektedir.

Ishak ile iliskisi nedeniyle Panco’ nun kendisini bask1 altinda hissettigi ve
korktugu, “Panco’nun Riiyasi’nda dolayli olarak anlatilmaktadir. Bu hikayede, daha
once de belirtildigi gibi, diger ii¢ hikayeden farkli olarak Panco’nun sesi
duyulmaktadir. Metinde Panco, Ishak ile ilgili bir riiyasmi ve bu riiyanmn ardindan
yasadig1 degisimi anlatir: “Iste o giiniin sabahi evin i¢inde her sey yerli yerinde
oldugu halde, sesler, konugmalar hep ayn1 oldugu halde bir sey degisti. Birdenbire
her seyi daha ¢ok seviverdim. Birdenbire icimden bir biiyiik korku ve baski kalkt1”

(30). Burada Panco, gordiigii riiyanin ardindan korku ve kaygilarindan styrildigini
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sdylemektedir. Panco’nun korkular1 ve hissettigi baski, ishak’la iliskisinden
kaynaklaniyor olmalidir. Panco, riiyasini anlatirken, “[b]en benden ayr1 bir ben
olabilecegini, bunun da ancak riiyada miimkiin olabilecegini diisiindiim” (29)
demektedir. Karakter, egonun ahlaki baglarmdan kurtuldugu, cinsel enerjinin
biitiiniiyle 6zgiirlestigi riiya siirecinde Ishak ile birlikte oldugunu gérmektedir.
Riiyanm ardindan korku ve kaygilaridan siyrilan Panco, ishak’la ilgili diisiincelerini
sOyle dile getirmektedir: “Mesuttum. Bu saadeti bana sen vermistin. Her seyi iki li¢
misli daha ¢ok seviyordum. Buna sebep sendin” (31). Aslinda “Panco’nun Riiyas1”,
burada birlikte incelenen dort hikaye arasinda Panco’ nun Ishak’1 sevdigini, ona deger
verdigini diisiindiiren tek metindir.

Yukarida yer verilen saptamalardan hareketle, Panco ile Ishak’m iliskilerinin
Panco’nun korku ve kaygilar1 nedeniyle zarar gordiigii ve sona erdigi soylenebilir.
Panco, Ishak icin besledigi duygulara gem vurmus ve iizerindeki baskiya
dayanamayarak iligkilerini sonlandirmak istemis olmalidir. Daha 6nce, escinsel
yonelimi nedeniyle Ishak’in da kendisini tehdit altinda ve dislanmis hissettigi
belirtilmisti. Kisaca soylemek gerekirse, Sait Faik’in bu dort hikayesinde, 6zellikle
korkular ve i¢sellestirilmis verili ahlakin neden oldugu sugluluk duygular1 nedeniyle
iki erkegin birlikteligi imkansizlagmaktadir.

“Sevmek Korkusu” (1934) ve “Battaniye” (1954): Fethi Naci, Sait Faik’in
Hikdyeciligi adli galismasinda escinsellik konusunu incelerken, Sait Faik’in ilk kitab1
olan Semaver’de bulunan “Sevmek Korkusu”na hi¢ deginmemektedir. Naci,
escinsellik konusu baglaminda, Semaver’de yer alan bes hikayeye, yani “Ipekli
Mendil”, “Sehri Unutan Adam”, “Louvre’dan Caldigim Heykel”, “Robenson” ve
“Bir Vapur”a yer vermektedir. Ote yandan Talat Sait Halman, “Fiction of a Flaneur”

(Aylak Bir Sehir Gezgininin Hikayeciligi) baslikli yazisinda, “Sevmek Korkusu”nun
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homoerotik bir metin oldugunu iddia etmektedir. Se¢me Sait Faik hikayelerinden
olusan 4 Dot On The Map’in (Haritada Bir Nokta) girig boliimiinde yer alan
yazisinda Halman, Sait Faik metinlerindeki escinsellikle ilgili olarak sunlar1
soylemektedir: “Sait Faik’in baz1 hikdyelerinde escinsel karakterler ve eylemler
bulunmaktadir. Bunlar birka¢ 6rnekte aleni, digerlerinde son derece gizlidir. Yazar
bazen -“Sevmek Korkusu’nda oldugu gibi- Tiirk¢ede eril-digil ayrimi olmamasidan
yararlanir ve bagkarakterin cinsiyetini anlamak okur i¢in imkansiz hale gelir” (8).
Halman, gorildiigii gibi, “Sevmek Korkusu na escinsel icerigin “son derece gizli”
oldugu bir metin olarak isaret etmektedir. Belirsizliklerle dolu bu bulanik metinde
anlatici karakter, sevgilisinin adin1 sdylemekten ve cinsiyetini ele verebilecek
betimlemelerden kagmmaktadir. Metinde, s6z konusu iliskinin yasandig kii¢iik dag
sehrinin ad1 da belirtilmez, ancak hikaye, Semaver’de Avrupa izlenim ve
hatiralariin anlatildigi metinlerden olusan “Benimle Beraber Seyahatten Donenler”
baslikl1 b6liimde bulunmaktadir. Bu nedenle, iliskinin yasanildig1 yer bir Avrupa
sehri olmalidir.

“Sevmek Korkusunun yetiskin bir erkek olmasi gereken anlatici karakteri,
bu dag sehrinin “ampulleri biraz daha karanlik tenha caddeler[inde]” (76) dolasarak
zaman gegirdigini soylemektedir. Agig1 ile sehir merkezinden uzakta, bir amele
mahallesindeki sinemada bulustuklarini, el ele bir film seyrettikten sonra
konusmadan kendi karanlik ve bos odasima gittiklerini sdyler (76-77). “Sevmek
Korkusu”nda anlatic1 ile sevgilisi, sehir merkezinin kalabaligindan uzakta, adeta
insanlardan kagarak ve karanhk mekanlara gizlenerek yasamaktadirlar. Iliskileri,
toplum disinda yasanilan, sosyallesmemis bir iliskidir. Buradan hareketle, hikayede

anlatilan iligkinin toplumda kabul gérmeyen tiirden bir iliski oldugu iddia edilebilir.
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Anlatici, bu cinsiyeti belirsiz sevgili ile birlikte oldugu i¢in duydugu
suclulugu soyle dile getirmektedir: “O gittikten sonra ben onu 6ldiirmiis kadar harap,
katil yatagimin {izerinde sabahi, polisi, kanunlar1 beklerdim” (77). Bu ifadeye gore,
anlaticinin mutsuzlugu iligkisinden kaynaklanmaktadir. Sevgilisine bir sekilde zarar
verdigi diislincesi, anlaticinin sugluluk duygusunun kaynagidir. “Sevmek
Korkusu”nun anlaticisi, Fethi Naci’nin “Battaniye”y1 okurken sdyledigi gibi,
sevgilisini “i¢inde yasadigi cehenneme ¢ekmenin kaygisi’ni1 (71) yasiyor gibidir.
Eger “Sevmek Korkusu”, Halman’mn 6nerdigi gibi homoerotik bir metin olarak
okunacak olursa, anlaticinin sevgilisinin -bir¢ok Sait Faik metninde oldugu gibi-
hayat deneyimi bakimindan iligkinin naif tarafi olan geng bir delikanli oldugu iddia
edilebilir. Anlatici, hikayenin ilk satirlarinda, sevmek korkusunu su sozlerle ifade
etmektedir: “Sevmekten korkuyorum. Baska arzular, ihtiraslarla atildigim yolda beni
avare ve cirilgiplak, basi her manada bos birakacak yalniz bir sey oldugunu
biliyorum ve ondan karanliktan, riyadan, zuliimden, hiirriyetsizlikten korkar gibi
iirkiiyorum” (Abasiyanik, “Sevmek Korkusu™ 75). Burada anlatilan korkunun nedeni,
anlaticiin iligkisi boyunca yasadigi, yukarida deginilen yikici sugluluk duygularidir.

Eger Talat Sait Halman’in “Sevmek Korkusu” ile ilgili iddias1 yukarida yer
verilen saptamalarla bir arada diistiniiliirse, hikdyede anlaticinin escinsel iligkileri ve
biraz da sevgilinin yas1 nedeniyle yasadigi su¢luluk duygusu anlatilmaktadir. Yogun
sucluluk duygulari, anlaticinin zamanla yakin iliskilerden ve uzun siireli baglardan
kagmmasina neden olmustur. Oyle ki, hemcinsiyle doyurucu ve uzun soluklu iliskiler
yasamak, anlatici i¢in imkansiz hale gelmistir. Hikayede, anlatic1 karakteri toplumsal
baskidan ziyade kendi i¢ catigmalar1 ve vicdani bunaltmaktadir. Bu bunalti,

anlaticiin igsellestirmis oldugu verili ahlaktan kaynaklanmaktadir.
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“Battaniye”, Sait Faik’in 6liimiinden sonra Varlik’ta yayimlanan 1954 tarihli
bir hikayedir. Tipk1 “Sevmek Korkusu’nda oldugu gibi, bu hikayede de sevgilinin
cinsiyeti belirsizdir. Daha dnce, Sait Faik’in Hikdyeciligi’nde “Sevmek Korkusu’na
deginmedigi belirtilen Fethi Naci, ¢aligmasinda “Battaniye”ye yer vermis ve metni
Alemdag’da Var Bir Yilan’dan segtigi sekiz homoerotik hikayeyle birlikte okumay1
onermistir (57).

“Battaniye”nin anlaticis, sevgilisinin fiziksel 6zelliklerini betimlememekte
ve metinde Ozellikle onun cinsiyetine dair ipucu verebilecek her tiirlii ifadeden
kaginmaktadir. Oyle ki, anlaticinin sevgilisini zihinde canlandirmak miimkiin
degildir. Hikayede, sevgilinin dis goriiniisii ile ilgili olarak yalnizca “kivircik sag¢”
(367) ve “cin gibi gozler”den (368) bahsedilmektedir.

“Battaniye”de, tek climle ile anlatilmasi gerekirse, anlatic1 karakterin
iligkisiyle ilgili dinmek bilmeyen kuskular1 anlatilmaktadir. Anlaticinin kuskulari,
metinde yanitsiz birakilan sorular ile bir araya gelerek “Battaniye”yi belirsizliklerle
dolu bulanik bir hikaye haline getirmektedir. Anlatici, sevgilisi ile iliskisini
sorguladig1 hikdyenin baslangic boiimiinde, kendisini ve okuru iliskinin
samimiyetine inandirmaya c¢alisarak kuskularindan kurtulmaya ¢alismaktadir.
Anlatic1 karakter, bu nedenlerden bahsederken soyle soyler: “Kotii sebepler onu bana
getirdigi halde yine bu kotii sebepler yiliziinden onu battaniyenin lizerinde kivircik
sacgli kafasi, zeki gozleriyle bir resimli mecmuaya dalmig buluyorum” (367).
Karakterin burada “kotii” diye nitelendirdigi neden paradir. Sevgililerin arasindaki
para iligkisi, hikdyenin sonlarinda anlatici karakter sevgilisine para verdigi zaman
anlasilmaktadir. Cift, anlaticinin paray1 6demesinin ardindan, bir hafta sonra tekrar

goriismek iizere sozleserek ayrilir.
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Anlatici karakter, “Battaniye”nin ilk satirlarinda, iliskisinden kaynaklanan
kuskularini dile getirirken sdyle demektedir: “Iyi sebepler ¢irkin neticeler, kotii
sebepler giizel neticeler dogurmuyor mu? Dogurur” (366). Burada anlatici,
sevgilisiyle arasinda karsilikli sevgi baglariin zamanla tahsis edilecegine kendisini
ikna etmeye calismaktadir. Nitekim evde birlikte gecirilen birkag saat, karakterin
kuskularina son vermeye yeter. Anlatici, bir resimli dergi okumakta olan sevgilisini
izlerken soyle diisiiniir: “Onu bana getiren sebepler ne olursa olsun bu battaniyenin
iistiindeki resimli dergiye dalmis harikulade netice, beni dostluklara, sevdalara, yirmi
yaslara, sihhatlere ve saadetlere, arkadasliklara ve huzurlara salan netice karsimda
iste. Daha ne isterim” (367). Hikayede ‘“‘hastalikli, umutsuz, siipheler i¢inde, kararsiz,
yalniz riiyalar ve acilarla dolu” (367) bir insan oldugunu sdyleyen anlatici,
sevgilisiyle birlikte ne kadar mutlu oldugunu diisiiniir ve onceki kotiiciil diisiinceleri
nedeniyle kendisini su¢lu hisseder: “Herhangi bir kotii sebep diisiinmenin biiyiik
nankorliigiinii bir hesapladim da tiiylerim diken diken oldu” (367). Anlatic1 karakter,
hikdyenin sonunda “[o]nu (biitiin kalbimle) sevdigimi anlamistim” (369) diyerek asik
oldugunu sdylemektedir. Buna karsim, sevgilisiyle ilgili kuskularindan hala
biitiiniiyle kurtulamamistir. Evde tek basina kaldig1 zaman, sevgilisinin i¢inde
“sevildigini bilmekten dogan bir hainlik™ (369) olmasi ihtimalini diisiintir. Anlatici,
sevgisinin suistimal edilmesinden korkmaktadir. Bu korkunun nedeni, iki sevgili
arasindaki maddi iliskidir. “Battaniye”nin anlaticisi, tipki Sait Faik’in bir baska
hikayesi olan “Kriz”in bagkarakteri olan Necmi gibi “i¢cten gelen menfaatsiz
samimiyet”in pesindedir (77). Ama iliskinin maddi ¢ikarlara dayaniyor olmasi,
giliven sorununa ve yogun kuskulara neden olmaktadir. “Battaniye”de anlatici, daha

once incelenen Alemdag’da Var Bir Yilan hikayelerinde ve “Dondurmacinin
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Crrag1’nda oldugu gibi, sevgiliye maddi yardimda bulunarak onunla birlikte gecirilen
zamanin bedelini 6demektedir.

Burada deginilmesi gereken bir diger nokta, hikdyede anlatic1 karakterin
sadece kuskularla degil, su¢luluk duygusuyla da miicadele etmesidir. Anlatici, tipk1
“Sevmek Korkusu”nun anlaticis1 gibi, sevgilisine zarar verdigi diisiincesiyle
kendisini suglu hissetmektedir. Anlatic1 karakter, bu sugluluk duygusunu
“Battaniye”de sOyle dile getirir:

Ona tehlikeli bir oyun oynuyordum. Belli bir bahtsizliga dogru mu
gidiyordu benim gibi. Hepimiz bir belli sona dogru gidiyorduk.
Gidiyorduk ama onu mavi denizi kara, daglar1 asilmaz, yollar1
gecilmez, carsilar1 yalnizlik i¢inde, yemisleri tatsiz, saraplar1 aci olan
bir iilkeye mi siirlikliiyordum. Bu yalniz sobanin konustugu oda
icinde iki saatin beraberligi i¢in i¢imde kaygusuzluklar, dostluklar,
fedakarliklar ve insanliklar yaratan insani nereye gotiiriiyordum.
(368)

Anlaticinin bu sozleri, “Sevmek Korkusu”nda kendisini sevgilisini “6ldiirmiis
kadar harap” (77) hissettigini soyleyen anlatici karakteri hatirlatmaktadir.
“Battaniye”nin anlaticisi, yukarida goriildiigi gibi, sevdigi kisiye oyun oynadigini,
onu mutsuzluga ve yalnizliga siiriikledigini diistinmektedir. Kisaca ifade etmek
gerekirse, “Battaniye”de anlaticiy1 bunaltan su¢luluk duygusunun nedenlersi,
karakterin cinsel yonelimiyle barisik olmamasi ve sevgilisiyle arasindaki biiyiik yas
farkidir.

“Battaniye” incelenirken lizerinde durulmasi gereken bir diger nokta, anlatict
karakter ile sevgilisi arasindaki mesafedir. Bu durum, hikayede 6zellikle fiziksel

mesafe olarak kendisini gostermektedir. Bunun yani sira, sevgililerin birbirleriyle
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neredeyse hi¢ konugsmamalar1 dikkat ¢ekicidir. Anlatici, hikayede sevgilisiyle birlikte
zaman gecirdikleri oda i¢in iki kere “yalniz sobanin konustugu oda” ifadesini
kullanmaktadir. Bu ifade, sevgililerin suskunlugunu, birbirleriyle konusmadiklarini
imlemektedir. Sevgili, anlatici ile konugmak yerine resimli dergi okumayi tercih
eder. Anlatici ise dergi okuyan sevgilinin yiiziinii seyretmektedir. Cok kisa bir
diyalogun ardindan sevgili uykuya dalar. Anlatic1 karakter, onu bu kez uyurken
izlemektedir. Sevgilinin uyanmasinin ardindan gergeklesen konusma ise temelde
para meselesi ile ilgilidir. Anlatic1 karakter, “[p]arasini vermeyecegimi sandi, verince
biraz sasird1” (368) der. Sevgili, cinsellik yasanmadigi i¢in anlaticinin parasini
vermeyecegini diisiinmiis, bu nedenle sasirmistir. Oysa anlatici karakterin cinselligi,
asik oldugu geng erkegi seyretmekten ibarettir. Anlatici, kendisinin de agikca ifade
ettigi gibi, sevgilisinin “[k]ism bu battaniyenin iistiinde haftada bir uyumafsi]ni,
yazi bir kayan iistiinde oturma([si]n1 seyretmek™ (368) istemistir. “Battaniye”’de
bedensel yakinlasma, yalnizca hikayenin sonunda, sevgilinin vedalagsmak i¢in
anlaticinin boynuna sarilmasi ile yasanir. Sevgili gittikten sonra, anlatici karakter -
tipk1 “Louvre’dan Caldigim Heykel”in anlaticis1 gibi- “bir miiddet tiril tiril titre[r]”
(369). Anlaticinin titremesi, cinsel gerilimin giderilmemis olmasindan
kaynaklanmaktadir.

“Ipekli Mendil” (1934): Semaver’de yer alan “Ipekli Mendil”de, yetiskin bir
erkek olan anlatici karakter, on bes yasinda oldugunu tahmin ettigi bir oglan
cocugunu anlatmaktadir. Anlatici, cocugu hikayede sdyle betimlemektedir: “Baktim,
yesil iist kabugu diismiis bir ceviz esmerligiyle esmerdi. Yine bir taze ceviz
beyazligiyla beyaz ve gevrek disleri vardi” (38). Oglan ¢ocugu, hikayede sevdigi kiz
icin bir ipekli mendil calmak istemektedir. Anlatici karakterin bu durumu, hirsizlik

sucunu gormezden gelmesi 6nemlidir. Anlatici, oglan ¢ocugunun odasina girmesine
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ve dolaplarmi karistirmasima géz yummakta, hatta onun cesaretine hayran oldugunu
soylemektedir. Hirsizlik karsisinda buna benzer bir tavir, Sait Faik’in bir baska
hikayesinde, “Balik¢isimi Bulan Olta”da da goriilmektedir. Son Kugslar’da bulunan
“Balik¢ismi Bulan Olta”nin anlaticisi, oltasini ¢almak isteyen oglan cocugu
karsisinda tepkisiz kalmakta ve hikdyenin sonunda oltay1 ¢ocuga birakmaktadir. Bu
noktada, kisaca hirsizlik konusunun, André Gide’in ve Jean Genet’nin homoerotik
eserlerinde de benzer bi¢gimde ortaya ¢iktig1 belirtilmelidir.

Fethi Naci ve Oguz Cebeci, Sait Faik’in yapitlarinda homoerotizm konusunu
tartistiklar1 calismalarinda “Ipekli Mendil”e yer vermislerdir. Oguz Cebeci,
Psikanalitik Edebiyat Kurami’nin ““Ipekli Mendil’ dykiisiine yonelik bir ¢dziimleme
denemesi” baslikl1 boliimiinde, hikayeyi ¢oziimlemektedir.

“Sehri Unutan Adam” (1935): Semaver’de bulunan bu hikayede, uzun
zamandir sehre inmedigini sdyleyen anlatici karakter, cogskun ruh durumunu
anlatirken sdyle der: “Hava, elektrikler, sehir beni sarhos ediyordu. Insanlar beni bir
miknatis hiziyla kendilerine ¢ekiyorlardi. Diinyay1 ve sehri riyasiz kucaklamak
istiyordum” (57). Hikdyede, “Insanlar1 sevmek arzusuyla sokaga ¢ikti[gmi]” (55)
sOyleyen anlatici, yakinlagmaya calistig1 sehir insanlar1 tarafindan sertce
reddedilmektedir. S6z gelimi, karsilastig ilk insan olan kiifeci ¢ocugu, anlatict
karakterin yakinlagma istegini diismanca bir tavirla geri ¢evirir. Anlatici,
karsilastiklar: an1 anlatirken, kiifeci gocugun “ciplak ayaklarina merhametle degil,
sevgi ile bakti[gin1]” (54) sdyler. Ona ayakkab1 ve giyecek almak ister; ancak
cocugun bakislarini goriince bu fikirden vazgegmesi gerekir. Burada anlatici, kiifeci
cocugun gozlerini sdyle anlatir: “Onlar bir acayip hastalig1 benim sevgi dolu
gozlerimde yakalamak istiyor gibi dikkatli, yakalamis kadar mustarip ve haindiler”

(54). Anlatici, bu nedenle ¢cocuga bir miktar para verdikten sonra yoluna devam eder.
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Ancak ¢ocuk, anlaticinin arkasindan kosarak parayi kabaca geri verir. Kiifeci ¢ocuk,
daha dnce incelenen “Dondurmacmin Ciragi’ndaki Todori’den farkli olarak,
anlaticinin kendi ifadesiyle “acayip hastalig1”ni, yani escinsel yonelimini anlamakta,
ondan gelen yakinlagma istegini ve para yardimini sert bicimde reddetmektedir.
“Sehri Unutan Adam”1n anlaticisi, daha sonra sokakta karsilastigi iki geng kizi
izleyecek ve onlarla yakinlagsmay1 deneyecektir. Buradan hareketle, anlatici
karakterin bisekstiel oldugu, ya da cinsel nesne se¢imi konusunda kararsiz oldugu
sOylenebilir.

“Bir K1y Dort Hikayesi” (1936): Yine Semaver’de bulunan ve dort
boéliimden olusan bu kisa hikdyenin “Sogan Kayig1” baslikli ilk boliimiinde, anlatici
karakter bir kayik¢iy1 anlatmaktadir. Kayikci, “[g]eng, gilirbiliz bir koylii
cocugu[dur]” (27). Anlatici karakter, adaya her yi1l kdyilinden sogan getiren ¢ocukla
aslinda daha once tanismistir; ancak ¢ocuk onu tanimaz. Anlatici karakter ise
“onunla ugrasmaya niyet et[tigini]” (27) sOyleyerek ¢ocugu giinlerce izler. Hikayede,
anlatic ile koylii cocugu arasinda, anlaticinin arzuladigi tiirden bir yakinlasma
gerceklesmemektedir. Cocuk, anlatici karakterin yakinlagma girisimleri karsisinda
kayitsiz kalmakta ve adadaki kadinlarin ilgisini ¢ekmek i¢in ugragsmaktadir. Anlatici,
hikayenin son satirlarinda ¢ocugun adadan ayrilisini su sézlerle anlatmaktadir:
“Koylii cocugundan bir selam bekledim, vermedi. Ve sogan kayig1 agir agir
uzaklasti. Ben onun denizin iizerinde bir nokta gibi kalmasini beklemeden
uzaklastim” (29).

“Bir K1y Dort Hikayesi” ve “Sehri Unutan Adam”, iki erkek arasindaki

askin, ya da duygusal iliskinin anlatildig1 metinler degildir. Bu hikayelerde, yetiskin

bir erkegin alt siniftan geng erkeklere yakinlagma girisimleri anlatilmaktadir.

41



“Yandan Carklr” (1952): “Yandan Carkli’da, vapurla kdyiine donmekte olan
anlatici karakter, karaciger hastaligina karsin yasama sevinciyle ve insan sevgisiyle
doludur. Hikdyenin ilk satirlarinda, anlatic1 karakter sunlar1 soylemektedir: “Olesiye
yalniz, 6lesiye mesudum. i¢im kalabalik ¢ekiyor. Insanlar ¢ekiyor. Cocuklar
istiyorum: Hasar1, sarisin, esmer, edepsiz” (78). Vapur, yoluna devam ederken,
anlatic1 karakter soyut bir insan sevgisinden tensel sevgilere uzanarak anlatmay1
siirdiirmektedir: “Daha diin dudaklarini, tiiylii kollarini, agzini, kirli dirsegini; seftali,
kasar peyniri, ekmek, kavun kokan avucunu, memeni, goziinii 6pmiistim” (79).
Anlatic1, daha sonra yurt disinda yaptigi bir vapur yolculugunu hatirlayarak gecmise
gider. Hikayenin son satirlarinda ise yine bir vapur yolculugu sirasinda yasadigi
romantik deneyime deginir: “Bir baska sefer Kdstence doniisii bir gemici gocugunu
karanlik giivertede bagim donerek 6pmiistiim” (80). Anlatict karakter, bunu
sOyledikten sonra, sdylemek istemedigi bir seyi agzindan kagirmis bir insanin

telasiyla koyiine geldigini soylemekte ve hikdyesine birdenbire son vermektedir.

B. Sait Faik’in Homoerotik Hikayelerinde Ortak Ozellikler
“Sait Faik’in Homoerotik Hikayeleri” baslikli 6nceki boliimde incelenen on bes
hikayeden hareketle, yazarm homoerotik metinlerinde bazi ortak 6zelliklerin
bulundugunu séylemek miimkiindiir. Bu ortak 6zelliklerin belirlenmesi ve
yorumlanmasi, Sait Faik’in farkli bir erkek escinselligini anlattigini gosterecektir.

Baslangi¢ olarak, Sait Faik’in homoerotik metinlerinde, iki erkek arasinda
her zaman biiytik yas farki bulundugu belirtilmelidir. Elbette anlaticilarin ve
karakterlerin yaslar1 metinlerde her zaman agikca belirtilmez; ancak s6z gelimi
“Panco’nun Riiyas1”’nda Panco, yirmi bir yasinda oldugunu séylemektedir (28).

Panco’ya asik olan Ishak, hikAyelerde yasi1 kesin olarak belirtilmese bile yetiskin bir
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erkektir. Bir bagka hikayenin, “Yani Usta”nin anlatici karakteri, kendisinin “elliye
merdiven daya[digini1]”, Yani Usta’nin ise yirmi yasinda oldugunu séylemektedir
(36). “Kafa ve Sise”nin bileyici babasi, altmis yaslarinda bir erkektir ve ylizii giizel
oldugu i¢in baktigini sdyledigi delikanli, anlatic1 karaktere gore on alti- on yedi

=~ .9

yaslarindadir (74). “Dondurmacinin Cirag1”’nin anlatict karakteri yetigkin bir erkek,
onun hayranlik duyarak sevdigi Todori ise geng bir delikanhdir. “Sehri Unutan
Adam” ve “Bir Kiymin Dort Hikayesi”nin anlaticilar1 olan yetiskin erkekler de geng
erkeklere ilgi duymaktadirlar. “Ipekli Mendil”de yetiskin bir erkek olan anlatici,
hayranlikla anlattig1 oglan ¢ocugunun on bes yaslarinda, yani ergenlik doneminde
oldugunu sdylemektedir (38).

Hikayelerdeki karakterlerin ve anlaticilarin yaslariyla ilgili bu saptamadan
hareketle, Sait Faik’in homoerotik metinlerinde geng erkegin yasmnin 15-21 yas
araliginda degistigini sdylemek miimkiindiir. Orhan Oztiirk, Psikanaliz ve
Psikoterapi’de insanm gelisim donemlerini incelerken, 12-15 yas araligimni ergenlik
cag1 olarak belirlemekte, 15-20 yas arali§inin ise her iki cins i¢in delikanlilik donemi
oldugunu sdylemektedir (118). Buradan hareketle, Sait Faik’in homoerotik
metinlerinde, genellikle yetiskin bir erkegin delikanlilara duydugu arzunun
anlatildig1 s6ylenebilir. Bu durumda, yirmi bir yasinda oldugu i¢in Oztiirk’iin
belirledigi smir1 asan Panco, geng erigkinlik donemindeki bir erkek karakter olarak
diistiniilebilir.

Sait Faik Abastyanik’in homoerotik metinlerinde, iki erkek arasindaki yas
farkina ¢ogu zaman toplumsal siif farki eslik etmektedir. Yazarin homoerotik
metinlerinde anlatilan delikanlilar, toplumun alt simiflarina aittirler. Smif farkiin

sonucu olarak, iki erkegin hayat sartlar1 ve kiiltiir diizeyleri farklilik gosterir.

“Dondurmacinin Ciragr’ndaki Todori, Alemdag’da Var Bir Yilan’daki Panco ve
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“Ipekli Mendil”, “Sehri Unutan Adam”, “Bir Kiymin Dért Hikdyesi” ve “Battaniye”
gibi metinlerde anlatilan geng¢ delikanlilar, bu durumun somut 6rnekleridir. Sait
Faik’in baz1 homoerotik metinlerinde, s6z gelimi “Dondurmacinin Crragi’nda,
Alemdag’da Var Bir Yilan’daki hikayelerde ve “Battaniye”de, anlatic1 karakter
hoslandig1 geng delikanliya para yardiminda bulunmaktadir. S6z gelimi, “Panco’nun
Riiyas1”nda anlatic1 olan Panco, issiz kaldig1 zor zamanlarda Ishak’in maddi
yardimlariyla ge¢imini slirdiirdiiglinii sdylemektedir (29). “Dondurmacinin
Crrag1’nim anlatic1 karakteri, Todori’den “elli ile yiiz drahmi arasinda alinan
dostlu[gun]” (100) hikayesini anlatmaktadir. “Battaniye”de ise iki erkek arasindaki
iligki, birlikte gegirilen zamanin bedelini 6demeyi gerektirir. Burada iki erkek, para
konusunu anlaticinin evinde bir araya gelmeden 6nce karara baglamislardir.

Sait Faik’in bircok homoerotik hikayesinde ortaya ¢ikan bir diger nokta,
metinlerde anlatilan geng erkegin cogu zaman Istanbul Rum toplulugundan
olmasidir. S6z gelimi Alemdag’da Var Bir Yilan’daki Panco, “Dondurmacinin
Ciragr’ndaki Todori ve “Kasikadasi’nda” baslikli hikayede anlatilan Odisya, Rum
azinliga ait olan karakterlerdir. Belirsizliklerle dolu bir metin olan “Sevmek
Korkusu”nda anlatilan sevgili ise Avrupali olmalidir.

Aslinda, Sait Faik’in homoerotik metinlerindeki karakterler cogu zaman
aralarinda karsilikli bir bag, karsilikli bir ilgi bulunan kisiler degildir. S6z gelimi
“Kafa ve Sise”de ya da “Dondurmacmin Ciragi’nda anlatilan, iki erkegin aski, ya da
stiregiden iliskisi degildir. Her iki hikdyede de yetigkin bir erkegin geng bir erkege
duydugu hayranlik ve erotik ilgi anlatilmaktadir. “Sehri Unutan Adam” ve “Bir
Sehrin Dort Hikayesi’nde ise, yetiskin erkekler olan anlatici karakterlerin geng
erkeklere yakinlagsma ¢abalar1 anlatilmaktadir. “Dondurmacinin Ciragi”’nda Todort,

anlatic1 karakterin ilgisi karsisinda reddedici degildir; ancak bunun nedeni anlaticinin
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biraktig1 bahsislerdir. Metinde, iki erkek arasinda giiglii bir bag kuruldugu
sOylenilemez. “Kafa ve Sise”’de gen¢ erkek, meyhanede kendisine bakan yas1
ilerlemis adama saldirmaktadir. Hikayede, bir erkegin hemcinsine duydugu ilgiyi bir
sosyal ortamda gdstermesinin neden oldugu korkung olay anlatilir. Anlatic1 karakter,
hemcinse duydugu ilginin bir erkek i¢cin ne denli biiyiik bir tehdit olusturabildigine
isaret etmektedir. “Dondurmacimin Cirag1”, “Battaniye” ve Alemdag’da Var Bir
Yilan’da bulunan homoerotik metinlerin anlatici karakterleri, gen¢ erkeklerle iliski
kurmak, ya da iliskilerini siirdiirmek i¢cin paradan medet umarlar. S6z gelimi,
Alemdag’da Var Bir Yilan’da anlatilan iliski, Ishak’1n Panco’ya maddi yardimlar:
sayesinde stirmektedir. Ancak geng erkek, bazen “Sehri Unutan Adam”da anlatilan
kiifeci ¢ocuk gibi, yetigkin erkegin para teklifini reddetmektedir.

Sait Faik’in homoerotik metinlerinde anlatilan tiirden asimetrik iliskilerde,
toplumsal smif ve yas farki nedeniyle yetiskin erkegin lehine bir hiyerarsinin ortaya
ctkmast miimkiindiir. Benzer bi¢gimde, karsilikl1 bir ilginin bulunmamasi, iligki i¢inde
geng erkegin lehine bir hiyerarsi yaratabilir. Yetigskin erkegin hayat tecriibesi, kiiltiir
diizeyi ve genis maddi olanaklari karsisinda, geng bir erkegin kendisini gii¢siiz ve
yetersiz hissetmesi miimkiindiir. Ote yandan, ¢ogu zaman tek tarafli ¢abalariyla, hatta
para yardimlari ile stirdiirmek zorunda oldugu iliski nedeniyle, yetiskin erkek,
delikanl1 karsisinda kendisini yetersiz hissedebilir. Ilgisine ¢ogu zaman karsilik
gormedigi, terk edildigi ve ask acisi ¢ektigi icin yetiskin erkegin -hayat deneyimi ve
maddi durumuna karsin- Sait Faik’in anlattig1 iligkilerin giiclii tarafi olmadig:

belirtilmelidir.
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C. Sait Faik’in Homoerotik Hikayelerinde Pederasti
“Sait Faik’in Homoerotik Hikayelerinde Ortak Ozellikler” baslikli dnceki bdliimde,
yazarm homoerotik metinlerinde iki erkek karakter arasinda her zaman biiyiik yas
fark1 bulundugu ve yetiskin erkegin ilgi duydugu geng erkegin yasmin 15 ile 21
arasinda degistigi belirtildi. Erkek escinselliginin bu tiirii, “pederasti” olarak
adlandirilmaktadir. Editorliigiinii Wayne R. Dynes’1n yaptig1 Encyclopedia of
Homosexuality’de (Escinsellik Ansiklopedisi), erkek escinselliginin bu farkl: tiiri
sOyle agiklanmaktadir: “Pederasti, yetiskin bir erkekle yas1 genellikle on iki ile on
yedi araliginda degisen bir delikanli arasinda yaganilan, yetigkin erkegin gence
yakinlastig1 ve yakilasma acikca cinsel temasla sonuglanmasa bile gencin yetiskin
erkegin ilgisine karsilik verdigi bir erotik iligki tlirtidiir” (2: 959-960). Bir diger
kaynakta, editorliigiinii George E. Haggerty’nin yaptig1 Gay Histories and
Cultures’da (Gey Tarihi ve Kiiltiirii), geng erkegin yasinin ergenlik bitiminden
yirmili yaglarin basma kadar degisebildigi, ama geng erkegin genellikle on sekiz
yasindan kiiciik oldugu bilgisi yer almaktadir (672). Pederasti, ayn1 kaynaga gore,
tarih boyunca hem Avrupa’da hem diger kiiltiirlerde, erkekler arasinda ortaya ¢ikan
erotizmin en basta gelen tiiri olmustur (673). Encyclopedia of Homosexuality’de
verilen bilgiye gore pederasti, kabile toplumlarinda ve modern dncesi toplumlarda,
yetigkin erkegin hami, koruyucu ve rehber roliinii iistlendigi cinsel yakinlagsmayla
deneyimlenen bir erginlenme tiiriidiir (2: 960).

Encyclopedia of Homosexuality’e gore yetigkin erkek, yani pederast,
sakalinin ¢iktigmi gosteren ilk isaretlerle birlikte delikanliya duydugu ilgiyi
kaybetmektedir (2: 960). Zira delikanlinin erkeklige adim atinca yitirdigi kisa omiirlii
androjen, yani cinsiyetsiz goriiniim, pederastide biiylik 6nem tagimaktadir (2: 961).

Pederastide androjen goriiniimiin 6nemi, Freud’un da degindigi bir noktadir. Freud’ a
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gore, en maskulen erkeklerin escinsel oldugu eski Yunan doneminde, erkekleri
delikanlinin erkeksi yani degil, fiziksel olarak kadina benzemesi ve utangaglik, saflik
ve rehberlik ihtiyaci gibi kadinsi olarak nitelendirilebilecek manevi 6zellikleri
heyecanlandirmistir (55-56). Freud, eski Yunan’da ve ¢cogu escinsellik 6rneginde,
cinsel nesnenin her iki cinsin 6zelliklerini birlestirdigini ve bir bakima 6znenin
biseksiiel dogasini yansittigini iddia etmektedir (56).

Pederasti konusunu 6zellikle eski Yunan baglaminda derinlemesine inceleyen
Foucault ve David Halperin gibi yazarlar vardir. Ancak, konuyu onlardan ¢ok once,
yirminci ylizyilin ilk yarisinda tartigmis olan bir diger kisi, Sait Faik’in birgok
sOyleside zikrettigi Fransiz yazar André Gide’dir. André Gide, Journals’da
(Glnliikler), bir pederast oldugunu agiklamakta ve escinsel iliskiye giren erkeklerin
iistlendikleri rollere gore ii¢ sinif olusturduklarmi iddia etmektedir: Geng
delikanlilardan hoslanan pederastlar, olgun erkeklerden hoslananlar ve bir erkekle
iligkisinde kadin roliinii iistlenerek “sahip olunmayi arzulayanlar” (316). André
Gide, 1924 yilinda, yani yazdiktan yillar sonra yayimlayabildigi Corydon baglikli
eserinde escinselligi, ama 6zellikle pederastiyi savunmaktadir. Yazar, Corydon’un
onsoziinde, “taraflardan hicbirinin kadinlagsmasini gerektirmeyen” bir escinsellik tiirii
olarak pederastiyi ayirt etmektedir (6). Gide, eski Yunan ahlakini 6vdigi
Corydon’da, geng esin yasinin 13 ile 22 arasinda degisebilecegini soyler (98-99).
Burada, Sait Faik’in homoerotik metinleri incelenirken asil iizerinde durulmasi
gereken nokta, Corydon’da erkeksilik/ kadmsilik (efeminelik/ maskulenlik)
konusuna bir¢ok kez yer verilmesi ve erkegin kadinsilagsmasinin agikca
olumsuzlanmasidir. Patrick Pollard’a gore, Corydon’da pederast ile kadin roli

iistlenen erkek escinsel, iki zit kutup olusturmakta, adeta “iyi” ile “kotii”yi
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imlemektedir (29). Pollard, boylece Corydon’da erkegin kadin rolii istlenmesinin
veya kadinsilagsmasinin sert bigimde elestirilmesine dikkat ¢cekmektedir.

Yukarida yer verilen androjenlik ve kadinsilik/erkeksilik konularindan
hareketle, Sait Faik’in homoerotik metinlerinde anlatilan geng erkegin de bir bakima
androjen bir goriiniime sahip oldugu soylenebilir. Elbette geng erkek, hem fiziksel,
hem de manevi 6zellikleri nedeniyle yetigkin bir erkekten farkli gériinmektedir.
Bununla birlikte, Sait Faik’in homoerotik metinlerinde anlatilan delikanli -6zellikle
dis goriiniis itibariyle- higbir zaman kadins1 degildir. Bu duruma Oguz Cebeci de
dikkat ¢cekmektedir (403). Ayrica, genel bir tavir olarak, kadinsilasan erkeklerin
yazarm -homoerotik olsun olmasin- biitiin eserlerinde agik¢a olumsuzlandigi
belirtilmelidir. Bu konuya, “Sait Faik’in Karakterlerinde Kadmsilik ve Erkeksilik”
baslikli béliimde, “Karides¢inin Evi”, “Bayan Giilseren” ve “Gece Isi” baslikli
hikayeler incelenirken yer verilecektir.

Kadmsilik/ erkeksilik konusu, bugiine deg§in hem homoerotik edebiyatta, hem
escinsel ¢alismalar1 (queer studies) alaninda, hem de cinsiyet ¢aligmalar1 (gender
studies) alaninda defalarca tartisilmistir. Konu yalnizca erkek escinselligi baglaminda
degil, lezbiyenlik baglaminda da ele alinmaktadir. S6z gelimi Judith Butler, Cinsiyet

Belasi’nda lezbiyen kadinlarin maskulenligi konusuna yer vermistir.

C. Gide, Proust, Genet ve Lautréamont: Homoerotik Edebiyatla Yakin
iliskiler
Fethi Naci, Sait Faik’in Hikayeciligi’nde yazarin ilk donem hikayelerini incelerken
sOyle demektedir: “Sait Faik, kendinden 6nce gelen higbir hikayecimizden
yararlanmadan gergeklestirmistir hikayelerindeki, Tiirk hikayeciligindeki yeniligi”

(29). Naci’ye gore, yazarin gergeklestirdigi yenilikleri agiklamak ¢ok zordur, ancak
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Sait Faik’in hikayelerinde, “Bat1 edebiyati ile beslenmis bir begeni”nin (29) etkileri
aranabilir. Jale Ozata Dirlikyapan da Sait Faik’in “ardindaki edebiyat gelenegi ile
iligkisiz oldugu[nu]” (64) sdylemektedir.

Soylesilere ve tanikliklara itibar edilecek olursa, Sait Faik’in homoerotik Bat1
edebiyatina ilgi duydugu sdylenebilir. Yazar, edebiyat diinyasinda escinsel oldugu
bilinen yazarlarin eserlerini, ya da heteroseksiiel yazarlarin escinsellige yer verdigi
eserleri okumus, bazilarin1 Tiirk¢eye ¢evirmistir. Escinsellik konusu, Sait Faik’in
edebiyatla baglarini belirlemis, onu edebiyat alanindaki arayislarinda yonlendirmis
olmalidir.

Gide’in “Son Turfandalar” baglikli hikayesi ile Lautréamont’un “Hiinsa”
baslikli siirsel dykiisii, yazarm c¢evirdigi eserler arasindadir. ilhan Berk’in
“Alemdag’da Var Bir Yilan’da Dil”de dikkat c¢ektigi “Hiinsa”da, “ne erkeklerin, ne
de kadmlarin arasina karisabil[en]” (169) bir hermafroditin (interseks) dokunakli
hikayesi anlatilmaktadir. Hikayenin anlaticisy, ilk satirlarda sdyle demektedir:
“Yiiziiniin hatlarinda erkekgesine kudretli bir ifade ile birlesmis bir bakire hali”
(168). Boylece anlatici, hermafroditin yiiziinde erkeksi hatlara kadins1 bir ifadenin
eslik ettigini, kadins1 6zellikler ile erkeksi 6zelliklerin bir arada bulundugunu
sOylemektedir. Hermafrodit, farkli bedeni nedeniyle cinsiyet kimligini
belirleyememekte, insanlardan uzakta yapayalniz ve mutsuz yagamaktadir. Sait Faik,
“Hiinsa”’y1 bir cinsiyet karmasasini ve bunun neden oldugu trajediyi anlattig1 i¢in
¢evirmis olmalidir.

Sait Faik, Mahmut Alptekin’in aktardigi “Sait Faik’le Bir Konusma” baslikli
bir sOyleside, en ¢ok hangi yazarlardan etkilendigi sorusuna yanit verirken sunlar1
sOyler: “Ama beni kendime alistiran Andre Gide olmustur. Onun gibi hi¢ yazmadan

Kafka’y1 severim. Lautréamont en biiyiikk dostumdur” (144). Yazar, “Hececiler
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Yok!” baglikl bir bagka soyleside, yine Gide, Proust, Dosyoyevski ve Thomas
Mann’dan bahsetmektedir (393). Vedat Glinyol, 1953 yilindaki tanismalarinda, Sait
Faik’in kendisine Roger Peyrefitte ile Jean Genet’nin kitaplarini gésterdigini
soylemektedir (314). IThan Berk ise, Sevengiil Sonmez’in Kitaplik dergisi i¢in
hazirladig1 dosyada, Sait Faik’in hangi yazarlar1 okudugu sorusuna yanit verirken
sOyle demektedir: “Kitaphiginda gérdiigiim ii¢ isim; onun edebi diinyasini ¢ok
etkilemisti. André Gide, Lautréamount, Jean Genet” (84). Kisaca ifade etmek
gerekirse, Sait Faik’in sorusturmalarda verdigi yanitlar ve Giinyol ile Berk’in
anlattiklari, yazarin Fransiz edebiyatina ve Gide, Proust, Lautréamont, Genet, Mann
ve Peyrefitte gibi homoerotik edebiyatin 6nemli yazarlarina yakinlik duydugunu
gostermektedir.

Sait Faik, André Gide ve Marcel Proust, eserlerinde escinsel karakterlere ve
escinsellik konusuna yer vermis ii¢ yazardir. André Gide’in Ayr: Yol’u
(L’1immoraliste) ve Marcel Proust’un Sodom ve Gomorra’s1 (Sodome et Gomorrhe)
homoerotik edebiyatin en 6nemli eserlerindendir. Corydon’da escinselligi agikca
savunan Gide, Ayrt Yol’da (1902) bir pederastin hikayesini anlatmistir. Proust ise,
Kayp Zamanin Izinde’nin yedi cildi arasinda escinsellik konusuna en ¢ok Sodom ve
Gomorra’da (1921-1922) yer vererek metinde Charlus’lin erkeklerle iliskilerini
anlatmistir. Hem Sait Faik’in homoerotik hikdyelerinde, hem Fransiz yazarlarin
deginilen romanlarinda bulunan ortak noktalar1 saptarken, baslangi¢ olarak bu
metinlerde yetiskin erkeklerin geng erkeklerle iliskilerinin anlatildig1 belirtilmelidir.
Ug yazar da eserlerinde erkek escinselliginin belli bir tiirii olan pederastiyi
anlatmustir. Uzerinde durulmasi gereken diger ortak nokta, soz konusu homoerotik
metinlerde yazarlarin asimetrik iliskilere yer vermeleridir. S6z gelimi Baron Charlus,

“‘yiiksek sosyete genglerine’, herhangi bir fiziksel arzu duyma[digini]” (Proust 17)
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sOylemekte ve komi ya da kestaneci gibi toplumun alt siniflarindan geng erkeklerle
birlikte olmaktadir. Homosexuality and Literature: 1890-1930 (Escinsellik ve
Edebiyat) baslikli ¢calismasinda diinya escinsel edebiyatinin en 6nemli 6rneklerini
inceleyen Jeffrey Meyers’a gore, Proust’un romaninda escinsel iligkiler, toplumsal
sinif sinirlarini asan bir gii¢ savasini simgelemektedir (69). Meyers, ayrica Sodom ve
Gomorra’da anlatilan iligkilerde gii¢lii olan tarafin her zaman alt smiftan gelen
sevgili oldugunu sdylemektedir (69). Meyers’1n ifadesi, Sait Faik’in homoerotik
metinleriyle ilgili daha once yer verilen bir yorumlar1 diisiindiirmektedir. S6z konusu
metinlerde, yetigkin erkek ile alt sinifa ait delikanli arasinda gercek bir iliskinin
kurulmadigi, yetiskin erkegin ilgisinin ¢ogu zaman karsilik gérmedigi daha 6nce
belirtilmisti. Bu durum, Meyers’in sdyledigi gibi, geng erkegin iliskide gliclii taraf
oldugunu sodyleyerek de ifade edilebilirdi.

Yukarida ad1 gegen diger romanda, yani Gide’in Ayrt Yol’unda, baskarakter
ve anlatict olan Michel bir arkeologdur. Michel, Afrika’da escinselliginin bilincine
vardiktan sonra Arap oglanlariyla iliskiler kurmaktadir. Burada, Ayr: Yo/’un yazildig:
donem diistiniilecek olursa, somiirgeci Avrupali ile somiirtilen Afrikali konumlarina
bagl bir asimetrik iliskinin s6z konusu oldugu soylenebilir.

Ug yazarn eserleri arasindaki iigiincii ortak nokta, anlatim 6zelliklerinde
kendisini gostermektedir. Burada, yeniden Meyers’in escinsel edebiyatiyla ilgili
saptamalarma yer verilecektir. Meyers, Homosexuality and Literature: 1890-1930
baslikli ¢aligsmasinin giris kismida, homoerotik metinlerin ortak anlatim
ozelliklerine dikkat cekmektedir. Yazara gore romanlar, escinsel yazarlar1 kagamakl
ve dolayli yeni bir dil bulmaya zorlamistir (1). Meyers, s6z konusu romanlarin zor,
iistii kapali ve simgesel metinler oldugunu ve metinlerde asil konuyu gizlemek tizere

sanat yapildigini soylemektedir (1-2). Meyers’a gore, Oscar Wilde’1n eseri Dorian
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Gray’in Portresi’nde ve André Gide’in eseri Ayrt Yol’da, escinsellik, metinlerin asil
konusu olmasina karsin aleni degildir (43). Marcel Proust ise, Sodom ve Gomorra’da
escinsel iliskileri heteroseksiiellik ile maskeleyerek anlatmistir (2). Wayne R. Dynes
ve Stephen Donaldson ise, Homosexual Themes in Literary Studies’in (Edebi
Calismalarda Escinsellik Temalar1) homoerotik Bati edebiyatinda sansiir konusunu
tartigtiklar girig kisminda, otosansiir konusunu tartismaktadirlar (8). Yazarlara gore,
kisitlamanin bu bi¢imi ince bir dolaylilia, sifreli ifadelerin kullanimma ve cinsel
eyleme deginilmeyen tutkulu baglilik tasvirlerine yol agmstir (8).

Bu noktada, Meyers’in yorumlarini takiben, Ahmet Oktay’in “Kabul ve Red:
Yalnizligin Kutuplar1” baglikli yazisinda ifade ettigi diisiincelere yer verilmelidir.
Oktay, Alemdag’da Var Bir Yilan’dan bahsederken s0yle demektedir:

Bu oykiilerde, perdeleme ya da maskeleme sozciikleriyle
karsilayabilecegimiz bir egilim vardir ama, bu dogrudan dogruya,
onun bireysel sorunlarini apagik sergileme korkusundan
kaynaklanmaktadir. [...] Sait Faik’in bu sorunlari, varligini ima ettigi
sapkin egilimleri bir Genet gibi nesnellestirmesine ne yasal ne
toplumsal kosullar uygundu. Ayrica, Tiirk yazin gelenegi heniiz bu
tiirden itiraflarin yapilmasini saglayabilecek iirlinlere de sahip degildi.
(89)

Ahmet Oktay, goriildiigii gibi, Sait Faik’in eserlerinde escinsellik konusunun
iistii ortiilii bicimde anlatildigimi nedenleriyle birlikte soylemektedir. Bu ¢aligmanin
“Sait Faik’in Homoerotik Hikayeleri” baslikli ilk boliimiinde, bu konuya yer verildigi
hatirlanilmalidir. Metin ¢6ztiimlemeleri sirasinda, yazarin escinsellik konusunu

belirsizliklerle gizledigi, escinsel i¢erik nedeniyle zaman zaman “Louvre’dan
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Caldigim Heykel”de ve Alemdag’da Var Bir Yilan’da oldugu gibi fantastige, ya da
gercekiistiicii edebiyata yaklastig1 belirtilmisti.

Ahmet Oktay, yukarida yer verilen alintida goriildiigii gibi, Jean Genet’ye de
deginmekte ve Sait Faik’in escinsellik konusunu Fransiz yazar gibi anlatmasinin
miimkiin olmadigini iddia etmektedir. Gergekten de, Sait Faik’in ¢gagdasi olan Jean
Genet, romanlarinda iki erkek arasindaki her tiirlii iligkiyi biitiin agikligiyla, cogu
zaman miistehcen tasvirlerle anlatmistir. Jeffrey Meyers, Genet gibi yazarlarin
homoerotik metinlerini, escinsel edebiyatinin ilk eserleri olarak gordiigii Wilde, Gide
ve Proust’un yazdiklarindan ayirmaktadir. Meyers’a gore, Genet, diger ii¢ yazardan
farkli olarak escinselin zihnindekileri degil, eylemlerini yazmistir (3). Sait Faik’in
homoerotik metinlerine bu noktadan bakilacak olursa, yazarin -Wilde, Gide ve
Proust gibi- escinselin eylemlerini degil, zihnindekileri yazdigi agikca goriilecektir.
Bugiine kadar bir¢cok ¢alismada ifade edilmis oldugu gibi, Sait Faik hikayeciliginde
cagrisimlar ve izlenimler genellikle 6ne ¢ikarak konuyu ve olay orgiisiinii
belirsizlestirmektedir. Yazarin homoerotik metinlerini de sucluluk duygular1 ve
korkularla yogrulmus diisiincelerle hayaller ve hatiralar, yani escinselin duygular1 ve
zihinsel siirecleri bicimlendirmektedir. Sait Faik Abasiyanik, bu 6zellikleriyle, diinya
edebiyatindan Oscar Wilde, André Gide ve Marcel Proust gibi yazarlara yakin
durmaktadir.

Bu boliimde hala tizerinde durulmasi gereken bir nokta bulunmaktadir.
Nedim Giirsel, Bozkirdaki Yabanci baglikl calismasinda yer verdigi “Sait Faik’in
Yapitlarinda istanbul Rum Toplulugu”nda séyle demektedir: “Havada Bulut,
kuskusuz, Tiirk yazininda istanbul Rum toplulugundan bdylesine genis bir bicimde
s0z eden tek yapittir” (52). Giirsel, Sait Faik’in yalnizca Havada Bulut’ta degil,

1936’da yayimlanan ilk hikayelerinden baslayarak Rum topluluguna, 6zellikle Rum
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balik¢ilara eserlerinde sikca yer verdigini soylemektedir (37-38). Nedim Giirsel’e
gore, “Sait Faik’in yapitlarinda Yunan kiiltiiriine yapilan gondermeler de ¢coktur”
(46). Giirsel, bu durumu soyle agiklamaktadir: “Bence Sait Faik’in Rumlara duydugu
ilginin temelinde yagamini belirlemis olan iki etken yatmaktadir: Ask iliskileri ve o
donemde genis bir Rum niifusunun yasadigi Burgaz Adas1” (38). Goriildiigi gibi
Nedim Giirsel, Sait Faik’in eserlerinde Rum karakterlere genis yer vermesini, yazarin
cinselligiyle agiklamaya ¢alismaktadir. Giirsel’in yorumu tartigilabilir elbette, ancak
Sait Faik’in Kayp Araniyor, “Dondurmacinin Ciragr”, “Yasayacak™ ve “Kameriyeli
Mezar” baslikl1 eserlerinde, eski Yunan kiiltiirine ya da Yunan mitolojisine
gondermelerin bulundugu dogrudur. Bu noktada, Jeffrey Meyers’in eski Yunan
kiiltiirline yapilan gondermeleri escinsel edebiyatinin ayirict bir 6zelligi olarak
imledigi belirtilmelidir (10). Bu durum, pederastinin eski Yunan’da kabul gormiis ve
yaygin olarak deneyimlenmis olmasma baglidir. Bu nedenle eski Yunan’1 Dorian
Gray’in Portresi’nde, Ayrt Yol’da, Sodom ve Gomorra’da ve Sait Faik’in yukarida
ad1 gecen eserlerinde bulmak miimkiindiir. Bu noktada, Avrupali yazarlardan farkl
olarak, Sait Faik’in “Cezayir Mahallesi”’nde Osmanli sairi Nedim’den bahsetmesi de
onemlidir. Hikayenin anlaticis1 soyle demektedir: “Bir sair Nedim yasamuis, giilmiis,
icmis, eglenmis; meyhaneleri, kayiklari, bahgeleri, hamamlari, ¢cimenleri ve laleleri,

giizel cocuklar1 sevmis bilirdik™ (94).

D. Sait Faik’in Hikdye ve Romanlarinda Erotik Bakis ve Bakisin Nesnesi
Olarak Erkek
Leyla Erbil, “Sait Faik’te G6z” baslikl1 yazisinda, yazarin eserlerindeki “gdz izlegi”
(55) tizerinde durur. Erbil, soyle demektedir: “Kitaplarmi soyle rastgele bir

taradigimizda, Oykiilerinde genellikle gercekle arasma giren bir saydam bdlmenin
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ardindan, diinyay1 SEYREDEN ya da diinya anlamina gelen bir insant SEYREDEN
GOZ’le karsilasiriz” (53). Erbil, burada kullandig1 saydam bdlme ifadesiyle, “bir
perdenin; engelin, camin, kahve, meyhane penceresinin ardindan” (52) seyretme
eylemine dikkat cekmektedir. Bu noktada, Leyla Erbil’in isaret ettigi bu “seyreden
g0z’ lin, anlatic1 karakterin keskin bakigsinin ¢ogu zaman delikanlilara yonelmis
oldugu belirtilmelidir. Sait Faik’in eserlerinde seyretme izlegine kisaca deginen bir
diger yazar, Talat Sait Halman’dir. Halman, “Fiction Of A Flaneur” (Aylak Bir Sehir
Gezgininin Hikayeciligi) baslikli yazisinda, Sait Faik’in aylak bir sehir gezgini ve bir
gizli seyirci (“voyeur”) oldugunu sdylemektedir (3). Halman ve Erbil, Sait Faik’in
yapitlarinda seyretmek eyleminin sahip oldugu cinsel anlama deginmezler. Ancak
Leyla Erbil, “Sait Faik’te Goz”de, “S. Faik’in biitiin kitaplarini tarayarak kac tane
SEYIR oldugunu bulmak ilging olabilirdi” (55) derken, biraz da bu konuyu, yani Sait
Faik’in eserlerindeki erotik bakis1 imliyor gibidir. Asagida, bu noktadan hareketle,
Sait Faik’in homoerotik metinlerinde seyretmek eyleminin kazandigi erotik nitelik
iizerinde durulacaktir.

Daha 6nce belirtildigi gibi, Sait Faik’in homoerotik hikayelerinde cinsellik
asla 6ne ¢ikmaz. Bunun nedeni, bir bakima bu metinlerde ger¢cek anlamda bir
cinselligin bulunmamasidir. S6z konusu hikayelerde anlatilan erkek karakterlerin
cinselligi aslinda sevilen kisiyi seyretmek, ona sarilmak ve opiismekten ibarettir.
Yani Sait Faik’in homoerotik metinlerinde anlatilan erkekler, Freud’a gore cinsel
amaca ulasmak i¢in gerekli olan hazirlayici eylemlerin 6tesine asla gegmezler. Freud,
bu konuya On Sexuality: Three Essays On The Theory of Sexuality And Other Works
(Cinsellik Uzerine: Cinsellik Teorisi Uzerine U¢ Makale ve Diger Calismalar)

baslikli eserinde yer vermektedir (68-70).
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Yukarida yer verilen saptama, Sait Faik’in homoerotik hikayelerinde gergek
bir cinsel eylemin, karakterleri doruk doyuma ulastiran bir birlesmenin s6z konusu
olmadigini gostermektedir. Dahasi, Sait Faik’in hikayelerinde seyretmek, hazirlayici
diger eylemler arasinda one ¢ikarak adeta cinsel birlesmenin yerini almistir. S6z
gelimi “Battaniye’nin anlatic1 karakteri, “Sait Faik’in Homoerotik Hikayeleri”
baslikli ilk bolimde belirtildigi gibi, asik oldugu delikanliy1 sadece seyretmek ister
ve ona bu nedenle para 6der. Hikayede, anlatici karakterin hemcinsine 6dedigi para,
onu seyretmenin -iistelik giyinik hdlde seyretmenin- bedelidir. Uyuyan erkegi
seyretmek, bazi hikayelerde, s6z gelimi “Kasikadasi’nda”, “Yalnizligin Yarattig1
Insan”da ve “Battaniye”de anlatic1 karakterlerin deneyimledigi bir diger cinsel
eylemdir.

Freud, cinsel iliskide lireme organlarinin birlesmesinin normal cinsel amag
olarak genel kabul gordiigiinii soylemektedir (61). Ancak escinsellikte boyle belli bir
cinsel amacgtan bahsetmek miimkiin degildir (58). Freud’a gore, escinsellikte cinsel
amacin sinirlandirilmasi durumu, heteroseksiiellikte oldugundan daha yaygindir ve
bu durum, escinsellikte cinsel amacin salt duygu bosalmalariyla sinirlandirilmasina
kadar varabilmektedir (59). Sait Faik’in homoerotik metinlerinde cinselligin
sinirlandirilmisligi, Freud’un escinsel erkeklerin cinselligine dair bu iddialariyla
birlikte diisiiniilmelidir. Bu noktada, Encyclopedia of Homosexuality’de (Escinsellik
Ansiklopedisi) bulunan ve daha dnce yer verilen pederasti tanim1 da hatirlanmalidir.
S6z konusu kaynakta yer verilen pederasti taniminda, cinsel temasin zorunlu
olmadigmin belirtilmis olmasi, Sait Faik’in homoerotik metinleri baglaminda
onemlidir.

Burada mutlaka vurgulanmasi gereken bir diger nokta, yukarida deginilen

“Battaniye” 6rneginde, seyredilen delikanlinin giyinik olmasidir. Sait Faik’in
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homoerotik metinlerinde seyretmek, cinsel birlesmenin yerini almis gibidir. Ancak,
s0z konusu eserlerde, ¢iplaklik, iki kisi arasindaki cinsel eylem ya da cinsel organlar
seyredilmez. Yazarin yapitlarinda erotik bakisin nesnesi, asla geng erkegin cinsel
eylemleri ya da ¢iplaklig1 degildir.

Seyretmek eyleminin Sait Faik’in eserlerinde tasidig1 anlam tizerinde
durulurken, konunun biraz daha edebiyat alaninin disinda tartisilmasi gereklidir. Zira
seyretmek eylemi, yani bakis, aslinda sadece homoerotik metinlerde degil, Sait
Faik’in bir¢ok eserinde erotik bir anlama sahiptir. Brenda Love, The Encyclopedia Of
Unusual Sexual Practices (Olagandis1 Cinsel Uygulamalar Ansiklopedisi) basliklt
calismasinda, Talat Sait Halman’in yukarida deginilen ¢alismasinda kullandigi
terimin (voyeur) anlamini da iceren bir bagka terimi, yani skopofiliyi (scopophilia)
sOyle agiklamaktadir: “Skopofili, insanlar1 ya da olaylar1 seyrederek cinsel anlamda
heyecanlanmaktir” (441). Freud, skopofiliyi “seyretme hazzi” diye agiklar. Laura
Mulvey, 6zellikle sinemada kadin imgesini tartistig1 “Gorsel Zevk ve Anlati
Sinemas1” baslikli iinlii makalesinde, skopofiliyi “baska bir kisiyi bakma araciligiyla
bir cinsel tahrik nesnesi olarak kullanmaktan alinan zevk™e (284) baglamaktadir.
Hasan Biilent Kahraman ise skopofiliyi Cinsellik, Gorsellik, Pornografi’de bulunan
iki yazisinda tartisir. Kahraman, “Kadin Bedeninin Dayanilmaz Cazibesi” baslikl
yazisinda, skopofili terimini “‘bakmak’ ve ‘izlemek’ten kaynaklanan zevk™ (50) diye
aciklamakta ve giinlimiizde gorsel kiiltiiriin, 6zellikle televizyon ve sinemanin
skopofiliyi kigkirttigini iddia etmektedir. Kahraman’a gore, “[i]zlerken, gozlerken,
halkin klasik deyisiyle sdylemek gerekirse, ront gegerken aslinda cinsel, hi¢ degilse
cinsel uzantilari, kokleri olan bir eylemi gergeklestiririz” (50). Yazar, televizyon ve
sinemanin izleme duygusunu tatmin eden en 6nemli iki kitle iletisim arac1 oldugunu

belirtmektedir.
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Talat Sait Halman’in saptamasindan hareketle Kahraman’m iddialarina
gelinen bu noktada, Sait Faik’in eserlerinde sik¢a ortaya ¢ikan sinema motifinin de
Erbil’in deyisiyle “goz izlegi” ile (55) ilgili oldugu sodylenilebilir. “Sevmek
Korkusu”, “Kalorifer ve Bahar”, “Mavnalar”, “Ormanda Uyku”, “Davut’un Anas1”,
“Ayten”, “Uyuz Hastalig1 Arkasindan Hayal”, “Karides¢inin Evi”, “Yalnizligin
Yarattig1 Insan”, “Battaniye”, “Cezayir Mahallesi”, Kayip Araniyor ve Birtakim
Insanlar, yazarin sinemalardan, filmlerden ve sinema oyuncularindan bahsettigi, ya
da birbirinden hoslanan karakterleri sinema salonunda bir araya getirdigi bazi
metinlerdir. S6z gelimi “Sevmek Korkusu”nun anlaticisi, cinsiyetini okurdan
gizledigi sevgilisiyle bir sinemanin oniinde bulustuklarini soylemektedir. Anlatici,
sinemay1 kisaca betimledikten sonra, gosterilen sessiz filmi sevgilisiyle el ele
seyrettiklerini anlatmaktadir. Bir bagka metinde, “Kalorifer ve Bahar”’da hikayesi
anlatilan ergenlik ¢cagindaki Capon, hayatinda sinema gérmemistir; ama
arkadaslarinin alay konusu olmamak ic¢in bu gergegi gizlemek ister. Bir arkadagmin
iistelemesi lizerine sinemay1 “karanlik bir yer” (17) diyerek tarif eder. Sait Faik’in
eserlerinde karanlik sinema salonu, sevgililerin birlikte ve merakli gézlerden uzakta
zaman gegirebildikleri bir mekandir. Birtakim Insanlar’m anlaticisi, geng bir
delikanli olan Fahri’den bahsederken sunlar1 soylemektedir: “Kim bilir, belki caninin
cektigi gibi bir kiz bulur da sinemaya giderler. Sinema karanliktir” (99). “Ormanda
Uyku’nun anlaticisy, “sehrin, insanin biitlin hayallerini hapseden, sergiizestlerini
mahveden sinemalarini diistin[diiglinii]” (59) soylerken sinemaya duydugu 6ftkeyi
dile getirir. “Yalnizlign Yarattig1 Insan”1n anlaticisi olan Ishak ise film izlerken bir
yandan Panco’yu hatirlamakta ve onunla ilgili hatiralarini, filmin bazi sahneleriyle

bir arada anlatmaktadir (22).
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Sinema, yukarida goriildiigii gibi, Sait Faik’in bir¢ok hikayesinde ve iki
romaninda, hem sevgililerin gizli bulugsma yeri, hem de film seyredilen, yani
Kahraman’m deyisiyle izleme duygusunun doyuruldugu bir mekan olarak 6nem
kazanmaktadir.

Sait Faik’in eserlerinde erotik bakis konusu tartisilirken deginilmesi gereken
son nokta, yazmak eylemi ile seyretmek eylemi arasindaki iliskidir. Sait Faik’in
hikayelerinde sesleri duyulan anlatici karakterler, cogu zaman hikayeler yazan,
sehirde gezerken gordiiklerini, seyrettiklerini ve duyduklari yazarak anlatan
kisilerdir. Havada Bulut, “Balik¢isini Bulan Olta”, “Haritada Bir Nokta”,
“Dondurmacinin Ciragr” ve “Oyle Bir Hikaye”, anlatic1 karakterlerin yazi yazdigi
metinlerden sadece birkacidir. Iste Sait Faik’in bir¢ok eserinde seyretmek, izlemek,
ya da bakmak eylemleri, hikayeciligin, ya da yazma aligkanliginin bir geregi olarak
diisiiniilebilir. Ote yandan, daha 6nce belirtildigi gibi, Sait Faik’in eserlerinde
seyretmek eylemi erotik bir anlam kazanmaktadir. Kisaca sdylemek gerekirse,
yazarin eserlerinde, seyretmek eyleminin ardinda cinsellik ve yazarlik bir arada
bulunmaktadir. Anlatic1 karakterin ¢ogu zaman geng erkeklere yonelmis olan keskin
bakisi, erotik ve artistik bir bakistir. Homoerotik bir metin olarak da okunabilen
“Balik¢ismi Bulan Olta”, bu durumun somut bir 6rnegidir. Burada anlatic1 karakter,
“dikizl[edigini]” (50) sdyledigi fakir geng delikanliy1 bir siire anlattiktan sonra, son

satirlarda hikayesini yazmak {izere rihtimda bir kahveye girdigini sdylemektedir.
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BOLUM II

SAIT FAIK’IN HIKAYE VE ROMANLARINDA FARKLI

ERKEKLIKLER, FARKLI KADINLIKLAR

Sait Faik’in hikye ve romanlarinda, toplumsal cinsiyetle ilgili kalip yargilara aykir1
ozellikler tasiyan bircok kadin ve erkek karakter bulunmaktadir. Yazarin bu
karakterleri, dis goriiniisleri, toplum i¢indeki davraniglar1 ve iligkileriyle sira dis1
karakterlerdir. Metinlerde sesleri duyulan anlaticilar, 6zellikle erkek karakterlerin
aykir1 6zellikleri konusunda son derece duyarhdirlar. Bu erkek karakterler,
hikayelerde gerek anlatici, gerek diger karakterler tarafindan agikca elestirilmektedir.
Cinsiyet kalip yargilara aykir1 6zellikler tagiyan kadin karakterler ise yazarin
eserlerinde elestiri konusu olmazlar. Yazarin bazi kadin karakterleri, toplum
tarafindan kendi cinslerine yasaklanmis olan kahvehane, meyhane ve erkek berberi
gibi mekanlara rahatga girip ¢ikabilmektedirler. Sait Faik’in eserlerindeki bu sira dis1
kadin ve erkek karakterler, yazarin yazinsal diinyasini1 bigimlendiren cinsiyet

diizenini ve hiyerarsiyi anlamak icin dikkatle incelenmelidir.
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A. Sait Faik’in Karakterlerinde Kadinsilik ve Erkeksilik
Sait Faik Abasiyanik’in hikaye ve romanlarinda goriinen bazi karakterler, dis
goriiniigleri, hal ve tavirlary, iligkilerinde tistlendikleri roller, toplum i¢indeki
davranislar1 ya da etkinlikleri nedeniyle toplumun kendi cinsleri i¢in genellikle
uygun gordiigii kaliplara, yani cinsiyet kalip yargilarina uymayan kisilerdir. Yazarm
bu sira dis1 karakterleri, karsi cinse ilgi duyarlar; ancak karsi cinse yakistirilan bazi
ozelliklere sahip olduklar1 i¢in kendi cinslerinin tipik 6rnekleri degillerdir. Genel
kabul gérmiis cinsiyet dzelliklerini ve rolleri {istlenmeyen Kiz Riza, istepan, Melek
ve Nevin, calismanin bu boliimiinde incelenmesi gereken karakterlerdir. Bu nedenle
asagida, Sait Faik’in “Bayan Giilseren”, “Karides¢inin Evi”, “Gece Isi”, “Celme”,
Birtakim Insanlar ve Kayip Araniyor baslikli metinlerine yer verilecektir. S6z
konusu metinlerde ortaya ¢ikan erkek ve kadin karakterler, metinlerde sesleri
duyulan anlaticilarin farkli erkeklikler ve farkli kadinliklar konusundaki hassasiyetini
gosteren orneklerdir.

Sait Faik Abastyanik’in Havuz Basi’nda yer alan hikayesi “Bayan Giilseren”,
homoerotik bir metin degildir. Hikayenin iki baskarakteri olan Riza ve Giilseren,
birbirlerinden hoslanan ve hikayenin son satirlarinda birlikte olma isteklerini dile
getiren heteroseksiiel karakterlerdir. Ancak “Bayan Giilseren”de, cinsiyet kalip
yargilariin disinda kalan bir erkekle bir kadinin duygusal yakinlagmasi alayci bir
iislupla anlatilmaktadir.

Riza, zengin Istanbul kadinlar1 arasinda “berber giizeli” ve “Jiil” (38)
adlariyla taninan tinlii bir kadin kuaforiidiir. Bagkarakter Giilseren, bir balo i¢cin
sa¢in1 yaptirmak iizere Riza’nin dilkkkdnma gider. Hikayede, gen¢ kadinin ayna

karsisia oturdugu andan itibaren -erkek olmasi gereken- anlaticinin sesi yerini
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Giilseren’in i¢ konusmasina birakmakta; anlaticinin sesi, kadin karakterin sesine
doniigsmektedir. Giilseren, kuafor koltugunda otururken, aynadan Riza’y1 uzun uzun
seyreder ve ilk olarak onun yiiz giizelliginden, ardindan kisiliginden ve
dokunusglarindan etkilenir. Diger yandan, Riza’nin dig goriintisiiyle ilgili bazi
ozellikler, gen¢ kadinin goziine carpacaktir. Hikayede, Giilseren’in dikkatini
oncelikle Riza’nin biyigmin inceligi gekmektedir. Kadin, adamin biy1g1 hakkinda
sunlar1 diistiniir: “Hayr, hayir, olmaz; bu biyik fevkalade ¢irkin, kadinlastiriyor adeta
adami! Ne tuhaf, biyik erkeklere mahsus bir sey oldugu halde Jiil’de neden insana bu
tesiri veriyor. Bol ve sarkik birakmali bu biyiklar1” (38). Giilseren, goriildiigii gibi,
inceltilmis biy1gin Riza’nin yiiziinii kadmsilastirdigini, bu nedenle ¢irkin oldugunu
diistinmektedir. Hikayede, Riza’nin yalnizca biyig1 degil, kaslarinin inceligi de
Giilseren’in dikkatini ¢eker: Riza, kaslarint almistir. Aslinda Riza’nin yiiz
giizelliginden son derece etkilenmis olan Giilseren, adamin kaslar1 i¢in sunlari
diisiiniir: “Kaslarini da almis; onlar1 da biraktirmali. Kalin kagliya benziyor. Birkag
giin pek ¢irkin olur ama sonra da pek yakisirlar” (38). Riza’nin biyig1 ve kaglari
hakkinda bunlar1 diisiinen Giilseren, hikayenin sonunda fikrini Riza’ya da
sOyleyecek, ondan dis goriintisiinde degisiklikler yapmasini su sdzlerle isteyecektir:
“Evvela su kaslariniz1 almayacaksiniz, bir; ikincisi, biyiklarinizi kesmeden giir
birakacaksiniz. $0yle posbiyik! Sonra da saglariizi boyle yapistirmayacak, hafif
kabarik tarayacaksiniz” (41).

Riza’dan hoslanan Giilseren, yukarida goriildiigii gibi, adamin kendisini
kadnsilastirdigini diisiindiigii aligkanliklardan vazge¢mesini istemektedir. Geng
kadin, daha once de belirtildigi gibi, Riza’nin yalnizca fiziksel 6zelliklerinden
etkilenmez. Riza, balolarda tanistig1 entelektiiellerden farkli oldugu i¢in Giilseren’in

dikkatini cekmistir. Giilseren, saclarmin yapilmasi sirasinda ortaya ¢ikan fiziksel
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temastan, yani Riza’nin “sanatkar elleri’nin (38) dokunuslarindan da
etkilenmektedir. Geng¢ kadin, saclarmin yapilmasi uzadik¢a, Riza’nin dokunuglarmi
“asikar bir ilan1 agska” (39) benzetecektir. Hatta Giilseren, Riza’nin sarilip onu
Optiiglinii bile diisiiniir (38).

Riza’nin kadins1 goriiniistiniin degistirilmesi, Glilseren’e gore halledilmesi
gereken tek mesele durumundadir. S6z gelimi, aralarindaki sinif farkinin uzun siireli
ciddi bir iliskide sorunlara neden olabilecegi, Giilseren’i hi¢ diisiindiirmez. Oysa
Giilseren’in babasi, anlaticinin belirttigi gibi, “memleketin ileri gelen
vardir” (37). Anlatici, bunlar1 sdylerken “Bayan Giilseren” ile Riza arasindaki sinif
farkina dikkat ¢cekmektedir. Oysa Giilseren, yalnizca Riza’nin daha erkeksi
goriinmesi i¢in yapilmasi gereken degisiklikleri diisiinmektedir. Kadins1 goriinmek,
Giilseren’e gore bir erkegin basina gelebilecek en kotii seydir.

“Bayan Giilseren” incelenirken, hi¢ kuskusuz Giilseren’in ne kadar tipik bir
kadin oldugu da tartigilabilir. Bu noktada, anlaticinin metnin baslangicinda Giilseren
hakkinda soylediklerine doniilmelidir. Anlatici, otuz yasmi gegmis olan Giilseren’in
dis goriiniisiini, 6zellikle saglarini thmal ettigini esprili bir dille anlatmaktadir (37).
Riza’nin kadins1 gériinmesine neden olan dis goriiniisle ilgili kaygilar, Glilseren’de
bulunmamaktadir. Giilseren’in dig goriiniisiine 6nem veren, feminen bir kadin
olmadig: sdylenebilir. Aslinda, bu noktada daha 6nemli olan, duygusal yakinlasma
stirecinde Giilseren’in tavr1 ve Ustlendigi roldiir. Hikayede Riza’y1 goriip begenen,
onu kendisine es olarak secen ve iligkiyi baglatmak tizere ilk adimlar1 atan taraf
Giilseren’dir. Giilseren, birlikte olmak istedigi erkegi bir sosyal ortamda se¢mekte ve
ona tstii ortiilii bigimde de olsa teklif gotiirmektedir. Geng kadin, bu sirada sartlarini

da ¢ekinmeden ortaya koymaktadir. Giilseren, iliskide secilen degil, secen bir
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kadindir. Bu nedenle, onun kadn erkek iliskilerinde -kadindan genellikle
beklenildigi gibi- pasif rol iistlenen bir karakter oldugu sdylenemez. Geng kadin,
Riza ile iligkisinde aktif ve baskin olan taraftir. “Bayan Giilseren”in iki karakteriyle
ilgili bu saptamalardan hareketle, Riza’nin ve Giilseren’in kendi cinslerinin tipik
karakterleri olmadiklar1 belirtilmelidir.

“Bayan Giilseren”, 6zellikle Riza karakterinden hareketle, insanin cinsel
yonelimi ile toplumsal cinsiyet 6zelliklerinin her zaman 6rtiismedigini imleyen bir
metin olarak da okunabilir. Riza, kadinsi diye nitelendirilebilecek bir erkek
karakterdir; ancak kars1 cinse ilgi duymaktadir. Bdylece metinde, erkegin kadnsi
ozellikler tasimasinin escinsellik anlamina gelmedigi belirtilmis ve farkh erkekliklere
dikkat ¢ekilmis olur. Ote yandan, “Bayan Giilseren”de bir erkegin kadmsilasmas,
bas kadin karakter tarafindan agikca olumsuzlanmaktadir. Giilseren’e gore Riza, dis
goriiniisiine yonelik miidahaleleri yiliziinden kadins1 gériinmektedir. Giilseren,
Riza’nin geleneksel Tiirk erkegi imgesinden farklilagsmasini hos karsilamamaktadir.

“Bayan Glilseren” incelenirken iizerinde durulmasi gereken son nokta,
metinde cinsiyet kalip yargilarinin disinda kalan erkege ve kadina yonelik iki farkli
yaklagimin bulunmasidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, hikdyede Riza’nin
kadinsilagmasi agik¢a olumsuzlanmaktadir. Oysa Giilseren’in feminen bir kadin
olmamasi ve sahip oldugu erkeksi 6zellikler, rahatsizlik nedeni olmaz. Anlaticiya
gore Giilseren, “ihmalkar saclarin ona, oldum olasiya yakisacagini, belki de
kendisine elli yaginda, vaktinden evvel sag1 agarmis, entelektiiel bir hanim tesirini
vereceklerini bil[ir]” (37). Kadin karakter, dig goriiniisiine 6nem vermedigi, sa¢larini
thmal ettigi icin entelektiiel gériinmektedir. Entelektiiel bir imaj, Glilseren’in toplum

icindeki sayginligina elbette zarar vermeyecektir. Biitiin bu saptamalardan hareketle,
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“Bayan Glilseren”de her iki cins i¢in erkeksi 6zelliklerin topyekiin olumlandigi,
kadins1 6zelliklerin ise olumsuzlandig1 s6ylenebilir.

Havada Bulut’ta, “Karides¢inin Evi’nde (1943) goriilen Rum karakter
Istepan, cinsiyet kalip yargilarma uymayan bir diger erkek karakterdir. Istepan, tipki
Riza gibi, kadmsi nitelikleri nedeniyle metinde agik¢a olumsuzlanan heteroseksiiel
bir erkek karakterdir. Hikdyenin anlaticisi, Istepan’1 yiiz hatlar1, viicudu, sesi, tavir ve
davranislariyla kadinsi bir erkek olarak betimlemektedir. Bagkarakter Ahmet Bey’in
sevgilisi Yorgiya ile bulusmalarinin anlatildig: “Karides¢inin Evi”’nde, Istepan ile
adeta bir erkeklik timsali olan karides¢i Kogo birlikte anlatilmaktadir.

Hikayenin baslangicinda, Ahmet Bey ile Yorgiya’nin bulustuklar: yer, yani
karidescinin evi ve bu bulusmalar i¢in bir araya gelen yardimci karakterler
anlatilmaktadir. HikAyenin bu boliimiinde Istepan, “[e]lmacik kemikleri ¢ikik, uzun
boylu, zayif; sesiyle, halleriyle insana, kadin tabiatl bir erkek intiba1 veren” (40) bir
insan oldugu sdylenerek betimlenmektedir. Ahmet Bey, hikayenin bir baska
boliimiinde, istepan’in “kadinla erkek arasi, hazin, fakat iyi insanlig1’ndan (41)
bahsetmektedir. Ahmet Bey, metinde Istepan’1 boyle betimlerken, karides¢inin
“[k]alm, tiiylii elleri, cok erkek, sert hatli yiizii, genis, dolgun omzu’ndan (40)
bahsetmektedir. Anlatict Ahmet Bey, bir bagka yerde, “karides¢inin odanin i¢ini
erkek bir hakikatle dolduran kalin, agir sesi’nden (41) s6z etmektedir. Ahmet Bey,
sevgilisiyle bulugsmalarmi anlattig1 bu hikayede, Istepan ile karidesci arasinda acikca
bir karsilastirma yapmaktadir. S6z gelimi, Istepan’m ¢ikik elmacik kemiklerinden
bahsedilirken, karidesc¢inin yiizii son derece erkeksi olusuyla ve sert hatlariyla
betimlenmektedir. Istepan’in uzun boylu ve zayif oldugu belirtilirken, karidesginin
tiiylii ve biiyiik elleriyle genis omuzlarindan bahsedilmektedir. Anlatict Ahmet Bey,

Istepan’in sesinin kadinsiligindan bahsederken, karidescinin sesini oturduklari oday:
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dolduran kalin ve erkeksi bir ses olarak betimlemektedir. Ahmet Bey, oglu Aleko’yu
anlattig1 boliimde, karidesciden “kocaman elli, muhtesem baba™ (45) diye bahseder.
Karides¢i Kog¢o’nun betimlendigi ciimleler, metinde bir arada degil, daginik halde
bulunmaktadir. “Karides¢inin Evi’ndeki bu betimleyici ifadeler bir araya getirildigi
zaman ortaya ¢ikan karidesg¢i tasvirinin Sait Faik’in eserlerinde sik¢a goriilen saglikli
ve giiclii erkek tasvirlerinden biri oldugu goriilecektir. Metinde karides¢i Kogo’nun
betimlendigi satirlarda, saglikli erkek viicudu ve erkeklik, anlatic1 karakter Ahmet
Bey tarafindan 6viilmektedir.

“Karidesginin Evi“nde Ahmet Bey, Istepan’1 sever; ancak Istepan kadins1 bir
erkektir ve Ahmet Bey ona bu nedenle acimaktadir. Istepan’in Katina adinda bir esi
vardir ve Ahmet Bey’e gore, o “Katina’yi, bir kiz arkadas kiskanghgiyla
sev[mektedir]” (44). Bu kiskancligin nedeni, Katina’nin bir bagkasiyla birlikte
olmasidir. Ciftin “kiz gibi giydirdikleri” (43) kiiciik bir ogullar1 vardir ve istepan,
karisinin bagkasiyla birlikte oldugunu bilmesine karsin, oglunun 1iyiligi i¢in evliligini
stirdiirdiiglinii soylemektedir. Ahmet Bey, bu konuda kisaca sunu soyler: “Katina,
Istepan’1 aldatmazsa, Istepan’1 kim aldatacak” (44). Bdylece anlatic1 karakter,
Katina’nin Istepan gibi bir erkegi aldatmasini yadirgamadigini sdylemis olur. Ahmet
Bey’e gore, kadinlar Istepan gibi erkeklerden degil, karides¢i Kogo gibi fiziksel
ozelliklere sahip erkeklerden hoslanirlar.

“Karides¢inin Evi’nde asil catigma, yukarida anlatilan iki farkh erkekligin
Ahmet Bey’in zihninde karsilastirilmasindan dogmaktadir. Ahmet Bey, karakterlerin
ozellikle dis goriiniislerini esas alarak bir karsilastirma yapmaktadir. Karakter,
metinde acikca karides¢inin maskulen imgesini 6vmekte, Istepan’1 ise efemine bir
erkek oldugunu diistinerek kiigiik gormektedir. Hikayede, erkeksilik-kadmsilik

meselesinin betimlemelerle bu kadar vurgulu bigimde anlatilmis olmasi, bu
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calismada agikliga kavusturulmasi gereken esas noktadir. Bu amagla, Ahmet Bey’in
cinsel giicii konusunda endise duydugu iddia edilebilir. Elbette, bdyle bir endisenin
psikolojik ya da fizyolojik kdkenleri olmalidir. Ahmet Bey, kokeni ne olursa olsun,
cinsel iliskiye dair korkular1 nedeniyle, 6zellikle fiziksel 6zelliklerine hayranlik
duydugu karidesciyle dzdeslesmek istemektedir. istepan ise metinde kadinsi diye
nitelendirilen 6zellikleri nedeniyle Ahmet Bey’in benzemekten korktugu bir erkektir.
Bu konu baglaminda iizerinde durulmasi gereken son bir nokta daha vardir.
“Bayan Giilseren”deki Riza ve “Karides¢inin Evi’ndeki Istepan, hal ve tavirlar,
kars1 cinsle iligkilerinde iistlendikleri roller ve 6zellikle dis goriintisleri itibariyle
cinsiyet kalip yargilarmin disinda kalan sira dis1 erkek karakterlerdir. Ancak, daha
once belirtildigi gibi, iki karakter de kars1 cinse ilgi duymaktadir. Riza, Giilseren’1
sever; Istepan ise ¢ocuk sahibi evli bir erkektir. Kisaca séylemek gerekirse, bu iki
karakter, metinlerde kadinsi olarak nitelendirilen bazi 6zellikleri tagiyan
heterosekstiel erkeklerdir. Oysa erkek egemen cinsiyet diizeninde, erkek escinselligi
ile kadinsilik cogu zaman birlikte diistiniilmektedir. Erkek escinselligi, efemine bir
erkekligi, kadm escinselligi ise maskulen bir kadmnlig: diistindiirmektedir. Bu
nedenle, kadins1 6zellikler tagiyan heteroseksiiel erkekler olmalar1 nedeniyle, Riza ile
Istepan’in cinsiyete dair kalip yargilarm disinda kaldiklar1 ve bu iki hikayede farkli
bir erkeklige yer verildigi sdylenebilir. Ancak, burada vurgulanmasi gereken nokta,
“Bayan Giilseren”de ve “Karidescinin Evi’nde, anlaticilarin kiigiimseyen tavrinda
kendisini gosteren kadinsilagma korkusudur. Bir erkek karakterin, genellikle kadin
icin uygun goriilen bazi 6zellikleri nedeniyle kiictimseyici ifadelerle betimlenmesi,
bu metinlerde sesi duyulan anlaticilarin kadinsilagsma korkusunu gostermektedir. Bu
noktada, kadinsilasma korkusunun homoerotik olmayan iki metinde ortaya ¢iktigi da

belirtilmelidir.
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Bu boliimde iizerinde durulmasi gereken bir diger metin, Sarni¢’ta yer alan
“Gece Isi”dir. Hikayede, bickmn bir delikanli olan Omer ile kirk bes yasindaki Mavro,
ne oldugu agiklanmayan, ama yasa dis1 oldugu anlasilan bir is nedeniyle bir araya
gelmislerdir. “Gece Isi”, Omer’in meyhanedeki bir kadina (Zehra’ya) tokat atmasiyla
baslamaktadir. Garson, olayin nedenini merakli bir miisteriye sdyle anlatir: Zehra,
Omer igin “tabiatim degistirdi galiba” (40) demistir. Sziin ne anlama geldigi
metinde aciklanmaz; ancak Oguz Cebeci’ye gore Zehra, burada Omer’in “escinsel
egilimler gelistirdigine iliskin bir imada bulunmustur” (400). Omer, bu nedenle
ofkelenmis ve Zehra’ya saldirmistir.

Anlatici, daha sonra Omer’in masasinda bulunan diger iki kisiyi anlatir.
Bunlardan biri Mavro, digeri ise yirmi yaslarinda, yani Omer’in yaslarinda olmasi
gereken bir geng erkektir. Anlatici, “Gece Isi”’nde geng adami sdyle betimlemektedir:
“Yiizii pembe, yanaklar1 dolgun, duru beyazdi. Giilimsedigi zaman ¢irkinlesiyor, bir
altin dis, zaman zaman agzinin ¢ukurunda parliyordu. Gézleri soniik, mumsuz idi.
Saglar1 yumusakti. Omuzlar1 dar, hali tavri; kiilhanbeyligine ragmen, kadincana idi”
(40). Goriildiigi gibi, anlaticiya gore, masadaki tigiincii kisi sagliksiz, ¢irkin ve
kadinsi bir erkektir. Burada, gengc adamin dar omuzlarma ve kadinsi tavirlarina
dikkat ¢ekilmektedir. Geng adam, Omer’in kiifrederek Zehra’nimn iizerine saldirdig:
sirada korkarak ayaga kalkmis; ancak Mavro’nun miidahalesi nedeniyle
kagamamustir. Nitekim meyhaneden ciktiklar1 zaman Omer, korkak oldugunu
sOyleyerek Mavro’dan bu gen¢ adami savmasini isteyecektir.

Sait Faik’in hikye ve romanlarinda sira dis1 karakterlerin incelendigi bu
boliimde, baz1 kadin karakterlere de yer verilecektir. Yazarm Birtakim Insanlar
bashkli romaninda anlatilan Melek, bu karakterlerden biridir. Ik kez 1944 yilinda

“Medar-1 Maiset Motoru” adiyla yayimlanan Birtakim Insanlar, homoerotik
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boliimleri bulunan bir metindir. S6z gelimi, Hikmet ve romanin yan karakterlerinden
biri olan Ruhi Kaptan, hemcinslerine ilgi duyan kisilerdir. Aslinda, yukarida “Sait
Faik’in Homoerotik Hikayeleri” baslig1 altinda “Kasikadasi’nda” incelenirken,
Hikmet’in ergenlik doneminde escinsel arayislara girdigi belirtilmisti.
Sahmerdan’da bulunan “Kasikadasi’nda”, Birtakim Insanlar’1n birinci boliimiinde
neredeyse aynen yer verilen kisa bir metindir. Incelenen hikyede Odisya’ya asik
olan anlatic1 karakter, Birtakim Insanlar’daki Hikmet tir. Hikmet, ayn1 zamanda
calismanin bu béliimiinde incelenecek olan Melek’in iivey agabeyidir. Birtakim
Insanlar’m baskarakterlerinden biri olan Melek, ayrica romanin genis karakter
kadrosu i¢inde, Kir Dimitro, Ali Riza, Hikmet, Fahri gibi karakterler arasinda énemli
bir role sahip olan ve erkek olmayan tek karakterdir. Melek, erkek degildir; ama on
dort yasindaki karakter, heniiz yetiskin bir kadin da degildir.

Melek, Birtakim Insanlar’da ortaya ¢iktigi ilk satirlarda, anlatic1 tarafindan
sOyle betimlenmektedir: “Hemen hemen biitiin azasinda o biiyliyecek, kuvvetlenecek
insanlara mahsus yasa gore bir kocamanlik vardi. Ayaklari biiyiiktii. Elinin
parmaklar1 uzun, hem kalinca idi. Omuzlar1 kendi yasindaki erkek cocuk
omuzlarmdan bile genis, gogsii diiz, yayvan” (17). Bu satirlarda betimlenen beden,
bir kadinin degil, ergenlik donemindeki bir gen¢ kizin bedenidir. Bu nedenle, kadin
viicudunu erkek viicudundan ayiran 6zelliklere hentiiz tiimiiyle sahip degildir. Geng
kizin viicudu, burada betimlendigi haliyle, bir oglan ¢ocugunun viicudundan pek de
farkli degildir. Melek’in biiyiik ayaklar, biiyiik eller, genis omuzlar ve 6zellikle diiz
bir gégiis ile betimlenen bedeni, “androjen” diye nitelendirilebilecek bir bedendir.
Burada mutlaka iizerinde durulmasi gereken nokta, anlaticinin bu androjen bedenle
ilgili goriisiidiir: Anlaticiya gore, Melek’in “asil giizel yeri viicudu[dur]” (17).

Romanm erkek olmasi gereken anlaticisi, Melek’in androjen viicuduyla ilgili
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diisiincesini boyle dile getirmektedir. Anlatici, romanin bir baska béliimiinde,
Melek’in arkadasi olan Fatos’u anlatirken, erkeksi oldugu sdylenebilecek bazi
Ozelliklerden bahsedecektir. Fatos, metinde anlatici tarafindan erkeksi kalin sesi,
kalin, tiiylli kol ve bacaklariyla betimlenir (90).

Bu konu baglaminda asil iizerinde durulmasi gereken, Melek’in meslegidir.
Melek, aslinda modistra, yani kadin terzisi olmak ister. Ancak, babas1 Ali Riza’nin
istegi lizerine berber olmasina karar verilir. Melek, 6nce berber Dimitro’nun yaninda
crraklik yaparak meslegi 6grenir, ardindan kendi diikkanini agar. Burada 6nemli olan,
metinde bir geng kizin berber olmasi fikrinin yadirganmamasidir. Oysa berberlik,
kuskusuz bugiin oldugu gibi romanda anlatilan olaylarin gectigi 1930’1u yillarda da,
cinsiyete dayali is boliimii nedeniyle bir geng kiz i¢in uygun bir meslek degildi.
Zaten Ali Riza’nn ilk berber Tiirk kizinin babasi olacagmi diistinerek
heyecanlanmasi, s6z konusu donemde berberlik yapan bir bagka kadin 6rneginin
bulunmadigini géstermektedir. Buna karsin, metinde yalnizca Dimitro durumun
farkinda goriiniir ve Ali Riza’ya Miisliiman bir geng kizin berberlik yapmasinin
giinah sayilip sayilmayacagini sorar (11). Ergenlik cagindaki bir geng kizin berberligi
meslek edinmesi ve eril bir mekanda ¢alismasi, metinde Dimitro’dan baska higbir
karakterin dikkatini cekmemektedir. Oysa bir erkek berberi diikkani, toplumsal
cinsiyet diizenince belirlenmis olan smirlariyla, tipk1 kahvehane ve meyhane gibi,
kadinlar1 disarida birakan bir mekandir. Hatta boyle bir diikkéan, erkeklerin kendi
aralarinda sosyallestigi bir mekan durumuna da gelebilir. Bu noktada, Melek’in
erkek berberi olmas1 metinde hi¢ yadirganmadigi i¢in, Birtakim Insanlar’m bu
cografyadaki toplumsal cinsiyet diizenine dair gergekleri yansitmadigi soylenebilir.
Ote yandan, bu durumun Melek’in yasma ve daha dnce iizerinde durulan dis

goriiniisiine bagli oldugu diisiiniilebilir. Melek, yas1 nedeniyle, Birtakim Insanlar’m
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erkek karakterleri arasinda tam olarak karsi cinsi temsil etmemektedir. Geng kizin
erkek berberi olmasmin metinde bu nedenle rahatsizliga yol agmadig diisiintilebilir.

Melek, bu boliimde daha dnce incelenen Riza, Giilseren ve Istepan gibi
karakterlerden ayirt edilmelidir. Melek’in bedensel 6zellikleri, geng kizin on dort
yasinda bir ergen olmasiyla ilgilidir. S6z konusu bedensel 6zellikler, gecici ergenlik
doneminin dogal sonuglaridir. Melek, heniiz gelisimini tamamlamadig i¢in bir kadin
viicudunun ayirt edici 6zelliklerine sahip degildir. Anlatici, “[hJemen hemen biitiin
azasinda o bliyliyecek, kuvvetlenecek insanlara mahsus yasa gore bir kocamanlik
vard1” (17) diyerek, Melek’in gelisimini tamamlamadigini séylemektedir. Geng kiz,
metinde yasi nedeniyle karsi cinsi tam olarak temsil etmemektedir. Melek’in erkek
berberi olmasini isteyen kisi ise, daha 6nce de belirtildigi gibi, babasi Ali Riza’dur.
Bu nedenle, geng kizin cinsiyet diizenine bilingli olarak baskaldiran bir karakter
oldugunu sdylenemez. Bununla birlikte, Melek’in metindeki konumu nedeniyle
cinsiyet konusunun gesitli boyutlariyla tartisilmasina olanak sagladig bir gergektir.

Birtakim Insanlar’in dnemli karakterlerinden biri de berber Dimitro’dur.
Anlatici, aslinda sert bir insan olan Dimitro’nun Melek karsisinda bazen “baba
muhabbeti ile degil; bir ana sefkati ile yumusa[digini]” (27) soylemektedir.
Anlaticiya gore, boyle zamanlarda Dimitro, “[b]ir erkege yakigsmasa bile Melek’1
korkutmayan, bilakis ona, Dimitro’ya sokulma insiyaki veren bir hal al[maktadir]”
(27). Anlatici, Dimitro’nun Melek’e bir anne sevecenligi ile yaklastigini metinde iki
kez sdyleyerek vurgulamakta ve boyle bir yaklasimin erkege yakismadigmi
soylemektedir. Bunlarin yani sira, Dimitro’nun Melek’e sevgisi, metinde “iktidarsiz
sevgi” (27) ifadesiyle adlandirilmaktadir.

Calismanin bu boliimiinde kisaca deginilecek olan bir diger karakter,

Sahmerdan’da yer alan ve yazarin mahkemede yargilanmasina neden olan “Celme”
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baslikl1 hikayenin karakterlerinden biri olan Ayse Hanim’dir. “Celme”, Sait Faik’in
eserleri arasinda ayirt edilmesi gereken bir metindir. Zira eserlerinde cogu zaman
erkeklerin hikayelerini anlatan Sait Faik, “Celme”’de kadinlardan olusan kalabalik bir
toplulugun seferberlik zamani ¢iktiklar: piknik gezintisini anlatmaktadir. Anlatici,
Ayse Hanim’1n bu piknik gezintisi boyunca sube reisinin esinin yanindan hig
ayrilmadigmi soylemektedir. Ayse Hanim, “kaslar1 rastikli, dudagi yok gibi ince,
bigak gibi sivri ve pariltili gozlii, kuru ve parmaklar1 gayet uzun kirk bes yaslarinda”
(17) bir kadindir. Kadinin sube reisinin esiyle birlikteyken nasil davrandigi, metinde
su sozlerle anlatilir: “Sube reisinin tombul hanimina satasan misir yapraklarini
kiskang elleriyle kopariyor, ona yol agiyordu. Hanima bakarken, ona yol verirken,
ara sira belinden kavrayip bir hendek atlatirken bir kasaba delikanlis1 gibi erkek tavri
altyordu” (17). Anlaticiya gore, diger kadin karakterin yanindaki Ayse Hanim, erkek
roliinii listlenmekte, hatta ona kur yapmaktadir.

Burada 6nemli olan, bir kadinin hemcinsine yaklagimi karsisinda anlaticinin
gosterdigi hassasiyettir. Anlaticinin bakisi, tipik olmayan kadmn ve erkeklere
duyarhdir. Anlatici, okurun dikkatini erkeksi oldugunu diisiindiigti 6zelliklere
cekerek kadin karakterin cinsel yonelimi konusunda kusku uyandirmaktadir.

Calismanin bu boliimiinde incelenecek olan son karakter, Kayip
Araniyor’daki Nevin’dir. Nevin, toplumsal cinsiyet diizeninin kadinlardan bekledigi
davranis bicimlerini hige sayan, sira dis1 bir kadin karakterdir. Kayip Araniyor ise
Sait Faik’in eserlerinde tekrarlanan bir¢ok konu ve motife yer veren bir anahtar
metindir. Bu nedenle, roman asagida ayr1 bir baslik altinda tek basina incelenecek, bu

inceleme sirasinda Nevin’in cinselligi lizerinde durulacaktir.

72



B. Kayp Araniyor’da Tuhaf Bir Kadin
Fethi Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi baghikli caligmasinda, yazarin hikayeleriyle
birlikte iki romanma, yani Medar-1 Maiset Motoru (Birtakim Insanlar) ile Kayip
Araniyor’a da yer verir. Naci, Sait Faik’in 1953 yilinda yayimlanan Kayp
Araniyor’da roman kurgusuna 6zen goster[digini] soylemektedir (90). Yalgin
Armagan, Sitha Oguzertem’in hazirladig1 Bir Insani Sevmek: Sait Faik’te bulunan
“Kayip Araniyor ‘Basarili” Bir Roman m1?” baslikli yazisinda, Naci’nin goriisiine yer
vererek romani Tahir Alangu’nun da basarili buldugunu belirtmektedir (213).
Armagan, yazisinda Kayip Araniyor ile ilgili bu saptamalar1 sorgulamakta ve sonug
olarak, metinde anlaticinin séyleminin degistigi belli bir boliime kadar Sait Faik’in
romanin kurgusuna 6zen gosterdigini sdylemektedir (219-22).

Kayp Araniyor, 6zenli kurgusu bir yana, Sait Faik Abasiyanik’m yapitlarini
anlamak i¢in mutlaka incelenmesi gereken bir anahtar metindir. Roman, Nevin’in ii¢
ayr1 erkekle kurdugu iliskilerin ve mutluluk arayisinin geriye doniislerle anlatildig:
parcalanmis bir metindir. Metinde kimlik, aykir1 cinsellik, bireysel ahlak arayisi,
erotizm ve siddet temalar1 6ne ¢ikmaktadir. Nevin, fikirleri, duygusal iligkileri ve
catigmalariyla Tiirk edebiyatinin en sira disi, en karmasik kadmn karakterlerinden
biridir. Kayip Araniyor ise Sait Faik’in eserlerinde sik¢a tekrarlanan bir¢ok konuya
bir arada yer veren, bu nedenle yazarla ilgili caligmalarda mutlaka bagvurulmasi
gereken bir metindir.

Nevin, yirmi bes yasinda, yurt disinda 6grenim gormiis, birkag¢ yabanci dil
bilen, gazetecilik yapan, roman terciime eden entelektiiel bir kadindir. Geng kadin,
emekli konsolos Vildan Bey’in kizidir. Kayip Araniyor’da, Nevin’in 1947-48

yillarinda yasadigi bir dizi olay anlatilmaktadir. Nevin, s6z konusu donemde, ilk
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olarak kendisi gibi gazeteci olan kocas1 Ozdemir’den ayrilir. Ardindan, 4sik oldugu
balik¢1 Cemal ile kisa stireli bir duygusal iligki yasar. Sevdigi erkeklerle iliskileri
smif ve kiiltiir farklilig1 nedeniyle stirmeyen Nevin, romanin sonunda ailesini ve
Istanbul’u terk etmektedir. Nevin ile hoslandig1 erkekler arasindaki sinif farki, D. H.
Lawrence’in romani Lady Chatterley ’'nin Sevgilisi’ni ve romanda bir koru bekgisine
asik olan Ingiliz soylusu Constance Chatterley’i akla getirmektedir.

Kayp Araniyor, bir geriye doniisle, Nevin’in Ankara’da yasadigi bir giinii
hatirlamasiyla baslamaktadir. Bu boliimii, Nevin ile Cemal arasinda gecen uzun bir
konusma takip eder. Bu konusma sirasinda araya giren anlatici, Nevin hakkinda
sunlar1 soylemektedir: “Nevin kdyde herkesle konusurdu. Onun kahvelere, hatta
meyhanelere girdigini géren kimse dedikodu yapmaya liizum goérmezdi. Yalniz
homurdananlar olurdu. Herkes Konsolos Vildan Bey kizinin ecnebilerde okudugunu,
erkek gibi kiz oldugunu bilirdi” (13). Anlatici, Nevin’i anlatirken oncelikle onun
Istanbul Beykoz’da yasadig1 cevreyle iliskilerinden ve kdy halkinin geng kadinla
ilgili diisiincelerinden s6z etmektedir. Bu boliimde, Nevin’in koydeki erkeklerle
kurdugu samimi arkadasliklar anlatilmaktadir. Nevin, sinif ve cinsiyet farki
gozetmedigi i¢cin kdyiin biitiin erkekleriyle rahat¢a arkadaslik kurabilmektedir.

Nevin, anlaticiin yukarida séyledigi gibi, koyde zaman zaman kahveye ve
meyhaneye gitmektedir. Romanin bir bagka boliimiinde, gen¢ kadmin “[bJarbunyaci
Deli Laz’a meyhanede raki ismarla[dig1]” (14) anlatilmaktadir. Baslangictaki geriye
dontis boliimiinde ise Nevin’in Ankara’da bir giin “kadinligina bakmadan, ayakiistii
erkeklerin bira i¢tigi bir yerde iki kadeh konyak i¢[tigi]” (8) sdylenilmektedir. Kahve
ve meyhane gibi mekanlar, kadinlarin giremedigi, erkeklerin kendi aralarinda, yani
erkek erkege sosyallestigi, erkek homososyalliginin s6z konusu oldugu yerlerdir.

Nevin’in gercekte kendi cinsine yasaklanmis olan bu mekanlara pervasizca girip
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cikmasi, yukarida anlaticinin da sdyledigi gibi, kdyde yasayan bazi insanlari rahatsiz
etmektedir. Ancak ¢ogunluk, Nevin’in bu serbest davranislar1 nedeniyle rahatsizlik
duymamaktadir. Anlatici, bu durumu soyle ifade eder: “Bir geng¢ kizin umulmadik bir
erkekle apasikar, kol kola dolagmasi, tutup meyhanede iki kadeh raki icmesi bir
Istanbul kdyiinde bile olmayacak bir seydi ama kdy halki buna alismistr” (14). Kayip
Araniyor’da Nevin’in eril mekanlarda zaman gegirmesi, Sait Faik’in diger
romaninda, yani Birtakim Insanlar’da Melek’in erkek berberinde ¢alismasimi akla
getirmektedir.

Anlatici, koy halkmin Nevin’in yukarida anlatilan davraniglarini “erkek gibi
bir kiz” oldugu i¢in hos gordiigiinii soylemektedir. Nevin, erkege benzerligi bir yana,
kesinlikle “feminen”, “hanim hanimcik”, ya da “agirbasl” gibi sifatlarla
nitelendirilebilecek bir kadm degildir. S6z gelimi, gen¢ kadin “iskelenin {istiinde
belediye doktorunun geng, sik karisiyla konusurken babanin iistiine oturur, sagini
parmagi ile tarar, disini kibrit ¢opii ile karistirir, sik hanimlarm vapur bekledigi
salonda sonbaharda, inci gibi disleriyle ayva 1sirirken bogazinda kalirsa ¢imaciya
sirtin1 yumruklatir” (14). Bu satirlarda Nevin, 6zellikle sik ve agirbash kadinlar
arasindaki sira dis1 halleriyle anlatilmaktadir. Anlatici, burada Nevin’in kadinlig1 ve
ait oldugu sinif tarafindan belirlenen toplumsal konumun gerektirdigi gibi hareket
etmedigini sdylemektedir.

Nevin, toplumun kadin i¢in uygun gordiigii davranis bi¢cimlerini
onemsemeyen, zaman zaman bunlar1 gérmezden gelen bir karakterdir. Karakter,
kadin erkek iligkilerinde kadm i¢in uygun goriilen davranis bigimleriyle de
catigmaktadir. Geng kadin, kendisine iltifat eden bir erkegin karsisinda “hanim
tavirlart almay1 sevmedigi[ni]” (57) sdylemektedir. Cemal, bir baska boliimde,

Nevin’in “erkek¢e konusalim, erkek arkadas gibi; ben 6yle zampara numaralarindan
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hoslanmam” (9) dedigini hatirlatmaktadir. Nevin, kendisine Cemal’in hatirlattig1 bu
soziiyle, kadinlardan erkeklerle duygusal iliskilerinde beklenen basmakalip davranig
bi¢cimlerine uygun hareket etmek istemedigini sdylemis olur. Nevin, benzer bi¢imde,
Cemal’den erkeklerin kadin erkek iliskilerinde tistlendikleri rolii tistlenmesini
istememektedir. S6z konusu istekler, Nevin’in mevcut cinsiyet diizeniyle ve bu
diizenin getirdigi hiyerarsiyle catigsmasimin sonuglari olarak yorumlanabilir. Nevin,
modern cinsiyet diizeninde kadinligi ve erkekligin tanimlanma bi¢imine muhaliftir.
Geng kadin, cinsel hiyerarsinin bulunmadig bir iliski aramaktadir. Bu esitlik arayisi
icinde, Cemal’den kendisini bir erkek olarak gérmesini istemesi ise dikkat ¢ekicidir.
Sait Faik’in biitiin eserleri i¢inde, aykir1 cinsellikler konusunda verili ahlaka
mubhalif goriislerin en agik bicimde dile getirildigi metin, Kayip Araniyor’dur. Bu
aykir1 goriisler, romanda anlaticinin ve Nevin’in sdzlerinde belirgin hale gelmektedir.
Anlatici, Nevin’in giindiiz tiyatrosu kurma tasarisindan bahsettigi satirlarda konuyu
Sofokles’in Kral Odip’ine getirir ve sdyle der: “Hani Kral Odip’i bir Tiirk tiyatro
yazar1 yazdi -yazamaz a- hadi yazdi, diyelim... Hadi oynandi, diyelim. Kiyametler
kopar, lanetler yagar, tiyatronun bir ihtiraslar alemi gosterisi, bir yeni ahlak, bir
cesaret, bir cehennem, bir cennet, bir akil, bir akilsizlik” (69). Anlatici,
tamamlayamadig1 bu s6zleriyle aslinda diisiince 6zgiirliigiine deginmektedir. Diger
yandan, konuya ensest, yani aile i¢i yasak iliski baglaminda deginilmistir. Kayip
Araniyor’da, Nevin’in pedofili (stibyancilik) konusundaki sira disi fikirlerine ise
Fransa’da tanik oldugu bir olayimn anlatildig: satirlarda yer verilmektedir. Romanda,
Fasli pedofile yonelik ling girisimi sirasinda Nevin’in nasil hareket ettigi sdyle
anlatilmaktadir: “Halk azgma dénmiistii. ‘Oliime, 6liime!.." diye haykiriyordu. Nevin
icinde tarifsiz bir merhamet duydu. Gozleri dolu dolu kostu. Fasli’nin bindirildigi

otomobilin camlarin1 par¢alamaya kosan Chambéry kadmlarinin eteklerinden
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cekerek arabanin camina yaklast1” (51). Nevin, daha sonra seslenerek Fasli adamim
dikkatini ¢ceker. Fasli adam ise Nevin’e giiliimser ve “kocaman avuglarindan bir
opiictik gonder[ir]” (51). Geng kadin, daha sonra pedofiliyi ve nedenini babasina su
sozlerle aciklayacaktir: “Bu korkung bir cocuklugun, sefil, bahtsiz bir ¢ocuklugun
devamidir. Bu tatmin edilemeyen insanoglunun bir zelzele amdir” (52).

Nevin, yukarida deginilen sozleri ve hareketleriyle, pedofiliyi lanetleyen
toplumdan ciddi bi¢imde ayrilmaktadir. Gen¢ kadin, Faslidan nefret etmek yerine,
adamin ¢ocuklara ilgisinin nedenlerini anlamaya ¢alismakta ve ona merhamet
duymaktadir. Nevin’in s6z konusu tavri, elbette halkin ling girisimiyle ilgilidir. Bu
korkung olay, cinsel normlardan ayrilan bireyin toplum i¢inde ne denli biiytlik bir
tehlike ile kars1 karsiya bulundugunu gostermektedir. Burada, Sait Faik’in Fash
karakterin cinselligi nedeniyle siddet kurbani olmasina izin vermedigine dikkat
cekilmelidir. Adam, halkin saldirisindan jandarma tarafindan kurtarilmaktadir.

Daha once, Nevin’in toplum i¢indeki davraniglar1 ve erkeklerle iliskileri
iizerinde durulmus, geng kadinin cinsiyet diizenine muhalif sira dis1 bir karakter
oldugu belirtilmisti. Kayip Araniyor’un ve baskarakteri Nevin’in incelendigi bu
boliimde, roman metninde karakterin yiiz ve viicut 6zellikleriyle ilgili ayrmntili
betimlemelerin bulunmadig1 belirtilmelidir. Nevin’in fiziksel 6zelliklerinden metinde
ilk olarak esi Ozdemir ile konustuklar bir boliimde dolayli bigimde ve kisaca
bahsedilir. Bu bliimde Ozdemir, Nevin’in “[s]aglarma, ¢enesine, agzina, parlayan
dislerine, uzun parmakl biiyiik ellerine” (63) bakmaktadir. Burada, parlak dislerden
ve uzun parmakli biiyiik ellerden s6z edilerek, Nevin’in iki fiziksel 6zelligine
deginilmis olur. Anlatici, bir baska boliimde, romanin son satirlarinda, Nevin’in dig
goriiniisiine son kez su sozleriyle deginir: “Kalkti, bagina bir bere, sirtina her zaman

giydigi erkek trenckotunu gecirdi. Kapidan ¢ikarken elbise asacagin aynasinda yalniz
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camur renkli, mavi, mor bir seyler gérdii. Bu gri, mavi ve morun i¢inde boyasiz ylizii
soluk bir mektepli erkek cocuk yiiziiydii” (80). Goriildiigii gibi, anlaticiya gore,
Nevin’in yiizii bir oglan cocugunun yiiziine benzemektedir. Geng kadin, hi¢ makyaj
yapmamustir ve bir erkek yagmurlugu giymektedir.

Nevin’in dig goriiniisiiyle ilgili bu kisa betimlemeler bir araya getirildigi
zaman, bir oglan cocugunun yiiziinii andiran makyajsiz solgun yiizii, uzun parmakl
biiytik elleri ve lizerine gecirdigi erkek yagmurlugundan hareketle erkeksi oldugu
sOylenebilecek bir geng kadin imgesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu saptamalar, Nevin’in
toplum i¢indeki hareketleri ve duygusal iligkilerindeki tavri ile birlikte diistintilecek
olursa, gen¢ kadmin cinsiyete iliskin kalip yargilara aykir1 bir karakter oldugu
goriilecektir.

Nevin’in dig goriintisiiyle ilgili betimlemeler, Justin O’Brien’m “Albertine
The Ambiguous: Notes On Proust’s Transpositions Of Sexes” (Belirsiz Albertine:
Proust’un Cinsiyetleri Degistirmesi Uzerine Notlar) baslikli yazismi akla
getirmektedir. O’Brien, 1949 tarihli yazisinda, Kayip Zamanin Izinde’nin
karakterlerinden biri olan Albertine ile ilgili betimlemelerden ve André Gide’in
giinliiklerinden hareketle, Proust’un escinsellik konusunu agikca anlatamadigini, bu
nedenle anlatic1 karakterin asik oldugu geng kadin olan Albertine’i kurguladigini
soylemektedir. O’Brien’in yazisinin da bulundugu Homosexual Themes In Literary
Studies (Edebi Calismalarda Escinsellik ile Ilgili Konular) baslikli calismanin Wayne
R. Dynes ve Stephen Donaldson tarafindan kaleme alinan girig boliimiinde, escinsel
yazarlarm karakterlerin cinsiyetlerini degistirerek iligkileri heteroseksiiel hale
getirdikleri belirtilmektedir. Yazarlar, bu durumu “Albertine karmasast” (16) diye
adlandirmaktadirlar. Escinsellik ve toplumsal cinsiyet konularindaki 6nemli

calismalariyla tanman Eve Kosofsky Sedgwick ise Epistemology Of The Closet’te
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(Mahremiyetin Epistemolojisi) Albertine’in erkek oldugu iddiasina dayanan
okumalara kars1 ¢cikmaktadir.

Bu noktada, Fethi Naci’nin Nevin’in cinsiyeti konusunda kuskulu oldugu ve
bunu dolayli olarak sdyledigi belirtilmelidir. Yazar, Kayip Araniyor’un sonunda
bulunan mektuptan ¢alismasinda s6z etmektedir. Nevin’in Istanbul’u ve ailesini terk
etmeden once kaleme aldig1 bu mektupta dile getirilen diisiinceler, Naci’ye gore
“Iplek ‘kadinca’ degil[dir]” (89). Fethi Naci, bu diisiincesini desteklemek i¢in
mektupta Nevin’in Fransiz yazar André Gide’den bahsettigi kisa boliime deginir.
Nevin, umutsuz mutluluk arayisini dile getirdigi mektubunun bu boliimiinde, edebi
metinlerin ve bazi yazarlarm kendisine yol gosterdigini su sozlerle dile
getirmektedir: “Mesela A. Gide bunlardan biriydi. ‘Saadet, saadet’ diye kosup da
arzuya ve aska pek benzer bir jouissance’e kadar gittigini, bir Arap ¢ocugunun kara
goziinde, ¢oliin giinesinde meselesini hallettigini miisahede ettik” (Abastyanik, Kayip
Araniyor 82). Nevin, daha sonra, “[h]erkes boyle olamazdi, insanlar ilk firsatta
istihkarla insanin bu ¢esidini kendilerinden ayiriverirlerdi” (82) diyerek mektubuna
devam etmektedir. Nevin, bu satirlarda André Gide’in escinselliginden, Afrika
yasantisindan ve Ayr: Yol (L’immoraliste) gibi homoerotik metinlerinden
bahsetmektedir. Gide’in yasantis1 ve sz konusu eserleri, geng kadina gore, kendisi
gibi insanlar i¢in 6rnek teskil etmemektedir. Nevin, Fransiz yazar gibi hareket eden
bir insanin toplum tarafindan kisa siire i¢cinde dislanacagma dikkat ¢cekmektedir.
Fethi Naci’ye gore mektupta dile getirilen bu diisiinceler kadinca degildir. Yazar,
Nevin gibi bir karakterin mutluluk arayisini anlattigi boyle bir mektupta escinsel bir
yazarin deneyiminden s6z edilmesini inandirici bulmamaktadir. Naci, iste bu
nedenle, Sait Faik’in Kayip Araniyor’u kaleme aldig1 donemde 6zgiir bir yazar

olmadigmi soyler (89). Fethi Naci’ye gore, Sait Faik yalnizca hikayeciliginin son
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doneminde, yani Alemdag’da Var Bir Yilan ile Az Sekerli’deki birkag hikayeyi
kaleme aldig1 donemde 6zgiir bir yazardir (56-7). Bu metinler, Sait Faik’in o giine
kadar agikca dile getiremedigi escinsel egilimlerini yansitmaktadirlar. Naci’ye gore,
escinsel bir erkegin hikadyesini agik¢a anlatamayan Sait Faik, Nevin karakterini
yaratmistir. Boylece Sait Faik, Meyers’in Homosexuality and Literature’da, Dynes
ile Donaldson’in Homosexual Themes In Literary Studies’de belirttigi gibi, iki erkek
arasindaki agki heteroseksiiellikle maskeleyerek anlatmis olmaktadir. Ancak
Naci’nin iddiasi, dayanagi nedeniyle zayif kalmaktadir. Yazar, daha 6nce de
belirtildigi gibi, iddiasini Nevin’in mektubunda André Gide ile ilgili olan boliime
dayandirmak ister. Oysa Nevin gibi bir karakterin escinsel bir erkekle 6zdeslesmesi
olagandis1 bir durum olarak yorumlanamaz. Geng kadinin Cemal’le ve bir otobiis
bilet¢isi olan delikanliyla iligkileri, toplum baskis1 ve kiiltiir farki nedeniyle sona
ermektedir. Boyle bir karakterin, cinselligi nedeniyle toplum baskisini yogun
bicimde hisseden escinsel bir erkegin deneyimlerinde kendi sorunlarina yanit aramasi
ve onunla 6zdeslesmesi miimkiindiir. Karakterin 6zellikle cinsiyet diizenine muhalif
geng bir kadi olmasi, onun escinsel bir erkekle 6zdeslesmesini kolaylagtirmaktadir.
Bu calismada, Justin O’Brien’in ve yukarida ad1 gecen diger yazarlarin
yaklasimi benimsenmemistir. Kayip Araniyor’un bagkarakteri olan Nevin, Sait
Faik’in cinsiyetini degistirdigi bir karakter degildir. Nevin, daha 6nce de belirtildigi
gibi, cinsiyete iligkin biitiin kalip yargilara aykir1 bir kadmn karakterdir. Karakter,
sadece kadinlar1 degil, “bir baska diisiince, baska tabiat, bagka ahlak, baska yaradilis,
baska ilcalarla ¢ogunluga benzemeyen” (Abasiyanik, Kayip Araniyor 17), bu nedenle

toplum tarafindan marjinallestirilen biitiin insanlar1 temsil emektedir.
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BOLUM 111

SAIT FAIK’IN ESERLERINDE ERKEKLIK, KADIN TEMSILLERI

VE KADIN ERKEK ILISKIiLERI

Sait Faik Abastyanik’in hikaye ve romanlarinda, erkeklik konusu bir sorunsal
haline gelmektedir. Yazar, erkeklerin deneyimlerine odaklanmis ve kadinlarin degil,
farkli yas gruplarindan erkeklerin hikayelerini anlatmistir. Kadinin giremedigi
kahvehane ve meyhane, yazarim eserlerinde olaylarin gerceklestigi mekanlar olarak
one ¢ikar. Benzer bigimde, kadmlarin katilamadig1 bir etkinlik olan balik¢ilik, bircok
hikdye ve romanda karsilagilan bir konudur. Metinlerde yer verilen betimlemeler
incelendigi zaman, saglikli erkek bedeni imgesinin merkezi bir konumda bulundugu
goriiliir. Sakatlik ve hastalik ise erkekligi tehdit eden olumsuz durumlar olarak
anlatilmaktadir. Yazarin eserlerinde, kadin karakterler de erkekligi tehdit etmekte ve
erkek karakterlerin mutsuzluguna neden olmaktadirlar. Kadin erkek iligkileri, her
zaman zor, mutsuzluk getiren ve son kertede imkéansiz hale gelerek sona eren
deneyimlerdir. Yazar, bu deneyimleri anlattig1 yapitlarinda, birgok mutsuz aile

tablosuna da yer vermistir.
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A. Sait Faik’in Hikdye ve Romanlarinda Erkeklik ve Erkek imgesi
Sait Faik, yapitlarinda fakir insanlari, evsizleri, hirsizlari, suclulari, delileri, sakatlari,
hastalar1, uyusturucu kullananlari, hayat kadmnlarini, toplum disima itilmisleri, serseri
sehir gezginlerini, Istanbul’un azinlik insanlarmni, emekgileri, balikgilar1 ve daha
onemlisi, erkekleri anlatmistir. Yazarin hikdye ve romanlarinda en ¢ok oglan
cocuklarmin, delikanlilarin, yetiskin ve ihtiyar erkeklerin sesleri duyulmaktadir. S6z
gelimi “Kalorifer ve Bahar”m baskarakteri olan Capon, ergenlik ¢aginda bir oglan
cocugudur. “Diiglin Gecesi’nin bagkarakteri Ahmet, on alt1 yasinda bir geng
delikanhdir. “Kriz”de, yirmi yasindaki Necmi’nin kimlik krizi
anlatilmaktadir.”Menekseli Vadi”de, bir bagkasiyla birlikte oldugu i¢in kiz
arkadasini bicaklayan Bayram, yirmi sekiz yasinda genc bir erkektir.
“Seytanminaresi’nin tugla harmaninda calisan baskarakteri Mehmet otuz iki
yasindadir. “Halla¢”’ta anlatilan “hallag¢ baba” (32) ise 6lmeden Once anlatici
karaktere yetmis sekiz yasinda oldugunu soyler. Biitiin bu hikayelerde, farkli yas
gruplarindan erkeklerin deneyimleri anlatilmaktadir.

Sait Faik, yukarida deginilen hikayelerin de dahil oldugu bir¢cok metinde,
canli erkek karakterler yaratmay1 bagarmistir. Yazar, tek tek erkek karakterleri
anlattig1 metinlerin haricinde, erkeklerin birbirleriyle arkadasliklarini, dostluklarini,
dayanismalarmi, ortakliklarmi ve kavgalarini da anlatmistir. “Babamin ikinci Evi”,
“Mavnalar”, “Bir Karpuz Sergisi”, “Mahpus”, “K6y Hocas1 ile Sigirtmag”, “Uciincii
Mevki”, “Gece Isi” ve Birtakim Insanlar, erkeklerin birbirleriyle kurduklar1 farkl
diizeylerdeki iliskilerin hikdye edildigi metinlerden bazilaridir. S6z gelimi “Babamin
Ikinci Evi’nde, esrarengiz bir seyahatin ardindan bir kdy evinde karsilasan ve
yakinlasan iki oglan ¢ocugunun hikayesi, senelerce sonra mutsuz bir yetiskin haline

gelmis olan ¢ocuklardan biri tarafindan anlatilmaktadir. “Mavnalar’da, biri ¢imaci,
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digeri amele olan ayni1 yaslardaki iki geng erkegin arkadashigi anlatilmaktadir. Bu iki
yoksul insan, aksamlar1 ayn1 odada yatar, birlikte olduklar1 aksamlarda ise genellikle
bir képriiden yan yana sehri seyrederler. Anlatictya gore “[b]oyle aksamlarda
birbirlerinin dostluguna giivenilecegini, iyi iki arkadas olduklarini dort bes climle
konusmadan anlarlar” (36). Buna ragmen, hayat sartlari, hikdyenin sonunda iki
arkadasi birbirinden aymrmaktadir. “Bir Karpuz Sergisi”’nde ise geng bir adamin
kendisine para vermis olan anlatici karakter ile beraber karpuz sergisi agma hayali
anlatilmaktadir. Metinde, iki erkegin bir i ortaklig1 ve para kazanma hayali etrafinda
gelisen arkadaslig1 anlatilmaktadir.

Sait Faik, erkeklerin hikayelerini anlatmak i¢in eserlerinde sik¢a kahvehane,
meyhane ve erkek berberi gibi eril mekanlara ve balik¢ilik gibi kadinlarin
katilmadig: etkinliklere yer vermistir. Erkek karakterlerin bir arada bulundugu,
birlikte para kazandiklari, ya da erkek erkege muhabbet ederek sosyallestikleri boyle
mekan ve etkinlikler, Sait Faik’e kadinlar1 anlat1 disinda birakarak yalnizca
erkeklerin deneyimlerine odaklanma olanagi sunmustur. Yazarin balik¢i karakterlere
ve balik¢ilik konusuna yer verdigi metinler bu baglamda okunmalidir. Birtakim
Insanlar, Kayp Araniyor, “Yasayacak”, “Haritada Bir Nokta”, “Sivriada Geceleri”,
“Sivriada Sabah1”, “Pay”, “Bizim Koy Bir Balik¢1 Koyiidiir”, “Sakarya Balik¢is1”,
“Ermeni Balik¢1 ile Topal Martr” ve “Balik¢isini Bulan Olta”, Sait Faik’in balik¢1lig1
ve balik¢ilar1 anlattig1 metinlerin bir boliimiinii olusturmaktadir. Balik¢ilik, biitiin bu
metinlerde, erkeklerin kadinlardan uzakta calisarak para kazandiklari, birlikte zaman
gecirerek sosyallestikleri, doga karsisinda dayanistiklar1 ve zaman zaman pay
dagitimi nedeniyle birbirleriyle kavga ettikleri bir etkinlik olarak yer almaktadir.

Balik¢ilikla ugrasan erkek karakterler, kendi aralarinda dost ya da diisman olabilirler;
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ancak kadna ne kayikta, ne balik¢1 kahvesinde, ne de balik¢iligm herhangi bir
asamasinda yer vardir.

Kadinlarin ve erkeklerin kendi aralarinda sosyallesmeleri, toplumsal cinsiyet
calismalarinda (gender studies) “homososyallik” olarak adlandirilmaktadir. Serpil
Sancar, Erkeklik: Imkénsiz Iktidar bashikli calismasinda, erkeklik konusunu ve
homososyalligi Tiirkiye 6zelinde tartisirken, ataerkinin 6nemli bir bileseni oldugunu
sOyledigi “cinsel tecrit kiiltiiri” kavramin1 ortaya atmaktadir. Sancar’a gore, “[c]insel
tecrit kiiltiirii, kadinlarin ve erkeklerin sadece istisnai olarak ortak toplumsal
faaliyetlerde bir arada olmasi, diger durumlarda kadinlarin ve erkeklerin birbirinden
ayr1 yasadig1 homososyallik bi¢cimlerinin gecerliligi anlamina gelir” (306). Sancar’in
bahsettigi kiiltiiriin izlerini ve homososyallik bigimlerini Sait Faik’in bir¢cok yapitinda
gormek miimkiindiir. Yazarin eserlerinde, balik¢iligin yani sira, daha 6nce de
belirtildigi gibi, kahvehane ve meyhane, yani eril mekénlar dikkat ¢ekici bigcimde 6ne
cikmaktadir. Sancar’a gore, “Tlrkiye’de erkek homososyalligini insa eden
cinsiyetlendirilmis ‘erkek mekanlari’nin basinda erkek kahveleri gel[mektedir]”
(263). Hiilya Arik ise “Kahvehanede Erkek Olmak: Kamusal Alanda Erkek
Egemenligin Antropolojisi” baslikli yazisinda, kahvehaneyi “kadini diglayan™ (178)
bir mekan/ pratik olarak incelemektedir. Arik’a gore kahvehane, “erkekligin hem
erkekler arasinda hem de kadinlik karsisinda kurulumu i¢in birlestirici ve kontrol
edici bir igleve sahip[tir]” (186). “Pay”, “Az Sekerli”, “Miiriivvet”, “Gaz Sobas1”,
“Bir Ev Sahib1”, “Mahalle Kahvesi”, “Bilmem Neden Bdyle Yapiyorum?”,
“Balik¢ismi Bulan Olta” ve “Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin”, Sait Faik’in eserleri
arasinda olaylarin gectigi eril mekan olarak kahvehanenin bulundugu baz1

hikayelerdir.
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Genel olarak erkeklik konusunun tartisildig1 bu bdéliimde, Sait Faik’in hikaye
ve romanlarinda bulunan erkek karakterler ile ilgili betimlemeler tizerinde de
durulacaktir. Sait Faik, hi¢cbir zaman karakterlerin fiziksel 6zelliklerini ayrintil
olarak betimleyen bir yazar olmamustir. Buna karsin, yazarin ¢ok sayida hikayesinde
ve romanlarinda, ¢cok ayrintili ve uzun olmayan, ama yinelenen ve bu nedenle 6nem
kazanan ¢arpici erkek viicudu betimlemeleri bulunmaktadir. Bu betimlemeler, Sait
Faik’in eserlerinde bir sorunsal haline gelen erkeklik konusunu anlamak bakimindan
son derece onemlidir. Zira R. W. Connell’in Masculinities’de (Erkeklikler) sdyledigi
gibi, modern cinsiyet ideolojisini incelerken, ilk olarak erkek bedenini ve erkek
bedeni ile erkeklik arasindaki iligkiyi anlamak gereklidir (45).

Burada tizerinde durulacak ilk 6rnek, Kayip Araniyor’da bulunan balik¢t
Cemal ile ilgili betimlemelerdir. Aslinda ¢ok kisa bir boliimde goriinen Cemal,
metinde romanin baskarakteri olan Nevin’den daha fazla betimlenmekte ve lizerinde
durulan fiziksel 6zellikleriyle ¢ok daha belirgin bir imge haline gelmektedir. Kayip
Araniyor’da, Cemal’in saglikli, gii¢lii ve iri yapili viicuduna sadece anlaticinin
betimlemeleriyle degil, diger roman karakterlerinin sozleriyle de defalarca isaret
edilmektedir. Cemal’in fiziksel 6zelliklerinin oviildiigli betimlemelere, metnin ilk
sayfalarindan itibaren yer verilmektedir. S6z gelimi, Cemal’in babas1 ile bir arkadasi
arasinda gecen konugmada, Cemal ile ilgili sunlar sdylenilmektedir: “Kafas1 kizdi
miyd1, durgun hava gibi, yanina kimse sokulamaz. Dev gibidir hani! Yumrugu ile
okiizli yikar” (71). Sonraki bir boliimde, bu kez Nevin’in babas1 Vildan Bey,
Cemal’in “giirbiiz, aslan gibi bir gen¢” (73) oldugunu sdyleyecektir. Anlatict ise
Nevin ile ayrilik konugmasi yaptiklar1 dokunakli boliimde araya girerek Cemal’in
biiyiik elleri ile kalin baldirlarindan s6z etmektedir (77). Annesi, Nevin’in “Cemal’i

yalniz erkek hali i¢in, Ozdemir’den baska tiirlii oldugu igin” sevdigini
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diisiinmektedir. Nevin’in annesi, burada Cemal’i Nevin’in eski esi olan Ozdemir ile
karsilagtirmakta ve Cemal’in fiziksel 6zellikleri nedeniyle ondan daha erkeksi
oldugunu sdylemektedir. Nevin, annesine gore, Cemal’e bu erkeksi goriiniisii
nedeniyle asik olmustur. Karakterin iki erkek arasinda yaptigi bu karsilastirma, daha
once “Sait Faik’in Karakterlerinde Kadnsilik ve Erkeksilik” baglig1 altinda incelenen
“Karides¢inin Evi”’nde anlatici karakterin yaptigi karsilastirmay akla getirmektedir.
Her iki durumda da saglikli erkek bedeni sec¢ilmekte ve dviilmektedir.

Kayip Araniyor’da, Nevin’in kenar mahallelerde dolasirken aklina gelen,
anlaticiin Jules Superville’e ait oldugunu sdyledigi hikaye, Sait Faik’in yapitlarinda
erkek estetigi konusunun agiklanmasi i¢in 6nemlidir. Muzaffer Uyguner, bu hikayeye
Miithis Bir Tren baslikli ¢alismasinda, Sait Faik’in uyarlama 6ykiileri arasinda ve
“Veniis’iin Sevgilisi” bashg ile yer vermektedir. Hikayede, Yunan tanricasi Veniis
ile bir yar1 tanr1 olan Volkan’m iligkisi anlatilmaktadir. Ask ve giizellik tanrigasi olan
Veniis’iin iliskiye girdigi Volkan’in ¢irkinligi, metinde defalarca sdylenilerek
vurgulanmaktadir. Volkan’in tek bacagi topal, bir gozii kor, burnu kirik, kulaklari
dogustan kocamandir. Veniis, buna karsin, hikdyenin sonunda “onun kuvvetli kollar1
arasma kosmali” (37) diyerek Volkan’m kuliibesine gitmektedir. Hikayenin son
satirlarinda, Veniis ile Volkan’in sevismesi s0yle anlatilmaktadir: “Ventis 6mriinde
ilk defa demir gibi bir pazinin tazyikini bogriinde, biiyiik ve nasirli avuglarin
agirhigini sirtinda duydu” (37).

Veniis, yukarida bahsedilen hikayede, diger tanrilarin alay etmelerine
aldirmayarak ask yapmak i¢cin Volkan’1 segmektedir. Bunun nedeni, Volkan’in
fiziksel giiciidiir. Veniis, hikayede belirtilen biitiin estetik kusurlarma karsin gii¢lii bir

viicuda sahip olan Volkan ile sevismektedir. Boylece, metinde erkek viicudunun
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estetik niteliklerine degil, islevine dikkat ¢ekilmektedir. Volkan’in viicudu,
topalligina ragmen saglikli ve giigliidiir.

Burada deginilmesi gereken bir diger 6rnek, Birtakim Insanlar’da anlatilan
bir hikdyenin karakteri olan Ata’dir. Ata, romanin anlaticisina gore, “[n]inelerin
ardindan: ‘Masallah arslan gibi delikanli?..” dedikleri cinsten bir kasaba
delikanlisi[dir]” (76). Geng adam, “Ates Safinaz’in etrafinda demir kollari, kalin
baldirlari, genis, kill1 gogsii ile gezinip dur[maktadir]” (76). Okul arkadasi olan
Ata’y1 hatirlayan Fahri ise “[n]e giizel, ne arslan ¢ocuktu” (80) diye diisiinir.
Birtakim Insanlar’da, tipki “Karidescinin Evinde ve Kayip Araniyor’da oldugu gibi,
iki erkek bedeni betimlenerek karsilastirilmaktadir. Bu 6rnekte s6z konusu olan, Nuh
Bey ve Ata’nm viicutlaridir. Nuh Bey, Birtakim Insanlar’n anlaticis1 tarafindan dnce
“sirtina atilmig ceketi, uzun siluet viicudu, gévdesinin iki misli uzun gibi duran, her
daim ucar gibi olan bacaklariyla” (73) betimlenmektedir. Karakterin zayifligina,
metinde daha sonra yeniden dikkat ¢ekilir. Nuh Bey yikanirken, “[¢]oban ¢ocuklar
durup bu heyula zayif adama bak[arlar]” (76). Anlatici, Nuh Bey’in metresi olan
“Ates Safinaz’in icinde bu adama kars1 garip bir tiksinme, ¢ekinme vardi” (76)
diyerek devam etmektedir. Nitekim, Ates Safinaz, Ata ile iligkiye girerek Nuh Bey’1
aldatacaktir. Boylece Safinaz, -tipki1 Kayip Araniyor’un baskarakteri Nevin gibi-
saglikli ve giiclii erkek viicudunu se¢mis olur.

Yukarida yer verilen biitiin 6rneklerde, 6zellikle yetigkin erkek karakterlerin
saglikli viicutlari, Ata’nin “genis, killi gogsii” (76) gibi, erkek viicudunun en erkeksi
ve ayirt edici 6zellikleriyle betimlenmektedir. Bu karakterler, daha dnce “Sait Faik’in
Eserlerinde Homoerotizm” baglig1 altinda incelenen hikayelerde anlatilan geng
erkeklerden ayirt edilmelidir. Yazarin homoerotik hikayelerinde goriinen geng

erkekler, daha 6nce de belirtildigi gibi, yaslar1 15 ile 21 arasinda degisen
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delikanlilardir. Sait Faik’in hikayelerinde anlatilan bu delikanlilar, escinsel arzunun
nesnesi durumundadirlar. Burada lizerinde durulan betimlemelerde ise saglikli ve
yetigkin erkeklerin hi¢bir kadinsi 6zellik tasimayan viicutlar1 anlatilmakta ve
oviilmektedir. Metinlerde anlatilan bu karakterler ve viicutlari, cogu zaman escinsel
arzunun nesnesi degildir. Bu nedenle, yukarida iizerinde durulan betimlemeler, Sait
Faik metinlerinde homoerotizm baglaminda degil, erkeklik sorunsali baglaminda
Onem tasimaktadir.

Erkek bedeninin benzer bigimde betimlendigi biitiin metinlere burada yer
verilmesi elbette miimkiin degildir. Ancak “Seytan Minaresi”, “Kdye Gonderilen
Esek”, “Sahmerdan”, “Yasayacak”, “Papaz Efendi” ve “Sakarya Balik¢is1”, saglikli
erkek bedeninin benzer bicimde betimlendigi ve uistiinliiklerinin 6viildigi diger
hikayeler olarak okunmalidir.

Sait Faik’in baz1 yapitlarinda, hastalikli ya da sakatlanmis erkek viicudunun
da betimlendigi goriilmektedir. S6z gelimi “Gramofon ve Yazi Makinesi”nin anlatici
karakteri, gramofon sahibi olan “kamburumsu, gencten sakin bir adamcagiz”1 (59)
anlatmaktadir. Anlatici, bu gen¢ adam hakkinda ilk olarak sunlar1 sdyler: “Omzunun
bir tanesi yarim karis ancak vardi. Obiir omzunun kemigi de kirikmus gibi disar1
cikmistl. Boynu biikiiktii” (59-60). Anlatici, daha sonra, bu adamu takip ettigini
sOyler ve sunlar1 anlatir: “Tenha bir deniz kenarina varir, soyunurdu. Bu adamcagiz
soyununca killar, olmayacak yerlerde birikmis yaglar, katmerler i¢inde
Quasimodo’nunki gibi bir viicut gérecegimi sanirdim” (60). Anlaticiya gore, bu geng
adamin viicudu “ecis biiciis”’(60) ve “kaburga kemikleri gbziiken bayagi bir
viicutcagiz[dir]” (60). “Gramofon ve Yazi Makinesi”’nde anlatici karakterin bu geng
adami betimlerken kullandig1 ifadeler, bedensel 6zellikleri nedeniyle ona acidigini

acikca gostermektedir. Bir bagka metnin, “Bacaklar1 Olsaydinin anlatic1 karakteri,
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dilencilik yapan, tek bacagi olmadigi i¢cin takma bacak kullanan bir adami gizlice
izlemektedir. Anlatici, hikayenin son satirlarinda, ayakkabilarini boyayan adamdan
ogrendiklerine hayret eder. Boyacinin anlattigina gore, bu adam, “[k]aymak gibi
beyaz bir Yahudi karis1 ile evlidir” (59) ve kiskangligiyla karisina eziyet etmektedir.
Metinde, anlatic1 karakteri tek bacagi olmayan bir adamin giizel bir kadinla evli
olmas1 ve evliligindeki gii¢lii konumu sasirtir. Zira anlatici, bedensel giicti
siirlandiran, performans ya da islev kaybina neden olan hastalik ve sakatliklar
erkeklik kaybi olarak gormektedir. Bu durumun daha iyi anlasilmasi i¢in kuramsal
metinlerden yararlanilabilir. S6z gelimi Serpil Sancar, erkeklerin hastalik, sakatlik ve
sismanlik gibi durumlar1 “erkeklik asinmas1” (253) olarak algiladiklarini
sOylemektedir. R. W. Connell ise erkeklik, beden ve fiziksel performans arasindaki
iligkilere degindikten sonra, sakatlik konusunda soyle demektedir: “Erkekligin
fiziksel performans ile kuruluyor olmasi, s6z gelimi sakatlik nedeniyle performans
stirdiirtilemedigi zaman cinsiyetin zedelenebildigi anlamina gelmektedir” (54).
“Bacaklar1 Olsaydr’nin anlaticisi, Connell’1n ifadesinden hareketle, erkekligin

sakatliga karsi asinmamasi karsisinda sasirmaktadir.

B. Silik Portreler: Sait Faik’in Hikidye ve Romanlarinda Kadin
Temsilleri
Sait Faik Abasiyanik, en ¢ok erkekleri, erkeklerin deneyimlerini anlatmis, kadinlar
disarida birakan hikdye ve romanlar kaleme almustir. Oyle ki, yazarm bazi
hikayelerinde, karakterlerin kurduklar1 hayallerde bile kadma yer verilmemektedir.
Son Kuslar’da bulunan, Fethi Naci’ye gore “Sait Faik okuyan herkesin sonunda
mutlaka hatirlayacagi o iinlii ‘Haritada Bir Nokta’ (50) iste boyle hikayelerden

biridir:
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Romanlar yiiziinden adalar1 sevdigimi pek ummuyorum ama belki de
o yiizdendir. Haritada ada gormeyeyim. I¢imdeki dostluklar, sevgiler,
bir karincalanmadir baslayiverir. Hemen gézlerimin i¢ine bakan bir
kopek, hemen, az konusan, hareketleri agir, elleri cabuk, abalar
giymis bir balik¢i, yirtik bir musamba kokusuyla beraber kiipeste
tahtalar1 kararmis, boyasi atmis agir ve kaba bir sandal, sandalin
pesini birakmayan bir kus, ag, balik, pul, sahilde harikulade giizel
cocuklar, namuslu kuliibeler, kirlangi¢ ve diilger balig1 haglamasi,
kereviz kokusu, bugusu tiiten kara bir tencere, ufuklar1 dar sisli bir
deniz... (55)

“Haritada Bir Noktanin hayat yorgunu olan anlatic1 karakteri, yukarida
hayali bir aday1 anlatmaktadir. Hikdyede sehirden kagarak adaya sigman anlatici,
ahlakli bir hayat yasamak istedigini sdylemekte ve istegini bu kisa metinde
“namuslu” sézciiglinii tam yedi kez kullanarak vurgulamaktadir. Anlatici,
hayallerindeki aday1, ada hayatini ve insanlarini anlattig1 yukaridaki canlt
betimlemede kadinlardan hi¢ s6z etmemektedir. Bu hayali adanin halki yalnizca
erkeklerden ve ¢cocuklardan olugsmaktadir. Yine Son Kuslar’da bulunan “Yasayacak”
baslikl1 hikayenin anlaticisi ise yataginda “ates gibi tayfalar, erkek reisler, namuslu
kayik sahipleri ile dolu bir ada’nin (23) hayalini kurdugunu sdylemektedir. Kisaca
soylemek gerekirse, Son Kuslar’da bulunan bu hikayelerde sesleri duyulan
anlaticilarin ada hayallerinde kadina hi¢ yer yoktur.

Kadin karakterlerin metin dis1 birakilmasimin dogal bir sonucu olarak, Sait
Faik’in eserlerinde kadin karakterlerin sayisi son derece azdir. Bu kadin karakterler, -
yazarin iki romani1 ve birkac¢ hikdyesi hari¢- metinlerde erkek karakterler kadar 6ne

¢tkmamaktadirlar. Bu durumun yani sira, Sait Faik’in hikdye ve romanlarinda, kadin
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karakterler canli fiziksel portreler halinde sunulmazlar. Gergekte, Sait Faik, hi¢gbir
zaman karakterlerini, hele karakterlerin dig goriiniislerini uzun uzadiya betimleyen
bir yazar olmamistir. Yine de, bir¢cok eserinde bulunan canli erkek portreleri
hatirlanacak olursa, Sait Faik’in az sayidaki kadin karakterlerini silik portreler
halinde brraktig1 daha iyi anlagilacaktir. Yazarin metinlerinde, erkek bedeni kendine
has ayirt edici 6zellikleriyle anlatilirken, kadin bedeni adeta gormezden gelinir. Sait
Faik’in kadin karakterlerini zihinde canlandirmak ¢ogu zaman miimkiin degildir.
Sait Faik’in kadin portrelerinde fiziksel 6zelliklere yer vermedigi, daha dnce
Kayp Araniyor’un incelendigi boliimde, Nevin ile ilgili olarak belirtilmisti. Bu
durumu bir¢ok metinle 6rneklendirmek miimkiindiir; ancak burada kisaca tlizerinde
durulacak olan son drnek, Birtakim Insanlar’da Fahri’nin hatirladig1 bir define
hikayesidir. Bu hikdyede, Nuh Bey ve tayfasinda bulunan geng¢ erkeklerin ve kahveci
Ahmet’in fiziksel 6zellikleri, cok ayrintili olmasa bile, betimlenmektedir. S6z gelimi
Nuh Bey, “sirtina atilmis ceketi, uzun siluet viicudu, gévdesinin iki misli uzun gibi
duran, her daim ugar gibi olan bacaklarr” (73) ile anlatilir. ilerleyen satirlarda,
karakterin dikkat ¢cekecek kadar zayif oldugu bir kez daha belirtilir (76). Bir diger
karakter olan Ata ise viicudunun betimlendigi satirlarda adeta bir erkeklik timsali
olarak sunulmaktadir. Oysa hikdyenin kadin karakteri olan Ates Safinaz’n fiziksel
ozelliklerine metinde hi¢ deginilmemektedir. Anlatici, Safinaz’m yiiz ve viicut
ozellikleri ya da giyim kusami hakkinda hi¢bir bilgi vermemektedir. Bu nedenle,
okurun kadin karakteri zihninde canlandirmasi olanaksizdir. Oysa Safinaz, hikdyenin
bir boliimiinde, erkek karakterlerin gézleri 6niinde ¢irilgiplak soyunmaktadir. Ancak,
romanin erkek olmasi gereken anlaticisi, geng kadinin ¢iplak viicudu hakkinda tek

kelime s6ylemez.
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Eserlerinde kadmn portrelerine nadiren yer veren Sait Faik, kadinlar1 anlattigi
satirlarda erotik olmayan sira dig1 imgelerden yararlanmistir. S6z gelimi Kayip
Araniyor’da, Nevin’in Chambéry’de gordiigii, pastanede calisan bir geng kadini
anlatici, once sdyle anlatir: “Pembe beyaz, ¢iplak kollar1 nerede ise insanin boynuna
dolanacak kadar tath giiliislii, dolgun bir kadin, bir dana giizelligiyle, hizmet
ediyordu” (47). Anlatici, ardindan ayn1 geng kadmla ilgili olarak sdyle demektedir:
“Kadinin giizelliginde buzagili, tereyagl, karli, buz tutmus kaymakl bir seyler
vard1” (47). Sonraki satirlarda, pastanede oturan diger kadinlarin giizelliklerini
anlatmak isteyen anlatici sunlar1 soyler: “En ¢irkininde bile bir buzaginin terli burnu,
aksamleyin anasina seslenen aci, boguk seslenisi, boynundaki ¢ingiragi vardi” (47-
8). Kayip Araniyor’un anlaticisi, bu betimlemelerde yer verdigi hayvan imgeleri ile
anlattig1 kadmnlarin saglikli, geng ve giizel olduklarini s6ylemek istiyor olabilir.
Ancak erkek olmas1 gereken anlaticinin geng ve gilizel Avrupali kadinlarmi
betimlerken alisilagelmis imgelerden yararlanmadig: aciktur.

Sait Faik, Birtakim Insanlar’da, bu kez Yahudi kadmlarmi yine sira dig1
imgelerden yararlanarak betimlemektedir. Romanda, Fahri’nin trende tanistigi
Erzurumlu dalgig, gencliginde capkinlik yapmak ic¢in arkadaslariyla birlikte Yahudi
mahallesine gittigini soyledikten sonra, orada gordiigii kadmnlar1 su sdzlerle anlatir:
“Izmir’in Yahudi kizlar1 kadar giizel mahlik diinyanm hicbir yerinde yoktur. Ne
beyaz, ne ¢illi, ne tikiz mahliktur onlar, yarabbim! Etleri ¢ipura baliginin beyaz etine
benzer: Sert, kil¢ikli... Gozleri deniz i¢i hayvaninin gozleri gibi fosforludur” (60).
Karakter, genclik maceralarini anlatmaya devam ederken, geng¢ Yahudi kadinlarini
betimlemek i¢in bagka hayvan imgelerinden de yararlanacaktir: “Ciplak, giinesten
yanmis ayaklar1 durmadan anlattiklari laflara gére kah tepinir, kdh uzanir, kah leylek

gibi tek ayaklariin lizerinde muhaverelerine devam ederler” (60).
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Havuz Bagi’nda bulunan “Sehrayin”in anlaticis1 ise meyhanede calisan
Eleni’yi soyle betimlemektedir: “Eleni beyaz, incecik yiizliiydii. Dolgun kalgalarinin
yiiziinde yaptig1 aykirilik iliklerime kadar arzu veriyordu. Bir de bileklerine deli
oluyordum. Kara 6nliigiiniin bilek bagliklari, sik1 siki, ince bir lastikle biiziilmiis,
derisine yapismist1. Kalinca bilegi vardi. Uzerinde seyrek, siyah, incecik, yumusak
killar” (103). “Sehrayin”in anlaticisi, daha once yer verilen 6rneklerde oldugu gibi
hayvan imgelerinden yararlanmamaktadir. Bu 6rnekte dikkat ¢ekici olan, anlaticinin
hoslandig1 geng kadini betimlerken onun kalin bileginden ve bilegin {izerindeki siyah
killardan s6z etmesidir. Eleni’nin killi kalin bilekleri, anlaticiy1 cinsel anlamda
heyecanlandirmaktadir.

Yukarida yer verilen sira dis1 kadin tasvirlerinin yani sira, Sait Faik’in
eserlerinde zaman zaman kadn karakterler ile ilgili kii¢tiltiicii olduklar1
sOylenebilecek ifadelere rastlamak da miimkiindiir. S6z gelimi, Birtakim
Insanlar’daki Erzurumlu dalgig, geng Yahudi kadinlarin anlattiktan sonra, onlarla
nasil kolayca iliski kurdugunu sdyle anlatir: “Yahudice bilirdim. Sinemaya davet
ederdim. Cogu derhal gelirdi. Sinemada omuzuma basini kordu. [....] Kizin biraz
kirli saglarindan burnuma bir fakir mahalle kokusu gelirdi” (60). Bir baska
hikayenin, Semaver’de bulunan “Sehri Unutan Adam”m anlaticisi, sokakta takip
ettigi iki geng kiz1 anlatirken soyle demektedir: “Sakrak kizlardi. Her taraflarinda bir
kenar mahalle kokusu vard1” (56). Havuz Basi’nda bulunan “Sehrayin”in anlaticisi
ise “[r]thtimda kizlar[1n] keskin ter kok[tugunu]” (104) soylemektedir. Yalnizca bu
iic ornekten hareketle, Sait Faik’in eserlerinde kadinlar1 agagilayan ifadelerin
bulundugunu séylemek yanlis olacaktir. Ancak, bir¢ok eserinde fakir kenar mahalle

insanlarini anlatan Sait Faik’in erkeklerden bahsederken ya da belli bir erkek
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karakteri anlatirken -6zellikle yukarida yer verilen ilk iki 6rnekte oldugu gibi- sinif
farkin1 imleyen boyle ifadeleri hi¢cbir zaman kullanmadig: belirtilmelidir.

Sait Faik’in hikdye ve romanlarinda baskarakter olan Nevin, Giilseren,
Katina ve Melek gibi karakterler, daha once de belirtildigi gibi, dis goriiniis
ozellikleri, erkeklerle iliskilerinde iistlendikleri roller, hatta meslekleri nedeniyle
cinsiyet kalip yargilarmma aykir1 kadinlardir. Katina, digerlerinden farkli olarak kendi
hemcinsinden hoslanan bir gen¢ kadindir. Kadin karakterlere nadiren yer verilen Sait
Faik’in hikdye ve romanlarinda, cinsiyet kalip yargilarmin disinda kalan Nevin gibi
kadinlar ile toplumun marjinallestirdigi lezbiyen, ya da hayat kadini gibi kisiler 6ne
cikmakta ve bazi metinlerde bagkarakter olabilmektedirler. “Ayten”, “Kriz” ve “Gece
Isi’nin de aralarmda bulundugu bir¢ok metinde hayat kadmlar1 bulunmaktadur.
Yazarn eserlerinde yer verdigi bazi kadmn karakterler ise cinsellikleriyle adeta
erkekligi sinayan, bu nedenle erkek karakterlere korku veren kadinlardir. Asagida,
Sait Faik’in boyle korkulu kadin portrelerine yer verdigi “Hanciin Karis1” ve “Bir
Kadmn” baslikli hikayeler ¢coziimlenecektir. Sarni¢’ta yer alan “Hancinin Karis1” ve
Sahmerdan’da yer alan “Bir Kadin”da, kadm karakterlerle birlikte, yeni bir tema
olarak kadin cinselligi de 6ne ¢ikmaktadir.

“Hancinin Karist”’nin hasta ve ¢cok mutsuz bir adam olan anlatici karaktert,
bir yaz giinii yanindaki kopekle birlikte Karakurt Golii’niin kenarindaki kdye dogru
yola ¢ikar. Geng¢ adam, uzun bir yiiriiyiisiin ardindan, geceyi yolunun iizerindeki
handa geg¢irir. Anlatici ile han sahibi, burada dost olur ve gece gec saatlere kadar
konusurlar. Bu konusma sirasinda anlatici, hasta oldugunu, géliin kenarindaki koyde
birkag¢ ay gecirebilecegi bir yer aradigini sdyler. Hanci, yer bulmanin sorun
olmayacagmi, ama koylin erkeklerinin yabancilardan hoslanmadiklarini sdyler.

Bunun nedeni, kdyiin kadinlarinin ¢ok giizel ve hanciin deyisiyle “bir parga istahli”
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(45) olmalaridir. Hanci, daha sonra kendisinin de bu kdyden oldugunu agiklayacak
ve ardindan karisiyla iligkisinden kaynaklanan dertlerini artik iyice samimi oldugu
anlatictya anlatacaktir. Adam, karisinin cinsel isteklerine karsilik verememekte, onu
cinsel anlamda mutlu edememektedir. Ayrica, ¢iftin gocugu olmamaktadir.
“Hancinin Karist”’nin anlatici karakteri, hasta oldugunu hanciyla konugsmalari
sirasinda sdylemekte, ancak hastaligini agciklamamaktadir. Hikayenin diger erkek
karakteri olan hanci ise zayif bir adamdir. Anlatici, hancinin zayifligini art arda iki
kez tekrar ederek vurgulamaktadir. Hikdye metninde, bu iki sagliksiz erkek
karakterin karsisinda saglikli ve giiclii kuvvetli bir kadin olan hancinin karisi
bulunmaktadir. Anlatic1 karakter, hancinin karismi “olgun, dolgun, kirmizi, genis bir
kadin” (44) diyerek betimlemekte ve kadinin gozlerinin “geceleyin dagda kurt
gozleri gibi parild[adigini]” (44) sdylemektedir. “Hancinin Karisi”’nda anlatici,
ozellikle umutsuzlugunu dile getirdigi ilk iki paragrafla ve yiiriiyiis sirasinda gordigi
1ss1z Cerkez koyii betimlemesiyle, metinde ilk satirlardan baslayarak huzursuz edici,
tekinsiz bir atmosfer yaratmaktadir. Adam, son paragrafta handa gegirdigi geceyi
anlatirken etraftan gelen tirkiitiicii seslerden bahseder. Giiglii cinsel istekleriyle
kocasinin mutsuz olmasina neden olan hancinin karisi, iste hikdyenin bu gerilimli
atmosferi i¢inde, adeta korkung, erkek cinsi i¢in tehlikeli bir varliga dontismektedir.
Anlatici, hikayenin son satirlarinda bir itirafta bulunurcasma sunlari
soylemektedir: “Bir sey bekleyerek sabaha karsi uyumusum. Bu bekledigim seyin
hancinin doyuramadigi geng sagh karisi oldugunu uzun seneler anlayamadim. Fakat
o idi. Gelmedi. Ne ayak sesi hanin bos, los, sessiz, 0lii sofalarinda gezindi, ne de bir
kap1 gicirtist duydum” (45). Anlatici karakter, o gece bilincinde olmasa bile,
hancinin karismin odasina gelmesini beklemis oldugunu agiklamaktadir. Adam, bu

gercegi ancak yillar sonra gorebildigini sdyler. Bu sozler, ilk bakista, anlaticinin
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hancinin karistyla iliskiye girmek istedigi, bu nedenle sabaha kadar uyumayarak onu
bekledigi anlamina gelebilir. Ancak, hikdyenin gerilimli atmosferi diisiiniildiigiinde,
bu bekleyisin anlatici i¢in korkulu bir bekleyis oldugu anlasilmaktadir. Hancinin
karisi, cinselligiyle yalnizca kocasimnin erkekligini degil, anlaticinin erkekligini de
tehdit etmektedir. Hancinin karisi, ya da anlatici karakterin ifadesiyle “kurt gozIi”
(45) kadin, Berna Moran’in Tanzimat’in ilk romanlarinda sik¢a bulundugunu iddia
ettigi ve “Oliimciil kadin™ (231) diye adlandirdig: klise kadin tiplerini
animsatmaktadir.

Burada tlizerinde durulmasi gereken bir diger metin, Sait Faik’in “Bir Kadin”
baslikli hikayesidir. Sahmerdan’da bulunan bu hikayede anlatilan olaylar, eski
Sovyetler Birligi olmasi gereken yabanci bir iilkede, bir kis giinii gegmektedir. Geng
kadin karakter Rus, anlatici karakter ise Tiirk olmalidir. Anlatici, geng kadinla
Cingene miizigi calman bir lokantada tanisir. Karakterler, geceleyin buradan ¢ikarak
geng kadinin sehir disinda bulunan kiigiik kuliibesine giderler. Kuliibenin
duvarlarinda bazi sosyalistlerin resimleri asilidir. Anlatic1 karakter, burada geng
kadina ait olan bir defteri okur. Defterde, gen¢ kadinin sosyalist bir sair olan Pavlof
Izlavig ile iliskisi anlatilmaktadir.

“Bir Kadmn™da, i¢ ige gecmis iki hikdye bulunmaktadir. Metni olusturan iki
hikaye de belirsizliklerle doludur. Metinde, olaylarin nerede gectigi, geng kadinin ve
anlatic1 karakterin kim olduklari, iki karakterin milliyetleri, gen¢ kadinin Pavlof
Izlavig ile iliskisinin boyutlar1 ve anlatic1 karakter ile geng kadin arasindaki iliskinin
nasil gelistigi anlatilmamaktadir. Defterde anlatilan hikayenin son kisminda, geng
kadin ile sair, sevgili olmadiklar1 halde ayn1 yatagi paylasirlar. Baslangigta,
aralarinda tensel bir yakinlagsma yoktur. Ancak, gen¢ kadin, sevismek istedigini bir

siire sonra Pavlof izlavig’e su sdzlerle anlatir: “Sovalyeler gibi yapiyorsun. Aramiza
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sanki kilicin1 koymus gibisin. Hani hikayelerde vardir. S6valye kilicini kor ve bakir
kiza sabahlara kadar dokunmaz” (104). Kadn karakterin bu sozleri elbette bir
tekliftir. Bu teklifin ardindan bir iliski yaganmis olmalidir ki defterde anlatilan
hikayenin son satirlarinda, kadin, sairden “[h]ayatimn ilk erkegi” (104) diye s6z
eder.

Yukarida belirtildigi gibi, “Bir Kadinda birgok belirsizlik bir arada
bulunmaktadir. Burada acikliga kavusturulmasi gereken, defterde yazilanlari
okuduktan sonra anlatic1 karakterin yasadigi tuhaf gerilimdir. Bu gerilim, ilk olarak
karakterin Pavlof izlavig ile ilgili sorularinda kendini gosterir. Gerilim gitgide artms
olmalidir ki gecenin sonunda adamin geng kadinin okudugu siirleri dinlemesi
miimkiin degildir. Anlatic1 karakterin “Bir Kadin”da yasadig: gerginlik, iliski
oncesinde duyulan kaygilardan kaynaklaniyor olmalidir. Boyle bir gerilim i¢inde,
kadinin ve isteklerinin erkek karakter tarafindan tehdit olarak algilanmasi
kaginilmazdir.

Yukarida yer verilen 6rneklerin gosterdigi gibi, Sait Faik’in baz1 yapitlarinda,
kadin karakterlerin cinsel istekleri, erkekleri, erkekligi tehdit etmektedir. S6z gelimi,
yukarida incelenen“Hancmin Karis1” ve “Bir Kadin”da goriilen kadin karakterler,
erkeklerin kendilerine glivenlerini sarsmakta, onlar1 huzursuz etmekte, hatta
korkutmaktadirlar. Baz1 metinlerde ise erkeklere ya da iki erke§in dostluguna
gergekten zarar veren kadim karakterler bulunmaktadir. S6z gelimi, “Ihtiyar
Talebe”nin Sirp baskarakteri, iki kiz kardesin oynadiklar1 oyun nedeniyle hikayenin
sonunda akil hastanesine yatirilmaktadir. “Gauthar Cambazhanesi’nda, Georges ile
Hristo arasindaki dostluk, ayn1 kiza asik olduklari i¢in sona ermektedir.
“Kumpanya’nin bagkarakterleri olan Saffet Ferit ile Halit’in arasi ise Sitare

nedeniyle acilmaktadir.
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C. Sait Faik’in Hikdye ve Romanlarinda Kadin Erkek lliskileri ve

Mutsuz Aile Tablolan
Daha 6nceki boliimlerde, “Sevmek Korkusu”, “Louvre’dan Caldigim Heykel”,
“Battaniye” ve Alemdag’da Var Bir Yilan’daki hikayeler incelenirken, bu metinlerde,
escinselligin neden oldugu mutsuzluk iizerinde durulmustu. Sait Faik’in bu
hikayelerinde, iki erkegin duygusal iliskisi, yikici sugluluk ve yalnizlik duygularina,
kuskulara ve korkulara neden oldugu i¢in siirdiiriilmesi imkansiz bir iligkidir.
Yazarn hikayelerinde, iki erkegin duygusal iliskisi her zaman son derece olumsuz
bir deneyime donlismektedir. Sait Faik’in biitiin eserleri incelendigi zaman, aslinda
kadin erkek iliskilerinin de iki erkegin iliskisinden ¢ok farkli olmadig: goriilecektir.
Yazarin metinlerinde, kadin erkek iliskileri de cogu zaman mutsuzluk getiren ve
cesitli nedenlerle gergeklesmesi ya da siirdiiriilmesi miimkiin olmayan iligkilerdir.
Karakterlerin kavusmalari, iligkilerini slirdiirmeleri, evlenmeleri ya da evlilik bagmi
siirdiirmeleri ¢cogu zaman miimkiin degildir. Bu metinlerde, zaman zaman toplumun
onaylamadig tiirden kadin erkek iligkileri anlatilir. Baz1 duygular platonik kalarak
yalnizca bir karakterin zihninde yasamakta, bazi iliskiler ise kapali kapilar ardinda
gizlice yasanmaktadir. S6z gelimi, Birtakim Insanlar’da Melek’in Fahri ile iliskisi,
once mahallede genc¢ kizin adinin ¢ikmasina ve bu nedenle babasi ile arasinin
bozulmasina neden olur. Daha sonra Fahri 6liir ve Melek, ailesini terk ederek
Istanbul’a gider. Melek’in Istanbul’a gitmesi, ailenin biitiiniiyle dagilmasina neden
olacaktir. Melek ile Fahri, birbirlerini gercekten seven ama kavusamayan iki roman
karakteridir. Bu duygusal iliskiyi, Melek ile babasinin arasinin bozulmasiyla
baslayan felaketler takip eder. Bunlar bir yana, s6z konusu iliskinin Melek’in

babasmin bekledigi gibi evlilikle sonuglanmasi, karakterlerin arasindaki smif farki
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nedeniyle zaten miimkiin degildir. Romanda, toplumsal engellerin birbirinden
ayrramadig1 Melek ile Fahri’yi delikanlinin 6liimii ayiracaktir.

Birtakim Insanlar’da gergeklesmesi miimkiin olmayan bir diger iliski, Melek
ile Hikmet’in iligkisidir. Bu 6rnekte iliskiyi imkéansiz kilan sinif farki degil,
karakterlerin iivey kardes olmalaridir. Aslinda, Hikmet ile Melek’in anne babalar1
farklidir; aralarinda kan bagi yoktur. Yine de, Hikmet, duygularmi Melek’e hi¢bir
zaman anlatamaz. Delikanlinin Melek i¢in besledigi duygular platonik kalir.

Kayip Araniyor’un sira dis1 baskarakteri Nevin, romanda dnce bir otobiis
bilet¢isinden hoslanmakta, ardindan balik¢1 olan Cemal’e asik olmaktadir. Emekli
konsolos Vildan Bey’in kizinin bu erkeklerle iligkilerini elbette ne kendi ailesi, ne de
toplum onaylamaktadir. Nevin’in s6z konusu erkeklerle uzun siireli doyurucu
iliskiler kurmasina sadece toplum engel degildir. Kiiltiir farki, gen¢ kadinin sevdigi
erkeklerle istedigi diizeyde iligki kurmasini zaten imkansizlastirmaktadir. Nevin,
Kayp Araniyor’da, gercekten sevdigi erkeklerle bu nedenlerle iliski kuramaz.
Kendisi gibi gazeteci olan esinden ise bir bagka kadinla iligkisi oldugu i¢in ayrilir.

Mahalle Kahvesi’nde bulunan “Bir Ilkbahar Hikayesi” ve Sahmerdan’da
bulunan “Mahpus” baslikli hikayelerde, iliskileri imkansiz kilan sinif farki gibi
toplumsal engeller degildir. “Bir ilkbahar Hikayesi’nin anlaticisi, on iki yasindayken
kendisinden birkag yas biiyiik olan bir geng kizla oynadiklar1 romantik oyunu
anlatmaktadir. Bu oyunda, geng kiz ile ergenlik cagindaki oglan, ellerindeki
aynalarin yardimiyla giines 1s1g1n1 birbirlerinin odalaria yansitirlar. Anlatici, olaym
yasandig1 donem hastalikli ve mutsuz bir ergen oldugunu hikayede soyle dile
getirmektedir: “Biitiin kis hastaliktan bagim kalkmamist1. Sokaga ¢iksam bagim
donerdi. Bu garip, yagmurlu, kara bulutlu, dortte ti¢ii kapanik havanin i¢inde dyle

insan1 avucuna alip sikan bir de ilkbahar, toprak, insan, ¢ayir, agil kokusu vardi ki
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icimden hep bagirmak, aglamak, sonra kaskati1 katilip kalmak gecerdi” (82). Bu
sOzler, anlaticinin son derece mutsuz bir ergenlik donemi gegirdigini géstermektedir.
Muzip geng kiz ise yansittigi giines 15181 ile oglani her giin yatagindan ¢ikarmakta,
onu adeta yasamaya davet etmektedir. Anlatici, ne yazik ki, bir siire sonra babasinin
tayini nedeniyle tasinmak zorunda kalir. Boylece, geng kizla tanisma ve yakinlagsma
ihtimali ortadan biitiiniiyle kalkmus olur. Kisaca sdylemek gerekirse, “Bir Ilkbahar
Hikayesi”nde iliskiyi imkansiz kilan, kars1 konulmas1 imkansiz olan hayat sartlaridir.

“Mahpus”ta, bagkarakter Ahmet, Ayse’yi sever; ancak sevgisine karsilik
goremez. Delikanli, Ayse’yi evlenmek i¢in kdyilinden kagirir; ancak onun bagka bir
erkegi sevdigini anladiktan sonra kiz1 kdyline gotiirmek zorunda kalir. Bu 6rnekte,
duygularin karsiliksiz kalmasi iliski ihtimalini ortadan kaldirmaktadir.

Sait Faik’in yapitlarinda kadin erkek iliskilerinin olanaksiz oldugu,
siirdiirtilemedigi, ya da sevgililerin bir araya gelemedigi boyle drnekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir. Burada lizerinde durulacak olan son metin ise Havada Bulut’tur.
Havada Bulut’ta yer alan birbirine bagl hikayelerde, Ahmet Bey’in, yani kopekli
adamin Yorgiya ile iliskisi anlatilmaktadir. Bu metinlerde, sinif farki, yas farki ve
karsiliksiz duygular iliskiyi imkansiz hale getirmektedir. Havada Bulut’un
baskarakteri olan Ahmet Bey, “Ikinci Mektup™ta belirtildigi gibi, hikayeler yazan ve
kendi ifadesiyle “babadan kalmay1 yiy[en]” (82) ve bu 6zellikleri ile Sait Faik’in
diger bir¢ok eserinde sesleri duyulan anlatic1 karakterlere benzeyen bir miinzevidir.
Bu yalniz adam, aski ve dostlugu kendi sosyal konumunun uzaginda, kenar mahalle
insanlarmin arasinda ve hayat kadinlarinda aramaktadir. Karakter, yalnmizlik
nedeniyle sigind1g1 hayal diinyasinda, kendisine eslik eden bir arkadas yaratmistir.
“Yorgiya’nin Mahallesi’nde bu konuda s6yle denilir: “Mahallelerde muhayyel

sevgililerle yasaya yasaya asil sevgiliyi bulmak nasip olmamaist1 bana” (50). Ahmet
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Bey, zihninde yasattig1 bu hayali arkadastan, ya da sevgiliden Havada Bulut’un
baska boliimlerinde de bahsetmektedir.

Anlaticidan, iist kurmacadan ve metnin par¢calanmishigindan kaynaklanan
belirsizliklerin hakim oldugu Havada Bulut’ta, Ahmet Bey’in sevgilisi olan
Yorgiya'nin gergekligi de zaman zaman siipheli hale gelmektedir. S6z gelimi, Ahmet
Bey’in “Havada Bulut”ta ve “Yorgiya’nin Mahallesi’nde Yorgiya ile tanismasini
farkli bigcimde hikaye etmesi boyle bir siipheye neden olmaktadir. Metinde, Ahmet
Bey’in geng kizla kurdugu iliski de kuskuludur. Bunun anlasilmasi i¢in iki karakter
ve aralarinda mesafe yaratan farklar lizerinde durulmasi gereklidir.

Ahmet Bey’in verdigi bilgiye gore, Yorgiya’nin anneannesi genelevde
calismistir. Geng kizin annesi ise “Omriince, kendinden gencg delikanlilar1 ayartip
gezmis” (“Havada Bulut” 29) bir kadindir. Ahmet Bey, iliskilerinin bitmesinin
ardindan, Yorgiya’nin “basit, riyakar, fakat iyi bir kiz” (“Mehmet Bey’e Gore” 99)
oldugunu sdylemektedir. Ahmet Bey ise orta sinifa mensup, ailesinden kalanlar
sayesinde ge¢im sikintis1 yasamayan, hikdyeler yazan, yetiskin ve sehirli bir erkektir.
Karakter, hayat1 boyunca hi¢ biiyiik hayal kurmadigini sdylemektedir. S6z gelimi,
iiniversiteye gittigi yillarda Ahmet Bey’in tek hayali bir kahvehane agmak olmustur.

On dokuz yasindaki Yorgiya ile otuz bes yasindaki Ahmet Bey’i, homoerotik
metinlerin incelendigi boliimde lizerinde durulan lezbiyen Katina tanistirmistir.
Ahmet Bey, “Havada Bulut”ta, Katina’dan Yorgiya hakkinda 6grendiklerini sOyle
anlatir: “Bir¢ok korte yapmis. Yapmis ama benim gibi yasl adamlara ilk defa
geliyormus. Yani acik¢as1 begenmedigi, para i¢in geldigi ilk adam benmisim” (33).
Yorgiya, yas farki nedeniyle duydugu rahatsizligi, Ahmet Bey’e “[b]abam
yerindesiniz” (“Yorgiya’nin Mahallesi” 57) diyerek dile getirmektedir. Ahmet Bey

ise yas farkini bir sorun olarak gérmemekte ve ilerlemis yasinin getirdigi olgunlukla
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Yorgiya’y1 “hem baba, hem sevgili, hem agabey gibi seve[cegini]” (57)
sOylemektedir.

Yorgiya, Ahmet Bey’i asla ger¢ekten sevmemis, onunla maddi sikintilar1
nedeniyle birlikte olmustur. Ahmet Bey de onlar1 birbirlerine iten nedenlerin
bilincindedir. Yalnizliktan bunalmis olan otuz bes yasindaki Ahmet Bey, hayat1
birlikte yasayabilecegi bir insan aramis, bu arayis sirasinda karsisia ¢ikan
Yorgiya’dan hoslanmistir. Bagkarakter, Yorgiya’nin para i¢cin kendisiyle birlikte
oldugunun bilincindedir.

Ahmet Bey, “Biiylik Hulyalar Kuralim”da kendisinden bahsederken, “[o]tuz
bes yasina kadar hi¢bir kadin maceras1 gecirmemis, askla dolu bir adam” (38)
oldugunu sdylemektedir. Karakterin askla dolu, tutkulu bir adam oldugu halde neden
otuz bes yasma kadar asik olmadigmi, neden Yorgiya ile yasadig: gibi bir iligki
yasamadigini anlamak giictiir. Bu sorunun yaniti, Ahmet Bey’in insanlarla
iligkilerinde aranmalidir. Bagkarakter, daha once de belirtildigi gibi, arkadashigi ve
aski, ait olmadig1 alt sinif insanlariyla iliskilerinde, kenar mahallelerde ve hayat
kadinlarinda aramaktadir. “Korkung Bir Pastane”de, Ahmet Bey, sevgilisine dargin
oldugunu sdyledigi bir donemde bir hayat kadini ile tanistigini; ancak bu kadinla
iliskiye girmedigini sdylemektedir. Baskarakter, birlikte nasil zaman gegcirdiklerini
metinde soyle anlatir: “Cok geng, cok iyi yiizlii bir kadin1 da ben evime gotiirdiim.
Cay yaptik, ictik. Sabahin saat dordiine kadar birbirimize hikayeler anlattik” (67).
Ahmey Bey, burada bahsettigi geng kadina sevgilisi Yorgiya’y1 anlatmaktadir. Kadin
ise dinlediklerinden hareketle, Ahmet Bey’e Yorgiya’dan vazge¢mesi gerektigini
sOyler. Ahmet Bey, Yorgiya ile inisli ¢ikislt iligkisini anlatmak, fikir almak ve
dertlesmek i¢in bir hayat kadininin arkadashigini tercih etmis ve bu bir gecelik

arkadashk icin geng kadina para ddemistir. Ahmet Bey bunu soyle anlatir: “Oyle

102



icten bakisarak ayrildik ki, paray1 pesin vermemis olsaydim, simdi vermeye belki
utanirdim. O da belki almaya sikilirdr” (67). Ahmet Bey’in iliskileri, “Liizumsuz
Adam”da kisaca bahsedilen bir baska karakteri akla getirmektedir. “Liizumsuz
Adam”1n anlatic1 karakteri, yasl, iri yar1, beyaz sacl, kir biyikli bir adamdan
bahsetmektedir. Fuzuli’den ezbere beyitler okuyan bu adam, anlaticinin taksi
soforlerinden 6grendigi kadariyla okumus bir adamdir. Ancak, adami koétii bir huyu
vardir: “Kiigilik kizlara diiskiin[diir]” (13). Anlatici, kendisinin de gittigi bir kenar
mahalle gazinosunun miidavimi olan bu adam hakkinda garsondan 6grendiklerini
sOyle anlatir: “Beraber gittigi kizlar gogstline basini kor, aglar, uyur, sarki soyler,
siir okurmus” (14). “Liizumsuz Adam”da kisaca anlatilan bu karakterin gazinolarda
tanistig1 geng kizlarla kurdugu iliskiler, Nevin’in Kayip Araniyor’da anlatilan
iliskileri, Birtakim Insanlar’da Melek’in Fahri ile arkadashg1 ve Ahmet Bey’in
Yorgiya ile iliskisi, tipk1 Sait Faik’in homoerotik metinlerinde anlatilan iliskiler gibi
toplum tarafindan onaylanmayan iliskilerdir.

Havada Bulut’un baskarakteri olan Ahmet Bey, insanlarla iliskilerinde belli
bir mesafeyi daima koruyan, belli bir ¢izginin 6tesine asla gegmeyen ¢ekingen bir
karakterdir. Bu nedenle yakin iliskiler kurmasi miimkiin degildir. Karakter, bir
yandan ictenlik aramakta, diger yandan kendisini somut birlesmelere, eslesmelere
birakamamaktadir. Yakin iligkilerden kaginmasi, metinde de bir¢ok kez belirtildigi
gibi, Ahmet Bey’i derin bir yalnizlik duygusuna siiriiklemektedir. Karakterin
kadinlarla kurdugu iligkilerde, sinir ¢izgisini cinsellik belirlemektedir. Ahmet Bey’in
durumunu, yakin iligskilerden nasil uzak durdugunu anlamak i¢in metindeki bazi
ipuclar1 degerlendirilmelidir. S6z gelimi, “Sonu” baslikli hikdyede, Kadikoy
Iskelesi’nin kanepelerinde oturdugunu sdyledikten sonra, Ahmet Bey, sdyle devam

eder: “Baktim durdum insanlarin yiiziine. Hani hikye yazmak, onlara dair diistinmek
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icin sanma! Sevmek i¢in. Yiizlerine bakarak sevmek i¢cin” (90). “Kurabiye”de ise,
Beyoglu’nda pesinde delikanlilarin dolastig1 giizel bir geng kiz géren Ahmet Bey,
kiza bir delikanlinin sdyle dedigini hayal eder: “Canim matmazel, buyurun su
mubhallebiciye girelim. Beraber birer dondurma yeriz. Sizi tabagimdaki dondurma
eriyinceye kadar seyredeyim, yeter. Sonra elini 6piip seni evine birakayim” (58). Bu
ornekler, Ahmet Bey’in insan iliskilerinde mesafe koyan tavrinin anlagilmasi
bakimimdan 6nemlidir. Ahmet Bey, insanlar1 yakin iliskinin olanakli olmadig belli
bir mesafeden seyretmek ve sevmek ister. Bu mesafe, karakterin agk hayatinda cinsel
eyleme yer olmamas1 demektir. Ahmet Bey, daha 6nce incelenen Alemdag’da Var
Bir Yilan’m anlatic1 karakteri olan Ishak gibi, sevdigi, hoslandig1 ya da asik oldugu
kadini seyretmek ister. Bagkarakterin ask hayatinda, cinsel amag son derece
sinirlandirilmis durumdadir. Oyle ki, Ahmet Bey i¢in seyretmek, cinsel eylemin
yerini almistir.

Ahmet Bey’1 daha 1yi anlayabilmek i¢in “Karides¢inin Evi” bashkli
hikayenin daha dnce “Sait Faik’in Karakterlerinde Kadmsilik ve Erkeksilik” bashg1
altinda yer verilen incelemesi hatirlanmalidir. S6z konusu hikayede temel ¢atigsma,
Istepan ile karides¢i Kogo’nun erkeklikleri arasindaki catismadir. Bu gatisma, Ahmet
Bey’in iligki kurmakla ilgili korkularindan kaynaklaniyor olmalidir. Karakterin otuz
bes yasina gelinceye kadar ask hayatinin olmamasi, ayrica metinde Yorgiya ve geng
hayat kadini ile iliskiye girmemesi de ayn1 nedene bagli olabilir. Ote yandan, Ahmet
Bey’in sadece kadinlarla iliskilerinde degil, biitiin insan iliskilerinde belli bir
mesafeyi korudugu bilinmektedir. Bu nedenle, karakterin yakin iliski kurmaktan
kacindigi ve bu durumun yakinlasmalar sirasinda ortaya ¢ikan kimlik yitirme
kaygisindan kaynaklandigi soylenebilir. Ahmet Bey ile Yorgiya’nin iligkisi, erkek

karakterin yakin iligski korkusu nedeniyle daha da zor hale gelmektedir.
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Sait Faik, Havada Bulut’ta, Birtakim Insanlar’da, Kayip Araniyor’da ve
baska bir¢ok eserinde, toplum tarafindan onaylanmayan, bu nedenle tipki escinsel
iligki gibi marjinallestirilen kadin erkek iliskilerini kaleme almistir. Yazar, s6z
konusu metinlerde yasak iliskileri anlatirken, aslinda bireyin toplum karsisindaki
yalmzligini, giigsiizliigiinii, ¢aresizligini anlatmaktadir. Yukarida Birtakim Insanlar,
Kayp Araniyor, Havada Bulut, “Bir ilkbahar Hikayesi” ve “Mahpus” baslikli
metinlerin incelenmesi, Sait Faik’in eserlerinde yalnizca escinsel iligkilerin degil,
biitiin iliskilerin zor oldugunu gostermektedir.

Sait Faik’in yapitlarinda mutlu aile tablolar1 da bulunmamaktadir. S6z gelimi,
Kayp Araniyor’da Nevin, bir baska kadinla iliskiye giren kocas1 Ozdemir’den
ayrilmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Birtakim Insanlar’da Ali Riza’nm
ailesi, kiz1 Melek ile Fahri’nin iliskisinin ardindan yasanilan felaketler nedeniyle
dagilmaktadir. “Karidescinin Evi’nde Istepan, karis1 tarafindan aldatildigmi
bilmesine karsm ¢ocugunun iyiligi i¢cin evliligini stirdiirmek zorundadir. “Sarni¢”ta,
ailevi baglar1 umursamadan yasayan anlaticiy1 karisi terk eder. Hikayenin anlaticisi,
“ayn1 kadin1 her aksam daha fazla sevmeye calisiyorduk” (9) diyerek, sadece aile
yasantisinin degil, tek esliligin zorlugunu da dile getirmis olmaktadir. “Logusa”da ise
aile bireyleri birbirlerinin can diisman1 olmuslardir. Oyle ki, hikAyenin son
satirlarinda, Esma, babasmin hamile geng karisinin karnina sopayla vurmaktadir.

Kisaca s6ylemek gerekirse, Sait Faik’in bir¢ok hikayesi ve iki roman,
mutsuz aile tablolariyla doludur. Yazarm bir yandan toplum tarafindan
onaylanmayan iligkileri ve toplum dis1 karakterleri anlatirken, diger yandan mutsuz
aile tablolar1 ¢izmesi, toplum diizeninin temeli olarak goriilen aile kurumuna yonelik
bir tiir bagkaldir1 olarak yorumlanabilir. Aslinda, yazarin eserlerinde, dogrudan

evlilik kurumuna yonelik agik bir elestiri bulmak miimkiin degildir. Ancak, Talat
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Halman’in da saptadigi gibi, Sait Faik, “[b]ireyin dramini anlatarak kurulu diizeni
sarsan bir yazardi[r]” (“Tiirk Edebiyatinin...” 15). Sait Faik, s6z konusu metinlerde
aile kurumunu dogrudan elestirmemesine karsin, mutsuz aile tablolar1 ve marjinal

karakterlerle kurulu diizenin en 6nemli kurumu olan aileyi sarsmay1 denemistir.
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SONUC

Sait Faik’in eserlerindeki gizli ve karmasik cinsel i¢erik, bugiine kadar yeterince
incelenmemistir. Fethi Naci ve Oguz Cebeci, calismalarinda, Sait Faik’in homoerotik
hikayelerini tartismis ve metin ¢oziimlemesine yer vermislerdir. Ayrica Talat Sait
Halman, Hilmi Yavuz, Attila IThan, Ahmet Oktay, Nedim Giirsel, Murat Belge ve
Yildirim Tiirker gibi yazarlar, Sait Faik’in cinsel yonelimine, ya da eserlerindeki
homoerotizme deginmislerdir. Ancak, bugiine kadar yapilan ¢aligmalar, Sait Faik’in
eserlerinde cinsiyet ve cinsellik konularinin geregince tartisilmasina olanak
saglayamamistir. Oysa cinsiyet ve cinsellik, yazarin hikdye ve romanlarinda farkh
yansimalariyla defalarca yinelenen, bu nedenle Sait Faik ile ilgili caligmalarda
mutlaka iizerinde durulmasi gereken konulardir.

Yeni Tiirk edebiyati literatiiriine bakildig1 zaman, Sait Faik ile ilgili aslinda
cok sayida calisma yapildig1 ve bu ¢caligmalarda siirekli tekrarlanan bazi saptamalarin
artik basmakalip diisiinceler haline geldigi goriilecektir. Bu saptamalardan biri, Sait
Faik’in “kiiciik insan”1, yani sokaktaki siradan insan1 anlatmis olmasidir. Bu
noktadan hareket edildiginde, s6z konusu saptamanin yanlis olmadigi, ancak yazarin
yapitlar1 yorumlanirken yetersiz kaldig1 anlasilir. Sait Faik, elbette “kii¢iik insan”1
anlatmistir; ancak daha onemlisi, oglan ¢ocuklarini, delikanlilari, yetiskin ve olgun
erkekleri, kisaca soylemek gerekirse, erkekleri anlatmistir. Cogu zaman hi¢bir kadin

karakterin bulunmadigi bu hikayelerde, erkeklerin birbirleriyle arkadasliklari,
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dostluklari, dayanigsmalari, ortakliklar1 ve kavgalar1 anlatilmaktadir. Homoerotik
metinlerde ise hemcinsine 1lgi duyan bir erkegin sokaktaki siradan insanlar arasinda,
yani “kiiclik insanlar” arasinda sevgili aradig1 goriiliir.

Sait Faik, hikdye ve romanlarinda, erkeklerin deneyimlerine odaklanmas,
erkek karakterlerin hikayelerini anlatmistir. Bu eserlerde, kahvehane, meyhane ve
erkek berberi gibi mekanlarda ve balik¢ilik gibi etkinlikler sirasinda gerceklesen
olaylar anlatilir. Kahvehane ve meyhane, erkeklerin kendi aralarinda sosyallestigi,
kadmin giremedigi eril mekanlardir. Balik¢ilik ise kadmnlarin katilamadigi bir erkek
etkinligidir. Sait Faik’in balik¢ilar1, kahvehaneleri, meyhaneleri anlattig1 hikaye ve
romanlar, homoerotik metinler degildir. S6z konusu eserler, erkeklik konusunun
sorunsal hale geldigi metinler olarak yorumlanmalidir. Zira kadmnlara yasaklanmig
olan bu homososyal mekan ve etkinlikler, erkekligin korundugu ve pekistirildigi
ortamlardir.

Sait Faik’in yapitlar1 erkeklik konusu baglaminda okunurken, bir¢ok metinde
bulunan, erkek bedeninin betimlendigi satirlar 6nem kazanmaktadir. Bu satirlarda,
bazen fiziksel 6zellikleri betimlenen iki erkek karakterin karsilastirildigi, metinde
temel ¢catigmanin bu karsilastirmadan dogdugu goriiliir. Boyle karsilagtirmalarda, her
zaman saglikli ve iri yapili olan karakter olumlanmaktadir. S6z konusu
betimlemelerde, yetiskin, saglikli ve iri yapili erkek bedeni, erkeksi nitelikleri i¢in
oviiliir ve boylece adeta bir erkeklik normu olusturulur. Yazarm yapitlarinda,
sakatlik, zayiflik ve hastalik gibi bu normdan sapmaya neden olan durumlar, fiziksel
performansi diistirdiikleri, yani erkekligi tehdit ettikleri i¢in olumsuzlanirlar. Sait
Faik’in hikdye ve romanlarinda goriilen erkek bedeni konusundaki bu hassasiyet,
bedenin ve fiziksel performansin erkekligin kurulusunda belirleyici olmasiyla

ilgilidir.

108



Sait Faik’in hikdye ve romanlarinda sesleri duyulan anlatic1 karakterler,
yalnizca erkek bedeni konusunda degil, genel olarak erkeklige iligkin biitiin kalip
yargilar konusunda hassastirlar. Bu nedenle, bedensel 6zellikler kadar tavirlar,
hareketler ve kisilik 6zellikleri de erkeklik konusu baglaminda 6nem tasimaktadir.
Erkeklige iliskin kalip yargilara aykir1 karakterler, metinlerde hem anlatici, hem de
diger karakterler tarafindan kadmnsi1 olduklaria dikkat ¢ekilerek acgikca
elestirilmektedir. Erkegin kadinsilagmasi, erkekligi tehdit eden bir durum olarak
goriiliir. Ote yandan, metinlerde goriilen, cinsiyete iliskin kalip yargilara aykir1 kadin
karakterler, rahatsizlik yaratmazlar. Aksine, Sait Faik’in eserlerinde kadin
karakterler, kadin cinsine iliskin kalip yargilara aykir1 6zelliklere sahip olduklar1
Olciide One ¢ikmakta ve baskarakter olmaktadirlar. Yazar, cinsiyet diizenine aykiri
hareket edebilen sira dis1 kadin karakterler kurgulamistir. Erkek ve kadin karakterlere
yonelik bu farkli tavirlar, yazarm yapitlarini bigimlendiren cinsiyet diizeni ve
hiyerarsisi ile ilgilidir.

Sait Faik, erkeklerin hikayelerini anlatirken kadmn karakterlere eserlerinde
nadiren yer vermistir. Sait Faik’in eserlerinde 6ne ¢ikan ve bagkarakter olan birkag
kadin karakter, erkeksi diye nitelendirilebilecek kadinlardir. Bu karakterler, aslinda
farkl cinsellikleri nedeniyle toplum tarafindan marjinallestirilen biitiin insanlar1
temsil etmektedirler. Yazarin yapitlarinda, bu karakterlerin yani sira, olumsuz kadin
temsilleri de vardir. Boyle 6rneklerde, bazen kadin karakterlerin erkeklere, ya da iki
erkek arasindaki dostluga zarar verdikleri, bazen erkekligi tehdit ettikleri goriilir.
Kadinin cinsel istekleri, Sait Faik’in eserlerindeki erkek karakterler tarafindan
erkeklige yonelik bir tehdit olarak goriilmektedir. Bu nedenle, cinsel isteklerini
soylemekten ¢cekinmeyen kadin karakterler, erkek karakterlere korku veren tehlikeli

kisilerdir.
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Sait Faik, erkeklerin birbirleriyle arkadasliklarni, dostluklarini,
dayanigmalarmi, ortakliklarini, kavgalarini ve birbirlerine duyduklar ilgiyi
anlatmistir. Yazarmm homoerotik metinlerinde, uzun siireli gercek duygusal iliskiler,
ya da karsilikl1 baglar anlatilmaz. Yazar, s6z konusu metinlerde, ¢ogu zaman yetiskin
bir erkek karakterin hoslandig1 geng erkege yakinlagma ¢abalarmi anlatmistir.
Yetiskin erkek, yaslar1 15 ile 21 arasinda degisen genc erkeklere ilgi duymaktadir.
Erkek escinselliginin bu tiirii “pederasti” diye adlandirilmaktadir. Sait Faik’in
homoerotik metinlerinde, yetiskin erkegin ilgi duydugu erkek, alt siniflara mensup
olan bir delikanlidir. Bu metinlerde, cinsel amag son derece smirlandirilmig
durumdadir. Oyle ki, yazarin eserlerinde geng erkegin seyredilmesi, cinsel eylemin
yerini almistir. Sait Faik’in hikdyelerinde, yetiskin erkek, geng erkege yakinlagsmak,
onunla iliski kurmak, ya da iliskisini siirdiirmek i¢in maddi olanaklarindan yararlanir.
Ancak, iliskinin siirmesi, yetigskin erkegin biitiin ¢abalarma karsin miimkiin degildir.
Iki erkegin iliskisi, her zaman mutsuzluklarla dolu zor bir deneyimdir. Escinselligin
neden oldugu manevi baskilar ile smif ve yas farky, iligkileri imkansiz hale
getirmektedir.

Sait Faik, elbette kadin erkek iliskilerini de anlatmistir. Ancak, yazarin
anlattig1 heterosekstiel iliskiler de tipki iki erkegin iligkisi gibi toplum tarafindan
onaylanmayan, marjinallestirilen ve karakterlere mutsuzluk getiren iliskilerdir.
Escinsel iliskilerde goriilen sinif ve yas farki, heteroseksiiel iligkilerin de zor
deneyimler haline gelmesine neden olur. Yazar, hikdye ve romanlarinda toplumun
onay vermedigi yasak iligkileri anlatarak, aslinda bireyin toplum karsisindaki
gli¢siizliiglinii anlatmak istemistir. Sait Faik, hi¢cbir zaman aile kurumunu dogrudan
elestirmemistir. Buna karsin, yapitlarinda escinselligi, toplum dis1 karakterleri,

toplum tarafindan onaylanmayan iliskileri ve mutsuz aileleri anlatmasi, yazarin
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toplum diizeninin temeli oldugu kabul edilen aile kurumuna yonelik baskaldirisi

olarak yorumlanabilir.
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