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OZET

OSMANLI SIIRININ MODERNLESME SURECINDE “KADIN”IN DOGUSU:
NiGAR HANIM’IN SIIRLERINDE DIiSiL SOYLEM URETIMIi
Kurtulus, Meri¢
Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyati Boliimii
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr. Nuran Tezcan

Temmuz 2011

Nigar bint-i ‘Osman (1862-1918) Romantizm, Sentimentalizm gibi Avrupa
edebiyati akimlarindan etkilenerek siir yazan ilk kadin sairdir. Nigar Hanim, Mehmet
Kaplan tarafindan “ara nesil” sairleri arasinda siniflandirilmis ve bu siniflandirma
nedeniyle siirleri yalnizca divan siiri ve yeni edebiyatla etkilesimleri a¢isindan
incelenmistir. Nigadr Hanim aslinda kendi sesiyle, kadin kimligiyle yazmaya gayret
eden ilk kadin sairdir; ¢linkii siirlerinde divan siiri geleneginin eril sdyleminden
uzaklastig1 goriilmektedir. Bu nedenle, bu tez calismasinda Nigar Hanim’in
siirlerinde “disil” sdylem arastirilmistir. Bu arastirma oncesinde sairin giinliikleri ve
Tesir-i ‘Agk adli tiyatro oyunu harig, biitlin metinlerinin transkripsiyonu yapilmistir.
Ama arastirmanin birincil kaynaklari sairin lirik siirleri oldugundan, bu ¢alismada
yalmzca Efsiis: Birinci Kisum, Efsis: Ikinci Kisim ve Aks-i Seda’dan siirler rnek
gosterilmistir. Tezin birinci boliimiinde ¢esitli edebiyat metinleri araciligiyla
geleneksel Osmanli toplumunda kadina bakis arastirilmistir. Ayni boliimde on
dokuzuncu yilizyilda Osmanli’da kadinin sosyal konumundaki degisim ve
entelektiiellerin yaklagimlarina deginilerek Nigar Hanim’in da o donemde {iretilen
yeni kadi modeline iliskin goriisleri aktarilmistir. Ikinci bdliimde ise postmodern
feminist yaklagimlarin, 6zellikle Fransiz feminist elestirisinin evrenselligi
sorgulanarak Nigar Hanim’1n siirlerinde disil soylem arastirmak igin alternatif bir
yontem gelistirilmeye calisilmistir. Nigar Hanim’1n siirleri kendisiyle ayn1 dénemde
siir yazan ve yakin dostlar1 olan Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914), Abdiilhak
Hamid Tarhan (1852-1937), Celal Sahir Erozan (1883-1935) ve Cenab Sahabeddin
(1870-1934)’in siirleriyle karsilagtirmali bir bigimde okunmustur. Bu okuma
stirecinde Ekrem, Hamid ve Sahabeddin’in siirlerinde modern bir eril sdylemin
ortaya c¢iktig1 anlasilmistir. Son boliimde ise Nigar Hanim’1n siirleri incelenerek
sairin modern eril sdylemi benimsemedigi, toplumsal cinsiyet rollerinin sinirlari
iginde bir disil sdylem iirettigi ortaya konmustur.

anahtar sozciikler: toplumsal cinsiyet, disil soylem, karsilastirmali edebiyat



ABSTRACT

THE BIRTH OF “WOMAN” IN THE MODERNIZATION PROCESS OF
OTTOMAN POETRY: THE EMERGENCE OF FEMININE DISCOURSE
IN POEMS OF NIGAR HANIM
Kurtulus, Meri¢
M.A., Department of Turkish Literature
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Nuran Tezcan

Temmuz 2011

Nigar bint-i ‘Osman (1862-1918) is the first female poet, who was influenced
by movements of Western literature such as Romanticism and Sentimentalism.
Poems of Nigar Hanim were mostly analysed in the light of the aesthetic measures of
Ottoman classical literature and Western literature. However, Nigar Hanim may also
be regarded as the first female poet who produces a feminine discourse by unveiling
her female identity in the limits of gender roles. In this study, feminine discourse was
discussed in Nigar Hanim’s poems. First of all, the whole texts of Nigar Hanim was
transliterated into the new alphabet except for her play called Tesir-i Ask
(Impression of Love) and diaries. Nigdr Hanim published three books collecting her
lyrical poems which are Efsiis: Birinci Kisim (Alas! [First Part]), Efsiis: Ikinci Kisim
(Alas! [Second Part]) and Aks-i Seda (Echo of Voice). These texts are the primary
sources of this thesis project. In the first part, the transformation of gender roles and
social status of women in the nineteenth century Ottoman society and the views of
various intellectuals were discussed. In the second part, the universality of
postmodern feminist approaches, especially gynocriticism were questioned and a
new, alternative approach was offered by searching feminine discourse in poems of
Nigar Hanim. Hence, poems of Nigar Hanim were read comparatively with male
poets writing during the same period, who are Recaizade Mahmut Ekrem (1847-
1914), Abdiilhak Hamid Tarhan (1852-1937), Celal Sahir (1883-1935) and Cenab
Sahabeddin (1870-1934).

key words: gender, feminine discourse, comparative literature



TESEKKUR

Bu tezi yazma siirecinde gerek akademik, gerek manevi a¢idan benden
destegini esirgemeyen kisilere tesekkiir etmeyi bir borg bilirim. Bilkent Universitesi
Tiirk Edebiyat1 Boliimii’'nde bana akademik birikim edinme ve zengin bir aragtirma
diinyasiyla tanigma firsat1 tantyan kiymetli hocam Talat S. Halman’a ¢ok tesekkiir
ederim. Bu tez caligmasini her asamada dikkatle okuyan, degerli 6giitleri ve
diisiinceleriyle en iyi sekilde yonlendirerek tezin bicimlenmesinde biiyiik katkilari
olan, ¢calismanin ilerleyisiyle ilgili kaygilandigim anlarda yapici elestirileriyle beni
cesaretlendiren tez danismanim Nuran Tezcan’a ne kadar tesekkiir etsem azdir.
Yogun caligmalar: arasinda tezimi okumaya zaman ayiran ve ufuk agici fikirlerini
benden esirgemeyen F. Berna Yildirim ve Laurent Mignon’a ayr1 ayr tesekkiir
ederim. Yine yogun ¢aligmalar1 arasinda tezin Romantizmle ilgili kismin1 okumaya
zaman ayiran William Coker’a degerli goriisleri ve uyarilari i¢in tesekkiir ederim.

Tezi yazarken zor anlarimda yanimda olan sikintilarimi, kaygilarimi sabirla
dinleyen ve yeri geldiginde beni cesaretlendiren arkadaslarim Fulden Firat, Ezgi
Ulusoy Aranyosi, Duygu Yavuz, Hale Sert, Asli Ugar ve Gonca Biltekin’e hayatima
nese kattiklar1 ve bu ¢alismayla ilgili yaratici diisiincelerini benimle paylastiklari igin
ayr1 ayri tesekkiirler. Bu siirecte dikkatlerini ¢eken kaynaklari ve diisiincelerini
benimle paylasan arkadaslarim Aslihan Aksoy Sheridan ve Hilal Aydin’a tesekkiir

ederim.



Yalnizca bu tezin yazilma siirecinde degil, hayatimin her aninda yanimda olan,
Ankara’da eksikligini derinden hissedecegim ve her zaman ¢ok 6zleyecegim canim
kardesim Deniz’e tezin goriiniimiiyle ilgili ugraslari icin ne kadar tesekkiir etsem
azdir. Tatlilifi, nesesi ve yasam sevinciyle sikintili anlarimda yliziimii giildiiren, bu
zorlu siireci mutlu gecirmemi saglayan sevgili kardesim Maya’ya ¢ok tesekkiir
ederim. Son olarak, yalnizca bu ¢alisma sirasinda degil, hayatimin her aninda bana
destek olan, biitiin sikintilarima sonsuz sabir gostererek katlanan, kiymetli annem ve

babama tesekkiir etmeyi borg bilirim.
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda Nigar bint-i ‘Osman’in siirlerinde disil sdylem
arastirilmustir. Nigar bint-i ‘Osman 1862 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi,
Harbiye Mektebi’nde 6gretmen olarak ¢aligmis Macar ‘Osman Pasa’dir. Asil adi
Adolf Farkag olan ‘Osman Pasa, Macar ordusunun Erdel seferlerine katilmis, daha
sonra Osmanli Devleti’ne si@inarak Miisliiman olmustur. Nigar Hanim’1 ii¢ sene
boyunca Madam Garos’un Fransizca egitim veren yatilt okuluna yollamigtir. Daha
sonra ortiinme yast geldigi i¢in onu okuldan alarak kizinin egitimiyle evde
ilgilenmeye devam eder. Nigar Hanim, egitiminin, edebiyat yeteneginin ve kiiltiirel
kimliginin gelismesinde babasinin biiylik katkilarinin oldugunu dile getirir
(Bekiroglu 2010: 33). Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’in Fransizca, Arapca, Farsca,
Almanca, Italyanca, Ermenice, Rumca ve Macarca olmak iizere sekiz dil bildigini
aktarmistir.

Nigar Hanim on {i¢ yaginda donemin ileri gelenlerinden Haci Salih Efendi’nin
oglu Thsan Bey’le evlenir; bu evlilikten ii¢ oglu olur. Fakat esiyle yasadig1 sorunlar
ve anlagmazliklar nedeniyle bu evlilik bosanmayla sonuglanir. Yillar sonra en biiyiik
oglu Miinir’in istegiyle sair, Thsan Bey’le yeniden evlenir; ama ikinci deneme de
Nigar Hanim’1n mutsuzluguyla noktalanir ve yeniden bosanirlar. Nigdr Hanim’in
esiyle geg¢irdigi mutsuz yillarin1 zaman zaman giinliigline ve bazi siirlerine yansittigt
goriilmektedir. Nigar Hanim 1 ilk siir kitab1 olan Efsiis’un birinci kism1 1887 yilinda

yayimlanir. Nazan Bekiroglu, Nigadr Hanim i bu kitapla biiyiik bir iin kazandigini,



kendisiyle ilgili yazilar yayimlandigini, “Feryad” adli siirine nazireler yazildigin dile
getirir (59). Efsiis’un ikinci kismi ise 1890’da yayimlanir. Bu kitaplarda daha ¢ok
divan siiri etkisindeki gazelleri, birka¢ manzum hikaye ve yazilar1 bulunmaktadir.
1896°da ise agirlikli olarak Hanimlara Mahsus Gazete’de ¢gikan yazilar derlenerek
Nirdn adiyla yayimlanmustir. 1899°da Aks-i Sedd adli siir kitab1 basilmistir. Daha
once Hanimlara Mahsus Gazete’de tefrika edilen Safahat-i Kalb adli mektup romani
ise 1901°de yayimlanir. 1916°da ise Esirgeme Dernegi’ne bagislanmak iizere, Balkan
Harbi ve Birinci Diinya Savasi’yla ilgili vatanseverlik temali siirlerini igeren Elhan-:
Vatan adli son siir kitab1 yayimlanmustir.

Nigar Hanim’1n genis bir sosyal ¢evresi oldugu anlasilmaktadir. Sairin
Nisantasi’ndaki Tas Konak’ta aristokratlari, sefir ve sefireleri, bilim adamlarini
aydinlari, sair ve yazarlar1 agirladigi Sali Toplantilar1 o donemin edebiyat meclisi ya
da “edebi salonu sayilabilir (Bekiroglu 2010: 175). Hayatinin son yillarinda
rahatsizliklart nedeniyle doktorunun istegi iizerine Serez, Selanik, Viyana ve Paris’e
seyahat etti. 1918 yilinda tifiise yakalanarak vefat etmistir.

Bu ¢alisma i¢in Nigar Hanim’in giinliikleri ve Tesir-i ‘4sk adli tiyatro oyunu
harig, biitiin metinlerinin transkripsiyonu yapilmistir. Tez ¢aligmasinda agirlikli
olarak Nigar Hanim’1n siir kitaplar1 incelenmis, ileri siiriilen savlar1 desteklemek
adina kimi zaman giinliiklerinden kimi zaman da dergilerde yayimlanan yazilarindan
yararlanilmigtir.

Nigar Hanim’1n giinliikleri Asiyan Miizesi’nde bulunmaktadir. Daha 6nce
Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’1n giinliikleri 1s181inda ayrintili bir biyografi calismasi

hazirladig1 ve giinliikler calismanin birincil kaynaklar1 olmadigi icin Bekiroglu’nun



kitab1 bagvuru kaynagi olarak tercih edilmistir. Efsis.: Birinci Kisim, Aks-i Seda,
Elhédn-1 Vatan ve Safahat-i Kalb’e Milli Kiitiiphane’den ulasilmistir. Efsis: Ikinci
Kisim’1n kopyasi ise Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi ve Atatiirk

Kitapligi’ndan edinilmistir.

Xi



GIRIS

Son yillarda, Osmanli edebiyatiyla ilgili en ¢ok aragtirilan konulardan biri
kadin sairlerdir. Kadin divan sairlerinin “erkek agziyla” yazmis olmalar1 bu konuyu
calisan pek ¢ok arastirmacinin temel meselesi olmustur. Mihri Hatun, Zeynep
Hanim, Fitnat Hanim gibi kadin divan sairlerinin gazel geleneginin eril sdylemini
benimseyerek yazmalar1 6nceden taklitcilik olarak goriilmiis, kadin sairler i¢in
onyargili yaklasimlar sergilenmistir. Kemal Silay ve Kayahan Ozgiil ise kadin
sairlerin “erkek agziyla” yazmalarinin sebebinin toplumsal baski ve Ortagag
diisiincesinden ileri geldigini dile getirerek gegmisteki onyargili yaklasimlara karsi
¢ikmislardir.

Kayahan Ozgiil, Divan Yolundan Pera’ya Selametle adli kitabinda kadin
sairlerle ilgili baz1 ortak noktalar yakalamis ve bunlari dile getirmistir. Ozgiil, birgok
sair kadinin gogunlukla Istanbullu oldugunu, “tasrada doganlarmn da payitahtla bir
baglantilar1 [oldugunu]” dile getirir. Bu nedenle, Ozgiil kadin sairlerin kiiltiiriin
merkezi olan sarayin, saltanatin iirlinli olduklarini savunmustur. Bunun yani sira, sair
kadinlarin bir diger ortak noktasi babalarinin evinde bir siir mektebi gibi egitim
almalar1 ve gelenegi benimseme imkéan1 bulmus olmalaridir: “Ziibeyde Fitnat
Hanim’in (6. 1780) babas1 Seyhiilislam Mehmed Esad Efendi de kardesi Mehmed
Serif Efendi de sairdir. Leyla Hanim’1n (8. 1848) siirdeki iistad1, dayis1 Kececi-zade

[zzet Molla’dir” (160).



Bundan baska, Ozgiil bircok kadin sairin mutsuz bir evliligi olduguna, bazilarmnin ise
hi¢ evlenmemis olmasina dikkat ¢ekerek bunu bir diger ortak 6zellikleri olarak
sunmustur: “Aydin bir babanin evinde, erkek kardeslerinden daha az 6Gnemsenmeden
yetistirilen saire, siirin diinyasinda da ayni esitligi bulur ve cinsiyetiyle degil,
sairiyetteki iktidariyle degerlendirilir. Oysa, evin ve poetik diinyanin kadina
gosterdigi toleransi, gelenekli toplum hayatina karisinca bulmanin miimkiinii yoktur
[...] Mihri ve Nakiye hanimlar, kisiliklerini dikkate almadan onlar1 ‘Zeyd’in zevcesi,
Amr’in refikast’ yapacak evlilige karsi ¢ikarak hi¢ evlenmezler [...] Evlenenler ise,
gelismis kisiliklerini koruyabilecekleri ve siir tutkularini yasatabilecekleri bir aile
ortam1 bulamadiklari i¢in siddetli uyumsuzluklar yasarlar” (161).

Ozgiil’iin kadin sairlerin babalar1 ya da ailenin diger erkek iiyeleri tarafindan
yetistirildikleriyle ilgili tespiti nemlidir; ¢linkii bu durumda Osmanli’da kadin
sairlerin “babalar’in destegiyle siir yazabildikleri goriilmektedir. Edebiyat kanonuyla
ilgili olarak “baba” sozciigiiniin gegmesi akla Jale Parla’nin ¢aligmasini getiriyor.
Bilindigi gibi, Tanzimat donemi edebiyatiyla ilgili olarak Jale Parla’nin ve Nurdan
Giirbilek’in yaptiklari ¢alismalarla “babasizlik” metaforu araciligiyla yazarlarin
yaraticilik siireci ve etkilenme endiselerinin tartismalari aragtirmacilarin artan bir
bicimde ilgilerini ¢cekmektedir.

Jale Parla, Babalar ve Ogullar adli kitabinda psikanalitik elestiri yonteminden
yararlanarak Tanzimat donemi erkek yazarlarin on dokuzuncu yiizyillda hem
toplumsal degisimlere hem de onunla paralel bigimde doniisen edebiyat geleneginin
gecirdigi siirece uyum saglamakta zorlandiklarini, bir yanda klasik edebiyatin
Olctitlerini siirdiirmeye ¢abalarken diger yanda Bat1 edebiyatinin da akimlarindan
etkilenerek bocaladiklarini, iste bu bocalama siirecinin yazdiklar: romanlarda

“babasiz” kahramanlarin basindan gegen olaylar araciligiyla okura aktarildigini ileri



siirer. Fakat ayn1 donemde erkeklerle birlikte roman, siir yazan kadinlara
bakildiginda durum degismektedir.

Ozgiil’iin kadin sairlerle ilgili tespitinin on dokuzuncu yiizyilda da
degismedigi goriiliir. Emine Semiye, Fatma Aliye, Makbule Leman ve Nigar bint-i
‘Osman gibi yazarlar ve sairler erkek yazarlarin aksine babalarinin ya da eslerinin
destegiyle, onlarin himayesinde iiriin vermis kadinlardir. Ornegin, Nigar Hanim
giinliigiinde babasinin hem kendisinin iyi bir yasam siirmesi i¢in biitlin masraflarini
karsiladigini, kendisine entelektiiel tartismalara dahil olabilecegi serbest bir ¢evrede
bulunmasina miisaade ettigini, hem de onun edebiyat calismalarini destekledigini, iyi
bir egitim almasi i¢in biiyiik ¢abalar sarf ettigi, hatta kendisinin de sik sik
ilgilendigini ifade etmistir: “Tevelliidiimden bu zamana kadar her tiirlii esbab-1
istirahatimi1 ikmal ettigi gibi tahsil ve terbiyeme dahi ihtimam ederek okudugumu
anlayacak ve yazdigimi anlatacak kadar bana tahsil-i ilm ettirdi [6 Agustos 1303 (18
Agustos 1887]” (Bekiroglu 2008: 34). Leyla Hanim ise siirlerini dayis1 Kegecizade
Molla’nin tashih ettigini, bu nedenle yoklugundan yalnizca ailesinin bir ferdi olarak
degil edebi gelisiminin devami adina da ac1 ve kaygi duydugunu su beyitle dile
getirmistir: *“ ‘Izzet kulun ki da’im tashih iderdi si’riml Simdi burada yok kim olsun
bana nigeh-bdn” (Arslan 2003: 94). Dolayistyla, on dokuzuncu yiizyilin entelektiiel
kadinlarinin, Woolf’un arzuladig: gibi “kendilerine ait birer odalar1” ya da masalari
oldugu varsayilabilir. Bekiroglu, Nigar Hanim’1n monografisini hazirladigi
calismasinin son boliimiinde sair hanimin ¢esitli fotograflarina da yer vermistir.
Bunlar arasinda Nigar Hanim’1n yaz1 masasinda ¢ekilmis bir fotografi da
bulunmaktadir.

Tanzimat donemi romanlarinda trajik bir durum olarak karsimiza ¢ikan

“babasizlik” metaphor olarak diisiiniildiigiinde aslinda yazarin, sairin 6zgiirliigii



acisindan kimi zaman ¢ok daha avantajli bir konumdur. Kadin sairlerin ve yazarlarin
“babalar”in gblgesinde iirlin vermeleri onlarin edebiyat kanonuna eklemlenmelerini
sagladig1 gibi ayn1 zamanda 6zgiice yazabilmelerine engel olabilecek bir statiidiir.
Leyla Hanim, Nigar Hanim gibi sairler “babalarin™ tesvigiyle iiriin verirken Mihri
Hatun ve Fitnat Hanim gibi hor gériilmemektedir artik; ama siirlerinin edebiyat
geleneginde dolasima girebilmesi i¢in yine kendilerinden 6nceki kadin sairler gibi
yasadiklar1 donemin erkek egemen estetik Slgiitlerine karsi ¢ikmamalari
gerekmektedir. Bu noktada su sorular akla geliyor: Tanzimat donemi ve sonrasinda
sosyal reformlarin etkisiyle edebiyat alaninda desteklenen kadinlar gergekten kendi
sesleriyle yazabildiler mi? Kadin sairler edebiyat alaninda “feminen” kimlikleriyle
“goriilebilir” olmay1 ne kadar basarabildiler? Bu tez ¢aligmasinda, Nigar Hanim’in
siirlerinde disil bir soylemin tretilip liretilmedigi arastirilarak bu sorulara cevap
aranacaktir.

Nazan Bekiroglu, Sdir Nigdr Hanim adli kitabinda ayrintili bir monografi
calismas1 ortaya koymustur. Nigar Hanim’1n giinliiklerinin 1s181inda biyografisini
hazirladig1 gibi siirlerini de incelemistir. Mehmet Kaplan, Nigar Hanim’1 —
siirlerinde hem divan edebiyatinin etkileri siiren hem de modern 6geler bulunan — ara
nesil sairleri arasinda siniflandirmistir. Bekiroglu da Kaplan’in degerlendirmesine
sadik kalarak Nigar Hanim’1n siirlerini tematik ve bi¢imsel agilardan ele almistir. Bu
tez ¢alismasinda ise, Nigar Hanim’1n siirlerinde disil sOylem arastirilacaktir; ¢iinkii
daha 6nce de belirtildigi gibi kadin divan sairleri kanona girebilmek icin geleneksel
eril sdylemi benimsediklerinden on dokuzuncu yiizyila gelinceye dek onlarin
siirlerinde kendi seslerine, disil bir sdyleme rastlamak oldukca zordur. Kaldi ki

Osmanl klasik siirinde yalnizca kadinlarin degil, erkeklerin de kendi, bireysel



sesleriyle siir soylemeleri o donemin estetik Ol¢iitlerine gore idealize edilen bir
durum degildi.

Nigar Hanim ise ge¢is donemi sairi oldugundan metinlerinde gazellerin
benmerkezci sdyleminin izleri devam ettigi gibi Romantik siirin etkileri de
gorilmektedir. Zaten Nigar bint-i ‘Osman’in en ¢ok severek okudugu, hayranlik
duydugu sairler Hugo, Lamartine ve Musset’dir. Fransiz Romantik sairleri yalnizca
Nigar Hanim’1 degil, Recaizide Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid (1852-1937) gibi
pek ¢ok sairi etkilemistir. Romantizm akiminin en 6nemli 6zelliklerinden biri
bireysel deneyimi 6ne ¢ikarmasidir. Abrams, The Mirror and The Lamp (Ayna ve
Lamba) adli kitabinda Romantik sairlerin siirlerinde artik gercegi yansitma kaygisi
icinde olmadiklarini, kendi deneyimlerinin 1s181nda yazdiklarini ve gercekligi de yine
kendi diinya goriisleriyle algiladiklarini dile getirir.

Michael Lowy ve Robert Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniteye Karst
Romantizm adli ¢alismalarinda her toplumun edebiyatinda, hatta kimi zaman sairden
saire Romantik akimin 6zelliklerinin ¢esitlilik gosterdigini bu nedenle tek bir
Romantizm taniminin yapilamayacagini dile getirir. Ona gére Romantizm etkileri
yalnizca edebiyatla sinirlandirilamayacak kadar genis, zit kavramlari bir arada
barindiran bir akimdir (3). Abrams ise Romantizmi bir edebiyat akimi olarak ele
alarak Romantik sairlerin her ne kadar pek ¢ok agidan birbirlerinden farklilik
gosterseler de, yaraticilik stirecinde kendi 6znel deneyimleri ve dogalarindan
yararlandiklari i¢in siirlerinde ortak bir tin ve degerlerin bulundugunu ileri siirer: “Bu
kavrays, digsal izlenimlerin alimlanmasindan ziyade yaratici faaliyete vurgu
yapmaktadir: diinyay1 yansitan bir ayna degil, kendi 15181m1 yayan bir lamba” (Lowy

ve Sayre 2007: 6).



Nigar Hanim, Hamid ve Ekrem’in siirleri de otobiyografik agidan zengin
metinlerdir. Romantizmin 6znel deneyimi 6ne ¢ikarmasiyla baglantili olarak
Lamartine, samimi iislibuyla sairleri etkilemistir. Nigar Hanim’1n kisa bir siire
“Uryan Kalp” lakabin1 kullanmasinin ardinda da Lamartine etkisi aranabilir. Bunun
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yani sira Stileyman Nazif, Nigar Hanim’1 “kadinlarin Abdiilhak Hamid’1” olarak
tamimlamustir (Tanzimat 'tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi II 2001: 724). Bu
tanimlama, Nigar Hanim’1n siirlerinde disil soylemin arastirilmasinda etkili
olmustur; ¢iinkii Nigar Hanim her ne kadar Fransiz Romantik sairlerinden ciddi
bicimde etkilenmis olsa da onun siirlerinde Romantik bir 6znenin iiretildigi ileri
stiriilebilir mi? Ciinkii bilindigi gibi Romantik akimin yiicelttigi sair 6zne elbette
erkegi imlemektedir. Bunun yani sira, Nigar Hanim’1n siirlerinde disil sdylem
arastirmadan Once caligsmada yararlanilacak metodolojinin belirlenmesi de
gerekmektedir; ¢linkii calismada izlenecek yontem eril ve disil kavramlarinin
tanimlanmasini da kolaylastiracaktir. On dokuzuncu yiizyillda Osmanli’da yazan
kadin sairler edebiyat gelenegiyle yakin iligski kurduklari i¢in bu durum, siirlerinin
postmodern feminist yaklagimlara gore okunmasini zorlastirmaktadir.

Kadin divan sairlerinin metinlerinde ne dl¢iide disil bir sdylemin ortaya
¢iktig1 son yillarda ¢ok tartisilan bir meseledir; fakat hem gazel geleneginden hem de
Avrupa edebiyat akimlarindan etkilenen Nigar Hanim’1n siirlerinde ise disil bir
sOylemin tretilip tiretilmedigi hi¢ tartisitlmamistir. Nigdr Hanim gecgis donemi sairi
oldugu i¢in siirlerinde disil séylem arastirirken oncelikle gazel geleneginde ve
Tanzimat sonras1 siirlerde karsimiza ¢ikan eril séylemi karsilagtirmak ve bu
karsilastirma araciligiyla bir “eril” sdylem tanimi yapmak gerekir. Bu tanim, Nigar
Hanim’1n siirlerinde disil sdylem arastirirken temel ¢ikis noktalarindan biri

sayilacaktir. Ozetlemek gerekirse, calismada izlenecek metodoloji iki temel soruya



gore belirlenecektir: Osmanli’da on dokuzuncu ylizyil kadin sairlerinin siirlerinde
disil soylem arastirilirken postmodern feminist elestiri yontemlerinden ne 6lg¢lide
yararlanilabilir? Gazeller ve Tanzimat sonrasi siir 6rneklerinde karsimiza ¢ikan eril
sOylemin 6zellikleri ve farkliliklar1 nelerdir?

Biitiin bu sorular ¢ercevesinde bu tez ¢alismasinda, dncelikle Nigar Hanim’in
yasadigi ve siir yazdigi donemde kadinlarin konumu ve rolleriyle ilgili yenilikler ve
diizenlemeler arastirilacak ve kadin dergileri ile Osmanli entelektiiellerinin yazilari
araciligiyla o donemde kurgulanan yeni, modern kadin modeli incelenecektir. ikinci
boliimde, postmodern feminist yaklagimlarin Nigadr Hanim gibi kanonun dlgiitleri
icinde siir yazan kadinlarin metinlerine ne kadar uygulanabilir oldugu tartigilacaktir.
Ayni1 boliimde alternatif bir yontem onerilecektir, diger bir deyisle Nigadr Hanim’in
siirleri Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamid’in siirleriyle karsilastirmali
bir bi¢imde okunacaktir. Bu karsilastirma 6ncesinde Ekrem, Hamid, Celal Sahir ve
Cenab Sahabeddin’in siirlerinde modern eril séylemin olusumunun izleri
stiriilecektir. Son boliimde ise Nigar Hanim’1n siirlerinde donemin erkek sairlerinde
goriilen modern eril sdylemden ne 6l¢tide kurtulabildigi ve kendi sesini 6ne
cikarabildigi tartisilacaktir. Bu tartismada agirlikli olarak Nigar Hanim’1n siirlerinde
ortaya cikan asik-sevgili iligkisi, toplumsal cinsiyet rolleri, otobiyografik dgeler ve

kamusal/6zel alan ikiligi incelenecektir.



BIiRINCi BOLUM

TARIHSEL ARKA PLAN

A. Osmanh Toplumunda Kadina Bakis

Osmanli’da kadin sairler iizerine yapilan bir¢ok ¢alisma ve degerlendirmede
sair kadinlarin geleneksel siir anlayisinin iirlinii olan eril dilin etkisinden
kurtulamadiklari, erkek sairlerin mazmunlarini, kaliplarin1 devam ettirdikleri dile
getirilmistir. Hatta bu durum kadin sairlerin siir séylemede yetersiz olduklarin
gosteren sozde bir gerekce olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kemal Silay, “Erkegin Agzindan Soylenen Gazel: Osmanli’da Kadin Sairler
ve Ataerkilligin Giicii” adl1 makalesinde on dokuzuncu yiizyila gelinceye dek
Osmanli’daki kadin sairlerin gelenegin iginden bir sesle siir sdylediklerini, bu
nedenle bu siirlerdeki sesin erkek sairler tarafindan yazilmis siirlerdeki sesle ayni
oldugunu, kadin sairlerin “disil ses”lerini duyuramadiklarini dile getirir. Baska bir
deyisle, Silay’a gore, Osmanl siirinde goriilen bu ses, ataerkil otorite tarafindan
tasarlanmis siir geleneginin sesidir. Silay, kadinlarin “erkekc¢e” bir sesle siir
sOylemelerinin aslinda o donemde onlarin yazdig: siirlerin “erkeklere ait bir edebiyat
kuliibiinde” dolagima girmesini saglayan bir yontem olarak diistiniilmesi gerektigini
belirterek, bu durumu ortacag diinya goriisiiyle iliskilendirmistir: “Ortacag bilinci
biiyiik 6l¢iide, esas olarak icerdikleri mutlak hakikatin kabiiliinii ve itaat gérmesini

gerektiren kutsal metinlerin hiyerarsik 6gretilerine tabiydi. Ortacag insanlar bir



inang ve hiyerarsik otorite ¢aginda yasiyorlardi. Gelenek ve gorenek saygisi cok
giicliiydii; bireyin toplum igindeki yerini ve kimligini o belirliyordu” (199).

Silay’a gore ortagag diisiincesi, bireyin kendi bagina kararlarini almasina izin
vermeyen bir toplumsal yapinin olusmasina neden oldugu i¢in bu sosyal yap1 sadece
kadinlarin degil, erkeklerin de nasil bir estetik anlayisa gore eser vermeleri
gerektigini belirlemekteydi. Bu anlayista esas olan hi¢ sdylenmemis olani séylemek
degil, gelenegi siirdlirmek, gelenegin i¢inden yeni sOyleyisler yakalamakti.
Dolayistyla Osmanli edebiyatinda sairden, siirde gelenegin kaliplarini siirdlirmesi ve
o kaliplar i¢cinde yeni sOyleyisler aramasi bekleniyordu. Ciinkii “[6zgiin bir sey
yaratma] girisim[i] ters bir etki yaparak otoriteye isyan ya da en azindan saygida
kusur olarak yorumlanabilirdi” (Silay 2009: 199).

Silay’in ¢alismasi kadin sairlerle ilgili gliniimiize dek dile getirilen 6n yargili
elestiriler yerine tarihsel ve objektif bir yaklasim ortaya konulmasi nedeniyle ¢cok
onemlidir. Yazar, cemaatin bireyi degil toplulugu 6ne ¢ikaran bir yap1 oldugunu dile
getirerek bu toplumsal diizen i¢inde tiretilen siirde de bireysel sdyleyisin ortaya
¢ikmasinin gii¢ oldugunu dile getirmistir. Silay’in makalesinden, gazel geleneginin
toplumun cemaat bigiminde 6rgiitlenmesi nedeniyle “erkekler aras1” bir gelenek
oldugu, dolayisiyla bu gelenekte kadinlarin kendi sesleriyle yer alabilmelerinin
oldukea zor oldugu anlasilmaktadir. Ulkii Cetinkaya, “Osmanli Siirinde Kadina
Bakis” adli makalesinde kadinlarin toplumsal hayattan dislandiklarini, yok
sayildiklarini hatta olumsuzlandiklarini ileri siirerek bu savini desteklemek i¢in erkek
sairlerin kadinlardan olumsuzlayici ve hatta bazen misojenik (kadin diismanligi)
yaklasimlarla soz ettikleri siirlerini 6rnek gostermistir.

Kadinlar geleneksel normlar nedeniyle “kamusal alan”’dan diglanmus, “6zel

29 ¢¢

alan”da konumlandirilmistir. Gazellerin dolagima girdigi “kamusal alan” “erkekler



aras1” bir alandir. Oyleyse, ask temasinin Osmanli siir gelenegini belirleyen
neredeyse en énemli tema oldugu diistiniiliirse, erkekler arasinda dolasima giren bir
siir geleneginde bir sairin bir kadina agkini itiraf edebilmesi ne denli miimkiindiir?
Ulkii Cetinkaya’nin “Divan Edebiyatinda Kadina Bakis” adli makalesi toplumsal
hayatta oldugu gibi Osmanli siirinin asik-sevgili iligkisinde de kadinin nasil
dislandigini, olumsuzlandigini ve cinsiyetsiz gibi goriinen sevgili tipinin aslinda
erkegi imledigini gostermektedir. Cetinkaya’nin makalesinin odak noktasi divan siiri
sevgilisinin cinsiyetinin tartisilmasi degil; Osmanli edebiyatinda sairlerin kadini nasil
degerlendirdiklerinin mesnevi, gazel gibi edebi eserlerden yola ¢ikilarak
saptanmasidir.

Cetinkaya, makalesinin girisinde Islam dininde kadinin ve erkegin esitlikci
bir bicimde degerlendirildigini ama Hint, Arap ve Fars geleneklerinin ardinda
kadinlar hakkinda ¢ok genis bir misojenik s6zlii kiiltiir mirasin1 biraktigini belirtir.
Yazara gore, Tiirkler de Islamiyet’e Iranlilar araciligiyla gectikleri icin kadini
olumsuzlayan ve dislayan Fars geleneklerinin etkisinde bir Islamiyet anlayisini
benimsemislerdir. Bagka bir deyisle, Cetinkaya’ya gére Osmanli toplumunda Arap
ve Fars geleneklerinin etkilerinin stirmesi kadinin konumunun yanlis ve misojenik
bir bigimde yorumlanmasina neden olmaktadir: “Biitiin bu nedenlerledir ki Dede
Korkut hikayelerinde miistesna ve kutsal bir yeri olan kadinin, Islam kiiltiirii etkisi
altinda girildikten sonraki edebi iiriinlerde bu degerini kaybettigi, adeta kotiilik
sembolii olarak anlatildig1 goriiliir” (282). Cetinkaya, on besinci yiizyil ve sonrasinda
yazilmis pek ¢ok edebi eserde kadinlardan 6nyargili, olumsuzlayict bir iislipla
bahsedildigini dile getirir (283). Cesitli divanlar ve mesnevileri kaynak gostererek
kadinlarin bu metinlerde seytana, baykus, akrep, yilan gibi olumsuz ¢agrisimlar

igeren hayvanlara benzetildiklerini ve glivenilmez, sadakatsiz, yalanci, vefasiz gibi
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sifatlarla nitelendirildiklerini ortaya koyar (284). Hatta bu metinlerde kadinlarin —
kendilerine atfedilen bu 6zellikler nedeniyle — erkekleri de kolaylikla yoldan
cikarabilecegi one siiriilmiis, erkeklere esleriyle pek fazla vakit gecirmemeleri
ogiitlenmistir. Hatta Ahmedi, kadinlarin séziinden ¢ikmayan, onlarin sdziine

AL

giivenerek hareket eden erkeklere “kibar” sifatini atfederek onlar1 elestirmistir:
“Boylediir ‘ddetleri nesl-i kibarl ‘Avretin mahkiimidwr sozin tutar” (alintilayan
Cetinkaya 2008: 289).

Cinani’ye gore ise kadinlar, yalnizca erkeklerin soyunu devam ettirebilmeleri
icin yaratilmistir, dolayisiyla erkekler onlarla sohbet etmekten ya da goriislerini
almaktan kaginmalidir (Cetinkaya 2008: 292):

Varup kilma sohbetlerin ihtiyar

Idiipdiir zeni halk u icdd eden

Beray-1 nihdden berdy-i1 zeden

Eger olmasaydi zuhiir-1 neseb

Ceker miydi anlarla ‘dkil ta‘ab ( alimtilayan Cetinkaya 2008: 293).

Cetinkaya’nin kaynak gosterdigi metinlerde dile getirilen goriisler aslinda
giiniimiiz okurlarina kadinlara o donemde bigilen toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili
ipucu vermektedir: Kadinin gorevleri eslerinin soylarini devam ettirmelerine
yardimci olmak, evde oturmak ve ev isleriyle ugragmaktir.

Cetinkaya’nin atifta bulundugu metinlerde kadinla erkek arasinda evlilik ve
aile kurumuna bagli olarak bile arkadaslik ya da ask iligkisi kurulmasinin
olumsuzlandig: ve gelenekler araciligiyla yasaklandigi anlasilmaktadir. Bu durum
beraberinde erkek ve kadin arasindaki cinselligin de dislanmasini, olumsuzlanmasini
getirmistir. Dolayisiyla, kadin ile erkek arasindaki agkin ve cinselligin tabu sayildigi
bir toplumun siir geleneginde de asik-sevgili iliskisinin kadin-erkek iliskilerini

imledigini diistinmek giictiir: “[K]adin1 toplum yasayisindan uzaklastiran Ortacag

Tiirk-islam diinyasi, edebiyatinda da kadin1 ve kadin sevgisini kiiciimsemistir. Bunun
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sonucu olarak kadina kars1 duyulan sevginin anlatilmasindan kaginilmigtir”
(Cetinkaya 2008: 311).

Cetinkaya, kadinlarin koétiiliigiin kaynag olarak goériilmeleri nedeniyle bu
metinlerde erkeklerin onlara agik olmamalarinin 6giitlendigini dile getirirken
Stinbiilzade Vehbi ve Hayreti gibi baz1 sairlerin geng delikanlilara duyduklar1 agki
oven siirler sdylediklerini ifade eder (315). Kadin ile erkek arasindaki askin
olumsuzlanmasinin ardinda tasavvufi agk anlayisinin 6lgiitlerinin etkisi biiyiiktiir;
¢linkii tasavvuf anlayisina gore kadin ile erkek arasindaki ask cinsellikle i¢ ice
gectigi icin erkegin kadina duydugu ask aracilifiyla Allah agkina yonelebilmesi
miimkiin degildir. Dolayistyla, tasavvufun olumladigi homoerotik askin beseri bir
aski imlemekten ¢cok metaforik bir islevinin oldugunu dile getirmekte yarar vardir:
“Miirid-i ‘ask oldum ben tecerriid ihtiydr itdiiml Eger meyl eyler isem bir zen-i
diinydya nda-merdiim” (almtilayan Cetinkaya 2008:314).

Cetinkaya’nin goriislerini mesafeli bir bi¢imde degerlendirmek yerinde
olacaktir; ¢iinkii Osmanli toplumunda erkeklerin gen¢ delikanlilara duyduklar aski,
heterosekstiel agkin olumsuzlanmasinin dogal bir sonucu olarak diisiinmek ve bu ask
anlayisini yalnizca escinsellikle iligkilendirmek genelleyici bir yaklagimdir. Ama
Osmanli toplumunda escinselligin de varoldugu gercegi elbette goz ard1
edilmemektedir. Kemal Silay Nedim and the Poetics of the Ottoman Court (Nedim
ve Osmanli Sarayinin Poetikasi) adl1 kitabinda, tasavvufun ¢oklu yorumlamalara agik
sOylemi ve toplumda olusturdugu hosgorii mekanizmasi ardina siginan bazi sairlerin
escinsel arzularini dile getirmek icin mistik sdyleme bagvurduklarini ifade etmistir
(93).

Gelibolulu Mustafa Ali - giiniimiiz arastirmacilarinin Osmanli’da yazilmus ilk

adab-1 muaseret kitabi olarak saydig1 Mevad ‘idii 'n-Nefais Fi-Kava ‘1di’l-Mecalis
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(Nefis Sofralar ve Meclis Kurallar1) adli metninde kadinlarla ilgili goriislerine de yer
vermistir. Mustafa Ali, kadnlari, koleler, cariyeler ve yetimlerle birlikte “Mahall-i
merhamet olanlar beyanindadur” (merhamet gosterilecekler) boliimiinde
degerlendirmistir. Ali de 6nceki siirlerde tartisildig gibi kadinlari zayif, akildist,
sehvet diiskiinii varliklar olarak nitelendirerek onlarin gezinti yerlerinin yine evleri
oldugunu dile getirir: “[N]isa kismi mutlaka zenan sinifidur ki bi-hasebi’l-hulk
nefislerine maglibelerdiir. Hala ki na-mahremlere meyl-i nefsani ve nazar-1 sehvani
ile ma‘ytbelerdiir. Manasib-1 diinyeviyyeden nasibleri yokdur [...] Mesire ve
teferriicleri harem-seralarindaki halvet-i piir ziverdir [...] Degme sahib-i seyf ii
kalem olmazlar” (Seker 1997: 385-6). Gelibolulu Ali kadinlarin “kalem ve kilig
sahibi olamayacaklarin1” da dile getirerek, ideal bir kadinin ¢ok esliligi kabul etmesi
gerektigini One siirer. Esinin bagka kadinlarla evlenmesine izin vermeyen kadinlari
yazarm ayipladig1 goriiliir. Ali, o dénemin sosyal normlarmin tanimladigi bigimde
kadinlarla ilgili goriislerini aktarmistir. Ama 6te yandan kadinlara eziyet eden
erkekleri elestirerek bunun mertlikle ilgisi olmayan bir davranis oldugunu dile
getirmistir (Seker 1997: 116).

Kadinlar1 toplumsal hayattan diglayan geleneksel normlarin ve sairlerin 6rnek
gosterildigi bu metinlerden baska Nuran Tezcan, Osmanli toplumunda ve
edebiyatinda kadina bakisla ilgili daha farkli bir yaklasim dile getirmistir. Tezcan’in
calismasindan hareketle biitiin siir geleneginin degil, gazel geleneginin “erkekler
aras1” bir gelenek oldugu, bu nedenle kadinlarin gazellerde yok sayildigi ya da
olumsuzlandig diisiiniilebilir. Ciinkii Nuran Tezcan, Lami‘i’nin mesnevilerinden
ornekler vererek bu mesnevilerde kadinlarla ilgili cok farkli hatta kimi zaman o

donemin sosyal normlariyla taban tabana zit goriislerin aktarildigini dile getirir.
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Nuran Tezcan, “LAmi‘i’nin Baz1 Eserlerinde Kadin Tipleri ve Kadinla lgili
Diisiinceler” adli makalesinde Lami‘i’nin “Osmanli edebiyatinin kadina olumsuz
bakisini1 6rneklendirmek i¢in ad1 sik sik anilan yazarlarindan biri, belki de en basta
geleni” sayildigini ifade eder. Ama Tezcan’a gore bu savi ileri siiren arastirmacilar
Lami‘1’nin siirlerinden beyitleri rastgele 6rnek gostererek bu diisiinceye
ulagmislardir. Bu beyitlerde sergilenen misojenik tutum yalnizca Lami‘i’nin degil,
biitiin sairlere hakim olan ortagag diinya goriisiinden kaynaklanan bir tavirdir. Ama
Nuran Tezcan’in makalesi Lami ‘i’ nin bazi mesnevilerinde kadin kahramanlara
olumlu ozellikler atfedildigini, bu metinlerde kadinlarla ilgili degerlendirmelerin
geleneksel bakisin disina ¢iktigini gostermektedir. Bu anlamda kadinlara iliskin
geleneksel bakisin disina ¢ikan mesnevilerin varligini da yadsimamak gerekir.

Tezcan, Lami‘i’nin Vdmik u Azrd mesnevisine bakildiginda kadin
karakterlere sasirtic1 bicimde olduk¢a olumlu sifatlar, 6zellikler atfedildigini ileri
stirer: “Genel olarak baktigimizda bu geng kiz kadin tipleri, bir yandan savaskan ve
basarili kadinlar olarak tasvir edilirler, 6te yandan da asil karakter yapilartyla erkek
egemen toplumun degerlerine ve beklentilerine bagl kadinlardir. Vamik u Azra’da
geng kiz, orta yasli ve yash kadin olarak gordiiglimiiz kadin kahramanlar, olumlu
ozelliklerle yer alirlar” (286).

Sonug olarak, kadinin hem toplumsal hayatta geleneklerin baskisiyla ‘6zel
alan’da konumlandirilmalari, ‘mahrem’ sayilmalari, hem de tasavvuf felsefesinde
heterosekstiel agkin cinsellikle birlikte yasanmasi nedeniyle olumsuzlanmasi,
kadinlara hissedilen agkin siirin diinyasina taginabilmesini gii¢lestirmistir.
etkisiyle kadinlarin kamusal alandan dislandig1 ya da onlara olumsuz sifatlar

atfederek otekilestirici bir yaklasimin sergilendigi ortaya konmustur. Ama
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genelleyici bir yaklagim sergilememek ve objektif olabilmek adina Tezcan’in
makalesinde s6z edilen kadinlara olumlu 6zelliklerin atfedildigi metinlere de yer
verilmistir.

Ozetlemek gerekirse, edebiyat metinlerinin arastirilmasiyla ortaya ¢ikan bu
arastirmada kadinlarin “kamusal alan” dan uzak tutulduklari ya da “kamusal alan”da
goriinmelerinin tasvip edilmedigi, dolayisiyla toplumsal hayattan dislandiklari
anlasilmaktadir. On dokuzuncu yiizyilda Tanzimat sonrasi reformlarla birlikte bu
yaklasimin degistigi, kadinlarin biitiin toplumsal degisimlerin merkezine oturtuldugu
goriilecektir.

Bu metinlerin incelenmesinin amaci ortacag diisiincesini, Osmanli toplumsal
yapisini elestirmek ya da o donemin kadina bakisini yargilamak degildir. Bilindigi
gibi postmodern elestiri kuramlarinin etkisiyle Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de
ortagag tarihi artik karanlik bir dénem olarak goriillmemekte, tersine zengin bir
arastirma alani olarak degerlendirilmektedir. Bu tez ¢aligmasinda ise on dokuzuncu

yiizyilda kadinlarin konumuyla ilgili degisimleri goz oniine serebilmek amaciyla

klasik edebiyata ve geleneksel normlara deginilmistir.

B. On Dokuzuncu Yiizyllda Osmanh Entelektiiellerinin Kadina Bakisi

On dokuzuncu ytizyil, Osmanli Devleti’nin toprak kayiplarinin arttigi,
ekonomisinin gittik¢e zayifladigi donemdir. Ama bu déonemde imparatorlukta siyasi
ve ekonomik istikrarsizliklarin yani sira aydinlarin ¢esitli akimlar 1s1g1nda bu
sorunlar1 ¢cozmek icin pek cok Oneriler getirdigi goriiliir. Savaglarda alinan
yenilgilerle biiyiik toprak kayiplari donemin devlet adamlar1 ve aydinlarini
endiselendirmis, imparatorlugu i¢inde bulundugu giigliiklerden kurtarmak i¢in ¢esitli

¢cOzlimler Uiretilmeye calisilmistir. Osmanli’da II1. Selim’den itibaren baslayan
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reformlar gittikge hizlanmaktadir. Iste modernlesme hareketi ve daha sonra
cumhuriyetin kurulusuyla milliyet¢ilige doniisecek olan Osmanlicilik bu iiretilen
¢Oziimlere ornek olarak diisiiniilebilir. Modernizasyon siireci ve milliyet¢ilik akimi
imparatorlukta kadinlarin toplumsal konumunun da yeniden sorgulanmasina yol
acmistir.

Bu doénemde, Osmanli Devleti borglari ve toprak kayiplarindan kurtularak
kaybettigi giiciine kavusmak ve yeniden ilerlemek i¢in aile, toplumsal yap1 ve devlet
mekanizmalarinda Avrupa devletlerini 6rnek almaya baslamis, bu alanlarda ¢esitli
reform hareketleri yiiriitmiistiir. Osmanli’daki yenilesme stireci kadinlarin
konumunun da yeniden sorgulanmasini beraberinde getirmistir. Basta
modernlesmeyi savunan aydinlarin yazilari, daha sonra da i¢inde kadin yazarlarin
bulundugu, okur kitlesi olarak kadinlarin hedeflendigi dergilerin yayimlanmasi
yoluyla Osmanli’daki Miisliiman kadinlarinin toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden
tamimlandig1, yeni rollerin bigimlendirildigi goriilmektedir. Ozetlemek gerekirse, bir
yanda savaglarda alinan yenilgilerle kayiplarin giderilmeye ¢alisildig1 yorucu bir
donemi, diger yanda — daha sonra kadinlar1 da ilgilendirecek olan — ekonomik ve
toplumsal anlamda pek ¢ok degisimi ve fikirleri kucaklayan bu yiizyil, Ilber
Ortayli’nin tanimladig1 gibi “imparatorlugun en uzun yiizyilidir”.

Tanzimat ve Islahat fermanlariyla birlikte Osmanli’da siyasi yap1, hukuk,
egitim gibi pek ¢ok konuda yenilikler meydana gelmistir. Osmanlidaki modernlesme
hareketinin temel amaci toplumun refah diizeyinin yiikselmesi i¢in devletin idari ve
hukuki yapisinda yeni diizenlemelerin yapilmasidir. Devletin siyasi, hukuki ve
toplumsal yapisinda meydana gelen modernlesme siireci kadinin toplumsal cinsiyet
rolleri ve toplumdaki konumunun da yeniden sorgulanmasina yol agmistir: “[...]

Tirk aydinlari, Tiirk kadininin durumunu degistirmek i¢in ¢aba harcamayi,
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modernlesmenin temel vasiflarindan sayarak benimseyecektir” (Kurnaz 2011: 20).
Diger bir deyisle, Osmanli aydinlari refah diizeyi yiiksek yeni bir toplumsal yapinin
olusumunda kadinlarin biiyiik bir rol oynadigini fark ederek, kadinlarin yiizii suyu
hiirmetine olmasa da, toplumun ilerlemesine hizmet edecek, yarar saglayacak
modern, kiiltiirli ve iyi egitimli ¢ocuklar yetistirebilmeleri i¢in onlarin da egitim
almasi gerektigini savundular: “Kadinlar, kiire-i ‘arzin ahalisinin nisfi bulunduklari
miinasebetle, haddizatlarinda olan ehemmiyetin maada, erkekleri yetistiren, yani
cemiyet-i beseriyeyi terbiye ve teskil eden de yine kadinlar oldugundan,
ehemmiyetleri pek ¢cok olmak iktiza eder” (Semsettin Sami 2008: 31).

Bu donemde kadinlarin egitimi en 6nemli mesele haline gelmistir. On
dokuzuncu ylizyilda kadinlar i¢in agilan ¢esitli okullar karsimiza ¢ikmaktadir.
Ibtidaiyeler, riistiyeler, ebe mektepleri bu donemde agilan okullara drnek sayilabilir.
Bundan bagka kadinlara hem el becerileri hem de ev hanimlig1 6gretme amaciyla kiz
sanayi mektepleri agilmistir. Bunlar i¢inde kiz sanayi mekteplerinin ayr1 bir islevi
bulunmaktadir; ¢ilinkii bu okullarla herhangi bir geliri olmayan geng kizlarin mesleki
egitim alarak fabrikalara girmeleri, tiretici sinifa katilmalar1 hedeflenmistir (Kurnaz
2011: 51) Ancak Sefika Kurnaz, bu okullarin ¢ok masrafli olmasi nedeniyle uzun
Omiirlii olamadigini, yalmzca Istanbul’da iki okulda daha uzun siire egitim verildigini
dile getirir (53). Her ne kadar uzun omiirlii olmasa da bu okullarin kadinlar1 ¢calisma
hayatina dahil etme ¢abasi o donem i¢in biiytik bir yeniliktir. Bunun yani sira kiz
okullariin agilmast Osmanli toplumunda kadinlarin 6gretmenlik meslegine gecisine
de zemin hazirlar; ¢iinkii kiz okullar1 i¢in yeni 6gretmenlere ihtiyag¢ vardir. Bu
Ogretmenleri yine ayn1 donemde ag¢ilan Dariilmuallimat adl1 okullar yetistirir. Bunun

yant sira, ilk kez bu donemde kizlar konservatuar egitimi veren Dariilelhdn’da da
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egitim almaya hak kazanirlar. 1918°de ise kiz 6grenciler erkek dgrencilerle birlikte
tiniversite egitimi almaya baglamistir.

Biitiin bu yeniliklerden anlagildigi iizere on dokuzuncu yiizyil, Avrupa’da
oldugu gibi Osmanli’da da kadinlarin konumu ve haklar1 agisinda pek ¢ok degisimin
yasandig1 bir yiizyildir. Egitim ve hukuk alaninda yapilan yenilikler disinda bu
donemde iiretilmeye ¢alisilan yeni kadin kimliginin kadinlara benimsetilebilmesi
amaciyla dergiler yayimlanmaya baslamistir. Bagka bir deyisle, kadinlara yeni roller
yiikleyen gerek hukuki ve egitimle ilgili diizenlemeler gerek kadin dergileriyle biiyiik
degisimlerin kapilarini agan bu yenilesme dénemi, Tiirkiye’deki kadin hareketini
onceleyen bir donem olarak sayilmalidir.

Boliimiin basliginda “kadin sorunu” terimi tercih edilmistir; giiniimiizde
“kadin sorunu” feminist ¢alismalarla 6zdeslesmis bir terimdir. Avrupa’da “kadin
sorunu”nun ortaya cikisi Ingiliz tarihiyle yakindan iliskilidir. Bu kavram, on
dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, Viktoryen donemde kadinin dogasinin ve
rollerinin yeniden sorgulandigi, tartisildigi donemle iliskilendirilmistir. 1832°deki
reform hareketi, sanayi devrimiyle fabrikalarda ¢alismaya baslayan kadinlarin
grevlere katilarak politik alanda kendilerini gostermeleri ve nihayet 1867°de oy hakk:
talep ettikleri siirece gondermede bulunan bir terimdir. Osmanli’da Kadinlar Diinyasi
(1913-1921) dergisinin yayimlanmasina dek “kadin sorunu”ndan bahsetmek giigtiir.
Kadmlar Diinyasi dergisi, kadinlara oy hakki, ¢alisma hakki verilmesini ve kadin-
erkek esitligini talep eden ve kadinlarin 6rgiitlenerek yayimladigi ilk dergi oldugu
i¢in Osmanli’da “kadin sorunu”nun ortaya ¢ikisi bu dergiyle donemlendirilmelidir.
Kadmlar Diinyasi’ndan 6nceki yayinlar1 ve entelektiiellerin tartigmalarini ise bu

stireci hazirlayan zemin olarak gérmek gerekir.
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Ekin Enacar, Osmanli’da kadinin rollerinin milliyetgi bir yaklagimla
sorgulanmasini Jon Tiirklerin hareketi ve II. Mesrutiyet’le baglatir. On dokuzuncu
yiizyilda Islamc1, Osmanlici ve daha pek ¢ok farkl1 gériisteki entelektiiellerin kadina
bakisini1 genel olarak “faydaci” bir yaklasim olarak degerlendirir. Enacar’a gore,
“kadin” bu donem entelektiiellerinin metinlerinde devleti imleyen bir metafor
islevindedir. Baska bir deyisle, devletin sorunlari, eksiklikleri “kadin”m konumu
araciligiyla ifade edilmek istenmektedir. Yine ayn1 metinlerde “aile” ise toplumun bir
tiir minyatiirii olarak betimlenir. Ailenin huzuru, refah1 ayn1 zamanda toplumun
huzur ve refahini simgelemektedir. Iste kadinlar da ailede diizenini saglayan,
gelecekte refah diizeyi yiiksek bir toplum olusturacak yeni kusaklari yetistirecektir.
Dolayisiyla, devletin ve toplumun refahi i¢in aileyi idare edecek olan gelecegin
annelerinin egitimi ¢cok dnemli bir mesele haline gelmistir: “Kadinin ahlaki degerler
acisindan yozlasmasi ve cehaleti devletin geri kalmasinin en 6nemli sebeplerinden
biri olarak kabul ediliyordu. Diger bir deyisle, toplumun sorunlar1 ve imparatorlugun
icinde bulundugu arzu edilmeyen siyasi ve ekonomik durum siklikla kadinin durumu

araciligiyla betimleniyordu™

(156). Enacar, milliyet¢ilik etkisindeki metinlerde ise
vatan topraginin da pek ¢ok devletin tarihinde oldugu gibi “kadin bedeniyle” temsil
edildigini belirtir.

Tanzimat ve sonras1 donemde baslangigta Osmanliciligin kimi zaman
milliyetgilikle i¢ ice gectigi goriiliirken I1. Mesrutiyet’te Jon Tiirklerin hareketiyle
birlikte bu goriislin yerini milliyet¢iligin aldig1 anlasilmaktadir. Bu doniisiim
sirasinda kadinin toplumsal dneminin vurgulandigi ve kadinin rollerinin her

defasinda ataerkil diizeni devam ettirecek bicimde yeniden iiretildigi

gozlemlenmektedir. II. Mesrutiyet donemindeki ders kitaplar1 da gelecegin anneleri

! Tarafimdan gevrilmistir.
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olacak kiz ¢ocuklarina ataerkil diizen i¢cinde tanimlanmis rollerini siirdiirerek
cocuklarina yeni ideolojiyi aktarmalar1 gerektigini benimsetmeye ¢alismistir:
“Anneligi ve ev hanimligii milliyetci bir ruhla vmesine karsin, Ikinci Mesrutiyet
doneminde kiz ¢ocuklarinin egitimi aslinda yalnizca geleneksel, toplumsal cinsiyet
hiyerarsisinin giiclendirilmesinden ibarettir”? (Enacar 2007: 158). Enacar, bu savini
bu déonemde yayimlanmis ders kitaplarini kaynak gostererek desteklemeye calisir.
Ornegin, bu kitaplarda erkek ¢ocuklarina gelecegin vatandaslari olarak hitap
edilirken, kiz ¢ocuklarinin ise vatandas olarak degil, vatana fayda saglayacak
gelecegin anneleri bigiminde betimlendigi goriiliir.

Aynur Demirdirek ve Serpil Cakir, Osmanli’daki kadinlarin miicadelelerinin
en iyl o donemde yayimlanan dergilerden ve yazilarindan anlasilabilecegini
belirtirler. Hatta Aynur Demirdirek, Osmanii Kadinlarimin Hayat Hakki Arayisinin
Bir Hikayesi adl1 kitabinin girisinde yalnizca dénemin kadin dergilerinde
yayimlanmus ¢esitli yazilarda ¢arpict buldugu boliimleri alintilayacagini ve Osmanli
kadinlarinin miicadelelerini bu dergilerin ¢izgisinde betimleyerek kendi goriislerine
yer vermekten miimkiin oldugunca kaginacagini dile getirmistir: “Ancak benim
amacim, dergilerden yararlanip baska kanallardan da arastirmalar yaparak o yillarin
kadin hareketine yer acan kosullari, taleplerin etkileri, varilan noktalar, hareketliligin
aldig1 bigim iizerine s6z sdylemek degil. Istegim, bizi, o kadinlarin tamamen kendi
sOzlerinden, seslerinden tanimaya c¢agirmak™ (9).

Serpil Cakir ise Osmanli Kadin Hareketi adl1 kitabinda donemin kadin
dergilerinden yola ¢ikarak bir donemlendirme 6nermistir. Cakir, Kadinlar
Diinyasi’ndan 6nce yayimlanan dergileri “kadin sorunu”nun ortaya ¢ikmasini ve

Osmanli’da kadinlarin bilinglenmesini ve miicadele etmeye baslamalarini saglayan,

2 Tarafimdan gevrilmistir.
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bu siireci hazirlayan dergiler olarak nitelendirir. Cakir, bu siireci orgiitlii bir
miicadeleye hazirlik donemi olarak tanimlar. Bagka bir deyisle, bu dergilerde
kadinlarin “kendi bireysel gelisimleri i¢cin” degil, toplumu ilerletecek gelecek yeni
kusaklar1 en iyi sekilde yetistirmeleri i¢in egitilmeleri idealize edilse de
milliyet¢iligin ya da Osmanlicigin etkisiyle verilen bu ¢abalar daha sonra kadinlarin
bilinglenmelerine neden olmustur. Cakir’a gére Avrupa toplumlarinda da “kadin
hareketi’’nin baslangicinda ya da bir kadin bilincinin olugsmasinda ayn1 degisim
stirecinin Onciiliik ettigi goriilmektedir: “Kadin Hareketi, kadinlarin kendilerine
yiiklenen rol kaliplarina, yasam tarzina bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bu,
toplumun yapisal ve kurumsal degisimler ge¢irmesiyle, esitlik ve 6zgiirliik
fikirlerinin genel toplum degerleri olmasiyla yakindan ilintilidir. Boylesi bir
doniisiim, 19. yiizy1la damgasini vuran siyasal, ekonomik, ideolojik bazi temel
iticiler sayesinde gerceklesmistir” (18).

Bu noktada, Cakir’in ¢alismasinin sorunlu tarafini dile getirmek gerekir.
Cakir’in kitabinin bagligi Osmanli Kadin Hareketi’dir; ama yazarin inceledigi kadin
dergileri aslinda Tiirk¢e yazan Miisliiman kadinlarin yazilarini igeren metinlerdir.
Halbuki ayn1 donemde Osmanli’da yasayan Ermeni kadinlarin da proto-feminist bir
miicadele baglattiklar, dergilerde yazdiklar1 goriiliir. Ama giiniimiizde Osmanli’daki
kadin hareketini inceleyen aragtirmacilar Ermenilerin yayinlarini incelemeyi ihmal
etmiglerdir. Halbuki, Lerna Ekmekgioglu ve Melissa Bilal donemin Ermenice
yayimlanan dergilerinde yazan Ermeni kadinlarin Ermeni olmayan entelektiiellerle
de iliski igerisinde olduklarin1 vurgumislardir (14). Dolayisiyla, ayn1 ihmalkarliga
diismemek i¢in bu boliimde aslinda Osmanli-Tiirk toplumunda kadin sorununun

ortaya ¢ikisinin incelendigini belirtmek gerekir.
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Osmanl1 entelektiiellerinin kadinin konumunu tartisirken artik “kadin dogas1”
tanimlamaya basladiklar1 goriiliir. Bu tanimlarda elbette Aydinlanma filozoflarinin
metinlerinden ilham almislardir. Jane Rendall, The Origins of Modern Feminism:
Women in Britain, France and the United States (1780-1860) (Modern Feminizmin
Kokenleri: Ingiltere, Fransa ve Amerika’da Kadinlar [1780-1860]) adl1 kitabinda
Avrupa’da Aydinlanma siireci ve milliyetcilik akimiyla “kadin sorunu”nun ortaya
ciktigini, donemin entelektiiellerinin kadinin sosyal konumu ve rolleri lizerine
tartistigini dile getirir. Rendall, pozitivist entelektiiellerin ortagag donemindeki ilahi
normlarla bi¢imlendirilmis ataerkil diizeni elestirdiklerini belirtir. Bu donemde
yazilan metinlerde doga kanunlari referans gosterilerek savlar iliretmek gelenek
haline gelmis, daha once ilahi bir arka plana gore diizenlenmis olan kadin-erkek
iligkileri de bu doniigiim siirecinden nasibini almistir (9). Diger bir deyisle, Rendall
kadinin konumu ve toplumsal cinsiyet rollerinin artik ilahi normlara degil, doga
kanunlarina gore yeniden tanimlandigini ileri siirer. Bu da aslinda Aydinlanma
stirecinde ortagag diislincesi ve ilahi kaynaklara gore belirlenen geleneksel rollerin
reddedilerek yerine erkek ve kadin arasindaki farklarin “dogal” yapilarindan
kaynaklandigini ileri siiren yeni bir ataerkilligin iiretildigini gostermektedir.
Aydinlanma felsefesinin sonucunda, Montesquieu, Voltaire, Montaigne, Rousseau
gibi pek cok entelektiielin metinlerinde artik “kadin dogas1” ¢ok sik rastlanan bir
terim haline gelmistir.

Rousseau, d’Alembert’e yazdig1 mektupta kadinin erkege gore daha zayif bir
dogasi oldugunu, dogasindaki zayifliklar1 yenebildigi takdirde toplumun kendisinden
bekledigi ahlaki yiiceligi gosterebilecegini savunur. Ayni metinde Rousseau kadinin
dogal 6zelliklerini “utangaclik, algakgoniilliiliik, cevresindekileri mutlu etme arzusu,

hilekarlik ve kurnazlik” olarak tanimlamis, dogasindaki olumsuz 6zelliklerden 6tiirii
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sehvete kapilarak cinsel kabahatlerde bulunma, ahlaki bakimdan alg¢alabilme
potansiyeli oldugunu ileri stiirmiistiir (Rendall 1993: 16-7). Rendall, Rousseau’nun
aileyi de “dogal” bir kurum olarak tanimladigini belirtir.

Dorinda Outram, kadin dogasi tanimlarinin zamanla kadinlarin
bireysellesmelerini engelleyerek onlar1 erkeklere iyice bagimli hale getirdigini ileri
siirer. Ayrica, Outram kadinlarin, aydinlanmaci filozoflar ve yazarlar tarafindan
toplumlarin kurtulusu, degisimlerin anasi olarak betimlendiklerini belirtir. Bu
durumda, Aydinlanma filozoflarinin kadin dogasi tanimlarinin sorunlu yanlar1
bulunsa da, bu tanimlamalarla birlikte kadinlarin toplumsal degisimlerin merkezinde
konumlandirilmasi birinci dalga feminist hareketi koriiklemesi acisindan 6nemlidir
(105).

Semseddin Sami yazilarinda siklikla bir “kadin dogas1” tanimlama ve onun
araciligiyla kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerini yeniden tanimlama cabasi
icerisindedir. Sdmi, kadinlarla erkeklerin dogalarini karsilastirirken hiyerarsik bir
degerlendirmede bulunmamaya ¢alisir. Simi kadinlarin erkekler kadar zeki
olduklarini kabul etmekle birlikte yine de duygusalliga daha egilimli olduklarini ileri
stirer: “Kadinlar ciiz’1 bir seyden miiteessir olup, agladiklar1 gibi, en adi bir s6zden
dolay1 da kendilerini kaybedip yaptiklarini sasiracak derecede hiddet ederler]...] ince
islerle nazikane malimat ise kadinlara vergidir. Cahile bir kadin, alim bir erkegi
maliimat-1 nazikanesiyle hayran edebilir ve mahir bir erkegin yapamayacagi ince bir
isi bir kadin kemal-i suhuletle yapabilir” (33-4).

Sami’ye gore, egitim kadinlarin saglikl, bilingli ve kiiltiirlii kusaklar
yetistirebilmeleri i¢in en 6nemli aractir. Kadinlarin erkeklere gore cahil, bilgisiz
konumda bulunmalarinin sebebi de “ilim ve terbiye”den mahrum kalmis olmalaridir:

“Bu diinyada vuku’ bulan kabahatlerin, kusurlarin, noksanlarin, ser ve fesatlarin
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birinci mucip ve sebebi ilim ve terbiyenin noksanidir. Kadinlarca gordiigiimiiz kusur
ve kabahatleri de terbiyelerinin noksanindan baska bir seye hamledemeyiz” (34-5).
Sami de Avrupa’nin aydinlanmaci entelektiielleri gibi kadinlarin konumuyla ilgili
“faydac1” bir bakis sergilemektedir. Baska bir deyisle, Sami kadinlarin konumunun
tyilestirilmesini onlarin bireysel gelisimi i¢in degil, topluma fayda getirecegi
diisiincesiyle desteklemektedir: “Cemiyet-i beseriyenin saadeti aile saadetine ve
ailelerin saadeti kadinlarin terbiyesine miitevakkif oldugundan, ‘kadinlarin terbiyesi
cemiyet-i beseriyenin saadetini muciptir’ ve ‘cemiyet-i beseriyenin saadeti kadinlarin
terbiyesine miitevakkiftir’ kaziyeleri ispat olunmus olur” (40). Hatta yine “faydaci”
bir yaklagimla kadinlarin topluma yardimci olabilecekleri bazi mesleklerde
caligabileceklerini savunur. Ornegin, Sami’ye gore hemsirelik ve terzilik kadinlarin
“dogas1 geregi” calisabilecekleri en ideal meslektir: “Zaten tabiat erkeklerden evvel
kadinlar1 tebabete sevk etmistir [...] Kadinlarin bu meyl-i tabiisinden nigin istifade
etmemeli?” (43-4).

Yinelemek gerekirse, Osmanli’da kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinin
tartisilmasinda aydinlanma felsefesi, Osmanlicilik ve milliyetgilik akimlar1 6nemli
rol oynamustir. Fatma Kilig Denman, Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan énce 12 kadin
dergisinin yayimlandigini, bunlardan en uzun émiirliisiiniin Hanimlara Mahsus
Gazete (1895-1908) oldugunu belirtir (2). Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan 6nce
yayimlanan dergilerin Osmanlicilik etkisinde oldugu ve bu yayinlarda Miisliiman
kadinlara seslenildigi unutulmamalidir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Jon Tiirklerin
yayimladigr Demet, Mehdsin ve Kadn (Selanik: 1908-1909) adli kadin dergilerinde
ise milliyet¢i bir kadin kimliginin tliretilmesi amaglanmis ve kadinlarin rollerinin ve

kosullariin iyilestirilmesi de bu baglamda talep edilmistir.
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On dokuzuncu yiizyilda yayimlanan dergilerde, Avrupa’da kadinlarin
konumuyla ilgili degisimler, yenilikler, haklar {izerine de haberler verilmektedir.
Kadinlarin diizenledigi bisiklet yarismas1 ya da Ingiltere’de Sufrajetlerin oy hakki
talebinde bulunduklarina dair haberler o donemde Avrupa’daki kadin hareketinin
takip edildigini gosterir. Biitiin bunlar, kadinlarin daha sonra farkli bir biling
kazanmasina zemin hazirlamistir. Cakir, pragmatist bir amagcla yapilan yeniliklerin
daha sonra kadinlarin bilinglenmelerine neden oldugunu ve bu bilinglenmenin
kitlesel sayilmasa bile kiigiik bir kadin hareketine doniistligiinii savunur. Bu
bilinglenmeyi Kadinlar Diinyast dergisi ve onu yayimlayan cemiyet araciligiyla
gérmek miimkiindiir.

Serpil Cakir’in kadin dergilerini iki donem halinde incelemesi ¢ok tutarl bir
sav olarak goriilmektedir. Kadinlar Diinyasi dergisine kadar yayimlanan dergilerde
kadinlarin konumu aydinlanmaci ve milliyet¢i bir iislipla sorgulanmistir. Bir yandan
o donemde kurulan yardim amagl cemiyetlerde de kadinlar calismistir. Biitiin
bunlar, basta dyle bir amag¢ olmasa da kadinlarin farkli bir biling kazanmasini ve
kitlesel olmasa da feminist bir hareket baslatabilecek kadar orgiitlenmelerini
saglamustir. Iste Cakir’a gore Kadinlar Diinyast bu bilinglenme ve érgiitlenmenin
trtintidiir. Nigadr Hanim’1n yazilarinin ve siirlerinin ise ilk donemdeki dergilerde
yayimlandigi goriilmektedir; ama sairin dogrudan dogruya “kadin sorunu” {lizerine
yazdig1 herhangi bir yaziya rastlanmamaktadir. Dolayisiyla, onun “kadin sorunu”na
bakisini tartisirken donemin akim ve diisiinceleriyle iligkilendirmek yerinde
olacaktir.

Nigar Hanim’1n kadinin sosyal konumuna iligkin diisiincelerine dogrudan bir
bigimde ulasabilmek zordur; ¢iinkii donemin gesitli dergilerinde yayimlanmis

yazilarina bakildiginda bunlarin cogunlukla, siir, hikaye ve oykiilerinden ibaret

25



oldugu, Osmanli kadinlarinin gelisimi ve toplumsal cinsiyet rollerine iliskin ise pek
az yazisinin bulundugu goriilmektedir. Nigar Hanim’1n yazilar1 ve siirleri sadece
kadin dergilerinde degil; donemin edebiyat dergilerinde de yayimlanmistir. Nigar
Hanim’in manzum ve nesir metinlerinin yayimlandig1 kadin dergileri sdyle
siralanabilir: Par¢a Bogc¢ast, Miiriivvet, Hanimlara Mahsus Gazete, Demet, Kadin
(Selanik), Mehasin ve Kadin (istanbul). Goriildiigii gibi, Nigar Hanim’1n hem 1.
Mesrutiyet oncesi hem de Mesrutiyet’in ilanindan sonra yayimlanan dergilerde
yazilar1 yayimlanmistir.

Nigar Hanim, Hamimlara Mahsus Gazete’de yayimlanan “Sa’y u Amel” adli
yazisinda hayattaki en 6nemli, zevkli edimin ¢alismak oldugunu dile getirerek
kadinlarin nerede, nasil ¢alisabilecegine iligskin Oneriler getirir. Baglangicta bu
yazidan kadinlarin kamusal alanda calisabilecegiyle ilgili oneriler gelecegi
diisiiniilebilir — fakat Hanimlara Mahsus Gazete’nin genel sdyleminin Osmanlidaki
Miisliiman kadinlara “iyi anne, iyi es, iyi ev hanim1” olmay1 6gretmek iizerine kurulu
oldugu dikkate alinirsa — Nigar Hanim’1n da kadinlara 6nerdigi calisma kosullar1 “ev
i¢i”’yle ilgilidir: “Mesela maiyetinde birkag kisi bulunan bir hane sahibesinin umtr-1
beytiyyesine nezareti her giin tekerriir etmek sartiyla vakt-i zuhrdan sonraya kadar
imtidad edememesi tabiidir. Kalan zamani ise ne yolda imrar etmek lazim gelecegini
diisiinmek kadar miiz’ic bir hal olamaz” (163). Daha sonra evde misafir agirlamak ve
disar1 ¢cikmak haricinde kadinlara evlerinde nasil faydali zaman gegirebilecekleri ve
kendilerini nasil gelistirebilecekleriyle ilgili fikir vermeye baslar.

Nigar Hanim, Semseddin Sami’yle benzer bigimde kadinlar1 “hassas kalpli”
varliklar olarak nitelendirerek her birinin kisiligine ve ruhsal ihtiyaclarina gore farkli
mesgaleler edinebilecegini belirtir. Ayn1 zamanda kendisinin de en 6nemli mesgalesi

olan yaz1 yazmak ya da dikis dikmek, miizik aleti ¢calmak gibi isler kadinlarin
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“evlerinde” zamanlarini yararli gegirmelerini saglayacak ugraslar olarak dile getirilir:
“Fitratin en nazik mahllkatindan olan nev’-i nisaya musiki kadar yakisan bir sanat-1
nazike daha tasavvur olunabilir mi?”” (167). Nigar Hanim, bu ugraslarin — 6zellikle
miizikle ugrasmanin — asirtya kagmadan ilgilenilmesi halinde kadinlar1 ruhsal ve
kiltiirel anlamda zenginlestirecegini ve boylelikle eslerinin ilgi ve sefkatini
kazanarak onlarla aralarinda daha derin bir dostluk bagi kurulacagini ileri siirer:
“[...] [B]ir zevce i¢in de hami-i yeganesinin isticlab-1 nazar-1 sefkatine muvaffakiyet

",

kadar azim bir meserret olamaz!” (167). Nigar bint-1 ‘Osman’in bu yazida kadinlari

nitelemek icin kullandig: sifatlar aydinlanma filozoflarinin kadinlara yiikledigi
sifatlara 6rnek sayilabilir: “anne”, “nazik”, “sefkate muhtag”. Eslerini ise “hami-i
yeganesi” bigiminde tanimlamaktadir. Bu mesguliyetlerle ilgilenen kadinlar hem
eslerine birer can yoldasi, hem de iyi ev hanimlar1 haline geleceklerdir.

Yine ayni dergide Nigar Hanim’1n bir mektubu yayimlanir. Ona dergide
basyazar olmasi teklif edilmistir, o da kabul ettigini bildiren bir mektup yazar ve
onceki yazisinda oldugu gibi burada da o donemde aydinlar tarafindan idealize edilen
kadin tipini betimler: “Evet! Cem’iyyet-i beseriye i¢inde kadinlarin vazifesi pek
biiyiiktiir, zira evlat ilk terbiyeyi valideden alir; tealliim ve tefenniin ile vatana hizmet
etmeye calismak ise valideler i¢cin en mukaddes bir vazifedir” (281). Alintilanan
boliimden de anlasildig: lizere, Kadinlar Diinyasi’ndan 6nceki dergilerde idealize
edilen annelik ve ev hanimlig: rollerini basariyla yerine getiren es modelinin kadin
okurlara benimsetilmesiyle devletin ilerlemesine katki saglayacak saglikli nesillerin
yetismesi hedeflenmektedir. Bagka bir deyisle, amag kadinlarin konumunu,
toplumsal cinsiyet rollerini ya da ataerkil sistemi sorgulamak degil, modernlesme

projesine katkida bulunacak yeni nesillerin yetismesini anneler araciliiyla

saglamaktir. Nigar Hanim’1n kullandig: sifatlardan da goriildiigii gibi kadinlarin her
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ne kadar entelektiiel, iyi egitimli bireyler haline gelmesi istense de hiyerarside
erkeklerin yaninda hala gii¢sliz konuma yerlestirildikleri ¢ikarsanabilir.

Hanimlara Mahsus Gazete baslangigta kadinlara “ideal” anne, es ve ev
hanimi olmay1 benimsetmeye calisan bir dergi olarak karsimiza ¢ikar. Ama dergideki
yazilarin bazilarinda kadinlara evlerinde zamani faydali gegirmeleri i¢in piyano
calmalar, dikis dikmeleri onerilirken baska yazilarda kadinlarin ev hanimligi ve
annelik disinda yapabilecekleri meslekler de onerilmistir. Bu nedenle, Serpil Cakir,
derginin bir tek “ideal kadin tipini benimsetme” isleviyle sinirlandirilamayacagini
savunmustur: “Hanimlara Mahsus Gazete’de kadinlarin sorunlari, aile, toplum ve is
yasamlari, egitim, saglik, moda, giyim konular agirliktadir. Yurtici ve yurtdisindan
verilen orneklerle kadinlarin her isi basarabilecegine olan inang yerlestirilmeye,
pekistirilmeye ¢alisilmistir. Terzilik, halicilik, kuaforliik kadinlara meslek olarak
Onerilmistir” (31). Baska bir deyisle, dergide kadinlarin geleneksel rollerinin oldugu
gibi kabul edilmedigi, kadinlarin “kamusal alana bu tiir mesleklerle
cikabileceklerinin ifade ettigi goriiliir. “Muhaddere”nin erdemli ve ortiilii kadinlar
imleyen bir s6zciik oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda burada dile getirilen
goriis ve Onerilerin o donem i¢in biiytik bir yenilik oldugu anlasilmaktadir.

Dergide okur kitlesi olarak hedeflenen kadnlar etnik kimlige gore degil, dini
kimlige gore ayirt belirlenmistir. Nigar Hanim da s6z edilen yazisinda hitap ettigi
kadinlardan, siklikla Miisliiman kadinlara isaret eden “muhaddere” kelimesiyle s6z
etmistir. Oyleyse Osmanli’da on dokuzuncu yiizyilda yapilan reformlar1 yalnizca
milliyetgilikle iliskilendirmenin temelinde “millet” kavramini anakronik bir
yaklasimla degerlendirmenin de etkisi olabilir; ¢iinkii bilindigi gibi Osmanl

Devleti’nde “millet” ayrimi etnik koken degil, din iizerinden yapilirdi.
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Nigar Hanim, “Feminizm Nedir?” anketinde feminizmi erkeklerle kadinlarin
egitim acgisindan esit haklara sahip olmasi bi¢iminde aciklar (aktaran Bekiroglu 2010:
340). Sairin kadinlarin egitimini bu denli 6nemsemesi aydinlanma filozoflarinin
“toplumsal cinsiyet algisi”yla iliskilendirilebilir. Kadin (Selanik) dergisinde
yayimlanan “Kadin’a Dair” adl1 yazisinda ise erkeklerden kadinlara artik ev esyasi
gibi muamele etmemelerini isteyerek bunun hemcinsleri i¢in en biiylik miikafat
sayilacagini dile getirir (120). Ayni dergide yayimlanan “Kadin” adli siirinde
kadinlardan s6z ederken anne kimligini 6ne ¢ikararak ailenin biitiinliigiiniin ancak
ciddi ve sefkatli bir anneyle saglanabilecegini belirtmistir: “Bir kadin etmemek gerek
nisyan/ Ki biitiin 6mrii vakf-1 ciddiyet/ Ciinkii hemcinsine odur masdar/ Ciinkii
mdder, evet odur mdder” (308).

Yukaridaki verilen drneklerden anlasildig: tizere Nigar Hanim, donemindeki
pek ¢ok entelektiiel gibi Avrupa’daki feminist hareketten haberdardir; ama sairin,
kadinlarla ilgili degerlendirmelerinde Aydinlanma filozoflarinin toplumsal cinsiyet
rollerine bakisinin ve Osmanlicilik akiminin etkileri goriilmektedir. Yine de Avrupa
tarihinde de kadin hareketinin 6ncesinde benzer tartismalara rastlandigi géz dniine

alindiginda, sairi proto-feminist bir ¢izgide degerlendirmek miimkiindiir.
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IKiNCi BOLUM

KURAMSAL ARKA PLAN

A. Feminist Edebiyat Elestirisinde Siir Gelenegini Dislayan Yaklasimlar

Bu boliimde, dncelikle Susan Gubar — Sandra Gilbert’1in elestirel
yaklagimlarina ve Fransiz feminist elestiri yontemine deginilecek ve bu yontemlerin
siir gelenegini nasil ele aldig tartisilacaktir. Daha sonra bu kuramlarin Osmanli’da
kadin sairlerin metinlerine ne kadar uygulanabilir oldugu sorgulanacaktir. Fakat bu
tez calismasinda amaglanan feminist elestirinin biitlinliyle reddedildigi bir yaklasim
sergilemek degil; bu yontemlerin farkli cografyalarin edebiyatlari ele alinirken
evrenselligini tartismaktir. Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar ve Yurttaslar’da Avrupa’da
tiretilen feminist kuramlarin siklikla “Bati merkezci” olarak nitelendirildigini belirtir;
ama bu savin ileri siiriildiigli caligmalarda, bu kuramlarin farkli cografyalarda ne
kadar uygunalabilir oldugunun ger¢ek anlamda pek de sorgulanmadigini ifade eder
(66).

Fransiz feminist edebiyat elestirisi Hélene Cixous, Luce Irigaray, Julia
Kristeva gibi “ikinci dalga” hareketin i¢inde siniflandirilan arastirmacilarin
calismalarina bakildiginda bir elestiri yonteminden ¢ok bir manifesto niteligi
tagimaktadir; ¢linkii Fransiz feminist elestirmenlerinin ¢aligmalarina bakildiginda

aslinda yepyeni ve yalnizca kadina 6zgii bir edebiyat dilinin 6nerildigi
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gorilmektedir. Burada “kadina 6zgii”liikkle kastedilen toplumsal cinsiyet rollerinden
arinmis, soyutlanmis biyolojik farkliligi olumlayan bir “kadinlik” anlayisidir.
Fransiz feminist ekolii bu edebiyat diline “disil yaz1” (écriture féminine) adini
vermistir. Bu disil sdylemle Fransiz feminist elestirmenleri kadinlarin erkek egemen
gelenege yazdiklariyla baskaldirabileceklerini, 6zgiirlesebileceklerini ileri
siirmektedir. Daha sonra belki de pek ¢ok kadin yazarin metninin bu manifestoyla
okunmasi nedeniyle feminist literatiirde bu yontemin gynocriticism (cinsiyet
elestirisi) ismiyle de gegtigi gortiliir.

“Disil yaz1” psikanalitik ve postmodern elestiri kuramlarinin kavramlarinin
6diing alinmasi yoluyla tanimlanmais bir terimdir. Psikanalitik ve postmodern elestiri
kuramlarina goére, Bat1 metafizigi ikili karsitliklarla anlamlandirdig: diinya tasviri
yoluyla fallik semboller {iretmis ve bu sembollere pozitif anlamlar yiiklemistir.
Ornegin, kiiltiir, dil ve gelenekler fallik sembollerle temellendirilmis kavramlardir.
Bunlar, “sembolik” bir dilin olusmasina yol agmustir. “Sembolik” dil de ataerkil bir
edebiyat gelenegi ve sdylemi tliretmistir. “Sembolik” dil, Lacan’in psikanaliz
teorilerinde ¢ok sik karsimiza ¢ikan bir kavramdir.

Lacan, bebegin baslangicta annesi ile kendisini miikemmel bir biitiin olarak
gordiigiinii ifade ederek bu donemde anne ile bebek arasinda “semiyotik” bir dilin
kullanildigini ileri siirer. “Sembolik™ dil ikili karsitliklar iizerine kurulu oldugu i¢in
gosteren-gosterilen iligkisinden olugan, anlam ertelenmelerinin meydana geldigi,
hiyerarsik bir dildir. “Semiyotik” dil ise, gramer kurallarinin, gosteren-gdsterilen
iligkisinin olmadig1, dolayisiyla anlam ertelenmelerinin meydana gelmedigi,
hiyerarsiye izin vermeyen bir dildir. Fakat bebek “ayna” evresine gegtiginde
annesinin kendisinden ayr1 bir varlik, bir baskasi oldugunun farkina varir ve

“kendi”sini annesine yansitarak, annesi tizerinden tanimlamaya ¢alisir. Bu noktada,
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bebek “semiyotik” dilden kopar ve ikili karsitliklar {izerine kurulu “sembolik™ dilin
alanina geger. Iste Fransiz feministlerinin 6zlemini duyduklari, kadin
Ozgiirlestireceklerine inandiklar1 edebiyat dilinin temeli “semiyotik™ dile dayanir.

“Semiyotik” dil meselesinde kadinin dogurganlik 6zelliginin ¢ok dnemli
oldugu goriilmektedir. Zaten Fransiz feminist elestirmenleri metaforik bir bicimde
kadinlarin bedeni, rahmi yoluyla yazmalar1 gerektigini ileri siirerken aslinda
dogurganliga, annelige atifta bulunmaktadir. Bu durumda birinci dalga feminist
harekette reddedilen annelik ve dogurganligin ikinci dalga feminist harekette yeniden
olumlandigi, yiiceltildigi anlagilmaktadir. Clinkii Kristeva, Irigaray gibi feminist
elestirmenler giiniimiize dek siiregelen edebiyat dilinin phallo-centric (fallus
merkezli) oldugunu ileri siirerek kadinlarin bu dili kullandiklar1 miiddetce
ozgiirlesmelerinin miimkiin olmadigini dile getirirler. Kadinin dogurganlik 6zelligini
one cikaracak bir beden dilinin iiretilmesiyle kadinlarin erkek egemen sdylemden
styrilabilecekleri, 6zglirlesebilecekleri ileri siiriilmiistiir: “Bati diisiincesi tarafindan
olusturulmus fallik sembollere kars1 koymay1 6grenmek ve psikanalizle desifre
edileni, kadin viicudunun deneyimleriyle yazmak” (Humm 2002: 168).Hatta Maggie
Humm, bu dénemde pek ¢ok “anne miti”nin tiretildigini, birinci dalga feministlerce
olumsuzlanan anneligin ve kadinin dogurganlik 6zelliginin ikinci dalga feministlerce
yeniden olumlandigini ve sahiplenildigini dile getirir.

Postmodern feminist elestiride kadinin bedeniyle yazma siirecinde
deneyimlerinden yola ¢ikabilecegi ileri siiriiliir. Erkekler kavramsal, kurall1 ve tutarh
bir dil kullanirken kadinlar ise biyolojik farkliliklari geregi deneyimlerini yazarak
akiskan bir 6zne tiretmelidirler. Feminist elestirmenler kadinlarin deneyimlerinin
mutlaka erkeklerinkinden farkl bir diinyay1 yansitacagini ileri siirerek ev igi

yasantiy1, dolayisiyla 6zel alan1 yansitan deneyimleri ve lezbiyen deneyimleri
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onemserler. Boylelikle, kadinlarin hem toplumsal cinsiyet rollerinden hem de erkek
egemen sistemin sOyleminden siyrilabilecegi savunulur. Bu odlgiitler ayn1 zamanda
feminist edebiyat elestirisinin de Olgiitleri haline gelmistir.

Fransiz feminist elestirmenleri, kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in olsa bile, yeni bir
edebiyat dilinin iiretilmesini savunmalar1 ve bu dilin iiretilmesinde 6rnek olabilecek
kadin yazarlarin metinlerini 6ne ¢ikarmalar1 nedeniyle elestirilebilir. Ciinkii bu ekol
bir kadin kanonlagmas1 yaratmaktadir, bagka bir deyisle bir kadin yazarin bu kanon
igerisine girebilmesi i¢in ancak bu Olclitlere gore yazmis olmasi gerekmektedir. Bu
da zaten erkek yazarlarin kanonundan dislanan bir¢ok kadin yazarin toplumsal
cinsiyet rollerine gore bir feminenlik kurguladiklari i¢in bu kanondan da
dislanacaklar1 anlamina gelmektedir. Bu elestiri ekolii kendi Ol¢iitlerine gore kadin
yazarlar ve sairler arasinda eleyici bir kanonlagmaya ggtiirdiigiinden yapisalcilik
sonrast bazi feminist elestirmenlerin bu ekole karsi ¢iktiklart goriiliir. Gaylee Greene
ve Coppela Kahn “Feminist Scholarship and The Social Construction of Woman”
(Feminist Ilim ve Kadimin Toplumsal Yapilanmasi) adli makalelerinde feminist
elestiride metnin “ana soylu” ya da “baba soylu” degil, tam tersine “anasiz” ve
“babasiz” bir {irlin olarak ele alinmasi gerektigini, metinde feminist bir 6znellik
anlayisinin ortaya ¢ikip ¢ikmadiginin ancak okuma siireciyle anlasilabilecegini ileri
stirmiislerdir. Greene ve Kahn gynocriticism’in gelecekte bir “kadin edebiyati
gettosu” yaratacagini ileri siirerek, bu ekoliin kadinlar1 iyice marjinallestiren bir
edebiyat anlayis1 Uirettiklerini iddia etmislerdir. (aktaran Showalter 1997: 227).

Judith Butler, Gender Trouble’in (Toplumsal Cinsiyet Belasi) 6nsdziinde her
ne kadar ¢calismasinda Fransiz feminist elestirisinin terminolojisinden yararlansa da
gynocriticism’e pek ¢ok yonden karsi ¢iktigini belirtir. Postmodern feminist

elestiride “toplumsal cinsiyet” kavrami aslinda bir “kurgu/yap1” (construct) olarak
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gortliir. Baska bir deyisle, ataerkil sistemde edilgen roller biyolojik farklilik
gerekcesiyle kadinlara atfedilmistir; ama feminist elestirmenlere gore bu bir
yanilsamadir. Kadinlara atfedilen disil, edilgen roller biyolojik farklilik gerekcesiyle
mesrulastirilmistir. Halbuki biyolojik cinsiyetle toplumsal cinsiyet rolleri arasinda
nedensellik iliskisi kurabilmek miimkiin degildir. Butler, calismasinda bu sav1 bir
adim daha ileri gotiiriir. Butler’a gore, sadece “toplumsal cinsiyet” kavrami degil,
“(biyolojik) cinsiyet” kavraminin kendisi de bir “kurgu”dur. Dolayisiyla,
gynocriticism biyolojik cinsiyet farkliligin1 olumlayarak iirettigi edebiyat sdylemiyle
aslinda bir baska hiyerarsinin kurgulanmasina neden olmaktadir.

Fransiz feminist elestirisinin kanonlasma ¢abasi1 aslinda bir anlamda ataerkil
sistemi mesrulastirdigi ileri siiriilen siir geleneginin reddedilmesine dayalidir. Bunu
bu yeni edebiyat diline verilen isimden de ¢ikarsamak miimkiin. “Disil yaz1”
teriminde postmodern elestirinin etkilerini alimlamak miimkiin; ¢iinkii Derrida
“s0z”’lin birey lizerinde her zaman tahakkiim kuran bir gii¢c oldugunu savunarak
“yaz1” yoluyla hiyerarsiye direnilmesi gerektigini ileri stirmiistiir. “Yazi1”yla kast
edilen de roman, dykii gibi nesir tiirleridir. Dolayisiyla, bu terimde écriture
sOzcligiinii tercih ederek Fransiz feminist elestirisi, olusturmayi hedefledigi “disil
kanondan siiri diglamistir.

Yinelemek gerekirse, adindan da anlasilacagi lizere “disil yaz1” siir gelenegini
ve hatta siir tiiriinlin kendisini diglayici bir edebiyat manifestosudur. Fakat siir
gelenegini dislayan tek feminist ekol Fransiz feminist elestirisi degildir. Sandra
Gilbert ile Susan Gubar’in da The Mad Woman In The Attic (Tavan Arasindaki
Deli/Catlak Kadin) ve The War of the Words (Sozlerin Savasi) adli ¢alismalarinda
siir gelenegini diglayici bir yaklasim sergiledikleri goriiliir. Gilbert ile Gubar her ne

kadar alternatif bir kadin edebiyati kanonu olusturmaktan tedirgin olsalar da kadin1
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ataerkil s0ylemin tahakkiimiinden kurtardigini ileri stirdiikleri metinlerle aslinda
kendi kanonlarini 6nermis olurlar. The Madwoman In The Attic’te kadinlarin
psikopatolojik deneyimlerinin 6n plana ¢iktig1 metinlere dikkat ¢ekilir, Gilbert ile
Gubar kadinlarin bu deneyimlerini ataerkil sdyleme kafa tutan deneyimler olarak ele
almaktadir: “[O]nlar i¢in kadin yazarin en 6nemli deneyimi, i¢inde yasadig1 ve ayni
zamanda hayali miicadelesini yerlestirdigi ataerkil kiiltiire kars1 carpisma ile isyan
arasinda gidip gelen zihinsel catismalaridir”™® (Montefiore 1987: 58).

Jewel Spears Brooker, Gilbert ile Gubar’in militarist terminolojinin
metaforlariyla temellendirdikleri No Man’s Land adli ¢alismalarinin birinci cildi olan
The War of the Words’de agirlikli olarak modernist siir gelenegini ve bu gelenegin en
onemli sairlerinden T. S. Eliot’1 elestirdiklerini ileri siirer. Spears, kitabin
boliimlerinin bile Eliot’in makalelerine géndermede bulunacak bigimde
diizenlendigini belirtir. Gilbert ile Gubar’in 6zellikle modernist siiri ve Eliot’1
elestirmelerinin amact modernist edebiyatin gelenegi yeniden iireten bir edebiyat
olmasindan ileri gelmektedir. Bagka bir deyisle, pek ¢ok feminist elestirmen gibi
Gilbert ile Gubar da Avrupa siir gelenegini ataerkil sdylemin iiriinii olarak
reddettikleri i¢in Eliot ve diger modernist sairlerin bu gelenegi yeniden tiretme
cabasini, bir anlamda ge¢misin eril sdylemini yeniden iiretme ¢abasi olarak
gormektedirler (Spears Brooker 1993: 243).

Jewel Spears Brooker, Gilbert ile Gubar’in modernist edebiyat ve T. S.
Eliot’la giristikleri bu miicadelenin sebebinin Eliot’in “bireysel yetenekle aslinda
erkek bireyselligini kast etmesi ve erkek egemen gelenegi ele almasindan oldugunu
ileri siirer. Gilbert ile Gubar’a gore, geleneksel kanonun estetik olciitleri i¢inde

kadinin kendi sesiyle yer alabilmesi miimkiin degildir. Ote yandan, Spears Brooker

3 Tarafimdan gevrilmistir.

35



bu farkindalig1 anlamli bulsa da, Gilbert ile Gubar’in ¢alismasinin erkek yazarlarla
kadin yazarlar arasinda bir ugurum yarattigindan soz eder.

Gilbert ile Gubar’in yaklagimi yalnizca erkek-egemen siir geleneginin degil,
o gelenek i¢inde siir yazarak yer edinme miicadelesi vermis kadinlarin da
dislanmasina neden olmaktadir. Baska bir deyisle, erkek egemen kanonda yazan
kadin sairler, zaten “kadin” olduklar1 gerekcesiyle dil kullanma becerilerinin erkekler
kadar yeterli olamayacag saviyla “ikinci sinif sairler” olarak goriilmektedir. “Ikinci
dalga” hareketin i¢indeki feminist edebiyat elestirisi ise on yedinci yiizyildan itibaren
siir geleneginde yer edinen pek ¢ok kadin sairi toplumsal cinsiyet rollerinden
vazgecerek yazmadiklari i¢in kendi kanonlarina dahil etmemektedir. Dolayisiyla
gerek ataerkil sdylem, gerek feminist edebiyat elestirisi, sair kadinlara kars1
otekilestirici bir yaklagim sergilemektedir. Bunun yani sira Gilbert ile Gubar’in
arastirma alani olarak cogunlukla siiri digladiklari, roman ve 6ykii gibi nesir tiirlerine
yoneldikleri goriiliir. Yalnizca fantastik ve mitolojik motiflerle yazilmis oldugundan
Christina Rossetti’nin “Goblin Market” adl1 siiri gibi gotik edebiyat altinda
smifilandirilabilecek metinleri incelemislerdir. Oyleyse, Fransiz feminist elestiri
yontemiyle benzer bicimde Gilbert ile Gubar’in siiri dislayic1 yaklagimi kadin
sairlerin yeni kanonun disinda kalmalarina neden olmaktadir.

Fransiz feminist elestirisi ile Gilbert-Gubar’in yaklasimlar siiri ve edebiyat
gelenegini reddeden savlar tizerine kurulu oldugundan Nigar Hanim gibi hem klasik
Osmanli siirinden etkilenen hem de Romantizm, Sentimentalizm gibi Avrupa
akimlarini takip eden bir sairin metinlerini bu yaklasimlara gére okumak pek
miimkiin goriimemektedir. Clinkii Nigdr Hanim’1n siirlerinde tiretilen “disil” sdylem,
toplumsal cinsiyet rollerinin tanimladig1 anlamda “disi”dir ki ikinci dalga hareketin

feminist elestirmenleri toplumsal cinsiyet rolleriyle tanimlanan bir “disilligi”
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Ozgiirlestirici bulmamaktadirlar. Bu durum akla su soruyu getirmektedir: Gelenegi
takip eden, gelenegi benimseyen kadin sairlerin metinleri “‘kadin edebiyati”
baglaminda nasil degerlendirilebilir? Bu soru i¢in Jan Montefiore ve Wendy

Nicholas Greenberg’in ¢aligsmalar1 bir tiir cevap niteligi tasimaktadir.

B. Alternatif Bir Yontem Arayisi

Jan Montefiore, Feminism and Poetry (Feminizm ve Siir Gelenegi) adli
kitabinda feminist elestiri kuramlarinin kadin edebiyati i¢in belirledigi 6lgiitlerin
arastirmacilar sinirlayict yanlarinin oldugunu ileri siirer. Bagka bir deyisle, “ikinci
dalga” feminist elestiri yontemleri kadin edebiyatinin metinlerini yalnizca ataerkil
sisteme iliskin ne 6l¢lide farkindalik kazandiklar1 ve bu sistemde ¢ektikleri acilari
nasil yansittiklarina odaklanir, bu da bu metinlerin baska 6lciitlerle okunmasini
engelleyen sinirlayict bir elestiri anlayis iiretmistir: “Ama biz yalnizca bu semaya
takil1 kalarak haritay1 baska hicbir bigimde okumadigimiz i¢in bu yéntem
nihayetinde ¢ok smirl bir elestirel uygulama ortaya koymaktadir™ (5). Montefiore,
savini desteklemek icin Sylvia Plath’in metinleriyle ilgili yapilmis ¢caligmalar1 6rnek
gosterir. Plath’in siirlerini feminist elestiri yontemleriyle okuyanlar — psikanalitik
elestiri odakli ¢calismislarsa — ya babasiyla iligkisinin analizine yonelmisler ya da
stirlerindeki “persona”y1 biitiiniiyle ataerkil sistemin kurbani olarak okumaya
yogunlasmislardir. Halbuki Montefiore kadin sairlerin gelenekle nasil bir iliski
kurduklarinin da 6nemli bir arastirma konusu oldugunu savunur.

Montefiore, ayni calismasinda klasik elestiri ekollerinin “Emily Dickinson ve
Sylvia Plath’1n siirlerini sairin nevrozu ya da egzantrikliginin (dismerkezliliginin)

kanit1” olarak okudugunu belirtir. Baska bir deyisle, Montefiore, geleneksel edebiyat

* Tarafimdan gevrilmistir.
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elestirmenlerinin, kadin sairleri dili kullanma becerileri erkeklerinki kadar yeterli
olmayan “ikinci sinif” sairler olarak gordiigiinii kastetmektedir. Montefiore, klasik
edebiyat elestirisinde sair kadinlarla ilgili bilimsellikten uzak ya da misojenik (kadin
diismani) degerlendirmelerde bulunuldugu i¢in “ikinci dalga” feministlerin ataerkil
edebiyat gelenegini reddettiklerini ileri siirer: “[Bu durum] feminist elestirinin,
kadinlarin siirsel farklilikla ilgili iddialarinin gegerliligine kars1 edilen 6nyargili
itirazlara kars1 bosa zaman ve ¢aba harcamamasina yaramistir” (4). Ama feminist
elestirinin klasik edebiyat kanonunu reddetmesi bir anlamda o kanon i¢inde yazma
miicadelesi veren kadinlarin ¢abalarini da reddetmek, yok saymak anlamina
gelmektedir. Montefiore, “erkekler tarafindan temelleri atilan ve yonlendirilen
gelenek[in] kadinlarin da dahil olmasiyla yogun bir entelektiiel ve politik miicadele
alanina [doniistiigiinii]” ileri siirer (5). Dolayistyla, Montefiore kadinlarin gelenek
icinde var olma cabalar1 ve bunun i¢in gelistirdikleri stratejilerin, ataerkil sisteme
iliskin farkindalik kazandirmay1 amaclayan ve bunun i¢in postmodern, psikanalitik
ve dilbilimsel kuramlarin terminolojisini 6diing alan “ikinci dalga” feminist
elestirinin uygulama alanini genisletecek bambaska bir aragtirma alani
olusturabilecegini ileri siirer.

Montefiore ¢aligsmasinda, Gilbert-Gubar’in Anglo-Sakson Feminist elestiri
altinda siiflandirilan teorileri ile Fransiz feminist elestirmenlerinin yaklagimlarina
gore Christina Rossetti, Emily Dickinson gibi on dokuzuncu ylizyil, ge¢ donem
Romantik sairleri — feminist olarak tanimlamak gii¢ olsa da — kendilerine 6zgii
usliplariyla erkeklerin gelenegini alt iist eden, kanona baskaldiran sairler olarak
degerlendirildigini belirtir. Dickinson, siirlerinde ii¢lincii tekil kisi zamirleri
(him/her) yerine cansiz varliklar igin kullanilan “it”i ve formel ifadelerde kullanilan

“one™1 tercih ettigi icin feminist elestirmenler bu tiir gramatik tercihlerle sairin
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aslinda Romantik siirin yiicelttigi tutarli 6zneyi sarstigini ileri siirerler. Benzer
bi¢gimde, Dickinson pek c¢ok siirinde siirekli “ben” zamirini kullanmak yerine zaman
zaman “biz” zamirini de tercih etmistir. Baska bir deyisle, sairin kendisinden s6z
ederken “ben” ve “biz” zamirlerini ayni siirde kullanmasi boliinmiis bir “6zne’’nin
ortaya ¢ikmasina ve anlamin belirsizlesmesine neden olmaktadir.

Montefiore, Dickinson’a bu siirecte o donem siirinin bir teknigi olan
“anjamban”n da (enjambment) yardimc1 oldugu dile getirir; ¢iinkii Dickinson bu
zamirleri kullanirken bir yandan da bu teknikle siiri hikayelestirerek anlam acisindan
belirsizlik yaratmakta, okurun kafasinin karigmasina neden olmaktadir. Ayrica
climleleri dizelere b6lme anlamina gelen, boylece siirde hikaye anlatilabilmesini
kolaylastiran “anjamban” teknigi sairin zamir tercihleriyle yaratmaya calistigi
boliinmiisliik hissi siirlerinin genel yapisinda da dikkati cekmektedir. Montefiore,
erkek egemen kanona bagkaldiran bir sair olarak ele alinan Dickinson’1n siirlerinde
aslinda gelenegi yeniden doniistiirerek feminen bir sdylem iirettigini, kendi sesini
duyurdugunu ortaya koymaktadir.

Montefiore, Romantizm akimnin etkisi altinda siir yazan kadin sairlerin
aslinda bu akimdan kopmadiklarini, tam tersine Romantik siiri kendilerine gore
doniistiirdiiklerini ileri siirer. Montefiore’ye gore Romantik gelenegin en 6nemli
ozelliklerinden biri sairin kendi hayat deneyimlerinden yararlanmasidir. Bir kadin
sairin kendi diinyasini, deneyimlerini siirine yansitmasi ise siirsel alanda kadin
diinyasinin, “6zel alan”1n olugsmas1 anlamina gelmektedir: “Erkek sairlere hitap eden
(erkek) sairin siiri, kadinlarin birbirleriyle konustugu bir siirsellige doniigiir™ (112).

Baska bir deyisle, Montefiore Romantik gelenek i¢inde siir yazan kadinlarin

® Tarafimdan gevrilmistir.
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metinlerinde bir tiir “kadinlarasilik”in olustugunu ifade etmektedir; ¢iinkii siirlerinde
“Ozel alan”dan seslendikleri, ev i¢i yasantilarini yansittiklar1 goriliir.

Leyla Hanim, Nigar Hanim, Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamid
gibi sairlerin de siirlerinde otobiyografik dgelere rastlanmaktadir. Ornegin,
Recaizade Mahmut Ekrem Yddigar-i1 Sebab adli kitabini genglik tecriibelerinden yola
cikarak yazdigini, Zemzeme adli kitabinin ise yaslilik donemini yansittigini dile
getirir. Bundan bagka oglu Nijad Ekrem’in vefat1 {izerine yazdigi bir siir kitab1 da
vardir. Sair oglunun vefatindan sonra evin iginde oglunun esyalari, anilar1 ve
hissettigi hiizniin derinligini asagidaki beyitlerde son derece samimi bir dille ifade
etmistir: “Ciktin giyinip gezmek i¢in, donmedin ammdl Palton suracikta asili, surda
fesin var/ Miistakbelde da’ir sorarum séylemez, ancakl Aglar bana mdziyi, fonografta
sesin var!” (431).

Yalnizca eserlerinde otobiyografik 6geler bulundugu icin bu sairleri
Romantik olarak siniflandirmak indirgemeci ve Avrupa-merkezci bir yaklasim olur.
Ama Montefiore’ nin savindan yola ¢ikarak on dokuzuncu yiizyil sairlerinin de
eklemlendikleri edebiyat gelenegini kendilerine gore dontistlirdiikleri ileri siiriilebilir.
Bu noktada, kadin sairlerin gelenekle nasil bir iliski kurduklari, onu nasil kendilerine
gdre doniistiirdiikleri arastirmaya degerdir. Ornegin, nazirecilik erkek egemen bir
edebiyat olan divan siirinin tekniklerinden biridir. Nazire, erkek egemen sdylemi
mesrulastiran bir tekniktir; clinkii erkek sairler gerek taklit ederek gerek agsmaya
calisarak hemcinslerinin siirleriyle diyaloga girmektedir. Bagka bir deyisle,
nazirelerde erkek sairlerin diyalog halinde oldugu goriiliir. Bu baglamda on besinci
yiizyilda Mihri Hatun’un Necati Bey’in siirlerine yazdig1 nazirelerle bu “erkekler

arast” edebiyat sahasina, gelenegin zincirine dahil olmaya ¢alistig diisiintilebilir.
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Bilindigi gibi, divan siirinde nazire sairlerin algakgoniillii bir bigimde
kendilerinden 6nce siir sdylemis kisilere saygilarini gésterme islevini yerine getiren
bir tlirdli. Leyla Hanim ise Fitnat Hanim’1n siirlerine nazireler yazarak, ge¢miste bir
erkek sair yerine, bir kadin sairle boy dl¢iismeye calisarak nazirecilikte “kadinlar
aras1” bir diinyanin olusmasini saglar. Bu nedenle, Leyla Hanim’1n sairligini bir
erkek sairle degil, bir kadin sairle boy 6l¢liserek mesrulastirmaya calistig ileri
stiriilebilir. Didem Havlioglu, Leyla Hanim’1n bu tavrini bir kadin olarak bilinglenme
ve bir kadin gelenegi yaratma ¢abasi olarak yorumlamaktadir. Daha sonra Nigar
Hanim’1n da benzer tutumu siirdiirmekte oldugu goriiliir. Efsiis’un birinci kisminin
onsoziinde Nigar Hanim’1n sair olarak kendisini ge¢misteki erkek divan sairleri
yerine kadin divan sairlerine dahil ettigi, onlarla kendisini karsilastirdigr goriiliir. Sair
Nigar da algakgoniillii bir lislipla kendi siirlerinin Leyla Hanim ya da Fitnat
Hanim’inkiler kadar basarili olmadigini dile getirir: “Bir takim fuhul-i edebin asar-1
bedidsina veya Fitnatlar Leylalar Serefler gibi viiciid-1 fanileri mensub oldugu taife-
yi zekiyeye bir seref baki’ olan nadiratin eg’ar-1 mu’teberesine nisbetle benim
sOzlerim lasey hilkmiinde de pek ¢ok kusurlar hatalarla aldedir elhasil hi¢ giizel
degildir” (7) .

Leyla Hanim yalniz boy dl¢lismek i¢in degil, ¢evresinde tanidig pek ¢ok
hanimin ismine divaninda yer vermistir: “Annesi Hatice Hanimdan, saltanat
ailesinden kadinlara ve hatta evde vefat eden cariyelere kadar siirlerinde kadinlari
zikretmis olmas1 Leyla’nin simif fark: gézetmeksizin kadinlarla siir izerinden
kurdugu sosyal baga isaret ediyor” (Havlioglu 2010: 107). Havlioglu, Sirri Hanim’1n
kiz kardesi iffet Hanim’la birlikte yazdig1 bir gazel ile yalmzca kendisinin yazdig: ve
acik bir bigimde kizkardesine géndermede bulunan“Iffet” redifli gazelini de

kadinlararasi bir siirsel diizlemin olusumuna 6rnek gosterir; ¢iinkii Sirri Hanim, kiz
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kardesi Iffet Hanim’la siir iizerinden de iliski kurmaktadir. Ama Havlioglu’ya gore
siir {izerinden kurduklari iliski, iffet Hanim’m da siir yazmasi nedeniyle bir tiir
meslektaslik iligkisi sayilabilir (110). Dolayisiyla, Montefiore’ nin ileri siirdiigii gibi
kadin sairleri eklemlendikleri gelenekle kurduklari iliskiyle degerlendirmek bu
calismada Ornek alinacak yaklasimlardan biri olacaktir. Nigdr Hanim’1n siirleri de
otobiyografik malzeme agisindan zengin metinler sayilabilir, hatta Bekiroglu kimi
siirlerinin adeta glinliiklerinin sayfalartymis gibi goriindiigiinii ileri siirer. Calismanin
son bolimiinde Nigar Hanim’1n ¢esitli siirleri otobiyografik bir arka planla
degerlendirilecektir.

Bu calismada 6rnek alinacak bir diger yaklasim ise, Wendy Nicholas
Greenberg’in Romantik donem kadin sairlerde eril-disil sdylemi arastirdig
Uncanonical Women (Kanon-disi Kadinlar) adli ¢alismasidir. Wendy Nicholas
Greenberg, Uncanonical Women (Kanon-dis1 Kadinlar) adli kitabinda biyolojik
farkliliga dayali bir disil sdylemin iiretilmesini savunan Fransiz feminist elestiri
yontemini elestirmistir. Yalnizca Hélene Cixous’nun The Laugh of Medusa
(Medusa’nin Kahkahasi) kitabinda disil sdylemle ilgili goriislerine katildigini dile
getirmistir (121). Cixous, disil dilin biyolojik 6zelliklere bagli olmadigini dile
getirerek bir erkegin de disil bir sdylemle yazabilecegini ileri siirer. Ornegin Cixous,
Louise Ackermann gibi on dokuzuncu yiizyil Fransiz kadin sairlerini - siirlerinde
agresif ve ateist bir soylem kullanarak erkek bakis agisi tirettikleri gerekgesiyle —
kitabina dahil etmeyi reddetmistir. Jean Genet’yi ise disil sdylemle yazan yazarlar
arasinda degerlendirmistir.

Greenberg kitabinda, Cixous’nun yaklasimindan etkilenerek Ackermann’in
cagdasi olan Alphonse de Lamartine’in disil s6ylemle yazan bir sair oldugunu iddia

eder. Ama Cixous’dan farkli olarak erillik ve disilligi toplumsal cinsiyet rollerine
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gore belirledigini dile getirir; ¢linkii Greenberg’e gore o donemde erkek ile kadinin
sosyallesmesi arasinda biiyiik farkliliklar oldugu i¢in toplumsal cinsiyet rollerinden
styrilmis bir sOylemle yazan kadinlara rastlamak kolay degildir. Baska bir deyisle,
Greenberg on dokuzuncu ylizyil kadin yazar ya da sairlerde Fransiz feministlerin
biyolojik farklilik tizerine kurguladiklar bir “disil s6ylem™1 arastirmanin anakronik
bir aray1s olacagini ifade etmektedir. Oyle ki, Greenberg bu dénemde androjen
sOylemle yazilan metinlerin sayisinin bile az oldugunu dile getirir. Ayrica Greenberg,
Fransizca’da sifatlarin sonuna gelen eril ve disil eklerin de anlaticinin ya da yazarin
toplumsal cinsiyetini hemen ele verdigini ifade eder.

Ozetlemek gerekirse, yazar toplumsal normlara gore kadinlarin genellikle
zayif ve duygusal olarak tanimlandiklarindan yola ¢ikarak zayiflik, edilgenlik ve
duygusallig1 “disillik”; etken, bagimsiz ve kuvvetli rolleri ise “erillik” altinda
tanimladigini belirtir. Ackermann ile Lamartine’in sdylemini de bu 6zelliklere gore
karsilastiracagini ileri siirer.

Greenberg, ¢alismasinin bu boliimiinde Ackermann’in “Le Cri” (Feryat) adli
siiriyle, Lamartine’in “Le Cri de ’ame” (Ruhun Feryadi) adli siirlerini karsilastirir.
Her iki siirin temasinda da 1zdirapl bir sair profili betimlenmistir. Oyle ki her iki
siirde de anlatici acilarini haykirmaktadir. Ama Greenberg, Ackermann’in 1zdirap
temasin1 ¢ok daha erkeksi, agresif bir Uisliipla dile getirdigini ileri siirerek bu goriise
siirde Tanr1 inancinin yoklugundan yola ¢ikarak vardigini belirtir. Bagka bir deyisle,
Ackermann’1n siirinde sairin 1zdirablarindan Tanr1’ya siginarak degil de kendi
benligine giivenerek siyrilmaya calistigi ve bagimsiz, isyankar bir birey imaj1 ¢izdigi
goriilmektedir. Kendisini batan bir teknenin yolcusuna benzetir. Kor talih, ondan izin
almadan onu bu tuhaf ve narin tekneye bindirmistir. Ama sair digerleri gibi

davranmayacagini, sessiz kalmayacagini, vazgecmeyecegini, icinde bulundugu
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duruma katlanmayacagini ifade eder. Bagka bir deyisle, sair adeta talihe
baskaldiracagini, direnecegini dile getirmektedir:
Moi, que sans mon aveu l’aveugle Destinée
Embarqua sur I’étrange et fréle batiment,
Je ne veux pas non plus, muette et résignée,
Subir mon engloutissement.
Rizami almadan kér Talih
Dayaniksiz, acayip bir gemiye bindirdi beni
Bundan béyle boyun egmem bahtima sessizce
Sulara gomiilmek istemiyorum vazgegmi5(;esine.6

Lamartine ise ruhundaki huzursuzlugu dogadaki ilahi solugu hissederek
izerinden atabildigini dile getirir. Tanr1’nin ad1 bile onu rahatlatmaya yetmektedir.
O’nun ismi, kalbine cevap veren tek yansimadir, hatta dogadaki her sey O’nun
biiyiikliigiiniin, kudretinin yansimasidir. Ackermann, eril bir edayla sansina boyun
egmeyecegini dile getirirken Lamartine ise i¢inde bulundugu huzursuz ruh halinden
Tanr1’ya siginarak kurtulmay1 hedeflemektedir:
Jéhova! Jéhova! Ton nom seul me soulage!
1l est le seul écho qui réponde a mon coeur!
Ou plutot ces élans, ces transports, sans langage,
Sont eux-mémes un écho de ta propre grandeur!
Yehova! Yehova! Sadece senin ismin rahatlatir beni
Cevap verir yiiregime, bir tek O’nun yankilanan sesi
Dili olmayan bu coskular, esrimeler dahi
Yansitir senin safligim, yiiceligini "

Gergekten de feryat ve 1zdirap temal: siirlerden biri olan Lamartine’in bu
metni, bireysellikten uzak, Tanri’ya siginan zayif bir 6zne kurgulandigi igin cinsiyet
rolleri baglaminda disillige daha yakindir. Nigdr Hanim’in da “feryat”, “figan”,

“nale” sozciikleriyle 1zdirabini dile getirdigi pek ¢ok siiri vardir. Onun da ayn

sekilde dertlerinden kurtulmak i¢in Tanr1’ya si@indig1 goriiliir. Zaten 1zdirab, hiiziin

® Tarafimdan ¢evrilmistir.

" Tarafimdan gevrilmistir.
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(melancholy) Fransiz Romantizminin 6nemli temalaridir. Nigar Hanim da Fransiz
Romantik sairlerinden 6zellikle Lamartine ve Musset’den etkilenmistir. Wendy
Greenberg, Fransiz kadin sairlerinden Marceline Desbordes-Valmore’un siirlerinde
de hiizlin temasinin goriildiigiini belirtir. Greenberg, Ross Chambers’tan aktararak
on dokuzuncu yiizyilda sairlerin hiiziin temasin1 tarihsel hayal kirikligini yansitmak
i¢in tercih ettiklerini dile getirir (131). Chambers’in tarihsel hayal kirikligiyla
kastettigi basta biiyiik bir 6zgiirliik vadiyle baslayan devrimin topluma yasattigi
acilardir. Desbordes-Valmore ise, o donemin erkek sairlerinden ayrilarak hiiziin
temasini yine klasik bi¢imiyle 1zdirap, keder temalariyla esanlamli bicimde kullanir.
Greenberg’e gore onun siirlerinde hiiziin gézyasi, keder ve yas tutma durumlarin
beraberinde getirir. Nigar Hanim’1n da siirlerinde hiiziin temasinin klasik bicimde
kullanildig1 goriiliir. Feryat, aglama, act hiizlin temasini destekleyen yan
sozciiklerdir. Son boliimde sair Nigar’in hiiziin temali siirlerinden 6rnekler
verilecektir.

Greenberg’in Ackermann ile Lamartine’in siirlerini karsilagtirma yoluna
yeniden donecek olursak yazarin ileri siirdiigii eril-disil sdylem ayriminin dlgiitleri
Nigar’n siirlerinde “disil soylem” ve asik-sevgili iliskisini incelerken 6rnek
almacaktir. Ciinkii edilgenlik, zayiflik, duygusallik gibi kavramlar Nigar Hanim’in
stirlerinde goriilen “disil sdylem”in de 6zellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Greenberg, ¢alismasini toplumsal cinsiyet rolleriyle belirlenmis bir eril-disil ayrimi
lizerine temellendirmistir.

Osmanl klasik siirinin agk sdyleminde etken-edilgen rollerin ayrimi
yapilabilmektedir. Osmanli toplumunda asik eril, sevgili ise disil rolleri yiiklenmistir.
Bu donemin gazellerinde eril soylemin ¢ogunlukla hi¢ degismedigi, kadin sairlerin

de ayni eril sOylemle gazel soyledikleri goriilmektedir. Dolayisiyla, Osmanli siirinde
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yiizyillardan beri siire gelen bir eril sdylemden s6z edilebilir; ama disil s6ylemden
s0z edebilmek pek kolay degildir. Osmanli siir gelenegi, erkek egemen bir gelenek
oldugu ve geleneksel toplumsal yapida kadinlar “6zel alan”da konumlandirildig: i¢in
bir kadin sairin kendi sesiyle siir yazarak gelenege eklemlenebilmesi miimkiin
degildir. On dokuzuncu yiizyilda ise Tanzimat sonrasi reform ¢aligmalar1 nedeniyle
kadinlarin konumunun yeniden tartisilmasiyla paralel olarak kadinlarin siirin konusu
olmaya bagladiklar1 ve sevgili olarak nesnelestirildikleri goriiliir. Bu durum modern
bir eril soylemin iiretilmesinde etkili olmustur.

Nigar Hanim’1n ise kadinlarin toplumsal konumunun “annelik” kimligi
baglaminda olumlandigi donemde siirlerinde “disil” bir sdylem olusturmaya
basladig1 goriiliir. Bu ¢alismada Nigar Hanim’1n siirlerinde “disil” sdylemi
arastirabilmek i¢in kendisinin ¢cagdasi olan ¢esitli erkek sairlerin siirlerindeki modern
eril sdylemin 6zellikleri incelenecektir. Ciinkii bu donemde Recaizade Mahmut
Ekrem, Abdiilhak Hamid gibi sairlerin dogaya disil 6zellikler atfederek ve kadinm
sevgili olarak nesnelestirerek ilk kez “Romantik sair 6zne”ler kurguladiklar1 goriiliir.
Bu noktada, Tanzimat donemi sonrasi sairlerin metinlerinde {iretilen eril sdylemin,
divan siirinin eril sdyleminden ayrildigin1 vurgulamak yerinde olacaktir. Cilinkii
Avrupa lirik siirinde erkegin modern anlamda bir 6zne ve “kendi”lik iiretirken
bireysellestigi ve sevgili olarak kadini nesnelestirdigi, otekilestirdigi goriilmektedir.
Romantik siirde ise bu ikilik iyice giiclenmistir. Bu nedenle postmodern kuramlardan
beslenen feminist okumalarda “6zne” kavramina baskaldirmak ¢ok énemlidir; ¢linkii
kadinin edebiyatta erkek gibi 6zne olmaya ¢abalamasi i¢in kendi sdylemi ve
kimliginden vazgecerek yine eril sdyleme dahil olmasi gerekir. Bu da kadinin kendi

sOylemi ve kimliginin erkek egemen kanonda erimesi anlamina gelmektedir.
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Gazellerde ise Avrupa siirinde, 6rnegin sonelerde goriildiigili gibi birey olarak
Oznelesmis bir sair portresine rastlamak giictiir. Gazellerde siirekli 1zdirap ¢eken,
sevgilinin pesinden kosan degismez bir sair tipine rastlamak miimkiindiir; ama
benmerkezci bir sdylemin tiretildigi gazellerde yine de modern anlamda 6znelesmis,
bireysellesmis bir sair tipinden s6z edebilmek oldukca zordur. Bu durum gazellerde
kullanilan zamirlerin ¢esitliliginden de anlasilabilmektedir; ¢linkii gazellerde sairler
kendilerinden s6z ederken birinci tekil kisi zamirinin yaninda birinci ¢ogul kisi
zamiri kullanmay1 da siklikla tercih etmislerdir. Bunun yani sira, ayn1 gazel iginde
“ben” ve “biz” zamirlerinin yani sira tecrit sanatinin kullanilmasi tutarli bir “ben”in,
Oznenin ortaya ¢ikabilmesini iyice gli¢lestirmektedir; ¢linkii bilindigi gibi tecrit
sanat1 sairin metinde kurguladigi benligi, 6zneyi dislayan, kurguladigi kimlige
disaridan bakmasini saglayan bir edebi aragtir. Bu nedenle, divan siirinde modern
anlamda, tutarli bir 6zne yerine ancak boliinmiis bir “6zne”den s6z edebilmek
miimkiindiir. Tanzimat sonrasi siirde ise kliselesmis ve boliinmiis bir sair “6zne”
ireten divan siiri séyleminin kirildigi, Romantizmin etkisiyle modern anlamda
bireyin olugsmaya basladigina isaret eden tutarli bir “6zne”nin tiretildigi goriiliir.
Recaizdde Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid ve Celal Sahir’in siirlerinde dogaya
atfedilen disil 6zellikler de Romantizm akimiyla iliskili olarak diisiiniilebilir.

Ekrem, Hamid ve Celal Sahir’in siirlerinde doganin én plana ¢ikis1 Ingiliz
Romantikleriyle paralellik tasimaktadir. Ama Ingiliz Romantiklerinden farkli olarak
Osmanli sairleri Fransiz Romantizminden etkilendikleri i¢in, onlarin dogaya
atfettikleri disil 6zellikler Fransiz Romantizminde kadin bedeniyle idealize edilen
vatan topragi metaforundan ileri gelmektedir. Bu etkilenmeyle birlikte sairlerin
kadini siirlerinde sevgili olarak nesnelestirmeye basladiklar1 ve bu yolla tutarli,

bagimsiz erkek 6zneler kurguladiklar1 goriiliir. Nigadr Hanim’1n ise bu 6znelesme
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siirecine siirlerinde nasil karsilik verdigi ve bunun “disil” sGyleme ne tiir bir
katkisinin oldugu arastirilacak bir diger noktadir. Bunun yani sira, “doga” tasvirinin
doniisiimii sair 6znenin “kamusal alan”la iliskisini de degistiren bir durumdur.
Ornegin, Abdiilhak Hamid gorevi sebebiyle yurtdisinda cesitli iilkelerde sik¢a
bulunmus bir sairdir. Siirlerine de bagska iilkelerde gezdigi yerleri dogrudan bir
iislipla yansitmigstir. Nigar Hanim da o donemin kosullarina ragmen bir kadin olarak
Istanbul’un mesire yerlerinde sik¢a goriilen bir sairdir. Ama Hamid’in siirlerindeki
“kamusal alan”da 6zgiirce dolasan otonom, bagimsiz 6zneye karsilik olarak Nigar
bint-i ‘Osman’1n siirlerinde doga tasvirleri ¢ok daha belirsizdir. Dolayisiyla, “doga”
Nigar Hanim’1n bir kadin sair olarak 6znelesmesinin ne kadar gii¢ oldugunu ortaya
koyan bir mesele olarak ele alinacaktir.

Son olarak, Nigar Hanim’1n siirlerinde anlaticinin siklikla kendisini caresiz,
yalniz ve terk edilmis hissettigi ve bu ruh halinden kurtulmak i¢in Allah’a yakardig:
goriiliir. Bu da Nigar Hanim’1n siirlerinde dine bakisla yine ayn1 donemde siir yazan
erkek sairlerin dine bakisinin karsilastirmali bir okumasini gerektirmektedir.
Bilindigi gibi, miinacat sairlerin Allah’a yakarma ve O’na dileklerini iletmek igin
yazdiklari siir tiiriidiir. Sinasi, Ekrem, Hamid ve Sehabeddin gibi sairlerin
miinacatlarina bakildiginda ise, sairlerin Allah’a yakarmaktan ¢ok evreni ya da
O’nun varligimi sorguladiklar: goriiliir. Bu tiirdeki ve Tanr1 inancindaki degisim de
yine sairlerin modern bireyler olarak “otonom”, erkek 6zneler kurguladiklarinin
gostergesidir. Sair Nigar’in ise hala geleneksel bicimde ¢6zemedigi her meselede
Allah’tan yardim dilemesi siirlerinde iiretilen “disil” sOylemin dgelerinden biri olarak

sayilacaktir.
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C. Tanzimat Sonrasi Siirde Modern Eril Soylemin Olusumu

1. Osmanh Siirinde Mahallilesme’nin Etkisiyle Doga Anlayisinda Degisim

Nigar Hanim’1n siirlerinde disil bir dilin kullanip kullanilmadigini anlamak
i¢cin Fransiz feminist elestiri ekoliiniin yonteminden yararlanmak yerine onu ¢agdasi
olan erkek sairlerle karsilastirmak daha yerinde goriinmektedir. On dokuzuncu
yiizyilda bir yandan Fransiz edebiyatindan etkilenirken diger yandan divan siiri
geleneginden de beslenerek yazmayai siirdiiren tek sair Nigar Hanim degildir, elbette.
Edebiyatta eski edebiyatin nazim bi¢imleri ve motifleriyle Avrupa edebiyatinin
cesitli edebi araglariin bir arada kullanilmas1 o donemde pek ¢ok sairin siirlerinde
sik karsilasilan bir durumdur. Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid Tarhan
gibi pek cok sair bir yandan Avrupa edebiyatindaki Romantizm akimindan —
ozellikle Fransiz Romantiklerinden- etkilenmekte; ama diger yandan divan siirinin
pek cok 6zelligini de hala kullanmayi siirdiirmektedir. Fakat bu donemde siir yazan
tiim sairlerin divan siirine bakis1 bu kadar benimseyici degildir. Ornegin, Celal
Sahir’in divan siiri gelenegini zamanla terk ettigi, hatta dilde sadelesmeyi baglatan
“Yeni Lisan” hareketine katilmasiyla aruzu birakip hece olgiisiiyle siirler yazdigi
goriiliir.

Cenab Sahabeddin’in ise Abdiilhak Hamid’in ilk siir kitab1 Sakrd igin yazdigi
onsozdeki bazi climleleri divan siirine yonelik elestirilerini ortaya koymaktadir.
Sahabeddin’in bu 6nsozde dile getirdigi en temel elestiri divan siirinin sabit,
degismez doga anlayisi ve yine bu siirde en 6nemli estetik Slgiitlerden biri olarak
sunulan kafiye diizenidir: “Zira elli sene evveline gelinceye kadar edebiyatimizda
‘tabiat’ pek ehemmiyetsiz bir mevki isgal ediyordu, bedbaht eslafimiz perestis

ettikleri ‘canan’1 daima esya-y1 mecvideten miitecerrid diistiniiyorlardi, alem onlar

49



i¢in sanki ayine-i elfazda miinakis bir hayaldi. Hayat-1 siiriyeleri bilhassa kafiye ile
tagaddi ederdi. Mehasin-i afaka karsi biraz ‘bakar kor’ halindeydiler” (Tarhan 1991:
32). Sahabeddin, sairlerin bu degismez doga anlayisinin motiflerine gore siir
yazdiklar1 ve sevgiliyi de o sabit doga tasviri icinde konumlandirdiklar i¢in gercek
anlamda dogay1 yansitamadiklarini ve “kayalarin ve dalgalarin giizelligi’nden
baglarin1 koparmis sairlerin iiriinlerinin gercek sanat eseri olarak sayillamayacagini
ileri siirer (32). Sahabeddin, bu anlamda sevgilinin de ger¢ek dogadan dislanmais bir
varlik olarak betimlendigini dile getirerek bir bakima -bu bdliimiin girisinde
savunuldugu gibi- dogaya bakisin degisimiyle sevgiliye bakisin degisimine
hedefledigini de ima etmektedir. Ozetlemek gerekirse, Sahabeddin’e gore Haimid’in
Sahrd adli kitab1 divan siirinin alegorik olgiitlerini bir kenara birakarak dogay1
Avrupa Romantik siirinin 6rneklerinde goriildiigii gibi ¢ok daha bireysel ve diinyevi
bir bi¢imde yansittigindan Osmanli edebiyati i¢in 6nemli bir kazang ve yenilik olarak
sayilmalidir.

Gergekten de Mehmet Kaplan’in “ara nesil” olarak adlandirdigi siirlere
bakildiginda sairlerin Istanbul’daki mesire yerlerinde ya da Avrupa’da bir kdy ya da
korulukta yiriiylise ¢iktiklari, kimi zaman bu yliriiylis esnasinda dogal giizelliklere
duyduklart hayranlig: dile getirdikleri, kimi zaman da i¢inde bulunduklar1 ruh
durumunu betimledikleri doganin ¢esitli unsurlarina yansittiklart goriiliir. Bunun yam
sira sairler bu dogal ilhami aktarirken artik gercek yer isimleri belirtmektedir. Doga
tasviri elbette yalnizca Tanzimat sonrasi sairlerin siirlerine 6zgii bir durum degildir,
saray siirinde de doga tasviri goriilmektedir. Ama Sahabeddin’in tepki gosterdigi
nokta saray siirinin ideal bir diinyanin betimlenmesine neden olan degismez
motiflerle 6riilii bir doga anlayisi sunarak Tanzimat sairlerini yaraticiliktan, bireysel

sOyleyisten alikoymasidir.
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Walter Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkisi’nin “Iktidar ve Otoritenin
Sesi” adl1 boliimiinde gazellerde ideal bir sevgili, diinya ve diizenli bir hayat
goriisiiniin ortaya kondugunu, dolayisiyla gazellerin ekolojisini meydana getiren
bahgenin de ideal bir giizellik sundugunu ileri siirer: “Bu diinyadaki doganin en
kusursuz 6rnegi, 6zenle secilmis, sinirli sayida aga¢ ve ¢igek bulunan, ¢ok diizenli bir
sekle sokulmus, insanin ilgisi dagilmadan giizelligi temasa edebilecegi bir bahgedir
(glilsendir)” (127). Andrews, kusursuz bir giizelligi betimleyen bahgenin aslinda
ideal sevgiliyi simgeledigini ileri siirer; ¢ilinkii bah¢enin her bir unsuru aslinda
otoriter durusa sahip sevgilinin birer uzvuna karsilik gelmektedir: “Servi, onun boyu
posudur; giil, onun yanagidir; gonca, dudaklaridir ve siimbiil, sagidir” (127). Ayni
bahgede betimlenen lalenin ise sevgili tarafindan sunulan ve asikin diinyevi
kaygilarindan kurtulmasini saglayan bir sarap kadehini simgeledigi ileri siirtiliir
(128). Bunun yani sira, Andrews gazelin sundugu bu ideal ve diizenli bahgeyle
sehirlesmis bir cografyay1 imledigini belirtir. Boylece nasil sevgili bahgeyle
0zdeslesiyorsa, sultan da sehirle 6zdeslesmektedir: “Bu 6zdeslesme oriintiisiiniin bir
uzantisi olarak, bahce (giilsen) de, sehrin bir sembolii haline gelir; su yollariyla,
bulutlar1 andiran kubbeli binalariyla, sarayda, camide ve medresede ¢icekler ve
serviler gibi dizilmis ¢ekici sahsiyetleriyle ve hepsinin merkezinde kusursuz giil gibi
duran padisahla sehir, bir glilsendir adeta” (128).

Cenab Sahabeddin’in gazellerdeki bahge tasvirine tepki gostermesinin nedeni
bireysellige izin vermeyen, kliselesmis bir doga anlayisinin iiretilmesidir. Fakat
Osmanli siirinde dogaya bakis1 degistiren yalnizca Romantizm degil, daha ¢ok
Nedim’le anilan ama ge¢misi Necati Bey’e dek gotiiriilebilecek “Mahallilesme”
akimidir. Necati Bey, siir diline atasozii, deyim gibi giinliilk konugma dilinden 6geleri

ekleyerek Mahallilesme’nin dildeki degisimine katkida bulunmustur. Nedim ise
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yasadigi cevreyi, gittigi mesire yerlerini, dolayisiyla kendi diinyasini yansitarak
Mahallilesme’nin mekan anlayisin1 degistiren koluna katkida bulunmustur.
Mahallilesme’nin bu ¢alismayi ilgilendiren tarafi mekan anlayisinda yarattigi
degisimdir. Siirde ger¢cek mekanlarin ortaya ¢iktigi, konu edildigi -ayn1 zamanda
Mahallilesme’nin de bir parcasi sayilabilecek- bu donem on sekizinci yiizyildir.
Aslinda Osmanli’da modernlesme hareketinin baslangici da on sekizinci yiizyila
gotiirtilebilir.

Shirine Hamadeh, Sekr-i Sefa: 18. Yiizyilda Istanbul adl kitabinda on
sekizinci yiizyilda Istanbul’un mimari dokusu ve toplumsal yapisindaki degisimlerin
bu donem siirindeki bahge tasavvurunda da degisiklikler meydana getirdigini ileri
siirer (206). Hamadeh, calismasinda bu dénemde Istanbul’daki toplumsal ve kentsel
degisimlerin edebiyatta ve 6zellikle siirin “bah¢e imaji”na da es zamanl olarak
yansidigini savunur. Bu savini desteklemek icin de Siir(iri, Nedim ve Fenni’nin
gazellerine ve o donemde yazilmis cesitli mesnevilere bagvurmustur. Hamadeh,
kitabinin “Siirsel Olgiitiiniin i¢inde ve Disinda” adl1 bdliimiiniin acilisinda Siiriri’nin
bir gazeline yer verir. Gazelde tasvir edilen mekan, o donemin popiiler mesire
yerlerinden biri oldugu anlagilan Kagithane’dir. Hamadeh, bu gazelde karsimiza
¢ikan bahge tasvirinin klasik bahgenin kliselesmis 6zelliklerinden uzaklasmadan o
donemin toplumunun degisen bahge yasantisini, bahge kiiltiirlinii yansitan dogrudan
referanslar icerdigini ortaya koyar: “[...] [CJiinkii SiirGiri’nin endiseleri uhrevi
kurtulus meselelerinden ¢ok sevgili Kagithanesi’nin sundugu diinyevi zevklerde
yatmaktadir. Gazelin bu vurguya ayrilan ikinci kisminda [...] tema, diksiyon ve
referans sistemi aniden degisir, ilham kaynagi cevre, Istanbul’un kent dis1 peyzaji

olur” (208).
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Hamadeh’in on sekizinci yiizy1l Osmanl siirinin kliselesmis bahge
anlayisinda ortaya koydugu bu dontisiim yalnizca “Mahallilesme” hareketinin ¢ok
yonlii bir akim oldugunun anlasilmasi degil, ayn1 zamanda siir geleneginin daha iyi
gbozlemlenmesi agisindan da 6nemli bir tespittir. Clinkli Sahabeddin’in Sahrd’ya
yazdig1 6ns6zde on dokuzuncu yiizyil siirini saray edebiyatindan kopmus bir siir
olarak degerlendirdigi agiktir.

Baska bir deyisle, Sahabeddin’in Osmanli siirindeki doga tasvirini kliselesmis
bir tasvir olarak gordiigii hatta bu gelenegin kendisini sabit, degismez bir gelenek
olarak algiladig1 anlasilmaktadir. Sahabeddin’in bu bakisini daha sonra Tiirk
edebiyatinda pek ¢ok edebiyat elestirmeninin benimsedigi anlagilacaktir. Halbuki,
Hamadeh, Andrews gibi arastirmacilarin ¢aligmalari, divan siirinin degismeyen bir
gelenek olarak diisiiniilmemesi gerektigini ortaya koymaktadir. Buradan yola
c¢ikilarak Osmanli siirinde on dokuzuncu yiizyilda meydana gelen doniisiimlerin
gelenekten kopuk degil, gelenegin de siirdiiriilmeye devam ederek meydana geldigi
ileri stiriilebilir. Ciinkii SiirGri, kliselesmis bir bahge tasvirinden yola ¢ikarak daha
sonra Kagithane’yi betimledigi gazelinde klasik bahg¢enin uhrevi ve ideal diizeninden
kurtulmaya ¢alisip diinyevi bir bahge yasantisina duydugu hayranligi ifade ederek
aslinda bireysellige yaklasan bir sdylem iiretmektedir. On dokuzuncu ylizyil siirinde
ise Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid gibi sairler on sekizinci ylizyil
sairlerinin de gitmis oldugu Istinye, Goksu gibi mesire yerlerini siirlerinin mekani
olarak betimlemeyi siirdiirerek bu yerel doga tasvirini Romantizm akiminin
unsurlariyla yeniden iiretmisler, farkli bir bigimde doniistiirmiislerdir.

Daha once de s6z edildigi gibi Osmanl siirini, Avrupa siirinden — 6rnegin
sonelerden — ayiran en 6nemli noktalardan biri sevgilinin cinsiyetinin belirsizligidir.

Ama burada Osmanli siiriyle aslinda gazel tiirii kastedilmektedir; ¢linkii
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mesnevilerde kadin karakterlere yer verilirken gazellerin mekaninda kadin neredeyse
goriinmezdir. Mesnevilerde ise Ortagag soneleri ve romanslariyla benzer bigimde
saray askina (courtly love) rastlanmaktadir. Roma Imparatorlugu dénemindeki
sairlerin siirlerinde ve Ronesans 6ncesinde yazilmis, genellikle saray askinin
anlatildig siirlere bakildiginda kadinin sevgili olarak konumlandirildigi, ya da en
azindan sevgiliye siirekli disil adlarla hitap edildigi anlasilmaktadir. Ornegin,
Catullus’un siirlerinde hitap ettigi sevgilinin ad1 Lesbia’dir. Edmund Spencer’in
siirlerinde asik ve sevgiliye metaforik olarak birbirlerini tamamlayici isimler
verilmistir: Asik’in ad1 Astrophil (gezen), sevgilinin ad1 ise Stella’dir (yildiz). [lahi
Komedya’da Dante’ye cennette eslik eden ilahi 6zelliklerle betimlenmis sevgilisi
Beatrice, Petrarch’in sonelerinin ilham kaynagi sevgilisinin ad1 ise Laura’dir. Hatta
Shakespeare’in bazi sonelerinde her ne kadar escinsel bir agk anlayisinin, erkek
sevgilinin izlerine rastlansa da, siirlerinin bir béliimiinde “Gizemli/Karanlik
Hanimefendi” (Dark Lady) bi¢iminde hitap ettigi bir kadina agkin1 ifade etmistir.
Dolayisiyla, Osmanli siirindeki sevgilinin kliselesmis ve cinsiyetsiz goriiniimiine
karsilik, Avrupa siir geleneginde karsimiza ¢ikan sevgilinin - Ortacag edebiyatinda
kliselesmis olsa bile - cinsiyeti genellikle kadindir. Romantik edebiyatta
bireyselligin iyice 6n plana ¢iktig1 ve sairin artik ilahi bir i¢erikle kendisini yiicelttigi
siirlerde de yine kadinin sevgili olarak nesnelestirildigi goriilmektedir.

Siirin Sesi Toplumun Sarkisi’nda ask iliskisi bir tiir iktidar iligkisi olarak
nitelendirilmistir. Ister Allah ile birey, ister hiikiimdar ile sair arasinda gelissin her iki
iliski de temelde efendi-kul iliskisi altinda siniflandirilabilir. Bu nedenle, Osmanl
siirinde betimlenen ask iliskisi hiyerarsik bir iliskidir. Sair, Allah’a ya da hiikiimdara
seslendigi, yakardig: her siirinde aslinda otoriteye saygisini ve baglhiligini da dile

getirmis olur. Bu baglamda gazeller aslinda cemaat sdylemini mesrulastiran ve
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diizenin devamini saglayan metinlerdir. Bahge de bu iliskinin en 6nemli sembolii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir; ¢linkii bahg¢enin her unsuru bir bakima sevgilinin her
bir uzvuna tekabiil etmektedir. Andrews’in sevgiliyle 6zdeslestigini ileri siirdiigi
bahge, ilahi agk baglaminda okundugunda ideal diizeni ve miikemmel glizelligi
yansitmaktadir. Hamadeh ise bu sekilde siirin arka planina kent kiiltiiriiniin de
yerlestirildigini ileri siirer. Andrews’1n savina donersek, hiikiimdar agki baglaminda
okundugunda ise ayn1 zamanda hiikiimdarin bahgesini, “has bahge”yi temsil
etmektedir.

Sevgilinin cinsiyeti, divan edebiyatindaki en tartismali meselelerden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elestiri geleneginde heteroseksist bir yaklasimin
hakim olmasi nedeniyle divan siiri sevgilisinin cinsiyeti cogunlukla kadin olarak
degerlendirilmistir. 90’11 yillarda yapilan ¢alismalarda ise bu yaklasimin degistigi
goriilmektedir. Walter Andrews ve Mehmet Kalpakli divan siiri sevgilisinin erkek
oldugunu ileri stirmiislerdir. Fakat bu noktada tiir ayrim1 yapmak yararli olacaktir;
Osmanl siirinde gazellerde kadinlar gériinmezken, mesnevilerde agk hikayelerinin
sevgilileri kadinlardir. Ama bir baska tiir olan sehrengizlerde ise — 6rnegin
L’ami‘i’nin sehrengizinde — sehrin giizelleri olarak resmedilen kadinlar degil geng
delikanlilardir. Nuran Tezcan, “Giizele Bir Sehrengizden Bakis” adl1 makalesinde
aragtirmacilarin Lami‘i’nin sehrengizinin yalnizca Bursa’y1 anlatan kismi iizerinde
durduklarini, sehrin delikanlilarinin giizelligini anlatan boliimii ise gormezden
geldiklerini dile getirir (165). Tezcan, bu metinde sehrin delikanlilarinin giizelliginin
oviillmesinden yola ¢ikarak “o donemin giizeli sevme anlayisinin yalnizca kadina
yonelik olmayip erkege belki de daha ¢ok erkege yonelik” oldugunu ileri stirer.
Tezcan’a gore bu sevme anlayisinin tasavvufi bir arka plani da vardir: “Sufiler [...]

glizel insanlarda Tanrisal giizelligi yiiceltmisler, ‘Tanri sifatlarindan bir sifat gahidde
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olabilir,” diislincesini gelistirmislerdir. Bu sahid heniiz biyiklar1 ¢itkmamis giizel
delikanh ytiziidiir [...] Stfilerin bu anlayisi, din adamlarinin reddetmesine ragmen
yayginlagsmistir” (166-7).

Bilindigi gibi, Ortagag diislincesine gore hiikiimdar Allah’in yeryiiziindeki
temsilcisidir. Hiikiimdarin cinsiyeti ataerkil sistemin dogal bir sonucu olarak erkektir
ve tek tanrict dinlerde Tanri’nin eril kodlarla ifade edildigi diisiiniiliirse gazellerin
erkekler arasinda sdylenen, dolasima giren bir gelenek oldugu varsayilabilir. Bunun
yani sira, “‘erkekleraraslik gazellerde iiretilen effendi-kul iligskisine gondermede
bulunmak i¢in de tercih edilmistir. Gazeller, efendi-kul iliskisi baglaminda
okundugunda Tanr1’nin ya da hiikiimdarin otoritesini temsil eden sevgili tipinin eril
kodlarla betimlenmesi anlamlidir. Ama mazmunlar goz oniine alindiginda, klasik
siirde sevgilinin cinsiyetini saptamak gii¢lesir; ¢iinkii sevgilinin cinsiyetini en
dogrudan bigimde ele veren ve delikanlilarin yiiziindeki ayva tiiylerine isaret ettigi
icin en giliclii bicimde erkege gondermede bulunan mazmun “hat”tir. Divan siiri
sevgilisinin cinsiyetsiz sifatlarla betimlendigi savin1 desteklemek icin Latifi’nin
Evsaf-1 Istanbul’da tercih ettigi adlandirmalara da basvurulabilir. Latifi, on altinci
yiizyilda Istanbul’un saraylarda yasayan giizellerden kadinlar1 betimlerken “en giizel
kadinlar” anlamina gelen “hiisna duhterler” tamlamasini kullanir; ama erkek
giizellerden s6z ederken ise cinsiyetsiz ve belirsiz bir sifat olan “dilber”1 tercih eder
(Andrews ve Kalpakli 2005: 38-9).

Ozetlemek gerekirse, Osmanli siirinde gazellerde betimlenen sevgili biiyiik
Olctlide erkektir; ama genelleyici bir yaklasim sergilememek ve objektif olabilmek
adina Osmanl siir gelenegindeki tiim gazellerin beseri, dolayisiyla escinsel bir agk
sdylemiyle okunamayacagini dile getirmek gereklidir. Ornegin, hamilik sistemi goz

oniinde bulundurularak okundugunda gazellerdeki ask s6ylemi ayn1 zamanda sairin

56



patronuna, hamisine duydugu baglilig1 ifade etme araci olarak da
yorumlanabilmektedir. Oyleyse gazellerdeki ask sdyleminin dncelikli islevinin
metaforik bicimde Tanr1’nin, hiikiimdarin ya da haminin iktidarini per¢inlemek
oldugu unutulmamalidir.

Benzer bigimde, Mehmet Kalpakli ile Walter Andrews da The Age of
Beloveds’da (Sevgililer Cagi) divan siiri geleneginin ask sdylemini homoerotik
kavramiyla nitelendirirken bu s6ylemin erotik dogasinin ¢esitlilik gdsterdigini dile
getirirler. Bagka bir deyisle, Kalpakli ile Andrews’a gore gazellerde asik ile sevgili
arasindaki iliski agk, arkadaslik, ruhani ve erotik olmak iizere pek ¢ok farkli bigimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta arastirmacilar bu nedenle gazellerdeki erotik iliskinin
biitiin siirlerde ayn1 bigimde betimlenemeyecegini dile getirirler. Zaten Osmanl
elitleri arasinda hemcinse duyulan sevginin — toplumda tasvip edilmedigi igin — pek
de goriiniir bir bigimde yaganmadig dile getirilir. Bu nedenle : “Ortaya koymamiz
gereken acik bir nokta sudur ki, her erotik ¢cekimin cinsel bir iliskiye yol agmasi
beklenemez. Bazilarinda higbir fiziksel anlam yoktur. Bazilarinda bir dokunus,
Opiiciik ya da kucaklama gibi kiiciik bir temasa yol agarken, bazilarinda ise fiziksellik
ve cinsellik son derece yogundur” (20). Buradan yola ¢ikarak gazellerin ask
sOylemini tanimlarken de genelleyici savlar ileri siirmemek bilimsellik adina yararl
gorinmektedir.

Andrews ile Kalpakli gazellerin agk s6ylemini homoerotik unsurlar
barindirdigini ileri siirmelerine karsin gazel geleneginin temelde androjen oldugunu
belirtirler; bunun sebebi de Tiirk¢enin gramer yapisinda Fransizca, Almanca gibi
dillerden farkli olarak cinsiyet ayriminin bulunmamasidir (21). Yazarlar, Tiirkgenin
androjen bir dil oldugunu ileri siirerken androjen kavramint dogrudan dogruya erili

ya da disili isaret etmeyen, notr anlaminda kullandiklar agiktir. Buradan yola ¢ikarak
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Andrews ile Kalpakli’nin 6nerdigi homoerotik okumanin metin merkezli bir
okumayla degil, ancak kiiltiir tarihi ¢alismalar1 yoluyla yapilabilecegi sonucuna
ulasilabilir. Zaten caligmalarinda Osmanli edebiyatinda asik-sevgili iligkisini
arastirirlarken edebiyat dis1 kaynaklardan Osmanli kiiltiirli ve toplumunu
inceledikleri, savlarini bu kaynaklarla destekledikleri gortiliir.

Dror Ze’evi, Miisliiman Osmanlt Toplumunda Arzu ve Ask adl1 kitabinda
Osmanli toplumunda hos goriilen cinsellik anlayislarinin on altinci yiizyildan on
dokuzuncu yiizyila dek nasil bir doniisiim gegirdigini aragtirmistir. Ze’evi,
tasavvufun askinlik yoluyla Allah’la birey arasindaki hiyerarsiyi yikmaya, zorlamaya
yonelik bir diinya goriisii sunmasindan &tiirii ortodoks Islam i¢in zaman zaman tehdit
olusturdugunu belirtir. Fakat Ze’evi, on dokuzuncu yiizyila dek tasavvufun
homoerotik sdyleminin toplumda ciddi anlamda kayg1 ya da sikint1 uyandirmadigini
ileri stirer.

Ze’evi’ye gore on dokuzuncu ylizyilda Osmanli Devleti’nin yiiriittigi
modernlesme hareketi tasavvuf geleneginde sorun edilmeyen homoerotik sdylemin
yok olmasina, hatta diglanmasina neden olmustur. Homoerotik sdylemin
dislanmasina bagl olarak daha 6nce toplumda ¢ok ciddi bir bigimde sorun edilmeyen
ya da en azindan hos goriilen erkekler arasindaki escinsellik de modernlesmeye
birlikte ayiplanan bir durum haline gelmistir. Ze’evi bu yiizyilda {inlii sairlerin
eserlerinde ve tasavvufla ilgili basilan kitaplarda homoerotik unsurlarin metinlerden
cikarildigini dile getirir (115). Ze’evi bu yiizyildaki degisimlere bagl olarak
Osmanli’daki cinsel sdylemin doniisiimiinii soyle agiklamistir: “Avrupa degerleri ve
normlarinin benimsenmesiyle birlikte, Arap ve Tiirk aydinlar1 da heteronormal hale

gelmis bir cinsel sdylem gelistirmeye basladilar. Manevi bir diisiince halinde olsa
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bile sakal1 bitmemis oglanlarin giizelligine agikca agk ilan etmekten utanmaya
basladilar ve giderek bu tiir soyleme kapilarini kapadilar” (114).

Ze’evi on dokuzuncu yiizyil edebiyatinin da bu doniisiimden nasibini alarak
ulus-devlet kiiltiirliniin yerlesmeye basladigi bu doniisiim esnasinda metinlerde de
cinselligin biitiinliyle dislandigin1 ve yerine yeni bir erotik ask sdyleminin
iiretilemedigini savunur. Ze’evi, Osmanli toplumunun cinsel sdyleminin ilk kez on
yedinci ylizyildan sonra Paul Rycaut, Adolphus Slade gibi Avrupali seyyahlarin
mMetinlerinde elestirilmeye basladigini dile getirir. Modernitenin olumladigi
oryantalist ve heteroseksist bakisla Osmanli’y1 gézlemleyen seyyahlar, kadinlarin
evlerinde kapali, zuliim i¢inde bir hayat siirdiiklerini, saray ve ¢evresindeki elitlerin
ise kendilerini sefahate ve oglanciliga kaptirdiklarini dile getirmislerdir.

Ze’evi, Avrupali seyyahlarin metinlerinde Osmanli’nin 6n yargili ve
olumsuzlayici bir iisliipla betimlenmeye basladigini, imparatorlugu kétiilemek ve
modernitenin kurumlarini mesrulastirmak i¢in boyle bir sdylemin benimsendigini
belirtir. Ze’evi, daha sonra devletin destegiyle Avrupa’ya gonderilen Osmanh
aydinlarinin da modernitenin iirettigi bu olumsuzlayici sdylemin etkisinde
kaldiklarin belirterek o donemde yayin diinyasina da bu konuda sansiir uygulanmaya
basladigin belirtir: “[...] [S]0ylemsel metinlerin hepsi — tip, hukuk, tasavvuf
edebiyati, riiya yorumu, gdlge oyunu — bundan nasibini aldi. Gordiigiimiiz gibi, ya
tiimi 19. ylizyilin sonunda ortadan kayboldu ya da cinsiyet ve cinsellikten neredeyse
hi¢ bahsedilmeyen, bahsedilse de {istii ortiilii olarak deginilen steril tiirlere doniisti”
(193).

Ze’evi’nin Osmanli toplumunun cinsel sdylemlerindeki degisimlerle ilgili
tespitleri cok dnemlidir; ciinkii cumhuriyet sonrasinda yapilan — drnegin Ismet Zeki

Eyiiboglu’nun Divan Siirinde Sapik Sevgi adl kitabi gibi — ¢esitli arastirmalara
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bakildiginda gazel geleneginde karsimiza ¢ikan homoerotik sdylemin anakronik ve
bilimsellikten uzak bir yaklagimla elestirildigi, bu sdylemin dogrudan escinsellikle
iliskilendirilerek sorunlu bir mesele olarak ele alindig1 ve modern ulus-devlet
ideolojisinin etkisiyle Osmanli Devleti’ni olumsuzlamak i¢in kullanildigi
gorilmektedir.

Dror Ze’evi’nin modernlesme siireciyle Osmanli toplumunun cinsel
soylemindeki déniisiimle ilgili tespitleri ok énemlidir. Ozetlemek gerekirse, Ze’evi
kitabinda Modernlesme 6ncesi Osmanli toplumunda tasavvufun sundugu hosgori
mekanizmasi i¢inde escinsellik kabul edilebilir bir cinsellik anlayisi olarak
tanimlanirken on dokuzuncu yiizyilda ulus-devlet kiiltiiriiniin benimsenmeye
baslamasiyla escinselligin toplumun cinsel sdyleminde biitlinliyle yok sayilmaya,
dislanmaya basladigini ortaya koymustur. Fakat, bu ¢alismanin sorunlu noktalarina
da deginmek gerekir. Ornegin, Ze’evi homoerotik sdylemi dogrudan dogruya
yalnizca escinselligi imleyen bir kavram olarak ele almisrir. Bunun yani sira, Ze’evi
on dokuzuncu ylizyilda pek ¢ok tiirde yayimlanan metinde escinselligin dislandigin
ama bunun yerine metinlerde yeni bir cinsel soylemin iiretilmedigini ileri siirer.
Halbuki kadin dergilerine bakildiginda kadinin toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden
tanimlanmaya bagladig1, bu yaynlarla paralel olarak Tanzimat dénemi sonrasi
siirlere bakildiginda ise sevgilinin kadina doniistiigii gortilmektedir. Baska bir
deyisle, on dokuzuncu ylizy1l Osmanli toplumunda kadinin — modernlesen toplumun
erkek egemen sOyleminin izin verdigi 6l¢iide — goriiniir olmaya, dikkate alinmaya ve
diistiniilmeye basladig1 donemdir.

Osmanls siirinde doga anlayisinin gecirdigi degisime yeniden donecek
olursak, bu doniisiim sevgilinin cinsiyetinin ve tasvirinin de degismesine neden

olmustur. Ama daha 6nce de belirtildigi gibi bu dontisiimiin baglangicini yalnizca
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milliyet¢ilikten beslenen Fransiz romantizminin Osmanl siirine girisinde degil, on
sekizinci yiizyilda iyice zirveye ulasan Mahallilesme akiminda da gozlemlemek
miimkiindiir. Ciinkii bu yiizyila kadar toplumsal hayatta oldugu gibi siirde de kadin
dislanirken, on sekizinci yiizyilda yazilmis bazi mesnevilerde mesire yerlerindeki
kadinlarin betimlendigi goriiliir, bu yenilik sairin siirin mekaninda kadinlarla
karsilasmasidir. Shirine Hamadeh, erkeklerle kadinlarin kamusal alanda
karsilasmasinin o donemde de “yasadis1” sayildigini ama yenilesme siirecinin
basladigi bu yiizyi1lda mesire yerlerinde baglayan yeni sosyallesme bi¢imlerinin
devlet tarafindan engellenemedigini ifade eder. Bu karsilasma anlarinin anlatildig:
metinlerde mesire yerleri, devletin bu yasadis1 karsilasmalar1 kesin bir bigimde
engelleyecek ¢6ziim iiretemedigini ima ettiginden, kontrolsiiz alanlar olarak
goriinmektedir.

Hamadeh, mesire yerlerinin kliselesmis bahce yerine mesnevilerde tercih
edildigi dénemde kadinlarin siirin konusu oldugu metinlere Enderunlu Fazil’in
Zendnname’sini 6rnek gosterir. Zendnname’nin “Mukaddime” boliimiinde erkek
sairle kadinlarin kamusal alanda rastlagma an1 — sairin gézilinden - sdyle ifade
edilmistir: “Zir-i yagsmakdan o eyler handel O biri hike bakar sermendel O giiliisler
kurilislar ol nigdhl Goz ucuyla sana bakdikca evah (Hamadeh 2010: 243).
“Mukaddime”den alintilanan bu dizeler ayn1 zamanda sairin Miisliiman bir kadinla
karsilasma anini anlattig1, bu karsilasmayi siirin konusu haline getirdigini
gostermektedir.

Nigar Hanim’n siirlerinde “disil” sdylem arastirilirken 6ncelikle Osmanl
siirindeki asik-sevgili iligkisini ¢6ziimlemek ve sevgilinin cinsiyetini tartismak
onemlidir. Bu baglamda Osmanli siirinin doga anlayisini incelemek de gerekli

gorilmektedir. Bu boliimde Osmanl siirinin sevgiliyle 6zdeslesen, kliselesmis bahge
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tasvirinin on sekizinci yiizyillda Mahallilesme’nin etkisiyle degismeye basladigi ifade
edilmis ve bu degisim ortaya konmaya caligilmistir. Osmanli edebiyatinda sevgilinin
doniistimii aslinda ayn1 zamanda sairlerin siirde bireysel bir soyleme yoneldiklerinin
gostergesidir. Ciinkii edebiyatta bireyselligin goriilebilmesi i¢in cinsiyetli bir
s0yleme gecilmesi bagka bir deyisle sairlerin, yazarlarin “birey”i degil “hiikiimdar1
One ¢ikaran cemaat sdylemi yerine toplumsal cinsiyet rollerini yansitan bireyci bir
s0yleme ge¢meleri gerekmektedir. Osmanli siirinde doga anlayisinin degisimi ile
sevgilinin doniisiimii ve bireysel bir soyleme gecis arasinda yakin bir iliski
goriilmektedir. Cinsiyetli bir sevgiliyi siirinde nesnelestiren sair aslinda kendi
toplumsal cinsiyetini de vurguladigi igin “birey” olarak kimligini ortaya
koymaktadir.

On dokuzuncu yiizyilin yalnizca politik, hukuki ve toplumsal yapida degil
edebiyatta da biiyiik degisimlerin meydana geldigi bir yiizyil oldugu diisiiniiliirse
Osmanli siirinde doga tasvirindeki doniisiimii ortaya koyabilmek i¢in Romantizm
akiminin etkilerine de deginmek yerinde olacaktir. Ciinkii Recaizdde Mahmut
Ekrem, Abdiilhdk Hamid ve Celal Sahir’in siirlerinde ortaya ¢ikan doga tasvirlerinde

Romantizm akiminin 6nemli bir rol oynadig goriilecektir.

2. Recaizdde Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid ve Celal Sahir’in Siirlerinde
Romantik Doga Anlayisinin Ortaya Cikisi

Avrupa edebiyatinda Romantizm akimindan bahsetmeden once belirli bir
toplumun edebiyatindaki unsurlara gore tek bir “Romantizm” tanimlamaya ya da
donemlendirmeye calismanin indirgemeci bir yaklagim olacaginin, bunun yerine
Lowy ve Sayre’in belirtmis oldugu gibi “Romantizmler’den s6z etmenin daha

yerinde olacaginin belirtilmesi gerekir. Clinkii yakin okumalar yapildiginda Alman
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Romantizmi’nin, Ingiliz Romantizmi’nin ya da Fransiz Romantizmi’nin birbirinden
pek ¢ok farkli unsurlar tasidig1 goriilmektedir.

Romantik sairlerin dogaya bakisi da bu akimin tanimlar1 arasinda karsimiza
cikan pek cok estetik 6lciit gibi cesitlilik gdstermektedir. Ornegin, William
Wordsworth Lyrical Ballads’in 6ns6ziinde siirin degerini “doga”nin yansimasinin
belirledigini ileri stiirmiistiir. Abrams, The Mirror and the Lamp: Romantic Theory
and The Critical Tradition (Ayna ile Lamba: Romantik Kuram ve Elestiri Gelenegi)
adl kitabinda siirde yansitilan “doga”nin Wordsworth i¢in yaban ¢agrisimlari
oldugunu ifade eder. Wordsworth, siirde doganin yansitilabilmesi i¢in {i¢ yontem
stralamustir. Sair, siirlerinde gozlemlediklerini degil gézlemledigi nesnelerin onda
yarattig1 duyguyu kelimelere dokmelidir ve bu duygular1 yazma siireci ani ve
dogaclama bir bi¢imde geligsmelidir (105). Bu ani ve dogaclama sdyleyisin
yakalanabilmesi i¢in sair mensup oldugu elit siniftan ayrilarak dogada ya da dogaya
yakin yasam siirdiiren, yapay arzulardan, sahte elestirilerden ve sahte
tanimlamalardan haberi olmayan kisilerin arasina karigmali, onlardan ilham almalidir
(106).

Abrams, Wordsworth’{in ayn1 6nsoézde “ger¢ek” kavramini kullandigini ve
“gergek” sozciigiiyle aslinda yine “dogal” olani kastettigini ifade eder. Wordsworth,
“doganin dili”ni belirli, yiiksek sinifa mensup sairlerin kullandig dil degil,
“insanlarin gercekten konustugu dil” biciminde tanimlar (110). Baska bir deyisle,
Wordsworth’iin 6nsdzde gilindelik dilin siire girmesini 6nerdigi anlagilmaktadir. Bu
siir dilini ac¢iklarken “dogaya yakin yasayan insanlarin temel tutkularinin basit ve
0zenli olmayan ifadeler[den]” olusan ilk sairlerin kullandig1 dili 6rnek gosterir.
Wordsworth burada muhtemelen ge¢cmiste pastoral siirler séyleyen ¢obanlari

kastetmektedir. Ayni1 zamanda siirde kullanilacak bu “dogal dil” duygularin
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sozclklere i¢giidiisel ve dogaclama bir tagkinlikla dokiilebilmesine izin veren bir dil
olmalidir (110). Ayrica Abrams, Wordsworth’{in ayn1 6ns6zde siirin temel amacini
“insanlara mutluluk vermesi” bi¢iminde tanimladigini, bu nedenle sairin duygularini
betimlerken kederli, ac1 verici ya da tiksindirici ifadelerden kaginmasini 6giitledigini
dile getirir (111).

Wordsworth’iin 6nerdigi siirsel dili “doga”yla ve kirsal kesimde yasayan
insanlarin giindelik diliyle iliskilendirmesi ve siirin insanlar1 mutlu etmesi i¢in
yazildigim 6ne siirmesi on sekizinci yiizyilda ingiltere’deki sanayi devriminin
dogada yarattig1 tahribatla yakindan iliskilidir. Bu donemde sairler, sanayilesme ve
teknolojinin tahrip ettigi dogay1 tekrar kesfetmeye ve buna farkindalik gelistirmeye
baslamistir.

Rousseau da Wordsworth’le benzer bi¢cimde siirin ilhamla i¢giidiisel bir
bicimde {iretilebilecegini bu nedenle mantikla degil hislerle yazildigini ileri siirerek
ilk ortaya ¢ikan sozciiklerin feryatlardan olustugunu ve ilk dillerin de sarkiya
benzeyen tutkulu, mecazli diller oldugunu savunarak bu 6zellikleri nedeniyle
sairlerin dili olarak tanimlar (Abrams 1971: 81-2).

Bu boliimiin baginda Romantik akimin unsurlarini tek bir toplumun edebiyati
tizerinden tanimlamanin tutarl bir yaklasim olmayacag: belirtilmisti. Elbette
Wordsworth ve Rousseau’dan bagka yazarlarin ve sairlerin metinlerine bakildiginda
farkli doga anlayislar1 ortaya ¢ikabilir. Abrams’in kitabinda Wordsworth ve
Rousseau’nun dogaya iligskin goriislerini esas 6lgiit olarak aldig1 ve onlarin dogaya
yaklasimlarinin Romantizm akimai i¢in ¢ok belirleyici oldugu anlasilmaktadir. Bunun
yant sira Romantik doga anlayisinin bir 6zelligi de disil unsurlar icermesidir.
Romantik sairlerin dogaya disil 6zellikler atfetmeleri, hem sairi yiicelestiren bir

bireysellesme ve 6znelesme anlayisinin hem de milliyetcilik akiminin {iriinii olarak
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ele aliabilir. On dokuzuncu yiizy1l Osmanli erkek sairlerinin metinlerinde doga
tasvirlerine disil bir igerik eklemelerinin sebeplerinden biri de vatan topraginin
“kadin bedeni”, hatta “anne” kimligiyle 6zdeslestirilmesidir. Ama Ingiliz
Romantiklerinden etkilenmemis olduklar1 halde, Ekrem ve Hamid’in metinlerinde
dogaya bakigin kimi zaman Wordsworth’iin siirlerindeki doga anlayisiyla
paralellikler icerdigi goriilmektedir.

Daha once belirtildigi gibi, Wordsworth siirde gercek anlamda doganin
yansitilabilmesi i¢in sairin mensup oldugu iist siniflardan ayrilip zaman zaman
dogayla i¢ ice yasayan insanlarin arasina karigmasi gerektigini ileri stirer.
Romantikler bu nedenle ilham alabilmek i¢in sik sik doga yliriiyiislerine ¢ikmis ve
yazdiklar1 pek ¢ok siirde bu yiiriiylislerde gézlemlediklerini betimlemislerdir. Benzer
doga yiiriiyiisleri ve ilham edinme siirecleri on dokuzuncu yiizyildaki baz1 Osmanl
sairlerinin metinlerinde de one ¢ikmaktadir. Ornegin, Recaizdde Mahmut Ekrem’in
Zemzeme adl tiglincii kitabindaki “Tasvir” adli siiri bu konuda iyi bir 6rnek olabilir.
Siirde muhtemelen doga yiiriiyiisiine ¢ikan anlatici/persona, bu yiirliylis esnasinda
yeni dogmus bir kuzuyu kucagina alip seven bir kdylii kizin1 betimler. Ekrem’e gore
bu cennete benzeyen bir sahnedir, bu an1 seyretmek istemeyecek kimse olamaz:
Aya ne safd bulup da duhter
Olmus kuzusuyla iinse mu’'tad?

Fermdn-1 muhabbete ser-d-ser
Fitrat neden oldu boyle miinkad?
Yd Rab sana dogru fikri i’ld

Etmez mi bu cenneti temdsa! (161).

Ekrem’in Romantizm etkisindeki siirlerinde sairin divan siirinin kligelesmis
doga tasvirini terk ederek daha gercekei bir doga tasvirine yoneldigi goriiliir.
Ekrem’in “Coban” adl1 siiri de yine Romantik etkilerin olduk¢a yogun hissedildigi
bir bagka metnidir. Bu kez siirde bir ¢oban betimlenmektedir. Ama “Tasvir’den

farkli olarak sair, yine bir gezinti esnasinda rastladigi bir goban1 gozlemlerken bir
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miiddet sonra onun yasam tarzina imrenmeye baslar. Hatta Ekrem bu siirinde ¢obani
adeta Rousseau’nun “soylu vahsi” imgesini animsatan bir iislipla 6vmektedir.
Bununla birlikte sair cobanla ilgili gozlemlerini aktarirken bir yandan da kent
hayatiyla dogal hayati karsilastirir. Cobanin sehirde yasayanlar gibi konakta ya da
yalida oturma arzusu yoktur, o tabiatin havasindan, iiriinlerinden mutlu
olabilmektedir:

Yer icer taze siitle taze ball.

Hele memnundur istihdasindan.

Hazzedip mandira havdsindan.

Ne konak arzii eder ne yali.

Belki ge¢mez cindn da fikrinden! (173).

Yine ayn1 metinde sair, cobanin yasam tarzinin kentteki gibi zamana baglh
olmadigini belirtir. Saire gore cobanin hayati acilarin olmadigi, siirekli tabiatin
verdigi mutlulukla i¢ ige gegen dongiisel bir hayattir:

Béyle demler gecer coban bilmez
Hafta, ay, yil, esamil-i eyyam.
Azalp bitse de haydti miidam

Nes esi, zevki artar eksilmez. (174).

Wordsworth siirde gercekei bir doga anlayisinin yakalanmasi i¢in sairin
dogayla i¢ ice olmasi ya da kirsal kesimde yasayan insanlarin dilini benimsemesi
gerektigini savunmustur. Ekrem’in de Romantizm etkisiyle yazilmais siirlerinde daha
sade bir dil kullanildigini, divan siiri geleneginden yararlandig siirlerde ise terkipli
ve sanatli bir dil kullandig1 gériiliir. Elbette, burada “sade dil”le kastedilenin Istanbul
Tiirkcesi oldugu diistiniilmelidir. Celal Sahir, Hadmid ile Sahabeddin’in siirde “lafiz-
perestligi birakarak manaya yoneldiklerini ve “anjamban” teknigini kullanarak siirde
hikaye anlatilabilmesini ve konugma dilinin kullanilabilmesini sagladiklarini dile
getirmistir (Karaca 1993: 197). Anjamban teknigi Ekrem’in doga betimlemelerinde

bulundugu siirlerinde dilin sadelesmesini sagladig1 gibi, sevgiliyle sair arasinda

iletisimin aktarilmasini saglayan bir tekniktir: “Nasi/ ¢ildirmadim hayretteyim hala
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sevincimden/ Lisdnindan ‘seni sevdim’ soziin giis ettigim demler! (203)”. Ekrem’le
benzer bigimde Abdiilhak Hamid’in de nagmelerinde kirsal alanlarda yasayan kisileri
ve onlarin giindelik hayatlarini betimledigi goriiliir: “Bir kadin destisiyle suya giden/
Erkegi baltastyla ormana” (47).

Bir baska nagmede ise sair bir yiiriiylis esnasinda gordiigii kendisine ilham
kaynagi olan bir geng kiz1 su dizelerle betimlemistir:
Dagda sahin bakisl bir duhter
Gezer dahu gibi tavahhus ile
O cibalin perisine benzer,

Zihni isgal eder tahaddus ile (50).

Sair bu dizelerde dagda ceylan gibi gezen sahin bakisli, peri gibi bir geng kiz
gordiigiinii ve o geng kizin hala zihnini kurcaladigini dile getirmistir. Hamid’in
siirlerinde de doga betimlenirken siirin giindemine artik kadinin girdigi goriliir.
“Tecessiis” adl1 siirinde ise bu kez deniz kenarinda gordiigii bir geng kizi
betimlemektedir:

Acaba kim su nazl duhter,
Hiisnii varken ne devlet ister?
Misli yoktur anin sevdhilde;
Es ararsa semdya baksin! (74).

Sair, sahilde gordiigii geng kizin bir benzerinin daha olmadigin, ilahi bir
giizellige sahip oldugunu dolayisiyla onun esi benzerinin ancak goklerde
aranabilecegini dile getirmistir. Orneklerden anlasildig1 gibi siirde dogaya bakisin
degismesiyle birlikte kadinin siirin alanina girebildigi, artik okurlar tarafindan
“goriiniir” hale geldigi goriilmektedir.

On sekizinci ylizyilin sonuna gelindiginde, Avrupa edebiyatinda sairi kentten
koye, tasraya ya da yesil alanlara siiriikleyen Romantizm akim etkisiyle iiretilen

doga anlayisinin milliyetci bir igerik kazanmaya basladig: goriiliir. Ozellikle Fransiz

edebiyatinda sairlerin dogayi1, vatan topragini kadin bedeniyle 6zdeslestirdigi dikkati

67



cekmektedir. Milliyetgilik akim1 Osmanli Imparatorlugu’nun igindeki ve
cevresindeki cografyayi etkilemeye baslayinca Osmanli entelektiielleri ve
blirokratlarinin da bu akimi tartismaya basladig goriiliir. Namik Kemal’in pek sik
tercih ettigi “hiirriyet” temali siirler ve nesir metinleri de bu dénemde yazilmaya
baslamistir. Osmanli, toprak kaybetmeye devam ettikce iclerinde Ekrem, Nigar
Hanim ve Abdiilhak Hamid gibi ara nesil sairlerinin de bulundugu pek ¢ok
entelektiiel Osmanliciligin etkisiyle “vatan” temali metinler yazmislar, halka
seslenerek onlar1 da savaslara katilmaya, devlete yardim etmeye ¢agirmislardir. Hatta
“Yeni Lisan” akimin1 baglatan yazar ve sairlerin daha sonra “milli edebiyat” ad1
altinda donemlendirilmis eserleri de bu metinlerin devami olarak okunabilir.

Erik Jan Ziircher, Osmanlicilik’1 Tiirk milliyetgiliginin 6n agamasi olarak
degerlendirmektedir: “[...] [O] kadar ki bir ‘Miisliiman milliyet¢iligi’nden s6z
edebiliriz [...] [H]areketin dini bir hareket oldugunu iddia ediyor degilim. Hareketin
amaglari net bir sekilde siyasaldir. Ancak iizerinde temellendigi grup kimligi, esas
olarak dini terimlerle tanimlanmistir” (Ziircher 2009: 240). Ziircher, bunun erken bir
milliyetcilik fikri oldugunu ileri siirerek Cumhuriyet’le birlikte dini kimligin
dislandiginy, etnik kimlige yogunlasan bir milliyet¢iligin benimsenmeye bagsladigini
savunmustur.

“Yeni Lisan” hareketini baslatan sairlerden Celal Sahir Erozan, vatan temali
siirlerinde vatani, kadin bedenine ve anneye benzetmistir. Ekrem de vatanin
biitlinliigiinlin 6nemini vurgulayan siirler yazmistir, Erozan’la benzer bigimde Ekrem
de Osmanli topraklarini “anne”ye benzetmistir:

Olur eviadinin ikbal-i vatan miiltemesi,
Miinhasirdir hep onun sanina ciimle hevesi;

Aglyor iste vatan dh diyor her nefesi;
Ya nicin olmuyoruz sidkile feryad-res’i? (186).
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Ekrem, 1305°te yayimlanan Zemzeme adl kitabinda bu siiri bir savasta
Hiimaytn’un ath taburlarinin Catalca’da sipere dogru sevk edilecegini 6grendigi
sirada yazdigini belirtmistir. Burada sair vatan’1 anneye, vatan i¢in ¢alisanlar1 da
evlatlarina benzetmektedir. Vatanin mutlulugu, geleceginin saglanmasi evladi i¢in
oncelikli bir meseledir. Ekrem, kisilestirme sanatin1 kullanarak vatani aglayan bir
anneye benzetir ve herkesin temiz kalpli bir bicimde onun feryatlarina yetismesi
gerektigini ifade etmektedir.

Ne bir ikbal ne bir feyz ne bir séhret i¢in,

Vatan millete hasbi olarak hizmet icin,

Penge-i baz-1 simalideki hiirriyet igin,

Azm-i merddaneye had’il mi olur ten kafesi? (186).

Ayn1 murabbanin ikinci kitasinda sair talih, bereket ya da {in kazanmak i¢in
degil vatanin kendisine yarar saglamak amaciyla herkesi vatana hizmet etmeye
cagirmaktadir. Baska bir deyisle, bu siirde Osmanlici bir vatan sevgisi ifade edilmis,
vatan topragi anneye benzetilmistir. Ayni benzetme milli edebiyat donemi siirlerinde
de goriilmektedir. Bu anlamda, ara nesil sairlerinin vatanla ilgili siirlerinin milli
edebiyat donemi altinda siiflandirilan siirleri dnceledigi ileri siirtilebilir.
Dolayisiyla, Osmanlicilikta her ne kadar imparatorluk kavrami iizerine
temellendirilen bir diinya goriisii olsa da milliyetcilik akiminin etkileri goriilebilir.
Elbette sairlerin bu donemde Osmanli’nin toprak biitiinliigiiniin korunmasina dikkat
cekmeye ¢alismalar1 devletin on dokuzuncu yiizyilda pek ¢ok isyanla miicadele
etmesi ve siirekli toprak kaybetmesiyle yakindan iliskilidir.

Klasik edebiyatin gazel geleneginde yok sayilan, hatta mesnevi gibi ¢esitli
metinlerde olumsuzlanan kadin, on dokuzuncu yiizyil siirinde “anne” kimligiyle yer
edinmigtir. Sairler “anne” kimligiyle onun siirdeki varligini mesrulastirmaktadir. Bu

olumlamay1 Celal Sahir, Abdiilhak Hamid ve Ekrem’in siirlerinden 6rneklerle

somutlamak miimkiindiir. Nazan Bekiroglu, Recaizade Mahmut Ekrem’in Nigar
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Hanim’la yakin bir dostlugu olduguna, Ekrem’in sair Nigar’in her sali evinde
diizenledigi, o donemin pek ¢ok Osmanli entelektiielinin katildig1 toplantilarina
gittigine deginir. Bekiroglu’nun kitabinda belirtmis oldugu gibi Ekrem’le
mektuplagmalar1 da ikisi arasinda edebiyat ve entelektiiel meselelere dayali yakin bir
dostluk oldugunu gostermektedir. Nigar Hanim zaman zaman Ekrem’in siirlerine
nazireler de yazmustir.

Nigar Hanim’1n evindeki “sal1 toplantilari”na diizenli bir bigimde katilan ve
yine mektuplastig1 sair dostlarindan biri de Celal Sahir’dir. Celal Sahir’in de
siirlerinde dogaya bakisin degisimiyle birlikte sevgilinin de kadin olarak
konumlandirildig: goriilmektedir. “Yeni Lisan” hareketini baslatanlardan biri olarak
Sahir’in de vatansever siirlerinde vatanin anneye benzetildigi dizelere sikca
rastlanmaktadir. S&hir’in sadece vatanseverlik duygulari agilamak i¢in yazdigi
siirlerde degil, lirik siirlerinde de dogay1 betimlerken sik sik feminen nitelikler
atfettigi hatta kimi zaman dogaya iliskin 6geleri dogrudan dogruya kadina benzettigi
goriilmektedir. Ekrem ve Abdiilhdk Hamid’in siirlerinde de benzer tavra
rastlanmaktadir. Ama bu siirlere deginmeden 6nce Séhir’in vatan temal: siirlerinde
karsimiza ¢ikan “kadin imgesi’ne birkac drnekle deginmek yerinde olacaktir. Nesrin
Karaca, Celal Sahir’in monografisini sundugu kitabinda vatani1 anneye benzetmenin
o donemde pek ¢ok sairin bagvurdugu, yaygin bir benzetme oldugunu vurgular: “
‘Vatan’ annedir... Vatan’a ‘anne’ imajinin verilmesi Fransiz edebiyatindan miilhem
olarak Namik Kemal’de en kuvvetli ifadesini bulmus, sonraki nesillerden Tevfik
Fikret’te ve digerlerinde de ayni im4j kullanilmigtir” (259).

Karaca, pek ¢ok sairin vatan temali siirlerinde anne imajina bagvurdugunu
dile getirdikten sonra Sahir’in bu tiir siirlerini 6rnek gostermistir. Sahir’in vatan

- SaN11

temal1 siirlerinde tercih ettigi “anne imaji”’ndan Ekrem’e kiyasla ¢ok daha belirgin bir
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bicimde yararlandig1 goriilmektedir. Karaca, Sahir’in (ikinci) “Feryad” adli siirinde
Istanbul’un isgali karsisinda gengligin takindig1 umursamaz tavri elestirdigini ve bu
olayla ilgili elestiri ve iiziintlilerini “anne” imajiyla kisilestirdigi “vatan”a seslenerek
dile getirdigini ifade eder:

Diigiin evi gibi hala dort kosen

Gafil ¢ocuklarin ne kadar da sen!

Anne, bu riiyd mi, inleyen sesin

Degil mi duydugum? Sen degil misin

Bu bagri kanayan, bu can ¢ekisen? (alintilayan Karaca 1993: 260-1)

Sahir, “Vatanin Kizlarma” adli siirinde ise bu kez sirf kadinlara seslenerek
vatan topraklariin tehlikede oldugunu aktararak onlarda farkindalik uyandirmaya
caligmaktadir. Sahir “anne vatan”la kadinlar arasinda paralellik kurarak onlara
“bicare vatanin bicare kizlar1” ifadesiyle seslenmektedir:

Hep dinleyin, kulak kesilin, anneniz vatan
Titrek sesiyle haykiriyor, kalbine batan
Bir hangerin zehirleri akmis hayatina.. (alintilayan Karaca 1993: 262).

Nesrin Karaca, Sahir’in doneminde “feminist sair” olarak anildigini dile
getirir. Fakat bu siirinde kadinlarin isgaller sirasinda umursamaz bir tutum
takindiklarini ileri siirerken onlara suursuz, vatansiz gibi sifatlarla hitap ederek
misojenik bir tislip kullandig1 goriiliir. Burada siirin sosyallesmesiyle birlikte
toplumda yeni bir kadin modelinin iiretilmesine iligkin beklentiler dogdugu
anlasilmaktadir; ¢linkii asagidaki 6rnekte goriildiigii gibi Sahir’in idealize edecegi
kadinlar 6ncelikle milliyetgi bir ruha sahip olmalidir:

Ey gozleri, kulaklar: dalgin ve bi-suiir

Hala dudaklarinda terenniim ugcan kadin!
Bilmem ki Tiirk mii, yoksa vatansiz midir adin?
Elmaslarinla parlamaz alninda bir gurur..
Ecdadmin asaleti ruhunda oldii mii?

Kardes cenazeler kefen ister, vatan hayat:

Ustiinde parlayanlart artik ¢ikar, uzat;
Sil leblerinden artik o ¢ilgin terenniimii! (alintilayan Karaca 1993: 262).
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Celal Sahir ayn1 zamanda o donemin kadinlara yonelik hazirlanan kisa siireli
yayinlarindan Demet dergisinin sahibidir. Nigdr Hanim’1n da bu dergide siirleri
yayimlanmistir. O dénemde pek ¢ok Osmanli entelektiieli gibi, Sahir’in de
Avrupa’daki feminist hareketten ve bu konudaki tartismalardan haberdar oldugu
anlasilmaktadir. Yine pek ¢ok Osmanli entelektiielinin savundugu gibi Sahir de
feminizmi Avrupa’da tartisildig1 ya da tanimlandigi gibi degil, kendi anladigi,
yorumladigi bigimde tanimlamaktan yanadir. Nigar Hanim, kadin-erkek esitliginin
ancak esit egitim hakkiyla saglanabilecegini ileri siirerken Sahir ise kadin ile erkegin
siyasette degil hukukta esit olmalar1 gerektigini savunmustur: “Feminizm eger
hukukta, erkek ve kadin miisavatcilig: (esitligi) demekse bu miisavatin candan
taraftartyim. Bu bir haktir. Ve her hak mukaddestir. Kendisine hiirmet eden her
kadinin hakki bu hakkin istihsali olmalidir. Her kadin bu hakkin zaferi i¢in
caligmalidir” (Karaca 1993: 208). Sahir’in kadinlara ve “kadin sorunu’na bakisini
aslinda feminizmden ¢ok milliyetcilik bicimlendirmektedir. Ciinkii siirlerinde
kurdugu “kadin imgesi” siklikla “anne” olarak karsimiza ¢ikar.

Kadin bir annedir, agiis-1 sefkatinde bizi
Daha ¢ocukken eder tesliyet-i rahimane
Ve susturan da odur en birinci ndlemizi (alintilayan Karaca 1993: 198)

Ekrem’in kimi siirinde sevgilinin cinsiyeti belirsizken Sahir’in neredeyse
biitiin siirlerinde kadin, “sevgili” olarak konumlandirilmistir. Bagka bir deyisle artik
Sahir’in siirlerinde sairin nesnesi kadindir:

Benim siirlerimin ruhu bir giizel kadinin

Esir-i kalbine did gardm-1 sarikdir

Hayrr, siirlerimin ruhu bir kadimliktir (alintilayan Karaca 1993: 197).

Sahir, bu dizelerle biitiin siirlerinin ana temasinin giizel bir kadinin kalbine esir

olmus bir as1g1n yiikselen tutkusundan ibaret oldugunu belirtir. Saire yalnizca kadin

imaj1 ilham kaynagi olmaktadir. Sahir, kadinin siirde estetik giizelligin ortaya
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cikmasini sagladigini1 savunmaktadir. Sair, asagidaki dizelerde kadinlara biiyiik saygi
duydugunu, diinyadaki tiim giizelliklerin kadin olmadiginda karanlikta kaldigini;
kadinlarin ise o karanlig1 kendi 1siklariyla aydinlattigini ifade eder:

Benim kadwinlara ifrdat hiirmetim vardwr

Biitiin bu aleme mensup olan giizellikler

Benim goziimde kadnsiz leyaldir yek-ser

Kadin bu ziilmeti niiruyla hirpalar, dagitir (alintilayan Karaca 1993: 199).

Nesrin Karaca, Sahir’in siirlerinde “kadin”1n ¢gogunlukla sairin askina karsilik
vermeyen zalim, vefasiz sevgili olarak konumlandirildigini, “anne imaji”na pek fazla
rastlanmadigini ileri siirer. Fakat yalnizca vatan temali siirlerinde degil, lirik
siitrlerinde de Sahir’in sevgiliye “anne” rolii yiikledigi gériilmektedir. Ornegin, Sahir
siirlerine kadinlarin ilham verdigini, kadinin siirlerinin ilham kaynagi, fikir annesi
oldugunu belirtmistir: “Biitiin hayatint onlar verir de ben yasarim/ Kadmlar olmasa
oksiiz kalirdl es arim” (alintilayan Karaca 1993: 197).

Ustelik bu yalnizca onun siirlerine 6zgii bir durum degildir, Ekrem’in baz1 siirlerinde
sevgiliye de anne rolii yiikledigi goriiliir. Buna deginmeden 6nce Sahir’in dogaya
atfettigi disil 6zelliklerden de s6z etmek gerekir.

Sahir’in siirlerinde dogadaki pek ¢ok unsura feminenlik atfettigi
goriilmektedir. Ornegin, Sahir’in siirlerinde tabiat1 betimlerken sik¢a ilham aldig
“ay”1 “valide-i ilhdm-1 siir” (siirinin ilham annesi), “miistehzi bir kiz”, “yasmakl1 bir
geng kiz” gibi feminen benzetmelerle nitelemistir (alintilayan Karaca 1993: 223).
Benzer bicimde, Sahir’in siirlerinde denizi “askinin annesi” ya da “bir yesil yiizlii
anne” bigiminde ifade ettigi goriiliir. Oyleyse bu érnekler ayn1 zamanda Sahir’in lirik
siirlerinde de dogaya “annelik” vasfi yiikledigini gostermektedir.

Celal Sahir, asagidaki dizelerde ise evrenin anlaminin bir damla gozyasindan

ibaret oldugunu sdyler. Ayni siirde evrenin anlaminin ayn1 zamanda yavrularindan

stirekli kagan bir “livey anne” olarak nitelendirildigi goriiliir, baska bir deyisle bu
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benzetmeyle evrenin anlamina ulasmanin miimkiin olmadigi, bu arayista sairin eline
yalnizca acinin gectigi dile getirilir:

Zaten sorarsaniz bana md 'na-yt kaindt

Bir katre giryedir!..

Zira bu oyle hain iivey annedir ki, dh,

En ¢ok zavalli yavrularindan firar eder (alintilayan Karaca 1993: 235).

Celal Sahir, bir baska siirinde ise gokyiiziinii asarin 1zdirabina merhametini
gostermek i¢in gbzyaslari serpen ve daima asiklar tarafindan sevilen bir kadin
goziine benzetmektedir:

Semd ki, bence biitiin 1zdirab-1 a’sdra

Bir ihtiydc-1 terahhumla giryeler serpen

Ve daima sevilen mat bir kadin goziidiir (alintilayan Karaca 1993: 223). Bir baska
siirinde ise bu kez mehtab1 her gece goliin gégsiine uzanan bir kadina benzetmistir:
“Gol- onun sinesinde her gece ahl Uzanir kadin gibi mehtdb” (alintilayan Karaca
1993: 227).

Nigar Hanim’1n evinde diizenledigi “sali toplantilari”na katilan bir diger sair
ise Abdiilhak Hamid’dir. Hamid de benzer bi¢cimde siirlerinde dogay1 betimlerken
disil sifatlara ve “anne imaj1”na bagvurmustur. Ornegin, sair ninesinin mezarini
ziyaret ettigini anlattig1 “Mazi Mesirelerinden” adli siirinde Tanzimat doneminin
gozde gezinti yerlerinden biri olan Camlica’y1 “anne vatan’in giinesi” olarak
ovmektedir: “[B]ir yer o, mader-i vatanin en giizel yeril yildizli Camlica; vatanin
mihr-i mdderi” (alintilayan Karaca 1993: 153).

Abdiilhak Hamid, “Kiilbe-yi Istiyak™ adl1 siirinde ise bu kez ormanlik ya da
daglik alanlar gibi kirsal yerleri yiicelterek tasvir etmektedir. Saire gore bu dogal
giizelliklerin bulundugu topraklarda dogan birinin sair olmasi anlasilir, dogal bir
durumdur. Anlatic1 yiirliyiis esnasinda gordiiklerinden duydugu hayranliktan s6z

ederken bir kuliibeye rastlar. O kuliibede alisildik anne sevgisini hisseder, bagka bir

deyisle kuliibe, sairin goziinde anne sevgisini sembolize eden bir mekana
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dontlismistiir; ¢ilinkii o kuliibenin sakini yesil gozlii bir hanimdir. Sair, sahibinin
giizelligine duydugu hayranlik nedeniyle kuliibeyi anne sevgisini simgeleyen bir
mekan olarak tanimlar.

Su vahsi kiilbeyi me 'niis-1 agk-1 maderi gordiim.

Bana ferydad mesk eyler bu sessiz yerleri gordiim.

Yesil gozliiydii vahsetlerle sdkin bir peri gordiim,

Cemendir, bahrdwr, kiihsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sdir olmak pek tabiidir (135).

Bu siir ayrintili doga tasvirlerinin yapilmasi ve kirsal alanin “vahsi” sozciigiiyle
tanimlanmasindan baska, sairin hayranlik duydugu hanima anne kimligi atfetmesi
nedeniyle de ¢ok onemlidir.

Ozetlemek gerekirse, on dokuzuncu yiizyilda Romantizm ve milliyetgilik
akimlarinin etkisiyle sairlerin dogaya “feminen” 6zellikler atfettikleri ve kadinin
siirsel alanda “goriiniir” hale geldigi anlasilmaktadir. Bu savlar1 desteklemek i¢in bu
boliimde Ekrem, Hamid ve Sahir’in ¢esitli siirleri 6rnek gdsterilmistir. Doga

anlayisinin degisimi “sevgili”nin de cinsiyetsizden cinsiyetliye doniismesine ya da

disil 6zellikler kazanmasina yol agmustir.

3. Tanzimat Sonrasi Siirde Sevgilinin Cinsiyetinin Doniisiimii

Nigar Hanim, Recaizdde Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid, Celal Sahir ve
Cenab Sahabeddin gibi sairlerle ayn1 donemlerde siir yazmistir. Bu donemde erkek
sairlerin siirlerinde sevgili artik cinsiyetli bir bicimde betimlenir. Sevgilinin
cinsiyetinin kadin olarak belirlenmesi o donem siiri i¢in biiylik bir degisikliktir;
¢linkii sevgilinin cinsiyetinin belirlenebilmesi siirsel sdylemde sairin 6znelesmesini
saglayan bir unsurdur. Ama bu dénemin edebiyatta gecis donemi oldugu
unutulmamalidir. Diger bir deyisle, Tanzimat sonrasi siirde sevgilinin cinsiyeti kadin

olarak karsimiza ¢ikarken, gazellerde sevgiliye yiiklenen ve cinsiyetinin belirsiz
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kalmasina neden olan androjen sifatlarin da kullanilmaya devam edildigi goriiliir.
Ornegin, Abdiilhak Hamid’in “Telakiler” adl1 siiri bu degisim siirerken androjen ask
sOyleminin de hala kullanildigini, hemen bir kenara birakilmadigini géstermektedir;
ama bu ornek iizerinden bu sifatlarin bilingli bir tercihle kullanilmaya devam edildigi
diistiniilmemelidir:

Bir ab kenarinda idim yar ile tenhad,

Mehtab goriinmekte, safak olmada peyda;

Karsimda idi sevdigimin ol gece giiyd
Hem kendisi, hem stireti, hem fikr ii haydli (69)

Divan siirinde sairin sevgiliye “dilber”, “melek”, “mah”, “peri”, “yar” ve
“canan” gibi sifatlarla seslendigi goriiliir. Bunlar sevgilinin cinsel kimligini ele
vermeyen, androjen sifatlardir. Ekrem, Hamid ve Nigar Hanim’1n siirlerinde
sevgiliden bahsederken bu sifatlar1 kullanmaya devam ettikleri goriiliir. Oyle ki
Ekrem ile Hamid’in siirlerinde sevgilinin cinsiyeti kadin olarak belirtilirken Nigar
Hanim’1n siirlerinde sevgilinin cinsiyetinin belirsizligini korudugu, androjen agk
sOyleminin devam ettirildigi goriilecektir. Edebiyatta Romantizm akiminin da
oldukga etkili oldugu bu degisim siirecinde Nigar Hanim’1n siirlerinde 1srarla
androjen ask sdylemini tercih etmesi, hem bir kadin olarak hissettigi toplumsal
baskinin sonucu hem de modern eril 6znenin olusumuna bir tiir karsi ¢ikis olarak
goriilecektir.

Yine on dokuzuncu yiizyilda, asik ile sevgili arasindaki iliskinin de ¢ok daha
fiziksel bir boyut kazandig1 goriilmektedir. Ornegin, Recaizide Mahmut Ekrem bir
gazelinde sevgili kendisini terk etmeden 6nce gegirdikleri giizel giinleri betimler. Bu
gazelde sair 6zneyle sevgili arasinda oldukga fiziksel bir iligkinin oldugu
gozlemlenir. Gazelin Nedimane iislibu da asik ile sevgili arasinda fiziksel bir
iliskinin betimlenebilmesini saglamistir. Sair bir gazelinde icki meclisinde sevgiliyle

sarap igtiklerini hatirlar. O gece sevgili, saire onu sevdigini sdyleyerek sairi ¢ok
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mutlu eder, ayn1 gece sair onu Optiigiinii dile getirir. Sevgiliyle gecirdigi zamanlarda
sair hayati, evreni bile unuttugunu ifade eder:
Nasil ¢ildirmadim hayretteyim hdld sevincimden,

Lisanmindan ‘seni sevdim’ soziin giis ettigim demler!

{)h{nsun mu feramiis agzini optiikce nes’emden

Hayat i ka’indti hep feramiig ettigim demler? (203)

Nigar Hanim’1n siirlerinde ise asik ile sevgili arasinda fiziksel bir birliktelige
rastlamak ¢ok nadir bir durumdur. Sevgilinin ancak bir hayalden ibaret oldugu, hatta
kimi zaman hi¢ var olmadig1 goriilecektir.

Teevviih” adli siirinde ise sair, sevgiliyle karsilastig1 bir geceyi hatirlar. Sair,
sevgiliyle goriistiigii ya da karsilastigi zamanlar1 mutluluk mevsimi (“mevsim-i
sadi”) olarak nitelendirir. Sair, sevgiliyle karsilasinca elini tutar, sevgili cekmeye
calisir; ama asik bir tiirlii birakmaz:

Eli destimde 6yle kalmisti,
Cekti o, ben birakmak istemedim.

O dakika ne hos idi halim!
[...]

::izle bir ana bin hayat feda!
Opyle bir zevke kd'indt feda! (243).
Bu siir, yine asik ile sevgili arasinda fiziksel bir birliktelik anin1 betimledigi i¢in yer
verilmeye deger bir 6rnektir. Sevgilinin cinsiyetinin kadin oldugu sairin ona atfettigi
rollerden anlasilmaktadir. Bagka bir deyisle, sair sevgilinin elinin tuttugu an i¢in bin
kere hayatini feda edebilecegini dile getirerek onunla karsilasabilmesi ve elini
tutabilmesinin ne kadar gii¢ ve nadir gerceklesebilecek bir durum oldugunu ifade
eder.

Tanzimat sonrasi donemin romanlarina bakildiginda Osmanli toplumunda
erkek ile kadinin kamusal alanda karsilagabilmeleri ve yakinlik kurabilmelerinin ne

kadar zor oldugu anlasilmaktadir. Edmondo de Amicis (1846-1908), Istanbul adl

seyahatnamesinde kadinlar1 giiniin hemen her saati sokaklarda gordiigiinii; ama
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erkeklerle bir arada bulunduklar1 ortamlarda bile aralarinda herhangi bir iletisimin
bulunmadigini aktarir. Boyle ayirici bir sosyal ortamda, degil bir erkegin bir kadina
ilan-1 agk edebilmesi, onunla selamlasabilmesi bile miimkiin degildir: “[B]ir Tiirk
erkegiyle bir Tiirk kadininin sevdali sevdali bakisip giiliistiikleri, kas géz hareketleri
yaptiklar1 nadiren goriiliir [...] Ask dort duvar arasinda yasanir” (181-2). Ciinkii
Tanzimat sonras1 donemde yapilan reformlar kadinlarin kamusal alanda
goriinmelerinden ¢ok “annelik” kimliginin yeniden tasarlanmasi ile ilgilidir. Zaten bu
donemde entelektiiellerin “anne” kimligindeki kadinin toplumsal yerini tartigsabildigi,
“es” durumundaki kadinlarin sosyal konumunun ve rollerinin tartigilmasinin ise hala
toplumda tabu olarak algilandig1 goriilmektedir. Hatta ilging bicimde bu dénemde —
siirlerdeki kirsal alanlara disil 6geler ve “annelik” roliiniin atfedilmesiyle benzer
bigimde — siire sevgili olarak giren kadinlara da sairlerin “anne” kimligini
yiikledikleri goriilecektir. Baska bir deyisle, bu donemde “annelik” iizerinden
kadinlarin sosyal konumunun tartigilmasi, siirlerde de sevgilinin kadina
doniisebilmesini mesrulastiran bir zemin hazirlamistir.

“Teevviih” siirine tekrar donecek olursak, sair sevgilinin bulundugu yerden
her gecisinde onu goéremedigini, bu anin ¢ok nadir zamanlarda ona kismet oldugunu
dile getirir. Bunun yani sira, sair sevgiliye kadina atfedilen geleneksel toplumsal
cinsiyet rollerinden biri olan “sessizlik”i atfetmistir, karsilastiklar1 anda bile sevgili
sessizligini korur. Dolayisiyla, sairin sevgiliye atfettigi roller, edilgen roller oldugu
i¢in cinsiyetinin kadin oldugunu diisiindiirmektedir.

Ekrem’in “Canani1 Tahayyil” adli siirinde sair sevgiliyi ilahi, olaganiistii bir
varlik olarak betimler: “Tenezziil ettiginiz dem konarsmniz bilirim/ Bizim tarafta da
bir dsiyaneniz vardir” (257). Bu siirde sevgilinin tasavvufi nitelikleri yoktur; ¢linkii

sair bu diinyaya ait olamayacak kadar olaganiistii bir varlik olarak nitelendirdigi
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sevgilinin hanesini daha 6nce gormiistiir. Bilindigi gibi gazellerde sevgilinin
bulundugu yer, hanesi kiiy’dur ve sevgilinin androjen goriiniimiiyle paralel olarak
kiliy da cinsiyete gondermede bulunmayan, nétral bir mekandir. Bu siirde ise,
sevgilinin notral mekani olan Ay un feminen bir mekana, dsiydn’a (kus yuvasi)
dontstiigii gorilmektedir. Bagka bir deyisle, sevgilinin mekaninda bir doniisiim s6z
konusudur; ¢ilinkii kadinin toplumsal cinsiyet rollerini yuva metaforuyla belirleyen
atasoziinde dile getirildigi gibi kus yuvasi — disi kus tarafindan yapildigi i¢in — disil
bir mekandir.

Yine ayn1 metinde saire gore, sevgilinin hanesi dylesine biiyiilii, farkl bir
mekandir ki gérenler mitolojik bir yere, Kalipso’nun adasina geldiklerini sanabilir:
“Goriince ahd-1 esdtire girmigim sanwriml (Kalipso) gari kiydfetli haneniz vardu”
(257). Burada son derece beseri bir askin anlatildig1 agiktir, sairin sevgiliyi
Kalipso’ya ve yasadig1 yeri de onun adasina benzetmesi bu savi desteklemektedir;
ciinkii bilindigi gibi Odysseia’da Kalipso, Odysseus’u karisi1 Penelope’ye ve ailesinin
yasadig1 ithake’ye donmesi i¢in yapacagi yolculuktan aliykoymak amaciyla karsisina
cikartilmig Sirenler gibi ayartici figiirlerden biridir. Homeros un metninde,
Kalipso’nun adasi cinselligin, cinsel hazzin yasanabildigi mekan1 simgelemektedir,
Odysseus epeyce bir miiddet Kalipso’yla birlikte yasar; ama sonunda asil amacinin
Ithake’ye ailesinin yanma donmek oldugunu hatirlayarak arzularia hakim olmayi
basarir ve onun yanindan ayrilir.

Bu siirde de sair sevgilinin yasadig1 yeri Kalipso’nun adasina benzeterek
oray1 dolayl1 bir bicimde de olsa cinselligi simgeleyen bir mekéan olarak
nitelendirmektedir. Ama sevgilinin melek gibi ilahi figiirlere benzetilmesi onun
ulasilamazligini, cinselligi, cinsel hazzi simgeleyen o mekanin da kolayca

girilemezligini imlemektedir. Bu kadar beseri bir askin anlatildig1 bu siirde sevgilinin
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kolayca erisilemeyen bir figiir olarak betimlenmesi yine onun kadin oldugunu
diistindiirmektedir; ¢iinkii sair onun yasadig1 yeri bilse de onu ancak disaridan
seyredebilmekte, yanina yaklasamamaktadir: “Omuzda sa¢lariniz, maha karsi
pencerede/ Ne hos niimdyis-i hiisn-i sebdaneniz vardwr!” (257) Bu beyitte sevgilinin
saglarin uzunlugunun belirtilmesi cinsiyetinin kadin oldugunu diisiindiirmektedir.
Sair 6zne, Kalipso benzetmesinde bulunarak onunla fiziksel bir birlikteligi hayal
ettigini dile getirir; ama gergekte onu yalnizca pencereye ¢iktiginda
seyredebilmektedir. Bunun yan1 sira, sair sevgilinin sesini papagana benzeterek
sesinin glizelligini 6verken bu sesin sehvetli bir tarafinin oldugunu da vurgular:
“Ctkar makamu dii gdha neva-y1 sehvettirl Dem-i kebiitere benzer terdneniz vardir”
(257).

Oyleyse, Ekrem’in her iki siiri de incelendiginde androjen sevgili tipinden
vazgecildigi, “sevgili”’nin cinsiyetinin kadina doniistiigii ve bu siirlerde aslinda
sevdigi kadinla goriisebilmeyi, onunla fiziksel bir birliktelik yasayabilmeyi arzulayan
bir 4511 duygularinin ifade edildigi goriilmektedir. Ama o dénemin toplumsal
kosullarinda bu miimkiin olmadigindan bu siirlerde sevgilinin ulasilmazlig: artik
klasik siirde goriildiigii gibi hiikiimdarin temsil edilmesinden degil, o donemin
toplumsal kosullarinin izin vermemesinden kaynaklanir.

Bunun yani sira, “Canani Tahayyiil” adli siirde Kalipso’dan bahsedilmesi o
donem edebiyatin ilham kaynaklarinin anlasilmast agisindan da ¢ok dnemlidir; ¢iinkii
Tanzimat sonrasi edebiyatta sairlerin ve yazarlarin Eski Yunan tarihi ve
edebiyatindan etkilenmeye basladiklar1 goriiliir. Abdiilhak Hamid, “Tarz-1 Takrizde
Bir Neside-i Beligane” adl1 siirinde — modernlesme siirecinin etkisiyle — Eski Yunan
medeniyetinin dnemini asagidaki dizelerle ifade eder:

Bu tarihi bilmek gerekir mutlaka,
biitiin Miisliimanlarla Osmanlilar
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bilinsin, tedenni veya irtika
nasil eylemis, eski Yunanlilar. (168)

Ekrem’in “Arz-1 Hakikat” adl1 siirinde ise anlatict sevgiliyle bu kez fiziksel
bir yakinlik kurabildigini; ama onu ne kadar sik gdrse yine de hasretini ¢ektigini dile
getirir: “Her gece bulsam da koynumda seni/ A% yine hasretin éldiiriir benil” (309)
Bir baska siirde ise bu kez anlatici sevgiliye mezardan seslenerek ondan gengligini
mezar1 baginda harcamamasini ister. Sair, sevgiliyi genc¢ligi nedeniyle baharin sen bir
kiz1 olarak tanimlamistir:

Kag bu yerden nazh ¢igek, gonliin tasa dolmasin.
Baharin sen bir kizisin, giiler yiiziin solmasin.

Baka baka ¢okiik mezarlara, yikik taslara

Birkag giinliik 6miirciigiin, yazik! Telef olmasin (398).

Romantik siirde, ilham ve deneyim sairlerin sik¢a ihtiya¢ duyduklari
unsurlardir. Baska bir deyisle, Romantik sairler ilham kaynagi olarak ¢ogunlukla
kendi yasamlarindan, tecriibelerinden yararlanirlar. Romantik siirde kadinlar ilham
kaynagi olarak goriiliir; bu durum Ingiliz Romantik sairlerinin metinlerindeki doga
anlayisini da etkilemistir. Ingiliz Romantik sairlerinin 6nemli ilham kaynaklarindan
unsura disil 6zellikler atfettigi goriiliir. Tanzimat sonrast Osmanli sairlerinin
metinlerinde de kadinlarin artik ilham kaynagi olarak one siiriildiigii, nesnelestirildigi
goriiliir. Abdiilhak Hamid, esi Fatma Hanim’in vefati i¢in yazdigi Makber adli
mersiyesinde pek cok siirinin ilham kaynaginin yine esi oldugunu asagidaki beyitle
dile getirmistir. Hatta Hamid bu beyitle esinin konumunun ilham kaynagi olmaktan
oteye de gecerek neredeyse metinlerin kendisine doniistiiglinii ifade etmistir: “Sahra,
Esber, Tezer onundurl Ben vasitayim, eser onundur” (55).

Daha once belirtildigi gibi, Ekrem’in de bazi siirlerinde kendi hayatindan

yararlandigi, sevgiliyi kendi yasaminda tanidig1 hanimlardan yola ¢ikarak
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betimledigi, hatta kimi zaman sevgiliye kendi yasaminda tanistig1 hanimlarin ismiyle
hitap ettigi goriiliir. Ornegin, “Margirit’e: U¢ Ay Sonra” adl1 siirde, sairin seslendigi
sevgilinin ad1 Margirit’tir. Ekrem, Nigar Hanim’a yazdig1 mektuplardan birinde
Fransa’dan dondiiglinii yazmistir, bu mektupta Margirit adli bir hanimla birlikte
dondiiklerinden bahseder. Ekrem’in Margirit adl1 hanimla nasil bir yakinliginin
oldugu Nigar Hanim’a yazdig1 mektuptan biitiiniiyle anlasilamamaktadir; ama yine
de bu metinde sevgilinin adinin Margirit olmasi otobiyografik bir 6ge sayilabilir
(Bekiroglu 2005: 151).

Bunun yani sira, 6zellikle Fransiz Romantik siirinde i¢ ice gegerek kullanilan
melankoli ve hastalik kavramlar1 Tanzimat sonrasi Osmanli siirinde de Oone ¢ikan
kavramlardir. Bu donemde verem yiiziinden 6len geng kizlarin yine ilham kaynagi
olarak erkek sairlerin dikkatini ¢ektigi goriilmektedir. Edgar Allan Poe da “The
Philosophy of Composition” adli makalesinde bu durumu bir ilham kaynagi olarak
algiladigin dile getirir: “[KJuskusuz, giizel bir kadinin 6liimii diinyadaki en siirsel
konudur” (19). Poe’yla benzer bigimde Ekrem de o donemde verem yiiziinden 6len
geng kizlardan ¢ok etkilenmis, sirf bu konuda siirler yazmistir:

Yine on dordiine yeni girmis,
Bir kizi hake saldn ey illet!

Nevdemide sukiife-i ter idi,
Soldu hayfa bu zdde-i ismet! (265)

“Cigek” adl1 siirinde de ayn1 durumdan 6tiirii hissettigi iiziintiiyii dile getirir: “Zki
seydir fakat zevali hazing/ Biri solmus sukiifedir barizl Ya nedir digeri? Verem bir
kiz?” (172)

Ekrem’in “Makber” adli siirinde ise, bu kez nedeni belirtilmese de yine geng

yasta 6lmiis bir gen¢ kizdan s6z edilir. Sair, gen¢ kizin mezarini ziyaret ettigi sirada
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aklindan gecenleri aktarir. Once mezarin bulundugu dogay1 6ver; ama saire gore o
mezarda yatan geng kiz her seyden daha giizeldir:

Soyle hele pek giizel degil mi
Su serv i nihdl ii kabr-i yekser?

Hepsinden onun giizeldi eyvah
Altinda yatan zavallr duhter! (236)

Abdiilhak Hamid de siirlerinde sevgilinin cinsiyetinin kadin oldugunu agikca
dile getirir. Onun da androjen ask sdyleminden vazgegtigi goriilmektedir. “Bir
Riiyadan Sonra” adli siirinde sair sevgiliden yiiceltici ifadelerle s6z eder. Saire gore
sevgilinin ashi gokte, hayali ise yerdedir. Sevgili ilahi bir varlik gibi betimlenmistir;
saire goriindligli zaman sairin yliregi teselli bulmaktadir (67). Ama siirin sonraki
beyitlerine bakildiginda sevgilinin sairi terk ettigi, sairin ise hala sevgiliyi
hatirlamay1 siirdiirdiigii goriiliir. Siirin son dizelerinde sair, sevgiliden bu kez ismiyle
s0z eder, ondan ismiyle s6z etmesi sevgilinin cinsiyetinin belirlenmesini saglar:
Senden sorayim: “Nigar nerde?”

Ol sahib-i yddigar nerde?
Ol séhre-i ruzigar nerde? (68)

4. On Dokuzuncu Yiizyil Siirinde Miinacatin I¢eriginin Degisimi: Tasavvuftan
Kopus

Tanzimat sonras1 donemde yazilmis siirlerde Romantizm, Realizm,
Sentimentalizm ve Parnasizm akimlarinin yani sira Aydinlanmaci soylemin de
etkilerinin yer aldig1 goriiliir; ¢linkii bu donemin Osmanli entelektiielleri Aydinlanma
filozoflartyla Romantik edebiyatin yazar ve sairlerini es zamanli bigimde
okumuslardir. Baska bir deyisle, Haimid ve Sahabeddin gibi sairlerin metinlerinde
melankoli, 1zdirap, inzivaya ¢ekilme gibi Romantizm akiminin 6n plana ¢ikardigi

duygu ve edimleri igledikleri, yazdiklar1 miinacatlarda ise Romantik akimla ters
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diisecek bicimde Tanr1’ya ve dine karsi ¢cok daha sorgulayici ya da metafizik bir
yaklasim gelistirdikleri goriiliir. Sairlerin dine kars1 gelistirdikleri sorgulayici tutum
Romantizm ve Sentimentalizmle ¢eliskili goriinmektedir. Baska bir deyisle,
Romantizm siklikla Aydinlanma sdylemine baskaldiran, bunun i¢in de dini,
mistisizmi yeniden 6ne ¢ikaran bir akim olarak tanimlanir. Ozellikle Fransiz
Romantizmi bir tiir mistisizme, dine doniis akimi olarak ele alinabilir: “Fransiz
Preromantizminin en biiyiik simalarindan biri olan Rousseau bile asrinin bu din
aleyhtar1 cereyanindan kurtulamamis ve Allah’1 inkar etmese bile yerine hi¢ olmazsa
baska bir sey, mesela tabiat1 yahut fevkalbeser bir kuvveti ikame etmisti. Fakat
Chateaubriand’la beraber din yeniden birinci plana gegti” (Perin 1942: 35).

Benzer bi¢imde, Sentimentalizm de hakikatin akil yoluyla degil, duygularla
kavranabilecegi diisiincesini one ¢ikaran bir akimdir. Bu nedenle Sentimentalizm’de
Aydinlanma zihniyetinin despotik sdylemine bir karsi ¢ikis olarak edebiyatta
duygularin taskin bir bicimde disavurumu ve kamusal hayat yerine 6zel hayatin 6ne
c¢ikarilmasi olumlanir. Ama Parnassizm ise tam tersi bicimde “her seyden once
Romantikgiligin asir1 duygusalligina, onun benmerkezciligine ve siyasi
giidiimliiliigiine kars1 koklii bir tepkiydi” (Mignon 2002: 16). Iste Tanzimat donemi
sonrast entelektiielleri ¢esitli akimlarin etkisinde yazilmis metinleri es zamanli olarak
okuduklart i¢in birbirinden farkli séylemler iceren bu akimlar, ayni metnin i¢inde
karsimiza ¢ikabilmektedir.

Ali Yildiz, “Tanzimat Sonrasi Tiirk Siirinde Tasavvuf” adli makalesinde
sadece miinacatlarda degil, genel olarak siirsel s6ylemde dine bakisin degistigini dile
getirir. Yildiz’a gore bunun sebebi Tanzimat sonrasi donemde tasavvufun, siirin
iceriginden uzaklagmaya, dislanmaya baslamasidir. Yildiz makalesinde bu

dontistimle ilgili bir donemlendirme de yapmistir. Ama bu ¢alismada, Y1ldiz’in
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donemlendirmesine konunun odak noktasindan uzaklasmamak adina yer
verilmeyecektir. Bunun yani sira, tez ¢alismasinda metafizik sdzciigliniin
kullanilmasindan miimkiin oldugunca kaginilacaktir; ¢linkii bu kavramin arka
planinda arastirmaciy1 yine bu ¢alismanin esas meselesinden uzaklastirarak ¢cok daha
farkli tartismalara yonlendirebilecek son derece genis bir felsefi icerik
bulunmaktadir.

Ali Yildiz’1n ¢alismasi bu donem siirinde tasavvufa ve Tanr1’ya yaklasimin
degistigini, sorgulayici bir sdylemin tiretildigini gostermesi agisindan dikkat
¢ekicidir. Clinkii Tanr1’ya ve dine iligkin sorgulayici bir yaklagimin sergilenmesi
siirde yine modern bir eril sdylemin ve bireysellesmis, otonom bir 6znenin
iiretilmesini saglayan unsurlardan biridir. Erkek sairlerin Tanr1’ya ve dine iliskin
sergiledikleri sorgulayici bakis, metinlerinde otonom bir 6znenin {iretilmesini
saglarken, Nigar Hanim’1n siirlerinde ise geleneksel bicimde Tanr1’ya teslimiyetci,
siginmaci iisllpla hitap eden bir sairin, anlaticinin iiretildigi goriiliir. Bagka bir
deyisle, Tanzimat sonrast donemin erkek sairlerinin tutumuyla Nigar Hanim’1n
Tanr1’ya ve dine bakis1 arasindaki karsitlik yine siirsel sdylemde eril-disil ayrimina
ulagilmasini saglayan bir unsur olarak ele alinacaktir.

Tanzimat dénemi ve sonras1 siirde dine bakis ile tasavvufi igerigin degisimini
tartisirken bu dénemde yazilmis miinacatlar da basvurulabilecek metinlerdir.
Bilindigi gibi miinacat, sairlerin Tanr1’ya yakarmak ve O’nu 6vmek amaciyla
yazdiklari siirlere verilen isimdir. Miinacat tiiriiniin i¢ceriginin degismesinde
Sinasi’nin yazdig1 miinicatin énciiliik ettigi diisiiniilebilir. ibrahim Sinasi,
Miintehebdt-1 Es ’arim adli divaninda yer alan miinacatinda inangla akli
birlestirmistir. Sinasi, Allah’in varligin1 kalbinden 6nce akliyla kavradigini dile

getirir: “Vahdet-7 zatina aklimca sehadet lazim/ Cén ii gonliimle miindcdt i ibddet
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ldzim” (5). Sinasi’nin bu metinde Allah’in varligini akilla kavramak gerektigini ileri
siirmesi Aydinlanma stirecinde gelisen akilci sdylemin etkisini gostermektedir.
Dolayistyla, bu metin miinacat tiiriiniin s0yleminde bir kirilma noktasi olarak ele
aliabilir. Benzer bigimde, Sinasi divaninin girisindeki “Tahmid” beytinde de yine
akl1 yiicelterek onun da dil ile kalp gibi Tanr1’nin insanlara hediyesi oldugunu
vurgulamustir: “Degil mi Tanri'min ihsani akl i kalb ii lisanl Bu litfu etmelidir fikr ii
stikr i zikr insan” (3). “Miifred” adl1 beytinde ise Sinasi son derece bireyci bir
sOylemle kendi varliginin Allah’in varliginin kanit1 oldugunu dile getirmistir:
“Varhigim Halik vmin varligina sahittivl Gayri biirhdn-1 kavi var ise de zdittir” (10).

Bu metinlerin yalnizca miinacét tiiriinde degil, ayn1 zamanda tasavvufi
icerikte de bir kirilma meydana getirdigi agiktir; ¢iinkii bilindigi gibi tasavvuf
anlayisinda Allah’1 akilla kavramak miimkiin degildir; ancak kalp yoluyla
kavranabilir. Bu boliimde Cenab Sahabeddin’in miinacatlarindan verilecek 6rneklere
bakildiginda Sinasi’den daha radikal bigimde akilci sorgulamalar basladigi igin
inancin zedelendigi, kotiimser bir diinya goriisiiniin yerlestigi goriilecektir.

Ali Yildiz, Recaizdde Mahmut Ekrem’in ise dogaya bakisiyla Allah inancini
birlestirdigini dile getirir. Y1ldiz’a gére Ekrem doga betimlemelerinde bulundugu

AL

bazi siirlerinde panteist bir tutum sergilemistir. Yildiz, Ekrem’in “Bahar” adl siirini

panteizme drnek gosterir. “Bahar” siiri sekiz sarkidan (lahn) olusmustur. Tkinci
sarkida sair dogada gordiigli her seyin Tanri’nin eseri oldugunu dile getirir. Saire
gore doga, Tanr1’nin eseri oldugundan dogadaki biitiin unsurlar biiyiik bir uyum
i¢inde bir arada bulunmaktadir. Bu nedenle, ne kadar 6nemsiz, degersiz sayilsa da o
da Allah’1 takdis etmektedir. Dolayisiyla kisinin diinyada saglam bir bicimde ibadet

emrini yerine getirmesi i¢in diinyada, tabiatta gordiigii her seye ibadet etmesi gerekir:

Her giydha tecessiid etmelidir!
Ne kadar olsa da hakir ii hasis
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O yine Hakk'r etmedir takdis.

Eden emr-i ibddeti te’sis

Bir esds-1 metine diinydda

Suveri bir bilip de ma’ndada

Halisdne ta’abbiid etmelidir. (168)

Ali Yildiz, bu dizelerden yola ¢ikarak Ekrem’in siirinde tasavvufi kavramlara
panteist bir icerik yilikledigini ileri siirer (537).

Abdiilhak Hamid’in miinacatinda ise sorgulayici bir yaklasim dile
getirilmektedir. Haimid’in sorgulayici tavri Tanri’nin varligina iliskin degil, Tanri’nin
yarattig1 evrenin isleyisi gibi kozmolojik meseleleri ve yokluk, 6liim gibi kavramlari
anlama ¢abasindan kaynaklanir. Oliim ve yokluk kavramlar karsisinda sairin zaman
zaman tasavvufi cevaplari yeterli bulmadig: goriilmektedir: “Islam ve tasavvuftaki
varlik ve yoklukla ilgili agiklamalar onu tatmin etmez. Ona gore baki olmas1 gereken
ahret degil, bu diinyadir” (Y1ldiz 2010: 540). “Makber”’de Hamid’in 6liim fikri
karsisinda hissettigi caresizlik ve 6liimden duydugu aciy sorgulayan tavri asagidaki

dizelerden hissedilmektedir:

Rahm et, bana bir tarik goster,
Mihrin ola yani sedd-i rahim

Ey kabri giilen bu esk-i terden,
Ey sengi rakik bir cigerden

Manali midir bugiin bu girye?...
Senden sorarim: Nigiin bu girye?... (64)

Hamid, miinacatina Allah’1 6verek baslar. Ama beyitler ilerledik¢e sairin
Allah’a evrenle ilgili sorular yonelttigi, kozmolojik meseleleri tartigtig1 goriiliir.
Ornegin, sair asagidaki dizelerde diger gezegenlerde de gesitli varliklarmn yasayip
yasamadig1 ya da bu varliklarin melek olup olmadigi iizerine Allah’a sorular yoneltir:
Bizden daha dsina nmidirlar?

Hog-siret ii hos-lika mudirlar?
Bizler gibi miibtedi midirler?

Fani mi ya sermedi midirler?
Yarab, Yarab! Nedir bu ecram,
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Kimler ediyor icinde daram? (47)

Ayni siirin sonlarina dogru ise genel anlamda evrenin igerigi, yapisiyla ilgili sorular
sordugu goriiliir:

Alem diyoruz buna, nedir bu?

Ya anda vuku bulan vekayi,

Kim vaki’ olur hildf-1 viki’? (48)

Cenab Sahabeddin, dért miindcat yazmustir. Daha 6nce de s6z edildigi gibi
miinacat sairin Allah’1 6vdiigii ve ayn1 zamanda O’na yakardig siir tiirtidiir.
Sahabeddin ise bu tiiriin i¢erigiyle tamamen gelisecek bigimde miinacatlarinda
Allah’1n varligina iliskin siipheci bir yaklasim sergilemektedir. Yildiz, Sahabeddin’in
miinacatlarindaki siipheci yaklasimi agnostik bir tutum olarak degerlendirmistir:
“Divan siiri gelenegindeki miinacatlardan ¢ok farkli, hatta onlara zit bir muhteva ile
karsilasiriz. Bu farklilik ve zitlik, siirin tasavvuftan ne kadar uzaklastiginin da agik
bir gostergesidir. O kadar ki artik siirle tasavvuf arasinda miinasebet kurmak
miimkiin degildir” (543). Ornegin, ilk miindcatinda sairin Tanr1’ya kisilestirme
sanatiyla hitap ettigi goriiliir. Sair her ne kadar secdeye varsa da Tanr1’nin varligina
rastlayamadigini ileri stirerek O’nun destegini aradigini dile getirir:

Ariyor secdelerde didelerim

Her gece piir-sitare kiingiirede,

Diigiip iistiinde aglamak dilerim

Soyle ey Tanri! Dizlerin nerede? (265)

Ugiincii miinacatinda sair bu kez Allah’1 gdziiyle ya da kendi niiruyla
kavrayamadigini; ¢linkii heniiz kendisini bile biitiiniiyle ¢éziimleyemezken, O’nun
varligini1 kavrayabilmesinin miimkiin olmadigini dile getirir:

Rii’yet-i Hakk’a yetmiyor niirum;
Fikrime etmiyor géziim yardim;
Seni ben anlamakta ma’ziirum

Daha kendim neyim ben anlamadim... (276)

Son kitada sair siipheci yaklasimini dogrudan bir bi¢imde ortaya koyar:
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Bir tefekkiirde sarsilan siibhem.
Bir tefekkiirde koklenir yerine:

Ne kadar etse i’tild cebhem
Ermiyor asitan-1 dergehine... (276)

Tasavvufta Tanr1 ve kainat akilla kavranamaz, bu anlayis akli degil, kalbi 6ne
¢ikarmaktadir. Bu siirlerde ise aklin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir, dolayisiyla on
dokuzuncu ylizy1l siirinde tasavvuftan ve Tanr1 inancindan kopus gergeklesmektedir.
Tasavvufta da bir 6l¢lide Tanr1’dan kopustan sz edilebilir; ama bu farkli, gegici bir
kopustur. Bagka bir deyisle, tasavvuf anlayisina gore her kul dogdugu anda Tanri’dan
kopar; ama 6ldiiglinde O’na yeniden kavusur.

Sair son miinacatinda ise siipheciligin de Gtesine gegerek neredeyse
inangsizliga varan bir tutum sergiler. Hatta kendi inangsizligiyla ilgili isyankar bir
tavirla adeta Allah’tan hesap sordugu goriiliir:

Kalbe ilka-y1 mii’miniyyetle

Nigin imani etmedin te’'min?

Ya llahi, degil misin, soyle

Yoksa kendin de varligindan emin? (305)

Miinacat tiirliniin i¢erigindeki degisimin incelenmesinde amag, 6rnek
gosterilen sairlerin dini inanglarini tartigmak degildir. Aydinlanma felsefesinde, dini
sorgulayict yaklagimlarin iiretilmesi otonom birey olmanin, 6znelesmenin 6n
kosullarindan biri olarak sunulur. Bu siipheci sdylem edebiyat metinlerinde
anlaticinin 6znelesmesini saglayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Benzer bigimde,
bu boliimde 6rnek gosterilen siirlerde sairlerin dine ve Tanr1’ya iliskin slipheci ya da
sorgulayici yaklagimlar gelistirmis olmalar1 cemaat sOyleminden giderek kopan siir
anlayisinda erkek sairin modern anlamda 6znelesmesini saglayan bir unsur olarak
ortaya cikar.

Nigar Hanim ise o donem sairlerinin metinlerini yakindan takip etmesine

hatta onlarla sahsen iletisim halinde olmasina karsin onlarin dine kars1 gelistirdikleri
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sorgulayici yaklagimlari benimsememistir. Nigar bint-i ‘Osman yalnizca siirlerinde
degil giinliglinde de ayn1 teslimiyetgi tavrini siirdiirtir. Bunun yani sira, sairin din
egitimine de ¢cok dnem verdigi goriiliir. Nigar Hanim, “Analik Odevi” adl1 yazisinda
oglunun gergekten iyi bir ahlak anlayisina sahip olmasi i¢in ona dini terbiyeyi
aktarmaya calistigini ve bunun da bir annelik vazifesi olarak yerine getirilmesi
gerektigini dile getirir: “Ana, ¢cocuguna, Yaratan’t anmay1, O’nun birligini
ogretmelidir” (34).

Onceki béliimde ise, cemaat toplumunda iiretilen gazel geleneginin androjen
ask sdyleminden Tanzimat sonrasi siirde vazgegilmeye basladig ele alinmistir. Bu
donemde erkek sairler cinsel kimligi belirsiz bir sevgili yerine, cinsiyeti kadin olan
sevgiliye hitap etmeyi tercih ederek kadini nesnelestirmis, boylece modern bir eril
sOylem ve otonom bir 6zne kurgulamis olurlar. Nigadr Hanim bu boliimde ele alinan
sairlerin tlimiinii yakindan takip etmis, onlarla siklikla gdriismiis, mektuplagmistir.
Nigar Hanim’1n kanonu takip ettigi halde dogaya disil 6zellikler atfeden ve Tanr1’y1
sorgulayan modern eril sdylemi benimsememesi onun bir kadin olarak bilinglenmeye
basladigini ve kendi s6ylemiyle yazmaya c¢abaladigin1 gostermektedir. Baska bir
deyisle, son boliimde Nigar Hanim’1n, eril sdylemin unsuru olan 6zne/nesne ikiligini
siirlerinde benimsemeyerek — toplumsal cinsiyet rollerinin izin verdigi 6l¢tide — bir

disil sdylem tirettigi ileri siirtilecektir.
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UCUNCU BOLUM

NiGAR HANIM’IN SIiRLERINDE DiSiL SOYLEMIN URETILMESINi

SAGLAYAN OGELER

A. Asik-Sevgili iliskisi: Androjen, Disil, Eril Kavramlarinin ve Etken-Edilgen
Rollerin Yeniden Ele Alinmasi

Nigar Hanim’1n siirlerinde gazel siirinin benmerkezci ask sdylemini
kullandig1 goriiliir; ama bu s6ylemi kaliplasmis mazmunlardan vazgecerek
devralmistir. Gazel sairlerinin “sevgili” araciligiyla 1zdirap, kiskanglik gibi
duygularin1 betimlemeleri benmerkezci sdylemin 6zelliklerinden biridir. Ciinkii
ortacag diislincesi, Osmanli edebiyat gelenegi “sevgili”nin gizlendigi ya da ortiik
tutuldugu bir agk sdyleminin liretilmesini olumlamaktadir. Laurent Mignon, Cagdas
Tiirk Siirinde Ask, Asiklar ve Mekanlar adli kitabinda geleneksel edebi araglarin saire
sevgiliyi anlatma 0zglirliigli tantmadigini dile getirmistir: “Genel olarak kabul edilen
kaideler sevgilinin anlatiminda saire fazla dzgiirliikk birakmazdi. Imge, simge ve
mecazlarla sairler sevgiliyi betimlemeye degil, onun gergek kimligini 6rtmeye
calisirlardi” (13). Bunun yani sira divan siiri geleneginde sevgili androjen kimlige
sahiptir. Bu noktada, androjen kavramini da tartismak yerinde olacaktir.

Webster’da “androjen” kavrami, “hem kadin, hem de erkek dogasina ya da

2 ¢

ozelliklerine sahip olan”, “ne disil ne de eril olarak belirlenen” ve “her iki cinse de
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% bicimlerinde tanimlanmistir. Daha dnce belirtildigi gibi Andrews ile

uygun olan
Kalpakli’ya gore Tiirkgenin Arapga ya da Fransizcadan farkli olarak eril ve disil
takilar igermeyen, noétr bir dil olmasiin gazellerin ask sdylemindeki etkisi biiytiktiir:
“Tirkge (Farscga gibi) toplumsal cinsiyeti ele vermeyen bir dildir; bu da asik ile
sevgilinin, cinsiyetli normlar ve beklentilerin olusturdugu sistemden siyrilmalarina
olanak tanir. Modern diinyamiz da artik androjenligin olanaklar1 icinde benzer bir
Ozgiirliik yakalamaktadir” (21). Baska bir deyisle, gazellerin agk sdylemi asik ve
sevgilinin cinsiyetini agiga ¢ikarmayan bir sdylemdir. Kalpakli ile Andrews,
androjenligi Carolyn Heilburn’lin tanimina gore agikladiklarini ifade ederler.
Heilburn, androjenligin cinsler arasinda uzlasma saglayan bir kavram oldugu dile
getirir; ¢linkii androjen her iki cinsin 6zelliklerini de barindiran bir kavramdir (21).

Kalpakli ile Andrews’a gore divan siiri sevgilisi, utangagligi, rtiinmesi,
kapal1 bir yasam siirmesi ve asik karsisinda sessiz, hareketsiz bir tutum sergilemesi
gibi 6zellikleri nedeniyle ask sdyleminde disil roller iistlenmistir. Ama bir yandan da
ask iliskisinde sevgili ds1ga gore hiyerarside iistte konumlandirilmis, otoritenin sahibi
olarak goriilmiistiir. Bunun yani sira, gazellerde sairlerin ¢ogu zaman sevgilinin
zalimligi ve dldiiriicli tavrindan sikayet ettikleri goriiliir. Baska bir deyisle, otoriterlik
ve zalimlik — yine toplumsal cinsiyet rolleri ¢er¢evesinde diistiniildiigiinde — eril
rollerdir. Dolayisiyla divan siiri sevgilisi her iki cinsiyete atfedilen rolleri
barindirdigindan androjen bir bigimde betimlenmistir.

Asik ise hiyerarside sevgiliye gore her zaman asag1, ezilen konumdadir; ama
ask iliskisinde sevgili sabit, edilgen bir konumda bulunurken asik ise etken rolleri
yiiklenmistir. Ona ulasmaya ¢alisir, pesinden gider, bunlar erkege atfedilen toplumsal

cinsiyet rolleridir.

® Tarafimdan gevrilmistir.
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Andrews ile Kalpakli androjenlik kavramini Heilburn’iin yaklasimiyla
kullandiklarini ileri siirseler de, sevgiliyi dogrudan erkek olarak belirlemeleri
biitlintiyle Heilburn’iin androjen tanimiyla uyusmamaktadir. Bu nedenle, Kalpakli ile
Andrews’un androjen tanimi i¢in sdzciigiin kendisini ele almak daha yerinde
olacaktir. Yunanca bir 6n ek olan “andro” aslinda erkegi ya da erilligi imleyen bir
ektir. Bu agidan bakilirsa, Andrews ile Kalpakli’nin agsk s6ylemini tanimlarken
kullandiklar1 androjen terimi aslinda erkegi merkeze oturtmaktadir; diger bir deyisle
bu tanim toplumun kendisi i¢in uygun gordigii eril rolleri degil, disil rolleri
benimseyen erkek sevgiliyi imlemektedir. Ama daha once de belirtildigi gibi metin
merkezli bir okuma yapildiginda sevgilinin cinsiyetinin erkek oldugunu tespit
edebilmek cok kolay degildir; clinkii gelenekteki tiim mazmunlar erillige
gondermede bulunmadig1 gibi sevgiliye atfedilen mah, dilber, canan gibi sifatlar da
sevgilinin cinsiyetinin saptanabilmesini gii¢lestirmektedir. Ama gazeller,
sehrengizler gibi baska kaynaklarla birlikte okunarak sosyal ve kiiltiirel bir arastirma
yapildiginda sevgilinin cinsiyetinin erkek oldugu anlagilmaktadir. Bu tez
caligmasinda androjen terimi asigin ve sevgilinin cinsiyetinin belirsiz oldugu nétr ya
da ortiik bir sdylemin kullanildigini ifade etmek i¢in kullanilacaktir.

Nigar Hanim’1n siirlerindeki “disil sdylem” de ask sdylemi araciligiyla
arastirilacaktir; ¢linkii Nigdr Hanim’1n sevgiliye hitap ederken “mah”, “melek”,
“canan”, “peri” gibi divan sairlerinin siirlerinde kullandiklar1 sifatlar1 kullandigi
gortliir. Recaizade Mahmut Ekrem de benzer bicimde ayni sifatlar1 kullanmaktadir.
Zaten on dokuzuncu yiizyilda sairlerin bu sifatlar1 androjen (nétral) bicimde her iki
cinsiyete de gondermede bulunmak i¢in kullandiklari, dolayisiyla bu sifatlar yoluyla

sevgilinin cinsiyetinin kolaylikla tespit edilemeyecegi agiktir.
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Wendy N. Greenberg, Ackermann ile Lamartine’in siirlerinde birinci tekil
sahis zamirini cinsiyetlerini gizleyecek bir maske gibi kullandiklarin dile getirir
(121). Benzer bi¢imde Nigar Hanim da gazellerin ask sdylemini animsatan bigimde
benmerkezci bir dille yazmaktadir. Nigar Hanim’1n siirlerinde asik ve sevgilinin
cinsiyeti belirsizdir, hatta neredeyse cinsiyetsiz, metinsel kisiler olarak karsimiza
cikar. Asigin da sevgilinin de bedenleri dizelerdir, hatta sevgili bazen yalnizca
hayalden ibarettir, hi¢ var olmamistir. Aks-i Seda’da kimi zaman as1gin sorularina
cevap veren, onunla birlikte doga yiiriiyiislerine ¢ikan bir sevgiliden bahsedilir; ama
yine de fiziksel varligin1 ya da cinsiyetini ele verecek dig goriiniimiine iliskin hi¢bir
tasvire yer verilmemistir.

Gazellerin ask sdyleminde bile sevgilinin dis gorliniisii mazmunlarla
betimlenirken Nigar Hanim’1n siirlerinde cogunlukla sevgiliye dair higbir tasvir ya
da imaja rastlanmamaktadir. Bu nedenle, Nigdr Hanim’1n siirlerinde hitap edilen
sevgili biitiiniiyle “cinsiyetsiz”dir, hatta ¢gogu zaman fiziksel olarak varligina
rastlamak bile giictiir. Yalnizca “Bir Hasta Lisanindan™ adli siirinde goriilen “refik”
gibi Arapca sozciikleri kullandiginda Nigar Hanim’in sdziinii ettigi sevgilinin
cinsiyetinin erkek oldugu anlagilabilmektedir: “Yokdu nezdimde bir refik-i sefik/
Buna aglardi sanki kalb-i rakik” (57).

Sair Nigar’in lirik siirlerinde sevgilinin yoklugu onun bir kadin olarak ask
siiri yazmasinin toplumda tasvip edilmedigini diistindiirmektedir; ¢linkii Nigar
Hanim’dan 6nceki sair kadinlar geleneksel eril soylemi siirdiirdiikleri i¢in toplumda
tehdit unsuru olmadan, “goriinmez” konumda agk siiri yazabilmislerdir. Nigar
Hanim’1n ise modern eril séylemi benimsemedigi gibi geleneksel eril soylemden de

uzaklasarak kendi iislibunu olusturmaya bagladig1 goriilmektedir. Romantik siir ve
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gazellerin benmerkezci sdyleminden yararlanan Nigar Hanim sevgiliye
yogunlasmadan, hatta cogu zaman onu yok sayarak ask siirleri yazabilmistir.

Nigar Hanim’1n siirlerinde asik ve sevgilinin rollerine bakilarak “disil”
sOylem arastirilirken bu siirleri yine o donemin c¢esitli erkek sairlerinin metinleriyle
birlikte okumak 6nemlidir. Ciinkii 6rnegin, Recaizade Ekrem’in siirlerinde sairin
sevgiliye atfettigi roller, Sair Nigar’in siirlerinde asiga atfedilmistir. Bu da bir tiir
toplumsal cinsiyet ayriminin ortaya ¢ikisi olarak diisiiniilebilir.

Nigar Hanim’1n siirleri Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamid gibi
sairlerin siirleriyle karsilastirmali bir bi¢imde okundugunda bu metinler arasinda
aslinda Bakhtinci bir yaklasimla “diyalojik™ bir iligkinin bulundugu, metinlerin
birbirleriyle konustugu goriilmektedir. Baska bir deyisle, Nigadr Hanim’1n siirlerinde
disil sdylemi arastirirken toplumsal cinsiyet farkinin belirledigi etken ve edilgen
rollerden baska bu donem sairlerinin metinlerinde as18a ve sevgiliye kendilerinin
atfettikleri rolleri de kesfetmek gerekir. Bu rollerin bu donem siirlerin baglami
disinda bakildiginda aslinda disil ya da eril herhangi bir ¢agrisiminin olmadigi
diisiiniilebilir; ama o donemin edebiyat metinleri karsilastirmali bir bigcimde
okundugunda 6rnegin kitap okuma ediminin, okurluk eyleminin “disil” bir rol olarak
alimlandig1 anlagilmaktadir.

Tanzimat ve sonrasi edebiyatta yazarlarin kadinlari okur olarak
nesnelestirdiklerini ilk kez Nurdan Giirbilek Kor Ayna Kayp Sark adli kitabindaki
“Erkek Yazar, Kadin Okur” isimli makalesinde dile getirmistir. Giirbilek, yarim
yiizy1l boyunca Ahmet Midhat Efendi, Yakup Kadri, Hiiseyin Rahmi, Nabizade
Nazim ve Peyami Safa gibi pek ¢ok romancinin metinlerinde kadin kahramanlarin
ellerinde romanla temsil edildiklerini ileri siirer: “Daha 6nemlisi, okudugu

romanlardan fazlasiyla etkilenmistir kadin” (19). Ornegin, Miisahedat’in anlaticist
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Agavni’nin hayat1 okudugu romanlardan 6grendigini ifade eder. Bu metinlerde
kadinlar okuduklarindan kolayca etkilenebilen kisiler olarak betimlenmistir. Ornegin,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Iffet adli karakteri gittigi Fransiz okulunda gizlice
Musset, Lamartine ve Hugo’ nun ask siirlerini okur. Felsefe-i Zendn’1in anlaticisina
gore Zekiye, Halep’te yanlarinda miirebbiye olarak calistig1 ailenin yakin dostu olan
katibe, birbirlerine yolladiklar siirler ve mektuplar yiiziinden asik olmus ve
evlenmeyi kabul etmistir. Oykiiniin sonunda ask sonucunda meydana gelen bu evlilik
Zekiye’nin 6liimiine neden olarak gosterilir.

Felsefe-i Zendan’da kadinlarin agk mektuplari ya da siirleri okumalari erkek
yazarlar1 endiselendiren ve onlarin elestirdikleri bir durum olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu endisenin nedenleri arasinda aski, kadinlar1 entelektiiellerin onlar
icin ¢izdigi “anne” modelinden uzaklastiracak kontrolsiiz bir kavram olarak
diistinmeleri bulunabilir. Nigar Hanim’in Aks-i Seda’daki pek ¢ok siirinde sevgiliden
ald1g1 mektubu okuyan bir kadin anlaticiya rastlanir, “Umid” adl1 siiri bu savi
desteklemek i¢in 6rnek gosterilebilir:

Kiraat eylerken nameni bu seb, ey yar,
Beni goreydin, olurduk beraber egk-nisar.
Ne name kim bana va’d eyliyordu her harfi
Sadakat-i ebedi, layuad negat u mesar (15)

Bu kitada, anlatici, sevgilinin kendisine yazdigi mektupta ona sonsuza dek
sadik kalmay1 vadettigini dile getirerek sevgilinin vadinden duydugu mutlulugu dile
getirmektedir. Nigdr Hanim’1n esi Ihsan Bey’le sorunlu bir evliliginin oldugu ve bu
sorunlarin genellikle esinin onu aldatmasi ve kumar aligkanligindan kaynaklandig:

diistiniiliirse bu siirin otobiyografik bir okumaya oldukga elverisli oldugu da

goriinmektedir.
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Yine ayn1 kitapta yayimlanan “Iki Namzed” adli siirinde ise, sair bu kez
sahilde dolasirken sevgilisine mektup yazan bir geng kiza rastladigini dile getirerek
onunla ilgili gézlemlerine yer verir:

Tabiatin o giizel sam-1 nev-baharinda
Nisimen eyleyerek sahili o ruh-u beser
Muhabbet ettigi sevdall duhter-i bekdr,

Bu intizar: yazar da deniz kenarinda

Viirtid-u ydre terakkub eder, tek ve tenhad (12)

Yine Aks-i Seda’daki “Tasvir u Name” adli siirinde, sair bu kez yine
kendisinin sevdigi kisiye mektup yazdigini dile getirir. Sevgiliyi géremedigi, onunla
konusamadig1 i¢in bu mektup onun dert ortagi gibidir; ama sair i¢in ayn1 zamanda
tehlike olusturmaktadir:

Ey sahid-i ekddrim olan sevgili mektub,

Zeberinde vurur her gece bu kalb-i rakikim.
Ates-zen-i can oldu o tesirli tisliib:

Piir-tehlikedir simdi o ma’siim refikim,

Ve hadd-i nigehimi ndr ile doldurdu ser-d-ser;
Her bir sozii ‘indimde benim ddne-yi ahger (17-8).

Anlaticinin yazdig1 mektubun onun i¢in tehlike olusturdugunu ifade etmesi,
disil bir sdylemin ortaya ¢iktigini gostermektedir; ¢iinkii bilindigi gibi Osmanl
toplumunda kadin ile erkegin “kamusal” alanda goriisebilmeleri, ask iliskisi
yasayabilmeleri miimkiin degildi. Bu baglamda yine Tanzimat donemi ve sonrasinda
yazilmis metinlere bakildiginda erkek ile kadin arasindaki mektuplagsmalarin
toplumda tasvip edilmedigi goriilmektedir; ¢iinkli mektubun bu dénemde “kamusal
alan”da bir araya gelemeyen sevgililere metinsel bir serbest alan sundugu
anlasilmaktadir. Emin Nihat Efendi’nin Miisameret-name kitabindaki “Vasfi Bey’le
Mukaddes Hanim’1n Sergiizesti’nde Vasfi Bey, mektuplastigi Mukaddes Hanim’la
evlenmek istedigini babasina dile getirince, babasinin gosterdigi tepki bu tespiti

desteklemektedir: “[BJiz de boyle anadan sacl sakalli dogmadik. Hep geng olduk,

hep o kopriilerden gectik. Fakat da’ire-1 edebin haricine ¢ikmamalidir [...] Ben
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adama Oyle name yazan kahpeyi alamam™ (239). Vasfi Bey’in babasi oglunu degil
yalnizca Mukaddes Hanim’1 elestirmektedir, demek ki o donemde bir kadinin bir
erkege mektup yazmasi onun sayginligini sarsan bir durum olarak
degerlendirilmektedir.

Giirbilek, Tanzimat donemi sonrasinda yazilan romanlarda betimlenen “kadin
okur” tipini tarihsel arka plana bagvurarak yorumlamak yerine, psikanalitik
yaklasimdan yararlanarak yaraticilik ve Osmanli’da olusan edebiyat kanonunda
yazarin “babasizlig1” kavramlari araciligiyla tartismayi tercih eder. Bu romanlarda
“okur-yazar”, “etkilenen-etkilenmeyen”, “ziippe-efendi” gibi ikili karsitliklarin
sinirlarinin oldukga net ¢izildigini belirten yazar, ayn1 metinlerde bu ikilikler
etrafinda bir kadin-erkek sézlesmesinin imzalandigini dile getirir (34).

Giirbilek bu romanlarda kadinlarin okuduklarindan kolayca etkilenebilen,
Bovarist karakterler olarak resmedilmelerinin ardinda erkek yazarlarin kendi
endiselerinin yattigini ileri siirer. Baska bir deyisle, erkek yazarlar romanlarda kitap
okuyan kadin kahramanlar araciliiyla aslinda kendi etkilenme endiselerini ima
etmektedirler: “[...] [Y]azarin modernlik problemini roman yazarken, roman yazdigi
i¢in, roman yazdig sirada nasil yasamis olabilecegini de anlamamiz gerekir. Burada
etkilenmeden duyulan bir korku, bir ‘etkilenme endisesi’ oldugunu sdyleyecegim
ben” (30). Giirbilek’in sundugu psikanalitik paradigma i¢inde bu savlar elbette tutarli
goriinmektedir; ama bu metinlerde etkilenmeye acik bir “kadin okur” tipinin
cizilmesi tarihsel arka planla da ortiismektedir; ¢linkii Tanzimat doneminde
yayimlanmaya baglayan kadin dergileri Osmanli’da - 6zellikle elit kesimde - kadin
okur kitlesinin olugsmasini saglamistir. Nasil ki o donemin kadin dergilerini
yayimlayan erkekler kadinlarin kendi uygun gordiikleri bigimde yenilesme siirecine

dahil olmalarini istediyse, bu romanlarda da kadinlarin, erkek yazarlarin uygun
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gordiikleri — yine kadinlara nasil olmalari, goriinmeleri gerektigini asilayan —
metinleri okumalari arzu edilmektedir.

Nigar Hanim’1n siirleri ve gesitli denemelerinde “persona” kendisini kimi
zaman elinde Kkitapla sevgiliyi hayal ederken, kimi zaman ise mezarlik ziyaretinde ya
da gezmeye gittigi korulukta kitap okurken betimler. Ustelik bu metinlerde sairin
elinde ¢ogunlukla Musset’nin kitab1 bulunmaktadir. Dolayisiyla, Nigar Hanim, bazi
siirlerinde Tanzimat yazarlarinin romanlarinda elestirdigi “kadin okur” imgesinden
yararlanarak disil bir sdylem {iretir; boylece sairin Osmanli modernlesmesinde
idealize edilen “kadin tipi”ne bir anlamda baskaldirdig1 diisiiniilebilir. Ornegin, sair
Efsiis’un birinci kisminda oglu Miinir’le gitti§i mezarlik ziyaretinde Musset nin
kitabin1 okumaya basladigini dile getirir.

Nigar Hanim’1n “Teevviih” adli siirinde, basligindan da anlasilacagi lizere,
sair Romantizm akiminin 1zdirap, keder temalarini isler. Asik bu metinde sevgilinin
hasreti yiiziinden derin bir liziintii gekmektedir. Oturdugu yerde goziiniin bir noktaya
daldigini, ama baktig1 yeri gercekte gormedigini, biiyiik bir dalginlik i¢inde oldugunu
ifade eder. Persona, hiiziinlii ruh halinin degismesi i¢in eline bir kitap almistir; ama
sevgili onu terk ettigi i¢in siirekli onu diisiinmekte ve dalginliktan 6niindeki metne
dikkatini verememektedir:

Vesile ciiy olarak iktirab-1 ta’dile

Kitab alir elime, halka imtisdl ederim;

Goziim kalir iligik hep nukat-1 temsile,

Durur dizimde eser, ben seni haydl ederim (31).

Recaizade Mahmut Ekrem de tesadiifi bicimde ayni bagligi tagiyan (Teevviih)
siirinde sevgiliyi kitap okuyan bir kisi olarak tarif etmistir. Bu metinde sair,
sevgilinin oturdugu ya da ugradig: yerden ¢ok sik gectigi halde onunla

karsilagamadigindan yakinirken bir gece onu gorebildigini ve elini tuttugunu; ama

sevgilinin elini hemen ¢ekmeye ¢alistigini anlatir. Daha sonra sair onunla bir tiirlii
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rahatca goriisemediginden sikayet ederek bu kez sevgilinin hayalini kurar,
kendisinden ayriyken neler yaptigini merak eder. Sevgilinin o sirada uykusu kagtigi
icin yataginda kitap okudugunu hayal eder ve sair onun elinde tuttugu kitabin yerine
gecmeyi diler. Clinkii sair sevgilinin elindeki kitap olabilse, onun giizelligini
seyredebilecek hatta belki de sevgili kitab1 elinden diisiirdiiglinde sair de onu ak
alnindan Opebilecektir:

Ben olaydim elinde ah o kitab!

Bana matif olaydi enzari,

Seyr edip bir zamdn o diddri;

Galib oldukta sonra cesmine hab,

Diiserek yastiga elinden ben,

Biis edeydim cebin-i pdkinden! (244)

Ozetlemek gerekirse, Nigar Hanim’1n siirleri kendisiyle ayn1 dénemde siir
yazmig olan, hatta yakin dostlar1 da sayilabilecek sairlerin metinleriyle karsilagtirmali
bir bi¢imde okundugunda bu sairlerin sevgiliye atfettikleri rolleri Nigar Hanim’1in
siirlerinde sairin yiiklendigi goriiliir. Bu da daha 6nce erkek sairlerin mazmunlariyla
yazan kadin sairlerle karsilastirildiginda Nigar Hanim’1n bir kadin sair olarak
bilinglendigini, erkek agziyla yazmadigini gostermektedir.

Ozetlemek gerekirse, erkek sairlerin sevgiliye yiikledigi — Tanzimat dénemi
romanlarinda ise olumsuzlanan — yeni rollerden biri olan kitap okuma edimi
yukaridaki drneklerde “disil” bir rol olarak ele alindi. Yine o donemde erkek sairlerin
metinlerine bakildiginda sairin kendisini “ogul”, sevgiliyi ise “anne” olarak
nitelendirdigi goriilmektedir. Nigdr Hanim’1n “T1fl-1 Hayalime” adli siirine
bakildiginda ise sairin bu rolleri tersine ¢evirerek kendisini “anne”, sevgiliyi ise
“cocuk” olarak adlandirdig1 kesfedilmektedir. Bu siirlere daha sonra ayrintili bigimde
deginilecektir. Bu metinlerin yazildig: tarihler toplumsal refahin temeli olarak

sayilan “anne” kimliginin yeniden tanimlandig1 ve idealize edildigi bir doneme denk

geldiginden, bu anlasilir bir durumdur.
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Osmanl1 entelektiielleri tarafindan olumlanan “disillik”, “anne kimligi”
cercevesinde tanimlanmistir. Osmanli entelektiielleri “anne kimligi”’ni yeniden
bi¢imlendirirken kadinlarin “ev i¢i’nde egitim almalar1 ve ¢ocuklarin terbiyesi gibi
meselelere yogunlasmislardir. Yine erkekler tarafindan rasyonalist bir yaklagimla
tanimlanan “feminenlik” anlayis1 6ne ¢ikarildigindan Nigar Hanim’in bireysel bir
kadin kimligiyle ask siirleri yazabilmesi o donem i¢in de oldukga zor ve kabul
edilemez goriinmektedir. Nigar Hanim’1n ask siirlerinde androjen ve ortiik bir
sOylemi tercih etmesi de bu durumun bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Ciinkii daha
once de belirtildigi gibi Tanzimat ve sonras1 donemde Ahmet Mithat Efendi, Omer
Seyfettin gibi yazarlarin dykiilerine bakildiginda kadinlarin asik olmasi, ask siirleri
okumasi tehlikeli bir durum olarak gdsterilmektedir. Bunun yani sira, feminist
okumalarda sikca dile getirildigi gibi bireysellik erkek egemen sistemin olumladigi,
eril bir kavram oldugundan kadinlarin “disil” kimliklerini koruyarak
bireysellesebilmeleri miimkiin degildir.

Tanzimat romanlarinda goriildiigii izere kadinin asik olmasinin, ask siirleri
yazmasinin ve okumasinin olumsuzlandig: bir donemde Nigar Hanim’1n hayati
boyunca ask siirleri yazmis olmasi cesaret gerektiren bir tercih olarak ele alinmalidir.
Belki de bu nedenle, Nigar Hanim agk siirleri yazarken pek ¢ok kez androjen bir
sOyleme siginarak kadin kimligini gizlemis, ya da ortiik bir bicimde dile getirmistir.
Kimi zaman da manzum hikaye bi¢ciminde kaleme aldig1 bazi metinlerde betimledigi
ask hikayelerini yabanci misafirlerden dinledigini not diiserek kendisini glivenceye
almaya calismustir. Iki gencin arasindaki platonik aski anlattig1 Safahat-i Kalb’i ise
baslangicta “Fransizcadan” bagligiyla takdim ederek “so6zde ¢eviri” bi¢iminde
yayimlamistir. Yazar, romanda mektuplar erkegin agzindan kaleme almasina karsin

yine de bu metni baslangicta kendi ismiyle yayimlamaya cesaret edememis, “ceviri”
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oldugunu iddia ederek yayimlamistir. Bu nedenle, bu ¢alismada Nigar Hanim’in
siirlerinde aski ve feminenligi ifade edebilmek i¢in ne tiir yontemlere basvurdugu,
gelenekten nasil yararlandigi ve onu nasil yeniden iirettigi tartisiimaktadir.

Nigar Hanim’1n siirlerinde askin genellikle benmerkezci ve “kendine
doniisli” (self-reflexive) bir sdylemle ifade edildigi goriiliir. Bu baglamda bu
siirlerdeki lirik sdylem divan siiri geleneginin lirik soylemiyle paralellik
gostermektedir. Baska bir deyisle, Nigar bint-1 ‘Osman’1n siirlerinde sevgiliden ¢ok
onun asik tizerindeki etkileri, 4s181n duygular1 betimlenir. Siir adeta asigin kendi ruh
halini, duygularin1 ifade etme, bireyselligini yansitma araci halini almastir.

Nigar Hanim’1n benmerkezci sdylemle yazdigi siirlerinde hem anlaticinin
hem de sevgilinin cinsiyeti belirsizdir, hatta sevgili cogu zaman hi¢ var olmamaistir.
Sair, kadin-erkek iliskileri lizerine yazdigi siirlerde ise asiktan, anlatict konumuna
gecer. Hatta bu siirlerde cogunlukla eril bir sdylemi tercih eder. Ornegin, “Bir Geng
Kiz ile Ressam Beyninde” adl1 siirinde hem geng kizin hem de ressamin sesleri
duyulur. Ressam, geng kizi ilham kaynagi olarak nesnelestirmistir, geng kiz ise ona
asiktir; ama duygularini ona ifade edememektedir. Nigar Hanim’1n benmerkezci
sOylemle yazdig: siirlerinde ise cinsiyetsiz bir asik tipi ¢izmesi, yine bir kadin olarak
o doénemde ask siirleri yazmasinin tasvip edilmeyen bir durum olmasindan
kaynaklanabilir; ¢iinkii Nigdr Hanim artik ne ge¢misteki kadin divan sairleri gibi
divan siirinin geleneksel eril soylemi ne de Ekrem, Hamid ve Sahir’in siirlerinde
ortaya ¢ikan modern eril sGylemi benimsemektedir.

Nigar Hanim’1n benmerkezci sdylemle yazdigi siirlerinde cinsellige rastlamak
giictiir. Manzum hikayelerinde ise cinselligi yasayan asiklar1 konu etmistir; ama bu
metinlerdeki kadin karakterlerin cinsellige yaklasimi ¢ok ilgingtir. Ornegin,

“Sevda!” adl1 siirde birbirini seven iki gencten soz edilir, iki geng bir gece birlikte
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olurlar. Anlatict bu noktada devreye girerek kadinlar i¢in en 6nemli kavramin namus
oldugunu dile getirir. Ilging bigimde, geng kiz daha sonra bu durumu bir hata olarak

degerlendirerek, artik kendi sayginliginin sarsildigin dile getirir ve delikanlidan onu
6ldiirmesini ister:

Her seyden ‘aziz olan o namus

Mahv oldugu dem kiz oldu me’yus

Mahfuz-u nisan ‘aski canda
Zahir olacakdl az zamanda

[...]
‘Askindan ey giizel habibim
Sen olmusg idin benim hayatim
Sen oldun ba’is-i memdtim
Bir sey diyemem bu bir kazadir
Bi-giibhe ki cilve-yi Hiidadwr
Lakin bu ricami eyle israf
Bir kursun ile gel eyle itlaf (53-4).
Yalnizca bu siirde degil, diger manzum hikayelerinde de Nigar Hanim’1n
kurguladigi karakterler asik olduklar erkeklerle cinselligi yasadiktan sonra odliirler.
Efsiis’un birinci kisminda yayimlanan “Adada Bir Seb-i Mehtab” adli siirde
yine bir agk hikayesi anlatilir. Fakat bu kez hikaye birinci tekil kisi agzindan anlatilir.
Bu sefer hikaye Kalipso adasinda ge¢mektedir. Bu siirden yola ¢ikarak Nigar
Hanim’in da Hamid ve Ekrem gibi Eski Yunan edebiyatindan etkilendigi sonucuna
ulagilabilir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Kalipso’nun adas1 Odysseia’da cinselligin,
arzunun Ozgiirce yaganabildigi bir yerdir. Bu siirde de benzer bicimde Kalipso’nun
adas1 ayni islevi gérmektedir:
Giiftara bile meddrin olmaz
Hic terkine iktidarin olmaz
Ne ki heyecan bulunca efkar
Elbet aranur yaminda bir yar. (22)
Bu metinde de her ne kadar Odysseus’un ismi gegmese de onunla Kalipso

arasindaki agka gondermede bulunuldugu, bir metinlerarasilik iliskisi kuruldugu

aciktir; ¢iinkii hikaye erkegin agzindan anlatilmaktadir. Metin, Odysseia’yla
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iliskilendirildiginde asigin sevgiliye ayrilik vaktinin geldigini, gitmesi gerektigini
s0ylemesi Odysseus’un tavriyla paralellik gostermektedir:

Dutdum elini dedim ki: Ey yar

Geldi dem-i iftirak nacar

Yarin bu cezireden tebaiid

Bil... Bil ki benim¢iin oldu labiid (23)

Metinde, sevgili 4s13in adadan ayrilacagini 6grenince ¢ok iiziiliir. Asik da gok
lizgiindiir; ama elinden bir sey gelmedigini dile getirir. Metnin sonunda asik
sevgiliyle gecirdigi o geceyi hala unutamadigimi ifade eder (24). Odysseia’da
Odysseus, Kalipso’yu terk eder; bu siirde as1gin cinsiyetinin erkek oldugu ancak
Odysseia’yla metinlerarasilik iligkisi kuruldugunda ileri siiriilebilir. Bunun yani sira
belki sevgilinin elini tutma da toplumsal cinsiyet rolleri ¢ercevesinde eril bir rol
olarak diisiliniilebilir. Nigar Hanim bu siirin sonuna ilging bir dipnot eklemistir: “Bu
manzume ve bunu takib eden bir neside miiteverrime bir Frenk kizinin lisanindan
kendi taleb ve tasviri lizerine sdylenmisdir. Birinci manzume bu bedbaht kizin bir
gece adada niganlisiyla stret-i miilakat u veda’in1 havidir. Zavalli kiz arzusu vechle
vasil-1 hicle-yi safa olamadan déhil hafra-y1 fena oldu™ (25).

Sair, bu metindeki agk hikayesinin Avrupali bir geng kizin bagindan gectigini
ve hikayeyi oldugu gibi onun talep ettigi ve anlattig1 bicimde aktardigini dile getirir.
Nigar Hanim, geng kizin nisanlisiyla adada gecirdikleri bir geceden sonra ayrildigin
ve veremden 6ldiigiinii dile getirir. Bu dipnotta sairin hikayeyi Avrupali bir geng
kizdan dinledigini ve 6nceki hikayeyle benzer bigimde bu geng¢ kizin da 61diigilinii
dile getirmesi sairin bu notu bir strateji olarak ekledigini diistindiiriiyor. Baska bir
deyisle, iki siirde de geng kizlarin sevgilileriyle fiziksel bir yakinlik tecriibe ettikten
sonra 6lmeleri ve ikinci metinde sairin hikdyeyi Avrupali bir gen¢ kizdan dinledigini
dile getirmesi, Nigdr Hanim’1n “kadin kimligi” ile siir yazdig1 i¢in toplumsal bask1

hissettigini diislindiirmektedir.
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Nigar Hanim’1n siirlerinde hep onu terk eden bir sevgiliden, yarim kalan ya
da bitmis asklardan s6z edilir. Sair aski siirekli kederle eslestirmektedir. Keder, aski
betimlerken vazgegilmez bir duygu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, “Hatira”
adl siirinde sairin ask ytlizinden yine kederli bir ruh durumu iginde oldugu
gorinmektedir. Clinkii asik yine sevgiliden ayr1 diismiistiir. Fakat onlar1 ayiran
nedenler yine Nigar Hanim’1in pek ¢ok siirinde oldugu gibi belirtilmemistir:

Senden ayiwran diismen canim olur elbet
Dost ise nigiin canima kasd eyledi giizar?
Devr oldugu giinden beri senden bu Nigarin
Envai kederle ediyor vaktini imrar (66).

Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’1n siirlerinde betimledigi agk duygusunun
Fuzuli’nin siirlerindeki ask anlayisiyla benzerlikler gosterdigini, Nigar bint-i
‘Osman’in Fuzuli’den etkilendigini ileri siirer. Ama Nigar Hanim’1n siirlerinde
ulagilamaz bir sevgiliden degil, terk etmis sevgiliden, bitmis agklardan s6z
edilmektedir. Ayrica Fuzuli’nin siirlerindeki platonik ask tasavvufl motiflerle
ortiliidiir. Bagka bir deyisle, Fuzuli’nin siirlerindeki ask anlayis1 alegorik ve
metaforik bir bicimde dile getirilmektedir. Nigar Hanim, pek ¢ok siirinde
yalnizliktan ya da hayattan sikayet ederek Allah’a yakarmaktadir; ama ne bu
yakariglar1 ne de aska bakisinda tasavvufi motiflere rastlanmaktadir. Dolayisiyla,
Nigar Hanim’1n siirlerindeki ask anlayisini Fuzuli’yle paralellikler kurarak
yorumlamak tutarli gériinmemektedir. “Her Sey Aglar’da sairin, sevgilinin ona geri
donmesi i¢in Allah’a yakarmasi Nigar Hanim’1n siirlerindeki agk anlayisinin
tasavvufl boyutunun olmadigini géstermek igin drnek verilebilir.

Nigar Hanim’1n pek ¢ok siirinde dertlerine ¢are olmasi i¢in Allah’a yakardigi
ya da O’nun otoritesine duydugu saygiy1 dile getirdigi goriilmektedir. Daha 6nce de

belirtildigi gibi Wendy Nicholas Greenberg, Lamartine’in siirlerindeki “persona’nin

Tanr1’ya yakarmasi sebebiyle kendisine giivenen bir kisi yerine daha zayif, edilgen,
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bagimli bir birey imaj1 ¢izdigini, bu nedenle “feminen” 6zellikler tasidigini ileri
siirer. Bu baglamda, Nigar Hanim’1n siirlerinde de siklikla Allah’a yakaran, ondan
care, umut, ferahlik dileyen bir “persona”nin karsimiza ¢ikmasi feminen (disil) bir
Ozellik olarak ele alinabilir. Ciinkii Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid ve
Celal Sahir’in siirlerine bakildiginda ¢ok daha giiclii, kendi dogasina ya da
karakterine giivenen bir sair portresinin sunuldugu goriiliir. Zaten 6nceki boliimde on
dokuzuncu yiizyilda erkek sairlerin siirlerinde Allah’a yakarisin azaldigi, bunu yerine
evreni, hatta Tanr1’nin varligin1 sorgulayan bir sdylemin benimsenmeye basladigi
dile getirilmisti.

Celal Sahir’in, Nigar Hanim’a yazdig1 mektuplardan birinde saglik
durumundan s6z ederken o donemde yasamis pek cok entelektiiele gére ateizme ¢ok
daha yakin bir tavir sergiledigi anlasilmaktadir: “Bu giinlerde bendeniz biraz méanen
namizacim. Sinirlerim muztarib. Fakat hamd olsun — bilmem ki kime!? — viicudca
iyiyim” (154). Nigar Hanim’1n ise daha Efsus kitabinin birinci kisminin agilisinda
bile bir miinacata rastlanmaktadir:

Etmedim alemde senden gayre ben ‘arz-1 melal
Derdinin dermanini sen vir Nigar biiyiiksiin
Ey Allahii’l-halik ey Rab-i Kerim zeval-celal (8)

Yukarida miinacattan alintilanmis dizelere bakilarak Nigar Hanim’1n
stirlerinde hayatin zorluklar1 ve sevgilinin kendisini terk edisinden sonra ytizlestigi
yalnizlik karsisinda kendisini zayif hisseden ve bu zayiflig1 Allah’a yakararak
asmaya calisan personanin siire feminen bir Uisliip kazandirdigi ileri siiriilebilir.

Nigar Hanim’1n pek ¢ok siirinde sairin ¢ektigi acilar nedeniyle felekten ya da
talihinden sikayet ettigi goriiliir. Felekten sikayet elbette klasik Osmanli siirinin en
kaliplagmis temalarindan biridir. Fakat o donemin erkek sairlerinin metinlerine

bakildiginda felekten sikayet temasina rastlanmamaktadir. Ama Efsis kitaplarinin
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geleneksel siirle daha ¢ok benzerlikler tagiyan metinler i¢erdigi unutulmamalidir.
Celal Sahir 1912 yilinda yazdig1 ayn1 mektubunda felekten su sozlerle bahsetmistir:
“Bana eski sair diyeceksiniz korkusu olmasa bahtimdan ve felekden sikayet
edecektim” (154).

Nigar bint-i ‘Osman’in siirlerinde ve glinliigiinde ise “felek”in geleneksel
kullanim alaninin digina ¢ikarilarak, sosyal normlarin baskisi altinda ezilen kadinin
sikdyetini yansitabildigi, tepkisini gosterebildigi bir motife doniistiigli agiktir. Ama
Nigar Hanim’1n bazi siirlerinde felegi gazellerdeki gibi geleneksel bigimde de
kullandig1 goriiliir. Ornegin, “Aceb Nigiin?” adli siirde sair siirekli kederli bir ruh
hali i¢inde bulundugundan yakinarak bu durumun kendisinde bir aligkanlik haline
geldigini; fakat neden kendisini bdyle hissettigini anlayamadigin dile getirir:
Neden mutadim oldu nale vii zar
Nigiin oldum canimdan boyle bi-zar?

Neden bu hakdan da boyle insan
‘Aceb gamdan gama olmakda dii¢ar? (67)

Aslinda burada sair kederli ruh halinin sebebini bilmemezlikten gelmektedir.
Ciinki siirin son iki dizesinde sairin derdinin yine sevgiliyle ayr1 diismelerinden
kaynaklandig1 ortaya ¢ikar ve sair geleneksel divan sairleri gibi sevgiliye
kavusamadig i¢in felegi kabahatli bularak, felegin onlari neden ayr1 diistirdiigiinii
anlayamadigini dile getirmektedir: “Nigiin bilmem beni bu baht-1 diinum/ Nigdr
etmez karin vasl-: dildar?” (67)

Bu siirde felegin kullanilis bicimi baslangicta son derece geleneklesmis ya da
kliselesmis goriilebilir. Siirde androjen bir s6ylemin kullanilmast da okuru bdyle bir
degerlendirmede bulunmaya yonlendirebilir. Ama son dizede sairin tecrit sanatiyla
adini dile getirmesiyle ger¢ek kimligi ortaya ¢ikmis olur. Dolayisiyla, tecrit sanati bu

metinde sairin kadin olarak kimligini ortaya ¢ikarmaktadir. Baska bir deyisle, sair

tecrit sanatin1 kullanirken lakap yerine gercek adini tercih ederek bir kadin olarak
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felekten sikayet ettigini dile getirir. Zaten Nigar Hanim, gercek ismiyle siir yazan
nadir sair kadinlardan biridir.

Divan sairleri sevgiliye ya da istedikleri mevkiye ulasgamamaktan, zamandan
ve yasam kosullarindan sikayetci olduklarinda kaza ve kadere tepki gostermelerinin
giinah olduguna inandiklari i¢in kabahati felege bulurlardi. Nigadr Hanim’da ise
“felekten sikayet etmek’ artik bu klisenin tercih edilmedigi bir donemde “disil” bir
ozellik olarak diisiiniilebilir. Ciinkii giinliiklerinde esi Thsan Bey’le evlenmis olmasini
kaderle iliskilendirmistir. Sairin kurdugu bu nedensellik iliskisi son derece
anlamlidir; ¢iinkii geleneksel toplumlarda kadinlarin hayatlarini, kaderlerini
belirleyen kurum evliliktir: “Babam daha ¢ocuk yasinda bir kizin evlendirilmesi
aleyhinde bulundugundan ilkin bu teklifi kabul etmediyse de, Thsan Bey’in ailesi
talebinde 1srar ettiginden, ve daha dogrusu, kaderi tedbir hi¢bir zaman
degistiremediginden, Mehmet ihsan Bey’le 1874°de nikdhim kiyild1 ve 1875°de
diigliniim yapild1” (16). Nigdr Hanim’1n siirlerinde kader kavrami baht, talih ve felek
kelimeleriyle ifade edilmistir.

Yarim kalmis ya da sona ermis ask, yalnizlik, 1zdirap temalar1 ve terk edilmis
asik imaj1 Nigar Hanim’1n neredeyse biitiin siir kitaplarinin ana konusudur. Sairin
1srarci bir bigimde tiim siir kitaplarinda bu temalar {izerine siirler kaleme almis
olmasi eserinde otobiyografik izler oldugunu hissettirmektedir. Zaten sairin ask
siirlerinde duygularini ortiik bir sdylemle ifade etmesi ve sevgilinin yoklugu da bu
sav1 giiclendirmektedir. Elbette bu donemin erkek sairlerinin de bu temalar1 yok
saydiklar1 ya da tercih etmedikleri séylenemez; fakat 6rnegin Celal Sahir’in siirlerine
bakildiginda ¢ok daha erotik bir agk sOylemiyle yazilmis metinlere de
rastlanmaktadir. Sahir’in asagidaki siirinde sevgilinin goriiniisii oldukga grafik bir

bi¢gimde tasvir edilmistir:
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Uyuyorsun, dudaklarin ince

Bir tebessiimle stislii bir gonca

Kalbin bir teneffiis-i nermi,

Seni kiskanmayan beyaz gomlek,

Coziiltip diigmesi, biraz diiserek

Acilan sine-i miinevverin,

Titreyip, rih-1 askimi mahmiim

Bir der-dgiisa eyliyor da’vet (Karaca 1993: 203).

Nigar Hanim’1n siirlerinde ve nesir metinlerinde ise agk genellikle
cinsellikten uzak bir bi¢imde islenmis, manevi ya da ruhani bir kavram olarak
tanimlanmistir. Boyle bir agk taniminin tercih edilmesinde sairin yine bir kadin
olarak, kadin kimligiyle agk1 anlatmasinin zorlugunun da etkili oldugu diisiiniilebilir.
Ciinkii Efsis’un yayimlanan ilk kisminin 6nsoziinde Nigar Hanim kitaptaki tim
siirleri dogasinda hissettigi sevdanin sevkiyle, diger bir deyisle kendi sesiyle
yazdigini dile getirir ve bu sevdayi soyle tanimlar: “Gonliimdeki sevk-i sevday1 his-i
‘ask1 nasil inkar edeyim? Ancak sunu ihtar ederim ki bu ‘ask u sevda evvela
vatanima yani glinesine baharina kanamadigim mehtabina sefkatine doyamadigim —
semasina deryasina hayran kaldigim su memlekete saniyen ba’is viicudum
valideynimle semerat-1 mriim olan evladima miinhasirdir” (5). Halbuki gerek
Efsis’un birinci kismindakai siirlere ve gerek diger kitaplarindaki siirlere bakildiginda
sairin dile getirdigi sevginin siklikla vatanla ya da ¢ocuklariyla ilgisinin olmadig,
diinyevi ve romantik bir agki anlattig1 gortiliir. Bagka bir deyisle, Efsiis un birinci
kisminin 6nsdziinde sairin sevdayla vatan ve ¢ocuk sevgisini kastettigini dile
getirmesi toplumsal baskiy1 onlemek amaciyla sergiledigi bir tavir olarak
diistintilebilir. On dokuzuncu ylizyilda kadinlarla ilgili yapilan reformlarda aslinda
odak noktas1 annelerdir. Ama “anne kimligi” Nigar Hanim’1n siirsel diizlemde bir
kadin olarak aski anlatabilmesini mesrulastiran bir kimlige donligmiistiir.

Nigar Hanim’1n pek ¢ok siirinde “persona” sevgiliye duydugu aski ifade

ederken sik sik onun ruhunu 6zledigini, ruhunun yaninda olmasini hayal ettigini dile
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getirir. Sairin 6zledigi sevgilinin ruhudur ve ruhunu da géremedigi icin bahsettigi
sevgili artik bir hayaldir. Fakat Nigar Hanim’1n kimi siirinde betimlenen bu ruhani
ask temasinin ortiik bigimde cinsel bir ask soylemi {irettigine de rastlanmaktadir.
Aks-i Seda’nin agilis siiri olan “Tifl-1 Hayalime™ adli siirde sair sevgiliye duydugu
askin ruhunda ve bedeninde hissettirdiklerini su dizelerle dile getirmistir:

Bir his-i latif etmede kim kalbimi imld

Tiiyler ile oksar gibi her uzvumu giya,

Bir tath hararetle beni etmede sekrdn

Hep siih fikirler ediyor beynimi isgal,

Hep pembe biitiin kalbimi leb-riz eden amal!

Ruhumla temas eyleyerek ruh-u nezihin.

Her sevda bana ‘arz ediyor vech-i vecihin. (5).

Sair, tath bir duygu yiiregini doldurdugu i¢in her uzvunun onun etkisiyle
adeta tiiylerle oksandigini hissetmekte ve bu tatli hararetin kendisini sarhos ettigini
dile getirmektedir. Zihnini pembe hayallerle suh fikirler mesgul etmektedir. Bu
durum, asikin ruhunun sevgilinin ruhuyla kurdugu temastan kaynaklanmaktadir.

Bu metinde persona askla ilgili duygularini son derece erotik ve fiziksel bir
sOylemle dile getirmistir. Ama bu kitanin sonlarina dogru “ruhumla temas eyleyerek
ruh-1 nezihin” diyerek sair aslinda o fiziksel hislerin yalnizca arzudan ibaret
oldugunu, sevgilinin ruhunu diislerken o hislere kapildigini dile getirir. Zaten siirin
baslig1 da sairin biitliin duygularmin aslinda bir hayalden, hayali bir sevgiliden
kaynaklandigin1 vurgulamaktadir. Baska bir deyisle siirdeki erotik ask sdylemi
aslinda yasanamayan bir arzuyu betimlediginden buradaki lirik sdylemi yine
“feminen” bir sdylem olarak ele almak miimkiindiir. Bu siir bu baglamda bir kadinin
yasayamadig, erteledigi bir arzuya iliskin duygularinin disavurumu olarak

okunabilir. Fakat sair bu erotik ask sdylemini ruhani bir durummus gibi dile getirerek

onu Ortiik bir tsliipla ifade etmeye ¢abalamaktadir. Siirin ikinci béliimiinde ise sairin
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erotik arzularinin ortiik ve mesru’ bir sdylemle dile getirilmesi i¢in bir bagka
teknikten yararlanilmistir:

Ma’stimuna merbiit nasil mader olursa,

Her hissi nasil sefkat u rahm-aver olursa,

Iste bu goniil oyle senin tistiine titrer;

Her lahza emanet ederim savn-: Hudd ya.

Miistakbel u mahiyyetimi simdi fedaya

Ben hazirim, ey ma-bi’l-umim (?), yoluna hep

Ey tifl haydlim benim, ey cism-i mezheb! (5-6)

Siirin ikinci boliimiinde “persona” kendisini anne, sevgiliyi ise ¢ocugu olarak
konumlandirir. Asikin sevgisi bir annenin ¢ocuguna duydugu sefkat, ilgi ve acimayla
karisik sevgiye benzetilmektedir. Persona, sevgiliye bir annenin ¢ocugunun iistiine
titremesine benzeyen bir yakinlik gosterdigini dile getirir. Kendisini o kii¢iik hayal
icin feda etmeye her zaman hazirdir. Sair nasil kendisi anne sefkatiyle sevgisini

gosteriyorsa, sevgiliden de bir ¢ocuk gibi biitiin emellerini onda bulmasini ister:

Diistiim sana bir mader-i miigfik gibi, sen de
Ma’stim gibi bul biitiin dmalini bende (7).

Boylece, sair baglangicta hayal ettigi erotik arzulari ruhani bir sevginin liriini
olarak dile getirdikten sonra asik-sevgili iliskisini de anne-gocuk iliskisiyle
kurgulayarak okurlar i¢in mesru’ ya da kabul edilebilir bir hale getirmistir. Clinkii
daha 6nce de belirtildigi gibi bu donemde “annelik” reformlarin odak noktasi haline
gelirken, siirin de konusu haline gelmistir. Bu mesele 6nceki boliimde Hamid, Ekrem
ve Sahir’in siirlerindeki “feminen” doga anlayis1 aracilifiyla tartisiimigt.

Recaizdde Mahmut Ekrem, {i¢ sair arasinda Nigar Hanim’la en yakin dostlugu
kurmus sairdir. Aralarinda dylesinde bir entelektiiel dostluk kurulmustur ki Nigar
Hanim kimi zaman Recaizdde Mahmut Ekrem’in siirlerine nazireler yazmustir.
Ekrem’in “Iftirdk” adl1 siirinde Nigar Hanim’1n siiriyle benzer bicimde asik-sevgili
iligkisi yine anne-gocuk iliskisine benzetilerek ifade edilmistir. Sair, sevgili onu terk

ettigi ya da ondan ayr1 diistiigii i¢in yakinmaktadir. Saire gore sevgili, onu ne kadar
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sevdigine inanmadig1 i¢in kendisinden ayrilmistir. Bu nedenle persona siirde ona
hissettigi askin ne kadar gii¢lii oldugunu gostermek igin ¢esitli benzetmelere
basvurur. Sevgiliyi 6nce gililzara kendisini de kuslara benzetir. Sevgiliye duydugu
sevda ise mehtaba benzemektedir. Bir bagka beyitte ise sevgiliyi anneye kendisini ise
ona 0zlem duyan ¢ocuguna benzetir:

Bir mddere tiflin istiydka,
Eylerdi beni sana miilaki (252).

Iki siirde asik-sevgili iliskisinin anne-gocuk iliskisine benzetilmesi a¢isindan
bir metinlerarasilik iligkisinin bulundugu aciktir. Ama Ekrem’in kurguladig: asik-
sevgili iligkisinde roller tersine ¢evrilmistir. Ciinkii “T1fl-1 Hayalime” siirinde sair
kendisini anneye, sevgiliyi ise cocuguna benzetirken, “Iftirak”ta asik kendisini
¢ocuga sevgiliyi ise 6zlem duydugu anneye benzetmistir. Baska bir deyisle, iki siirde
asik-sevgili iligkisinde kurgulanan anne-cocuk rollerinin tam tersi bigimde
konumlandirilmasi Nigar Hanim’in sdyleminin “disil”, Ekrem’in ise “eril” oldugunu
gostermektedir.

Siir ve nesir tiirlerinde ask iliskisinin kurgulanisi, asik ve sevgiliye yiiklenen
roller ve ask sdylemi postmodern edebiyat elestirisinin arastirma konular1
arasindadir; ¢linkii ask iligkisi ayn1 zamanda bir tiir iktidar iliskisidir. Roland Barthes,
Bir Ask Soyleminden Parcalar adli kitabinda heteroseksiiel agk sdyleminin kisiler
arasinda hiyerarsik bir yap1 kurdugunu dile getirir. Heteroseksiiel agk sdyleminde
asik metnin 6znesi, yani erkektir; kadin ise sevgili yani metnin ve as18in
“nesne”’sidir. Dolayistyla, kadin “nesne” olarak konumlandirildigindan “6teki”, erkek
ise asik roliinii iistlenmesi nedeniyle “6zne” olarak konumlandirildigi i¢in “kendi”’yi
temsil etmektedir. Baska bir deyisle, heteroseksiiel ask iliskisi ikili karsitliklar

tizerine Oriilmiistiir, bu baglamda edebiyat metinlerinde kadin’1 her zaman erkege
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bagimli, edilgen kilan bir soylem tiretilmistir. Ama 6te yandan asik da her zaman
sevgiliye ulagmaya calismakta, onun giizelligi altinda ezilmektedir.

Bu iki siirde de heteroseksiiel agk sOyleminin {iretildigi goriilmektedir. Fakat
Nigar bint-1 ‘Osman’n siirinde sairin kendisini anneye, sevgiliyi ise ¢ocuga
benzetmesi hiyerarsinin tersyiiz edilmesine neden olmaktadir. Ciinkii anne-¢ocuk
iliskisi de hiyerarsik bir iliskidir ve anne ebeveyn oldugu i¢in otorite baglaminda
cocugun lizerinde yetki hakkina sahiptir. Divan siirinin asik-sevgili iliskisinde asik
her zaman hiyerarside sevgilinin altindadir, otoritenin sahibi sevgilidir. Halbuki
“T1fl-1 Hayalime”de asik anne roliinii iistlendigi i¢in hiyerarside otorite bakimindan
sevgilinin iistiinde konumlandirilmistir. Dolayisiyla, burada anne-cocuk iligkisinin
metaforik bicimde kullanilmas1 hem heteroseksiiel ask iliskisinin tersyiiz edilmesi
hem de feminen bir sdylemin iiretilmesini saglamistir. Ozetlemek gerekirse, Nigar
Hanim’1n bu siirde personayi anneye benzetmesi kadin kimligini dile getirme, bir
bilinglenme gostergesi olarak ele alinabilir.

Nigar Hanim’1n siirlerinde yalnizlik da ¢ok sik karsimiza ¢ikan temalardan
biridir. Sair Nigar’in siirlerinde yalnizlik kimi zaman Romantizm akiminin tirettigi
yiice ve sira dis1 bir varlik olarak sairin tek baginaligi tanimina benzer bigimde, kimi
zaman da toplumsal hayattan dislanmis bir bireyin yalnizlig1 olarak ele alinmistir.
Nigar Hanim’1n “Ibtida’? ‘Ask” adli siirinde sair bir gece mehtabi seyrederken
ruhunda bir farklilik hissettigini dile getirir. Ruh durumunda hissettigi, onu diger
insanlardan ayiran bu degisimin sebebi ask 1zdirabidir. Sair sevme duygusunun Allah
tarafindan yaratilisina yerlestirildigini ileri siirerek 6znesini yiiceltir. Hatta dyle ki
ayn1 gece bunlar diisiinlirken bir ses isitir, o ses ask 1zdirabinin onun tabiatinda

bulundugunu dile getirir. Sair farkinda olmadan dogasi geregi “aska intisab” ettigini
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anlamistir. Burada ask 1zdirab1 ayn1 zamanda sairligin bir 6n kosulu olarak
sunulmustur:
Ol nidayr gig-1 camimla isitdim ol zaman

Gor didi nezdinde vardwr bir hayal-i su’le-tab

[...]
Ey Nigar Allah halik etmis seni sevmek igtin
Eyledin hi¢ bilmeden sen ‘aska intisab (18)

“Ye’is Muhabbet” adli siirinde ise yalnizlik temasi onceki siirde
gorildiiglinden tam tersi bigimde dislanmislik gibi olumsuz ¢agrisimlarla islenmistir.
Nigar Hanim, bu siirinde yalnizlig1 ifade etmek igin “igtirab” ve “vahdet-gah”
sOzciiklerini tercih etmistir. Redhouse’ta “igtirab” sdzcligiiniin anlami “yabanci bir
yerde olmak” bi¢ciminde verilmistir. Ayn1 sozliikte “vahdet-gah” sozciigii ise “kisinin
yalniz/tek basina kalabilecegi 1ss1z alan” olarak agiklanmistir. Dolayisiyla, Nigar
Hanim’1n bu siirinde yalnizlig1 tanimlarken yararlandigi iki s6zciik yalnizlikla
beraberinde yabancilasma ve dislanma temalarini da beraberinde getirmektedir.
“Ye’is Muhabbet™te sair gonliiniin gam ve dertlerle doldugunu, bu donemde
cevresine yabancilagtigini dile getirir. Disaridan bakildiginda yiizii giiliyormus gibi
goriinse de yiiregi haraptir. Alnina bakan onun sakin goriindiigiinii diisiinse de, i¢inde
hissettigi keder tarifsizdir. Bu yalnizlig1 igerisinde gonlii 1zdiraplarin yarattigi
karmasayla bogusmaktadir. Sair icinde bulundugu ruh durumunu ifade ettikten sonra
hissettigi dislanmislik duygusunu su dizelerle ifade etmistir:

Diinyada mesrebimce mahal bulmamakligim

Zulm-i adem-i diyar yine bir incizdabdir

[.]

Allahdr cihanda benim iltica-gahim,
Tekdir o ¢iinkii dafi’-i derd u ‘azdabduwr (19)

Sair, diinyada, yasadig1 ¢evrede kendi karakterine uygun, kendisini oldugu
gibi kabul edebilecek bir yer bulamamaktan sikayet¢idir. Bu nedenle yalnizca

Allah’a siginabilecegine inanmaktadir; ¢iinkii o biitiin dertleri ve azablar
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kovabilecek tek glictlir. Ama sairin tek si§inabilecegi gii¢ olarak Allah’1 gérmesi bu
siirin tasavvufi bir i¢erige sahip oldugunu diisiindiirmemelidir. Ciinkii burada Allah’a
ulagma istegi “vahdet-i viicit”la gerek¢elendirilmemistir. Bunun yani sira buradaki
1zdirap asktan ya da ulasilamayan sevgiliden kaynaklanmamaktadir. Sair diinyada
kendisini diglanmus, itilmis hissetmektedir, 6yle ki dertlesebilecegi, derdini
dinleyecek kimsesi yoktur. Boylece sair, o donemin popiiler temalarindan biri olan
yalmizlig “disil” bir sdylemle yeniden iiretmistir. “Igbirar” siirinin son iki dizesinde
ise sair yine yalmizligindan, terk edilmisliginden sikayet ederek, dertlerinden ancak
6liimle uzaklasabilecegini dile getirir:

Simdengerii haldsima tedbir eger Nigar
Bi-siibhe ki cihdnda benim var ise, memdt (21)

Burada da sair Allah’a ulasmak hevesiyle degil, dertlerinden kurtulmak igin
6lumii kurtulus olarak sectigini ifade etmektedir. Ama siirde sairin dertlerinin,
kederli ruh halinin gerekgeleri belirtilmemistir. Bu siirde 1zdirap temasi geneksel
bicimde askla iligkilendirilerek dile getirilmedigi i¢in bu durum aragtirmaciy1
otobiyografik bir okumaya yonlendirmektedir.

Nigar Hanim’1n Efsiis’un birinci kisminda gazel formunda yazdigi siirler
bulunmaktadir. Daha 6nce de s6z edildigi gibi sair Nigar, gelenekten gazel siirinin
benmerkezci sdylemini devralmistir; ama ask sdyleminin gazel siirinin platonik ask
anlayisindan ayrildig: goriilmektedir. Ciinkii sair ulasilamayan bir sevgiliden s6z
etmemektedir. Basta kendisini etkilemis, muhabbetini gdstermis; ama daha sonra
thmal etmis, uzaklagmis bir sevgili tipi betimlemektedir. Hatta Efszis’un ikinci
kisminda bu sevgiliden geriye yalnizca hayalin kaldigi, sairin kimi zaman o hayalle
konustugu goriiliir. Ama bu kitaptaki siirlerde sair sevgiliyle daha 6nce yasadiklar
hakkinda bilgi vermez. “Kendi Kendime Bir Soylenis” adl1 siirinde sair yine 6zlem

duydugu, sona ermis bir agktan s6z eder. Sevgiliyle ge¢irdigi zamanlar1 hatirlayarak
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onun kendisini terk ettikten sonra nerede, ne yaptigini, nasil eglendigini merak
ettigini dile getirir. Kendisi ise elinde kalemi kagidi, iki goz iki ¢esme aglayarak
lizlintiisiinli ifade eder. Hatta bu aciya dayanamadigi i¢in Allah’tan canin1 almasini
istemektedir; ¢linkii aklinda hala sevgilinin hayali vardir:

Bir elde kalem birinde kirtas

Yazdikca olur dii-cesmi giryan...!

Yok yok o giiler de eglenir de
Ancak beni aglatir bu hicran

[..]

Pis-i nazarimda her seher-gah
Var ise gezen: Hayalin ey mah
Var ise odur o ydr-1 miisfik (33-4)

Yine Efsis un ikinci kismindaki “Tesrini Evvelde Bir Gece” adli siirinde ise
anlatici sevgilinin hasreti yiiziinden iiziintii cekerek agladig bir gece, sevgilinin
hanesini ziyarete geldiginden s6z eder. Bu ziyaret sirasinda anlatici, sevgilinin de
kendisi gibi ayrilik nedeniyle kederli oldugunu anlar, sevgilinin giiliimseyen yiizii ise
yiiregine ferahlik verir. Fakat daha sonra anlar ki sevgilinin ziyareti gercek degil,
kendi hayalinden ibarettir:

Tedric ile eyledi tebaiid ben nezdime eyledikce davet
Pis-i nazaruimdan oldu ga’ib hi¢ eylemekden cevab ita
Cesmanimi yumdum ol dakika oluyor yine niimayan
Ahvalimi eyleyen dh bildim ki imis hayal-i canan (37-8)

Bu siir, bir kadin olarak sairin sevgiliyi yalnizca bir hayal olarak
anlatabildigini gostermesi agisindan degil, yine sairin asik olarak disil bir rol
yiiklendigini gostermesi agisindan da 6nemlidir. Bagka bir deyisle, gazellerde
sevgilinin hanesine, ya da dolastig1 mekanlara giden, onu takip eden asiktir. Bu siirde

ise sair, sevgilinin hasreti yiiziinden ¢ektigi dayanilmaz acilar1 ifade etse de

kendisinin gitmesi yerine, sevgilinin onu ziyaret etmesini hayal etmektedir.
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Aks-i Seda’daki “Bilmem Neredesin?” adl1 siirde anlatict bu kez sevgilinin
kendisini gergekten ziyaret ettigini; ama daha sonra bir daha ugramadigini, arayip
sormadigini dile getirerek sikayet etmektedir:

Bir giin ki benim semtime diismiis idi rahin
Gordiim bana ¢cegmin miitemadyil, seni sevdim;
Bir lahza-yr ‘ulvi idi ol dem ki nigahin

Etdin de nigahimla tekabiil, seni sevdim.

Ama yine oldun o zamanda beri pinhan,

Bir kere daha vechini yok gormege imkdan (101).

Aks-i Seda’da sair Efsus’tan farkli olarak sevdigi kisiyle birlikte gecirdigi
giizel anlar1 hatirlar ve onun geri donmesini bekledigini dile getirir. “Seninle
Birlikte” adli siirinde sevgiliye duydugu 6zlemini Avrupa edebiyatinda da pek ¢ok
lirik siirde tercih edilen meshur bahar/kis zitligiyla dile getirir. Bahar mevsiminde
sevgiliyle dogada gezdiklerini, birlikte romantik dakikalar ge¢irdiklerini ifade eder.
Daha sonra sair yapraklarla birlikte ruhunun da sarardigin1 ama sevgilinin hala
yaninda oldugunu, yine kdyde birlikte vakit gecirdiklerini belirterek mutlulugunu
dile getirir. Fakat ki geldiginde sevgili gitmis, o giizel giinler gegmiste kalmistir;
ama sair hala o giinleri anarak sevgilinin doniisiinii beklemektedir:

Bugtin hiiviyetimiz yad-i1 zemherir ile zar,
Bahari ydd ederek, gel seninle, gel giizelim,
Kulubu eyleyelim gasy arzii-yt mesarr;

Gelince mevsim gel, sevdigim, yine gezelim (20).

Nigar Hanim’ i Aks-i Seda kitabindaki siirler genellikle sevgiliye 6zlem,
onunla gegirilen giinlerin yad edilmesine odaklanmistir. Nigar Hanim, sevgiliyi
hatirlama temasi lizerine kurulu siirler yazarken Alfred de Musset’den etkilenmistir.
Musset’nin “Rappele-toi” (Beni Hatirla) adli siiri yalmiz Nigar Hanim’1 degil,
Tanzimat sonras1 donemin pek ¢ok sairini etkilemistir. Hatta Nigadr Hanim bu siiri ilk

kez nesir bigiminde ¢evirdiginde Recaizade Mahmut Ekrem ona bir nazire yazmustir.

Musset ve Alphonse de Lamartine, Nigar Hanim’1n en ¢ok etkilendigi sairlerdir.
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Nigar Hanim, Musset’ye duydugu sevgi ve hayranlig1 yalnizca giinliigiinde degil
yazilarinda da ifade etmistir. Efszis’un birinci kisminda bir giin oglu Miinir’le gittigi
mezarlikta Musset’nin “Rappele-Toi” siirini tekrar okur ve “Unutma Beni
Sevdicegim” isimli bir nazire yazdigini anlatir. Musset’nin bu siiri Nigar Hanim’1in
siirlerinde disil bir sdylem arastirilirken dikkate alinmasi gereken bir metindir.
Ciinkii Musset, bu siiri bir kadinin agzindan yazmistir. Greenberg, sairlerin karsi
cinsin agzindan yazdiklari metinlerin séyleminin androjen sayilabilecegini, bunlarin
eril soylemi sarsan metinler olduklarini dile getirir. Benzer bi¢imde, Nigadr Hanim’1in
Lamartine’in siirlerinden etkilenmesi de 6nemli bir ayrintidir; ¢linkii Greenberg’in
ortaya koydugu gibi Lamartine toplumsal cinsiyet rolleri ¢ercevesinde “disil”
sOylemle yazan sairlerden biridir.

“Rappele-Toi”nin basinda sevgiliye seslenen kisinin cinsiyeti anlagilmaz.
Seslenen kisi siirekli sevgiliden onu hatirlamasini istemektedir. Ornegin, sevgili
ormanin sesini dinlemelidir; ¢linkii orman da ona “hatirla” diye fisildamaktadir.
Siirin sonlarinda ise sevgiliye seslenen asik, sevgiliye kendisini hatirlamasini dgiitler;
¢linkii o hatirladig1 vakit asik 6lmiis olacaktir. Mezarinin iistiinde yavas yavas acan
yalmz cicegi gordiigiinde sevgili onu hatirlamalidir. Asik artik onu géremeyecektir;
ama onun ruhu sadik bir kiz kardes gibi sevgilinin yanina gidecektir. Bu son
dizelerde asigin ruhunu sadik bir kiz kardese benzetmesi siirin bir kadinin agzindan
dile getirildigini diisiindiirmektedir. Bunun yani sira, as181in kendisini doganin bir
parcasi olarak gérmesi, ormanin ve gecenin bile sevgiliye onun ismini hatirlatmasi
feminen bir sGylem olarak goriilmektedir; ¢iinkii ikili karsitliklarda doga ve gece
“kadin” ve “6teki’nin altinda gruplandirilan kavramlardir. Ayrica asik, sevgilinin
onu hatirlamasini beklerken kendisi duragan, sabit bir rol yiiklenmistir. Asigin ask

sOyleminde sabit bir rol yiiklenmesini de disillik olarak gérmek miimkiin. Nigar
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Hanim’in da 6zellikle Aks-i Seda siirlerinde hatirlama temasi araciliiyla edilgen bir
rol yiiklendigi gériinmektedir. Ayrica “Rappele-Toi”da 1zdirap ve askin bir kadinin
agzindan dile getirilmesi Nigar Hanim’1in bu metinle bir kadin olarak empati
kurmasini saglamis olabilir.

Nigar Hanim’in, “Rappele-Toi” etkisiyle Aks-i Seda’da yazmis oldugu
“Hatirinda m1?”” adli siirde sair sevdigi kisiye seslenerek 4 Nisan tarihini hala
hatirlayip hatirlamadigini sorar. Sevgili ona iligkilerinin siirdiigii sirada o tarihi
aklinda tuttugunu, unutmayacagini ifade eder; ama siirin sonlarinda sevgilinin yine
onu terk ettigi anlasilir. Sair, sevgili onu terk ettigi i¢in 1zdirap duymaktadir; ama
yine de edilgen bir rolde onu beklemeyi siirdiirmektedir. Baska bir deyisle, burada
sair 6zne 1zdirabini, ask acisini zayif, duygusal, edilgen bir dille ifade ederek “disil”
bir sdylem iiretmistir. Bu siirde asik, sevgiliyle birlikte sahilde, kumlarin iizerinde
gezindiklerini, denizi seyrettiklerini dile getirir. Ama her ikisinin de cinsiyeti
belirsizdir. Yalnizca siirin baslangicinda asik sessiz ve diisiinceli olarak
betimlenirken, sevgili ise onun aklindaki endiselere cevap vermektedir. Bu nedenle
asik sessiz konumda bulundugu i¢in de metinde disil bir sdylemin tiretildigi
diistiniilebilir:

Sevgilim, hatirnda mi hala
O tenezziihle, ah, o 4 Nisan?
“Bunun ben hafizamda kaydettim.’

Diye, ta’ziz ile bu tarihi
Beni gagy-i meserret eylerdin. (24)

’
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B. Otobiyografik izler: Deneyimin “Disil Séylem” Olusumuna Katkilar

1990’larda yayimlanan feminist edebiyat elestirilerinde kadinlarin yazdiklar
otobiyografilerin kadin arastirmalarinin konusu haline geldigi goriiliir. Bu tiir
caligmalarda kadin otobiyografileri “6zne”nin kurgulanisi ve sdylem ¢éziimlemesi
acisindan incelenerek bu metinlerin erkek otobiyografilerine kiyasla ne tiir
farkliliklar gosterdigi tartisiimistir. Feminist elestiride kadinlarin edebiyat {liriini
verirken kendi deneyimlerinden yola ¢iktiklari, hatta kimi zaman dogrudan dogruya
kendi deneyimlerini yazdiklar dile getirilmistir. “Deneyimi yazmak™ feminen
sOylem iiretiminin 6n kosullarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir; ¢iinkii bir
kadinin yazacagi deneyimler her zaman bir erkegin deneyimlerinden farkli olacaktir.

Daha 6nce Nazan Bekiroglu’nun da belirtmis oldugu gibi Nigar Hanim’in
siirleri yasamindan pek c¢ok izler tasimaktadir; dyle ki Bekiroglu bu 6zelligi
“yasanmisin siirsellestirilmesi” olarak tanimlamistir. On dokuzuncu yiizyilda
kadinlarin deneyimleri, erkeklerin deneyimlerinden farkl olarak “6zel alan”a, “ev
i¢ci’ne aittir. Nigdr Hanim’1n da baz siirlerinde okura “6zel alan”dan seslendigi
goriiliir. “Her Sey Aglar” bu savi desteklemek icin 6rnek gosterilebilir. Metinde,
sairin i¢ginde bulundugu umutsuz ve kederli ruh halinin sebebi sevgilinin onu terk
etmis olmasidir. Sair sevgilinin ona liituf etmesini, payina tekrar yiiz siirmesine izin
vermesini rica etmektedir:
Benim ahvalime her dem ki olsa asina aglar
Aman Allah i¢iin ey suh lutfun bi-derig ile eyle
Nigar in paymna yiiz siirmegi eyler rica aglar (67)

Bu siirde her ne kadar sair sevgiliye divan siirinin hiikiimdar agki séylemini
hatirlatan “payia yiiz siirmek” gibi ifadelerle hitap etse de bu siirde “feminen” bir

soylemle yazildigini diisiindiirecek ipuglari da bulunmaktadir. Ornegin, sair sevgiliye
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“ev i¢i’nden seslenmektedir. Bagka bir deyisle, bu siirde as1gin mekan1 “ev i¢i”
olmas1 nedeniyle “6zel alan”dir.

Geleneksel toplumlarda kadinin bulundugu alan, domestik rollerini
gerceklestirdigi “ev ici” olmasi nedeniyle “6zel alan” olarak karsimiza ¢ikar.
Kamusal alanda “goriiniir” olabilen ise erkeklerdir. Bunun yani sira, bu siirde sair
kendisini o kadar diglanmis hissetmektedir ki derdinden yalnizca gokyiizii ve esyalar
anlamaktadir. Sairin “ev i¢i’nde kendisini diglanmis ve yalniz hissetme duygusu,
Romantik siirin sair imajindan ¢ok geleneksel toplumlarda 6zel alana itilmis
kadinlarin dislanmighigiyla benzerlik tagimaktadir.

Nigar Hanim’1n yasadigi ylizyil kadinlarin sosyal konum edinmeye
baslamalar1 agisindan bir kirilma noktasidir. Ciinkii kadinlarin domestik rolleri
yeniden tanimlanirken egitim almalar1 ve ¢alismalari gibi meseleler ilk kez
tartisilmaya baglamistir. Fakat biitiin bu tartismalar igerisinde kadinin cinselligi,
kadin-erkek iligkileri gibi konular tabu olarak goriilmeye devam etmistir.
Dolayisiyla, Nigar Hanim’in yazdig siirlerde bir kadin sair olarak yalnizligini,
dislanmighigini siklikla ifade etmesi o kirilma donemindeki arada kalmishiginin
yansimasi olarak yorumlanabilir. Clinkii modernlesme doneminde kadinlara
toplumsal hayatta “annelik”, “sairlik”, “yazarlik” kimlikleriyle “gdriiniir” olma
olanagi taninmaktaydi; ama bu olanak kadinlarin ancak yine erkek entelektiiellerinin
belirledigi siirlar dahilinde kalmalariyla miimkiindii.

Bir kadin sairin Abdiilhak Hamid ya da Celal Sahir gibi aski, cinselligi acik,
dogrudan bir sdylemle ifade edebilmesi o donemin toplumsal kosullarinda miimkiin
degildi. Baska bir deyisle, bu donemdeki kadin sairler ve yazarlarin pek ¢ok ikilik
arasinda sikistiklari ve bu ikilikler arasinda yazmaya, iiriin vermeye ¢alistiklari

aciktir. Osmanl entelektiielleri tarafindan 1y1 egitimli, 1yi bir anne olarak tanitilan,
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ornek gosterilen Nigadr Hanim’1n yazdigi ask siirlerinde yalniz, diglanmis, umutsuz
bir bireyi betimlemesi kamusal alanda kabul goren feminen kimligiyle 6zel alandaki
feminenliginin ¢atismasinin Uiriinii olarak diisiliniilebilir. Bu baglamda, sairin kadin-
dinledigi hikayeler olarak nitelendirmesi de bu savi destekleyen unsurlardir.

“Ye’is Muhabbet” Nigar Hanim’1n Efs#is’un ikinci kisminda yayimlanan
siirlerinden biridir. Bu kitapta pek c¢ok siirin sonuna, yazildiklari tarihler not
diistilmiistiir. Bu siirin yazildigi tarih “10 Tesrinievvel 1303 (Kasim 1887)
bi¢iminde belirtilmistir. Nigdr Hanim’1n giinliiklerine bakildiginda bu tarihin ihsan
Bey’den ayrilmak iizere oldugu tarihlere rastladigi goriilmektedir. Nigadr Hanim’in
cevresindeki dostlar, esi Thsan Bey’i yanlis Batililasmus biri olarak betimlemektedir.
Ihsan Bey’in evliyken baska kadinlarla iliskisinin olmasinin Nigar Hanim’1 ¢ok
lizdiigii anlagilmaktadir. Bunun yani1 sira kumar oynama aligkanligi oldugundan ne
maddi ne de manevi anlamda esinin ve ¢ocuklarinin yaninda bulunmamakta, bir baba
olarak sorumluluklarin1 yerine getirmemektedir.

Nigar Hanim bu siiri yazdiktan yaklasik iki hafta sonra esinden resmen
ayrilmak i¢in avukat Tevfik Efendi’yle goriisiir. Nazan Bekiroglu, bu stirecte Nigar
bint-i ‘Osman’1n esiyle ilgili kotii anilari aklina getirdigini, bunlart giinliigiine
yansittigini aktarir. Nigdr Hanim giinliigiindeki 7 Tesrinisani 1303 tarihli notunda,
Miinir heniiz kirk giinliikken Thsan Bey’in, Catherine adinda, “politika aleyhine bir
comite” diizenleyen bir kadinla iliskisi oldugunu, daha sonra bu komite tiyelerinin
anarsist olduklar1 gerekgesiyle tutuklandiklarini, Thsan Bey’in de onlarin aralarinda
oldugu i¢in tutuklandigini dile getirir. Hatta geng bir kadin olarak kirk glinliik
bebegiyle esini hapishaneye ziyarete gittigi, esi onu bu durumda biraktig1 i¢in ona ne

kadar kizdigini, giicendigini anlatir (Bekiroglu 2008: 63).
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Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’1n ilk bosanma stirecinin ¢ok zor ilerledigini
aktarir: “[M]eselenin Istanbul Kadilig1’na havalesi igin islemler baslatilir. Bosanma
islemlerinin ¢ok kolay yiiridiigii soylenemez. Anlasildig1 kadariyla mevzuat bir
yana, biirokrasi ¢arklar1 o zaman da ¢aprasik ve yorucu donmektedir. Bir giin Tevfik
Efendi’ye vekalet vermek icin Mahmut Pasa Mahkemesi’ne gider, oradan bab-1
fetvaya gitmesi tavsiye olunur. Nigar Hanim bu gibi dairelere gidip gelmesine
sebebiyet verdigi i¢in Thsan Bey’e iyice sinirlenmektedir” (63). Nigar Hanim diger
yandan ¢ocuklarindan ayr1 kalacagi i¢in iiziintii cekmektedir. Hatta sonraki
zamanlarda Thsan Bey ¢ocuklarinin Nigar Hanim’la gériismesine izin vermeyecektir.

Iste “’Ye’is Muhabbet” siirini yazmast, sairin aile hayatindaki bu parcalanma
dénemine rastlar. Dolayisiyla, bu siirde sair 1zdirabin1 Musset etkisiyle Romantik bir
iisliipla dile getirir; ama betimledigi 1zdirap ask 1zdirab1 degildir. Bir kadin, anne
olarak toplumsal hayattaki ¢aresizligini, dislanmisligini dile getirmektedir. Ciinkii
esiyle birlikte siirdiirdiigii yasamdan mutsuz oldugu halde Osmanli toplumunda bir
kadin olarak bosanabilmesi ¢ok zordur. Sair kendisini hapishanedeymis gibi
hissetmektedir: “Mahbes midir ‘aceb ki bu vahdet-gehim bana/ Dil anda vakf-:
kesmekes-i iztirabdir” (19).

Bunun yan1 sira Thsan Bey ¢ocuklartyla goriismesine engel oldugu igin, ondan
ayrilmasi ¢ocuklarindan da ayrilmasi anlamina gelmektedir. Bu nedenle “Ye’is
Muhabbet”te sair bir kadin olarak toplumsal hayattaki caresizligi ve
dislanmishigindan kurtulmak i¢in 6liimii kurtulus yolu olarak gérmektedir.
nesir metinlerinin Hanmimlara Mahsus Gazete ve diger kadin dergilerinde tanimlanan
kadin tipiyle paralellik gosterdigini ileri siirer: “Bu yazilarda sergilenen ‘kadin’

anlayis1 Hanmimlara Mahsus Gazete nin mutedil kadin goriisiiyle ayni ¢izgidedir”
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(340). Evet, Nigar Hanim kadin duyarliligini toplumsal cinsiyet rollerinin dl¢iileri
icinde “anne kimligi’yle dile getirmistir; fakat Nigar Hanim ayni zamanda Osmanli
toplumunda bir kadinin sosyal hayatta ¢ektigi zorluklari, gordiigii baskilar1 da ifade
etmistir. Efsis’un ikinci kismindaki siirlerine bakildiginda burada sair, anne
kimliginden s6z ederken 6vmek ya da 6zendirmek i¢in degil, bir kadin ve anne
olarak esiyle yasadig1 sorunlar karsisinda hukuki ve toplumsal agidan ne kadar yalniz
oldugunu dile getirmektedir. Ornegin, Nigar Hanim giinliigiinde esinden ayrildiktan
sonra ¢ocuklarmi diizenli bicimde goremedigini, esinin buna engel oldugunu ve
hukuki agidan bu konuda ¢aresiz kaldigini dile getirir. “Evladim” ve “Mader-i
Miitehassir” adli siirlerinde de bu ¢aresizligini yansittig1 goriilmektedir. Hatta
“Evladim” siirinde ¢ocuklarindan adlariyla bahsederek giinliigiinde anlattigi
caresizligini adeta siirlestirmis gibidir.

Nigar Hanim, “Evladim”da ¢ocuklarindan ayr1 kaldigi i¢in hissettigi
mutsuzlugu ve caresizligi dile getirmektedir. Ama sair gilinliigiinde ¢cocuklarindan
Ihsan Bey yiiziinden ayr1 kaldigin1 dile getirirken siirde cocuklarindan ayri
kalmasinin sebebini kadere, talihe, felege baglamaktadir. Sair ¢ocuklarindan ayri
kaldigindan beri gonliiniin harap oldugunu, kendi ruh durumunun etkisiyle diinyay1
da yikint1 halinde gordiigiinii dile getirir. Biitiin bunlar1 kader yazmstir, kor talih
cocuklart ondan ayirmistir. Bu nedenle gonlii yarali, zihni kederlidir:

Nedir Ilah bu matem-i dil-i harabimda

Ciham gormedeyim muttasil harab-abad

Bu yolda yokdu netice benim hesabimda,

Kader bu halet-i mes’iimu eyledi icdd

Beni o yavrularimdan aywrdi tali’-i diin

Serim miikedder onungiin cerihadar-1 derin. (7)

Nigar Hanim’1n bir kadin olarak toplumsal hayatta erkeklerle esit olmadigi
icin evliligi ve aile hayatiyla ilgili yagsadig1 sorunlarda giinliigiinde rahatca ifade

edebildigi gibi siirlerinde Ihsan Bey’i su¢layamadigi tepkisini felege, talihe
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yansitabildigi goriilmektedir. Clinkii edebiyat metinlerinin bir islevi de sairi okurla
bulusturmak, onlarin bir araya gelmesi i¢in “kamusal alan” iglevi gérmektir. Nigar
Hanim, ayni siirinde ¢ocuklarindan ayr1 kaldigi i¢in hem kendisini son derece yarali
ve kederli hissettigini hem de bu diinyada yagamasinin hi¢gbir anlaminin kalmadigini
ifade eder. Onu bu dertlerden kimsenin kurtaramayacagina inanmaktadir:

Neyi miifid olurum ba ‘de’z-zin ‘aceb heyhat!

Su dem ki validelik kaydini eda itmdam

Ne stidi var bana nigiin devam eder bu hayat?

Yerim diyar-1 ‘ademken nigiin nigiin gitmem

Bu sirri kimden ‘aceb eyleyim ben istizah

Kim eylesiin beni bu derd-i ‘6mrden iflah (8)

Simone de Beauvoir Kadin: Eviilik Cagi adl1 kitabinda ataerkil sistemin
belirledigi geleneksel normlarin kadinlari toplumsal hayattan uzaklastirarak onlari
“Ozel alan”a ittigini dile getirir. Bu sistemde evlilik ve dogurganlik “6zel alan”a
hapsedilmis kadinlarin varoluslarint anlamlandiran en 6nemli iki kavram olarak
tanimlanmistir: “Viicudu en sonunda kendi mali olmustur; ¢linkii bedeni yavrusunun,
yavrusuysa kendisinindir. Toplum kendisine bu haklari tanimakta, hatta analiga
kutsal bir an1 vermektedir” (Beauvoir 1986: 153).

On dokuzuncu ytizyilda, Osmanli kadininin rolleri tartisilirken annelik, ev
isler1, cocuk bakimi gibi toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili yeni bir tanim
onerilmemistir. Dolayisiyla, Nigar Hanim da geleneksel normlar i¢inde yetigmis bir
birey olarak ¢ocuklarindan ayri kaldigi i¢in bir kadin olarak kendisini hem
feminenligine ve hem de topluma yabancilagsmis biri olarak hissetmektedir. Cilinkii
Osmanli toplumunda kadinin en 6nemli vazifesi ¢ocuklarinin bakimi ve egitimiyle
ilgilenmesi olarak belirlenmistir. Nigar Hanim her ne kadar sair oldugu i¢in meslek
sahibi bir kadin sayilsa da toplumda belirlenmis en 6nemli vazifesini yerine

getiremedigi icin yabancilagsma, dislanma duygulari hissetmektedir. Bunun yani sira

ayni1 zamanda bu siirde sairin kendisini diglanmig hissetmesinin sebebi, ¢ocuklarini
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gorebilmek, eski esinin engelini agabilmek i¢in yeterince hukuki hakka sahip
olmamasidir.

Nigar Hanim’1n 2 Eyliil 1988 tarihinde giinliigline yazdig1 boliimde toplumsal
cinsiyet rolleriyle bireyselligi arasinda sikisan bir kadinin ¢aresizligi goriilmektedir.
Nigar Hanim esinin sevgisizligine ¢cocuklarindan ayrilmamak ugruna katlandigini
dile getirir: “Cocuklarimdan ayrilmamak igin her tiirli glicliige, eziyete gogiis
germek istedim; beni hi¢ sevmeyen bir adamin goziine hos goriinmeye ¢alistim;
sevmek ve sevilmek i¢in yaratilmigken bu mahrumiyete bile katlandim. Eyvah ki

"7

nasibim gene onlardan ayrilmakmis!” (30) Burada siirlerde ve giinliigiinde kullandig1
sOylemin ne kadar farkli oldugu da dikkat ¢ekicidir. Efsis’un ikinci kismindaki
siirlerde, persona caresizligini ve kederini ifade ederken esiyle ilgili son derece ortiik,
kapali ifadeler tercih eder; ancak giinliigiinde son derece dogrudan bir anlatim bigimi
kullanmistir. 14 Aralik 1889 tarihinde esiyle ilk kez bosanisinin ardindan duygularini
yine giinltigline oldugu gibi, ¢ok daha giindelik bir dille yansittig1 goriiliir:
“[V]icdansiz bir gériimcenin kiskanclik baskisi beni yavrularimdan ayirds; ¢linkii
vicdansiz bir babanin sefahete diiskiinliigii yavrularimla bir arada yagsamama imkan
birakmadi.. Hakimin karsisinda akmaya baslayan gézyaslarim gecenin bu geg
saatinde hala dinmiyor” (35).

“Mader-1 Miitehassir” ve “Ye’is Muhabbet”te kederli halinin hesabini esi
yerine felekten sorarken gilinliiglinde esi ve goriimcesiyle yasadig1 anlasmazliklar
son derece dogrudan bir iisliipla dile getirmistir. Burada Nigar Hanim’1n metinlerinde
kamusal/6zel alan ayriminin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamak gerekir. Baska
bir deyisle, Nazan Bekiroglu monografi calismasinda Nigar Hanim’1in giinliigiinii

genellikle gece vakti eline aldigini ve yazdiktan sonra kilitli bir cekmecede muhafaza

ettigini ifade eder. Bu nedenle, sairin glinliiglinii “6zel alan™a ait bir metin olarak
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diistinmek miimkiin. Siirleri ve yayimlanmis diger nesir metinleri ise onun kadin
kimligini okurlarla bulusturdugu icin “kamusal alan” islevi gérmektedir. Dolayisiyla,
Osmanli toplumunda yiizyillarca kadinlar1 yok sayan, susturan bir anlayisin topluma
hakim oldugu diisiiniiliirse, sairin edebi metinlerinde bir kadin olarak ¢ektigi
sikintilardan giinliiklerinde tercih ettigi iislipla s6z edebilmesi o kosullarda olduk¢a
cuiretkar sayilabilecek, hos karsilanmayacak bir durumdur.

Sairin giinliiklerinde kullandig1 sdylemle edebi metinlerinde tercih ettigi
sOylemin farkliligini dile getirmek i¢in bu kez bir nesir metninden de 6rnek
verilebilir. Efsiis’un birinci kisminda yayimlanan “Azab-1 Vahdet” adli metinde
anlaticinin “ev i¢i’nden, “6zel alan”dan okurlara sesleniyor olmasi feminen bir
iislibun tiretilmesini saglamaktadir. Anlatici bes geceden beri kalmayi istemedigi bir
evde yasadigini dile getirerek bulundugu evi bir “matemhaneye” benzetmistir.
Anlatict agir bir hastaliktan sonra iyice zayif diistiigii icin bir miiddet hastanede
kalmis, daha sonra gegici olarak ailesinin yanina tasinmis, kendisini toparladiktan
sonra yine ayni eve, ayni odaya donmidistiir: “Ben zi-ruh muyum ki zihnim alam ile
mesguldiir? Evet zi-ruhum, fakat hastayim hem hasta hem yalnizim... Enzar-1
miisfikanelerini tizerimden kaldirmayan valideynim de simdi benim yanimda degil.
Ben bir mahbesdeyim ki ‘aklim beni o0 mahbesden meyyit olarak ¢ikaracaklarini
hiikmeyliyor” (44).

Nigar Hanim, bu yazi1y1/6ykiiyii 5 Mart 1886 tarihinde gece yarisi yazdigini
not diismiistiir. Muhtemelen Ihsan Bey’in eve ugramamaya, esiyle, cocuklariyla
ilgilenmemeye basladig1 donemlere rastlamaktadir. Bu yazida/6ykiide anlatici
kendisini evde yapayalniz ve garesiz hissetmektedir. Hastaneyi ve kaldigi evi
hapishaneye benzetir. Bulundugu oda dylesine sessizdir ki saat tikirtilarindan baska

bir ses duyulmamaktadir. Anlatici o denli kederlidir ki ruh halini s6zciiklerle ifade
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etmeyi bile basaramamaktadir: “Ah, nisane-yi ye’is ve te’essiiriim olan perisan
sozlerim! Sizi bir kagid {izerine yazmak degil bir tas lizerine hak etmek isterdim ne
care ki iktidarim ona da taallik etmiyor, yarabbi ben ni¢iin bu kadar iktidarsizim?
Irade ciiziyelerini ‘kullarimin yeddine teslim etdim’ diyen cenab-1 ‘izzetindir. Ben
ni¢iin o iradeden istifade edemiyorum?” (45) Anlatici bu ciimlelerde yine iginde
bulundugu ¢aresiz durum nedeniyle Allah’a yakarmaktadir. Duygularini yazmaya
bile muktedir olamadigini dile getirir. Daha sonra Allah’in kullarina ciizi irade
verdigini hatirlatarak kendisi neden o iradeye sahip olamadigini, ondan
yararlanamadigini sorar.

Bu dykiide Nigar Hanim’1n ilk kez feminizme yaklasan bir sdylem iirettigi
diisiiniilebilir; ¢iinkii bu ¢aligmada “disil s6ylem” arastirilirken biyolojik farklilik
degil, toplumsal cinsiyet rollerinin belirledigi bir feminenlik tanimi kabul edilmistir.
Bagka bir deyisle, ikili karsitliklar hiyerarsisinde kadina atfedilmis olan “edilgenlik”
sifat1 bu ¢alismada feminenligin kosullarindan biri olarak kabul edilmis, sdylem
arastirmasinda belirlenen 6lgiitlerden biri olmustur. Bu dykiide ise Nigar Hanim’1in
sesini yansitan anlatici, kadin olarak toplumsal hayatta edilgen rolii tistlendiginin
farkina varmigtir. Mademki Allah biitiin kullarina irade vermistir, kendisi neden bir
kadin olarak irade sahibi biri sayllmamaktadir? Anlatici neden kendisinin iradesiz,
iktidarsiz biri olarak goriildiiglinii sorgulamaktadir. Ayrica anlatici kisi ayn1 zamanda
kendisini zayif hissetmekte ve yine neden boyle hissettigi lizerine diistinmektedir.
Dolayisiyla, anlatic1 bu metinde istisnai bir bicimde kendisine yiiklenen zayiflik,
edilgenlik, iktidarsizlik rollerini sorgulamaktadir. Ozetlemek gerekirse, bu metindeki
anlatict Nigar Hanim’1in pek ¢ok metninde goriilen temalardan biri olan diglanmislik
duygusunu ifade ederken neredeyse feminist bir bilingle cinsler arasindaki esitsizligi

sorgulamaktadir. Ama 6te yandan anlatici yine onu ¢aresizlige iten nedenleri, ona
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zorluk yasatan kisileri agciklamamaktadir. Nigar Hanim’1in bu metninde kadin kimligi
acisindan bilinglenmis, sorgulayici bir anlatict kurgulansa da yine ortiik bir sdylem
tercih edilmistir. Aslinda elestirilen kisi yine Thsan Bey’dir; ama bu metin
yayimlanan, dolayisiyla dolasima giren bir kitapta yer aldigindan sair muhtemelen
toplumsal baski nedeniyle ortiik, {istii kapal1 bir soylem liretmistir.

Nigar Hanim’1n annelikle ilgili yazdigi siirleri yalnizca donemin
entelektiiellerinin olumladig1 kadin imaj1 tizerinden okumak ¢ok eksik bir
yaklasimdir. Bu metinlerin bazilar1 yogun otobiyografik izler icermektedir. Annelik
Bu metin, otobiyografik malzemenin bolca bulundugu siirlerinden biridir. Nigar
Hanim, giinliigiinde 1303 (1888) senesinin biiyiik bir boliimiinii ¢ocuklarindan ayr1
gecirdiginden s6z eder. Gergekten de “Evladim” ve “Mader-1 Miitehassir” siirleri bu
sene igerisinde yazilmistir. Bosanincaya kadar ¢ocuklarini kisitli zamanlarda goriir
Nigar Hanim bosandiktan sonra Miinir onun sorumluluguna verilir, diger iki oglu ise
Ihsan Bey’de kalir. Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’1n giinliiklerinden olusturdugu
biyografi caligmasinda Miinir’in 1304 yilinda yatili okula bagladigindan bahseder.
Belki bu siir de Miinir’in eve geldigi bir giliniin sevinciyle yazilmis olabilir. “Miinir”
adli siirinde sair, oglunun eve doniisiiyle tekrar yasama sevinci kazandigini dile
getirir:

Geldin seninle dide-i can oldu miistenir
Ey kiymet-i haydti bana bildiren Miinir (13)

Sairin bu yagam sevincinin ardinda, tekrar ¢cocuguyla ilgilenerek annelik
gorevlerini yerine getirebilmesinin verdigi giiven de yatmaktadir. Bagka bir deyisle,
Miinir onun annelik gorevlerini hatirlatarak sairin yeniden hayata baglanmasini,
hayatinin anlam kazanmasini saglamistir:

Terbiye ki vazife bana dikkat eylemek
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Gayretde ol benimle goziim sende miisterek
Tahsil-i ‘ilm ii ma ‘drifete say et ey melek
Meskiir olur ma ‘drife masriif olan emek (13)

Nigar Hanim’1n yaslilik yillarinda hayattaki anlamini, varolus sebebini,
maksadini sorguladigr goriilmektedir. Ciinkii kendisine bir can yoldasi bulamamustir.
Hem babasini ve ¢ocuklarini tizmek istemedigi, hem de toplumun 6n yargiyla
karsilamasindan korktugu i¢in yeniden evlenmeye, 6zellikle de Hiristiyan kisilerle
evlenmeye cesaret edememistir. Nigar Hanim’1n vefatina yakin, 17 Subat 1918
tarihinde gilinliigline yazdig1 notta yine yalnizligina liziildiigii ve ¢ocuklarini da
biiyiittiigii icin hayatta bir mesgalesinin kalmadigini diisiindiigii icin yasamaktan
sikildig1 gézlemlenir: “Ne olsa bosluk i¢indeyim. Simdi yatagimin yan duvarindaki
haliya bakip diisliniiyorum: Evet, mevcudiyetimin sebebi nedir? Ne i¢in
yasamaliyim? Neye yartyorum? Ne olur, hissetmeden bir gece soniiversem... Artik
benim igin tek kurtulus ¢aresi: Oliim” (92-3). Daha &nce de Thsan Bey’den ayrildig
stirada, bu denli yogun bicimde olmasa da, giinliiglinde yine varolusunu sorguladigi
goriiliir:

Ozetlemek gerekirse, Nigdr Hanim’m hep toplumsal cinsiyet rollerinin
gerektirdigi sorumluluklari yerine getiremedigi siralarda hayattaki maksadini
sorguladigi goriilmektedir. Bir kadin olarak varolusunu sorgulamasi, bu roller
olmadan kendisini amagsiz hissettigini, yabancilastigini ifade etmesi “kadin sorunu”
acisindan ¢ok onemlidir. Sair elbette bu rollerden soyutlanamadigi i¢in kendisini
amagsiz hissettiginin farkinda degildir; ama yine de giinliigiinde bu konular
sorgulamasi kadin olarak proto-feminist bir bigimde biling kazandigini
gostermektedir. Giinlimiizde bile kadinlarin “6zel alan”da yerine getirdikleri ev

isleri, cocuk bakimi gibi toplumsal cinsiyet rollerinin “kamusal alan”daki islerde

oldugu gibi maas ya da sosyal giivence gibi toplumsal anlamda karsiliklar1 yoktur.
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Dolayistyla yiizyillardan beri kadinlar toplumsal normlarin yiikledigi bu rolleri takdir
(anerkennung) gormeden, karsiliksiz olarak yerine getirmislerdir; ¢iinkii toplumda
erkegin ve kadinin rolleri biyolojik farklilik iizerinden temellendirilmis ve kadinin
“Ozel alan”daki rolleri onun varolus gerekceleriymis gibi gosterilmistir.

Nigar Hanim’1n siir kitaplaria bakildiginda sabit, tutarli bir 6znenin
kurgulandig1 goriiliir. Baska bir deyisle, 6rnegin Efsiis’un ikinci kismindaki siirlerin
genelinde sairin siklikla yalnizligindan ya da platonik asktan sikayet eden bir sair
Oznenin 1ztirablarinin dile getirildigi goriiliir. Aks-i Seda’daki siirlerde ise siklikla
Musset’nin “Rappelle-Toi” siirinin etkilerinin iyice yogunlastig1 goriiliir. Bu kitapta
sair artik ulagilmaz bir sevgiden degil, bitmis bir asktan s6z etmekte, onu terk eden
sevgiliyi anmaktadir. Yine de her kitapta kendi i¢inde sabit, tutarli bir 6znenin
tiretildigini gozlemlemek miimkiindiir. Otobiyografi tiirii altinda siniflandirilabilecek
giinliiklerinde ise ruh hali, diislinceleri siirekli degisen, akiskan bir 6znenin iiretildigi
goriiliir. Elbette bunda giinliigiin ucu acik, siirekli devam eden bir metin olmasinin
pay1 biiyiiktiir. Baska bir deyisle, sair her gilinkii halini dogrudan bir dille ifade
ettiginden 0znesini her seferinde yeniden iiretmektedir. Bu baglamda, Nigar
Hanim’in gilinliiglinde iiretilen disil sdylemle, siirlerinde {iretilen feminen sdylem
oldukga farklidir. Giinliiklerinde bir diisiincesi digeriyle ¢elisen, akiskan bir 6zne
kurgulanirken, siirlerinde ise toplumsal cinsiyet rolleri ¢ergevesinde disil roller
yiiklenen, sabit bir 6znenin iiretildigi anlasilmaktadir.

“Ozne” kavrami 1970’lerden sonra kadin calismalar alaninin arastirma
konularindan biri haline gelmistir. Bu baglamda bu kavramin en 1yi arastirilabilecegi
metinler arasina otobiyografiler de girmektedir. Nazan Aksoy, Kurgulanmus
Benlikler: Otobiyografi, Kadin, Cumhuriyet adli kitabinda 1970’lerden sonra kadin

otobiyografilerinin feminist elestirinin arastirma alanina girdigini, bu metinlerin
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kadinlarin tarih-yazimi agisindan 6neminin anlasildigini dile getirir. Aksoy, Estelle
Jelinek, Leigh Gilmore, Sydonie Smith gibi aragtirmacilarin feminist perspektifle
kadin otobiyografilerinin tarihi iizerine ¢alismalar yaptiklarini belirtir, elbette bu
arastirmacilarin ele aldiklar1 metinler cogunlukla Amerikali kadinlarin
otobiyografileridir. Kadin otobiyografilerinin feministlerin dikkatini ¢ekmesinde
farklilik elestirisi lizerine kurulu postmodern feminist elestiri de etkili olmustur:
“Kadinlarin kendilerini tutarli, bir biitiinliige kavusmus bir benlik olarak tasavvur
etmeleri zordur, ¢linkii kiiltiir tarihi tutarli 6zne kavramini erkeklerle
Ozdeslestirmistir [...] Erkek dis diinyayla, hayatla aynilig1 temsil ederken, kadin
farklilig1, baskaligi temsil eder. Kadinla hayat arasinda bir mesafe vardir; bu da kadin
otobiyografilerini gerek icerik yoniinden, gerekse iislipca farkli kilar” (40).

Nazan Aksoy, on dokuzuncu ylizyilda Avrupa ve Amerika’da kadin
otobiyografilerinin sayisinin arttigini belirtir. Bu yiizyilda erkek yazarlarin toplumsal
basarilarini anlattiklari, kadinlarin ise daha ¢ok domestik hayatlarini betimledikleri
goriilmektedir. Aksoy, erkekler gibi basarilarini ya da yeteneklerini anlatan
kadinlarin hem bu 6ykiileri hem de hayatlarinin baska ayrintilarin1 betimlerken
nesnel bir dil yerine son derece subjektif bir dil kullandiklarini ve pek ¢ok olay1
rastlantilar ya da Tanri’nin lutfuyla iliskilendirdiklerini dile getirir (41). Nigar
Hanim’1n giinliikleri de bu tiir otobiyografilerin sdylemiyle paralellikler tagimaktadir.
Nigar Hanim hem ti¢ ¢cocuklu bir anne, hem de donemin ilgi ¢eken, yetenekli
sairlerinden biridir. Glinliigline bakildiginda sairin yalnizca edebiyat alanindaki
basarilaria degil, aile iliskileri, 6zel yasamina iligskin pek ¢ok olaya yer verdigi
goriiliir. Ustelik Nigar Hanim’1n hayatindaki pek ¢ok olay1 cagdas1 olan Avrupali ya
da Amerikali pek ¢ok kadin otobiyografi yazari gibi rastlantilara ya da kadere

bagladig1 goriilmektedir. Ornegin, babasinin isteksizligine karsin 13 yasindayken
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yani, cocuk denecek yasta Ihsan Bey’le evlendirilmesini kadere baglamistir. Hatta
cocuklugunu betimledigi boliimiin basina “alinlarinin kara yazis1 benimkini andiran
bahtsizlarimiza” bigiminde bir hitap eklemistir. Baska bir deyisle, Nigar Hanim’in
yasadigi olaylar1 aktarirken sik sik Allah’a yakardigi, acilarindan kurtarmasi i¢in ona
yalvardig goriiliir. Basindan gegmis biitiin olaylarin sebebi ise ona gore bahtinin
kara olmasindan, alin yazisindan kaynaklanmaktadir

Bu metinler aslinda Nigar Hanim’1n giinliikleri oldugundan, pek ¢ok olayla
ilgili diislincelerinin zamanla ne kadar degistigi goriilebilmektedir. Sair Nigar’in en
cok da esi Thsan Bey’le ilgili diisiincelerinin pek cok kere degistigi goriiliir. ihsan
Bey’den iki kez biitiin haklarindan vazgegmesi sartiyla bosanmis bir kadin olarak
esiyle pek ¢ok sorun yasadigi ve hukuki haklar bakimindan da esiyle esit konumda
olmadig i¢in Thsan Bey’in ona cikardig1 pek cok zorluk karsisinda garesiz kaldig
gdzlemlenir. Ornegin, ayriliklar sirasinda kimi zaman esiyle oturdugu yalidan
esyalarini bile alamadan ayrilmak zorunda kalmis, goriimcesi ve esi onun
cocuklartyla goriismesine pek ¢ok kere izin vermemistir. Nigar Hanim biitlin bu
sikintilarin ve zorluklarin etkisiyle Thsan Bey’e kimi zaman &ylesine 6fke duymustur
ki giinliigiinde ondan bazen oldukga sert bir iisliipla bahsetmistir. Ornegin, ilk kez
bosandiklari giin, giinliigiinde Thsan Bey’i agir sdzlerle elestirir ve onunla evlendigi
i¢in derin bir pismanlik duydugunu dile getirir: “Nigin, bu kadar algak ruhlu bir
insanla yillarca yasayarak ondan ii¢ evlat yetistirdim? Beni tanidig1 giine lanet, ona
nikdhlandigim giineyse ylizbinlerce lanet olsun...” (31).

Nigar Hanim’1n hem giinliigiinde hem de siirlerinde kendisini ¢aresiz ve
1zdirapl hissettigi anlarda Tanr1’nin inayetine sigindig1 goriiliir; ama yine bosandig1
giin Allah’a 6nce isyan eder, ardindan yine yakarir: “Yarabbi! Dogrulugumun

miikafati bu mudur? Diledigin halde bu adamin ahlakini degistiremez miydin?” (32).
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Fakat birkac y1l sonra ihsan Bey’le tekrar evlenmeye karar verir. Sair, hem Thsan’1
hala sevdigi, bir can yoldasinin eksikligini duydugu hem de ¢ocuklarinin mutlulugu
icin bu karar1 aldigin1 ifade eder. Nigar Hanim’1n fhsan Bey’le ikinci kez
evlenmesinde bir kadin olarak toplumsal hayatta hissettigi yalnizligin etkili oldugu
aciktir; ¢linkli o donemde bir kadinin baska bir erkekle ikinci evliligini yapmasi
oldukea zor gériinmektedir. Ama yine de giinliigiinde 6nce Ihsan Bey’le tanistigina
lanet okurken ikinci evliligiyle ilgili olarak tam tersi yargilar dile getirmesi yine
Aksoy’un kadin otobiyografileriyle ilgili agikladig1 6zelliklere uymaktadir:
“Yirmibes giindiir ki tekrar kocami yanina déndiim. Iste, biitiin émriimde, yalniz bu
yirmibes giinden beri cidden miisterih ve bahtiyar oldum” (45).

Nigar Hanim’1n giinliiklerinin biitiin ciltlerinin transkripsiyonu
yayimmlanmamis oldugundan daha ayrintili sdylem arastirmasi yapabilmek miimkiin
degildir. 1959 yilinda Nigar Hanim’1n ogullar1 giinliiklerin secilmis boliimlerini
Hayatimin Hikdyesi adiyla yayimlatmiglardir. Daha sonra Nazan Bekiroglu,
giinliiklerdeki biitiin olaylar1 aktararak sairin hayatiyla ilgili ayrintili bir monografi
calismasi1 hazirlamistir; ama bu da bir biyografidir, baska bir deyisle sairin kendi
kayitlarina dogrudan ulasabilmek yine de miimkiin degildir. Giinliikleri kadin
otobiyografileri baglaminda degerlendirebilmek ve derinlikli bir s6ylem arastirmasi
yapabilmek i¢in sairin hayat hikdyesini 6grenmek degil, metinlerinin oldugu gibi
transkripsiyon edilmis halinin yayimlanmasi gereklidir. Ama Nazan Bekiroglu’nun
monografi ¢aligmas1 Nigadr Hanim’1n giinliigline yalnizca esiyle ilgili sorunlarini
degil, sosyal hayatindan sairlik meslegine pek ¢cok konudaki diisiincelerini kaydetmis
oldugunu gostermektedir. Bekiroglu' nun ¢aligmasi ve ilk yayimlanmis derlemeden,
sairin giinliiklerinde hayatini1 cokyonlii bir bicimde yansitirken erkek otobiyografi

yazarlarinda oldugu gibi tutarli bir “ben 6zne” kurgulamadig1 sonucuna ulasilabilir.
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Ciinkii sair 8 Ocak 1895 tarihli notunda yasadigi olaylara bagli olarak degisken bir
ruh hali i¢inde bulundugunu su climleyle ifade eder: “Benimki kadar inkilablarla
gecmis bir Omiir pek nadirdir sanirim™ (39).

Nigar Hanim, giinliiklerinde pek ¢ok kere yazma eyleminin ona dertlerini
unutturdugunu, acilarini hafiflettigini dile getirir: “Yazmak ihtiyacin1 duyuyorum.
Yazi1 da imdadima yetismezse bilmem bu gece ne yaparim?” (51). Gilinliigii onun i¢in
kendi kendisiyle dertlesme aracidir. Buradan siirleri baskalar1 tarafindan okunmasi
icin yazarken, glinliigii yalnizca kendisini rahatlatmak i¢in kaleme aldig1
anlagilmaktadir: “Ah. Iste gene kendi kendimle dertlesmege muhtag oldugum bir
giin. Pek mahzunum” (39). Nigdr Hanim yazma eyleminin ruhunda yarattig1 sagaltici
islevi baz siirlerinde de dile getirmistir. Ornegin Aks-i Seda’da yer alan “Ag¢tigin
Kalem” adli siirinde sair yine yalnizligini ifade ederek dertlerini kimseye ifade
edemedigini, kaleminden medet umdugunu dile getirir:

Ben soyleyemedim derdimi yaz sen yegdn yegan
Ldkin beydn-i1 hale goniil muktedir degil
Olsan da ey refik, sadakanli terceman (23)

Izdirap, o donem siirinin temel temalarindan biridir, 6zellikle Abdiilhak
Hamid, esinin vefat1 iizerine yazdig1 “Makber” siiriyle ylizyilin belki de en yogun ve
giiclii 1zdirap siirlerinden birini yazmistir. Recaizdde Mahmut Ekrem de siir
kitaplarinin birinde oglunun vefat1 lizerine mersiyeler yazmistir. Dolayistyla, bir
yakinin 6liimii karsisinda duyulan 1zdirabin konu edildigi bu siirlerin ardinda yine
otobiyografik izler vardir. Nazan Bekiroglu on dokuzuncu yiizyil sairlerinin siirlerine
artik hayatlarini yansittiklarin1 bu donem siirinin otobiyografik izler icerdigini dile
getirir. Ama Ekrem, Hamid ve Sahir’in siirlerine bakildiginda 1zdirap temasinin diger
temalara gore baskin olmadig: goriiliir. Halbuki Nigar Hanim’1n siirlerine

bakildiginda yalnizlik ve 1zdirap biitiinlesmis temalar olarak tiim siirlerinde
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karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Nigar Hanim’1n siirlerinde yalnizliktan duydugu
1zdirabin1 yansitmasi ve bunun otobiyografik arka plani olmasi bu iki temanin sairin
s0yleminde feminen bir nitelik tasidigini géstermektedir.

Yazarak kendini ifade etme, acilarin1 unutma meselesi de yine bir kadin sair
s0z konusu olunca 6nem kazanmaktadir. Ciinkii Nigar Hanim’1n kitap isimlerine
bakildiginda da sairin kendisini ifade etme isteginin ne kadar derin oldugu
anlasilmaktadir. Elhdan-1 Vatan da dahil olmak tlizere Nigar Hanim’1n kitap
isimlerinin tiimii “ses” kavramiyla iliskilidir. “Efstis” eyvah, heyhat, ah gibi iiziinti
bildiren linlemlerden biridir. “Aks-1 seda” sedanin yansimasidir. “Lahn” ise bilindigi
gibi sark1 anlamina gelmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin elverdigi 6zgiirliikler
icinde yazan kadinlarin metinlerinde “sesini duyurma”, “kendini ifade edebilme”
oldukga 6nemli bir meseledir. Clinkii ataerkil gelenekler her zaman aile i¢inde
kadinin sessizligini olumlamistir. Dedikodu yapan ya da konusan kadinlar halk
hikayelerinde sert bir iisliipla elestirilmislerdir. Nigar Hanim’in da Hayatimin
Hikayesi’nde esine pek ¢ok kez kirilmasina karsin sessiz kaldigini ifade ettigi
goriiliir. Ihsan Bey’in yine evine ugramadig1 siralarda Nigar Hanim ona nedeni sorar,
ama tatmin edici bir cevap alamaz, yine susmak durumunda kaldigimi dile getirir:
“Ertesi giin sorduklarima cevap olarak, ablasinin beni kiskandigini, yanima gelmesini
cekemedigini, eger 1srar ederse babasini kandirarak tasavvurlarimizi bozacagini,
bunun i¢in eski soziinli verilmemis saymami, bundan sonra ancak ara sira gelecegini
soyledi. Ben, her zamanki gibi, sustum...”(28). Oyleyse, Nigar Hanim’1n toplumsal
hayatta ataerkil sistemin kadinlara yiikledigi roller geregi kadin-erkek iligkileriyle
ilgili pek ¢ok konuda susmak, esine boyun egmek zorunda kalirken yazarak sesini
duyurmaya calistigi, toplumsal baskiya bu sekilde direndigi ya da tahammiil ettigi

diistiniilebilir.
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Nigar bint-i ‘Osman’in pek ¢ok siirinde “figan”, “feryat”, “nale” gibi yakin
anlaml sdzciikleri siklikla kullandig1 goriilmektedir. Ornegin, Efsiis’un birinci
kismindaki “Feryad” adl1 gazelinde sair daha 6nce sevgilinin muhabbetinin tesiriyle
ona asik oldugunu, ama daha sonra kendisini unuttugunu dile getirerek gonliiniin o
tesirle harap oldugundan ve onu tekrar mamir hale getirecek kimsenin
bulunmadigindan sikayet eder. Yine her zamanki gibi biitiin bunlarin sorumlusu
olarak bahtin1 gosterir:

Feryad ki feryadima imdad edecek yok

Efsus ki gamdan beni azad edecek yok

Tesir-i muhabbetle yikilmis giizel ama

Virane dili bir daha abad edecek yok

Kes varsa alakan bana ey tali’-i dunum

Sen var iken ‘alemde beni yad edecek yok (30-1)

Nigar Hanim’1n siirleri incelendiginde onun aslinda bir sevgili tipi ¢cizmedigi
gozlemlenir; ¢linkii sair sevgiliden 6te 0zgiirce birini sevebilmeyi arzulamaktadir. O
donemde hem toplumsal kosullar hem de ¢ocuklarinin istememesi nedeniyle baska
bir kisiyle yeniden evlenmeye cesaret edememistir. Bu nedenle bu kadar ¢ok
yalnizlik temal1 siir yazmugtir. Yalniz kalmaktan sikayetci oldugu ve 6zgiirce sevme
ve sevilme arzusunu giinliigiine de yazdig1 goriilmektedir. Oyleyse, Nigar Hanim’1n
siirlerinde bu temalar1 yalnizca o donemin klisesi ya da modasi olarak
degerlendirmek indirgemeci bir yaklasim olacaktir.

Tanzimat sonras1 donemin sairlerinin siirlerinde hayatlarindan izler goriilmesi
kuskusuz yine Romantizm akiminin etkisidir; ¢iinkii on dokuzuncu yiizyilda
Fransa’da pek ¢ok sair ve yazarin “itirafname” basligiyla otobiyografilerini
yayimladiklari goriiliir. Ornegin, Nigar Hanim’1n giinliigii araciligiyla Musset’nin Bir
Zamane Cocugunun Itiraflar: adli kitabim1 okudugu, bu metinden haberdar oldugu

bilinmektedir. Ama Nigar Hanim Romantik sairlerden bu noktada ayrilmaktadir.

Nigar Hanim, Efsis’un ilk yayimlanan kismina yazdigi 6ns6zde bu metinlerin siir
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olmadigim dile getirir: “Mutalaasina tenezziil buyurarak erbab-1 irfan-1 takdir
buyurulur ki bunlar siir ve insa degil terane-yi sevk ve emel i¢inde gizlenmis birer
ah-1 ye’is birer nale-yi efstisdan ibaretdir”. Bunun yan1 sira, on dokuzuncu yiizyilda
Avrupa’da pek ¢ok itirafname ve otobiyografinin yazildigr donemde Nigar Hanim’1n
da yaklasik 20 ciltlik giinliik tutmus olmasi onun ayni zamanda bir kadin olarak

bireysellestigini de gosterdigi icin ¢ok dnemlidir.

C. Doga ve Cevreye Bakis: Kadin Sairin Kamusal ve Ozel Alanla iliskisi

Nigar bint-i ‘Osman’n siirlerinde asik, hayattan ya da sevgiliyle ayri
diismesinden yakinirken dogay1 ve nesneleri dert ortag olarak gérmektedir. Asik,
kendisini insanlarin arasinda yapayalniz hissetmekte, derdini doga unsurlar1 ve
evindeki nesnelerle paylasmaktadir. Nigdr Hanim’1n siirlerinde kurgulanan “yalniz
sair/asik” imaj1 nadiren Wordsworth, Coleridge gibi sairlerin siirlerinde
yiicelestirilen “yalniz sair” imajiyla benzerlikler gosterir. Ama Nigar Hanim’in
stirlerinde sairin yalnizlig1 cogu zaman yiiceltilmis bir yalnizliktan ¢ok diglanmanin
yalmzlig1 olarak betimlenmistir. Ornegin, “Her Sey Aglar” adli siirde sair yine iizgiin
ve umutsuz bir ruh hali i¢inde oldugunu dile getirmektedir. Sair kendisini o kadar
mutsuz hissetmektedir ki gokyiizii, hatta evin i¢indeki egyalar da onun i¢in
tizilmekte, aglamaktadirlar. Burada sairin kisilestirme sanatiyla kendi ruh halini
onlara da yiikledigi goriilmektedir.

Nigar Hanim’1n siirlerinde anlatici kendisini esyalar ya da dogayla
0zdeslestirmemekte, kendisini onlarin bir parcasi olarak algilamaktadir. Cilinkii
esyalar, doga ve Tanr1 bu metinlerde sairin dert ortagi olarak karsimiza ¢ikar. Nigar
Hanim’n siirlerinde “6zel alan” ve “kamusal alan”dan nasil yararlandig1 da “disil

sOylem” arastirilirken tartisilabilecek noktalardan biridir. Aysegiil Utku Giinaydin
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Tanzimat Romaninda Kamusal Alan ve Serbest Zaman Etkinlikleri adl1 yiiksek lisans
tezinde Tanzimat sonras1 donemde yazilan - Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Felsefe-i
Zenan - gibi metinlere bakildiginda “iffetli” olarak tanimlanan kadinlarin siklikla
“Ozel alan”da kurgulandigini dile getirir. Hatta kadin yazarlarin metinlerinde de bu
durum boyledir. Fatma Aliye Hanim’in Udi adli romaninda da kadin karakterler “ev
i¢i”’nde konumlandirilmis, onlarin mesire alanlarinda goriilmeleri tasvip edilmeyen
bir durum olarak gosterilmistir. Araba Sevdas: romaninda Bihriz’un asik oldugu
“siyeh ¢erde” diye hitap ettigi Perizat mesire yerlerinde dolasan bir kadindir; ama
anlatic1 zaten Perizat’in “kotii sohretli” bir kadin oldugunu vurgulayarak okuru
bilgilendirir.

Tanzimat metinlerinde bir kadinin “kamusal alan” sayilan mesire yerlerinde
gbriinmesi onun sohretini, sayginligini sarsacak bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Namik Kemal’in /ntibah romani bu yargiy1 en sert iisliipla dile getiren
metinlerden biri olarak drnek verilebilir. Anlatici, Mehpeyker’in siirekli mesire
yerlerinde dolasan bir kadin oldugunu ifade ederek onun zaten kotii sohretli bir kadin
oldugunu dile getirir: “Hanimefendi ki ismi Mehpeyker’dir, ahlak ve terbiyece biitiin
biitiin Ali Bey’in tersine olarak olduk¢a namussuz, oldukca algak bir ailede yetismis
ve ergenlik ¢agina ulasir ulagsmaz tiirlii rezilliklerde 6gretmenlerine {istdd olmustu”
(30). Oyle ki anlaticinin mesire yerlerinde bir kadin olarak dolasmaya ciiret eden
Mehpeyker’e yonelttigi olumsuz bakis doga tasvirini bile etkilemistir: “Camlica’da
doganin uyanisinin oldukga cinsel tarifinin verildigi romandaki Mehpeyker, aslinda
dogaya uyan yani sehvete diiskiin sadece duyulariyla yasayan bir kadindir. Oysa
Namik Kemal’e gore doga zapt edilmelidir, do§aya uymak ise medeniyete ve medeni

olusa aykiridir” (Mignon 2009: 179).
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Oyleyse bu metinlere bakildiginda kadinlarin “kamusal alan”da “gériiniir”
olmalarinin hala tabu sayildig1 ya da sorunlu bir mesele olarak ele alindigi
anlasilmaktadir. Kamusal/6zel alan ikiligi Nigdr Hanim’1n siirlerinde mekani
incelerken onemli bir meseledir. Cilink{i Nigar Hanim’1n siirlerinde betimledigi sair
0zne ¢ogunlukla sahil, orman, kdy gibi “kamusal alan” sayilabilecek yerlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Baska bir deyisle, Tanzimat 6ykii ve romanlarinda kadin
karakterlerin “kamusal alan”da goriilmesi son derece problemli bir durum olarak
yansitilirken Nigar Hanim’1n pek ¢ok siirinde sairin “kamusal alan”da dolastig1
goriiliir. Bir kadin sairin siirlerinde “kamusal alan”1 konu etmesini yine o donem i¢in
cesaret isteyen bir tercih saymak miimkiindiir.

Klasik edebiyat elestirisinde siirlerde kurgulanan 6zne sairin kendisi olarak
ele alinir. Hatta sairin giinliigii, mektuplar1 gibi otobiyografik malzemeler de metinde
sairin niyetini anlamak agisindan yardimei 6geler olarak diisiiniiliir. “Yeni Elestiri”
ekolil ise sairin niyetine degil, ancak metnin niyetine ulasilabilecegini ileri siirer;
dolayistyla bu ekol siirlerdeki 6znenin sairin kendisi olarak diisiiniilmesine kars1
cikmaktadir. Nigar Hanim’1n agirlikli olarak Alfred de Musset, Lamartine gibi
Fransiz Romantik sairlerinden etkilendigi goriilse de Osmanli edebiyat geleneginin
en 6nemli bigimlerinden biri olan gazellerden de etkilendigi agiktir. Osmanh
sairlerinin gazellerde benmerkezci bir Uislip tercih ettikleri goriiliir. Belki de
benmerkezci ve “kendine doniislii” (self-reflexive) bir dil tercih ettiklerinden
gazellerin sevgilisi cinsiyetsiz 6zelliklerle ifade edilir. Hatta, pek ¢ok gazelde sairin
sevgiliden ¢ok askin kendisinde yarattig1 degisimleri ifade ettigi, kendi duygularina,
sevgiliye ulasamadig i¢in hissettigi 1zdiraba daha ¢ok yer verdigi goriiliir. Fakat
mesnevilere bakildiginda, sairlerin bu metinlerde kadin-erkek iliskisini, mesnevi

karakterleri arasinda gecen ask iliskisini yansittiklar1 goriiliir. Ustelik Osmanli
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bir tavir sergilendigi goriiliirken, kimi mesnevilerde betimlenen kadin karakterlere
son derece olumlu 6zellikler yiiklendigi gozlemlenir.

Gazellerde sairin benmerkezci bir dil kullanmas1 Osmanli toplumunda
siirlerin 6znesinin sairin kendisi olarak diisiiniilmesine neden olabilir; ¢iinkii Osmanli
sairlerinin, hamilik sistemine dahil olabilmek, bir devlet biiyiigiiniin inayetine
siginmak i¢in onlara asik-sevgili iliskisi tizerinden bagliliklarini dile getirebilecekleri
metinleri elbette siirleridir. Oyleyse, devletin 6nde gelen kisilerinden birinin
begenisini kazanmak isteyen bir sairin gazellerinde ya da kasidelerinde sevgili olarak
kadinlar1 konu etmemesi hem devlet mekanizmasinin isleyisi hem de toplumsal
normlar agisindan son derece olagandir. Gazellerde kullanilan bu benmerkezci
tislibun Nigar Hanim’1n siirlerinde androjen bir asik sdyleminin {iretilmesi ve yine
androjen bir sevgilinin yaratilmasinda etkisi biiyiiktiir. Nigdr Hanim’1n da Efsiis’un
birinci kismindaki siirlerine bakildiginda, sairin baslangicta gazel nazim bi¢ciminde
yazdigi, sonra daha serbest tarzlara yoneldigi goriiliir. Sair Nigar aski betimlerken
gazel sairlerinin benmerkezci sdylemini tercih etmektedir. Bunun yani sira, sair
birinci Efsiis’ta yazdiklarinin siir degil, feryatlarmin ta kendisi oldugunu dile
getirerek bunlarin otobiyografik metinler oldugunu en bastan dile getirmistir. Bu ¢ok
Romantik bir tavir olarak goriilebilir; ama sairin bunlarin otobiyografik metinler
oldugunu ifade etmesi onun ayni zamanda bir kadin olarak toplumsal baskiyla kars1
karstya gelmesine de neden olabilir. Bagka bir deyisle, Nigar Hanim’1n pek ¢ok
siirinde ask betimlenirken gerek sair 6znenin gerek sevgilinin androjen bi¢cimde
resmedildigi goriiliir. Androjen sdylemin tercih edilmesinin ardinda, yazdiklarinin
siir degil, kendi feryatlar1 oldugunu ifade eden bir kadin sairin toplumsal baskidan

kendisini koruma gerekgesi bulunabilir. Kamusal/6zel alan ikiligi meselesine yeniden
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donecek olursak Nigar Hanim’1n siirlerinde mekanin yeri geldiginde “ev i¢i” yeri
geldiginde ise “kamusal alan”da belirlendigi goriiliir.

Nigar Hanim’1n siirlerinde “kamusal alan”1n mekan olarak belirlenmesinde
Romantizm akiminin da etkisi biiyiiktiir. Daha 6nceki boliimde Ekrem ile Hamid’in
siirlerine bakilirken onlarin da pek ¢ok metinde yesil arazileri, kirsal kesimi
betimlediklerine dikkat ¢ekilmisti. Ama Ekrem ile Hamid yalnizca kirsal kesimi
degil, ayn1 zamanda kent hayatina iliskin yerleri de siirlerinin mekani olarak tercih
etmislerdir. Ozellikle Abdiilhak Hamid, devletteki gorevi nedeniyle pek cok Avrupa
ilkesini gezmis, gezdigi kentlerin hayatlarini yansitan pek ¢ok siir yazmaistir.
Ornegin, Divaneliklerim adl kitabindaki siirleri Paris’te yazdigim dile getirir. Bu
kitaptaki pek ¢ok siirde 6zel yer isimleri gegmektedir. Ornegin yine Paris’teki
yerlerden biri olan “Otdy” baslikl1 siirinde okurlara oradaki sosyal ¢evresinden bir
kesit aktarir. Auteuil, Paris’in La Seine Nehri kenarinda bulunan bir semtidir. Ev
sahibi onlar1 i¢eri almayinca sairle arkadaslar1 Mabille adli, o donemin meshur dans
evlerinden birine giderler. O kadar eglenirler ki sair arkadagslarina kimi zaman
beyitler bile sdyler. Ama onun bdyle siir ilhamiyla dolmasina neden olan Auteuil’de
mehtabi seyrederlerken duydugu biilbiiliin sesidir:

Evi vermez idi sahib-hdne

Bilse kim gitmis idik biz Mabil e

Hele ben beyt okuyup mestdane

Ne kadar vesvese verdim Kamil’e [Camille]
O Otoy biilbiiliiniin feryadi,

Cikmad gitti goniilden yddi! (97)

Hamid, yine ayn1 kitapta “Vantadur” adli siirinde “Ventadour” adl1 bir italyan
tiyatrosunun Fransiz sarkicilarindan Marie Emma Lajeunesse Albany’den bahseder.
Sesinden ¢ok etkilendigini, dinlemeye doyamadigini dile getirerek “Bin Offenbah,

bin Kapol, bin andelib”’in onun sesinin yerini tutamayacagini ifade ederek abartil1 bir

dille hayranligin dile getirmistir:
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Vantadur’da sarki soyler Albani
Orda pek ¢ok dinlemistim ben ana.
Kendi Paris 'te ikamet-sdaz naz.
Eylemek fikriyle mahza istima’
Mutribdn-1 dlem eyler ictima! (101)

Yukarida 6rnek gosterilen iki siire bakildiginda Hamid’in Paris’teki sosyal
hayati a¢ik ve dogrudan bir tisliipla betimledigi goriilmektedir. Nigar Hanim da her
Sal1 evinde pek ¢ok entelektiieli agirlayan, sosyal ¢evresi genis bir hanimdir. Nigar
Hanim’in Sali Toplantilar1 Nisantasi’ndaki tas konakta gergeklesir. Nazan Bekiroglu,
Nigar Hanim’1n giinliigiiniin belki de genis sosyal ¢evresi nedeniyle pek ¢ok sahis
ismiyle dolu oldugunu dile getirir: “Nigar Hanim cemiyeti ve insan iligkilerini ¢ok
Oonemser. Adeta diger insanlar olmadan yasamaktan korkar hale gelmesi; mizacindan
ve mensup oldugu seckin sosyal dilimin tercih ettigi bir yasam bi¢iminden oldugu
kadar, evlilikte ugradigi mutsuzluklarla biiyiiyen saplant1 halindeki yalnizlik
duygusundan da kaynaklanmaktadir” (180). Bunun yani sira, Nigar Hanim’1n
“kamusal alan”da da sosyal hayati olan bir hanim oldugu anlasilmaktadir. Nazan
Bekiroglu, Hikmet Feridun ile Abdiilhak Sinasi Hisar’in anilarindan edindigi
bilgilerle Nigar Hanim’1n mesire yerlerine ¢ok sik gittigini, “yagsmak-feracesi ve
dantelli semsiyesiyle iki ¢ifte sandali icinde Goksu’da goriin[diigiinii]” dile getirir
(161). Bekiroglu, cok ayrintili betimlemelerle olmasa da Nigar Hanim’1n gittigi
mesire yerlerini “bir kayik ismarlayarak Kalender’e kadar gittim” gibi ciimlelerle
giinliigiine kisaca kaydettigini belirtir. Bekiroglu, Nigar Hanim’1n giinliigiinde bir
mesire yerine iliskin tasvirine yer verdigini dile getirir. Bu tasvir o donemde
kadinlarin “kamusal alan”da ne 6l¢iide dolasabildiklerine iligskin olarak bilgilendirici

niteliktedir: “Saat on bir idi ki yalnizca yanima bir usak alip Maslak’a kadar

yiiriidiim. Orada yarim saat kadar tevakkufla avdet eyledim” (162).
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Nigar Hanim’1n giinliigiinde yazdig1 bu ciimlelerden hareketle, mesire
yerlerine tek basina gitmesine miisaade edilmedigi ya da bunun tasvip edilmedigi
diisiiniilebilir. Nigar Hanim’1n disar1 ¢iktig1 zamanlarda yalniz olmadigini, yaninda
ev halkindan birinin bulundugunu goésteren tek metin giinliigiinden alinmis bu parca
degildir. Sair Nigar, Efsis’un ikinci kisminda yayimlanan Musset’nin “Rappelle-
Toi” siiri i¢in yazdig1 “Beni Unutma” adli naziresine adeta bir sebeb-i telif ekleyerek
okurlarla ilham siirecini paylagsmistir. Bu nazireyi gurub vakti metruk bir mezarliga
gittiginde yazdigini dile getirir; ama mezarlik ziyaretinde yalniz degildir, yaninda
Miinir vardir. Bunun yani sira, Nigadr Hanim giinliigiinde konaga gelecek misafirleri
ve kendisine gelen davetleri babasinin izniyle kabul ettigini pek ¢ok kez
kaydetmistir: “Italya Elcisinin esinden bu sabah bir mektup aldim. Memleketimizi
gormege gelmis olan Veliaht Prens Viktor Emanuel ile gorligmek tlizere 6gle
yemegine davet ediyordu. Babam kabul etmemi tavsiye ettigi icin gidecegimi
yazdim” (36).

Disar1 ¢ikarken de yine babasinin iznini aldigini belirtir; hatta [hsan Bey’den
ilk kez ayrildig1 siralarda babasi, Ada gezintisine gitmesine dnce izin verip sonra
vazgectigi i¢in giinliigiine 27 Mayis 1304 tarihinde ¢ok giicendigini yazmuistir.
Ustelik bu geziye hem ¢ocugu hem de bir yardimeiyla katilmayi diisiindiigii halde
babasinin izin vermemesine ¢ok kirtlmistir: “Canimdan aziz ve sevgili bildigim
pederimin namusunu her zaman ve her hususta muhafazaya ¢alistigim ve lekel-hamd
muvaffak oldugum halde beraberimde hem ¢ocuk ve hem de bir adam bulundugu
halde bana emniyetsizlik gostermesi [...] cidden ve hakikaten mahzun etti”
(alintilayan Bekiroglu 2008: 66).

Nigar Hanim’1n giinliigiindeki notlara bakildiginda o dénemde Istanbul

hanimlarinin “kamusal alan”a belli 6l¢tilerde ¢ikabildikleri anlasilsa da yine de
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ailesinin ve toplumun tizerinde kurdugu baski aciktir. Bu durum siirlerinde mesire
yerlerine benzeyen yesil alanlarin neden bu kadar belirsiz bir bigimde dile
getirildigini anlasilir hale getirmektedir. Ayrica Nigar Hanim’1n siirlerinde “kamusal
alan” sayilabilecek yerler ormanlar, koruluk yerler ve sahillerdir. Baska bir deyisle,
Nigar Hanim’1n siirlerinde de “kamusal alan belli belirsiz de olsa dile getirilmistir;
ama bu metinlerde se¢ilmis dis mekanlar dogal yerler oldugu i¢in aslinda sairin
goruldiigii yerler “kent”e, “merkez”e degil, “cevre”ye ait yerlerdir. Mesire yerlerinin
cok belirsiz bir sdylemle anlatilmasinin bir sebebi de bu siirlerde tek basina dolasan
bir sair 6znenin kurgulanmis olmasidir; ¢iinkii daha 6nce bahsedildigi gibi o
donemde yasamis kadinlarin tek baslarina disariya ¢ikabilmeleri miimkiin degildir.
Ama sair benmerkezci bir dille biitiin bu siirleri kaleme aldiginda yine doga
gezilerini anlattig siirlerinde de ortiik, tistii kapali ve androjen bir sdylemi tercih
etmistir. Ornegin, Efsiis’un birinci kisminda yayimlanan “Bahar” adl1 siirinde
Nedim’in siirlerini hatirlatan bir {islipla bahge sefasi tizerine diisiincelerini dile
getirmektedir. Sevgiliyle birlikte bah¢ede zaman gegirme firsati asla
kagirilmamalidir:

Gerekdir yar ile seyr-i gemenzar
Ele girmez bu firsat ¢iinkii her dem (11)

Efsiis’un ikinci yarisinda yayimlanan “Orman” adli siirinde ise yine gurup
vakti ormana gittiginden bahseder. Orman bu metinde bir “yalnizlik mekan1” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sair yine tek basinadir, baslangicta ormani kus sesleri
doldurmustur. Daha sonra kus sesleri kesilir ve sair ormanin sessizligi icinde aklina
sevgiliyi getirir ve yine yalnizligindan yakinir. Baska bir deyisle, sairin agk acisini,
yalnizligini ancak ya “ev i¢i”nde ya da orman gibi periferik alanlarda dile
getirebildigi goriiliir. Toplumdan dislanmis sairin kimi zaman doga kimi zaman

evdeki esyalar1, ya Tanri’nin dert ortagi oldugu goriiliir. ikili karsithiklar
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hiyerarsisinde “kiiltiir” ve “medeniyet” erkege atfedilen kavramlar olarak karsimiza
cikarken, “kadin” ise “doga”yla 6zdeslestirilir. Dolayisiyla, Nigar Hanim’1n
siirlerinde sair 6znenin dertlerini, 1zdirabini, yalnizligin1 anlatmak, siginmak i¢in
dogay1 se¢mesi “feminen” bir sdylem olarak kabul edilebilir. Ustelik bu siirde
yalnizligin onun nasibi olmamasi gerektigini, bu durumdan rahatsizligini dile
getirerek sair bir parca da bagkaldir1 sergilemektedir. Bagka bir deyisle sairin bir
kadin olarak yalniz kalmak, sadakatsiz bir sevgiliyi beklemek durumunda olmasina
isyan ettigi goriilmektedir:

Dedim artik ¢cekilmez bu ta‘addi

Neden olsun nasibim boyle vahdet?

‘Aceb benden kacan ol bi-miiriivvet

Ne ‘alemde karar etmekde simdi?

Kimi tercih eder bu haksara! (22)

Sairin tek basialigi, dogada inzivaya ¢ekilmesi Romantik akimda olumlanan
bir tutumdur. Romantizm akimi etkisindeki pek ¢ok siirde, sairler bu bir basina
yiirliylislerde bazen dogadaki kaosa ve o kaos i¢indeki diizene hayranliklarini dile
getirir, bazen panteistik bir tavirla kendilerini de o varolusun parcasi sayarlar. Nigar
Hanim’1n siirlerinde ise “doga” ve “cevre”yi imleyen mesire yerleri, bahgeler sairin
1zdirabin1 dile getirebildigi mekan iglevi gérmektedir. Baska bir deyisle, Nigar
Hanim’1n siirlerinde “doga”ya bakis tarzi, Romantik sairlerin tarzindan
ayrilmaktadir.

Ikili karsitliklarmn hiyerarsisinde “merkez”in “cevre”ye iistiinliik kurdugu
gortliir. Sairin bu metinlerde periferik yerlerde dolagsmasi da aslinda bu metinlerin
yine bir kadinin toplumsal hayattan dislanmislig1 yoniinde okunabilmelerini miimkiin
kilmaktadir. Nigir Hanim elbette tiyatrolara, konserlere de giden bir hanimdir; ama

siirlerinde Hamid’in tersine, deginmemis olmasi bir kadin olarak “kamusal alan’da

bulunmasinin sorunlu karsilanmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Nigar Hanim’1in
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pek ¢ok siirinde “kamusal alan”da yalniz basina dolastig1 goriiliir; ama Aks-i Seda
kitabindaki “Moskiyantis™ adli siirinde sair, bir gece arkadaslariyla birlikte disar1
ciktiklarindan s6z eder. Sair kendisi ve arkadaslarin1 mektepten kagmis genglere
benzetmektedir, yiireklerinde dyle bir nese hissetmektedirler. Hepsinin dogasinda
sairlik yetenegi bulunmaktadir. Sair, “sevgili’nin de onlarla birlikte oldugunu
belirterek mehtaba kars1 onu seyrederken, “sevgili’nin keyifli goriinmemesi dikkatini
ceker:

Dort bes ahbab ile gezerken, o seb

Soylesip sevk ile bestis-dne,

Gibta-daver gibi siirig-dne

Giiliiyorduk, firari-yi mekteb

Gibi piir-nes’e, piir-sdfa, piir-sevk (28)

Bu siirde sair arkadaslari ve sevgiliyle birlikte disar1 ¢iktiklarindan bahseder;
ama yine gezdikleri mekan, sohbet ettikleri yer belirsiz birakilmistir. Yine
benmerkezci bir sdylemin tercih edilmesi metnin sairin kendi kimligiyle
iligkilendirilmesine neden olacagi i¢in Nigar Hanim’1n mekan1 6zellikle belirsiz
biraktig1 diisliniilebilir. Sonug olarak, bu siirde asik ile sevgilinin birlikte
gezmelerinin, “kamusal alan”da bir arada bulunmalarinin anlatilmas1 yine o dénemin
kadin sairi i¢in oldukga cesur bir konudur.

Moskiyantis, o donemde kullanilan bir parfiim markasi olabilir; fakat o
donemde parfiim iiretiminde cinsiyet ayriminin olup olmadigiyla ilgili herhangi bir
bilgiye ulagilamamistir. Ama bu siirde sairin sevgilinin mendilini koklayarak onu
hatirlamasinin ardinda Sentimentalizm akiminin etkileri olabilir; ¢iinkii AKS-i
Seda’da sevgilinin kokusuyla ilgili baska siitlere de rastlanmaktadir. Ornegin, “Itr-i
Yar”da sair bir gece disaridan gelen ¢icek kokularinin etkisiyle gegmisteki sevgilisini

hatirlar; disaridan gelen ¢igek kokusu ruhunu alt iist etmistir. Burada anlaticinin ruh

halindeki degisimi anlatirken hiiviyet s6zctligiinii kullanmasi da dikkat ¢ekicidir;
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¢linkii “hiiviyet” sozciigline Ekrem, Hamid ve Sahir’in siirlerinde rastlanmamaktadir.
Burada sair, erotizme yakin bir bigimde etkilendigini dile getirirken yine kendi
cinsiyetini ele vermeyen, notr bir sdylem tercih etmistir. Sair, bu metinde “6zel
alan”dan seslendigi i¢in cinsiyetinin kadin oldugu diisiintilebilir. Sevgiliye “rahim”
ve “sefik” sifatlartyla hitap ettigi i¢in sevgilinin erkek oldugu agiktir:

Biitiin hiiviyetimi eyliyor bu seb isgal,

Beni rdyihan ‘ircd edip de maziye;

Su nazin ‘itra satilmis huldsa-yr amal

Gibi getirmede pis-i nazarima/nizarima piir-tab

Seni rahim u sefik, ‘alem-i vesi’ hayal (21)

Mekén, Nigar Hanim’1n siirlerinde sairin yalnizligini, dislanmisligini dile
getirebildigi, sesini duyurabildigi alan islevini goriir. Baska bir deyisle, Nigar
Hanim’1n siirlerinde mesire yerleri de, ev i¢i de cogunlukla sairin yalnizligini ve
1zdirabini dile getirdigi alanlar olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin, “Ferda” adli siirinde
sair ev icinde yalmzlik derdini, sevgilinin yoklugunu ifade etmektedir. “Her Sey
Aglar” siirinde bu kez esyalar kisilestirilmistir. Sairin kederli halini goren evindeki
esyalar, gokylizii, hatta diinya bile onun i¢in {iziilmekte, aglamaktadir (66). “Ferda”
adli siire donecek olursak, as18in “6zel alan”dan seslendigi gortiliir. Sevgili onu terk
etmistir; 6diing verdigi kitab1 asikta kalmistir. Anlatic1 da onu hatirlamak ve onu
hissedebilmek igin kitabi okumaya karar verir:

Deli gonliim stikut ediib peyda
Gamla olmusdu cism ise bi-tab
Okumak istedim biraz zira:
Bana ondandi ‘ariyet o kitab,

Zar idim hem kitaba nazara kendn
Kalben ama diistindiigiim canan (60)
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SONUC

Bu ¢alismada Nigar Hanim’1n siirlerinde “disil” bir sdylemden ne 6l¢iide s6z
edilebilecedi arastirilmistir. Bu arastirmaya baslamadan 6nce Nigar Hanim’1in
giinliikleri hari¢ olmak {izere biitlin metinlerinin transkripsiyonu yapilmistir. Bu
nedenle arastirmada hem izlenecek yontemin olusturulabilmesi i¢in kuramsal, hem
de doneme iliskin degisimlerin anlasilabilmesi adina tarihsel arka plan arastirilmistir.
[lk boliimde, 6ncelikle Ulkii Cetinkaya ve Nuran Tezcan’m makaleleri 1s131nda
gazel, mesnevi, pendname gibi edebiyat metinleri ve giiniimiiz aragtirmacilarinin
Osmanli’da yazilmis ilk 4dab-1 muageret kitabi olarak nitelendirdigi Gelibolulu
Ali’nin Meva ‘idii 'n-Neféis Fi-Kava ‘1di’l-Mecalis (“Nefis Sofralar ve Meclis
Kurallar1”) adli kitabr araciligiyla modernlesme 6ncesi Osmanli toplumunda kadina
nasil bakildig1 ve toplumda nasil konumlandirildig: ele alinmistir. Yararlanilan
metinlerin biiylik cogunlugunda yazarlarin kadinlara iliskin cinsiyet¢i ve
olumsuzlayici bir yaklasim sergiledikleri goriiliir. Ornek gosterilen metinlerin pek
cogunda kadinlar baykus, yilan, akrep gibi sozlii kiiltiirde olumsuz ¢agrisimlar iceren
hayvanlara benzetilmis ve giivenilmez, sadakatsiz, yalanci gibi negatif sifatlarla
tanimlanmistir. Bunun yani sira, yine ayn1 metinlerde kadinlarin “kamusal alan”dan
da dislandiklari, hareket kabiliyetlerini kisitlayan “6zel alan”a hapsedildikleri

goriiliir.
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Ayrica cemaat sisteminin olumladigi bu “erkeklerarasi” sosyal ve edebi
orglitlenmenin etkisiyle, kadin ile erkek arasindaki agkin ve cinselligin de yazarlar
tarafindan olumsuzlandigi, erkegi Tanr1’ya ulagsmaktan alikoyacak 6geler olarak
belirlendigi ortaya ¢ikar.

[1k boliimiin ikinci kisminda ise geleneksel toplumda dislanan, yok sayilan
kadininin konumu ve rollerinin on dokuzuncu yiizyilda Aydinlanma felsefesi ve
milliyetgilik akimi etkisiyle onem kazandigi, yeniden tartisilmaya baslandigi ortaya
konulmustur. Bu donemde ilk basta erkeklerin mali destegi, agirlikli olarak dénemin
erkek entelektiiellerinin yazilariyla yayimlanan ve kadinlari okur kitlesi haline
getirmeyi amaclayan kadin dergileri de kadinin konumundaki degisim siirecine isaret
etmektedir. Elbette bu yayinlarin esas amaci Osmanli entelektiiellerinin idealize
ettikleri yeni, modern kadin modelinin 6ncelikle kadinlar tarafindan benimsenmesini
saglamaktir.

Tanzimat donemi aydinlari, imparatorlugun kurtulusu olarak gordiikleri yeni,
modern toplumu insa edecek gelecek kusaklarin yetistirilebilmesi i¢in 6nce
kadinlarin modernlesmesi ve toplumda kadinlara iligkinin geleneksel alginin
degismesi gerektigini savunmuslardir. Biitiin bu tartigsmalar kadinlarin rollerinin ve
sosyal konumlarinin yeniden ele alinmasina ve “kadin dogas1” tanimlamalarinin
yapilmasina neden olmustur. Fakat kadinlarin konumuyla ilgili reformlar temelde
kadinlarin kosullarin iyilestirilmesini degil, gelecek kusaklarin ¢cagdas ve saglikli bir
bicimde yetisebilmelerini hedeflemistir. Dolayisiyla, bu donemde entelektiieller
“anne kimligi ni yiiceltmis, 6n plana ¢ikarmislardir. Yeni toplumsal diizene
erkeklerle birlikte kadinlarin “anne” kimligiyle katilmalart hedeflenmistir. Bu

donemde sairlerin Fransiz devriminin getirdigi vatanseverlik ve hiirriyet
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kavramlarinim etkisiyle yazdiklar siirlerde — 6rnegin Abdiilhak Hamid’in “Ikinci
Neside-1 Hiirriyet” adli siirinde — sadece erkeklere ve kadinlara bir arada hitap
ettikleri gortliir:

Ogiin, ey peyker-i hakperver-i hiirriyet, 6giin

kadin erkek ediyor saye-i feyzinde diigiin,

oyle bir cilve-i i’cdz ile ettin ki sokiin,

karisiklar barisik oldu tamamiyle bugiin (148).

Bunun yani sira, “anne” kimligine donecek olursak, annelik kadinin birey
olarak var olabilmesini degil, erkege bagimliligini siirdiirerek ailenin korumasi
altinda var olmasini saglayan bir kimliktir, dolayisiyla erkek egemen toplumun
stirekliligi i¢in tehdit unsuru olugturmamaktadir.

Ikinci béliimde ise, Nigar Hanim’1n siirlerinde disil sdylemi arastirabilmek
i¢in izlenecek metodoloji olusturulmaya ¢alisilmistir. Ister roman, ister siir olsun
edebiyat metinlerinde disil bir sdylem arastirabilmek i¢in her aragtirmacinin tercih
edecegi gibi once Gilbert-Gubar’in yaklasimi ve Fransiz feminist elestirisi gibi
postmodern feminist yaklagsimlardan yararlanilmaya calisilmigtir. Fakat kuramsal
metinleri okuma stireci sonrasinda her iki yaklagim da — erkek egemen kanonu,
gelenegi biitiiniiyle reddettikleri i¢cin — Nigar Hanim gibi gelenegi siki bir bicimde
takip eden kadin sairlerin metinlerini degerlendirirken yardimci olamayacagi
anlasilmstir.

Postmodern feminist yaklagimlar, edebiyat metinlerinde, 6rnegin lirik siirde,
erkek ile kadin arasinda hiyerarsi kurmasi ve kadini nesnelestirmesi sebebiyle
heteroseksiiel agk sdylemine ve Romantizm akimiyla iyice giliglenen eril, tutarl
0zneye baskaldiran, biyolojik farklilig1 olumlayan yeni ve kadina 6zgii bir sdylemin
tiretilmesini 6nermistir. Halbuki, Osmanli siir geleneginde gazellere bakildiginda

kadinin goriinmedigi, “erkeklerarasi” bir gelenek tireten bu metinlerin ¢cogunlukla

heteroseksiiel bir ask soylemi iliretmedigi ve — cemaat sistemi i¢inde iiretilen,
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dolasgima giren metinler olmalar1 sebebiyle — modern anlamda bireysel, eril bir sair
0zne tanimlamadigi, hatta bireyselligin kesinlikle hos karsilanmadig1 bir edebiyat
sahasi sundugu goriilmektedir. Dolayisiyla, bu boliimde bir okuma denemesi olarak
on dokuzuncu yiizyilda Osmanli’daki gazel tiirlinde yazan, divani olan kadin sairlerin
metinlerinde “disil” bir s6ylemin ne 6l¢iide ortaya ¢iktig1 ve “erkeklerarasi”
gelenekle nasil iliski kurduklarini arastirmak i¢in Avrupa-merkezci feminist
yaklasimlar yerine erkek sairlerin divanlariyla karsilagtirmali bir metin okumasinin
yapilmasi nerilmistir. Ornegin, Havlioglu’nun makalesinde belirtmis oldugu gibi
Leyla Hanim’1n erkek sairlere degil de Fitnat Hanim’a nazireler yazmasi, Sirri
Hanim’1n kizkardesi Iffet’le birlikte gazel yazmasi, geleneksel “erkeklerarast”
sOyleme bir tepki olarak goriilebilir.

Benzer bicimde, Nigar Hanim’1n siirlerinde de disil bir sdylemin iiretilip
tiretilmedigini arastirirken, metinleri Tanzimat donemi sonrasi erkek sairlerinin
metinleriyle karsilagtirmali olarak okunmustur. Nigar Hanim, on dokuzuncu ytizyilda
siir yazan kadin sairler arasinda ayr1 bir noktada degerlendirilmelidir; ¢linkii Nigar
bint-i ‘Osman, Leyla ve Seref Hanimlar gibi divan yazmamustir. Gazel tiiriinde {iriin
verdigi gibi yeni formlarda hatta kimi zaman belirsiz, serbest bir formda siirler
yazmistir. Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem, Celal Sahir ve Cenap
Sahabeddin gibi sairlerle benzerlikler tasidigindan sair Nigar’in siirleri Hamid,
Ekrem, Sahir ve Sahabeddin’in siirleriyle karsilastirmali bigimde okunmustur. Bunun
yani sira, bu dort sair Nigdr Hanim’1in ayn1 zamanda - o donemin pek ¢ok
entelektiiel, sair ve yazarini bir araya getirdigi i¢in adeta bir edebiyat meclisi
sayilabilecek - Sali Toplantilari’na gelen, sairin siklikla goriistiigii, mektuplastig

kisilerdir.
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Hamid, Ekrem ve Sahir’in siirleri geleneksel edebiyat elestirilerinde yapildig
gibi temalar ve bi¢im 6zellikleri bakimindan degil, sdylem odakli bir bigimde
incelenmistir. Bu inceleme sonucunda, bu sairlerin divan siirinin geleneksel eril
s0yleminden vazgecerek, modern, bireyci 6zellikler igeren Batili, yeni bir eril
s0ylemi benimsemeye bagladiklar1 anlasilmistir. Bu béliimde, Hamid, Ekrem,
Sahir’in siirlerindeki modern eril sdylemin Olgiitlerini su unsurlar olusturmaktadir:
Toplumsal cinsiyet rolleri ¢cer¢evesinde dogaya atfettikleri “annelik™ gibi disil
ozellikler; gazellerdeki cinsiyetsiz ya da erkek cinsiyetli sevgili yerine kadin
cinsiyetli sevgiliyi tercih etmeleri; sevgiliye “anne” kimligi yliklemeleri ve son
olarak tasavvuftan uzaklasarak Tanr1’y1, inanci ve kainati sorgulayan bir yaklagim
gelistirmeleri. Tez calismasinda bu 6l¢iitler siirsel sdylemde modern, bireysel,
otonom ve dogal olarak eril bir 6znenin ortaya ¢ikmasini saglayan unsurlar olarak
ileri stirilmiistiir.

Son boliimde ise Nigar Hanim’1in, Ekrem, Sahir, Himid ve Sahabeddin’in
siirlerinde goriilen modern eril sdylemden ayrilarak siirlerinde nasil kendi sesini,
diger bir deyisle “disil” bir sesi dile getirdigi tartigilmistir. Bu baglamda 6ncelikle
Nigar Hanim’1n siirlerinde asik-sevgili iliskisi ve etken-edilgen roller incelenmistir.
Nigar Hanim’1n as1ga yiikledigi kimi rollerin “disil” oldugu ileri siiriiliirken iki 6l¢iit
belirlenmistir: toplumsal cinsiyet rolleri ve siirlerinin donemin erkek sairleri ve kimi
zaman da Tanzimat dénemi 0ykii ve romanlariyla karsilastirmali bigimde okunmasi.

Nigar Hanim’1n siirlerinde “disil” olarak tanimlanan rollerden biri anneliktir.
Sair, annelige iki farkli islev yiiklemistir. Ekrem’in “Teevviih” adl1 siirinde sevgiliye
anne roll ytlikledigi goriiliir. Nigar Hanim ise “Tifl-1 Hayalime” adl siirinde asiga
“anne” rolii ylkledigi goriiliir. Annelik, burada sairin bir kadin olarak agk ve

arzularini dile getirmesini saglayan, bu duygularin toplumda “goriiniir” hale
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gelmesini, hos goriilmesini saglayan bir rol olarak belirir. Ikinci olarak, sair Efsiis un
ikinci kisminda kendi ebeveyni ve ¢ocuklarindan isimlerini dile getirerek s6z eder.
Sair, “Evladim” adl siirinde ogullarini géremediginden yakinir ve “anne” kimligine
sigarak esinden dolayl olarak sikayet eder.

Nigar Hanim’1n siirlerinde asiga yiikledigi diger disil roller “kitap okuma” ve
“mektup okuma-yazma”dir. Giiniimiizde toplumsal cinsiyet rolleri ¢er¢evesinde
diisiiniildiiglinde bu edimlerin cinsiyetsiz oldugu agiktir; ama Tanzimat donemi ve
sonrasinda Ahmet Mithat Efendi, Peyami Safa ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi pek
cok yazarin romanlarina bakildiginda kadinlarin hep ellerinde birer kitapla
resmedildikleri, kadinlara yazar degil okur roliiniin atfedildigi goriiliir. Nurdan
Giirbilek, bu “kadin okur” tipini yaraticilik siireci ve “babasizlik agisindan
degerlendirir; bu calismada ise tarihsel acidan ele alinarak ask siirleri okuyan
kadinlarin erkek yazarlar tarafindan elestirildigi, kadinin asik olarak degil, ancak
anne olarak toplumda kabul gorebildigi ileri siiriilmiistiir. Nigadr Hanim ise,
“Teevviih” adl1 siirinde 45181, kitap okurken sevgilisini hayal eden bir kadin olarak
resmederek bir anlamda erkek yazarlarin tasvip etmedigi kadin modelinin agzindan
siir yazmis, onlarin 6l¢iitlerine kars1 ¢ikmustir.

Benzer bicimde, o donem toplumunda kadinlarin sevgililerine mektup
yazmalar1 da pek tasvip edilmeyen, sayginliklarini sarsan bir durumdur. Nigar
Hanim’m “Tasvir u Name” adli siirinde sair sevgiliye duydugu hasret nedeniyle ona
mektup yazdigini, bu mektubun onun dert ortagi oldugunu; ama mektubun varliginin
kendisi i¢in tehlike yarattigini dile getirmistir. Burada sairin, yazdigi mektubun
bulunmasindan tedirgin olmasi, mektup yazdigi i¢in kendisini tedirgin hissetmesi
cinsiyetinin kadin oldugunu ele vermektedir. Ciinkii geleneksel toplumlarda

kadinlarin yaz1 yazmasi pek de hos karsilanmayan bir durumdur. On yedinci ve on
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sekizinci yiizyillda Avrupa’da kadinlarin romanlarini erkek adiyla bastirmalari ya da
evde tuttuklar1 giinliikleri ya da roman taslaklarini aile liyelerinden gizlemeleri
benzer bir hosgoriisiizliigii gostermektedir. Zaten Nazan Bekiroglu, yine sairin
giinliiklerindeki notlarindan yola ¢ikarak Nigar Hanim’in da giinliiklerini kilitli bir
¢ekmecede muhafaza ettigini dile getirmistir: “Cekmecenin zaman zaman Nigar
Hanim’a sevimsiz siirprizler hazirladigi da bellidir. Beyoglu’na ¢iktig1 bir giin
cantasini agarken anahtarlarini diisirmiis oldugunu ancak eve gelince fark etmesi ve
bir ¢ilingir cekmeceye yeni anahtar yapincaya kadar higbir sey yazamamasi gibi [28
Tesrinisani 1303 (10 Aralik 1887)]” (20).

Son boliimde tartisildig: tizere, Nigdr Hanim’1n siirlerinde otobiyografik
ogeler de “disil” bir sdylemin tiretilmesini saglamigtir. Sairin ailesinden, ailevi
sorunlarindan soz ettigi siirler onun geleneksel bir “disil” sesle “6zel alan”dan
okurlara seslendigini gostermektedir. Bunun yani sira, Nigdr Hanim’1n siirlerinde
felek, talih ve yalnizliktan sikca sikayet edildigi goriiliir. Sair pek ¢ok siirinde
sevgiliden ayr1 diismesinin, ya da ¢ocuklarindan ayri kaliginin sugunu felege
yiiklemistir. Sair siklikla, diledigi gibi bir hayat arkadasi bulamadig1 ve toplumda
kendisini diglanms hissettigi i¢in kendisini yalniz hissettigini dile getirir.

Bu tiir siirleri giinliikleriyle birlikte okundugunda, bu duygularin Nigar
Hanim’mn hayatinda gercek anlamda 6nemli yeri oldugu anlasilir. Clinki Nigar
Hanim, esi Ihsan Bey’le ayrildiktan sonra yeniden evlenebilecegi pek ¢ok kisiyle
tanismistir. Bunlardan biri Italyan bir aristokrat digeri ise baba tarafindan uzak
kuzenidir. Ozellikle, uzak akrabasi olan Dr. Karl’la bir siire mektuplasmislardir. Ama
Osman Paga, Hiristiyan olmalar1 nedeniyle kizi Nigar’in ikisiyle de evlenmesine
miisaade etmemistir. Ama belki de esiyle yasadigi sorunlar nedeniyle, sairin kendisi

de uzun bir miiddet evliligi onu hiirriyetinden mahrum birakacak bir durum olarak
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gormiis, tekrar evlenmekten ¢ekinmistir. Nigdr Hanim’1in sevme ve istedigi gibi
hareket edebilme hiirriyetini kaybedecegi korkusuyla evlenmemesi yine bir kadin
olarak bilin¢lendiginin gostergesidir; ¢linkii Nigar Hanim babasinin destegi ve sairlik
meslegiyle maddi agidan bir ese ihtiya¢ duymadan ge¢imini saglayabilmistir: “Benim
gibi hiirmete, hiirriyete alismis, kanaatiyle kendini her nev-i ihtiyagtan vareste
bulundurmay itiyad etmis bir kadin i¢in bir digere arz-1 ihtiya¢ ne miiskil bir mevki,
ne aci bir intihar [31 Tesrinievvel 1328 (13 Kasim 1912)] (alintilayan: Bekiroglu
2008: 137). Ama Nigar Hanim, son yillarinda giinliigiine bu konuda pismanlik
duydugunu ve yalniz kaldigin1 yazmistir: “Ne bir enis-i muvafik, ne bir refik-i sefik.
[...] Bu nasiye-i ates-nakimi hangi dest-i sefkatkar oksayacak? Bir yar-1 candan
mahrumiyetle boyle 6liinceye kadar eller elinde yasamaya mahkimiyet ne biiyiik
felaket ya Rabbi” [22 Temmuz 1332 (4 Agustos 1916)] (alintilayan: Bekiroglu 2008:
135).

Son olarak, Nigar Hanim’1n siirlerinde anlaticinin kamusal ve 6zel alanla
iligkisi tartisilmistir. Nigdr Hanim, giinliiklerinden anlasildigi {izere sikca “kamusal
alan”a ¢ikan bir hanimdir. Mesire yerleri, Beyoglu en sik gittigi yerlerdir. Hatta
ameliyati icin yurtdisina bile gitmistir. Siirlerinde de mesire yerleri, ormanlik alanlar
— ozellikle Aks-i Seda adli kitabindaki siirlerde — ¢ok sik tercih edilen, asik ile
sevgilinin bulustugu alanlar olarak karsimiza ¢ikar; ama sairin bu tiir yerleri semt ya
da yer adlariyla degil belirsiz, silik bir bigimde betimledigi goriiliir. Clinkii Tanzimat
donemi romanlarina bakildiginda erkek yazarlarin mesire yerlerinde goriinen, gezen
kadinlar1 sayginligi sarsilmis kadinlar olarak nitelendirdigi goriilmektedir. Halbuki
ayni donemde 6rnegin, Ekrem ile Hamid’in siirlerine bakildiginda mekanlarin hangi

sehirde bulundugu, isimleriyle birlikte a¢ik, dogrudan bir bi¢imde dile getirilmistir.
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Bunun yan1 sira, 6rnegin Hamid’in siirlerinde kentin sosyal ve eglence
hayatina iligkin yer adlar1 gegerken, Nigadr Hanim’1n siirlerinde 6ne ¢ikan mekanlar
ormanlik alanlar ve mezarliklardir. Bu da ikili karsitliklar {izerinden diisiiniildiigiinde
onun bir kadin sair olarak “merkez”’deki kamusal alanlarda degil, “¢cevre”deki
kamusal alanlarda bulunabildigini gostermektedir. Ayrica Hamadeh’in belirtmis
oldugu gibi periferide bulunan mekanlar, daha kontrolsiiz olmalar1 nedeniyle ask
iliskisinin yasanabildigi, kadinlarin da erkeklerle iletisim kurabildigi mekanlardir.
Edmondo de Amicis, stanbul adl1 seyahatnamesinde kente ilk geldiginde Osmanli
kadinlarini giiniin her saati disarida gordiigii i¢in biiyiik bir saskinlik gegirdigini dile
getirir; ¢iinkii yazar Istanbul’u ziyaret etmeden 6nce Oryantalist metinlerin etkisiyle
Osmanli’da kadinlarin evlere hapsedildiklerini, zuliim hayati yasadiklarin
zannetmistir. Ama Amicis, glinlin her saati sehrin pek ¢ok yerinde karsisina ¢ikan
kadinlarin erkeklerle iletisim kurmadiklarini, bunun toplumda tasvip edilmedigini
dile getirir; fakat yazar mesire yerleri ya da mezarliklarda bu durumun degistigini
ifade eder: “Arabayla gecen giizel bir hanimin, kendisini begendigini fark ettigi bir
Frenk delikanlisina, haremagasindan gizli, eliyle nazikce selam vermesi hi¢ de
olagandisi bir durum degildir. Bazen, bir mezarlikta ya da {icra bir sokakta, bir Tiirk
kadin1 aklina eserse, kendisini takip eden zarif ecnebinin alip getirmesi i¢in, gecerken
yere ¢icek ativerme ya da diisiirme tehlikesini goze alir” (176).

Sonug olarak, bu tez calismasinda Nigar Hanim’1n siirlerinde disil sdylem
arastirilirken postmodern feminist yaklasimlarin her toplumun edebiyatina
uygulanamayacagi ortaya konulmus ve yeni bir okuma denemesi onerilmistir. Nigar
Hanim’1n siirleri, Himid ve Ekrem’in siirleriyle karsilastirmali bicimde okunmus,
Nigar Hanim’1n siirlerinde disil sdylem arastirildigi gibi Hamid, Ekrem ve Sahir’in

siirlerinde de modern eril soylemin izleri siiriilmiistiir. Himid ile Ekrem’in siirlerinde
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sevgilinin kadina doniistiigii ve sairlerin dogaya disil 6zellikler atfederek eril bir
“kadin” imgesi Urettikleri anlagilmistir. Nigar Hanim’1n ise siirlerinde “eril” degil
“disil” bir kadin (sair) imgesi kurguladig1 goriilmektedir. Ayrica bu karsilastirmali
okuma denemesi, on dokuzuncu yiizyilda toplumda 6nem kazanmaya, dikkate
alinmaya baslayan kadinlarin siirin diinyasinda da ortaya ¢iktigini, “goriiniir” hale

geldigini ortaya koymaktadir.
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