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OZET

20. YUZYILDAN GUNUMUZE MiMARLIGIN BiCIMLENIiSINiN RETINAL VE
DUYUMSAL SANATLAR UZERINDEN iRDELENMESI

Esin YILMAZ

Mimarlik Anabilim Dali

Ylksek Lisans Tezi
Tez Danismani: Dog. Dr. ibrahim Basak DAGGULU

Aydinlanma ile baslayan diinya degisimi, sanayi devrimi, kapitalizm, diinya savaslari,
devrimler ve diger birgcok olay 20. yizyilin politik tarihini olusturmus ve sosyal dizenini
kurgulamistir. imparatorluklar ve totaliter rejimler yerlerini devletlere ve cesitli erk
yonetimlerine teslim etmistir. Bilimde ise kuantum teoremi ve gorelilik kurami yeni bir
yon ¢izmis; edebiyatta, felsefede ve siyasette tim bu degisimler soyutlama kavramiyla
sanatin ve mimarlgin icinde kendine yeni bir yer bulmustur. Dislnsel arka planlarina
bakildiginda “hareket” kavrami gibi siyasette, bilimde ve sanatta ortaya c¢ikan yeni
fikirlerin toplumsal olaylarla kuramsal ¢cercevede ve uygulamalar (izerinde etkilerinin
ortaya c¢iktig1 gorilmustir. Resimde ortaya cikan yeni bigimlerin Uglncli boyutta
mekansallastiriimasini  destekleyen séylemler kendi baglamlarini  yarattiklar
edebiyatta, heykelde, performans sanatinda ve bunlarin kaginilmaz sonucu olarak
mimarlikta birbirini beslemistir.

Soyutlama kavraminin aciklanmasiyla baslayan calisma, retinal ve duyumsal sanatin
“hareket” kavramiyla mekansallasmasina isaret etmektedir. Resim sanatinda hareketin
espasl, heykel sanatinda hareketin ve bedenin birlikteliginden dogan ortak mekansallik
ve beden sanatindaki nesnelesen beden hareketinin kendisine ve katilimci-6znesine
yarattigi mekan karsilastiriilmali olarak aktariimistir.

Hareket ve mekan kavramlarina cesitli yorumlamalar getiren donemin sanatgilari
déneminin mimar-6znesini etkilemistir. Ge¢gmis ylzyilda retinal sanatin sekillendirdigi
mimari tasarim tartismalari géz o6nilindeyken, 21. yizyll duyumsal sanatin izlerinin
sirdigl yeni bir mimari tasarim ortami yaratmistir.

Xi



Anahtar kelimeler: retinal ve duyumsal sanat, soyut resim sanati, soyut heykel sanati,
beden sanati, sanat ve mekan
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ABSTRACT

EXAMINING THE FORMATION OF ARCHITECTURE FROM THE 20TH
CENTURY TO THE PRESENT FROM RETINAL AND SENSORY ARTS

Esin YILMAZ

Department of Architecture

MSc. Thesis

Adviser: Assoc. Prof. Dr. ibrahim Basak DAGGULU

The world change, industrial revolution, capitalism, world wars, revolutions and the
other events with enlightenment formed the political history of the 20th century and
constituted the social order. Empires and totalitarian regimes have been handed over
to states and various ruling administrations. In science, quantum theorem and
relativity theory have followed a new direction; all these changes in literature,
philosophy and politics have found a new place in art and architecture with the
concept of abstraction. Looked at the intellectual backgrounds as the “motion”
concept, it has been seen that the effects of the new ideas that emerged in politics,
science and art on the theoretical framework and practices have emerged. The
discourses supporting the spatialization of the new forms in the third dimension in the
painting art have fed each other in architecture as a result of their own contexts, in
literature, in sculpture, in performance art and as the inevitable consequence of these.
This thesis, which started with the explanation of the concept of abstraction, points to
the spatialization of retinal art and sensory art with the concept of “motion”. The
“spacing” of the “motion” in the painting art, the sculpture art in the body’s motion
art, common spatiality and objectified body motion in the performance art itself and
the participant-subject created by the venue is transferred.

The artists of the period, which made various interpretations to the concepts of
motion and space, influenced many subjects-architects. While the architectural design
controversies that have been shaped by retinal art in the past century have been

Xiii



considered, 21th century created a new architectural design environment in which the
traces of the sensory art.

Keywords: retinal and sensual art, abstract painting art, abstract sculpture art, body
art, art and space
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BOLUM 1

GIRIS

1.1 Literatiir Ozeti

Kandinsky ile basladigi varsayilan soyut resim sanati dncelikle renk ve bigimlerle ifade
edilmistir. Ardindan her bicimin ve rengin kendi dinamizmi sanat Urinl (zerinde
kavramsallastiriimistir. 1909 yilinda Fransa’da yayimladigi bildirgesiyle Futlrizm fikrini
somutlastiran italyan sair Tomasso Marinetti’nin (1876-1944) “Fitirist Manifesto”su
yasamla sanat arasindaki kopuklugu onarmayi hedeflemektedir [1]. Yasamda meydana
gelen tiim devinimlerin hizinin sanatta neden var edilmeyecegini sorgulatan Marinetti
hizdan ve teknolojiden dogan o6zgilrligl de fitlrizmin alt kavramlari arasinda
belirtmistir. Ozgiir, kabuklarindan siyrilmis ve gelecegini gelenegine tercih eden toplum
bicimini yaratmakta bilim insanlari ve sanatgilari birlikte ¢alismaya ve lretmeye davet
etmistir. Bu sayede futiristler, toplumun yapisini da bu sekilde degistirecegine ve
iyilestirecegine inanmislardir. Baskaldirinin ¢ikis akimi olarak da tanimlayabilecegimiz
fltlrizm Birinci Dinya Savas’ndan sonra Mussolini’nin fasizmi ile ayni yola dogru
evrilmis ve farkl Ulkelerde farkli kimliklerle hayat bulmustur [2]. Nazi fasizmi igin
durum pek de farkh degildir. Sasirtici olacaktir ki, ddnemin bu fasist yonetimleri sanatla
yakindan ilgilenmistir. Bu durumu aciklamak gerekirse, bu yonetimler tiim yasantinin -
tim siyasi, felsefi, kiltirel ve bilimsel- kirilmalarin 6ncelikle soyutlanarak bir dizleme
yayildigini bilmekteydiler. Oyle ki, onlar soyut resim ile baslayan bu toplumsal
meselelerin halk ile bulusmasini kontrol altina almak zorundaydilar. Ardindan soyut

heykel sanati ve beden sanatinin da silirece dahil olmasiyla tim yasantimizin digiim



noktalari tarihin, bilimin, sosyolojinin 1s1ginda mimarlikta somutlagmistir. Bu ¢alisma
son bir asirlik slirecte bilimde, siyasette, ekonomide, toplumbilimde, psiko-fizyolojide
ve bigcimde soyutlasan “hareket” kavramini somutlastiran sanat ve mimarliga
deginmektedir. Bu kavram soyutlanma yontemi ile oncelikle Retinal Sanatta ve
Duyumsal Sanatta incelenmis ve sonrasinda da Retinal Mimari ve Duyumsal Mimari
ornekleri ile somutlanmistir. Soyutlama boéliminde Bruno Zevi’nin Mimarhg
Gorebilmek, Wilhelm Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim, Biilent Ozer Giiniimiizde
Resim Heykel Mimarlik Bakislar ve Kultlir Sanat Mimarlik kitaplari bolimin ana
¢atkisinin olusturmasinda kaynaklik etmislerdir. Sanat Yasantisinda Hareket Kavrami
bolimi ise calismanin gelisme bollimine isaret etmektedir. Bu boélimde hareket
kavraminin donemin diinya siyasetinde, bilimde ve sanatta (soyut resimde, heykelde
ve beden sanatindaki) karsiliklarini inceleyen kapsamli bir literatlr ¢alismasi yapilmistir.
Bu baglamda incelendiginde bu bélimiin siyaset, bilim ve sanattan olusan lg bashgi

bulunmaktadir.

1. Siyaset bélimiinde Server Tanilli'nin Yiizyillarin Gelecegi ve Mirasi / insanlik Tarihine
Giris kitabinin Aydinlanma ¢agini hazirlayan tim tarihsel geg¢misi barindirmasi 20.

ylzyili tanimak i¢in 6nemli bir kaynak niteligindedir.

2. Bilim boélimiinde Lawrence Maxwell Krauss'in Hi¢ Yoktan Bir Evren ve Stephen
Hawking Zamanin Kisa Tarihi kitaplari yakin donem bilimini ve gelecegin yakin
zamaninda evrenin tim sirlarinin 6grenilebilecegini iddia etmesi ile gegmisten gelecege

bilimin 1sigindaki yolumuzu aydinlatacak dnemli degerler barindirmaktadir.

3.Sanat bélimiinde ismail Tunal’nin Felsefe’nin IsiZinda  Modern Resim;
Empresyonizm; Pleinarizm; Pointilizm; Soyut Resim; Kiibizm; iceriksiz Resim; De-Stijl
Resim; Siiprematizm, Gombrich’in Sanatin Oykiisi ve Paul Wood ile Charles
Harrison’'un Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Analojisi bu bolimiin ana

kaynakcalari olarak yer almaktadir.

Bu Uc¢ ozerk ve tekil iliski son bélimde mimarhktaki karsiliklari Mekani Goz-lemek ve
Deney-imlemek basliginda aktarilacaktir. Bu bolim de kendi icinde iki baslikta

incelenmistir.



1. Retinal Hareket kavraminin aktarildigi bélimde Ahmet Turani’nin Dinya Sanat
Tarihi, Hal Foster Sanat ve Mimarlik Kompleksi: Kiiresellesme Caginda Sanat, Mimarhk
ve Tasarim Birligi kaynaklari gézmerkezci diinyanin gézmerkezci mimari mekanlari

yansittigina deginmistir.

2. Duyumsal Hareket kavraminin aktarildigi bélimde Norberg Schulz Genuis Loci:
Towards of Phenomenology of Architecture, Maurice Ponty G6z ve Tin ve Juhani
Pallasma Tenin Gozleri kaynaklari ile bedenin mekanla sinirlari tartisilarak mimari

ornekler tizerinden degerlendirilmistir.

1.2 Tezin Amaci

Tim yasantiyi etkileyen zaman eksenindeki olaylar sanatin saraydan kopmasi ve

topluma egilmesiyle 20. ylizyillda kendine yeni bir yol ¢izmistir.

Birinci bolimde aciklanan “Soyutlama”nin sanatla bulusmasi ve mimarliga yonelmesi
bu slregte farkh bircok sanat ve mimarlik akiminin dogmasinda rol oynamistir. Bilimde
meydana gelen yeni fikirler (kuantum fizigi, gorelilik kurami ve simdilerde konusulan
sicim teorisi) zaman ve hareket ikililiginin kosulu olan uzamsalligl ve birbirlerini nasil
etkiledikleri konusunda sorular sormus, cevaplar aramislardir. Bu sirecte 20. Yizyil
bilimsel gelismelerinden esinlenen resim ve heykel sanatinda soyutlanan hareket
kavrami, anlik varlik kazanan sanat edimleri olarak karsimiza ¢ikmistir. Resim sanatinda
hareketin soyutlanmasini diizleme yatirilmis olarak cizen kibistler hareketi resimde ilk
kez kullanan sanat akimcilaridir. Hareket kavrami, anlik hareketin simgesel ifadesi
olarak islenirken sonrasinda teknolojik gelismelerin yasandigi 20. yy' baslarindaki
mekanik yasam ile farkhlasmistir. Oyle ki, sanatcilari duragan sanatin izlerini silmeye ve
yeni ifadeler aramaya yoneltmistir. Bunun bir sonucu olarak da hareketin uzamsal
boyutunu da sanatlarina dahil etmek isteyen sanatcilar kinetik sanati
deney(im)lemistir. Cagin gerceklerinin yansitilmak istendigi Fitlrist Manifestosu’nun
da temellerini olusturan kinetik sanat kavrami resimle baslasa da, heykel sanatinda var

olmustur. Fitlristler eylemi anlik pargalanmalar ile olusturulan bir detay icerisinde

! Metinde yizyilin kisaltmasi olarak kullanilmstir.



algilamak yerine, eylemin butlncil ve uzamsal agidan zamandaki ve mekandaki
birlikteliginin somutlastinimis hali olarak gortyorlardi. Hizh bir sekilde hareket eden
her cisim pargalanmis molekiiller halinde ve boslukta kapladig yer ile futiristler igin
sanati meydana getirmistir. Artik heykeller yalnizca katilimci-6znesinin mekansal
devinimiyle deneyimlenmeyecek ayni zamanda kendiliklerinden hareket o6zelligine
sahip olacaklardi. Bu durum kaide Uzerindeki heykel anlayisinin ¢ok 6&tesine
gecmekteydi. Sirekli devinim halinde olan sanat kendisi gibi malzemelerinde de yeni
arayislari getirmis, nesne olarak kullanilan cansiz malzemelerin yerini zamanla bedenin
kendisi almistir. Klein, Pollock ve Matthieu sanatlarini ¢oklu katilimla gergeklestirirken,
sanat Urldnd igin resimlerinin bitmis hallerini degil de silirecin kendisinin onu
olusturdugunu savunmuslardir. Klein resimlerindeki beden izlerini 6zne olan bedenden
soyutlayarak nesne olan bedenle baski teknigiyle olustururken, Pollock ve Matthieu
icsel ve anlik hisleriyle olusturdugu sanat Urinlerini katihmcilariyla paylagsmistir. Eylem
sanatinin baslangici olarak nitellendirilebilecek bu galismalar glinimiz performans
sanatinin temelini olusturacaktir. Beden, performans sanatiyla tamamen nesnelesecek,
sanat siireci itibariyle kendisi ve kendisi disindaki hersey olabilecektir. Oncelikle beden
nesnelestigi anda cinsiyetten o6teye de gecen bir kavram haline geldigi icin Eylem
Sanatinin da dogmasina Oncllik edecektir. Kronolojik olarak incelendiginde plastik
sanatlarin hareketinin (resim ve heykel) mekandaki iktidarindan bedenin hareketinin
hem nesne hem de 6zne oldugu performans sanatlarindaki mekansal iktidarina
yonelimi bu c¢alismanin  amacini  olusturmaktadir. Cansiz nesnenin mekani
bicimlendirmesindeki roli ve bedenin devinimiyle olusturdugu dolulugun
soyutlamasinin  mekanla iliskisi ve etkilendikleri tim aktorlerin roli ¢alismada
karsilastirma yontemiyle sunularak, ikinci boélimiin “Sanat Yasantisinda Hareket

Kavrami” strikttrind olusturacaktir.

Uglincli béliimde ise retinal sanat olan resim ve heykelin, bedensel sanat olan
performans sanatinin mekansal karsiliklarinin 10 mimari 6rnekle incelenmesi ile
calisma aktarilmistir. Calisma hareket kavraminin retinallik ve duyumsallik kavramlari
Uzerinden mekani once Ureten O6znenin sonrasinda da deneyimleyen 6znenin nasil

algiladigini degerlendirmeye calismistir.



Yaratilan bir fikrin Gretimiyle ortaya ¢ikan Uridnidn mimarlik mi sanat mi oldugunun
tartisildigl bugiinlerde ikisinin de ayrilmazligi, birbirine bazen gectigi bazen de degdigi
noktalar ele alinmis ve calisma olusturulmustur. Mimarlik ve sanatin biraradaligindan
etkilenen sosyal yasam ve bilim birer kisir dongi halinde birbirlerine dénismdustdr.
Oyle ki bu konuyla ilgili ikililik halen siirmektedir. Kimileri bilimin ve sosyal yasamin
sanata katkisi oldugunu soylerken kimileri ise tam tersini iddia etmektedir. Bu g¢alisma,
iki taraftan birine katilmak ya da diger bir goriist tersinlemekten ziyade (clinci bir
gozle degerlendirme yapmay hedeflemektedir. Bu hedefin sonucunda mekan yaratma
sanati olarak karsimiza ¢ikan mimarlik ve mimarlik diistincesi tiim bunlarin sentezinden

olusmaktadir.

13 Hipotez

Zaman gizgisindeki tim kirilma noktalari yeni bir yasamsal dongliye zemin
hazirlamaktadir. Tarihi kayit altina alabildigimiz glinden bugline tim yasam slirecimiz
incelendiginde bu kirilma noktalarina ve onlarin getirecegi sonuglara gére hayatimizi
degistiren unsurlar nicelik ve nitelik agisindan farkhlik géstermektedir. 20. Yizyil bu
anlamda incelendiginde bilimde ve siyasette yasadigl kirilmalarla sosyal yasantiy
etkilemesi agisindan ¢alismanin tarihsel baslangicini olusturmaktadir.

Sanatta ve onun yarattigl yeni yasamsal kiltiirlerde olgunlasan kirilmalar bilim ve
siyasetteki devinimlerle iliskilendirilmistir. Birbirine dénisen ve kisirlasan bu dénginin
mimarlik dislincesi Gzerindeki bicimlendirici etkisi aydinlanma ile baslayan ve sanayi
devrimiyle birlikte olusan yeni yasamsal kiltirlerin  sonug Urlinleri  olarak
karsilanmaktadir.

Donemin bilimsel teorilerinin nirengi noktasini olusturan hareket (devinim) ve
dinamizm (hiz) kavramlari kendilerini olusturan zaman ve mekan kavramlariyla birlikte
ele alinmistir. Siyasi arkaplandaki devinim ise sanatin tim diinyada etkili olmasini
hizlandirmis ve onun interdisipliner bir ortam icerisinde yogrulmasina olanak
tanimistir. Zaman — mekan kavramlarinin interdisipliner bir bakisla resim ve heykel
sanatinda soyutlasmasi kavramsal bir sanata dogru yon cizmesine sebep olmustur. Bu
kavramsal sanat nesnenin materyalindeki degisime vyol acarak canli nesneyi

olusturmustur. Resimde ve heykelde nesnelesen beden onlarin sentezinden olusan



performans sanatini dogurmustur. iki boyutlu ve (¢ boyutlu ele alinan resim ve
kaideden kurtulmamis U¢ boyutlu heykel 20. Yuzyilin dncesinin sanatlari olarak hep
retinaldir. Ancak muglaklasan cizgilerin yarattigi resim ve heykel sanatinda soyutlasma
ile baslayan ¢ok boyutlulugun retinal mimarlikla bigimsel karsiigini aradig
ongorulirken resimde, heykelde ve beden sanatinin kavramsal boyutluluga dogru
evrilme halinde duyumsal mimarlik ortaminin olusmaya basladigl savunulmaktadir. 20.
ylzyildan ginliimize mimarlik pratigi séylem ve uygulama cercevesinde retinallikten

duyumsala dogru evrilmistir (Cizelge 1.1).

Cizelge 1.1 Resim, heykel, beden sanati ve mimarligin boyutsal iliskilerine gore
gruplandirilmis retinallik ve duyumsallik algisi

SOYUTLASAN

Retinal Sanat Duyumsal Sanat

Resim

iki Boyutlu, U¢ Boyutlu«—| T Kavramsal Boyutlu
Cok Boyutlu

/
/ Heykel

U¢ Boyutlu, Cok Boyutlu‘/ ™ Kavramsal Boyutlu

Beden

| |

T Kavramsal Boyutlu

SOMUTTA VAR OLAN

Retinal Mimarhk Duyumsal Mimarhk

/ Mimarllk\

Uc Boyutlu, Cok Boyutlu( T Kavramsal Boyutlu

1.4 Tezin Yontemi ve Kavram iliskisi

Soyutlanan sanatin ve somutlanan mimari mekanin hikayesinin kurgulandigi bu

calismanin bolimleri Cizelge 1.2°de gosterilmistir.



Soyutlama kavramina genel bir bakis agisiyla baglanan ikinci bolimde, Heinrich

Wolfflin’nin sdylemlerinden olusan kavramsal derlemeler ele alinmistir.

Siyaset ve bilim dlinyasindaki hareketin yerini ve tanimini agiklayan Uglinci bolim,
soyut sanatin dogusunu ve isleyisini irdelemektedir. Hareket kavraminin mekan ve
zaman kavraminin ortlismesinden dogarak olusturulan soyut sanat kavramlari retinal
ve duyumsal olarak ikiye ayrilmistir. Tarihsel bir dizinle ortaya ¢ikan bu ayrimlama hali

galismanin dérdinci bolimi olan mimari mekan bigimlenisi Gzerinden okunmaktadir.

Dordincl boélimde mimari mekanin retinal ve duyumsal olarak irdelenmesini ikinci
bolimde yer alan kavramsal derlemeler ile yazarin g¢alisma bitinlinde ele aldig
kurguyla iliskili olusturdugu kavramlar olusturmaktadir. Bu baglamda calisma, “Sanat
Tarihinin Temel Kavramlari” ile baslayarak retinal bir ¢6ziimleme Uretirken, ¢alismanin
sirecinde vyazarin edimsel deneyiminden olusan c¢ikarsamasi ile de duyumsal

irdelemeyi karsilastirarak mimari mekan bigimlenisi Gzerinden aktarmaktadir.

Cizelge 1.2 Tezi olusturan bélimlerin kavram iliskileri

Soyutlama

Somutta var olma
|

Hareket

Zaman ve Mekan kavrami

Siyaset Bilim Sanat
|
Rusya-Almanya-ingiltere- ~ Zaman ve Mekan sikismasi Zaman ve Mekan
tim Avrupa kavraminin Retinal ve

Duyumsal Algisinin

yarattigl “soyut sanat”

Mimarhk

Zaman ve Mekan
kavraminin Retinal ve
Duyumsal Algisinin
yarattig “mimari mekan”

“Heykel, bir resmi gérmek igin geri geri gittiginizde, icine girdiginiz seydir.”

Barnett Newman



BOLUM 2

SOYUTLAMA

“Bltln sanatlar, sanatlarin en blylgi olan yasama sanatina katkida bulunur” soézi
tiyatro yonetmeni ve dislinir Bertold Brecht’in sanat ve insan yasami arasindaki iligkiyi
ele almasi agisindan 6nemli bir tanimlamadir [3]. Sanat yaratimi insanligin varligi kadar
eski ve onunla birlikte ayni yolda gelecegi olan olgusal olarak dogrulanmaya ihtiyaci
olmayan 6zgiin edinimlerdir. Sanat tarihcisi Heinrich Wolfflin’in “insanin aradigi seyi
gordigli dogrudur. Gelgelelim ne goriirse onu da aradigl bir gercektir.” s6zi icin
fenomenolojinin sanat yaratimindaki karsiligi, denilebilir [4]. Bu yaklasima gore,
W lfflin’in sanat yaratimina sahip sanatginin kararlari onun kisisel tutumuyla direkt
iliskili oldugundan sanat ediniminin olumlu yénde yorumlanmasi sanatginin entelektiel
birikimiyle esglidiim ilerleyecektir. Sanat edinimini kurgularken sanatg¢inin yasamindaki
aktorlerle olan iliskisi s6z gelimi sanatin toplumla var olmasi ve onlara anlattig
kaygilarin ve coskularin bu kurguya hizmet etmesi de toplumun sanata olan bakis
acisini iyilestirmesi ile mimkiin olacaktir. insanhgin esaretinin basladigi noktada
varolan sanat, sanatg¢l tarafindan empoze barindirmadan, kendiselligiyle ortaya c¢ikan,
bilissel arka planiyla var olmal ve takipgilerine aktariimahdir.

Ronesans’tan 1839 vyilinda Daguerre’in nesneyi reprodiksiyon olarak tekrar var
ederken fotograf makinesini icat etmesine kadar gecen sirede sanatin gercekgilikle
estetikligini dogru orantiyla iliskilendiren sanatci ve sanatseverler, bir mercek ardindaki
gercekgiligi yakalayamayacaklarini anladiklari noktada soyut sanatin temelleri atilmaya

baslamistir [5]. Gombrich’in soyut sanat edimi ve yonelimi icin “..Sanatcilar,



“gordiklerini resmetmek?” gibi basit bir gerekliligin celiskili bir sey oldugunu anladiklari
icin, sanat, yonsemesini yitirmistir” demisti [6]. O donemde estetik ve glizelin gercege
en yakin hali kabul goriirken Michelangelo’nun David heykeli igin saatlerce dogadaki en
uygun sekillenebilir mermeri aradigi gercegi sanatta estetik kavraminin Ronesans
donemindeki anlamini olusturmaya 6nemli bir kaynaklk ettigi savunulabilir. Ancak
sanatta estetik bugilin duyusal olup gercegin replikasi olmaktan ¢ok daha 6te, yalnizca
guzel ve girkinle adlandirilmamis ayni zamanda anlamli, dengeli, uyumlu, Urpertici,
ylce vb. kavramlarla da desteklenmistir. Estetik ve glizelin gergeklige yaklasmakla
mimkin oldugu Ronesans donemi fikrinden siyrilarak 6zellikle non-figiratif bicimlere
ve renk kompozisyonlarina deginen ilk isim Wassily Kandinsky olarak kabul
gormektedir [7] (Sekil 2.1). Bilim ve felsefede dislanan bilme, disiinme, duyarlik —
duyum ve duygulari algilayabilme yetenegi- vb. sanatta olusan soyutlama kavrami ile
ortaya cikar [8]. Resimde soyutlama ifadesinin temellerini atan ilk figlrstiz resimleri
yapan Kandinsky, resim ile miizigin birlikteligini ve ritmini sorgulayarak ikisinin de soyut
estetiksel anlatima sahip oldugundan bahsetmistir [9]. Bu soyut kavramlara goz

atildiginda hepsinin algisal ve duyumsal olarak 6znellige bagh oldugunu soylenebilir.

Sekil 2.1 Wassily Kandinsky, Kompozisyon VII, 1913 [10]

! Cevirinin asli: “gérdiiklerini boyamak”



2.1 Sanatla iliskili Soyutlamalarin Tiirleri

Cagdas sanati ve onu olusturan gergekgiligin bir ¢esit yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan
soyutlama kavramini, dlinyevi bilgi ve tecriibelerden olusmus insan ya da estetler
saglamistir. Onlar soyutlamayi karsilastiklari tiim rastlantilar, ¢arpismalar, kesismeler,
farkindaliklar, birliktelikler, ayrimlar vb. tiim olgularla birlikte ele almis ve kendilerini,
kendiselliklerine 6zgl bigimleriyle var etmislerdir. Sanat yaratiminin ilk ortaya
ciktiginda geg¢mis donemlerde dogayla gatismasi, onu var etmesi, var ederken onu
yikmasi yeniden yaratmasi, Uzerindeki Gstinligini saglamasi estetik kaygisindan ¢ok
once gelmekteydi. Soyut sanat, bir ifade araci olarak, tim yaratim sireci icerisinde
Ozellikle Avrupada donemin siyasal, sosyal ve bilimsel erklerinin toplumda karsilik
buldugu tiim karar ve eylemlerinin sanatgi Gzerindeki etkisinden hareketle olusmustur

[11].

Sanatin varolus slirecinde sanat¢ida meydana gelen i¢sel ¢atismalar ve onlarin yarattig
olagan — olagandisi yaklasimlarin toplumsal diizeyde farkindalik yaratma cabasina
evrilmesi slirecinde sanatgl bltincil somut bir disavurum ile Grinind ortaya
koymustur. Bu somut disavurumu olusturan, sanati etkileyen ve var eden tim faktorler
o yaratimin icinde bulundugu ana 6zgidir. Clnku olaylar ve kisiler tarihte asla tekrar
etmeyerek 6zglin kesitlerden olusmaktadir. Bu 6zgiin kesitlerin mecburi sonucu olarak
sanat eserinin kendisi de 6zgiin olacaktir. Her sanat edinimi bugiine dek degismeyen
tek ortak gercekligi de kendi 6zgllliglinde karsimiza ¢ikmistir ve ¢ikmaktadir. Bu da
sanatta gercekleri aciga cikarma ozelliginin bir temsilidir. Sanat¢i ona eserini yarattiran
herseye karsi bir baghlik ve bir sorumluluk hissetmektedir. Onlari 6nce dogru anlamak
sonrasinda dogru yorumlamak arakesitinde kendince dogru bir noktada kalan sanatci
glincel tim olaylarin toplumdaki karsiliklarinin akisinda kendince yeni yorumlamalarda
bulunarak eserini ortaya koymaktadir. Tim gercekliklerin soyutlanmasiyla eserin
barindirabilecegi tim yorumlamalar sanatlarin en ideali mekan yaratma sanati olan
mimarlikta da kendini gostermistir. Nitekim Hegel’e gore “Mimarlk bitin sanatlarin
anasidir.” s6zii de 19. yy’da ortaya atilmistir. Ancak mimarlik sadece sanatlarin belirli
segmentlerinin kesisimlerinden ya da icice gecmelerinden degil ayni zamanda
disiplinlerarasi 6rneklemler lzerinden soyutlanarak kendi bicimini kendi donemi icinde
Ozglinlestirmistir. Mimarlik bu 6rneklemlerle (psiko-fizyolojik, psikolojik, sosyolojik,
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politik, ekonomik, bilimsel, bigcimsel, vb.) pargacil yorumlamalarin biitiinde olusturdugu

somut bir degerdir.

2.1.1  Bilimsel Soyutlama

Bilimin keskin yargilarinin yaninda duyulara hitap eden mimarlik fizik, geometri ve
matematik varliginin pozitivist tarafiyla kendine dénemsel bicimler olusturmustur [12].
Antik Yunan dénemindeki Euclides! geometrilerinin olusturan basit ve kati geometriler

insanin duyulariyla kaynasmis ve doneminin mekansal duyarliigina ulagmistir [5].

Yunanistan’in demokrasi simgesi olan Parthenon Tapinagi’nin Thales ve Pisagor’un

|II

geometrisiyle insa edildigi bilinmektedir. Basit geometrinin “glizel” Tanrilara atfettigi
“glizel” bir tapinak yapisi olarak insa edilen bu yapi dural mekansalligi 6n plana ¢ikaran

ve U¢ boyutlulugun temsili olarak diizenlenmistir.

Antik zaman bilgeligi ile insa edilen Roma Pantheon’un kubbesi donatisiz beton ve
siinger tasinin bilesiminden yapilmistir. Kubbenin en Ust noktasindaki basing ¢cemberi
tamamen saydam birakilmis ve herhangi bir malzemeyle kapatilmamistir. Glinesin
gunlik hareketleri dogrultusunda bu acikliktan -oculustan®- sizan giines isinlari ic
mekandaki farkli dénemlerin Tanrilarini simgeleyen heykelleri aydinlatmaktadir. Ayni

zamanda yapinin isisal ve dogal havalandirma dengesini saglamaktadir [13].

Ronesans doneminin resim sanatinda ge¢misin dinsel simgelerinin yer aldigi mekansal
kurgudan uzak resimlerin vyerine gercek¢i resimler varhgini slrdirmistir. Bu
resimlerde mekansal kurgu birincil esas olarak ele alinmis ve bu kurgu perspektif
kurallari ile yaratilmaya ¢alisilmistir. RGnesans 6ncesinden kiibist modern akima gelene
kadar mekan, dural insanin bakis noktasi lzerinden tasvir edilmistir. Floransa’da yer
alan Lorenzo Katedrali’nin kubbe 6rnegi incelendiginde yarim ¢emberlerin diizenli bir
bicimde organize edilmesiyle yaratilan kemerlerin arasi doldurularak olusturulan

kubbede Decartes’in uzay geometrisinin izleri gériilmektedir.

1Tr. Oklid

2 Lt. goz
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Kibizmde ise insanin diseyde ve yatayda eylem halinde goéziinde yarattigi sonsuz
perspektif olanaginin doérdiincii boyutla -zamanla- iliskisi ona kavramsal bir bakis
kazandirmigtir. Zevi'nin de belirtttigi Gzere gorelilik teoremiyle ayni doneme denk gelen
kiilbizmde resim sanatinin baslattigi hareket kavrami mimarhgin mekansal

kurgusundaki izlerde de gorilmustir.

“Modern matematikgiler uzay ve zaman kendiliklerinin yakinsadiklarini bildirmese ve
Einstein’in eszamanlilik kavramina yaptigi katki olmasa, kiibizm, neoplastisizm,

konstriktivizm ve tlrevleri glin 15181 gormezdi.” [5]

Heidegger “insa Etmek iskan Etmek Diisinmek” metninde belirttigi gibi 1ssiz bir su
yataginda gorinen tek yapay bir yapi olan kopri, yeri parcalara ayirir ve bolerek
tasnifler. Kopriyle birlikte beliren bu tariflemeler mekana yeni tanimlamalar getirir:
koprinlin Gstl, sagl solu vb. Almanya’daki Aziz Bruder-Klaus-Field Sapeli de bugday
tarlalarinin icinde yeni bir yer tanimlar ve nirengi noktasi olusturur. Zumthor’un
mekansal kurgu orgutlemesine bakisi gevresi ile dengeli ve glglu iliskisi olan yapilar
kurgulamaktir. Zumthor sapel tasariminda i¢ mekan ve dis mekan dokusunda
kurgulamis oldugu malzemeler doku, renk, koku, vb. kavramlariyla “mekanin ruhu”nu
yansitmayi hedeflemistir. ic mekanda yanmis 111 kiitiik ve dis mekan dokusunda ona
kabuk saglayan brit beton 15. yy’da yasamis Aziz Bruder’in adina ithaf edilmistir. Onun
son donemlerindeki kabuguna gekilme halini simgeleyen tekil ve kati bir kiitle olmasina
karsin boyutlariyla insancildir. ic mekanda bulunan yanik kokusu yasanmusliklarin
ruhuna degen bir istekle mekansallasir ve katilimci-6znede yeni deneyimler uyandirir.
Sicim teorisinde de bahsi gecen maddeyi olusturan sicimlerin hareketlerinin yarattig

titresim de 6znede her zaman icin ayri bir algilama bicimi olusturur.

Gec¢misten glinimize once felsefenin sonrasinda matematigin ve fizigin kolaylastirdigi
mimari tasarim sireci mekansal algilarin ve duyumlarin mistik armoni ile
birlesmesinden meydana gelmistir [12]. Cizelge 2.1'de gorildigh gibi yapinin
fonksiyonundan kullanilan malzemeye, dénemin biliminin izleri mimari tasarimin

icerisinde yer almistir ve almaya devam etmektedir.

L Lt. Genuis Loci
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Cizelge 2.1 Mimarlikta bilimsel yorumlamalar [5]

Mekansal Perspektifler

Bilgi

Partenon_Atina

Donemin bilim
insanlari filozoflardir.
Basit geometri -
Thales ve Pisagor

3 Boyutluluk

Dural Mekansallk
[14], [15].

M.O. 5. yy

Panteon_Roma
Gezegenlerin
hareketinin temsili
olarak bilinisinin
simgesi

Antik zaman bilgeligi
Glnes saati gibi
davranan yapl

[16], [17].
M.S1.Ve2.yy-118

Lorenzo Katedrali
_Floransa

Euklides-Tasari
Geometri
Descartes Bilimi
Uzay Geometrisi
Rénesans Donemi
[18], [19].

15.yy

13

Heidi Weber Miizesi
Pavilyonu_2Ziirih

Einstein Goreliligi

4 Boyutluluk
Hareketin
Mekansallagmasi
Klbizm, Stiprematizm
[20], [21].

20.yy - 1960



Cizelge 2.1 Mimarlikta bilimsel yorumlamalar (devami) [5]

Bruder-Klaus-Field
Sapeli_ Mechernich
Sicim Teorisi
Kavramsal Boyutluluk
Zamanin ve Mekanin
icigeligi

[22].

GUnUmiz Mimarhg -
2007

2.1.2  Politik Soyutlama

Toplumsal diizeni kurgulayan yasalar ve donemin politikasi yasanilan dinyanin siyasa
baglamindaki 6zgirligli ve ozginligiine 1sik tutmaktadir. Ozgiin ve 6zgir mimar
kavrami ise postendistriyel donemi ve bilgi cagl olarak yasadigimiz bu donemde
varhgini sirdiremedigi gibi gecmiste de ¢ogu kez slrdlirememistir. S6z gelimi mimar
Ozne, vyarattigi tim fiziksel mimari kurgulari kendi doneminin yarattigl yasama
biciminin mimari praksise dontisimuni izlek olarak bellegine kaydetmektedir. Erklerin
yarattigl ve dayattigi siyasetin sonuclarindan biri olarak karsimiza ¢ikan mimarlik,
aynanin obir yuzinden bakildiginda edilgen rolini etken haline donustiirebilir mi?
Guven Arif Sargin’in sorusu bu baglamda sorgulanabilir. “Mimarlik pratigi, 6zgirlestirici
bir ‘siyasi praksise’ doénusebilir mi?”’ [23] Mimarlk ve siyasetin birlikteligi belirli
polemikler icerdiginden c¢ok konusulmadan, Ustl ortik bir kavram olarak atil

birakilmistir.

insanlik tarihinin bir sonraki kesfine kadar en eski yapisi/tapinag olarak varsayilan
GoObeklitepe bazi bilim insanlarina gore 12.000 yilhk tarihiyle bir tapinak kompleksi
ornek gosterilmektedir!. Bilinenin aksine yerlesik hayatin gelisi tarimin baslangici ile
degil, yaratilan mabetlerin etrafinda kalma ve erk cevresinde toplanma arzusu ile
gerceklesmistir. T biciminde stilize edilmis iki adet insan figlirli ayni zamanda ilk Tanri
tasvirleri olarak mimarlktaki ilk politik izlerin soyutlamasi olarak tanimlanmaktadir
[24]. Antik Yunan tapinagi olan Partenon, Atina’nin siyasi erkinin sembolii olarak insa

edilmistir. Perslerin Eski Atina tapinagini savas sirasinda yok etmesinin karsiligi olarak

! Bu bilgi heniiz kesinlesmemistir.
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Atina’nin Perslerle sonraki savasinda onlari yenmesinin temsili, Partenon tapinaginda
varlik bulmustur [25]. 11. Yy’da Avrupa’da Hagli Seferlerinin basladigi ve ulusgulugu
dogurdugu donemlerde Gotik lslup ortaya cikmistir. Donemin en biyik iki devleti olan
ingiltere ve Fransa’nin arasinda gecen yiizyil savaslari Orta ¢cagi kapatan 1453 yilindaki
istanbul’un fethi ile son bulmustur [26]. Ancak o siirecte yeni ticaret yollari olusmus,
ndfusun bir kismi kirsal bolgelerdeki eski Roma kentlerine yerlesmis digerleri ise
kentleri yeniden insa etmeye baslamistir. Yeni kentlerde yasayan nifusun %5’i
kentsoylu ya da burjuva kavramlarini ortaya atmistir [27]. Burjuvazi sinifinin
metalastirdigi emek glicliyle katedral mimarisi olarak ortaya c¢ikan Gotik Uslup,
matematik ve geometrinin de etkisiyle kentsel ekonomik gii¢ gostergesi olarak kendine
yeni bir yer edinmistir. Sert ¢izgilerden olusan mistik ve anitsallik bicimiyle 6zerk olmak
isteyen bir mimari anlayis olarak karsimiza ¢ikmistir. 1453 yilinda istanbul’'un Osmanl
topraklarina katilmasi itibariyle Bizansh sanatgilar Avrupa ve ingiltere’ye go¢ ederek
oradaki kubbe mimarisini yayginlastirmaya baslamislardir [5]. 18. yy Fransa’da bas
gosteren Rokoko ise Aristokratlarin yarattigi bir Gsluptur. Aydinlanma ¢aginda ortaya
citkan Rokoko, Barok Uslubundaki katiligini kiran dogal formlarla stislemelerde karsilik
bulmus, sis mimarhgi olarak karsimiza ¢ikmistir [7]. 20. yy mimarligina oncilik eden
Bauhaus Okulu’na Rusya’dan gelen zanaatkar, sanatgilar ve mimarlar Naziler tarafindan
siirglin edilmis ya da ingiltere’ye ve Amerika’ya go¢ etmislerdir. Yine ayni dénemlerde
Mussolini mimarisi de italya’da 6n plana ¢ikmistir. 20. yy modernist sanatina ve
avangard gelisime de mudahil olan Naziler dejenere sanat kavramini ortaya atmistir.
Bilginin erkler tarafindan kontrollii olarak dagitilmasi anlamina gelen obskilrantizm bu
dénemde bas gostermis, herseyi etkiledigi gibi mimarlgi da etkilemistir ve etkilemeye

devam edecektir.

2.1.3  Felsefede Soyutlama

Felsefenin soyutlanmasini irdelemek icin dncelikle somutlanmasi kavramina, s6zgelimi
fenomenolojiye dikkat ¢cekmek yerinde olacaktir. Fenomenoloji kurucusu Edmund
Husserl’e (1859-1938) ait felsefi ¢coziimlemelerin fenomenolojiyle iliskisi irdelenirken

Gestalt Psikolojisinin baslangi¢c noktasindan disinlilmesi gerektigi ileri strdlmustar.
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Felsefeden dogan yeni bir felsefe olan fenomenoloji soyutlasma siirecindeki gergekligi

ifade eder. Bu gerceklik, dolaysiz olani, 6zl temsil eder.

Kandinsky’nin yazmis oldugu “Sanatta Tinsellik Uzerine”! ve Husserl’in yazmis oldugu
“Salt Bir Fenomenoloji Uzerine Diisiinceler”? kitaplari sirasiyla 1912 ve 1913 yillarinda
bu yontemin yapitaslari olarak ortaya atilmistir. Fenomenolojinin ana konusu 6zne-
nesne iliskisi Uzerinedir. Nesneyi, en genel anlamda 6znenin dis diinya ile kurdugu
iliskilerinde algiladigl, deneyimledigi “sey”ler olarak gérmesidir. S6z gelimi her tirla
betimleyici fenomenolojidir [8], [28] ve [29]. Fenomenolojik yontem bilgiyi elestirirken
onun Ozline dikkat cekmektedir. Bu baglamda fenomenoloji 6zlerin 6gretisidir [30].
Fenomenoloji Heidegger’in anlatisi (zerinden degerlendirildiginde ise bilimdeki
gozmerkezcil ve kanitsal degerlendirmenin 6tesinde zamansizligin ve 6zin degerini

tasir [31].

Fenomenolojinin soyut sanatla iliskisi irdelendiginde ikisinin de ayni temellendirmeye
isaret etmesi dikkat cekmektedir. Felsefe nasil tesadlif olani degil, salt gercekligi ele
alirsa, nasil ki 6zu arastirirsa, soyut sanatta da kavranmak istenen ve yola ¢ikilan “temel
varlik”tir. Bilim de ayni 6zi irdelemektedir. Algilanan diinyanin belirlenmesi ya da
aciklanmasi bilimin 1siginda gergeklesir. Ancak bilim ve felsefeyi ayiran noktada
fenomenolojinin rolliine deginirsek, Edmund Husserl’in bir seyleri anlamlandirmak ya
da c¢ozimlemekten ziyade fenomenolojinin olmazsa olmazi olan betimlemeyi

ogutlemektir. Betimleme kavrami ve bilim birliktelik sunmazlar [32].

Deleuze’e gore bilim diinyasinda meydana gelen gelisimler dogrultusunda felsefe de
evrenin ve uzayin zamanla gecirmis oldugu tim hacimsel ve bicimsel degisim ve
bliyimenin yasam sanatini olustururken ki gelisimi kadar gercek olmalidir. S6z gelimi
bu algiladigimiz ve yasadigimiz diinya gibi felsefe de bu yasam kavramlarindan nasibini
alarak bu Gretimin icinde yer almalidir. Felsefenin diislinsel ve kavramsal arka planinin
yasamsal ve olaysal orlintllerle i¢ ice gecmesi gereklidir. Felsefenin odak noktasi olan

soyutlama ve soyut 6geler degil, yasamsal somut gergeklikler olmalidir. Onun deyisiyle

L Alm. Uber das Geistige in der Kunst

2 Alm. Ideen zu einer reinen Phaenomenologie
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felsefe kuramsal yalnizhigini asip pratikte de diinya gergekligini yansitabilir. Hollanda’li

ressam M. C. Esher’in metaforlarinda oldugu gibi diinya bir imgeler butlinudir ve bu

imgelemler sirekli bir devinim gergeklestirir (Sekil 2.2) [33].

Ahmet Cevizci'nin kitabinda belirttigi felsefe ve soyutlama iliskisi maddelenmistir.

“Deneyimin igerigindeki bir 6geyi, dogal kurulusundan, yapisal ve fonksiyonel
iliskilerinden ayirarak, kendi basina disiinme islemi; duyu yoluyla algillanan ve
gercgeklikte birbirinden ayrilmaz olan iki 6geden birini dlsiince yoluyla ayirma,

yalitlama, digerinden ayirarak ortaya ¢ikarma,

Birbirlerinden baska bakimlardan farklilik gosteren nesnelerin ortak niteligini disiince
yoluyla vyakalayip genel bir fikir bir kavram olusturma; somut tarzda tek tek
gozlemlenen ozelliklerden ¢ok, birbirine benzeyen sonsuz sayida durum ya da ortamda

gozlemlenebilen genel bir 6zelligi yakalama islemi,

Soyutlama, bir yandan soyut bir fikir ya da kavrami, bir dizi 6zellemesinden yalitlayip
cikartan bilissel siireci, bir yandan da bu bilissel stirecin sonucu olan sey veya kavrami

dile getirir” [35].

2.1.4 Ekonomide ve Toplumbilimde Soyutlama

Gobeklitepe’nin  ortaya ¢ikardigi bulgular dogrultusunda tapinma ihtiyacinin
gerektirdigi bir yere siginma ve o yere yakin yerlesme ihtiyacindan dogan yerlesik
hayatin ve kiltirin ilk izlerinin aciga ciktigi 12000 yil 6nceki déneme taniklik

etmektedirl. Yerlesik hayat kulturt dizenli yasam bicimini ve onun gerektirdigi

! Tezi yazmis oldugum siirecte bilgi kesinlesmemekle birlikte bir varsayima ugramistir. Avcilik ve
toplayicilikla gecinen, gogebe hayati benimsemis bir toplumun ilkel donemlerdeki yasamindan farkh
olarak ekin dénemi diye de tanimlayabilecegimiz tarim donemi, yerlesik hayata gecisin ve kiltlrin ilk
izlerine tanik olmaktadir.
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sehirlesmeyi ve mimarlik kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Onceleri ekim ve dikim bireysel
odakh, insan glcline dayali ve sinirli sayida olup tiiketim amacina yonelik olarak
organik bicimli ve dogal ivmelidir. O donemde sanat, din ve bilimden ayrilarak kendine
toplumsal ayrismalar dogrultusunda iki ayri yol ¢izmistir. Cogunlugu halk tabakasina
seslenen daha ice kapanik gelisen bir sanat olarak karsimiza cikarken, digeri ise
yonetimsel olarak kuramsal ve elestirel yaklasimla sisteme odaklanilan bir sanat olarak
ortaya cikan resmi sanati olusturmustur [36], [37]. Orta ¢ag sanati ve mimarligi soylemi
ile bu donem isimlestirilebilir. Dlinyada 18. ylzyilda nifusun artmasi ve kapital gliclin
emek gliclini metalastirmasiyla seri Gretim kavraminin ortaya ¢ikardigi Sanayi Devrimi,
dokumaciliktaki mekik atma islemini otomatiklestiren “ucan mekik”? ile baglamistir [9].
Devrimin etkileri ile yeni kentlesmeler olusarak yasam alani kéylerden daha genis
bolgelere yayilmis, bu bolgelerde ticari amaca yoOnelik gelisen yeni ulasim aglari
tasarlanmistir. Dokumaciliktaki makinelesmenin sonrasinda komdr, demir ve bunlarin
birlikteliginden ortaya ¢ikan demiryolu, deniz tasimaciligiyla birleserek denizasiri ticari
akslari meydana getirmistir. Uretim bandi kavramsal olarak da diinyayi saran yeni bir
ag olusturmustur. Uretim miktari makine giiciiyle artmis, organik (iretim yerini sanayi
tipi Uretime birakmigtir. Orta ¢ag kdyliniin ¢dzllmesi, ciftliklere dayali ekonominin
denize dogru kaymasi, tarimdan ¢ok balikciligin, sanayinin ve ticaretin agir basmaya
baslamasi, yeni yasam alanlarinin kdyden ¢ikarak yeni ulagim aglarina takilmaya ve
bliylimeye baslamasi, bunun sonucunda topluluk bilincinde yasanan kopus, ekonomik
siniflarin olusmasinin kdkenlerinden birini olusturmustur. Lonca tipi ayrismalar giderek
parcalanarak mimar-6zne'’yi ortaya ¢ikarmistir [37]. Sanayi devrimin yol actigi kuvvetler
gicunln etkisinin farkh bolgelerde, farkli Usluplarda, farkli uzunluktaki siireglere
yayllmasinin bir sonucu olarak, koylerin dagilmasi ve tarim ekonomisinin ticaret
uygarhigina donlismesi yeni mimari bicimleri pesi sira dogurmustur. 20. yy otoriter
rejimlerinin mimarlikla kesistigi noktalarda yaratmis olduklari yasam bicimini etkileyen
mimariyi kullanma bigimlerini italya (Mussolini) ve Almanya (Hitler) dérnekleri Gizerinden
incelenebilir. Mussolini gelecegin yoneticisi oldugunu benimsetircesine modern

mimariyi desteklerken, Hitler Antik Roma hayranhgl (izerinden radikal bicimlerle,

Ling. flying shuttle
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totaliter ve anitsal mimariyi desteklemislerdir. Bu baglamda mimari bigimlenis
dénemsel, bolgesel, baglamsal ve sonug olarak da kurgusal aktarimlarini yaratan birgok
katmanin bir kartezyen carpimindan olusmaktadir. Teknoloji gelismeye devam ettikce
bilisim cagl toplumu, bilgiyi Gretmeye, bilgiye ulasmaya ve onu paylasmaya dayali
Uretimle sanayi toplumundan ayrilmistir. Vasifsiz is glici yerini vasifh beyin gicine
birakmis kapital glcin fiziksel emegi sémirmesi de bu baglamda yerini zihinsel emek
somiristne devretmistir. Hizmet sektorinlin kiresellesmesiyle mekansal olarak da
yeni fiziksel aglarin yaninda sanal aglari ortaya ¢ikarmigtir. Mimarlik da bugiin 20. yy

dénemine gore Utopik kabul edilen bigimleri sunmus ve sunmaya devam edecektir.

2.1.5 Psiko-Fizyolojik Soyutlama

Geg¢misten bugline yasanilan topraklarda hikim siren iktidarin ve yasayan halkin
ortak inanclari, kaygilari, amaclari, yonelimleri, tercihleri vb. s6z gelimi ruhsal
durumlari psikolojik yorumlamalar agisindan distndldiginde mimari Gsluplarin
olusmasini dnemli 6lclide etkilemistir. Donemlerin ruhsal durumlarinin yarattigr mimari
Usluplar saptanarak Cizelge 2.1'de ifade edilmistir. “Einflhlung” teorisi olarak karsimiza
cikan, ingilizceye “feeling into” olarak cevrilmis, tiirkceye ise “empati”, “6zdesleyim”
olarak giren bu sozclk eserin simetrik, ahenklik, karsithk, vb. fizyo-psikolojik analizini
yapmaktadir [8]. Bu teoriye gore sanat yapitina edilgen olarak katilan katilimci-6zne
yapitin tim fiziksel bicimleriyle zihinsel bir bag kurmanin 6tesinde ruhsal bir 6zdeslik
yakalar. Teori mimarlikta da yine katilimci-6zne bigimlerini insanlastirdigini, insanin da
bicimlestigini savunur. Bu anlamda “empati” kelimesi teoriyi tanimlamada yeterli midir
tartisilir. Ancak kuramin gevirisinden daha 6te soyutlamanin kati algisindan uzaklasmis
olmasi, hatta insan ve mimari ¢akistirmasi, igsellestirmesi ve birbirininin yerine
gecirmesi, insana daha da yakinlastirmasi agisindan o6nemli bir yer tutmaktadir.
Bununla ilgili Sir Christopher Wren’in 6rneklemesini degerlendirilebilir. Ona gore Antik
Yunan ve Roma bicimli sirali sttunlarin katilimci-6zne agisindan “hos” gelmesinin
sebebi; ormandaki agaclari animsatmasi, insanligin atasindan kalma bir 6zleme dair
isaretler barindirmasindan ileri gelmektedir. Yine metro tlinellerinin ve dogal
aydinlatmasiz diger mekanlarin katilimci-6zne icin “sevimsiz” olmasinin sebebi 6lim

korkusunu animsatmasidir [5].
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Cizelge 2.2 Donemsel psiko-fizyolojik yorumlamar [5]

Doénemler Psiko- Mimarideki Yansimalari
Fizyolojik
Durum
Antik Misir Korku inang Diinyevi bedenle yeniden dirilme inancina sahip olan Misir
Cagi Donemi insani, bedenlerini koruyarak gomdikleri mezar
yerleriyle kendi yasam mekanlarini igige kurgulamislardir.
Antik Yunan Guzellik ve Dénemin filozoflari kusursuzlugun ancak dogru oranlarla
Estetik Cagi mimkiin oldugunu, giizellik ve estetigin de kusursuzlukla orantil
oldugunu distinmuslerdir. Donemin en 6nemli yapisi Parthenon
oranlariyla bu savi kanitimaya yeter niteliktedir.
Antik Roma Giig ve iktidar D&nemin yapilari biiyiik dlcekte kamusal olup kent planlamasina
Cagi izin verebilecek, glic ve iktidar odakli simgesel yapilardan
olusmaktaydi.
Gotik Mistik inan¢ Katedral mimarisi olarak ortaya ¢ikan mistik bigimlerin
Cag golgeleriyle 6zellikle cephe suslemesiyle kendini ortaya gikaran
gotik Uslup, Tanr 6zlemi sembolize edilirken diisey c¢izgisellik
vurgulanmistir.
ROnesans Gergekegi Himanizmin 6n planda oldugu bu ddnemde aristokratlara
Zerafet Cagi atfedilen sivil mimari gotik Gsluptan farkli olarak yatay diizlemde
gelismistir. Resim, heykel ve mimarlik bu dénemde birlikte
anilmaya baslamistir.
Modernizm Standardize Nifusun artisi ve sanayi devrimi seri dretilen toplu konut
Ruhsuz sistemini getirmistir. Bu da stislemeden uzak sade ve hizli yapim
Uretim Cagl bicimini ortaya koymustur.
Postmodernizm | Eklektik, Modernist ¢agin  karsit durusu olarak ortaya c¢ikan
Ruhsuz Postmodernizm tarihsel takintilariyla bogulmaktan
Uretim Cagl eklektisizmden 6teye gecemeyen yapilara sebep olmustur.
Yeni Yoénelimler | Bilgi Uretme Teknolojilerin sinirlarini zorlayan yapim teknikleri ve malzemeyle
Cag baglami olmayan, birbiriyle iliskisiz yeni ifadeler denenmektedir.
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2.1.6 Bicimsel Soyutlama

Soyutlama kavraminin 6zellikle bigimsel karsiligini konusmadan 6nce bu kavramin
surecine dikkati cekmek daha dogru olabilir. Mimar Hejduk somut ve soyut iliskisinin
aslinda bir resim-mimarlik Grlnlerinin tasariminin klasik déngisiunid olusturdugunu
soylemektedir. Gercek diinyanin soyutlanmasi resim sanatinda karsilik bulurken, soyut
bir kavramdan yola ¢ikarak gercek diinyaya dénisen mimarliktan bahsetmektedir. Ayni
sekilde mimari gizim ile mimarlik yapitinin Gglinci boyuttaki sonug Griint arasindaki

iliski de benzerdir [38].

Bicimsel tanimlamayi anlatmak amaciyla tinsel ve psikolojik agidan ele alinan ¢agdas
yorumlama, tasarimin yasanabilirlig§ine olanak verir. Heinrich Wolfflin; cizgisel ve
golgesel, dizlem ve derinlik, kapali ve agik form, ¢okluk ve birlik, belirlilik ve belirsizlik
gibi sanatla iliskili bes yalin simgesellikten sz etmistir [39], [40]. Oyle ki, bu bes yargi
resme ve heykele uygulandigi gibi mimarliga da uygulanabilir niteliktedir. Bu kavramlar
yazar tarafindan Sekil 2.5 ve Sekil 2.6’'da fotograf sanatgisi Serge Najjar’in

koleksiyonundan secilerek anlatiimistir.

Sekil 2.3 Mekanda cizgisellik-golgesellik, dizlem-derinlik, kapalilik-aciklik [41]

Cizgisellik-Golgesellik

Plastik sanatlarda her biri icin cizgisellik ve golgesellik ayni etkide yaratilamasa da,
varliklari eser Uzerinde 6nemli bir gerceklik tutmaktadir. Mimarlk kendi bicimsel
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kavrami geregince mekan yaratma bilinciyle ele alindiginda resimsel gérinisten ¢ok
daha fazla anlamlar igerir. Bitmis mimarlik edimi varhg itibariyle tinsel acidan saglam,
kalici ve kapsayici bir gergeklik sunarken ayni zamanda devinimselligin yasattigi farkl
acllardan  degisim, dontsim ve gegcicilik ile duraganhgini  kaynastirdigini
gostermektedir. Mekansal kurguda dogal motiflerin insancil tavrinin ve psikolojik
etkisinin bilincinde olunmasina ragmen yogun bir baskalasimla kullanicida yarattigi
sarmasik etkisi yadsinabilir mi? Her kesisme, kesen sekille kesilen sekilden olusan
gorintiyle etki yaratir. Her elemanini tek tek dokunma duyusuyla ayirt etmek mimkin
olabilirken, birbiri arkasinda ¢akisan ve kaynasan sekillerden dogan goriintl ancak goz
duyusuyla algilanabilir. Bu gorindsler gézi 6n planda tutan 20. ylzyll mimarisi icin
cizgisellik ve golgeselligin kaynasmasiyla mimarlikta mekan igindeki kavramlara bazen

de mekanin kendisine liderlik eder [40].
Diizlem-Derinlik

Perspektifin uygulandigi donemin resim sanatinda, tuval Gzerinde olusturulan yatayda
ufuk cizgisine kadar uzanan hayali paralel ¢izgilerin olusturdugu dizlemlerin, figlrler
icin bir althk olusturdugu séylenebilir. Oyle ki Raffael’in Disputasinda yatay ve birbirine
paralel diizlemler ya da yay bicimli ylzeyler ufuk cizgisi iliskisiyle birlikte yaratilirken
Uzerindeki figlrlerin birbirleriyle iliskilerini, mekansal derinligin icindeki figlratif
yerlesimlerini ve uzay boslugundaki vyerini anlatirken dizlem olarak bicimsel
soyutlamalardan yararlaniimistir (Sekil 2.6). S6ziin kisasi, bicimlerin diizenlenmesinde
dizlemleri yizey lzerinde ¢oziimlemek ile derinlik yaratilmis olur. Kent siluetindeki tek
cizgisel diizlem Ulizerinde aktarilan gorinilis yerine nesnenin goélgesel goriintsiinin
yarattigi derinligin mimarhktaki ya da heykeldeki etkisinden s6z edilirse; dizlemler
Uslubundan bir derinlik Gslubuna gecen katilimci-6znenin, Uriniin ¢evresindeki
devinimi ve derinligin en yogun oldugu yerdeki algisi, figlrlerin en gergekgi algisal

konumudur.
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Sekil 2.4 Raffael’in Disputasi [42]

Kapalilik-Agikhk

“Nasil ki bir baskasinin amaci icin degil, kendi amaci icin varolan insana “6zgir insan”
diyorsak, ayni sekilde sanati, felsefeyi, bilimi biricik 6zglir distnceler olarak
aramaktayiz. Clinkl yalnizca o kendi amaci igin vardir” [43]. Aristotales bu deyisiyle
O0zgir duslincelerin ifade edildigi her eserin kendi kalibi icerisinde kendini
tamamladigini, Gzerinde birseylerin eksiltiimesi ya da eklenmesinden farkh olarak
Ozgurlestirilmesinin tamamlanmis eser niteligini tasimasina yetecegine deginmektedir.
Kapalilik ya da tektonik kavramlarini acgiklarken, mimarligin maddesel gergekgiligi ve
duyusal imgelemi ile deneyimlenmesi gerektigi ile yuzlesilmektedir. Bu deneyim
baglaminda dizenlenen harmonilnin estetikligi, tektonik? eksenlerin bicimdeki

belirginligi resim veya heykelin mimarlikla paydas oldugu disiincesini dile getirecektir.

L TDK. uyum, diizen, ahenk

2 TDK. parcalanarak dagilmis yer katmanlarinin birbirleriyle olan iliskilerini, durumlarini, bigim
degistirmelerini arastiran yerbilim dalidir. Mehmet Korunalp’e gore ise mimarlk camiasinda ise senaryo
yaratabilme yetenegini, mimari diizlemde izlemek olarak tanimlanir.
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Acikhk ya da atektoniklik kavrami ise tim baglamlarin ve diizenlerin karsisinda kendi
basina yalin durusuyla, kuralsalhigin disina tasmis ve ¢ozilmis dizen Uslubu olarak

plastik sanatlarda kendini gbstermektedir.
Cokluk-Birlik

Her yeni sistem bir dnceki sistemin yadsidigi kisimlari yeniden giin yiziine gikarir ve
onun ihmal ettiklerini soylulastirma politikasini kendisinin bir pargasi haline getirir. Bu
yipranan sistemin atil kaldigi noktalara deginen bir serzenis olarak kendisine bu sayede
yeni ve temiz bir sayfa actirir. Birlikciligi benimseyen Rénesans, esas olan tekil elemani
lestirme kavraminin karsit tarafindaydi. Ancak zitti olan Barok sisteminde ise bltlncil
kavrayis kendi birligini yaratti. Baroga gore tekil bicimler kendilerini bagimsiz
algilatmali ve bitlinde belirli bir diizende varolmaliydilar. Bigimlerin kendini bagimsiz
algilatmalari devinimsel etkiyle olusan farkh agilardan, farkli siirelerde ve bigimlerde
olusan gélge ile atektonige! de érneklemlenir. Tektonik kavraminin da birlikle anilmasi

kacinilmaz diger sonucu dogurur.
Belirsizlik-Belirlilik

Antik Yunan doneminde estetik ve gilizellik anlayisi belirlilikten ve tamamlanmis
bicimden beslenirken soyut sanat, cagina belirsizligiyle glizeli anlatmaktadir. Belki ikisi
de kendi doneminin guzelidir. Ancak “glzellik” dénemden bagimsiz dislnlirse,
birincisi kendini, kendisiyle tamamen anlatmaya yetebilecek bigimsel varliga ulasmanin
glzelligiyle var ederken, ikincisi gizemli olmanin glizelligini yasatmaktadir. Bu durumda
belirlilik tektoniklikle agiklanabilirken; golgesel, devinimsel tim bigimler atektonikligin
yarattigi belirsizlige hizmet etmektedir. Her kesisimin ve ortlisimin dogal sonucu olan
belirsizligin icerisinde mekani zamanla birlikte ele almak ise yarattigi tirli perspektifler

acisindan kavramayi zorlastiracaktir.

! Tektonigin zit anlamlisidir.
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Sekil 2.5 Mekanda belirlilik-belirsizlik, cokluk-birlik [41]

“En temel olgu bilimdeki ilerlemedir. Bu ilerleme gercekten olaganiistii olmustur...

Yiizyihmizi karakterize eden sey budur.”
Severo Ochoa

-Nobel Bilim Odiilii-
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BOLUM 3

SANAT YASANTISINDA (ERLEBNIS, EXPERIENCE)! HAREKET KAVRAMI

“Insanlik?, kendi bilincini kesfettigi andan itibaren, kendinin bilincine vardigi anda
oncelikle dogaya, daha sonra da kendi dahil herseye karsi egemenlik kurmak istemistir.
Bu isteigini gerceklestirebilmek icin ise ancak iki ara¢ bulabilmistir: Bilim ve sanat...”
[44].

Tim sanat eserleri incelendiginde kendisellikleri dogrultusunda belirli kurallar ve
kaliplara sikistiriimaya calisildigini gozlemlemek mimkin olacaktir. Oysa ki, bu sanat
eserleri estetik deger ya da sanat eseri psikolojisi ayrimindan birine uymak zorunda
birakilmasindan ziyade “sanat yasantisi” kavramini  bir alt bashg olarak
tanimlanmalidir. Sanati, onu besleyen herseyiyle birlikte ele almak ve bilimsel-siyasi
arkaplanda hareket kavramiyla aciklamak bu boélimiin bu anlamda hedefledigi yontem
olacaktir. Bu baglamda hareket kavrami bilimsel arketip® olarak ele alinacak ve soyut
resim sanati, soyut heykel sanati ve beden sanati ile sanatsal disavurumuna dikkat
cekilecektir.

Hareket Kavrami

Bugiiniin ¢cagdas astronomi bilgisine gelene kadar M.O. 7. yy’da Ege Milet’te yasamis,
bilinen ilk filozoflardan olan Thales evrenin hareketini gemiye benzetmis ve depremleri
su Gizerinde sarsilan gemi kavrami tizerinden agiklamistir [45]. Yine M.O. 5. yy’da Antik
Yunan’da yasamis olan Filozof Platon’a gore ise hareket, zamani nicellestirmenin bir

aracidir [46]. M.O. 4.yy’da Aristotales’in diinyanin bicimiyle ilgili iddiasi simdinin

119. yiizyil Alman filozofu olan Wilhelm Dilthey’in ortaya attigi yasam sanatina karsilik gelen fikirdir.
2 Metnin aslinda insanoglu olarak gecmektedir.

3 Atasal tip, kok.
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bilimiyle yakinlik gosterdigi ileri suriilmektedir [47]. Evren, onu olusturan herseyin
bicimini ve hareketini astronomi bilgisine dayandirarak ¢iplak gozle gézlem yapan ve
mistisizmle ¢ikarimlarda bulunan filozoflardan, Galileo Galilei’'nin teleskobu
gozylzlinin incelemesi icin kesfetmesine kadar gegen siirecte bir¢ok bilim insaninin
yorumlamasiyla insanliga sunulmustur [48]. Evren ve onun hareketi cesitli varsayimlar
ve kanitlar dogrultusunda gerek filozoflar gerekse bilim insanlarinin gorisleri
dogrultusunda bugiinkl son haline gelene kadar gesitli asamalardan ge¢mistir. Evren
ve uzay-zaman hakkinda yapilan tiim ¢alismalar ve yasanan doga olaylarindaki degisim,
zaman kavraminin 6n plana ¢ikmasina gerekg¢e olmus ve zaman evrenin hareketini
anlamlandirmadaki en 6nemli kaynagin kendisi olmustur.
Pozitivizmin karsisinda duran yakin zaman Fransiz filozofu Henri Bergson’a gore ise her
deneyim zaman ve mekanla bitlnlesen hareketlerden meydana gelmektedir. O, bilgi
felsefesinde sezgileri zekddan Ustiin tutmustur. Oyle ki hareketin, duragan bir madde
olan zeka ile algilanmak istendiginde Zenon Paradoksu'’na diisecegini éngormektedir.
Hareket ve zamani duragan algilayan akil bu baglamda onu somutlastirir. Deneyimin
algilanabilirligi g6z 6niline alindiginda zaman ve mekan kosullari 6tesinde disiinmek
gerekmektedir. Bergson’un lizerinde durdugu sezgi kavramini bu baglamda sorgulamak
gereklidir. Sezgi, Bergson icin ne askinsal ne de tiimuiyle ampiriktir ve en gelismis felsefi
yontemdir [49]. Deneyim, sezgi, askinlik ve ampiriklik kavramlarini incelendiginde séyle
bir iliski kurulabilir:

eDeneyim duyusal anlamda agkinsal niteliktedir.

eAmpirik yaklasimla deneyime bakis onu kaliplara sigdirmak ve hapsetmek
demektir.

eSezgi duyumsal anlamda ele alindiginda deneyimin Otesine gececek kadar askinsal
olmakla birlikte ayni zamanda bilincin dogrusal olarak degil de girift olarak sagaklandigi
anin icindedir.
Einstein’in gorelilik kuraminda ortaya atmis oldugu zaman kavrami dislintldigilinde
Bergson’un sezgisel yaklasiminin bir anlamda alt yapisini da olusturmaktadir.

Deneyimlenen seyler icin hareketin zaman ve mekandaki iliskisini 6ncelikle bilimsel

! Kaplumbaga ve Asil’in hiz-zaman-yol hikayesini aciklayan 4 farkli énermeninin paradoksudur.
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cerceveye dayandirarak resim sanati, heykel sanati ve performans sanatinda birer alt
kavramlar olarak agiklamak ve mimarliktaki yansimalarina taniklik etmek yerinde

olacaktir.

3.1 Siyasi Tabloda Hareketlilik

Aydinlanma 1715-1789: Kimine gore “Blylk Yizyill” olarak adlandirilan 18. yuzyil
modern tarihin baslangici ilan edilirken kimine gore ise 17. yuzyildaki tim yapilanlarin
iyi degerlendirilerek lzerine dogru eklemelerin yapildigi bir ylizyildan baska bir sey
degildi. Birinci yarglylr savunan Michelet ve ikinci yarglyi savunan Voltaire igin
aydinlanma boéyle bir donemden ibaretti.

Aydinlanma’yi anlatirken Voltaire gibi dislinmeyi amaclamanin 6tesinde Galilei’nin
nesne hareketlerini goézlemleyerek (1609) klasik bilimin kimi izlerini netlestirdigi
kimilerini ise tamemen sildigi soylenebilir. Bu baglamda evrendeki merak edilen
“hareket” kavramini 6zellikle modern bilimle bir araya getiren kisinin Galilei oldugu dile
getirilebilir.

Aydinlanma Déneminin Avrupa’sinda ylkselmeye baslayan iki tlke vardir:

Sanatta ve felsefede oncelik Fransa’da baslarken, iktisadi alanda tiim dizginler éncelikle
ingiltere’nin eline gececektir. Bu baglamda Fransa “filozoflar”iyla Avrupa’nin temsilcisi
gorevini Ustlenirken, ingiltere’de deniz ticareti dnem kazanmis ve “ekonomist”lerin
Ulkesi haline gelmistir.

Fransa’nin sanati ve felsefesiyle en cok ilgilenenler arasinda yer alan Aristokrat kesimi
de haliyle kilise ve din adamlarinin yetkinligini kendiliginden zayiflatacaktir. Zamanla
maddi esitsizligin getirdigi sinifsal ayrim sebebiyle aristokratlar burjuva sinifini
olusturacaklardir. Sanat ve felsefe burjuva sinifinin eline gegince sanatin maddiliginin
sorgulanacagi yeni bir tartisma konusu ortaya ¢ikmistir.

Bilimsel Devrimin Fransa’da yolunu acan XIV. Louis’nin pesi sira XV. ve XVI. Louis de
Fransa’nin haritalanmasi, meridyenlerin derecelerinin 6lciimlenmesi, ayin diinyaya
uzakhgi, vb. konularda 6nemli ¢calismalar yiritmus ve bilime katkilar saglamistir [50].
Fransiz Devrimi 1789-1799: 18. yizyilin en O6nemli devrimi olarak anilan Fransiz
Devriminin sebepleri arasinda gelir dagiliminda meydana gelen esitsizlikler, liyakat

gozetilmeden edinilen miilkler ve sinifsal ayrimlar yer almaktadir. XVI. Louis’nin
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donemine denk diisen devrim, devrimci Jakobenlerin Mars Park’inda cumhuriyeti ilan
etmesine (1795) kadar varir.

Fransa’nin son krali olan XVI. Louis ile karsilastirildiginda yonetimsel olarak daha baskin
olan Millet meclisi Fransa’nin siyasi degisimini de baslatmistir. Bu degisimler sanatla ve
felsefeyle ilgilenen Fransa’nin da sanat ve sosyal yagamini etkilemistir.

Sanayi Devrimi 1760-1840: Ekonominin dizginlerini elinde tutan ingiltere, Sanayi
Devriminin ilk basladigi yerdir. Devrimin ingiltere’de baslamasinin en &nemli
sebeplerinden bir digeri de biyik bir kdmir havzasina sahip olmasi ve ingiltere’nin
gecim kaynagini olusturmasiydi. Tam da o donemlerde kémiir ve maden ocaklarinda
bilindigi tzere sik¢a karsilasilan bir durum olan su basmasi ile birgok kez yiizlesmekte
ve bircok aci kayiplar verilmektedir. Su basmasi sebebiyle yasanan yaralanmalar ve
Olimler arttikca, suyu tahliye etmeyi gerektirecek bir makine icadinin cabasini da
gerektirmis oldu: Buhar Makinesi. Ucretlerin teknoloji ile birlikte yiiksek olmasi
sirketlerin sermayesindeki artisa sebep olmus, emek ise ucuzlasmaya baslamistir.
Bunun adi kapitalizmdir. Kapitalizmden de acisi bu devrimin 1914’te iletisim ve
ulastirmadaki teknoljik gelismelerle okyanus 6tesinden haber alan imparatorluklar icin
blyik dlinya savaslarinin kapilarini aralamis olmasi olacaktir [26].

Nazi Fasizmi 1889-1945: Weimar kentinde hazirlanan anayasadan adini alan Weimar
Cumbhuriyeti simdinin Almanya’si olarak tarih sahnesinde yerini almistir. Hitler’in Alman
milliyetciligi ile tanismasi casus olarak girmis oldugu Alman lisci Partisi Uyeligi ile
baslamistir. Sonrasinda Asiri Sag Alman isci partisinin ismi Nasyonel Sosyalist isci Partisi
-NASI- olarak degistirildi. Zamanla parti icindeki fikirleri benimseyen Hitler, 6zellikle
hitabetiyle kisa zamanda hem kendi adini hem de partisinin adini duyurmaya
baslamisti. Bunun bir sonucu olarak; secimlerde ylkselen oyuyla meclise girmeye hak
kazandi. Donemin ydneticisinin verdigi Gstlin haklar, 10 yil sonra Hitler’in baskinhgina
on ayak olacaktir.

Enflasyonun dibe vurmasi ile birlikte Almanya’nin en 6nemli komir ve celik havzasi
olarak anilan iki diinya savasina taniklik etmis ve bu sirecte Uretimiyle savas dénemini
beslemis (!) Ruhr Bolgesi Fransa’nin dikkatini cekmistir. Fransa’da ekonomisiyle

cebellesen Weimar’in diskinligiinden faydalanarak bu bolgeyi isgal etmistir.
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Rusya’nin Hitler ordusuna karsi zafer kazanmasiyla hikim siren fagizm yerini
kapitalizmle ittifak halinde olan kominizme birakmistir. Donemin Onemli
yapitaglarindan biri olan bu =zaferle birlikte 1. Dinya savasi sirasinda Carlik
ekonomisinin de Ekim Devrimine dnemli bir kazanimi eklenmisti. Burjuva toplumunun
cokiisti ekim devrimini, soz gelimi Rusya Federatif Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti! ‘ni
meydana getirmisti. Sonrasinda Burjuvazi, tiketim toplumuna donlismustir [26].

Rus Devrimi-Bolsevik ihtilali: 1980’lerin basinda kapitalizmin yayildig parcalanan
diinya 1917 Rus Devrimiyle bigimlenen diinyaydi. Rus Devrimi’nin o vyillara kadar
uzanan etkisi duslintldiigiinde 20. Yizyihn baslarindaki etkisinin 6nemi yadsinamaz bir
gerceklik tasimaktadir. O yilzyilin en 6nemli devrimi olarak anilan Rus Devrimi,
sonuglari ve pratikleri itibariyle 19. Yiizyilin Fransiz devriminden daha etkilidir. Oyle ki
bu yizyilda I. Diinya Savasi kadar mibadele yasayan ve yasatan ikinci olay olarak tarihe
de gececektir. Ozellikle Rus ressamlardan Kandinsky, Malevich ve El Lissitzky
Almanya’da tanismis ve sanat okullarinda akademisyenlik yapmistir. Bauhaus’un
etkilerinin Rusya’dan gelip Amerika’ya ve Avrupa’nin dort bir yanina dagildigi su
gotlirmez bir gercekliktir. Sanatin ve felsefenin atlattigi tim badirelere ragmen tim

diinyaya izlerinin yayilmis olmasi 20. ylzyilin hareretini anlatmaya yetecektir [26].

Bauhaus-Weimar-Dessau: Bauhaus okulu ya da varligi Weimar Cumhuriyeti ile cakisan
Weimar okulu ve daha sonra Orta Almanya’daki Dessau Sanat ve Tasarim okulu (1919-
1933) uygulamali tasarimcilarin yetistirildigi okullardir. Baslangicta siyasal ve sanatsal
bir avangard merkez, ic mekanda, mobilyalarda -uygulamali sanatta- ortaya cikan
olusum Hitler iktidarindan kisa bir siire sonra tasfiye edildi. Bu Universitelerde ¢alisan
sanatgillar ve mimarlarin  kimisi Amerika’'ya go¢ ederek oradaki Amerikan
Ekspresyonizmine 6nci olurken, kimisi de Avrupa’nin gesitli merkezlerine dagilip kendi

sanatlarini tim diinyaya tasidilar.

1929 Biiyiik Kriz: Simdilerde Black Friday olarak anilan ve alisverisseverlerin dort gozle
bekledigi glinin 1929 yilindaki tarihi aslinda Amerika’daki bulyutk krizin glntdur.

Oylesine buyiik bir krizdir ki biitiin Avrupa bundan nasibini almistir [26]. Hatta

! Kisaltmasi: SSCB
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Almanya’daki enflasyon oranlarindaki artisin sonuglarindan biri olarak Hitler’in Gninin
artmasi bu krize denk dismektedir.

Mussolini Fasizmi: Mussolini Hitler’in hikayesine benzer bir hikayeyle 1922’de italya’da
basat olacaktir. Benimsedikleri fikirler birbirine paraleldir.

Kapitalizm: 19. yiizyilda ingiltere’de Sanayi Devrimi ile baslayan emek giiciiniin
metalagsmasi Sovyet Komiinizmine kadar (1917) surmdistir. Kapitalizm, burjuva
toplumunu yaratmig ve tim Avrupa’ya yayilmistir.

I. ve Il. Diinya Savaslari 1914-1945: 28 Temmuz 1914’te Avusturya’nin Sirbistan’a
savas ilan etmesi ile 14 Agustos 1945°te Japonya’nin -ilk nikleer bombasinin
patlamasindan dort giin sonra- kayitsiz sartsiz teslim olmasi arasinda gecen otuz bir
yilik diinya ¢atismasi sirasinda bir¢ok toplumsal gerilmeler ve sonuglari yasanmistir
[26]. Il. Diinya Savasindan sonra Avrupa’nin ekonomisi teknoloji ile birlikte hiz kazanan
Uretim sayesinde kendine ¢abuk gelmistir. I. Diinya Savasi’'nda yasanan ve netlesmeyen
diinya ortami Il. Diinya Savasi’na zemin hazirlamistir.

20. Yiizyil Din Soylemleri: I. Dinya Savasindaki felaketi yasayan Avrupa Il. Dinya
Savaslyla birlikte zamanla umutlarini yitirmeye baslayacaktir. Oncelikle kilise ve din
adamlarinin sayesinde savaslarin bitecegine inanan ve onlara siginan insanlarin yerini
sosyalistlerin akilci sdylemlerini dinleyen insanlara birakacaktir.

“Tanri bize baris ihsan etsin.” > “Sosyalistlerin barisi yapacaklari sdyleniyor.”
SSCB ve Cokiisii 1917-1991: 1917 Ekim Devrimi baska bir deyisle Bolsevik ihtilali ile
kurulan SSCB, Soguk Savas sirecinde Amerika Birlesik Devletleri’'nin karsisindaki giic
konumundaydi. Fakat Josef Stalin 1953'te 6lince 4 yillik micadelenin ardindan
yerine gecen liderin Dogu - Bati iliskilerini cok tehlikeli boyutlara ulastirmasi ve
sonrasinda bunu izleyen politikalar etkili olmustur. 1985 yilindaki iktidar da Dogu - Bati
iliskilerini diizeltmeyi amaglamis ve bu sefer de Dogu Avrupa'daki tim Sovyet uydusu
Ulkelerinde aydinlari ve milliyetcileri harekete gecirmesi ile herseyi basa
dondurmuistiir. Yonetimsel arkaplanda da ortaya attigi Glasnost (aciklik) ve
Perestroyka (siyasi sistemin, devlet o6rgitinin ve hikimet organlarinin yeniden
yapilanmasi) ilkelerinin benimsenmeyisi 6 yil siiren reformlarin ardindan 1991 yilinin

sonunda SSCB'yi resmen dagitan etkenlerden olmustur. Birlige bagli olan Ulkeler
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sirasiyla bagimsizliklarini ilan etmistir. Bagimsizliklarini ilan eden 15 devletten 12’si de
tekrar bir araya gelerek Bagimsiz Devletler Toplulugu’nu olusturmuslardir.

Soguk Savas: Ust Uste iki diinya savasi atlatan Avrupa Ugclincisiyle yiizlesmekten
korkmaktaydi. Ancak 20. yy‘in sonlarina dogru diinyaylr yoneten iki isim ekonomik
Ustinliklerini siyasi baglamda da taclandirabilecekleri zemini olusturmak istemislerdi.
Bu iki isim ABD-SSCB’den baskalari degildir.

ABD Emperyalist bir somiiri olarak diinyaya hakim olurken, SSCB Komiinist yonetim
sekli ve askeri donanmasiyla onun yaninda yer almayacak kadar gicli oldugunu ortaya

koymaktan cekinmemistir. ikisi arasindaki soguk savas halen siirmektedir.

Diinyada tim bu olup bitenlerin yaninda bilimsel c¢alismalar da vardi. Bilim
diinyasindaki kesiflerin sanatla iliskisini anlatmak icin oncelikle bilimden bahsetmek

gereklidir.
3.2 Bilimde Hareket Kavrami ve Yaraticisi: Zaman

Klasik dénem bilimcileri olarak adlandirilan bilimciler, kendi kuramlarini ve yasalarini
doganin varliginda gercgeklestirdiklerinde doga yasalariyla kuramlarini birebir
ortlistiremediler. Buglinlin bilimcisi ise algilanan diinyanin igerigini denetlerken resim,
heykel, felsefe vb. alanlarda varhgin kendisiyle ortlisen yollari ¢oziimledi. S6z gelimi
bilimin sanati besledigi kadar bilim de sanattan ¢ok sey 6grendi. Klasik bilim, Euclides
Uzayi olarak adlandiriimakla birlikte uzayr ve onunla varolan fiziksel diinyay! (g
boyutun icinde ve homojen var etmektedir. Euclides disi geometrileri denildiginde,
uzayin dizlemsel ve homojen kavraminin yerine devinen nesne goézlemlendiginde

uzamin pargcalarinin heterojen oldugu anlasildi [51].

Cagin ilk on vyili icinde nesnelerin birliktelikleri arasindaki katihk iki sekilde
muglaklasmistir [52]:

Atom cekirdegini parcalama: Maddilik ve katilik enerjiye donliismustiir. Nesnelerin
geometrik ifadelerinin yerlerini kuvvet alanlari almistir.

Mekan-zaman kavraminin bilimle iligkisi: Ronesanstan beri yaratilan perspejktifli
mekan yanilsamasi yok edilir. Dinamik dizlemsel derinlikten kopuk uzay boslugunda

harmonik dagilan yeni bir mekan “espas” olusturur.
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Bilim dinyasindaki 20. yy’dan glinimuze gozlemlenen bilyuk kesiflerin alt yapisini
hazirlayan Isaac Newton 17. yy’da klasik mekanigin temelini olusturan kitle ¢ekimi ve
hareket kanunuyla ilgili ¢esitli calismalarda bulunmustur. Newton icin uzay ve zamanin
anlamini bulabilmek igin 6ncelik olarak hareketi tanimlayan denklemleri bulmak
gerekmekteydi [53]. Istk hizina dair calismalar da yapan Newton, onun sabit ve
degismez oldugunu da 6ne sirmistir. Onun ¢agdasi ve rakibi olan Gottfried Wilhelm
Von Leibniz'e gore ise "uzay" ve "zaman", cisimlerin bulunduklari yer ile olaylarin
oldugu zaman arasindaki iliskilere ait sozcliklerdi [54]. Einstein’in ise kitlelerin
hareketine iliskin dislncesi Galilleo ve Newton'un bu alanda yapmis oldugu
calismalara dayanmaktadir. Newton’un isik hizinin sabitligi ve degismezligi hakkindaki
diisiincesini de ayni sekilde korumustur [48]. Oncesinde Yunan matematikgisi Euclides
tarafindan gelistiren Euclides uzayi, homojen, izotrop ve diiz bir uzaydir [55]. Einstein'in
kitlesel ¢ekim alani Newton’un Euklidinkinden farkli olarak egri uzay-zaman boyut
icerisindedir. Uzay-zaman diiz olmadigindan, maddeyi olusturan parcaciklarin yollar
blkullr. Nobel Fizik 6dulli Feynman Einstein'in kiitlesel ¢cekim goriistine “Tim evrenin
gecmisini temsil eden egri uzay-zamanin tamamidir” demektedir [47]. Kuantum
teorisinin gelisimine kadar zaman, uzay kavramindan bagimsiz ve tek boyutlu olarak
sadece ileri dogru ilerleyen bir olguydu. 20. yy’'in basinda Einstein tarafindan gelistirilen
Gorelilik Kurami ile zaman algisi onun deyisiyle ileri dogru giden psikolojik bir
illizyondan ileri gelmektedir [56]. Zamanin akis yonl ve hizi icinde bulundugu fiziksel
ortamin kosullariyla ilgilidir. Dlinyevi olarak 1sik hizindan daha biytk bir hiz
yaratilmadigl gercegi sebebiyle zaman algisi tek boyuta indirgenerek algilanmaktadir.
Ancak yasadigimiz uzay gorelilik kabuliine gore ylikseklik, derinlik, genislik ve zaman
kavraminin hepsiyle birlikte dért boyutludur. Bu baglamda zaman isik hizina ulasildigi
takdirde yon degistirebilir ve ileri ya da geri gidebilir. U¢ boyutlu olarak gosterilen bu
uzay-zaman boyutundan tamamen bagimsiz olarak ele alinmaktadir. Zaman bagimsiz
degiskenligi ile yaratilan uzay ekseninin tarihi Galileo’ya kadar dayanir. Bilindigi gibi
zamanin uzaydan farklh bir karakteri vardir. Zaman tek boyuta indirgendiginden ardil bir
sira takip ederken, uzay-mekan (¢ boyutlu oldugundan onu olusturan noktalar
bitlincdl ve ayni ana aittirler. S6z gelimi uzayin noktalari arasinda bir “esanh bitisiklik”

iliskisi, zamanin noktalari arasinda ise bir “ardisikhk” iliskisi vardir [55]. Zaman gibi
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hareketin de goreceli oldugu fikri ise Einstein’inda 6tesinde Newton, Galilleo ve diger
bilim insanlarinin da ortak goristindedir. Bir nesnenin dogrusal hizi yalnizca bir baska
nesneninkine gore belirlenebilir [54]. Diinyanin ve onun iginde bulundugu evreninin
tim hareketi distnuldiginde hareket kavraminin iliskilendirilmesi de goéreceli
olacaktir. Gercek diinya bilimin bize tim duyu yanilsamalarinin ardinda oldugunu
soyledigi dalgalar ve parcaciklardir [51]. Mekan uzaya iliskin bir kavramdir ve mekan
icindeki tim olaylar zamanla iliskilidir. Dolayisiyla olaylarin hareketi ve zamani, uzay-

mekan icinde deneyimlenmektedir.

3.2.1 Kuantum Teoremi / Fizigi

19. YY’in sonlarinda ortaya ¢ikan ve 1905’te Max Planck tarafindan gelistirilen Kuantum
Fizigi / Mekanigi maddenin (atomalti parcaciklarin ve ses dalgasinin) hareketini
gozlemlemeye amaclamistir. Bu amag dogrultusunda elektronlar bu diizeyler arasinda
sabit frekanslarda ya da kuantalarda i1sik salarak ya da emerek hareket edebiliyorlardi
[57]. Bilim insanlari elektronlarin hareket hizlarina baktiklarinda maddenin iki hali olan
atomalti pargaciklarinin hareketi icin uzayda tek bir zamanda tek bir yerde olarak
tanimlarken, ses dalgalari ise ayni anda birden fazla yerde olacak sekilde
tanimlamislardir.  Sliperpozisyon kavrami olarak adlandirilan bu durum Thomas
Young'a gore cift yarikh deneyle aktarildiginda 1sigin dalga boylu olmasina isaret
etmistir. Sonrasinda Einstein isigin hem bir dalgacik hem de parca 6zelligi gosterdigini

kanitlayarak buglink bilimdeki karsihigini aktarmistir (Sekil 3.1).

Interference
Light and Dark Areas Light and Dark Fringes

Screen

Light Source Slit Partition

|
|

E

Light Source Slit Partition

Path of
Singel Photon

Sekil 3.1 Tek ve ¢ift yarik deneyi [58], [59]

Kuantumdaki bazi kabullenmeler birtakim ezberleri bozar niteliktedir:
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eBu pargaciklarin gogunun kitlesinin olmadigi kanitlanir.

eEvrenin yaklasik %92’sini olusturan Karanhk Madde/Enerji vardir. Ancak glinimiz
bilimi dahi onun ne oldugunu ¢oéziimleyemediginden, adi karanlik madde/ener;ji olarak

kalmistir.

eAtomu olusturan alt pargaciklarin matematiksel olarak iki boyutlu olduklan
iddiasidir. Kuantum Dolaniklik ilkesi'nden yola cikarak olusturulan Hologram Evren

kuraminin temelini olusturur.
Hologram Evren Kurami

Gorelilik Kuraminda Einstein Uzerinde durdugu zaman kavraminin illizyonel hali,
Hologram Evren Kuraminda uzay, zaman, nesnelerin algilanmalarinin tamamini
kapsadigi iddiasinda bulunur. Tek boyutlu ve iki boyutlu pargaciklarin i¢ boyutlu evreni
olusturamayacagi, bu sebeple evrenin li¢ boyutunun bir yanilsamadan ibaret oldugu

savinda bulunmaktadir [53].
Gorelilik Kurami

Nesnelerin evrende nasil hareket ettigini agiklamakla kalmayip evrenin kendisinin nasil
evrilmis olabilecegini de aciklayan ilk bilimsel kuramdi [57]. Einstein 1905 yilinda uzayin
boyutsal karsiligina “mutlak” zamani da ekleyerek dort boyutlu Gérelilik-izafiyet-
Kuramini ortaya ¢ikarmis ve 1916 yilinda tamamen gelistirmistir. Newton’un isik hizinin
sabit olmasi kuramini destekleyen Einstein zaman konusunda Newton ile ayni
dislinceyi paylasmamis ve yepyeni bir fikir ortaya atmistir. Einstein’e gére zaman
goreceli olarak kitlesel cekim ve hiz ile birlikte distinildGglu icin  onlarin
degiskenliginden etkilenerek degiskenlik gosteren bir olgudur. Kuantum Teoremi’'nde
de belirtildigi gibi parcacik ya da dalgadan olusan maddelere gére zaman boyutu
gecerliligini her ikisi icin saglayamaz. Zaman parcacik olan maddeler icin gecerliyken,
dalga olan maddeler icin gecerliligini yitirmektedir. Bu teorem beraberinde zamani
psikolojik ve algisal bir yanilsama olarak kabul etmekten yanadir. Richard Feynman

goreliligin, farkli hizlarda hareket eden gozlemcilerin mesafe ve zaman gibi nicelikleri

L Ayni kaynaktan gikan iki nesne birbirlerine donaliklik (etkilesimli) halindedirler ve tinsellige dayanir. Bu
artik bir kuram degil dogrulugunun bilim insanlari tarafindan kanitlanmasiyla birlikte bir ilke olmustur.
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farkh olarak olgeceklerini anlamistir [57]. Nesnelerin hizlandikga ters orantili olarak
zamanin yavaslamis olma algisi dogacakti. iste bu esigin i1sik hizi oldugu gercegini

desteklemekteydi.
Zamanin olgusunu anlatmak icin asagidaki kuramlar olusurulmustur.

1. ikizler Paradoksu: Isik hizina yaklasan bir gemiyle seyahat eden biri ile diinyada

yasamina devam eden ikizinin arasindaki yas farkinin olacagina deginmektedir.

2. Doppler Etkisi: Bir dalganin kaynagi gdzlemciye dogru hareket ettiginde, dalgaboylari
daha kisa gorinir. Dalga kaynagi uzaklastiginda ise dalgaboylari daha uzundur. Bu

duruma Doppler etkisi denir [48].

3. Termodinamigin 2. Kanunu: Entropi Yasasi: Clausius’a goére evrende diizensizligin
surekli olarak tek yonla bir sekilde arttigini ve bu durum sebebiyle evrenin dengesine

ulasmadigini nitelemektedir.
Minkowski Uzayi

Alman matematikci Hermann Minkowski l¢ boyutlu uzay mekanina dordiincli boyut
olan zaman boyutunu da ekleyerek yeni bir iddia ortaya atmistir. Bu baglamda uzay
Euclides uzayr kadar dizlemsel ve iki nokta arasindaki uzaklig hesaplarken
kullandigimiz gibi dogrusal olmaktan cok egrisel ve katmansal boyutludur. Einstein’in
gorelilik kuramindaki zaman ve uzayin ayrilmaz bir iliskide oldugu gercegiyle ortlisen bu
kuram zamani da uzay icerisinde bir boyutla tanimlamaktadir. Uzay’'in zaman boyutuyla
biikilebilecegini kanitlayan bu kuram zamanin sadece ileriye dogru giden tek boyutlu
bir kavram olmadigini iddia etmistir. Ozel gorelilik kuraminin ortaya atilmasindan (g yil
sonra, 1908'de, H. Minkowski, uzay ve zamanin yanyana kondugu degil, kaynasip bir
bitiin olusturdugu bir yapi ortaya koymaktadir [55]. Einstein’in teoremini ve kendi
kuraminin arasindaki etkilesimin kanitlanmasi 6lim désegindeki Minkowski’'yi biraz

daha yasayabilmeyi dileyecek kadar mutlu etmesine sebep olmustur.

1. Lorentz Donlstmdu: Bilimdeki hareket kavraminin zamanla olan iliskisini 1907’de
Einstein’in matematik hocasi H. Minkowski, Lorentz donlsiminin matematik
formuna sahip oldugunu gostermistir. Bu ise, Einstein’in teorisinin dort boyutlu

“uzay-zaman” cinsinden ifade edilebilecegini agiga ¢ikarmistir. Gergekte, zamanin

36



dordinci boyut olarak alinmasi olduk¢a eskidir. Clnkl bir hareketin

belirtiimesinde uzay koordinatlari yaninda zamanin da verilmesi gerekir [60].
Sicim Teorisi

Sicim Kurami, Kuantum Fizigi ile Gorelilik Kuraminin biraradaligindan olusmaktadir [61].
Teoremin gelisimini destekleyen isimlerden biri olarak yakin tarihimizin 6nemli bilim
insanlarindan olan Stephen Hawking, 21. yy icerisinde bu teoremin bilim insanlan
tarafindan evren ile ilgili tim sorulari yanitlamis ve bilinenlerin aksine yeni sayfa agmis

olacaklarinin inancindaydi.

Teoreme gore evreni olusturan, atomu olusturan, atom alti pargaciklarini olusturan tek
boyutlu sicimlerdir. Sicimlerin blkiilme bigimleri ve rezonanslari karakteristik olarak

birbirlerinden farklidir ve tim evrenin yapi tasini olusturmaktadir (Sekil 3.2).

Sekil 3.2 Sicim teorisindeki atomu olusturan en kuiglk pargalar: sicimler [62]

Teoriye gore evren Einstein’in gorelilik kavraminda yer aldigi gibi dort boyutlu degildir.
Algilayabildigimiz dort boyut varken, algilamadigimiz ama gercekte var olan yedi! boyut
daha vardir. Her boyutta farkli sonsuz evren yasamlari ve zaman ¢izgileri
bulunmaktadir. Coklu Evrenler Kurami olarak tanimlanan bu yaklasim Sicim Teoresine

dayanmaktadir. Ancak dordiinci boyuttan besinci boyuta gecmek icin evrenler arasi

! Bazi kaynaklar ise alti boyuttan bahseder.
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yolculuk zaman yolculugu ile miimkiin olmaktadir. Onceki kuramlarda da bahsedildigi
gibi bu durumun pratikte yasanmasi icin maddenin i1sik hizina ulasmasi gerekmektedir.
Isik enerjisinin alt yapisi incelendiginde maddenin pargacik halininin degil de dalga
halinin —dalga halinde madde kitlesizdir- hareketiyle meydana gelecegi gercegiyle
yuzlesilmektedir. Bu durum kimi igin 1sik hizina ulasmayi imkansiz kilarken, kimine goére
ise yakin gelecekte farkl evren ve zamanlarda var olmanin hayalini yasatacaktir (Sekil
3.3). Madde diye s6zi gegen kati cisim / katilik bugiin ¢éziimlenmistir, ‘maddilik’ artik
mevcut degildir. Madde bugliniin biliminde kuvvet alanlardir. Olaylarin dogrusal iz
algisi ortadan kalkmis, batlncil ve kendi biciminin sirekli dinamik bir degisime sahip

oldugu gerceginden soz edilmektedir [52], [54].

Sekil 3.3 Uzay bukiilmesi [63]

1. Blylkbaba paradoksu: Bircok bilimadami tarafindan ¢6ziimlenememis, farkli
gorislere olanak saglamis ve bir paradoks olarak kalmistir. Gortslerden U¢l asagida

actklanmaktadir.

Kimi fizikgiye gore gegmise donmek olanaksizdir. Ancak 1sik hizina yaklasmak zaman

algisini indirgeyecegi icin gelecege gitmek muhtemeldir.

Kimi fizikciye gore ise uzay dogrusal degil ve bikilebilirdir. Yeterli enerjiye ulasmak ve
bu enerjiden sag cikarak zamanda yolculuk yapabilmek miimkiin olsa bile ge¢mise
gidildiginde gecmis sadece izlenebilirlik kazanir ve degistirilemez. Clinkl degistirilmesi
kaos teoreminin sonuclariyla esdegerlik kazanir. Degistirildiginde evrenin buylk bir

kismi bundan etkilenip yok olabilir.
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Kuantum Teoremi ve Sicim Teorisini savunan fizikcilere gore ise, uzay bukllmesi ile
gecmise yapilabilecek bir yolculukta annenizin ya da babanizin tanismasini
engellemeniz ya da buyilkbabaniz ¢ocuk sahibi olmadan onu &ldirmeniz gelecege
dondiginizde sizin varhiginizi engellemez ve onlar hayatta kalmaya devam eder.

Ancak paralel bir evren yaratmis olursunuz.

2. Heisenberg Belirsizlik ilkesi Diinya lzerindeki koordinat sistemi ile her maddenin
konumu bulnabilir. Ancak maddeyi olusturan atom alti pargaciklarin ve dalgalarin
konumu belirsizdir. Bu ilkeye gére momentum (mxv) yani maddenin kitlesi ve hizinin
konumlari belirsizdir. Konumu bilinse hizi, hizi bilinse konumu tam olarak
bilinememektedir. Cift vyarikli deneydede gobzlenen parcaciklarin konumlariyla
gdzlenmeyen parcaciklarin  konumlari farkliik gostermistir. Oyleyse bu durum

Heisenberg’in belirsizlik ilkesiyle agiklanmahdir.
Nikola Tesla’ya gore evrenin ¢6zimi sicim teorisinin soylediklerine isaret etmektedir:

“Eger ki Evren'i anlamak istiyorsaniz, onu eneriji, frekans ve titresim olarak distnin.”

3.3 Soyut Resmin Uzamsalligi ve Hareketi

19. yizyillda Avrupa’da parlementer dénemin izleriyle birlikte sanatcilar saraydan
koparak insana yonelmislerdir. Siyasi cercevede yasanan bu durum izlenimciligi sarayin
hizmetkarligindan ¢ikarip toplumla ylizlestirilen 6nci bir sanat akimi haline getirmistir.
Boylelikle, politik ve sosyolojik séylem birlikte radikal bir ifade araci olarak resmin
desenlerinde viicut bulmaya baslamistir. Atolyelerinden c¢ikip dogaya yonelen
izlenimciler resimde doganin igerdigi tim duygulari resimlerine aktarmislardir [64].
Empresyonizmde duygularla gercegi 0Oyle evriltmislerdir ki, gercek¢i bicimlerde
sapmalar ve bulaniklasmalar bas gostermistir. izlenimciler, nesnelerin formuna
odaklanmay! birakarak zamanla nesnenin c¢evresindeki atmosferin yarattigi oyunlari
hissetmis ve yansitmislardir [37]. Dogadaki renklerle tuvale aktarilan bicimlerin
hacimleri icin atolyelerdeki yetersiz 1sikla eski ve karanlik renklerden olusan
betimlemelerden ziyade, glines Isiginda ve dogada var olan gercek renkler
kullanilmistir.  Bu baglamda empresyonistler resimlerin golgelerinin  yonlerini,

bicimlerini ve renklerini de en gercekgi sekilde ilk kez yansitmaya baslayan ressamlar
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olmuslardir. 1832 — 1883 tarihleri arasinda yasamis olan Fransiz ressam Edouard
Manet bu akimin énci isimlerindendir. Modernist akimin dncusi olarak kabul edilen
bu akim, bundan sonraki akimlar i¢in renk ve bicimlerin ifade hali olarak birer emsal
niteligi tasimaktadir. Nitekim 1910 yilinda sulu boya ile gergeklestirdigi kompozisyonla
bilinen ilk soyut resmin yaraticisi Kandinsky de Manet’in 1895’de sergide gordigu
“Saman Balyalan” c¢alismasindan oldukg¢a etkilenmistir (Sekil 3.4). Bu sayede o

empresyonistlerden devraldigi bayragi cok daha farkli bir noktaya tasimistir [65].

PRI A S > (G SO SR T AR v SR
Sekil 3.4 Claude Manet, Saman Balyalari, 1895 [66]
Empresyonizmdeki belli belirsiz figlirler zamanla yerini geometrik ve net formlara
birakmaktadir. Sanayi devriminin yarattigi yeni makinelesmis hayatin sanattaki karsiligi
olarak, geometrik makine pargalari ve onlarin devinimsel iliskileri zamanla
semboliklesmis ve bu durum resimdeki soyutlama kavramina oncuiliik etmistir. Nitekim
zaman igerisinde bu geometrik formlar renklerle soyut resmin dengesini, hakimiyetini
ve devinimsel algisini cesitli kompozisyonlar iireterek kulanmistir. Onceleri renklerin
baskinhgl ve bigimlerin hiyerarsisi ile yaratilan bu devinimsel soyut kompozisyonlar,
dordiinci boyut olan zamanin ve devinimin soyutlama sanati olarak da
adlandiracagimiz  kiibist, kiibo-fitlirist, futurist, sUprematist ve konstriktivist

kompozisyonlarla da siirecin birer parcasi haline gelmistir [5].

Edilgen 6znenin algisal olarak iki boyutlu (tuvalin Gzerindeki boyanin derinligi hesaba
katilmamustir) bir diizlem Uzerindeki Grinin hareket ettigi algisina varmasi kavrami bu
sanatlardan sonra 6nemini yitirmeye baslayacaktir. Yorumlayani edilgenlikten ayirip

etken hale getiren heykel sanatina yaklasmayl hedefleyen optik sanatin ortaya
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ctkmasiyla hareket kavrami farkl bir bicimde ele alinacaktir. Strrealizm ve anamorfik
illizyon olarak Uzerinde duracagimiz bu alanda hareket ve alg iliskisi anlatilacaktir.
Amerikan Ekspresyonizminin-Eylem Resim Sanati ve Tasizm karsiligi ise sanatginin algi
ve i¢csel dinamizminin katilimci-6zne Uzerinde vyarattigi etki, glic ve tinselligin

yorumlanmasidir [67].

Mitolojik Zaman’da tasvir edilen doga olaylarinin figlrel ifadesi ile baslayan resim
sanati ve dinlerin ortaya ciktigi Metafizik Dinsel Zaman’da peygamberlerin yagsam
hikayesinden belli bash kesitler icermistir. Bu donemlerin resimleri tasvir edilirken
imgesel kolajlar icerdiginden ve bir dizlem-yer-mekan tanimlamadiklarindan iki

boyutludur [68].

Resim icerisindeki mekan ile ilgili ilk izler Klasik Sanat Donemi sanatgilarindan olan
Giotto Di Bondone’nin eserlerinde kendini gdstermistir. Klasik Bilimin sanati olan
Ronesans Doénemi sanatinda ise kendini var etmeye baslamistir. Rdnesans
donemindeki resim ytizeyindeki mekan hissi, figtirleri ve nesneleri uzayda/bosluktaymis
gibi algilanma hissinden kurtarmak amaci gltmektedir. Isik-golgelerle ve dizlem-
cizgilerle ressamlarin olusturduklari perspektif uygulamalari tuvalin mimetik bir
yanilsama mekani olarak kullanimini 6ne cikarmistir. Bu sebeple resim sanatinda
rastladigimiz Euklides Geometrisi sanatcinin tuvalinde uzaysal eksenlerle iliski kurarak
yakinlik ve uzakhklarina goére nesneleri konumlandirmistir. Euklides Uzayi'nin
persperktif kavraminin resimdeki mekan algisi yoluyla aktariimasi, dénemin
ressamlarinin resimlerinde derinligi 6zglirce deneyimlemesini ve (i¢ boyutta ifade
etmelerini saglamistir. Tuvalin dizlemsel gercekliginin bir yanilsama yaratarak mekan
temsil etme niteligini g6z ontinde bulundurulursa, donemin klasik biliminin etkileri
gorilebilir. Bu etkilere gore sanatin henliz dogadan ve dis gerceklikten kopmasina hazir
olmadigini, bunun icin modern cagl beklemek gerektigi de bu baglamda eklenebilir

[51], [69], [70], [71].

Euklides Uzayina gore mekani sanatta tanimlamaya calisanlara, geometrik perspektif
ve yakinlik-uzaklk iliskisini kurgulamada kullanilan dizlemsel ayrismalara karsi yapilan
baskaldiri modern bilim ve modern sanat kavraminda Cezanne’la baslamistir. Diger

bircok kibist resimde gordiuglimiz degisimler homojen Euklides Uzayinin Einstein
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Gorelilik Kuramiyla bilimde oldugu gibi sanata da bilinenlerin degismesinden ileri
gelmekteydi. Minskowski uzayi olarak adlandirabilecegimiz uzamsal ve zamansal
eksenlerin olusturdugu dordiinci boyutun tuvaldeki karsihgl ayni zaman diliminde
farkh acilarin gortunurlaginin figlrlestirilmesini ifade etmek olarak karsimiza ¢ikmistir

[36], [51].

GUnumuz biliminin Gzerinde c¢ahstigl Sicim Teorisine gore iginde yasanilan uzay dort
boyuttan daha fazladir. Boyutlar arasinda yapilabilecek olan gezinim ise kavramsal
olarak zamani ve mekani bireysellestirir, 6zneye 6zgu kilar. Mekanin ve zamanin
bireysellesmesiyle birlikte sanatta resim tuvalinin disina tasmis ve mekanin igine

yedirilmis, kavramsal boyutlu calismalarla kendini ifade edecektir [68].

Cizelge 3.1 Resmin uzamsal kronolojisi [51], [69], [68], [70]

iki Boyutlu iki Boyutlu Ug Boyutlu Cok Boyutlu | Kavramsal

(Zaman) Boyutlu
Mitolojik Metafizik Dinsel | Ronesans Devri | Klibizm - | Sicim Teorisi
zaman Zaman Slprematizm
Rutin Doga Tek Tanrih Euclides Einstein Gorelik | Oznel-Bireysel
Olaylarinin Dinlerin ve Geometrisi Kurami- Zaman
Resme Peygamberlerin Minkowski

(uzaysal

Yansitilmasi Hayati-Olim{i eksenler) Uzayl- (Uzaysal

ve zamansal

eksenler)

Dinlerin Bilim — Sanat Modernizm - Teknoloji Hizi

Sanayi Devrimi

Ortaya Cikisi liskisi

42



3.3.1  Soyut Resmin Baslangici: Kandinsky ve Kuantum

20. yuzyil, onceki ylzyilin subjektif-naturalist evren kavrayisina, genellikle objektif-
idealist bir evren tablosu ile karsi ¢ikar [8]. Resimde soyutlama kavrami denildiginde
soyutlamayi olusturan tim alt bashklar tGzerinden yaklasilan bir ifade bicimi aklimiza
gelse de Kandinsky’nin digerlerinden farkh yonu distnsel arka plandaki igselligin
soyutlanmasi Uzerine agirlik vermesinden ileri gelmektedir. Freud ve Carl Gustav
Jung’un psikanaliz Gzerine yaptiklari calismalar soyut resmin distinsel anlamda derinlik
kazanmasina, kendi iginde bir devinim yaratmasina neden olmustur. Boylelikle
ressamlar kendi bilingaltlarinda olan imgeleri, korkulari, duyulari ve nesnenin igselligini
yansitmistir [30]. Bu baglamda diinya savaslarinin yasandigi ve imparatorluklarin yikilip
yerine devletlerin ve yeni rejimlerin kuruldugu bir ylzyll olan diinya soyut sanatta
kendi ifadesini yaratmistir. Paul Klee konuyla ilgili soyle bir séylemde bulunmustur.

“Dinya korkuncglastikca, sanat da soyutlasmistir” [72].

izlenimcilerden etkilenen Kandinsky onlarin resimdeki cizgilerine, bicim-figiir iliskisine
ve renkleri kullanislarina baktik¢a kendi yarattigi stilden izler gormek mimkin
olacaktir. Resimlerinde ¢okluk-birlik soyutlama kavramlarindan da yararlanan
Kandinsky, resimlerini dengeli ve birbirleriyle iliskili ve bodyle olmasina ragmen
birbirinden ayrik kompozisyonlar olarak yaratmistir. O bir resmin organize edilmis
renklerden meydana geldigini sdylemekteydi [36]. Espas kelime anlami olarak bu

organizasyonu olusturan en dnemli parga olarak séyle tanimlanabilir:

“Cagdas resimde mekan kavrami altinda kullanilan c¢ok 6nemli bir kavramdir.
Genellikle non-figlratif resimlerde beliren boya ve ¢izgi katmanlari arasindaki uzay

bosluguna verilen isimdir” [70].

Resimde renklerin ve bigimlerin katmansal iliskinin yaratilmasiyla 6n ve arka ylizey
iliskisinin algilanmasi mimkin olur. Her sanat akimi kendi doneminin mekéansal
kavramina kendi Uslubuyla yaklasirken soyut sanatta da s6z konusu unsurlarin etkisiyle

resim ylzeyinde mekan duygusu soyut olarak olusturulmustur [70].

Manet’in Saman Balyalari resmindeki renklerin ve figirlerin ylizeyselliginden etkilenen

Kandinsky, figlratif ifadelerin keskin ve net yaratimindansa, 6zglin renk ve bigim
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kompozisyonlarinin soyutlanmasinin daha gigllu ifadeler ve sdylemler barindirdigini

dislinmekteydi.

Etken — edilgen, sanatgi-katiimci-seyici vb. kavramlarini hareket baglaminda
inceledigimizde de soyut sanat edimi ile gercek¢i resim ediminin karsilastiriimasi
yerinde olacaktir. izleyen tarafin (katilimci-6zne) anlamlandirmadaki cabasi realistik
resimde pasifken, soyut ifadede algisal oyunlar, yanilsamalar, tamamlamalar vb.
sebebiyle aktiflesmeye basliyor. Tam olarak aktif diyebilmek icin sanat ediminin
algilayan 6znesinden cikarak yasayan 6znesi ya da nesnesi haline gelmesi gerekecektir.
Bu da Amerikan Ekspresyonizmin-Eylem Sanati ve Tasizm ile ele alacagimiz konu

olacaktir.

Kandinsky’nin etkilenmis oldugu empresyonist ressamlardan Paul Cezanne hakkindaki

gorusleri asagida yer almaktadir.

“Cezanne bir cay fincanini ruhu olan bir yaratiga dontstlirmeyi, daha dogrusu, bu
fincanda bir ruh gérmeyi becerdi. “Nature morte”u (6lli-tabiat) dyle bir dizeye c¢ikardi
ki, dissal olarak “Oli” olan nesneler icten ice can buldular. Cezanne bu nesneleri de
icsel hayati her yerde gorebilme yetenegi oldugu icin, insanlar gibi ele alyor.
Nesnelere, i¢csel yonden resimsel bir nitelik olan renkli bir ifade veriyor ve onlari soyut
izlenimi uyandiran, uyum yayan, sik sik matematiksel nitelikte formillere dontisen bir
bicime sokuyor. Canlandirilan bin insan, bir elma, bir agac¢ degil, Cezanne biitlin bunlari
icsel olarak bir resimsel tinisi veren ve adi resim olan bir nesne yaratmak icin

kullaniyor” [29].

Sekil 3.5 Wassily Kandinsky’nin ilk soyutlamasi, 1910 [73]
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Kandinsky soyutlamasini temel aldig tinsellik kavrami ile olusturdugu bu
kompozisyondaki armoni de tipki kuantum teoreminde oldugu gibi birbirinden ¢esitli
bircok atom parcaciginin birlikte olusturdugu maddeye isaret etmektedir (Sekil 3.5).
kuantum teoremindeki ¢ift yarikh levha deneyinde oldugu gibi gbzlemlenen maddenin
hareketindeki degisim heniiz herhangi bir sebebe baglanamasa da maddenin ayni
kosullarda gozlendiginde farkli hareket gosterme hali bilim dinyasinca kabul
gormektedir. Bu ilk soyut kompozisyonunda yer alan renklerin ve bicimlerin kendi
aralarinda ayristigl, ¢oziimlendigi, merkezkag kuvvetiyle bir belirsizlik ve anti maddeye
donisen bir c¢ekimsel yapi oldugu gozlemlenebilir [70]. Bu baglamda enerjinin
formilasyonun (E=mc?) cizgisel ifadesine taniklik edildigine dair bir goriis savunulabilir

[74].

Sekil 3.6 Wassily Kandinsky, Cemberler, 1926 [75]

Newton yasalarinin Ug¢ asirhk 6gretilerinin kimini yadsiyan yeni kesifler, ressamlar
arasinda salt gerceklik kavraminin da sorgulanmasina sebep olmustur. Soyutlasan
figurler silinen bazi izleri katumci-6zneye nakletmek icin kullanilacaktir. Bu soyut
figurlerin sanatin nesnelerin bir taklidi olmadigi, tersine sanatin sanat yasalarina uygun,

kendine 6zgli olan bir yaratma olmasindan ileri gelmektedir [8].
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3.3.2 -izmler: Kiibizm, Fitiirizm, Kiibo-Fiitiirizm, Stiprematizm ve Konstriiktivizm

Kiibizm: “Sanatta devrim, salt yeni bir diinya tasarimidir” s6zi Picasso’nun kiibizmin
ortaya cikisindaki benimseyip cizdigi yolu aktarmasi acisindan etkili olacaktir. 1908
Sonbahar Sergisi'’nde Matisse kibik formlariyla dikkat ¢eken konutlardan olusan bir
resmi gordigiinde, “kubist” s6zclglnu eseri alaya almak uzere kullanir. Bu anlamda
bakildiginda Apollinaire’in de dedigi gibi, kiibizm terimi lizerinde distnilmus bir sanat
akimi olarak ortaya cikan bir sanat terimi degildir [8]. Sonralari bilimde ve felsefedeki
tim degisimlerin sanattaki ifadesinde gligli bir s6z sahibi oldugu gergegini yadsimak
yersiz olacaktir.

Kiibizm zaman kavraminin hareketle birlikte ele almasi ve resimde mekan konusunda
geleneksel sanat anlayisini derinden sarsmasi itibariyle soyut sanat akiminin 6zel bir
parcasidir [76]. Empresyonistlerin yaptigi gibi dogayi betimlemek yerine, dogadaki
algilanan nesnelerin batlncil olarak ele alinip yorumlamasina katki saglayan kibistler,
resim ylzeyinde Ronesans Devri ressamlari gibi lic boyut yanilsamasi yaratmak yerine
resim ylizeyinin iki boyutluluguna vurgu yaratmis ve bilimsel kabullerden olan gorelilik

teoremini eszamanli olarak bir nesneyi bircok acidan gostererek bir tiir dérdiincii boyut

kavrayisi getirmistir [70].

Sekil 3.7 Pablo Picasso, Guernica, 1937 [77]

1937 yilinda ispanya’daki kanli i¢ savasi aktaran resim Franco liderligindeki ordunun
Guernica sehrini bombalamasinin tasvir edilmesiyle tarihin savas karsiti tablosu olarak

yer alir (Sekil 3.7). Bu tabloda devinim, aci, umutsuzluk, caresizlik gibi tinsel
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catismalarin soyutlamalarini gérmek mumkindir. Bilindigi gibi, Alman General’in
katildigi bir sergide Picasso’nun Guernica tablosunu asagilayan tavirlari ve aldigi cevabi
hatirlatmak yerinde olacaktir.
Alman General: “Bu tabloyu siz mi yaptiniz?”
Pablo Picasso: “Hayir, siz yaptiniz.”

Picasso ile adini duydugumuz bu akim, Cezanne’in resim anlayisiyla olgulasmis, doganin
harmonisini barindiran bigimsel ve renksel organizmalardan olugsmustur. S6z gelimi
empresyonizmin soyut sanata evrilmesindeki slrecte empresyonist illlizyon kibist
formalizme dontsmistir. Doganin evren tablosunu olusturan en 6nemli pargasi olmasi
bilincini tasiyan Cezanne onu kiip ve konilerle tasvir etmek istemistir. Bu istek
temelinde degisen bilimde, felsefede ve sosyolojideki kesin yargilarin muglaklasmasiyla
ve yeni kabullerin ortaya cikmasiyla ortaya cikan bir evren tablosu dislincesini
olusturur. Ozellikle bilimde de ele alinan maddenin 6ziinii kavramak, atomu olusturan
parcalari olusturan parcalari irdelemek, modern diinyaninin sanatinda da 6ze yonelik
acidan yorumlamalari gerektirdi. Nesneleri gozle gordigimiiz, tenimizle hissettigimiz
bizi biz yapan diim duyusal niteliklerimizin disinda kavrayamadigimiz evreni olusturan
bir 6zler diinyasi bulunmaktadir. Cezanne iste bu 6zler diinyasindaki nesneleri salt
geometrik bicimler, silindirler, koniler ve kiipler olarak kavramak ve yorumlamaktadir.
Onun ¢izdigi bu yolda yiridyen yeni soyut sanatcilarda benzer kavramlari, farkl
zamanlarda yasadiklari farkli yasam bicimlerinden 0Ogrendikleriyle yorumlayarak
gelistireceklerdir [8].

Fiitiirizm: ilk kez italyan sair Flippo Tommaso Marinetti (1876-1944) tarafindan ilerici
hareketin Oncisi olarak ortaya atilan Fitirizm kavrami Oncesinde “elekrik” ya da
“dinamizm” kavramlariyla tanimlanmistir. Hukuk mezunu olup, sanatla ve siirle de
ilgilenen Marinetti, 20 Subat 1909 tarihinde Fransa’da yayinlamis oldugu “Fatdrizm
Manifestosu” ile akimin hayata gecirilmesinde 6nemli bir rol Ustlenmistir. Akimin
onemli temsilcileri Umberto Boccioni (1882-1916), Luigi Russolo (1885-1947), Carlo
Cara (1881-1966), Giacomo Balla (1871-1958) ve Gino Severini (1883-1966) ve
futlirizmin hem kavramsal hem bicimsel gelisimine katkida bulunmus olan italyan
sanatcilar olarak hiz, hareket, dinamizm ve eszamanlilgi siirde, resimde ve heykelde

yansitmislardir [1], [72].
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Kultir ve ekonominin birlestirici gliclyle olusan kapitalizmin en 6nemli gecim kaynagi
olan ve Sanayi Devriminin Bilimsel Devrimle tim vyenilikleri birlikte yarattigi hiz ve

devinimin resimdeki bigimsel yansimasi ile fiitlrizm yaratilmistir [78], [79].

Fatlrizmde geleneksel yasamin sakin ve dingin haline karsilik Endistriyel yasamin
makine hareketini ve hizindaki metaforik kavramlari soyutlamaktan cok gercek
anlamlariyla kullanmislardir [78]. Fitlirizmde plastik sanatlardaki resim, heykel ve
mimarlik Grlinlerindeki hareket birbirine giren formlar ile “ayni zamandalik” kavramlari
getirmistir (Sekil 3.8) [80].

Fatlrizmi diger akimlardan farkli kilan mekansal kurguyla disinilerek tasarlandig icin
mimarligl kapsamasi, hareket ve hiz kavramlarinin kullanilmasiyla matematik ve fizik
kurallarini dahil etmesi ve malzemedeki 6zgiinliglyle sanayi devriminden beslenmesi
olarak Ozetlenebilir. Aslinda uzamsal resimle heykel arasindaki farkin netligi
kavranamamisken dahi ikisini bir arada kullanip mimarliga dikkat cektikleri kanisi

glclenmistir [78].

,/v/,"/ G .
&« .

Sekil 3.8 Giacomo Balla, Motosikletin Hizi, 1913 [81]
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Sekil 3.9 Umberto Boccioni, Mizraklilarin Bedeli, 1915, [82]

Akimin 6nemli temsilcilerinden Antonio Sant’Elia ve Umberto Boccioni 1916’da ¢atisma
sirasinda oldirilince planlarini tamamlayamamiglar ve bu olay fitlrist kavram

gelisimini sekteye ugratmistir [83].

Kiibo-Futiirizm: “Fotodinamizm Manifestosu”nu yayimlayan Anton Giulio Bragaglia’nin
(1890-1960) onculik ettigi akim, kronofotografi olarak tanimladigimiz uzun pozlama
veya birka¢ negatifin Ust Uste bindirilmesi ile yaratilan fotograf sanatinin heykel, bale,
performans ve siir gibi alanlarin disinda resim tuvalinde yakalamaya calistiklari
hareketin statik hallerininin ardil olarak kolajlanmasi ile olusturulmustur. Bu dinamik
fotograflarin Antonio Sant'Elia (1888-1916) ve Virgilio Marchi (1895-1960) gibi
mimarlarin gelistirdikleri projelere (ardil ve simetrik mimari kompozisyonlar) énemli
kaynaklik ettigi soylenebilir [72]. Marey’nin fotograflari, kiibist analizler, Duchamp’nin
Gelin’i kimildamazlar: Onlar harekete dair ZenonYcu bir disleme cagristirmaktadir
[69].

Ayni zamanda italyan Fitiristleri, figiirsiiz resmin dogumunda énemli bir payi olan
empresyonizmin yumusak ve noktaci teknigini de dahil ederek Marinetti'nin

manifestosunda soz ettigi hizin estetik kavramina, dinamizme ve harekete gorsel bir

1 Zenon Paradoksu:
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ifade kazandirabilmeye renklerin ve bigimlerin bazen keskin gizgisel hatlar
cevrelemesiyle “divizyonizm”den yararlanmislardir [72]. Eadweard Muybridge (1830-
1904) ve Etienne-Jules Marey (1830- 1904) gibi fotografcilarin sinemanin altyapisini
hizlandiran hareketin goriiniminl yakalamak adina giristikleri deneysel fotograf

tekniklerinden esinlenmislerdir (Sekil 3.10).

Sekil 3.10 Marchel Duchamp, Merdivenleri inen Ciplak Kadin No:2, 1912 ve esinlendigi
Marcel Duchamp ve esinlendigi Gjon Mili’nin uzun pozlama ¢alismasi [84]

Kibizmin bir nesneyi ele alis bicimi o nesnenin etrafinda dolasip algiladigimiz
goriuntdleri biatlnleyip eplr dizlemine aktarmak seklindeydi. Fitirizm ise goérsel
algilarin yaninda igsel dartilerin de birlikte ele alindigi nesnenin kavramsal ve duyusal
bitlnliglyle nesnenin icinde yer almak fikriyle yola c¢ikti. Fltlrizm bu anlamda
kiibizme gore daha kuramsal ve kesif odakl sinirsizliklarla dolu bir icerige sahipti. Ne
var ki bu icerik ressamin igcinde var olan yasam izlerinin derinlerden ¢ikarak giin ytziine
ulagsmasini, s6z gelimi zihinsel soyutlamayl kapsamaktaydi. Kibizmin ilerleyen
dénemlerinde zihni soyutlamalara da degindigini ve fitlrizsmden alintilanan
kavramlarla yogruldugunu belirtmek gereklidir. Kiibo-fiitlirizm bu iki farkli bakis agisini

birlestiren siirsel bir kavrayis getirmistir [72].

Sliprematizm: Malevich’e gore kibizm gorliinen nesnelerin diinyasina yeni bir yorum

getirirken, sliprematizm goriinmeyeni gorindr kilmayr hedeflemistir. Kandinsky nasil
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mistizm ve kozmik askincihgl espas iliskisini kurdugu tuvale aktariyorsa Malevich de
sanat yoluyla gindelik gercekligin 6tesinde, “hi¢”lik kavramina egilmis ve soyut
geometrilerini sliprematist anlayisla evrenin gizemine isaret ederek gizmistir. Beyaz
Uzerine beyaz kompozisyonu rengin maddilestirdigi resim algisina karsi ¢cikmis, onunla
olusan bicimlerin vyansitacagl herhangi bir gerceklik olgusunu kabul etmeyi
reddetmistir. Saf soyut sanatin en saf hali onun icin beyaza ve kare geometrisine
indirgenmistir. Dogada rastlanmayan kare sekil, Platon’un idelar kuramiyla® bu saf
soyutlama hali direkt iliskilidir (Sekil 3.14). Malevich kozmosun Entropi Yasasini temsil
eden dizlemlerle kompozisyonlar yaratti. Entropi Yasasindaki kendi igindeki hareketin
dengesi kavramini Malevich’in beyaz Ulzerine beyaz resmi ile yansitti [72]. 1919 yilinda,
Malevig bir séylemiyle sadece nesnellik karsiti anlatan tiim temsil bigimlerini degil ayni
zamanda bu bicimleri cagristiran renkleri de reddetmistir [86].

Mondrian ise ikinci diinya savasinin bitmesini kozmosun yeniden dengeye ulasmasini
teosofiyi? de dahil ettigi ve Entropi Yasasina atifta bulundugu dizenli dogrusal ¢izgiler
kullanarak kompozisyonlarini olusturdu (Sekil 3.15).

Konstriiktivizm: Ozellikle siyasi séylemleri olan sanatgilarin sanatlari El Lissitzky afisleri,
Kandinsky’nin savas kompozisyonlari vd. ya da bilim diinyasinin yeni kesiflerinin sanata
yansimalari Mondrian’in ve Malevich’in kozmos ile iliskilendirdikleri kompozisyonlari
vd. renklerin ve bicimlerin soyutlamadaki karsiliklarinin bu déonemin sanatinda ne denli

etkili oldugunu gozler 6niine serilmistir [88], [89].

! Platon bunu magara drnegiyle aciklar: Bir magaranin girisinde durup arkasi giinese déniik olan kisi,
gilinesi hi¢c gormemistir. Yalnizca 6niindeki magara duvarina yansiyan kendi golgesini gérmektedir. Bu kisi
duvardaki golge ve 15181 gercekligin kendisi zanneder. Oysa gergek Glines ve kendi bedenidir [85] .

2 Teosofi, gizemcilik (mistisizm), bilinmezcilik (agnostizm), kabala (Yahudi gizemciligi), Buddhacilik gibi
kokleri cok eski caglara dek uzanan 6greti ve inanglardan olusmaktadir. Teosofi’'nin sézliik anlami; bireyle
Tanri ya da melekler arasinda dogrudan baglanti kurmayi amaglayan dini bir sistem, Budist ve Brahman
sistemine benzer yeni bir din ve felsefe sistemidir [87], [67].
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Sekil 3.11 El Lissitzky’nin afisleri [90]

“Sanat gorineni tekrar etmez, gorliinmeyeni gorinir kilar’[91]. Paul Klee'nin de
belirttigi gibi gorindr kilnan sey, sanat nesnelerinin soyut disinsel varhiginin
temsilidir.  Sekil 3.12’de gorildtgi gibi savasin her yuzi resmedilmistir. 1. Diinya
Savasi’'nin  hikim siirdigli o glnlerde Kandinsky tarafindan vyaratilan savas
kompozisyonunda top mermisinin ateslendigi andaki etkisi figliratif bicime yakin olarak
etki alanini temsil olarak icerecek sekilde islenmistir. Tuvalin vurgusunda yer alan resim

savasin psikolojik ve fizyolojik etkilerinin yorumlanmasinin bir Grinddar [92].

Sekil 3.12 Wassilly Kandinsky’nin savas kompozisyonu, Dogaglama (Toplar) No:30, 1913
(93]

52



Sekil 3.13 Wassily Kandinsky, Kompozisyon Ill, 1923 [94]

Will Grohmann’nin Sekil 3.13 kompozisyonu ile ilgili diisiinceleri iletilmistir. “Ortaya
¢ikan denge her seye ragmen gizemlidir veya diyebiliriz ki diger biitliin elemanlar uyum
icinde ortada yer alan agiya dogru yakinlasir. Resimlerinde muzigin etkisini gordigimiz
Wassily Kandinsky, saf bir resimsel dil yaratabilmek yodnindeki kendi ugrasisini
dogaclamalar, kompozisyonlar, izlenimler gibi mizikal isimler verdigi soyutlamaci

yapitlariyla renklerle sesler arasinda iliskiler kurar” [95].

Sekil 3.14 Kazimir Malevich, Beyaz Uzerine Beyaz, 1918 [96]
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Sekil 3.15 Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-44 [97]

3.3.3  Anamorfoz ve Siirrealist Resim — Soyut Sanatta Yanilsama

Anamorfoz: Tasari geometrinin ve perspektif sanatinin 6zleslesen iliskisi egimli
resimlerle yaratilan ¢arpitmanin teknik adi icin anamorfoz terimi kullanilmaktadir [98].
Statik ve dinamik olarak ikiye ayrilan anamorfoz, anamorfik illizyon, yanilsama amaci
ile birlikte gercegi, imgeyi, diizlemi veya mekani temsil etmektedir. Oyleki yalnizca tek
bir noktadan ele alindiginda sanatginin vermek istedigi asil imgeleme taniklik ederken,
katilimci-6zne o imgelemi elde edene kadar gesitli mekansal yer degistirmeleri
deneyimlemektedir (Sekil 3.16). Hareket kavraminin aktif olarak dahil edilmesi
itibariyle 6znenin imgelemi kavrayisina degin gecen siire ve edinilen harekette
kompozisyonun bir parcasi olarak gerceklesir. Algilarin, rlyalarin, hallisinasyonalarin,
optik yanilsamalarin, stirealizmin, vd. katmanlariyla yeni bir disinsel rejimi olusturur

[99], [100], [101].
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Sekil 3.16 Felici Varini’nin anamorfik sanati, 2015 [102]

“Bu sistem teknik bir merak Uzerine ortaya cikmissa da, kendi icinde soyut bir siiri,
optik illizyon Uretmek icin kullanilacak etkili bir mekanizmayi ve sahte gercekligin
felsefesini barindirir. Bu bir gizem, bir saheser, bir mucizedir. insanlarin zihninde her
zaman ayri bir yeri, kendine has bir alani olan tuhafliklarin diinyasina ait olsa da, ara
sira icinde bulundugu bu dinyanin blyuli atmosferinin 6tesine gecer. Bu, tanim

olarak, ‘bilimsel oyunlar’ aslinda oldugu sanilan seyden fazlasidir” [99].

Siirrealist Resim: 11 Ekim 1924’te Paris’te kurulan Sirrealist Arastirmalar Biirosu 15
Ekim tarihinde ilk Strrealizm Manifesto’sunu yayinlanmistir. Boylelikle Paris’te dogan
stirrealist resim diger llkelere yayilip diinyada cesitli uluslarin temsilcilerini yaratir [43].
Siirle baslayan Manifesto imgelerden bahsetmesine ragmen resme deginmemistir.
Pierre Naville agik¢a Siurrealist Resim olamayacagini bile vurgulamistir. Buna karsilik
1925-27 yillarinda Andre Breton’un “Sirrealizm ve Resim” bashkh dort makalesi
yayinlanmistir. imgelemlerin siirde oldugu kadar resimde de kendi dilini —gercekligini-
olusturacagindan bahsetmektedir. Bu gerceklik kavrami arzularin ve anilarin
bilincaltindaki sakli hallerinin resim diizleminde 6znel bir algi lGzerinden bicimlenerek
aktarilmasiydi. Breton’a gore duyulara ya da hayallere hitap eden siir, tinsel glicin

bilincte var olmasinin 6nini agmaktadir [103], [104], [101].

ismail Tunali’ya gore;
“Sirrealist etki, ornegin, Fransa’da Pierre Roy, Yves Tanguy, Felix Labisse, Ingiltere’de
Finili'nin, William Blake’in ulusal sanat gelenegi icinde erimistir. italya’da, Giorgio

Chirico ve kardesi Albato Savinio, ispanya’da Picasso (1925-1927), Joan Miro ve
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Salvador Dali, Almanya’da Max Emst, Paul Klee, Max Zimmermann ve Edgar Ende
saylilabilir” [8].

Sirrealist ressam Salvador Dali calismalarinda o6zellikle “savas, peyzaj, natlirmort,
erotizm, din, mekan-zaman, ve emperyal klasisizim” gibi temalari 6n plana ¢ikarmistir
[74]. Surreal ressamlardan Dali’'nin gorelilik teoremi ve kuantum fizigi ile ilgilendigi
resimlerinde bigimlesmis, zamanin gegisini vurgulamisti [98]. Gorelilik kuraminin
dogrusal olmayan zaman ve mekan kavramina dikkat ¢ceken Dali, “Bellegin Azmi”
resminde zamanin akisini eriyen saatlerle metaforlastirarak onun kontrolstizIlGginin
yapayligi ile birlikte kayaliklardaki olagan bir yer’in sonsuz gercekligine dikkat
cekmektedir. Resimdeki yuz figliri ise resmi batincul ele aldigimizda bir riyanin icini
animsatmasina dikkat cekmektedir [89]. George Hugnet'da Dali’'nin c¢alismalarinin
genel olarak vyansittigi psikolojik durumun “rasyonel olmayan kafa karisikhgi,
hallisinasyon, tuhaflik, riiya ve delirme” ifadelerini yansittigindan bahsetmektedir (Sekil

3.17) [105].

Sekil 3.17 Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931 [106]

3.3.4 Amerikan Soyut Ekspresyonizminde Hareket: Eylemsel Resim ve Tasizm

1930’larda 6zellikle Nazi diktatorliglinden kacanlar avangard kialtiriin merkezi olarak
kabul edilen Paris’e ve Londra’ya ge¢misti. Ancak bu durum ikinci diinya savasina kadar
siire gelmistir. ikinci diinya savasinda Paris’in diismesiyle tim sanatcilar kendilerine

yeni bir yol haritasi ¢cizmek durumunda kaldilar. Yeni rotalari olan Amerika’ya gitmeleri
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soyut ekspresyonizmin ortaya ¢ikisini hizlandirdi. Bigimsel érneklerin gegmisteki klbist
kompozisyonlarininin felsefesi ile ilgilenen Amerikan ekspesyonistler tinselligi renklerle
sanata donusturerek tuval sinirinda igkin, eylem sanatinin performe edildigi anda agkin
bircok eserler Gretmislerdir. Clink{ tuvale yansiyan sonug Griin bir resim degil bir olay

olarak ele alinmistir [6], [27].

1936 yilinda kurulan Amerikali Soyut Sanatgilar (AAA) grubu gercgekgi sanat ekollerine
karsi cikmis, yasamin icindeki nesnelerin birebir resim tuvalinde kopya edilmesini
sanatin yasamdan 06zsel bir sekilde ayri ve evrensel oldugu gorisini destekledikleri
icin yanhs bulmuslardi. Bu baglamda bicim, renk, doku, ¢izgi ve kompozisyon iliskileri
tuvalde ortaya ¢ikacak sonug Uriine ulasmadaki birer basamak olarak gézlemlenmis ve
s6z gelimi sanat edimi tinsel gli¢ ile yaratilan ve saymis oldugumuz bu yardimci
elemanlarla disavurulan bir olaydan ibarettir. Bu olay “zaman, hareket, mekan”

sanatc¢inin yaptigi eserle katilimci-6znenin 6zdeslestigi bir olaydir [6], [98].

Kibizmin ilkelerine benzer ilkelere sahip, natliralizmi reddetmesiyle, dis gercekliktense,
ben dilinyasindan ifade edilen sanati savunmasiyla ekspresyonizm daha akici ve dolayli
teknigiyle icsel dirtilerin ortaya ¢ikardigi bir akim olarak karsimiza cikmistir. Rusya’dan
Almanya’ya goc¢ eden, Almanya’da baslayip unutulan, Amerika’da sekil degistirerek
yeniden ortaya cikan sanat, hareket baglaminda ele alinmasi acisindan uygunluk
gosterecektir. Kiibizmin sert bir baghlikla gizgilerini diizlemlestirmesinin ve fiitlrizmin
soyutladigl devinim kavramiyla gizgilerini yumusatmasinin yaninda ekspresyonizm daha
akici ve dolaylh bir ydontem uygulamistir [72]. Soyut Resim icerisinde devinimsel ifadeye
karsilik olarak ortaya cikan Soyut Ekspresyonizm ressamin kendi tinsel hareketini dahil
etmesiyle Eylemsel Resmi ve Tasizmin c¢ikis noktasini olusturmustur [36]. Soyut Resim
ile Soyut Ekspresyonizm de oldugunu gibi Soyut Ekspresyonizm ile Eylemsel Resim ve
Tasizm kavramlari arasinda da benzer bir iliski oldugu soylenebilir. Bu ifade basit bir

sekilde formiilize edilirse, asagidaki séyleme ulasilabilir.
Soyut Resim +Tuvaldeki Hareket - (Alman) Soyut Ekspresyonizm
Soyut Ekspresyonizm + Tinsel Hareket > (Amerikan) Eylemsel Resim ve Tasizm

Soyut Ekspresyonizmin dogusu bulaniklasan karkasin yerini biraktigi salt cizgisel ve renk

kompozisyonlarina dayandirildi [36]. Tinsel hareketiyle sanat edimini katilimci-6zne
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karsisinda var eden sanatgilar olarak Jackson Pollock ve Georges Mathieu ile eylem-
resim yasamla sanat arasindaki ayrimlari kirmistir. Clinkli sanatginin tinsel tim varligi
onun varolusunu etkileyen yasadigi dénemin dinamiklerinden (sosyoloji, bilim, tarih,
mitoloji, felsefe vb.) meydana gelmistir. Dogayi sematize ederek deformasyonunu 6n
planda tutsalar da figlratif birer baglantidan kopamayan ekspresyonist ressamlar
Matisse, Derain, Nolde, Kokoschka olarak tanimlanabilir. Figliratif 6ykiinme olarak da
adlandiracagimiz sembolizm kavrami Amerikan ekspresyonizminde nesnelerin ne
oldugu ile ilgili degil, ne anlami yansittiklariyla ilgilenmistir [8]. Bilimde ¢agdas
psikolojinin de ¢alisma alaninin bir pargasi olan tinsel yonelim ile ilgili Kandinsky’nin

gorusleri su sekildedir:

“Freud tarafindan psiko-analizin bir bilim olarak kurulmasi, sanatin i¢ dlinyasina

sokulmasinda buylk oOl¢lide yardimci olur.”

Sanatin insanin i¢ diinyasina sokulmasi onun mahremine girebilmesi ve onlari kavrayip
dislagtirmasi, disariya agmasi, ifade edebilmesi, 1900’lerin baslarinda ortaya ¢ikan bir
kavram olmustur (Sekil 3.18). Estet, filozof Benedetto Croce tinsel-estetik niteligi
Uzerinden yaptigi calismalar, “ifade-ekspresyonizm” kavramina dayanmaktadir. ifade,
Valery’'nin de dedigi gibi ressam “vicudunu katmaktadir” demektir. Devingen
vlicudunu tuval U(zerinde eserini Uretirken de sanat edimini goriinir diinyada
sergilemis, soz gelimi sergilenen nesne haline getirmistir. Gorlinlr diinya diyerek
kastettigimiz nesnelesen sanat¢l bedeninin devinim halindeki algiladigi ve 6zimsedigi
diinya sanat edimini tamamlar, butiinlestirir [69], [8]. ifade’nin diger adi ben’in
Oznelliginin nesneye donlisliimi, nesnenin kendisini ben agisindan ifade etmesi ise artik
gorsel ya da duyusal algilarla sinirlanmayacak, tersine tinsel olarak da kavranan bir
diinyanin parcasidir (Sekil 3.19). Soyut sanatin teoremcisi ve uygulamacisi mimar Theo

van Doesburg’un bu konuyla ilgili gérislerini su sekilde iletmistir.

“Sanat, ifadedir. Bizim sanata yaptigimiz gergeklik deneyimimizin ifadesidir. Bicim verici

sanat, bicim verici araglarla bicim verici ifadedir.”

Bicim vermek tinsellikte var olani gorinir kilmak ve seyrettirmek hali, ifade etmek

seklinde tanimlanabilir. Performans sanatinda bedenin nesnellesmesine yakinlasan
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eylem resim sanati olan Amerikan ekspresyonizminde gozlemleyen katilimci-6znenin

etkenlik-edilgenlik iliskisi noktasinda birbirinden ayrilmaktadir [6].

Sicim teorisinin resim sanatindaki karsiligi olan sinirsizlik ve kavramsal boyutluluk resim
sanatinin ifadesinin tuval ¢ercevesinden tastigl ve askinsal iliski yasadigl mekanda ¢ok
boyutluluk kavramini anamorfik illizyon sanati ve eylem resim sanatinda gérmek

mUmkinddr.

fn s = =

Sekil 3.18 Pollock Jackson, No:1, 1949 [107]

Sekil 3.19 Georges Mathieu kamusal alanda resim yaparken, Daimaru Osaka, 1957
[108]
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3.4 Soyut Heykelin Uzamsalligi ve Hareketi

Amerikan heykeltras Richard Serra, “heykel tarihindeki en buyik kirilmanin, 20. yy’da,
kaidenin kaldirilmasiyla gerceklestigini” soylemistir [86]. Arkeik Donemden 20. yy’a
kadar dinin baskisi altindaki yonetim ve onun gerektirdigi diizen sanata, sanatta da
heykele yansimis, dinin ve gliciin semboli olarak anitsal bir nitelik tagimistir. 20. yy’da
diinyada imparatorluklarin yikilmasi ve siyasi rejimlerin degiserek devlet anlayisinin
benimsenmesiyle yayilan Laik rejim sosyal yasamda da kendine yeni bir yer edinmistir.
Heykel gibi 6zellikle anitsal ve dini sembolleri igeren bir sanat igin 20. yy bilimin ve
sanatin keskin gizgilerinden arinip muglaklasmasi ve yeni bir sosyal diizenin ortaya
¢lkmasina 6n ayak olmustur. Bu durum sanatin 6zglirlesmesini, dini simgelerden ve
anitsalliktan koparak kendini bulmasini saglamistir. Erk sahiplerinin goélgesinde ve
mantuplasyonlari 6lcistinde gelisebilen heykel (g¢linci boyutta ve genel olarak diisey
dizlemde blylyen, tas ve ahsap gibi kitlesel doluluk iceren bir plastik iken, soyut
sanatin kurtuldugu netlikler gibi o da kendi netliginden kaidesinden kurtulmustur. S6z
gelimi heykel artik anlamlarin betimledigi doluluk ve bosluklarin mekanla interaktif
iliskisini kuran ve glindelik yasantidan etkilenen gergek sanat eseri gibi davranmaya
baslamistir [109]. Resim diizleminin dénemsel mekan yanilsamalarinda oldugu gibi

mekan gérmenin degil, diislincenin ve deneyimlemenin nesnesidir [28].

Sinirlari asmakla baslayan heykelin soyutlanma macerasi zaman igerisinde hem
malzemesinde, hem de durusunda sinirsizliga teslim olmustur. Amerikan sanatgi
Marcel Duchamp ve Alman sanatcl Joseph Beuys'tan sonra ve Il. diinya savasindaki
interdisipliner Uretimin yayginlasmasi heykelin de bu Ulretime dahil olmasina yol
acmistir. Soyutlama ile baslayan tim bu degisimler 6zellikle 1950 ve 60’li yillardan
sonra resim, heykel, nesne, 6zne ve mekan kavramlari bu coklu Uretimin anlamsal
parcalarini olusturmustur. Nesne olarak siniflandirdigimiz heykelin ve mekanin, 6zne
tarafindan hacimle iliskisi deneyimlenmistir. Heykel tglincl boyut temsili itibariyle her
zaman hacimsel 6zgll degeri vardi. Bu degeri ona varligindan itibaren her zaman
mekansallik katmistir. Ancak kaidenin yarattigi mekansal iliskisiyle arasindaki keskin

ayrim kaide temsiliyetini yitirince silinmis ve mekanla iliskisi dolaysizlasmistir [109].
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Modernizmin heykel kavramindaki amag¢ zamani, bedeni ve mekani birbiri icinde
homojenlestirerek, kaynastirarak izleyicisinin deneyimine sunmaktir. Anitsal sembolik
dayatmalardan arinmis, icsel itkiyle ortaya c¢ikan sanat edimleri olarak sanayi
devrimindeki goreli maddiligin bedenle ve hareketle iliskisini ¢ok boyutlu kurgulayarak

resimle karsilastirir [86].
Serra resim, heykel ve bedenin iligskisini mimariyle su sekilde 6zetlemistir.

“Bir beden ile bir yer arasindaki paralaktik aktarimda, bedeni harekete gecirmek ve yeri
cercevelemek... Heykel bir yandan resme karsit, diger yandan mimarliga karsit

elestireldir” [86].

Serra’nin  sdylemini yorumlamak gerekirse, heykel onu olusturanlarin maddiligi
itibariyle resme gore daha somut kalmaktadir. Clinkl resim diizlemi tGzerindeki boyanin
ezilerek yayilarak ve bir bigimi yansitmasi sureciyle birlikte somutlagmaya baglar. Ama
bu baslangic heykelin kendi varligiyla ortaya ¢ikardigi maddilikten ziyade illizyondur
[109].

Heykel lg¢lincl boyutundan dérdiincli boyutuna resimde de oldugu gibi kiibizmle hatta
kiibist ressam Picasso ile ge¢mistir. Ancak bu bir radikal degisim olarak sayilabilir mi,
tartisiilmaktadir. Clinkii heykelde radikal degisim denilince 6zellikle konstriktivizmi ele
almak gerekecektir. Siyasi devrimin yaninda meydana gelen Sanayi Devrimi resimde
oldugu gibi heykelde de hareket kavrami lizerinden yorumlanmistir. Bu yorumlamayi
ozellikle konstriiktivistler ve kinetik heykel sanatcilari kullanmislardir. Soyut heykellerin
¢ok boyutlusuna, hazir ve artik nesne kullanimindan olusturulmus gitar heykeli érnek
verilebilir. Artik malzemelerden olusan ¢ boyutlu kolaj teknigiyle olusturulan gitar
calismasi her acidan vyarattigi farkli algisal perspektifiyle hareketi yorumlamistir.

Hareket heykelin dinamizminden ¢ok katilimci-6znede yogunlastiriimistir (Sekil 3.20).
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Sekil 3.20 Pablo Picasso’nun ¢ok boyutlu gitar heykeli [110]

Umberto Boccioni’'nin 1913 yilinda yapmis oldugu futirist heykel 6rnegi mekani
deneyimleyen insan hareketinin somutlastirilmis bir halidir. Hareketin bir anini
yakalayarak yorumlayan sanat¢i mekanla hareket kavrami iliskiselliginden heykel ismini

de “Mekanda Suirekliligin Benzersiz Bicimleri” olarak belirlemistir (Sekil 3.21).

Sekil 3.21 Umberto Boccioni, Mekanda Stirekliligin Benzersiz Bicimleri, 1913 [111]
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Gizelge 3.2 Heykelin uzamsal kronolojisi [109], [112]

Ug Boyutlu Cok Boyutlu Kavramsal
(Kaideli) (Zamanh) Boyutlu
Arkaik Donem- | Kiibizm ve | 20. YY
R6nesans Konstriiktivizm ortasindan -
DOénemi glinimuz
Oklid Einstein Gorelik | Oznel-Bireysel
Geometrisi- Kurami- Zaman
Klasik Bilim Minkowski
(uzaysal Uzayr (Uzaysal

ve zamansal
eksenler)

eksenler)

E Arkaik E 20. YY Laikligi E 2. Diinya Savasi E Teknolojinin E
E Dionem E (Siyaset— Sanat E (Disiplinlerarasi E hizi E
i (.nang ] ! iliskisi) ! Etkilesim) i i
i Simgesi) i i i i

Tim doénemler genel olarak incelendiginde gorilebilir ki 1900’lerin basindan itibaren
kendini gosteren ve sanati besleyen tim degisimi heykel kendi yapisina sindirmistir ve
heykel artik kaide Uzerindeki kiitlesel ¢oziimler lzerinden sekillenen bir sanat nesnesi

olmaktan ¢ikmistir [109].

34.1 Kinetik Heykel Sanati

Kinetik sanat ilk kez konstriktivistlerin ortaya attig1 bir kavram olarak ortaya ¢cikmistir.
Naum Gabo aslen bilimsel bir terim olan “kinetik” kelimesini glizel sanatlarda ilk defa
1920’de Antoine Pevsner ile ortaklasa yazdigi “Gercgekgi Bildirge”de (Realist Manifesto)
kullanmistir. Bu kavram konstriktivistlerin esitligi savunmasi referansiyla sanati,
yasami ve bilimi birbiri icinde sergileyen kinetik sanati meydana getirmistir. Kinetik
sanatin M.O. 1000 ve 3000'li yillarda da ilkel kinetik sanat énciileri varsayimi soz
konusudur [44]. Ancak 20. yy’da bahsi gecen kinetik sanata gore pasif taraftadir,
diyebiliriz. Bu donem ve sonrasi kinetik sanatinda ise hareketin yorumlanmasi gorsel ve
gercek olmak Uzere ikiye ayrilmaktadir. Kinetik heykel bir makine, dogal yollar ya da
katilimci-6zne yardimiyla cisimlere devinim ve hiz kazandirilarak elde edilen devinimsel
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bir sanat tlrtudir. Bu devinimsel sanat Grlini gorsel hareket kavraminin olusturdugu
nesnel bir gorintiyken gercek hareket tasarimi iki kaynakla olusturulur [113], [44],

[114]:

Katilimci-6zne ile hareket eldesi: Sanatgl katilimci-6zneyi 6n goren bir tasarim
gerceklestirdiyse, 6zne ile birlikte kafasinda da bir form yaratmis olacaktir. Clinkli 6zne

ile gerceklesen hareketlilik etken ya da edilgen olsun, tamami bir sanatin edimidir.

Gili¢ kaynagi kullanimh hareket eldesi: Sanatci glic kaynagini kendi 6n gorisiyle de
tasarimina yansitmis olabilir. Bu konu tasarimda bilimin daha ¢ok 6n planda olarak

aktarilmasini istedigi sonucunu bize getirir.

Konstriiktivizmin boslugu da heykelin bir pargasi olarak benimsemesi gorelilik teorisine
gore, enerjinin de kitlesi oldugu ve uzayin higlik olmadigina bir atif icermektedir.
Konstriiktivistler heykeldeki boslugu mekan hacmi igindeki bosluk gibi somut bir
madde olarak ele almistir [36]. Bu anlamda Pevsner ve Gabu kardeslerin galismalari
incelendiginde heykel kendi boslugu ile birlikte mekan iginde bir hacim olusturmustur
(Sekil 3.22). Plastik malzemeleri ve ince seritli dokumalariyla heykelin bilindik kati
kitleselligini yikmiglardir. Malzemenin seffafligini yansitirken hacim iginde dengeli bir
dagilim sergilemesi ve gecirgen olmasini mekan icine eriyen ve onun bir parcasi olan
ornekler vermislerdir. Ozellik malzemelerin birbiriyle iliskisi kurgulanirken
matematiksel bir ifade tercih etmislerdir. Onlar igin malzemenin varolus sekillerinden
biri olan mekan Gglincl boyutu, titresen ya da hareket eden heykel pargalari ise zamani
kavramsallastiran doérdincli boyutu meydana getirmistir. Yapitlarin yeni c¢agin
atihmlarinina isaret eden bir tavri vardir. Malzemeler teknoloji kadar yeni, heykel
teknoloji kadar hareketli ve heykelin mekan igindeki bosluklu yapisindan
kaynaklananan sinirsizlik ise bilimin sinirsizhgi kadar derindir. Bu anistirmalar kinetik

heykeli aciklamayi kolaylastiracaktir [36], [44], [114].
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Sekil 3.22 Pevsner ve Gabo, Lineer Konstriksiyon, 1937 [115]

Kinetik sanatin baska onemli temsilcisi ise ready made! sanati ile Dadaist sanatgi
Marcel Duchamp olmustur. Sanayi Devrimi’ne dikkat ceken Duchamp 6zellikle endustri
Urtnlerini farkh acilardan ele alarak olusturdugu Bisiklet Tekerlegi ready made heykel
sanatinin ilk 6rnegi olarak bilinmektedir. Sanatin herkes tarafindan yapilabilecegini

vurgulayan Duchamp yapilani degil yapiimisi ele almistir (Sekil 3.23).

Sekil 3.23 Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913 [116]

! Ready made: Hazir yapim sanati
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Konstriiktivist heykeltras olan Alexander Cadler’in 6nciist oldugu kinetik heykel makine
miihendisi olan sahibinin sanatsal bakisiyla ortaya cikmistir [36]. Ozellikle 1920’den
sonra konstriktivist heykellerin hem hareketi hem uzami kullanis yetenekleri sonraki
donemlerde heykel kavramini hem malzeme, hem bicim, hem mekansal iliski agisindan
etkilemistir. Havada asili duran metal mobillerden olusan tasarim riizgarin yonuyle
iliskili olarak hareket ozelligi tasimaktadir. Civali cesme heykelindeki hareket akan
civanin dénen bir gubuga ilistirildigi bir tabaga etkide bulunmasiyla yansitiimistir (Sekil

3.24) [117].

Sekil 3.24 Alexander Cadler, Turuncu Balik, 1946 [118]
ve Civall Cesme, 1943 [119]

Konstriiktivist heykelin diger oncilerinden Viladimir Tatlin, Pevsner ve Gabo’nun
kurgusal olarak fizik kurallarindaki gerilme kuvvetlerinden yararlanildiklari malzeme
olarak da Yunan heykel sanatinin vazgecilmezi olan mermeri yadsiyan genellikle dokme
demirin kullandiklari ve bu sayede somut mekanlari elde eden heykeller yarattiklari

gozlemlenmistir [78].
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Sekil 3.25 Arthur Ganson, Madeline’in Kirillgan Makinesi, 1970 [120]

Arthur Gansonun heykellerinde ise 6znenin makine pargalarinin hareketine etken ya da

edilgen katilimiyla yeni bir form yaratilmaktadir (Sekil 3.25).

“Sanat elestirmeni Rosalind Krauss’un heykel mecrasi, 6zel bir sahada “menzildeki

bedendir” ve bu ac¢idan bakildiginda, beden de en az yer kadar esastir. “[86]

Amerikan heykeltras Richard Serra heykeli ve mekani birbirine donistiren glinimuiz
onemli sanatcilarindandir. Aktarim olarak heykel ve 6zgil seyirci katiimini mekanin
icine yayan yer ile 6zne iliskisini heykel ve mekan kavrami Gizerinden aktarir (Sekil 3.26).
Heykel mekanin soyutlanmis formu olarak temsilinden ziyade yere gére askin ve kendi
O0zgul degeriyle de ondan tamamen bagimsiz olarak ickin bir bicimde yeniden

yorumlanmistir [86].
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privs.

Sekil 3.26 Richard Serra, Zamanin Maddesi, 2005 [121]

3.5 Bedenin Uzamsalligi ve Hareketi

Bir nesneyi nesne yapan sey onun 6zneden olabildigince uzaklasmasi s6z gelimi
arinmasi demektir. Oznenin algilanabilir tim verileri nesne diizeyine indirgemesi
bunun sonucu olarak sifirlamasi beklenir. Beden kendi deneyimledigi perspektifi yok
sayar ve bir 6znenin bakisiyla bir nesne perspektifine dénisir [32]. Gozin disinda

kalan tum beden nesnedir ve gozler aynadan/yansimadan bagimsiz nesne olamazlar.

Heykel olan cansiz nesnenin nesnel mekandaki varligina karsin canli nesne olan
“beden”in hem nesnel mekanin hem nesnel zamanin varligi igerisinde yer alir. Gorelilik
teoreminde oldugu gibi performans sanatinda da hareket zamanla iliskilendirildiginde
mekanlasir. David Harvey mekan ve zaman iliskisinin “zaman-mekan sikismasi” olarak
tanimlamaktadir. Mekani zamandan bagimsiz deneyimleyemeyen bir beden
sanatcisinin deviniminin mekansal kaynasmasindan so6z etmektedir. Hareketin arka
planda oldugu tim eylem sanatlarinda oldugu gibi performans sanatinda da olan sey;

zamanin mekanlagmasi ve mekanin zamanlagmasidir [122].

“Bedenim olmasaydi, benim icin mekan da olmazdi”

Mearley Maurice Ponty
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Bu baglamda mekani ikiye ayirabiliriz:

dis’imizdaki mekan (nesnel mekan) ) bedensel mekan'?

Cizelge 3.3 Bedenin uzamsal kronolojisi
Kavramsal
Boyutlu

(Mekanlagma-
zamanlasma)

20.YY
ortasindan -
glinimuz

Oznel-Bireysel
Zaman

2. Diinya Savasi | Beden — Mekan
Sicim Teorisi e
(Disiplinlerarasi
Etkilesim)

3.5.1 Performans Sanati

Performans sanati 6zellikle 20. yy’in ikinci yarisinda gelisimini tamamlayarak tarih
sahnesinde yerini almaya baslamistir. O donemlerde varolmasinin en dnemli sebebi ise
60 kusagl olarak tabir ettigimiz dinyadaki o6zgirlik egilimlerinin kitleler halinde
eylemsel gosteriler yaparak yayilmasindan kaynaklanmaktaydi. Ozgiirlesme hareketi
olan bu sosyal devrim performans sanatina ve benzer diger basliklara? da yansimistir.
Ahu Antmen’e gore performans sanati ve dogrudan iliskide oldugu diger sanatlar

asagidaki gibidir.

“20. Yuzyilin ikinci yarisinda disiplinlerarasi 6zelligiyle dikkat ceken ve ancak 1970’lerde

bash basina bir tir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati, ‘Beden Sanatr’,

! Her bedensel mekan bir nesnel mekandir. Ancak her nesnel mekan bir bedensel mekan degildir.

2 Beden Sanati, Happening, Aksiyon, Sitliasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat bu bagliklardir.
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‘Happening’, ‘Aksiyon’ gibi gesitli baslklar altinda giindeme gelmis, Sitlasyonizm,

Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi farkli akimlar dahilinde de uygulanmistir” [72].

Performans sanati ve onu besleyen diger sanat olaylari 6zellikle hareket, nesne,
psikoloji st basliklarindan baslayarak 6zne?, ses vb. kavramlarini barindirmistir [123].
Oncesinde 6zellikle hareketi simgesellestiren ve igsellestiren Dadaizm ve Fiitiirizm
basta olmak Uzere, aksiyon resimler, soyut hareket kavraminin yansitildig Gglinci
boyutta ortaya cikan soyut kinetik heykellere, bircok itici glice maruz kalmistir. Eylem
resim sanatinin 6nemli dncllerinden olan Pollock’tan sonra da Yves Klein’in kadin
bedenleriyle gergeklestirdigi orkestrali performanslar 6n plana ¢ikmistir. Eylem resim
sanatindan ¢ok performans sanatina doniik olan bu ¢alhisma bu baslk altinda
irdelenecektir. Ready made? yapimi heykellerin malzeme sinirsizhiginin benzer bir
karsihgl olarak insan bedeni performans sanatinin nesnesi olarak karsimiza gikmistir.
Burada nesnelesen bedenler ressamdan bagimsiz olarak muzigin (Klein’in kendi
bestesidir) esliginde kendi bedenlerini  kendiliklerinden resim dizlemiyle
bulusturmuslardir. Bir muzik resitalinde orkestra sefi gorevi ile Klein karsilastirildiginda,
mizigin ¢ikardigl sesin bas aktorleri muizigi ¢alan mizisyenler olmasi gibi resim
dizlemindeki eserlerin sahibi de performans sanatcilaridir (Sekil 3.27) [124].
Performans Sanati Kavramsal sanatin bir alt bashgi olarak karsimiza ¢cikmis olsa da
kendine gore gecmisteki akim ve ideolojilerden kendi cercevesini olusturmus ve

hicbirine 6ykiinmeyen bir hareket olarak icra edilmistir [125].

1 dzne: bedenli gérme (Ponty’ gére)

2Tr. Hazir yapim
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Sekil 3.27 Yves Klein, Mavi Donemin Antropometrisi, 1960 [126]

Nesnenin bedene donlisme silirecinde malzeme arayisi ve disiplinlerarasi anlayisin
hiikiim strdtgi doneme gelmesi 6nemli bir pay saglamaktadir. En ¢ok tiyatro sanatina
benzeme egilimi gostermesi genel bir kani olusturmussa da tiyatrodaki kontrolliliik,

III

metne baghlik,”-mis gibi yapma, ol” kavramina ragmen -mis gibi yapilan sahne-oyuna
karsilik olarak performans sanatindaki anlik, metinsiz-dogaclama, ol-maktan ¢ikip yasa-
ma eylemleriyle zamani ve uzami birbirinde eritir ve yasamin kendisinde oldugu gibi
sinirlanirini yok eder. Ozellikle avangard -6ncii tiyatrolar- ve performans sanatinin alt
bashklarindan happenings! performans sanatiyla daha ¢ok benzesim gostermektedir.
Zaman ve mekan agisindan sinirlarin yok edilmesiyle miize ve sergi salonlarindan g¢ikip,
caddelere, sokaklara, kiliselere, barlara tasmasi kavramsal boyutluluk icermesine 6rnek
gosterilebilir. Kentin her kosesinde, her aninda sergilenebilirligi bilingaltinin anhk
yonlendirmeleriyle var olmustur. Tiyatroya benzestigi kadar dansla da dogaclanan

performans sanati danstaki koreografik kaliplari kirmis ve anlik figlrler olarak

izleyicisine sunulmustur (Sekil 3.28).

L Tr. Olusum
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Sekil 3.28 Cin’de sanat¢inin bedeniyle yaptigi resim sergisi, 2015 [127]

Performans sanatinda bedenin nesnelesmesi, “kendini gerceklestiren bir metin”
tiyatrodaki metne bagliik kavramina atifta bulunulmus ancak sahnedeki temel
kullaniminin disina ¢ikmistir. Bedenin malzeme olmasinin bir baska sebebi ise irk, din,
kimlik ve cinsel egilimler gibi toplumsal kodlardan kurtulmasiydi. Bu durum fenimist
sanati ve eylem sanatinin da 6ncelik kavramlarini olusturmus, bu baglamda toplumsal
onyargilar ve kabullenmeler sanatgilar tarafindan sorgulanirken ayni zamanda nesne

olan bedenlerin 6znelerine ve katilimci-6znelerine de sorgulatir olmustur [72], [125].

Performans sanatinda sanat Urlinleri edilgen bir gézden ¢ok, deneyimleyen beden ve
gozlemleyen 6zne icin Gretilmektedir. Etken katilimci-6zne, sanat Giriininiin dogaclama
birer pargasi olarak onun seyrinin her anini deneyimlemeli hatta Uriiniin kendisine
donidsmelidir. Performans sanatiyla birlikte gercek anlamda seyredilen sanatin yerini

yasanan-deneyimlenen sanat almistir (Sekil 3.29) [125].

Sekil 3.29 Yoann Bourgeois, Tarihin Mekanigi, 2017 [128]
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“...g0ruldugu gibi gosteri sanati, kavramsal sanat gibi kapitalist sistemin sanat yapitini
meta durumuna getiren anlayisina bir tepkidir... ve eylemlerin amaci miizelerde
koruma altina alinip elden ele dolasamayacak bir sanat tiiri araciligiyla gok daha genis

kitlelere, sokaktaki insana ulasabilmektir” [123].

Bedenin izleyiciler agisindan nesnelesmesi, algilanan olmasi algilayan olmayacagi
anlamina gelmedigi gibi hareket edenin kendisi oldugunun bilincinde olmadigi
anlamina da gelmez. Beden, mekan ile kurulan iligkideki en gergek fiziksel katmandir.
Geriye kalan hersey ise algilar tarafindan yonetilir. Beden ve mekanin birbiriyle fiziksel
ve devingen iliskisi ile birlikte duyularin yonettigi algilar ve algilarin yonettigi 6zne
olusur. Ozne acisindan bakildiginda beden her hareketi ile uzami ya da mekani yeniden
yaratmakta ve duyularini yoneten algisiyla zamanin surekliligi ile “olay” o6rglsiine
tanikhik etmektedir. Bilimsel pozitivist yaklasimlar gdézmerkezciyken, algilar sanatin
yonetiminde hayat bulmustur. Oysa ki algilar tim duyumlarin (gérme de dahil)
bitiininden meydana gelmistir. Ozellikle 20. yy &ncesi sanatin ve mimarligin
gozmerkezci olmasi da gérme duyusunun baskin olarak hikim sirmesinden ileri
gelmekteydi. Ancak mekani algilayan ten ve g6z birlikte baska baskin bir duyumdur.
Cok duyulu algillanan dinya, mekan, Pallasma’ya gore tenin ve go6ziin birlikte
duyumsadigi bitincil duyularin sonug Grinldir. Ona goére géorme duyusu dokunma
duyusunun evrimlesmis halidir. Clink{ gozin retinal dokusunun da mekanla iliskisi s6z
konusudur [129], [130]. Beynin-alginin uzantisi olarak da islev géren gz ayni zamanda

bilincin de bir parcasidir.
Peter Sloterdijk’in gérme ile ilgili sdylemini de belirtmek gereklidir.

“..Gozlerin  gizemi, vyalnizca gormekle kalmayip, kendilerini  gorirken

gorebilmeleridir...” [131].
Zevi, mimarlktaki mekan Gretiminin temel yaklasimi su sekilde ifade etmektedir.

“Mimarlk, striktir ve konstriksiyon sistemlerinin uzunluk, genislik, yukseklik gibi
Olcllerinin tanimladig salt bir lic boyuttan ibaret mekan degildir, (¢ boyutlu hacimde

bedenin hareketleriile olusturdugu mekandir” [5].

Pallasma’nin da mekanin performans sanatindaki bedenle iliskisini 6rneklemleyecek bir

s6zuni hatirlatmak yerinde olacaktir.
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“Mimari mekan fiziksel mekandan ziyade yasanan mekandir ve yasanan mekan

geometriyi ve Olgllebilirliligi daima asar” [129].

Yansitmali 6zdesleme kavramindan s6z eden Melaine Klein’in mimari mekani olusturan

ile yasatan arasindaki iliskiyi bedensel itki Gzerinden tanimlamistir.

“Mimarlik mimarin bedeninden, eserle-belki ylzyillar sonra- karsilasan bagka bir kisinin

bedenine dogrudan iletimdir ” [129].

“Resim, heykel, performans ve mimarlik birbiri icinde erir ya da birbirine déndisiir.”

Nur Altinyildiz Artun
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BOLUM 4

RETINALDEN DUYUMSALA MEKANDA HAREKET

4.1 Mekani Goz-lemek Mi Deney-imlemek Mi?

Goz-lenen Mekan: Klasik bilimin izlerini sturdirdigi ve gorelilik kuramiyla yeni
tanistigl diinyanin birgok siyasi, felsefi ve toplumsal olaylarin biyik bir ivmeyle
degistigi bu donemin ilk tanigi ve ilk algisal elgisi “g6z” olarak kabul edilmistir.
Gozlemek, gozlemlemek, gormek vb. bunlarin hepsi farkina varmanin, 6grenmenin
ve bunlari yaparken deneyimlemenin birer parcgasidir. Oysa ki insanin sahip oldugu
duyularin sayisinin yaninda tek bir g6z neden bu kadar 6zellesmistir? Clinkd 20.
ylzyilin ilk yarisinda yasanan ve 6nceden kestirilemeyen tiim bu yogun yasam hali
cok cesitli kirlma noktalarini ayni anda barindirdigi gibi kanitlariyla irdelenmeye
ihtiyac duymustur. Kanitlanabilirlik o6zellikle klasik bilim geleneginden gelen
gozlemleme ve gozlemlenebilirliligi temel aldigindan goz-leyerek deneyimlemek
kavrami donemin sanatgilarina da esin kaynagi olusturmus ve eserlerindeki izlerine
yansimistir.

Gozlemlenebilirlik gérileni gorme ve yansitmanin 6tesinde Klee’nin de soyledigi gibi
“gérinmeyeni gorinir kilmak UGzerine” de sekillenmektedir. S6zgelimi metafizigin
ve gorinmez “sey”lerin de igsel itki Gizerindeki etkisinin disavurumunu onsel duyu
organi goz ile algilamak bu dénemin temel ifadesini olusturmaktadir.

Teknolojinin gelisiminin bir sonucu olarak ortaya cikan Sanayi Devrimi ve Sanayi
Devrimi’nin bir dogal sonucu olan toplumsal degisimin getirdigi yeni kiiltlirel olusum
olan makine yasami resimde ve heykelde de varolarak sanatin da bir parcasi haline

gelmistir. Oyle ki ekspresyonist bir baglamda ve fiitirist bir anlayisla resimdeki
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renkler daha wvurgulu kullanilmis ve heykel de daha makinelesmis ve
“hareket”lenmistir. Flitlirizmin Manifestosu’nda dahi gelecekgilik ve hiz kavramlarini
sanatla iliskilendirirken, yasamin ve bilimin hareketlilig§ine paralel olusmasina ve
onunla sekillenmesine dikkat c¢ekilmistir. Retinallesen sanat retinallesen bir
mimarhgl yaratmistir. Modernizmin birgok 6zel érneklerine sahip olan 20. yizyil
sonrasinda gozmerkezcil algiyla iliskilenen ve olusan mekanin plastiklesmesinin
kaginilmazhgini yasamistir. Mekanin sinirlarinin yatay-diisey bazen de diagonal
elemanlarin iliskileriyle ©6ne ¢ikarildigi 6zellikle bigimlerin ve renklerin
soyutlamasinin mekansal karsiligina deginildigi klasik bilim temelinde gerceklesen
mimari 6rneklere yer verilmistir. Kandinsky’den soyut sanat bayragini devralan diger
ressamlar ve heykeltraslarin olusturdugu kompozisyonlar o6zellikle 20. Yizyilin
ortalarina dogru mimari mekan olusturmada sikca kullanilmistir [132]. Klasik bilimin
goz merkezci kanitlari irdeledigi donemlerin sanatinda ve mimarliginda da ayni
yontemi kullandigi gorilmektedir. Ancak klasik bilimin gorelilik teoremiyle birlikte
sarsilmaz birtakim inanglarinin yikilmaya baslamasi ve netliklerin muglaklasmasi ile

sanatin soyut ifadelere gecisi ayni doneme denk diismektedir [86].

Deney-imlenen Mekan: Mekan deneyim olmadan, geometrik / fiziksel bir hacimden
Oteye gecemezken, deneyim ise mutlak bir mekanda gerceklesmek zorunlulugunu
barindirir. Deneyimi biraz daha agarsak “zaman”sal bir butlnlik igerisinde bir
aralikta, mekansal bir ortam igerisinde 6znenin dogrudan etkilesimini iceren algisal
ve etkilesimsel hareketlerin timudur. Benzer bir tanim Bernard Tschumi’nin “olay”
mimarligl kavraminda da ele alinmistir. Mekanin sinirlari retinal hareket algisi ve
duyumsal hareket algisinin baskinhigina gére sekillenmektedir. Oznenin icinde
bulundugu mekanin-yerin retinal kavramlari 6n plandaysa Oncelikle gozilyle
sekillendirmeye baslamistir. Aksine duyumsal kavramlar agir basarsa da orayi tim
ruhuyla hissetmistir. Her anin, her yerin ve her andaki yerin duygusu birbirinden ¢ok
farklidir. S6zgelimi duyumsanan herseyin yeri ve zamani biriciktir. Lerzan Aras’in
“Genius Loci’nin Dogu ve Batinin Birlesiminde Yerin Ruhu” kitabinda bunu su sekilde

actklamaktadir.

“Deniz kenarinda yasayan ve martilari seven bir adam vardi. Her sabah denize inip
martilarla dolasirdi. Yanina sayilamayacak kadar ¢ok, ylizlerce kus gelirdi. Bir giin
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babasi ona dedi ki, “martilarin seninle dolasmaya geldiklerini duyuyorum. Birkagini
bana getir de, oynayayim. Adam ertesi glin deniz kiyisina gittig¢inde martilar basinin
ustiinde turladilar, ama asagl inip yanina gelmediler...”!

Sicim Teorisinde sozi ge¢en maddeyi olusturan sicimlerin titresimleri ile ¢evreye
yaydiklari frekanslarla bu durum aciklanabilir. Bu “maddesel yorumlama”ya gore ne
martilar ne de c¢ift yarikh deneydeki 1sin dalgalari séylenenleri, akildan gecenleri
tahmin ettiler ya da duyumsadilar. Ama titresimlerin anlamlarini ¢ikardilar. Bu
duruma bilimde gozlemleyici etkisi denir [133].

Cevrede duyumsanan her seyin bir madde oldugu gergegiyle yizlesilirse, yasanilan
her anin kendine has biricikligini aciklamak daha yetkinlesebilir. Clinkii yerin ruhu
kavraminda oldugu gibi maddenin titresimlerinin frekanslari gorinen veya
goriinmeyen arasinda hep bir iliskide ve kendine ait 6zelinde var oldu. Maddenin
gozle gorilebilir ve goriinmez halinden tutun, duyumsanir ya da algilanmaz haline
kadar tim sicimlerin birbiriyle iliskisinin varliginin konusuldugu bugilinlerde gdzden
arinan mimari de tipki marti hikayesindeki gibi kendini duyulara yéneltti. Ozne ve
nesnenin duyan ya da duyulan olmasinin tartismasinin 6tesine gegerek ortak birer
madde olmasi kavramina yogunlasan teorem onlarin goriinir, dokunur veya duyulur
olmasalar da yasamin icinde ve aktif etkileyenleri ve etkilenenleri arasindadir. Dogu
felsefesinde 6zellikle dogadaki tim temel varliklarin insanin ve onun yarattiklarinin
Uzerinde onemli glgleri oldugundan bahsedilir. Peter Zumthor’un yapilarinda da
dogunun esintilerini temel alan doganin “atmosfer”inin sirekliligine dykiinen ve
duyumlari harekete geciren bir felsefe belirlenmistir. 21. ylzyil, mekanin sinirlarini
bedenle algillanan herhangi bir duyu uyaraniyla cizebilmektedir [132], [133].
Duyumsal hareket kavramlari soyut resim sanati, heykel sanati ve beden sanati ile
“duyumsal mimari” (izerinden irdelenmistir. Onceki béliimde anlatilan ve kavramsal
boyutla incelenen bu (¢ sanat dalindaki hareket, mekan algisinin 6zne — nesne

degerlendirmesi duyumsal hareket kavramini yaratmistir.

1 Martilari seven adam — Lie Zi, 2. bolim
Eski Cince’den kaynadi bilinmiyor. Lie Zi, Cin’in en biiylik filozoflarindan biriydi. Yazilarin tam metni www.chinapage.

com/philosophy/liezi/liezi.html adresinde bulunabilir.
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Martin Heidegger aslen mekani duyumsamayi gegmiste bir kapi kolunun onun iginde
uyandirdigl “iz”i animsatarak anlatmaktadir.

“Halamin bahgesine girerken onu tutardim. O kapi kolu bana hala havasi ve
kokusuyla farkli bir diinyanin icine girmenin 06zel bir isaretiymis gibi gorinar.
Ayagimin altindaki ¢akilin sesini, mum cilali mese merdivenin yumusak parlakhgini
hatirliyor, karanhk koridor boyunca yiriyip mutfaga girerken giristeki agir kapinin
arkamdan kapandigini duyabiliyorum [...]"” [31].

Mimarlik tim malzemelerinden dogan mekandaki tim fiziksel ve duyumsal
hareketlerin toplamidir. Mimarlik bir bitin olarak 6znede yaratilan atmosferin
kendisidir. Bu baglamda mimari mekani tanimlarken belirli sézcikleri kullanarak
kaliplara sigdirmak yeterli degildir. Clnkl her aydinhgin karanlik bir goélgenin
varliginda anlasilabilecegi gercegi gibi birbirine zit sozciklerin de ayni mekansal
kurgunun icinde karsiliklarini bulacagi gercegi deneyimlenmektedir. Bu baglamda
cizelgelerde olusturulan alt kavramlar sekmesi aslen anlatimi grafiklestiren birer 6z
niteligi tasimaktadir. Mekansal izlenimlerin 6zne karsisindaki 6ne ¢ikan algisi(-lari)
retinal ve duyumsal hareket kavramlari Uzerinden irdelenerek aktariimistir. Bu
baglamda sirasiyla retinal hareket kavramindan duyumsal hareket kavramina dogru
10 mimari ornek incelenmistir. Bu yapilar donemin kosullarinin yonettigi ya da
yarattig ornekler olarak birtakim soyutlamalar igerdikleri igin gizelgeler Uzerinden
aktarilmistir. Cizelgelerde yapinin soyutlandigi politik, sosyolojik, bilimsel, kavramsal
vb. iligskiler baskinliklarina gore her gorselin altinda belirtilmistir. Yapi 6rnekleri
Uzerinden aciklanacak olan retinallik kavrami Heinrich W6lfflin’in “Sanat Tarihinin
Temel Kavramlar” kitabindaki bolim bagliklarindan alintilanmistir. Duyumsallik
kavrami ise yazarin kapsamli literatlir calismasiyla gerceklestirdigi bilim ve siyasetle
Ozdeslestirdigi hareket kavraminin duyumsal sanatin mekanlasmasina etkisi
Uzerinden tlretilmistir. Cizelge 4.1’de secilen vyapi listesi ve kavramlar
belirtiimektedir. Retinal hareket kavrami “cizgisellik-g6lgesellik, dlzlem-derinlik,
kapahlik-aciklik, cokluk-birlik ve belirsizlik-belirlilik” tizerinden aktarilirken, duyumsal
hareket kavrami “atmosfer, olay, zaman boyutu, bedensel hafiza, maddesel

yorumlama ve iz” ile ifade edilmistir.
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Cizelge 4.1 Retinal ve duyumsal hareket kavramlari

Retinal Hareket Duyumsal Hareket
Kavramlar Segilen Yapilar Kavramlari
Atmosfer
Cizgisellik-Golgesellik 1. 'aubette Kafe
2. Kuntzevo Plaza Olay
Duzlem-Derinlik 3. Galigya Kiiltiir Merkezi
4. Tatlin Kulesi ve Zaman Boyutu
Kapahlik-Agiklik Muhtesem Utopya
5. Vitra itfaiye istasyonu Bedensel Hafiza
Cokluk-Birlik 6. Berlin Yahudi Miizesi
7. Parc De La Villette Maddesel Yorumlama
Belirsizlik-Belirlilik 8. Berlin Duvari
9. Ruhr Miizesi iz
Heinrich Wolfflin’in 10. Therme Valls Hamami Yazarin yazim
Temel Sanat Kavramlari surecindeki edinimlerden
olusan kavramlar

20. yuzyila kadar mimarhk belirli dénemlerde kisir bir dongii icerisinde siiregelse de,
temsil yetenegini sézgelimi mimari mekanin gegmisle iliskisini, bigcimsel ve anlamsal
bir baglam iliskisi lGzerinden kurgulamada sonrasina gore daha gelenekseldir. 20.
Yizylla gelindiginde ise teknoloji, aydinlanma, bilimdeki yeni kesifler, savaglar,
devrimler vd. tek ylzyila sigmayacak nicelikte ve yogunluktaydi. Bu gesitlilik ile
birlikte 20. Ylzyilda ortaya cikan “soyutlama” kavrami modern yasami beraberinde
getirmis ve geleneksel birtakim anlam kaynaklarini somirmustir. Bu ylzyila kadar
baglamsal iliskilerin 0zellikle doga ve insan iliskisinin bezeme ile aktarildig
mimarligin yerini renklerin ve asal geometrilerin soyutlamasinin aldig! bir déneme
girilmistir. Karsten Harrles’a gore bezemeyle aktarilan anlam diinyasinin somut
ylzi, soyutlama ile aktarilan diinyadan cok daha duyguludur. Cinkii bu dénemin

bilimsel tim yenilikleri akli, kanitlari ve goriineni esas kilmistir. Bu da mimarlikta
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duygusal korlesmeleri beraberinde getirme noktasina kadar gelmistir. Aslinda tam
da bu noktaya virglil koymak gerekmektedir. Ayni zamanda bu ylzyil soyutlamalarin
renk ya da geometrik birer ifadenin 6tesinde anlamsal kaygilarini da ifadeler
Uzerinden aktardiklari bir yuzyilldir. 21. ylzyila gelindiginde ise geleneksellikle
aynilasmayi karistiran sorgulamalarin yerini geleneksel mimari mekan yaratmaninin
duyumsal karsihginin  oncili  almistir. Harrles ayrica Karaorman Ciftlikevine
gonderme yaparak “sahiciligi, yapi ustalarinin degerlerini ortaya koyan ve temsil
eden geleneksel mimarlikta bulur; ona gore yapi ustalari kendilerini, zihniyet
bakimindan birbirine benzer insanlardan olusan bir toplulugun pargasi olarak
gorirler.” Bu soylemiyle Harrles’in toplumlarin anlamli yasamlarina ve geleneklerine
oykundigu soylenebilir [31].

Yasamin soyutlanmasi ile olusturulan mimari yaratici sirecin bu bdlimde
“Retinalden Duyumsala Mekanda Hareket” bashginin altinda yer verilen mimari
orneklerle agiklanmistir.

Mimari 6rneklerde mekanin sinirlari retinal hareket kavramlari baskinsa c¢izgiyle,
renkle, dokuyla, bicimle vb aslen bunlarin degerlendirmesini yaptigi goéz ile
cizilebilmektedir. Retinal sanatta “gdzmerkezci” soyut resim ve heykel sanati’nin
mimarlig retinallestirdiginden s6z edilmistir. Retinal sanatin “hareket ve mekan”
algisinin 6zne — nesne iligkisi tizerinden yapilan degerlendirmenin bir altlik olarak
mimariyle iligskisi irdelenmistir. Eger ki mekanin sinirlart duyumsal hareket
kavramlari baskinhginda algilanacaksa o halde mekanin atmosferi, mekan icindeki
hareketin ve zamanin olayi olusturmasi, mekanin izlerinde sakli bedensel hafizanin
canlanmasi ve bu hafizadaki bir iz olarak mekan igindeki maddesel yorumlamanin
yapilmasi vb. agiklamalara yer verilmistir. Kavramsal boyutluluk bashginda incelenen
sanatlarin olusturdugu “duyumsal mimaride” bu siniflandirmalarla yazar tarafindan

irdelenmistir.

4.1.1 L’Aubette Kafe Restorasyonu

1767 yilinda Mimar Francois Blandel tarafindan tasarlanan L’Aubette, Barok mimari
cepheye sahip bir yapidir (Sekil 4.1). 1911’de korunan bu Barok yapisinin bir

kisminin ic mekanda yeniden tasarlanmasi fikrini ortaya atan Fransiz Hikliimeti, 46
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mimardan olusan bir heyet arasindan De Stijl* grubunun Gyesi Theo Van Doesburg
ile anlasmistir. Boylelikle Theo Van Doesburg tarafindan 1927 vyilinda tekrar
modellenerek yapinin bir bolimunin i¢ mekani belirli farkli fonksiyonlari iceren kafe
ve restoran olarak tasarlanmistir. 1925 yilinda Theo Van Doesburg tarafindan De
Stijl akimina gore tasarlanan “Karsit Kompozisyon XVI” bu yapininin i¢ mekaninda
dinamizmi renk ve bigimle aktaracaktir. Barok yapisinin cephesi korunarak ig
mekanda gergeklestirilen bu mondernist tavrin mimarlari Doesburg’un yaninda Jea
Arp ve Sophie Taeuber’dir. Karsit Kompozisyonu XVI ile yaratilan diagonal ve renkli
soyutlama evrendeki diizenin mistik bir varliktan ileri geldiginin ve boylelikle
kozmosun dengeye ulastiginin simgesel ifadesidir. Utopik bir uyum olarak
soyutlanmis bu kompozisyon De Stijl'de yatay ve disey cizgilerden farkh olarak
diagonal yansitilmistir. Evrenin olusumunu destekleyen ve aktaran iki zitlik olarak
karsilastigimiz yataylik ve diseylik; dinyanin giinesin etrafinda donmesiyle
goriinmez yatay cizgi Uzerindeki rotasi ile glinesten diinyaya diisey olarak gelen
isinlarin  gorinirde olmayan mekansal hareketlerinden olusmaktadir. Norberg
Schulz’a goére lic ana renk ile temsil edilen evren doganin sonsuz renklerinden
soyutlanarak ifade edilmistir. Bunun yerine sari giines i1sinlarini temsil ederken, mavi
gokylzinl ve denizi temsil eder, kirmizi ise aralarindaki dengedir. Geriye kalan
siyah, gri ve beyaz renkler notr renkleri olusturur ve uzaydaki dolulugu ve boslugu

geometrik olarak temsil eder [78].

Teosofi ile iliskisinden ©6ncesinde de bahsedilen bu akim igsel gizemi dengeli bir
sekilde gorinir kilmayr hedeflemektedir. Bu gorinir kilma amacini ise
kompozisyonlardaki renklerle gergeklestirirler. Hollandali matematikgi ve teozofist
filozof Mathieu Hubertus Josephus Schoenmaekers, De Stijl hareketinin etkilendigi
birtakim sdylemlere sahiptir. Ona goére duyu organlari yanilticidir ve algilananlarin

gercekligi, gézin aracilhigiyla kanitlanmaya ihitiyag¢ duyar [78], [95].

! De Stijl akiminin temelleri 1913-17 yillari arasinda Mondrian tarafindan olusturulmus, ama kuramsal
bicimini Theo Van Doesburg vermistir [95].
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Sekil 4.1 Laubette Kafe’'nin gevresi ile iliskisi [134]

Van Doesburg’un ve calisma arkadaslarinin gizgisel ifadelerinin mekansal karsiligi
olan kafenin sematik olarak iliskilendirilmesi Cizelge 4.2’de go6sterilmistir. Mondrian
ve Shroder evi 6rnegindekine benzer bir yaklasimla gerceklestirilen mekansal kurgu
renklerle yaratilan hareket kavramiyla sekillenmistir. Cizelgede retinal ve duyumsal
kavramlar yapi Uzerinde irdelendiklerinde retinal hareket kavramlarinin mekansal
kurguda daha baskin oldugu goriilmektedir. Mekan icinde kullanilan kompozisyonlar
cizgisellik ve golgesellik bashginda irdelenirken, makan hacminde yaratilan derinlikle
kompozisyonun iliskisi dizlem derinlik basligi altinda 6érneklendirilir. Yapinin zaman
boyutunun meydana getirdigi sliprematist izlerden olustugunu eklemek

gerekmektedir.
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Cizelge 4.2 L’aubette Kafe’nin mekansal hareketliliginin soyutlanma hikayesi
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i Bilgi: Yapinin retinal sanatla iliskisi duyumsal sanata oranla daha baskindir.
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4.1.2 Kuntsevo Plaza

Sekil 4.2 Kuntsevo Plaza ve kent ile iliskisi [136]

Rusya’nin Moskova kentinde yer alan Kuntsevo Plaza atil kalmis bir tarihi Kuntsevo
bolgesinin yeniden kentliyle bulusmasi igin gerceklestirilmis bir projedir. Jerde
Partnership tasarim ofisi tarafindan tasarimi gerceklestirilen vyapida alisveris
merkezinin yani sira konut ve ofis binalari da tasarlanmistir. Tasarimda Rus avangard
sanatinin ~ 6ncld  isimlerinden  Wassily Kandinsky’'nin  Kompozisyon  VIIl'in
somutlanmasiyla mekansal kurgu olusturulmaya cahsiimistir. Sekil 4.2’de gorildugi

gibi kentle iliskisi yiksek kat yogunluklu bir bolgede gerceklestirilmistir.

Sekil 4.3 Kuntsevo Plaza ve aykiri formu [137]

ikinci boyutta yapilan bir soyut calismanin Uglincii boyuttaki yansimasinin anamorfik
illizyonun mekansal karsiligi olarak degerlendirilebilir. Cizelge 4.3’deki iliskiler
incelendiginde resimlerin agisinin degismesiyle mekansal kurgunun Kandinsky ve

Malevich’teki kompozisyondan uzaklasacagini sdylemek mimkindir [78].
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Kandinsky cizgilerindeki figuratifliginden tamamen vazgeg¢mesi 1917°de Moskova’ya
dondiginde Malevichle tanismasiyla gerceklesmistir. Malevich’in “sonsuz higlik”
dislincesinden etkilenen Kandinsky sonrasinda geometrik ve sliprematik bicimlere
yogunlasacaktir. Kandinsky’i Kandinsky yapan sinestezik algisidir. S6z gelimi
Kandinsky’de uyaran tarafindan harekete gecirilen bir duyunun baska bir duyuyu
harekete gecirebilme yetenegine sahip olmasidir. Bu durum Kandinsky’de dis diinyanin
gercekliginin i¢c dinyasinda vyarattigi duyu alisverisinden dogan soyut sanat ile
bulusturmustur. Sanatta evrensecilige ulasmak gayesinde olan Kandinsky mizik ve
notalarin ritmini tuvale aktararak duyular arasindaki iliskiyi yasatmistir. Cogu kez
renkleri ve sesleri birbirinden ayiramadigini dile getiren Kandinsky, Wagner'in
Lohengrin operasini dinlerken, “kafamdaki tim renkler géziimde canlandi” demistir.
Kandinsky icin dis doga i¢ dogadan daha yakin ve daha gergektir. Bu baglamda
snestezik bir yetenege sahip olmasirenk ve sesleri ¢ogu kez birbirinden ayirt

edememesine sebep olmustur [138].

Slprematizmde nesnel dinyanin gortunidr hali, vyasattigi hislerden bagimsiz
dislintldigiinde degersizdir. Hislerin en kapsamli ve oldugunca disavurumu 6n plana
ne kadar cikarsa, nesnelerin “gdz”sel' vurgulari o kadar geri planda kalacaktir.
Slprematizmin temsil anlayisi da bunu gerektirmektedir [92]. Malevich nihilizmin
sanattaki temsilcisi olarak nesnelerin higligine ve sanatginin bu higlikten kendine
yarattigl 6zgurlikle sanatini var etmesini temel alir. Bu sebeple kullandigi tim bigcimler

geometrik ve figlirden arinmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kuntsevo Plaza’nin tasarimcisi Jerde Partnership kendini bu iki Rus filozof ve ressami
karsilastiklari ve birbirlerinin sanatina dokunduklari yerde yeni bir tasarima yoneltir.
Kuntsevo Plaza igin segilen iki kompozisyonun birlikteliginden Uretilen plan semalari
yapinin mekansal karsiliklarina isaret etmektedir. Soyutlamanin soyutlamasinin
somutlanmasi olan bu calisma Uglncl boyutlarda mekansal hareketler yaratmis ancak
bu durum tasarimi plastiklestirmeden o6teye ge¢cmemistir. Mekani yaratmada (i¢c-dis)
kullanilan kompozisyonlar retinal hareket kavramlarinin timiyle irdelenirken, yapi

soyut resim  sanatindaki espasla benzer kaygilarla = mekansallasmistir.

1 Gorsel ve géz kavramlarinin birlesiminden olusan ve yazar tarafindan lretilen bir kelimedir.
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Cizelge 4.3 Kuntsevo Plaza’nin mekansal hareketliliginin soyutlanma hikayesi

(m)-utlama [137].
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i Bilgi: Yapinin retinal sanatla iliskisi duyumsal sanata oranla daha baskindir.
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4.1.3 Vitra itfaiye istasyonu

Sekil 4.4 Vitra itfaiye istasyonu ve cevresi ile iliskisi [140], [141]

Vitra itfaiye istasyonu (1990-94) Basel yakinlarindaki iiniversite kampisu icerisinde
bircok kez meydana gelen yangindan sonra yapilma karari alinmis bir yapidir. 20. yy
sonlarina gelindiginde yapilan bir yapi olmasi itibariyle teknolojinin ve matematigin
mimarligin sinirsiz formlarina olanak verdigi bir donem yapisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle Hadid’in déneminde yiikselen bir akim olan postmodernizmin
aksine modern soyut resim sanatina ve Malevich’e yonelmesiyle sliprematizmin
“hi¢”lik, bir yere ait olmama, 6zglrlikc¢li ve sanatcisina 6zguliginli kendine felsefe
edinmistir. Sliprematist tavri benimseyen ve mekansal kurgusuna yansitan Hadid,
siprematizmin ferdiyet¢ci tavrini kendi mimarligina da vyansitarak mimarhgin
geometrisini 6zglirlestiren ve ona yeni kimlik kazandiran 6zgiin bir yaklasimi dogurdu.
Malevich’in slprematist kompozisyonunda da goruldigi gibi resmin perspektif
algilarinin farkh kagis noktalarina yer veren farkli mekansal eksenler iretmesi dinamik
bir kompozisyon olusturmustur. itfaiye istasyonu tasariminda da farkli eksenlerin bir
noktasal imgelemden c¢ikarak patladigi yorumlanabilir. Bu durumun yangin sirasinda
patlayan kivilcimlarla benzerligi mekansal pratik karsihiginda izometrik ya da
aksonometrik cizimlere indirgenemeyecek kadar karmasik bir perspektif yaratir. Cizelge
4.4’te Malevich’in kompozisyonuna ek olarak Hadid’in soyut cizgilerinin somutlanmis
mekansal karsiligl olarak gorilmektedir [142], [143], [86], [72]. Zaha Hadid’in
Malevich’in sliprematist kompozisyonlariyla olusturdugu soyut resimlerle anlattig

fikirleri ve yapinin gizgisellik-golgesellik,belirlilik-belirsizlik kavramlariyla értiismektedir.
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Cizelge 4.4 Vitra itfaiye istasyonu’nun mekansal hareketliliginin soyutlanma hikayesi
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i Bilgi: Yapinin retinal sanatla iliskisi duyumsal sanata oranla daha baskindir.
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4.1.4  Galigya Kiiltiir Sehri

Sekil 4.5 Galigya Kiltir Sehri ve topografyanin kabuk ile iliskisi [146], [147]

Kuzey ispanya — Fransa’nin hac giizergahi lizerinde kentin arada kalmishigina ¢oziim
olarak bir tampon bolge olusturulmus ve bu bélge katedral Saint James’e doniik olarak
yeniden tasarlanmistir. Galigya Kiltlr Sehri olarak adlandirilan Eisenman tasarimi olan
bu yapi 2011 yilinda kartezyen bir form yaratilarak tamamlanmistir. Kentin en yiiksek
bolgesindeki yapi topografyanin teknoloji ile yapay yaratiminin Galigya’nin dnemli
simgesini olusturan deniz kabugu ile ¢akistirilarak Burri’'nin Deprem Aniti i¢in yapmis
oldugu topografik kabugun arasinda kalmis bir form yaratmasi ile ortaya ¢ikmistir (Sekil
4.5). Sonug Urine yaklasirken yaratilan amorf ve agir formu kesitte topografya
cizgilerine ek olarak plan diizleminde orta cagdan giniimize aktarilan énemli yol
akslari ile fragmantal etki yaratilarak hafifletilmeye calisiimistir. Tarihsel baglam ve
fiziksel baglamin dogal c¢evreyi yapay cevreye donustlirerek cakistiriimasiyla
olusturulan bu form, i1zgara plan ile mekansal kurguda kullanilan yoéntemlerle katilimci-
O0znenin deneyimlemesi saglanmistir. Mekanin hem iginde hem disinda yaratilan
formlar bedenin fenomenolojik etkisine degindirmeyi amacglayarak yola ¢ikmis olsa da
gridal yaratilan yonelim olmasi deneyimi daha ¢ok g6zmerkezcil hale getirmistir [148].
Eisenman, John Hedjuk kulelerinin tamamlanamamasina ve katedralin ¢an kulelerinin
formuna ithafen dev sise seklinde iki kule tasarlamistir. Tasla karsilasan yapinin yzi
tasin dokusuna hizmet etmistir. Cizelge 4.5te aktarildigi gibi bu oOrnekte retinal
kavramlar duyumsal kavramlardan daha yogun algilanmaktadir. Clnkii mekansal
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bicimlenis agir bir kitlenin belli belirsiz pargalanma hali, derinlik yaratilarak olusturulan
akslar; deprem aniti izinden esinlenme ve maddeci yorumlamalarla olusturulan
kurgulara oranla katilimci-6znenin ilk olarak 6nsel duyusuna hitap ettigi bigcimleri temsil

etmektedir.
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Gizelge 4.5 Galigya Kultlr Sehri’nin bigimsel hareketinin soyutlanma hikayesi
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Bilgi: Yapi retinal sanat ve duyumsal sanati birlikte ele almistir. Ancak katilimci-6znenin yapinin sinirlarini gizerken retinal algisini dncullestirdigi soylenebilir.
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4,15 I1l. Enternasyonel Aniti ve Muhtesem Utopya

Sekil 4.6 Dixon Jones, lll. Enternasyonal Aniti (Tatlin Kulesi) insa edilseydi [150]

Vladimir Tatlin (1885-1953), Sovyet hiikimeti tarafindan, anitin kiresel komiinizmi
destekleyen uluslararasi bir organizasyon olan Ugiincii Enternasyonal'in merkezi olarak
tasarlanmasi icin gorevlendirildi. 400 metre uzunlugunda tasarlanan kule 300 metre

uzunlugundaki Eiffel’e yanit niteligindedir (Sekil 4.6) [143].

Sekil 4.7 Model olarak lll. Enternasyonal Aniti [151]

I. Dinya Savasini emperyalist bir savas olarak tanimlayan Uclinci Enternasyonal,
Uluslararasi Sosyalist devrimini Birlesik Dinya Komunist Partisi olarak tanimlanmasi
icin kurulan bir orgitlenmedir. Anit fikir olarak resim, heykel ve mimariyi sentezleyen
cam ve demirin devrimle donustigl bir ifade olarak karsimiza ¢ikmaktadir [152].

Bicimsel olarak Paris’te bulunan Fransiz emperyal giiciin simgesi Eyfel Kulesi ile
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evrensel dilin simgesi olarak Babil kulesi ve Zigurat’'in sentezi olan bu anit, Tatlin’in
geometrik sanat felsefesiyle soyutladigl ve zaman sarmalinin simgesel soyutlamasi olan
vidadan esinlenmistir. Tatlin’in kulesi bir¢cok agidan Albrecht Diirer’in geometrik sanat
felsefesi ve Olgl Uzerine kurdugu konik spiralleri ile iliskilendirilmistir [153]. Vidanin
devinimi Hegel ve Marx icin ilerlemeyi sembolize etmektedir. Sarmal kiris 60 derecelik
yatay bir tasiyict olmasi itibariyle ara¢ ve vyaya ulasimina hizmet ederken,
omurgasindaki celik striktlire asansorlerin takilmasi planlanmistir [67]. El Lissitzki’'ye
gore, kulenin konstriksiyonu icin secilen demir ve cam malzemelerinin de simgesel bir
anlami vardir. Demir, 1917 Ekim devriminin aktoéri olan Proletarya sinifinin giiciind,
cam ise bu sinifin vicdan safligini anlatir. Heykel sanatinin olmazsa olmazi malzeme,
konstriiksiyon ve hacme ek olarak olusan bu bicimsel kompozisyon ayni zamanda bir
anit olmasi itibariyle ikonik bir bicimin mekansal bir yaraticisi olmustur [152]. islevsel
olarak ise kule, bir yayin merkezi olarak teknolojinin tiim girdilerini barindiracak ve
cepheye yansitilan perdeyle halk siyasi gindemle ilgili tim bilgileri edinebilecektir.
Ancak islevi degisen kulede Enternasyonelin yasama, ylritme ve propaganda
hizmetlerine yer verilmesi kararlastirilmistir. Kiip, piramit ve silindirden olusan demir
sarmal vida soyutlamasinin igine yerlestirilen 3 cam kiitle sirasiyla yasamayi, ylritmeyi
ve propaganda hizmetlerini icermektedir. Kozmolojik soyutlamayi da kuleye entegre
etmek isteyen Tatlin kbl yilda bir, piramiti ayda bir, silindiri ise glinde bir devir
yapacak sekilde tasarlamistir. Hem sanatin ve bilimin hem de toplumun politik diizenini
anlatan bu anit gerceklestirilememis, cizimi ve modeli de zamanla bulunamamistir
(Sekil 4.7). Gugenheim Miizesi’'nde 1992-93 Muhtesem Utopya sergisinde de Zaha
Hadid, Malevi¢ ve Tatlin arasindaki gerilimden vyola ¢ikarak Tatlin Kulesi’'ni ve
Malevich’in Bent Tektonik kompozisyonunu birlikte yorumlamis ve mizenin ortasinda
miuizenin boyunca uzanan bir heykel tasarlamistir. Ancak bu heykel de Tatlin Kulesi gibi
gerceklesmeyen bir proje olarak kalmistir [86]. Cizelge 4.6’da aktarildigi gibi Tatlin
Kulesi hareketli mekan kavrami ile olay icinde olayl yasatirken, Marx ve Hegel’in
ilerlemesinin semboliliniin temsiliyle bedensel hafiza mekanindaki izi kurgulamaktadir.
Muhtesem Utopya’nin Malevich’in kompozisyonu ve kuleden direkt retinal olarak
etkilendigi acikca goriilmektedir. Her iki tasarimda da ¢izgisellik-golgesellik ve kapalilik-

acikhk kavramlari gozlemlenmektedir.
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Cizelge 4.6 Enternasyonel Aniti ve Muhtesem Utopya’nin bigimsel hareketinin soyutlanma hikayesi
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Zaha Hadid Muhtesem Utopya soyutlamasi ve modeli [157], [156].
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i Bilgi: Ill. Enternasyonel Aniti retinal sanat ve duyumsal sanat kavramlarinin izerinden irdelenebilirken, Hadid’in “Muhtesem Utopya”sinda ise katiimci-6znenin yapinin sinirlarini gizerken retinal algisini énciillestirdigi sdylenebilir.
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4.1.6 Berlin Yahudi Muzesi

Sekil 4.8 Berlin Yahudi Miizesi, 2001 ve Kollegienhaus yapisi ile iliskisi, 1735 [158]

Daniel Libeskind, soykirimda ailesini kaybeden Yahudi kékenli bir mimar olup, Polonya
dogumlu ama aslen ABD vatandasidir. Berlin Yahudi Miuzesinin dramatik ve radikal
yaklasimi  kuramsalligin mekansalliktaki karsiligina 6zel bir 6rnek olarak kabul
edilmektedir. Ozellikle Hitler Déneminde siyasal tim catismalari Davut yildizindan
carpitilarak olusturulan yilankavi form, derin bir yirtict alet yarasini animsatarak
anlatilmaktadir (Sekil 4.8). Bu form Yahudiler icin unutulmayacak bir yara izinin
temsilidir. Bolgenin énemli yapilarla iliskisi analiz edildiginde bu Davut yildizi formunu
korudugunu Libeskind gizgileriyle aktarmaktadir. Her ne kadar duyumsal mimarhgin 6n
planda oldugu yapi olarak bu baslk altinda incelenmek istense de, Berlin Yahudi
Mizesi’'nin bicimcil kaygisi varligl goz ardi edilmemelidir [159]. Alois Martin Miller’in,
Libeskind’in gizgileri olan Micromegas ile ilgili metninde, baglamsal diizen, geleneksel
geometri ve araziye gevre verileriyle yaklasim, mekansal alginin optimal yaklagiminin
tersi bir tavir sergilediginden s6z etmistir. Atomlarindan ayrilmis bir “hic-mekan”
kurgusuna yonelmistir. Berlin Yahudi Miuizesi‘'nde bir higc-mekan kurgusu
kurgulanmamissa da bilindik mekanlardan da degildir. Duyulari harekete geciren dis

mekanin bicimselliginin baskinligindan farkli ic mekanlar kurgusu yer almaktadir [160].

Mekana iliskin fenomenolojik yaklasimi anlamsal soyutlamalarin  mekansal

somutlamalari onu maddelelestirmeden ya da idealize etmeden kavramis ve ona hakim
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olmustur. S6z gelimi bu tavri mekanin geometrik bir hacimden farkinin bir algilayanla
var olmasi gercegini de dogrulamis olmaktadir. Heidegger'e gore mekana
fenomenolojik olarak ele almak, bitincil olarak mekan ve insanin birlikte varliginin
disincesini derinlestirmektedir [161]. Cizelge 4.7’da gruplandig gibi duyumsal
orneklerin hepsinde ayirt edici bir 6zellik olarak hissedilebilecek bu amaclanma hali
mekansal olarak vyaratilan 06gelerin 6znedeki duyulari harekete gecirmesine

deginecektir.

Bir keskin cizgi ile bir yilankavi gizginin ¢akistirilmasiyla olusturulan formun anlamsal
olarak biribiriyle i¢c ice gecen Yahudi ve Alman halkini sembolize ettigi de
konusulmaktadir. Kesisimlerin mekansallastigi noktalarda bes bos, los ve soguk
mekanlar yaratilmistir. Ayrica bu diz aks yapiyi gelecek ve ge¢mis olarak kavramsal iki
parcaya ayirmistir. Libeskind, koridor ile sireklilie isaret etmek isteyerek Yahudi
irkinin devamliligina isaret ederken sirgin kendi Ulkelerine veda etmek zorunda

birakilmalarini ve soykirim hacimleri ile suireci statiklestirmis ve sonlandirmistir.

Koridorlarin bittigi noktalarda ya ¢ikmaz sokak hissini verilen soykirim kulesi mekanina

ulasilir ya da siirgiin ve go¢ bahgelerine ulasilir.

Sirgiin bahcesinde, beton 49 bloktan olusan bahce israil’in kuruldugu 1948 yilina isaret
etmektedir. Bahcede zeytin dallarinin varhigi barisi simgesellestirmistir. Betonun

maddeselligi ise Yahudi mezarlarinin tizerine dokilen betona atifta bulunur.

Soykirim kulesinde, disaridan gelen sesler duyulmaktadir. Oldukca soguk ve kasvetli bu
mekan, ice kapaniktir. Mekanin icindeki bosluk soykirim gerceginin insanda yarattigl o
boslugu temsil etmektedir. Toplama kampina atifta bulunan soykirim kulesinde duvarin
kdsesinden ulasilamayan bir metal merdiven bulunmaktadir.

Arthur Lazere’in mekani tanimlarken kurdugu cimle su sekildedir: "Agir kapi
arkanizdan tok bir sesle kapandiginda icinizi sonsuz bir kusatilmishk duygusu kapliyor".
Cizelge 4.7'de Libeskind’in yapiyi tasarlarken kullandigi eskizlerde kavram soyutlamalari
yer almaktadir. Politik giindemin bedensel hafiza lzerinden irdelenmesi mekanin
kurgulanmasindaki en 6zel ayrintida dahi gorilebilir. Mimar irk ayriliklari, toplumsal
catisma, farkhliktan cok cesitlilik ve herseye ragmen umudu simgeleyen mekansal

baglam yaratmistir.
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Cizelge 4.7 Berlin Yahudi Miizesi’nin bigimsel hareketinin soyutlanma hikayesi [162]
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i Bilgi: Yapi retinal sanat ve duyumsal sanati birlikte ele almistir. Ancak katilimci-6znenin yapinin sinirlarini ¢izerken duyumsal algisi retinal algisina oranla daha gigli oldugu séylenebilir.
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4.1.7 Parc De La Villette

Sekil 4.9 Parc De La Villette'nin kent ile iliskisi [163]

Uluslararasi mimari bir proje yarismasinda (1982-83) 470 proje arasinda birinci secilen
Parc de La Villette sehir plancilari ve peyzaj mimarlarinin da uygulamadaki katilimiyla
1987 vyiinda tamamlanmistir. Projenin derecesi juri notlarina gore 21. ylzyil

mimarligini ifade etmesinden ileri gelmektedir.

Dekonstriiktivist Derrida’nin kuramiyla gelistirilen proje “The Manhanttan Transcripts”
ile benzer bir diisiince sisteminin Grinddir. Bernard Tchumi’nin yaklasimi mimarhigi
parcalarina indirgeyip yeni bir bltin yaratmak dogrultusunda farkli kombinatif!
tasarimlari gerceklestirmek amaclanmistir. Bicimin toplumsal degerlerden kopmasinin
sembolize edilmesiyle nesne, hareket, eylem ve beden arasindaki butinlesik iliskinin
mekansal karsiliklarini  olusturmak farkl sistemlerin timlestirilmesi esasina
dayanmistir. Bu (g tekil sistemin (noktalar sistemi, ¢izgiler sistemi, dizlemler sistemi)
soyutlanarak olusturdugu kompozisyon (st lste katmansal bir iliski kurgulanarak ya da
Tschumi’nin deyisiyle birbirlerine “bulasarak” yeni mekanlar yaratmaktadir. Noktalar
Folies’ler “olay”larin mekani, gizgiler yollari ve sinematik seyir alanlarini ve diizlemler

ise toplanma mekanlarini ve spor alanlarini olusturmaktadir. Izgaranin soyut ve

! Kombinasyon ve permiitasyon dizisi
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baglami reddenen tavri Derrida’nin kuramiyla da uyumludur. Gridalligin (dizenin)
digim noktalarinin Folies’ler ile karsilik bulma (delilik) celiskisi programin kendi
icindeki dinamizmine isaret etmektdir (Sekil 4.9).

Parc de la Villette, zamansal ve mekansal iliskilerin birbiri icinde eridigi gridal bir
dizene karsilik kesisen noktalar, yasamsalligi mekansallastirmaktadir. Kentsel boslugun
hacimsel boyutlarini 1zgara sistemiyle sonsuzlastirarak hacmin biyikligini ve akisini
hissettirmektedir. “Folies'” adini verdigi kiibik bicimler gridal diizenin birer cakisma ve

digim noktasi ayni zamanda da diizenin getirdigi katiligin erime noktasidir.

Mimarlikta varolan ya da mevcut dedigimiz Tchumi’nin yorumuyla mekanin ve tarihinin
yaninda bedenin ve hareketinin kuramda olusturdugu kompozisyonun tasarima
aktarilmasi surecidir. Kombinasyon sistemlerinin biraraya geldikleri ve ayrisan
mekanlarin yeniden birbirine degdikleri noktalar, Folies’ler, Rus avangard resim
sanatinin bicimlenisinden etkilenen bigimlerle olusturulmus ve kendi mekansalligini
meydana getirmistir. Foliesler nesneler bitinidn icinde vyer alan bedenlerin
hareketlerinin olusturdugu olaylari barindiran mekanlara dontsir. Tschumi’nin
deyimiyele Folies’ler icin Tschumi’ye gore yerdeki izin “yeniden bedenlestigi digim
noktalari”dir. Yizeyde eriyip digim noktalarinda mekansallasma hali buglin
yasadigimiz diinyada karsilastigimiz yerinden edilmislik, aidiyetligin modernlesme ile
yok olmaya yiiz tutma hali ve dagitilmislik simgelenmektedir. Folies’ler ise er ya da ge¢
dagitilani yeniden ait olana déndiirebilmeyi ve toparlanabilmeyi simgeler. Bu durum
uzayda karsilasan madde parcaciklarinin yogunlasarak toplanmasini ve yeni bir
maddeyi meydana getirmesine benzetilir. Atomun parcalanmasi ve yeniden uzayda
baska bir madde parcaciklariyla bitiinleserek yeni maddeleri meydana getirmesi
Cizelge 4.8'de yer alan birinci ve ikinci gorselde anlatilmaktadir. Birinci gorsel gridal
kavraminin pargalanmayla gelen denge kavrami lizerinden aktarilirken, ikinci gérselde
ise kiibik folies’lerin dengeyi butiinlesik olarak yeniden yorumlamasiyla meydana gelen
farkli kompozisyonlara isaret etmektedir. Cizelge 4.8’de aktarildigi gibi Folies’ler renk
baskinhgi ile retinallik yaratilmistir. Ancak Folies’lerin mekansal kurgularina atfedilen

her farkh “hareket”in yarattigi her farkli “olay” duyumsal kavramlarla a¢iklanmakadir.

L Fr. Delilik
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i Bilgi: Yapi retinal sanat ve duyumsal sanati birlikte ele almistir. Ancak katilimci-6znenin yapiyi ilk anda algilamasi retinalken onun sinirlarini olusturmasi duyumsal algisi izerinden olusmaktadir.
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4.1.8 Berlin Duvari
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Sekil 4.10 Berlin Duvari’nin izleri [169]

ikinci diinya savasinin bitmesiyle Avrupa’nin sinirlari yeniden diizenlenmistir. Savas
yikintilari ve borglari altinda ezilen Almanya dort pargaya ayrilmistir: Amerikan, Fransiz,
ingiliz ve Sovyet Bélgesi. Berlin, Almanya’nin baskenti, Sovyet Bélgesi kontroliinde olan
Dogu Almanya’da kalmistir. Ozellikle sanayilesmenin ve kapitalizmin artmasiyla
Almanya’nin dogusu ve batisi arasinda onemli 6lctide gelir farki olusmaya baslamistir.
Ozellikle Bati tarafi ciddi gd¢ almis ve bu dengesizlik Almanya’nin bas edemeyecegi
boyutlara ulasmistir. Sovyet Bolgesi komiinizmin yayilmasinin habercisiyken diger g
bolge kapitalizme hizmet etmekteydi. 1961 yilinin 13 agustos gecesinde 3.6 m
yikselerek yaklasik 160 km uzunlugunda insa edilen Berlin (Utang) Duvari ayni
zamanda komiuinizmin ve kapitalizmin sinirini olusturmaktaydi (Sekil 4.10). Bu sirecte
duvar ile birlikte 186 gozetleme kulesi, tel 6rgi ile cevreleme, kopekler, blyik celik

kapilar, duvari beyaza boyama, aydinlatmalari kontrol amach kullanma yetmemis hatta
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mayin bile désenmistir. Dogu ve Bati Almaya’da soguk savas resmen baslamistir.
Diinyada bircok llkede yasanan bu olay (Amerika — Meksika siniri, Kuzey — Gliney Kore
sinirl, Cin Seddi, Atlantik Duvari vb.) birgok insanin 6liimiiyle sonuglanmigsa da, birgok
kisinin tiim bu O6nlemlere ragmen “6teki” tarafa gectigi de kayitlar arasindadir [170].
1989°da yikilmasi 3 yili alan ve hala ayakta kalan kalintilari olan Berlin Duvarinin
gecirmis oldugu slrecte sanatta ve felsefede de bircok degisiklik olmustur. Amerika
kokenli soyut ekspresyonizmin etkisini yitirdigi ve Pop Art'in yikselise gectigi bu
donemde analitik felsefe de metafizik felsefe ile yer degistirmistir [171]. Yasanan tim
siyasi, felsefi ve sanattaki kirilmalar Cizelge 4.8’de gorildigli gibi Almanya’nin
mimarhginda da 28 yillik bir siireg icerisinde Ulkede keskin bir hat gizilmesine sebep
olmustur. Sembolik olarak cizilen bu hat siyasi olarak insanlari ve iliskileri oldukga
yipratmis kent mimarisinin gelisimine de sinir gizmistir. Cizelge 4.9’de belirtildigi gibi
gecmisin izleri  bugin yasanmishgin hikayesi olarak sirmektedir. Yaratilan
kompozisyonda o0zellikle gizgisellik-golgesellik, dizlem-derinlik, kapahlik-agiklik gibi
retinal kavramlar yapinin en temel 6nsel tanimi olabilir. Ancak yapinin bedensel
hafizada yarattigi izlerle kurgulanmasi , politik olaylarla zamani soyutlayan maddesel
yorumlamalar 6n plandadir. Zamani soyutlayan maddesel yorumlardan biri de Berlin
Duvarr’'nin izine yerlestirilen diseyden korten celik kolonatlar 6rnek gosterilebilir.
Malzemenin sirece vyayilan degisimi zaman ve vyasanmislik kavramlarini

soyutlamaktadir.
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Cizelge 4.9 Berlin Duvari’nin kentsel izinin soyutlanma hikayesi
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| B|Ig|. Yapi retinal sanat ve duyumsal sanati birlikte ele almistir. Ancak katilimci-6znenin algilamasi ve onun sinirlarini olusturmasi retinalden ¢ok duyumsal algisi Gizerinden olusmaktadir.
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4.1.9 Ruhr Miizesi

Sekil 4.11 Ruhr Havzasi’'nin en eski zamanlari [176]

Ruhr Havzasi 1800°lu yillardan baslayarak iki ylizyila yakin siirede 6nce Almanya’nin
sonrasinda da Avrupa’nin en énemli komir ve gelik havzasi haline gelmistir (Sekil 4.11).
Oyle ki I. Diinya Savas’nin agir sanayi ihtiyacinin biyik bir bélimini karsilamistir.
Ancak Il. Dinya Savasi’'ndan sonra 1960’larda sanayi politikalari yeni yonleriyle bu
bolgeyi atillastirmaya baslamistir. Atillasan bdlge icin Uretilen ¢oziimler kentin yikarak
doénidsmesinden ziyade dinin ve buginiin organik bir etkilesimle yeniden birbirlerine
entegrasyonunu 6nermek olmustur. Fabrika bugiin eskiden kalma kokusu, dokusu,
kentsel artifakt algisi degismeden ve (iretim akisina sadik kalinarak olusturulan mize
fonksiyonuna donustirilmastir. Mizenin sirkiilasyonu igin dnerilen senaryo Uretim
semas! gibi yukaridan asagiya dogru olacak sekilde kurgulanmistir. Oncelikle sergiye
ulasilan merdiven, eriyen celigin renginin soyutlanmasi ile olusturulmus ve tasarimi
Rem Koolhas tarafindan gergeklestirilmistir. Komirin ve demirin tasindigl asansoér
bolgesine gelindiginde duvarlardaki sicaklik hissinin ve kémir kokusunun ge¢misteki
mekansal kurgusuna taniklik edilerek deneyime sunulmasi amacglanmistir. Mizede
egrelti otunun milyonlarca yil olgunlasmasinin karsiligr olan komurin tarihgesine yer
verilmistir. Cizelge 4.10’da goruldugi gibi kémiurin yer altindan tasinarak getirildigi ray
sisteminin dis mekanda bir buz pistine donlisen sosyal bir aktiviteye donismesi yapinin
bir miizeden cok bir kiltir merkezine donilstigiiniin 6nemli bir kanitidir [177], [178].
Donlisen yapida duyumsal kavramlar ve eski izler korunarak yeni bir fonksiyon

kazandirilmistir. Bunun disinda merdivendeki celik rengi retinal soyutlamaya ornektir.
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Cizelge 4.10 Ruhr Muizesi, Zollverein’da bir yaganmishgin soyutlanma hikayesi
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i Bilgi: Donustirilen yapi duyumsal izleri ve kavramlari koruyarak yeni kullanicilarina eski animsatmaktadir.
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4.1.10 Therme Vals Kaplicalari

. 1 ""’“\ ‘mw

Sekil 4.12 Therme Vals Kaplicalari ve topografya ile iligkisi [182]

Hareketin ve imgenin birlikte sorunsallastirilarak yaratildigi ve mekansal manipulasyon
olarak sergilendigi 20. yizyil mimarligi, ihsan Bilgin’e gére sermaye dolasiminin ve
sermaye birikiminin analojisiydi. Hareket ve duyumun birlikte sorunsallastirilarak
yaratildig ve mekansal manipulasyon olarak sergilendigi 21. ylzyill mimarligina gelirken
ise, maddesellik s6zsellesmis ve duyular maddeyi tariflemeye baslamisti. Bu baglamda
duyumsal hareketin yaratilmasina sebep olarak maddesel titresimlerin mekansal ruha
katkisini Christian Norberg Schulz da “Genius loci: towards a phenomenology of
architecture” kitabinda belirtmistir [183]. Zumthor kendi mimarliginda duyumsal
hareketliligin imgesellesmesi ile mekanlasmayr 6n planda tutmustur. Duyular
arasindaki en pasif roli goz’e atfeden Zumthor isvicre’de bulunan Therme Valls
Kaphcalarinin tasariminda onun disindaki tim duyularit harekete gecirmeye
hedeflemistir. Alpler’in “atmosferini” 6zneye deneyimletmek icin Alplerdeki (¢ olgu
olan doga, tas ve su maddeselligini kullanilarak duyularla mekana dogrudan temas
etmeyi hedeflemistir. “G6z”lGn bu kadar geri planda birakilma sebebini Zumthor
dogada gozle gorilen herseyin zaten kusursuzca var oldugunu kabul etmesiyle
iliskilendirir. Ona gore yapay olan (insa edilen) hicbir sey dogal olana gore gorsel olarak
daha oncil bir noktaya gelemez. Bu ylizden kendi mimarlhiginda da maddeyi 6n plana
citkarmis ve onun cagirisimlarini mekansallastirmayi se¢cmistir (Sekil 4.12). Alplerin
mavi-gri taslarini simgeleyen Gnays tasli cephe Zumthor’'un maddeselligini ilk bakista
anlamaya vyetmistir [162], [184]. Doganin siirselliginden duygulanan Zumthor

mimarligini kendi s6zleriyle su sekilde agiklamistir.
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“Dag, tas, su, tasa insa etmek, tasla insa etmek, daga insa etmek, dagdan insa etmek-
bu bir dizi kelimeyi, mimari bir anlama g¢evirmek icin verdigimiz ¢aba sonucunda karsilk

olarak “duygusallik” aliriz. Bu da bize binanin yapiminda yol gdstermistir.” [55].

Chiristian Norberg Schulz’a gbére atmosfer kavrami Genuis Loci¥’nin somutlastirilmis
hali olarak mimarhg temsil etmektedir. Bu baglamda ilkel zamanlarda vyer’in
mekansallagsmasini etkileyen dogallik ve kendililigindenlik nasil bir atmosfer yaratiyorsa
mimarin gorevi de aidiyetligi dnce 6znenin kimliginde kesfetmek sonrasinda 6znenin
algiladigl yapiya aktarmak olmalidir. Zumthor da mimarligi bedenlere benzetir. Bir
bedeni var eden tim uzuvlarin ve onlari var eden tiim kosullarin birbiriyle iliskisi gibi
mimari mekanin yaratilmasinda da benzer iliskiler butinld gerektirir. Zumthor'un
atmosferi Schulz’dan farkl olarak bu iliskiler batinine dahil zihinsel ve duyusal
algilarin da oldugu atmosferdir. Bu atmosfer beden ve mimarhgin igice gectigi, 6zne ile
nesne arasindaki sinirlari kaldiran dokunmanin mimari mekanla kavramsal olarak
bulusmasinin yaninda somut gostergelere de karsilik geldiginin sonucudur. Ozne ile
nesnenin sinirlarini yitirdigi dokunma olgusu Martin Heidegger’in deyisiyle bir varligi
gorme mesafesindeki “nesneden” cikarak; dokunma mesafesindeki “sey”’e donlisme
durumudur. “Atmosfer” kavraminin Spier'in de mimarliginda goézlemlemek

mumkindir. Spier kendi s6zleriyle bu kavrami su sekilde agiklamaktadir.

“Demek istedigim, [zamana] ihtiyacim var, clinki aksi halde bir atmosfer yaratamam;
atmosferi olmayan bir bina yapmanin bana ne hayri dokunacak ki? Bunu boéyle yapmak
zorundayim. Bu bende bir saplanti, ¢linkii pencerelerin 6nemli olduguna inaniyorum,
kapilar ya da kapi menteseleri, tim bu seyler benim icin édnemli. Bundan dolayi bu
seylerde dikkatli olmak zorundayim, aksi halde bu atmosferi yaratamam ve yaptigim is

de bitiin anlamim kaybeder. Ben bdyle ¢alisiyorum” [185].

Bu anlamda isvicre’nin Alp’lerine uzanan bir yapi olarak tasarlanan Therme Vals
Kaplicalari atil kalmis otel yapisinin yaninda onun atmosferine dahil edilmistir. Cizelge
4.10’da gorildigu gibi kaplicanin dis mekandaki cevreyle iliskisi topografyaya uyumu

itibariyle yalin ve sessizdir. Malzemeler doganin ve Alp’lerin malzemelerini animsatir.

L Yerin Ruhu’nun Latincesi
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Oyleki suyun, 15181n, tasin 6ziine dayali atmosferi tekillestirme tehlikesini atlatmis ve
blatinde doganin tim maddelerinin birlikte varolusunun iliskisini yansitmayi
hedeflemistir. Boylelikle dogadaki pulrizli tasin ylzeyinin isikla ve suyla birlikte varligi
kaplicanin igerisindeki yer dosemesinin hareketli i1slak ayak izleriyle okunmasi olarak
yorumlanabilir. Havuzlarin gesitli derinlik ve sicakhk farklari isisal deneyim ve maddesel
0z deneyimini yaratmistir. G6z duyusunu ikincil plana alarak tasarimini gerceklestirmis
olsa da renkleri dogadan tercih etmistir. Bicimler cliretkar degil, aksine kendiliginden
ve hareketin kurgusalligindan yola ¢ikarak yaplyi mizelestiren biir mekansallik
yaratmistir. Mekandaki yapisal ve kavramsal sinirlarin muglaklastigl ve deneyimle
sinirlarin yorumlandigi bir yapi olarak tasarlanmistir. Dogal 1si8in daglarin arasindan
stzulerek tastaki ve sudaki dokusunu metaforlastirmis ve tastan meydana gelen keskin
golge mekanlarini kaplicada yaratmistir. Kendi eskizlerinden de anlasilacagl gibi
mekanlar arasindaki gegisler sirf mekan icindeki bigimlerde oldugu gibi keskin ve net
degildir. Kokunun, tadin, nemin algilandigl i¢ mekanlarda bu kavramlar yer yer
birbirlerinin icine gecerek erimislerdir. Mekandaki homojen dagilim duyularla da
homojen bir algilama halini ortaya cikarirken ayni zamanda dogadaki varliklarin
dogayla uyumunu sembollestirmektedir [186]. Mimar yapiyl duyumsal kavramlari 6n
plana c¢ikaracak sekilde tasarlamistir. Ozellikle maddeci yorumlamasiyla adindan séz
ettiren mimar doganin atmosferinin yapinin i¢ mekanindaki izlerde karsilik bulacak

sekilde yaraticiligini kullanmistir.

Valls kaplicalari yapisinda Zumthor ge¢misteki bazi izlerin zihinsel ¢agrisimlar yapmasi
acisindan mekansal kurguda birer karsilik ile kullanmayi secmistir. Heidegger’in kapi
kolunu tutmasiyla duyumsadigi ve gecmise ait anilarini yeniden yasadigi hikayesinde
oldugu gibi Zumthor’'un da cesme ve merdiven dizisi bu projedeki c¢agrisimlara
kaynaklik etmektedir. Ona gore boyle seyler insanlarin anilarini canlandirir. Mimarlik
s6z gelimi mekan yaratma sanati ge¢misten ve 6znel kiltlirden beslenen ve ortaya
¢cikan aidiyetlik ve baglam kavramina bu yizyila 6zgl yeni bir anlam getirmistir [31],

[187].
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Alpler'de doga [188]
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Soy-(m)-utlamave dogayla iliskisi [182]
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Cizelge 4.11 Therme Vals Kaplicalari’'nin dogasinin soyutlanma hikayesi
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Alpler'de 1s1k [190]

i Duyularin mekansal dagilimi [191]
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i Malzeme olarak 151k [192]

i Mekanin yonlendiricisi etkisi [191]

i
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i Bilgi: Mimar yapida retinal sanati en aza indirgeyerek duyumsal sanati 6n plana ¢ikarmistir. Bu sayede katilimci-6znenin algilamasi ve onun sinirlarini olusturmasi duyumsal algisi tizerinden olusmaktadir.

109



BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Calsmada, soyut sanat “hareket” kavrami ve onu olusturan “zaman ve uzam”
kavramlariyla birlikte ele alinmis, belirlenen tarihsel dizinde “20. ylizyildan glinimuize”
sosyal ve siyasal aktorlerle etkilesimi irdelenmis ve mimari tasarim sirecine etkisi
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme, tarih dizininde belirlenen sanat yasantisindaki
tim aktoérlerin soyutlanma tirleri Gzerinden mimari tasarim slirecine yansimalarinin

ortaya cikarilmasiyla olusturulmistur.
5.1 Mimari Tasarim Siirecine Biitiinciil Bakis

Soyutlamanin tirleri ve sanat yasantisindaki aktorlerle karsilasmasi tasarim siirecindeki
mimarlik pratigine yon vermistir. 20. ylzyll 6ncesinde soyutlamanin tirlerinin alt
basliklarindan olan bilimsel soyutlama, mimarligin pozitivist tarafini desteklerken, diger
basliklar bicimsel ¢oziimlemeleri yaratmistir. Bilimde ve siyasette yasanan kirilmalarin
ve sanat yasantisina eklenen yeni aktorlerin olusmasiyla birlikte soyutlamanin
tirlerinin de ele aldigi acilar degiskenlik gostermistir. Bilimsel soyutlamalar, bu tarihten
itibaren mimarlik pratigini yalnizca pozitivist tarafiyla etkilemekle kalmamis, yeni

bicimsel ve maddesel yorumlamalar getirmistir.

Ergliven’e gore “Zamanin yikseklik, genislik ve derinlige dordincii boyut olarak
eklenmesi cagdas resim distincesini biylik 6lctide etkilemistir. Ayrica bilim ve teknoloji
alanindaki gelismelere kosul olarak hizlanan hareketin yani sira 20. ylzyila kimligini
veren yeni tinsel atmosferin de bitin bu degisimlerde 6nemli katkisi oldugu acikca
ortadadir. Ozellikle hiz olgusu, tuvalde sorgulanan zaman deneyimi icin yeni bir

ipucudur”[193].

110



Resim sanatinin soyutlanmasiyla baslayan sanat, heykelin soyutlanmasiyla devam
etmis ve ardindan kavramsal sanat olan beden sanatini dogurmustur. Fltlrist
bildirgede ve sanatta karsilasilan “hareket” kavrami ve onun soyutlanma hali edebiyat,
felsefe, siyaset ve bilim ile beslenmis; heykelin ylzyillardir geleneksellestirdigi kaideyi
kaldirmis, bedenin hareketle mekan igindeki somutlanma halinin zerine sdylemler
gelistirmistir. Soylemlerin mekani yaratmadaki rolleri ve algilanabilirlikleri irdelenirken
yazar, iki kavram “retinal ve duyumsal” olarak donemin sanatlarina ve mekan

yaratimina etkilerini irdelemistir.
5.1.1 Retinal hareket = Retinal Sanat = Retinal Mimari

Sanat yasantisindaki politik, sosyolojik, bilimsel ve ekonomik irdelemelere 6rneklem
olarak artan nufus, sanayilesme, hizli Gretim; kilisenin eski glclini yitirmesine, bu
sayede kutsal cizgilerin vyerini net cizgelere birakmasina, modernizm akimini
yaratmasina sebep olmus ve bigimsel kararlarda degisimi olanakh hale getirmistir.
Takip eden sirecte yasanan diinya savaslari, mibadil veya slirglin yasamlar kiiresel
Olcekte degisimi hizlandirmistir. Bilimde ise ylzyillardir siren mevcut kabullerin yerine
yenilerinin gelmesi, bilimdeki inang¢ vyargilarini siliklestirmis ve bu iki durum
modernizmin net gizgilerini muglaklastirmis ve soyut sanatla ayni tarafta var olmalarina

karsilik gelmistir.

Tarih bu andan o6nce bircok yasanmishgi sahneledigi gibi ve gelecekte bir baskasinin o
aninin oncesini de sahnelemeye devam edecektir. Tarih, imparatorluklarin yikildigi,
yeni devletlerin kuruldugu, Ulkelerin soguk savaslarla birbirlerini tehdit ettigi, bir
zimrenin elinde bazen hikim strdigu vb. tim kayitlarin s6zli ya da yazili tutuldugu
belgedir. Tum yasanmisliklarin 6zelinde kirilmalari  barindirdigi  bircok olayin
baslangicinin ve bitisinin temsilidir. Aydinlanma, Fransiz ihtilali, Sanayi Devrimi, Rus
Ekim Devrimi, Nazi Yonetimi, ABD-SSCB arasindaki Soguk Savas, SSCB’nin ¢okiisi, israil
Devleti’'nin kurulmasi, ABD ve Rusya’nin devam eden Soguk Savas’i ve diger Ulkelerin
iliskileri calismada irdelenmektedir. Rus komiinizminin ressamlari teknoloji,
muhendislik ve endiistri kavramlarindan yola c¢ikarak olusturduklari teknik yapilara ve
cizimlerine ardindan mekan yaratmadaki karsiliklarina yon vermistir. Rusya’da baslayan

mimarligin politik yoni olan Konstriiktivizm, siyasi erklerin kentteki yerini hem
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kavramsal hem de fiziksel olarak farkindaligini hedefleyen bir akim oldugu séylenebilir.
Donemin en etkin politikalarindan birinin 6nce Uretildigi sonrasinda yonetildigi
Rusya’da kendini gosteren bu akim siyasilerin malzeme ve form Ulizerinde nasil etki
yarattigini ve kente ne sunduklarinin 6nemli bir kanitidir. Sonrasinda, Almanya’ya
sicrayan Rus Avangardi orada Bauhaus okullariyla egitime yansiyacaktir. Rus avangardi
ve kominizminin temsil edildigi Bauhaus, ¢ok ge¢meden Nazi'lerin baskilariyla
dagitilacaktir. Tum ressam ve mimarlar boylelikle gittikleri (lkelerde sanatlarini dile
getireceklerdir. Bu durumun dilinya sanatinin gelisimine ve donlsliimine sagladigi

katkilar mimari tasarim sirecinde de kendine yer bulmaktadir.

Tarih, yalnizca politik diizen iginde degil bilimsel diizende de karsilasmis oldugu yeni
yasamlarla anilmaktadir. Newton ve Galileo’nun bilimdeki yasamsal katkilari, ondan
onceki bilim insanlarindan nasil farkliysa sonrasinda da farkhlik gostermektedir.
Newton ve Galileo’nun klasik bilimi gézmerkezcidir. Yasamdan kanitlara ihtiya¢ duyar.
Yer ¢ekimi kanunu anlatildiginda Isaac Newton’un basina disen elma hikayesi de bu
ylzden vardir. Bu durum farkinda olunsun ya da olunmasin kararlarin ve sonuglarin
belirgin iliskisini dayatmaktadir. Bu ylizden Ronesans DOonemi’nin mimari stillerinin
gozle iliskisi, net bir sekildedir. Gorelilik kuramini ortaya atan Einstein’a gére zaman ve
mekanin dort boyutlu olusu, maddenin uzaydaki konumuyla iliskili olarak zamanin
degiskenlik gostermesine sebep olmaktadir. Belirli bir keskinligi olmayan bu
zamansallasma ve mekanlasma kavrami, net cizgilerin yasamda yikilmasina bilim
tarafindan da destek gordigi savina ulasiimaktadir. Soyut renkler ve soyut geometriler

Einstein’in anlattiklarinin bir baslangici ya da sonucudur.

20. yizyil soyut resimlerin espas icindeki hareketi retinallestirerek aktarmasi, heykelin
de onun yolundan gitmesine bir itki olusturmustur. Streg icerisinde gelisen ve donlisen
heykel, sanayi devriminin makinelesmesine atifta bulunarak malzemesinde de
kendiliginden hareket eden makine parcalarinin kullanilmaya baslanmasina sebep
olmustur. Bu durum heykeli, 6znenin hareketiyle algilanan Uglincli boyut bir bigim
olmaktan kurtararak kendiliginden mekan icerisinde degisimi yakalayan bir bicime
dogru evriltmistir. Hareketin kendisinin nesnede var olmasi mekan-zaman sikismasini

sorgulayan gorelilik kuramiyla iliskilenen sanata da bu sayede yon vermistir. Diiseyde,
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yatayda, diagonelde vurgulanan bigcimler ya da mekani tanimlarken kullanilan renkler,

bu dénemin mimari pratiginin basvurdugu temel birikimlerdir.
5.1.2 Duyumsal hareket > Duyumsal Sanat = Duyumsal Mimari

Muglaklasan bilim ve siyasi ortamda “kanit”’larin yerini “neden ve 6z”ler almistir.
Simdilerde konusulan sicim teorisi, kuantum fizigi ve gorelilik kuramini birlestiren
1980’lerin fizikgileri tarafindan evrenin tim sirlarinin iginde yasadigimiz yuzyil
icerisinde ¢oziimlenecegine inandiklari, deneyimlenmemis matematiksel bir modeldir.
Bu modele gére mekanin zamansallasmasi ve zamanin mekansallasmasi durumu soz
konusudur. Richard Serra heykelleri ile 06zneyi icine alarak mekansalligin ve
zamansalligin birbirine donisimini tanimlamistir. Nitekim beden sanatinda da sicim
teorisinin izleri gorilmektedir. Bedenin hareketi, mekanin icinde hem zamani hem de

mekani birbiri iginde eritirken ayni zamanda da somutlastirdigi savunulur.

Atomun pargalara ayrilmasi, atomu olusturan pargaciklar ile ilgili konuyu yeniden
glindeme getirmis ve evrenin sirlarini ¢ozmek bu noktada dnem kazanmistir. Maddeyi
olusturan en kii¢lik pargacigin kendine ait bir r6zanansi oldugu fikriyle yola ¢ikan Sicim
Teorisini destekleyen gunimiz fizikgileri, bu titresimlerin birbirini etkiledigi ve
aralarinda bir etkilesimle bu rézanansa sahip olduklarini dile getirmektedir. Bu
etkilesim maddenin atomalti pargaciklarinin evrendeki tim diizenle iliskililiginden ileri
gelmektedir. Buglin Norberg Schulz, Heidegger ve Lerzan Aras’in bahsetmis oldugu
“Genuis Loci” kavrami da maddenin cevresine yaymis oldugu titresimlerden ileri
gelmektedir. Yazar, bu baglamda 21. yilzyilda ortaya ¢ikan duyumsal yonelimi sicim
teorisiyle iliskilenen bir kavram olarak ele almaktadir. Buglin duyulara hitap eden
mimarlik veya bedensel hafiza mimarisi maddeyi ve 6zi temsil eder. Duyumsal
mimariyi benimseyen mimar-lar bu sayede maddeyi ve 6zl en saf haliyle birakmanin

mekansal sozde soyleyecek, duyumsatacak ¢ok seyi oldugunu savunur-lar.

Tezin bitlnline bakildiginda, retinal ve duyumsal “hareket” kavraminin soyutlandigi
sanatta mekanin kullanilma hali mimarlikla direkt iliskilendirilmistir. Mekanin
kronolojik olarak sanat dallarinin icine nasil sizdigr anlatilirken, onlari nasil
donistirdiginden de bahsedilmistir. Resim sanati mekandan bagimsiz islendigi

dénemlerde iki boyutluyken, mekaninin vurgulandigi Ronesans’ta (g¢linci boyutta,
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klbist ve stprematist etkilerle dérdiinci boyutta (¢ok boyutta) tuvale aktariimistir.
Resim tuvalin sinirlarinda kaldigi siirece katilimci-6znedeki algisina baskin tarafi retinal
olarak kalacagi savunulmustur. Soyut resim sanati tuvalden tastigi noktada kavramsal
boyutluluk 6n plana cikar. Oyle ki yerlestirme sanatinin veya performans sanatinin bir
parcasl haline gelerek birbirine donlisimi so6z konusu olur. Heykel sanatinda (¢
boyutluluk kaideli-duragan heykel kavrami {izerinden, ¢ok boyutluluk ise kaidesiz-
kendiliginden hareket eden heykel kavrami lizerinden tanimlanmaktadir. Kaidenin
“bos”luklarinin mekanin bir pargasi olma halinde gézlemledigimiz kavramsal boyutluluk
yine heykelin mekanlasma ve zamanlasma haline dénlsimine olanak tanimistir.
Beden sanati ise hareketi ve algisiyla mekani somutlamasi itibariyle mekan yaratimina
katihm gostererek kavramsal boyutlu sanat olarak karsimiza ¢ikmistir. Mimari tasarim
surecine gelindiginde ise U¢ boyutluluk ve ¢ok boyutluluk mekanin retinal algisini tipki
sanatlarda oldugu gibi on planda tutarken, kavramsal boyutluluk katilimci-6znenin
mekani algilarken zihninde vyarattigi ve dondstirdigd yeni mekan dizgileriyle

doénisimiin bir pargasi haline gelmesiyle agiklanmaktadir.

20. yuzyill sanatinin ¢ok boyutlulugu, ge¢mis donemlerdeki retinal algisini korumakla
birlikte donlisime acik bir tarafla retinal algly1 harekete gegirmektedir. 21. Ylzyil ise
¢ok boyutlulugun yarattigi mekansal ve sanatsal donlisim hali katilimci-6znenin “g6z”e

ek olarak diger duyularinin da harekete gececeginin savini tiretmistir.

Sanatta mekansal olarak yaratilan tim iliskilerin mimarliktaki karsiliklari 10 6rnek

IH

Uizerinden irdelenmistir. Ornekler baskinlik agisindan “retinal”’den “duyumsal”a yapilar
seklinde siralanmistir. Kronolojiye bakildiginda mimarlarin “g6z”i terketmesi uzun bir
sire sonrasinda “duyu”lart tekrar hatirlayinca olmustur. Kapsamli bir literatir
calismasiyla ve kavramsal analizler dogrultusunda Ek B’de gorildigi gibi tim ylzyilin

olaylari ve mimarligi arasindaki iliskiler batina aktariimistir.
5.2 Mimari Tasarim Siirecinin Onerileri ve Yakin Gelecek Ongériileri

Mekan, lretime katilirken interdisipliner etkilesimde bulundugu her bir 6zneyi kendi
icinde tekrar yaratarak katilimci-6znede yeni mekansal dizgiler seklinde haritalar.
Mimar-6znenin goérevi mekanin Uretimine katilimci-6zneyi dahil ederek ona yeni

imkanlar sunmak olmalidir. Mimar, algilarin yonettigi zihni ve psikolojiyi katilimci-
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0zneye mekansal Uretimin bir pargasi haline gelebilecek sekilde yonlendirebilecek
entelektiiel bilgi birikimini barindirmalidir. Mimar ya da sanatg, Uretimini
gerceklestirirken toplumun oncill, katiimci-6znenin  mekani deneyimlemek ve
Uretmek konusundaki ilgisi ise mimarliga bakisindaki hassasiyet ile miimkin olacaktir.
Mekanin retinal, duyumsal ya da yazarin ele almadigi diger yonlerden 6n plana ¢cikmasi

Uretimin amacini golgelememeli ve ona hizmet etmek igin bir ydnteme dontismelidir.

Brecht’in de dedigi gibi yasama sanati tiim sanatlarin sonug Urlntdir. Mekan yaratimi
ise yasam sanatinin temelini olustrmaktadir. Uretken mekanin destekledigi yasamlar da
Uretken olurlar ve bu dongi boylelikle devam eder. Mimari Tasarim sirecine katilan
O0zneler mekani sekillendiren yonleriyle gelecekte de var olacaklardir. Yakin gelecekte
de mimarlk pratigi 6zneleriyle yeni soyutlama tirleri yaratacagi, sanat yasantisindaki
yeni olay kurgusuyla degiskenlige ugrayacagi ve dne ¢iktig durumlar tizerinden tasarim

sirecine katilacagl savunulmaktadir.
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EK-A

20. YUZYILDAN GUNUMUZE YASAM VE SANAT DizZiNi
20. yuzyildan gilniimize sanat ve yasamdan izler, tarihsel dizin Gizerinden aktarilarak

Cizelge A.l’de aktariimigtir.
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EK-B

20. YUZYILDAN GUNUMUZE YASAM VE MiIMARLIK DiziNi
20. yizyildan ginimize mimarlik ve yasamdan izler, tarihsel dizin (izerinden

aktarilarak Cizelge B.1’de aktariimistir.
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Cizelge B.1 20. Yizyildan GUnlimiize Yagsam ve Mimarlik Dizini
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