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OZET

Sanat, caglar boyunca yasayan insanin en dnemli mirasit olmustur. Sanat ve sanatcilar
toplumu yonlendirmis, i¢inde yasadigi toplumun duygularini yansitmis, yasadigi
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ABSTRACT

Art has been the most important legacy of people throughout the ages. Art and artists
have guided society reflecting the feelings of the society in which they live and
illuminated the history by shedding light on the turn of life. This study titled
"Positive Negative Impact Analysis in Ceramic Forms" has conducted in Gazi
University Institute of Fine Arts Department of Combined Arts. The study consists of
four chapters. In the first chapter, the historical development process of the ceramic
which has the feature of material from the past to the present has been included. In
the second chapter, the elements and principles of the design used in the application
phase of the study have explained. In the third chapter, positive and negative
concepts of in the art have examined. In the last chapter of the thesis, ceramic
applications on the results of the written and visual researches conducted have been
made by examining the problem sentences of the study. As a result of these
practices,it is aimed to develop the perception and awareness skills of viewer. In
order for this thesis to be understood by individuals at different levels of culture and
education, care was taken to use a simple language.
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis simgeler ve kisaltmalar, acgiklamalar1 ile birlikte asagida

sunulmustur.

Simgeler Aciklamalar
°C Santigrat derece
cm Santimetre

m Metre

m? Metrekare
Kisaltmalar Aciklamalar
Bkz Bakiniz

MO Milattan Once
MS Milattan Sonra
vb. Ve baskasi, ve baskalari, ve benzeri gibi

Yy- Yiizyil

XXXiii






1. GIRIS

Yaraticilik insanlar1 diger canlilardan ayirt etmeyi saglayan 6nemli 6zelliklerden biri
olmustur. Geg¢misteki insanlarin yemek yemek ve barinmak gibi Oncelikli
amagclarinin bulundugu donemlerde bile yasadiklar1 ¢evrede iz birakmak istedikleri
diisiiniilmektedir. Yapilan arkeolojik kazilarda insanlarin o dénemlere ait biraktiklar
kalintilardan yola ¢ikarak, hayatta kalmak i¢in karsilastiklar1 sorunlarla zekalarini
kullanip ¢6ziim bulmaya c¢alistiklar1 sdylenebilir (Dodsworth, 2009/2012, s. 8).
Yaraticiliklarin1 kullanan insanlar, iirettikleri ¢oziimlerle karsilastiklar1 problemlerin
iistesinden gelmistir (Yolcu, 2009, s. 173). Zamanla insanlar ihtiya¢ duydugu her
seyi tasarima doniistiirerek hayat standartlarini yiikseltmistir (Tepecik, 2002, s. 27).

Tasarim akil yiiriitmeyi, sorgulamayi, zihinde canlandirmay1, fark etmeyi saglayan
stireci igerirken yaraticilik ise arastirma, diistinme, iliskilendirme, deneme yanilma,
yeniden deneme vb. etkinliklerin 6n plana ¢ikmasiyla gerceklesmektedir. Bu siireg
temel sanat egitimiyle miimkiindiir. Temel sanat egitiminin temelinde tasarim 6ge ve

ilkeleri yer almaktadir (Geng, 2012, s. 2).

Diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanatinda da basarili bir tasarim,
tasarlamakla baslar. Oncelikle zihinde hayal edilen gesitli cizimlerle hayata gegirilir
ve ilgili aragtirmalar yapilir. S6z konusu yapilan arastirmalar sonucunda kisisel
yaraticilik da eklenerek tasarim tamamlanir. Seramigi diger sanat dallarindan ayiran
fonksiyonel 6zelliginin yaninda estetik uyum sorgulanarak yaratici ve 0zgilin

tasarimlar iiretilmeye calisilir (Ayda, 2001, s. 34).

Seramik, geleneksel bir anlatim dili ile su sekilde tanimlanir: Organik olmayan
malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil verildikten
sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak
kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir.

Bu tiir tanimlamanin yanisira seramik, ayni1 zamanda bir sanat dalidir.
Giliniimiizde seramik tanimlamasi soylede yapilabilmektedir: Metal ve alagimlar

disinda kalan, inorganik sayilan tim miihendislik malzemeleri ve bunlarin
iriinlerinden olan her sey seramiktir. (Arcasoy, 1983, s. 1).



1.1. Problem Durumu/ Konunun Tanimi

Seramik sanatinda kalipla sekillendirilmesi planlanan form eskizinden teknik ¢izim
hazirlanmaktadir. Ardindan teknik ¢izime sadik kalinarak formun dis boslugundan
sablon olusturulmaktadir. Sablon formun negatif alanin1 igermektedir ve
tasarladigimiz seramik formu modellememizi saglamaktadir. Hazirladigimiz sablonu
yani negatif alan1 dikkate alarak modelleme yapmazsak ortaya ¢ikan seramik form,
tasarladigimiz form olmayacaktir. Dogru sonucu elde etmek istiyorsak tasarladigimiz
formun teknik ¢izimine bagl kalarak formun dis boslugundan yani negatif alanindan
olusturdugumuz sablonu dikkate alarak modellememizi yapmamiz gerekmektedir.
Boylece iki boyutlu olarak tasarladigimiz form dogru bir sekilde ii¢ boyutlu olarak
olusturulmus olacaktir. Ug boyutta negatif etki yaratilmasi planlaniyorsa pozitif i¢

cekirdegin dis yiizeyindeki hareketle miimkiin oldugu diistiniilmektedir.

Iki boyutlu olusturdugumuz herhangi bir ¢alismada kontur c¢izgisiyle smirlarini
belirledigimiz sekiller ya da siluetler pozitif alan1 olusturmaktadir. Pozitif alanin
olusturdugu fon, arka plan ya da zemin olarak isimlendirilen bosluklar ise negatif
alan olarak diisiiniilmektedir. Pozitif-negatif alanlar ortak sinir ¢izgisiyle ifade

edilmektedir.

Bir¢ok sanatci caligmalarinda pozitif-negatif alan izleyicinin ilgisini ¢ekmek igin
dikkatli bir sekilde kullanip kurgulamaktadir. Ug boyutlu bir formun izleyiciyle
bulusturulmasi asamasinda da mekansal bosluk ve bu boslugun igerisinde yer alacak
kaide de negatif alan olarak diisliniilmektedir. O halde pozitif-negatif etki yaratan ve

her anlamda birlikteligi zorunlu olan kavramlar biiyiik 6nem tasimaktadir.

Problem Ciimlesi:
Bu tez calismasinda seramikte negatif etkiyle elde edilebilecek pozitif

coziimlemelerin destekletici katkis1 var midir sorusuna cevap aranacaktir.

Alt Problemler:
e Seramikte pozitif negatif ¢oziimlemelerin gorsel zenginlik (¢gesitlilik) saglamada

estetik etkisi var midir?



e Seramikte pozitif negatif ¢éziimlemelerin alg1 yanilsamasinda etkisi var midir?
e Seramikte pozitif negatif ¢oziimlemelerin anlatimi giiclendirmede katkis1 var

midir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci, pozitif negatif etki ¢dzliimlemeleriyle birbirine
bagimhiligi bulunan &6zgiin seramik formlar {iretmektir. Ug boyutlu bir form
yilizeyinden negatif hareket etkisiyle bir anlatim dili ve tslup farkliligi yakalamaya
caligmaktir. Bu amaglar dogrultusunda pozitif negatif ¢oziimlemelerin birlikteligiyle

olusturulacak heyecani izleyiciyle paylagmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu tez calismasinda izleyiciye aktarilmak istenen diislincenin pozitif-negatif
coziimlemelerle kolay algilanmasi saglanmaya c¢alisilacaktir. Seramikte pozitif
negatif ¢oziimlemelerin; anlatimi giiclendirmede katkisi, alg1 yanilsamasi ve gorsel
zenginlik (cesitlilik) saglamada estetik etkisiyle olusturulabilecek 6zgiin uygulamalar

yapilabilecegi umulmaktadir.

1.4. Simirhliklar

Bu arastirmada elde edilen verilerin:

e Sanatta biri digerine bi¢im olarak bagimli algilanan iki ve {i¢ boyutlu
calismalarin  pozitif-negatif ~ ¢oziimlemeleriyle  sinirlandirilmistir.  Bu
sinirlandirmayla seramikte negatif hareketten elde edilebilecek uygulamalar

yapilmasi diigtiniilmiistir.

Bu tez calismasinin simirliliklar dikkate alinarak yorumlanmasi gerektigi

distiniilmektedir.



1.5. Tanmimlar

Negatif Alan: Konunun etrafindaki veya aralardaki alana yani bosluga denilmektedir.
Pozitif Alan: Konunun bi¢imi veya kapladig: sinirlara veya alana denilmektedir.
Sanat: Bir duygu, diisiince, sezgi vb. bazi yollarla anlatim1 sonucunda ortaya ¢ikan
iistiin yaraticiliga denilmektedir.

Seramik: Cesitli killere su eklenerek elde edilen ¢amurun, farkli yontemlerle
sekillendirilerek yiiksek sicaklikta pisirilmesiyle elde edilen kat1 cisimlere
denilmektedir.

Tasarim: Zihinde canlandirilan bigim olarak tanimlanmaktadir.



2. SERAMIK SANATI TARIHI

Gecmisteki insanlarin yemek yemek ve barinmak gibi oncelikli amaglarinin
bulundugu dénemlerde bile yasadiklar1 ¢cevrede iz birakmak istedikleri gdzlemistir. O
donemlerde yasamis insanlarin biraktiklari kalintilardan yola ¢ikarak, hayatta kalma
miicadelelerinde karsilastiklar1 sorunlar1 sorgulayarak zekalarini kullanip ¢oziim

bulmaya c¢alistiklar1 diisiiniilmektedir (Dodsworth, 2009/2012, s. 8).

Insan diisiinmeye basladig1 andan itibaren duygu ve diisiincelerini ¢izgiler, renkler,
hareketler ve seslerle anlatmaya caligmis ve tarih sahnesindeki yerini almaya
baslamistir (Yolcu, 2009, s. 3). Insanoglunun tarih 6ncesi caglarda kaya ve
magaralara c¢izdikleri resimler incelendiginde yasadiklart donemi tasvir ederek

kendisini ifade etmeye calistiklar1 kanisina varilmaktadir (Ayik, 2016, s. 10).

Yapilan arkeolojik kazilar ve incelemeler insanoglunun tarih Oncesi c¢aglarda
Oliilerini gdmme geleneklerini gelistirdiklerini ve atesi bulduktan sonra onu pisirme,
1sinma, aydinlanma gibi ihtiyaglarimi gidermek i¢in kullandiklarimi destekler
niteliktedir. Insanlar 6nce avci-toplayici gdcebe yasamis sonra yerlesik hayata
gecmistir. Yerlesik yasam diizeniyle iiretici duruma ge¢cmis ve bitkiler yetistirmeye
baslamistir. Bitkiler yetistirmeye baslayan insanoglu yiyecekleri haserelerden
koruma ihtiyact duymus ve tahil sepetini kil ile sivayip atesin yaninda unutmustur.
Boylece kilin degisimini fark etmesi sonucunda seramik c¢anak ve g¢omlekler
yapmaya basladig1 varsayilmaktadir (Ayda, 2001, s. 7-8; Seramik Tanitim Komitesi,
2003, s. 15).

Artik insanoglunun hayatinin her evresinde yer alacak olan seramik, sanat tarihi ve
arkeologlar icin biiylik onem tasimaktadir. Gegmisten giiniimiize kadar gelen
malzeme 6zelligi gosteren seramik, kullanilan teknikler agisindan ait oldugu dénem

ve uygarlik hakkinda belge niteligi tasimaktadir (Ayik, 2016, s. 11).

Gilinlimiize kadar yapilan arkeolojik kazilar ve arastirmalar insanlik tarihine her
gecen giin yeni bir bilgi eklenmesine olanak sunmaktadir. ilk seramigin ne zaman

tiretildigi tam olarak bilinmemekle beraber yaklasik 26.000 yil dncesine ait oldugu



ve bilinen en eski seramigin Dolne Vestonica Veniisii oldugu diisiiniilmektedir. Bu
figlirinin seramik teknolojisinin Ust Paleotik Cag’a ait oldugunu savunan Cek

Arkeolog Karel Absolon tarafindan bulunmustur (Aslan ve Canduran, 2016, s. 8).

Resim 2.1. (Paleotik Cag). Dolne Vestonice Veniisii, Cek Cumhuriyeti/Moravia. (Internet 1, 2018)

MO 6000 dolaylarinda Anadolu ve Yukar1 Mezopotamya’da pismis topraktan kap
orneklerine rastlanmistir ve ilk kez nerede yapildigina dair kesin bilgiler
bulunmamaktadir. Anadolu’da yapilan incelemeler, pismis topraktan elde edilen
kaplarin 6nce saman katkili kille yapildigimi sonra kum katkili kille yapildigin

gostermektedir.

Konya-Catalhdyiik’te Neolitik Cag’a ait kutsal alanlarda bulunan ana tanrica
heykelleri zamanin tapinma inanci hakkinda bilgiye ulasmamizi saglamaktadir.
Bolluk ve bereketi simgeledigi diisiiniilen ana tanrica heykellerinin ¢ogu iri gégiislii,
sisman, biliylik kalgali ve bazen dogum yapar vaziyette betimlenmistir (Seramik

Tanitim Komitesi, 2003, s. 15).



Resim 2.2. (Neolitik Cag). Leoparl ya da aslanli oturan ana tanriga figiirii,/Catalhdyiik, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Ankara. (Internet 2, 2018)

Kalkolitik Cag ile baslayan ilk Maden Cag’it MO 5500-3200 yillarinda bakirdan
yapilmig ilk aletlerin oldugu donemi kapsamaktadir (Seramik Tanitim Komitesi,
2003, s. 24). MO 3000-1200 yillar1 arasinda bakir ve kalay karisimindan elde edilen
tuncun kullanildiginm1  gosteren buluntular bu donemin Tung¢ Cag’t olarak

isimlendirilmesini saglamistir (Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 24).

Resim 2.3. (MO 16.yy.). Boga bicimli kap/Hattusa-Biiyiikkale, Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara. (Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 25)

Yapilan arastirmalarda MO 6. yy. Homeros’un Ilyada Destani’nda ¢omlekgi
carkindan bahsedildigi yoniindedir. MO 3000-2000 dolaylarinda Anadolu’da



Bogazkoy, Alisar ve Troya gibi yerlerde bulunan seramikler ¢omlek¢i carkinin

kullanildigin1 gostermektedir (Ayik, 2016, s. 17).

Resim 2.4. (Tung Cag/MO 2000). Geometrik boyamal1 ve bezemeli kap, Gaziantep Miizesi.
(Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 28)

Bu donem ¢omlekei ¢arki ile daha hizli bir sekilde idoller, gesitli kaplar, saklama
kiipleri gibi bir¢ok iriin iiretilmistir. Boylece seramik sanatinin seri lretimle

sanayilesmesi saglamistir (Ayik, 2016, s. 17).

Bu dénemin ¢émleklerinde ylizey tam olarak kurumadan bez, kemik, tag ya da metal
vb. bir aletin seramik ylizeyin iizerine siirtiilmesiyle cilali gibi parlak bir yiizey elde
edildigi diisiiniilen perdahlanmis drneklere rastlanmustir. ince taneli kuru kilin suyla
karistirilip seramik yiizeylere dekoratif deger katmak ve yiizeyin rengini degistirmek
amaciyla yapilan astar uygulamalar1 yani sira iyi pisirilmis seramik Orneklerine
ulasilmistir. Ug ayakli ¢omlekler, yuvarlak veya diiz gévdeli tek kulplu bardaklar, iri
boylarda yapilmis birden fazla kulba sahip olan testiler, gaga veya yuvarlak agizl
testiler, geometrik formlu genis karinli ¢omlekler ve c¢ok c¢esitli seramikler
bulunmaktadir (Ayik, 2016, s. 24; Cobanli, 1996, s. 1; Internet 3, 2018; Kiirkman,
2005, s. 15-16).



Resim 2.5. (Demir Cag/MO 8. yy.). Boya bezemeli ¢omlek/Alisar, Corum Arkeoloji Miizesi.
(Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 26)

Yine bu donemlere ait oldugu diisiiniilen arkeolojide riton adini alan farkli bigim ve
formlara sahip torensel kaplar bulunmustur. Bu kaplar kulbu agiz kenarindan sirta

uzanan dort ayakli hayvan bigimine sahiptir (Kiirkman, 2005, s. 16).

Yapilan kazi calismalarinda Troya’nin dinsel torenlerinde kullamildigi diistiniilen
insan yiizli kaplar bulunmustur. Aynit zamanda Anadolu’da iki kulplu, dar govdeli,
bazilar1 kaideli icki kadehlerine rastlanmistir. Aydin-Aphrodisias, Mugla-Iasos,
Usak-Beycesultan ve Eskisehir-Demirci-hoyiik vb. yerlerde bu doneme ait buluntular
seramik Uretiminin ileri diizeyde oldugunu belgelendirmektedir (Seramik Tanitim

Komitesi, 2003, s. 27).

Varlik ve sekiller kullanarak olusturulmus ¢ivi yazisi insanlarin yagadiklari
donemlerle 1ilgili fikir sahibi olabilmemizi saglamaktadir. Donemin ticaret yapan
Asurlu tiiccarlart birbirlerine yazdiklari anlasmalari, siparisleri, mektuplar1 vb.
pismis toprak tabletlere yazdiklari belgeler bulunmaktadir (Seramik Tanitim
Komitesi, 2003, s. 32).



Resim 2.6. (Tung Cag1/MO 3000). Bullu/camurdan yapilmis miihiir baskis, Anadolu Medeniyetleri
Miizesi, Ankara. (Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 32)

Resim 2.7. (Tung Cag/MO 3000). Civi yazis1 tablet, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
(Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 32)

Go¢ ederek Anadolu’ya yerlesen Hititler sosyal ve ticari yasantilarini pismis toprak
tabletlere aktarmistir. Hititlere ait Kiiltepe ve Bogazkdy’de kilden yapilmig bircok
miihiir ve Bogazkdy’de 10.000’den fazla yazilmis pismis toprak tablet bulunmustur
(Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 34).



Resim 2.8. (Tung Cag1). Gaga agizli testi, Hitit Donemi. (Ayik, 2016, s. 29)

Hitit seramiklerinin ylizeylerinde geometrik motifler ve {riin biinyesinden farkli
renkte seramik yiizeyi kaplayan astar ya da boyanin kazinarak uygulandig sigraffitto
dekor uygulamalar1 yogun olarak kullanilmistir. Hitit doneminde yonca agizli ¢ift
kulplu, kesik gaga agizli, li¢ ayakli gdvdeye sahip testiler ve testileri andiran ibrikler,
caydanlik goriinimiinde seramik kaplar mevcuttur. Doneminin en 6nemli form
grubunu olusturan seramiklerin 6nemli 6zelliklerinden biri de halka diplere sahip
olmalaridir. Hititler Asurlarin seramik tiretiminde kullandiklar1 dekor, form vb.
gelistirmis ve ticaret kolonilerini devam ettirmistir (Ayik, 2016, s. 27; Kiirkman,
2005, s. 17-19; Sevim, 2015, s. 6-7; Yardime1 ve irdelp, 2013, s. 143).

Resim 2.9. (Orta Tung¢ Cag1). Hamurunun renginde astarli seramik drnekleri. (Kiirkman, 2005, s. 17)

Arkeolojik kazilar Akdeniz uygarliklarinin MO 1200 dolaylarinda yaklasik 400 yil
kadar siiren gerilim ve kargasanin yasandig1 bir donemi isaret etmektedir. Bu donem

tarihgiler ve arkeologlar tarafindan Karanlik Cag olarak isimlendirilmektedir.
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Bu Cag’da Troya ve Hitit Imparatorlugunun yikildigi, Dogu Anadolu’da MO 900
dolaylarinda Urartu devletinin tarih sahnesindeki yerini aldig diisiiniilmektedir.
Kazilar sonucunda elde edilen Urartularin ¢dmlekleri metal kaplardan esinlenerek
tirettikleri ve iretimde ileri teknikler uyguladigini ortaya koymaktadir (Seramik
Tanitim Komitesi, 2003, s. 41). Frig (MO 1200-700) déneminde tapinaklarin dis
ylzeyleri seramiklerle siislenmis, seramik kullanima onem verilmistir. Bu dénem
carkta sekillendirilen iiriinler genellikle dekorlu ve astarhidir. Yaygin olarak
kullanilan geometrik desenlerde {iggenler, dikdortgenler, tek merkezli daireler,
zikzakli veya dalgali hatlar bulunmaktadir (Sevim, 2015, s. 7). Ayni zamanda dinsel
torenlerde kullanilan kog, keci, kaz bicimli vazolar, yandan kulplu testiler ve

ylizeylerinin boliimlere ayrildigi, i¢ ylizeylerinin hayvan figiirleriyle dolduruldugu

kap orneklerine rastlanmaktadir (Sevim, 2015, s. 7; Seramik Tanitim Komitesi, 2003,

s. 44).

Resim 2.10. (MO 1000). Kog bicimli kap (Riton)/Frig, Gordion Miizesi. (Seramik Tanitim Komitesi,
2003, s.41)

Bezeme ve form gelenegini Anadolu ve Yunandan alan Lidyalilarin (MO 680-546)
tek kulplu testiler, halkali ya da ayakli kaide ¢anaklar, normal ya da makarna kulplu
kaseler, ayakli canaklar, akitacakli kaseler, derin pisirme ¢omlekleri ve ¢aga 6zgi
ilging parfiim ve krem konulmasi i¢in yapilan kaplari bulunmaktadir (Ayik, 2016, s.
31). Kiitahya’da yapilan kazilar Anadolu’nun Pers isgali doneminde oldugu bu
donemde Lidya uygarligiin o6li gomme gelenegi uygulamis oldugunu

gostermektedir (Kiirkman, 2005, s. 22).
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Resim 2.11. (MO 6. yy.). I¢ki kab1, Lidya Dénemi. (Ayik, 2016, s. 31)

MO 1050-700 yillar1 arasinda yaygin olarak geometrik motiflerin kullanldig
seramik iiretim tarzina geometrik iislup denilmektedir. Arkaik Dénem MO 650
yillarinda Rodos ve Kita Yunanistani gibi adalarin iirettigi yeni tsluplarin, Anadolu
comlek atdlyelerinde bagsarili taklitlerinin yapildigi gézlemlenmektedir. Attika’nin
(Yunanistan) 6zgiin iiriinii olan kirmizi zemin iizerine yapilan siyah figiir tekniginin
Klazomenai kentindeki (izmir-Urla yakini) ¢omlek atdlyelerinde orijinalinden
farksiz bi¢imde iiretildikleri 6rnekler bulunmustur (Seramik Tanitim Komitesi, 2003,

s. 44).

Resim 2.12. (Klasik Cag/MO 500). icki kab1 (Siyah Figiirlii). (Ayik, 2016, s. 32)

MO 334 yilinda Iskender’in Anadolu’yu fethetmesiyle Kiitahya smirlar1 icerisinde
Helenistik imparatorlugu kurulmustur (Kiirkman, 2005, s. 22). Bu donemlerde
Yunan kiiltiiriiniin, Akdeniz ve On Asya’da Dogu kiiltiirleriyle iiretimde is birligi

sagladig, sanat ve bilimde kaynastig1 bir donemdir.



Arkaik Donem’de dini amaglhida kullanilan siyah ve kirmizi figiirlii seramik {iretim
Helenistik Dénem’de artis gosterir. MO 4. yy. sonuna dogru Atina’da siyah figiir
tekniginin tam tersi olan kirmizi figiir teknigi bozulmaya baglamistir. Uzun siiredir
ikinci planda tutulan bitkisel ve geometrik motifler 6n plana ¢ikmigtir. Bu donem
metal ig¢iligiyle yapilan kaplarin yaygin olmasi, metal taklidi seramikler iiretilmesine
neden olmustur. Metal kaplar iizerindeki siislemelerin ve metal formlarin ¢émlekgiler

tarafindan taklit edildikleri gbzlemlenmistir (Ayik, 2016, s. 32-33-34).

Resim 2.13. (Helenistik Donem/MO 3. yy.). Siirahi. (Ayik, 2016, s. 33)

MO 753-476 yillar1 Roma Dénemi’nde astara gesitli boyalar katilarak elde edilen
parlak goriiniimde ve kabartma desenli seramikler iiretilmistir (Bkz. Resim 2.14).
Kabartmalarin kalip igerisine basilarak elde edilen desenlerin form iizerine eklenerek
olusturuldugu diisiiniilmektedir. Yine bu doneme ait oldugu diisiiniilen astara madeni
oksitler karistirilarak elde edilen sar1 ve yesil renkli kaplar bulunmaktadir (Sevim,

2015, s. 10-11).
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Resim 2.14. (Antik Roma Dénemi/MS 1.yy.). I¢ki kupas1 (Skyphos). (Ayik, 2016, s. 35)

Seramigin alt kolu olan ve ilk kez MO 4000’lerin sonlarnda Mezopotamya’da
kullanilan mozaik, MO 4. yy. Bati Anadolu, Roma Dé&neminde yaygin olarak
goriiliir. Giinlimiizde Hatay bolgesindeki Antakya Mozaik Miizesinde Roma

Donemine ait mozaikler bulunmaktadir (Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 52).

Seramik sanatinda ge¢ Helenistik Donemin 6zelliklerini tagiyan Roma doneminde,
yaygin olarak pisirilmis toprak ve al¢1 heykel kaliplar kullanilarak iiretim yapildig:
diisiiniilmektedir. Ik heykel atdlyelerinin acildigi Roma Dénemi’nde seramik heykel
tiretimleri yapilmistir. Bu donem figiiriinler, fincanlar, tabaklar, vazolar, kaseler, alg1
ve ahsap kaliplarla iiretilmis kaideler bulunmaktadir. Ayrica Roma ve Helenistik
donemlerde seramikten yapilmis oyuncaklara da rastlanir. Bunlarin ¢ogu c¢ocuk
mezarlarinda ortaya ¢ikan hareketli kol ve bacaklara sahip bebekler, esek, kaz ve at
gibi hayvan figiirleri ve seramik topaclardan olugsmaktadir (Ayik, 2016, s. 35-36;
Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 46).

Islam ve Avrupa seramikleri arasinda kprii saglayan Bizans seramikleri birbirine
benzer dekor 6zelliklerine sahip olmasina ragmen form cesitliligi gostermektedir. Bu
donem iiretilen seramik form yiizeylerinde tek veya cift renkli astar boyama, akitma,
11. yy. sgrafitto, 12-13. yy. kazima, 13,14. yy. genis oyma teknikleri ve 13-14-15.
yy. karigik teknikler uygulanmistir (Sevim, 2015, s. 11). Bu donem mimaride
kullanildig1 diisiiniilen seramik mozaik pargalari, duvar bezeme Ogeleri ve duvar
levhalart  bulunmustur. Helenistik ve Roma etkilerinin goriildiigii Bizans
mozaiklerinde insan ve hayvan figiirleri, mitolojik sahneler, giinliik yagsami konu alan

kompozisyonlar yer almaktadir. Giiniimiizde Istanbul Ayasofya (MO 500), Zeyrek
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Kilise Camii, Kariye Camii, Fenari Isa Camii, Imrahor Camii ve Biiyiik Saray’da
bulunan mozaikler Bizans mozaik 6rneklerindendir. Tiirkiye’de farkli bolgelerde de

Bizans mozaiklerine rastlanmaktadir (Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 50-54).

Yapilan arkeolojik c¢alismalar Anadolu’da yaklagik 200 yil hiikiim siiren
Selguklulardan 6nce mimaride sirli tugla ve c¢ini kullanildigimi gostermektedir.
Baslangicinda geometrik motiflerden olusan Selguklu ¢inilerinin  giderek
zenginlestigi ve 13. yy. ikinci yarisinda yerini rumi ve bitkisel motiflere biraktigi

gbzlemlenmistir. Bunlarla beraber seramik pano, kap vb. iiriinlerde ise geometrik

motifler, yalin hayvan tasvirleri, efsanevi yaratiklar ve insan figiirleri kullanilmigtir

(Ayda, 2001, s. 8-9; Ayik, , s. 41; Seramik Tanitim Komitesi, , s. 56).

Resim 2.15. (Selguklu Dénemi/13. yy.) Duvar ¢inileri (Sir alti teknigi), Kubad Abad Saray1 kazisi.
(internet 4, 2018)

14. yy. Anadolu’da Selguklularin egemenligi sona ermis ve kurulan Osmanli Beyligi
gliclenerek bagimsiz bir devlet haline gelmistir. Seramik ve ¢ini sanati Osmanl
mimarisiyle baslamis ve iznik iiretim merkezi haline gelmistir. 15. yy. Kiitahya
ikinci merkez olarak {iretime devam etmistir. Bu donem Milet Isi olarak
isimlendirilen seramikler kaba kirmizi camurlu, renkli dekorlu, beyaz astarli ve seffaf
sirl1 zengin c¢esitlere sahiptir. Yapilan dekorlarda en ¢ok firuze, kobalt, yesil ve mor

renkler goriilmektedir.

Beyaz sert hamurlu mavi-beyaz iiretilen seramikler Osmanli seramiklerinin II.

donemi olarak tarihe ge¢mistir. Mavi-beyaz seramiklerde sitilize bulutlar, lotus
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cigekleri, Uiclii liziim salkimlari, hayvan ve rumi motifleri kullanilmistir (Ayda, 2001,
s. 9).

Resim 2.16. (15. yy.) Haci matarasi. Sevr Ulusal Seramik Miizesi, Iznik. (Seramik Tanitim Komitesi,
2003, s. 77)

16. yy. yarisindan sonra ¢ini desenler gelistirilmis ve renk armonisi ¢ogalmistir. Bu
donem Tiirk Cigegi olarak bilinen lale, karanfil, nergis, menekse, giil, bahar dallari,
servi agaglari, liziim salkimlar1 seramik formlara sir-alt1 olarak uygulanmistir. Yine
bu doneme ait Sam’da bulunan mavi, firuze, eflatun, zeytin yesili renkleriyle
boyanmis krizantem, karanfil, lale, bulut vb. desenler Sam isi olarak
isimlendirilmisti. Fakat 1964 yilinda Iznik’te baslayan kazilarda ayni tarz ve
renklerde seramikler bulunmustur. Daha 6nce Sam isi olarak isimlendirilen bu
calismalarin Nakkas Muslu tarafindan iznik atdlyelerinde 1549°da yapildiklar:
anlagilmistir (Ayik, 2016, s. 48-50).
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Resim 2.17. (1510) Cami Kandili, iznik. (Ayik, 2016, s. 55)

Biitiin diinya miizelerinde 17. yy. Osmanli Klasik donemine ait ¢ini koleksiyonlar
bulunmaktadir. Bu doneme ait 6zellikle dini olmak iizere i¢ ve dis mekanlarda, siratl
teknikle uygulanmis sonsuz desenlerin oldugu ¢ok fazla 6rnek mevcuttur. Bu donem
beyaz zemin lizerine uygulanan siyah kontiirlii desenlerde; ziimriit yesili, kobalt,
mavi, kabarik mercan kirmizilar1 ve turkuaz renkler yogun olarak kullanilmistir. Cok
parlak ve cok seffaf sir alt1 teknigiyle seramik ylizeylere hanger yapraklar, giil, lale,
karanfil, stimbiil, papatya, zambak, menekse, erik cicegi, nargigegi, selvi, asma,
tiziim salkimlar1 gibi bitkisel motifler uygulanmistir. Duvar panolari, siirahi, vazo,
kandil, tabak ve kaselerde ¢initemani, Orgli seritler, balik pulu, hayvan doviis
sahneleri, ¢iceklerden olusan madalyonlar ve cesitli kuslardan olusan motiflerde

kullanilmistir (Ayda, 2001, s. 10-11; Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 65).
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Resim 2.18. (16. yy. ikinci yarisi-17. yy.) Sehzadeller (Veliaht) Dairesi, Topkapt Sarays, Istanbul.
(Internet 5, 2018 )

17. yy. sonuna dogru hammadde sikintis1 ve ekonomik kosullar nedeniyle iznik ¢ini
ve seramikleri gerilemis birgok atdlye kapatilmistir. 17. yy. itibariyle klasik donem
sona ermis ve Bati etkisinde {i¢ boyut arayisinda desenler ortaya ¢ikmistir. 18. yy.
¢ini siparisleri Kiitahya’dan, giinlik kullanim seramikleri Canakkale’den
karsilanmistir. II. Abdiilhamid’in Yildiz Sarayr bahgesinde kurdugu fabrikada,
figiiratif 6geler ve li¢ boyutlu ¢iceklerin kullanildigi porselenler iiretilmistir (Ayda,
2001, s. 13; Ayik, 2016, s. 58; Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 78).

Resim 2.19. (18. yy.) Insan Motifi Tabak, Sadberk Hanim Miizesi, Kiitahya. (Seramik Tanitim
Komitesi, 2003, s. 78)
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Resim 2.20. (18. yy.) Rozetli tabak, Sadberk Hanim Miizesi, Canakkale. (Seramik Tanitim Komitesi,
2003, s. 83)

19. yy. Avrupa’da kraliyet saraylarinin biinyesinde kurulan porselen fabrikalari
endiistri-sanat igbirliginin adimlarini atmaya baglamistir. Yine bu donem Avrupa’da
fonksiyonel olmayan ya da heykel tavri benimseyen stiidyo ¢omlekgiliginin ilk
adimlart atilmistir. Basit bir porselen endiistrisi ve ¢omlek zanaati olarak goriilen
seramik sanati endiistrilesmenin karsisinda bir hareket olarak Fransa, Ingiltere,
Almanya ve Amerika’ya sigrayarak kendine yeni bir kimlik bulacaktir (Aslitiirk,
2014, s. 19-23-31).

1919 yilinda Almanya’da Mimar Walter Gropius mimari, tasarim ve sanat alanlarina
yeni bakis agilar1 getirecek Alman Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ni kurmustur. Bu okulda
sanat ve zanaatin birlikteligiyle yeni arayiglara girilmis, tasarim konusunda onemli
calismalar ortaya koyulmustur. I. Diinya savasindan kalan borglarint 6demeye
calisan Almanya 1933°de Bauhaus’un kapatilmasina karar vermistir (Ozen, 2002, s.

30-31).

Cumhuriyetin ilantyla birlikte bir¢ok alanda yenilikler yapilmis fakat ilk yillarda
seramik sanatiyla ilgili herhangi bir ilerleyis kaydedilmemistir. 1930°da Fransa’dan
donen Ismail Hakki Oygar Osmanli déneminde Istanbul’da sanat egitimi vermeye
baglamis olan Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’de Milli Egitim Bakam tarafindan
gbrevlendirmesi {izerine Seramik ve Tiirk Ciniciligi Atdlyesi’ni kurmustur. Ismail
Hakki Oygar yurt disinda aldig1 egitimin etkisiyle seramik sanatinda geleneksel

anlayisin yerine modern 6zglin bir bi¢cim anlayiginin temellerini atmistir. Aym
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zamanda yurt disinda burslu egitim almis Omer Vedat Ar ve Hakki Izzet de
seramigin Tiirkiye’de 0zgiin ve cagdas anlatim formuna kavugmasina onciiliik

etmistir (Ayik 2016, s. 63-64; Ozen, 2002, s. 19).

Tiirkiye’de seramik sanatinin en iiretken donemine (1950-1970) damgasin1 vuran
Fiireyya Koral ve Sadi Diren olmustur. Fiireyya Koral Tiirkiye’de ilk defa ozel
seramik atdlyesi agan sanat¢i olmustur. SeramiZin popiileritisenin arttigi 1950-
1960’lar Nasip Iyem, Miifide Calik, Ayfer Karamani, Sabit Karamani, Seniye
Femen’in sanatsal liretimlerini seramik alaninda yogunlastirdigi bilinmektedir. 1960-
1970’ler seramik sanatinin olgunluk donemi olarak da isimlendirilen yillar Candeger
Furtun, Atilla Galatali, Alev Ebiizziya, Jale Yilmabasar, Giingdér Giiner, Erding
Bakla, Hamiye Colakoglu, Bingiil Basarir, Ferhan T. Erder, Beril Amlanmert, llgi
Adalan, Tiilin Ayta, Mehmet Tiizim Kizilcan ve Melike Abasiyanik Kurti¢ gibi
sanatcilarin eserleri izleyiciyle tanistirilmistir. 1070’lerden 1990’lara Sevim Cizer,
Neset Fehmi Erdogdu, Binay Kaya, Aydan Kut, Seyma Reisoglu Nalga, Ayfer
Kalsin, Zehra Cobanli, Nurdan Yilmaz Arslan, irfan Aydin, Saadettin Aygiin, Seyma
Bobaroglu, Sakine Cil, Tufan Dagistanli, Kadir Demir, Ferhan Taylan Erder, Zerrin
Ersoy, Reyhan Giirses, Ayfer Kalsin, Siireyya Oskay, Aysegiil Tiiredi Ozen, Lerzan
Ozer, Cemalettin Sevim, Sibel S. Sevim ve Candan Dizdar Terwiel gibi sanatcilar da
basarili ¢alismalar ve arastirmalarla seramik sanatina yeni kazanimlar sunmuslardir.

(Aslitiirk, 2014, s. 14-15; Seramik Tanitim Komitesi, 2003, s. 140-145-149-151).

Avrupa seramik sanatina uzun bir donem damgasini vurmus “Sanat ve El
Sanatlar1 Hareketi” (Arts and Crafts Movement). 1970’lerin sonuna dek
Tiirkiye’deki seramik sanatini da etkisi altina aldi. Daha sonraki donemlerde ise
sanatgilar, bu etkiden siyrilarak bir yandan kavramsal sanat alaninda 6zgiin
yapitlarla ¢agdas sanat ortamindaki yerlerini sorgularken, bir yandan da seramigin
sinirsiz yaratim Ozgiirliigiinden daha fazla yararlanma yolunu sectiler. (Seramik
Tanitim Komitesi, 2003, s. 151).
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20. yy. seramik sanatinda tiim diinyada pek ¢ok yaratic1 tasarimin ortaya c¢iktigi, her
sanatcinin kendi iislubuna sahip eserler ortaya koymaya basladigi bir donemdir.
Gilinlimiize kadar seramik sanati ve diger sanat dallarinda bir¢ok akim, iislup ya da
teknik denemelerin ¢esitliligi mevcutsa da ortaya konulan biitiin yapitlarda ayni

tasarim &ge ve ilkeleri kullanilmaktadir (Becer, 2013, s. 64; Ozen, 2002, s. 19).
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3. CALISMADA KULLANILAN TASARIM OGE VE ILKELERI

Sanatsal yaratmanin basarili sonuglanabilmesi i¢in sanatsal ilke ve degerlerin dogru
uygulanmast gerekmektedir. Dogru uygulamalar sonucunda birlik ve denge

saglanarak basarili bir ¢calisma ortaya ¢ikarilmaktadir (Yolcu, 2009, s. 193).

Bir sanat eserinin dogru degerlendirilmesi ya da elestirilebilmesi i¢in onun var
edildigi yer ve zamandaki sosyokiiltiirel boyutun bilincinde olmak gerekmektedir

(Ering, 2004, s. 15).

3.1. Tasarim Ogeleri (Unsurlari, Elemanlari)

Biitin sanat dallarinda tasarlanmis olan fikirler; séz, yazi veya c¢izgilerle
sekillendirilerek ifade bulmaktadir. Gorsel sanatlarda da izleyiciye aktarilmak
istenen mesaj belirli bir diizen, iletisim ve etkiyi saglayan d&gelerle
gergeklestirilmektedir (Gence ve Orhon, 2006, s. 15). Bu ogeleri kullanabilmek i¢in

tasarim elemanlarini iyi bilmemiz gerekmektedir (Eraslan ve Oriicii, 2009, s. 10).
3.1.1. Cizgi

Tarih 0ncesindeki ilkel insanda ¢izgiyi ifade araci olarak kullanmig ve sanat ¢izgiyle
baslamistir (Giirer, 1992, s. 63; Yolcu, 2009, s. 43). Noktalarin bir araya gelmesi ile
olusan, genisligi ve uzunlugu olabilen ¢izgisel dgelere ¢izgi denilmektedir. Karakteri,
yonii, sekli degisebilen c¢izgi, gorsel Ogeler bi¢imlendirilirken ve birlestirilirken
kullanilmaktadir (Ayda, 2001, s. 36). Cizgi bir sanat eserinin meydana getirilmesinde

tasarim elemanlarini baglayici 6zellige sahiptir (Yolcu, 2009, s. 44).
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Resim 3.1. [Honoré Daumier’in ¢alismasi]. (1862). NADAR élevant la Photographie a la hauteur de
I’Art (Le Boulevad’da yayinlanan tas baski), 1862. (Internet 6, 2016)

Cizgi, tasarimin olmazsa olmazi bir kavramdir. Bi¢imlerin dis kenar c¢ergevelerini
belirlerken, renk alanlarini sinirlandirirken, doku ¢alismalarinda yiizeyi olustururken
vb. ¢izgi kullanilmaktadir. Formu pozitif hale getiren, yilizeyindeki dig sinirlar
belirleyen, formu g¢evreleyen binalarin, ovalarin, daglarin vb. dis konturlari ¢izgiyle
ifade edilmektedir (Isingor, Eti ve Aslier, 1986, s. 12; Odabasi, 2006, s. 42; Tepecik,
2002, s. 32).

Zihnimizde olusan bir bi¢imin ifadesi ¢izgi ile saglanmaktadir. Olusturulan
kompozisyonlarin gii¢lendirilmesi icin ¢izginin kalinlik farkliliklar1 gibi teknik
uygulamalar kullanilmaktadir. Kompozisyonun tiimiinde egemen olan ¢izgi, kapali

veya acik biitiin bigimleri var etmektedir. (Gtirer, 1992, s. 64).

Cizgi bigimin ve hareketin ifadesinin yaninda diizenli kullanildiginda ritmi de
saglamaktadir. Onemli o6zelliklerinden biri de kiitle ya da somut bigimi
gosterebilmesidir. Cizginin somut bi¢imleri anlatirken akict ve kesin olmasi

gerekmektedir. Sert-yumusak, acik-koyu ve kalin-ince gibi uygulamalarla bigime

24



151k-golge degerleri kazandirilmaktadir. Boylece bigime 6znel bir anlatim katilmis ve

nesnel gercegin yansitilmasi saglanmis olur (Eraslan ve Oriicii, 2009, s. 11).

Tasarimcilar tarafindan dogada bulunan her varligin anlatimi, sadelestirilmesi,
stilizasyonu ¢izgi ile yapilmaktadir. Cizgi iki boyutlu soyut ifadesinin yani sira insan
psikolojisi iizerinde nesnelerin ¢agrisimmida yapmaktadir. Insanoglunun sahip

oldugu giizellik, kararsizhik, kirginlik, nese, hiiziin gibi duygular ¢izgi ile

aktarilmaktadir. Cizgi ile iletisim kurabilen ve onu iyi bilen bir sanatg1, bu soyut dili

basaril bir sekilde kullanmaktadir (Tepecik, 2002, s. 32-33).

Resim 3.2. [Seniz Aksoy’un ¢aligmasi]. (2002). Giil Bahgesi (tuval iizerine akrilik, 100x130cm).
(Internet 7, 2019)

Cizginin soyut dilini ¢ok iyi kullanan sanatgilardan Seniz Aksoy’un Resim 3.2.de
‘Giil Bahgesi’ isimli ¢aligmasi yer almaktadir. Sanatgi ¢alismalarinda kurguladigi
mekan ve derinligi, ¢izgi ve renk kullanarak olusturmaktadir. Egri, diiz, kirik ¢izgiler
geometrik yapilar1 bakimindan; hareketli-hacimli, hareketsiz-hacimsiz ¢izgiler
gorlintli degerleri bakimindan; uzaklik-yakinlik, yumusak-sert, durgun-hareketli,

agir-hafif cizgiler ¢izgisel ifadeleri bakimindan ¢alismalarda farkliliklar
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yaratmaktadir. Cizgi ile saglanmis biitiin bu hareket farkliliklar1 ritmik bir uyumun

elde edilmesini saglamis olur (Gence ve Orhon, 2006, s. 21).

3.1.3. Yon

iki veya ii¢ boyutlu cisimler ya da cizgiler birtakim yonler gostermektedir. Yonleri
birbirini kesen ¢izgiler zit, paralel olanlar ise uygun olarak kabul edilir. Olusturulan
kompozisyonda birbirine zit yonde olanlarla paralel durumda olanlar farkli etkiler
yaratmaktadir. Tasarimci izletyiciye vermek istedigi mesaja gore iki veya ili¢ boyutlu
cisimlerin ya da ¢izgilerin yonlerini degistirerek calismaya hareket ve dinamizm

kazandirir (Ayda, 2001, s. 36; Becer, 2013, s. 62; Gence ve Orhon, 2006, s. 24)

Resim 3.3. [Fenella Elms’1n ¢alismasi]. (2013). Green Star (85x85cm), United Kingdom. (Internet 8,
2017)

Ayni yatay dogrultuda bulunan iki figiiriin biri saga biri sola bakiyorsa yatay
dogrultudaki bir 6genin On plana ¢ikmasini istiyorsak karsiti olan diisey ogeler

kullanarak daha net algilanmasi saglanmaktadir. Yapilan tasarimlarda bigimsel
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Ogelerin dogrultusu; diyagonel, yatay, diisey yonlerine dogru ise sol sag, ileri geri ya
da yukar1 asag1 gibi ifade edilmektedir (Turgut, 2013, s. 150). Diyagonal dogrular,
yatay ve diiseylere yonsel itme hareketi olarak nitelendirilir. Cizginin dogrultusu ve
hareket yoriingesi ¢esitli elemanlarin arasinda da ilgi devamliligi saglamaktadir

(Gence ve Orhon, 2006, s. 24).

Resim 3.4. [Albert Bustos’in ¢alismasi]. “Blizzard”, stoneware (First prize in the XVIII National
crafts competition), Burgos. Spain. (Internet 9, 2017)

Resim 3.4.de Albert Buston’a ait ‘Bilazzard’ adli seramik c¢alismasi riizgarin
etkisiyle sola dogru kivrilan ¢imleri andirmaktadir. Biitiinde ayni yon etkisi
algilaniyor olsada ayrintida ¢imen goriiniimlii seramik ¢ubuklarin riizgarin etkisiyle
farkli yonlere kivrildiklar1 ve c¢alismayr ilgi c¢ekici duruma getirdikleri
gozlemlenmektedir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanatinda da yon
kavrami Onem tasimaktadir. Tasarlanan bi¢imlerin farkli yonde olanlar1 ¢aligmaya
hareket kazandirirken ayni yone bakan bicimler hareketi yok etmektedir (Ayda,
2001, s. 37).

3.1.4. Arahk

Aralik, tasarimda ritmik ogelerin arasindaki bosluga denilmektedir. iki veya iic

boyutlu ¢alismalarda kullanilan elemanlarin birbirlerine olan uzakliklar1 aralik
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Ogesini ifade etmektedir. Bagarili bir ¢calismada, kompozisyonu olusturan bigimlerin,

birbirlerinin etkisini azaltmadan daha vurgulayici olmas1 gerekmektedir. iki bigim

arasinda gordiiglimiiz en kiigiik araliga mindr, en biiylik aralifa major aralik

denilmektedir (Ayda, 2001, s. 38; Balc1 ve Say, 2003, s. 13).

Resim 3.5. [Johnson Tsang’in ¢aligmasi]. Creepy Ceramic Sculptures II. (Internet 10, 2017)

Yan yana yakin araliklarin, siirekli tekrarlarinin ¢alismalarda monotonluga neden
olduklari, birbirinden tamamen farkli araliklarin ise zithk olusturduklar
gozlemlenmektedir. Bu nedenle bigimler arasinda farkli biiyiikliikte araliklar
kullanilarak kompozisyona hareket ve dinamizm kazandirilmaya calisilmaktadir

(Ayda, 2001, s. 38).

3.1.5. Ol¢ii

Olgii bir c¢alismada kullamlan bigimlerin birbirinden farkli biiyiikliiklerde
vurgulanmas1 amaglaninca devreye girmektedir. Bicimlerin birbirleri arasindaki
yiikseklik farkliliklar, biiyiik-kiiciik gibi kavramlar, o6l¢ii kavramimi ortaya
cikarmaktadir. Aralik, oran-oranti, mesafe 6l¢ii kavramini ifade etmek i¢in kullanilir

(Ayda, 2001, s. 37).
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Tasarimda olusturulan yiizeylerin eni-boyu, genislikleri-yiikseklikleri ile bir arada
olusturduklar1 bigimlerin boyutlar1 arasinda orantiyla alakali iliskiler bulunmaktadir.

Bu orantisal iliskiler algiy1 dogrudan etkilemektedir (Becer, 2013, s. 68).

Resim 3.6. Washington Monument (Washington Anit1). (internet 11, 2017)

Bicimleri ayn1 olan caligmalarin biiytikliikleri de birbirlerine yakin veya ayni ise
uyumlu olduklar1 diisiiniilmektedir. Yakin olan bigimler 6l¢li bakimindan birbirlerini
dengelemektedir. Bazen formlarda zitliklara yer verilerek aktarilmak istenilen

mesajin vurgulanmasi amaglanmaktadir (Ayda, 2001, s. 37).
Grafik tasarim trlinleri degisik gorsel bigimlerin birlikteligiyle olusturulmaktadir.

Genellikle etkiyi arttirmak i¢in vurgulanmak istenen bigimlerin 6lgiileri

biiytitiilmektedir (Becer, 2013, s. 62).
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Resim 3.7. [Neville Brody’nin ¢aligmasi]. (2012). Halka agik dersler i¢in afis. (Turgut, 2013, s. 129)

Ornegin, Neville Brody’nin 2012 yilinda tasarlamis oldugu, halkin katilimma agik
bir ders olarak diizenlenen etkinligin afisinde yer alan rakam ve harfler, 6nem
sirasina gore vurguyu gliclendirmek i¢in biyiitiilmiistiir. Hazirlanmig olan bu afiste
bicim, harf ve rakamlar birbirinin etkisini azaltmadan daha da belirginlestirmistir

(Turgut, 2013, 129).

Neville Brody siyah-beyaz olarak hazirladig1 afisinde Brody yazisini vurgulamis ve
Neville yazisi ile dersi verecek olan kendisini 6ne ¢ikartmak i¢in Brody yazisina
baglamistir. Onem sirasma gore olusturulmus hiyerarsik siralamada ikinci vurgu
4415 cadde numarasi verilerek, Warwich Boulevard yer bilgisine ulasilacak bigimde
yonlendirilmistir. Tarih bilgisi {i¢iincii sirada yer almakta ve ayrintili bilgilere ihtiyag
duyulmas1 durumunda ise bilgiler gittikce kiiclilen yazi boyutlar ile aktarilmaktadir

(Turgut, 2013, 129).
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3.1.6. Doku (tekstiir)

Doku denildiginde akla ilk olarak dokunma veya temas duygusu gelmektedir. Diger
tasarim elemanlarindan farkli olarak dokunma ve gorme gibi iki duyumuzu birlikte
harekete geciren bir ylizey degerlendirmesidir. Doku, ylizeylerin karakterini ve
malzemenin niteligini ortaya koymaktadir (Balc1 ve Say, 2003, s. 35; Eraslan ve

Oriicii, 2009, s. 13).

Sanat alaninda rastlantilarla elde edildigi diisiiniilen doku, zamanla bilingli
kullanilarak plastik ifadelerde gerekli 6nemi kazanmistir. Resim 3.8.de basarili
heykel sanatgis1 Aysun Altundz’iin kavramsal sanat niteligi tasiyan c¢aligmasi
bulunmaktadir. Sanat¢inin hazir nesneleri islevinin disinda kullandig1 ¢aligmalarda

organik etkilerin hissedildigi dokular mevcuttur.

Resim 3.8. [Aysun Altindz’iin ¢alismasi]. (2016). Ag1l (karigik teknik, 120x100cm).
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Yasadigimiz ¢evrede hava ve cam disinda her seyin kendisini orten belli nitelikte
dokusu ve kendisine has bir yiizeyi bulunmaktadir. Yeryiiziinde var olan bu dokular
birbirinden farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar neticesinde doku tiirleri

olusmustur (Yolcu, 2009, s. 40).

Dokunarak algilayamadigimiz gorsel doku orneklerine genellikle resim sanatinda
rastlanmaktadir. Bu dokular elimizle dokundugumuzda hissetmedigimiz dokulara
denilmektedir. Gorsel dokular; tonlar, motifler, renkler, cizgilerden olugmaktadir

(Yolcu, 2009, s. 40).

Hali ya da kilimlerde gorsel dokularin yani sira dokunarak hissettigimiz dogal
dokular da bulunmaktadir (Yolcu, 2009, s. 50). Bu dogal dokular; piiriizli-diiz,

gozenekli-sik1 veya parlak-mat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dogal dokulara gercek dokular da denilmektedir. Bu dokular dokunma duyumuzla
algiladigimiz yumusak, ince, sert, piitiirlii, dikenli gibi nitelikler tasimaktadir. Dogal
dokular haricinde renk ve bigim gibi gozle algiladigimiz dokularin yani sira devingen
dokular da bulunmaktadir. Devingen dokulara dokunmak miimkiin degildir.
Devingen dokular, yalnizca gorsel olarak algilanan gecici bir siire var olan dokulara
denilmektedir. Suya attifimiz tasin, su yilizeyinde olusturdugu dalgalar devingen
dokuya verilebilecek en iyi drneklerden biri olmustur (Eraslan ve Oriicii, 2009, s.

15).

3.1.7. Hareket (devinim)

Tasarimda bi¢imlerin yer ve yon degistirmesi ile hareket olusturulmaktadir. Yani bir
enerji sonucunda hareket meydana gelmektedir. Formlarin agik-koyu, kiigiik-biiyiik,
doku-bi¢cim gibi 6zelliklerinin 151k enerjisine bagli olarak, farkli etki ve anlam
kazanmasi saglanmaktadir. Bu faktorler sayesinde bigim vurgulanarak hareket net
olarak algilanmaktadir (Balc1 ve Say, 2003, s. 14). Hareket tasarima dinamizm ve
canlilik kazandirarak ritim 6gesini meydana getirmektedir (Balc1 ve Say, 2003, s.

45).
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Bigimsel hareketle dogal hareketlerin birbirine karistirilmamasi gerekmektedir. Iki
veya Ui¢ boyutlu calismalarda figiirlerin yiirlimesi, bir is yapmasi ya da kosmasi
hareket olarak nitelendirilemezken, yon zitliklar1 hareketin olusmasini saglamaktadir.
Bu dogal hareketler yon karsitligi ile desteklenmiyorsa hareket dgesi olusturulamaz.
Buna karsin dimdik duran bir figiirde yon karsitliklar1 bulunuyorsa hareketli olarak
algilanmaktadir. Ornegin 4500 sene evvel yapilmis olan Misir Kétip heykelinin (Bkz.
Resim 3.9) biitiin fiziksel hareketsizligine ragmen kalin bedeninin disbiikey ve
icbiikey yon zitliklari plastik hareketliligi saglamaktadir. Genellikle bu durum ¢izgi,
151k-golge ve renklerin yon karsitlariyla da elde edilmektedir (Yolcu, 2009, s. 38).

Resim 3.9. (4500 sene evvel yapilmis). Misir Katip heykeli, Paris Louvre Museum. (internet 12,
2017)

3.1.8. Form ve bicim

Form kelimesi nesnenin varligini ifade eden bir terim olarak karsimiza ¢ikmakta,
lekesel ve hacimli olan bigimleri ifade etmektedir. Yani form bir nesnenin veya bir
figliriin kapladig1 alani, {ic boyutlu goriintiisiinii belirtmektedir. Form nesnenin

sadece bi¢imini degil kompozisyonunu, dokusunu, dengesini, rengini de
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kapsamaktadir (Barber, 2003/2007, s. 79; Eraslan ve Oriicii, 2009, s. 12; Odabasi,
2000, s. 65).

Yeryliziinde sayilamayacak kadar form gesitleri bulunmaktadir. Daire, iicgen ve kare
gibi geometrik bigimlerin yan yana gelmeleriyle olusan sistemler sayisiz zenginlikte

form olanagi sunmaktadir.

Uc boyutlu herhangi bir form, resim kompozisyonuyla iki boyutta bi¢im olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Yani iki boyutlu bir kompozisyonda form, bigim olarak
isimlendirilmektedir. O halde bi¢im; hacim, ¢izgi, renkten olusmus, kenar ¢izgileri
belirlenmis yiizeylerdir ve her zaman en 6nemli 6gelerden biri olmustur. Ciinkii iki

veya ii¢ boyutlu bicimlerde her tasarim, tasari haline getirilirken kenar c¢izgileri

olusturularak bigimsel bir goriintii kazandirilmaktadir. Yani bir formun 6nce bigimi

belirlenmektedir (Gence ve Orhon, 2006, s. 85).

Resim 3.10. [Alev Ebiizziya Siesbye’in ¢alismasi]. Matte black bowl with aluminum ceramic.
(Internet 13, 2016)

Resim 3.10.de seramik sanatcisi Alev Ebiizziya’nin ¢anak bi¢ciminde form c¢aligmasi

yer almaktadir. Bigim bir nesnenin konturu, form ise alanda kapladig1 yer olarak
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algilanmaktadir (Eraslan ve Oriicii, 2009, s. 12). Diger sanat alanlarinda oldugu gibi
seramik tasariminda da yapilmasi planlanan nesnenin 6nce bi¢imi olusturulmaktadir.
Bi¢cim olusturulurken formun uzunlugu, genisligi gibi mekdna oram
hesaplanmaktadir. Kullanilacak renklerin siddetinin amaca uygunluguna, bi¢imin
karakterini bozmayacak dokular olmasina, konu ve ¢evreyle olan birlikteligine dikkat
edilmelidir. Bu ozellikler bigimin farkli bir tasarim olma 6zelligini saglamaktadir.
Seramik sanatinda islevsellik haricinde tasarimin bi¢cim Ozelli§i de Onem

tagimaktadir (Ayda, 2001, s. 37).

3.1.10. Renk

Renk 1518a bagl bir kavram olarak tanimlanmaktadir. Giinesli bir giinde renkler daha
canli ve daha parlak goriinlirken, hava karardik¢a renklerin canlilik ve parlakligini
yitirdigi gézlemlenmektedir. Karanlikta renk ve sekil kaybolur (Eraslan ve Oriicii,

2009, s. 26).

Renk, goziin retinasina 151 degisik dalga boylarmin ulagmasi ve goziin bu
dalgalarin frekanslarini ayirt etmesi ile olusan bir algilama olarak tanimlanmaktadir.
Baska bir ifadeyle 1s181n maddeler iizerine ¢arparak yansimasi ile gérme duyumuzda

biraktig1 etkiye renk denilmektedir (Eraslan ve Oriicii, 2009, s. 26).

Renk, tasarimda biitiinliiglin saglanmasinda kullanilan 6nemli bir kompozisyon dgesi
olmustur. Kompozisyonda biitiinliigii, yiizeyde kullanilan diger renklerden fazla alan
kaplayan hakim renk saglamaktadir. Ayrica forma uygun biitiinliik saglayabilecek ve
formdaki etkiyi giiclendirecek renkler kullanilarak renk-form iliskisinin saglanmasi

gerekmektedir (Balc1 ve Say, 2003, s. 36).

Yeryiiziinde var olan su, cam ve hava disinda her malzeme ve her cismin rengi
bulunmaktadir. Siyah, beyaz ve grilerden olusan ndétr renkler renksiz olarak

degerlendirilmektedir (Yolcu, 2009, s. 50).

Bagka renklerle yan yana gelen siyah ve beyazin, o renkler iizerinde cesitli etkiler

olusturduklar1 goriilmektedir. Ornegin herhangi bir rengi beyazla cevrelemek rengi
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daha cansiz gostermektedir. Ciinkii beyazdan yansiyan 151k renklerin tonunu agma
egilimine sahiptir. Siyahla ¢evrelenen renk ise daha canli ve baskin goriilmektedir

(Ching, 1987/2008, s. 113).

Renkler mavi, sar1, kirmizi ana renkler ve bunlarin karisimlarindan elde edilen mor,
yesil, turuncu ara renkler olarak ayrilmaktadirlar (Ayda, 2001, s. 39). Newton un
renk carkiyla yaptigi deneyler sonucunda tiim renkler donerken beyaza doniistiir.
Buna karsilik tiim renklerin esit derecede karistirilmasi sonucunda da siyah renk elde

edilmektedir (Ayda, 2001, s. 39).

Nesneler iizerlerine vuran isiklarin bir bolimiinii emerken, diger bir bolimiinii
yansitmaktadir. Siyah nesneler 15181 emerken, beyaz nesneler 15181 yansitmaktadir.
Birbirine zit renkler ayni zamanda biitlinleyici renkler olarak tanimlanmaktadir.
Kirmizi-yesil, mavi-turuncu, mor-sar1 gibi zit yani kontrast renkler bir arada
kullanildiklarinda birbirlerini vurgulamaktadir. Resim 3.11.de sanat¢i Yusuf
Baytekin Balcin’nin kontrast renk ve lekeci karakterler tasiyan natiirmort ¢aligmasi
bulunmaktadir. Calismalarinda genellikle yagami olagan akisi icinde ve duygularini

On planda tutarak resmettigi gézlemlenmektedir.
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Resim 3.11. [Yusuf Baytekin BALCI’nin ¢alismasi1].(2014).

Sari, kirmizi, turuncu gibi sicak renklerin hareket, nese, canlilik gibi etkileri
bulunmaktadir. Sicak renkli nesneler oldugundan daha biiyiikk ve daha yakin
goriilmektedir. Mavi, mor, yesil gibi soguk renklerinde insanlarda rahatlik, siiktinet,
dinlendirici gibi etkiler gosterdigi gézlemlenmistir. Soguk renkli nesneler ise daha
kiigtik ve uzakta gortilmektedir. O halde renk kullanimi nesnelerin hacim goriislerini

etkilemekte ve insanlar {lizerinde ruhsal etkileri bulunmaktadir (Ayda, 2001, s. 39,
40).

Renkler insanda sesler gibi farkli giizel duygular uyandirmaktadir. Basarili bir renk
kullanim1 gergeklestirebilmek icin rengin olanaklarini ve biinyesini iyi bilmek

gerekir (Gokaydin, 1990, s. 30).

3.1.12. Isik-golge

Goz, 151k ve beyin birlikteligi sayesinde goérme eylemi gerceklesmektedir. Birinin

eksikligi gérme eyleminin gerceklesmesini engellemektedir. Isi§in rengi, siddeti ve
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egimi degistigi zaman gorlntiilerde farkliliklar goriilmektedir. Isigin oldugu yerler

aydinlik, olmadig1 yerlerde gblge meydana gelmektedir (Ayda, 2001, s. 41).

Resim 3.12. [Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in ¢alismasi]. (1632). The anatomy lesson of Dr
Nicolaes Tulp (169.5x261.5 cm, tuval {izerine yagliboya), Hollanda’daki Mauritshuis’te
sergileniyor. (Internet 14, 2017)

iki boyutlu calismalarda 151k-gdlge degeriyle bigimlere hacim kazandirilmaktadir.
Unlii ressamlarda Rembrandt 151k-gdlge teknigini ¢ok iyi kullanarak etkileyici eserler

ortaya ¢ikartmistir (Caglarca, 1999, s. 87).

Gorsel algilama, varliklarin yiizeylerini, mekan igindeki yerlerini belirleyen 1s1k-
golge etkisi sonucu olusmaktadir. Isik alan bir cisim, 151k almayan bir cisme gore
daha net olarak goriilmektedir (Balc1 ve Say, 2003, s. 21). Sanatgilar eserlerinde
karanlig1 da net olarak kullanmaktadir (Gence ve Orhon, 2006, s. 23).

Isigin yonii degistikce karanligin nesneler iizerindeki yeri de degismektedir. Golge
icin belirleyici olan 151k kaynagi yon degistirdik¢ce, nesneler iizerinde olusan

golgelerin de yerleri degiserek nesnelerin goriintiileri farkli etkiler olusturmaktadir.
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Nesnelerin yiizeyinde doku mevcut ise 15181n etkisi ile ¢esitli ilgi ¢ekici hos golgeler

meydana gelmektedir (Yolcu, 2009, s. 46).

Bir nesne lizerine tek taraftan verilen 151k kaynagi nesnenin bir kisminin aydinlik,
diger kisminin karanlik olmasini saglamaktadir. Bu kuvvetli 1s1k-gélge oyunlari
ilgiyi ayakta tutan etkiler yaratmaktadir. Isik-golge belirsizlikleri ise monotonluk
yaratmaktadir. Nesne lizerinde golgeyi dagitmak, etkisiz hale getirmek gibi bir amag

s0z konusu ise aydinlatma yontemlerini kullanip 15181 dagitict aynalar, buzlu camlar

vs. yardimi ile gergeklestirilmektedir (Gence ve Orhon, 2006, s. 26).

Resim 3.13. [Clement Meadmore’un ¢aligmasi]. Anitsal ¢elik heykel (20x13x8 fit, yaklagik 1500
kilo), Wellesley College. (internet 15, 2019)

Resim 3.13.de heykel sanat¢t Clement Meadmore’un g¢alismasi yer almaktadir.
Geometrik bigcime sahip yerden yiikselen celik heykelin 151kgin etkisiyle
kivrimlarinda meydana gelen agik-koyu degerler ¢aligmanin daha etkili algilanmasini
saglamaktadir. U¢ boyutlu ¢alismalarda farkli gorsel etkiler, derinlik ve dinamizm
yaratilmak isteniyorsa 1s1k-golgeyle olusacak acgik-koyu degerler diisiiniilerek

caligsmalar olusturulmaktadir (Ayda, 2001, s. 41).
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3.2. Tasarim ilkeleri

Tasarimlarin kompozisyonunu olusturan dgelerin biraraya getirilebilmesi i¢in belirli
ilkeler kullanilmaktadir (Balc1 ve Say, 2003, s. 24). Bu ilkelerin hepsi birlikte veya
birkac¢ tanesi kullanilarak tasarim diizenlemektedir. Tasarimci kullanacagi ilke ve

Ogeleri yapmayi planladigi tasarima gore belirlemektedir (Ayda, 2001, s. 42).

3.2.1. Tekrar (yineleme)

Tekrar, nesnelerin birbirlerine yakin degerlerde veya aynisinin birden fazla
kullanilmas: ile meydan gelmektedir. Resim 3.14.de kavramsal sanatla minimal

eserler vermis Sol LeWitt’in birim tekrarlarindan olusan heykeli yer almaktadir.

Resim 3.14. [Sol LeWitt’in ¢alismasi]. (1999). Hirshhorn Museum Sculpture Garden, Washington.
(internet 16, 2017)

Nesnelerin renk, 6l¢ii, doku gibi 6zelliklerinin ayni1 olmasi veya esit araliklarda ayni1
diizende kullanilmas1 tam tekrar olarak adlandirilmaktadir. 16. yy. Osmanli

Dénemi’nde iznik’te yapilmis olan ¢ini tabaklarinin kenar bordiirleri buna
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verilebilecek en iyi orneklerden biridir. Calismalarda tam tekrarin gereginden fazla

kullanilmasimin monotonluk etkisi yaratabilecegi unutulmamalidir (Ayda, 2001, s.

42-43) (Bkz. Resim 3.15).

Resim 3.15. (16. yy.). iznik Cini tabak 6rnegi (5.7x27.9 cm). (Internet 17, 2017)

Birden fazla nesne ya da motifin belirli araliklarla kullanilmasi aralikli tekrari
meydana getirmektedir. Cogu zaman tam tekrarda olusan monotonluk, aralikli

tekrarin fazla kullanilmadig1 durumlarda canlilik ve hareketlilik olusturmaktadir.

Birbirinin ayn1 olan motif ya da nesnelerin aralarinda kii¢iik farkliliklar olusturularak
kullanilmasina degisken tekrar denilmektedir. Bu tekrar deger, bigim, doku vb. gibi
Ozelliklerinin yon ya da araliklarinda meydana gelen farkliliklardan olugmaktadir

(Ayda, 2001, s. 42-43).

Tekrar ilkesi ritmi meydana getirmektedir. Fakat ritim ilkesinin var olmasi demek

tekrar ilkesinin kullanildigi anlamina gelmez (Balc1 ve Say, 2003, s. 42).
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3.2.2. Ritim

Kompozisyonlarda var olan benzer birim ve bi¢imlerin tekrarlar1 goérsel gruplar
meydana getirmektedir (Gence ve Orhon, 2006, s. 38). Bu gruplar zaman zaman
kompozisyonun monotonlagmasina ve dengesizlesmesine neden olmaktadir (Turgut,

2013, s. 144).

Tasarimcilar dogada kendiliginden var olan ritmik ogeleri secerek onlara yeni
anlamlar yiikklemektedir (Turgut, 2013, s. 144). Dogada, seste, renkte, vb. gibi
yasantimizin hemen her alaninda diizenli ritmik tekrarlarla karsilasmaktayiz. Ornegin
mevsimlerin olusumu, kalbimizin ¢alismasi, miizik vb. gibi bir¢cok ritmik olusumlar
rahatlikla gozlemlenebilmektedir. Yani ritim doganin olusumu ve isleyisinin

baslangicini olusturmaktadir (Balc1 ve Say, 2003, s. 12).

Resim 3.16. Cube house design, Rotterdam, Hollanda. (Internet 18, 2017)

Ritim ilkesi biitlinlestirici ve birlestirici bir unsur olarak ifade edilebilmektedir.
Bigimler arasindaki bosluklarin farkliliklari, sistemli tekrarlar, tekrarlanan bigimin
sayisi, sinirlandirildigi alan igerisindeki uyumlu gecisi vb. ritimle agiklanmaktadir

(Balct ve Say, 2003, s. 12).
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3.2.4. Zathk (kontrast)

Bi¢imler arasinda yakin ya da ortak ozellikler bulunmuyorsa, uyusmazlik ve
ilgisizlik meydana gelmistir. Zithik ilkesi de kompozisyonda uyusmazlik ve
dagmiklik yaratmaktadir. Diger yandan zitlik ilkesi kompozisyonu dikkat cekici,
goriliniir ve etkileyici hale getirmek i¢in kullanilmaktadir (Yolcu, 2009, s. 41).

Resim 3.17. [Ayse Canbolat’in ¢alismasi]. (2018). Bugiine (karisik teknik, 56x31x22,5 cm). (Internet
19,2019)

Resim 3.17.de Ayse Canbolat’a ait seramik ¢alismasi yer almaktadir. Calismanin alt
kisminda yer alan beyaz igeriye dogru kademeli kiigiilen tiggen formun i¢ boslugunu
dolduran yuvarlak testi goriiniimlii formlarin olusturdugu diizenlemede bigimde zitlik
saglanmigtir. Tasarimlarda renk, aralik, bi¢cim, doku, yon, ¢izgi ve Ol¢lii gibi
kavramlarla zitlik olusturulmaktadir. Sicak renklerin yaninda soguk renklerin
kullanilmasi, kiigiik bigimlerin yaninda biiyiikk bigimlerin bulunmasi, diiz dokulu
ylizeylerin rolyefli dokularla bir araya getirilmesi, yatay cizgilere kars1 dikey
cizgilerin kullanilmas1 gibi kontrastlarin tasarimlara hareket ve dinamizm

kazandirdiklar1 goézlemlenmektedir (Gence ve Orhon, 2006, s. 41). Bir calismay1
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monotonluktan kurtarmak, canlilik getirmek i¢in o ¢alismay1 meydana getiren 6geler

arasinda zitliklarin olusturulmasi gerekmektedir (Balci ve Say, 2003, s. 43).

3.2.5. Koram (hiyerarsi)

iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kdpriiye koram denilmektedir.
Koram bir bakima tekrarlamadir. Fakat tekrarlamalar 6l¢iiye, dokuya, deger ya da
renge bagl olarak degisim gostermektedirler.

Iki uc arasindaki zitlik, uclar arasinda diizenli bir kademelenme &zelligi koramin
hi¢ degismeyen kosullar1 olmustur. (Gence ve Orhon, 2006, s. 32).

Tasarimda eksensel, merkezsel ve c¢evresel olmak {iizere iic c¢esit koram
bulunmaktadir. Eksensel koram adindan da anlasilacagi gibi bigimlerin belirli bir
eksen {lizerinde siralanmasi ile meydana gelmektedir. Ekseni ¢izgi, kirik veya

dogrular olusturmaktadir (Ayda, 2001, s. 45) (Bkz. Resim 3.18).

\ -i""
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Resim 3.18. Egrelti otu, eksensel korama dogadan bir 6rnek. (Internet 20, 2017)

Bir merkez etrafinda olusan bir veya birden fazla korama merkezsel koram
denilmektedir. Merkezsel koramda bi¢imler cevreden merkeze ya da tam tersi
merkezden cevreye dogru biiyiiylip kiiciilebilmektedir. Ornegin eski tiyatrolarin
oturumunun genel goriintiileri merkezsel korami meydana getirmektedir (Ayda,

2001, s. 45) (Bkz. Resim 3.19).
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Resim 3.19. (M.O. 200) Efes Antik Tiyatro, Selguk/izmir. (Internet 21, 2018)

Kompozisyonu meydana getiren bigimlerin birbirleri arasinda belirli bir ¢evre
olusturacak diizende kademelenmesi ile ¢evresel koram olugmaktadir. Cevresel
koramlar bir alan veya bir merkeze bagimli olmasalar da bir merkeze bagimli

yoriingede bulunabilmektedir (Ayda, 2001, s. 45) (Bkz. Resim 3.20).

Var olan bu {i¢ ¢esit koram, tasarimlarda bir arada veya ayr1 ayr1 kullanilmaktadir.
Dogada siklikla kargilasilan koram, tasarima estetik bir goriiniim kazandirmaktadir

(Gence ve Orhon, 2006, s. 32).

3.2.6. Egemenlik (dominanthk)

Biitiinii olusturan bigimler arasinda en {istiin, en baskin olan bigim egemenlik
saglamaktadir. Ayn1 zamanda diger bic¢imlere gore renk, konum, Ol¢ii, ayni
karakterde veya benzer olan hareket (Bkz. Resim 3.20) gibi 6zellikler vurgulanarak
egemenlik ilkesi olusturulmaktadir. Bunlarin yani sira egemenlik ilkesi tasarimda
biitiinligli saglamak i¢in de kullanilmaktadir (Balct ve Say, 2003, s. 43).
Tasarimcilar ¢ogu zaman zitlik ilkesi ile denge ve biitlinliigii olusturulurak egemenlik

saglanmaktadir (Gence ve Orhon, 2006, s. 34).
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Resim 3.20. [Danimarkali Mimar Jorn Utzon’un tasarladig1 mimari yapi]. (1959-1973). Sidney Opera
binasi, Glineydogu Avustralya sahili. (Internet 22, 2017)

3.2.7. Denge

Dogada bulunan her sey sistemli olarak denge ile siirekliligini siirdiirmektedir.
Evrende dengesiz bir varlik bulunmamaktadir. Bir terazinin iki tarafinin esit olmasi
dengeyi en iyi anlatan 6rneklerden olmustur. Terazinin bir tarafi digerine gore agir

basiyorsa dengesizlik olusmus demektir (Yolcu, 2009, s. 34).

Bir calismada tasarim Ogelerinin kompozisyonun diizenini bozmayacak bigimde
dagilmasit dengeyi meydana gelmektedir (Balct ve Say, 2003, s. 36). Dengesiz
goriilen bir kompozisyonda yon, 6l¢ii, deger, aralik, renk vb. bakimindan ¢alisma

incelenerek denge saglanmaktadir (Eraslan ve Oriicii, 2009, s. 17).

Bir tasarim simetrik (bakisik, formal) ve asimetrik (bakisimsiz, informal) denge

olmak iizere iki farkli diizenleme bi¢iminde olusturulmaktadir.

Simetri 1yi dengelenmis parcalarin olusturdugu diizenleme olarak akla gelmektedir.
Bununla beraber hayali bir ¢izgi ile ayrilmis iki yilizeyin esit bigimsel benzerligine
simetrik denge denilmektedir. Genellikle grafik tasarimda yaygin olarak

kullanilmaktadir.
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Resim 3.21. [Giizin Altan Ayrancioglu’nun ¢alismasi].(2015).calisma ismi(karisik teknik,
80x100cm).

Resim 3.21.de basarili sanat¢i Giizin Altan Ayrancioglu’nun geleneksel motif ve
kelebek siliietleriyle kurguladigi caligmasi bulunmaktadir. Olusturulmus olan
mekanin geri planinda simetrik olma ozelligi gosteren ve Selguklu’da siklikla

kullanilan geometrik bicimler (Bkz. Resim 3.21.a) yer almistir.
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Resim 3.21.a [Giizin Altan Ayrancioglu’nun ¢alismasi] Resim 3.21.den

Kurgulanan mekanda 6n planda net ve uzaklastikca yok olmaya bagladigi algisi
yaratan kelebek siliietleri calismaya derinlik etkisi kazandirmistir. Calismada
simetrik olma 6zelligi gosteren kelebegin ucarken kendiliginden anlik olusturdugu
asimetrik yansimalarda kullanilmistir. Bdylece sanat¢inin ustaca kurguladigi
kompozisyonda simetrik dengenin yaratabilecegi monotonluk yerine canli, dinamik

ve yasayan bir ¢aligmaya doniismiistiir (Becer, 2013, s. 65).

Egik, yatay veya diisey simetri eksenine sahip dengeler kararli ve kesin olarak
degerlendirilmektedir (Yolcu, 2009, s. 35). Kararli olan simetrik dengeler zaman
zaman monoton ve sikicit olmaktadir. Bazende ayni biiytikliikteki bigimlerde
farkliliklar olusturularak simetrik dengeye canlilik ve dinamizm kazandirilmaya

calisilir (Ayda, 2001, s. 46).

Asimetrik denge, 20. yy. baglarinda modern sanat akimlarinin simetriyi reddetmesi
ile ortaya ¢ikmustir. Bu akimlar ayni olmayan veya birbirine benzeyen bigimlerin
diizenini veya dinamikligini meydana getiren bir kavram olarak asimetrik dengeyi

kullanmisdir (Becer, 2013, s. 66).
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Resim 3.22. [Frank Owen Gehry’in ¢alismasi]. Walt Disney concert hall, Loss Angeles. (Internet 23,
2017)

Asimetrik denge simetrik bir diizeni olmayan, serbest diizenlemeyle olugmaktadir.
Asimetrik diizenlemelerde dengeyi saglamak zor olsa da dikkat ¢ekici olurlar (Yolcu,
2009, s. 35). Calismalarda monotonluk, tek diizelik ve hareketsizlikten kurtararak
hareketliligi, dinamizmi ve ilgi ¢ekiciligi arttirmakla beraber daha vurgulayici hale
dontigtirmektedir (Ayda, 2001, s. 46). Yani simetrik denge kat1 kural ve diizen,

asimetrik denge ise rastlant1 ve 6zgiirliigii simgelemektedir (Becer, 2013, s. 67).

Iki farkli diizenleme bi¢iminde olusturulan simetrik ve asimetrik olarak adlandirilan
dengelerin ikisinde de geometrik merkezden farkli konumlanmis agirlik merkezleri
bulunmaktadir. Tasarimin igerigi ve konusuna gore olusturulacak olan diizenlemenin
simetrik veya asimetrik olmasma karar verilmektedir. iki farkli diizenlemede de
olduke¢a etkileyici sonuglara ulagilmasina ragmen asimetrik denge simetrik dengeye
gore daha sorgulayici, cesur, basarili diizenlemelerden olusmaktadir (Becer, 2013, s.

66, 67).
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3.2.8. Biitiinliik

Tasarimcilar olusturacaklar1 tasarimlarda daginikligin 6niine gecebilmek i¢in gorsel
bicimleri biitlinliik olusturacak diizende bir araya getirmektedir. Ayrica kullanmay1
planladiklar1 gorsel bicimleri birbirleriyle uyum saglayacak sekilde secerek
gruplandirmaktadir. Ayn1 duyguya, dokuya, renge, bicime sahip gorsel nesneler
biitiinliikk saglamaktadir. Ethan Stern’in Resim 3.23.de yer alan ii¢ adet cam formdan
olusan diizenlemesi ayni olmayan, birbirine yakin bi¢imelere sahiptir. Formlar
tizerinde One ¢ikan beyaz cizgiler gorsel doku 6zelligi gostermektedir. Ethen Stern’in

calismasinda birbirine yakin olan bigimler gruplanirken yiizeyde bulunan c¢izgilerin

caligmada biitiinliigii sagladig diisiiniilmektedir (Becer, 2013, s. 72).

Resim 3.1. [Ethan Stern’in galismasi]. (2010). Zoom Trio, cam (H13xH1xH13). (internet 24, 2017)

Go6z benzer bigimleri gruplandirmaktadir. Goz, biitiinliigii saglayan benzer bigimlerin
arasindan farkli olan1 daha kolay ayirt etmektedir. Ritim barindiran biitiinliik ilkesi,
ylizey lzerinde birbirine benzeyen bigimlerin tekrarlanmasiyla olusan gorsel
dokularla saglanmaktadir. Aralarinda olusturduklar zitliklarla yeniligi vurgularken,
diizenlemenin tamaminda meydana gelen dokular biitlinliik olusturmaktadir (Becer,

2013, s. 72).
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3.2.9. Devamhlik

[zleyicinin tasarim yiizeyinde diiz veya kivrimli gizgiler boyunca goziin hareket
etmesi, bir bi¢imden diger bigime dogru goziin kesintisiz ilerlemesi, devamlilik
ilkesinin var oldugunu gostermektedir. Goziin kesintisiz ilerlemesi ile devamliligin
ustaca saglandigi tasarimlar amacina ulagsmis demektir. Gorsel unsurlarin boyutlari

ve bigimleri arasinda olusturulan tekrarlamalar, benzerlikler ve gorsel hiyerarsi

devamliligi saglamada her zaman etkili olmustur.

Resim 3.2. [Victor Vasarely’nin ¢alismasi]. (1968). Vega 200, op art. (Internet 25, 2017)

Cagdas ressamlardan biri olan Victor Vasarely’nin gorsel devamliligi ustaca
sagladig1 optik calismalar1 devamlilik ilkesine verilebilecek en iyi Orneklerden
olmustur. Vasarely genellikle gorsel bigimlerin devamliligini optik ritimlerle
saglamaktadir. Olusturdugu optik ritimler izleyiciyi ya ana temaya ¢cekmekte ya da
ana temadan uzaklastirmaktadir (Becer, 2013, s. 70-71).
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Resim 3.25. [Alexander Rodchenko’nun ¢alismasi]. (1925). Leningrad Yaymevi igin afis. (Internet
25,2017)

Yukaridaki Alexander Rodhenko’nun (Bkz. Resim. 3.25) afisinden yola c¢ikarak
devamligi ele alacak olursak, afiste yer alan portre fotografi birinci vurguda
bulunmaktadir. Devaminda portrenin agzindan ¢ikan megafonu andiran kirmizi yazi
duyuru niteligi tagimaktadir. Sirasiyla diger vurgular en {ist ve en alttaki seritler
icindeki beyaz yazilar ve bir digeri ses dalgasi ¢agrisimi yapan c¢izgiler beraberinde
gerekli bilgiler verilmektedir. Rodhenko’nun afiginde ki portre fotografinin agzindan
citkan megafonu andiran yazi ve vurgu sirasina gore olusan yazi boyutundaki
hiyerarsik diizenlemeler devamliligin saglanmasinda etkili olmustur (Turgut, 2013, s.

128).

Tek bir diizenleme igerisinde istenilen devamlik, bir dizi diizenlemelerden olusan
calismalarda da aranmaktadir. Bir {iriin ailesinin ambalajinda, bir dizi olusturulan
kitap kapaklarinda ya da bir yaymin sayfalarinda devamliligi saglayan gorsel
unsurlar kullanilmaktadir. Siirekli tekrarlardan olusan devamliligin c¢alismay1
monotonlastirabilecegi bilinmektedir. Tasarimcinin gorevi, izleyicinin ilgisini
konuya odaklayarak izleyicinin ilgisini tasarimin biitiinlinde dolastiracak gorsel

devamliligi saglamaktir (Becer, 2013, s. 70-71).
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G0z soldan saga ya da yukaridan asagiya dogru hareket etmektedir. Devamliligi
saglamak i¢in gorsellerin goziin normal hareketini saglayabilecek sekilde

yerlestirilmesi gerekmektedir (Becer, 2013, s. 70).

3.2.10. Vurgu

Her seyin aymi anda vurgulandigi bir tasarimda vurgudan s6z edilmesi miimkiin
degildir. Bu ylizden algilanmasi gereken vurgulayict gorselin birden fazla olmamasi
gerekmektedir. Bir tasarici izleyicinin dikkatini ¢ekebilmek ve tasarimi daha dikkat
cekici hale getirebilmek i¢in wvurgu ilkesini kullanmaktadir. Tasarimcilar,
vurgulamak istedigi gorseli genellikle tasarimin optik merkezine yerlestirmektedir.
Vurgulanmak istenen gorselin, tasarimin optik merkezinde yer almasi, verilmek
istenen mesajin daha cabuk, daha kolay aktarilmasini ve anlasilir olmasini
saglamaktadir. Vurgulanmasi diisiiniilen gorsel ¢izgi zithigi, doku, yon, bigim, boyut
vb. gibi farkliliklar yaratilarak 6n plana ¢ikrilmaktadir. Resim 3.26.da bulunan insan
figlirii merkeze yakin, diger nesne ve bi¢imlerden boyut olarak daha biiyiik

kompozisyonlanmistir (Becer, 2013, s. 74).
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Resim 3.3. (MO yaklasik 1350, 18. hanedanlik). Bataklikta kus avlayan Nebamun, Nebamun’un anit
mezarindaki sapel (83x98 cm, al¢1 iizerine boya). (Internet 26, 2017)

Bir kompozisyon olusturulurken tasarimeir bashik, fotograf, metin, vb. gibi
vurgulamast gerektigine inandig1 gorsele karar vermektedir. Vurgulamaya karar
verdigi gorsel ve tasarimi olusturan diger gorseller ilizerinde canli renk veya koyu
ton, kalinlastirma, degisik kompozisyonlar, boyut biiyiitme veya kii¢iiltme vb. gibi
denemeler yapmaktadir (Becer, 2013, s. 74)
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4. SANATTA POZITIiF NEGATIF KAVRAMLAR

Insan doga yasalarmna bagli olan fizyolojik yani anotomik yapisinmn haricinde onu
diger canlilardan ayirt eden Ozgiir seg¢imlerini yapabilecegi akil sahibi bir varlik
olarak yaratilmistir. Mitolojik olarak cennetten kovulan insan evrendeki yerini bulma
cabasi icine girmistir. Yasalar {izerine kurulan bir evrenin pargasi olan insan,
yasamint siirdiirebilmek i¢cin doga ile uyum saglamaya calismistir (Internet 27, 2018;

Internet 28, 2018).

Zamanla algi ve kavrayisi gelisen insan hayatta kalma miicadelesinde i¢inde yasadigi
diinyay1 kendisi i¢in giivenli bir alana doniistirmeye g¢aligmigtir. Bunu yaparken
evreni ve onu ¢evreleyen boslugu algilamaya yonelmistir. Boylece insan i¢ ve dis

gibi karsit kavramlarin olugsmasini saglamaya baglamistir (Ang, 2015, s. 22-23)

Tarihte bircok felsefi diisliniir ve sanat¢i bosluk kavramini ele almistir. Doluluk
kavrami olmadan boslugun olmayacagi, her zaman karsit kavramin gerekli oldugu
diistiniilmiistir (Ang, 2015, s. 2). Boyle bir iligki eski bir dogu felsefesi olan yin
yangda da goriilmektedir. Yin yang anlayist var olan zitliklar1 kucaklamaktan
dogmustur (Dodson, 1990/2012, s. 184). Bu iki zit karsitin birbirini kucaklamasindan
dogan gerilim giiniimiiz diinyasinda bilinen sembollerden biri olmustur (Palmer,

1997/2004, s. 7-8).
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Resim 4.1. [Cin Felsefesi]. Yin-Yang. (Internet 29, 2018)

Yin yang semboliinii daire icerisinde smir1 S egrisi ile ayrilmis, biri siyah digeri
beyaz olarak belirlenmis alanlar olusturmaktadir. Siyah sinirin igerisinde kiigiik daire
seklinde beyaz, beyaz sinir igerisinde kiigiik daire seklinde siyah alan bulunmaktadir.
Bu yin yangin birbirinden ayrilamadigin1 gostermektedir (Tung Hsu, 2003/2003, s.
7).

Simsek cakmasiyla boliinen evrensel karanlikta yin ve yangin dogduguna
inanilmaktadir. Bu inanisin Cin’de yaratilisin giicli oldugu kabul goérmdstiir. Siyah
nort rengin kadin vb. yin, beyaz nétr rengin erkek vb. yang oldugu diistiniilmiistiir.
Bazi bigimlerde agirlikli olarak yin olan kadinlar, erkeksi yang olabilmektedir. Bazi
bicimlerde agirlikli olarak yang olan erkekler, kadins1 yin 6zellikleri tasimaktadir.
Yin ve yang olmadan hig¢bir seyin hayat bulamayacagi ve hayat bulan her seyin yin-
yang birlesiminden var olduguna inanilmaktadir (Palmer, 1997/2004, s. 8-9-33). Yin
kis, gece, soguk, karanlik, asag1 vb. anlamlar1 temsil ederken; yang yaz, giindiiz,
sicak, aydinlik, yukar1 vb. anlamlar1 temsil ederek iki karsit goriisten birlikte var

olmaktadir (Tung Hsu, 2003/2003, s. 7).

Sanat alanindaki karsitliklar: tarihte ilk sorgulayan sanat¢inin Yunanli vazo ressami

Andokides oldugu diisiiniilmektedir. ilk i¢c ve dis kavrammin &nemini vurgulayan
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uygulamalar, Andokides’in siyah figiir teknigi ve kirmizi figiir teknigi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Gombrich, 1959/1992, s. 53-55).

Resim 4.2. [Andokides Ressami’nin Amforasi]. (MO 520 dolaylarr). Herakles ve Grit bogasi (siyah
figlirli yliz/ kirmizi yiiz). (Internet 30, 2018)

Andokides ressami c¢alismalarindaki konular1 gilinlik hayat ve mitolojiden
yararlanarak olusturmaktadir (Boardman, 1997/2002, s. 17). Calismalarinda, siyah
figiir tekniginde olusturmus oldugu pozitif alani, kirmiz1 figiir tekniginde neredeyse
tam tersine doniistiirmistir (Boardman, 1997/2003, s. 105). Bu tekniklerin
uygulanmasi sonucunda negatif alanin da pozitif alan kadar kolay okunabildigi
kendiliginden ortaya c¢ikmistir (Gombrich, 1959/1992, s. 53-55). Arkaik donemde
yasamis olan Yunanli Andokides ressaminin i¢-dis kavramlarini kullanarak, farkl
zaman dilimlerinde siyah figiir teknigi ve kirmiz1 figiir teknigi ile caligmalar ortaya

koydugu goriilmektedir (Boardman, 1997/2003, s. 105).
Iki boyutlu bir alan iizerindeki bicime i¢ alan yani pozitif alan, yiizeyde kalan zemine
ise dis alan yani negatif alan denilmektedir (Siidor, 2006, s. 27). Bir bi¢imin

disindaki ve icindeki bosluklar o bi¢imin algilanmasini kolaylastirmaktadir. Pozitif
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alanin var edilmesi i¢in kullanilan negatif alanlar ayn1 zamanda bi¢imin karakteristik

yapisini ortaya koymaktadir (Turgut, 2013, s. 132).

Negatif alanin tanimlanabilir bir sekli bulunmamaktadir ve konunun arasindaki alan
ya da konuyu ¢evreleyen alan olarak da bilinmektedir. Kenar ¢izgisiyle belirlenmis
lekesel nesneler yani siliietler etrafindaki bosluklar ya da sekiller, negatif alan olarak
isimlendirilmektedir. Negatif alan, konular arasindaki veya konunun etrafindaki
bosluklardan meydana gelmektedir. Negatif alan, ana konunun yani pozitif alanin

olugmasina yardimeci olarak, sanatsal efektler olusturmak i¢in kullanilmaktadir.

e
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Resim 4.3. [Paige Bradley’in heykel ¢alismasi]. Expansion (bronze with electricity, 193 cm x 89 cm x
43 cm), New York. (Internet 31, 2017)

Pozitif alan ise siliietin kendisi yani tanimlanabilir sinirlara sahip nesnenin kendisi
olarak ifade edilmektedir. Pozitif alan konu ve konunun etrafindaki yardimeci

unsurlar ile olusturulabilmektedir (Internet 32, 2015).

G0z ve beyin, pozitif alan1 ¢evresindeki diger alanlardan yani negatif alandan ayirip
algilamak icin ¢caba gdstermektedir. Alg1 temelde sekil-zemin arasindaki iliskiyi ayirt
etmeyi saglamaktadir. Ornegin bir yazinin okunmasi esnasinda goz, harfleri ve
kelimeleri kagit lizerinden ayirt etmeye calismaktadir (Becer, 2013, s. 64) (Bkz.
Resim 4.4).
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SANATSIZ KALAN BIR MILLETIN
HAYAT DAMARLARINDAN BiRI
KOPMUS DEMEKTIR. L

Resim 4.4. [Mustafa Kemal ATATURK {in sanat ile ilgili sézlerinden]. (Internet 33, 2017)

Sekil ve zemin algisinin 6grenme sonucunda degil dogustan gelen bir 6zellik oldugu
diistiniilmektedir. Clinkii uzun zaman gozleri gérmemis, ameliyat sonrasinda gozleri
gormeye baslayan bir kisinin sekil ve zemini birbirinden ayirt edebildigi

gozlemlenmistir (Ciiceloglu, 2002, s. 123).

Gorsel algilamanin  gergeklesmesi i¢in  gérme duyumuzu kullanabilmemiz
gerekmektedir. G6z ve beyin fonksiyonlarinin birlikteligi ile olusan fiziksel,
kimyasal, psikolojik, nérolojik ve fizyolojik etkiler sonucunda goérme siireci

ger¢eklesmektedir (Tugal, 2012, s. 26).

Insanlar gdzlerini okumak, gérmek veya giinliik rutin islerini yerine getirmek icin
kullanmaktadir (Aksoy, 1991, s. 68). Goziimiiz dis diinyayr gercek nitelik ve
boyutlari ile algilarken zihnimizin doniistiirdiigii nitelikler ile kavramaktadir. O halde
insan dis diinya ile olan uyumunu bu yanilsamayla diizenlemektedir. Bu yanilsama
beynin dogal c¢alisma prensibi olarak bilinmektedir (Tugal, 2012, s. 27). Plastik
sanatlarda gérme siireci ise sadece gozlerle degil arastirma ve deneyimlerle de

gergceklesmektedir (Aksoy, 1991, s. 69).

Iki boyutlu olarak olusturdugumuz herhangi bir bigimin kontur ¢iziminin disinda
kalan alan zemin olarak algilanmaktadir. O halde kontur ¢izimi nesneyi betimleyen,
tasvir eden pozitif alanlar olarak diisiiniilmektedir. Zemin tizerinde olusan bosluklar
yani negatif alanlar gordiiglimiizii ¢izmemizi saglamaktadir. Gordigimiizi
disiindiigiimiiz nesneyi c¢izmigsek negatif alanlar yani bosluklar dogru olarak
olusturulmamis demektir (Chaplin, 1864/2008, s. 19). Dogru olusturulmamis negatif
alanlar yani bosluklar {izerinde olusturulan pozitif alanlarin da dogru

sonuclandirilamadigi bilinmektedir (Barber, 2007/2012, s. 48). Bu durum bitmis bir
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kompozisyonda olusturulmus pozitif ya da negatif olsun her iki alanin da 6nemli

oldugunu diistinmemizi saglamaktadir (Chaplin, 1864/2008, s. 19).

Resim 4.5. Sandalye ¢izim 6rnegi. (Barber, 2003/2007, s. 49)

Pozitif ve negatif alanlarin ortak simirlarini paylasan kontur ¢izimi, algilamanin
geregini vurgulayan, hatasiz gozlemleme vb. gibi hayli sabir gerektiren bir siireg
olarak ilerlemektedir. Kontur c¢izgileriyle ¢izilen soyut olmayan formlar

algiladigimiz bigimleri tanimlanmaktadir (Ching, 1990/2006, 62) (Bkz. Resim 4.5).

Algilamanin kelime anlami duygusal verileri bir araya getirerek yorumlamak,
cevresindeki olay ve nesnelere anlam verme siireci olarak tanimlanmaktadir. Kisaca
algilama, duygularimizi anlamli hale getirerek yorumlama siireci olarak ifade
edilmektedir (Aytag, 2000, s. 107). Duygusal uyaranlar1 anlamli bir biitiine
doniistiiren algi, gorecelidir ve kisiye, zamana, kiiltire gore degisiklik
gostermektedir. Alginin 6n kosulu olarak kabul edilmis olan duyum, kisinin i¢ ve dis
uyaricilara olan duyarliligina denilmektedir. Duyum evrenseldir ve her bireyde ayni
sekilde gergeklesmektedir. O halde duyum olmadan algi olusamamaktadir (Tugal,
2012, s. 26).

Gorsel algida yanilsamay1 yaratan dnemli etkenlerden biri gérmenin objektif degil
stibjektif olmasidir. Gérme algist her zaman optik fizik kurallart ile bire bir
ortiismemektedir. Fiziksel olarak algilanmasi gereken daha farkli algilanan gorsel
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obje aslinda bir yanilsamadir. 19. Yiizyilda Alman fizik¢i Hermann Ludwing
Ferdinand von Helmholtz (1821-1894), miikemmel gérme ic¢in goziin optik
yapisinin yetersiz oldugunu ortaya koymustur. Optik algilamadan gorsel
algilamaya gecebilmek icin “istemsiz c¢ikarimsamalar” gereklidir. Diinyasal
yasamin getirdigi aligkanliklar, 6rnegin 151k yukaridan gelir, nesnelere genellikle
yukaridan bakilir, yiizler tam olarak karsidan goriiliir gibi aligkanliklara
dayanmaktadir. Optik yanilsamalarin genellikle aligkanliklara dayali olduguna
dair goriisler bulunmaktadir. (Tugal, 2012, s. 27).

Gorsel algilama ve anlamlandirmada; 20. Yiizyilda ortaya atilan en 6nemli
psikolojik kuramlardan biri Max Wertheimer (1880-1943), Kurt Koftka (1886-
1941) ve Wolfgang Kohler (1887-1967) tarafindan 1910’larda ortaya atilan
Gestald Algi Psikolojisi olmustur. (....) (Tugal, 2012, s. 26).

Almanya’da Nazizimin ylikselmesi sonucunda Gestald Psikologlart Amerika’ya gog
etmis ve c¢aligsmalarina burada devam etmislerdir. 1912 yilinda Max Wertheimer’in,
Apparent Motion (Goriintirdeki Hareket) adli eseri, Gestalt Psikolojisi yani gorsel
yanilsamalarla ilgili ilk metin olarak kabul gormiistiir (Y1ldiz, 2010, s. 25-26).

Gestalt Psikolojisi donemin algida karmasa yaratan biitiiniin pargalara ayrilarak
anlasildigini savunan yapisalci yaklagimin yerine, bilesenlerin yapisinin gestalt veya
bir biitiin olarak algilamasinin daha kolay oldugunu savunmaktadir. Zihnimiz
algiladigr her gorseli sekil-zemin olarak ayit etmektedir. Gestalt kelimesi

Almanca’da nesne ya da sekil anlamina gelmektedir (Yildiz, 2010, s. 26).

20. yy.de tasarim ilkelerinin olugsmasinda ortaya ¢ikan akim, iislup ve okullar biiyiik
rol oynamustir. Bu okullardan en 6nemlisi olan Bauhaus okulunun etkileri bugiin de
etkili bir bigimde siirmektedir. Bauhaus okulu tasarima agiklik, kesinlik gibi bakis
acilar1 kazandirmigtir (Becer, 2013, s. 63). Bu okul 1919°da Mimar Walter Gropius
tarafindan Almanya-Weimar’da kurulmustur. Gropius Mimarlik ve Gilizel Sanatlar
Fakiiltesi olarak kurdugu okulda ogrencilerin hem zanaatkarlardan hem de
akademisyenlerden ders alabilecekleri bir sistem yaratmistir. Bu okulda 6grencilerin
yaraticiliklarini agiga ¢ikarabilmelerini amaglayan hazirlik kurslart verilmistir. Bu
kurslarda yaraticiligin temel kurallar1 6gretilmis ve dogada var olan malzemeleri
anlamalarina yardimci olmaya calisilmistir. Bauhause okulu tasarim konusunda
onemli calismalar yapmis, sanat ve zanaatin birlikteligiyle yeni arayislar bulmaya

calismistir (Ozen, 2002, s. 30, 31).
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1960’larda yapilan optik yanilsamalardan olusan sanat yapitlar1 basin tarafindan Op
Art olarak adlandirilmigtir. Optik Sanat anlamina gelen Op Art, Optical Art
kelimesinden tiiretilmistir (Tugal, 2012, s. 93). Op Art yapitlarinin pozitif-negatif
alanlar1 1yi kullanarak ardisik goriintii, hareket, titresim, yanilsama, optik efektler,

derinlik gibi etkiler yarattiklar1 gériilmiistiir (Phillips, 2012/2016, s. 92).

Bu donemin sanat¢ilari yapitlarinda yanilsamayr vurgulamak ve etkisini
giiclendirmek igin bazi1 bilinen kaliplar1 kullanmuslardir. Ornegin acik renk bir zemin
tizerindeki beyaz bir alan, koyu bir zemin {izerinde daha ilgi ¢ekici olmaktadir ve

daha iyi algilanmaktadir. Nesneyi ¢evreleyen alan genisledik¢e daha belirgin etkiler

olugmaktadir. Sekil-zemin olarak olugturulan alanlarin esit olmas1 yanilsama etkisini

azaltmaktadir (Tugal, 2012, s. 162).

Resim 4.6. [Wolfgang Ludwin’in ¢aligmasi]. (1964). Sinematik Boyama (karigik teknik, 61 x 122 cm,
6zel koleksiyon), Ohio. (Tugal, 2012, s. 163)

Siyah-beyaz bir goriintiide normalde konu siyah olarak olusturulmaktadir. Boyle bir
calismada konu etrafindaki beyaz alan zemini olusturmaktadir. Olusturulan
calismada siyah-beyaz nétr renk tersine cevrildiginde zemin siyaha, konu beyaza
dontismektedir. Boyle bir donilisim negatif alanin algilanamadigi durumlarda kolay

algilanir duruma getirebilmek igin kullanilabilmektedir (Internet 32, 2015).
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Resim 4.7. Sekil-zemin kararsizligina 6rnek. (Internet 32, 2015)

Aydmlik ve karanlik zithgmin eksikligi ya da esit degerlere sahip oldugu durumlarda
da sekil-zemin kararsizliklar1 yaratilmaktadir. Eger sekil-zemin olarak olusturulmus
alanlar kararsizlik sergiliyorsa renk Ogesi 0n plana ¢ikmaktadir. Renk zitliklarinin

azaltildig1 durumlarda da esit degerler olusmaktadir.

Op Art doneminde yapilan ¢alismalar incelediginde kompozisyonun geri planinin
yani zemininin sicak renklerle, 6n planin ise soguk renklerle renklendirildigi
gozlemlenmektedir. Sicak ve soguk renklerin bir araya gelmesiyle giiglii etkiler elde
edilmistir. Bu donem sanatgilar bigimlerle birlikte rengi de kullanarak sekil-zemin

karmasasi ve algi yanilsamalar1 yaratmiglardir (Tugal, 2012, s. 164-167).
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Resim 4.8. [Edna Andrade’nin ¢alismasi]. (1961). Turbo 1 (127 x 127 cm, tuval {izerine yagliboya),
Colombus Sanat Miizesi Ohio. (Internet 34, 2017)

Zeminde olusturulmus olan gorseller sekille yer degistirdiginde, zeminde olusan
gorselin anlam kazanmasii saglamaktadir. Boyle bir anlam kazandirilmasi
hedeflenmis ise sekil ve zeminin 1yi doniistiliriilmiis olmas1 gerekmektedir. Bu amag
dogrultusunda olusturulan ¢aligmalarda sekil-zemin iligkisinin anlagilir olmasi biiytik

onem tagimaktadir (Aydin, 2008, s. 72).

Sekil-zeminin pozitif bi¢gim olarak algilandigi durumlarda ¢ift anlamlilik
kazanmaktadir. Anlayis degisikliklerinde ve bakis agisinda meydana gelen
kaymalarin arka planda algilanan bigimleri, pozitif alan1 meydana getiren figiirler
olarak algilandig1 goriilmektedir. Bazi durumlarda c¢ift anlamhilik dikkat
daginikligina neden olmaktadir. Bu yiizden ¢ift anlamliligin bilingli bir tercih
sonucunda olusturulmasi gerekmektedir (Ching, 1990/2006, s. 71).

Op Art sanatinda sekil-zemin iliskisindeki hareket algi yanilsamasi yaratilarak
izleyiciye yasatilmaya c¢alisilmaktadir. Bu disiinceyle olusturulan ¢aligmalarda

zemin dikkatin degismesine, farkli odak noktalar1 ve farkli sekil-zemin
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algilamalarimin olugmasina neden olmaktadir. Olusturulan ¢alismalarda sekil,
igerisinde ayrintilar barindiriyorsa zemin haline doniisebilmektedir (Tugal, 2012, s.

127)

Kendi planindaki figiirlerle iist iiste binen kalabalik arka plandaki figiir, cevresinde
bulunan tanimlanabilir bigimleri diizenli algilamamizi saglamaktadir. Boylelikle
biitiinlesmis olan sekil-zemin iliskisi gorsel hareketlilik saglamaktadir. Olusturulmus
olan gorsel hareketlilik gerilim yaratarak ilgiyi arttirmaktadir (Ching, 1990/2006, s.
63).

Op Art sanatinda sekil-zemin iligkisi temelde belirsiz ama ¢ogu zaman dinamiktir.

Bu konuda Hollandali ressam Maurist Cornelis Escher’in yapitlarinda basarili

ornekler karsimiza ¢ikmaktadir (Becer, 2013, s. 64).

Resim 4.9. [Maurits Cornelis Escher’in ¢aligmasi]. (1938). Sky and Water I (Gokytizii ve Su I) (44 x
44 cm, ahsap baski). (Internet 35, 2018)

Escher Hollanda-Leeuwarden’de 17 Haziran 1898’de diinyaya gelmistir. Ortaokulu

Arnhem’de okuyan Escher ilk ¢izim egitimini de burada almis ve baski tekniklerini
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ogrenerek grafik yetenegini gelistirmistir (Escher, 1989/2005, s. 16). Escher
aritmetik ve cebir yani kokeni matemetik olan derslerde zorlanmistir. Kat1 cisimlerin
geometrik yapilari ile karsilasmasindan sonra bu zorlugu asabilmis olmasina ragmen

matemetikte basarili olamadigini ifade etmistir.

Miihendis olan babasinin istegi iizerine Mimarlik ve Siisleme Sanatlar1 Okulu’na
Haarlem’e mimarlik egitimi almaya gitmistir. Anayasa, tarih, politik ekonomi ve

¢izim derslerinde olan basarisizlig1 nedeniyle mezun olamamustir.

Matematikgilerin de ilgisini ¢eken isler yapan Escher, cocuklugunda ekmek diliminin
tizerinde bosluk kalmayacak sekilde peynir pargalar1 yerlestirmektedir. Yapitlarim
inceledigimizde yiizeyin tamamen doldurulmasi konusunun ¢ocuklugundan gelen bu
titizligiyle ortlistigii gozlemlenmektedir. Kendisinin de yiizeydeki bosluklardan

nefret ettigini soyledigi bilinmektedir (Saka, 2012, s. 39).

Resim 4.10. [Maurits Cornelis Escher’in ¢alismasi]. (Temmuz 1959). Balik ve Olgekler (tahta baski).
(internet 36, 2018)
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Escher konularinda sekil-zemin iliskisinin siirekli degisim i¢inde olan dongiisiinii ve
karsilikli bagimliliklarini isleyen ¢alismalar yapmistir. Calismalarinda yasamin

baskalasim icindeki dongiisiinii resmetmis ve izleyiciye yeni bir diislem yasatmay1

amaclamistir (Turgut, 2013, s. 192).

Resim 4.11. [Maurits Cornelis Escher’in ¢aligmasi]. (Nisan 1948). Sun and Moon (Giines ve Ay)
(25x27,5 cm, dért kalipla ahsap baski). (Internet 37, 2018)

Resim 4.11.de Escher’in Giines ve Ay adli renkli ahsap baski calismasinin konusu,
gece ve giindiiz arasindaki zithiktan meydana gelmektedir. Gece ve giindiiz aym
caligmada es zamanli tasvir edilmis olsa da zihin sigramasiyla birbirinden ayrilmstir.
Merkezde parlayan giines, sar1 ve kirmizi isiklarimi giindiiz gondermektedir.
Giindiizii ifade eden on dort kus zeminin 6n planinda yer almaktadir. Gecenin tasvir
edildigi zeminde ise on dort mavi kus, yildizlar, bir kuyruklu yildiz, ortadaki yarim
ay ve gezegenler bulunmaktadir. Algisal olarak sekil ve zemin yer degistirdiginde

tam tersi diisiilmektedir (Escher, 1989/2005, s. 9).

Olusturulmus olan kompozisyonlarda esit dneme sahip olan 6n ve arka plan bolgeler
algiy1 yonlendirecek detaylar1 ortadan kaldirmaktadir. Ornegin, Escher’in Giines ve

Ay adli ¢alismasinda oldugu gibi aydinlik alani referans kabul ederek biitiine
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bakildiginda, geri planda algilanan alanin 6ne gelerek fark edilmeye baslandig
gozlemlenmektedir. Boylece kompozisyondaki siralama ilgisel oncelige bagh olarak
degismekte ve algiyr yonlendirecek detaylarin ortadan kalkmasiyla biitiiniin
algilanmasi saglanmaktadir. Pozitif-negatif alanlarin esitligi sonucunda olusan
sekiller labirent goOriintlisiini  andirmaktadir. Beyin sekil-zemin iligkisini
kavrayamadig i¢in iki alan1 da birlikte bir biitiin olarak kabul etmektedir (Tugal,

2012, s. 178-179).

Uluslararasi alanda kabul gérmiis grafik tasarimcilarindan biri olan Shigeo Fukuda
da pozitif-negatif alani ustaca kullanan 6nemli sanat¢ilardan biri olmustur (Giiven ve
Glig, 2013, s. 2). Fukuda ¢alismalarinda bir bigimin var ettigi diger bigimi ustaca
saklayarak, es anlamlhilik ve ¢ift anlamlilik yaratmigtir. Fukuda bigimleri
olabildigince yalinlagtirarak kullanmistir. Yanilsama etkisi yaratarak olusturdugu
yeni bigimlerle gorsel bir biitiin olusturarak ortaya vurucu, 6zgiin, yalin, yeni

bigimlerde ¢ikartmistir (Giiven ve Giig, 2013, s. 6).

Resim 4.12. [Shigeo Fukuda’nin ¢alismasi]. (Internet 38, 2017)

Fukuda Tokyo’da 1932 yilinda oyuncak imal eden bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir (Gliven ve Giig, 2013, s. 2). Fukuda i¢ mimarlik, ¢evre diizenlemesi ve

heykel alanlarina da ilgi duymustur (Giiven ve Giig, 2013, s. 11). Ona gore grafik
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tasarim, farkli dillerde konusan veya farkl kiiltiirel 6zelliklere sahip olan insanlarin
birbirlerini en iyi sekilde anlayabilecekleri gorsel iletisim aracit olmustur. Grafik
tasarimin genis kitlelere mesajin en dogru sekilde ulagmasi i¢in kodlanarak
gonderilmesi gerektigini ve evrensel oldugunu savunmustur. Fukuda tasarimin
yasami keyifli bir hale getirmek gibi bir amac1 oldugunu tanimlamustir. insanlarin
siirekli degisen duygularinin hayal gii¢lerini yakalamay1 zorlastirdigini ve sadece

bunun mizah yoluyla ger¢eklesebilecegine inandigini belirtmistir (Giiven ve Giig,

2013, s. 14).

LY

) ¥ ¥ U b v &

Resim 4.13. [Shigeo Fukada’nin ¢alismasi]. (1975). “Legs of Two Different Genders (iki Farkli
Cinsiyetin Bacaklar1) (kendi sergisi igin afis). (Internet 39, 2018)

Fukuda’nin Resim 4.13.de Legs of Two Different Genders olarak isimlendirdigi
afisi, optik yanilsamalar kullandigi 6nemli tasarimlardan biri olmustur. Pozitif-
negatif alanlarda var olan kadin ve erkek bacaklari, espirili bir anlatima
dontistiiriilerek kompozisyonlanmistir (Gliven ve Giig, 2013, s. 6). Pozitif alanin
erkek bacaklar1 oldugu diisiiniildiigiinde olusan bosluklardan meydana gelen kadin
bacaklarinin i¢i ice gecip birbirlerini tamamladig goriilmektedir. Fukuda’nin

calismalarinda karsilasilan beklenmedik sira disi birliktelikten yola ¢ikilarak, her
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varhigin kendi disindakinin degerini ortaya ¢ikartmaya calistigi diisiiniilmektedir

(Tugut, 13, s. 196-197).

Sekil-zemin iligkilerinde algisal yanilsamalarin  olusturuldugu calismalar
incelendiginde, negatif alanlarda planlanan sekillerin olusturulmasi i¢in pozitif
alanlar yaratildig1 gozlemlenmektedir. Bu tiir caligmalara verilebilecek en 1iyi
orneklerden biride Danimarkali Psikolog Edgar Rubin’in doktora tezi i¢in hazirladigi

Rubin Vazosu ¢izimi olmustur (internet 32, 2015).

Resim 4.14. [Danimarkali Psikolog Edgar John Rubin’in ¢izimi]. (1975). Rubin Vazosu, bir kadeh ve
iki yiiz (Edgar John Rubin’in doktora tezi). (Internet 39, 2018)

Rubin Vazosu’nda yan profilden karsilikli bakan iki insan yiizii siliietinin
olusturuldugu bosluktan meydana gelen vazo ya da bir vazonun olusturdugu
bosluktan meydana gelen yan profilden karsilikli bakan iki insan yiizli siliieti
goriilmektedir. Genellikle ¢ok yer kaplayan lekeler zemin olarak algilanmaktadir.
Fakat bu bilgi, uygulamacinin algida yanilsamalar yaratilmak istemesine bagl olarak
degismektedir. Rubin Vazosu, bir vazo etrafinda iki yliz duruyor seklinde
tanimlanamamaktadir. Pozitif alan ya iki yliziin oldugu béliim ya da vazonun oldugu

boliim olarak kabul edilmektedir (Yildiz, 2010, s. 26).
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Resim 4.15. [Grey Payce’in ¢alismasi]. (2005). Alberdo (Earthenware with terra sigilata slips - 36 cm
h. x 360 cm w), collection of the Nickel Arts Museum. (Internet 40, 2016)

Basarili ¢alismalart bulunan Grey Payce’in Danimarkali Psikolog Edgar John
Rubin’in ¢iziminide gondermeler yapan seramik c¢lismalart bulunmaktadir. Pozitif
negatif algis1 yaratan seramik formlar1 bir araya getirerek negatif alanda var ettigi
bosluklarla ¢aligmalarima hareket kazandirmaktadir. Sant¢1 fotografgilar ve
bestecilerle igbirligi yaparak negatif bosluklardan hareket kazandirdigi
calismalarindan olusan videolar ¢ekmistir. Ulusal ve uluslararasi alanda ders vermis,
basta Kanada olmak iizere bircok lilkede kisisel ve karma sergiler agmistir (Kaymaz,

2012, s. 65).

Maddeden yoksun olan mekansal bosluklarin ayni kompozisyonda bulunduklari
formlarla ayni sinirlar1 paylastiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle formlar1 olusturan
pozitif alanlar yaratilirken kendiliginden var ettigimiz negatif alanlarin bilincinde
olmamiz gerekmektedir (Ching, 1990/2006, s. 62). Cift anlamlilik olusturulmasi
planlanan bagarili ¢alismalarin tasarim siireglerinde bosluga bi¢im kazandirma amaci
bulunuyorsa pozitif-negatif alan dikkatli ve dengeli olusturulmalidir (Arikan, 2008, s.

10).
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against abuse Inc.

Resim 4.16. [Was done by Grabarz & Partner Hamburg advertising agency for Gegen Missbrauch].
(2007). Hand, Germany. (Internet 41, 2017)

Negatif alanlar pozitif alanlarin kolay fark edilmesini saglayan ozellikler
barindirmaktadir. Negatif alanlarin ¢ogunlukla kolay okunabilir olmasi 6nemli bir
caba gerektirmektedir. Ozellikle negatif alan1 vurgulamak veya sekil-zemin arasinda
algisal yanilsamalar yaratilmak isteniyorsa, var edilmek istenen pozitif alanin negatif

alani destekleyici tasarlanmasi gerekmektedir (Ching, 1990/2006, s. 62-63).
Negatif alanlar diinyada en ¢ok bilinen basarili logo ¢alismalarinda da etkin olarak

kullanilmistir. Lindon Leader’in Fedex logosu negatif alanin basarili kullanimina

verilen drneklerden biri olmustur (Internet 32, 2015).
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Resim 4.17. [Lindon Leader’in tasarimi]. (1994). FedEx logosu. (internet 42, 2017)

Fedex, Federal Express’in kisaltilmis1 olarak, diinya ¢apinda hava, kara yolu ile
transfer ve lojistik hizmeti sunan bir Amerikan sirketidir. Fedex logosu
tasarlanirken yan yana bitigik hale gelen harfler, sirketin hem adin1 hem de hizmet
niteligini yansitan bir simge haline gelmistir. Bu tasarimda, F, e, d, e, x harfleri
birbirine birlestirildiginde E ile x arasindaki boslukta “ok” simgesi olusmustur. Bu
ok, kuskusuz, kurumun hizmetlerinden transfer ve tagimay1 simgelemektedir. Ok
simgesi bes harf diginda bagka bir sey kullanilmadan bulunmus, bu “gizli
ekleme'"ye karsin logo yalin yapisim korumustur. Tasarim agisindan yapilan,
harflerin yaratici bigimde birlestirilmesiyle negatif bosluktan ok simgesinin
bulunmasidir. Normal dizilisle olusmayan bu ok, harfler arasinda yaratilan bu

gorsel bulusla ortaya ¢ikarilmistir. (Turgut, 2013, s. 117).

Pozitif-negatif alanlarin olusturulmasini saglayan cizgiler tasarim siirecinde
bicimlerin ifade bularak anlam kazanmasini saglamaktadir. Bazi tasarimlarda bigimi
olusturan ¢izgilerin bir bolimi istenilerek eksik birakilmaktadir. Bu tiir tasarimlarda
cizgilerin istenilerek eksik olmasi durumunda kompozisyonun ¢ok iyi olusturulmus

olmasindan dolay1 bi¢im biitiin olarak algilanmaktadir (Tugal, 2012, s. 140).
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Carrefour

Resim 4.18. [Miles Newlyn’in tasarimi]. (2009), Carrefour logosu, Fransa. (internet 42, 2017)

Biitiinii kavrayabilmek icin Ui¢ farkli kavramdan bahsedilmektedir. Bu kavramlar

tamamlama, genel yargi, simetri olarak ifade edilmektedir.

Sekillerin kapali ve tam olarak algilanmasina tamamlama denilmektedir. Bigimi
olusturan parcalar eksik olsa bile form tek bir biitiin olarak algilanmaktadir. Kontur

cizgileri olmasa da sekil algilanip fark edilmektedir (Bkz. Resim 4.18).

Olusturulan bir bigimin var olan bir baska bi¢ime benzemesi veya baska bir bigimle
baglant1 kurulmasina genel yargi denilmektedir. Simetride ise bir merkez etrafinda
birbirine benzer bigimler simetrik olarak sekillenerek algilanmaktadir (Tugal, 2012,

5. 143).

Gestald psikolojisine gore beyin oOncelikle giizel, simetrik, tam ve iyi olani
algilamaya yonelmektedir. Tutarli ve kalici olan goriintiiler pozitif alan, diger
goriintiilerin bulunduklar1 alan negatif alan olarak belirlenmektedir. Pozitif-negatif
alan karmasast yasandiginda veya fark bulunamadiginda algilamada sorunlar

yasanmaktadir (Tugal, 2012, s. 178).
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Sekil olarak kabul edilen alana pozitif alan denilmektedir. Sekil zeminle yani negatif
alanla birlikte degerlendirilerek anlam kazanmaktadir. Cevreden gelen uyaranlarin,
gruplananlarin ve dikkat c¢ekenlerin tiimiine sekil, disinda kalan diger alanlara da

zemin denilmektedir. Gorsel alanda daha yakin olan nesne sekil izlenimi

vermektedir. Tanimsiz olan ve daha negatif konumda bulunan gorsele zemin

denilmektedir (Tugal, 2012, s. 138).

Resim 4.19. [Rene Magritte’nin ¢alismasi]. (1963). The Large Family (Oil On Canvas, 100 x 81 cm).
(internet 43, 2017)

Belcikali siirrealist (gergekiistii) ressam Rene Margitte (1898-1967) de ilging pozitif-
negatif alan degerlendirmeleriyle dikkati ¢eken ressamlardan biri olmustur. The
Large Family yani Biiyiikk Aile olarak isimlendirdigi c¢alismasinda ¢evresi
sinirlandirilmig bir kus figlirti gériilmektedir. Cevresi sinirlanmig olan kus figiiriiniin
i¢ kismui pozitif alani, disinda kalan deniz ve gokyiizli negatif alan1 olusturmaktadir

(Stdor, 2006, s. 28).

75



Rene Magritte pozitif-negatif alan kullanimiyla déneminin siirrealizm akimindan
farkli bir bakis acis1 meydana getirmistir. Felsefeye olan ilgisiyle bilinen Magritte,
siirrealist sanatcilarin bilingdisi ¢alismalarina karsilik akilcir bir mantikla ¢alismalar
ortaya koymustur. Magritte’in felsefe kitaplarindan sanatsal caligmalarini

olustururken yararlandigi bilinmektedir (Berger, 1972/2003, s. 7).

Resim 4.20. [Rene Magritte’nin ¢alismasi]. (1966). Decalcomania (tuval lizerine yagliboya, 100 x 81
cm). (Internet 44, 2017)

Magritte c¢alismalarinda obje kullaniminin  disinda, islevlerini degistirerek
resmetmistir. Eserlerinde kullandig1 objeleri mantiga ters diisecek bicimde diigsel bir
kompozisyon olusturarak sunmaktadir (Yurdayiiksel, 2006, s. 55). Genellikle
Magritte’in kompozisyonlarinda kullandig1 objelerin gercek hayatla bir benzerligi

bulunmamaktadir (Berger, 1972/2003, s. 7).

Bir caligmada sekil boslukta yiiziiyorsa varligimin vurgulanmak istedigi ve figiir-
zemin iligkisinin kolay goriilebildigi gozlemlenebilmektedir. Bos bir arka plan
ontinde sekil yani pozitif alan netlik kazanarak 6ne ¢ikmaktadir (Ching, 1990/2006,
s. 63).

76



Sanatcilar 20. yy. ikinci yarisindan sonra baskin olarak hissedilen ve giinlimiize
kadar devam eden kavramsal sanatla hazir nesneleri kullanarak alisilagelmis anlatim
dilinin disina c¢ikilmistir. Kavramsal sanat diisiincesiyle eserler iireten sanatcilar
sanattin herhangi bir nesne ya da mekanla sinirlandirilamayacagi diisiincesiyle birgok
eser ortaya koymustur. Sanatta bigimin verdigi estetik haz yerini fikirler esliginde
kavrama birakmistir (Koca, 2017, s. 97-98). Giinlimiiz sanat¢ilarindan kavramsal
sanat anlayisiyla eserler ortaya koyan Alejandro Almanza’nin seri olarak iirettigi

‘Horror Vacui’(Bosluk Korkusu) c¢alismalarinda negatif bosluklar1 kullandig:

gbzlemlenmektedir.

Resim 4.21. [Alejandro Almanza ¢alismasi]. ‘Horror Vacui’ (Bosluk Korkusu) art series, Pera
Miizesi, Istanbul. (Internet 45, 2019)

Meksikal1 sanat¢inin calismalarinda kullandigi tablolar 18. yy.da dogal cografi
manzaralarin resmedildigi ve hayli begeni goren eserleri animsatmaktadir. 20. yy.
teknolojiyle birlikte emek deger gérmez ve resimler ucuza iiretilir hale gelmistir.
Alejandro Istanbul’da bitpazarlarinda ya da yardim amaciyla kurulan magazalarda

satilan resimleri bulup, c¢alismalarinda kullanmaktadir. Tablonun goriintiisiinii
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kismen kapatan beton parcasiyla kaplamis ve ¢alisma duvara asildiktan sonra iizerine

siva beton sigratilmistir. Bosluk Korkusu adli seri c¢alismalarinda sanat¢inin

tablolarda sinirlandirdigi negatif bosluklar1 betonla doldurdugu gézlemlenmektedir

(Internet 46, 2019).

Resim 4.22. [Rockers Heads Ajansi Brazil]. (2014). The Da Vinci Code-A big part of the story is lost
when it becomes a movie, Marka: Sebo Museu do Livro. (Internet 47, 2017)

Resim 4.22.de bulunan gorsel Brezilya kitabevine ait bir c¢aligma olarak
diizenlenmistir. Hazir nesne olarak goriilen kitaptan cd bigiminde yeni bir nesne elde
edildigi goriilmistiir. Olusturulan kompozisyonda kitabin 6n kapak merkezinde
bulunan negatif bosluk CD bi¢imi algis1 yaratmaktadir. Olusturulmus olan
kompozisyonda izleyiciye verilmek istenen mesajin inanilmaz derecede basit olarak
verildigi diisiiniilmektedir. Buna ragmen kurgulanan kompozisyonun alt kisminda bir
kitap film haline geldiginde hikayenin biiylik bir kismi1 kaybolur ibaresi yazili olarak
bulunmaktadir (Internet 47, 2017).

Icerdigi konu ile ses getirerek biiyiik kitlelere ulasmis olan bir kitap beyaz perdeye

aktarildiginda hissettirdigi duygularin biiyiik bir boliimiinii kitabin sayfalarinda

biraktig1 bilinmektedir. Kitap okurken zihinde canlanan mekan, olay ve duygular
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filmle birlikte sinirlandirilmaktadir. Bu durumda izleyiciler yazilarla anlatilabilen ve

hissedilebilen durumlardan mahrum kalmaktadir (Internet 48, 2017).

Resim 4.23. [Rockers Heads Ajansi Brazil]. (2014). Harry Potter-A big part of the story is lost when
it becomes a movie, Marka: Sebo Museu do Livro. (Internet 47, 2017)

Reklamin olmazsa olmazi hedef kitlelere mesaj1 ileterek iz birakmak ve farkindalik
yaratmaktir. Yapilmis olan en etkili reklam kampanyalarinin derin psikolojik sezgiler

neticesinde ortaya ¢iktig1 bilinmektedir (Internet 48, 2017).

Resim 4.22. ve Resim 5.23.de bulunan A big part of the story is lost when it becomes
a movie, mesajinin sade ve basit bir gorsel kullanilarak anlatilmis olmasi, kullanilan
uyaranlarin herkes tarafindan bilinmesi basarili bir kampanya olmasini saglamigtir

(Internet 48, 2017).

Zihnimiz sekil, boyut, yon ve renk gibi degiskenleri zit gruplarda diizenlemeye
egilim gdstermektedir. Bu diizenlemeyi yaparken dikkatimizi ¢eken nesneleri pozitif
alanlar olarak algilamaktadir. Pozitif alanlar kendilerine zit arka plan yani zeminin
tizerinde bulunmaktadir. Bir kompozisyonu algilamamiz o kompozisyonun igerinde
bulunan pozitif-negatif alanlar1 nasil yorumladigimiza bagl olarak degismektedir

(Ching, 1996/2002, s. 56).
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Resim 4.24. [Ros Newman’n ¢alismasi]. Freedom Flighters (Galvanised and painted mild stel,
287x221x50cm ), Salthouse Kilisesi, Norfolk, Ingiltere. (Internet 49, 2018)

Ic ve dis mekanlarda paslanmaz ve hafif celikten figiiratif heykeller yapan Ros
Newman’in Resim 4.24.de caligmas1 yer almaktadir. Heykeltras pozitif negatif alan
algis1 yaratan caligmalarinda insan ve hayvan bigimlerinin hareketlerini yakalamaya

calismaktadir (Internet 49, 2018)
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Resim 4.25. [Simcha Even’in ¢aligmasi]. Vases. (Internet 50, 2018)

Basarili ¢aligmalar1 bulunan Simcha Even fiziki alanda bulunan higbir seyin tekil
olmadigini yapilart bakimindan ikili iligki icinde olduklarin1 diisiinmektedir. Resim
4.25.de bulunan g¢alismas1 kiitle, hacim ve denge arasindaki orani kesfetmek icin
yaptif1 caligmalarindandir. Ayni boyuta sahip olmayan iki vazo yiizeyinde
olusturdugu pozitif negatif algiyla olusturdugu zitlhikla biitiinlik saglamistir.
Yiizeyinde olusturdugu lekesel ve ¢izgisel dokular pozitif negatif algi etkisi

yaratmaktadir (Internet 50, 2019).

Pozitif negatif algi olusturan etkiler sadece sanat alaninda degil gilindelik
yasantimizin  igerisinde karsilasti§imiz  birgok tasarimda  kullanilmaktadir.
Seramiksan’in Resim 4.26.da banyo karosunda pozitif negatif algi yaratan {iriin
tasarimi  bulunmaktadir. Aymi dekoratif desenin, ayni banyo igerisinde farklh

duvarlarda farkl sekil zemin algilar yaratilacak sekilde dekorlandig1 goriilmektedir.
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Tasarimcilarinda negatif bosluklar1 farkli ve cesitli tasarimlar olusturmak igin

kullandiklar1 gézlemlenmektedir (Chaplin, 1864/2008, s. 19).

Resim 4.26. [Seramiksan’in iiriin tasarimi]. (2015). Icona Beyaz Dekor 30x60 cm/ icona Mix Dekor
30x60 cm. (Internet 51, 2017)

Zit fikirlerin birlestirildigi tasarim ¢aligmalarinin sanatta yaygin olarak kullanildig:
goriilmektedir. Zit fikirlerden olusan tasarimlar yasamizda zannedildiginden daha
cok karsimiza ¢ikmaktadir (Dodson, 1990/2012, s. 184). Tasarimcilar kompozisyon
icerisinde olusturduklar1 pozitif-negatif alanlar1 konuyu nasil aktarmak istediklerine

bagli olarak degisik sekillerde izleyiciye sunmaktadir (Internet 32, 2015).

Bu tez c¢alismasinda bulunan biitlin pozitif negatif etki c¢oziimlemelerinin
olusturuldugu kompozisyon ve tanimlar incelendiginde zeminin Oniinde agiklikla
goriilebilen bir seklin pozitif bir bigcimi, bigcimsiz gibi etki eden zeminin negatif bir

bi¢ime sahip oldugu goriilmektedir (Ching, 1990/2006, s. 62-63).

Cift anlamhilik olusturan gorseller incelendiginde zeminin Onilinde aciklikla

goriilebilen bir seklin pozitif bir bigimi oldugu, bigimsiz gibi etki eden zeminin
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negatif bi¢cimi oldugu goriiliir. O halde gorsel alanimizin icerisine giren higbir alan

gercekten negatif veya duragan olarak tanimlanmasi miimkiin degildir.

Aragstirilan yazili ve gorsel kaynaklarda resim, heykel, fotograf, cam, grafik tasarim
gibi bir¢ok sanat dalinda negatif alan 6nemli bir rol oynamaktadir. Ortaya konulacak
biitlin tasarimlarda negatif alanin bilingli olarak vurgulanmasi s6z konusu degilse
bile, negatif alanlarin yani boglugun pozitif alan kadar 6nemli oldugunu bilerek
calisiimas: gerektigi diisiiniilmektedir. Iyi bir sanatcinin da bunun bilincinde olarak

konuya baslamas1 gerekmektedir (internet 32, 2015).
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5. ARASTIRMANIN UYGULAMA ANALIZLERI

Kavramsal ¢ercevede yapilan yazili ve gorsel aragtirmalar sonucunda:

Resim, grafik, vb. iki boyutlu ylizeylerde olusturulan sekil, bi¢im ve nesneler pozitif,
bunlarin diginda kalan bosluk negatif etki yaratmaktadir. Berger, Belgikali ressam
Rene Margitte’in iki boyutlu The Large Family (Bkz. Resim 4.19) adli calismasinda
kus figiiriinii pozitif i¢, disinda kalan deniz ve gokyiiziinii negatif dis olarak
tanimlamustir. Berger’in yapmis oldugu degerlendirmeden yola ¢ikarak seramik
sanat1 gibi hacim ve kiitleye sahip olan {i¢ boyutlu bir form pozitif, formu ¢evreleyen
sonsuz bosluk ise negatif olarak etki etmektedir. U¢ boyutlu bir formun boslugu
sinirlandirilarak elde edilen doluluk negatif hareketle elde edilmektedir. Formun
mekansal boslukta sinirlandirmasiyla elde edilen hacme kalip denilmektedir. Kalip

pozitif i¢ ¢ekirdegin negatif hareketinden meydana gelmektedir (Bkz. Resim 5.1).

Resim 5.1. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2013). Tek parcali kalip ve seramik karo (25x25x4cm, dokiim
camuru, kalipla sekillendirme), Afyon.

Aragtirmada yer alan Escher, Fukuda (Bkz. Resim 4.9, 4.10, 4.11, 4.12, 4.13) gibi
sanatgilarin iki boyutlu grafik tasarimlarinda negatif alandan yeni bigimler elde
edildigi gorlilmustiir. Materyalin alantyla sinirlandirilmis negatif alanlardan elde
edilen pozitif goriinlimlii bigimler bosluktan meydana getirilmistir. Bu ¢alismalarda
pozitif-negatif etki eden alanlarin ortak siir ¢izgilerini paylastiklar1 kolaylikla

goriilebilmektedir. Seramik sanatinda formun pozitif oldugu diisiiniilerek disinda
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kalan sonsuz boslugu smirlandirdifimizda kalip negatif hareket olarak
yansimaktadir. Form ve kalip birbiriyle ortlisme 6zelligi gosterdiginden birbirinin

tam tersi harekete sahiptir. Formun dis yilizeyinden elde edilen negatif hareketten

yeni bir pozitif olusturulabilir (Bkz. Resim 5.2).

s RS S S

Resim 5.2. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2012). Pozitif negatif ¢6ziimleme (dokiim ¢amuru, kalipla
sekillendirme, 14,5x14,5cmx4,5cm, kristal sir denemeleri), Afyon.

Resim 5.3.de bulunan uygulamada kalipla alinmis olan modelin kalip yilizeyinden
c¢ikan kismui pozitif, kalip yiizeyinin disinda kalan hareket negatif etmektedir. Resim
5.4.de bulunan calismada ise kaliptan ¢ikan ylizey pozitifse formun diger

yiizeyindeki hareket negatif etki yarattir.

Resim 5.3. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2016). Pozitif negatif hareket (dokiim ¢camuru, kalipla
sekillendirme), Ankara.
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Resim 5.4. [Elif Biricik’in ¢caligmasi]. (2016). Pozitif negatif hareketler (dokiim ¢amuru, kalipla
sekillendirme), Ankara.

Iki boyutlu bir ¢alismanin mekan icerisinde materyaliyle smirlanmis alan pozitif,
disinda kalan mekansal bosluk negatif etki etmektedir. Seramik sanati gibi {i¢
boyutlu ¢aligmalarda form pozitif, disinda kalan sonsuz bosluk ise negatif olarak

yansimaktadir.

Boslukta yer kaplayan agirlig1 ve hacmi olan her sey pozitif, nesnenin diginda kalan
bosluk negatif olarak bilinmektedir. Yin yang felsefesine gore tek basina anlam
ifade etmeyen karsit kavramlar sanatta yalnizca forma verilen 6nemin dogru
olmadigini diigiindlirmiistiir. Ayn1 zamanda bir form olusturulurken disinda kalan
bosluk yani negatif etkinin diigliniilerek olusturulmasi ¢esitli ¢oziimlemeler

yapmayada olanak sunabilecek estetik goriintiilere sahiptir (Bkz. Resim 5.2).

Resim 5.1.deki seramik karo negatiften (kaliptan) tiiretilen pozitif ¢éziimlemedir.
Resim 5.5. beyaz kare i¢ine alinmis i¢ biikey rolyefe sahip olan seramik karo, pano
calismasmin diger parcalarinin olugsmasini saglayan, iiretilen ilk form (model) ve
pozitiftir. Diger biitiin parcalar bu modelden kesilerek ya da negatif hareketiyle elde
edilen pozitif ¢oziimlemesinden tiiretilmistir (Bkz. Resim 5.5). I¢ biikey harekete
sahip karo lizerinde bulunan ¢izgisel organik doku mekezsel koram o6zelliinede

sahiptir.
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Resim 5.5. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2013). Pozi(+)if Nega(-)if Hareketler (dokiim camuru, kalipla
sekillendirme, 1m x 2m70cm x 5cm) Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiilesi, Afyon.

Seramik dogasi geregi form olma 6zelliginin yaninda yiizeyinde ii¢ boyutlu dokusal
ve iki boyutlu resimsel anlatim diline sahiptir. Calismanin bu bdliimiinde seramik
formlarin pozitif-negatif ¢éziimlemelerinin disinda seramigin yiizeyinde iki boyutlu
lekesel goriintiller ve 1¢ boyutlu c¢izgisel dokular bulunan pozitif-negatif
¢Oziimlemelerin oldugu uygulamalarda bulunmaktadir. Resim 5.6.de bulunan
calisma Resim 5.5.de beyaz alan i¢inde yer alan karonun al¢i modeli kesilerek
tiiretilmistir ve Resim 5.6.da bulunan ilk modelidir. Resim 5.6.de yer alan beyaz
cizgiye sahip siyah astarlanmis model, siyah ¢izgili beyaz yiizeye sahip olan modelin
negatif hareketinden tiiretilmistir. Yiizeylerde goriinen beyaz ¢izgi ¢ikinti, siyah ¢izgi
girinti (ylizeyde kazinarak olusturulmus ve negatif harekette ¢ikinti olarak
yansimistir) seklindedir ve iki form yilizeyindeki ¢izgisel dokularda birbirimin tam

tersi rolyefe sahiptir.
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Resim 5.6. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2013). Pozitif-negatif ¢oziimlemeler serisi (dokiim ¢amuru,
kalipla sekillendirme, 1200 °C), Afyon.

Uygulamalarda pozitif negatif etki ¢oziimlemeleri olustururken iiretilen fikirler ve
denemeler sonucunda ortaya cikan seramiklerin modiiler (birim tekrari) sistemi
olusturdugu gézlemlenmistir (Bkz. Resim 5.5). Sanat ve tasarim alanindaki 6zellikle
soyut calismalarin anlasilabilir olmasi, yorumlanabilmesi tasarim 6ge ve ilkelerinin

kavranmasiyla miimkiindiir.

5.1. Seramikte Pozitif Negatif Coziimlemelerin Gorsel Zenginlik (Cesitlilik)
Saglamada Estetik Etkisi

Alginin her zaman farkli, giizel veya yakin olani sectigi diisiiniilmektedir. Giizellik
duygu uyandiran bir niteliktir ve bu kavram ¢agdan c¢aga degisiklik gostermistir.
Hatta etrafinda olup bitenin farkinda olan bireyin de gozlemleyebilecegi gibi
toplumdan topluma, insandan insana farkli giizellik anlayislarinin olustugu

goriilmektedir.
Sanatsal yaraticilikta giizeli arastiran bilim dalina estetik denilmektedir. Arastirma

analizinin bu kisminda negatif alanin gorsel zenginlik (gesitlilik) saglamada estetik

etkisi olup olmadig1 seramik uygulamalar yapilarak sorgulanmistir.
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Resim 5.5.a. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2013). Pozi(+)if Nega(-)if Hareketler (dokiim ¢amuru,
kalipla sekillendirme, 1m x 2m70cm x 5cm) Afyon Kocatepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiilesi, Afyon.

(Bkz. Resim 5.5, 5.5.a ve 5.5.b.)’de seramik duvar panosu bulunmaktadir. Panoda
bulunan formlarin sadece bir parcasi al¢i torna makinesi ile modellenmistir (Bkz.
Resim 5.5). Modellenen rolyef iizerine elle cizgisel dokular olusturulmustur.
Endiistriyel bigime sahip bu karolarin iizerinde bulunan oriimcek agini andiran

cizgisel dokular organik gériimiim kazandirmistir.
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Resim 5.5.b. [Elif Biricik’in ¢calismasi]. (2013). Pozi(+)if Nega(-)if Hareketler (dokim ¢amuru,
kalipla sekillendirme, Im x 2m70cm x Secm) Afyon Kocatepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiilesi, Afyon.

Modellenen al¢i model iizerinden 25x25c¢m bir alan belirlenmistir. Belirlenen alan
kenarlar1 90° dik a¢1 olusacak sekilde kesilmistir. Elde edilen 25x25x4cm rélyefli
plakanin negatifi alinmistir. Pozitif kazinarak olusturulan ¢izgisel dokular negatif
harekette cikint1 olarak elde edilmistir. Pozitif ve negatif hareket olarak elde edilen
plakalarin kaliplar1 alinmig ve var olan al¢i modeller cogaltilmistir. Cogaltilan
modeller {izerinde yeni alanlar belirlenerek kenarlar1 90° dik ac1 olusturacak sekilde
kesilmistir. Seramik pano diizenlemesinde diiz ylizeylere ihtiya¢c duyuldugu
disiiniilerek diiz yiizeyleri olan biiyiik kiiciik plakalar hazirlanmigtir. Elde edilen
yeni modellerin kaliplar1 alinmis ve biitiin kaliplardan dokiim ¢amuru ile karolar

cogaltilmistir. Biskiivi pisimi yapilmadan modellerin koseli yerleri zimparayla
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yumusatiimustir. {1k pisirim ardindan karolar rdlyef farki gdzetmeksizin tek renk sir

pistole yardimiyla sir uygulanarak ikinci kez firinlanmustir.

Firindan ¢ikan karolar, tasarimin 6ge ve ilkeleri g6z 6niinde bulundurularak zeminde
planlandig1 gibi diizenlenmeye calisilmistir (Bkz. Resim 5.5). Diizenlemenin
ardindan duvara tek tek montaji yapilmistir (Bkz. Resim 5.5.b). Seramik duvar
panosunun biitlin karolar1 negatif hareketi diisiiniilerek iiretilen tek bir karonun
dikkatli modellenmesiyle olusturulmustur (Bkz. Resim 5.5). Bu karo pargalara
ayrilmis ve diger pozitif etki yaratan karolar1 olusturmustur. Biyiikli kiiclikli
olusturulan her bir karonun negatif hareketinden tam tersi rolyefe sahip pozitif

¢oziimlemeler elde edilmistir.

Resim 5.7. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2016). Beyaz(+,-)lar (dokiim ¢amuru, kalipla sekillendirme).
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Resim 5.7.a. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Beyaz(+,-)lar (dokiim ¢amuru, kalipla sekillendirme).

Resim 5.7.b. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Beyaz(+,-)lar (d6kiim ¢amuru, kalipla sekillendirme).
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Resim 5.7.c. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2016). Beyaz(+,-)lar (dokiim ¢amuru, kalipla sekillendirme).

Resim 5.7.¢. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Beyaz(+,-)lar (dokiim ¢amuru, kalipla sekillendirme).
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Resim 5.7.d. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Beyaz(+,-)lar (d6kiim camuru, kalipla sekillendirme).

(Bkz. Resim 5.7, 5.7.a, 5.7.b, 5.7.c, 5.7.¢ ve 5.7.d.)’deki Beyaz(+,-)lar adli duvar
panosu Resim 5.5.deki Pozi(+)if Nega(-)if Hareketler adli duvar panosu kaliplari
kullanilarak olusturulmustur. Ayni1 kaliplardan dokiim yapilarak toplam otuz yedi
karo elde edilmistir. Ilk pisirim ardindan opak beyaz fira sirr1, firca yardimiyla
uygulanmistir. Uygulama ardindan ikici kez firinlanmistir. Elde edilen parcalardan
farkli diizenlemeler olusturulup fotograflanmistir (Bkz. Resim 5.7, 5.7.a, 5.7.b, 5.7.c,
5.7.¢ ve 5.7.d). ‘Pozi(+)if Nega(-)if Hareketler’ ve ‘Beyaz(+,-)lar’ isimli panolari
olustururan karolarin pozitif-negatif ¢dzliimlemelerinden olusan i¢ biikkey ve dis
blikey karolar yan yana geldiklerinde panolarin biitiiniinde yerylizii sekillerini
andiran inigli ¢ikigh yiizeyler gézlemlenmektedir. Diizen igerisinde olusturulan zit
rolyeflerin olusturdugu karsit hareketler birligi saglamaktadir. Panolarin pozitif ve
negatif etki ¢Oziimlemeleri ayni birimin tekrarindan olusabilecek monotonlugun
ontine gecerek g¢esitlilik olusturmustur. Cesitlilik ise farkli  diizenlemeler
olusturulmasina olanak sunmustur. Bunlarin yaninda yilizeyde bulunan cizgisel
dokular biitiinliigii saglamistir. Ters agis1 olmayan bir karo ister bilingli ister bilingsiz
olarak olusturulmus olsun karonun negatif hareketinden pozitif gériiniimlii yeni bir

bicim elde edilebilir (Bkz. Resim 5.1 ve 5.2).
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Resim 5.8. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2010). Zaman (kirmizi ¢amur, elle sekillendirme, 1000 °C)
Afyon.

Yukaridaki Resim 5.8. zaman isimli c¢aligma, serbest sekillendirme yontemi
kullanilarak elle sekillendirilmistir. Ayakkabi tabani dokusundan yola c¢ikilarak
yapilan g¢alismada sag tabanda olusturulmus olan doku, sol tabanda zit olarak
uygulanmistir. Sag tabanda olusturulmus olan alanlarin sol tabanda negatifi
uygulanarak cesitlilik saglanmistir. Izleyiciye zaman iginde gergeklesen pozitif ve

negatif diisiinceler sonucunda adim adim ilerleyen yasam sorgulatilmak istenmistir.
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Resim 5.9. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2013). Doniisiim (dokiim ¢amuru, kalipla sekillendirme, 1200
°C) Afyon.

Resim 5.9. Doéniisiim isimli pano calismasinin baslangicinda kelebegin olusum
asamalar1 incelenerek gorseller toplanmistir. Toplanilan gorseller tekrar, uygunluk,
denge, biitlinliik gibi tasarim ilkeleri diisiiniilerek estetik kaygi icerisinde kolaj
calismast yapilmistir. Yapilan kolaj c¢alismasi iizerinden 20x20cm alanlar
belirlenmistir. Belirlenen alanlardan 20x20cm alg1 plaka iizerine modellemeler
yapilmistir. Modellenmis olan plakalarin iizerinden al¢1 yardimiyla negatif hareketi
olusturulmustur. Elde edilen pozitif ve negatif plakalarin kaliplar1 alinarak dokiim
camuru ile karolar hazirlanmistir. Doku zitliklariyla olusturulmus olan karolar tekrar,

uygunluk, denge, biitiinliik ilkeleri ve yon dgesi yardimiyla diizenlenmistir.

Donilisiim panosu omurgasiz bir bocek olan tirtilin kelebege doniigiimiinii konu
almistir. Hayatin normal isleyisi i¢inde ugamayan bir tirtilin evrim gecirerek
ucabilen kelebege doniismesi bir bocegin iki zit yasam standardina sahip oldugunu
gostermektedir. Bagli basina yasami sorgulamamizi saglayan kelebek konusu
islenmis olan doniisiim panosunda, 20x20cm pozitif-negatif rolyef uygulamalarinin

birlikteligi ile gorsel zenginlik (¢esitlilik) saglanmaya ¢alisiimistir.
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Resim 5.10. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Nega(-)if Hareket (kahverengi camur, kalip ve elle
sekillendirme, 1060 °C, 10 x 10 x 5 cm, 14x14x6,5cm, 6x18x18cm), Ankara.

Resim 5.10.a. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2016). Pozi(+)if (kahverengi ¢camur, kalip ve elle
sekillendirme, 1060 °C, 4,5x9x9cm, 6x12,5x12,5cm, 7,5x17,5x17,5 cm), Ankara.

98



Resim 5.10.b. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Pozi(+)if nega(-)if hareketler serisi (kahverengi
camur, kalip ve elle sekillendirme, 1060 °C), Ankara.

N i
1
.0

Resim 5.10.c. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Pozi(+)if nega(-)if hareketler serisi (kahverengi
camur, kalip ve elle sekillendirme, 1060 °C), Ankara.

(Bkz. Resim 5.10, 5.10.a, 5.10.b ve 5.10.c.)’deki formlar Resim 5.5.deki duvar

panosundaki 25cmx25cmx4cm karolarin kaliplari kullanilarak toplam alti adet form

yapilmistir. Kahverengi c¢amur basilarak elde edilen formalar iki ayr1 grup

olusturacak sekilde diizenlendiklerinde birbirlerine zit rolyefli (Bkz. Resim 5.10,

5.10.a) yiizeylere sahip olduklar1 goriilmektedir. Yapilan formlar olusturulurken
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koram ilkesi uygulanmistir. Koram ilkesinin sagladigi bu hiyerarsik diizenleme ritim,

devamlilik ve biitiinliik saglamaktadir.

Resim 5.11. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Canak(+,-)lar (kahverengi ¢amur, kalip ve elle
sekillendirme, 1060 °C, 18x17x3,5cm, 15x14x3,5cm, 13x12,5x3,5cm), Ankara.

Resim 5.11.a. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Canak(+,-)lar (kahverengi ¢amur, kalip ve elle
sekillendirme, 1060 °C, 16 x 15 x 3,5 cm, 13x12x3,5¢cm, 10,5x11,5x3,5¢cm), Ankara.

Resim 5.11.a. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Canak(+,-)lar, Ankara.
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Resim 5.11.b. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2016). Canak(+,-)lar , Ankara.
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Resim 5.11.c. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2016). Canak(+,-)lar (kahverengi camur ve kirmizi ¢camur,
kalip ve sekillendirme, 1060 °C), Ankara.

(Bkz. Resim 5.11, 5.11.a, 5.11.b ve 5.11.c.)’deki Canak(+,-)lar Resim 5.5.deki
25x25x4 cm karolarin kaliplar1 kullanilarak elde edilmistir. Kirmizi ve kahverengi
camur basilarak elde edilen formlar kaliplardan ¢ikarildiktan sonra ¢amur deri
sertligini gecmeden istenilen sekilde kesilmistir. Elle sekillendirilerek olusturulan
ayaklar balgik yardimiyla birlestirilmistir. Canak(+,-)lar serisinde de koram ilkesi

uygulanmustir.
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Resim 5.12. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Pozi(+)if Nega(-)if Hareket (kahverengi camur, kalip
ve elle sekillendirme, 1060 °C, 15x15x10cm, 15x15x9cm), Ankara.

Bkz. Resim 5.12.de bulunan ¢alisma Resim 5.5. duvar panosu ve Resim 5.19. diisiisI
calismalarinin  kaliplar1  kullanilarak yapilmistir. Kahverengi c¢amurla kaliplara
basilarak elde edilen iki adet model camur deri sertligini gegcmeden istenilen form
elde edilebilecek sekilde kesilmis ve istenilen pargalar balgik yardimi ile
yapistirilmistir. Pozitif-negatif ¢oziimlemelerle olusturulmus bu iki form i¢-dis biikey
harete sahip ¢izgisel biitiinliik ve merkezsel koram ilkesi barindirmaktadir. 1060

9C’de firinlanan formlar camurun pisirim derecesiyle elde edilen renkte birakilmustir.
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Resim 5.13. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2016). Pozi(+)if Nega(-)if ¢dziimlemeler serisi (kahverengi
camur ve kirmizi ¢camur, kalip ve elle sekillendirme), Ankara.

Resim 5.13.a. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2016). Pozi(+)if Nega(-)if ¢oziimlemeler serisi (kahverengi
¢amur ve kirmizi gamur, kalip ve elle sekillendirme), Ankara.

(Bkz. Resim 5.13 ve Resim 5.13.a) aymi c¢alismanin iki farkli agidan c¢ekilmis
forograflaridir. Biri kirmizi biri siyah c¢amur kullanilarak {iretilmistir. Formu
olusturan ¢amurun tam tersi ylizey ilizerine astar seklinde uygulanmistir. Girinti
seklinde olan ¢izgilerin oldugu bdliimler firindan 6nce camurun rengi yiizeyde
goriilebilecek duruma gelene kadar zimparalanmistir. Organik goériiniimli bu ¢alisma
Resim 5.19.in kaliplar1 kullanilarak balgikla sirt sirta asimetrik hissi yaratacak

sekilde yapistirilmistir.
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Resim 5.14. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Pozi(+)if Nega(-)if’ler (kahverengi camur ve kirmizi
camur, kalip ve elle sekillendirme, 1060 °C), Ankara.

Uygulamalar pozitif negatif ¢oziimlemelerin olusturdugu zit rélyeflerin ¢esitlilik
sagladigi, yiizeyde olusturulan  organik  g¢izgilerin  birlik  sagladigini
diisiindiirmektedir. Oriimcek agini andiran ¢izgisel organik hissi vermekte ve bu
cizgiler merkezsel korami olusturmaktadir. (Bkz. 5.11.b ve 5.12.c.)’ler pozitif negatif
¢oziimlemelerin olusturduklar1 hareketin disinda, birbirine yakin kademeli koram
ilkesiyle ritmik hareketler yakalamistir. Koramin olusturdugu ritmik hareketler
birligi ve c¢esitliligi saglamistir. Uygulamalar pozitif-negatif ¢oziimlemelerin
olusturdugu gbéze hos gelen ve birligi saglayan degerlerin estetik etkiler
olusturabilecek sonsuz zenginlige sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Yapilan
uygulamalar ve analizler ‘seramikte pozitif negatif ¢éziimlemelerin gorsel zenginlik

(cesitlilik) saglamada estetik etkisi’ oldugunu diistindiirm{istir.

5.2. Seramikte Pozitif Negatif Coziimlemelerin Alg1 Yanilsamasinda Etkisi

Aragtirma analizinin bu bolimiinde yapilmis olan uygulama c¢alismalarinda
tasarlanan soyut formlarin negatif hareketinden yararlanilarak yeni formlar

iretilmistir. Pozitif-negatif alanlarin olusturdugu zitliklarindan se¢im yapmak yerine
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bu zithklarin birlikteligi ile algi yanilsamasi olusturulmaya calisilmistir. Yiizeyde

bulunan oOriimcek ag1 goriinlimiiniin ve pozitif negatif ¢oziimlemelerin sagladigi

birlik Resim 5.15.de biitlinliigii saglamaktadir.

Resim 5.15. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2013). Pozi(+)if Nega(-)if ¢dziimlemeler serisi (dokiim
camuru, kalipla sekillendirme, 1200 °C), Afyon.

Resim 5.15.a. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2014). Pozi(+)if Nega(-)if ¢coziimlemeler serisi, Ankara.
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Bu boéliimde yer alan yukarnidaki (Bkz. 5.15 ve 5.15.a) ve asagidaki (Bkz. Resim
5.15.c, 5.16, 5.17 ve 5.18)’de bulunan ¢aligsmalar Resim 5.5.deki duvar panosunun
kaliplar1 kullanilarak dokiim yoluyla elde edilmistir. ki zit karo kalibindan elde
edilen karo formlar sirt sirta gelecek sekilde kesilerek dokiim ¢amuru yardimiyla
birlestirilmistir. Olusturulan formlarin yilizey zithigin1 destekleyecek nitelikte astar
uygulamalar1 yapilmistir. Fotografta formlar arasindaki aralik biri digerini

vugulayacak sekilde diizenlenmeye ¢alisilmistir.

Resim 5.15.c. [Elif Biricik’in ¢caligmasi]. (2014). Pozi(+)if Nega(-)if ¢6ziimlemeler serisi, Ankara.

Resim 5.15.c.daki pozitif negatif ¢oziimlemeler serisi adli ¢alisma alt alta iki adet
fotograftan olugmaktadir. Resim 5.15.c.de bulunan alt alta iki fotografta aym
kompozisyon, ayni formun diger ylizeyi ¢evrilerek c¢ekilmistir. Her bir formun diger

ylizeyi negatif hareketini vermektedir.
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Resim 5.15.¢. [Elif Biricik’in ¢aligmast], (2014). Pozi(+)if Nega(-)if ¢cdziimlemeler serisi
(8x23x10cm, 8x23x5cm, 7x23x4cm), Ankara.

Resim 5.15.¢.deki pozitif negatif alan serisi adli ¢aligma alt alta iki adet fotograftan
olugsmaktadir. Bu farkli iki fotografta ayn1 kompozisyon, ayni formun diger yiizeyi
dodiiriilerek ¢ekilmistir. Bu fotograflardaki formlar Resim 5.15.c.nin sol kisminda
yer alan ii¢ adet formdan olusmaktadir. Fotograf formlara 90° agidan bakilarak alg
yanilsamas1 yaratacagl diislincesiyle ¢ekilmistir. Bakis acimiza gore rolyef
hareketinin algilanmadig1 durumlarda, yiizeydeki oriimcek ag1 bicimindeki ¢izgiler

rolyefi algilamamiza izin vermez. Resim 5.15.¢. bigim olarak simetrik algilanir.
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Resim 5.16. [Elif Biricik’in galigmasi]. (2014). Pozi(+)if Nega(-)if ¢ziimlemeler serisi (1000 °C,
15,5x15,5x4,5cm), Usak Universitasi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Usak.

Resim 5.16.deki Pozi(+)if Nega(-)if ¢oziimlemeler serisi adli ¢alisma yan yana iki
adet farkli agilardan c¢ekilmis fotograftan olugmakradir. Calisma pozitif-negatif
coziimlemeler serisinin devami niteliginde hazirlanmis olup 2014 yilinda diizenlenen
4. Uluslararasi1 katilimli gen¢ seramikgiler karo yarismasina katilmistir. Yarigsmaya
katilan biitiin karolarla beraber Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi duvarinda

sergilenmektedir.
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Resim 5.17. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2014). Pozi(+)if Nega(-)if ¢dziimlemeler serisi (1000 °C,
15,5x15,5x4,5cm) Ankara.

Resim 5.17.deki Pozi(+)if Nega(-)if ¢oziimlemeler serisi adli ¢alisma yan yana iki

adet farkli agilardan ¢ekilmis fotograftan olugsmaktadir.

Olusturulmus olan pozitif-negatif ¢oziimlemeler serisi c¢alismalarinda zit yiizeyli
cizgisel dokuya sahip caligmalar yapilmistir. Bu calismalara uzaktan ve yiizey
ozelliklerini 6n plana ¢ikartmayacak acgidan diiz bakildiginda formlarin algi

yanilsamasi olusturdugu diisiiniilmektedir.
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Resim 5.18. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2014). Yansiyan(+,-)lar (dokiim ¢amuru, kalip ve elle
sekillendirme, 1060 °C, 40x40x18cm), Ankara.

Resim 5.18.a. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2014). Yansiyan(+,-)lar (dokiim ¢amuru, kalip ve elle
sekillendirme, 1060 °C, 40x40x18cm), Ankara.
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Resim 5.18.b. [Elif Biricik’in ¢aligmasti]. (2014). Yanstyan(+,-)lar (dokiim ¢amuru, kalip ve elle
sekillendirme, 1060 °C, 40x40x18cm), Ankara.

(Bkz. Resim 5.18, 5.18.a ve 5.18.b.)’de iki kalipla elde edilen pozitif-negatif
coziimlemelerin tek bir form olusturdugu yansiyan(+,-)lar isimli ¢aligma fotograflar
bulunmaktadir. Yansiyan(+,-)lar isimli ¢alismanin formlart Resim 5.5.de bulunan
seramik pano calismasinda yer alan 10,5x11cmx4cm pozitif-negatif karo kaliplardan
elde edilmistir. Zit rélyefin tek bir forma doniistiirtildiigli parcalar iki kaliptan elde

edilen rolyeflerin birbirine zit olarak birlestirilmesiyle olusturulmustur.

Dokiim yoluyla elde edilen parcalar ¢amur deri sertligini gegmeden istenilen form
elde edilecek sekilde kesilerek dokiim ¢camuru ile birlestirilmistir. Toplam on alt1
dokiim aliarak sekiz form elde edilmistir. Pozitif-negatif vurguyu giiclendirmek i¢in
belirlenen alanlara uygulanan siyah astar ardindan seramikler firinlanmigtir. Kaide
lizerine ayna konusmustur. Ge¢gmisten giliniimiize bir¢ok sanatc1 aynay1 ¢alismalarina
farkli kavramsal anlamlar yiiklemek i¢in kullanmustir. Farkli acilardan calismaya
bakildiginda simetrik ve asimetrik yansimalar goriilmektedir. Ayna ile saglanmis bu

yansimalarin algi yanilsamasi yatarattigi diisiniilmektedir.
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40x40x6¢cm kaide iizereine, 40x40cm ayna silikon yardimi ile yapistirilmistir. Elde
edilen kaide {izerinde belirlenen alanlara seramik pargalar silikon yardimi ile
sabitlenmistir. Resim 5.18. Yansiyan(+,-)lar isimli ¢calisma 2014 yilinda diizenlenmis
olan Izmir Rotary Kuliibii 13. Altin Testi Seramik Yarismasi’nda Enis Samli- Aron

Depans (Kisi ve Kurulus) Odiilii almistir.

Calismalara rolyef 6zelligi hissedilmeyecek agidan bakildiginda ve aynaya yansiyan
goriintiiler dikkate alindiginda seramikte pozitif negatif ¢oziimlemelerin algi

yanilsamasi yarattig1 diistiniilmektedir.

5.3. Seramikte Pozitif Negatif Coziimlemelerin Anlatimi Giiclendirmede Katkisi

Kavramsal c¢er¢evede yapilan yazili ve gorsel arastirmalar negatif alanin anlatimi
giiclendirmede katki sagladigim diisiindiirmektedir. Ornegin tezin kavramsal
cercevesinde yer alan Resim 4.22. ve Resim 4.23.de ‘bir kitap film haline geldiginde
hikayenin biiyiik bir kismi1 kaybolur’ adli reklam kampanyas1 bulunmaktadir. Kitabin
pozitif oldugu varsayildiginda kitaptan oyularak c¢ikarilan CD big¢iminin negatif

oldugu distinilmektedir. Bu c¢alismada negatif alanin anlatimi giiglendirerek

verilmek istenen mesajin dogru olarak iletilmesini sagladig1 diistiniilmektedir.

Resim 5.19. [Elif Biricik’in ¢calismasi]. (2014). DiisiisI [dokiim camuru, kalipla sekillendirme, 1060
C, 3x(17x17x12cm)], Ankara.

113



Resim 5.19.da “diisiisI” ve Resim 5.19.a.da ‘yiikselisI’ isimli ¢calisma yer almaktadir.
DiisiisI’den farkli zaman diliminde olusturulan yiikselisI negatif alanin ¢esitlilik
saglayacagi diisiiniilerek olusturulmustur. Yiikselisl calismasi diisiisl ¢alismasinin zit
alan astar uygulamasidir. Resim 5.19.da devamlilik beyaz alanlarda olusturulan
cizgilerin goziin bir ¢aligmadan digerine ritmik hareketlerle gecisi saglamaktadir.
Tasarimlarda akicilik, stireklilik ve rastlantisal olmayan hareketler devamliligi

saglamaktadir.

Resim 5.19.a. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2016). Yiikselisl [dokiim camuru, kalipla sekillendirme,
1000 °C, 3x(18x18x12,5¢m)] Ankara.
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Diisiis] ve Kalkisl fonksiyonel (islevsel) olmayan, vazo goriiniimiinii andiran, vazo
agz1 bulunmayan, dis ylizeyi kapali toplam alt1 adet formdan meydana gelen seramik
heykellerden olugsmaktadir. Birbirinin ayni olan formlar ‘her diisiislin bir kalkis1 ve

her kalkisin bir diisiisii vardir’ diistincesiyle iki zit fikre gonderme yapmak igin dis

ylizeylerinde belirlenen alanlar astarlanmustir.

Resim 5.19.b. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2014-2016). Dengel (dokiim ¢amuru, kalipla sekillendirme,
18 x18x12,5cm, 17x17x12cm) Ankara.

Resim 5.19.c. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2014-2016). Dengell (dokiim ¢amuru, kalipla
sekillendirme, 18x18x12,5cm, 17x17x12¢cm) Ankara.
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Resim 5.19.¢. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2014-2016). Dengelll (dokiim ¢amuru, kalipla
sekillendirme, 18x18x12,5cm, 17x17x12¢cm) Ankara.

(Bkz. Resim 5.19, 5.19.a, 5.19.b, 5.19.c ve 5.19.¢) bulunan caligmalar tek bir
modelden olusturulmustur. Farkli diizenlemeler yapabilme imkéani saglayan tek bir
kaliptan elde edilmis toplam alti adet form bulunmaktadir. (Bkz. Resim 5.19.b,
5.19.c, 5.19.¢)’de ikili gruplar halinde denge kavramina goérnderme yapan seramik

ylizey degerlendirmeleri pozitif-negatif ¢dziimlemelerden olusturulmustur.

Resim 5.20.de bulunan ¢alisma yin-yang felsefesinden yola ¢ikarak olusturulmustur.
‘her 1yiligin i¢inde bir kotiiliik, her kotiiliigiin i¢inde bir iyilik vardir’ diisiincesiyle
olusturulmustur. Kaide {iizerine yerlestirilen siyah aynaya yansiyan goriintiiler
izleyicinin bakis agisina gore simetrik ya da asimetrik duygusu uyandirmaktadir ve
‘yaptiginiz iyilik size iyilik olarak kotiilikkse kotiiliikk olarak geri doner’ diisiincesi
olusturulmaya calisilmistir. Seramikte soyut formlar iizerinde iiretilen pozitif-negatif
¢oziimlemelerin anlatimi giliclendirmede katkis1 oldugu diisiiniilmektedir. Fakat
herkesge algilanabilecek, tanidik diislincelere gonderme yapiliyorsa daha kolay

olacaktir.
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Resim 5.20. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2014). Pozi(+)if Nega(-)if ¢cozliimlemeler serisi (siyah 18
x18x9 cm, beyaz 18x18x7,cm), Ankara.

e

Resim 5.21. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2015). Pozi(+)if Nega(-)if ¢dziimlemeler serisi (1200 °C),
Ankara.

(Bkz. Resim 5.21.)’de bulunan g¢alisma Resim 5.19.un kalibiyla olusturulmustur.
Kaliptan elde edilen formlar dokiim c¢amuru deri sertligini ge¢meden istenilen
diizenlemeleri olusturacak sekilde kesilerek hazirlanmistir. Belirlenen alanlanlar
pozitif negatif etki yaratacak sekilde astarlanmistir. Calismanin yin-yang felsefesinde
doganin ve evrenin isleyis diizeneklerini anlatan Ogretilere gondermeler yaptigi
diisiiniilmektedir. izleyicinin bakis acisina goére denge, doluluk-bosluk, iyilik-
kotiiliik, kadin-erkek gibi birbirini tamamlayan, dengeyi sagladig1 diisiintilen karsit

kavramlara gonderme yapmaktadir.
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Resim 5.22. [Elif Biricik’in galigmas1]. (2015). Déniisen(+,-)ler (kalip ve elle sekillendirme, 1200 °C,
22x82,5 x31,5cm), Ankara.

Resim 5.22.a. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2015). Doniisen(+,-)ler (kalip ve elle sekillendirme, 1200
°C, 22 x82,5x31,5cm), Ankara.

(Bkz. Resim 5.22, 5.22.a, 5.22.b, ve 5.22.c.)’de ‘Doniisen(+,-)ler’ isimli ¢alismanin
gorselleri bulunmaktadir. Dontisen(+,-)ler adli bu ¢alismalar Resim 5.19.da bulunan
calismasinin kalib1 kullanilarak yapilmistir. Toplam bes dokiim yapilarak elde edilen
formlar ¢camur deri sertligine gelmeden istenilen diizenlemeyi olusturacak sekilde
kesilmistir. Elde edilen ¢alisma iizeyleri belirlenen alanlar pozitif-negatif etkilerini

arttiracak sekilde siyah astar uygulanarak firinlanmistir.
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(Bkz. Resim 5.22 ve 5.22.a)’da bulunan ¢aligmalar dairesel yin-yang semboliinden
cikish birim tekararlar1 {izerine pozitif negatif etki yaratacak diizende astar
uygulamari yapilmistir. Zithgin ve ¢izginin giigiiyle biitiinliik vurgulanmistir. Birim
tekrarindan dogacak monotonluk pozitif negatif ¢oziimlemelerle ilgi ¢ekici hale
getirilmigtir. ‘Dontisen(+,-)ler’ isimli ¢alisma diizenlemelerinde kavramsal olarak
iletilmek istenlen fikir ipuglar1 ¢alisma ismi ve astar uygulamalarinda pozitif negatif
etki uyandirabilecegi diisiinlilecek sekilde kurgulanmistir. ‘Zamanla her sey iyiden
kotiiye ya da zamanla her sey kotiiden iyiye doniisebilir’ gibi dengeyi sagladigi
diistiniilen karsit kavramlar pozitif negatif etkiyle anlatimi giiclii bir goriintiiyle
izleyiciyle bulusturulmaya calisilmistir. (Bkz. Resim 5.21, 5.21.a, 5.21.b ve
5.21.c.)’de goriildiigli gibi estetik hazz verebilecek farkli diizenlemeler

olusturulmasina imkan sunmaktadir.

Resim 5.22.b. [Elif Biricik’in ¢alismasi]. (2015). Déniisen(+,-)ler [1200 °C, 2x(16x16x10cm)],
Ankara.

119



Resim 5.22.c. [Elif Biricik’in ¢aligmasi]. (2015). Déniisen(-+,-)ler [1200 °C, 3x(16 x16x10m)],
Ankara.
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6. SONUC

Yapilan aragtirmalarda, sanat alaninda karsitliklart ilk olarak sorgulayan sanat¢inin
Yunanli vazo ressami Andokides oldugu diisiiniilmektedir. MO 520 dolaylarinda
Andokides’in farkli tarihlerde aynm1 kompozisyonun pozitif-negatif algis1 yaratan
alam yer degistirerek astarladigi goriilmiistiir. Ozellikle 20. yy. 1910’larda ortaya
atilan kuramlardan biri olan Gestald Alg1 Psikolojisi ile daha dnce goz ardi edilen,
sekil-zemin iliskisi sorgulanmistir. Ardindan 1960’larda ortaya ¢ikan Op Art
calismalarinda sekil-zemin iligkisinde alg1 karmasasi yaratan Ornekler verilmistir.
Aragtirmanin sinirliliklart dahilinde biri digerine bi¢cim olarak bagimli algis1 yaratan
pozitif-negatif —c¢oziimlemelerin  ¢ogunlukla grafik tasarimlarda kullanildigi
gorlilmiistiir. Bu ¢alismalar farkli bigimler ya da ayni bigimler i¢ i¢e gegmis puzzle
goriiniimiinde kompozisyonlanmistir. Her iki durumda da pozitif-negatif algi yaratan

alanlarin ¢ift anlamlilik yarattig1 gézlemlenmistir.

Kavramsal c¢er¢evede yapilan yazili ve gorsel arastirmalar isiginda uygulama
calismalar1 yapilmistir. Calismalarin yapim asamasinda pozitif formun negatif
hareketinden hacmi olan bagka bir pozitif form olusturulmustur. Elde edilen pozitif
ve negatif ¢oziimlemelerle olusturulan formlarin ¢oklu kurgulandigi calismalarda

cesitlilik saglanmustir.

Uygulamalarda seramigin {ii¢ boyutlu hareket etkisinin yanisira yiizeyinde
olusturulan lekesel ve dokusal pozitif-negatif ¢ozlimlemelerede yer verilmistir.
Ozellikle cizgisel renk zithgiyla olusturulmus yiizey degerlendirmelerinde pozitif
negatif ¢oziimlemelerin algi yanilsamasi yarattigi diisiiniilmektedir. Pozitif negatif
c¢ozlimlemelerde agirlikli olarak lekesel yiizey degerlendirmelerinin oldugu coklu

diizenlemelerde anlatimi1 gili¢lendirdigi hissedilmektedir.

Uygulama caligmalarinda biri digerine bi¢im olarak bagimli algis1 yaratan pozitif-
negatif ¢oziimlemeleri olusturan formlar genellikle bir birimin ¢ogaltilmasiyla
olusturulmustur. Elde edilen bircok birim yiizeyinde lekesel ve ¢izgisel zit
uygulamalar denenmistir Ayn1 zamanda birgok birim iizerine ekleme ve keserek

cikarma islenleri yapilmstir.
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Pozitif negatif etkilerin ¢izgi, doku, hareket, renk, form ve bi¢im elemanlariyla
tekrar, zithk, denge, biitiinliik ve devamlilik ilkelerini olusturduklar1 gozlemlenmistir.
Aynm1 formdan olusan diizenlemelerin ylizeyinde pozitif negatif c¢oziimlemeler
tiretilmesi birim tekrarinin olusturabilecegi montonluk yerine ritmi saglamistir.
Pozitif negatif ¢oziimlemelerle formlar arasinda yepyeni iliskiler kurulmus, yeni
sonuglara ulasilmis, ulagilan sonuclar bir bagka sonuca stiriiklemistir. Pozitif negatif

etki yaratan ¢oziimlemelerin yalin ve ilgi ¢ekici oldugu diisiiniilmektedir.

Biitiin bu arastirma ve yapilan uygulamalarla gelistirilen fikirler sonucunda bir
pozitifin negatif hareketinden olusturulan bi¢ciminde pozitif etkiye sahip oldugu
goriilmiistii. Bu nedenle aslinda higbir seyin gercekte negatif olmadig
diisiiniilmistiir. Bu ¢alisma ayni zamanda kendi varligimin disindaki varliklarla olan

birlikteligimi sorgulayip diisiinmemi saglamustir.
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