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OZET

Halk miizigi icrasinda adaptasyon kavrami; herhangi bir sazin, yoresel icra bigiminin
degisime ugramadan veya s6z konusu icranin yoresel kimligine en yakin hali ile
farkli bir sazda icraya doniistiiriilmesi olarak aciklanabilir. Bu ¢alisma siirecinde de
halk miizigi igerisinde sik¢a uygulanan “adaptasyon” kavrami dogrultusunda,
Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin perde yapisi ve icra tekniklerinin,
kromatik perde yapili dilsiz kavala nasil uygulanacagi arastirilmistir. Dolayisiyla,
yoresel icra baglaminda kromatik perde yapili dilsiz kaval icin tavir denemelerinin
hedeflendigi bu siiregte, Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kavalin repertuvari,
kullanim  alanlari, icra tekniklerinin yayginlastirilmasi ve  giincelliginin
korunabilmesi adina alan arastirmasi yapilmistir.

Alan aragtirmas1 kapsaminda, elde edilen veriler igerisinden ayni isimlere sahip
ancak farkli ezgileri igerisinde barindiran 9 adet horon havasi notaya alinmistir.
Horonlarin yavastan hizliya dogru ve isimlerinin diiz horon, sallama ve atlama
olduklar1 tespit edilmistir. Bu noktada, notaya alinan eserlerin, her iki kaval ¢esidinin
perde farkliliklar1 goz oniinde bulundurularak, kromatik perde yapili dilsiz kavala
adaptasyon caligmalar1 uygulanmistir. S6z konusu uygulamalar, notaya alinan eserler
tizerinde ifade edilmekle birlikte, alaninda uzman icracilarin seslendirmeleriyle de
orneklendirilmistir.

Arastirma sonucunda, Trabzon ve ¢evresinde kullanilan diyatonik perde yapili dilli
kaval ile kromatik perde yapili dilsiz kavalin perde yapilar1 ve icra teknikleri
karsilastirilmis, adaptasyon silirecinde kimi perdelerin kullanilamadigi, bazi icra
tekniklerinin ise uygulanamadigi Sonucuna varilmistir. S6z konusu kullanilamayan
perdelere ve dolayisiyla uygulanamayan icra tekniklerine alternatif olarak sunulan
icra teknikleri, Trabzon ve gevresinde kullanilan dilli kavalin yoresel kimliginin
muhafaza edilerek dilsiz kavalda uygulanabilecegini ortaya koymustur.
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ABSTRACT

In the context of folk music, the concept of adaptation can be explained as the
transformation of a local phenomenon without change or the transformation of the
phenomenon into the work of another kind with the closest proximity to its local
identity.In this study, in accordance with the concept of adaptation which is
frequently applied in folk music, how the fingering system and performance
techniques of kaval with tongue used in Trabzon and its neighbors are applied to
tongue-less kaval with cromatic fingering system were investigated. In this process
targeting to try out the attitude of tongue-less kaval with chromatic fingering system
in the context of regional performance, the regional identity of the kaval with tongue
used in Trabzon and its neigbors was revealed and field research was carried out for
the repertoire, performing areas, dissemination of the performing techniques and
preserving its actuality.

Within the scope of the field research, ten of horon melodies with the same titles but
containing different tunes were recorded. It was found that the horons melodies,
called as Diiz Horon, Sallama and Atlama, were varied from slow rhythm to fast
rhythm. Taking into account the differences in fingering system of the two kaval
types, adaptation studies of recorded works have been applied to the tongue-less
kaval with chromatic fingering system. In addition to studying on these recorded
works, their practices, exemplifying by the performances of experts in the field, were
included in the study.

As a result of this research, the fingering system and performance techniques of the
kaval with tongue with diatonic fingering system, performed in Trabzon and its
neighbors, and tongue-less kaval with chromatic fingering system were compared
and it was concluded that there were some lacks in some frets during the adaptation
process. These applications, which are presented as an alternative to these lacks in
fret and explained with reference to performances of the experts in this field, has
demonstrated that the local identity of the kaval with tongue performed in Trabzon
and its neigbors can be maintained and adapted to the tongue-less kaval.
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1. GIRIS

Trabzon yoresinde kullanilan dilli kaval 6zelinde yapilan bu calisma, s6z konusu
calgimin perde yapisi ile birlikte, Trabzonlu mahalli icracilardan alinan dilli kaval
kayitlarinin notaya alinip incelenmesi sonucunda icra teknikleri {izerine yapilan
tespitler hakkinda bilgiler vermektedir. Bu c¢alisma ayni zamanda problem
durumunun ¢ekirdegini olusturan Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin icra
tekniklerinin dilsiz kavala adaptasyonu ve bu baglamda dilsiz kavalda yoresel tavir
denemelerini icermektedir. Boylece, yaygin olarak kullanilan kromatik perde yapili
dilsiz kavala, bu icra tekniklerini uyarlayarak farkindalik yaratmak ve dilsiz kaval

6zelinde tavir uygulamalarina katkida bulunmak arastirmanin amaclarindandir.

Calismanin ilgili aragtirmalar boliimiinde ise kaval ailesini ele alan ilgili ¢alismalar
derlenmis, bunun yani sira halk miiziginde adaptasyon ile ilgili yapilan ¢aligsmalar
ayrica agiklanmistir. Yontem olarak, veri toplama, gézlem ve goriisme teknikleri
kullanilmis ve bu dogrultuda alana ¢ikilarak, mahalli icracilarin dilli kaval icralar
video ve ses kayit cihazlar ile kayit altina alinmis, bu kayitlardan elde edilen veriler
tizerinde calisiimistir. Kavramsal gercevede, kavalda kullanilan teknikler ve perde
sistemleri aciklandiktan sonra her bir icracinin kullandig: icra teknikleri, kullanilan
kavalin icra tekniklerinin, kromatik perde yapili dilsiz kavala nasil adapte edilecegi
sorunu bulgular béliimiinde ele alinmistir. Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli
kavalin icra tekniklerinin dilsiz kavala adaptasyon siirecini ele alan bu ¢alismanin
sonug boliimiindeyse, adapte edilen eserlerin uygulama sonrasi elde edilen ¢iktilari,
Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kavalin icra ortamlari, perde yapilari, icra
teknikleri ve kullanilan kavalin giiniimiiz Tiirk miizigindeki yerine dair bilgiler yer
alacaktir. Eklerde yer alan ve tarafimizca notaya alinmis eserlerin, ritmik yapilarinin
tespiti yapilirken Kiiltiir Bakanhigr Tiirk Halk Miizigi Toplulugu, Tiirk Diinyasi
Miizik Toplulugu ve TRT yurttan sesler korosu ritim sanat¢ilarinin goriisleri
alinmistir.  Eserlerin ritmik yapilarimin  ¢oziimlemesinde ise kararsiz kalinan
noktalarda, yine s6z konusu sanatcilarin referanslar1 kullanilarak, bolgede yer alan ve
farkli calgilar icra eden ydresel icracilara ulasilms, ilgili ritmik yapilarin dogrulugu

teyit edilmistir.



Yapilan adaptasyon ¢alismasi, notaya alinan biitiin eseler lizerinde uygulanmistir. Bu
dogrultudaki uygulama noktasinda segilen eserlerden bir tanesi; Kiiltiir Bakanlig1
Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu kaval sanatgist ve Ordu Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde kaval alaninda egitim veren 6gretim gorevlisinin
icralartyla s6z konusu tekniklerin eserlerde uygulanabilirligi, video kayit yolu ile
kayit altina alinarak, ¢alismamiza dahil edilmistir. Sonug itibariyle, c¢alismanin
igerisinde Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin icra teknikleri, repertuvari
ve dilsiz kavala adapte edilebilirligi noktasindaki bilgilerin yani sira, kromatik perde
yapili dilsiz kaval i¢in uygulanacak olan tavir denemeleri de Ornekleriye ortaya

konulmustur.

Ancak calismanin ilerleyen boéliimlerine ge¢gmeden o©nce, konunun daha 1iyi
anlasilmas1 acisindan, kaval ailesi hakkinda kavramsal, tarihsel ve yapisal bilgilere

de kisaca bagvurmakta fayda vardir.

Kavali tanimlarken climleye “insanlik tarihinin en eski calgilarindan biridir” diyerek
baglamak yanlis olmayacaktir. Ciinkii kaval, ilk ¢ag uygarliklarindan giiniimiize,
insanligin yasadigi neredeyse biitiin tarihe taniklik etmistir ki bu taniklik, gerek
resmedilerek gerek hikayelerde anlatilarak, yani yazili-sozlii aktarimlarla belgelenip

bugiinlere ulagmistir.

“Kaval kelimesi, Tiirk¢e ’de i¢i delik ve bos sey anlamina gelen “kav” kelimesinden
tiiremistir (Gazimihal Akt;Yurtcu, 2006:160).“Kaval kelimesi, Anadolu Tiirk¢esinde
coban diidiik ya da kavallarimin tamamim1 kapsadigi gibi, miizikle ilgili kavramlar
disinda herhangi bir boru veya i¢i oyuk kamis benzeri cisimler i¢in de kullanilir”
(Yurtgu, 2006:7). “Aslinda Istanbul Tiirkgesi’ndeki “kaval” disinda, kuval, guval,
gaval, gavel vb. degisik soyleyis sekillerinin, yoresel diyalekt farkliliklarindan
kaynaklandigini, bu kelimelerin tamaminin “kaval” kelimesinin farkli sesletimleri
oldugunu séylemek mimkiindiir” (Yurtcu, 2006:8). “Nitekim Alman Curt Sachs,
Kaval’m Tirk¢e asilli oldugunu belirtmistir” (Tarlabasi; Akt: Kaya, 2007:84).
Anadolu’da farkli isimlendirmelerle karsimiza ¢ikan kaval, gegmis uygarliklarda da
benzer yapiya sahip olmasina ragmen farkli isimlerde anilmigtir. “Siimerlerde kamig
anlamina gelen Kagi bugiin kaval ad1 ile kullanilmaktadir. Lagasda yapilan kazilarda
ele gecen kabartmalarda fliit calan bir coban goriilmektedir. Bu fliit, tigia adim alir.

Bronzdan yapilmistir. Bu saz dini torenlerde kullanilird:r (Oztekin; Akt: Aydin,



2015:11). Arkeolojik ¢alismalar sonucu elde edilen kaval ve benzeri ¢algilar her ne
kadar fliit olarak nitelendirilse de “calgilar, yap1 ozellikleri itibari ile milletlerin
kendine has kiiltiir ve musiki sistemleri i¢inde” (Tarlabasi, Akt: Aydin, 2015:10)
bicimlendigi i¢in aynmi temel yapiya sahip calginin farkli cografyalarda farkh
isimlerle anilmasini saglamigtir” (Aydin, 2015:10).

“Calgiyr ilk bulan ya da calanlara iliskin bir¢ok Oneriye rastlansa da c¢ok sayida
arastirmaci, kavalin Hazar Denizi 6tesinde Ural-Altay daglari arasindaki bir bolgede
olabilecegi konusunda birlesmektedir. (Tarlabasi; Akt: Kaya, 2007:84). Ancak;
kavalin tarihsel ge¢misi ile ilgili ortaya ¢ikarilan en son buluntuya ise “2008 yilinin
ekim aymnda Tiibingen Universitesi’nden (Almanya) Prof. Nicholas J. Conard
direktorliigiinde (Almanya’nin gilineyindeki Ach Vadisi’nde) yapilan kazi
calismalarinda” (Aytek, 2010:82) ulasilmistir. Bu c¢alismalar sonucu elde edilen
calgi, kayitlarda fliit olarak gegmektedir. Calginin “Boyu 21,8 cm ve ¢ap1 yaklagik 8
mm Kizil akbaba kemiginden yapildigi, yapilan radyo karbon tarihlendirme
caligmalar1 sonucu ise 35.000 yildan eskiye dayandigi kesin olarak sdylenebilir”
(Aytek, 2010:83). Avrupa’da oldugu gibi Asya’da yapilan arkeolojik kazi ¢calismalari
sonucunda da kaval ve benzeri galgilara rastlanmaktadir. “Pennsylvania Universitesi
ve British Museum heyetlerinin yaptiklari kazilar sirasinda M.0O.2800 yillarina ait bir
Siimer mezarinda Siimer fliitii bulunmustur. Fliitin M.O. 5000 yillarindan itibaren
kullanildig1 samlan ve bulunan bu calgi halen Amerika Philadelphia Universitesi
miizesinde bulunmaktadir” (Oztekin; Akt: Aydmn, 2015:11). Diinya’nin farkli
bolgelerinde, farkli zamanlarda yapilan kazilarda ve sonuncusu 2008 yilinda
Almanya’da tespit edilen bu calgilar, Yurt¢u’nun (2006:165) calismasinda ifade
ettigi “bu calginin daha eski tarihlerde de var olabilecegi” ve “kaval cesitlerinin
aslinda bircok kiiltiirde birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢iktig1 ve yaygilastigr”
tezini gliglendirmektedir. Diger yandan Tiirklerin kaval ile olan tarihsel iliskisini ise
Yurtcu: “Tiirkler varoluslarindan bu yana konargdcer bir millet oldugu icin
hayvancilikla da ¢ok ugrasmislardir. Dolayisiyla hayvanciligin ¢ok oldugu her yerde
kavala rastlamak miimkiin oldugundan, Tiirklerin en eski ¢aglardan beri bu ¢algiy1

kullandiklarin1 anlamamiz miimkiindiir” (Yurtgu, 1991:2) seklinde agiklamaktadir.



Anadolu’da ise kaval farkli boyutlarda ve yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan
dolayidir ki kaval i¢in tek bir ¢alginin ismi oldugunu iddia edemeyiz. Diidiik, tiitek,

tiitiik vb. gibi isimler ise neden iddia edemeyecegimizin yanit1 gibidir.

Bu verilerden hareketle, Kaval icin genel hatlari itibari ile “kamigsiz iiflemeli bir
calg1 ailesidir” diyebiliriz. Anadolu’da kaval; boy, delik sayisi, dil yapisi gibi
farkliliklarda karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, ilgili ¢alismalar gozetilerek, kaval

ailesini dil ve perde yapisi itibari ile incelemek yerinde olacaktir.
“Birinci smiflandirmamiz dil yapisina goredir:
1. DILLI KAVALLAR
a) Kromatik perde yapil1 dilli kavallar: dilli goban kavallari
b) Diyatonik perde yapili kavallar: ¢obandiidiikleri, dilli diidiikler
2. DILSIZ KAVALLAR
a) Kromatik perde yapili dilsiz kavallar: dilsiz ¢oban kavali
b) Diyatonik perde yapili dilsiz kavallar: ¢igirtma vb.
Ikinci siniflandirmamiz ise kavalin perde yapisina goredir:
1) KROMATIK PERDE YAPILI KAVALLAR
a) Dilsiz ¢oban kavali
b) Dilli ¢goban kavali
2) DIYATONIK PERDE YAPILI KAVALLAR
a) Diyatonik dilsiz kavallar, ¢igirtma

b) Dilli kaval, Dilli diidiik, Cobandiidiigii” (Yurtgu, 2006:39).

Bu smiflandirmalardan herhangi birisine gore, perde yapisini inceleyerek icra
tekniklerini analiz edecegimiz Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli kavalin
diyatonik, dilli kavalin icra tekniklerini adapte edecegimiz dilsiz kavalin ise kromatik

perde yapili oldugunu sdyleyebiliriz.



- ]
e )
O

e e e e it i

e —_ =5 N e e ]

L o e S 5 1~ = et | e ]

Sekil 1.1. Kaval ailesi

Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari biinyesinde egitimine baslanan kaval cesidi
dilsiz ve kromatik perde yapili idi. Bunu sebebini ise Yurt¢u soyle agiklamakta
“Dilsiz kaval Tirkiye'de ve Balkan iilkelerinde, diger kaval gesitlerine gére hem
egitim alaninda hem de profesyonel alanlarda 6ne ¢ikmis bir ¢algidir. Bunun sebebi,
oncelikle karakteristik ses rengi ve ses sahasinin genisligidir. Bunun yani sira
kromatik perdeli olusu, akort ve entonasyondaki dengeli yapisi, bu konularda
icractya verdigi genis kullanim imkanlar1 da bu calginin egitimde ve profesyonel
miizik alanlarinda onemsenmesine ve sevilmesine etken olan Ozelliktir” (Yurtgu,

2006:45)

Kaval, halk miiziginde yoresel ve makamsal ezgilerin ihtiyaglarina cevap verebilecek
nitelikte olmas1 bakimindan tercih edilen bir sazdir. Burada en biiyilik etkenlerden
biri de siiphesiz kavalin kolay tasinabilir ve kolay yapilabilir olmasidir. Bu
nedenledir ki halk miiziginin icra edildigi hemen her ortamda kaval ailesine
rastlamak mimkiindiir. Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli kaval, Tokat ve
Bolu’da kullanilan dilli kavallar, Ege bolgesinde kullanilan dilsiz kavallar, kaval

ailesinin miizikal zenginligine birer 6rnektir.

Halk miizigi, yoresel olarak ritmik, melodik zenginligiyle ¢esitlilik gostererek icra ve
tavir bakimindan degisik formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu cesitlilige
paralel olarak yorelerde kullanilan sazlar da ritim ve melodiye eslik edebilecek

derecede ¢esitlilik gostermektedir. Bu durumu Yegin soyle ifade etmistir; “Calgilar



yayildiklari cografyalarda ayni tarihsel donem igerisinde birbirlerine denk ve paralel
bir evrim ¢izgisi izlememislerdir. Her calg1 yayildig kiiltiir bolgesindeki toplumlarin
gelenek, begeni ve miiziksel ihtiyaglarina gore sekil almis ve evrimlesmistir” (Yegin;
Akt: Esigiil, 2018:3). Bu ¢esitlilik baglaminda Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli
kavalin sadece mevcut bolgeye ait oldugunu ve mevcut bolgeden disart pek
cikamadigint gormekteyiz. Senel, Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kaval i¢in
“Trabzon bolgesinde goriilen nefesli ¢algilar arasinda dilli kaval da 6nemli bir yer
tutar. 1929 derlemelerinde dilsiz kavala rastlanmistir, ancak bu ¢alginin bilhassa i¢
bolgelerden geldigi tahmin edilmektedir” (Senel, 1994:181) ifadesiyle, s6z konusu
calgmin dnemini ve o bdlgeye ait olusunu vurgulamis, karsilagilan dilsiz kavalin ise
bolge disindan gelmis olabilecegine deginmistir. Bu noktada yaygin olarak kullanilan
kromatik perde yapili dilsiz kavalin bu cesitliligi taklit edecek ve kendine
uyarlayabilecek nitelikte oldugunu soyleyebiliriz.

Halk Miiziginde Tavir:

Halk miizigi igerisinde kullanilan mikrotonal sesler, melodiler ve ritmik yapilar
yorelere gore farklilik gosterebilmektedir. Bu farkliliklar1 ayirt edebilmek igin
yoresel miizikleri mikro diizeyde incelemek, yoresel melodilerin ve ritmik
yapilarinin ¢ekirdek hallerine inmek gerekmektedir. Bu noktada, karsimiza ¢ikan ilk
konulardan biri yoresel icra tavirlaridir ki bu geleneksel icra bigimleri, Tiirk halk
miiziginde 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda tavir, “hem sozel, hem ¢algisal
tirlerde, tiirli belirleyen bir 6ge olarak kullanilir” (Akdogu, 2003:159). Say ise, tavir
kavramini, “Halk miizigimizde belli bir ¢esidi belirleyen calis ve sOyleyis tarzi,

anlatim 6zelligi” (Say, 2005:451[3.cilt]) olarak ifade etmektedir.

Halk miiziginin ¢algisal icralarinda genel olarak baglamanin {istlenmis oldugu tavir
meselesi giiniimiiz ¢algilarina da olumlu anlamda yansimis ve bu sazlara dnemli bir
farkindalik kazandirmistir. Ciinkii “tavirhi ¢alista s6z konusu olan, belirli bir ritim
kalibinin ezgiye uyarlanmasidir. Baska bir deyisle melodi, ritmik motiflerle
siislenerek ¢alinmaktadir” (Say, 2005:525[3.cilt]). Bu farkindalik yoresel melodileri
ifade etme baglaminda halk miizigi sazlarini yeni arayislara itmis, onlar1 yoresel

icralara adapte etmeye ¢alismis ve icra tekniklerinin gelisimine 6n ayak olmustur.



Adaptasyon:

Kelime anlami olarak “uyarlama” seklinde ifade edilen adaptasyon, halk miizigi
igerisinde sik¢a kullanilan bir kavramdir. Miizik igerisinde adaptasyon (uyarlama)

(3

kavramin1 Esigiil “...bir eserin mevcut olan 6zelliklerinin bozulmadan baska bir

tiirde calismaya doniistiiriilmesi...” olarak ifade etmistir (Esigtil, 2018:27).

Halk miiziginde yoresel icra 6nemli bir ayrintidir. Halk miizigindeki bu ayrintt,
temelde adaptasyon siirecini ve ihtiyacin1 baslatan temel unsurdur diyebiliriz.
Herhangi bir halk miizigi saz1 i¢in yoOresel icraya sadik kalmak, melodileri y6renin
ritmik yapisina ve perde yapisina uygun olarak icra etmeye calismak Oziinde
adaptasyon siirecinin ve ihtiyacinin bir irliniidiir. S6z konusu adapte olabilme
(uyarlama) ihtiyaci halk miizigi sazlarmin tavir zenginliklerine olumlu olarak
yansimigtir. Ornegin, giiniimiizde baglama galgis1 igin “birden ¢ok ydresel tavri
barindirir” ifadesi kullanabiliyorsak bu durum adaptasyon ihtiyacinin ve
uygulamasinin bir sonucudur diyebiliriz. Bu baglamda kaval ailesinin, Anadolu’nun
hemen her yerinde var oldugunu ve yoresel icralarda ge¢misten bu yana tercih
edildigini gbz Oniinde bulundurursak tipki baglamada oldugu gibi kavalin da
adaptasyon (uyarlama) siirecine ihtiyact oldugunu sdyleyebiliriz. S6z konusu
adaptasyon ihtiyact kaval ailesi 6zelinde smirlt da olsa denenmis ve dilsiz kaval
egitiminde akademik diizeyde uygulanmistir. Ornegin Bolu’da kullanilan kromatik
perde yapili dilli kavalin icra tekniklerinin dilsiz kavala aktarilmasi icra ve egitim
diizeyinde dilsiz kaval i¢in uygulanmasi tavir denemelerine bir 6rnektir. Trabzon ve
cevresinde kullanilan dilli kavalin icra tekniklerinin dilsiz kavala uyarlanmasi da
kaval ailesi 6zelinde tavir olusturmak ve bu farkindaligi arttirmak adina 6nemli bir

adimdir.

Halk miizigi sazlari i¢in adaptasyon siirecinin Onemli bir ayrintis1 da yoresel
miizigin, giincelliginin korunmasi, yoresel perde ve ritim kavraminin ydrenin tavir
Ozelliklerine yakin icra edilmeye c¢alisilmasidir. Adaptasyon calismasinda

uygulanmaya ¢alisilan bu teknikleri Erzincan soyle agiklamistir;

“Tirk Halk Miiziginde iki ¢esit uyarlama teknigi kullanilmigtir. Bu uyarlamalar
“dogal” ve “yapay” diye ikiye ayirabiliriz. Dogal uyarlamalarin temelinde
“kendiligindenlik” esas1 yatar ve eserin sekillenmesi geleneksel yasam kosullari

cercevesinde siireklilik arz eder. Dogal uyarlamalarda sanatgi, iiriinlerini o donemin



geleneksel sosyal kosullar1 ve anlayist dogrultusunda gergeklestirir. Yapay
uyarlamada ise bu anlayisin tam tersine sanat¢inin profesyonel ve tasarimci yoniiniin
on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu alanda faaliyet gosteren uyarlamacilarin,
(sanatcilarin) kent yasami igerisinde, Ozel tasarimlarimi sergileyecekleri alanlarda
yeni projeler ve koreografik ¢alismalar i¢inde bulunmalar1 da kaginilmazdir. Sanatci
icinde yasadigi, hizla gelisen ve degisen diinyadaki teknolojik imkanlar1 dahilinde
yapay uyarlamalarini gergeklestirmektedir” (Erzincan, 2006: IX)

Bu durum hem halk miizigi sazlarinin icralarina zenginlik katmakta hem de bolgenin
miizikal kimliginin dogru yansitilmasi ve giincel tutulmasi adina katki saglamaktadir.
Bu baglamda, adaptasyon ihtiyaci ve uygulamasi dogru bir sekilde ifade
edilebildiginde, dilsiz kavalin icra teknigi adina bir zenginlik katabilir. Ayni

zamanda Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin da giincelligi korunabilir.
Yukaridaki agiklamalardan yola ¢ikarak, aragtirmanin problem climlesi;

“Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin icra teknikleri, dilsiz kavala nasil
adapte edilmelidir?” olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda, alt problemler asagida

siralanmastir.

Alt problemler

1. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin perde yapis1 nasildir?
2. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalda uygulanan icra teknikleri nelerdir?

3. Trabzon ve gevresinde kullanilan dilli kavalda uygulanan icra teknikleri, dilsiz

kavala nasil uygulanmalidir?

Arastirmanin amaci

Bu arastirmanin temel amaci, Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin icra

tekniklerini, dilsiz kavala adapte etmektir.

Arastirmanin onemi

Bu arastirma, halk miizigi icerisinde sik¢a uygulanan, fakat iizerinde akademik
olarak vyeterli ¢alisma yapilmamis olan ‘“adaptasyon” zemininde, Trabzon ve
cevresinde kullanilan dilli kavalin perde yapisinin incelenmesi ve icra tekniklerinin

dilsiz kavala uygulanmasi agisindan 6nemlidir.



Arastirmanin Simirliligi

Bu arastirma;
a) Konu ile ilgili ulasilabilen yazili kaynaklar,

b) Trabzon ve ¢evresinde (Caykara-Slirmene-Kopriibasi) ikamet etmekte olan ve
yorede kaval icraciligi kabul goren, mesleki tecriibeleri dikkate alinarak segilmis 3

mabhalli icraci,

¢) Mahalli icracilarin dilli kaval icra 6zelliklerini tespit etmek amaciyla, repertuarlari

g0z Oniinde tutularak, 3 mahalli icracidan alinan dokuz horon havasi ile sinirlidir.






2. ILGILi ARASTIRMALAR

Trabzon ve c¢evresinde genellikle etnomiizikoloji ve antropoloji konularinda
arastirmalar yapilmistir. Kaval ailesi 6zelinde ise icra teknikleri ve yapisal ¢esitliligi

bakimindan yapilan ¢alismalar sinirli sayidadir.

Gazimihal (1991) tarafindan yazilan iig ciltlik “Tiirk Halk Oyunlar1 Katalogu” kitab1
da Dogu Karadeniz halk oyunlari, halk miizigi, kullanilan calgilar ve icra ortamlari
hakkinda bilgiler vermektedir. Karadeniz bolgesinde kullanilan calgilarin yapilari,
kullandig1 alanlar etimolojik kokenleri hakkinda bilgiler verilirken halk oyunlar1 ve
onlara eslik eden calgilarla ilgili de bilgiler verilmektedir. Calisma da calgilar
hakkinda icra teknikleri ile ilgili detayl bilgiler verilmemistir.

Senel (1994) “Trabzon Bolgesi Halk Miizigine Giris” isimli calismasi, bolge
arastirmaciliginin 6nemini vurgulamak adina, Trabzon boélgesi halk musikisi arsiv
materyallerini aciga cikarmayr amaglayan, musiki materyallerini topografik bir

bakisla inceleyen ve bu yonii ile aragtirmacilara yol gosterici bir model sunmaktadir.

Gazimihal (2001) “Tiirk Otkii Calgilar’” adli kitabinda Evliya Celebi doneminden
Cumhuriyet donemine kadar Tiirk otkii ¢algilarinin etimolojik yapilari, perde

yapilari, ne i¢in ve ne amagcla kullanildiklar1 kronolojik bir sekilde anlatilmaktadir.

Yurtgu (2006) ““ Bir Performans Araci Olarak Kaval ve Teknik Gelisimi” isimli
sanatta yeterlilik tezinde, dilsiz kaval egitiminde kullanilmasi adina sistematik ve
standart ¢6ziim Onerileriyle 1991 yilindan itibaren dilsiz kaval 6grencileri ile yapilan
calismalar sonucunda dilsiz kaval egitimi slirecinde kullanilmasi i¢in bir takim teknik
ve ezgisel alistirmalar dagarcigi olusturmustur. Bu noktada s6z konusu mevcut
calisma dilsiz kaval icra tekniklerini igerisinde barindiran en kapsamli ve alaninda ilk

olan ¢alismalardan biridir.

Kaya (2006) “Dogu Karadeniz Miizik Kiiltiirii Igerisinde Nefesli Sazlarm Yeri”
yiiksek lisans tez c¢alismasinda, Dogu Karadeniz’de kullanilan nefesli calgilarin
repertuarlari, perde yapilari, icra ortamlar1 hakkinda bilgiler vermistir. Dogu
Karadeniz bolgesinin yoresel miizik 6zellikleri anlatilirken, Ordu, Giresun, Trabzon,
Rize, Artvin ve Bayburt illerinden 40 tirkii ve 4 halk oyunu ezgisi ile
sinirlandirilmistir. Calisma da ritmik yapi, ezgi ve ses dizileri agisindan analizler

yapilmis ve bu baglamda bir takim grafiksel bulgulara ulasilmistir. Trabzon ve

11



cevresinde kullanilan dilli kaval ile ilgili de bilgiler iceren bu ¢alismanin igerisinde
yoresel kavalcilardan edinilen ezgiler notaya alinarak derlenmistir. Ancak icra

teknikleri ile ilgili detayl1 bilgilere yer verilmemistir.

Halk miiziginde adaptasyon (uyarlama) ile ilgili olarak yapilan iki adet calisma

mevcuttur.

Erzincan (2006) “Tiirk Halk Miiziginde Uyarlama Kavrami Ve Baglamaya
Uyarlanan Dort Zeybek Ezgisi Uzerinde Miizikal Analiz” isimli ¢aligmasinda, Tiirk
Halk Miiziginde, s6zlii ve sdzsiiz miizik icralarinda kullanilan uyarlama tekniklerini
zeybekler 6zelinde incelemistir. Uyarlama stirecinde zeybek ezgilerinin dokusunda
meydana gelen degisimleri ve bu degisimler baglaminda yoresel tavri etkileyen
unsurlart analiz ederek, zeybek ezgilerini baglama ile icra ederken, baglaminin hangi

teknikleri nasil kullandigi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

Bir diger calisma Esigiil (2016) “Orta Anadolu Abdallari’min Keman Icra
Ozelliklerinin Tespiti Ve Kabak Kemane've Uyarlanmasi” isimli c¢alismasinda
kemani referans alarak mahalli keman icracilarindan edindigi icra kayitlarin1 analiz
etmis, kabak kemane de bu tekniklerin nasil uygulanacagi sorunsali iizerinde

durmustur.
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3. YONTEM

Saha ¢alismasinda elde edilen veriler dogrultusunda arastirma sorunsalina odaklanan
bu arastirma, agirlikli olarak katilimli goézlem ve goriisme esaslarma dayandigi
icin nitel arastirma yontemi kullanilarak gerceklestirilmistir. Dolayisiyla
aragtirmada, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi teknikleri yer almistir. Kullanim
alanlarinin, icra ortamlarimin goézlendigi bu siirecte, sdzsiiz oyun havalar tespit
edilmistir.

Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin perde yapist ve icra teknikleri de bu
stirecin sonunda ortaya konulmus ve notasyonu iizerinde ¢alismalar baslatilmistir.
Dilsiz kaval perde yapisinin, miisaade ettigi Olclide yapay uyarlama c¢alismalari
yapilmistir. Dilsiz kavalda uygulanacak olan tavir, nefes, dil ve parmak
organizasyonlari egzersizler de ayrica 6rneklendirilmistir. Mahalli icracilardan alinan
kayitlar incelenip notaya alinmistir. Yazili ve gorsel kaynaklar bir arada toplandiktan
sonra olusturulan repertuvarin; yapisi, uygunlugu géz oniinde bulundurularak dilsiz
kavala adapte etmek amaciyla nota iizerinde ve icra ile uygulamali olarak tavirsal

denemeler uygulanmustir.

3.1. Arastirmamn Modeli

Arastirma, Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavali icra ve tavir 6zellikleri
baglaminda inceleyip, bu 6zellikleri dilsiz kavala uyarlayarak giiniimiiz dilsiz kaval

icrasinin gelismesine katkida bulunmay1 amaglayan betimsel bir arastirmadir.

3.2. Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubunu, Trabzon/ Caykara ilgesi, Kopriibasi ilgesi, Caykara’
ya baglh Karagam koyli ve Siirmene il¢esinde bulunan kaval icracilar
olusturmaktadir. Caligma grubunda yer alan icracilara kartopu teknigi ile ulasilmis ve
icracilaral ait bilgiler mesleki tecriibesi cok olandan az olana dogru asagidaki gibi

siralanmistir. (Bkz. Tablo:3.1)

! Calisma grubunda bulunan icracilar, veri toplama asamasinda arastirmaya gorsel ve isitsel olarak
katki sunan yoresel kaval icracilaridir. Calismaya kaval icracist olarak katki sunmasini bekledigimiz
icracilardan bir tanesi ile yaptigimiz goriisme sonucu elde edilen veriler, galismamizin amaci
dogrultusunda islenemedigi i¢in bu icract calismamizda yalnizca “katilimer” rolil iistlenmistir.
Calisma grubunda yer alan icracilar 11-i2-13 olarak isimlendirilirken katilimei ise K1 olarak
isimlendirilmistir.
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Tablo 3.1. Calisma grubuna ait bilgiler

No Bulundugu il-ilge/ Egitim fcra ettigi Mesleki
dogum tarihi durumu calgilari deneyim
I1 | Trabzon/Caykara Tlkokul Kaval 55yl
D.t: 1939
[2 | Trabzon/Caykara Tlkokul Kaval, 50 yil
kemence
D.t: 1950
K1 | Trabzon/K&priibasi Ilkokul Kaval 45 yil
D.t: 1951
3 Trabzon/ Stirmene [lkokul Kaval, zurna | 35 yil
D.t: 1963

Asagida, calisma grubunda yer alan icracilarin seslendirdikleri eserlere iliskin

bilgiler yer almaktadir. (Bkz. Tablo 3.2, 3.3, 3.4)

Tablo 3.2. 11" in kaval ile icra etmis oldugu eserler

No | Eser ad1 Makam dizisi Ritmik | Form
Yap1

1 | U¢ Ayak Horon Ussak dizisi 6/8 Horon

2 | Sallama Hiiseyni dizisi 2/4 Horon

3 | Atlama Hiiseyni dizisi 214 Horon

Tablo 3.3. 12" nin kaval ile icra etmis oldugu eserler

No | Eser Adi Makam Dizisi Ritmik | Form
Yap1

1 Diiz horon Hiiseyni Dizisi 5/8 Horon

2 Sallama Hiiseyni Dizisi 9/8 Horon

3 Atlama Hiiseyni Dizisi 7/16 Horon
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Tablo 3.4. 13" iin kaval ile icra etmis oldugu eserler

No | Eser Adi Makam Dizisi Ritmik | Form
Yap1

1 Diiz horon Ussak 5/8 Horon

2 Sallama Hiiseyni 9/8 Horon

3 Atlama Hiiseyni 7/8 Horon

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kaval olustururken;
orneklemini, dilsiz kaval ve caligma problemine yanit saglayacagi amaglanan 6rnek 9

adet eser olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada, dokiiman inceleme, gézlem ve goriisme teknikleri asagida agiklandig

haliyle gergeklestirilmistir:

Dokiiman inceleme:

Bu arastirmada kaval tarihgesi, ailesi, halk miiziginde uygulanan adaptasyon
teknikleri, Trabzon ve c¢evresinin miizik kiiltiirii ile ilgili konulara yonelik bilgi
edinmek ve dokiiman incelemenin geregi olarak verilerin gesitlendirilmesi amaciyla;
konuyla ilgili kitap, makale, tez, dergi, bildiri ve web kaynaklar1 kullanilmak

suretiyle istenilen bilgilere dokiiman incelemesi teknigi ile ulagilmustir.
Gozlem:

Arastirmaci, Saha verilerinin yaratim ortamlarina tanik olarak kayda alinan bu
uygulama esnasinda Goldstein’in siniflandirmasindabildirdigi {izere; hadiseye pasif
olarak katilan gozlemci (Kenneth S. Goldstein; Akt: Ekici, 2007:67) roliiyle yer

almustir.
Goriisme:

Arastirmaci derlemeci roliiyle gegeklestirdigi goriismede, icraci ile bir arada
bulunarak, her ne kadar 6nceden hazirlamis oldugu sorulari yoneltse de, goriisme

sirasinda  kendiliginden dogan sorulari da icraciya yonelterek, so6z konusu
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goriismeleri kayit altina almistir.

Tanriogen’in goriisme bicimlerinde de belirttigi lizere, goriismecinin goriisme
sirasinda verecegi tepkilere dayali olarak agik uglu ve farkli segenekler de eklenmek
suretiyle goriisme formu esnek olarak hazirlanmistir (Tanniogen, 2011, Akt; Esigiil,

2018:44)

Ozetle, ¢alisma grubunda yer alan katilimci ve icracilara, Trabzon ve cevresinde
kullanilan dilli kavalin icra teknikleri, perde yapisi ile ilgili verilere pasif gézlemci
ve uzman goOriisii alinarak hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriisme teknikleri

kullanilarak ulasilmistir.

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Bu ¢alismada, katilimcilarin Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli kavalin icra
ozelliklerini tespit etmek amaciyla goriintii kayitlar1 alinmig ve bu kayitlar notaya
almarak dilsiz kavala uyarlanmak iizere icra tekniginin ¢dziimlenmesi agisindan

parmak pozisyonlarinin ve perde yapilarinin analizi yapilmistir.

Analizi yapilan bu eserler, dilsiz kavalda icra edilecegi bigimde “yeniden” notaya
alinmistir. Alinan nota ve adaptasyon calismasi ile ilgili goriisme formu, arastirmanin
gecerliginin saglanmasi agisindan, kromatik perde yapili dilsiz kavala hakim bir
Kiiltir Bakanligi kaval sanat¢ist ve bu alanda akademik caligmalar1 bulunan bir

Ogretim gorevlisine sunularak, gegerliligi ortaya konulmustur.
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4. KAVRAMSAL CERCEVE
4.1. Kavalda Kullanilan Teknikler

4.1.1. Kavalda Nefes Teknikleri

Horlatma teknigi:

Horlatma teknigi kavala 6zgii tifleme tekniklerinden biridir. Anadolu’da kullanilan
hem dilsiz kavallarda hem de dil iizerindeki hava ¢ikis penceresi arkada olan
kromatik veya diyatonik perde yapili dilli kavallarin hepsinde bu teknik
uygulanmaktadir.. icralarin genellikle bu teknikle yapiliyor olmasi bu teknigin hem

dinleyen, hem icraci tarafindan benimsendigini gostermektedir.

Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kavalda horlatma teknigi:

Karadeniz dilli kavalinda hava ¢ikis penceresi arkadadir. Arkada olan hava ¢ikis
penceresinin 1/4 liik kismi alt dudak veya alt dudagm iist kismu ile kapatilarak®
kavala tiflenmesiyle horlatma tonunu elde edebilir. Horlatma teknigi uygulanirken
polifonik bir duyum olusmaktadir. Bu polifonik duyum igerisinde ana sesin 1. 5. ve
8. derecelerini duymak miimkiindiir. I3, 12 ve K1 Trabzon’da ve gevresinde
kullanilan dilli kavalin gercek sesinin horlatma sesi oldugunu ve bu sekilde icralarin
coban tavri oldugunu ifade etmislerdir. 1 ise kavalda normal olan sesin horlatma

oldugunu ifade etmistir.

Sekil 4. 2. Ses deligi 6nde ve arkada olan dilli kavallar

2 {cracinin fiziki 6zelliklerine gére bu oran degisebilir.
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Dilsiz Kavalda Horlatma Teknigi:

Dilsiz kavalda uygulanan horlatma teknigi, dilli kavallarda uygulanan teknikten daha
farklidir. Ciinkii dilsiz kavalin agiz kisminda hava ¢ikis penceresi bulunmamaktadir.
Bu nedenle iiflemede kavalin disina ¢ikan havanin kesilerek sikistirilabilecegi veya
dudakla engellenebilecegi bir sistem kurulamaz.

Dilsiz kavalda horlatma teknigi, 1. kademe de elde edilen sesin yanak ve agiz
boslugu yardimi ile daha basingli, dudak ve yanaklar yardimiyla da sikistirilarak
kavalin igerisine gonderilmesiyle elde edilebilmektedir. Kavalin igerisine gonderilen
basinci ve sikistirma diizeyini arttirarak ana sesin 5 ve 8. derece doguskanlari
duyulabilmektedir. (Bkz. Sekil 4.3.)

o)
6 = |
=

Sekil 4. 3. Horlatma esnasinda kavalda duyulan sesler

Nefes Cevirme Teknigi:

“Nefes ¢evirme teknigi su sekilde tanimlanabilir:

Cigerlerdeki hava bitmeye yakin, agiz bosluguna ve iist girtlaga alabildigince hava
biriktirilir. Ayn1 anda cigerlerden gelen havanin gelisi girtlak kapatilarak engellenir.
A1z boslugunda biriktirilen hava ile sesin devam ettirildigi sirada da burundan
cigerlere ¢ok kisa bir siire i¢erisinde hava alinir. Bu islem ¢ok kisa bir siire igerisinde

gerceklesir ve ezginin ¢alim iglemi kesintisiz devam ettirilir” (Kastelli, 2004:19)

Nefes ¢evirme teknigi iiflemeli calgilarda ¢ok sik kullanilan bir tekniktir. Ozellikle
zurna ve mey icralarinda siklikla rastlanmaktadir. Kaval ailesinde de bu teknige
siklikla basvurulmaktadir. Ozellikle ses deligi arkada olan kavallarda bu teknik ¢ok

daha rahat uygulanabilmektedir.

Karadeniz dilli kavalinda hava penceresi arkada oldugu i¢in iist dudak kavalin iist
kismina ve alt dudak arkada olan hava ¢ikis penceresinin 1/3 {inii kapatacak sekilde
dayanarak yanaklarin hava deposu seklinde kullanilmasiyla gerceklestirilmektedir.
Yanaklarda biriktirilen hava kavalin icine iiflenerek geriye kalan kiiciik zaman
diliminde icracinin burnundan nefes almasi ile saglanmaktadir. Bu teknik dilsiz
kavalda zor da olsa uygulanabilmektedir. Dilli kavallarda bu teknigi uygularken dil

ve hava penceresi icractya ciddi anlamda zaman kazandirmaktadir. Hava akisinda
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meydana gelen en ufak materyal muhalefeti icraciya biiyilk oranda kolaylik
saglamaktadir. Ancak dilsiz kavalda bu teknik uygulanirken nefesin ¢arpacagi bir
hava penceresi olmadigi i¢in tamamen icracinin yanaklarinda yarattigi hava
bosluklar1 ve dudak kontrolii ile bu teknigi uygulamasi gerekecektir. Bu da uzun

ugraglar ve antrenmanlar sonucu edinilebilecek bir kazanimdir.

Dil Teknikleri (Dil Vurgular):

“Bir sesin giirliik ve siire degisiklige ugramasina vurgu denir” (Teksahin, 2011:152).
Kaval icrasinda dil vurgulart g¢esitli heceler (TU-FU-HU vb.) yardimi ile
gerceklestirebilir. Vurgu miizikal zenginligi arttirmak icin uygulanir ve notalarin

izerine gelen isaretler ile gosterilir.
Detache:

Yayl calgilarin icra tekniklerinde siklikla kullanilan bu teknik, kaval gibi iiflemeli
calgilarda da kullanilmaktadir. “Detache tekniginin Tirkge karsiligi ayrilmis, ayri
anlamin1 tagir. Detache tekniginde notalar birbirinden ayr1 olarak ve bagsiz
seslendirilir” (Ozen, 2015:23). Vurguyu belirtmek igin kullanilan bu teknik, notanm
lizerinde (-) simgesi ile gosterilir. Ilgili simgeler goriildiigiinde ise her nota igin
vurguyu daha anlamli kilmak adina “TU” ve benzeri heceler kullanilir. “Geleneksel
calis teknigini olusturan ve ¢oban tavri diyebilecegimiz icra tiiriinde U ve FU (HU)
heceleri kullanilir. U hecesi diyaframdan ittirilirken FU hecesi yanak yardimi ile

ittirilir’"(Teksahin, 2011:28).

Legato:

“Legato teknigi iki veya daha fazla notanin ayni hece ile calinmasidir” (Giirel,
2011:20). Legato teknigi, kavalda “TU” ve benzeri heceler ile baslatilan ilk sesin
ardindan gelen diger tiim seslerin, nefes durdurulmadan (ayn1 nefes siiresi icerisinde)
icra edilmesi ile olusturulur. Legato esnasinda, pes pese ayni sesler (do-do, re-re
gibi) gelse bile, bu sesler de ayr1 ayr1 duyulacak sekilde ancak kesintisiz icra edilir.
Bagli c¢alim anlamina gelen bu teknik, kavalda nefes cevirirken siklikla

kullanilmaktadir.
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Staccato:

“Notalarin birbirinden kesik sekilde seslendirme” (Say, 2005:355 [3. Cilt]) teknigi
olan staccato, kaval ailesi 6zelinde icra edilirken “TUT”, “UT” ve benzer sekilde

vurguyu kesebilecek heceler ile ifade edilir. Nota tizerinde (.) simgesi ile

gosterilmektedir.
0 _ _
hicre e — .- - e e
o { — i e
TU TU U TUT TUT TU TU U U U
/) = = = = = ]
Ger . . e o+ o e s |
Q) — T
TU TU TU U TU Tu Tu uT
0 P = = = = |
e e £ * e i £ ' £ e . e H
] | — —_— ' ] H
d —

Sekil 4.4 Detache, Legato ve Staccato tekniklerinin heceler ile birlikte kullanimi

4.1.2. Kavalda Siisleme Teknikleri
Tril:

Kullanilan en yaygin siisleme bigimidir. Kavalda oldugu gibi diger sazlarda da
siklikla kullanilmaktadir. “Esas ses ile siirekli bir gidis gelistir. Tril isaretinin {izerine
bemol isareti konulursa komsu sesin bemolii, diyez isareti konulursa komsu sesin
diyezi, natiirel isareti konulursa komsu sesin natiireli kullanilir” (Teksahin, 2011:90).

(Bkz. Sekil 4.5.)

o i o ‘ 2 ' . i i

——————————————
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Sekil 4.5. Tril 6rneginin yazilis1 ve icrasi

Carpma Teknikleri:

Italyanca “appoggiatura” olarak isimlendirilen carpma teknikleri “degerini asil

notadan Once veya sonra alan ¢ok kisa degerlikli notalardir” (Giirel, 2011:26).
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Kavalda carpma tekniklerini alt parmak ¢arpmalar1 ve karma parmak ¢arpmalart

olarak iki farkli sekilde ele alabiliriz.

Alt parmak ¢arpmalarin1 Yurtgu “farkli veya aymi degerdeki tekrarlayan notalarin
ikinci ve daha sonraki tekrarlarinda bir alt perdeye, ilgili parmak ile yapilan anlik
vurma (kapatip agma) hareketi” (Yurtgu, 2006:121) olarak ifade etmistir. Ayni
zamanda Yurtcu alt parmak ¢arpmalarini nota {izerinde ifade edebilmek adina “...tek
bir notun iizerine konulan aksan isaretini (>), dilsiz kavalin egitiminde parmak
carpmasi olarak kullanilmak {izere adapte etmistir” (Yurtgu, 2006:121). Alt parmak
carpmalari ritmik yapiy1 ifade etmek admna kullanilan 6nemli bir tekniktir. Bunun
yani sira uzak ve yakin perdelere yapilan iist-alt ¢arpma teknikleri de mevcuttur. Bu
teknikler ise ritmik yapiy: ifade etmenin yani sira yoresel tavri perdesel baglamda
ifade etmek icin de kullanilmaktadir. Carpma teknikleri, yorede kullanilan ezgilerin
ritmik yapisini ifade edebilir ve bu baglamda yoresel tavri belirleyen bir unsur olarak

degerlendirilebilir. (Bkz. Sekil 4.6, 4.7, 4.8)

H

P A P
Y 4% |
[ fan o o
o % :

Sekil 4.6. Carpma 6rneginin yazilist ve icrasi

0 ~— oK e
A d S— - A f
® | i - !
d | 4
Sekil 4.7. Carpma 6rneginin yazilist ve icrasi
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Sekil 4.8. Alt parmak ¢arpmalari

Mordan:

“Latince 1sirmak-ignelemek (mordere) anlamindadir. Kuvvetli zaman iistiinde ¢abuk

ve sert¢e ¢alinan bu siis isareti notanin iistiinde yer alir.

Seri bir sekilde bir iist ve bir alt notaya gidip gelistir. ‘Yukar1t mordan’ve ‘asagi
mordan’ olarak iki gesittir. Ust nota ile yapilana yukar1 mordan, alt nota ile yapilana
asagl mordan adi verilir. Asagr mordan’da isareti dikey bir ¢izgi keser. Her iki
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mordan tiirii i¢in igaretin iizerine yazilan ariza mordan’a aittir.” (Feridunoglu; Akt:

Cakmak, 2006:21) ) (Bkz. Sekil 4.9)

ed g
2 : — = : | —=— .
& . === ===
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Sekil 4.9. Ust ve alt mordan &rneginin yaziligt ve icrast
Grupetto:

“ltalyancada grup anlamma gelen nota gurubunun adidir. Dért notadan olusan ve
esas sesin etrafinda dolasarak onu siisleyen zarif notalardir. Grupettoda bu dort nota
sOyle siralanir; iist nota-esas nota-alt nota-esas nota. Bu isaret iki nota arasina gelirse
ilk notanin arkasindan ve notanin yari1 degerine esittir. Notanin iistiinde olursa o nota
yerine ve aynt degerde calinir. Donanim disindaki arizalar isaretin {izerinde

belirtilir.” (Feridunoglu; Akt: Cakmak, 2006:22). (Bkz. Sekil 4.10)
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Sekil 4.10. Gruppetto drneginin yazilisi ve icrast

4.2. Kavalda Perde Sistemleri

Gilinlimiizde dilsiz kavalin kullanim alan1 olduk¢a genistir. Bircok profesyonel veya
amatOr kaval icracist dilsiz kavali tercih etmektedir. Akademik olarak da egitimi
verilen dilsiz kavalin 2. Perde diizenindeki kullaniminda son donemlerde, arka

perdenin yeri ve fonksiyonu agisindan da iki farkli tercih benimsenmistir.

Bu farkli tercihleri, kavalda 2. Perde diizenine gore arka perdenin ya Mi sesini ya da
Fa sesini verebilecek sekilde acilmasi ve bunlardan birinin kullanim tercihine gore
bir icra teknigi gelistirilmis olmas1 olarak tanimlayabiliriz. Yalnizca 2. perde sistemi
icin yapilan bu kavallara kisaca “mi agkili” veya “fa ackili” kavallar diyebiliriz. 1.
perde sisteminde yapilan kavallarda ise boyle bir durum s6z konusu degildir. Ancak

bu sistemleri ve 2. perde sisteminde goriilen bu farklilig1 daha iyi anlayabilmek igin,
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oncelikle Yurtgu’nun® kavalin alandaki mahalli icracilar ile profesyonel icracilar
tarafindan tercih edilen kullanim 6zelliklerinin gozlem ve analizine dayanarak, ayrica
kendi 6grenimi sirasinda edindigi pratiklerden de yola ¢ikarak “kavalda iki ana perde
sistemi oldugunu” ifade ettigi ve bunlar1 1. ve 2. perde sistemi olarak adlandirdigina
dikkat ¢ekmek yerinde olabilir. Kullanilan perde sistemleri arasindaki farki ifade
ederken de*“l. perde sisteminde La, Si, Do olan ilk ii¢ perdenin sesleri, 2.perde
sisteminde ise Sol, La, Si bemol olur” (Yurtgu, 2006:90) seklinde, konunun daha

anlasilir olmasi ag¢isindan bir 6rnek vermistir. (Bkz. Sekil 4.11, 4.12)
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Sekil 4.11 Birinci perde sisteminde kullanilan dilsiz kavalda birinci kademe seslerin yerleri (Yurtgu,2006:92)
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Sekil 4.12 Ikinci perde sisteminde kullanilan dilsiz kavalin birinci kademe seslerin yerleri (Yurtcu, 2006: 89)

Her iki sistemde de pozisyon farkliligindan dolay1 bazi sesler kaybolmaktadir. Kayip
sesler her iki sistemde de dort adettir (Yurtgu, 2006: 97).

Dilsiz kavalda bir diger ayrint1 ise arka deliklerin kullanim seklidir. Yukaridaki
sekilden de anlasilacagr iizere (Bkz. Sekil 4.11-12), 1. Perde sisteminde kullanilan

arka delik (sol perdesi), 2. Perde sisteminde kullanilan arka delikle (mi perdesi) farkli

3 Yurtgu, C. (2006). Bir Performans Araci Olarak Kaval. Sanatta Yeterlilik Tezi, .70
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sesi vermektedir. 1. Perde sisteminde kullanilan arka delik, 2. Perde sistemine
uygulandiginda, 2. Perde sistemine gore arka delik mi perdesi yerine fa perdesini
verecektir. Bu durum kavalin yapim ve egitim asamasinda tercih edilen uygulamalar
sonucu ortaya ¢ikan bir durumdur. Yurtgu’nun bu iki perde sistemi hakkindaki

yorumu su sekildedir;

“Ayni calgida 2 farkli sistemin kullaniliyor olusu buna duyulan ihtiyagtan
kaynaklanmaktadir. Yani bu egitim icin liiks veya gereksiz bir konu degildir. Nasil
baglama calgisinda farkli akort diizenleri ve bunlarin agirlikli olarak kullanildig:
farkli repertuvarlar ve tarzlar varsa ve bunlarin hepsinin ¢alginin biitiinliigli agisindan
bilinmesi gerekiyorsa, dilsiz kavalda da bu iki sistemin Ogretilmesi ve bilinmesi

gereklidir”. (Yurtgu, 2006:179)

Yukaridaki agiklamalar baglaminda bu arastirmada 6rnek eserler her iki perde diizeni
icin ayr1 olarak verilecektir. Perde kayiplart bu 6rnekler tizerinden ifade edilerek

adaptasyon caligmalar1 bu baglamda ilerleyecektir.
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5. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde 1, 2 ve 3. alt problemlere iligskin bulgular; ¢alisma gurubu igerisinde yer
alan icracilardan gozlem teknigi araciligi ile elde edilen veriler dogrultusunda, icra
sirasinda kullandiklar1 siisleme ve nefes tekniklerinin analizi yapilarak, notasyon
destegiyle birlikte incelenmis ve yorumlanmistir. Yukaridaki alt problemlere iliskin

bulgulara ulasabilmek i¢in biri katilime1 olmak {izere dort icraci ile goriisiilmiistiir.

5.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular

Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kavalin perde yapisi:

Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kaval, hava penceresi arkada olan diyatonik

perde yapili dilli kavaldir.

“Trabzon bolgesinde ¢ok yogun bir sekilde kullanilan dilli kavalin 6zellikle,
Caykara-Dernekpazar1 ve Akcaabat halk kiiltiirtinde 6zel bir yeri ve dnemi vardir. Bu
yoredeki kavallar sert bir aga¢ olan simsirden yapilir, yaklasik 40 cm uzunlugundadir
ve 7 deliklidir. Bu yorede calinan dilli kavallar, kiy1 kesimdeki kemencgenin yerini
almistir. Trabzon yoresinde kullanilan bu kavallar, halk oyunlarina eslik etmeleri
disinda yol havasi, uzun hava ve aglama havasi da (agit havasi) ¢almaktadir”. (Kaya,

2007:87)

Yorede yapilan gozlemler sonucu, Trabzon ve ¢evresinde kullanilan geleneksel dilli
kavalinin 6n tarafinda 6 delik kullanilmakta, arka yiiziinde 1se delik
bulunmamaktadir. Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli kavalda ti¢ farkli
kademeden ses elde edilmektedir. Birinci kademe dem sesleri ifade ederken ikinci
kademe ayni1 parmak pozisyonlar1 kullanilarak dem seslerin bir oktav {izerinde elde
edilmektedir. Ugiincii kademe ise parmak pozisyonlar1 ayni kalmak sureti ile bir
onceki kademenin 5’li araliklar1 olarak ilerlemektedir. (Bkz. Sekil 5.13, 5.14, 5.15)
Icralar genellikle birinci ve ikinci kademe arasinda elde edilen horlatma tonu ile ve
la-mi perdeleri arasinda seyretmektedir. Alt1 delikli olan bu kavallarin kdylerde veya
yaylalarda genellikle yasl icracilar tarafindan kullanilmakta oldugu I3 tarafindan
ifade edilmistir. Ancak ayn1 zamanda arka deligi olan, 7- 8 delikli dilli kavallar da
yorede mevcuttur. Bu durumun miizikal ihtiyactan kaynaklandigi, ses genligini
arttirmak amaci ile mahalli icracilar tarafindan gelistirilmeye calisilan bir durum

oldugu yine I3 tarafindan belirtilmistir. Yapilan gdzlemler sonucu Trabzon ve
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cevresinde kullanilan dilli kavalin perde yapisi geregi diyez ve bemol seslerini elde
etmenin zorlugu ve bu sebepten dolay1 yoresel miizigin disarisina ¢ikamadigi tespit
edilmistir. Sadece yorede bulunan ve perde yapisina uygun eserleri icra kabiliyeti

vardir. Icra edilen eserler horlatma tonu kullanilarak elde edilen la ve mi perdeleri

arasinda seyretmektedir.
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Sekil 5.13. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin 1. kademe perdelerine ait seslerin gosterimi
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Sekil 5.14. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin 2. kademe perdelerine ait seslerin gosterimi
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Sekil 5.15. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin 3. kademe perdelerine ait seslerin gosterimi

Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin ses sahasi yaklasik 2.5 oktavdir.
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Sekil 5.16. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin ses sahasi

J

Sekil 5.17. Dilli kavalin 6nden goriiniisii

Sekil 5.18.Dilli kavalin arkadan goriiniisii

5.2. ikinci Alt Problem Ait Bulgular

Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kavalda uygulanan siisleme teknikleri:

Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kavalda siisleme teknikleri dnemli bir yer
tutmaktadir. Yoresel tavr1 ve ritmik yapiyr belirleyen ana unsur icracilarin siisleme

teknikleridir diyebiliriz.

Gozlem teknigi aracilig ile icracilarin siklikla alt mordan teknigine basvurduklari
tespit edilmistir. Alt mordan tekniginin siklikla kullaniliyor olmasinin temel sebebi

ritmik yapinin bu teknikle rahat ifade ediliyor olmasidir.

Ust mordan veya ¢arpma teknigini uygularken siislemek i¢in kullandiklar1 sesler

cogunlukla uzak perdelerde (tam 4’li, artik 4’ i, kiigiik 3°ld, biliylk 3°li)
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bulunmaktadir. Bunun bir sebebi, kavalin perde yapisi geregi icracilarin uzak
perdelere basarken daha rahat ediyor olmalari olabilir. Fiziki sartlardan dolay1 yakin
perdelerle list mordan veya ¢arpma teknigini uygulamak icrayr zorlastirtyor olabilir.
Bir diger sebep ise genellikle horlatma tonu caldiklarindan dolay1 uzak perdelere
yaptiklar1 siisleme hareketlerinin tintya kattigi renk olabilir. S6z konusu renk,
horlatma tonunun disina c¢ikip, kavalda ses c¢ikartirken “catlama” diye tabir
edebilecegimiz bir tin1 olusturmaktadir. Profesyonel icralarda bu tarz “catlama” diye
tarif edebilecegimiz istenmedik ton dis1 hareketlere yer vermemeye ¢alismaktayiz.
Ancak incelemelerin sonucunda uzak perdelere yapilan siislemelerden meydana
gelen “catlama” hareketi. Yorede kabul gormiis ve geleneksel icranin bir pargasi

olmustur diyebiliriz.
Icraci 1:

I1, icra sirasinda alt mordan, {ist mordan, ¢arpma, grupetto, tril, staccato ve legato

tekniklerini kullandig1 gézlem yoluyla tespit edilmistir.

Asagidaki drnekler I1° in icralarinda kullanmis oldugu siisleme tekniklerine aittir.
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Ezginin sade hali Ezginin siislemeli hali

Sekil 5.19. 1' in “Sallama Horon” icrasindan Mordan, Tril ve Carpma &rnegi
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UC AYAK HORON

Kaynmk Kisi s Notaya Alan

Salih KUVVETLI F. Volkan KOYUNCU
Yaore

Trabzon/Caykara/Karagam Koyii
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Sekil 5.20. i1'in “Ug Ayak Horon” eserinden kullandig: tekniklere ait bir boliim

Icraci 2:

[2, icra sirasinda alt mordan, {ist mordan, garpma, grupetto, tril, staccato ve legato

tekniklerini kullandig1 gézlem yoluyla tespit edilmistir.

Asagidaki 6rnekler 12 in icralarinda kullanmis oldugu siisleme tekniklerine aittir.

——
9 1 P . ” P
Cio—eo—»F -
S i i = = e
g — = — e
Ezginin sade hali Ezginin siislemeli hali
Sekil 5.21. 12'nin Diiz Horon icrasindan Carpma ve Mordan 6rnegi
Kaynak Kisi Notaya Alan
Salih ASLAN F. Volkan KOYUNCU
Yore
Trabzon/Caykara
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Sekil 5.22. 12'nin Diiz Horon eserinden kullandig1 tekniklere ait bir béliim
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Icraci 3:

I3, icra sirasinda alt mordan, carpma, grupetto, tril, staccato ve legato tekniklerini

kullandig1 gézlem yoluyla tespit edilmistir.

I3’ iin kulland1g1 icra tekniklerinin yani sira, gdze carpan bir diger unsur ise Trabzon
ve c¢evresinde kullanilan dilli kavalda, farkli perde sistemi kullaniyor olmasidir. Ayni
seslerde, farklt perde yapilarina ait kavallarinin olmasini, esliklerde yasadigi
sorunlardan dolay1 gelistirdigini ifade etmistir. Yapilan gézlem sonucu geleneksel
dilli kavaldan farkli olan bu perde sisteminin icra kabiliyetinin ve sinirlarinin daha
genis oldugu tespit edilmistir. Gelistirmis oldugu bu sistem ile geleneksel dilli
kavalin alt tarafina iki delik, arka tarafina da bir delik ekleyerek daha genis bir

horlatma alani ve ses sahasi yaratmistir.

3% A\

Sekil 5.23. 13 'iin farkli perde yapisinda kullandig1 8 delikli dilli kaval

Asagida 13’ iin icra etmis oldugu eserlere ait siisleme drnekleri yer almaktadir.
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Sekil 5.24. 13'iin Sallama Horon icrasindan Mordan, Tril ve Carpma &rnegi

Kaynak Kisi Notaya Alan
Omer PARLAK F.Volkan KOYUNCU
Yore
Trabzon/Siirmene
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Sekil 5.25. 13'iin Atlama Horon eserinde kullandi1 tekniklere ait bir boliim
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5.3. Uciincii Alt Probleme Ait Bulgular

Trabzon ve cevresinde kullamilan dilli kavalda uygulanan icra tekniklerinin dilsiz

kavala uvarlanmasi:

Eserler incelenirken dikkat edilmesi gereken temel unsurlardan birsi de ritmik
yapilardir. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin icra tekniklerinin yorenin
ritmik yapisina cevap verebilecek nitelikte oldugu bu baglamda sdylenebilir. Ritmik
yapinin da bir takim siisleme hareketlerinden meydana geldigini vurgulamak yanlig
olmayacaktir. Perde yapisina uygun olarak yapilan siisleme hareketlerini, dilsiz
kavalda uygulamaya baslamadan 6nce bu iki perde sistemi arasinda karsilastirmalar
yapilmasi daha dogru olacaktir. Ciinkii Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli
kavalda uygulanan siisleme tekniklerini dilsiz kavala uygularken bazi seslerde
kayiplar olusmaktadir. Dilsiz kavalda, uygulanan siisleme hareketleri ile yoresel tavri

vermek veya o tavra yakin bir icradan bahsetmek bu baglamda s6z konusu olabilir.

Bunun yani sira Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalda nefes ¢evirme teknigi
ve horlatma tonu kullanilmasinin yaninda belirgin bir dil veya nefes teknigine
rastlanmadigi ancak yapilan goriismelerde, sadece I3’ {in yanak ve damaklarini
kullanarak staccato teknigini uyguladig tespit edilmistir. Dilsiz kavalda uygulanan
nefes ve dil tekniklerini, yorenin ritmik yapisinin belirgin bir sekilde sergilenmesi

adina siklikla uygulamak gerekecektir.
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Trabzon ve ¢evresinde kullamlan dilli kaval
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Kromatik perde yapih dilsiz kaval

Sekil 5.26 Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kaval ile Kromatik perde yapil dilsiz kavalin
kullandig1 perdelerin karsilastirmasi
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1. Parmak ———
2.Parmak —»
3. Parmak ——*
4 Parmak —*
5.Parmak ——e

6. Parmak ————¢

—

Sekil 5.29. Trabzon ve gevresinde kullanilan dilli kaval ile kromatik perde yapili dilsiz kavalda
parmak farklari

Her iki kavalin perde yapilar1 birbirinden farkli oldugu icin adaptasyon siirecinde
birtakim engeller yaganmasi normaldir. Perde yapilart birbirinden farkli olduklar
icin dogal olarak bir¢ok siisleme tekniginde kullanilan parmak sayisi da farkli
olacaktir. Parmak sayisindaki bu farklilik perde yapisi ile iliskili olarak siisleme
tekniklerinde de farklilik gosterecektir. Ornegin; calisma grubunda bulunan
icracilarin icra sirasinda, re perdesinde iist el isaret parmag: ile yaptig siisleme fa
diyez perdesini duyuracaktir. Ancak dilsiz kavalda kullanilan perde sistemlerinde
herhangi bir siisleme teknigi (perde yapisina fiziki bir miidahale bulunmadig siirece)
re perdesini basarken, fa diyez perdesini duyuramayacaktir*. Bu noktada yasanilan
perde kaybi, siisleme tekniklerinin siirelerine sadik kalarak ve dilsiz kavalin perde
yapisindaki mevcut seslerle® yapilan siisleme hareketleri ile gdz ardi edilebilir bir

seviyeye indirgenmistir.

4 Fa diyez perdesi, 2. Perde sisteminde ve fa ackili dilsiz kavallarda, biitiin delikler agikken basin disa
dogru belirli bir ag1 alarak iiflenmesi ile elde edilebilir.
5> Kavalda perde sistemleri bkz:s.22.
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Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kaval Fa ackih dilsiz kaval Mi agkih dilsiz kaval

Sekil 5.27 Re perdesinde yapilan uzak ¢arpmalarin Fa ve Mi agkili kavallarda uygulanmasi

Calisma grubunda bulunan icracilar, do ve si perdelerinde siisleme tekniklerini
kullanirken, mi perdesinden uzak carpma aldiklari, alt parmak c¢arpmalar1 ve alt
mordan teknigini siklikla uyguladiklar tespit edilmistir. Do ve si perdelerinde uzak
carpma uygularken parmak pozisyonlar1 geregi, bir veya birden fazla deligin kapali
olmasi, mi perdesinin olmasi gereken sesten daha pes duyulmasina neden olmaktadir.
Bu nedenden dolay: dilsiz kavalda, do ve si perdelerinde iist el isaret parmagi
kullanilarak elde edilen mi bemol perdesinin, Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli
kavalda uzak ¢arpma olarak alinan “mi” perdesine yakin bir ses elde edilebildigi

gbzlenmistir.

Mi ackil dilsiz kavallar i¢in mi perdesine ugrayan siisleme hareketlerini yaparken do
ve si perdesinde basparmak ile yapilan siisleme hareketinin olmasi gerekenden daha
tiz duyuldugu ve st el isaret parmagini kaldirarak yapilan siisleme hareketlerinin
tipk: fa ackili dilsiz kavalda oldugu gibi istendik perdeye yakin bir tinlamada oldugu
gozlemlenmistir. Ancak re perdesinde uzak carpma olarak duyurulmak istenen
perdelerde, fa diyez perdesini duyurmak yerine daha pes olan mi perdesinin

duyurulmasi ve bu sebepten dolay1 kayiplar oldugu gozlenmistir.
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Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kaval a 2 ilsiz kavs . s
¢ Fa ackili dilsiz kaval Mi ackah dilsiz kaval

Sekil 5.28. Do ve Si perdelerinde yapilan uzak ¢arpmalarin Fa ve Mi agkili kavallarda uygulanmasi
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Farkli perde sistemlerinde kullanilan dilsiz  kavallar tzerinde orneklerin

uygulanmasi:

2. perde sisteminde kullanilan kavallarda daha 6nce bahsedildigi iizere farkli agkilar
kullanilabilmektir. Bu farkliliklar icranin tercihi dogrultusunda olabilecegi gibi ayni
zamanda icra edilen eserlerin perdesel 6zelligine ve icracinin icra kabiliyeti ile dogru
orantili olarak degisiklik gosterebilmektedir. Bu baglamda 2. Perde sisteminde
kullanilan kavallar horlatma alani olarak adapte edilmek istenen horlatma alanina
cevap verebilmektedir. Ancak 6zellikle re perdesinde yapilan siisleme hareketlerinde

yasanan handikaplar icranin akiciligina muhalif olan gii¢lii bulgulardandir.

2. Perde sistemi iizerinde icranin akiciligina muhalif olan bulgular, icracilardan

alinan eserler iizerinde asagida drneklendirilmistir.
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Sekil 5.29 2. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler

34



;?l\n? alzul\(\iilli S ALL AM A Notaya Alan

F.Volkan Koyuncu
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Trabzon-(aykara/Karagam Koyii
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Sekil 5.30 2. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler
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Kaynak Kisi ATLAMA Notaya Alan

Salih Kuvvetli F. Volkan KOYUNCU
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Trabzon-Caykara/Karagam Koyl
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Sekil 5.31 2. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler

DUZ HORON

Kaynak Kisi Notaya Alan
Salih ASLAN F. Volkan KOYUNCU
Yore
Trabzon/Caykara
J= 96
ar

0 7 3 fr__ ‘e | T 2 i =
e e e =i

8 R | e i — f - f !

Y]  — g I —

i
I
J
|
i

L

|
E&

BEL)

TN
e
s

e

e
.‘.

Sekil 5.32 2. perde sisteminde icranin akiciligin etkileyen boliimler



SALLAMA
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Sekil 5.33 2. perde sisteminde icranin akiciligin etkileyen boliimler

ATLAMA

Kaynak Kisi Notaya Alan
Salih ASLAN F.Volkan KOYUNCU
Yore
Trabzon/Caykara
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Sekil 5.34 2. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen bolimler
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Sekil 5.35 2. perde sisteminde icranin akiciligin etkileyen boliimler
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Kaynak Kisi
Omer PARLAK

Yore
Trabzon/Siirmene
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Sekil 5.36 2. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler
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Sekil 5.37 2. perde sisteminde icranin akiciligin etkileyen boliimler

1. perde sistemi ise horlatma alani ve perde kazanimi1 bakimindan 2. perde sistemine
gorece daha avantajli oldugu goriilmektedir. Ancak 1. perde sisteminde biitiin
parmaklarin kapali oldugu pozisyon, eserin karar sesi kabul edildigi i¢in karar
perdesinde siisleme tekniklerini uygularken (alt mordan, alt parmak carpmalar)
horlatma tonunda bir {ist kademede ses elde edileceginden dolay:r horlatma tonu
stirekli degiskenlik igerisine girecektir. Aymi1 karar perdesinde alt parmak
carpmasinin yapilamamasi ve bu baglamda ritmik yapmin bozulmasi 1. perde

sisteminde icranin akigina muhalefet olan giiclii bulgulardir.

1. perde sistemi lizerinde icranin akiciligina muhalif olan bulgular icracilardan alinan

eserler iizerinde agsagida 6rneklendirilmistir.
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Sekil 5.38. 1. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler
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Sekil 5.39. 1. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler
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Sekil 5.40. 1. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler
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Sekil 5.41. 1. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler
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Sekil 5.42 1. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler
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Sekil 5.43 1. perde sisteminde icranin akiciligin etkileyen boliimler
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Sekil 5.44 1. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler
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Sekil 5.45 1. perde sisteminde icranin akiciligini etkileyen boliimler
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Sekil 5.46 1. perde sisteminde icranin akiciligin etkileyen boliimler

Eserler igerisinde verilen 6rneklerde goriildiigii iizere 1. perde sistemi horlatma alani
genisligi ve icra edilen eserlere perdesel yakinlik baglaminda her ne kadar avantaj
sagliyor olsa da karar perdesinde mevcut olan siisleme hareketlerinin sorunlu olusu

eserlerin akiciligini ve ritmik yapisini olumsuz etkilemektedir.

2. Perde sisteminde kullanilan dilsiz kavallar horlatma alaninin dar ve perdesel
yakinlik baglaminda daha sorunludur. Ancak ritmik yapmin ifade edilebilmesi
acisindan daha kullanisghidir. 1. Perde sisteminde karar perdesine basarken nasil ki
biitiin parmaklar kullanilmakta ise 2. Perde sisteminde karar perdesine basarken de
son parmak agikta kalmaktadir. Bu durum Kkarar perdesinde siisleme hareketlerinin
horlatma alanindan taviz vermeden uygulanabilmesi ve icranin akiciligini

bozmamas1 adina 6nemli bir ayrintidir.

Adaptasyon siirecinde her iki sistemde de ¢esitli handikaplar (gerek perdesel kayiplar
gerek horlatma alaninda yasanan kayiplar) mevcuttur. Bu handikaplar icracinin,
icranin akiciligini en az etkileyecek ve perdesel kayiplarin en tolere edilebilir
sistemlerden birini tercih etmesiyle uygulanabilir. Icracimin her bir eseri kendi
Ozelinde degerlendirerek, 0 esere uygun farkli perde sistemlerinde veya farkli
ackilarda icra edebilmesi, adaptasyon siirecinin gelisimi adina ve tavirsal farkindaligi

arttirmak adina 6nemli olacaktir.
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6. SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuglar

Bu arastirmada, Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kavalin icra ozellikleri

baglaminda; siisleme teknikleri ve perde yapisi tespit edilmis ve kromatik perde

yapil dilsiz kavalin icra 6zellikleri dogrultusunda uyarlama ¢alismasi yapilarak elde

edilen sonug ve oneriler basliklar halinde agiklanmustir.

6.1.1. Trabzon ve Cevresinde Kullanilan Dilli Kavahn icra Ozelliklerine Dair

Sonuclar

Dokiiman analizi, goriisme ve gozlem teknigi ile Trabzon ve c¢evresinde kullanilan

dilli kavalin perde yapisi ve icra 6zelliklerine iliskin tespitler yapilmistir. Bu tespitler

dogrultusunda;

Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kaval ile ilgili perde yapis, icra teknikleri,

repertuar1 ve kullanim alanlarina dair derinlemesine bir aragtirmanin yapilmadigi,

Ge¢mis donemlerde horon kurma, yol havalari, digiinler ve 6zel glinlerde

siklikla kavalin kullanildigi,
Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin bdlge disina ¢ikmadigi,

Icra alanlari genellikle diigiinler, dzel giinler, yaylaya gikarken, hayvan otlatirken

veya kendi aralarinda kurduklar1t mesk ortamlar1 oldugu,
Icracilarin, en ¢ok icra pratigi yaptig1 yerlerin diigiinler oldugu,

Icracilarin, farkli yorelere (bolgelere) ait ezgiler seslendirdigi ancak bu ezgileri
geleneksel icralarinda, diigilinlerinde vs. kullanmadiklar1 sadece mesk

ortamlarinda sergiledikleri,

Icracilardan i1 ve 12’ nin kaval ¢almaya baslamadan 6nce kavali su ile 1slattiklart

ve bunu eskiden beri yaptiklari, yeni icracilarin bu yontemi tercih etmedikleri,
Her koyiin (mahallenin) ezgisinin farkli oldugu,

Yoresel oyunlarin genellikle 3 tane horon ezgisinden olustugu ve bunlarin

yavastan hizliya dogru tigayak/diiz horon, sallama, atlama oldugu,

1’ in icra ettigi sallama ve atlama havalar1 ile 12’ nin icra ettigi sallama ve
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atlamalarin ritmik ve ezgisel olarak farkli olduklart,

K1 ve 13’ den alinan eserlerin 12 nin icrasi ile ritmik ve melodik acidan benzerlik
gosterdigi,
Icracilarin  hepsinin siisleme tekniklerinden faydalandiklari, nefes ve dil

tekniklerinden legatoyu kullanirken staccato teknigini nadiren kullanmalari,

Siisleme tekniklerinde siklikla uzak perdeleri (K3’li, B3’lii, T4’lii) kullandiklari,
arpej ve atlamali sesler kullanmadiklari, icra ettikleri eserlerin 2-4-5-6-7 ve 9

zamanli1 olduklari,

fcracilarin tiimiiniin yiiksek sesli bir horlatma tonu elde etmek istedikleri ve
bunun nedeninin de zaman zaman kavalin meydan sazi1 gibi kullanilmasinin, ayni
zamanda diger c¢algillara nazaran sesin gir ¢ikartilmak istenmesinden

kaynaklandig,

Gozlem ve goriisme teknikleri ile saptanmuistir.
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6.1.2. Trabzon ve Cevresinde Kullanilan Dilli Kavahn Icra Tekniklerinin,

Kromatik Perde Yapih Dilsiz Kavala Adapte Edilmesine Yonelik Sonuclar;

Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli kavalda uygulanan siisleme tekniklerinin,

kromatik perde yapili dilsiz kavalda da uygulanabilecegi,

Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli kavalin, nefes ¢evirme ve horlatma
tekniklerinin, kromatik perde yapili dilsiz kavalda da uygulanabilecegi, horlatma

teknigini uygularken daha istikrarli bir ton elde edilebilecegi,

Adaptasyon siirecinde, Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin perde
yapisindaki farkliliklardan kaynaklanan perde kayiplarinin, kromatik perde yapili

dilsiz kavalda birden fazla ¢6ziim alternatifi ile tolere edilebilecegi,

Stisleme  tekniklerinde uygulanan wuzak carpmalar ve ritmik ifadeyi

zenginlestirmek i¢in kullanilan parmak hareketleri,

Konuya iliskin icra denemeleri sonucunda Trabzon ve g¢evresinde kullanilan dilli

kavalin icra tekniklerinin kromatik perde yapil dilsiz kavalda da uygulanabilecegi ve

yapay adaptasyon yontemi ile kromatik perde yapili dilsiz kavala adapte

edilebilecegi sonucuna varilmistir.
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6.1.3. Trabzon ve Cevresinde Kullamlan Dilli Kavalin icra Tekniklerinin,

Dilsiz Kavala Adapte Edilmesi
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Sekil 6.47. icracilardan derlenen Ug Ayak Horon isimli eserin dilsiz kavala uyarlanmig hali

Eserin icrasinda dikkat edilecek hususlar;

e Eserin ses, goriintii kayd: ve nota analizi dikkatlice incelenmeli ve solfej

yapilmalidir.

e Icraci eseri incelerken, dilsiz kavalda 1. ve 2. Perde sistemlerinde karsilasacagi
kayiplar1 g6z 6niinde bulundurmali ve kullanacagi perde sistemini bu dogrultuda

belirlemelidir.

e Siisleme yapilan notalarin siirelerine sadik kalinmali ve nefes vurgularina dikkat

ederek icra edilmelidir.

e Eserin icrasinda yapilan silisleme hareketlerini uygulayabilmek i¢in s6z konusu

yoresel tavir ve yoresel miizigin ritmik yapist aragtirilmalidir.
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Sekil 6.48. icracilardan derlenen Atlama isimli eserin dilsiz kavala uyarlanmis hali

Eserin icrasinda dikkat edilecek hususlar;

Eserin ses, gorlintli kaydi ve nota analizi dikkatlice incelenmeli ve solfej

yapilmalidir.

Icraci eseri incelerken, dilsiz kavalda 1. ve 2. Perde sistemlerinde karsilasacag
kayiplar1 g6z 6niinde bulundurmali ve kullanacagi perde sistemini bu dogrultuda

belirlemelidir.

Stisleme yapilan notalarin siirelerine sadik kalinmali ve nefes vurgularina dikkat

ederek icra edilmelidir.

Eserin icrasinda yapilan siisleme hareketlerini uygulayabilmek i¢in s6z konusu

yoresel tavir ve yoresel miizigin ritmik yapist aragtiritlmalidir.
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Sekil 5.49. icracilardan alinan Sallama isimli eserinin dilsiz kavala uyarlanmasi

Eserin icrasinda dikkat edilecek hususlar;

Eserin ses kayd1 ve nota analizi dikkatlice incelenmeli ve solfej yapilmalidir.

Icraci eseri incelerken, dilsiz kavalda 1. ve 2. Perde sistemlerinde karsilasacagi
kayiplar1 g6z 6nilinde bulundurmali ve kullanacagi perde sistemini bu dogrultuda

belirlemelidir.

Siisleme yapilan notalarin siirelerine sadik kalinmali ve nefes vurgularina dikkat

ederek icra edilmelidir.

Eserin icrasinda yapilan siisleme hareketlerini uygulayabilmek i¢in séz konusu

yoresel tavir Ve yoresel miizigin ritmik yapisi arastirilmalidir.
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Sekil 5.50. Icracilardan derlenen Ugayak horon eserinin dilsiz kavala uyarlanmasi

Eserin icrasinda dikkat edilecek hususlar;

e Eserin ses, goriinti kaydi ve nota analizi dikkatlice incelenmeli ve solfej

yapilmalidir.

e lcraci eseri incelerken, dilsiz kavalda 1. ve 2. Perde sistemlerinde karsilasacag
kayiplar1 g6z oniinde bulundurmali ve kullanacagi perde sistemini bu dogrultuda

belirlemelidir.

e Siisleme yapilan notalarin siirelerine sadik kalinmali1 ve nefes vurgularina dikkat

ederek icra edilmelidir.

e Eserin icrasinda yapilan siisleme hareketlerini uygulayabilmek i¢in s6z konusu

yoresel tavir ve yoresel miizigin ritmik yapist aragtirilmalidir.
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Sekil 6.51. icracilardan derlenen Sallama isimli eserin dilsiz kavala uyarlanmig hali

Eserin icrasinda dikkat edilecek hususlar;

Eserin ses, goriintii kaydi ve nota analizi dikkatlice incelenmeli ve solfej

yapilmalidir.

Icraci eseri incelerken, dilsiz kavalda 1. ve 2. Perde sistemlerinde karsilasacag
kayiplar1 g6z 6nilinde bulundurmali ve kullanacagi perde sistemini bu dogrultuda

belirlemelidir.

Siisleme yapilan notalarin siirelerine sadik kalinmali ve nefes vurgularina dikkat

ederek icra edilmelidir.

Eserin icrasinda yapilan siisleme hareketlerini uygulayabilmek i¢in séz konusu

yoresel tavir ve yoresel miizigin ritmik yapisi aragtirilmalidir.
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Sekil 6.52. icracilardan derlenen Atlama isimli eserin dilsiz kavala uyarlanmus hali

Eserin icrasinda dikkat edilecek hususlar;

Eserin ses, goriinti kaydi ve nota analizi dikkatlice incelenmeli ve solfej

yapilmalidir.

Icraci eseri incelerken, dilsiz kavalda 1. ve 2. Perde sistemlerinde karsilasacag
kayiplar1 g6z onilinde bulundurmali ve kullanacagi perde sistemini bu dogrultuda

belirlemelidir.

Stisleme yapilan notalarin siirelerine sadik kalinmali ve nefes vurgularina dikkat

ederek icra edilmelidir.

Eserin icrasinda yapilan slisleme hareketlerini uygulayabilmek i¢in s6z konusu

yoresel tavir ve yoresel miizigin ritmik yapist aragtirilmalidir.
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Sekil 6.53. icracilardan derlenen Diiz Horon isimli eserin dilsiz kavala uyarlanmasi

Eserin icrasinda dikkat edilecek hususlar;

e Eserin ses, goriintii kaydi ve nota analizi dikkatlice incelenmeli ve solfej

yapilmalidir.

e Icraci eseri incelerken, dilsiz kavalda 1. ve 2. Perde sistemlerinde karsilasacag
kayiplar1 g6z 6niinde bulundurmali ve kullanacagi perde sistemini bu dogrultuda

belirlemelidir.

e Siisleme yapilan notalarin siirelerine sadik kalinmali ve nefes vurgularina dikkat

ederek icra edilmelidir.

e Eserin icrasinda yapilan siisleme hareketlerini uygulayabilmek icin s6z konusu

yoresel tavir ve yoresel miizigin ritmik yapist aragtirilmalidir.
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Sekil 6.54. Icracilardan derlenen Sallama isimli eserin dilsiz kavala uyarlanmis hali

Eserin icrasinda dikkat edilecek hususlar;

e Eserin ses, goriintii kaydi ve nota analizi dikkatlice incelenmeli ve solfej

yapilmalidir.

e lcraci eseri incelerken, dilsiz kavalda 1. ve 2. Perde sistemlerinde karsilasacag
kayiplar1 g6z 6niinde bulundurmali ve kullanacagi perde sistemini bu dogrultuda

belirlemelidir.

e Siisleme yapilan notalarin siirelerine sadik kalinmali ve nefes vurgularina dikkat

ederek icra edilmelidir.

e Eserin icrasinda yapilan siisleme hareketlerini uygulayabilmek i¢in s6z konusu

yoresel tavir ve yoresel miizigin ritmik yapist aragtirilmalidir.
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ATLAMA

Kaynak Kisi Notaya Alan
Salih ASLAN F.Volkan KOYUNCU
Yore

I'rabzon/Caykara
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Sekil 6.55. icracilardan derlenen Atlama isimli eserin dilsiz kavala uyarlanmus hali

Eserin icrasinda dikkat edilecek hususlar;

Eserin ses, goriinti kaydi ve nota analizi dikkatlice incelenmeli ve solfej

yapilmalidir.

Icraci eseri incelerken, dilsiz kavalda 1. ve 2. Perde sistemlerinde karsilasacag
kayiplar1 g6z 6nilinde bulundurmali ve kullanacagi perde sistemini bu dogrultuda

belirlemelidir.

Siisleme yapilan notalarin siirelerine sadik kalinmali ve nefes vurgularina dikkat

ederek icra edilmelidir.

Eserin icrasinda yapilan siisleme hareketlerini uygulayabilmek icin s6z konusu

yoresel tavir ve yoresel miizigin ritmik yapist aragtirilmalidir.
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6.2. Oneriler

Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda;

Kaval ve ailesinin Anadolu’da dagildiklar1 bolgeler ve gegmisten giiniimiize
kadar gecen siirecte degisik bolgeler igerisinde, fiziki yapilarinin, perde
yapilarinin ve icra tekniklerinin degisim ve gelisimlerinin hangi dogrultuda

oldugunu tespit etmeye yonelik arastirmalar yapilmasi,

Kromatik perde yapili dilsiz kavalin adaptasyonuna yonelik bu arastirmada,
Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli kavalin kullanim alanlar1 ve icra
tekniklerinde gordiigiimiiz gibi diger bolgeleri de gerek ritmik gerek ezgisel

olarak ifade edebilecek kaval ¢esitlerinin tespitinin yapilmast,

Karadeniz miizik kiiltiiriiniin igerisinde onemli bir yere sahip olan diyatonik
perde yapili dilli kavalin icra teknikleri ve perde yapisinin, kromatik perde yapili

dilsiz kavalda da uygulanmasi

Universitelerde segmeli ders olarak verilen ses deligi énde olan dilli kaval (Egin
kavali) egitimine alternatif olarak, Icraci 3’ {in ve mahalli icracilarin gelistirmis
oldugu sekiz delikli, ses deligi arkada olan diyatonik perde yapili dilli kavalin
Ogretilebilecegi,

Universitelerin miizik boliimlerinde egitimi verilen kromatik perde yapili dilsiz
kavalin egitim siirecinde, Trabzon ve ¢evresinde icra edilen dilli kavalin icra
Ozglinliigiiniin korunmasi, repertuar zenginligi ve tavirsal denemler baglaminda

uygulanarak 6gretilmesi dnerilmektedir.
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EKLER

EK-1. Trabzon ve Cevresinde Kullanilan Dilli Kavaln Icra Ozelliklerinin

Tespit Edilmesinde Kullanilan G6zlem Formu

Amag: Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kaval icrasinda; perde yapisi ve icra

tekniklerini gozlemleyerek tespit etmektir.

SORULAR

1) Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavaldan nasil ses ¢ikarilmaktadir?

2) Trabzon ve gevresinde kullanilan dilli kavalda uygulanan siisleme teknikleri

nelerdir?
3) Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin nefes teknikleri nelerdir?

4) Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin perde yapisi nasildir?
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EK-2. Trabzon ve Cevresinde Kullamlan Dilli Kavalin icra Ozelliklerinin

Tespit Edilmesinde Kullanilan Yar:1 Yapilandirilmis Goriisme Formu
GIRIS

Merhaba. Ben, Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Anabilim Dalinda
Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin Dilsiz kavala adaptasonu” adl1 yiiksek
lisans tez calismasi yapmaktayim. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin icra
teknikleri ve perde yapisinin tespit edilmesi ve bu 6zelliklerin dilsiz kavala adapte

edilmesi i¢in kabul ederseniz katilimei olarak goriisiiniize bagvurmak istiyorum.

SORULAR

1)Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin kullanim alanlar1 nelerdir?
2) Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin stisleme teknikleri nelerdir?

3) Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin nefes teknikleri nelerdir?
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EK-3. Uyarlama Calismasina Yonelik Uzman Goriis Formu

Sayin Hocam

Ben, Hac1 Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiirk Miizigi Anabilim
Dalinda Yiiksek Lisans 6grencisiyim. Ogrencisi oldugum boliimde, tez konum olan
“Trabzon Ve Cevresinde Kullanilan Dilli Kavalin Perde Yapisi Icra Teknikleri Ve

Dilsiz Kavala Adaptasyonu” konulu arastirmalarima devam etmekteyim.

Yiiksek lisans tez konum ile ilgili olarak uzman goriisiiniize bagvurmak istedim.
Calismanin amaci, Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin, icra ve tavir
ozellikleri baglaminda inceleyip, bu 6zellikleri dilsiz kaval calgisina adapte ederek

giiniimiiz kaval icrasinin gelisimine katkida bulunmaktir.

Trabzon ve c¢evresinde kullanilan dilli kavalin icra ozelliklerinin tespit edilme
gerekliligi ve soz konusu calginin icra oOzelliklerinin dilsiz kavala nasil adapte
edilecegi sorusu bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Bu problem
dogrultusunda asagida adaptasyon c¢aligmasina iligkin hazirlanmis sorulara cevaplar

aranacaktir.

1. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin stisleme teknikleri dilsiz kavala

aktarilmis midir?

2. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin perde yapis1 geregi karsilasilan
sorunlar, yapilan c¢ozlimlemeler sonucunda dilsiz kavala yoresel miizigi ifade

edebilecek sekilde aktarilmig midir?

Calisma kapsaminda veriler, Caykara, Siirmene ve Kopriibast ilgelerinde mahalli
icracilarla gerceklestirilmistir. Trabzon ve cevresinde kullanilan dilli kavalin icra
ozelliklerine iliskin standartlastirilmis agik uclu goriisme formu ve gozlem formu ile
birlikte ses ve goriintii kayitlar1 ile arastirmaci tarafindan dilsiz kavalda icra edilen
ses ve goriintii kayitlarinin degerlendirmesini yaparak asagida Uzman Degerlendirme
Forumu’nu “Uygun, Uygun Degilse Oneriniz” segenekleri dogrultusunda goriis ve
Onerilerinizi yazmaniz ¢alismanin sonuglart agisindan 6nem arz etmektedir.

Desteginiz ve ilginiz i¢in tesekkiir eder saygilarimla iyi ¢alismalar dilerim
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F. Volkan KOYUNCU

Hac1 Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Tiirk Miizigi Anabilimdal

Yiiksek Lisans Ogrencisi

ANKARA

TEL: 0507 610 69 34
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UZMAN DEGERLENDIiRME FORMU (UDF)

Uyarlama Calhismasina Yonelik Sorular

1. Trabzon ve ¢evresinde kullanilan dilli kavalin siisleme teknikleri dilsiz kavala

aktartlmigimdir?
Uygun:
Uygun Degilse Oneriniz:

2. Trabzon ve gevresinde kullanilan dilli kavalin perde yapist geregi karsilasilan
sorunlar, yapilan ¢oziimlemeler sonucunda dilsiz kavala yoresel miizigi ifade

edebilecek sekilde aktarilmis midir?
Uygun:

Uygun Degilse Oneriniz:
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EK-4. icracilardan Derlenen Eserlerin Nota ‘ya Aktarilmis Ornegi

EK-4.1. U¢ Ayak Horon

Kaynak Kisi )
Salih KUVVETLI

Yore
Trabzon/Caykara/Karagam Koyii

U'C AYAK HORON

Notaya Alan
F. Volkan KOYUNCU
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EK- 4.2 Sallama Horon

55’.»?1&'51?... S AL L AM A Notaya Alan

F.Volkan Koyuncu

Yore
Trabzon-Caykara/Karacam Koyii
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EK-4.3. Atlama Horon

f: ih E;guli\ifciui ATLAMA Notaya Alan

F. Volkan KOYUNCU

Yore
Trabzon-Caykara/Karagam Koyii

>
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EK-4.4. Diiz Horon

DUZ HORON

Kaynak Kisi Notaya Alan
Salih ASLAN F. Volkan KOYUNCU

Yore
Trabzon/Caykara
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EK-4.5. Sallama

SALLAMA

i Notaya Alan
o F. Volkan KOYUNCU
Yire
Trabzon/Caykara
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EK- 4.6. Atlama

ATLAMA

Kaynak Kisi Notaya Alan
Salih ASLAN F.Volkan KOYUNCU
Yore

Trabzon/Caykara
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EK-4.7. Diiz Horon

DUZ HORON

Kaynak Kisi

Notaya Alan

Omer PARLAK

F.Volkan KOYUNCU

Yore

Trabzon/Siirmene

=180

il i
o 10

Dl BOE™~

s

=
o

&
®

4
-

=i
e

=

H

—E M

e

] %$]

—

=

J [# 11 I

=

S |

N . Ry |

D
y

—

=

L oo W
J

82



e
.

s |

83



EK-4.8 Sallama

SALLAMA

Kaynak Kisi Notaya Alan
Omer PARLAK F.Volkan KOYUNCU

Yore
Trabzon/Siirmene
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EK- 4.9 Atlama

ATLAMA

F.Volkan KOYUNCU

Notaya Alan

Trabzon/Siirmene

Omer PARLAK

Kaynak Kisi

Yore
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Ek-5. icracilarin Biyografileri
Ek-5.1. fcraa 1:

Sekil 7.56. Salih Kuvvetli ile kisisel goriisme- Caykara/Karagam koyii-2014.

Ady/Soeyadi: Salih KUVVETLI

Dogum yeri/Yih: Caykara-Karacam/1939

Meslegi: Emekli

Ogrenim durumu: ilkokul

Yasadid: yer: Caykara ilgesi, Karagam koyiine bagli Yesilkaya mahallesi
Ustasi: Ustas1 yok

Kullandigi kavalin perde yapisi: On tarafinda alti delik, arka tarafinda delik

bulunmayan ve ses deligi arkada bulunan dilli kaval

Arastirmaya, Trabzon/Caykara il¢esinin Karagam koyiinden katilan Kuvvetli, kaval
calmaya c¢ocuk yaslarda baslamistir. Yaklasik 30 sene boyunca diiglinlerde aktif
olarak kaval icracilig1 yapmis, ayn1 zamanda kaval icraciligi ile gecimini saglamistir.
Son yillarda yasinin getirmis oldugu rahatsizliklardan dolayi kaval ¢almay1 birakan
Kuvvetli, gengliginde yapilan diiglinlerin sadece kaval ile icra edildigini, bir¢ok
kaval icracisinin, diigiinlere gelerek kavallari ile eslik ettigini ve eslik sirasinin

mesleki tecriibesi ¢ok olandan az olana dogru siralandigini ifade etmistir. Kuvvetli,
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kavali ¢cobanlarin ¢aldigini, herhangi bir ustasi olmadigini, kendinden yasca biiyiik
olan icracilari, diiglinlerde, toplantilarda vs. takip ederek kendini gelistirdigini ifade

etmistir.

Kuvvetli, icrasina yonelik ise, icraya baslamadan 6nce kavali islattigin1 ve bunun
kavalin sesine olumlu yonde etki ettigini; biiyiik boy kaval kullanmanin daha keyifli
oldugunu, eskiden kullandiklar1 kavallarin biiyiikk boy oldugunu ancak yasi geregi
artik 0 kavallar1 ¢alamadigini da belirtmistir. Ayn1 zamanda sesi giizel ve giir ¢ikan
kavallar i¢in “radyo gibi kaval” tabirini kullanan Kuvvetli, horonlara eslik eden
ezgiler ¢cok farklilik gostermese de oyun 6zelinde farkliliklarin oldugunu, yakin bir
koyde oynanan horonun kendi koylerinde daha farkli oynandigini ifade etmistir.
Horonlara eslik eden 3 adet temel ezgi oldugunu, bu ezgilerin yavastan hizliya dogru
icra edildigini belirtmis ve ii¢ adet horon havas1 (Ugayak horon, Sallama, Atlama)

icra etmistir.

EK-5.1.1. Salih Kuvvetli ’den alinan eserlerin bilgi fisleri

Eser Adi Ucayak Horon

fcraa Salih Kuvvetli

Kayit Alan F. Volkan Koyuncu

Goriisme Tarihi/ Yeri Caykara/Karacam Koyii, 2014
Notaya Alan F. Volkan Koyuncu

Kayit tiirii Kamera, Ses Kaydi

Eserin Dizisi/ Duyuldugu Ton:
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Sekil 7.57. Ugayak horon eserinin dizisi ve duyuldugu ton
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Eser Ad1

fcrac

Kayit Alan

Goriisme Tarihi/ Yeri
Notaya Alan

Kayit tiiri

Eserin Dizisi/ Duyuldugu Ton:

Sallama Horon

Salih Kuvvetli

F. Volkan Koyuncu
Caykara/Karagam Koyt 2014
F. Volkan Koyuncu

Kamera, Ses Kaydi

i

Sekil 7.58. Sallama horon eserinin dizisi ve duyuldugu ton

Eser Ad1

fcraci

Kayit Alan

Goriisme Tarihi/ Yeri
Notaya Alan

Kayit tiiri

Eserin Dizisi/ Duyuldugu Ton:

Atlama Horon

Salih Kuvvetli

F. Volkan Koyuncu
(Caykara/Karagam Koyt 2014
F. Volkan Koyuncu

Kamera, Ses Kaydi
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Sekil 7.59. Atlama horon eserinin dizisi ve duyuldugu ton
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EK-5.2. icraa 2:

Sekil 7.60. Salih Aslan ile kisisel goriisme-Caykara 2014.

Adi/Soyadi: Salih ASLAN

Dogum yeri/Yili: Trabzon- Caykara- Akdogan kdyii/1950
Meslegi: Emekli

Ogrenim durumu: ilkokul

Yasadid: yer: Caykara

Ustasi: Ustas1 yok

Kullandigi kavalin perde yapisi: On tarafinda alti delik, arka tarafinda delik

bulunmayan ve ses deligi arkada bulunan dilli kaval

Arastirmaya Trabzon-Caykara ilgesi akdogan kdyiinden katilan Salih Aslan, kaval
calmaya cocuk yasta baslamis. Ayn1 zamanda kemence de caldigini belirten Aslan,
kaval calmaya daha kii¢iik yasta ¢obanlik yaparken, yaylaya ¢ikarken basladigini
ifade etmistir. Kendi ¢ocuklarinin da miizikle ilgilendiklerini ve onlarin kemenge
caldigini, kaval ¢alan cocugunun bulunmadigini belirtirken, giiniimiizde kavala olan
ilginin azaldigini, genglerin kaval sazina yeterli ilgi gostermedigini ve kavalin yerini

yavas yavas kemenceye biraktigini ifade etmistir.
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Eskiden diigiinlerin sadece kaval ile yapildigini, diigline diiz horon ile baslayip sirasi
ile atlama ve sallama horonlarinin oynandigini ifade etmistir. icra edilen horon
ezgilerinde bariz farkliliklar olmadigini, oynan oyunlarin 6zelinde kiiciik farkliliklar
barindirdigini ifade etmistir. Caykara’ dan yukar1 dogru ¢ikildik¢a oynanan oyunlarin
ve icra edilen ezgilerin daha eski ve daha dogru oldugunu, asagi kesimlere indikge
miiziklerin ve oyunlarin deforme oldugunu belirmistir. Aslan, eskiden bu bdlgelerde
fazlaca Rum yasadigimi ancak artik kimsenin kalmadigimi belirtmis ve kiiltiiriin,
oynanan oyunlarin, miiziklerin ortak oldugunu ve fazla bir degisiklige ugramadigini
ifade etmistir. Salih Aslan {i¢ adet horon havasi (Diiz horon, Atlama, Sallama) icra

etmistir.

Ek- 5.2.1. Salih Aslan’dan alinan eserlerin bilgi fisleri

Eser Ad1 Diiz Horon

fcract Salih Aslan

Kayit Alan F. Volkan Koyuncu
Goriisme Tarihi/ Yeri Caykara/ 2014
Notaya Alan F. Volkan Koyuncu
Kayt tiirii Kamera, Ses Kaydi

Eserin Dizisi/ Duyuldugu Ton:
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Sekil 7.61. Diiz horon eserinin dizisi ve duyuldugu ton
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Eser Ad1

fcraa

Kayit Alan

Goriisme Tarihi/ Yeri
Notaya Alan

Kayit tiiri

Eserin Dizisi/ Duyuldugu Ton:

Sallama Horon
Salih Kuvvetli
F. Volkan Koyuncu
Caykara, 2014
F. Volkan Koyuncu

Kamera, Ses Kaydi
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Sekil 7.62. Sallama horon eserinin dizisi ve duyuldugu ton
Eser Ad1 Atlama Horon
fcrac Salih Kuvvetli
Kayit Alan F. Volkan Koyuncu
Goriisme Tarihi/ Yeri Caykara, 2014
Notaya Alan F. Volkan Koyuncu
Kayait tiiri Kamera, Ses Kaydi
Eserin Dizisi/ Duyuldugu Ton:
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Sekil 7.63. Atlama horon eserinin dizisi ve duyuldugu ton
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EK-5.3. icrac1 3

Sekil 7.64. Omer Parlak ile kisisel goriisme-Siirmene 2014.

Ady/Soyadi: Omer PARLAK

Dogum yeri/Yihi: Trabzon- Siirmene, 1964.
Meslegi: Miizisyen

Ogrenim durumu: ilkokul

Yasadigi yer: Trabzon/ Siirmene

Ustasi: Ustas1 yok

Kullandigi kavahn perde yapisi: On tarafinda alti delik, arka tarafinda delik
bulunmayan ve ses deligi arkada bulunan dilli kaval, 6n tarafinda sekiz delik,

arakada bir deligi bulunan ve ses deligi arkada olan dilli kaval.
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Arastirmaya Siirmene’ den katilan Parlak, kaval calmaya kiiglik yaslarda baslamis.
Kiigiikliiglinden beri kaval calan Parlak, diigiinlerde, eglencelerde icra pratigi
yapmus, usta icracilardan gordiiklerini kendisi deneyerek Ogrenmistir. Aktif miizik
hayatina devam eden Parlak, kaval icrasinin yan sira zurna da ¢aliyor ayn1 zamanda
bu iki ¢algimin imalatini yapiyor. Trabzon ve gevresinde kullanilan dilli kavalin perde
yapist ile ilgili calismalar1 bulunan Parlak, s6z konusu kavala 6n tarafa 1 arka tarafa
1 olmak tizere iki delik daha ekleyerek kavalin kullanim alanini genisletmis ve ses
sahasim1 arttirmistir.  Yapmis oldugu bu miidahalenin sebebini “diger miizik
tirlerinde de dilli kavalin kullanilabilmesi” olarak agiklayan Parlak, verdigi
orneklerde bunu kismen de olsa basardigin1 gostermistir. Aktif miizik yagamina
devam eden Parlak, 1987 yilindan bugiine Karadeniz Teknik Universitesi’nde halk
oyunlar1 egitmeni ve Trabzon Universitesi Devlet Konservatuarinda egitmen olarak

calismaktadir.

EK-5.3.1. Omer Parlak’tan alinan eserlerin bilgi fisleri

Eser Adi Diiz Horon

fcrac Omer Parlak

Kayit Alan F. Volkan Koyuncu
Goriisme Tarihi/ Yeri Stirmene/ 2014
Notaya Alan F. Volkan Koyuncu
Kayit tiirii Kamera, Ses Kaydi

Eserin Dizisi/ Duyuldugu Ton:
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Sekil 7.65. Diiz horon eserinin dizisi ve duyuldugu ton
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Eser Ad1

fcrac

Kayit Alan

Goriisme Tarihi/ Yeri
Notaya Alan

Kayit tiirii

Eserin Dizisi/ Duyuldugu Ton:

Sallama Horon
Omer Parlak

F. Volkan Koyuncu
Siirmene, 2014

F. Volkan Koyuncu

Kamera, Ses Kaydi
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Sekil 7.66. Sallama horon eserinin dizisi ve duyuldugu ton
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Eser Ad1

fcrac

Kayit Alan

Goriisme Tarihi/ Yeri
Notaya Alan

Kayit tiirii

Eserin Dizisi/ Duyuldugu Ton:

o)

Atlama Horon
Omer Parlak

F. Volkan Koyuncu
Siirmene, 2014

F. Volkan Koyuncu

Kamera, Ses Kaydi
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Sekil 7.67. Atlama horon eserinin dizisi ve duyuldugu ton
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EK-5.4. Katilimci 1:

Sekil 7.68. Yusuf Oztiirk ile kisisel goriisme- Sultan murat yaylas1,2014.

Ady/Soyadi: Yusuf OZTURK
Dogum yeri/Yili: Trabzon- Kopriibasi, Kiigiik Doganli koyii/1953
Meslegi: Emekli

Ogrenim durumu: Ilkokul

Yasadig1 yer: Alan arastirmasina Sultan murat yaylasinda islettigi ¢ay ocaginda

katilmigtir.
Ustasi: Ustas1 yok

Kullandigi kavalin perde yapisi: On tarafinda alti delik, arka tarafinda delik

bulunmayan ve ses deligi arkada bulunan dilli kaval.

Arastirmaya Sultan murat yaylasindan katilan Oztiirk kiiciik yaslarda kaval ¢calmaya

baslamis. Yaylaya ¢ikarken, hayvanlara ¢obanlik yaparken kaval ¢almayi 6grenen
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Oztiirk, ¢alismanin yapildig1 donem igerisinde hali hazirda aktif olarak kaval icracist
olarak gorev yapmaktaydi. Festivaller, diiglinler, 6zel giinler ve toplantilarda aktif
olarak kaval calan Oztiirk 6nceden sadece cobanlarin kullandigi kaval calgisinin
bolgede hayvanciligin bitme noktasina geldiginden dolayr gilinlimiiz miizik
anlayisinin icerisinde kendine yer edinmeye ¢alistigini ifade etmistir. Kaval ile bagka
yorelere ait ezgileri de seslendiren Oztiirk, s6z konusu kullanilan kavalin kullanim
alaniin genis oldugunu ve her yoreye ait ezgilerin bu kaval ile ¢calinabilecegini ifade
etmistir. Kavalin yerini artik kemengeye biraktigini, diigiinlerde c¢ogunlukla
kemengenin tercih edildigini belirten Oztiirk kaval icrasmin zor oldugunu ve
genclerin kavala nazaran icrasi kolay olan kemengeyi tercih ettigini ifade etmistir.
Oztiirk> {in bir diger 6zelligi ise ilerlemis yasina ragmen ¢ok uzun siire nefes
cevirerek, kavaldan c¢ikan sesi kesintiye ugratmadan kaval c¢alabilmesidir.
Kendisinden alinan kayitlarda da bu 6zelligini sergilemis, icrasini hi¢ kesintiye
ugratmadan 3 saate yakin bir icra sunmustur. Kendisinin islettigi ¢ay ocaginda her
bos vaktini kaval calarak degerlendiren Oztiirk 11 Kasim 2018 tarihinde gecirdigi

trafik kazas1 sonucu aramizdan ayrilmistir.
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Soyadi, adi : KOYUNCU Feyzullah Volkan

Uyrugu :T.C

Dogum tarihi ve yeri : 1986/ANKARA

Medeni hali : EVLI

Telefon : 5076105934

Faks -

e-mail : f.volkan.koyunc@gmail.com

Egitim

Derece Egitim Birimi Mezuniyet tarihi

Yiiksek lisans - -

Lisans Ege Unv. DTMK Temel Bilimler 2012

Lise Polatli Lisesi 2002

Is Deneyimi

Yil: 7 Yer: M.E.B. Gorev: Ogretmen
Yabana Dil: -

Yayinlar: “Dogu Karadeniz Dilli Kavalinin Perde Yapisi Icra Teknikleri” 1TU 1.

Uluslararas1 Kaval Sempozyumu bildiri sunumu
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