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OZET

Bu calismanin amaci toplumsal yasamda kullanilan direnis kavramini ve bir ifade araci olarak
giincel sanatin nasil kullanildigimi gorseller destegiyle ayrintili bir sekilde incelemektir. Bu
baglamda ¢alismada, pek ¢ok sanatsal direnis 6rnekleri paylasilmistir. Secilen 6rneklerin 6zellikle
toplumsal direnisi yansitiyor olmasi 6n planda tutularak calisma kapsami olusturulmustur.
Calismada, ilk ¢aglardan giiniimiiz toplumlarina kadar toplumsal yasamda bir direnis araci olarak
kullanilan sanatin biitiin yonleri érneklendirilmeye ¢alisilmistir. Arastirmanin ilk boliimiinde ilk
cagdan 21. Yiizyila kadar olan donemde ortaya c¢ikan toplumsal direnis Ornekleri sanatsal
cercevede ele alinmustir. ilkel dénem insanmin ilk sanatsal uygulamalari ile baslanarak Orta
Cag’daki, Neoklasizm ve Romantizm Donemi’nde ve 20. Yiizyildaki direnisi yansitan sanatsal
ornekler paylasilmistir. Ikinci boliimde ise, ¢alisma igin bir diger énemli kisim olan giincel sanat
genel hatlartyla tanimlanmis olup giiniimiiziin gilincel sanat Ornekleri, sokak sanati, aktivizm,
toplumsal hareketler, sinema ve sosyal medya toplumsal direnis araci olarak ele alinarak drneklerle
desteklenmistir. Ugiincii ve son béliimde ise kadin haklari 6zelinde yogunlasan kisisel sanatsal
uygulama ornekleri teknik, estetik, felsefi boyutlari ile ele alinarak ¢alismada paylasilmustir.
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ABSTRACT

The aim of this study is to examine in detail the concept of resistance used in social life and how to
use contemporary art as a means of expression with the support of visuals. In this context,
many examples of artistic resistance were shared. The scope of the study was created by
considering the fact that the selected examples reflect social resistance. In this study, all aspects
of art used as a means of resistance in social life from early ages to today's societies are tried to be
exemplified. In the first part of the study, examples of social resistance that emerged from the
first to the 21st century are handled within the framework. Beginning with the first artistic
practices of primitive people, artistic examples reflecting the resistance in the Middle
Ages, Neoclassicism and Romanticism and the 20th Century were shared. In the second part,
contemporary art, which is another important part of the study, is defined in general terms, and
contemporary art examples, street art, activism, social movements, cinema and social media are
handled as examples of social resistance. In the third and last part, personal artistic practice
examples focused on women’s rights are discussed in tecnical, aesthetic and philosophical
dimensions.
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1. GIRIS

Sanat, bireyin yiiksek benligini hareketli bir siire¢ sonrasinda bir bagka boyutta var etmesi
anlamma gelmektedir. Fransiz Ihtilali’ne kadar toplumun ve dinin hizmetinde olan sanat,
yarar gozeten bir etkinlik alani olarak bilinmektedir. Kuramlardan daha ¢ok sanat
uygulama alani ile ilgili olup ¢ogunlukla zanaat kavramina (el isgiligine dayanan ve seri
sekilde tiretilen her tiirden tiretim) daha yakin durmustur. Her donemin sanattan anladigi ve
sanattan bekledigi seyler farkli olmustur. ilk uygarliklar dsneminde sanat din igerikli ve
topluma yonelik tretilmekteydi. Bu ¢agda sanat¢i 6zgiir degildir ve sanatta bireysellik
tamamen geriye dogru itilmistir. Bu yiizden sanat, sanat¢i1 ve toplum bir birbirlerinden ayri

diistiniilemeyecek kavramlardir (Timugin, 2000, s. 425).

Sanat insanin kendini 6zgiirce ifade edebildigi bir alandir (Miilayim, 1994, s. 17). Diger bir
tanimla sanat, Sanat¢ilarin gorsel, isitsel, hayali olaylar1 ve giizellikleri, insanlara estetik
bir sekilde aktarmasidir (Cam, 1994, s. 12). Bir baska ifadeyle ise, tiretimlerin sanat eseri
olarak kabul edilebilmesi i¢in el emegiyle liretilmesi, gilizellik ve orjinallik gibi kriterler
aranmaktadir. Bagka bir tanimlamayla sanat: Sikintili zamanlarda gelisen, diislince ile
yogunlastirilip, emek harcayarak en iyiyi tiretmeyi hedefleyen faaliyettir (Bozkurt, 1995, s.
16). Baslangigta iletisim, inang ve giizeli aramak mottosunun hakim oldugu sanat anlayisi
giniimiizde ise kendini  tarihsel, sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel gelismelerle
bicimlendirerek bagka bir boyuta gecmistir. Sanat artik estetik kaygiyla iiretilen, bagimsiz
ve disiplinlere ayrilmig bir anlami kapsamamaktadir. “Sanatin modernizm sonrasi
yiklendigi ve icra ettigi yeni gramerin dinamikleri onu tamamen farkli bir noktada
konumlandirmis goriinmektedir. Bu sadece gramer ile de ilgili degildir. Kullandig
malzemeden estetik parametrelere, yontem ve normlar itibari ile de tamamen farkli bir

yapidir bu” (Tiirkdogan, 2016).

Homosapiens’in tarihi boyunca insanlik her zaman (baslangigta yerlesik diizende olmasa
da) topluluk/toplum iginde varligini siirdiirmiistiir. Toplum (society) kavrami ise sosyoloji
sozliiglinde; Her yastan insani i¢ine alan, ortak inang¢ ve kurumlara dayanan veya
benimsenmis tiim ziimrelerin birlikteliklerine verilen ad olarak tanimlanmaktadir (Ulken,
1969, s. 292). Toplumu olusturan bireyler, ihtiyaglari dogrultusunda gruplasmalar
olusturarak, toplumsal yapinin sekillenmesinde etkili olabilmektedir. Toplumun yiizyillar
icerisinde olusturdugu din, bilim ve sanat gibi birgok deger toplumsal kuruluslar

bicimlendirebilmektedir. Tiim bu degerler ile konumlanan toplum, yasam seklini

1



iylestirebilmek adina siyasi, iktisadi ve sosyal hayatlarin1 orgiitlendirmek ihtiyacindadir.
Bireyler, kisisel farkliliklarina ragmen, toplum ile bir biitiin olmayi, topluma uygun bir
kimlik edinmeyi, toplumun belirledigi kaliplara uygun olarak yasamayi toplumsallasma

stirecinde igsellestirmektedir (Costu, 2009).

Toplumsallasma kavrami, 1800’lerden sonra, antropoloji, psikoloji, sosyoloji ve politik
yazilarda ele alinmaya baglanmistir (Clausen, 1968, s. 22). Antropologlar tarafindan,
toplumsallasma kavrami Kkiiltiirsellesme ya da nesilleraras1 kiiltiir aktarimi siirecinden
bahsedilmek amaciyla kullanilmigtir (Williams, 1975, s. 239). Psikologlar, kiltiirel
aktarimi1 daha az vurgularken, bireysel gelisimin diirtii kontrolii kazanimi, biligsel ve
duyussal gelisim, 6grenme gibi konular {izerine odaklanmiglardir (Clausen, 1982, s. 50).
Sosyoloji toplumsallasma olgusunu, bireyin i¢inde bulundugu fiziksel ve sosyokiiltiirel
yapiya ayak uydurmasini saglayan kisisel 6zelliklerin kazanilmasi siireci olarak ele almigtir
(Inkeles, 1969, s. 615,616). Politik bilim ise, toplumsallasmay1 daha dar bir ¢ergevede ele
almig ve siyasi tutumlarin ve yoneltmelerin sekillendirildigi ve vatandaslik 6gretimi gibi

konulari igeren siyasal toplumsallagsma alaninda ele almistir (Jennings, 2001).

Her kisi toplumsal yapinin iginde bir “birey” seklinde yer almaktadir. Bireyler, diger
bireylerle ortak bir yasam siirdiirebilmek i¢in sinirlar1 ¢izilmis bir diinyada varliklarini
korumaya c¢alismaktadirlar (Kiigiikaslan, 2007). Bireyleri bir arada tutan onlar1 toplum
haline getiren unsur, uyulmasi gereken toplumsal kurallardir. Toplumda yasayan herkes
hayatlar siiresince kurallar ile i¢ ice yasamaktadir. Hayatin biitiin parcalarinda; “ailede,
okulda, toplumda, is yasaminda” pek ¢ok kural bulunmaktadir. Bazi zamanlarda yakinilan
kurallar, tim toplumlar i¢in hayati 6nem ve kacinilmaz bir rolii biinyesinde
barindirmaktadir (Onen, 1999). Kisilerin davranislar1 iizerinde diizenleme saglayan
kurallar, bireylerin toplumlara doniismesiyle birlikte, ilk ¢aglardan bugiinlere yavas yavas
ortaya ¢ikmistir. Bu kurallar, ilk etapta, gelenek, anane gibi isimler altinda toplanmaktadir.
[k toplumlarda insanlar, gelenek ve goreneklere gore hareket ederken bir taraftan da dogal
bir davranis big¢imi sergilemektedir. ilkel toplumlarda orf, adet, din, hukuk kurallari,
insanlarin davranis sekillerini diizenlemektedir. Bu topluluklarda nesilden nesile kiiltiir
aktarimi seklindeki egilimlerle, fikir ve disiincelerin uygulamaya gecirilmesi zaman

icerisinde toplumsal davranis kurallarina déniismiistiir (Onen, 1999, s. 8).

Glinlimiizde de bazi toplumlarin yasam seklini hala din, ahlak, gorgii ve hukuk kurallar
gibi kurallar belirlemektedir. Toplumsal yasamin diizenlenmesinde 6nemli bir yere sahip

olan din kurallari, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar etkisini gdstermektedir. Ilk ¢aglarda,
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Roma hukukunda, Eski Tiirklerde ve Orta Cag Avrupasi’nda toplumsal diizen din
kurallarimin hakimiyetindedir. Toplumsal yasamda insanlarin birbirleriyle olan iliskisini
dengede tutmakta etkili olan kurallar, toplumsal iliskilerde sorunlarin en aza indirilmesi,
bireyler aras1 iligkilerde ve Ozgirliklerin smirlarinin  belirlenmesi agisindan yol
gostericidir. Kurallar toplumdan topluma degisebilmektedir. Evrensel kurallar toplumlarin
kiiltlir yapilarina ve yasam big¢imlerine gore farklilik gostermektedir. “Kurallar, bir yandan
bireyleri ozgiirlestirirken ayn1 zamanda da onlarin 6zgiirliiklerini sinirlandirabilmektedir.
Kurallarin bu dinamik dogasina bagl olarak, farkli toplumlarin kurallara uyma gerekgeleri
ve kurallara uymamalari durumunda karsilastiklart yaptirnmlar da degisebilmektedir”
(Demirkasimoglu, 2015, s. 138). Toplumsal kurallar gelisen toplumun ihtiyaglarina gore
zamanla degisime ugramadigi takdirde, bireyler bu kurallar1 sorgulamaya reddetmeye
baslamaktadir. Bireyler icinde bulundugu doénemin olumsuz yanlarina, savas, baskai,
toplumsal esitsizlikler ve yoksunluklara karsi direnis igerisinde olmustur. Toplumsal
kurallara baskaldiran bireyler ¢esitli yontemlerle kendilerini ifade etmektedirler. Bireylerin
ifade araglarindan bir tanesi de insanlik var oldugundan bu yana kesfedilerek cesitli
sekillerde gerceklestirilen sanat olgusu olmustur. Toplumun sorunlarma tepkisiz
kalamayan duyarli sanatgilar i¢inde bulundugu toplumun direnislerine ortak
olabilmektedir. Sanatgilar donemin sosyolojik yapisina, toplumsal olaylara, savaslara,
yikimlara, ekonomik sarsintilara, isgallere karst toplumun yaninda olarak destek
verebilmektedir. I¢inde yasadig1 ¢agin bir tamd olarak sanatgi, toplumsal olaylari, {irettigi
sanat eserleriyle yorumlamaktadir. Sanat¢ilarin eserlerinde her zaman yasadigi donemin
izleri vardir. Toplum i¢inde bir birey olan sanat¢inin toplumsal olaylardan bagimsiz olarak
sanat eseri tiretmesi olduk¢a zordur. Sanatcilar, yasadigr donemin sosyolojik, psikolojik ve
kiiltiirel yapisindan etkilenmektedir. Sanatcilar i¢inde yasadiklart donemin sorunlarindan
etkilenerek eserlerinde bu konulari ele almaktadir. Sanatcilar, esitsizliklere, irk¢iliga, dini
dayatmalara, savaslara ve yoksulluklara karsi sanat tiretimleri araciligiyla destek olmaya

caligmaktadirlar.

Diger yandan Orta Cag’da sanatgilarin, donemin konular1 olan teolojiden ayrilmis bir
estetik anlayislarinin olmamasi da sanat¢inin toplumla biitiinlesmis olmasiyla iligkilidir. O
donemin sanatgilari sanatt “Tanrmin evini giizellestirmek” ten ibaret kabul etmektedir
(Eco, 1999). Tarihsel siire¢ igerisinde yasanan degisimler; toplumda 6nemli bir yere sahip
olan sanatciy1 da kacginilmaz bir sekilde etkilemistir. Ronesans’in dogusuyla insanlik

giiclenirken, artik pencelerini agip diinyayi seyretmeye baslamistir. Boylelikle, bireyi odak



noktasina alan hiimanizm akimi ortaya ¢ikmig ve hizlica yayilarak yiizyillar etkisi altina
alacak olan Skolastigin elestirisi, feodal dinsel ideolojiye kars1 miicadele; evrenin merkezi

olarak insanin tanrinin yerini alis1 gériislerinin karsiligi haline gelmistir (Tanilli, 2004).

Alimlayicisiyla sanatsal iiretimleri araciligiyla bag kuran sanatgidan, onlarin olusturdugu
kavram ve olgulardan ayr1 bir diistinme sekli beklenemez. Her donemin sanati, {iretildigi
donemin toplumsal pratiklerinin etkisiyle gelismektedir. Bununla birlikte sanat¢i da
toplumsal biitiiniin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilerek, toplumda meydana gelen
siyasi, ekonomik ve bilimsel olgulardan bagimsiz diisiiniilmemelidir. Bu baglam
dogrultusunda sanat¢inin {iretimleri bu gergeklikten ayri1 bir bigimde diisiiniillemez.
Ornegin; Ilkel ¢aglarda magara duvarlar iizerine ¢izilmis figiirler ile baslangi¢ yapan ilkel
donem sanat1 uygulamalari, sanatcinin goziiyle icinde yasanilan donemlerin gergeklerinden
izler tasimaktadir. Konuyla ilgili olarak Ulusoy’un aktardigina gore; Barnet (1979),

Stael’in edebiyat alaninda vermis oldugu 6rnege su sekilde atifta bulunmaktadir;
Madame de Stael, siyasi kurumla edebiyat iligkisini inceler ve o toplumun edebiyatinin,
o an hiikiim siiren politik inanclarla uyum iginde oldugunu ileri siirer. Ornegin Fransiz
politikasinda yiikselen Cumhuriyet Ruhu, edebiyatta, koyli ve sehirli figiirlerin
komediden cok trajedilerde islenmesi seklinde yansidigina isaret eder. O’nun goriisiine
gore edebiyat, sosyal-siyasal diizendeki degisikliklerin portresini ¢ikaracaktir; 6zellikle

edebiyat, hiirriyet ve adalet saglama cabasindaki eylemlerin yansimasidir (Ulusoy,
2005, s. 176).

Sanatcilar ilk olarak 17.ylizy1l sonrasinda Neoklasisizm Donemi ile dini baskilarin
hakimiyetinden kurtularak toplumun eksikliklerine, iktidara, esitsizlige ve birgok
olumsuzluga kars1 tepkisel calismalar {iretebilmislerdir. Barok donemden sonra ortaya
cikan Neoklasisizm, Romantizm, Disavurumculuk ve Dadaizm gibi sanat akimlari
cogunlukla iktidarin dayatmalarina baskaldiran sanatgilarin cabalariyla daha tepkisel ve

topluma kars1 sorumluluk duygusu tasiyan akimlar olabilmistir.

Bireysel ve toplumsal agidan bir ¢ok islevi bulunan sanatin, sabit bir tanimlama ve kalip
icerisine girmesi goriindiigii kadar basit degildir. Sanat iiretildigi toplumda yasanan
bilimsel, felsefi, politik, ekonomik vb. gelismeleri etkileyerek ayni zamanda onlardan
etkilenmektedir. Sanat, sanatg1 ve sosyolojik yap1 arasindaki bu bag; sanati, sanatciy1 ve
sanat eserini incelerken artsiiremsel yaklagimla tarihsel siiregleri de gbz Oniine almay1
onemli kilmaktadir. Danto (1997), bu konudaki goriislerini Gombrich’e atfen “Alginin bir
tarihi vardir” sozleri ile ifade etmektedir. Burada sozii edilen algi, sanatginin edimsel

stiiregte ilk hareketi baslatmasina olanak saglayan ‘“kavram veya disiince” dir (Danto,



1997, s. 75). Bu baglamda, sanat¢inin algisinin, i¢inde bulundugu sosyal yapidan tiimiiyle

bagimsiz gelistigini diistinmek olanaksizdir.

Calisma kapsaminda da sanatgilarin eserleri ve etkilendikleri (iginde bulunduklari)
sosyolojik cevre c¢ergevesinde toplumsal yasamda direnis kavrami sanat Ozelinde ele
alinacaktir. Calismanin ilk boliimiinde, “toplumsal yasamda direnis” kavrami ayrintili bir
bi¢imde tanimlanarak, sanata olan yansimalari ele alinacaktir. Bu esnhada, ilkel dénem
insaninin ilk sanatsal uygulamalar1 ya da tretimleri olgusundan, giiniimiiz 20. yiizyil
sanatina kadar olan siirecteki “toplumsal yasamda direnis” 6zelinde kullanilan sanatsal

ornekler paylasilacaktir.

Ikinci boliimde “giincel sanatta direnis” kavrami uluslararast mecradaki yansimalariyla
birlikte detaylandirilarak, ¢alismanin konusu kapsaminda “Sokak Sanati — Grafiti vb.”

sanatsal direnis 6rnekleri olusturacak ¢alismalar gosterilecektir.

Arastirmanin son boliimde ise “Kisisel Sanatsal Uygulamalar” bagligi altinda tezin teorik
olarak arastirilan ve incelenen konular gercevesinde kisisel yaklagimli 6zgiin sanatsal
iretimlere yer verilecektir. Bu sanatsal {retimlerin ortaya konulus amaglari,
manifestasyonu iizerinde durulacak, teknik 6zellikleri hakkinda bilgi aktarilacaktir. Bu
boéliimde yer alan 6zgiin sanatsal iiretimlerin ¢ikis noktasi, toplumun olugsmasinda 6nemli
bir yere sahip olan kadinlar, kadin haklar1 ihlali, kadina yonelik siddet ve tiim bu
haksizliklar karsisinda benlik sorunu yasayan kadinlar seklinde ozetlenebilir. Kadin
Haklar1 isimli sanatsal ¢alismalarin hedefi, ezilen kadinlarda farkindalik olusturmak ve
kadmin bu konumda olmasina sebebiyet veren eril cinse, ataerkil diisiinceye, toplum i¢inde
kaliplasmis cinsiyet ve kiiltiir kodlarina karsi elestirel bir bakis acgisiyla gdondermeler
yapmaktir. Ozgiin bir plastik dille iiretilen sanat eserlerinin tipografi ile kavramsal ve
bigimsel olarak desteklenmesi amaglanmustir. Gorsel dil ile s6zsel dilin birlesimi anlam

zenginligi olusturmaktadir.






2. TOPLUMSAL YASAMDA DIRENIS KAVRAMI VE SANATSAL
YANSIMALARI

2.1. Tarihte Karsilasilan i1k Sanatsal Ornekler

Sanatin toplumsal sorunlara karsi bir tiir direnis olarak kullanildigr ilk yerlerin magara
duvarlar1 oldugu kabul edilebilir. ilkel donem insanlari, duygu ve diisiincelerini magara
duvarlarma ¢izdikleri resimlerle veya dogal yollarla yaptiklar1 heykellerle, cesitli
nesnelerle ifade etmislerdir. Resimler, giinliikk yasanti, av sahneleri kimi zaman ise vahsi
hayvan goriintiilerinden olusmaktadir. Cizilen her resim farkli bir amag i¢in yapilmistir.
Bircok kaniya gore ¢izilen resimlerin, minik figiirinlerin ve yapilan bir ¢ok yapitin avin iyi
gegmesi i¢in bir tir bliyli olarak veya dini tdrenler ig¢in totem amacli yapildiklar
diistiniilmektedir. Bu, Voigt’in biiyl figiirinleri analiziyle bagdasan bir goriistiir. Sonug
olarak, kii¢iik ¢apl olan figiirinlerin ¢ogunlugu, biiyii figiirinleri olarak yorumlanmistir
(Voigt, 2000, s. 261, 263). Magara duvarlarinda yer alan resimlerde daha ¢ok, geyik, at,
bizon, yaban okiizii, dag kegisi ve mamut gibi ekonomik degeri yiiksek otgullar bazen de
aslan, ay1 ve kurt gibi et¢il hayvanlar yer almaktadir (Leakey, 2006, s. 113, 120). Genel
olarak tarih dncesi sanatin iiretimlerinin avin bereketli gegmesi i¢in bilyii amagli yapildigi
diisiiniilmektedir (Bogucki, 2013, s. 163, 165). Ilerleyen zamanlarda ise insanlarin
avladiklari, evcillestirdikleri hayvanlarin sayis1 ve tiirii ile ilgili bilgi aktarabilmek
amaciyla resimler yaptigi, sonraki zamanlarda ise gilinliik yasamdan sahneleri resmettigi
diisiiniilmektedir. Bazi magara duvarlarinda iist iiste ¢izilmis resimlere rastlanilmistir.
Bunun sebebi onceki resmin bilyliisiinii yitirdigi anlamini tasiyabilecegi gibi bir olay aninin
biitliniiyle ifade edilmeye calisildigini da diistindiirmektedir. Gliniimiizde Afrika ve
Avustralya ilkellerinde bu gesit av biiyiileri yapildig: bilinmektedir (Tansug, 2017) . Ilkel
donem insanlarinin resim c¢izmelerindeki bir baska amacg ise vahsi hayvanlara karsi
kendilerini gii¢lii gosterme ¢abalar1 oldugu diisiiniilmektedir. Magara duvarlarina yarali bir
hayvan resmi ¢izmenin avin basarili olmasini saglayan bir biiyii olarak algilandigi

diistintilmektedir (Childe, 2010, s. 24, 52).

Magdalenien’in ortalarina dogru Kuzey Ispanya’nin Cantabrian yoresindeki Altamira,
Fransa’nin Perigord yoresindeki Lascaux ve Niaux magaralarinda ise dogal malzemelerle
boyanmig renkli resimlere rastlanmistir (Gorsel 1-2). Bu resimlerde renklendirilerek
yapilmis artistik uygulamalar; 151k golge, perspektif kullanimi gériinmektedir (Bazin, 1998,

s. 105). Bilinen en eski magara resimlerine Fransa’daki Lascaux ve Altamira
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magaralarinda rastlanmistir. Bu resimlerin giiniimiizden en fazla 20-30 bin y1l eskiye ait
olduklari diistiniilmektedir (Resim 2.1. , 2.2). Bu resimlerden birindeki insan ve hayvan
figlirlerindeki bagirsaklar1 delinmis bir bizon, uzaklasan gergedan siiriileri, sirtiistii yere
yatmis kus kafali bir adam ve direge tlinemis bir kus gibi sahneler ilkel insanlarda
ifadeciligin, hem de gergege uygun ifadeciligin bulundugunu goéstermektedir (Edeer’den

aktaran Onur Erman, 2009).

Resim 2.1., 2.2. Lascaux magarasi'ndan bizon, insan ve kus betimlemeli bir duvar resmi ve farkli

agidan goriinimii

Diinya genelinde ilk sanat iiretimlerinin M.O. 50.0000’lerde yapildig1 kabul edilmektedir.
Bu eserler daha sonralar1 Asya, Avrupa, Fransa ve Ispanya’da bulunmustur. Bu devirde
insanoglu genel olarak aletlerin ¢gogunu ¢akmak tasindan yaptigi i¢in hem karada hem de
suda avlanarak, birbirinden ayr1 sekilde kabilelerde, hayvanlarla birlikte yasamislardir
(Bazin, 1998, s. 65). Ilkel dénem insanlarmin iirettigi resimlerin, heykellerin, figiirinlerin,
takilarin yapilis amaglar icin ¢esitli yorumlar yapilmaktadir. Bu yapitlarin ve takilarin
dekoratif amacli, siisleme amacl yapildig1 diisiincesinin yani sira korunma amacli biiyii,

tilsim, amulet (muska), fetis, idol ve nazarlik olarak da yapildiklar1 diisiiniilmektedir.

Doga karsisinda zayif konumda olan ilkel donem insanlari garesizliklerini yaptiklari
figiirinler ile ifade etmislerdir. Yerlesik yasam Oncesinde bireyin elleriyle yapmis oldugu
figiirinler ahsap, fildisi, kiregtasi, ¢akmaktasi, kemik, tas, ahsap gibi malzemelerden
olusmaktadir. Ozel olarak Tiirkiyenin Giineydogu Anadolu Bolgesi’ndeki Gobeklitepe,
Nevali, Cori, Oren bélgelerindeki PPNA (Canak Comlek Oncesi Neolitik A) ve PPNB
(Canak Cémlek Oncesi Neolitik B) figiirinlerin hemen hepsi kire¢ tasindan {iretilmislerdir.

Buna karsilik, ilerleyen zamanlarda pismis topragin bireyin yasamina tamamen girmesiyle



birlikte figiirinlerin ¢ogu kil ile tretilmislerdir. Mezopotamya’da kalip yapma tekniginin
bulunmasina dek sanatgilar tiretimlerini el is¢iligiyle yapmislardir (Harari, 2015, s. 92). Bu
donem insanlar1 inang gostergesi olarak tirettigi figiirinlerle; basglarina gelen dogal afetleri,
dogaiistii giliclerin kendilerine olan kizginligi seklinde yorumladiklarindan dolayi, bu
kizginliktan kurtulabilmek i¢in yaptiklar figiirinleri adaklar, ritiieller, seklinde dogaya
sunmuslardir (Yiicel, 2017, s. 7). Figiirinlerle ilgili olarak yapilan arastirmalarin pek ¢ogu,
ozellikle pismis toprak figiirinlerin birer adak esyasi seklinde kullanildigini ortaya
koymustur (Higgins, 1969, s. 9). Figiirinler bir bakima o donemde direnis sembolii olarak
goriilmiislerdir (Celebi, 2015, s. 110). Figiirinlerin yapilan dinsel térenlerde bir tiir tilsim

olarak kullanildiklar1 diistiniilmektedir.

Ilkel dénem figiirinlerinin bilyii amacli yapildig1 diisiincesi, etnografik incelemeler
sonucunda baslamistir. Yapilan figiirinlerin sembolik olarak yapildiklari hususunda pek
cok yorum vardir. Figilirinlerin biiyli amagl yapilmasinin yani sira atalarin sembolii olarak

hayvan ve insan formlarinda da yapilmis oldugu diistiniilmektedir.

Figure 1. Figurines from Hajji Firuz Tepe (based on Voigt, 1953 :Figure 101).

Resim 2.3. Haci firuz tepe figiirinleri

Kuzeybat: iran’da bulunan Haci Firuz Tepe figiirinlerini etnografik yorumlamayla ele alan

Peter Ucko; figiirinleri, dogaiistii varliklar1 temsil eden tapinma sembolleri olarak

Vo]



nitelendirmektedir. Bu figiirinlerin dini térenlerde tapinma sembolleri olarak kullanildig:
diistinilmektedir. Figiirinlerin ayn1 zamanda biiyii amach veya ritiiellerde, dogaiistii

olaylara kars1 korunma ya da dilekler i¢in kullanildig1 diisiiniilmektedir (Resim 2.3.).

168 GARY O. ROLLEFSON

Figure 2. MPPNE clay cartle figurines. Note lower abject was picrced three times with flint
bladelets before it was fired; the head of the upper figurine was stabbed twice, although the
head was Inst hefore both were placed in a pit cut through 2 lime-plaster foor, {Phowy G
Blairy

Resim 2.4. PPNB (Canak Cémlek Oncesi Neolitik B) Donemi’ne ait kilden keci figiirini, Ain Gazal

Figiirinlerin anlamlarmi, yapilis amaglarini, kesin bir bilgiye dayandirmak zordur.
Figiirinler i¢in yapilan ¢esitli yorumlara bakildiginda; doga iistii giigler, avin iyi ge¢mesi,
ayin, biiyl, tapinak, bilim, tarih, din, otorite gibi birbirinden farkli sekillerde ele
alindiklarin1 goriilebilmektedir. Figiirinlerin formlarindan ziyade islevselliklerinin 6nemli
goriildiigiinii diisiiniilebilinir. Islevsel olarak biiyii amagli yapilmis figiirinlerin islevi
bittikten sonra ¢ope atildiklar1 gozlemlenmektedir. Sembolik amagli yapilmis bazi
figlirinlerin iizerlerinde kesici alet darbelerinin olmasi, figlirinlerin insanlar tarafindan

temsil amagli kullanildiklarini diisiindiirmektedir.

Ilkel dénem insanlar1 biiyiisel anlamda kétiiliiklere karsi korunmak, sans, mutluluk ve
saglik getirmesi i¢in amulet (muska), tilsim, fetis ve nazarlik gibi nesneler yapmiglardir.

Bu nesneler; hayvanlarin dis, kulak, ayak gibi 6zel bir pargasi; tek bir bitki veya birkag
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bitkinin karistirilmis, baglanmis sekli olarak gorebilecegimiz bu nesneleri, 6zel sekli ve
niteligiyle karsimiza c¢ikan taslar gibi, mineral diinyadan gelmis olarak da gorebiliriz

(Budge’den aktaran Yetilmezsoy D. 2006).

Goriildugi tizere ilk ¢aglarda da insanlik toplumsal direnis adina pek ¢ok eser birakmustir.
Sanat insanligin ortaya ¢iktig1 andan beri pek cok seyi ifade etmek icin kullanilmistir.
Bireylerin direnisi de sanatsal olarak ortaya koyduklart ilk eserlerde goriilmektedir. Bir

baska deyisle sanat ilk ¢caglardan bugiine bir ifade araci olarak kullanilmistir.

2.2. Orta Cag’da Yapilan Sanatsal Ornekler

Genel olarak Orta Cag kavrami herkesin aklinda karanlik bir donemi ¢agristirmaktadir.
“Orta Cag ideolojisi, ¢ilecilik, kasvetli kadercilik, giinah, ceza, istirap, baskicilik ve
sindiriciligiyle feodal rejimin karakterini, hosgoriisiiz tek yanl ciddiyet havasini igerisinde
barindirtyordu (Bahktin, 2001, s. 93)”. Bu donemde bireysel haklar hice sayilarak hukuk
yalnizca giiglilleri savunmustur. Ortalama 1000 yi1l devam eden Orta Cag 5. yy’ da
baglayarak, 15. yy ’da ki Ronesans hareketlerine kadar uzanan bir siireci kapsamaktadir
(Tansug, 2000, s. 35).
Bu cag sosyal agidan; dogmalarin hakim oldugu, insanlarin bir mal gibi toprak agalari
tarafindan satildigi, koleligin yaygin oldugu bir donemdir. Diger yandan Orta Cag’da
bireysel hak ve ozgirliikkler yok sayilmaktadir. Bireyin olmadigi yerde nasil ki
ozgiirliiklerden s6z edilemez, 6zgiirliiklerin olmadig1 bir yerde de insan gibi yasamaktan

s0z edilememektedir. Biitiin bu siirecler de sanat iizerinde kac¢imilmaz bir etkide
bulunmustur (Bazin, 1998, s. 89).

La Boetie Géniillii Kulluk Uzerine Séylev isimli kitabinda iktidarin insanlar {izerindeki
etkisini yorumlamistir. Boetie’ye gore insanlar iktidar mekanizmas1 karsisinda

oznelliginden yoksun birakilmig/ergin olmama durumuna indirgenmistir. (Boetie, 1995, s.

134).

Orta Cag, kilise hakimiyetindeki donemi kapsamaktadir. Bati’da Kilise, yokluk ve sefalet
dolu bir yasam sonrasinda cennette neseli kahkahalar vaadiyle bilinmektedir. Orta Cag
ideoloisine gore, giilmek seytanidir. Bu sebeple Din ve Isa’nin biiyiik bir ciddiyet
icerisinde olmas1 gerekmektedir. Insanlarin ve Isa’nm giilmesi, tanriyla ve cennetle ironik
olarak alay etmesi Tanridan ulaklasmak olarak nitelendirilmektedir.
Giilme eylemi, Ortacag’da o zamana kadar belli bir mesafeden bakilan korkunun
kaynag1 olan kutsal nesneyi siradanlastirmis, biiyiiyii ve yanilsamayir bozmus, baski

kaynagini askiya almistir. Saygi duyulan seye giilmek, giilenin korku kaynagi olandan
ozglirlesmesini ve ge¢cmisin baskici yiikiinden kurtulmasii saglar. Otorite iliskisinin
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yeniden tretimi artik kesintiye ugramaktadir. Otoritenin en biiylik diisman1 ve onu
zayiflatmanin en kesin yolu kahkahadir (Arendt, 1997, s. 51).

Ressam Orta Cag boyunca, kilise i¢in ¢alisan bir is¢i statiisiindedir. Yukarida da
bahsedildigi gibi hemen hemen biitiin konular dinidir. Kilise ve dini mekanlar1 resmeden
ressamin yaptigi eserlerin altlarina imzalarini atmalarina da izin verilmemistir. Bu sebepten
Orta Cag resim fresklerini yapan ressamlarin kim olduklar1 bilinmemektedir. Ciinkii o
donemde bu ressamlar, ressamdan ¢ok zanaatkar muamelesi gormiislerdir. Buna ragmen,
kilisenin yaptirimlarindan ¢ekindikleri i¢in Ronesans’in baslangicina kadar higbir sekilde
kendilerini savunamamislardir. Yalnizca duygularimi yapmis olduklar1 fresklere
yansitmiglardir (Tansug, 2000, s. 82). Orta Cag’in bitimine dogru sanatcilar, insanlarin
yozlagmig Orta Cag disiincesinden kurtulup, fikir hiirriyetine kavusmalarini
saglamiglardir. Orta Cag’in son doneminde kiliseye direnen ressamlar eserleri ile
Ronesans’in olusmasina da zemin hazirlamislardir. Bu ressamlarin resimlerindeki sanatsal
cikiglar Orta Cag’in karanlik yapisini aydinlatma amacini glitmektedir. Bu sanatcilardan
biri de Hieronymus Bosch’tur. Sanat¢i1 bu eserinde Orta Cag’in kurallarina karsi ve bireyi
bogan yaklagimlarin1 yitkma amaciyla resmettigi ¢iplak insanlarin keyifli anlarini, fantastik
bir oykii i¢cinde gdstermektedir. Tabloda, bir yanda diinya nimetlerinden zevk alan insanlar,

diger yanda giinahlar1 yiiziinden cezalandirilanlar 6ne ¢ikarilmaktadir. Tablo ayn1 zamanda

Orta Cag insaninda hakim olan karabasan ve 6liim diisiincesinin de altin1 ¢izerek, bunu

elestirmektedir (Danyildiz, 2010, s. 59). (Resim 2.5.).

Resim 2.5. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1503-1515, 220 x 398,ahsap lizerine
yagliboya, Prado Miizesi, Madrid

Diger yandan bir diger direnis 6rnegi sergileyen ressam da Caravaggio’dur. Genel olarak
Orta Cag Donemi’nde sanat¢iya (o donemde ressamlar 6zgiir olmadig: i¢in ve yalnizca

kiliseye hizmet etmek zorunda olduklarindan dolay1l) resmini yapacagi konudan,
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kullanilacak figiirlere ve hatta resimde kullanilacak renklere kadar her seyin nasil olmasi
gerektigi kilise tarafindan onceden iletilmekte olup sanatci biiyiik bir denetim altinda
tutulmaktaydi.
Bu tarz bir resim yaptirarak donemin geng yetenegi Caravaggio’yu denemek icin kilise
ona Aziz Matta’nin yer alacagi bir resim siparisi vermistir. Ayrica bu resmin istenme
amaci, esere bakanlar kudretin ve ruhani istlinliiglin ne oldugunu anlamalariydi. Ancak
Caravaggio kilisenin kurallar1 ve ressamlar1 baski altinda tutmasinin karsisinda duran

bir sanat¢1t oldugu icin, asagida goriilen tabloyu kilisenin siparisine baskaldirarak
yapmistir (www.avrupaforum.org, Erisim: 10.05.2019).

Caravaggio’nun tablosunda Matta azizden ¢ok yasli ve 6grenme hevesinde olan bir adama

benzemektedir. Ona okumay1 6greten melek figiiriiniin de bilerek cilveli bir kadina benzer

sekilde ¢izilmesi dikkat ¢ekicidir (Resim 2.6.).

Resim 2.6. Caravaggio, Aziz Matta ve Melek, 1602, 295 x 195 cm, tuval {izerine yagliboya
2.3. Neoklasizm ve Romantizm Dénemi’nde Yapilan Sanatsal Ornekler

Neokalasizm akimi J. L. David’in onciiliigiinde ortaya ¢ikmistir. Bu donem Ronesans ve

Aydinlanma Cagi’ndaki olusumlarin etkisini tasimaktadir. Barok donemde resimde dini
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konular baskinken Neoklasik ¢agda bu konularin yerini mitoloji ve Antik¢ag kaynakli
konular almistir (Honour, 1991, s. 543). Jacques Louis David (1748-1822) sanatinda
Antikcag’t kaynak almakla beraber bu kaynagi dogayla, insan hayatiyla ve toplumla
iliskilendirerek yapayliktan kurtarmistir (Inankur, 1997, s. 19). Fransiz Ihtilali ve
Aydinlanma hareketinin tim Avrupa’da hem kiliseye hem de aristokrasiye bir kars1 durus
olarak sonuglanmasiyla birlikte, birey olabilen sanat¢i tarafindan iiretilen sanat eseri de
Ozgiirliigiinii ilan etmistir. (Sentiirk, 2012, s. 18) . Fransiz devriminin en biiyiik getirisi
Ozgiir diisiince ve demokratik yasam sekli olmustur. Sanatcilar ilk olarak 18.yiizyilin
sonlarina dogru Neoklasisizm Donemi ile dini baskilarin hakimiyetinden kurtularak
toplumun eksikliklerine, iktidara, esitsizlige ve bir¢ok olumsuzluga karsi tepkisel
calismalar tretebilmislerdir (Kaeppele ve Stotland, 2012). Sanat, bu yeni dénemle birlikte
yeni bir ivme kazanmustir. Sanat kilise ve saraya ait bir olgu olmaktan ¢ikarak, politik ve
daha 6zgiir tiretimlerin yapilabildigi bir alana doniismiistlir. Sanat artik kamusal bir olgu
halini almistir. Sanatin kamusallastigini en iyi gosteren durum o zamanlar Kraliyet Saray1
olan Louvre Miizesi’nin bir kisminin halka ac¢ilmasi oldugu soylenebilir. Krallarin
kendilerini yiiceltmek amaciyla yaptirdiklar1 sanat eserleri, halkin seyrine acilmustir.
Giliniimiizde hala en 6nemli ve biiyiik koleksiyona sahip miizelerin basinda gelen Louvre

Miizesi, ayn1 zamanda tarihteki ilk miize unvanini da tasir. (Krausse, 2005).

Neoklasizm doneminde politik sanat kapsaminda en ¢ok dikkat ¢eken sanatcilardan biri
Fransiz asilli Jacques-Luis David’dir. David’in en 6nemli eserlerinden bir tanesi 1793
yilinda ihtilalde yasanan yikici olaylarin bir yansimast olarak ele aldig1 “Marat’nmn Oliimii”
diir (Resim 2.7). Eser ihtilalin 6nde gelen liderlerinden biri olan Jean Paul Marat ile
ilgiliymis gibi goriinse de aslinda bu eser donemin karanlik yaninin temsili niteligindedir.
Ciinkii Cumhuriyet destekgisi olan David, resimdeki tiiy kalem ve bigag karsilikli sekilde
koyarak aslinda, siddetin karsisinda oldugunu ifade etmistir. Bir bagka deyisle, resimdeki
toplumsal direnis Ornegi fikirsel tartismalarin karsisinda fiziksel siddetin bulunmasiyla
iliskilidir. Yasadigr donemde yasanan diisiince 6zgiirliigii problemlerini sanatina yansitan
ressam, bir bakima toplumsal farkindalig1 arttirmay1 da amaglamistir (Tepe Yilmaz, 2016,

5. 993).
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Resim 2.7. Jacques-Louis David, “Marat’nin Oliimii”, 1793, 165 x 128 cm, tuval {izerine yagliboya, Royal
Museums of Fine Arts of Belgium, Burussels

Neo Klasizm déneminde baslayan 6zgiirliik, esitlik ve milliyetcilik gibi kazanimlar etkisini

Romantizm Dénemi’nde de gostermistir. Sanat, ifade 6zgiirliiglinii bu donemlere katki

saglayan, reformcu sanatg¢ilara, edebiyatgilara, bilim adamlarina ve filozoflara borgludur.

Artik sanatta zorunlu inang sistemi geride kalmis, arayislar hep bilimin ve akilciligin

icerisinde aranir olmustur. Romantizm Donemi, tim bu aydmlanmanin, akilciligin,
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sorgulamanin, Ozgiirligiin ve milliyet¢iligin sanattaki yansimast olmustur (Karausse,

2005).

Dénemin politik yonetimlerine karsi elestiride bulunan Goya, Iktidar tarafindan yapilan
baskici rejim uygulamalarmin vahsetini elestiren baskilar yapmustir (Clark, 2011, s. 15).
Goya’nin eserleri, yasadigi donemdeki savasin izlerini tasimaktadir.
Ornegin, Ispanya resmini Fransizlarm 1808’de Madrid’i isgali sirasinda, Napolyon’un
askerlerine direnen ve c¢aresiz kalan Ispanyollarin anisina resmetmistir. Tablo, kanli bir
savasl resmederek, tarihe 151k tuttugu i¢in dnemlidir. Ayrica, savasa karsi bir direnis bir

baska deyisle elestiri anlaminda yapildigr i¢in de toplumsal direnis kapsaminda da
degerlendirilebilecek bir eserdir (Danyildiz, 2010, s. 65).

Eser aslinda hem kendi donemine 151k tutmakta hem de direnisi acik bir sekilde gozler

oniine sermektedir (Resim 2.8).

'. 3 ﬁf"‘a:"

Resim 2.8. Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, Prado Miizesi, Madrid

Bu donemin bir diger 6rnegiyse Fransiz ressam Eugene Delacroix’nin 1830 yilinda yaptigi
“Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” isimli eseridir. Romantik ressamin bu resmi, Fransiz
Devrimi’nin  simgesi  haline gelen en Onemli yapitlarindan biri  olarak
degerlendirilmektedir. Ilk olarak Fransa’da 27 Temmuz 1830°da baslayan ayaklanma, asiri

kralcilarla halki karsi karsiya getirmistir. Fakat burada asil halkin ayaklanmasini saglayan

16



ise burjuva sinifinin destekleridir. Kral 10.Charles’in tahttan indirilmesine neden olan ii¢
giin devam eden halk ayaklanmasinin anisina yapilan bu resimde Delacroix’nin segtigi
figiirler ve kullandig1 simgeler direnis kapsaminda dikkate degerdir. Oncelikle eserde
dikkat ¢eken temel figiir, ayaklar1 ve gogsii ¢iplak olarak resmedilmis olan kadindir. Bu
kadin 6zgiir Fransa’y1 temsil etmekte olup, bu figiir eserde kollarint kararli bir sekilde
havaya kaldirmis, Fransiz bayragini tutuyor olarak goriinmektedir. Fransiz bayragindaki ii¢
renk de devrimin ¢ temel kavrami olan esitlik, kardeslik ve Ozgirligi de
simgelemektedir. Diger yandan ugusan eteklere sahip olan kadin figiiri, bu haliyle
ayaklanmanin siddetini 6n plana ¢ikarmaktadir. Figiiriin bagindaki sapkaysa bagimsizlik ve
ozgurliigii simgeleyen Frigya basligidir. Kadinin ardindan gelen devrimci barikatlar
asmasinda On saflarda yer alarak destek veren silindir sapkali adam figiirii de burjuva
sinifin1 temsil etmektedir. Bu adamin hemen yanindaysa iscileri simgeleyen baska bir
adam figiiri yer almaktadir. Kadinin hemen yaninda sagdaki cocuk figiiriiyse yoksul
halkin bir simgesi olarak goriinmektedir. Sol kisimda {izerinde gecelikle goriiniin figiir ise,
baskici rejimin geceleri bakim yaptigi evlerde, zulme ugrayan muhalifleri temsil
etmektedir. Olesiye déviilen ve siiriiklenerek teshir edilen bu insanlar, tiim olan bitenleri
evinin penceresinden izleyen Delacroix’nin tablosunda, ayaklanmanin sebeplerinden biri
olarak goriinmektedir. En Onde, sag kisimdaysa, Olii veya yarali olarak ¢izilmis kraliyet
kuvvetlerine ait bir figiir goériilmektedir. Bununda kraliyet kuvvetlerinin yenilmez olmadig
gosterilmek istenmektedir. Halk barikatlar1 agarak biiyiik kararlilikla 6zgiirliige yiirimekte

ve basarili olmaktadir (Boliik, 2013). (Resim 2.9).
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Resim 2.9. Eugéne Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgﬁrlﬁk, 1830, 2.6 x 3.25 m, tuval tizerine

yagliboya, Louvre Miizesi, Paris.

Bu eserin yami sira, 19. ylizyilin sonlarma dogru sanat i¢in sanat fikrini benimseyen
akimlar, Avangard sanatin ilkeleriyle ¢atigmaktaydi. Fransa devrimi déneminde sanatgi
Gustave Courbet, Marx’in “Komiinist Manifesto”sunun ardindan “Realist Manifesto”’sunu
yazmistir. “Courbet’nin bliylik tarihsel olaylara katilimi tartisma konusu olsada sanat¢inin
genel olarak topluma katki saglamak, 6zgiir bir gelecege yoneltme roliine dair tutkulu
inanci ve giiveni goz ardi edilemez. Smiflar arasi politik ¢atigsmalarin oldugu o dénemlerde
is¢i smifi burjuvazi tarafindan zalim bir sekilde ezilmekteydi. 1871 yilinda Courbet Parisli
sanatcilart miizelerin ve sanat koleksiyonlarinin yonetiminin ele gegirilmesi igin direnise
cagirmistir (Apostol’dan aktaran Boren & Yilmaz, 2015). Ciinkii bu koleksiyonlar ulusun
mal1 gibi goriiniiyor olsa bile, ona gére maddi ve manevi agidan sanatgiya ait durumda
goriilmektedir. Aslinda Courbet’nin bu savi, ekonomik c¢ercevedeki degisen paradigmaya
yonelik olarak verilmis bir cevap niteliginde kabul edilmektedir. Bu donemde, kapitalist
kurumlar tarafindan biriktirilmis olan sermaye transferi yeni bir sosyal siifin olusmasinda
etkili olmustur. Olusan bu sosyal sinif, ekonomik araglarini biriktirmek suretiyle kudretini
gostermek adina salon sanatina yiiklii bir yatirim yapmis bulunmaktadir. Burjuvazinin
sanatini sergilemesi i¢in biiytik bir firsat olan 19. yiizyil Salonlari, kilisenin baskisindan ve

monarsiden Ozgiir bir sekilde var olusunu siirdiirmiistiir. Halihazirda var olan tiretim
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asamalarindan ayri olarak olusmus olan Sanat Salonlari ayni zamanda sanat ortaminda
giicii ve bagimsizligiyla bir varlik olusturmaktadir. Courbet, emekgileri, seks isgilerini ve
koyli halkini resmederek var olan bu durumu elestirdigi 1871 yilinda Vendome Siitunu’nu
yikan Komiinciilere destek amagli Konseyde kiiltiir komiseri olarak aldig: rol ile, Salon
sistemine ve bu sistemin desteklemekte oldugu siyasi siniflara meydan okumustur
(Courbet, 1871). (Resim 2.10, 2.11).

Resim 2.10: Vendome Siitunu Yikilist, 1871

AR - [ W ; —d fORS

Resim 2.11. Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 1849, 159 x 259 cm, tuval {izerine yagliboya, Gemaldegalerie
Alte Meister Dresden
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19. yiizy1l sonlarinda, realist hareket Onderliginde sanatc¢ilarin sanat isgilerine ve
eylemciye doniismesi, glinimiizde de etkili olan sanat ile toplumsal hareketler
arasindaki baglantiy1 tanimlayan bas nokta olmustur. Courbet’nin ¢agrisi, sanatcilarin
toplumsal degisim arzularinin onlar1 daha genis bir ig¢i hareketiyle birlik i¢inde olmaya
ve burjuva sanat kurumlari ile monarsiden kopmaya sevk ettigi ilk 6rneklerden biriydi.
Sanatsal praksisin® smirlarini asip politik eyleme gegen sanatci, ne kadar kisa siireli olsa
dahi yeni bir diizende politik islevler istlenebilen bir karsi-gii¢ haline gelmistir
(Apostol’dan aktaran Boren & Yilmaz, 2015).

Bu olaylarin sonrasinda yeni bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikan Dada hareketi, burjuvanin
degerlerine, siyasi tutuculuga ve Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi yikimlara karst direnis
gostermektedir. Dadanin, 6zgiin ve isyankar sanatsal liretimleri, sanatin kurumsallagmasina
kars1 tepki niteligindedir. Berlin Dada hareketinin bazi iiyeleri, prensipte de olsa, is¢i sinifi
ile 0zdeslesme diisiincesi i¢indedirler. Kendilerini is¢i smifinin hizmetinde yer alan
sanatgilar olarak ifade ederken sanat is¢ileri tabirini kullanmislardir (Doherty’den aktaran
Boren & Yilmaz, 2003, s. 75). Helen Molesworth’{in ifade etmis oldugu iizere Dada’nin
stirekli geri donmesi, kapitalizmin bitmeyen sorunlari ile emekgilerin i¢cinde bulundugu
rollerini eklemlendirme ihtiyaglarindan kaynaklanmaktadir (Molesworth, 2003, s. 180).
(Resim 2.12).

! Praksis: kelime anlamiyla uygulama, aksiyon, pratigin 6nemi gibi anlamlara gelmekte olan felsefi ifade.
Amag, sonuca ulagmaya yoneliktir ve bu bedensel ve ruhsal ¢abanin tiriintidiir (https://g.co/kgs/9gz2bx).
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Resim 2.12. John Heartfield, isci Gazetesi, Afis

Dada hareketini 19. yiizyildaki benzer hareketlerden farkli kilan, aslinda Birinci Diinya
Savasi nedeni ile siirgiine gonderilen ve c¢oOkiis yasayan, savasa karst tutumlarinm
yaraticiliklariyla ifade etmek tizere farkli yollar deneyen sanatcilarin bag cektigi kiiltiirel
bir hareket konumunda olmasidir. Bu ylizden 6zellikle ¢esitli Dada hareketleriyle Berlin’de
varlik gosteren politik sol gruplar arasinda bir yakinlasma olmustur. Fakat Dada apagik
sosyalist bir tutum yerine, ayrisik ve anarsi niteligini korumustur. Dada’y1 6nemli kilan,
sanat¢ilarin toplum igerisindeki yerinin, burjuva toplumunun siiresi tamamlanmis ve
olduk¢a sorun teskil eden yapisi igerisinde yer alamayacagi konusunda bir harket

baslatmasidir.

Son olarak, yine bu donem i¢in oldukca dikkate deger bir direnis gostergesi olan, Edvard
Munch’un “Cighik” isimli eseri, sanat¢inin ruhsal durumunu yansitmaktadir (Danyildiz,
2010). Resim bazi ¢evreler tarafindan, sanat¢inin yasadigi travmalar sonucunda ortaya
¢ikan psikolojik sorunlarmin yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Buna karsilik bazi
arastirmacilar da eserin ortaya ¢iktigi donemdeki endiistriyellesme ve bununla birlikte

olusan siyasal ¢ekismelerin toplum iizerine etkilerine bir bagkaldir1 olarak yapildigini iddia
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etmektedirler. Dolayisiyla Sanat¢inin da herkesle ayni toplumda yasadigi goz Oniinde
bulunduruldugunda, toplumsal sorunlar1 paylasarak, sanatginin da igsellestirip buhran
yagsamasi ve bunu eserlerine yansitmasi olduk¢a olas1 goriinmektedir. Edward Munch’un
“Cighik” tablosunu 1893 yilinda Berlin’e gittigi zaman yapmistir. Bu donemde
Almanya’da yasanan ekonomik sikintilar sanatciy oraya gittiginde ¢ok etkilemistir. Biitiin
bu sorunlara kars1 halkin temsili bir goriiniimiinii yansitmak amaciyla Munch bu resmi
yapmistir (Sooke, 2016). Bu anlamda eser aslinda toplumun igerisinde bulundugu duruma

kars1 bir direnis sergilemektedir (Resim 2.13.).

Resim 2.13. Edvard Munch, “Ciglik”, 1893, 91 x 73.5 cm, karton {izerine yagli boya, temp.era.ve pastel,
Nasjonalgalleriet, Oslo, Norveg
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2.4.20. Yiizy1’da Yapilan Sanatsal Ornekler

20. yiizyil’in basinda da pek cok sanatsal Ornek toplumsal direnisin oldugunu
gostermektedir. ilk olarak, Meksika’da ortaya ¢ikan isci hareketinin Devrimci Teknik
Isciler grubu, Ressam ve Heykeltiraslar Sendikasi, tarafindan destek gordiigiinii sdylemek
onemlidir. Meksika 1821°de Ispanya’dan bagimsizligim kazanmustir. Fakat zenginler ile
fakirler ve Ispanyollarla yerli halk arasinda biiyiik bir ekonomik ve toplumsal fark oldugu
icin iilke igerisinde yillarca devam edecek i¢ savaslar bas gdstermistir. “Teknik Isciler,
Ressam ve Heykeltiraglar Sendikas1 1922 tarihli manifestosunda zamanin sosyalist ruhunu
temel alarak zenginler tarafindan ezilen isgilere ve koyliilere, iistleri tarafindan birer cellat
halini alan askerlere ve burjuvazinin usagi olmayan entelektiiellere” cagri yapmuistir
(Apostol’dan aktaran Boren &Yilmaz, 2015). Bu ¢agri ise yaramistir ve o donemde
sanatcilarin hepsi toplu olarak direnis gostererek, cesitli yiirtiylislere katilarak toplumsal
sorunlara destek vermislerdir. Frida Kahlo, esi ve arkadaslarinin asagidaki gorselde de

belirtilen gosterilere katilmasi o donemde c¢ok fazla ses getirmistir (Resim 2.14). Bu

sanatg1 direnisi bir bakima sanatin topluma olan desteginin kaniti niteligindedir.

Resim 2.14. Frida Kahlo ve Diego Rivera, Teknik Isciler, Ressam ve Heykeltiraslar Sendikas1 Yiiriiyiisii,
1929
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Yine ayn1 donemde, New York’ta, 1928’de Harlem Sanatg1 Meslek Birligi kurulmustur.
Birligin ilk lideri, sanat¢1 Aaron Douglas, yardimciliginda bulunan Augusta Savage ve
Harlem Ronesans hareketinin bas tiyeleri Gwendolyn Bennett, Norman Lewis, Charles
Alston sanat ortaminda ik ayrimciliginin son bulmasina ve Afrika kokenli Amerikali
sanat¢ilarin bu kurumlara adaletli bir sekilde dahil edilerek hakettikleri tcretleri
almalar1 adina miicadele etmislerdir (Hills, 2010, s. 26).

New York’ta ayni yillarda bir sanat¢1 sendikasi vardir, bu sanat¢ilar Harlem toplulugunun
ihtiyaglarini, fikirlerini ve degerlerini daha etkili bir sekilde temsil edecek bir Orgiit
olusturulmasi gerektigini diistinmektedir. Sanat¢ilarin imkanlarii genisletmeyi hedefleyen
kurumlar ile isbirlikteligi i¢cinde olmak ve sanatcilarin yasam ve calisma sartlarini
yiikseltmek hedeflenmistir (Hills, 2010, s. 26). Harlem Sanat¢1 Meslek Birligi, sanatgilarin
Istihdam Gelistirme Yonetimi kapsaminda projelere katilimlari icin olanak saglamistir

(Apostol’dan aktaran Boren&Yilmaz, 2015).

Meslek Birligi’nin ve WPA’ nin (Work Progress Administration) (is ilerleme Y®6netimi)
yardimiyla, Afrika kokenli Amerikali sanatcilar 1930’larda is bulabilme sansi elde
etmislerdir. Ornegin; Morgan Smith, Vertis Hayes ve Elton Serrant dénemin siyahi
ressamlar WPA’nin (Work Progress Administration) (Is Ilerleme Yonetimi) Harlem
Hastanesi projesinde yapmis olduklar1 yagli boya tabloyu yasadiklari sorunlar1 géstermek
icin yapmuglardir. Sanatlarint o dénemde sikintilarin1 paylastiklart bir iletisim ya da bir

direnis bi¢imi olarak kullanmislardir (Resim 2.15).
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Resim 2.15. Morgan Smith, Vertis Hayes ve Elton Serrant, WPA’nin Harlem Hastanesi

Diger yandan, kiibist ressam Pablo Picasso’nun Guernica adli ¢alismasi da donemin
onemli calismalarindan biridir. Bask bolgesindeki en eski kent ve Basklilarin kiiltiir
geleneginin merkezi olan Guernica sehri, 1937 yilinda, fasist diktatdr General Franco
yanlis1 Alman ucaklar tarafindan bombalanmistir. Aver ugaklari, yerle bir olan sehirde,
tarlalara siginmis olan insanlar1 makineli tiifeklerle tarayarak oldiirmiiglerdir (Bolik,
2013). Buna karsilik, Picasso kendi iilkesinde yasanan bu vahset karsisinda duydugu aciy1
anlatmak ve masum insanlarin kiyimini protesto etmek i¢in, kisa siire i¢inde yaptig1 resme,

bu sehrin adin1 vermistir (Resim 2.16).
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Resim 2.16. Pablo Picasso, Guernica, 1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid

Picasso o giin yasanan olaylar1 resminde birebir ele almamistir. Bu durumda bu resimle
Picasso’nun neyi protesto ettigini John Berger su sekilde ifade etmistir; “Bedenlerde -
ellere, ayak tabanlarina, atin diline, annenin memelerine, baglardaki gozlere- olanlardadir
protesto. Resmedilis yoluyla bunlara olanlar, bedende duyulanlarin, olup bitenlerin
duyulus Dbiciminin imgelemdeki esdegerleridir. Onlarin acilart gozlerimiz yoluyla

hissettirilir bize. Ac1 da bedenin protestosudur” (Berger, 2003).

Berger’in de ifade ettigi gibi Picasso, resimdeki figiirlerin ac1 ve korku dolu ¢igliklarini
ayn1 sekilde yansitmaktadir. Resmin tam ortasinda mizrak saplanmis atin aci iginde
kisnedigi goriilmektedir. Iki kadm figiirii atin sag kisminda bulunmaktadir. Bu figiirlerden
ilki 6n kisma dogru firlamis gibi goriinmekte digeriyse elindeki gaz lambasi ile kendisini
pencereden iceri dogru ittirmeye ¢alisirken ¢izilmistir.
Atin altinda, en 6nde bir askerin parcalanmis cesedi goriilmektedir. Tuttugu kirik kilig
ise yenilginin semboliidiir. Fakat kilicin ilizerinde yesermis ¢icek ise bize giizel bir
ugurda 6ldiigiinii ifade etmek icin sembol olarak kullanilmistir. Solda, kucaginda 6lii
bebegiyle feryat eden bir anneyle hemen iistiinde, Ispanya’nin milli simgesi olarak
kabul edilen bir boga figiirii vardir. Boganin yaninda silik bir sekilde goriilen ve aci
cigliklar atan baris kusu ise, belki de bu konuda duyulan karamsarligin bir gostergesi

niteligindedir. En sagda atesler icindeki goriilen erkek figiirii de yasanan korkung
olayda, acilar i¢inde kivranmaktadir (Boliik 2013) .

Picasso bu resmi ile bir ulusun direnigini yansitmistir. Ayn1 zamanda ¢izmis oldugu
ayrintili figiirlerle de bir bakima yasantilardan ornekler vermistir. Her figiiriin aslinda
metaforik bir anlami bulunmaktadir. Figiirlerin anlamlarina gore direnisin nasil

sekillendigi de anlagilmaktadir.
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20. yy’da sanatin toplumsal direnisine bir diger 6rnek de Meksika’da ortaya ¢ikmustir.
1910 senesinde Porfirio Diaz’in diktatorliigiinii devirmek amaciyla baslayan ayaklanmalar
ve calkantilarla gegen yedi yilin sonunda devrimciler iktidar1 ele gecirmistir. Agir
kayiplarin sonunda devrimci liderler, demokratik ve ilerici 1917 Anayasasin1 uygulamaya
baslamigslardir. Zorlu ve uzun yillarin ve uygulanan kiiltiir devriminin ardindan 1940’lara
gelindiginde, Fransa’nin yogun niifusu altindaki Meksika, artik gergekten Meksikali
olmustur. Meksikalilar bunca miicadelenin ardindan artik kendilerine ve {iilkelerine farkl

bir gézle bakmaktadirlar (Hutton, 2017).

Unlii Meksikali ressam Diego Rivera da bu siire¢ boyunca devrimin ne olmas gerektigini
duvar resimlerinde ortaya koymus olup, Meksika halkini, adetlerini ve tarihini yiiceltmistir
(Resim 2.17). Diego’nun hemen tiim ¢alismalari onun politik goriislerini de agik bir

sekilde ortaya koymaktadir.

2 " T MY

Resim 2.17. Cephanelik (The Arsenal)

Cephanelik (The Arsenal) isimli eser, Meksika halkin1 ve devrimlerini ifade etmesi
agisindan olduk¢a onemli bir resim olarak anilmaktadir. Bununla birlikte ¢alismada ressam

Diego’nun kisisel siyasi fikirlerini, kanaatlerini ve sosyal ¢evresinde bulunan devrimci
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arkadaslarinin pek cogu da resmedilmistir. Caligmada is¢i hareketlerine olan alakasini
Diego agikca gostermistir. Resmin tam ortasinda, ii¢lincii esi ressam Frida Kahlo, elindeki

silahlar1 Meksika Devrimi i¢in savasan is¢ilere dagitmaktadir.

Kendini devrime adayan Kahlo kirmizi gomlegi, pantolonu ve arkadan baglanmis
saclartyla ciddi bir sekilde gorevini yaparken, olduk¢a maskiilen bir sekilde
betimlenmistir. Arkada komiinizm ve devrimin simgesi olarak orak-¢eki¢ amblemli
bayrak dalgalanmaktadir. Resmin en saginda yer alan Tina Modotti ise Kahlo’nun
tersine feminen olarak gosterilmistir. Bir donem Diego’nun da sevgilisi olan fotografci
Modotti, elinde fiseklik, erkek arkadasi Julio Antonio Mella’nin yaninda ayakta
durmaktadir. Kiiba Komiinist Partisi kurucusu olan ve beyaz sapkasiyla resmedilen
Mella’nin hemen yaninda ise Modotti’nin komiinist akil hocas1 ve Italyan arkadas: ve
daha sonra da sevgilisi olacak Vittorio Vidali bulunmaktadir. Rivera, bu
kompozisyonda cinsiyetin; kisinin devrimdeki roliinii belirledigine dair bir vurgu
yapmaktadir (Hooks’dan aktaran Boliik, 2008).

Ozetlendiginde bu eser; ressamm devrim savascilarmin giiclenmesi ve hiikiimeti
devirebilmesi igin isgileri Silahlandiran arkadaslarin1 gostermektedir. Diger yandan
ressamlarin ve sanatin devrime olan destegini ortaya koyma amaghi bu kadar acik

gosterilen bir ¢alisma yapilmistir.

Diger yandan Yahudi asilli Alman ressam ve heykeltiras olan Otto Freundlich, Nazilerin

disladiklar sanat¢ilardan biri olarak bilinmektedir (Resim 2.18).

Disavurumcu yaklasimi sergiledigi “Yeni Insan” isimli heykeli Nazilerin hem toplum
ahlakin1 bozdugu hem de dejenerasyon kuramini dogrulayan cift tarafli okumayla
“Yozlasmig Sanat” sergisinde (1937) yer almistir. Bu heykel ile ilgili analiz yapan Toby
Clark, Hitler’in disavurumcu sanati; miistehcen, sagma, kutsal olgulara saygisiz ve
Afrika sanatina dayanan “Zencilestirici” kokenleri oldugunu, Yahudi emperyalizminin
bir komplosu olarak gordiigiinii ifade etmektedir (Clark’dan aktaran Yilmaz, 2011).

28



Resim 2.18. Otto Freundlich, “Yeni insan”, 1912

Yahudi olan Fransiz kadin sanatgrt Claude Cahun ise Nazilerin Fransa isgaline karsi
direniscileri arasinda yer almustir. Hatta bir kiliseden “Isa yiicedir fakat Hitler daha
yiiceymis Isa insanlar icin 6ldii fakat Hitler iginse insanlar 6liiyor” (Clark, 2011, s. 43).
yazili bir bayrak firlatmistir. Cahun kendisini, farkli cinsiyet ve rollerde fotograflayarak,
dayatilan cinsiyet rollerine kars1 gonderme yapmistir. Bu ¢calismalariyla Cahun aslinda hem
cinsiyetlere, hem ayrimlara hem de Otekilestirmelere sanatini kullanarak direnis
gostermistir. Diger yandan toplumsal olarak kendi doneminde yapilan Yahudi
otekilestirmesi de Cahun tarafindan kinanmistir. Bu bakimdan eserleri dikkate deger

gortilmektedir (Resim 2.19).
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Resim 2.19. Claude Cahun

Dikkat cekici caligmalar yapan bir diger 20. Yiizyil ressam ve ¢izer olan George Grosz.
“Sabah Saat Beste” isimli calismasinda gilinliikk yasamda, calisan ve somiiren iki farkli
siifin eszamanlarda yaptiklarini bir arada vermekte ve gercegi dile getirmektedir.
Grosz’u, Yilmaz, “Bu cizimlerinde, haksizlik ve somiiriiden nefret ettigi acikca belliydi”
seklinde tanimlamaktadir (2013, s. 158). Grosz ortaya koydugu caligmalariyla toplumsal
yasami elestirmis ve haksizliklara adeta savas agmistir. Hem g¢alisma yasami hem de
toplumsal degisimlere karsi direnis goOsteren Grosz toplumun apagik bir haksizlik

icerisinde yasamasini da kinamistir (Resim 2.20).
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Resim 2. 20. Grosz, George, Sabah Saat Beste Idareci Simifin Yiizii, 48 x 35,4 cm, 1921. Malik- Verlag,
Berlin.
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3. GUNCEL SANATTA DIRENIiS KAVRAMI

Giincel sifat, i¢cinde bulunulan zamani ifade etmesinin yani1 sira modernizmden bu yana
devam eden tarihsel bir siirecin i¢inde yer almaktadir. Ayn1 zamanda alisilmisin disinda,
sira dis1 iiretilen sanat eserlerini de ifade etmektedir. 1950 sonrasindaki donem Postmodern
veya Giincel Sanat olarak kabul edilmektedir. Giincel ve cagdas kelimeleri ingilizce‘deki
“contemporary” kelimesinin karsiligi olarak kullanilmaktadir. Giincel sanat kavrami,
icinde bulundugumuz zaman diliminde gerceklesen toplumsal ve politik yapilar
cergevesinde dogru tepkiler verebilmesi ile de tanimlanir. Genis bir siiregte ilerici bakis
acisiyla ele alindig1 zaman giincel sanat olumsuzluklara kars1 bagkaldirilarin hakim oldugu
bir tiir direnis sekli olarak degerlendirilebilir. Giincel sanati daha net anlayabilmek adina
1960’11 yillardan giiniimiize kadar gerceklesmis olan olusumlari, eylemleri ve pratikleri
detayli bir sekilde ele almak gerekmektedir. Giincel Sanatin etkilesimde oldugu toplumsal,

ekonomik, politik ve felsefi kosullar1 bilmek Giincel Sanat1 anlayabilmek adina 6nemlidir.

Glincel Sanat i¢in yapilan ¢esitli yorumlar kavramin karmagiklagmasina yol agmaktadir.
Birgok sanat¢1 1950’lerle 1970’lerin sonlar1 arasinda sanatin biiyiik bir doniisiime ugradigi
konusunda ayni fikirdedir. Bir kisim sanatc1 sanattaki bu degisimlerin giincel sanata zemin
olusturdugunu ileri siirmektedir. Bazi sanatgilar ise bunu, Modernizm’in sonu
Postmodernizm’in  baslangict olarak nitelendirmektedir. Diger yandan bazilart ise
1950’lerden giiniimiize kadar olan siirecte iiretilen ¢alismalar1 modernist avangard
caligmalarin devami olarak gdérmektedir. Yorumcularin bazilar1 ise, bu donemi geg
Modernizm olarak adlandirmaktadir. Birbirinden farkli bu yorumlar daha sonra
Postmodernizmin, Modernizm degerlerine bilingli bir karsi ¢ikis oldugunu savunan bazi
elestirmenler tarafindan daha da karmasik bir hale gelmistir. (Whitham, Pooke, 2018, s. 12,
15). Foucault giinceli sdyle tanimlamaktadir:
Onemli olan, simdiki hal ile giincel arasindaki farktir. Yeni ve ilging olan, giincel
olandir. Giincel, bizim oldugumuz sey degil, ama daha ¢ok haline-geldigimiz sey,
haline-gelmekte oldugumuz seydir, yani Oteki-haline-gelisimizdir. Simdiki hal ise,
tersine, ne oldugumuz ve buradan kalkarak, olmaktan g¢ikmakta oldugumuz seydir.

Yalnizca, ge¢misin ve simdinin paylarin1 degil, ama daha derinlemesine, simdinin ve

giincelin paylarim da ayirmak zorundayiz’ (Deleuze / Guattari’den aktaran Ozcan,
2009).

Birinci ve Ikinci Diinya Savas’indan sonra yeni bir yapilanma dénemine giren sanat, din,
toplum, bilim, sosyoloji ve felsefe alanlar1 kendilerine yeni direnis alanlar1 olusturmaya

baglamigtir. Yeni doneme iligkin, gerek yorumlar gerekse tarihsel agidan isaret edilen
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kirilma noktalar ¢esitlilik gostermektedir. Bazilari, 1945°ten, bazilar1 1950°den, bazilar1 da
1960’tan sonra baslatmaktadir yeni donemi. Ancak one siirdiikleri tarih ne olursa olsun,
neredeyse hemen hepsi yeni riizgarin Amerika’dan estigi konusunda hem fikir
goriinmektedir. Bu, II. Diinya Savas’indan sonra Amerika’nin her alanda oldugu gibi
sanatta da basi1 ¢ekmesinin agik bir isaretidir (Yilmaz, 2006, s. 12). Yeni donemle birlikte
sanatin kendi i¢indeki ve farkli alanlardaki disiplinlerle olan smirlart yok olmaya
baslamistir. Sanat artik sonugtan ziyade siire¢ odakli bir déneme girmistir. izleyici siirece
dahil edilerek sanatin igine katilimi saglanmistir. Sanat artik yasamin bir pargasi haline
gelmistir. Yasamin i¢indeki her 6ge sanatin konusu olmustur.

Daha 1913 yilinda, Marcel Duchamp'in, hazir-nesneleriyle herseyin sanat yapiti,

dolayisiyla her faaliyetin de sanat olabilecegini gostermesi, hareketin sifir noktasi, yani

bir tiir Avignon'lu Kadinlar’di. Hareketin en can alic1 ve batili olmayan etkisi Kiibizm'in

Afrika sanatt ile kurdugu iliskiye benzer bir iliskinin Uzakdogu diisiincesiyle
kurulmasiydi (Smith, 2000, s. 30).

1960’11 yillarin sonlarina dogru sanat ortaminda yasanan doniisiimlerin en 6nemlisi, sanatin
nesneye olan ihtiyacinin tartisilmaya baslanmasidir. “Kavramsal sanat, sanati anlam ve
amag¢ agisindan sorgulayarak geleneksel sanatin sinirlarint  zorlayan bir akimdir”
(Tiirkdogan, 2004, s. 28). Bu akimin sanatgilart yeni islup ve alisilmisin disinda
malzemelerle kendilerine 6zgli bir ifade sekli gelistirmislerdir. Diislincenin 6n plana
gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bicimde hissedilmeye baslayinca, yapitin
maddi varligi ile bigimi etkisini biiylik 6l¢iide yitirmistir (Antmen, 2008, s. 193). Sanat
pratiklerinde diisiinselligin ve kavramin deger kazanmasina onciiliik eden sanat¢i Marcel
Duchamp’tir. Duchamp gerceklestirdigi eylemlerle, sanat ortaminda geri doniilemez bir
stireci baglatmistir. Duchamp’tan etkilenen donemin sanat hareketleri (Eylemler,
Kavramsal Sanat, Yoksul Sanat, Viicut Sanati, Yeryiizii Sanati, Gosteri Sanati, Siireg
Sanati, Fluxus), “resim ve heykele karsi altarnatif teknik ve malzemeler bulmakla
kalmamis, bir yandan gelecek kusaklar i¢in, sanat¢inin ve izleyicinin rolii ve Ssanat
nesnesinin  statiisiinii yeniden bi¢imlendirirken, bir yandan da sanatin tanimini

genisletmislerdir” (Atakan, 1998, s. 7).

3.1. Ulusal ve Uluslararasi Platformda Giincel Sanatta Direnis ve Sivil Itaatsizlik

Diinyada farkli donemlerde gergeklesen olaylar, kendisinden sonraki donemlerde toplumu

siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal bakimdan etkilemektedir. ikinci Diinya Savasi’ndan
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bu yana gecgen siirede diinya tarihi, ekonomik ve toplumsal yasamda ‘ulus-devlet’
modelinin belirleyici oldugu 1945-1970°1i yillar ve kapitalizmin kiiresellesme siirecine
girdigi 1980-1990°11 yillar olarak nitelendirilebilecek iki doneme ayrilmistir (Yilmaz, A.
N. 2014, s. 12). ikinci Diinya Savasi’nin ardindan sekillenen yeni diinya haritasinda kiiltiir
ve sanat, onemli iglevler iistlenerek, politize edilip aragsallastirilmistir (Uzun, A. 2014, s.
6). 1960’larda kurumsal hale gelmis olan iktidar ile tekelci bakis agisi, temel olusturmakla
birlikte, baskici teknigin biirokratik akilci zihniyet i¢erisinden tahakkiimii ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu siirecte otorite karsit1 eylemler ivmelenerek gii¢lenmistir. Resim, miizik,
giyim, dil ve gilinlik yasamda ortaya c¢ikan siradan olmayan fikir gelistirimi ile kisiler

demokratik hayat sahalarini biiylitmeye ¢abalamistir.

Diinyada degisimlerin Onciisii olarak goriilen cografyalar arasinda Paris, Berlin, Madrid,
Meksika, Tokyo, Sikago sayilmaktadir. Bu cografyalarda ortaya ¢ikan ve hizlica biiyiiyen
isyan dalgalari, emperyalizm ve liberal kapitalizmin diinya iizerinde olusturdugu yeni
tutumunu olusturmaktadir. Bu siiregte modernizmin biirokratik ve ticari hale gelerek
kendini ortadan kaldirmaya basladigi goriilmektedir. Bu nedenle, artik kendisini
tamamlamis olan “Modernizm” yerine bu donemde “Post-Modernizm” kavramindan
bahsedilmeye baslanmistir. Toplumlarin pek ¢ok kismini etkileyen ve cogunlukla kiiltiir
kokenli olarak kendisini gelistiren Post-Modernizm, 6zellikle felsefe, mimari, politika ve

sanat alanlarinda etkisini gosterme yolunda adim atmustir.

Diger yandan giincel sanata etki eden tek kavram Post-Modernizm degildir, kiiresellesme
olgusunun da hem giincel sanat {izerinde hem de direnislerin diinya c¢apinda
gergeklesmesine yonelik etkileri bulunmaktadir. Bu anlamda pek ¢ok anlamda artik kiiresel
bir kdy olarak anilan diinyanin imkan ve eksikliklerinin son zamanlarda pek ¢ok toplumsal
siif icerisinde fark edilmesi, ¢esitli bakis agilarin1 ayn1 zamanda biinyesinde barindiran
disavurum sekillerinin sanatcilar arasinda yayginlasmasina neden olmustur. Bu baglamda
sanatcilarin yararlandiklar1 ara¢ ve ifade teknikleri birbirlerinden ne kadar farkli olsa da,
pek cok farkli disiplin arasinda baglant1 olusturan diisiinceleri birlestirerek, miisterek bir

hevesi paylagmaya yonelik ¢aba harcamaktadirlar.

Gilincel sanat igerisinde pek ¢ok farkli direnis bicimleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda
sivil itaatsizlik kavraminin ve alan igerisinde ortaya ¢ikan direnis 6rneklerinin paylasilmasi

calisma kapsaminda anlamlidir. Jiirgen Habermas’in tanimina gore sivil itaatsizlik;

Devlet giicliniin, iic¢lincii kisilerce de agikga goriilebilir ve anlasilabilir derecede,
haksizlik olarak duyumsanan bir edimine karsi, kaba gii¢ kullanilmadan ve kamuya agik
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olarak gergeklestirilen bir protesto eylemidir. Bu eylem dikkate deger bir siyasi-ahlaki
motivasyondan kaynaklanir; en azindan bir adet su¢ kalibina uygun bir hukuk ihlalini

icerir ve norm ihlalinin hukuki sonuglarina katlanmaya hazir bulunmak tutumunu tagir
(Habermas, 1995, s. 9, 10).

Bu kapsamda Amerikali sanat¢r Jenny Holzer, Kamusal alanlara yansittigi projeksiyon
goriintiileri ve afig tasarimlariyla siddet, baski, cinsellik, feminizm, gii¢, savag ve Sliim
temalarina deginmektedir. Amerika’nin sebep oldugu savaslara yonelik bir sivil itaatsizlik
hareketi olarak “The Beginning of The War Will Be Secret” (Savasin Baslangici Sir
Kalacak) sozlerini igerisinde bulunduran bir afis paylasmistir. Bu afisi neden paylagtigini
da sanat¢1 su sozlerle ifade etmektedir; Insanlar tarafindan yapilacak tek bir davranis ve
direnis bile tiim diinyay: degistirilebilir. Ulkelerin sorumluluk almayarak, kendi yaptiklart
gercekleri gizlemeleri kotiidiir. Bu nedenle birey her zaman dogruyu ayirt ederek onun
yaninda olmali ve bunun yayginlasmasi igin ¢abalamalidir (Ayan, 2006, s. 295). (Resim
3.1).

\ILL B SECREX

Resim 3.1. Jenny Holzer, Savasgin Baslangic1 Gizli Olacak, 2004

Diger yandan kavram olarak, sivil itaatsizligi ilk kullanan kisi Henry Thoreau olarak kabul
edilmektedir. Hatta bu terimi 1848 senesinde Thoreau’un bir konferansta yapmis oldugu
konusmada kullanmistir. Itaatsizlikten bahsederken Meksika Savasi’ndan da bahsetmek
oldukca Onemlidir. Thoreau bu savasin, siyahi koleligini ¢ok daha genis alanlara
yayabilmek icin yapildigim1 diisiinmektedir. Amerika hiikiimetini biitlin bunlara neden

oldugu i¢in maddi anlamda da desteklememek i¢in vergi 6demeyi reddeden Thoreau hapse
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girmis ve bu durum onun “Sivil Itaatsizlik” adli calismasmi ortaya cikarmasmna yol
acmistir. Diger yandan bu ¢alismasi Gandhi, Martin Luther King ve onlarin disinda daha
pek ¢ok Kisiyi etkisi altina alarak, ilham kaynagi olmustur (Dertdegil, 2015) (Resim 3.2.).

Sivil Itaatsizlik Makalesi ve Walden Gold

Resim 3.2. Dogal Yasam ve Bagkaldiri, Kitap Kapagi

Thoreau’ nun “Sivil Itaatsizlik” isimli ¢alismasmin ilk ciimlesi “En iyi ydnetim, en az
yonetendir” seklindedir (Thoreau, 1999, s. 41). Genel olarak iilke yonetiminin bireylerin
isteklerine yerinde yanitlar vermemesi ve giiclinii siirekli kotiiye kullanmasi bir bakima
yazart bu sekilde diisiinmeye itmistir. Thoreau, yonetimin zorbalifi ve yetersizligi
yiizinden yasam ¢ekilmez bir duruma geldiginde insanlarin direnme hakkinin oldugunu
ifade etmistir. Thoreau, kanunlara kars1 agik ve maksatli bir itaatsizlik noktasina da varsa,
vatandasin gorevinin haksizliklara karst koymak oldugunu belirtmektedir (Thoreau’ dan

aktaran Dertdegil, 2015).

Genel olarak Thoreau’nun makalesine bakildiginda bireylerin devlete boyun egmesi
gereken ya da gerekmeyen kosullarin net bir sekilde ortaya koyuldugu goriinmektedir.
O’na gore biitiin devletler kisilerin ahlaka uygun olarak davranmasini engelleyerek,
toplumlara faydadan ¢ok zarar vermektedir. Bu calismanin temeli 6zgiir olarak yasama
tizerine kurulmustur. Thoreau, devletlerin diisiince ve fikirlere hiikkmetmesinin, kisiler
tarafindan engellenmesi gerektigini diistinmektedir. Devlet hiikiimranligi yerine bireyler
dogru ve kanuna uygun olan her seyin ayrimim1 kendi bilinciyle yapabilmek i¢in, bu

muhakeme giicline sahip olmalidir.

Amerika ve Meksika arasindaki hassas denge ge¢misten giiniimiize kadar siiregelmistir. iki

iilke arasindaki bu hassas dengeyi temsil etmek amaciyla Kaliforniya Universitesi
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Mimarlik Boliimii Profesorlerinden Ronald Rae ve Virginia San Fratello Amerika Bagkani
Donald Trump’mn gii¢lii bir duvar 6rmek istedigi Meksika- Amerika sinirina pembe bir
tahterevalli yerlestirerek smirin iki ucundaki cocuklar1 eglenceli anlarla bir araya
getirmislerdir. Bu benzersiz oyun alani1 sadece ¢ocuklarin degil yetiskinlerinde eglence

kaynagi olmustur (Resim 3.3.).
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Resim 3.3. Ronald Rae ve Virginia San Fratello, Pembe Tahterevalli, Meksika-Amerika Sinir Kapist

Diger yandan iilkemize baktigimizda, 1995 senesinde iinlii yazar Yasar Kemal tarafindan
yazilmis olan bir yazinin “Der Spiegel” dergisinde yayimlanmasinin ardindan bu yazinin
donemin hiikiimeti tarafindan su¢ kapsami igerisinde goriilmesinden sonra kolektif bir
hareket baslamis olup “Diisiinceye Ozgiirliik” isimli bir kitap olusturulmustur (Anbarl,
2006, s. 211) (Resim 3.4.). Kitabin i¢inde hem Yasar Kemal’in hem de buna benzer olarak
diistince sucgu seklinde goriilen ve yargiya intikal eden diger yazarlarin da yazilarinin da bir
arada oldugu bir kitabin basilmasinin ardindan yayincilarin da kendileri ihbar etmesi

dikkate deger bir sivil itaatsizlik 6rnegi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Ginay Aslan, Fikret Baskaya, Ismail B

Miinir Ceylan, Oral Caliglar, Haluk Gerger

Yasar Kemal, Dogu Peringek, Kemal Yalcin
DEP Milletvekilleri, THD Temsilcilikleri

PUSUNCEYE O2GTRI !

Resim 3.4. Diisiinceye Ozgiirliik, 1995

Pek cok mecrada da hem grafiklerle hem de ¢izimlerle diisiince 6zgiirliigliniin olmamasi
elestirilmistir. Fiziksel olarak duruma ¢6ziim bulamayan bireyler direnislerini hareketleri,

cizimleri, grafikleri vb. sekillerde gostermektedirler (Resim 3.5.).

Digiince L.

Resim 3.5. " Diisiince Ozgiirliigii ", Semih Poroy, Cumhuriyet Gazetesi

Ulkemizdeki bir diger sivil itaatsizlik 6rnegi de Ekim 1998 tarihinde gerceklestirilmis olan
“Ozgiirliikk Icin Elele” faaliyetlerinde iilkenin gesitli yorelerinde ortaya insan zincirleri
cikmistir. Bu faaliyetlerde aktif rol alan bireylerin sayisi ve diinyada ulastigi alan
kapsaminda degerlendirildiginde bu diinyanin en biiyilk ve en fazla ses getiren sivil
itaatsizlik eylemi olarak kabul edilmektedir. Ulkemizin tiim illeri ve ilcelerinden
baglayarak Avrupa, Amerika Birlesik Devletleri ve hatta Avusturalya il Tirkiye

Cumbhuriyetine de ulasan protesto ¢ok ses getirmistir.

37



Diger yandan bir diger sivil itaatsizlik eylemi de Ingiltere’nin bas sehri Londra’da 4
Agustos 2011 tarihinde 29 yaslarinda bir siyahi olan Mark Duggan bir polisin kursunuyla
oldiiriilince ortaya ¢ikmis olup, bu Ingiliz tarihinin en dikkate deger sivil eylemlerinden
birini de tetiklemistir. Ik olarak 6 Agustos 2011 tarihinde Londra’nin Tottenham sehrinde
Mark Duggan’in ailesi ve arkadaslari protesto gosterileri gergeklestirmislerdir. Polisin
gosteriler esnasinda 16 yasinda olan bir ge¢ kiza siddete yonelik davraniglari da,
protestolarin biiyiimesine neden olmus olup, gosteriler oldukga kisa bir siire igerisinde,

Manchester, Bristol, Birmingham ve Liverpool sehirlerine ulasmistir (Resim 3.6.).

Resim 3.6. Londra Protestolar1

Ayrica yine Ingiltere’de diizenlenen bir baska sivil itaatsizlik eylemi ise kiiresel 1stnma ve
iklim degisikligi karsiti aktivist orgiit Extinction Rebellion (Yokolus Isyani) tarafindan
gergeklestirilmistir. Bu gosteriler esnasindan pek ¢ok alandan sanat¢i bir araya gelmis
olup, Londra’nin Waterloo Kopriisii ve Parlemanto Meydani, Marble Arch, Oxford Circus
ve Piccadilly Circus gibi sembolik bolgelerde yapilan gosterilere ¢ocuklar, aileler, bilim
insanlari, akademisyenler ve aktivistlerde katilmiglardir. Bagkent Londra’da yiiziin
iizerinde kisinin tutuklandig1 ve gosterilerin kisa siirede 33 iilke ve 80’den cok sehre
yayilarak genisleyen eylemler Tiirkiye’de de Besiktas ilgesinin Kartal heykeli Oniinde
gerceklestirilmistir. Bu eylemler biitiin diinyada gergeklestirilmis olup asagidaki ii¢ baslhk

halinde gostericiler isteklerini agiklamiglardir.
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#Gergegi Soyle: Hiiklimetimizden i¢inde bulundugumuz iklim ve daha genis olarak
ekolojik kriz hakkinda gercegi sdylemesini, tutarsiz politikalar1 tersine ¢evirmesini ve
vatandaglarla iletisim kurmak i¢in bu konuda medya ile birlikte ¢alismasini istiyoruz.

#ParisiOnayla: Paris Anlagsmasi’nin bir an 6nce meclisin onayindan gegip etkin bir
bicimde uygulamaya konmasini ve hizli karbonsuzlasma icin acilen harekete
gecilmesini, geri doniisii olmayacak sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve yasamsal kayiplari
engellemesini istiyoruz.

#YurttasDenetlesin: Amaca uygun bir demokrasi yaratmanin bir pargasi olarak
degisiklikleri denetlemek icin bur ulusal vatandas denetleme kurulu kurulmasim
istiyoruz (https://bantmag.com Erigim:8.07.2019).

Gosteriler esnasinda sanat sirkler, miizik korolari, sokak tiyatrolar1 ve dans performanslari

da sanatin ve sanat¢inin destek verdigi bir sivil itaatsizlik Ornegini gozler Oniine

sermektedir (Resim 3.7., 3.8., 3.9., 3.10.).

Resim 3.9. Gosteriler Terry Matthews, 2018. Resim 3.10. Renkli Semsiye Giulia Bassanese, 2018

Koéln’de iklim degisikligini protesto eden 3 aktivist, daragacinin altina buz kiitleleri

koyarak carpici bir protestoya imza atmiglardir (Resim 3.11.).
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Resim 3.11. iklim Degisikligi Protestosu, Kéln
3.1.1. Isci simifinin direnisine sanatin destegi

Sanatgilar 1960’lar ile 1979 yillarinin en zor donemlerinde Orgiitlii hale gelerek, o
donemde sendikalarin dagitilarak isgilerin iicret kesintilerine kars1 direnis gdsteren iscilerin
yaninda olmuslardir. 1968 yilinda Fransa’daki sanatcilar, 6grencileri ile isciler yoksulluk,
muhafazakar hiikiimetin yonetim sekli, issizlik ve Gilineydogu Asya’da olusan askeri
miidahalelerin 6nlenmesi i¢in sokaga cikarak grevler yapip gosteriler diizenlemislerdir. Bu
dénemde hem fabrikalar hem de iiniversiteler isgal altina alinmistir. Gosterilere destek
veren giizel sanatlar okulu Ogrencileri ile akademisyenlerin birlikte kurduklari; “Halk
Atdlyesi (Atelier Populaire), Gaulle hiikiimetine baskaldirarak fabrikalar1 isgal eden
grevdeki isgilerin biiyiik hareketine somut destek vermek tizere” (Sokol, 1999, s. 17, 19)
Afisler ve pankartlar1 6zel olarak tasarlamiglardir (Resim 3.12. , 3.13.).
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Resim 3.12. Mayis 1968 Uzun bir miicadelenin baglangict1  Resim 3.13. Halk Atélyesi, Afis

Tasarlandiktan sonra basilarak {icretsiz olarak dagitilan afislerde hicbir sekilde
tasarimcilarin isimleri yazmamistir. Bu afisler o donemde Fransa’nin her yaninda bulunan
barikatlarda asilmis, gosterilerde tasinmis ve duvarlara yapistirllmistir. Halk at6lyesi ise bu
afislerden bahsederken; Bunlarin bir deneyimin nihai {riinii seklinde goriilmeyerek,
kitlelerle temas iginde, gerek politik gerek kiiltiirel diizeyde yeni eylem bicimlerini

canlandirma arayist anlamina geldigini ifade etmistir (Ross, 1996, s. 17).

Bu anlamda diger direnis¢ilerden farkli bir konumda olan Halk Atdlyesi grubu siyasi
anlamda bir tarafa ya da iktidara yonelik davranig sergilememis olup, yalnizca hakli
direnise destek veren ve sessiz kalmayan elestirel bir taraf olarak kendisini ortaya
koymustur. Diger yandan Londra’da ortaya ¢ikan bir diger direnisci grup ise Liberate Tate
olmustur. Bu grup, Tate Modern miizesinin, insanlifa zarar veren petrol sirketleri ile
yapmis oldugu sponsorluk anlagsmalarmi bozmaya yonelik pek ¢ok gosteri ve eylem
gergeklestirmistir. Grup eylemlerinde, bir miize olarak sanatin higbir zaman insanlhia zarar
veren bir pozisyonda durmamasi gerektigini 6n plana ¢ikartmistir. Ozellikle sanatin toplum
icerisindeki ger¢ek konumu hatirlatmay1 hedefleyen direnis Londra’da halk tarafindan da

destek gormiistiir (Resim 3.14.).
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Resim 3.14. Liberate Tate, Siyah Kare eylemi, 2014

Ayrica, ililkemizde de is¢i siifi hareketleri sanatcilarin sadece kuramsal ve sekilsel
anlamda degil, aktif bir bicimde de destek verdigi bir kisim olmugtur.
Ornegin; Devlet Giivenlik Mahkemelerine karsi direnis gosterdikleri gerekgesiyle isten
¢ikarilan iscilere destek olmak amaciyla sekiz kurulusun ¢agri yaptigi ve aralarinda
Ibrahim Balaban, Balkan Naci Islimyeli, Nuri Iyem, Abidin Dino, Nedin Giinslir, Neset
Giiner, Ozer kabas, Giirol Sozen’in de oldugu bir grup sanatgi, Gorsel Sanatlar

Merkezi’nde bir sergi hazirlayarak, bagislanan yapitlardan elde edilen gelirleri “DISK
Dayanisma Fonu” na aktarmiglardir (Bakla, 1976, s. 5).

Bunun yami sira, o6zellikle is¢i sinifinin tarih sahnesinde ¢iktigi 1848 devrimleri ve
sonrasinda toplumsal hareketlerle olusan miicadele ve direnis kiiltiirli, hayatin her alaninda
degisim ve doniislime neden oldugu gibi sanatin da muhalif karakterini degistirmistir. Bu
devrimler Avrupa’nin 19. yiizy1l devrimciliginin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir.
Bu devrimlerde bulunan temel 6zellik, gosteri ve ayaklanmalara pek ¢ok sanatgi, aydin,

ogrenci vb. katilsa da dnderligin is¢i sinifinda olmasidir.

[lk olarak ortaya ¢ikan eylemler Burschenschaften isimli &grenci grubu tarafindan
gerceklestirilmistir. Fakat basi ¢eken bu orgiit ve digerleri kisa siirede kapatilarak,
iniversiteler ciddi olarak takip edilmeye baslanmistir. Bu donemde pek ¢ok aydin,
akademisyen, 6grenci ve sanatg1 yakalanarak uzun yillarin1 hapislerde gecirmek zorunda

kalmisglardir (Resim 3.15.).
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Resim 3.15. Ogrenci orgiitlenmeleri, Burschenschaften, 1817, Prusya

Halki 6n planda tutarak, halk icin miizik yaptigin1 her firsatta ifade etmis olan besteci
Franz Schubert (1797-1828), bu donemde seckinlerden uzaklasarak halk hareketlerini
destekledigi ve direnis gosterdigi i¢in cok fazla elestiri ve baskiyla kars1 karsiya kalmistir.
Diger yandan, o donemde ortaya ¢ikmig olan Yahudi diismanligna karst Yahudi olan
“Heine” in siirlerini bestelemesi de c¢ok fazla kotlilenmesine yol a¢mustir. Fakat
Schubert’in asil yapmak istedigi “Heine” in siirlerinde aktardigi Yahudi toplumunun
direnigini dilden dile dolandirarak biitiin herkese duyurmaktir. Bu asamada Naziler, iinlii
besteciyi ortadan kaldirmak istemigler, fakat bunu gerceklestiremedikleri i¢in de bestecinin

bestelerinin dinlenmesini yasaklamislardir (Finkelstein, 1996, s. 67). (Resim 3.16.).

Resim 3.16. 1848 Devrimleri, Delacroix, Almanya, 1849
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3.1.2. Giindelik hayatta direnis

[lk olarak kamusal alan tanimi yapan Jiirgen Habermas, 6zel alan karsisinda bir istikrar ve
ozgiirliik seklinde niteleme yaparken adindan Hannah Arendt ise vatandaslarin ikinci var
olus alani bir bakima 6liimsiizliik arayis1 oldugunu ortaya koyarken, asil temeli Yunan
kamusal alan1 olan agoralardan aldigini da sozlerine eklemistir. Diger yandan Deleuze ise
ayn1 perspektifle sanat1 6lim karsisindan bir direng noktasi olarak gorerek; “Ama 6liime
kars1 direncin ikinci bir tarziyla bir bulusmasi vardir sanatin: Yani insanlarin kavgasiyla;

oliime, tahakkiime, baskilara karsi umutlu kavgasiyla...”(Deleuze, 2003, s. 66).

Deleuze tarafindan bahsedilen bu durum sanatin bir propaganda ya da karsit bir
enformasyon araci olarak sakincali oldugunun diisiiniilmesinden 6te, gercek anlamda
toplumsal giicii saglamasiyla ilgili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan bu durum, bizi
kamusal alan ile sanatin ortak oldugu bir toplumsal yapiya dogru gotiirmektedir. Giindelik
hayatta olusan sanat igerisinde kamusal alanin da etkilerini géz Oniinde bulundurarak,
toplumun giindelik hayatta direnis sekli olarak sanati ele alis bigimi ve kullanigini anlamak

gerekmektedir.

Bir direnis bi¢imi olarak Japon kiiltlirlinlin 6nemli bir parcasi olan Manga sanatindan
bahsetmek yerinde olacaktir. Ozellikle gelismis iilkelerin propaganda ve manipiilasyon
amaciyla illiistrasyon, poster, ¢izgi roman ve animasyon kullanmasi durumunu Japon
Mangas: giinliik yasamdaki olaylara bir direnis ve cevap niteliginde kullanmaktadir.
Ayrica Japon Manga sanat1 da giindelik yasam direnis agisindan oldukga dikkate deger bir
ornektir. Japonlar ¢izgi romanlara manga ismini vermektedirler. Manga sadece Japonlarin
kendi kiiltiirlerinden tiiretilmis olan degil, diinyanin neresinde yapilmis olursa olsun biitiin

¢izgi romanlara verilen isimdir.
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Resim 3.17. Hayao Miyazaki, Kaze no Tani no Nausicaa, 1984

Gilindelik yasama direnis Ornegi sergileyen Hayao Miyazaki tarafindan olusturulmus olan
manga serisi Nausicaa ekolojinin 6nemine dikkat ¢ekerken ayni zamanda insanlarin
aralarindaki iliskilerdeki problemlerden de bahsetmektedir (Resim 3.17.). Manganin
konusunda; gelecekte insanligin yiizlesmek zorunda kalacagi bir savastan bahsetmektedir.
Bu savas insanoglunun soyunu tehdit etmektedir. Mangaya gore diinya ¢ok biiylik bir
felaketle kars1 karsiyadir ve burada sorumlu olan giiclii {ilkelerin baslarindaki biiyilik
liderlerdir. Onlarin siirekli kazanma hirs1 insanligi bu duruma siiriiklemistir (Oztekin,
2008). Burada aslinda diinya lizerindeki giic ¢ekismelerinden bahsedilmekte ve bunun
devam etmesi halinde insanlia ¢ok biiyiik zarar verecegi One siiriilerek, bu durum
elestirilmektedir. Mangada ise insanlar cam ve ¢elikten yapilmus, iistiin teknolojilere sahip
sehirlerde yasarlar ve ¢ok giigliidiirler. Fakat insanligin sahip oldugu bu teknoloji aslinda
onun sonunu getirecektir. Genel olarak manga giinlimiiz diinyasina karsi bir direnis

sergilemekte ve diinyay1 elestirmektedir.

d in Our Early _

RO

Resim 3.18. Hayao Miyazaki, “Sen to Chihiro no Kamikakushi” Ruhlarin Kagis1, 2003
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3.1.3. Aktivizm ve direnis

1960’11 yillarin sonlarma dogru Amerika ve Avrupa’nin ekonomik, sosyal ve siyasi
durumlar sanatta elestirel pratiklerin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu elestirel yenilik¢i
sanat anlayisi, mevcut sistemi sorgulayarak, sanatta yeni arayislara girmislerdir. 1960’larin
sonu 1970’lerde olusan Kavramsal Sanat, Minimalizm, Cevresel Sanat ve birgok
kavramsallastirma egilimleri sanat1 biiyiik bir doniisiime ugratmistir. Bu doniisiimle, sanat
eserleri elestirel bir yaklasimla gergeklestirilen performanslardan, yerlestirmelerden,
eylemlerden ve elestiri metinlerinden olusmaktadir. 1980°li yillarda sanatta degisime
ugrayan Uretim bigimleri, aktivist sanat¢ilarin iiretimlerini de etkilemistir. Baz1 gruplar
yeni medya olanaklarini topluma ulagsma araci olarak kullanirken bazilar ise geleneksel

mecranin bigimlerini kendisi i¢in bir ifade alani olarak se¢mistir. (Felshin, 1995, s. 15).

20. yy.’dan bu yana kavramsallasan sanat, Performans Sanati’nin da belirginlesmesinde
etkin rol oynamistir. Sanatgilar toplumsal olaylarin, sosyal ve politik karigikliklarin
etkisiyle reddetmeye, bagkaldirtya yonelmislerdir. Performans Sanati’nda sanatci
diisiincelerini aktarmak icin bedenini ara¢ olarak kullanmistir. Bu sanat akimi, hayat ile
sanat1 bir biitiin olarak diisiinmektedir. Performans Sanati’nin ilk &rnekleri olarak Italyan
Fitiiristlerin kendi manifestolarint okumalari, Dadaistlerin Ziirih’te, Cabaret Voltaire’de
diizenlemis olduklar1 vodviller ve siyasete gonderme amacli yapilan tiyatro etkinlikleri
gosterilebilir (Antmen, 2008)
Performans sanati, toplum bireylerinin goziinden kagan seyleri, kiigiik kotiliikleri ve
gizleri giin 15181na ve gbz Oniine ¢ikarmak iizere sert ya da yumusak sunumlar seklinde
gergeklesir. Beden performans sanatin1 gergeklestirmek isteyen sanatc¢i performansin
gectigi yerde kendi bedeni ile izleyici arasinda bir Ozneler arasi iletisim kurmak
zorundadir. Bu zorunlulugun varligi ilham verici ve tesvik edici Ozellikleri de

barindirma zorunlulugu getirir. Baglantinin saglamligi performansin istenilen kalite ve
diizlemde olmasina daha fazla olanak tanir (Savoca, 1999, s. 44).

Aktivist hareketlerin dnciisii kabul edilen oldukca dikkate deger Occupy (Isgal Et) hareketi
17 Eyliil 2011 tarihinde New York merkezli olarak baglamis olup buradan biitiin diinyada
yaygmlik gostermistir. Kapitalist sistemin merkezi olan ABD’de baslayan ve “Wall
Street’i Isgal Et” ciimleleriyle ortaya ¢ikan hareket olduk¢a énemlidir. Genel olarak bu
hareket devasa bankalarin ve ulus asir1 orgiitlerin demokrasiye kars1 olusturduklar1 yikici
giic ile ekonomik acidan ¢okiise zemin hazirlayan Wall Street’e karst olusmus olup,
Amerika’da 100 sehir ve diinyada da 1500 sehirden destek almistir. Arap Bahar

hareketlerindeki halkin meydanlara dokiilmesinden destek alan bu ayaklanma, az sayida
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olmakla birlikte diinyanin ve ekonominin kurallarin1 olusturan zenginlerin kiiresel

ekonomiye verdikleri zarar1 ortaya ¢ikarmayi da amaglamistir.

Resim 3.19. “Boise’i Isgal Et” grubunun diizenledigi sessiz protesto eylemi, Chad Estes

Arastirmaci Hardt ve Negri ise, “Wall Street’i Isgal Et” yazismin pankartlarda
taginmasinin yalnizca ekonomik agidan bir adaletsizlik i¢in degil, bununla birlikte hatta
daha da onemlisi, sorun ve istekleri ifade ettikleri i¢in insanlarin destegini aldiklarini
ortaya koymuslardir (Hardt & Negri, 2004, s. 114). Genel olarak ayaklanma Manhattan’in
alt kisminda bagladiktan sonra, biitiin iilkede sehir ve kirsal bdlgelerde yayginlik
gosterdikge, insanlarin sirketlerin ortaya ¢ikarmis oldugu ekonomik anlamdaki esitsiz tavra
kars1 ofke ve tepkisinin derinligi giin yiiziine ¢ikmistir. Ayn1 zamanda siyasi temsillerin
basarisiz ve yetersiz oldugu da protestolar esnasinda kullanildig1 i¢in gosterilere artarak

bliytimiistiir.
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Resim 3.20. “Wall Street’i Isgal Et”, pankart
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Resim 3.21. “Déoviisen Boga”, Arturo Di Modica

Occupy hareketleri esnasinda sanatin da halkla kurulan olduk¢a 6nemli bir baglanti
noktasina yerlesmis olmasi; Kente, siyasete ve demokrasiye ait yerlesik algi ve
deneyimleri kesintiye ugratarak protestolarin daha da basarili olmasina 6nemli bir destek
saglamistir (McKee, 2011). Bununla birlikte direnisin tamaminin sanat oldugunu
diistinenler de bulunmaktadir, hareket igin toplanma noktalari i¢in, “Amerikan toplumunun
adaletsizligine ve esitsizligine dair kalic1 anitlar” denmesinin nedeni de bir bakima budur
(Kilkenny, 2011). Harekete pek ¢ok sanatginin destek vermesi, eylem yerlerinin sanatsal

merkezlere cevrilmesi de eylemi sanat seklinde yapmakla ilgili olarak goriilmiistiir.
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Hareketin ¢ok biiyiik bir kism1 sanat gergevesinde gerceklesmis olup, Isgal Et hareketi
ahlaki ilkelere dayali olan sanata yonelik pratikler ile eylemlerin yoniinii ve igerigini de
gostermiglerdir. O donemde pek c¢ok sanat eseri gergeklestirilmis olup, sanatcilar
cizimlerine, resimlerine, duvar yazilarina ve daha pek c¢cok seye iglerindeki direnisi
yansitarak adaletsizlige kars1 adeta savas agmislardir. Ozellikle ¢ok fazla yerde afis olarak
kullanilan Wall Street boga imgeleri de baglanarak hareketin giicii de ifade edilmistir
(Resim 3.22. , 3.23.). O donemde paylasilan her afis igerisinde pek ¢ok mesaj tasimaktadir.

Bu da aslinda sanatin mesaj araci olarak kullanilmasi anlamina da gelmektedir.
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Resim 3.22. Raging at the Bull, Nato Thompson Resim 3.23. Smash the Bull, Distribute the Candy,

Nato Thompson

Her ne kadar “Occupy” hareketi dogaglama baslamis olsa da, olduk¢a koordineli bir
sekilde ABD’nin her yerine yayilmis olup direnis¢ilerin el yapimi1 ve zekice hazirladiklari
pankartlarla desteklenmistir. Fakat direnisin devam eden sathalarinda, yetenekli
grafikerler, tasarimcilar ve sanatgilar tarafindan da hareket i¢in pek cok poster ve gorsel
tasarlanmigtir. Harekete destek verenler temelde Wall Street ve ekonomik problemlerden
bahsetmis olsalar bile, bunun disinda pek ¢ok mesaj verdikleri paylastiklart gorseller ve
afisler sayesinde daha net bir sekilde ortaya c¢ikmistir. Bazi direnisciler evsizlerden
bahsederken bazilar1 da devlet saglik sigortasi sorunlarini 6ne ¢ikarmis olup, diger yandan
iiniversite mezunlarmin ddedikleri 6grenci kredi borglarindan bahsedilerek, bunlarin hepsi

elestirilmistir.
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Resim 3.24. “Isgal Et Evsiz Hareketi” linolyum baski - Ronnie Goodman

Bahsedilen gorsellerden biri de Ronnie Goodman tarafindan yapilmis olan “isgal Et Evsiz
Hareketi” adli poster 6rnegidir. (Resim 3.24) Bu postere bakildiginda igerisinde pek ¢ok
0ge oldugu dikkati ¢ekmektedir. Calisma kosullari, evsiz olmanin yasattig1 sorunlar,
insanlarin genel olarak verdikleri toplumsal cabalar ile yasanan problemlerin hepsi
gorselde On plana ¢ikarilmaya calisilmistir. Ayrica tahtakurusu ve fare gorsellerinin poster
icinde kullanilmasi da disarida yasamak zorunda kalan evsizlerin karsilastigir sorunlarin
yalnizca kii¢lik bir simiilasyonu niteliginde ortaya ¢ikmaktadir. Buna karsilik, posterin en
iist tarafinda goriilen miizisyen figiirleri de yasanan biitiin sorunlara karsin umudun her
zaman olmasi gerektigini ve hayatin akan giizel, hareketli ritmini temsil etmektedir. Biitiin
bunlarin yani sira, gorselde stirekli olarak iizerlerine basilmak suretiyle ezilen bireylerin bu
yasananlara kars1 savaslar1 da gosterilmistir. Kullanilan biitiin pankart ve posterler de bu
kigilerin seslerinin goriliniir halleri olarak goriilmektedir. Ayrica posterde gosterilen evsiz
bir kisinin koprii lizerinde ¢carmiha gerilmis sekilde olmasi, bu kisinin 6liimiiniin yalnizca
kendi kars1 karsiya kaldig1 sorunlar yiiziinden degil onu bu hale getiren toplumunda bu

durumdan sorumlu oldugunu gostermektedir.
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HALL STREET

WE ARE THE 99 PERCENT

Resim 3.25. “ Monopoly Kulesi ” , Lalo Alcaraz

Occupy hareketleri esnasinda paylagilmis bir baska gorselde de Monopoly oyununda
kullanilan zengin yonetici resmi gosterilmistir. Cilinkii bu oyundaki temel hedef oyuncunun
oyunu kazanmasi i¢in alabildigi kadar emlak alip, digerlerinin iflas etmesini saglamasidir.
Bu diistinceden yola ¢ikarak yine Wall Streete elestiren zekici diisiiniilmiis posterde aslinda

acgozliiliik de simgelenerek elestirilmektedir (Resim 3.25.).
3.2. Bir Direnis Ornegi Olarak “Sokak Sanat1”

Grafiti sanatinin diyalog kurma becerisinden bahseden Irvine, sokakta yapilan her eylem,
her ifade edis sekli aslinda bir karsilik bir cevap olusturmaktadir ¢ilinkii aslinda her eylem
kendinden Once yapilanlarla iligkilidir. Kurulan bu iliski de sehrin kamusal goziiken
yiizline yonelik devam eden ve dikkate deger bir iletisim kurma seklidir (Irvine, 2012, s.

7).

Genel olarak sokak sanatinin tarithine bakildiginda ilk olarak 1970’lerde ortaya ciktigi
goriilmektedir. Dogu ve Bati Almanya’y1 iki kisma ayiran Berlin Duvar iizerine yapilan

sekil ve resimler ilk sokak sanati orneklerini olusturmaktadir. O donemde yasanan siyasi
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olaylardan etkilenen 0Ozellikle Dogu Almanya’da yasayanlar Berlin Duvari’nin kendi
taraflarindaki kismina sloganlar, resimler ve yazilar yazmiglardir (Karaaslan, 2008).

(Resim 3.26).
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Resim 3.27. Berlin Duvari, Opiisen Adamlar, Dmitri Vrubel, 1979

Berlin Duvari’nda dikkat ceken ve oldukca popiiler olan bir diger grafiti de “Opiisen
Adamlar” olarak bilinmektedir. (Resim 3.27) Dénemin Dogu Almanya Baskani Erich
Honecker ve Sovyet Lideri Leonid Brejnev’in Opiismelerinin 1979 senesinde Dmitri
Vrubel tarafindan duvara resmedilmesi ¢ok dikkat ¢ekmistir. Grafitinin alt kisminda “Mein
gott, hilf mir diese tddliche liebe zu iiberleben” (“Tanrim, bana bu dliimciil asktan sag
¢ikmam icin yardim et”) yazist yer almaktadir (Ekinci, 2018). Bu grafitinin yapilmasinin
nedeni de aslinda kendi doneminde bu olayin ger¢ekten yasanmasidir. Bir Rus adeti olarak
bilinen erkeklerin dudaktan Opiismesi aslinda bir bakima iki liderin ortakliklarin
kutladigin1 gostermektedir. Bu durumdan hosnut olmayan Alman halki da tepki gostermek

ve bu goriintiiyii unutturmamak i¢in Berlin Duvar’ina resmetmistir.
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Daha sonraki yillarda 70’ler ve 80’lerdeki New York’ta Sokak sanati i¢in bir donim
olusmus olup, hatta bu donemlere “Grafiti Zamanlar1” denmistir. Diger yandan, ayni
donemlerde Amerika’da hip hop kiiltiirii ortaya ciktig1 i¢in grafiti sanat1 bu miizik tiiriiyle
birlikte ele alinmaktadir. Ortaya ¢ikan bu yeni kiiltiir 6zellikle gengler arasinda yaygin
olup, aslinda ABD’nin politik yapisina da bir cevap ve elestiri getirmistir. Hip hop kiiltiirii
bilhassa siyahi Amerikali kiiltiiri oldugu i¢in igerisinde yoksulluk, dislanmislik ve irk¢iliga
da bir bagkaldir1 tasimaktadir. Bu kiiltiir ¢cercevesinde hareket eden gengler pek cok cete
kurmus olup, bulunduklari mahalle ve sokaklarina kendi imzalari niteliginde sekiller ve
gorseller yapmislardir. Ozellikle “Cool bird” ve “Cool Earl” isimli iki kisi “bombing”
adiyla bilinmis olan bir teknik ortaya ¢ikarmislar ve bu teknikle sokaklarin duvarlarina

kendi isimlerini yazarak, teknigin yayilmasini saglamislardir (Merig, 2017). (Resim 3.28)

Resim 3.28. Bombing Grafiti Teknigi

Amerika disinda 68 donemi olaylari esnasinda Fransa’da grafiti sanatinin ilk &rnekleri
ortaya ¢ikmistir (Pamphlet, 2013). Bu donemde biitiin diinyada bir direnisin baglangici
yaganmaktadir, Ozellikle de gencler kapitalizm ve burjuva toplumunun yiikseligini
engellemeye yonelik bir ¢aba sarf etmislerdir. Fransa’da bu amagclarla sokaklara dokiilen
ogrenci gengler her yeri bir tuval gibi gorerek adeta direnislerinin resimlerini yapmislardir.
Sitiiasyonist Enternasyonel grubunun basindaki kisilerden biri olan iinlii filozof Guy
Debord ve arkadaslari "Mola vermeden yasa" ve "Asla calisma" ciimlelerini Paris
sokaklarimin her yanina yazmuslardir (Gorsel 3.29). Bu nedenden dolayi grafiti sanati,
Fransiz toplumunun direnisinin en onemli silahlarindan biri olarak 68’li yillarda ortaya

¢ikmig ve biitiin diinyaya yayilmistir (Karaaslan, 2008).
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Resim 3.29. International Situationniste, Ne Travaillez Jamais (Never Work), Paris, 1950

Tirkiye’de de sokak sanati pek ¢ok yerde direnis gosterme amaciyla icra edilmektedir.
Ornegin; Ankara’daki “Kabahatler Atdlyesi” fikirlerini paylasmak icin sokak sanatini
kullanmaktadir. Hatta Ethem Sarisiiliik’in vurulmasinin ardindan bunu protesto etmek
icin, Ankara’da Konur Sokagin Mesrutiyet Caddesi tarafinda bulunan iist geg¢itin

merdivenlerine Sarisiiliik’tin bir posterini yapistirmiglardir. (Resim 3.30).
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Resim 3.30. “Ethem Sarisiiliik”, Kabahatler Atolyesi (2013)

15 Subat 2003 tarihinde Ingiltere’nin baskenti olan Londra’da savasa karsi baslatilan

kiiresel eylemlerden sonra, Londra sokaklarma eylem ile ilgili yazilar yazilmistir. Bu
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sloganlar arasinda en uzun siire kalmis olan ve “make love not war” sloganint kendi
kiiltiirlerine uydurarak “make tea not love” olarak degistirmislerdir. Insanlarin ask
yasamaktan ya da birbirlerini sevmekten ¢ok ¢ay i¢cmeyi sevmeleriyle ilgilidir (Resim
3.31).
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Resim 3.31. Make Tea Not Love

Diinyada sokak sanatindan bahsedildiginde ilk akla gelen 6rnek Banksy olmaktadir. Kim
oldugu hala bilinmeyen Banksy, ortalama 15 senedir hem kendi iilkesi olan ingiltere’nin
hem de bagka iilkelerin duvalarinda eserlerini sergilemektedir. Banksy kendisini stencil
sanatcist olarak tanitmakla birlikte, calismalarini 6nceden belirlemis oldugu duvarlara
kendi hazirlamis oldugu sablonlara sprey boya sikmak suretiyle gerceklestirmektedir
(Polat, 2013). Ayrica Banksy sanatindan bahsederken “gerilla sanat1” tabirini kullanarak,
kapitalizm karsiti, sistemi elestiren ve anti-militarist diisiincelerini ironik bir sekilde
caligmalarina yansitmaktadir. Protest davramisinin yani sira, estetik degerlere vermis
oldugu 6nem ile de meslektaglarindan ayr1 bir yere konumlanmaktadir. Calismalarinda
estetik ve muhalif diislinceleri bir araya getirdigi i¢in kisa siirede pek ¢ok sokak sanat¢isina
onciiliik ederek popiilerlik kazanmigtir. “Banksy ile birlikte slogan yazmak ve afis
yapistirmak yerini dikkat cekici ifadeler iceren duvar resimlerine birakmstir” (Ozden,
2009). Toplumsal sorunlari ironik bir bi¢imde ele alan sanat¢inin eserlerinde siklikla
kullandig1 imgeler ¢ocuklar, balonlar, polisler, askerler, yaslilar ve maymunlardir. Banksy
cocuk figiirleri ve c¢atlak duvardan ¢ikan manzara goriintiisiiniin oldugu eserini Bati
Seria’da Israil’in intihar bombacilarina kars1 kurulmus olan 680 kilometrelik giivenlik

duvarinin {izerine Israil’in ingaatin1 tiye almak amaciyla yapmustir (Resim 3.32.).
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Resim 3.32. Banksy, Bat1 Seria Duvar, 2005

Banksy bir Uzakdogulu gocuk is¢i’nin ingiliz bayraklari dikerkenki halini gdsteren
eseriyle Ingiltere’de cocuk isci calistirilarak fason iiretim yapilan sakandala kars

gonderme yapmaktadir (Resim 3.33.)

Resim 3.33. Banksy, Cocuk Isci, 2013

Kuzey Irlanda’nin baskenti Belfast, politik, dinsel ve kiiltiirel temalarin islendigi yiizlerce
duvar resmini i¢inde barindirmaktadir. Bu duvar resimlerinin igerisinde en dikkat ¢ekeni,
yaklasik 40 metre genisligindeki “Baris Duvar1”dir (Resim 3.34.).
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Resim 3.34. Anonim, Baris Duvari, Belfast

1969 yilinda Irlanda Cumhuriyeti'nin baskenti Dublin ve Birlesik Krallik’taki Kuzey
Irlanda’nin  baskenti Belfast’ta ¢ikan silahli catismalarin Belfast’in Katolik ve
Protestanlarin bir arada yasadigi mahalleye sicramasiyla iki toplumu birbirinden ayiran
“Barig Duvart” oriilmiistiir. Catigma yillar1 boyunca giderek artan bu duvarlar bugiin 48
adede ulagsmustir. Adi her nekadar barig duvari olsa da, iki toplumun yasam alanini
giindiizleri birlestirip, geceleri ¢elik kapilarin kapanmasiyla irpertici bir havaya
biirtindiirmektedir. Baris Duvarmin tizerinde ‘The Troubles’ (Biiylik Sikinti) giinlerini
yansitan izler bulunmaktadir. Duvarlarin her iki tarafinda da yer alan kendi liderlerinin

portreleri gegmiste yasanan olaylar1 canli tutmaktadir (Resim 3.35.).
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Resim 3.35. Anonim, Baris Duvari, Belfast

3.3. Toplumsal Sorunlara Direnis Acisindan “Sosyal Medya”

Genel olarak toplumsal hareketler son zamanlarda hem yerel hem de kiiresel anlamda ¢ok
fazla giindemi olusturmaktadir. Bu kapsamda, giinliik yasamda olusacak toplumsal
hareketlerin Orgilitlenmesi ve haberlesmesi agisindan sosyal medya olduk¢a yardimci olan
bir isleve sahiptir. Diger yandan, sosyal mecralar yapilar1 geregi biitiin geleneksel iletisim
araglarindan baska bir konumda olduklarindan tiim etkilesimsel faaliyetlere agik, kolayca
yonlendirilebilir, provokasyona ag¢ik olabilecekleri gibi amag degistirip sapma yasamalari
da miimkiin olmaktadir. Bu yiizden, bir toplumsal hareket tarafindan baslatilan yasal ve
dogru bir davramig, sosyal mecradaki kiskirtmalar yiiziinden hedefinden sapma
yasayabilmektedir. Ortaya c¢ikan bu durum da hem toplumsal hareketin denetim
sistemlerini zayiflatmakta hem de hareketi yerel ve kiiresel mesru alanlarda iginden
cikilamaz zor bir konuma siiriiklemektedir. Diger yandan enformasyon kirliligi ve
haberleri ¢arpitilmasi konularinda da olumsuz islevlere sahip olan sosyal medya, olmakta
olan yeni toplumsal hareketlerin ger¢eklik zeminine de kimi zaman golge diistirmektedir.
Ormnegin; bir olayla ilgili gercekligi olmayan, ya da pek ¢ok filtre ve programla
diizenlenerek olmadig1 bir sey gibi gosterilen pek ¢ok fotograf ya da video sosyal

mecralarda paylasilarak konunun olmadigi bir sekle biirlinmesine neden olmaktadirlar.

58



Biitiin bunlarin yani sira, sosyal medya ortami haberlerin hizli yayilmasi ve ¢ok fazla
kisiye kolaylikla ulagilmasi agisindan toplumsal hareketler i¢in olduk¢a dikkate deger bir
direnis mecrasidir. Onemli olan kullanim sekli ve amacinin baslangigtaki sekilde
koordineli sekilde devam ettirilmesidir. Ayrica Sosyal medya ortaminda direnisin
gerceklestigi esnada paylasilan fotograflar, videolar, emojiler vb. glinlimiiz sanatinin bir
parcasin1 yansitmaktadir. Bu paylasimlarla sanatgilar ve aktivistler direnise destek olmakta

ve sosyal medya aracilifiyla da biitiin halki bilinglendirmektedirler.

3.3.1. Arap Bahanr Sanat ve Direnis

21. yiizyiin en dikkate deger olaylarindan biri seklinde nitelendirilen Arap Bahari,
Ortadogu’nun demokrasi, 6zgiirliik ve insan haklar1 gibi isteklerinden ortaya c¢ikmustir.
Hem bolgesel hem de toplumsal bir direnis hareketi olan Arap Bahar1 pek c¢ok protesto,
miting, gdsteri ve i¢ ¢atismaya zemin hazirlamistir. Tunus, Misir, Urdiin, Yemen, Irak,
Liibnan, Fas, Suriye gibi Ortadogu ve Kuzey Afrika iilkelerini 2011 senesinden itibaren
etkisi altina alan Arap Bahari, kisa siirede biiylik bir halk hareketi haline gelmistir. Bu
siiregte de en dnemli destegi sosyal medya araglarindan almstir. Iste bu nedenden dolay:
Arap Bahar1 giliniimiizde bile hala “sosyal medya devrimi” seklinde anilmaya devam

etmektedir.

Sosyal medya devrimi olarak da anmilan Arap Bahari olduk¢a 6nemli olan bir direnis
ornegidir. Sosyal medya hareketin olugsmas1 ve gelismesi esnasinda oldukga dikkate deger
bir yere sahiptir. Ornegin; Misir’da Hiisnii Miibarek istifas1 esnasinda atilan tweetler ilk
giin 2300 ile baslayarak ilerleyen giinlerde 200 binin iizerine ¢ikmistir. Ayrica Facebook
araciligiyla olusturulan protestoya katilim gruplarina 89 binin iizerinde birey katilacagina
yonelik bildirimde bulunmus olup, Youtube iizerinden de devrime yonelik 5 milyonun

tizerinde video paylasilmistir (Yiiksel, 2013).

Sosyal mecralar topluluklarin etkili ve hizli bir sekilde bir araya gelmesini saglayarak, cok
biiyiik gruplart ayn1 anda harekete gegirerek giicii elinde bulundurmaktadir. Bu ortamlarda
her giin fikirlerini paylasan bireyler, bu fikirler aracilifiyla tartisarak ortaya yeni
diisiinceler koyup bunlar1 eyleme doniistiirebilmektedirler. Biitiin bu nedenlerden dolay1
biitlin diinyanin tanik oldugu “Arap Bahar1” direnis hareketlerinde de sosyal medya
oldukca dikkate deger bir yere sahip olmustur. Direnis oncesinde Facebook ve Twitter

araciligiyla yapilmis olan paylasimlar, kurulan gruplar, fotograflar, videolar gruplar
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harekete gegirecek bir giic seviyesine erigmistir. Diger yandan bu paylasimlara
akademisyenler, sanat¢ilar da destek vermis olup, sosyal medya ortaminda yapilan direnis

paylagimlart da adeta Onemli mesajlar1 bilinyesinde barindiran sanatsal hallere

dontismiistiir. (Resim 3.36, 3.37)

Resim 3.37. Huffington Post Muhabirleri, Sosyal medyanin orgiitleme giicti, 2011, Misir

Bir anda patlak veren Arap Bahar1 direnisiyle birlikte hem Bat1 hem de Ortadogu sanatinda
da 6nemli bir canlanma olusmustur. Venedik Bienali bile o sene Arap Bahari’na destek
sergisi agmis olup, Paris, Londra gibi sanat merkezlerinde art arda Arap sanatc¢ilarinin
eserleri sergilenmistir. Hatta Contemporary Istanbul Fuari bile o dénemde yasanan direnise
sanatla destek vermistir. Diinyanin her yerinde Arap Bahari’ndan sonra Arap sanatcilarin
eserleri rekor fiyatlarla satilmistir. Londra’da Modern Islam ve Cagdas Sanat Galerisi’nin

sahibi olan Reedah El-Saieise Arap Bahari ve sanat ile ilgili su ciimleleri kurmustur;
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Batil1 izleyenler isyanlar ortaya ¢ikmadan dnce Arap sanatin1 egzotik ve suya sabuna
dokunmayan, veya Islam gelenegi ile ilgili olan sanat eserleri seklinde gormiislerdir.
Arap sanatgilar da siyasi sekilde oldugu diisiiniilecek eserleri sergilemeye ¢ok fazla
yanasmiyorlardi. Fakat bugiin ortaya ¢ikan direnigin gerisinde yatan nedenleri ortaya
cikaracak eserler ragbet gériiyor ve siyasi anlamda ¢ok daha keskin isler tiretilmektedir
(Batty, 2012). (Resim 3.38).

Resim 3.38. Misirli sanat¢1 Khaled Hafez’in “Tomb Sonata in Three Military Movements”
3.3.2. Tiirkiye’den Giincel Ornekler

Gelismekte olan teknolojinin 6nemli bir parcasi olan bireyler, eskiye oranla daha etkin bir
yapiya sahip olmaktadirlar. Sivil toplum kuruluslari, iletisim aglari araciligi ile insan
haklari, ¢cevre, hayvan haklar gibi ¢esitli konulara yonelik eylemlerini ve kampanyalarini
genis kitlelere ulastirtp eylemlerine goniillii katilimcilar bulabilmektedirler. Facebook,
Twitter ve bu tarz sosyal aglarla topluluk olusturarak, eylemlerini iletisim aglarindan
sokaklara tasiyabilmektedirler. Bu hareketlerin sonucunda ortaya ¢ikan kavramlar; katilim

kiiltiirti, pasif eylemcilik ve digital aktivizmdir.

Sivil toplum kuruluslarinin biiyiik bir hassasiyetle ele aldig1 konulardan bir tanesi ¢evredir.
Insan ile cevre arasindaki iliski ilkel dénemlerden giiniimiize kadar devam etmektedir.
Cevrenin insan tarafindan tahrip edilmeye baslanmasi da ge¢mis tarihlerden giiniimiize
kadar uzanmaktadir. Uluslararas1 alanda, cevre hakkinin dile getirildigi ilk toplanti
Birlesmis Milletler Cevre ve Insan Konferansi’dir. (Stockholm 1972) Stockholm
Konferansi, ¢evre sorunlaria yonelik politika arayislarinda bir milatdir. Cevre hakki ile

ilgili gelismeler 1982 Anayasamizda da yer bulmustur. (http://cevreonline.com. Erigim:

14.07.2019). Cevreyi korumay1 kendine amag edinen, bu konuda ulusal ve uluslararasi bir
biling, bir kamuoyu olusturulma g¢abasinda olan bir ¢ok sivil toplum kurulusu ve dernek
mevcuttur. GRENPEACE (Yesilbaris), TEMA (Tiirkiye FErezyonla Miicadele,
Agaclandirma ve Dogal Varliklar1 Koruma Vakfi), TTKD (Tiirkiye Tabiatim1 Koruma
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Dernegi, CEVKO (Cevre Koruma ve Ambalaj Atiklar1 Degerlendirme Vakfi), Doga
Dernegi, TURCEK (Tiirkiye Cevre Koruma ve Yesillendirme Kurumu), CEKUL (Cevre
ve Kiiltiir Degerlerini Koruma ve Tanitma Vakfi), WWF (Diinya Dogay1 Koruma Vakfi)
ve DenizTemiz Dernegi/ TURMEPA ¢evre hakki tizerine gesitli projeler diizenleyerek

faaliyete gegirmislerdir.

“Toprak Yasamdir” sloganiyla bir ¢ok faaliyet gosteren TEMA Vakfi, 11 Eylil 1992
tarihinde kurulmustur. TEMA Vakfi, Sirdiiriilebilir yasam ilkesiyle basta topraklarimiz
olmak iizere dogal varliklarin korunmasi igin, bilim temelli ¢alisan, toplumsal barisa
inanan, halkla biitiinlesen, iilkenin ve diinyanin geleceginde s6z sahibi olan, goniilli,
bilingli, uluslararast bir Sivil Toplum Kurulusudur. TEMA Vakfi savunuculuk
faaliyetlerini yasal gercevelerde egitici bir program ile yiirlitmektedir. Bu faaliyetlerin
duyurularini ve bilgilendirmelerini yeni iletisim teknolojilerini aktif bir sekilde kullanarak
genis kitlelere aktarmaktadir (www.tema.org.tr. Erisim Tarihi: 14.07.2019). Ornegin
Kiiresel Issnma ve Iklim Degisikligine Karsst TURMEPA) ile 810 bin Kisiye Egitim
Kampanyasi diizenlemislerdir. Tiirkiye nin bir ¢ok ilini dolasarak, halki bilin¢lendirmeyi
hedefleyen bir kampanya olarak 2008 yilinda 5 Haziran “Diinya Cevre Giinii’nde
gergeklesmistir. Basin ilam1 ve televizyon filminden olusan reklam kampanyasi, herkesi
destek olmaya cagirmistir. Kampanya “Gelecegimiz Erimesin” slogamiyla Kkitlelere
seslenmektedir. Reklamda kreatif 6ge olarak erimeye baslayan balik ve ekmek gorselleri
kullanilarak, ¢arpict bir etki yaratilmistir (http://www.marketingturkiye.com Erigim Tarihi:
15.07.2019) (Resim 3.39. , 3.40.).

> JTMA,

Resim 3.39. “Gelecegimiz Erimesin” kampanyas1 Manajans/JWT- Tema Vakfi & Deniztemiz
Turmepa- 01.10.2008
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Resim 3.40. “Gelecegimiz Erimesin” kampanyasi Manajans/JWT- Tema Vakfi & Deniztemiz
Turmepa- 01.10.2008

Kiiresel 1sinma ve iklim degisikligine karsi, iki sivil toplum kurulusu bir araya gelerek
biiyiik bir kampanyaya imza atmistir. 3 yil siiren ¢abalar sonucunda TEMA Vakfi ve
TURMEPA’nin goniillii ekipleri, Tiirkiye’nin 81 il ve ilgelerinde kiiresel 1sinma ve iklim
degisikligi konunsunda bilgilendirme yaparak, bireyleri bilinglendirme yolunda 6nemli bir

farkindalik projesi gerceklestirmistir.

28 Mayis 2013 tarihinde gerceklesen Gezi Parki Eylemleri, Tarihi Topgu Kislasi’nin
Istanbul’a tekrardan kazandirilmasi ve Taksim Gezi Parki’nda yapimma baslanan
yayalagtirma projesi i¢in agaclarin kesilmesi ve sokiilmesine karsi bir tepki niteliginde bir
grup tarafindan gergeklestirilen oturma eylemi ile bas gostermistir. Bu eylemler sosyal
medya araciligiyla Tiirkiye’nin her yerine ulagmistir. Bir ¢evre koruma hareketi olarak
baslayip sonrasinda karmasik ve kompleks bir eyleme doniismiistiir. Siiregte carpict
sanatsal disavurum oOrnekleri dikkat ¢ekicidir. TOMA’ya karsi gitar calan eylemci

bunlardan bir tanesidir (Resim 3.41.).
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Resim 3.41. Gitar Calan Geng, 2013

Erdem Giindiiz isimli bir eylemci performans sanati niteliginde kapali Taksim

Meydani’nda hi¢ kipirdamadan, konusmadan saatlerce tepkisiz bir sekilde ayakta durma

eylemi gergeklestirmistir.(Resim 3.42.).

Resim 3.42 Gezi Olaylari, “Duran Adam”, 2013

Gaz maskeli dervis (semazen), sanatsal bir direnis 6rnegidir (Resim 3.43).
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Resim 3.43. Ziya Azazi, Gaz Maskeli Dervis, 2013

Resim 3.44. , 3.45. Davide Martello, Piyano Calan Adam, 2013, Ankara
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Eylemler esnasinda Alman miizisyen Davide Martello piyanosuyla sanatsal bir direnis

ornegi sergilemektedir (Resim 3.44. , 3.45.).

Son yillarda Sivil Toplum Kuruluslarinin énlem almaya ¢alistigi konulardan bir tanesi de
cocuk gelinlerdir. Kiigiik yasta gergeklestirilen evliliklerin sonucunda her iki cinsinde zarar
gordiigii kesin olmakla birlikte kiz ¢ocuklarinin evlilik i¢in bedenen ve ruhsal olarak
yeterli olgunluga erismemis olmasi erkek ¢ocuklarina oranla daha fazla zarar gérmelerine
neden olmaktadir. Bu konuyu biiyiik bir insan haklar1 ihlali, cinsiyet esitsizligi olarak ele
alan Sivil Toplum Kuruluslari ¢ocuk gelin olaylarmin engellenmesi adina faaliyetler
yiiriiterek kamuoyunda farkindalik projeleri gerceklestirmektedirler. Bu projelerden bir
tanesi Ugan Siipiirge Kadin iletisim ve Arastirma Dernegi ile, biinyesindeki Toplumsal
Cinsiyet Calismalar1 Kolektifi, Kiiresel Kadin Fonu’nun (Global Fund for Women)
destegiyle gerceklestirilen “Kiiclik Yasta Evlilik Biiyiik Geliyor” projesidir. Bu proje,
cocuk yasta evliliklerin 6nlenmesi ve kiz ¢ocuklarinin giiclenmesi igin 2009 yilindan beri
cok yonlii bir savunuculuk ve iletisim faaliyeti yiiriiten Ugan Siipiirge Dernegi’nin, 2018
yil1 itibariyle bir adim Oteye tasimak tlizere gelistirdigi plan ve programlarin bir basamagi

olmustur (Kural, 2018, Erisim: 15.07.2019). (Resim 3.46.).
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KUCUK YASTA
EVLILIK

Kiz cocuidornn insan hakiary icin
birltkte miucadele edelim!

Resim 3.46. Kii¢iik Yasta Evlilik Biiyiik Geliyor/ Free From Violence proje afisi, 2018

Sivil Toplum Kuruluglari’nin yani sira “Cocuk Gelin” sorununu kendilerine 6zgii bir ifade
sekli ile bigimlendirerek toplumsal bilinglenmeye onciiliik eden bir ¢ok sanat¢1 kolektifi

bulunmaktadir.

Biiyiik bir insan haklar ihlali olan ¢ocuk gelin sorunu, Tiirkiyede yasayan 8 degerli kadin
seramik sanat¢isinin hassas duyularinda bigimlenerek Bursa Akeramos Sanat Merkezinde
8 Mart 2019 tarihinde gergeklestirilen “Mahrem ve Namahrem” temasi etrafinda ele
almmigtir. Aysun Colbayir Diniz, Candan Giingoér, Deniz Onur Erman, Ece Kanigkan,
Mutlu Baskaya, Oya Turay Uzuner, Ozgiir Saragoglu Kaptan ve Sebnem Toker Bahar’in
katilimu ile olusturulan sergide sanatgilar 6zgiin seramik yapitlari ile kadina dair pek ¢ok
meseleyi irdelemislerdir (Erman D.). Bu sergide seramik sanat¢isi Deniz Onur Erman
“Cocuk Gelin” isimli eseri ile bir ¢ok toplumda varligini siirdiirmekte olan erken yasta
evlilikleri giindeme getirmek ve bu toplumsal soruna karsi biling yiikseltmeyi

hedeflemistir. Sanatg1 “Cocuk Gelin” isimli g¢alismasiyla biiyiik bir insanlik sorununu
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gozler Oniine sermektedir. Sanat¢inin eseri ¢ocuk gelinlerin iginde bulundugu ruh halini
fazlasiyla yansitmaktadir. Korkung dislerle dolu yatagin iizerinde, oyuncak bebegiyle

oturan kiz ¢ocugu, heniiz oyun ¢agindayken zorla evlendirilerek kadin olmaya, esinin

hizmetini gormeye mecbur birakilan “Cocuk Gelinlerin” korku dolu, endiseli ruh halinin

temsili niteligindedir (Resim 3.47., 3.48., 3.49.)

Resim 3. 47. Deniz Onur Erman, “Cocuk Gelin”, Seramik, 50 cm — 60 cm, h = 40 cm, 2019

Resim3. 48. Deniz Onur Erman, “Cocuk Gelin”, Seramik, 50 cm — 60 cm, h =40 cm, 2019
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Resim 3.49. Deniz Onur Erman, “Cocuk Gelin”, (Detay), Seramik, 50 cm — 60 cm, h = 40 cm,

2019

Cocuk evliliklerini engellemek amaciyla gergeklestirilen bir baska proje ise Dogu Anadolu
Kalkinma Ajansi1 (DAKA), Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Van Il Jandarma Komutanlig
ve Aile Calisma ve Sosyal Politikalar il Miidiirliigii niin isbirligi ile planlanan, “11 Ekim
Diinya Kiz Cocuklar1 Giinii Sergisi”’dir. Bu sergide “Cocuk evliligi” temasini i¢eren plastik
ve gorsel sanatlar alaninda iriin veren sanatcilarin eserleri sergilenmek istenmektedir.
Serginin diizenlenmesinden Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
sorumlu olup sergi basta Van olmak iizere ililkemizin ¢esitli kentlerinde sergilenecektir

(Sahmaran C. G.). Bu sergi toplumsal destege ihtiyac1 olan milyonlarca kiz ¢ocuguna umut

15181 olacaktir.

Calismalarinda siklikla siddet, zina, go¢, din, cinsiyet esitsizligi, kadinin toplumdaki
konumu gibi konular1 sorgulayan feminist sanat¢1 Siikran Moral, 2014 yilinda ‘Tiirkiye’ye
Hos geldiniz’ bashg etrafinda gerceklestirdigi sergisinde “Cocuk Gelin” isimli ¢aligmast

ile erken yasta zorla evlendirilerek siddete maruz kalan kiz ¢ocuklarinin dramimi ifade
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etmektedir. Sanat¢inin “Cocuk Gelin” isimli calismasinda kanli bir tiirk bayraginin 6niinde

kanl gelinlik igerisinde kii¢iik bir kiz gocugu yer almaktadir (Resim 3.50.).

Resim 3.50. Siikran Moral ‘Cocuk Gelin’, Silikon, Silte, Kumas, Istanbul, 2014

3.4. Toplumsal Sorunlara Direnis Acisindan “Sinema”

Toplumsal imgelerin bir temsili olarak nitelendirilen sinema, izleyicisiyle bir bag kurmak
suretiyle izleyicisine diinyada olup bitenleri gostererek bir ayna gorevi gormektedir.
Sinemanin kurmus oldugu bag ozellikle izleyicilerin kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel
gecmislerine yonelik olacak sekilde olusmakta olup, kisileri pasif hale getirerek

yalnizlastirmay1 hedefleyen sistem karsi da bir direnis halini almaktadir.

Sinema bir direnis agisindan ele alindigindan ilk olarak iilkemizdeki filmlere bakmak
yerinde olacaktir. Ilk olarak tarihte iscilere grev yapabilme ve sendika kurabilme hakkini
ilk olarak 1961 anayasasi vermis olup yine aynm1 donemde tarimda makinelesme artis
gosterdigi i¢in ortaya c¢ikan maddi problemler yiiziinden kdyden kente gogler artig
gostermistir. Aniden ¢ok fazla miktarda goc¢ alan sehirlerde ¢arpik kentlesme ve gecekondu
sorunlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu 6nemli toplumsal degisim ve ortaya ¢ikan sorunlar sinema

araciligiyla elestirilmis olup bu donemde ¢ok fazla go¢ konusunu ele alan ve halkin
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problemlerini beyaz perdeye yansitan filmler cekilmistir. Bu filmler arasinda 1973
senesinde Litfi Akad’in yonetmenliginde ki “Gelin” filmi ile 1964 senesinde Halit
Refig’in yonettigi “Gurbet Kuslar1” filmleri gosterilmektedir (Karahanoglu, 2007, s. 23).
Bu filmleri Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu problemleri izleyiciyle paylasmalar1 agisindan
onemlidir. Ayni1 zamanda toplumsal sorunlara direnis gostermeleri agisindan da ilk filmler

olarak dikkat cekmektedirler.

Ayrica Tirkiye’de ortaya ¢ikan 1960 darbesi de iilkede ciddi toplumsal ve siyasi
degisimlere yol agmakla birlikte, bu degisimler de sinemaya yansmmstir. Ozellikle o
donemde Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Halit Refig, Yilmaz Giiney, gibi
yonetmenler iilkenin i¢inde bulundugu sorunlara karsi sinemayi kullanarak direnis
gostermeye c¢alismiglardir. Yine aymi siire¢ icerisinde devrimci sinema kavrami ortaya
cikmis olup, bu konuya dikkat ¢cekmek i¢in “Sine-Film”, “Si-Sa” ve “Sinema-65" isimli
dergiler basilmis “Sine-Is” sendikas1 agilmistir (Karahanoglu, 2007, s. 26). Bunlarin da

destegiyle toplumsal sorunlar sinema araciligryla giin yiiziine ¢ikarilmistir.

Metin Erksan’in yonetmenliginde 1962 senesinde beyaz perdeye aktarilmis olan ve aslinda
Fakir Baykurt’'un romanindan uyarlanan “Yilanlarn Ocii” filmi de kdy yasantisii ve
koyde toprak miilkiyeti yiiziinden ortaya ¢ikan problemleri oldukg¢a acik bir sekilde
toplumla paylasmaktadir. Bu film gosterime girdigi donemle biiyiik tepkilerle karsilagsmis
sansiirlere ugramis olup, her ne kadar donemin Cumhurbaskan1 Cemal Giirsel tarafindan
yayinlanmasina izin verilse de, filmin gosterildigi her sinema salonunda olay ¢ikmis, pek
cok kisi filme sinitlenerek sinemanin salonlarin1 darmadagin etmistir (Ozgiic, 1993, s.
143). Diger yandan Duygu Sagiroglu’nun yonetmenligini yapmis oldugu 1965 senesinde
gosterime giren “Bitmeyen Yol” filmi de donemin dikkat ¢eken filmleri arasindadir.
Koyden kente goc eden alt1 arkadasin issizlik hikayesini anlatan film, dénemin sorunlarini
elestirerek ele almistir. Tiirkiye’de ki issizligi ve yasanan tiim problemleri ¢ok gercekei bir
sekilde ele aldig1 i¢in filmin yayinlanmasina iki sene boyunca izin verilmemis olup, film

gdsterim belgesi ¢ok biiyiik zorluklar sonrasinda alinabilmistir (Ozgiig, 1993, s. 91).

Tung Okan’in yonettigi 1974 senesinde cekilen “Otobiis” filmi de donemin sorunlari
yansittig1 igin tepki alan filmler arasindadir. isveg iilkesinde ¢ekilmis olan film, yine o
donemde sorun olan yurt disina kacak olarak ¢alismaya gitmeye calisan dokuz Tiirk is¢inin
yasadiklarindan bahsetmektedir. Filmle Tiirk Milleti ¢cok agir bir sekilde elestirildigi ve
pek cok Tiirk adetine karsi c¢ikildigi gerekgesiyle film uzun yillar gosterim belgesini

alamamis ancak en sonunda mahkeme karariyla alabilmistir (Ozgiig, 1993, s. 128).
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Bunlarin yani sira “Kara Carsafli Gelin” filmi de 1976 senesinde Siireyya Duru tarafindan
yonetilmis olup elestiri ve sanslirden kurtulamamis filmler arasinda gosterilmektedir.
Koylerdeki toprak sistemini ve bunun sonucunda yasananlara kars1 sert bir direnis gosteren
filmin gosterilmesi giicli elinde bulunduranlari rahatsiz ettigi i¢in uzun yillar engellenmistir

(Sonmez, 2010, s. 52).

Son olarak Tiirk sinemasinin oldukca iyi bilinen énemli yonetmenlerinden Yilmaz Giiney
tarafindan Sinop hapishanesine diistligii sirada senaryosu yazilan ve Serif Goren tarafindan
yonetilen Yol filmi de 1981 senesinde tamamlanmistir. Bu ve benzeri filmlerinde Giiney
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu kosullar1 ve politikalar1 filmlerinde anlatarak iilkenin iginde
bulundugu kosullara direnis gostermistir. Fakat bu siirecte vatandagliktan cikartilarak
biitlin filmlerinin gosterilmesi engellenmis olsa da Giiney 1982 senesinde Cannes Film
Festivali’nde ilk 6diil alan Tiirk filminin yonetmeni olma sansimi elde etmistir (Basci,

2010, s. 149).

Tiirk sinemasinin yan sira Diinya Sinemasi’nda da pek ¢ok direnis 6rnegi bulunmaktadir.
Sessiz ve siyah-beyaz filmleriyle iinli Charlie Chaplin’in “Modern Zamanlar” filmi
kapitalist sisteme ve topluma kendi doneminde olduk¢a dikkate deger bir elestiri
getirmistir (Yazar, 2017). Toplumsal sorunlart da filmlerinde paylasan Chaplin adeta

icinde yasadig1 diinyaya kars1 6nemli bir direnis 6rnegi olmustur.

Bunun disinda diinya sinemasinda toplumsal direnis iizerine pek cok film cekilmistir. Bu
filmler ve belgesellerden bazilari su sekildedir; ilk olarak Sergei Eisenstein tarafindan 1923
senesinde ¢ekilmis olan, pek ¢ok kuramciya gore diinya sinemasinin orijini olarak kabul
edilen film toplumsal direnis {izerinedir. Filmde 1905 senesinde Carlik zirhlist
Potemkin’in, glinlimiizde Ukrayna smir1 yakinlarinda bulunan Odessa yakinlarina demir
atmasi sonrasinda gemi miirettebatinin bir kisminin isyani anlatilmaktadir (Fikriyat, 2017).
Ozetle film 75 dakika iginde bir halkin nasil bir araya gelip direnis gdsterebilecegini agikca
ortaya koymaktadir.

Ikinci film ise, Fritz Lang tarafindan yonetilen Metropolis filmidir. Film sessiz sinema
doneminin en dikkate deger filmi kabul edilmektedir. Filmde aristokratlar ve iscileri
yasadigr iki farkli esitsiz diinya gdzler Oniine serilmis olup, bu esitsizliklerin yasandigi

Metropolis sehrini is¢i sinifinin nasil ayaklanarak yok ettigi anlatilmistir (Saydam, 2009).

Sessiz komedi filmlerinin iinlii yonetmeni Charlie Chaplin’in yonetmis oldugu The Great

Dictator (Biiylik Diktator) filminde (Resim 3.51) iinlii yonetmen ayni zamanda basrol
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oynamistir. Filmde diktatdr Hitler’in gerceklestirmis oldugu soykirimin mizahi bir sekilde

anlatilmaktadir (Ugkuyu, 2015). Film komedi araciligiyla soykirima direnis gostermesi

acisindan 6nemlidir.

Resim 3.51. The Great Dictator (Biiyiik Diktator), 1940

Roberto Rossellini tarafindan yonetilen Roma filminin senaryosunun yazimi devam

ederken Roma’nin isgali hala devam etmektedir. Filmde ikinci Diinya Savas1 esnasindaki

Italya gosterilirken, Italyan milislerinin Nazi birliklerine kars1 vermis olduklar dzgiirliik

direnisi anlatilmaktadir (Yalgin, 2017). (Resim 3.52).
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Resim 3.52. Roma, Citta Aperta / Roma, Open City (Roma, A¢ik Sehir), 1945

Elia Kazan tarafindan yonetilen Viva Zapata! filminin senaryosu da iinlii yazar John
Steinback’in kaleminden ¢ikmistir. Filmde Meksikali bir devrimci olan Emiliano
Zapata’nin kendi koylinii ve ailesini korumak i¢in baslatmis oldugu direnis anlatilmaktadir.
Gergek anlamda Zapata’nin bireysel yasamindan izler tasiyan filmde direnis donemin
Diktatorii Diaz’a kars1 gergeklestirilmis olup film donemin Meksika toplumsal yapisini ve

siyasetine de 151k tutmaktadir (Durmaz, 2018).

Fahrenheit 451 filminin yonetmeni Frangois Truffaut’dur. Filmde bir itfaiye teskilati
tarafindan kitaplarin yakilmasina yonelik caligsmalarin yapildigi bir iilke anlatilmaktadir.
Bu iilkenin hiikiimeti bireylerin kitap okumasini engellemek suretiyle onlara sadece
televizyonda yayinlanan beyinlerinin yikanmasma yol agacak sovlari izlettirmek
istemektedir. Filmde higbir sekilde iilke ismi gegmemesine ragmen Tiirkiye’de ki 12 Mart
ile 12 Eyliil donemlerini anlattig1 iddiasiyla film diinyanin gesitli iilkelerinde bir siire

yasaklanmistir (Agbalik, 2014).

Italyan yonetmen Gillo Pontecorvo tarafindan c¢ekilen Cezayir Bagimsizlik Savasi filminde
1954 yilindan 1962’ye dek devam eden Cezayir Bagimsizlik Direnisi anlatilmaktadir
(Tekes, 2015). Filmde Fransa tarafindan isgal edilmis olan kendi iilkelerinde adeta bir
slirglin yasami yasayan Cezayir’in hem olaylara yonelik kisisel direnisi hem de biitiin

halkin 6zgiirliik direnisinin anlatilmasi agisindan, film olduk¢a onemlidir.

Milos Forman tarafindan yonetilen Hair filminde, 68 kusagi ve Cigek Cocuklar farkli bir
bakis agisiyla anlatilmistir. Filmde, Vietnam Savasi’na katilabilmek adina Amerikan
ordusuna dahil olmak isteyen Claude, ¢iktig1 yolda farkli bir grupla tanisir ve bu grup onu
savasa gitmekten vazgegirmeye c¢alismaktadir. Toplumlarin konumlar1 ve iglerinde
bulundugu durum hakkinda pek ¢ok sey 6grenen Claude savasa gitmekten vazgecse de

Vietnam’a gitmektedir (Erciyes, 2018).

Germinal filmi Calude Berri tarafindan yonetilmis olup, {inlii Fransiz roman yazari Emile
Zola’nin romanindan beyaz perdeye adapte edilmistir. Filmde 19.yiizyil doneminde
Fransa’da ki iscilerin oldukca az bir paraya maruz kaldiklari agir ¢alisma kosullar
anlatilmaktadir. O kadar insanlik dis1 bir durum gozler 6niine serilmektedir ki bir is kot
calisma kosullarindan dolay:1 dlse bile digerlerinin yalnizca 5 dakika yas tutmasina izin
verilmektedir (Tanriverdi, 2015). Bu kosullara kars1 isyan ¢ikaran isgilerin, hakli nedenleri,

orgilitlenme bigimleri ve zaferle sonug¢lanan direnisleri ¢ok iyi bir sekilde yansitilmistir.
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Paul Greengrass tarafindan yonetilen Bloody Sunday filmi Bogside Katliami seklinde de
adlandirilan gergek bir olayr anlatmaktadir. Filmde 30 Ocak 1972 tarihinde, irlanda’da ki
Derry sehrinde polis tarafindan vurulan 26 gostericiden 13 tanesinin yasamlarini
yitirmeleriyle son bulan direnis anlatilmaktadir (Greengrass, 2002). Film direnis¢ilerin
insan haklar1 ve esitlik saglayabilmek adina sadece hiikiimeti protesto etmek icin

toplanmalarini konu etmesi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

James McTeigue tarafindan yonetilen V for Vendetta ise yakin tarih direnis filmleri
arasinda en iyi bilinenlerden biridir. Filmde hiikiimete ve onun politikalarina savas agmis
olan V ile bir televizyon kanalinda c¢alisan Evey’in tesadiifen tanigmasi sonucunda
ilerleyen olaylar anlatilmaktadir. Maskesiyle tinlii olan V Hitler diktatorliigiine benzeyen
iktidara savas a¢tig1 icin durum bir anda filmde halk direnisine déniismektedir (Ordek,
2017). (Resim 3. 53.).

Resim 3.53. V for Vendetta, 2005

Terry George tarafindan yonetilen Hotel Ruanda filmi 1994 senesinde Ruanda’da 800.000
vatandasin katledildigi gergek bir hikayeyi anlatmaktadir. Filmde Ruanda’da patlak veren
i¢c savastan kagan Tuti ve Hutsi bolgesinde yasayan kisilerin direnigine destek veren bir
adamin hayat1 anlatilmaktadir (Gonan, 2019). Filmdeki en dikkat ¢eken noktaysa, biitiin

diinyanin bu katliama kars1 gosterdigi sessiz tutumdur.

Edward Zwick tarafindan yonetilen Resistencia (Direnis) filminde, Naziler tarafindan
isgali edilmis olan Polonya’dan kagan ii¢ kardesin hikayesi anlatilmaktadir. Filmde son

James Bond filminde oynayan Daniel Craig onderliginde Rusya’ya giderek Nazilerle
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savasan ii¢ kardes, kendileri gibi 1200 Yahudi’nin yasamini kurtarmak i¢in bir direnis

koyii insa etmektedirler (Giilmez, 2013).

Son olarak da Quentin Tarantino tarafindan yonetilen Inglourious Basterds (Soysuzlar
Cetesi) filminde Naziler tarafindan isgal edilen Fransa anlatilmaktadir. Filmde ayni anda
iki olay birlikte anlatilmakla birlikte, ailesini Nazi bir Albay’in 6ldiirdiigli Shosanna

Dreyfus’un hikayesi anlatilirken bir taraftan da Tegmen Aldo Raine’nin Onderlik ettigi

Yahudi askerlerin olusturdugu Nazi birliklerine karsi savas agmis olan bir asker grubunun

da hikayesi anlatmaktadir (Giilmez, 2013). (Resim 3.54.).

3

Resim 3.54. Inglourious Basterds (Soysuzlar Cetesi), 2009
4, KISISEL SANATSAL UYGULAMALAR

Bu boliimde yer alan 0zgiin sanatsal iiretimlerin ¢ikis noktasi, toplumun olugmasinda

onemli bir yere sahip olan kadinlardir. Ad1 Kadin ama degeri kelimelere sigmayan...

Uygulamalarm igerigi kadin haklar1 ihlali, kadina yonelik siddet ve tiim bu haksizliklar
karsisinda benlik sorunu yasayan kadinlar seklinde ozetlenebilir. Uygulamalarin ¢ikis
konusu tercihinde kisisel deneyimlerden etkilenilmistir. “Adi1 Kadin” isimli sanatsal
caligmalarin hedefi, her tiirli oOtekilestirilmeyi degisemez kaderi olarak goren, siddet
karsisinda sessiz kalan, kendisine bigilen kadinlik roliinii yerine getirmek ugruna benlik

saygisini yitiren kadinlarin bu tiir algilarimi yikmak ve bir yandan toplum tarafindan
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sekillendirilirken diger yandan da toplumu sekillendirmekte olduklarinin bilincine
varmalar1 gerektigi konusunda farkindalik olusturmaktir. Uygulamalar ayni zamanda,
kadinin bu konumda olmasina sebebiyet veren eril cinse, ataerkil diisiinceye, toplum iginde

kaliplasmis cinsiyet ve kiiltiir kodlarina kars1 elestiri niteligindedir.

Bir ¢ok toplumda benimsenen yozlasmis kadin olgusunu yikmak adma iiretilen
uygulamalar, gesitli boyutlarda toplam 1 seri ¢alismadan olusmaktadir. S6z konusu 1 seri
caligma, toplum tarafindan kadina dayatilan kimlik rollerini, siddeti, esitsizligi ve her tiirlii
otekilestirmeyi reddedis niteligindedir. Calismalar eril cinsin hakimiyeti altinda ezilen,
siddet goren kadin ve tiim bunlarin etkisiyle kadinin benlik karmasasi ve ruh hali kisisel

deneyimlere ek olarak arastirmalarin sonuglarindan yararlanilarak olusturulmustur.

Tuval lizerine karisik tekniklerle iiretilen calismalarda, kadin ruhunun biraz buruk, biraz
engebeli, kimi zaman umut dolu pliriizsiiz, zaman zaman karmasik hali ve tiim bu
duygularin benliginde biraktigi derin izleri, birikmislikleri, anilar1 ayni hissiyat ve
derinlikte aktarabilmek adina kaya tuzu, kahve, i¢ cephe macunu, seker, gazete ve kagit
yirtiklar ile katmanlar olusturularak dokusal etkiler verilmistir. Olusturulan katmanlar
siddet goren, ice kapanan kadinin yasadigi siireclerin etkisiyle gizlenme, saklanma
isteginin bir yansimasi olarak anlamlandirilmistir. Tiim bu ayristk malzemeler farkli
dillerde kadin haklar1 sloganlari, kadinin degeri ve eril cinse ithafen yazilan yazilarla
resimlerde bir biitiinliik olusturmustur. Ozgiin bir plastik dille iiretilen sanatsal

uygulamalarin tipografi ile kavramsal ve bigimsel olarak desteklenmesi amaglanmustir.

Eril cinsin kadina yonelik belirledigi ¢esitli kimlik rolleri bulunmaktadir. Kadina bigilen
roller toplumdan topluma degisiklik gostermektedir. Diinya niifusunda 6nemli bir yer teskil
eden kadinlar yasalarda bir ¢ok hakka sahip olmasina ragmen giiniimiizde hala hak ve
ozgiirliikleri anlaminda kisitlandirilmaktadir. Tiim bu sorunlardan yola ¢ikarak olusturulan
“Ad1 Kadin” isimli ¢aligmalar kadin sorunlarina kars1 yeni ¢oziim Onerileri getirilmesi ve

farkindalik olusturulmasi adina yasamsaldir.

“Adi1 Kadin 1”7 isimli calisma, toplumun bazi kesimleri tarafindan degersizlestirilen
kadinlar1, duygu yiikli kalemiyle dizelere aktarma hassasiyetinden etkilenilerek, Nazim
Hikmet’in “Kadin” isimli siiri ile 6zellestirilmistir. Resimdeki kadin imgesi {izerinde yer
alan Tiirkge, Arapca, Almanca gibi bir ¢ok farkli dillerde kadinin degerini, giiciinii, benlik
sorunlarin1 ifade eden ve eril cinse kargi yazilan ciimleler boya ve ayrisik bir ¢ok

malzemeyle biitiinliikk olusturmaktadir (Resim 4.1.).
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Resim 4. 1. Kiibra Magat Doganay, “Ad1 Kadin 1, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x 120 cm,
2019
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Resim 4. 2., 4. 3. Kiibra Magat Doganay, “Ad1 Kadin 1” (olusum agsamasi), 2019

Resim 4. 4. Resim 4. 5. Kiibra Magat Doganay, “Ad1 Kadin 1 (detay), 2019

Diinya genelinde kadina yonelik siddet eylemlerinin 6niine geg¢ilmesi adina devletlerin bu

konuyla ilgili diizenledigi politikalar, sivil toplum kuruluslarinin, derneklerin, sanatgilarin

ve duyarli tiim insanlarin gergeklestirdigi eylemler olduk¢a 6nemlidir. Kadinlarin egitim

seviyelerinin artmasi, kendilerine sunulan sosyal haklarin bilincine varmasi da siddet

eylemlerinin 6nlenmesi adina 6nemli olan bir bagka durumdur.

Kadin haklarina yonelik yasal diizenlemeler Cumhuriyet Devrimiyle baslayip gilinlimiize

kadar belirli diizeye getirilmesine ragmen, pek cok cografyada hala pratikte zayif

79



kalmaktadir. Diinya’nin farkli cografyalarinda yasayan bir ¢ok kadinin kendi insan
haklarindan ve bu haklarini tanimlayan ve koruma altina alan kurumlardan ve belgelerden
haberi yoktur. Kendi bireysel hak ve 6zgiirliikklerinin farkinda olmayan veya her tiirlii
siddeti maskeleyip, zamanla durumun diizelecegine inanan sessiz kalan kadinlar
giinlimiizde hala erkek egemen sistemin buyruklar altinda ezilmeye, fiziksel ve psikolojik
olarak siddet gormeye devam etmekte, 6zellikle de i¢inde yasadigim Gilineydogu Anadolu
bolgesinde bu durum olduk¢a yaygindir. “Hangi toplumsal simiftan, kiiltiirden,
cografyadan, irktan olursa olsun, milyonlarca kadin, basta yasam arkadaslar1 olmak iizere,
yakinlar1 tarafindan psikolojik baski, dayak ve tecaviizden 6ldiirmeye kadar varan gesitlilik
ve agirlikta siddet eylemlerine maruz kalmaktadir” (Bhasin ve Khan, 2003, s. 23). Kadinin
varhigini tehdit eden bir ¢ok etken bulunmaktadir. Bunlar evde, is yerinde, sokakta, okulda,
tecaviiz, kadin ticareti, baglik parasi ugruna zorla evlendirme, namus gerekcesiyle
toplumsal yagamdan soyutlanma, egitim ve ¢alisma haklarinin engellenmesi, ¢ocuk yasta
evlendirilme gibi farkli sekillerde kendini gostermektedir. “Bunun tesadiif olmadigini;
erkekler tarafindan planlanan, bilingli ve sistematik bir erkek sistemin ve ideolojik

yaklagimin eseri oldugunu gérmek gerekir” (Avet, 2012).

Kadinlara verilmis yasal haklar1 Tiirkiye 6zelinde inceledigimizde, kadinlara sunulan bir
cok hak ve esitliklerin Ulu Onder Mustafa Kemal ATATURK tarafindan saglandigin
gormekteyiz. Kadinlar Cumhuriyetin kurulusu ile toplumda yer alabilmislerdir. “Adi Kadin
3” isimli ¢alismada Mustafa Kemal Atatiirk’tin Tiirk kadinlarina vermis oldugu kadin
haklarmin bir kism1 yer almaktadir. Bu haklar resmiyette olmasina ragmen pratikte zayif
kalmaktadir. Atatiirk bu haklarla tiirk kadinin1 ekonomik, toplumsal ve siyasal yasamin bir
parcast haline getirmeyi hedeflemistir. Cumhuriyetin kazanimlarinin ortadan kaldirilmaya
calisilmasi ile kadina yonelik siddet, esitsizlik, taciz ve tecaviizler artmaya baglamistir.

Kadinlarin refah i¢inde yasayabilmesi ancak Cumhuriyeti benimsemek ile miimkiindiir.
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Resim 4. 6. Kiibra Magat Doganay, “Ad1 Kadin 2”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 108 x 145 cm,
2019
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Resim 4.7. Kiibra Magat Doganay, “Adi Kadi 3”, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 60 x 90 cm, 2019

Kadinlarin toplum igerisindeki ikincil konumu, bir ¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda
da kadin sanatgilarin sosyal benliklerini ve dolayisiyla kimliklerini 6zgiirce ortaya
koyabilmelerine engel olmustur. Gliniimiizde dahi bir ¢ok toplumda kadinin okumasi,
caligmasi ve sosyal yagsamda yer almasi uygun goriilmezken, ylizyillar 6ncesindeki bu
durum pek ilging gelmeyecektir. Ronesans’tan giiniimiize kadar toplumsal yapinin tiim
olumsuzluklarina ragmen sanat ortaminda varlik gosterebilen 6nemli kadin sanatgilar
bulunmaktadir. Kadin ve kadin sanat¢1 olmanin agir bedellerini 6demis bir sanatgi olarak
Artemisia Gentilechi 6rnek gosterilebilecek 6nemli sanatgilardandir. Kadin sanatgilarin
sosyal yasamda varlik gosterebilmesi adina biiyiik katkisi oldugu diisiliniilen Artemisia

Gentilechi “Adi1 Kadin” isimli ¢aligmalara esin kaynagi olmustur.
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Gorsel 4. 8. Kiibra Magat Doganay, “Adi Kadin 4”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90 x 100 cm,
2019
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Resim 4. 9. Kiibra Magat Doganay, “Adi1 Kadin 4”(detay), 2019
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Resim 4. 10. Kiibra Magat Doganay, “Adi1 Kadm 57, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 x 90 cm,
2019.
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Resim 4. 11. Kiibra Magat Doganay, “Adi Kadin 6”, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 70 x 90 cm,
2019

“Adi Kadm 6” isimli ¢aligmanin etkisi tipografi ile arttirilmaya ¢alisilmigtir. Calismada
farkli dillerde ¢esitli yazilar yer almaktadir. Bu yazilar toplum tarafindan ezilen, eril cinse
kars1 kendini caresiz hisseden kadinlara ithafen yazilmistir. Kendin i¢in denemekten
vazgecme. Sen giigliisiin ve sen toplumun en 6nemli parcalarindan birisin. Eger sen
degisirsen, tiim diinya degisir. Siddeti kabullenmemelisin. Hayatin1 kendi istedigin gibi

Ozglirce yasamalisin gibi didaktik iletiler mevcuttur.
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Resim 4.12. Kiibra Magat Doganay, “Ad1 Kadin 77, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 x 100 cm, 2019

“Ad1 Kadin 7” isimli ¢alisma toplum tarafindan kadina dayatilan kimlik rollerini, siddeti,
esitsizligi ve her tiirlii 6tekilestirmeyi reddedis niteligindedir. Kadinin derin bir yikimdan
sonra gliclli olabilme ¢abalar1 bir ¢cok ayrisik malzeme ve sozsel dil ile zenginlestirilerek

ruhsal ifadesi imgesel olarak yansitilmaya c¢alisilmistir.
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Resim 4.13. Kiibra Magat Doganay, “Adi Kadin 8”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50 x 70 cm,
2019

Kadinlar kendilerini halihazirda olmasada potansiyel olarak erkeklere esit varliklar olarak
gormeli ve durumlariin degerlendirmesini kendilerine acimadan, belli bakis acilarini

kendilerine mal etmeden yapmaya hazir olmalidirlar (Antmen, 2014, s. 127).
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“Adi Kadin” isimli ¢aligmalar var olan erkek egemen sistemi elestirmek ve kadinlarin bu

sistemi bir kader olarak goriip yasamlarini bu sekilde siirdiirmemeleri gerektigi konusunda

farkindalik olusturabilmek amaciyla tiretilmistir.

Resim 4.14. Kiibra Magat Doganay, “Adi1 Kadin 9”, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 65 x 80 cm,
2019.
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5. SONUC

Sanatin tanimin1 yapmak oldukga zordur. Tanimlamanin gii¢ olmasinin yant sira, ¢evresini
ve kimi zaman asamalarimi1 da belirlemek oldukg¢a zordur. Bir bakima bu durum sanat
iirlinlerinin ortaya ¢ikarak olustugu yerin iiriinii olmasi nedeni ile farkli tanimlamalarla
kars1 karsiya kalmasindan kaynaklanmaktadir. Yapilan her bir sanat tanimi, ait oldugu
cevre ve donemin, iktisadi ve sosyo kiiltiirel yapisina paralel olacak sekilde olusturulmaya
calisilmistir. Bu sayede pek cok sanat tanimi yapilmistir. Boylece yapilan her sanat tanima,
kiiltiirlerdeki farkliliklar1 ifade etmekle birlikte bu kiiltiirlerde yetismis olan her bir
sanatginin 6zgiin ve farkli yanlarini da ortaya ¢ikarmaktadir. Biitlin bu diislinceler birlikte
ele alindiginda sanatin yalnizca giizeli ya da farkliyr vb. ifade ettigini sdylemek dogru
olmayacaktir. Bu nedenle bu calisma sanatin politik yoniinii ele alirken sanatin degistirip

doniistiiren yoniinii de gbz 6niinde bulundurmaktadir.

Sanat kavrami, insanlik ortaya c¢iktigindan bu yana her donemde anlam bakimindan
farkliliklar gostermekle birlikte her toplum iginde yiiklenmis olan farkli anlamlari
bilinyesinde barindirmaktadir. Toplumlarin i¢inde yasadiklar1 zorluklar, politik sorunlar,
esitsizlikler, ambargolar vb. sanatcilar tarafindan hemen her toplumda iretilen eserler
araciligiyla ele alinmistir. Sanat eserinin ¢ergevesi, igerigi, kullanilan teknikler gibi
degisimler olsa da ifade edis bigimi hep ayni kalmistir. Ciinkii sanatcilar her zaman
iclerinde yasadiklari toplumlarin sorunlarina karst duyarli olmuslardir. Bu durumda sanat

yaraticisina 6zgii bir 6zgiinliik igerisinde biinyesinde tasidig1 mesaj ile alicisina ulasacaktir.

Sanat toplumun ilk caglardan giiniimiize ayrilmaz bir parcasini olusturmaktadir. Bu
nedenle toplumsal direnisin de yansitilmast icin tarihte pek cok donemde sanat
kullanilmistir. Duygularin ve fikirlerin aktarilmasinda sanat dikkate deger bir aractir. Sanat
eserleri bir bakima gostergelerdir ve 6znelerin kendileridir. Sanat sanat¢ilarin fikir ve
hissiyatlarin1 ifade ettikleri gibi sanat eserleri toplumsal direnisin dile getirilmesi
bakimindan oldukg¢a 6nemli bir aractir. Bu ¢alismada da toplumda sanatin nasil bir direnis
aract olarak kullanildig1 incelenmistir. Bu baglamda, biitiin donemler tek tek irdelenerek,

sanatsal direnis 6rnekleri ¢alisma kapsaminda kullanilmaistir.

Sanatin bir direnis araci olarak kullanilmasi ilkel donemdeki magaralarin duvarlarina
yapilan resimler ve figlirinler ile baslamistir. Sonrasinda Orta Cag’da 6zellikle
Hristiyanligin ve Skolastik diislincenin de etkisiyle sanata uygulanan sansiir 6zellikle

sanat¢ilarin sanat triinleriyle direnis gostermelerine neden olmustur. Neoklasizm ve
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Romantizm doénemlerinde ise sanatin bir direnis aract olarak kullanilmasi Orta Cag’dan
farkli bir sekilde ortaya c¢ikmistir. Cilinkii bu donemde sanatgilar daha fazla toplumsal
sorunlar dikkate alarak eserler ortaya koymaya baslamislardir. Bu durum 20. Yiizyil ve
Giincel Sanat’in ortaya ¢iktig1 21. Yiizyilda da devam etmistir. Ozellikle sokak ve fotograf
sanatinin da ortaya ¢ikmaya baglamasiyla sanat artik toplumun ¢ok daha rahat ulasarak
kendisini ifade edebilecegi bir ara¢ halini almistir. Diger yandan sinemanin da bir sanat
olarak ortaya ¢ikmis olmasi ve eserlerin toplumla paylasilmasi, insanligin problemlerine
cok daha yakindan ve simiilatif bir bakis agis1 saglamistir. Sanat artik gliniimiizde de
halkin duygularinin ve fikirlerinin ifade edildigi bir ara¢ halindedir. Bu baglamda

toplumsal direnisin sanat araciligiyla gerceklesiyor olmasi tesadiif degildir.

John Berger’de toplumun sanat araciligiyla nasil direnis gostermesi gerektigini Sanat ve
Direnis ¢alismasinda su sozlerle ifade etmektedir Direnis eylemi, sadece bize sunulan
diinya resminin sagmaliginm1 kabullenmeyi reddetmek degil, bu resmin gegersizligini
duyurmaktir. Ciinkii birey artik i¢inde bulundugu toplumun kosullarini direkt olarak kabul
etmemektedir. Toplum direncini de asi bir sekilde ortaya koymaktansa sanat gibi oldukga
onemli bir arag ile sorunlarini milyonlarla paylagsmaktadir. Her ne kadar sorunlar kolaylikla

coziilmese de sanat halklara bir ifade giicli sunmaktadir.

Sanat¢1 da yasadigi toplumun bir pargasi oldugu icin yasadiklarini sanatina mutlaka
yansitmaktadir. Bu ylizden sanatin direnis araci olarak kullanilmas1 toplumlarin yasadiklari
sorunlarla paralel olarak gelismistir. Ozellikle sanat ve sanatgiya belirli kisitlamalarin ve
engellemelerin oldugu donemlerde, direnis ¢ok agik bir bicimde gdsterilemezken, giincel
sanat ve sokak sanat1 gibi 21. Yiizyilda ortaya ¢ikan sanat tiirleriyle daha aleni bir sekilde
gosterilmektedir. Buradan hareketle sanat eserlerinde gosterilen direnisin kapsaminin
sanatcilarin ozgiirliikleriyle baglantili oldugunu sdylemekte fayda vardir. Sanat¢1 ne kadar
ozgiirse i¢inde bulundugu toplumun ve giiniimiizde artik biitiin diinyanin sorunlarini sanati
araciligiyla toplumla ¢ok daha rahat ve dogru bir bicimde paylasabilecektir. Yukarida da
belirtildigi gibi sanat yalnizca iyiyi, glizeli, olumluyu vb. yansitmak i¢in degil aslinda
genel olarak bir ifade bigimi olarak varlik gostermektedir. Onemli olan sanatin hangi

toplumda ve nasil kullanilip kodlandigidir.

Toplumsal bir sorun olarak kadmin her tiirlii 6tekilestirilmesinin izlerini tasiyan ve bu
hususta didaktik bir dille olusturulan kisisel uygulamalar, kadin sorunlarmi sorgulama
yaklagimini benimsemektedir. Resim iizerinde kullanilan bir ¢ok ayrisik malzeme kadinin

icinde bulundugu durumun izlerini yansitabilmesi adina dokusal bir biitiinliik ile
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anlamlandirlimistir. Gorsel dil ile sozsel dili bir arada kullanarak konunun oOnemi

arttirllmaya ¢aligtilmistir.

Sonug olarak sanat toplumsal direnisin olduk¢a 6nemli bir pargasini1 olusturmaktadir. Hem
sanat¢ilar hem de halk, sanati direnis araci olarak biitiin tarihsel donemlerde kullanmis
olup gelecekte de mutlaka kullanmaya devam edecektir. Ciinkii sanat hem 6nemli bir
iletisim aract hem de toplumlarin sorunlarini ortaya koymak acisindan giiclii bir etkiye

sahiptir.
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