ANKARA
HACI BAYRAM VELI UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

CAGDAS SANATTA BEDENIN COZULME HALI

Gamze YALDIRAN

Tez Danismani

Doc. Dr. Liitfi OZDEN

YUKSEK LiSANS TEZi
RESIM ANA SANAT DALI

EKiM-2019






CAGDAS SANATTA BEDENIN COZULME HALI

Gamze YALDIRAN

YUKSEK LISANS TEZi

RESIM ANA SANAT DALI

ANKARA HACI BAYRAM VELIi UNIVERSITESI

LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU

EKiM-2019



Gamze YALDIRAN tarafindan hazirlanan “Cagdas Sanatta Bedenin Coziilme Hali” adli tez
caligmas1 asagidaki jiiri tarafindan OY BIRLIGI / Q¥~-€OKTUGU ile Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Resim Anasanat Dalinda YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.

Damsman: Dog.Dr. Liitfi OZDEN
Resim Anasanat Dali, Diizce Universitesi

Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Yiiksek Lisans Tezi oldugunu onayliyorum/onaylamsyerom

Baskan : Do¢.Dr. Nuray AKKOL

Resim Anasanat Dali, Cankir1 Karatekin Universitesi

Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Yiiksek Lisans Tezi oldugunu onayliyorum/onaylgémyorum®” ........ B s -

Uye : Dr. Ogr.Uyesi Sansal ERDINC o /7

Resim Anasanat Dali, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi

Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Yiiksek Lisans Tezi oldugunu onayliyorum/ona % N /
p g yliy W ; (L 9

Tez Savunma Tarihi: 25/10/2019

Jiiri tarafindan kabul edilen bu tezin Yiiksek Lisans Tezi olmasi ic¢in gerekli sartlari yerine

getirdigini onayliyorum.

Prof. Dr. Rigetr ZAIF
Enstitii Miuidiirii



ETIiK BEYAN

Haci Bayram Veli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Yazim Kurallarma uygun
olarak hazirladigim bu tez calismasindajtez iginde sundugum verileri, bilgileri ve
dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar gergevesinde elde ettigimi, tiim bilgi, belge,
degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak sundugumu, tez
calismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde sundugum g¢alismanin
Ozglin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini
kabullendigimi beyan ederim.

Gamze YALDIRAN
25.10.2019



Cagdas Sanatta Bedenin Coziilme Hali
Yiiksek Lisans Tezi

Gamze YALDIRAN

HACI BAYRAM VELI UNIVERSITESI

LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
Ekim 2019

OZET

Sanatin en basindan beri tuval iizerinde figiir kullanilmis, daha sonra pargalanmis ve bizzat kendisi
karsimiza ¢ikmigtir. Avangard akimlarla meydana gelen bu siirecte bedenin her hali izleyiciye en
gergek haliyle yansitilmistir. Bedenin her hali sunulurken kimi zaman yiice ve dokunulmaz bedeni,
kimi zamansa en acil1 ve sancili bedeni izleriz. Belirgin olarak aklin egemenligi altinda bigimlenen
beden, ozellikle 1980°1i yillarm sonunda hem artistik pratigin hem de sanat yapitinin geleneksel
kavramlar kapsaminda yeniden sorgulanmasina neden olmustur. Sanat bundan bdyle; goriintiisii,
diisiincesiyle ilging bir malzeme olarak kesfettigi insan bedeniyle iletisim kurmaya, fikirleri
aciklamaya yarayan bir obje olarak kullanildi. Sanat-diisiince iliskisinin plasti§in sinirlarindan
kurtulmasiyla ayn1 doneme rastlayan pek cok calismada, sanatgilar bedeni bir ifade dili; insan1 da
konusan, diisiinen ve davranan 6zne olarak kullandilar. Beden’in sanatla baglantis1 bu ¢alismanin
odak noktasini olusturur. Rénesans doneminden, ¢agdas sanatin kavramsal yonelimler amaciyla
kullandig1 bedene sanatsal iiretim siirecinde, beden diisiincemizin izini siirer. Sanatgilar, amaglarini
gerceklestirmek igin bedenlerini gosterilerinde kullanmaya baglar. Bedeni geleneksel sanattaki
anlayigsin aksine dogrudan sanat nesnesi olarak kullanirlar. Sanatcilar, anlatmak istediklerini
toplumu sorgulayan, ne yapmasi gerektigini buyuran yonetim bi¢imlerini, kendi bedenlerini sanat
nesnesi olarak sunmaktan kacinmayarak izleyici Oniine sunarlar.1960’l1 yillardan itibaren
sanatginin  bizzat kendi bedenine uyguladigi gosteriler gerceklestirilmistir. Amaci seyircinin
diinyasina dokundurmak, sarsmak, uyandirmak ve izleyenin ilgisizligine son vermektir. Ayni
zamanda igsellestirilen siddeti, bedensel ve zihinsel sinirlari zorlayarak, Aristoteles’in bizlere
sundugu katharsis’in saglanacagina inanan performans sanatgilari, bu icerikte ¢ok sayida gosteriye
imza atmislardir. Bu c¢aligmada, performans sanatinda siddete dayali olarak gerceklestirilen
gosteriler sanatc¢isinin amaci ve sanat tarihinde yer tutan drnekleriyle ortaya konmaya ¢aligilacaktir.
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ABSTRACT
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1.GIRIS

Beden ve ruh birlesiminden dogan “ben” olgusu her donemde insanlarin ilgisini ¢ekmis ve
iizerinde diistinmesine sebep olmustur. Kimileri bedenlerini oOldiikten sonra ki yasama
hazirlamak istemis ve bu sekilde tanrilara sunmus olsa da kimileri 6liimden 6nceki bedenlerle

ilgilenmistir.

Bu anlamda Isa'ya atifla Ortacag'da kiliselerin duvarlarinda cokga goriilen ac1 ¢eken insan
figiirleri resmedilmistir. Ote yandan Antikite'nin giizel bedenleri ve Ronesans ile birlikte
gelen tanrigalar ve onlarin piiriizsiiz ve parlak bedenleri; bir ameliyat masasinda resmedilmis
Rembrant'in ve bedeni pargcalanmis Rodin'in, Renoir ve Cezanne'n bedenleri ile "Avignonlu
Kadin" bedenleri ge¢gmisten gliniimiize biiytik bir ilgi konusu olmustur. Tarih boyunca, uzayip
giden bu listede bedenler her zaman bir arzu nesnesi seklinde, ayn1 zamanda kutsalligin ve
masumiyetin can bulmus halidir. Beden algis1 her donemde kendine has olgular1 icermistir.
Bedeni anlatmak genetik, anatomi, ve estetik cerrahi ile donistiirmek cabasi bu algr ile
birlikte varola gelmistir. Tiim bu kosullar altinda beden haz veren, ilgi uyandiran ya da

tiksinti veren bir nesne olarak sembollenmistir.

Insan bedeni, insanhigin en karanlik dénemlerinden biri gerek magaralarda gerekse toplu
yasam alanlarinda resmedilen en Onemli objelerden ve sembollerden biridir. Magara
resimlerinden giliniimiize kadar ulagsmayir basarmis insan bedeni resimleri ve bu bedenin
parcalari, resimde anlamli icerik {iretme de 6nemli bir konumdadir. Sanatgilar i¢in bedenin
temsili ve bedenin sunumu biyiik bir gizem ve de hazine durumundadir. Misirda, antik
donemde, minyatiirlerde ve ikonalar da islevsel bakimdan hikayesi ve beden bakis iligkisi
giiclii sembolik ifadeci yaklasimla yogrulmus sekilde karsimiza ¢ikarken, cagdas yaklasimlar
da gercekei, hiper gercekei, ifadeci, yenilik¢i, sembolist, avant-garde olarak karsimiza
cikmaktadir. S6z konusu degisimle ilgili uzamsal kavramlar sanat tarithinde hem sanat¢inin

degisim gosterdigini hem de ifade giiciiniin gelistigini betimlemektedir.

Her ¢ag'da sanatin iistlendigi fonksiyonlari ve sanat anlayisi sorunu, bedenin resimle
simgelenmesi durumunu etkilemis ve yeni diislince tarzlari, konseptler ile paylasiimistir.
1900'lerde ilk kez kendini gosteren sanat-malzeme-ifade sorgulayislart ve sanat
diistincesindeki doniisiimler yeni bir sanat anlayisinin ve bedenin sorgulanmasini giindeme
getirmigtir. Yves Kline'in performans ve beden caligsmalari ile baslayan gerceklik kavrami,
bedenin temsiliyeti bedenin sinirlar1 ve siirsizliklari iizerine kavramsal sanat ¢aligsmalari

bakimindan tartismalara neden olmustur. 1950 sonrasi, disiplinler arasi ¢alisan sanatgilar



yaptiklar1 sanat calismalariyla, sanatta bedeni ve bedenin gizemini 6nemli bir obje olarak

korumaya ve anlamlandirmaya devam etmislerdir.

Magara resimlerinden bugiine dek gelen 6zellikle insan bedeni sanat agisindan 6nemli bir
objedir. Insan bedeni ve bu bedenin parcalari anlam iiretme konusunda resim alaninda

olduk¢a 6nemlidir.

Icinde barindirdigr 6nemli gostergeleri ile beden, resim alaninda bir ¢ok sekilde bigimsel
degerler ile temsil edilir. Beden ve bedenin temsiliyeti sanatta, sanatgilar i¢in hazine

niteliginde olmasinin yani sira ayrica biiyiik bir gizem niteligindedir.



2. ORTACAGIN SANAT ANLAYISI iCERISINDE BEDENIN TASViRi

Sanat tarihi agisindan yaygin bir donemi kapsayan orta ¢ag Sanatta estetik degerler ile kilise
ve soylularin 6nerdigi ve onciiliigiini yaptig1 dinsel dogmalarin etkisinde kalmistir. Diisiince
ve kiiltiir tarziyla Antik Yunan't 1000 y1l boyunca sekillendiren ideal giizellik diisiincesi bu
donemde unutulmustur. Oliimden sonraki diinyaya yonelik ve diinya gerceklerinden uzak

soyut bir sanat anlayisi bigimlenmistir.

Oteki diinya idealinin, Ortacag din adamlarinin anlattig: ve diinyanin hakikat ve degerlerini
yok ettigi bir anlayis goriiliir. Bu anlayisa gore diinya, insanlarin 6liimden sonraki diinyada
rahata kavusabilmeleri amaciyla cilesini ¢ektikleri yerdir. Tartismasiz her sey Tanri'y1 anlatan
olgular tlizerine kurulmustur. Buradan hareketle nedenler ve sonuglar tartisilamaz olarak kabul
edilir. Kaderi ve dine inanilir. Bilim olarak sadece teoloji yani din bilimi kabul goriir. Insanin
diisiinme, sorgulama ve anlamlandirma gibi diisiince yapilart yani aklin diistinme sekli
unutulmustur. Bu donemde sadece din adamlar1 bilimle ugragmaktadir. Bu bilimde yine
teolojidir. Dolayisiyla boyle bir diisiince bi¢imi ¢agin sanat yapisint da etkilemistir.

Ortagag’da sanat, feodaller ve din adamlarinin yaninda kilisenin baskisi altinda olugsmustur.

Katedraller ve kiliseler, minyatiirler, saraylar, resimler, satolar, vitraylar gibi ¢esitli sanat
eserleri yonetici soylular ve rahip smifin amaglari dogrultusunda propagandalarini yapar.
Kisacas1 bu donemde sanat siyasi amaglar i¢in propaganda araci olarak kullanilmistir. Sanat
eserleri hristiyan ikonografisini ve orta ¢agin gotik ve roman tarzini sekillendirmistir. Ortagag
eserlerinin soyut sekilde ¢izgi bicim ve renk estetigi bulunmaktadir. Donemin sanatcilari
yukarida bahsedildigi gibi belirli bir ¢erceve igerisinde alinmig olaylar1 hikaye tarzinda

anlatir. Bu eserlerin ¢ekici renk ve bigimleri dramatik olaylarin etkisini artirmaktadir.

Eserde anlatilmak istenen durum, bazen resimlerin arasina agiklama olarak serpistirilmistir.
Bunlar eski Misir hiyerogliflerine benzerler. Heykel, resim ve kabartmalarda perspektif
mekan anatomi ve estetik degerler goz ardi edilerek birlikte kullanilmistir. Bu eserlerde
azizeler ¢ok kez minyatiir ve resimlerin igerisinde krallar ve soylularla birlikte yer almistir.
Boylece yoneticilerin ve soylularin kutsal olduklari mesaji da verilmistir. Ravenna'da San
Vitale Kilisesi mozaikleri igerisinde Justinianus ve maiyeti Istanbul'da Ayasofya'da

Konstantin ve Justinianus vb. mozaikler de bu durum acik sec¢ik ortadadir.



Resim 2.1. Ravenna’da San Vitale Kilisesi mozaikleri

Toplum yapis1 bakimindan Orta Cag sanati, toplumun dinsel olarak énem verdigi ve halkin
kayitsiz sartsiz kabul ettigi dogmalari, estetik, renk i¢i ve ¢izgisi bir bigimde gelistirmistir.
Ortaya c¢ikan islerde buna bagli olarak dini icerikleri ¢izgi ve renk kullanarak anlatir hale

gelmistir.

“Modernligi kurarken, kilisenin (dinin) otoritesini denetlemek amaciyla sekiilarizmi
Srgiitler.”” (Artun, 2012: 201).

Orta Cagin beraberinde getirdigi goriis ve diisiince tarzina yonelik elestirel ilk tepki italya'dan
dogacaktir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni diinya goriisleri Ronesans't yani Yeni Cagi

ortaya cikaracaktir.
2.1. Ronesans’ta Ciplakhk

Orta Cag’da kilisenin etkisiyle unutturulmaya calisilan Antik Yunan, Roma ve Misir’in
kiiltiirel mirasinin Italyan Rénesanst sirasinda yeniden kesfi bu dénemde sanata yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu uygarliklarda sair, filozof ya da kralice olarak oliimsiizlesmis kadinlarin,
Avrupa sanatinda yeniden hayat bulduguna sikga rastlanir. Bu donemin ilk kadin figiirleri 15.
yiizyil duvar resimlerinde ve mobilya boyamalarinda goriiliir. Bu eserlerde kadinlar genellikle
kahraman olarak resmedilmekteydi. Sappho, Aspasia, Diotima, Hypatia, Kampaspe, Roksana,
Sabinli Kadinlar, Lukretia ve Kleopatra bu déonemde tasvir edilen 6énemli kadin kahramanlar
arasindadir. Bu betimlemeler 15. yiizy1l toplumunun kosullar1 hakkinda énemli kaynaklardir.
Toplumun tutkularini, tlkiilerini ve yargilarini bize gostermektedir. Ailenin toplum igindeki
yeri hakkinda da fikir veren bu siislemeler sanatta kadinlarin heniiz farkli bir imgeye sahip

olmadiklarinin kanitidir. Bununla birlikte baslayan déonemde tablo ve siislemelerde daha sik
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kullanilmaya baslanan ve kahraman goriinlimleriyle toplumun erkek ideallerine uygunluk
gosteren kadin figiiriiniin kendine 6zgii bir goriintii kazanmasi da Sandro Botticelli’nin
1486’da Veniis’iin Dogusu ile antik diinyanin ¢iplak kadin tasvirini geri getirmesiyle

baslayacaktir.

Resim 2.2. SandroBotticelli, Veniis’iin Dogusu, 1486

Ronesans’ta Botticelli’nin ¢iplak kadin figiliriine onciiliik etmesi birgcok eserde iyi kadin-koti
kadin imgesinin ¢iplaklik ile vurgulanmaya baglamasina yol agti. Kadinin sanatta kendine
Ozgii bir karakter kazandig1 bu donemde c¢iplaklik saflik ve durulugu, giizelligi, iyi kalpliligi
ve saklanacak bir sey olmamasini; giyinik olmak ise ortiilmesi gereken kusurlar oldugunu,
kotii kalbi ve ¢irkinligi sembolize etmeye basladi. Bu imgelerin yanina zamanla geng¢ kadin-
yash kadin da eklenmistir. Geng kadin ¢iplakti, giizeldi ve iyi kalpliydi. Yash kadin ise
kusurlarin1 kapatmak i¢in giyinirdi, cinsellik meraklisiydi. Buradaki yash kadinin ve kotii
huylarinin Hristiyanligin o dénemdeki en biiylik diigmani Pagan kadin oldugu da yadsinamaz
bir gergektir. Bu sekilde, halka dini anlatan biitiin tablolar bu imgeler ¢evresinde sekil almaya

basladi.

Ronesans sanati, birgok farkl fikir ve amactan ortaya ¢ikan ve her biri tek tek incelendiginde

toplumun yeni sirlarin1 yansitan kadin gorintiileriyle doludur.

Ortacag'da bedeni temsil eden ilk resimlere bakildiginda, onemli farkliliklar gériilmektedir.
Ayn1 donemde goriilen bu Onemli farkliliklarin sebebi dini etkiler, kiiltiirel ve cografi
ayrimlardir. Miilkemmellestirilmis olarak resmedilen insan bedenlerindeki Tanrilar, Bati'da

karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yam sira doguda ise, hayvan-insan bedenli tanrilar



betimlenmektedir. Ozellikle ¢ok bacakli ve ¢ok kollu hayvan-insan bedenleri Hindistan'da
yogun olarak karsimiza g¢ikar. Tanri'ya ulasma durumu, Tanri'ya ulagma istegi Orta Cagda

beden araciligiyla gergeklesir. Insan bedeni bu amag ugruna kullanilan bir aragtir.

Baz1 durumlarda ise "Isa" araciligiyla tanr1 bedenlestirilirken, hiimanizmin etkisi ile Rénesans
doneminde anatomiye olan ilgi artmistir. Bu donemde bedenin/tenin i¢i bosalmis ve dini

nedenlere dayali bu betimlemeler artik ilgi gormemistir.



3. 1960 SONRASI PERFORMANS SANATININ DOGUSU VE YANSIMALARI

Izleyici karsisinda canli olarak o anda gerceklestirilen ve sanatg1 yahut sanatcilar tarafindan
bedenin sergilendigi sanat gesidine*‘performans sanati” denir. Olusum ya da Happening olarak
isim verilen bu tarz etkinlikler; bi¢imci anlayistan ve geleneksel anlayistan ayr1 olarak ortaya
¢ikan iirliniin alinmasi taginmasi ya da satilmasi degildir. Performans sanatinin tekrar
miimkiin olmadig1 i¢in video ya da fotograf olarak kayit ile arsivlenir. Gosteri ve sahne
sanatlar1 ile viicudun sergilenmesi bakimindan ortak yonleri bulunsa da tiyatro gibi herhangi
bir metne bagh degildir. Action Painting-Eylem Resmi, Body Art -Viicut Sanati, Fluxus,

Beden Sanati, Yoksul Sanat ve Siire¢ Sanati ile de baglantilidir.

19601 yillarla birlikte popiilerlik kazanan performans sanatinin temeli 20. yiizyilin baslarinda
Dada akimina, 1920 li ve 30’lu yillarda ise fiitiirist ve siirrealist performanslara kadar uzanir.
Amaclanan diislincenin sanat¢1 tarafindan ortaya koyulmasi oncesinde tasarlanan etkinlik
secilen yerde yapilmaya baslanir, siirdiiriiliir ve sona erdirilir. Bu etkinliklerde miizik dans ve
siirden yararlanilabilir. Bu durum performans sanatinin disiplinler arasi o6zelliginin bir
gostergesidir. Sanatgmin disiincelerinin gelenekselden farkli bigimlerde aligilmadik ve
dolaysizca iletilmesine olanak verir. Carpict bir bicimde karsi tarafa aktarilan diisiince izleyici
tarafindan 6zel bir ¢caba gdsterilmeden tamamlanir. Burada izleyici aktif bir rol oynar. Bu

sanat bi¢ciminde fikirleri 6n plana ¢ikaran 1970 lerde olusan "kavramsal sanat" temel alinir.

Eylem resmi, Amerikali elestirmen H. Rosenberg tarafindan Action Painting olarak da bilinen
ortaya atilan bir tanimlamadir. Amerikali ressam Jackson Pollock’un tutumunu tanimlamak
icin soyut disavurumcu hareketin sembollesmis karakteri kullanilmistir. Bu tlir resimler
boyama ve klasik ¢izim yontemleriyle degil, boyanin damlatilmasi, serpilmesi piiskiirtiilmesi,
gibi eylemlerle olusturulmuslardir (S6zen, 2001,11). Yere serilen tuval bezlerin {izerinde
gezinerek boyalarin ayni hareketlerle ve ritmik sekillerde sanat¢i tarafindan serpme, akitma,
sicratma gibi farkli tekniklerle tuval bezi iizerinde belli bir siireci kapsayan bedensel
hareketler vasitasiyla ortaya ¢ikan resim, eserin son halini olusturmaktadir. Sanatginin soz
konusu eseri meydana getirirken yaptigi tim hareketler ve bedenini kullanig sekli resmin

biitiinlinii ifade eder.



Resim 3.1. Jackson Pollock’un Calismasindan Bir Goriintim, 1950

Olusum ya da diger adiyla Happening olarak ifade edilen ve senaryosu olmayan bu sanat
bicimi dogaglama olarak o anki diirtiilerle ortaya c¢ikan eylemlerdir. Slayt gosterileri gibi,
miizik ve dans ile sadece gorsel olarak izlenebildigi gibi ayni zamanda duygusal ya da
duyusal olarak tat ve koku ile icra edilen gesitleri bulunur. Bu performans ¢esidinin en 6nemli
ozelligi izleyicilerin aktif olarak katilmiyla ve izleyici iizerindeki uyaranlara karsi
yapilmasidir. Jim Dine, Allan Kaprow, ClaesOldenburg, John Cage, Robert Carolee
Schneemann ve Red Grooms Rauschenberg, Robert Whitman, gibi sanat¢ilar Happening’leri

ile taninan kisilerdir.
3.1.Sanatin Temsili

Romalilarin “repraesentare” kelimesinden tlireyen aslinda hukuk sanat, felsefe ve siyaset
bilimi alanlarinda daha genis olarak tartisilan temsil kavrami 21. ylizyilda farkli iglev ve farkl

anlamlarda kullanildig: igin tizerinde uzlasilan ortak bir tanimlamanin olmadig: bir kavramdir.

Temsil, bir duygu ya da diisiinceyi cansiz ya da canli bir varlik lizerinden, o gercekligi
aktarabilen araci olma durumudur. Temsil genellikle sembolik ve dolayli bir yapiyi icerir. Bu
anlamda kiiltiir sanat ve dil gibi aktarim araglari ile yapilmaktadir. Ayrica kimin neyi ne kadar
temsil ettigi, ve temsil yetenegi bu alanda olduk¢a 6nemli tartisma konularindandir. Temsil
durumunun kullandig1 Olgiitler olduk¢a degiskendir. Bu degiskenligin iki nedeni vardir;
birincisi temsil edilen seyin algilanma ve aktarma durumu temsil edene baglidir. Bu, aym
zamanda bireyin davranisini ve tavrini igerir. Bir digeri ise temsilin, topluluk yani cemiyetteki
konumudur. Dolayistyla temsil bireysel niteligini toplumdan alir. Toplum igerisinde gelisir ve
degisir. Dinamik bir yapiya sahiptir. Her toplumun belirli donemlerde egemen glicleri ve

kendi belirleyicileri olmustur. Bu durum genellikle resmi sinirlarin igerisinde geligmistir.
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Dolayisiyla her donemin temsil anlayis1 da kendine has olarak ¢esitlenmektedir. Temsil ve
sanat iliskisi ilk zamanlardan bu yana bir ¢eliski halinde siiregelmistir. Bilhassa resim

alaninda, "anlatim ile gerceklik" arasindaki temsil yogun sekilde baglanti igerir.

“Temsil edilen ve temsil eden arasindaki esleme hangi ilkelerden yararlanilarak yapilmis
olursa olsun, bir temsil, zorunlu olarak sadece isaret ederek gosterebilir ya da ima ederek

anlatabilir.”” (Florenski, 2013: 125)

Anlatim imge ve imgelemeye isaret ederken, gergeklik ise nesneye yani dig gergekligi isaret
eder. Gergeklik ile temsil ettigi durum arasindaki iliski genellikle gergin bir sekildedir. S6z
konusu gerginlik temsil eden ile temsil edilen arasindaki dogrusal ve tarihsel bir davranis
gostermemis, kiiltiirel belirleyicilere gore yani ekonomi, felsefe, sosyoloji ve bilimsel
anlamda degismistir. Yine de gerceklik ve temsili arasindaki gerilimin baslica iki nedeni
vardir. Bunlardan ilki gercekligin islevi ve gercekligin tanimi yani ne oldugudur. Ikincisi ise
gercekligin islevine ve tamimina gore, temsile yiiklenen niteliklerin ve niceliklerin
kurulumudur. Bu durum bakis agisina yani birinci sorunsala baglidir. Dolayisiyla gerceklik,
temsil bi¢imleri ile yakindan iliskilidir. Diinii ve bugiinii, bilgi ve deneyim ile bir dlgiide
temsil alanlar1 ile ediniyoruz. Bu anlamda temsil alanlarinin gérmek istedikleri ya da
gordiikleri gerceklik olgusu bir anlamda tarihsel kosullar1 yani gecmise de
anlamlandirmaktadir. Dolayisiyla sanat alaninda temsilin dili, tarihsel degiskenlere bagl
olarak bu kosullar altinda farkli sekillerde goriilmiistiir. Temsili dilinin dogrudan ya da dolayh

simgesel ya da kavramsal sekilde olusu bu duruma 6rnektir.

Sanat sponsorlariin perspektifinde hristiyan dgretileri ve Ronesans resminin temsili, zihinsel
idealizme ve doganin gozlemine dayanir. Bu anlamda zaman mekan algis1 anatomi ve denge
ile uyumu bir arada tutan bir perspektif ile bir taktik anlayisi ¢evresinde betimlenmistir.
Ronesans doneminde kurulan matematiksel kurgu ve ideal olan Rdnesans sanatgisinin
kompozisyonunu Insan-doga-mekan seklinde yansitir. Perspektif, zaman mekan uyumu ve
151k golge iliskisi bu anlamda her zaman 6ne ¢ikar. Dogadan ve tuvalden yansiyan gerceklik
olgusu, donemin sartlar1 altinda heniiz kabul goren bir gerceklik olmadigi icin modern ¢agi

bekleme gerekliligi gosterilmistir.

Avrupa'da, kent toplumuna 6zgii, toplumsal kosullarin hazirlandig1 modern sanatta, Ronesans
ve Orta Caga 0zgii klasik estetik ve geleneksel anlayis yikilmistir (Gombrich, 1992; Giddens,
1994).



Soylesi, misyon ve yansitma olgulari modern sanat anlayisinin 6zelliklerindendir. Dolayisiyla
yasami sorgulayan ve diinyayr degistirme ¢abasinda olan modern sanat avangart bir donemde
dolmustur. Geleneksel temsil anlayisinin yikilip modernizmle birlikte yeni temsil anlayisinin
olusturulmasi tarihsel kosullarin bir getirisidir. Her yerde ve her zaman elde edilen yapi, bigim
ve diizen yenilige kars1 direng gosterir. Eski bi¢cimlere karst her zaman insanoglu korkuyla
karisik bir saygt duyar. Eski anlayisin degistirilmesi ya da yikilmasi her zaman yeni bir
toplumsal kiiltiiriin oturmasiyla yani toplumsal 6ziin olusmasiyla olmaktadir. Bu gereklilik
bilim ve teknikteki ilerlemeler, hizli kentlesme ve sanayilesmeye, felsefeyi sosyal ve
ekonomik degisimler sonrasinda olusacaktir. Ikinci Diinya Savasi'nin getirdigi sarsinti ve

yikimlar Avrupa'da bu tarihsel kosullar1 somutlastirmaktadir.
3.2.Sanat Temsillerinin Yiizyillar I¢erisindeki Degisimleri

Insanlarin gegmisten giiniimiize siiregelen yiizyillar icerisinde bazen 6zenle yaratt11 bazen de
yapmaktan kacindigi bir birikim halinde olan “kiiltiir birikimi” sanat tarihi tarafindan temsil
edilir. Bu anlamda sanatin timii temsil alanini olusturur. Kiiltiiriin sadece okunarak
yorumlanmasi ve cografya ve sanat yani donem igerisinde yorumlanmasi ile dogru orantilidir.
Bu anlamda temsilin tarihsel sorumlulugu oldukca biiyiiktiir. Sanatsal temsilin sanat tarihi
acisindan yasanan cografya cagi ve felsefi sosyolojik bilimsel ekonomik degiskenlere bagli
olarak icerdigi parametreler kiiltiirel yapi ile benzerlik gosterir. Modernizme kadar gergeklik
algis1 kuramsal olarak temsil edilmis ve bu alginin yansimasi ele alinmistir. Dolayisiyla dis
gerceklik ya da nesnel anlamda idealize edilmis diistinsel gerceklik bu sekilde
yorumlanmugtir. Gergekligin getirdigi farkli bakis agilari, temsil yetenegini de bu baglamda
dontistiirmiistiir. Benzetme ve mimesis (doganin takliti) ile yakin bir iliski i¢erisinde resimde
temsil ele alinmistir. Modern ¢agda kendi dinamikleriyle sanatin temsil bi¢cimi ve gergeklik
algis1 topluma gore yenilenmis ve ayn1 zamanda toplumu da yenilemistir. Degisen bu temsil
algis1 dinamik toplumun geleneksel ve eski bigimlerini sanatci tarafindan yikmis ve elestirel
anlamda temsil yetenegi kullanilmistir. Degisen ve doniisen dinamikler ile 1960l yillardan
itibaren postmodernizm giindeme gelmistir. Bu postmodern g¢agda, modernizm agisindan
kokli bir degisim olurken, postmodern sanatin nedeni tamamiyle yikilmis ve bu anlamda
sanat alaninda yeni bir anlayis olusturmustur. Postmodern sanatin g¢ergevesini belirleyen
hatlar, oyunculuk ve kiiltiiriin yiizeyselligi, kiiresellesme, eklektizm, pargalanma, pastis,

parodi ve ironi ile olacagina inanmaktadir (Featherstone, 2005:29; Sarup, 2010:186).
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Postmodern sanat, ¢ogulcu temsil sekillerini igerisinde barindirir. Kavramsal ve dogadan
kopmus temsil bi¢imleri ¢cogunlukla goriiliir. Sunum sekli degiserek, boya tuval ve her tiirlii
geleneksel malzeme kullanilir. Zaman mekan kavramlart birbirinden ayrilarak, temsil igin
daha fazla sunum araci degildir. Her tiirlii sanat yapiti temsilde kullanilabilir. Giindelik sanat
nesneleri, sanatin estetik kriterlerine uygundur. Yine de bu durum bazen tartisma konusu olsa
da bu kriterler yasami estetiklestirdigi Olgiide tartisma konusu olmustur. Gergeklik algisi
indirgenmistir. Eklektik, parodi ve pastis postmodern sanatta iiretilmis olanin yenilenelerek

tiiketilmesidir.
3.3.Sanatta Bedene iliskin Arayislar

Sanat, yeni sekillerde kendini ortaya cikararak toplumun, insanliin izlerini kiiltliriin etkisi
dahilinde tarihsel siireg igerisinde inceleyen onemli bir vasif tistlenmektedir. Bununla birlikte
evrenin kargasa ve karigikligina yeni bir perspektif kazandirmasi agisindan kaos ortamlarinda

¢Ozlim arayiglari ile var olmustur.

Gegis siireclerinde yasanan modern sanatlardaki kaos ortami, sanat¢inin gorsel ortami
bi¢cimlendiren ve sanatgiy1 etkileyen temel nedenler olarak ortaya ¢ikar. Bir yanda toplumsal
sorunlar, diger yanda ise kisinin bireysel anlamda 6z benliginde yasadigi sikintilar sanatginin
var olma miicadelesi seklinde ortaya cikar. Sinif ¢atigmalari, kapitalist ve somiirgeci anlayis,
politik, ekonomik sorunlar, makinelesme, savas ve hastaliklar sanatginin igerisinde bulundugu
ve sanat¢iyida dolayli yonden etkiledigi toplumsal konulardir. Ayn1 zamanda sanat¢inin
acilari, kayiplari, arzu ve istekleri sanatginin igsellestirdigi ve onu etkileyen dogrudan
etkenlerdir. Dolayisiyla sanat¢inin aktarmaya calistigi istek ve arzulari, duygulart ve

bagkaldirilar1 bu anlamda sekillenmektedir.( Tzara, “2002:319 16 )

Sanat tilirlerinin birlesmesiyle birlikte resim sanatinda yer alan ‘beden’ temasi rol
degistirmistir. Tuval {lizerinde yer alan beden, tuvalden disar1 ¢ikarak yasam alaninda kendi
varligina kavusmustur. Cesitli sanat malzemeleri ile birlikte disiplinlerarast bir ifade araci
olarak kullanilmaya baslanmistir. Farkli sanat disiplinlerininde ortaya c¢ikmasiyla birlikte

sanatta beden farkli bir boyut kazanmistir.

Sanat elestirmeni Hasan Biilent Kahraman’a gore: sanatgilarin tasarladiklart yeni tarz
makineler sanata yeni bir perspektif getirmistir. sanatgilar son donemde bu makinelerle yerleri
kazarak, taslar1 siitunlar seklinde koyarak, viicutlarin1 keserek ve sizofrenimsi giincelerini
sergileyerek g6z yanilmasmin da yardimiyla heykeller tasarlamaktadirlar. Boylelikle sanatin

tim alanlarina bir deneye donistliirerek postmodern anlamda sanati  yorumlamis
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bulunmaktadirlar. Bu sekilde sanat yorumuna sonsuz gii¢ ve olanak kazandiran felsefe ve
felsefe ile sanat iliskisi arasindaki giiclii bag stiregelmektedir. Bu iliskiyi birbirinden ayirmak
olanaksizdir. Dahasi felsefe sanat iligkisi her gecen gilin daha da gii¢lenecek ve gelisecektir.

(Kahraman, 2000:86)

Tuval resminin disina ¢ikilan 20. yiizy1l sanatinda sanatgilarla betimleyebilmek amaciyla
sanat yapitlarinda daha 6zgiin ve daha farkli yaklasimlar kullanmaktadir. insanin herhangi bir
sinira odaklanmaksizin kendi varligini biitiiniiyle ortaya koymasi plastik sanatlarin ulastigi en
u¢ noktalardandir. S6z konusu smirsizlik duygusu insan bedeninde sanat i¢in bir arag, sanat

icin bir nesne olarak kullanimini ortaya ¢ikarmistir.

1960’11 yillarin basindan itibaren degisen sanat anlayisiyla bedenin kullanimi ve bedene
yiiklenen anlamlar degismistir. Gorsel sanatlarin tuval disina ¢ikmasi, teknolojik her {irliniin
hem ara hem de ana 6ge olarak kullanildigi sanat yapitlarinin olusturulmasi, bunlarin
sergilenmesi yasanilan ¢agin olagan bir sonucudur. Ciinkii icinde bulundugumuz dénemin
ozelliklerini toplumsal, kiiltiirel, felsefe, teknik, gibi yansittig1 ya da elestirdigi bu olgular
sanati hem etkiler hem de sanattan etkilenir. Bu anlayis ile sanatin her tiirlii olgu ve olay1
kabul etme egilimi baglamistir. Sanatcilar tuvallerinde yansittiklar1 bedenlerin disina ¢ikmaya
baslamiglardir. Bedenler bazen performans gosteri sanatlarinda, lizerinde miidahaleler yapilan
bir nesneye bazen de iizerine kavramlar yiikklenen ve bu kavramlarin gerekli nesne ya da

teknoloji ile desteklenmesine kadar siirdiiriilen bir olguya doniisiir.
3.3.1.Sanatta Bedenin Temsili

Ronesans’ ta i¢ yapisiyla arastirma konusu olan beden, 20. ylizyilin sonlarindan itibaren
toplumsal yaniyla da irdelenen bir alan haline gelmistir. Bilimin ve sanatin ortak alani olan
beden arastirmalarinda bu iki alan birbirinden siirekli olarak faydalanmstir. insan bedeni;
bicimi, hacmi, kiitlesi, rengi ve dokusu ile sanatin en 6énemli nesnesi haline gelmistir. Ancak
cagimiz sanatcilarinin bir kismi, “insan hareketlerinden sanat olabilecegi diisiincesiyle eyleme
gecmesi” bedenin temsiliyetteki yerini almasini saglamistir. Beden diger sanat alanlarinin da
sagladig1 olanaklar i¢in de artik bir sanat nesnesi olarak goriilmektedir. Beden araciligiyla
eylem alanina yonelen gosteri sanatgilari, beden ve iktidar iliskisine dikkat ¢cekmektedirler.
Bedenden hareketle eyleme gegen sanatcilar yiizyillardir Bati’da kurulan estetik bilinci ve
bedeni sanatin kaliplasmis bakisindan kurtarmaya yonelik gosteriler gerceklestirmislerdir.
Bedeni konu alan baz1 sanatcilar ise, farkli sanatsal uygulamalarla kendi bedenine yonelik

eylemlerde bulunurlar. Sanat¢ilarin bedenleri lizerinde gerceklestirdigi etkinlikler genellikle
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kamusal alanda somiiriilen, iizerinde cinsiyet politikalar1 uygulanan, akil karsinda bir 6teki

olarak kurulan bedeni sorgulamaya yoneliktir.

Bu sorgulama ayni zamanda toplumsal davranis kurallar igerisinde benlik olgusunun tekrar
tanimlanmasmi ve dijitallesme ile toplumsal ilim  y6nelimi artirmistir. Dolayisiyla
sanatcilarin benligin disavurumunu ve bedene karsi ilgilerini artirmistir. Yeni nesil sanat
caligmalarinin birgogunda bedene iligkin kavramlar ve yeni yaklagimlar gelistirilmistir.
1960'larin sonlarindan itibaren ve 70’lerde beden ve temsil sanati1 kavramsal anlamda kendini
gostermektedir. Buradan da anlasilabilecegi gibi yeni nesil sanat kavramsaldir. Bedene iliskin
yaklasimlar kavramsaldir. Bu kavramlar araciligiyla artik cinsellik ve cinsiyetcilik ile birlikte
Ozgiin bir tartigsmalar1 baglamistir. Dolayisiyla yeni bir benlik tanimlamasi ¢ok farkli gergeklik

modellerini ortaya ¢ikisiyla kabul edilmistir.

Modern toplumla birlikte bedenin bireysellestirilmesi ortaya c¢ikmistir. Bu anlamda
otekilesme ve bir ¢ok alt kimligin vurgulanmasi ¢alismalarinda beden nesne karsisinda 6zne
seklinde yer alir. 1970'i yillarda birlikte feminist hareketlerin ortaya ¢ikisi, cinsiyet esitligi,
siyaset ve beden tizerinden bir ¢ok sanat aktivitesinin dogmasina yol agmistir. Beden sanati,
postmodern anlayisla eylem sanat1 gibi isimlerle ifade edilebilir. insan gdvdesinin bir sanat
eseri olarak kullanilmasi seklinde ortaya ¢ikar. Bu anlayista sanat¢ilar hem kendi bedenleri
iizerinde hem de baska bedenler {izerinde sanatlarini icra edebilirler. Bu durum siirecsel bir

deneyim ve protest ve elestirel bir tavri temsil etmektedir.

Butler’e gore (2017) ©* Bedenin simirlariin ¢izilmesini baslatan ne seylestirilmis bir tarihtir,
ne de bir 6zne. Isaretlendirmeye sebep olan sey, daginik ve etkin yapilandirmasiyla toplumsal
alandir. Beden i¢in bir toplumsal mekan ve bedenin toplumsal mekani, bu imleme pratiginin
sonucu olarak, idrak edilebilirligi belirleyen baz1 diizenleyici ¢izelgeler dahilinde olusur.”’

(s.217)

Cindy Sherman, kadinin toplumsal konumunu geleneksel imajlar ve iinlii simalar yoluyla ele
alirken, Orlan ve Marina Abramovig ise kendi bedenleri lizerinden siddet ve aci olgusuna
gonderme yapmaktadirlar. Bedenin g¢esitli durumlarinin sanat olarak sunulmasi yeni bir temsil

bi¢imidir.
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4.YABANCILASTIRMA OGESI OLARAK BEDEN

17. yiizyilda Batida beden olgusunun denetimi kilise ve iktidar odaklarinca toplum-devlet
iligkisi arasinda acimasiz bir sekilde fiziksel siddet ile yapilirdi. Beden denetiminde, giinahkar
bedenlerin taslanmasi, par¢alanmasi, iskenceye tabi olmasi ya da yakilmasi torensel sekilde

yapilirdi.

Ornegin bu donemde kilise insan bedenini cezalandirilmas1 gereken uslanmaz 6teki olarak
goriir denetim altinda tutulan bir hayvan muamelesi yapardi. Ortacag diisiincesi igerisinde
olan bu arzulanan ve cinsel obje olarak goriilen beden, zaman igerisinde yiice ve
dokunulmazken, giinlimiizde bir¢ok sanatc¢iya ilham kaynagi oldu. Bunun gibi birgok diisiince
yapis1 bedenin igin i¢ine girmesine ve acimasizca aktarilan fikirlere cinsiyetsiz birer nesne
olmaktan ka¢amadi.

“’Neo-dadacilarin Marcel Duchamp’in plastik sanatlar1 reddetme yoniindeki ilk tavrini

(estetik) olumlulukla yiiklemekten bahsetmelerine karsin biz ¢ok iyi biliyoruz ki,bugiin

diinyanin bize olumlu olarak sundugu hersey, sadece, giiniimiizde kabul goren ifade

bicimlerinin olumsuzlugunu sonsuzca yeniden doldurmaya yarar ve bu yolla icinde
yasadigimiz dénemin yegane temsili sanatini olusturur.”’ (Artun, 2015, s: 342)

Beden performansin en u¢ noktasinda sanat¢cinin bilerek ve isteyerek kendini yaralamasi,
sakatlamas1 gelmektedir. Tiyatral bir etkisi olan bu eylemler izleyiciye sok etkisi yaratir.
Bununla birlikte sorgulayici ve sorgulatici bir siire¢ igerir. Orlan, beden sanatinda oldukca

etkili ve siradis1 bir yere sahiptir.

Carnal Art olarak adlandirdigi estetik cerrahiyi iceren 1977 yilindan itibaren
performanslarinda Orlan, ameliyat sirasinda ¢ekilen video goriintiileriyle arsivlenerek kendi
bedeninde yarattigi degisimler ve c¢okca tartisilan bir sanatcidir. Orlan gegirdigi
operasyonlarla kendi kendini dogurdugunu ve bedeninden bir degil istedigi sayida sanat eseri

yarattigini savunmaktadir.” (Kahraman, 2005:33)

Cindy Sherman’in “Isimsiz Film Kareleri” serileri’nin (1977-1980) performatik boyutu,
Bahamali Janine Antoni’nin serileri’nin (1964-) cikolata ve yag gibi maddeleri ¢igneyerek
yonttugu “Cigneyis” (1992) heykelleri, Ingiliz sanatg1 Tracey Emin’in (1963-) atdlyesini
tasidig1 galeride ¢iplak bir halde izleyici Oniinde yaptigi resimleri gosterdigi “Yaptigim En

Son Resmin Giinahini Cikartmak™ gibi performanslari, bu anlamda dikkat ¢ekicidir.
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4.1 Bir Sanat Nesnesi Olarak Acili Beden

“’Baudelaire acinin soyluluk oldugunu soyler. Aci, soylulugun oldugu kadar yaraticiliginda
geregidir: “’Icten gelen siirin kaynagi melankolidir.”” Biitiin sanatcilar ac1 ¢eker ve bu aci
sanatgilarin giizellik ve adalet duygular gelistigi 6lgtide biiyiir. *’(Baudelaire, 2011,76) Ona
gore giizelligi kesfetmenin yolu acidan gegiyordu. Insanm hosnut olmasi igin ac1 ¢ekmesi

gerekiyordu. Cagdaslardan alacagi 6vgiiyli duymak i¢in o sancili siireci yagamasi sartti.

Breton’a gore (2015) “’Act psikolojik bir olgu degildir, yasamsal bir olgudur. Aci1 ¢eken
beden degildir, tiimiiyle bireydir.”” (s.39).

Sanat yapit1 olarak beden Duchamp gibi sanatgilarla ortaya ¢ikmistir. Ancak 60 I yillarda
atilim gostermistir. Artik amag giizellik kiiltii olusturmak degil, olaylar1 gergekei bir tavirla
sorgulamak ve ortaya ¢ikarmakti. Bu da acimasizca seyirciye sergilenmisti. Konular, kiiltiirel
temellerdeki sarsintilar, catismalar, savaslar, cinsiyetgilik, giizellik anlayisindaki diisiinceler
iizerinde yogunlasmistir. Bu performanslar ise varolus kosullarinin bedenler araciligiyla
elestirisiydi. Higbir sekilde pornografi, vahset ya da mazosizm zevk degildi. Bu donemde
sanatgilar cinsel kimligi, bedenin sinirlarini, fiziksel giicii, cinsiyet¢i diisiinceleri, cinselligi,
ac1 ve oliimii, mekan obje iliskisi vb. durumlar1 sorgularlar. Amac giizeli ifade etmek degil

tiksinti ve nefret duygusunu kabul ettirmekti.

Artun’a gore (2015) ¢ Cagdas toplumsal hareketlerin altinda, onceki yiizyilda oldugu gibi,
servet dagilimi veya isci sinifi ile zenginler arasindaki catisma gibi meselelerin degil de,

yasam bi¢imlerinin gramerine iliskin kaygilarin yatmasi bu yilizdendir.”” (s.178).

Beden her zaman siradan bir sanat nesnesi olarak degil bazi zamanlar radikal bir bi¢gimde
ortaya atilir. Kan, kusmuk, bok, sperm gibi organik maddelerle bedenin sinirlarin1 zorlayarak
seyircinin karsisina ¢ikmasi daha etkileyici ve seyirciyi daha da icine dahil eder. “’Seyirci,
sanat¢cinin eylem halindeki diisiincelerinin gerekgesi ve yankilandig yerdir.”” (Breton, 2010,
Ten ve iz, 99)

Gina Pane

’Bedenimle gerceklestirdigim eylemler araciligla amacim, bireyselligimizin kalesi gibi
hissettigimiz bedenin yaygin imajinin gercekte ne oldugunu gdstermek, bu imaji toplumsal
aracilik islevi olan esas ger¢ekligine oturtmaktir... Beden sosyolojinin ilk ve dogal

enstriimanidir.”” (Breton, 2010, Ten ve iz, 104)
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Bedenin sisman, zayif, sakat, yarali olmasi kisiyi toplumdan uzaklastiran ve kabul gérmedigi

diistincesine iten duygular1 elestiren GinaPane, bedenini keserek, yakarak, parcalayarak

toplumda kabul gérmiis hiikiimleri yok sayar.

Resim 4.1. Gina Pane, Action Psychg, (Tin), 1974
Stelarc

Bedenini sanat nesnesi olarak kullanan sanat¢ilarin herbirinin amaci farkliydi. 1970’lerden
beri insan bedeninin islev ve sinirlarimi arastiran sanatcilardan biri olan Stelarc bedenin
degistirilebilme ve giiglendirilebilme olasiliklar1 {izerine arastirmalar yapmakta ve bunu
performanslarinin ana temasi olarak kullanmaktadir. Bir taraftan bedenin dayanabilme
smirlarini irdelemeye calismig, diger taraftan izleyicinin bu kancalara duygusal tepkiler
vermesini hedeflemistir ki, bu performansin amacina ulastiginin ifadesi olacaktir. Ilk
donemde yaptigi bu performanslarda herhangi bir teknolojik donanima ihtiya¢ yoktur. 50

metrelik bir yiikseklik i¢in en fazla bir vinge ve kancalara ihtiyag¢ vardir.
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Resim 4.2. Stelarc, Asilma, 1976-89

Stelarc bu gosterilerde arinma, gii¢ kazanma gibi 6zelliklerini gliglendirmeyi hedeflememistir.
Onun icin beden eskiyen birseydir ve daha yenisini elde edebilmek i¢in teknolojik
performanslarimi da gerceklesmistir. Stelarc’a gore modas1 gecen bedendir. Insan bedenini
gelistirmek adina kimi zaman, robotik sistemlerden, Kkimi zaman ise protezlerden

yararlanmstir.

Resim 4.3. Stelarc, Uciincii Kol, 1982.
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Kiki Smith

Kiki Smith, 1980°den sonra kimlik ile beden sorgulamalarina yonelen bir sanatcidir. Daha ¢ok
ilkel korkular bedensel siiregler, kadin bedeni ve psikolojik travmalar ile cinsel ikonlar,
dogum, 6liim, yar1 hayvan yar1 insan figiirleri ahlak temalarin islendigi bu ¢alismalar izleyici
de sorgulama ve igrenme duygusu yaratmaktadir. Beden sorgulamalari, izleyici de tiksinti
duygusunu ortaya ¢ikaran sorgulamalardir. Cinsiyet aragtirmalari, Theroots of Abject art can
be traced back to the early 20th century feminizm ve postmodern sdylemle iliskili olarak

dilbilim ve psikanaliz ¢aligmalar1 yapan Julia Kristeva’nin “abject” (igreng) kavrami ile

iliskilendirilir.

Resim 4.4. Kiki Smith, “Isimsiz”, Mum ve Kagit Malzeme, 1992

Kiki Smith'e gore; insan bedeninin salgiladigi ter, tirnak, digki gibi maddeler bedensel
sinirdaligi temsil eder. Bu bir siiregtir ve ¢alismanin bir pargasidir. Beden aslinda
performatiftir ve bedenin kendinde yaptig1 yolculuk ile igreng olandan ayrilmasi birbirine

paralel bir siiregte sorgulanir.
Shirin Neshat

Shirin Neshat 1957, iran dogumludur. Lisans ve Giizel Sanatlar Yiiksek Lisans 6grenimini

1979-82 yillarinda Kaliforniya Universitesin de tamamlamistir.

Bir ¢ok 6nemli sanat sergisinde ve diinyanin onemli galerilerinde yapitlart sergilenmistir.
Cagdas Sanatlarla ve feminist ¢evrelerde bulunanlar bu sanat¢iyr yakindan bilirler. Shirin

Neshat 5. Uluslararasi Istanbul Bienali'nin (1997) katilimcilar1 arasinda yer almisti.

Orta Dogu'da &zellikle Iran cografyasindaki kadinlar, icinde bulunduklari toplumun muhalif
gruplarin ve Islami rejimlerin yarattigi ortamda kadmn bedeninin maruz kaldig1 miicadeleyi

anlatmaktadir. Neshat, dijital medyanin da yardimiyla Orta Dogu cografyasindaki kadin
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kimliginin basmakalip diisiincelerle onaylanmak ya da reddedilmekten daha 6tede bir olgu
oldugunu anlatmaktadir. Sanatinda icra ettigi diisiince, hegemon giiclere kars1 kadin bedeninin

durusudur. Bu onun anlatmaya ¢alistig1 baslica amaclarindandir.

1979 yilinda Iran islam devriminin gergeklesmesi ile birlikte 1979-1990 arasindaki dénemde
sanat¢c1 Amerika'da siirgiin hayati yasamistir. Bu durum sanat¢inin hayatindaki en 6nemli
donemeglerden ve kirilma noktalarindan biridir. Sanat¢1 Iran’a dondiikten sonra karsilastigi
degisime o kadar sasiracaktir ki artik Iran ydnetim sekli ve biitiiniiyle degisen toplumsal
yapistyla baska bir boyuta gecmistir. Teokratik bir anlayisla Sah tarafindan yonetilen iran’da
toplumsal dini politizasyon kendisini gostermektedir. Kadinlar siyah c¢arsaf giyerek kadin
bedeni iizerindeki stratejik hamlelerin hedefi durumundadirlar. Dolayisiyla kadinlar sosyal
alanlara yalnizca carsaf giyerek ¢ikabilmektedirlar. Carsaf altinda viicudunu gizleyen
kadinlar, sanatginin fotograf serisini liretmesinde ana faktor olurlar. Neshat, tilkesine

dondiikten sonra biiyiik bir sokla karsilasan ve bu soktan beslenerek sarsici bir deneyimin

etkisiyle "Allah'in Kadinlar1" baslikl1 fotograf sergisi agmustir.

Resim 4.5. Shirin Neshat
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Judy Chicago

Judy Chicago, 1939'da Chicago Illinois'de dogdu. California iiniversitesi Sanat Boliimiini
bitirdi. California Universitesi Sanat Boliimii Master Programini tamamladi. 1970 Fresno
Universitesi'nde ilk Feminist Sanat Programini kurdu. Miriam Schapiro ile birlikte California
Giizel Sanatlar Enstitiisiinde Feminist Sanat Boliimiinii, Arlene Raven ve Sheila De Brettville

ile birlikte, Los Angeles'ta halka acik ilk Feminist Sanat Boliimiinii olusturdu.

Kadin hareketleri 1970 li yillardan itibaren sana tarihi agisindan biiyilik bir yenilik olmustur.
Judy Chicago’nun The Dinner Party adli 1974-1979 tarihleri arasinda yaptigi bu enstalasyon,

Newsweek dergisi tarafindan da bin yilin en fazla ses getiren 10 galismasi igerisinde

gé')sterilrnistir.2

Resim 4.6. The Dinner Party,1974-1979, Amerika

Tarih ve mitolojileri anlatan 33 tane temsilin bulundugu liggen bir masa hazirlanmistir.
Buradaki sembolik yerler kadinlarin oturma sekline goére diizenlenmis ve mitolojideki
kadinlarin isimleri islenmis masa Ortiisii pegete ve tabaklar1 yer verilmistir. Kelebek ve ¢icek
gbrlinlimlii tabaklar vulva formunda tasarlanmistir. Bu masada bigimsel olarak vajinaya ve
Hristiyanlikta bulunan Teslis inancina gonderme yapilmaktadir. Dinner Party'de ki dantelli
islemeli ortiiler famaj teknigiyle kadinlar ile 6zlestigilerek kadinlarin el sanatlarini 6viicii bir
islupta kullamilmistir. Tabanda bulunan porselenler 999 kadmin sembolik imzasini

tasimaktadir.

Uggenin ilk kanadi prehistorik ¢aglardan Roma donemine, ikinci kanadi ise Hiristiyanliktan

Reform dénemine kadar olan kismu simgeler. Ugiincii kanadi ise Devrim Cagi’ni temsil eder.
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Resim 4.7. The Dinner Party
The Dinner Party ¢alismasinin olusum stireci hakkinda sanatg1 Chicago’ya gore;

Saygin bir tarih profesdriinden kolejde 6grenim gordiigii siire boyunca aldigi Avrupanin
entelektiiel tarihi konulu dersleri ile kadinlarin hayata dair katkilarin1 6grenmistir. Sanat¢inin
hocasi bu derslerde kadinlarin hayata dair katkilarini 6gretecegine séz vermis ve donem sonu
geldiginde kadinlarin hayata dair higbir katkis1 bulunmadigini sdylemistir. Profesoriin bu
olumsuz degerlendirmeleri karsisinda sanat¢i kadinlar adina gergekten iiziilmiis ve idealist bir
kadin olarak ciddi ugraslar sonucunda profesdriin anlattiklarini arastirmistir. Kadinlarin sanat
alanindaki etkinlikleri sanat¢1 tarafindan kolayca bulunmustur. Ustelik daha fazlasmi
buldukca artik profesoriin sozlerini sorgulamayi birakip kadinlarin en basindan beri
insanoglunun dogusu itibartyla her alanda rol oynadigini gormiistiir. Bununla birlikte,
kadinlarin bir ¢ok faaliyette yer aliyor fakat pek goze ¢arpmiyor olmasi durumuna ithafen
sanat¢ct kadinlarin basarilarint 6n plana ¢ikarmak istedigine karar vermis ve sanatini bu
dogrultuda yonlendirmistir. Bunun sonucunda farkli tekniklerin ve malzemelerin kullanildig:
ve yaklagik 1 milyon kisinin ziyarete geldigi anitsal bir eser olarak goriilen The Dinner Party
Eserini ortaya c¢ikarmistir. Sanat¢i, modern sanatin ustaca bir sekilde erkeklere ayricalik
tantyan bigimde insa edildigine inaniyor ve bu durumu yikmak istiyordu. Zaten séz konusu
inanis, sanatgmin eserini yapilan yorumlarda da kendini belli etmistir. Onun bakis agisina
gore kadimnlarin kendi olabilmeleri ve otoriter ve bdoylesine giiclii bir gelenege karst

durabilmeleri kolay bir is degildir. (Cumhuriyet Dergi, Mayis 2000.)
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Hermann Nitsch

1938'de Avusturyamin  Viyana kentinde dogan sanat¢i, icgiidiiniin ve bilingaltin
ozgiirlestirilmesi amacini tasiyan eserler vermistir. Iggiidiilere dayali “Viyana Aksiyonizmi”
adli calismas1 bu amaci tasiyan eserlerden biridir. Cok yonlii kisiligi ile ¢agdas sanatlar
alaninda bilinen Hermann Nitsch, hayvanlarin ve insanlarin kurban edilmesini tasvir eden
eserleriyle bilinir. Bu tasvirler de hayvanlar gercek anlamda insanlari ise simgesel anlamda
kurban verilmektedir. Sanat¢1 bu calismalarinda bir ¢ok inanista mevcut olan kurban etme

ritlielini 6zgilirlesme amacina bagl olarak agiklamaya ¢alismaktadir.

Resim 4.8. Untitled, 1990, Hermann Nitsch

Obje odakli c¢alismalar yapmak istememis, insan viicudu {lizerinde ¢alismalarini
yogunlastirmigtir. Contemporary Istanbul’da 500m2’lik bir alanda 3 giin siiren 66. Boya
Aksiyonu'nu gergeklestiren sanatgi Nitsch’in eserleri ve performanslart Avusturya’da
Prizendorf Satosu’nda ve 2007 yilinda agilan HermannNitsch Miizesinde gosterime

sunulmustur. Hayatina Avusturya’da devam etmektedir.
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Cindy Sherman

1954 dogumlu Cindy Sherman Amerikan bir fotograf¢idir. Fotograflar1 feminist literatiirde
cokca calismaya konu olmus, 6zellikle otoportlerinde farklikisiliklere biirlinmesiyle feminist
fotografciligin 6nde gelen isimlerindendir. Ancak Sherman higbir zaman sanatina dair keskin
ifadeler kullanmiyor. Fotograflarim1 “untitled (isimsiz)” olarak nitelendiriyor ve sanatini
insanlarin istedikleri gibi yorumlayabilecegini sdyleyerek politizasyondan uzak davraniyor.

Dolayisiyla sanatin1 daha da ilgi ¢ekici kiliyor.

Cindy Sherman 1970’lerin sonunda New York ArtistsSpace’te gosterime sundugu “Isimsiz
Film Kareleri (Untitled Film Stills)” adli fotograf serisiyle, feminist sanat elestirmenleri
arasinda tartigmalara yol agan Sherman, kendisini model olarak kullandigi, 1950’lerin
Hollywood B sinifi filmlerini ve Amerikasini anlatan, Yeni Gergek¢iligi ve Yeni Dalga adli

eserleri daha 6nce ¢ekilmemis film karelerinden meydana geliyor.

Resim 4.9. Untitled Film Still #16
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Cindy Sherman “Insanin bazi1 durumlarda caresizlikten dolayr higkirarak agladigi, ya da
bogazinin diigiimlendigi zamanlar mevcuttur. Ben, sanatim itibari ile bdyle durumlar
izleyiciye aktarmak istiyorum. Fotografin, kendini asarak yeni anlamlara biirlinmesi sanat i¢in

gergeklestirmeye calistim en biiyiik amacimdir” demistir.

Filmlerdeki kadin duruslarimi yeniden kendi iizerinde yorumlayarak fotograflamistir.
Postprodiiksiyonun en iyi Orneklerini bize gosteren Sherman, burada kadinin edilgen ve

pornografik hallerini ¢ikararak goriiniir kilar.

Resim 4.10. Cindy Sherman,Untitled Film Still

Orlan

Fransa’nin sanayi kenti olan St.Etienne’de dogan performans sanatcisi Orlan, ¢agdas sanat
diinyasinda farkli bir yerdedir. Orlan, “sanat yapmak pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak
zorunda "anlayisin1 savunur ve tistlendigi bu kirli isi kendi viicudunu kullanarak sergiler.
‘Carnal Art’** olarak nitelendirdigi sanatsal performanslarinda Orlan, giizellik kavraminin
erkek iktidar1 ve modern bati toplumlarinda kadin 6znenin ortaya ¢ikisini elestirmek adina bir

dizi estetik ameliyatla yiiziinii ve viicudunu yeniden sekillendirir.
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Orlan’in ameliyat performanslarinda beden kusursuzlastirilmak yerine bozuma ugratilir.
Ciinkii sanat¢inin amaci daha geng ve giizel gériinmek degil aksine beden {lizerindeki egemen
baskiy1 da tipki bedeninde oldugu gibi tahribata ugratmak istemesidir. “Ben, daha ¢ok, acinin
tecriibesi tizerine ¢alisryorum” diyen Orlan’a gore; Sanat, iliski igerisindeki olmadigi diger
alanlara niifuz ettiginde daha fazla insana ulasabilir. Cagin toplumsal sorunlarini
sorgulayarak, genis kitlelere ulasim saglayabilir. Bu anlamda sanatg1 sergileri oldukca 6nemli
gormekte ve topluma ulasmakta bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Her sergide diizenli bir
sekilde konferans vererek eserlerini izleyici ile birlestirmektedir. Sanat¢inin amacladig beyin
firtinas1 ortam1 bu anlamda oldukc¢a 6nemlidir. Her ne kadar bazilar1 bu durumun politik
oldugunu soylese de sanat¢inin temel amaci toplumun daha ileriye, ¢agdaslasmaya gitmesidir.
Sanatgiya gore kendisi fiziki, psikolojik ve ahlaki sorunlardan daha da 6tede olan zihinlerle

ilgilenmektedir.

Beden sanat¢ilarinin hepsi bedene gizlenmis iktidarin ipligini pazara ¢ikarip etkisiz hale
getirmeye, bedeni yeniden kurmaya, anlamlandirmaya c¢alismiglardir. Degistirmeye
calistiklart sey, kendi bedenlerinin fiziksel yapisindan c¢ok diger insanlarin zihinleri ve
bedenin algilanig bigimleridir (Y1lmaz,2013:380).

Orlan’inda yapmak istedigi tam olarak budur aslinda; kendi bedeni iizerinden baska zihinlere

miudahalede bulunmak istemektedir.
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Resim 4.11. Orlan, “Popiiler Portre”.

“Azize Orlan’in Yeniden Dogusu” adli 1990°da basladigi Orlan, Popiiler Portre’sinde; Eski
yunan ressamlarindan Zeuksis’in gesitli kadinlarin en giizel pargalarmi alip, bunlar1 ideal
kadin goriintlisiiniin saglayabilmek igin bir araya getirilisinden esinlenmis, Ronesans ve

sonrasi boyunca ideal giizelligin temsili olarak goriilen kadin imgelerinin farkli 6zelliklerini
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kendi yiiziinde denemeye karar vermistir. Oncelikle 16.yiizyillda yapilmis bir Diana
heykelinin burnunu, Boucher’in Europa’sinin dudaklarini, Botticelli’nin Veniis’iiniin ¢enesini,
Gerome’un Psykhe’sinin gozlerini ve Leonardo’nun Mona Lisa’sinin alnini bir araya
getirmistir (Akman, 2005: http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html).

Sanatc1 bu imgeleri belli tarihsel ve mitolojik nedenlerden dolay1 6zellikle tercih etmistir.
Joseph Beuys

Joseph Beusy 60’11 ve 70’1 yillarin 6ncii sanat¢ilarindandi. Bulundugu dénemde II. Diinya
Savasina katilmak i¢in Alman Hava Kuvvetleri’ne goniillii olarak katilmistir. Kirim iizerinde
ucag distiriiliir. Kirimda yasayan gogebe tatarlar Beuys’un viicudunun donmamasi i¢in dnce
yaglayip daha sonra kege ile kapladilar. Bu olaydan etkilenen Beuys’un yaptigi

enstelasyonlar ise ¢ok ses getirdi.

Edebiyat, sanat ve miizigi biraraya getiren ¢alismalariyla yildizi yiikkselen sanat¢i Fluxus
grubuyla tanisti; kisa bir zaman dilimi igerisinde Fluxus'un popiiler bir {iyesi oldu. Resim
sanatindan performans a gecmesinde, “sanat, toplumun her alanmina yayilmalidr” goriisi

etken oldu.

Beuys'un 6nde gelen yapitlarindan bazilari soyledir: Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil
Aciklamali? Kirkurdu, "Amerika'yr seviyorum ve Amerika beni seviyor” (Beuys'un kendisini
keceye sarip bes giin boyunca bir ¢akalla ayn1 odada kaldig1 bir performans), Kece Elbise,

Igyag Kosesi gibi eserleri mevcuttur.

Resim 4.12. Joseph Beuys, iskemle ile Yag, 1964.
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Resim 4.13. Joseph Beuys, Kege Elbise, 1970.

Mehtap Baydu

Performans, heykel, fotograf gibi farkli disiplenlerde isler iireten sanat¢i cinsiyet, kimlik ve
kiiltiirel ¢esitlilikleri ele aliyor. Kiiltiirel farkliliklar1 sozlii olarak ve betimleyerek iilke iilke

yaninda gezdiriyor.

Cocoon (Koza) 2015 tarihli performansinda, diger tiim yiiklerinin atilarak bir iligki
sorumlulugunun altina girmesidir. Burada sanatg¢i bazi erkeklerin fotograflarini g¢eker ve
onlardan gomleklerini alarak bu gomleklerden bobinler iiretir. Sonrasinda ise bobinlerden
kendisine bir koza orerek bunun igerisinde kendisini hapseder. Performans 6liim ile dogumu

akla getirse de yeniden dogus / yenilenme ile tutsaklik arasindaki gerilim anlatilmaktadir.
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Resim 4.14. Cocoon (Koza, 2015)
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Marina Abramovi¢

Zihnin imkanlarini1 beden performansi ile zorlamaktan hoslanan Abramovic, 1970’den bugiine

sanat tarihinin belki de en cesur kadin sanat¢ilarindandir. Sanatini yasayarak icra eder.

Resim 4.15. Rhythm 0,1974

Kendi bedenini bir sanat performansina doniistiiren sanatgt Marina Abramovié¢, Rhythm
0(1974), 72 farkli nesnenin bulundugu bir odada 6 saat boyunca hi¢ hareket etmeden
tamamen pasif bir sekilde durmustur. Yukarida bahsi gecen nesnelerden bazilar1 bal, seker
gibi zevk verici nesneler iken, bazilari kesici aletlerdir. Performansin gidisatini izleyici

kontrol etmektedir.

Burada devam eden alt1 saatlik performans boyunca izleyici bazen kotii bazense iyi yanini
sanat¢iya gostermistir. Kimileri sanat¢inin bedenini 6pmiis, ona yemek yedirmis kimileri ise

masadaki silah1 boynuna dayamasini isteyerek sanatgiyi test etmistir.

Izleyiciler arasinda silah tartismast hakkinda ¢ikan kavgaya ragmen Abramovic,
performansina devam etmistir. Gosteri bittiginde ise sanat¢i trans benzeri bir durumdan
cikarak gostericilerin {izerine yiirtimiistiir. Bu durum sonucunda etrafinda bulunan kalabalik

hizlica dagilmastir.

Bu performans sonucunda sanat¢inin sanatin1 icra ederkenki sabri ve azmi goriilmiis ote
yandan seyircinin ise aktif bir sekilde rol oynadig1 performansta, kisilerin hem kindar hem
goniilli hem 1iyi hem de koti olabilecekleri ve iglerindeki bastirilmis duygular

yansitabilecekleri ortaya ¢ikmustir. (https://saltonline.org/tr/738/rhythm-0-marina-abramovic)
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Resim 4.16. Ciplak Veniis, 2018

Ortacag kilise baskisindan kurtularak donuk, soguk renkli resimlerden siyrilan ve Ronesans
doneminde resmedilen ‘Veniis’iin Dogusu’ giines gibi aydinlatmist1 i¢imizi. Ancak yine de

ciplakligini 6rtmeye ¢aligmaktan vazgegcmemistir.
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Resim 4.17. izlenen Maya, 2018

Francisco de Goya’nin bu resmi yaptigi donemde ¢iplak kadin resimleri ¢izmek yasakti ancak
yine bedeni izlemek isteyen ve sadece yatak odalarinda sergilenen bu resimler yiiksek riitbeli
kisiler i¢in yapilabiliyordu. Bu resimde de Ortagagda resmedilmesi yasak olan bedenin dahil

oldugu kisimlar gozlerle izleniyor.
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Resim 4.18. izlenen Beden, 2017

Sanatcilarin bedeni sanat objesi olarak kullanmasindaki amag arzulanan beden tabularini
yikmakti. Amactan ¢ok ara¢ haline gelen beden izlenmekten sonra algilanmak i¢in gdsterilen

birer anafikir olmustur.
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Resim 4.19. Izlenen Beden II, 2018
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Resim 4.21. Eriyen Bedenler II, Tuval Uzerine Dikis ve Miirekkep,2018
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Resim 4.22. Uryan, Tuval Uzerine Karisik Teknik ve Dikis, 70X100, 2017

Sinirlar agindirmanin  ve yok etmenin en giizel yolu sanat sahasidir. Birbirini yikan her akim
sanatsal ve disiplinleraras: etkili yollardan gecer. Bedeni bu hali ile izleyicinin karsisina
cikarmak bedenin kimligini ve kiiltiirel oOrlintiilerini ispatlamaktir. Her sanat¢i bedeni
postmodern bir diisiince ile sorgulayip farkli bir bakis agisi ile higbir estetik kaygisi olmadan

seyirciye sunmay1 hedefler.
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Gavve_ Bed 416

Resim 4.23. Izlenen Beden I, Desen, 2016

Bat1 Sanatiyla birlikte baslayan figiir sonrasinda yerini ¢iplakliga birakarak asamalardan
gecen beden, performans sanati ve beden sanati ile soyutlanmis birer mesaj araci olarak
karsimiza ¢ikar. Bu calismada ise bedenin belli uzuvlariin ortiilmesi gerektigini diisiinen
yapiya elestirel bir gobnderme yapar. Toplum ve donemlerin siyasi baskisindan kurtulan beden

imgesini bu sekilde gormeye ve izlemeye alismigizdir artik.
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Resim 4.24. Uryan, Desen, 2017
Bu desende amag¢ bedenin kimligini kaybederek estetik tim kurallarin disina ¢ikmasini

goruyoruz.

Toplumsal ve zihinsel siiregcte bedenin kendini ifade etmesinin izi stiriilmiistiir.
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Resim 4.25. Adsiz, Desen, 2016

Ciplaklik Yunanhlar tarafindan temeli atilan sanat anlayisidir. Bedeni giizel ve dogru
resmetmek akademik bir ustalik gosterisiydi. Sanatta ¢iplakligin tasviri modernlesmeye ve
kiiltiirel seviyenin artmasina kars1 tabu olusturuyordu. Bircok sanatgi tarafindan resimlenen
beden imgesi ¢iplakligin degisen ve defismeyen tiim yanlarmi giiniimiize kadar farkli

sekillerde bizlere sunar.
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Resim 4.26. Karismis Bedenler, Desen, 2018

Tiim donemler boyunca kadin temsilleri karsimiza ¢ikmistir. Postmodern siirecte irdelenmeye
baglayan kadin bedeni imgesi ¢0ziilmeye baglar. Performanslar ve Happeningler ile
cinsiyetsiz olarak sanatcilar bedenlerini artik kullanmaya baglanmiglardir. Bu desende ise
birbirine girmis arkast ve onii bize doniik yine de tim kivraklig: ile olusturulmus bedenleri

gormiis bulunmaktay1z.
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Resim 4.27. Botero — Modigliani, 29.7 x 42.0 cm, Asetat Kagidi Uzerine Cam Boyasi, 2019

Beden imgesi, insanligin en ilkel tarihinden itibaren gerek magara resimleri gerekse toplumsal

yasam alanlarinda resmedilip sergilenen en 6nemli sembollerden biridir.

Magara resimlerinden giliniimiize kadar pargalanmis veya biitiin, glizel ya da ¢irkin her tiirli
sekli ile bir¢ok igerik iiretmede Onemli bir konuma ulasmistir. Sanatg¢ilar i¢in ise her

donemde ifade giiclerinin degistigini ve gelistigini hissettirir seyirciye.
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Resim 4.28. Mona Lisa — Orlan, 29.7 x 42.0 cm, Baski Uzerine Akrilik Boya, 2019

Bu serideki ama¢ donemin toplumsal, siyasal yapisindaki degisimlerin sanatcilar tarafindan
ifade edislerindeki farkliliklart destekler niteliktedir. Bedenin bir ifade aracit olarak

kullanilmas1 amagtan ¢ikip firga, boya, camur olarak karsimiza ¢ikmasina neden olmustur.

Calisma bize iki donemin de estetik ve giizellik kaygisinin oldugunu hissettiriyor. Mona Lisa
donemin altin orana sahip bir portre niteligini tagir. Bunu elestiren Orlan ise kendi bedeni ve
acilar1 lizerinden bagka zihinlere miidahale eder. Orlan’in Popiiler Portre’sinde Eski
Yunanlar’dan Ronesans donemine kadar betimlenen ideal giizellige sahip kadin imgelerinin
farkli pargalarini kendi yiizlinde dener. Bir pargasi olan Mona Lisa’nin alnin1 da kendi yiiziine
eklemistir. Leonardo Da Vinci’de Orlan’da bu ¢aligmalarda ideal giizelligi arayan sanatgilardi

aslinda.
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Resim 4.29. Yves Klein — Namik Ismail, 21,0 x 29,7 cm, Baski Uzerine Akrilik Kalem, 2019

Namik Ismail Tiirk resminin izlenimci ressamlarindandir. Farkli konularda bir¢ok resimler
yapmistir ancak yapmis oldugu nii kadinlarda ise amaci gii¢lii anatomi ve desen bilgisini 6n
plana ¢ikarmak ve kanitlmaktir. Kusursuz beden ve 1sik ile resmedilen figiirler hatasiz
goriiniiyorken Yves Klein’in bizzat bedeni kullarak iirettigi desenlerde bu kusursuzluga

izleyenin deneyimlemesi ile ulasir. Bu ¢alismada ise ki farkli donem ve iki kusursuz bedeni

ortak deneyimlemesini goriiyoruz.
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Resim 4.30. Cindy Sherman — J. Saville, 29.7 x 42.0 cm, Baski Uzerine Akrilik Kalem, 2019

Toplumun belirledigi cinsiyet, beden yapisi, rengi gibi fiziksel 6zelliklere anlam ytliklenmis
bedenler ve kusaktan kusaga aktarilan ortak 6zellikler kaliplasmistir. Ozellikle kadin bedeni
donemler boyunca dogurganligi sebebi ile sayg1 gorse de toplum yapisi nedeniyle de glinah ve
sucun da simgesi olmustur. Sanata yansimasinda kimi zaman tutkunun, sevginin ve giizeligin
betimi iken tarih boyunca ¢iplaklikla ortiisen kadin bedeni hem istenen ve gozlenen hem de
somiiriilen bir imge halini almistir. Feminist sanat¢1 olan Cindy Sherman ve Ingiliz ressam
Jenny Saville farkli donemler de ortak noktada bulusurlar. Geleneksel olarak kabul gormiis,
istenen ve arzulanan kadin figiirii imajm yok etmektir. iki sanat¢1 da goriintii yansitmak degil

20. Yy’daki gibi kusursuzlugu ve fazlaliklar1 gézardi ederek bedenleri yapibozuma ugratir.
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Resim 4.31. Botero - *, 29.7 x 42.0 cm, Asetat Kagidi Uzerine Cam Boyas1, 2019

Ortacag’da kilisenin etkisinden kurtulan sanat Italyan Rénesansi ile yeniden canlanir. Bu
donemde hiimanizm etkisi ile anatomiye olan ilgi artmis ve kusursuz bedenler resmedilmeye
baslamistir. Toplumun erkek ideallerine uygun olan kadin figiirleri ortaya ¢ikmistir. Botero
ise tam tersi bicimleri yapibozuma ugratarak ‘sisman giizeldir’ felsefesini savunur ve
Ronesans doneminde gormiis oldugumuz Mona Lisa, Arnolfini, Nendimeler gibi eserleri
kendine gore yorumlar. Bu calisma da kadini izleyen erkek figiirlerini goriiyoruz ancak

izledikleri kadinlar birbirinin her anlamda zit geldigi figiirler olarak karsimiza ¢ikar.
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Resim 4.32. Tiziano — Namik Ismail, 29.7 x 42.0 cm, Asetat Kagidi1 Uzerine Cam Boyast,
2019
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Resim 4.33. Ingres — Namik Ismail, 29.7 x 42.0 cm, Asetat Kagid1 Uzerine Cam Boyas1, 2019

Bedenin c¢iplak olmast her cagda ve her toplumda tepki goren, dislanan bir olguydu.
Yunanlilar ile baslayip, Ronesans ile artan ¢iplak beden imgeleri Veniis’iin Dogusun’dan
Ingres’in  Biiyilk Odaligina, Picasso’nun Ciplak, Yesil Yapraklar ve Biist’iinden
Michelangelo’nun Davut’una kadar pek c¢ok eseri bizlere sunmuslardir. Birgok sanatci
tarafindan islenen beden giiniimiize kadar farkli sekiller almis kimi zaman elestirel, kimi
zaman ise estetik hali ile karsimiza ¢ikmaktadir. Donemde bu beden ¢oéziimlemelerindeki
amag bedeni disarida degil igeride yani anatomi de aramakti. Altin oran1 yakalamak sanatgilar
i¢cin Oncelikli idi. Ortagag ve Yenicag arasinda koprii olan bu donemde 6lg¢iitiin Tanr1 yerine
insan olmasi beden olgusunun ¢oziilmeye baslamasiydi. Giiniimiize 151k tutan bu eserler,
sanatgilarin 6zgiirligli saglayan biiyiik bir adim olarak sanat tarihine geger. Ciplak ya da
ortiik, cirkin ya da giizel, haz ya da ac1 hissettiren tiim bu bedenler izleyiciye en basindan beri

ulasan izlenimlerdi aslinda.
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Resim 4.34. I, Baski Uzerine Akrilik Kalem, 29.7 x 42.0 cm, 2019

Izleyici acgisindan smirsiz olan cergevenin belirsizligine ikna eden performatif diisiinceler,
izleyinin kendisini ve varolusunu sorgulamaya iterken 6te yandan gilindelik hayati ile de bag
kurmasini da deneyimler. Bununla birlikte hayatin akisinda karsilastig1 herhangi bir durumla
benzerligi deneyimler aslinda. Ust iiste bedenin parca ve biitiiniinii gordiigiimiiz calismalarda
bizde ortiisen duygu, diislince, aci ya da haz hayatimizin bir kisminda hissettigimiz
duygularla eslesmiyor mu? Altinda ki goriintii iistteki imgeye nazaran bize her zaman farklh
bir yénelim saglayacaktir. Uzerindeki olusum ise Marina Abromovi¢’in performansinda ki

oturusunu animsatir bizlere.
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Resim 4.35. II, Bask:1 Uzerine Akrilik Kalem, 29.7x42.0 cm, 2019

Performanslan izlerken sadece bir sanat diislincesi olmasmin yani sira giindelik olan1 da
(bigimleri, olaylari, alanlar1) dahil etmek gerekmektedir. Bu sdylemde ki kavramsal
diisiincenin hayata aktarilmasi ve izleyicinin sanat-sanatci ile sinirlarint yok edip akisa dahil
olmasinda etkilidir. Yoko Ono’nun bu ¢alismada gérdiiglimiiz performansindan bir karesidir.
Izleyenin kendinden bir bir parca gétiirmek iizere kesip alacagi kiyafetinin bir siire sonra
agresif bir harekete doniistiigiinii beden ve kadin iliskisinin sinirlarinin ihlal oldugu bir

gosteriye doniismiistiir.
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Resim 4.36. 111, Baski1 Uzerine Akrilik Boya, 29.7x42.0 cm, 2019

Performans sanatcilarinin ¢ogu siddete ve aciya karsi duyarsizlasan insan1 ayni aci ve siddetle
duyarli olabilecegi diislincesiyle performanslarini gergeklestirirler. Bir¢ok performansta
bedeni parcalanmis ve yeniden yapilandirilirken goriiyoruz. Bedeni bu zamana kadar hi¢ bu
kadar c¢arpici ve apagik gormemistik. Fotograf ilizerine akrilik ve kalemle miidahale edilmis ve

olusturulmus form olarak birbirine benzeyen beden imgesinin pasifligini goriiyoruz.
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Resim 4.37. IV, Baski Uzerine Akrilik Kalem, 29.7x42.0 cm, 2019
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Resim 4.38. V, Baski Uzerine Akrilik Kalem , 29.7x42.0 cm, 2019

Hi¢ kuskusuz bedenin sinirlarini en son noktaya kadar deneyimleyen Marina Ambromovig, bu
performanslarin birer arinma ve zihinsel atlama saglayan deneyimler oldugunu diisiintir.
Bedenin kisitlamardan kurtulmasi i¢in olmasi gereken performanslarindan sonra bombos ve
soyutlanmig oldugunu soyler. Bir katharsis saglar aslinda. Bedenin en bastan bu zaman kadar
2 boyutlu ve 3 boyutlu tiim hallerini i¢cinde barindiran performanslardaki bedenler bize tiim bu
formlar1 hatirlatir. Ancak isin i¢ine giren felsefi ve kavramsal mesajlar estetik ve haz

uyandiran tiim disiplinleri yok eder.
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Resim 4.38. Adem ile Havva, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50x70 cm, 2019

Albert Diirer’in 1504’te yaptig1 graviirde ki Adem ile Havvasi’nin giiniimiize uyarladigim, o

donemin ideal form arayisilarini devam ettirdigi ¢alismalarinin arasindadir. Bedenin sanatta
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ilk idealize edilmis kadin ve erkek figiiriinii resmetmistir. Giinlimiize kadar bir¢ok kez
resmedilen Adem ile Havva figiiriiniin yan1 sira resmedilen ya da performanslarda izledigimiz
beden imgelerinin bu sekilde manipiile olmasi toplumsal olaylara verilen tepkilere gore sekil
almasidir. Caligmalarda iist iiste getirilen beden imgelerinin farkli ¢aglarda olusturulan ancak
bir araya geldiginde ayn1 amag¢ dogrultusunda hareket ettiklerini goriiyoruz. Anakronizm’e
ornek olan caligmalar Ronesans ile Modern ¢agi, Ortacag ile glinlimiiz sanat anlayislarini

birbirine karistirarak farkli bir gériiniim kazaniyor.

Bu caligsmalar farkli ¢aglar da bizlere aktarilip {ist iiste binen ara¢ ve amacglarindaki benzerlik
ile farkliliklar1 ile yeniden sekil aliyor. Farkli malzeme ve ylizeye aktarilan bu caligmalar

geleneksel sanat anlayigina da farkli bakis agilart getiriyor.
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Resim 4.39. Hermann Nitsch-Albert Diirer, Cam Uzerine Akrilik Kalem, 29,5x42cm, 2019

Breton’a gore: “’Acmin gelmesiyle birlikte eski kimlik yok olur. Aci arttikca cigliklar
siddetlenir, organik kaosla insanin kendisinin istedigi dilin yipranmasi olgusu kars1 karsiya

gelir. Aci, sozii kaynaginda yok eder.”’

Anakronizm ile baglantili olan bu ¢alismada gerek geleneksel sanatta gerekse cagdas sanatta
s0z sOyleme stratejisi gelistiren sanatgilarin yasadiklart donemin farkli kosullarinda ve
deneyimlerine bagh olarak aktardiklar1 hikayeler, onlarin dis ¢evre ile miicadelesini, iktidarla

olan savagini aktaran ve araci olan sanattir. Donemin 6zelligine gore farklilik gdsteren fakat
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sanat¢cinin derdini dokmesine yardimei olan yiizeyler ve malzemeler degismistir. Ancak her

birinin acis1 da, derdi de, sevinci de sanat ile birlesir.

Resim 4.40. Stelarc-Goya, 29,5x42cm, Cam Uzerine Akrilik Kalem, 2019

Aciyr gorsellestirmek ve hikayelendirmek her donemde farkli bigimlerde sanat¢i tarafindan
izleyene aktarilmustir. I¢inde yasadigimiz cagin akisinda karsimiza ¢ikan acilardan arta
kalanlar aslinda bize aktarilanlar yani gordiiklerimizdir. Sanat¢inin her donemde teknoloji,
tiiketimdeki hiz, metalasan herseye karsi tepkisi gelenekseldi ancak kullanilan teknikler ve
malzemeler farkliydi. Sanatta gosteri halini alan aci ise aslinda izleyeni etkileme ve bilincin

artmasi i¢in gerceklestirilen eylemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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5. SONUC

“’Cekilen aciya bir anlam vermeyi istemek anlik acinin Gtesine gider, hastalik, yasami
diinyayla karmasik bir iliskiye sokunca daha derin bir anlam igerir. Insamin acisin1 anlamasi

yasamini anlamasinin baska bir bi¢imidir.”” (Breton, 2015: 99)

Modern ¢agin en biiyiik eksigi bireyi ve kimlikleri kavrama noktasiydi.Bu dénemde kendi igine
donen sanatcilar beden iizerinden kimlikleri ve kiiltiirli sorgulamislardir. Siirecte artik zevk
estetiginin yerini act estetigi almisti. Sanatgilarin, bireyin toplumsal ve bireysel siddete karsi
duyarsizligi rahatsiz ediyordu. Bu devrede yiice ve dokunulmaz olan beden yerini acinin
izleyicinin duygularinda olusturdugu rahatsiz edici yiizlesmeye birakmisti. Performanslarda ytiksek
risk tastyan, siddet kullanan ve kendine zarar veren sanatgilarin c¢ogu, toplumsal yapidaki
duyarsizliga dikkat ¢ekmek istemislerdir. Sonuglart bazen kotii olsa dahi (Baris Gelinleri, Pippa
Bacca ) unutulmaz bir gosteri olarak kalir ve sanat ile hayat arasindaki siirlar gergek anlamda yerle
bir eder. Boylece sanat aslinda artik hayata karisir. Bu performanslar siddetinin roliiniin ve iglevinin
tekrar giindeme gelmesine sebep olur. Bedenlerin maruz kaldig1 psikolojik ve fiziksel durumlar
gozler Oniine seren sanatgilar bu baglamda topluma 11k tutar. Performanslar sanatsal amagtan ¢ok

artik ideolojik amag i¢in algilarimizi agmamzi ister.

Sanatcilar, sanatin sinirlarint kaldirirken hayat ile arasinda bag kurmaya baslarlar. Bu durumda ise

en marjinal ya da en siradan sey fikirle donatildiginda estetiklesir yada sanatsal bir nesne halini alir.

Modern Cag 6nceside sanatgilar beden imgesini kullanmis olsa da o donemde cinsiyet, haz, estetik
ve cinsellikle bezeli olan beden imgesi disina ¢ikamamuslardir. Estetik idealinden ¢ikamayan sanatci
bu anlamda postmodern estetige yonelir. Yapicdziime ugratilmig imgelere yeni anlamlar ytiklenir.
Bu siire igerisinde kimlik degisimlerine ugrayan beden taklitten ziyade seyirci tarafindan irdelenen
bir nesne halini alir. Ortagagdan giliniimiize sekillenen sanatta ki beden imgesi donemi, sanatgist,
izleyicisi sebebi ile kimlik degisimlerine ugruyorken yapibozuma da ugramaktan kagamaz. Farkli
bigimlere ugrayan beden bu sirada estetikten uzaklasir ve bu bigimsel degisiklikler sayesinde beden
kavram 6zgiirlesir. Yasadiklar1 ortamin kosullari, kaoslar, iktidar ve polita sanat¢iy1 isyana kaldirir
ve siireci performansa doniistiirerek aslinda gosteriyi izleyenin giinliik hayatina karistirmaya calisir.
Fikren ve temsilen beden artik bir yaratma kaynagidir. Sanat artik ger¢ek yasama degmesi gereken

siirecler igermesi gerekir.

1930 ve 1940 ‘h yillarda ki sanatgilar figuratif ve disavurumcu tarzlarda iiretimlerine devam

ederken betimlenen imgeler daha ortiiktiir. 1960’larda ise donemin calkantili siirecini yasayan
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sanatcilar 1980’lerde ise baskili fakat bir o kadar da durgunlik hissettiren donemdeki ortak

noktalari, bireysel duygu durumlarint 6zgiin bir dil ile sunmalaridr.

Ozgiirlesen bu bedenler ise sanatcilarin kendini ifade ederken giivendigi birer arag haline geliyordu.
Araci olan beden ile de mesaj vermenin en etkili yolu sanatti. Bu agidan bakildiginda bedeni arag
haline getiren sanatcilar kliseligi ve geleneksel anlatilar1 yok edip, hayat ile sanat smirini yok etmis

ve hayat ile biitiin olmay1 segmistir.

Caligmamin uygulama kisminda farkli donemlerde iist liste getirilen bedenler ile donemsel
sorgulayis bigimleri, malzeme farkliliklart ve kavram aragtirmalar1 ile destekler niteliktedir.
Postprodiiksiyon ve anakronizm kavramlar iizerinde gelisen ¢aligmalarim, malzemenin gegirgen
yapistyla tiim dénemleri ayni anda bizlere gosterir. Donemlerin bedeni aktarislarinda ki farklar ile
etki alaninin ne derece oldugunu saptamak ise zor olmuyor. Performans sanatindan goriintiiler ile bir
araya getirilen ronesans ve ortagag beden temsillerinde, kendi yasantimizdan bir parca
hissedebilecegimiz anlikta olsa aciyr ve goriintiiyli i¢cimizde sorgulayabilecegimiz gergek olandir,
yani bizzat bedenlerimizdir. Onceden yapilnus eserlerlerin yinelenmesine dayanan calismalarim

evrilerek yeniden tiretilmistir. Deneyimleme ve aktarim stirecinde degisime ugramustir.
(Cagdas sanat ile birlikte sanatci, sanatin iyilestirici ve toplumsallagma 6zelligini 6n plana ¢ikarir.

Cagdas sanatta ki goriintiiler ile varilan yer ise, sanat¢inin kendi bedeninde en dogal olan1 yani kani,
kusmugu ya da digkisi, diisiincesini en ger¢ek hali ile yansitabilecegi bedenini kullanmasi en

dogrusuydu. Izleyeni gergek kan m1 veya kirmizi boya mu etkili bir sekilde ¢arpardi?

Artun’a gore (2013) ¢’ Sanatla politika arasindaki iligkinin genellikle sanatin su ya da bu sekilde
politik meselelere deginmesinden ibaret oldugu farz edilir. Ancak, sanatin ne gosterdigine degil,
nasil yapildigma bakarak; bir ¢alisma alan1 olarak sanatin politikasini irdelemek ¢ok daha ilging

olabilir.”” (s.83)

Beden temsilinin donem igerisinde iktidar, yonetim, yasanan kaoslar ile bedenin maruz kaldig
fiziksel ve psikolojik siddetin sebebiyle degisime ugramasi ve kendisinin en gercek,radikal hali ile
karsimiza ¢ikmasi. Cagdas sanat ile ac1 kavranm birlestiginde elestirel baglamda izleyiciyi sarsan bir
obje halini almasi, sanat¢inin elinde nesnelesen bir malzemeye dontismiis bedenin s6z sdyleme araci

olmasini ve giiniimiiz sanatinda en gergek, en ¢arpici temsilin oldugu ¢alismanin en temel amacidir.
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