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OZET

19. YUZYIL CEP ROMANLARININ BEDEN-ZIHIN DENETIMI VE
ROMANTIK ILISKILENME BICIMLERI ACISINDAN MODERNLESMEDEKI
YERI
Sezen, Giines
Doktora, Tiirk Edebiyat1 Boliimii
Tez Danisman: Dog. Dr. Mehmet Kalpakli
2. Tez Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Fatih Altug

Bu tez, 19. yiizyil sonunda yeni bir format olarak ortaya ¢ikan cep romanlarinin,
Arakel ve Sems kitapeilar: tarafindan basilan 6rneklerinde iktidar sdylemleri ile
kurmaca arasindaki iligkileri incelemektedir. Yeni Tarihselci perspektifin
benimsendigi bu ¢alisma, 19. ylizyilin modern ailesini olusturan “yeni insaninin,”
kadinlik ve erkekliklerinin nasil inga edildigine odaklanmistir. Osmanli’nin 6zellikle
son yiizyilinda artan modernlesme endisesi, hukuki ve toplumsal agidan bazi
diizenlemelerin Oniinii acarken, saglik ve niifus politikalarini da sekillendirmistir.
Asrin sonunda Arakel dnciiliigiinde yeni bir tiirsel format olarak ortaya ¢ikan cep
romanlari, bu tarihsel seyrin izlenebildigi, onemli kurmaca 6rnekleridir. Cep
romanlari, ¢ogunlukla déneminin en veliid ve talep géren yazarlar tarafindan
yazilmalarina ragmen edebiyat elestirisi ve tarihlerinde yer bulamamistir. Bu
calismada romantik iligkilere odaklanan cep romanlari, olumlu ve olumsuz beden
temsilleri bakimindan mercek altina alinmaktadir. Satis stratejileri ve eglendirerek
okutma gayreti, cep romanlarinin hem bigimine hem de icerigine etki etmistir. Bu
romanlar, asir sonunda goriiniirliigli artan gayrimesru iligkiler, frengi, kiirtaj, histeri,
obsesyon, cinnet, intihar, alkol kullanimi gibi zihinsel ve bedensel “bozulmalarin”
kontrolii ve disiplini i¢in birer ara¢ olarak konumlandirilmistir. Bu nedenle, bu
“toplum miihendisligi metinleri,” her an her yerde okunabilme pratikliklerine
dayanarak, modern Osmanli ailesinin imkanlarini ve farkli kadinlik ve erkekliklerin
kamusal alanda nasil kuruldugunun tartisilabilmesine olanak saglamaktadirlar.

Anahtar sozciikler: Beden ve Zihin Denetimi, Cep Romanlari, Modernlesme,
Osmanl1 Ailesi, Toplumsal Cinsiyet Rolleri



ABSTRACT

THE ROLE OF 19" CENTURY POCKET NOVELS IN THE MODERNIZATION
OF SEXUAL RELATIONSHIPS AND BODY-MIND POLITICS

Sezen, Gilines
Ph.D. Department of Turkish Literature
Supervisor: Assoc.Prof. Dr. Mehmet Kalpakli
Co-Supervisor: Asistant Prof. Fatih Altug

This dissertation focuses on the late 19" century’s newly emerged form pocket
novels, specifically on examples published by booksellers Arakel and Sems, and
examines the relationships between discourses of hegemony and fiction. With a New
Historicist perspective, this study focuses on how the masculinities and femininities
of “new human” that formed the modern family of 19" century were constructed.
Ottoman Empire’s anxiety of modernization accelerated especially in its last century,
and gave rise to some legal and social reforms including new policies on health and
demography. Following Arakel’s pioneering steps at fin de siécle, pocket novels
emerged as important examples of fiction, in which this historical process can be
traced. Even though they were written mostly by the most accomplished and the
best-selling authors of the time, pocket novels are rarely mentioned in literary
histories and criticism. In this dissertation, pocket novels based on romantic
relationships are scrutinized with taking positive and negative body representations
at the explicit focus. Sales strategies of the era and the effort to make the reading
activity joyful influenced both the form and the content of pocket novels. These
novels are constructed as useful tools to control and discipline the mental and bodily
“degenerations” such as extra-marital affairs, syphilis, abortion, hysteria, obsession,
insanity, suicide, and excessive alcohol consumption. Thus, these texts with “social
engineering,” due to their practicality of being able to be read anytime and anywhere,
enables a public discussion about both the possibilities of the Ottoman family and the
constructions of masculinities and femininities in the public.

Keywords: Bodily and Mental Discipline, Gender Roles, Modernization, Ottoman
Family, Pocket Novels.



TESEKKUR

Bu tez ¢alismasi stiresince tesekkiir edecek ¢ok insan girdi hayatima. Belki
hayatimin ayni siirecte hem en talihsiz hem de en talihli zamanlarin1 yagadim. Bir
cok giizellikle umutlandim ve daha fazla ¢irkinlikle 6rselendim. Sonugta bitis

cizgisine gelmemde her ikisinin de katkilar1 oldu.

Oncelikle tez danismanim Mehmet Kalpakli’ya, sordugu sorularla teze daha
genis bakmami, beni zorlayarak daha iyi bir tez ¢ikarmami sagladigi igin, ilk tez
danismanim Zeynep Seviner’e bu projeye inandig1 ve en yalniz hissettigim
zamanlarda projemin arkasinda durdugu i¢in tesekkiir ederim. Ardindan es-danigman
olarak Fatih Altug’a incelikli destegi, en yogun oldugu zamanlarda bile sundugu
okuma onerileri, hatalarimu fark ettirisi, tezi neredeyse yeniden insa etmemi
saglayacak onemli sorular1 ve son dakikada bile kurtarict oldugu i¢in miitesekkirim.

Fatih Altug olmasa idi bu ¢alisma ne vaktinde biterdi ne de bu halini alabilirdi.

Tez izleme jiirilerim siklikla degisti, bu arada pek ¢ok farkli isimle tanisma ve
fikirlerini alma imkani buldum. Basta bitirme jiirimde de bulunan Etienne Charriere
olmak tizere, sirastyla Hiilya Yildiz Bagge, Ayse Celikkol, Neslihan Demirkol’a
tesekkiir ediyorum. Onerileri yolumu aydimlatt. Ancak dzellikle Suavi Aydin’a

bitirme jiirimdeki yapici elestiri ve Onerileri i¢in miitesekkirim.

Tez siiresince TUBITAK yurt-igi doktora bursiyeri olarak desteklendim.

Kuruma, destegi i¢in tesekkiir ediyorum. Bu bursu alabilmem ig¢in, hi¢ tanimadigi



birine, egitime katk1 sunmak adina kefil olan giizel kalpli ve anlayishi Ayse

Yalginkaya-Adinir’a da 6zel bir tesekkiir etmeliyim.

Tezin ve hayatimin son dort yilinin en gilizel hediyesi Cimen Giinay-
Erkol’dur. Olabilecegim en yarali haldeyken hayatima dokunmakla kalmadi, tezimi
dinledi, okudu, oneriler sundu, hatta bazen anlatim hatalarima kadar diizeltmeler
yapti. Sayfalarca tesekkiir etsem insanligina, hocaligina, zaman zaman sefkatine
zaman zaman ise ac1 gergekleri gekinmeden soyleyip kendime getiren dostluguna

yeterli ciimleleri bulamayacagimi biliyorum. Eksik olmasin.

Ugur Caliskan, canim dostum, sirdasim, kardesim... Kederimle kederlenen
ama kederi ortadan kaldirmaya odaklanan, sevincimde kahkahalarla cosmami
saglayan giizel insan... Fatma Damak, kademe kademe 6nce ofis sonra ev arkadasi
oldugum, adim adim dostluk gelistirdigim, 6zellikle tezin son yil1 ilgi ve sefkatini
esirgemeyen hatun... Ikisine de ¢ok tesekkiir ediyorum, en ¢ok da taslagini duvarlara

yazdigim teze bakip delirmemi engelledikleri i¢in.

Is yerimin huzurlu, destekleyici ortami olmasa, benim bu tezi bitirme
imkanim da olmazdi. Bunun icin, rektdriinden akademisyenlerine, IK ve IT
calisanlarindan temizlikgisine, tamdigim tiim Ozyegin Universitesi calisanlarina, ama
en ¢ok mesai arkadaglarim ve hocalarim Ali Serdar, Senem Timuroglu, Egem Atik

ve Esra Derya Dilek’e... Desteginizi ve sicakliginizi hep hatirlayacagim.

Bu siirecte uzaktan ve yakindan dayanigsmalarini hissettigim arkadaslarim var
bir de. Giizel dostlarim Niiket, Tugba, Ebru ve Selda’ya, doktora sirasindaki yol
arkadasim, beraber delirdigim, beraber giildiiglim Ash Yerlikaya’ya, Ankara’daki
canlarim, oradaki tiim iiziintiilerimin, giiliislerimin yoldaglar1 Aydin Afacan, Birsel

Kurt, Yilmaz Sénmez, Seda Uyanik, Serap Kervan, Yener Durur, ilyas Tezcan, Ozer
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Ergeng, Niliifer Yesil, Merve Biger, Burcu Feyzullahoglu ve Ozi’ye, bunlarin disinda
Deniz Senol Sert, Haldun Duray, Giiray Erkol, Ali Liber Erkol, B. Ozen Demir,
Ozkan Akpinar, Nurseli Yesim Siinbiiloglu, Doga Kocagdz, Hamiyet Ozkeles,
Volkan Altun ve Giilcan Altunel’e ve kedi dostlarim, yarenlerim Zeyno, Badem ve
Ates’e... Sicakliklar, sefkatleri, dogrudan ya da dolayli destekleri ve hayatimda var

olduklart igin...

Ve ailem... Bu tez siirecindeki tiim gerginliklerimde ¢ok kirdigim ve bazen
kirildigim ama daima desteklerini arkamda hissettigim giizel insanlar. Beraber ¢ok
agir sorunlart omuzlarken bir de stres dolu bir tez siireci yasadilar benimle. Canim
annem ve babama, anne ve arkadas kombinasyonu olan iki sahane ablama, agbim,
kardesim, yengem ve ¢ocuklarim gibi gordiiglim giizel yegenlerime, kisaca tiim
aileme... Bu tez herkessiz yazilirdi, daha az stresle de yazilirdi. Ama iyi ki sizlerle

yazildi. Giizel giinler bizi bekliyor, hazir misiniz?
Ve “ask bitti, elimden sanki minik bir balik kayip gitti.

Ask hig biter mi?”
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GIRIS

Modernlesme niiveleri 17. yiizyilin sonuna kadar geri gétiiriilse de, 19.
yiizyilda Batili siyaset, kiiltiir ve edebiyatin Osmanli’ya yansimalarinda 6nemli bir
kirtlma gergeklesmistir. Bu kirilma, daha derinlikli bir degisim siireci baslatmis ve
Osmanlilar i¢in bir kiiltiirel konumlanma ihtiyacinin 6niinii agmistir. 1891-1900
arasinda ¢ikan cep romanlarindan yola ¢ikarak bir tartisma agan bu ¢alisma,
modernlesme konusunda 6nemli bir kiiltiirel paradigma degisimine taniklik eden bu

yiizyilin kisa ama yogun bir donemine odaklanmaktadir.

19. yiizyilin inceleme igin segilmesinin bir diger nedeni, bu yiizyilda ortaya
konan metinlerin gogunun hala incelenmeyi bekliyor olmasidir. Son dénemlerde
daha 6nce merkeze alinmamis romanlara dikkat ¢ekilmeye baslandiysa da,
tartismalarin agirlik merkezinde yine de daha 6nce de kullanilan metinler
bulunmaktadir. Oysa, cesitli sebeplerle 6nemsizlestirilen ya da farkinda olunmayan
pek ¢ok eserin varligi, son yillarda yapilan projelerle yeniden hatirlatilmakta ve

doneme dair diislincelere yeni bakis acilar1 getirmektedir.

Ucgiincii etken ise ikinci ile de baglantili olarak diisiiniilebilir. Temel birtakim
metinlerin ortaya koydugu tartismalarin kapsayicilik iddialari sorgulanirken ayni

zamanda Tiirkiye nin modernlesme ve 6znelesme siireglerine dair yeni niianslara



dikkat etmemizi saglayacaktir. Bu ¢alisma, donemin eserlerine damga vuran “yeni
insan” roliiniin, bu yiizyilda toplum miihendisligini tistlenen yazarlarca nasil simdiye
kadar dikkate deger bulunmamis ve ele alinmamis portrelerle ¢izildigini ortaya
koyacaktir. Hem ¢esitli ideal imkanlarini sorgulayacak hem de olumsuz temsillerin

anlamlar lizerine bir yorum kapisini aralayacaktir.

Sonugta edebiyat tarihleri bir anlatidir’ ve bu anlatilarin olay 6rgiisii
(modernlesme), karakterleri (yazarlar) ve zamani (ele alinan tarihsel siireg)
degistikc¢e anlatinin okuyucuya sunacagi anlam da degisecektir. Yazarin bu
anlatidaki konumu, hemen daima anlatinin kurgulanisina etki etmektedir. Bugiine
kadarki anlatilara alternatif olabilecek anlatilar, farkli karakterlerin olay orgiisiinii
isleyis bicimleri acisindan yapilacak incelemelerle esnetebilecektir. Bu ¢aligmanin
amaci, Yeni Tarihselci bir inceleme yiirtiterek, 19. asir sonunda toplumsal iliskilerin
diizenlenmesini cep romanlarini ve onlart sarmalayan paratekstleri odaga alarak
irdelemek ve bu déonemin ¢ok okunan, popiiler yazarlarinin gortislerini hem yeni
tarihsel okumalar, sosyoloji ve saglik alanindaki gazete yazilari ile

degerlendirmektir.

Yeni Tarihselci bakis, tarihselci bakistan farkli olarak edebiyati bir inceleme

nesnesi olarak gozlemlerken tarihle olan paralelligini ve es-anlatimlar1 degil, atif

! Edward Hallet Carr’in kaynag: bilinmez bi¢cimde “Tarih yoktur. Tarihgi vardir” seklinde mottolasan
tarih ve tarihgiye bakisi, objektiflik ve etkilesim meselesini tartisir. Esasen Tarih Nedir? adh
calismasinda, tarihsel olgularin se¢imi ve yorumlanisinin tarihgi tarafindan yapilmasinin kaginilmaz
olusu, aksi taktirde tarih¢i olmaksizin olgularin “6lii ve anlamsiz”, ama tarih¢inin de olgular: olmadan
“koksiliz ve bos” (2016: 82), oldugunu vurgulamasi sdzii edilen mottonun eksik yayildigini da gosterir.
Carr, tarihin ne olduguna iliskin ilk cevabinin aradaki etkilesim sebebiyle su olacagini s6yler: Tarih,
tarihgi ile olgular arasinda kesintisiz karsilikli bir etkilesim siireci, bugiin ile gegmis arasinda bitmez
bir diyalog” (82). Tarihginin de tarihin bir pargasi olmakla objektifliginin miimkiin olmadig, tipki
Terry Eagleton’n ideoloji kavramindan s6z ederken yazar-ideolojisi meselesini, yazarin 6z-yagamsal
Oykiisii ve genel ideoloji ile iligkilenme bigimine baglamasi gibi, tarih¢inin de kendi tarihi ve
ideolojisinin tarihle iliskisini etkileyecegi anlasilir. Yani “nesnel” bir tarih - degiskenlik gdstermeyen
ve herkesce kabul goren- yerine bu karsilikli etkilegsimde, tarihginin tasarimiyla, se¢gmeleri ve
yorumlayisiyla da doniigen tarihler/kurgular vardir denebilir. Edebiyat tarihg¢ilerinin de bu tip
etkilesimlerden hatta ideoloji ve kanondan ne kertede ayrigarak metinlerini olusturduklar
sorgulanabilir, bunlarin da birer kurgu oldugu dusiintilebilir.
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yapilan tarihsel siirecin nasil alimlandigin1 yorumlamaya ve bir kiiltiir nesnesi olan
edebi metnin yansitma ve doniistiirme giiciine isaret etmeye tesebbiis eder. Burada
aslolan hem paralelliklerin hem kirilmalarin nasil islendigi, ayrica ideolojik niteligin

edebiyat eserine nasil yansitildigidir.

Devlet ya da iktidarin resmi tarihteki denetim ve miidahaleleri biiyiik anlati
formuna uygun olarak bigimlenirken, yazarin deneyim ve gozlemlerini ya da
miidahale gabalarini birer biiyiik anlat1 pargasi olarak gérmek miimkiin olabilir. Yeni
Tarihselci bakis her bir metnin mikro tarihe eklemlenigine ya da makro anlati
acisindan anlamina odaklanir. Michel Foucault’nun 6niinii agtig1 bu elestiri, her tiirlii
iktidar bi¢imini, her ¢esit metin {izerinden okumaya yonelir. Mehmet Fatih Uslu
“Greenblatt’in Yeni Tarihselci Elestirisi” adli yazisinin girisinde, degisen bakisa ve

elestirel yonteme iliskin sunlari sdyler:

Metni baglamindan kopararak inceleyen ya da metnin i¢ yapisini
anlamay1 "edebiyat bilimi"nin yegane gérevi sayan yaklasimlarin
aksine metnin anlamini metnin baglamina, tiretildigi topluma ve
kiiltiire bakarak anlamaya ¢alisan bu yeni yaklasimlarin en dikkat
cekicisi olan Yeni Tarihselcilik hem modern tarih yaziminin klasik
tarih¢ilik elestirisinden dersler alip alternatif bir konum edinmeye
calisir hem de akademik bilgi {iretimini ciddi bir sekilde etkileyen ve
doniistiiren yapisalcilik sonras1 kuramlardan yararlanir. Boylece
toplum, kiiltiir ve tarih arastirmalarinin degisen bilgi liretimiyle
kendini iliskilendiren bir edebiyat elestirisi yiikselir; edebiyatin sonsuz
metinler Oriintiisiiniin araliksiz degisen bir parcasi oldugu vurgusu

onem kazanir. (Edebiyatin Omzundaki Melek, 2011:)



Metnin ideografik niteligini, metnin iiretildigi ortamin-zamanin ideografikligi ile
anlatmaya ¢alisan Yeni Tarihselcilige gore, edebiyat, her tiir iliskiden soyutlanmus,
salt estetik bir metin degildir. Aksine siyasi, kiiltiirel, ekonomik hatta dini her tiirlii
etkiye agik bir yapidir. Ancak ne sadece tarih ne yalniz edebiyat metinleri tek basina
okunmalidir. Bunlar arasindaki etkilesim ve sdylemin nicelik ve nitelik, 6rnegin
genel iktidar sOylemiyle ya da mikro bir sdylemin bi¢imlenisiyle, iliskisine
yogunlasilabilir. Boyle bir kiiltiirel ve mikro tarihsel okuma, alisilmisin disinda
goriinen yonler diistintildiigiinde merkezi yapilar ag¢ikliga kavusturabilir. Bunun da
kanonik metinlerin diginda kalan ve biiyiik anlati ile uyusma derecesi tartismali olan

diger metinleri de sorgulama imkaninin 6niinii agtig1 da diisiiniilebilir.

19. yiizy1lda Osmanli’da romanin ortaya ¢ikisindan yiizyil sonuna degin
romancilarin Bat1 karsisindaki konumlanma ihtiyaglarinin kendini en ¢ok gosterdigi
noktalardan biri, bedenin ¢izilis ve kullaniminda ve bununla iliskili olan agk
anlayisindadir. Bu da aslinda Osmanli’nin cinsel politikalar ve kadinin toplumsal
konumu ile alakali olarak modernlesme meselesinde aldigi tavirla dogrudan ilgilidir.
Ister muhafazakar ister topyekiin bir degisim yanlis1 olsun, Osmanli aydin-
yazarlarinin bu konuyu giindemlerinde kurmaca sahasinda da muhakkak tuttuklars,
ancak, en muhafazakar yazarlarin bile bu konuda her zaman tek ve degismez bir fikir
¢izgisi olusturmadiklar, fikir ¢izgilerinde ¢esitli kirilmalar ya da hi¢ degilse

istikrarsizliklar yasadiklari g(iriiliir.2

Bedenin denetim altina alinamamasi endisesi, ask merkezli anlatilar ile bir

ornek olay olusturan yazarin, okuma-yazma orani gorece artmis olan toplumda etkili

? Tanzimat degisiminin ana 6zelligi, Bat: zihniyet ve modellerinin ice akisini kolaylastirmastydi. Daha
onceki degisim ise daha gok i¢ dinamiklere dayaniyor ve pargali seyrediyordu. Ornegin ayanlarin
Batili formlarla kurdugu iliskinin pargali karakteri gibi. Okuma pratigi de benzer sekilde gelismistir.
Devletin degisim adimlari, metinlerdeki doniisiimii de kolaylastirmis olur.
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bir rol iistlenmesine olanak saglar. idealize edilmemis heteroseksiiel asiklarin, ask1
ve ahlaki bigimlendirilen bir toplumsal yapiya hizmet i¢in, kurmaca agisindan ailenin
temelini olusturan dogru ve yanlis davranis kodlarini anlamalarina, ahlaki olana
yonlendirilmelerine, bireylerin sinirlar1 asmak ve evliligi sarsmak hatasina
diistiigiinde genelde ac1 verici deneyimlerle yiizlesmelerine sebep olur. Ozellikle asir
sonu ve 20. ylizyil basi anlatilarina sirayet eden kontrolsiiz bedenlerin yasadiklar

cinsel ya da psikolojik hastalik formlar1 da bununla iligkilidir.

Askin, asir sonunda, 6rnegin klasik mesnevilerdeki gibi idealize edilerek
diistintilmedigi gorilmektedir. Sevgilinin bir isim, kimlik veya ¢izilis itibariyle kadin
oldugu belirgin olan metinlerde, yani homo-erotik bir anlatimin olmadigi
mesnevilerde kadin biiyiik oranda, tenselliginin alt1 ¢izilmeyen bir askin arzu
nesnesidir. Ciinkii bu anlatilar, temelde erkek karakterlerin biiyiime, erginlesme
hikéyeleridir.® Arzu edilene ulasma ise ancak bu erginlenmeden ve 6zdenetimden
sonra miimkiin olabilecektir. Bu erginlenme, bu sebeple de ideal bir erkeklik portresi
cizer. 18. ylizyildan itibaren kadinin cinsel arzu nesnesi olmasinin 6rnekleri
metinlerde daha ¢ok goriiliir; ancak, i1deal erkeklik portrelerinin ¢izimi artik daha
azdir. Kadinsilastirma ¢cogunlukla bir agagilama bigimi olarak kullanilir ve kadinin
cinselliginden de olumlu bir bi¢imde s6z edilmez. Askin gergekgilik etkisi
uyandirmasi yoluyla okuyucuyu egitmesi, yonlendirmesi islevi daha da belirginlesir.
Bu durum, en muhafazakar gériinen bazi romancilarda bile “insan olma realitesi”’nin
kavrandigi, yani, insanin duygu ve arzulariyla yonlenen bir varlik oldugu ve hata

yapmasinin dogal oldugu bir tablo da olusturur. Sonugcta, ask belli hatalar1 da

% Nuran Tezcan da “Ask Mesnevilerini Sévalye Aski Baglaminda Okumak” adl yazisinda bu
anlatilarin “erkeklesme-olgunlasma hikayeleri” oldugunu belirtiyor ve anlatidaki sehzadelerin temel
amacinin tahta ¢ikmak ve taht1 hak etmek oldugunu sdyliyordu (2006: 58). Bu durumda Tezcan’in
vurgusunun, arzu nesnesi goriinen kadinin bir sembol niteligi tasimasi ve arzunun esasen hegemoninin
kendisine duyuldugu anlamini tagimasi dikkat ¢ekicidir.
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gormezden gelebilecek, hatta agk ugruna yapilan yanlislar zaman zaman bir insan

gercegi olarak “normal” goriilecek ama normalize edilmeyecektir.

Dokunulmasi yasak olan sinirlar, halk anlatilarinda daima belirsiz ve gegirgen
idi.* Oysa bu sinirlarm belirsizlesmesi orta siif aydin olan romancinin metninde
okuyucunun bigimlendirilmesi telagina doniisiir. Bu anlamda, bedenin denetlenmesi
ve yonlendirilmesi gorece sinifsal bir mesele olarak da diisiiniilmelidir. Orta sinif
okur-yazar kesimin yine gorece benzer bir sinif kurmacasi i¢cinde denetlenmesi ve

yonlendirilmesi orta sinif aydin yazarin ¢oklukla sorumlulugu / isi olur.

Osmanh klasik edebiyatinin 6zellikle 18. yiizyilda sinirlar konusunda
yasadig1 kirilmalari izlemek miimkiindiir. Asrin basinda Istanbul’da yapilan kdskler,
bahgeler ve havuzlar etrafinda baslayan kadina ve erkege agik eglence ve bulusma
mekanlari, bu kirilmanin hem kismen nedenlerinden hem de sonuglarindan
sayilabilir. Askin 6zellikle asik agisindan degisen formu, yalniz fiziksel ¢izilis ve
kavusma degil dokunma arzusunu imleyen Nedim ve Siinbiilzade Vehbi gibi
isimlerin gazel, kaside ve mesnevilerinde belirginlesir. Lale Devri’nin ortaya
cikardigi eglence ve agk anlayisi heniiz toplumsal diizlemde tam bir karsiligini
bulmamissa da belli bir sinifin hayatini yansitmistir. Dénemin hem siirine hem
resmine etki eden kadin agki ve erkek aski, soyut bir diizeyde degil, bir yandan klasik
yap1y1 koruyan metinlerin varliginin yani sira ve aksine, tam da diinyevi askin
imlendigi bir diizeyde de kendini gostermistir. Enderunlu Fazil’in yazdig:
Hubdnname ve Zendanndme gibi metinleri, Levni’nin minyatiirleri de bu siirecin en

belirgin 6rnekleri olarak sayilabilir.

* Ustelik Karagdz muhaverelerine bakildiginda, 19. yiizyilda bunlarin da cinselligin goriiniirliigii
agisindan sanstire ugradigi goriiliir. Hem Schick hem de Ze’evi’nin ¢aligsmalari buna iligkin
aciklamalar barindirmaktadir.



Toplumsal yapinin statik oldugu ve degisimin Tanzimat ile aniden olustugu
yanilgisina diismemek i¢in bu birkag 6rnek akilda tutulmalidir. Tanzimat ile birlikte
kurmacanin gerek konu gerekse etki alan1 olarak sadece belli bir {ist sinif ziimre
icinde kalmamasi ve biitiin tabana degil ama, hi¢ degilse orta-sinif mensuplarina
dogru yayilmasi, bu dénemi 6nceki donemden ayirmaktadir. Agilan gesitli
seviyelerdeki okullarin sayisi ile okuma yazma oraninin artmasi, basin yayin
faaliyetleri, matbaanin yiikselisi ve modernlesme istegi ve endisesi, romanin bu
anlamda kullanish bir ara¢ olmasinin éniinii agmistir. Ozellikle geng erkek ve

kadinlar arasinda roman tiirii popiiler olmustur.

Donem yazarlarinin kendilerini hem Bati’ya hem de Osmanli’nin gegmisine
bakarak konumlandirmaya ¢aligmalari, romanin bir tiir olarak nasil olmas1 gerektigi
konusundaki tartismalar1 da belirler. Ancak, tiim 19. yiizyilin da belirgin tek bir
goriintlisii olmadigi ve segmece eserler ile biitiin donemi benzer bir okumaya tabi
tutmanin yanlisligi ortadadir. Burada dikkat edilmesi gereken ortaklik, en basindan
beri kurmaca yazarlarmin ahlaka iligkin bir kurgu olusturma arzularinda, kuru ve
didaktik bir anlatimdan uzaklasmanin gereginin farkinda olmalaridir. Roman
tartismalarina da yansiyan bu ortaklik, hem Batili romana hem Dogulu metinlere ve

bu arada hem Bat1’ya hem Dogu’ya bakisi da yansitir.

“Son Pigmanlik / Intibah Mukaddimesi”nde Namik Kemal, Arap ve
Farisi’nin kendine has bir ge¢cmisi ve eserleri oldugunu, ancak Osmanli’nin
bunlardan higbirine sahip olmadigini ve bu sebeple “temeddiinle meshir”
Avrupalilardan edebiyatta daha giizel eserler yazmaya muktedir olamayacaklarini
sOyliiyordu. Bunun yani sira ahlakin diizenlenmesi i¢in Ahlak-z Alar gibi ¢ok ciddi ve
anlatimi1 kuru birtakim metinler 6nerenlere de, ahlaka hizmet i¢in, tipk1 kadim

medeniyetler gibi, eglenceli bir anlatim1 olan metinler olusturmak ve bunlar1 okumak
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gerekliligini savunuyordu. Yine de romani tireten Avrupalilarin “kuvve-i hayallerini”
Sark’tan 6diing aldiklari, ancak onlar1 taklit ederken mantik ve adaba uygun
gordiikleri yerleri aldiklarini, Osmanli’nin da bu tarz-1 taklidi almaya mecbur
oldugunu séyler. Bu yiizden de ona gore Osmanli aydini, “sark ve garbin fikr-i kemal
ve bikr-i hayalini izdivac ettirme”ye ¢alismalidir (105-110). “Mukaddime-i Celal”de
ise ¢ok daha genis olarak edebiyat anlayisini anlatan yazar, 6zellikle eski edebiyata
kars1 tavrini net bir bigimde ortaya koyar. Ona gore roman yeni imkanlar kapisini
aralamaktadir ve gerceklesmemisse bile gerceklesmesi imkan dahilinde olan bir olay1
ahlak, hisler ve ihtimallere dayanan her tiirlii tafsilatiyla beraber tasvir edebilme

imkani saglayan bir tiirdiir (Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi, 1993: 347).

Omegin, Tanzimat déneminin iki dnemli ismi olan Namik Kemal ile Ahmed
Midhat’ 1 kiiltiirel konumlanma ¢abalar1 Islamiyet’e dayanir ancak metinlerindeki
temsiller gesitlilik gdsterir. iki yazarin bazen birbirlerine benzeyen ahlake1 tavirlarina
ve savunmalarina karsin, Bat1’ya dair timden kapal1 bir tavir sergilemedikleri, siyasi
acidan ilkinin, edebi a¢idan ikisinin de Batili romanin imkanlarin1 Osmanli’ya
uyarlamanin yollarini aradiklar1 sdylenebilir. Ancak bu noktada 6zellikle ahlakin
metinlerdeki temsilleri agisindan ayrilirlar. Anlatici-yazar miidahaleleri, metnin
sonug¢lanma bi¢imi, karakterlerin ¢izilisi, hangi karakterin ne kadar ve nasil
ayrintilandirildigr dahi bu metinlerde okura bir yonlendirme kaygisi tagindigi
izlenimi verir. Yiizyil sonlarinda, realizm kaygisi daha fazla olan ve Bihter’in her bir
davranigini rasyonalize eden Halid Ziya’da bile, 6rnegin ele aldig1 sinif ya da kadin

ve erkek karakterin sonu agisindan, ataerkil ideolojinin séze bulastig1 goriiliir.

Devlet-i aliyenin bekasi igin yasanan temel endiseyle, 6zellikle II. Mesrutiyet
sonrasi birden bire birkag katina ¢ikan yayincilik faaliyetlerinin de yardimiyla, Milli

Edebiyat siirecindeki yazarlarin bir kismi1 yeni bir insan tipini insa ederken bir bagka
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kismui ise erotik igerigin yazin sahasi ve gorsel sahadaki inanilmaz artisi ile gorece
bastirilmigligin adeta cevabini verir. Bunlarin her ikisinin birden niivesini asir sonu
edebiyatinda ortaya ¢ikan cep romanlarinda gérmek imkani vardir. Hem genel ahlak
cercevesinin olusturdugu bir kurmaca ekseni — ki bunlara dénem iginde ¢evrilen Bati
romaninin kaliplar1 da etki etmistir — vardir hem de bedensel yakinlagmalar ve bir

araya gelmeler ile ilgili gorece daha “dogallasmis” iligki bi¢imleri olusturulmustur.

Asir sonu romanlari, yalnizca belli sinifsal eglence ve bulusma yerlerinde
kurulan baglardan veya aile i¢i tanisikliktan olusan iliskilerden s6z etmez. Bir
yandan, bu tiir iliskilerle kurulmus olay orgiileri igerir, bir yandan da kamusal alanda
olusmaya baslayan ask iliskilerini merkeze tasiyarak normallestirir. Bedensel
yakinlagmalarin, aileden ve mesruluktan uzaklasan kaliplarin1 yazarlarin hem daha
dogal bir ¢ergevede ¢izmesi hem de aileyi yikma potansiyeli olan karakterin felakete
stireklenmesi ayni metinler i¢inde normallesmeye baslar. Daha 6nceki metinlere
egemen olan, mutlak iyiler ve mutlak koétiiler dengesi, bu romantik amagl metinlerin
okuyucuya daha diiriist ve yakin goriinmek i¢in realist olma denemeleri ve kaygilar
ile yikilir. Ancak asir sonunda roman tiiriiniin bir ara formati / bi¢imi olan cep
romanlarinin daha hacimsiz, hizli okunan ve edebi kaygisi daha az yapisal yetkinlikte
goriilen orneklerinde 6zellikle karakter olusturma agisindan iyi-kotii dengesi daha

kontrolstizdiir.

19. yiizy1l kurmacasinda cinsellik ve beden, soyut ve imgesel bir anlatimin
oOtesine ¢iktiginda edebiyatta da bir denetim ihtiyact dogar. Bu durum, hem

heteroseksiiel iliskinin® olumlanmasi hem de kadinin ve erkegin mesruiyet smirlari

® Selim S. Kuru’nun Cogito’nun (2011) 65-66. sayisinda yayimladig1 “Yasanan, Séylenen ve Yazilan:
Erkekler Arasinda Tutkusal iliskiler” baslikli yazisina ve yazinin iginde Kuru’nun atif yaptig
Sadrazam Ahmed Cevdet Paga’nin Sultan Abdiilhamid’e sunulan gizli raporlardan birindeki
ifadelerine bakilmalidir. Yazida, sadrazamin ifadelerince erkeklerin arzu nesnelerinin cinsiyetinin bir
onceki stirece gore degiskenlik gosterdigini, “zen-dostlar(in) ¢ogaldi(g1), mahbublar(in) azaldi(g1)’ni
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icinde olmayan cinsel goriintirliigliniin 6telenebilmesi i¢in “aile” kurumu ve
kavraminin altinin daha da kuvvetle ¢izilmesine neden olur. Tanzimat kurmacasinin
Ozellikle ilk metinlerine yerlesen kamusal alanin denetimi ve ingas1 problemi, asir
sonundaki hemen tiim metinlerde artik daha ¢ok, 6zel alanin ve dolayisiyla aile
kavraminin insasi ve denetimi problemine doniistir. Kamusal alanda cinsel arzunun
gorlniirligii ve sonuglari ile ilgili tartismalar da bu problemin bir pargasi olur. Bu

gergevede, kadin, bir cinsel arzu nesnesi olarak alimlanmaya ve kurulmaya baslanir.

Bu donemde yazilan cep romanlari1 kadinin Miisliiman Osmanli toplumundaki
insasin1 konu alir; bu ayn1 zamanda erkegin sinirlarmin da bir yeniden insasidir. ilk
donem romanlarinda pek ¢ok yazar bu konuda ikircikli bir halde kalmistir. Bedenin
denetimsiz ve serbest kullaniminin sinirlar1 6zellikle bazi erkek yazarlarin
metinlerinde erkek karakterler i¢in ¢cogunlukla daha esnek tutulmustur. Bu, kadin
bedeninin nesnelesmesine imkan saglayan cariyelik, odalik ve gayrimiislim
kadinlarin kullaniminin yan sira fahiseler yoluyla da esnetilen bir diizen seklinde
goriiliir. Ama ailenin kutsalligina zarar getirme eylemi cezalandirilir ve ibret olmasi

acisindan erkegin de ¢oklukla zor duruma diisiiriilmesi ile sonuglanir.

Ahlak, aile ve cinsellik agisindan bakildiginda, iliski ve ask pratikleri de
politiktir. Kurmacalarda bireysel hikayeler anlatiliyormus gibi goriinse bile,
bireylerin tek tek nasil olmasi ve davranmasi gerektigi toplumsal beklentiyle
aciklanir. Bu nedenle toplumsal etki ve gelecek endisesi ile bigimlenen metinler
olduklar1 agikg¢a goriiliir. Bu da aslinda denetiminin yitiminden korkulan bedenlerin

yeniden ve bu sefer kismen ortak kiiltiirel kodlar, kismen de yeni hayat bi¢imiyle

sOylemesi, bu yiizyilda heteroseksiiel iliskinin olumlanmasina dair devlet ideolojisi destekli 6nemli bir
ornek olarak okunmalidir.
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yeniden bir denetime tabi tutulmasi ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Carter Findley,

Modern Tiirkiye Tarihi’nde sunlar1 sOyler:

Daha 6nce yazilan edebi eserler gostermistir ki, modern edeb tiirlerin
gelismesi, hikayede bir ask iliskisi bulunmasi yoniinde bir beklenti
yaratiyordu. Ne var ki en Avrupalilasmis Miisliimanlar bile Islam
dininin kadin-erkek ayrimiyla ilgili hiikkiimlerine gére yagamay1
stirdiiriiyorlardi ve romantik iligkiler tahayytil etmek i¢in bir sekilde
bu hiikiimleri askiya almak sartti. Osmanli okuyuculari agisindan bu
tip romanlar ne sadece eglence ne de mevcut gergekligin
yansimalartydi. Tam tersine, ger¢ekligin doniistiiriilmesini ima eden
eserlerdi bunlar. En hayret verici nokta, goriiniiste Islami degerleri ve
ataerkil kurallar1 savunan muhafazakar yazarlarin da toplum
miihendisligine katilmalariydi. Bunlarin yazdiklar1 eserler modernligin
sadece siyasetle simirli olmadigini ve modernlige olan islami
yaklagimlarin sadece dini hareketlerden kaynaklanmadigini

gostermektedir. (2015:185)

Findley’in de sozleriyle® destekledigi iizere, ask, evlilik / aile, arzu, cinsellik gibi

konular yalnizca bireyler aras1 deneyimler degildir.

Atif yapilan bireysel deneyimler politik, ahlaki ve tibbi endiseler ile
sekillenen toplumsal beklentiler olarak metinlerde kendilerine yer bulmustur.
Kurmacanin disinda, ahlak, aile, terakkinin alimlanisi, adab, saglik, niifus
politikalar, kiirtaj vs. iizerine yazilan pek ¢ok yazinin varligi, aydinlar tarafindan

meselenin ortaya ¢ikardig1 endiseyi yansitmasi acisindan kiiciik niivelerdir. Ornegin,

®Yine de Findley’in Islami hiikiimlerin askiya alinmasina iliskin sdylemlerine Ahmed Midhat ve
Namik Kemal gibi isimlerin agki ele alislar1 hatirlanarak bir serh diismek de gerekmektedir.
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“Iskat-1 Cenin” yazisinda Namik Kemal’in ve “Cenin” baslikl1 yazisiyla Ahmed
Rasim’in’ kiirtaj i¢in sdyledikleri olumsuz sozlerin yaninda metinlerdeki frengi gibi
cinsel, histeri gibi psikolojik ve fiziksel hastaliklarin varligi, s6zii edilen beden

denetiminin arzu ve ahlak acisindan baska bir yonii olarak okunmalidir.

Kurmacada ise bedenin 6zgiirce kullanimy, iliskilerdeki serbestlik, agkin
kontrollii ve temkinli davranilmazsa sebep olabilecekleri tizerinde duran yazarlarin
biiyiik cogunlugu, bedenin bu bigimde kullanimi sonunda karakterlerinin
bedenlerinin tilkenmesi / yitimi ile karsi karsiya kalacaklarini gosterirler. Yeni
Tarihselciligin ilham kaynaklarindan Foucault, toplumun diizenlenmesine iligskin her
tiirli sdylem ve eylemi, cinselligin kontrol altina alinmasini formiile ederken dort

kategoriden sz ediyordu:

Cinsellikle dolup tasan bedeniyle, diizenli dogurganlig1 saglamasi
istenen, aile diizleminde ¢ocuklarin yagsamiyla organik iliskisi kurulan
kadin bedeninin histeriklestirilmesi; daha evvel anormallik olarak
goriilen ve pedagojik denetim ve gbzetim sayesinde gelistirildigi
mastiirbasyon tehlikesine karsin ¢ocuk cinselliginin
pedagojiklestirilmesi, tibbin toplumsallastirilmasi neticesinde iireme
davraniglarinin toplumsallastiriimasi ve de sapkin hazzin

psikiyatriklestirilmesi... (Cinselligin Tarihi, 2015: 77-78)

Burada 6zellikle kadin bedeninin histeriklestirilmesi ve tibbin toplumsallastirilmasi
ele alinan dénem nedeniyle bu ¢aligmada kilit 6nemdedir. Toplum miihendisligine
soyunan yazarlarin kadin ve erkek bedenlerine, davraniglarina ve zihinlerine

yonelttikleri miidahaleler, bireysel goriindiigii kadar toplumsal bir degisim ve

" Namik Kemal’in sozii edilen yazist Hadika’da 28 Tesrin-i Sani 1288 ile 27 Ramazan 1289
tarihlerinde, Ahmed Rasim’in yazisi ise Servet-i Fiiniin’da 1/11, 1297 tarihinde yayimlanmustir.
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sagalma ¢abasini da beraberinde tasir. Bu yoniiyle, yazarlarin ¢abalarinin,
modernlesmeye calisan devletin attig1, sosyal, hukuki, tibbi, pedagojik, ahlaki

birtakim adimlarla da zaman zaman paralellik gdsterdigi sdylenebilir.

Kanonik metinlerdeki beden kullanim1 ve denetiminin, asir sonu agk merkezli
romanlarda, ne derece benzer bir yansimasi oldugu da diistiniilmelidir. Bu metinler
cogunlukla gézardi edilen romanlar olarak bir kosede beklemektedir. Cumhuriyet
sonrast yeni harflere aktarilip sadelestirilerek dolagima sokulan, milli egitim
kitaplarinda yer alan, edebiyat tarihlerinde bir isim ve birka¢ climlelik atiftan Gtede
yer bulan, edebiyat elestirilerinin hemen tamaminda inceleme veya kiyaslama
nesnesi olarak kullanilan kanonik metinlerin diginda, atif yapilan konuya dair
yiizlerce kurmaca metin —ve daha da 6zellestirerek sdylenirse roman- okunmamis ve

¢ok bilinmeyenli metinler olarak durmaya devam etmektedir.

Doneme dair yazilmis elestiri metinlerinin 6nemli bir kismu, 1srarla,
Batililagsma sorunsalinin merkeze alindig1 birka¢ roman tizerinde durmakta, bu
nedenle bu yiizyildaki edebi iiretimin biiyiik bir kismi, dénemle ilgili tartismalarin
disinda birakilmakta ve edebiyat tarihlerine girmemektedir. Biitiin bir 19. yiizyil
stirecini tek ve degismez bir yap1 olarak sunan bazi elestirmenlerse® sayica tek
Kitaptan en fazla sekiz - on romana ¢ikan incelemelerinde bu kurmaca metinleri goz

ard1 etmislerdir.

8 Cumhuriyet sonrasi elestirinin 6ne ¢ikan bu isimleri Giizin Dino, Berna Moran, Niiket Esen, Jale
Parla, Nurdan Giirbilek, Ahmet Evin gibi isimlerdir. Bu isimlerin ¢aligmalarinda kullanilan
19.yiizy1lin temel kurmacalar1 ise Taassuk-i Talat ve Fitnat (1872), Intibah (1876), Felatun Bey'le
Rdkim Efendi (1876), Miisahedat (1891), Zehra (1894), Araba Sevdasi (1896), Ask-1 Memnu (1899-
1900) olmusg,bunun diginda Letaif-i Rivayat (1875), Hasan Mellah (1875), Turfanda mi Turfa Mi
(1890), Sergiizest (1872), Udi (1897-98), Heniiz 17 Yasinda (1881) ve tarihsel olarak 19. yiizyilt
gostermese de bu elestiri metinlerinde kendine yer bulan Jontiirk (1910) gibi diger bazi temel
metinlere de atiflar yapilmistir. Bugiin hemen biitiin elestiri metinlerinde kendine 6zel bir yer bulan
Araba Sevdasi’nin, basildig1 donemde yalnizca bir kez yayimlanmis olmasi ve ardindan 1940°a kadar,
yani Cumhuriyet ideolojisini yansitan ilk edebiyat tarihleri ve edebiyat elestirisi metinlerine kadar
yeniden basilmamis olmasi ilgingtir. Zira bu metinlerin alimlanmasi, Osmanli ile Cumhuriyet
arasindaki ideoloji farkina da isaret eder.
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Son yillarda hazirlanan birkag edebiyat tarihi ve elestirisi ¢alismasina eklenen
gayrimiislim yazarlarin varligi bu agidan iyi bir ¢ikis noktasi olsa da’, genel ifade ile
Miisliiman Osmanli kimligiyle ¢izilip atif yapilan isimler ve o isimlerin de konusulan
metinleri ti¢ asag1 bes yukar1 ayni1 kalmaya devam etmektedir. Kanonu olusturan
eserlerin se¢imindeki edebi ve estetik Ol¢iitlerin varligi da esnek olduguna gore, bir
yandan Cumhuriyet sonras1 Miisliiman Osmanl1 erkegi kimligiyle kabul gormiis
isimler ve bu isimlerin de arastirmacilarin en basindan beri bir kriz siireci olarak
okuduklart modernlesme sancilar1 konusundaki tematik incelemelere en uygun
gordiikleri temel metinler etrafinda dondiikleri goriiliir. Anette Kolodny’nin Dancing
Through the Minfield’de (1980) edebiyat tarihleri i¢in yaptig1 belirlemelerin
dogrulugu, Osmanlt ve Cumhuriyet edebiyati i¢in yazilan edebiyat tarihi
metinlerinde de goriiliir:* 1) Edebiyat tarihi keyfidir, hatta bir kurgudur; 2) metin
okuma yontemleri bu kurguyu siirdiirmemiz tizere bizi kosullandiran yontemlerdir;
3) bu yiizden gerek elestirel degerlendirmeler gerekse bu degerlendirmelere
dayandirilmis “temel okuma” listeleri keyfidir” (alintilayan Parla, Kadinlar Dile

Diistince, “Kadm Elestirisi Neyi Gergeklestirdi?”, 2011: 20).

Sozi edilen kisir dongiiyii kirmak igin kanonda kurmaca agisindan hemen hig
yer bulmayan yazar ve eserlere yonelmek son derece 6nemlidir'®. Ancak sozii edilen
siiregte, matbaanin kullaniminin artmasi ile birlikte olusan bir metin bollugu s6z
konusudur. Bu sebeple bu ¢alismanin bir boliimiinde “matbaa kapitalizmi”nin

dénemin bigimlenisine olan etkisi de sorgulanacaktir. Bu da Osmanli’da modern

% Buna 6rnek olarak verilebilecek cok sayida metin oldugu sylenemezse de 6rnegin Fatih Altug ve
Mehmet Fatih Uslu’nun hazirladiklar1 ¢ok yazarli-alternatif edebiyat tarihi Tanzimat ve Edebiyat,
Laurent Mignon’un Ana Metne Tasinan Dipnotlar ve Edebiyatin Stirlarinda gibi eserleri, elestiri ve
edebiyat tarihi kanonunu 6nemli 6lgiide esnetmektedir.

19 Uslu, yazisinda Yeni Tarihselciligin genel estetik algiy1 ve kanonu kirma ¢abasi i¢in sdyle der:
“eger mesele yliksek sanatin degerinin zayiflatilmasiysa, Yeni Tarihselcilik zaten buna taraftir!” (50).
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acidan kitabin tarihi ve sozlii / yazili kiiltiiriin islevi ve degisimi konusuna da

deginmeyi gerektirmektedir

19. yilizyilda toplam basim sayisi ii¢ ya da daha fazla olan telif modern
kurmaca eser yayimlamig 33 yazar s6z konusudur. Bu 33 yazarin simdiye kadar
tespit edilebilmis toplam kurmaca sayis1 258 ve bu eserlerin basimlarinin sayist
316’dir™. Calismanin ¢ikis noktasi tablo-1.a’daki bu verilerle olusmustur. Bu
tablodaki veriler de dahil olmak iizere, Giinil Ozlem Ayaydin-Cebe’nin doktora
calismasinda hazirladig1 yazar ve metinlere iliskin grafik ve tablolardan
yararlanilmistir. Daha sonra veritabanlar1 ve kataloglar taranmis, 6zellikle IBB
Atatiirk Kitapligi, Marmara Universitesi Kiitiiphanesi ve Atatiirk Universitesi
Kiitiiphanesi’nin veritabanlarinda yapilan arastirmalar, Seyfettin Ozege Katalogunun
elektronik ortama aktarilmis olmasi ile ayritili tarama imkanimin dogmasi, daha fazla
metni gézden gegirmenin Oniini agmistir. Daha faydali bir toplu bakis, A.S. Erkul-
Yagci’'nin “Turkey’s reading (R)evolution: a study on books, readers and translation
(1840-1940)” adl1 doktora tezi i¢in hazirladig1, Ozege Katalogu, Tiirkiye
Bibliografyasi ve S. Dilek Yal¢in’in “Tiirk¢e’de Popiiler Roman” adli doktora tezinin
karsilastirilmasi ve incelenmesinden ¢ikan ve 1840-1940 arasindaki telif ve terciime

eserleri listeleyen “Erkul Catalogue”da bulunabilmistir.

1 By arada pek ¢ok kurmaca metnin tefrika olarak kaldigini ve verilen telif eser sayisinin tefrikalarla
birlikte epeyce artacagini da diisiinmek gerekmektedir.
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Tablo 1-a. 19. Yiizyilda Toplam Basim Sayis1 U¢ ya da Daha Fazla Olan

Telif Modern Kurmaca Yayimlamis Yazarlar Tablosu.

1 amhy

Yern

1 amnh

Says | Sayisi
1 Ahmed Midhat 1844 | Istanbul | 1912 | Istanbul &0 T4
2 Ahmed Fasim 1865 | Istanbul | 1932 | Istanbul 26 is
3 MMehmed Celal 1867 | Istanbul | 1921 |Istanbul 27 31
4 WVecihi 1869 | Istanbul | 1904 25 28
5 Halid Fiya [Uzakligil] 1865 | Istanbul | 1945 | Istanbul 14 18
& Mustafa Fegid 1851 Edirme | 1936 |Istanbul 15 15
7 Mamuk Kemal 1840 | Tekirdag | 1888 | Saki= 2 2]
] Mabizade Mazm 1862 | Istanbul | 1893 | Istanbul o o
] Hiiseyin Fahmi [Giirpinar] 1864 | Istanbul | 1944 | Istanbul 7 -]
10 | Fatma Alive 1862 | Istanbul | 1936 | Istanbul 5 &
11 | Samakowln Halil RBigdi [Akir] a6 &
12 | Fenarizade M. 4 5
13 | Mehmed Thsan [Fazlh MNecib] 1264 | Selamk | 1932 | Istanbul 5 5
14 | Halil Fahri 2 4
15 | Mehmed Tahar 2 4
16 | Safvet Mezihi [Omer Liatfi] 1871 | Istanbul | 1939 | Istanbul 2 4
17 | T. Abdi 2 4
18 | Ahmed Cemil 3 4
1% | Mehmed Cemal 3 4
20 | Recaizade Mahmud Ekrem 1847 | Istanbul | 1914 | Istanbul 3 4
22 | Al Muzaffer 4 4
23 | Avanrade Mehmed Sileyman 1871 | Istanbul | 1922 | Istanbul 4 4
24 | Mehmed Rauf 1875 | Istanbul | 1931 | Istanbul 4 4
25 | M. Saou 1 3
25 | Al Eemal 1867 | Istanbul | 1922 | Tzmit 2 3
27 | Abdullah Fihdi 1869 | Istanbul | 1925 | Istanbul 3 3
28 | Fikripasazrade Mehmed Mineci 3 3
29 | Hiseyin Cahid [¥algmn] 1875 1957 3 3
30 ?"’! ]‘" Emmﬁ?;}ﬁd‘ Faik Regad 1851 | Istanbul | 1914 | Istanbul 3 3
31 | Mehmed Tevfik [Selanikli] 1871 1955 3 3
32 | Mehmed Tewfik [Cavlak] 1843 | Istanbul | 1892 | Istanbul 3 3
33 | Samd Pajarade Sezai 1859 | Iktanbul | 1936 | Istanbul 3 3

Cok yazan isimler ve ¢ok basilan metinler, ¢alismanin ilk kistasini olustursa da bu

Tablo 1: Bu tablo Cebe-Ayaydin’in doktora tezinden alinmistir. Tabloda, 19. yiizyilda ¢

veya daha fazla baski yapan yazarlara ait bilgiler bulunmaktadir.

metinler de bir doktora tezinden ziyade ancak birkag ciltlik bir proje ¢alismasi olarak
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yiiriitiilebileceginden, s6zii edilen kanon-dis1 metinler arasindan baska bir segme

yapma ihtiyact s6z konusu olmustur. Bu sebeple, arastirmalar sirasinda roman ve

hikaye iist basligini yetersiz bulan farkli iist bagliklar da dikkati ¢ekmistir.

Calismanin metin okuma asamasi devam ederken, yon sadece “cep romanlar1”

baslikl1 metinlere ¢evrilmistir. Bunlarin 6nemli bir kism1 6nceki tabloda da goriinen,

bugiin kanon disinda kalmis ama o giin i¢in epey tiretken olan isimlerin eserleridir.

Ancak cevirileri ile bilinen ya da daha az eser vermis (birkaginin yalnizca tek eseri

vardir) isimlerin de cep romani serilerinde eser verdigi goriilmektedir. Bu ¢alismanin

odaginda su isimler ve eserler bulunmaktadir:

Tablo-2.a 1890-1900 arasinda basilan telif cep romanlari

YAZAR ADI | ESER ADI | BASIM | KUTUPHANE | SAYFA
YILI SAYISI | OLCU
Ahmed Rasim | Meyl-i Dil** | 1891 | Arakel 144 16 cm
ve Kiitiiphanesi
ihanet-i Ask Q)
Ahmed Rasim | Tecdrib-i 1891 Arakel (5) 85 15cm
Hayat™®
Ahmed Rasim | Mehalik-i 1891/ | Arakel (?) 67 15 cmve
Hayat 1892 16 cm
Sami Pasazade | Kiiciik 1891 | Arakel (2) 104 15 cm ve
Sezai Seyler*® 16 cm
Fikri Pasazade | Diyana 1892/ | Arakel (4) 187 15 cmve
Mehmed Miinci 1893 16 cm
H. fhsan Miibareze-i | 1893 [rfan 101 16 cm

2 Milli Kiitiiphanedeki bilgiye gore Meyl-i Dil’in aym yil yapilmus orta boy 24 cm olarak baska bir
baskis1 goriinmektedir.

B3 Milli Kiitiiphanede verilen bilgiye gore, Tecdrib-i Hayat ile Mehdlik-i Hayat'in birlikte baskist
1892°de orta boy yapilmis, 24 cm olarak goriinmektedir.

¥ Ayni yila kaydi olmakla birlikte eserin 15 cmlik bagka bir kaydi da bulunmaktadur.

> Ayni yila kaydi olmakla birlikte eserlin 15 cmlik baska bir kayd: da bulunmaktadir.
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Hayat Kiitiiphanesi
Mustafa Resid | Penbe 1892 ve | Sems 63 17 cm ve
Ferace 1893 Kiitiiphanesi 18 cm
Mustafa Resid | Lorans™® 1892, | Sems 111 16x11 cm
1892 ve
1893"
Mehmed Celal | Zehra 1893/ | Sems 160 17x11 cm
1894 / 15, 16 ve
1895 14 cm
Mehmed Celal | Bivefa 1894/ | Sems 88 15 cm ve
1894- 16x10 cm
95
Mehmed Celal | Miikdfat 1894 ve | Sems 80 16x10 cm
1895™
Ismail Hakk1 Tki 1894 ve | Arakel (7) 98 15 cm ve
Hakikat'® | 1895 16x10 cm
Raife Binnaz Remziye 1895 ve | Sems 32 16x9 cm
1897 ve 17 cm
Vecihi Nerime 1897 Rauf Bey 12/16s |?
Kiitiiphanesi
Mehmed Remzi | Bek¢i Kiz 1899 ve Istanbul 16 17 cm ve
1900 Kiitliiphanesi 18 cm

16 Mustafa Resit’in eserinin Belediye Arsivinde kaydi yanliglikla Ahmed Rasim adina yapilmistir.
Seyfettin Ozege katalogunda miiellifi Mustafa Resid olarak gériinmekteyse de Erkul Katalogunda
eserin Alem Matbaasinda basildigi, miiellefinin Mustafa Resid oldugu belirgin iken Enver
Matbaasindan yapilan 1893 baskinin yazari kaydedilmemis ancak miitercimi Mustafa Resid olarak
gosterilmistir. Bundan dolay1 Erkul eserin telif oluguna siiphe ve temkinle yaklagir.

" Erkul katalogdaki baskilar disinda Milli Kiitiiphanede 1894 baskis1 da goriinmektedir. (16 cm)
'8 Eserin milli kiitiiphanede 1896°da yapilmug 24 cmlik bir baskist da bulunmaktadur.

19 Eser bir ¢eviri degildir, ancak tam bir telif metin de degildir. Yazari, eserin basma ekledigi “Bir
Ifade” boéliimiinde, bu eserde yer alan iki hikayenin Bati’dan iktibas oldugunu belirtmistir. Aynen
alma anlami oldugu gibi, anlami alip dontistiirme olarak da kullanilan “iktibas” soziine yine
calismanin ilerleyen siireclerinde dikkat edilecektir. Pek ¢ok cevirisi bulunan Ismail Hakki’nin neden
yalnizca bu eseri uyarladig1 bilinmiyor. Ancak Arakel gibi bastig1 eserlerin pek ¢ogunun basina
noktalamaya dair notlar diisen ayrintici bir kitapginin eserin kapagina “miiellifi” olarak Ismail
Hakki1’y1 not diistirdiigii de dikkate alinarak telif eserler arasinda sayilmistir.
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Ahmed Midhat’in neredeyse yaris1 kadar eser veren Ahmed Rasim, Mehmed Celal
ve Vecihi ile, onlarin da yaris1 kadar eser veren Mustafa Resid, telif romanlar
acisindan yeterince ¢alisilmamis, bilinmeyen ya da gérmezden gelinen isimler

olmuslardir.

Arakel ve Sems’in birer seri yapmis olmalar1 sebebiyle, bu iki kitapgi-
yayincinin metinlerine odaklanilacaktir. Arakel’den incelenecek metinler sirasiyla
Ahmed Rasim’den Meyl-i Dil, Mehdlik-i Hayat, Tecarib-i Hayat, Sami Pasazade
Sezai’den Kiiciik Seyler, Ismail Hakki1’dan ki Hakikat, M. Miinci’den Diyana ve
Sems’ten incelenecek metinler sirastyla Mehmed Celal’den Zehra, Bivefa, Miikafat,
Mustafa Resid’den Lorans, Penbe Ferace’dir. Terciime eserlerden ise Arakel,
cevirmenler Hiiseyin Rahmi’den Paris 'te Bir Teehhiil, Ismail Safa ve Ahmed
Vefa’dan Vehametli Sevdalar, Hamdi Kenan’dan Istenyo Markizi ve Sems, ¢cevirmen
Mehmed Celal’den René ele alinacaktir. Doneminin yazar ve/ya miitercim kimligi ile
en tiretken isimleri arasinda olan bu yazarlarin, edebiyat tarihleri ve elestirilerinde

0zellikle kurmaca yazar1 olarak ¢ok az yer bulduklar1 goriilmiistir.

Kendi doneminin popiiler ve iiretken edebiyatgilarindan olan Ahmed
Rasim’in, Sehir Mektuplar: ve Fuhg-i Atik disindaki kurmaca metinleri, Cumhuriyet
sonrasi1 edebiyat tarihi ve elestirisi metinlerinde genellikle g6z ard1 edilmistir.
Cogunlugu giiniimiiz harflerine aktarilmadan kalan, Tanzimat sonrasi Servet-i Fiinin
oncesi kusagin®®, kaynaklarda yer buldugu sekliyle Ara-Nesil’in, eserleri gibi,
Ahmed Rasim’in eserleri de dzetlerine ya da yeni harflere aktarimina yer verilen

birkag tez (;ahsmaslylaz1 sinirl bir ilgiden daha fazlasin1 gormemistir.

20 Kusak adlandirmasmin dogruluguna yeniden bir serh koymak isterim, zira farkli edebi yonelimler,
bu kadar kisa bir siiregte ard1 ardina gelen kusaklar oldugunu gostermeye yetmemektedir.

?! Bu ¢alismada ele alinan {i¢ romanin yer aldig1 tek tez “metin-tahlil-indeks” icerikli olup Serkan
Kaya tarafindan yapilan yiiksek lisans ¢aligmasidir. Bknz. Kaya, Serkan. “Ahmet Rasim’in Hikayeleri
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Kanonik edebiyat tarihleri Ahmet Rasim’in romanlar1 agisindan oldukca
eksiktir. Ornegin Ahmet Hamdi Tanpinar, ilk cildini yazdig1 eserin sonunda Muallim
Naci’nin sehir kroniklerinin Ahmed Rasim’in “hazirlayicis1” oldugunu (/9uncu Asir
Tiirk Edebiyati Tarihi, 2003: 610) soyleyip bitirir. Mehmed Celal’den hi¢ s6z
etmeyen Tanpinar, Mustafa Resid’in adin1 Namik Kemal’in takipgileri arasindaki
genisleyen halkada “Mustafa Resid bu kiigiik kilige iltihak ediyordu” (367) diyerek
anmakla yetinir. Ornegin Ismail Hakki, M. Miinci, Raife Binnaz, Vecihi de ad1
anilmayan isimlerken, Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest’ine birkag¢ kez kiigiik
atiflar yapan Tanpinar, Sezai gibi “Tiirk hikayesini realizme dogru gotiirmek
isteyenlerde bile (...) kederli mevzularda israr” (294) oldugunu séyler. Cok genis yer
vermemekle birlikte Kiiciik Seyler i¢in daha 6vgii dolu bir tavri oldugu da
goriilmektedir. Yazara gore eserin 6zellikle mukaddime boliimii “daha sonraki
faaliyetlerin mijdecisidir ve goriis tarziyla Namik Kemal ve Hamid neslinden

ayrilir” (300).

Inci Enginiin ise, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e adl1
calismasinda, ani-mektup-gazetecilik gibi basliklarda Ahmed Rasim’den 6vgiiyle s6z
etse de Ahmed Rasim’in romanciligi ile ilgili genel temalari siralayip, birkag metnine
ve biyografisine yaptig: atiftan sonra “ilging noktalarina ragmen, Ahmet Rasim’in
Tirk hikaye ve romanciligina katkisindan s6z etmek giictiir” (2015: 309) sozlerinden
fazlasina yer vermez. Enginiin, Ara Nesil’in romantik sairleri olarak andig1 Mustafa
Resid ve Mehmed Celal’den kisaca s6z eder, Mehmed Celal’in siirleri gibi
romanlarinin da “6nemli bir sanat degeri” (323-24) tasimadigin1 belirttikten sonra
sunu ekler: “yasanti iirlinii baz1 canli sahnelerin yer aldig1 eserlerinde, gevsek bir

yap1, mantik bozukluklar1 da bulunmaktadir” (324). Mustafa Resid’in

metin-tahlil-indeks (Tecdrib-i Hayat, Mehalik-i Hayat, Meyl-i Dil, Afife ve digerleri)”. Istanbul:
Marmara Universitesi yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, 2005.
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romanciligindan bir daha séz etmez. M. Miinci, Ismail Hakk: ve Raife Binnaz’dan
hi¢ s6z edilmeyen ¢alismada, Vecihi’nin romanciligindan s6z edilen kisa boliimde
yalnizca birkag iinlii romaninin 6zeti yer almaktadir. Yazarin en uzun degindigi
isimlerden biri Sezai®’dir. Ancak onu anlattig1 kisimlarda da daha ok Sergiizest’in
olay oOrgiisii lizerinde durur, Kiiciik Seyler’in birkag hikayesini birer ciimle ile 6zetler
ve su yorumu yapar: “Kiiciik hikayelerinde bati1 teknigiyle mahalli 6zellikleri
birlestirerek Tiirk edebiyatinin ilk realist hikdye 6rneklerini veren yazar, 1yi bir

gozlemcidir” (272).

Ahmed Rasim’in kurmacalar1 agisindan da 6nemine deginen tek edebiyat
tarih¢isi Orhan Okay’dir. Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati adli ¢aligmasinda,
“Servet-i Fiinlin devrinde baslayip yirminci yiizyilda yazmaya devam eden iki
marjinal romanciy1 da burada zikretmek gerekir. Hemen tamamiyle yerli kiiltiiriin
yetistirdigi Ahmed Rasim (1867-1932) daha ¢ok ¢aginin canli sahidi olan belge
degerindeki hikaye ve romanlarinda, belirli bir tiiriin, mektebin, grubun insani
olmamugstir” (2005: 71) diye s6z etmesine karsin, bu iki cltimle disinda kitabinda bu
konuya bir daha deginmez. Sezai’yi, Tanzimat’in 2. devresine ya da diger bir
isimlendirmesiyle “Abdiilhamid Donemi Edebiyati"nin® ilk evresine dahil olarak
konumlandiran Okay, donemin gercek hikdye ve roman yazari diye anar ve soyle
der: “Batililasma donemi Tiirk edebiyati evvela hikayenin romandan ayrilmasini ve
kiiciik hikaye tiiriiniin ortaya ¢ikmasini ona bor¢ludur” (132-33). Mehmed Celal’in

ise pek ¢ok tiirde yiize yakin eseri olmasina karsin “bu verimlilige uygun bir s6hreti”

2 M. Kayahan Ozgiil’iin “Sami Pasa-zade SezAyi’nin Kii¢iik Seyler’inde Fiktif Yap1” adli yiiksek
lisans tezi, metnin ayrintili incelemesinin yapildig1 ilk ¢alismalardan biridir. Ozgiil, eserin
basiligindan alimlanmasina ve hikayelerin tahlillerine uzanan bir inceleme yontemi ile kusatici bir
degerlenme yapma yoluna gitmistir.

2 Okay, bu devre icin sdyle der: “Bu devreyi birbirinin devami ve bazi farkhiliklari olan iki edebiyat
grubu olarak ele almak isabetli goriinmektedir. Ciinkii 1878 den sonraki edebiyata hususiyetini veren
faktorler arasinda II. Abdiilhamid’in sahsiyetinin ve yonetim tarzinin roliiniin oldugu muhakkaktir. Bu
roliin olumlu ve olumsuz taraflari ise ayr1 bir konu olarak miinakasaya her zaman agiktir” (55)
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(134) olmadigin belirtir ve ekler: “Roman ad1 altinda yayimlanmis kitaplarinin cogu
basit ve hissi ask konularini isleyen uzun hikayelerden ibarettir” (134). Onun gibi
“zamaninda sevilip sonra unutulan bagka bir yazar da Mustafa Resid’dir” (134) diyen
Okay, Ismail Hakk1, Raife Binnaz, M. Miinci’ye hi¢ deginmez, Vecihi’den ise birkag
yazarla birlikte “romanlar1 hissi ve romanesk” konulari i¢erenler olarak bir ciimle

icinde yer verir.

Vasfi Mahir Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyat: Tarihi adli ¢alismasinda,
Ahmed Rasim’in daha ziyade gazetecilik, mektup, hatirat alanindaki eserlerine
dikkat ¢ekmis, romanlarinin yalnizca adini siralamistir. Ancak sonunda “higbir
cereyana mal olmayan, eskiye olan vukufu kadar yeni kiiltiirii de derinlestiren,
etrafina ¢cok ince ve goriicii gozle ve daima bir rind tebesstimiiyle bakan bu orijinal
adam, edebiyatimizin en degerli sahsiyetlerinden biridir (...) bilhassa mahalli hayati
yasatmak bakimindan zamaninda herkesten iistiindiir” (2016: 688) demis olsa da asil
isaret ettigi Ahmed Rasim’in hatirat konusundaki 6nemi olmustur. Yazar, Mehmed
Celal, Mustafa Resit, Raife Binnaz, M. Miinci, Ismail Hakki gibi isimlere yer
vermezken, Vecihi’ye kisa bir boliim ayirir. “Bir miiddet genis bir okuyucu kitlesi
tarafindan okunmus bir yazar” oldugunu belirttikten sonra birka¢ 6nem verilen
eserinin Ozetlerini aktardiktan sonra romanciligini “Namik Kemal’in basit bir
mukallidi” (691) olarak anlattig1 yazari, “Kemal koca bir abide gibi meydanda
dururken, onda bu soguk mukallidini okumak hakikaten gayet zordur” (692) diyerek
anlatir ve bitirir. Sezai’ye de kiigiik bir yer ayiran Kocatiirk, Sezai’yi: “Namik
Kemal’in a¢tig1 yolda yiiriimiis, edebiyatimizdaki ilk degerli kiiclik hikayeleri
yazmis” ve “roman ve hikaye sahasinda degerli bir sahsiyet” olarak tanitir (663).
Eserlerinde “hayattan alinan konulari, hayatta oldugu gibi islemeye 6nem verdigini

sOylemekle yetinir ve eserlerinin bir iki ciimlelik 6zetlerini sunarak bitirir.
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Kenan Akyliz’iin Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri adli calismasinda
ise, Ahmed Rasim’in hemen tiim romanlarini1 yanlig bir bi¢imde “Ceb Romanlar1”
sinifina koyar ve romanciligina dair yalnizca sunlar1 séyler: “Modern Fransiz romani
ile temas kuramamis ve hemen hemen, Ahmet Midhat’in ve Namik Kemal’in roman
ve hikayelerini okuyarak yetismis olan Ahmed Rasim’in ‘Ceb Romanlar1’ genel ad1
ile yayimlanan bu eserlerinde, daha ¢ok Namik Kemal’in tarzinda yiiriinerek, hasta
bir hassasiyetle, acikli goniil maceralari ele alinmistir” (1995:144). Akyiiz, Ahmed
Rasim’in ele aldig1 konulara dair bir siradanlastirma ve bir yanlis genelleme de
ortaya koyarak soyle der: “Genellikle kahramanlari (...) hayat tecriibesi olmayan
erkeklerle onlar1 bastan ¢ikaran tecriibeli kadinlardir. Teknik, son derece zayiftir”
(144). Akyiiz, Ahmed Rasim, Mehmed Celal, Mustafa Resid, Vecihi gibi
romancilarin “Namik Kemal tarzini ¢ok basit bir seviyeye indirerek, romantik
maceralarla halki ¢cok ¢abuk harekete gecen acima duygularindan faydalanan
romancilar” (140-41) olarak ¢abuk s6hret kazandiklarini sdylemekle yetinir. Sezai’ye
kisa da olsa yer ayiran Akyiiz’iin, Kiigiik Seyler i¢in, diger edebiyat tarihlerinin
birkag ciimleyle de olsa 6vgii dolu ifadeler kullanmalarina karsilik, buradaki
hikayelerin “Bat1 tekniginde yapilmis ilk Tiirkge denemeler olmaktan baska,

mithimsenecek bir degerler1” (79) olmadigin1 sdylemesi ilgingtir.

Kiiltiir Bakanliginin hazirlattig1 Tiirk Edebiyati Tarihi’nde ise “Ara Nesil”
baglikl1 bir boliim yazan Necat Birinci, doneme isim verilmesi konusunda o donem

icinde Ahmed Rasim’in “Mutavassitin”?* (2007: 97) tabirini kullandigin1 belirttikten

2 Serif Aktas, Edebiyatimizin Zirvesindekiler: Ahmed Rasim adli calismasinda Ahmed Rasim’in
Siileyman Nesib ile olan mutavassitin tartigmasinda kaleme aldig1 “Tekamiil ve Terakki” adl1 yazisim
aktarir. Bu yazidaki bazi kisimlar Ahmed Rasim’in s6zii ilen gruba iliskin diislincelerini aktardig: gibi,
adeta tek kisilik bir grup manifestosu gibi dillendirilmistir. Yazida su gibi ifadeler vardir: “Avrupa
edebiyatini bu derece-i miiterakiyeye isal eden miiessirat-i hariciye ve dahiliye ve zatiyenin tetebbu ve
tetkiki ile hiiviyet ve maniveyetini anladiktan sonra onlar gibi gibi diisiintip Tiirk gibi yazmalu. (...)
Hissiyat-i aliyeyi yalniz kendimiz i¢in yazip okumak tarikini iltizam etmeyerek milletin muhtag
oldugu maliimét-i umimiyeyi yazilarimizda ta’mim ederek ve bunun igin dahi ulim ve fiintn-i
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sonra, bir daha kendisinden sz etmez. Yalnizca Mehmed Celal ve Mustafa Resid’in
isimlerini de bu nesilde anan Birinci, yazisinin “Roman” béliimiinde Mehmed Celal
ve Mehmed Miinci’nin roman {izerine diislincelerine kisaca yer verir. Mehmed Celal
i¢in romanin “bir alemi tasvir etmek” (alintilayan Birinci, 106) oldugunu aktaran
yazar, Celal’in roman yazmaktan maksadinin bir agk hikayesi etrafinda birkag¢ entrika
ile olay orgiisii kurmak olmadigini belirtir ve soyle der: “O bu alemi dis diinyadan
aldig1 olay, sahis ve mekanlarda kurup tarafsiz bir sekilde tasvir ederek okuyucuya
vermelidir. Romanci bunu ancak alemin gergeklerini biliyorsa gerceklestirebilir”
(106). Mehmed Miinci’nin ise romani hayallerden ziyade, “deney ve gézleme dayali
arastirmalardan elde edilen bilgilerle yazilabilecek eserler” (106) olarak
tanimladigini ifade eder. Ancak Mustafa Resit ve Vecihi gibi velut isimlerin ne

roman anlayigina ne de eserlerine atif yapmaz.

Mustafa Nihat Ozén’iin Son Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Agah Sirri
Levend’in Edebiyat Tarihi Dersleri adli ¢alismalari da 6ncekilerden ya
bibliyografyalarinin ya biyografi bilgilerinin genisletilmesi veya secilmis metinlerin
eklenmesi gibi farkliliklar gosterseler de bunlarda da Ahmed Rasim’in romanciligi
ya kisaca anilir ve ¢cogunlukla anilirken 6nemsizlestirilir ya da bu yoniinden hemen
hi¢ s6z edilmez. Levend’in Sezai’ye de kisa bir boliim ayirdig1 ancak eser pargalari
disinda, parlak iislubu ve realizm katkisindan baska elestirel bir yoruma yer
verilmedigi goriiliir. Yazar yine de “asil edebiyat tarihimizde kiymet verdigimiz eseri
Sergiizest ile Kiigiik Seyler’dir” (1934: 300) demekle Sezai’ye hak teslimini

yapmustir. Diger isimlerden ise hi¢ séz edilmez. Ozdn de Sezai’ye deger

edebiyeye ve ahval-i immete 1tt114° hasil etmeliyiz. (...) Bir yerde ulim ve fiin{in terakki edemeyince,
edebiyatin terakki ettigi goriilmedigi bedihiyat-i tarfhiyeden oldugunu ve bizde ise terakki etti denilen
edebiyatin Frenk, Acem, Garp, Latin, Yunan vesaireden dokiiliip gelen enkdzdan yapilma derme
catma bir sey bulundugunu tarafeny teslim eyledigi cihetle evvela kendimiz bir tarik-i mesai kesf
ederek nu yolda ¢aligmaliyiz. Bu tiirlii calismazsak efkar-i saire hammali oluruz. O zaman hissiyat-i
edebiye namina Yeni Cami arzuhalcileri gibi daima bir baskasinin efkar ve miilahazatin1 yazmak
tehlikesine ugraririz” (aktaran Aktas, 2004: 70-71)
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atfedenlerdendir ve Sezai’nin Kiiciik Seyler’e yazdigi mukaddimeden yola ¢ikarak
romant algilayisini aktardigi kisa boliimde bunu sezdirmektedir: “Bu mukaddimede,
cocukca ve geri hikaye seklinden ¢ikip tabiat sirlarina karst ilmin kazanmis oldugu
zaferlere ve insan kalbine dair yillarca yapilacak tetkik ve tesrihlerin hasil ettigi
tecriibelere dayanan roman” (vurgu yazara ait, 215). Ozon, Mehmed Celal’i bir hayli
ragbet gérmesine karsin “sanat ufku bu derece dar” (223) olarak aktarmasina, Ahmed
Rasim’i “en zayif cephesi hikayeciligidir” (224) seklinde anmasina karsilik, Mustafa
Resit ve M. Miinci i¢in kisa ama olumlu ifadeler kullanmistir. Mustafa Resit’in “yeni
edebiyata ¢ok faydali hizmetlerde bulundu”gunu (222) ve edebiyatta kadinin islenis
ve konumlandirilisina en 6nemli katkiy1 yaptigini iddia etmistir: “Filhakika
hikayelerinden cogunun kahramanlari tatlisu frenk kadinlari teskil etmekle beraber;
artik sevgililer cariye, halayik, odalik olmak gibi bicareliklerden kurtuluyor; erkekle
ayni seviyeyi kazanmisg, onunla ayni haklara sahip olarak konusacak bir mevki almig
bulunuyordu” (222). Mehmed Miinci’nin ise realist ve natiiralistlerden etkilenmis ve
bu etkiyi “digerlerinden daha muvaffakiyetli bir sekilde tatbik etmeye yaklasan”
(223) bir yazar oldugunu soyler ve Diyana® adli eserinden sz eder. Vecihi’yi ise
yine kisaca, “Namik Kemal’in kotii bir taklit¢isi” (257) ve aniden sdhret olmus bir

yazar olarak degerlendirir.

Ahmed Rasim {izerine yapilan tez ¢alismalarinin biiyiik ¢ogunlugu ise Sehir
Mektuplari, anilar1 veya eserlerindeki giindelik yasam izleri odaga alinarak yapilmis
caligmalardir. Bunun diginda kalanlar hemen tamamen metin aktarimi veya “metin-
tahlil-indeks” igerikli ¢alismalardir. Oysa bu kadar ¢ok yazan ve eserlerinin bazilar

birden fazla basilan Ahmed Rasim benzeri kimi yazarlarin donem igindeki “yeni

% (9zon, Diyana’daki gibi konular1 Mustafa Resit gibi baz1 yazarlarin da kullandigim ancak “gok
sairane uzatmalarla sathi surette kaleme almis” (223) olduklarini s6yler ve bir sayfa 6nce Mustafa
Resit hakkinda sdylediklerine de serh koymus olur.
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insan”m bi¢imlendirilmesi denemelerine / hedeflerine nasil yeni bir renk ve bigim
getirdikleri dikkate degerdir. Ahmed Rasim’in, 19. yiizyilda yazilmis en az 28% telif
kurmaca eseri®’ bulunmaktadir. Yazdigi kurmaca metinler, hem Istanbul hayatini ve
insanini yansitmalar1 hem de toplumsal cinsiyet, aile, iliskiler gibi kurucu 6geleri
sorgulamalar1 bakimindan dikkat ¢ekicidirler. Ahmed Rasim’in, eserlerinin 6nemli
bir kisminda, anlaticinin okuyucuya tavsiye / ders / elestiri mahiyetinde okunabilecek
bir olay orgiisii ¢oziiliisii muhakkak sundugu goriiliir. Bu ¢ok yonliiliigiine ragmen
Ahmed Rasim’in roman ve hikayeleri, hem elestirel bicimde ¢alisilmamis metinler
olmakla hem de beden denetimi ve rasyonellestirme konusunu 6zellikle toplumsal

cinsiyet kodlari lizerinden iglemis olmakla 6nemli metinlerdir.

Mustafa Resid ise bu isimler arasinda, iizerine en az ¢aligma yapilmis
olanidir. Bunlarin da yalnizca birinde kapsayici ve genel bir bilgi verilir. Calisma
Ersin Ozarslan tarafindan yazilan “Ara Nesil Edebiyatcis1 ve Gazetecisi Mustafa
Resit Bey: Hayati1 ve Eserleri” basliklt yiiksek lisans tezidir. Bu tezde “ara nesil”
sanatcilarina ve sanat anlayisina yer veren ilk boliimden sonra, Mustafa Resit’in
diger yazar ve sairlerle olan iligkisine ayrilan uzunca bir boliim yer alir. Ardindan
yazdig1 yazilar ve verdigi eserler iizerine kisa alt boliimlerde bilgiler s6z konusudur
ve tez, Mustafa Resit hakkinda yapilmis calismalarin -ki bunlar ¢ogunlukla

doéneminde yazilmis mektup, makale, tanitma ve haberlerdir- verilmesi ile son bulur.

%6 Ali Serdar ve Reyhan Tutumlu’nun yiiriittiigii Tiirk Edebivatinda Tefrika Roman Tarihi adh proje,
diger tez ¢aligmalar1 ve kataloglarin verdikleri bilgiler disinda 6rnegin Ahmed Rasim’in tefrikasi
tamamlanmis ama katologlara yansimayan birka¢ roman1 daha oldugunu goéstermektedir. Projedeki
romanlari incelemek igin bknz. http://eresearch.ozyegin.edu.tr/xmlui/handle/10679/888/discover

%’ Bu kurmacalarn sirasi sdyledir; [k Sevgi (1890), Thanet-i Ask (1890), Bir Sefilenin Evrak-:
Metrukesi (1891), Giizel Eleni (1891), Mesakk-1 Hayat (1891), Leydl-i Istirap (1891), Endise-i Hayat
(1891), Meyl-i Dil (1891), Tecdrib-i Hayat (1891), Mehalik-i Hayat (1891), Afife (1892), Mektep
Arkadasim (1893), Tecriibesiz Ask (1893), Numune-i Hayal (1893), Bigare Geng (1894), Ela Gozler
(1895), Sevda-y: Sermedi (1895), Gam-1 Hicran (1896), Derdi-i Dil (1896), Asker Oglu (1897),
Nakam (1897), Maiset (1897), Ulfet (1898), Birka¢ Giin (1899), Bir Hatira (1900), Heva-y1 Ask
(1900), Muhabbet-i Hakikiye (1900), Naks-i St (1900).
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Mehmed Celal ise gorece daha ¢ok galisilmis bir isimdir. Dénemin en verimli
yazarlarindan olan Mehmed Celal {izerine tezlerin yan1 sira metin aktarimi ve tahlili
tizerinden yapilan birkag kitap ¢alismas1 mevcuttur. Konuyla baglantili bir elestiri
denemesi Yi1lmaz Das¢ioglu’nun “Mehmed Celal’in Romanlar1 ve Popiiler Edebiyat
Gelenegi” adli yiiksek lisans tezidir. Das¢ioglu, Mehmed Celal’in bu ¢alismada da
tizerinde durulacak olan telif ve terciime romanlarini yazarin diger romanlariyla
birlikte ele aldig1 tezinde “Romanin kimligi”, “Romanin tertibi”, “Romanin konusu”,
“Olay orgiisti”, “Anlatic1 ve bakisagis1”, “Zaman”, “Mekan”, “Romanin sahislar1”
basliklar1 altinda bu eserleri incelemis ve degerlendirmistir. Himmet Uc’un Mehmed
Celal’in Hikdye ve Romanlar: adl1 ¢galismasi ise daha ¢ok metin aktarimi ve tematik

degerlendirme seklinde olup derinlestirilmemistir.

Fikri Pasazade Mehmed Miinci ayni ara kusagin diger isimleri gibi Batili
tarzda egitim almis ve erken yasta edebiyatla ilgilenmis bir yazardir. Cep romani
disinda iki telif roman1 (Meraret-i Hayat ve /nhimak-i Memat) daha bulunan yazar,
yine doneminin diger pek ¢ok yazari gibi “peder-i manevim” dedigi Ahmed
Midhat’tan ve Recaizade’den ¢ok etkilenmis, ancak Tiirkce eserlerden ziyade
kaynagini realizm / natiiralizm tartismalarina da bagladigimiz Fransiz ekoliinden
etkilenerek yazdigini belirtmistir. Daha sonra Edebiyyat-i Cedidecileri®® olusturan
isimlerle arkadas olmasinin yani sira, 6zellikle daha Izmir dénemi romanlarini
yazdig siralarda bile, Mehmet Rauf’un aktarimiyla sdylenirse, “Halid Ziya’nin
meftunu” olmus, uzun dénem mektuplagsmislardir. M. Miinci’nin eserleri de {izerinde

pek durulmamis olarak bir késede durmaktadir.

%8 M. Miinci’nin Servet-i Fiintin ile olan iliskisi yalnizca yazarlari ile dostlugundan ileri gelmez. Bu
dergide 6rnegin Miintehir Oykiisiini de yayimlatir.
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Edebi faaliyetleri igerisinde daha ¢ok ¢evirmen kimligi ile hatirlanan Ismail
Hakki, kendinden 6nce yapilmis bazi Fransizca gevirileri asillar ile karsilastirip
basarilarina dair degerlendirmelerini de yazdig: bir kitap (Miintehabdt-1 Terdcim-i
Megahir) yayimlayacak kadar o dile hakim bir ¢evirmen olma iddiasini ortaya
koymus bir isimdir. Cok sayida terciime kitaplar129 arasinda Lamartine, Baudelaire,
Maurois, Bourget, Shakespeare, Flaubert, Tolstoy gibi Batili yazarlardan roman ve
siir terciimeleri vardir. 1895'ten sonra yaymladigi ¢eviri eserleri ise sunlardir: Elem
Cigekleri (1927), Miintabahdt-1 Terdcim-i Mesdhir (1890), Rafael (1896), Talihsiz
(1894). Yazarm bu calismada sdz konusu edilen ki Hakikat (1894) adl1 cep romani
da hemen biitlin kaynaklarda ¢eviri ya da ¢eviri-adaptasyon olarak gecmektedir.
Ancak hem yazarin, romanin 6nyazisinda eserin Batidan iktibas oldugunu séylemesi
hem yayinct Arakel’in kitabin kapaginda yazar i¢in miitercim degil miiellif ibaresini
kullanmis olmas1 hem de metnin zaman, mekan, isimler, gelenekler gibi birtakim
yerlilestirme unsurlarina bagvurmus olmasi sebebiyle, bu roman, ¢evirileri igerisinde

say11mama11d1r.30

Calismaya tiir ve yazarlar acisindan getirilen sinirlamaya cografya ve zaman
sinirlarinin da ¢izilmesi, ¢alismanin kapsamini netlestirmek i¢in 6nemlidir. Genis
imparatorluk cografyasinda s6z konusu edilecek olan mekan pay-i taht Istanbul’u ve
zaman da ¢ogunlukla Bat1 karsisindaki kiiltiirel muhafazakar konumu ile ¢izilen iki
Mesrutiyet arasindaki siire¢ olarak secilmistir. Bu donemde bilhassa “asir sonu”
insanina odaklanma istegi ve bunun yaninda cep romanlarinin 1891-1900 arasinda

yayimlanmis olmalar1 sebebiyle, ge¢ 19. yiizyila ve bu siirecte yasanan ask, cinsellik,

% {smail Hakki’nin baska kiiciik Sykiilerinin oldugu da bilinmektedir. Ornegin Melek-Misdl adli bir
Oykiisti Servet-i Fiiniin dergisinin 20 Subat 1307 tarihli sayisinda basilirken, Fransizca bir hikdyeden
taklit oldugu notu disiiliir. Ayn1 dergide “Shakespeare’in Hayati” gibi ¢esitli makaleleri de
yayimlanir.

** Yazarin miiellifi olarak gosterilebilecek tek romam Iki Hakikat olsa da Islam Ansiklopedisi’nin
verdigi bilgiye gore uzun zaman yazdig1 Mektep dergisinde yayimlanan ancak yarim kalmis ve
basilmamug Ciftlikte isimli bir bagka roman1 daha vardir.
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beden denetimi, ahlak krizlerine odaklanilacaktir. Cep romanlarinda, bu kavramlarin
birlestigi temel kavram olarak da “aile”ye 6zel bir onem gosterilecek, 6zellikle
modern Osmanli ailesi fikrine nasil bakildigi, aileyi olusturan bedenlerin ve bu
bedenlerin kusandiklari rollerin cogunlukla sinirlar1 asma ve denetlenme bigimlerinin

nasil doniistiigii ortaya konacaktir.

Ailenin 6nemi, 6zel alana ait olan ile toplumsal ve kiiltiirel olanin kesisiminde
bir noktada durmasi ve ¢ift yonlii iliskilere imkan iiretmesinden kaynaklanmaktadir.
Bu kavramlar 1s1ginda ilerleyecek olan bu arastirma, temel motivasyonunu
Foucault’nun iktidarin her yerde oldugu fikrinden almaktadir. Modern 6znenin
olusturulmasi, iktidarin her yerde ve her bi¢cimde nasil ¢alistigina ickin unsurlar géz
ontinde bulundurularak mercek altina alinacaktir. Foucault “6zne sdzctiglintin iki
anlami1 vardir: denetim ve bagimlilik yoluyla bagkasina tabi olan 6zne ve vicdan ya
da 0zbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis olan 6zne. S6zciigiin her iki anlam1 da
boyun egdiren ve tabi kilan bir iktidar bigimi telkin ediyor” der (Ozne ve Iktidar,
2014: 63)31. Iktidar miicadelelerinin 6zneler arasindaki iliskilerden genisleyerek disa
dogru acilan bir alan olarak incelemesini, “habitus” ve “kiiltiirel sermaye” kavramlari
etrafinda yiiriiten Pierre Bourdieu’nun ¢aligmalar1 da bu arastirma i¢in yol
gostericidir. Foucault’nun iktidara igkin sdylemlerini® kilcal damarlar, Bourdieu’nun
disa agilimlarin1 genis arterler ile metaforlastirmak yerinde olacaktir.

Modernlesmenin iktidar ve birey {izerindeki etkisini boyle bir fiziki model iizerinden

31 Burada Foucault’nun iktidarin her yerde oldugu fikrini ve Greenblatt’in insan 6znenin yalniz tabi
kilinmis olduguna iliskin fikirlerinin bazi elestiriler de aldigini sdylemek gerekir. Uslu, yazisinda, hig
degilse Greenblatt’in bu agidan ¢ok elestirilmesine hak verir ve onun tarih okumasina bakildiginda
“insan 6zne i¢in direnis”in imkani olmadigini ve “herhangi bir muhalif tecriibe ancak hakim ideoloji
tarafindan icerilebilirse” (50) miimkiin oldugunu sdyler. Cep romanlar1 hakim ideolojinin disina
biiyiik bir kuvvetle ¢ikmasa da bilingte birtakim doniistimlerin isaretlerini vermek agisindan
farkliliklar arz eder drnegin.

%2 “Foucault'nun (“kendilik pratikleri”) kavramu (...) tarihi ile edebiyat1 ve bu ikisinin kesisiminde
Oznellik sorununu diisiinmek sadece tarihte ayrintida kalmis farkliliklara ses vermek ya da hiikiimran
anlama bi¢imlerinin iktidarini sarsmak i¢in degil; elestirmenin kendini farklilagtirmast,
Ozgiillestirmesi yani 6zbicimlendirmesi i¢in de alan agmaktadir. Zaten Foucault ya da Greenblatt i¢in
bundan 6te bir direnis mevcut degildir.” (Uslu, 50-51).
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anlamak kolaylasacaktir. Yayimcilik ve kitabin okur tizerindeki olasi tesiri
tartismasina Bourdieucu bir agidan bakilacaksa da tezin ele aldig1 metinlerdeki

iktidar ve beden/zihin iliskisi temelde Foucaultcu bir agiyla okunacaktir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde, Osmanli ve Avrupa’da yayincilik ve
kitabin tarihine iligkin bir karsilastirma yapilarak baslanacak tartismada, Avrupa’y1
yakindan takip eden 6zel kitapgilarin, yeni bir satig teknigi olarak neden format
degisikligi yontemini izledikleri sorgulanacaktir. Bir format degisimi olarak cep
romanlarinin hem bigimsel islevselligi sorgulanacak hem de bir seri olusturmak
gayretindeki, ozellikle Arakel’in ve onu takip eden Sems’in, kitapg¢ilarin igerik
acisindan basmayi tercih ettikleri metinlerin gergevesi ve igerigin bigime, bigimin
igerige bir hizmeti olup olmadig1 sorgulanacaktir. Burada bir de Gerard Genette nin
paratekst yani dig-metin dedigi unsurlarin, metnin anlamlandirilma ve alimlanma
stireglerine katkis1 sorgulanacaktir. Bu genel ¢ercevede Pierre Bourdieu’nun devlet-
yayinci-yazar ve yayin arasindaki iligkinin “habitus” ve “kiiltiirel sermaye”
kavramlar1 dolayiminda nasil olustugu, alimlandigi ve alimlanacagina dair tartisma
yapilmasi hedeflenmektedir. Burada ekonomi-politik agisindan matbuat
kapitalizminin, toplumsal degilse de hi¢ degilse sinifsal bir doniisiimiine bu serilerle
nasil 6nayak oldugu ortaya konacaktir. Son olarak cep romanlari igerisinde kitap ve
kitap okuma meselesinin, olay orglisiinde karakteri bicimlendirisinin farkli etkileri
ortaya konacak ve ¢eviri cep romanlarinin neden secilmis olabilecekleri lizerine kisa

bir igerik-bi¢im tartigmasi yapilacaktir.

Modern 6znenin 19. yiizyi1lda Osmanli’da olugum ihtimalinden ve burada
edebiyatin roliinden sz edilecekse, dncelikle modernlesmenin ne oldugu, nasil
algilandig1 ve cep romanlarinin ortaya ¢ikisi iizerinde durmak gerekir. ikinci

boliimde, Avrupa ve Osmanli’nin modernlesme siireglerini 6zellikle cinsel denetim
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ve davranis degisikliklerinin yani sira konumlanma sorunsali ile tartistiktan sonra
Osmanli’da toplumsal cinsiyetin insasina yonelik elestirel gézlemlere yer
verilecektir. Bu arada kadinlik ve erkeklik {izerine tartismalar1 agmak i¢in, toplumsal
cinsiyetin 6teden beri doga ve yetistirme ikilisi ile yapilan tartismasimin Foucault,
Connell ve zaman zaman Butler’in performans kavramina da gondermerlerle nasil
bir alimlanmasi1 oldugu sergilenmeye ¢alisilacaktir. Ardindan 19. ylizyil
Osmanlisinda beden ve aile iliskisi lizerinde durulacak ve donem kurmacalarinin
Cumhuriyet’in edebiyat kanonu ve sonraki elestiri metinleri 1s1¢inda yorumlanmasi
yoluna gidilecektir. Donemin temel handikapinin, asir sonunda kadin bedenine
yiiklenen anlamlarin, her bir aile ve aile potansiyeli tasiyan bireyi i¢in ifrat ile tefrit
arasinda gezinen davranislari esasen rasyonalize etme arzusu ile ilgili oldugu ortaya
konulacaktir. Ancak 6zellikle erkekliklerin tartisma konusu edildigi bazi cep
romanlarinda itidal yolunu secen ya da itidale bir nevi zorlanan ideal erkekliklere
odaklanilacak ya da zaten rasyonel ¢izilen erkeklerin rotalarini neden ve nasil
kaybettikleri, rotay1 yeniden nasil bulduklar1 ya da niye bulamadiklar: tartisilacaktir.
Dolayisiyla mutedil kimliklerin ve modern Osmanl ailesini kurma imkanlarinin

uzerinde durulacaktir.

Ugiincii boliimde, dnceki boliimde deginilen asiriliklarin, kadin ve erkek
bedenlerine yonelik birtakim denetlemeleri de beraberinde getirmesinden yola
cikilarak Yeni Tarihselci bir bakisla devlet politikalari ve tarihsel siiregle kurmacanin
bedenlere uyguladigi cezalandirma bigimlerinin paralelligi, ortakliklar ve farkliliklar
tizerinden tartigilacaktir. Foucault’nun denetleme ve beden terbiyesi ile iktidar
tizerinden okudugu modernlesme bicimlerinin Osmanli’daki benzerlikleri
aranacaktir. Burada 6zellikle gayrimesru iliskiler iizerinden niifus politikalar1 ve

annelik kavrami, bunun yani sira saglik politikalar1 ve kurmacalarda da belirginlesen
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kiirtaj ve frengi sorunlari lizerinden olumsuz beden kurgularina odaklanilacaktir. Cep
romanlarinda bu tip bir denetlemenin nasil ve neden gerceklestigi {izerinde

durulacaktir.

Dordiincii boliimde, zihinsel rasyonelligin yitiminin yol agtig1 bedensel ve
zihinsel sorunlara odaklanilirken, bilhassa alkol ve keyif verici madde kullanimu,
histeri ve intihar vakalarinin kurmacada yaygin kullanimi iizerine bir tartisma
yiiriitiilecektir. Asir sonunda aile kurumunun i¢ine diistiigli tehlikeyi bedensel oldugu
kadar zihinsel yaralara da baglayan anlatilar, bedeni sterillestirmenin imkanlarini
cogunlukla sunarlar. Bu imkanlar1 degerlendirmeyen ve yanlis kararlarin i¢inde
debelenen karakterlerin ise histeri ve intihar gibi sonlara mahkam edilip edilmedigi,
yani bir direnis stratejisi olarak histeri / delilik ya da bir 6zgiirlesme olarak intiharin

ne kadar kullanildig1, ima edildigi sorgulamasi yapilacaktir.

Insanin dogal ve tarih-dis1 bir kategori olarak algilanmasina iliskin itirazlara
bir yenisini eklemeyi hedefleyen bu ¢alisma, insan1 “insa” edilen, doniistiiriilmek
istenen bir yap1 olarak agiklama yoluna gidecektir. Bunun i¢in de devlet, yayinci,
yazar kategorilerinin toplumsal insada kolektif bir tutum i¢inde oldugu belli mekan
ve zamanlarn alti ¢izilecek, ayrildiklar1 noktalarin nedenleri sorgulanacaktir. Aile
kavraminin 6nemi, kisilerin bedeninin artik birer “sosyal beden” olarak tasavvur
edilmesinden ve devletin bu konudaki tasarrufundan ileri gelir. Bu yiizden “aile” ya
da “potansiyel aile” igindeki bireylerin davranis kodlarina ve bunlarin ¢ogunlukla bir
disiplin-ceza mekanizmasi igerisinde nasil denetlenmeye caligildigina
kurmacalardaki temsiller lizerinden odaklanilacaktir. Cep romanlarinin tagidiklari
kiiltiirel ve ideolojik bagajin niteliklerinin, s6z edilen temsillerin kurulusundaki etkisi

ve olas1 sonuglari tartigilacaktir.
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1. BOLUM

HABITUS, KULTUREL SERMAYE VE MALI SERMAYE
ACISINDAN 19. YUZYIL SONUNDA YENI BiR YAYINCILIK

HAMLESI: CEP ROMANLARI

Kitap tarihinin Avrupa ve Osmanli’daki gelisimi karsilastirmali olarak
diisiiniildiginde, Osmanli yazar ve yayincilarinin 6zellikle Fransiz edebiyati basta
olmak iizere, Avrupa’y1 basim-yayin teknikleri agisindan da takip ettikleri goriiliir.
19. yiizyilin sonunda, 6rnekleri daha 6nce Avrupa’da yaygin olarak kullanilan cep
kitaplari, Osmanli’da da bir {iretim ve tiikketim bi¢imi olarak kullanilmaya baslanir.
Tasimasi ve okumasi hacim agisindan daha kolay olarak tasarlanan bu kitaplar, hem
degisen ve cogalan okuyucu kitlesi hem de basim ve satim kolayliklarinin biraz daha
fazla olmasi1 sebebiyle tercih edilmislerdir. Bugiin, daha ziyade 19. yiizyilin popiiler
isimleri arasinda sayilan ve bugiiniin edebiyat elestirmenleri tarafindan kiiglimsenen
ya da gormezden gelinen, ancak donem agisindan oldukga iiretken olan isimleri,
acilan ilk 6zel kitapgilarin da tesviki ile “cep romanlar1” denen serilerde, 6nceki
orneklerine gore daha kiicilik ebatlarla okuyucu karsisina ¢ikan kitaplarin

yayimlatirlar.

Buradaki degisim, sadece bigimsel bir degisim degildir. Bi¢imsel degisimin

yolunu agan sey, kitabin {iretim kosullarinin ve kitaba ulagim imkanlarinin da
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degismesidir. Tiim bunlar smif ve tliretim iligkilerinde ger¢eklesen doniisiimle
miimkiin olur. Bu yeni tiretim ve tiiketim bi¢iminin Osmanli 6zelinde, bilhassa 19.
yiizyil sonlarinda ortaya ¢gikmasi tesadiifi degildir. Osmanli’da kitabin bi¢imsel
degisiminin ve cep romanlariin ortaya ¢ikisinin Avrupa’daki gelismelerle birlikte

karsilastirmali olarak incelenmesi gerekmektedir.

A)19. Yiizyll Osmanlr’sinda ve Avrupa’da Yayincilik: Kurmacanin Degisen

Bicimi

Avrupa’daki kitap tarihi agisindan bakildiginda, 6zellikle 19. yiizyil, sanayi
devrimine bagl olarak, kitap liretiminin arttig1 ve hizlandig1 bir yiizyil olmustur.
Esasen Osmanli’nin®® bu son dénemine benzerlik dolayistyla, okuma yazma yani
egitim ve matbaanin kullanimi acisindan 18. yiizyildaki Avrupa’nin okuma orani ve
gazete / kitap satiglaridir. lan Watt Romanin Yiikselisi adli gahsmas1nda34,
diisiiniilenin aksine, Ingiltere’deki okur sayis1 yiikselmis olsa dahi, tahayyiil edilen

kadar biiyiik bir kirilmanin tiim toplumda gergeklesmedigi iizerinde durur. Ozellikle

3. Aksin Somel’in Osmanli'da Egitimin Modernlesmesi (1839-1908) adli calismasinda egitimin
yayginlagsmasina iliskin fikirleri 6nemlidir: “(Tanzimat’tan sonra) genel egitimin ideolojik
amaglarindan birisi olarak 6n plana ¢ikan bireyin terbiyesi hususunu, mektepleri birer terbiye ve
disiplin araci olarak goren ve kdkeni askeri reformlara ve idarenin merkezilestirilmesine uzanan bir
anlayis geleneginin {irlinii olarak diisiinmek miimkiindiir. S6z konusu anlay1s, erken modern dénem
Avrupa mutlakiyetciliginde ortaya ¢ikan sosyal disiplinizasyon siyasetleriyle de karsilastirilabilir”
(2010: 36).

* Bu atiflari eril ve Avrupa-merkezliligi elestirisi ihtimallerine karsin belki su agiklamay1 eklemek
gerekir. Bu ¢aligmanin temelinde, Avrupa yayin piyasasini takip etmis bir kitap¢i-yayincidan s6z
ediyor olmanin yani sira Bat1 ve modernlesmenin alimlanmasi tartismalari dolayisiyla, yaymncilik,
okur sayis, kitaplarin degisen formatlari ve kitap baski ve fiyatlarina iliskin Watt ve Labarre gibi belli
kaynaklara gidilmistir. Bunlarda 6rnegin kadin yazar ve okuru konusunun ¢oklukla ihmal edildigini,
Bat1 disindaki yerlerin anlatilmamasini hem elestirebilecegimizi hem de bu segmeyi dogal
bulabilecegimizi diigiiniiyorum. Bigimin arkeolojisi {izerine konusulacaksa daha kiiresel bir okuma
yapmanin gerekliliginin farkinda olmakla birlikte, bu tip bir arkeolojiye ¢aligmanin kapsami
dolayistyla girilmemistir. Ornegin Avrupa’da oldugu gibi ayn1 dénemde Kuzey Hindistan’da cep
romanlarinin varlig izerine tartigilabilirdi ve beraberinde roman tiiriiniin farkli gelisimleri agisindan
ornegin Francesca Orsini’nin yazdiklarina gidilebilirdi. Yine de ek okumalar olarak su kaynaklara
bakilmasini 6neriyorum: Margaret Cohen ve Carolyn Dever’in The Literary Channel: The Inter-
National Invention Of The Novel adli ¢aligmalari ile Cohen’in Sentimental Education of the Novel
caligmasi diginda 6rnegin, Nancy Armstrong’un Desire and Domestic Fiction: A Political History Of
The Novel adli ¢aligmasina gidilebilir.
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tagradaki egitimin azlig1 ve cogunlukla dini egitim olusuna atif yaptig1 gibi sehirlerde

de ekonomik gerekgelerin 6n plana ¢iktigini belirtir.

King ve Defoe iizerinden, yeni olusan ara siniftan s6z eden Watt sunlari
sOyler: “Durumu daha iyi olan ¢iftciler, diikkan sahipleri ve tiiccarlar bir kdseye para
ayrabiliyorlardi. Kuvvetle muhtemeldir ki on sekizinci ylizyil okur kitlesindeki asil
artisin nedeni bu ara sinifin igerisinde cereyan eden degisikliklerdi” (2018: 45).
Ancak kitap fiyatlarinin okur kitlesinin azlig1 ile de tersine olan iliskisi sebebiyle el
yaktigini, 6zellikle bazi kitaplari alabilecek olanlarin ¢ok ¢ok az oldugunu ama yine
de okumak isteyen, parasi az insanlar i¢in “korsan basilan Hollanda isi on iki
yaprakli versiyon”larin veya daha ucuz versiyonlarin piyasaya siiriildiiglinti belirtir
(47). Watt, romanlarin fiyatlarinin biiyiik boy pahali Fransiz kahramanlik
romanslarina kiyasla yine de orta seviyede oldugunu eklese de bu meblaglarin ne
kadar yiiksek oldugunu da soyle ifade eder: “Roman alacak parayla bir aileyi bir iki
hafta doyurabilirdiniz. Bu nokta 6nemlidir. Roman on sekizinci yiizyilda, okur kitlesi
saflarina katilan orta sinif iiyelerinin kesesine, ¢ogu yerlesik ve saygin edebiyat
bi¢iminden ve egitimden daha uygundu; fakat sozcligiin gercek anlamiyla poptiler

(halka ulasan) bir edebiyat bi¢imi degildi” (47).35

Bu yiizyilin basindan itibaren tefrika disindaki birtakim basim ve satis
yontemlerinin kullanildig: goriiliir. Seri kitap basimlart da bu yontemlerden biridir.
Burada belirleyici olan, hem fiyat hem de kitabin igerigi ya da bigiminin dikkat

cekici olmasidir. Ozellikle 19. yiizy1l Fransa’sinda kitap basimi ve satist konusunda

% Watt, kitap alicis1 olabilecek en yoksul kesimlerin nasil kitaplar alabilecegini ve fiyatlarini da verir:
“birgok ucuz, eglencellik basimlar vardi; yarim ya da bir peni fiyatina baladlar, kisaltilmis sdvalye
romanslarinin, yeni suclu hikayelerinin ya da olaganiistii olaylarin oldugu ve fiyatlar bir peni ile alt1
peni arasinda degisen cepkitaplari; {i¢ peni ila bir siline satilan risaleler; hepsinden dnce, 1712’deki
vergilendirmeye kadar bir peniye satilan gazeteler” (47-48).

35



birtakim yenilesme hareketleri s6z konusudur. Albert Labarre, Kitabin Tarihi adl

calismasinda bu yenilesme ile ilgili su bilgileri verir:

Yenilesme hareketi, resme yer vererek kitabi daha ¢ekici, fasikiiller,
yani basili bir kapak i¢inde ayr1 formalar halinde satiga sunarak da
satin alinmasi daha kolay duruma getirdi. Boylece 10, 20 ya da 30
frank degerindeki kitaplar 10, 20 ya da 30 santimlik fasikiiller
biciminde, daha ¢ok sayida satilmaya basladi ve satiglart 10 ila 15.000
niishay1 buldu. Gervais Charpentier’nin bir girisimi de kitabin fiyatini
diisiirdii. Bu kisi, 1838°de, her birinin fiyati 3.50 frank olan
kitaplardan olusan bir dizinin yayimina basladi (bu o zamanki gegerli
fiyatlarin dortte biriydi) ve birkag yilda, aralarinda cagdas en iyi
yazarlar ve klasikler yer alan 400 kitap yayinladi. Ayni1 yolu izleyerek,
Michel Lévy de, 1851°de, 1 franklik kitaplardan olusan bir dizi
yayilamaya basladi ve bdylece, bir¢ok iyi yazarin yapitlarini satiga

sundu. (1994: 98)

Benedict Anderson ve Carter Findley gibi isimlerin ifade ettigi lizere, Avrupa
gibi Osmanli’nin da “matbuat kapitalizmi”yle tanistig siireg, 19. yiizyilin neredeyse
son ¢eyregidir. Anderson, Hayali Cemaatler adl1 kitabinda, matbaanin ¢ikisi, yayiligt
ve kapitalizm etkilesimine dair sunlar1 sdyler: “Yeni ulusal topluluklarin hayal
edilebilirligine asil olumlu etkide bulunan, yeni bir iiretim ve tiretim iligkileri sistemi
(kapitalizm), bir iletisim teknolojisi (matbaa) ve insanligin mahkim oldugu dilsel
cesitlilik arasindaki, belki de rastlantisal ama altiist edici etkilesimdi” (1995: 58).
Osmanli’da da bu etkilesimin izleri 19. yiizyilda goriiliir ve bu yiizyil sonu ile 20.

asrin basinda daha belirgin tiriinleri ortaya ¢ikar.
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Daha genis bir alic1 ve okuyucu kitlesinin olustugu bu dénem, kiiltiir ve
edebiyat tiriinlerinin de degismesine yol agar. Louis Dollot’un Kitle Kiiltiirii ve
Bireysel Kiiltiir kitabinda soyledigi gibi ““kiiltiir endistrileri’ ile beslenen, dagitim
aglarini, ticari bir diizenlemeyi, reklam araglarini kisacasi ekonomik etkinligi
karakterize eden tiim bilesenleri biinyesinde toplayan kiiltiir taciri bir sektor ortaya”
(1991: 44) ¢ikmaya baslar. Osmanli’nin son ¢eyregi, 6zellikle tefrika ve seri
romanlarin yayginligi ile popiilerlesen romanla Dollot’un sézlerine uygun bir yap1

gosterir.

Kiiltiirel tiretim ve matbuat iliskisine dair Neslihan Demirkol un Osmanli
cevirileri lizerine olan “1850-1900 Yillar1 Arasinda Edebiyat Yayinciligir Alaninin
Yeniden Bigimlenmesi ve Edebiyat Cevirileri Piyasasinin Dogusu” baglikli
yayimlanmamis doktora tezinde de benzer baglantilar kurulmaktadir. Demirkol,
Anderson ve Dollot gibi teorisyenlerin ortaya koyduklar fikirleri, Bourdieu’cu
kavramlarla anlamlandirir ve 19. yiizy1l tizerine derinlikli bir agiklama ortaya koyar.
Demirkol, Bourdieu’nun temel kavramlari olan alan (field), habitus, sermaye
(ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve simgesel) ve aktor (agency) gibi kavramlarindan
yola ¢ikarak ele aldig1 donemin kiiltiirel tiretimini, ¢eviri baglaminda inceler. Bu
donemin esas aktorlerinin ¢evirmenler ve genelde birkag sifat1 birden tasiyan kitapgi
/ matbaaci / yayincilar oldugunu sdyler. Bu aktorlerin de sermaye birikimi amaciyla
nasil stratejiler izlediklerini, belli bir sermayeyi, 6rnegin kiiltiirel sermayeyi, bagka
bir sermayeye, 6rnegin ekonomik sermayeye, doniistiirmek i¢in ne tiir hamlelerde

bulunduklarini ¢éziimler.

Demirkol, Bourdieu’nun kuraminin yalnizca eserleri degil, eserleri iiretenleri,
dahasi kiiltiirel alaninin kendisini de topyekin ¢6ziimleme siirecine katmay1

gerektirdigini belirtir ve ekler: “yapitlar, ait olduklar1 donemin sundugu olasiliklarla
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ve bu olasiliklarin tarihi olarak ortaya ¢ikistyla iligkili olarak viicut bulur. (...)
Kisaca, Bourdieu’nun kiiltiirel iiretim alan1 kuraminda simgesel mallarin iiretimi,
dolasimi ve tiiketimindeki toplumsal kiimesi incelenir” (2015: 83). Metnin iiretildigi
ve tliketildigi toplum, ortam ve dolayisiyla zaman ile olan {iretim iliskilerinin de
ortaya konulmasi cep romanlarin1 odaga alan bu arastirma i¢in de merkez1

onemdedir.

19. yiizy1l tefrika romanlar1 lizerine yapilan yeni ¢aligmalar gostermektedir ki
basin-yayin faaliyetlerinin arttig1 yiizyilin son ¢eyreginden itibaren miistakil olarak
basilan kitaplarin pek ¢ogu Once tefrika olarak okuyucu ile bulusmustur. Bu
calismanin 6zellikle bu siirece yogunlagsmasinin temelinde, artan gazetecilik ve yayin
faaliyetleri yatmaktadir.®® Telif ve terciime metinlerin tefrika olarak basimi
konusunda, 1878’den 1891°e kadar neredeyse Ahmed Midhat’in tek bagina matbaa
kapitalizmini baslattig1 ve yiiriittiigii sdylenebilir. Ozellikle 1880’lerin sonu ve
1890’larin bagindan itibaren ise roman ve uzun hikaye yazimi popiilerlesir ve Ahmed
Rasim, Mehmed Celal, Mustafa Resit, Vecihi, Halid Ziya gibi isimler pek ¢ok tefrika

eser yayimlarlar.

Tefrika metinler hem Avrupa’da da yaygin bir kullanima sahiptirler hem de
yazarlara bir kere eser yazip birakmaktan ¢ok daha uzun vadede okuyucu ile temas
iliskisi kurma sans1 sunarlar. Unsal Oskay “Bat1 ve Dogu Toplumlarinda Folk
Kiiltiirdi, Kitle Kiiltiirii, Popiiler Kiiltiir ve Ozgiirlesim Beklentisini Dile Getiren
Kars1 Kiiltiir” yazisinda Avrupa’da gelisen bu kiiltiiriin gazetelerde yer bulmasina

dair sunlar1 anlatir:

% Elde edilen verilere gore simdilik, 1869°da ilk terclime tefrika romanin (Mes Prison, ¢ev. Recaizade
Mahmut Ekrem), 1874 te ilk telif tefrika romanin (4lenko Hikdyesi, Zakarya Beykozluyan)
yayinlandig1 bilinmektedir.
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1830’lardan itibaren, kentlerdeki kalabaliklar1 olusturan insanlar
siyasal hayattan diglanirken, gazetelerde “tefrika” denilen yeni
boliimlerdeki yazarlar bu insanlarin yeni kent ortamindaki hayati,
cektigi acilari, gordiigii diisleri dile getiren romanlar yazip
yayimlamaya basliyorlardi. Hayatin kendilerini disladigin1 géren
kalabaliklar bu yeni tefrika romanlarda E. Sue’nun, Victor Hugo’nun
anlattiklarinda kendilerini buldular. Gazetelere bu acidan da ilgi

duymaya bagladilar. Kitlesel basin boyle dogdu. (1992: 107)

Boylelikle romanin tefrika iken ulagtigi okuyucu ve dahi dinleyici kitlesi daha
fazladir. Bu metinlerin bir okuma rutini olusturmasi ve adeta modern dénemin
televizyon dizileri gibi sonraki boliime hazirlik yapan okuyucunun / dinleyicinin bos

vakitlerini doldurmasi da s6z konusudur.

J. Walter Ong, Sozlii ve Yazili Kiiltiir kitabinda, elyazmas kiiltiiriinde ve ilk
basili kitaplar siirecinde okuma etkinliginin, bir kisinin genis bir topluluga yiiksek
sesle okumasi seklinde toplumsal bir etkinlik oldugunu sdylemektedir (1995: 155).
Tefrika romanlarin da bir siire bu islevi listlendigi sdylenebilir. Oysa miistakil olarak
c¢ikan ve ebat olarak da kiigiilen kitaplarin basilmasi, okuma etkinligine daha bireysel
bir 6zellik de kazandirmaya baslamistir. Ancak yine de 19.ylizyilin son ¢eyreginde
yalniz yazili edebiyat iiriinlerinin etki alanini bilmek, donemsel iiretimi anlamak i¢in
yeterli degildir. Sozlii edebiyatin matbaa kiiltiiriiniin yaninda devam ediyor olmas,
toplu okuma etkinliginin ayn1 donemde hala yaygin olmasi, bazi edebi ya da edebiyat
dis1 metinlerin el altindan ¢ogaltilip yayilmasi ve okunmasi géz oniine alindiginda,
daha kitlesel metin-edinme / alimlama bigimlerinin de mevcut oldugu

unutulmamalidir.
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Ote yandan, asrin son on yilinda bireysel kitaplik sahibi olmanim orta-sinif
igerisinde yayginlagsmasi, daha da bireysellesmis bir alimlama ediminin ortaya
cikisiyla beraber diisiiniilmelidir. Ayaydin-Cebe’nin doktora tezinde hazirladig:
1800-1900 yillar1 arasindaki telif ve terciime kitap basimina dair tablo, 6zellikle
1878-1891 arasinda hemen neredeyse siirekli bir yiikselisi gostermekle beraber,
1899’a kadar baz1 diisiisler yasansa da yine donemi i¢in yiiksek bir matbuat faaliyeti

oldugunu gostermesi agisindan kayda degerdir:
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Sekil 1.a. Osmanli, Ermeni ve Yunan alfabesiyle basilmis Tiirk¢e yapitlarin yillara gore dagilimi
(Ayaydin-Cebe, 294)

Romani daha kesin bir tanim ile gergeveleyerek ele alan ve incelemesini bu
perspektifle yiiriiten Ayaydin-Cebe nin calismasini Ozege nin katalogu, Yal¢in’in
doktora tezi ile Tiirkiye Bibliografyasi’na dayanarak genisleten Erkul’un, anlati
sayilacak pek ¢ok tiirii roman baglig1 altinda katalogladig1 goriiliir. Buna gore 1225
basili roman s6z konusu ise de bunlarin %60°1 telif olarak isaretlenmistir. Bunlarin

da yil y1l artis1 gériilmektedir. Ozellikle asrin son on yilinda telif roman sayis1 bir
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onceki on yilin dort kat1 gériinmektedir. Son on yildaki telif ve terciime sayisina
bakildiginda, terciime hala say1 olarak fazla olsa da, telif olanlarin bu kadar ¢ok
artmis olmasinda “milli roman-hikaye” yazma tartismasinin kazandigi agirligin, yani

kendi tiretimini gerceklestirme arzusunun etkili oldugu goriilmektedir.

Cemil Boyraz, “Book Publishing in Turkey: Problems and Prospects in the
Context of Industrialization” adl1 yayimlanmamus yiiksek lisans tezinde Osmanli’da
uzunca bir siire kitabin, yalniz varlikli seckin bireylerin erigebildigi degerli ve pahali
bir nesne olarak goriildiigiinii; kitap okuma eyleminin ¢ogunlukla belirli bir
entelektiiel gevre ile sinirlanmis oldugunu ve yiiksek fiyatlar sebebi ile de
Avrupa’daki gibi biiyiik bir pazar ve okuyucu kitlesinin Osmanli’da ortaya
cikmadigini sdyler (2006: 20). Ancak, 6zellikle 19. yiizyilin sonlarinda basilan
eserlerin sayisinda fark edilir bir artis olmus, yazili basinin hem dergiler hem de
gazetecilik acisindan yasadig gelisim, kitap basiminin gelisimini de

kuvvetlendirmistir (20-21).

Ahmed Thsan Tokgdz’iin 1891°deki seyahatini anlatan Avrupa’'da Ne Gérdiim
adl eser, yazarim Avrupa ile Osmanli matbuatini karsilagtirdigr anlatimi nedeniyle
ilgingtir. Oradaki baskinin fazlalilig1 karsisinda hayrete diisen yazar, Tiirk¢ede baski
adedinin ancak 1000 oldugunu ve bunun da ¢ogunlukla on senede bittigini
soyleyerek tig-dort bin baski adedini bulan kitap yoktur der ve buna karsin
Avrupalilarin basim sayisinda yiiz binlerden bahsetmesini hayretle karsilar (2007:
106). Buradan da yola ¢ikilarak asir sonunda satilan ve tekrar basilan eserler ve

donem tiiketicisi hakkinda fikir edinmek mumkiindir.

Sinan Cetin, “Booksellers and their Catalogs In Hamidian Istanbul, 1884-

1901” adli yiiksek lisans tezinde, Abdiilhamid doneminde basilan kataloglar1 ve
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kitapgilar konusunu mercek altina alir ve bunlarin kitap iiretimi, egitim, okur sayisi
ve talebi, yazarlik meselelelerine iliskin genel bir tablo ¢izer. Asir sonunda artik
kitabin bir piyasa iiriinii, bir meta haline gelmesi, kitaba sahip olabilme imkaninin
artis1, kitabin nisbeten ucuzlamasi iliskilerini degerlendiren Cetin, Arakel’in kitap

basimi ve kataloglarina iliskin sunlar1 sdyler:

19. yiizy1l Istanbul’undaki yaymcilik faaliyetlerinin biiyiiyen popiiler
talebe karsilik olarak derin bir doniisiime ugradiginin agik bir isaretini
sunmas1 dolayisiyla Arakel’in kataloglarinin 6zel 6nemini géz dniinde
bulunduruyorum. Daha sonra gosterilecegi lizere, gecmisteki benzer
pratiklerin aksine, Arakel’in Osmanl Tiirkgesiyle yayimlanan
kitaplara yatirim yapmasi, Osmanlica konusan tiiketicileri igeren yeni
bir kitap pazarmin dogusunu yansitir. Bu pazar, genelde
Imparatorlugun Miisliiman ve gayrimiislim alim elitinden farkl1
olmalarinda birlesen, farkli okur gruplarini kapsar. Bu gerceklikten
hareketle, baslangigta bu yeni ortaya ¢ikan okur-yazar —ille de
egitimli olmas1 gerekmez— Osmanli okur gruplarinin ihtiyaclarina
yonelik olarak tasarlanan kataloglarin bu tiiketicilerin tercihlerini
etkilemeye basladig: tartisiimalidir. Bu sayede, kitap saticilart ile
miisterileri arasinda, devlet ve donemin misyoner egitimsel
stratejilerinden epey bagimsiz, dinamik bir ag yaratilmistir. (geviri

bana ait, 2010: 20)*’

%"Metnin orijinali séyledir: “To summarize my approach, | consider Arakel's catalogs of particular
importance as they constitute a clear indication that the structures regarding publishing practices in
late nineteenth century Istanbul were undergoing a profound transformation as a response to a
growing popular demand. As will be demonstrated later on, contrary to the similar practices of the
past, Arakel's decision to invest in books published in Ottoman Turkish reflects the emergence of a
new market of Ottoman speaking consumers of books. This market consisted of varieties of reader
groups, united predominantly in their difference from the erudite Muslim and non Muslim elites of the
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Cetin’in ¢aligmanin biitiiniinde atif yaptig1 kitabin asir sonundaki yeni konumu, bu
calisma agisindan da 6nemlidir. Bireysellesen okuma etkinligi38 i¢inde artik
genglerin ve eskiye gore kadinlarin daha genis bir yer teskil ediyor olmalari, basilan
eserlerin niceligine de niteligine de etki etmistir. Bunu ise hem romanlarin
igeriginden hem de yazar mukaddimeleri ve yayinci notlarindan takip edebilmek

mimkindiir.

Bir bos zaman etkinligi ve satilan bir meta olarak edebiyatin ve 6zellikle
romanin varlig1 i¢in bilhassa “erbab-1 sebab” bir hedef kitle olarak belirlenmistir.
Burada 6nemli olan ekonomi-politik agisindan iiretilen ve bir satig degeri ve piyasasi
bularak kapitalist anlamda metalasmaya baslayan kitabin, toplumsal etkisidir. Nitelik
ve nicelik olarak daha fazla insana seslenmeye baslayan bu meta, ulastig1 kitleyi, ki
bu durumda kitle okuma yazma oran1 artmis geng kadin ve erkeklerdir, etkisi altina
alarak toplumsal degisimin de Oniinii acan etmenlerden biri olmustur. Benjamin C.
Fortna, Ge¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet Donemlerinde Okumay1 Ogrenmek adli
ufuk agici ¢aligmasinda, okumanin modernlesme agisindan 6nemine> iliskin sdyle

der:

Empire. Starting from this reality, it shall be argued that the catalogs, originally designed to cater to
these newly appearing groups of literate —and yet not necessarily “educated”— Ottoman readers,
started to influence the preferences of these consumers. In this way, a dynamic network was created
between booksellers and their clients quiet independently from the state and missionary educational
strategies of the era.”

% Fortna calismasinda (2011) okumayla ilgili en ilging gelismeyi “bireysellesme” olarak gordiigiinii
soyler: “Cogu durumda bu farkli okumalar kolektiflesmeye degil, bireysellesmeye katkida
bulunuyordu. Gergekten de birey ile metin —satin alinan, génderilen ya da birlikte yataga kivrilinan bir
sey olarak metin- arasindaki bag, modern donemin en kalicr iligkilerinden biri olmaya devam
etmektedir” (301-302).

% Fortna’min altim ¢izdigi bu 6nemin, calismasinda hem ge¢ Osmanli hem de erken Cumuriyet
agisindan, merkeze aldig1 gocuklari ve gocuk egitimi i¢in kullanilan materyalleri daha ¢ok kapsadigini
da ifade etmek gerekir. Daha ¢ok ders kitaplarinin anlagildigi bu merkeziligin 6nemi suradan
kaynaklanir: “gerek ge¢ Osmanli gerekse erken cumhuriyet dénemlerinde, bu kitaplarin zaruri
addedilen belli glindemleri toplumun giindemine sokma kapasiteleriydi. (...) okurlarina hitap etme,
ideal g¢ocuk, aile ve dgretmeni tasvir etme ve bu ideal tipleri kiyafet, sag stili ve fiziksel goriiniis
acisindan resimleme bigimleriyle ve en agik olarak da igerdikleri dersler ve okuma pargalarinda
kullanilan kiiltiirel ve siyasi referans noktalar1 bakimindan, ders kitaplarina devasa bir siyasi ve
kiiltiirel 6nem atfedilmisti” (2011: 102). Ancak Fortna ¢aligmasini bununla sinirlamaz ve tiirsel
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Osmanli/Tiirk baglaminda okuma, on dokuzuncu yiizyil sonlar1 ve
yirminci ylizyilda yasanan énemli pek ¢ok degisiklikten bazilarinin
kesisme noktasinda bulunmaktadir. Dolayisiyla, modern donemi
tanimlayan degisimleri incelemek i¢in miikemmel bir bakis agis1
sunmaktadir. Ama ayn1 zamanda, donemler arasindaki sik¢a goz ardi
edilen siireklilikleri arama, modernin dogumunda gémiilii halde duran
sessizlikleri ve gerilimleri bulmaya ¢alisma ihtiyaci i¢in de zorunlu bir

hatirlatici islevi gormektedir. (2011: 47)

Bu degisimde, daha 6nce de sozii edildigi gibi, hem genel okuma yazma
oraninin artis1 hem de kadinlarin da okuma siirecine daha etkin olarak katilmalarinin
pay1 biiyliktiir. Niiket Esen, Tiirk Romaninda Aile Kurumu adli galismasinda,
kadinlarin okuma siirecine katilmalarina dair su tarihi bilgiyi siralar: “1858’de ilk kiz
rustiyeleri aciliyor. 1860’larda ise kiz 6gretmen okullar1 ve idadiler agiliyor. Kizlara
egitim basliyor. Ik kadin meslegi 6gretmenlik oluyor. 1888’den itibaren de kadinlara

yonelik gazeteler basilmaya bagliyor” (1991: 11).

Istanbul Kiitiiphanelerindeki Eski harfli Tiirkce Kadin Dergileri
Bibliyografyasi’nda (1993) yer verilen dergilere gore, kadin siireli yayinlarinin
bugiin bilinen ilk ¢ikig tarihi 1869 yilidir. S6zii edilen ilk yayin, Terakki gazetesinin
ilavesi olarak kadinlar i¢in, Ali Rasit tarafindan hazirlanan, kadinin egitimi, hane
igindeki zevcelik ve annelik konusundaki eksikliklerinin tamamlanmasina 6nem
veren Terakki-i Muhadderat adli yayindir. 1884 yilinda ise tiim yazarlari ve soz
sahiplerinin kadin oldugu bilinen ve miistakil olarak basilan ilk kadin dergisi

Sukiifezar ¢ikmaya baslar. Muhafazakar bir ideolojiden de beslenen derginin, buna

cesitlilik konusuna iliskin “popiiler okuma materyallerin hem arzin1 hem de tiiketimini” ele alir ve
“sunulan materyal cesitlerinin sadece okuru terbiye etmeyi ve olgunlastirmay1 degil, ayni zamanda
giderek onu (erkeklerin yani sira kadinlar1 da) eglendirmeyi hedefle”digini ifade eder (105).
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ragmen ve bununla birlikte kadinin kamusal alandaki varliginin da sayilmasi ve

kadinin galigabilmesinin altin1 ¢izmesi énemlidir.

Bu baglanging yayinlari disinda, kadinlara yonelik (kadinlar veya erkekler
tarafindan yiiriitiilen) basin yayin faaliyetlerinin asir sonunda ¢ok fazla oldugu
bilinmektedir. Bunda, hem okur-yazar kadinlarin oranindaki artisin hem de
kadinlarin tiiketim acgisindan aktifliginin artmig olmasinin etkisi vardir. Bu yayin
faaliyetlerinin bir pargasi olan, 6rnegin, Hanimlara Mahsus Gazete (1895-1908)
kadinin egitimi ve meslek edinmesi yolunda pek ¢ok yazi yayimlar. Kadinlarin ahlak
ve ¢agin gereklerine gore bicimlendirilislerinde 6nemli rol oynayan bu yayinlar i¢in,
ornegin, 11 Haziran 1896’da Ahmed Midhat’in ayn1 gazeteye gonderdigi yazi
anlamlidir. Yazida, Anmed Midhat, Avrupa ve Amerika’dan Istanbul’a irfan sahibi
birtakim kisilerin Islamiyet ve Osmanliligin gelisimini gérmeye geldiklerini, onlara
ulagilan gelismislik seviyesini gostermek ve onlarin da en ¢gok 6nem verdigi
kadinlarin egitimi meselesine 6rnek vermek i¢in kendisinin bu gazeteyi gosterdigini
ifade eder. Gazetede yazan kadinlarin Osmanliligin ve Islamiyetin gelismesi igin
verdikleri hizmetin ¢ok biiyiik oldugunu, Avrupa ve Amerika’nin bunlari
bilmedigini, gérmedigini ve bu ylizden Osmanli hakkinda olusan asilsiz kanaatleri
karsisinda bu hizmetin 6lgiistizliiglinii ifade eder. Ahmed Midhat 6zellikle Fransa,
Ingiltere ve Peste’deki cesitli alimlere bu gazetelerin gonderilmesinin iyi olacagini da
telkin eder (2009: 323). Modernlesmenin bir kiiltiirel konumlanma meselesi
oldugunu yeniden hatirlatan bu sézlerde her ne kadar kalip geregi Islamiyet atfi
yapilsa da vurgulanmak istenen, cagin gereklerine uygun gelismenin saglanmasi
arzusu ve bunun da kadinin toplumsal geligsmisligini saglamaktan ve egitimden

gectigidir.
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Her ne kadar pek ¢ok 19. yiizyil diisiiniirii ve yazarinin kadinin egitimi
meselesini onemsedigi goriilse de, geng kadin ve erkeklerin “okuma’siin
tehlikesinin farkinda olan bir yazarlar kitlesi de s6z konusudur. Yanlis okumalar
zlippeligin, yanlis Batililasmanin 6nciil nedenlerinden biri olarak goriiliir. Ali
Bey’den asir sonuna dogru Bihruz’a ve Mehmed Celal gibi ¢ok velut yazarlarin
metinlerindeki kadin karakterlere kadar, bilhassa ¢eviri roman okuyan karakterlerin
icine diistiikleri ac1 Don Kisot ve Bovary hallerinin alt1, kalin ¢izgilerle ¢izilir. Belki

£9540

de esasinda bu yiizden “yerli ve milli”™ olanin romanini yazmak 6nemli bir tartisma

ve ugras alani olusturmaya baglar.

Burada yerli ve milli olmaktan kasit, milliyetcilik 6geleri barindirmak degil,
daha ziyade telif roman yazmak ve / veya konunun Osmanli cografyasinda ge¢mesi,
kisilerin de daha bu cografyaya 6zgii ¢izilmesi ile ilgilidir. Bu tip bir “yerli” anlatim,
bi¢imlendirmede olumlu ya da olumsuz 6rnek olusturmak agisindan 6nemlidir.

Ozellikle “milli hikdye”, “milli roman”, “milli hikdye ve roman” iist basliklari ile

cikarilan miistakil kitaplar ve kitap serileri de bunun gostergesidir.

Yazarlarin yani sira, hatta daha ¢ok, kitapgilarin, tefrika olsun ya da olmasin,
miistakil eser basmalar1 ve yazarlar1 yayina tesvik etmeleri, bireysellesen okuma
etkinligi agisindan da etkili olmustur. Bu ¢alismada cep romanlari da incelenen,
doénemin en ¢ok eser veren yazarlarindan, Mustafa Resit’in Arakel i¢in ve Mehmed

Celal’in ise Sems Kiitiiphanesi’nin sahibi i¢in sdyledikleri referans gosterilebilir.

0 Aktag’in ¢alismasinda Ahmed Rasim’in “Tekamiil ve Terakki” yazisin1 yorumlayisinda bu milli ve
yerli olmak hususuna dikkat ¢ekiyor: “ ‘uliim ve fiiniin-I edebiyeyi’ bilen insanlarin, ‘milletin muhtag
oldugu malfimat-i umiimiyeyi” yazilariyla ‘tamim etmeyi’ teklif ediyor. Bunun i¢in de edebiyatgilarin
milletin hissi, ahlaki ve sosyal durumunu bilmeleri gerektigini belirtiyor. Bu climleler gegen asrin
sonlarinda mutavassitlarin Tanzimat edebiyatinin birinci devresi ile baslayan, “igtimai edebiyat1”
devam ettirmek istediklerini diigiindiirmektedir. Bunlarin milli bir edebiyat teklifi ile —-muhteva
bakimindan- yenilik heveslileri karsisina ¢ikmak istedikleri seziliyor. Clinkii edebi sahada 6nce, kendi
meselelerimiz lizerinde diistinmeyi, sonra da bu problemlerden hareketle eserler viicuda getirmeyi
teklif ediyorlar” (2004: 72)

46



Ornegin Mustafa Resit birer yil ara ile iki tane antoloji yayimlar, bunlarin ikincisi
olan Asdr-1 Mesahir’e yazdig1 6nsozde, kitapgr Arakel Efendi’den ne kadar destek

gordiigiinii s0yle anlatir:

Sark ve Garp tideba-y1 meshiresinin asar-1 ber-giizidesini toplayarak
bir mecmua-i miikkemmele viictida getirmekligim igin pek ¢ok zevat ve
hustisa kitapg1 Arakel Efendi tarafindan tesvik edildigim gibi 4zam-1
tidebamiz dahi tideba-y1 Garbiyyenin ba’z1 asarimi terciime ve hediye
buyuracaklarini vaad eylediklerinden bu hizmet-i mithimmeyi deruhte
ile mecmuayi ciiz cliz nesre karar verdim. Kitabin kagidi ve nefaset-i
tab’1 i¢in nagiri bulunan Arakel Efendi higbir sey esirgemeyeceklerdir.

(alintilayan Yalgin, 1998: 77-78)

Gordiigii destegin yani sira yaymcinin edebiyat diinyasi i¢in yaptiklarini da 6ven
yazarin, yayinciyi kiiciik bir hami olarak gordiigii sdylenebilir. Elbette buradaki iligki

edebi olmanin yani sira iktisadi bir iliskidir.

Mehmed Celal ise Osmanli Edebiyat Numiineleri adiyla yayimladigi
antolojinin mukaddimesinde Sems’in sahibi olan Seyyid Hiiseyin Efendi’nin

katkilarini soyle aktarir:

Bedayi-1 edebiyemizi 6grenmek isteyen bir kisim erbdb-1 sebdb igin
su eserin olduk¢a miifid oldugunu inkar edemem. Kavaid-i
edebiyyeyi, akval-i hikemiye-yi tideba hakkinda miitala’at1 bundan {i¢
dort sene evvel yazmis ve mestide halinde bir tarafa birakmis iken
bunlarin kisve-i tibaata girmesi igin tabi gayir-1 Sems Kiitiiphanesi
sahibi Seyyid Hiiseyin Efendi bir ¢cok fedakarlikta bulunmus ve

edebiyat ile akval-1 hikemiyeyi kendisi tebyiz ederek su eserin
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itmamina —velev ki maddeten olsun- himmet etmistir. Tab ettirdigi
asar ile hemen alt1 ay zarfinda sayan-1 dikkat bir terakki izhar eden bu
tabi gaylrun nefiset-i tabiyyesi iltizamdaki asar-1 nefiseyi intihabdaki

isabeti der-kardir (vurgu bana aittir, alintilayan Yalgin, 81).

Yayincilar, eser basmak icin yazar1 yazmaya cagirir ve tesvik ederken, bu gibi
onsozlerden anlasildig: iizere, yazar da tesekkiir ederken bir yandan da yayinciy1
eserlerinin iiretimine katkis1 devam etsin diye overek tesvik etmektedir. Bu tesvik
sirasinda Mehmed Celal’in “erbab-i sebab”1 yani gengleri okuyucu olarak gérmesi,
yine kitabin kendine bulacagi pazarin hedef kitlesine isaret etmesi bakimindan da

onemlidir.

Eserlerin, tefrika olarak basimlar1 okuma etkinligini yayginlastirmissa da
miistakil eserlere ¢evrilmelerinin ya da dogrudan bdyle basilmalarinin yayina ve
okumaya tesvikinde de rolii vardir. Tefrika edilmeden basilan eserlerin sayisi, tefrika
romana kiyasla nisbeten azdir. Bu durumda, eserlerin satisini arttirmak i¢in de
birtakim satis teknikleri gelistirildigi goriiliir. Kiitiiphanelerin / kitap¢ilarin kendi
kataloglarini veya serilerini olusturmasi ve bu kataloglara / serilere {ist bagliklar

vermeleri de yine bu satis tekniklerinden biridir.

1879°da Semseddin Sami’nin “Cep Kiitiiphanesi” serisinden “Cep Kitaplar1”
{ist baslhikli eserleri yayimlanir. Bunlar Medeniyet-i Islamiyye (1879), Esdtir ( 1879),
Kadinlar*™ (1879), Gok (1879), Yer (1879), Emsal (1879), Letdif (1883), Hurde-¢in
(1885), Yine Insan (1886) ve Lisan (1886) adl1, yazarim cep kitabi olarak bastig
Ogretici metinlerdir. Popiiler yayin anlayisiyla yazilan bu 6gretici metinler, kurmaca

dis1 olsalar da, bilinen ilk cep formlaridir. Bunlarin disinda, Halid Ziya’nin

! Erkul katalogda, Kadinlar adli eser kurmaca metinler arasinda sayilmissa da bu metnin kurmaca bir
ozellik gosterdigi sdylenemez.
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[Usakligil] “Kiigiik Kitaplar” serisi olarak ¢ikardigi kitaplari mevcuttur. Hizmet
Matbaasi’nda basilan bu kitaplarin {izerinde yine dogrudan bir “tiir” atfi yoktur.
Yazar, fenni, ilmi kitaplarin yani sira, bazi biiylik hikayelerini de bu formatta
yayimlatmistir. Halid Ziya’nin kurmaca dis1 bu eserlerinden Hamil ve vaz-i hamil
1889°da, Tuhfe-i Letaif 1891°de, Bukdlemun-i Kimya 1891°de, Hesab Oyunlart
1891°de, Mebhasiil Kihif 1891°de, [im-i Sima ise 1894’te basilir. Benzer yillarda
baska yazarlarin da kurmaca olmayan kitaplar1 mevcuttur. Mesela Mehmed Celal’in

Giifte Intihabi 1895’te kiigiik ebatta basilan kurmaca dis1 eserlerdendir.

Asir sonunda, “cep romanlari”nin piyasaya ¢ikmasindan sonra Kaspar ve
Sems kitapgilarmin da kiigiik kitaplar basma denemeleri yaptiklar1 goriiliir. Ancak,
bir tiire atif yapmayan bu kiiciik kitaplar, cep romani st basligi ile ¢ikmasalar da
iclerinde roman veya biiyiik hikaye sinifina giren metinler bulunmaktadir. Cep
romanlarinin aksine, okuyucuyla ilk tanigmalarini tefrika olarak yapmis, daha sonra
kiigiik boyutlarda cep kitab1 formunda basilmiglardir. Bunlarin miistakil basimlarinin
i¢ kapaklarinda daha 6nce hangi gazetede tefrika edildikleri bilgisi mevcuttur. Bu
romanlarin bir kismzi, 19. ylizyilin edebi agidan 6nemli ve/ya tiretken isimlerine aittir:
Halid Ziya’nin Bir Izdivacin Tarih-i Muasakas: adl biiyiik hikayesi 6nce 1888’de ve
ardindan 1899°da yeniden, Ahmed Thsan’in [Tokgoz] Ulfet’i 1892 yilinda, Fatma
Aliye ve Ahmed Midhat’in Hayal ve Hakikat’i 1892 yilinda, Vecihi’nin Mehciire
adli oldukga popiiler ve ilk yaymindan sonra birka¢ kez basilmis olan romani 1896
yilinda, yine Halid Ziya’nin Bu Muydu adl biiyiik hikayesi 1896’da, Bir Ka¢ Yaprak
adli eseri ise 1898 yilinda, Hiiseyin Rahmi’nin [Giirpinar] 7esadiif adli roman1 1900

yilinda kiigiik boy kitap olarak basilan eserlerdendir.

Aslinda ebat olarak Hizmet Matbaas1 ve Halid Ziya onciiliiglinde basilmis

kiigiik kitaplar, kurmaca veya degil, bu bi¢imin Osmanli’da Semseddin Sami’den

49



sonraki ilk ornekleri olarak goriiniiyorsa da, bunlarin bir seri bigiminde ve bir satis
teknigi olarak bi¢imin ve tiiriin isimlendirilmesiyle ger¢ceklesmedigi gortliir. Ancak,
yine de buradan yola ¢ikarak Batili 6rneklerin farkinda olundugu ve ekonomik

kaygilar ve stratejilerle basildiklar1 sdylenebilir.

1891-1900 arasinda ¢ikan ve ¢aligmanin konusu olan cep romanlari,
Cumbhuriyet sonrasinda, 1932°den baslayarak ve 6zellikle de 1939’dan itibaren
artarak, ucuz roman (pulp fiction), ask, macera, dedektiflik romanlar1 gibi kolay ve
hizl1 tiiketim iirlinleri olarak birka¢ yayinevinin bastiklariyla pek ¢cok 6rnegini de
gosterecektir. Ornegin, sozii edilen tarihlerde “Vakit Cep Kitaplar1” ve “Tan Evi Cep
Kitaplar1” adiyla ¢ikan cep romanlar1 s6z konusudur. Ucuz olmalarina karsin
(ortalama 10 kurus), sayfa sayilar1 50 ile 360 arasinda degiskenlik gostermektedir.
Bunlarin disinda 6zellikle ad1 pek az bilinen baz1 Batili yazarlarin kitaplarini
cevirterek basan Tefeyyiiz Kitaphanesi, “Kii¢clik Romanlar Serisi” adin1 koydugu

eserleri yayimlar.

Eserlerin kisa olusu 6zellikle hacimlerinin kiigiik olmast ile ilgilidir. Ortalama
30 sayfa civarinda olan bu metinler, birkag istisna hari¢ sabit bir fiyata (15 kurusa)
satilir. Boyraz’in ¢alismasinda da, 1930 ve 40’11 yillarda, ciltli kitaplar ile cep
boyutundaki kitaplarm Avrupa iilkelerinde, dzellikle de Ingiltere, Fransa ve
Belgika’da popiilerlik kazandig belirtilir (2006: 9). Tiirkiye’de 1950’1i yillar
boyunca Yeditepe, Caglayan, Altin, Arkin ve De gibi yayimevleri, daha énceden
yayinciliga baslayan Varlik, Remzi, Kanaat ve Hilmi yayievleri ile rekabet havasini
yiikseltir. Yeni yayinevleri, Amerikan ve Ingiliz modellerini 6rnek alarak ucuz cep
romanlar1 yaymlamaya baglarlar. Varlik ve Caglayan Yaynlari, bu yeni basim
teknikleri ile kayda deger satiglar yapar. Ozellikle Caglayan’in dedektif hikayeleri ve

romanlar1 biiylik bir basar1 yakalar (26).
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Milli Kiitiiphanenin “cep kitab1” olarak katalogladigi, kurmaca olan veya
olmayan, ceviri ya da telif eserlerin toplam sayis1 1933-2017 Mayis’1 arasinda
2730’dur. Ozellikle 2005 yilindan bugiine 100 ile 150 arasinda eser her yil cep kitabi
olarak basilmig goriinmektedir. “Cep roman1” olarak kataloglanan eserler ise ayni
kategorilerde tarandiginda 61 adet gériinmekteyse de, cep kitaplarinin “roman”
bashiginda kataloglanmamis olma olasilig1 da géz 6niinde bulundurulmalidir. Cilinkii
bunlarin yil araliklar1 1890-91 (H. 1308) ile 1983 arasinda sikismis goriinmektedir ve
Vakit ve Tan Evi’nden ¢ikan romanlarda oldugu gibi, cep kitab1 olarak

kataloglanmiglardir.

Ayrica “cep kitaplar1” kategorisinde, “Tiirkge roman ve hikaye” olarak
katalog secimi yapildiginda ise bu sefer say1 161’1 gostermektedir. Bunlarin arasinda
1937-39°daki gibi ¢ikan kolay tiiketim kitaplar olmasinin yaninda ceviri veya telif,
hem Diinya edebiyatinda hem Tiirk¢e edebiyatta bugiin 6nemli yerleri olan pek gok
isim mevcuttur. Ornegin bunlarin arasinda en ¢ok geviri cep basimi olan Steinbeck
de Hemingway de vardir, Yusuf Atilgan ve Orhan Kemal de. Epey 6nemli bir kism1
ise 1946 yilinda kurulan Varlik Yaymnlari’nin biinyesinde basilmistir. Uzunca bir siire
Yasar Nabi Nayir’in onciiliiglinde “1 liralik Cep Kitaplar1” ile pek ¢ok yerli ve
yabanci eserin yayilmasina ve okunmasina bu sekilde onciiliik edilmistir. Varlik’tan
¢ikan bu metinlerin 6nemli yonii, elde edilen kar oraninin distikliigline karsin,
bilingli bir kitap okuma aliskanlig1 kazandirilmasina ve déonemin kiiltiirel atilimlarina
hizmetleridir. Ancak bu tip bir yontemin daha dnce Labarre’in 19. yiizyil
Fransa’sindan da 6rnegini verdigi “1 Franklik kitaplar” meselesinde oldugu gibi,
daha cok bir satis teknigi oldugu ve yayinevlerinin taninirliklarini arttirmanin yani

sira, siirimden kazanilan bir kar ile ilgili oldugu géze carpmaktadir.
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Bu calismanin merkezinde olan ve bigimsel ve tiirsel 6rneklerinin baslangici
sayilmasi gereken “cep romanlar1” ise, 19. asrin sonunda ortaya ¢ikan basin-yayin
politikalari ile isin edebi boyutunun yani sira tiiketim nesnesi olarak ¢alisan romanin
ekonomik getirilerinden, tefrika disindaki baska yollarla42 yararlanma arzusunun
sonuglarindan biridir. Bir satis teknigi olarak ise basta Arakel ve Sems kiitiiphaneleri
/ kitapgilar1 olmak tizere, 6zel kitapg¢ilarin cep romanlarinin tiretimi ve
yayginlastirilmasi i¢in ¢aba harcadiklar1 ve hem islev hem de okuyucuya farkli
metotlarla ulasim agisindan etkin olmaya calistiklar1 goriiliir. Ancak biitiin bu
cabalara karsin ne Hizmet’in ne Kaspar’in ne de Sems’in metodik ya da amacini
belirten bir “paratekst”i (dis metin) mevcut degildir. Yani kii¢iik formatta basilmis
kitaplardan bir tek Arakel Kiitiiphanesi’nin “cep romanlar1” iglev, igerik ve amag
acisindan sistematize bir ¢ikis yapmistir. Buradan yola ¢ikarak da, Arakel’in hem
Avrupa yayinlar1 hem de yerli deneme basimlari takip ederek bu bask1 ve satis

metodunu formiile etmeye calistigi sdylenebilir.

Cep romanlarina onciiliik eden Arakel Tozliyan modern anlamdaki
kitap¢iligin Osmanli’daki ilk temsilcilerindendir. Hem Johann Strauss’un
calismasinda hem de Ahmed Thsan’in anilarinda atif yaptiklar iizere, Arakel
imparatorluktaki ilk yayinci-kitapgidir. Ahmed Thsan, Matbuat Hatiralarim’da, {inlii
yazar ve ¢evirmenlerden eser alarak yayincilik yapan Arakel’den bilhassa s6z eder
(2012: 34). Ali Birinci, Kebikeg’te yazdigi “Kaspar Efendi: Kitapg¢ilik Tarihimizden
Bir Isim” adl1 yazisinda bu bilgilere kaynak vermese de atif yapar ve soyle ekler:
“Arakel kitaplarini devrin en sohretli muharrir ve mielliflerine hazirlatmayi siar

edinmisti. Bu, bastirdig1 kitaplara ayr1 bir kiymet kazandiriyordu. Kitapgilikta

*2 Ayni dénemde “Cep romani” iist basligi ile ¢ikan kitaplar disinda, kiigiik ebatlarda kitap basmanin
baska yazarlarin eserleri i¢in de uygulanan bir format oldugu belirtilmisti.
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sadakatle korudugu diisturlar1 vardi. Kitaplariin fiyatlarini katiyen kirmaz, her seye

ragmen yliksek fiyatla satmak isterdi” (1995: 28).

“1876-1923 Yillar1 Arasinda istanbul’daki Kiitiiphane Imtiyaz Sahipleri,
Kiitliphaneleri ve Kataloglar1” baslikl1 yiiksek lisans tezinde Fatma Nur Ucar, Fazli
Necip ile Arakel’in Terciiman-i Hakikat gazetesinde birbirlerine cevaben yazdiklari
mektuplara deginir ve kitabin pahali oldugunu dile getiren Fazli Necip’e cevaben
Arakel’in, ucuz oldugunda kitabin daha ¢ok satilacagi fikrinin yanlis oldugunu
sOyledigini kaydeder (Ugar, 2017: 22). Ugar, kisi kitap okumaktan zevk almiyorsa,
bedava da verilse kitabin okunmayacagini belirten Arakel’in Avrupa’da kitabin ucuz,
burada pahali oldugu fikrini kiyaslama acisindan dogru bulmadigini belirtir. Ciinkii
Avrupa’da kitaplarin siiriimii, ka¢ bin niisha satildig1 diistiniiliirse, orada neden ucuz
olup burada olmadiginin anlagilmasinin daha kolay oldugunu ifade eder. Okuma

hevesi ve bilincinin ise burada zamanla degisecegini umar (Ugar, 22).

Ucar, Arakel’in hazirladig: kataloglardaki kitaplar1 dagitabilmek igin
donemine gore oldukga genis bir dagitim orgiitii kurmay1 basardigini, 24 biiytlik
vilayette® ve sancakta bayiler kurdugunu, subeler actigini ve ticaret hacmini
genisletmenin yani sira bu sekilde “ehl-i irfana” hizmet vermeyi amacladigin1 belirtir
(vurgu bana ait, 23). Refik Durbas ise Birgiin gazetesinde 19.10.2017°de
yayimladig1 “Babialinin 1k Kitapgis1” yazisinda, Arakel ile ilgili verdigi bilgilerde,
Ahmed Thsan’dan aktararak, Arakel’in yazarlarina karsi olduk¢a bonkér oldugunu

soyler ve bazi seriler ¢ikardigina atif yapar. Once 1886°da “Arakel Kiitiiphanesi”**

3 S6zii edilen bu biiyiik vilayetler ve sancaklar sunlardir: Erzincan, Erzurum, izmir, Ankara, Bursa,
Selanik, Sivas, Halep, Diyarbekir, Rodos, Rize, Ayintap (Gaziantep), Konya, Kastamonu, Giimiilcine,
Gériice, Mamuretiilaziz (Elaz1g), Giresun, Nigde, Yanya, Uskiib, ve Trabzon.

* Sinan Cetin tezinde bu serinin adin1 “Osmanli Kiitiiphanesi” olarak vermektedir. Bknz. sayfa 45.
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adiyla her dort formalik kitaplardan 16 tane, ardindan 1891-1894 arasinda cep

romanlar1 yaymladigini ifade eder.

Biitiin bu bilgiler, Arakel’in yayincilik konusundaki 6zeni ve amacini anlatan
verilerdir. Kitap fiyatlarina dair sdyledikleri, yazarin hakkini fazlasiyla vermesi,
“ehl-i irfana” hizmeti dGnemsemesi 6nemlidir. Ciinkii cep romanlar1 agisindan hem
calistig1 yazarlar hem de pek ¢ok vilayette kurdugu bayilerle imparatorlugun c¢esitli
yerlerindeki insanlara da ulasabilmesi ile modern bireyin insas1 amacina hizmet eden
bir yap1 kurdugunu gosterir. Kitabin sevildik¢e okunacagi, okunduke¢a ve basildik¢a
ucuzlayacagi, ucuzladikca daha ¢ok satilacag fikri, seri kitaplar1 ve cep romanlari
konusundaki ¢abasinin hem nedeni hem de sonucu sayilabilir. Cep romanlarina dair
Arakel’in yazisindaki fikirlerine, bu formatin yap, islev, igerik agisindan nasil
olmas gerektigine, calismanin ilerleyen kisimlarinda deginilecektir. Bir, “tiir” baslig
ve kii¢iik format bigimi ile 6nii agilan cep romanlarinin, islev ve iceriklerinden 6nce
esasen hem Avrupa’da hem Osmanli’daki dnciil 6rneklerinin neden cep kitab1 ya da
cep romani oldugunu, bdyle isimlendirilmelerinin nedenlerini diisiinmek de gerekir.
Daha once lan Watt’in verdigi bilgilerden anlasildigi iizere bu durum 6ncelikle
iktisadi bir gerekgeye sahiptir. Kitabin ve kagidin pahali olmasi, farkli baski
bi¢gimlerinin olusturulmasina ve farkli sinifsal konumlardaki okuyucu ya da
potansiyel okuyucu kitlesine seslenme arzusundan kaynaklanmaktadir. Ustelik tiirsel
acidan “roman” yiikselise gecen bir tiir olarak popiiler ve talep goren bir tiir olma

ozelligi de tasidigindan, boyle bir formatin i¢ine sokulmasi da islevsel olmustur.

Fortna’nin ¢aligsmasinin temel 6nermelerinden biri, kendisinin ifadesiyle
“okumanin modernligi hem insa eden hem 6rnekleyen bir sey oldugudur” (2011:

298). Bunun da degisen bir kiiltiirel ve ekonomik diinyaya gotiirdiigiinii ifade eden
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Fortna, eskiye gore farkli edebi tiirlerin ortaya ¢ikisini ve talep gormesini dogal bulur

ve soyle der:

Yazarlarin benimsedikleri sesler ve geng okurlarin ilgisini ¢cekmeyi ve
o ilgiyi stirekli tutmay1 amaglayan ¢abalara iliskin pek ¢cok deneme
yapildi. Tek bir dogru yoktu, yayincilar ile okurlar el yordamiyla
ilerliyorlardi. Yeni goriiniimler, yeni formatlar yaratildi; dergi, roman
ve secki gibi yeni {irlinler piyasaya ¢ikti.(...) Tiim bu degisimlerin

altinda yatan, okuma diinyasinin dogusu ve biiylimesiydi. (299)

Yeni bir tiir degilse de yeni bir formatin asir sonunda kullanilmaya
baslanmasi, Fortna’nin da altin1 ¢izdigi okuma diinyasinin biiyiitiilmesi ¢cabasina
iliskindir. Gerard Genette, Paratexts: thresholds of interpretation (Yorumlama
Esikleri: Paratekstler) adli galismasinin “Format” kisminda, kitap basimi ve format
iligkisini ele alir. Formatin iki anlama gelerek kullanildigini, bunlardan ilkinin
kitabin ciltli ya da ciltsiz basilmas1 demek oldugunu, ikincisinin ise kitabin ebad1
demek oldugunu sdyler (1997: 17). Olgekten soz ederken de, genel olarak Avrupa
kitap tarihi ve 6zelde Fransa’daki baski anlayisina odaklanmis oldugunu
unutmamakla birlikte, ti¢ 6l¢ii siralar: Biiylik ebatl kitaplar, orta 6lgekli kitaplar ve
kiiciik olgekli kitaplar. Biiyiik ebatlilar (folio or quarto) i¢in tam bir rakam vermese
de, orta Glgekliler igin (octavo) 8vo, kiigiik dlgekliler (duodecimo) i¢in 12mo,

(sextodecimo) 16mo ve (octodecimo) 18mo seklinde sayilar verir (17)*. Ancak

*® Bunlarin metrik karsili &1 su sekildedir:

isim Kisaltma Olcek

folio 2°or fo 30.5x48 cm
quarto 4° or 4to 24%30.5 cm
octavo 8° or 8vo 15%23 cm
duodecimo 12° or 12mo 12.5x19 cm
sextodecimo 16° or 16mo 10x17 cm
octodecimo 18° or 18mo 10x16.5 cm

55



Genette, 19. yiizyilin baglarinda biiylik basimlarin nadiren kullanildigini, eserlerin
onemli ve 6nemsiz diye ayrilmasindaki siirin orta 6l¢ek ya da kiigiik 6lgekte olup
olmamasiyla belirlendigini soyler. 8vo yani orta 6lgek (15x23 cm) 6nemli edebi
eserlerin basiminda kullanilirken, 12mo ve daha kiigiik 6lgekler popiiler edebiyatin
ucuz edisyonlari i¢in kullanilir. Stendhal’in, “kiiclik 12mo romanlarin hizmetgiler
i¢in” oldugunu asagilayarak sdylemesini de 6rnek verir. Yine de bazi 6nemli
eserlerin de siradan okumalar ve gezinti okumalari i¢in kii¢iik formatta basildigini
ifade eder ve 6rnegin Paul et Virginie’nin ilk miistakil baskisinin 1789’da 18mo

yani 10x16.5 ebatinda yapildig1 belirtilir (18).

Osmanli’daki basim ve satis tekniklerinde kullanilan 6lgiiler, miistakil basilan
ilk kitaplardan yiizyil sonuna dogru incelendiginde zaman zaman keyfiyet ve bazen
de esneklik gostermektedir. Ancak cep kitabi, kiigiik kitap ve cep romant olarak
isimlendirilen seriler veya kataloglar, sabit olmasa dahi daima ismine uygun bi¢cimde
klasik baskidan farkli 6zellikler gostermislerdir. Ancak bunlarin birbirleri arasinda da

ayriliklar mevceuttur.

Arakel’in ¢ikardig: seride az da olsa 15 cm ama ¢ogunlukla 16 cm gibi gorece
bir standart s6z konusudur. Bu serideki kitaplarin, 67 ile 180 sayfa arasinda degisen
hacimleri s6z konusudur. Ancak kitaplarin en fazla 90-100 yaprak oldugu bu
baskilar, tam da tarifini verdigi gibi cebi kabartmayacak kadardir. Sems
Kiitiiphanesinin ¢ikardig: kitaplarin en az1 32, en fazlasi 160 sayfa olup araliklar1
degisken olsa da ¢cogunlugu 80-90 sayfa oldugundan ortalama tutturmak konusundan
Arakel’den daha iyidir. Ebatlar1 ise Arakel’e oranla birka¢ cm de olsa farklilik
gosterebilmektedir. Ciinkii gogunlukla 15 ve 16 cmlik baskilari bulunan bu serinin,

14, 17, 18 cmlik baskilar1 da kii¢iik boyut baskisi olarak goriilmektedir. Bunlarin
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disindaki kitapcilarin telif cep romanlar ise, Irfan Kiitiiphanesi harig, ya ebat olarak

biraz biiyiik ya da sayfasi sayis1 olarak epey kiiciik Ol¢iilere sahiptir.

Avrupa ve Osmanli’nin kitap basimi ve satis1 konusundaki bigimsel benzerlik
ve farkliliklar, hedeflenen okuyucu kitleleri, Osmanli’da ¢ikan kiiciik ebatli kitap
basim denemeleri ve seri olusumlari, Cumhuriyet’ten sonraki cep romanlarinin
varligina dair bilgiler ¢aligmanin genel catisina agiklayicilik getiriyorsa da asir
sonunda seri olarak ¢ikarilmaya calisilan cep romanlarinin ana metin disindaki
unsurlarinin, metinlerin hem satis1t hem anlami konusundaki yonlendirme ve

etkilerini de irdelemek gerekir.

B) Cep Romanlari ve Genette’in “Paratekst” Kavramim Birlikte

Diisiinmek:

Genette yaptig1 calismada, dig-metin ya da metin-dis1 denebilecek “paratekst”
kavramini ayrintisiyla inceler ve kuramsal ¢er¢ceveden ¢ok bir tanzim ve tasnif
kategorisi olusturur. Calismasinda esas metnin disinda kalan birtakim 6zelliklerin ve
metinlerin, ana metnin yorumlanmasindaki etkisine deginir ve bu dig-metinleri
kategorize ettikten sonra varliklariin metne katkisini sorgular. Bu unsurlarin halka
ve okuyucuya birtakim etkileri oldugunu, okuma siire¢lerini bigimlendirdiklerini
anlatmak i¢in kitabin “Introduction” boliimiinde soyle der: “Sozii edilenin ne
oldugunu belirtmek i¢in 6rnek olarak sadece basit bir soru soralim: Yalnizca esas
metinle sinirlanmis ve birtakim yonlendirmelerden uzak olarak, eger Ulysses’in ad1
Ulysses olarak bilinmis olmasaydi, Joyce un Ulysses’ini acaba nasil okurduk?”

(ceviri bana ait, 1997 2).%°

* Metnin orijinali sdyledir: “To indicate what is at stake, we can ask one simple question as an
example: limited to the text alone and without a guiding set of directions, how would we read Joyce's
Ulysses if it were not entitled Ulysses?”
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Genette, ayni cildin i¢inde yer alan kapak, baslik sayfasi, 6nséz vs gibi
unsurlara “peritekst” derken, cildin disinda yer alan roportaj, mektup, giinliik vs. gibi
okumayi etkileyen ikincil unsurlara ise “epitekst” adini verir ve formiile etme
meraklilari i¢in de soyle bir denklem kurar: “paratekst= peritekst + epitekst” (5).
Bunlarin yani sira yazara gore edebiyat odiilleri, yazarin cinsiyetine vurgu, genre
yani tiir meselesinin belirlenmis olarak verilmesi de paratekstlere dahil edilebilir

goriinmektedir.

Genette, yazar ve yayincinin metnin kendisinden ve paratekstlerden sorumlu
asil kisiler olduklarin1 ancak bazen yazar tarafindan kabul edilmis bir ii¢lincii kisinin
de bu sorumlulugu paylastigini belirtir. Bu kisi, bir yazarin kitab1 i¢in 6ns6z yazan
bir yazar [ya da Genette’in diisiindiigii gibi bakildiginda bir elestirmen de olabilir]
veya katkisi nisbeten daha az olsa da roportaj yaparak sorular1 soran ve yazardan

cevaplari derleyen biri olarak sorumlulugu paylasan biri olabilir (9).

Paratekstlerin yorumlamadaki rollerini anlatsa da Genette 6rnegin “genre”
yani tiir konusunda bir agiklama yapma geregi duyar. Kitap kapagindaki tiire ait
ifadelerin kitabi o tiire ait kilmayacagini ifade eder ve 6rnegin der, iistiinde “roman”
yazili bir kapak, “bu bir romandir"in isareti degildir, bu belirtme “liitfen bu kitaba bir
roman olarak bakin” demektir (11). Genette, bu tiirsel belirtme ile yazarin veya

yayincinin o bagliga ait tercihini gosterdigini sdylemektedir.

Genette’e gore yazar, paratekst unsuruna estetik ya da ideolojik nasil bir
yatirim yapmis olursa olsun, paratekst unsuru daima metni destekleyen bir yap1
gosterir ve bu da islevsel olarak onun varliginin ve sdyleminin 6ziinii sunar (12).
Ancak bazen ana basliklarin 6rnegin ara basliklarla uyumsuz oldugu durumlarda

islevsiz ve zit goriinebileceklerini de ifade eder. Calismasindaki giris boliimiiniin
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sonunda uyarilarda bulunur: Bu ¢alisma paratekstlerin tarihsel yapilarini agiklama
girisimi degildir. Bazilar1 oldukga eski olan bu unsurlarin, bazilar1 ise kitabin,
gazetenin veya modern medyanin icadidir. Bazilar1 Bat1 kiiltiiriinden ve hatta Fransiz

edebiyatindan dteye de gitmez (14).*

Calismasinin kalan kisminda tek tek paratekstleri gruplandirir ve iglevsel
olarak agiklamaya calisir. Bunlardan tezde kullanilabilecek olanlar sirasiyla
sunlardir: yayme1 peritekstleri (format, kitap serileri, kapak ve ekler); yazarin adi
(ismin acik ya da takma adli olusu ile anonim olmasi); basliklar (buna tiire dair atiflar
da dahildir); epigraflar; 6ns6z, sonsoz, giris ve notlardan olusan yazilar; herkese agik
epitekstler (yayincilarin ve yazarlarin metin disinda metne yaptiklari atiflarin
bulundugu yazilar) ve 6zel epitekstler (metne atif yapan mektuplagsmalar, giinliikler,

metnin taslaklari vs.).

Genette’in ¢alismasinda yayinci peritextlerinden s6z ederken iizerinde en ¢ok
durdugu basliklardan biri format ve kismen de kitap serileri meselesidir. Genette, 19.

yiizyilin basinda biiytik ciltler azalinca, 6zellikle popiiler edebiyat {irlinlerinin ucuz

*" Kubilay Aktulum ise Metinleraras: Iliskiler adli kitabinda Gerard Genette'in paratekst kavramin
“yan-metin” olarak c¢evirir. Aktulum’a gore, paratekst yani yan-metin, “bir metnin ilk bakista ayni
metnin diginda kalan, ikinci dereceden metinsel unsurlarla yani bagliklar, alt-bagliklar, ara-basliklar,
onsozler, sonsdzler, uyarilar, notlar, yer verilen resimler, kitabin kapag1 ve metin-6ncesi unsurlar (yani
karalamalar taslaklar) ile olan iligkilerini kapsa”maktadir (2000: 85). Aktulum “metin-6ncesi
inceleme[nin] daha ¢ok metnin olusumunu, yazarin yapitinin olusum siirecini, yapitinda yaptigi
degisiklikleri ve bu degisikliklerin nedenlerini ele alan genetik ya da kaynak elestirisinin alanina
gir”digini aktarir ve “yan-metinsellikte, okur ve metin arasindaki iligkilerin kurulmasina katkida
bulunan, asil metne gore ikinci planda kalan bu metinsel unsurlar”in s6z konusu oldugunu sdyler
(2000: 85). Aktulum, “Genette[’in] yan-metne ait unsurlarin, metnin kdkensel olarak
tanimlanmasindaki rolii {izerinde dur[dugunu]” belirtir. ¢iinkii ¢ogu zaman bi¢imsel ¢éziimlemelerde
bu unsurlarin iizerinde hi¢ durulmadigini, yan-metinsel unsurlarin hep metindis1 unsurlar olarak
gortildiigiinii, cogu zaman asil metinden ayrilsalar da metnin alimlanmasi ve yorumlanmasindaki
rollerinin kimi zaman ¢ok 6nemli oldugunu belirtir. Bunlar o derece 6nemlidir ki yan-metinsel
unsurlarin bazilar1 metnin ayrilmaz parcalari olurlar. Ozellikle baslik ve altbasliklar ¢ogu zaman asil
metne siki sikiya baglidirlar. Aktulum, Genette'in andig1 yan-metinsel unsurlarin birbirlerinden
oldukga farkli olmalarina karsin, hepsinin de okurun metin karsisindaki tepkisini kosullandirdiklarini
ifade eder. Ornegin her yapitta bagliklara, alt-baglklara, resimlere, dnsozlere cokga yer verilir. Yine
bir kitabin kapaginin igindeki ya da digindaki elestirel yorumlar ¢ogu zaman ticari amag geregi yer
alirlar; okur bilyiik 6lgiide yan-metne bagl kalmaktadir. Genette’e gore yan-metin, okurun ilgisini
cektigi gibi okumasini da bir dlgiide yonlendirir; cogu zaman okurun tanidigi varsayilan 6teki
yapitlara gondererek, onlarla ilgili kokensel, bigimsel ve izleksel ipuglar1 vermektedir (85-86).
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edisyonlar1 i¢in daha kii¢iik ebatlar secildigini belirtir ancak o zaman bile satis1 ve
okumay1 yayginlastirmak i¢in bazi ciddi edebiyat {irlinlerinin de “small format”
dedigi kiiciik ebatlarda yayimlandigimi sdyler. Ornegin Paul et Virginie 1789°da ayr
bir edisyon olarak yaymlandiginda yazari, eserlerinin ceplerine sigabilmesini isteyen
kadinlarin yararina bu eserin bu ebatta basildigini ifade eder. Benzer bir agiklamay1
Chateaubriand da Hristiyanligin Dehast adli eserinin dordiincii basimi i¢in yapar ve
gezmeye ya da sayfiyeye gidince okumayi seven insanlar i¢in eserin bu ebatta
oldugunu ifade eder (1997: 18). Genette bunun disinda, kitap serileri 6zellikle de cep
kitaplar1 i¢in uzunca bir zaman tiir belirtisi i¢in semboller ve daha ¢ok da renkler
kullanildigin1 sdyler (18). Ancak incelenen Osmanli cep romanlarinda renk degil,
serinin dogrudan adiyla tiir atifi yapilmistir. Bu da Genette’in soziinii ettigi tiir

meselesinin burada gorece farkli bir uygulamasi oldugunu gosterir.

Genette ¢caligmasinin sonunda yine bir uyarida bulunur. Metnin disinda veya
cevresindeki her seyi paratekst sayma hatasina diismemek gerektigini belirttikten
sonra, paratekst sayilan 6gelerin islevselliginin, o 6geleri paratekst saymak igin asil
onemli 6zellik oldugunu sdyler. Ona gore 6nemli olan paratekstin, yazarin (ve belki
cep romanlart 6zelinde yaymcinin) amaci ile uyumudur (407). Ancak yine de
paratekstler islevlerini her zaman iyi yerine getirmeyebilir (409). Gereginden fazla
anlam verilmemesi gereken bu dis-metinler i¢in: “paratekstler bir yardimci, metin
i¢in bir aksesuardir” der ve metin olmaksizin bir anlamlar1 olmadiginin altini ¢izer

(409).%8

Cep romanlarinin hemen hepsinde ya yayinciya ait bir 6nséz ya da son bilgi,
ya yazarin kendisine ait bir mukaddime ya da hatime ya da “takriz” diye bilinen

baska yazarlarin metin i¢in istek lizerine yazdig1 yorum, degerlendirme benzeri

*8 Metnin orijinali sdyledir: “The paratext is only an assistant, only an accessory of the text”.
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peritext olarak kodlanabilecek yazilari mevcuttur. Bunun disinda ise gerek esami-i
kiitiibler, gerek yayincilarin gazete ve mecmualara verdikleri reklamlar, gazetelerde
eser lizerine yapilan degerlendirmeler gibi epitekstlere ulasilabilmektedir. S6zii
edilen paratexlerin kategorik olarak neler soyledigine ve bunlarin hem cep
romanlariin ekonomik olarak yayincilik faaliyetindeki yeri hem de metinlerin

kurmaya calistig1 bakis acisina ne kadar dahil olabildiklerine bakilmalidir.

a) Cep Romanlarinda Paratekstler ve Bourdieu’nun Kiiltiirel Sermaye

Kavrami:

Cep romanlarinin ilk drneklerini ve toplaminin neredeyse yarisini basan
Arakel’e ait uzunca bir yayinci notundan daha 6nce s6z edilmisti. Bu 6nyaz1 “Cep
Romanlar1 Hakkinda Nasirin Ifadati, Miilazatiyla Eserin Serait-i istirés1”49 basligiyla
ilk cep romani olan Meyl-i Dil’in (H. 1308) basinda yer almaktadir. Bu yazi, cep
romanlarindaki ilk dis-metin (paratekts) olmasi ve yontem, islev, beklenti vs.

tiiriinden ortaya koyduklar1 agisindan en 6nemli paratekst sayilabilir.

Cep romanlarina eklenen bu ve benzeri yayinci notlar1 veya yazilariyla hem
bu eserlerin birer yayin politikasi ¢cevresinde yayimlanacagi ortaya ¢ikiyordu hem de
ayn1 tutumun saglayabilecegi okuyucu yonlendirme islevi de belirginlesiyordu.
Ustelik bu not yalmzca okuyucu igin degildi, bir “cep serisi” olusturma derdindeki
Arakel’e gore eserlerini gonderecek yazarlar i¢in de bir yonlendirme niteligi
tasiyordu. Arakel’in hem bi¢ime hem igerige dair talepleri, eser gonderecek yazar
adayinin da tavrini belirleyecekti. Bu da en azindan baslangigta bir insa i¢in gerekli
ortak tavrin bu metinlerde okunabileceginin isaretini vermektedir. Arakel bunun

disinda, daha sonra ilk ¢eviri cep romani olan Hiiseyin Rahmi’nin Paris 'te Bir

* Metnin tamamu tezin ekler kisminda verilmistir. Paratekstler i¢inde en dnemli olan ve insa siirecini
en ¢ok belirleyen bu yazi oldugundan, metnin tamamini eklemek gerekti.
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Teehhii/’tiniin bagina daha 6nce Meyl-i Dil’e ekledigi bu ilk yayimnci notunu yeniden
ekler: “Bazi miilahazaya mebni su ifadat ve ihtarat-i acizi bir de ayrica miitercem
romanlarin basinda bulundurulmasi tensib edilmistir” (1891: 1), yani ayn1 diistinceler
i¢cinde olundugundan terctime romanlar igin de gerekli bulunarak yazar ve okuyucu

icin yeniden bir hatirlatma geregi duyuldugu goriiliir.

Yayimncinin cep romanlarinin tanitimi ve basimi konusundaki hassasiyeti
yalnizca bu tanitim yazilari ile kalmaz. Daha 6nce baska eserlerinde de zaman zaman
kullandig1 bir ihtar yazisini, birkag cep romaninin basina da koyar. Bu ihtar metinleri
ile, hem Bat1’dan iktibas edilen /ki Hakikat’in, hem geviri olan Istenyo Markizi Yahut
Meyyal-i Fena Bir Zekdnin Saniha-i Ahiresi ve Vehametli Sevdalar’in bagina “Bir
Ihtar-1 Miithim” baslig1yla metinlerde uyulmasini istedigi yazim ve noktalama
ozelliklerini tek tek agiklar. Bastig1 eserlerde konu ve bigim kategorisi degilse de
ortaklig1 olusturmaya galistigi, bu iki nottan ¢ikarilabilir. Bunun disinda Meyl-i
Dil’in sonunda arka kapaga eklenen “Serait-i Istira” baslhikli boliimde ise basim-
yayin meselesinin ekonomik boyutunu belirginlestirir. Hem ne kadar formaya ne
kadar 6denecegini belirtir hem de abonelik konusunda indirimle saglanacak bir
tesviki saglamis olur. Buna gore 100 formasinin yani 1200 sayfasinin abonelik bedeli
Istanbul icin 40 kurus, tasra icin ise 47 buguk kurustur. 200 formasina abone olanlara
yiizde on gurus ayrica “ikram” olunacaktir (1891). Yine basilmak {izere hazirda olan
i¢c cep romanini hatirlatir ve digerlerinin adedinin de zamanla bildirilecegini ifade
eder. Ayrica Meyl-i Dil adl1 bu ilk cep romaninin sonuna “Ihanet-i Ask” isimli bir
hikayecik eklendigini de belirtir. Ancak buna 6zel olarak “cep roman1” dememis
olmasina karsin, cep romanlari icerisinde kisa olanlarin birlikte basilacagini sdylemis
olmasi ile bu ¢eviriye benzeyen, kisilerini ve mekanin1 Bati’dan se¢en kurmacanin

terciime bir cep romani gibi sayildigini akla getirir.
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Sems Kiitliphanesinden ¢ikan cep romanlarinin birkaginda, bu sefer eserlerin
sonunda, yine yayinci notlar1 bulunmaktadir. Buradaki notlar Arakel’inkilere gore
hem daha kisadir hem daha ¢ok yayincinin yazarlara kitap gondermeleri i¢in ¢agrisi
ve fiyat bilgileri hem de bu kitap¢inin yayinladigi kitaplarin / yazarlarin kalitesine ya
da tanmmishgina dair kendi reklam1 bicimindedir. ilki Mustafa Resid’in Penbe
Ferace, ikincisi Lorans adli metnindedir. Lorans’taki notta hem kendilerinin bastig
ilk romana (Penbe Ferace) dair igerik bilgisi ile reklamina hem Lorans’in kisaca
Oviilmesine yer verir ve ekler: “Ara sira da erbab-1 miitalaanin mazhar-1 ragbeti olan
ve bir tarz-1 dilnisinde kaleme alinan biiyiik, ale’l-husus milli hikayelerin mevki’-i
intisara konulacagini sahib-i kiitiibhane vaad eder” (112). Burada bilhassa telif
metinlerin talep edilmesi de 6nemlidir. Ayrica Genette’in yazarin ad1 meselesine dair
yaptig1 vurguyu yalnizca kitap baslarinda degil, bu tanitim yazilarinda da fark etmek
miimkiindiir: “Bu kiitiiphane namina basilan kitaplarin nefaset-i tab’iyesi ile beraber
fiyatlarinin ehveniyeti ve tab’ ii nesr i¢in intihab edilen kitaplarin iideba-y1 asrin en
giizide asarindan olmasi, erbab-1 miitalaanin idame-i tevecciihlerine kafil

bulunmustur” (112).

Sems Kiitliphanesinin bastigit Mehmed Celal’e ait Miikdfat’ta ise eserin
sonuna yayinci tarafindan eklenen birer paragraflik kitap tanitim ve reklam yazilar
gbze carpmaktadir. Penbe Ferace igin, yazarinin, eserin sonunu Avrupa
edebiyatlarinda oldugu gibi okurlarin hayal giiciine biraktigini ve sehrin adetlerine
uygun bir surette ele alinan bir ask anlatis1 oldugunu ifade eden yayinci, Lorans’
tanittig1 kisimda ise ahlaki ¢ok iyi tasvir eden yazarin, hiiziin ve rikkatin bir araya

gelmesinden olusan bir agk hikayesini okuyucusuna gosterdigini belirtir.

René’nin tanitim yazisinda ise Fransiz yazar Chateaubriand’in yazdigi bu

hakiméane ve gairane eserin Mehmed Celal tarafindan dile ne kadar iyi nakledildigi
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sOylenmistir. Yazarin Zehra’da “esas-1 izdivac” gibi 6nemli bir meseleyi kaleme
aldiginin, Bivefa’da ise ¢ok igli bir bigimde yazilan eserin “hazin bir hikaye”
oldugunun vurgusu yapilmistir. Tiim eserlerin sonunda ne kadar ¢ok ragbet goriilen

eserler olduklart belirtilmis ve fiyat bilgisi eklenerek bu tanitim yazilari bitirilmistir.

Genette’in islev agisindan en ¢ok vurguladigi metinler 6nséz ve sonsoz
nevinden yazilardir. Gergi Genette her 6nsoziin ayni islevi yerine getirmediginin
(2001: 196) altin1 ¢izer, ¢iinkii kitabin sonunda da diyecegi gibi ona gore her
paratekstin iglevsel olmasi, her paratekstin islevini iyi yerine getirdigi anlamina
gelmemektedir (409). Cep romanlarindaki bu tip epitekstlerin de islevleri ve bu

islevlerini ne kadar iyi yerine getirdiklerine bakilmalidir.

Tarih sirastyla muharrir ya da miiellif yazilarina bakildiginda ilk olarak,
Ahmed Rasim’in Mehdlik-i Hayat’min (H. 1308) sonunda “Mukaddime” baglikli bir
yazi bulunur. Metnin sonunda oldugu i¢in neden mukaddime dendigi belirsiz olan
yazinin yazari agikca belirtilmemis olmakla birlikte Kiiciik Seyler’in (H. 1308) basina
daha sonra alinacak olan bu yazinin Sami Pasazade Sezai’ye ait oldugu metnin dili
ve eserlerine atiflar1 dolayisiyla anlasilir. Zaten Mehdlik-i Hayat’in hemen ardindan
basilan ilk eser Kiigiik Seyler’dir. “Mukaddime”nin niye baska bir metnin sonuna
kondugu da bilinmemekle birlikte, Kiiciik Seyler’in igerigi ve tislubu iizerine
sOyledikleri ile kurmaca iizerine diistindiiklerini anlatmasi bakimindan 6énemlidir. Bu
tip metinler de hem reklam ve tanitim malzemesi olmakla hem de yazarin edebiyata

bakisini anlatmakla 6nem kazanir.

Sonraki yazar yazist ise Ismail Hakki’nin fki Hakikat’in (H. 1311) basina
ekledigi “Bir ifade” adl1 metindir. Yazar burada, bu iki hikdyenin Garp’tan iktibas

edildigini sdyler ve ekler: “Bunlar bence bir kiymet-1 mahsusay1 haizdir. Ciinki
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devre-i hayatimda ancak bu mislii d4sikane ve hayalat-perverane birtakim hissiyat

icinde gecen —bence mesudane addedilebilecek- 7-8 aylik bir zamanin yadigaridir”

(6).

Fikri Pasazade Mehmed Miinci’nin Diyana’ya yazdigi son s6z bigimindeki
“Mubhtira” boliimii ise hem romanin igerigine iliskin bilgilendirme hem okuyucuya
uyar1 hem de metnin sonlanis bi¢iminin gerekgeleri ve yazilabilecek olasi sonlart
vermesi agisindan énemli bir metindir. Bu uzun metindeki su s6zler bu agidan

onemlidir:

Diyana bir hayatin tarih-i miicemmili oldugu gibi bir cihan-i sefaletin
de musavver-i serairidir, bununla beraber bu Diyana’y1 yazmaktan
maksad: “Bu bdyle oldu, neticesi sudur!” degildir. “Bu bdyle cereyan
ediyor. Sayan-i muaheze olan kuliib-i beseriyeyi muhakeme edelim!”
fikri tezvic olunmustur. (...) Tecriibe-dide olanlarin bu gibi hayat-i
sefilaneye vakif olanlarin malumudur ki: bu yolda telakkiler bazen
memul olunmayacak bir surette badi-i itlaf oldugu gibi bazen de
micib-i felaket ve intikam ve hatta dai-i intihar oluyor. Ortada bu
kadar netayic-i garibe goriiniiyor. Madem ki vakidir. O halde tabiidir.
Diyana’nin hayati belki baska bir suretle hitam-pezir olurdu. Bununla
beraber ihtimal Ki telif-i beyn olunurdu. Fakat bu netice-i mesrude
Diyana i¢in mukadder imis ki vukua geldi.. Karilerin verecekleri ara-
y1 umumi siiphesiz ki miiteaddiddir. Fakat kendi fikirlerinde
arayacaklar1 bir neticeden dolayr muharrriri muatib etmesinler...
Mubharrir Diyana’y: tasavvur etmedi. Tasvir de degildir. Bunu levha-y1
tabiattan kopya etti. Iste muharririn buradaki hizmeti yalniz bundan

ibarettir. (186-188)
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Metnin alintilanan kismina bakildiginda, yazarin niyeti, metnin niyeti ve okurun

niyeti meselesine bir kesisim katma niyetiyle yazildig1 goriiliir.

Daha sonra Vecihi’nin Nerime (1314) adli 16 sayfalik oldukga kii¢iik hacimli
eserinde de bir sayfalik bir “Mukaddime” yazis1 vardir. Eserinin bir “tarihge-Yi
hayattan ibaret” (2) oldugunu sdyleyen yazar, soyle devam eder: “Fakat bir hayat ki
miuddet-i tabiiyyesinin belki rebiini bile ikmal edemedigi icin tebeddiilat-1
vakasindan sayan-1 ibret ve tedkik-i vekayi-i mithimme aranmamalidir” (2).
Sezai’nin kiigiik seyler anlattigini belirtmesi gibi, hayatin i¢inden kiigiik bir sey
anlatmaya ¢alisan yazarin, ondan farkli olarak esasen ger¢ekci olmaktan ziyade
santimantal bir metin olusturdugu sdylenebilir. Ekledigi duygusal 6zetten sonra ise
“miinteha-y1 hayata nazaran ge¢ erken herkes icin tabii olan bir vakay1 boyle kitap
halinde tahrire mecburiyet tevlid eden ise ancak teessiirat-1 vicdaniyedir” (2) der. Bir
nevi sebeb-i telif, bir nevi eserin tanitimi olan bu yazinin okuyucuyu —aksini sdylese

de- etkisi altina almay1 hedefledigi gozlenir.

Mehmed Remzi’nin 16 sayfalik yine oldukca kiiciik hacimli kitab1 Bek¢i
Kizi’nda iki sayfalik bir “Mukaddime” yer alir. Burada yazar, dnce bugiine kadar
hikaye yazmadigini ve hatta “edibane yazilmis hikdyeler”den hoslanmadigini soyler,
¢linkii bunlar onu aglatan metinlerdir. Garp metinleri de cezbedicidir ancak: “her
vakit takdis edegeldigim ahlak-1 milliyemizin muhakeme hem de derince muhakeme
edilmeden nesr edilen asar sarsilmak istidadini1 gostermege basladigin1 gérmekle dil-
hinum, miiteessirim” (3) der. Muhafazakar bir ton ile yazilan bu yazida, erkeklerin
bir derece, fakat kadinlarin tamamen, hayatlarindaki davranislar1 “iman ve ibretle
tedkik edilsin” der ve kadinlarin zaaflar1 ve sinirleri ile yasadiklarmi belirtir. insanin
okudukea fikren terbiye gordiigiinii, cocukken his ile yasanabilecegini, ancak

biiyiidiikge akil ile muhakeme gerektigini anlatir. “Cemiyyet-i beseriye aile ocagi
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degildir ki insan agladig1 vakit sefkat-i maderane, diistiigii vakit muhabbet-i
miisfikane gorsiin™ der, ¢linkii ona gore insan cemiyette ¢alismak ile bunlari
gorebilir. Mukaddimeyi yazis sebebi de kadinlara okumaktaki yarar ve zararlar
bildirmektir. Ciinkii his insan1 karanlikta birakir, akil ise hayat1 aydinlatir (3). Bu
paratekstin metnin igerigine katkisi vardir, ancak okuyucuyu iltifat ile cekmektense,

kendi diisiindiigiinii ifade bir ilk yazarin metni olarak iyi bir satig malzemesi sunmaz.

Terclime romanlara bakildiginda ise ilk olarak M. Ziver’in Rasel (1314)
cevirisinde bastaki “ifade-i Miitercim” yazisi dikkati ¢eker. Eserin tam bir ¢eviri®®
olmadigi da anlasilmis olur: “Hissiyat-1 Osmaniyeme gore terciime edip arada gareze
mahmul bir miinasebetsizlige meydan vermedim” (3) ve tarihe dair yazdiklarim
aktarip Rodos zaferinin sirasindaki hengamede bdyle bir “vaka-y1 mergube’’yi
yazmak istemistir. Mehmed Celal’in René’ye (1311) yazdigi uzun “Mukaddime”de
ise eserin yazarma ve Garp edebiyatina 6vgiiye epey yer verdikten sonra bu eserde
gordiigii gozyaslarini ve hiiznii tasvir eder ve soyle bitirir: “Bir denizin bitip

tiikkenmeyen dalgalar1 oldugu gibi bir tazenin de bi-payan gozyaslari vardir” (5).

Bu peritekstlerin yani sira bazi eserlere yazilmis takrizler s6z konusudur.
Bunlardan en ilging olan1 Fatma Aliye’den sonra dogrudan bir miistakil eser
yayinlayan ancak pek bilinmeyen Raife Binnaz’in Remziye adli metnidir. Eserin en
dikkat ¢ekici yan1 aslinda kisa olay orgiistinden ziyade 32 sayfalik kitabin 12
sayfasinin biri oldukga uzun, biri kisa iki takriz metnine ayrilmis olmasidir.
Bunlardan ilkini yazan Remziye Hanim Efendi’nin asrin yazarlik, kadin yazarlar ve

terakki meselelerini i¢ i¢e diislinen ve tavsiyelerde bulunan sozlerinden sonra, Behice

% Bu arada zaten ¢eviri metinlere bu dénemde ne kadar tam bir geviri denebilecegi de diisiiniilmelidir.
Bunun i¢in mukayeseli incelemeler gerekli gériinmektedir.
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Hanim’a ait olan ikincisi ise eserin ne kadar “i¢li” oldugunu ve kadinlara 6rnek olan

bu eser ¢ikarma isi i¢in tebriklerini anlatir (3-14).

Goriildiigii gibi bu metinlerin hemen ¢ogunda okuyucuyu ya ask ve ahlakin
yan yana olacagi bir olay ile ya da hissiyat yoniinden etkileyici bir santimantalizm ile
daha basinda etkilemeye calisan yazar ve miitercimler s6z konusudur. Bu 6n ve son
yazilardan hareketle metne yonelen okuyucu, 6rnegin Mehmed Remzi’ nin
mukaddimesinden yola ¢ikip metninden nasil okuma bi¢imi edinmesi gerektigini
anlarken, 6rnegin Mehmed Celal’in yazilartyla da ne kadar hiiziinli bir okumaya

baslayacagina adapte olur.

19. ylizyilin son ¢eyreginde, bilhassa 6zel kitapgilar acildiktan sonra, toplu
kitap listelerinin yer aldig1 kataloglar olan esami-i kiitiipler de hizla yayinlanir.
Ozellikle Arakel, Kaspar, Kirkor, Ohannes gibi kitapgilarin bastig1 bu kataloglar
yayin ve yayinci agini izlemeyi de kolaylastiran metinlerdir. i1k cep romanlarinin
yayincist olan Arakel bu kataloglarin ilkini ve toplamda en genis ve ¢ok sayida
olanini basan isimdir. Hicri 1301, 1304, 1308, 1310 ve 1316°da birer tane olmak
lizere bastig1 kataloglarda eserleri belli bagliklarda kategorize etmis ve hemen hepsi
ile ilgili 6zetleyici ve tanitict bilgiler vermistir. Bunun yani sira fiyat bilgisi de
muhakkak hatirlatilir. Bu “gayet nefis” olarak yapilmis olan basim ve kagitlari,
Istanbul igin 5, tasra i¢in 6 kurus olarak satilacag tanittmi da eklenir. Cep
romanlarinin Arakel’den basimlarinda esami-i kiitiiblinde yer alan bilgilerden sabit
bir fiyat uygulamasi ile daima Istanbul ve tasraya belirtilen miktarda satis yapilir.
Sayfa sayisinin daha fazla oldugu metinler ile ortalama metinler arasinda bir fark

uygulanmaz.
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Kamusal alandan ziyade 6zel alandaki iligkilerin diizenlenisine iliskin olan bu
romanlarin, en ¢ok evlilik ve iliskiler yani agk ve cinsellik {izerine yogunlasmasi s6z
konusudur ve katalog tanitimlarinda da hem bunun i¢in hem de yeni okuyucu kitlesi
i¢in konunun bu agidan alt1 ¢izilmistir. Ornegin Ahmed Rasim’in eseri olan Tecdrib-i

Hayat (1308) ile ilgili tanitim1 sOyledir:

Esasi, zevc ve zeveenin ve taif-i miitekabilesini tasvirden ibaret olup
hiisn-amizis ve miinasebetin bir ailede ne derece bais-i muhsinat
olacagi neticesiyle hatime-pezir olmustur. Bir kadinin zevcine karsi
gosterdigi dikkat ve ithtimam, bir stiret-i miinasebe de tasvir edilmis ve
zevcein su’i muamelelatindan dolayr muhakemat-1 vicdaniyesi ontinde
ne derece mes’ul kaldig1 bir mesele-i umumiye halinde yazilmistir.

(Arakel 1310:17)

Fikri Pagazade’nin Diyana’sinda (1309) ise icerik bilgisine pek yer
verilmeden sadece ‘““sayan-i miitalaa bir roman” oldugu sdylenir ve daha ziyade cep
romanlarinin miistakil birer kitap olmak iizere “gayet parlak surette tab’ olun”duklar
(Arakel 1310: 17-18) bilgisi belirginlesir. Ahmed Rasim’in Meyl-i Dil’i (1308) i¢in
ise tanitim su sekildedir: “Isbu romanda: Su’-i ahlakin netdyic-i vehimesi bir sureti
muntazama ve mutarradada gosterilmis. Igfal ve temayiil gibi havass-1 redienin bais
oldugu ahval-i seniye’e dahi hissiyat-1 beseriyeye temas eden noktalari iizerinde

tasvir edilmistir” (Arakel 1310: 18-19).

Icerigi ile ilgili tartisma daha sonra genisletilmek iizere, burada agik¢a
“roman” vurgusu yapilirken, bir baska cep roman1 olan Sami Pasazade’nin Kiigiik
Seyler’1 i¢in i¢indeki 6ykii basliklar sayilip bu ndmlardaki “ufak hikayati havidir”

denmektedir (Arakel 1310: 19). Roman nedir, ne degildir tartismalarinin yogun
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olarak yasandigi, bugiin kanonik olarak bu teorik tartismay1 okumay1 miimkiin kilan
Ahmed Midhat Efendi, Halid Ziya ve Nabizade Nazim’in metinleri o zaman i¢in
heniiz oldukg¢a yeni dolasimdadir. Yine bu yillarda roman ve hikaye adlandirmasi
konusunda heniiz bir belirlenmislik ve kabul yoktur. Cep romanlari iist basligina
veya buna benzer serilerin adlandirmalari ve i¢erdiklerine bakildiginda bu daha da
anlasilabilir. Ornegin bu ¢alismada yer alan metinlerin kendilerine bakildiginda, cep
romant olarak belirlenmenin sartinin roman igerigine uygunluk olmadig: goriiliir. O
halde bu serilerin, romanin o donemki popiilerliginden yararlanmak {izere, genel
olarak romanlardan olussa da, kisa hikayeleri de kapsadigi ve hatta bir kisminin uzun
hikdye denmeye de daha miisait oldugu diisiiniilebilir. Yine yazar ve yaymcinin
roman st bagligr Genette’in dedigi gibi eserleri roman kilmasa da birer roman gibi

okunmasi talebi ve yonlendirmesini igermektedir.

Arakel 1316’da sonuncu esami-i kiitlibiinii yayinlar. Bunda da cep
romanlarindan, 6nce Ismail Hakk1’nin fki Hakikati’ne dair tanittm metni vardir,
sonra da Ismail Safa ve Ahmed Vefa'nin Vehdmetli Sevdalar terciimesi. Ilki i¢in:
“felaketzede bir ailenin sergiizest-i dil-sizanesini havidir. Ask i sevda alemine heniiz
girmemis veya yeni girmeye yeltenmis olan siilbbanimiza bir ders-i intibah olacak
surette rikkat-engiz, milli bir romandir” (Arakel 1316: 29). Bu tanitim yazisi romanin
igerigine, seslendigi okuyucu kitlesine ve romanin “milli” olusuna yaptigi
gondermeler ile kuvvetli bir epiteksttir. Sozii edilen kitle, ask1 heniiz tanimamis veya
yeni taniyacak genglerdir ve amac onlara bir ders vermektir. Yazarinin kitabin igine
koydugu 6ns6z peritekstinde Bati’dan takriz oldugunu séylemesine karsin, Arakel’in
metnin doniisiimiinii g6z 6niinde bulundururarak “milli roman” siiflamasina dahil
ettigi dikkati gekmektedir. Oysa bir sonraki eserin ise acikca ¢evirmenlerinin

“terciime-gerdesi” oldugunu sdylenmektedir. Igerigine dair bilgi ise su sekildedir:
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Mevzu-1 bahsi, “diinya giizeli” tabirine sayan bir kadinin iffet, ismet
ve son derece metanet dolu kalbini, kendisinin dil-dade ve sevdazedesi
bulunan bir zencinin fevkalade fedakarligi, zadegandan bir efendinin
uliivv-i cenab i stimiiv-1 himmetini, elhasil: sair bazi eshasin hayal i
desayesine ve bu ylizden dhgar olduklar her nev’i felakete karsi ibraz
eyledikleri metanet ii istikamat gibi fezail-i aliyeyi tecessiim
edercesine yazilmis azim vekarli, vahim manzaralari ira’e eder.

(Arakel 1316: 29:30)

Esami-i kiitiiblerdeki eser bilgilerinden olusan epitekstler bunlardan ibarettir. Bunun
disinda ise 6rnegin Sami Pasazade Sezai’nin Kii¢iik Seyler’i hakkinda ¢esitli gazete
ve mecmualarda ¢ikan reklam metinleri mevcuttur. Bu reklamlarin yayincilar
tarafindan verildigi diistintiliirse bir epitekst olarak kullanilabilirlikleri goriilmiis

olacaktir. Bunlardan ilki Servet-i Fiiniin dergisinin 28. sayisinda ¢ikan su reklamdir:

Kitapc¢i Arakel Efendi’nin tesis ettigi muntazam ve nefis roman
kiitiiphanesinin ikinci adedini teskil eylemek iizere edib-i sehir Sezai
Bey’in ‘Kii¢iik Seyler’ unvanli latif bir eseri nesrolunmustur. Kiigiik
Seyler muharririnin mahsul-i fikr @ tedkiki birtakim ufak
hikayeciklerden miirekkebdir. Hikaye ve romanlarin asil edebiyattan
ibaret addedildigi su zamanda Sezai Bey’in Kiigiik Seyler’i pek ‘giizel’
bir sey goriilmiistiir. Hele i¢indeki “Diigiin” miidakkikane yazilmis bir
fikradir ki tavzih olunursa biiyiik roman olur idi; zira gayet sayan-1

dikkat bir vak’a tasvir eylemektedir. (rumi 12 Eyliil 1307; 332)

Bir sonraki reklam bu sefer Resimli Gazete’nin 28. sayisinda yer alir. Bu kisa

reklamda eseri kimin yazdigi ve nerede basildig1 aktarildiktan sonra “bu mecelle-i
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latifeyi nefais-cliyan-1 asar-1 edebiyyeyi tavsiyye ederiz” (R. 19 Eyliil 1307: 348)
seklinde sonlanir. Bir baska reklam ise Maarif Mecmuasi’nin 8.sayisinda ¢ikar, tek
climlelik bu tanitimda ise eserin ‘“hissiyat-1 refika-i beseriyyeyi bihakkin tefsir ve
izah eden” (hicri-semsi 2 Tesrin-i evvel 1270: 128) bir eser oldugu st')ylenmistir51.
Mehmed Celal’in Zehra adli romant igin fkdam gazetesinde 1 Temmuz 1896’da
verilen satig ilani, donemin “milli” roman dikkatine atif yapar nitelikte, “miikemmel

milli roman” seklinde verilmistir.

Biitiin bu paratekstleri, Bourdieu’nun kavramlariyla okumak ne gibi sonuglar
ortaya koyacaktir? Demirkol daha 6nce de anilan tez ¢alismasinda edebiyat
tarihlerinin bu kavramlarla degerlendirilmemesine iliskin soyle diyordu: “Bu
sOylemin temel kavram setini “taklit”, “kopus” ve “modernlesme” olusturmakta,
temel sorun olarak ise sorgulanmadan kullanilan genel sinirh yazarlar ve yapitlar
listesi 6ne ¢ikmaktadir” (2015: 5). Yazarin geviriler iizerinden agiklamaya ¢alistigi
kiiltiirel paradigmanin farkli yansimalari sorununun, bu ¢alismada Bourdieucu
kavramlarla degerlendirilmesi 6zellikle paratekstlerin ortaya koydugu hedefler,
igerige iliskin yonlendirmeler ve belli bir amaca yonelik olusturulan serilerle
okunmasi bu ac¢idan anlamlidir. Buradan hareketle, hem Demirkol’un tezinin hem de
bu ¢alismanin, yeni metinlerle olusacak bir edebiyat tarihi biitiiniintin/kanonunun,

“bir edebiyat-toplum-tarih baglamina oturtulmasi” (6) amaglari ortak gériinmektedir.

*1 M. Kayahan Ozgiil de bu ve benzeri alimlanma ve reklamlara iliskin tezinde baz1 malumatlar verir,
ancak eserin asil yankisinin, basildig: tarihte degil, (gergi yazar eserin basim tarihini 1308 degil, 1309
olarak kaydetmistir), 1314’ten itibaren oldugunu ifade eder (1984: 44) ve Fikret’ten Cerrahizade Ali
Sacid’e farkl1 isimlerin eseri kiyasladigini, degerlendirdigini ifade eder. Ozgiil, tezinin notlar kisminda
ise eserin Servet-i Fiinin’daki ilanda 1307 seklinde kaydinin olmasina iligkin agiklama yapma geregi
duyar ve sunlari sdyler: “Kii¢lik Seyler’in nesir tarihi 1309 iken, tanitma ilanlarinin 1307 tarihini
tagimalarinda bir hata yoktur; ¢linkii, miladi 1891 yili, hicri-kameri 1309’a; hicri-semsi 1270’e, mali
1307’ye tekabiil eder” (51). Ancak Seyfettin Ozege katalogunda baskinin iizerinde 1308 olarak
yazilmakta, bakilan 6teki kaynaklar da bunu dogrulamaktadir.

72



Edebiyatin toplumsal ve tarihsel etkilesimlere agik olmasinin yani sira
dontistiiriicii giicliniin de vurgulanacagi bu ¢alisma, tam da bu yiizden tarihsel ve
sosyal perspektifle ve bu perspektifleri tartisan tarih ve edebiyat arastirmasi
metinleriyle siirekli diyalog i¢inde olacaktir. Bourdieu’nun da kiiltiirel iiretimi tarihi
veya sosyolojik bir temele dayandirmasi ile bu agidan uyum igindedir. Kiiltiirii
iiretenlerin birtakim stratejileri de beraber iiretmelerinden ve bunun dikey
konumlanan bazi edebi ve politik iktidar sahipleriyle bicimlenmelerinden hareketle
olusturulan alan ve habitusun varligina atif yapilir Bourdieucu okumalarda.
Habitusun, 6rnegin Osmanli asir sonu agisindan, kiiltiirel iiretimi saglayacak olan
aktdrlerin bir nevi hazir-bulunuslarin1 kastediyor olmasi, belli bir egitim siirecinden
geemis, okuma yazma orani artmis, entelektiiel bilgi birikimin goérece arttig1 ve bir
meta olarak kitaba ve kitapliga sahip olabilme gibi bazi 6zellikleri kapsadigi

anlasilabilir.

Ote yandan habitus yalmiz iireten kollardan biri olarak yazar veya sairin, hatta
sanat¢inin, degil, yayinci ve elestirmenin de baz1 donanimlara sahip olmasini
gerektirir. Burada alan kavraminin, 6rnegin ekonomik ve kiiltiirel alanin, agilmasini
saglayan ve bu agidan bir mikro-iktidar mekani ve faili/aktorii olarak belirenlerin,
asir sonunda Arakel gibi belli tarihi ve toplumsal diizenlerin olusumunun yayin ve
ozellikle kurmaca sahasinda farkli stratejilerle ilerlemesini saglayan yayincilar,
kitapcilar oldugu izlenir. Eldeki paratekstlerinde 6rnegin Arakel’in hem igerik hem
de fiyat ve abonelige iliskin s6ylemleri, her ne kadar gazete yazilarindaki
tartismalarinda aksini s0ylese de, kiiltiirel bir sermaye olustururken bir ekonomik
sermayeyi bicimlendirdiginin gostergeleri sayilmalidir. Kiiltiirel sermayenin

Bourdieu’da 6zellikle egitimle agiklanmasina karsilik, basilan bu tiir seri kitaplarin
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egiticilik amacinin olmasi dolayistyla metinlerin kendilerinin de kiiltiirel sermaye

tiriinleri olarak goriilmesine imkan tanir.

Bilhassa igerige iliskin sdylemlerin hem yayinci hem de yazar baglaminda bir
ortaya koydugu hedefler ve doniistiirme kaygisinin, bu seriler lizerinden okunmasi,

ortaya konan kiiltiirel sermayenin genel yapisin1 anlamak icin gerekli olacaktir.
B) Bir Modernlesme Pratigi Olarak Cep Romanlari:

Metin-dis1 unsurlarin igerikleri ve bu igeriklerin hizmet ettigi kar disindaki
islevleri de sorgulamak gerekir. Bunun i¢in de ana metinlerin olay o6rgiilerinin niye
belli bigimlerde kuruldugu ve bu kurulumun neye hizmet ettigi tespit edilmelidir.
Ozellikle matbuat kapitalizmi ve insa iliskisinin s6zii edilecek olan romanlarla

parallelligi de gosterilmelidir.

Matbuat kapitalizmi ve cep romanlarini, doniisen ve kurulan agk / ahlak /
cinsellik ve aile baslig1 altinda degerlendirmenin, bu metinlerin yayginlik, okuyucuya
ulasim, daha kolay tasimabilirlik, okuyucuyu konu ve genellikle dilce de ¢ekebiliyor
olmas1 gibi nedenlerle incelemek dogru olacaktir. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde
yayginlasan ve sonradan “popiiler ask romanlar1” baslig1 altinda anilan romanlarla
bir yoniiyle benzer 6zellikler gosteren bu metinler, dikkat ¢ekici olmak adina yani
satis kaygilar1 da diistliniilerek, hemen daima ask iiggeninin merkezde oldugu ve aile

ya da iligki meselelerinin bir kriz boyutuna tagindigi eserler olarak belirginlesmistir.

Cep romanlari, temel edebiyat elestirisi metinlerinde ele alinan basat
romanlarla ayn1 sekilde modernlesme tartismalarina katilan, ortak 6zellikler gosteren
degil, kendi ¢ercevelerini ¢izen metinlerdir. Ancak cep romanlar1 da hem ¢ikaran
kitapg1 hem de yazar bazinda birbirinden farkli yapilanmalar gosterirler. Ozellikle

elestiri kanonu disinda kaldigi halde ¢ok sayida telif kurmaca metnin sahibi olan
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yazarlarin varsa cep romanlarinin, yoksa birden fazla kez basilmis kurmacalarinin 6n

yazilarinda veya kurmacanin iginde vurgulanan “yazarin gorevi” atiflarina da

bakmak 6nemlidir.

Modern metinlerde korunan estetik mesafenin bu metinlerde olmadigi, ters-
yiiz edildigi, anlaticinin okuyucuyla arasindaki mesafeyi azalttigi veya okuyucuya
anlatmak istedigini ulagtirmak konusunda mesafesizligi tercih ettigi soylenebilir. Zira
metnin kurmaca boyutunda olay akisina eklenen bigimlendirmenin yani sira,
metinlerin bir kisminda olay akistyla iliskiyi koparmadan ama bir ara bilgi olarak
yazarim gorevi nedir sorusuna zaman zaman yanit verilmektedir. Ornegin tespit
edildigi kadariyla 19. asirda 25 telif kurmaca eserin miiellifi olan Vecihi’nin,
defalarca farkli yayinevlerinden ve farkli ebatlarla basilmis olan Mehciire adli
metninde yazar-anlatici s6yle der: “Adab-1 insaniye kiilliyen mugayyir bir yazar,
heva ve heves teskil etmek {izerine miibtenidir” (1893: 15) ve boyle diisiinenlerin

“namus sarikleri” (15) oldugunu da ifade eder.

Stephen Greenblatt’in yeni tarihselci bakisinda da, edebiyatin bireyin
doniisiimiinde bir rolii oldugu sdyleniyordu. Bu doniisiimiin nasil isledigini

Greenblatt soyle ifade eder:

Ozbicimlendirme kontrol mekanizmalarinin Rénesans versiyonudur;
bir pasaji soyut potansiyelinden somut tarihsel tecessiimiine kadar
yoneterek bireyleri belirli bigimlerde yaratan anlamlarin kiiltiirel
sistemidir. Edebiyat bu sistem iginde birbiri i¢ine gegen ii¢ yonde
isler: belirli bir yazarin somut davranisinin bir disavurumu olarak,
davranigin sekillendirdigi kodlarin bir ifadesi yani kendisi olarak ve

bu kodlar iizerine bir diisiiniim olarak. (alintilayan Uslu, 32)
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Cep romanlarinin 6z-bi¢cimlendirmedeki rolleri agisindan diistiniildiigiinde siklikla

yazarin fikirlerinin agik¢a yer almasi, doniisiimiin anlagilabilmesini de kolaylastirir.

Bu romanlarda, yalniz kurmacanin igine dahil edilen miidahale ciimleleri
degil, eserin basina veya sonuna eklenen yazar veya yayinci notlar1 da metinlerin
amaci1 ve islevi konusunda bilgi veren kisa demegler gibidir. Bunlar hem okurun
okuma edimini anlamlandirma ve siirlandirmaya hem de yazarin yazma edimini ya
sekillendiren ya da gonderecegi eseri (eger dnceden yazilmis olanlar varsa)
se¢cmesine miidahil olan yazilardir. Tam da bu yiizden, bir insa siirecinin, segmeyi
kendileri yaptig1 i¢in goniillli, ancak sinirlar1 bagkasi tarafindan ¢izildigi i¢in de
zorunlu katilmcilar olurlar. Ornegin Ahmed Rasim’in Meyl-i Dil adli cep romaninin
basinda metnin yayincisi olan Arakel, cep romanlarinin igerik olarak nasil olmasi
gerektigini de anlatir. Arakel’in sdyledikleri, cep romanlarinin, en azindan ilk ¢ikista,
bicimsel agidan ve igerik agisindan nasil olacagina dair bir 6n sema diigtintildiigiini
gostermesi sebebiyle daha da 6nem tasir. Eldeki cep romanlarinin ilk drneklerini ve
toplaminin neredeyse yarisini basan Arakel, kendisine gore cep romanlarinin
mevzuunun eglenceli ve istifadeli olmasi gerektigini anlatir ve ekler: “Romanlarimiz
meyaninda fesad-1 ahlaka bais olacak asar bulundurmaktan sakinilacaktir” (5). Bu
not hem okuyucuyadir, ¢linkii okuyucuya faydali ve eglenceli olma vaadi verilirken
ahlaka asla zarar verilmeyecegi ifadesini kullanmak da bir yandan insa isareti bir
yandan bir reklam malzemesidir ve not ayn1 zamanda eser gonderecek oteki
yazarlaradir, ¢iinkii baska bir igerigi olan eserin kabul gérmeyecegini daha basindan

ima etmektedir.

Arakel’e gore cep romanlari, uygun vakitlerde insanlar okuyabilsin diye
ceplerinde tastyabilecekleri romanlardir. Vapurlarda, ufak yolculuklarda, bir yerde

bir siire beklemek zorunda kalindiginda, yazin eglenmek i¢in gidilen yerlerde,
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kisacas1 okuyucunun disarida bulunup da zaman gecirmek ihtiyaci oldugunda
cebinde bulundurabilecegi kitaplardir. Sayfa sayisi ne pek ¢ok (Arakel’in verdigi
tarif cebi kabartacak kadar olmamasi gerektigi seklindedir) ne de pek az olmalidir.
Sayfa sayisi ¢ok olanlar1 gereklilik halinde iki kisimda basacak, az olanlarini da
ikisini bir arada yayimlayacaktir. Eserler terciime de olabilirler ancak daha ziyade
“milli ve yerli” olmas1 beklenmektedir. Bu tercihe dair belli bir neden
belirtilmemistir. Ancak dipnotta terciime eserlerin basinda terctime olduklarinin

muhakkak ifade edilecegi de belirtilmistir.

Arakel, cep romanlarimin eglenceli ve istifadeli olmasi konusunda eserlerini
gondermek isteyenlerin 6zellikle dikkat etmesi gerektiginin altin1 ¢gizmektedir.
Oteden beri eser veren isimlerin, yani taninmis yazarlarin génderecekleri telif ya da
terciime eserler sorunsuz basilacaktir, ancak yeni yazarlarin eserleri gézden
gecirilecektir. Bu belirtilenlerin ardindan ise uzun uzun bu yeni yazarlarin yapmasi
ve yapmamasi gereken seylerden soz edilir. Arakel’e gore romanlar fenni, edebi,
hayali, hissi olarak ayrilmaktaysa da kendisine kalsa hissi, fenni, edebi ve ahlaka
uygun olanlari iltizam edecegini sdyler. Ancak okuyucunun talebini de dikkate alarak
romanlar1 basacaklarini da ekler. Yine de bunun bir tek sart1 vardir: Romanin ahlaka

uygun olmast.

Bu giris yazisinin sonunda fiyat bilgisi ve abonelik {izerine de birkag sey
sOylenir. Bu da satig meselesinin 6nemini yeniden hatirlatir. Kitabin sonunda ise
bundan sonra basilacak olan cep romanlarinin kisaca bilgilerini ve siralarin verir.
Ikinci olarak Sami Pasazade Sezai’ nin Kiiciik Seyler’i, iigiincii olarak Hiiseyin
Rahmi’nin Paris 'te Bir Teehhiil i ve dordiincii olarak da Ahmed Rasim’in Tecarib-i

Hayat’1 yayimlanacaktir. Bu da demek oluyor ki “cep romanlar1” diye bir katalog
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roman serisi yayimlamayi1 hedefleyen Arakel’in yola ¢ikarken elinde telif ve terciime

olmak lizere dort eseri zaten hazirdir.

Cep romanlarinin igerik ve islev iligkisi ancak yakin okuma ile daha net bir
goriiniim kazanacaktir. Ancak on besi telif veya iktibas, besi terclime olan bu
romanlardan, bir seri olusturma kaygisi ile hareket eden Arakel ve Sems
kitapgilarinin metinlerine odaklanmak daha dogru olacaktir. Toplamda on iki adet
romanin yakin okumasi yapilirken, tek kadin yazar olan Raife Binnaz’in metni
disarida birakilacaktir. Bunun sebebi ise bu kisa metnin kii¢iik bir ¢ocugun goziinden
bir bagka ¢ocugun 6liim giinii ve defnedilisini aktaran romanda, diger romanlarin

aksine romantik bir iliski ve beden denetiminin islenmemis olmasidir.

Yeni okuyucular, yeni okuma big¢imleri, yeni kitaplar olusturan matbuat
kapitalizminin en islevsel yani, rasyonel olarak bi¢cimlendirilmek ve denetim altina
alinmak istenen yeni bireyin insasina, daha kolay ulasilan ve okunan bu seri
romanlarin varligi ile katilma denemelerini yakindan incelemek, doneme ait
kaliplagsmis diisiinme ve bakis bi¢imlerinin de sorgulanmasinin 6niinii agabilecektir.
Okumanin tehlikesini, iyi okumalarin yararina birakan bu romanlar ile yasayarak
deneyimleme kavraminin yerini okuma edimi ile kazanilabilecek olan temsili

tecrubeler alacaktir.

C) Teméasa mi Tecriibe mi? Cep Romanlarinda Okumanin Etkileri:

Hayati romanlardan 6grenen ve buna gore yasayan kadin ve erkekler, diinya
edebiyatinda oldugu kadar 19. yiizy1l Osmanli edebiyatinda da sik¢a goriilen
tiplerdir. Ornegin Cervantes, Don Quijote’de nasil sévalye romanlar1 okuyan
karakterinin hayatini olmayan bir agkin pesine diisiirerek alaya alirsa, Flaubert de

Madam Bovary’de Emma’y1 romantik ask romanlari okutarak dyle felakete siirtikler .
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Tanzimat ve Servet-i Fiintin’un pek ¢ok romaninda da hayati kitaplardan 6grenen
karakterler oldukea fazladir. /ntibah’in Ali Bey’i (1876), Diirdane Hanim’ 1
Ulviye’si (1882), Araba Sevdasi 'nin Bihruz’u (1896), Mehmed Celal’in pek ¢ok
kadin karakteri hayati romantik romanlardan 6grenirler. Cep romanlarinda da
okumak yani temasa etmek ile yagsamak yani tecriibe etmek arasindaki sinir ve iliski
onemlidir. Okuyucu {izerindeki islevi agisindan genelde kitabin, 6zelde romanin nasil

aragsallastirildigi ve bu aracin giicii de anlagilmis olur.

Cep romanlari i¢inde roman okumanin hem olumsuz hem de olumlu
taraflarina olay orgiisii i¢inde en agik gondermeler yapan metin M. Miinci’nin
Diyana’sidir. Kiristina’nin Diyana’ya doniisiimii yolunda en biiyiik etken okuyup
etkilendigi romanlardir. Uvey ailesinin okuttugu Kiristina’nin daima miisterisi
oldugu bir kitap¢1 ona ara sira giizel romanlar, siireli yayimlar ve resimli kitaplar
gondermektedir. Segmeleri kendine ait olmayan geng kizin gece yarilarina kadar
bunlar1 okumakla mesgul oldugu sdylenir fakat anlaticiya gore bunlar “kizin fikrini
zehirlemekten hali kalmaz” (1892: 27). Okuduklari genelde hiilyali, asikane, hisli
romanlardir ve Jorj’a hislerinin “sevda” olusuna da okuduklart ile karar verir. Yine
de okuduklarmin yalnizca kotii romanlar olmadigi da goriiliir ancak Kiristina’nin
bunlar1 dikkate almadig: ifade edilir. Ozellikle Jorj ile otelde bulusmaya gidecegi giin
bulusma saatini beklerken sikilinca kiitiiphanesinden bir roman alir. Bir sene dnce
okudugu bu kitap etkileyici bir hikayeye sahiptir. Kiz gelisi giizel bir sayfay1 acip

okur.

O gece Madelen’in ¢ektigi 1Stirab-i kalb zavalliy1 agus-i memata
atmak i¢in pek ¢ok hadiseler hazirliyordu. Sevmis, sevilmis idi.
Asikinin bir buse-i tahassiiriine, bir hande-i cazibe-perveranesine

maglup olmus, riyaz-i nesatinda agilan bir siikufe-i mahbub kalbine
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takdim etmisti. (...) Bu hal familyasina kars1 affi nakabil bir cinayet
idi. Cephe-i ismetine siiriilen su lekeyi nasil tathir edebilirdi? Igfal,

korkung hadiseler! Kiz ¢ildirtyordu. (71)

Okuduklar kizi iirkiitiir ancak kendi sonunun bdyle olacagina inanmaz, Jorj’un
melek-haslet bir asik oldugunu ve evleneceklerini diisiinerek ona yol gosteren bir
romant dnemsemez. Tam da alintida yazanlari, belki de fazlasiyla, yasayan Kiristina
icin yazar-anlaticinin kader taslagi olarak yazilmis bu alinti, dogru okumanin bir kez
metnin i¢inde bir kez metnin kendisiyle sunularak okur-muhatabi i¢in iki kere ders

olacaktir.

Mehmed Celal’in Zehra’s1 okumanin farkli alimlanmalar a¢isindan hem
Oviicii hem de uyarici bir tavirdadir. Evin i¢indeki erkek ¢ocuk Riza okumustur, kiza,
Zehra’ya da egitim verilmistir, hatta evin halayik karakteri bile egitilmistir. Ustelik
baba karakteri 6zellikle Zehra’ya siirekli kitap alir, bunlar halayik da okur. Evde
kalan herkesi okuryazar anlatan yazar anlaticinin, metne ekledigi su yorum, iki geng

kizin karsilastirilmasi ile okumanin ve anlamanin ¢esitlerine atif yapar:

“Fakat su son asrin ‘terbiye-i beseriye’ diye heyet-i ictimaiyeye irae
ettigi kitap her ruh tlizerinde ayni tesiri hasil etmedigi i¢in mesela
Zehra’nin agk ve muhabbete dair okudugu birkag sahife-i ruhani derin
bir masumiyete, dimagin1 ulvi bir tefekkiire nasil ilka ederse,
Dilniivaz’n ¢evirdigi birkag sahaif-i muhabbet hevesat-1
mecnunanenin en sedidiyle o kadar kalbini miiteessir eyledi. Demek
isteriz ki Zehra muhabbet kelimesini kadinin refik-i mesru1 olan bir
erkek igin bir niir-1 teselli irae eylemesi gibi efkar-1 mesrua ile tevil

ettikce, Dilnilivaz sevmek biitiin biitiin baska bir sey olacagini hitkm
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etmeye baslardi. Bu kadar hevesat-1 nefsaniyeye mail olan Dilniivaz

acilmak icin bir damla yagmura arz-1 iftikar eden bir menekseye

benzerdi” (1893 22).

Burada alt1 ¢izilen ayrint1 okurun ne okudugundan da ziyade hangi tabiata sahip
okurun kitab1 edindigidir. Bu tip bir uyariin olas1 zararlarin 6niine gegmek icin

yapildig1 ortadadir.

Mehdlik-i Hayat’ta Ahmed Rasim ise tecriibeden ziyade okuma yollu
temasanin koruyucu etkisini kullanir. Anlatici, romanin en basinda: “Her devr-i
hayatin bir tarih-i hususiyesi vardir” (1891: 3) der ama ekler: “Her hayatin cereyani
bir degildir” (3). Metnin ismine atif yapan bu sozlerin ardindan vardigi nokta sudur:
“Cemiyet-i beseriye arasinda hitkkm-ferma olan fesad-1 ahlakin mahv-1 miinferidi,
terbiye-i ahlakiyenin siddetli tevsiidir. Hayatta tecriibe olamaz. Olsa da hayat-i
fikriye i¢in gayr-1 kabildir. Fakat bir hayat-1 fikriyenin suret-i cereyanini temasa
etmek birtakim nikat-i mithimmenin tenevviiriine hizmet eder” (1891: 6). Bir nevi
sebeb-i telif gibi okunabilecek bu kisimda, yazma amacinin “tenevviir” oldugu
gortliir. Hayat1 tecriibe etmektense okuma ile edinilecek bir tenevviir yani
aydinlanma 6nem kazanir. Zira kisi, tecriibe ettikten sonra zaten bazi ac1 sonuglari
yasamis olacagindan, ders almak ve tehlikeli davraniglar yapmamak i¢in gerekli
“temasa”, okuma yoluyla saglanabilecektir. Okumanin bu bi¢imde olumlanmasi ise
ahlak sinirlarina uygun yazildiginda gergeklesir. Ancak ahlak sinirlari, 6rf ve din
sinirlari ile degil, bunlarin akiler uygulanmasi ile miimkiin olacaktir. Bu akilci
uygulama sirasindaki denetim bicimi ise 6zel alan i¢ine sizan gozetleme ve gozlem
altinda tutma ile saglanmaya ¢alisilir. Anlatic1 bu yakinligi ile okuyucuya dogru
mesajin gitmesini saglamak i¢in gozetlemeyi ve kontrolii saglamaya calisan roliinii

de muhafaza eder.
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Nurdan Giirbilek, Kor Ayna Kaywp Sark’ta hayati romanlardan 6grenme
durumunun tekrarlanan bir motif gibi algilanabilecegini soyler (20) ve ekler:
“Tanzimat romaninin Paul ve Virginie okuyan kahramanlar1 yabanci telkinden
uzakta yaganmis bu dogal aska 6zenecek, ama dogalliga 6zendikleri anda, tam da
baskasinin kendidenligine imrendikleri i¢in, yabanc1 telkine kapilmis olacaklardir
coktan” (22). Kadinlar ya da kadinsilasmis erkekler tizerinde olusan bu telkine iliskin
Giirbilek, Harold Bloom’un “etkilenme endisesi” (30) kavramu ile agiklama getirir.
Okumanin tecriibe etmekten daha fazla 6zendirildigi kurmacalarda, dogru
okumalarin ve bir yandan da “yerli” ve “milli” kurmacanin 6zendirilmesi s6z konusu

olur.

Ote yandan cevrilen romanlarin secimlerinde de icerigin kiiltiirel olmasa da
ahlaki benzerliklerinin olmasi ve yazar-anlaticinin toplum miihendisligi misyonu ile
okuyucuyu etkileme telasini bu se¢imlere yansitmasi da s6z konusu olmus gibidir.
Ceviri romanin oldukea talep gordiigii bu siirecte 6zellikle serilerde tercih edilen
cevirilerin, bu yazar-anlaticilar ve yayimcilar nezdinde gizli bir “etkilenme istegi”’ne

doniistiigli de soylenebilir.
D) Ceviri Cep Romanlari ya da Etkilenme istegi:

Doénemin 6zelliklerinden bir digeri de kataloglanmis ¢ok sayida ¢evirinin
varligidir. Bu metinler Bati’y1 tanima / tanitma metinlerinden bazilaridir. Asktan
toplumsal yapiya kadar mukayese imkani taniyan metinlerdir. Bu ¢cok sayida ceviri
icinden ¢ok kii¢iik bir kismi cep romani formunda ¢evrilmis ve basilmistir, yani telif
romanlarin yani sira ¢eviri olan cep romanlar1 da mevcuttur. Simdiye kadar ulagilan

bes kadar geviri cep romani da bu galismaya, Osmanli yazar ve yayincisinin metin
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tercihlerinin igerikle ve icerigin hizmet edecegi insa ile ilgili oldugu

diisiiniildiiginden, dahil edilmistir.

Doénem cevirilerinin bir kism1 Avrupa’nin kotii yonlerine isaret etmek islevini
gorse de bir kisminin da benzerliklerden ders ¢ikarmak amacli basildig: sezilir.
Bunda, asir sonunda Ahmed Midhat gibi muhafazakar (1) bir ¢izgiye ait addedilen
isimlerin Avrupa’ya iligskin bakislarinin degismesi, genellemeci tavrin térpiilenmesi,
farkli 6l¢iitlerin goz 6niine alinmasi da s6z konusudur. Bunu, 6rnegin, Ahmed
Midhat’1n asir sonunda yazdigi, Avrupa’yi her tiir gelenegi ve gilindelik hayati ile
tanittig1 eserinden de ¢ikarmak miimkiindiir. Yazar, Avrupa Adab-: Muagsereti Yahut

Alafranga’da yekpare bakisi kirabilecek su belirlemeleri yapar:

Avrupa’nin bir tarafinda ma’yub sayilan sey diger tarafinda miibah ve
bir tarafinda miistacel olan sey diger tarafinda miistecel olmak gibi bin
tiirldi ihtilafat i¢inde Avrupa’nin umumiyetine dair s6z sdylemek adeta
hig¢ kabil olmazsa da Fransa’y1 hal-i vasatide addedip de oranin dahi
ne ifrata ne tefrite kapilmayan hiisn-i terbiye ashabini model ittihaz
edecek olursak o suretle sdylenecek seylerin her tarafa az ¢ok tatbiki

miimkiin hiikkmiini alir. (2016: 48)

Osmanli ve Avrupa’yi kiyaslamayi1 ve bazi benzerlikler kurmay1 da ihmal etmez.
Yazara gore Osmanli’da nasil “efkér-1 atika”cilar ve “efkar-1 cedide”ciler varsa
Avrupa’da da bunlar mevcuttur. Aradaki fark sudur: Osmanli’da bu iki grup
birbirinden radikal bir bigimde ayrilmalarina karsin, Avrupa’da bu radikal tavrin

gorilmemesidir: “Avrupa’da ise bu iki sinif halk ¢oktan beri yekdigerinden tebaiid
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eylemekte bulunduklari cihetle aralar1 pek ziyade acilmustir™> (48). Kitabindaki en
dikkat ¢ekici climleler ise medeniyetinden tamamindan ziyade, aile, ahlak ve
adabimuaserete iliskin genel algiy1 kirabilecek su s6zlerdir: “O ahlak-i kadimeyi
“selime” diye tavsife bi’l-viicuh sayeste bulmak zaruriyattandir. Zira familyaca
kiiciiklerin biiyiiklere hiirmet ve tazimi ve biiyiiklerin kii¢liklere merhamet ve
muhabbeti ve zevg ve zevce yekdigerine riayeti gibi, an-asil bizim Sark taraflarina
mahsus olan adab-i maiset bunlarda tamamiyla mevcuttur.” (49). Ahlak-i kadimenin

Avrupalist ile Osmanlis1 arasinda bir ortaklik kurmasi siradisidir.

Asir sonunda ¢evirilerin bu iki bakisi —toptanci ve tasnif eden- birden
yansitan gesitlerini gormek miimkiindiir. Cep romanlarinda da bu ¢esitlilik
goriilmektedir. Bu metinlerden ilki, daha ¢ok Stk ve Sipsevdi gibi donem tartigmasina

dahil edilen telif romanlari ile bilinen, Hiiseyin Rahmi’nin Paris 'te Bir Teehhiil’i™

*2 Ahmed Midhat’1n bu konudaki bakigini aktarmak yerinde olacaktir: “Efkéar-1 atika erbabina
konservatdr (conservateur) denilir ki asil manas1 “muhafazakar” demektir. Evvelde mevcut olan seyi
degistirmeyip ala-halihi muhafazada sabit-kadem olanlar demek olur. Ama muhafazakarlik dahi
birkag sinifa ayrilir. Siyasiyatta muhafazakar olanlar usul ve kavanin-i hazira ve mevcudenin asla
tebdil olunmaksizin muhafazasi gayretinde bulunurlar. Diniyatta dahi muhafazakarlar vardir ki,
dinlerine itikadlari olmasa bile miicerret muhafazakar siifinda bulunduklari i¢in gayret-i diniyeyi
kendilerine ziynet ittihaz etmislerdir. (...) Ahval-i medeniyeye ait seylerde dahi muhafazakarlik
hiikiim siirer.” (48-49). Ancak yazarin bu grubun karsisinda radikalleri ve iki asir1 kutbun karsisina ise
liberalleri koydugu goriiliir: “Radikal kism1 konservatorlerin tamamiyla ziddidir. Onlar diniyattan,
siyasiyattan, ahlakiyattan vesairaden hicbir seyin suret-i atikasinda kalmasini istemeyip her seyin
tebeddiiliinii isterler. (...) Konservatdrler ile radikaller arasinda vasati halk olarak bir biiyiik kisim
daha vardir ki, onlara “liberal” tabir olunur. (...) Liberal kismi1 konservatorler gibi her seyi ala-halihi
muhafaza gayretinde bulunmaz. Fakat radikaller gibi mevcut olan her seyi mutlaka degistirmeye de
kalkismaz.” (52-53). Ahmed Midhat’in daha taraftari oldugu bakis ise bu sonuncusu gibi
goriinmektedir.

>3 Kapaginda ya da bagka bir yerde yazar bilgisi bulunmayan Paris te Bir Teehhiil ile ilgili yazar adi
once Arakel’in bastig1 esdmi-i kiitiiblerde bulunuyor. “Eser, Fransa mesahir-i muharririnden
(Arnolt)’un en giizel miintehab asarindan olup” (16) seklinde gegen ismin tam kaydi ise Islam
Ansiklopedisi’nin “Hiiseyin Rahmi Giirpinar” maddesinde “Arnold ve Jules Claretie” seklinde yer
aliyor. Arakel’in verdigi bu belirsiz Arnolt ismine karsilik, Arnolt isminde bir yazarin da bu isim veya
igerikte bir eseri bulunamamustir. Ancak F. Ozlem Bay, “Fransiz Edebiyatindan Yapilan ilk Edebi
Ceviriler Uzerine Analitik Bir Uygulama (1860-1900)” adli yayimlanmamis doktora tezinde Paul de
Cock’u isaret etmesine karsin, birtakim karisikliklara atif yaparak soyle der: “Hiiseyin Rahmi
tarafindan yapilan bu ¢evirinin, hangi yazarin romanindan ¢evrildigi ile ilgili bilgiler kaynaklara gore
degismektedir. Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri adl1 eserinde, bu eserin orijinalini
Emile Gobariau’ya ait gostermekte ancak eserin orijinal ismini vermemektedir. A. Selin Erkul Yagci
ise, Catalogue of Indigenous and Translated Novels Published Between 1840 and 1940 baslikli
calismasinda bu eserin yazarim hig belirtmemistir. Atatiirk Universitesi Kiitiiphnesi’nde bulunan bu
cevirinin kapaginda ise eserin miiellifi olarak Paul de Kock gosterilmektedir” (2013: 417)
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(1891-Arakel), ikincisi Georges Ohnet’ten Hamdi Kenan’in g¢evirdigi Istenyo Markizi
Yahut Meyyal-i Fena Bir Zekdnin Saniha-i Ahiresi>* (1892-Arakel), iigiincii olarak
Emmanuel Conzalés’ten (Le Livre D’ Amour, 1841), Ismail Safa ve Ahmed Vefa
cevirisi olan ve iki defa basilan Vehametli Sevdalar®® (1892-1893-Arakel), dordiincii
olarak Chateaubriand’dan (1802), donemin en verimli yazar ve ¢evirmenlerinden
Mehmed Celal’in iki kez basilan René (1893-1894-Sems) ve sonuncusu

Bvden’den®, M. Ziver’in iki kez basilmis ¢evirisi Rasel (1896-1898-Rauf Bey) adli
eserleridir®’. Ancak bu metinlere cep romanlarinin formati, paratekstlerinin
gondermeleri vs. konular1 sebebiyle deginilecekse de yakin metin okumalar1
yapilmayacaktir. Telif veya iktibas metinlerin insa siirecine dahil oluslar ile

yetinilecektir.

Bu tezin beden ve zihin denetimi ve kontrolii meselesine odaklanan telif
metinleri gibi, hatta bazen daha da acik bigimde, terciime metinleri de arkadas
evliligi, intihar, gocuk kaybi, hastalik, erkeklik, gayrimesru iliskiler gibi konular
etrafinda donmektedir. Santimantal gériinen metinler olmalarina karsin, esasen
ozellikle zihnin rasyonelligini bedenin saglig1 ve toplumsal kabullere baglayan

anlatimlar s6z konusudur.

Paris’te Bir Teehhiil basilan ilk terclime cep romanidir ve sayilan konularin
en kapsamli iglendigi metin olarak belirginlesir. Roman, servet ve statiilerinin farkl

olmasi sebebiyle evlenmelerine izin verilmeyen iki amca ¢ocugunun askini ele alir.

> Bay, calismasinda bu geviri i¢in: “Bu hikaye, 1889°da yayimlanan Mariage Riche adli derlemenin
icinde yer almaktadir” (2013: 422) demektedir.

% Son ¢alismalarda bu metnin miistakil kitap olarak basilmadan evvel tefrika da edilmis oldugu
bilgisine ulagilmistir. Bkz.: https://eresearch.ozyegin.edu.tr/xmlui/handle/10679/5612 . Erisim tarihi:
21.07.2019

% Erkul Katalogunda yazarin adinim Ragel’in iki ayr1 zamanda yapilmus cevirisinde farkli sekillerde
yazildig1 goriiliir: Bvden ve Budin. Ancak her iki ismin de yazdig1 orijinal esere hicbir ¢alismada,
kaynakta ulagilamadi.

% Seri olusturmaya ¢alisan Arakel ve Sems’in telif metinlerine odaklanildig: gibi, terciimelerde de
sadece bu kitapgilarin metinlerine odaklanilacagindan M. Ziver’in Rasel’i, ¢alisma kapsamindan
cikarilmstir.
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Bagkalariyla evlenmek durumunda kalan asiklarin, kanunda bosanmak da yasak
oldugu i¢in gizlice kagmaya c¢alismalar1 ancak mecburen evlendirildigi baska bir
kadinin asigmi, kendi evinde yakalayinca 6ldiirmeye tesebbiis eden geng adamin
yargilanmasini ve adalet, kanunlar, romantik askin toplumsal durumu, ailelerin servet

icin sevenleri ayirmasi konularint mercek altina alir.

Arakel, daha eser okunmadan okuma siirecimizi etkileyecek esami-i
kiitiiblinde: “Arnolt”a ait eserin:“Teehhiil edecekler beyninde en ziyade aranilacak
cihet muhabbet-i miitekabile olup bu husus-1 miithimi sair her nev’i menafi’-i
maddiyeye takdim etmek zardrettir. Eserin miindericatinda onu tasvir etmektedir®
(Arakel 1310:16-17) der. Eserin evlenecekler arasinda aranmasi gereken en dnemli
seyin karsilikli sevgi / agsk oldugunun altini siirekli ¢izmesi, hukuki ve toplumsal
bakisin elestirilmesi anlatinin en énemli yoniidiir. Ozellikle saveinin ahlaki ve kanuni

sOylemi beraber yiirliten nutugunda, su¢lu goriilenleri, asik genglerden ziyade toplum

ve aileler olarak hedefe koymasi ilgingtir:

Emin olunuz ki en biiyiik giinahkarlar simdiye kadar sozii hep
kendilerine hitap etmis oldugumuz su geng ¢ocuklar degildir. Kanun
asil miittehemlere kadar erismekten aciz bulunuyor. Fakat cenab-i
hakk adildir. Onlar1 kendi adalet-i ilahisiyle tedib eder. Daha simdiden
saadet, rahat ve namuslarini selb ederek bu mecazatin mukaddematini
gostermistir. Evet en biiyiik giinahkarlar sunlardir ki ¢ocuklarini tezvic

etmek icin ne kalbinin meylanini nazar-1 dikkate almislar ne de akd

% Eserde aslina sadakat ne kadardir tartigmas1 bir yana, bu romanda 6teki cep romanlarindan farkl
olarak ¢evirmeni Hiiseyin Rahmi’nin kendi fikirlerini agikladigi, olduk¢a uzun bir dipnot
bulunmaktadir. Yazarin istenmeyen bir evlilik gerceklestiren ve birbirlerine higbir ilgi ve tutku
hissetmeyen bir kadinla adamun tabaiten birbirlerine bu kadar benzerken zaten bunu
hissedemeyeceklerine miitercim itiraz eder. Uzun uzun hayvanlarin benzerleri ve farkli olanlar ile
iliskisine deginir, sonra da bu durum dogru olsaydi 6rnegin Amerikalilarin Kizilderililerin giizellerine
(burada yine bir 6tekilesme okunur) asik olacaklarini sdyler. Farkliligin altini ¢izen yazara bu itirazi
yaparken, istisnalar i¢in bir sey denemeyecegini de belirtir (28).
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eyledikleri mukavele hiikmiine riayet gosterememekten endise
etmislerdir! Evet! Iste bu peder, bu valide tezevvii¢ denilen seyin
evvel-emrde tarafeynin yekdigerinden hoslanmalari esasi lizerine akd
eylemesi lazim gelecegi husus-i mithimini asla nazar-i itibara
almayarak evlatlari tizerindeki niifuzlarini suistimal ile birbirine
perestis eden iki sevda-zedeyi yekdigerinden ayirip beynlerinde asla
muhabbet olmayip bagkalariyla tezvic eylemislerdir. Yine evet! En
biiyiik giinah sahipleri bu peder ile validedir ki iki kisi beyninde bir
rabita-i ebediye demek olan nikah resmindeki kutsiyeti iki servetin
birlesmesi suretinden ibaret addederek altin meselesini hiisn-i imtizac

zevciye hususuna takdim etmislerdir. (1891: 83-84)

Nutkunun sonuna dogru bu olan bitenin diger ailelere de ders olmas1 gerektigini
sOylemesi bir yana, goriilen eylemler i¢in kanunlara isaret ederken, tespit
edilemeyen, cezalandirilamayan sorumlularin cezasi igin dini sdyleme ve ilahi
adalete basvurmasi da dikkati ¢eker. II. Abdiilhamid Dénemi Osmanlisi’nda
kullanilan sdylem bi¢imleri ile bu a¢idan benzesmesi s6z konusudur. Yani dini

sOylemin sembolikliginden faydalanmalar1 sebebiyle ortaklasirlar.

Georges Ohnet’ten Hamdi Kenan’in gevirdigi Istenyo Markizi Yahut Meyyal-i
Fena Bir Zekdnin Saniha-i Ahiresi (1892) Arakel’den ¢ikan ikinci geviri romandir.
Romanda, Istenyo Markizi adinda iinlii bir miizisyenin konserine gelen Dezi’yle
birbirlerine 4sik olmalarini, kizin babas1 kabul etmeyince geng kadimin Istenyo’ya
kagmasi ve ikisinin evlenmelerini ve bu evlilik siirecinde yasanan ac1 olaylar1 anlatir.
Romanin en dikkat ¢ekici yani1 agk evliligi fikrini savunurken dahi bu iki gence ¢ok
biiyiik acilar yagsatmasi ve romani yine aci bir sonla bitirmesidir. Yasanan biitiin

trajediye ragmen romantik iliskinin olumsuzlanmadigi, baba otoritesinin dogru degil
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yanlig sonuglarina gonderme yapan bu ¢evirinin, asiklara degil ama ailelere ders
olma potansiyeli tasimasiyla dikkat ¢ekici oldugu goriliir. Zira askin basladigr ilk
giinden kadinin 61diigii giine kadar tiim roman sadakat ve ask dolu bir iliski bigimi
cizerken, okurun zihninde ailenin istemedigi evliliklerin kétii sonlart mesajini

vermesine imkan yoktur.

Vehametli Sevdalar (1893) Ismail Safa ve Ahmed Vefa’nin Emmanuel
Conzalés’ten ¢evirdikleri bir romandir. Arakel esami-i kiitiibiinde eserin igerigine

iliskin sunlar1 sdyler:

‘Diinya giizeli’ tabirine sayan bir kadinin; afet, ismet ve son derece
metanet-i kalbini, kendisinin dil-dade ve sevda-zedesi bulunan bir
zencinin fevkalade fedakarligini, zddegdndan bir efendinin uliivv-
cenab ve siimiivv-himmetini, elhasil sair baz1 eshasin hiyel ve
desaisine ve bu ylizden dicar olduklar1 her nev felakete karsi ibraz
eyledikleri metanet ve istikdmet gibi fezail-i aliyeyi tecessiim
edercesine yazilmis azim vakalari, vahim manzalar1 irae eder. (1312:

28-29)

Romanin olay orgiisii ile Arakel’in romani 6zetleyisi arasinda, “6teki”
konumundaki Amerikal1 “zenci kdle nin niyet ve tasviri arasinda mithim bir fark
oldugunu belirtmek gerekir. Zira romanda s6zii edilen kéle hem sahibi adamdan hem
de asik oldugu ama ayni anda 6ldiirmek istedigi sahibesinden nefret etmektedir.
Ancak bir diger diisiindiiriicii yan, hikdyede kadinin hangi sosyal sinif ya da irktan
olursa olsun bir sekilde elde edilmek ve kotiiliik yapilmak istenen olusu ve bu
sebeple de erkek karakterlerin daima olumsuz plan ve tasvirlerle eylemlerinin

asagilanmasi bi¢ciminde gelismesidir.
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Sems’ten basilan René ise Mehmed Celal’in Chateaubriand’dan ayni adla
cevirdigi romanidir. Hemen higbir agk hikayesini haiz olmayan eser, ¢eviri i¢in ilging
bir tercihtir. Adeta varolus agrilar1 geken René adli geng adamin, ge¢misini anlattigi
bu romanda, kafasinda siirekli bir intihar fikriyle diyar diyar dolagsmasin1i ama ne
yasayabilmenin ne 6lebilmenin bir yolunu bulamayisini anlatir. Ablasinin yalvariglari
ile intihar etmemis olsa da buhranlarin1 uzun uzun dinler okuyucu ve muhataplari.
Intiharin yayginlasmaya basladig1 bir siirecte bdyle bir metnin ¢evrilme tercihi ¢ok
sagirtict olmamakla birlikte mesajinin ne olabilecegi 6teki romanlar kadar belirgin

degildir.

Cevirilerde genel tercih agk hikayelerinden yana olmakla ve genellikle
romantik iliskinin olumlanmasi ama 6te yandan farkli olumsuz erkekliklerin igreti
cizilmesi seklinde seyretmektedir. Buna kargin Vehametli Sevdalar disindakilerde
Bati’nin ahlakinin olumsuzlanmadig olay orgiilerine yonelim s6z konusu olmustur.
René gibi romantik iliski disinda kurgulanan bir romanin dahi, hem Bati’da meshur
bir eser olmas1 hem de intihar1 olumsuzlamasi gibi tercihlerle geviri cep romanlari
arasina katildigini diistindiirmektedir. Bu sebeple ¢eviri cep romanlarinin, biiytik bir
genellemeyi dogrulayacak sayida olmamalarina karsin, Avrupa’nin ahlaki bazi
yonlerinden, en azindan romantik iligkilerin kurulus bigimleriyle, etkilenme istegi
yani bir 6rnek teskil etme amaciyla iki yaymcinin ve bilhassa Arakel’in Serileri

arasina katildiklar1 sdylenebilir.

Romanin parlak ¢agina tekabiil eden romantizmin, Alman romantizmi ile
iligkisi, hizl1 ve belirsiz modernlesme karsisinda birtakim “degerleri” ve “kurumlart”
koruma kaygisinda tebelliir eder. Geng Werther’in Acilar: bunun 6rneklerindendir.
Tanzimat entelektiielinin paradoksu da buradadir. Hem Avrupalilagmayi isteyen hem

de buna kars1 birtakim kavramlari “koruma” ihtiyact duyan Osmanl ediplerinin
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eserlerine yansiyan kaygi bundan kaynaklanmaktadir. Bu ylizden mesajlari
bakimindan ambigious metinler ortaya ¢ikmistir. Alman romantizminin edebiyattaki
yansimalari ile yasadigi telas ve endiselerin, Osmanli’nin ilk donem aydin-diisiiniir
ve yazarlarinca ge¢ Odiinglenmis bir pratik oldugundan bahsedilebilir ya da daha
dogru ifade etmek gerekirse bu durum, bir 6diinglemeden ¢ok, benzer durumlar

karsisinda benzer reflekslerin gelistirilmesi olarak okunabilir.

Henrich Heine’nin Romantizm Okulu’nda Fransiz romantizminden oldukga
farkli olarak konumlandirdigi Alman romantizmini agiklarken altini ¢izdigi sey,
tinsel agidan bir eskiye tutunustur. Heine’a gore bu okul: “kendisini sarkilarinda,
resimlerinde ve yapilarinda, sanatta ve yasamda gosterdigi haliyle Ortacag siirinin
yeniden dogusundan baska bir sey degildi. Ama bu siirin kaynag1 Hiristiyanliktaydi,
0 Mesih’in kanindan filizlenmis bir ¢ile ¢icegiydi” (2015: 40). Tanzimat’ta zaman
zaman Islami, tinsel baz1 yontemlere siginilmissa da bilhassa asir sonu yazarinda
Islami agidan sembolik bir kullanimin ¢ok dtesine gecilmedigi goriiliir. Bu sebeple
ilk donemde belirginlesen reflekslerin asir sonunda modern denetleme bigimlerine

doniistiiriildiigl soylenebilir.

Tanzimat’la birlikte daha sistemli ve hizli bir bigimde Batililasma ya da
modernlesme yoluna giren Osmanli diinyasinda hem bu siireci yoneten ve
yonlendiren, hem de toplumu kontrol etmek isteyen bir “iktidar” okumasi s6z
konusudur. Aydin, gazeteci ve yazarlar da belli 6lgiilerde iktidarin paydaslari olarak
bu okumay1 metinlerinde yansitirlar. Bir sonraki boliimde tartigilacak olan
modernlesme ve “ideal arayis1” da bdyle bir arayistir. Bu arayis her zaman bir sonuca
ermemis olsa da asir sonunda hem devletin hem de yazarlarin birtakim denetlemeler
ve disipline etme yontemleri ile kurmacalarda ideal, modern Osmanl ailesinin

imkanlarini sorgulayisini, metinlerin ana kaygisi olarak okumaya olanakli kilmistir.
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Bunun i¢in dncelikle modernlesme ve modern aile imkani konusunda nasil bir

diisiince pratigi olduguna deginmek gerekecektir.
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2. BOLUM

OSMANLI MODERNLESMESINDE AIiLE,

TOPLUMSAL CINSIYET VE IDEAL ARAYISI

Osmanli’nin 19. yiizyilda Bati ile yasanan derin etkilesimi ile agiklanan
doniisiimiini, tarih ve edebiyat-kiiltiir iligkilerinin i¢ i¢eligi ile diistintilebilmesi
imkanin1 doguran roman, tiyatro ve hikaye tiirlerinin bazi kanonik 6rnekleri ile
okuma calismalari, modernlesme siirecinin temel ¢izgilerini gostermesi agisindan pek
cok veri sunmaktadir. Ancak bu doniisiimiin nasil adlandirildig ve algilandigindan
baslayarak yeniden diisiinme ve degerlendirme imkanlarini 6zellikle kanonik

olmayan diger eserler iizerinden gézden gecirmek gerekir.
A) Osmanl Modernlesmesini Yeniden Diisiinmek

Tanzimat’in hemen Oncesinde, Mustafa Sami, Sadik Rif'at Pasa, ve Mustafa

59 :60 ¢

Resid Paga’nin™ "civilisation"u anlattig1 hatta tanittig1 1838’den beri~ ‘temeddiin’

% Burada Mustafa Sami, Musta Resid Pasa ve Sadik Rifat Pasa iizerine ilgi ¢ekici yorumlari ile Alp
Eren Topal’in Birikim Nisan 2019 sayisindaki “Gelenek, Bildung ve Muhafazakarlik: Bir Kavramsal
Analiz Denemesi” adli yazisint anmak gerekir. Bu yazida (basilmamis doktora tezine atifla, Mustafa
Sami’nin Avrupa’da gordiigii bilime hayranligina ve bunu Osmanli’ya ithale ikna i¢in bilimin
Avrupa’ya Osmanli’dan gittiginin iknasina deginen yazar, Mustafa Resid’in yenilik¢i anlayisina
karsin da Rifat Paga’nin gelenek¢i ve muhafazakar oldugunu soyler (41) ve soyle der: “Rifat Paga
nezdinde s6z konusu olan kristallesen bir gelenek kavrami degil, bilakis dénemin (modernlesme
cabasindaki devletin) ihtiyaglarina gore yeniden tiretilmis, bi¢im ve igerigine miidahale edilmis ve
yeni bir ruh kazandirilmis bir vakia olarak gelenektir. Sami Efendi’deki bariz hudut koyma ve ithalati
mesrulastirma ¢abasina hig rastlamayiz Rifat Pasa’nin diisiincesinde.” (vurgu yazara ait, 42)

% Mustafa Sami’nin Avrupa Risalesi ve Sadik Rif’at Pasa’nin gesitli yazilari ile yapilan bu tanitimlar
icin Niyazi Berkes ilkinde 6zellikle bilim ve aydinlanmanin altinin ¢izildigini, ikincisinde ise 6zellikle
tabii haklar ve rasyonel bir devlet yonetimine vurgu yapildigini belirtir (Tiirkiye 'de Cagdaslasma
202).
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yani medenilesmek / uygarlasmak / modernlesmek kavramlarinin sonraki elestiri
metinlerinde karsilig1 "batililasmak" olarak yerini bulur.®* Buna karsilik Dogu’nun
kendi konumunu belirginlestirme miicadelesinin de Bati’ya gore yapildigi ve
“temeddiin” etmek ile Osmanli kiiltiirii ve daha ¢ok islam medeniyetinin 6zelliklerini
muhafaza etmek arasinda gidip gelen sosyo-kiiltiirel yasamin doniisimii i¢in birtakim
elestiri ve / veya insa metinlerinin varlig1 s6z konusu edildigi goriliir. Genel
tartismada “batililasmak” ve “modernlesmek” kelimelerinin se¢iminde dahi, aslinda

doneme dair temel krizi ve konumlanma ¢abasini izlemek miimkiindiir.

Ote yandan bu tartismanin temelinde yatan kompleksi bir yana birakarak,
Batr’yla ilk ve gorece ilerleyen iliskileri cok daha dncesine gotiirmek miimkiin olsa
dahi, 19. yiizyilda siyasi konjonktiiriin degisimi, gii¢ kaybinin kabullenilisi ama
devletin bekasinin muhafazasi icin girisilen (tavandan tabana dogru yapilan) bazi
egitme ve yonlendirmeler ile radikal adimlar atildig1 goriiliir. Boyle basladigr igin de
-tabandan olmasa da- Osmanli aydin-yazar-gazeteci pek ¢ok ismin, matbaa
kapitalizminin ilk adimlarinin hissedildigi 1870’lerden itibaren bu meseleyi de
merkeze alan kurmaca olan veya olmayan, birtakim metinler kaleme aldiklar
gorilmektedir. Sonraki elestiri metinlerinde bunlarin bir tiir “asir1 ya da yanlig
Batililasmanin™ hicvedildigi metinler oldugunun alt1 siklikla ¢izilir. Buna ragmen,
meselenin tek merkezinin Bat1 degil, aslinda kendi ¢ercevesinin parcalarindan biri
Bati olsa dahi, Dogu’nun kendi konumu ve kendi ge¢misi ve gelenekleri ile de ilgili

oldugunu akildan ¢ikarmamak gerekir.

o1 Berkes, Resat Kaynar’in Mustafa Resit Pasa ve Tanzimat adh galismasina atif yapar dipnotlarinda
ve Resit Pasa’nin direktif vererek Takvim-i Vakayi’nin Fransizca baskilar1 gonderildikge elgilikte
caligsan basin 6zetleyicisi araciligi ile Fransa basinina padisahin basarilari, 6zellikle “sivilizasyon usil-
i mergubesini” her yanda uygulamakta oldugunun duyurulmasini sdyler (211).
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Donemin okumasinin Cumhuriyet sonrasi yapilaniginda ve kanonun
olusturulusundaki ideolojik tavir, sorunun ““ yanlis batililasma” veya “agiri
batililagma™® yani ziippelesme, ahlaksizlagsma ve bir yandan -kimliksizlesme degil-
coklu ve ¢arpik bir kimliklesme olarak goriilmesi konusunun metinlerde nasil
elestirildigi iizerinden sekillenir. Biitlin teknik ve cagcil yonelimlere karsin bilhassa
edebiyat elestirisi ve edebiyat tarihi metinlerinde, donem i¢in 6rneklenen yazarlarin
ve bu yazarlarin da s6z konusu edilen birka¢ metninin bu diisiinme bi¢imini
dogrulamak i¢in kullanilmalar1 ve dénemin de boyle bir genellestirme ile okunmasi

s0z konusudur.

Batil1 kiiltiiriin ve ahlakin modernlesme siirecinin eksenine oturtulmasi ve
buradan yola ¢ikan dénemdeki baz1 tartismalar1 ve donem sonrasindaki kanonik
elestiriyi anlayabilmek i¢in, s6zii edilen modernlesme / uygarlagma siirecini Bati
merkezli de okumak gerekir. Ciinkii bu durumda alimlanan Bat1 ile yorumlanan
Bati’nin evrimi, donem igi tartismalarin ve sonraki elestirilerin zemininin
saglamligini okumak icin daha saglikl veriler sunacaktir. Ustelik bdylece Dogu’nun
Bati’ya kars1 aldig1 sOylenen tavrin ger¢ekten yalnizca Bati’ya dogru olup olmadigi
da ele alinan konular ve olusturulan tipler lizerinden yeniden degerlendirilebilecektir
ve bunun yani sira Bati ile kurdugu iliski bi¢imi daha farkli bir agidan

goriilebilecektir.

Bati’nin uygarlagma macerasi ile Dogu’nun gecirdigi siireg, birtakim
benzerlikler gostermekle birlikte farkliliklar: da biinyesinde barindirir. Norbert
Elias’in Uygarlasma Siireci adli kitabi, Avrupa’nin uygarlasma siirecini ¢ok yonlii
ele alan metinlerden biridir. Elias bu eserinde toplumsal iligkileri siirekli ve sonsuz

bir akis halinde kavramsallastirir ve medeniyetlerden degil, medenilesme

%2 Bkz. Ornegin Serif Mardin ve Berna Moran’in Tiirk modernlesmesi iizerine yazdiklar1.
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siireclerinden bahseder. Medenilesmenin / uygarlasmanin bazi denetim
mekanizmalarinin doniistimii ile gergeklestiginin altini ¢izer. Elias, duygu denetim
modelleri ve standartlarinin, farkli gelisim asamalarindaki toplumlarda, hatta ayni
toplumun degisik katmanlarinda dahi farklilik gosterebilecegine iliskin gorece
gergeklestirilebilen sayisiz gozlemde bulunmanin miimkiin oldugunu soyler (9).
Birey ve toplum iliskisinin de birbirinden bagimsiz olmadigina isaret eden Elias,
uygar olma konusunda bir toplumun bireylerinin ancak eskiye gore bir
uygarlagsmasinin varhigindan s6z edilebilecegini belirtir (19). Bu da 6rnegin
Ortagag’dan sonra insanlarin duygulanim ve davranig bicimindeki degisimlerden ileri

gelmektedir.

Bu degisimler i¢in Elias, once sinifsal bir ayrismanin ve {ist tabakanin kendini
asagidan ayiran bazi davranis ve duygulanim kaliplar1 olusturmaya basladigini
anlatir. Saray aristokrasisi ile baslayan degisim ise saray burjuvazisi ile zamanla
ortak ozellikler gdstermeye baglar. Elias bunun, ayni dili konusan, ayni kitaplari
okuyan bu kesimlerin belirli bir asgamadan Sonra ayn1 davranis bigimlerine sahip
olmalarina baglar. Burjuvazi bir “ulus” haline geldiginde ise aslinda 6zgiin olarak
saraya ait olan ve belirli oranda saray aristokrasisinin, daha sonra da sarayli burjuva
gruplarin ayirict toplumsal karakterini olusturan 6zelliklerin, giderek giiclii bir
sekilde yayginlastigini ve belirli bir doniisiim gegirerek ulusal karakter haline
geldigini séyler. Bu degisim, lislup anlayisi, insanlar arasindaki iliskilerin,
duygulanim modellerinin bi¢imi, nezaket konusundaki deger yargilari, 1yi ve giizel
konusmaya verilen 6nem, sozlii dilin 6ne ¢ikis1 ve daha bir¢ok 6zelligi kapsar (112).
Calismanin ilerleyen boliimlerinde ¢ok dnemli bir yer tutan bedenin denetimi ve

cinsellik meselesini de yeniden bu 6zellikler arasinda saymak gerekir.
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Calismasinda uzun uzun Talcott Parsons’un fikirlerini elestiren Elias,
Parsons’un toplumsal doniisiimii, normalde denge halindeki bir toplumsal sistemin
rastlantiya dayali ve dis kaynakl1 bir bozulma belirtisi saydigi, bu durumda da
bozulma halindeki toplumun yeniden denge durumuna ulagmaya calistigi (20)
seklindeki diislincesine karsi ¢ikar. Cilinkii toplumsal doniistimii bir gecis siireci
sayan Parsons’a karsilik Elias’a gore doniistimler bir toplumun normal
Ozelliklerinden kaynaklanir (21). Elias’1n bu itiraz1 diigiindiiriictidiir, bilhassa
Osmanli modernlesmesi diisiiniildiigiinde de akla bazi sorular getirir: Dogal siire¢
denen sey nasil denetim ile agiklanabilir? Bu, Elias’in bir kavramsal handikap1 midir,
yoksa dogalliktan kast1 kiiltiirel krizlerin ve karsilasmalarin da dogal olusu mudur?
Elias, degisimin ikili (ambigious) yapisina dikkat ¢ekiyor. Parsons ise degisimi
istikrarli diizenler ve kararli duraklar arasinda bir “ge¢is (dolayisiyla gegicilik) hali”
olarak goriiyor. Bu da medenilesme siireclerine iliskin sdyleminde Elias’1n kiiltiirel

kriz donemlerini de dogal bulduguna isaret etmektedir.

Arus Yumul, “Bitmemis Bir Proje Olarak Beden” adl1 yazisinda, M.
Mauss’tan alintilayarak medeni bedenin, birbirlerine zit 6zleri oldugu kabul edilen
doga / kiiltiir kavram ¢ifti arasindaki ikili karsitligin kiiltiir kutbunda duranin beden
oldugunu, artik dogal davranmadigini, aksine kisilerin onu nasil kullanacaklari, yani
belirli bir kiiltiir ve topluma 6zgii “beden teknikleri” konusunda uzmanlastiklarini
aktardiktan sonra, Elias’in bedenin degistirilebilirligi 6n kabuliine dayanan, bedeni
bir proje olarak algilayan Batil1 goriisiin ardinda yatan etmenleri anlamay1
kolaylastirdigini sdyler ve ekler: “Proje haline gelen beden kisinin kimliginin bir
parcast haline doniisiip, bu kimlige uygun olarak yeniden insa edilmeye ¢alisiliyor”

(Toplum ve Bilim, 2000: 39).
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Batinin medenilesme siirecini doguran beden, Mihail Bakhtin’in bigimsiz
(grotesk) beden ifadesinde anlamlanan ve medenilesmeyi miimkiin kilacak bedensel
0z denetimden yoksun olan bedendir. Ancak adabimuaseretin 6zellikle bu groteskligi
yaratan eksikligi meselesi Bati modernlesmesinde belirgindir. Focault, Cinselligin

Tarihi’nde Bati’nin davranig bigimleri iizerine sunlar1 sdyler:

[XVIL. yilizyilin basina kadar] davranislar hi¢ de gizlilik pesinde
degildi; sozciikler fazla duraksamaya, seyler de pek ¢ehre
degistirmeye gereksinmeksizin s0ylenirdi; insanlarin, yasak olanla
hosgoriilii bir i¢li disliligi vardi. Kaba, miistehcen ve uygunsuz olanin
oOlciitleri, XIX. yiizyilinkilerle karsilastirildiginda oldukga gevsekti.
Dogrudan hareketler, utanmasiz sdylemler, gozle goriliir taskinliklar,
gozler Oniine serilen ve kolayca birbirine sarilan viicutlar, yetiskinlerin
giiliigleri arasinda sikilmadan ve rezalete neden olmadan dolagan
firlama ¢ocuklar: Bedenler “cazibelerini sergiliyordu”. (vurgu yazara

ait, 2015:11)

Bati’da bu belirgin eksiklik meselesi soz konusu iken, en azindan modernlesme
sorunsalinin yogun bir bigimde islendigi Osmanli kanonik 19. yiizyil kurmacasinda
bu kertede bir form olarak ¢izilen bir karakter goriilmez. Giyim-kusam ve davranis
formunda absiirde yakin davraniglarda bulunan karakterler ise “6zenti” ama
oturmamis bir moda anlayisi ile agiklanirlar. Asir sonunda yagam tarzinda olusmus
belirgin degisimler metinlerde moda ve davranis tarzinin daha ¢ok oturdugu, en
azindan belirli bir sosyal ve ekonomik ziimre i¢inde, giyim kusam ve davraniglarin
ilk metinlere kiyasla bir giiliinglesme amaci ve sonucu gostermeyen karakterleri daha
cok isledigi goriiliir. Ancak burada genellikle biitiin bir Osmanli insanindan ¢ok,

sehirli (Istanbullu) ve daha ziyade orta veya iist simif bir insanin davranig kodlarinin
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metinlerde yer buldugu da hatirlanmalidir. Ciinkii mesele iktidar siniflarinin toplum
modelligi iizerinden kavranir. Bu siniflar ¢oziiliirse, toplum da ¢oziiliir. Zira toplum
bizatihi bu siiflardir. Bu yiizden Cumhuriyet’teki gibi biitiinliiklii bir proje halini
alan ve yazarlarin 6tesinde tam bir devlet politikasi ve yonlendirmesi tasimayan bir
medenilestirme ¢izgisi oldugu da belirtilmelidir. Yani dogrudan yonlendirme
olmadigini, ¢ilinkii bunun kurumlarinin heniiz asir sonuna degin pek
olusturulmadigini séylemek gerekir. Bir de bu siiregte heniiz toplum ile reayanin
ayrismamis oldugunun ve ancak Cumhuriyet’in bir toplum yaratmaya giristiginin
altin1 ¢cizmek gerekmektedir. Buna ragmen, ortak bir proje s6z konusu degilse de,
asrin ikinci yarisindan itibaren ancak 6zellikle Abdiilhamid doneminde ¢esitli niifus
ve saglik politikalarinin hayata gecirilmeye ¢alisildigi ve 6zellikle saglik temelli

kurumlarin agildigint goriiriiz.

Bu hareketlenmeye iliskin devletin izledigi politikanin temsillerini kurmaca
metinlerde gorebilme imkani da vardir. Cumhuriyet’te biitiiniiyle adabimuaseret
romanlar1 olarak iglev goren popiiler ask romanlarinda® oldugu gibi Avrupa
modernlesmesi ile paralelligi daha yiiksek bir 6zellik gostermese de, 19. yiizyil
romaninda da beden denetiminin, agk anlatilarin1 yonlendirdigi, tartisma metinlerinin

onemli bir kisminin merkezinde de bu denetim konusunun oldugu gériilmektedir.

Dogu’nun ve Bat’nin ikili karsitlik olarak okunmasindan dogan sorunlu
diisiinme bi¢imi ile olugan bir okuma ve elestiri pratiginin Tiirk modernlesmesi
nezdinde dogurdugu sonug, 6zellikle roman okumalari iizerinde belli bir elestiri

bicimini de dayatir gériinmektedir. Ortaya ¢ikan sonugta Dogulu kimligin tez, Batili

% Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Boliimiinde Ash Giines tarafindan yazilan “Kemalist
Modernlesmenin Adab-1 Muaseret Romanlari: Popiiler Ask Anlatilar” adli yiiksek lisans tezinde
yapilan bir belirmedir. Giines: “Modern hayatin medeni simge ve ayinlerle yerlestirilmeye ¢alisiimasi,
“imaj” yaratmada dnemli rolii olan adab-1 muaseret kitaplarini modernlesme hareketinin “kilavuz”
kitaplar1 haline getirir” (92) der.
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kiiltliriin antitez olarak okunmasi, ya tezci bir muhafazakarligin donemsel kabuliine
ya da ilerleyen siireglerde bir sentez arayisinin imkanini diistinmeye ve aramaya

yoneltmistir.

Dror Ze’evi, Miisliiman Osmanlt Toplumunda Arzu ve Ask: 1500-1900 adl1
calismasinda cinsel sOylemler agisindan, modernitenin diger yanlarinda oldugu gibi
degistirme, susturma, gercegi gizleme ya da sansiirleme girisimlerinin derin bir
inanctan kaynaklanmadigini, eski cinsel sdylemler pargalara ayrilsa da yerlerine yeni
bir meta sdylem ¢ikmadigini ifade eder. Laquer ve Foucault’nun sdylemlerini
olumlayarak Bati’da cinselligi tartisan eski bigimlerin bu yiizyilda ortadan
kayboldugunu, kisa zamanda yerlerini yeni bigimlerin aldigini belirtir. Ancak bu
degisim Avrupa’daki kapsamli toplumsal ve siyasi doniisiimiin sonucu olarak ortaya
cikmigtir. Kamusal alanda kadinlara diisen yeni roller, niifus artisindaki denetimleri
arttirma, erkekligin, kadinligin, cinselligin ve cinsiyetin yeni tanimlari ile 6zel yasam
konusundaki yeni kavramlar s6z konusudur. Ze’evi, Osmanli diinyasinda ise bu
stirecin tersine dondiigiini, cinsel sdylemdeki degisimlerin toplum ve siyasetten dnce
gerceklestigini soyler. Ona gore eski soylemden duyulan utang kendiliginden yeni bir
sOylem yaratamamisti (2008: 194). Ze’evi’nin vurguladigi cinsel sdylem iizerine inen
sessizlik perdesi kanunnameler, karagdz oyunlari, riiya tabirleri gibi senaryolarda
sterillesen bir dile kavusur. Bunun disinda da pek ¢ok kanonik Tanzimat
kurmacasinda acikca cinsellige yaklasan, daha dogrusu arzunun tehlikeli kiyilarinda

gezinen karakterler ya alaya alinmig ya felakete ugramstir.

Erkekler agisindan durum boyle iken, kadinlar agisindan bakildiginda cinsel
arzu sahibi olan Miisliiman ve orta-iist sinif bir gen¢ kadinin yasayabilecegi bir
kurmaca asir sonuna kadar olmamistir. Ze’evi, bu susturmanin yalnizca devletin

dahil oldugu bir siire¢ olmadigini, 19.ylizyilda basin-yayn, yazarlar ve kurmacalar
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iizerinden de sekillendigini sdyleyecektir®™. Ancak bu durum, Ze’evi’nin s6z ettigi
gibi tiimden bir sessizlik midir, yoksa onun soziinii ettigi senaryolarda gorece grotesk
de sayilabilecek olanlarin modernlesme ad1 altinda kontrol altina alinmasi yani bir
denetim ¢abas1 da sayilabilir mi? Ustelik ifade bi¢imlerinin degistigi drnekler de goz
oniinde bulunduruldugunda, buna tiimden bir “suskunluk” demek dogru mudur? Bati
karsisindaki asagilik kompleksi ile kendi gegmisi karsisindaki modern {istlinliik
iddiasin birlestiren ve her ikisini de kendi rasyonelligi i¢inde denetime tabi tutan bir
mekanizmadan s6z edilemez mi? Dogu, Ze’evi’ye gore, kendini cinsel denetime
sokarken, cinsellik mekanlarini da burjuvalarin yasadigi Avrupa tarzi yeni mahalleler
ve sehir disinda hizla gelisen banliyolere tasir. Ze’evi, bu cinsel etkinligin
fahiselikten erkeklerle kadinlarin bulusabildigi mekanlara kadar farkliliklar igerdigini
sOyler (172). Asir sonunda ise Batililik ana-eksen tartisma konusu gibi daha az
cizilirken, hane i¢lerine ve bireysel ve daha ¢ok aile kurma hedefindeki romantik
iligkilere yonelindigi sdylenebilir. Boylelikle kurulmaya calisilan bir iliskiler ag1,

kimlikler ve yeni denetimlerden s6z etmek miimkiin olur.

Bati ile Dogu arasindaki birbirine kars1 kimlik ingas1 ve tanimlamasi, Irvin
Cemil Schick’in de pek ¢ok ¢aligmasinda isaret ettigi gibi mekansallik tizerinden
kurulmaktadir. Osmanli’nin kendi modernlesme krizi sirasinda cinsel s6ylem ve
ahlak agisindan ¢izdigi portreyi anlamay1 kolastiracak olan, Bati’nin Dogu’ya ve
dolayisiyla kendine bakisini okumaya ¢alismaktir. Osmanli modernlesmesinin en
sorunlu ayaklarindan biri olan ve daha sonra Cumhuriyet’in kurulusunda da siklikla
problematize edilen, diizenlenmeye ¢alisilan toplumsal cinsiyet, kadinlik, erkeklik,
kadinin ve erkegin toplumsal konumlar1 konusunda kars1 bakis acisin1 gormek

Osmanli’nin da kendini tanimlayis ve diizenleyisinin iki temel nedeninden biri

® Hem bu ¢alismanin icerigi hem de ¢alismada atif yapilacak tezler, kitaplar ve makalelerin bir kismi1
Zeevi'nin bu sessizlesme, suskunluk ¢ikarimini olumsuzlamaktadir.
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olmustur. Schick’in, Batinin Cinsel Kiyisi adli ¢alismasinda Bati’y1 ve dolayisiyla
kendini tanimladig1 metinleri bir mekansallik {izerinden okumaya ¢alistigi
belirtilmisti. Schick, Edward Soja’nin toplumsal yasamin mekansal-zamansal
yapilandirilmasinin, toplumsal eylem ve iliskinin nasil maddi olarak olusturuldugu,
somutlastirildig: fikrini 6zetler ve ekler: “Toplumsal mekan, toplumsal uygulamalar
i¢in yansiz bir ortam veyahut onlarin edilgin bir sonucu olmanin 6tesinde[dir]”

(2001: 5).

Tez boyunca iddia edilecek olan kiiltiirel rasyonalizasyona temel olusturan
“yeni birey insas1” aslinda tam da toplumsal eylem ve metinsel soylem diizeyindeki
kurulus siireglerini kapsiyor oldugundan, Schick’in belirlemeleri 6nemli bir
destekleyici unsur olacaktir. Insac1 bakis agisiyla ilgili Derrida ve Foucault’nun
metinsel ve soylemsel olana verdikleri oncelik ile, Bourdieu ve Elias’in deneyim ve
toplumsal iligkilere verdikleri 6ncelik meselesinin bir itirazini yaparak, bu iki
secenegin neden birbirini dislamak zorunda oldugunu anlamadigini belirten Schick,

benligin ve diinyanin insa siiregleri ile ilgili sunlar1 sdyler:

Kisi belli bir konumsalliktan ve belli bir diinya goriisii veya degerler
kiimesiyle uyum i¢inde, belli 6nkavrayislarin veya zihinsel modellerin
yardimiyla verileri yorumlayarak ve onlara belli parametreler iginde
tepki gostererek hareket eder ki, bunlarin hepsinin kokii kimlikte
yatar. Ayn1 zamanda kimlik asla “tamamlanmaz”; aksine siirekli ingsa
edilir. Daha acik ifade edecek olursak, kimlik bir nesne degil, bir
siire¢’tir. Ustelik bu siire¢ tekdiize degildir: Bunalim ve gegis
donemleri, ¢ogunlukla bilhassa yogun kimlik inga evreleridir.
Dolayisiyla, de Lauretis’in toplumsal ciddiyete dair sozlerini biraz

farkli bir bigimde ifade ederek, kimligin (bir) temsil oldugunu ve ister
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kendine ister baskalarina doniik olsun, kimlik temsilinin aslinda bizzat

kimligin insas1 oldugunu sOyleyebiliriz. (vurgu yazara ait, 17)

Hem Schick’in hem de bu tezin altin1 ¢izdigi gibi anlatilar da bu anlatilarin igaret
ettigi haneler de bu inganin ve toplum miihendisliginin gerceklestirildigi ortamlar,
mekanlardir. Goriildiigli kadariyla 19. yiizyilda hem Bati’da hem Dogu’da ahlaki ve
kiiltiirel degerler yeniden insa edilirken belli mekansal belirlemelerin 6zellikle
artarak kullanilmasi s6z konusu olmustur. Bu ¢izilen tablolar belli bir tahakkiim,
iktidar ve konum anlayisinin mekandan bagimsiz olamayacagini isaret eder. Mekana
dair sdylemlerin iktidar ile olan iligkisine dair Foucaultcu bir bakis agis1 burada
devreye girmektedir. Foucault’nun mekan fikrinden hareket eden Schick’in, “igkinlik
kurali”n1 degistirerek iktidarin devreye soktugu icerme, diglama, yahut merkeze alma
ve kenara itme mekanizmalar1 olmazsa mekansal insanin var olamayacagina (39)
dair sdylemi/tezi diistintildigiinde Avrupa ve Osmanli’nin ve belki tiim kimlik

tiretimi siire¢lerinin kendini kurarken dayandigi zemin belirlenebilmektedir.

19. asrin son ¢eyreginde kurmaca eser veren yazar sayisi, eser sayisi ile
eserlerin baski sayilarina bakilarak Cumhuriyet sonrasi olusan elestirinin igerigi,
doneme ait hangi kitaplarin yeni harflere aktarildigi ve hangi isimlerin kanon i¢inde
yer aldig1 diisiiniildiiglinde sozii edilen kimlik insalar1 konusunda ilging sonuglar

ortaya ¢cikmaktadir.
A) Modernlesme Sancilari: Erkeklik ve Kadinlik Rollerinin Yeniden Insasi

Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti adli kitabinda bir ara-baglk
atar: “Erken modernlesmenin eril tahayytilii: Modern aile reisi erkeklere dontisiim”.
Bu basligin altinda sdyledigi ilk sozler biitlin 19. yiizy1l elestirisi metinlerinin, ddnem

yazilarinda ve kurmacasinda aradiklarin1 6zetler niteliktedir. Bu tezde de iliskisi
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kurulan matbauat kapitalizmi ile yayincilik faaliyetleri ve insa iligskisine dair
belirlemeleri Sancar da yapar. Ona gore sozii edilen bigimlendirmelerde, donemin
yeni modern kamusal iletisim araglarinin, yani dergi, gazete ve romanlarin ¢ok
onemli bir rolii olmustur: “Cagin ruhuna uygun bigimde, yazi ile kendi kafalarindaki
yeni toplum, aile ve insan tahayyiillerini dile getiren aydinlar, bu yazili metinler ile
digerlerinin zihinlerine ve tahayyiillerine ulasmis, kafalardaki arzularla iletisim
kurmuslar”dir (2014: 83). Ancak Sancar burada birakmaz ve ekler: “Soylenenler,
elbette ki, her seyden once sdyleyenlerin kafasindaki ‘fantezi’lerdir. [...] Bu
konusmalarin konusu kadinlar ve onlari merkezine yerlestirdikleri ailedir” (84). Daha
once Parla’nin modernlesmeyi bir tiir erkeklerin biiyiitiilmesi olarak okumasindan
sonra Sancar’in bu belirlemeleri de donem elestirisine farkli bir okuma diizeyi katar.
Ancak Parla’nin biiyiitiilmek istenen erkekleri, Sancar’in egitilmesi ve
modernlesmesi gereken kadinlar1 temelde ayni krizin iki farkli ve zaman zaman da
iki ayn1 dalhidir. Ailenin modern devlet diizeni igerisinde yeniden bi¢imlendirilmesi
belli bir rasyonalizasyon ile yapilirken kadin da erkek de bundan farkli dl¢iilerde

nasiplenecektir.

Bu kurmacalarda denetleme, aile olan / kuran ya da var olan aileyi tehlikeye
sokan karakterlerin etrafinda gelisir. Bunun nedeni aslinda bekéar bir erkegin /
kadinin hegemonik irade tarafindan denetlenmesinin daha zor olmasidir. Zira evlilik
sinirlarina giren bireyler kurumsallasan bir iligki yiirlitecektir. Boyle bir iliski de
devlet ve toplum gibi kurumlarin kontroliinii daha miimkiin kilabilir. Bekarlik bir tiir
denetimin yitiminden de korkma durumunu gosterir. Cinselligin Tarihi’nde Foucault
da Avrupa’da 18. yiizyildan itibaren devletin cinsellik ve aile konusundaki tavri i¢in
sOyle diyordu: “Zenginlerin, bekarlarin ve ¢apkinlarin meyve vermeyen

sefahatleri[ne]” miidahale edilmeye baslanir (26).
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“Modernitenin Esiginde Toplumsal Cinsiyet Rejimi: Pastoral iktidar, Beden
Politikalar1 ve Evlilik” adl1 yazisinda Murat Arpaci, Butler’dan yola ¢ikarak
toplumsal cinsiyet i¢in beden, kiiltiir vs gibi higbir kategoriden sz
edilemeyeceginden, toplumsal cinsiyetin ingasinin, bedeni, cinsiyet ve kimlik
kategorilerine sabitleyen iktidar iliskilerinin normatif isleyisi igcerisinden
gergeklestiginden s6z eder. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet tartismasinin, iktidar ve
beden politikalar1 tartismalariyla birlikte anlamli bir zemine oturan tarih yiikli bir
alan oldugunu belirtir ancak toplumsal cinsiyetin ingasinin yalnizca moderniteye has
ve eski rejimden keskin bir kopusla sekillendigini sdylemenin olduk¢a yanlis
oldugunun altini ¢izer (Dogu-Bati: 2012, 131). Arpaci, 6rnegin geg Ortacag
Avrupa’sinda “Evlilik, tiremeyi ve cinselligin iktidar tarafindan arzu edilen normatif
yapisini denetim altina alan elverisli bir kurumdu. (...) Iktidar, aile, evlilik ve
cinsellik arasinda kurdugu siyasal bag tizerinden bedene yonelik miidahale alanini
belirli bir diizleme oturtmakta” (139) oldugunu belirtir. Yine de modernitenin
geleneksel kurumlardan farkli birtakim denetleme ve diizenleme pratiklerini haiz

oldugunu belirtmek gerekir.

Foucault devletin, bu miidahalelerini gecmiste kilisenin yaptig1 gibi agikca
yapmadigini ve tibbi gerekcelere baglayarak uyguladigini belirtir (36). Osmanli’da
da 18. ylizy1l sonundan beri belirgin olarak bekarlikla iliskilendirilen sorunlarin
endise yarattig1 belirtilmisti. Bekarligin korkutucu taraflarinin basinda sug¢ oranlari,
cinsel hastaliklar, gayrimesru iligkiler ve buradan dogan ¢ocuklar ile niifusun artis ve
bi¢cimlenisine etki eden ahlak meselesi gelir. Fi’l-1 sen’i yani evlilik dis1 cinsel
iligkiyi hem denetlemek hem de cezalandirmak daha zorludur. Cinselligin denetimi

ve mesru sinirlara taginmasi, yasal esler disindaki birlikteliklerin, erkegi de istisna
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kilmadan, herhangi bir kosulda onaylanmamasi asir sonundaki hemen biitiin

metinlerde fark edilmektedir.

Esasen Foucault’nun bilhassa Hapishane 'nin Tarihi, Cinselligin Tarihi,
Deliligin Tarihi gibi yapitlarinda bedene yonelik denetleme, diizenleme®, gozetleme,
cezalandirma, arindirma gibi bazi iglemlerin hapishane, timarhane, hastahane, kisla,
okul hatta aile gibi birtakim kurumsal ve sosyolojik yapilarla®® kontrol edilmeye,
bicimlendirilmeye hatta yeniden iiretilmeye calisildigini sdylemesi bu ¢aligsma i¢in de
anlamlidir. Bunlara yeni bir denetleme ve inga mekan1 olarak yazinin, birtakim
gercekei vakalarla 6zdesim saglamak kosulu ile islevsellestirilmesi de katilmistir.
Yalniz tam burada Nadir Ozbek’in Osmanl: Imparatorlugu 'nda Sosyal Devlet adli
calismasindaki uyari akilda tutulmalidir. Ozbek, kitabinin “Sunus” kisminda
ozellikle 19. yiizyilin sonu, 20. yiizyilin basinda devletin ahlaki ve sosyal kontrol
islevlerinde bir derinlestirme yasandigi gortisiiniin iglendigini ifade eder, ancak
uyarir da: “Osmanli veya Ortadogu tarihgiliginde Foucault’nun “sosyal kontrol”
paradigmasindan esinlenen arastirmacilar, zaman zaman inceledikleri tarihsel
malzemeyi ilham aldiklar1 teorik modele uygun hale getirebilmek igin fazlasiyla

zorlamaktadirlar” (2016: 20) der ve kaynaklarin keyfi bir kullanimi oldugunu ekler.

% Butler toplumsal cinsiyet konusundaki diizenleyici gii¢ hususunda Foucault ile ayni fikirde degildir.
Butler’a gore “Foucault’nun bilgeligi, diizenleyici giiciin belli baghi kapsamli tarihi nitelikleri oldugu
ve toplumsal cinsiyet iizerinde oldugu kadar, bagka tiirlii toplumsal ve kiiltiirel normlar iizerinde de
etkili oldugu kavrayisina dayaniyor gibi goriiniiyorsa, o zaman toplumsal cinsiyet iktidarin daha ¢ok
genis bir diizenleyici uygulamasinin sadece bir 6rnegi konumunda olmalidir. Toplumsal cinsiyetin
boyle siniflandirilarak diizenleyici iktidarin altina konulmasina karsi ¢ikardim, ¢iinkii toplumsal
cinsiyete hitkkmeden diizenleyici aygitin kendisi de toplumsal cinsiyete 6zgiidiir” ( “Toplumsal
Cinsiyet Diizenlemeleri”, Cogito, 2009: 74). Butler yazinin devaminda norm ve yasanin farkina
deginirken normlarin “toplumsal uygulamada normallestirici ilke iglevi gordiikleri zaman genellikle
ortiik, okumast zor haller al”diklarini ve en net hallerinin “yarattiklar: etkiler ve sonuglar araciligryla
ayirt edil”diklerini de belirtir (75).

% Greenblatt’m orta simif erkek bireylerin bi¢imlenigine iliskin yeni tarihselci bakisi ile Foucault
sOyledikleri arasinda bir paralellik goriliir: “Calismam ilerledik¢e birinin kendini bigimlendirmesinin
ve kiiltiirel kurumlar (aile, din, devlet) tarafindan bigimlendirilmesinin ayrilamaz bir sekilde i¢ ice
gectigini idrak ettim. Metinlerimin ve belgelerimin higbirinde, gorebildigim kadariyla, saf ve sinirsiz
Oznellik anlar1 yoktu; aksine insan 6znenin kendisi dikkat gekici bir sekilde 6zgiirliikten yoksun, belli
bir toplumdaki iktidar iliskilerinin ideolojik bir {iriinii olarak goriinmeye baglamist1” (alintilayan Uslu,
31).
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Bu caligmada, bu uyar1 goz ardi edilmeden, matbuata ama 6zellikle kurmacaya
yansiyan sosyal politikalarin okumasi sirasinda bu tip bir sosyal kontroliin farkli

temsillerini ortaya koyma denemesi yapilacaktir.

Ozellikle Osmanli’da 19. yiizyil ortasinda romanin yeni bir tiir olarak, gazete
tefrikalarinin diizenli ve merak uyandirici diziler olarak, asir sonuna dogru kitabin
daha yaygin bir meta olarak, asrin son on yilinda cep romanlarinin yeni bir form
olarak dnce dinleyicinin, ardindan git gide daha ¢ok sayida okuyucunun bu tip bir
denetimin i¢ine yaz1 yoluyla dahil edilmeye ¢aligildigi mekanlar oldugu sdylenebilir.
Ancak sunu da eklemek gerekir: Bu metinlerin hemen tamaminda yer alan ask
iligkileri, olduk¢a yogun bir “irrasyonel eylem” elestirisini ¢izmek i¢in de kullanilir.
Beden ya da akil fark etmemektedir, 6nemli olan ikisi konusunda da itidal yolunu
bulmak, steril olmak / kalmak ve / ya bunun cezasini, bedelini bedeniyle ve zihniyle

odemektir.

Ancak burada beden denetimi nasil yeni bireyin insasi i¢in kullaniliyorsa,
toplumsal cinsiyet rollerinin de gézden gecirme ve rasyonellestirme ile itidal
arasinda salinarak yeniden kurulmasinin da hedeflendigi sdylenebilir. Kadinlar ve
erkekler, degisen diinyaya da uyum saglayacak ama yerli formunu kaybetmeyecek
bicimde birtakim degerlere bagl olacak kadinliklar ve erkeklikler tizerinden ¢izilir,

bu yolla okuyucunun sorgulama bi¢imlerine de kap1 aralanir.

Foucault’nun atif yaptigi kurumsal ve sosyal yapilar, tam da bu rollerin
kuruldugu, keskinlestigi veya toptan yok oldugu yerlerdi. Cezalandirma merkezli
yerler kadinlik ve erkekliklerin kastrasyonuna sebep olurken, sagaltma ve egitme
yapilariin, bu rollerin ideallerini tiretmede anlamli etkileri oldugu goriiliir.

Modernlesme siirecinin bir pargasi olan rasyonellestirme ve toplum miihendisliginin
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belki en 6nemli agilarindan biri olan toplumsal cinsiyet bi¢imlerinin teorik agidan
neleri ifade ettigini biraz agmak gerekiyor. Ancak bu sekilde doniisiim hedeflerinin
kurmacada nasil ¢izildigini anlatmak ve bu hedeflerin anlami {izerine bir sonug

¢ikarmak miimkiin olabilecektir.

Kadinlik (femininity) ve erkeklik (masculinity) iizerine yapilmis ¢aligmalar
uzun zaman toplumsal cinsiyet (gender) ana basligi ile incelenmis, burada da daha
cok ataerkil toplumlar icerisinde kadinin konumu, cinsel 6zgiirligi, esitligi, ev ici
emek, kamusal alanda goriiniirliik konular iizerinden yapilan teorik ve pratik
tartismalarla ilerlemistir. Avrupa ve Amerika’da 1970°1i yillar itibariyle kendine alan
olusturan ‘critical masculinity’ yani elestirel erkeklik tartismalariyla ise kadinin
konumunu sorunlu héle getiren erkeklik roliiniin yekpare olmadig, erkekligin
erkeklerin hem kadina hem de ideal erkeklik normlarini kusanmamais diger erkeklere
de yonelen bir yapisi oldugu ortaya konmus ve farkli erkeklik modellerinin varligina

isaret edilmistir.

Tiirkiye’de elestirel erkeklik calismalar1 6zellikle son on on bes yilda kendine
yer bulmaya baslamis ve bu alandaki ¢alismalar, yeni okuma / inceleme pratikleri ile
edebiyattaki anlamlandirma bigimlerinin dniinii agmustir. Toplum ve Bilim®’
dergisinin 2018 yilinda bu konuya ayrilmis olan dosyasinda, diinyada ve Tiirkiye’de
bu konudaki tarihsel seyre ve yeni algilara isaret eden Cimen Giinay-Erkol, “illet,

zillet, erkeklik: Elestirel Erkeklik Calismalar1 ve Tiirkiye’deki seyri” adl1 yazisinda,

87 Ayni derginin 2008 yilinda “Gériinmez Simiflar ve Cinsiyetler” adh dosyasinda da erkeklik iizerine
birkag yazi bulunmaktadir. Bunlardan konuyu en dogrudan ele alan1 H. Bahadir Tiirk’iin “Eril
Tahakkiimii Yeniden Diisiinmek: Erkeklik Calismalar1 Igin Bir imkéan Olarak Pierre Bourdieu” adl
yazisidir. Tiirk bu yazisinda hegemonik erkeklik kavramina iliskin su 6zellikleri verir: “iktidari elinde
tutan erkeklerin sahip oldugu erkeklik imajina isaret eden bir tahakkiim modu olarak da okunabilir. Bu
cercevede hegemonik erkeklik denilen sey aslinda belirli bir imaj setine igaret etmektedir. Bu imaj seti
bulunulan tarih ve mekan iginde farklilik gosterebilir. Iyi bir egitim almis olmak, geliri yiiksek bir ise
sahip olmak gibi unsurlarin yani sira “bir aile babas1” olmak, kasli-atletik bir viicuda sahip olmak ve
en dnemlisi heteroseksiiel olmak gibi..” (Tiirk, 122). Bir imaj seti olarak erkeklik roliiniin altinin
yeniden ¢izilmesi mithimdir. Zira degismezligi asar ve bugiinden iizerine konusulan déneme dogru
anakronizmin de Oniine geger.
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elestirel erkeklik ¢alismalariin, toplumsal cinsiyet esitsizligi konusunda feminizmin
oncelikli arastirma nesnesi olmayan erkeklik olgusuna yoneldigini, ikinci Dalga
feminizmin su yiiziine ¢ikarttigi teorik tartismalardan dogdugunu ve evrensel
sabitlere dayanmayan cinsel farklilik bigimleri iizerine bir arastirma alani agtigini
ifade eder. Giinay-Erkol, bu alanda, “hegemonik erkeklik”, “toksik erkeklik”,
“igerimli (inclusive) erkeklik”, “erkeklik krizi”, “gex” gibi kavramlar ¢ergevesinde,
erkekliklerin toplumsal cinsiyet hiyerarsileri ile iligkileri hakkinda arastirmalar
yiiriitiilmekte oldugunu, 1980’lerden bugiine, diinyanin pek ¢ok iilkesinde farkli
disiplinlerden gelen arastirmacilarin, erkeklik normlar1 ve bu normlar1 yeniden iireten
okul, spor, aile gibi yapilar ¢ercevesinde erkeklige ickin kabul edilen siddet, iktidar,
rekabetcilik, rasyonellik, fiziki gli¢ 6vgiisii, bedensel dayaniklilik gibi ¢esitli
unsurlar elestirel bir gozle inceleyerek, erkekligin erkekleri de esir alan tehditkar

yapisini gozler niine serdiklerini belirtir® (2018: 6).

19. yiizy1l sonununda olugan diisiinme bi¢imleri, uygulamalar, politik
tutumlar ve bunlarin kurmacadaki temsillerini ve tiim bu siireci anlamak i¢in yeni bir
deneme olan bu ¢alisma (en azindan metin incelemelerindeki 6nemli bir boliimii),
merkeze kanonik olmayan bazi metinleri alirken bir yandan da elestiri metinlerinin
genelde sistem ve donem icindeki kadinlari 1y1 ya da kot kadinlar, erkekleri
bliylimiig, hadim, kadinsilagsmis ya da ¢ocuk kalmis adamlar olarak isaretlemesinden
farkli bir yon ¢izmeye c¢alisir. Bu tez, Connell ve ondan sonra gelenlerin hem
erkeklik hem de kadinlik rollerine iligkin yekpare algilar1 kiran sdylemlerinden yola

cikarak, 19. yiizyil sonu Osmanli yazininda ve sosyal hayatinda olumlu ve olumsuz

% Giinay-Erkol, yazisnin sonunda su sonucu varir: “Erkeklik odakli kitlesel proje ve politikalarin
gelistirilebilmesi i¢in, bu alanda yiiriitiilen akademik arastirmalarin yillara yayilan kapsamli
incelemelere doniismesi, ¢ok-uluslu aragtirmalarin bir pargasi olmasi ve bdylece kiiltiirel karsilastirma
olanaklar1 sunmasi ve hepsinden 6nemlisi, Elestirel Erkeklik Caligmalari’nin toplumsal cinsiyet
arastirmalarinda bir alt alan olarak Tiirkiye’de de kabul goérmesi gerekmektedir. Erkeklerin erkeklik
normlariyla kurduklari ¢eliskili / catigmali iligkileri dikkate almadan, iktidara ve iktidarin yeniden
tiretildigi kurumlara yonelik elestirel ilgi eksik ve sonug tiretmekte yetersiz kalacaktir. «“ (27)
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ornekler iizerinden olusturulmaya ¢alisilan yeni insan modeline iliskin kaba taslak

goriintliyli yakalamaya c¢aligacaktir.

Modern birey ve modern aile kavramlarinin, modern devlet kavraminin
saglayicilarindan biri olarak goériilmesinin izleri, hem izlenen politik tutum ve atilan
adimlarla hem de kurmaca diizeyindeki toplum miihendisligi denemeleri ile
stirilebilir. Connell, aile kavrami {izerinde dururken, ailedeki hiyerarsik yapilanmada
erkek yani baba figiiriiniin, toplumsal cinsiyet rejiminin devamini saglama gorevi
tistlendigini (Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar, 1998: 66) sdyler. Her iki toplumsal
cinsiyet roliiniin de gogullanarak diisiiniilmesi geregi, Connell’mn hegemonik®
erkeklig“:,re70 atif yapmasi ve erkeklik degil, erkekliklerden’ sdz edilmesi gerektiginin
altin1 ¢izmesi ile belirginlesir. Kadinlik ve erkekligin sorgulanan ve doniistiiriilmek
istenen yapisinin, anlatilardaki merkezi veya degil birtakim karakterlerin sdylem ve
davraniglariyla ya da anlatict miidahaleleriyle toplumsal cinsiyet rejiminin donemin
genel goriintiisiine paralel ya da aykir1 olarak ne gibi denetleme mekanizmalari

kurduguyla ilgilenir.

Connell, toplumsal cinsiyet diizeninin yani ataerkilligin olusumunu, iiretim

iligkileri ve kateksis yapisinin etkilesimine baglar, kateksis ile duygusal olarak

% Calisma boyunca siklikla kullamilacak olan “hegemonik erkeklik” kavraminn ilk kez Connell
tarafindan bir saha ¢alismasinda kullanilmasinin diginda, akademik bir metinde kullanilmas1 ancak
Theory and Society dergisinde yayimlanan Carrigan, Connell ve Lee’nin “Toward a New Sociology of
Masculinity” adli makalelerlinde tartisildig1 goriilmektedir.

" Connell, Antonio Gramsci’den édiingledigi hegemonya kavranuna iliskin sdyle der: “acimasiz
iktidar ¢ekigmelerinin Gtesine gegerek 6zel yasamin ve kiiltiirel siireglerin 6rgilitlenmesine sizan bir
toplumsal giigler oyununda kazanilan toplumsal stiinliik” (Connell, 1998; 246). Hegeomik erkeklik
kavramina da buradan yola ¢ikarak ulasan Connell’in literatiire en biiyiik katkilarindan biri bu
kavramin 6niinil agtig1 ve kategorik diisiinmenin dniine de gegen “erkeklikler” diisiincesidir.
Boylelikle bu tezde de siklikla alti ¢izilen “yekpare olmayan toplumsal cinsiyet ve erkeklik”
diistincesinin besleyici temelini olusturur. Hegemonik erkeklik kavrami, farkli kiiltiir, zaman ve
mekanlarda cesitlilikler gostererek, erkek ve kadin arasindaki ataerkil iliskileri mesrulastiran, bu arada
erkekler arasi iliskilerde de ezici bir giicii kendinde barindiran erkek kimligini ifade etmek igin
kullanilir.

! Connell, hegemonik erkekligin yani sira, bir hiyerarsi gibi konumlanan farkli erkekliklere atif yapar.
Bunlar: tabi kilinan erkeklik (subordinated masculinity) isbirlik¢i erkeklik (complicit masculinity)
(Connell, 1998: 154) ya da marjinallestirilen erkeklik (marginalized masculinity) (Carrigan, Connell
ve Lee, 1985: 560 )
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baglanmanin toplumsal cinsiyete gore sekillenmesi, baska bir ifadeyle belirli
duygularin belirli cinsiyetlere ait diisiiniilmesinin kurumsallasmasin1 kasteder (1998:
107). Connell, Erkeklikler adli ¢alismasinda bu ¢esitliligi barindiran erkek kimligine
iliskin soyle der: “Erkekligin gesitliligini ikrar etmek yetmez, erkekligin farkl tiirleri
arasinda var olan —ittifak, tahakkiim’®, itaatkarhk gibi- iliskileri de anlamaliy1z. Bu
iliskiler i¢cleme, dislama, sindirme, somiirme gibi pratikler73 araciligiyla kurulurlar.
Dolayisiyla erkeklik bir toplumsal cinsiyet siyaseti de barindirir” (vurgu yazara ait,

2019: 84).

Hangi cinsiyet nasil hissetmeli, ne sekilde davranmalidir sorusunun tarihsel
olarak hangi habitus ve hangi kiiltiirel baglama iliskin nasil okundugu 6nemlidir. Bu
sorunun ve yanitinin ¢ergevesi, Osmanlt modernlesmesinin asir sonunda olusan
beklenti ve denetlemeyi nasil diizenledigi, kurdugu bu agidan yeniden
tartigilabilecektir. Bu sebeple ikili cinsiyet rejimlerinde kadinin ve erkegin dogasina

iligkin tartismaya da kisaca deginmek gerekir.
a) “Nature versus nurture”: Kadimin dogasi, erkegin degisen diinyasi...

Postkolonyalizm, feminizm, postyapisalcilik, toplumsal cinsiyet ¢aligmalari
gibi alanlar sayesinde yeniden alevlenen ozcliliik elestirileri beraberinde “doga /

yaratilis m1 yoksa gevre / yetistirme mi” sorusunu giindeme tagimistir. Bu 6zcii

"2 Connell’in su uyarisini da goz 6niinde bulundurmak gerekir: “Hegemonya topyekiin denetim demek
degildir. Kendiliginden gelisen bir sey de degildir. Akamete ugrayabilir. Hatta kendi kendini bile
akamete ugratabilir” (2019: 85)

® Hegemonik erkeklik ve bunun yani sira 6rnegin melez hegemonik erkeklikler, kadinliklar, gegici
hegemonik erkeklikler gibi kavramlara iligskin daha genis bir tartisma i¢in James W. Messerschmidt’in
Hegemonik Erkeklik: Formiilasyon, Yeniden Formiilasyon ve Genisleme (2019) adl1 ¢aligmasina
bakilabilir: “Hegemonik eril toplumsal yapi (...) farkli tiirlerde giig iliskilerinden olugmaktadir ve
toplumsal eylemler araciligiyla siirekli ve yaygin bir bicimde yenilenmekte, yeniden yapilmakta,
savunulmakta ve degistirilmektedir. Hegemonik erkekliklerin giindelik hayattaki bu yeniden iiretimi,
toplumsal cinsiyetle iligkili toplumsal degisimin ¢ok zor olmasinin nedenidir. Ancak, bu yapiya karst
¢ikmanin, onu kisitlamanin, degistirmenin, ona meydan okumanin ve onu yiirtirlilkten kaldirmanin
niiveleri de yine hegemonik erkekliklere sekil verilen bu ¢oklu alanlarda ve yorelerde bulunmaktadir”
(2019: 234-235).
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yaklasimin dogas1 da ikili zikliklarla (binary opposition) sekillenir. Kadin ve erkek
birbirinin zitt1 olarak nasil konumlandiriliyorsa beden ve zihin, akildis1 ve akil, 6zel
alan ve kamusal alan, 6teki ve benlik, nesne ve 6zne hatta Bati1 ve Dogu da bu sekilde
alimlanir’™® ve iktidar iliskilerinin yoniiyle paralel bir sdylem ve eylem icerisinde
konumlandirilir. Elbette bu konumlandirilmada irrasyonellik kadina, rasyonellik

erkege atfedilir.

Fatmagiil Berktay “Feminist Teorinin Onemli Bir Alan1: Cinsellik” adl1
yazisinda kadinin irrasyonellige mahkim ediliginin ya da bdyle ¢izilisinin altin1
cizer: “kadin cinsi, s6ziimona biyolojik siireclere bagimliligi nedeniyle tiimiiyle
bedene mahkiim ve dolayisiyla da eksiksiz bir rasyonalite olanagindan yoksun
sayildr” (Cogito, 2009: 58). Imge Oranl1 ise “Ondokuzuncu Yiizy1l Avrupasi’nda
Irk¢ilik ve Cinsiyetcilik” adl1 yazisinda Foucault’nun Viktoryen déneme iligkin
bakis1 ile Sander Gilman’in 19. ylizyilda fahiselik iizerine belirlemelerini birlikte

okur. Bu iki okumadan yola ¢ikarak soyle der:

Kadimlarin dogurganliginin yiiceltildigi, kisirligin anormallik kabul
edildigi Viktoryen donemde evli kadin kategorisi disinda kalan
kadinlar "saf" ve "ahlaksiz" ikiliginde degerlendiriliyordu. "Saf"
kadinlar her an igin bastan ¢ikarilabilecek olanlar, "ahlaksiz" kadinlar
ise zaten bastan ¢ikarilmis olanlardi. Evliligin disinda yasanan
cinsellik fahiselikle sonuglanabiliyordu. Bu "ahlaksizlar" boylece
bastan ¢ikarma isini kara doniistiirmiislerdi. "Saf" ve "ahlaksiz" kadin

ayriminin temelinde bir "kadin dogas1" s6ylemi yatiyordu. Kadin,

" Val Plumwood Feminizm ve Dogaya Hiikmetmek adh ¢alismasinda, Bati diisiincesindeki bu ikici
yapilanmaya atif yapar. Listeledigi pek ¢ok ikiligin ardindan ise s6zii edilen ikiciliklerin dogrudan
“sirastyla toplumsal cinsiyet, sinif, irk ve doga baskilarina tekabiil ederek bunlar1 dogallastir”digin
ifade eder (2018: s.?)
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dogasi geregi zayif ve bastan ¢ikarilmaya kars1 koyamayan bir mahluk
olarak resmediliyordu. Kadinin "dogas1" hem "ruhunu" hem de
"bedenini" etkiliyordu. Bu "doga" tasvirinde bir taraftan ruh-beden
ayrimi varsayilirken, diger taraftan da aralarindaki dogrudan iliski
vurgulaniyordu. Boylece kadinin saflig1 ya da ahlaksizli§i dogrudan
bedeni ile de iliskilendiriliyordu. Ornegin fahiseligin akil saghigimni
etkiledigi diisiiniiliiyordu. Ondokuzuncu yiizy1l Avrupasi'nin bilimsel
sOylemi, beden ile akil arasinda parallelik kuruyor, bedensel farkliligin
aklin farkliligini temsil ettigini ya da bedensel deformasyonun akl
deforme edecegini ileri siiriiyordu, bunun tam tersi de gecerliydi.

(vurgu yazara ait, Cogito, 2009: 341-342)

Ozellikle II. Dalga Feminizm ve Simone de Beauvoir’in (ve ardindan gelenlerin)
kadinligin dogumla ve biyolojik cinsiyetle kazanilan degil, ataerkil uygarliklarin
bicimlendirmesiyle “olunan” bir yap1 olduguna ifade etmesi, sabitlenmis bir kadinlik
bi¢iminden ¢ok, belli sosyo kiiltiirel baglamlarin i¢cinde dogal olarak kadinsilik veya
erkeksilik beklentilerimizin yine ayni1 baglam iginde sekillendigine de isaret etmis

olur™. Connell’n “erkeklikler” tartismasi da Butler’in performativite

> Messerschmidt bu dénemdeki tartismalara ve I1. Dalga’ya iliskin sunlar1 sdyler: “1960 ve
1970’lerde egemen olan sosyal teori ya toplumsal cinsiyet koriiydii ya da toplumsal cinsiyet
esitsizligini kadinlarin sdzde “zayif dogalari”na atfediyordu. Erkegi merkeze alan klasik sosyal teoriye
cevaben ilk feminist girisim, ataerkini teorilestirmek oldu ve feministler bu kavrami farkli anlamlarda
kullanmaya basladilar. Fakat, feminist ataerki teorilerinin ortaya ¢ikmasindan kisa siire sonra bu
kavramin da kendi i¢inde ciddi problemler barindirdigr gériildii” (2019: 23).

" Iris Marion Young, “Yaganan Bedene Kargi Toplumsal Cinsiyet: Toplumsal Yap: ve Oznellik
Uzerine Diisiinceler” adl1 yazisinda, Toril Moi’nin “What is a Woman?” adl1 yazisindan ¢ikarak,
cinsiyet / toplumsal cinsiyet kategorilerine bagli bir alternatif olarak Beauvoir’in varolussal
fenemonolojisinin merkezi kategorisi olan “yasanan beden” kavramin1 daha verimli buldugunu soyler
ve Moi’nin kavrama iliskin diisiincelerini aktarir: “Yasanan beden belirli bir sosyo-kiiltiirel baglamda
eyleyen ve deneyimleyen fiziksel bir bedenin birlige sahip bir fikridir, durum-igindeki-bedendir.
Varolusgu kurama gore durum, olgusallik ile ozgiirliigiin bir neticesidir. Kisi her zaman bedeninin
maddi olgulari ile onun belli bir ¢evreyle iligkisiyle kars1 karsiyadir. Bedenindeki organlarin belirli bir
duyu kapasiteleri ve iglevleri vardir; 6lgiileri, yasi, saglig1 ve egitimi onu, gevresiyle iliskili olarak
belirli bicimlerde giiclii ve hareketli yapar. (...) Insanin bedensel varolusunun tiim bu somut maddi
iliskileri ve fiziksel ve toplumsal gevresi onun olgusalligin: olusturur” (vurgu yazara aittir, Cogito,
2009: 43)
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sorunsallastirmasi da 6zcii anlayisin karsisinda konumlanan kiiltiirel isaretlenmelere

atif yapmalari ile anlam kazanur.

Toplumsal cinsiyetler’” yani kadinliklar, erkeklikler gibi bolimlenmeleri, bir
yandan iktidar ve denetleme iligkisiyle bir yandan da icra edilen roliin kendisi ile
anlamlandirmak gerekiyor. Modernlesme siirecini, hem iktidarin giindelik yagamin
her hiicresine sinen denetleme ve disiplin mekanizmalari ile hem de Butler’in
Derrida’dan yola ¢ikarak toplumsal cinsiyet i¢in kullanmaya basladigi,
“performatiflik” kavramryla diistinmek miimkiin goriiniiyor. Elias’in modernlesme
stireclerini dis baskilar veya etkiler yoluyla degil, toplumun kendiliginden ve
Oncesine gore yasadig1 doniisiim siirecleri olarak agiklamasinin iizerine
eklemlenebilecek performatiflik, aslinda siirecin kendiliginden oldugu kadar,
doniistiiriilebilen, stirekli yenilenebilen tarafini anlayabilmeyi kolaylagtiracaktir. Bu
kendiligindenlik elbette yoktan var olan bir 6ze iliskin olarak okunmamalidir.
Performatifligin buradaki katkisi tam da kendi olus siirecine devam ederken bir

yandan da bu olusun, “teki”ler olmadan agiklanamayacak olmasindandir.

Butler, “Toplumsal Cinsiyet Diizenlemeleri” yazisinda toplumsal cinsiyet
kavramina iligkin en net tanimini1 yapar: “toplumsal cinsiyet, eril ve disilin, toplumsal
cinsiyetin varsaydiglt hormonal, kromozomal, ruhsal ve performatif ara formlarla
birlikte iiretilmesi ve normallestirilmesinin gergeklestirildigi aygittir” (Cogito, 2009:

75). ikili cinsiyet rejiminin ve dogal gériinen yapay ikiliklerin itirazini da yapan

" Connell, Erkeklikler’de soyle der: “Erkeklik ve kadinlik, dogalari geregi birbiriyle iliski iginde, yani
toplumsal bir sinir ¢izme eylemi olarak ve kiiltiirel bir karsitlik olarak anlam tastyan, iligkisel
kavramlardir. Bu iligki, farkli toplumlarda ve tarihsel siireglerde ¢izilen sinirlarin degisen igeriklerine
bakilmaksizin degismeden devam eder. Dolayisiyla bir bilgi nesnesi olarak erkeklik daima iligki
iginde erkekliktir (...) erkeklikler, toplumsal cinsiyet iliskilerinin yapilandirdig: pratik tertibatlardir.
Dogalart itibariyle tarihseldirler. Insa edilmeleri ve yeniden insa edilmeleri ise toplumdaki ¢ikar
dengesini ve toplumsal degisimin yoniinii etkileyen siyasi bir siiregtir” (vurgu yazara ait, 96.).
Butler’1n icra, performans sdylemlerini de 6nceleyen bu ifadelerin daha da énemli yani, kadin ve
erkek dogasina iligkin kategorik yarginin da siyasi oldugu, ikili cinsiyet rejimine katki sundugu ve
sabitlenemeyecegini gostermesidir.
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Butler ekler: “toplumsal cinsiyetin maskiilen / feminen, erkek / kadin, eril / disil
ikilikleriyle karistirilmasi, toplumsal cinsiyet nosyonunun oniine gegcmeye c¢alistigi

dogallastirmanin uygulanisidir” (76).

Cinsiyet Belasi’inda Butler, cinsellik meselesinin toplumsal cinsiyet ve arzu
arasinda bir salinimda olduguna igaret ediyordu. Toplumsal olarak belirlenmis
cinsellik veya iliski kurma bigimlerinin ve cinsiyet rollerinin, ideal normlar ve ahlaki
acidan 1yi veya kotii olarak belirlenmis sabit kimlikler olarak kurulmasi ve
sunulmast; boylelikle arzunun denetlenebilir ve yonlendirilebilir hale getirilmesi, 19.
yiizy1l roman1 gibi modern 6ncesi siirecin kurulus agrilarinin yagsandigi kurmaca
metinlerde hayat bulmustur denebilir. Yani bu kurmacalardaki temsillerin hem
yansitict hem doniistiiriicli giiciiniin ve etkisinin dnemli bir tartigma alani
yaratabilecek cesitlilikte olduklar1 diigiilmektedir. Ancak buna dair ¢ikarim yapilan
kanonik metinler disindaki metinlerde ne sdylendigini ve ne yapilmaya calisildigini,
ne modern okuyucu biliyor, ne arastirmacilar bu metinleri birer aragtirma nesnesi
haline getirmiglerdir. Bu sebeple Osmanli’da konuya iliskin yaptirim, 6nlem ve

diizenleme anlayigina deginilmelidir.
C) 19. Yiizyilda Osmanli’nin Bedene ve Aileye Bakisi

Iktidar mekanizmalarmin toplumu bicimlendirmeyi hedefleyen yapisina kosut
olarak, hem Batili hem Dogulu modernlesme hamlelerinin ilk adimlarindan biri olan
beden denetimi, gerek adabimuaserete iliskin kurallar gerekse cinsellige yonelik
yaptirimlar ile sekillenir ve bir tiir rasyonellestirme tavrinin da bunu takip ettigi
goriiliir. Bu rasyonellestirme, sadece iktidar mekanizmalarinin bekasini saglamaya ve
toplum tizerindeki giiclinii arttirmaya yonelik degildir: Giiniin kosullar1 iginde

kiiltiirel degisimin gerekli oldugu fikrini de beraberinde getirir. Kiiltiirel degisim,
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baz1 toplumsal cinsiyet kodlarinin yeniden vurgulanmasi, bazilarinin ise ¢aga gore
yeniden gézden gecirilmesini, yani bir ¢esit yeniden kurgulamayi igerir. Ciinkii
toplumsal cinsiyet, yapis1 geregi, kurgulandig1 zamanlarin her birinde, her seferinde
yeniden ve yeniden tanimlanma degiskenligine sahip olmakla, cesitli iktidar ve
denetim mekanizmalarinin da oyun alan1 olmustur. Kurmaca metinler, bu oyun

alaninin 6nemli belirleyenlerindendir.

Ozellikle 18. yiizy1l sonu ve 19. yiizyil bas1 Istanbul’unun giinliik yasaminda
toplumsal denetim kendisini kuvvetle hissettirmektedir. Giyim kusam, bekarlarin
sehre giris ¢ikisi, siddet, fuhus, i¢ki gibi suclarin oraninin genellikle denetimsiz
bekarlar ¢evresinde dondiigii diislincesi ile mekanlar iizerinden denetim saglanmaya
calisilir. Is1l Cokugras, Bekdr Odalar: ve Meyhaneler: Osmanli Istanbulu 'nda

Marjinalite ve Mekan adli galigmasinda bununla ilgili sunlari sdyler:

1789-1839 aralig1, Istanbul’da kamusal alanin ingasi igin kritik bir
donemdir. Bu insa siireci, Osmanli baglaminda Istanbul gibi biiyiik bir
metropolde pek ¢ok ¢eliskiyi beraberinde getirmistir. Toplumun farkl
kesimlerinin ve hatta kadinlarin bile goriiniir oldugu mesireler,
toplumsal diizenin “bozulduguna” dair endiseyi tetiklemistir. Kamusal
mekan yalnizca farkli toplumsal gruplarin karsilastigi degil,
mesruiyetin sinirlartyla da oynanan bir yerdir. Bu nedenle de Osmanl
toplumunda ve dzellikle Istanbul’da biiyiik bir ¢atisma alanina

donlismistiir (vurgu yazara ait, 2016: 15).

Kamusal alana iliskin endiselerin, asir sonunda 6zel alana iliskin endiselere

baglandig1 ve devlet soyleminin miidahale alanini buraya dogru genislettigi izlenir.
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Bu sdylemin igeriginin ne oldugu, ne sekilde ve nelere iliskin kurulduguna yeniden

bakilmalidir.

Kurmaca veya degil, 6zellikle Abdiilhamid déoneminde beden denetimine ve
aileye iliskin politikalarin nasil bi¢imlendiginin altin1 ¢izmek gerekir. Son yirmi yilda
yapilan ¢alismalar gdsteriyor ki bu denetim birtakim modernlesme girigimleri ile
birlikte bir rasyonellestirme tutumunu da igermektedir. Bedene iligkin tutum ise daha
once de belirtildigi gibi kadin ve erkek bedenine iliskin saglik ve niifus politikalart,
adabimuaseret, cinsellik, evlilik gibi konular etrafinda sekillenir. Bundan hem kadin

bedeninin hem erkek bedeninin nasibini aldig1 goriliir.

Ilkay Yilmaz, Serseri, Anarsist ve Fesadin Pesinde: 1. Abdiilhamid Dénemi
Giivenlik Politikalar: Ekseninde Miirur Tezkereleri, Pasaportlar ve Otel Kayitlar
adli ¢alismasinda Anthony Giddens’in ¢alismalarindan yola ¢ikarak geleneksel
devlet ve modern devletler arasindaki farklardan s6z eder. Buna gore geleneksel
devletlerde tebaanin giindelik hayatina, isyan yoksa ve vergiler 6deniyorsa, fazla
niifuz edilmez. Yonetme “tahakkiim bi¢imleri ekseninde olusan denetim stratejileri
ile yonlendirilir” (2014: 13). Modern devletlerde ise “tiim iktidar sistemleri giindelik
olanin dngoriilebilirligine yani diizenlenerek oldurulmasina dayanmaktadir” (vurgu
yazara ait, 13). Bunun en mithim arac1 olarak da ilki bilginin toplanmasi ve
sifrelenmesinden, ikincisi otorite sahiplerinin digerleri tarafindan izlenmesinden
olusan “gdzetleme”nin varligina isaret eder (13-14). Geleneksel devletlerde bu
gozetleme soz konusu ise de modern devlette dogrudan veya dolayli gozetlemenin
birlesmesinden soz edilir. {lkinde siddet kullanimi fazla ve dogrudandir, ikincisinde

ise dolayli ve hafiftir (14-15).
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Foucault’nun “yonetimsellik” kavraminin iktidar tartismalarinda yonetimin
niifus agisindan refah ve saglik politikalari, diger iktidar iliskileri agisindan ise
egemenlik ve disiplinle iligkilerindirilmesinin altin1 ¢izen Yilmaz, buradan yola
cikarak “devletle iliskkili tiim iktidar bi¢imleri”nin biyopolitik nitelik tasidigini
sOyler (27). Biopolitika bedenin potansiyelinin arttirilmasina ve “bioiktidarin insanin
biyolojik 6zelliklerinin denetlenmesine odaklanir. Foucault ikinci diizlemi niifusun
biopolitikast ya da giivenlik paradigmasi olarak tanimlar” (vurgu yazara ait, 27).
Yilmaz bu s6ylemi zemine alarak kendi ¢alismasinda Abdiilhamid’in giivenlik
politikalar1 ve uygulamalarini anlamlandirmaya ve ayrintilandirmaya calisir. Bu
calisma icin dikkati ceken kisim, i¢ (8zellikle Istanbul’a giris cikislar) ve dis
mobilizasyon (imparatorluga giris ¢ikislar) belgeleri (miirur tezkereleri ve
pasaportlar) ile otel kayitlarinin otorite ile paylasilmasiyla iktidarin her tiirlii sug
unsurunu kendi beka kaygilariyla temizleme ve kontrol altina alma gabasini

izleyebilmek ve gézetlemenin bu dénemdeki dneminin altinin ¢izilmesidir.

Nadir Ozbek, Osmanli Imparatoriugu 'nda Sosyal Devlet: Siyaset, Iktidar ve
Mesruiyet 1876-1914 adli galigmasinda modernlesmenin Osmanli’nin denetim

anlayisindaki etkisine iliskin soyle der:

Modern devletin olusum siirecinde devletin sosyal alana ve bireylerin
giindelik yasamina daha fazla miidahale ettigi goriilmektedir. Bir
baska ifadeyle niifusun iiretken kapasitesi, refah ve sagligina yonelik
uygulamalar, modern siyasetin belkemigini olusturur. Ancak modern
devlet, bir yandan toplumu olusturan bireylere saglik ve refah
hizmetleri gotiirerek onlarin iiretken kapasitelerini arttirmaya, diger
yandan da niifusun sosyal ve ahlaki kontroliine agirlik vererek bu

kapasitenin ortaya ¢ikmasini saglamaya caligir. (2012: 19)
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Ozbek’in bu saglik ve refah hizmetlerine ve buradan sosyal ve ahlaki kontrole

iliskin® tespitinin, baska ¢alismalarla altinin daha ayrintili ¢izildigi goriliir.

Giilhan Balsoy, Kahraman Doktor Ihtiyar Acuzeye Karsi adli ¢alismasinda,
1830larda kiirtajin son derece ahlaki bir yerden ele alinirken 1870’lere gelindiginde
kiirtaj karsithig: siirdiiriilse de bu politikanin igine yerlestirildigi kapsamin ¢ok daha
biitiinliiklii hale geldigini soyler. Dolayisiyla kiirtaj karsitliginin aslen ahlaki bir
mesele olmaktan ¢ikmasi, kiirtajin hukuki bir ¢er¢cevede tanimlanmasi ve diger kamu
sagligi meseleleriyle iliskilendirilmesi niifus politikalarinin biitiinliigl i¢inde
diistintilmesi gerektigini hatirlatir (2015: 121). Yazar Abdiilhamid déneminde ise
kiirtajin 6niinii alabilmek i¢in saglik referansli risaleler hazirlandigini, burada halki
ikna i¢in Kur’an’dan da alintilar yapildigini soyler ancak sunu da ekler: “Bu durum,
II. Abdiilhamid’in dini simgeleri ustalikla kullandig1 diger politik hamleleriyle iligkili
ele alinabilir” (137). Selim Deringil’in 6rnegin The Well-Protected Domains:
Ideology and the Legitimation of Power in the Ottoman Empire adli ¢alismasini ya
da Nadir Ozbek’in dénem iizerine yazilarini referans gosterir ve sdyle der: “Yakin
zamana kadar Abdiilhamid dénemi Tanzimat reformlarinin kesintiye ugradig, islami
degerlerin 6ne ¢ikt1g1, “Batililasma”nin sekteye ugradigi otoriter ve baskici bir
donem olarak anilirken son 20 yilin ¢caligmalar1 bu goriisii 6nemli dlgiide tadil etmis
ve bu dénemde aslinda Islami degerlerin sembolizminden bolca faydalanilsa da

“modern” bir devlet yapisinin inga edildigini gostermistir (137).

78 Tanzimat da dahil, devletin kontrol etmek istedigi biitiin insanlara yonelme istek ve iradesi, asayis
disinda, Osmanli zihniyetinde olmayan bir diisiincedir. Bu ancak modern siyasal hiziplesmelerin
dogmasiyla belirdi (Ornegin ittihatgilar, Ermeni partileri vs. gibi). Siradan insanin acilar1 ve iktidar
karsisindaki madun konumu, Bat1 edebiyatinin aksine, bu yiizden Osmanli/Tiirk edebiyatina ¢ok geg
girmistir. O yiizden ana tema hep iktidar segkinlerinin Batici veya cinsel veya baska
“sapkinlik”larinin, kismen yine Bati’dan ilhamla belirli bir ahldk modeli ig¢inde diizenlenmesi ve
dizginlenmesi ve seckinlerin diizenledigi kamusal hayata sizan siradan insanin nasil terbiye edilecegi
olmustur.
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Geri kalmisliga iligkin sdylemler tizerinde duran pek ¢cok 6nemli ¢alismada da
bu sorgulama yapilir. Bu ¢alismalarin bir kismi ataerkil toplum elestirisi ve feminizm
baglaminda yapilan modernlesme tartismalaridir. Serpil Sancar Erkeklik: Imkdnsiz
Iktidar, Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler adl1 caligmasinda dinin mi geleneklerin
mi geri kalma sebebi oldugu sorusunu tekrarlar ve sorgular (89-90-91). Fatmagiil
Berktay ise Tarihin Cinsiyeti kitabinda, Cumhuriyet’e Osmanli’daki baz1 gelenekg¢i
yanlarin taginmasindan sz eder ve bunu ataerkilligin “endisesi” olarak ifade ederken
(102), “Osmanli’dan Cumhuriyet’e Feminizm” baslikli makalesinde kadinlarin
ezilmesi durumunu sadece Islamiyet’e baglamay: yanlis bulmakla birlikte islam’in
kiiltiirel alana etkisi dolayisiyla Osmanli feminizmi agisindan iizerinde durulmasi
gereken bir konu oldugunu soyler (2003: 351). Buradan anlasildigi {izere hem Sancar
hem de Berktay sadece dinin ataerkillikle tiimden 6zdes tutulmasini dogru bulmaz ve

toplumdaki orfiin roliine de isaret ederler.

Yalniz dine degil orfe, geleneklere iliskin elestiri, esasen yeni bir tartisma
degildir. Tanzimat’in kurmaca veya degil, 6nemli baz1 metinleri bu konu iizerinde
durmaktadir. Bunlar i¢inde en bilinenlerden biri Namik Kemal’in “Aile” adli
makalesidir ve burada, yasanan bozulma konusunda yalnizca devre kabahat
bulmanin dogru olmadiginin alt1 ¢izilmistir. Aliskanliklara, 6rfe iligkin
elestirilerinden biri, 6rnegin evlilik konusunda™ sOyledir: “Ne zamana kadar
valideler kizlarini satilik meta gibi senelerce hergiin bir esirci bakish goriiciiniin
nazar-1 me’ayib-cliyanesine arz ettikten sonra hediyelik cariye gibi bir kerrecik
rizasini sormaga bile tenezziil etmeksizin kendi begendigi bir ademin eline teslim

edecek?” (2005: 277). Ik kurmaca telif metinlerin hemen tamamu, tiyatro, roman,

¥ Namik Kemal’in agk, mutluluk ve iliskiler iizerine fikirlerine daha da anlayabilmek i¢in, 1875°te
yayimladigr “Muhabbet” makalesine ve bunun hakkinda yazilmis olan, Fatih Altug’un Eyliil
2011°de Toplumsal Tarih dergisinde yayimlanan “Muhabbet: < Hayalat-i Sa’iraneden “Alem-i
Bahs i Miinaraya [dhal”” baglikli yazisina da bakilabilir.
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romans veya hikaye, orfiin bu yanlis uygulamalarin elestiriyordu. Vartan Pasa’nin
Akabi Hikdyesi’nden Ibrahim Sinasi’nin Sair Evienmesi’ne, Semseddin Sami’nin

Taassuk-i Talat ve Fitnat’na ilk metinlerin benzer kaygilarla olusturuldugu goriliir.

Osmanli’dan Cumhuriyet’e Salgin Hastaliklar ve Kamu Sagligi adli derleme
calismada, “Devr-i Hamid’de Aile, Kadin ve Sithhat” adli yazistyla yer alan Berrak
Burcak, kendisinin de ifadesiyle bu ¢alismasinda II. Abdiilhamid déneminin saglikli

vatandas sOyleminin, toplumsal cinsiyet¢i boyutuna egilir ve soyle der:

Namik Kemal, imparatorluk acisindan ¢ok ciddi sorunlarin yasandigi
bu donemde vatani “anne metaforu” ile tanimlayarak Osmanli
modernlesmesi agisindan iki 6nemli noktaya vurgu yapmis oluyordu.
1) Tanzimat donemi reform tartigmalar1 agisindan ‘aile ve kadin
meselesi’ni glindeme getirerek, tipki vatan gibi aile ve kadin da ¢esitli
sorunlardan muzdarip bir alan / konu olarak 6ne ¢ikarmak; 2) ‘anne
metaforu’ ile imparatorlugun Tanzimat déneminde yasadigi sorunlara
bulunabilecek ¢oziimlerin en saglikli olaninin aile ve kadinin
durumunun iyilestirilmesi tizerinden getirilebileceginin altin1 ¢izerek
ortiik bir bigimde “kadin sorunu”nu giindeme getirmek. Boylelikle
Namik Kemal bundan sonra “hasta adam”n tedavisinde Osmanl
kadinlarinin da rol oynayacagina isaret ediyordu. Son tahlilde,

Osmanli’nin iyilesecegi konusunda gayet iyimserdi. (2017: 28-29)

Burgak, soziinii ettigi modern hifzissihhat sdyleminin, Miisliiman Osmanli
kadinlarini yeni aile modelinin merkezine oturturken; onlari, basta kendilerinin,
sonra ailelerinin, toplumun ve nihai olarak da imparatorlugun sithhatinin muhafazasi

icin seferber ettigini belirtir. Bu tartismalarin temel amacinin ise kadinlari,
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imparatorlugu mikro diizeyde temsil ettigi diisiiniilen yeni ailenin asli yoneticileri
olarak vasiflandirmak ve kadinlarin temel vatandaslik gorevi olarak vatan, millet ve
devlet / sultana bagli saglikli evlatlar yetistirmelerini saglayarak imparatorlugun

gelecegini teminat altina almak oldugunu ifade eder (29).

Ezgi Saritas ise “Heteronormativite ve Istikrarsizliklari: Ge¢ Osmanli ve
Cumhuriyet Donemlerinde Cinsel Modernlik” adl1 yayimlanmamis doktora tezinde
Osmanli’da olusturulan cinsellik kurgular1 tizerine: “On dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda ¢ekirdek aile ve arkadagliga dayali evlilige iliskin sOylemlerin giigclenmesi,
gee Osmanli heteronormatif agk ve cinsellik kurgularinin ingasinda temel bir rol
oynamistir” (2018: 231) der ve Valerie Traub’a atif yaparak, heterosekstielligin, ev
ici heteroseksiiellik rejimi altinda, evliligi arzulanabilir kilmak i¢in tretildigini
iddiasini dile getirir (231). Donemi ¢alisan pek ¢ok ismin kiigiik farklarla ortaya
koydugu gibi donemin yazar-diisiiniir-politikacilarinin tizerine en ¢ok kafa yorduklari
konu, daha 6nce bu ¢alismada da vurgulandigi gibi modern Osmanl ailesidir. Bu
aileyi olusturmanin ve sterillestirmenin yollarinin, sosyal, hukuki, tibbi, siyasi ve
hatta edebi miihalaleler ve 6rneklemelerden gectigi izlenebilir. Daha once atif
yapilan gozetleme bigimleri, frengi gibi daha ¢ok cinsel yolla bulastig1 diisiiniilen
hastaliklara dair uyar1 ve tedbirler, ¢ocuk diisliirme ya da aldirmaya iliskin yasaklar
ve olasi tehlikelerin yani sira, Saritag’in ¢caligmasinin merkezi unsuru olan
heteronormative ve ikili cinsiyet rejimini onaylayan ve destekleyen soylemlerin
ikircikli ve istikrarsiz yapisi da aile kavrami 6niindeki olasi tehlikelere karsin ingaci

bir role isaret eder.

Tuba Demirci “Body, Disease and Late Ottoman Literature: Debates on
Ottoman Muslim Family in the Tanzimat Period (1839-1908)”” adl1 doktora

caligmasinda, bedenin diizenlenmesi tizerinden niifus politikalari, toplum sagligini
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tiimden etkileyen hastaliklar ve tibbin kullanimi1 ve onlemler (ilag, as1 gibi) ve son
olarak Osmanli ailesinin 19. yilizy1l romanlarinda nasil insa edildigi iizerinde durur.
Geg¢ donem Osmanli’da ailenin modern bir kurum olarak yeniden insa edilme
siirecinde edebiyatin da bir vasita olarak kullanilmasina isaret eder. Yasanan
toplumsal doniistimiin arka planinda salgin hastaliklar ve demografik doniistimlere
bagli endiselerin kilit rol oynadigini belirtir. Bu durumda da ailenin, modernlesmeyi
hem etkileyen hem de ondan etkilenen bir yapisi oldugunu vurgulayan Demirci,
ailenin degisime tabi tutulan evlilik, ireme, cocuk, annelik ve cinsellik gibi hukuktan
sagliga pek cok alana iliskin oldugunu ancak bunun kadinlarin bedenini devletin
miidahale alanina doniistiirdiigii soyler (14-15). Ancak Demirci’nin Tanzimat
romanlarindan ve nasihatnamelerden yola ¢ikarak Osmanl ailesi ve beden
politikalar1 tizerine konusurken bilhassa kadin bedenini 6ne ¢ikardigi gén’ih’irso.
Erkegin denetimi daha ikincil bir sorun olarak yer alir. Oysa bu kontrol alani tiim
aileye ve haneye dogru yonelen birtakim denetleme bi¢cimlerini dogurmus ve erkek
bedeni ikircikli yapisiyla ilk donem romanlarinda ve ardindan neredeyse merkezi bir
tartigma ile asir sonu romanlarinda da yerini almigtir. Bu hem siyasi iktidar hem de
metindeki edebi iktidarin kullandig: ¢esitli panoptik yontemlerle gerceklestirilmeye

caligilir.

R.W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar adli ¢aligmasinda, cinsel
politikalarin kiiltiirel nedenlerle oldugu kadar, biiytik dl¢tide belli kurumlarla iligkili
oldugunu belirtir: Bu kurumlar devlet, aile gibi kurumlardir (1998: 165-166). Bu
kurumlarin ataerkil toplumlardaki ortak 6zellikleri ise cinsiyetin ve cinselligin ikili

karsitliklar olarak kurgulanmasinin yani sira hegemonik erkekligin sinirlarinda bu

80 “Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Modernlesmesinde Annelik Kurgulari (1840-
1950)” adli yazisinda Tuba Demirci-Y1lmaz, Osmanli toplumunda annelik tartigmalarinin
yogunluguna atif yaptiktan sonra soyle der: “Eger gii¢lii ve saglikli bir Osmanli toplumundan
bahsedilecekse, bu dncelikle annelerin cehaletten kurtarilmasi ve egitilmesi ile miimkiin olacaktir”
(vurgu bana ait, Cogito, 76). Bu yaziya ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda daha uzun deginilecektir.
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ikili cinsiyet ve cinsel kod bigimlerinin belirleyicisi olmasidir. Burada 6zellikle 6zel
alan i¢indeki toplumsal cinsiyet kodlarinin bigimlendiricisi olmakla aile ve devlet
miidahaleleri daha ¢ok 6nem kazanir. Connell, aile ve erkeklik konusunda soyle der:
Muhafazakar ideoloji, aileden “toplumun temeli” olarak s6z eder,
geleneksel sosyoloji de onu ¢ogunlukla kurumlarin en basiti, daha
ayrintili yapilarin yapitasi olarak goriir. Aile, toplumun temeli olmanin
Otesinde, onun en karmasik iirtinlerinden biridir. Aileye dair basit
higbir sey yoktur. Ailenin i¢i, tipki, jeolojik katmanlar gibi birbiri
izerine y181lmis cok katmanl bir iligkiler sahnesidir. Baska hi¢bir
kurumda iliskiler, zaman i¢inde bdylesine yaygin; temas esnasinda
bdyle yogun; ekonomi, duygu, iktidar ve direnis orgiileri agisindan
boyle siki degildir (167-68).
Aile konusunun 6nemli yer tuttugu 19. yiizy1l Osmanli kurmacasi ise tam da
Connell’n atif yaptig: tiirden bir karmasiklik nedeniyle denetim sorununun kilit
dgelerinden biridir. Iktidar acisindan beden denetiminin bekarlar iizerinde saglanmasi
gorece zordur; oysa aile kurulmasi nispeten bu denetimi kolaylastirir. Bu yiizden
aileye iliskin bir sdylem dizgesi kurmak bir yazar-aydin sorumlulugu gibi isler.
Kanonik metinlerde bu agidan nasil kimlik temsilleri oldugunu agmak, asir
sonundaki metinleri tartismak icin gerekli oldugundan, bunlari ele alan elestiri
metinlerini de, kabaca da olsa, tartismak gerekir.

D) Kanonik 19. Yiizyll Romaninda Modernlesme ve Kimlikler

Belli bir ideolojik yontem ve repertuarin tekrari olan edebiyat elestirilerinin,
Cumhuriyet siirecinde de sorunsallastirilmaya devam edilen “yanlis ya da asir1
batililasacagindan korkulan insan tipi” etrafinda oldugu goriilmektedir. Oysa sorunun

tersten okunusu baska bir sorunsala daha kap1 agmaktadir: yanliglanan bu insan tipine
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karsilik “insa edilmeye ¢alisilan yeni insan” modeli neydi, nasil olmaliydi? Ustelik
bu yanlislanan insan tipi yalnizca bir asir1 Batililik arglimani ile mi yanliglaniyordu?
Yoksa “yerli ve milli” bir alginin ingasi i¢in verilen miicadelede Bati da tipki

Dogu’nun kendi ge¢cmisi gibi insa i¢in bir karst malzeme miydi?

Cumhuriyet repertuarini aynen tekrarlayan diger eserlerden kapsam olarak
daha da dar ama bagka bir yerden siireci okumaya g¢aligsan Jale Parla’nin Babalar ve
Ogullar’1, bu ¢ikis noktasi agisindan 6nemli metinlerden biridir. Eserin temelde
kapsami Namik Kemal (/ntibah), Ahmed Midhat Efendi (yan metin olarak Jon Tiirk
Ve Heniiz Onyedi Yasinda gibi romanlara yapilan atiflar olsa da temelde Felatun Bey
ile Rakim Efendi, Besir Fuat (intihar1)®!, Recaizade Mahmut Ekrem (4raba Sevdasi)
ve Nabizade Nazim (Zehra) ile sinirli olsa da ilging tespitler ve karsilastirmalar ile
onceki metinlerden gorece ayrilir. Ancak Osmanli’da romanin dogusunu
sorunsallastirdig1 sdylenen bu ¢alisma, miisliiman Osmanli yazarlarina
odaklanmakla, ¢izdigi hatali baslangi¢ tarihleri ve kimlik sorunsali disinda,
1870’lerden 1896°ya kadar uzanan gergevesi ile hem siirlidir hem de beden

denetimi ve epistemoloji konusundaki sdylemiyle eksiktir.

Parla’ya gore Tanzimat’in, Osmanl kiiltiirel yasaminda Dogu ve Bat1
normlari arasinda bir ikilem yarattigina iliskin yaygin bir kani vardir ve bu diisiinme
bi¢imi Tanzimat kiiltiiriini “ikilemli bir kiiltiir”” olarak damgalamaktadir (2010: 9).
Donem yazarlarinin “yenilik¢ilik”lerinin onlar1 bir Dogu-Bati ikilemine ittigi bir
Cumbhuriyet ideolojisi yorumu gibi goriinmektedir. Oysa der Parla, Besir Fuad’a
kadar yazarlarin bu ikilemden pek de etkilendikleri sdylenemez. Orhan Okay’n,

devri “miilemma” olarak tanimlamasina karsin, bu miilemmada bir mantik vardi

81 Romanlar iizerinden okunacag1 sdylenen doneme dair tespitlerin gerek Besir Fuat’in intihar1 gerekse
daha c¢ok kurmaca olmayan baska metinlere dayandirilmasi ¢aligmanin temelini sarsmaktadir.

124



diyen Parla; egemen bir Islam kiiltiiriiniin semsiyesi altinda son derece kesin ve
kisitli bir Bat1’ya yonelisin mantig1 oldugunu ve sinirlarin, yenilikg¢ilerin
sOylemlerinde / yapitlarinda tekrar tekrar ¢izildigini ifade eder (12). Ona gore, roman
yazar1 bir yenilik¢i ve reformcu olarak tavir aldi, ama vesayetgiligi her zaman
yenilik¢iliginin Oniine gegti. Clinkili roman yazarina gore ortada egitilecek bir halk ile
siyasi vasisini kaybetmis bir kiiltiiriin acil bir vasi gereksinimi vardi. Tanzimat
yazarlarina gore kisaca, yenilesme hareketinin temelini Dogu’nun ahlaki ve kiiltiirel
boyutlariyla Dogu’nun diinya goriisii olusturmaliyds; Parla’ya gore bu diinya
goriisiiniin bekgisi toplum diizeyinde padisah, aile diizeyinde baba, edebiyat
diizeyinde yazardi. “Her” Tanzimat yazarinin i¢inde bir “miirebbi-i efkar” gizliydi;
her satir “nazende tifl”1n terakkisi i¢indi. Her yazarin bagli oldugu otorite mutlak bir

Islam kiiltiir ve epistemolojisiydi (19).

19. ylizyila dair elestiri ve inceleme eserlerine bakildiginda, merkezde
Batililasma / modernlesmenin oldugu goriiliir, donem yazarlarinin da genel olarak
‘asirilagma’y1 hicvettiginin alti ¢izilir. Bu yiizy1l yazari, en azindan asir sonunda,
‘asir1 olmadan’ Batili olmaya m1 yonelir yoksa Batici birkag yeniligi ve daha ¢ok
siyasi reformu igeren ama kiiltiirel anlamda bir Islami muhafazakarliga m1 siginir ya
da bu tezin iddia ettigi gibi ¢cogunlukla bu ikinciyi savunur gériinenlerde bile sosyo-
kiiltiirel rasyonalizasyonun yapildigi bir insa siirecinin bigimlendiricisi mi olmaya
calisir? Parla, yenilik fikrinin ardinda bigimlendirici, belirleyici bir Islam kiiltiirii ve
epistemolojisinin “mutlak egemenliginden” s6z ediyordu. Ancak burada kiiltiiriin
gelenekte kendini gosteren bigimi ile Tanzimat’taki goriiniisti arasinda 6nemli farklar
oldugu da gézden kagirilmaktadir. Ustelik 6zellikle II. Abdiilhamid siirecinde
modernlesme hamleleri sirasinda kullanilan islami terminoloji ve sembollerin, halkin

dontistimiinde rol oynadigi dogru olsa da bunlarin daha sembolik kullanimlar oldugu
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ve modernlesmenin “ulim”, “fiinlin” ve “terakki” merkezli oldugu son yillarda
yapilan pek ¢ok c¢alismanin da temel argiimanlarindan olmustur. Ote yandan Osmanli
kiiltiirii ve Islam medeniyetinin yekpare bir yapis1 olmadig1 gibi, gelenekteki
eserlerin icerik olarak yilizyillar boyunca bu kadar farklilik géstermesindeki neden de
bu kiiltiir ve medeniyetin ¢ogullugundandir. Ornegin, Osmanl kiiltiiriiniin edebiyati
ve bu edebiyata da yansiyan islam medeniyeti; klasik ask anlatilarin1 da tasavvufi

aski da erotik agk hikayelerini de ayn1 yiizyillarda barindirmistir.

Edebi islevin benzerligine ve dogru davranis bigimlerinin dgretilmesine /
telkin edilmesine karsin, “ask” merkezli mesnevilerde rolleri hatirlatilan ve
yonlendirilen yalnmzca “erkek” karakter ve erkek okuyucuydu. Ustelik yeniden
belirtmek gerekir ki Islami epistemolojinin merkezde olmadig1 (gesitli kullanimlarin
daha ¢ok litetariir ve gelenek ile ilgili oldugunu diistinmek miimkiindiir), askin bu
epistemoloji ile agiklanamayacagi pek ¢ok eser soz konusuydu. Tanzimat romanlari
ise cinsiyet ve cinselligi barindirma, ahlaki agidan oldugu kadar, kadinin konumu ve
ele alinisi, erkegin bicimlendirilmesi agisindan da gelenege gore onemli farkliliklar
gosterir. Ornegin, metinlerde, idealize edilen degil, ad: belli / gergek(ci) kadmlarmn
s0zlii edebiyat disinda da artik yer bulmasi, bu metinlerin belli iligski bigimlerini
olumlamasi, Osmanli edebiyatinin androjin sdylem bigiminin bir siiredir kirilmis
olmasi, daha erkek bir dilin ve diisiiniisiin edebiyata hakim olmaya baslamasi s6z
konusudur. Bu durumda eskinin kiiltiirel ve ahlaki yonlerinin aynen muhafazasi s6z
konusu goriinmemektedir. Peki, muhafaza edilen nedir? Tanzimat’in bu noktada
gelenek ile tam bir kesisim yasamadig1 goriilmektedir. Buradan hareketle de
yazarlarin muhafaza edilen degil, yeniden doniistiiriilen bir kiiltiir ve epistemolojiyi

s0z konusu ettikleri diistiniilmektedir.
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Elestiri kanonunda yer alan romanlar, erkek karakterlerin bir ¢esit zorla
bliyli(tiil)mesini anlatan bir roman 6zelligi gosterir bir yaniyla. Jale Parla’nin babalar
ve ogullar egretilemesi de beden kontrolii meselesine iliskindir. Dénem romaninda
olay Orgiisiiniin ve metinlerin sonunun ders verme niteligi tasiyan yapisi sebebiyle
gergekeilikten uzaklasan kanonik metinler dahi “kotii” cizilen erkek karakterin
tiimden bir bedensel mahvi ile bitmez. Bu metinlerde kadinlar 6ldiiriiliir veya intihar
ederken®, erkeklerin siirgiine gonderildigi, kactig, hapse diistiigii goriiliir. Parla’ya
gore yazarlar, Bati’dan gelecek tehlikeyi duyusallikta ya da sehevilikte
gormektedirler. Bu romanlarda ask, sehevilik ve sevgi diye ikiye ayrilir. Kadin
karakterler ise bunlardan hangisine baglh kaldigina bakilarak melek kadinlar ya da
yoldan cikarici, seytan kadinlar ilan edilirler. ikinci tiir kadma uyan erkegin sonu da
felakettir (19). Ustelik ele alan neredeyse tiim romanlarda, cinsellik s6z konusu

oldugunda genelde kadin seytan, erkek ise onun naif kurbanidir.

Alan Duben ve Cem Behar, Namik Kemal ve Ahmed Midhat gibi
romancilarin olugturdugu metinlerde donem erkeklerinin arzu degil, ask 6znesi ya da
nesnesi olan kadinlarin ¢ogunlukla gayrimiislimler, cariyeler, fahiseler veya diismiis
kadinlar, yani toplumun kiyisinda yasayan kadinlar oldugunu séyliiyor ve
ekliyorlardi: “Saygin bir Tiirk kizinin asik kadin roliinde ¢izilmesi ¢ok zordu”
(Istanbul Haneleri, 2014: 106). Ancak yine de Ahmed Midhat’in erken donem

romanlarinda bu ask / iligki ve evlilik meselesinin farkli boyutlarda tartlslldlgls3 ve

82 Calismanin ilerleyen kistmlarinda hem cep romanlarindaki intihar 6rnekleri hem de kanonik olan ve
olmayan intiharlar daha uzunca tartisilacak, karsilastirilacaktir. O yiizden simdilik Parla’nin
soylemleri verilmekle yetinilmistir.

8 Asir sonunda tip tarihi ve bilgisine iliskin sireli yayinlarda yazilar yazan veya kitap ¢ikaran isimler
arasinda 6rnegin Hiiseyin Remzi’nin Sagdi¢: rehber-i izdivac (1897) veya Hayat, memat ve ask,
izdivac (1898) ya da sonraki asrin basinda Aile hifzissthhasi (1902) gibi kitaplar yazdigi, yine Osmanli
tip tarihinin 6nemli ve ilging simalarindan Besim Omer’in Sthhatniima-y1 Aile (1886), Sthhat niima-y1
Izdivag: Yahud Evleneceklerle Miiteehhil ve Miicerred Bulunanlara Nasihat (1887), Tabib-i Eftal
(1896), Hifzisihha (1897), Cocuk Biiyiitmek (1902) gibi donem yaynlari iginde saglik, aile, gocuk,
cinsellik ve agk meselesinin birlikte de sorunsallastirildig: goriiliir. Yine bu kitaplarin bazilarinin
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ask Ozneleri ve nesnelerinin zaman zaman degiskenlik gosterdigi de goriiliiyordu.
Simdilik bilinen 60 kurmaca eseri bulunan yazarin hep tek tip bir diislincede
oldugunu sdylemek zaten zordur. Asir sonunda ise hane igi iliskilere farkl
kimliklerle de yogunlasan tiim yazarlar, ask i¢in miicadele eden farkli kadin ve erkek

tipleri de cizerler.

19. yiizyilin kanonik metinlerinde, 6zellikle Namik Kemal’de kadinlar iyi
kadinlar ve kotii kadinlar olarak ayrilirlar. Bu kétii kadinlara 6nce aniden asik olan
sonra bu asktan aniden uyanan iyi adamlar, anlatici tarafindan hep korunur ve
kotiiliik hissedilir ya da bu da yetmez, erkek karakter deyis yerindeyse kendi i¢inde
mistik bir gii¢c bulur ve kotii kadindan geg de olsa siyrilir. Tanrisal anlatici, yoldan
¢ikmis ogluna boyle bir i¢ bahs eder. Asir sonunda yayimlanan Araba Sevdast bir
acidan onceki kanonik romanlara ne kadar benzerse o kadar farklidir. Bir “kara
parodi” (Giirbilek, 2012:111) olan Araba Sevdasi’nda Bihruz’un yasadiklar1 6nceki
roman karakterlerinden Bihruz’un ¢izilisi itibariyle ayrilir. Giirbilek’in Bihruz igin
kullandig1 “i¢i olmayan bir kabuk adam” (103) ifadesi de ilginctir. Giirbilek’e gore
zaten hicbir duygunun ve hi¢bir eylemin gercek olmadigi bu 6rnekte, metnin
sonundaki tek gergekle yiizleserek (nasilsa?) biiyiimesi beklenen Bihruz’un,

"’

karsilastig1 gercek karsisinda yalnizca “pardon!” diyerek olay yerinden ve gergekten

yine uzaklastig1 izlenir.

Bu noktada Giirbilek’in yorumuna bir serh koymak gerekir. Nedenlerini,
diistinme bi¢imini begenmesek de Bihruz, romanin neredeyse yarisinda diisiincelerini
dinledigimiz bir karakterdir. Bilgi eksikleri hem kitabi hem duygusaldir, ama neleri

bilmedigini anlamak a¢isindan okuyucunun odagini daima kendinde tutar.

Arakel tarafindan basilmig olmasi dikkati ¢eker. Bunun disinda 6rnegin Ahmed Rasim’in ¢evirdigi
“Kii¢iik Hifzissithhat” kitabi, 1312°de iki kez kitap¢1 Karabet tarafindan (biri 18 digeri 24 cm
ebatlarinda) ve 1318’de Sems kiitiiphanesi tarafindan basilmstir.
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Okuyucunun bastan sona tanidigi, eylemlerinin nedenini absiird bulsa da bildigi az
sayida erkek karakterden biri olur. Bihruz i¢in “kabuk adam” yerine sdylenmesi
gereken belki de, gergekle yiizlesmek istemeyen bir “hayal adami” olusudur. Ortada
ne cezalandirilacak bir k6tii kadin ne de gergegi (!) goriip bliylimesi gereken bir
adam so6z konusudur. Bihruz bu sebeple biiyiimek istemeyen erkeklerin en ¢ocugu ya
da gergekle yiizlesmek istemeyen adamlarin en hayalperesti olarak olarak kalir. Parla
da Recaizade’nin bu anlamda 6nceki metinlerden ayrildigini, kendi metnini higlemek
pahasina yazdigini soyler. Tanzimat’ta iiretilen metinlerin kaynaklandig1 kaygan ve
epistemolojik zemini sergilemeye yoneldigini sdyler (Parla, 2010: 153). Oysa tiim
calismada sozii edilen metinleri tiretenlerin mutlak bir epistemolojinin yeniden

tireticileri oldugunu savunmustur.

Anlaticinin karaktere kars1 tutumunun neyi gosterdigi onemlidir. Metinlerin
islevi agisindan diistiniildiigiinde biling ingas1 en ¢ok, bu anlatici tutumlarinda
kendini gostermektedir. Metnin dokusunu zedeleyen bir siirii ¢eliski, yazarin
karakterlere kars1 tutumu ile karakterlerin fiilen kendilerini disa vurma yolu
arasindaki uyusmazliktan kaynaklanir. Modern romanin ilk ve en geliskin
orneklerinden olan ve karakter olusturma, psikolojik derinlik, olay orgiisiiniin
saglamlig1 konusunda 6zellikle 6nceki romanlara kiyasla siiphe gotiirmez bir basarisi
olan Ask-1 Memnu’da olay 6rgiisiiniin klise kaliptan kurtuldugu goriilse bile, eserin
sonunda anlatii, zina yapan gorece “kotii” kadin Bihter’i intihara siiriiklerken,

zinanin diger faili Behliil yalnizca kagar. Anlatinin bu tercihi dikkat ¢ekicidir.

En agik 6rnek ise /ntibah’ta Mahpeyker’in anlatimidir. Karakterin dncesi ile
sonrasi arasindaki degisiminin anlatilisina ragmen, anlaticinin onu betimlerken
kullandig1 kelimelerle kadinin ahlaksizligina kars1 aldig: tavir agikega sezilir. Ali

Bey’in kusursuzmusg gibi yansitilan karakteri ve iyiligi ise kadindan sonra aniden
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bozulur. Oysa Ali Bey, Mahpeyker’in ahlakini 6nceden bilir ve bu ahlaki diiskiinliik
kendisini incittigi i¢in degil, bir gece onu evinde bulamadigi i¢in kadini terk eder. Bu
ani ve anlasilamaz terk edis ve tavir alig, Ali Bey’in yeterince oturmamis ve savruk
bir karakter olmasindandir. Onun yaptiklarinin gerekcesi asla Mahpeyker kadar
inandirici olmayacaktir. Psikolojik derinlik agisindan daha iyi taninabilen bir kotii
kadin s6z konusudur. Daha iyi taninmasi ise, yasadiklarinin gorece
gerekcelendirilmesinden kaynaklanir. Bu durumda anlatic1 zaman zaman panikler ve
okuyucu, Mahpeyker’e, Ali Bey gibi kanmasin diye yazar-anlatici siklikla araya

girerek, miidahale eder.

Dénemin Intibah’in kaba kurgusuna benzerligi ile dikkat ¢ceken bir bagka
kanonik metni Zehra (1894)* ise melek ve seytan kadinlarin roman boyunca rol
degistirmesi ile devam eden bir yap1 kurar. Romanin bas karakteri gibi gosterilen
Zehra, Nabizade Nazim’in nedensellik olusturma ¢abasinin olusturdugu ve gercekei
hale getirmeye ¢alistig1 asabi ve kiskang mizaciyla, namuslu oldugu icin “iyi kadin”
formuna zorla sokulmaya ¢alisilirken, Sirricemal, 6nce masumiyetle ¢izilir, ardindan
kiskangliginin pekistirdigi duygu kirtlmasi ile “kotii kadin™ kalibina yerlestirilir. Bu
durum tiim romanin adeta catisini orer. Suphi ve Sirricemal birlikteligi basladiginda,
oncesinde ‘melek’ tasvir edilen kadinin “seytan”a evrildigi izlenir. Urani, zaten
Zehra tarafindan ayarlanmig “diiskiin” bir kadindir. Zehra sonunda kendi
yaptiklariyla kahrolur, Urani, ask1 ve sehveti karistiran degil, bu isi parayla yapandir,
Suphi’nin eliyle 6ldiiriiliir. Sirricemal intihar eder. Peki Suphi’ye ne olur? Sonunda
adeta onu cezalandirmak i¢in ¢aba harcayan yazar-anlatici, karakteri katil yapar,
stirgline gonderir ama 6ldiirmez. Bu metin aslinda Zehra’nin hikayesi gibi

adlandirilsa dahi Suphi’nin roman1 olarak baslar ve biter. Ustelik Suphi agisindan

8 Kaynaklar eserin basim yilina iligkin farkli bilgiler verirler. Basim y1li Erkul katalogunda 1894,
Ayaydin-Cebe’nin tezinde 1895 olarak gecerken muhtelif kaynaklar 1896°y1 isaretlemektedir.
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cazibe merkezi Oyle giiclii anlatilir ki kurban erkegin, kadinin seytanlig (!)
karsisinda higbir iradesi kalmaz. Bu iradesizlikteki ve erkegi kurbanlastirmadaki
tutum Gyle abartilidir ki adeta anlaticinin bilingdisina ve savunduklarina isaret eder.
Ahmed Midhat’taki baz1 karakterler ile Halid Ziya’nin Bihter’i hari¢ diger yazarlarda
cogunlukla bu ahlaki agidan “kotii”yii abartili ¢izme ve ayrintili anlatma vardir. Bu
sayede 19. ylizyil romaninda en 1yi tanidigimiz karakterler, anlatic1 sayesinde ve
anlaticiya ragmen, ¢ogunlukla “ko6ti” kadinlardir denebilir. Kanonik metinlerin pek
cogu yanlis davranis kodlarin1 gostermeyi hedefler, yani neyin dogru, neyin yanlis

oldugu tizerinden anlatilmasi s6z konusudur.

“Osmanli matbuat kapitalizminin dogusunun simgesi” sayilan, ‘40 beygir
giiclinde’ tasvir edilen ‘yazi makinasi’ Ahmed Midhat, matbaa kurmus, gazete
¢ikarmisg, kurmaca olmayan tiirlerde kitaplar yayimlamis, Tanzimat kurmacasinin 19.
yiizyilin sonuna kadar neredeyse altida birini yazmis, pek ¢ok farkli kadin-erkek ve
ahlak problemini farkli olay orgiileri ile ¢oziimlemeye galigmistir. Onun metinlerine
yansiyan ahlak ve adab ingasi, Tanzimat doneminin pek cok yazarinda bu kadar genis
bir yelpazede ve her seyi sorgulayan bir yapida kuvvetle hissedilmemistir. Ancak
onun bunca farkli metninden yalnizca birkagina bakilarak varilan sonuglar da
yeterince saglikli degildir. Bedenin kullanimi ve sdylem diizeyinde fahiseligin dahi
kurmacalarinda masaya yatirilmasi: doneme dair yekpare bakisin yeniden gézden

gecirilmesi gerekliligini hatirlatir.

Donem kanonundaki romanlar i¢inde egitici ve dogru 6rnek metin de Ahmed
Midhat’tan gelir. Niyazi Berkes, biitiin Tanzimat yazarlar1 ve Yeni Osmanlilar i¢in
yapmak istedigi ile yaptig1 sey arasinda ve devrin geregini anlamak konusunda en
basarili ismin Ahmed Midhat oldugunu sdyliiyordu (Tiirkiye 'de Cagdaslasma, 2002:

370). Genellikle, kullandig:1 dilden karakterizasyona kadar kendiyle celisik degildir.
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Bu yiizden okuyucu da biiyiimek istemeyen adamlar ve yoldan ¢ikaran kadinlar
disinda bir metni onda gorebilir.®> Ciinkii “nam-1 diger Hace-i Evvel”, okurunun
egitimini diisiinlirken ona yalniz yanlis1 géstermekle kalmaz, Felatun Bey ile Rakim
Efendi’de dogru davranisi da gosterir. Ornegin, Felatun’un karikatiirize anlatilmasi
ve Batililig1 yanlis anlamas1 meselesini, Ahmed Midhat aslinda Rakim’da
dogrulamaz, Rakim’in Bat1’y1 ne kadar dogru algiladigin1 ve ayn1 zamanda ne kadar
yerli kaldigini, Felatun’un yanlislig iizerinden yeniden onaylamis olur sadece.
Rakim’mn kadinlarin hemen hepsi ile iliski kurmasi saglanir ve bu orgiide cinselligi
yasamasi bile olumlanir. Yazar, Yozefino ile Rakim’mn ‘dost’luklarini, sevismelerini

dogallastirarak anlatir, hatta soyle der:

Biz burada bir melegin ahvalini tasvir etmiyoruz dedik. Namusunun
muhafazasini bilir, insan gibi yasar, ger¢ekten alafranga ve alelhusus
zamanimizda yasayan bir gen¢ adamin hakikat-i ahvalini tasvir
ediyoruz. O aksam Rakim’in bulundugu mevkide bulunup da
perhizkarlik edebilecek bize bir delikanli daha gdsterebilirseniz, bu

hikayeye onu derg ederiz. (2012: 76)

Ancak buradaki esneklik kurmaca igerisinde bu iliskinin bir kamusallasma
yasamamasindandir, kistas her zaman teshir etmemek ve asirilagsmamaktir. Yine de
Ahmed Midhat kurmacasini okura agmakla, Rakim’in kurmacada gizlenen iligkisini
olumlamasa da hi¢ degilse olumsuzlamamis da olur. Ustelik bu romanda zaten bir
“dogru” kadin da yoktur, dogru kadin adeta ‘yapilir’. ‘Kendi sevecegin kadini kendin
egit, kendin bak ve sonunda evlenebilecegin ve ¢cocuk sahibi olabilecegin hale getir’

mesaj1 veren bir anlatici-yazar s6z konusudur.

8 Hem Letaif-i Rivayat’taki hikayelerinde hem de diger bazi romanlarinda bundan farkli anlatimlar da
$6z konusudur.

132



Ozellikle Ahmed Midhat ve Namik Kemal ahlakg1 ydnleriyle, gegmisteki
“sehevi” ve “ahlaka mugayir” bazi metinleri yok sayarken, yasanan an i¢in ise
“degilleme” yolunu segerler. Gegmis hem siyasi hem edebi anlamda belli yonleri ile
Otelenir, bulunulan siiregteki genel soruna da “goriiniiste” ¢6ziim Bat1 karsit1 kiiltiirel
bir tavirda ve Islam’da aranir. Oysa yiiziinii timden ge¢mise ve Islam’a dénen bir
insan modeli yerine, cagin bazi gereklerinin yerine getirilmesi ihtiyaci ve devletin
bekasi igin gerekli goriilen bir rasyonalizasyon ve bununla insa edilebilecek bir
“yeni” insan temele alinir. Carter Findley’in “romantik iliskiler tahayyiil etmek i¢in
bir sekilde bu (islami) hiikiimleri askiya almak sartt1” (Modern Tiirkiye Tarihi 2015:
185) ifadesi yeniden hatirlanirsa, bu askiya almanin temelinde de bir rasyonel

gerekce oldugu goriiliir.

Ayse Saraggil Bukalemun Erkek’te, Deniz Kandiyoti’nin “Islam and
Patriarchy”deki ataerkillik kavram1 ve bu kavramin Miisliimanlik baglaminda
kullanilmasinin yarari {izerine sdylediklerinden yola ¢ikarak islam diinyasinda dini
ve kiiltiirel uygulamalar agisindan ¢ok biiyiik ¢esitlilikler oldugunu, bunun yaninda
erkek hakimiyetinin uygulanma ve kendini ifade etme bigimlerinin de farkl kiiltiirel,
etnik, tarihi ve toplumsal ger¢ekliklerde dikkate deger c¢esitlilikler gosterdigini
hatirlatir (2005:25). Parla’nin tezinde séz konusu edilen “Islam kiiltiir ve
epistemolojisi”’ne bakisina kendiliginden bir kars1 ¢ikistir bu bakis agisi. Zira donem
metinlerinde goriilen ¢esitlilik de bunun niivelerini tasimaktadir. Yekpare ve
degismez bir Islam algisinin varliginin ¢ok da s6z konusu edilemeyecegini aslinda bu
metinler yeniden ortaya koymaktadir. Ancak Sarac¢gil’in Kandiyoti’nin fikrini
savunmasina karsin, calismasinda en az birkag kez Parla’nin Islam epistemolojisi

fikrini olumladig1 da gorilmektedir.
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Zaman zaman hayatlar1 pahasina agk yasayan roman karakterleri i¢in Niyazi
Berkes, Osmanli-Islam toplumuna yabancilasmis aydinlar arasinda “iitopik
bireyciligin” itici bir gii¢ gorevi gérdiiglinii, bunlarin Avrupali bireyin hayatina
0zendiklerini sOyler. Ona goére bunlar, gelenekle ilgili olan ve bir yandan da akilci
olmayan her seye isyan ederler (2002: 380) Burada Berkes’in kast ettigi Edebiyat-1
Cedideciler’dir ve bunlarin Ahmed Midhat’a hak verdirecek kadar koksiizliik icinde
yasamalaria ¢ok olumlu bakmaz Berkes (381). Ancak ele alinan metinlerden yola
cikarak bir koksiizliik portresi ¢izen Ahmed Midhat da Berkes de bu 6nyargili
tartismay1, baska iliskilenme bigimlerini ve Edebiyat-1 Cedideciler® disindaki
isimleri hesaba katmadan yliriitiirler. Bu farkl iliskilenme bigimleri i¢in bu
calismada, Arakel ve Sems’in serilestirmeye ¢alistiklart asir sonu cep romanlari

mercek altina alinmalidir.

Cep romanlarindan 6zellikle hacimli olanlarinin, Mehmet Kaplan’in ilk kez

isimlendirdigi ara-nesil edebiyatgilarindan bazilari tarafindan yazildigi goriiliir.

hSaN1Y

Kaplan’in Tevfik Fikret ve Siiri adl1 dogentlik tezinde ilk kez soziinii ettigi “ara-

1”87

nesil”", Tanzimat kusaginin ikinci nesli ile Servet-i Flinlincular arasindaki donemde

yazan geng kusag1®® ifade etmek icin kullanilir. Bu nesil ona gore “giinliik ve kiigiik

8 Edebiyat-i Cedidecilerin koksiizliigii, kok olarak gériilenin ne oldugu sorunsali da esasen sorunlu
bir yaklasim olmakla birlikte, tezin temel tartismasindan kopmamak adina bu konuya girilmeyecektir.
8 Birinci’nin “Ara-nesil” yazisinda Kaplan’in tezindeki ara-nesil isimlendirmesi ve tasnif konusuna
genisge yer verir (2007: 97-98-99). Kaplan’in ardindan ¢esitli calismalarinda Birol Emil, Fatih And,
Hasan Akay, Orhan Okay, Cafer Gariper gibi aragtirmacilar tarafindan “ara-nesil” hakkinda cesitli
incelemeler yapilmis. Ancak bu kavramin kapsami, bu grubun kimlerden olustugu gibi bilgiler
hakkinda tam bir ortaklik s6z konusu edilmemistir.

8 Ahmed Rasim Muharrir, Sair, Edib’te ara-nesil olarak tanimlanan “mutavassitin”i ve bu grubun
Edebiyat-i Cedidecilere bakisini anlatirken s6yle der: “Bir taraftan yavas yavas yuvasindan ¢ikmaya
baglamig olan “Edebiyyat-i Cedide” mensubini olanlar seri bir nesv it nema ile folluk bulduk¢a
yumurtluyor, diger taraftan da mutavassitin yani kadim ve cedit tarz-1 edebi arasinda kalmis olanlar da
ikiye ayriliyorlardi. Bir kismi bu yumurtalarin cilk ¢ikacagini, diger kisim da hindi altina konmus
ordek yumurtalar1 gibi civciv ¢ikarsa da anaya benzemez, ne 6rdek huylu olacagini da iddia
ediyorlardi” (2016: 172). Ote yandan baz1 kaynaklarda Ahmed Rasim’in de bu mutavassitinden olarak
yazmaya basladigini sdylemelerine karsin bu kitap boyunca sozii edilen grubun yazdiklarini,
diistindiiklerini kimi zaman cahilce nitelendirdigi, cogunlukla da miistehzi ifadelerle yorumladigini
goriiyoruz.
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hassasiyetler devri”dir. Daha bireysel konulara yonelmis olan bu isimlerin,
donemlerinde epey popiiler ve ¢ok okunan isimler olmalarina karsin, sonraki
donemlerde unutulmalarini da “yeterince iyi ve onemli” sayilabilecek metinler
yazmamalarina baglayan Kaplan gibi pek cok elestirmen s6z konusudur. Ancak s6zii
edilen metinlerin edebi degeri bagka bir tartisma konusu olmakla birlikte, kanonik
metinlerden konu ag¢isindan nasil ayrildiklar1 belirsizdir. Dogrudan Batililik elestirisi
ya da Batil1 bir tipi islemeyen her romanin kiigiik hassasiyetlerden ibaret bir metin
oldugunu sdylemek dogru degildir ya da baska bir deyisle kii¢iik hassasiyet olarak
goriilen sorunlarin, temel tartisma metinlerindeki “aile krizi” veya “karakter krizi”

sorunundan ne kadar farkli olduguna iligskin herhangi bir atif yapilmamastir.

Iyi ya da kotii romanlar kistasi bir yana birakilirsa, bu yazarlarin pek
¢ogunun giiniin sorun ve hassasiyetlerine egildiklerini ve bunlar1 da bilhassa ask
eksenli anlatilarla ortaya koyduklarini gormek miimkiindiir. Zaman zaman
santimantal goriinen isimlerde dahi Osmanli (kasit Istanbul’dur) giinliik yasami
igerisinde bir sorun olarak kendini hissettiren pek ¢ok realite izlenebilir. Ama daha
da 6nemlisi, bu metinlerin var olan sorunlara yaklasim bicimleridir. Bu yaklasim
bi¢imlerinin 6nemli bir kismi ise “yeni birey” insasi yolunda atilmis daha rasyonel ve
modern, bazen ¢ok kii¢iik de olsa, adimlardir. Baz1 denetleme mekanizmalarini
romantik bir iligki merkezinde kuran bu metinlerin, 6nceki romanlardan zaman

zaman farkli gosterge ve gosterilenlerle ilerledikleri goriiliir.

Kadin — erkek iligkilerinin ¢izilisi, adab, ahlakin terbiye edilmesi, cinselligin
metinlere degisen bicimlerde yansimasi yani 6zetle bedenin denetlenmesi agisindan
genel olarak Tiirk¢e edebiyat tarihine bakmak ge¢cmisle de kiyaslayarak ilerlemek
onemli veriler sunabilirdi. Bunun yerine toplumsal cinsiyetin ingas1 ve Osmanli-

Islami diizeni iginde Bat1’yla karsilastiginda ahlaki kaygilara diistiigii diisiiniilen
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Osmanli aydin-yazar kitlesinin Bat1 ve kendi ge¢misi karsisinda ilk defa Osmanl
bireyi tizerinde yaptiklar1 toplum miihendisligi ¢abasini izlemek i¢in bu ¢alisma,
baslangi¢ noktasini tefrika ya da basili telif romanin yayginlastigi siirecle baglatmis
ve burada da asir sonu denebilecek son on yildaki kanonik olmayan bazi metinlere
odaklamustir. Bu ¢ercevede ise biiyiik epistemolojik degisimleri agiklamaya ¢alismak
yerine glindelik hayati etkileyen politikalarin varligina iliskin yapilacak sdylem
analizleri ve kurmaca oOrgiilerinin, epistemolojinin kendisine iligskin olas1 verileri

isaret ettigini sOylemek tez acisindan daha dogru bir yaklagim bi¢imidir.

Bunun i¢in ¢alisma boyunca farkli erkeklikler ve kadinliklarin sorgulamasi
yapilmustir. Ancak bu metinlerin de temelde erkekligin kontrolii iizerine bi¢imlenen
anlatilar olduklar1 goriilmektedir. Metinlerin hemen hepsinde tavsiye edilen kod,
itidalli ve rasyonel davranis olmaktadir. Arakel’den ve Sems’ten ¢ikan romanlarin ne
tip denetimlere tabi tutuldugu, bu denetlemelerin basarili olup olmadigi ve sonugta
da bir aile imkani elde edip etmedikleri anlagilabilecegi gibi, cep romanlarinin
hepsinde beklenen denetim, gdzetleme ve yonlendirmeleri anlamak miimkiin

olacaktir.

E) Farkh Erkeklikler Etrafinda Cep Romanlari:

Bu ¢alismada ele alinan anlatilar igerisinde, bir rasyonalizasyon ile birlikte
beden denetimi konusunu sorunsallastirdigi en agik se¢ik goriilen metinler hem
Arakel’in bastig1 cep romanlarinin ilk 6rneklerini kdleme alan hem de donemin en
¢ok kurmaca yazmis ikinci ismi olan Ahmed Rasim’in metinleridir. Asir sonundaki
bazi romanlarda, denetim konusunda anlatici veya kadin — erkek karakterlerin diliyle
sorunsallastirilan hem kadinlik hem erkekliktir. Donemin Ahmed Midhat’tan sonra

en ¢ok kurmaca yazan ismi Ahmed Rasim’in yazdig1 ii¢ cep romani erkeklik ve
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kadinligin bu bicimde sorunsallastirildigi en belirgin 6rneklerdendir. Bu ii¢ metin
farkli kadinlik ve erkeklik bigimlerinin ve dolayisiyla yeni Osmanli bireyinin nasil
insa edilmek istendiginin gostergesi olmak agisindan ilgi cekicidir®. Bu anlatilar bir
yandan beden denetimini ele alirken, olusturduklar1 erkek karakterlerde bedenin
kontrolii i¢in adeta merkez nokta olan zihnin rasyonelligine ihtiya¢ duyduklari
gorilmektedir. Karar mekanizmalar1 su veya bu nedenle bozulmus bedenlerin,
sagaltilabilmesinin imkan1 yoktur. Gézetleme ve denetim, bedenin dogru davranisi
i¢in, zihnin dogru kararlar1 vermesinin dnemiyle anlam kazanmaktadir. Ahmed
Rasim romanlarindan Tecdrib-i Hayat’ta evlilik iginde baska bir erkekligin imkanini

sorgulayarak, ideal evlilik i¢in kar1 ve kocanin iligkilerine odaklanmaktadir.

Mehmed Celal erkeklige iligkin tartigmalarini daha klasik ¢izgide bir olay
Orgiisiine tagtyor goriinse dahi, esasen farkliliklar tiretmeye calistigi da goriiliir. Bir
ideal aile imkaninin siirlarini ¢izen Miikdfat’ta, ideal damat adayinin, kaym-pederini
yani bir babay1 gozetledigi, denetledigi ve adeta terbiye ettigini sdylemek yanlig
olmayacaktir. Ancak kizin babasinin onay1 olmaksizin evliligi gerceklestirme niyeti
olmayan damat adayinin, perde arkasindan izlenen her davranisinin 6rnek bir
erkeklik temsili ile okuyucuya sunulmasi s6z konusudur. Romanin bagindan sonuna
davraniglarinin hep ayni idealligi korumasi ile hem ask evlilikleri -6nceki donem
romanlarinda facia ile biten sonlarina karsin- olumsuzlanmamis olur hem de bunun

bir nevi yolu gosterilir: rasyonellik, itidal ve sabr.

8 Metinlerin ilkinde (Meyl-i Dil) evlilik dis1 cinsel iligki ve hamilelik, aldatma, kiirtaj, hem kadin hem
erkekte goriilen cinsel hastaliklar olay 6rgiisiiniin ¢atisini olustururken, ikinci ( Tecdrib-i Hayat)
metinde bir evlilik igerisinde ger¢eklesen aldatma iizerinden aileye, kadinliga ve erkeklige dair ¢izilen
klasik bakigin elestirildigi bir anlatim izlenir. Sonuncu (Mehdlik-i Hayat) cep romaninda ise kadina
dair ahlaksizligin degil, erkekligin sebep oldugu kiskanglik halinin kadinin tiikkenisine giden yolu nasil
ordiigli s6z konusu edilir ve denetim altina alinmaya ¢alisilan kadinlik gibi goriinse de denetim
mekanizmasi olarak igleyen erkekligin rasyonel ve itidalli olmasi gerektigi isaret edilen esas nokta
olur.
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Mehmed Celal’in Zehra’s1 ve Mustafa Resid’in Penbe Ferace’si ise gerek
meslekleri gerek aileleri gerek goriintiileri ile ideale yakin tutulan hegemonik
erkekliklerin alkol, gece hayati, fuhus sebepleri ile rotalarini yitiren erkekliklere
dontisiimiine odaklanir. Rotay1 yeniden bulmanin miimkiin olmadigi durum, aileyi
pargalayan yapisiyla Zehra’da anlatilir. Zehra’da, asabi ve aceleci tutumuyla
evliligini, karisini, yeni dogmus ¢ocugunu ve kendisini perisan eden Riza i¢in aceleci
de olsa bir 6liim yolu gizilir. Penbe Ferace’de ise rasyonelliginin alti daha kuvvetle
cizilen Server’in, yasadig1 sefahati kendi akliyla birakip bir aile kurma karari ile

sontik de olsa bir rota bulabildigi goriiliir.

S6zii edilen bu farkl erkekliklerin ¢izdigi tablolarin ayrintilart tartisiimali ve
asir sonu i¢in yeni birtakim kurgulamalarin, hi¢ degilse niianslarin metinlerdeki

varligina odaklanilmalidir.
a) Baska bir erkeklik miimkiin mii?: ideal Ailenin Kiyisinda

Erkeklik krizinin Bat1 toplumlari igin belirginlesmesi, kapitalizm ve sanayi
devrimi ile dogrudan iligkili gériinmektedir. Kamusal alanin ve is olanaklarinin
kadinlar i¢in de esit is esit licret taleplerinde ifadesini bulmaya baglamasi, erkekligin
tistiinliigiinde ilerleyen ev-dis1 giig iliskilerini sarsmigtir. Cultures of Masculinity adli
kitabinin “Crisis, What Crisis?” boliimiinde Tim Edwards da Bati toplumlarinda
erkeklik kimligine iliskin kirilmanin ve cinsiyet rolleri paradigmasindaki degisimin
temelinde, bu kimligin bir pargasi olarak goriilen ¢alisma hayatinin ve burada
gosterilen basarinin 6nemli bir rol oynadigini séyler (2006: 7). Edwards yine Bati
toplumlar1 agisindan okumaya calistig1 krizi gliniimiiz agisindan, ¢alisma hayati
disinda egitim, sug, aile, cinsellik, saglik acilarindan yorumlar ve A. Brittan’dan

alintilayarak su sonuca varir: “Trajik olan; kisisel ve politik olan ile cinsellik ve
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hegemonya arasindaki baglantiy1 anlayamamizdir” (¢eviri bana ait, 20)90. Sonugta

Edwards’a gore, erkeklik i¢sellestirilmis ve her yerdedir (21).

Osmanli’da kamusal alanda ¢aligma hayatinin olusturabilecegi hegemonik
kaygi orta ve iist sinifin hayatini yansitan ve yonlendirmek isteyen romanlarda
etkileyici roliinii en azindan asir sonunda pek edinmis goriinmez. Bunun yerine hane
icine taginan anlatilarda erkekligi daha ziyade, cinsellik, evlilik (kurulmasi da
bozulmasi da) konularinda kurmacanin erkek karakterlerinin farkli rollerde

yasadiklar1 ve yasattiklar1 endigeler ve kriz esikleriyle gérmek miimkiin olur.

Ahmed Rasim’in Tecdrib-i Hayat’1, ilk bakista siradan goriinen siradisi
kurgusu ile dikkati ¢eken bir metindir. Geng evliler Hasene ve Ziya’nin hikayesini
anlatan bu cep romani, kocanin karisini aldattig1 bilgisi ile baglar. Daha en basindan
Ziya’nin evlilik igerisinde erkek ve kadinin rolleri {izerine diisiinceleri neredeyse
madde madde verilir. Ilerleyen kisimlarda, Hasene nin kiigiik bir siiphe ile Ziya’ya
baska bir kadin tarafindan yazilan mektuplar1 ve génderilen fotograflar1 bulmasi ile
de roman ilk kriz noktasina taginir. Romanin yaklasik yaris1 Hasene nin bir yandan
buldugu mektuplar1 okumasi ve bir yandan da evlilik, aile olmak, beden, kadinlik ve

erkeklik tizerine monologlari ile devam eder.

Donem edebiyati icerisinde sikca goriilen fallosantrik anlatima karsin bu
roman, anlatinin neredeyse yarisinda fikirleri agik¢a duyulan bir kadinin gevresinde
doner. Dilin erkek yazarin metninde disil bir yapist oldugu degil, ancak kadin
kotiilenmeden sosyal hayat, aile hayati, agsk ve kanunlar gibi konularda fikir ve

elestirilerini duymak agisindan 6nemlidir. Hem konusan hem elestiren hem de olay

% Metnin orijinali soyledir: “The tragedy is that we have not really understood the connection
between the personal and the political, between sexuality and power.”
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orgiistindeki doniistimii saglayacak olan Hasene’dir™. Bu da kirilmasi beklenen
hegemoni i¢in anlatiya uygun bir ortam kurar. Hasene kocasini terk etmeden evvel
ona bir oyun oynamaya karar verir. Ziya’nin 6teki kadina yazdig mektup taslaklarini
diizenleyip yeniden yazar ve lizerine asker bir erkegin fotografini koyarak Ziya’nin
bu mektuplar1 bulmasini bekler. Ziya, bir baska erkegin, ama 6zellikle de asker
oldugu i¢in giiglii bir erkegin, karisin1 bu kadar seviyor olmasini kesfetmesiyle
kendisini bir iggen arzu modelinin i¢inde bulur. Aldatmanin yarattig1 vicdan azabi
ve karisina karsi yeniden alevlenen agkiyla ilk ortaya koydugu diislincelerin bir
kismini yikar. Esler yiizlesince romanin ikinci ve en biiyiik krizi yasanir. Kadin ve
erkegin evlilik i¢indeki rolleri ile bedenlerini kullanmalari, baska iliskiler yasamalari
lizerine bir karsilagtirma tartismasi ile kadinin yaptigi dini, hukuki ve toplumsal
elestirinin sonunda, temelde bir evlilik-i¢i esitlik olmas1 gerektigi diisiincesi a¢iga
¢ikar. Ziya ancak bunu kabul edip kendi kimligi ve erkekligini yikarak farkli bir
birey olma, bedenini mesruiyet sinirlari iginde paylasma sozii verdiginde yazar olay
Orgiisiinii mutlu sonla bitirir. Bu mutlu son ise onlar1 bir ¢ocukla tam bir aile olma

yoluna sokarak gergeklestirilir.

Cesitli mektuplarla yaptiklar1 ve duygulari, geriye doniislerle ise eski ve yeni
diisiinceleri 6grenilen erkek karaktere karsin, anlatici ile zaman zaman sesleri karigan
kadin karakterin “seytan” veya “6liimciil” kadin rollerine sokulmadan bir ask iligkisi
icinde duygu ve diisiinceleri agisindan anlasilmasi imkani1 veren bir metindir. Batili
bir giyim kusam ve siislenme atfi yapilsa dahi, bu degisen yasam bigimlerinin

aktarimindan ¢ok Gteye gitmez. Her iki karaktere de bakilarak romanin “esastan” bir

%! Burada tam da Luce Irigaray’in taklit tartismasini bir serh olarak diismek gerekir. Irigaray’mn, Bati
diistincesinin eril, fallosantrik zeminine kars1 bir tavir olarak bu tartigmasinin politik bir miidahale
oldugunu sdyleyen Gertrude Postl, “Tekrar Etme, Alintilama, Altiist Etme: Irigaray’in Taklit
Kavraminin Politikas1” adli yazisinda konusulan dilin ne kadar kadinin dili oldugu problematigini
hatirlatir (Cogito, 2009: 147) ve ekler: “Sorun, (...) fallogosantrizmin kolayca terk edilemez
olusudur... Irigaray iste bu nedenle taklitgilik stratejisini benimser” (153).
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alafranga92 romani ya da bir alafrangalik elestirisi olmadig1 soylenebilir. Romanin
olay orgiisiindeki kriz anlar1 ve bu krizde basindan sonuna degin sorgulanan rollerin
daha i1yi anlagilabilmesi ve tartisilan yeni erkeklik modelinin belirginlesmesi igin,

kisileri ve tistlendikleri toplumsal cinsiyet rolleri detaylandirilmalidir.

Cenk Ozbay, “Tiirkiye’de Hegemonik Erkekligi Aramak” adli yazisinda R.
W. Connell’dan yola ¢ikarak kabul goren, desteklenen, kutsanan, takdir edilen
hegemonik erkeklik bi¢iminin daima erkeklerin kadinlardan istiinliiglinii salik veren
yapisal hakikat ile uyum iginde olmak zorunda oldugunu soyler ve ekler: “Oyle ki,
cesitli faktorlerle hegemonik erkeklik bu amagtan ya da etkiden uzaklasirsa bir
‘erkeklik krizi’ doguyor ve yeni ancak gene ayni temel prensiple uyumlu bir
hegemonik erkeklik sekilleniyor” (Ozbay, 2012: 186). Hegemonik erkeklik, yapisi ve
olusturdugu beklenti geregi heteroseksiiel ve rekabetci bir goriintii ¢izer. Tanzimat
romanlarinin erkekleri ile ilgili bugiine kadar yazilmis yazilarin ¢ogu, buradaki
erkeklerin biiylimemis ¢ocuklar, erillesememis erkek bireyler, ya da Parla’nin

ifadesiyle, yetim kaldigi i¢in yoniinii kaybetmis geng adamlar (2010: 19) oldugu

% Roman, agikga bir Batililasma elestirisi barindirmaz, kisa bir giyim 6rnegi disinda Batili bir imge de
tagimaz. Yapilan eylemlerin hicbiri agik¢a Bati’ya ya da Osmanli’ya uygunlugu iizerinden ¢izilmez,
kars1 ¢ikilmaz veya onaylanmaz. Ancak bu siirecte degismis bir hayat tarzi oldugu kabul edilir. Bu
romanda, ilk romanlardaki gibi Batili, (gordiikleri veya okuduklari sebebiyle) Bati’ya 6zenen veya
Oyle yasayan karakterler komiklestirilmez veya bu yiizden agik¢a cezalandirilmaz. Romanda erkek
karakterin kurulusu 6zentilik veya mirasyedilik lizerinden degildir; ancak, kamusal alandaki isi
iizerinden de degildir. Kanonik metinlerde erkek karakterlerin hi¢ degilse zaman zaman gittikleri bir
kalemde caligmak gibi isleri ya da mirasyedi kimlikler olarak ¢izilip babalarinin paralarini yediklerini
anlamak olanagi vardir. Okuyucu, karakteri ¢aligirken hi¢ gormese dahi ekonomik arka plani bu
sekilde anlayabilir, erkegin konumuna dair daha ¢ok bilgi sahibi olabilirdi. Oysa bu romanda erkek
karakteri evi disinda, mektuplarin anlatimiyla dolayli olarak gorebildigimiz yegane yerler yine baska
evler veya gezmek igin gittigi sGylenen Fener’dir. Tecdrib-i Hayat’da ask iliskileri disindaki hi¢bir
insan, hatta aile fertleri bile, goriiniir durumda degildir. Romanda, erkek karaktere yazilmis mektuplar,
kendisinin yazdig1 mektuplar, karisinin zihninden gecen diisiincelerle karakterin gegmisini diigiinmesi
ve sorgulamasi anindaki itiraflari ile erkek karaktere dair kapsamli davranis ve duygu bilgisine
erismek imkani vardir. Anlatici, 28 yasinda ve evli oldugu 6grenilen Ziya’nin herkesi cezbedecek bir
ifadesi oldugunu 6zellikle vurgular. Uzunca tasvir edilen karakter modaya uygun giyinmektedir.
“Almanvari lostrin” (1891: 4), uglar1 kesik bir iskarpin giymesi gibi detaylara yer verilir.
Siisleniginden ayrintilara dnem verdigi bellidir. Ustiindeki Frenk gdmlegi terden burusunca cani sikilir
(4). Giyim kusaminin bu ilk tanitimindan baska anlat1 boyunca bir daha alafrangaliga dair bir atif veya
elestiri pek s6z konusu edilmez
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veya Nurdan Giirbilek’in belirttigi sekliyle “kadinsilasmis geng erkek’ler, yani

“kadin adam”lar oldugu ifade ediliyordu (2007: 55).

Kadinlik ve erkeklik dl¢ekleri meselesi, temelde kadinligr ve erkekligi
belirlemez, zira bu kavramlarin stabil birer 6l¢egi oldugu sdylenemez. Toplumsal
cinsiyet kiiltiireldir, 6grenilebilir/6gretilebilir ve dolayisiyla degistirilebilirdir. Boyle
oldugu icin de farkli tarihsel siireglerdeki kadinlik ve erkeklik kategorileri hakkinda
en fazla “cikarim”lar ya da her seferinde yeni tanimlar yapilabilir. Bu yiizden
konusulan giinden belli dl¢iitlere bakarak kisinin toplumsal cinsiyet kodlarinin ne
kadar erkeklige ne kadar kadinliga uygun veya yakin oldugunu sdylemek de
anakronik bir ¢ikarim olacaktir. Giirbilek, sozii edilen ¢alismasinda ziippe erkeklerin
kadinsilagsmasi konusunda soyle der: “Yine de ziippeligin bir kadinsilagma endisesi
barindirdig 6lgilide bir erkek problemi oldugunu; kadinin iffetinden ¢ok, erkegin
haysiyetiyle ilgili oldugunu sdyleyecegim ben. Erkegin yerel-ulusal kimligiyle

birlikte eril kudretini de yitirme endisesidir burada esas problem” (2007: 65).

Giirbilek’in erkeklik haysiyeti ve ziippelesmeye bagladigi modernlesme
sorunsalinin, ele alinan bu roman agisindan bir kadinlik-erkeklik haysiyeti gibi
okunmasi da s6z konusu edilebilirdi. Ancak kurmacanin baglangicinda anlaticinin ve
erkek karakterin kendi “hikaye zamanlar1 i¢in” siralanan kadinlik ve erkeklik
ozellikleri, beklenenler ile kurmacanin sonunda yikilan bu rollerin varligi, meseleyi
bir erkeklik haysiyetinden de 6tede okumayi zorunlu kiliyor. Ustelik erkeklik
haysiyetinin diigmesinin bir kadinsilagma olarak okunmasindan ¢ok, erkekligin
hegemonik olma niteligini yitiren (ya da daha az “erkeklesme” olarak goriilebilecek)
diger erkeklik formlari i¢inde diistiniilmesini de gerektirir. Romanda hegemonik
erkeklige belli yonleriyle olduk¢a uygun olan Ziya’nin, 6nce sozii edilen

“hegemoniyi yitiris”i, ardindan beraberinde ilk hegemoninin sorgulanisi varken,
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romanin sonunda baska bir erkeklik modelinin imkanina dair kriz anin1 izlemek
miimkiindiir. Ancak buradaki hegemoninin de kamusal alandaki mevki/is, fiziksel
gii¢ tizerinden degil, kamusal ve 6zel alandaki tstiinliik iddiasi ile temellenen cinsel
Ozgiirliik lizerinden kurulmasi s6z konusudur. Metnin daha basinda, anlaticinin
dilinden erkek karakterin ask, aile, kadinlik ve erkeklik rolleri {izerine fikirleri madde

madde siralanir. Anlatici, Ziya’nin hayata bakisini soyle aktarir:

— Hayat-1 ictimaiyye bir aile teskil etmektir. Aile reisi zevedir. Zeve
miistakil bi’r-reydir®. Kadin miistakil bi’r-rey olamaz. O adeta hane

icinde erkegin huzlizitina hadim bir zi-hayattir.

— Haz, kadin demektir. Zevcini mahzuz etmeyen bir kadin na-kabil-i
tahammdil bir afettir. Fakat bir kadin bir erkegi ne derece mahzuz
ederse etsin o erkek ondan aldigi huzuzat ile kanaat-yab olmazsa
baska birine miiracaata hakki vardir. Bu miiracaati ister mesru’ olsun,

ister olmasin, kadin buna karisamaz.

— Hanede bulunan kadin iffet-i mutaassiba erbabindan olmali. Lakin
erkegine kars1 sith-mesreb, edali, igveli, serbest tavirlt bulunmali,
bulundugu aksam etvar-1 sevdakarane, miikalemat-1 asikane ile
hissiyat-1 kalbiyeyi ikaz etmeli. Erkegini fevkalade sevmeli, onun igin
kiskang olmali, aglamali, yalvarmali. Erkek de bu halinden miiteessir
olmali. Insan meraret-i hayat ile de miiteselli olarak teskil-i aileden
maksud olan hayat-1 medeniyeyi bir suret-i laubaliyanede geg¢irmeli

(1891: 8-9).

% Eski bir yazilis1 bigimi olan bi’r-rey kelimesinin kullanimina sézliiklerde pek rastlanmamakla
birlikte, drnegin ictihada iliskin kaynaklarda sik¢a yer verilmektedir. Ornegin Ahmed Akagiindiiz’iin
Arsiv Belgeleri Isiginda Sayistay Tarihi adli galismasinda “Divan-1 Muhasebatin Vezaifi” adli
maddesindeki su ciimlede, kelimeyi karar bagimsizligi olarak kullandig1 goriiliir: ”Divan-1 Muhasebat
miistakil bi'r-rey olup karar ve hiikiimlerine hicbir taraftan miidahale olunamaz” (1997: 126)
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Sayilan bu 6zelliklerde ilk olarak, toplum hayatinda 6nemli olanin aile kurmak
oldugu, bu ailenin reisinin koca ve kocanin da karar ve diislincesinde bagimsiz
oldugu, erkegin karis1 veya degil, hazzin kaynagina yonelmesinin dogal oldugu
roller, beklentiler siralanir. Anlatici-yazarin diisiindiikleri ile bu sayilanlar arasinda
bir paralellik olup olmadig1, bu toplumsal cinsiyet kodlarin1 mesrulastirip
mesrulastirmayacagi ise metnin sonunda anlasilir. Anlaticinin aktarimina bakilirsa
kocada da bu ozelliklerin bir derecesi olmalidir; asla fazlasi degil. Koca kiskang,
hiddetli, asabi olabilir ancak bunlar onun maneviyatina pek dahil olmaz. Siralanan
Ozelliklerin kadin ve erkek karakterin davranis oriintiilerine ve tasvir edilislerine
yansimasinin takibi, sozii edilen paralelligin varligina dair asil bilgiyi verecektir.

Yayincinin ve yazarin niyeti ile metnin niyetinin ortiismesi bu sayede belirginlesir.

Anlatida, hazza diiskiinliigii erkek karakterin belas1 olarak ifade edilse de
anlatinin daha basinda agik edilmis mesru olmayan iliskinin biraz farkli oldugu,
karakterin kendini bu gizli iliskisinde maglup® hissettigi sdylenir. Hazzin gekiciligi
ve erkegin buna yenik diisiip diismeyecegi donem elestirisi metinlerinin hemen
hepsinde alti ¢izilen en 6nemli “iyi”lik ve “kotii”lik vasiflarindandir. Parla,
calismasinda “menfaat-i sehvaniye’nin Tanzimat romancilari i¢in Bati kiiltliriiniin bir
0gesi oldugunu ve Bati’dan gelecek en biiyiik tehlikelerden birinin de bu oldugunu
sOyliiyordu (2010: 79). Bu romanda da 6zellikle alt1 gizilen, ask ve sehvetin birbirine
karistirtlmamasidir. Ancak burada hem Batili bir ima yoktur hem de evlilik i¢inde de
kadinin kocasinin hazzina hizmet etmesinin beklenmesi ve kocanin karisina kars,
aniden gelisse de, yogun bir cinsel arzu duymasi s6z konusu olur.Beklenen ve basta
cizilen erkeklik kodlariyla ¢elisir gibi goriinen bu maglubiyet, aslinda bir hazza

yenilmislik gibi ¢izilmekten ¢ok haz arayisinin hak oldugu fikrinden ve dolayisiyla

% «By kadim ziyadesiyle seviyorum. Ben bu derece maglup olmayacaktim. Lakin bu da bir haz degil
mi? Haz m1? Evet. Iste boyle huzuzat ile dem-giizar olursam hayattan lezzet alabilirim” (1891: 11).
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erkegin uistiinliigi diisiincesinden ileri gelir. Ziya’nin kendi karisina karsi tavri ise
celisiktir. Ornegin evde onu karsiladiginda Hasene nin ne kadar giizel bir kadin

oldugunu diisiiniir®® ancak kadinin giiliisiiniin uykusunu getirdigini soyler.

Evliliklerinin yildoniimiinde adam eve gelmeyince, Hasene sizana kadar iger.
Ertesi giin, kadin “zaten tahsil ve terbiyece okuryazar derecede oldugundan” (24)
adamin kiitliphanesine girer. Kocasina 6teki kadin tarafindan gonderilen fotograflari,
yazilmis mektuplar1 *® ve adamin kadina yazdig taslaklari bulur. Mektuplarin
tamamini okuyunca 6teki kadin karsisinda imis gibi Hasene onunla konusur®’.
Aslinda bu tek kisilik diyalog ¢abasinda Hasene’nin dilinden, alisilagelen kadinlik ve
erkeklik formlarina isaret edilmektedir. Devaminda kadinlarin soldugu ¢aglarda
erkeklerin ikinci baharlarini yagsadigini soyler. Ama daha énemlisi, kadin ile erkegin
davranigini toplum goéziinden kiyaslar: “sen agus-i digere diiserken nazar-1 ta’lin ile
goriiliirsiin. Onlar diiserse enzar-1 rekabetkarane ile methedilirler” (35-36) der.
Erkegin asik olmaktan ziyade sehvete meyilli oldugunu ifade eden bu satirlarda,

kadinin erkek gibi sehvetle sevdiginde ayiplandigi, erkegin ise methedildigi sdylenir.

% «Zevecem hakikaten dilber. Sade dilber mi? Fakat tesiri beni diisiindiirmiiyor. Her nazarinda bir
nese-i safa buluyorum. Lakin imtidad etmiyor.Hayat-1 nefsaniyem onun yaninda zeval buluyor. Ondan
aldigim lezzet-i hayat pek fazilet-karane. Halbuki gonliim endiseler i¢inde yanmali. Rase-i heves beni
tizmeli” (1891: 14-15). Karisinin giizelligi, ilgisi adami uzun zaman ilgi gdsterecek kadar kendisine
cekmemektedir. Aslinda elde edilmis arzunun cazip gelmemesi s6z konusudur.

% Cekmecesini agar ve bir mektup demeti ve iki fotograf bulur. Fotograflarin ilkinde bir kadin
tizerinde tiilden ve oldukca dekolte bir kiyafetle ayakta poz vermistir. Fotografin arkasina da adama
hatira olarak verildigi yazilmstir. Tkinci fotografta da ayn1 kadin vardir. Ikisinin de arkasinda adama
yazilmis ask dolu notlar vardir. Bu notlar1 okuduktan sonra sarsilsa da mektuplar1 da okur. Tlk
mektubunda kadin, on giindiir gériisememekten sikayet eder ve rakibesini kiskandigini yazar (29).
Yine de adamin muhabbetinden vazgegmeyecegini belirtir. Bu mektubun sonunda Hasene, bir siire
kendini bahtiyar sayar, ¢iinkii adama “ilelebet merbut”tur (31), yani evlilik bagiyla baghdir ve bu
durum kendisini rahatlatir, adam resmi olarak ona aittir. Anlatic1 ise Hasene’nin hissettigi bu
rahatlamanin oldukga “garip” oldugunu ekler. Diger bir mektuptan zevce, “ikisi[nin] de ayn1 azap
i¢cinde yasadiklarini, mesud olmak arzusunda bulunduklarini” anlar (32).

9" “Sen mesudiyeti benim gibi hayat-1 sehvaniyede artyorsun. Nafile! Beyhude calisiyorsun! Sen de
benim gibi aldaniyorsun. Diistinmiiyorsun ki insan digerinin hissiyatini muvakkaten zabt edebilir. Onu
ebedi surette idare edemez. Diisiinmiiyorsun ki erkekler hevesat ve amali ihtiyarliklarinda bile
birakmazlar. Bizler kirkindan sonra minder kdselerinde biiziiliiriiz. Onlar altmisindan yetmisinden
sonra taze aguslarda yatarlar. Giilgehre kadehkarlarla dem-giizar olabilirler” (1891: 34-35).
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Bu yiizy1l kurmacasinda, Miisliiman kadinin Osmanli toplumundaki yerinin
ve durumunun tartisilmasi, ayni1 zamanda erkegin sinirlarinin bir yeniden ingastydi
ama bu durum da pek ¢ok yazarin metninde ikircikli bir halde kalmistir. Bedenin
denetimsiz ve serbest kullaniminin sinirlar1 6zellikle bazi1 erkek yazarlarin
metinlerinde erkek karakterler icin cogunlukla daha esnek tutuldugu séylenmisti®.
Bu, kadin bedeninin nesnelesmesine imkan saglayan cariyelik, odalik yollar1 ya da
gayrimislim kadinlarin islenmesinin yani sira fahiseler yoluyla esnetilen bir diizen
seklinde goriilebilir. Ama ailenin kutsalligina zarar getirmek yine de drnek gosterme
acisindan erkegin de ¢oklukla zor duruma diisiiriilmesi ile sonuglanir. Ancak
Hasene’nin diislincesinde, diger kurmacalarin yansitan ve doniistiiren yapisina
karsin, erkege yonelik hi¢bir gergek denetlemenin olmayisinin vurgulanmast,
cezalandirmada agirlik merkezinin kadina dogru olmasindandir. Daha sonraki
mektuplardan da 6grendiklerinin ardindan ancak hissiz olanlarin mutlu olabilecegini
diisiinen Hasene’nin duygunun insani zayiflastirmasina yaptigi atif dikkat ¢ekicidir.
Askin ¢izilisine ve beklentilerine karsin 1srarla rasyonelligi savunan bir kadin
karakterin varligi romanin ilerleyen kisimlarindaki tartigma i¢in de bir zemin
olusturur. Hasene daha sonra kadinlar ve erkekler iizerine diisiiniir, donem
tartigmalarinin ortaya koydugu, kadinin aile ve toplum igindeki durumunu dillendirir
ama bu kisimda ortaya ¢ikan, onerilen bir rolii kabullenme degildir, bu role, anlatici

tarafindan da onaylanan, yiiksek sesli bir itirazin dile getirilmesidir:

% Ornegin, Felatun Bey ile Rdkim Efendi romaninda anlatici-yazar, Yozefino adli kadinla Rakim’in
icki igmelerini, “dost”luklarini, sevismelerini dogallastirarak anlatir, hatta sdyle der: “Biz

burada bir melegin ahvalini tasvir etmiyoruz dedik. Namusunun muhafazasini bilir, insan gibi
yasar, gercekten alafranga ve alelhusus zamanimizda yagayan bir geng adamin hakikat-i ahvalini
tasvir ediyoruz. O aksam Rakim’m bulundugu mevkide bulunup da perhizkarlik edebilecek

bize bir delikanli daha gosterebilirseniz, bu hikayeye onu der¢ ederiz” (2012: 76). Ancak buradaki
esneklik kurmaca igerisinde bu iliskinin bir kamusallasma yagamamasidir. Yine de Ahmed

Midhat kurmacasini okura agmakla, Rakim’in kurmacada gizlenen iliskisini olumlamasa da hig
degilse olumsuzlamamis da olur.
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Yok efendim! Kadinlar, erkeklerin sermaye-i hazz1 degildir. Ben bunu
reddetmek isterim. Kavanin-i beseriye herkese bir suret-i adilanede
bahs-i miisaadat eylemistir. Zevcim beni taht-1 nikahina aldigr zaman
ikimiz de vezaif-i miitekabile ile muvazzaf olmuyor muyuz? Ben
neden onun mahkiimu oluyorum? Ne i¢in hukuk-1 medeniyyem

onunkinden asagi bulunuyor? (45).

Ustelik siradis1 bir bigimde yalniz duygusal diizeyde bir itiraz degildir bu, erkek
anlatici-yazarin kaleminden, kadinin “hukuk-1 medeniye”’sinin erkekten asagi
olmamasi gerektiginin kadin karakterin dilinden soyletilmesi, tarihsel olarak,
filizlenen ve gelisen kadin hareketi ve yaynlari ile birlikte, Cumhuriyet 6ncesi erken

bir “esitlik” ifade ve talebi olur.

Modernlesme tartismalarinin en temel izleklerinden biri olan kadin 6zgiirligii
ve esitligi meselesi temelde 6zel alanin giivenli sinirlarina ¢ekilmek ve bu yolla
muhafaza edilmek istenen kadinin, kamusal alanda ahlaksiz olarak isaretlenmesi ile
uzun zaman romanlarda islenir. Her ne kadar kadinin egitimi, ahlaki terbiyesi,
goriicti usulii evlilik gibi konular Sinasi’nin oyunlarindan Ahmed Midhat’in
romanlarina dek ¢okga islenmisse de, Tecdrib-i Hayat’da oldugu kadar agikca
ifadesini bulan bir esitlik vurgusu, hane iginde bile olsa, erkek yazarlarin hemen
hicbirinde gérﬁlmezgg. Ustelik 6zel alana ve haneye ydnelen asir sonu metinlerinin
pek ¢ogu gibi, dzel alana sirayet eden bir tehlike ve kriz bu romanda da

belirginlesmektedir.

Ev i¢inde gergeklesmeyen esitlik, kadin bedeninin kontroliinii sistem

agisindan kolaylastirsa da yazar tarafindan olumlanmaz. Ustelik bdyle bir krizin

% Kadin yazarlardan Fatma Aliye bu romanin yayimlamisindan ancak bir yil sonra Muhadarat
metninde kismen, 1898’den sonra ise Udli, Refet, Levayih-1 Hayat gibi romanlarda agikga erkeklik
ve kadinlik tartigmasini1 kurmacaya tagimaistir.
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varligi, kadinin bedeninin denetimden ¢ikmasinin sonucu olarak degil, tam da
erkekligin hegemonik niteliginden gii¢ alan iistiinliik ve serbestlik diisiincesinin
nedeni ve de sonucu olarak anlatilir. Romanin olay orgiisiiniin okuyucuyu gotirdiigii
noktaya gore, kadin ve erkek arasindaki esitlik hukuki, dini ve bedensel olarak
saglanabildiginde kriz esigi de ortaya ¢ikmayacaktir. Kadin bedenine dair bazi
denetim mekanizmalarinin ¢aligmasiyla, “i1skat-1 cenin” meselesinde oldugu gibi,
Tanzimat siiresince kadin, zamanla ceza kanunnamelerinde yer bulmussa da kadinin
tam bir hukuki 6zne sayilmasina heniiz epey zaman vardir. Bu tip bir erken ¢ikis1
kurmacada yapmis olan Ahmed Rasim’in yillar sonra kadinlarin siyasi hayata girmek
icin verdikleri miicadelelere destek olan yazﬂar100 kaleme almasi ve karsi ¢ikanlara
veya destekliyor gibi goriiniip kostek olanlara ¢ikismasi da sasirtict degildir. Gergi
yazarin ele alinan romaninda heniiz atif yapilan yazilar derecesinde bir dogrudan
itiraz1 s6z konusu degildir kadin agisindan, ancak yine de bu kadar ¢ok yonlii bir
kadinlik tasavvuru elestirisi bir erkek yazarin tek metninde, Ahmed Midhat’in
Felsefe-i Zenan’1 disinda’®, daha énce boyle dile getirilmemistir. Ancak Hasene’ye
kurdurulan bu tek kisilik diyalogdaki isyanin yiiksek sesi, metnin sonlarina dogru
biraz kisilir. Sanki Hasene i¢in rahatsizlik veren tek sey aldatilmaktir ve acikga bir

mesru iliski kursa, kadin bunu sorun etmeyecekmis gibi dillendirilir. Ama

199y azar, rnegin 30 Haziran 1927°de Hékimiyet-i Milliye’de yayimladigi yazida soyle der:
“Kadinlarimizin ve bunlarin ‘cemiyet’ i¢indeki vaziyetlerini 1slah ve takviye, hukiken erkekler
derecesine is’ad ve tevsi” maksadiyla bezl-i mesai eden feministlerin intihabat-1 umimiyede namzetler
irdd ederek mebusluga katilmalar1 hakkinda ahiren zuhir eden tesebbiis, zannedildigi derecede
micib-i hayret olamadi. Hemen lakaydane karsilandu. (...) Sehirde birkag seneden beri nereye gidilse
memir, is¢i, katip, garson, telgrafci, diikkanci, postaci, daktilograf, dis¢i, doktor, avukat, velhasil
mesalik-i umimiyenin subatinda kadin gérmege alismis olan halk, ne Nezihe Muhiddin Hanim’mn
beyanatini, ne Nakiye Hanim’1n itirdzatin1 ne de agiktan feminist geginen zevatin tiras ettirmedilerse
biyik biikme kabilinden olan miidahalatini belki de okumadilar, okudularsa da anlayamadilar bile”
(akt. Ozkan, 2014: 367).

101 Felsefe-i Zenan, ii¢c kadin karakter iizerinden kadinlik tasavvuru, erkeklik, evlilik, kadin Ozgilirlugi
meselesinin oldukc¢a erken bir dile gelisi bi¢iminde bi¢cimlenmis bir anlatidir. Ahmed Midhat
tarafindan 1870’te yazilan bu kurmacanin tartistig1 temel izlekleri, Ahmed Rasim’in ilk metinlerinde
izlemesi ve gelistirmesi sasirtict degildir. Zira Ahmed Rasim tiim an1 ve yazilarinda bu etkiyi
dillendirir.
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duygusalligin, maneviyatin basa bela oldugunu dillendiren bir kadin karakter i¢in bu

sorunun ¢éziimiinii kabullenis, doyurucu bir sekilde ¢izilmez.

Romanda aktarilan baska bir mektupta “oteki” kadin, Ziya’y1 karisi ile
beraber evine gagirir. Clinkii adamin kendi evinde huzursuz oldugunu yazar. Hasene
bu mektubu okuyunca diisiiniir, fotografa yeniden bakar ve kadinin kendi
siitkardesi'® oldugunu anlar. Ardindan kocasini oyuna getirmeye karar verir. S6zii
edilen oyunun gergeklestigi aksam, romanin baglangi¢ giiniiniin aksamidir. O gece
ikisi de fazlaca igerler. Ziya gece yarist planini uygulamak igin yataktan cikar™®.
Cekmecede bir fotograf gorlir, bir an fotograftakini kendisi sanir, ama ylizbasi
tiniformal1 yakisikli baska bir erkek oldugunu anlar. Bir demet mektup goriip
sarsilirsa da hemen siliphe etmek iyi olmadigindan énce durumu “miitalaa eder” (57).
Fotograftaki adam ilk uzun agk mektubunda askini ve ilgisini sayip siralamakta ve
“yeniden” goriismek istemektedir'®. Askerin ask ve sehvet dolu tiim mektuplarini
okur ve okuduk¢a hem iiziiliir hem de 6tkelenir. Ziya bundan sonra kendi gegmisini
“muayene ve muhakeme eder” (64) ve hayatindaki “bes levha-y1 miiessireyi” (64)

tek tek diisiiniir. Burada kendi erkekliginin ge¢irdigi asamalarla birlikte, yiizlesme

gecesine kadar yasadigi farkli bedenlere dair maceralar1 nakledilir.

Ziya’nin haz ve aski, degisiminden once i¢ ige diisiinmesine karsin, bu

levhalarin anlatimiyla yaptigi muhakemede bu iki kavrami artik daha net sinirlarla

192 Romanda bu noktada bir karigiklik s6z konusudur. Sadece bir kez kim oldugu dillendirilen kadin
i¢in ayni cimlede “siit validesi, siitkardesi ha” (48) ifadeleri kullanilir. Fotograflarinda oldukg¢a

geng tarif edilen kadinin siit validesi olma olasiligi pek miimkiin gériinmezse de Hasene’nin
“kocamis bir kadina” (48) eglence edildigini sdylemesi, konuyu ikilemde birakmistir.

103 By arada karisimni ii¢ senedir aldattig: bilgisi verilir.

104 Ziya diisiiniir: “Onun (zevcesinin) cazibesine bir digeri yaniyor! Kendi yanmiyor. Lakin nigin
mustarip oluyor?” (57). Hala da aldatildigina inanamamaktayken diger mektuba geger. Bir yandan da
climleler kendisine agina gelmektedir. Mektuptaki adam, kendisi evli oldugu i¢in, kadinin onu
istemedigini goriince tiziildiiglini, isterse kendi zevcesini bogayabilecegini sdyler. Bir zarftan
¢ikardig bir baska fotografina bakip adama “sen de benim gibi haremini igfal ettin ha!” der (60).
Mektuptaki adam, biitiin gece “hem-agus (kucak kucaga) oldugu sogiidiin” altinda oturmus, her yerde
kadinin kokusunu aramustir (61). Ziya, sonraki mektupta bulunan sozleri tanir. Mektuptaki climleyi
tekrarlar: “Halbuki benim bu halim tabiat-1 beseriyenin hilafidir” (64).
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ifade ettigi izlenir. Sonunda ise yolu, evlilik ve aile fikrinin ne olduguna dair bir
aydinlanmaya ¢ikar. “Islah-1 nefse” (72) calisip bir seyleri yoluna koyabilecegini
diistiniir. Burada dikkati ¢eken, anlaticinin kurmacanin baslarinda aile, evlilik ve
kadinlik konusunda siraladig1 Ziya’ya ait fikirleri yine Ziya’nin gorece
yanliglamasina, ayiplamasina dogru ¢izdigi gelisimsel siiregtir. Bu muhakemenin
bitiminde Hasene gelince Ziya degismistir'®®. Hasene’nin, Ziya’nin karsisma gecip
onunla yiizlesmesi ve hesaplagmasi ise metindeki dramatik aksiyonun en iist noktasi
olur. Once isin gergegini106 anlatir. Bu kagitlar ger¢ekten kendisine yazilmis

mektuplar olsa Ziya’nin bu durumda ne yapacagini sorar ve cevabi kendi verir:

Ya galeyan-1 hiddetinizle beni 6ldiiriirdiiniiz yahud fena halde doverek
tatlik eder veyahut benden bir intikam-1 miithis alirdiniz. Belki
6ldiirmezdiniz. Zira kanun buna miisaid degildir. Tatlik ederdiniz.
Acaba sade bununla m1 kalirdiniz? Gittiginiz yerlerde dehen-i
tal’ininizi agar. Beni enzar-1 ammeye adeta bir fahise suretinde
gostererek intikam ve lanet-i umumiyi tizerime celp ederdiniz. Ben o

zaman ne olurdum? (77).

Hukuki agidan aldatilmanin karsiligi 6liim degilse de bosanmis kadinin
yasayabilecegi sorunlarin farkinda olan Hasene’nin, Ziya’nin erkeklik giiciinii
arkasina alarak sosyal cezalandirma yoluna gidecegini dillendirmesi dikkate
degerdir. Hasene toplumsal agidan kadinla erkegin farkli muamele gérmelerini,
kadinin muaf olmadig1 bu durumdan erkeklerin muaf olup olmadigini sorar (78).

Ziya, muaf olmadiklarini sdylese de Hasene iisteler, bu durumda kocasi gibi

105 «By levha ona o derece dilber, o derece ruh-perver gériindii ki hayretten dona kaldi. Zira biraz
evvel tesvikat-1 iblisane ile vicdanint mahva ¢alisan su feriste-i 4mal oniinden adeta kagmus idi” (73).
Ziya’nin karisin1 daha dnce gordiigiindeki his ve diisiincelerinin nakli ile buradaki anlatimi arasindaki
fark, esasen kadindaki farki degil, erkekteki zihinsel degisimi vurgulamak igindir.

106 «Okudugunuz kagitlar kiitiiphanenizde miisvedde halinde bulunmus, tebyiz edilmis mekatibat-i
asikanenizdir. Gordiigliniliz resim muharebede sehid olan biraderimin tasviridir” (76)
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erkeklerin sadece kendi vicdanlarinda mahkiim olmasini kafi bulmaz. Ciinkii ona
gore “nadim de nadime de (pismanlik duyan erkek de kadin da) birdir” (79). Ziya,
meseleyi Allah’in huzuru konusuna getirse de Hasene Allah’in karsisinda da esit

derecede mesul olduklarin1 sdyler.

Kadin zafer kazandigini bilir ve yarin onu terk edecegini, bu ¢arpismada
kazansa da kendisinin zarar gordiigiinii sdyleyince adam bayilir gibi olur. Bu aniden
kendini kaybetme, bayilma hallerini, bundan 6nceki romanlarda ancak kadinlarda
gormek s6z konusu oldugu halde, bu metinde adam elindeki giicti ve kurdugu
hegemonik erkekligi tiimden yitirdiginde tecriibe eder. Ozbay’n, gesitli faktorlerle
hegemonik erkekligin kendi yapisindan uzaklagsmasi halinde yasanacak oldugunu
soyledigi “erkeklik krizi” metnin bu kisminda doruk noktasina ulasir. Ancak Ozbay’a
gore bu krizi takiben farkli aktorlerin katilimiyla kolektif sekilde insa edilen “yeni
erkeklik”in eskilerden pek ¢ok bakimdan farkliliklar tagiyabilecegini, ancak yine de
hegemoniklesebilen tiim erkekliklerin, erkeklerin kadinlardan istiin oldugunu ima
eden cinsiyet rejimleri ve diizenleri ile uyumlu oldugunu ve bunlar1 sorguya mahal
vermeksizin yeniden iirettigini sdyler (2012: 186). Ele alinan bu romanin izlegindeki
krizin, gercekten yeni bir hegemonik erkeklik insa etmenin ve iistiinliik iddiasinin

tirtinti olup olmadigini ise dramatik aksiyonun ¢6ziiliis bigimi gosterir.

Ziya’nin ii¢ yildir birlikte oldugu karisina kars1 olan duygularindaki ani
degisiml07 gercekei bir durum olarak resmedilir. Bu anidenlik, René Girard’in
Romantik Yalan ve Romansal Hakikat’inde s6ziinii ettigi “mimetik/taklit arzu”
meselesini hatirlatir, ¢linkii Ziya’nin arzu nesnesi daima onunla olan karis1 oldugu

halde, 6yleymis gibi goriinmesine karsin, kendiliginden gelisen bir arzunun s6z

197 <k saatten beri gonliiniin en sedid, en ebedi arzulariyla sevmeye baslamis oldugu bir kadini
kaybetmek, bunca zamandan beri 1stirap i¢inde mahvetmeye ¢alistig1 bir zevcenin mahkiim- 1 ithami
olarak kalmak bi-gareyi adeta zebiin eylemis idi” (80).
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konusu olmadigini anlatinin ilerleyisi verir. Girard’a gére kurmaca yapitlarin
cogunda kisiler Don Kisot’a gore daha basit bir bigimde arzu duyarlar. Aralarinda bir
dolayimlayict yoktur, yalnizca 6zne ve nesne vardir. Tutku uyandirici nesnenin
“dogas1” arzuyu hakli ¢ikartmaya yetmedigi zaman, bakislar tutku duyan 6zneye
cevrilir. Oznenin ruhsal durumu incelenir, “dzgiirliigiinden” séz edilir. Ama der
Girard, arzu her zaman kendiligindendir; onu her zaman nesneyle 6zneyi birbirine
baglayan basit bir diiz ¢izgi olarak temsil edebiliriz (2001: 23-24). Ancak Girard’a
gore, ornegin Don Kisot’ta oldugu gibi bu ¢izginin lstiinde hem 6zneye hem nesneye
dogru 151k sacan bir dolayimlayici vardir. Bu liggen arzuyu bir egretileme olarak

kullanir.

Arzularin tamami devamli “taklit” niteliginde degildir elbet, ama
dolayimlayici etkisini gosterir gdstermez gergeklik kavramn vyitirilir. “Oteki”nden
6diing alinan arzular bazen “kendi olma iradesi” ile benzesir hatta (24-25). Bu
romanda Ziya’nin Hasene’ye aniden duydugu bu “sedid” sevginin kendisi bir ¢esit
ticgen arzu modelini 6rneklemektedir. Fotografta goriilen yakisikli ve tiniformali
adamin Hasene’ye duydugu “kurmaca/diizmece ask”, bir bagkasi icin bir cinsel arzu
ve ask nesnesi olmus Hasene’ nin Ziya’nin da arzusu ve aski olmasina sebep olur.
Ziya’nin yonelimi, bir arzu nesnesi olarak Hasene’nin dogal 6zelliklerinden
kaynaklanan bir yonelim degildir. En bagindan beri Ziya karisinin oldukga giizel
oldugunu zaten soyler. Girard “nesneye duyulan diirtiiniin aslinda dolayimlayiciya
yonelen diirtii” (30) oldugunu sdyliiyordu. Ozbay’in erkeklik krizi dedigi siirecin bu
romanda daha 6zel bir kullanimi1 gergeklesir. Hegemonik tistiinliigiinii romanin
basinda kadin ve aile nezdinde kuran Ziya’nin, asker, giiclii, yakisikli, ask dolu bir
erkek karsisinda bu istiinliigli gorece yitirisi, onu yeni bir erkeklik krizine sokar.

Krizin asilip yeni hegemoninin olusturulmasi i¢in “hayali agik’tan 6diinglenen/taklit
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edilen bir arzu gelistirir. Ama bundan evvel hegemoninin pargalanisi ve kadinin
aldig1 konum ve yaptig1 yorumlar, biitiinliiklii ve taklit edilen kadar giiclii bir

erkekligin olusumunu engelleyecektir.

Tecarib-i Hayat’in merkezinde, kanonik metinlere benzer bir bigimde, “ani
bir aydinlanma” gegirmis bir erkek karakter bulunmaktadir. Ziya hem karisina ti¢ yil
sonra aniden asik olur hem de “zevcesiyle kapatmasi arasindaki farki” (80) anlar.
Yatak odasina gider, Hasene yatakta aglamaktadir. ikisi de anlatici tarafindan perisan
cizilir, Ziya af diler ve kendisini ya 6ldiirmesini ya da terk etmemesini ister.
Birbirlerine acirlar, ikisi de olanlari unutma s6zii verir ve {i¢ sene sonra “iki atesin
leb” 6plismeye baslayip ilk kez “agus-1 mesudiyete atil”irlar (83). Ziya, 6tekinin
arzusunu Odiinglese de hegemonik erkekligini ancak Hasene’ye kendini affettirerek
yeniden kurmaya caligir. Ancak hegemonik nitelikler ve konum vyitirilince Giirbilek’e
gore kadinsilagan, bu calismaya gore bir alt-erkeklik modeline yerlesen, kadina
kendini affettirip onu yeniden elde ederek ise hegemonik erkeklige ulagsmasi
beklenen Ziya’nin artik, beklenenden farkli olarak Hasene ile neredeyse denklesen

bir kimligi olur.

Kadinin bunca elestirisine ragmen adami1 hemen affetmesi ise kadinlik kimligi
geregi olmaktan ¢ok, kadindaki askin, dolayimlayici olmaksizin da varligindan
kaynakli ¢izilir. Ancak bu hizli af, tiim rasyonel savunmasina ve maneviyata
kizmasina karsin, yine duygularina yenik diismesi ile de iliskilidir. Bu durum,
erkegin hegemonisini yikarken kadinliga dair bazi kodlar1 muhafaza etmeye calisan
ve kendince dengeyi bu sekilde kuran bir yazarin varligina isaret eder. Metnin
sonunda, ti¢ y1l sonra ¢ocuklu bir aileyi barindiran mutluluk dolu bir hane resmi
cizilir. Yani ancak aile kurtarildiginda yazar-anlatict mutlu sonu hak etmis

karakterler gizer. Ancak alt1 ¢izilen durum bu kadar sade ve basit bir ahlak 6gretisi de
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degildir. Romanin bu sonlanis bi¢imi, 19. yiizy1l sonunda niifusun sayisal
bliyiikliiglinden ¢ok niteliginin 6n plana ¢ikisina 6nem veren pronatalistlerin
goriisleriyle’® de drtiismektedir. Bu romanda, Tanzimat metinlerinde bedeni, ahlaki
uclarda gezdirilen kadin ve erkeklerden farkli bir kadin ve erkek s6z konusudur.
Ciinkii bu anlatida alkol kullanimi ile bedenini kirletmis bir kadinin varlig1 s6z
konusu olsa bile, anlatici, metnin sonunda kadinin bedenine iliskin bir doniisiime
isaret etmez. Bunun yerine, alkolii, isreti evinin i¢ine tastyip haneyi “kirleten” ve bir
yandan da evin disinda yasadig1 isret ve sehvet ile aile kurumunu ve bedenini kirleten

109

erkege yonelir. Degismesi gereken erkektir— ve ancak erkek terbiye edildiginde

ortaya bir mutluluk ve gercek bir aile ¢gikmas1 miimkiin olabilir.

Ahmed Rasim’in aile olmak fikrini, cocukla kuvvetlendirmesi o giine kadarki
metinlerde ¢izilen goriintlinlin aksine kadinin degil, erkegin ahlaken terbiye
edilmesine bagladigi goriiliir. Bunun i¢in de erkek karakterin agzindan ¢izdigi klasik
erkek profilini 6nce kadin karakterin agzindan olduk¢a uzun ve okuyucuda etki
birakacak bir giicle elestirir; ardindan dramatik aksiyonun tepe noktasinda karaktere
yasattig1 “aydinlanma” ile hegemonik erkekligi yikar ve erkegin dilinden bir erkeklik
elestirisi sunar. Erkek, aile olmanin kutsiyetini ve beraberinde gelecek mutlulugu
ancak kendini donitistiirdiikten ve hatta aslinda kendini yikip yeniden insa ettikten
sonra elde edebilecektir. Bedensel ya da manevi agidan higbir sterilligi olmayan bir
ailenin i¢ine yeni ve masum bir varligi, bir ¢ocugu koymay1 reddeden bir yazar

oldugunu diistinmek ¢ok zorlama degildir.

1% Bkz. “On dokuzuncu yiizyilin son dénemindeki Osmanli pronatalistleri dikkatlerini niifusun sayisal
biiyiikliigiinden ¢ok niteligine ¢cevirmisti. (...) Ancak bedeni ve ahlaki terbiye edilmis annelerin
dogurdugu ¢ocuklar bedensel ve ahlaki olarak makbul 6zelliklere sahip olacakti” (Balsoy,

2015: 197).

1% Yine de kadinin aldatmas: fikrinin bu romanda yalnizca bir oyundan ibaret olmasi, kadin bedeninin
kirlenmemis olmasi, erkegin davranigini daha kotii gdstermenin bir yolu kilmakla birlikte ideal
kadinin zaten yanlis davranig kodlarimi gerceklestirmeyeceginin de mesajini tasir gibidir.
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Ozel alanin kamusal alan gibi politik oldugu ve 6ziinde 6zel alana ait diizen
saglanmadigi takdirde kamusal alanin denetiminin de kaybedilecegi kaygisi son
yiizyilinda Osmanli aile ve niifus politikalarini sekillendirmistir. Dolayisiyla
dontstiiriilmek istenen tek tek kimlikler ve edebiyat nezdinde 6rnek olaylar veya
yansitmalar degildir, toplumsal doniistimiin 6zlinii hane ve devlet istiaresiyle birlikte
diisiinen bir yazar kesiminin kendine yiikledigi insa, yani toplum miihendisligi
misyonudur. Ahmed Rasim ve Tecdrib-i Hayat 6zelinde s6ylenirse, bu misyon,
erkege dair bir iistlinliik iddiasi ile degil, gorece bir esitleme ¢abasi ile
bigimlenmistir. Bu da 19. yiizy1l sonunda, donemin okuruna, yeni bir erkeklik
imkanin diistindiirmek agisindan kayda degerdir. Sonug olarak bu roman, “Baska bir
erkeklik miimkiin mii?” sorusuna, Ziya’nin sahsinda degismesi gereken unsurlara

vurgu yaparak, olumlu cevap veren, dénemi i¢in siradisi bir romandir.

b) Eril Tahakkiimiin Kirilgan Babasi: Tamiri Miimkiin Mii?

Sems’in bastig1 ilk kitaplardan biri olan Miikdfat’ta hatta tiim cep romanlarinda
ask evliligi fikrinin olumlu olumsuz yanlari, ihtimalleri ele alinir. Miikdfat tam da ilk
donem romanlarindaki istenmeyen, aile ayarlamasi evliliklerin karsisinda
konumlanmis bir metin olarak diisiiniilebilir. Mehmed Celal’in hem ideal zevcin ve
dolayisiyla ideal erkekligin 6zelliklerini sunan ve 6vgiisiinii yapan hem de romantik
iligskilerde daha ¢ok genclerin denetimine yonelen metinlere karsin bir baba
figlirlinlin denetlenmesine yonelerek klasik kurgunun sinirlarini zaman zaman ihlal
eden bir cep romaninin gercevesini ¢izdigi izlenir. Romanin geng erkegi nasil
ideallestirdigi, babay1 nasil yoldan ¢ikardigina bakildiginda, elestirmenlerin babanin
ya da annenin yokluguna bagladiklar1 geng erkek ya da geng kadinin yoldan ¢ikisi

motifinin bu romanda tersine gevrildigi goriiliir.
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Donem metinlerinde benzeri az goriilen bir olay 6rgiisii ¢izilir. Roman,
Sevket ve Hadiye adli, sadik, beden ihlalleri yapmamuis, yalnizca arkadaslhk
tizerinden gelistirdikleri bir agk1 paylasan ve ¢ocukluktan beri tanisan komsu iki
karakterin, 6fke, obsesyon, alkol gibi etmenlerle zihni kirlenmis baba Ahmed Bey
karsisinda verdikleri miicadeleyi konu edinir. Gergi anlatida geng kizin beklemek ve
sabretmek disinda pek bir eylemliligi goriilmez. Eril tahakkiimiin kirilgan babasini /
kaympederini iyilestirmek ve iligkilerine riza géstermesini saglamak, ideal
erkekligini sergileyen Sevket Bey’in gorevi olur. O da bu gorevi sessizce ve
basariyla ifa eder. Bedenen ve zihnen hastalanan, madden ¢dken babayi elinden tutup
kaldiran ideal ogul figiirii olarak babanin rizasini almay1 basarir ve bu idealligin

“miikafat”in1 da sevdigi kadinla gonliince evlenerek alir.

Baba Ahmed Bey’in kiz1 Hadiye’ye olan asir1 baglilig1 ve kiskan¢higi, Ask-1
Memnu’nun Nihal’inin baba Adnan Bey’e bagliligin olduk¢a benzeridir. Karisindan
yadigar gordiigi kizini bagka biri ile diisiinmek bile Ahmed Bey’i glldlrtmayallo
yeter. Asirt baglilik ve sevgisinin kendisini rasyonel olmaktan alikoydugu belirtilen
baba, bu ylizden bir agk ihtimalini gordiigiinde zaten sinirlarda gezinen zihninin
kontroliinii timden yitirir. Anlatic1 bu durumu soyle tarif eder: “Fakat bir kiz1 yalniz
kendisine ait zannetmek bir peder igin ne kadar dehsetlidir! Bu mutlak cinnet!”

(1894: 6). K1z istedikleri vakit de kizinin on bes yasinda ve evlenmeye uygun

olmadigimni belirtir, ancak ardindan neredeyse rahatsizlanir. Ask-1 masumane*! denen

10 «“fhtisasat-1 kalbiyesi vefat eden zevcesinin yadigar-1 kiymetdari olan kiz1 Hadiye’nin bir nigdh-1
emranesine tabi bulunmustu. Onu ¢ok seviyor, ondan ayrilmasini istemiyor, onun her tiirlii arzularini,
her tiirlii emellerini yerine getirmege ¢alisiyordu. O kadar seviyor ki kizinin kendisinden baskasina ru-
y1 iltifat gosterdigini isitse bir cinnet ve uhde teskil eden ifrat-1 muhabbetine mukabil sedid bir nefret
hissedecek!” (1894: 5)

11 Ahmed Bey’in bu aska bakisim ifade eden sozleri dnemlidir: “Bunun namusa dokunur bir ciheti
yok oldugunu mu iddia edeceksiniz? Bu pek yanlis, bu pek miithis fikir!.. Hem ne kadar adi!.. Ben
hayalat-1 sdiraneye kapilacak kadar budala degilim. Ask-1 masiimane diyorlar, degil mi? Ne manasiz
kelime!.. Bugiin en sefil, en adi kadinlar1 gerdan-1 sefalete sevk eden iste hep o ask-1 mastimane (!)
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seye siddetle karsidir. Kiz evlenmekten vazgegse bile bir kez ondan izinsiz asik

oldugu i¢in kizin1 reddeder, kendi nezdinde kizin 61diigiinii soyler.

Zihnini kontrol edemez olunca bedenine de zarar verecek davranislar
sergilemeye baslar. Gece hayat1 bu yeni davranis kodlarinin ilkidir, sarhogluk
derecesinde iger. Sevket’in Ahmed Bey’i izlesin diye tuttugu adam Fatin, onu evine
gotiirlir. Fatin o giin onunla ilgilendigi gibi sonraki giinlerde de takip eder. Baska bir
giin birahanede igtikten sonra sokakta zevcesinin hayalini gormeye baslar ve
ardindan hastanelik olur. Bir buguk aylik tedavisi siirecinde intihar fikrinden

vazgectigi doktor tarafindan Sevket’e sOylenir.

Romantik iligkinin ailelerin miidahalesi olmaksizin imkani, cinselligin
bekletilmesi ve ideal erkekligin ve es adayliginin davranis kodu olarak
belirlenmesiyle ortaya ¢ikar. Sevket’in anlatici tarafindan tanitilisi bile daha en
basindan romantik iliskinin niye miimkiin oldugunu gosterir niteliktedir: “Sevket
Bey, pek kiigiik iken, pederinden validesinden devrolmus, fakat servet-i mevciidesini
hiisn-i idare ile Istanbul’daki konagin1 muhafazaya itina ederek, kendisinden biiyiik
olan hemgiresi Edibe Hanim, enistesi Fazil Bey’in nezdinde yirmi yaginda bir merd-i
kamil ve miidebbir olmak iizere taninmist1” (7). Burada dikkati ¢eken nokta Sevket
Bey’in servetinin idaresini bilen ama cinselligi ikirciksiz sunulan bir Rakim 6rnegi
olusudur. Anlatici-yazarin, okuyucu-muhatabinin™? etkilenmesini istedigi tabiat
ornekleri bununla siirli degildir ancak ideal erkegin askta itidalli davranmasinin

oncili, hayatin1 idame ederken de rasyonel olmasidir.

dir!.. Bir bilise-i miihliktir!.. Bir blise bir tebessiimden daha miithistir!.. Bir blise, ebvab-1 sefaletin
anahtaridir.!” (26)

12 Anlatici kimi etkilemek istedigini, potansiyel okuyucusunu ve 6rnek gdstermek istedigi karakterleri
metinde ifsa eder: “Bizce en mithim olan da bu iki goniildiir. Gel ey geng kari’! Biz onlar1 tedkik
edelim” (13). Ustelik anlaticinin miihim gordiigii “bu iki goniil”iin hikayesi, Asiklikta, yan yana gelis
bicimlerinde bir sorun gérmedigini de yansitir. Asir sonunda en azindan orta sinif i¢in normallesmeye
baglayan goriigme bigimlerinin, yazar nezdinde de yanlis goriilmemesi énemlidir.
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Sevket asik oldugu Hadiye’ye agilirken aglar, kendisini reddetmemesi i¢in
yalvarir. Gergi ask iligkilerinin kurgulanisi sirasinda erkegin aglamasi, yalvarmasi
gibi eylemlerin elestiri metinlerinde kadinsilasma ile yorumlanmasina karsilik,
anlatici bunu sadece askin ¢oklugunu ifade i¢in kullanir ama kétiilemez ya da alay
etmez. Aska velya sehvete asir1 diiskiin erkeklerin, 6rnegin Felatun ve Bihruz gibi,
gogu113 komik durumlara diistiriildiigii halde Sevket Bey oviiliir. Kiza hemen gizlice
nikah kiyabileceklerine dair enistesinden gelen teklife Sevket’in tepkisi ideal erkegin
yapmasi gerekendir ve alay konusu olmasina engel olan da askinin fazlaligina karsin
baba-otoritesinin disina ¢tkmamasi ya da en azindan burada da itidal yolunu
se¢cmesidir. Enistesine sdyle der: “Cildirtyor musunuz? O alicenap pederin rizasi
istihséal olunmadikg¢a ben hicbir seye tesebbiis edemem. Hatta bundan sonra,
Hadiye’yi de gérmek istemem. Ne vakit zevci olursam, o vakit karsi karsiya geliriz”
(29). Bu arada esasen babanin bozulan zihni ile tiikettigi bedenine gizlice sahip
cikacak olan Sevket Bey’dir. Parayla tuttugu Fatin Ahmed Bey’e goz kulak olur, kira
parasi diye babaya gizlice toplu para gonderen Sevket Bey’dir, hastanede birinci sinif
bir tedavi gormesini saglayan ve masraflari karsilayan da odur. Baba tiimden
tyilestikten sonra Sevket onunla goriisiir, bu arada Ahmed Bey de Sevket’in gizlice
yaptiklarini anlar ve takdir eder, bu yiizden evlenmelerine kendisiyle birlikte
yasamalar1 sartiyla onay verir. Burada dikkati ceken sey Sevket’in ideal erkekliginin,
rahmetli 6z babasinin verdigi ahlak ve egitimden kaynaklandiginin altinin

cizilmesidir.

3 Taassuk-i Talat ve Fitnat'n olay 6rgiisiinde gériicii usulii evlilik elestirilirken Talat ve Fitnat'in
askini olumlayan anlatici, hem Avrupai agk hikayelerinin hem de klasik halk hikayeleri ve
mesnevilerde goriilen imkansiz agk ve sonunda asiklarin 6liimii temasi ile kurgusunu sekillendirir. Her
ne kadar metnin sonunda cezalandirilan 6z-baba Ali Bey de vaktinde yaptiklarinin bedelini yillarca
sonra da olsa dliimiiyle 6dese de sonugta okuyucu-muhataptan baska ders alacak ve doniisecek bir
karakter olusturmaz Semseddin Sami.
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Metnin sonunda eniste Fazil Bey’in Ahmed Bey’e soyledigi su s6z ise
anlaticinin vermek istedigi ders agisindan manidardir: “Gordiin mii azizim? Bir biise-
1 mihlik iki aileyi ihya etti. Sen de fena etmedin, Sevket’in miikafatin1 verdin (75).
Oldiiriicii diye tarif edilen &piismenin siirlar1 o kadar da ihlal etmedigi ve aileyi
olusturduktan sonra hos goriilebilecegi de ima edilmis olur. Ustelik dteki metinlerden
farkli olarak “genc asik erkek” ilk kez, iyi ahlakli, ikirciksiz ve yasl bir babanin zitt1
olarak gii¢ sahibi ve ideal olma denkleminde bastan sona olumlu bir yer edinir.
Terbiye edilmesi, denetlenmesi gereken tecriibeli ve yasli babaya karsilik, kontrolii
saglayan itidalli, rasyonel, tutumlu ve asik damattir. ideal ogul / damat, yoldan
¢cikmis babayi terbiye ederek donem i¢in siradist bir soylemi ikame etmis olur.
Tahakkiimiinii yitirdigini diisiindiigii anda dagilan kirilgan erkekligin, daha geng,
saglikli, rasyonel, aile terbiyesi almis ama ayni zamanda asik bir figiir ile
denetlenmesi ve disipline edilmesi donemin ikili cinsiyet rejimine de, doneme
bakista erkekligi, kadinsi ve erkeksi bir kutba indirgemeye de bir serh olarak

diisiilmelidir.

c) “Beni Bana Gosterecek Aynamdi, Almislar”'**: Rasyonel Erkeklerin

Kaybolan Rotalar:

Sems’ten ¢ikan cep romanlarinda, 6nceki romanlarda dramatik aksiyonu
yiikselten, kotiiliigii yapan geng kadin ve erkeklere karsin, mutlu evlilik, birliktelik
imkanlarin1 yok eden ¢ogunlukla baba, amca ve geng erkekler ya da otekilestirilmis
geng kadinlar olur. Erkeklerin denetim yitimine eslik eden ise genelde igine
diistiikleri alkol ve/ya gece hayatidir. Bu bagliktaki drnekleri Miikdfat’in Ahmed
Bey’inden ayiran sey, kaybolan rotalarin bazi hayatlara mal olmasi, tam iradesizlik

ya da tam bir sefahat diiskiinliigtidiir. Ahmed Bey ne kotiidiir, ne sefahat diiskiinii. ..

114 Behget Necatigil’in “Niliifer” siirinden almmustir.
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Eylemleri sadece kaybettigi tahakkiim tizerinden kendi bedenini ve servetini
cezalandirma seklindedir. Ustelik sonunda idealin a¢t181 yolda kendine ¢ekidiizen

vererek mutlu son imkaninin gergeklesmesine izin verir.

Bu bagslikta 6zellikle iki 6rnegi birlikte okumak daha anlamli sonuglar
doguracaktir. Mehmed Celal’in Zehra’s1 ve Mustafa Resit’in Penbe Ferace’si cep
romanlarinda meslekleri ile tanidigimiz yegane erkekleri barindirmakla dikkati
cekerler. Bu meslekler ise genellikle hegemonik erkekligin dnemli 6zelliklerini
biinyesinde barindiran askerliktir. Gergi askerlik mesleginin (ya da askeri okulda

115 ve

okumak, askeri okulda 6gretmenlik yapmak) heniiz ulus-devlet insasi siirecinde
sonrasinda tasidigi hegemoni yiikiinii asir sonunda o agirlikla tasidigi séylenemezse
de bu erkeklik vurgusunun gii¢, cesaret, macera, iyi egitim, disiplin gibi 6zelliklerini

barindirmasiyla yine de idealin en yakininda konumlandirilabilecek bir erkeklik

bi¢imini kusanir.

Mehmed Celal’in ilk cep roman1 Zehra (1893) biri kiskang geng asik halayik
digeri sarhos, serseri ve evlilik karsit1 dayidan (esasen daymin arkadasi da buna
eklenmelidir) olusan iki antagonistin, Zehra ve Riza’nin agk dolu evliliklerini
bozmak i¢in kurduklar: entrikalarla dramatik aksiyonunu bulan bir anlatidir.
Romanin evlilik ve alkol {izerine sdylemleri ilk sorgulamalar1 olusturur, Riza’nin bu

entrikalar kargisindaki tutumu ise ikincil bir sorgulama alani agar.

Anne ve babasini kaybettigi i¢cin amcasi, yengesi ve amcasinin oglu Riza ile
birlikte yasayan Zehra’nin ¢ok sevdigi yengesini kaybetmesinden sonra Zehra, Riza

ve halayik Dilnilivaz arasindaki ask geriliminin izlendigi romanda, yengenin oglunu

15 Erkeklik ve askerlik iliskisine yogunlagmis ayrintilt bir ¢aligma i¢in bknz. Nurseli Yesim
Siinbiiloglu’nun derledigi Erkek Millet Asker Millet (2016) ¢alismasinin geneli ve 6zellikle Ayse Giil
Altinay’in ““Askerlik Yapmayana Adam Denmez’: Zorunlu Askerlik, Erkeklik ve Vatandaslik” yazisi.
Yine Cimen Giinay-Erkol’un Tiirk¢e’ye 2019°da ¢evrilmis olan Yarali Erkeklikler adli ¢calismasi da
askerlik, darbe ve erkeklikler iizerine romanlara odaklanan 6nemli ¢alismalardandir.
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O0lmeden evvel Dilniivaz’la evlendirmek diisiincesi ve kizi buna hazirlamasindan s6z
edilir.*'® Amca Osman Bey’in ise yegeni ve oglunu evlendirerek, “bu kizcagizin

istikbalini temin etmek” (16) diisiincesinde™’ oldugu goriiliir.

Evdeki ve dramatik aksiyondaki rolleri sebebiyle, {i¢ karakterin dzelliklerinin
siralanig1 onemlidir. Bu anlatim bi¢imi, hem erkeklik hem de kadinlik ve otekilik
konumlarinin belirginlesmesini saglar. Riza 1yi terbiye almis, 6zel okula gitmis,
sonra idadiye devam etmis, oradan Harbiye’ye ge¢mistir. Romanin baslangicinda on
alt1 yasindadir. Biraz ¢abuk asabilesen™® bir yapis1 vardir. Zehra ise baba evinde
basladig1 egitimini amca evinde tamamlar. Amcasi ona basilan her hikayeyi alir, kiz
bazen bunlar1 bitiremez, Riza eve gelislerinde bunlar kiza okur. K1z, R1za’y1
cocukluktan beri masumane bir muhabbetle sever ve onlar birlikte biiyiidiikge bu
duygu da biiyiir. Dilniivaz’a ise evde bir esir'™® sifatiyla degil, bir manevi kiz sifatiyla
bakilir, ona da okuma yazma 6gretilir. Dilniivaz’in kurmacadaki lokomotif etkisi ve
ozellikleri olduk¢a 6nemlidir. Doga- yetistirme/kiiltiir ikilisinde kadinin
konumlandirilisinin hep doga ile olmasinin da Gtesinde, 6zellikle “Gteki” imgesine
sahip kadinlarin “dogalar1 geregi” kotiiliige ve yoldan ¢ikmaya egilimleriyle oldukca

belirgin olarak ¢izildikleri goriiliir.

16 «Dilniivaz on yasinda iken Kafkasya’nin hazineler diger bir numune-i hiisn @i 4n1 olmak iizere bir
esirci tarafindan Osman beye satilmis, ihtisasat-i rakika ile miitehassis olan Osman bey ise, Dilniivaz’t
bir esir sifatiyla degil, bir kerime-i maneviye haysiyetiyle kabul etmis oldugundan, bu kii¢iik Cerkes
de tahsilde Riza’ya, Zehra’ya peyrev olmus, okuyup yazmay1, musikiyi 6grenmisti.” (1894: 21)

17 Zevcesi de kiz1 ¢ok sever, ancak Osman Bey ile aym fikirde degildir. Oglunun da kendisi gibi kara
g06zIi, siyah sagli bir kadinla olmasini ister. Ancak Zehra ve Riza ayni evde biiyiidiikce, Riza kizin
sar1 saglarinin, mavi gozlerinin ve sik sik optiigii dudaklarinin tesirine kapilir. Bunu annesine de
sOyler ama kadin aldirmaz.

18 7 ehra’y1 bir birader gibi sevse de 6rnegin on iki yasinda oldugu i¢in heniiz kapanmayan ve
erkekten kagmayan kizi bir giin bahg¢ivanla biraz uzun sohbet ederken goriince kiza bagirir. Sonra
sofrada bu konuyu agarak geng kizlarin degil, yabancilarla kendi akrabasi olan erkeklerle bile
konusmalarinin terbiye haricinde oldugunu sdyler. Yazar bu arada bir ara miidahale ile “ekseriya
muhabbetin on alt1 yasinda iptida ettigi goriiliir” (18) diyerek davranisin muhabbetle ilgili oldugunun
altin1 ¢izer ve ekler: “Bu yasta iki masumun teati ettikleri buselerde muhabbet olmadigini kim temin
edebilir?” (18).

119 Beyaz kolelerin yani “cerkes kéle ve cariyelerin iisera-y1 zenciye gibi alim satimlarimin
yasaklanmasi”na iligkin ferman ancak 1909°da ¢ikarilir (Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, 1994)
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Ferhunde Ozbay “Evlerde Elkizlar1: Cariyeler, Evlatliklar, Gelinler” adli
yazisinda Leonere Davidoffun 19. yiizyilin basinda Ingiltere’deki hanelere iliskin
caligmasindan esinlenerek, Osmanli’da da hane i¢ine farkli bigimlerde giren “6teki”

120, Ozbay, Tiirk edebiyatinda cariye ve evlatlik isimleriyle anilan

kadinlara odaklanir
kadinlarin aileden biri gibi olduklarini ama evin kiz1 olmadiklarini belirtir, buna da
Ahmet Midhat’in yorumlarini 6rnek gosterir (Feminist Tarihyaziminda Sinif ve

Cinsiyet, Leonore Davidoff, 2012: 4)*?'. Deniz Kandiyoti ise Cariyeler, Yurttasiar,
Bacilar’da Tanzimat romaninin goriiniirde kaderini denetleyemeyen etkisiz ve yoz

geng erkek karakterin, kadin karsiliginin tanim1 geregi ancak “kaderini

denetleyemeyen kdle”’den baskasi olamayacagini soyler (2013: 151-152).

Ancak Dilniivaz, 6rnegin ne Intibah’in Dilasub’una, ne Sergiizest’in
Dilber’ine benzer. Riza’nin annesinin Dilniivaz’1 ogluna hazirlayip, zihnine bu fikri
yerlestirdigi anlatilir*?. Kiz da bu durumda kélelikten odaliga gececeginin, Riza ile
evleneceginin hayallerini kurar. Klasik hikaye anlatiminin 6zellikle agk i¢in olmazsa
olmaz unsurlarindan biri kiskangliktir. Dramatik aksiyonun yiikselisi i¢in kiskangligi
oren asik Cerkes halayigin kullanilmasi ve masum asik geng¢ kizin karsisina, agktan

ve kiskangliktan g6zii donmiis bir karakter konmasi s6z konusudur. Davidoff’un

20 Davidoff’a gore toplumsal cinsiyet kavramlari olan erkeklik ve kadinlik gibi kavramlar,
kapitalizmle birlikte kiiltiir ve doga analojisi ile agiklanmaya baslanmus, erkeklerin bir kiltiiriin —
medeniyetin {iriini oldugunu, kadinlarin dogaya daha yakin, islenmemis tanimlanmis olduklari
gorilir. Bu analoji ise ikili kadin tiplemesini yayginlagtirmis ve “hanim” ve “kadin” olarak iki
kategori olusturmustur. Kiiltiirlii, orta simif kadin “hanim” iken, “6teki” sadece “kadin”dur. Tkinci
gruba girenler 6zellikle cinsel agidan kendilerini denetleyemeyenlerden olusur (1-2).

121 Yine de bunlar istekleri disinda satilmis ve aileye “alinmus” figiirlerdir ve Ozbay’a gére hem
bedenleri hem emekleri somiiriilmiistiir. Bu cep romaninda bedenin bu bigimde somiiriilmesine
rastlanmaz.

122 Cocuklugunda Zehra’y: giildiirmek, gengliginde ise kiskandirmak igin Riza nin ikide bir
Dilniivaz’in giizelliginden -esasen saka yollu- s6z etmesi Dilniivaz’in da duygularinin ve hayallerinin
biiylimesine sebep olur. Anlatict sorar; bu sozlere kargin kizin kendini odalik olmaktan da sarf-1 nazar
etmesi, Riza’y1 sahiplenmesi gii¢ bir sey midir? Bu sakalarin ciddiyete donmesini belirginlestiren
seylerin bir kadinin hayatin1 dehsete ¢evirmesi miimkiindiir. Ahlak numunesi bir terbiye icinde, tatli,
halim bir kadinin cesur, miintakim, miithis oldugunun 6rneklerinin ¢ok oldugu sdylenir.
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analojisine uygun bir sinifsal farkla, ne kadar aileden biri olsa da arzularin1 kontrol

edemeyen bir 6teki olarak ¢izildigi goriliir Dilniivaz’in da.

Dramatik aksiyonun bir ayagi halayik Dilniivaz’da ise dbiirii pek ¢cok kotii
aligkanlig1 ve huyu olan, day1 roliindeki Resit Efendi ve benzer huylara sahip

123 bu hayat1 birakmaya razidir. Aslinda

arkadas1 Hamdi Bey’dir. Hamdi Bey evlense
bir kiz1 begenmektedir ancak kendisinin yagsami 6grenilirse kizin babasinin kizi
vermeyecegini diisiiniir. Resit Efendi, kizin Zehra oldugunu anlayinca dayisi olarak,
Hamdi Bey i¢in amca Osman Bey ile konusmaya gider ancak daha iyi birini bulursa
amcanin baska bir evlilige hayir demeyecegi cevabini alir*?*, Birkag yil sonra Riza ve

Zehra’nin birbirini sevdigini anlayan Osman Bey, “ikisini birbirine rabt eder” (55).

Sade bir diigiin ile evlendikten bir hafta sonra Osman bey vefat eder.

Bu arada Riza’nin askeri okuldan sonra itfaiyede calismaya basladigi goriiliir.
Serpil Sancar’in da Erkeklik: Imkdnsiz Iktidar kitabinda altim cizdigi gibi eril
tahakkiim iligkileri ile sinifsal tahakkiim iligkileri arasinda gii¢lii bir bag vardir
(2011: 43). Meslek sahibi, iyi egitimli, iyi bir evlat olmus olan Riza, simdi de iyi bir
koca ve yine bedenen zorlayici, giig, irade, cesaret gerektiren yeni bir is kolunda
basarili oldugu bilgisiyle sunulur. Erkeklik kodlar1 agisindan sayilan 6zelliklerin
hepsi oldukca 6nemlidir. Zaman zaman ¢abuk asabilestigi (sadece kiskanglik
sebebiyle verilmis bir 6rnekle) sdylenmistir. Riza’nin basta sevimli gdsterilen bu
kiskangligina ragmen ideal bir kimlik ile anlatilmasi s6z konusudur. Ama itidalin

sinirlarinin asildigi noktada, Riza kendi aklina ve karisina giivenmek yerine Dilniivaz

2 Hamdi Bey’e gore “teehhiil etmek lazimdir”. Resit Bey’in buna cevabr serttir: “Hepimizi
zehirleyen o teehhiil degil mi?” (27). Tam hayattan tat alacag: yasta “teehhiil halkas1 boynumuza
gecti” (29) diye sikayetlenir. Simdi o zevklerin higbirini yapamadig igin evliligi kotii bulur.

124 Amca, bir evliligin nasil olmasi gerektigini, evlilikte nelerin énemli oldugunu vurgular. Ahlak
olarak iki insanin benzemesine 6zellikle dikkat ¢eker. Zehra’ya dyle diizgiin birini bulmasini rica eder.
Kendisinin Zehra’y1 Riza’ya diisiindiigiinii, ancak day1 daha iyi bir es bulursa bu fikrinden
vazgececegini soyler. Osman Bey’in bdyle davranmasindaki sebep Hamdi Bey’i tanimasidir. Bu
konugma Dilniivaz tarafindan gizlice dinlenir. O kadar 6fkelenir ki Zehra’y1 61diirmeyi diistiniir.

163



ve Hamdi Bey’in oyunlarma®®

inanarak tiim idealin {izerine adeta ¢1§ diisiiriir.
Yiriiyecegi yolu géremeyen geng adam, her seyi ezip gegecek bir 6fkenin yolundan

gitme hatasina diiser.

Riza mektupta okuduklarindan sonra Hamdi Bey’in Zehra’y1 daha dnce
istedigini hatirlar ve Zehra’nin da meyli oldugunu diisiinmeye baglar. “Ah bu
kadinlar, bu kadinlar!” (1894:72) diye serzenisinde o kadar sevdigi ve giivendigi
kadinin bir ¢irpida ihanetini diistinmekle kalmaz, tiim kadinlarin giivenilmez
olabilecegini de vurgulamis olur'?®. Bu arada anlatic1 bu kadar ¢abuk karar alip
Ofkelenen adam icin “asabi mizagta bulunanlar (...) ifrata maildirler. Bunu hatirdan
¢ikarmamali.” der (73). Hemen bir mektupla, Zehra’nin evden ¢ikarilmasini,
kendisini talak-1 selase ile bosadigini yazar. Zehra’nin o sirada dogum sancilari
baslamistir. Dogumdan sonra yasli komsu haberi getirir. Zehra ¢ocugu Dilniivaz’a

emanet edip evden ayrilir.

Riza birkag giin sonra eve geldiginde Dilniivaz’t Hamdi’nin eve gelisi ile
ilgili sorgular, kiz hem korkudan hem zaten ¢ocuk sebebiyle vicdan azabi ¢ekmeye
basladigindan kimseyi gérmedigini sOyler. Riza, Hamdi’yi gérmeye gittiginde de
adamin bir kazaya memur olarak gittigini 6grenir. Aldatildigina dair arastirmay
karisin1 bosayip ¢cocugunu annesiz biraktiktan sonra yapan Riza, elinde hi¢bir kanit
olmamasina ragmen komsunun sdylediklerine inanir. Anlaticinin bu arada Riza ve

Sami Efendi arasinda genglik ve yaslilik, tecriibe ve bilgi kiyaslamasi yaptigi

125 Riza itfaiyede ¢alismaya basladiktan sonra gorev i¢in 15-20 giin Canakkale’ye gitmesi
gerektiginde, Zehra’nin dogumuna da o kadar stire kaldig1 belirtilir. Mehmed Celal romanin bu
kisminda kar1 kocanin bu ayrilik sebebiyle ne kadar iiziildiigiinii olduk¢a uzun anlatir. Birbirlerine
sevgilerini, bagliliklarin1 okuyucu iyice anlamis olur. Gittigi giin Dilniivaz siirekli pencere oniinde
gezinen Hamdi Bey’e Zehra’nin agzindan bir mektup yazar, pencere araligindan yiizlinii gostermeden
atar ve Hamdi Bey de alarak Zehra’dan geligine sevinir. Riza’nin manevi baba olarak gordiigi yasl
bir komsusu mektubun atildigini goriir. Her ne kadar Dilniivaz, Hamdi Bey’e daha sonra mektubu
kendisinin yazdigim sdylese de geng adam oynanan oyuna dahil olmakta sakinca gérmez. Bu arada
komsu, Riza’ya bir mektupla, gordiigiinii sandiklarini yazar.

126 By arada Riza’nin yiizbasi oldugunu, itfaiyedeki gorevinde de bu unvani tasidigi 6grenilir.
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127

izlenir=". Riza her ne kadar yasli adamla kiyaslandiginda daha rasyonel gizilse ve

takdir edilse de, sonugta yasl adamin yanlis yonlendirmelerine hayir demez. Sami
Efendi’nin yonlendirmesiyle ¢ocuguna anne olsun diye bir kadinla hizla evlenir'?®,
Bir siire sonra kendi evine gizlice hizmet¢i olarak donen Zehra’y1 Riza ertesi giin
tantyip kovar. Sonra vicdan azabi i¢gindeki Dilniivaz’1n** intihar etmeden nce
yazdig1 notla gercegi 6grenir. O arada Istanbul’da biiyiik bir evde yangin ¢ikar,
kolcunun evine de sigrar. Riza yanan evde sikisan kadini1 almaya gider, igceride

Zehra’nin oldugunu diistindiiren anlatimda, Riza gergegi 6grendigini bagirirken ev

coker ve herkesin 61diigii ima edilir.

Ofke, asabiyet, gabuk karar alma ve uygulama hatalarma diisen iki erkek,
Riza ve Sami Efendi, zaman zaman giizellenseler de, esasen sarhos Resit Efendi’den
ya da ¢apkin ve sarhos Hamdi Bey’den daha biiyiik bir koétiiliigiin kaynagi olurlar.
Zira onlardan beklenen, birinin egitimi, ahlaki, ailesi, meslegi sebebiyle, birinin de
yasi1 sebebiyle daha rasyonel olmalaridir. Sami Efendi yasamak ile tecriibe etmek
arasindaki farki bilmediginden ve acele davrandigindan (durumu hig
sorgulamadigindan), Riza ise rasyonel ve ideal goriinen yapinin altinda kof bir karar
mekanizmasina sahip oldugundan yine ge¢ bir kahramanlik denemesi ile hatasin
telafi etmeye ¢aligirsa da kahramanlig1 da yanarken hemencik ¢oken ev gibi kof

cikacaktir.

127 Yagl komsu, manevi baba Sami Efendi’nin “gok yasayan ¢ok bilir” soziine itiraz eden Riza, sozii

sOyle degistirir: “Cok bilmek ¢ok yasamaktan ziyade ¢ok tecriibe etmeye miitevakkiftir” (115).
Anlatic1 ise durumu yorumlarken eger Sami Efendi ¢ok tecriibeli olaydi durumu tahkik etmeden Riza
Bey’e aceleyle bu haberi vermezdi ya da dogumunu yeni yapmis bir kadina gidip bunlar1 anlatmazdi
der.

128 Bu arada sarhos dayisinin artik evinde de istemedigi Zehra bir kolcu kadinim evine siginir ve
kolcudan kendisine hizmetgilik igi bulmasimi ister. O sirada Riza’nin yeni karis1 kendine hizmetgi
almak i¢in kolcunun evine usagi gonderir. Zehra kendi evine iyice Ortiiniip gizlenerek hizmetgi olarak
gider, ¢iinkii ¢ocugunu gormek istemektedir.

129 Dilntivaz’in bu arada ihtinak-i rahm ugradig1 ve intihar ederken de cinnet gecirdigi sOylenir.
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Mustafa Resit’in Penbe Ferace adli romani ise penbe feracesi ile mesire
yerinde goriip etkilendigi Seher ile femme fatale Kilaret karsisinda eli kolu baglanan
asik Server’in iki kadina da duydugu ilgiyi siirekli kiyasladigi, mesudiyeti ararken
felakete gidebilecegi yola dogru siiriiklenen hikayesinden olusur. Romanin temel
cergevesinde, farkli kadinliklarin siirekli kiyaslanmasi ile yapilabilecek kadinlik
tartismasinin yani basinda gerek yasi gerek meslegi gerek ilgileri gerek rasyonelligi
ile ideal erkeklik normlarina yerlesebilecek bir erkek figiiriiniin savrulusu ile erkeklik
tartismasi da yapilir. Romanin sonunda beden-zihin ikiliginde bedenini kirletse de
zihnini muhafaza edip etmedigine, yapacagi segmelerin dogruluguna gére mesru ve

mesut bir aile imkanini yakalayip yakalamayacagina odaklanilacaktir.

Esasen akilci, bilime diigkiin, matematige merakli, siirekli okuyan, asker
(Nevton) Server’in, eglence diigkiinii ve her tiir mekani bilen, gezen arkadasi
Cemal’in karsilastirilmalariyla baglayan anlatida, Cemal’in Server’i kendisinin
gezdigi yerlere gotiirmeye baslamastyla, akilct Server’in arzularinin kuklasi olmaya
adim attig1 goriliir. Her iki geng de bahriye zabitidirler, zevkleri disinda anlatici ikisi
arasinda bir zithk ¢izmez'® ve dolayisiyla aralarinda bir zitlik ve giildiirii unsuru
yoktur. Server igin tiyatrolar, mesireler, hasili biitiin eglenceler kendisince
mechuldiir. Romanlardan nefret eder. Calgi, teganni, raks canmi sikar. inzivayi
sever, sihhatini tehlikeye koyacak derecede ¢aligir (5). Anlatici, “boyle bir adamin
siise falan da ehemmiyet vermedigini beyan zaiddir” (6) diyerek onu ziippe tipinden
oldukga uzaklastirmaktadir. Ancak tiim bunlari1 seven Cemal igin de herhangi bir

olumsuzluk ve komik duruma diisme ya da dénemin ziippe tiplerine benzer olaylar

130 Bu iki geng tabiat olarak birbirlerinden oldukga farklidirlar. Bunu ilk olarak vapura bindiklerinde
“yer se¢imi” konusundaki farkliliklarina anlaticinin yaptig1 vurgularda goriiriiz. Servet yan taraflardan

birine ¢ekilip kitap okumak isterken, Cemal Bey ise “memer-nas” yani herkesin gegtigi bir yol olan
mahalde oturmak ister.
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yasanmasi sdz konusu degildir. Ustelik Cemal’in bir vasita olmaktan baska bir etkisi

de goriilmez olay akisinda.

Cemal’in gérmek istedigi dostu Yegane Hanim i¢in Goksu’ya gittiklerinde,
kadinin yaninda gordiikleri penbe feraceli kadin dikkatlerini ¢eker, kadin tiiliin
altindan bile ¢ok giizeldir ve Server’le birbirlerini begendikleri anlasilir. Ad1 Seher
olan bu kiz, Server’in tam aksidir: “Kemal-i maharetle keman ¢alar, resim yapar,
roman okumaktan pek ¢ok miitelezziz olur. Ulum-i tabiiyeden bahis kitaplardan
ziyade kitab-i tabiat1 miitalaa eder” (15-16). Goksu’dan sonra 0 gece Server ve
Cemal, Beyoglu’na giderler. Fransiz tiyatrosundan bilet alirlar. Cemal, Server’i
oyundan Once yemege gotiiriir. Server gittigi yeri kiiberadan birinin konagi zanneder
ama Cemal buranin bir otel oldugunu soyler. Fransiz tiyatrosunda sarki sdyleyen ii¢
matmazel gelir ve iglerinden ad1 Kilaret olan ile koyu bir sohbete baglar Server.
Cemal, Server’in bu degisimini saskinlikla izler. Daha kadinla ilk temasta hemen
yasanan degisimle, 6mriinde giiya ilk defa burada sampanya icer. Server Kilaret’in
giizel oldugunu kabul etse de Seher’le kiyaslar ve Seher’i daha giizel bulur. Ancak

cikista Kilaret’in evine gider.

Anlatic1 Server’in ikircikli tutumunu Ortbas etmek istercesine, kadinin
cazibesinin derecesine atif yapar. Server gibi birinin bile bundan kurtulmasimnin
imkansiz oldugunu soyler (32). Bu savunma bi¢imi Ahmed Midhat’in, Rakim’in da
sonugta melek olmadigimi kabul ettigi sézlere benzemektedir. Ustelik famme fatal
Kilaret gibi kadinlarin cazibesinden kurtulamayan kurban erkek modeli, asir sonuna
kadar sik islenmis bir motiftir. Sabah olup Server adaya donerken anlatic1 Server’i,
iki miknatis arasinda kalmis bir igneye benzetir (32). Burada erkegin segen 6zne
degil, segilen tarafmis gibi aktarilmasindan ¢ok, aradaki ¢aresizlik durumu,

iradesinin elinden alinisina atif yapilir. Bu anlatim kadinlarin etkisine bir anda

167



kapilan /ntibah’mn Ali Bey’ine ya da Bihruz’a benzese de bu karakterler arasinda
erkekliklerin bigimlerinden kaynaklanan farklar vardir. Her seyden 6nce Server
yaklasik 30 yasindadir, yani Ali Bey gibi 6rnegin ¢ok geng, toy degildir. Bu hemen
kapilma, alkole baglama Ali Bey’in “intibah”na benzemez. Bunun disinda ikisi gibi
de hesabini kitabin1 bilmeyen bir adam degildir, oldukga rasyonel ¢izilir. Bunlarin
disinda da meslek sahibi bir erkek olarak bu tip bir hayat1 gormemis degil, tercih
etmemis ¢izilmektedir. Ayn1 giin iki kadinla birden yasadig1 bedensel ve duygusal

yakinlagmasi rasyonel erkekliginde agilan bir gedik olur.

Hemen bir se¢im yapmak isteyen Server’in zihninde olusan hayalde iki kadin
konusur. Giiya bu iki hayalden'® feraceli olan; “Mesudiyet, mesruiyettir. Atiyi
diisiin!” (32) derken, Kilaret ise; “Feylesof ol! Endise-i ati ile firsattan istifade
etmemek mecnunlarin karidir” (32) der. Bu iki kadin ve onlara yonelik diisiinceler,
eylemler arasindaki fark, okuyucuya anlaticinin, denetiminin metindeki durumunu da
gosterecektir. Ancak metinde hem okuyucunun hem Server’in feraceli ile ilgili bilgisi
oldukga sinirhidir. Geng adam bir yandan Cuma ve Pazarlari Goksu’ya giderken,
haftanin birkag gecesini de Beyoglu’da gegirir. Haftada yalniz iki giin dersi
oldugundan diger giinler de giindiizleri Beyoglu’da takilir. Daha sonralar1 Kilaret’in
dairesine gider. En son Kilaret’in kaldig1 hotelde bir oda tutup oraya tasinir ve
piyano, teganni ve bezik ile vakit gecirir. Anlatici araya girip durumu soyle aktarir:
“Vaktiyle miitalaadan baska bir sey ile miitelezziz olamayan Server, kitaplara,

risalelere, gazetelere artik nazar-1 nefretle bakiyor idi” (46).

31 Okulda dalgindur, iki kadimnin hayalini siirekli kiyaslamaya, tartmaya devam eder. Ertesi giin
Kilaret’ten bir davet alir. Biraz tereddiitten sonra son vapurla Istanbul’a gider. Kilaret ile gezip
tozarlar. Birkag giin sonra 6zenle hazirlanip Goksu’ya gider. Yegane Hanim ile Seher Hanim
kendilerini belli edecek bir tonla konusarak oniinden gegerler. Yegane’ nin miistehzi tavri ve
kahkahasina Seher eslik etmez. Server dnce sinirlenir, ama sonra Seher ile goz goze gelir ve 6fkesi
buhar olur. Ancak yine de terslenir onlara. Ertesi giin okulda bir ihtiyar kadin kendisini ziyarete gelir.
Kadim Seher 6ziir dilemek ve yapilan kabaligi tasvip etmedigini gostermek i¢in gondermistir.
Server’in gozilinde zaten Seher gibi bir kadina yarasan da budur.
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Bir giin basit bir nedenle Kilaret’ten stiphelenir, aksam evine doniince
“birdenbire” kendi halini pek kotii bulur ve diisiinmeye baslar. Nakit parasi bitmis,
hatta arkadaglarindan biraz borg¢ almistir. Boyle giderse sonunun kétii olacagi
anlatilir. Bu hayattan elini ¢ekmek ister ama nasil yapacagini bilemez. Bir aksam
imzasiz bir mektupla Kilaret’in bir hotelde baska biriyle oldugunu 6grenir. Server
kadinin nerede kimle oldugunu bir sekilde arastirir, bulur. Aldatildigi igin ne
kizgindir ne de tizgiin, aksine bu durumdan ¢ok memnun olur. Ciinkii servetinin
iistiinde bir ise kalkismis, Kilaret’in kendini ona adadigini sandigi i¢in nasil
ayrilacagini bilememistir. Oysa simdi bu hayattan kurtulabilecektir ve dogru yonii
yeniden bulmuscasina sdyle der: “Iste ben yine sevgili kitaplarimdan istifadeye
gidiyorum” (61). Romanin sonunda kendi kendine diisiinen Server’in sdyledigi su
sozleri okuruz: “Bu kadar rahatsizliga hep o penbe ferace sebep oldu. Umid ederim
ki yine o penbe ferace bunlara hitam verip bais-i mesudiyetim olacaktir” (63).
Bundan sonra yazihanesine gider ve Seher’in babasina bir tezkire yazar ve anlati bu

eylemle son bulur.

Esasen her iki kadin karakter de Server’in basta tarif edilisinden anlasildig1
kadariyla Server’in dogasina aykiridir. Server ne kadar akilci ise Seher o kadar
hayal-peresttir. Server sakin hayati, bilimi ne kadar sever, eglenceden (tiyatro,
miizik, gece hayati, alkol, kumar) ne kadar hoslanmaz ise Kilaret o kadar boyle bir
hayatin tam merkezinde kurgulanir. Birini mesire yerinde goriip flortlesir, biriyle
tiyatro dncesi tanigip sohbet eder. Bu kadinlarla olan iligkiye ve verdigi karara
bakildiginda, hakkinda pek az sey bildigi Seher ile evlenmeye karar vermesi ideal
erkekligin yeniden bulunmasi i¢in yeterli 6l¢iit degildir. Mesruiyet iginde bir iliski
yasama karar1 da dogru erkeklik kodunun 6nciisii degil, ardilidir. Server’in rotasini

belki kismen yeniden bulmasini saglayan iki sey vardir: ilk olarak maddi olarak
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tiikkenisinin farkina varmak, ikinci olarak da onun rasyonel diinyasinin kurucu
Ogelerinden olan bilimsel kitaplarina doniis yapmak. Her ikisi de onun meslegi ile
iliskili olan geri doniiglerdir. Erkekliginin tamamlanmas1 ve toplumsal mesruiyetini
kazanmasinin son adimidir evlilik ve ancak hazzin her tiirliisii yagsandiktan sonra elde
edilecegi i¢in idealden uzaklasan ama kendi hegemonisini Kuran bir yapiya kavusur.
Burada bir {igiincti faktor ima edilir: Kilaret bedenini paylasan kadindir, oysa Seher
ima edildigi gibi her yoniiyle “feraceli”dir. Server kendi hayati iizerinde yeniden elde
edecegi tasarruf giiciinii, Seher’in yalniz kendisine ait olmasiyla yani onun bedeni

tizerinden saglayabilecektir.

Gortldiigii gibi ideal erkeklik ve aile rotalari, hegemoninin baska bedenler
tizerindeki tasarrufunun yitiminden kaynaklanmaz. Baska bedenlere ya da zihinlere
kapilan, uyan bu erkeklerin kurmacalarin basinda ¢izilen ve vaat edilen idealden
uzaklagmalariyla rotalarini kaybettikleri goriiliir. Mesleki olarak basarili ve iyi bir
evlilik sahibi olan Riza’nin, sahip oldugu her seyi ve kadina giivenini bagkalarina
inanarak yitirmesi, onu ve ailesini felakete siiriiklerken, Nevton Server dogru yolu
gec olmadan, yine kendi aklina, kitaplarina, mesruiyete ve steril bir kadin bedenine

siZinarak bulabilir.

Ancak bu boliimde so6zii edilen drneklerin hemen hicbiri bedenlerine geri
doniilmez hasarlar veren karakterler degillerdir. Disaridan bir yardimla yahut kendi
zihinlerine glivenerek ama muhakkak rasyonel bir yola girerek erkekliklerini yeniden
gbzden gegiren, yeniden kuran bir 6zellik gosterirler. Bir tek Riza 6lmek iizere iken

gecikmis bir farkindalik kazanir ve kendiyle birlikte tiim ailenin mahvina sebep olur.

Tezin sonraki boliimde incelenecek metinlerde olumsuz beden kurgularinin

romanlarda nasil yer buldugu ve tarihsel siiregte devletin bedene iliskin medikalize
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ederek denetleyen tavrinin nasil ve neden gercgeklestirilmek istendigi sorgulanacaktir.
Bu sorgulama, biiyiik sinir ihlallerinin nasil cezalandirildigini géstermek agisindan

Onemlidir.
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3. BOLUM

CEP ROMANLARINDA OLUMSUZ BEDEN KURGULARI

Bati’nin, Osmanli’nin son donemleri igin siyaseten kullandig1 “hasta adam”
metaforu, anlatilar agisindan da kiymetlidir. Bedenen ve zihnen sagliksizlagmis
toplum, tehlike sinyalleri vermektedir ve kontrol altina alinmalidir. Politik ve sosyal
adimlarin anlatilardaki yansimalarinin benzer olmasi bu yiizden sasirtict degildir.
Giiciin yitimine iligskin kaygilarla modernlesmeye iliskin diizenlemelerin paralel

gitmesi bu agidan makuldiir.

Tezin bu boliimiinde, cep romanlarinin olay 6rgiilerinde karakterlerin
iligkilenme bicimleri, beden denetimi ve ahlaki yapi ile i¢ i¢e okunacaktir. Devletin
saglik ve ahlak politikalarinin bu metinlere de yansidigi, toplumsal cinsiyet rollerinin
zaman zaman sorgulandigi, kurmacanin da giiniin tartismalarina eslik ettigi
izlenirken bir yandan da bazi romanlarda kat1 kurallar ve keskin 1yi-kotii
ayrimlarindan uzaklagildig: ve “insan realitesi” bilincinin bu metinler eliyle
sunuldugu goriiliir. Ancak bu realite “her dileyen her diledigini yapabilir” anlamina
gelmez. Bunun yerine toplumsal doniigiimiin farkinda olarak ama keskin doniistimii
torpiileyerek ilerleyen bir kurmaca algisinin bu asir sonu metinlerinin 6nemli bir

kismina sirayet ettigi izlenir.
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Ele alinan cep romanlarinin hemen pek ¢ogu hane i¢ine odaklanan
metinlerdir. Ciinkii bir yandan modernlesme tartismalar1 kamusal alandaki beden
denetimi, cinsellik ve ahlaki yapiyla iliskilendirilirken, erkek ve kadinin insasinin
temelinde “aile krizi” ve bunun biiylik resmini olusturan “devlet krizi”’nin oldugu
gortliir. Elbette bu metinlerde de pek ¢ok disa agilma, baska hanelerle kurulan iliski,
seyir yerine gittigi sOylenen karakterler varsa da kriz esikleri ve denetim
imkanlarinin sorgulanisi neredeyse daima bir hane i¢inde gergeklesmektedir. Peki,
hane i¢ine boyle odaklanan bir kurmaca igin olusturulan ask 6zneleri nasil

cizilecektir?

Bu kurmaca metinlerin yeni tarihselci bir metod ile ele aliniyor olmast
sebebiyle, Osmanli’da sosyal hayatin diizenlenmesine iliskin uygulamalar, yeni
kanun ve kurallar, 6nlemler, cezalar, tibbi gelismeler ve donem hastaliklar1 gibi
konulara da siklikla atif yapilacaktir. Boylelikle sozii edilen denetleme ve diizenleme
bicimlerinin cep romanlarinda nasil iglendigi ve tartismaya agildigi

degerlendirilebilecektir.

Kurmaca olan veya olmayan pek c¢ok asir sonu metninde, toplumsal gergeklik
ile toplumsal ideal arasindaki ¢atismadan c¢ok, toplumsal diizen konusundaki
belirsizlik kaygilarinin tirettigi, birtakim normlar ve sinirlar olusturma gabasi izlenir.
Daha 6nce de ifade edildigi gibi bu sinirlar bazi denetleme bigimlerini olustururken,
kurmaca yazarlar1 daima ayni ¢izgide ve ortak bir fikirle hareket etmezler. Yine de
cep romanlari, ortaya ¢ikan sonugta birtakim ortakliklari izleyebilme imkanin

taniyan metinler olarak incelenmeyi beklemektedirler.

19. ylizyilin sonunda yeni bir format ve seri projesi olarak Arakel tarafindan

ortaya konulan cep romanlarinin, ylizyilin son 10-15 yilinda ortaya ¢ikan yeni
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toplumsal iligkiler baglaminda olusturuldugu goriiliir. Yeni toplumsal iligkiler,
romantik iliskilenme bigimlerinin daha gergekg¢i ¢izilmesinin Oniinii agtig1 gibi bu
bi¢imde ¢izilen kurmacalarin sayisinin da arttig1 bir yazin alan1 da agar. Duben ve
Behar’in da isaret ettikleri asir sonunda goriicii usulii evlilikten ask evliligine gegis,
bir tedirginlik yaratir. Ask fikrinin aileye ve toplumsal diizene kars1 gizli bir tehdit
olarak algilandigi, ailenin denetimi altinda yasanan ask iliskisi tiiriinlin daha yaygin
ve giderek artan bir diizenleme halini aldig1 goriiliir (/stanbul Haneleri, 2014: 258).
Bu tedirginlik, denetimi kurmaca sahasina da tasimistir. Hem Arakel hem de Sems,
cep romanlarindan birer seri olusturmaya calisirken belli ortakliklar1 da olan telif ve
terclime eserleri basarlar. Bunlardan bilhassa telif ve iktibas olanlarina dikkat
edildiginde, her birinin 6zellikle ask merkezli birtakim iliskilenme bigimleri etrafinda
cizilen bir olay Orgiisiine sahip olduklar1 goriiliir. Ancak hemen hepsinde “aile”
kurulmasi ya da yitimi gibi kaygilar dikkati ¢eker. Yine de bunlarin bir kismi1

romantik aski dogallastirirlar.

Hem Arakel’in hem Sems’in ele alinan metinlerinde modern Osmanli
ailesinin imkanlar irdelenirken, bilhassa bu aileyi olusturacak potansiyelin sahibi
olarak gen¢ kadin ve erkeklerin, seyrek de olsa anne, baba, amca gibi akrabalarin
metnin basindan sonuna yasadiklar1 ya da yasattiklar1 olumsuz deneyime odaklanilir.
Bu degisim i¢in gerekli olan gézetleme ve denetlemenin hem yazar-anlaticilar hem
de anlaticilarin araglar1 olarak bazi karakterler veya onlarin temsilleri lizerinden
gerceklestirildigi izlenir. Bu denetlemenin anlatilarda birtakim ortak failleri,
gozetleyicileri, cezalandiricilart vardir ve terbiye edilmesi gerekenler aileyi
olusturacak, dogrudan ya da dolayli 6znelerdir. Bu denetlemenin nasil bir sistematigi

olabilecegini Foucaultcu bakisla yorumlanabilir.
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Foucault, bir gozetleme, disipline etme ve denetleme bi¢imi olarak
panoptikonu oldukg¢a islevsel buluyor ve iktidar ile 6zne arasindaki iligskiye dair bir
davranis kodu inga etmenin araci olarak panoptikonun varligina isaret ediyordu.
Gozetleme / gbzetim, genel ideolojilerin arzuladigi denetimi, bunun sonucunda
gelisecek bicimlendirmeyi saglamay1 hedefleyen ve bu yolla da iktidarin devamina
hizmet eden bir siiregler biitiinii olarak belirginlesir. Panoptikon ise bu siireclerdeki
goriinmeden gormeyi/gozetlemeyi anlatmak igin kullanilan bir metafordur.
Foucault’a gore: “Panopticon, ¢cok farkli arzulardan hareketle, tiirdes iktidar etkileri
imal eden harika bir makinedir” (Hapishanenin Dogusu, 1992: 254). Bu makinenin
izlenen lizerindeki etkisi soyle anlatilir: “Bir goriintirliikk alanina tabi kilinan ve bunu
bilen kisi, iktidarin zorlamalarini kendi hesabina yeniden ele almaktadir; onlar1 kendi
tizerinde kendiliginden etkili kilmaktadir; icinde ayn1 anda iki rolii de oynadigi
iktidar iligkisini kendinde kapsamaktadir; kendi tabiyetinin ilkesi haline gelmektedir”
(254). Yine de disipline etmeye iliskin iki imge oldugunu belirtir Foucault. Bir ugta
“abluka-disiplin” ve tamamen olumsuz islevlere yonelik bir kapali kurum: kotiliigi
durdurmak, iletigimleri kopartmak, zamani askiya almak var iken &teki ucta
panoptikonla birlikte bir “mekanizma-disiplin” bulunmaktadir (263). Disiplinlerin ise
kullanildiklart ylizyillar boyunca giderek, yararli bireyler imal eden teknikler gibi
islev gordiigiinii sdyler (264). Baska bir deyisle toplumsal agidan zararli olan bireyi

sterillestirmenin yolunu arar.

Panoptikonun mantigi, olusturulan yapi iginde her yeri gérebilme yetisine
sahip 6zel bir alaninin bulunmasi, bu alanda bulunan kisi veya kisiler tarafindan tiim
yapinin ve i¢inde bulunan kisilerin gdzetlenmesi ancak gozetleyenin gériinmemesi
oldugu anlatilmisti. Abdiilhamid doneminde devletin sosyal politikalar ile

goriiniirligiinii arttirirken, niifus ve saglik politikalari ile varligin1 kurumlar ve
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eylemler tizerinden goriiniir kilsa da bir disipline etme, denetleme aracina dncesine
gore cok daha belirgin bir bi¢imde dontistiigii soylenebilir. Modern devletin olusumu
i¢in modern bir toplumun gerekliligi, 6zellikle medikalize, denetleyici, gozetleyici
yontemlerle sterillesmis bedenler olusturmaktan gegmistir. Bedenin daha 6nce de atif
yapildig1 gibi bir “sosyal beden” olarak kurgulanmaya baglanmasi bu sebepledir.
Medikalize edilen agk ve aile algisindan olusan kurmacanin ¢ergevesi de toplum
miihendisligine goniillii katilimei olan yazar-anlaticilarin elinde bir imkan olarak

cizilmistir'®2.

Devletin attig1 modernlesme adimlarinin ve uygulanan politikalarin
kiigiiltiilmiis versiyonlar1 gibi islevsellesen romanlarin (6zellikle realizmi dert
edinmis yazarlarda belirginlesen) bu panoptikon metaforuna uygun bir yapiyla
yazildiklari izlenir. Buna gore, cep romanlarinin 6nemli bir kisminda gegerli olan,
romanin anlaticilarinin ¢ogunlukla ii¢lincii sahis olmasi da bu panoptikon yapisini
temsil eder bicimdedir. Anlatici-yazarlarin okur-muhataplariyla kurdugu iliskide
biitiin karakterleri tantyan, tiim olaylar1 bilen ve diledigini aktaran bakis1 bu yapiya
uygundur. Ancak okur-muhataplarla girilen diyaloglar, seslenme ve ders verme

cabalar1 kendi goriinmezliklerine agir golgeler diisiiriir. Belki de bu yiizden

B32Foucault iktidarin bu tip diizenlenmesine iliskin geliskiyi ve ¢ift yonliiliigii de belirtir: “iktidar bir
¢agr1 mekanizmasi bi¢ciminde isler: Cezbeder, géz kulak oldugu bu gariplikleri ¢ekip ¢ikarir. Haz,
pesinden kosan iktidara yayilir; iktidar ¢ekip ¢ikardigi hazzi saglamlastirir. Tibbi muayene, psikiyatrik
aragtirma, egitbilimsel rapor, ailenin denetimleri; bunlarin hepsi, biitiinsel ve goriiniir amaglariin
basibozuk ve iiretken olmayan tiim cinselliklere ‘hayir’ demek oldugunu sdyleyebilirler; oysa gergekte
cift tepkeli mekanizmalar gibi hareket ederler: Haz ve iktidardan olusan cift tepke. Bir yanda,
sorgulayan, gozetleyen, izleyen, gozleyen, karistiran, yoklayan, giin 1s181na ¢ikaran bir iktidar1
kullanmanin hazzi; 6te yanda, bu iktidardan kagmak, onu atlatmak ya da onun kiligin1 degistirmek
zorunda olmanin dogurdugu haz. Kovusturdugu hazzin kendisini elde etmesine ses ¢ikarmayan
iktidar; ve bunun karsisinda, kendini gdsterme, skandal yaratma ya da kars1 koymanin verdigi hazla
kimligini bulan iktidar. Hem dolandiricilik, hem ¢ekicilik; ¢atisma ve karsilikli giiclenme: Ana babalar
ve gocuklar, yetigkinler ve gengler, egitmenler ve 6grenciler, doktorlar ve hastalar, histerik ve
sapkinlariyla psikiyatristler, XIX. yiizyildan bu yana hi¢ durmaksizin bu oyunu siirdiirmiislerdir. Bu
dongiisel cagrilar, savusmalar ve kigskirtmalar, cinselliklerin ve bedenlerin ¢evresine asilmamasi
gereken sinirlar degil, iktidarin ve hazzin kesintisiz sarmallarini ¢izmislerdir.” (2015: 41)
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karakterlerinin sonlarina iliskin okur-muhatab1 yonlendirme ¢abalar1 da yer yer

didaktiklesir ve daha 6nemlisi ger¢ekeiligini yitirir.

Ancak yine de kurmaca igerisinde gézetlenen karakterler birtakim asli veya
temsili unsurlarla denetim altina alinmaya ¢alisilir. Boylelikle gardiyan1 gérmedikleri
zamanlarda bile ¢esitli temsillerle, -her an bakislar {istlerine dikilmis hissederek-
gozetlenme duygusuyla karsi karsiya kalirlar. Karakterler de ya davraniglarini
kontrol altina almaya ¢abalarlar ya da ¢cogunda oldugu gibi arzu ya da eylemi
gozlerden, gozetleyenin hakim konumu nedeniyle asla basarili olamayacak bir
gizleme denemesine yanasir ve sonunda muhakkak cezalandirilirlar. Bunun
sonucunda ise kurmaca diizeyinde ¢ogunlukla olumsuz kimlik kurgular
gbzetlenmenin geregi olan davranis degisikligine gidemeyerek cezalandirilirken,
okur-muhatap gergeklesmeyen davranis degisikliginin bedellerini anlayarak kendi
davraniglarina ¢eki diizen verecek olan “dogru-okuma” metinleri ile karsi karsiya

kalirlar.

Foucault’nun bu sistemin kendisine iliskin ifadesini yorumlayis1 kurmaca
metinlerdeki anlatict konumu agisindan™? da kiymetlidir: “Panoptigin merkez
noktasi da bir anlamda mitkemmel bir hiikiimrandir (Giivenlik, Toprak, Niifus, 2016:
60). Mimetik yani dogrudan temsil ve diegetik yani saf / dogrudan anlati
yapilarindan daha ¢ok hangisinin tercih edildigi metinlerdeki bu panoptik unsurun
dayanak noktasini olusturur. Anlatici diegetik bi¢imi tercih ettigi oranda anlati

tizerindeki hakimiyet hedefini, karakterlerin davraniglarina iligkin yonlendirmeyi, her

133 Daha 6nce de ifade edilmeye ¢alisildigi gibi devletin gozetim/denetimi ile yazarin
gozetimi/denetimi arasinda bir fark vardir. 19. yiizyil hatta 20. yiizy1l muhalif edebiyatinda bile bu dil
hakimdir. O zaman bu gozetim/denetim isinin sadece devlete ait olmayan, ama topluma vekaleten
toplumu diizeltmekle kendini yiikiimlii hisseden entelektiielin modernlestirme misyonunun bir pargasi
olarak goriilmesi gerekir. Gozetim devlete indirgenemez, modernlesmenin baslica isi sivil toplumun
ici de dahil, gézetim miiesseseleri olusturmaktir. Devlet bu miiesseseleri kurmaya baglarken devletle
ayni ¢izgide dursa bile devletten bagimsiz olarak aydin-yazar da metninde birtakim denetleme ve
gozetleme metotlar1 dener. Devletin uyguladig: denetlemelerle paralellik gosterdiginde, yazarin
denetimi yalnizca kolaylagmis olur.
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zaman basarili olamasalar da, gerceklestirme zemini de elde edebilmis olur.
Anlatilarin mimetik unsuru tagidigi kisimlarda dahi, anlaticinin metni boliip
fikirlerini sdylemesi, agiklamalar yapmasi ya da gelecege iliskin olaylar1 aktarmasi
yoluyla tslup diegetiklesir. Bu yolla anlatici-yazar, gézetleyici ve her seyi bilen
konumunu muhafaza edebilmektedir. Mimesis ve diegesisteki temsil ve yansitma
bi¢iminin anlatilarda sirasiyla konusma, aktarma, betimleme ve yorumlamaya dogru
ilerlerken mimesisten diegesise dogru yonlendigi sdylenebilir. Ancak konugmalarda,
dogrudan konugmanin aktarimi ile konugsmanin dolayli aktarimi arasinda da mimetik

ve diegetik bir aktarim farki bulunmaktadir.

Cep romanlarindaki beden denetimi, farkli gézetleme bicimlerini anlatici, ana
ve yan karakterler gibi asli gozetleyiciler, nadiren asli olan1 temsil eden yan
gozetleyiciler veya bizzat kendi yorumu ve sesi ile kendi tarafindan uygular. Daha
once de belirtildigi gibi bu denetim her zaman karakterlerin davranisini disipline
etmek zorunda degildir ama okuyucunun algisini, metinden ¢ikarimlarini kontrol
altinda tutmak ve bu bi¢gimde toplum miihendisligi gorevini ifa etmek basarisini

yakalayabilecektir.

Modern ailenin 6ncelikli kosulu ahlaki denetim gibi goriinse de temel kosulu
steril zihinler ve steril bedenler olusturmaktir. Bedenen ve zihnen kirlenen ve/ya
hastalanan bireyler Osmanli’nin gelecek tasavvuruna da uygun degildir. Bu
bedenlerin ilk elden denetimi devlet tarafindan uygulamaya sokulan cesitli
politikalarla gergeklestirilmeye ¢alisilir. Basin-yayin faaliyetleri ile yayinci ve
yazarlar ikincil ve dolayli da olsa genelde iktidarin ve ideolojinin yeniden tiretildigi
ama 6zelde ideolojiye kii¢iik degisiklik imkanlar1 da sunan bir baska iktidar formu
daha olustururlar. Yazar-anlatict metinde denetlemeyi her zaman birinci elden

uygulamaz ve karakterler ya da onlarin temsilleriyle iktidari temsil eden gardiyan /
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muhafiz gorevlerini iistlenen figiirleri genelde ana karakterlerin degisiminde,
degismezse cezalandirilmasinda gorevlendirirler. Okur-muhatabin olas1 degisimi
tizerinde kurmacanin sonunun da {i¢iinciil bir iktidar alan1 olusturmasi s6z konusu

olur.

Foucault, “toplumun ya da kiiltiiriin rasyonellesmesini bir biitiin olarak almak
yerine, boyle bir siireci, her biri temel bir deneyime (delilik, hastalik, 6liim, sug,
cinsellik vb) génderme yapan cesitli alanlar cercevesinde analiz” (Ozne ve Iktidar,
60) etmenin daha uygun oldugunu ifade ediyordu. Bu ¢alisma da bir denetim
endisesinin semsiyesi altinda tek ve biitiinciil bir mekanizma yerine, her biri temel bir
toplumsal deneyime dayandirilan farkli denetleme metotlarina odaklanmistir. Cep
romanlarinda beden denetimine yonelik 6zellikle olumsuz kurgularin nasil saglik,
niifus, mesru ve gayrimesru iliskiler tizerinden okunabildigine bakilinca, metinlerde
baz1 motiflerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bedene iliskin en belirgin séylem, kadin ve
erkek bedenlerinin cinsellik ile iliskilenme bi¢imlerinde belirginlesir. Cinselligin
takip ettigi kirlenen beden kurgusuna eslik eden cinsel hastaliklar, kiirtaj, dogan
cocuklarin durumu, kadinin ve erkegin bedensel savrulmalarina ve mahvina iliskin
bazi izleklerle islenmistir. Bu sorunlarin Osmanli sosyal yasamindaki izleri ile
kurmacalardaki kurgular1 bir arada okudugumuzda, devlet ve yazarin, 6zellikle
gardiyan -ama gozetleyici-cezalandirici bir hitkiimdarla benzesen- vasfini gogunlukla

kusandiklarini gortiriiz.

A) Osmanh’da Gayrimesru fliskilere Bakis ve Denetleme:

Cinselligin kontrol altina alinmasi ve diizenlenmesine iliskin pratiklerin,
Avrupa ve Osmanli nezdinde modernlesme ile olan iligkisi, iktidarlarin birtakim

denetleme ve kapatma, sagaltma ve medikalize etme bigimindeki formlariyla daha
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once tartisilmisti. Cinsel pratiklerin mesruiyetin sinirlar digina ¢gikmasinin
karsiliklarinin hukuki ve toplumsal diizenlemelere gotiiriildiigii ve aile olmaya,

dolayisiyla mesruiyete hem tesvik hem cezalandirma yollari ile 6zendirildigi goriiliir.

Mehmet Samil Dayang, Birikim haftalik dergide yayimladig: “Hakikat
Oyununun Asindirilmast: Taktikler ve Altiist Edici Tekrarlar” adli yazisinda
sOylemsel ve sdylemsel olmayan pratiklerin ortaya koydugu 6znel deneyim alanlarini
sorgular. Bunu yaparken Foucault, Butler ve Michel de Certeau’nun ortaya
koyduklar1 fikir ve kavramlari karsilikli okuma denemesi yapar. 18. ve 19. yiizyil
itibariyle cinselligin sdylemsel varolusa zorlandigini sdyleyen Dayang’a gore
“Cinsellik soylemi kigkirtilirken, sdyleme gegirilmesi ise liremeyi merkeze almak

suretiyle gerceklesir”. “Sapkinliklar”, “cinsel uygunsuzluklar”, “sapma”larin

kategorize edilip cezalandirildigini ve bir kalibina sokuldugunu ifade eder:

Basglangicta normatif diizen evlilik iliskileri agisindan belirleyiciyken
sonrasinda “kenar cinsellikler” de “dogaya kars1” olmalar1 agisindan
konumlandirilirlar. “Bati’nin cinselligi yonetmek i¢in sirayla
olusturdugu iki biiyiik kurallar sistemi vardir,” der Foucault: “evlilik
hukuku ve arzularin diizeni”. “Tamamlanmamis” cinsel pratikler i¢in
islevsel ve ruhsal patolojinin icat edilmesi arzularin diizeninin bir
Srnegidir.**

Osmanli’nin gayrimesru iliskilere, 6zellikle de fahiselik, metres tutma, zina

konularinda Tanzimat donemi ve bilhassa Abdiilhamid siirecindeki tavrinin sosyal

politikalar ve bilhassa aile kurumu agisindan 6nemi biiyiiktiir. 19. yiizy1l 6ncesi

uygulamalar ile arasindaki fark bunun 6nemli isaretlerindendir. Ze’evi’nin ¢alismast

134 Bkz. https://www.birikimdergisi.com/quncel-yazilar/9474/hakikat-oyununun-asindirilmasi-
taktikler-ve-altust-edici-tekrarlar#. XSRThugzblU. Erigim tarihi: 26 Nisan 2019
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bu acidan oldukga aydinlaticidir. Ozellikle 16. yiizyilda seriat kurallarini ve Kanuni
Sultan Siileyman’in kanunnamesini cinsel suglar agisindan kiyaslayan Ze’evi,
kanunnamenin “cinsel ahlak ile ilgili konularda nispeten hosgoriilii” ve hatta
“liberal” (78) goriinmesine karsilik incelikli bakildiginda durumun bdyle olmadigin

sOyler.

Calismasinda tek tek her statiiden (¢ocuk, bekar, evli, kdle) kadin ve erkegin
isledikleri suga gore (6rnegin heteroseksiiel zina, escinsel zina, muhabbet tellallig1,
fahiselik, tecaviiz vd.) nasil cezalandirildigini tablolastirir ve seriat ile kanunname
arasindaki bazi benzerlik ve farklara isaret eder. Ancak yazarin, kat1 cezalara karsin
mahklmiyetteki zorluklarin seriati, kanunnameye gore daha esnek bir yapida
gosterdiginin altini ¢izmesi dikkate degerdir. “Eylemi bizzat géren”, “cok sayida
nitelikli gorgii tan1g1” (78) bulmanin zorlugu sebebiyle seriatin “insanlari bu tiir
suclarla itham edip mahk(im etmeyi neredeyse imkansiz hale getirdigi’ni sdyler (78).

Kanunnamenin ise cezalar daha esnek goriilmesine karsin mahkimiyet konusunda

seriata gore daha sert oldugu anlatilir.

Esra Yakut da “Tanzimat Dénemi’nden Once Osmanli Hukuku’nda Evlilik
Dist iliskilere Verilen Cezalar” adli yazisinda Islam Hukuku ve Osmanli’daki
uygulama ve cezalara odaklanir. Islam hukukunda, zina sugunun ispat1 konusunda
mevcut olan agir sartlar nedeniyle ve su¢un unsurlarinda goriilen eksiklikler
yiiziinden “hadd cezalar1”nin -yani zina, zina iftirasi, igki igme, hirsizlik, dinden
donme gibi cezalarin -Osmanli hukuku i¢inde de son derece nadir uygulanabildigini
sOyler. Bunun i¢in kanunnameler {izerinden padisahlarin, ser’i hukukun acik biraktigi
bazi noktalarda, kendilerine taninan 6rfi hukuk yaratma yetkilerinden yararlanarak,
zina suguna verilecek cezalar1 yazili hale doniistiirdiiklerini belirtir (Kebikeg, 2011:
261).
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Yakut, calismasinda Colin Imber’in “Zina in Otoman Law” yazisindan yola
cikarak sozii edilen kanunnamelerde zinaya iliskin cezalarin basinda para cezalarinin
geldigini ancak bunun da evli ve bekarlar i¢in ekonomik durumlarina gore belirlenen
miktarlarda oldugunu soyler. Burada dikkati ¢eken sey, Imber’in belirledigi ve
Yakut’un alintiladigi iizere, evli ve bekar olarak siniflandirilan suglulardan 6zellikle
evli olanlarin cezalarinin daha agir tutulmasidir. Bunun Islam hukukundaki
“muhsen” ve “muhsen olmayan” ayrimlar ile benzerlik gosterdigi belirtilir (263).
Ayn1 yazida Nevin Unal Ozkorkut’un Tiirk Hukuk Tarihinde Zina Sucu kitabindan
hareketle bu cezanin cinsiyetlere gore ayrilmadigi, kadinlara verilen para cezasinin
erkeklere verilenle ayni oldugu ifade edilmistir (263). Yakut tiim cezalandirma
yontemlerine karsin Osmanli’da evlilik dis1 iliskiler ve fuhusun toplumsal yasamda

varligin1 devam ettirdigini, “yasanan ekonomik ¢okiintiiler™**®, “tagradan Istanbul’a

136

99 <¢

gelerek askeri ocaklara " katilanlarin ailelerinden uzak olmalar1”, “cezalarin
yeterince caydirict olmamasi” gibi nedenlerle 6zellikle Istanbul’da artis gosterdigini

vurgular (268).

“II. Mesrutiyet Donemi’nde Toplumsal Ahlak Bunalimi: Fuhus Meselesi”
adli calismalarinda Kemal Yakut ve Aydin Yetkin ise 19. yiizyilda sayilar1 hayli artis

gosteren umumhaneler karsisinda hiikiimetin tedbirler almaya ¢alistigini belirtir.

13510 Agustos 1899°da Servet-i Fiiniin’da yayimlanan “Namus Muhtekirleri” adli yazida Mahmud
Sadik’in fuhusun sosyo-ekonomik yoniine de atif yapan yazisi dikkati ¢eker: “Ihtimal ki nazar-1
dikkatinize tesadiif etmistir, Tiinel’in Galata cihetindeki methalinde asili ilan levhalari arasinda kiigiik
bir ¢erceve, kiiciik bir ilan: “La société des amies de la jeune fille”. Bu ilanin garip, kimsesiz geng
kizlart himaye etmek, onlara yer bulmak, hasili hangi bir suretle olursa olsun imdatlarina yetigmek
i¢in tesekkiil etmis bir cemiyete ait oldugunu anlamakta giicliik ¢cekilmez; hatta bundaki “genc¢ kiz”dan
maksat kimler oldugunu, hangi bigareler oldugunu kestirmek de kolaydir: Her giin ylizlercesi
memleketten memlekete; gurbetten gurbete, zaruretten zarurete, nihayet levsten levse atilan zavallilar
ki yurtlarindan miirebbiyelik, sanatkarlik, muganniyelik, hizmetgilik, as¢ilik diye ¢ikip daha dogrusu
cikarilip gotiiriildiikleri uzak memleketlerde ag, tiryan birakilarak en sonra fuhughanelere diisiiyorlar
ve bu mezbelelerde sefaletten, hastaliktan, evet hastaliktan ve sefaletten mahv oluyorlar.” Bknz.
http://www.servetifunundergisi.com/namus-muhtekirleri/ Erisim tarihi 18.05.2019.

136 Askerler arasindaki saghk / sagliksizlik kaygilari ayni dénemde yazilmis pek gok kitabmn yazilma
nedenlerindendir. Ornegin Hiiseyin Remzi’nin Hifzisthhat-i Askeri Dersleri (1893-94) bunlardan
biridir.
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Ancak 1840, 1851 ve 1858°de kabul edilen ceza kanunlarinda bu konuda agik bir
hiikmiin bulunmadigini, bunun {lizerine sadrazam Ali Pasa’nin 1859’da bir emirname
yayimladigini soylerler. Buna gére fuhus yapanlarin fiilinin derecesine gore 48
saatten 3 aya kadar hapis veya 3 aydan 6 aya kadar siirgiin ile cezalandirilacagi
belirtilmistir. Ancak bu tedbirler de yeterli olmamustir ( Kebikeg, 2011: 276).
Umumbhanelerin 6zel, devlet elinde ya da kacak olarak sayilarinin gittik¢e arttig1 asir
sonuna dogru bunlara bagli olarak artan ziihrevi hastaliklar ise devleti ve toplumu
daha da tedirgin etmektedir. Abdiilhamid’in daha yogun 6nlemler almaya calistigini
sOyleseler de farkli uygulamalari tespit eden yazarlarin, ¢alismalarinin sonundaki su

ifadeleri bu ¢alisma ve heteroseksiiel zinaya bakis acisindan da 6nemlidir:

Osmanli toplumunda fuhus yapan kadin ve erkege kars1 ayrimeilik
gozetildigi ortadadir. Zina eden ve bu ise hayatini idame ettirmek
maksadiyla katlanan kadina “fahise” sifat1 yakistirilirken, fuhus yapan
erkege herhangi bir sifat verilmemistir. Zina eden kadinlar toplumdan
dislanirken, mahalleler veya evlerden ¢ikarilirlarken, erkeklere bu tiir
muamelelerin reva goriilmedigi gozlenmektedir. Nitekim fuhug
davalarinda tarih boyunca hep kadin daha fazla suglanmis ve ilk ceza
verilen kadin olmustur. Ciinkii kadin, fuhus sugunda ciirmiin kaynagi
olarak goriilmiistiir. Ancak ortada bir sug varsa, bu sug tek failli bir
sug degildir. Erkek de bu sugta en az kadin kadar kusurludur. Hatta bu
sucta erkegin kadindan daha fazla kusurlu oldugu bile sdylenebilir.
Cilinkii zaruret nedeniyle, kandirilarak veya zorla fuhus batakligina
itilmis bir kadinin bedeninden faydalanmak i¢in para vermeye istekli

olan taraf erkektir. (299).
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Bu gayrimesru iliskiler devletin ve ailenin devamlilig: fikrini etkiledigi gibi, saglikli
bir devamlilik fikrinin de 6niinde engeldir. Bunun i¢in hem niifus politikalarinin
Ozellikle anne-gocuk saglig1 tizerindeki etkilerine hem de saglik politikalarinin cinsel
hastaliklar ve 1skat-1 cenine yonelik adimlarina hem tarihsel hem de edebi

ortakliklariyla gbz atmak gerekir.

B) Niifus Politikalar1 Ekseninde Aile, Annelik ve Kiz Cocuklari:

Kanonik romanlarin yazarlar1 Bat1 ve modernlesme karsisinda 6zellikle
“sehvet” konusunda tavir alir goriinseler ve boyle elestirilseler de, yasanan degisimin
ne kertede Bat1 ve modernlesme ile ilgisi oldugu diisliniilmelidir. Batinin ahlakina
kars1 alinan tavrin yani sira Miisliiman Osmanli’nin géreneklerini de yanlis bulan /
rasyonel bulmayan bir yonelim s6z konusudur. Semseddin Sami’den Namik
Kemal’e, Ahmed Midhat’tan Recaizade Mahmut Ekrem’e aslinda iliski kurma
bigimlerinde Osmanli gelenek goreneklerine dair toplumsal bir sorun oldugu goriiliir.
Semseddin Sami’nin Kadinlar adl1 cep kitabinda kadinin terbiyesi ve ailenin,

modernlesme ile toplum diizenindeki 6nemine sdyle atif yaptigi goriiliir:

Kadinlarin terbiyesinin ehemmiyetini meydana koyacak daha iki
sebep vardir: Biri, kadinlarin kiire-i arz ahalisinin nisfi bulunduklari
miinasebetle, bunlarin terbiyesiyle nev-i beserin yarisinin terbiye
olundugu; digeri kadinlarin adeta insan fabrikas1 hiikkmiinde olmasiyla
ve insanlar onlar tarafindan diinyaya getirilip, onlar tarafindan terbiye
olunduklar1 miinasebetle, kadinlarin terbiyesi evladlarina gegtiginden,
kadinlarin terbiye olmastyla, istikbal icin biitiin nev-i beserin terbiye

edilmis olacagi maddesidir. (1296: 22)
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Donem tartismalarinda aile fikri muhakkak 6onemlidir. Semseddin Sami’nin nev-i
beserin terbiyesine iliskin sdylemi, Namik Kemal’in, miilk ve hane istiaresiyle’
anlatmaya ¢alistig1 gibi, ailenin bozulmasi devletin bozulmasinin adeta pargasi,

adimidir. Ancak buradaki sorun, yazarin “Aile” makalesinde ima ettigi gibi, devre /

zamana isnat edilen bir kabahat ile durumun agiklanamayacagidir:

Bir miilkiin evleri bir evin odalarina benzer. Her odasinda bir nefret-i
daimiye ve kavga-y1 riz-merre cari olan hanelerde rahat m1 olur?
Mamuriyet mi kalir? Saadet mi husil bulur. Intibah intibah ki i¢inde
bulundugumuz sefineyi ard1 arasi kesilmez intizamsiz hareketlerle biz
mehlike-i igtiraka diisiiriiyoruz, sonra riizigara kabahat buluyoruz”

(2005: 278).

Semseddin Sami, 1880°de ¢ikardig1 Aile isimli dergide aileyi soyle tanimlar: “Asil
aile, hasbe’t-tabia, beynlerinde akd-i izdivag etmis bir erkekle bir kadindan ve

onlarin diinyaya gelmis evladindan ibarettir.” (alintilayan Burgak, 2018: 38). Ayni

59138

yazida aileyi “insan yetistirir bir fabrika”™™" olarak tasvir eden yazara gore ne

37 Namik Kemal’in fikirlerini begendigini 6zellikle devre iliskin hatiralarinda paylasan Ahmed
Rasim’in benzer bir diisiince sistemini paylagmasi normal goriiniiyor, hane-devlet baglantisinin hem
olumlu hem olumsuz yonlerini de ekleyerek. Matbuat Hatiralarindan: Muharrir, Sair, Edib’de soyle
der: “Iptidai ahlak kitaplarinda bile yazil degil midir? Hane, mektep, memleket, bu ii¢ mesken
yekdigerinin derece derece biiyiigiidiir. Bir haldeki insan hanesinde hitkkmeden kavanin-i ictimainin
biraz daha biiyiiklerini mektepte, bunlardan daha biiyiiklerini de memlekette idrak eder” der. Ancak
der yazar, ¢ocuklugumda haneye girmeyen gazeteyi, mektepte de bulundurmak yasakti, memleket
dahiline atildigimda kisilerin yanlarinda, evlerinde, okullarinda bulundurmalarinin da ceza sebebi
olabildigini 6grendim. “Hanede ana, baba korkusu varsa mektepte miidiir, mubassir, hoca, ¢avus,
onbasi, memlekette de padisah, hiikiimet ve erkan ve teferruatindan miitesekkil cesim ve azim bir
Kitlenin viicuda getirdigi bir istibdad-i miitezayid (artan despotizm) korkusu vardi. Elhasil “tazyik” ile
uslu oturug, miimasat (uysallik), miidara (dalkavukluk), ale’1-1tlak (genellikle) “terbiye” manasini
ifade ediyordu. Ben de bi’l-mecburiye bu “terbiye” dahilinde hareket ediyordum. Fakat... Cennet-i
a’laya kadar girip ¢ikmis olan seyatin, muhitte ¢ogaliyordu” (vurgu yazara ait, 2016: 17). Yazarin
seytanlar dedigi kitaplar ve siireli yayinlardir, ancak bu kelimeyi devre uygun kullanarak miistehzi
davrandig: da goriliir. Zira buralarda gordiiklerini (ki hiirriyet, vatan, ictimai sorunlar gibi
konulardaki yazilardir bunlar) Dariissafaka’da okurken nasil okuyup yazdiklarini, ezberlediklerini
nakleder.

138 Osmanli’nin son yillarinda bazi erkeklerin de kadinin bir iiretim cihazi gibi goriilmelerine itirazlari
acikca ifade edilecektir. Aysegiil Yaraman, Resmi Tarihten Kadin Tarihine: Elinin Hamuruyla
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erkekler bir ailenin terbiyesinden ¢ikiyor ne kadinlar toplumun ‘miirebbiyeleri’
sifatini alabiliyordu. Yazar hem derginin ¢ikis amacini agiklamak hem de s6zii edilen
soruna ¢oziim sunmak igin ise sdyle der: “Bunun i¢in, biz, umumiyet lizere, ailenin
halini 1slah etmeye ve usul-i taayylisiimiizii bir dereceye kadar degistirmeye

muhtaciz (39).

Asir sonunda “aile” olmak ve erkeklik iizerine yazilmis en ilgin¢ metinlerden
biri ise Ahmed Midhat Efendi’nin Peder Olmak Sanati’dir. Babaliga iliskin bir
aciklama bekleyen okur, esasen, evlilik nedir, dogru evlilik nasil kurulur, esler nasil
olmalidir, ¢gocuklar i¢in 6nemli olanlar nelerdir, egitim, saglik, niifus etrafinda
sekillenen diistincelerle karsilagir. Teehhiil yani evlilik i¢in asil amacin ask139 degil,
baba olmak oldugu (2017: 24) fikrinden yola ¢ikan yazar, ideal erkeklik ve babalik
lizerine tavsiyelerde bulunur. Erkeklerin evlenecekleri kadinda nasil kendi
begenilerine gore bir glizellik ariyorlarsa, ailesi iyi bir soydan olan, ahlakli, okur-
yazar, miimkiinse yabanci dil (bilhassa Fransizca) bilen (6zellikle gayrimiislim
ailelerin kizlarin1 egitmeleri ve yabanci dil 6gretmelerini takdir eder 6rnegin),
miizikten anlayan ama bu arada ev idaresini de bilen kadinlar aramaya da dikkat
etmeleri gerektigini sdyler (29-30). Yazara gore teehhiilden maksat erkegin kendi
zevkine hizmet etmesi degildir, ayn1 zamanda zevcesinin ve gelecekte biiyliyecek

olan tiim ailesinin zevkine hizmet etmektir (32).

“Aile” ve “kadin” konusu, donemi zellikle tarihsel perspektifle tartigan
elestirmenlerin de metinlerde tespit ettikleri temel izleklerden olmustur. Bu tarihi

perspektife hemen daima edebiyat da eslik etmistir, zira edebiyat metinleri donemin

Ozgiirliik (2001) adli aligmasinda Celal Nuri’nin “Kadimnlarimiz” (1331) yazisindaki ifadelerine yer
verir: “Kadin yalmz bir zilirriyet makinesi, bir kulugka firim degildir” (74-75)

139 Ahmed Midhat agk konusunda nettir, insan bir kez 4sik olur ve sonra yasanacak hi¢bir duygu onun
yerini almaz. Asktan kasit “hevesat-i nefsaniyemizin bir kadina temayiil-I miistehiyanesinden ibaret
bulunan sey degildir” (31).
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yansitict metinleri olarak ele alinmaktadir. Ahmet Murat Aytag Ailenin Serencami:
Tiirkiye’de Modern Aile Fikrinin Olugmas: adl1 ¢alismasinda teorik ve tarihsel olarak
“aile” kavrami iizerinde durduktan sonra, uzunca, ailenin modernlesme siirecinde
nasil doniistiigli ve buna uygun olarak ailenin bir doniistiirme alan1 olarak
algilanmasinin zihniyet yapisina ve hukuksal ¢er¢eveye nasil yansidigini géstermeyi
amagclar (2015: 130). Aytag ¢alismasinin sonucunda ise Tanzimat’la baslatilan Tiirk
modernlesmesinin, tipki Avrupa modernlesmesinde oldugu gibi, ilerlemeye yonelik
ihtiyaclar sebebiyle, cocuklugu ve ¢cocuga bagli olarak da kadini sorunlastirarak ise
basladigini sdyler. Kadinin “sorun” olma 6zelliginin ise “annelik” ve “ekonomik
tiretkenlik” acilarindan ele alindigini belirtir. Bu siirecte baglayan modernlesmenin
kok salamasa bile, “zihniyet diinyasinda 6nemli ve radikal gerilimlerin ortaya

cikmasi”ni1 sagladigini ifade eder (220-221).

Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti: Erkekler Devlet, Kadinlar
Aile Kurar adli ¢alismasinda, modernlesme ve cinsiyetli yapist konusunda kapsamli

bir tartigma yiiriitiir ve ¢alismanin bir noktasinda su soruyu sorar:

Tanzimat ve II. Mesrutiyet’in 6zgiirliik ve esitlik isteyen okur-yazar
aydinlar1 toplumu diize ¢ikartacak bir devletin nasil olmas1 gerektigini
tartistiklar1 kadar, toplumun modernlesmesini ve ‘muasir medeniyet’
diizeyine ¢ikmasini saglayacak aile modelini ve kadin tipini de
tartigirken, devlet rejimi konusunda ayristiklarr gibi, Islamcilar,
Baticilar ve milliyetciler olarak farkli gortisleri mi savundular acaba?

(2014: 86)

Alan Duben ve Cem Behar’in hazirladiklari Istanbul Haneleri: Eviilik, Aile ve

Dogurganlik 1880-1940 adli ¢galigma, Osmanli’nin son zamanlar1 (Osmanli-Rus
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savagl sonrast) ve Cumhuriyet’in ilk zamanlarina (II. Diinya Savasi’na kadarki
siirece) odaklanir, ¢esitli niteliksel ve niceliksel tablolarla, verilerle 60 yillik bir
siireci anlamlandirmaya calisir. Bu siiregte aile hayatinda radikal bir doniistim
oldugunu savunan Duben ve Behar, giyim-kusam, adabimuaseret, konusma,
toplumsal cinsiyet rolleri gibi giindelik yansimalar1 fazla olan konularda bir dontisiim
oldugunu soylerler: “Tiirk-Osmanli ailesi medeni bir doniisiimiin esigindeydi; bu,
ailenin diinyasin1 asan, hepsi biiylik simgesel deger tasiyan temel davranis ve
tutumlarin yeniden yapilanmasi yoluyla olacakti. Evde ger¢eklesen bu dontisiim,
toplumda daha genis 6l¢iide gergeklesen doniistimlerin mikro diizeyde bir

yansimastydi” (2015: 22-23).

“Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Modernlesmesinde Annelik
Kurgular1 (1840-1950)” adl1 yazisinda Tuba Demirci-Y1lmaz’in degisim siireglerinde
kurumlarin rolii ve bagskalasmasi meselesini ele alan sosyal tarihin, 6te yandan son
40-45 yildir bu kurumlarin yaninda kadinlar, erkekler, yaslilar, gengler, ¢ocuklar gibi
Oznelerin etki ve islevlerinin degisimi meselesini de giindeme aldiklarini (Cogito,
2015: 66-67) ifade ederek basladigi ¢alismasinda Osmanli’nin son yiizyili ve
Cumhuriyet’in kurulusundaki kadin ve annelik konusundaki sosyal ve egitsel
politikalar ile saglik politikalari iizerinden konuyu agmaya calisir. Demirci, bilhassa
19. yiizyilin son ¢eyregi ve 20. yiizyil basinda yazilan annelik iizerine yazilara
referans vererek Miisliiman Osmanli annelerinin kutsal ve fedakar anne imgesine ters
diisen, ¢ocuk yetistirmek konusundaki zararli ve “hastalikl’” tutum ve davraniglari

hem basinin hem 06giit literatiirliniin ele aldig1 konular olarak ifade eder (73) ve ekler:

Birer proje olarak ele alindiginda her toplumsal degisim tasarisi
toplumsal kurumlar i¢in oldugu gibi, o toplumun bireyleri i¢in de yeni

misyon ve davranis modelleri kurgular. Osmanli Imparatorlugu’nda
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ekonomik, siyasi ve sosyal yapinin ve bu yapiya ait kurumlarin
degisime ugradigi, yeni birtakim kurumlarin ortaya ¢ikmaya basladigi
19. yiizyilin ikinci yarisinda annelik de tiim bu degisimlere kosut
olarak ele alinmis, Osmanli toplumunda annelik meselesine iligskin
sorunlara modern diizenin insas1 ve modern bireyin yetistirilmesi

meseleleriyle iligkisi oraninda cevap aranmistir. (76)

Yine kadinlik, annelik ve aile iligkisi baglaminda Seda Baser’in
“Tanzimat’tan Servet-i Fiinin’a Anneligin Kayb1 ve Cocuksuzluk” adl1 yiiksek lisans
¢alismasi, kadinin konumu argiimani agisindan Demirci’nin ¢alismasi ile paralel bazi
sOylemler ihtiva eder ve donem romanina dair Parla’nin “babasizlik” ya da “babanin
kayb1” metaforuna karsi, “cocuksuzluk” ya da “anneligin kayb1” argiimanina
yogunlagmanin énemini, Tanzimat romaninda goriilen anne karakterlerinin,
ogullarinin hayati iistiindeki islevlerinden ¢ok, islevsizlikleriyle 6ne ¢ikislarinin altini

cizmek istedigini soyler (2012: 4)140

. Dénem aydinin ve bazi elestirmenlerin, kadinin
ve erkegin 1slah1 ve doniisiimii i¢in aile kavraminin altini1 ¢izmeleri bosuna degildir.
Baser’in ve Demirci’nin annenin kotii veya egitimsiz oldugu durumlara iliskin
sorunu, yeni bireyin ama daha ¢ok erkegin gelisimi ile ilgili okuduklar1 izlenir.

Ancak kurmacalarda kadinlik ve annelik meselesinin gesitlilikleri izlenir ve bu izlek,

anne ve erkek ¢ocugunun yan1 basinda, anne ve kiz cocuguna da odaklanir.

Boyle bir odagin oldugu kitaplarin basinda Sefile vardir. Halid Ziya’nm izmir

doénemi romanlarinin ilki olan ve 1886-87 yillarinda yazarin ¢ikardigi Hizmet

140

PR T)

Caligmanin en biiyiik eksikligi, baghigindaki “Tanzimat’tan Servet-i Fiinlin’a” sinirlamasina
karsilik temelde Tanzimat metinlerinin yakin okumalart yerine 20. yiizyildan se¢ilmis bazi temel
romanlar {izerinden ¢ikarimlarin yapilmis olmasidir. Tanzimat’a iligkin sdylemlerin tartisilmasi ise
modernlesme {izerine yazilan elestiri metinlerinin atiflar1 ile sinirlt kalmstir.
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gazetesinde tefrika edilen bu roman*!, roman tarihi i¢in hem konu hem teknik
acgisindan mithimdir. Mazlume adli bir geng kizin annesini kaybedip yalniz kaldiktan
sonra fuhusa siirlikleniginin anlatildig1 roman, esasen Mazlume’nin hikayesi olsa da
yan karakterler olarak konuslanan anne-kiz, Ikbal ile Mihriban, olay &rgiisii i¢in birer
lokomotif gérevindedirler. Rasyonel ve gerc¢ekgi bir roman yazmaya ¢alisan Halid
Ziya’nin Mihriban, ikbal ve Mazlume gibi diismiis, fahiselik yapan kadin ve geng
kizlar1 anlatis1 da bu tarza uygun gergeklestirilir. Bilindigi gibi Ahmed Midhat’in
Heniiz On Yedi Yasinda (1881) romaninda yine fahiselik yapmak zorunda kalan
Kalyopi adli geng bir kiz anlatilir. Omer Faruk Huyugiizel, Sefile romaninin bagmna
yazdig “Sefile Romanina Dair” yazisinda, bu romanin adeta Ahmed Midhat’a
verilmis bir cevap niteligi tasidigini sdyler. Huyugiizel, Halid Ziya’nin Sefile’den bir

yil sonra tefrika edilen Hikaye adli eserindeki sdzlerini bu cevabin gerekgesi sayar:

Hakikiyyunda bir fahise goriiriiz. Bu bir fahise olmaktan baska bir sey
degildir. Hayaliyyun bize bir fahise gosterir. Bu, bir melektir. Biz
kerih fahiseler, sefil caniler, alcak adamlar, miistekreh sarhoslar, fakat

hakiki adamlar gormeyi sehaib-i hayalatimizin arasindan peri kizlari

142 143

seyretmeye tercih ederiz.”** (alintilayan Huyugiizel, Sefile, 2006: 8)

! Roman kitaplastiriimak i¢in istanbul’a génderilir ancak islami amag ve prensiplere aykirt
bulunmasi sebebiyle Enclimen-i Teftis ve Muayene tarafindan yayinlanmasi kesinlikle “gayr-i caiz”
goriliir. Eserin kitaplagtirilmasinin gesitli sebeplerle ancak 2006 yilinda yapilmis olmasiyla da ancak
son on yilin elestiri metinlerinde kendine yer bulabildigi goriilmektedir.

142 Esasen Hikdye’nin kitaplastirilmig versiyonunda bu minvalde yazilmig climleler yoktur. Tefrikadan
kitaba gegirilirken atlanmis ya da kasten alinmamis olmalidir. Bunun yerine kitabin “Sonug”
boliimiinde benzeri olarak su ifadeler yer alir: “Hakikiyunda bir cani goriiriiz, bu bir canidir ve
teessiisat-i biinyeviyesinin bir kurbanidir; fakat o cani olmaktan baska bir sey degildir. Hayaliyun bize
bir cani gosterir, eger o miiltezem ise, hakli bir miintakim, galip bir magdurdur.” (Hikdye, 2010: 126)
143 Esasen hayaliyundaki anlaticinin konumunu, metne dahil olmas: ve okuyucuyu yonlendirmesi
konusunu elestiren Halid Ziya’nin, hem fahiseleri hem canileri dogustan kétiiler olarak ifade etmesi
ilgingtir. Ciinkii fuhus yapan roman karakterlerinin gerek genetik miraslar, gerek sosyal ¢evre, gerek
psikoloji agisindan davranig zeminlerini saglamlagtirmak i¢in her romaninda daha fazla ¢aba harcadigi
izlenir. Sefile’nin hem Mazlume’si hem de ikbal’i ile baglayan bu silsilede Ask-1 Memnu’nun Bihter’i
gayrimesru iligkisine dair nedenlerini en ¢ok anladigimiz kadin karakter -okuyucunun sempatisini
kazanmasa da empatisini kazanmis- olarak ¢izilmistir.
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Usakligil’in, anlaticinin konumu, olay orgiisiiniin ilerleyis ve sonlanisi,
karakterizasyonun yapilis1 gibi yapisal konulari, Ahmet Mithat’in romaninda
determinist bir yontemle yapilandirmamasini elestirildigi goriiliir. Ancak ilk

romaninda kendisi de bu yontemi tam bir basari ile uygulayamamastir.

Asir sonunda M. Miinci’nin yazdigi Diyana (1893) adli cep romani da benzer
bir izlegi tasimakla bu romanlarla birlikte tartisilmasi gereken metinlerdendir. Halid
Ziya’ya edebi anlamda meftun olan yazar, kendisinin ilk romaninin 6nséziine yazdigi
ifadeyle esasen “meftun-i hakikattir. Miinci’nin romanlarinda da asil telas1 hayati
“isaret etmek” olmus, metinlerinde de bireysel hikayeler gibi goriinen toplumsal
sorunlara, 6zellikle kadinlarin toplumsal durumu ile zihin ve beden denetimine

merkez1 bir yer verme gayesi olmustur.

Diyana, istanbul’da yasayan gayrimiislim kisi ve aileler arasinda gecen bir
romandir. Romanda, bir giinliik iken sokaga terk edilmis ve evlat edinilip olduk¢a
sevgi dolu bir aile tarafindan biiyiitiilmiis geng bir kiz olan Kiristina’nin etrafinda
vuku bulan olaylar anlatilmaktadir. Bir yandan okudugu bazi romanlara heves edip
(ailesiyle) gittigi baloda asik oldugu adamla (Jorj) evlenecegi umuduyla cinsel
birliktelik yasamasi s6z konusuyken, okudugu diger romanlardaki vakalardan ders
almamasi sebebiyle bu birlikteligin cinsellige ¢evrilisi ve karakterin felakete
stirtiklenisi anlatilir. Romanin yaklagik yarisinda bu durum konu edilir. Devaminda
ise gercek annesinin kiz1 bulup yanina alisindan sonra ekonomik olarak
gecinemeyince annenin kiza 1srart ile kiz bir “sefile” olur. Geng kiz onceleri
Istanbul’da ¢ok tutulur, begenilir. Ancak en son bir geneleve diiser ve adni Diyana
olarak degistirir. Romanin neredeyse kalan diger yaris1 bu genelev i¢indeki bir
geceye ve oradaki yasantiya ayrilir. Romanin sonunda gelen sarhos son miisterisi

Jorj’dur, ama aradan gecen 10 yil ilk anda birbirlerini tantyamamalarina sebep olur.
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Jorj kiz1 tanidiginda panikleyip evden kagarken pesinden kosan Diyana ise geg¢irdigi

o kriz haliyle merdivenden kayar ve feci sekilde oliir.

Bu roman boyunca siklikla araya giren bir yazarin varligi sasirtici degilse de
anlatici-yazarin metin boyunca okur-muhatabi ile konusurken adeta sosyal
nutuklarini ve isyanlarini dinlemek, toplumu géreve ¢agirmasinin yani sira insanlarin
farkli iki bakis acisinin, ayni1 olay i¢in verebilecekleri tepkiler ve yapabilecekleri
yorumlar iizerinden kurulmasi ise metni bir ¢esit diyaloga doniistiiriir. Yazar,
yasanan tiim trajedileri bir sekilde durmadan “cemiyet-i insaniye”’ye, “cemiyet-i
beseriye”ye isnat ettigi bir su¢ olarak nitelendirir. Bu diyalog ¢abasi, metnin
eglendirici olmak kaygisinin bir kenara birakildigi bir yazim bigimine isaret ederken
toplum miihendisligi derdinin daha fazla 6ne ¢ikmasi anlamina gelir. Konu hemen
daima agk ve iliskiler olsa da ele alinan tiim cep romanlari, bazen belirgin bazen

ortiik, ama muhakkak bu misyonu kusanmis goriiniirler.

Romanin olay 6rgiisii, kimligi belirtilmeyen bir kadinin ¢ocugunu bir duvar
dibine birakmasi ve ¢ocugun bir adam tarafindan bulunmasi ile basliyor denmisti.
Bebegi birakan kadinin yazdigi notta, bebegin dogum ve isim bilgileri verilip
babasinin 6ldiiriildiigii, bu yiizden annenin bebege bakamayarak onu terk etmek
zorunda kaldig1 yazilidir. Vakalarin ilerleyis ve sonucuna da etki edecek olan bu terk,
adamin “cinayet” nitelendirmesi ile anlatinin “degerler” kiimesine dair ilk veridir.
Zira tlim anlat1 boyunca aralara gizlenmeden girerek toplumsal elestirilerini ve
fikirlerini beyan eden anlatici-yazar i¢in bu ilk cinayet yani terk etme, yalnizca

bebegi terk eden anne-babanin degil, toplumun cinayetidir:

Bu cinayetin faili heyet-i insaniyedir. Fakat bu cemiyeti hangi

mahkeme huzur-i adilanesine ¢ekecek, hangi kanun bunu itham
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edecektir? Cemiyet-i beseriyenin nasiyasina siiriilen su hun-i cinayet
ne vakit tathir olunacak? O ¢ocuk muttasil feryad ediyor. Ni¢in bunu
teskin ve miiteselli etmiyorlar?.. Mevcudat-i beseriyenin biitiin kuva-
y1 maddiye ve maneviyesi bir araya gelsin de bu gibi cinayatin 6niinti
almak carelerine tevessiil etsin. Bundan ne ¢ikar? Cocuk ah ii enin
ediyor! Acaba beseriyet giiliilyor mu? Insaniyet gdziiniin 6niinde bir

cinayeti, bir mezelletin eserini goriiyor. (1893: 12)

Biitiin bu cinayetler, anlaticiya gore ancak kanunla engellenebilecektir. Ancak bu da
yapilamamaktadir, ¢linkii buna uygun ve yeterli bir kanun yoktur. Kurmaca iginden
gelen kanun talebi ilgi ¢ekicidir: “Iskat-i cenin, terk-i etfal i¢in biiyiik bir cesaret-i
mezellet-perverane ibraz edenlere karsi higbir gare-i miiessire, hi¢bir kavanin-i
muhike ve adile vaz’ olunamiyor. Haydi bu miibrem olsun. Ya tasfiye-i ahlak
hususunda gosterilen adem-i miibadelat, asar-i lakaydane bu da zaruri midir?” (13-
14). Ozellikle kiirtaj konusunun Osmanli dogum ve niifus politikalar1 ile olan
ilgisinin Balsoy’un ¢alismasindan hareketle Miisliiman niifusun korunmas: ile
iligkilendirildigi sdylenmisti. Ayni sey terk edilen ¢ocuklar icin de gecerlidir. Bu
romanda, gayrimiislim Osmanli tebaasina mensup kimseler arasinda gergeklesen
vakada, s6zii edilen konuya dair tavrin Osmanli toplumunun geneline dair bir bakis
acisin1 yansittigr distiniilebilir. Ancak bu durumun bir kurmaca imkani olarak
kullanilmasi da s6z konusudur. Bir yandan Miisliiman kimligine sahip bir anlatici-
yazarin, islenen bu “cinayet”lere dair yorumu, eylemi Miisliiman olmadiklari igin
normal bulmak degil, bunun, insanligin birleserek ve kanunlarin buna gore

olusturularak dnlenmesi gereken vakalar oldugunu ifade etmesi agisindan dnemlidir.

Ote yandan ilk donem romanlarinda gayrimiislim kadinlar, fahiseler,

hafifmesrep kadinlar, odalik ve cariyelerin romanlarda romantik bir iliski kurma
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imkani olarak kullanilmalar1 gibi, bu romanda da annelik ve bedenin savrulusuna
dair 6rnek olayin Miisliiman kadin ve geng kizlar etrafinda ¢izilmek istenmemesi
arzusu s6z konusu edilmis olabilir. Kimlik hangi dine mensup ¢izilmis olursa olsun,
aileye iliskin kurmacalarda performe edilen eyleme, bunun atif yaptig1 degerler
kiimesine, anlatinin ilerleyisinde ve sonunda performe edilen eylemlerin
cezalandirilma bi¢imlerine odaklanmak, metinlerin amacini anlamak agisindan daha

dogrudur.

Romanda bebegi sahiplenen aile, onu higbir zaman sevgi ve sefkatten
mahrum etmeyerek ona hakiki ailesi gibi muamele ederler. Ayrica kizi hem okula
gonderirler ve egitim aldirirlar hem de okul bitince 6zel piyano ve dans dersleri
almasini saglarlar. Kiristina, baloya gitmek ve 6grendiklerini uygulamak ister ancak
ailesinde higbir geng erkek olmadigindan tivey annesi ve gretmeni ile birlikte
katildig1 bu sosyal ortamlar olay orgiisii i¢in de 6nemlidir. Romanda sosyal mesajlar
acisindan ii¢ ayr1 anne ve annelik figiirli incelenmelidir. Cocuk 6zlemini her tiir
thtimam ile Kiristina ile gideren, daima yaninda olan livey anneye karsilik, romanin
ilk kisminda arka planda sessizce var olan, ardindan olay orgiisiiniin degisimine ve
dramatik aksiyonun gelisimine onciiliik eden ve aile yasantisinin gorece siikunet ve
sterilligini degistiren 6z anne; “yetersiz ebeveyn hatta daha ¢ok yetersiz anne gibi
elestirilen toplum” imgesi, “kadin” ve “aile” meselelerinin hemen neredeyse merkezi

o6nemde oldugu modernlesme tartismalari agisindan dikkate degerdir.

Hem Heniiz On Yedi Yasinda’nin (1881) hem Sefile’nin (1887-88) hem
Diyana’nin kadinlarina bakildiginda temel izlegin fuhus olmasina karsilik, yoksulluk
ve yoksunluk temalariin fuhus izleginin kapisini aralayan bir yap1 oldugu dikkati
ceker. Bu, yalniz bir ahlaki ¢okiis ya da bireysel kotiiliik ve diiskiinliik degildir, geng

kadinlarin ailelerinin yoksulluklarinin ve bazen de aileden ama 6zellikle anneden
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madden ya da manen yoksun yoksullar olmalarinin bu se¢im sayillamayacak se¢imde
etkisi vardir. Ask-1 Memnu’nun Bihter’1 bu tip bir yoksulluk zarureti ikaime etmez
gorlinse de evliliginin gerekceleri arasinda ekonomik sebepler de vardir, ancak yine
de 6teki romanlarin karakterleri ile ihtiyaglarin niteligi ve niceligi agisindan agik bir
fark vardir. Dolayisiyla kadinlarin fuhus yapmasina iliskin sdylemlerin 6nemli
oranda siifsal bir i¢erige sahip oldugu sdylenebilir. Yani “zina” yapan evli
kadinlarin durumu {st-sinifsal bir yapiyla islenir. Fuhus bir zaruret durumundayken,
zina cinsel 0zgiirliik ve ask talebiyle islenir***. Bihter ile ayni1 sinifsal konumda
bulunmayan bu karakterler i¢in de ask yani rasyonelligin bir kenara birakilmasi
fuhusa siirtiklenmelerinde miihim bir rol oynarsa da annelerinin ya varligi ya da

yoklugu ve yoksulluk esas etken olur.

Halid Ziya’nin Sefile’sinde 6nce babasini ardindan histeri sebebi ile annesini
yitirerek “heniiz bes yasinda hamisiz, muinsiz” (2006: 23) kalan Mazlume uzunca bir
miiddet komsulart Rahime Hanim tarafindan bakilir ancak anlatici ekler: “Bir
ecnebinin himayeti bir validenin sefkat ve muhabbetine kaim olabilir mi?” (28).
Rahime Hanim 6lmeden evvel Mazlume’de annesinin rahatsizligina olan temayiilii
goriir. Mazlume on ii¢ yasinda kimsesiz ve sokakta kalir. O ¢aresizlik igindeyken kizi
bulan Mihriban Hanim’1n ardindan gitmek kizin nezdinde yegane kurtulustur. Evde
fuhus yapildigini, Mihriban’in kiz1 ikbal’in yasadiklarini anladigi giin Mazlume’nin
once okudugu romanlardaki anne karakterlerini diisiinmesi ve ardindan Mihriban
Hanim i¢in kafasindan gegen su diisiince, annelik kavramina iligkin algiy1 yanitmasi
acisindan 6nemlidir: “Mihriban, Mazlume’nin nazarinda ne miistekreh, ne nefret-
amiz bir hal kesbetmisti. (...) Kizinin vasita-1 fuhsu olan bir valide!...” (2006: 40-41).

Mazlume’yi o eve yardimei getirerek bir nevi hamilik eder gibi goriinen Mihriban,

1% Ancak dénemde fuhus ve zina kelimeleri arasinda biiyiik bir farkin olmadiginin da altini
¢izmeliyim. Buradaki kullanim, tasnif edebilmek adina daha modern anlamlari ile ikame edilmistir.
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esasen Mazlume’nin ilk sebebi olur. Ikinci sebep kizin okudugu romantik kitaplardir.
Ucgiincii sebep Ihsan’a dnce as1k olmasi, sonra onun tarafindan tecaviize ugramasi ve

hamile kalmasidir.

Ikbal’in fahiselige siiriiklenisi de Mazlume’den ¢ok farkli degildir. Zeynep
Uysal Metruk Ev’de Ikbal’in de hem kurban hem fail oldugunu, baba kaybiyla
hamisiz, sehvet diiskiinii, sevgisiz bir annenin varligiyla da muinsiz kaldigini soyler
(2014: 70) Yine de Halid Ziya’'nin ¢izmeye c¢alistig1 ve Uysal’in kurdugu “asir1 cinsel
arzu” ve cinsellik sd6zlesmesine uymayan kadin karakterler iligkisi, anne karakterler
icin zorunlu ¢izildiyse de 6zellikle Mazlume agisindan yeterli degildir. Diyana’daki
isimsiz 6z annenin ve kizi Kiristina / Diyana karakterinin ¢izilisinde ise iki yontem
arasinda kalan bir karakterizasyon bi¢imi s6z konusu olur. Bir yandan fuhusa giden
yoldaki nedenler Halid Ziya’daki gibi acikca ¢izilmese de sezdirilir, 6te yandan klise
kadin tipleri olusturan metinlerden olan bu romanda anlatici-yazarin, Ahmed
Midhat’1n romaninda oldugu gibi, tiim hatalarina ragmen metnin basindan sonuna
kadar Diyana’ya sempati gosterdigi, daha dogrusu acidig1 da dikkati ¢ceker. Ancak
“muinsiz”’ligin anne varken de yasandig1 Mihriban ve Ikbal 6rneginin, Diyana ile 6z

annesine benzerligi dikkati ¢gekmektedir.

Uysal’in Sefile’nin geng kadin karakterleri i¢in altin1 ¢izdigi bir baska etken
olan cinselligin sinirlar1 meselesine dair sdylem, hemen tiim donem romanlari i¢in
gecerliligini korudugu gibi Diyana i¢in de gegerlidir: “Makul bir evliligin sinirlar
icerisinde mesrulasacak olan cinsellik, bu mesruiyete erisme imkanindan yoksun
kalan karakterlerin hayatini1 cehenneme ¢evirir” (2014: 79). Bu noktada iyi ahlakli
olmaya dair durumun bireysel se¢melerden kaynaklandig: fikri de agka iliskin
yapilarin kurulmasinda dogru bir zemin sunarsa da, romanin sonunda Mazlume

“insanlarin hod-gam g¢ehrelerine kars1 ‘beni ne yaptiniz?” sualini” (2006: 175) sorar
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gibi bakarken, Mazlume gibi diismiis bir kiz i¢in anlatici, bireysel tercihler gibi
goriinen eylemlerin toplumsal tarafin1 imlemeden gegmez: “Diismiis bir kiz cemiyet-i
beseriyenin en miistekreh bir lekesidir” (176)145. Toplumun ebeveynligi ve annenin
kusurlu olmasi fikri tercihlere degil, toplumsal arazlara baglanmaktadir, hem

Sefile’de hem Diyana’da.

Toplumsal denetleme, gozetleme eksikliginin ve bireysel talihsizliklerinin
yaninda, rasyonel kayipla dogru segmeler yapamamis kadin karakterler olarak
belirginlesen Mazlume ve Kiristina, bu asiriliklarinin bedelini de elbet dderler.
Mazlume Thsan’mn ¢ocugunu karninda tasisa da verdigi yanlis kararla fuhusa atilir ve
bebegini diigiiriir. “Iskat-1 cenin”, Mazlume’ye “ihtinak-1 rahm” yani histeri ve
“seyelan-1 dem gibi iki korkung hastalik verir anlatictya gore (177), ancak daha
kiiglikken bile annesinin 6liimiiniin ardindan baz1 asabiyet sorunlar1 oldugu ve annesi
gibi histerik oldugu imasi1 yapilmist: romanda. Bdyle bir meyli olan gen¢ kadin igin
zaten dogru bir segme ne kadar miimkiin olabilirdi? Tiim eylemlerinin ardindaki
nedenlere karsin yaptig1 kotii segimlerin bedelini anneligin yitimi ile yasar once,
ardindan fhsan’1 vahsi bir bigimde 6ldiiriip katil olarak tam bir toplum-disiliga
stiriiklenir gibi goriinse de anlaticinin dilinden bu cinayetin “sefil kiz”1n “hayatinin
son vazifesi” oldugu ifade edilir. Mazlume son gérevini yaptiktan sonra ayn
sefilligin i¢inde Thsan’in iistiine yigilarak 6liir. Diyana ise bedel 6detemez, yalnizca
oder. Yillar siiren “sefil” hayatinin sebebi olan Jorj ile yasadigi ciliz ylizlesmede,
kolaylikla siyrilan ve kagan erkege karsin, ardindan hingla kosarken 6len Diyana

olur. Toplumun denetimsizligi, Diyana’nin 6z-annesinin denetimsizligi ile paraleldir.

15 Halid Ziya’nin romani sonlarma dogru Mazlume’nin igine diistiigii durumu tiim ¢iplakligs ile
gostermek ister ve olay orgiisiiniin sonlanisindaki davraniginin gerekgesini aktarmak isterken
perisanligin1 pek ¢ok yoniiyle tasvir eder. Bununla yetinmez, vahsilesmesini anlatmak i¢in sunu der:
“Mazlume artik bir hayvan gibi olmustu” ve ekler: “bu zavalli beynin vahsi bir miitalaa besledigini”
(176) soyler.
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Bu durumda hem toplumu hem annesini yargilayan ancak ve ancak yazar-anlaticinin
gbzlemleridir ve yargilamanin bedeli olarak Diyana’nin 6liimiinii uygun gormiistiir.
Ask-1 Memnu’nun sonunda ayn1 gayrimesru eylemin iki tarafi olan Behliil ile
Bihter’in sonuna benzemektedir. Behliil eylemlerinin sorumlulugunu da tasimaz,
bedelini de 6demez ve kagar. Bihter ise intihar eden ve bedel 6deyen taraf olur. Her
iki roman da toplumsal yargilamanin bir yansimasi olarak goriilebilecek sonlara

sahiptirler.

Ismail Hakk1’nin /ki Hakikat adl1 cep romaninin “On Sene Sonra” baslikli
uzun hikayesinde ise beden denetimi, bir gayr-i mesru ask iliskisi ile kiigiik bir kiz

¢ocugunun kagirilmasi ekseninde islenir'*®

. Ancak Diyana’da kotii annelik ve cinsel
siirsizlik nasil yeriliyorsa, “On Sene Sonra”da kadinlik ve cinsellik o kadar gézlem
altina alinmig ama annelik kavrami, gayrimesru iligki gibi tiim sinir agimlarina
ragmen o kadar yiiceltilmis, sinirlari agsmis anne ise tiim yiiceltmeye ve merhamete
karsin kendini 6liime birakmuis ¢izilmistir. Romanda ilkin arzunun gayrimesru
sinirlarinin halk ve 6zellikle de kadinlar tarafindan gozetlenmesi, denetlenmesi ve
dislamaya doniismesinin alti ¢izilirken, gayrimesru iliski i¢indeki kadinin, 6nceki
esinden olan kizinin kagirilmasi ve kadinin bundan hemen 6nce bir hamilelik

stirecinde oldugunun 6grenilmesi ile bir sempati ve acimaya doniisen bakislarin

“anneligin yiiceligi” lizerinden islenmesi s6z konusudur.

146 Anlatinin olay érgiisii kisaca soyle 6zetlenebilir: Ismi verilmeyen istanbul’un disinda bir kdyde
yasayan tek cocuklu bir ailenin gocugunun, komsu koske tasinan yine tek ¢cocuklu bir ¢iftin hayatini
gozlemleyisi anlatilmaktadir. Anlaticinin on y1l 6nceki cocuklugunda -11-12 yaslarindan 14 yasina
kadar- gozlemledigi bu olaylari naklederken miimkiin mertebe gercekgi bir anlatima gidebilmek igin
yalniz kendi gézlemlerini degil, hasta yattig1 zamanlarda ailesinden ve iki ev arasinda haber getiren
bir doktordan, daha fazla hasta olmay1 da goze alip gizlice dinleyerek, aldig1 bilgileri aktardig:
goriiliir. Tagian ¢iftten Bedia Hanim’in hem beden hem de ahlak giizelligine ve masumiyetine
anlaticinin hayranligi anlatinin bagindan, neredeyse sonuna kadar devam eder. Anlaticinin gordiikleri
degil de 6zellikle annesi ve diger koy ahalisinden duydugu olumsuz yorum ve ifadeler, bu ¢ifte ama
6zellikle kadina dair bilgileri okuyucunun da anlaticinin da edinebilmesini saglar. Olay 6rgiisiiniin
akiginda bilginin ve soziin tasidigi nefret, diglama yiikiiniin zamanla azaldig1 ve hatta yok oldugu da
gozlemlenecektir.
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Arzu duyulan nesne olarak Bedia Hanim’1n ve ad1 gegmeyen sevgilisinin-
kocasinin, yasal olmayan bir askin taraflar1 olmalarina karsin, erkekten ziyade
kadinin gézlem altinda oldugu hikayesini dinleyen okuyucu, metindeki denetleme-
gozetleme ve yargilamanin sozii edilen aileye dogru, anlatici disindaki diger kisiler
olan anlaticinin ailesi ve koy halkindan gelisine odaklanir. Birkag ay sonra kadinin
hamile oldugu rivayetleri dolagsmaya baslar, doktor da bunu kabul etmese de
yalanlamaz. Bedia Hanim zorlu bir hamilelik gegirir, bu arada kocasi yanindan hig
ayrilmaz, bu yiizden ikisi de kdske daha da kapanmis olurlar. Ote yandan Bedia’nin
zorlu hamileligi, ahalinin ona bakisinda degisimlere yol agar: “Koydeki efkar-i
umumiye, bu muhtefi zevce hakkinda yavas yavas kesb-i itidale baglamisti. Geng
kadin1 daima bir elem ve 1stirab i¢inde birakan gebeligi, bircok kimsenin kulubuna
rikkat vermis ve hayati tehlikede kalmis olan bu valideye karsi herkeste bir hiss-i
merhamet uyandirmisti” (1894: 39-40). Koy ahalisinin bu kadina bakislarinda
yasanan degisime, bir de Nezihe’nin kagirilmasi haberiyle daha fazla acima ve

merhamet eklenir. Sonunda Bedia Hanim’1n 61diigii 6grenilir.

Bu kisma kadar asla olumsuz bir tavr1 olmayan anlatici-karakter, annesi
tarafindan Bedia Hanim’1in mezarina gotiiriiliir. Annesi, Bedia nin birlikte oldugu
adamla evli olmadigini, eski kocasinin kizini kagirdigini aktarir, ders verici sozler
sOyler. Anlatici-karakter sunu ekler: “Validemin bu s6zleri on dort yasinda bulunan
ben gibi gengler i¢in pek giizel bir ders-i ibret idi” (70). Metnin bu son kismi, tiim
sempatisine ragmen anlatici diliyle onaylanan bir “yoldan ¢ikma”ma uyarisidir.
Ancak bu onaylamanin metnin kalaniyla olan baglantisinin zayif oldugunu belirtmek
gerekir. Zira bu ciimlelerden sonra anlatici, on yil gegtigi halde o koskiin kapisindan
girmek istemedigini belirtirken Bedia Hanim’1 hala “sayan-i perestis” olarak tarif

etmekten geri durmamustir.
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Bager, Osmanli’da askin, evliligin kurulma agamasinda goz 6niinde
bulundurulmasi gereken bir deger olarak kendine yer agmaya ¢alisirken romanlarda
yasak agkin ve anneligin biraradaliginin ancak zorla evlendirilme gibi belirli kurgusal
ogelerle miimkiin oldugunu ifade ediyordu. Evlilik disinda, ama kotii kosullara
maruz kalmadan anne kimligi olan ve yasak ask pesinde kosan kadinlarinsa, okurun
1yl duygular beslemesine ya da empati kurmasina imkan taninmayacak derecede kotii
kadin karakterler oldugunu soyliiyor ve ekliyor: “Dolayisiyla Osmanli’da “kurban”
kadinin yasak aski, 6nemli 6l¢iide anneligin disarida birakilmasiyla saglandi. Kadin
Ozglirlesmesi ne kadar desteklenilirse desteklensin, annelik hala dokunulmaz bir
aland1” (vurgu yazara ait, 73). Oysa bu cep romaninda iki gocuga annelik etme
potansiyeli olan asik bir kadin vardir ve empati duygusu kadinin yasadigi trajediler
ile beraber baglar. Anneligin yiiceltimi, bakislarin da gézetleme ve denetlemeden
acimaya dogru evrilisi, tanrisal bir cezanin kadini buldugu fikri, en acik bigimi ile
anlaticinin annesinden gelir. Evli olmayan iki insanin, toplumsal normlara
uymadiklar takdirde yasayacaklari felaketlerin sasirtici olmayacagini rasyonalize
eden bir anlatim izlenir. Anlatici karakter ise cocukken anlam veremedigi bu isleyisi,
kadina duydugu tiim sempati hatta arzuya ragmen makul karsilayarak okuyucuyu da

kademe kademe diisiincelerinin ortag1 yapmaya caligir.

Bedia ve ailesi yasadiklar1 ve onaylanmayan iliskilerinin farkinda olarak
saklanmak i¢in geldikleri bu yerde, herkesten ¢ogunlukla uzak durur ve ¢evredekilere
siir ¢izmis olurlar. Ahali de hem onlar1 aralarina almayarak bu siniri ¢izer hem de
stirekli gozetleyerek sinirlari ihlal ederler. Burada Bedia Hanim’1n ¢ignedigi sinir da
ahalinin 6nce ¢izdigi sonra yiktig1 sinir da, kadinin temsil ettigi kadinlik bicimiyle
ilgilidir. Iliski iki kisilik olmasia karsin adamin halk tarafindan asla

yorumlanmamasi ve tepkilerin kadina dogru olusu bu tespiti belirginlestirir. Bedia
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arzularinin, askin pesinden kosmus evli ve ¢ocuklu bir kadindir. Ancak higbir klise
kadin tipine yerlesmez. Zira ne dliimciildiir ne de seytan, ne kurbandir ne de melek.
Yaptig1 se¢im ile “dogru yoldan sapmis asik™ kadin, yasadig trajedi ile ise
“merhamet duyulas1 anne” olmustur. Bu anlati, kanonik romanlarin iyi ve koti
kadinlar1 arasinda, tanimlar1 belirsizlesen kadinlarin ¢izimine dogru bir bagka adim
sayilabilecek bir uzun hikayedir. Bu tanimlari muglaklastiran ise trajedinin varligi ve
annelik gibi durumlar ve konumlardir. Bir tek, anlatic1 karakterin ihlal ettigi sinirlar
beraberinde gercek bir sinir insa etmez. Ancak o da, Arakel’in ahlaka zarar
verilmeyecegini vaad ettigi diger cep romanlarinda da oldugu gibi, metnin
kalanindaki tavrina tam uymasa da annesinin sdzlerini kendine bir ders bildigini
sOylemesi ile sinir1 gliya kendisi ve tiim gencler i¢in ¢izer: “Dogru yoldan ¢ikanin isi

diiriist gitmez” (1894: 70).

C) Saghk Politikalar1 ve Kurmacaya Yansimalari: Frengi ve Iskat-i

Cenin

Saglik tarihine iligkin 6zellikle son yillarda yapilmis olan ¢alismalarin gittikge
artiyor olmasi ile Osmanli’nin devlet temelli saglik politikalarini anlayabilme imkan1
genislemektedir. Bu politikalarla, birtakim modern tip arastirmalari ve kuruluglariin
artmasi ile koruyucu ve iyilestirici uygulamalar, denetlemeler ve cezalandirmalarin

da nedenleri gorece daha rahat okunabilmektedir**’.

Asir sonunda modern tibbin gelismesi, bu okullarda yetisenlerin Avrupa’ya
gonderilmesi, agilan ¢cocuk ve kadin hastanelerinin varliginin yani sira, pek ¢ok siireli
yayinda hem doktorlarin hem dénem yazarlarinin yazdiklar1 yazilar, Osmanli’da

saglik, niifus ve aile fikrinin ne kadar i¢ i¢e gegtigini gosteren drneklerdir. Servet-i

%7 Heniiz bazi arsiv belgelerine ulasalamadig1 ve bunlara erisim imkéni arttik¢a daha dogru

yorumlarin yapilabilmesinin miimkiin olacagi da yapilan ¢aligmalarin ortak vurgularindandir..
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Fiinin*®, fkdam™®, Hammlara Mahsus Gazete™ gibi pek ¢ok yayin bu konulara®™*

0zel bir nem gostermistir.

Avrupa’da tibbi tahsile gonderilen ve 6zellikle kadin ve ¢cocuk sagligi iizerine
uzmanlasan Besim Omer’in, Avrupa’dan déndiikten sonra halki bilgilendirme ve
egitmenin Ooneminin, modern saglik bilgisi doniislimiiniin anlasilabilmesi i¢in yazdig
onlarca yazida, ¢ikardigi kitaplarda niifusun saglikli artis1 ile kadin ve ¢ocuk
sagligin1 birlikte degerlendirdigi ancak 1skat-1 ceninin de bazen gerekli oldugunu
soyledigi goriilmektedir. Ornegin Servet-i Fiinin’da 19 Ocak 1897°de yayimlanan

“Viladethane” yazisinda, bu kurumun kurulusu, amaci, yarari lizerine soyle der:

Kadinlarda habl ve haml ahval-i tabiiyeden ise de her kadinin gebeligi
ve gebelige tahammiilii ve vaz-1 hamli ve vaz-1 hamle kabiliyeti bir
degildir. Bazilariin biinyeleri hamle ve vaz-1 hamle miisait
olmamasiyla boyle bir hal, hamli ile beraber hamilini de tehlikede
bulundurur. Birgok kadinlar, azasinda bazi ahval-i gayr-i tabiiyenin
viicudu hasebiyle tabii olarak doguramayip ya vakt-i mahsusunda

veyahut vaktinden evvel ameliyat-1 fenniye icrasiyla dogurtulmaya

148 Kiibra Andr’nin “Servet-i Fiiniin Mecmuasinin Sistematik indeksi (1891-1901)” adli
yayimlanmamus yiiksek lisans ¢aligsmasindan takip edebildigimiz verilere gore mecmuada Mahmud
Sadik, Kadri ve Besim Omer basta olmak iizere pek ¢ok isim bilimsel gelismeler, tibbi aciklamalar vb.
konularda yiizlerce yaz1 yayimlamiglardir.

149 Selahattin Cit¢i’nin “/kdam Gazetesinin Sistematik Indeksi (1894-1904)” adli yayimlanmamis
yiiksek lisans ¢aligmasindan takip edilebildigi kadariyla gazetenin yayimlanmaya basladig yildan
itibaren yer verdigi yiizlerce saglik yazis1 mevcuttur. Ozellikle verem, kizamik, cicek hastaligi ve
frengi lizerine olan bu yazilarin ya isimsiz olarak, ya “etibba-y1 miilkiyeden biri” imzasiyla ya da
acikca doktor iinvanli isimler tarafindan kaleme alindig1 goriilmektedir.

0H.M.G’de saglik, aile yazilarinin yani sira bu konularla ilgili telif ve terciime hikayeler de yer alir.
Bunlardan biri de A.Rasime miistear adiyla yazan Ahmed Rasim’e ait bir ¢eviridir. Guy de
Maupassant’in “Cannes Sehri” adli bu hikayesi, bir veba salgiimnin bas gosterdigi Cannes sehrini,
insanlarin yasadiklarini, vebanin yarattig1 korkung tabloyu anlatir.

51 Hem Servet-i Fiiniin’da hem fkdam’da Ahmed Rasim’in de saglik, kadin, fen, ¢cocuk konularinda
yazilar yayimladig1 goriiliir. S.F.’de “Dimag Iginde Cihan” (nr.5, 1307), “Musahabe-i Fenniye: Sanayi
ve Nisvan” (nr.126, 1309), “Terbiye-i Diniyye, Milliye, Medeniye” (nr.25, 1307), ikdam’da “Cinin
Kadmlara Hikemiyat1” I ve II (1901), “Avrupa’da Niifus Meselesi” (1901) yazilarinin yani sira
Fransa’daki bosanma mevzuundan siit annelige kadar genis bir yelpazede yazdig yazilar s6z
konusudur.
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muhtagtir. (...) Viladethanenin ne oldugunu arz ve izaha miibaderet
eylerim: Hidemat-1 nafias iki tiirlii yani bir takayyiit ve ihtimama
muhtag aciz gebelere bir melce ve digeri tabip ve ebelerin tedrisat-1
ameliyesine mahsus bir mektep olan viladethane (...) tabip ve
kabilelerin olmas1 hasebiyle malumat-1 fenniye ve ameliyelerini ikmal
edecegi i¢in biiyiik bir dershane ala kiillettakdirin refah-1 hal-i
cemiyete fakr ve sefaleti tenkise tatbikat ve ameliyat-1 fenniyeye ve

alelhusus tezayiid-i niifusa hizmettir. **

Yine saglikli dogum iizerine pek ¢ok yazarin da fikir beyan ettigi goriiliir. Ornegin

13 5nemli adimlarimi atar

Peder Olmak Sanati’'nda Ahmed Midhat 6jenizmin
bicimde, evlenilecek kadinin sagliginin 6nemine dikkati ¢ceker. Saglam ¢ocuklara
sahip olmak isteyen erkekler saglikli kadinlarla evlenmeli, bunun i¢in gerekirse
kadinin ana-babasinin sagligina bile bakmalidir. Ne gibi fiziksel hastaliklar
olduguna dikkat edilmesini bile yeterli bulmayan yazar, erkek ile kadinin psikolojik
ortakligina dahi bakilmasi gerektigini, 6rnegin asir1 asabi bireylerden olacak

cocuklarda da benzer sorunlar gériilebilecegini (2017: 49-53), bunun i¢in danisilacak

kisinin de “miiteabbib” degil, “tabip olma”s1 gerektiginin altmi gizer™* (53).

Eldeki veriler, yapilan aragtirmalar ve yorumlar gosteriyor ki 19. yiizyilda
bedenin artik bir “sosyal beden” ve devlet miidahalesine daha agik bir yap1 oldugu
kabul edilmektedir. Balsoy’un Kahraman Doktor Ihtivar Acuzeye Kars: adli kitabu,

tarihsel agidan sundugu verilerle oldukca 6nemlidir. Ona gore 19. yiizyil niifus

152 Bu yaz1, “Osmanli Kiiltiir Tarihinde Servet-i Fiinin” adli projenin veritabamindan alimustir. Bknz:
http://www.servetifunundergisi.com/viladethane/ . Erigim tarihi: 17.05.2019.

153 Bu jenik kaygilarin geg evlilik yerine erken evlilik ve gocuk yapabilme fikri ile pekistirildigi de
goriiliir (55). Bunun yani sira ¢ocugun ailesinin belli olusunun 6nemini de Paris’te artan fuhus, azalan
evlilikler ve “pi¢” dogan ¢ocuklar 6rnegiyle anlatmaya ¢alisir (56-57)

% Ozellikle “emraz-i miitevarise” konusunda kaygilidir, bunu ciddiye almayanlarin frenginin
degisimi ve aileden geg¢isini hatirlamalarini ister (53-54)
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politikalarinin neredeyse en onemli ayagi kiirtajin yasaklanmasi ve kadinlarin kiirtaj
yapmamaya ikna edilmesine yonelik ¢abalar olsa da bu ¢abalarin basarili oldugunu
ve kiirtaj yapanlarin cezalandirildigini soylemek zordur (2015: 114). 1838’den
itibaren devletin farkli kurumlari 1skat-1 cenini yasaklayacak, buna basvuranlari
cezalandiracak adimlar atmaya baslamistir. Ancak Balsoy’a gore kiirtaj karsitt
kampanya, sadece devlet eliyle yiiriitiilmemis, baska konularda sultana ve rejime
mubhalif olan doktorlar, bilim-insanlari, yazarlar, gazeteciler gibi donemin aydinlari,
kiirtaj1 yasaklamanin gerekliligini savunup bu pratigin ortadan kaldirilmasi

arayislarina destek vermistir (115).

Osmanl1 devlet adamlarinin kiirtaji yasaklarkenki asil kaygisi, Miisliiman
kadinlarin ¢ocuklarini diisiirmelerinin dniine gegmektir. Ama 1skat-1 cenine yonelik
“Islami” bir anlayistan bahsetmek bile ¢cok sorunludur. Her seyden &nce Islam
hukukunun degismez bir 1skat-1 cenin yorumu yoktur (124). Balsoy, Islam hukuku ile
ilgili olarak Selguk Aksin Somel’in “Osmanli Son Déneminde Iskat-1 Cenin”
yazisina atif yapar. Somel’e gore farkli fikith mezhepleri, 1skat-1 cenine iligkin farkl
gorlis ve uygulamalar1 benimseyerek kadinlara “bedenleri tizerinde kendi kararlarini
verebilmeleri” i¢in bir tiir alan yaratirken daha “modern” bir hukuk felsefesi
iddiasindaki Tanzimat reformu ve yasalart Osmanli kadinlarinin bu 6zgiirliik alanini
ellerinden almis ve bedenleri lizerinde daha dnceden var olmayan bir baski ve
kontrol kurmustur. Ote yandan yine Tanzimat yasalari, kadin bedeni iizerindeki bu
baskici sonuglarina karsin, tam da bu yasak dolayimiyla Osmanli kadinlarini hukuki

Ozneler olarak kurgulamistir (118).

Kiirtajin yasaklanmasinda dncii olan ve 1838’de hazirlanan layihada: “bir
devletin tezayilid-i miknet ii kuvveti ve tevafiir-i sevket ve saltanati” niifusun

biiyiikliigiiyle 6zdeslestirilir. Bu bakis agisina gore ¢ocuk dogurmak, neredeyse milli
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ve hatta insani bir vazifedir.®® Ancak bu belgelere gore belli ki Osmanli toplumunun
kadinlari, hele ki Miisliiman kadinlar1 bu kutsal vazifeyi yeterince ciddiye
almamaktadir (125-126). Hem 1skat-i cenin hem de frengi konusundaki miidahaleler,
ele alinan cep romanlarinda da yazar-anlaticilarin olay orgiisiine yerlestirdikleri

cezalandirma ve ders verme metodlar1 olarak yer almaktadirlar.

Ele alinan cep romanlari i¢inde beden denetimi konusunu en genis ve farkli
acilardan kurgulayan yazar, Ahmed Rasim’dir. Meyl-i Dil adl1 ilk cep romani bu
acidan zengin bir icerige sahiptir. Romanda cinsel sinirlar asilir, cinsel yolla da
bulasan hastaliklar (frengi) tasinir, ama daha 6nemlisi Osmanli ailesi i¢in 6nemli bir
tehlike olarak goriilen “i1skat-1 cenin” gerceklesir. Bedenler her tiir denetimden uzak
ve savruktur. Bedenin bunca kirlendigi bir anlatida, zihnin de saglam kalmadigi
goriiliir ve esas doniisii olmayan karar verilip 6nce geng kadinin intihari, ardindan
sebep oldugu oliimlerin pesi sira kontroliinii yitiren erkegin intihartyla roman
sonlanir. Perver yasadigi her seye ragmen yanlis kararlar almis, zavalli geng kiz
rollindedir. Oysa Sadi neredeyse Perver ile pek cok agidan ayni seyi yasasa da iflah
olmaz bir kétiidiir ve esasen denetim altina alinmasi gereken bu erkek karakterdir.

Eylemlerin, basindan sonuna bilingli faili odur ¢iinki.

Cehresinde “bekaret-i cemal”in goriindiigli Perver ile sevgilisi Sadi’nin
gizlice bir araya gelisleri ile baslayan Meyl-i Dil, kendisini aylardir gormeyen bir
erkek igin “istikbalini feda etmis”, “namusunu ayaklar altina atmig” (1891: 10) olan
geng kiza odaklanarak kurmacanin ana ¢izgisini sunar. Perver, Sadi’nin halasinin
kizidir, yetim kalinca dayisinin evinde yasamaya baslamistir. Ancak romanin

baslangicindaki olay zamanindan bir y1l evvel dayis1 da 6liince iki geng tek kalmistir.

1% Cumhuriyet’in kurulus yillarinda meclise verilen evliligin zorunlu kilmmas: talebi veya bekarlik
vergisi gibi teklifler ile {ist diizey devlet adamlariin sdylemlerine de yansityan ¢ocuk dogurmanin
milli ve insani bir vazife olusu ifadeleri, Osmanli niifus politikalari ile yakinlik gosterir.
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Olay zamanina yeniden doniildiigiinde kizin yazdig1 mektupla, cocuktan namusuna
siiriilen lekeyi temizlemesini istedigi ve hamile oldugu 6grenilir'*®. Geleneksel
anlatidan ve onceki romanlardan farkli olarak “kotii yol”a diismiis Miisliiman kadin
veya cariye, odalik ya da gayrimiislim kadin degildir anlatilan. Aksine

“masumiyet”ini agki yiiziinden yitirmis akrabadan®’ bir gen¢ kadindur.

Metnin anlaticisinin, hemen biitiin donem romanlarinda oldugu gibi, ahlak1
fazlasiyla dert edindigi goriiliir. Boyle durumlar i¢in metinde genel yorum ve ifadeler
sikca yer alir. Ornegin, kizlarin kendi hallerine agladiklar goriiliirken, “delikanlilarin
elinde bazige yani oyuncak olan sefilelere”® de acidigi sdylenir. Bunun caresi ise
“hiisn-i ahlak”tir (20). Hiisn-i ahlak kastedilerek, “bunu nasil anlamali, nasil
anlatmali” (20) gibi sorulan sorular, kadinin kendi i¢ sorgulamasi m1 yoksa
anlaticinin dinleyici ile kurmaya ¢alistig1 diyalog mu, emin olunamaz. Bazen bir
sOziin, bir bakisin, bir tavrin insan1 baglandigi sirazeden ¢ikardigini kimsenin inkar
edemeyeceginin, gafletin de insan i¢in oldugunun alt1 ¢izilirken, okuyucuya, “beser
sasar” diistincesi de sunulur. Bundaki maksat, daha 6nce idealize edilen anlati
karakterlerinin aksine, bu gaflete 6rnegin okuyucunun kendisinin de diisebilecegi

thtimalini unutmamasini saglamaktir.

Balsoy ¢alismasinda, Ahmed Rasim’in Servet-i Fiiniin’da yayimlanan

5915

“Cenin”** yazisina deginiyordu ve yazarin, bu mahrem deneyime iliskin yanh

olmasina karsin, ¢ok canli bir sahne kurguladigini sdyleyip ekliyordu: “Ahmet

1% Gelen cevapta Sadi, Perver’in kendi rizasi ile bu birlikteligin yasandigini ve muhabbette oldugu
gibi yasananlarda da miisterek bir kabahat oldugunu ifade eder. Ustelik adam, daha 6nce geng kadina
evlilik teklif etmis oldugunu ancak kabul edilmedigini ekler ve tekliften sonra yasananlari
o6nemsemedigini, kendisine karsi bir muhabbeti olmadig1 gibi bebege de ismini vermeyecegini
soyleyerek mektubu bitirir (30).

157 Akrabalik ile bir araya getirilen asiklar meselesine deginen pek cok galisma séz konusudur, ancak
onemli bir kisminda yasak sinirlar asildiginda bile agk devam eder, burada ise Sadi’nin Perver ile
sadece bedensel bir arzuyu yasadig1 hissettirilir.

158 Sefile kelimesi hem sefil olmus, zavalli kadin anlamia gelmektedir hem de fahise kullanimi
vardir. Bkz. Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’da “sefile” maddesi.

19 Bkz. Ahmed Rasim, “Cenin”, Servet-i Fiindin, 1/11 (1297), 2.125.
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Rasim’in yazisi annelik ve kadin dogasini da sorgulamasi agisindan son derece
carpici ve essiz bir belgedir” (2015: 149). Gergekten de bu yazida yazar, hem kadinin
iginde bulundugu korku dolu anlar1 anlatir hem de bir kadin, yaptig1 eylemi sorgular
ve listelik incelikle diisiiniirse boyle bir cinayeti islemeyecegini de belirtir. Balsoy’a
gore yazinin en ¢arpici noktalarindan biri, yazarin kiirtaji 6nlemek i¢in dinin degil,
“terbiye-i medeniye”nin 6neminden s6z etmesidir. Ahmed Rasim’e gére: “cemiyet-i
beseriyenin esas miinasebeti i¢in evvel emirde terbiye-i medeniyeyi iktisab etmek ve
onun kavaid-i hususiye-i tabiiyesini 6grenmek icap eder” (alintilayan Balsoy, 151).
Iskat-i cenin ise yazara gore toplumsal devamliligin 6niindeki en 6nemli engeldir ve
aile i¢i bir mesele olmaktan ¢ok toplumsal bir meseledir. Dénemin pek ¢ok yazari
gibi, der Balsoy, Ahmed Rasim de evliligin asil amacinin niifusun artmasini
saglamak oldugu kanaatindedir. Toplum miihendisligi konusunda ¢aba gosteren
yazarin, bu tip eylemleri 6nlemek i¢in yalniz kadini ve erkegi degil, ayn1 yazida

polisi bile goreve ¢agirdigr goriiliir (151).

Romanda kiirtaja iliskin diisiinceler ve ¢cocugun alinirken parcalanis

sahnesi'®, anlatict yazarin yazisi ile paralellikler tasir: Perver karnindaki ¢ocuk i¢in

180 By sahnenin yer aldig1 boliimii aktarmak, anlaticinin ve karakterin tavrint anlamak i¢in 6nemlidir.
Soyle anlatilir:

“Ertesi giin bir ebe kadin evde miidavat-1 1dzimeyi ihzar ediyordu. Perver, bir tereddiid-i fevkalade ile
fincan i¢indeki ilaci i¢ti. Bogazini yakarak midesine kadar iras-i mazarrat eden o mayi’-i atesin birkag
saat sonra fiil-i katilanesini icraya bagladi. Perver’i en miithis 1zdirabat ve evca’a ugratti.

Ebenin telasi, Perver’in feryad-i mazlumesi bir manzara-yi hiinin teskil etmisti. Zavalli kiz, semere-i
muhabbetin ne kadar aci oldugunu hiss ediyordu. Birka¢ defa bayildi. Mevt-i zahiri alameti ile,
ihtilacat-i asabiye ile, evca’-i sedide ile viicudunu paraladi. Metanet-i zenanesi, mevte galebe
ediyordu. Ebe isledigi su cinayetten miiteessir degil idi. O kar i kesbini tezyide bir digerin
namussuzlugunu mahva calistyordu! Iste bu cinayet, Perver’in ahlakim bozdu. Kalbinde, fikrinde,
gonliinde, bir tebeddiil, bir tahavviil husule getirdi. Miitalaat ve miilahazat afifanesini mahv etti.
Ebenin getirdigi misalleri, sdzlerin ciimlesi hafizasinda edebi bir surette miinakkas kaldi.

Cocuk parga parga alindi. Manzarasi Perver’in nazar-i hagyetini faciaya alistirdi. Kalbinde bir katilik
peyda olarak gaile-i istikbalin evvelce hasil ettigi korkular1 yavas yavas unutmaya, firag-i istirahati
icinde aklinin ermedigi muhakemati, efkari sencide-yi mizan-i tedkik eylemeye karar verdi. Perver
fesad-1 ahlaka ugramigti. Fizyonomi denilen fenn-i mahsus erbabi bu ¢ehrede su satirlar1 okuyabilirdi:
“Simdi serbestim. Korkum yok. Artik kimseye yalvarmam. Zaten beni ikdar edecek vesait-i servete
malikim.” Ahlakiyyun bu ¢ehreyi temasa etse su miilahazay1 serd edebilir: “Bu kadin pek metin. Her
seyi yapabilir.”Romanci dahi yiiziinde gordiigii ¢izgilerden, tebeddiilattan su neticeyi ¢ikarirdi: “Bu
kiz, 1zdirabat-i maneviyenin en miithigine ugramistir. Lakin fikr-i zaifi 1zdirabat-i maddiyyenin daha
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once: “bunu mahv etmeli”(33) diye diisiiniir. Ancak ¢ocugu aldirirsa ikisinin de
hayat1 tehlikede olacaktir. Cocuk dogduktan sonra onu 6ldiirmek ise kadina gore
biisbiitiin cinayettir ¢iinkii gocuk dogarsa “o zaman erbab-1 hayattan sayilir” (33).
Ancak anlatici i¢in 1skat-1 cenin*®in de cinayet oldugu anlasilir. Anlatict: “Iste bu
cinayet Perver’in ahlakini bozdu” (36) der. Cocuk parca parg¢a alindiktan sonra
kadinin kalbinde bir katilik peyda olur. Anlaticiya gore Perver “fesad-1 ahlaka
ugramisti(r)” (37), yani ahlaki bozulmustur. Yasadigi cinsel birliktelik sirasinda
degil, gocugunu aldirinca Perver’in masumiyetini yitirdiginin ifade edilmesi ise

ilgingtir.

Anlaticinin yorumu okuyucuda uyandiracagi diisiinceyi yonlendirme arzusu
acisindan anlamlidir: Ona gore Perver’i goren ya da okuyan bilim erbabindan
romanciya kadar herkes, kadinin yagadig1 dehsetin onda bu olaydan sonra
olusturacagi sertlesmeyi normal bulacak, tasdik edecektir (38). Bu durumda,
anlaticinin Perver’in kiirtajina yaklasim bigimi iki bigimde diistiniilebilir, hem
gayrimesru cinselligin cezasiz kalmadigini gostermek hem de gayrimesru iligkinin
sebep oldugu bu kiirtajin kadnlar tizerinde yarattig1 olaganiistii etkinin dogalliginin

ozellikle kadin okuyucuyu etkilemesini saglamak...

Iskat-i cenine bakis, Osmanli devleti agisindan nasil biiyiik bir tehlike ve
endisenin ifadesiyle evrilmigse, baslangicta cinsel yolla bulastigina inanilan frengi
hastalig1 da biiyiik bir endise ile karsilanmistir. Cumhuriyet tip literatiirii ve
arastirmalarina oldukga fazla konu olan bu hastaligin, 19. yiizyil igin anlam1 ve

denetiminin ne oldugu iizerine modern ¢aligmalar, bilhassa II. Abdiilhamid siirecine

keskin oldugunu ona teslim ettirmeye muvafik oldugundan iffet ve ismet hususunca pek laubali
bulunabilir. inanmaz iseniz vekayi-i atiyesine medd-i nazar edin.”” (1891: 35-37)

101 fskat-i cenin Osmanli’da hem ¢ocuk diisiirmek hem de kiirtaj yaptirmak anlamlarinin ikisine birden
gelecek sekilde kullanilmastir.
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iliskin saglik politikalari, niifusa iligskin endiselerle birlikte miidahaleleri ve iktidarin

halk tizerindeki etkilerini yorumlamak i¢in uygun bir etmen olmustur.

Osmanli’nin hastaliga iliskin bilgisi, hastaligin imparatorlugun farkl
cografyalarindaki goriintiisii, salginlar, bu konuda yazilmis kitaplar, hastalik
kayitlari, tutanaklar, talimatnameler gibi ¢cok kapsayici agilardan ¢aligiimaktadir.

Hastaligin tarihsel siireci'® literatiir agisindan 1500°1i'%

yillardan beri bilinmekle
birlikte salgin halinde goriildiigii ve korku yarattig1 siire¢ 6zellikle 1853-56
arasindaki Kirim Savasgi ile 1877-1878 arasindaki Osmanli-Rus Savasi’na geri

gétﬁﬁilmektedir164.

M. Inan¢ Ozekmekgi “Modern Devlet ve Tip: II. Abdiilhamit Déneminde
Frengi ile Miicadele” adl1 calismasinda, frengi lizerine o zamana degin yapilmis
calismalarm pek coguna deginir. Ozekmekg¢i Foucault’dan yola ¢ikarak modern
devlet iktidarin1 6ncekilerden ayiran en 6nemli 6zelligin, bireylerin glindelik ve
sosyal hayatlarina daha fazla miidahilligi oldugunu sdyler ve Foucault’nun
yonetilebilirlik kavramina atif yaparak, “niifusun refahin1 devletin operasyonel
alanini olusturmasi” siirecinde “toplum saglig1 konusunun 6nemli ve hatta basat bir

yer” tuttugunu ifade eder. Buradan yola ¢ikarak Osmanli’nin frengi ile miicadelesini

162 Burada ad1 anilan kaynaklar disinda, tarihsel siirece iliskin ayrintili tartigmalar i¢in 6rnegin su
kaynaklara bakilabilir: Celaleddin Muhtar. Frengi Makalati, Istanbul: Karabet Matbas1, 1901-1902 ve
Frengi ve Izdivac, Istanbul: Hanimlara Mahsus Gazete Matbaas1, 1901-1902. “Frengi Hakkinda
Tecarib-i Cedide-yi Fenniye”, Nevsal-i Afiyet 4, Istanbul: Ahmet Thsan ve Siirekas1, 1322/1906-1907.
Milash Ismail Hakki. Frengi Illeti Hakkinda Herkese Lazim Olan Malumat, istanbul: Asir Matbaast,
1901-1902 ve Frengi [lletinin Tedavi-yi Umumiyesi, Istanbul: Asir Matbaasi, 1899-1900. Emel B.
Baskan and Tunali, Siikran. “The History of Syphilis”, Tiirkiye Klinik Tip Etigi Hukuku Tarihi, 10
(2002).

183 Nuran Yildirim. "Aldim-i Cerrdhin'de Frengi", 4. Yiizyildan Cumhuriyet'e Hastaliklar Hastaneler
Kurumlar. Saglik Tarihi Yazilari-1. Istanbul, 2014. Y1ldirim’in ¢alismasi hastahigim bilinirligine iliskin
tartismalar1 ayrinti ile ele alir. Yazida ayrica Osmanli hekimlerinin bu hastaliga daha 6nce verdigi
isimleri de aktarir. Hastaligin onceleri: “Frenk uyuzu, Frenk zahmeti” adiyla, daha sonra ise “illet-i
efrenci, maraz-i efrenci, daii’l-efrenc, ciizam-i efrenc, clizam-i cimali, ciizam-i nefsani, vebati’l-
efrenc, marazii’l-halik, marazii’l-hacele ve illetii’z-zina” isimleri ile anildigini belirtir (41-42).

1% Calismada atif yapilan konuyla ilgili hemen tiim kaynaklar salgin agisindan bu iki savas siiresine
isaret etmektedirler.

209



ve “sosyal bedenin nitelik ve nicelik bakimindan doniistiiriilmesi gayretini”” okumaya

calisir (Kadin Arastirmalart Dergisi, 2012: 84).

“Tiirkiye’de Frenginin Tarihi” adl1 yazisinda Riiya Kili¢ ise sdyle der:
“Osmanli ve Cumhuriyet yoneticileri frenginin kurmak istedikleri saglikli toplumun
oniindeki en bliylik engellerden biri oldugunun farkina ¢oktan varmiglardi. Hastalig1
sadece tedavi etmeye degil, yayilmasina engel olmak i¢in koruyucu tarzda tedbirler
almaya dikkat ettiler” (Kebikeg, 2014: 303). Kilig, ayrica idari-hukuki ve ahlaki-
manevi tedbirlerin, tibbi tedbirleri takip ettigini, hastaligin, yoneticiler tarafindan
toplumsal bir hastalik olarak kabul edildigini, hastaligin bir bagkasina bulasmasina
sebep olanlarin sahsi 6zgiirliiklerinin ihlal edilmesinde sakinca goriilmedigini belirtir

(303).

Devletin aldig: tedbirler ve yapilan miidahaleler konusunda, kadinlarin “fuhusg
lizerinden denetim altina alinmasi ile ordunun etkinligi a¢isindan erkek niifusunun
tedavisi” gibi diizenleyici iki temel pratigi tespit eden Ozekmekgi ise “gercekte bir
salgin hastalikla yapilan miicadelenin ayn1 zamanda sosyal alanda toplumsal cinsiyet
rollerinin iktidar tarafindan pekistirilme siireci oldugunu” da belirtir (2012: 98).
Bunun da ataerkinin resmi diizlemde mesrulastirildig: acik bir ¢ifte standarda isaret

ettigini soyler ve ekler:

Frengili kadin bedeni, hele ki bu beden alt siniftan ya da fahise olan
birine aitse, erkek bedeninden farkli olarak ahlaksizligin alani olarak
kurgulanir. Frengili olmak, kadinlar i¢in 6zellikle de evli olmayan
kadinlar i¢in bir diiskiinliik 6l¢iitiidiir, ahlaki sorundur. (...) Oysaki

erkeklerin de hastalig1 tasiyan 6zneler olduklar1 gayet bilinir olmakla
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birlikte, erkek bedeni ¢ogu zaman ahlaki bir ¢ergeveyle sarmalanmaz.

(99)

Yazar, bu baglamda erkekler i¢in kiglalarin, kadinlar i¢in hastanelerin modern devlet
iktidarinin toplum diizenini temin etmek i¢in iktidar pratiklerinin uygulandigi

mekanlar olarak belirdigini ifade eder (99).

Tuba Demirci ise fahiseler ve askerler disinda, bir bagka yayilimin da baska
sehirlerden caligmak i¢in gé¢ eden ve ¢cogunlugu bekar olan erkeklerden
kaynaklandigini ekler. Istanbul’da yaygin olan ve ¢okluk bekar erkeklerin siklikla
temasta oldugu fahiseler ve genelevlerin, hastalig1 kapmakta etken oldugunu, daha
sonra evlerine donen evli erkeklerin ailelerine, bekar erkeklerin ise evlendikleri
kadinlara bulagtirdiklarini belirtir (2008: 156). Osmanli’da frengiyi de kapsayan

nasihatnamelere deginen Demirci, tedbirlerin kurumsal diizeyde kalmadigina da atif

yapar.

Secil Yilmaz, “Threats to Public Order and Health: Mobile Men as Syphilis
Vectors in Late Ottoman Medical Discourse and Practice” baslikli makalesinde Geg
Osmanli’da frenginin 6nemli bir tehlike olarak goriiliisiine atif yapar, ancak cinsellik
ve frengiye iliskin denetleme ve sdylemlerin kadin bedeni (buradaki kast1 seks
is¢ileri/fahiselerdir) ile iliskin okunmasina karsin erkek bedeninin gézardi edildigini
ifade eder (vurgu bana ait, 2017: 223) ancak Yilmaz’in sosyo-ekonomik olarak alt-
siiftan, 6zellikle hastaligin yayginlasmasinda tarihsel olarak 6nemli bir rol oynayan
asker ve bilhassa ¢esitli isler vasitasiyla yasanan niifus hareketleri ile gogmen
erkeklerin durumuna isaret ettigi de goriiliir (223). Tasra ve sehirde bu erkeklerin
biyopolitik diizenlenisi ve denetiminin, 6zellikle birlikte olduklar: eslerine ve dogan

cocuklara bulagmasindaki etkin rolleri ile ana hedef oldugunu séyleyen Yilmaz,
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caligmasinin sonunda, medikalize edilmeye ¢alisilan halk sagligi konusunda sunlari

ekler:

Gelismis bir saglik sisteminin olmayisi sebebiyle, Osmanli hekimleri
bedenlerin incelenmesinin Gtesindeki tibbi pratiklerini genisleterek
frengiden s6z ederler. Hekimler halk sagligi egitimini yeni bir hijyen,
kisisel bakim ve ahlak anlayis1 kurmak i¢in popiilerlestirirler. Bu
poplilerlestirme, bir dizi saglik diizenlemeleri ve histerik erkeklerin
her zaman etkili olmasa da giivenlik gii¢leri tarafindan kontrol altinda

tutulmalar1 yoluyla desteklenmistir. (¢eviri bana ait, 23 7)69

Kurmacanin yansitici ve doniistiiriicii misyonu ile cinsel hastalik motifinin
kendine beden denetimi i¢cinde yer buldugu goriiliir. Yasal eslerin zani / zaniye
roliiyle islenmesi daha ender kullanilan bir motif olmasina karsin, 6zellikle, bir
geneleve bagli ya da degil, fahiseler yoluyla yayilan bir hastalik olarak alimlanan
frenginin, erkek bedenlerinin tasiyici roliinii de gdstermesi acisindan kurmacalarda
da kendine yer buldugu goriiliir. Ailenin kurulmasi ve korunmasi, niifus ve saglik
politikalar1 ve dolayisiyla ilerleyen donemde 6jenizmle, bunun yani sira tibbin
devletlestirilmesi ve sterillik kaygilariyla zaman zaman birlikte ele alinir ve
kurmacadaki rolii de olumsuz pekistirme yolu ile kullanilir. Cinselligin gayrimesru
siirlarda gezinmesinin olast sakincalarinin alt1 ¢izilirken ise kadin bedeninin yan
sira, Yilmaz’in da vurguladig: gibi, erkek bedenini de hedef alan bir bakisin kurmaca

olan veya olmayan metinlerde yer buldugu goriiliir.

1% Metnin orjinali soyledir: “In the absence of a developed public health system, Ottoman phyicians
addressed syphilis by expanding their medical practices beyond the physical examination of bodies.
They popularized public health pedagogy to cultivate new notions of hygiene, self-care and morality,
reinforced by a range of health regulations and not-always-effective policing of syphilitic men” (2017:
237)
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Esasen 20. yiizyllda166

Osmanli’nin son dénemleri ve Cumhuriyet’in ilk
zamanlarinda fuhus, cinsel hastaliklar ve isgalci Bati imgesinin bir arada kullanildigi
ornekler fazladir. Bilhassa 20. yiizyilda'®’ Peyami Safa, Selahattin Enis, Yakup

Kadri, Hiiseyin Rahmi, Halide Edip gibi isimlerde®®®

goriilen bu temanin, Bati
imgesine dogrudan atif yapilmadan kullanildig1 6rnekleri 19. yiizyil sonunda Ahmed
Rasim’in bir cep romaninda ask ve fuhusun kiyilarini i¢ ige gegiren yapisiyla dikkati
¢eker. Ancak bu erken anlatida yalniz hastalik yayan kadin bedenine

odaklanilmadigini, bunun yani sira hatta bundan daha ¢ok erkek bedeninin de hem

kamu sagligini hem de temelde 6zel alani nasil tehdit ettigini gormek miimkiindiir.

Ahmed Rasim’in Meyl-i Dil’de ask ve sehvet iligkisi iginde one ¢ikardigi dort
karakterinin birbirlerine hizla bulastirdiklar frengi, tam da sozii edilen bakisin
orneklenmesi i¢in uygun verilere sahiptir. Zevk ve hazzin ¢oklukla dislandigi genel
donem romanlariin aksine romanin bas karakterlerinden Sadi ile anlatici-yazarin

zevke iliskin sozlerinde bu ¢atismanin rengi de degisir. Sadi’ye gore insanin

166 By konuda 20. yiizyilda yazilmis erken ve ilging calismalardan biri, Besim Omer’in 6grencisi Dr.
Riza Nur’un Bel Sogukluguna ve Frengiye Yakalanmama Caresi ve Yakalanmis Olanlarin
Tedavisi’dir. Kitapta frenginin yayilisi ve alimlanisi ile ilgili soyle der: "Bugiine kadar muayyeb
(ayiplanmis) ve miibtela'lart menfir addedildikleri halde bu hastaliklar tenakis (azalmis) degil daima
tezdyiid etmistir (artmustir). Demek ki mer'? (riayet edilen) ve cari olan (gegerli) bu muamele-i siikiin
ve hicab bu tarz-1 istihya (utanma) ve ar bir mania-i intisar (yayilmasina engel) teskil edemiyor."
(alintilayan Saritas, 2018: 170)

187 Ritya Kilig’in ¢alismasinda tibbiye mezunu olduktan sonra Avrupa’ya génderilen ve asabiye ve
akliye iizerine uzmanlasan isimlere 6zel 6nem verilmistir. Bunlarin basinda gelen isimlerden biri
olarak Rasid Tahsin’in ismi dikkati ¢cekmektedir. Almanya’daki 1893-1896 yillarindaki egitiminden
sonra donen Ragid Tahsin, dondiikten sonra bu alanda dersler vermeye baslar, yatakli bir klinik
acmay!1 bile basarir. Histeri konusu agisindan dikkati ¢eken tarafi, Almanya’daki egitiminden sonra
1910°da Osmanli delegesi olarak Berlin’deki bir kongreye ¢agrilmasi ve yaptigi konusma ve
karsilagtirmadir. Konugmasi hem Avrupa ile Osmanli’y1 hem de Osmanli’da miisliman ve
gayrimiislimleri kargilastirmayi igeren ilging bir konusmadir. Kilig’in aktarimina gére 6rnegin
Osmanli’da “frengi, esrar ve tiitiine diiskiinliilk Avrupa’ya nisbeten azdir. Alkol kullanim1 da
miisliimanlar arasinda enderdir. Fakat geng talebelerin son on- on bes sene zarfinda bira kullanimina
alistiklarini iizlilerek gozlemlemektedir. (...) Hezeyan-: i tisafi (paranoiya) Ermenilerde oldukca
yaygindir. Araplar arasinda bu hastaliga rastlanmakla birlikte Musevi ve Rumlarda tesadiif enderdir.
Ihtinak-1 rahim (hystérie), Miisliiman kadinlar arasinda oldukca yaygindir. Erkeklerde de
rastlanmaktadir. Musevilerde hemen Rumlar kadar goriiliir ki Rumlar da bu hastaliga Miisliimanlar
kadar yatkindir” (vurgu yazara ait, 2013: 18-19). Bu kongrede ¢ikan tartigmalarin igerigine bakarak
Kilig hem Bati hem Osmanl: diisiinme bigimi hakkinda sunu soyler: “her iki taraf i¢in de deliligin,
gerilikle modernlik arasinda bir 6lgiit olarak goriilmesidir” (20).

%8 Ornegin Peyami Safa’min Sozde Kizlar (1923) romani, Halide Edip’in Mevut Hiikiim (1918) romant
cinsel hastalik konusunu kurmacanin merkezine tagiyan metinlere drnektir.

213



hayatinda bir zevk mevsimi de olmalidir (1891: 54). Ancak anlatic1 tam burada
acikca fikrini soyler: “zevk ii lezzet, harekat-1 mesru’a-y1 vicdaniyeden alinanlardan
ise insan1 oldiirse bile yine tatlidir. Bu fikir, erbab-1 hayatin namuslularina vergi olan
hasais-i celiledendir” (54). Goriildiigii gibi hazzin da mesru sinirlar iginde olanini
makul bulur anlatici, ama bunu da ancak namuslu olanlarin payina diisen bir ikbal

olarak gortir.

Su ana kadar incelenen metinler diisiiniildiigiinde, Zeynep Uysal’in Halid
Ziya romanlari i¢in cinsel sinirlar s6zlesmesi ve mesruiyet iliskisine dair
belirlemelerinin, 6zelde Ahmed Rasim’in romanlar1 genelde donem romaninin da bir
0zelligi oldugu goriiliir. Meyl-i Dil’de zevki bu sinirlarin diginda Dilber’de bulmaya
calisan Sadi’nin bundan sonra sonra basina gelecekleri ise Dilber’in oynattig1 bir
“komedya” olarak nitelendirir anlatici. Bir siire sonra Dilber hastalanir ve hastaligi
geemeyince kendi evine gider. Ardindan Sadi de rahatsizlanir. Tanidik bir hekime
gider, frengi olmustur. Hastaligin Dilber’den niye ve nasil gegtigi soyle aktirilir: “Bu
kez alem-i sefahat perverdesi bir sefile olup, vaktiyle diistiigii zina alemlerinde fesad-
1 ahlak denilen maraz-1 miithisi kazandiktan maada, (...) frengi gibi emraz-1 saniyeyi
dahi yenice kazanarak soylece timare ¢ekilmis” (80). Anlatici, Dilber gibilerin Sadi
gibi sefahat diiskiinlerini tuzaklarina diisiirdiiklerini anlatir. Dilber gibi sefileler her
yonleriyle “kendisine nazar edenlere ahlak mikrobu nakl eder bir alet-i zi-hayattir™*®°

(81). Bunlarin, insanin vicdani iradesini, hatalarini arastirip degistirdikleri, bir kere

gordiiklerini kendi seviyelerine indirinceye kadar caligtiklari sGylenir.

Dilber bir mektupla kocasinin doniisii ile hastalik kaptigini sdyler, Sadi bu

bilgiye sasirsa da kadini sevdigini diistinmeye devam eder. Ciinkii der anlatici, Sadi

189 Ahmed Rasim’in Mehdlik-i Hayat’ta ge¢mis hayatlarinda yamlmus kadinlarin da evlenmeye, mutlu
olmaya haklar1 oldugunu sdylemesi ilgingtir.
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i¢in bir kadin1 sevmek onun “lezzet-i visalinin derecesine gore” idi (89) ve ekler: “Bu
geng de aski, sevdayi, hirs u heves kelimeleriyle tabir eden erbab-1 zevkten
oldugundan hissiyat-1 sehvaniye ile dolu olan gonliinde, Dilber’in bir makam-1
mahsusu var idi” (89). Dilber ise evlilik sans1 varken reddeder. Roman basindan
sonuna Sadi’nin" kétii tercihlerinden olusan bir kurguya yoneldiginden,

nedenlerini, eylemlerini en net anlayabildigimiz karakter, Sadi olur.

Perver’in hastalanmasina iliskin olaylar ise evlenme vaadiyle kendisine
yaklagan Emin’in bir siire ortadan kaybolduktan sonra hasta olarak geri dontigiinde
ona bakmasiyla baslar, Emin gittikten sonra Perver de rahatsizlanir ve girtlaginda
hasil olan bir sivilce gittik¢e biiyiir ve yemek yiyememeye baslar. Ebe kadini ¢agirir,
frengi olmustur. Ug ay boyunca tedavi goriir ama bu arada epey kétiilesir Emin’in
onu madden ve manen kandirdigin1 6grendikten sonra sdyledikleri ile anlatici-
yazarin daha evvel sdyledikleri oldukc¢a paraleldir: “Ah, insan huzuzat-1 hakikiyyenin
namus u vicdan i¢inde oldugunu evvelce takdir edemiyor” (104). Sonu intihara
baglanarak Perver zaten sarsak olan rasyonelligini yitirse bile, anlaticinin onu
anlatirkenki yaklasiminda goriilen acima duygularinin, Perver’in anlaticiy:
dogrulayan s6zlere bir an olsun doniisii ile dogruyu bulan bir kadin olarak
cizilmesine sebeptir. Oysa ilk donem romanlarindan asir sonuna degin pek ¢ok
romanda, cinsellik s6z konusu oldugunda kadin hep seytan, erkek ise onun naif
kurbanidir. Peki, anlaticinin karakterlere karsi tutumu neyi gosterir? Metinlerin islevi
acisindan diisiiniildiigiinde biling insas1 en ¢ok bu anlatic1 tutumlarinda kendini

gostermez mi?

Y yalmz dikkat edilirse, “kotii yola diismiis” kadina as1k olan naiflik derecesinde hiilya aleminde
yasayan Bihruz’a benzemez Sadi, belki bir yoniiyle /ntibah’in Ali Bey’ini animsatir. Ancak
anlaticinin erkek karakterine yaklagimi da kadinin aktifligi de farklidir. /ntibah’1n anlaticis1 Ali Bey’e
saf, zavalli adam goziiyle bakmaktan geri durmuyordu, ¢iinkii karakterinin ilk sinir ihlali idi. Yine
anlatic1 orada famme fatal Mahpeyker’in tiim nedenlerini sunsa da onu kétiileme yolunu se¢iyordu,
klasik anlatinin saf kotiilerine uygun bir bicimde oyunlar oynaniyordu.
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Metnin dokusunu zedeleyen bir siirii ¢eliski, yazarin karakterlere karsi tutumu
ile karakterlerin fiilen kendilerini disa vurma yolu arasindaki uyusmazliktan
kaynaklanir. Kanonik romanlarda bunun farkli 6rnekleri goriiliir. Ornegin Intibah’a
bakilinca ise su goriiliir: Ali Bey’in olduk¢a kusursuz anlatilan karakteri ve i1yiligi,
Mehpeyker’le birlikte olmaya basladiktan sonra aniden bozulur anlaticiya gore.
Ancak Ali Bey, kadinin ahlakini bilir, ama bu onu incittigi igin degil, bir gece onu
evinde bulamadig i¢in kadini terk eder, ¢linkii yeterince oturmamis ve savruk bir
karakterdir, bu yilizden yaptiklarinin gerekgesi asla Mehpeyker kadar inandirici
olmayacaktir. Okuyucu Mehpeyker’e Ali Bey gibi kanmasin diye yazar-anlatici

siklikla araya girecek miidahale edecektir.

Asir sonunda Araba Sevdasi’nda, bedensiz bir hayal-ask ile Perives’e kapilan
Bihruz, Perives’in ideallestirilmis hayalinden vazgegmek yerine, Kesfi Bey’in
yalanina tutunur, ama bunu da idealize ederek. Boyle bir melegin ancak ince
hastaliktan Olebilecegini diisiiniir. Kendisi ile karsilastiginda dahi ancak kardesi
olabilecegine hitkkmeder. Bunun karsisinda “ideali yikilmis” gen¢ adamin, kadinin
oliimiinii, elinden alian ideale tercih edecegini hisseder okuyucu. Once kadinin
kimligini anlamasina verdigi tepki “ah pardon! Mil pardon!.. Kabahat benim degil,
Kesfi Bey soyledi. Iste... iste o beni aldatt1” (2004: 230) olur, ardindan bir baska
landoya dogru giden kadininin nasil biri oldugunu anlayinca verdigi son tepki yine
saskinca bir “pardon” (231) diyerek uzaklagsmak olur. Anlaticinin buradaki yorumu
esasen idealin gergege yenilgisini ortaya koyar, anlaticiya gére Bihruz, bir siiredir
sarhosca izledigi ve igene diistiigli hayal aleminden ger¢egin kuru zeminine
diismiistiir (231). Duygularinin aniden asiriliktan hissizlige gecmesi, zaten yalniz bir

“hayal” olusundandir.
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Asir sonunda, Nabizade Nazim’m romani Zehra ise melek ve seytan
kadinlarin rol degistirmesi ile devam eden bir ask karmasas1 6zelligi gosterir. Zehra,
Nabizade’nin kilif uydurup gercekei hale getirmeye ¢alistig1 asabi ve kiskang
mizaciyla, namuslu oldugu i¢in iyi kadin formuna zorla sokulmaya ¢aligsa da
Sirricemal, kiskangligimin pekistirdigi duygu kirilmasi ile kotii kadin formuna adim
atar, bu durum tiim romanin ¢atisini orer gibidir. Suphi ve Sirricemal birlikteligi
basladiginda, 6ncesinde ‘melek’ tasvir edilen kadinin bu sefer ‘kotii’ ¢izildigi izlenir.
Urani zaten Zehra tarafindan ayarlanmis, bedenini parayla satan, diiskiin bir kadindur.
Zehra sonunda kendi yaptiklariyla kahrolur, Urani ask1 ve sehveti karistiran degil, bu
isi parayla yapandir, Suphi’nin eliyle 6ldiiriiliir. Sirricemal intihar eder. Peki Suphi?
Sonunda adeta Suphi’yi cezalandirmak i¢in ¢aba harcayan yazar, onu da katil yapar,
slirgline gonderir ama 6ldiirmez. Bu roman, aslinda Zehra adini tagisa dahi Suphi’nin
romant olarak baslar ve biter. Cazibe merkezi dyle gii¢lii anlatilir ki kurban erkegin
kadinin seytanligi karsisinda hicbir iradesi kalmaz. Bu iradesizlikte ve erkegi
kurbanlastirmadaki tutumu 6yle abartilidir ki anlaticinin kolektif bilingdisina ve

savunduklarina isaret eder.

Oysa Sadi, Bihruz gibi bedensiz bir iliski pesinde kosmamis, Ali Bey gibi
cinsellige yeni uyanmamis, Suphi gibi yazarin Ortiik de olsa kurbanlastirdigi,
kandirilmig asik olmamistir. Dordiiniin ortak noktasi olarak, asik olduklar
kadinlardan en az birinin ve aslinda sonuncusunun “fesad-1 ahlak”a ugramis kadinlar
olmalarina karsin, Namik Kemal karakterini korur, Recaizade kiiciik diisiiriir,
Nébizade kadinlardan daha ¢ok korur ancak yine de ylizeysel bir felakete dogru
stiriikler. Ahmed Rasim ise Sadi’yi 6nce dolayl olarak katil eder; bir bebegin yok
olmasina ve Perver’in intiharina sebebiyet vererek, ardindan cinsel hastaliklara

yakalatir, sonra Dilber ve Emin’i 6ldiirterek katil eder, en sonunda ise Sadi’yi kendi
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intiharina gotiirecek yolu agar. Ciinkii Sadi pek ¢ok kusurun bilingli sahibidir.
Tercihlerini yapis bigimi, yaptig1 tercihlerin sonuglarini1 da adeta bilerek yaptigini
gosterir. Kiirtaj gibi hem devletin, hem toplumun, hem yazar-anlaticinin hem
Perver’in istemedigi bir cinayete izin vermistir. Hem fi’1-1 sen’i yasamis ve sonra 6z
halasinin kizini tistlinkorii bir evlilik teklifi ile gegistirip goniil eglendirdikten sonra
hamile birakarak baska bir kadinla olmustur, hem de nasil bir kadin oldugunu
anladiktan sonra bile Dilber’i istemeye devam etmis, ancak Dilber’in Emin ile

olmayi sececegini duyunca ikisinin birden katili olmustur.

Perver’in segimleri ise daha az rasyonel, daha ¢ok duygusal ve tedirgin
olmasindan kaynaklanir. Ancak ask i¢in yasadigi cinsellik; yalnizlik ve korku
yiiziinden yaptirdigi kiirtaj; daha sonra evlenebilmek timidiyle bu sefer Emin ile
yasadig1 cinsellik ve bunun sebep oldugu frengi ve kandirildigini anladiginda
yasadig1 utang ile intihari, metnin basindan sonuna okuyucuda ¢ogunlukla bir acima
duygusu birakir. Ama /ki Hakikat’in Bedia Hanim’1 gibi, 6nceki dénem kadinlardan
farkli olarak ne tam bir melek ne tam bir seytandir Perver. Anlatici “istikbalini agk
icin feda etmis” Perver’in ve agklar, zevkler, yenilikler pesinden kosan hercai ve
carpik asklarin adami S$adi’nin nezdinde, ne tamamen rasyonel olan ne de tiimiiyle
duygu dolu olan bu yanlis segimlerin bedelinin ancak “paramparca bedenler” ile

olacagini gosterir.

Parla, yazarin kendini konumlandirist agisindan biiyiik oranda haklidir ve
erken donem romanlari i¢in var olan bu sesin, asir sonundaki romanlarin 6nemli bir
kisminda da duyuldugunu goriiriiz. Bu ses ataerki i¢inden konusan, otoriter erkek
yazar-anlaticinin okur ve toplumu kontrol etmeye ¢alisan sesidir. Ancak her zaman
ayni kuvvetle belirgin olmadig1 da goriiliir. Bedene iliskin miidahale, denetleme ve

gozetlemeler ve bunun sonucu olan cezalandirmalar konusunda ele alinan metinlerin
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cogunda, zaman zaman kadin bedeni erkegin terbiyesi ugruna cezalandirilsa da,
erkek bedeninin denetleme ve cezalandirilisinda anlatici seslerin ¢ogunlukla daha (bu
durum 6zellikle Arakel’den ¢ikan cep romanlari i¢in genellenebilir niteliktedir)

acimasiz oldugu sdylenebilir.

Calismanin sonraki boliimiinde, beden denetimine iligskin bu tabloya karsin,
cep romanlarinda histeri, obsesyon, alkol tiiketimi, intihar gibi eylem ve durumlarin
rasyonelligin yitimine nasil sebep oldugu, devletin politik tutumu, aydin-yazarlarin
kanonik metinlerdeki tavri birlikte ele alinirak yeni bireyin bedensel sterilligi kadar

zihinsel sterilliginin de ne kadar 6nemsendigi tartisilacaktir.
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4. BOLUM

IRRASYONEL ZiHINLERIN KIYISINDA SANCILAR

II. Abdiilhamid donemi, iizerine yazilan pek ¢ok calismanin da yansittig1 gibi,
-akil sagligi konusunda da pek ¢ok denetim gozlense de- genel olarak psikiyatri
konusuna 6teki denetim bigimlerine kiyasla mesafeli duran bir siirectir. Bu alanda
ozellikle tarih bolimlerinde son yillarda yapilan tez ¢aligmalari, saglik ve niifus
politikalarin déniistiiriicii medikalize tavrinin basucunda, modern psikiyatrinin de
ayni déonemde bir ¢alisma alani ve dolayisiyla sorunsal bir yaklagim iirettigini
gostermektedir. Ozellikle asabiye alaninda 1890’lardan itibaren Fransa, Almanya ve
Viyana’ya gonderilen tip 6grencilerinin varligi buna isaret etmektedir. Bu kisilerin
dontiste psikiyatri calismalar1 ve kurumlari i¢in yaptiklari da, birkag¢ calismada
Abdiilhamid’in, hangi gerekge ile agiklanirsa agiklansin, akil sagligi, delilik
konularindaki mesafeli tavrina karsin Osmanli’da zihnin kapatilmadan Gtede,
modernlesme anlayiginin bir pargasi olarak, miidahale edilmesi gereken bir yap1

olarak da algilanmaya baglandigini diisiindiirmektedir.

Bilhassa akil saglig1 iizerine yapilmis tarihsel ¢alismalarda, Osmanli’da
konuya bakis, yapilan diizenlemeler, acilan kurumlar, hastaliklarin siniflandirilmasi

gibi ¢esitli konular izerine 6nemli bilgiler mevcuttur. Fatih Artvinli’nin Delilik,
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Siyaset ve Toplum: Toptast Bimarhanesi (1873-1927) adli galismasi ile benzer
konularda yazdig1 yazilar 6nemlidir. Artvinli, 19. yiizyilda deli olarak
siniflandirilanlarin sayisindaki artisin 1873’te Toptast Bimarhanesi’nin*"*
kurulmasina sebep oldugunu sdylerken bunu “devlet giiciiniin daha kapsamli bir
sekilde rasyonellesme ve merkezilesmesinin yalnizca bir boyutu” (2017: 19)
olmasina baglar. 1876’daki Bimarhaneler Nizamnamesi i¢in Artvinli: “deliligin
merkezilesmis devlet kontrollii yonetiminde yeni bir deneyimi temsil etmektedir”
(279) der. Yazara gore ayn1 zamanda, Toptasi’nda “deliligin tibbilestirilmesi
(medicalization of madness) daha genis baglamda devletin toplumu tibbilestirmesinin
bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte kisiler, geleneksel baglardan ¢ikarak

egitimli hekimler ve onlarin hastalik kavramsallastirmalariyla yiiz yiize gelmis”

(vurgu yazara ait, 279) oldugunu ifade eder.

Riiya Kili¢’mn Deliler ve Doktorlari: Osmanli’dan Cumhuriyet’e Delilik adli
calismasinda ise agilan kurumlardan Osmanli ve Tiirkiye modernlesmesine, delilik
teshislerinin belgelerle hikayelerinden su(;172 ve delilik arasindaki iligskiye kadar genis
bir yelpazede ele aldig: tartigmada, 6zellikle modernlesme ve Abdiilhamid siireci

iliskisine dair s6ylemleri dikkat ¢ekicidir:

Baslangicta 1slahat ile ifade edilen degisim fikri, yani muasirlasma,
gitgide ihtilal, devrim, modernlesme ve tek kelimeyle medeniyet
sekline doniistii. Medeniyet ise, bilime dayanan ve kendisini
ilerlemeye adamis bir elit tarafindan denetlenen sistemli bir yasam

tarz1 anlamina geliyordu. Sultan II. Abdiilhamid dénemi (1876-1909)

1 Artvinli’ye gore, devlet akil saghgi konusunda ne kadar nétr goriiniirse goriinsiin, Toptas: bir
“hiikiimet bimarhanesi (bimarhane-i amire) olmasi nedeniyle devletin (devlet / kamu timarhanesi,
public lunatic asylum)” timarhanesidir (vurgu yazara ait, 278).

172 Kilg, delilik taniminin 1858°deki ceza kanununa girdigini ve delilik ve sug¢ arasindaki iligkinin
yant sira delilerin cezai sorumlulugunun olmayiginin 6rnekleri tizerinde durur (181).
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uzun siire Tiirk modernlesme tarihinde bir gerileme donemi olarak
hatirlandu. (...) Oysa bu donemde, egitim ve okuryazarlik, kitap ve
gazete yayini, sivil kurumlarin olusturulmasi (....) agisindan hizl bir

gelisme yasandi. (vurgu yazara ait, 2015: 109-110)

Kilig, miispet bilimler konusunun Bati’nin esas gii¢ kaynagi olarak goriilmesine bagl
olarak, ozellikle bu konuda gelismelere 6nem verildigini sdyler ve Bati’nin iistiinligi
fikrinin “ulim”, “fiinin” ve “terakki” sozleriyle dzetlenebilecegini ifade eder (110).
Bu donemde asabiye ve akliye konularinin 6nemini de belirtmeye ¢alisan ve
Avrupa’da tip egitimlerine devam etmis bir nesil ile akil sagliginin daha da
medikallestirilmesi ve bunun toplum saglig ile iliskilendirilmesi konusunun,

calismasi boyunca altin1 gizerm’.

Bu da bedenin medikalize edilmesine eslik eden ve 20. yiizy1l baglarindan
itibaren daha da 6nem kazanan akil sagligi konusunun, devlet i¢in de 6nem teskil
ettigini gostermektedir. Her ne kadar ¢alismalarin hepsi benzer dogrultularda ve
yogunluklarda akil sagligi konusunu tartismamis olsalar da modernlesme siirecinin,
devletin, IT Abdiilhamid’in, bu konudaki nétr, olumlu ya da olumsuz tavrini anlamak
icin sunduklar1 veriler nemlidir. Sonug¢ta kurmacanin bu tarihsel arka planla ne
yonde paralellikler ve farkliliklar gosterdigini anlamak, devletin yayinci ve yazarlarla

ortak kaygilarla hareket edip etmedigini de kolaylastiracaktir.

Cep romanlari histeri, obsesyon, clinun ve intihar disindaki akil sagligi ile

iliskilendirilen hastaliklardan baska bir rahatsizlig1 icermezler. Ancak histeri, intihar

1% Bunlarin disinda bakilabilecek birkag tez ¢alismasima da bakilabilir. Ozellikle, Seyma Afacan’in
“From Traditionalizm To Modernizm: Mental Health In the Ottoman Empire” adl1 yiiksek lisans ve
“Of the Soul and Emotions Conceptualizing ‘the Ottoman Individual’ through Psychology” adli
doktora ¢alismalari ile Burcu Belli’nin “Insanity In the Reign of Abdulhamid IT (1876-1908)” adli
yiiksek lisans tezleri, siireci ve yaklagimlarin farkli yonlerini anlamak i¢in 6nemli ¢aligmalardan
birkagidir.
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veya degil, bu romanlarda zihinsel itidalin, rasyonelligin daima alt1 ¢izilir ve olay
orgiisiiniin sonuglanmasi genelde karakterlerin ifrat ve tefrit ile itidalden hangisini
sectigine bagli olarak bigimlenir. Ote yandan bunlarin bir kisminin gézetlemeyi
Ozellikle konu edindikleri ve bir ¢esit hegemoni ve erkeklik elestirisini de
barindirdiklari, devletin, yayinci ve yazarin diistinme bi¢imlerinin ortaklik ve

farkliliklarin1 6rneklemek agisindan sira dis1 metinlerdir.

Asir sonu cep romanlarinda, gelecegin modern ailesini olusturacak yeni birey
nasil olmali, nasil olmamali sorusuna farkli cevaplar bulunabilir. Bunlar igerisinde
Arakel’den ¢ikan Ahmed Rasim’in Tecdrib-i Hayat’1 ile Sems’ten ¢ikan Mehmed
Celal’in Miikdfat 1, belki biraz Mustafa Resid’in Penbe Ferace’si disindaki higbir
metin mutlu son ile yani bir “modern aile imkan1” ile bitmez. Bu da gdsteriyor ki bu
yazarlar cogunlukla ders verme niteligi tasiyan eserler yazma ve olumsuz 6rnekleri,
potansiyel suglari isaret etme gayretindedirler. S6zii edilen romanlarda karakterler
erkeklik rollerini sorgulamak ve statiilerinin geregini yapmak, hatalar1 ile yilizlesmek,
bedenen temizlenmek konusunda dogru yola girdiklerinde mutlu sonun imkani s6z
konusu olur. Her iki romanda da steril bir ailenin devami1 veya steril bir ailenin
kurulumu s6z konusu olmakla, idealize edilen ya da tahayyiil edilen modern Osmanl
ailesinin drnekleri bulunur. Dikkati ¢eken noktalardan biri de olay orgiisiiniin mutlu
son ile bittigi iki roman harig, ele alinan tiim romanlarda sterilligini kaybetmis
bedenin bagucunda, rasyonelligini kaybetmis zihin(ler)in de bulunmasidir. Mutlu aile
imkani, bedenin arinma ihtimali ile gergeklestigi halde, rasyonelligin tiimden
yitirildigi ve 6zellikle intihar, histeri benzeri vakalarin yasandig 6teki romanlarda bu

olasiligin barinmadig goriilmektedir.

Asir sonunda degisen medeniyet algisina eslik eden ruhsal bozulmaya iliskin

diisiinme bi¢imleri de gelistirildigi goriilmektedir. Bu durum, agilan bimarhanelerle
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paralellik gdstermektedir. Ornegin Mahmud Sadik, 27 Nisan 1899°da Servet-i

Fiiniin’da yayimlanan “Musahabe-i Fenniye” baslikli yazisinda soyle diyor:

Medeniyet-i haziraya karsi s6z sdyleyenlerden birtakimi1 bundan bir
iki asir evvel beseriyetce malum olmayan bazi ilel ve emrazi da
netice-i timden addederek uzun uzadi bu meseleyi de dillerine
doluyorlar. Mesela emraz-1 asabiyenin bu asirda pek ¢ogaldigini ve
medeniler i¢inde avariz-1 asabiyeye miiptela olmayan nadir goriilmeye
baslandigini soyliiyorlar. Hatta asr-1 ahir medeniyeti bu nokta-1
nazardan da asar-1 salifeden farkli bularak buna “asr-1 asabi” ismini
vermek istiyorlar. Hakli midirlar? Hakkiilinsaf sdylemek lazim gelirse

haklar1 biisbiitiin inkar edilemez.'"*

Ele alinan romanlarin anlatici ve temsilleri iizerinden yapilan gbzetleme ve
denetlemeleri digindaki bir diger ortaklik da buradadir; romanlar eger bedenin
cezalandirilmasti ile bitiyorsa, kurban ya da degil muhakkak bedel 6deyen bir kadin
bedeni vardir. Bu romanlarin bir kisminda bedenen ya da zihnen dengesini yitirmis
erkek karakterler de kadinlara eslik eder. Ama hem erkeklerin hem kadinlarin ayni
metin i¢inde felaketinden s6z edilecekse sebebi, (asik olunan erkek, baba, amca, es

gibi farkli rollerde yer alsalar da) hemen daima erkeklerdir.

Kadinlik agisindan tek istisna gayrimesru iliski icindeki bazi anneler, bir de
asir sonunda artik nadiren goriilen Dogulu “6teki” kole kizlardir. Kadinlarin kotiiliik
kaynag1 oldugu metinlerde genelde yoksulluk, zaruret ya da klise kurgunun sik
rastlanan 6gesi olarak kiskanglik vardir. Erkeklerin sebep olduklari koétiiliiklerde ise
kontroliin bedenen ve/ya zihnen yitimi ve bunun da yani basinda gece hayati, alkol

ve cinselligin siirsiz yasanma arzusu vardir. Temel etken itidalin degil, asiriligin,

1% Bknz. http://www.servetifunundergisi.com/musahabe-i-fenniye-221/ Erisim tarihi: 17.05.2019.
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mesruiyetin degil gayrimesrulugun tercih edilmesidir. Bu da yalnizca metinlerin
sonunda ¢oklukla felakete sebep olmalar1 agisindan degil, daha ¢ok modern Osmanli
ailesi i¢in kontrol edilmesi, doniistiiriilmesi gereken erkekliklerin nasil tartisildigini
gOstermesi agisindan onem tasidiklarinin isareti olur. Cep romanlari, edebiyat
elestirisi kanonunda kullanilan 19. yiizyilin ¢ocuksu, olgunlagmamis, hadim,
kadinsilagmig gibi ifade edilen ve kadinlarin tesiri ile kotii davranislarda bulunan
erkek karakterlerinden farkli bir gériintii sergilemis olurlar. Bu da doneme iliskin

algimizin yekpareliginin kirilmasi i¢in iyi 6rnekler olduklarini gosterir.
A) “Oliim Yazarin Emri!”: Kurmacada Intihar Furyas

Ozellikle son yirmi yilda Osmanli ve Cumhuriyet’te intiharm varlig1 {izerine
iist liste calismalar yapilmis, tezler ve makaleler yazilmistir. Bunlarin bir kismi arsiv
calismalarina dayandigi gibi, kurmaca ekseninde de vakalarin nedenleri ve sonuglari
tizerinde durulmustur. Tezin bu boliimiinde, s6zii edilen ¢alismalarin da 1s181nda cep
romanlarinda goriilen intihar vakalarina ve intihar1 animsatan “6lmeye yatma”lara

odaklanilacaktir.

“XIX. Yiizyil Arsiv Belgelerine Gore Osmanli Toplumunda Intiharlar” adli
yiiksek lisans calismasinda Asli Giiller, Bagsbakanlik Osmanli Arsivi’nden secilen
100 adet intihar icerikli belgeyi incelemis ve buna gore bazi tespitlerde bulunmustur.
Rastgele secilen bu belgelerde intihar edenlerin 19’unun kadin, 81’inin ise erkek"
oldugu, kadinlarin 11’inin miisliiman, erkeklerin ise 50’sinin miisliiman oldugunu
belirlemistir (2015: 4). Giiller, intihar eden kisiler hakkindaki belgelerde sik¢a

“kendiigii telef etmis”, “kendii nefsini telef eyledigi™® ifadelerinin kullanildigin,

1% incelenen intihar belgelerinden 19 unun memur intihari oldugu, bunlarm tamanmimin intihar sebebi
olarak “illet-i kara sevda” tabirinin kullanildig1 sdylenir (29).

18 {ntihar edenler icin belgelerde fevt olmak, miiteessiren halik, telef-i nefs, miiteessiren fevt vb.
ibarelerin yer aldig1 da soylenmektedir (24).
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belgelerin biliyiik ¢ogunlugunda “cinnet™*"’

veya “illet” neticesinde intihar
edildiginin belirtildigini sdyler. Giiller’e gore bu ifadeler kiginin akli basinda
degilken yaptig1 eyleme atif yaparak dini ve sosyal mesruiyeti olmayan bu olguyu
hafifleterek, eylemin kismen de olsa mesrulastirma yoluna gidildigini gosterir (10-
11). Miisliiman intiharlarinin sebeplerinin basinda ekonomik sikintilar, kara sevda,

hastalik, namus ve meyusiyet (¢aresizlik) durumlarinin geldigi ancak ayni sebeplerin

hemen hepsinin gayrimiislim halk arasinda da goriildiigii ifade edilir (18).

Bu 100 adet belgenin 76’sinda intihar sebebinin agikea tespit edilebildigini
belirten Giiller’in yaptig1 tasnife gore intihar edenlerin 5’1 fakirlik, 20’si meyusiyet,
28’1 kara sevda, 12’si hastalik, 8’1 cinnet, 3’li namus sebebiyle kendini

oldiirmiistiir'"®

(31). 19. yilizy1l basinina iliskin sansiir ve denetleme
mekanizmalariin intihar konusunda da kendini gosterdigi goriilmektedir. Giiller’in
soyledigine gore, bizzat II. Abdiilhamid tarafindan /kdam Gazetesi’nin 8 Rebiyiilahir

1312 tarihli sayisina o giinlerde yasanan bir intihar vakasina iligskin, “Bigarelerin

Batagi Marmara” seklinde yer verildigi i¢in uyar1 gonderilmistir (66).

Riiya Kilig’m Intiharin Tarihi: Geg Osmanli ve Erken Cumhuriyet 'te Istemli
Oliim Halleri adl kitabmin sézii edilen donemde intiharin, kisisel, siyasal ve
toplumsal anlamini sorgulamasi agisindan kiymetli bir ¢alisma oldugunu belirtmekte
fayda var. Kili¢’in: “intiharin kimi zaman metinlerde iflas-i suur olarak
tanimlan”digin1 (vurgu yazara ait, 2018: 118) altin1 ¢izerek belirtmesi dnemlidir.
Caligmasini, atif yapilan siirecte, “toplumun kinamadan acimaya varan ama her

haliikarda savasilmasi gereken bir musibet olarak gordiigii intihar1 gergek ve kurgu

Y7 Artvinli, Osmanl arsivlerinde kullalamlan, cinnet gegirenlere iliskin bir terminolojiyi s6yle siralar:
“mecni{in, mecni{ine, muhtell-iis-sufr, illet-i clinlin, miinhal-i akl, miinhal-i dimag, meczib, eser-i heft,
eser-i ciinin, muhtell-i dimag, tecenniin” (2017: 23)

178 Giiller intihar yntemlerini de tasnif eder ve 100 belgeden 91’inde yontemin belirgin oldugunu
sOyler. Buna gore 12’si kendini asarak, 35’1 atesli silahla vurarak, 14’1 bogularak, 3’ii zehir icerek, 8’1
yiiksekten atlayarak ve 19°u kesici ve delici alet kullanarak intihar etmistir (41).
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diinyasinda miimkiin oldugu 6l¢iide miintehirin (intihar edenin) sesiyle birlikte
duyma ¢abas1” (7) olarak aciklayan yazar, bir¢ok intihar vakasini, kalan intihar
notlarin1 6rnekledigi gibi, hem intihara toplumsal ve tibbi bakisa egilir hem de intihar

ve cinsiyet iligskisine deginmeye calisir.

178 intiharlara da

Kilig, ele aldigi donemde yazilan kanonik kurmacalardaki
kisaca atif yapar. Ozellikle Ask-1 Memnu’nun Bihter’i ve Jontiirk’iin Ceylan’1 ve
onun babasinin romanin sonunda intihar etmelerini ise, kabul gérmeyen eylemlerine
baglayan yazar, soyle der: “Bunlar diinyada yaptiklarin1 kanun 6niinde vermeyen

giinahkarlardir. Intihar etmek ahirette sonsuz bir cezaya sebep olduguna gére biitiin

bu giinahlarini bir baska giinahin bedeli olarak ebediyen ddeyeceklerdir” (40).

Tarihsel agiklamalarin yani sira edebiyat ve intihar iizerine yazilmis birkag
tez'®® calismasi ve makale de mevcuttur. Bunlardan gorece daha yeni olan ve tarih ve
edebiyati i¢ ige inceleyerek sunan Nurullah Senol’a ait “Suicidal Tendencies: Culture
of Self-Destruction in Ottoman Society” adli yiiksek lisans ¢aligmasinda ele alinan
kurmaca metinlere iliskin sdylemlerin, bu tezdeki kurmacalart dnceleyen 6rneklerini

181

aciklayici olmasi bakimindan énemli oldugunu disiiniilmektedir=". Senol, intihar

hakkinda yazilmig metinleri iki gruba ayirir.. Bunlardan ilki tarihsel olarak intihar

T aassuk-i Talat ve Fitnat, Hiiseyin Fellah, Diirddne Hamim, Sergiizest, Zehra gibi romanlar ele
alan yazar, Zavalli Cocuk tiyatro oyunundaki Atd’nin Shakespeareyen intiharinin “makule” ¢ekildigini
ve bunun izaha muhtag oldugunu sdylemesi ilgingtir: “Dinen giinah olan intihar diinyevi hal ve
zamanda maddi vaziyetin gerekgesi olarak sunulur” (39) intihar1 sehitlik olarak goriilen diger bir
ismin de Hiiseyin Fellah’taki Civelek Mustafa karakteri oldugunu belirtir.

180 Bunlardan ilki oldukca eski tarihli, 1988, bir yiiksek lisans tezi olan Mesut Teksan tarafindan
yazilmis “Tanzimat Romaninda Intihar Olaylariin Psikolojik ve Sosyal-Psikolojik Sebepleri” adli
caligmadir. Caligmada 6zellikle Freudyen psikanalizin olasi intihar agiklamalar1 {izerinde durulmus ve
buradan yola ¢ikilarak sonuglanmis ve sonu¢lanmamis intihar 6rneklerinin edebiyat {izerinden
yontemler ve nedenlerle agiklanmaya ¢aligilmast s6z konusu olmustur. Bir diger ¢alisma ise
Sebahattin Aslan tarafindan 1998°de yapilmis “Genel Hatlariyla Tiirk Romaninda Intihar” adl yiiksek
lisans tezidir. Tez oldukga kisa olmasina karsin Tanzimat’tan 1980’e kadar uzanan bir kurmaca
yelpazesine egilmis ve bu yiizden de ¢oklukla deskriptif belirlemelerden ibaret kalmustir.

'8t Ancak Senol’un ele aldig1 kurmaca metinlerin sayisinin oldukga az oldugunu da belirtmekte fayda
var, bunun sebebi ise ¢calismanin bir tarih ¢alismasi olmasi ve kullandigi metinleri de tarihsel
sOylemini desteklemek i¢in 6rnekleme amaciyla ¢alismasina katmis olmasidir.
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vakalarin1 kaleme alan metinlerdir ki bunlara 6rnek olarak Tevfik Nureddin’in Sultan
Abdiilaziz’in 6liimiine iliskin yazdig1 Sultan Aziz’in Hal i ve Intihar’’m, Ahmed
Midhat Efendi’nin Besir Fuad veyahud Mezardan Nida’ s ve son olarak da

Mehmed Galip Bey’in Sadullah Pasa veyahud Mezardan Nida adli kitabini ele alir.

Ikinci kistmda ise romanlar ve tiyatro oyunlar1 yer almaktadir ki bunlar iginde
intihar vakalarinin yer aldig1 metinlerdir. Burada Semseddin Sami’nin Taassuk-i
Talat ve Fitnat’inda (1872) Saliha ve Rifat’in kavusamazlarsa intihar edeceklerini
sOylemelerine iliskin kism1 ve romanin sonunda Fitnat’in Talat’tan ayrilip
evlendirilmesine dayanamayarak intihar etmesini, bunu goren Talat’in da aninda
sevgilisinin tizerine y181lip 6lmesini konu edinir ve bu tip 6liimiin Bati’dan ziyade
klasik Tiirk hikayelerindeki kavusamayan asiklarin ayn1 anda 6lmesinden konusunu
aldigini soyler (96). Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest’inde (1888) Dilber’in
intiharini da ele alan yazar, romancinin Dilber’in ¢ektigi biitiin acilarin sonunda

intiharini bir “hiirriyet” olarak ifade edisinin altin1 ¢izer (97).

Ahmed Midhat’in hemen pek ¢ok eserinde intihar temasinin yer aldigin
belirten Senol, ne Ahmed Midhat’in ne de diger Tanzimat yazarlarinin, intiharin
felsefi ve psikolojik taraflarina odaklanmadiklarini, Tanzimat romaninin daha ¢ok
eylem odakli karakterler olugturma yapisina dayandigini ifade eder (98). Bu agidan
bu déonem romaninin, klasik anlati bigimleri ile Batili*® tarzi i¢ ice isleyen bir sentez

yapist gosterdigini sOyler ve intiharin donem metinlerinde sekiiler bir tarzla olay

182 Senol tam bu noktada bir ayrima gider: Batili anlatida 6rnegin Goethe’nin Geng Werther'in Acilart

adli romaninda intihar temasinin ¢ok daha derinlikli ele alindigina, intiharin dogasi ve alimlanigina
iliskin analizler yapildigina, Tanzimat romaninda bu tip bir sorgulama yapilmadigina dikkati ¢ceker
(98-99). Yalnizca bir istisna s6z konusudur: Fatma Aliye’nin Muhadarat adli romaninin ana karakteri
Fadila’nin intihar etmeyi diisiiniirken intiharin Islam tarafindan yasaklandigini hatirlayip vazgegmesi.
Senol bu durumda intiharin dénemin en ortodoks Islam savunuculari olan Namik Kemal ve Ahmed
Midhat’da dahi sekiilerleslerek kullanildigini ifade eder (99). Ahmed Midhat’in bu konuda bir tek
Besir Fuad’in 6liimii lizerine yazdiklarinda bir fark oldugunu, burada intiharin inang zayifligindan
kaynaklandigini da belirtir (100).
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orgiisiinde islendigini belirtir. Yani klasik metinlerden daha ¢ok ve net intihari
isleyen donem yazar1 bu agidan Batili*® bir etkinin altinda olsa da intiharin
islenisindeki dini ve sosyal olgudan azadelik, sekiiler tavirla agiklanabilir. Senol,
devletin de yazarlar gibi sekiiler bir tutuma biiriinmeye basladigini sdyler. Intihara
iliskin kayitlara bakildiginda (daha 6nce Giiller’den alintilayak deginilen) dini yasagi
cagristiran ve asagilayici bir tonu olan eski kullanimlarin (“kendini telef etmek>1®*
gibi), daha sonra hazirlanan belgelerde yerlerini yeni uydurulan ve daha notr bir
anlami ihtiva eden “intihar”*®® kelimesine biraktigini ifade eder (105). Devletin
bireysel eylemde baska birinin dahlinin olup olmadigini sorusturdugunu —yani
cinayet mi intithar m1 ve intihara yardim eden var mi, 6rnegin zehiri temin ederek-
ekleyen Senol, yine de geriye birakilan intihar notlarina bakildiginda miintehirlerin
hala intihar1 bir hak gibi gérmediklerini, inanglar1 geregi giinah oldugunun farkinda
olduklar1 halde caresizlik, acimasizlik, biiyiik zorluklar gibi durumlardan kagmanin
baska bir yolunu bulamadiklarini ve bu yiizden bu eylemi tercih ettiklerini sdyler

(107).

Bu birkag incelemenin sonucunda goriilen sudur ki Osmanli devleti intihara
hem sosyolojik hem psikolojik bir eylem olarak bakmistir ve 6zellikle asir sonunda
buna iliskin kaygilar da tasimistir. Yazarlarin intihari kurmacaya tasirken
motivasyonlari nedir, sorusuna bir de cep romanlar1 agisindan bakilmalidir. Elif
Bilgin (Elif Safak), “An Analysis of Turkish Modernity Through Discourses of

Masculinities” adl1 yayimlanmamis doktora tezinde Chris Barker ve Dariusz

183 Goethe’nin romanimin Malumat mecmuasinda Nisan 1894- Temmuz 1894 arasinda Werther bashg
ile Mustafa Fazil tarafindan yapilan terciimesi tefrika edilmis, ancak yarim kalmis goriinmektedir.
Ceviri yollu bir tesir s6z konusu olmasa dahi hem romanin popiilerligi hem de intihar teminin dikkati
cektigini diisiindiirmektedir.

184 Senol iist siniftan kimselerin intiharinda bu tip asagilayici ifadeler yerine “vefat etmek”in
kullanildigini soylityor (89).

18 Intihar kelimesi Arapga nahr kokiinden tiiretilmis olup “kurban etmek” veya “bogazlamak”
anlamlarima gelir (Senol, 105)
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Galasinski’nin Kiiltiirel Calismalar ve Soylem Analizi (2001) ¢alismasindan yola
c¢ikarak sdylem analizinin yalniz “metin neyi soyler” sorusuyla degil, ayn1 zamanda
“metin neyi susar” ile iliskilendirilmesi gerektigini dillendirir (2004: 43). Metnin
herhangi bir dini soylem barindirmadan intihar gibi biiyiik bir giinahi isleyen
karakterler i¢in, anlatici-yazarlarin en ahlak¢1 ve dindar olanlarinda bile bir diistlinsel

doniigiimii barindirmastyla, suskunluk 6nem kazanacaktir.

Bu ¢alisma agisindan Senol’un en miihim tespitlerinden biri, yazarlarin
intihar1 bu genis sdylem araliginda kullanirlarken bir yandan karakterin yapabilecegi
baska bir sey olmamasi1 ve c¢aresizligini vurgulamasi, 6te yandan bazi yazarlarin
intihart bir cezalandirma bi¢imi olarak kullandiklarini sdylemesidir. Kotii
karakterlerin kotii eylemlerinin sonucu olarak intihara adeta zorla siiriiklendikleri de
goriiliir (104). Cep romanlarinda her iki kullanimi da gorebilecegimiz 6rneklere
rastliyoruz, yeni bir bi¢cim daha eklenerek: Bu da 6ldiiriilmeyen ama intihar da

etmeyen karakterin iyilesmeyi reddederek kendini adeta 6liime birakmasidir.

Ahmed Rasim’in Meyl-i Dil’i, Senol’un s6ziinii ettigi iki intihar tipini birden
barindirmaktadir. Metnin basindan sonuna yoldan ¢ikisina zaman zaman tepki verse
de anlaticinin daima acidig1 kadin karakter Perver’in intihari, bir ¢aresizlik anlatisina
dontigiir. Senol’un altini ¢izdigi sekiilerlesme burada gok agiktir, zira anlatic kiirtaj
sahnesinden sonra Perver’in ruhunda meydana gelen degisimi aktarirken Perver’in
bundan sonra yapacaklarinin hem bilim insanlar1 hem de diiiiniirler nezdinde artik
makul karsilanacagini soyler. Metnin sonunda Emin ile Dilber’in kendisini oyuna
getirip soymaya c¢alistiklarini anlayan Sadi 6nce ikisini de 6ldiirerek katil olur, sonra
aklin1 tiimden yitirdigi bir cinnet gegirerek intihar eder. Ancak anlatic1 sanki Sadi’ye
yasatabileceklerinin sonu yokmus gibi, Perver’in intiharini sessizce anlatmasina

karsin, Sadi’nin cinneti ve intiharini adeta zevkle anlatir.
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Perver artik mesruiyet i¢inde yagamak i¢in hi¢bir sansi kalmamais, bedeni
farkli bigimlerde paramparga edilmis ve bu sebeple de zihinsel dengesini tiimden
yitirmis bir kadin olarak sessizce iskeleye gidip kendini soguk sulara birakirken
cizilir. Deniz “sularina velvele-i evveliyesini alarak o viicud-i muhabbet-aludu
sinesine gizledi” (107) ifadesinin varligi, intihari tasvir ederken “hiirriyet”ten
bahseden Sami Pasazade Sezai kadar degisik bir anlatim yolu segmese de, anlaticinin
Perver’in caresizligine isaret etmesi ve ona gosterdigi sempatiyi yansitmasi agisindan
dikkat ¢ekicidir. Bu bir nevi arinma arzusu ile okunabilecek sahnede, deniz ve 6lim

Perver igin bir ana kucagi gibi tasvir edilmistir.

Sadi’nin intihar1 ise bir korku sahnesine ¢evrilerek anlatilir. Katil olduktan
sonra evine saklanan Sadi o zamana kadar hi¢ diistinmedigi Perver’in hayalini goriir,
“Sadi evvelce isledigi cinayetin simdikinden daha ziyade sayan-i ceza oldugunu
distin(iir)” (119). Perver’in hayali yine goriiniir. Kadin kendisine “safiyane” nazarlar
atar. “Biirlindiigii kefen-i masumiyet iizerindeki siyah lekeyi gordiikge tiiyleri
trper(ir)” (119). Bunlan diisiiniirken Sadi’ye “hezeyan denilen maraz-i dimagi”
(120) goriiniir. Nefes alamamaya, korkmaya baslar, oda kapisini kilitler. Bu arada
Perver’in hayali, kapiy1 birden agar, Sadi korkudan ellerini dudaklarin1 yemeye
baglar. Perver, ona Dilber’in ve Emin’in goriintiilerini gosterir. Sadi ¢ildiracak
gibidir. O arada kap1 zorlaninca Sadi kendisini tutuklamaya geldiklerini sanip daha
da korkar. Perver’in hayaleti “kendini pencereden at, kurtulursun” (122) diyerek
onunla konusunca pencereden atlayarak intihar eder. Kapidakiler ise yalnizca hane
halkidir. Anlatic1 adeta Sadi ile oyun oynamistir bu son ile. Mesaj ise sudur: Yasami
gayrimesru zevkler pesinde gegen (Ve masum kadinlarin ve bebeklerin katili olan) bir

adamin, 6liimii korku ve azap dolu olacaktir.

231



Mehalik-i Hayat’ta ise metnin sonunda Arife tarafindan oyuna'®® getirilen
Sadiye ve Nazim’1n, birbirlerini aldattiklar1 zanniyla ayr1 ayri gittikleri ayni yerde
Sadiye Arife’nin ¢agirdig1 eski asinalarin tacizine ugrar, neredeyse tecaviize
ugrayacakken kurtulmanin baska bir yolunu bulamadig i¢in kendini pencereden
atarak intihar eder. Aldatildigi, k6tii muamele gordiigli gegmis yasamina ragmen,
mesruiyet i¢cinde yasayarak tiim bunlardan kurtulacagini sanan kadinin ne gegmiste
yasadiklar1 ne de Nazim’la evlenince yasadiklari bilingli segmeler ve eylemler degil,
caresiz bir arayisin hikayesi olarak sunulur. Bir mahkim gibi yasamaya devam ettigi
hayatina bile raz1 olan Sadiye’nin, bagskalar1 (eski kocasi, sonra birlikte oldugu
asinalar, Arife ve son kocas1 Nazim) tarafindan durmadan pargalanan, kisitlanan
yasaminin, koétiilere ve irrasyonel davraniglara verilecek bir ders olmaktan baska bir
misyonu olmayacaktir. Arife sokaklarda isledigi cinayeti ¢irilgiplak kosarak
haykiracak kadar aklini1 yitirecek, Nazim ise romanin sonunda Raif ile gittigi
kiraathanede “kendini seven bir kadinin facia-y1 namus-sikeneye hedef olduguna son
derece mahzun idi” (64) bi¢iminde akillandirilacaktir. Arife gibi agikca kotii ilan
edilen bir kadinin bile delirdigi sonda, roman boyunca bir deli gibi davranan

Nazim’in akillanmasindan bagska bir isaret okunmamis olur.

186 Raif mektuptan sonra dogruca Nazim’in yanina gitmistir. Birlikte yaliya giderler ama kapida
hizmetci Sadiye’nin Arife’nin yardimecisi zenci kadin ile ¢iktigint soyler. Nazim’in 6fkeden gozii
doner. Sandalla Yenikapi’ya giderler. Bu arada bulunduklar1 yerde Sadiye gerginlikten titrerken Arife
¢ok rahattir. Bu durum Sadiye’yi biraz siiphelendirir. Aradan biraz zaman geg¢ip iki erkek sesi gelince
kadin bayilacak gibi olur. Kocasini yakalayacagini diisiinerek bir odaya girer Arife ile. Sadiye igeride
Nazim’1 degil, egilerek selam veren bir “asina-y1 kadim”i goriir. Arife’ye doniip bu hainligi niye
yaptigini sorup ¢ikmak istese de Arife onu engeller ve alay ederek: “hanimefendi bu dleme pek bigane
goriiniiyor” (60) der. Bu arada selam veren adam laubali davranir ve kadint yanagindan 6pmeye
kalkar, ancak kadin bir hareketle “kendini bu lekeden kurtar”ir (60). Anlatici ise kadin igin: “su
miiddet-i istigfar1 esnasinda hakikaten 1slah-1 nefs etmisti. Zaten bu yola siiluku da hep boyle igfalat
sebebiyle vuku’a gelmis idi. Lakin bu sefer hakikaten sevmekte oldugu bir adama karsi ihanet etmeyi
istemiyordu” (60). Bu arada eski asinasi ayaklarina kapanmisken, Arife ise kadini ikna etmeye,
kandirmaya ¢alismaktadir. Sadiye delirmis gibi odanin i¢cinde dolasmaya baslar. Ugii birden ona
yalvarir ama kadin yumugamaz. Birkag kez odadan ¢ikmak ister ancak iki adam oniinii keser.
Adamlardan biri Sadiye’yi kucaklar ve iki adam birden 6per. Kadin ise “rasedar bir kucaktan intisar
eden ter kokularindan igren(ir)” (63). Daha fazla dayanamaz. “Nazim” diye bagirarak kendini agik
pencereden asagiya atar. Arife sokla inip cansiz bedene ve kana dokununca “sokaklarda ¢irilgiplak
kosmaya; cinayet, cinayet diye bagirmaya basla(r)” (64).

232



Sami Pasazade Sezai’nin “Pandomima”sinda ise bir erkek karakterin,
caresizlik intihari ile biten sonunu gizer anlatici. Pandomima sanatgisi Paskal’in,
stirekli seyircisi olan geng ve giizel Eftelya’ya askinin garesizligi anlatilir. Paskal
cirkin ve eksik bir bedene ve Eftelya’ya gore daha alt bir sosyo-ekonomik duruma
sahiptir ve hi¢cbir zaman askinin karsilik bulabilecegini diisiinmez. Anlatici s0yle
aktarir: “Bu zavalli Paskal, o giizel Eftelya’ya asik olmustu. Bu nékis viiciid o kemal-
i hilkate asik olmustu” (1891: 100). Cirkinliginden s6z edilse de nakisligin yani
eksikliginin ne oldugu ¢ok agik edilmez. Bu arada Paskal’in bilmedigi ama
okuyucunun 6grendigi su olur: Eftelya, Paskal’1 6len kdpegine benzettigi gibi onun
tavirlarinin da daha 6nce gordiigii ve sevdigi bir maymunu animsattigini ifade eder

(99).

Paskal, caresizlikle siirekli gizlice aglarken halki ve Eftelya’y1 giildiirmeye
devam eder. Eftelya iki hafta gosteriye gelmediginde ise Eftelya’nin evlenecegini
Ogrenir. Bir glin son sovunu yaptiktan sonra evine girip oda kapisini stirmeler. Ertesi
giin ondan ses ¢ikmayinca kapisini kirarak igeri girenler, komik bir makyaj yapip ve
komik bir sekil vererek kendini asmis olan Paskal’in 6liimiine giilerler (104).
Caresizlik intiharin1 yasayanin erkek olusu ama eksik bir erkek olusu dikkat
cekicidir. Eksiklik gerek bedeninden gerek statiisiinden kaynaklanir. idealin de
hegemoninin de kiyisindan bile gegcemeyecek bir giildiirii ustasi erkegin, karsiliksiz
ask1 karsisinda yapabilecegi tek eylem intihar olur ve o bile yeterince sert bir eylem
olmaz. Ustelik bedeninin herkes tarafindan giiliinen bir yapis1 olmasinin yani sira,
cirkinligi ve bedensel eksikligi, hayvan benzetmeleri ile iyice Otekilestirilen

Paskal’in 6liimii, donemin intiharlari i¢erisinde de en siradist goriineni olur.

Senol’un belirlemelerinin disinda {i¢iincii bir intihar bigiminin cep

romanlarinda drneklendigi sdylenmisti. Bunun en belirgin olanlarindan biri Mehmed
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Celal’in Bivefa romaninda Refika karakterinin yasadiklaridir. Asik oldugu amcasinin
oglu Refik’in, kendisine asik olmasina ragmen aniden gece hayati, alkol ve baska
kadinlara diiskiinliik gostermeye basladigini 6grendikten sonra dnce ihtinak-1 rahm
yani histeriye yakalanan geng kiz, doktorlarin evlenirse diizelecegine dair Onerisine
ragmen, Refik giiya arinip kendisine geldiginde bile, evliligi kabul etmez. Anlaticinin
ve Refika’nin erkek karakteri yaptiklari i¢in cezalandirma bigimlerinden biri olur bu
intihar. Her ne kadar anlatic1 bu cezalandirma ile yetinmeyecekse de romanin
sonunda dogru yolu buldugunda gen¢ adama beyazlar i¢cinde goriinen Refika’nin
hayali, adam1 ancak o zaman ger¢ekten affedecektir. Refika’nin kendini 6lmeye
birakmasi, “bivefa’nin rasyonele doniisme ihtimali i¢in verilmis bir kurban olarak

tasarlanmasi ile ilgili goriinmektedir.

Iki Hakikat’in Bedia Hanim’1 ise bu tip 6liimlerin ikinci 6rnegidir. Yasadig
cocuk kayiplarindan sonra agir bir buhran gegiren ve hicbir teselli ve tedaviyi kabul
etmeyerek, kendini adeta 6lmeye birakan bir kadin karakterdir. Doktorun, yasadigi
kayiplar sirasinda cinnet gecirdigini birkag kez vurgulamasi ise manidardir. Zira
intihara iligskin resmi evraklarda da “cinnet” ve “illet” gibi nedenlerin biiylik oranda
yer almasiyla paralel bir intihar bigimi kurgulanmistir. Ama bu cinnetin sonu kadinin
intithar1 bir eyleme ¢evirmesinin Oniinii agmaz, intihar ya da Bedia’nin durumunda
“kendini 6lmeye birakmak™, yasam amacini yitirmekle, aciyla ilgili oldugu kadar
yazarin, erkek karakterin yasadigi ahlaksiz hayata ve gayrimesru iliskiye dair ders

verme ihtiyaciyla da iligkilidir.

Samipagsazede’nin “Diigiin” hikayesinde Dilsitan adl1 halayik kizin kendini
oliime birakisi, Refika ve Bedia Hanimlarla belli yonlerden benzerlik gosterse de,
okunan, bu 6liimiin de, esasl bir kdtiiliigiin karsisinda Perver gibi bir caresizlik

oliimi olusudur. Dilsitan 14-15 yasinda satildig1 evde bir giin bahgede gezerken evin
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oglu Behget Bey’in kendisini zorla optiigii'®’

(cinsel birliktelige zorlama yani
tecaviiz imasi1 varsa da agik¢a sdylenmez) ve ardindan kizin birkag¢ giin sonra artik

gen¢ adamin odalig1 oldugu sdylenir.

Hikayede Behget Bey’in anlatimi oldukea dikkat ¢ekicidir. Hegemonik
erkekligin pek ¢ok 6zelligini kusanan bu geng adam igin anlatici biitiin negatif
tanimlama bi¢imlerini kullanir: “Bu bey acizlere kars1 sedid ve miidhis idi” (62).
Ustelik adamin siddeti o kadar fazladir ki eve geldiginde evin tiim esyalari ile
korkudan titredigi sdylenir. Ofkelendiginde esyalar: firlatip kiran geng adam, yalniz
esyalara degil, Dilsitan’a da ayni sertlikle muamele eder'®®. Bagurir, hakaret eder,
fiziksel ve psikolojik siddet uygular. Anlatici, kadinlarin neden kendilerine boyle
davranan erkekleri tercih ettiklerini, sevdiklerini anlayamadigini belirtir. Kadinlari
ise ugurumdan diiserken neyi bulursa ona tutunan insanlara benzetir (64) ve ekler:

“Higbir penahi (s1gmagi) olmayan Dilsitan da haysiyet-I nisvaniye ve insaniyesinin

187 Behget Bey’in kisiligi ve Dilsitan’a yaklagsmasinin bigiminin anlagilabilmesi i¢in bu kismi1 biraz
aktarmak gerekir: “Bahcede kosup dururken hasin, kuvvetli iki kol omuzlarindan tutarak, birisi
kendisini 6pmiistii. Birdenbire i¢ine diistiigii bu kapandan kurtulmak i¢in ¢alistigi sirada havf i
dehsetle basini ¢evirdi. Behget Bey! O kollarindan daha hagin, daha kuvvetli bir sada, amirane bir
surette “Rahat dur! Seviyorum seni...” demisti. O esnada esen bir riizgar gisi-y1 zer-tarini kulaklarina
dogru dagitarak bu muhatarali, bu miihlik s6zii isitmesine mani olmak istiyordu. Fakat maksadina
vasil olmak igin her mani’i pamal-i istihkar eden tabiat, yani1 baginda. Bu geng beyin siddet ve kuvveti
Dilsitan’1 derman-i tabiate ram ettirmisti. Alaka m1 etmisti? Hayir! Bir kuvvet-i muhakkiraneyi ve bir
siddet-i amiraneyi muhtevi olan bu sada, kendisine simdiye kadar isittigi giizel seslerden, kuslarin
nagmelerinden daha latif ve hafif gelerek, hissettigi azim bir noksanin ikmalini, muhtac oldugu bir
sefkat ve himayetin viicudunu vaad ve temin ettigi cihetle yani baginda rahim bir hami, bir birader mi
yahud giizel bir bey mi bulunduguna kalbince kat’i karar veremiyordu.” (1891: 60-61)

188 Michelle Jones ve Jeff Hearn, “Fiziksel Bereler, Duygusal Yara Izleri ve Ask Isiriklari:

Kadmlarin Erkek Siddeti Deneyimleri” adli ¢aligmalarinda heteroseksiiel iligkilerdeki fiziksel ve
duygusal siddet tizerine soyle sOylerler: “Fiziksel yara izleri, bedensel zararin olustugunun goriiniir
kanitlaridir, bedenin dis yiizeyindedirler ama bir derinlikleri de vardir. Bedenin etten kemikten
derinliklerine dogru delip gegerek ilerleyen bir miidahaleyi sembolize ederler. Bununla birlikte,
duygusal yara izleri bedenin igindedir, ¢iplak gozle gériinmez. Fiziksel ve duygusal yaralarin bir ortak
noktasi, bedensel yaralanma ya da hasarin bedenin yiizeyinde ya da i¢inde kalic1 varligidir” (2017:
107). Dilsitan’in gordiigii dissal siddet ile bunun sebep oldugu i¢sel siddet yaralar1 ve bunun sebep
oldugu histeri ve sonucunda 6liim, hi¢ kimsede iz birakmayan bir hayatin “ask 1siriklar1” gibi
okunurlarsa da yazar-anlatici siddete bu tip bir boyun egmeyi 6zellikle kotii buldugunu sikga ifade
eder. Zaten, Jay Prosser’dan alintilayarak Jones ve Hearn de sunu sdylerler: “ruhsal dalgalanmalarin,
bilingdisinin histerik semptomlarina baglh olarak cilt yiizeyindetravmatik hatiralar birakabil(ir)”
(alintilayan Jones ve Hearn, 109). Ozellikle cariye ve odaliklarmn bu tip zorlanmis cinsel
birlekteliklerde, roman erkekleri tarafindan igsel yaralanmalariin aska doniistiiriilerek aktarimi Sezai
disinda yaygindir.
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tenezziil ettigini (kadinlik ve insanlik onurunun algaldigini) gordiikge Behget Bey’e
biisbiitiin sarilarak sevmeye baslamist1” (vurgu bana ait, 64). Anlaticinin en biiyiik
tepkisi kendisine bir kadin degil, bir disi gibi (yani disi bir hayvan gibi) muamele
eden adamin biitiin yaptiklarini agka baglayan geng kadinadir™. Evlenecekleri
ihtimalini de diisiinerek Behget’in her davranisina riza gosteren Dilsitan,
Kandiyoti’nin ataerkil pazarlik kavramina uygun bir davranis i¢indedir. Si§inacagi

k190

bir evlili ile yasadiklarinin bir karsiliklilik iliskisi i¢inde oldugunu diistinmesi

bunu yansitir.

Bagka bir evliligin hazirliginin yapildigini1 6grenen Dilsitan bayilir, hekim
kizin “istersizm”e yani histeriye yakalandigini sdyler. Durumu zamanla o kadar
kotiilesir ki bir glin Behget Bey’i gordiigiinde: “Bu siyah adam kimdir?” diye sorar
(75). Kendini hastaligina tamamen birakan Dilsitan’in 6nce okstirtikleri ilerler,
sonunda bir cigerini kaybettigi soylenir ve kiz, dkstiriikleri 6zellikle Behget Bey’i
rahatsiz etmesin diye ¢ok eski, bos, kullanilmayan ve rutubetli bir odaya hastaligini
daha da arttirmak pahasina kapatilir. Diigiiniin oldugu gece herkes yukarida
eglenirken acilar i¢inde nefes almaya ¢alisan geng kadin (18 yasinda) oliir (77).
Oliimii ne siradan bir hastalik ne tam bir intihar ne tam bir cinayettir. Tiim yasami
kolelikten, siddet goren odaliga, oradan hastaliga ve dokiintii bir odada 6liime giden
yolda gecen Dilsitan gordiigii siddet sarmalin1 agk zannetme hatasina diistiigiinden

sonu da Olime uzanmak olur.

189 (O9zgiil, anlatic1 tavrimin Sezayi’nin tiim hikayelerinde su agidan benzerlik gosterdigini sdyler:
“’Diigiin’ de dahil, Kii¢ciik Seyler’deki hikayelerin hi¢birinde yazarin bakis agist kahramanlarini takdir
yahut tegvik eder mahiyette degildir. Bunun sebebi, alt1 hikdyede de eksik veya olumsuz insan
modellerinin islenmesidir. Sezayi, dogruyu ve giizeli takdir yerine, yanlis1 ve ¢irkini tehzil ve tenkidi
tercih eden bir bakis agisina sahiptir. “Diiglin”de Dilistan iradesizligi, Behget gaddarlig: ve Sitare
giiclinii evlilikte kullanig1 sebebiyle elestirilirler” (127-128)

%0 Esasen Behget Bey evlilik hazirliklar1 yapmaktadir ve Dilsitan hazirhgin kendisi igin oldugunu
diigiiniir. Oysa adam maddi ¢ikarlari i¢in bagka bir kadinla evlenmektedir. Evlenecegi kadinin ¢ok
zengin oldugu soylenir.
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Zafer Toprak “Erken Cumhuriyet Geng¢ Kiz-Kadin Intiharlar1” adl1 yazisinda
bu dénemde adeta bir furya halinde goriilen intiharlara odaklanir. Toprak’a gore
temel soru “intihar olgusunun bireyselligi ya da toplumsalligidir” ve “sosyoloji ve
psikoloji iki ayr1 kutup”tan konuyu tartismistir (Toplumsal Tarih, 2011: 40).
Hekimlerin®* intihar1 “cinnet”le bagdastirsalar da daha ilimli bir sdylem icinde
olduklarini (42) belirten Topraklgz, “gen¢ dimaglarin bundan boyle “milli” roman ve
hikayelerle beslendigi”ni, “evliliklerin 6zendiril”digini, “pronatalist politikalar ile
dogurganhigin yukar1 ¢ekil”digini, geng kiz-kadin intiharlarinda biiyiik bir olasilikla
diisiis goriildiigiinii soyler (48). Dikkat edilirse gen¢ kadinlarin 6zellikle psikolojik ve
fizyolojik sorunlarina ¢6ziim evlilik ve lireme sdyleminde aranmaktadir. Ataerkil
diizenlerin kadina iligkin sorunlar ve ¢oziimler anlayisi, bu ev i¢i konumlandirma ve

annelik ile daima iliskili olmustur.

Cumbhuriyet’teki bu medikal tavrin asir sonundan baslanarak benimsendigini,
hem intihara bakisinin hem de intihara gotiiren 6teki bedensel ve zihinsel aginmalara
tavsiyenin ¢oklukla evlilik olmasinin benzer bir rasyonalizasyonla kabul edildigi
goriiliir. Histerinin de intiharin sebeplerinden sayilmasi, bu asinmalardan biridir.
Histerinin asir sonundaki metinlerde de ¢oklukla rasyonelligin hem sebebi hem
sonucu olabileceginin gostergesi cep romanlarinin bir kisminda islenir. Kadinlar i¢in
ad1 net olarak konan hastaligin, erkegin asirilig1 i¢in ise isimsiz ama sinirlarda bir

obsesyon bi¢iminde ¢izildigi izlenir.

91 Ayn1 yazida Toprak akil ve sinir hastaliklari uzmani Mazhar Osman’in fuhus, cinsel hastaliklar,
cok eslilik ve intihar iizerine fikirlerine de yer verir. Buna gore toplumsal hastaliklarin en kotiisii olan
fuhsu azaltan, dogumlar1 ¢ogaltan, kadini fahiselikten hanimefendilige, ¢ocugu piglikten aile
evlathgma yiikselten taaddiid-i zevcat’tir (42).

192 Toprak bu dénemde, hekimlerin vurguladig: “intiharin salgina déniistiigii kaygisi”nin Ankara’da da
hakim oldugunu ve 1927 sonrasin intiharla ilgili haberlerin ve miistehcen edebiyatin, geng¢ kizlara

“kotii 6rnek” olabilecegi kaygisiyla sansiirlendigini sdyler (48).
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B) Histeri ve Cinnet Dehlizlerinde Kadinlar, Ne I¢inde Ne De Biisbiitiin

Disinda Erkekler:

Kadin histerisinin asir sonunda yaygin bir irrasyonel toplumsal cinsiyet
imgesi ¢izmek icin erkek anlatici-yazarlarin metinlerinde siklikla kullanilmasi s6z
konusudur. Zaman zaman bedensel bazi arazlara da sebep olarak kullanilan
histerinin, kadinlar nezdinde anlatiminin daha ¢ok duygusal asiriliklar, davranigsal
keskinliklerle baglantili olarak ¢izildigi goriiliir. Asir sonu cep romanlarinda, zihinsel
saliimlarin 6niine ge¢meyi de hedefleyen romancinin ¢ogunlukla, “asirilagan kadin
histeriklesir” formiiliinden, “asirilasan erkek, kadini histeriklestirir” denklemine

dogru kurmaca orgiisiinii olusturdugu izlenir.

Hipokrat’tan beri histerinin kadinlarla iliskilendirilmesi s6z konusudur:
““Histerik’ so6zciigii, Latince hystericus sozciigiinden gelir, bu sézcilik de Yunanca
husterikos ya da hustera’dan yani uterus’tan tiiremistir” (Beccaria ve Sivry, 2008:
58-9). Berktay ise “Feminist Teorinin Onemli Bir Alani: Cinsellik”te histeri ile ilgili
sOyle der: “Histeri ile rahim arasinda kurulan yiizlerce yillik iliski ( histeri, Yunanca
rahim anlamindaki hysteria’dan gelir), disiligin kendisinin kaginilmaz bir
irrasyonellik ile baglantirilandirilmasinin bir¢ok drneginden sadece birisidir” (2009:
59). Berktay’a gore kadin ile iliskilendirilen beden, tam da bu yiizden asla giivende
olmaz (59). Hastaligin kdkenine iliskin bu eski bilginin 19. yilizyilin sonuna degin

kiiclik nlianslarla tekrar edildigi goriiliir.

19. yiizy1l Osmanli kurmacasinda histerinin kullanim1 cogunlukla erkek
yazarlarin metinlerindeki kadin karakterler i¢cindir. Kadinlarin bu sekilde ¢izildigi

metinler igin Parla, Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar’in The Madwoman in the
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Attic’deki fikirlerini sdyle yorumlar: “Kadini, melek gibi davranmadigi takdirde
canavar gibi goren bir toplumda, melek olmadigini bilen kadin kendini canavar gibi
gormek ya da bu bilincin sugluluguyla bir siirii hastaliklarla bogusmak zorunda
kalmistir. Histeri, anoreksi... Bu hastaliklara kadin romanlarinda sik¢a rastlanir.”

(Kadinlar Dile Diigiince, 2004: 24-25)

Hilal Aydm, “Toplumsal Cinsiyet ve Estetik Ozerklik Baglaminda Tiirk
Edebiyatinda Delilik ve Kadin” adl1 doktora ¢aligmasinda “1890’lardan itibaren
ozellikle erkek yazarlarin yapitlarinda, donemin histeri ve dejenerasyon gibi
psikiyatrik iddialarindan da yararlanilarak ¢izilmis, serbest ask ve cinsellik yiiziinden
deliren kadin karakterlerin yayginligi(nin) dikkati cekmekte” oldugunu soyler.
Yaklasik (1890lardan 1980lere kadar) 90 yillik bir siireci ve edebiyati gdzlem altina
almaya calisan Aydin, cep romanlarinin da ¢iktig1 1890’larda, erkek yazarin kadin ve
histeriyi ele alislari ile yiizyil bagindan sonra kadin ve erkek yazarlar arasindaki

bakisin ve niyetin farklilig1 tizerine odaklanir ve soyle der:

19. yiizyildaki gercekei ve eril edebiyat nasil histeri lizerine
yogunlasiyor ve ¢ogunlukla bir dis anlaticinin (tipk1 doktorlarin
konumu gibi) yargilayici bakislarindan okura ulagiyorsa, 20.
yiizyildan itibaren modernist edebiyatin varolussal bunalimlar i¢indeki
yeni bireyinin karmasik ve dis gozlemin yansitmakta kifayetsiz kaldigi
i¢ gergekligi de daha ok sizofrenik biling benzeri ¢coklu bakis

acilartyla anlatilmaktadir. (2014: 187)

Cep romanlarinda histeri ve benzeri psikolojik etkileri olan ve rasyonelligin
kaybina gotiiren sorunlar kimler i¢in, nasil ve niye kullanilmistir? Bu metinlerden

kadin histerisine &rnek olabilecek cep romanlar: “Diigiin”, Zehra, Bi-vefa ve Iki
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Hakikat’tir. Mehmed Celal, kurmacalarinda kadin histerisini en ¢ok kullanan
isimlerden biri olarak dikkati ¢eker. Ancak iki metninde de histeri bir cezalandirma,
vicdan, yani adeta siiperego vasitasi olarak kullanilsa da cezalandirilan her zaman

hastaliga yakalanan kisi degildir.

Zehra’da, halayik Dilniivaz sebep oldugu aile pargalanmasindan sonra
ozellikle kiiciik bebegi annesinden ayirmis olmakla vicdan azabi ¢ekmeye baglar ama
itirafa da korkar, bu yiizden giinden giine hastalanmaya baslar. “Galat-1 his, galat-1
rii’yet, ihtinak-1 rahma benzeyen bir halet-i asabiyeye, korkung riiyalar, elhasil biitlin
bunlar iki kelimede cem eden 1stirap ve vicdan Dilniivaz’in dimagini yormus” (123-
124) olarak anlatilir. Bu arada gozlerini mavi halkalarin, kalbini hafakanlarin sardigi
sOylenen halayik, bazen delice aglayip bazen de kahkahalarla giilerek, zaman zaman
Oksiiriik krizlerine girerek cinnetin esigine kadar gelen bir karakter olarak ¢izilir
(123-124). Tam bir “6teki” olarak ¢izilen Dilniivaz’in, dzellikle gocugun varligi ve
Zehra’nin iyiligi altinda ezilmesi sebebiyle, vicdan yiikiinii tastyamayarak her seyi
itiraf eden kisa bir mektup birakip cinnet kahkahalar1 ve aglamalar: arasinda

balkondan kendini biraktig1 ima edilir.'%

Bi-vefa’nin Refika’sinin ise sevgilisinin gece hayati, baska kadinlar ve alkol
diiskiinliigiinii 6grendikten sonra rahatsizlandigi goriiliir. Doktorlarin ihtinak-i rahm
teshisine gare olarak onerdikleri evliligi kabul etmez. Anlatici-yazar dipnot verir:
“ihtinak-i rahm kocaya varmamis olan kadinlarda daha kesretli goriillmektedir” (25).
Giiya buna hastalig1 sebeptir ama anlatic1 sdyle der: “Refika, bu teehhiiliin kendisi
icin miithis bir istikbal hazirladigini tahayyiil ederek “teehhiil” kelimesinin altina

“nefret” kelimesini yaziyordu” (vurgu yazara ait, 26). Kiz bu arada tiziintiiden verem

193 Aslinda ne 6ldiigiine ne de evden ayrildigima dair bir bilgi yok, hem cinnet hem mektup hem de
balkona ¢ikma ile durum sadece ima edilir.
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de olur. Histerinin evlilik ve daha baska seylerle tedavi olabilecegi, oysa “teverriim”

icin yapilacak ¢ok az sey oldugu sdylenir.

Amcas1 kizin iyilesmesi i¢in evlilige ikna etmeye gittiginde Refika’nin “ben
hiir bir kiz iken, oglunuzdan baskasini diisiinmedim! Bundan sonra da 6yle
yapacagim. Yalniz, oglunuzu diisiinecegim. Lakin zevcesi olmayi, istikbalimi harap
etmeyi istemem” (33) sozleri, biitiin irrasyonel eylemin ve hastaligin igerisinde
rasyonel konusan “hiir” (33) bir kadina aittir. Istikbalini harap etmeyi istemedigini
sOylemesine karsin hastaliginin tedavisi olarak onerilen seyleri yapmamis olmasi ise
“hiir” bir 6liim karar1 gibi okunmaktadir. Ancak 6zellikle burada Mehmed Celal’in
klasik histeri anlatisina uygun davrandigini da belirtmek gerekir. Yazar, 6zellikle
geng kiz ve ¢ocuklara diiskiinliik, solgunluk, zayiflama, gozlerde ¢okiikliik, sabahlari
6ksiiri'1k194, mide bulantisi, evlenmemis olmaya vurgu, evliligin tedavi olarak
sunulmasi, duygularda hizli ve ¢abuk degisim (bir aglama bir giilme) gibi 6zelliklerin

altin1 ¢izerek histeriyi cinsiyetlendirmekten geri durmaz.

Iki Hakikat in trajik 6gesinin ¢ogunlukla cocuklarin kaybr ile metnin
orgiisiine yerlestigi soylenmisti. Doktor, bebegin kipirdamayisindan ve anne Bedia
Hanim’in cinnet ge¢irmesinden korkar. Kadinin bazi hareketlerinin doktorlar
yaniltmayacak derecede oldugunu, kadinin bakislarinin sabitligi, gézlerinin parlaklig
ve yaptigi acinacak el hareketinin, daima cinnet baglangicina isaret ettigini ifade
eder. Eger kadin bir an dnce sinir bosalmasi yasayip aglamaz ise sonunun bunlar ve
daha beteri olacaginin muhakkak oldugunu sdyler. Cinnet ve histeri motiflerinin
genelde bekar ve / ya ¢ocuksuz kadinlar i¢in kullanildig1 donem eserlerinden farkli
olarak rasyonellik / akil yitimini takip eden beden arazlar1 ve ardindan gelen bedenin

tiimden yitimini, bu anlatida ¢ocuklu bir kadinda goriiriiz. Kadinin ilk olarak biiyiik

194 Bunlardan bir kisminin veremle iliskisi de vardur.
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¢ocugunu yitirerek yasamaya basladigi, ardindan karnindaki ¢ocugun 6liimiine de
sebep olan kopmanin, kadini 6liime gotiirdiigili anlatisi ile dramatik aksiyon en ug

noktaya ve ardindan sona varir.

“Diiglin” hikayesinde ise daha 6nce de belirtildigi gibi yasadig: siddete
ragmen, tam da yazar-anlaticinin elestirdigi gibi, bir Stockholm Sendromu gibi
ortaya ¢ikan agkin, Dilniivaz’1 6nce histeriye ve sonra adim adim dliime gotiiriisii
anlatilir. Kizin histeri yiiziinden yasadiklari sdyle anlatilir: “Bazen yanlis bir fikir,
siddetli bir arzu, sebepsiz bir korku, hiddetli bir s6z, sert¢e esen bir riizgar
bayilmasina sebep oluyordu” (71). Kizin birden aglayip birden kahkahalarla giildigii
sOylenir. Tam bir kotiiliik karsisinda acizlesen, yoksul, ¢aresiz, mahkiim geng¢ kadini
se¢cme yapabilecek bir konumda degilken bile elestiren anlatici-yazarin, okur
mubhatabi olan 6zgiir, kitap sahibi olabilecek kadar sinifsal olarak iyi durumda,
secenekleri olan geng kadinlar i¢in verecegi bir ders niteligi tasir. Ote yandan geng
erkek okur i¢in de 6rnek alinmayacak bir hegemonik erkekligin 6rnegi sunulmus
olur. Dilniivaz’in bu kadar zavalli, acinas1 okunusu, Behget Bey’in esyadan insana,
davraniglarindan diistincelerine sert ve kotii olarak ¢izilisi, bu mesaji1 iyice

berraklagtirir.

Bu orneklerin bazilarinda goriildiigii gibi erkegin asirilasmasi ya da
davraniglarinin koétiiliik derecesi, kadini da akil yitimine, rasyonellik disina iter.
Sonugta Genevieve Lloyd’un belirttigi gibi: “kadinlik, felsefi diisiincenin
dogusundan beri, simgesel olarak, Akil’in disinda kaldig1 varsayilan seylerle (...) es
tutulmustur” (Erkek Akil, 2015: 22). Ancak asir sonunda yasanan bilimsel gelismeler
bu bakig1 6nce Avrupa’da kismen degistirir ve yine ¢eviri metinler (kurmaca veya
degil) araciligiyla Bati’dan da 6grenilen hastalik motifleri Osmanli’da da
degiskenlikler gosterir.
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19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da bir néro-fizyoloji uzmani, Jean-Paul
Charcot'®®, histeri ve erkekleri, erkek histerisini*®® arastirmaya baslar ve uzun yillar
siiren klinik gozlemleri sonunda erkekler ve ¢cocuklarin da kadinlarda bulunan ayni1
sinir bozuklugu hastaliklarina (nervous disorders) yatkin olduklarini diistiniir
(Micale, Histerical Men: The Hidden History of Male Nervous Illness, 2008: 124).
Ustelik ¢alismalarinda hastaligin kadin ve erkek diye ayrilmasimin anlamsizligimi
vurguladigr gibi erkekler arasinda da hem yas hem sinif hem de toplumsal cinsiyet
rolleri*®’ agisindan ayrim yapmadan hastaliga yaklagir. Hatta histerik erkeklerin
efemine olarak cizilmesine kars1 ¢ikar ve inceledigi pek ¢ok erkegin kadinsiliktan

olduke¢a uzak, askerler, esnaflar, evli ve aile babasi kisilerden olustugunu ifade eder

(133).

Charcot, bu ifadelerine karsin, kadinlarin hastaliga erkeklerden daha ¢ok
yakalandigin1 ve hastaligin aktariminda etken olan ebeveynin anne oldugunu da
belirtir. Hastalanan kadinlarin genellikle istenmeyen evlilikler, karsiliksiz ask,
aileden birinin kayb1 gibi yikic1 duygusal deneyimlerin sonucu olarak
hastalandiklarini, fiziksel travmalarla iligkili vakalarin daha nadir oldugunu,
erkeklerin ise genelde isyerinde ya da savasta gergeklesen fiziksel travmalardan
sonra veya 0fke, kiskanclik ve endise / gerginlik gibi erkekce duygusal baskilardan

sonra rahatsizlandiklarini ifade eder. Mark S. Micale ise Charcot’un bilerek ya da

1% Mark S. Micale, Charcot’un ¢alistigi bu uzun siireci, tespitlerini, deneylerini ele alir ve Charcot’un
“hystérie”, “hystérie simple”, “grande hystérie” gibi teshisler koydugu 61 erkek hastasina iliskin hasta
hikayelerinin yer aldig1 yayininda da s6z eder (2008: 122) ve toplamda 1879-83 arasinda toplam 90
erkek hastaya histeri teshisi koydugunu belirtir (123).

1% Micale, 1800’lerde eril histeriden ilk s6z eden doktorun Etienne-Jean Georget oldugunu (64-65),
Charcot’un disinda 1886°da yayimladig: derinlikli ¢aligmastyla Dr. Emile Duponchel’in de 6zellikle
askeri hastanede ¢aligirken “orduda histeri” iizerine yogunlagtigim belirtir (185).

97 Micale, Charcot’un hastalarinin 11 ile 56 yaslar arasinda degistigini, hem iist siniftan hem is¢i
sinifindan insanlarin var oldugunu, effemine veya homoseksiiel olarak erkekleri incelemedigini de
belirtir (129). Micale, daha 6nce de erkek histerisine dair ¢aligmalar oldugunu (Ernst von
Feuchtersleben 1845), ancak bunlarda, bu hastaliga yakalanmig erkeklerin ¢ogunlukla effemine
erkekler olarak ¢izildiklerini sdyler (132).
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bilmeyerek hastaligin kadinsi ve erkeksi yonlerini bu sekilde formule ettigini belirtir

(156-157)™%.

Micale, Avrupa’da fin-de-siecle erkek asabiyetinin medikalize edildigini,
erkek yazarlarin romanlarinda bu karakterlere histeri, sinir bozuklugu ve cinsel sinir
zay1flig1 gibi teshisler koyduklarini, asir sonunda medikallesen edebiyatin kadin
yazarlarin metinlerinde ise farkli bir elestiriyi isledigini sdyler. Ona gére yeni kadin
yazarlarin iisluplarinda erkeklikten ziyade kadinlik merkeze alinir ancak illa erkegin
nevrotiklestigi anlatilar ¢izilmez. Ancak bazilarinda dogrudan erkeklik hedef alinir
ve bas karakterler o zamanin tibbi sorunlarina sahip karakterler olarak cizilirler (208-
209). Osmanli’nin asir sonunda tibbi sorunlarla gizilen, psikolojik ve bedensel
arazlar1 beraber tagiyan, 0rnegin histerik erkek karakterleri Avrupa’ya kiyasla ne
durumdadir bilinmiyorsa da Osmanli’da da rasyonelligi bir sekilde yitirmis erkek

karakterlere denk gelmek olasidir.

Kurmacanin biiyiik resmi, erkek yazarlarin metnindeki histerik kadinlari daha
belirgin kilmissa da davraniglardaki asiriligin, u¢ duygular arasinda gidip gelmenin
yine erkek yazarlarin metinlerindeki erkek karakterler i¢in de zaman zaman adina

histeri denmeden kurgulanisiyla dikkati ceker'®. Bu calismada yer alan en ilging

1% 1885-86°da Charcot ile sahsen tanigip derslerini dinleyen Freud icin erkek histerisine dair
ogrendikleri zihin agicidir ve kendi galigsmalarinda da buradan yola ¢ikacaktir. Ancak Freud kendisi ve
Herr E. diginda erkek vakalariyla ilgili kayit tutumamigtir. Micale, Freud un Charcot ile tanigmasindan
sonra Viyana’da yaptig1 sunumda altini 1srarla ¢izdigi erkek histerisinin, 1895°te yayimlanan Studies
on Hysteria’da ise erkek histerisinin roliinii yalnizca kii¢iiltmedigini, ayni zamanda onu baskiladigini
soyler (209).

199 Aysegiil Utku Giinaydin, “Cumhuriyet Oncesi Kadin Yazarlarm Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet
ve Kimlik Sorunsali (1877-1923)” adl1 yayimlanmamis doktora tezinde, bu genel goriintiiniin aksine
bir tespitte bulunur ve II. Mesrutiyet’in ardindan yazar kadinlarin kaleme aldiklar1 agk romanlarinda
kadin karakterlerden etkilenerek benligini yitiren ve histeriklesen erkek karakterlerin varligia dikkati
ceker: “Erkeklerin kadina atfedilen duygusallik, histeri gibi kavramlarla ‘kadinsilastirtlip” kadin
karakterlerin ise genellikle erkekle iligkilendirilen rasyonallik gibi kavramlarla
‘erkeksilestirilmelerini’ patriarsinin bir elestirisi olarak da okuyabiliriz” (2012: 249) diyen
Giinaydin’in yazar kadinlarin metinlerindeki erkek histerilerini 6ne ¢ikarmasi 6nemli olsa da sozii
edilen yazarlarin bilingli ve ortak bir tavri olarak bunu dillendirmek biraz sorunlu goriiniiyor. Ustelik
asir sonundan baglayip bugiine kadar hem erkek hem de kadin yazarlarin metinlerinde rasyonel

244



metinlerden biri olmakla birlikte erkek davranislarindaki ifrat ve tefritin sonuglarinin
altin1 ¢izmesi bakimindan ayrintili incelenmesi gereken metinlerden biri Ahmed

Rasim’in Mehdlik-i Hayat’1dir.”®

Birbirlerine ¢cok yakin olduklari i¢in ayn1 evin i¢inde yasayan iki yeni evli ¢ift
arkadasin anlatildigi romanda, olay orgiisii daha bastan sasirticidir. Ancak
kiskangliklara ragmen, aileye veya Islami dgelere zarar verecek olan tutum bu iki ¢ift
arasinda belli bir siire gerceklesmez. Ciftlerden ilki arasinda yasanacak sorunun asil
kaynag o6teki ciftten kadinin hile, yalan ve diiskiinliigii ve ilk ¢iftin erkeginin bu
hileye kendi kiskang¢lig1 ve giivensizligi yiiziinden diismesi ile agiklanir. Yani itidal
yolunu se¢meyerek, rasyonel davranmayan erkek karakterin davraniglarina
odaklanan bir anlatim s6z konusudur. Olay orgiisiinde bir kadinin adeta kurban
edilmis oldugu izlense bile, anlaticinin kadindan ¢ok erkek karakterin makul
olmayan kararlar1 ve kiskangligini olumsuzladigi goriiliir. Ancak bu romanda kadin
bas-karakterin 6lmesi pahasina, suglu olan 6teki kadin delirip sokaklara diigserken,
suclu erkek (koca) ise manevi bir yikima ugrayarak kendiyle ylizlesmis olmakla
kalir. Ustelik bu yiizlesme adamin durumu anlamasini saglasa da degisimin ne

keretede gerceklestigi bilgisi edinilemez.

Erkek bas-karakter Nazim, ne Tecdrib-i Hayat’taki Ziya gibi kendini yeniden

insa eder, var olan beden ve cinsiyet rollerini ytkma yoluna gidip kil se¢imler yapar

benligini yitirmis, histerik ya da degil, pek ¢ok erkek karakter islenmistir. Ancak kadini rasyonel
sinirlara ¢ekmeye iliskin ortakliklarin varligi yine de inkar edilemez.

200 Afehdlik-i Hayat, islami yasays i¢inde yer almasi imkénsiz olmast gereken bir ev i¢i yasantist
anlatilarak baglar. Ancak denetim ve gozetlemenin kaynagi bu ev yasantisi sirasinda gergeklesmez.
Miisliman toplumlarda, 6zellikle cinsellik acisindan en belirgin yapilardan biri kadin ve erkegin
yasam mekanlari, iceri ve disari ile olan iligkileri ve toplumsal cinsiyet rolleri agisindan net olarak ayr1
olmalaridir. Ev i¢i kullaniminda bile, 6zellikle orta ve {ist siniflarda, kadina ait alanin haremlik ve
erkege ait alanin selamlik olarak béliinmesi s6z konusu iken, birbirinin mahremi ya da birinci
dereceden yakini (anne baba ve kardesler) olmayan kimselerin bu alanlar olmaksizin yan yana
gelmesi, kurmaca metinlerde pek yer bulan durumlar degildir. Gizli bulugmalar, mesru olmayan
iliskiler veya odalik, cariyelik, kdlelik, hadim edilmislik gibi dikey konumlar bu sinirlar1 esnetse de
“aile” olma agisindan genelde ya bu sinirlar belirgin ¢izilir ya da bir “aileye ait hane” i¢ine pek
tasinmaz.
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ne de Meyl-i Dil’in Sadi’si gibi hoyrat¢a savurdugu bedenini yola sokmayinca
anlatici tarafindan vahsice cezalandirilir. Yine de romanin bir aldatma senaryosunda
kadinla degil, kadinin gegmisine ragmen, erkekle ilgili bir rasyonalizasyonun
gerekliliginin altim1 ¢izmesi 6nemlidir. iki ay siiren ortak ev i¢i hayatlari, Nazim ve
Sadiye ile Raif ve Arife’de, onemli degisimlerin Oniinii agar. Bu dort kisinin ama
ozellikle de gegmisi yiiziinden siirekli gozlem altinda tutulan Sadiye’nin tabiat ve

202

gec;rnisininzo1 anlatildig1 kisimlar™, olay orgiisiindeki sik dokunmamis yapinin

olusturdugu bosluklari kismen doldurur niteliktedir .

Evlilik ile hem Nazim’in hem de Sadiye’nin hayati aslinda sakinlige
ulagsmistir. Sadiye bundan memnundur ancak Nazim i¢in her seyi yaptigi halde,
romanin ve iligkilerinin ilerleyen boliimlerinde Nazim’in kiskang¢ligindan azap ceker.
Kibar alemine mensup, madden bir ihtiyact olmayan ancak “huzuzat-1 ruhaniyenin
kaffesinde bulundugundan eski derece-i muhabbeti zavalli nefsine giran gelen bir

kadindir (1891: 8). Anlaticinin bu tip sozleri ile kadinin kendi gegmisinden ders

201 Sadiye “Heniiz 18 yasindayken taze bir gencin, giizel bir zevcin agus-1 mesruiyetine atilmis, ancak
bir buguk sene kadar o hayat-fezadan istifade etmis ise de gencin fesad-1 ahlaki yavas yavas kendine
de sirayet eylemistir. Zevc-i evvelinden ettigi istifade-i ahlakiyye pek ziyade célib-i mazarrat idi” (21-
22). Kadin, bu ilk kocasin1 haftada bir bile zor gérmeye baslar ama adam selamlikta senaat etmektedir.
Nihayet ondan ayrilir ve kendisini sevecek bir erkek arar. Alt1 sene aldana aldana “sefilane” bir hayat
gecirir, fakat ilk “seb-i igfali”ni (22) bir tiirlii unutamaz. Iste bu yiizden Sadiye, Arife’ye nefretle
bakar. Onun sozlerine kandigini hatirlar. Kadinin yasadigi hayat diye s6zii edilen 6nce bagka bir
mesru evliliktir ve eski esinin ahlakinin koti etkilerine atif yapilir. Ancak ondan ayrildiktan sonraki
arayist onun Arife ile baglayan bagka adamlara aldanisi ile iliskilendirilir. Buna ragmen Sadiye bir
koti kadin portresi ¢izmez. Aksine keyif almak i¢in ya da bedenini serbestge kullanan ve bu sekilde
erkekleri yoldan ¢ikaran bir tabiat1 oldugundan degil, aski, sevgiyi bulmak igin bu tip bir arayisa
distiigi ama hep kandirildigr ima edilir.

202 Raif ise Arife’yi eskisinden de fazla sevmekte, ancak gizli bir endise de duymaktadir. Ciinkii bir
stiredir kadinda baz1 degisimler vardir. Raif, bu endisesini Nazim’a soyler. Nazim ise sadece: “dikkatli
davran!” der. Anlatici araya girer ve gidisat1 yorumlar. Bu arada okuyucuyu daha da yonlendirir:
“Garib degil midir ki su hayat-1 ictimaiyeyi en ziyade takdir etmek tarafinda bulunanlar iki ay sonra
pek lakayd goriiniiyorlar. Her ikisi de oynamak istedikleri faciada mahir bir aktor, bir aktris iseler de
pek erken baglamak, memul edilen lezzeti vermeyecegini biliyorlardi” (9) der. Ancak aktrisin Arife
oldugu belirginse de Nazim’in oyunun farkinda olmasina dair imalarina karsin bu oyunda nasil bir
pay1 ve aralarinda nasil bir iliski oldugu belirsizdir. Yalnizca, Raif ile Nazim arasinda yasanan bir
konusmanin ardindan Nazim’in kendi kendine: ‘“Plan muvakki-i fiile konuyor. Ben de hiisn-i hareket
iizere bulunmaliyim” (12) sdylenisinden anlasilan bir bilgiden ibaret verilir.
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cikardig1 ve korunma, kollanma, bakilma ihtiyaci ile degil, sevilme ihtiyaci ile

hareket ettigi de anlagilmis olur.

Nazim karisina, Raif’in artik bir arada yasamak istemedigini, ayrilacagini
sOyler. Ortada oynanan bir oyun oldugunu hig¢ degilse sezen bir adam oldugu
anlasilir, hatta Nazim: “Evet, ayr1 ayr1 komedyalar oynayacaklar. Bakalim kim
giiliing olacak? Lakin ne diyorum? Giiliing mii? Bu komedya degil. Adeta bir
haile?®. Ufak bir hareket-i zilaletkarane ikimizin de mahvi demektir. Ah! Nazim! Ne
kadar budala imissin” der (13). Sadece bu oyuna®® karisinin da dahil oldugunu
sanmasi, daha sonra siirekli sergileyecegi gdzetleme halini, kiskanglik disindaki
ikincil bir nedene baglar. Ozellikle evleri ayrildiktan sonra Nazim’da oldukga
fazlalasan kiskanglik ve Sadiye’ye yaptigi baski, yalnizlastirma ve eve kapatma,
gittike artan dozda olay orgiisiine yerlestirilir. Burada ilging olan “fesad-1 ahlak”a®
ugramis oldugu bilinen bir kadinla evlendigi, en yakin arkadas ile ayn1 evde
yasamakta bir sakinca gormedigi halde, Nazim’da bilhassa evler ayrildiktan sonra
kiskanchigin ve siddetin kendini gostermesi ve gittikce cogalmasidir. Nazim’n,
kadinin ahlaki ile ilgili endisesi, olasiliklar1 diistindiikge artar, fakat tedbiri ile

“namus muhafazasina muktedir olacagini” (17) diisiindir.

23 Haile, trajedi tarzindaki tiyatro eserlerine verilen addir. Yasanacak bir trajedi oldugunu bilen
anlaticinin bilgisi karaktere yansitilmig gibidir.

204 Evlerin niye ayrildigi sonradan aktarilir. Arife bir giin Raif’e: “Ben artik bu yalida oturamam,
Nazim bana fena gozle bakiyor” (15) demistir. Bu arada Raif’in diisiindiikleri, hisleri anlatilir: “Hele
Nazim’a kars1 o derece miinfail idi ki tarif kabul etmez. Arkadas bulundugu halde kendi zevcesine
¢esm-i ihanet ile bakmast bir tiirlii vicdanina sigmiyordu” (15). Meyl-i Dil romanindaki Dilber adli
“kotii kadin” karakterin de oyun oynamasi, yazar anlaticinin bu oyunu bir komedya olarak
adlandirmasi s6z konusu idi. Burada Arife’nin oynadig1 oyunun artik komedya degil, “adeta bir haile”
yani trajedi olarak isimlendirilmesi, yasanan olaylarin masum bir kadinin hayatina ama 6zellikle de bir
evlilige zarar vermesi ile iliskili goriiniir.

205 Anlatici da ahlakga laubali, iffetce zan altinda bulunan bir kadimn sadece laubali sayilamayacagim
sOyler. Nazim da zevcesinin hayatini sdyle bir diisiiniince onun fesad-1 ahlaka ugramis bir viicut
oldugunu diisiiniir. Anlatict da Nazim’a hak verir gibi $6yle der: “Hayat-1 vicdaniye ve fikriyesi mahv
olmus bir kadin hakkinda siiphe edilmez mi?” (16).
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Kadinin her seyinden siiphelenir ve her seyini dikkatle inceler. Bu arada
Nazim’da bir “istirab-1 ciinun” (19) meydana gelir. Yine de karistyla iligkisini
bitirmeyi goze alamaz, ¢iinkii hakli bir sebep bulamaz. Sadiye’nin sevilme arzusunun
fazlaligi, kocasiin davraniglarini bir yere kadar makul gérmesine sebep olur. Ancak
Oomriiniin sonuna dek siiphe altinda kalmak, iffeti, ismeti lekeli olmak, delice bir
sevda ile sevilmek, her opiiciikte, her kucaklanista bir nefret hissetmek, bunlar
yiiziinden siirekli elem duymak istemez. Anlatici, kadinin durumunu soyle anlatir:
“Mustarip degil idi, lakin mahkim idi” (vurgu bana ait, 19). Anlatici, Nazim’1n ise
kadinin bu korkusuna vakif olsa miisterih olacagini, kadini bu mahktmiyette
birakmayacagini, ancak emin olamadigini da ekler (20-21). Sadiye’nin
mahklmiyetine karsin mahkim oldugu alana bagliligi, esasen disarida
yasayabileceklerinden korkmasi ile degil, eve dondiigiinde yasayabilecekleri ile

iliskili goriiniir.

Peki biitlin bu gozetleme, makul olmayan kararlar, davranislar, i¢ ve dis kriz
anlar1, dramatik aksiyonun sonunda Sadiye’nin diisiiriildiigii oyun neye hizmet
etmistir? Roman, esasen elestirel bir gozle bakildiginda su soruyu sordurur: Metnin
daha en basinda kurmacanin hem icine hem digina dair “sebeb-i telif”” yazan anlatici-
yazar, eger sOziinii ettigi gibi mazisinde perisanliklar yasamis bir kadinin da agka
hakk1 oldugunu gostermeye calisiyorsa neden bu tip bir denetim ve gozetleme
bi¢imini kadina uygulamis olabilir? Clinkii Nazim’1n karakterinin ¢izilis bi¢gimine,
yaptiklarina ve yasananlara bakildiginda, hi¢ de olumlanan bir portre olusturmadigi
goriilmektedir. Ama olay orgiisliniin sonunda hayatina devam eden Nazim’a karsilik,
Sadiye hem hayat1 boyunca aciya ve baskiya maruz kalmis, bedeni ve duygulari
hirpalanmig, hem kadin hem erkekler tarafindan oyuna getirilmis bir kadin olarak

yine korku ve ac1 iginde intihar eder. Bu kurgu, eger kadinlara “kocanizin séziinden
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¢tkmayin, ev i¢inde namusunuzla yasayin” mesaj1 vermiyorsa, ki metnin daha
basinda ama metinden hem bagimsiz hem de ona sikica baglanmis anlatimda bunu
yapmayacagina dair okuyucuyu yonlendiriyordu, demek ki toplumsal diizenle ilgili

bir aci-ironi yapmaktadir.

Donemsel bazi rasyonalizasyon ¢abalarinin diger metinlerde de goriilmesi
gibi, bu metnin de “aile” muhafazasi s6z konusu oldugunda, erkegin de sinir davranis
bicimlerinin kontrol edilmesi ve diizenlenmesi gerektigini gostermektedir.
“Neredeyse histerik”?% davranan Nazim karakteri, histeri kullanimimnin metinlerde

artig gosterdigi asir sonunda, ug¢ davranislari ve duygulariyla ilging bir 6rnektir.

Hayal ve Hakikat’in sonuna Ahmed Midhat Efendi’nin yazdig: “Isteri —
Hystérie” baslikli boliimde Hipokrat’tan beri bu hastaligin tanindigini, ancak
kadinlara 6zel bir hastalik olarak diisliniildiigii icin “ihtinak-i rahm” manasiyla
kullanildigini, buna care olarak evliligin 6nerildigini sdyler. Ancak “muahharen bazi
erkeklerde dahi bu hastaligin aynen ve tamamen mevcudiyeti gériilmesi iizerine
artik” bu ismin kullanim1 dogru olmasa da kullanildigini belirtir (2012: 62). Ancak
bu boliimiin devaminda kendisi de hemen tamamen yalnizca kadinlarla ilgili olarak
histeriden s6z eder. Esasen kadinlar acisindan sayilan fiziksel belirtilerden bagka,
erkeklerde bunun nasil goriildiigii iizerine ayirici bir 6zellik saymaz. Bu romandaki
erkek karakterin bu “neredeyse histerik” durumu daha ziyade u¢ duygular arasindaki
gelis gidisleri, bir yandan 6fke bir yandan yalvarmalar ve aglamalar, mantiksiz
cikarimlar, asir1 kiskanglik ve asir1 asabiyet hali ile kendini gosterir. Ancak roman,

sonu itibariyle, savruk karaktere biitiinliiklii bir ders yerine kii¢iik bir pismanlik ve

206 K urmaca iizerinden adi konmamus bir hastaliga teshis koymaktan kaginmak gerekir. Pek ¢ok asiri
davranigin semptom olarak okunmasina yol agacak bu gibi bir girisim, elestirmeni doktor, karakterleri
birer hasta gibi okuma yanilgisina sokacaktir. Ancak kadinda asirilasan davraniglari rahatga histerik
diye adlandiran yazarin, erkegi elestirse dahi asir1 kiskang, dengesiz, tutarsiz gostermekle yetindigi
goriliir. Metnin nerede sdyleme, nerede suskunluga basvurdugu acisindan diisiiniilmesi gereken bir
yondiir.
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zayif bir “masumiyeti anlama” halinden daha ileri bir sey vermemis olur. Nazim gibi
karakterler gittikge daha fazla metinlerde yer bulsalar da hemen higbiri histeri ile

isaretlenmez, en fazla asir1 kiskang, asabi ya da takintili/obsesif sergilenirler.

Neli Gagua ve Sinem Baltaci’nin “Histeri ve Obsesyon Nevrozunda
Cinsiyetlenme Uzerine” iizerine adli yazilarinin, pek arastirmaci-yazara referansla
sOyledikleri baglangi¢ climlesi soyledir: “Psikotik ve pervert yap1 ihtimalleri
elendikten sonra nevroz yapisindaki kadin 6znenin ¢ogunlukla histeri, erkek 6znenin
ise obsesif yapilanma igerisinde olduklarindan s6z edilmektedir” (Ayna: Klinik
Psikoloji Dergisi, 2017: 3). Freud ve Lacan’in iki durumun cinsiyetlendirilmesine
dair yaklagimlarini ele alan bu yazi, esasen hem 19. yiizyil sonu 20. yiizy1l basi
diisiincesini hem de biiylik cogunlukla kurmaca metinlerde erkeklerin degil,
kadinlarin histerik olarak tanimlanmalarini tam olarak yansitir. Oysa kurmacalardaki
erkek 6znelerin de davranislari i¢inde klasik histeri tanimina uymayan, ancak cesitli
nevrotik davraniglarin ortaklasabilecegi davranis bigimleri goriilebilmektedir. Zaten
Gagua ve Baltaci da 6rnegin Lacan’in sOylemini aktararak soyle demektedirler: “Bu
erillik veya disillik konumlart hem erkek hem de kadin i¢in dil izin verdigi miiddetge
ulagilabilirdir. Bahsedilen konum baglamlarindan gidildiginde Lacan, ne histerigin
zorunlu olarak kadin; ne de erkegin zorunlu olarak obsesif yapida oldugunu

belirtmistir” (7).

Yine de bu romanda okuyucuya giden mesajin, karaktere verilen dersten daha
sarih oldugu izlenir. Bir ortiik ders ile Sadiye gibi kadinlarin yasadiklarinin
toplumsal baglantis1 gosterilir, erkeklerin kadin bedenini sevgi ad1 altinda igfal ettigi
vurgulanir. Oysa yalniz sevilmek ve aile olmak isteyen bazi kadinlara, ge¢misleri
sebebiyle bu sansin taninmamasina duyulan {iziintii, Nazim’1n yasattiklar1 ve

Sadiye’nin intihar ile saglanmaya ¢alisilir. Yeni birey, yeni aile modeli net degilse
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de, Nazim, Raif ve Arife iizerinden yeni modelin ne olmamasi gerektigi net olarak
gosterilir, 6zellikle Nazim tizerinden hegemoninin elestirilmesi s6z konusu olur.
Boylelikle, kendi davranislarini dizginleyemeyen erkegin, kadin iizerinden tavrini
mesrulastirmasina itiraz edilmistir. Mesaj agikca sudur: Makul bir erkek olmayana,

mutlu bir aile de yok!

Bir aci-ironinin s6z konusu edilmis olabilecegi sdylenmisti. Bu aci ironi,
denetimi kadina uygulayan toplumun, erkegin ve hegemonik gii¢ unsurunun temelde
kendine donmesi gerektigini gosterir. Oz-denetimi, davranissal ve duygusal
rasyonelligi telkin eder. Kurmacanin ve asir sonu yapisinin kadina yonelik panoptik
bakiginin, esastan yanlisligi ve aynanin, bakisin, goziin tersine ve 6ze ¢evrilmesi

gerektigi fikrini ortaya koyar.

C) Bedeni Kirleten Zihni de Kirletir: Keyif Verici Maddelerin Diisiinme

Bicimlerine Etkisi

Osmanli’nin Tanzimat’tan sonra i¢ki kullanimi1 ve satisina iliskin pek ¢ok
diizenlemeye gittigi goriilmektedir. Kimin ne kadar kullanacagindan, nerede
satilabilecegine, nerelerde tiiketilebilecegine, fiyatlarina ve vergilerine varan pek ¢ok
konuda, ¢ikarilan nizamnamelerde goriildiigii lizere diizenleme, denetleme ve kismen
— Ozellikle alt-siniftan sug isleyebilecek miisliimanlara- yasaklama yoluna
gidilmistir.?%” Yine seriyye sicillerinden anlasildig1 iizere, halkin sikayeti sebebiyle
yapilan miidahaleler de s6z konusudur. Ustelik bu siciller kisilerin agik kimligini

igerdiginden, hem toplumsal konumuna-statiisiine iligskin bilgiyi hem de mensup

207 Yeter Oztiirk ’iin verdigi bilgiye gore Tanzimat’ta ickiye dair ilk diizenleme 1859°da yapilmistir
(90). Bunun ardinda II. Mesrutiyet’e kadar bazi nizamnameler yayimlanarak bir diizen getirilmeye
calisilmustir. Tki tanesi 1861°de, ardindan 1866°da, 1867°de, 1881°te, 1886°da, 1888°de ve 1904’te
birer tane olmak lizere toplam sekiz nizamnamenin alkol konusunda oldugu goriilmektedir.
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oldugu dine iliskin bilgiyi de i¢ererek devletin kime ne tip cezalar1 neye gore

verdigini de yorumlama imkani tantyan metinlerdir.

“Meyhanelerle Mukaddes Mekanlar Arasinda Mesafe Tayini: Sultan II.
Abdiilhamid Devri istanbul’undan Ornekler” adli yazisinda Ugur Akbulut, 6zellikle
Miislimanlarin i¢ki igmemesi i¢in sert tedbirler alan III. Selim’in meyhane yasagi
getirip pek ¢ok mekan1 kapattirmasina deginir, ancak bunun istenen neticeyi
vermedigini ve buralarin bir siire sonra eskisi gibi ¢alismaya devam ettigini soyler.
1859°da “Sokaklara Dair Nizamname” ile i¢ki satisinin ruhsata baglandigini, 1865°te
meyhanelere dair esas diizenlemenin yapildigin1 ve ibadet ve egitim binalarina 100
arsindan yakin yerlerde, karakollarin yaninda ve sadece Miisliimanlarin yasadigi
mahallelerde igki satisinin yasaklandigini anlatir (Karadeniz Arastirmalari, 2016:
215-216). Akbulut II. Abdiilhamid’in de kahvehane ve meyhane gibi umuma agik
yerlerde alenen i¢ki igmeyi yasakladigini, bu yasagin bir siire sonra karsiligini

bularak islenen cinayetlerde belirgin azalmalar oldugunu iddia etmektedir (218).

Hamdi Ozdis “Lazistan’da Miiskiratin Men’ine Dair: Hopa’da I¢ki Yasag1”
adl1 yazisinda Osmanli yasaminda ve cografyasinda dini yasaga kargin miiskirat ve
keyif verici maddelerin hemen her donemde varolageldigini, bununla birlikte
kullanimina doniik yasak ve iiretimine ve satisina dair sinirlamalarin da hep
giindemde oldugunu sdyler. Buna yonelik diizenlemelerin daha 6nce de bulunmasina
karsin 19. yiizyilin son ¢eyreginde her alanda oldugu gibi bu konunun da bir
nizamnamede —Miiskirat Nizamnamesi- yansimasini buldugunu belirtir. Ozdis bu
diizenlemenin meseleyi bir diizene sokmaya yetmediginin, uygulamanin mekan ve
zamana gore degisiklik gosterdiginin altini ¢izer (Kebikeg, 2011: 197-198).
1890’larda impatorluk baskentinde meyhanelerin oldukga islek olduguna ve gece

saat iic buguga kadar meyhanelerin agik olmasi talebinin bile iletildigine yer veren
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yazar, makalesinde, ¢ikarilan nizamnamelerin ne denli hayata gectigine iliskin bir

sorgulama caligmas1 yapmustir (203).

Yeter Oztiirk “XIX. Yiizy1l Arsiv Belgelerine Gore Osmanli Devleti’nde I¢ki
ve Yasaklar1” adli yayimlanmamais yiiksek lisans ¢alismasinda, 19. yiizyilda ¢ikarilan
pek ¢ok gazetede i¢kinin kotiiliikleri tizerine yazilan yazilara atifta bulunur ve bu
gazetelerde donemin anlayisina uygun olarak ickinin dnce dinen zararlari, ardindan
bedene verecegi zararlarin iizerinde duruldugunu belirtir: “Bu yazilar®®; ickinin
saglik tizerindeki etkisi’®®®, sarhos insanlarin ni¢in igmek istedikleri, diistiikleri rezil
durumlar, igki i¢en insanlarin halet-i ruhiyeleri, baz1 i¢kilerin muhteviyati,
yabancilarin ickiye bakis agis1 gibi daha ¢ok sosyal, dini, kiiltiirel ve bilimsel
yaklagimla ele alinmist1” (2017: 144). Yazar, gazetelerde konuyla ilgili ders verici
nitelikte oykiiler de yayimlandigini ifade eder. Burada akla gazetelerdeki bazi
ceviriler de gelmelidir. Ustelik Batil1 kimlik iizerinden alkoliin, isretin kétiiliiklerinin
vurgulanmasi da ilging goriiniir. Ornegin Paul de Kock un fsret, Kumar, Nisvan
Belasi adli roman1 1890°da Sabah mecmuasinda tefrika olarak, 1891°de miistakil

kitap olarak yayimlanir.

208 (Oztiirk*iin bu belirlemesi oldukga yerindedir, yalmz kanuni yaptirimlar, uygulamalar degil, yazilan
pek cok kitap ve gazete yazisi ile yalniz yazarlar degil, doktorlar da fikirlerini ve olasi zararlart
anlatmaya ¢aligirlar. Ornegin Besim Omer’in 28 Aralik 1899°da yazdig1 “Ispirto Belas1 ve Da’i-i
Kiiul” yazinda soyle dedigi goriiliir: “Ispirto bugiin, kaht ve taun ve muharebe gibi ii¢ bela-y1 tarihiden
ziyade iras-i hasar ediyor; kaht ve taundan ziyade itlaf-1 muharebeden ziyade ihlak etmektedir; ihlak
ve itlaftan ziyade tesir etmekte yani iffet ve namusu paymal eylemektedir.” Meydan-1 marekede
mecruh diisen yahut sehit olanlarin adedi goziimiize tesadiif etse o anda rikkat ve ihtisasatimiz uyanir.
Nev-i besere muhtelif zamanlarda savlet eden kaht ve taun ve kolera gibi ii¢ bela-y1 miihlike dair
vakayi ve hikayat1 okudugumuz zaman helak ve telef olanlarin adedi bir dehset ve hasyet ile
gdzlerimize ¢arpmaktadir. (...) Iste bu bela, “kiiul” ve ika ettigi maraz “dai kiiul”dur ki kaffe-i
stikkan-1 medeniyet nispetinde terakki eylemektedir. (...) Da‘-i kiiul harikten daha miithis, kuduzdan
daha mahuf, veremden daha miihlik ve emraz-1 sariye ve miistevliyenin kaffesinden daha ziyade
mubharrib bir beladr. (...) Ispirto ne sekilde olursa olsun daima bir semdir. En ziyade halis olan sarap
ispirtodan 45 gram dort kiloluk bir tavsana zerk edilecek olur ise hayvan derakap oliir. Eligiin
Hastanesi’ne kabul olunan 478 alkolikten 133’ii saraptan, biradan, siderden [cider] bagka asla bir sey
icmemislerdir.” Bknz. http://www.servetifunundergisi.com/ispirto-belasi-ve-da-i-kuul/

2% Yine Dr. Besim Omer’in Miiskirat’1 (1888) ile Ahmed Midhat Efendi’nin Tedkik-i Miiskirat (1887)
adl kitaplari, alkoliin beden ve zihin tlizerindeki etkilerine odaklanmiglardir.
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Oztiirk, Tanzimat siirecinde hangi ickili mekanlarin, kimlere acik olduguna

iligkin su belirlemeyi yapar:

Son donemde ortaya ¢ikan yeni igki mekanlariin hepsi ayni zeminde
degerlendirilmemisti. Geleneksel olmayip, Tanzimat sonrasi ortaya
¢ikan gazino ve birahane gibi ‘toplumun asagi tabakasindan, itibarsiz,
rezil insanlarin gelmeyecegi’ bazi mekanlar, giivenilir ve muteber
sayilmisti. Hatta diger icki mekanlarina giden Miisliimanlarin {i¢ glin
tevkifleri uygun goriilmiisken bu yerlere girisleri yasaklanmamisti**

(vurgu yazara ait, Oztiirk 54-55).

Yazarin da vurguladig: gibi durum hem asayisle ilgilidir hem de sinifsal bir farka ve
uygulamaya isaret etmektedir. Bu belirleme, ele alinan roman karakterlerinin sinifsal

konumlari ile genelde uygunluk gosterir.

Ahmed Rasim’in romanlarinda hem kadinlarin hem erkeklerin alkol (6zellikle
raki ve sarap) kullandiklar1 goriiliir. Bu kullanimlar hem i¢ hem dis mekanlarda
gerceklesir. Ornegin Meyl-i Dil’de Sadi’nin Dilber’den gelen mektubu aldiginda
verdigi rakiy1 igerek heyecan-1 asikanesini sarhosluk ile gidermeye calist1” (49). Bu
da acik ve kapali mekanlar i¢cinde dénem i¢inde kullanilan bagka bir igme bi¢imidir.
Bir nevi seyyar igme mekanlar1 olarak sandallar, sallar, sefahate diigkiin erkeklerin

romanlarda siklikla kullandiklar1 araglardir.

219 jsaret edilen metnin orijinali su sekildedir: "Miisliiman ahalinin miiskirat isti’malinden men’i,
birtakim sikayetler si-i muamelat1 gerektireceginden gazino ve birahane misiillii olduk¢a muteber
sayilan mahallere gidenler zaten esafil insanlar olamayacaklarindan bunlar istisna olmak iizere yalniz
umuma agik meyhanelerde Miisliimanlarin igretten kat’iyyen men’i ve buna muhalif harekete devam
ederek meyhaneye giden Islam’1n zabitaca ii¢ giin tevkifleri maksada ulasmaya kafi goriilmiistii.”
(BOA'dan alintilayan Y. Oztiirk)
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Tecarib-i Hayat’ta Ziya, karis1 Hasene’yi “isret denilen ve sefaletin dereke-i
evveliyesi olan ibtilaya sevk eylemistir” (18). Kadin, adam yliziinden zamanla igkiye
alismistir. Aslinda ilging bir bi¢imde kanonik olan dénem romanlarindan farkl
olarak bu metinde kotii huylara alistiran, yoldan ¢ikaran, ahlaki bozan “kotii”,
erkektir. Ustelik ahlakini1 bozdugu kisi de karisidir. Hasene donem kadinlari iginde,
bedeni alkol ve eglence ile “kirletilen”” ama olumsuz bir yargiyla cezalandirilmayan,
bilinen ilk evli kadin karakterdir denebilir. Alistig1 seylere ragmen kadinin adama
endise verecek bir iffet siiphesi de yoktur. Bu da esasen kadinin kétii
gosterilmeyisinin sebebinin, kadin bedeninin bir cinsel sinir ihlalini

gerceklestirmeyisinden oldugunu agik eder.

Mehalik-i Hayat’ta ise Nazim tabiat olarak renkli bir insan oldugundan
stirdiirdiikleri muntazam evlilik hayatindan biraz sikilir. Fakat bu hayat1 bozmak
niyetinde degildir. Sadiye’yi yine evvelki muhabbetiyle sevse de baska bir hissin de
buna eklendigini anlamaktadir. Bu arada Nazim’in “miikeyyifata meyli” artar. “Bu
inhimak, asabinda zaaf, tefekkiiratinda perisani, amalinde siddet husule getirdiginden
nizam-1 hayati[nin] haleldar oldu”gu (8) bilgisi ile beden keyif verici maddelerle
kirletildiginde, kisinin makul diistinmek ve bdyle kararlar almak yetisini yitireceginin
en 6nemli nedeni aciklanmis olur. Nazim’in yanlis kararlar1 ve kuskuculugunun esas
gerekgesi ise karisinin gegmisi olarak verilirse de keyif verici maddelere
diiskiinliigiiniin ifadesi, davraniglarina gerekce olarak verilerek bu maddelerin

kullaniminin olumsuz etkisi ima edilmis olur.

Mehmed Celal’in cep romanlarinda ise alkol kullanan karakterlerin
cogunlukla ev dis1 mekanlarda igtikleri goriiliir ve Oztiirk ’{in vurguladig1 gibi,
karakterlerin gittikleri yerler de kisiliklerine ve sosyal siniflarina uygun ¢izilir.

Alkolle ne kadar baglantili gizilirlerse dramatik aksiyonda o kadar rol alirlar ve
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yasanan krizin o kadar sebebi olurlar. Bu kriz ¢ogunlukla aile kurulmasinin 6niinde
engel olma ya da var olan ailenin bozulmasina sebep olacak entrikanin faillerinden
olmak seklinde gelisir. Kadinlarda kotiiliik ve entrikaci eylemlerin “6teki” kimlikler
tizerinden ¢izildigi —bunlar genelde, zaten namuslu olmadig1 ifade edilenler ile kole,
cariye veya odaliklardir- halde, erkeklerde durumun genellikle gece hayati ve alkoliin

cesitli vesileler aniden hayatlarinin merkezi olmasindan kaynaklandigi goriiliir.

Ormnegin Bivefa’nin Refik’i, bir arkadasimnin etkisiyle aniden kendini “agus-i
sefahate” atmistir. Suirekli gittigi bir meyhanede igmektedir ve kadinlarla
gorigmektedir. “Dimagini ispirto ile ihlal etmis oldugu halde” (14) siirekli
Refika’nin hayalini goriir, diisiiniir. Kadinlar1 kiyaslarken Refika’nin ne kadar
masum, burdaki kadinin bir “giinahkar” oldugunu dillendirmesi ve kendisini bu
hayattan ¢ikarmaya gelen babasiyla sozii edilen meyhaneden ayrilirken “hanenin
siyah demir kapilar1” metaforunu kullanmasi, s6zii edilen mekanin algisina iligkin
ipucu vermektedir. Refika’nin 6liimiinden sonra kendini agik havada gezmeye
birakan Refik’in misafir oldugu Mosy6 niin evinde Ojeni ile tanisip ona ilgi
duymasindan bir siire sonra bir otelin arkasinda gizlice bulustuklar sdylenir. Ojeni
namuslu bir “kadin” oldugunu ve bulusacaklar1 yeri adamin bulmasini ister. Otelde
asiklarin bulustugu kameriyeler vardir, goriisenleri gizleyecek yapidadirlar. Burada
isret sofras1 kurulur, igtikleri “surup”tur. Gizlenme s6z konusuysa da burada pek ¢ok
as1gin oldugu ima edilir. Yine de otelde oda tutup orada isrete devam etmeye karar

verirler. O arada Ojeni igince uyuyakalir. Refik sunlari diisiiniir:

Kendisine emniyet eden bir kiza fena bir nazarla bakmak, agusuna
diisen bir ¢icegi nefesiyle soldurmak, namuslu bir kadini, ekseriyetle
cemiyet-i beseriyenin talisiz kadinlar1 attig1 o fena uguruma, o sefalet

girdabina birakmak, belki istikbalde tesekkiil edecek bir ailenin
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mesale-1 hidayetini sondiirmek, elhasil biitiin bu fenaliklara sebebiyet
vermek i¢in bir kizt mahv etmek! Bundan biiyiik cinayet tasavvur

olunamaz. (74-75)

Oncelikle igilen mekanlarin gozetlenmeden uzak ve iist-orta sinifin gidebilecegi 6zel
alanlar ya da liikks kamusal alanlar oldugu goriiliir. Ancak alkoliin genel olarak Refik
lizerindeki etkisi gercekeilikten uzak ve sasirticidir. igmediginde yanlis kararlar
veren Refik, ictiginde dnce diistiigli hayati diisiinecek ve hayatindaki kadinlart
kiyaslayacak kadar, daha sonra otelde ise bir kadinin istikbalini 6nemseyecek kadar

rasyonellesir.

Miikdfat’in baba karakteri Ahmed Bey’in ve Zehra’nin dayi karakteri Resit
Bey’in karar mekanizmalarina alkoliin etkisi, hi¢ de Bivefa’nin Refik’inin durumuna
benzemez. Asir1 kiskanglik sebebiyle zihnini kontol edemez olunca bedenine de zarar
verecek davraniglar sergilemeye baslayan Ahmed Bey igin gece hayatinin, yeni
davranis kodlarinin ilki oldugu séylenmisti, tekaiid yani emeklilik maagin alir,
Tarabya’da bir gazinoya gider, otelde kalir. Cebindeki paralar kendisini rahatsiz
etmektedir. Bagka bir giin kizin1 diisiinmemenin yollarini ararken i¢gmek fikrine varir:
“Raki!.. Simdiye kadar biranin kokusuna agina olmayan bu adam o zehr-i katili nasil
agzina koyacak?”’ (45). Bunun i¢cin Makascilar’da bir meyhaneye gider. Sarhos olur,
kavga cikarir. Sevket’in Ahmed Bey’i izlesin diye tuttugu adam Fatin, onu evine
gotiirlir. Ahmed Bey bu arada 6lmek i¢in ne yapmasi gerektigini soracak kadar
kendini kaybetmistir, Fatin o glin onunla ilgilendigi gibi sonraki giinlerde de takip
eder. Diikkanin kirasini pesin gdnderen kiracisindan aldigi paray1 ickiye yatirip
harcamak istemektedir. Bir birahanede ictikten ve sokakta zevcesinin hayalini
gormeye basladiktan sonra hastanelik olur. Uzun siire tedavi gorene kadar da

irrasyonel davranmaya ve 6lmiis karisin1 gormeye devam edecektir. Ahmed Bey’in
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yegane sebebi alkol degildir belki, yitirdigi tahakkiimiin 6fkesi ona kendini yok
etmeye ¢alismanin yollarini aratirken, alkole ve gece hayatina sarilir. Anlatici-
yazarin bu kurgusu okuyucu i¢in dikkati, bedenle birlikte zihnin tehlikeye

diisebilecegi fikrine gotiiriir.

Zehra’nin dayis1 Resit Bey, “sarhos” lakabi ile taninan ve heniiz yirmi
besinde alkolden yiizii morarmis anlatilir. Kendini 6nce rakiya sonra da derece
derece darb, cerh, dolandiricilik gibi fenaliklara vurmus, en son kumarbazliga
baslamistir. Kendisi gibi ko6tii huylari olan Hamdi Bey ile birlikte i¢erken
evlilikten?!! s6z ederler. Yazar anlatic1 burada araya girer ve kendi fikrini sdyler: Bu
kadar diismiis insanlarin “teehhiil meselesi gibi bir bahs-i mukaddesi sarab
katreleriyle karistirmalart ne acidir” (26). Ancak bu iki alkolik dolayli olarak olay
orgiisiindeki felaket anlatiminin bilingli kotiileri olacaklardir ¢linkii alkol adeta

ahlaklarini da bozmus anlatilir.

Mehmed Celal’in 6teki 6ykii ve romanlarinda da siklikla rastlanilan, alkoliin
doniistiirdiigii erkekler ve kiskangligin ya da yanlis okumalarin hastaliga yuvarladigi
geng kadinlarin iizerine yapilmis bazi ¢alismalar mevcuttur. Bunlardan Fatih Arslan
ve Nazli M. Baytimur’un yazdig1 “Ara Nesil”’den Bir Ses: Mehmed Celal’in
Hikayelerinde Hastalikli/Saplantili Askin Goriintiileri” yazisinda soyle denir: “Askin
hastalikli/saplantili bir bagka yonii de i¢ki miiptelahigidir. Ozellikle alkole siginan
erkek kahramanlar ugurumun kiyisina gelir ve eslerine devamli surette siddet
uygulayarak evlilik hayatlarini cehenneme ¢evirir” (2018: 179). Yazarlar, Mehmed
Celal’in &rnegin “Terk-i Isret” hikayesinde bas-karakter Ahmed Talat’in arkadaslart

sebebiyle tanistig1 alkolii zamanla hayatinin merkezine koydugunu, siirekli sarhos

211 Resit Efendi’nin zaten “bir aile yetistirmek i¢in degil, belki hevesat-i nefsaniyene hizmet

P31

maksadiyla teehhiil ettigi” (26) sdylenir.
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oldugunu ve ayilinca sarhosken yaptiklarini hatirlamadigini aktarirlar. Evliliginde de
deprem etkisi yaratan alkol sebebiyle, gen¢ adam siirekli sinir krizleri gegirir ve

w212
karisin1 dover

. Ertesi gilin karisinin yiiziindeki sislikleri goriince kendisinin bunlari
yaptigini ise asla hatirlayamaz (179). Arslan ve Baytimur, Mehmed Celal’in 6zellikle
hikayelerinde “askin hastalikli/saplantili goriintiilerini” (179) bu yolla da ¢izdigini

ifade ederler.

Mustafa Resit’in Penbe Ferace’sinde ise Server’in ilk kez Kilaret’le tanisinca
sampanya ictigi soylenir. Beyoglu’da kiiberadan birinin hanesi sanilan yerin Madam
M.’ye ait bir otel oldugu 6grenilir. Bir siire sonra otelde oda tutar ve haftada birkag
gecesini burada gegirir. Sehvet ilk tetikleyicidir belki ama alkol de karar
mekanizmasini bozar. Bundan sonra kitaplarina doniip bakmaz, bezik oynamaya
aligir. Daha da 6nemlisi kafasinda durmadan konusan iki hayalle gezinir ve

rasyonelligi bozulur.

Goriilen odur ki hemen tiim cep romanlarinin karakterleri sosyal siniflarina
uygun yerlerde igmekle birlikte gizlenmeye énem verirler. igilen mekanlar genel
olarak evler veya meyhane, birahane gibi i¢kili mekanlardir. Mekan kapali olmasa
dahi herkes tarafindan ulasilmayan veya goriilemeyen mekanlardir, sandal veya
otellerin arka bahgeleri gibi...igme eylemi nisbeten gériiniir olan kamusal kapali
mekanlarda yapiliyorsa, bu mekanlar genel olarak erkeklerin yanlis kararlarini
aldiklar1 ve gayrimesru iligkilere de bulastiklari, karanlik ve kirli anlatilan

mekanlardir. Otellerin i¢inde i¢ildigi vakitlerde gizlenme arzusu varsa gayrimiislim

212 Yine bir baska 6rnek yazarin “iki Dis” (1899) adl hikayesidir. Bu dykiideki bir kismu yazmak,
erkek karakterlerin kurmacada ne kadar siddet eylemleri sergiledigini ve bunun da ¢ogunlukla alkolle
iliskilendirildigini gormek agisindan ilgingtir: "Oyle sarhos geldi ki.. Bir taraftan diiser, bir taraftan, ne
ise.. Bir taraftan yine igmek ister! Yapma yapma, diye haykirdim! Demek beni sevmiyormus! O
sevimli kollariyla biitlin viicudumu kaldirarak beni merdiven bagina kadar getirdi. Sonra asagidaki
mermer taslarin iistiine birakti. Gitti. Biitiin biitiin gitti. Dudaklarimdan kan bosanirken, beni bu eve
getirdiler. Tki disimin kirik oldugunu burada, ayinenin iginde gérdiim.” (alintilayan Arslan ve
Baytimur, 176).

259



kadinlardan namusuna diiskiin, adinin ¢ikmasini istemeyen kadin s6z konusu olur
ancak Kilaret gibi Osmanli olmayan, sahne sanatlari ile ilgilenen ve partilerde gezen

bir kadin i¢in saklanma s6z konusu edilmez.

Ancak romanlardaki asil dikkat ¢ekici yan, alkol aliminin her karakterde
benzer bir islevle kullanilmayisidir. Neredeyse her cep romaninda kadin ve erkegin
alkol kullanmas1 olumsuzlanirken ve kullandiklari igki karar alma mekanizmalarini
kot etkilerken iki roman farkli bir goriintii ¢izer. Ahmed Rasim’in Tecdrib-i
Hayat’inda Hasene’nin aldig1 kararlara olumsuz bir etkisi olmadigr gibi, alkole
alismasinin sebebi de kocasi olarak gosterilir. Ustelik Hasene’nin metnin sonunda
kocasiyla yiizlesirken yaptigi biitiin elestiri ve sorgulamalardan hemen 6nce igtigi
goriilse de sorgulamalarinin olduk¢a rasyonel ilerledigi de izlenir. Mehmed Celal’in
Bivefa’sinda ise Refik igerek basladigi gece hayati sirasinda ve otelde igtikten sonra
kendi kendine diigiiniirken hep rasyonel akil yiiriitmeler yapar. Yaptig1 kiyaslamalar
ve aldig1 kararlarin, giindelik hayatinda igmezken aldig1 kararlardan daha dogru daha

akilc1 olmasi, donem romant i¢in yadirgatici unsurlardandr.
D. Gozetleme ve Denetleme Uggeni: Devlet, Yayinci ve Yazar-Anlatici

Foucaultcu yonetimselligin hem kapatma hem de disipline etme ile
aciklanabilecek ve devletin, yayincinin ve yazar-anlaticinin gézetleme, kontrol
altinda tutma ve doniistiirme arzularinda islevsel olan “bakis”, “gérme”,
“gOzetleme”’nin dogrudan veya dolayli sindigi metinlerin, dtekilere gore rasyonel
bozulma yogunlugunu da hissettirdikleri goriiliir. Tezin bu son boliimiinde, aile ve

ahlaki / denetleyici sinirlar meselesinin 19. yilizy1l sonunda bilhassa 6nem kazanan

yeri, bedenin gegirdigi her tiirlii degisim ve sinir ihlalleri nasil yorumlanabilir, bakma
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/ bakis / gbzetleme nasil anlamlandirilabilir gibi sorular {izerinden iki cep romanina

ozellikle odaklanilacaktir.

Bunlardan ilki, ¢alismanin dnceki kisimlarinda da ¢esitli bagliklarla tartisilan
Ismail Hakk1’nin /ki Hakikat adli Bat1’dan iktibas edilmis metnidir. Bu metinde geng
bir adamin on sene 6nce ¢cocuklugunda yasadigi, gézlemledigi bir vakay: ‘ben
dili’yle anlattig1, yalnizca bir aktarici olarak degil, tecriibeleriyle ve bugtinkii
duygulariyla da metne eklemlenen bir anlatici-karakter kimligiyle belirginlestigi
goriiliir. Ana karakter ve anlatic1 vasfina yiikseltilmis bir geng adam s6z konusu ise
de odaklanilan, kendisinin merkezde oldugu bir olay degildir, odak noktasi, gdzlem

altinda tutulan bir aile, ozellikle kadin karakterdir.

Anlatimi ¢esitli gézlem, bakis agis1 ve bilgi imkanlarina gétiiren bu anlatict
tercihi, donem metinleri ag¢isindan da bir farkliliktir. 19. yiizyilin diger romanlarinin
da cep romanlarinin da 6nemli bir kisminda 3. sahis yazar-anlaticinin varligi, metne
miidahale, okuyucuyu yonlendirme, yorum katma gibi islevlerin 6niinii tanrisal-
anlatici ile daha rahat agiyordu. Denetleme ve yonlendirme de bu sayede daha rahat
saglaniyordu. Ancak bu romanda, hikayenin bir ¢ocukluk anisi olarak kurgulanist,
tiim metnin ge¢miste yasanmis bir tek olaya odaklanisi ilgi ¢ekicidir. Biyografik
anlatim dolayisiyla bir “hikaye i¢i hikaye”, daha dogru bir sdylemle bir tist-kurmaca,
s0z konusu olur. Nakleden olarak yazar-anlaticinin siireci anlatirken dis hikaye
olarak yiizeysel ifade edilen simdiki zamanda yazma siirecini ima etmesi ile
cocukluk anisiin gectigi zaman arasindaki fark, anlaticinin ¢ocukluk ve olgunlugu

arasindaki diistinsel farklar1 da yansitmasi1 bakimindan kayda degerdir.

Anlaticinin ¢ocuk ve geng kimligi ile aktardigi olayda, bu sefer anlatici ya da

ana karakterlerden biri tarafindan gergeklesen, denetleyici-gozetleyici bir izleme s6z
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konusu degildir, esas denetleyici / gozetleyici olanlar bagkalaridir. Anlatici bu sefer
gozlemleyici, nakil ve yorumlayic1 konumundadir. Diger anlat1 karakterlerinin
genellikle aksine, birinci sahis anlaticinin sempati, duygu ve degerlerini daha rahat
izlemek ve buradan da metnin degerler kiimesindeki ¢catisma ve onaylama ya da

catisma ve diglama unsurlarini daha sarih gérebilmek imkani dogar.

Kd&ydekilerin biitin meraklarina karsin, gézlemlenen kadin karakter Bedia
Hanim uzun bir siire evine kapanmis yasar, gezmeye ¢iktiginda ise muhakkak esi ve
kizi1 ile ¢ikar, o zaman da halkin olmadigi ormanlik alanlarda seyir yapar. Evlerine

girip ¢ikan tek insan doktordur®*®

. Gortinmekle ilgili kaygi ve saklanmak icin alinan
onlemler oldukga sikidir. Gayrimesru iliskinin olusturdugu baski ihtimali ile sehirden
kacip gdzden uzak bir sahil kasabasina yerlesen asiklarin gozetlenmeye iliskin
gerilimleri sigindiklar1 yerde daha hacimsiz ama daha yogun yasanir. Gozler o kadar
her daim iistlerindedir ki evlerinin etrafindaki citleri siklastirir, panjurlar siki sikiya
kapatirlar. Citler, panjurlar, dedikodular ve bakislar®™ sebebiyle 6zellikle kadinin
inzivaya cekilir gibi yasamasi sirasinda ailenin, yore halki ile arasina belirgin bir

sinir koymasi s6z konusudur. Sinir ihlalinin 6nemsizlestigi tek durum doktorun

koske giris ¢ikislardir.

Gergekten de bu uzun hikayede, anlatici-karakter vasfiyla cocuk/geng ve
tyilestirici vasfiyla doktor disindaki hemen tiim karakterleri ayni1 anda hem sinirlari

ihlal edenler hem de sinir ¢izenlerdir. Gayrimesru iliskileri ile sinirlar1 ihlal eden ve

23 Doktordan aktarilan hikdyeye gore bu ¢ift kizlarinin Istanbul’da hastalanmasi ve doktorlarinin hava
degisikligi tavsiye etmesi lizerine bu koske tasinmiglardir. Ancak anlatici bu hikayenin, doktorun
kendisine sorulan sorulardan kurtulmak i¢in uyduruldugunu diistiniir. Ancak doktorun o eve hem
Nezihe hem annesi i¢in gittigi diisiiniilmektedir. Kiigiik Nezihe’nin masumiyeti sebebiyle herkes daha
¢ok Bedia Hanim’1in hasta olmug olmasini diler. Ancak daha sonra kadinlar, Bedia’nin saklanmak i¢in
buraya geldigine karar verirler.

24 Muhtemeldir ki asil hikayede Pazar giinii kiliseye giden kadin karakterin, iktibas metinde kadilar
i¢in verilen bir mevliidii dinlemeye kiziyla camiye gitmesi diginda kamusal alanda 6zellikle kadinin
goriinmemeye gayret gosterdigi fark edilir. Bu en belirgin temas sirasinda hemen tiim gozlerin ona
odaklandig1, basta anlaticinin annesi tarafinda olmak iizere Bedia’nin diglandig1 izlenir.
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s0zl edilen koske taginan aile, evi fiziksel olarak kapatmaktan, onlarla gériismemeye
kadar yore ahalisine sinir ¢izer. Yore ahalisi ve anlaticinin bilhassa annesi
gozetleyerek, sozle veya gozle sorgulayarak koskteki ailenin sinirlarini ihlal
etmekten geri durmazlar, ancak yine ihlal edilen sinirlara karsin araya soyut bir duvar
Oren, bilhassa Bedia’y1 kétiileyen, hatta hasta olmasini dileyerek diglayan ve bu
sekilde smir ¢izenler olarak belirirler. Duvarlar, sinirlar yore halki i¢in ancak annenin
-biri kag¢irilmak digeri 6lmek suretiyle- iKi ¢ocuk yitirmesi ve ardindan 6lmesiyle
cizdikleri siin siliklestirebilir. Bu da ancak merhamet duygusu ile gerceklesir.
Doktorun sinirsizlig1 ise yine rasyonel bir tavirla ¢izilir ve ¢iftin ahlaki sinir ihlaline
kars1 okuyucunun da anlaticinin da merhamet duygusunu olusturmaya yardime1

215

olur“™. Bdylelikle anlaticinin annesinin ve ahalinin ¢izdigi sinirlarin ve diglamanin

asirihigiin da rasyonel bir karakter olan doktorla hissettirildigi goriiliir.

Arakel’in romanlar1 6zetleme bi¢cimi metinleri kendisinin de okudugunu ve
kontrol ettigini gosterir emarelerdir. Bu roman, esami-i kiitiibiinde Arakel’in yaptig1
tanitim ve 6zetlemenin tam karsilig1 olan bir mesaji1 icerir: “Ask i sevda alemine
heniiz girmemis veya yeni girmeye yeltenmis olan siibbanimiza bir ders-i intibah
olacak surette rikkat-engiz, milli bir romandir” (Arakel 1316: 29). S6zii edilen
toplumsal gozetlemenin stirekli altinin ¢izilmesi ve anlatici-yazarin tiim sempatisine
karsin Bedia Hanim’1n ac1 sondan kurtulamayisi tam da hedef kitlesi olan
“siibban”1n, yani genglerin, benzer yanlislara diiserlerse her daim izlenecekleri ve
sonlarinin 1yi olmayacagi mesajini almalari i¢in olusturulmustur. Hatirlanirsa

romanin sonunda annesinin ciimlesini aktarirken, bu olayin kendi gibi genglere ders

215 7ira iliskilerindeki karsilikli sevgi, adamin kadina asir diiskiinligii, kiskangligi, sefkati ve bilhassa
0z kiz1 olmamasina karsin Nezihe nin kagirilmasi karsisindaki {iziintii ve 6fkesi ile kadinin
hastalanmas: sirasinda kadinla birlikte adamin da perisan ¢izilmesi ve bir an bile yanindan ayrilmayisi,
gayrimesru iligkinin varligina ragmen olumlanmasi bile gergek bir sevgiden kaynaklandiginin
algilanmasin saglar.
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oldugunu da belirtiyordu anlatici. Metnin amaci ile yazar-anlaticinin amacinin bazi
bosluklar olusturmakla birlikte, yayincinin amaci ile parallellik gosterdigi
diisiiniilebilir. Ancak hem rasyonel akil olarak doktorun tavri ve ahlak sinir1
konusunu esnetmeye ¢alismasi hem de anlaticinin sozii edilen asir1 gozetlemeyi
esasinda “asir1” bulusunun imas1 metnin toplumsal itidal acisindan da diisiiniilmesini

mumkin kilar.

Bir diger dikkat ¢ekici roman ise Ahmed Rasim’in Mehdlik-i Hayat’idir. Bu
sefer tanrisal anlaticinin kullanildigi romanda birbiri ile iligkilendirilebilecek birkag
gozetleme bicimi dikkati ¢ceker. Yapilan ilk gozetleme bigimi asil gozetleyiciler
tarafindan gerceklestirilenken, ikincisi asil gozetleyicilerin temsilleri vasitasiyla
kendini gostermektedir. Bu gozetlemelerden bir kismi, romanin olay orgiisii sirasinda
Ozellikle aktarilmisti: Asina-i kadimlerin evi, kadini ve Nazim’1 izlemesi, Nazim’in
roman boyunca devam eden izleme hali, Raif ve Nazim’1n aginalartyla bulugsmaya
gittiklerini diistindiikleri karilarin1 baskin yolu ile gézetlemeye gitmeleri, Arife ve
Sadiye’nin Arife’nin oyunu ile kocalarinin yeni dostlari ile bulunuslarini yine baskin
yoluyla gozetleme planlari, komedya ve haile, aktor ve aktris benzetmeleri ile ortada
okurun gbzetlemesi gereken bir oyunun s6z konusu edilmesi olarak siralanabilir.

Peki, bu gozetlemeler ne sekilde ve niye yapilir?

Bu kisa romanda anlaticinin, adamin ya da kadinin davranig ya da sozleri
aktarilirken haris sozii ile davranisin asiriligi tasvir edilir. Goze ve bakisa dair,
Ornegin nigehban, nigeran, nazar / enzar, dide, cesm / cesman gibi kelimeler, stiphe
ve kiskanglik anlarinin anlatiminda bolca kullanilir ve haris so6zii de birkag yerde bu
bakislara eslik eder. Haris soziiniin bakisla birlikte ilk kullanimi Nazim’in, karisinin
asinalarindan birine rastladiktan sonra karisin1 koynuna almasi sirasindadir: “Onu

koynuna aldig1 zaman birtakim ‘uyiin-1 harisanenin su hale nigerdn oldugunu

264



tevehhiim eder, miiteessir olur (vurgu bana ait, 1891: 17). Karis1 kendisinin
koynunda iken hirsli gozler tarafindan izlendigini diisiinen Nazim’in, kendisinin bu
aska bakisini anlatirken ayni1 ifadeyi kullanmasi bu yiizden sasirtic1 degildir: “Ben o
giizelliginden haif, bu tavr-i laubaliyaneden miiteessir, o agus-i muhabbete haris, O
ruh-i ndiimden miistefiz” (vurgu bana ait, 32). Sadiye’nin de Nazim’mn kendisine
bakisini tasvir edisi yine benzer bir kullanimai igerir: “kocasinin nazar: 6niinde (...)
harekatina nigehbdn bir dide-i harisin siibhatina mahkim olmak, hiirriyet-i amale
tahasstirle bakmak, bunlarla miiteellim olmak su hayat-i afifanesini tahammiil-fersa
bir halde gosteriyordu” (vurgu bana ait, 19). Bekei / gozetleyen gibi nitelenen hirsh
gozler tarafindan hareketleri kisitlanan, siirekli siiphe altinda birakilan Sadiye i¢in

gozetlendigini diistinmek hayat1 zorlastiran bir unsurdur.

Olay akisinin, denetim agisindan bu mahkimiyeti miimkiin kilan en 6nemli
tarafi, Nazim’in birey olarak davraniglari ve kiskangliginin yani sira, kendisinin
olmadigi anlarda bile fotograflarindan yansiyan izleme halinin Sadiye tarafindan bir
gozetlenme ve baski altinda tutulma bigiminde okunmasi ile miimkiin olur. Bu

gbzetlemenin gerceklesme bigimi ise donem kurmacasi agisindan sira-disidir.

Ahmed Rasim’in hemen pek ¢ok kurmaca metninde ve 6zel olarak da ele
alinan ii¢ cep romaninda fotograftan yararlanmasi sasirtici degildir. Fotografla olan
karsilagmasi ve bu konuda yazdig1 “Fotografim” adl1 yazisi, onun bu yeni tasvir etme
ve kopyalama bi¢imine olan yaklasimina dair ilging veriler sunar. 28 Mayis 1891
tarihinde Servet-i Fiiniin dergisinde yayimlanan bu yazi, kendi fotografini
cektirdikten sonra “Bu ben imisim” (113) dedigi fotografla olan garpici ve sasirtic
karsilagmay1 anlatmak ve bunu yorumlamak {izere kaleme alinmistir. Bu yazi iizerine
Ahmet Ersoy’un yazdig1 “Camdaki Hafiza: Ahmed Rasim, Fotograf ve Zaman” adl1

yazida sOyle denir:
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Yazari ilgilendiren yalnizca efsunlu bir nesne olarak nazar kildigimiz
fotograf kart1 degildir. Fotograf denilen olgu, elde tutulan ve temasa
olunan o “bitmis” nesnenin 6tesinde bir anlam ifade eder. Ahmed
Rasim’in fotograf hikayesi, kisinin imgesinin kaydedildigi an1 ve
ortami da kapsayan, ayn1 zamanda liretilen imgenin daha sonra
yarattig1 kargilagmalar1 da iceren ucu agik bir olusuma isaret
etmektedir. Yazinin bize sundugu genis perspektiften bakarsak
fotografi teknik ve insani unsurlarin birlestigi, aslinda performatif
boyutu da olan bir siire¢ olarak anlariz. (2017: Istanbul Arastirmalart

Yilligi, 195)

Yazida Ersoy’un da altin1 ¢izdigi gibi Ahmed Rasim, fotografi (romanlarinda da
boyledir) ne bir teknik ve islev agisindan ne de sanatsal niteligi agisindan dnemser.
Onu diisiindiiren mana sudur: “Miiddet-i hayatima nisbetle heman bir dakikalik fasila
hiikmiinde olan su zaman ile bulundugum su vakit arasinda fikirce, emelce, hisce ne
derece tahavviilata ugradigimi anladim” (1891: 113). Yani fotograf, bir anlik gegmisi
ile simdisi arasindaki farkin bir tezahiirii, bir sureti olmakla 6nemlidir. Ersoy bunu
sOyle yorumlar: “Fotograf yitmis bir anin foto-kimyasal kalintisi, yani somut ve
belirtisel bir izi olarak gegmisi yeniden mevcut kilar, onunla dogrudan ve empatik bir
bag kurmamiza imkan tanir” (2017: 198) ve ekler: “Daha 6nemlisi, fotografin algi ve
bellek arasinda olusturdugu koprii sayesinde bize sundugu kendine 6zgii sahsi
deneyim imkanidir (...) (yazar) izleyiciyi, onun fotografla olan deneyimini ve

duygusal alis verislerini dikkate almamizi salik verir” (199).

Kendi fotografina iligskin karsilagmasint Ahmed Rasim’in alimlayis bigimini
Barthes ile kiyaslayan Ersoy’un, Barthes’in fotografi kayip tizerine diisiinme araci

olarak kullanmasina karsin, Ahmed Rasim’in sagaltici, onarici, hatta canlandirict

266



yoniiyle algilamayi tercih ettigini soylemesi dikkate degerdir. Cilinkii Ahmed
Rasim’in, eldeki {i¢ cep romaninda fotografi yine performatif 6zellikleri olan bir
bi¢cimde kullandig1 halde, 6zellikle Mehdlik-i Hayat’ta sagaltici olmaktan ¢ok
denetleyici ve mahkiim edici bir 6zellikle kullanmasi s6z konusudur. Bunun i¢in
Foucaultcu “panoptikon”u ele almak ve fotografin bu romanda da bu islev ve bigimle

kullanilip kullanilmadigini ortaya koymak gerekmektedir.

Egemenler tarafindan gézetlenme daha modern bir siirecin tezahiirii gibi

216 esasen Osmanli

goriinmekle ve kapitalist stirecle iligkilendirilmekle birlikte
ozelinde belirtmek gerekirse, toplumsal ve hegemonik gézetim ve denetleme farkl
bicimlerde bireyleri etkilemistir. Ancak denetimin giicii ve islevselligi de merkez-
periferi yapisinda diistiniildiigiinde, merkezden periferiye dogru azalmaktadir ya da
daha dogru bir deyisle, payitaht istanbul’u denetim mekanizmalarinin daha kuvvetli
oldugu bir mekan ve merkezdir. Denetlemeci yonetim bicimiyle modern bir devletin
imkanlarint sorgulayan, geleneksel yapiyi tiim dini sembolik kullanima karsin
esneten Il. Abdiilhamid déneminin bilim ve teknikle olan iligkisinin 6nemi,
calismanin bundan 6nceki boliimlerinde 6zellikle niifus ve saglik politikalar1 ve
dolayisiyla medikalize etme yontemleri ile tartisiimisti. Bu roman 6zelinde ise
donemin bir baska 6zelligini hatirlama imkan1 dogar: teknik gelismelerle, devletin,

bakma, gorme, denetleme bigimlerinin 6rnegin fotograf gibi bir hafizaya alma bi¢imi

ile de denenmesidir.

Engin Ozendes Osmanli Imparatorlugunda Fotografcilik (1839-1923) adli
calismasinda Osmanli’da fotografin ayrintili bir tarihini olusturmaya ¢alisir.

Ozellikle asir sonuna iliskin buradaki bazi veri ve yorumlar dikkat ¢ekicidir.

216 Ornegin Marx, Engels, Taylor, Giddens gibi isimler modernizm ve gdzetleme pratiklerini birlikte
okuyan isimlerdir.
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Fotografa olan yogun ilgisi bilinen Abdiilhamid’in 1894°te eksiksiz bir
fotograthanenin Yildiz’da agilmasini emrettigi gibi bilgilerin yani sira, padisahin
“Istanbul’un énemli ailelerinin kendisinde bulunan fotograflarina bakarak,
Harbiye’ye girecek dgrencileri se¢”tigi (2017: 32) aktarilir. Ozendes, Tahsin
Pasa’nin anilarinda, padisahin siklikla “her resim bir diistincedir (...) yazili igerik
yerine resimlerden faydalanirim” (32) dedigini aktarir. Padisah bu ilgisi sebebiyle
iilkedeki pek ¢ok kurumun, memurun, olayin, yapinin vs. fotografini ¢ektirtir. Ancak
daha ilgi ¢ekici olan ve devletin gozetleme, denetleme motivasyonuna ilging bir
icerik katan sey, Yildiz’daki fotograthanenin kurulmasindan on yi1l 6nce padisahin
emriyle nezarethanede de bir fotografhane kurulmasi ve Istanbul hapishanelerinde
her mahkimun tek tek veya tigerli gruplar halinde boy fotograflarinin albiimlenmis,
kataloglanmis olmasidir. Fotograflarin altinda isimler, suclar ve alinan cezalarin
miktar1 da eklenmistir. Abdiilhamid, tahta gecisinin 25. yilinda bu fotograflara
bakarak af kararmi verir (32). Fotografin karar mercii agisindan yalniz fizyonomik
bir 6nemi olmadigini, altindaki bilgilerden de yola ¢ikarak performatif bir anlam ve
gecmis, simdi ve gelecek agisindan bir hikaye gibi anlatim 6zelligi kazandigini da
gosterir. Ancak fotografin bu islev ve anlaminin yani sira bir seyleri kodlamaya eslik

eden kontrolcii tersine performansi da goz ardi edilemez.

Asir sonu kurmacalarinda merkez ve periferiyi hane i¢i ve hane disi
mekanlardaki denetleme ve glic gosterileri agisindan diisiinmek gerekir.
Hegemoninin ve dolayisiyla baski bigimlerinin hane icindeki erkek karakter
tarafindan daha kuvvetle uygulanabildigi goriiliir. Peki anlati, anlaticinin tutumu ve
devletin gozetlemesi arasinda nasil bir benzerlik ya da farklilik s6z konusudur?
Istanbul 6zelinde, gdzetleme ve denetleme araglari 19. yiizyilda basin yayin

faaliyetleri ile birlikte orta sinif kadin ve erkeklerin davraniglarini yansitan ya da
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doniistiiren bir form olarak kurmacayi islevsel bir hale getirmistir. Ozellikle asir
sonunda yazilan ve basilan eser sayisi ve okuyucu kitlesinin artis1 bu islevselligi
pekistirmistir. Pek ¢ok yayinci veya yazar, eserlerin baginda veya sonunda ya da
yazar, kurmacanin i¢inde bunun altin1 ¢gizmeyi 6nemsemistir. Ancak buradaki
denetim ve gézetleme yoluyla baski altina alma, metinlerde farkli bi¢imlerde

goriiniirlesir.

Mehalik-i Hayat’ta evin bir kapali mekan, duygusal ve fiziksel olarak kadinin
ise bu kapali mekanin, kapatilmasi ve 1slah edilmesi gereken mahkiimu gibi hem
muamele gordiigii hem de kadinin kendisini bir “mahktmiyet” i¢inde tasvir ettigi
okunur. Denetim ve gozetleme mekani, kapatilma alan1 olarak en ¢ok hane igidir.
Ancak panoptik bakis burada daha farkli bigimlenir. Gériinmeden gorme bigimindeki
bu bakis, esasen bir aslin temsili olarak ¢oklukla portre fotograflarla gerceklesir.
Kadinin diisiince ve hareketlerinin anlatici tarafindan nakledildigi bir kisimda

panoptik bakisin portre fotografla nasil anlam kazandigi ortaya c¢ikar:

Su tefekkiirat1 arasinda iken gozleri duvara miizeyyen bir ¢ergeve ile
asilmis olan Nazim’in fotografina tesadiif etti. Korktu. Harekat-i gayr-
1 ihtiyare ile kalkt1. Yavas yavag yaklasti. Her yerde hatta vicdaninda
bile kendini tecessiis eden o ¢esman-i harisin nazar-i asikanesinden
miiteessir oldu. Cerceveyi indirdi. Bir kere kalbinin {izerine bastirdi.

Bir kere de optii. (1891: 23)

Panoptikonun yapisinin gardiyanlar orada olmasa dahi mahktmlari kurallara uygun
davranmaya, her daim izlendiklerini diisiinmeye ve korkmaya yoneltmesini tam
olarak temsil eden bu sahne, kiskaniliyor olmay1 sevse de kadinin ev i¢inde bir

mahk{im gibi hissetmesini oldukca iyi temsil eder. Asli degil temsili ile
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karsilastiginda tipki asli ordaymis gibi korkan Sadiye’nin gayriihtiyari kalkmasi,
yavas hareket etmesi, muhafiz gozlerin her yerde tecessiis ettigini diigiinmesi,
bakislar asikane de olsa miiteessir olmasina sebep olur. Adama asik oldugunu,

kurallara uydugunu temsile bile gostermek ister gibi ¢cerceveye sarilir ve onu dper.

Foucault’nun iktidarin gozetleme bi¢imi olarak konumlandirdigi panoptikon
orneginde oldugu gibi, bireyin tistiindeki siirekli gdzlemi hissederek 6znelligini
iktidara gére konumlandirmasi, Sadiye’nin fotograf karsisindaki tavrin1 da
aciklamaktadir. Ancak 6zne olma durumu Foucault’da, sanki sozii edilen bireyin
biitiin davranislarinda 6zgiir ve yapma-etmelerinin sonuglarina ragmen karar verme
yetisine sahip bir kisi olarak anlamlandirilmasi seklinde yer bulmaz. Foucault igin

0znelik, denetim ve iktidar iligkileri agindan kurtulamayan bir anlami da ihtiva eder:

Iktidar, bireyi kategorilerle sinirlandirarak, bireyselligiyle
belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem de
baskalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir hakikat yasasi
dayatarak dogrudan giindelik yasama miidahele eder. Bu, bireyi 6zne
yapan bir iktidar bigimidir. Ozne sdzciigiiniin iki anlami vardir:
Denetim ve bagimlilik yoluyla bagkasina tabi olan 6zne ve vicdan ya
da 6zbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis 6zne. S6zciigiin her iki
anlami da boyun egdiren ve tabi kilan bir iktidar bigimi telkin ediyor.

(Ozne ve Iktidar, 63)

Sadiye’nin yalniz portreye bakarak bunu hissettigini, boyun egdigini sdylemek de,
mahk{miyetini hemen anladigini iddia etmek de giictiir. Ancak temsilin bu giicii
kazanabilmesi i¢in, dncelikle aslinin baski unsurunu kuvvetle hissettirmesi

gerekmigtir.
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Niyeyse diger evli giftle oturduklari evler ayrildiktan sonra baslayan asir
kiskanclik ile Nazim durmadan karisini izler, gozler. Evin ¢evresinde ya da evin
icinde yasanan her seyi, kadinin her davranisini, her séziinii ve her yiiz ifadesini bir
igsel kriz esigi olarak yasar ve yasatir. Bir gece bir sandalin yalinin 6niinde gazel
okumasi ve birinin digerine “buras1” demesi Nazim’1 iyice iskillendirir. Sadiye o
arada yanina gelince kadin1 bagirarak igeri yollar, sonra igeride aglayan kadina gidip
kiskandigindan bunu yaptigini, onu affetmesini sdyler. Kadini 6per ama soyle der
anlatict: “Sadiye yalida biitlin biitiin mahsur kaldigini1 anladi” (1891: 27). Ancak
burada da dikkati ¢ceken, izlemenin hem disaridan eve dogru yapilmasi, hem de
Néazim’in hem adamlari enzari ile izlemesi hem de karisinin davranigini izleyip

cezalandirmasidir.

Bu igsel kriz esiklerini yasatma ise bir mekana kapatilmig, mahkimiyet
duygusu hisseden zevcesini siirekli azarlama, ona 6fkelenme ve hatta kriz anlarinda
meydana gelen aglama ve yalvarma halleriyle gergeklesir. Oregin Nazim bir giin
igmis olarak eve gelir, aglar: “beni aldatma, sonra mahv olurum. Sen seni siddetle
seven bir kalbin hayatina raz1 olmaz misin?” (24) der, sarilirlar. Ancak Nazim’in
stipheleri dinmez. Duygu durumlarindaki bu aykiri uglar, Sadiye’nin deyim

yerindeyse adim atarken bile korkmasina sebep olmaktadir.

Kisa bir siire sonra Arife’den bir mektup gelir. Sadiye’yi konusmak i¢in
cagirmaktadir. Ancak kadin, yalinin dniine ¢ikamiyorken, Cubuklu’ya ¢agrilmasina
giiler. Mektubu kocasina gétiiriir. Kocas1 6nce bagirarak hayir der, sonra gitmesini
sOyler. Adam 1srar edince kadin kendisinin de gelmesini syler. Adam kabul eder.
Yani gozetleyenin, gozleyen unsur olarak var olmasini gézlenen bizzat talep
etmektedir. Ancak burada bir goniilliilik esasindan ziyade kadinin daha sonra

mahk{miyetinin bir ¢esit azaba, cezaya donlismesi kaygisi tasidigini ifade etmesi

271



onemlidir. Bu bulusmada yasananlardan sonra, iki aile bir buguk ay hig
haberlesmezler. Nazim’in baskisi ise o kadar artmistir ki Sadiye durmadan aglar.
Ancak Nazim geldiginde yiiziine yalanci bir giilimseme yerlestirir. Burada dikkati
¢eken sey, Sadiye’nin dogru davrandigini, kurallara uydugunu, kocasini sevdigini

belli etmek i¢in verdigi ¢aba ile bunu durmadan Nazim’a gostermeye ¢aligmasidir.

Sadiye, evdeki mahkimiyetinde oyalanmak i¢in bir giin kocasinin
kiitliphanesine girer, ancak orada kitap yerine bir albiim bulur. Albiimde 6nce
Nazim’1n tasvirini (fotografini) goriir. Ardindan kadinin iki sene dnce goriistiigii bir
adamin ve daha sonra bagka bir¢oklarinin, en sonunda da Nazim’in bu sefer perisan
halde bir tasviri ile karsisinda kendisinin dekolte bir tasvirini bulur. Fotograflar
karsisinda Sadiye’nin hissettikleri ile fotograflardaki bakislarin anlatimi dikkati
ceker. Ersoy’un, Ahmed Rasim’in fotografi karsisindaki diisiincesinin, fotografi
performatif bir ara¢ olarak gérmesinden yola ¢ikisi, Sadiye’nin de burada Nazim’in,
eski asinalarin ve kendisinin fotografi karsisindaki etkinlenme durumunu ifade igin
mithimdir: “Nazar-1 ibreti 6niinde vekayi’-1 maziyesinin belli baslt asarin1 gordiikge
miiteessir oluyordu. Zevcini temin etmek vesail i vesaitini diisliniiyor, miimkiin degil
bir care bulamiyordu” (24). Yani fotograflardaki suretlerin varligi, Sadiye’nin hem
su anki hali ile gegmisinde yasadiklar1 arasindaki farki diistiniip mahcup olmasina
hem de kocasini ikna etmek, tereddiidiinii yok etmek i¢in harekete gegmeyi

istemesine yeterlidir.

Ancak biitiin romanda durmadan izlenen, gézetlenen ve mahkiim oldugunu
diisiinen Sadiye’ye ragmen, asir1 davranislar torplilenmesi gerekenin erkek karakter
oldugu, Sadiye’nin masumiyetine ragmen —anlatici tarafindan adeta kurban edilerek-
oldirtlisii ile anlam kazanir. Erkegin rasyonel sinirlarinin ¢izilmesinin bedeli

kadinin 6liimiidiir. Gézetlemenin ve baskinin gereksizligi hatta yanlisligini ortaya
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koymakla kalmaz, denetimin esasen erkek zihnine dogru olmasi gerektigini hatirlatir.
Ailenin imkanini ortadan kaldiran sey, kadindan ¢ok erkegin rasyonel, daha dogrusu
itidalli davranmamasi olur. Cep romanlarinin gogunda talep edilen erkegin itidalidir
ve Mehalik-i Hayat, cep romanlari i¢ginde bunun en agik érneklerindden biri olarak
denetleme ve gézetlemenin bu romanlarda ¢ogunlukla orta-siif geng erkeklerin

degisimi i¢in yapildigin1 da gosterir.

Irrasyonel zihinlerin kiyilar1 olarak bir yandan intihari, histeri ve/ya
obsesyonu, alkolle bozulan karar mekanizmalarini tartigmaya agmis olan bu
bdliimde, son baslikta gbzetleme ve denetlemenin gerekli bulundugu 6rnekler
konusuldu. Hastalanan veya intihar eden kadinlarin en 6nemli motivasyonlari
cogunlukla rasyonel davranmayan erkeklere duyduklari ask ve dolayisiyla buna
sebep gosterilen baskici, tahakkiim sahibi, rasyonel kararlar alamayan, ataerkinin
kendilerine verdigi gii¢ ve giivenle kadin bedenini cinsel ve psikolojik siddet
uygulayan hegemonik erkekliklerdi. Hastalanan veya intihar eden erkeklerde de
sonucun bu kertede olumsuz olmasi, kendilerindeki ya da ¢evrelerindeki
erkekliklerin onlar1 kusattig1 dayatmalar ya da bunu iireten yetersizlikler veya

eksiklikler olarak belirginlesmistir.

Yazar-anlaticilarin 6zellikle gercek agk ve aile imkanini baltalayan erkek
karakterlerini ve -cogunlukla “6teki” kimlikleriyle kurgulanan- kadin karakterlerini
cezalandirmak i¢in kullandig1 intihar, histeri/obsesyon, cinnet halleri olumsuz beden
kurgulariin yan1 basinda olumsuz zihinlerin de kurgulandigini ve kabul gérmedigini
anlatma yontemleri olarak belirginlesmistir. Ancak bunlarin yani1 sira gozetleme,
denetleme gibi durumlarda sorunun kaynaginin, bazen gozetlenen degil,

gozetleyicinin kendisi oldugunu ima eden metinlerin varligi bir tiir hegemoni
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elestirisini barindirdig1 gibi bilhassa erkek karakterler i¢in yine bir nevi itidalin

Onerilmesi ile agiklanmustir.

Cep romanlarinin bu agidan yola ¢ikis hedeflerini yayinci ve yazar bazinda
oldukga kapsayici bir bigimde kusandiklar1 goriilmektedir. Dolagimi arttirilmaya
calisilan bir meta olarak kitabin ve bir dolasim stratejisi olarak cep romanlarinin,
yayincilar bazinda bir kiiltiirel sermaye bigimi olustururken, yayincilarin segmeleri
ile eserleri basilan yazarlarin da metinlerin ig¢inde bir kiiltiirel degisim misyonunun

tastyicilart gibi davrandiklart metinler olduklar1 gériilmiistiir.
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SONUC

19. yiizyilin son on yilinda, kiigiik ebatlarda ve roman tiirti ile
iliskilendirilerek ¢ikarilan cep Kitaplarini ele alan bu tezde, formata ve bu formatin
islevlerine bakilmistir. Yeni Tarihselci ve Foucaultcu melez bir okumayi yontem
olarak benimseyen tezin temel argiimani, yazinsal iktidarin, devlet ideolojisi ile
paralel bir bigimde, 6zellikle asir sonunda hane i¢inde yasanan krize ve aile fikrine
odaklandigini ve bu odagin ne gibi sorunlara isaret ettigini ortaya koymaktir. Bunun
i¢in cep romanlarindan on biri telif ve dordi terciime olmak tizere, on bes roman
incelenmistir. Telif olan romanlar, modernlesme tartismalarini, romantik iligskilerdeki
beden ve zihin denetimi ile ele alan, olay 6rgiisiiniin baslangicindan ¢6ziiliisiine bu
tip denetimleri isleyen romanlardir. Kurmacadaki karakterler bu tip bir denetime tabi
tutulurken, romanlar1 okumasi hedeflenen geng okur-muhatabin da déniisiimiine
Onayak olacak olay orgiilerini i¢eren bu cep romanlarinin, hem yansitict hem

donustiirticii hedefleri tespit edilmistir.

Iki kitapg1, Sems ve Arakel’in, cep romani bashig: altinda kiigiik de olsa telif
ve terclime bir seri ¢ikarma arzusu ile, hemen tamami, daha 6nce herhangi bir
mecmuada/gazetede tefrika olarak yayimlanmamis olan miistakil kitaplar bastiklari
goriiliir. Bu miistakil kitaplarin, birka¢inin biiyiik ebatli olanlar1 (24 cm) daha sonra

basilsa da, ¢ogu yalnizca ortalama 15-16-17 cmlik ebatlarla yayimlanirlar ve sayfa

275



sayilari, genelde, ¢ok fazla degildir. Eserlerin, kii¢iik bigimde olmalarinin, hem

ekonomik hem kiiltiirel getirilerinden faydalanmak arzusu ile basildiklar1 anlagilir.

Yeni bir format liretmenin anlaminin 6zellikle orta-sinif gen¢ kadin ve
erkeklerin okuma ve okuyarak modernlesme ve doniisme imkanlarina hizmet i¢in
oldugu dikkati ¢ekmistir. Kitapgilarin, bu kitaplarin yalnizca format olarak daha
kiigiik basilmastyla ilgili bir hedef ortaya koymadiklari, 6zellikle Arakel’in, igerik
acisindan da bazi beklentileri ve bu seri i¢in metinleri segerken birtakim kistaslari
oldugunu belirtmesi dikkati ¢ekmistir. Bu kistaslarin ilaninda yazma ile oldugu
kadar, okuma ile ilgili beklentileri sekillendiren bir yayinci sesinin, tezde atif yapilan
cesitli dig-metinler (paratekstler) yoluyla duyuldugu goriiliir. Arakel’in, bastigi
metinleri tanittig1 ve 6zetledigi esami-i kiitiiplerinde de bu yonlendirici sesi duymak
miimkiin olur. Ancak yalniz yaymcinin degil, metin diginda ama 6zellikle kitap
icinde (basinda veya sonunda) olan, yazarlar veya 3. kisilerin metne iliskin
fikirlerinin ve olay orgiisiinii aktarislarinin okundugu dis-metinlerin de ana metnin
okunmasi ile ilgili olarak okuyucularini etkilemek ve metnin alimlanmasina katkida

bulunmak misyonlar1 tespit edilmistir.

Tezin birinci béliimiinde, basin-yayinin ve bir meta olarak kitabin, 6zelde de
romanin yapi ve iglevi tartisilmig, okumanin ve egitmenin araci olarak kullanilan
romanlarin doniisiimiine isaret edilmistir. Bir seri olarak ¢ikarilmalarindan, kiigiik
ebatta olmalarina, okumayi farkli mekanlara tagima olasiliklarindan, abonelige ve
satig fiyatlarina kadar cep romanlarinin olas1 hedefleri tartisilmistir. Avrupa’daki 1
Franklik kitaplar ya da ucuz edisyonlarda, Tiirkiye’de 1 Liralik Cep Kitaplar1
serilerinde ve stratejilerinde oldugu gibi bunlar da hem abonelik yoluyla hem de
ortalama 5 kurusluk fiyatlariyla, tiim toplumun degilse de belli sosyal siniflarin

erisimini kolaylastiran kitaplar olarak belirginlesmislerdir.

276



Hem satis hem egitme hem de eglendirme kaygilariyla hareket eden
yazarlarin, romantik iliskiyi olay orgiisiiniin merkezine yerlestirdikleri gériilmiistiir.
Romanin ne oldugundan baska, nasil olmasi gereketigine iliskin donem
tartismalarina birer pratik olarak katilan bu romanlar, kanonik metinlerdeki “yanlis
kitaplardan etkilenerek yanlis yollara sapan” karakterlerin karsisina, okur-muhatabin
cep romanlarini okuyarak doniismesi arzusunu tasiyan ve “dogru kitaplardan
etkilenerek dogru yollar1 segen” rasyonel kimlikler kurmay1 hedeflediklerini ortaya
koymuslardir. Bunun i¢in 6zellikle telif metinler yazilmasinin, talep edilmesinin
altindaki nedenin, yerli 6rneklerin daha gercekei bir etki yaratacaginin diistintilmesi
oldugu goriinmektedir. Secilen terclime metinlerde ise yine ders verici

denetlemelerin oldugu dikkati ¢ekmistir.

Cep romanlarinin yazarlarinin ¢ogu, donemlerinin en velut, en ¢ok okunan
isimleridir. Dolayisiyla bugiiniin edebiyat elestirisi ve tarihi kanonunda birer romanci
olarak yerleri ne kadar az olursa olsun, bu isimler, kendi dénemlerinin okuyucularini,
o donem talep goren yazarlar olarak bigimlendirme imkan ve giiciine sahip
metinlerin tireticileridirler. Okuma etkinliginin etkileyici ve doniistiiriicti gliciiniin
farkinda olan yayinci ve yazarlarin (ve hatta devletin sansiir mekanizmasi ve ruhsat
verme kosullart diisiiniildiigiinde iktidarin) birtakim ideolojik s6ylem ve politikalari
rasyonalize ederken, baska birtakim eylemlerin rasyonel alanin disina ¢ikisini
degistirmeye c¢alistiklar1 okunur. Burada en belirgin nokta, anlatici sesin dogrudan

veya olay Orgiisiinii gelistirme bigimiyle metne dolayli miidahaleleridir.

Cep romanlari, kitap okuma etkinligini, ev disindaki yerlerde vakit
gecirebilen, eglence yerlerine giden veya seyahat eden, bos zaman etkinligine sahip
olan orta ve st siniftan geng kadin ve erkeklere hitap etmeleriyle dnemlidir.

Formatin hizmet ettigi kitaba kolay ulasma, nispeten kolay satin alabilme, kolay
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tasima (ebat olarak kii¢iik olmakla kalmayip cebi kabartmayacak kadar olmalari
sebebiyle) gibi 6zellikler nedeniyle cep kitaplar1 okumayi hem bir bos zaman
etkinligi hem de gittik¢e daha 6zel ve sahsi bir konuma tasima talebini yiiklenmis,
eglence yerleri ve seyahatlerin bile okuma ile dolabilecegi vaadi ve kolayligini
sunmasi, format ve igerik iliskisine de etki etmistir. Romantik iliskilerin merkeze
alindig1 bu romanlar, gezen ve romantik iliski potansiyeli tasiyan genclere hitap
ederler ve gezerken okumayi, okurken diisiindiirmeyi, diistindiiriirken merak unsuru
ile eglenmeyi de miimkiin kilan metinler olarak sekillenirler. Kamusal ve 6zel
hayattaki davranis ve iliski bi¢imlerinin ¢izildigi bu metinler, bilhassa asir sonunda,
hane icine taginan krizin doniistiiriilmesi i¢in kolaylikla ulasilabilen 6gretici metinler
olarak, hane i¢indeki kadinliklar1 ve erkeklikleri mercek altina alma yoluna

gitmislerdir.

Cep romanlarindaki anlaticilarin gogunun, diegetik sdylemin eslik ettigi bir
gozetleme ve denetlemenin faili olduklari goriiliir. Bu kurmacalardaki olay orgiileri
her zaman ayni1 kuvvetle bir tutarlilik barindirmazlar. Bir kism1 gergekligi yansitmay1
daha ¢ok dnemserken, bir kisminda ise donem hayatindan izler olmakla birlikte,
anlaticinin vermek istedigi mesaj i¢in zorlama bir olay orgiisti kuruldugu da gortiliir.
Ama sonugta bu romanlar i¢in, hikaye edilenlerin edebi mahiyet acisindan nasil
anlatildigindan daha ziyade 6nem tasiyan sey, ne anlatildigi ve okur-muhataba
mesajinin ne kadar gecirildigidir. Anlatici, bu mesajlarin yanlis anlagilmasinin 6niine
gecmek istercesine metne dogrudan ya da dolayli olarak miidahaleden kaginmaz,

varligini siklikla hatirlatir.

Asir sonunda, hegemonya ya da Butler’in soylemiyle “iktidar kurnazliklar1”
olarak ele alinabilecek saglik ve niifus politikalar tizerinden gerceklestirilen

denetimlerin altini ¢izen bu tezde, modern Osmanli ailesinin imkanlari, kadin ve

278



erkek bedenleri ile bu bedenlere atfedilen kadinliklar ve erkeklikler {izerinden
tartismaya agilmistir. Yazarlarin, bedenin saglikli ve steril kullanimi {izerinde
hegemoni ile paralel ¢izgilerde yiirtidiikleri genel olarak gdzlemlenmis olsa da
toplumsal cinsiyet rollerinin kimi yazarlarda —her zaman ayn1 derecede biiyiik
sorgulamalar olmasa dahi- sorgulandigi dikkati ¢ekmistir. Bu da, iktidarin kendi
bekasina iliskin kaygilarinin yonlendirdigi politik tutum nedeniyle, genel ideoloji ile
benzesim ve farkliliklari olan metinler karsisinda bulundugumuzu iddia edebilme

imkanini dogurur.

Tezin ikinci, ligiincii ve dordiincii boliimlerinde yiiriitiilen tartigsmalar,
modernlesme kaygilari ile beraber sorgulanan devlet, yayinci veya yazar otoritesinin
birbiriyle i¢ ige gecerken, bu otoritelerin birbirlerini ne kadar besleyip
giiclendirdikleri ve ne kadar doniistiirme arzusunda bulunduklari iizerinedir. Bu tez
sirasinda, yansitma ve doniistiirme hedefi olan farkli metinler kullanilmis, denetim ve
gozetlemenin devlet, yayincilar ve yazarlar arasindaki benzesimleri irdelenmistir.
Tarihsel arka plani, 6zellikle biiyiik tarih anlatilarindan farklilagan mikro-tarih
anlatilarini kullanarak anlamaya ¢alismak, bu yiizden 6nem teskil etmektedir. Bu
sebeple, kiirtajdan intihara, frengiden alkol kullanimina, histeri ve/ya obsesyondan
gayrimesru iliskilenmelere kadar genis bir yelpazede olan ve toplumsal diizeni ile
saglikli bir devlet ve aile fikrini sarsabilecek pek ¢cok konuya yonelmek imkanini
barindiran romanlari ele almak verimli sonuglar dogurmustur. Bu konularda son
yillarda hazirlanan tarih tezleri ve arastirmalarinda s6zii edilen sorunlar ayrinti ile
incelenmis ve bazi kanonik edebiyat metinlerinin de bu galismalarda kullanildig:
goriilmiustiir. Tarihsel bilginin edebi metinler lizerinden de okundugu veya
dogrulandigi bu ¢aligmalar, edebiyatin donem agisindan yansitici islevini

gostermektedirler.
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Cep romanlari, asir sonundaki toplumsal hayati yansitma ve doniistiirme
arzusunu birtakim olumlu ve olumsuz kimlikler {izerinden ¢izer. Bu ¢alismada s6zii
edilen, dogru veya yanlis, beden ve kimliklerin, 6zellikle romantik iliskilerin
kaynagindaki erkeklikler etrafinda yogun bir bigimde tartismaya acildigi
goriilmiistiir. Kanonik metinlerin aksine, denetim ve gozetlemenin cep romanlarinda
farkli kimlik kurgular1 ve beklentileri oldugu goze carpmustir. Bu yiizden, tezin ikinci
boliimiinde toplumsal cinsiyete iliskin temel yaklagimlar tartisilmis, kadinlik ve
erkeklige atfedilen 6zellikler, hem kanonik metinlerde hem de cep romanlarinda
gbzlenmeye ¢alisilmis, cep romanlarinda toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ne gibi

tartismalarin 6ne ¢iktigr agiklanmastir.

Bu boliimdeki tartismanin siiphesiz en mithim taraflarindan biri, farkli
erkekliklerin asir sonunda kurmacanin merkezine ne kadar dahil oldugunu
gostermesi ve ideal erkekliklerin hegemoniyle nasil iliskilendiklerini
diisiindiirmesidir. Bu boliimde cep romanlarindan, 6zellikle Ahmed Rasim’in
Tecarib-i Hayat’inda farkli agilardan yiirtitiilen toplumsal cinsiyet esitligi tartigmasi
ve hegemonik erkekligin altinin oyulmasi, Mehmed Celal’in Miikdfat’inda babalik ve
erkekligin kirilganliginin eril tahakkiim i¢indeki anlami ve yeniden kurulusunun
imkanlari, Mustafa Resid’in Penbe Ferace’sinde ise rasyonelligin kaybolusu ile
erkekligin sarsilis1 merkezde tutularak asir sonundaki temel erkeklik 6rneklemelerine
oncelik verilmistir. Farkli kimliklerdeki bu erkekliklerin gosterdikleri performansa ve
bununla iliskilendirilen itidalli ve rasyonel davranisa bagli olarak ideallestirildikleri,
bu rotadan ayrilanlarin dogru yolu yine rasyonelligi oneren uliim ve flinin
kitaplarinin yani sira, diger ideal erkekliklerin yol gostericiligi veya kadinlarla
esitlenmis bir steril bedene sahip olma vaadiyle kazandiklar1 goriilmiistiir. Bu

romanlarin yiiriittiigii tartigsmalarin temel hedefinin, modern Osmanli ailesinin ve
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idealinin ne sekilde gergeklesebilecegi sorusunun cevaplarini sunmak oldugu ortaya

konmustur.

Tezin ligiincii boliimiinde, olumsuz beden kurgularina odaklanilmis ve
cezalandirma bigimleri olarak bedensel arazlara tarihsel agidan ve kurmaca iginde
anlam verilmeye c¢alisilmigtir. Olumsuz beden kurgularinda, kadinlarin ve erkeklerin
gecirdikleri cinsel hastaliklar, 1skat-1 cenin, evlilik dist iliskiler, fahigelik gibi
sorunlara odaklanilmistir. Romantik iliskiyi olumsuzlamayan cep romanlarinin,
temel dinamik olarak steril bedenlerle, mesruiyetle kurulacak bir aileyi hedefledigi
gozlenmistir. Kadin ve erkek bedenlerinin, ideal aile fikrine uymayacak bigimde
sterillikten uzaklastigi pek ¢ok cep romaninda, ask olumsuzlanmasa da bilhassa

iligkilerin mesruiyeti sorununun olay orgiilerinin esasini olusturdugu goriilmiistiir.

Hem Arakel’in hem Sems’in ele alinan romanlarinda, modern Osmanli
ailesini olusturacak potansiyelin sahibi olarak gen¢ kadin ve erkeklerin, seyrek de
olsa anne, baba, amca gibi akrabalarin metnin basindan sonuna yasadiklar1 ya da
yasattiklari olumsuz deneyime odaklanilir. Bu degisim i¢in gerekli olan gézetleme ve
denetlemenin, hem anlaticilar hem de anlaticilarin araglar1 olarak bazi karakterler
veya onlarm temsilleri tizerinden gergeklestirildigi izlenmistir. Bu denetlemenin
anlatilarda birtakim ortak failleri, gdzetleyicileri, cezalandiricilar1 vardir ve terbiye
edilmesi gerekenler aileyi olusturacak ya da bu potansiyeli tasiyan, dogrudan ya da
dolayl1 6znelerdir. Bu denetlemenin nasil bir sistematigi olabilecegi, Foucaultcu bir
bakisla yorumlanmistir. Bu yorumlama ve okumalar ise, karakterler ders alsin ya da
almasin, cep romanlarinin potansiyel okuyucu i¢in kurmaca ancak daha modern
nasihatnameler gibi bi¢imlendiklerini gostermistir. Olay orgiilerinin ders verici ve

olumsuz sonlarinin yalnizca dramatik aksiyonu yaratmak i¢in olmadigi, temel
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nedenin okuyucu-muhataba olas1 sonlar1 hatirlatip benzer davranis bigimlerinden

kacinmalarini saglamak oldugu ortaya konmustur.

Gayrimesru iligkilerin sebep oldugu bedensel ve toplumsal hastaliklar
anlatilarak, okur-muhataba ders vermeyi hedefleyen anlatici, erkek bedeni
konusunda da hassas davranir ama 6zellikle kadin bedeninin ¢izilisini onceler.
Kadinlara iligkin olumsuzluklarin temeline ise sirasiyla toplum, ask degil zevk
pesinde kosan erkekler ve kizlarinin hayatini mahveden anneler yerlestirildigi
goriilmiistiir. Ahmed Rasim’in 6zellikle Meyl-i Dil’1, isaret edilen tiim sorunlari
isleyen bir roman olarak kapsayici bir tartigma yiiriitiir. Kadin bedeninin de en az
erkek bedeni kadar olumsuzluklar yasadig: anlatida, kadinin tiim eylemlerine karsin,
kadina anlaticinin sempati tonu belirgindir. Kadin, asik oldugu akrabasi ile
gayrimesru iliskiye girer, hamile kalir, reddedildikten sonra baska bir adamda
kurtulusu ararken kiirtaj olur, ancak o adamdan da frengi kapar ve sonunda intihar
eder. Anlaticinin, tiim bunlara ragmen geng¢ kadina acidig1 ve hatta bazi eylemlerini
rasyonellestirdigi goriiliir. Oysa erkek karakterin baskasiyla olarak yakalandigi
frengi, bebeginin ve annesinin dolayli, 6teki sevgilisi ve onun asiginin dogrudan
katili olarak yasadig1 azap ve sonunda cinnet igerisinde intiharini anlatirken, hi¢ de
ayni dili kusanmadig fark edilir. Erkegin bilingli tercihleri karsisinda ayn1 sempati
ya da acima tonu asla duyulmaz, aksine anlaticinin, geng adamin hem kadina
yasattiklar1 hem kendi bedenini hor kullanis1 karsisinda en sert cezalandirmalari

biiyiik bir istahla dile getirdigi okunur.

Ismail Hakk:’nin fki Hakikat'i ise, toplumsal gézetleme ve dislamanin
oldukca yogun hissettirildigi bir diger metin olarak ele alinmistir. Bu gozetleme ve
dislamada anlatilanlarda, gayrimesru iliskinin taraflarindan erkege yonelik herhangi

bir olumsuzlama barinmadig gibi, kadina yonelik olumsuz ve dislayici tavrin da
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kadinin anneligi ve ¢cocuklarinin kaybi ile ortadan kalktig1 goriiliir. Yine de metnin
anlaticisinin, kadina duydugu hayranligin, ¢ocuklugundan gencligine degismedigi ve
kadina iliskin toplumsal gézetlemeleri dogru bulmadigi, ancak metnin sonuna
gayrsmesru iliskilere dair, zorlama goriilebilecek agik nasihat sézlerinin eklendigi
dikkati ¢ekmistir. Kadin karakter sempati i¢erisinde ama ayni zamanda oldukga ac1
¢ekmeye mahkiim edilerek 6lmeye birakilmistir. Buna karsin toplumun dislayici,

haksiz sozleri ve imalarinin da ¢ok olumlu karsilanmadigi da fark edilmistir.

M. Miinci’nin Diyana’si ise, farkli anneliklerin —toplumsal, 6z ve tivey
annelik- zevk pesindeki erkeklerin ve yanlis okumalarin suglandigi bir kadin hikayesi
olarak belirginlesmistir. Su¢lanan genel olarak gen¢ kadin degilse de sonugta bedel
Odeyen yegane karakter yine o olmustur. Anlatict sesin metne yogun ve dogrudan
miidahaleleri (6zellikle ¢ocuklarin terki, aldirilmasi, geng kadinlarin nasil ve neden
fahiselige diistiiglinii anlatmasi sirasinda, toplumun islenen bu cinayetlere dur
dememesi ve kanunlarin buna gére bicimlenmemesi sebebiyle) fazlaca
duyulmaktadir. Aslolanin bir hikdye anlatmaktan ¢ok, anlaticinin fikirlerinin
okuyucuya dogru ulagsmasi oldugunu belli eden bu miidahalelere ragmen, anlaticinin
goziinde suglananlari isaret etmekten daha 6nemlisinin geng kadinlara 6rnek teskil
etmek i¢in neye kanmamalarini hatirlatmak oldugunun 6ne ¢ikisi tespit edilmistir.
Ozellikle metnin neredeyse yarisinda bir genelevin iginde anlatilan olaylarin ve
kadinin durumunun aktarilmasi sirasinda, bedenin savrulusuna iliskin miimkiin olan
en kotii sahnelerin ¢izilmesi, olumsuz beden kurgulari ile 6rnek olusturma hedefinin

bir nevi saglamasi olarak ortaya konmustur.

Bedenin, sosyal beden olarak goriilmesinin ve -medikal bir tavirla- steril
olmasinin dneriliginin basucunda, zihnin de rasyonelligini 6neren bir yapinin olay

orgiilerine yerlestirilmesinin tartigildig1 son boliim, 6zellikle akil sagligi ve itidal
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konularina dayanmaktadir. Hem kadinlarin hem de erkeklerin histeri, obsesyon,
intihar ve daha ¢ok karar mekanizmasini bozmasiyla metinlerde yer bulan alkol
konularinda da en az beden konusu kadar 6nemli bir zihin tartismasi ile ele alindig
izlenmistir. Ancak zaman zaman, arzu edilen itidalin de hegemonik yapiy1 orten,
bunu yaparken incelten yani, toplumsal ve 6zel davraniglarin kontroliinde ve saglikli,
giiclii toplum ve hatta gii¢lii devletin yeniden yapilandirilmasi, bunu yaparken

rasyonel gerekg¢elendirmeler sunmasi temelinde okunmustur..

Bu son boliimde de, 6nceki boliimde toplumsal ve tarihi arka plana yaslanan
benzer bir yontemle, devlet ve bilim-insanlari nezdinde akil sagliginin ne kadar
onemsendigi ve karar mekanizmalarina nelerin etki ettigi lizerine tartismalara yer
verilmistir. Bu konuda, son yillarda yapilan ¢alismalarin ortaya koydugu tizere, 19.
yiizyilda modern psikiyatrinin de bir ¢aligma alan1 ve dolayisiyla sorunsal bir
yaklagim tirettigi ifade edilmisti. Asir sonu, Avrupa’da tip egitimlerine devam etmis
bir nesil ile akil sagliginin daha da medikallestirilmesi ve bunun toplum saglig ile
iliskilendirilmesinin s6z konusu edildigi bir donemdir. Acilan kurumlardan intihar
notlarina, cinnet ve sugun ya da alkol ve sugun iligkilendirilmesine, histeriye sebep
olanlara ve obsesyonun sebep olduklarina kadar olumsuzlanan zihin yapilarinin bu
kadar ¢ok ¢izilmeye baslanmasi da devletin ac¢tig1 kurumlar ve egittigi 6grenciler
disindaki nétr goriinen (ve belki bu sebeple olumlu olan) tavrinin yan1 basinda,
yayinci ve yazarin, yeni insan kimligi agisindan yalniz bedeni degil, belki bazen daha

da fazla zihnin sterilligini 6nemsedigini gostermektedir.

Bu ¢ikarimin temel sebeplerinden biri, bedeni ele alan, tartismaya acan
metinlerden ¢ok daha fazla sayida romanin beden ve zihni ya da yalnizca zihni
sorunsallastirmis olmasidir. Karar mekanizmalarinin yanlis isleyisini mercek altina

alan yazarlarin, 6zellikle denetlenmesi gereken 6znelere ve dolayisiyla toplumsal
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cinsiyet rollerine iliskin kaygilar1 6n plana ¢ikardiklar1 gériilmiistiir. Bu ¢ikarimin bir
diger nedeni, genelde yalniz bedenin “kirlendigi” anlatilarda, akilc1 kararlar vererek
temizlenen bir bedenin ve zihnin s6z konusu edilmesine karsilik, zihnin Kirlendigi
anlatilarda magduriyeti olusturan faillerle magdurlar arasinda bir ikilem s6z konusu
olmasidir. Akil saglig1 ya da karar mekanizmasi bozulan kadinlar, bazen (fiziksel
yahut psikolojik) siddet karsisinda, Sami Pasazade’nin “Diigiin”{inden, Ismail
Hakk1’nin ki Hakikat’inden, Mehmed Celal’in Bivefa’sindan ya da Ahmed Rasim’in
Meyl-i Dil’inden veya Mehdalik-i Hayat’indan 6rneklendigi gibi, kurmacanin
erkeklerine, topluma veya okura ders vermek ugruna 6lmeye yatirilmiglardir. Bazen
de Mehmed Celal’in Zehra’sindaki gibi, bir kotiiliik unsurunu metne tagidiklari igin
cezalandirilir gibi intihar ettirilmislerdir. Ilkinde kadinlar -hayatta kalma stratejileri
yerine- siddet karsisinda 6liimii se¢erken, 6liimlerinin ders verme niteligi tasidigini
diisiindiirmeleri, bu 6liim bi¢imlerini birer 6zgiirlesme intihar1 olmaktan ¢ikarmis

olur.

Erkek karakterlerin intiharlar1 ya da obsesyon, histeri, alkol kullanim ile
karar mekanizmalarinin bozulmasi ise daha ikirciklidir. Kendi ¢atlagini arayan
direnis stratejileri olarak okunabilecek bu icerikteki romanlar, erkekliklerin ¢ok daha
acik secik tartisildig1 ve hegemoninin sorunsallastirildigi metinler olmustur. Ahmed
Rasim’in Meyl-i Dil’i ve Mehdlik-i Hayat’1i, Mehmed Celal’in tiim cep romanlari
farkli yogunluklarda, erkek rasyonelligini merkeze almaktadir. Bu ikirciklilik, erkek
yazarlarin metinlerindeki kadin karakterlerin irrasyonel davranislarina kiyasla bir
kayirma gibi goriinse de, daha mutedil kimlikler olmaya yatkin ¢izilen kadinlar
karsinda (ki kadinlar boyle olmadiklarinda da su¢lanan ¢ogunlukla toplum ve

erkeklerdir), rasyonellikten uzakta ¢izilen ya da gesitli sebeplerle, var olan
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rasyonelligi yitiren erkek karakterlerin kimliklerinin sorunsallastirilmasinin

onemsendigini gostermektedir.

Erkekler ve daha az erkekler (hadim, kadinsilasmis, biiyiimemis gibi
betimlenenler) olarak elestiri metinlerinde kategorize edilen erkekliklerin de melek,
kurban veya seytan olarak ¢izilen kadinliklarin da kurmaca metinler tizerinden
degerlendirilme bigimlerinin yeniden gézden gegirilmesi gerektigini ima eden ve
farkli okutma potansiyelini haiz olan cep romanlari, bir yandan kanonik metinlerin
siirlarini esnetirken, 6te yandan farkl: tarihsel ve sosyolojik sdylemlerin ve

tartigmalarin da kapisini aralayabilme imkani tanimaktadirlar.

Verili, sabit, degismez kategoriler olmayan bu roller toplumsal ve tarihsel
olarak siirekli doniisiirler. Bu agidan bakildiginda da ikili cinsiyet kategorilerinin
yeniden tiretimini yapan yalnizca devlet iktidar: degildir. Edebiyat tarihi ve
elestirisinde yazili diizlemde kurdugumuz iktidarla farkinda olmadan bu ikili
kategorileri besliyoruz ya da soyle denebilir: “eril tahakkiimii diisiiniirken, kendileri
de tahakkiim {irlinii olan diistinme bi¢imlerine bagvurma riskini tasiyoruz” (Bourdieu,
2014: 17). Bu ¢alisma, 6zellikle edebiyat kanonunu esnetme ¢abasi olarak, daha 6nce
pek az incelenmis veyahut elestirel agidan hemen hi¢ incelenmemis birtakim
metinleri merkeze alirken, edebiyat elestirisi metinlerine alternatif okumalar
getirmeye ¢alisan tezlerden biri olarak, toplumsal cinsiyet rollerine ve bedenlere
iliskin yekpare algiy1 kirmay1 denemis, tarihsel ve edebi sdylemlerin i¢ ige ama yeni

bir bigcimde kurulabilecegini gostermistir.

Asir sonunda ¢ikan cep romanlarinin, islami séylemin 6tesinde bir rasyonel
tavrt merkeze aldiklari, bu romanlarda bedenin, steril olmasi i¢in, miidahale edilmesi

gereken bir yap1 olarak diisiiniildiigii, rasyonel zihnin de modern ve mutedil kimligin
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esas unsurlarindan biri olmasi gerektigini vurgulayan metinler olarak pek ¢ok farkl
acidan incelenebilecek verimlilikte olduklari ortaya konmustur. Devletin, modern
devlet olma konusundaki ¢abalarinin farkli yansimalarinin yayinci ve yazarlar
nezdinde de karsilik buldugu toplum miihendisligi metinleri olarak, farkli sosyal ve
tarihsel bilgileri ve tepkileri anlamay1 saglayan metinler olduklar1 gosterilmistir.
Ekonomik bir hamle olarak matbuat kapitalizmi i¢in pazar degeri olan bir kiiltiir
irlinli olarak kitabin, kitaplar igerisinde yeni bir tiir olmasi sebebiyle ilgi ¢eken
romanin ve romant pek ¢ok acidan daha kolay ve tek seferde ulasilabilir kilan cep
romanlarinin déneme iliskin bakisimizi daha da aydinlatabilecegi tespit edilmistir.
Bu okuma big¢imi, kullandig1 metinler ve yontem sebebiyle, 19. yiizyila dair
akademik bakisin genisleyebilecegi farkli metin okumalarinin 6nemini ortaya

koymustur.
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EKLER 1

Arakel’in cep romanlariin bir seri olarak nasil tasarlandigini, i¢erigi ve bigimine
iligkin bilgileri verdigi ve ilk telif cep roman1 Meyl-i Dil’in ve ilk terciime cep
romant1 Paris 'te Bir Teehhiil’iin basina ekledigi dis-metnin (paratekstin) orijinal

baskis1 ve latinize edilmis halinin tamami asagidadir:

“Cep Romanlar1 Hakkinda Nasirin ifadati, Miilahazatiyla Eserin Serait-i

Istiras1”217

“Cep romanlar1” ihtilas-i vakt edildik¢e miitalaa edilmek tlizere cebinde hazir

bulundurulan kitaplardandir.

Miisaid zamanlarini kitap miitalaasiyla imrar ve o vech ile miitelezziz olan
zevat, vapurlarda, sair-i giine ufak yolculukta, bir mahalde bir miiddet beklemek
iktiza ettigi takdirde, yazin teferriicgahlarda, elhasil harigte bulunup da hin-i hicette
miitalaa etmek i¢in miicerred ceplerinde bir kitap bulundurmak isterler. Buna binaen
umum-i nesriyatimiz meyaninda bir de bu yolda romanlar bulundurmasini 6teden

beri arzu etmisizdir.

Su tesebbiisten, miitalaaya meraki olup da biiyiik romanlar1 edinmeye iktidar-

1 malileri taalluk edemeyenler de miistefid olacaklardir.

***k

217 . . . . A e e .
Bazi miilahazaya mebni su ifadat ve ihtarat-i acizi bir de ayrica miitercem romanlarin baginda

bulundurulmasi tensib edilmistir.
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Cep romanlarinin tarz-i sekline halel getirilmemek {izere sahifelerinin adedi
ne pek az olacak ne de cebi kabartacak derecede ¢ok bulunacaktir. Sayet mufassal
olup da dahil-i kiitiiphane etmeye sayan ve miinasip goriiliir ise o gibileri iki kisim
lizerine nesr olunacagi gibi pek ufak bulunanlarin dahi bir araya getirilerek

cikarilacagl mukarrerdir.

*k*x

“Cep kiitiiphanesi romanlar1” yerli ve miitercem asardan miitesekkil olacaksa
da en ziyade yerli ve milli olmasi iltizam edilecektir. Binaenaleyh erbab-i iktidar
tarafindan o yolda ne kadar ziyade eser getirilir ve bunlar ne kadar matluba muvafik

olursa o kadar ziyade mucib-i memnuniyet olacaktir.

Kagidina, tabina ve hussusat-i sairesine gelince 6teden beri tab {i nesrine
vasita oldugum asarin heyet-i umumiyesine nazaran, derkar olan nefaset-
perestligimizden bu cep romanlarinin dahi her cihetle nefis olacagini istidlal

olunabilir.

Gerek telif, gerek miitercem alinacak asarin mevzu-i bahsi dahi eglenceli,
istifadeli olmasi matlubdur. Binaenaleyh eser vermek isteyen zevatin bu cihetini

ziyadesiyle gbzetmeleri ihtar ve rica olunur.

Getirilecek asar, telif oldugu halde 6teden beri kudret-i kalemiyye ve
karihalart malum, ve tercime emrinde dahi istidad ve kabiliyet-i intihablari miisellem
bulunanlarin asar1 zaten makbul olacagindan o gibilerin eseri okumaksizin veya

okutmaksizin memnuniyetle kabul edilebilir.

Ancak birtakim nev-hevesanimiz tarafindan bazi telif ve bir¢ok da miitercem

olarak getirilmekte olan asar1 kolayca kabul edemeyecegimiz zaruridir. Ciinkii
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bunlar1 ya hasr-1 evkatla bizzat miitalaa etmeye veyahud o hususta ihtiyar-i mesarifle

erbabina tedkik ve muayene ettirmeye mecburuz.

Acizlerinin fevkalade mesguliyeti, su ilk maksadmn husuliine mani oldugu
gibi, halihazirdaki kitap¢iligimizin vaziyeti de ikincisine gayr-i miisaiddir.
Binaenaleyh o gibilere gerek bu acizlerinin, gerek umum-i erbab-i miitalaanin —hatta
kendi menafileri i¢in bile- ihtar ederiz ki yazdiklar1 eser, milli roman ise mevcud
olan biitiin milli romanlar1 veyahud hi¢ olmazsa kism-i azamini miitalaa etmis
bulunmalar iktiza eder. Bunun gibi terciime oldugu halde de miitercimlerin mevcud
terclime olunmus romanlarin keza kism-1 azamin1 okumus olmalari icab eder. Bu
hasaisten mahrum olanlarin telif edecekleri yerli romanlarin suret-i tertib ve telifine
emniyet edilmeyecegi gibi terciime edecekleri ecnebi romanlarin da suret-i hiisn-i

intihabina itminan-i kalb hasil olamayacagi zaruridir.

Bu babda zannetmem ki “bu ihtirdan nev-hevesanimizin gayretlerine kesr i
fiitur ariz olur” diyen bulunsun. Sayet dyle yanlis telakki eden olursa cevaben
demeye mecbur oluruz ki: bu fikir ve zehablar1 yanlistir. Bilakis bir hayli nev-
hevesanimizin eserine ragbet ve bunlari tab’ ede ede bir¢ok muharrir ve miitercim
meydana gelmesine bu acizleri sebep olmustur. Ancak bunlar meyaninda da
Oylelerine tesadiif olunuyor ki heniiz ikmal-i tahsil etmis veya etmekte bulunmus ve
fakat kendi ders kitaplarindan baska ya hi¢ asar okumamis veyahut ehemmiyetsiz
derecede okumus oldugu, binaenaleyh harigte ve alem-i nesriyatta hi¢bir vechile
tecriilbekar olamamis genclerimiz vardir ki bunlarin yazip getirdikleri eseri —
hesabini, igini bilmek isteyen bir kitap¢i- nasil ihtiyar-i mesarif ve izaa-i vakt ile tab’
i nesr edebilir? Bu gibilerin asarin1 reddetmek mucib-i teessiir oluyorsa da ne care ki

tabiat-i maslahat bunu icab ediyor.
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**k*k

Romanlar fenni, edebi, hayali, hissi gibi birka¢ nev’e ayriliyor. Bunlarin
hangilerine ragbet ii itibar edip etmemek meselesine gelince: bize kalsa sirf hiss,
fenni, edebi ve ahlaka hadim olanlari iltizam edecegiz. Ancak tablar muhtelif ve
mizaclar miibayin oldugundan sirf kendi arzumuza tabi olup da haric ez-tahammiil
zarar-dide olmaktan ise kariin-i kiramin ezvak ve emzicesine muvafik diisecek asarin
dercinden pek de geri durulmayacaktir. Mamafih romanlarimiz meyaninda fesad-1

ahlaka bais olacak asar bulundurmaktan sakinilacaktir.

*kk

Cep romanlar “su kadar zaman zarfinda su kadar niisha nesr olunacak™ diye
simdilik bir miiddet ve mikdar tayin olunamaycaktir. Cep romanlarinin fiyat:
nefasetine nisbetle mutedil bulunacaktir. Dersaadet ve tasraca abone usulii ittihaz

olunup abonelere ayrica bir ikramiye olunacaktir.
**%k
Romanlarin sahife adedleri bir siyak iizere olamayacagindan ve bazilari
musavver bulunacagindan beherinin fiyatlar1 da bir kararda olamayacaktir. Imdi hem
diiriist bir hesap olmak hem de abonelerimize 1"zim gelen ikramiye sahihen icra

kilinmus bulunmak iizere abone iicretleri bir miktar muayyen forma veya bir yekun

meblag tizerine olmasi kaide ittihaz edilecektir.

Mesela: yiiz gurus verecek aboneye mukabil yliz yirmi gurusluk kitap

verilecegi gibi, 50 gurusluguna abone yazilanin dahi 60 gurusluk eser verilecektir.

Kitapg1 Arakel
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