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OZET

Arastirmamizin konusu, Heykel Sanatinda Ahsap Yontunun Bi¢im Coziimlemeleridir. Heykel
sanat¢isi, tiim yasami boyunca kendinden ve cevresinden edindigi deneyimlerinden ve diisiin
kavramlarindan yola ¢ikarak malzemeye bigim verir. Elde ettigii nesne, sanatsal bir imgedir. 20.
Yy. sonrasi teknolojinin ilerlemesi ile sanat¢i, heykelde farkli mazleme kullanmaya baslamasina
ragmen, geleneksel heykel materyallerinden biri olan Ahsaptan vazgegcemedi. Her sanatgi igin
hedef, plastik anlatim dili degistigi halde, malzeme olanaklari géz ardi edilmeden, kiitle-form
iligkisi ¢ergevesinde, bicimsel ve anlam biitiinliigiinii bozmayacak yalin bir esere ulagmaktir. Tiirk
Heykel Sanatgilar1 6zellikle 1950 sonrast; kiitlesel bir giiriiniim disinda, parcalara ayirarak bir
biitlin elde ettiklerini ve kendi ifade bigimini kullanarak nasil bir sonuca ulastiklarini arastirdik.
Bunlar, Soyutlama agirlikli heykeller dogrudan alinip degistirilen pargalanan veya yeniden
kurgulanan bicimlerdir. Ozellikle, 1990 sonrasi gen¢ sanatgilarin sanata dair Oneri ve
coziimlemelerini nasil ve hangi yollardan dile getirdiklerini bireysel buluslariyla heykellerinin nasil
bir bi¢cime biirlindiigiinii inceledik. Bir¢ok sanat¢i, diisiincesinin basarili ve uygun bir bigim anlayisi
ile malzemeye aktariminda geleneksel bi¢im dilini kullanir. Giiniimiizde kabul goéren evrensel
normlara uygun Ozgiiin heykellerde; bigimlemede uygulanan plastik unsurlarim irdelemek ve
teknik ve mazleme ile uyumu bu arastirmamizda inceledik. Gilinlimiiz heykelinin bi¢im dili, hem
modernizm siircecinde kazandig1 dil zenginligi, hem de Postmodern anlayisin getirdigi yaklagimlari
yansitir. Arastirmanin; 2. Bolimiinde, Tirk Heykel Sanatinda Ahsap Yontunun Tarihgesi, 3.
Bolimde, Heykel Sanatinda Soyutlama ve Soyut Kavramlar, 4. Boliimde, 1950 sonrasi Tiirk
Heykel Sanatinda Ahsep Yontu ve Soyutlama Yapilan ilk Uygulamalar, 5. Boliimde, 1990°dan
Giiniimiize Kadar Ahsap Yontu Yapan Tiirk Heykel Sanatcilar1 ve 6. Béliimde, Arastirma Igin
Yapilan Ahsap Yontu Uygulamalar1 ve Bicim Analizlerine yer verilmistir.
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ABSTRACT

The Form Solutions of Wood Carving in Sculpture Art The subject of our research is, the
form solutions of wood carving in sculpture art. The sculpture artist shapes the materials
fom the skills which he/she gained from the all life experiences and imaginative concepts
during his/her life. The thing he made at last is an artistic imagery. After 20th Century with
technological progress; although the artist started to use different materials in sculpture,
he/she did not give up wood which is one of the traditional materials. Although the plastic
language changes, the target for all the artists is, to reach a simplified artwork without
damaging the integrity of form and meaning inside the frame of mass - form relationship.
We especially researched the Turkish Sculpture Artists after 1950, about how they form the
whole, from the division of the pieces other than a mass look and how they reach the result
by using their own self expressions. Those are mostly the abstract sculptures and forms
which have been captured and changed, divided or re-edited. Specifically, we researched
the suggestions and solutions of the young artists after 1990, in terms of how and which
ways they express themselves and how they form the sculptures with their own self
inventions. Most of the artists use traditional language of form in the transfer of their
thoughts through the materials with a successful and proper meaning of form. We examine
the plastic elements that are used for forming the sculptures which are unique, suitable and
accepted for universal norms, besides of the harmony with the technical material. The form
language of today’s sculpture reflects, both the richness of its language which it gained in
the modernism period and the approaches which the postmodern understanding has
brought. In the research it was featured : The history of wood carving in the sculpture art at
2nd part, the abstaction and abstract concepts in the sculpture art in the 3rd part, the first
examples of wood carving and abstraction in Turkish Sculpture Art after 1950 in 4th part,
Turkish Sculpture Artists who are doing wood carving from 1990 , up to now in 5th part,
and the wood carving applications for he research besides the form analysis in 6th part.
The key words: Sculpture, wood carving, abstraction.
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1. GIRIS
Heykel, caglar boyunca insanlarin sosyal yasamini, sorunlarini, korkularini ve inanglarini
sonraki nesillere aktaran en 6nemli sanat dallarindan biridir. Farkli malzemelerle yapilan

heykeller, insanoglunun i¢inde bulundugu durum ve inanislar1 agisindan, gliniimiize 151k

tutan en 6onemli eserler olmustur.

Yasam kosullar1 ve etkenlere bagli olarak farkli cografyalarda degisik malzemelerle
yapilan heykellerin amaci, biiyii ve dogadan gelebilecek tehlikelere karsi korunma
icgiidiistinden kaynaklanmistir. “Primitif silire¢ lizerinde sekillenip Arkaik donemde de
gelisen yasam sartlar1 ve insanlarin dogayr algilayiglari degisirken inang ve sanatin
birlikteliginde herhangi bir degisim olmamistir. Teknik ve kullanilan malzemenin

gelisimiyle birlikte doganin giicli ve insanin yetenegi birleserek, eserler ortaya ¢ikmistir”

(Turani, 2013, s.129).

Insanin, dogayla kurdugu iliskide heykel iiretimine gectigi tiim siireglerde, dogadan elde
ettigi malzemelerle, diisiin-yasam bi¢imlerine uygun heykeller yapmaktadir. Aydinlanma
cagma kadar, sanatg1; geleneksel materyal olarak kabul goren ‘“tas, ahsap ve metali”
kullanmistir. Aydinlanma cagiyla birlikte sanatci, geleneksel malzemenin yani sira

endiistriyel malzemeleri de heykel materyali olarak kullandig1 goriilmektedir.

20. yy. sanatgisi, heykellerini kigisel tislup ve bicimsel kurgusu ile form’a doniistiirmiistiir.
Form’a yiiklenen diisiinsel anlamlarin yam sira dogal nesnel goriiniislii ifade big¢imleri
sanat¢inin sectigi malzemeyi de dnemli kilmistir. Yager’ya (2017) gore; “Farkli malzemeler
ile bicimlendirilen sanat nesnelerinin yorumlaniglarinda, malzemenin plastik unsurlari
etkiledigi halde, kabul géren sanatsal tavir, ¢alismalara yogun bir sekilde yansir” (Yagci.
2017 s. 258). Bir yapittaki ifadeyi-bigimi, anlatabilmenin ve ¢dziimleyebilmenin 6nemli
yollarindan biri de malzemedir. Sanatc1 diigiincesini en iyi ifade edebilecek malzemede
karar kilmas1 gerekmektedir. Sanat¢1 diisiincesinin basarili ve uygun bir bi¢im anlayisi ile
malzemeye aktariminda, geleneksel bi¢im dilini kullanir.  Giinlimiizde kabul goéren
evrensel normlara uygun 6zgiin heykellerde; bicimlemede uygulanan plastik unsurlarini
irdelemek ve teknik ve malzeme ile uyumu bu aragtirmamizda inceleyecegiz. Cumhuriyet
sonrasi 0zellikle, Rudolf Belling’in Giizel Sanatlar Akademisinde gorev almasiyla baslayan
stire¢ ve Avrupa da egitim alan Tirk Sanatcilarinin yurda donmesiyle, Cagdas Heykel

Sanati 6nemli bir ivme kazanir.



1950°li yillardan sonra Heykel Sanatimiz, modern akimlarinin etkisinde kalan
sanat¢ilarimizin, Akademide egitimci olarak gorev almasi ile birlikte, 6grencileri de

Cagdas Heykel formunda isler iiretirler.
1.1. Problem Durumu

Heykel, insanlik tarihinin baglangici ile beraber tapinma ve sonrasinda taninmis kisileri
oliimsiizlestirmek amaciyla yapilmaya baslanmistir. Onceleri belirlenen konular
bi¢imlendirilirken, sonralar1 kendi basina bir amaca ulagsmak ic¢in bir ara¢ olarak

kullanilmustir.

Insanlik tarihinin her asamasinda sosyal ve kiiltiirel gelisime paralel heykel sanatinda bir
degisim ve gelisim gozlenmektedir. Ozellikle Modernizm siirecinde ¢esitli alanlar ve
teknolojide gergeklesen gelisim, sanat alaninda da kendini gdstermistir. Heykel sanati da
stirekli degisen yasam kosullarina paralel olarak teknolojinin getirdigi yeniliklerle yeniden

bigcimlendirilmistir.

Heykel her donemde farkli malzeme ve teknikle yapilir. Kimi zaman tas ve ahsap
yontulurken kimi zaman da modelaj teknigi, kesme yapistirma veya hazir nesne

kullanilarak bi¢imlendirilir.

Heykel sanatinda bir yapiti anlatmanin ve c¢6ziimleyebilmenin yollarindan biri de
malzemedir. Heykel sanatgisinin segebilecegi her birinin nitelikleri baska gesitli malzemesi
vardir. Tasg, agag, metal gibi degisik malzemelerin her biri sanatgiya bir bagka ifade olanagi
saglar. Farkli malzemelerin farkli 6zellikleri oldugundan yapitin goriiniirdeki etkisi de
farkli yollardan meydana gelir. Heykelle temasimiz, sanat¢inin kullandig: farli malzemeyle
dogrudan iligkilidir. Her malzeme, malzeme olarak heykele katkida bulunur (Yagci, 2017,
s. 7-8).

Bu arastirma kapsaminda Tiirk Heykel sanatinda 1950°den giiniimiize dek her anlayista
ahsap yontu lireten sanatcilar i¢cinden bir kisminin eserleri incelenmistir. Bu arastirma igin,
arastirmaci tarafindan uygulamasi yapilacak farkli iisluptaki ahsap heykellerde form, bi¢im

dili ve ifade ile malzemenin eser ¢ozliimlemeleri neden-sonug i¢inde yorumlanacak.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, ahsap heykelde bigcim c¢oziimlemelerinin neler oldugu arastirilacaktir.
Heykelde mekan ve kiitle olmak tizere iki temel 6ge vardir. Heykelin kiitlesi mekan iginde
bir yer kapsar; girinti, ¢cikint1 ya da bosluklar olusturacak sekilde mekani1 kusatir. Heykel

sanatinin diger 6geleri ise hacim, yiizey, 151k-gdlge ve renktir.
Asagida belirtilen alt amagclara yanit aranacaktir:

Ahsap Heykelde mekan ¢ozlimlemesi
Ahsap Heykelde hacim ¢éziimlemesi
Ahsap Heykelde ylizey ¢oziimlemesi
Ahsap Heykelde 151k-g6lge ¢cozlimlemesi
Ahsap Heykelde renk ¢oziimlemesi
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Ahsap Heykelde malzemenin etkisi
1.3. Arastirmanin Onemi

Heykel sanatinda, ahsap heykelin 6zellikle malzeme ve teknik agidan farkl bir yeri vardir.
Kullanilacak ahsap malzemenin niteliklerinin bilinmesi, yapilacak c¢alismaya uygun
malzeme se¢imi agisindan 6nemlidir. Ahsap heykelde mekan ve kiitle ¢oziimlemesinde;
hacim, ylizey, 1s1k-golge gibi 6gelerin etkili bir sekilde yer almasi gerekmektedir. Bu
caligmada, s6z konusu 6geler yapilan heykel ¢alismalarinda ayrintili olarak ele alinacaktir.
Calismanin, ahsap heykele yeni baslayanlar i¢in Onemli bir kaynak oldugu

diistiniilmektedir.
1.4. Varsayimlar

Ahsap heykelin 6geleri ve ¢oziimlemeleri ile ilgili gesitli kaynaklardan alinan temel

bilgiler dogru varsayilmistir.
1.5. Smirhliklar
Ahsap heykelin 6geleri

Mekan
Hacim
Yiizey
Isik-golge
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Renk olarak sinirlandirilmigtir.






2. TURK HEYKELSANATINDA AHSAP YONTUNUN TARIHCESI
2.1. Tiirklerde Ahsap Yontuculugu

Orta Asya da yapilan kazilarda ortaya ¢ikan dekoratif ahsap eserler, Tiirklerin ¢ok eskilere
dayanan ahsap isleme gelenegine sahip oldugunu gdstermektedir. Buna ragmen Tiirk
Sanatinin en az taninan kollarindan biri ahsap isciligidir. Tarih boyunca her kiiltiir, donemi
ve sanati ile kendine ozgili bir tarz olusturmustur. Yiicel, (1977) bu konuda soyle
demektedir. “Her sanat {iriinii kiginin duygu, diisiincelerini ve 6zgiinliiglinii ortaya koyarak
yaratilmistir. Ahsap sanati da boyle bir gelismenin iirliniidiir. Ahsap malzemesi, tarih

boyunca en sik kullanilan malzemelerden biridir” (Yiicel, 1977, s. 53).

Insanlik tarihinin bekli de en eski sanat dallarindan biri olan oymacilik sanat1 bdlgelere
gore farklilik gosterse de genel olarak ayni yapiya sahiptir. Anadolu da ahsap
oymaciliginin tas oymaciligina gére daha fazla gelismis oldugu gozlenirken, batida ise tas

ve madeni oymacilik daha fazla gelismistir.

Kavimler donemine ait birgok mezar ortaya g¢ikarilmistir. Bu mezarlarda insan yiizli,
oymalar, kamalar ile ok baslar1 v.b bulunmustur. “Siisleme olarak hayvan figiirleri
kullanilmigtir. Hayvan figiirleri tislubunun bu doénemde dogdugu ve Hun sanatinda
gelismeye basladigr goriilmektedir” (Diyarbekirli, 1975, s. 5). Goktiirk zamani ahsap
isleme sanati, Hunlarin bir devami seklindedir. “Goktiirklerin yaptigi yenilik, ahsap veya
tas heykelleri boyamak suretiyle daha estetik hos bir goriintii saglamislardir. Kitabeler
kirmizi ve siyah ahsap heykellerin gozleri, burnu, bryiklari, agz1 ve kulaklar1 kahverengi ve

sar1 renkte belirtilmistir.” (Aslanapa, 1990, s. 158).

Islamiyet sonras1 Tiirklerde Ahsap Yontu Sanati daha da gelismistir. Bunun nedeni Islam
Sanatinin bezemeci bir sanat olusudur. Islam eserlerinde ki bezeme kullanilisina
baktigimizda, bezemeleri her yana yaymakla birlikte bunlarin belli bolgelerde toplanmis
oldugunu fark ederiz. Atesli’nin (2012) yazdig1 bir makalede,

“Islam sanatina ait ahsap eserleri dikkatlice inceledigimizde bunlarin organik bir biitiinliige
kavustugunu ve islevsel bir nitelik kazandigin1 gorebiliyoruz. Baslangictan beri soyuta
yonelmis olan bezeme sanati organik bir olusum kazanirken kullanilan higbir ¢izgi veya
motif rastgele degildir. Her biri diislintilerek kullanildig1 gibi evrenin diizenini ifade eden

birer semboldiir” (Atesli, 2012, s. 1).



Orta Asya’da Tiirklerin Islamiyetten dnce yaptiklar1 bircok oyma ve heykel gibi eserler
rastlanmaktadir.” Islamiyet’ten sonra put sayilan heykellerin yasak edilmesi dolayisiyla
heykel sanati terk edilmis ve bunun yerine oyma sanati gegmistir. Bu sanat Tiirkmenistan
da uzun yillar kalici olmus ve oradan Sel¢uklulara gegerek mimari eserlerde biiyiik bir

slisleme vasitast olmustur” (Sancak, 2013, s. 421).

Zanaatg1 ve sanat¢t ayriminin olmadigi donemlerde iiretilen ahsap is¢iligi ornekleri genelde
teknik beceri ve bezemelerin 6ne ¢iktig1 ¢alismalardir. Malzemede uygulanan teknik beceri
bezemelerin One c¢iktig1 calismalardir. Yilmaz, (2001) bu konuda su ciimlelerle

diisiincelerini agiklamaktadir.

“Malzemede uygulanan teknik ve beceri yaklasimlarin geleneksel bir dil olusturulmasiyla
saglanmistir. Bu aktarim malzemenin kullanim bi¢imlerinde bir siireklilik saglarken
iscilikteki teknik yaklasimlarda da yetkinlesmeyi beraberinde getirmistir. Bu ustalik ve
yetkinlesme insan etkinliginin diger alanlarinda oldugu gibi geleneksel ahsap is¢iliginde de

birgok kusagin ortaklasa ugrasinin sonucudur” (Yilmaz, 2001, s. 27).
2.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykel Sanati

Tanzimat sonrasi, bati ile kiiltlirel iliskiler siirecinde, batili anlamda sanatin, saray
cevresince hosgoriilii yaklasimi sonucunda 1883 yilinda, Sanayi-i Nefise Mektebi
kurulmustu. Yetenekli Tiirk gencleri ¢agin sanat anlayisini kavrayabilmeleri ve egitilmeleri
i¢cin, Avrupa’ya gonderilmis ve bunun neticesinde Sanayi-1 Nefise de Heykel atolyesi agilir.
Bu Osmanl i¢in sanatsal anlamda 6nemli bir hamle idi. Ancak Heykel Sanatindaki en

biiylik gelisim Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki siirectir.

Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte Cumhuriyet degerleri ve Ulusal Kurtulus Miicadelesini
betimleyen eserler ile yeni rejimi anlatmak i¢in, yabanci heykel sanat¢ilarina anit ve
heykeller yaptirilir. Tiirk heykeltiraglar ise bu donemde daha aktif degillerdir. Tansug
(2003)’a gore, bunun nedeni, “Cumhuriyet’in siyasi gii¢ ve etkinligini simgeleyen anitlar,
teknik ve wuzmanhk alanindaki zorunluluklar yiliziinden yabanci heykeltiraslara

yaptirilmistir” (Tansug, 2003, s. 124).

“Cumhuriyet Oncesinde, Avrupa da egitim gbrme sansina sahip olan bu heykeltiraglar
Yervantasgan, Thsan Ozsoy, Mahir Tomruk ve Nijat Sirel’dir. Cagdaslariyla
kiyaslanabilecek bir heykel, gelenek ve deneyimine sahip olmayan bu ilkler, Avrupa da bu

sanat dalina iligkin calismalar katilarak, bir yerde sifir noktasindan hareketle “heykel



sanat1”n1 dnce tanima, sonra tanitma gorevini listlenmislerdir. Cumhuriyet Tiirkiyesinin ilk

heykel sanatgilarini yetistirme gorevini tistlenmislerdir” (Okay, 1991, s. 17).

Anit heykellerde yer alan Atatiirk’iin disindaki figiirlerin, fiziksel giicii ve saglamligi
yansitan bigimleriyle, Tiirk halkiyla 6zdeslestirilmesi ile birlikte anitlarda yer alan bu
figlirlerde akademik anlayis hakimdir. Cumhuriyet ideolojisinin gorsellestirilmesinde atilan
ilk adimdir. Ideal yaklasimin, ideolojik igerikle biitiinlestigi anit, heykel anlayisinda,
Almanya’da 1rk¢1 nitelikler, italya’da antik Roma tiplemesi, Rusya da Isci-koylii-¢iftci
iiclemesi On plana ¢ikarken, Tirkiye’de, devrim liderine destek olan simifsiz, kaynagmus,

imtiyazsiz halk imgesi vurgulanir.

Heykel egitimi i¢in Avrupa’ya giden, ilk heykeltiraglarimiz gittikleri ortamda, donemin
teknik form anlayisi yerine, daha dogaci heykel formlarini benimseyerek, daha klasik bir
anlayis1 benimserler. Bunun nedeni arastirildifinda, bu sanatgilarin geleneksel sanat
esaslarimi iyi 6grenmeden, modern heykelin yorumlanamayacagi diisiincesinin etkili

oldugu goriilmiistiir.

1923’ten sonra Tiirk Heykel Sanat¢ilart Klasik Heykel anlayisi icerisinde heykelin 6ziinii
anlama ¢abalar1 verirken. Batili sanatcilar teknolojinin tiim olanaklarindan faydalanma
yollar1 aramaktaydi. Tiirk Sanatgilar 1935’11 yillara kadar hizli bir gelisim siirecine girerler.
1937 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel atdlyesinin sefligine Rudolf Belling
getirilir. 1955 yilina kadar bu gorevde kalir. Kendisi Soyut formlu ¢alismalar yaptig1 halde
ogrencilerine, figlire dayali klasik akademik egitim verir (Resim 2.1, 2.2, 2.3). Egitim
sistemini tamamen degistiren Belling, Heykel Boliimiinii alti atdlyeye ayirmustir.
Ogrencilerine iyi bir heykel yapabilmek i¢in; desen, bigim, hacim, bosluk-doluluk ve oran
ilkelerini ¢ok iyi bilmeleri gerektigini kavratmaya ¢alismistir. Belling’in 6grencisi olan
baz1 sanatgilar, akademi egitiminden sonra Avrupa’ya gidip egitimlerine devam ederler.
Yurt disinda ¢agdas sanat akimlarin etkisi ile yeni caligmalara yonelirler. Boylelikle 1950’11
yillardan sonra Heykel Sanatimiz ¢agdas sanatin etkisinde ¢aligma iireten Ali Hadi Bara ve

Zihtii Miiridoglu Akademiye hoca olarak atanirlar.



Resim 2.1. Rudolf Belling Piring Dékiim

Resim 2.2. Rudolf Belling Ahsap

Resim 2.3. Rudolf Belling Miinih



3. HEYKEL SANATINDA SOYUTLAMA VE SOYUT KAVRAMLAR

20. yiizyilda Avrupada sanatta bigimleri bozma, nesnenin gergek goriiniimden degisik
bi¢imlere sokularak ifadelendirilmesi baglamistir. Sanatgilar yaptiklar1 heykellerde insanin
dogal yapisina bagli kalmaksizin vermek istedigi duyguyu ve etkiyi en iyi sekilde
yansitabilecek bi¢imleri aramislardir. Bunu da nesneleri olusturan formlari kimi yerde
abartip kimi yerde yalinlagtirip soyutlamaya giderek gerceklestirmislerdir. Ciinkii yeni
anlatim bicimleri lizerinde oynanarak, farkli denemelere girip, bigimleri soyutlamak

gerektigi diistiniilmiistiir.

3.1. Yaratic1 Bi¢cimlendirme A¢isindan Nesnel Gercekgilik Disinda ifade Bicim Dili
Olarak Soyutlama ve Soyut Kavramlar

Endiistri ¢caginin baslamasi, teknolojik gelisme, ekonomik yasamin degisme ve buna bagh
olarak farkli bir kiiltiiriin olusmasi toplumun yeni diislincelere sahip olmasina ve
degismesine neden olmustu. Buda dogal olarak sanata ve sanatciya yansimistir. Ipsiroglu
(1998) bunun nedenini soyle agiklamaktadir.
Bu yenicagin beraberinde getirdigi yeni anlayis diinyaya bakis acisini; yeni bir
sanatin olusmasini da gerekli kilryordu Natiiralizm gelenegi i¢cinde sanatin olanaklari
gorsel gercegi yansitmaktan Oteye gecemiyordu. Sanatin biiylik toplumlara yasam

alan1 acacak olan yeni bir bicim dilinin yaratilmasi gerekiyordu (Ipsiroglu, 1998, s.
12).

Artik dogay1 oldugu gibi yansitmak yetersiz ve gereksiz olarak diisliniilmeye baslandi. O
bi¢im zaten dogada vardi ve onu oldugu gibi yansitmak insana yeni diisiince vermez, daha
baska fikirlerin dogmasina katkida bulunmazdi. “Dogadan baglarin1 koparan sanat,
yaratma Ozgiirliigiine kavusuyor ve evrene agiliyor. Verilmis bigimlerden hareket etmiyor,
yeni bigimler olusturuyor, diyen Ipsiroglu sanat¢inin dogay: soyutlamasini yenigagin yeni

bi¢im dili olarak degerlendirmektedir.

Tunal1 (1992) bir eserinde, “Baslarda yalnizca dogadan hareket edilerek doga ve nesneler
yeni bi¢imler i¢cinde kavranarak gergeklestirilmistir. Fakat bu yaklasim, giderek doga ve
nesnelerin ortadan kalkmasina kadar uzanmistir. Cilinkii 6zgiir {iretmek i¢in doga
formlardan uzaklagsmak gerekiyordu.” Diyerek soyutlama digsinda farkli bir bi¢im dili

“soyut”un dogusunu da su climlelerle agiklamaktadir.

Sanatin olusturdugu obje, artik dogadaki nesneler diinyasindan, sanatsal bir diinyaya,
farkli bir boyuta ulagmistir. Bu da yeni bir bi¢cim anlayisinin olusmasina katkida

bulunmustur. Bu yeni bi¢im anlayisi ile soyut sanata ulasilmistir. Sanatin bir bi¢im



verme isi oldugunu ve derinlige ulagsmada “Soyut” sanatin gelistirecegi bi¢im

anlayisgi kendine 6zgii bir bigim anlayisi olacaktir (Tunali, 1992, s. 129).

Tunali, soyut sanata gelinceye kadar bigimlendirme anlayisinin nasil gelistigini soyle
aciklamistir. “Klasik ya da geleneksel sanat, belli bir objeden hareket ediyordu. Bu obje,
doga varlig1 ya da yine doga varligin1 olusturan bireysel nesnelerdir. Doga, onu olusturan

tek tek var olanlardan, belli bir bigimi olan tek tek nesnelerden olusur.”

Soyut form bigimlemesi yapan sanatcilarin bir kismi dogayr geometrik bi¢imler olarak
gormektedir. Bir kismi da dogay1 ve nesneleri duyusal goriiniislerinden soymak ve onlara
saglam, bi¢imsel bir varlik saglamak amacindadir. Soyut bi¢imler, sanat¢idan sanatciya

degisebildigi gibi ayn1 sanat¢inin farkl tisluplarda soyutlama anlayisi olabilmektedir.

Soyutun bi¢imlendirme tavrinda dogaya baglilik yoktur, onda birtakim
bi¢cimlendirme analizleri vardir. Soyutun bigimlendiriciligi yaraticilik ilkelerine gore
hareket etmektedir. Bu baglamda soyutcu heykel, bigimlendirme tavrinda heykelinin
arkasinda durabilecek bilgi ve sezgi kapasitesine sahip olmalidir. Aksine sanat¢inin
cabalar1 hicbir anlam tasimaz. Bu yaratim evrende var olmayan yeniden yaratim
oldugu icin karsimizda duran sanat eserinin somut ifadelere biirlinmesi
gerekmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin yaraticiligindaki ispati bu felsefede saklidir

(www.belgeler.com).

3.2. 1950 Sonrasi Ahsap Yontuda Soyutlama ve Soyut Bicimleme Yapan Tiirk Heykel

Sanatg¢ilar

Tiirkiye’de heykel sanatinin gelisimi akim ve gruplara bagl degil sanatgilarin kisisel
caligmalarina bagh kalmistir. Baz1 sinirhi etkinliklerde, yarigmalarla, siparislerle sanatcilar
acik alana c¢ikmis, agik alanda heykelin problemleri ile karsilagsmistir. Bunun disinda

sanatg1 atolye olanaklari ile sinirli kalmis, dncelikle belli bir boyutun iistiine ¢itkamamaistir.
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3.2.1. Ali Hadi Bara

Cumbhuriyet donemi modern heykel egitimimizin ve Cagdas Tirk Heykel Sanatinin
temellerinin atilmasinda Oncii gorevini iistlenmis ve oOnciileri arasinda yer alan Ali Hadi
Bara, soyut ve figiiratif soyutlamaci anlayistaki heykelleri ile taninmaktadir. Figiiratif
soyutlamact anlayisla eserler veren Bara’nin heykellerindeki plastik kalitesinin giiglii olusu
sanatginin ¢aligmalarina i¢ diinyasini katmasindan kaynaklanir. Sanatc¢i calismalarinda,
plastik dokusunu ve formlar1 deforme ederek, 1518in ylizeyde dagilmasini engelleyerek,
hareket olgusunu ortaya ¢ikarir. Bara 1950 yilindan sonra figiiratif soyutlamaci heykel

iizerine ¢alismay1 birakarak geometrik nitelikli calismalar yapmaya yonelmistir.

Ali Hadi Bara, Tiirk Heykel Sanatinin klasik gelenekten, soyut uygulamalara evirilisinin
Oykiisii ¢ikar. Akyiirek (1999) Ali Hadi Bara’nin fazla asir1 sanat ifadelerinin taraftar:

olmadigini belirterek sdyle devam eder.

Heykelin bulundugu mekana proje ve uygulama asamasinda hicbir katilimi talep
edilmeyen heykeltiras davranisi yerine, bulundugu mekani anlam, mesaj, bi¢im ve
islev agisindan degerlendirilmektedir. Mekanin tiim diger birimleri kadar sorgulayan
veya cevaplandiran iriinlerin sahibi olmak gerekliligi tizerinde durmustur (Akytirek,
1999, s. 54).

3.2.2. Ziihtii Miiridoglu

Tiirkiye de heykel sanatinin gelisimini hem hocaligiyla hem de sanatci kisiligiyle etkilemis
bir sanatcidir. Figiiratif c¢aligmalarin yani sira soyut calismalarda yapan sanatci
heykellerinde ahsap, bronz, bakir gibi malzemeleri kullanmistir. Kiymet Giray (2001)
Zihti Miridoglu ile ilgili bir arastirma yazisinda sanat¢inin, “ahgabi kullanmaya
baglamasinin malzeme ve atdlye bulmakta zorlandigi yillara rastladigi” belirtmektedir
(Giray, 2001, s. 32).
Cabuk ve kolay ulasilan ahsabi sanat¢i farklt bigimlerde kullanmistir. Onun
yapitlarin figiiratif ve soyut ¢alismalar olarak iki gruba ayirabiliriz. Bu ¢alismalari
donem donem yan yana ve hatta i¢ ice gorebilmekteyiz. Figiiratif olarak yaptig1 ve
malzemenin iskarpela izlerinin dokusal etkisini ahgsap iizerinde ustaca kullandigi
“Harp (var)” isimli rolyefi ve kadin heykeli 1950’1i yillara kadar siiren oylumlarin
diizen ve uyumunu arastiran figiiratif ¢aligmalardir. Kiymet Giray’a gore, Paris’te

egitim gordigli “Gimond’unMaillol atdlyesinde yetismis olmasi nedeniyle
Maillol’un etkilerini yansitmaktadir (Giray, 2001, s. 33).
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Resim 3.1. Ziihtii Miiridoglu Soyut Komp Kadinlar, Ahsap 106x38x29 cm.

Sanatcinin “giplak kadin” (Resim 4) isimli rolyefi; dar, uzun masif ahsap blok {izerine
yontulmustur. Uzun bacakli bu figiir konturundaki netlik ve kiitlesel yalin formuyla, olgun
bir plastik etkiye sahiptir. Derya Yilmaz (2001) yaptigi arastirmada Miiridoglu’nun

eserlerinde ki ifade bigimini s6yle anlatmaktadir.

Benzer yaklagimlar yaptig1 1935-1983 tarihli yontularinda da figiiriin tist kismi bacak
uzunluguna gore kisa tutulmustur. Bu anlayis kiitlesel ve yalin sekilde calistig
figlirlerde hareket ve ifadeyi etkili kilmistir. Figiirlerdeki deformasyon ozellikle
“balerinlerde” daha netlesir. Uzun tutulan, ¢omelmis ikiye katlanmis govdeler

sanatcinin figiiratif tislubunu belirleyen 6zellikleridir (Y1lmaz, 2001, s. 148).

Giray’n belirttigine gore, Miiridoglu, ilk soyut heykel yapma diisiincesinin nasil
sekillendigini sanat¢1 sdyle anlatmaktadir. “Kalamis’ta bahge icinde bir evde oturuyorduk.
Bir giin agaclar1 budadilar. Dallar ortaya cikt1 o dallar1 birlestirmeye calistim. Iste soyut
heykele boyle basladim. 1960’lara dek boylesi soyut heykeller yaptim. Bugilinlerde balerin
heykellerine dek geldim” diye iiziildiigii bu déneme ait 70-80 kadar ahsap heykeli Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi depolarindadir (Giray, 2001, 5.48), (Resim 3.2-3.3).
Bu soyut calismalar “Dogal ortamindan alinan, dogal goriiniimlerinden soyutlanan
agac govdeleri bazen diizelterek parlatilan yiizeyleri, zaman zaman da ince bakir
levhalarla kaplanarak yeni gorsel degerler kazanan goriiniimleriyle 6zgiin diizen ve
uyumlara ulasmistir. Ahlat mezar Taglarindan esinlendigini belirttigi heykelleri, farkli
boyutta dikey ahsap parcalari yan yana ve birbirlerinin igine gegecek sekilde

ekleyerek kompoze ettigi soyut calismalarindandir (Unver, Bircan, s. 37), (Resim
3.2).
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Resim 3.2. Ziihtii Miiridoglu Ahsap Dallar1 Uzeri Bakir Kaplama

Resim 3.3. Z. Miiridoglu Ahsap Dallar1.

3.2.3. ilhan Koman

Tiirk heykeltiras olarak uluslararasi ¢apta taninan sanat¢ilarimizdandir. Akademi egitiminin
ardindan Paris’e giderek 1950 yilina dek burada ¢alismis, cagdas akimlar1 izleme olanagi
bulmustur. 1951 yilinda yurda doniince Akademinin heykel atdlyesine asistan olarak

atanmuistir. 1957 yilinda ise Akademinin metal atdlyesi Ogretmenligine getirilmistir.
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1960°da Isvec’e yerleserek bundan sonra ¢alismalarini bu iilkede siirdiirmiistiir.1970’lerden
sonra geometrik bicimler ve yapilar lizerinde deneysel g¢aligmalar yapmis, bunlarin
modiiler Orgiitlenmesi {izerine yogunlasmistir. Eserlerinde kullandigi demir, ahsap ve
plastik malzemelerin kendilerine has Ozelliklerinden kaynaklanan avantajlar1 iyi
kullanmaktan yanadir. Bu diislincesini su climlelerle anlatir. “Demire yeterince hor

davrandim, simdi de ahsaba iyi davraniyorum” der (Koman, 2006, s. 92).

Bilim ve sanat arasindaki sinirin tighoyutlu bir uzamda nasil sekillenebilecegini gosteren
bir sanat anlayisina sahip olan ilhan Koman, Akil ile estetik, tasarim ile uygulama
arasindaki nazik iliski, onun ¢aligmalarinin asil karakterini olusturmaktadir. Sanatg1 1960’1
yillardan baglayarak heykelin, bilinmeyenin yerini alabilecegini diislinen bir sanat anlayist
gelistirir.
Tirkiye de vyaptigt en oOnemli yapitlarimin basinda Amnitkabirdeki rdlyefi
bulunmaktadir. Yapilan yarismayr Koman kazanir ve ¢ikis merdivenlerinin dogu
kanadin1 diizenleme isi ona verilir. Paris’te egitim gordiigii siire i¢cinde eski Yunan
eserlerinden ¢ok Mezopotamya ve Misir sanati ilgisini ¢eker. Koman’in Anitkabir

icin yaptig1 rolyefte bu ilginin tesiri agik¢a goriilmektedir. Rolyef Sakarya Savasini
konu almaktadir (www. leblebitozu.com), (Resim 3.4).

Koman, 1965 sonrasinda ahsap yapitlariyla karsimiza c¢ikar. Fakat ayni zaman icerisinde
duralit, bronz, demir, plastik gibi bir¢ok malzemeyi de kullanir. Bu donemde olusturdugu
geometrik ve i¢ ice ge¢mis objeler konstriiktif akimin etkisini rahatlikla hissettirir. {lhan
Koman’in islerinde seyirci de malzeme kadar eserin ve devinimin bir parcasini olusturur.
“Dervis” ve “Yuvarlanan Kadin™ gibi heykeller de hareketi baslatan, seyircinin dogrudan

fiziksel miidahalesidir.

[lhan Koman yenilik¢i, zamanin 6tesinde, evrensel nitelikler tastyan az sayidaki diinya
sanat¢ilarindan biridir. Tiirk Heykelinde orta kusagin kaliplagsmis formunu pargalamada ve

sanatgilar1 yeni arayiglara yonlendirmede etkili bir isimdir (Resim 3.5, 3.6).
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Resim 3.5. [lhan Koman Brancusiye Génderme Resim 3.6. Ilhan Koman Sonsuz
Ahsap Siitun Ahsap, Metal, Ip
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3.2.4. Saim Bugay

Tiirkiye de yasamanin, politik bilince ve kimlige sahip olmanin olumlu ve olumsuz tiim
yanlarindan payina diiseni fazlasiyla almig 6rnek bir aydin. Sanatg¢i iig-dort yasinda
cizmeye ve ahsap yontmaya baslar. Giizel Sanatlar Akademisinde Ziihtii Miiridoglu, Ali
Hadi Bara ve Sadi Calik ilk hocalaridir.

Hiiseyin Gezer, (1984) Bugay i¢in “Tek cepheli, bir modiiliin tekrarina dayali yapitlar
iizerinde calistigin1 ve 1975’te ¢i1gir actigimi belirtir”. Yagci1 (2017) ise; “Bugay, konuyu
nesneyi somut kompozisyonlara etkili ve estetik iirlinlere doniistiiren ve sanat¢i ¢izgisi
ulusaldan evrensele uzanan ama ayni zamanda kendi toplumuna ve kendi insanina sahip

cikmistir.” Der ve s0yle devam eder.

Kavramlarin, heykelinin ya da resminin yapilmasi gerektigine inanan Bugay, sectigi
kavrama bi¢im verdiginde, sanat yapmis oldugunu sdyler. Bu bigimin yepyeni olmasi
gerektigini, isyan etmek dedigi kavramin bu yeni bigim arayis1 olduguna inanir. Isyan
etmezse yeni bir seyler ortaya koyamayacagi, eger var olani1 yapilmig olani, ufak
degisikliklerle tekrarlarsa, ancak bir zanaatkar olabilecegi diisiincesindedir.
Yaraticilig1 hep On planda tutarak, diisiinsel ve kavramsal diizeylerde pek ¢ok yeni
diisiincenin ve yeniligin onciiliigiinii yapmustir. Igerik ve bicim tartismalarinda,
icerigi, icsellestirmis ve igerikten ayrilmayan bicimsel yaraticiligr savunur (Yagci,

2017, 5. 177).

Yasadig1 olaylara genellikle mizahi yoniinden bakan Saim Bugay “Inadma Figiiratif”

diyerek 90’11 yillarda “hayvanlar” serisini ahsap malzemeleri ile yapar (Resim 3.7, 3.8).

Resim 3.7. Saim Bugay Ahsap Resim 3.8. Saim Bugay Esekler Ahsap
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3.2.5. Tamer Basoglu

Basoglu, bronz, piring, tugla, ahsap, mermer demeden i¢indeki form {iretim istegi ve
yaratict ruhu ile ellerinde bazen bir ufak kesiciyle, bazen dev ¢ekic ve torpiilerle aylar
siiren ugrasinin sonucunda binlerce eser iiretti. “Elli yas1 asan form iiretim yasaminda usta
bir egitimci, arastirmaci ve deneysel tavri ile heykel tarihimizin temel Basoglu iilkemizde
Ozgiin form arayiginin Onciilerinden kabul ediliyor” (www.harperbazaar.com.tr/2010
/05/17).

Tamer Basoglu’nun heykelleri, soyut tiirdeki farkli gerecleri bir arada degerlendiren, ana
formlarla yardimci formlart uyumlu bir bi¢cimde birlestiren, arastirict ve yenilestirici bir
sanatginin duyarlilifini yansitir. Bagimsiz heykellerindeki bu duyarliligi, anit tiiriindeki
caligmalarina da uygulamig, bodylece {iilkemizdeki yeni bir anit-heykel anlayisinin
yerlesmesinde etkili olmustur. Ortadogu Teknik Universitesindeki Atatiirk Aniti, bu tiir
caligmalar1 arasinda 6zgiin bir yer tutar. Bu anitin simgesel bir diisiinceden yola ¢ikarak
soyut bir heykel anlayisinin islevsel boyutlarini aragtiran sanat¢i, bu noktada ilgi ¢ekici bir

birlesime ulasmay1 bagsarmistir (Resim 3.9).

Resim 3.9. Tamer Basoglu ODTU Aniti

Tamer Basoglu’nun yakin doneme kadar tek bir gere¢ denenmis olan heykel calismalarini
iki ya da tli¢ gerecin bir arada kullanildig1 daha esnek ve daha genis bir ¢alisma alanina

aktarma ¢abasinda 6nemli bir islev yiiklendigi sOylenebilir.
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Gergekten sanatg1; demir, bakir, aga¢ ve polyester gibi farkli heykel gereclerinden
ikisini ya da {igiinii, biitiinliigli bozmayacak bir araya getirmis ve dengeli bir
kompozisyon elde etmistir. Heykel de iiclincli girisimin bir parcast olarak
sayilabilecek bu tiir ¢abalar, yeni anlatim olanaklarinin dogmasinda etkili olmus geng
kusaklarin ~ bu  yonde c¢alismalarina  biiyiik bir hiz  kazandirmistir
(www.sohbetche.net/tamerbasoglu.kimdir.html).

3.2.6. Rahmi Aksungur

Calismalarinda Insanlik tarihi kadar eski mistik soylemler ile heykel sanatinin temel
kavramlarmi bulusturan Rahmi Aksungur, heykellerini oncelikle bir tasarim problemi
olarak gormektedir. Onun calisma yoOnteminde yapit, tasarim asamasinda sonug¢ bulur.
Sanat¢1 daha sonra tasarima gore malzeme secer ve calismalarinda kullanacagi renk ve
materyali ¢evreden gelen her tiirlii enerjiyi emme ve yansitma 6zelligini goz Oniinde

bulundurarak belirler.

Heykellerinde yalin tasarimlart 6n plana ¢ikaran sanatci, geleneksel malzemenin yani sira
giiniimiiz malzemelerini de tercih ediyor. Ve bu konuda sunlar1 sdylemektedir. Rahmi

Aksungur,

Bence heykel malzemeye gore tasarlanmaz. Bir sanat¢inin, ister mimar, ister
heykeltirag, ister yonetmen olsun, tasarimlari vardir. Tasarimlari kurguladigi bir
beyni vardir. Bir heykeli yaparken malzemenin benim igin higbir énemi yoktur.
Sadece heykeli en hizli ve en ucuz nasil yapabilecegim konusunda karar verirken
ayr1 ayr1 her malzemenin yaratict bir imkani1 oldugunu g6z onilinde bulundururum.
Buradan yola ¢ikarak malzeme konusunda karar verdikten sonra tasarimlar lizerinde
calisacak vaktim olur. Dolayisiyla bence onemli olan malzeme degil, tasarlanan

projedir (Arkitere, 2004).
Rahmi Aksungur’un heykelleri; ister metal ister ahsap olsun bunlarin boyandigint goriiriiz.
Bunlar1 boyama nedeni, rengin altindaki malzemenin gizlenmek istenmesidir. Malzemeyi
gizleme nedeni, malzemenin ikinci plana itilmesidir. Ayrica renk, kiitleye hafiflik ve
agirliklari ortaya ¢ikarma istemidir. Yagc1 (2017) arastirmasinda heykelde renk konusunda
sunlar1 soylemektedir (Resim 3.10, 3.11, 3.12).
Bilindigi gibi baz1 renkler 15181 yuttugu i¢in agirlasmaya baslarlar ve o kiitleyi de
agirlagtirirlar. Bu agirlastirmanin orani, sanat¢i i¢cin Onemlidir. Eserin havada ve
yerde etkinlesmesine karar verecek kendisidir. Dolayisiyla bu karar1 hangi oranda

vermek istedigini sanatginin kendisi biliyor. Bundan 6tiirii sanat¢i i¢in renk dnemlidir
(Yagce1, 2017, s. 193).
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Resim 3.10. Rahmi Aksungur Kompozit, Ahsap

Resim 3.11. Rahmi Aksungur Armut Ahsap, Kompozit

Resim 3.12. Rahmi Aksungur Elma Ahsap + Kompozit
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3.2.7. Ali Teoman Germaner

Ali Teoman Germaner c¢evresindeki sosyal ve politik olaylara yonelik duygularim
tepkilerini, yaptig1 islere kendine 6zgii bir bi¢im dili ile yansittigini ¢esitli sdylesilerinde
dile getirmistir. Mitolojik ve tarih oncesi hayvanlardan da esinler tasiyan bu simgesel
yaratiklari, Ornegin; son c¢alismalarinda ele aldigi Ziimriidiianka kuslarini, Germaner

anlatmak istediklerinin temel anlatim araglarina doniistiirmeyi amaglar.

1970 sonrasinin Ziimriidiianka’lar1 1980’lerden beri siirdiirdiigii bronz yilan serileri, ahsap
heykellerinde diissel yaratiklar, mitolojik varliklar, fantastik bir anlayisin {riinleri olarak
karsimiza ¢ikar. Cagdas heykel sanatimiza yeni olanaklar yaratma amacinin belirleyicCi
temel etken oldugu heykellerinde goriilen baslica kadinlar(Piton un kizlar1), atlar, yilanlar
deniz kabuklar1 gibi ritiiel nesnelerdir. Alos, Aristoteles estetigini yani doganin taklide
dayanan giizelligi sevmiyor. Arkaik, Yunan, Hitit ve hele ilk Bizans gibi ¢izgiyi rengi saf

sade ve sert halleriyle kullanan devirleri seviyor yahut sevecek.

Alos, eserlerini meydana getirirken mitolojik 6gelerden faydalanmasi konusuna deginirken
her toplumun kendine has mitolojisi bulundugunu ifade ediyor 6ncelikle ve soyle devam
ediyor. “Masal herkesin, 1yi, kotii cocuk yasindan algilayabildigi bir anlatim aracidir.
Aslinda birbirine bir seyleri aktarma bigimidir. Insanlarm ortak paydalar1 ortak bulusma
noktalaridir. ilham kaynag yine insanlardir. Giincel olaylar insanlarla olan temaslar, birinin
sOyledigi herhangi bir sey bir diirtii sanatc1 i¢in bir seyler soylemeye calisir. Yaptigim igin
bir tiir insandan insana sdylem olduguna inanirim ve bunlar gorsel sdylemlerdir.
Mitolojiden yararlanma ¢abam sanirim buradan kaynaklaniyor (Ertem,2016, s. 3), (Resim
3.13).

Resim 3.13. Ali Teoman Germaner Ziimriidii Anka Kusu
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3.2.8. Koray Aris

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (simdiki adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi) Heykel Boliimii, Sadi Calik Atdlyesi’nden mezun oldu. Avrupa smavini
kazanarak Devlet Bursu ile Italya’ya giderek, 1969—1971 yillar1 arasinda heykeltiras
Emilio Greco’nun Atdlyesi’nde egitim gordii. 1971 yilinda Roma’da kendi atdlyesini
kurdu. Ertesi yil ilk kisisel sergisini actl. Daha sonra eserleri, aralarinda Floransa, Belgrad
ve Budapeste’nin de bulundugu pek ¢ok Avrupa kentinde sergilendi. 1974 yilina kadar
Roma’da heykel c¢alismalarina devam etti. 1975°de Tirkiye’ye donerek Giizel Sanatlar
Akademisinde Ogretim Gorevlisi olarak goreve basladi ve bu gérevini 1977 yilna kadar

surdirdi.

Malzeme olarak ahsap ve deri kullanan Aris, parcalar1 ahsap civilerle orgiitleyerek masif
hale getirerek ana formu olusturmakta, istedigi sekli ve formu elde ettikten sonra distan
deri giydirme teknigi uygulamaktadir. Ahsap torso kaliplar lizerine gegirdigi kosele kapli
heykellerinde, ana tema olarak insan bedeninin gerilimli formlarindan hareket etmekte,
kimi yerde metal heykel kolajlar1 ve g¢iviler kullanarak, bu govdeye fetis Ozelligi
kazandirmaktadir. Bigim, onda yanilsama estetiinin zengin c¢agrisimlariyla Oriliidiir.
Eserleri hem cagdas, giiniimiiz heykel sanatiyla diyalog i¢inde hem de ilk bakista goze
carptig1 gibi tarth ve malzeme kiiltiirline derinden bagli bir sanatsal yaraticiligin miimkiin
oldugunu gosterir. Modern heykelin kendisini kusatan mekéna karsi gosterdigi hem
olumlayic1 hem de reddedici tavir Aris’in sanatinin O6nemli Ozelliklerinden birini

olusturmaktadir.

Resim 3.14. Koray Aris At Bagt Ahsap Ustii  Resim 3.15. Koray Aris Egerli Denge
Ahsap Deri Kaplama Ustii Deri
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Kullandig1 teknikler : Ahsap ve Kosele, ahsap ve deri, ahsap , ahsap kosele ,deri ve
ahsap , ahsap, demir ve kosele, tek eser, ahsap kosele demir,tek eser, ahsap ve
deri , ahsap tizeri ve kosele heykel , ahsap tizeri kosele (Resim 3.14, 3.15).

Koray Aris; oncelikle Sadi Calik’mn, daha sonra Roma Giizel Sanatlar Okulu’nda
EmilioGreco’nun atdlyesindeki egitimden gectikten sonra 6nemli bir heykel formasyonu
almustir. istanbul ve Roma gibi diinya tarihinin iki biiyiik sehrinin egitimi, muhtemelen
kendisini de Bizans-Osmanli ve Roma Kkiiltiiriiniin bir karisimina yonlendirmistir. Ilk
kisisel sergisini 1971°de Roma’da agmis olmasi sanat¢inin egitim sirasindaki basarisinin
bir kamt1 olarak diisiiniilebilir. O yillarda, hem Istanbul’da hem de Roma’da klasik bir
Giizel Sanatlar egitimi verilmekteydi. Biiyiik ustalar ve tarihe yonelik olan egitim giincel
olan ile iligkisini, belki de, tam olarak kuramamakta miydi? Daha Klasik bir egitime mi
yonelikti? Bunlar, sadece sorular. Bu klasik egitimden gelen yaklasima gore, heykelin bir
kaide tizerine konulan ahsap, bronz, mermer vb. malzemelerden yapilan bir sanat oldugu
ogretisinin gerceklestirildigi bir Glizel Sanatlar Akademisi egitimi s6z konusudur. Arjantin
asilli ve hayatin1 Roma’da ge¢irmis olan sanat¢i LucioFontana’nin sanat hayatinin ilk
yillarindaki klasik Roma egitimini géz oniine aldigimizda, klasik egitimin kuvvetinin ilk
baslarda goz ardi edilemeyecek kadar kuwvvetli oldugunu goriiriiz. Fontana daha sonra

klasik malzemeleri kullanarak nasil yenilik¢i oldugunu géstermisti.

Bu ge¢misin boyle olmasinin yaninda, Koray Aris’in bu tarihi degistirmeye baslayacak bir
yaratiyr ortaya cikaran bir sanatci gabasi gostermesi bakimindan da, Tirk sanat tarihinde
yeri derinlikli olan bir Ali Akay deneyimin yaraticis1 oldugunu, burada, vurgulayabiliriz.
Heykellerin daha dokunmatik, hareketli, kivrak ve sesli olmaya dogru giden yolu Koray

Aris’in sanattaki heykel macerasidir.
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4. YONTEM

4.1. 1950 Sonrasi Tiirk Heykel Sanatinda Ahsap Yontu ve Soyutlama Yapilan ilk

Uygulamalar

1950°de Ali Hadi Bara, Paris’ten dondiikten sonra, Akademinin Heykel Atolyesine hoca
olarak atandiktan sonra, Tiirk Heykel Sanatinda, soyut-soyutlama egilimin etkili oldugu
goriilmektedir. Bu etki Ziihtii Miiridoglu’nun ¢alismalarina da yansir. Cumhuriyet sonrasi
ilk heykeller oldukg¢a realist tislupta ve detaylarin 6n planda olduklar1 goriilmekteyken,
Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’nun, bigim sorgulayict bir anlayista heykel ¢aligmalar

dikkat ¢eker.

“Hadi Bara, soyutlamaci yonde gelisen heykel egilimlerine onciiliik ederken, Ziihtii
Miiridoglu ise, daha statik bir soyutlayici iislubu, ahsap ve demirin bir arada kullanildig

islerde ortaya koymustur” (Tansug, 1996, s. 321).

Cumbhuriyet sonrasi yapilan ilk heykel uygulamalari, devleti, rejimi ve siyasi liderleri
temsil etme gorevi yaparken, 1950 sonrasi heykel calismalari daha ¢ok halki ve sosyal
temsili yeti ortaya koymaktadir. Formlarda, detaylar kaybolmakta, yalin ve
soyutlasmaktadir. Ulkenin sosyal ve siyasal devinimi temsil eden, Atatiirk heykellerinden
farkli olarak, 1950 sonrasi heykellerde, toplumun yeni kurulan diizen igerisinde,

adaptasyonlarinin tamamlandigi ve normal yagam kosullarina doniildiigii gértiilmektedir.

Sanat egitimi kurumlarinda heykel atélyelerinin etkinlesmesi, ¢amuru bigimlendirme,
alciya gecirme ve bronz dokiim haline getirme siirecini kapsayan, bazi durumlarda
karmasik teknikleri de iceren kitlesel hacim iiretiminde diger geleneksel malzemelerinde
ele alinmasimi saglamistir” (Tansug, 1999, s. 329). Yagci ise; (2017) arastirmasinda

heykelde kullanilan malzemenin ¢esitlenmesi konusuna sunlar yazmis.

Malzemenin ¢esitlenmesi, malzemeye uygun tekniklerin kullanilmasma neden
olmustur. Demir ¢cubuk ve levhalar birlestirmede kaynak teknigi kullanmilmistir. Bakir
malzemede ise dévme tekniginin yaninda kaplama teknigi kullanilmustir. Ozellikle
ahsap isler, bakirla kaplanmistir. Ahsap malzemede oyma ve dogal bi¢cimine gore
kesim teknikleri kullanilmistir. Boylece geleneksel yontemlerin heykel sanatgisi igin
onemi ortaya cikmustir. Antik Grek okulundan giiniimiize kadar uzanan yontu
malzemelerinin giiniimiizde bile ayn1 formlarda yapilmasi, ayn1 amag ve yontemlerle
kullanilmast heykel egitiminde geleneksel yontemlerin hicbir zaman goz ardi
edilemeyeceginin onemli bir gostergesidir. Ayrica geleneksel yontemlerin sanatgiya
uygulama esnasinda daha fazla haz verecegi inkar edilemeyecek bir gergek olarak
onlimiizde duracaktir (Yagei, 2017, s. 133).
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Demiraslan ise, heykelde form, kullanilan malzeme ve plastik unsurlarin mekana etkileri
konusunda diisiincelerini su ctimlelerle ifade etmis. “Heykelin fiziksel ¢evresi ile kurmak
zorunda oldugu bicim, malzeme, renk, oran, 1s1k iligkisi Otesinde, yerlestigi mekanin
yasamina katilmak, izleyen ile diisiinsel iliski kurmak, o yer ait olmak gibi bir dizi sorunun

cevabi ile ugrasir sanat¢1” (Demiraslan, 1995, s. 10).

1950°1i yillardaki bat1 sanatinda hizli degisimlere paralel olarak, bizde de geng sanatgilarda
malzeme duyarlili§i artmis, mekan ¢oziimlemelerine yonelmislerdir. Hiiseyin Gezer, Ali
Teoman Germaner, Tamer Basoglu, Ilhan Koman gibi sanat¢ilar geometrik soyut ve figiir
soyutlamalar1 formlarla ¢aligmalarini stirdirmiislerdir. Jale Erzen (1983) bir makalesinde

bu donem sanatgilari i¢in sunlari demektedir.

Bati’da ortaya ¢ikan yeni sanatsal gelismeler karsisinda daha duyarli ama aym
zamanda elestirel bir tutum benimsemenin Onemine ve gerekliligine dikkat
¢ekiliyordu. Duyarsiz bir alicilik ve aktarmacilik yerine, biitiin gelismeleri ve giincel
olusumlari, kaginilmaz cagdas olgular olarak benimsemenin ve gézden gecirmenin
daha olumlu sonuglar verecegine olan inang, geng kusagin egilimlerini belirleyen

baslica yaklasimlardir (Erzen, 1983, s. 2).

Hano ise, “Cumhuriyet sonrasi birinci kusak heykel sanatgilarimiz, 6zgiir bir sekilde
dogadan yorumlamalar yaparak, zihinlerinde canlandirmis oldugu soyut ve soyutlamaci
anlayistaki diisiincelerini her sanat¢i kendine 6zgii bir anlayisla figiirii yorumlamis ve
farkl1 malzemeler uygulayarak, yetisecek yeni kusaklara ve ¢agdas Heykel Sanatina 6nemli

katkilar saglamiglardir.” (Hano, 2015, c. 8) diye belirtmektedir.

1960 yilina kadar Tirk Heykel Sanatinda “dogaci” figilir artik gelenekselci kimlikten
kurtulmaya baslayarak bigimde deforme ve ifadecilik 6n plana ¢ikmis, bu degisim heykel

sanatinda figiirde soyutlama temelini olusturarak soyutlama siirecine girmeye baslar
4.1.1. Ziihtii Miiridoglu

Mezar taslarindan bildigimiz dikey formlardan ¢ikisli bu c¢alismalarindan bagka dikey
formlar1 kullandig1 heykellerinde, dikey yerlestirilen fakat arasina bosluk birakilan ve
yatay baglant1 elemanlartyla tutturdugu calismalar1 vardir. Bu yatay elemanlar kimi zaman
ahsap kadronlar kimi zamanda metal ¢ubuklardir. Derya Yilmaz (2001) Miiridoglu’nun
heykellerinde ifade bi¢imini su sekilde degerlendirmis. “Bu yaklasimi siirdiirdiigi

heykellerinde 6zentisiz ahsap parcalarin yiizeylerini yine Ozentisiz, kimi zaman g¢ocuk
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resmine benzettigi ¢izgisel yontu desenlerle (sivri uclu iskarpelayla c¢izerek)
degerlendirmistir.  Bu “bezemeler” hareket, ritim ya da bir tir doku ekleme

gereksiniminden kaynaklaniyor olabilir” (Derya Yilmaz. 2001, s. 158).

Resim 4.2. Z. Miiridoglu, Ahsap, Metal 99x97x76 cm.

Resim 4.1°deki ahsap caligmasinda; metal ¢ubuk ve ahsabi birlikte kullanmistir. Primidal
bir kompozisyonda ahsap ve metali bir yone dogru yogun sekilde dikey olarak
yerlestirilmis. Bosluk birakilarak yine dikey duran ahsap masifi organik baglanti kurmak
acisindan metal cubuklar kullanilmis. Kompozisyonda hareket masif ahsapta dikey

dururken zit hareketlerle yerlestirilen metal ¢ubuklar dikkat gekiyor. Farkli boyutlu ahsap
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dizimi belli bir ritmi yakalarken doluluk- bosluk kavrami 6zellikle vurgulanmis. Heykel de
renk dikkat ¢ekmektedir. Ahsap seffaf vernik metallerde koyu renk kullanilarak boslukta
daha goriiniiliir hale getirilmistir. Ahsabin dogal renklerini koruma amagh seffaf vernik

kullanilmas.

Klasik Osmanli demir parmakliklarini (sebeke) baglanti elemani olarak prizmatik ahsap
pargalart aralarinda transparan bir oylum olusturacak bigimde 6zgiin kompozisyonlar
meydana getirmektedir. Yukarida degindigimiz ahsap ylizeyler lizerine yonttugu ¢izgisel
yontu desenleri bu ¢alismalarinda da kullanilmistir. Bu tiir eserlerinde, ahsabin yaninda
metal parmakliklart yani geleneksel yapi elemanlarimi da g¢agdas bicimler arasinda

kullanmistir. Bu tavir ister istemez eski kiiltiire cagdas anlayisla bir gonderme yapmaktadir.

Mezar taslar1 ve klasik pencere parmakliklarindan yola ¢iktigi bu heykelleri sanat¢inin
soyut doneminin 6nemli 6rnekleridir. Diger soyut isleri arasinda, ahsap parcalarini dekope
edip Ust Uste polyesterle yapistirarak olusturdugu heykelleri vardir. Bu kiiciikten biiylige ya
da biiyiikten kiiglige giden pargalar, 151k golgeleri ve biiyliklik kiiclikliikleri ile hareket
hissi uyandirmaktadir. Bunlar {izerinde kimi zaman yine ¢izgisel yontular yaparak dokusal

anlatim zenginligi katmistir (Y1lmaz, 2001, s. 158).

Resim 4.2°deki ¢aligmasinda; Sanatginin kitle, bosluk, denge, uyum, ritim sorunlarini adeta
deney yapar gibi siirekli arastirdig1 ve inceledigi goriilmektedir. Bu calismada, ahsap ve
metal birlikte kullanilmis. Kompozisyonda en dikkat ¢ekici unsur Ahsaplarda ki “Hareket”
tir. Ahsaplar, dikey ve diyagonal bir dizim ile kompozisyonda yer aliyor. Farkli boyutlarda
oldugu i¢in de ritim ve sonugta armoni olusturmus. Ahsabin kesildigi yiizey; dokusuz
yiizey ve kabugu soyulmayan dokulu yiizeyleri birlikte kullanarak, dokuda zitlik

olusturmus.
4.1.2. ilhan Koman

Koman, 1965 sonrasinda ahsap yapitlariyla karsimiza ¢ikar. Fakat ayn1 zaman igerisinde
duralit, bronz, demir, plastik gibi bircok malzemeyi de kullanir. Bu donemde olusturdugu

geometrik ve i¢ ige gecmis objeler konstriiktif akimin etkisini rahatlikla hissettirir.

Resim 4.3’deki ¢alismada; ilhan Koman’im islerinde seyirci de malzeme kadar eserin ve
devinimin bir pargasini olusturur. “‘Yuvarlanan Kadin” gibi heykeller de hareketi baglatan,

seyircinin dogrudan fiziksel miidahalesidir. Koman bu tiir heykelleri i¢in sunlari sdyler;

Heykellerimi birer cenin olarak adlandiririm ¢linkii her parga yeni fikirler iretmeyi
ve farkli bilgilere duyulan ihtiyaci1 gidermeyi amaglar; ayni tiiriin daha gelismis
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ornekleri liretmede nasil kullanilabilir, bunu ortaya koyar. Ama tabii ki sadece eski
caligmalarimin  iizerinde yogunlasarak yeni heykeller yapmiyorum. Hatta
sOyleyebilirim ki genellikle hayatta karsilastigim bir takim garipliklerin {izerine
gitmeyi ¢ok seviyorum ve yasadiklarim eserlerimi fazlasiyla etkiliyor. Siradanlia
ozellikle de degistirilemez ya da tartisilamaz gibi gorlinen tabulara meydan okumak
bana biiyiik haz veriyor. Buna gore iste bu boyledir diyerek pesin hiikiim vermek dar
goriislii olmaktan baska bir sey degildir (https.//flaps.clup//sonsuzlugun-pesinde-bir-
heykeltras-ilhan-koman).

Resim 4.3’te tamamen minimal bir form ile kars1 karsiyayiz. ince ahsap ile bicimlendirdigi
dairesel form iizerinde durdugu kaide hareketlendirilir. Bu izleyicinin katkisi ile olur.
Dairesel formun biri yukart dogru hareketlendirilirken digeri zit bir hareketle asagi dogru

hareketlendirilir. Dairesel formun kenarlar1 ince ve belli araliklarla konmus kii¢lik ahsap

pargalar1 doku olusturuyor. Ahsabin dogal rengi korunmus.

Resim 4.3. Ilhan Koman yuvarlanan kadin ahsap

Resim 4.4’teki ¢alisma i¢in; Koman, Agaci canli bir malzeme olarak niteler ve bu eserine
agacta olduguna inandigt mistizm nedeniyle Dervis adini verir. Ahsap malzemenin
kullanildigr bu yapitta 6n plana cikan unsur, ahsabin esnekliginden 6nemli Olgiide
yararlanmis olmasidir. Yukaridan bagli olan bu heykel asagida olusturulan platformun
hareketi ile donmeye baglar. Bu yapitta ve Koman’in bir¢ok yapitinda sonsuzluga dogru

uzanan bir devinim imgesi ¢ikar karsimiza.
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Hareket, ilhan Koman’in heykellerinin temel 6gelerinden biridir. Heykellerinin esas formu,
devinim halinde mekanda kapladiklar1 bosluktur. “Dervis” heykelinin yarisi1 ahsaptan diger
yarist bosluktan yapilmistir. Akdeniz heykelinde oldugu gibi, i¢cinde bulundugu mekan

onun organik bir pargasidir.

[Than Koman yenilik¢i, zamanin dtesinde, evrensel nitelikler tastyan az sayidaki diinya
sanat¢ilarindan biridir. Tiirk Heykelinde orta kusagin kaliplagmis formunu parcalamada ve

sanatgilari yeni arayislara yonlendirmede etkili bir isimdir

Semah donen bir Dervis betimlemesi olan bu soyutlamada Koman, ahsap ¢ubuklar1 masif
bir agag ta bir govdeden ¢ikiyormus gibi yerlestirmis. Dervisin basindaki sapkasi yuvarlak
degil dikdortgen bir bigimdedir. Kol gorevi goren gubuklar yere paralel olarak dikey
cubuklara yerlestirilmis. Harekette zitlik, dokuda zitlik ve doluluk —bosluk kavramlari ¢ok
dengeli kullanilmis. Ahsabin organik yapisindan yararlanilarak geometrik form verilmis.

Ahsabin dogal rengi korunmus.

j" “4: }‘ ”‘

Resim 4.4. ilhan Koman Dervis Ahsap

28



4.1.3. Saim Bugay

1970’lere kadar daha ¢ok demirden, figiiratif ve soyut heykeller yapmigtir. Bu tarihten
sonra bakir, sag¢, aliminyum gibi farkli malzemeleri de kullanan sanat¢1 son yillarda
ozellikle ahsap tizerine yogunlasarak, insan-doga iliskisini 6n planda tutan heykeller
yapmistir. Bugay’in c¢alismalarinda simgesel anlatim, gilincel ifadesini bulup, insanlarin
dogayla iligkilerini sorgulamak amaciyla kullanmistir.
“Gortingeler” baglikli sergisindeki farkli bicimde hareketli figiirleri yonttugunu
belirtmektedir. “Insanlar kaderlerinin doga ile birlikte oldugunu unuttular, sanki
uzaydan baska bir varlik gelmis de burada yiyiyor, i¢iyor, bozuyor ¢irkinlestiriyor.
Insan hep baska bir varlikmig gibi davraniyor Diinyaya ve dogaya yabancilagmig
sanki. Bana gore el ve ayak tam bir insani ifade ediyor. Insan dort ayakliyken 6n
ayaklar1 gelisti ve eller olustu. Ellerini alet olarak kullanmaya basladiktan sonra

beyni gelisti. El bence bu nedenle beyinden de kutsal. Bu eller ve ayaklar benim
kafamda bir uygarlik tarihi gibi (Y1ildiz, 2000, s. 176).

Resim 4.5’teki ¢alismasinda; one ¢ikan nikel kapli bakir eller ve kollar govdenin
statikyapisina zit olarak hareketlidir. Ve govdeye gore kollar ve eller stilize edilmistir.

Govde geometrik bir soyutlama ile bigimlendirilmistir. Govde ve kollarda organik zitlik

var. Ahsap acik kahverengi ahsap boyasi kullanilmas.

Resim 4.5. Saim Bugay. Figiir Resim 4.6. Saim Bugay Goriingii
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Resim 4.6°da yer alan ¢alismasinda; One ¢ikan soyut ahsap form da, nikel metal sarmal
kullanilarak soyut form soyutlanmis bir hayvan veya canli bir forma doniistiiriilmiis.
Sarmal bir sapka ve altindaki agiz-gaga metalden ve diger geometrik soyut form ahsaptan
bi¢cimlendirilmistir. Malzeme ve bi¢cimde zitliklar elde edilmis. Sarmal nikel malzemede
kesimlerlerde, doku ve ritim var. Ahsap seffaf vernik ile renklendirilerek ahsabin dogal

dokusu one ¢ikarilmas.
4.1.4. Tamer Basoglu

Calismalarinda ahsap, tas, bakir, demir gibi degisik malzemeleri kullanmistir. “Tamer
Basoglu aragtirmaci kisiligi ve yalniz farkli malzeme degil, farkli teknikleri de denemistir.
Figiirlii ve soyut ¢alismalar1 bazen es zamanli gergeklestirmis bazen de anitsal denebilecek
yalin dis kontur, soyut genel form iizerinde figiirli anlatimlara yer verilmistir.”(Merig

Hizalin Tamer Basoglu hakkinda yapilan goriismesinden alinmistir. Derya Yildiz)

Resim 4.7’ de yer alan ¢alismasi, 1977 yilinda yaptigr “Kadinlar” isimli yontusudur.
Figiiratif bir ¢alismadir. Bu calisma, pek ¢ok yapiti gibi kiitlesel bir forma sahiptir.
Uzunlamasia yatay olarak yerlestirilen formda iki kadm belirginlesir. Yukar1 dogru iki
metal cubuk lizerinde yiikseltilen heykel kimi yerde kabartma olarak kimi yerde yontulan

bosluklariyla hafifleyerek rond-boss bir bi¢im kazanmistir.

Resim 4.7. Tamar Basoglu

Form iizerinde yiiksek kabartma (rond-boss) biiyiik ve tek parcali bir formu i¢ bosluklarla
kiitleyi statik bir goriintiiden kurtarmis. Henry Moore heykellerindeki dordiincii boyut (i¢
bosluk) gibi olmasa da kiitleyi rahatlatan bosluklardir. Dolayisiyla doluluk-bosluk

kavraminin yani sira yontulan yilizeyde, doku zithig1 da elde etmis.
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Resim 4.8. TamerBasoglu Soyut Form

Resim 4.8’deki ¢alisma; Cogu kez ahsap kiitleyi ana form olarak alip ona bakir levhalarla
kestigi bigcimleri aplike ederek, hem malzeme hem de bi¢im yoniinden zenginlestirmek

hareketlendirmek istemistir.

Sanat¢1 bu caligmasinda ahsap kiitleyi negatif ve pozitif ylizeyler ve formlar olusturacak
sekilde yontmustur. Bu heykelde bir oyuntu i¢indeki yuvarlak big¢im iizerine g¢ektigi
kabartilar goriilmektedir. Bu motif geleneksel bi¢imler icerisindeki motiflere gondermeler

yapmaktadir.

Bir onceki calismasinda oldugu gibi genis bir kiitlenin i¢inde bosluklar yapmis. Ama bu
bosluklar daha biiylik alanlar kaplamaktadir. Harekette ve bosluk-doluluk zitliklar
vazgecmedigi plastik unsurlardir. Kiitleyi ayakta tutan dikey ahsaplar1 yatay ikiser ahsap
cubuk harekette zit bir sekilde yerlestirilmis. Ahsap ceviz rengi boya ile renklendirilmis
Bakir rolyef ise oksitlendirilerek ahsap ile uyumlu hale getirilmis. Genis ahsap koselerinde

piring levhalar konmus.

Resim 4.9°daki ¢alisma; Yani gilinesin, Oliimsiizliiglin dogumla yeniden c¢ogalmanin
semboliidiir. Sanat¢i bunu ya isteyerek ya da kendi Kkiiltiiriniin bir birikimi olarak
kullanmigtir. Sanat¢inin kiitlesel formlari ve bu form iizerinde actigi negatif oluklar ve
onlarin aralarinda ortaya ¢ikan pozitif bigimleri degisik heykellerinde kullanmaktadir. Bu
yontular1 metal bir yiikselti lizerinde yerlestirerek; agirlik, hafiflik, kitle ile bosluk
diyalektigini izleyiciye duyumsatir.
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Resim 4.9. Tamer Basoglu Soyut Form
4.1.5. Rahmi Aksungur

Devasa bir yaprak, tuhaf bir varlik, yari insan ve yar1 gemi, melez kus — adam
apotroplar... Sanat¢i, her asiriligin heykelini kaldirarak, bazen ¢alismalarini ig¢inde
bulundugu ortamin fiziksel kosullariyla dogrudan iligkilendirerek ve bazen de ¢ekim
kuvvetlerinden yararlanarak yeni bir alan hissi, yaratiyor. Ve bu sartlarda dogal
olarak itme. Bunu yaparak, izleyicilerin manevi ve mekansal algilarin1 kiskirtan
eserler iiretir (https:// artsanculture .google.com/asset/the-Kiss).

Resim 4.10. Rahmi Aksungur

Resim 4.10’ da ki ¢aligmasinda; yere uzanmis adam kus karisimi bir form. Kafa kismindaki
betimleme olmazsa mimari unsurlar1 ile bunun bir yapimin maketi olarak ta algilamak
miimkiin. Bu da eserin anitsalligindan kaynaklaniyor. Sanat¢1 yapitlarinda minimal bir etki
var. Doku kontrastligi ve hareket kontrasthigi ve genis yilizeydeki yalinlik dikkat
cekmektedir. Gogiis kismindan da ki pikserleme ylizeyde hareket ve doku unsurlarina katki

saglamaktadir. Form, kiitle, kusattig1 mekan, i¢inde bulundugu mekan, 6lgek; bunlar bir
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heykel sanat¢isinin iizerinde calistigi esas unsurlardir. Sanat¢i yapitlarinda bunlara dair

cesitli onerilerde bulunur, aragtirmalar yapar.

Heykel Sanatindaki dort boyutlu halin icerdigi duygu ve bilgileri, sozciiklerle anlatmak ¢ok
zordur. Bazen imkansizdir. Onemli olan bu duygu ve bilgilerin izleyiciye ulasmasidir.
Bunun i¢in de izleyiciyle temas kurmasi gerekir. Bu temasin ¢esitli yollar1 vardir. Bu yol
her ne olursa olsun kesinlikle kendinizden bir sey olmasi gerekir. Yaptigt biber, elma,
armut... gibi meyveler i¢in sOylenecek tek sey var. Bunlar izleyiciyle kolay temas kuran
nesneler; bir entelektiiel algi gerektirmeyen, bir fantezi veya felsefe icermeyen ama
iizerinde derin diisiinecekseniz de direk heykel sanatinin ana konularina girmenize firsat

veren nesneler.

Resim 4.11°deki ¢alisma: Aksungur hareket kavramina 6nem veren bir sanat¢imizdir.
Heykellerinin tiimii sistematik bir g¢alismanin iirliniidiir. Bu sistematik ¢alismada
dolulukbosluk iligkilerinin ¢ekisme halinde oldugunu hissediyoruz. Bigimlerin statik degil
de hareketli olduklar1 izlenimini veren bu durum izleyiciyi sasirtiyor. Kisi figiirlerin
etrafinda dolantyor, onlara farkli agilardan bakmak istiyor, adeta hareketli olup
olmadiklarini algilamaya galistyor. Uretilen bigimden fire verilmeden saglanan bu hareket

ile izleyiciyi, heykelin i¢ine ¢ekiliyor.

Resim 4.11. Rahmi Aksungur figiir
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Her tiir malzemeyi kullanan sanatgi, malzemeyi her zaman bir ara¢ olarak kullandi.
Heykelde kullandig1 ahsap geleneksel heykel sanatinda statik bir malzeme olarak
distiniilmektedir. Ancak ahsabin kuru havada biiziilen, nemli havada genlesen yapisi nefes
alip veren canli bir malzeme oldugunu diislindiiglimiiz zaman, artik onu farkli bir bakis
acistyla gérmeye de baslayabiliriz demektir. Aksungurun malzeme olarak ahsabi segmesi,
duraganlik ile hareket arasinda bir gerilim meydana getirmektedir. Eger hareketi agik¢a

gbzler Oniline seran bir malzeme kullansaydi, durumu hemen kavrayacak ve belki de bu

ylizden fazla diisiinmeyip arkamizi doniip gidecektik.

Resim 4.12. Rahmi Aksungur

Resim 4.12°deki c¢alisma; Heykellerde her form izleyicide farkli duygular uyandirir.
Dogadaki renklerin yogun pigmentlerini yogunlugunu artirarak heykelin derinligini de
artintyor. Bu da heykele dokunma hissini destekliyor. Hemen hemen birgok heykelinde
kullandig1 1zgara seklindeki delikler, formlarinda transparanlik sagliyor. Boylece i¢c mekani
da izletebilme imkan1 veriyor. Bu c¢alismasinda kiitlevi bir form iginde en fazla
transparanlik verilen ¢aligmalarindan biridir. Yekpare bir form ve kirmizi renk te olsaydi
derinligi ve li¢ boyutlulugu yansitan 1zgaranin goriiniimii bu denli etkili olmazdi. Kafa ve

kuyruktaki duragan ylizeye karsin 1zgara bicimindeki oyuntular doku gérevi de goriiyor.

Aksungur ‘un sanata yaklagimi, giindelik hayatin anisina kendilerini bulan tuhaf anlarin,
imgelerin ve mitlerin glinlimiizdeki tezahiirleri ile beslenir. Tasarim fikrinin tiim
dekorasyonlardan arindirildigi ve imgeye doniistiiriildiigii eserler her zaman melezlik

halininegemenligindedir. Bilingsiz ve giindelik nesnelerden ve simdiki zamanda herhangi
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biranda karsilasabilecegimiz canlilardan gelen efsaneler sanatinda yeni bir gorsel alfabe

yaratir.

1980’lerden bu yana eserinin tasariminda, ne hissettigini her tiirli malzemeyi
sinirlandirmadan kullanmak Aksungur, heykelleri bir form sorunu olarak goriiyor, ¢alisma
yontemi modiiler birimlere ve bunlarin tiim kismen iliskilerine dayanmaktadir. Ve bununilk
dersini daha aziyla yapma olarak tanimlamistir. Bir sanat¢i olarak, materyallerin ve
tasarimin 6zl haline gelen izleyici melez goriintiilerini gosterme c¢abasiyla, tasarimindaki

temel unsurlari sectigi materyallerin dogasinda olan duygusal ve fiziksel 6zellikleri yapar.

Resim 4.13. Rahmi Aksungur (Detay)

4.1.6. Ali Teoman Germaner

Geleneksel malzemeye tutkun oldugunu belirten sanat¢i ¢alismalarinda isgilige Onem
verdigini sdylemek istedigini karsisindakine temiz bir iscilikle net sdylemek istediginden
kaynaklandigini belirtmektedir. Sanat¢ini ¢alismalarinda yalniz ahsap degil, pismis toprak,

tas ya da bakir gibi malzemeleri de kullandigin1 goriiliir.

O’nun ¢alismalari i¢in, Girgin;(1984) “Kurgusu ile ¢agdas ekspresyonizm i¢inde yer alan
anlatim 6zellikleriyle otantik yaklasimlarin (Hitit rolyefleri ve hatta daha ileri giderek Orta
Asya kurganlarindaki cennet cehennem sahneleri vd.) izlerini bulabilecegimiz ylizey
cozliimlerinde Anadolu topraginin yilizyillik birikimlerinin esintilerini bulmak gii¢ degildir.”

Denilmektedir (Girgin, 1984, s.67).

35



Resim 4.14. Ali Teoman Germaner

Resim 4.14°deki ¢alismada, sanatg1 sadece ahsap malzemesinikullanmig. Bu yontusunda
formun yiizeyinde 1skarpela ile yaptigi doku ¢ok belirgin. Figiirlerin kafa hareketleri farkli
yonlere dogru cevrilmis. Glivercin toplulugundan olusan bu ¢ok figiirlii heykel kaideye
direk yapistirilmadan bosluk birakilarak monte edilmis. Figiirlerin oldugu form kiitlesini
kaide kiitlesinden ayirmak ic¢in yapilan bu montaj heykeli agir kiitle goriinimden
kurtarmig. Kafa hareketleri ritim olustururken, gévdede yapilan geometrik yiizey hareketler
yatay, dkay ve diyagonal hareket bi¢iminde kurgulanmis. Gévdedeki iskarpelanin biraktigi

doku ile kaidenin yiizeyi arasinda zitlik mevcut.

Resim 4.15. Ali Teoman Germaner Savas At

Resim 4.15’te ki g¢alisma: Binlerce yildir, insanlarin yontu malzemesi dedigi ahsabi,

severek oksayarak yonttugunu sdylemektedir. Bir malzemeyi diger bir malzemeyle yeni bir
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sey yeni bir deger katmak i¢in kullandigini belirten sanat¢cinin bu yaklagimini “Savas At1”

isimli ¢aligmalarinda gormekteyiz.

Bu ¢alismalarinda atin sadece bagsini ele alir. Ahsaptan Yontulan bu bas formlarinin {izerini
kaplayan migferleri; ayn1 malzemeden yaptig1 gibi farkli malzeme olan bronz, bakir, tung
gibi malzemelerle de yapmaktadir. Migferler doku, islenis bi¢cimi ve malzeme farkliligiyla
at baglarindan ayrilirken heykele anlamda yiikleyen oOgelerdir. Migferler, atlar1 adeta
koruma altina aldig1 gibi bir yandan da ata savas¢1 kimligini kazandiran formlardir. Burada
sanat¢inin sectigi malzemeyi kullanim bi¢imi ile form ve anlam arasinda kurdugu ince

baglanti ortaya ¢ikmaktadir.

Behramoglu, (1990) bir yazisinda Germaner’in eserlerinde At formlarin1 kullanma nedeni
icin sunlar1 yazmaktadir.
Yumusak form ve kiitlesel ifadeleriyle atlar, savasci kimliginden uzak tam tersine
mahzun, aci ¢eken korkmus bir canli olarak betimlenmistir. Sanat¢1 Insanlik tarihi
boyunca siirmiis olan savaslarda, kardes kavgalarinda sugsuzlugu, arada kalmayzi,

kurban olmay1 simgeledikleri i¢in ve bu hayvanlara duydugu sevgi nedeniyle onlari
calismalarinda kullandigini belirtmektedir (Behramoglu,1990, s. 5-11).

4.1.7. Koray Aris

Bu modern ve gagdas heykel tarihinin iginde Koray Aris’in ahsaptan yapilan hareketli
heykelleri, bu tartismanin i¢inde bir yere konumlanmaya baslayan bir dizi eserin tartisma
konusu olmaya agik nesneleri oldugu iddiasi ileri siiriilebilir. Zaten degil midir ki, modern
sanatlar heykel olarak adlandirilan ve hatta daha genel anlaminda sanat olarak adlandirilan

kriterleri sorgulamakta, tartismaya agmaktadir.

Yapilar1 geregi ve malzemelerine bakarak soyleyebiliriz ki, gerilmis deriden yapilmis
sekilleriyle heykellerin sesleri de (vurgululuguyla) duyulabilmektedir. Estetik bir eser
olarak karsimizda “giizel bir nesne statiisiinde yer almaktadirlar. Bu heykellerin bir
“kullanim degeri” de s6z konusudur. Modern sanatlar estetik kriterleri yok ederek nasil
cagdas sanatin Oniinli agmig bulunduysa, benzer bir sekilde, bunun tanimi da tartigmalarin

yollarini, kendi yerlerini ve yeni tanimlarini1 aramaktadir.

Peki, bu tartismalara Koray Aris’in son donem heykellerini tasiyan mesele nereye
yerlesmektedir? Bu heykellere dokunabilmek miimkiindiir; tizerine ¢ikmak, oturmak,
sallanmak, ata biner gibi hareket etmek de miimkiindiir. Heykellerin islevleri vardir.

Cocuksu bir atilima dogru yetiskinlerin arzularini siiriikleyebilmektedir (Resim 4.16, 4.17).
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Resim 4.16. Koray Aris Figiir

Resim 4.16°daki calisma: bir kadin figiir betimlemesi olan eser, ahsap tizeri deri
malzemesiyle giydirme yapilmis bir eserdir. Stilize edilmis bu figiir gogiis genis ¢ok
inceltilmis bir bel ve ikiye ayrilmis kafadan olusmaktadir. Deriyi ahsaba yapistirirken
tizerini sikistirdigr iplerin biraktigi izler heykelin yiizeyinde yatay hareket-doku saglamis.

Heykel kahverengi ve tonlar ile eskitme yapmus.

Resim 4.17°deki ¢alisma: Koray Aris heykellerini hareketlendirdiginde sallandirdiginda ve
ses cikaracak kadar onlarin iizerine vurma eylemini uyguladiginda ve bunu interaktif bir
sekilde gergeklestirdiginde, 6zneye ait olmaktan cikarir ve 6zneler- arasi bir kullanima
acar. Seyirci de, yaratici sanatg1 da birlikte artik bu eylemi gergeklestirmek potansiyeline
sahip olmuslardir. Bu, her zaman ve her diisiince alanin iginde oldugu gibi siyaset

diinyasindakilere birakilamayacak kadar ciddi bir sanatin siyasetidir.

Bu ahsap yontuda yiizeylerde doku kontrasthg dikkat cekmektedir. Uzerine rahatca
binilebilecek ve dokununca hareket edebilecek bir formdur. Ahsap boyasi ile
renklendirilmistir. Ahsabin dogal dokusu dikkat ¢ekmektedir. Yukariya dogru diyagonal
hareketlendirilen ahsap dikme de yatay c¢izgiler zeminde tekrarlanarak biitiinliik

olusturmus.
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Resim 4.17. Koray Aris

Koray Aris heykellerini hareketlendirdiginde sallandirdiginda ve ses c¢ikaracak kadar
onlarin iizerine vurma eylemini uyguladiginda ve bunu interaktif bir sekilde
gercgeklestirdiginde, 6zneye ait olmaktan c¢ikarir ve 6zneler- arasi bir kullanima agar.
Seyirci de, yaratici sanat¢1 da birlikte artik bu eylemi gergeklestirmek potansiyeline sahip
olmuglardir. Bu, her zaman ve her diisiince alanin ic¢inde oldugu gibi siyaset

diinyasindakilere birakilamayacak kadar ciddi bir sanatin siyasetidir.

Bu gergek “sanatin gercegidir”. Ve sadece sanatgilarin askin olmayan igkin diisiincelerinin
sayesinde var olabilir. Koray Aris’in heykelleri bu kesisen islevleriyle ender yakalanan bir
“sanatsal gergegi” yakalamistir: Giizellik islevi ¢ogaltan bir malzeme kullanimidir:

Mliskisellikle isleyen bir estetik.
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5.1990°’DAN GUNUMUZE KADAR AHSAP YONTU YAPAN TURK HEYKEL
SANATCILARI

Ozellikle 1990 sonrasi sanatta postmodern anlayis ve teknolojinin olanaklari sayesinde
heykelde temanin 6zgiirce secilmesi kisisel iislupla ¢alisan sanatcilari dogact anlayisin yani
sira sanatginin i¢ diinyasini yansitan form deformasyonlar1 da agirlik kazanmistir.
Kavramsal diizenlemelerle kendini gostermeye c¢alisan genc¢ sanat¢ilarin yani sira
geleneksel malzemeyle birlikte endiistriyel malzemenin kullanimi da artar. Geleneksel
heykel-form tanimlamasinin disina ¢ikan ¢alismalarda yepyeni 6z-bigim iliskileri ortaya
cikar. Sanatsal birikim ve deneyimler ortaya g¢iktik¢a sanat eserlerinin izleyicisinde de

artma saglanmistir.

[lki Istanbul Belediyesi tarafindan Cumhuriyetin 50. Yilinda heykel sanatgilarina yaptirilan
acik alan heykelleri ve sonrasinda Heykel sempozyumlari: (Resim 5.1) Degirmendere
Ziihtii Miiridoglu Ahsap Heykel sempozyumu ve bir ¢ok sehirde acilan Giizel Sanatlar
Egitimi kurumunda ki Heykel atdlyeleri (Resim 37) Tiirk Heykel Sanati adina ¢ok 6nemli

bir gelisme.

Resim 5.1. Eskisehir Odunpazar1 Belediyesi Ahsap Heykel Sempozyumu
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Resim 5.2. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Ahsap Heykel Atdlyesi.

5.1. Adnan Ceylan

Geri doniisiim sanat¢ist Adnan Ceylan, Antalya'da yedi yildir heykeller yapiyor. Ahsap ve
hikayesi olan eski parcalart eserlerinde kullaniyor. Kurumus sedir agaci pargalariysa
eserlerinde kullandigin1 ana malzeme. Sedir agaci pargalarina ulasmak o kadar kolay degil.
Onun igin. Ilk &nce ormanda bir yolculuga gikiyor Ceylan; istedigi aga¢ pargasina
ulagabilmek i¢in gilinlerce ormanda geziniyor, bulamadiginda yiirliyiis ekibi arkadaslariyla

birlikte bir daha ormanin yolunu tutuyor.

Resim 5.3 Adnan Ceylan At Ahsap Resim 5.4. Adnan Ceylan Boga Ahsap
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Geri doniisiim sanat¢isinin yapacagi heykelin biiytikliigiine gore ormandaki arayisi bazen

birkag¢ giin bazen bir hafta siiriiyor: Ceylan,

2 bin 500 rakimdaki ormanda kurumus sedir agaglarinin en giizelleri vadilerin
diplerinde bulunuyor. Istedigim kurumus aga¢ parcalarini toplarken bu nedenle
hataya yer yok. Yanlis bir agac parcasi toplarsaniz sadece yakilacak bir odunla karsi
karsiya kaliyorsunuz. Bes-altt giin, heykel i¢in kullanilacak kuru aga¢ parcasi
artyorum ( www.sabah.com.tr).

Yaptig1 heykellerde atin sahlanmisini, kartalin havadaki asaletini, yaban dag kecilerinin
inat¢iligini ve kizgin bogay anlatiyor sanatci. Antalya'daki atolyesinde heykelleri yaparken

biiylik bir heyecan yastyor.

Resim 5.5 Adnan Ceylan Geyik Ahsap

Tek bir amaci var sanat¢inin: “Yaptigim heykellerin insan eli degmemis, ilahi bir
dokunugla yapilmis bir goriinlime sahip olmalar1 gerek. Bir agag kiitiigiinii oyup heykel
yapmak yerine, insan eli degmemis goriinimlii heykeller yapmak isin heyecanl tarafi”
diyor (www.sabah.com.tr).

Heykeltiragin sedir agacini tercih etme nedeni ise sedirin 2 bin 500 rakimda aldig: sekil ve

kendini uzun yillar koruyabilen bir aga¢ olmasi. Kuru sedir agaglarinin yapisi deri yapisina
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benzedigi i¢in heykelin iizerinde giizel efektler verdigini sOyliiyor sanat¢i. Ceylan, ahsap
heykelleri yapmak icin ise bir hikaye belirledigini anlatiyor: “Mesela boganin hareket
halindeyken dikkatini ¢eken bir seye verdigi tepki ya da avina atak yapmisken onu elinden
kagiran bir kartalin egri duran bir aga¢ parg¢asina konmasi ve riizgarin kanatlarini

savurmast gibi...” (www.sabah.com.tr). Atolyesinde hayvan heykellerindeki kaslarin

gerilmesi ve gevsemesine gore kuru sedir agaci pargalarin1 demir zemindeki heykellere tek
tek yerlestiriyor. Ama bu o kadar kolay degil. Demir yapi ile gii¢lendirdigi heykelin ana
govdesine en biiylik parcadan basliyor ilaveye. Sonra kiiglik parcalari yerlestirmeye
girigsiyor. Heykeltirag atdlyede heykelleri nasil yaptigini ise sdyle anlatiyor:
Her giin heykele birka¢ parca ilave ediyorum. Daha miikemmele ulagsmak icin bazen
birka¢ afa¢ pargasinin yerini degistiriyorum. Bazen tiimden heykeli sokiiyorum.
Ornegin heykelin diz kapagindaki bir noktadaki parcayr degistireceksem bes-alt1

agac parcasini sokmem gerekiyor. Ciinkii bire bir kas gibi goriinmesi gerek. Bu
heykelleri yapabilmek mesakkatli bir is(www.sabah.com.tr).

5.2. Ayhan Tomak

Istanbul Universitesinden mezun oldu. Universite dgrenimi sirasinda Ressam Erol Deneg
onderliginde kurulan IFAR Resim Grubu’nda yer aldi. 1991-1995 yillar1 arasinda, basta
Istanbul olmak iizere, Tiirkiye’nin diger sehirlerinde karma sergilere katildi.
1996 yilindan sonra kisisel resim sergilerinin yani sira, i¢ mekan duvar resimleri yaparak

sanat yolculuguna devam etti. 2000’li yillardan sonra heykel ¢alismalarina basladi.

Resim 5.6. Ayhan Tomak Ahsap
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Heykellerinde ahsab1 temel malzeme olarak kullandi. Gegmis yillarda edindigi ahsap yontu
ile ilgili bilgi ve deneyimlerini heykellerinde kullandi. Gazete ve dergilerde illiistrasyonlar,
kitap kapak tasarimlari, TV dizilerine ahsap rdlyef ve heykeller yapti. Ayhan Tokmak

eserleri i¢in sunlar1 sdylemektedir.

“Heykellerimde hayata dair kiiciik ama onemli detaylari vurgulamak istiyorum, Kiigiik
tesadiiflerin yarattig1 biiyiik degisimleri..."Her sey aslina doner" ciimlesiyle basladigim yol
kavrami iizerine heykeller yapiyorum. Insanin yasam yolunun déniislerini, kivrimlarimi,
inislerini, ¢ikiglarini; nereye gotiirdiigiinii bilmeden ¢iktigimiz hayat yolunun ne kadar

kiigiik tesadiiflerle sekillenebildigini diisiinmek heyecan verici.”

Kiiciik detaylarin altim1 ¢izmek istiyorum. Yasamdaki kiiciik detaylar derken, ne kadar
onem verdigimizi ya da anlam yiikledigimizi fark etmedigimiz kiigiik objeler ve onlarin

tasidiklar biiylik anlamlar... anahtar gibi.

Resim 5.6.” daki ¢alisma. Kare bi¢iminde bir ahsap pargasinin ortasinda dairesel bir bosluk
ve boslukta sallanan organik bir kadin Formu goriilmektedir. Kadinin kollarindan ¢émelen
bir erkek figlirii yer almaktadir. Geometrik ve dogact anlayigla yapilan figiirler bir
kompozisyonda yer almaktadir. Yasam igerisinde kadin-erkek dayanigmasi, sevgi gibi
kavramlarin bi¢imlendirildigi bu tiir ¢alismalarda akademik bir bi¢im dili aranmamaktadir.

Kavramlar yeterli olan mesaj iletilmekte midir? Giiniimiizde bu anlayis egemen.

Resim 5.7. Ayhan Tomak Ahsap
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Resim 5.7.’deki ¢alismada; Dogal ve yuvarlak kivrimlari olan iki ahsap pargasini erkek ve
kadin masklar1 biciminde bigimlendirerek birlestirmis. Ahsabin dogal dokusu ve masklar

siirrealist bir anlatim dili ile ifade ediliyor.

Resim 5.8. Ayhan Tomak Ahsap, Metal, Fiber

Resim 5.8.’deki ¢alisma. Dogal kesilmis bir ahsap diliminde kabartma esprisinde iki figiir
yer almaktadir. Ortada iki figiiriin silueti bigimlendirilirken aradaki dogal ¢atlamalarin
icine kobalt regine-polyester karistmi doldurulmus. iki dik metal cubukla kiitle yukarida
durmaktadir. Altliktan koparilan form bdylece bosluk yaratilarak bosluk-doluluk anlaminda
denge saglanmistir. Endiistriyel {irtin ve dogal iriin birlikte kullanilarak ¢evre-doga
nesnelerine miidahale ediliyor. Sanatg¢i, Kiigiiciikk detaylara ¢evreci-sevgi gibi kavramlar

yiikliiyor.
5.3. Neslihan Pala

1992 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel Boliimii mezunu olan sanatg1. 1993
yilinda aynm1 kurumda Arastirma gorevlisi olarak gorev alir. Bu kurumda Yiiksek Lisans ve

Sanatta Yeterlilik yapti. Halen ayn1 kurumda Profesor olarak gérev yapmaktadir.

Ahsap heykellerinde, mizaha yer veren sanat¢i, son actigr sergideki ¢alismalaria

deginerek sunlar1 sdylemektedir.

Ozgiir oldugumuz yegane alan diisiincelerimizdir. Hatta o kadar 6zgiirdiir ki 6zgiirliik
alip bagin1 gider. Bazen kontrolii saglanamaz, bu defa da diisiincelerden 6zgiir
kalmak icin ¢abalanir. Aksiyete diistiigiinde deli gibi bir kagis yolu aranir. Iyi ki bir
yol her zaman vardir. Herkesin kendi yolu vardir. Yillar yillar dncesinde irade ve
kendini tiye alma benim yontemimdi. Mizahin 6z sorgulamasindaki rolii, énemli
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olan1 6nemsiz duruma diisiirmektir. Oz savunmada biiyiik rol oynar. Savunma ve
saldir1 ilging bir bicimde mizahta birleserek, rahatsiz edici kompleks durumlarin
karikatiirize edilmesiyle sosyal ve psikolojik etkilerini zayiflatir. Korku ve obseyonu
mizah yoluyla algilamak, yaraticiligit ve {retim arzusunu koriikledigi gibi
Ozgiirlestirici de oldu. Gergi her duygu kabullenmeyi ve sevilmeyi hak ediyor. Tiye
alsak da orada iste (https://indigodergisi.com/2016/06/neslihan-pala-sikinti-yok-

heykel-sergisi).

Resim 5.9. Neslihan Pala Portre Ahsap

Resim 5.10°daki calisma: Ince ahsap parcalariyla bicimlendirilen biist calismasinda,
alisilanin aksine kiitleden yontu yerine parcalar: {ist iiste yapistirma teknigiyle bi¢gimleme
yapiyor. Geleneksel ahsap yontuda kiitle eksilterek form olustururken bu teknikte kilden
modelaj yapar gibi ahsap parcalarini ¢ivi veya 0zel yapistiriciyla form yapiliyor. Ahsap
parcalarin1 farkli renklerlepuantilistler gibi zemini renklendiriyor. Yiiz ifadesi, agiz
hareketi ve go6zlerdeki anlam i¢ diinyanin dramatik duygularla disavurumudur. Parca
yerlestirmelerinde dikey, yatay ve diyagonel olarak yerlestirilmeye dikkat edilmis. Boylece
hareket kontrasligi, dokuda olusturuyor.
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Resim 5.10. Neslihan Pala figiirler ahsap

Resim 5.10°daki caligmada; Malzemeyi segme konusu bir yana malzemeyi amacina uygun
kullanabilme yetisi cok 6nemlidir. Sanat¢1 formdaki bigim dili disavurumcu bir etki verme
endigesidir. Dramatize edilmis, yansitilmig duygunun ve malzemenin verdigi olanaklar
cergevesinde hatta birazda zorlayarak bu iki figiir ortaya ¢ikarilmis. Elinde bigak olan figiir
bicaga bakarken karsisindaki figiir ise elleri yana dogru sarkmis vaziyette biz ne
yapiyoruz? der gibi bicaga bakiyor. Formdaki ylizeyler kiigiik ahsap pargalarn ile
geleneksel ahsap yontu tekniginin disinda ¢ivi ve 0zel yapistirict tahtalar birlestirilmis.
Hareketli yiizey dogal doku olusturuyor. Ahsabin dogal rengi korunmus. Bu eserlerdeki
ifade bicimlerinde saldirganlik sezilse de son derece zararsizdirlar. Saldirganlikla tezat

olusturan siikinet muhtemelen sanat¢inin buldugu i¢ huzurdur.

Resim 5.11°daki calisma; Geleneksel figiiratif heykel kurgusunun otesinde, sanatc¢inin
bakis acis1 ve bigim diline uygun, sanatsal ifade yolu ile mekana uygun tasarlanmis ve
bicimlendirilmis bir eserdir. Heykelin temasi tasarim elemanlarinin rahatga

vurgulanabilecegi sanatsal bir imgeye doniistiiriilmiis. Bu ¢alismada; oran-oranti, 6lcek,
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denge ve simetri, ritim, kontrastlik ve en dnemlisi birlik kavrami i¢inde ahsap parcalari

daginik ve iligkisiz degildir.

Resim 5.11. Neslihan Pala ayakta duran figiir.ahsap

Resim 5.12°deki ¢alisma; Bir ¢ift ayagin yapildig1 calismada ana fikir; fobilerin, korkularin
ve obsesyonlarin mizah yoluyla, dramatizasyonla afise edilmesidir. Heykel alaninda
iretilmis figiiratif caligmalara bakildiginda her calismada goriilebilecek ortak yan,
sanatgilarin “bi¢imi” 6zne olarak kullanmasidir. Sanatg1 bu eserinde insana ait siradan bir
“uzuv” olan ayaklar ile duyguyu, nasil ele alip anlamlandirdigin1 gérmekteyiz. Bu bigimsel

dil ile gegmisin tiim degerlerini kullanmanin yan1 sira eklektik bir durusta s6z konusudur.
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Buda postmodern bir yaklasimdan kaynaklanmaktadir. Ama akademiye bagli anlamsal
baglantili, estetik bir ¢calismadir.

Resim 5.12 Neslihan Pala Ayaklar Ahsap

5.4. Derya Yilmaz Ozsen

1975 dogumlu sanat¢t Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii
mezunudur. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel Béliimiinde Yiiksek lisans
yaptiktan sonra 2017 den beri bu kurumda Bronz Heykel Atdlyesinde Dr. Ogretim Uyesi

olarak gorev yapiyor.
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Sanatg1 eserleri icin; “Heykellerim, insan ve nesne iliskisinde insana dair olan izleri
iizerinde tasiyan nesnelerin aurasini ve bu auranin algilanmasini yaratan insani boyutu
izleyiciye hatirlatma ¢abasi tasir demektedir” (htps./ www adagazetesi.com.tr derya-yilmaz-

ozsen-nesneye dair-izler-heykel-sergisi.html).

Peki sanatcinin soz ettigi bu nesneler nelerdir? Heykellere konu olan bu nesnelerin
geleneksellesmis kiiltiirel nesneler olmasi ve bunlarin belli bir zanaati, el is¢iligini
yansitmasi bu acidan onemlidir. Bu nesneler, iiretim bigimleriyle nesilden nesile aktarilan

bir el is¢iliginin ve zanaata ait hafizanin tastyicisidir.

Resim 48’deki caligma: Kiiltliirlimiizde ki en Onemli el isciligi {iriinii olan yorgan
betimlemesidir. Glinlimiizde sik¢a kullanilan endiistri destegiyle yapilan bigimlendirmedir.
Endiistriye dayali estetik bir yapit, tematik olarak, bir zanaatkarin yaptigi kiiltiirel bir
nesneyi sanat¢i, teknolojinin katkist ve elle, malzemenin olanaklari ¢ergevesinde, siradan

bir nesneyi sanat yapitina doniistiirmiis.

Derya Yilmaz Ozsen’in yapitlarinda, nesnellesen yasamda insanin kaybettigi, kendisine ait
tecriibe ve bu tecriibenin yarattigi1 bellegi hatirlatan nesneye yonelik bakis, sanat imgesiyle

gorsellestirilir.

Resim 5.13’deki ¢alisma: Anadolu da hemen hemen her evde bayanlarin yaptigi el orgiisii
islemini bi¢cimlendirmis. Yiinliin dogal yumusakligin1 ve onu Oren Orgii sislerin gercek
goriintiistinii vermis. Evde, igyerinde, parkta ve yasamin siirdiigii tim mekanlarda orgii
oren bir bayana rastlariz. Cevremizi saran nesne y1gini i¢erisinde, nesnellesen yasama karsi

sanat¢inin sectigi nesneye ait bakistir. Yorgan veya orgii nesnesi.

Bu ifade bi¢imi, sanat imgesinde insana ait izleri hissettirerek, insani boyutu yakalar ve
nesneyi O0znellestirir. Boylece izleyici, bu bakista kendi tecriibesini ve bellegiyle karsilasir.
Sanatc1 ele aldigi nesneler, teknolojik gelismelerle birlikte hizli ve ¢ok sayida tiretilen ve
insan yasamini saran nesneler diinyasina ve bu diinyanin yarattig1r gerceklik anlayisina

kars1 bir elestiriyi barindirir.
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Resim 5.13. Derya Yilmaz Ozsen Resim 5.14 Derya Yimaz Ozsen Orgii Ahsap
Yorgan Ahsap
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Resim 5.14. Derya yilmaz Ozsen Orgii (Detay) Ahsap
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5.5. Burcu Erden

Gen¢ kusak heykel sanatgilarindan olan Erden, son yillarda ahsap heykel
sempozyumlarinda ve actig1 kisisel sergilerdeki soyutlamaci ahsap heykelleri ile dikkat
¢ekiyor. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel Béliimii mezunu olan sanatginin

“Kiitleyi Cagirmak™ adl1 sergisinde yer alan eserlerini inceledik.

Resim 5.15. Burcu Erden figiirler Ahsap

Resim 5.15’ teki caligmalar: Yiikseldigi keskin kdseli masif siituna adeta eriyen figiirler,
temeliyle birlikte kiitleselligi destekliyorlar. Figiiriin hareketindeki dinamizm ve
bicimlendirme dilindeki temel kararlar izleyici heykelle diyalog ig¢in ipuglari veriyor.
(Comelen figiirlerdeki kafanin yokluguna ragmen gévdenin diisiinceli hali dikkat ¢ekici bir
gerilim yaratiyor. Kiitleyle biitiinlesen beden, hareketin dinamigi ile kiitlenin statikligi
arasinda derin bir tezat kuruyor. Heykellerde kopmus kafanin bulunmasi gereken yer,
izleyicinin g6z hizasina denk geliyor. Bu haliyle heykellerdeki bakis diizlemi, yiiziin
eksiltilmesiyle birlikte ortadan kaybolmusa benziyor. Yiiziin kaybi, ayn1 zamanda cephenin

de kaybini beraberinde getiriyor (Resim 51, 52, 53).
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Resim 5.16. Burcu Erden figiir ahsap Resim 5.17. Burcu Erden figiir ahsap

Uzuvlart (bas, el ve ayak) tamimazligi vurgulamak i¢in mi ¢ikardin? Sorusuna ise
Burcu’un yanmiti séyle olmustur. “Portre, jestin yogunluklu toplandigi ve figiirii ¢ok
tanimlayan bir 6ge, O jesti portreden alip biitiin heykele yliklemeyi tercih ettigim igin
portreyi de, eli, ayagi da eksilttim. Portre ¢ok sey soyliiyor. Ciinkii ¢ok anlatimci. O
anlatimciliktan uzaklagmak istedim. Ama soyle bir sey var. Portre yok evet, ama

heykellerde kafanin baktig1 yonii segmek halen miimkiin” diye belirtir. (Resim 5.16, 5.17)

Resim 5.18’deki ¢alisma: Burada mekanda duran ve 1/1 ¢alisilan iki figlir goriilmektedir.
Erdenin heykelleri, belli bir mekan ve zaman igin sabitlenmedigi gibi izleyiciyi de heykeli

izlemek i¢in sabit ve gilivenli bir noktay1 isaret etmiyorlar.

Erden’e “Kiitleyi Cagirmak sergisinde, bu figiirler bir hesaplasmami yoksa formun,
heykelin 6ziiyle ilgili bir arayls m1” diye bir soru yoneltildiginde, erden in yanit1 sdyle

olmus;

“Formun 6zii derken evet heykele kesinlikle bir vurgu var. Konu olarak ilk basta yola
cikisim insanlik tarihinde, uygarlik tarihinde aslinda bir toplulugu ele almak gibiydi. Ama
belirli bir zamani, mekani, cografyayi, kimligi isaret etmeden belirsiz insan grubunu

anlatmakt1” diye belirtir (www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/teknoloji-ne-kadar-gelisirse-

gelissin-ilkellik-hep-olacak.
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Resim 5.18. Burcu Erden Figiir Ahsap

Eserlerinde yabani ve gergin enerjiyi, bicimsel olarak ele almis. “Hani belki gelecekte bir
zamana da isaret ediyor olabilir. Cilinkii insan var oldukga o ilkellik meselesi, teknoloji ne
kadar gelisirse geligsin bir sekilde uygarliklarin pesinden gelen bir olgu olacak.” Diye

sergideki ¢aligmalarini degerlendiriyor.

Erdenin leke ve soyutlamaya iliskin arastirmalariyla figiir anlayisini doniistiirdiigii
islerinde anitsallia mesafeli bir anlayisla yaklasiyor. Izleyicinin figiirii yorumlamak igin
kullanabilecegi isaretlerden miimkiin oldugunca arindirmis. Figiliriin kimligine dair
isaretlerin yer almadig1 yalnizca torsa indirgenmis, kafasi dolayisiyla portresi olmayan bu
heykeller, soyut bir leke ve kiitleye odaklantyor. Sanat¢inin hizla doniistiirdiigli bir heykel
grameri i¢inde figlirli digbiikey ve i¢biikey yiizeyler arasinda gelip giden bir dinamik i¢inde
kurgulaniyor. Burcu Erden’in galigmalarda disbiikey yiizeyin geriliminin oncelikli olmast,

figiiriin bir hamle yapmak {izereymis gibi alimlanmasin1 saglyor. i¢biikey yiizeyler ise
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olusturdugu kuvvetli golge ile kiitleyi vurgularken boslugu igeri davet ediyor (www.haber

turk.com/burcu-erden-kutleyi-cagirmak.
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6. ARASTIRMA iCIN YAPILAN AHSAP YONTU UYGULAMALARI VE BiCiM
ANALIZLERI

Heykel sanati ii¢ boyutlu dogasiyla ilkel devirlerden beri gelen dogaci, soyut ve
soyutlamaci bir yaklasimla, figlirleri yapan sanatgilar, nesneye de ilgi goOstermislerdir.
Aragtirmamiz ic¢in yaptigimiz uygulamalarda, Figiirler, belirgin bir heyecanla hizl
calisilmig, tizerinde  gereksiz, bozuk yiizeyler birakmadan bi¢cimlendirmeler
tamamlanmistir. Baz1 ¢alismalarda ise malzemenin 6zelligini yansitacak sekilde, bilingli

olarak 1skarpela izleri birakilmistir.

Soyut caligmalarda ise; Estetik sorgulamaya giristigimiz heykel formlardir. Figiiratif
caligmalarda, dogadan kagmadan soyutlama yapilirken, soyut ¢alismalarda, bigimsellige

Oonem verilmis ve plastik bir kesfe yonelmeye calisilmistir.

Soyutlamalarda temel olarak alinan figiir calismalarinda kavramlarla birlikte bigimsel
degerler onemsenmis ve bicimlemede akademik anlayisin plastik degerleri goz ardi
edilmemistir. Bu ¢alismalar1 yaparken sanat i¢in Ozgiinlilk ve bireysellik kavramlarini
onemsedik. Sanat eserinde, plastik unsurlarin 6zgiinliigii ve modernist bir bi¢cim 6zelligi

tasimas1 6nemlidir.

Birinci grupta uygulanan ve bi¢cim analizleri yapilan eserler, dogadan alinan figiiratif
heykellerdir, Ikinci grupta ise, soyut heykeller ve anit olarak uygulanan ¢aligmalardan

olusmaktadir.
6.1. Biist (Resim 6.1)

Soyutlanmis bir biist bigimlemesi olan bu c¢alismada, kadinin gogiisleri disinda higbir
yerinde detayli bir uzuv yoktur. Caglar oncesinde Anadolu da Tanrigalar-Kibelelere
gonderme yapilan bir caligmadir. Kadinin dogurganligini, tretkenligini ¢agristiran bu
uzuvlar belirginlestirildi. Yiizde herhangi bir karakter belirtilmeden, onun herhangi bir
kadin oldugunu yalin haliyle vermeye calistik. Kafa hareketi sola dogru yonlendirilmis dik
duran govdeye gore farkli bir a¢1 elde edilmistir. Eserin tiimii kitleseldir. Ahsabin dogal
dokusu ylizeyine vurulan vernik ile hareler belirginlesmis. Ve kiitle icerisinde hareket

kazandirilmistir.
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Resim 6.1. Azimet Karaman Biist Ahsap 2015 72x33x28 cm

Resim 6.2. Azimet Karaman Biist Ahsap 2015 (Detay)
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Resim 6.3. Azimet Karaman Figiir Ahsap Yontu
6.2. Figiir (Resim 6.4)

Tek ayak iizerinde duran dinamik bir kadin figiirii betimlemesi. Sag bacagi kalcadan
itibaren geriye dogru hareketlendirilirken govdenin iist kismi ileri dogru hareketlendirilmis.
Organik soyutlama yapilan bu ¢alismada gdgiisten itibaren boyun geriye dogru gerilmistir.
Boylece viicut dikey bacak diyagonal hareketle bi¢imlendirilmis govde ile zit hareket
saglanmistir. Kaide geometrik, viicut ise organik formla zithik elde edilmistir. Sirtta
yiizeyler geometrik yiizey bigimlemesi 151g1in kirilmasini, viicudun 6n tarafi ve bacaklar ise

151810 volliimsel dagilimini saglamaktadir.

59



Resim 6.4. Azimet Karaman Kadin Figiirii Ahsap Yontu
6.3. Kadin Figiirii

Sol bacagi 6ne dogru hareketlendirilen ve sol kolu viicuduna paralel olarak asagi dogru
sarkmaktadir. Sag eli beline yapistirtlmistir. Kafa hareketi saga dogru bakmaktadir.
Organik bir soyutlama olarak bigimlendirilen bu eserde yiizde ve birgok uzuvda detaydan
kacinilmis yalin bir formdur. Yiiz kisminda 15181in kirilmasini saglayan dikey bir koseli
ylizey yapilmistir. Kim oldugu, kimi temsil ettigi belli degildir. Ama eller detayh
islenmistir (Resim 6.6). Bu da sanat¢inin bu ¢alismasinda kadin emekgilerini betimledigini
isaret etmektedir. Bu calisma pek ¢ok calismasi gibi kiitlesel bir forma sahiptir (Resim

6.6).
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Resim 6.5. Azimet Karaman Kadin Figiirii (Yan Yiizey) Ahsap Yontu

Resim 6.6. Azimet Karaman Kadin Figiirti Ahsap Yontu
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6.4. Kadin Figiirii

Resim 6.7.’deki heykel hareketinin tekrari olan bu calisma bigim bozma yonteminden
deformasyona yer yer daha yogun rastlanmasidir (Resim 59).  Geriye dogru
hareketlendirilen sag bacakta ki deformasyon viicudun diger kisimlarinda
goriilmemektedir. Viicut belden itibaren digerine gore daha dik yapilmistir. Ahsaptaki
dogal lekeler vernikli ahsap boyasi ile daha belirginlesmistir. Sirt kisminda dokulandirma
ile viicutta zit doku uygulamalarina yonelmistir. Boylece sirttaki doku ile geriye dogru

hareketlendirilen bacaktaki doku ile uyumlu bir yiizey elde etmistir (Resim 6.8.).

Resim 6.7. Azimet Karaman Kadin Figiirii (Arka Yiizeyi) Ahsap Yontu
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6.5. Kadin Figiirii

Bas1 olmayan belinden geriye dogru hareketlendirilen organik bir soyutlamadir. Viicudun
On yiizeyi daha yalin ve pliriizsiiz arka kismi ise 1skarpela ile dokulandirilmistir. Kiitlesel
bir viicut hareketini geriye dogru hareketlendirerek dinamik birheykel elde etmistir.
Viicudun 6n tarafinda geometrik bir bicimleme yaparak 1518in kirilmasini saglamaktadir.

Birgok eserinde tekrarladigi bu yontem sanatcida kisisel tisluba doniismiistiir (Resim 6.9).

Resim 6.8. Azimet Karaman Kadin Figiirii, Ahsap Yontu
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Resim 6.9. Azimet Karaman figiir ahsap yontu
6.6. Figiir

Kiip bi¢ciminde bir kaide iizerinde demir c¢ubuk ile monte edilmistir. Birgok kiitlesel
heykelinin aksine i¢ boslugu olan govdesi ve bacaklari yukari1 dogru kurgulanmistir.
(Resim 6.10) Viicudun 6n kismi ve bacaklar piiriizsiiz sirt kismi dokulu yapilarak
ylizeylerde doku zithgini elde etmistir. Viicutta kafa yoktur kafa kisminda geometrik bir
ylizey yapilmigken kalga, goOgiis ve bacaklar organik bir form anlayis1 ile
bicimlendirilmistir. Kalcalar ve goglis ifadeci bir anlayisla disiligi-liretkenligi One

cikarmaktadir (Resim 6.11).

Resim 6.10. Azimet Karaman Figiir Ahsap Yontu (On Yiizey)
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Resim 6.11. Azimet Karaman Kadin Figiirii Ahsap Yontu.

6.7. Kadin Figiirii

Blok bir ahsap govdeden yontularak tek parca olarak yontulan bu calisma organik bir
soyutlamadir. Viicudun tiimii yalin bir form anlayisi ile bi¢imlendirilmistir. Yalin bir form
olmasina karsin kafanin hareketi, gogiin dikligi ve arka yiizeydeki dokulu yiizeyler (Resim
6.12) heykele vurucu bir ifade katmistir. Seffaf vernik ile heykel yiizeyinin boyanmasi
govdenin i¢indeki dogal hareketleri daha belirginlestirmistir. Bircok heykelinde oldugu
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gibi bu calismasinda da ylizeyde 15181in kirilmasini saglayan kontur gibi yiizeyleri

birbirinden ayiran ¢izgi yapmuistir.

Resim 6.12. Azimet Karaman Kadin Figiirii, Ahsap Yontu
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6.8. Kadin Biistii (Resim 6.14)

Bu calismada ahsap kiitleden bel kismi iyice inceltmek suretiyle yukaridaki kiitleyi
asagidaki kiitleye akan kum saati formatinda bigimlendirilmistir. Soyutlanmis organik bir
form olan heykelde eller ve kollar ¢ok giiclii bir sekilde ifade edilmis. Kadmin sol eli
asagidaki kiitleyi tutarken, kadin; sag eliyle alnini silmektedir. Alttaki kiitle dogayi, iist
kistmdaki insan da dogadan kopmayan ve dogaya tutunan insandir. Uzerinde yasadig,
dogdugu topraktir. Bu simgesel anlatim bi¢imi insanlarin dogayla kopmayan iligkilerin

irdelenmesi ve dogaya bagliligin imgeye doniismesidir.

Formun biitiiniinde; dokuda ve harekette zitliklar vurgulanmigti. Goévdenin dikey
hareketine karsin Sol kol ile diyagonal Sag kol ile de yatay hareket verilmistir. Alt kiitlede
iskarpela ile doku verilmisken govde piirlizsiiz birakilmistir. Alttaki doku, sa¢ kisminda
tekrarlanmis, bdylelikle uyum saglanmistir. Alt kiitlede hareket saglayan igblikey ve
digbiikey yiizeyler arasindaki zitliga dikkat cekmek i¢cin dokulu ve piiriizsiiz yiizey haline

doniistirmiistiir.

Resim 6.13. Azimet Karaman Kadmn Biistii Ahsap Yontu
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6.9. Balerin (Resim 6.15)

Dans ederken havaya ziplayan bir balerin betimlemesidir. Cok hareketli ve dinamik bir
heykel a¢ik kompozisyondur. Sol bacak ve govde yukar1 ve geriye dogru
hareketlendirilirken, sag bacak one ve asag1 dogru hareketlendirilmistir. Sag bacagin tiimii
yapilmamis baldirdan asagi dogru bacagi izleyicinin gozii tamamlamaktadir. Organik bir
soyutlamadaki sanatginin genel tutumu uzuvlarin bir kismini da geometrik form ile
tamamlamasidir. Omuzlar ve sirt geometrik yiizeylerden olusturulurken gévdenin alt kismi
yalin organik bir anlayisla forma donistiiriilmistiir. Kaide geometrik bir form, govde
organik form ile zithik yakalanirken omuzla kaidedeki geometrik form uyumu birligi
saglamaktadir. Bu figiir dogadan oldugu gibi alinmamis, sanat¢inin yorumu olmasina
karsin, dogadan izler tasimaktadir. Sanat¢inin geometrik bicimlere yonelme nedeni 6ze

ulagma nedenidir. Sanat¢1 6ze ulagsma nedenini W. Worringer, (1985) “Degisme, degistirme

doganin yeni bir acgidan, 6ze yonelik bir agidan yorumlanmasi olarak kendini gosterir”

demektedir (Tunal1, 1985, s. 25).

Resim 6.14. Azimet Karaman Balerin Ahsap Yontu
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Resim 6.15. Azimet Karaman At Bas1 Ahsap Yontu

6.10. At Basi (Resim 6.16)

Bu calismada kiitle den yontu yontemiyle kapali bir kompozisyon kullanmistir. Anitsal bir
ozelligi olan bu eserde doku kontrastligi dikkat ¢ceken en dnemli unsurdur. Kafanin zarif
boyun hareketinde yine dokular yiizeyde ki kontrastlikla 6nemli bir plastik unsur. Atin
kafasin1 6ne egik olarak bigcimlendirilmesi duygusal bir deger katmistir. Bu deger

sanatcinin saglam desen ve anatomik bilgi anlaminda alt yapisindan kaynaklanir.

Sanatcinin 6zellikle ahsap heykel ¢alistaylarinda tema olarak hayvanlari se¢mesi bir
tesadiif degildir. Sanat¢1 dogada insanlarla birlikte hayvanlarin da bulundugu ve onlarin da
yasam hakki bulundugunu biliyor ve &6zgiir varlik kavramindan yola ¢ikarak, Ozgiir
dizginsiz-yularsiz At, Kartal, baykus, Ay1 vb. gibi hayvanlarin dogada yasadiklar1 sekilde
bi¢cimlendiriyor (Resim 6.17).
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Resim 6.16. Azimet Karaman At Bas1 Ahsap Yontu, 2019
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Resim 6.17. Azimet Karaman Kartal Bagi Ahsap Yontu + Metal, 2019

6.11. Kartal Bas1 (Resim 6.18)

Yontu teknigi ile bi¢imlendirilen Kartal basi metal boru ile yine metalden yapilan
dikdortgen prizma seklindeki kaideye monte edilmistir. Geometrik metal form ve organik
at bas1 formu bir kompozisyonda yer almistir. Kartal basindaki yumusak doku ve sert
bakish gozler harika bir zithg gostermektedir. Kafanin kaideden yiiksek yerde monte

edilmesi kartalin 6zgiirliik kavramai ile ortiismesini saglamaktadir.
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Resim 6.18. Azimet Karaman Baykus Ahsap Yontu (UKKSA Calistay) 2018

6.12. Baykus (Resim 6.19., 6.20.)

Sanatcinin 6zellikle ahsap heykel ¢alistaylarinda tema olarak hayvanlari se¢mesi bir
tesadiif olmadigin1 yukarida belirtmistik. Sanat¢1; dogada 6zgiir varlik kavramindan yola
cikarak, severek calistigi hayvanlardan biride baykus formudur. ifadesi ve kiitlevi durusu
ile bu formu ¢ok rahat calistigini sdyleyen sanat¢i, mezun oldugu okulun semboliiniindii
baykus oldugunu hatirlatiyor. Kadin figiirlerinde oldugu gibi bu eserde de kafa yana dogru
hafifce ¢evrilmis. Tiiylerin yumusak goriinimlii dokuya karsin gozlerdeki ve gagadaki

sertlik zitlhig1 simgeleyen en 6nemli unsur.

Her yi1l birka¢ heykel calistaymna katilan sanatgi, ¢alistaylarda halkla birlikte olmaktan
mutluluk duymaktadir. Sanatgilarla yeni dostluklar kurmaktadir. Heykellerini geleneksel
dinamiklere dayali unsurlar tizerine kuran bu heykel sanatgilari tiretimlerini, anit-heykel ve

sempozyum heykelleri alanlarinda da gostermislerdir.
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Resim 6.19. Azimet Karaman Baykus Ahsap Yontu (UKKSA Calistay) 2018

Bu konuda Yagcr (2017) “Ozellikle 1960, 1980 ve 1995 tarihleri arasinda Tiirkiye’de
yapilan anit heykel ve 2000°den sonra artan sempozyum etkinliklerine yogunlukla katilan
sanat¢ilarin, cagdas heykel sanatinin giincel olanla iliskisinden kopmaya baslamasi, bu
alanda bir bosluk dogurmustur. Ancak, yapilan ¢aligmalara ulusal ve uluslararasi sergiler
baglaminda bakarsak, bu siirece damgay1 kadin heykeltiraslarin vurdugunu goriiriiz.”

Demektedir.

Heykel sempozyumlari, yapildiklar1 kentlere yeni bir kimlik kazandirmanin yani sira, halki
cevre estetifine daha duyarli kilmaya kent meydanlarin1 ve parklar1 da sanatsal degerlerle

zenginlestirmeye katkida bulunmay1 amaglar.
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Resim 6.20. Azimet Karaman Kartal Ahsap Yontu (UKKSA Calistay) 2019

Giderek heykelde malzeme gesitliligi ortadan kalkmakta, kentin heykel odakli dokusu
tekdlizelesmektedir. Bu sorun biiyllk oranda sempozyum diizenleyicilerinden
kaynaklanmaktadir. Tas heykel yogunlugunun icinde nadir Ornekler olarak Ziihtii
Miiridoglu (Degirmendere) Ahsap Heykel Sempozyumu bu baglamda onem kazanir.
Bunun disinda; Alanya, Bodrum, Cinarcik ve Karadeniz Eregli de diizenlenen

Sempozyumlar ahsap heykelin gelisimi agisindan 6nem arz etmektedir.

Heykel sanatgisinin tutunmaya galistigi bu iki alan; (Anit heykel ve sempozyumlar) alt ve
ist smirlarmi  kesin olarak ¢izemedigimiz, siyasi, toplumsal, Kkiiltiirel, sosyolojik
problemleri de barindirir. Sanat Tarihi ve estetik bilesenlerde ortak noktayr bulmaya ¢alisan
sanat iriinlerinin heykel alaninda ciliz kalmasinin ¢ok katmanli nedenlerinin biitiiniine

bakmakta yarar vardir.
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Resim 6.21. Azimet Karaman Kartal Ahsap Yontu (UKKSA Calistay) 2019

Tiirkiye’de heykel sanatinin gelisimi akim ve gruplara bagl degil sanatgilarin kisisel
caligmalarina baglh kalmistir. Baz1 sinirhi etkinliklerle, yarigmalarla, sipariglerle sanatgilar
acik alana c¢ikmis, acik alanda heykelin problemleri ile karsilagsmistir. Bunun disinda
sanat¢1 atlye olanaklari ile karsilasmistir. Bunun disinda sanat¢i atdlye olanaklar ile
sinirhi  kalmig, oncelikle belli bir boyutun {istiine c¢ikmamistir. Uygulamali heykel
sempozyumlarinin en énemli getirisi heykel sanatgisina kendi atolye kosullaria bagiml
kaldig: belirli boyutlarin disina ¢ikabilme olanagini tanimis olmasidir. Bu olanak sanatgiya,

calistig1 malzemeyi daha yakindan tanima olanagini kazandirmistir.
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Resim 6.23. Azimet Karaman Ozgiir Kartal Ahsap Yontu Art Toros Calistay1, 2019
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6.13. Ozgiir Kartal (Resim 6.24)

Dogac1 anlayisla yapilan kartal betimlemesi olan bu eserde; tiiyler farkli boyutlarda
yapilmis. Kafa kismi1 gévdeye oranla biiyiik yapilarak ifadeyi daha da giliclendirmektedir.
Form nesnel gercekei egilimin disina ¢ikarken, dogal goriiniisiinden azaltma yontemiyle
diisiinsel kavramlarla fazla yer vermez. Sanat¢i, bunun nedenini su sekilde agiliyor.

“Kartalin dogal goriiniimiinden fazla uzaklagmak istemiyorum”.

Kanatlar1 a¢ik ugan bir kartal betimlemesinde Kartalin sol kanadi bir kiitiige monte

edilmistir.

6.14. Soyut Form (Resim 6.25)

Sanat¢1 soyut bi¢imlerini herhangi bir maddeden-nesneden yola ¢ikarak bigimlendirmeden
sanata dair yeni deneylere —denemeler yonelir. Baz1 sanatg¢ilarin yaptiklarina 6ykiinmeden

yeni O6zgiin ifadelere yonelir.

Organik formlar kapali kompozisyon ve kiitlesel formlardan olusmusken soyut caligsmalar
acik kompozisyon ince, uzun boslugu fazla kompozisyonlar yapmistir. Her biri anitsal

ozellige sahip bu formlar saglam, bi¢imci ve yapisalci formlar evreninde yerini aliyor.

Bu eserde; Kapali bigim ve kiitle yerine, agik, soyut bigimler kullanilmistir. Bu eserde
bosluk, hareket, 151tk arayis1 vardir. Burada esas mesaj, denenmemis bir formun
aranmasidir. Harekette dikey - yatay ve diyagonal hareketler, bosluk i¢erisinde dengeli bir
sekilde yerlestirilmis. Herhangi bir agidan bakildiginda denge unsurunun yerinde

kullanildigin1 gérmekteyiz.
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Resim 6.24. Azimet Karaman Soyut Form Ahsap Yontu

Resim 6.25. Azimet Karaman Soyut Form Kaligrafi Ahsap Yontu
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6.15. Soyut Form (Resim 6.26., 6.27.)

Kaligrafik yazidan yola ¢ikarak yapilan bu ¢aligmada; yapit bigimin anlatimini bulmus ve
icerigin Ozelliklerini karsilayan yiiksek derecede i¢ diizeni, yetkin birbi¢im dili ile
yansitmistir. Izleyene estetik bir haz verirken, boslukta islev kazandiran hareketli ve ustaca

yapilmisg bir kurgunun basarisini goriiyoruz.

Bu calismaya baktigimizda ilk izlenim boslukta desen ¢izer gibi kaligrafik bir etki
birakmasidir. Kii¢iik ahsap parcalar1 birbirine yapistirmak suretiyle bu form kurgulanmis.
Bu ustaligin ve estetiksel duyularin organizasyonu gibidir. Bu, bi¢im evreninde var

olmayan ve yeni yaratim bir bi¢imdir. Genellikle kiitleden yola ¢ikilarak soyut form elde

edilirken, bu ¢alismada ince ahsaplar agil1 kesilerek bu form elde edilmistir.

Resim 6.26. Azimet Karaman Soyut Form Kaligrafi Ahsap Yontu
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Resim 6.27. Azimet Karaman Soyut Form

6.16. Soyut Form (Resim 6.28.)

Bu ¢alisma, salt bir diisiince ile kavramlarin (bi¢gimlendirilen-¢izgilerin) organizasyonudur.
Algr ile yeni bir imge yaratmanin pesinde olan sanatci, icin énemli olan form ve bigim

dilidir. Bu da bir diislince ve duygu isi ile miimkiin kilinabilir.

Dikey, yatay ve diyagonal hareketler boslukta uyumlu-dengeli bir sekilde kurgulanmus.
Soyut heykel tasarimlarinda farkli bir anlatim dili olustururken plastik unsurlardan vaaz
gegmez. Yapisalel bir anlayisin etkisi hissedilir. Bu da yapitlarina anitsal bir deger

vermektedir.
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Resim 6.28. Azimet Karaman Figiir Soyutlamas1 Reverans Ahsap

6.17. Figiir Soyutlamasi Reverans (Resim 6.29.)

Bu calisma; bir figiiriin yap1 ve goriintii 6zelliklerini degistirerek elde edilen yeni bir form
denemesidir. Kendisinden hareket edilen nesnel gerg¢ek¢i doga bigimi, soyut bicimsel
ozellikler tasimaktadir. Ulagilmaya c¢alisilan “figiiriin” bicimsel ugraslarla yeniden
yenilenmesidir. Cikis noktas1 “bir figiir olduguna” goére bir dnceki soyut ¢aligmalardaki
bilinmeyenin veya goriinmeyenin yeniden bicimlenmesi degildir. Kullanilan bi¢imlendirme

nitelikleri sanat¢inin i¢sel zorunlulugundan kaynaklaniyor.
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Uzun boylu bir figiiriin tiyatro sahnesinde Reverans (izleyicici selamlama) yapmasindan

yola cikilarak yapilan bir calismadir. Bu eser kisaca nesnel gerceklige dayanan agirlikli

olarak soyut bir formdur.

Resim 6.29. Azimet Karaman Selamlama Soyut Form Ahsap

6.18. Selamlama Soyut Form (Resim 6.30.)

Bir oyuncunun tiyatro sahnesinde Reverans (izleyicici selamlama) yapmasindan yola
cikilarak yapilan bir ¢alismadir. Bu eser nesnel diinyanin bigimselliginden ayrilmadan
soyut bir bicimlendirme kaygisiyla yapilan bir ¢alismadir. Tiyatro oyunlarinda oyun
bitiminde oyuncularin tek tek sahnede seyirciyi selamlamasi sanat¢i icin ¢ikis noktasidir.
Heykel sanat¢is1 bu ¢alismada goriinen gergek disinda yeniden bigimlendirilen
“oyuncunun” formudur. Ve bu ¢alismada 6nemli olan “form”dur. Sonugta soyut veya
gercekei bir figlir olmas1 6nem tasimiyor. Oyuncunun o jestini nasil bir bicimsel dil ile
yansitmaktir dnemli olan. Geometrik bir bigimleme i¢inde yapilan kurgulamada; zithik-
ritim-denge ve simetri-6lgek-oran gibi kavramlarin kullanila bilme yetisi eseri 6nemli
kilmaktadir.
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6.19. Soyut Form (Resim 6.31.)

Bu c¢alismada Insan kitlelerinin Aydinlanma cag sonrasinda, giinliik yasam igerisinde
carpikliklara, dikkat ¢ekmek amaciyla kitlelerin birlikte hareket etme eyleminden yola
cikarak bi¢imlendirilen insan figiirleri betimlemesi. Yagci’ya gore (2017) “...ama bigim
olarak yapilan bu ¢alismada insan figiirlerinin betimlemenin o6tesinde insani ozellikleri
diisiince olarak belirtmektedir. Bu da ¢alismanin fikir anlayisindaki en 6nemli degisimidir.
Diisiincenin gelisim siireci sanatsal yapitin bir parcgasi olarak gérmekteyiz.” Diye belirtir.
Diisiincenin se¢ilen malzeme (ahsap) ile bigimlendirmesi basarili ve uygun bir ifade bigimi
onemlidir. Secilen malzeme ile bi¢imlerin aktarimi ve form anlayisi kadar onemlidir.
Geometrik bir dikdortgen prizma bigiminde ki kaide ilizerinde demir ¢ubugun ucunda
diyagonal bir ark bulunuyor. Bu arkta yer alan ahsap ¢ubuklar ki bunlarin her biri bir insan
figlirtinii temsil ediyor. Sanatin geleneksel dili burada kullanilmaya calisiimistir. Kiitleden
olusan ana govdeden bireylerin kafalari goriilmektedir. Farkli boyuttaki bu ¢ubuklar tek
govde olusturmustur. Burada ki mesaj ise kitlenin tek viicut kavramidir. Cubuklar ritim
olustururken gokyiiziine evrene dogru birliktelik mesajin1 haykirmaktadirlar. Ark kisminin
demir g¢ubukla alttaki kitleden koparilma amaci bosluk igerisinde kiitlenin daha etkili
kilimmak istenmesidir. Diger c¢alismalara gore burada ¢ift renk kullanilmis. Koyu

kahverengi renk dogada ki renk, gri metalik rengi ise kitlenin celik gibi saglam durusunu

gostermektedir.

Resim 6.30. Azimet Karaman Soyut Form Ahsap Yontu
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Resim 6.31. Azimet Karaman Soyut Form Anadolu Universitesi 50.Y1l Anit1 Ahsap
6.20. Soyut Form (Resim 6.32.)

Anadolu Universitesinin kurulusunun 50. Y1l igin tasarlanan ve Basar1 Odiilii alan bir
kompozisyondur. Kompozisyon insan figiirlerinin (ahsap g¢ubuk olarak) soyut birer form
olarak dusiiniilmiis ve kiitleden yukar1 dogru yiikseltilmistir. Alttaki kiigiik ark
Universitedeki hocalari, iistteki biiyiik ark ise, burada okuyan oOgrencileri sembolize
etmektedir. Kiiciikli biiyiiklii ¢ubuklar ritim olustururken, arklardaki zit hareketler ile
uyumlu bir sekilde bigimlendirilmistir. Yesil yuvarlak zemin Universite mekanini, kiiciik
arklardaki u¢ kisimlarin mekana temas etmesi ise, akademisyenlerin bu topraklara baglilig
simgeler. Biiyiikk arktaki kiitle daha kiigiikk ama topraga bagliligiyla giiclii kilimustr.
Uygulandiginda paslanmaz ¢elik olarak diisiiniilen bu kompozisyonun maketi ahsaptan
imal edilip metalik renk ile boyanmistir. Sanatin, soyut ifade dili burada kullanilmaya
calisilmistir. Kiitleden olusan ana govdeden bireylerin kafalar1 goriilmektedir. Farkli
boyuttaki bu cubuklar tek govde olusturmustur. Geleneksel heykel materyallerinden olan
ahsabin farkli bir form {iretme kaygisindaki temel etken “6zgiinliik™ tiir. Bi¢im kavrami
cercevesinde form ve ifade dilini kullanirken modernist plastik unsurlari dengeli ve bir

biitiin i¢inde kullandik.
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Resim 6.32. Azimet Karaman Soyut Form Diinya Sehit Diplomatlar Anit1 Ahsap + Celik

Konstriiksiyon
6.21. Soyut Form (Resim 6.33.)

Sanatc1 tarafindan tasarimi ve ahsap maketi yapildi. Daha sonra bir grup arkadasi ile
Kanada Ottawa’ya anit olarak yapildi. Kiitle Yarim kiireden olugmaktadir. Daha 6nceki
figlirlerin birer soyut forma doniistiirdiigii anlayist burada tekrarlamaktadir. Sanatgisi
Anitin Oykiisiinii su sekilde anlatmaktadir. “ ‘2012 yilinda agilan bu anit; Gorevleri
esnasinda terdrizm sonucu hayatlarin1 kaybeden tiim diinya diplomatlarini ve kamu
gorevlilerini simgeleyen bir anittir. 27 Agustos 1982 de Tiirkiye Cumhuriyrti Ottawa
Biiyiik Elgiligi askeri atagesi Albay Atilla Altikat’in aziz hatirasina ithaf edildi.” Anit
donemin Tiirk ve Kanada Disisleri Bakanlar tarafindan agilmistir. Tasarlanan anit, Albay
Atilla Altikat’in sehit edildigi kavsakta ter almakta, (Resim 87.) kusursuz yarim kiire
formuyla, sehitlerin ebedi istirahatgahlarin1 simgeliyor. Yarim kiirenin gokyiiziine bakan
genis acikligi, “sonsuzluk kapisi” ni, yeryiiziine doniik dar acikligi ise “zaman gecidini”
tarif ediyor (Resim 6.34, 6.35.). Anitin i¢ boliimiinde yer alan metal baslikli prizmalarin
her biri hayatlarin1 feda eden sehitleri temsil ediyor. Zaman Gegidinin giriginde, farkli
cikintili konumda bulunan tek prizma ise, aziz sehidimizin anisin1 yasatiyor. Bu agidan
bakildiginda, sonsuzluk duygusu yasaniyor, anit seffaflagip gokylizlii ile biitiinlesiyor.
Biitiin i¢ ve dis elemanlar modiiler sistemlerle tasarlandi. Modiillerin hepsi Tiirkiye de imal
edildi ve Kanada Ottawaya gonderilip orada monte edildi. Tirkiye Cumbhuriyeti

Devletinin, terore kurban verdigi evlatlar1 adina, dis tilkelerde diktigi ilk ve en biiyiik resmi
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anit 6zelligi tagiyan bir anit 6zelligi tasimaktadir. Arka yiizeyi yalin kiiciik karelerden bir

biitiine ulasirken, 6n ylizeyi i¢ biikey bosluk olusturmaktadir.

Resim 6.33. Azimet Karaman Soyut Resim 6.34. Azimet Karaman Soyut Form
Form (Detay) (Arka Agidan Goriiniim)

Resim 6.35. Azimet Karaman Soyut Form Diinya Sehit Diplomatlar Anit1 Ottawa Kanada
Anitin Bulundugu Kavsak
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7. SONUC

Heykel Sanati, insanoglunun dogayi degistirmeye baslamasi, onu fiziksel ve duygusal
istemleri dogrultusunda bigimlendirmeye calismasiyla ortaya ¢ikmustir. Insanin yeni bigim
iretme kaygisina kaynaklik eden kendi yasami ve yasami boyunca edinimleridir. Bu
edinimler i¢inde ¢ok iyi bildigi materyaller ve nesneler ile yaratimlarina bigim verir. Tarih
boyunca Heykel Sanatinda geleneksel materyaller icinde en 6nemli yer edinen malzeme
ahsaptir. Dogada rahatga buluna bilmesi ve aletlerle kolayca sekillendirilmesi sanatg1 igin

cazip bir malzemeye doniismiistiir.

Anadolu’da geleneksel el sanatlari iginde ahsabin 6nemli bir yeri vardir. Bu nedenle Tiirk

insan1 ahsap malzemesinden yapilan her imgeyi begenir.

Cumbhuriyetin kurulusu ile birlikte her alanda yapilan atilim sanat alaninda da bir gelisim
gostermistir. Modernizm diislincesi, estetik kavraminin toplumsal bir uzlagma olarak
belirleyen Cumhuriyet Yonetimi sehir alanlarina yeni yonetimin onderi Atatiirk ilkeleri,
Cumhuriyet degerleri ve Ulusal Kurtulus Savasinin betimlemelerini anit-heykel olarak
simgelestirir. Bu donemde Batiya gonderilen yetenekli gen¢ sanatc¢ilar yurda dondiikten
sonra Qlizel Sanatlar Akademisinde gorev alirlar. Batida gordiikleri sanat egitimi
neticesinde Modern formlar1 farkli malzemelerden iretirler. Birinci ve ikinci kusak Tiirk

Heykel sanatcilar1 bu donemde Heykel Sanatinin gelisimde 6nemli katkilar sundular.

1990’11 yillara ulastigimizda sanat “diisiin olarak sanat” bi¢iminde algilanmaya
baslanmisti. Gen¢ heykel sanatgilari; Doganin ve insanin Oncelikli gercegi sanatcilar
tarafindan tekrar ele alinmis sanat ve yasam, sanat¢i ve izleyici i¢in yeni bir bigimcilige

yonelmekteler.

Aragtirma i¢in yapilan uygulamalarda ise doga formlarint metafor olarak kullanan sanat
yapitlart figlir soyutlamasinin yani sira soyut ifade bicimciligi ile eserler yapildi.
Arastirmaci, Bu caligmalarda bedensel ve toplumsal varolusundan yola ¢ikarak kisisel

deneyimlerini sanatsal tiretim alaninda kullanmis oldu.

Dogal formlar1 Sosyal Gergek¢i Sanata yakin duran arastirma i¢in yapilan soyut
formlarinda da bu durus daha titiz bir bigimci yaklasimla modern estetik kavraminin
yasalarin1 uygulamigtir. Onun sanatsal sorunu estetik kaygilarin sorgulanmasina yonelik

yeni bir bicim dili kullanmak degildir. Aksine kendi tislubunu Akademik &gretiler
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cergevesinde Disavurumcu ilke ve kaliplarindan yararlanarak Plastik {riinlerinde form

zenginliginden yararlanmistir.
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