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OZET

Gunumuz hikayecilerinden Aysegul Celik’in hikayeleri ile birlikte hikayeciliginin ele
alindigl bu tezde, Aysegul Celik’in yayimlanan hikayelerinden hareketle hikaye
dinyasi ¢ozUmlenmistir. Yazarin hikaye turindeki eserleriyle birlikte Turk
edebiyatindaki yerinin belirlenmesi hedeflenmigtir. Aysegul Celik’in hikayeleri
disinda kalan siir ve biyografi kitabi da bu tezde, genel bir bakis acgisi igerisinde
degerlendirilmistir. Yazarin U¢ hikadye kitabindaki hikayeleri ve antolojilerde
yayimlanan hikayeleriyle birlikte toplamda elli dort hikayesi incelenmistir. Aysegul
CeliK'in hikayeleri; konu, olay o6rgusu, anlatici ve bakis agisi, kigiler, zaman,
mekan, dil ve Uslup, anlatim teknikleri basliklari altinda tek tek ele alinmistir.
Boylece yazarin hikdye dunyasi Uzerine detayh bir calisma yapiimistir. Aysegul
Celik, edebi anlamda ¢ok yonlu bir kimlige sahiptir. Yazin hayatina siirle baslar ve
siirden sonraki duragi hikayedir. Hikaye turini benimseyen yazar, bu tirde devam
eder. Ayni zamanda yazarin aldi§i tiyatro egitimiyle birlikte tiyatro, her daim
hayatinda olur. Yazar, hikayelerinde siir tirinin imkanlarindan da yararlanir.
Hikayelerini masallarla oren yazar, sakladigi gercekligi okurlarinin bulmasini ister.
Hikayeleriyle hem toplumda rastlanan olaylara parmak basar hem de bireyin ig
dinyasina yonelir. Yasadigi zamani anlatmak, yazar igin énemlidir. Bireyin igindeki
¢lkmaz dunyayr da eserlerine aksettirmeyi ihmal etmez. Hikayelerinde
gercekustulik kilifinda gercgekleri igsleyen yazar, tercih ettigi bu durumla beraber
kendine has bir hikdye dinyasi insa eder. Gergekligi anlatmak isterken anlatim
tarzina da dikkatle yaklasir ¢unkl yazar icin icerik kadar nasil anlattigi da
onemlidir.  Yazar, kullandigi anlatim teknikleriyle birlikte igerik-bicim
Ozdeslesmesini yakalar. Aysegll Celik, eserlerini araliklarla yazarak hikayeleri
uzerine dikkatle egilir. Yazarin U¢ hikaye kitabi da farkli dinyalarin kapisini aralar.
Bu ylUzden hikaye kitaplari genel hatlariyla birbirinden farkhdir ama benzestikleri
noktalar da vardir.

Bilim Kodu : 30201
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Sayfa Adedi : 233
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ABSTRACT

In this thesis, story-writing with the stories of Aysegul Celik, one of the storywriters
of contemporary literature, has been discussed and based on the published stories
of Aysegul Celik, her story world has been analyzed. It is aimed to determine the
place of the author in Turkish literature with her works in the genre of "story".
Aysegul Celik's poetry and biography books other than her stories have also been
evaluated in this thesis from a general perspective. A total of fifty-four stories were
examined, along with stories from the author's three story books and stories
published in anthologies. A detailed study has been conducted on her story world
by handling the stories of Aysegul Celik one by one, under the headings of
subject, plot, narrator and point of view, persons, time, place, language and style,
narration techniques. Aysegll Celik has a multidimensional identity in literary
sense. She begins her writing career with poetry and the next stop after poetry is
the “story”. The author, who adopts the genre of story, continues on this path. At
the same time, with the theater education of the author, the theater becomes
always in her life. In her stories, the author also makes use of the possibilities of
the genre of poetry. The author, who weaves her stories with fairy tales, asks her
readers to find the truth she has hidden. With her stories, she prints both the
events in society and the inner world of the individual. It is important for the author
to tell the time she is in. She does not neglect to reflect the dead-end world of
individual within her works. The author, who processes the facts under the
surrealism image, constructs her own unique story world with this situation. While
she wants to tell the reality, she also approaches the style of expression very
carefully because it is important how she tells the story as much as the content.
The author captures the content-form identification with the expression techniques
she uses. Aysegul Celik writes her works at intervals and carefully leans over her
stories. Each of the three story books of the author opens the door to different
worlds. That's why story books differ from each other in general terms, but there
are also similar points.
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KeyWords : Aysegul Celik, Story, Turkish Story Writing
Page Number : 233
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Bu calismada kullanilmis bazi kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida

sunulmustur.

Kisaltmalar

a.g.e.
a.g.m.
Haz.
ITEF
S

TDK

Aciklamalar

Adi gecgen eser

Adi gegen makale

Hazirlayan

istanbul Tanpinar Edebiyat Festivali
Sayi

Turk Dil Kurumu



1. GIRIS

“Aysegill Celik'in Hikayeleri ve Hikayeciligi Uzerine Bir inceleme” adli bu tezde,
Aysegul Celik’'in hikayeleri incelenerek hikayeci yonu irdelenir. Aysegul Celik’in
Turk edebiyatinin hikaye turline olan katkilari degerlendirilerek sanatgi kimligiyle
Turk edebiyatindaki konumunun belirlenmesi amacglanmistir. Ayrica bu tezde
Aysegul Celik’in butiun eserleri de genel bir bakig icerisinde degerlendirilerek
yazarin edebi Kisiliginin her yonu sunulur. Yazarin Korku ve Arkadasi, Sehper,
Dehlizdeki Kus ve Kagit Gemiler kitaplarindaki hikayelerinin yani sira
antolojilerdeki hikayeleri de incelemeye tabi tutulmustur. Béylece yazarin giinimiz
edebiyatindaki diger yazarlarla birlikte yer aldigi eserlerdeki hikdye dunyasi da

gOzler dnune serilir.

Edebi anlamda ¢ok yonli bir durusa sahip olan Aysegul Celik’in yazin hayatina
siirle baslamasi, devaminda hikdye dinyasina adim atmasi ve egitimiyle birlikte
tiyatronun hayatinin merkezinde yer almasi, yazarin hikayelerinin ana hatlarini
olusturur. Birgok turun esiginde, bu tirlerin imkanlarindan faydalanarak yazmayi
tercih eden Aysegil Celik’'in hikayelerinin incelenmesi tezin mabhiyetini gdsterir.
Aysegul Celik'in hayatina, sanatc¢i kimligine/hikayeciligine ve hikayelerine dair
daha oOnceden cgalisma yapiimamis olmasi, ¢ok yonlu bir kimlige sahip olan

yazarin incelenmesi yonunde tarafimizda bir istek uyandirmigtir.

Aysegul Celik’in hikaye kitaplari, siir kitabi ve biyografi kitabi incelendiginde
yazarin hayatiyla baglantili imgeler kullandigi géze carpar. Yazarin hikayelerinde
siirini elinden birakmadigi gibi siirinde de hikayelestirdigi kisimlarin oldugu goruldr.
Aysegll Celik'in izmirdeki cocukluk anilarinda, denize olan dugkinligiu goéze
carpar ve yazarin denizle arasindaki bag, siirlerine ve hikayelerine yansir. Aysegul
Celik’in siirleri okundugunda, hikaye dinyasini olusturan etmenlerin siirlerinden
itibaren olustugu goralir. Yazarin sairligi ve hikayeciligi ayni eksen etrafinda

bulusmayi basardidi i¢in okurun hikayelerden de siirsel bir tat almasi saglanir.

Aysegqul Celik’in siirlerinde usta sairlere géndermeler yapmasi, siir dinyasiyla icli
digh oldugunu gosterir. Zaten guinumuz edebiyatina ilk olarak sair kimligiyle adim

atar. Aysegul Celik, tiyatro egitimiyle beraber eserinde Turk tiyatrosu igin mihenk
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taslarindan olan Muhsin Ertugrul’u hayati ve sanatgi yonlyle birlikte ele alarak
tiyatronun insan hayati Uzerindeki etkisini okurlarina aktarir. Okur, yazarin bu

eseriyle birlikte Turk tiyatrosunu panoramik bir sekilde gérme imkanina sahip olur.

Aysegul Celik, hikayelerinde gercekligi masal kabugu altina saklamayi tercih eder.
Bu ylzden yazarin hikayelerinde sdylemek istedikleri, derin okumalar sonucunda
ortaya c¢ikar. Zaten gunumuzun bilingli okuru da yazarin hemen her seyi eline
kolayca vermesinden hoglanmaz. Yazarin hikayelerindeki bu kugik oyunlar,
okurun hikaye dunyasinin igine girerek orada zihni yolculuklar yapmasini saglar.
Hikayelerdeki bu unsurlara bakildiginda, postmodern etkilerin oldugu gorulUr.
Yazar hikaye yaziminda okuru isin icine katar ve ustkurmacayla birlikte
postmodern unsurlar hikdye dunyasina girer. Aysegul Celik, okurundan

ustkurmacayla birlikte hikayelerin birbiriyle bagini gézmesini bekler.

Aysegul Celik, kisisel okumalariyla birlikte mitoloji ve masalla i¢ ice hikayeler
kurgulamistir. Yazar hikayeleri arasindaki baglanti durumunu, farkinda olmadan
yaptigini sdylese de bu durum, yazarin yazi asamasinda hikdye kahramanlariyla
batanlegip onlari zihninden atamamasindan kaynaklidir. Bu yuzden yazarin
hikayeleri bir arada okundugu vakit, hikayelerin anlam dunyasi ortaya cikar.
Yazarin kahramanlarini hikayeleri arasinda seyahat ettirmesi, ustaca yapilan bir

kurgulama seklidir.

Aysegul Celik'in hikayelerinde kelimelerin Uzerine dikkatle yaklastigi ve
kahramanlarinin sunumunda kelimenin c¢agristirici gicunu kullandigi  gorulir.
Yazarin hikayelerinde kelimelere farkli anlamlar ytklemesi ve hikayeleri arasinda
kelimeler arasindaki birlikteligi yakalamasi, okurun hikdyenin gidisati konusunda
zihninde fikirler olusturmasini saglar. Yazarin hikayelerinde diliyle oynayarak
kelimeleri baska hallere sokmasi da okuru farkh bir metin okudugu konusunda ara

ara uyarir.

Yazarin delilik, cinnet héline suruklenis, siddet, cocuk gelin, kadin olmanin
zorlugu, azinlik/ Ermeni tehciri gibi meselere deginmesi hikayelerinin masal olarak
sunulmasinin altindaki gercgeklerdir. Yazarin yasadigi zamanin gerceklerinden

kagmayarak onlari eserlerine konu almasi, doneminin yazari oldugunu gosterir.



3

Edebi eserin zamanini yansitan bir ayna goérevine sahip oldugu dusunuilince
yazarin da bu gorevi yerine getirmek istedigi gorulir. GUinimizde yasanan
psikolojik rahatsizliklarin yazar tarafindan hikayelerine islenmesi, insanin akli
durumunun her an farkliliklara gebe oldugunu okuruna gdstermek icindir. Korku ve
Arkadagi kitabindaki deli karakterleri, Kadin Oykiilerinde Ankara isimli hikaye
antolojisinde yayimlanan “Fener Alayl” hikayesinde de birakmadidi goralur.
GunUmuz dunyasinda insanlarin birbirlerine kargi uyguladiklari her anlamdaki
siddet, yazarin eg@ilmek istedigi konulardandir. Bu yuzden yazar hikayelerinde
okuruna kagittan gemiler yaparak insanlarin diinyada olusturdugu koétuliaga, onlara
gOsterir ve sonrasinda ise ¢oli ormana g¢eviren karakterleri tGzerinden insanlara
¢agrida bulunur. Aysegul Celik'in hikayesinde ¢ocuk gelin meselesine deginmesi,
bu duruma maruz kalanlarin sesi olmak amaciyladir. Boylece yazar, kadinlarin
kl¢uk yaslardan itibaren toplum tarafindan olusturulan kimliklerine de karsi ¢ikar.
Kadinlarin eslerinin  golgesi altinda yasamak zorunda kalmasi, yazarin
hemcinslerinin iginde bulundugu c¢ikmazi hikayeleriyle asmak istemesinden
dolayidir. Aysegul Celik’in azinlik/Ermeni meselesine deginmesinin nedenlerinden
biri, yazarin ¢cocuklugunda izmirde dikkatini ceken terk edilmis evlerdir. Cocukluk

dlnyasinda yer edinen bu evler, hikayeleriyle birlikte ortaya cikar.

Aysegul Celik eserlerinde, isim icerik uyumuna 6nem verir. Sehper, Dehlizdeki
Kus'taki kisilerin isme olan dikkati, yazarin da hikayelerini isimlendirmesine 6nem
verdigini gosterir niteliktedir. Yazarin hikayeleri Uzerine uzun sure egildigi ve uzun
ugraglar sonucunda hikayelerinde cagrisim gucunu yakaladigi, hikayelerinin

isimlerinden itibaren ortaya ¢ikar.

Yazarin sahis kadrosunda kadinlarin yekdn sekilde yer almasi, kadinlara dikkat
cekmeye calistiginin gostergesidir. Yazarin hemcinslerinin iginde bulundugu
durumu aktarma edgilimi, hikayelerine yansir. Bu noktadan yazarin hikayelerine
bakildiginda feminist bakis acgisina sahip oldugu gorulir. Kagit Gemiler’ in
girisinde, kadinlarin sesi okuyucunun kulagina gelir: “Sen, Kagidin sesine

fUtursuzca kulak kabartan okur. Bilmelisin ki, bu satirlarin yazani bir kadindir.
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Elinde tuttugun sayfaya kalemin kondurdugu isaretler, bir kadinin avaz avaz

bagiran avuglarinda kayniyor.”*

Bu tezde yazarin hayati, edebi kisiligi ve hikayeleriyle birlikte hikayeciligi bilimsel
anlamda yuksek lisans seviyesinde ilk defa incelenmistir. Tez giris ve sonug dahil

olmak Uzere bes ana bdlumden olusmaktadir.

Giris béluminden sonraki ikinci bolimde, Aysegul Celik’in hayatiyla birlikte edebi
kisiligi degerlendirilerek hikayeciligi hakkinda tespitler yapilmistir. Yazarin
hikayeciligi kapsaminda hikéyelerdeki varolusculuk izleri-postmodern etkiler,
feminist bakis agisi, azinlik/Ermeni meselesi ve ¢ocuk gelin sorunsali irdelenmisgtir.
Ayni zamanda bu boélimde, Aysegul Celik'in sair ve tiyatro yazarhd kimlikleri
tanitilarak edebi anlamdaki diger yonleri yansitilmistir. Yazarin aldig1 odullere de

yer verilerek edebiyat dinyasindaki yeri aksettirilir.

Uglincli bolimde Aysegiil Celik'in eserleri tek tek incelenerek yazarin edebi
anlamdaki eserleri Uzerine yargiya varilmistir. Bu bolumde; Korku ve Arkadasi,
Sehper, Dehlizdeki Kus ve Kagit Gemiler hikaye kitaplarinin tanitimi yapilarak
hikdye incelemelerinin dncesinde kitaplar genel hatlariyla sunulmustur. Ayrica siir
kitabi Sensizankaradadenizdiisleri ve biyografi kitabi Olmeyi Bilen Adam Muhsin

Ertugrul hakkinda da degerlendirmeler yapilmistir.

Doérdinci bolimde Aysegul Celik'in hikdye kitaplarindaki ve antolojilerdeki
hikayeleri incelenmistir. Hikayelerinin tahlilinde, Prof. Dr. Mehmet Tekin’in Roman
Sanati 1 kitabi ve Dog. Dr. Abdullah Harmancrnin “Huseyin Rahmi Gurpinar'in
Oykuleri ve Oykiiculigi” adli doktora tezindeki hikayeleri tahlil plani olgit
alinmistir. Hikayeler; konu, olay orgusu, anlatici ve bakis agisi, Kigiler, zaman,
mekan, dil ve Uslup, anlatim teknikleri olmak Uzere sekiz baslk altinda tek tek
incelenmigtir. Hikayelerin birebir degerlendiriimesiyle birlikte, yazarin hikaye
dinyasinin igine nifuz edilmesi saglanir. Yazarin ortak kullandigi unsurlar,
hikayeler arasi gegiste aktarilir. Yazarin hikayelerinde tespit edilen unsurlar,

hikdyelerden gerekli alintilar yapilarak gosterilmistir.

1Celik, A. (2015). Kagit Gemiler. istanbul: Can Yayinlari, 11.
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Sonugta Aysegul Celik'in edebi kisiliginin genel hatlari sunulurken hikayeleriyle
birlikte hikayeciligine dair tespitlere yer verilmigtir. Boylece, bu c¢alismayla
gunumuz yazarlarindan Aysegul Celik'in hikayeleri 1s1ginda hikayeci yonu ortaya

konulmustur.






2. HAYATI VE EDEBI KIiSILIGI
2.1. Aysegiil Celik’in Aile Gevresi ve Ogrenimi

24 Haziran 1968’de Ankara’da dogan Aysegil Celik, izmirlidir. izmir, yazarin
hayatindaki mihenk taglarindandir ve bu durum hikayeleri ile siirlerindeki deniz
imgesinde gériilir. Yazarin cocukluk anilarinda da izmir gbze carpar.
“Cocuklugumu disiinince izmir geliyor gbézimin 6nlne, Karsiyaka. Benim
hatirladigim c¢ocukluk orada gegiyor. 9 yasinda olup herkese 10 yasindayim
dedigim vyillarda bisikletle Karsiyaka'nin tozunu atardim.”> Aysegll Celik,
kendisiyle yapilan soyleside ise Ankara’da buyldiguni belirtir ama yazarin
gelisiminde izmir'in daha etkili oldugu anlattigi cocukluk anilariyla birlikte ortaya

cikar.3

izmir Karsiyaka’daki Ankara ilkokulu'nda okuyan yazarin okuldan sonra g¢ok
sevdigi denize yolu duser ve eserlerinin olusumunda bu deniz gezintilerinin etkisi
gorulur. Aysegul Celik’in anilarindan g¢ocuklugunu vyalniz gegirdigi o6grenilir.
Yazarin yalniz kalmayi tercih ederek buyUmesi, yazma seruveninin gocukluk
yillarinda baslamasini saglar. “... evde bir kogeye cekilip kitap okumak yaptigim
en onemli igti, bu yuzden kitaplarla buyudum... ka&git kalemi alip bir seyler
karalamaya da bayiliyordum.”® Yazarin zihni diinyasini, okumalari ve gevresine
olan dikkati gelistirir. Ayni zamanda ortaokul ogretmeni Yanaray Hakan’in
yonlendirmeleri de Aysegul Celik'in hayatini etkiler. Yazar, cocukluk yillarinda

yazdigi siirlerle oduller alir.

Yap! Kredi Yayinlari tarafindan ¢ikarilan Altin Ulke: Cocukluk kitabinda on bes
yazar, ¢ocukluk anilarini aktarir ve bu yazarlar icinde yer alan Aysegul Celik’in
cocukluguna dair bakisi dikkat cekicidir: “Bastan soyleyeyim, benim durumum
farkli, ben gocuklugumu disunmeyi sevmem. Anlamlarin bozuldugu, renklerin
sekilleri, isimlerin yuzleri tutmadigi, Alice’in yuvarlandigi o tuhaf dlnyaya

benzeyen bir seydir ¢ocukluk, bir kara delik. Oradaki kiguk kizdan bahsetmek

2 Ozdem, F. (Editor). (2014). Altin Ulke: Gocukluk, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 14.
3 Savas, N. (2003). “Aysegiil Celik’'ten Gergek Dislerin Oykiileri”. Hiirriyet Gésteri, S: 247, 9-12.
*Ozdem, F. (Editér). a.g.e. , (2014), 20.
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baska, onun iginde durmak baska.” Yazarin gocukluguyla ilgili hatirladigi ilk ani,

duygu dunyasinda olumsuz bir iz birakmisgtir.

Izmir Karglyaka'daki terk edilmig evler, yazarin gocukluk diinyasina etki eder ve bu
durumu hikayelerinde konu ettigi goruliir. “ince, Gimus Cerceve ve Simler’
hikdyesinde, Ermeni asilli Madam Lena'nin terk etmek zorunda Kkaldiklari

konaklarina yillar sonra geri donmesi yazarin gocukluguna goz kirpar:

“Benim g¢ocuklugumda tek tiik de olsa, metruk Rum evleri vardi Karsiyaka'da:
Dantelali bahge demirlerine zincirler vurulmus. Ne gérdigimd bilmiyorum
ama birakilip gidilmis hayatlar, ici bosalmig, bekleyen, beklerken yagmur
camura, kendisini tirtiklayan berduglara direnen o kahraman eviler,
cocuklugumun en blylik pargalarindan birini olugturuyor. Bu evlerin, bugin
yazdigim her seyde boy gésterdigini hayretle gériyorum.”

Aysegul Celik’in ortaokul ve lise zamanlarindan hoslanmadigi anilarinda gorular.
Yazarin ¢ocuklugu annesi, babasi ve anneannesiyle birlikte gecer. Ailesi
tarafindan ilgiyle bayutilen Aysegul Celik'in cocukluk yillarindan itibaren etrafina
karsi olan dikkati, yazi hayatina da yansir. Aysegul Celik’'in cocuklugunda okudugu
kitaplari, annesi belirler ve yazar ¢ocuklugunda okudugu bu kitaplari halen hatirlar:
“...Gizli Yediler, Afacan Begler'i ile bashyor, Milliyet Yayinlar’'nin kiguk, mavi,
sahane dizisinden; Pal Sokadi Cocuklari, Lokomotif¢i Lukas, Kiz Robenson,
Kliclik Borglu ile devam ediyordu. Babamin dogum glnimde aldi§i1 Bir Calgicinin

Seyahati’'ni, 28 yasima kadar donip doniip yeniden okudum.”’

Aysegul Celik’in tiyatroya dogru giden serUveninde ailesinin sinemaya olan ilgisi
etkili olabilir. Aysegul Celik, Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul kitabinin girisinde
ailesinin sinemaya olan bakisindan bahseder: “Benim babam Yesilcam filmlerini
figiranlarin hayat hikayesine kadar ezbere bilir. Oysa bir Dean Martin hayrani olan
annem icin Yesilgam, biraz Colpan ilhan, biraz da Esref Kolgak demektir. Sinema

mevzuu eskidir bizim evde.”®

> Ozdem, F. (Editér). a.g.e. , (2014), 11.

¢ Ozdem, F. (Editér). a.g.e. , (2014), 26-27.

7 Ozdem, F. (Editér). a.g.e. , (2014), 20.

8 Celik, A. (2013). Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul. istanbul: Can Yaynlari, 11.
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Aysegil Celik, Hacettepe Universitesi iktisadi ve idari Programlar ile Ankara
Universitesi Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi Tiyatro bolimlerinde egitim gorir.
Hacettepe Universitesinin Sosyal Antropoloji Bélimi’nde yiiksek lisans egitmine
baslar ancak tamamlayamaz.® Neslihan Savas’in Aysegil Celik'le yaptig
sOyleside, sanatginin egitimi ve yazarligi konusunda kendi agzindan bilgi edinilir:
“Oncesinde Oyku, edebiyat ve siir, sonrasinda tiyatro egitimi var... Herkes
hayatinin, bir yerinde siir yazar ya, hatta dyle baslar, dunyanin en kolay isiymis

gibi. Benimki de dyle oldu. Ortaokuldan beri bir siir gegmisim var benim.”*°

Aysequl Celik, egitimi ve TBMM’deki memuriyetiyle birlikte uzun yillar Ankara’da
yasar. Neslihan Savas'in kendisiyle yaptigi soyleside, Ankara’daki edebiyat
yasamiyla ilgili de paylagsimlarda bulunur ve sdylesideki sorudan hareketle yazar

istanbul ile Ankara’y! edebi cevre anlaminda karsilastirir:

“Ben ¢ok ciddi bir edebiyat ¢evresinden gelmiyorum, memur kbkenli biriyim
sonugta. Devlet memuruyum. Ankara’da insanlarin kliglik gruplar halinde
oldugunu, bir yazar ve gair ¢evresinin olustugunu, bunlarin zaman zaman
bazi ¢calismalar yapmak adina biraraya geldigini biliyorum. Ama Istanbul’daki
gibi degil. Istanbul’daki cevre, iliskiler anlaminda biraz karisik geliyor bana.
Bircok yénden Ankara, Istanbul’dan ¢ok farkli. Bir kere, yle bir rengi yok.
Beyoglu'ndaki ya da insanlar nerede toplaniyorsa oradaki gibi bir rengi
Ankara’da bulmaniz ya da yasatmaniz mimkdn dedil, ¢iinkii buna izin veren
bir kent degil Ankara. Biraz daha (stu 6rtili gibi insanlarin. Ama varlar ve
birseyler yapiyorlar, bazi noktalarda biraraya geliyorlar. Siir, 6ykii geceleri
diizenleniyor. Istanbul basi cekiyor ama Ankara da icten ice hem kendi
insanini yetistiriyor, hem de higbir seyden geri kalmiyor. Istanbul’da her
seyle adim basi birarada olabiliyorsun bu iyi. Ankara’da her sey icten ice akar
bunu anlatmak zor. Hicbir sey bu kadar ortalikta degildir. Biz Ankara’da
kapali mekanlarda sohbet ederiz, Istanbul’da insanlar, gérdiigiim kadariyla
evlerine bile gitmiyor! Bizde kocaman demliklerle ¢ay demlenir, oturulur,
aksama kadar sohbet edilir. Digarida yasamayiz pek.*

Aysegull Celik, 2014 yilindan beri Datga’da sakin bir hayat sturmektedir. Yazar

Datg¢a’daki yasaminin bundan sonraki eserlerinde etkili olacagini dasundr.

o Celik, A. (2013). Korku ve Arkadasi. istanbul: Can Yayinlari, 7.
10 Savas, (2003), 9-12.
11 Savas, (2003), 9-12.
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2.2. Aysegiil Celik’in Edebi Kisiligi ve Hikayeciligi

Aysegul Celik, ortaokul zamanlarindan itibaren siirle ugrasir ve yazin hayatindaki
ilk eseri, Sensizankaradadenizdusleri isimli siir kitabidir. Edebiyat dinyasina sair
kimligiyle adim atan Aysegul Celik’in siirden sonra hikaye turtine yoneldigi goralur.
Yazarin hikaye, siir ve makaleleri; Bdtin Dinya, Biresim, Dinden Bugiinden
Edebiyat, Aksam-lik, kitap-lik, Varlik, Kent ve Genclik, Milliyet Sanat, “agir ol bay

dlizyazi”, Hiirriyet GGsteri, Doxa gibi dergilerde yer alir.*?

Yazarin ilk hikdye kitabi 2003 yilinda yayimlanan Korku ve Arkadagrdir. ikinci
hikdye kitabindan 6nce, Ayfer Tuncg tarafindan hazirlanan Belki Varmis Belki
Yokmus kitabina 2003 yilinda “Kllkedisi” hikayesiyle dahil olur. Yazarin ikinici
hikaye kitabi, 2008 yilinda gikan Sehper, Dehlizdeki Kustur. Ayni yil igerisinde Sel
Yayincihk tarafindan c¢ikarilan ve Efnan Dervigsoglu'nun hazirladigi Kadin
Oykiilerinde Ankara kitabinda “Fener Alayr” hikayesi yayimlanir. Uglincli hikaye
kitabi ise 2010 yilinda yayimlanan Kagit Gemilerdir. Yazar, 2010 yilindaki istanbul
Tanpinar Edebiyat Festivaline katilarak “Imparatorluk Giincesi” hikayesiyle
festivale bagl olarak gikan Sehir ve insan kitabinda yer alir. Aysegiil Celik, Hande
Ogut tarafindan hazirlanan ve 2011 yilinda yayimlanan Kadin Oykiilerinde Dogu
kitabinda “Badem Cocuk” hikayesiyle bulunur. Yazar, 2012 yilinda ¢ikan Kar [zleri
Orttii isimli hikdye antolojisine “Evcilik Oyunu ve Birkagc Damla Kan” hikayesiyle
dahil olur. Ayni yil Murathan Mungan’in Sectikleriyle Bir Dersim Hikayesi isimli
antolojide, “Isik Agaclan” hikayesi yayimlanir. Aysegul Celik, 2013 yilinda Alis,
Harikalar Diyari’ndan Tiymdis Bulunuyor isimli kitabin editorlGglini yapar ve bu
kitapta ayni zamanda “Siyah Dokuz, Okey” hikayesiyle yer alir. Aysegul Celik,
gunimuz edebiyatindaki hikaye yazarlariyla ortak yer aldigi hikadye antolojileri
sayesinde daha genis yelpazedeki okuyucu kitlesine ulasir. Yeni yetisen hikaye
yazarlari, derleme hikaye kitaplariyla birlikte guniumuzdeki pek ¢ok hikayecinin
kurgu dinyasini goérebilme imkani elde eder. Aysegul Celik, tiyatro
egitiminin/yazarh@inin bir yansimasi olarak 2013 yilinda Olmeyi Bilen Adam

Muhsin Ertugrul adh biyografi kitabini ¢ikarir. Bu eser sahasinda yasanan eksikligi

12 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 7.
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kapatmasinin yani sira Muhsin Ertugrul’un hayatiyla birlikte, okuyucunun Tulrk

tiyatrosu hakkinda bilgilenmesine ve tiyatroya dair ilgisinin artmasina i1sik tutar.

Aysegul Celik’in sanat hayatindaki ¢cok yonlulugu, tirlerin imkanlarini birbirleri
arasinda kullanmasini saglar. Yazarin siir kitabi Sensizankaradadenizdiisleri
okundugunda, siirinde yillar sonra yazacagi hikayelere goz kirpan noktalarin
oldugu gorulur. Hikayelerine de giirin buyuld dunyasinin kokusu ve rengi siner.
Muhsin Ertugrul’'un hayatini ve sanat hayatini anlattigi Olmeyi Bilen Adam Muhsin
Ertugrulda da yazarin hikayeci yonu on plana g¢ikar ve bdylece okurun gergek bir

kisinin hayatina dair ilgisini uyandirir.

Ayseqll Celik’le yapilan sdylesilerde, yazarin beslendigi kaynaklar ortaya cikar:
“Mitoloji, dinler tarihi, sosyal antropoloji okumayi severim... Dinlerin nasll
olustugunu ve birbirlerini nasil takip ettiklerini merak ediyorum. Cunku ben
hepsinin bir akil oyunu olduguna inaniyorum. Genellikle bunlardan beslendigimi

sOyleyebilirim.”13

Aysegul Celik yazma durumuna dair duguncelerini, kendisiyle yapilan soyleside
ifade eder: “Ben, ‘Yazmasam cildirirdim’ diyenlerdenim.  Kendi hayatima
bakiyorum da, yazmam igin higbir sebep yok. Niye yazdigima dair hicbir fikre sahip
degilim. Yazmasam ne olurdu bilmiyorum, cunku elim kalem tuttugundan beri
yaziyorum.”* Yazarin yalnizlikla beraber basladigi yazma seriivenine dur durak

verememesi i¢cindeki kaynayan dunyadan kaynakhdir.

Yazarin beslendigi yazar ve sairler; Oguz Atay, Kemal Tahir, Murathan Mungan,

Panait Istraiti, ilhan Berk, John Steinbeck, Jean Genet ve Jorge Luis Borges’dir.15

Aysegull Celik’in masallarla 6rilmus hikayelerinde, gergekleri haykirmak isteyen
hikayeci yonu goze c¢arpar. Yazarin beslendigi kaynaklarla birlikte efsaneci Usluba
yer vermesi, okuru baska dunyada oldugu hissiyatina kaptirir ancak okur ayni

zamanda dusuncelere dalarak hikdyeye dair sorgulamalara suruklenir. Aysegul

13 Savas, (2003), 9-12.
14 Savas, (2003), 9-12
15 Savas, (2003), 9-12
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Celik'in hikayelerini yazarken amagladigi da okuyucunun bu farkindahgi

kazanmasidir. Kagit Gemiler kitabinda yazarin bu tutumu okura yansitilir:

‘Birkac sayfa sonra fikrinin degisecegini de biliyorum. Masal ilerledik¢e aklin
bliyiimeye baglayacak. Bir kurt diisecek icine, ‘Belki...” diyeceksin. ‘Belki de
masal degildir bunlar...” Sonra o agir tas gelip oturacak kalbine: ‘Ya degilse!’

Iste, sadece bu soruyu bulmani bekliyorum. Biitiin cezalara razi olup kalemi
elime alisim bu ylizden.

Ey okur, masallar bizim gibi fakir fukaraya mi kalmis? Gergek bizim nemize
yetmiyor?’16

Aysegul Celik sahip oldugu hikdye anlayisiyla birlikte hem toplumda gorilen
olaylara deginir hem de bireyin i¢ dinyasina egilir. Hikayelerinde bireyi de toplumu
da ihmal etmez. Gergekleri, gergekustuculigun icine yedirir. Yazarin amaci salt
gercekligi vermek degildir. Ayni zamanda anlatimina da 6zen gosterir. Yazar,

kullandigi anlatim teknikleriyle birlikte igerik-bicim uyumunu saglar.

Yazarin hikayeciligi ile sairligi birbirinin icine gecer ve bdylece farkli bir hikaye
anlayigi ortaya cikar. Hikayelerinde kelimeleri, siir tirinden hareketle yogun
anlamlarla cevrilidir. Yazarin kelimelerinin hikdye dunyasi icerisinde kazandigi
anlamlar, hikayelerin birbirini animsatmasini saglar ve yazarin kendi dilinin

kelimeleriyle hikayeler baska bir atmosfer olusturur.

Yazar, hayatin igindeki durum ve olaylari olaganustuluklerle harmanlayarak baska
bir kaliba sokar. Okurun olaganUstuligun igindeki olaganhdi anlamlandirmasi,
istenir ancak bu durum okurun hikayeye dikkatle egilmesiyle mumkundur. Boylece
yazar, okuru ile arasinda bir oyun kurar ve okurun oyunu ¢ozebildigi muddetcge

hikayeleri anlamsal olarak ilerler.

Aysegul Celik'in hikaye kurgularinin i¢ ice gec¢mesi, yazarin kahramanlari ile
arasinda bag kurmasindan kaynaklidir. Yazarla yapilan sodylesilerde Aysegll
Celik, bu tavrinin bilingli olmadigini belirtir. Yazarin hikayelerini ayni kapta
yogurmasi da hikayelerindeki birlesimi saglar. Korku ve Arkadasi dusg, gercgeklik,
delilik ve cinnet igerisinde birbirlerini yansitarak var olan hikayeler toplulugudur.

Yazarin imgelerle yogurdugu hikadye dinyasi, vurgulanmak istenen noktalarin

6 Celik, a.g.e. , (2015), 12.
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okuyucu tarafindan ¢ézimlenmesini zorunlu kilar. Aysegul Celik, okurun kolayca
okuyup kenara birakacagi hikayeler yazmaz ve okurunun kendisinin dusinceler

icerisinde kalip fisildadiklarini anlamlandirmasini ister.

Korku ve Arkadagrnda delilik mefhumu ekseninde aklini kaybeden kahramanlarin
cevreleri tarafindan hocalar sayesinde dizelecegi umudu tasinir. Yazar, toplumda
gérdigi bu eksikligi hikayesinde dile getirir. insanoglunun yasadi§i/yasayabilecedi
delilik halinin dinle ¢dzume kavusturulmak istenmesi, yazarin elestirmek istedigi bir

durumduir.

Ayseqgul Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug'taki “Gergeklstl” hikayesinde kahraman
olarak hikaye yazarini secer ve kahraman yazari hikayeyle birlikte anlatarak
hikayecilerin icinde bulundugu duruma yeni bir soluk getirir. Bu kitapta, Aysegul
Celik “lunapark” ve “donme dolap” Uzerinden kahramanlarinin ddnyasini
yansitmayi tercih eder. “Gergeklsti” ve “Anahtari Kendinden Menkul Kapilar’
hikayelerindeki Ahu/ Sehper karakterinin dis dlinyaya pencereden bakisi, yazarin
cocuklugunu isaret eder. Aysegill Celik'in kendisinde iz birakan izmiri ve

cevresine farkindalikla bakan gézlem glcunu hikayeciliginde kullandigi gorulur.

Aysegul Celik, Kagit Gemiler'le birlikte anlatmak istediklerinin masal dedil;
gerceklik oldugunu okurlarina gosterir. “Siddet’in  vurgulandigi bu hikayeler,
yazarin dusledigi dinyayi da ortaya c¢ikarir. Zaman olarak Dinyanin kurulusuna
kadar giden hikayelerinde, insanlarin siddetle birlikte ormanlari ¢ble g¢evirmesi
anlatilir. Hikayelerde ¢olu de ormana donusturenlerin hald var oldugu yansitilir.
Hikayeleriyle farkindalik olusturmaya calisan Aysegul Celik'in, Afsun karakterine

hikaye kitabinin sonunda soylettikleri yazarin distunce dinyasinin iz dugumudur:

“Insanlara, birbirinize giivenin, demek igin yazacadiz bunlari. Merhamet,
éfkeden daha kolaydir demek igin. Yaz ki, glizel olan her seye masal deyip
gecmeyi aklhin O&lglsli saymasin insanlar. lyiligin masallarda uyudugunu

sanmasinlar. Akledip masall yazan insan, onu getirip bahgesine de kuramaz
mi 2?17

Aysegul Celik'in kadin kahramanlari hikayelerinde 6énemli bir konuma oturtmasi,

kadinlarin icinde bulundugu durumu yansitmak amaciyladir. Omer Lekesiz'in “Yeni

7 Celik, a.g.e. , (2015), 92.
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Tirk Edebiyatinda Kadin Oykicller” yazisinda ele alinan kadin hikayecilerin
kadina bakis agisindaki unsurlar, Aysegul Celik'in de kadin kahramanlariyla
arasindaki iligkiyi aciklar: “Kadin oykucu igin ‘kadinin toplumsal roli’ erkege
‘ragmen’ bireysel bir sec¢imdir, erkek oOykucu igin kadinin toplumsal rolu ise,

kadinin erkede ‘gore’ belirlenmis bir segimidir.”18

Aysegqul Celik, gercgekleri dile getiren bir hikdyeci olmak istedigi i¢in hikayelerinde
toplumdaki durumlara isaret eder. Delilik ve cinnet haline gecis, modern insanin
icinde bulundugu sancili sureglerdir. Gunumuiz okuruna, etrafinda sikga
rastlayabilecegi akil/biling kaybini hikayeleri (izerinden aksettirir. insanin hayatinin
bagkalarinin elinde olmasi, Sehper, Dehlizdeki Kug'ta On plana c¢ikariimaya
cahisilan toplumsal bir yaradir. Hikayelerde genellikle erkegin kadina uyguladigi bu
durum, “Su Kiriliyor Adnan” hikayesinde tam tersi sekliyledir. “Kaptan Flint'in En
Gizli Hazinesi” ve “Yagmur Isigi” hikayelerinin isimsiz baskisinin babasi tarafindan
yonlendirildigi gorulur. Yazar, siyasetle i¢ ice olan bu hikayelerinde baba ile devlet
arasinda iliski kurmus olabilir. insanlarin kiskanclik, nefret ve kin ile kurduklari
iligkilerin insanoglunu siddete surukleyisi ve dinden kaynakl dislamalar yazarin
Uzerinde durmak istedigi meselelerdendir. Aysegul Celik, masal kisvesi altina
sakladi§i gercekligi okurun birer birer gozlerinin 6nune serer. Yazar, Afsun ve
Meryem karakterleri Uzerinden Ezidileri yansitmayi tercih eder. Aysegul Celik,
“‘Kuslar” hikadyesinde Yildiz karakteriyle ¢cocuk gelin gercedine vurgu yapar ve

toplumda gorilen bu olumsuz durumu hikayelestirerek gocuk gelinlerin sesi olur.

Aysegul Celik, sairligini ve hikayeciligini harmanlayarak hikayelerinde siirsel
ifadelere yer verir. Bu durum, okurun hikayelerden siirsel tat almasini da saglar.

Yazarin Korku ve Arkadagi hikaye kitabindaki siirlerinden birisi sudur:

“Yasemin kokularina ve erken inen aksamlara
Ve ciplak ayak gezmeyi bilen gesit ¢esit cocuga:
inaniyorum;

Bitiin dusler gercektir.” 1°

18 ekesiz, O. (2000). “Yeni Tirk Edebiyatinda Kadin Oykiiciiler’. Hece, S: 46-47 (Tiirk Oykiculigi
Ozel Sayisi), 124-130.
19 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 13.
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Aysegul Celik, hikayelerinde dille oynayarak yeni kelimeler tlretir. Yazar,

kendisiyle yapilan soyleside bu konuyla ilgili disuncelerini paylasir:

“Bu da bilingli yaptigim bir sey degil. Sadece, dilin insanla yasayan bir sey
olduguna inaniyorum... Onun simdiye kadar 6yle séylenmiyor olmasi, bir seyi
degigtirmiyor. Ben 0Oyle sbéylemek istiyorum. Ancak O&yle sdéyledigimde
anlatmak istedigim seyi kapsiyor c¢linkd. ‘Kaliplari kirayim, baska bir seye
dénustireyim, boyle bir etki saglayayim...” diye dlsinmdiiyorum. Bu, aranip
bulunan bir sey de degil. Kendi diisiince akigimin iginde ben kavramlarla
degil, s6zcliklerle diigtiniiyorum. Ve yazarken o sézclklerde kendiliginden
bozulma, baska bir seye dbniisme oluyor. Bunlarin blyiik béliminden ¢ok
hoslaniyorum aslinda. Yazarken de, yazdiktan sonra da bunun ¢ok yerine
oturdugunu fark ediyorum. O sézclikler béyle ¢ikiyor ortaya.?0

2.2.1. Varolusgulugun izleri

Aysegul Celik'in hikayelerindeki varolusgulugun izlerine ge¢meden Once
varolusguluga dair genel bir cerceve olusturmak gerekmektedir. “Varolus felsefesi
O0zu itibariyle insan varolusunun anlamini ve insanin kendini gergeklestirme
olanaklarinin butununu ifade eden, kisacasi insani konu edinen, insana ydnelen
bir felsefedir. Birbirinden farkli varolusguluk tanimlari yapilmistir.”?! Varoluscguluk,
“... Weil'e gore... bir bunalim, Mounierye gore umutsuzluk, Hamelin’e gore
bunalti, Banfi'ye gore koétimserlik, Wahl'a gbére baskaldiris, Marcel'e gore
Ozgurluk, Lukacs’a gore idealizm (dUsunculuk), Benda'ya gore usdisicilik
(irrationalisme), Foulquié’'ye gore sagmalik felsefesidir.”??> Varolusguluga genel
olarak bakildiginda, “insanin degerini kendinin vyarattigi, dunyada vyol
gOsterebilecek kendisinden baska higbir sey olmadigini iddia eden felsefi bir

ekol”?® oldugu soylenebilir.

‘Kétiimser bir felsefe olan egzistansiyalizme gére, insan bunalfidadir. Bu
bunaltinin temel kaynadi veya insanin sirekli bir bunalim iginde
bulunmasinin sebebi, insanin sinirlihigr ve yoklukla yiiz ylize bulunmasi,
kendi kendini yaratmak, bu yaratma esnasindaki se¢me mecburiyeti ve
segmedeki hiirriyetindendir. insanoglu, sebebini bilmeden ve kendi arzusu

20 Savas, (2003), 9-12.

2L G, F. (2014). “Varolusgu Felsefenin Tirk Dislince Hayatindaki Yansimalari”. Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S: 18, 27-32.

22 Sartre, J. P. (2005). Varolusguluk. (Cev. A. Bezirci). istanbul: Say Yayinlari. (Eserin orijinali
1946’da yayimlandi), 7.

2 Turhan Tuna, S. (2014). Tiirk Masallarinin Varolusguluk Agisindan incelenmesi. Mugla:
Mugla Sitki Kogman Universitesi Yayinlari, 32.
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disinda diinyaya gelmistir. Tesadlifen kendine yabanci olan dlinyaya gelmis
bulunan bu insan, Tanrisiz, yardimcisiz ve yalniz birakilmistir. Kendi kendini
yaratmak, bunun igin de seg¢mek hiirriyeti ve bundan dogan sorumlulukla bag
basa kalan insan, siirekli bir bunalti ve bunalimdadir. Clinkii gerek kendisiyle
ilgili, gerekse toplum ve insanlikla ilgili hicbir olumsuzluktan sikayete hakki
yoktur.”?4

Varolusguluk, insana ve insani sorunlara yonelik bir bakis agisina sahiptir ve bu
sebeple Uzerinde durdugu meseleler butin insanligi ilgilendirir. Varolusguluk
felsefesi ve beraberindeki edebiyat akimi dinyayla birlikte Turkiye'yi de etkiler.
Boylece, Tirk edebiyatindaki roman ve hikayelerde varolusgulugun izleri goralir.2®
“Turkiye ‘de varolusgulugun yansimalari 1940’ yillardan baslayarak glinimize
kadar devam etmistir. Ozellikle varolusgu dislinceyi yansitan dergilerdeki cesitli
ceviriler, tanitma yazilari gibi etkinlikler de bu turden dusuncelerin ulkemizde

taraftar bulmasina ve yayginlagsmasina kaynaklik etmistir.”2®

“Varoluscgular; segim, eylem, aci, o6lum, yalnizlik, kaygi, 6zgurlik, i¢ sikintisi,
sagma, baskaldiri, digerleri/baskalari gibi insan varolusuna ait felsefi konulari,
felsefi tartigmalarla degil... roman, siir, tiyatro ve denemeden yararlanarak
eserlerinde islemigler ve boylece seslerini daha genis kitlelere duyurabilmislerdir.”*
Aslinda insanin kendisini sorgularken icinde kaldigi durumlari, edebi turlerden
faydalanarak aksettirirler. Birey olmanin beraberinde getirdigi duygular ve
yansimalar, varoluscularin izlekleri haline gelir. “Siirde 6zellikle tematik bir etkileme
alanina sahip olan Varolugsguluk varligini 6zellikle hikayede hissettirir. Bu akimdan
etkilenen hikayeciler bir anlamda bu felsefenin bazi kavramlarini edebi metnin

kendine 6zgu kurallari igine yerlestirirler.”?®

Aysegul Celik'in hikayelerinde varolusculugun beraberinde getirdigi kavramlara/
sorunsallara vurgu yaptigi gorilir. Yazarin Ug kitabinda da varolusgugun izleri fark
edilmekle birlikte bireye dair dikkatinin yogunlastigi Sehper, Dehlizdeki Kus'ta
varoluscugun izlekleri daha belirgindir. Sehper, Dehlizdeki Kug’taki karakterler

yalniz, huzursuz, bunalimh bireylerdir. Yazar hikayelerdeki bu kigiler tzerinden var

2 Cetisli, I. (2014). Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar. Ankara: Akcag Yayinlari, 157.

2 Gul, a.g.m. (2014), 27-32.

%6 Gul, a.g.m. (2014), 27-32.

27 Turhan Tuna, a.g.e. , (2014), 81.

28 Kurt, M. (2009). “Varolusculugun Tirk Edebiyatina Girisi ve ilk Etkileri”. Gazi Tiirkiyat Tiirkoloji
Arastirmalari Dergisi, 1 (4), 139-154.
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olmanin beraberinde getirdigi ¢ikmaz durumlari aksettirir. Kisilerin bunaliml
hallerinden kaynakh hayattan kurtulma amaci tasidiklari gbze c¢arpar ve bu kisiler
yazarin kurguladigi lunaparktaki donme dolapta hayatlarina son verirler. Yalnizlik,
kaygl ve korku hali kemiklesen Ahu/Sehper karakteri ile birlikte kitaptaki diger
karakterlere de hakimdir. Kitabin son hikayesi olan “Anahtari Kendinden Menkul
Kapilar’ hikayesinde Ahu/Sehperin agzindan dokulenler, karakterin duygu
durumunu ortaya koymakla birkikte varoluscugun kaygi ve korku izleklerinin
hikdyedeki yansimasidir: “Bana salonun bu kiuguk kismi kaldi; yine de varligimi
azaltmaya calistiyorum ki, digerleri alinmasin. Higbir seyin yerini, durusunu
degistirmiyorum ki kimse bir seyleri duzeltmeye kalkmasin. Ne olursa olsun, hala

korkuyorum evdeki olllerden.”??

Aysegul Celik’in Sehper, Dehlizdeki Kug kitabindaki karakterler, huzursuzluklariyla
birlikte kendilerini arama/sorgulama durumu igerisinde kalirlar. Zaten “varolusgu
felsefenin edebiyatta yansimasi bireysel huzursuzluklarla ortaya cikar. Bu
huzursuzluk, bireyin kdkensel anlamdaki varlik sorgulamasinin hem i¢csel hem de
toplumsal boyutunu kapsar. Zira huzursuz insan, benliginin farkinda olan ve
benligini sorgulayan, tanimlama cabasina giren insandir.”® Yazarin bireyin
icindeki durumu sorunsal haline getirmesiyle birlikte hikayesinde varolugsal
sancilara yer verdigi goérulur. Sehper, Dehlizdeki Kug'taki “Su Kirihyor Adnan”
hikdyesine bakildidinda, hikayenin baskisisi Adnan’in karisi tarafindan hayatin
Oteki tarafina itildigi ve kendisiyle bas basa kaldiktan sonra c¢evresine karsi
yabancilastigi gorulir. Adnan’in iginde bulundugu vyalnizlik, itilmislik ve
yabancilagsma duygulari, tutunacak hicbir seyinin kalmamasina ve olimudn sinirina
gelmesine sebep olur: “Zaten higbir zaman birakmak ya da baslamak konusunda
iyi degildim. Kimse butun hayatimi kaybettigime inanmadi. Buraya geldigime,
lunaparktan bir yer aldigima, gulimseyen insanlara bakarak Olmek istedigime.
inanmadilar.”! Yazar; varoluggulugun yabancilasma, tutunamama, yalnizlik

izleklerini hikayesi icerisine yedirir.

2 Celik, A. (2013). Sehper, Dehlizdeki Kus. istanbul: Can Yayinlari, 95.

3 Kanter, F. (2013). “Yusuf Atilgan’in Hikayelerinde Varolusculugun izleri”. Yeni Tiirk Edebiyati
Arastirmalar, S: 10, 133-147.

31 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 86.
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Sehper, Dehlizdeki Kus kitabinin “Kaptan Flint'in En Gizli Hazinesi” isimli
hikdyesinde ise varolusgulukla birlikte dile getirilen baskaldiri ve &6zgurlik
sorunsallarina yer verildigi gorular. Varolusgulukta kisinin 6zgurliguyle birlikte
kendini gergeklestirmesi onemlidir: “Insan... yasami boyunca segimini yaptig
eylemlerin tek faili olup bu eylemler onun hayatinin inis ve c¢ikislarini, nasil var
olan oldugunu ortaya koyar... bireysel her faaliyet ya da eylem, varolusgu felsefe
acisindan oOnem tasimakta ve varolusu belirleyen unsurlar arasinda vyer
almaktadir.”®> Fakat basgkisinin babasinin kontroliindeki yasami kendini
gerceklestirme seruveninin onundeki engellerdir. Bu hikayede bireyin basarisizligi
baskisi Uzerinden verilirken baskisinin sevgilisi Suna Uzerinden ise kendini
gerceklestiren bireye dikkat vardir. Hikdyede Suna karakteri bagkaldiriyr temsil
ederken isimsiz baskisi ise bagkasinin hiukmu altinda kalip ezilen kesmin sesidir.
Yasadiklari baskisiyi bunalimh bir hale sokar ve intihar ederek sancili durumdan

kurtulmayi yegler.

Aysegul Celik'in Sehper, Dehlizdeki Kug kitabinda donme dolaptan asagiya
atlattirarak intihari sectirdigi karakterleri sunlardir: “Sudaki Halkalar” ve “Su
Kirihyor Adnan” hikayelerinin  baskisisi Adnan, “Bebek Evi® ve “Bocek”
hikayelerinin isimsiz ortak baskisisi, “Kiralik Gelincik” ve “Koér Peri” hikayelerinin
baskisisi Gulmisal, “Pusula” ve “Sari Kuzgun” hikayelerinin isimsiz ortak baskisisi,
“Haziran Dilekleri” ve “Pembe Gulun Laneti” hikayelerinin isimsiz ortak baskisi,
“‘Kaptan Flint'in En Gizli Hazinesi” ve “Yagmur Is131” hikayelerinin isimsiz ortak
baskisisi. Yazar kurguladigi kisilerde varolusculugun etkisiyle bunaltili bir hal
olusturur ve kigilerin yasamlarinda girdikleri ¢ikmaz, onlari élumun kiyisina getirir.
Varolusgu felsefeyle birlikte “bireyin kendi iradesiyle yaptigi segimler ona buyuk
yukler yuUklemekte, birey ¢ogu zaman bu yukleri kaldiramamaktadir... Bdyle
durumlarda birey yasamak kadar onu sonlandirmak konusunda da kendiyle
hesaplagmakta ve intihari... hayatinin 6zgur bir se¢imi, kendi ben’ini korumanin bir

yolu olarak benimsemektedir.”33

Aysegul Celik'in hikayelerinin genelinde baskisilerine isim vermemesinin sebebi,

varolussal sorunlar yasayan kigilere dikkat ¢cekme amaciyladir. Hikayelerdeki

32 Turhan Tuna, a.g.e. , (2014), 51.
% Kurt, a.g.m. , (2009) 139-154.
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kisilerin “kimlik sorunu” yasamalari beraberinde kaderlerine dair vurgu yapilmak
istenmesinden dolayidir.®* Yazarin kisilerine isim vermeme egiliminin altinda yatan
sebeplerden bir digeri de isim-deger birlesiminden kaginmas: olabilir: “Isimler de
deger tasidigindan Varolusgu birey higbir degeri ve bu degeri tasiyan ismi kabul
etmez. Dolayisiyla birey adeta toplumun c¢esitli degerler yukledigi isimleri reddeder
veya bir ad alirsa da bu ancak kendisi veya eylemleri igin aciklayici bir iglev

Ustlenmelidir.”3

Kagit Gemiler kitabindaki “Topragin Oykusi” hikayesinin baskisisi Mary’nin
varolusundan gelen acilari, yasadigi mekana bakis acisiyla birlikte gorulur. Mary
yasamak zorunda kaldigi ¢dlde, bunalmiglik hali icerisinde gunlerini gecirmektedir.
Colde gogebelerle gegirdigi zaman boyunca yabanci olma ve kenara itilmiglik
durumlariyla/duygulariyla basa c¢ikmaya c¢aligir. Mary ve gogebeler arasindaki

ucurumun sebepleri, Mary’nin amcasinin isledigi cinayet ve dini inang farklihgidir:

“Nasil olup da hayatta kaldigima sasiran yoktu, c¢lnkl onlar aralarinda
korkak bir hayvan gibi dolagsan Hiristiyan kizdan nefret etmekle mesgullerdi.
Sadece on bes yasindaydim, korkuya da, nefrete de hakki olan bendim!
Onca insan arasinda bir kbgsede hastalikli gibi bekleyen, uydurdugu
hikayelere tutunup korkunun ge¢mesi icin dua eden bendim!36

“Topragin Oykisi” hikayesinin bagskisisi Mary’nin mekana bakisinin tezahart, “Col
Gemileri” hikdyesinde Mary’nin oglunun agzindan soylenenlerle birlikte gorular:
“‘Boylece gitmek kelimesinin bizim i¢in ne kadar anlamsiz oldugunu duagstunmeye
basladim. Yerlesmeden dolasmak inadinin da insani bir bagka hayata sabitledigi
kimsenin aklina gelmiyordu. Develerin, hecinlerin sagina soluna dizilip gidiyormus
gibi yapiyorduk. Aslinda bir yere gittigimiz yoktu; ayni ¢olun ayni vadilerinde
dolasip duruyorduk.”” Ayni mekéna sirekli bagli kalma durumu, Mary ve oglu
uzerinde sikismiglik hissi olusturur ve zaman igerisinde kendilerini ayni yerlerde
dolasan tutsaklara benzetirler. Prof. Dr. Ramazan Korkmaz, mekan ile karakterin
psikolojik durumunun birbirine bagh olmasini su sekilde aciklar: “Mekéanin
darlasmasi, psikolojik acgidan c¢lkmazda olan karakterin, Uzerine dunyanin
yuradugunu hissetmesidir. Anlati kisisinin kendini kugatilmig, sikistirilmig buldugu

% Kanter, a.g.m. , (2013), 133-147.
% Kurt, a.g.m. , (2009) 139-154.

% Celik, a.g.e. , (2015), 41.

%7 Celik, a.g.e. , (2015), 68.
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her durumda, mekan darlagir. Boylesi hallerde yer, adeta karakterin ayaklari
altindan kagiyor gibidir.”3® Mary karakteri, ¢olde gecirdigi zaman dilimlerinde
hayalleri ile ayakta kalmaya c¢aligsir ve gogebelerden ayrilip 06zgurligine
kavusacagdl zaman Hayfa'ya gidecegi dusuncesiyle kendi i¢ dinyasinda ¢ikis yolu
arar. Yazarin Mary Kkarakteriyle yapmaya c¢alistigi bireyin varolugsal olarak
sikismislik durumundan mekan ekseninde kurtulmaya calismasidir. “Yasanilan
mekanin bunaltisi igerisinde kendini gerceklestiremeyen birey, fiziksel ve ruhsal
anlamda yeni dunyalar, 6te yerler arayisi igerisine girer. Yasanilan mekan ve
zamanin karsisinda caresizligini duyumsayan bireyin, fiziksel anlamda
gerceklestiremedigi kagisi, ruhsal anlamda gergeklestirme arzusu, ‘ice gekilme’yle

belirginlik kazanir.”3°

Varolusgulugun Tanri-insan eksenine bakildiginda insani kendini
gerceklestirmesinden dolayl Tanri’'dan daha énemli bir konuma oturttugu goérular.
Prof. Dr. Fikri Gul, “Varoluscu Felsefenin Turk Duslince Hayatindaki Yansimalar”
isimli makalesinde varolusgu felsefenin Tanri ile insana dair bakisina deginir:
“Tanr’nin varhg@r dahil higbir sey insanin kendini se¢cmesinden ve... varolugsunu
gerceklestirmesinden daha gergcek degildir... insan, kendi varlik projesinin
yapicisidir... kendini insa eden, kendi 6zund... olusturarak merkeze kendini
koyan insan her tlrli deg@isimin ve yeniden ele alinisin da bizatihi kendisidir.”4°
Aysegul Celikin Kégit Gemiler kitabindaki hikayelerinde de varoluggulugun
beraberinde getirdigi bu dustince gbze carpar. “Col Gemileri” hikadyesinde isimsiz
baskisinin Tanri ile kendini karsilagtirmasi ve kendinde buldugu gugle Tanri’dan
ustun oldugunu dusunmesi, varoluggu dusuncenin hikayeye yansimasidir. Yazar,

varoluscu felsefenin dustince sistemini karakteri Uzerinden okuruna aksettirir:

“Ben, olmasi gerektigi gibi bir hayat insa edebilirim. Boyumdan bliylik bir ise
kalkistigim yok; insan zaten hiinerlidir. Oliimiin Gstine bile umutlu, yeni bir
dinya kurabilir. Ta basinda yaptigi gibi. Evet, ta basinda bu diizeni kuran
Tanri degil, insandil. Buna kanit arayacaksak kendimize bakmamiz yeter.
Eger bu dinyayr kurup yaratan Tanri olsaydi, simdi onu bu kadar incitip
kanatmaya bizim giiciimliz yeter miydi hi¢?™1

38 Korkmaz, R. (2007). “Romanda Mekanin Poetigi”., A. Kilahlioglu islam ve S. Eker. (Editérler).
Edebiyat ve Dil Yazilari- Mustafa isen’e Armagan. Ankara: Yayinevi Belirtimemis, 399-415.

¥ Kanter, a.g.m. , (2013), 133-147.

40 Gll, a.g.m. (2014), 27-32.

4 Celik, a.g.e. , (2015), 73.
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Aysegul Celik’'in hikayelerinde ben anlaticlyr varolusgulugun etkisiyle anlatici
konumuna daha fazla oturttugu géralir. Yazar, bireyin kendisini 6n plana
cikartmak istedigi igin anlatici olarak ben anlaticlyr tercih eder. Yazarin ikinci
hikaye kitab1 Sehper, Dehlizdeki Kug’taki on alti hikayenin hepsinde de birinci kisi
anlatici kullanilir. Ayni zamanda yazarin Korku ve Arkadasi ve Kagit Gemiler
hikaye kitaplarinda da birinci kigi anlatici, Uguncu kigi anlaticiya gore baskindir.

Varolusguluk akiminin Turk edebiyatina anlatici anlaminda da etkisi olmustur:

‘Romanin yapida gésterdigi degisimler ¢ok dogal olarak romanin anlatimini
da dogrudan etkilemektedir... romanlarda anlatimin teslim edildigi anlatici ile
bu anlaticinin sahip oldugu bakis acgisi ele alindiginda genellikle “ben”
anlatiminin éne ¢iktigi gérillir. Dolayisiyla romanlarda merkezde hep bir kigi
vardir ve perspektif onun (zerine kurulur... Tipki varoluggularin felsefelerini
kendi hayatlari ve yasanmigliklari (izerine kurmalari gibi... yazarlarin eserleri
de kendi hayatlarindan/ otobiyografilerinden edindikleri deneyimleri eserlerine
tasir... Bitiin bunlardan sonra romanlarin tagidiklari otobiyografik karakter
nedeniyle yazar-anlaticiyi 6ne c¢ikardiklari rahatlikla séylenebilir... Bu
secimlerde de varolusgu felsefenin etkisi oldugu ddgtndlebilir; ¢lnki birey
ancak kendi anlatimlariyla kendini tasvir edebilir ve bulabilir... Bu diglincenin
bir yansimasi olarak s6z konusu eserlerde anlatici bagskasini anlatirken bile
onun kendindeki yansimalarini anlatmaktadir.”?

Aysegul Celik'in  hikdye dinyasina bakildiginda, Varolusculuk akiminin
beraberinde getirdigi izlekleri hikayelerinde kullandigi gbéze c¢arpar. Bunalim,
huzursuzluk, i¢ sikintisi yasayan karakterleriyle birlikte yabancilagsma, kaygi,
tutunamama, korku, ozgurlik, olum-intihar, yalnizlik Uzerinde durdugu
sorunsallardir. Yazar, gunumuz edebiyatinda da varoluggulugun etkilerinin

surdagunun bir gostergesidir.

2.2.2. Postmodernizmin Etkileri

Aysegul Celik’in hikayelerine bakildiginda postmodernizmin beraberinde getirdigi
niteliklerden bazilarinin mevcut oldugu goze carpar. Zaten “Turk oykuculugunde
hem igerik hem bigim acgisindan birbirinden farkh egilimler dikkati ¢eker. Bu

egilimlerden biri de... yazarlarin farkli boyutlarda yararlandiklari postmodernist

42 Kurt, a.g.m. , (2009) 139-154.
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egilimdir.”#® Yazarin hikayelerindeki postmodern unsurlara gegcmeden oOnce,
postmodernizme dair genel bir c¢ergceve olusturmak gerekmektedir.
“Postmodernizm; modernitenin pratiklerinin modern teorinin dusledigi bir zeminden
clkarak kendine yabancilastigi, kendini donustlrip yeni bir donemi baslattig
surece verilen addir. Bu yonuyle postmodernizm, artik postmodernite olusumlari,
modernitenin devami olmaktan c¢ikarak, ondan farkl bir anlayisa donismustir.”#4
Yildiz Ecevit'e gore ise “ne modernizm ne de postmodernizm belirli ilkeler altinda
sistematize edilecek birer edebiyat akimidir; onlari baslangi¢c ve bitis tarihleri
parantezine almak da olanak digidir; cunku Ozellikle estetik duzlemde
modernizmin ne zaman bittigi, postmodernizmin ne zaman basladigi kesin
degildir.”#

Postmodernlikle birlikte daha ¢ok roman Uzerine arastirma yapilmistir. Fakat
hikayeciler de postmodernizmden etkilenerek hikayelerinde postmodern 6zellikleri
kullanirlar. “Postmodern eserlerde gorulen Ust-kurmaca, metinlerarasilik, ¢ogulcu
anlatim, es zamanl olarak yer verilen karsit kullanimlar, masalsi anlatim, populer
ve geleneksel unsurlarin bir aradaligi, imgesel anlatim, yazarin sesinin silikleserek
okurun uretici konuma geg¢mesi, zamani ve mekani vyitirig gibi oOzellikler...

oykulerde de yer alir.”46

Postmodernizmle birlikte hayata dair degisen bakis, Aysegll Celik’in
hikayelerindeki karakterlerde de gorulur. Yazarin ikinci hikéye kitabi Sehper,
Dehlizdeki Kug'taki kisiler kendileriyle birlikte hayati sorgularlar. Zaten
‘postmodernist insan/sanatkar, modernizmin oldirdugune inandii beseri ve
klltarel degerler ortaminda modernizmi ve kendi kimligini sorgulayan insandir.”’
Postmodernizmin beraberinde getirdigi ¢ogdulculuk, Aysegul Celik’'in dus-gercek
karisimi hikayelerinde goéze garpar. “Cogulculuk postmodernizmin yasamda da

sanatta da ana egilimidir... ¢ogulculuk postmodernizmin tek felsefesidir; akil ve

3 Basg, S. (2008). “Turk Oykuculiginde Postmodernist Egilimlere Bir Ornek: Nazan Bekiroglu'nun
Nun Masallari”. Z. Dilek, M. Akbulut, Z. C. Arda, Z. Baglan Ozer, R. Giirses, B. Karababa Taskin
(Editorler). 38. Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi Edebiyat Bilimi Sorunlari ve
Coziimleri bildiriler kitabi iginde 1. Cilt. Ankara: Ataturk Kiltir, Dil ve Tarih Yuksek Kurumu
Yayinlari, 309-332.

“ Emre, I. (2006). Postmodernizm ve Edebiyat. Ankara: Ani Yayincilik, 34.

%5 Ecevit, Y. (2018). Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar. istanbul: iletisim Yayinlari, 70.

6 Bag, (2008), 309-332.

47 Cetigli, a.g.e. , (2014), 172.
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dusun, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve mitosun, burjuva dunya goérusu ile toplum
disi bir marjinalligin yan yana/es zamanli var oldugu bir yagsam bigiminin adidir.”4®
Korku ve Arkadagrndaki hikayelerin dug-gergeklik eksenine kurulmasi, masalsi
atmosfer olugsmasini saglar. Yazarin Kagit Gemiler kitabinda da masalsi anlatima
yer verilen hikayeleri mevcuttur. Hikayelerdeki masalsi unsurlara asagidaki metin

pargalari ornektir:

“ ‘Bu kizin kani zehirli.” Hep &yle derler. Anam bana yliklliyken irmakta
dolanirmis, o vakitlerde bir cin girmis igcine. Ondan béyle agulu dogdum
ben....

Kéydeyken de boyleydi; beni bniline katar, disiime girer, icime girer! Ben
degil, hep o c¢alardi aganin ahirindan atlari. Ben degil o binerdi, o siirerdi
bozkira. Sart olsun ki anam biitiin hocalara gétiirdi beni! Sart olsun ki
hepsinin her dedigini i¢tim; saglarimi kirk degil, bes belik yaptim ve butin
dualan ettim! Ama yine de atin sirtinda uyandim giin dogunca, yine yaylada
buldum ben beni!...

O gece ben karayadiz bir gen¢ adam idim dliste. Altimda bir doru kisrak!
Hem igveli, hem deli. Vurduk birlikte ovaya... derken bir ugurum, étesi de
vadi. Kisrak oraya gelince durdu, dile geldi... ‘Beyim!’ dedi bana, ‘sen sen ol,
asllacakla dusilecek yari ayir birbirinden!” Ben de dile geldim o vakit...
Yavas yavas indik vadiyi, her yer stimblil ve incir kokuyordu. .. Gz gbze
geldik, asirlik bir megse dudagini biikiip, ‘Vay deli oglan vay!’ dedi yliziime. ™°

Aysegul Celik'in Korku ve Arkadasi kitabindaki “Atlar ve Avcilar’ hikayesinden
alinan bu pargcada, yazarin delilik mefhumunu hikayenin olaganhg: icerisinde
anlatmak yerine masallastirarak anlattigi goze carpar. Kisinin igine cin girmesi,
dusunde erkek olmasi, atla ugurumdan atlamasi, isimsiz baskisinin mese agaci ve

atla konusmasi hikadyedeki masalsi unsurlardir.

“Oduncu her zamanki gibi giin dogarken uyandi. Gévdesinde topaklanmis
agrilar, eskimis uykular seziyordu. Gévdesi de gévdeydi ama. Belki on, belki
on bes metre vardi boyu. Gége dogru kuvvetle ylikseliyordu. Yesilden
gumiige galan sert yapraklar ¢evrelemisti tenini. Gézlerini aralayinca hayretle
sarsildi; eli kolu gitmig, yiziu gitmis, bacaklari gitmisti. Viicudunun yerinde
asirlik bir ¢inar agaci duruyordu. Ustelik topraga dedil, bir baska ¢inarin
gévdesine kdklenmisti. Dinleyince, kbklendigi ¢inarin karisinin sesiyle guliip
konustugunu fark etti.

Bu iki ¢inar, blyiik bir kuvvetle yeserip yikseldiler. Cok ge¢meden gbge
ulagan ince dallari bulutlara kbék saldi. G6glin katlarini, Ust (ste yaratiimis

8 Ecevit, a.g.e. , (2018), 66.
4 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 39-40.
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dlnyalari gectiler; bir siire sonra cennetin puslu daglarinda ¢inar dallarinin
boy verdigi gérildi. O zaman durup birbirlerine baktilar. Hala birbirlerinin
gévdesi igindeydiler. Korku da, zaman gibi ¢ok geride kalmisti. Ydizlerini
glinege cevirdiler, gégtin mavisi hizla artiyordu.”°

Yazarin Kagit Gemiler kitabindaki “Gokteki Kara Boncuk” hikdyesinde oduncu ve
karisinin hayati masalsi unsurlarla okura sunulur. Oduncu ve karisi hakkindaki
gercekler, “Deli Orman” hikayesinde ortaya ¢ikar. Yazar, bu hikdyede oduncu ve
Azrail'i karsi kargiya getirir ve oduncuyu Azrail’in elinden karisi kurtarir. Hikayenin
sonunda karisinin ve oduncunun ¢inar agacina donusmeleri, govdelerinin birbirine
yasli olmasi, cennette boylarinin uzamasi hikayedeki masalsi unsurlardir.
Hikayenin baglangici da masal formelleri GUzerine kuruludur: “Bir varmis bir
yokmus/devridaim eden zaman/gelip askta durmus...”! Yazar, “Gokteki Kara
Boncuk” hikayesinde oduncu ve karisinin aralarindaki askin karsisina nefreti,
kiskanghgr ve siddeti c¢ikarir. Aysegul Celik, dikkat g¢ekmek istedigi unsurlar
okurun oyun igerisinde ¢d6zmesini ister ve bunun igin olaganustulugun igerisine
olaganhgr gizler. Yazar, hikdyelerinde masalsi anlatimi  kullanarak

postmodernizmin etkisinde oldugunu gosterir.

Postmodernizmin gercek algisi, Aysegul Celik’'in hikayelerine de yansir. Zaten
“...postmodernizm yuzyillardir farkli din, ideoloji ve felsefi ekollerin (buyuk
anlatilar) ingsa ettigi veya etmeye calistigi gergcek’in ¢ok oOtesinde, gergek ile
gercekdisinin, gergek ile kurmacanin ig ice oldugu, akil ve mantigin zorlandigi bir
fantezi ve imajlar dinyasi sunar.”>? Hikayelerde gorilen olaganlk ve

olaganustuluk karisimi, bu etkilenmenin aslinda bir sonucudur.

Sehper, Dehlizdeki Kug'taki “Gergekustu” hikayesinde, postmodernizmin en
belirgin Ozelliklerinden olan ustkurmaca goruldr. Ustkurmaca
“yazarin/anlaticinin/okurun hep birlikte metnin iginde yer aldiklari, giderek birer
roman kisisine donustikleri bir ortam”? igerisinde olusur. “Gergekiistii” hikayesinin
baskisisi bir yazardir ve okur, yazarin hikayesini olusturma asamalarinda ve

kisileriyle aralarindaki iliskiye sahit olur. Yazar kisinin hikayesinin gidisatinda

%0 Celik, a.g.e. , (2015), 36.

1 Celik, a.g.e. , (2015), 31.

52 Cetigli, a.g.e. , (2014), 175.
3 Ecevit, a.g.e. , (2018), 98.
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yasadigi tikaniklik, hikayedeki kirilmalar, kisiler tGzerindeki kafa karisikligi, yazar
kisinin karakterlerinden BuyUk Nine'yle olan diyalogu, okurla arasinda kurdugu bag
hikdyedeki Ustkurmacay gosterir. Aysegul Celik, “Gergekustu” hikayesiyle birlikte

hikdyenin olusumuna okuru da katar.

‘Bu hikayeye basladigim aksami iyi hatirliyorum; rizgéra kapilmigti
sonbahar, ylziini agacglara vuruyordu... Lanetlere ve kendini yazan Sykiilere
inanan biri degildim hentiz. Bu ytizden isimleri ararken aklima sizan karanliga
direnmedim. Daldigim ilk agulu uyku bu oldu.

... Icimde gec¢ kalmis bir korku beliriyordu. Bana kalsa, ugursuz alametleri
ayirt edecegim yoktu, fakat g¢inlayan seslerden, agirlasan gblgelerden, bir
gecede degisen mevsimlerden olacak, kalemlerin de kafasi karismisti.
Kiminin dstiindeki renk igini tutmuyor, kimi kilitlenmis gibi ac¢iimiyordu.
Sonunda ugusan isimlerden bazilarini zapt edip kliglik kagitlara yazmayi
basardim.

... Aklim tikir tikir ¢aligiyordu, caddenin kargisina 1gigiyla, sesiyle bditin
hikdyeyi renge bogacak bir lunapark kurmaya karar verdim. Lunapark
kehribarin sessizligiyle bas edecek tek seydi. Caddenin karsisinda usul usul
devinecek, perdenin sari, ¢elimsiz ¢illerinden sizip aynali sarkilar birakacakti
iceri. Odalarin ucundaki kadinlara sesler, diisler yollayacakti....

Fakat hikayeler, isiltil kar tanelerinden oriilen can alici ¢iglara benzer.
Benimki de béyleydi. Masum sézciikleri biraraya getiren ben olsam bile,
hikdye kendi bildigi gibi akiyordu... Hemen kalemi alip kaldigim yerden
devam ettiysem de, hikdyenin catallanip kirilmasina engel olamadim... Simdi
bunlar asil hikdyenin damarlarina siziyor, akisi zorlastiriyordu. Kadinlar
yaslaniyor, esya eskiyor ama hikéye catallanip duruyordu.

... Yazdiklarim tek kelimesini tanimadigim yabanci paragraflara déniismiistui.
Kelimelerin dstlinde sert kabuklar bitmig, harfler kuruyan zambaklar gibi
biakmusti boyunlarini. Kuru kédgittan kirik sesler dokildi avucuma. Hikaye
kaskatiydi. Epeydir esya eskimiyor, Ahu’nun saglari uzamiyordu. Bilmedigim
kapilar ¢coktan kapanmigti. Ne kadar yazarsam yazayim, hikdyeye bir sey
ekleyemiyordum....

Olup bitenler gibi bu sézler de benim kalemimden ¢ikmamigti. Zaten olanlar
hakkinda boéyle uzun uzadiya fikir ylriitecek durumda degildim. Blyiik
Nine’nin bildigi kadarini bile bilmiyordum... Madem benden fazlasini
biliyordu, o halde bu ihtiyar kadina soracaklarim vardi. Acele ettigim igin, bu
hikdyeye dahil olusumu savsaklamis tek bir ciimleyle gecistirdim: ‘ihtiyar
kadin bakisini gevirir ve birden hikdye yazarini yani basinda bulur virgdl
yadirgamaz noktal’... Ihtiyar kadin basini gevirip gézlerimin igine bakti.
Yazdigimdan daha sert gériiniyordu. Bagiyla salonu igaret etti: Ahu’yu ve
uzanip dlsiincemdeki kelimeyi degistirdi.”*

4 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 15-18, 21, 23.
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Aysequl Celik'in Korku ve Arkadagi kitabindaki “Gumus Gecelik” hikayesinde de
hikdye yaziminda okuru yaninda bulundurarak Ustkurmacaya yer verdigi gorualur.
Yazar, ustkurmacayla birlikte okurunu bir oyunun igerisine ¢eker ve hikayelerin
arasindaki baglantiy1 gozmesini ister. Zaten “postmodernizm, pasif degil, aktif bir
okuyucu ister. S6z konusu aktiflik, yazarin ‘oyun’ anlayisi icinde var ettigi kurguyu
¢ozUmleyip algilayabilecek, pargalar arasi iligkiyi yakalayabilecek, bilingli olarak
birakilan bosluklari doldurabilecek, derin yapiya nufuz edebilecek seviyede
uyanik, zeki ve birikimli anlamina gelir.”>®> Aysegil Celik, U¢ hikaye kitabinda da
birbiriyle baglantili hikayeler kurgular ve hikayelere biraktigi ipuclari ile okur kendi
birikimi zaviyesinde hikayeleri anlamlandirir. Bu durum postmodernizmin okuru

onemli bir konuma oturtmasindan kaynaklidir.

“Postmodern metinlerde ortaya cikan Ozelliklerden biri de yazarin arka
planda kalarak okuyucuyu daha etkin héle getirme anlayisidir. Onceki
dbénemlerde yazar merkezli, metin merkezli anlayislar yerini okuyucunun
daha aktif oldugu okur-merkezli anlayisa birakmigtir. Béylece metnin merkezi
ne yazar, ne de eserdir. Artik merkezde olan okurdur. Geleneksel ve modern
dénemlerde oldugu gibi okuru sadece eglendirmek ya da sadece egitmek
amaci ortadan kalkar. Artik okur metinden kendi bilgisine\kdiltiiriine\istegine
gore bir anlam ¢ikaracaktir.”%

Postmodernizmle birlikte ortaya c¢ikan “oyunun... bir iglevi daha vardir: Yazarla
okuyucunun arasindaki siniri kaldirmak, bu ikisini birbirine yaklastirmak ic¢in her
ikisi arasinda gidip gelen bulmacamsi bir kurgu”®’ olusturmaktir. Aysegil Celik'in

de okuru ile arasinda bu anlamda bir bag kurdugu goze ¢arpar.

Aysegul Celik’in baglantili hikayeler kugulamasi, postmodernizmin beraberinde
getirdigi turlerin birlikteligini akla getirir. “Cunklu postmodern edebiyatta turler
arasindaki ayrimlar ortadan kalkar. Oykii, masal, anlati, deneme, mensur siir,
makale gibi tirler bir arada, i¢ ice yer alabilir.”® Yazarin hikayelerinde siirlerine de
yer vermesi, bu durumun sonucudur. Aysegul Celik, postmodernizmin etkisiyle
birlikte siirsel dille baglanti hikayeler yazar. Zaten postmodernizmle birlikte

‘roman mi 6yku mu oldugu belli olmayan, karar vermekte gugluk ¢ekilen metinler

% Cetigli, a.g.e. , (2014), 180.

%6 Oktay, G. (2011). Modern Tiirk Hikdyesinde Postmodern Agilimlar, Yiksek Lisans Tezi, Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisl, Trakya, 50.

57 Emre, a.g.e. , (2006), 115-116.

*8 Bas, (2008), 309-332.



27

ortaya konulur... Ayrica bu turlerde yazim konusunda da siir tirune kayan

egilimler karsimiza gikar.”®

Postmodern dusuncenin 6zne algisi, Sehper, Dehlizdeki Kug'taki “Su Kiriliyor
Adnan” hikayesinde gorular. Postmodernizme gore; “duygulari pargalanmis,
dusunceleri darmadagin olmus, bunun da 6tesinde bedeninin ¢gogu organinin bile
kendisine ait olmadigi, aslinda sahip olduklarindan hangisinin kendisine,
hangisinin baskalarina ya da neye ait oldugunu bilmeyen kaotik, paradoksal,
degdersizlestiriimig, nesneyle arasindaki kesin gizgilerin kayboldugu bir insan
vardir.”®® “Su Kirihyor Adnan” hikayesinin baskisisi Adnan, kendisiyle birlikte

lunaparktaki sinemadan geriye kalan ve gurimekte olan molozlari 6zdeslestirir:

“Arka sokaktaki sinema yikilali (¢ yili gecti. Bir heves devirmiglerdi duvarlari.
Moloz kis boyunca yagmur altinda kaldi. A¢masi muhtemel c¢igekler,
blyliyebilecek dikenler, o agir yorgani delip gegemedi. Yazin ahsaplar iyice
kurudu. Fakat éniinden her gecisimde direncine hayran kaldim. Pasli bile
olsa kirildiklari yerde o6ylece duruyordu temel demirleri, eriyen tuglalarin
arasinda halé kullanabilir olanlari vardi. Ancak bir kis daha gecirince moloz,
moloz oldugunu, direnmesinin anlamsizligini fark edip 6lmeye koyuldu.

... Kim bilir nerelerde, hangi molozlar éliyordu. O zaman anlamaliydim, bazi
insanlarin béyle éldigind. Yagmur deddikce, mevsimler gectikce, 6nce
yikilan, sonra clirimeye birakilan, sonra igten ice paslanan bazi insanlar
oldugunu ve benim de onlardan biri oldugumu.

Simdi yikik sinemadaki ¢inlamadan baska bir sey degil benim ismim. Bir
yagmuru daha kaldiramaz. Gékte toplanan bulut bile c¢drtitir onu, sonra
moloza karisir, kaybolur gider.”s!

Aysegul Celik’'in 6zellikle Korku ve Arkadasrndaki dus-gerceklik karigsimi
hikayeleriyle birlikte diger hikaye kitaplar; Sehper, Dehlizdeki Kus ve Kéagit
Gemiler'deki bazi hikayelerin olay orgulerinde kiriimalar yasanir. Hikayelerdeki bu
durum da postmodernizmin etkisiyledir. CUnki “modern metnin olay 6rgusuyle
postmodern metnin olay orgusu arasindaki en belirgin fark, birincideki kusursuz

kurgu, kompozisyon anlayisinin, hikaye etmeye dayali bir formda anlatiimasiyken,

59 Oktay, (2011), 43.
8 Emre, a.g.e. , (2006), 141.
51 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 87,89.
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postmodern metinlerde bu kusursuz kurgunun, kompozisyon ve hikaye edisin

yerini kopukluk, streksizlik ve en énemlisi anlatmanin yer alisidir.”®?

Yazarin hikayelerinde mekénlari énemli bir konuma oturtmamasi, mekéana dair
tasvir yapilmamasi, mekénlarin geri planda kalmasi hikayelerdeki bir diger
postmodern etkidir. Postmodernizme goére mekan; “iglevsel olmayan, bireyle
Ozdeglesmeyen, bireyi tahakkimu altina almayan, silik, miphem gorunumuyle

var’®3 olmalidir.

Postmodernizmin beraberinde getirdigi “anlamsizlik, bosluk, belirsizlik, yalnizlik,
toplumla uyusamama, korku, intihar gibi temalar®4, Aysegul Celik'in hikayelerinde
de degindigi izleklerdir. Korku ve Arkadagrndaki “Tarcin” hikayesinin baskisisi
Tarcin’a yasadigi kdydekilerden farkli bir portre ¢izilir ve bdylece toplumdan farkli
olmanin beraberinde getirdigi yalnizlik yazar tarafindan islenir. Delilik hali ve dini
diglamalar da yazarin hikayelerinde uUzerinde durdugu meselelerdendir ve iglenen
bu sorunsallarla birlikte kisilere yalniz bir dlinya olusturulur. Kagit Gemiler kitabinin
kemiklesen karakteri ile Yezidi inancina yer verilir ve toplumdaki diglayici tutum
karakter Uzerinden aksettirilir. Sehper, Dehlizdeki Kus’ta intihar egilimi ve 6lim

kigilerin varolugsal sancilariyla birlikte iglenir.

Aysegul Celik, hikayelerinde postmodernizmle birlikte edebiyatta viicut bulan belli
basli unsurlari kullanir. Yazarla okurun arasindaki oyun bagi, olaganlikla
olaganustulugun karigimi, okurun aktif hale getirilmesi, turler arasindaki baginti,
olay orgulerindeki kirilmalar, mekénin geri planda kalisi, masalsi atmosfer,

cogulculuk, ustkurmaca hikayelerdeki postmodern unsurlardir.

2.2.3. Feminist Bakis Agisi

Aysegul Celik'in hikayelerinde kadin karakterleri énemli bir konuma oturtarak
kadinsal problemlere yer vermesi, yazardaki feminist bakis agisindan kaynaklidir.
Ancak feminizm kavraminin tanimlanmasiyla birlikte yazarin eserlerindeki feminist

bakis acisi belirginlik kazanir. “Feminizm, cinsiyet¢i yanlilik Gzerinde temellenen

52 Emre, a.g.e. , (2006), 308.
8 Emre, a.g.e. , (2006), 323.
84 Oktay, (2011), 223.
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ve cinsiyetler arasindaki ayrimciligin nedenlerini sorgulayip ¢ozum yollari arayan
teorik ve politik bir harekettir.”®> Aysegul Celik, hikayelerinde birbirinden farkh
kadin portreleri gizerek toplumdaki kadinlarin genelinin sesi olmaylr amaglar.
Yazar, kadin-erkek iligkilerinde gordugu sorunsallardan dolayr hikayelerinin
bazilarinda kurguladigi erkek karakterleri ima yoluyla elestirir ve bu durumun alt
nedenlerini  okurun anlamasini bekler. Yazar, erkek vyazarlar tarafindan
Otekilestirilen kadin figirand, kendi i¢ dunyasinda yogurarak basarili bir kadin
profii meydana getirir. Zaten erkek yazarlarin edebiyata egemen olduklari
zamanlarda, kadinin iglenisi otekilestirmeyi beraberinde getirir. Beyhan Uygun
Aytemiz'in “Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet” isimli yazisinda da bu durum Gzerinde
durulur: “Kadinin, erkek yazininda digsarida birakilan, 6zel alana hapsedilen ve
erkeklerin  uygun gordugu imgelerle temsil edilen bir ‘Oteki’ olarak
konumlandirildigi  gézlemlenir.”®® Bu ylzden kadin yazarlarin hemcinslerini
icsellestirdigi ve edebi eserlerinde kadinsal dikkatlere yer verdikleri gorulUr.
Kadinlarin kendi edebiyatlarini icra etmek istemesinin nedenlerinden biri de erkek
yazarlarin kadina/kadinliga dair yeterli egilimi/cabayl gosterememesidir. Mehmet
Bakir Sengul, “Kadin Edebiyati: Bir Varolus Micadelesi” isimli makalesinde,
kadinin edebiyata dahil olugsuna ve kadin yazarin gozunden kadinin islenmesine

deginir:

‘Kadin ve edebiyat kavramlari, edebi eserin hem olugturulmasinda hem de
tiketilmesinde sdlrekli olarak tartismalarin odaginda olan bir konudur.
Kadinin edebiyat diinyasinda yer almasi, kendisini ifade etmesi, kadinlarin
sorunlarini islemesi, ¢éziim énerilerinde bulunmasi ve bu yolla da ekonomik
anlamda kendisine yetmesi feminizmin 6nceledigi konulardandir. Edebiyat
dlnyasi, kadinlarin magduriyetlerinin genigs kitlelere tasinmasinda énemli bir
aractir. Bu arag¢ sayesinde kimi yazarlar, toplumda bir kadinlik bilinci
gelistirmek isterler.

Kadini erkek kargisinda gerileten en 6nemli olgulardan biri de eril dildir.
Kadini asagilayan, hor géren ona hakaret eden ve kaba s6z sbyleyen bir dil
geleneginden séz edilebilir. Eril dil sayesinde, kadin agisindan erkeklik ideal
olan ama ulagilmasi miimkiin olmayan bir kavram olarak algilanir. Eril dil,
kadini kétaligin kaynadi bigciminde goOstererek erkek karsisinda edilgen bir
rol almasina neden olur. Kadinliga odaklanan agagilamalar, erkegin iktidar
konumundaki eril kimligini belirginlestirmeye donUktiir.

& Polat, M. E. (2017). “Nazl Eray’in Kadin Tohumu Oykisiiniin Feminist Edebiyat Elestirisiyle
incelenmesi”. Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 6(3), 1507-1519.

% Uygun Aytemiz, B. (2016). “Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet”., F. Saygiligil. (Editor). Toplumsal
Cinsiyet Tartismalari. Ankara: Dipnot Yayinlari, 51-66.
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Feminist séylem, ‘eril edebiyat’ izleginin kadin sorunlarini tam olarak ortaya
koyamadigini bu yiizden de kadin sorunlarinin duyarll kadin yazarlar
tarafindan yansitiimasi gerektigini savunur. Onlarin bu yaklagimi, edebiyatta
feminist bir yaklagsimin agiga ¢ikmasina kaynaklik eder.

Kadin yazarlarin edebiyat ‘diline’ dahil olmasiyla erkek yazarlar tarafindan
cevrelenen edebiyat, cinsiyet¢ci cemberden siyrilir. Erkek yazarlarin
kurguladigi kadin kimliklerinin, yanhg dedilse de eksik olduklari sGylenebilir.
Kadinlarin cinsiyetlerini unutmadan ortaya koyacaklari edebi metinlerle, hem
bu eksiklik giderilmis olur hem de kadin edebiyati kavrami glindeme gelmis
olur.”®7?

Aysegul Celik’'in kitap dunyalarina bakildiginda; Sehper, Dehlizdeki Kus isimli
ikinci hikaye kitabinda kadin karakterleri daha fazla 6n plana cikardigi goralur
fakat yazar diger iki kitabinda da kadin karakterleri ihmal etmez. Yazarin Korku ve
Arkadagrnda delilik mefhumunu isledigi kadin karakterleri de mevcuttur. Aysegul
Celik, Kagit Gemiler kitabinda ise kadin karakterleri yazar koltuguna oturtur ve
“Kuslar” hikayesinde toplumlarin aci gergegi olan ¢ocuk gelin meselesine deginir.
Yazarin hikaye antolojilerinde g¢ikan “Siyah Dokuz, Okey”, “Badem Cocuk” ve
“Evcilik Oyunu ve Birka¢ Damla Kan” isimli hikayelerinin de kadin karakterlerin
ekseninde yazilmasi g6ze carpar. Yazar, hikayelerinde birbirinden farkli 6zellikte
ve toplumsal yasayistaki kadinlara yer vererek kadin dunyasini genel olarak
aksettirmek ister. Aysegul Celik, kadinlari hem igten hem de distan gbérme

imkanina sahip oldudu igin kadin karakterlerini gergekgi olusturur.

Yazarin ilk hikaye kitabi Korku ve Arkadasrndaki “Targin”, “Atlar ve Avcilar”, “Kar
Agacl” ve “Bitek Toprak” isimli hikayelerinde kadin karakterler 6n plandadir.
Hikayelerdeki kadin karakterlerden hareketle kadindaki delilik hali anlatilir. “Targin”
hikayesinin baskisi Targin ile birlikte geng kizlik ¢gaginda olan bir kizin deliliginden
kaynakli toplumdan diglanmasi ve yalnizlik durumuyla bas basa kalmasi anlatilir.
“Atlar ve Avcilar” hikayesinde delilikle birlikte bagkisinin cinsiyet karigimi igerisinde
verildigi gérilir. isimsiz baskisinin masallastirilarak anlatilan hikayesinde delilik
hali, icindeki erkege baglanir. “Kar Adaci” ve “Bitek Toprak” hikayelerindeki kadin
karakterler, erkek karakterler tarafindan cinsel istismara ugrar ve bunun
sonucunda delirirler Kadin karakterler, erkeklerin yaptiklarina kargi sessiz

kalmazlar ve kendilerine el uzatan erkek karakterleri oldurirler. Yazar, bu iki

57 Sengll, M. B. (2016). “Kadin Edebiyati: Bir Varolug Miicadelesi”. The Journal Of Academic
Social Science Studies, S: 44, 203-211.
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hikayeyle birlikte kadin sorunsallarindan cinsel istismar Uzerinde durur. Aysegul
Celik, Korku ve Arkadasrnda homoseksuel kisilere de yer vererek her anlamdaki
cinsiyet secimlerine dikkat cekmek ister. Yazar, kitabiyla ayni ismi tagsiyan “Korku
ve Arkadasi” hikayesinde ise iki erkek arkadasin aralarindaki gondl iligkilerini
anlatir. Korku ve Arkadagrnda kemiklestirdigi Zulfaris karakterinin hikayesini bes
hikdye boyunca devam ettirir ve bu hikayelerde Zulfaris’i hem erkek hem de kadin
bedenine sokar. Okurun karsisina ilk hikdyede on iki yasinda bir erkek ¢cocugu
olarak cikan Zilfaris, “Incili Gece” hikayesinde hemcinsi olan prensten etkilenir.
Yazar, daha sonra “Diken ve Kordela” hikayesinde Zllfaris’i kadin bedenine sokar
ve “iceriden Sizan Isik” hikayesinde Ziilfaris kadinligiyla birlikte korsana asik olur.
Yazar, Zulfaris'i farkli cinsiyetler igerisinde sunarak insanlarin cinsiyet
baglamindaki farkli secimleri Gzerinde durur. Kadinlik-erkeklik meselesiyle ilgili

Zllfaris’e soyletilenler de bu tavri gosterir:

“Adimdan (midini kesmis olacak ki, ‘'Kadin misin sen, yoksa erkek mi?’ diye
sormustu bana. Iste kadinlari ilk gercek animsayisim béyledir. Fakat ne
kadar yersiz bir bahsedis bu? Bana prensten daha gercek, prensten daha
¢cok ask vaadeden (vaat ettigi aski gizlemeden veriveren) bir kadin kim
gobsterecek? Eger yoksa 6yle bir kadin. Ben de erkek degilim. Artik ne on iki
yasindayim ne de bliylik ellerim var.”8

Yazarin ikinci hikaye kitabi Sehper, Dehlizdeki Kug’taki on alti hikdyenin on
dordinde kadin karakterlerin baskisi konumunda oldugu gérular. Okur, kitabin ilk
hikdyesinde bes kadinin hayatinin anlatiimasiyla birlikte yazarin ilk hikayeden
itibaren kadin sorunsallarina yer vermek istedigini algilar. Yazar, bu hikayedeki
kadinlari kapali mekan icerisinde kurgulayarak kadinlarin i¢ diinyalarini yansitmayi
amagclar. Kitaptaki “Kiralik Gelincik”, “Bebek Evi”, “Pusula”, “Boécek”, “Sari Kuzgun”
ve “Kor Peri’ hikayelerinde kadin olmanin zorlugu islenirken erkeklere karsi
elestirel bir tavir takinilir. Aysegul Celik, “Kiralik Gelincik” ve “Kor Peri”
hikayelerinde hayatin kenarina itilmis, metreslik yapmak durumunda kalan bir
kadinin hayatina deginerek okurlarina toplumdaki farkh bir kadin portresini
gosterir. Bu hikayelerin ortak baskisisi Gulmisal'in hayatta tutunacak dali kalmaz
ve intihar eder. Ayni sekilde “Bebek Evi®, “Bocek”, “Pusula” ve “Sari Kuzgun”

hikayelerindeki isimsiz bagkisiler de tutunacak dallari kalmadigi igin intihar eder.

% Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 38.
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“‘Bebek Evi” ve “Bocek” hikayelerinde farkli bir kadin/anne ikilemi vardir, isimsiz
ortak baskisi zorla evlendirildigi i¢cin karnindaki bebekten nefret eder hale gelir ve
ondan kurtulmak igin kendisini de oldurmeyi gbze alir. Yazar, “Pusula” ve “Sari
Kuzgun” hikayelerinin isimsiz kadin karakteri Uzerinden evlilikle birlikte erkegin
golgesinde yasamak zorunda kalan kadinlarin hayatlarini igler. “Ataerkil sistemin
onemli aygitlarindan biri olarak evlilik erkegin mutlak egemenligi Uzerine kurulmus,
kadini ve ¢ocuklari tabi kilan bir sistemdir ve kadinin kendini gergeklestirmesinin

onlindeki en biiyik engellerden biri olarak gordliir.”6°

Ayseqgul Celik, Kagit Gemiler kitabinda Afsun karakterini ve annesini yazar
konumuna oturtarak okuruna kadin yazar olmanin g¢ikmazligini gosterir. Ayni
zamanda kitabin baslangicinda Afsun’un annesinin agzindan soylenenler,
kadinlarin egitim gormesini istemeyen/kadinlarin geri planda kalmasini isteyen bir
zihniyete elestiridir: “Okuyup yazmak sirri seyhlere aitken kaleme el strdagim igin
sucluyum. Fakat ilk degil bu. Yillardir, gocuklarimin uyudugu odadan kagip ay
Isiginda masallar orayorum. Cudnkd dogdugum ginden beri oykulerden,
masallardan baska bir sey yok aklimda. inan bana, o kuytuya nasil sizdiklarini

bilmiyorum.”’0

Yazarin Alis, Harikalar Diyar’'ndan Taymus Bulunuyor isimli hikdye antolojisinde
yer alan “Siyah Dokuz, Okey” hikayesinde erkeklere dair toplumdaki bakis agisi
elestirilir. Gulistan’in annesi ve agabeyi tarafindan belli bir kaliba sokulmaya
calisiimasi da kadinlarin yasadigi sorunlarin bir yansimasidir. “Erkegin guglu
kadinin daha edilgen oldugu anlayigi toplumsal kodlarla bireye kabul ettirilir ve
birey de zamanla bu kodlarla hareket ederek topluma uyum saglar.”’* Gllistan’in
agabeyi Celal'in fiziksel siddet meyiliyle birlikte Gdllistan Uzerindeki baskisi,
Gulistan’in 6zglrce hareket edememesine sebep olur. Yazar, Gulistan karakteri ile
birlikte okura toplumdaki cinsiyet algisini gosterir. “Toplumsal cinsiyet; biyolojik
cinsiyetin diginda kulturel ve ideolojik yapinin hayat verdigi aile, egitim, din gibi
cesitli kurumlar vasitasiyla bireyin toplumsallagsma slrecinde ona enjekte edilen

cinsiyettir. Toplumsal cinsiyette esas husus cinsiyetin biyolojik manasi degil

8 Uygun Aytemiz, (2016), 51-66.

0 Celik, a.g.e. , (2015), 11.

1 Karatag, E. (2009). “Tirkiye’de Kadin Hareketleri ve Edebiyatimizda Kadin Sesleri”. Turkish
Studies, 4(8), 1652-1673.
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biyolojik cinsiyetin geregi olarak tasarlanan duslince ve davranis kaliplarinin

sergilenmesidir.”’?

Aysegul Celik, kadinin toplumun kendisine yukledigi kimlikten siyrilmasi igin
hikayelerinde kadin karakterleri Uzerinden kadina dair sorunsallara yer verir. Yazar
sahip oldugu feminist bakis agisiyla birlikte zaman zaman erkek karakterler
Uzerinden toplumdaki erkekleri elestirir. Cunki hikayelerinde kadinlarin ¢ikmaza

girmesinin sebepleri arasinda erkekleri ve toplumu gorar.
2.2.4. Azinlik Meselesi

Aysegul Celik, hikayelerinde Ermeni karakterler Uzerinden azinlik meselesine
deginir. Yazarin Ermeni karakterlere yer vermesinin altinda yatan neden
kigukligiunde izmirde gérdiigl terk edilmis evlerdir, bu durumu yazar anilarinda

ve soylesilerinde dile getirir.

Ertan Engin’in “Tlirk Romaninda Ermeniler (1874-2010)” isimli doktora tezinde

gecmisten ginimuize romanda Ermeniler’e bakisin degistigi gorallr:

“Turk romaninda Ermenilere hem ulus hem de roman kisisi olarak ¢ok sayida
eserde deginildigini, yer verildigini sdylemek mumkundur. Yasam bi¢imlerinin
ve cografyanin birbirine yakinlastirdigi Turk ve Ermeni toplumlarinin hem bu
yakinlasmasi hem de 20. yuzyil basinda iligkilerin kopma noktasina gelisi
Tiark romanina konu olur. iki toplum arasindaki tarihsel iliskinin seyrini
romanlarda surmek mumkundur. Ermeni-Turk iligkilerinin tarihine paralel
bicimde Turk romaninin ilk orneklerinde Ermeniler ‘sadik teba’ imajina
uygundur. 2. Mesgrutiyet sonrasinda ve 1. Dlinya Savasi ile birlikte yeni bir
Ermeni tipi, Turklerle dostluk yerine isgal gugleri ile igbirligi yapan, komitaci
Ermeniler romanda gorulir. Bu romanlar ¢ogunlukla Cumhuriyet'ten sonra
yazilmistir. 1990 sonrasinda yazilan romanlarda ise, daha c¢ok tehcirin
Ermeniler Gzerindeki kétl sonuglarina odaklanan bir bakis agisi vardir.””3

Yazar, Sehper, Dehlizdeki Kus'taki “ince, Gimiis Cerceve ve Simler’ isimli
hikdyesinde Ermeni karakterlerle birlikte Ermeni meselesine deginir. Ermeni kadin
Madam Lena ve ailesi tehcirden dolayl konaklarini birakmak durumunda kalirlar

fakat Madam Lena kizini biraktigi bu topraklara kardesi Karin’le birlikte geri doner.

2 polat, a.g.m. , (2017), 1507-1519.
3 Engin, E. (2010). Tirk Romaninda Ermeniler (1874-2010). Doktora Tezi, Marmara Universitesi
Tirkiyat Arastirmalari Enstitiisi, istanbul, VI.
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Hikayede Ermeni ailenin evini birakip gitmek durumunda kalmasi, su sekilde

anlatilir:

“Sirlar1 6rten buttn cicekler glizel kokar, fakat leylaklar hepsinden efsunludur.
Roupen’lerin konagi baharda leylaklarin arasinda kaybolurdu. Civardaki tek
konakti. Benim dedem, surillip dagilana kadar bu konakta yasayan
Roupen’lerin kahyasiydi. Bahgeye bakar, evle ilgilenirdi. Herkes ¢ok
megguldii o vakitler; kimse sdirgin yillarinin yaklastigini, bahgcenin ve evin
kisa bir siire sonra terk edilip pus tutacagini bilmiyordu. Madam Lena bir yil
Once gdsterigli bir dluiglinle evlenmisgti ve aylardir karninda buiytiyen bir bebegi
vardi. Atina’da yeni bir is kuran kocasinin yanina gidecedi zamana
hazirlaniyordu. Fakat kimsenin bu kadar vakti olmadi. Bir sabah alacasinda,
dantel kapidan alelacele cikarildi aile. Geride yalnizliktan dlecek bir konak,
basina buyruk leylaklar ve kdhyaya emanet edilmigs bir bebek birakmislardi.
Nereye gébtiiriilecekleri, baglarina ne gelecegi belli degildi: Madam Lena
aglayarak veda etti bebegine. Roupen’lerden geriye, gézle gériilecek bir sey
kalmamigti.”*

Hikdye Madem Lena’nin kizi isimsiz baskisi tarafindan anlatilir ancak baskisi on
yasindayken Ermeni asilli oldugunu ve annesinin Madam Lena oldugunu 6grenir.
Yazarin bu pargada Ermeni meselesiyle ilgili olarak “strgun” kelimesini
kullanmasinin sebebi, Ermeni karakterini gercekgi kilmak igindir. Prof. Dr. Bulent
Bakar, “Tehcir ve Uygulamasi” isimli yazisinda tehcirin neden gergeklestirimek

zorunda kalindiginin altini gizer:

“Tehcir kararinin alinmasina sebep Birinci Diinya Savagi éncesi ve
esnasinda Ermeni komitelerinin tutumu olmustur. Rus ordusuyla igbirligi
yapan Ermeniler, sadece savas bdlgesinde degil, Anadolu’nun her yerindeki
faaliyetleriyle ordunun ve sivil halkin gdvenligini tehdit eder bir duruma
gelmiglerdir. Ermeni tehciri sirasinda alinmaya c¢aligilan tim tedbirlere
ragmen bazi Ermeni kafilelerine bazi saldirilarin oldugu ve hayatlarini
kaybettikleri bir gercektir. Fakat unutulmamasi gereken bir husus Rus
ordusunun ve Ermeni c¢etelerinin &énlinden kagan Mdusliiman ahalinin
kayiplarinin da ¢ok oldugudur. Bu durum tabii ki savagin, olagantstiu sartlarin
bir sonucudur. Ermenilerin gb¢ ettirilmesi esnasinda gbrevini suiistimal
edenler Birinci Diinya Savasi devam ederken mahkemelere sevk edilmigler
ve bu Kigiler hakkinda idam dahil bir ok ceza s6z konusu olmustur. Mondros
Miitarekesi’nden sonra tehcir edilen Ermenilerin eski yerlerine dénigleri
konusunda karar alinmig, bazi Ermeniler dénerken, bazilari bati’ya gb¢ etmis
ve bu arada iskéan edildikleri yerlerde kalmayi tercih edenler de olmustur.
Ermeni meselesinde son nokta Lozan Antlasmasi ile konulmusgtur.

. Tehcir sartlarin getirdigi bir zorunluluktur. Birinci Diinya Savasi’nda
yasanan (lziicl hadiseler icin sug¢lanmasi gereken deviet Osmanli Devleti

74 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 81.
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degdildir. Imkéanlarin kisith, Ulukisla'dan sonra doguda demiryolu ve yeterli
yollar1 olmayan Osmanli Devleti, sartlar elverdigi kadariyla gb¢ ettirmeyi
saglamaya calismigtir. Yasanan Uliziicti hadiselerden, Birinci Diinya Savagi
Oncesi ve esnasinda Ermenileri kendi emelleri igin kullanan devletler ile bu
oyunlara goéndillii olarak alet olan Ermeni komiteleri sorumlu tutulmalidir.””>

Madam Lena ve ailesinin konaktan gitmesiyle birlikte isimsiz baskisi kdhyanin
ailesiyle birlikte buyur. Dede olarak bildigi kédhyadan farkli muamele goérmesinin
nedenini ancak yillar sonra gergekleri 6grenince anlar. Dedenin bu tavri, hikayede
irk meselesine dayandirilir. Hikdyede boylece kendinden farkli olani 6tekilestirme

davranisina deginilir.

Mahalleli, cocuklarini Ermenilerin geride biraktiklari konaklarindan uzak tutmaya
calisir. Bu yuzden Madam Lena ve kardesi Karin konaga geri dondugu zaman,
mahallelinin geneli onlarla iletisim kurmaz. Madam Lena ve kardesi, evlerine
tehcirin Uzerinden yedi sekiz yil gectikten sonra donebilirler. Konaktaki sari duvarin
Uzerindeki resimlerden ailenin geri kalaninin oldugu anlasilir Yazar, hikayede
Madam Lena ve ailesinin konaktan ayrildiktan sonra baslarina neler geldigini

anlatmaz.

Aysegul Celik, “Ince, Gumis Cergeve ve Simler’ hikayesinde azinlik/Ermeni
meselesine deginir fakat hikaye icerisinde tehcir dncesi ve sonrasinda yasananlari
somutlastirmaz. Hikdyede Madam Lena’nin fiziksel anlatimiyla birlikte okurda
karakterin ¢cok acilar c¢ektigi izlenimi olusturulur. Madam Lena, hikayenin isimsiz
baskisisiyle yani kiziyla ancak para vermesi karsiiginda géristirilir. isimsiz
bagkisi, namidiger Madam Lena’nin kizi gorustikleri zamanlarda annesinin
yasadiklarini hikayelestirerek anlattigini soyler, isimsiz bagkiginin bu sdylemiyle
birlikte okur hikayenin devaminda Madam Lena’nin agzindan tehcir sonrasinda
neler oldugunu dinleyecegini distnir fakat yazar burayr Ustl kapali gecger ve
yasananlar islenmez. Ayrica hikdyede Madam Lena’nin dlumuyle birlikte kuguk
kizin saklanan kimligi de mirastan dolay! ortaya cikarilir. Hikdyede kiguk kiza

sahip ¢ikan Turk ailenin ¢ikarlari dogrultusunda hareket ettigi izlenimi olugturulur:

5 Bakar, B. (2006). “Tehcir ve Uygulamasi”., $. Ural, K. Yetis ve F. Emecen. (Editorler). Cesitli
Yénlerden Tiirk-Ermeni lliskileri. istanbul: istanbul Universitesi Yayinlari, 131-172.
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“Her zaman, bildiklerimiz bilmediklerimizden az olmustur. Ben de babamin
biyikli agzinda uyuyan bir sir oldugumu ¢ok sonra égrendim... Hakkimdaki
gercek, Madam Lena’nin trajik 6liimiyle... ortaya c¢ikti. Clinkid énemli bir
mirasi vardi, artik onun g¢ocugu oldugumu ifsa ve ispat gerekiyordu. Kag¢
mahkemeye girip ¢iktigimizi, Karin Teyze’nin yaninda kag¢ yeni teyzeyle,
dayiyla tanigtinldigimi, mahkeme c¢ikiglarinda derdest edilip onlardan
kacirilirken arkamizdan kaginin seslendigini sayamam.”’®

Yazarin, bir diger Ermeni karakteri ise “GUumus Gecelik” hikayesinin bir kisminda
okurun karsisina c¢ikar. Hikayenin alt planinda, azinlik olmanin beraberinde
getirdigi oteki olma sorunsall islenir. Yazar, ayni zamanda “Gumus Gecelik”
hikayesindeki Ermeni Elya karakteri Uzerinden yalnizlik ve kimlik meselelerine

deginir:

“Belki de o 6ykii Bayan Elya ile ilgiliydi. Su Ermeni kadin. Bir pansiyonun en
list katinda yasayan. Onda da (tipki uzayan saclar gibi) hepimizin yalnizligi
var. Balkona ve catiya aligtirdigi kuslarla taniniyor. Onlari elleriyle besliyor
sularini, ekmeklerini elleriyle veriyor. Pusulayip elleriyle yakaliyor onlari...
Kuslari incitmiyor, yakaladiktan sonra ytireklerini ¢ikarip birbiriyle degistiriyor.
Her defasinda ayni sonucu bulup seviniyor; ¢linki hi¢cbir beden kendine ait
olmayan yiregi kabul etmiyor. Bir doga yasasi gibi, her yiirek kendi
bedeninde atiyor. Fakat Bayan Elya bu sinava glvenmiyor; kuslarin
renklerini de degistiriyor... yine élliyorlar. Seviniyor Bayan Elya, ¢linkl ylrek
kustan bile olsa, beden kendi rengini diretiyor.””

Hikdyede Bayan Elya ile birlikte farkli olmanin beraberinde getirdigi yalnizlik ve
herkesin ayri  bir kimliginin/renginin  olmasi islenir. Karakterin kuslarin
kalbine/rengine mudahalesinde basarili  olamamasi da kimligin  zorla
degistirilemeyecegdini gostermek icindir. Aslinda yazarin bu kisimda Uzerinde
durmak istedigi mesele, azinliklarin da kendi kimligi/rengi/yapisi/kulturt oldugu igin
otekilestirmenin birakiimasi ve kendi yapilariyla kabul edilmesidir. Yazar, bu
disunceye sahip oldugu icin Ermeni karaktelerini 6teki konumuna oturtmaz ancak
dinyadaki edebiyatlara bakildiginda kendinden farkli olani 6teki olarak gérme

egilimi vardir:

“ ‘Oteki’lesmenin kiiltiirler arasi bir sorun olmaya Eski Caglardan itibaren
basladigi; baglarda Dogu-Bati olarak isimlendirilebilecegimiz ‘6teki’ bilincinin
tarihsel sirec¢ iginde ¢ok farkli boyutlarda algilandigi anlagiimaktadir....

6 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 84.
7 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 100-101.
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‘Oteki’, her toplumun edebiyatinda bir sekilde yer almis, (sldplarina
varincaya kadar etkilemigtir. Zaman zaman ‘kendi-Oteki’ karsilasmasina
zemin hazirlamistir. Ayni durum Tiirk edebiyati icin de séz konusudur....

‘Oteki’ meselesi Tiirk edebiyatinda Modern dénemle birlikte yer almaya
baslamistir. Baslangigta ‘yenilesme’ ve ‘6tekilesme’ arasindaki fark
sezdirilirken, zaman igerisinde milli bilincin olugturulmasi ve yasanilan ¢agin
problemlerinin tartisiimasi seklinde gelisme géstermistir....

Diger edebiyatlarda gériilen ‘6teki’nin suur alfinda yer eden kaba unsurlara
benzetilerek anlatiimasi, Tirk romaninda da goérdlir... topraklarini isgal
edenler (diisman), yer yer yirtici, merhametsiz hayvanlara benzetilerek
anlatilmigtir.”8

Aysegul Celik, hikayelerinde Ermeni karakterleri olumlu olarak gizer. Madam Lena
ve Bayan Elya’nin merhametli, yardimsever yapilari; hikdyede hayvanlarla olan
miinasebetleriyle gésterilir. Yazar, “ince, Giimiis Cerceve ve Simler’ hikayesiyle
birlikte tehcirin kisiler Uzerindeki etkisine parmak basar. Bu hikdyede gdsterilen
etkiler ise Roupen ailesinin dagimasi, Madam Lena’nin ruhen ve fiziken

yipranmasi ve kalbinin yasadiklarina dayanamayip durmasidir.

Hikayelerdeki bu yon ile ilgili son olarak su soylenebilir: Aysegll Celik,
hikayelerinde azinlik meselesi 1s1ginda Ermenileri uzun uzadiya anlatmay: tercih
etmez. CuUnkd okurunun geg¢miste yasananlari zihnindeki/topraklarindaki tarih

algisina gore anlamlandirmasini ister.
2.2.5. Gocuk Gelin Sorunsali

Aysequl Celik, Kagit Gemiler kitabindaki “Kuslar” hikayesinde toplumlarda gorilen
cocugun erken yasta evlendiriimesi meselesine, yani ¢ocuk gelin sorunsalina
deginir. Yazar, hikayesiyle birlikte ¢ocuk gelinlerin sesi olarak toplumlarda gorilen
bilingsiz davranisin 6nunde set olusturmak ister. Resit olmayan bireyin
yaptigi/yaptinidigi evliliklere dair birgok sosyolojik arastirma yapilmaktadir ve bu
problemin pek ¢ok toplumda goéruldugu tespit edilmistir:

8 Senglll, A. (2007). “Edebiyatta Otekilik Meselesi ve Tirk Edebiyatinda ‘Oteki”. Karadeniz
Arastirmalari, 4(15), 97-116.
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“Erken yasta evlilik bugiin birgok llkede lizerinde gértis birligine varilan bir
sosyal problemdir. Bir toplumda tanimlanan herhangi bir sosyal problem,
bireysel ve toplumsal anlamda bazi degerleri ve menfaatleri tehdit edici bir
strectir. Sosyal problemler toplumdaki bireyler igin biylik 6lglide dezavantajli
durumlar yaratabilir. 18 yasin altindaki kiz ¢ocuklarinin eVvliliklerinin bir
toplumdaki varligi ve bu durumun geleneklerle stirdiiriilmesi o toplum iginde
kadinin konumunu tehdit eden bir sosyal problem olarak kabul edilebilir.”®

Yazarin toplumlarin sosyal bir sorunsali olan g¢ocuk gelin meselesi Uzerinde
durmasi, yazar kimligiyle toplumun aynasi olmak istedigini gosterir. Aysegul Celik,

toplumda olanlara gézunl kapatmaz, aksine dile getirerek farkindalik olusturmaya

calisir.

Erken yasta yapilan/yaptirilan evlilikler, Glkemizde pek ¢ok sorunu da beraberinde
getirir. Sosyolojik arastirma kapsaminda Dr. Ogretim Uyesi Hillya Cakir tarafindan
erken evlilikler Uzerine yapilan yuksek lisans tezinde de orneklem uzerinde bu

durumlar gorulmektedir:

“‘Erken evlilikler sonucunda hem bireysel, hem toplumsal boyutta
olumsuzluklar yaganmaktadir. Bireysel boyutu; egitim, saglik, ¢galisma haklari
ihlal  edilerek  gergeklestirilen evliligin  ¢ocuklari  ailelerinden  ve
arkadaslarindan ayiran, onlari sosyal hayattan izole eden, sosyal ve cografi
hareketliliklerini kisitlayan, 6zellikle de okuldan koparan bir kurum olmasi
cocuklarin psikolojik sorunlar yagsamalarina neden olmaktadir. Toplumsal
boyutu ise ruhsal gelisimini tamamlayamamis, ¢ogunlukla egitimleri yarim
kalmig, sosyal konumu belli olmayan ekonomik sikintilarla bogusmak
zorunda olan gencler tim bunlara ek olarak ¢ocuk yasta anne-baba olmakta;
annelik, es, ev kadinhgi, akrabalik, mesleki, topluluk ve birey rollerini,
sorumluluklarini Ustlenmektedir. Kendi ergenlik sorunlarini halletmeden 6nce
ebeveyn olan bu tip ailelerin ¢ocuklari da sorunlu kigilik yapisina sahip
olabilmektedir. Bu gekilde de gelecek nesiller risk altina girmekte ve Turk
toplumunun aile yapisini tehdit etmektedir.”8

“Kuslar” hikayesinin ¢gocuk gelini Yildiz, on Ug¢ yasindadir ve ailesi tarafindan baska
bir Ulkeye gelin olarak gonderilir. Yildiz'in kendi Ulkesinde ismi Sitare’dir fakat
geldigi yerde isminin Turk¢e karsihdr Yildiz kullanir. Zaten Kégit Gemiler
kitabindaki baglantili hikayelere bakildiginda, Yildiz’in Suriye’den Turkiye'ye
geldigi gorulur. Yildiz'in diline ve insanlarina yabanci oldugu bu memlekette,

Burcu, E., Yildirim, F., Sirma, C. S. ve Saniyaman, S. (2015). “Kadinlarin Kaderi: Tlrkiye'de
Kadinlarin Erken Evliligi Uzerine Nitel Bir Aragtirma”. Bilig, S: 73, 63-98.

8 Cakir, H. (2013). Sosyo-Kiiltiirel ve Ekonomik Faktérler Cergevesinde Erken Evlilikler: Ankara
Pursaklar Ornegi, Yiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, Ankara, 178.
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kendini tek ifade edebildigi mecra yaptigi dokumalardir. Dokumalara isledigi
“yildiz” ve “kus” motifleri, Yildiz’in duygu diinyasini okurlara gésterir. Yildiz’a erken
yasta yaptirilan evlilik, karakterde yalnizlik ve korku halini baskilar ve Yildiz igine

kapanik/psikolojik anlamda ¢gikmazda bir bireye donusturalur.

Kéagit Gemilerdeki “Afsun” hikayesinde Yildiz’in erken yasta evlendiriimesine
sebep olarak kdylerinde yasanan karisiklik gosterilir. “Ah, Seni Bahtsiz Yalniz”
hikdyesinde ise Yildiz'in annesinin kizinin erken yasta evlendiriimesinden dolayi
yasadiklari yeri terk ettigi ortaya c¢ikar: “Annem de unutamamisti Sitare’nin gidisini.
Ama baska turll bir aciydi onunki. Cocugunu vermis olmak duslncesi golge gibi

ayakucuna tutturulmustu ve gittigi her yere geliyordu.”!

Yildiz'in ¢ocukluk c¢aginda hamile kalmasi da hikayedeki baska bir sorundur.
Yazar, bu hikayesiyle birlikte erken yasta/cocuk ¢aglarinda evlendirilenlerin hem
fiziken hem ruhen hazir olmadigi halde cocuk sahibi edilmeye calisiimasina da
parmak basar. Okur, hikayede Yildiz'in iki ayri hamileligine ve g¢evresindekilerin bu

konudaki duyarsizliklarina hatta Yildiz'1 elestirmelerine sahit olur:

“Mevsimler birbiri lstiine devrilirken, iki yil sonra, sabirsiz ellerin kurdugu bir
yatakta beraber uyudugu sivri ¢eneli delikanlidan bir oglu oldu. Fakat ¢ocuk
Oli dogmustu. Anasinin bedeni, kendinden baskasini beslemeye yetmiyordu
hentiz. Igindeki 6lii cocugu attiktan sonra rahatladi Yildiz; elini, aklini, her
seyini dokumalara, kilimlere verdi.

Kaybettigi canin yasini tutmayi akil edemeyen kuigclik kadinin analigi, ¢ok
gecmeden konu komsunun diline dlsti. Clnkd karsilarinda duran kizin,
birkag yil bnce arabadan inen o beyaz elbiseli c¢ocuk oldugunu
saniyorlardi.”®?

Erken vyaslarda evlenen/eviendirilen bireylere bakildiginda c¢ocuk gelinligin
beraberinde toplumsal ve bireysel anlamda pek c¢ok soruna gebe oldugu
gorulmektedir. Aysegul Celik de toplumdaki yaraya hikayesinde deginerek gocuk
gelin sorunsaliyla birlikte toplumda baska sorunlarin da dogabilecegini okurlarina

gosterir.

8 Celik, a.g.e. , (2015), 79.
8 Celik, a.g.e. , (2015), 21.
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2.3 Aysegiil Celik’in Sairligi

Yazin hayatina siirleriyle baslayan Aysegul Celik'in siirle olan bagi, ortaokul
zamanlarina degin gider: “Siircikler yazardim; anneme, babama, anneanneme,
ogretmenime, agaca, kusa. Aklima siir gelmezse, oturup bir masali siir yapmaya

calisirdim.”83

Siir kitabi Sensizankaradadenizdiiglerini 1997 yilinda c¢ikaran Aysegul Celik, siirin
zamanla heybeye doldugunu dusinmesinden dolayr daha sonra siir kitaplar
yayimlamaz. Yazarin giir pargalarina, hikayelerinde de rastlanir ve bu durum
sairligini de birakamamasindan kaynakldir. Yazar, kendisiyle yapilan soyleside

siirle arasindaki bagi su sekilde aciklar:

“Siir meselesine gelince o biraz karisik iste. Korku ve Arkadagi’ndaki siirler,
gercekten ¢ok eski, ta 20'li yaglarimin giirleri... Ben de siir yazarak basladim
ama o zamanlar zannediyordum ki, siir hep boyle gelecek, birikecek. Hig de
oyle olmadi, 28 yasimda yayimlanan bir siir kitabim var ama eger 2.si
olacaksa ancak 601 yaslarimda olur. Clnkl sair degdilim ben, ¢lnki siir
kolayina birikmiyor, ben siir gérmiiyorum galiba.®*

Aysegul Celik, siirlerinde Tevfik Fikret, Behget Necatigil, Ahmet Muhip Diranas,
Attila ilhan, Cemal Sireya, Umit Yasar Oduzcan’a génderme yapar ve bazi

misralariyla bu sairlerin siirleriyle cagrisim kurar.

Aysegqul Celik’in hikayelerindeki unsurlar, yillar 6ncesindeki siirlerinde de goérular.
“Cocuk”, “dus”, “sayn”, “cinar”, “kagit gemiler’, “deniz’, “yildiz”, “mavi”, “deniz
feneri” ve “yasemin” Aysegul Celik'in siir ve hikayelerinde yer alan ortak imgelerdir.
Korku ve Arkadasi hikaye kitabindaki karakterlerin gocukluklari ve dugleriyle var
olmalari, Aysegul CeliK'in yillar énceki “Gozlerin Ellerimdir Bakma Ugurumlara”
siirinde de goze carpar.

8 Ozdem, F. (Editér). a.g.e. ,(2014), 20.
8 internet: Omur Celik, B. (Mart, 2014). “Senlikgi’nin Pesinde”. Giinliik Evrensel Gazetesi. Web:
https://www.evrensel.net/haber/79385/senlikcinin-pesinde adresinden 24 Mart 2019'da alinmistir.


https://www.evrensel.net/haber/79385/senlikcinin-pesinde
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“cocuk ve islak bakiyorsun bu sabah
¢ok riya gérmussun anlagilan
diisiine saglk”®®

Aysegul Celik, siirlerinde de yeni kelimeler turetir. “Cisegdz” ve “Gozce” siirlerinin
isimlerinde, uyguladigi bu tutum gorulur. “Ciseg6z” siirinde gozlerin dolmasi gair

tarafindan “cgiseleyen gozlerin var senin” seklinde dile getirilir.8¢

Aysegul Celik'in denize olan duagkldnlugu, siir kitabinin isminden itibaren okur
tarafindan hissedilir. Deniz, Aysegul Celik'in hayatiyla birlikte disunuldagunde
Ankara’da icinde deniz agkiyla birlikte yasadigi gorulur ve yazarin “Topragin
OykUsu” hikayesindeki Mary gibi kagittan gemilerle 6zlemini dindirmeye galistigi
anlasilir. Aysegul Celik, “Kumsala Dair” siirinde Ankara’yl sehri olarak benimsese

de akli denizinde ve “kagit gemiler’indedir:

“

butln sairler kugdili bilirler

ve kagittan gemi yapmayi

cogunun ceplerinde

gocuklugundan asiriimig bir sarki

ya da gokkusagindan koparilmis bir sarki vardir

ellerini acitan.”®’

Aysegul Celik’in yazdigi middetce sairligini hep beraberinde tasiyacadi asikardir.
Bu sebeple, sair ve yazar kimligiyle beraber Aysegul Celik’in hikaye ve siirin

imkanlarini bundan sonraki eserlerinde de kullanma yoluna gidecedi dusunalur.
2.4. Aysegqiil Celik ve Tiyatro

Aysegll Celik, Ankara Universitesi Dil ve Tarih- Cografya Fakiltesi'nde Tiyatro
bolumunde okur. Aldigi egitimle birlikte hayati boyunca tiyatroyla igli digh olur.
Senaryo yazarhigl yaparken plan dahilinde c¢alismay! tercih eder ve yazdigi

hikayeler de senaryolastirilarak oynanir. “Balgik Cicegdi” hikayesi, tiyatroya

8 Celik, A. (1997). Sensizankaradadenizdiigleri. Ankara: Kare Kitap, 51.
8 Celik, a.g.e. , (1997), 27.
8 Celik, a.g.e. , (1997), 59.
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uyarlanarak Kara Sahne tarafindan izleyiciyle bulusturulur. Tiyatronun yaninda
televizyon ve sinema icin de galismalara imza atar. Drama yazarliginin yani sira
gocuk programi yazarligi da yapan Aysegul Celik, TRT icin de radyo oyunlari
hazirlar ve bu oyunlarla kanal tarafindan édule layik gorular. Devlet Tiyatrolari ve
Bursa S$ehir Tiyatrolar’'nda, oyunlastirdigi “Kaynanam Nasil Kudurdu?” romani
sahneye c¢ikar. Aysegul Celik, Arda Boylarrnin librettosunu yazar ve Devlet Opera
ve Balesi Dans Toplulugu'nun sahnelemesiyle izleyiciyle bulusur.8¢ Arda

Boylarrnin konusu ise soyledir:

“Trakya ydresine ait ¢ok sevilen tlrkilerden biri olan Arda Boylari’nin
hikayesini ve miizigini modern dansla harmanlayan Arda Boylari, birbirerine
asik iki geng olan Halime ve Recep’in hikdyesini anlatiyor.

Halime ve Recep her giin ¢inar agacinin altinda bulugsmakta, evlilik planlari
yapmaktadirlar. Kéy adasinin odglu Ismail de Halime’ye &siktir ve gizlice
onlari izlemektedir. Béyle giinlerden birinde Halime’nin karsisina ¢ikan
Ismail, niyetini ona agiklar. Ancak Halime, ismail’i reddeder.

Halime’ye olan askini babasina anlatan ismail ondan yardim ister. Aga,
Fatma Kadin’i Halime’nin Annesi’yle konusmasi igin gbnderirken Ismail,
Fatma Kadin’a Recep’le Halime nin iligkisini fisildar.®°

Neslihan Savas, Aysegul Celik'le yaptigi sOylesisinde yazara radyo oyunlariyla
ilgili soru sorar ve Aysegul Celik soruyu su sekilde yanitlar: “Cocuk oyunlari
yaziyorum ve c¢ocuk edebiyatini, gocuklarin dilini seviyorum. Onlara birseyler
anlatmak hosuma gidiyor. Radyo oyunlarinda hep TRT’yle ¢alistim. Belli kaliplar

var.”® Yazarin gocuklara olan sevgisi siir ve hikayelerinde de gorGldr.

Aysegul Celik, tiyatro oyunlarinda hikayelerinin aksine belirli bir plan dahilinde
calistigini séyler. Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul eserinde, Muhsin Ertugrul’un

hayatiyla birlikte okurun gézine Turk tiyatrosunu panoramik sekilde sunar.

8 Celik, Korku ve Arkadasgi, (2013), 7.

8 nternet:“Arda Boylari (MDT)”. Web: https://www.operabale.gov.tr/tr-
tr/Sayfalar/workdetail.aspx?EserKodu=1589 adresinden 4 Nisan 2019’da alinmistir.
% Savas, (2003), 9-12.


https://www.operabale.gov.tr/tr-tr/Sayfalar/workdetail.aspx?EserKodu=1589
https://www.operabale.gov.tr/tr-tr/Sayfalar/workdetail.aspx?EserKodu=1589
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2.5. Aldigi Odiiller

Aysegul Celik, ortaokulda vyazdigi siirlerle birlikte Dinya Orman Gundg,
Ogretmenler Giinl ve Diinya Cocuk Yili éddllerini ahr.%* Aysegl Celik’in gocukluk
zamanlarinda aldigi 6dullerle yazma gudusu kamgilanir ve hayatinda her daim yer

alan yazma ihtiyaci ortaya eserler ¢ikartmasini saglar.

Aysegul Celik, ikinci hikaye kitabi Sehper, Dehlizdeki Kug’la 2009 yilinda Notre
Dame de Sion Edebiyat Oduli’'ni kazanir. Yazarin mansiyon 6diliini aldiginda

yaptig1 konusmada yazarin okurlarla ilgili dustnceleri géze ¢arpar:

“Oykiilerimi sevdiginiz igin biyik mutluluk duydum. Okuyanlarin, birkag
saatligine benim diinyamda nefes aldigini, kagit fincanlardan caylar icip,
hikayeler dinledigini digtindlikge; ‘konuklarin en sahenesi okurlar olmal’
diyorum kendi kendime.

Okur ve yazar arasinda tuhaf bir kan bagi var. Yagadiklari kentler, hayatlar
hatta cogu kez dilleri bile farkli. Fakat gezindikleri satir aralarinda bditin
farklari ortadan kaldiran bir sey var. Okurken de yazarken de birbirlerine
dogru yaklasiyorlar.”™?

Aysegul Celik, Uguncu hikaye kitabi Kagit Gemilerle de 6dul alarak glinimuz
edebiyatinda ismini duyurur. Yazarin aldigi o&dullerle birlikte okur kitlesinin
genisledigi goriliir. Kagit Gemiler hikaye kitabiyla 2010 yilinda Yunus Nadi Oyku
Oduli’'nu kazanir. Bu 6ddille birlikte Milliyet gazetesinde Kagit Gemiler'le ilgili yazi
yayimlanir ve Yeni Safak Kitap Eki'nde Hale Kaplan Oz'liin yazarla yaptigi sdylesi

okurlarla bulusturulur.

9t Ozdem, F. (Editér). a.g.e. ,(2014), 20-21.

%2 internet: “Notre Dame de Sion Edebiyat Odilii Aysegiil Celik’in Konusmasi 14 Mayis 2009”
(2009). Web: https://www.nds.k12.tr/Aysegul-Celik-in-Konusmasi-14 adresinden 24 Mart 2019’da
alinmistir.


https://www.nds.k12.tr/Aysegul-Celik-in-Konusmasi-14
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3. ESERLERI

3.1. Hikayeleri

3.1.1. Korku ve Arkadasi’nin Tanitimi

Yazarin ilk hikaye kitabi olan Korku ve Arkadagi 2003 yilinda yayimlanir. Yapi
Kredi Yayinlari tarafindan bir baski yapildiktan sonra 2013 yilinda Can Yayinlari
tarafindan tekrar basilir. Korku ve Arkadagi, Sensizankaradadenizdisleri iir
kitabindan altt yil sonra yayimlandidi icin Aysegul Celik’in uzun bir sure
hikayelerinin Uzerine eqildigi gorulur. Yazar kendisiyle yapilan soyleside de bu
konuya parmak basar: “Siirden dykiye gegisim ¢ok uzun ugraslardan sonra oldu.

Kendi adima, 6yklyi gok gec kesfettigimi dlistinliyorum.”®3

Korku ve Arkadasi yirmi bir hikdyeden olusur ve yazar bu hikayelerde delilik
mefhumu Uzerinde durur. Zilfaris, Targin, Senlikgi, Beyaz Hatun, Mahir Usta,
Nagme, Pantili ve isimsiz deli karakterler uzerinden cinnet hali ve delilik anlatilir.
Aysegul Celik, hikayelerde siklikla isimsiz kahramanlara yer verir. Kahramana isim
verilmemesi, toplumdaki bir durumun yansitilmasi amaciyla yazar tarafindan
bilingle tercih edilmis olabilir. Hikayeler arasinda baglanti kuran yazar, Zilfaris’in
hikayesini bes hikdye boyunca devam ettirir. Korku ve Arkadasrndaki bu kurgu
yapisi, Sehper, Dehlizdeki Kus ve Kagit Gemiler hikaye kitaplarinda da gorular.
Dogadaki unsurlar hikayelerinde kullanmayi yegleyen Aysegul Celik, zeytin ve
kiraz agaclarini énemli bir konuma oturtur. “Atlar ve Avcilar’ hikadyesinde mese

agacina, “Kar Agaci” hikayesinde ise turu bilinmeyen bir dilek agacina yer verilir.

Korku ve Arkadagi kitabinin baglangicindaki sayfalar hikayelerin temellendirildigi
noktayi gosterir: “Eger baksalardi, dykulerden tanidiklari acilarin kendi aynalarinda
biriktiini ve o aynalarda kendi suretlerinin durdugunu goreceklerdi.”®* Yazar,
insanlarin akillarina delilik durumunu getirmemelerini “herkes cinneti kendinden
uzak sanir’® ciimlesiyle ifade eder. Aysegul Celik, hikayelerinde “diis”i 6nemli bir

konuma oturtur ve delilige dogru giden yolu okurlari igin aydinlatir. Masalimsi

% Savas, (2003), 9-12.
% Celik, Korku ve Arkadasgi, (2013), 12.
% Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 11.
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dinya icerisinde insanoglunun c¢arpici gercedine vurgu yapar. Aysegul Celik,

delilige dikkat gekmesinin nedenini kendisiyle yapilan soylegide agiklar:

“Akil beni ¢ok ilgilendirir her zaman. Aklin sinirlari, insan akli... Yazmaya
baslayinca béyle bir sey oldugunu, bunu yazmak istedigimi gérdim... insan
akli o kadar tuhaf igliyor ki, stirekli ¢galigiyor, baska seyler (retiyor. Bazilari bir
gun ciddi bir sapma gosteriyor, halbuki o da son ana kadar sizin gibi devam
etmis hayatina. Sizin gibi biriyken, birden degismis. Kavrayamiyorsunuz,
sonra bir bakiyorsunuz, o kisi taninmaz hale geliyor. Ben, bunlardan ¢ok
etkileniyorum. Gunlik hayatimizda karsilastigimiz, hastaligi teshis edilmemig
birgok paranoyak, sizofren kigi var. Algilari dogal olarak o kadar farkli ki
bizden, aslinda ayni seyi yagiyoruz, ama zemin farkli. Bunu merak etmiyoruz,
ama etmemiz gerek, ¢lnki insanlar bir¢ok noktada aile gibi. Bugln birini
delirtebilen, dengesini altlist eden ya da baska bir dengeye oturtan bir sey
varsa, bu etkiyi yarin size de gésterebilir. Cok standart bir gergcek anlayisimiz
var ve hersey onun iginde déniyor. Merak etmiyoruz. ‘Biz akilliyiz, o deli...’
Bu kadar basit degil. Gergegin kendi igindeki sarsintisi, hepimiz igin ortak.”%

Aysegul Celik’in ¢ocuklugunu anlatirken soyledigi “kendi igcinde donup duran bir

ezgi var” sdylemi yazarin Korku ve Arkadasi’ndaki hikayelerinde de gézlemlenir.®’

Hikayelerde kahramanin kendisini sarkinin i¢cinde buldugu olur ve yazar tarafindan

riyadan uyanis sarkinin sona ermesiyle goésterilir: “Sarkinin ve dansin en koyu

yerinde ortalik birden karardi... Yonsuz bir serge gibi, zifiri karanligin icinde neler

oldugunu sordum. Yanitlayani gérmesem de yaniti bugin gibi aklimdadir: ‘Glnes

doguyor! Biri sarkiyr bitirdi"”®® Korku ve Arkadasi kitabindaki sarki imgesi,

Sensizankaradadenizdiislerindeki “YUz Siirden Biri” siirinde de gbze carpar:

“sarkilar, kalemler bitiyor,

bir sis asili kaliyor gecede

biri yildizlara aldirmadan bitirivermis geceyi
saatler tukeniyor

ozanlar, giirler tikeniyor

Kiz kuleleri tikeniyor istanbul ortasi

yaprak tukeniyor, ilkbahar ortasi

ve seviyorum seni...."®

%Savasg, (2003), 9-12.

97 Ozdem, F. (Editér). a.g.e. , (2014), 27.

%8 Celik, Korku ve Arkadasgi, (2013), 104-105.
% Celik, a.g.e. , (1997), 31.
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3.1.2. Sehper Dehlizdeki Kug’un Tanitimi

Aysequl Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus’u 2008 yilinda ¢ikarir. Yazar, bu kitabiyla
edebiyat dalinda Notre Dame de Sion’dan mansiyon 6dulinu kazanir. Kitabin ilk
baskisi Yapi Kredi Yayinlar tarafindan yapildiktan sonra, 2013 yilinda Can

Yayinlari tarafindan tekrar basilir.

Yazarin ikinci hikaye kitabi Sehper, Dehlizdeki Kug'taki on alti hikayenin kurgu
yapisi birbiriyle baglantihdir. “Lunapark”, “donme dolap”, “mavi’ ve “yildiz”
hikayelerdeki 6nemli imgelerdir. Yazarin gocuklugunun izmir'i, “Haziran Dilekleri”
hikayesinde gorulur. “GergekUlsti” hikayesinin yazar kisisine kurdurulan lunapark,
hikayeler arasinda kisilerin hayatlarinin sunuldugu bir manzara olarak okurun
kargisina c¢ikar. “Donme dolap”, hikayelerde hayatin gergeklerinden kagmayi
yegleyen kahramanlarin kagis biletidir. “Cok sukur ki bugln, bu anda bir donme
dolapta dénmekteyiz. Bu dolabin isi olimle aslinda. Sesi, rengi, sarkisi hep
olim.”1% Qliimle beraber anilan dénme dolap, hayatin igerisindeki ince cizgiyi
okura gOsterir. Hayatlarindaki segimleriyle birlikte insanlarin yolunun lunaparkta
kesismesi ve ¢gikmazlarin insanlari 6lime / donme dolaba suriklemesi hikayelerde

baskalarinin dayatmalarindan da kaynaklidir.

“Gergekustl” hikayesi “Anahtari Kendinden Menkul Kapilar” hikayesiyle; “Sudaki
Halkalar” hikayesi “Su Kiriliyor Adnan” hikayesiyle; “Kiralik Gelincik” hikayesi “Kor
Peri” hikayesiyle; “Bebek Evi” hikayesi “Bocek” hikayesiyle; “Haziran Dilekleri’
hikayesi “Pembe Gulin Laneti” hikayesiyle; “Pusula” hikayesi “Sari Kuzgun”
hikayesiyle; “Kaptan Flint'in En Gizli Hazinesi” hikayesi “Yagmur Isigi” hikayesiyle;
“Tutanak” hikayesi “ince, Gimiis Cerceve ve Simler’ hikayesiyle birlikte
kurgulanmistir. Yazar, hikayelerdeki baglantili durumu okurun ¢gdézmesi icin ipugclari

birakir.

Aysegll Celik’in Sehper, Dehlizdeki Kusg’ta hikayenin yazimini anlattigi hikayesiyle
birlikte okurunu yazma strecinin icerisine almak istedigi gorulur. Aysegul Celik,

yazarlarin hikayelerini nasil kaleme aldigi ipucunu okura vererek okuruyla

10 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 60.
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arasindaki bagi guglendirir. Yazar, okurun zihninde olugsan yazarin neyi duslnerek

bunlari yazdigi sorusuna hikaye kitabinin basida bir nevi cevap verir:

‘Kimsenin geg¢medigi bulutlu patikalar, henliz bulunmamis kegiyollari,
acmaya yeltenen c¢iceklerin, yaprak dbken agaclarin akillari, igine
yuvarlandigimiz uyku, mevsimlerin uglari, denizin kumsala degdigi yer,
cakiltaslari ve aynalar.

Velhasili kbge bucak her yer, yazilmayi bekleyen hikéyelerle doludur.

Fakat rastladiginiz her kimsesiz hikayeyi alip eve getiremezsiniz. Aklinizin,
uykunuzun kapilarini agip onu igeri buyur edemezsiniz. Clnki bazi
hikayelerin hi¢ baslamamasi, bazilarinsa ¢oktan bitmis olmasi gerekir."01

Aysegul CeliK'in giirlerinde olusan imge dunyasi hikayelerinde evrilerek genigler.
Aysegul Celik’in sairligiyle hikayeci yonunu birlestirmesi, okuru hikayelerin

sayfalari arasinda uzun dusuincelere daldirir.
3.1.3. Kagit Gemiler’in Tanitimi

Yazarin Uguncu hikaye kitabi, 2010 yilinda Yapi1 Kredi Yayinlari tarafindan ¢ikarilir
ve 2013 yilinda Can Yayinlari tarafindan tekrar basilir. Can Yayinlari, 2015 yilinda
Kéagit Gemilerin ikinci baskisini yapar. Yazar, bu kitabiyla 2010 yilinda Yunus
Nadi Oyki Oduli’ni kazanir. Aysegil Celik'in bu hikaye kitabindaki on hikayesi
de birbiriyle baglantiidir. Aysegul Celik, “siddet” konusuna vurgu yaptigi bu
eserinde Afsun ve Afsun’un annesinin agzindan hikayelerini anlatmay tercih eder.
“Kuslar” hikayesiyle birlikte yazar gocuk gelin meselesine deginir, bu hikayedeki
Yildiz karakterine kilimler dokutarak sessizligin cighgini karakterin kilimlerinin
motiflerine yansitir. Aysegul Celik, Kagit Gemiler kitabinda da birbiriyle baglantih
hikdyeler kurgular ve ayni kahramanlar farkli hikayelerde gorulir. Hale Kaplan
Oz'in Aysegil Celik'le yaptigi soyleside yazarin Kagit Gemilerdeki hikayelerini

kurgulama sekli ortaya cikar:

“Hepsinden énce Ceylan’in hikdyesi vardi. En son ‘Topragin Oykiisii’ geldi ve
kitaba ikinci bir aks kurdu. Hikayeleri birlestirmek ya da ayirmak igin belli bir
plana gére davrandigimi séyleyebilmek isterdim fakat bu dogru degil. Ayni
Oyklintin pargalarini yazmakta oldugumu epey yol aldiktan sonra fark ettim.

11 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 11.
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Yazarken olaylarin akiginin degil, sadece duygunun pesinden gidiyorum.
Prizmatik bir yapi gibi, her yiziine tek tek bakmak istiyorum. Birbirine
yaslanan, bitisik avlulardan birbirine acilan hikayeler, sanirim béyle olusuyor.
Kagit Gemilerde i¢ ige iki kitap var; biri Afsun’un, digeri de annesinin
yazdiklari. Hikayeler bliyiylp gelisene kadar yazinin gidisine karismiyorum,
benim isim bir nevi kuyumculuk, o da c¢ember tamamlandiktan sonra
basliyor.”02

Masalimsi dunya icerisinde sunulan hikayelerde yazar gercekligi okurun kulagina

fisildar. “Beyaz kelebekler”, “¢col”, “kagit gemiler’ ve “orman” hikayelerin buyulu
atmosferini olusturur. Yazar, hikdye dlnyasina sakladigi gergekleri Kagit
Gemiler'in basinda okurlarina hissettirir: “Tanri yeni dinyayr bu Deli Orman’dan
yaratacak. Ama vakti gelene kadar, onu bir ¢dle, ¢olU de masala gizleyip kapisini
kilitleyecegim. Sakin korkma, kimse tek yapragina ilisemez.”1%% Afsun karakteri
Uzerinden Ezidiler'i yansitan Aysegul Celik, dini inanglardan dolayl insanlarin
birbirini dislama durumunu gozler onune serer. Yazarin hikayelerini okurlarinin
anlamlandirmasi konusundaki beklentisi, Kagit Gemiler kitabinin baslangicinda ve
Hale Kaplan Oz'lin sorularina verdigi cevabinda gorilir: “Benim yazdiklarima
gelince. Bir seyin Ustune iri puntolarla ‘masal’ yazdigimizda o masal olmuyor. Algi

gerceklikse, hikayenin nevine karar vermek okura diser.”104

Aysegul CeliK'in insanligin sarsan gercekligine okurlarini davet ederken masalla
etrafini sarmasi okuru derin okumalara surukler. “Gokteki Kara Boncuk”
hikayesinde kin ve nefretle 6riimus insanlarin kiskanclik ugruna oldirme arzulari
tasimalarina kargilik, askin koruyuculugu oduncunun esi Uzerinden verilir. Kagit
Gemiler'deki hikayelerin okurlarda uyandirabilecegi hisler, Ayse Kokmen’in Milliyet

gazetesindeki Kagit Gemiler Uzerine olan yazisinda gdze garpar:

“Yaradilis efsaneleri, kadim &ykdiler, blydill tavus kuglar! birbirlerini kovaliyor
bu kitapta. Cogu hiziinlii olan bu kahramanlari ve onlarin éykdilerini, yogun
bir merhamet duygusu olmadan okumak da; ‘iclerindeki agrilari’

102 jnternet: Kaplan Oz, H. (Agustos, 2010). “Denizden Bahsederken Ayaklarim Islanmali”. Web:
https://www.yenisafak.com/kitap/denizden-bahsederken-ayaklarim-islanmali-274138 adresinden 24
Mart 2019°da alinmistir.

13 Celik, a.g.e. , (2015), 12.

104 nternet: Kaplan Oz, H. (Agustos, 2010). “Denizden Bahsederken Ayaklarim Islanmali”. Web:
https://www.yenisafak.com/kitap/denizden-bahsederken-ayaklarim-islanmali-274138 adresinden 24
Mart 2019’da alinmigtir.


https://www.yenisafak.com/kitap/denizden-bahsederken-ayaklarim-islanmali-274138
https://www.yenisafak.com/kitap/denizden-bahsederken-ayaklarim-islanmali-274138
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yuzdirdlikleri kagit gemilerle dindirmeye c¢alismalarindaki naiflige ylireginiz
burkulmadan taniklik etmek de g¢ok zor.”05

3.2. Siirleri
3.2.1. Sensizankaradadenizdusleri

Aysegul Celik, 1997 yilinda tek siir kitabi olan Sensizankaradadenizdiiglerini
yayimlar. Yazarin sOyleminden kaynakli olarak tekrar siir kitabi ¢ikarmak igin
zamana ihtiyaci oldugu dusunalir. Aysegul Celik, bu eserinde misralariyla Tevfik
Fikrete, Behcet Necatigile, Ahmet Muhip Diranas’a, Attild ilhan’a, Cemal

Siireya’ya ve Umit Yasar Oguzcan’a géndermeler yapar.

Aysegul Celik, “Palmisye Sevgilime Bir Cocuk Baladl” siirine Tevfik Fikret'in
“Balikgilar” siirindeki misrasiyla baslar. Tevfik Fikret'in  “Balikgilar” siirinin
baslangici soyledir:

“‘Bugun aciz yine evlatlarim, diyordu peder,
Bugun aciz yine; lakin yarin, umid ederim,
Sular biraz daha sakinlesir... Ne c¢are, keder!...”106

Aysegul Celik’in de bilinen bir misrayi siirine ekleyerek Tevfik Fikret'i akla getirmek

istedigi gorulur:

“Bu gun yine aciz evlatlarim,
yazilmayacak siirler adina

bilmedigimiz sairler adina agiz yine..."1%7

Kagit Gemiler kitabindaki “Topragin Oykisi” ve “Cél Gemileri” hikayelerinin ana
catisi, Sensizankaradadenizdiiglerindeki “Gog¢” siirinin iki misrasina sigar. Bu
durum, Aysegull Celik’'in yillar énceki siirlerinde hikdye dinyasinin da olusmaya

basladiginin géstergesidir:

105 [nternet: Kékmen, A. (Haziran, 2010). “Agriy1 Kagit Gemilerle Dindirmek”. Web:
http://www.milliyet.com.tr/agriyi-kagit-gemilerle-
dindirmek/kitap/haberdetayarsiv/02.08.2010/1252221/default.htm adresinden 24 Mart 2019’da
alinmistir.

106 Tevfik Fikret. (2016). Riibab-1 Sikeste, (Haz.) i. Tiizer ve S. Atay. Ankara: Akgag Yayinlari, 43.
7 Celik, a.g.e. , (1997), 13.


http://www.milliyet.com.tr/agriyi-kagit-gemilerle-dindirmek/kitap/haberdetayarsiv/02.08.2010/1252221/default.htm
http://www.milliyet.com.tr/agriyi-kagit-gemilerle-dindirmek/kitap/haberdetayarsiv/02.08.2010/1252221/default.htm
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“Cok denizler 6zledik

Gemiler yaptik kagitlardan108

Aysegul Celik'in “Tukendi” siirinde Behget Necatigilin “Sevgilerde” siirinden
esinlendigi, misralar arasindaki benzerlikten anlasilir. Behget Necatigil'in
“Sevgilerde” siirinin ilk misrasiyla Aysegul Celik'in “Tukendi” giirinin ilk misrasi,
Aysegul Celik'in kelimeleri degistirmesine ragmen ayni yola ¢ikar. Ayrica bu
durum, “Sevgilerde” siirinin Ggtncu dortlugundn birinci misrasi ile “Tukendi” siirinin
ikinci misrasinin arasinda da vardir. Behget Necatigil'in “Sevgilerde” siirine ve

Aysegul Celik'in “Tukendi” giirine birlikte bakildiginda bu durum goralur:

“Sevgileri yarinlara biraktiniz
Cekingen, tutuk, saygqill.
Bditiin yakinlariniz

Sizi yanhsg tanidi.

Bitmeyen isler yiiziinden

(Siz béyle olsun istemezdiniz)

Bir bakis bile yeterken anlatmaya her seyi
Kalbinizi dolduran duygular

Kalbinizde kald!.

Siz genis zamanlar umuyordunuz

Cirkindi dar vakitlerde bir sevgiyi séylemek.
Yillarin telaglarda bu kadar cabuk
Gececedi akliniza gelmezdi.

Gizli bahgenizde
Acan cicekler vardi,
Gecelerde ve yalniz.
Vermeye az buldunuz
Yahut vakit olmadi.%°

108 Celik, a.g.e. , (1997), 19.
109 Necatigil, B. (2017). Siirler, (Haz.) A. Tanyeri ve H. Yavuz. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 171.
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Aysegul Celik’'in “Tukendi” siirinde zamanla birlikte umut edilenlerin su anda elden

kayip gitmesi anlatilir:

“Siz baska zamanlara biraktiniz sevgileri
yeni vakitler umdunuz

bakakaldiniz diinyanin bosluguna
dénddgund unuttunuz.

Ruzgarlari sevemediniz,

yagmurlari sevemediniz

sizin i¢in ugamadi hi¢ kuglar

Irmaklara karismayi sevemediniz
yosun olmak size gére degildi
kumsallara takili kalmiyordu disleriniz
Baska zamanlara biraktiniz sevgileri
yeni vakitler umdunuz

asili kaldiniz sonsuzluga

pargasi olamadan.

Ve simdi,

yildizlar yagmiyor

sizin gbklerinize,

denizleriniz kuru, riizgarlariniz gli¢siz,
yagmur degil inen damlalar

toprak damar damar

Bulutlariniz kin ydkld

agaclariniz yildizsiz gbklere uzuyor
tikendi umdugunuz tiim vakitler
yurekleriniz topraklariniz gibi

sessizlik yagiyor kuru géklerinizden. ™10

Aysegll Celik, “Glvercin... Pencerede Kopan Alkis” siirinin bashginin altinda
Ahmet Muhip Diranas’in ismini zikreder ve bu durum siirinde okurun Ahmet Muhip
Diranas’tan pargalar bulmasini istemesinden kaynakh olabilir. Siirin isminden

hareketle Ahmet Muhip Diranas’in “Serenad”, “Yeni Bir Yaz Umudu” ve “Gorinu”

110 Celik, a.g.e. , (1997), 39.
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siirleri akla gelir. Pencerenin bu siirlerdeki ortakligi, Aysegul Celik’in Ahmet Muhip
Diranas’tan esinlenerek siirini yazdidi izlenimine neden olur. Bdylece Aysegul
Celik, okurunda merak unsuru olusturur ve okurunu Ahmet Muhip Diranas’in
siirlerini yeniden eline almasi konusunda destekler. “Serenad” siirindeki “pencere”,

N R “* (P AL

“‘gul”’, “bulut” ve “ci§g” imgelerine karsilik; “Glvercin... Pencerede Kopan Alkig”

” o«

siirinde “pencere”, “sardunya” ve “yagmur” imgeleri vardir. Ahmet Muhip Diranas’in

“Serenad” siirinin ilk dortlugundeki “pencere”, “gul”, “bulut” ve “c¢ig” imgeleri su

sekildedir:

“Yesil pencereden bir gll at bana,
Isiklarla dolsun kalbimin igi.

Geldim iste mevsim gibi kapina
Gozlerimde bulut, saglarimda ¢ig...”11!

Aysegul Celik’in “Guvercin... Pencerede Kopan Alkis” siirindeki “pencere”,

“sardunya” ve “yagmur” imgeleri sdyle yansitilir:

“

sarisin bir gocuk gordim pencerede
ve sarhos bakan bir saksi dolusu sardunya
buralarda bir yerde bir yagmur olmali”11?

Aysegul Celik'in “Ankara Isyankardir Tutsak Kuslar Gériince” siirinde, hikaye
dunyasinin  giirlerinden itibaren olustugu go6ralur. Yazarin sairliginin  ve
hikayeciliginin harmanlanmig hali, daha sonra hikayelerinde belirgin bir sekilde fark
edilir. Aysegiil Celik, bu siirinde Attila ilhan’a, Cemal Siireya’'ya ve Umit Yasar
Oguzcan’a gdnderme yapar. Attila ilhan’in “Yagmur Kacag!” siirindeki iki misraya
“Ankara Isyankardir Tutsak Kuslar Goériince” siirinde cevap verdigi goérulir.
Aysegul Celik'in kendi siirinde yanitladigi Attila ilhan’in “Yagmur Kagag@!” siirindeki

iki misra su sekildedir:

yagmurdan korktugumu bilirsen

1 Djranas, A. M. (2004). Siirler, B. Keskin. (Editor). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 19.
112 Celik, a.g.e. , (1997), 61.
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eder ben yalnizsam yaniimigsam...”113

Aysegil Celik'in Attilda ilhan’in misralarina “Ankara isyankardir Tutsak Kuslar

Gorlnce” siirinde cevap verdigi misralari sunlardir:

usuyordun ama korkmuyordun karanlikta
pismanhdin yoktu, beklememistin hig...”*14

Aysegul Celik, Cemal Sireya’nin “Uvercinka” siiriyle ¢cagrisim kurarak “Ankara

isyankardir Tutsak Kuslar Gériince” siirinde sairin siirindeki diinyaya goz kirpar:

“

ve kosuyordu yuregim

butln kara parcalarinda afrika dahil

elim kaleme deddi yari guvercin yari kanat
‘Uvercinka’ diye bildigin siiri de ben yazdim
yine sana yazdim..."t15

Aysegul Celik, Cemal Sireya'nin “Uvercinka” siirindeki Afrika’yla ilgili olan
misrasini aynen almakla birlikte sairin siirinin ismine de deginir. Aysegul Celik,
Cemal Sureya’nin “Uvercinka” siirindeki sevgiliye siiri kendisinin yazdigini iddia
ederek dikkatleri Gizerinde toplar. Aysegil Celik'in Cemal Sureya’nin “Uvercinka”
siirindeki atmosferi siirinde yakalamaya c¢alistigi gorulir. Cemal Sireya’nin

“Overcinka” siirine bakildiginda, Aysegul Celik’in amagcladigi durum anlasilir.

“

Senin bir havan var beni asil saran o
Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlari aciktigi icin hakh

GUnUnU kazanip kurtardi diye gluzel

Bircok cicek adlari gibi guzel

13 jlhan, A. (2014). Yagmur Kagagi, R. Kiziler. (Editdr). istanbul: Tirkiye is Bankasi Kuiltir
Yayinlari, 9.

114 Celik, a.g.e., (1997), 73.

115 Celik, a.g.e., (1997), 73.
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En taninmis kirmizilarla acan
Butln kara parcalarinda
Afrika dahil...”116

“Ankara Isyankardir Tutsak Kuslar Goérince” siirinde Umit Yasar Oguzcan’in
“Yagmur Altinda Oplismek” siirine de g6z kirpan Aysegil Celik, “Gplismek”

kelimesi yerine “sevismek” kelimesini kullanir.

“‘Hava kararmisti

Yagmur yagiyordu

Dudaklari simsicakti

Elleri Ggtyordu

Bir optum

Bir daha o6ptim

Bir daha optum

Kimseler gormedi 6pustigumuzu
Yagmurdan baska

Iki gdziim giksin

Simdi ne zaman yagmur yagsa

Utaniyorum”t?

Aysegul Celik’in siirinde ise yagmurun yerini su, birlikte olmanin yerini ise yalnizlik

alir:

“

sogudun dalina su yurudu
tomurcuklarini oksadi agag
tutuklanasin istedim, yanasin,

bir basina asik olasin bu kez

hem zaten yagmur altinda sevismenin
ne ilgisi olabilir ki Umit Yasar'la...”118

Aysegll Celik’in Sensizankaradadenizdiigleri kitabinda sairlerden esinlenme
durumunu okuruna bazen agik ederken bazen de kapali sundugu gorulur. Aysegul

116 Sjjreya, C. (2013). Sevda Sézleri, S. Ozpalabiyiklar. (Editor). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 38.
117 Oguzcan, U. Y. (2018). Siir Denizi 1, (Haz.) L. Oguzcan. istanbul: Everest Yayinlari, 256.
118 Celik, a.g.e. , (1997), 74.
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Celik'in denize olan duskUnlugu, Sensizankaradadenizdiigleri okurunun kitabin

basindan sonuna hissedecegi bir durumdur.
3.3. Diger Eserleri
3.3.1. Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul

Aysegul Celik'in Muhsin Ertugrulun hayatini anlattigi bu kitapta hikadye etme
durumuna énem vermesi, okurun gercgek bir kisilige sahip olan Muhsin Ertugrul’'un
yasam seruveninde seyahat ettigi izlenmine kapilmasini saglar. Yazar, bu amaca
sahip oldugunu kitabin girigsinde belirtir: “Bu kitapta isimlere, tarihlere, durumlara
sadik kalarak caligmaya gayret ettim. Fakat yine de asil yapmak istedigimin

‘hikaye anlatmak’ oldugunu yinelemem gerek.”11°

Eser, kitabin girisinde tur olarak biyografi seklinde nitelenir ancak yazarin kurmaca
yaplya yer vermesinden kaynakli, eserin biyografik romana yakin oldugu goéruldr.
Bilimsel biyografinin 6zelliklerine bakildiginda, Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul
kitabinin bilimsel biyografi kategorisine girmedigi tespit edilir: “Biyografisi yazilan
sahsin hayati ile ilgili butin kaynaklarin gdézden gegirilmesi sonucunda tarafsiz,
bilimsel ciddiyetin g0Ostergesi bir Uslupla okuyucuya aktariimasi bilimsel
biyografinin en 6nemli dzelliklerinden biridir.”*?° Bu noktadan eser incelendiginde,
yazarin bilimsel kaynaklardan faydalanmakla birlikte yazarin hayatini aktarirken
fiktif yapiy! kullandigi da géze carpar. “O muthis persembe sabahi, Hisnu Bey’'in
ortanca kizi Saadet, ablasi Servet'in Ustinden yorgani ¢ekip aliverdi, ‘Pes vallahi!
Ferah Kalfa firini yakt, bazlamanin kokusu evi tuttu, hald uyuyorsun! Servet
hemen acti gézinl, ‘Eyvahlar olsun!” diye firladi, uyku muyku kalmamisti.”1?
Eserden alinan bu kisimda okuyucu kendisini roman duanyasinda hissetmektedir.

Ancak eserde bilimsel tarafin agir bastigi kisimlar da vardir:

“Ertugrul, 1931°de, Tiirkiye'nin ilk sesli filmi Istanbul Sokaklarinda’yi ¢ekti.
Semiha Berksoy, Talat Artemel, Galip Arcan, Misirli Azize Emir ve Yunan

119 Celik, Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul, (2013), 11.

120 Apaydin, M. (2001). “Biyografik Romanlar ve Tirk Edebiyatinda Biyografik Romanin Geligimi
Uzerine Bazi Gézlemler”. Qukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 7(7), 165-
176.

121 Celik, Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul, (2013), 18.
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Gavrilides’in rol aldigi film, ayni zamanda Tlirkiye'nin ilk ortak yapim projesi
oldu. Filmi sessiz cektiler, goriinti ybénetmeni Cezmi Ar, dublaji Paris’te,
Espinay Stiidyolari’'nda yaptirdi. Miizigini Ferit Alnar’in yaptigi film, Semiha
Berksoy’un séyledigi sarkiyla, ayni zamanda ilk garkili film oldu. Tirk
sinemasinin ‘tiyatrocular dénemi’ olarak adlandirilan yillari baglyordu. 22

Eser sekiz bolim seklinde sunulurken ayni zamanda olaylarin igerigine gore ara
basliklara yer verilir. Bolumlerin girisindeki yazilar, Muhsin Ertugrul’un hayatina ve
sanat hayatina 1sik tutar. Muhsin Ertugrulla birlikte Tark tiyatrosuna dnemli
katkilari olan sahislarin eser icerisinde yer aldigi gorultr. Birinci bolum Muhsin
Ertugrul'un dedesi Haririzade Haci Huseyin’le baglar ve daha sonra babasi Husnu
Bey, annesi Virdiruh Hanim, agabeyi Rasih, ablalar Saadet ve Servet'le birlikte
olan g¢ocukluk yillari anlatilir. Muhsin Ertugrul’un babasinin ona hediye aldidi
“lantern majik”, kisilik olusumunda dnemlidir. Babasiyla beraber istanbul’'da gittigi
yerler, Muhsin Ertugrul’un tiyatrocu yonund hazirlar. Bu kisimlarda ayni zamanda

tiyatronun eski zamanlardaki durumu gorulir:

“Sehr-i Istanbul’da, tiyatronun kapisi giilmek igin c¢alinirdi. Badris cadris
seyredilen piyeslerde, arabistanfistigi, sakizleblebisi, sekerli ¢brek atistirmak
adettendi. Yeme igme sesinden repliklerin anlagiimadigi olur fakat kimse bu
ayrintiyla ugrasmazdi. Keyfe gelen seyircilerin sahneye portakal, avugla
leblebi bazen de para attigi olurdu. Her seye ragmen tiyatro, yasamanin bir
yolunu bulmustu.23

Muhsin Ertugrul’un Tefeyyliz Mektebi’nden arkadaslari Hasim ve Mahmut’la kendi
aralarinda ¢ocukca heyecanla eve tiyatro kurmalar dikkat ¢ekicidir. Yazar, Muhsin
Ertugrul’un okul doneminin anlatiminda donemin tiyatro anlayisini da okuyucuya
sunar. Seyirci durumundan kaynakli her gin ayri oyun oynamak durumunda
kalinan zamanlardir. Muhsin Ertugrul’un derslerindeki basarisinin yani sira
ogretmenlerinin de oOnemli kigiler olmasi hayatinin sekillenmesinde etkendir.
Babasinin d6limunden ¢ok etkilenen Muhsin Ertugrul, icinde bulundugu durumla
birlikte tiyatrolara gider. Ayni zamanda tiyatroyla ilgili olan haberlere dikkat kesilir.
Birinci bolumde Muhsin Ertugrulun sahneye ilk cikisi, Odeon Tiyatrosu’ndaki
vakitleri, enigtesinin ve ablasinin tiyatroda oynadigini anlamasi sonucunda evden
gidisi, Armond Tallier ile tanismasi, tiyatro i¢in Paris’e gitmesi, Paris’te Hamlet

oyununa kargi olan ilgisi, Paris’te intiharin esiginden dénmesi, istanbul'a geri

122 Celik, OImeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul, (2013), 143-144.
123 Celik, Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul, (2013), 21.
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doéndukten sonra olusturdugu toplulukla Hamlet’i oynamasi, Resat Nuri Glintekin’le
tanismasi, tekrar Paris’e gitmesi ve burada Armond Tallier ile tiyatrolara gitmeleri,

Istanbul’a déndtikten sonra ise tiyatroya farkl bir gézle yonelisi aktarilr.

ikinci boélim 1900’10 yillardan baslar ve Dariilbedayinin kurulusu, Muhsin
Ertugrulun Dariulbedayideki yardimci 6gretmenligi, Darllbedayide Muhsin
Ertugrulun oynadigi oyunlar, Andre Antoine’nin etkisiyle Alman tiyatrosunu
gormek igin Berlin’e gidisi, Berlin’de filmde oynamasi, Darulbedayide ilk telif eser
Baykug’'un oynanmasli, Vasfi Riza Zobu’nun tiyatroya adim atisi, Muhsin
Ertugrulun |. Dinya Savasi’nda bahriye zabiti olmasiI ve savas esnasinda da
Darulbedayiyle ilgilenmesi, savas zamanindaki Alman tiyatrosunu incelemek igin
tekrar Berlin’e gitmesi, Berlin’de filmde rol almasi, tiyatroyla ilgili Gnemli tespitleri,
Muhsin Ertugrul’'un Darulbedayiye donmesi ve tekrar ayrilmasi, Muhsin Ertugrul’un
kurdugu “Edebi Tiyatro Heyeti” ve Mustafa Kemal'in oyunlarini izlemesi, savas
sonrasinda Darulbedayide kiz 6grencilerin de egitim almasi ve Afife Jale’'nin ilk
Musliman Turk kadini olarak sahneye cikigi, Muhsin Ertugrulun Almanya’da ilk
filmini cekmesi, istanbul’a geldikten sonra Dariilbedayide umutlarla tekrar yer alisi
ve yazdiklari yazidan dolayl Darulbedayi ile iligiklerinin kesilmesi, Turk Tiyatrosu
Toplulugu'nu kurmalari, Muhsin Ertugrul’un Sakir ve Kemal Seden’le birlikte
Istanbul’da Bir Facia-1 Ask, Bogazici Esrari ve Atesten Gémlek filmlerini cekmeleri,
Vasfi Riza Zobu ve arkadaslarinin Anadolu turnesine c¢ikisi, Muhsin Ertugrul’un
isvec’e gitmesi ve Istanbul’a dondikten sonra ceviri oyunlarini sahnelemesi
anlatilir. ikinci bélimde Muhsin Ertugrul’'un Tirk tiyatrosuyla ilgili dnemli tespitleri
vardir ve Aysegul Celik, Muhsin Ertugrul’'un bu konudaki distncelerini alinti

yaparak aktarir.

Uglincti boélimde Ferah Tiyatrosu’nda Muhsin Ertugrul ve arkadaglarinin seyirciyi
tiyatro konusunda bilinglendirmeye calismalari, Muhsin Ertugrulun Moskova'ya
gitmesi ve burada film ydnetmenligi yapmasi, Vasfi Riza Zobu'nun g¢abalariyla
Muhsin Ertugrul’'u Darllbedayiye c¢agirtip bu kurumu canlandirmaya calismasi,
Muhsin Ertugrul’un basrejisor oldugu Darulbedayide cgeviri oyunlara yer vermesi,
Sanayi-i Nefisenin kurulmasi, Muhsin Ertugrul’'un seyircilerin artmasi igin
ugrasmasi, Muhsin Ertugrul ve arkadaglarinin Misira gitmeleri ve burada

oyunlarini sergilemeleri, Muhsin Ertugrul’un kendisiyle ilgili olan tartismalarla
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birlikte Amerika’ya gitmesi ve Hollywood’un sinema dinyasini dikkatle incelemesi,
Amerika’dan dondikten sonra Darllbedayide tekrar yer almasi ve buradaki
cabalari, Ankara’daki oyunlarina Mustafa Kemal Atatlirk’'un gelmesi, Muhsin
Ertugrul’un Hollywood’da ogrendikleriyle sinemaya yogunlasmasi, Akin piyesini
izleyen Mustafa Kemal Atatlrk’dn duygulanmasi, Muhsin Ertugrul’un ¢ocuklar igin
oyunlar sahneletmesi, Darllbedayinin istanbul Sehir Tiyatrolari ismini almasi,
Devlet Konservatuarinin kurulmasi, Muhsin Ertugrul’un Devlet Konservatuarindaki
ogretmenligi ve oradan ayriigi, Muhsin Ertugrul’un yazarlari tiyatro oyunu
yazmaya tesvik etmesi, Lutfi Kirdar'in tiyatro binasi yaptiracaginin sézinu
vermesi, Afife Jale’nin 6lumu, Muhsin Ertugrul’un tiyatro konusunda kendisine
karsi yazilan yazilara cevap vermesi, Muhsin Ertugrul’un karisi Neyyire Neyir'i
kaybetmesi ve daha sonra dostu Hazim KormukguU’nin 6lumuyle de birlikte iginde
bulundugu ruh hali, Latfi Kirdar'in s6z verdigi tiyatroyu yaptirmasi ve Harbiye
Acikhava Tiyatrosu’nun agcilisi, LUtfi Kirdar'dan sonra kapali tiyatronun yapiminin
durmasi, Muhsin  Ertugrulun hastalanmasi ve Carl Ebertin Devlet
Konservatuarindan  gitmesinden  sonra Muhsin Ertugrul’'un burada

gorevlendiriimesi anlatilir.

Muhsin Ertugrul’'un tiyatro eserleri konusunda yazarlari tegvik etmesi tiyatroya ¢ok
yonllu baktiginin gdstergesidir: “Seyirci ¢gekmek icin yerli oyunlarin telifini artirip

geviri Ucretlerini dislirdl. Attigi her adimda yazarlari yardima gagiriyor...."?4

Doérdincl bolum Muhsin Ertugrul’'un Ankara’da tiyatro sahnesi i¢in ¢alismalariyla
baslar ve Kiguk Tiyatro’nun acilisi, Muhsin Ertugrul’'un Devlet Konservatuarindan
istifa ettikten sonra istanbul'a gelmesi, ingiltere’ye gitmesi ve Shakespeare’in
blylli diinyasina kapilmasi, Istanbul’da Bale Okulunun kurulmasi, Muhsin
Ertugrul’un tiyatrodaki 40. yilinin kutlanmasi, Devlet Tiyatrolarindaki idari géreviyle
birlikte yaptigi calismalar, Devlet Tiyatrolarindan istifa etmesi ve istanbul'daki
gabalari, Nur Sabuncu’nun Muhsin Ertugrulun istegiyle Hamleti oynamasi,
Muhsin Ertugrul’un Devlet Tiyatrolarindaki gorevine tekrar getiriimesi ve Resat

Nuri Gilntekin’in 6lumu konu edilir.

124 Celik, OIlmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul, (2013), 152.
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Besinci boélumde Muhsin Ertugrulun Devlet Tiyatrolarindaki g¢abalari, Ankara
Universitesi Tiyatro Enstitistinin  kurulmasi, Muhsin  Ertugrul’un Devlet
Tiyatrolarindan ayriligi ve bu durumdan dogan tepkiler, Muhsin Ertugrul’'un Sehir

Tiyatrolarina donusu ve buradaki galismalari anlatilir.

Altinci boélumde Sehir Tiyatrolarinin Shakespeare’in 400. dogum yil dénimine
0zel oyunlar sahnelemesi, Muhsin Ertugrul’'un Sehir Tiyatrolarindan gdénderilecek
olmasina karsin tepkiler, Atatlirk Kultir Merkezi'nin acilisi, Muhsin Ertugrul’un

tiyatrodaki 60. yilinin kutlanmasi meseleleri aktarilir.

Yedinci bélimde Muhsin Ertugrul’un Sakir Eczacibasi ile olan iligkisi, Sehir
Tiyatrolarina geri donmesi ve yodun calismalari, yakin arkadasi Galip Arcan’in

oluma, Muhsin Ertugrul’un istegiyle kahvelerde oyunlarin sahnelenmesi anlatilir.

Sekizinci bolimde 1970’li yillarin sonlarinda tiyatrolarin halleri, Muhsin Ertugrul’'un
izmire kendisi icin diizenlenen kutlamaya gidisi, tiyatrodaki 70. yilina dair yapilan
kutlamanin ona verdigi mutluluk ve o6lumuyle birlikte vasiyetine yer verilir. Ayrica
esi Handan Hanim’a ve Beklan Algan’a yazdigi notlar bu bdlimde okuyucuya

sunulur.

Ekler kisminda Muhsin Ertugrul’un Tirk Tiyatrosu dergisindeki 1964 yilindaki
yazisi ve 27 Mart 1978’deki Dunya Tiyatro GUnd’nde yaptidi konusmasi vardir.

Ayseql Celik, kitabin sonunda yararlandigi kaynaklara yer verir.

Bu kitapta yazarin hikayeci yonuayle tiyatrocu yonunin i¢ ice gectigi gorular.
Okuyucu Turk tiyatrosu ve Muhsin Ertugrul hakkinda bilgilere sahip olmasinin yani

sira hikayelestirimeden kaynakli Muhsin Ertugrul’la bag kurar.
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4. HIKAYE INCELEMELERI

Aysegul Celik’'in hikayelerinin tahlilinde, Mehmet Tekin'in Roman Sanati 1 kitabi ve
Dog. Dr. Abdullah Harmancrnin “Hiseyin Rahmi Gurpinarin  Oykileri ve
Oykiculiga” adh doktora tezindeki hikayeleri tahlil plani dlgiit alinmistir. Hikayeler;
konu, olay orgusu, anlatici ve bakig acisi, kisiler, zaman, mekan, dil ve uslup,

anlatim teknikleri olmak Gzere sekiz baslik altinda tek tek incelenecektir.
4.1. Korku ve Arkadasi’ndaki Hikayeler

4.1.1. “Korku ve Arkadasi” Hikayesi

4.1.1.1 Konu

Aysegul Celik, Korku ve Arkadagi kitabinda delilik ve cinnet konularina
kahramanlari Gzerinden parmak basar. Hikdyede Zulfaris isimli cocugun geceleri
kiraz agacinin basinda Senlikgi’yle bulusmasi ve ailesinin anlam veremedikleri bu
durumdan kurtulmak amaciyla Zilfaris'i hocalara géturmeleri anlatilir. Hikayede
Senlikgi'nin  yanindakiler gocuklardir ve c¢ocukluk ile delilik birbirine benzetilir:
“Cocuklar gecenin tekin olmadigin bilirler. Onlari karanhgin i¢inde tutan, yagmuru,
ayazi unutturup evlerinin yolunu ¢ogaltan da bu bilgidir zaten. Karanlikta, sessiz ve
goérunmez nesneler kesfedip suretsiz golgelerle konustuklarindan, biraz delilere

benzerler.”125

Yazar, bu hikayede delilik mefhumunu Zilfaris Uzerinden vermek ister. Zulfaris’in
Senlikgi'yle konusmalari, bahcgelerindeki kiimeste bagka Ulkelere acilan yolu

aramasi ve gordugu dusler kahramanin “sanri”li halini gosterir.
4.1.1.2. Olay Orgiisii

Zllfaris, bir nisan gecesinde kiraz agacinin altinda Senlikgi'yi bekler. Senlikgi,
oyuncaklarla dolu tahta arabasiyla gelir ve kendisinin de Zulfaris’i bekledigini

soyler: “Her zaman seni gozluyorum. Kiraz agaglarini en gok seven ¢ocuk sensin.

125 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 17.
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Neden hi¢ yanima gelmiyorsun?”?¢ Zilfaris, Senlik¢i'yi umursamayan bir tavir
takinir. Bunun Gzerine Senlikgi, Zulfaris’e alindigini belli eder. Zllfaris, Senlikgi'ye
sorular sorar. Senlikgi ise Zulfarislerin evinin kimesinden baska ulkelere gittigini
sOyler. Zulfaris, kimesteki bu yeri gostermesini ister ama $enlikgi sirlarini hemen
paylasmak istemez. Tahtadan yapilmis arabasindan taslar ¢ikarip Zulfaris’e verir.
Zllfaris, Senlikgi’nin verdigi taslara bakarken Senlik¢gi ortadan kaybolur. Zilfaris,
kiraz agacinin yanindan sessizce evlerine gider ve eve adimini atar atmaz babasi
uyandigi icin Zilfaris’e kizar. Yataginda hayallere dalar ve Senlikgi'nin
arabasindaki kurdeleleri disundr. Ertesi gin, kimesten baska dinyalara g¢ikan
yolu bulmak i¢in kimesi kazmaya baslar. Kazma igini gun boyu surdlirmesine
ragmen Senlikgi'nin dedigi yolu bulamaz. Kimesle ugrastigi gunden sonraki gece,
Senlikgi Zulfaris'i ¢agirir. Zulfaris ise kUmesteki yolu bulamadigi igin hesap
sormaya gider. Senlikgi, yolu bulabilmesi igin selaleyi gérene kadar kazmasi
gerektigini sdyler. Zllfaris’'e istedigi Ulkelere selalenin Ustine binerek
gidebilecegini ama bu durumu kimseye sOylememesi gerektigini tembihler. Daha
sonra bir fener verir ve gozlerinin rengini gormek isterse aynaya tutmasi gerektigini
sOyler. Zdilfaris, sonraki gin de kumese gitmek ister ama babasli onu
Sultanahmet'teki hocalara g6turir. Sultanahmet’ten dondukleri gece rdyasina
Senlikgi girer. Uyandiginda ise kimesteki kazma isine devam eder. Annesi
evlerinde bohgalarla ugrasmasina ragmen ellerindeki topraklardan Zulfaris’in
kimesteki kazma isine devam ettigini anlar. Zilfaris, gece boyu Senlik¢i'yi bekler
ama Senlikgi gelmez. Sabah ise annesiyle birlikte Fener'e giderler. Buradaki
kadinlar Zulfaris’deki degisik hallerin dizelmesi icin kursun dokerler ve ona su
igiriler. Fener'den dondukleri gece Zulfaris riyasinda Senlikgi'yi gorur. Bu riyada
siraslyla kapidan gecger, kuyudan duser, ateste yanar ve yanina Senlikgi gelir.
Senlikgi’nin elinde gordigu didigu ondan istemesine ragmen Senlikgi, Zulfaris’in
istegini yerine getirmez. Riyanin bu kisminda Zulfaris uyanir ve selaleye ulasmayi
dileyerek tekrar uykuya dalar.

Bu hikayenin olay 6rglsunde dus ile gergeklik i¢ icedir. Yazarin unsurlari birbirine
karistirarak kurguladigi géze carpar. Zulfaris’'in uyanik oldugu zamanlarda kiimesi

kazmasi ve duslerde S$enlikgi'yle bulusmasi, olay Orgidsinin genel yapisini

126 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 19.
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olusturur. Dusler, olay orgusunde kopmalara sebep olsa da yazarin amaci delilige

“dis” imgesi Uzerinden dikkat cekmektir.

“Korku ve Arkadas!” hikayesinin devami, “Incili Gece” hikayesinde anlatilir. “Incili
Gece” hikayesinin devami ise “Diken ve Kordela” hikayesidir. “Diken ve Kordela”
hikayesinin devami, “iceriden Sizan Isik” hikayesinde gériliir. Yazar, Zilfaris’in
hikayesini bu hikayeler boyunca devam ettirir. Zllfaris’in hikayeler icerisinde en
son goruldugu yer ise “Pantili” hikayesinin sonudur. Aysegul Celik’in ¢ikardigi G¢
hikdye kitabinda da kurguyu hikayeler arasinda devam ettirdigi gorulur. Yazar,

okurun baglantili unsurlari fark edip ¢ézmesini ister.
4.1.1.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Korku ve Arkadas!” hikayesinde, iki ayri anlatici vardir. Hikayenin baslangicinda
okuru tglncu kisi anlatici kargilar. Hikayenin ana ¢atisi olustuktan sonra birinci kisi
anlatici hikayeyi anlatmaya baslar. Yazar, bu gecisi gosterme amaciyla uguncu
kisi anlaticinin oldugu kisimlardaki yazi karakterini birinci kisi anlaticinin oldugu
kisimda degistirir. Hikayede iki ayri anlatici oldugu icin gogul bakis agisi kullanilir.

Uclinci kisi anlatici, Zlfaris ve Senlikgi'ye disaridan bir gdzle bakar:

“Iste simdi, tertemiz nisan havasinin altinda, beli lastikle biiziilmiis pijamasi,
ciplak ayaklari ve terli sirtina yapisan igligiyle, yemigini dért gézle bekledigi
kiraz agacinin altinda, ylziini gecenin en koyu yerine dikmis beklemektedir.

... O daha yolunu yari edemeden, gelisine yandas c¢ikardi ¢ocuklar. Delilige
duyduklari o kiskirtici merakla etrafini gevirir, burnundaki yilanin tislayisina
aldiris etmeden, birbirlerini omuzlayarak tahta arabadaki oyuncaklara
egilirlerdi... ‘Senlikgi’ diye digindi ve umdugu olaganisti manzarayi
bulamayanlarin kiiskinliigdyle alt dudagini kiriverdi Birsam. 127

Hikayede, iki ayri anlaticiya yer verilmesi okuyucunun kigileri daha iyi tanimasini

saglar. Kahraman anlaticinin eksik yonunu, tg¢uncu kisi anlatici tamamlar.
4.1.1.4. Kisiler

“Korku ve Arkadas!” hikayesindeki kisiler; Zulfaris, Senlikgi, Zulfaris'in annesi ve

babasidir. Yazar, kiraz agacina da hikdyede oOnemli bir yer verir. CUnku

127 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 17-18.
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Senlikgi’yle Zlfaris kiraz agacinin altinda bulusur. Hikadyede kiraz agacina insana
ait olan heyecan durumu verilerek kiraz agaci Kigilestirilir. Zulfaris, hikayenin
baskisisidir ve hikayenin bir kisminin anlaticiligini Gstlenir. Zulfaris’in bir diger ismi
Birsam’dir. Yazar, bu isimden hareketle karakterin sikintil durumunu okuyucuya
hissettirir. Zulfaris, Korku ve Arkadasi kitabindaki sanrili, deli, deliligin sinirindaki
karakterlerden biridir. Sanri, Turk Dil Kurumu tarafindan su sekilde tanimlanir:
“‘Uyanik bir kiginin kendi diginda var sandigi ancak gercekte olmayan olgulari
algilamasi, yasamasi, varsani, birsam, hallsinasyon.”*?® Yazar, bu hikayede
cinnetin sinirindaki insanlara Zulfaris Uzerinden dikkat ¢ekmek ister. Zilfaris,
Senlikgi'yle olan duslerinde sanri igerisindedir. Zulfaris’in anne ve babasi,
hikdyenin yardimci kisileridir ve Zulfaris’teki degisik yonleri dizeltme amaciyla
hikdyede ortaya c¢ikarlar. Zulfaris’in anne ve babasi, kisilik 6zellikleriyle hikadyede
yer almasalar da okuyucunun dikkatini Zilfaris'in sanri durumuna cekerler.
Ailesinin Zulfaris’in psikolojik durumunu hocalarla ¢dzmeye c¢alismasi, yazarin
toplumdaki delilige dair yanlis algilamay! yansitmak istemesinden kaynakhdir.
Senlikci ise Zllfaris'in duglerinde yasayan bir kisiliktir ve hikdyede S$enlikgi’nin

Zllfaris’e gergek hayatta olmasi imkansiz meselelerden bahsettigi gorular.

Uglincli kisi anlatici Zilfaris’i sdyle tanitir: “Sessiz bir gocuktur Zilfaris. Solgun.
Yuzunde sayrili bakiglar vardir. Elleri tekin degildir. Gozleri, dusleri. Huylari tekin
degildir. Bu yuzden ona ‘Birsam’ da derler. Adini her duyusunda irkilir, o geceyi

hatirlar. Sesi duydugu ilk geceyi.”*?°

4.1.1.5. Zaman

Hikdyede zaman olarak belirli bir tarih ge¢gmez. Nisan ayinin gundiz ve
gecelerinde hikaye surlp gider. Zaman mefhumu belirsiz ibarelerle verilmistir. Bu
durum yazarin hikdyede dusle gercekligi i¢ ice vermeye calismasindan kaynakli

bilingli bir segim olabilir.

122 T{rk Dil Kurumu. (2005). Tiirkge Sézliik (Onuncu Baski). Ankara: TDK.
129 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 17.
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4.1.1.6. Mekan

Hikdyede mekan olarak; Zulfaris’in evi, kiraz agacinin bulundugu bahge, kiimes,
Sultanahmet ve Fener gecger. Hikayenin bluyuk bolimu bahgede ve kimeste
gecer. Yazar tarafindan mekénlara dair ayrintili bilgiler verilmez ve mekanlar
hikdyede dekor konumundadir. Mekanlar arasinda Sultanahmet ve Fener’in
gecmesi, Zllfaris’in evinin istanbul’da oldugunu gosterir. Yazar, mekanlari tanitici

tasvirler yapmaz.
4.1.1.7. Dil ve Uslup

“Korku ve Arkadasi” hikayesindeki iki anlaticinin dili de sadedir. Birinci kisi anlatici
olan Zilfaris’in dili, konumuna uygundur. Yazar, hikayenin dilini, konusma diline
yakinlastirmak igin devrik cumlelere ve deyimlere yer verir. Hikdyede dil sapmalari
vardir. Yazar kurdele kelimesini “kordela” seklinde kullanir ve dudagini bukuverdi
demek yerine “kiriverdi” der. Burada kelimeyi kullanim disinda uyguladigi goéralur.
“Korku ve Arkadas!” hikdyesinde yalin Gslup kullanilir. Bu sayede Zilfaris’in disle
gercek arasi hayati, okuyucu tarafindan benimsenir. Ayrica hikdyede Aysegul
Celik'in giirsel dili de gbze c¢arpar ve bu durumun sebebi yazarin sairligini de
yaninda getirmesinden kaynaklidir. Yazar, hikdyenin sonunda tekerlememsi siiriyle

birlikte gerceklik Gzerine okurunu dusunmeye gagirir:

“Bir dilek tut

Bir dilegi sev de tut

Gergek olmak kolay, yok olmak zor.
Bir dilek tut,

O dilegi sev de tut.”3°

4.1.1.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde klasik bir unsur olan anlatma teknigi kullanilir. Once Gglnci
kisi anlatici Zulfaris’i tanitir ve daha sonra hikayesini Zilfaris anlatir. Senlikgi ile

Zllfaris'in  konustugu vyerlerde ise diyalog teknigine vyer verilir. Bdylece bu

130 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 22.
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kisimlarda, az da olsa, gosterme teknigi uygulanir. Uglinci kisi anlaticinin oldugu

kisimda Zulfaris’in duygularini yansitmak icin i¢ ¢ézimleme teknigi kullanilir:

Kopekler uluyacak!” diye korktu dnce ve evinin aralik kapisini kolladi g6z ucuyla.
Gecenin bir vakti, kendisini gagirani bulamadan kagacakti belki. Kalbi sanki
kulaklarinda atiyordu. DUsundu; ¢agiran her kimse, onu gorene dek beklemeye

karar verdi.”31
4.1.2. “Targin” Hikayesi
4.1.2.1. Konu

“Tarcin” hikayesinde de “Korku ve Arkadasi” hikdyesinde oldugu gibi delilik
mefhumu konu edilir. Hikdyenin baskisisi Tar¢in’in da Zilfaris gibi hastalikli bir
durumu vardir. Toplumun disinda kalan Tarcin'in hikayesi, zeytin agaclariyla

O0zdeslestirilerek anlatilir. Hikayede zeytinlere olumsuz bir bakis agisi vardir:

“Agaclar icinde bir ugursuzu zeytinlerdir! Hele yabanisi! ... Yizyillarca ayni
yerde dururlar da ne meyve vermek gelir akillarina ne de 6lmek. Clnkii isleri
akil kargislamaktir bunlarin! Seslerine kulak kabartmak iyi degildir, ¢linki
zeytinler Akdeniz’in butin dileklerini bilirler. Bilhassa kadinlarin bu dikenli
kuytulari diislerinden uzak tutmalari gerekir.”32

Zeytinlere olan olumsuz bakis acgisi, hikdyede atas6zu gibi verilir. Hikayede

Targin’in “sayri’li durumu zeytinlerden kaynakh gosterilir.
4.1.2.2. Olay Orgiisii

Hikaye, kayalik bir kdyde dogan Targin’la bagslar. Koylu tarafindan farkli gérulen
Tar¢in’in etrafinda kimse yoktur, yalnizliiyla basbasadir. Yalniz kaldigi igin
sabahin erken saatlerinde =zeytinlerin oldugu yamaglara tirmanir. Targin,
koylerindeki Yunus’un dikkatini geker ama Yunus ona karsi olan korkusu gegene
kadar Targin’a yaklasmaz. Yunus'un korku hali gegince Targin’in anlattig
hikayeleri Yunus dinlemeye baslar. Targin, hikayelerinde farkh bir dinya anlatir

131 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 18.
132 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 23.
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ama Yunus bu hikayenin hep diginda kalir. Targin hikayeleriyle birlikte var olur ve
Tarcin, bu hikayeleri zeytin agacindan 6grenir. Targin, Yunus’a ada insanlarinin
hikayesini anlatir ve bu aday! Yunus’la birlikte bulmak igin Halil Amcanin kayigiyla
denize acilirlar. Yunus, Targin’in anlattigi adanin gercekte olmadigini gozleriyle
gormek ister. Targin, zeytinden 6grendidi ada hikayesinin etkisiyle etrafta kayalik
arar. Deniz sinirindaki kayaliklari Yunus’a gosterir ve birden suya atlar. Yunus,
siniri gegcmemek igin tekneyle orada kalakalir ve Tar¢in’i arkasindan izler. Bir sure
sonra ne kayalar gorundr ne de Targin. Yunus aklindaki bu hikayeyi kdye gelip

gidene anlatir.

“Tarcin” hikayesinde anlatilan olaylarin eskilerden kalan bir hikdye oldugu
hikdyenin basinda soylenir. Hikdyede Targin’in seruveni anlatildiktan sonra, okura
Yunus tarafindan anlatilan bir hikaye seklinde sunulur. Hikaye igerisinde hikayeler
anlatildigl i¢in olay orgustnde kirilmalar yasanir. Targin’in ada insanlarindan
Aylan’in hikayesini anlattigi kisimda, Aylan ile Targin’in 6zelliklerinin benzedigi

gorulur. Hikaye, kurgusal anlamda masal- dus- gergeklik karigimidir.
4.1.2.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Tarcin” hikayesi uclncu kisi anlatici tarafindan aktarilir. Hikadye icerisinde
gozlemci figurin bakis acisina yer verilir. Anlatici, olaylara hakim degildir,

duyduklarini ve gorduklerini anlatir.

“Atalarin sézleri hi¢ yalan ¢ikmaz. Ug yani kayalarla, kayalari zeytinlerle
kusatiimis bu kéyde dogmus Targin. Eski bir hikdye bu. Oyle ki o dogdugu
vakit, buralarda deniz fenerinden bahseden bir tek kisi bile yokmus. Clinki o
vakitler, bltiin koy mercanlarla kapliymig sacak sacak. Ta kiyida, el ayak
altinda, boynuzlu, iri yengegler, cennet ylzlli baliklar ve nice tuhaf deniz
taglari varmig.33

Hikdyede masalsi bir yapi yakalanmak istendigi icin anlaticinin duyduklarini

aktardigi izlenimi verilir.

133 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 23.
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4.1.2.4. Kisiler

“Targin” hikayesindeki kisiler; Targin, Yunus, Halil Amca, koyluler, Yasar Amca ve
kisilestiriimis zeytinlerdir. Hikayenin bagkigisi Targin’dir, hikayenin isminin de
“Targin” olmasi dikkatleri kahramanin Uzerine g¢ekmek igindir. Yazar, delilik
mefhumunu bu hikdyede Targ¢in Gzerinden aktarir. Tarcin farkl oldugu icin dogup
blyudiugu koydekiler tarafindan garip bulunur. Targin’in farkhliginin sebebi,
annesizligine ve yalnizhgina dayandirilir. Hikdyede zeytin adaclari kisilestirilerek
yalnizliginda Targin’a dost olurlar. Tar¢in’in zeytinden ogrendigini soyledigi ada
hikayesindeki Aylan karakteriyle ortak yonleri vardir. Hikayenin iginde hikaye
edilen Aylan ile Tarcin'in yalnizliklari benzer. Aylan karakteri Targin’in igindeki
kisiliklerden biridir aslinda. Hikayedeki bu hastalikh durum, Targin’in Aylan’in
denize atladigini sdyledigi kisimda kendisinin i1slak oldugunun gérilmesiyle ortaya
cikar: “Devrisi sabah motora yol vermeden hemen dnce, iskelede sessiz bir karalti
gordlu Yunus. Targin’in on U¢ yasina uymayan dirliksiz bedenini hemen tanidi...
Yanasinca Ustundn basinin sirilsiklam oldugunu, iki ¢enesinin birbirine garptigini
gordd.... "% Targin, denize atlayanin Aylan oldugunu soylerken kendisinin

denizden c¢iktiginin farkinda degildir.

Psikolojik anlamda sikintili bir durumda olan Targin’a asik olan Yunus, Targin’in
farkhliklarini bilerek onu dinler ve ona gercekleri gdsterme niyetindedir. Yunus da
yaslaninca c¢evresi tarafindan aklinin yerinde olmadigi dasunuldr. Targin,
hikdyenin sonunda Yunus’un anlattigi bir hikaye gibi verilir ve bu yizden Targ¢in
karakterinin gercekligi kirihr. Halil Amca, Yasar Amca ve koyluler hikayenin

yardimci kigileridir ve hikaye icerisinde sadece isimleri geger.
4.1.2.5. Zaman

“Tarcin” hikayesinde belirli zaman ifadeleri kullaniimaz. Hikdyede masalsi
unsurlara yer verildigi icin hikdyede iki ayri zaman oldugu dusunudlar. Targin’in
hikayesinin anlatildigi kisimda “o vakitler” ibaresi sik gecer. Boylece okurda
gecmiste ne zaman oldugu belli olmayan bir hikaye izlenimi birakilir. Targin’in

konu edildigi kisimlarda belirsiz zaman ifadeleri vardir. ikinci zaman dilimi ise

134 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 28.
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Yunus'un yaslhdini kapsar. Bu zamanda ise Yunus koylllere ve kdye gelip

gidenlere hikayeler anlatir.
4.1.2.6. Mekan

“Targin” hikayesi deniz kenarinda taglk bir kdyde gecger. Targin karakterinin yalniz
basina gezmesiyle birlikte hikdyedeki mekanlar arasinda hizla gegilir. Kéydeki
zeytin agaclarinin bulundugu yamag, deniz kiyisi ve deniz mekan olarak hikayede
yer alir. Fakat hikdyede mekana dair dikkat yoktur, dekor olarak var olan bu

mekanlar Tarcin’in icinde bulundugu ruh haline gore sekillenir.
4.1.2.7. Dil ve Uslup

“Tarcin” hikayesinin dilinde konusma dilinin sadeligi gorulir. Hikaye, kdyde gectigi
icin deyimlere ve atasozlerine yer verilir. Konugsma dilini yansitmak icin devrik
cumleler de kullanilir. Yazarin hikdyede kendi uydurdugu kelimeleri de kullanarak
okurun dikkatini Gzerine cektigi goérulir. Hikayede yalin ve efsaneci Usluplardan
yararlanilir. Targin’la ilgili olaganustl olaylarin oldugu kisimlarda efsaneci Uslup

gOze carpar. Nurullah Cetin, efsaneci Uslubu su sekilde agiklar:

“Olaylarin gériinen gercek sebepleri lizerinde durulmaz ve oldugu gibi
gercekgi bicimde sunulmaz. Bunun yerine olaylarin yiirdtilistinde fizik étesi,
tabiatusti bir takim etkenlerin ydnlendiriciliginin belirleyici oldugu (izerinde
durulur. Olaylarin olus sebepleri ve sonuglari, bilinen fiziksel kanun ve
kurallara gbére degil, olagandisti, dogalsti etkenlere bagl kalinarak
aciklanir.”35

4.1.2.8. Anlatim Teknikleri

“Tarcin” hikayesinde anlatma tekniginin yani sira Yunus ile Targin’in diyaloglarinda
gosterme teknigi kullanilir. Targinin Yunus’la olan konugsmalarinda okuyucu
kahramanlara yakinlasir. Targin’in anlattigi hikaye kisimlarinda diyalog tekniginin
kullanildid1 goéralur. Yunus'un Targin’la ilgili olan kafa karisikligi ic ¢ézimleme
teknigiyle verilir. Yazar, Yunus'taki kafa karnigikligina bagl sorgulama

halini/sorgulayiglarini pesi sira aktarir:

135 Cetin, N. (2013). Roman Géziimleme Yéntemi. Ankara: Oncli Kitap, 278-279.
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“Once aklinin bir oyunu sanmigti bunu. Gegistirdi, yoksadi. Ama ne yaptiysa
olmadi, bir tirlii aklhini yatiramadi. Targin denilen bu ¢ocuk, giin boyu kayip
degil miydi? Sonra birdenbire ortaya cikip tuhaf éykiler anlatmiyor muydu?
Ne yasadigini, kim bilir? Yasar Amca’nin kayigi alabora oldugunda, daha
haberi kbye girmeden yalinayak digarilara firlayip, ‘Eyvahlar olsun, gitti Yasar
Amca’nin kayigi!’ diye vahlanan o degil miydi? Deliligine hiilkmeden, analigi
ve kardegleri etrafini gevirirken gecelik elbisesinin yakasinda gizlenen mavi-
mor ¢lrtikleri gérmemis miydi Yunus? Bozarik eteklerin ele verdigi ciliz
bacaklari hep yaralarla dolu dedil miydi? Peki nasil olmugtu bunlar? 3%

4.1.3. “incili Gece” Hikayesi
4.1.3.1. Konu

“Korku ve Arkadasi” hikayesinin devami niteliginde olan bu hikdyede de delilik
mefhumuna Zilfaris Uzerinden yer verilir. Zulfaris ve Senlikgi bu hikayede farkl
olaylarla okuyucunun karsisina c¢ikar. Hikayede Zulfaris'in duygu dunyasinin

verildigi kisimda toplumdaki farkl olan kisileri diglama egilimi verilir:

“ ‘Senin hikayelerinden korkuyorum!’ diye bagirdim, kiraz agacina dogru!
‘Korkuyorum ve igim bulaniyor ve igim aciyor. Belki icim acidigindan béyle
bulaniyor, ¢inkd 6l bir kbpek gordigimde de bdyle olmustum ve herkes
gllmisti bana. Taslarin senin sesinle anlattigi 6ykilerden korkuyorum ve
kimse bana giilmesin istiyorum.’ 37

Yazar, “Tarcin” hikdyesinde zeytin agacini kisilestirirken “incili Gece” hikayesinde
de kiraz agacini kisilestirir. Agaclar tzerinden doga ile sikigik kalmis insan zihninin

degisik hélleri arasinda baglanti kurar.
4.1.3.2. Olay Orgiisii

“Korku ve Arkadasl” hikayesindeki Ziilfaris’'in kurgulanmasina, “incili Gece”
hikdyesinde de devam edilir. Hikdye Zulfaris'in kendini tanitmasiyla baslar.
Zllfaris, Senlikgi'yi kiraz agacinin yaninda butin gece bekler ama Senlikgi
bulusma yerlerine geg gelir. Zllfaris, Senlik¢i'ye kiimesteki yolu bulamadidi igin
hesap sorar. Senlikgi ise ailesiyle vedalasmasini, birlikte yola ¢ikacaklarini sdyler.

Evin bahgesine gelen balonla kdylun semalarina ¢ikarlar. Bu sirada Zilfaris, bu

136 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 25.
137 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 35.
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gorduklerinin hayal oldugunu dusunur ve gozlerini kapatip agtiginda kendisini bir
aynanin iginde bulur. Aynanin igindeyken Senlik¢i'nin ayna ve fenerle ilgili
dediklerini hatirlayip fenerle gozlerinin rengine bakar. Zulfaris, yaninda Senlikgi'yi
bulamaz ve dikkatle baktiginda tanimadigi kisileri etrafinda gorar. Bu kigilerden biri
Arap’tir ve Zllfaris’e sorular sorar. Konugsmalarindan sonra prensin onu bekledigini
haber verir. Zllfaris’in bilinci yerine gelir ve yasadiklarinin bir riya oldugunu
dusunar. Arap, Zulfaris’i prensin yanina goéturur ve Zulfaris prensi gordugunde
guzelligine hayran kalir. Daha sonra Arap, Zllfaris'in sagindaki incileri segip

sorular sorar.

“Incili Gece” hikayesindeki olaylar, Ziilfaris'in riiyasinda gerceklesir. Rilyayla
birlikte olaylar olaganustudur ve masalsi unsurlar vardir. “Korku ve Arkadasl”
hikayesindeki fener- ayna motifine “incili Gece” hikayesinin olay érglsiinde yer
verilir. “incili Gece” hikayesinin olay 6rgiisii bitinliik olusturmaz cinki Zilfaris
riya ile gercek arasinda gidip gelir. “Korku ve Arkadas!” hikayesindeki yarim
kalmigliklar, bu hikdyede tamamlanir ama “Incili Gece” hikayesinin sonu da

hikdyenin devam edeceginin gostergesidir.
4.1.3.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Incili Gece” hikayesinde birinci kisi anlatici kullanilir. Zilfaris’in gercek- riiya
karisimi hayatinin aktaricisi kahramanin kendisidir. Hikayenin baskigisinin ayni
zamanda anlaticisi olmasi hikdyedeki kahramanla okuyucuyu yakinlagtirir.
Hikayede tekil bakis agisi kullanildigi igin kahramana dair digaridan bir goz yoktur.
Bu yluzden okuyucu kahramani her yonuyle taniyamaz. Hikayede c¢ogul bakis
acisina yer verilmemesi, Zllfaris’in gelgiti ruh halinin tam olarak

yansitilamamasina sebep olur.
4.1.3.4. Kisiler

“Incili Gece” hikayesindeki kisiler; Zilfaris, Senlikgi, Arap, prens ve koyu tenli
birkag adamdir. Hikayenin merkezindeki kisi Zilfaris'tir. “incili Gece” hikayesi,
hikdyedeki anlatici rolunu de uUstlenen Zulfaris’in tanitimiyla baslar. Zulfaris’in

kendisini tanittigr kisim soyledir:
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“ ‘Kendini bilmeyen, adam olamaz’ derdi ninem. Ondan beri, adam olmanin
kaygisiyla kendimi tekrarlarim: ‘On iki yaginda bir erkek ¢ocugum. Yalniz,
ellerim biraz blylk, biraz da gbzlerim. Kiraz agacinda tirki sbylemeyi ve
damda yildiz kaydirmayi severim...” Fakat ne oldugundan bu kadar emin
olmamaliymig insan. Bunu nineme sdylemeye vakit olmadi, ¢linkii o gece,
Senlikgi’yle blylik bir kavgaya tutustuk. 38

Senlikgi ise Zulfaris’in kafasinda olusturdugu bir karakterdir. Senlikgi, tahta arabasi
ve olaganustulUkleriyle hikayede yer alir. Arap, prens ve koyu tenli birkag adam da
Zulfaris’in kafasinin icindeki kigiliklerdir. Hikdyede kendilerine ait ozellikleriyle

bulunmazlar, yardimci kisi konumundadirlar.

4.1.3.5. Zaman

Hikayenin isminden hikayenin gectigi zaman okucuya sezdirilir. ZUlfaris’in bir gece
rudyasinda gorduklerinden bahsolundugu igin zaman igerisinde uzun gelip gitmeler
yoktur. Hikadyedeki zaman, belirsiz zaman ifadeleriyle kargilanir. Hikayenin isminin
neden “incili Gece” oldugu hikayenin sonunda Ziilfaris’in dediklerinden anlasilir ve
Zllfaris, Arap’in gece sacindaki incileri sectigini sdyler. Hikayedeki
olaganustuluklerle birlikte nesnel bir zamanin olmadigi goéralur. Hikayede zaman,

gicegin canh halinden 6lumune kadar olan sertvenine benzetilir.

4.1.3.6. Mekan

“Incili Gece” hikayesinde mekan olarak; Zilfarislerin evinin bahgesi, ugan balon ve
aynanin ici vardir. Zulfaris, olaganusttliklerle birlikte evlerinin bahgesinden ugan
balonla aynanin icine girer. Hikdyede anlatilanlar, Zulfaris’in ruyasinda
gerceklesen olaylar oldugu icin mekanlar gercekgi degildir. Mekéanlar, kahramanin
zihnindeki dinyanin yansimasidir. Hikdyenin sonunda mekan olarak kizil gokyuzu
ve yeryuzu vardir. Hikdyede mekanlar gercekgi yonleriyle degil, hayal olarak var

olurlar.

138 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 35.



73

4.1.3.7. Dil ve Uslup

Hikayenin anlaticisi konumunda olan Zilfaris, on iki yasindadir ve hikayede
konumuna uygun konusturulur. Cocuklarin zihin dinyasi gosterilmek istendigi i¢in
dil sadedir ve konusma dilini yansitmak i¢in devrik cimlelere, deyimlere yer verilir.
Yazar, “Korku ve Arkadas!” hikayesinde oldugu gibi bu hikdyede de kurdele
kelimesini “kordela” seklinde kullanir, bu kullanimla birlikte dil sapmasina yer
verildigi gorulur. Hikdyede okuyucunun hikayenin dinyasina rahatlikla girebilmesi
icin yalin Uslup kullanilir. Ayrica olaganustultklerin oldugu kisimlarda efsaneci

usluba da yer verilir:

“Fakat bagka (ilkelerin ispatini istememle, arabadaki oyuncaklarin telasla
kipirdandiklarini  ve  Senlikg¢i’nin  yiziine kéti bir bakigin  ¢breklenip
oturdugunu fark ettim... Senlik¢i’ye son kez bakmak igin arkami déndligliimde
burnundaki yilanin kanatlarini gerdigini goérdiim. Birden tuhaf bir seyler oldu:
Kapinin ardindaki evimiz ortadan kayboluverdi! Kendimi koskoca bir balonun
tstiinde buldum. Balonun en tepesinde! O gergin deriye siki siki sarildim,
¢linkii balon havalanmis gidiyordu. Bir kahkaha ylikseldi; bagimi ¢evirdim,
Senlikgi yanimda alabildigine siirliyordu arabasini.”3?

4.1.3.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde anlatma teknigi kullanilir. “Korku ve Arkadas!” hikayesindeki

ayna- fener motifine bu hikédyede de yer verilerek leitmotif teknigi uygulanir:

“Uyandigimda, bir aynanin icindeydim artik. Ustiimde parlak kumaslardan bigilmig
bir giysi vardi. Sacglarim uzunmus demek, uclarina inciler dizilmisti. Aynaya
yaklastim; epeyi buyumustum, belki yirmi bir yasimda vardim, ama gozlerimin

rengi heniiz belli degildi. Senlikgi’yi animsayip fenerini aynaya tuttum.”4°

139 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 36.
140 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 37.
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4.1.4. “Atlar ve Avcilar” Hikayesi
4.1.4.1. Konu

“‘Atlar ve Avcilar’ hikdyesinde de isimsiz kahraman Uzerinden delilik mefhumu
konu edilir. “Korku ve Arkadasi” ve “Incili Gece” hikayesindeki Ziilfaris’in yerini
“‘Atlar ve Avcilar’ hikayesinde isimsiz bagskisi alir. Baskisideki farklihk, diger
hikdyelerde de oldugu gibi riya Uzerinden verilir. Yazar, ruyayla birlikte
kahramanlarin i¢ dinyalarini yansitmak ister. Dog. Dr. Ebru Burcu Yilmaz, “Hikaye
ve Romanlarda Sembol Dilinin Géruntlleri Uzerine Bir Degerlendirme” adl

makalesinde riya motifine yer verir:

“insani 6ze ait gercekleri yansitmayi amaclayan edebi eserlerde, riiya motifi,
insan ruhunu tiim ¢iplakligiyla ortaya koyma ¢abasina hizmet eder.

Edebi anlatilarda kisilerin ayrintili olarak tanitiimasinda ve olaylar
karsisindaki tavirlarinin anlagilmasinda riiya motifi énemli bir unsurdur.
Sembol dilinin okunmasiyla anlasilir hdle gelen riiyalar, insani uyanikken bile
fark edemedigi gerceklerle yiizlestirir. Bu bakimdan riiyalar, sahip olduklari
anlam yogunlugu ve cagrisim giictine gére degerlendirilmelidir.”141

4.1.4.2. Olay Orgiisii

Hikayedeki olaylar, bagskisinin icindeki kisinin atlar caldigini sdylemesiyle baglar.
Baskisinin zihnindeki karmasayl ¢ozmek amaciyla ailesi hocalara gitmeyi tercih
eder ama bu durum ona fayda etmez. Isimsiz baskisi, bir gece riiyasinda kendisini
aganin atinin Ustinde bir erkek olarak gorur. Atla birlikte koyun daginda ve
tepelerinde dolasirlar. Ugurumun Kkiyisina geldiklerinde at duraksar ve bagkisiye
gecemeyeceklerini sdyler. Baskisi ise ata ugurumdan gecgeceklerini belirtir ve
atlarken gozlerini yumar. Bagskisi, gozinu acgip etrafa baktiginda Soégutlivadi’de
olduklarini fark eder. isimsiz bagkisi, riiyadan uyandiyi zaman yataginda elini
sikica kapattigini gorur ve elini agtiginda atin yelesinden bir pargaya bakakalir. Bu

sirada evdeki sesleri duyar ve bu konusmalardan aganin atinin kacirilip vadide

141Y|Imagz, E. B. (2011). “Hikaye ve Romanlarda Sembol Dilinin Gériintiileri Uzerine Bir
Degerlendirme”. Bilig, S: 56, 45-56.
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kosmaktan perigsan hale geldiginin koylu arasinda konusuldugunu o6grenir. Bagkisi

ati kagirip kosturanin igindeki insan oldugunu soyler ve hikaye sona erer.

“‘Atlar ve Avcilar’ hikayesinde rlyadaki olaylar ile uyanma sonrasi olay
olaganustulukler barindirir. Hikdye basit bir olay Uzerine kuruludur. Yazar,
kahramanin “sanri”’h durumunu yansitmak amaciyla olay icerisinde at ile meseyi

konusturur.
4.1.4.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Atlar ve Avcilar” hikayesi, birinci kisi anlatici tarafindan aktarilir. Hikayenin isimsiz

baskisisi kendi sertvenini anlattigi igin tekil bakis agisi kullanilir.
4.1.4.4. Kisiler

Hikayedeki Kigiler; isimsiz bagkisi, Kigilestiriimis at, kisilestiriimis mese ve
kdylulerdir. Isimsiz baskisi riyalariyla gergegi ayiramaz. Baskisi hikayenin girisinde

tanitilir:

‘Anam bana ylkliyken irmakta dolanirmig, o vakitlerde bir cin girmis igine.
Ondan béyle agulu dogdum ben.

Kéydeyken de boyleydi, hep sesini duyardim; biliyorum igimde biri var! Ne
oglum, ne kardesim, ne sirdasim. Daha yakin ben gibi, ama bana diisman!
Suncacik beni eritir de, kurda kusa yem eder de, déniip bakmaz ardim sira.
Eh, ne de olsa erkek! Vicdansiz olur, merhameti az olur. igimde bir erkek var,
bana diisman!™42

Hikayede, isimsiz bagkisinin deliligi annesinin ona hamileyken irmakta gezdigi
sirada icine cin girmesine baglanir. Mehmet Narli, Edebiyat ve Delilik kitabinda

toplumlardaki bu algiy! agiklar:

“Delilik ve su arasindaki iliskinin [slam toplumlarindaki cin algisiyla da iliskisi
vardir ve bu iligki sebep-sonu¢ gergevesinde batil bir deger kazanmigtir...
Ortagag Hristiyan diinyasinda geytanin veya cinlerin insanin igine girerek
onlari delirttigi inanci, ayni yizyildaki Misliiman toplumlarinda ‘cin ¢carpmasi’
bigiminde gériinmektedir.”43

142 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 39.
143 Narl, M. (2013). Edebiyat ve Delilik. Ankara: Akgag Yayinlari, 21.
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Hikayedeki cin, hayali figurdlir. Hikdyede baskisinin disindakiler dekor

konumundadir. Mese ve at konusturularak kisilestirilir.
4.1.4.5. Zaman

“‘Atlar ve Avcilar’ hikayesinde belli bir zaman dilimi yoktur. Hikaye icerisinde
belirsiz zaman ifadelerine yer verilerek hikayenin her vakitte olabilecegi izlenimi
olusturulur. Hikaye igerisinde kahramanin zihni dunyasiyla birlikte olaganustulukler

konu edildigi icin hikdye nesnel zamana sahip degildir.
4.1.4.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; koy, “Yukariyayla”, “Cigdemtepe”, “Kumluyayla”, “Evliya
Dagr”, “Sogutlivadi” ve baskisinin evidir. Hikdyede mekanlara anlatma teknigiyle
yer verilir. Bagkiginin atla gezdigi yerler olarak daglar, yaylalar ve vadi gosterilir.

Mekanlar arasinda hizla gecilir ve hikdyede mekéna dair dikkatli bir bakig yoktur.
4.1.4.7. Dil ve Uslup

“Atlar ve Avcilar’ hikayesinin birinci kisi anlaticisinin dili sadedir. Hikaye icerisinde
mese ve at haricinde baskisiyle konusan yoktur. Kahramanin zihin karmasasini
okurun 6zumsemesi i¢in yalin bir Uslup kullanilir. Hikdyede olaganustuluklerin
bulundugu kisimlarda ise efsaneci Usluba yer verilir. Ayrica, baskisinin iginde

oldugunu soyledigi erkege karsi hikayede elestirel Uslup tercih edilir:

“‘Daha yakin ben gibi, ama bana disman! Suncacik beni eritir de, kurda kusa yem
eder de, donup bakmaz ardim sira. Eh, ne de olsa erkek! Vicdansiz olur,

merhameti az olur. igimde bir erkek var, bana diisman!”144

144 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 39.
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4.1.4.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde anlatma teknigi kullanilir. Bagkiginin mese ve atla
konugmalarinda ise diyalog tekniginden yararlanilir ve boylece gosterme teknigi de

hikdyede uygulanir.
4.1.5. “Safran” Hikayesi
4.1.5.1. Konu

“Safran” hikayesi de Korku ve Arkadasi kitabindaki diger hikayeler gibi deliligi konu
alir. Hikayedeki kisiler huzursuz karakterlere sahiptir. Hikdyenin isminden de
hareketle kahramanlar safran otu gibi zihindeki duslnceleriyle birlikte ateste yanar.

Modern insanin zihnindeki debdebe, onu gunden gune yiyip bitirir.
4.1.5.2. Olay Orgiisii

“‘Safran” hikayesi rlyayla baglar ve hikdyedeki isimsiz kadin kahraman,
mahallelerinde dukkani olan isimsiz erkek kahramana giderek onu rlyasinda
gordugunu soyler. Bunun Uzerine erkek kahraman, kadin kahramana asik olur.
Erkek kahraman, uzun bir sture kadin kahramanin dukkanina tekrar gelmesini
bekler ama kadin kahramanin evlenmesinden sonra gorusmeye baglarlar.
Aralarindaki yakin munasebeti mahallelerindeki komsgulari gorur ve iligkileri

mahallede yayilir. Yagmurlu bir gun, bulustuklari evin bahgesinde 6lU bulunurlar.

Hikayedeki anlatici olaylara dahil olmayan bir kahramandir. Olaylar, hikayedeki
kahramanlardan biri tarafindan anlatildigi i¢in hikaye icerisinde kapali kalan yerler
vardir. Kadin ve erkek kahramanin 6ldugu kisim, aralarindaki agk ve bulugmalari
olay 6rgusu icerisinde havada kalir. Kurgusal anlamda zayif bir hikayedir. Olaylar,
tesadufi bir sekilde géz acip kapayincaya kadar sona erer. Olay 6rgusundeki bu
aksakliklar, hikdyedeki kahramanlarin okuyucu tarafindan tam olarak

taninmamasina neden olur.
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4.1.5.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Safran” hikayesi birinci kisi anlatici tarafindan anlatilir. Hikayedeki anlatici,
olaylara dahil olmayan bir kahramandir. Bu yuzden hikdyedeki kadin ve erkek
kahramani aktarirken disaridan bir bakisa sahiptir. Birinci kigi anlatici, “aktarici

6zne” konumundadir. Hikayede tekil bakis agisi kullanilir.

4.1.5.4. Kisiler

“Safran” hikayesindeki kisiler; kadin kahraman, erkek kahraman ve “aktarici
o0zne’dir. Kisiler, hikdyede derinlikli olarak verilmez. Hikayedeki kurgusal zayiflik,
kigilerin yeterince aktarilamamasina sebep olur. Hikayedeki tirnak isaretli
kisimlarda kadin kahramanin kendi agzindan i¢ dunyasina vyer verilir. Bu
hikdyedeki kadin kahraman da Zllfaris ve Tar¢in gibi huzursuz bir karakterdir.

Delilik mefhumu bu hikdyede kadin kahraman Gzerinden verilir.

4.1.5.5. Zaman

LT3 ”

“Safran” hikayesinde de “Korku ve Arkadasi”, “Tarcin”, “incili Gece” ve “Atlar ve
Avcilar’ hikayesinde oldugu gibi belirli bir zaman dilimi yoktur. Hikaye icerisinde
zamanin aktariminda belirsiz ifadeler tercih edilir. Dogadaki isleyig, zamanin
goOsteriminde kullanilan o6gelerdendir: “Koru alev, alevi yangin eden rizgarlar

baslayana, sokagin kumu firtinasi, gz gore gore evlere dolana kadar.”14°

4.1.5.6. Mekan

“Safran” hikadyesindeki mekanlar, dukkén ve bir evin arka bahgesidir. Hikdyede
hem acik hem kapali mekana yer verilmis olsa da mekanlar hikaye igerisinde

Ozellikleriyle tanitiimaz, olaylarin akigi igerisinde dekor olarak gorunurler.

145 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 44.
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4.1.5.7. Dil ve Uslup

Hikayede kullanilan dil sadedir ve hikaye konusma dilinin hususiyetlerini barindirir.
Devrik cimlelere ve deyimlere yer verilerek hikdyede yalin Gslup uygulanir. Ayrica

anlatici Uzerinden yaratana kargi elestirel Gslup kullanilr:

“Her sorana soyledim; bacisina anlattiklari dogruysa kimsenin gunahi yok bu iste.
Cunku gerceklesen diste glinah olmaz. Clnku dilegi gerceklestirecek gucl olanin

glinahi yazgilamasi olmaz.”14¢
4.1.5.8. Anlatim Teknikleri

“Safran” hikayesinde anlatma tekniginin yani sira kahramanlarin sunumunda ig
¢cozimleme teknigi kullanihr. Ayrica kadin kahramanin duygu dunyasinin

aktariminda i¢c monolog teknigi uygulanir:

“ ‘Diistimde sari safran bir ot olup yamacin baginda bitiyorum. Iki parmak
etmez boyum, &gle gilinesinde yanmaya, ilk yagmurda topraga karismaya
niyetli. Bir tek ince dalim, bir de yapragim var. Dersin, gunese yelken
acacagim. Oncesi yokmus, sonrasi da olmazmis gibi, gége dikiyorum
géziimii. Isimler fisildiyor yamacin tuttugu dilekleri bilen giines. En ¢ok o
siyah gézli oglan giriyor aklima, giinese dikiyorum gbzimdu, Kkirpiklerim
yaniyor!... Meger glines degil, senin solugunmus kirpiklerimi yakan!147

4.1.6. “Gecesefasi” Hikayesi
4.1.6.1. Konu

“Gecesefas!” hikayesinde deli karakterin hayatiyla birlikte delilie bakis konu edilir.
“Deliligi hayasizhgi kadar bilinmese sagd kalir miydi bu vakte kadar? Simdi elli
yasinda var. Ama, ¢ocuklugu bile timarhanelik gegmis bir adam. Diyeceksin, gcocuk
dedigin zaten akl yarim degil mi? Dogru, her ¢ocuk az biraz kagik sayilir. Amma

bununki baska.”*® Hikayenin isminin “Gecesefasi” olmasinin nedeni hikayede

146 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 45.
147 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 43.
148 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 47.
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aciklanir. isimsiz deli karakterin sevdigiyle gecirdigi gece eglencesinden

kaynaklidir.
4.1.6.2. Olay Orgiisii

Hikdye mahalledeki isimsiz deli karakterin tanitiimasiyla baslar. Geriye donus
teknigi kullanilarak isimsiz deli karakter ve asik oldugu kadin Dilber’'in gegmisteki
miinasebetleri anlatilir. isimsiz deli karakter, Dilberin agk mektuplarini dagitir ve
Dilber menekse sevdigi igin bahgelerden yoldugu menekseleri ona goturar. Dilber
ani bir evlilik yapar ve mahallesinden ayrilir. Dilber kocasi ve gocuguyla beraber
mahallesine ddéner. isimsiz deli karakter, Dilberin mektuplarini tekrar dagitmaya
bagslar. Dilber'in kocasinin evde olmadi§i bir gece mahalleli aralarindaki yakin
iliskiyi gorar. Dilber'in gocugunun 6lmesi tzerine ailesi dagilir. Isimsiz deli karakter
ise mahallede kalir, gengler Dilber’in evinin i1siklarini yakip onu kandirirlar. Bu

sakadan sonra, isimsiz deli karakter iyice aklini kaybeder.

“Gecesefas!” hikayesinde geriye donus teknigi kullanilarak olaylar arasindaki
baglanti verilir. Isimsiz deli karakterin yasadigi delilik hali, gegmisteki olaylarla
iliskilendirilerek verilir. Kahramanlarin yasadigi olaylar silsilesi baska bir kahraman
tarafindan anlatildigi igin olaylarin isimsiz deli karakterin i¢c dinyasindaki etkisi

okur tarafindan ayrintisiyla gorilemez.
4.1.6.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Gecesefas!” hikayesi birinci kisi anlatici tarafindan tekil bakis agisiyla anlatilir.
Hikayede anlatici okuyucunun karsisina mahallede yasayan kahramanlardan biri
olarak c¢ikar. Kahraman anlatici, Dilber ve isimsiz deli karakteri anlattigi igin
“aktarici 6zne’dir. Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris
kitabinda “kahraman anlaticinin bakis acisi”’ni su sekilde aciklar: “Anlatma esasina
bagh itibari metinlerde vaka, sahis kadrosu ve mekana ait husdsiyetler

kahramanlardan biri tarafindan nakledilir. Bu durumda anlatici, s6z konusu
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kahramanin musahade kabiliyeti, tecrubesi ve bilgi seviyesi ile sinirlidir. Kisacasi

anlatici kahramanlardan biriyle aynilegir.”14°
4.1.6.4. Kisiler

“Gecesefas!” hikayesindeki kisiler; isimsiz deli karakter, Dilber, Dilber’in kocasi,
kahraman anlatici ve mahallelidir. Hikayenin ana c¢atisini Dilber ile isimsiz deli
karakter olusturdugu icin hikaye igerisinde ikisine dair dikkat vardir. Dilber
hikayede cahil ve erkek diiskini olarak tanitiir. Isimsiz deli karakter ise
cocuklugundan itibaren farkli olmasina ragmen Dilberle yasadigi agsk seruveni
sonucunda aklini tamamen vyitirir. Dilber'in kocasi ve mahalleli hikdyede dekor
konumundadirlar. Hikayelerde yer alan bu kisileri, Serif Aktas, Roman Sanati ve
Roman incelemesine Giris kitabinda “Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar”

bashdi altinda aciklar: “... anlatma esasina bagli edebi eserlerde, mahalli rengi
aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka pargasina ait tablonun
gozler onunde daha iyi tecessimune hizmet eden sahislar da vardir. Bunlarin
vaka icinde yuklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur, eserde psikolojik

husUsiyetlerinden de s6z edilemez.”t%0
4.1.6.5. Zaman

“GecesefasI” hikayesinde iki ayri zaman vardir. Birincisi gegmiste Dilber ve isimsiz
deli karakterin miinasebetlerinin yasandi§i zamanlardir. ikincisi ise birinci kisi
anlaticinin isimsiz deli karakterin ellili yaglardaki halinden gecmisini aktardigi

zamanlardir. Hikaye icerisinde belirsiz zaman ifadeleri kullanilir.
4.1.6.6. Mekan

“Gecesefas!” hikayesindeki mekanlar; Dilber'in balkonu, Dilberin evi ve Dilber’in
evinin bahgesidir. Bdylece hikdyede hem kapali hem agik mekanlara yer verildigi

gorulur. Mekénlardan isimsiz deli karakterin Dilberin ekseni etrafinda oldugu

149 Aktas, S. (2005). Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris. Ankara: Akgag Yayinlari, 93.
150 Aktas, a.g.e. , (2005), 142.
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gorulur. Hikaye icerisinde mekanlar dekor konumundadir, mekanlara dair ayrintil

bilgiler verilmez.
4.1.6.7. Dil ve Uslup

“Gecesefas!” hikayesinde kahraman anlaticinin dili sadedir ve konumuna uygun
konusturulur. Hikdyede kahraman anlatici mahallelilerden biri oldugu igin
anlatimda konusma dilinin hususiyetleri goérulur. Dilber ve isimsiz deli karaktere
karsi elestirel Uslup kullanilir. Ayrica hikayenin genelinde yalin Usluba yer verilerek

okuyucunun kahramanlari daha iyi tanimasi saglanir.
4.1.6.8. Anlatim Teknikleri

“Gecesefas!” hikayesinin genelinde anlatma teknigi kullanilir. Ayrica Dilber ile
isimsiz deli karakterin ge¢gmisteki iligkileri okuyucuya verilmek istendigi igin geriye

donus teknigi uygulanir:

“Bir kadin vardi: Dilber! Ben de hayal meyal hatirliyorum; ¢ocukken onun
balkonunun altindan ayrilmazdi. Dilber gizliden gériistigi genclere onu
mektupgu gbénderir, sonra da penceresinin altina gézcu dikerdi. Bu da sanki
kadin bir litufta bulunmug da kendisi borglanmis gibi hem mektupgulugunu,
gézciligini yapar hem de bahgelerden menekse yolup goétirirdi ona.
Dilber menekse severmis de.”*5!

4.1.7. “Suretler ve Golgeler” Hikayesi
4.1.7.1. Konu

“Suretler ve Golgeler” hikayesinde de Korku ve Arkadagi kitabindaki diger
hikayeler gibi delilik mefhumu konu edilir. Fakat bu hikdyede erkek kahraman
Uzerinden erkeklere karsi ima yoluyla elestiri vardir. Hikdyede aklini kaybeden Kisi
kadin kahramandir ve erkek kahraman kadin kahramanin psikolojisindeki
bozuklugunu gormezden gelerek kadin kahramanin yaptigi hareketlere bambagka

anlamlar yukler.

151 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 47.
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4.1.7.2. Olay Orgiisii

Hikaye, erkek kahramanin kadin kahramandan bahsetmesiyle baslar. Kadin
kahraman kaybettigi sevdigine benzettigi icin erkek kahramanin dukkaninin
etrafinda dolasir. Erkek kahraman, bu durumu yanhs anladigi igin kadin
kahramandan faydalanmak ister. Bir aksam, dikkana kadin kahramani kapatarak
emeline ulagsma niyetindedir ama kadin kahraman elinden kurtularak dukkandan
cikar. Erkek kahraman, daha sonra kadin kahramanin evden kagtigini ve intihar

ettigini 6grense de umursamaz bir tavir takinir.

“Suretler ve Golgeler” hikayesinde olaylar kahraman anlatici tarafindan anlatildigi
icin onun bakis agisi 6lgtisinde agiklanir. Olaylar igerisinde kadin kahraman aktif
bir sekilde goérulmez. Erkek ve kadin kahramana olaylar ekseninde hikayenin
yapisina uygun olarak yer verilir. Berna Moran, yazarin anlatida uygulamasi

gereken bu durumu Edebiyat Kuramlari ve Elestiri kitabinda agiklar:

“Yazar bir adamin hayatini glini gliniine en kli¢lik ayrintisina kadar anlatsa,
sanat yapmis olmaz... Bunun igin de anlatmak istediginin 6zline ait olmayan
unsurlari, ayrintilari, rastlantisal olaylari atar, gerekli olani ayiklar, secer ve
bunlarin arasinda bir bag gbzeterek olaylar érglisiinii bir tek ¢izgi (izerinde
kurar. Se¢me isi hem esere yapi bakimindan bir birlik, hem de insan
diinyasiyla ilgili bir anlam sadlar.52

4.1.7.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Suretler ve Golgeler” hikayesi ben anlatici tarafindan aktarilir. Hikayedeki erkek
kahraman ayni zamanda hikayenin anlaticisi rolinu de Ustlenir. Erkek kahramanin
duygu ve dusunce dunyasi hikdyeye hakimdir. Hikaye tekil bakis agisiyla yazildigi

igin kadin kahramana dair eksik kalan noktalar vardir.
4.1.7.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler, kahraman anlatici konumunda olan erkek kahraman ve kadin
kahramandir. Kahraman anlatici, hikdyede cinsiyet yonuyle baskindir. Kahraman

anlatici veya bir diger ifadeyle erkek kahraman tarafindan kadin kahramana karsi

152 Moran, B. (2012). Edebiyat Kuramlari ve Elestiri. istanbul: iletisim Yayinlari, 29.
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farkli bir bakis acisi vardir. Erkek kahramanin kadin kahramandaki psikolojik
anlamdaki sikintili durumu gérmeyip ondan faydalanma yoluna gitmesi, yazar
tarafindan okuyucunun goézunde erkekligi elestirme amaciyla yapilan bilingli bir
tercintir. Ayrica hikdyenin sonunda kadin kahramanin intiharini 6grenen erkek
kahramanin agzindan dokulenler, insani duyarhliginin olmadigini gosterir. Burada
da erkek kahraman, elestiri oklarini Uzerine ¢eker. Korku ve Arkadagi kitabindaki
diger hikayelerde de gorulen deli, huzursuz karakter; bu hikdyede kadin kahraman
uzerinden temsil edilir. Hikayedeki kisilerin, kisilik 6zellikleri ayrintilariyla veriimez,
zaten hikayenin olusumu agisindan bu durum mumkun degildir. Ahmet Kabakli,
Edebiyat Tiirleri kitabinda hikayedeki Kkisilerin nasil sunulduguna yer verir:
“‘Hikayede, romana gore ¢ok az kisi bulunur. Yasatilan sahislarin ¢odu da oOyle
uzun uzadiya tanitilamaz. Etrafli portre c¢izimlerine ve karakter tabhlillerine

gidilmez.”153
4.1.7.5. Zaman

Hikdyede zaman anlaminda belirli bir tarih gegmez. Kahraman anlatici basindan
gecenleri sonradan aktarir. Olaylar 6zetlenerek anlatilir, hikdyede ayrintili olarak
yer almazlar. Yazar bu hikayesinde de belirsiz zaman ifadeleri kullanmay: tercih

eder.
4.1.7.6. Mekan

“Suretler ve Gdlgeler” hikdyesinde mekan olarak; istanbul, diikkan ve kahve geger.
Olaylarin buyuk bir bolimU erkek kahramanin dukkéninda geger. Kapali mekan
lizerinden kahramanlarin yakinlasmasina yer verilir. istanbul ise hikayede
simgesel olarak kullanilir. Kadin kahramanin yanaklarinin kizarmasiyla istanbul
dzdeslestirilir, zaten hikayenin basinda da kirmizi yanaklari olan istanbul’dur. Bu
kullanimin sebebi kadinlarin yasadidi taciz olaylarina yazar tarafindan dikkat

cekilmek istenmesinden kaynakhdir.

153 Kabakli, A. (2016). Edebiyat Tiirleri. istanbul: Tiirk Edebiyati Vakfi Yayinlari, 60.
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4.1.7.7. Dil ve Uslup

Hikayede kahraman anlatici konumuna gore konusturulur. Erkek kahramanin yani
kahraman anlaticinin dili konugma dilinin hususiyetlerini barindirir ve kahramanin
argo kelimelerle konusturulmasi inandiricihigini arttirir. Hikdyede devrik cimlelere,
deyimlere yer verilmesinin yani sira tiyatroyla ilgili terimler, hikaye igerisinde
kahramanin  kultir seviyesine go6re kullanilir. Erkek kahramanin kultur
seviyesinden kaynakli olarak hikédyede avam Uslubu kullanilir. Ayrica hikayenin

genel yapisinda yalin Uslup tercih edilir.

“Ben adam sarrafiyim, kimin ne mal oldugunu bir bakista anlarim. Hangisi
¢civi ister, hangisi somun, kim mdgteri, kim yol soracak, goérdim mdi ¢akarim.
Simdiye kadar vida soracak olana ampul vermisgligim yok. Neyse diyecegim
su: Adam sarrafi olmak zor ig. Hayat tiyatronun ilmini yapmis. Biz selamsiz
sabahsiz dalmisiz sahneye, kostim desen hak getire; girerken Ustimlize ne
kodularsa o. Bak bana. Babam nalburdu, ben ne olayim? Séziin ézi, millet
provayla rol keserken biz sanki kendimiz yazmisiz gibi, ne dedigini okumakla
miikellefiz oyunun. >4

4.1.7.8. Anlatim Teknikleri

“Suretler ve Golgeler” hikayesinde anlatma teknidi kullanilir. Bu teknigin yodun
olarak kullaniimasi kadin kahramanin i¢ dunyasinin okuyucu tarafindan
algilanamamasina sebep olur. Erkek kahramanin kendi kendisiyle konustugu
kisimlarda ise bagka biriyle konusuyormus izlenimi olusturulur ve bdylece ig

diyalog teknigi uygulanir:

“Bu ceylan gozllu kizin sevgilisi, hani su gidip de dénmeyen herif, cok benziyormus
bana. ‘Senin tipkin!" diyorlardi. Lafl Adam adami tutar mi hi¢? Su kutudan iki

somun ¢ikarip koyalim yan yana, biri 6blrinin tipkisiysa kafami keserim!”15°

154 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 49-50.
15 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 50.
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4.1.8. “Sar Sarki” Hikayesi
4.1.8.1. Konu

“Sari Sarki” hikayesinde huzursuz karakterin savrulan hayati konu edilir. Korku ve
Arkadagi kitabindaki diger karakterlerden farki, akli olarak kendini tamamen
kaybetmemesidir. Ama yine de bu kahramandaki dikbaslilik 6zelligi huzursuz
olmasina sebebiyet verir, yasadigi gonul iligkilerinden sonra sokaklarda kalan birisi
haline gelir. Kadin kahramanla birlikte modern insanin huzursuz yapisina parmak
basilir. Hikayenin igerigine bakildiginda, hikéyenin isminin kadin kahramani

cagristirmasi amaciyla verildigi gorulUr.
4.1.8.2. Olay Orgiisii

Hikaye, kadin kahramanin mahalleye donmesiyle baslar. Kahraman anlatici,
gecmigse donerek kadin kahramanla olan munasebetlerini anlatir. Mahalleli
tarafindan guzelligiyle bilinen kadin kahraman, evlenmesine ragmen bagska
erkeklerle gonul iligkisi kurar. Kocasiyla birlikte yasadiklari konakta da gizlice diger
iliskilerine devam eder. Kocasi kisir oldugunu 6grenince gocuklarin baskalarindan
oldugunu anlar ve kadin kahraman konagi terk eder. Kadin kahraman, konaktan
sonra sarki soyleyerek hayatini idame ettirir ve mahalleye dondikten sonra

perisan halde sokaklarda kalir. Geceleri ise konaga kocasinin yanina gider.

“Sari Sarki” hikayesi ortadan baslar. Bu ylzden geriye donus teknigi kullanilir.
Kahraman anlatici, kadin kahramanla olan gec¢misi anlattiktan sonra kadin
kahramanin mahalleye dondukten sonraki zamanlarini aktarir. Hikayede olaylarin

merkezinde kadin kahraman yer alir.
4.1.8.3. Anlatici ve Bakig Agisi

“Sari Sarki” hikayesi kahraman anlatici veya bir diger ifadeyle ben anlatic
tarafindan aktarilir. Kahraman anlatici, olaylarin icerisinden kadin kahramanin

gonul iligkilerini anlatir. Hikayede, kadin kahramanin kendi duygu ve dusuncelerini
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yansittigr bir bolum yoktur. Hikdye, sadece kahraman anlaticinin goézinden

aktarildidi igin “Sar1 Sarki” hikayesinde tekil bakis agisinin kullanildigi gérular.
4.1.8.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; kahraman anlatici, kadin kahraman, kadin kahramanin kocasi,
kahya, kadin kahramanin kocasinin arkadasi ve mahallelidir. Kahraman anlatici ve
kadin kahraman disindakiler hikdyede dekor konumundadirlar, hikdyede sadece
isimleri geger. Kahraman anlaticinin ve kadin kahramanin isimlerine hikayede yer
verilmez. Hikdyenin basinda kadin kahraman fiziksel 6zellikleriyle tanitilir. Kadin
kahramanin basina gelenler, hikaye icerisinde karakteriyle iligkilendirilir: “iffetli,
namuslu bir kizdi aslinda. Ama bir derdi vardi: kendi s6ziinden ¢ikmamak! Bundan
baylk dert olur mu? Verileni almiyor, kendi istedigine gidiyordu, illa kendi
istedigine.”*®® Kahraman anlatici ise kadin kahramani anlatmak igin gérevli gibidir

hikayede, kendine has ozellikleriyle hikaye icerisinde yer almaz.
4.1.8.5. Zaman

“Sari Sarki” hikadyesinde geriye donus teknigi kullanildigi icin hikadyede iki ayn
zaman vardir. Birinci zaman dilimi, kahraman anlatici ve kadin kahramanin genclik
yillaridir. ikinci zaman dilimi ise kadin kahramanin mahalleye déndiigii zamanlar

ve sonrasidir.
4.1.8.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; mahalle ve konaktir. Kadin kahramanin konak icerisinde
kocasindan gizli bagka erkeklerle yasadigi yakinlasmalarin kapali mekan ekseni
icerisinde verilmesi hikayeyi gergcekci kilar. Konak ayni zamanda kadin
kahramanin kocasinin maddi durumunun iyi oldugunun gostergesidir. Mahallenin
hikdyede yer alisi ise hikayedeki diger kisilerin hikaye icerisinde konumlandiriima

ihtiyacindan dolayidir. Mahalle, hikdyede dekor olarak vardir.

%6 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 53.
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4.1.8.7. Dil ve Uslup

“Sari Sarki” hikayesinin kahraman anlaticisinin dili konugsma dilinin hususiyetlerini
barindirir. Hikaye icerisinde devrik cumlelere ve deyimlere yer verilir. Hikayede
yalin Uslup kullanildigi igin kadin kahramanin hayat seriveni okuyucuya gergekgi

yansitilir.
4.1.8.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde anlatma teknigi kullaniimakla birlikte geriye donus teknigine
de yer verilir. Hikdye ortadan basladigi igin geriye donus teknigiyle beraber
kahramanlar gecmigleriyle birlikte okuyucuya tanitiir. Ayrica “Sari  Sarki”
hikayesinin kuguk bir bolimunde, kahraman anlatici ve kadin kahraman

konusturularak diyalog teknigi kullanilir.
4.1.9. “Diken ve Kordela” Hikayesi
4.1.9.1. Konu

“Diken ve Kordela” hikayesinde de “Korku ve Arkadasi” ve “incili Gece”
hikayelerinin de baskisisi olan Zulfaris’in Uzerinden delilik mefhumu konu edilir. Bu
hikdyede ise Zulfaris’in kendini bulma istegi gbéze carpar. Hikaye icerisinde
Zllfaris’'in kadin bedenine sahip olmasiyla birlikte yazarin farkl noktalara parmak
basmaya calistigi gortlir. Kahramanlarin bu durumlarini Dog. Dr. Ebru Burcu
Yiimaz, “Hikdye ve Romanlarda Sembol Dilinin Gérintileri Uzerine Bir

Degerlendirme” adli makalesinde agiklar:

“Hikaye ve romanlarda, kisilerin yasadigi ruhsal degisimlerin ve bireylesim
maceralarinin anlatiminda, biling disina ait unsurlari temsil eden arketipsel
semboller kullanilir. Diiz anlamda degerlendirildignde tek kigiyi ilgilendiren bu
tip maceralar, aslhinda tim insanhgi igine alan evrensel acilimlara sahip
anlamlar tasirlar. Masallarda, kahramanin sihirli bir nesneye ullasma ugruna
yaptigi yolculuklar gibi, hikdye ve romanlarda da mevcut ortamdan kagarak
kendisini bulmaya c¢alisan kiginin amaci, i¢ gdglerini taniyarak onlarla
uzlagsmaktir. Bu siire¢ farkli metinlerde farkli entrik kurgularla hikdye ve
roman dtinyasina tasinir. Yeniden dogus temasinin iglendigi metinlerde,
kisinin gecirdigi ruhsal blytme siireci, kimi zaman uzun bir yolculuk, tabiata
siginma ve mevcut ortamdan kagis, kimi zaman da yonlendirici bir gidcln
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etkisiyle yasanan degisimle ortaya konur. Kisiler dizleminden ziyade,
kavramlar ve semboller seviyesinde yapilan degerlendirmeler, kahramanin
biling disindaki duygularin yansimasi olarak anlamlandirilir.”57

4.1.9.2. Olay Orgiisii

Hikayenin isminde gecen “kordela” kelimesi Korku ve Arkadagi kitabinin
kahramanlarindan Zulfaris’i ¢agristinr  ve hikayenin icerigine bakildiginda

Zllfaris’in kurgulanmasina bu hikayede de devam edildigi gorulur.

‘Diken ve Kordela” hikayesi, Zulfaris'in annesiyle ablasinin bohg¢a yapimini
hatirlamasiyla baslar. Zulfaris, riya alemine dalar ve kendisini deniz kiyisinda
bulur. Bu sirada “incili Gece” hikayesindeki kizil rengindeki gdkyiiziinii arar. Adada
oldugunun farkina vararak kayalarin arasina saklanir. Bu sirada rilyadan uyanir ve
annesinin ona seslendigini duyar. Zullfaris, tekrar dus gormek istedigi icin
Senlikgi'nin dediklerini hatirlar. Zllfaris bunlari dusunurken kayalarin arasinda
kendinin bir kadin bedeni icerisinde oldugunu idrak eder ve kendi aslini bulmak

ister.

“Diken ve Kordela” hikayesinin olay 6rgisinde “Korku ve Arkadasi” ve “Incili
Gece” hikayesindeki kisi ve durumlara gonderme yapilarak Zilfaris’in riyasinin
devami goralur. Hikayeler arasindaki baglantinin kurulmasiyla olaylar anlamli hale
gelir. Zulfaris’in annesinin bohgalarla ugrasmasi “Korku ve Arkadasi” hikayesinde
goriiliirken prens, Arap ve inciler “incili Gece” hikayesinde olan unsurlardir. iki
hikdyeyi de cagristiran Ogeler, “Diken ve Kordela” hikayesinde kullanilarak

Zulfaris’in kendinde olmama durumu olaylar Uzerinden okuyucuya yansitilir.
4.1.9.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“‘Diken ve Kordela” hikayesi birinci kisi anlatici tarafindan aktarilir. Hikayedeki
kahraman anlatici Zulfaris’tir ve Zllfaris’in gézunden hikaye ruyalar iginde devam
eder. Hikayede tekil bakis agisi kullanildigi igin, hikaye icerisinde Zulfaris’in zihni

ve ruhi yapisina digaridan bir bakig yoktur.

57 Yilmaz, a.g.m. , (2011), 45-56.
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4.1.9.4. Kisiler

“‘Diken ve Kordela” hikayesindeki kisiler; Zulfaris, Zulfaris’in annesi, Zulfaris’in
ablasi, Senlikgi, Arap ve prenstir. Hikayenin merkezindeki kisi Zulfaris’tir. Zulfaris
disindaki kisiler hikdyedeki yardimci Kkigilerdir, Zulfaris’in annesi hikayede
konusturulurken diger Kisilerin sadece isimleri gecer. Bu hikayede, ZUlfaris’in

kendisini kimligiyle ilgili sorgulamasi vardir.
4.1.9.5. Zaman

‘Diken ve Kordela” hikayesinde belirli bir zaman yoktur, hikayedeki zamanda
gelgitler olur. Cunku hikayedeki olay akisi i¢erisinde Zulfaris rilyadan riyaya gecer

ve aralarda hayatin gercekligine doner. Hikayede, zamansal 6gelere yer veriimez.
4.1.9.6. Mekan

Hikdyede mekan olarak ada ve Zulfaris’in evi geger. Zulfaris’in riyalara daldigi yer
evidir ancak gerceklere dondigl zaman kahramanin evinde oldugu okuyucu
tarafindan fark edilir. Zulfaris riyasinda ada icerisindedir ve ada hikayede duyusal
mekandir. Adanin Zilfaris’in hayatiyla ilgili simgesel bir degeri vardir. Ada,

Zulfaris’in kendini anlama sertveni i¢in ¢ekildigi bir kabuk olabilir.
4.1.9.7. Dil ve Uslup

“‘Diken ve Kordela” hikayesinin kahraman anlaticisinin yasinin on iki oldugu géz
onune alindiginda, bu hikdyede konumuna uygun konusturulmadigi goralur.
Zulfaris’in iginde oldugu durumu sorgulayan tutumu, on iki yasindaki bir gocuk igin

mumkun dedgildir:

“O kovuk, bedenimin kiistahliklarini fark ettigim yer oldu. lyi ki prens burada
degil. Clinkii bagkalarini sevmisti bu bedende, beni sevemezdi! Peki, bir
beden tek basina aski yapmaya, var etmeye kalkisabilir miydi? Yiiregin ve
aklin isi degil miydi bu?... Ben kimdim peki? Birden anladim: Demek ona
verdigim yanitlar timden yanlisti! Aslinda ne oldugumu bulacagim vakti
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beklemeye koyuldum, en igeride oturani gbérecegim, boncuksuz gllsiiz
bohganin kenarindan agilacagi.>8

Hikdyede konusma dilinin hususiyetleri kullanilir. Ayrica kurdele kelimesinin
“kordela” seklinde kullanilmasi yazar tarafindan bilingli bir tercihtir, bdylece dil
sapmasina yer verilir. Hikdyedeki olaganustu durumlar efsaneci Uslup ile aktarilir.
Serif Aktag’in Edebiyatta Uslip ve Problemleri isimli eserinde Uslupla ilgili yaptigi
aciklamadan hareketle hikayeye bakildiginda, “Diken ve Kordela” hikayesinde
yazarin efsaneci ve yalin Usluba neden yer verdigi anlasilir: “Konusan veya yazan
insan birseyler sdylemegde basladigi an, dil ona bircok farkli imk&n sunar. Ayni
hususu belirtmek ve ifade etmek i¢in bu imkanlar arasindan bir se¢im yapllir...
Daha oOnce de belirtildigi gibi Uslubun kaynagini bu secme isinde aramak
gerekir.”*®® Aysegil Celik, kahramanin farkliligini okuyucuya gecirmek igin yalin

Uslupla beraber efsaneci tslubu kullanmay tercih eder.
4.1.9.8. Anlatim Teknikleri

“‘Diken ve Kordela” hikayesinde klasik bir anlatim teknigi olan anlatma teknigi
uygulanir: “O anda, bir tek atesbdcegi sarkisi hatirlasam o kovuktan cikip

gidecektim belki! Belki yeniden incili gecede bulacaktim kendimi!”160
4.1.10. “Korku ve Arkadasi” Hikayesi
4.1.10.1. Konu

“Korku ve Arkadas!” isimli bu hikdyede farkh bir ask mevzu edilir. iki erkek
arkadasin birbirlerine besledikleri agk, hikayede “kara sevda” olarak nitelenir. Eski
Turk Edebiyatinda sevgiliyle birlikte anilan ayva tlylerine hikdyede gonderme
vardir. Ayva tiyunun Eski Turk Edebiyatindaki karsiligi sudur: “Sevgilinin yuziunde
yeni yeni gcikmaya basglayan sari renkli tiiyler.”*¢! Yazarin anlatilacak aska dayanak

olmasi icin hikayenin basina geyik ve kaplanla ilgili siirini ekledigi goze c¢arpar.

1%8 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 58.

159 Aktas, S. (1998). Edebiyatta Usldp ve Problemleri. Ankara: Akgag Yayinlari, 107.

160 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 58.

161 pala, . (2010). Ansiklopedik Divan Siiri SézIiigii. (On dokuzuncu Baski). istanbul: Kapi
Yayinlari.
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Hikdyenin sonunda, hayatta kalan erkek kahraman Uzerinden askin deli hali

gOsterilir.
4.1.10.2. Olay Orgiisii

Hikaye, iki erkek arkadasin aralarindaki géndl iligkisinin anlatiimasiyla baslar. ki
erkek arkadasin kendi aralarindaki munasebet bagkalariyla ilgilenmemelerine
sebebiyet verir. Erkek kahramanlardan birisi ailesi tarafindan evilendirilir ve
evlendigi gece nereye qittigi bilinmez. Dugunden sonraki sabah, diger erkek
kahramanin cesedine ulasilir. Evlendirilen erkek kahraman, bu yasananlardan

sonra askindan deli hale gelir.

“Korku ve Arkadas!” hikayesinde agsk ile delilik bileseni ele alindidi icin olaylar
kahramanlari bu duruma surukler. Kurgusal anlamda saglam bir olay 6rgusu

yoktur. Olaylarda kahraman anlaticinin duyduklarini aktardigi izlenimi yaratilr.
4.1.10.3. Anlatici ve Bakig Agisi

Hikdye ben anlatici tarafindan aktarilir. Hikdyedeki kahraman anlatici, olaylarin
digindan iki erkek kahramanin hayatlarini anlatir. Hikaye igerisinde bakis

acilarindan tekil bakis acisina yer verilir.
4.1.10.4. Kisiler

“Korku ve Arkadasi” hikayesindeki Kigiler; iki erkek kahraman, kahraman anlatici
ve evlendirilen erkek kahramanin karisidir. Kahraman anlatici, olaylarin
merkezindeki iki erkek kahramani anlatir. Kahraman anlatici, hikdyede kendisini
cahil olarak tanitir. Hikayedeki erkek kahramanlar kigilik 6zellikleriyle yer almaz,
sadece birbirlerine hissettikleri agkla hikdyede bulunurlar. Evlendirilen erkek
kahramanin karisi, hikayede dekor konumundadir ve yardimci kisi statisune girer.

Hikayedeki kahramanlardan higbirinin ismi gegmez.
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4.1.10.5. Zaman

Hikayede kullanilan “pistov” kelimesinden kaynakh hikayenin Osmanli Devleti
zamaninda gegctigi dusunalir. Mehmet Tekin, anlatilarda gegen kelimelerin veya
kavramlarin zaman hakkinda bilgi verebilecegini Roman Sanati 1 kitabinda
aciklar: “Zaman kavramini, bizzat zaman ifade eden, hatirlatan iz ve isaretlerle
okuyucuya duyurabilecegimiz gibi, zamanin disinda kalan birtakim olgularla da
duyurabiliriz (ikincisi). S6zgelimi bir ddnem moda olan giysi, esya, mobilya tarzi ve

toplumsal aligkanlilarla da zamani somutlastirmak mimkdmdir.”162

4.1.10.6. Mekan

Hikaye icerisinde mekan olarak; iki erkek kahramanin bulustuklari yer, dugunin
yapildigi yer ve “dere kiyisi” vardir. Hikdyedeki mekénlara dair ayrintili bilgiler
verilmez. Ayrica “dere Kkiyisi”, hikadye igerisinde ihtimaller dahilinde verilir.
Mekanlarin hikaye icerisine iyi yansitilamamasi hikayenin aksayan yonlerindendir.
Hikayedeki mekanlara okuyucunun kendisi olaylarin igerigine goére karar verir,
yazar tarafindan nerede gectigi belirtimez. Halbuki mekan, hikaye igin énemli bir
unsurdur. Hasan Boyunkara, Hece dergisinde yayimlanan makalesinde mekéanin
hikaye icerisindeki yerine deginir: “Kurgusal bir eserin varhgi bir mekanin varligina
baglidir. Kim nerede, nereye qitti, nereden geldi, ne nerede oldu gibi sorulara
ancak bir mekanin varligiyla cevap verilebilir. Her yazar bildigi bir dinyanin

tasvirini yapar: sesler, gorintiler, renkler.”163

4.1.10.7. Dil ve Uslup

Hikayenin basinda yazarin siirine yer vermesi, siirsel dilinin de hikayesinde var
olmasini istedigini gosterir. “Korku ve Arkadas!” hikayesinde cinsel tercih yazar
tarafindan belirtilir. inci Aral, Varlik dergisindeki yazisinda bu durumla ilgili sunlari
soyler: “Son yillarda kadin yazarlarin ¢ok uzun sure gerektigi kadar cesur
olamamis erkek yazarlari da etkilemis ve onlara kendilerini, 6znel tarihlerini,

cinselliklerini ve zayifliklarini agikga ve dirustge anlatma ufku agmis olduklar da

162 Tekin, M. (2010). Roman Sanati 1. istanbul: Otiiken Nesriyat, 126.
163 Boyunkara, H. (2000). “Hikaye ve Hikaye Kavramlari”. Hece, S: 46-47 (Turk Oykiculigi Ozel
Sayisi), 131-137.
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gergektir.”164 Hikayede, kahraman anlatici cahil olarak nitelendigi icin hikaye
icerisinde konumuna gore konusturuldugu gorulur. Devrik cumlelere, deyimlere yer
verilerek samimi konugma havasi yaratilir. Hikdyede yalin Uslup kullanilarak

okuyucunun kahramanlarin dinyasina yaklasmasi tercih edilir.
4.1.10.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin geneline anlatma teknigi hakim olmakla birlikte yazar, hikayede anlattigi

meseleyi desteklemek igin montaj tekniginden yaralanir:

“‘Eh, dogru bir sey degil iki oglanin birlikte. Kitapta bile yazar, ‘ayva tuyleri

cikmadan olur da, sonrasi dogru degildir’ diye, boyle biliriz biz.”16°
4.1.11. “Yok Hikaye” Hikayesi
4.1.11.1. Konu

“Yok Hikaye” isimli hikdyede, modern insanin sorgulamalariyla beraber delilik
haline gecisi konu edilir. Yazar, delilik mefhumuna hikayedeki erkek kahraman
Uzerinden deginir. Huseyin Akyuz, Varlik dergisinde c¢ikan yazisinda modern
insanin dykuyle olan baglantisina deginir: “Cagimiz insaninin toplum ve doga ile
kendi i¢ dunyasinin sinirlari iginde baslayan hesaplasmasi oykunun 6zund
besleyen tek kaynaktir. Cagdimiz insani deneyimlerden gece gecge, zorluklari

yasaya yasaya gelir bu hesaplasma noktasina.”166
4.1.11.2. Olay Orgiisii

Hikaye kahraman anlaticinin isimsiz deli karakteri tanitmasiyla baslar. isimsiz deli
karakterin etrafindakiler sessizligindeki farklihdr c¢ozemezler. Hikayenin bu
kisminda okuyucudan isimsiz deli karakterin sorgulamalarini defterinden okumasi
istenir. Bu sorgulamalar inan¢ Uzerinedir. Daha sonra isimsiz deli karakterin

askere gitmesi olayina gegilir. Annesinin hastalanmasi Uzerine askerden doéner ve

164 Aral, I. (2000). “Oykiiciligimiizde Kadin ve Erkek Séylemi”. Varlik, S: 1110, 37-39.
165 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 59.
166 Akyliz, H. (1987). “Cagdas Oykii Cagdas insan iligkisi”. Varlik, S: 959, 10-11.
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askere tekrar gitmez. Bu durum babasiyla arasinda tartigmalara yol agar. Tartisma
esnasinda annesinin yaralanmasi Uzerine, isimsiz deli karakter evden gitmek
zorunda kalir ve babasiyla annesi baska bir yere tasinirlar. Annesinin dluminden
sonra isimsiz deli karakter aklini kaybeder. Babasi bu olaydan sonra da baska bir

yere tasinir ve burada para vererek evlenir.

Hikayedeki olay 6rgusunde kopmalar vardir, hikaye butunluk icerisinde verilmez.
Kahraman anlatici, hikaye icerisinde okuyucu ile direkt temasa gecger ve bu temas
olaylarin akigini keser. Hikdyede isimsiz deli karakterin igindeki yanginlardan

bahsedilerek “Safran” hikayesine génderme yapilir.
4.1.11.3. Anlatici ve Bakig Agisi

Hikayedeki olaylar, kahraman anlatici tarafindan aktarilir. Hikaye igerisinde isimsiz
deli karakter annesi ve babasiyla birlikte kahraman anlaticinin tekil bakis agisiyla

verilir.
4.1.11.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; kahraman anlatici, isimsiz deli karakter, isimsiz deli karakterin
annesi ve babasidir. Hikayenin merkezindeki kisi isimsiz deli karakterdir. inanca
dair sorgulamalari, hikdyenin ana catisini olusturur. isimsiz deli karakter
Uzerinden, modern insan hikayeye yansitilir. “Cagimiz insani, dis dunyasindaki
karmakarisik sorunlar yumagini ¢ézebilmek icin aradigi ipucunu kacgtigi, sigindigi
ve gercekten dzgiirce devinebildigi tek yer olan i¢ diinyasinda arar.”17 isimsiz deli
karakterin annesi ve babasi hikayenin yardimci kigileridir. Kahraman anlatici;
kisilik Ozellikleriyle hikayede yer almaz, isimsiz deli karakteri anlatma goreviyle

hikaye icerisinde vardir.

167 Akyliz, a.g.m. , (1987), 10-11.
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4.1.11.5. Zaman

Hikdyedeki olaylar daha sonradan kahraman anlatici tarafindan aktarilr.
Kahraman anlaticinin hikédyeyi anlatma zamani, kahramanin elli bes yaslarina

tekabul eder. Hikaye igerisinde belirsiz zaman ifadeleri kullanilir.
4.1.11.6. Mekan

Hikdyede mekan olarak; isimsiz deli karakterin evi ve ailesinin tasindidi yeni yerler
gecer. Hikdyedeki mekéanlar dekor konumundadir, hikaye igerisinde mekénlara

dair okuyucu bilgilendiriimez.
4.1.11.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki “Sorular Defteri” kisminda okuyucu, isimsiz deli karakterin agzindan
sorgulamalarina sahit olur. Karakter, sorularina cevap aramaktadir. “Arayan
0znenin iginde bulundugu maceranin her agsamasinda yasadigi mucadele surecine
tanik olan okur, adeta maceranin iskeletini olusturan ‘catisma’ olgusunu o6yku
kahramani ile birlikte yasar.”'%8 Hikaye icerisinde kahraman anlaticinin ve isimsiz
deli karakterin hikédyedeki konumlarina uygun bir dil kullanilir. Hikadyede, isimsiz
deli karakterin sorgulamalarinin oldugu kisimda elestirel Usluba yer verilir.
Hikayenin genelinde ise yalin Gslubun uygulandigi goralir. Ayrica yazar, tohum ve
toprakla ilgili olan siirini hikdyenin basina ekleyerek siirsel dilini hikayesine de

gegirir.
4.1.11.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede anlatma tekniginin yani sira isimsiz deli karakterin sorularinin oldugu

kisimda i¢ monolog teknigine yer verilir:

“On yedinci Soru: Bir bécek veya sinek. Oliirken bizim duydugumuz kadar aci
duyabilir mi? Eger duyuyorsa, élene dek bu kadar aciyi neresinde biriktirir?

168 Saglik, S. (2000). “Parodiden Varolug’a Oykiiniin Evrensel Dili (Yapisi)”. Hece, S: 46-47 (Tirk
Oykuculugi Ozel Sayisi), 138-151.
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Dérdiincti Soru: Neden giinese dua eden adamlarin dilini konusmak, bir
cocugun dogusuna neden olan hiirmetli mevzuun lafini agmak, bir kusun
ylrimektense ugmayi sectigini, bir elin 6bdrinden az mahir oldugunu merak
etmek glnahtir? Dérdlincl sorunun kissasi: Glinahlar neden giinahtir? Ya da
neden giinahlar giinahtir?16°

4.1.12. “Kar Agaci” Hikayesi
4.1.12.1. Konu

“Kar Agacl” hikayesinde, Beyaz Hatun’un kocasinin yoklugunda basina gelenler
anlatiir. Beyaz Hatun’'un kadin olarak yasadiklari toplumda —maalesef- gorilen
durumlardir. Yazar, hayattaki gercekligi hikayesine yedirir. Necip Tosun, Hece
dergisindeki yazisinda bu duruma deginir: “Hayat/gercgeklik, yazarin zihinsel/dugsel
kurgulariyla ve sihirli yaklasimiyla, okurun zihninde bambagka bir geye
donusmekle ancak sanat katina yukselir... Yani oyku, yagsanan gergekligi bir baska
gerceklikle asma, anlam alanini genigletme, derinlestirme ve edebilestirme
girisimidir. Glndelik gergeklerden kalici dogrular Uretmektir.”t’® Halk arasindaki
batil inanglara, hikaye kurgusu icerisinde yer verilmek istendigi, hikayedeki
koylulerin Beyaz Hatun'un dilek agacini korudugu inancina sahip olmasinda
gorulur. Ayrica Beyaz Hatun’un basina gelenlerden sonra girdigi psikolojik durumla

delilik mefhumuna deginilir.

Korku ve Arkadagi kitabinda zeytin ve kiraz agacindan sonra konu edilen bir diger
aga¢ olarak da dilek agaci karsimiza cikar: “Dilek mezarligindaki o agac,
hurmayla, zeytin bozmasi bir sey. Bizim buralarda ne zeytin olur ne hurma...
Baharda cigege durdugu, tohumunun olmadik yere kar serptigi sOylenir. Kar agaci

diyenler var ona; kendi tohumunu koyuyor karin kalbine diye.”"*
4.1.12.2. Olay Orgiisii

“‘Kar Agaci” hikayesinin olay orgusu sondan baslar. Dilek agaci veya diger bir

deyimle kar agacini koruyan Beyaz Hatun’'un gegmiste basina gelenler, bu agacin

165 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 62.

170 Tosun, N. (2000). “Modern Oykii ve Gergekgilik”. Hece, S: 46-47 (Turk Oykiculiigi Ozel Sayisi),
157-160.

171 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 71.
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yaninda tek basina durmasina sebebiyet verir. Beyaz Hatun’un ¢ kizi ve
kayinvalidesiyle yasadiklari koydeki evlerine geng bir adam gelir. Adam, evlerinde
misafir olarak gecirdigi gece, Beyaz Hatun’u kocasini tanidigi konusunda kandirir
ve ondan faydalanmak ister. Bunun Uzerine Beyaz Hatun adami oldurip evden
disari cikar. Kéyln yolunda ilerlerken koéyliilerden Késelerin ismail’le karsilasir;
Beyaz Hatun, ismail'in de kendisini sikistirmasi Uizerine onu da &ldiriip yoluna
devam eder. Ellerini yikamak icin dereye giderken Coban Yakup’la denk gelirler ve
ona iki adam oldurdugunu soyleyerek kendisinden uzak durmasini ister. Coban
Yakup’'un yanindan ayrildiktan sonra daga dogru gider. Kdye c¢i§g diser ve
agaclarin icinden sadece dilek agacina bir sey olmaz. Beyaz Hatun, dilek

agacindaki dilekleri koruma gorevini Ustlenir.

Hikayedeki olay orgusu sondan baglatilarak Beyaz Hatun'un yasadiklari
diyaloglarla ve kahraman anlaticinin anlattiklariyla okuyucuya aktarilir. Olaylar,
kigilerin karsilikli  konugmalariyla verilir, kahraman anlatici aralara girerek
bilgilendirme yapar. Kahraman anlatici kisilik 6zellikleriyle hikdyede yer almadigi
icin bilgilendirme kisimlarinda okuyucu, yazarin aralara girdigi izlenimine

kapilabilir.
4.1.12.3. Anlatici ve Bakig Agisi

“Kar Agaci” hikayesinin buyuk bir bolumunu diyaloglar olusturur. Hikdyede Beyaz
Hatun’un yasadiklarini diyaloglarla baglayan kahraman anlatici vardir. Kahraman
anlatici, kisilerin duygu ve dusuncelerini tekil bakis agisiyla aktarir. Hikayenin eski
zamanlarda oldugu izlenimi yaratiimak icin kahraman anlaticinin duyduklarini
aktardigr kisimlar vardir. Ayrica kahraman anlaticinin diyaloglar arasinda

duguncelerine yer verilir.
4.1.12.4. Kisiler

Hikayedeki kigiler; kahraman anlatici, Beyaz Hatun, Beyaz Hatun’un kayinvalidesi,
Beyaz Hatun’un ii¢c kizi, misafir genc adam, korucu ismail ve Coban Yakup'tur.
Beyaz Hatun, hikdyenin merkezindeki kisidir. Aysegul Celik’in Beyaz Hatun

karakterini, kadin gdéziyle yansittigi gorilir. Omer Lekesiz'in kadin hikayecilerle
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ilgili Hece dergisindeki yazisinda, kadin karaktere bakis agisinda, cinsiyetin rolu

gorualar:

“Kadin 6ykuci igin ‘kadin’, onun tek basina ‘temsilinde’ muktedir oldugu bir
hemcins iken, erkek bykiicl igin ‘kadin’, tahkiyeyi tamamlayan karsi-cins bir
Oyku kigisidir. Kadin bykucd, ‘kadin’ a her zaman potansiyel bir ‘6zne’ degeri
yliklerken, erkek oyklicl ‘kadin’t her zaman potansiyel bir nesne olarak ‘6teki’
konumuna yerlestirir. Kadin &6ykicl ‘kadin psikolojisi'nin dogrudan tanigi
iken, erkek Oykiicd icin kadin psikolojisi, kesfedilmesi, niifuz edilmesi gereken
bir olgudur.™72

“Kar Agaci” hikayesindeki gen¢ adam, kadinlarin evde tek basina yasamalarindan
faydalanmak isteyen bir karakterdir. Beyaz Hatun’'un ona ve kdyln korucusu
Ismaile karsi kendini korumasi giigli bir kadin karakter oldugunu gdsterir.
Hikayede Korucu Ismail ve Coban Yakup, kdydeki yasayanlari temsil eder. Beyaz
Hatun’un kayinvalidesi ve kizlari hikayedeki yardimci kisilerdir, kisilik 6zellikleriyle
hikdyede yer almazlar. Kahraman anlatici ise hikayedeki koylulerden birisidir,

hikaye icerisinde hakkinda bilgi verilmez.
4.1.12.5. Zaman

“‘Kar Agaci” hikayesinde iki ayri zaman vardir. Birincisi, Beyaz Hatun’un basina
gelen olaylarin yasandi§i zamanlardir. ikincisi ise Beyaz Hatun’un dilek agacinin

yaninda kalip agacin koruyuculuk goérevini Ustlendigi zamanlardir.
4.1.12.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; dilek agacinin oldugu yamag, Beyaz Hatun’un evi ve kdyun
icidir. Boylece hikdyede hem kapali hem de acgik mekana yer verilir. Beyaz
Hatun’un evi, olaydaki aksiyonun basladigi yerdir. Hikdyede evde erkek olmamasi,
evin ve igindekilerin korumasiz oldugunu gostermek icindir. Hikayedeki dilek agaci,
insanlarin hayattan beklentilerini temsil eder. Hikayedeki mekanlarla ilgili
betimleme yapilmadigi icin mekanlarin gérunumu bilinmez. Yazar, eski bir anlatim
teknigi olan tasvire yer vermemek icin mekana dair betimlemeler yapmaz.

Hikayedeki betimleme kalabaligi modern romanla birlikte ortadan kalkar. Mehmet

172 |_ekesiz, a.g.m., (2000), 124-130.
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Seyda’nin Varlik dergisindeki “Hikdye ve Romanda Betimleme” isimli yazisinda
betimleme konusundaki zamanla olan degisime deginilir: “imdi, roman, kazandig

bu yeni 6gelerle, o eski uzun betimlemeleri durmadan ayiklama yolunda.”*"3
4.1.12.7. Dil ve Uslup

“Kar Agaci” hikayesinde diyaloglarin oldugu kisimlarda kahramanlar Uzerinden
yoresel sdzlere yer verilir. Beyaz Hatun, gen¢ adam, Korucu ismail ve Coban
Yakup hikéaye icerisinde konumlarina uygun konusturulur. Kahraman anlatici,
hikdyede koylulerden biri olarak yer aldidi igin dili konugma dilinin hususiyetlerini
barindirir; bu sebeple devrik cimlelerin, deyimlerin ve yoresel sdzlerin kullanildigi
gorulur. Hikdyede Beyaz Hatun Uzerinden elegtirel Usluba yer verilir. Hikayenin
genelinde yalin Uslup kullaniimakla beraber, dilek agacinin oldugu kisimlarda

efsaneci Uslup uygulanir.
4.1.12.8. Anlatim Teknikleri

“Kar Agaci” hikayesinin genelinde diyalog teknigi kullanilir. Olaylarin akisi, diyalog
tekniginin aralarina anlatma tekniginin serpistiriimesiyle saglanir. Olaylar, diyalog
teknigiyle aktarildigi icin kahramanlarin o anki duygu ve dusunceleri okuyucu

tarafindan daha iyi algilanir.

“ Hayrola Beyaz Baci?

- Hayirdir ismail, ¢ekil hele.

- Bu gecenin bu vaktinde nereye? Yolcun mu var, cenazen mi?
- Ikisi de... Cekil...

- Kimmis yolcu?

- Halep geliyor ismail, onu karsilayacagim.

- Vay! Deme! Amma niye bu vakit?

- Orasini bilemem ismail, Sen hele...

- Dur bakalim! Nereden duydun gelecegini? Yollar tiim kapali: Ne posta geldi
kéye ne kamyon. Ne bildin?

- Ne bildimse bildim!74

173 Seyda, M. (1963). “Hikaye ve Romanda Betimleme”. Varlik, S: 608, 6.
174 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 69.
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4.1.13. “Bitek Toprak” Hikayesi
4.1.13.1. Konu

Korku ve Arkadasi kitabindaki diger hikayelerde de ele alinan delilik mefhumu
“Bitek Toprak” hikayesinde de konu edilir. Bu hikdyede, kahramanlar Uzerinden
deliligin bulasici yonu tartisilir. Delilige, tarih boyunca farkli gdzlerle bakilir;
deliligin fiziksel yonu incelenir. Haydar Akin’in “Antikgag’dan Yenigag’a Delilik,
Melankoli ve Cinlenme — Avrupa’da Aykiri Olma Halleri Uzerine Tarihsel inceleme”

baslikli doktora tezindeki delilikle ilgili yapilan ¢ikarimlar soyledir:

“... Avrupa tarihinde farklilik yaratan haller olarak inceledigimiz ve beden
sivilarinin dengesizligi sonucunda ortaya ¢ikan melankoli, cinlenme ve delilik
gibi olgularin, ‘normal’ olarak tanimlanan durumdan bir uzaklasmayi ifade
ettigini sbyleyebiliriz. Yaklasik iki bin bes yliz yil boyunca kabul gbéren bu
yaklagimin temelinde tiim evrenin kusursuz bir denge (izerine insa edildigi
inanci yatmaktadir. Bu hassas denge varligini kargitlarin - uyumlu
beraberligine borgludur. Bu kargitlar evren ve diinya s6z konusu oldugunda
toprak, ates, hava, su iken, insan bedeni igcin kan, balgam, sari ve kara
safradir. Evren s6z konusu oldugunda bozulan uyum kaos ile sonuglanirken,
insan bedeninde beden sivilarinda bozulma (dengesizlik) hastalik ile
sonugclanir.”ts

4.1.13.2. Olay Orgiisii

“Bitek Toprak” hikayesi, deli yash kadinin mahalleliyle konugsmasi tUzerine baglar.
Deli yasli kadinin etrafinda sadece ona yemek getiren bir kiz vardir. Kizin deliligin
sinirinda oldugunu kimse fark etmez. On U¢ yasindayken mahallelerindeki bir
oglana asik olur, yasi ilerleyince oglana ulagsmak i¢in arkadaslarindan yardim ister.
Kiza, yardim edeceklerini vadederek ondan faydalanma yoluna giderler. Sevdigi
oglan da arkadaslarinin bu oyununa uyarak onu kandirir. Kiz, sevdigini gorup
sesini duyunca kargi tarafin niyetini anlar ve geceden sabaha deli olur. Bunun
sonucunda sevdigini ve arkadaslarini, deli yagh kadinin ona hediye ettigi keskin

kolyeyle oldurtr. Deli yasli kadin da 6ldugu igin bu kizla kimse ilgilenmez.

175 Akin, H. (2014). Antikgag’dan Yenigag’a Delilik, Melankoli ve Cinlenme — Avrupa’da Aykiri Olma
Halleri Uzerine Tarihsel Bir Inceleme, Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisu, Ankara, 565.
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Hikayedeki olaylar zinciri kadin karakterin delirmesi Uzerine kuruludur. Kadin
karakterin delilik Uzerine kendi i¢ dunyasinda belirtiler olsa da disaridan
anlasilmaz. Hikayede deliligin bir olusum sonucunda ortaya c¢iktigi fikri hakimdir.
Bu yuzden kadin karakterin zaman iginde yasadiklari onu bir gece iginde baska bir
aleme gecirir. Hikaye, kurgusal anlamda gugcludur. Kurgu, edebi eserin ayriimaz
bir parcasidir. “Kurgu kavraminin edebiyatla olan iliskisi, edebiyat eserlerinin

kurgusal bir yapi arz etmesinden kaynaklanir.”76

4.1.13.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye, ben anlatici tarafindan aktarilir. Ben anlatici, hikdyedeki kahramanlardan
birisidir ama olaylarin digindadir. Hikdyede, sadece ben anlaticinin tekil bakis

acisina yer verilir ve bu yuzden karakter ¢ok yonlu olarak hikéyeye aksettirilemez.

4.1.13.4. Kisiler

“Bitek Toprak” hikayesindeki kisiler; kahraman anlatici, yash deli kadin, isimsiz deli
kiz, bakkal, kasap, isimsiz deli kizin sevdigi, isimsiz deli kizin sevdiginin
arkadaglari ve mahallelidir. Hikdyenin merkezindeki kisi, isimsiz deli kizdir.
Yasadiklari aklini kaybetmesine sebebiyet verir. Yasl deli kadin ile isimsiz deli
kizin hikaye icerisindeki munasebeti, deliligin bulasici olup olmadigini sorgulamak
icindir. “Zannimca, bitek topraga benziyor delilik! Ve hem de sari! Topraktan
tohuma, kisiden baska kisiye sirayet ediyor. Her mahallede bir deli, her delinin
eteginde, kus misali onu eliyle besleyen biri olmasi hep bu ylzden.”!’” Hikayede
isimsiz deli kizin diginda kalan kigiler yardimci kisilerdir. Kurgu icerisinde baskisiyi

beslemek amacl yer alirlar.

4.1.13.5. Zaman

Hikayenin baskisisinin yasinin on Ug¢ten on sekize yaklagmasi, hikaye igerisindeki
zamanin asagl yukari bes seneyi kapsadigini gosterir. Hikaye icerisinde belirsiz

zaman ifadelerine yer verilir.

176 Giinay, M. (2000). “Hikaye Etmede Kurgu Kavram1”. Hece, S: 46-47 (Turk Oykiiciligi Ozel
Sayisi), 183-191.
177 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 76.
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4.1.13.6. Mekén

Hikayede mekan olarak; sokak, isimsiz deli kizin evi ve yazarin kendi tahayyulu
olan Hazircizade geger. Sokak hikaye igerisinde; yash deli kadinla-mabhallelinin,
yasli deli kadinla—isimsiz deli kizin iligkilerini vermek amaciyla kullanilan bir
mekandir. Ev ise isimsiz deli karakterin delilik haline gecisinden sonra hayattan
kendisini ¢ektigi bir yer olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. “Tlrk romaninda da ev
nesnel bir varlik olmanin oOtesinde farkl boyutlarla yer almigtir. Kimi zaman
siginilan bir yuva kimi zaman da realiteden koparak hayal dunyasina dalisi

simgeler.”1’8
4.1.13.7. Dil ve Uslup

“Bitek Toprak” hikayesinde kahraman anlatici mahallede yasayanlardan birini
temsil ettigi icin kullanilan dil sadedir ve igerisinde devrik cumlelerle birlikte
deyimlere yer verilir. Hikdyede yaglh deli kadinin kolyesinden bahsedilen kisimda

efsaneci Uslup uygulanirken hikayenin genelinde yalin tslup kullanilir.
4.1.13.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde anlatma teknigi uygulanir. Ayrica hikayedeki kisilerin
yansitiimasinda i¢ ¢ozumleme teknigi kullaniir ve bdylece duygu dunyalari

aktarilmaya caligilir.
4.1.14. “igeriden Sizan Isik” Hikayesi
4.1.14.1. Konu

“iceriden Sizan Isik” hikayesinde “Diken ve Kordela” hikayesi devam ettirilerek
Zllfaris Uzerinden delilik mefhumu konu edilir. Zllfaris’in riyasiyla beraber kadin
bedenine gegcisi yazarin kadindaki deliligi ele almak istemesinden kaynaklidir.
Edebiyatta erkek ve kadin karakterler delilik durumunun yansitiimasinda farkhlik

arz ederler. Hilal Aydin'in “Toplumsal Cinsiyet ve Estetik Ozerklik Baglaminda

178 Karaca, 9. (2013). “Modernlesme Donemi Tirk Romaninda Evden Kagan ve Eve Siginan
Kadinlar”. Turkish Studies, 8(1), 1817-1827.
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Tlark Edebiyatinda Delilik ve Kadin” isimli doktora tezinde kadin karakterindeki

delilik analiz edilir:

“Akil karsitliginda konumlandirilan delilik, akil hastaligi anlaminin yaninda
yine akil tarafindan glivence altina alinmis toplumsal ve estetik normlardan
sapmay! da kargilayan bir (ist kavramdir....

Ote yandan delilik, ikili diisiinme bigiminin bir uzantisi olarak aklin negatifine
esitlenirken postyapisalci feminist elegtirinin 6ne surdigl gibi kadin-erkek,
doga-Kkdiltiir, ilkel-medeni vb. ikiliklerin eril hiyerargsik yapisinda da kadin
hanesine yerlestirilmigtir... Antik Cagdan bu yana kadinin rahminden
kaynaklandigina inanilan ve 19. ylzyillda Freud’'un kadin vakalari
cercevesinde, bastiriimis kadin cinselligi varsayimi Uzerinden yeniden
tartigilan ‘histeri’ gibi hastaliklar, deliligin kadinlarla ilgili yiiziini g&sterirken;
felsefi ve estetik alandaki yenilikgi entelektiiel atiimlarin ‘akilli deli’leri ise
karsimiza genellikle erkek olarak ¢cikmaktadir.”7°

4.1.14.2. Olay Orgiisii

Bu hikdyede “Diken ve Kordela” hikayesindeki riya durumu devam ettirilerek
Zllfaris’in farkh mekanlarda farkh insanlarla etkilesimi goralir. Hikaye, Zllfaris’in
kayalarin arasinda saklandigi yerde bulunmasiyla baslar. Korsan tarafindan
kurtarilarak sahildeki buyuk gemiye goéturulur. Zulfaris’in kadin bedenini korsan igin
suslerler ama Kkorsan Zulfaris’e yaklasmaz. Zulfaris, korsanla dumencinin
arasindaki iligskiyi gorur ve S$enlik¢i’nin gemiden kendisini kurtarmasini ister.
Firtinali bir gece bagka bir gemi tarafindan gemilerine baskin olur. Zilfaris, korsani
korumak icin elinden geleni yapar ama yenildikleri icin diger gemiye gitmek
durumunda kalir. Gunler sonra, geminin kaptani kadinla gorusebilir. Baska bir
gece, geminin kaptaninin odasinda korsanin gemisindeki dimenciyi gorur.
Geminin kaptani Zulfaris ile dimencinin ortak yonleri olan rlUyalarini arzular.

Hikayenin sonunda ZUlfaris rilyadan uyanmak ister.

“iceriden Sizan Isik” hikayesinde olaganistilikler vardir, bunlar Zilfaris'in icinde
bulundugu durumu yansitmak igindir. Zllfaris, olaylar icerisinde kendindeki deliligin
farkina varir. Zulfaris'in ruh hali, dig dinyayla ilgili izlenimlerinde ortaya cikar.
Hikayenin olay orgusunde “Diken ve Kordela” hikayesine gdndermeler vardir.

179 Aydin, H. (2014). Toplumsal Cinsiyet ve Estetik Ozerklik Baglaminda Tiirk Edebiyatinda Delilik
ve Kadin. Doktora Tezi, ihnsan Dogramaci Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler
Enstitisl, Ankara, 340.
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4.1.14.3. Anlatici ve Bakig Agisi

“iceriden Sizan Isik” hikayesinin aktaricisi, kahraman anlaticidir. Okur, Ziilfaris’in
agzindan Zulfaris’in hikayelerini dinlemeye devam eder. Bu hikayede de tekil bakig
acisina yer verildigi igin Zulfaris’i digaridan gorme olanagi okuyucuya verilmez.
Sadece, Korku ve Arkadasi kitabinin ilk hikdyesinde Zllfaris’e kargi disaridan bir
dikkat vardir.

4.1.14.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Zulfaris, korsan, dumenci, diger geminin kaptani ve sar derili
kizlardir. Zulfaris, hikayenin baskisisidir ve “Diken ve Kordela” hikayesiyle birlikte
kadin bedeni icerisinde gorullr. Hikayede korsan Zllfaris tarafindan, kartala ve
martiya benzetilir. Korsan ve dumenci, hikaye igerisinde iligkileriyle yer alir.
Hikayede, diger geminin kaptani tasvir edilerek tanitilir. Zilfaris digindakiler

hikayenin yardimci kisileridir.
4.1.14.5. Zaman

Hikayenin zamani, raya icerisinde “Diken ve Kordela” hikayesinin bitimiyle baglar.
Bu hikayede de zaman cicekle bir tutulur. Hikaye, ruyayla birlikte olaganustulukler

barindirdigi igin belirli bir zaman dilimi yoktur.
4.1.14.6. Mekan

Hikaye, “Diken ve Kordela” hikayesinin sonuyla bagsladigi icin ilk gecen mekan
kayaliklardir. Daha sonra Zulfaris’in kurtariimasiyla mekan korsanin gemisi olur.
Gemide ugradiklari baskinda yenilmeleri sonucunda Zilfaris’in goéturaldugu saray
ise hikayedeki Gg¢uncli mekandir. Olaylar, Zllfaris’in rlyasi igerisinde gergeklestigi

icin mekanlar arasi gegis hizlidir ve mekanlara dair bilgi veriimez.
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4.1.14.7. Dil ve Uslup

“iceriden Sizan Isik” hikayesinin kahraman anlaticisinin dili, konusma dilinin
hususiyetlerini barindirir. Hikaye igerisinde yalin Gslubun yaninda efsaneci Usluba

yer verilir.
4.1.14.8. Anlatim Teknikleri

Hikaye icerisinde anlatma tekniginin yani sira leitmotif teknigi kullanilir. Zilfaris’le
ilgili hikayelerde “dus” kelimesi ¢ok sik geger, dus kelimesi okuyucuya Zulfaris’i
cagristirir. Ayrica hikayede diger geminin kaptanini tanitma amagli, az da olsa,

tasvir tekniginden yararlanilir:

“‘Cighklar ve o6lumlerden sonra, bizi parlak renklerle boyanmis galip gemiye
goturdiler. Geminin lideri bir kadindi. Sari saglari boynunun hemen Uustlinde

kivrimlanmisti. Gozleri siyahti ve bana dikilmigti.”*°
4.1.15. “Balgik Cigegi” Hikayesi
4.1.15.1. Konu

“‘Balcik Cicedi” hikayesinde delilik, dini anlamdaki sorgulama ve dini tercihten
kaynakli bagkalar tarafindan diglanma konu edilir. Hikadyenin bagskisisi Mahir
Usta’nin yalnizhgi delilige, deliligi ise sorgulamaya acilan kapilardir. Mahir Usta’nin
asik oldugu Yezidi Meryem Uzerinden de bagka bir dine sahip olunmasindan
kaynakli ugranilan diglanma durumuna parmak basilir. Kahraman anlaticinin
agzindan koylulerin Meryem’e kargi olan bakislari gorulir: “Yezidi gelin, kendi
gelmeden, suretini koymustu kdyun ortasina. Aysiz gecelerde, bolca dua okundu,
tespihler cekilip, tévbeler edildi. Once Mahir Usta'nin yoluna ¢ikip usturupla
anlattilar meseleyi... topraktan yapilma bas ve niyetlendigi Yezidi gelin yuzinden

dinden ¢ikmis, yari kafir olmus gibiydi.”18!

180 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 79.
181 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 83.
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4.1.15.2. Olay Orgiisii

Hikayenin olay o6rglsu sondan baslar ve daha sonra Mahir Usta’nin basina
gelenler kahraman anlatici tarafindan aktarilir. Mahir Usta, kdydeki ¢omlek igiyle
yalniz bagina ugrasir ve topraktan yaptigi kaplarin hepsi birbirinden farkhdir. Mahir
Usta’'nin yalniz yasamasindan dolayi delilik emarelerini kimse fark etmez. Mahir
Usta, Yezidi Meryem’e asik olur ve asik olmasiyla birlikte bambaska biri haline
gelir. Meryem’in heykelini yapip evinin bahgesinde sergilemesiyle koylunun
tepkisini ceker ve Meryem’in heykeli kdylu tarafindan kirilir. Bunun tzerine koyun
meydaninda inangla ilgili sorusunu haykirir. Bir gece Meryem’le kagmaya caligirlar
ama yakalanirlar ve Meryem o gece olur. Meryem’in 6limunden sonra Mahir Usta
evine kapanir ve evinden gelen sesler kdyluyu rahatsiz eder. Bu yluzden kodydeki
yaslilar Mahir Usta’yla konusmak icin evine giderler ama Mahir Usta’nin evinde
gordukleri heykeller ve Mahir Usta’nin Meryem’le ilgili soyledikleri yaslhlari
saskinhga ugratir. Mahir Usta’nin yapti§i heykeller Elvan, Zeynep ve Hirmiuz'e
tipatip benzer ve Elvan’in dedesi Mahir Usta’nin evinden sonra Kkalbinin

dayanamamasindan dolayi olur.

“Balcgik Cicegi” hikayesinin olay 6rglsuinde Mahir Usta’nin delirmesine dogru giden
olaylar anlatilir. Kahraman anlatici tarafindan aktarilan bu olaylarda, kahraman
anlaticinin yanh bir tutumu vardir. Hikdye kurgusal anlamda gugludur. “Balgik
Cicegi” hikayesi senaryo haline cevrilerek tiyatroda sahnelenir. Hikayedeki olay

yapisi okuyucuyu ayni zamanda dusunmeye sevk eder.
4.1.15.3. Anlatici ve Bakig Agisi

Hikaye birinci kisi anlatici tarafindan sunulurken tekil bakis agisina yer verilir.
Kahraman anlatici, Mahir Usta’'y1 anlatirken kdylinun dusuncelerine de deginir.
“‘Balgik Cigedi” hikayesinin kahraman anlaticisi, Mahir Usta’nin hikayesini
anlatirken okuyucuyu bambaska dlnyalara géturir. Huseyin Su, Hece Oyki

dergisinde ¢ikan yazisinda anlaticinin okuyucuyu yonlendiren tavrina deginir:

“Her hikaye, mutlaka bir anlaticiya ihtiya¢ duyar... Bu agidan Oykiinin de,
romanin da kurgusal butinltgidni derleyip toparlayan ve bir baska insana
sunan asil figir anlaticidir. Romanin ve G&ykinin kurgusal hikdyesinin
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iskeletini canlandiran, ydritendir anlatici. Bizi, &nimiizdeki metnin
hikdyesinden haberdar eder, elimizden tutup hikdyenin igerisine g¢eker ve
metnin dinyasinda dolagtirir, onun ardindan, anlasiimaz bir tutkuyla, izi
lzerinde onu izler gideriz siirekli.”8?

4.1.15.4. Kisiler

“Balgik Ciceg@i” hikayesindeki kKisiler; kahraman anlatici, Mahir Usta, Zeynep,
Elvan, Hurmuz, Meryem, Zahit Dede ve koylulerdir. Hikdyenin merkezindeki kisi
Mahir Usta'dir. Bu bagkisi Uzerinden delilik mefhumu hikdyede sunulur. Mahir
Usta’nin delirmesiyle birlikte dini anlamda sorgulamalari baslar. Kahraman anlatici
Uzerinden koyllilerin Mahir Usta’yla ilgili dastnceleri verilir. Kahraman anlatici,
hikdyede kisilik Ozellikleriyle yer almaz. Mahir Usta karakterinin disindakiler,
hikdyenin yardimci kigileridir. Hikdyede Mahir Usta ¢omleklerine, Meryem ise
topraga benzetilir. Hikayenin icerisinde Meryem’in dini yonline vurgu yapilir. Yezidi
inancina sahip olmasindan dolayi kdylu tarafindan dislanir. Yezidi inancinin tanimi
Tark Dil Kurumunun Tirkge Sézlik'Unde su sekildedir: “Musul, Halep ve Bagdat
bolgelerinde yaygin bulunan, Tanr’nin iyiligi, seytanin kétulugu temsil ettigine,

Tanri ile seytan arasinda sirekli bir tartisma olduguna inanan bir mezhep.”183
4.1.15.5. Zaman

Hikayede iki ayri zaman vardir. Birincisi Mahir Usta’nin Meryem’e olan askiyla
delirdigi zamanlardir. Ikincisi ise kahraman anlaticinin Mahir Usta’nin son

vakitlerinde onun gengligini anlattigi zaman dilimidir.
4.1.15.6. Mekéan

Hikayedeki mekanlar, Mahir Usta’nin evi ve koyun igidir. Mahir Usta’nin evine
delirmesiyle birlikte kdyun icerisinde farkli bir anlam verilir. Kahraman anlatici
tarafindan ev, clruk dise benzetilir. Eve dair olan bu benzetim, Mahir Usta’nin
koyde istenmemesinin tezahartdur. Mahir Usta’nin evinin igine yaslilarin

ziyaretiyle dikkatli bir bakis vardir.

182 gy, H. (2004). “Hikaye Anlaticisi”. Hece Oykii, S: 1, 55-60.
18 Tlrk Dil Kurumu. (2005). Tiirkge S6zlik (Onuncu Baski). Ankara: TDK.
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4.1.15.7. Dil ve Uslup

“Balgik Cicegi” hikayesinin kahraman anlaticisi konumuna uygun konusturulur,
kahraman anlatici koylu bir birey oldugu igin halk agzina ait kelimeler kullanilir.

Hikaye igerisinde yalin ve efsaneci Uslubun yani sira elestirel Gsluba da yer verilir.

“ o6

Bunda anca sut olur,” diye sirrini verir gamurun. Ve bir heves, siyirir avucundan.

‘Sakin ola ayran koma, su koma. Yoksa ¢amur igirirsin bebe belige.”184
4.1.15.8. Anlatim Teknikleri

Hikaye sondan baglatildigi icin geriye donus teknigi uygulanarak Mahir Usta’nin
gecmisi anlatilir. Mahir Usta’nin yaslilarla evindeki iletisiminde diyalog tekniginden
faydalanilir. Ayrica hikayenin genelinde kahraman anlatici Gzerinden anlatma

teknigi icra edilir.
4.1.16. “Nagme” Hikayesi
4.1.16.1. Konu

“‘Nagme” hikayesinde Abdulsinasi isimli bir gencin delirmesi konu edilir. Hikayenin
baskisisi delirmesiyle birlikte ¢evresi tarafindan Nagme ismiyle ¢cagrilir. Hikayenin
ismiyle igerigi uyumludur. Hikdyede kullanilan kelimelerden hareketle hikayenin
Osmanli Devleti zamaninda gectigi gorulir ve hikaye icerisinde toplumun delilige
olumsuz bir bakis acisi vardir. Prof. Dr. Tevfika Tunaboylu ikizin “Tirkiye'de
Psikanalizin Gelisimine Kisa Bir Bakis” adli makalesinde Osmanli Devleti

zamanindaki delilige bakisi ve halkin deliligi algilama bigimleri gérular:

“Osmanli dbéneminde yan yana devam eden bu tedavi bigimlerine
baktigimizda halk ile saray tibbi arasinda da béliinme olmustur; medreselerin
¢Okusu ile bu siire¢ daha da hizlanmigtir. Ama bunun yaninda halk kdltiri
igerisinden dogan halk tibbinin ne denli rafine oldugunu da gérebiliriz. Mesela
Delilik siniflamasi bunun nasil herkese uygulanabilir oldugunu géstermigtir.

Halk folklorunda deliler tizerine genig bir edebiyat vardir. Anadolu’nun hemen
her yerinde akil hastaliklarinin yerel tarifleri bulunmaktadir. 1815°de Tiirk halk

184 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 81.
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folkloru uzmani Mehmet Said o dbénemin delilik siniflamalarini  bir
makalesinde belirtmigtir. Bugiinin psikiyatrisi ile hi¢ bir ilgisi olmayan bu
siniflama halkin algiladigi sekliyle 56 c¢esgit deliligi icermektedir. Halk
folklorunda bu 56 c¢esidin blyiik 6énemi olup, halkin hekimlerin hastaliklar
karsisindaki caresizliklerine karsit bir siniflama gelistirme arzusu olarak
acgiklanabilir. "85

4.1.16.2. Olay Orgiisii

Hikayenin olay 6rglslt sondan baslar. Nagme’nin delirmesinden énceki zamanlar
kahraman anlatici tarafindan aktarihr. Nagme, dinledigi muzikten etkilenir ve
babasiyla bu konuyu konusmasi Uzerine babasi sinirlenir. Nagme’'nin babasi o
siralarda pasalik ve nazirlik yapmaktadir. Nagme’nin muzikle olan iligkisini kesmek
icin hicbir yere gitmesine izin vermez ve Nagme yalniz kaldigi i¢in delilik emareleri
iyice artar. Aradan gegen zamanla birlikte, babasi oglunun duzeldigini diastnur ve
padisahin yanina ogluyla beraber gider. Saraydan sonra Nagme, padisah igin
soOzler yazmaya baglar. Bu sozlerle padigsaha olan askini dile getirir. Bu durum
deliliginin ilerlemesine sebebiyet verir. Kendisine yaptigi sazla soyledigi turkuler
Istanbul'un her yerinden duyulur. Babasi da artik evlerinde kalmasina miisaade
etmez. Nagme, sokaklara duslnce insanlardan zarar gorur ve delilik hali iyice

artar.

“‘Nagme” hikayesinin olay orgusu sondan basladigi icin okuyucu, karakterin neden
bu hale geldigini merak eder ve ge¢gmisinin anlatimiyla birlikte bu cevaplari alir.
Olay orgusu igerisinde Nagme’nin delilik durumuna ¢evre tarafindan olumsuz bir
bakis acisi vardir. Nagme’yle ilgili kahraman anlaticinin sdyledikleri, deli olan
karaktere insani davraniimadigini gosterir: “70 yasinda var. Yanina yaklas,
korkma; degnekle durtup adini sdylersen, hemen bir tirkd soyler sana ya da bir
nagme okur. Bazen degnekle durtilince agladigi da olur ama korkma, bir samar

atarsan kendine gelir deli.”8¢

185 Tunaboylu ikiz, T. (2011). “Tiirkiye’de Psikanalizin Gelisimine Kisa Bir Bakis”. istanbul
Universitesi Sosyoloji Dergisi, S: 22, 495-502.
186 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 91.
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4.1.16.3. Anlatici ve Bakig Agisi

Ben anlatici tarafindan aktarilan “Nagme” hikayesinde tekil bakis agisina yer
verilir. Nagme’nin delilik seriveni kahraman anlatici tarafindan okuyucuya anlatilir.
Ben anlaticinin edebi eserde algilanig bigcimi dnemlidir. “Edebi bir gayretin ¢ikis
noktasinda hangi vasifta bir ‘Ben’ ile karsilasilacadi endisesi, en az okur kadar

yazarin da iginden ¢gikamayacag! bir problem olarak karsimiza gikar.”*8’
4.1.16.4. Kisgiler

“‘Nagme” hikayesindeki kisiler; kahraman anlatici, Abdulginasi isimli deli karakter,
namidiger Nagme’nin babasi, padisah ve sokaklarda Nagme’nin karsilastigi
insanlardir. Hikayenin baskisisi, delirdikten sonra Nagme ismiyle c¢agrilan deli
karakterdir. Hikaye igerisinde muzige olan tutkusuyla yer alan Nagme, yazarin bu
hikdyede delilik mefhumunu aktarmak istedigi kisidir. Nagme digindakiler

hikayenin yardimci kisileridir.
4.1.16.5. Zaman

Hikayede kullanilan kelimelerden Osmanl Devleti zamaninda gegtigi gorular.
Nagme’nin gengliginden yetmis yasina kadar olan hayatini kapsadidi i¢cin zaman
dilimi uzundur ama Nagme’'nin yaslariyla birlikte hayatinin derinliklerine inilmez,

hayati 6zetlenerek anlatilir. Hikaye igerisinde belirli bir zaman ifadesi gegmez.
4.1.16.6. Mekan

“Nagme” hikayesinde mekan olarak; Nagme'nin evi, sokaklar ve istanbul geger.
Hikdyede Nagme’nin evi, deliligin artmasina neden olarak sunulur. Sokaklar ise
Nagme'nin dis diinyayla etkilesime girdigi mekanlardir. Hikdyede istanbul hem
mekan hem de sehrin iginde yasayan insanlar olarak yer alir.

187 Orhanoglu, H. (2000). “Anlati Kisilerinde ‘Ozne’ Tavrinin islevsellikleri Yahut ‘Ben’in Halleri”.
Hece, S: 46-47 (Turk Oykiiculugu Ozel Sayisi), 238-259.
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4.1.16.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlaticinin dili dénemin dil hususiyetlerini barindirmadigi igin
gercekci degildir. Kullanilan kelime dagarcigi donemini yansitmaz. Hikayede
muzikle ilgili terimlere yer verilir. Yalin Uslupla birlikte, delilikle ilgili kisimda, ima

yoluyla elestirel Gslup kullanilir.
4.1.16.8. Anlatim Teknikleri

“‘Nagme” hikayesinin genelinde anlatma teknigi uygulanir. Nagme’nin gegmisginin
anlatildigl kisimda ise geriye donus teknigi kullanilir. Nagme’nin hayatinin uzun bir

donemi anlatildigi igin 6zetleme tekniginden yararlanilir:

“Dar adi Nagme. Herkes onu béyle cagirir. ‘Nagme bir tiirki séylesene.
Nagme bir name sdéylesene.” Asil adi, Abdllginasi miymis neymis. Bizim
burali degil, karsidan gelmis. Dediklerine gbre, zengin bir ailenin ¢ocugu.
Babasi pasa diyenler, nazir diyenler var....

‘Eskiden daha ¢ok sarki tiirkii séylerdi, sesi daha glizeldi,” derler. Hatta bir
ara neredeyse saraya alacaklarmis, hem sesi giizel hem glizel sarkilar
yaziyor, diye. Ama padisaha olan askini fisildayinca bazi agizlar, tévbe tévbe
o isten de nasipsiz kalmis. Higbir yerde dikis tutturamamis, sokaklarda
perisanlamis. Fakat yine de bazilari gelip yazdidi sarkilari k&gitlara yazip,
cebine (i¢-bes para koyup gidermig. 88

4.1.17. “Kuslar, Baliklar ve Ciimle Mahlukat”
4.1.17.1. Konu

“‘Kuslar, Baliklar ve Cumle Mahlukat” hikdyesinde dogayla i¢ i¢ce bir karakterin
delilik sertveni anlatilir. Yazar, delilik mefhumunu hikayenin baskisisi Uzerinden
konu edinir. Hikayedeki kisilerin deli karaktere kargi olumsuz bir bakigi vardir.
Hikayenin ismi, kahramanin kendisini farkl varliklar zannetmesiyle bagdastirilarak

verilir. “Tuhaf adamdir; kdh denize dalar, ‘Ben baligim, beni adimla ¢agirin! diye,

188 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 89-90.
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kah tepelerden atlar, ‘Ben kusum, bahar goOzleyip haberini getiririm,

kaygilanmayin tez elden donerim!” diye bagirir. Boyle bir adam.”18°
4.1.17.2. Olay Orgiisii

Hikaye, deli karakterin tanitilmasiyla baslar. Isimsiz deli karakterin gegmisine
donulerek delirme serdveni anlatilir. Bltin gocuklar oyun oynarken isimsiz deli
karakter daglarda otlarla, bdceklerle ilgilenir. Okuldan ve evden kagmasi Uzerine
ailesi hocalarla durumunu dizeltmek ister ama durumunda bir degisiklik olmaz.
Babasi onu askere gondermek istedigi icin gemiyle yasadiklari yeri terk eder. Yillar
sonra geri doner ve gidip gezdigi yerleri anlatir. Yarim biraktigi islerini
tamamlamak niyetindedir ama gecirdigi kazadan dolayl gemiler tarafindan kabul
edilmez. Annesinin evlendirme istegi Uzerine tekrar evlerini terk eder ve deliliginin

artmasi Uzerine kendisini kaybeder.

Hikayedeki deli karakterin delirmesinin sebepleri okuyucuya sunulmak istendigi
icin gocukluk zamanindaki halleri aktarilir. isimsiz deli karakterin gezdigi yerler,
hikdye turinden kaynaklh, olay orgusunde genis bir plan dahilinde anlatilamaz.

Olay 6rgusu batunluk arz eder, hikaye igerisinde kopmalar yasanmaz.
4.1.17.3. Anlatici ve Bakig Agisi

“Kusglar, Baliklar ve Cimle Mahllkat” hikayesinin aktaricisi, kahraman anlaticidir.

Kahraman anlaticinin tekil bakis acisindan hikayedeki kisiler gorular.
4.1.17.4. Kisiler

Hikayedeki kigiler; kahraman anlatici, isimsiz deli karakter, mahalledeki ¢ocuklar,
isimsiz deli karakterin annesi ve babasidir. Kahraman anlatici ve isimsiz deli
karakterin cocukluk yillari ayni zamanlara tekabul eder. Cocukluk zamanlarindan
bile iki karakterin farkliliklar ortaya ¢ikar. Hikdyenin merkezindeki kisi isimsiz deli
karakterdir. Mahalledeki ¢ocuklar, isimsiz deli karakterin annesi ve babasi

hikayedeki yardimci kigilerdir.

189 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 93.
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4.1.17.5. Zaman

Hikayede iki ayri zaman dilimi vardir. Birincisi kahraman anlatici ile isimsiz deli
karakterin gocukluk yilaridir. Ikinci zaman dilimi ise isimsiz deli karakter ile
kahraman anlaticinin on dokuzuncu yaslarindan baslar ve genglik donemlerini
kapsar. Hikayede belirsiz zaman ifadelerinin kullanilmasinin yani sira olaylarla

zamanlar bagdastirilir.
4.1.17.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; tepe, dag, sokak ve isimsiz deli karakterin evidir. Tepe ve
dag isimsiz deli karakterin dogayla i¢ ice oldugu yerlerdir. Sokak, hikaye icerisinde
isimsiz deli karakterle mahalledeki diger cocuklarin farkliliklarini ortaya ¢ikarir.
isimsiz deli karakterin evi ise annesi ve babasiyla ¢atisma yasadidi igin kactigi bir

mekan olarak hikayede yer alir.
4.1.17.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlaticinin dili konugma dilinin hususiyetlerini barindirir ve
devrik ciimle yapisiyla deyimlere yer verilir. isimsiz deli karakterin igine cin
girdiginin dusunuldugl kisimda kahraman anlaticinin alayci bir tavri vardir.

Hikayede yalin Uslup kullanilir.
4.1.17.8. Anlatim Teknikleri

Hikdyede isimsiz deli karakterin aktariminda leitmotif teknigi kullanilir. Ayrica

anlatma tekniginin yani sira geriye donus teknigine yer verilir:

“Cocukken fark edilmiyordu da blyuylnce mesele oldu bu... Biz sabah aksam su
evlerin oldugu yerde oyun oynardik; o kusun bodcedin pesine giderdi. Gergi o
vakitler bizden ondeydi. Bazi boceklerin 1sidigini, bazilarinin kozaladigini ondan

ogrendik.”190

190 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 93.
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4.1.18. “Pantili”’ Hikayesi
4.1.18.1. Konu

“‘Pantili” hikayesinde Pantili isimli bir gocugun resim yapmasi ve mahallelinin
verdigi tepkiler konu edilirken ayni zamanda Pantili'nin delilik hali de anlatilir.
Hikdyenin sonunda okuyucunun Kkarsisina Zulfaris c¢ikar. Zulfaris’in  delilik
durumuna kahraman anlatici tarafindan disaridan bir gézle bakilir. Zilfaris’in
hikayesi “Korku ve Arkadas!” hikayesiyle baglar; “Incili Gece”, “Diken ve Kordela”
ve “iceriden Sizan Isik” hikayelerinde devam ettirilir. “Pantili” hikayesinde ise

Zllfaris’in hikayesinin sonu kiraz adaciyla birlikte verilir.
4.1.18.2. Olay Orgiisii

Hikaye Pantili’nin tanitiimasiyla baslar ve kahraman anlatici Pantil’nin su anki
durumunun sebebini gocukluk yillarindaki resimle i¢ ice olan hayatinda gorar.
Pantili mahallenin her yerine resimler yapar ve mahallelinin bu durum hosuna
gitmez. Pantili, Eylp Sultan’daki kilisede goérdigu resimleri mahalleye cizince
mahalleli tarafindan evleri yakilir. Babasi igerdeki resimlerle beraber yanar ve bu
durum Pantili’nin delirmesine neden olur. Pantili, mahalleye farkl tarzda resimler
yapmaya devam eder. Pantili olayindan yillar gectikten sonra mahalledeki kiraz

agaci yanar ve mahalleli bu kiraz agacinin yaninda Zulfaris’i bulur.

Hikayenin olay orgusunun igerisinde mahallelinin resme karsitigi dini yonden
aktariir. Hikdyenin sonunda olay oOrgusunin Zulfaris’in hikéayesiyle birlestigi
gorultr. Dort hikdye boyunca devam ettirilen olay 6rgusu, Pantili’nin hikayesinde
sona erer. Pantili ile Zilfaris’in olay o6rglsundeki birlesimi, Pantil’nin yaptigi
resimden kaynakli kiraz agacinin yandiginin dusunulmesidir. Bu dusunceye sahip

olan kigiler, kahraman anlatici ve mahallelidir.
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4.1.18.3. Anlatici ve Bakig Agisi

“Pantili” hikayesi birinci kisi anlatici tarafindan aktarilir. Kahraman anlaticinin tekil
bakis acisi hem Pantili karakterini hem de Zulfaris karakterini okuyucuya tanitan

digtan bir gozdur.
4.1.18.4. Kisiler

Hikayedeki kigiler; Pantili, kahraman anlatici, Pantili’nin babasi, Zllfaris ve
mahallelidir. Hikdyenin merkezindeki kisi Pantili’'dir. Hikdyede Pantili ve mahalleli
iki karsit goruse sahiptir. Mahalleli, Pantili'nin ¢izdigi resimleri mahallede gorince
Pantili’'nin ginaha girdigini disunerek Pantili'ye ve babasina kizarlar. Zilfaris ise

kahraman anlatici tarafindan hastalikli bir gocuk olarak sunulur.
4.1.18.5. Zaman

Hikayede iki ayrn zaman vardir. Birinci zaman dilimi Pantili’nin ¢ocuklugunu ve
gengligini; ikinci zaman dilimi ise Pantili olayindan yillar sonrasini, Zilfaris’in kiraz
agacinda bulundugu geceyi kapsar. Hikaye igerisinde belirsiz zaman ifadeleri

kullanlir.
4.1.18.6. Mekan

Hikdyede mekan olarak Pantili'nin evi, mahallenin sokaklari, Eyup Sultan’daki
kilise ve istanbul gecer. Hikdyenin sonunda istanbul’'un mekan olarak gecmesi,
hikdyedeki mekanlarin genel olarak kapsanmak istenmesinden kaynaklidir.
Pantili’'nin evi, mahalleliye gore resimlerle birlikte delirmesinin nedenidir. Pantili'nin
EyUp Sultan’daki kiliseye gitmesi, Hristiyanlik inancina sahip olabilecedini gosterir.
Mahalledeki sokaklar ise Pantili’nin i¢ dunyasini yansittigr resimlerin tuvali
konumundadir. Hikdyede mekanlara dair ayrintili bir bakis yoktur.
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4.1.18.7. Dil ve Uslup

Hikayenin kahraman anlaticisi konumuna uygun konusturulur ve hikdyede halk
agzindaki kelimelere yer verilir. Yazarin hikdyenin basindaki siiri, hikayeye siirsel
bir dil katar.

“Ben bir tek agk biliyorum
o da dalgayla tuz arasindadir
ki birbirlerinden ayrilsalar da

geride kalan yine vardir.”°!

Kahraman anlatici, hikayenin baskisisi Pantili'ye karsi elestirel bir tsluba sahiptir.

Hikayenin genelinde ise yalin Uslup tercih edilir.
4.1.18.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde anlatma tekniginden yararlanilir. Pantili ile resim; Zilfaris ile
kiraz agaci, cakil taslari ve kurdele batlnlestirilir. Bdylece yazar kahramanlarinin

aktariminda leitmotif teknigine yer verir.
4.1.19. “Gumus Gecelik” Hikayesi
4.1.19.1. Konu

“‘GUmus Gecelik” hikayesinde isimsiz yazar karakterinin hikayelerini kurgulamasi
ve icinde bulundugu durum anlatilir. isimsiz yazarin da psikolojik durumu deliligi
cagnistirir. Hikayedeki saglarin uzama durumu, yazarin Sehper, Dehlizdeki Kus

kitabindaki Ahu/Sehper karakterinde de goruldr.
4.1.19.2. Olay Orgiisii

Hikaye, isimsiz yazarin hikayesinden ve asklarindan bahsetmesiyle baslar. isimsiz
yazar, geceleri gordugu ruyalarin etkisi altindadir. Aklindaki dugtncelerden siyrilip

uyumak ister ama surekli gérdagu rayayi hatirlar. Hikayesini bitirirse durumun

91 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 95.
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duzelecegini dugunur, bu yuzden Bayan Elya ve kuslarla ilgili olan hikayesine
devam eder. Hikayesinin, Bayan Elya ile ilgili olmadigini animsar ve hikayesindeki

samani anlatmaya baslar.

‘Gumus Gecelik” hikayesinde, isimsiz yazarin hikayesi ile isimsiz yazarin
kurguladi§i hikayeler, olay o6rgusu igerisinde birlesir. Olay 6rgusu igerisinde
rlyalara ve isimsiz yazarin yazdigi hikayelere yer veriimesinden kaynakli, olay
orgusiinde kopmalar yasanir. isimsiz yazarin iginde bulundugu durum, samanla

ilgili anlattigi hikéyeyle okuyucuya yansitilir.
4.1.19.3. Anlatici ve Bakig Agisi

“Gumis Gecelik” hikayesi, ben anlatici tarafindan aktarilir. isimsiz yazar,
hikdyenin kahraman anlaticisi konumundadir ve hikdye okuyucuya tekil bakig

agisiyla sunulur.
4.1.19.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; isimsiz yazar, isimsiz yazarin birinci hikayesindeki Bayan Elya
ve kuslari, isimsiz yazarin ikinci hikayesindeki samandir. isimsiz yazar, psikolojik
anlamda sikintili bir donemdedir. Diger hikayelerdeki kahramanlar gibi isimsiz
yazar icin de dis onemli bir yansitici égedir. isimsiz yazarin hikayesindeki
karakterlerden Bayan Elya’nin kuslariyla ilgili olan kisim canlinin 6zinU gdsterir:
“Kuslari incitmiyor, yakaladiktan sonra yureklerini ¢ikarip birbiriyle degistiriyor. Her
defasinda ayni sonucu bulup seviniyor; ¢unku higbir beden kendine ait olmayan
ylregi kabul etmiyor.”192 [simsiz yazarin ikinci hikayesindeki saman karakteri,

hikayede askin aktarilmasinda kullanilr.
4.1.19.5. Zaman

‘Gumus Gecelik” hikayesinde belirli bir zaman dilimi yoktur. Hikdyede belirsiz

zaman ifadeleri kullanililarak hikayedeki zaman dgesi aktariimaya calisilir.

192 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 100-101.
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4.1.19.6. Mekén

Hikdye mekan olarak isimsiz yazarin evinde gecer. isimsiz yazarin ilk
hikayesindeki mekén ise Bayan Elya'’nin yasadigi pansiyondur ve hikaye
icerisindeki hikayenin mekani olan pansiyona dair okura bilgi verilmez. Isimsiz
yazarin ikinci hikdyesindeki Saman karakterinin ise atesle birlikte agik bir mekanda

oldugu gorular.
4.1.19.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlatici, yazar rolinde oldugu i¢in konumuna uygun
konusturulur. isimsiz yazarin aktariminda dramatik tslubun yani sira yalin tslup

uygulanir:

“Biliyor musun, insan 6lecekse iste tam burada élmeli: Aklindaki yliregindeki
ormanin iginde. Burada kuma digsen goélgeler bile duyuluyor. Yapraklarin
stizduglu yagmur, ayakucumda usul usul birikiyor. Sanki bir aynanin
kiyisindayim, sanki igeriden biri ¢ikacak, ylizli tanidik, fakat sacglari israrla
baska iklimlere uzayan. Dikkatle dinleyince duyuyorum; bazi acilar var,
bensiz ise yaramiyor. Duyuyorum; bazi benler var, o acilara kahkahalarla
gliliiyor.93

4.1.19.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin icinde hikaye anlatildigi i¢in isimsiz yazarin karakterlerini aktarmasinda
ic ¢bzlimleme tekniginden faydalanilir. Isimsiz yazarin samanla ilgili olan
hikdyesinde ise diyalog teknigi kullanilir. Hikayenin genelinde anlatma teknigine

yer verilir. Ayrica dugle birlikte leitmotif teknigi de uygulanir.
4.1.20. “Kumsal” Hikayesi
4.1.20.1. Konu

“‘Kumsal” hikdyesinde dokuz on yaslarinda bir erkek ¢cocugun riyalari igerisinde

yasadigi maceralar anlatilir. Olaganustulukler barindiran bu hikayede isimsiz

13 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 101.
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erkek kahramanin psikolojik durumu, diger hikayelerdeki kahramanlar gibi
sikintihdir. Ruyalardan hareketle bu kahramanin da delirmis oldugu dusunular.

Yazarin bu hikayede delilik mefhumunu verdigi karakterdir.
4.1.20.2. Olay Orgiisii

Hikaye, kumsaldaki kizin sesinin isimsiz erkek kahraman tarafindan duyulmasiyla
baslar. isimsiz erkek kahraman, kizla birlikte kumdan yapilmis kusun yanina gelir
ve kizin yaptigi bu kusun etkisi altinda kalir. Baharda kusun ucabilecegini
dusunmesi Uzerine kumsala bagka ¢ocuklar gelir ve kumdan kusu attiklari taslarla
devirir. isimsiz erkek kahraman gdzlerini kapatir ve actigi zaman bir cicegin iginde

oldugunu fark eder. Daha sonra duydugu sarki biter ve rlyasindan uyanir.

“‘Kumsal” hikéyesinin olay orgusunde olaganustulukler vardir. Bu durum hem
delilige dikkat gekmek hem de gocuk diinyasini yansitmak amaciyladir. Isimsiz
erkek kahraman, ayni zamanda hikayenin kahraman anlaticisidir. Bu yuzden
olaylarin igerisinde kahramanin duygu ve dusuncelerinin iyi aktarildigi goze

carpar. Olaylar, rlya igerisinde gerceklestigi igin olaylar arasindaki gecis hizhdir.
4.1.20.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“‘Kumsal” hikayesinin aktaricisi kahraman anlaticidir. Hikaye, kahraman anlaticinin
tekil bakis agisiyla sunulur. Hikdyede kahraman anlaticinin riya igerisinde olmasi

gercekligi kirar.
4.1.20.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; isimsiz erkek kahraman, kumsaldaki kugUk kiz, kumsaldaki
cocuklar, gicekteki bal arisi ve cicegin igindeki canlilardir. isimsiz erkek kahraman,
namidiger kahraman anlatici hikdyenin merkezindeki kisidir. Onun disindaki kisiler
ruyasinin urlnu olarak gosterilen kahramanlardir. Kumsaldaki klguk kiz ve kuguk
kizin kumdan yaptigi kus, hikdyede cocuk dunyasindaki hayallerin kargiligidir.

Kumsaldaki ¢ocuklarin kumdan kusu devirmeleri hayallere galip gelen gercgekligi
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temsil eder. Hikdyede isimsiz erkek kahraman digindakiler, hikayenin yardimci

kisileridir.
4.1.20.5. Zaman

Hikayenin kurgusu bir riya uzerine kurulu oldugu icin hikayede belirli bir zaman

dilimi yoktur. Hikaye igcerisinde muallak zaman ifadeleri gecer.
4.1.20.6. Mekan

Hikaye icerisinde iki mekana yer verilir. Birincisi hikdyeye isminin verildigi
kumsaldir. Kumsal, kahraman anlaticinin kendisini riya icerisinde buldugu ilk
mekandir. Kumsala dair tasvirler yoktur, mekana dair ayrinti bir bakisa yer
verilmez. Hikayedeki ikinci mekan ise bir ¢i¢cedin icidir. Bu mekanin kullaniimasinin
sebebi, kahramanin disaridaki etkilere kapanarak i¢ dinyasinin okuyucuya
yansitilmak istenmesinden kaynakli olabilir. iki mekadn da okuyucuya riya

icerisinde sunuldugu icin mekanlarin gergekgi yonu kirilir.
4.1.20.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlaticinin dokuz on yaslarinda oldugu didsunuldiginde
dilinin konumuna uygun olmadigi gorulur. Hikdyede, kahraman anlatici dokuz on
yasindaki bir gocugun kelime dagarcigini asan kelimelerle konusturulur. Hikayenin
olaganustl kisimlarinda efsaneci Usluba yer verilmekle birlikte genel olarak yalin

uslup kullanilr.
4.1.20.8. Anlatim Teknikleri

“‘Kumsal” hikayesinin genelinde anlatma teknigi kullaniimakla beraber kumdan

kusun tanitildigi kisimda tasvir tekniginden faydalanilir:
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“Kiguk kiz, bu kumdan kanatlara, deniz kabuklarindan rengarenk telekler yapmis,

kalbinin bulundugu yere de soganiyla birlikte bir kumzambagi koymustu.”1%4
4.1.21. “Senlik¢i” Hikayesi
4.1.21.1. Konu

“Senlik¢i” hikdyesinde Korku ve Arkadasi kitabindaki batin deli karakterlere
gonderme vyapilarak delilikle ilgili olan hikayeler Senlikgi'ye baglanir. Hikayede
Senlikgi, insanlarin aklini bagindan alan birisi olarak gosterilir. Korku ve Arkadasi
kitabindaki bu son hikayeyle birlikte yazar Uzerinde durdugu delilik mevzusunu
kapatir ve deliligi insanlarin kendi se¢imleri sonucunda tercih edip etmeyecekleri
bir yol olarak vurgular. Aysegul Celik'in kendisiyle yapilan séyleside Senlikgi
hakkinda sdyledikleri “Incili Gece” hikayesindeki Ziilfaris karakteriyle ayni diistince
yapisina sahip oldugunu gosterir: “Ona karisamam, herkesin Senlikgi'si
kendinedir. Onca yil yasayip kendi senlikgisini bulamayan, izine bile rastlamayan
cok insan var. Ben herkesin erken yaslarinda senlikgisiyle karsilagsmasini

dilerim.”1%
4.1.21.2. Olay Orgiisii

Hikayeye Senlik¢i'nin insanlara delilik sattiginin sdylenmesiyle baslanir. Kahraman
anlatici, Senlikci'nin arabasini gérmedigini ve ondan higbir sey almadidini soyler.
Senlik¢i’nin  delilik dagittigini bilmesinden dolayi c¢ocuklarinin da Senlikgi’nin
sekerine kanmasini istemez. Kahraman anlaticiya gore gercekler onemlidir ve

Senlikgi’nin yolundan gidip gitmemek kisiye kalmistir.

“Senlikgi” hikayesinin olay o6rgusunde diger hikayelere gdénderme yapilir. Bu
hikayenin olay orgusunde verilmek istenen, hikayedeki kahramanlarin delilik
unsurunun birer pargasi oldugudur. Hikayelerde deli karakterlerin bagina gelenler

kisaca Ozetlenir:

19 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 103.
195 [nternet: Omur Celik, B. (Mart, 2014). “Senlikgi'nin Pesinde”. Giinliik Evrensel Gazetesi. Web:
https://www.evrensel.net/haber/79385/senlikcinin-pesinde adresinden 24 Mart 2019'da alinmistir.


https://www.evrensel.net/haber/79385/senlikcinin-pesinde
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“ ‘Masallar, diigler devsiriyorum,’ diyor ya, bakma. Kadina erkeklik, erkege
kadinlik satiyor. Ehli namus adamlara kaidecilik, suretgilik satiyor da
aligverigin ustinti musikiyle &duyor. Blydgi kuguge, kagugd blylge
Ozendiriyor, hayali ahbapliklar kuruyor Tanrr’nin yarattigi diinyada. Hayalleri
adamlara es veriyor. Hayatinda seda duymamis olanlar terenniime basliyor
onun ytziinden, diine kadar elifi mertek sananlar, onun sekerleriyle kirk yillik
suretgilere tas ¢ikariyor.°6

4.1.21.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Senlik¢i” hikayesi birinci kisi anlatici tarafindan aktarilirken tekil bakis agisi
kullanilir. Kahraman anlaticinin Senlik¢i'yi anlatiminda tarafli bir tutumu vardir ve

Senlikgi'ye butin kapilarini kapatip aklin yolunu tercih eder.

4.1.21.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler, kahraman anlatici ve Senlikci'dir. Senlikgi, hikaye igerisinde
kahraman anlaticinin gdéztnden verilir. Senlikgi, hikdyede insanlara tahta
arabasiyla delilik satar ve sonrasinda onlari disleriyle bagsbasa birakir. Senlikgi,
hikdyenin merkezindeki kisidir. Kahraman anlatici, hikayede akli segen taraftir ve

Senlikci’yi anlatirken ayaklari Gzerinde duran kisiligi temsil eder.

4.1.21.5. Zaman

“Senlik¢i” hikayesinde belirli bir zaman dilimi yoktur. Senlik¢i’'nin delilik sattigi

kisilere deginildigi icin okur hikayeler arasinda gidip gelir.

4.1.21.6. Mekéan

Hikaye icerisinde diger hikayelere gonderme yapildigi icin “Senlik¢i” hikayesinde
mekana vyer veriimez. S$enlik¢i karakterinin bulunduklari mekanda oldugu

belirtilerek karakter, kahraman anlatici tarafindan benimsenir.

1% Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 107.
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4.1.21.7. Dil ve Uslup

“Senlik¢i” hikdyesindeki kahraman anlaticinin dili statistne uygundur ve hikayede
akh savundugu igin Senlik¢i’'nin anlatildigi kisimlarda elestirel Gslup kullanilhr.

Ayrica yazar hikayenin basindaki siiriyle birlikte hikayesine siirsel dilini de getirir:

“Ben bir tek agk biliyorum
0 da geceyle kumsalin arasindadir
ikisi durmaksizin birbirine
uydurma oykdler tagir.”*°7

4.1.21.8. Anlatim Teknikleri

“Senlikci” hikdyesinde Korku ve Arkadasi kitabindaki hikayeler birbirine baglanir.
Bu yuzden 6zetleme teknidi kullanilarak hikayeler delilik Gzerine birlegtirilir. Bitin
hikayelerde sikca gecen kelimelere yer verilerek leitmotif teknidi uygulanir.

Hikayenin genelinde ise anlatma teknigi tercih edilir.
4.2. Sehper, Dehlizdeki Kug’taki Hikayeler

4.2.1. “Gergekiisti” Hikayesi

4.2.1.1. Konu

“Gergekustu” hikayesinde, hikayedeki yazar kisinin hikayesini kaleme aligi ve
hikdyesindeki kahramanlar konu edilir. Hikdyeden onceki sayfalar, “Gergekustu”
hikayesinin girisi mahiyetindedir. Hikayedeki olaylarin seyri olaganustuluk tasidigi
igin hikdyenin isminin igerikle uyumlu oldugu gorulir. Hikaye kitabinin isminin
Sehper, Dehlizdeki Kug olmasinin sebebi hikdyedeki yazar kisinin sdylediklerinden
anlasilir: “Bu oldu; dusle gergek, ayni yastiga koydular bagslarini. Ayni ocaga girip

bir arada kavruldular. Biri kus oldu, biri Sehper, birlikte ugtular. Akiimi da biraktim

197 Celik, Korku ve Arkadasi, (2013), 107.
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pesleri sira.”*®® “Gergekistli” hikayesinde, yazarin Korku ve Arkadasi kitabinda

gordugumuz dus ekseninin bu kitabinda da surdurulecegi izlenimi verilir.
4.2.1.2. Olay Orgiisii

Hikaye, yazar kisinin hikayesini kurgulamasiyla baslar. Yazdidi hikayenin
merkezine, zihninde tasarladigi kehribar salonu koyar. Oncelikle kehribar salonun
ruhunu yansitmasi i¢in salona egya olarak eski saati eklemeyi tercih eder.
Hikayesindeki kisilerin hepsi kadindir. Yazar kisi, kahramanlarinin ismini
dusundrken uyuyakalir. Zihninde kahramanlar igin olusan isimler kendine
gelmesini saglar ve bu isimleri unutmamak icin kagida gecirir. Bu sirada
kalemlerdeki degisimi fark eder. Yazarin ilk kahramanina verdigi isim Ahu’dur ve
Ahu evdeki kugluk kizdir. Ahu’dan dolayi hikayesine kehribar salondan goérulecek
bir lunapark ekler. Yazar kigi; hikdyesindeki bir diger kadin karakteri, Muhacir
Nine'yi, hikayesine kokularla birlikte alir. Evin mutfaginda ise baska bir kadin
karakteri kurgular ve ona Serazat ismini verir. Burada yazar kisinin hayatina gegilir
ve hikdye etme eylemi anlatihr. Yazar kisi, hikayesinin basina donduginde,
yoklugunda hikayede degisimler oldugunu fark eder. Hikayesindeki bes kadin,
hikayenin ilerlemesini engeller. Bundan dolayi kehribar salonun ve bu bes kadinin
bir hikaye ile yetinemeyecegdini disunur. Yazar Kisi, en sevdigi kahramanin Ahu
oldugunu dasunuar ve yalniz Ahu’'nun hikayesini yazmaya karar verir. Bu yuzden
hikdyedeki diger karakterleri hikdyesinden ¢ikarmak ister. Yazar kisinin zihnindeki
dusunceleri fark eden Muhacir Nine, hikdyeden kimseye haber vermeden ¢ikmayi
tercih eder. Muhacir Nine’nin ardindan durumu Ahu’nun annesi de idrak eder ama
kizi hikdyede kalacagi igin yazar kiginin gdézunun onunden c¢ekilerek odasina
saklanir. Serazat, Bliyuk Nine ve Ahu’nun olanlardan haberleri olmaz. Bdylece
yazar kisi, dikkatini Ahu’yla ilgili yazacagi hikadyeye verir ama hikayesini ilerletmeyi
bagsaramaz. Daha sonra yazar kiginin hikayesi tekrar hayat bulur ve hikayenin
sahnesine Serazat ve Buyuk Nine c¢ikar. Serazat, mutfakta yemek yaparken
bagirmaya baslar ve bu ses Gzerine Blyuk Nine de mutfaga gider. Serazat, Blyuk
Nine’'ye yemegin kaynarken donakalmasini goOsterir ve yazar kisi olanlari

kendisinin yazmadiginin idrakine varir. Yazar kigi, hikayesindeki en bilgili kiginin

1% Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 25.
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Buyuk Nine oldugunu dusunerek kendisini de hikayeye ekler. Buyuk Nine, yazar
kisinin gozlerinin icine bakarak kucuk kizin ismini degistirdiklerini soyler ve
Ahu’nun ismi artik Sehper’dir. Ahu’nun isminin farkli olmasi, hikdyenin akisinin
durmasindan dolayl yazar Kkisi i¢cin Onemini kaybeder. Herkesin Sehper’in
zihnindeki c¢ukurda kapali kalmasindan kaynakli hikdyede degisim olmaz.
Sehper’in saglarinin uzamamasi da hikdyede canhlik belirtisinin olmadigini
gosterir. Hikdyede Sehper'den dolayi hareketli olan sadece lunaparktir. Yazar Kisi,

hikayesiyle beraber aklini da kahramanlarina verir.

“Gergekustu” hikayesinin olay 6rgusitnde hikayenin igindeki hikayenin kurgulamasi
yapilir. “Gergekustl” hikayesi, i¢c hikayedeki olaylara goére ilerler. Sehper,
Dehlizdeki Kug kitabinin basinda yazarin kaleminden c¢ikanlar, hikayenin
kurgusunun neden bu sekilde oldugunu gdsterir: “Bir hikayenin hikayesini
anlatmak pek alisildik bir is sayllmaz; ne var ki yapmak zorunda oldugum sey
bu.”t%® Sehper, Dehlizdeki Kus kitabindaki son hikaye “Anahtari Kendinden Menkul
Kapilar’da $Sehper'in namidiger Ahu’nun agzindan hikayesi dinlenir. “Gergekustu”
hikayesi ile “Anahtari Kendinden Menkul Kapilar’ hikayesi birbirlerini kurgusal

anlamda butlnler.

4.2.1.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Gergekustlu” hikayesi kahraman anlaticiyla birlikte tekil bakis acisiyla sunulur.
Hikayedeki kahraman anlatici, hikayesini kurgulayan bir yazardir. Hikdyedeki

yazar kisinin yazma seruveni aktarilir.

4.2.1.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; kahraman anlatici veya namidiger yazar kisi, Ahu/Sehper,
Muhacir Nine, Ahu’nun annesi, Serazat ve Buyuk Nine’dir. Hikayedeki kisiler,
yazar kisinin hikayesindeki kahramanlar olarak sunulur. Hikdyenin merkezindeki
kisi, ayni zamanda kahraman anlatici olan yazar Kkisidir. Yazar Kkisinin
hikayesindeki karakterlerin hepsinin kadin olmasi dikkat ¢ekicidir. Kapali mekanda

kisilerin i¢ duinyalarinin verilmesi amaglanmistir. Hikayedeki kisilerin kendi istekleri

19 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 11.
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dogrultusunda hikayede kalip kalmamalari ve hikdye yazarinin hikayesini
ilerletemedigi kisimlarin olmasi, yazma serUveninde insanin disinda isleyen

carklar oldugunu gostermek igindir.
4.2.1.5. Zaman

“Gergekustu” hikayesi, iki ayri zaman dilimine sahiptir. Birincisi yazar kisinin evinde
hikayesini yazmaya calistigi giin ve saatlerdir. ikincisi ise yazar kisinin yazdigi
hikayenin kendi i¢ zamanidir. Yazar kisi hikdyesine sonbaharda baglar ve
sonbahar, hikadyenin bas kisimlarinda yerini kisa birakir. Hikayenin igindeki
hikayenin zamani yavas ilerler ve ara ara zamanda duraksamalar yasanir: “Hikaye
kaskatiydi. Epeydir esya eskimiyor, Ahu’nun saclari uzamiyordu. Bilmedigim
kapilar coktan kapanmisti. Ne kadar yazarsam yazayim, hikdyeye bir sey
ekleyemiyordum. Kulak kabarttim; ayakli saatin tik taklari kesilmisti. Bu kaskati
sessizligin iginde birden, hikayedeki zamanin durmus oldugunu fark ettim.”200
Hikaye icerisinde belirli zaman ifadelerine yer verilmez, i¢ ice gegcen kurguda iki

ayri zaman kol kola hareket eder.
4.2.1.6. Mekan

“Gergekustl” hikayesinde mekan o6nemli bir konumdadir. Hikayesi yazilmak
istenen “kehribar bir salon”dur. Bu salonun igerisindeyken karakterler anlamli hale
gelir. Hikayedeki mekanlar; yazar kisinin evi, kehribar salon, bes kadinin yasadigi
ev ve lunaparktir. Hikdyedeki lunaparkin simgesel bir degeri vardir. Sehper,
Dehlizdeki Kug kitabindaki buatun hikayeler lunapark Uzerine inga edilir. Bu
lunaparkta hayatlar kesisir ve lunapark kahramanlarin muhim kararlar aldigi bir
mekan olarak okura yansir. Hikayedeki yazar kiginin evi, yazar kisinin hikayesini
kaleme alma surecini gercekci kilar. Hikdye kahramanlarinin yasadigi evin
olusturulma sureci okuyucuya yazar Kisi tarafindan aktarilir: “Basladigim ilk
paragrafta, duvarlara gunesli pencereler astim... sira kehribar salonun kadinlarina

geldi... Onlarla birlikte buyimeye basladi kehribar salon; avluya dénuk pencereler,

20 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 21.
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ince kisa bir koridor, koridorun iki yaninda odalar olugtu. Dolaplara c¢eyiz

sandiklari, islemeli ortller istiflendi.”?%t
4.2.1.7. Dil ve Uslup

Hikayenin ben anlaticisi, kendi yazdigi hikayenin yazari oldugu icin dili konumuna
uygundur. Hikayedeki yazar kisinin, hikayesini benimsemesi okurun dikkatini
cekecek sekildedir. Sanatginin eserine karsi olan tutumuna Mehmet Tekin, Roman
Sanati 1 kitabinda deginir: “Ortagagda sanatkarin ortaya koydugu eseri sahiplenip
onunla oOvunmesi, neredeyse imkansizdi. Buna karsillk modern zamanlarin
sanatkari tam tersi anlayisa sahipti; o, ortaya koydugu eserin ‘tek’ ve ‘gercek’
sahibi olduguna inaniyor ve bununla olaganistli bir gurur duyuyordu.”??
“Gergekustu” hikayesinin genelinde yalin Uslup kullaniimakla beraber, hikayedeki

olaganustt durumlarin oldugu kisimlarda efsaneci Usluba yer verilir.
4.2.1.8. Anlatim Teknikleri

“Gergekustl” hikayesinde, yazar kisinin hikayesini kaleme almasi konu edilirken
otobiyografik anlatim tekniginden yararlanilir. Kehribar salon ve evin igi tasvir
teknigi kullanilarak okuyucuya tanitilir. Hikdyede anlatma teknigiyle beraber, az da
olsa, diyalog tekniginden faydalanilir. Ayrica Sehper, Dehlizdeki Kug kitabinin
butin hikayelerinde de dnemli bir yer kaplayacak olan “lunapark” imgesiyle birlikte

leitmotif teknigine hikayede yer verilir:

“‘Aklim tikir tikir g¢aligiyordu, caddenin kargisina 1gigiyla, sesiyle, bditiin
hikdyeyi renge bogacak bir lunapark kurmaya karar verdim. Lunapark
kehribarin sessizligyle bas edecek tek seydi. Caddenin karsisinda usul usul
devinecek, perdenin sari, ¢elimsiz ¢illerinden sizip aynali sarkilar birakacakti
igeri... Kehribar salonun camlarina vuran siradan sokak manzarasini kalemin
tersiyle alelacele siliverdim. Silgi artiklarinin arasindan beliren ilk kelimelerle
birlikte renkli 1siklar dliismeye basladi kagida. Geriden ¢ocuk gdllisleri ve
¢igirtkanlar duyuldu. Giliimsedim. Lunaparkin eli kulagindayd.. 203

201 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 15.
202 Tekin, a.g.e. , (2010), 168.
203 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 17.



129

4.2.2. “Sudaki Halkalar” Hikayesi
4.2.2.1. Konu

“Sudaki Halkalar® hikdyesinde hayatini lunaparkta gecgiren Adnan karakterinin
insana bakigi konu edilir. Hikayenin bitis climlesi hikdyeye neden bu ismin
verildigini aciklar niteliktedir: “Bazi insanlar icin / bazen insanlar igin hayat
kayboluslardan ibarettir.”29¢ Suda c¢ikan halkalarin kaybolup gitmesiyle bireyin-
insanin hayat icerisinde yonunu/kendini kaybetmesi benzetilir. Hikayedeki
karakterin tutumunun altinda yatanlar, “Sudaki Halkalar’ hikayesinin kurgusunu
tamamlayan “Su Kirihyor Adnan” hikayesinden anlasilir. Aysegul Celik, Sehper,
Dehlizdeki Kus kitabinda hikayeler arasinda kurguyu devam ettirmeyi tercih eder.
“Sudaki Halkalar” hikayesinde karakterler Uzerinden isme dikkat vardir, bu durum

hikayelerin genelinde gorular.
4.2.2.2. Olay Orgiisii

Hikaye, lunaparkta calisan Adnan’in kutularini actirirken ne yapmaniz gerektigini
sOylemesiyle baglar. Adnan, ¢ocuklarin kutulari segerken gokylzine bakmasini
saglayarak kutulardaki hediyelerin vyerlerini degistirir. Lunaparkta sabahtan
aksama vakit gecirdigi icin daha biyiik hediyeleri kazanmalarini ister. ismini
duymasiyla birlikte dikkati o tarafa yoénelir. Her yerden ismini duydugu igin bu

duruma aldirmaz hale gelir ve isimle laneti bagdastirir.

Hikayenin olay orgusunde kapal kalan yerler vardir. Bu noktalar “Su Kiriliyor
Adnan” hikayesinde acikliga kavusur. Yazar, anlattigi olaylarin okuyucuda merak
uyandirmasi amaciyla hikayeleri arasinda baglanti kurar ve okuyucunun verdigi

ipuclarindan meseleyi gozmesini ister.

204 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 28.
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4.2.2.3. Anlatici ve Bakis Agisi
Birinci kisi anlatici tarafindan aktarilan hikaye okura tekil bakis agisiyla yansitilir.

“‘Sudaki Halkalar” hikadyesinin kahraman anlaticisi, hikdye okurunu kendi bakig

acisiyla birlikte hayatina ceker.
4.2.2.4. Kisiler

“Sudaki Halkalar” hikayesinin tek Kkisisi, kahraman anlatici Adnan’dir. Adnan
karakteri hikdyede kendi hayatini anlatir. Bdylece okuyucunun goérdugu de
dinledigi de tek kisidir. Hikayenin bu tek kisisinin lunaparkta galismasi ve ismini her

yerden duymasi diginda karakterin hakkinda hikayede bagka bilgi verilmez.
4.2.2.5. Zaman

Hikayenin zaman dilimi, Adnan’in lunaparkta ¢alistigi zamanlari kapsar. Hikayede

genis bir zaman dilimine yer verilmis olsa da zamanla ilgili unsurlara deginiimez.
4.2.2.6. Mekan

Adnan, isinden dolayi gunlerini lunaparkta gecirir ve bu yltzden hikayedeki tek
mekan lunaparktir. Adnan’in ismini duymasiyla zihni dunyasinda farkh mekénlara

gidilir.
4.2.2.7. Dil ve Uslup

Hikayenin kahraman anlaticisinin dili konusma dilinin hususiyetlerini barindirir ve
hikdyede deyimlerle birlikte devrik ciimlelere yer verilir. HikAyede yalin ve efsaneci

uslup olmak Uzere iki ayri Uslup tercih edilir.
4.2.2.8. Anlatim Teknikleri

“Sudaki Halkalar” hikayesinde Sehper, Dehlizdeki Kug kitabinda da surekli gegen
‘lunapark”, “mavi” ve “yildiz” kelimeleri kullanilarak leitmotif teknigi uygulanir.

Hikayenin geneli ise anlatma tekniginden faydalanilarak aktarilir.
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4.2.3. “Kiralik Gelincik” Hikayesi
4.2.3.1. Konu

“Kiralik Gelincik” hikayesinde, Gulmisal karakterinin igindeki huzursuzlukla birlikte
bagkalarinin istegi dogrultusunda yasamasi anlatilir. Hikayenin isminin Gulmisal’in
hayattaki yerinden kaynakh verildigi goérultr. Guzel bir evlilik yapamayan Gullmisal,
para karsiliginda “metres’lik yapar. Gulmisal'in hayatinda olacaklar, hikayede
Emine Hala’nin kursun doktukten sonraki soylediklerinden sezdirilir: “Ama ne
desem bos, sen olan biteni géremeyeceksin. Bakisin kapanacak senin, yasadigini
hayatin sanacaksin! Kendini onlara birakacaksin. Bir ¢avlan olup iginden akacak
bu adamlar. Akarken, yavas yavas bitirecekler seni. Ah Gilmisal, ah kizim, ah
bahtsizim.”?% Sehper, Dehlizdeki Kug kitabindaki diger hikayelerde oldugu gibi

“Kiralhk Gelincik” hikadyesinde de lunapark énemli bir yerdedir.
4.2.3.2. Olay Orgiisii

Hikaye, Gllmisal’in ellerine dikkatle bakip onlari bagka nesnelere benzetmesiyle
baslar. Ailesiyle birlikte Emine Hala’ya icindeki huzursuzlugun ge¢cmesi ve iyi bir es
bulabilmesi i¢in kursun doktirmeye giderler. Emine Hala, kursun doktikten sonra
herkesi disari cikartip Gullmisalle yalniz kalir ve Gullmisal’e hayatinin kotl
olacagini, kimseyle evlenemeyecegini soyler. Giilmisal, kasabadan istanbul'a
giderken Emine Hala’nin séylediklerini disiinir. istanbul’a gidince “metres’lik
yapmaya baslar, Hayri metresligini yaptigi dordincu kisidir. Hayri’'nin kizinin
olmasi Gulmisal'i etkiler ve ona hem koca hem de baba goéziyle bakar. Hayri’'nin
kizi Burgin'i lunaparka goturdigu bir gun peslerine takilir ve bu sirada iginden

Emine Hala'ya kizar.

“Kirahk Gelincik” hikayesinin olay orgusunde gecmisteki ve simdiki olaylar i icedir.
Hikaye, Gulmisal'in Emine Hala’nin ona sodylediklerini anlatmasiyla baslar ve
Gllmisal’in lunaparkta oldugu ginde biter. Hikdyede yasanacaklara, Emine
Hala’nin kehaneti goéziyle bakilir. “Kiralik Gelincik” hikayesinin kurgusuna “Koér

205 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 31.
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Peri” hikdyesinde devam edilir. Gllmisal'in Emine Hala Gzerinden kaderine karsi

isyancli tutumu iki hikadyede de goralur.
4.2.3.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikayenin anlaticisi konumunda birinci kisi vardir ve hikaye tekil bakis agisiyla
sunulur. “Kiralik Gelincik” hikayesi, hikayenin kahraman anlaticisi goérevindeki
Gulmisal karakterinin iki ayri zamandaki halinden aktarilir. Yazar bu ayrimi

okuyucunun anlayabilmesi i¢in iki kisimda da farkli yazi stillerini tercih eder.
4.2.3.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Gulmisal, Emine Hala, Hayri, Gulmisal'in annesi, teyzesi ve
ablalaridir. Hikayenin merkezindeki kisi Gulmisal'dir. Gllmisal'in kasabada ve
Istanbul’da olmak Uzere iki farkli hayati vardir. Kasabadaki yasami, ic
huzursuzluklariyla doludur; Istanbul’da ise baskalarinin istekleri dogrultusunda
yasar. Hikayedeki Emine Hala karakteri, Gulmisalin sancili olacak hayatini
okuyucuya sezdirmek amaciyla vardir. Hayri ve Gullmisal'in ailesi hikayenin
yardimci kisileridir. Gulmisal'in Hayri'de hem babalik hem de kocalik duygusunu

tatmasi karakterin i¢ dunyasindaki eksikligi gosterir.
4.2.3.5. Zaman

Hikdyede iki ayri zaman vardir. Birinci zaman dilimi, Gullmisal'in kasabada
yasadig vakitlerdir. ikinci zaman dilimi ise istanbul’a geldikten sonra Hayri'yle
yasadigi gunlerdir. Hikdyede zaman okuyucuya esya ve olaylardan sezdiriimeye
cahsilir: “Hayri'yi tanidigimda bu aleme gireli ¢ok olmustu. Atkili pabuglarin ve

dolarla markin moda oldugu gtinlerdi; bir de savas baslamisti galiba.”2%
4.2.3.6. Mekan

“Kiralik Gelincik” hikayesinde mekan olarak Gulmisal'in dogdugu kasaba, Emine

Hala’nin evi, istanbul, Hayri’yle Gulmisal’in yasadigi ev ve lunapark gecger. Kasaba

206 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 31.
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ile istanbul, Giilmisal'in hayatindaki iki ayri dénemin gosteriminde arka fon olarak
gorulir. Emine Hala’nin evi, Gulmisal'in gelecedinin sezdiriimesi amaciyla dekor
olarak kullanilir. Gulmisal'in Hayri'yle yasadigi ev, yeni hayatinin gergeklerini

barindiran bir mekandir. Bu hikayede de lunaparkin simgesel bir degeri vardir.
4.2.3.7. Dil ve Uslup

Hikdyenin kahraman anlaticisi, hikdyede statislne uygun konusturulur ve
hikdyede devrik cumle yapisina yer verilir. Yazarin kimildamak kelimesini
“kivildamak” sekline c¢evirmesi, hikayesinin dilinde sapma amacinda oldugunu
gosterir. Hikayede yalin Uslup kullanildigi icin okuyucu Gullmisal'in dinyasini
benimser ve kendisini hikayenin icinde hisseder. Hikdyenin sonunda Emine

Hala’dan bahsedilen kisimda ise elestirel Uslup tercih edilir:

“‘Bak, ne buyluk hata yapmissin! Meger Hayri ¢cikacakmis kargima! Cektigi gibi
ISIga, renge bogacakmis beni. Kim bakarsa baksin, ¢cocuk suretleri gosteren
aynalar takacakmis hayatima. Meger kursunun igindeki o bakigi kapali, bahtsiz

kadin ben deg@ilmisim Emine Hala! O, senmissin!”2%7
4.2.3.8. Anlatim Teknikleri

Hikdyede Gulmisal ile Emine Hala’'nin iletisiminde diyalog tekniginden yararlanilir.

Hikayede “mavi’, “déonme dolap” ve “lunapark” kelimelerine yer verilerek leitmotif

teknigi uygulanir. Hikdyenin genelinde ise anlatma tekniginden faydalanilir.
4.2.4. “Bebek Evi” Hikayesi
4.2.4.1. Konu

“‘Bebek Evi” hikadyesinde kocasindan kotu muamele goren kadinin iginde
bulundugu buhranh durumla birlikte kendi canindan olan bir varligi istememesi ve

dogmadan onu dldirmeye caligsmasi anlatilir. Hikdyedeki kadin karakter, bebegini

207 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 33.
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sinek/bdcek olarak gorlr; bu bakis agisina sahip olmasinin sebebi “Bocek”

hikayesinde ortaya c¢ikar.
4.2.4.2. Olay Orgiisii

Hikayenin olay orglsu sondan baslar ve kadin karakterin oldirmeye calistigi
bebegdi fiziksel olarak ona karsi ¢iksa da isimsiz kadin karakter onu dinyaya
getirmemekte kararlidir. Kadin karakter, karnindaki hareketliligi dusunurken
dudaginin kani agzini kaplar. Kadin karakter, rahatsizlanmasi sonucunda doktora
gidince bebegi olacagini dgrenir ve kocasi Ihsan, bebeklerinden dolayi onu rahat
birakir. Sinek olarak gérdigu bu bebegi dogurmak istemez, bunun icin de Hafize
Teyze'ye bebedi dusurmesi icin bitki caylari yaptirir. Bitki caylari ve kullandigi
ilaglar bebegi oldurmesi icin kafi gelmez ve higbir sey yiyip igmeyerek ondan
kurtulmaya calisir. Yaptigi bunca seye ragmen basarili olamaz, bundan dolayi
bahcede karnina ekmek bicadini saplar ve uyandiginda Hafize Teyze ile

komsularinin yaninda oldugunu fark eder.

“‘Bebek Evi” hikadyesinde, annelik dogasina aykiri bir bebek déldirme eylemi asama
asama anlatiir. Kadin karakter, bebegi esi ihsan’dan dolayi farkli bir konuma
oturtur. “Bécek” hikayesinde olay 6rglsu devam ettirilir ve bdylece okuyucunun

kafasindaki soru isaretleri kalkar.
4.2.4.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye ben anlatici tarafindan aktarilir ve hikdyede anlaticinin tekil bakis agisina
yer verilir. Isimsiz kadin karakter, hikdyenin kahraman anlaticisidir. ihsan ve

bebek, kahraman anlaticinin gdézinden anlatildigi i¢in olumsuz yonleriyle sunulur.
4.2.4.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; isimsiz kadin karakter, ihsan, bebek, Hafize Teyze, doktor ve
komsulardir. Hikadyenin merkezindeki kigiler, kadin karakter ve bebektir. Kadin
karakterin yasadiklari ihsan’dan olan bebegini sinek olarak gdérmesine neden olur.
Hikdyede bebek, kahraman anlatici olan kadin karakter tarafindan negatif yonde
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aktarilir. Bunun sebebi, bebek ile ihsan arasinda ézdesim kurmasidir. Kadin
karakter ile ihsan’in arasindaki ucurumun nedeni “Bécek” hikayesinde ortaya

cikar. ihsan, Hafize Teyze, doktor ve komsular hikdyenin yardimci kigileridir.
4.2.4.5. Zaman

“‘Bebek Evi’ hikayesindeki zaman bebegin blylumesiyle es dederdir. Hikayenin
zamani kadin karakterin hamileligini 6grenmesiyle baslar ve bebegin doguma
yakin bir vakitte olduriime planiyla sona erer. Bu durumda hikdyenin yaklasik

dokuz aylik bir periyotta gegctigi gorulir.
4.2.4.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; kadin karakterin ihsan’la yasadi§ ev, hastane ve evin
bahgesidir. Hikadyenin genelinin gectigi mekan evdir ve bu kapali mekanla birlikte

kadin karakterin duigunceleri aracisiz okuyucuya aktarilir.
4.2.4.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlaticinin dili, konugsma dilinin hususiyetlerini barindirir ve
devrik climle yapisiyla birlikte deyimlere yer verilir. Hikayede elestirel Gslup ihsan
ve bebegi yansitirken kullaniimakla beraber genel yapi i¢erisinde yalin Uslup tercih

edilir.
4.2.4.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede geriye donus teknigi kullanilarak kadin karakterin bebekle olan durumu
aktarilir. Hikdyede anlatma tekniginin yani sira “sinek” kelimesiyle birlikte leitmotif

teknigi uygulanir.

“Disleri dudaklarima gec¢misti; iyi hatirliyorum; ginbatimi uzakti, glindogumu
daha da. Gézlerimi kapattim; canim yaniyordu. Dua gibi tekrarladim icimden:
‘Onu birakmayacagim! Birakmayacagim!” Cdnki biliyorum; digari ¢ikmak
istiyor! Derdi basi bu! Neyse ki asma yapraklari yetisti imdadima, yegil bir
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koku serpelediler dstiime. Kanin tadi sustu, bigcak kayip gitti elimden;
bayilmisim. Son gérdiigiim, etegimden diisen iki sogandi.2%8

4.2.5. “Haziran Dilekleri” Hikayesi
4.2.5.1. Konu

Hikayede isimsiz bagkisinin kacukligundeki Hidirellez ve sonraki zamanlarda da
buglni unutmamasi anlatilir. “O zamanlar Hidrellez bir senlik izmirde... Gece,
agzimizda buyuyor; ¢lnku sirlar var damagimizi zorlayan, Hizir'in ev ev, bahge
bahge gezecegi vakte hazirlaniyoruz. Birazdan dilekler asilacak gul dallarina.
Dilekler: gizli hevesler.” 2°° Aysegil Celik, hikayenin ismiyle igerigi arasinda uyum

yakalar.

“Haziran Dilekleri” hikayesinde, izmirdeki Hidirellez kutlamalarinin anlatimi
gercekcidir. Bu durumun nedeni Aysegil Celikin gocuklugunda izmirde
yasamasidir. Yazarin Hidirellez’i anlatmasinin nedenlerinden biri de toplum igin
onemli olan bir senlige deginmek istemesinden dolayidir. “Hidirellez, batin Turk
diinyasinda bilinen mevsimlik bayramlarimizdan biridir... Hizir ve llyas
Peygamber’in yerylzinde bulugtuklari gun olmasi nedeniyle kutlanmaktadir...
Hidirellez gunl, Gregoryen takvimine gore 6 Mayis eskiden kullanilan Rumi

takvim olarak da bilinen Julyen takvimine gore 23 Nisan giini olmaktadir.” 210
4.2.5.2, Olay Orgiisii

isimsiz baskisi eskiden kutladiklari Hidirellez senligini animsar. Bagkisi ve
yasadigi yerdeki insanlar, Hizir'in dileklerini kabul etmesi icin telas icerisinde
kutlama icin ugrasirlar. Baskisinin ve arkadasi Sule’nin Ozgecan’a olan aski
aralarindaki bagi zedeler. Sule’nin dilegini astigini géren baskisi, bahgenin
bosalmasiyla birlikte dileklere bakar. “Goérlinuse gore herkes doktor olmak ve
villalarda oturmak istiyor. Bir kisi hari¢: Sule. Stphesiz, bu onun kagidi. Sarsak

208 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 35.

209 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 41-42.

210 internet: “Hidirellez”. Aragtirma ve Egitim Genel Mudirligi, T.C. Kiltir ve Turizm Bakanlig,
Web: http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR-131540/hidirellez.html adresinden 25 Subat 2019'da
alinmigtir.
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yazisini taniyorum. Sule, Hizirdan iki sey diliyor; bir annesini bir de blyuk askinin
kendisini sevmesini, Ozgecan’in.”?!1 Sule’nin diledi bagkisiyi sinirlendirir ve evine
dénme karari alir. Bagkisinin Ozgecan’in dilegini merak etme duygusu agir basar
ve bahgeye Ozgecan'in dilegine yeniden bakmaya gider. Ozgecan’in dilegini
bulma hirsiyla bagkalarinin astigi dileklere zarar verir ve bahgeye birinin geldigini
anlamasiyla birlikte bahgeden kosarak ¢ikar. Baskisi ve ailesinin izmirden
tasinmalarindan sonra evin annesi vefat eder. Annesinin 6limunden sonra baskisi,
Sule'ye ve Ozgecan’a takintih bir hayat yasadi§i igin annesiyle Suleyi birlikte

dusundr.

Olay orguslne kisiler eklenirken batin yapida kirllmalar yasanir. Hidirellez'in
olaylar igerisinde aktarimi gergekgidir. “Hizir, yaygin bir inanca gore, hayat suyu
(ab-1 hayat) icerek olmezlige ulasmis; zaman zaman Ozellikle baharda insanlar
arasinda dolasarak zor durumda olanlara yardim eden, bolluk-bereket ve saglik
dagitan, Allah katinda ermis bir ulu kisidir.”?12 Sahis kadrosundakilerin de disilince

yapilari bu sekildedir.
4.2.5.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye, kahraman anlatici tarafindan tekil bakis acisiyla aktarlir. Hikayenin
kahraman anlaticisi, hikdyenin ayni zamanda isimsiz baskisisidir. Kahraman
anlaticinin merkezde oldugu hikayede baskisiye dair farkli bakis acilari yoktur. Bu
durumda Mehmet Tekin'in ben anlaticiyla ilgili soyledikleri “Haziran Dilekleri”

hikayesinin anlaticisi i¢cin de gecerlidir:

“... (Ben) anlatici, anlati diinyasinin igindedir ve bu durum, onun igin adeta
bir kaderdir. (Ben) anlatici, (O) anlatici gibi anlati diinyasinin iginde, (istiinde
ve hatta disinda bulunma gibi bir likse, bir glice sahip degildir. Onun
dlnyasi, anlati ¢evresinde kurgulanan dinyadir ve bu dinyada o, hem
‘anlatan’, hem de ‘anlatilan’ figiir konumundadir.” ?13

11Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 44.

212 nternet: “Hidirellez”. Aragtirma ve Egitim Genel Midiirliigu, T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi,
Web: http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR-131540/hidirellez.html adresinden 25 Subat 2019'da
alinmistir.

23 Tekin, a.g.e. , (2010), 41.
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4.2.5.4. Kisiler

Hikayedeki kigiler; isimsiz bagkisi, Ozgecan, Sule ve mahallede yasayan
insanlardir. Isimsiz baskisinin disindakiler hikayedeki yardimci kisilerdir. “Bu
kisiler, tip ve karakter Oozellikleriyle goérinmeyen, olayin ya da dekorun
tamamlanmasinda kendilerine ihtiyag duyulan ve zaman zaman ortaya c¢ikan
yardimci unsurlardir.  Genellikle ya isim olarak ya da kendilerine verilen kisa

gorevleriyle ortaya gikarlar.”?14
4.2.5.5. Zaman

Hikayede olaylar sonradan aktarildigi icin hikaye gecmis ve simdiki zamandan
olusur. Gegmis zamandaki ve simdiki zamandaki mevsim ayni olmakla birlikte
bagkisinin aradan gegcen zamanla birlikte degisimi s6z konusudur. “Aklim
gocuklugumun kapilarini zorluyor: Gecenin tek basina bir mevsim oldugunu
bilmedigimiz, on iki yasin telasiyla izmir bahgelerinin tozunu attigimiz

zamanlarin.”215
4.2.5.6. Mekan

Hikayenin mekanlari; izmir, Hidirellez kutlamalarinin yapildigi bahge, bahgenin
altindaki sokak, Sule’nin evinin salonu, isimsiz baskisinin evi, baskisi ve ailesinin
tasindigi sehirdir. Hikayedeki baskin mekan bahcgedir ¢unkt Hidirellez senlikleri
bahcede yapilir. Sule’nin annesinin élimuyle ilgili baskisi ile Sule arasinda gecen
diyalogun mekani ise Sule’nin evinin salonudur. Yazar bu hikdyede mekanlara dair

ayrintili bilgiler vermeyi tercih etmez.

Hikdyede acik ve kapali mekanin birlikte kullanimi kisilerin hikdyede sunumunu
kolaylastirmak igindir. “Lunapark” kitaptaki diger hikayeler kadar ehemmiyet arz
etmese de yazar butinligu koruma amagli bu hikdyesinde de “lunapak” Uzerinde

kisaca durur: “O vakitler bayuklerin sokaktaki Hidrellez’e bakip ne disundigunu

214 Cetin, a.g.e. ,(2013), 165.
215 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 41.
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bilemiyoruz. Bunu otuz doért yasimizda, gecenin aklina uyup gittigimiz lunaparkta,

belli belirsiz segecegiz.”?16
4.2.5.7. Dil ve Uslup

Hikayede anlaticinin dili konusma dilinin hususiyetlerini barindirir ve yalin Uslupla
bu durum perginlenir. Hikayedeki diyalog kisminda, kKisiler konumlarina uygun
konusma tarzina sahiptir. Hizirdan istenen dileklerin oldugu kisimda ise elestirel

usluba yer verilir:

“Dilekler: gizli hevesler. (Tuhaf degil mi herkesten saklanan basibos dileklerin
bir peygambere itirafi? Clnki uygunsuz seyler bunlar. Cogu aclik ve tamahin
payandasinda yikseliyor, kiskanclik ve kin biriktiriyor iginde: Cocugum doktor
olsun, mihendis olsun, ¢ok zengin biriyle evlensin, Vvillalarda yasasin
insallah! )17

4.2.5.8. Anlatim Teknikleri

Leitmotif teknigi “lunapark” ve “mavi” kelimeleri ile birlikte hikdyede kullanilir. “Bir
romanda sik sik tekrarlanan sz grubu, herhangi bir dize, yine konu veya kigilerle

ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler de ‘leitmotiv’ olarak kabul edilmelidir.”?18

Hikayede diyalog tekniginden yararlanilarak baskisinin 6lime dair dikkati sunulur.

Ayni zamanda diyaloga yer verildigi icin gosterme teknigi de hikayede uygulanir.

“-Ne bildiniz orada oldugunu?

-Duman vardi.

-Sen goérdin mu?

-Once ben gérdiim, sonra babami gagirdim.
-Olmiis miydii?

-Bilmem, yatiyordu Oylece.”?*®

216 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 42.
217 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 42.
218 Tekin, a.g.e. ,(2010), 252.

219 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 43.
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Hikayede tasvir tekniginden de faydalanilarak Kigilerin aktarimi guglenir. “Ben
bitin kizlarin en uzunuyum; hicbir calima gelemem. Ozgecan da en esmer

gozlisu oglanlarin.”220
4.2.6. “Pusula” Hikayesi
4.2.6.1. Konu

“Pusula” hikayesinde, hikayenin baskisisi olan isimsiz kadin karakterin kendine ve
etrafindakilere dair sorgulamalari konu edilir. Kadin karakteri bu duruma iten
nedenler ve sonrasi “Sari Kuzgun” hikayesinde anlatilir. “Pusula” hikayesinin
sonunda kafasinda soru isaretleriyle kalan okuyucu cevaplarini “Sari Kuzgun”
hikayesinde alir. Kadin karakterin esi ibrahim’e karsi olan elestirel tavri, pusula

imgesiyle verildigi icin hikayenin ismiyle iceriginin uyumlu oldugu goérulir.
4.2.6.2. Olay Orgiisii

Hikaye kadin karakterin, komgsusu Nermin ve Kkiziyla lunaparkta oyuncaga
binmesiyle baglar. Kadin karakter hareketli bu oyuncak hakkinda bilgiler verirken
esi Ibrahim’in bu oyuncaga binmesine nasil izin verdigini dusinir. Her daim
ibrahim’i gésteren bir pusula olup olmadiginin sorgulamasini yapar. Ibrahim,
oyuncagin hareket etmesiyle birlikte lunaparkin icine dogru ilerler ve kadin
karakter oyuncagin icinden onu takip etmeye calisir. Kadin karakter, oyuncakta
oldugu siire boyunca ibrahim’le olan hayatina ve dinyanin isleyisine dair

sorgulamalar igerisindedir.

“Pusula” hikayesinin olay érgusitnde kadin karakterin disunceleri pesi sira verildigi
igin okuyucunun aklinda takil kalan yerler olusur. Kadin karakter ile esi ibrahim’in
iliskisi clkmaza girer ve bu durumun nedeni ibrahim’in hayatina dair gizlediklerini
kadin karakterin fark etmedigini sanmasidir. “Sari Kuzgun” hikayesiyle beraber

olaylar buttnlesir ve disuncelerin alt plani ortaya ¢ikar.

220Celik, Sehper, Dehlizdeki Kusg, (2013), 42.
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4.2.6.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikdye kahraman anlatici tarafindan okuyucuya aktarilir, olaylar ve durumlar
kahraman anlaticinin tekil bakig agisiyla sunulur. Kahraman anlatici ayni zamanda

hikdyenin merkezindeki kisidir.
4.2.6.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; hikdyenin kahraman anlaticisi olan kadin karakter, ibrahim,
komsu Nermin ve kizidir. Hikdyede kigiler, kadin karakterin gézinden sunulur.
Kadin karakterin hayata dair sorgulamalari vardir ve hikdyede zihnindeki soru
isaretleriyle birlikte kendisini tanittigi goriliir. ibrahim, komsu Nermin ve kizi
hikayedeki yardimci kisilerdir. Kadin karakterin esi ibrahim’le olan sorunlari,

kafasindaki dustncelerle birlikte verilir.
4.2.6.5. Zaman

Hikayedeki zaman dilimi kahramanlarin lunaparkta bindigi oyuncagin suresi
kadardir ve hikdyede gecen zaman ibaresinden hareketle gecenin zaman olarak

tercih edildigi goralur.
4.2.6.6. Mekan

Hikayenin tek mekani lunaparktir ve bu mekanin kitaptaki butin hikayelerdeki
kahramanlar i¢in énemli bir konuma oturtuldugu goérulir. Hikayelerde lunaparkta
olacaklar, butunleyen hikayelerde ortaya cikar. “Pusula” hikayesinde kadin
karakter icin lunapark arka fonken “Sari Kuzgun” hikayesinde hayatinin kararini

verdigi muhim bir mekana donusur.
4.2.6.7. Dil ve Uslup

“‘Pusula” hikayesinin genelinde yalin Uslup kullaniimakla beraber elestirel Uslup da
tercih edilir. Kahraman anlatici konumuna uygun konusturulur ve hikayede dile
dikkat vardir. Kadin karakterin lisedeki Turkce dersleri hatirlatiip hayata zaman

ekleri Uzerinden deginilir:
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“‘Asaginin ‘di'li gegmis, pulu puskuli dokulmis c¢oktan; yukarisi, ‘ecek, mecek’

renkli bohga. Ayni muz denen bu alet gibi: Gergek olan, iste bu an sadece.”??!
4.2.6.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede lunapark, kadin karakter icin onemli bir konuma getirilerek leitmotif

teknigi uygulanir. Ayrica hikayenin genelinde anlatma teknigi tercih edilir:

“Tuhaf bir oyuncagin karsisinda duruyoruz. Salincaga binmis sadaret kayigina

benziyor.”?2?
4.2.7. “Kaptan Flint’in En Gizli Hazinesi” Hikayesi
4.2.7.1. Konu

“‘Kaptan Flintin En Gizli Hazinesi” hikayesinde, isimsiz erkek karakterin 1977
yilinda ailesi ve sevdigi kiz arasinda sikismis hayati anlatilir. isimsiz erkek
karakterin babasinin ailesine karsi baskilayici tutumu hikdyede goze carpan
noktalardandir. isimsiz erkek karakter, zamanin siyasi durumundan kaynakli
sevdigi kizi unutmaya calisir. Bu durumdan hareketle bilingaltina deginilir ve

Kaptan Flint ile baglanti kurulur:

“Sene bindokuzyiiz birsey. O zaman bu kadar oyuncak yoktu lunaparklarda,
hayatlarimiz da béyle teferruatli degildi zaten. Hepimiz blylktik,
adirbaslydik. Korkmayi biliyorduk. Ustiimiizdeki értiiye uygun davraniyor,
yasamaktansa, igcimize kaziyorduk her seyi. Hala tek bir an igin bellegimizi
kanatip durmamiz bundan. (Alt bellekten daha asagdi gémmeli Suna’yi,
Kaptan Flint'in hazinelerinin yani basina.) Zaten o zamanlar, bu kadar yaygin
degildi bilingalti, herkeste rastlanmiyordu. Depresyon tedavisi géren yoktu;
bunalim bulunmamisti. O zamanlar yasanmigliklar vardi sadece, bir de
yasanmamigliklar. Hepsi bu. 223

21Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 48.
22 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 47.
2 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 54.
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4.2.7.2. Olay Orgiisii

Hikaye, isimsiz erkek karakterin 1977 senesindeki hayatini hatirlamasiyla baglar.
O zamanki hayatlarindaki gelismeler Suna’yla olan iligkilerini etkiler ve bu ytzden
mutsuzlardir. Erkek karakterin babasinin kurallari onu yorar ve babasinin her
konuda oldugu gibi ailenin de merkezinde olma tercihi hosuna gitmez. Baba,
disaridan etkilenmemeleri ve zarar gérmemeleri dusuncesiyle Ozellikle erkek
kahramani ve evdeki diger bireyleri kurallariyla sikar. Suna’yla lunaparka gittigi
aksam, erkek kahraman igin ¢ok farklidir ve buglni hayati boyunca unutamaz.
Erkek kahraman, dénemin etkilerinden korunmak amaciyla Suna ve arkadaslarini
zihninden silmek istese de Suna’yl unutmakta basarili olamaz. Bu ylzden Suna'’yi

bilingaltina atmaya karar verir.

Hikayenin olay orgusunde, hikayenin gectigi yillardaki ortam, insanlarin psikolojik
durumu ve hayatin isleyisi verilir. Erkek kahramanin iginde bulundugu korku
atmosferi, babasinin da etkisiyle, hayatini farkli bir yere getirir. Ayrica Suna’nin
“militan” olmasi anlatilan tarihleri gercekgci kilar. “Kaptan Flint'in En Gizli Hazinesi”
hikdyesine, “Yagmur Isi1g1” hikayesinde devam edilir. “Yagmur Isigi” hikayesinde,
isimsiz erkek kahraman yasadiklarindan bunalmis bir ruh haline sahiptir. Erkek
kahramanin dénme dolaptan atlayarak intihar etme hadisesi ise “Tutanak”

hikayesinde ortaya ¢ikar.
4.2.7.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye birinci kisi anlaticinin tekil bakis agisiyla aktarilir. Hikdyenin kahraman
anlaticisi, ayni zamanda olaylarin merkezindeki kisidir ve yillar énceki hayatini

bugunden anlatir.
4.2.7.4. Kisiler

Hikayedeki kigiler; kahraman anlatici olan erkek kahraman, Suna, erkek
kahramanin babasi ve kardesleri, Suna’nin ailesi ve Suna’nin arkadaslaridir.
Hikayenin bagkisisi, isimsiz erkek kahramandir. Hikayenin diger Kigileri ise

yardimci Kisi konumundadir. Erkek kahraman tarafindan babasina karsi olumsuz
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bir tavir vardir. Suna’nin farkh bir yola isyan ederek girme hadisesi, kardesi

Havva’nin délumdayle iligkilendirilir.
4.2.7.5. Zaman

Hikayede iki ayri zaman vardir. Birinci zaman dilimi 1977 yihni kapsarken ikinci

4 13

zaman dilimi ise kahraman anlaticinin hikayeyi anlattigi “bugin”dar.

4.2.7.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; lunapark, Suna’nin evi, sokaklar ve isimsiz erkek karakterin
evidir. Kahraman anlatici, yillar sonra, 1977 yilini lunaparktan anlatir. Ayrica
lunapark okuyucunun karsisina isimsiz erkek karakter ile Suna’nin bulustugu
mekan olarak da cikar. Suna’nin evi “gecekondu” olarak nitelenir ve kardesinin
olimunden dnceki hayatinin bir pargasidir. Suna’nin ailesiyle olan anlagsmazliklari
ve sectigi yol sonucunda yeni mekani sokaklar olur. isimsiz erkek karakterin evi,
babalarinin onlari disarinin etkisinden korudugu bir kapali mekandir. Boylece
Suna ile isimsiz erkek karakterin farkliliklari mekanlar Uzerinden okuyucuya
yansitilir. Suna, agik mekanla birlikte sokaklarda istedigi gibi yasama hakkina
sahipken isimsiz erkek karakter kapali mekan igerisinde babasinin sinirlari

dogrultusunda hayatina devam eder.
4.2.7.7. Dil ve Uslup

Hikdayede kahraman anlaticinin dili konugsma dilinin hususiyetlerini barindirir.
isimsiz erkek kahramanin Suna’dan bahsetti§i ve onu unutmaya caligtii
kisimlarda, yazar siirsel bir dil kullanir; bdylece okurun dikkatini hikayeye
yogunlastirir. Yazarin “¢ol” imgesine bu hikayesinde de rastlanir, bu durumla
birlikte Aysegul Celik’in Kagit Gemiler kitabindan dnce de bu imgeyi kullanmaya
basladigi gorulur. “Col” imgesi, Aysegul Celik'in Sensizankaradadenizdiiglerindeki
siirlerinde de gdze carpar. isimsiz erkek kahramanin babasinin anlatildig
kisimlarda, elestirel Uslup kullaniimakla beraber hikayenin genelinde yalin Usluba

yer verilir.
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4.2.7.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde anlatma tekniginden yararlanilir. “Lunapark” bu hikayede de

onemli bir konuma sahiptir; “mavi”, “yildiz”, “donme dolap” ve “lunapark” kelimeleri

hikaye icerisinde kullanilarak leitmotif teknigi uygulanir:

“‘Sene 1977, en meshur alet, ddnme dolap; biniyoruz. YUkseldikge rahatliyor
Suna... Suna’nin tarihle falan ilgisi yok, bir eli gece géglnde, parmaginin ucunda

mavi bir yildiz, fisildiyor...."?%4
4.2.8. “Tutanak” Hikayesi
4.2.8.1. Konu

“Tutanak” hikdyesinde dénme dolaptan atlayan Kkisinin hikayenin baskisisi
uzerindeki etkisi anlatilir. Bu ylzden hikayenin ismiyle igerigi uyumludur. Yazarin
verdigi ipuglari sonucunda, donme dolaptan atlayan kisinin “Kaptan Flint'in En Gizli

Hazinesi” ve “Yagmur Is131” hikayelerindeki baskisi oldugunu tespit ettik.

Hikayenin kurgusu “ince, Gumis Cerceve ve Simler’ hikayesiyle ic icedir.
Baskisinin hayati geriye alma istegi, iki hikdyenin birlesimiyle anlamlanir: “Ah.
Keske basa alabilsek her seyi. Hikayeleri, gramofonun ezgilerini, ddnme dolabi ve
bilhassa 6limi ve zamani.”??®> Hikayenin baskisisi ellili yaslarinda, gegmise dair

sorgulama igerisindedir ve bambagka isteklere sahiptir.
4.2.8.2. Olay Orgiisii

Hikaye, bagkisinin gocukluk hilyasiyla baglar. ilkokul 6gretmenine sormak istedigi
sorular vardir. ilkokuldaki gibi “doktor” ve “pilot” olmak istemez ve hayatin
icerisinde kayisidaki noktalar olmayi temenni eder. Her seyi unutmayi arzuladigi
icin hayatta farkli bir konumda yasamay diler. Kafasindaki dusunceler rahat
birakmadigi i¢in saatlerce yurur. Lunaparkta ¢ocuklugundaki anisina geri doner.

Cocuklugunda donme dolabi izlerken bir adamin donme dolaptan asagiya

224 Celik, Sehper Dehlizdeki Kus, (2013), 52.
2% Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 57.
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atladigini gorur ve yillar gegse de bu ani unutamaz. Bu yuzden hayati geriye

almak ister.

“Tutanak” hikayesinin olay érgusunde, hikayenin ismiyle uyumlu bir olay anlatilir.
Bagskisinin yillar sonra ¢ocuklugundaki bu ana donmesi, olayin kahraman
tizerindeki etkisini yansitmak igindir. Olaylarin kapali kalan yerleri, “ince, Giimiis
Cerceve ve Simler” hikayesinde aydinlanir. Olay 6rgustnde simdiki zamanda ve
gecmiste gidip gelmeler yasanir, bdylece okuyucunun bagkisinin ellili yaslardaki

ruh hélini anlamasi saglanir.
4.2.8.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye birinci kisi anlatici tarafindan aktarilir. Hikayenin kahraman anlaticisi, ellili

yaslardaki baskisidir. Hikaye kahraman anlaticinin tekil bakis agisiyla sunulur.
4.2.8.4. Kisiler

Hikayedeki Kkisiler; baskisi, piyangocu ve donme dolaptan asagiya atlayan
adamdir. Hikayenin merkezindeki kisi baskisidir ve hikayede ismi zikredilmez.
Doénme dolaptan asagiya atlayan adam, “Kaptan Flint'in En Gizli Hazinesi” ve
“Yagmur Is191” hikayelerinin bagkisisidir; bu kahraman “Tutanak” hikayesinde
intihariyla yer alir. Donme dolaptan asagiya atlayan adam, yazarin hayatina
dénme dolapta son verdigi kahramanlarindan biri olmasi hasebiyle 6nem arz eder

ama piyangocuyla birlikte hikayenin yardimci kisileridir.
4.2.8.5. Zaman

“Tutanak” hikayesinin zamani, baskisinin hayatindaki bir gindur. Simdiki zaman,
gecmis zaman ve genis zamanla birlikte zamanda genisletme uygulanir.
Bagkisinin anisina gidilerek ge¢cmis zamani, her gun yasadigl yansitilarak genis

zamani ve su anda lunaparkta olmasiyla simdiki zamani verilir.
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4.2.8.6. Mekan

Hikayenin gectigi mekan lunaparktir. Bu mekan hikadyede hem aniyla hem de
baskiginin yillar sonra lunaparka gelmesiyle birlikte yer alir. “Tutanak” hikayesinde,
lunapark Uzerinden kahramanlarin psikolojik durumu aktarilir. Hikayelerde donme
dolap, kahramanlarin iginden c¢ikamadiklari durumdan kurtulmak amaciyla
hayatlarina son verdikleri bir nokta olur. Bu durumla birlikte Sehper, Dehlizdeki

Kus kitabindaki kahramanlarin ruh halleri, okuyucuya yansir.
4.2.8.7. Dil ve Uslup

Hikayenin kahraman anlaticisinin dili, konugsma dilinin hususiyetlerini barindirir ve
hikayede yalin Usluba yer verilir. Ayrica hikayenin baginda yazarin kahraman igin
onemli o6geleri birlestirdigi siiri vardir ve bdylece siirsel dilin de hikaye igerisine

dahil oldugu gorular.

“blylytnce

sOminenin ustlinde bir fotograf olacagim
mevsimlere aldirmayan

sari gigekli bir duvar yukselecek yani bagsimda
yuzumde ayakli lambanin sessiz 15131

sacglarimda sim birakan, ince, giimis gergeve.”?26

4.2.8.8. Anlatim Teknikleri

“Tutanak” hikayesinde, “lunapark” ve “donme dolap” Uzerinden leitmotif teknigi
kullanilir. Sehper, Dehlizdeki Kus’taki diger hikayelerde oldugu gibi “lunapark” ve
‘donme dolap” bu hikdyede de onemli bir konumdadir. Hikdyede anilara yer
verilerek geriye donus teknigi uygulanir. Hikadyenin genel yapisinda, anlatma

tekniginden faydalanilir.

2% Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 55.
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4.2.9. “Bocek” Hikayesi
4.2.9.1. Konu

“Bocek” hikayesinde, baskisinin gegmiste yasadiklari yuzunden zorla evlendirildigi
kisinin gocugunu dogurmamak i¢in hayatina donme dolapta son vermesi anlatilir.
Yazar, bu hikdyede de hayatla basa ¢ikamayan kahramanin sonunu lunaparkta
gOstermeyi tercih eder. Ayrica hikayenin ismiyle igerik arasinda yazarin uyum

yakaladigi gorulir.
4.2.9.2. Olay Orgiisii

Hikaye, baskisinin babasinin kanlilariyla olan munasebetinin anlatilmasiyla baslar.
Yirmi yil dnce, ailesinin kanlilari babasina tuzak kurar ve annesini kagirir. Annesi
baskigsiye hamiledir ve kacirildiklari dagda yasadiklarindan dolayr erken dogum
yapar. Kanlilari, dogan ¢ocugun kiz olmasi Uzerine kendi kendilerine olmeleri
kararini alir. Bu durumu fark eden annesi, gébek kordonunu yanindaki kapla keser
ve bir sure sonra olur. Koyluler, bagkisiyi dagda kanlilariyla bulur ve olaylarin
kapanmas! icin baskisiyle ihsan’i evlendirme karari alir. Baskisi, bUtin bu
yasadiklarindan dolayi ihsan’dan nefret eder ve karninda bdcek olarak gordigi

bebegiyle donme dolaptan atlayarak 6lme niyetindedir.

“‘Bocek” hikayesi ile “Bebek Evi’ hikayesinin kurgusu i¢ ice oldugundan dolayi
hikayeler birbirini tamamlar. “Bebek Evi” hikayesinde elindeki bigakla okuyucunun
veda ettigi baskisi, “Bdcek” hikayesinde karsisina tekrar c¢ikar. Bagkisinin
ihsan’dan nefret etmesinin sebebi, “Bdcek” hikayesinin olay 6rgisiinde agiga
cikar. Yazar, hikayelerindeki olaylari bir bagka hikdyede devam ettirerek

okuyucunun hikaye kitabinda merak egliginde gezinmesini saglar.
4.2.9.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Bocek” hikayesi kahraman anlatici tarafindan aktarilirken tekil bakis agisina yer
verilir. Hikayenin kahraman anlaticisi, hikdyenin ayni zamanda baskisisidir.

Hikayede baskisinin anisina yer verilerek ben anlaticinin eksik yonu kapatilir.
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4.2.9.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; isimsiz bagkisi, ihsan, baskisinin annesi ve babasi, baskisinin
ailesinin kanlilari ve koylulerdir. Hikayede baskisi disindakiler yardimci Kigi
konumundadir. Baskisinin hikdyede ge¢misine yer verilerek okuyucunun onu daha
iyi tanimasi saglanir. Baskisi ile ihsan arasindaki nefret durumu, ihsan’in ailesinin

baskisinin annesini ve babasini ldirmesinden kaynaklidir.
4.2.9.5. Zaman

Hikayede iki ayri zaman vardir. Birincisi baskisinin dogdugu zaman dilimidir.
ikincisi ise bagkisinin simdi, oldugu zamani kapsar. Gegmis ile simdiki zaman, i¢

ice gecgerek baskisinin hayatini olugturur.
4.2.9.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; kdy yolu, dag ve lunaparktir. Kdy yolu, babasinin kanlhlarla
arasinda gecenlerin anlatiimasinda dekor olarak kullanilir. Hikayede dag ise
baskisinin ve annesinin savunmasiz kaldiklari bir mekandir. Lunapark’in “Bocek”
hikdyesinde 6nemli bir yeri vardir ve donme dolap olumle iligkilendirilir: “Bu dolabin
isi 6lumle aslinda. Sesi, rengi, sarkisi hep o6lum. Bilseler bdyle sira beklerler mi

kapisinda? Cok sukdr ki ben biliyorum. Boylece siranin da hakkini veriyorum.”??7
4.2.9.7. Dil ve Uslup

“‘Bocek” hikayesindeki kahraman anlaticinin dili sadedir. Hikayede yalin Uslubun

yani sira ihsan’a ve ailesine karsi elestirel Gslup kullanilir:

“... Ben de icimdeki bécek gibi arsizin inatginin biriymisim. Anamin 6lisdndn
yaninda, o kan géliinde yasamisim... Kan revanin ortasinda birbirimize
bicmisler bizi; Ihsan’la beni. Bu olmus artik kan bitti, deyivermisler... ihsan’in
eline dogmugum ben... Hi¢c unutmadim. Ne vakit eli degse, bir yerde bir agag
devrilir sanki, sanki altinda kalirrm... Daha dogdugumda, daha ben bile beni
bilmezken bana dokunmusluguna aklim ermez. Omzumdaki yarayi hep buna

227 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 60.
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yorasim gelir... 6fkesi bendedir; ya benden ¢ikarmak ya da bana ¢ikarmak
ister.”228

4.2.9.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede “donme dolap” ve “lunapark” kelimelerine yer verilerek leitmotif teknigi
uygulanir. Ayrica ge¢gmiste yasananlar, geriye donus teknigiyle okuyucuya aktarilir

ve anlatma teknigi hikdyedeki hakim anlatim teknigidir.
4.2.10. “Pembe Guliin Laneti” Hikayesi
4.2.10.1. Konu

‘Pembe Gulun Laneti” hikadyesinde, baskisinin Hidirellez kutlamalarinin oldugu
geceyi unutamamasi ve bu durumun butin hayatini etkilemesi konu edilir.
“Haziran Dilekleri” hikayesinin devami niteligindedir. Hikayenin ismi igerigiyle
uyumludur. Clnkld hikdyede baskisi pembe guldeki dileklere bakarken Hizir

tarafindan yakalanir ve lanetlendigini disunur.
4.2.10.2. Olay Orgiisii

Hikaye pismanlik cimleleriyle baslar. “Haziran Dilekleri” ve “Pembe Gulin Laneti”
hikayelerinin ortak baskisisi, baskalarinin dileklerine baktigi i¢in pismanlik duygusu
icerisindedir. Baskisi, Ozgecan’in dilegini bulmaya calisirken Hizir'a yakalanir. Eve
¢amurlu elleriyle dondugu igin annesinin olanlari anladigini dasundr. Yillar gectigi
halde o geceyi unutamaz. Donme dolabin kendisini anlayacagini dusunur ve

donme dolapta hayatina son verir.

Sehper, Dehlizdeki Kug'taki diger hikayelerde de goéruldigu Uzere kahraman
dénme dolaptan hayata veda etmeyi tercih eder. Kafasindaki saplantili durumdan
kurtulamayan baskisi, olay orgusu igerisinde, bu yonuyle yazar tarafindan okura

gercekgi bir sekilde aksettirilir.

228 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 60.
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4.2.10.3. Anlatici ve Bakig Agisi

“‘Pembe Gullin Laneti” hikayesi, kahraman anlatici tarafindan aktarilir. Hikdyede

kahraman anlatici Uzerinden tekil bakis agisi kullanilir.

4.2.10.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; baskisi ve Hizirdir. Baskisinin, Hizir tarafindan yakalanmasi
hikdyede olaganusti bir durumdur. Bagkisi, hikayenin merkezindeki kigidir.
“‘Haziran Dilekleri” hikdyesinde de yer alan baskisi, okuyucunun 6n bilgilere sahip
oldugu bir karakterdir. Baskisinin hayatinda kapali kalan noktalar, bu hikadyede
¢ozUme kavusturulur. Hizir, hikdyede Hidirellez kutlamalarinin yansitiimak

istenmesinden dolay! vucut bulur.

4.2.10.5. Zaman

Hikdyede zaman baskisinin yillar sonraki “bugun”ini kapsar. Bagkisi anilarla
birlikte gegmigle bulundugu zaman arasinda gidip gelir ve bdylece zamanda

genisletme saglanir. Hikayede, belirli zaman ifadeleri yoktur.

4.2.10.6. Mekéan

Hikayenin gectigi mekanlar bahce ve lunaparktir. Bahge, hikayede kahramanin
saplantili anisiyla birlikte verilirken lunapark bu durumdan kurtuldugu mekan
olarak yer alir. Bu hikdyede de donme dolap kahramanin zihni dinyasinda
yasadiklarindan azat olmak igin kurtulus umududur. Kahramanlar bindikleri donme

dolapla bambagka bir dunyaya gegme istegindedirler.

4.2.10.7. Dil ve Uslup

Hikayede kahraman anlaticinin dili sadedir ve hikdyede yalin Uslubun yani sira

olagandustuluklerin oldugu kisimlarda efsaneci Gslup da kullanilir.
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4.2.10.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede geriye donus teknigi, aniyla birlikte uygulanir. Hikayelerde siklikla gegcen
‘mavi’, “yildiz’, “donme dolap” ve “lunapark® kelimeleri kullanilarak leitmotif
tekniginden yararlanilir. Anlatma teknigi ise hikdyenin ana catisini okuyucuya

yansitir.

“Tehlikeli seyler anilar. Olanla gergegi birbirine karistiriyorlar. Ne diye hep
kendimle mesqguldiim sanki? Kimim ki ben? Hidrellez dileklerini ¢alan bir
hirsiz alti dstd. Kim bilir kag gocuk yapmigstir bunu, diyorsan, dogru. Ama kagi
Hizir'a yakalanmistir, sana sorarim!

Ah dénme dolap. Bu cadi ayininin en parlak sarkisi sensin; bu ylizden beni
anlayan sen olacaksin! ‘Bir kadin vardi; ruhu dogustan Hidrellez, igi
parcalanmisg ylizler ve tuhaf isiklar yliziinden hep lunaparkti,’ diyeceksin.?2°

4.2.11. “Yagmur Is1g1” Hikayesi
4.2.11.1. Konu

“Yagmur Isig1” hikayesinde, baskisinin 1977 yilindaki yasadiklarini unutamayip
intihar etmesi anlatilir. “Yagmur Is131” hikayesi “Kaptan Flint'in En Gizli Hazinesi”
hikdyesinin devami niteligindedir. Bu hikdyede de kahraman ddonme dolapta
canina kiyar. “Yagmur Is1g1” hikayesinin baskigisinin intihari “Tutanak” hikayesinde
de gorulur. Yazar, konularla birlikte hikayeler arasinda baglanti kurmayi tercih

etmigtir.
4.2.11.2. Olay Orgiisii

Hikaye bagkiginin sorgulamalariyla baglar ve sevdigi kigiyi 6zlerken insanin
kendisini de 6zledigini disunur. 1977 yilinda Suna’yla bindikleri donme dolabi
hatirlayan baskisi, donme dolabin onlari tekrar ayni mekéna getirmesine
hayiflanir. Donme dolaba bindikleri geceki duygulari higbir zaman hissedemez.
Babasinin korumasi altinda oldugu igcin hayata dair dusinemediginin ve asik
olamadiginin farkindadir. Ailesinin segtigi kizla evienmek durumunda kalir ve yillar
gectikten sonra qittigi lunaparkta yasananlari hatirlayip GzGlir. Suna’dan sonra

229 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 62.
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kendisinde olmadidi icin hayatindaki insanlari sahiplenmez. Bu buhran haliyle

birlikte kendisini donme dolaptan asagiya atar.

< "

“Yagmur Isi1g1” hikayesindeki olaylar “Kaptan Flint'in En Gizli Hazinesi” hikayesiyle
i¢ ice kurgulanmistir. Bagkisinin ruhi durumundaki sikintilar 1977 yilinda yasadigi
olaylardan kaynaklanmaktadir. Hikayelerin birbirini tamamlamasi, kurgulamanin

guclu yanini gosterir.
4.2.11.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Yagmur Is1g1” hikayesi ben anlatici tarafindan aktarilir. Hikdyede tekil bakis
acisina yer verildigi i¢in hikdyenin kahraman anlaticisi olan bagkisi disaridan bir

goOzle yansitilamaz ve kahramanin okuyucu tarafindan taninmasi kisitl kalir.
4.2.11.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; isimsiz baskisi, Suna, baskisinin babasi, karisi ve gocuklaridir.
Hikayenin isimsiz baskisisi, 1977 yilinda yasadiklarini unutamadigi igin sikintili bir
psikolojiye sahiptir. Bagkisinin babasi, baskisinin Uzerinde kurdugu hakimiyetle
birlikte hikayenin igerisinde yer alir. Baskisinin digindakiler hikayenin yardimci

kisileridir.
4.2.11.5. Zaman

Hikayede iki ayri zaman dilimi vardir. Birincisi 1977 yili ve sonrasinda yagsanan
siireci kapsar. ikincisi ise baskisinin yasadigi bugiindiir. Baskisi orta yas! bitirmek

Uzere oldugunu soyledidi icin aradan uzun yillar gegtigi dusunadlur.
4.2.11.6. Mekan

Hikayenin gectigi tek mekan lunaparktir. Bu meké&n Uzerinden baskisinin ruhi
durumu okuyucuya yansitilir. Sehper, Dehlizdeki Kus kitabindaki diger hikayelerde
de gorulen déonme dolap, lunaparkin ana c¢atisini olusturur ve kahramanlarin

dusunce dunyalarindan intihar ederek kurtulduklari bir yer héline gelir.
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4.2.11.7. Dil ve Uslup

“Yagmur Is191” hikayesindeki kahraman anlaticinin dili, konusma dilinin
hususiyetlerini barindirir ve hikdyede devrik cimlelere yer verilir. Hikdyede yazar
“‘dus” ve “gemi” imgelerini kullanir ve bu imgeler yazarin hikédye dinyasiyla birlikte
anlamlanir. Hikayede elestirel Uslup ve yalin Uslup tercih edilir. Hikayede elestirel
uslup baskisinin babasina karsidir ve babasi bagkisinin hayatinin ontndeki set
gibidir:

“Bize ¢ok iyi 6gretmigsti; hayat daha sonra baglayacakti. Buttn okullari bitirip buttn
evlilikleri yaptiktan, iglere girip paralar kazanip emeklilikleri hak ettikten, her seyi
ogrendikten, her seye gogus gerdikten sonra derin bir nefes alacak ve yasamaya

baslayacaktik.”?3°

Modern zamanin insaninin igine suruklendigi kesmekesli duruma hikdyede parmak
basilir. Baskiginin babasina karsi takindigi olumsuz tavir, aslinda insanlarin

hayatlarini yasamalarini erteletenleredir.

4.2.11.8. Anlatim Teknikleri

” “*

Hikayede “donme dolap”, “lunapark”, “mavi” ve “yildiz” kelimelerine yer verilerek
leitmotif tekniginden vyararlanilir. Geriye doénus teknigiyle 1977 vyili anlatilir.

Hikayede ayrica anlatma tekniginden faydalanilir.
4.2.12. “Sari Kuzgun” Hikayesi
4.2.12.1. Konu

“Sarl Kuzgun” hikayesinde, bagkisinin kocasi ibrahim’le birlikte hayata dair
Umitlerinin tUkenmesi ve donme dolaptaki intihari anlatilir. “Pusula” hikayesinin
devami olan “Sari Kuzgun” hikayesinde insanlarin bagkalari tarafindan pusula
konumuna getiriimesi, baskisi Uzerinden yansitiir: “Uykuyla bahar arasinda

hayatima girmig, ben uyanasiya aklimdaki her seyi kaziyip atmigtin... Ve zamani

230 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus , (2013), 67.
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saylp ¢ocuk doguracak, pusula gibi hep seni gosterecek bir makineye cevirdin

beni.”?31
4.2.12.2. Olay Orgiisii

Hikayenin baskisisi, okuyucuyu “Pusula” hikdyesinde oldugu oyuncakta karsilar.
Oyuncakta uyuyakalmasi baskisiyi drkatlr. Baskisi lise zamanini anlatmaya
baslar. Edebiyat konusunda basarili oldugundan dolayr 6gretmeni mudurleriyle
birlikte Universite egitimi konusunda anne ve babasini ikna eder. Sonbaharda
Universiteye baslayacak olmanin mutluluguyla uyuyakalir. Uyandiginda ise hayatin
gercekleriyle yiizlesir. ibrahim’le evlenip ii¢ ¢cocuk sahibi oldugunun farkina varir.
ibrahim’in onun ve babasinin hayatinda etkili olmasina kizar ve ibrahim’in elindeki
pusula olmaktan sikilir. ibrahim’in ondan gizlemeye calistiklarinin farkinda olarak
dénme dolaba binmek ister. Dénme dolapta Ibrahim’i, hayatini ve Ibrahim’in
metreslerini disundr. Bu sorgulamalardan sonra, baskisi dénme dolapta hayatina

son verir.

Yazar, “Pusula” ve “Sari Kuzgun” hikayelerinin olay o&rgulerinde kurdugu
baglantiyla kahramanin hayatina okuyucunun vakif olmasini saglar. Olaylar
icerisinde kahramanin esi ibrahim’le ilgili olan sorgulamalari da baskisinin

psikolojik durumunu gosterir.
4.2.12.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Sari Kuzgun” hikayesi birinci kisi anlatici tarafindan aktarilir. Hikdyede tekil bakis
acisi kullanilir. Hikdyenin kahraman anlaticisi olan bagkisi, esi ibrahim’le olan

hayatlarini okuyucuya kendi géztinden sunar.
4.2.12.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; isimsiz baskisi, baskisinin esi ibrahim, baskisinin annesi,
babasi, ablasi, komsu Nermin ve kizidir. Hikdyenin merkezindeki kisi isimsiz

bagkisidir. Lise yillarini hatirlayan baskisi ailesi ve ibrahim’le olan geg¢misini

21 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 71.
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dusunerek yasadigl gune dair sorgulamalar yapar. Baskiginin esiyle olan
kopuklugu, onu intihara surukler. Hikayedeki diger kigiler, yardimci Kkisi

statistndedir.
4.2.12.5. Zaman

Hikayede iki ayri zaman dilimi vardir. Birinci zaman dilimi baskiginin lise yillaridir
ve ikinci zaman dilimi ise bagskisinin lunaparkta oldugu gundir. Bagskisinin lise
yillari, geriye donus teknigiyle verilerek kahramanin hayati ¢ok yonli olarak
okuyucuya yansitilir. Hikdyede sonbaharin tarifi, kahramanin duygu durumunu
gosterir: “Uyandigimda artik baska biri oldugumu ve birbiri ardina devrilen
mevsimlerin, bahari belinden kirip attigini gordum. Hayattaki tek dilegimi, en

kirllgan mevsime asmistim; bilemedim.”23?
4.2.12.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; Kizlar Hani, baskisinin evi ve lunaparktir. Kizlar Hani,
hikdyede bagskisinin babasinin is yeri olarak yer alir ve hikdyede arka fon
konumundadir. Baskisinin evi ise hikaye icerisinde kahramanin ge¢cmis hayatini
vermek amaciyla kullanilir. Lunapark, hikayenin en onemli mekanidir. “Pusula”
hikayesinde lunaparktaki oyuncakta veda eden baskisi, “Sari Kuzgun” hikayesinde
okuyucunun karsisina ayni yerde tekrar c¢ikar. Mekan olarak lunaparka dikkat
yoktur, kahramanin ig¢inde bulundugu durum donme dolaptaki intihariyla

okuyucuya yansitilir.
4.2.12.7. Dil ve Uslup

Hikayede deyim ve devrik cumlelere yer verilerek anlaticinin dili sade hale getirilir.
Bagkisinin ibrahim’le olan iligkisinde elestirel Uslup tercih edilirken hikayenin

genelinde yalin Uslup kullanilir.

232 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 70.
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4.2.12.8. Anlatim Teknikleri

“Sari Kuzgun” hikayesinde, kahramanin lise yillarinin anlatildigi kisimda geriye

donus teknigi uygulanir. “Lunapark”, “mavi”, “yildiz” ve “donme dolap” kelimeleriyle

birlikte leitmotif tekniginden yararlanilir. Anlatma teknigi de hikayede kullanilir.

“Edebiyat &6gretmenim annemi c¢agirmisti okula ve mutlaka okumam,
edebiyatla ilgili bir tahsil yapmam gerektigini séylemisti. Babam burun kivirdi
tabii... Fakat 6gretmenim yanina okul midUriind de alip onun diikkanina gitti.
Babam o zamanlar terzi malzemeleri satiyordu: Kizlar Hani’nda bdyik bir
diikkédni vardi... Gizel glizel anlattilar; ben ¢ok glizel yaziyormusum, ¢ok
glizel konusuyormusum, benden iyi 6gretmen olurmus. 233

4.2.13. “Kor Peri” Hikayesi

4.2.13.1. Konu

“‘Kor Peri” hikayesinde, Gulmisal'in yasadiklarindan dolay! intihara dogru
suruklenmesi anlatilir. “Kiralik Gelincik” hikayesinde, Gulmisal'in kasabadan sehre
uzanan hayati ve Hayri ile birlikteligi okuyucuya aktarilir fakat kahramanin iligkisi
konusundaki dustnceleri “Kor Peri” hikayesinde farklilik goésterir. Gullmisal’in
psikolojik durumunun iyi olmadigi Hayri ve Hayri'nin ailesiyle kargilasmasinda
gosterilir. Hikdyede Gulmisal karakteri Uzerinden elegtirel bir tavir takinilir:
“Erkekler bunlari anlamaz; onlara kalsa, bir sey neyse o kadardir. Kadin gibi, her
seyin Onune arkasina dolanmayi, soru sorup cevap alip ustine bir de sessiz
kalmayi bilmez onlar.”?** Ayrica hikayede toplumun cinsiyete bakis agisi yansitilir:
‘Hamile kalirsam, hemen sorardim doktora: Kiz mi oglan mi. Kizsa asla
dogurmazdim. Kocami bir bagka kadina, sancimla, agrimla, kendi kanimla hem
de, teslim etmezdim, ben bile yapmazdim ahmakligin bdylesini.”?3®> Hikayenin
ismiyle igerigi uyumludur clnkd Gullmisal, Emine Hala’nin kendisinin kor perisi

oldugunu diasunar.

23 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 69.
234 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 73-74
2% Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 76.
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4.2.13.2. Olay Orgiisii

Hikaye, Gulmisalin Emel isimli arkadasini anlatmasiyla baslar. Emel, sevgisini
itiraf ettigi adamin umursamamasi nedeniyle intihar eder. Bu olayla birlikte
Gullmisal de kadin ve erkekler Uzerine dusuncelere dalar. Gulmisal, Hayri'nin
ailesiyle birlikte qittigi lunaparkta onlari takip eder. Hayri’nin kizi Burgin’e 6dul
kazanmaya calistigi oyuncakta, Hayri Gulmisal’i gortr ve ailesiyle birlikte oradan
uzaklasir. Gulmisal, Burgin’le konusabilmek i¢cin pamuk seker alip yanlarina
yaklasir. Gulmisal'in Burgin'le konusmasindan sonra Hayri ailesiyle birlikte
lunaparkta yturimeye devam eder ve Gulmisal onlari arkalarindan izler. Gilmisal

daha sonra donme dolaba gider ve burada intihar eder.

“Kor Peri” hikayesinde, “Kiralik Gelincik” hikayesindeki olaylarin devam ettirildigi
gorulur. Hikadyenin sonunda Gulmisal'in donme dolapta intihar etmesi; Sehper,
Dehlizdeki Kug'taki diger hikdye kahramanlariyla ortak yénini olusturur.

Hikayelerdeki son, yazar tarafindan bilingle tercih edilir.
4.2.13.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikayenin baskisisi Gulmisal, ayni zamanda kahraman anlatici konumundadir.

Gulmisal'in agzindan aktarilan hikaye tekil bakis acisiyla sunulur.
4.2.13.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Gllmisal, Hayri, Burcin, Aynur ve Emine Hala’dir. Hikayenin
merkezindeki kisi Gulmisal'dir. Gulmisal'i “Kiralik Gelincik” hikayesinden taniyan
okuyucu, bu hikdyede yasaminin sonuna taniklik eder. Burgin, Hayri’nin kizidir ve
Gullmisal babasinin olmamasindan dolayi Burgin’le arasinda baglanti kurar. Hayri,
ailesiyle birlikte lunapark gezisinde oldugu igin “Kiralik Gelincik” hikayesinden farkli
bir sekilde, bu hikdyede yer alir. Aynur, Hayri'nin karisidir ve Gulmisal onu
gozlemleyerek hakkinda olumsuz yargilara varir. Hikdyede Gulmisal, Burgin ve
Aynur kadinlik noktasinda ayni gizgiye alinirken Hayri bu hattin diginda birakilir.
Gullmisal, Emine Hala Uzerinden kaderine isyan eder. Hayri, Burgin, Aynur ve

Emine Hala, hikdyenin yardimci kisileridir.
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4.2.13.5. Zaman

Hikayedeki zaman dilimi, Gulmisal'in lunaparkta gecirdigi bir glndur. Hikaye
icerisinde belirli zaman ifadelerine yer verilmez. Kahraman anlaticinin olaylari

aninda aktardigi gorualar.
4.2.13.6. Mekén

Hikayenin gectigi tek mekan lunaparktir. Kahramanlar lunaparkta karsilastirilarak
aralarindaki gerilim okuyucuya yansitilir. Gulmisalin Hayri ve ailesini takip ettigi
lunapark, ayni zamanda oOlume gittigi bir mekandir. Lunaparkin bu hikayede de
simgesel bir degeri vardir. Hikdyede mekana dair dikkatten ziyade lunapark,

kahramanin ¢ikis bulamadidi noktada kactigi bir yer olarak okuyucuya sunulur.
4.2.13.7. Dil ve Uslup

Kahraman anlaticinin dili, konugma dilinin hususiyetlerini barindirir. Erkeklere
karsi hikayede elestirel Uslup kullanilirken hikayenin genelinde ise yalin Uslup

tercih edilir.
4.2.13.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin aktariminda anlatma tekniginden yararlanilir. Hikdyede “lunapark” ve
‘dénme dolap” kahraman icin 6nemli bir konuma getirilerek leitmotif teknigi

uygulanir.
4.2.14. “ince, Giimiis Cerceve ve Simler” Hikayesi
4.2.14.1. Konu

“ince, Gumiis Cerceve ve Simler’ hikayesinde, baskisinin yillar sonra gercekleri
ogrenmesi ve annesi Madam Lena konagiyla birlikte anlatilir. Yazarin Madam
Lena Uzerinden c¢ocuklugunda gordugu terk edilmis evleri, hikayesine aldigi
gorulur. “Tutanak” hikayesinde ellili yaglarda gorulen baskisi, bu hikadyede ¢ocukluk

yillarindaki héliyle yer alir. Hikdyede sari duvar Uzerinden hayat yolculugu verilir:
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“Sari gigekli duvari gérdiugum gundd... Duvardaki ylUzlerin arasinda hi¢ ¢ocuk
gérmemistim. ClnkU sadece buylyenlerin boy gdsterdidi bir duvardi bu; uzun bir

yolculuktan sonra varilan sari gigekli bir hana benziyordu.”236
4.2.14.2. Olay Orgiisii

Hikaye, kuglk bir kiz gocugu olan baskisinin sari ¢gigekli duvarda fotograf olma
istegiyle baslar. Baskisinin hayati Madam Lena’nin dlimuyle birlikte degisir. On
yasindayken babasi onu Madam Lena’nin konagdina goturur ve gergek annesiyle
burada tanigir. Konak, kiguk kizin yasadigi dinyadan bambagkadir. Kiguk kiz,
konaktaki oymali kapidan sari gicekli duvarin oldugu odaya girer ve bu odadaki
fotograflar dikkatini ¢eker. Madam Lena’nin hakkinda bilmedigi bir seyler
oldugunun farkindadir. Ailesinin ona soylemedigi sir, Madam Lena’nin Kkizi
olmasidir. Madam Lena, ailesiyle birlikte konaktan zorla gikarildigi i¢cin bebegini
konagin kahyasina vermek zorunda kalir. Konagin kahyasi kuguk kizin dedesidir
ve olanlari kimsenin anlamamasi igin kuguk kizi oglunun Uvey g¢ocugu olarak
gosterir. Bu sirla birlikte kiiglik kiz, dedesinin onu kardeglerinden ayirma nedenini
anlar. Dede, gergeklerin ortaya ¢ikmamasi igin gocuklarin konakta oynamasina
bile izin vermez. Madam Lena, kardesi Karin’le birlikte uzun zaman sonra
konaklarina doner. Kuguk kizin babasi, borg¢larindan kurtulmak igin para
karsiliginda baskisiyi Madam Lena’yla gorusturur. Madam Lena, kuguk kiza sari
cicekli duvardaki fotograflarin hikayesini anlatir. Madam Lena’nin élumuyle birlikte
baskisi miras icin gittikleri mahkemelerde hayatinin gergegini 6grenir. Kaguk kizin

akli sari gicekli duvarda takih kalir.

Hikayedeki olaylar, yillar sonra kuguk kizin buyumesiyle kendi agzindan aktarilir.
“Tutanak” hikdyesinde kapali kalan noktalar bu hikdyede acgiklanir. Sari gicekli

duvarla birlikte olaylarin igerisinde 6lime dikkat vardir.
4.2.14.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye, birinci kisi anlatici tarafindan aktarilirken tekil bakis agisindan faydalanilir.

Hikayenin birinci kisi anlaticisi ayni zamanda hikayenin baskisisidir.

236 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 83.
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4.2.14.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; bagkisi olan kuguk kiz, Madam Lena, Karin Teyze, baskisinin
annesi, babasi, amcasi ve dedesidir. Hikayenin merkezindeki kisi, on yasindaki kiz
gocugudur. Baskisi, on yasindaki halini yillar sonraki bir zamandan anlatir. Madam
Lena, konagin ruhunu yansitan kahramandir. Hikayedeki kiguk kiz ve Madam
Lena disindaki kahramanlar, yardimci kisi statisundedir. Madam Lena karakteri

Uzerinden yazar Ermeni meselesine dikkat ¢eker.
4.2.14.5. Zaman

Hikayedeki zaman tehcirle birlikte degerlendirildiginde 1915-1917 yillari ile 1925-
1927 vyillar1 arasina tekabul eder. Baskisinin dogmasiyla birlikte kahyalarina
birakilmasi ve daha sonra cocugun on yasindaki halinin anlatiimasi, zamana
tehcirle birlikte bakildiginda hikayenin gectigi vakitler hesaplanir. Yazar, tam bir

tarih vermek yerine olaylardan hareketle zamani okuyucunun bulmasini ister.
4.2.14.6. Mekan

Hikayenin gectigi mekan konaktir. Hikayenin konu edildigi zaman dilimine uygun
bir yerdir. Hikdyede kahramanin dis dunyadan farkli goérdugu konaga dair tasvirler
yapilir. Hikdyede baskisinin evi ve mahkeme salonlari arka fon konumundadir.
Konak ise hikaye igcerisinde énemli bir konuma sahiptir. Konagi kaplayan cicekler
hikdyede sirdas konumundadir. Konaktaki sari cicekli duvar baskisinin hayati
Uzerinde etkilidir: “O gln bu gundur, sari gigcekli duvara giden bir yol gibi gérintyor
g6zime hayat. SOmineli tekerleme uyaniyor, agir aksak doénmeye bashyor

aklimda.”237
4.2.14.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlaticinin dili konumuna uygun olarak sadedir. Hikayede
yalin Uslubun kullaniimasiyla birlikte okuyucu on yasindaki kiz gocugunun

dunyasini 6zumser.

237 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 84.
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4.2.14.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede anlatma tekniginin yani sira “sari gi¢ekli duvar’la birlikte leitmotif teknigi

Ayrica konagin anlatiminda tasvir tekniginden yararlanilir.

“Sari cicekli duvari gérdigim gindi. Madam Lena dedemi yuvarlak bir
cercevede kistirip duvara asmigti. Babami rahatlatan da bu olmustu
herhalde, oradan da uzanip bize kizacak hali yoktu ya. Duvardaki yiizlerin
arasinda hi¢ ¢cocuk gérmemistim. Cilinkli sadece blytiyenlerin boy gosterdigi
bir duvardi bu; uzun bir yolculuktan sonra varilan sari cicekli bir hana
benziyordu. Mesele buraya ulagsmakti; bunu basaranlar sicak, kiglk
cergevelerine kurulup camlarin ardinda dinlenmeye cekiliyorlardi. 238

4.2.15. “Su Kiriiyor Adnan” Hikayesi
4.2.15.1. Konu

“Su Kirilliyor Adnan” hikayesinde, baskisinin ismine dikkat ¢ekilerek hayati anlatilir.
Hikayede baskisinin isminden hareketle hayatindaki insanlara da yer verilir: “Eger
bir isimse bu basucumdaki, eger o benim ismimse. Kiz kardesimin uzayan hayalet
boyundan, babamin naifligi, annemin kosulsuz anneliginden, bir kadinin sessiz,
telafisiz yasami ve bir baskasinin kokledigi agaclari atese veren gozlerinden

yapilmistir.”239
4.2.15.2. Olay Orgiisii

Hikaye, insanlarin isimlerine dikkatle baglar. Hikayenin baskisisi Adnan, ismine
karg! duyarlidir. ismindeki “d” harfini kardesi Didem’le birlestirir. Didem, denizde
bogularak olur. Baskisinin kardeginin olumuyle beraber babasi yikilir. Adnan’in,
ismindeki ilk “n” harfi babasi Nezir'i karsilar ve baskisi “n” harfini, babasinin hassas
yapida olmasinin nedeni olarak goérur. Adnan’in ismindeki ikinci “n” ise karisi
Nigar'dir. Karisi, babasinin aksine hoyrattir. Baskisi, Nigardan dolayi hayattaki
yonunu kaybeder. Bu yuzden lunaparkta hayatina devam eder. Lunaparktaki

sinemanin yikilmasi, Adnan’i etkiler ve zaman gectikge curiyen molozlarla

238 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 83.
2% Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 89.
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kendisini 6zdeslestirir. Baskisinin ailesinin mirasini, Nigar aldidi i¢in sinemay! satin
alma ihtimali yoktur. Adnan, “a@” harfini annesi ve Aydan’la birlikte dagstnur. Nigar,
Adnan’in Aydan’a hediye ettigi dukkéni elinden alarak bagkiginin Aydan’la olan
iligskisinin sona ermesine neden olur. Baskisi, bu yasadiklarindan sonra vicudunun

molozlar gibi yagmuru kaldiramayacak halde oldugunun farkindadir.

“Su Kiriliyor Adnan” hikayesinde olaylar, bagkisi Adnan’in isminden yola ¢ikilarak
verilir. Didem, Nezir, Nigar, Aydan ve baskisinin annesi Adnan’in hayati Gzerinde
etkilidir. Kahramanlar isimleriyle uyumlu olarak baskisinin hayatina dahil olurlar. Bu
hikdyenin kurgusu, “Sudaki Halkalar’ hikayesiyle i¢c igedir. Okuyucu hikayeler

arasindaki bu birlikteligi, zihninde ¢dzerek kafasindaki soru isaretlerini cevaplar.

4.2.15.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye ben anlatici tarafindan anlatilir ve tekil bakis acisi kullanilarak kahramanlar
okuyucuya yansitilir. Hikayenin ben anlaticisi konumundaki kisi, Adnan’dir ve bu

karakter ayni zamanda hikayenin baskigsisidir.

4.2.15.4. Kisiler

Hikayedeki kigiler; Adnan, Didem, Nezir, Nigar, Aydan ve Adnan’in annesidir.
Hikayedeki bagkisi konumunda olan kisi Adnan’dir. Hikayedeki diger Kkigiler,
Adnan’in hayatina etkileriyle “Su Kirilyor Adnan” hikayesinde yer alir. Didem ve
Nigar, hikayede olumsuz olarak nitelenirken Nezir, Aydan ve Adnan’in annesi
olumlu yonleriyle okuyucuya aktarilir. Didem, Nezir, Nigar, Aydan ve Adnan’in

annesi hikayedeki yardimci kigilerdir.

4.2.15.5. Zaman

Hikayenin zamani, Adnan karakterinin buatun hayatini kapsar. Hikaye icerisinde
belirli zaman ifadeleri yoktur ama Adnan’in hayatinin donemleri kisiler Uzerinden

sunulur.
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4.2.15.6. Mekan

Hikayedeki mekan lunaparktir. Baskisi Adnan’in isminden hareketle hayatina dair
dénemler verilirken bagkisinin evi, sahil yolu, Iskenderun, Almanya ve Aydan’in
dukkani arka fon konumundadir. Lunapark, bagskisinin yasadiklarindan sonra tek
basina kaldigi bir mekandir. “Zaten higbir zaman birakmak ya da baslamak
konusunda iyi degildim. Kimse butun hayatimi kaybettigime inanmadi. Buraya
geldigime, lunaparktan bir yer aldigima, gulimseyen insanlara bakarak Olmek
istedigime. Inanmadilar.”?*® Adnan’in yasadi§i hayal kirikliklari, lunaparkta kendi
kabuguna c¢ekilmesine neden olur. Adnan’in ruhi durumu lunaparktaki sinemanin

molozlari Uzerinden yansitilir, artik molozlar gibi hi¢bir seyi kaldiracak gucu yoktur.
4.2.15.7. Dil ve Uslup

Hikayenin ben anlaticisinin dili, konugsma dilinin hususiyetlerini barindirir ve
hikdyede devrik cumlelere yer verilir. Adnan’in isminin tahlilinde yazar siirsel bir dil
de kullanir ve boylece okurun hikaye icerisinde isim Uzerinden hayata dikkatini
yogunlastirir. Hikdyede Nigar’a dair elestirel Uslup kullaniimakla beraber hikayenin

genelinin yalin Uslupla yazildigi goruldr.
4.2.15.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede anlatma tekniginin yani sira Adnan’in gecmisine gidilerek geriye donus

teknigi uygulanir. “Lunapark”, “moloz” ve isimler hikdyede baskisi icin dnemli bir

konumdadir, bu kelimelerden hareketle leitmotif tekniginden yararlanilir.
4.2.16. “Anahtari Kendinden Menkul Kapilar” Hikayesi
4.2.16.1. Konu

“‘Anahtari Kendinden Menkul Kapilar’ hikayesinde, “Gergekisti” hikayesindeki
yazar Kiginin kahramanlarinin kehribar salondaki hayatlari Ahu/Sehper’in agzindan

anlatilir. Boylece hikayedeki kisinin olusturdugu hikayenin kahramanlarina farkh bir

240 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 86.
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gozle bakilir. Hikaye kitabindaki ilk hikdye olan “Gergeklstl” hikayesinden itibaren
butin hikayelerde lunapark, kahramanlarin hayatlariyla beraber 6nemli bir konuma
getirilir. Sehper’in lunaparka bakip neler disundugu “Gergekustu” hikayesinde
merak edilirken bu hikdyede Sehper tarafindan cevaplanir: “Goruyorsun degisen
bir sey yok: Hala bu kosede oturup digariya akan ve benimkine benzemeyigine
hayret ettigim hayatlara bakiyorum. Hikayeler canlaniyor; atlikarincadakiler,

dénme dolaptakiler. Insanlarin akillarini bile duyuyorum buradan.”24!
4.2.16.2. Olay Orgiisii

Hikdye, Buylk Nine’nin Muhacir Nine’'ye kizmasiyla baslar. Sehper, U¢
buydkannesi ve annesiyle yasadigi evde sevdiklerini teker teker kaybeder.
Muhacir Nine, inci kupeleriyle birlikte evden bir gun ayrilir. Muhacir Nine'den
geriye kokulu sandiklar ve porselen takimlar kalir. Porselen takim, evin salonunda
kanstiriimis bulununca Buyuk Nine disindakiler salondan korkarak kacar ve Blyuk
Nine bu takimi her zaman duzenleyip kaldirir. Sehper, annesinin anlattigi
hikayeyle birlikte gegmigini 6grenir. Sehper’in annesi iki kocasini da kaybetmistir.
Muhacir Nine’den sonra Sehper’in annesi Olur ve Sehper igin yaptigi geyizleri
geride birakir. Sehper, annesinin 6liminden sonra toparlanamaz ancak caddeye
kurulan lunapark kendisine gelmesini saglar. Evde kalanlarin dikkati lunapark
Uzerine yogunlasir. Serazat Nine ise mutfaginda yemek pisirirken olar. Baylk
Nine, Serazat'in arkasindan mutfagi da oldugu gibi biraktirir. Sehper, Blyuk
Nine’'nin 6lumuyle birlikte onun esyalarinin da yerlerini degistirmez. Sehper, dort
kadinin esyalari yerli yerinde durdugundan dolayl odalar kilitter ve kendisi
kehribar salonda glnlerini gegcirir. Sehper, kehribar salonun penceresinin éninden

hi¢ ayriimadan durdugunu fark edince kendisinin de bir 61U oldugunu idrak eder.

‘Anahtari Kendinden Menkul Kapilar’ hikayesinde, “Gergekustl” hikayesindeki
yarim kalan meseleler tamamlanir. Bu hikdyede kahramanlarin yasama bigimi
evden hareketle okuyucuya sunulur. Hikayeler arasindaki bu baglanti kurmaca

yapinin gugclu yanini gosterir.

241 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 95-96.
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4.2.16.3. Anlatici ve Bakig Agisi

Hikdye kahraman anlatici tarafindan aktarilirken tekil bakis acisi kullanilir.
Hikayenin kahraman anlaticisi Sehper’dir ve “Gergekustu” hikadyesinde konu edilen
kahramanken bu hikdyede kendi hikayesini okuyucuya bizzat Sehper anlatir.

Boylece yazar, anlatici Uzerinden okuyucunun hikayeyle bag kurmasini saglar.
4.2.16.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Sehper, Blyuk Nine, $Serazat Nine, Muhacir Nine ve Sehper’in
annesidir. Bu hikdyede bes kadinin hikdyesine devam edilir. Hikayenin
merkezindeki kisi Sehper’dir. Bu kadinlarin esyalarla dolu evlerindeki hayatlari
anlatilir. “GergekUstd” hikayesiyle uyumlu sekilde kahramanlar sunulur. Olaylarin
cereyani iki hikadyede de ayni olmakla beraber “Gergekustu” hikayesinde yazar
kisinin gozunden verilirken “Anahtari Kendinden Menkul Kapilar” hikayesinde
Sehper hayatlarini aktarir. Hikdyede Muhacir Nine kokulu sandigi ve porselen
takimiyla, Serazat Nine mutfagi ve lezzetli yemekleriyle, Sehper’in annesi odadaki
sessizligiyle, Buyuk Nine vefasiyla, Sehper de lunaparktaki diger hayatlara donuk

yasamiyla okuyucuya sunulur.
4.2.16.5. Zaman

Hikdyenin zaman dilimi, Sehperin dojumundan 6limine kadar olan kismi
kapsamakla birlikte hikayede belirli zaman ifadeleri gegmez. Sehper, dort kadinla
yasadigl hayati anlatir ve hikayesinin sonunda kendisinin de 6lmus oldugunu fark

eder. “Gergekustu” hikayesindeki duran zamana bu hikdyede gonderme yapilir:

“Kendimi bildim bileli bu evdeyim. Simdi dénlip su salona baktigimda, blitiin
zamanlarin durmus oldugunu gériyorum. Giristeki ayakli saati ¢ok
severdim... Yasamaktan vazge¢mis ya da hi¢ baglamamigtik, bilmiyorum. Bu
yiizden saat de bir giin sessizce, kendiliginden durdu. Oyle ya; bizim evin
zamani disarida akan hikayeyi tutmuyorsa kosturacak ne var? Saat, mevsim
ne fark eder? Madem hayat sadece disarida akiyor.”?4?

242 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus, (2013), 96.
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4.2.16.6. Mekan

Hikayedeki tek mekan kadinlarin yasadigi evdir. Mekanin kahramanlar Uzerinde
onemli bir etkisi vardir. Kahramanlar, kapali mekénda disaridaki hayattan bihaber
kendi hallerinde gunlerini gegirirler. Evlerinin kargisina lunaparkin kurulmasiyla
pencereden lunaparktaki insanlari gorarler. Lunapark, hikdyede mekan olarak yer
almaz, kahramanlarin dig dunyayla ilgisini kurma amaciyla dekor konumundadir.
Evin igerisindeki esyalar kahramanlarin dzelliklerini yansitir: “Ug tane buyiikannem
vardi benim. Iki de babam, bir de annem. Bu yiizden iki tane sallanan sandalyem
var, odalarda ikiser yatak. Dolaplar tika basa dolu: doért ¢ceyiz sandidi, yuzlerce cift

ynlG fanila, porselen fincanlar, giimis demlikler....”%43
4.2.16.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlatici, konumuna uygun konusturulur. Sehper’in agzindan
anlatilan hikayede yalin Usluba yer verildigi icin okuyucu ile kahramanlar arasinda

bag kurulmasi kolaylasir.
4.2.16.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde anlatma teknidi kullaniimakla beraber kahramanlarin

tanitiminda onlara has kelimelere yer verilerek leitmotif teknigi uygulanir.

“llk 6len biiyikannem muhacirdi; Bulgaristan'dan gelmisti. Cok giizeldi,
hatirladigim. O zamanlar seksenlerinde olmali. Yine de boylu boslu kadindi;
lavanta kokan, billur gibi bir teni vardi. Sadece bir giin inci kipelerini takip
¢ikip gittigini biliyoruz; gitti, gidis o gidis. Oysa hep yataginda 6lmek isterdi....

Bizim evde ikinci 6len annem oldu. Bulgar Ninemin tersine, onun benim igin
yapip alikoydugu pek bir sey olmadigi goriildi. Ondan kalan, sirmali birkag
havlu ve bir peskir takimiydi sadece....

Fakat ¢cok ge¢meden biri daha Oliverdi bizim evde. Yemekleriyle meshur
Serazat Nine. Ismi yanlis yazilip Sehrazat yerine Serazat oldugundan, biitiin

kaderinin degistigine inanirdi.”?44

243 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kug, (2013), 91.
24 Celik, Sehper, Dehlizdeki Kusg, (2013), 91, 93-94.
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4.3. Kagit Gemiler’deki Hikayeler
4.3.1. “Afsun” Hikayesi
4.3.1.1. Konu

“‘Afsun” hikayesinde, yasanan sikintilarla birlikte koyun terk edilisi ve Afsun’un
annesinin okuma yazma seruveni anlatilir. Hikayede koylulerin sinirin otesine
gitme cabalari, Ulkelerinde sorunlarin oldugunu gosterir. Hikayenin baskigisinin
ismi, ayni zamanda hikayeye verilerek Kagit Gemiler kitabinda énemli bir noktada
olacagina isaret edilir. Yazarin Kagit Gemilerdeki hikayelerini anlatan ve yazan
kisilerin Afsun ve annesi oldugu izlenimi olusturmasi, kadinlarin kalem serivenini
ele almak istemesinden kaynaklidir. Kadinlarin yazarken karsilastiklari durumlar,

hikaye kitabinin girisinde ima yoluyla elegtirilir.
4.3.1.2. Olay Orgiisii

Hikaye, Afsun’un kardesi Bedirle ilgili diisiinceleriyle baslar. inanglarina goére
kardesinin meledin cebinde kaldigi kanisindadir. Afsun, ablasi Sitare ile kurda
bakarlarken koylerine yabanci arabalar gelir. Koye donduklerinde insanlarin
konusmalari Uzerine Afsun baglarindaki derdi kan davasina benzetir. Koy halki,
koyu terk etmek icin hazirhk yapar. Sitare ise babasinin yardim ettigi aile
tarafindan sinirin diger tarafina gelin olarak goéturuldr. Anneleri, Sitare’ye okuma
yazmay! unutmamasi icin kagitlar vermek ister ama babalari kagitlari ellerinden
alir. Afsun, bu ylzden babasina kizsa da, daha sonra cahillikten oldugunu
dusunur. Annesinin kelimelerini Afsun devralir ve yazmaya baglar. Ablasi Sitare’yi

ise ilk hikayesinde anlatir.

“‘Afsun” hikayesi, Kagit Gemiler kitabindaki hikayelerin ana c¢atisini olusturur.
Yazarin olaylar icerisinde gercekligi isaret ettigi gorultr. Hikdyenin baginda yazarin
bu amaci kendisi tarafindan soylenir: “Ey okur, masallar bizim gibi fakir fukaraya

mi kalmis? Gergek bizim nemize yetmiyor?”24°

24 Celik, a.g.e. , (2015), 12.
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4.3.1.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye birinci kisi anlatici tarafindan aktarilir. Hikayenin birinci kisi anlaticisi ayni
zamanda bagskisi Afsun’dur. Hikaye tekil bakis acgisiyla sunuldugu igin Afsun’u

okuyucu her yonuyle tanilyamaz.

4.3.1.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Afsun, Sitare, Afsun’un annesi, babasi ve koyllulerdir. Hikayenin
merkezindeki kisi Afsun’dur. Afsun’un annesi tzerinden toplumlarindaki bayanlarin
okuma yazma bilmesine dair bakis agisi verilir. Afsun ve Sitare annelerinden
ogrendikleri okuma yazmayla etraflarindakilerden farkh vyetigirler. Afsun’un
disindaki kahramanlar hikayenin yardimci kigileridir. Yazar kalemsiz kalan insanin
iginde oldugu duruma Afsun’un annesi Uzerinden parmak basar. Hikayedeki bu

durumun, yazarin yillar dnceki siirinde de olmasi dikkat ¢ekicidir:

kalemsiziz

ama yagmur altinda semsiyesiz olmak gibi degil bu
cok kotu

gok”246

4.3.1.5. Zaman

Hikayedeki zaman dilimi Afsun’un yasiyla orantih olarak bir yillik bir suredir.
Hikayede belirli zaman ifadelerine yer verilmez. Afsun’un ileri bir tarihten ¢ocukluk

hallerini anlatmasi, hikayedeki olaylarin sonradan aktarildigini gosterir.

4.3.1.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar Afsun’un evi ve koydur. Hikdyede mekéanlara dair dikkatli bir
bakis yoktur. Koy, topraklariyla birlikte konu edilir. Hikdyede Kafdagi'ndan
bahsedilerek masalsi bir atmosfer olusturulsa da hikaye gerceklerle i¢ icedir:
“‘Kafdagrnin tellerin 6tesinde oldugu zamanlardi: Uzakti oralar, ¢gok uzak. Nasil

26 Celik, a.g.e. , (1997), 92.
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toprak goz alabildigine uzayip gidiyorsa, teller de dyleydi. Geceleri birilerinin gizlice
bunlarin ucuna yenilerini koydugu ve bu tellerin bitin dinyayr dolastigi

soOyleniyordu.”?47
4.3.1.7.Dil ve Uslup

“Afsun” hikayesinde, Afsun karakteri kitaptaki hikayelerin yazari konumuna getirilir
ve boylece okur ile karakter arasinda baglanti kurulur. Hikdyede Afsun yillar
gectikten sonra gegmisini kaleme almig seklinde gdsterilir ve bu bilgiden hareketle
hikayedeki kahraman anlaticinin dilinin konumuna uygun oldugu goérulur. Hikayede
yalin Uslubun kullaniimasi, okurun Afsun’un hikayesine yakinlasmasini saglar.

Ayrica okuma yazmayla ilgili kisim, elestirel Uslupla sunulur.

“Once gordiklerimi yazdim; nehrin iginde yasayan kari ve yagmuru, etrafimizi
saran daglari, her yere giden sari topradl. Sonra da géremediklerime geldi sira.

Denizi arayan hikayelere, annemin soz ettigi deli ormana ve Sitare’ye.”248
4.3.1.8. Anlatim Teknikleri

Hikdyede anlatma teknigiyle birlikte leitmotif tekniginden vyararlanilir. Afsun

hikayesiyle birlikte “¢Ol” hikayelerde dnemli bir konuma oturtulur.

“O eski sandigi acarken de parmadini paslanmaya yiiz tutmus halkaya
gecirememis, bilediyle iterek kaldirmisti kiraz kapagini. Geline verilebilecek
bir altin para, islemeli mendillere sarili duruyordu. Bunun disinda iki muska
cikti sandiktan ve deste deste kagit... Annem defteri koynuna soktuktan
sonra gerisini ablama verdi. Gittigi yerde okumasini ve sonsuza kadar
saklamasini istiyordu. Fakat babam (¢ kadinin sessizce karistirdigi sandign
basina gelmis, iginden c¢ikanlari gériince de blylik bir 6fkeye kapilmigti...
Bagira cagira kagitlari kucakladi, hepsini alip goétirdi... Cdle komsu,
kupkuru bir kbyde, buldugu her k&gida bir seyler karalayan kadini anlamak
kolay bir is degildi.?4°

247 Celik, a.g.e. , (2015), 14.
248 Celik, a.g.e. , (2015), 17.
249 Celik, a.g.e. , (2015), 15-16.
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4.3.2. “ Kuslar” Hikayesi
4.3.2.1. Konu

“Kuslar” hikayesinde, Afsun’'un ablasi Sitare’nin gelin olarak gittigi yerdeki hayati
konu edilir. Yazar bu hikéyede, Yildiz karakteri Uzerinden ¢ocuk gelin meselesine
parmak basar. “Babasina verilen s6z geregi dugun dernekle karsilanmadi. Onu
goérmeye gelenler, arabanin etrafini ¢evirdiklerinde, telli duvakli bir gelinle dedgil,
beyaz elbisenin iginde oturan bir gocukla karsilastilar.”?° Yildiz'in kdye gelmesiyle
etraftakilerin ona bakigi ¢ocuk gelin meselesinin aci gergegini gosterir. Sitare’'nin
isminin Turkge karsiligi olan Yildiz, geldigi Glkede kullanilir. Bu yizden Yildiz'in
Tarkiye'ye gelmis olabilecegi dusunular. “Afsun” hikdyesinde baskisinin ilk
hikayesinde ablasini anlattigini sdylemesinden dolayi, okuyucu “Kuslar” hikayesini

Afsun’un yazdigi izlenimine kapilir.
4.3.2.2. Olay Orgiisii

Hikaye, Yildiz’'in kdye gelin gelmesiyle baslar. Yildiz, yeni yerdeki kimsenin dilini
bilmedigi icin insanlar dualardan hatirladiklari Arapg¢a kelimelerle onunla
konusmaya caligirlar. Ailesinden ayri kalmak Yildiza zor gelir ve bilmedigi bu
yerde basindaki ciceklerle ilgilenir. Yildiz, getirildigi dag koyundeki insanlar
tarafindan iyilikle karsilanir ve kendisi de zamanla kaldigi bu yere alisir. Ahirda
buldugu tezgahta, kayinvalidesi ona dokumayi 6gretir. Yildiz, tezgahiyla birlikte
bambaska bir insan olur. ilk dokudugu kilimde yildizlar vardir ve bu kilimi Afsun’a
hediye etmek ister. Zamaninin ¢gogunu dokumaya ayiran Yildiz, 6lu bir ¢ocuk
dlnyaya getirir. Yildiz'in 6len gocugundan sonra tepki vermeyip dokuma islerine
devam etmesi kdydekiler tarafindan konusulur. Yildiz’in ikinci dokumasi bir
seccadedir ve bu seccadeye kus motifi isler. Yildiz, kus motifiyle ne kadar
ugrasirsa ugrassin kusun yuzine géz yapamaz ve bu duruma yalnizhigin neden
oldugunu dusunur. Kusun yalnizlik duygusundan kurtulmasi igin seccadeye bir kus
daha ekler. Yildiz, tekrar hamile kalr ve bebegin dogumu serefine ailesiyle
gorustince seccadeyi annesine vermeyi planlar. Eve gelen misafirler, Yidiz'in

seccadesini bulur ve seccadedeki kus motifinden kimse hoglanmaz. Yildiz’in

20 Celik, a.g.e. , (2015), 19.
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kayinpederi, seccadeyi sokerken kuslarin sesini duymasi Uzerine birakir ve kuslar

seccadeden kacar.

“Kuglar” hikayesi, olay orgusinde olaganustulikleri barindirmakla birlikte
kilimlerdeki motiflerin hikdye icerisinde anlamlari vardir. Yildiz’in dokudugu
kilimler, yasamina bakis acgisini da gosterir. Hikayede yalnizlik, korku ve guven

duygulari olaylar igerisinde okuyucuya yansitilir.

4.3.2.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye Ucuncu kigi anlatici tarafindan anlatilir ve hikdyede gozlemci figuruan bakis
acisina yer verilir. Anlatici, Yildiz'in hikayesindeki her duruma vakif degildir.
“Tanrisal bakis acis’'na sahip olan anlaticinin, sinirsiz giciune karsilik gézlemci

anlaticinin bakis agisi daha ‘mevzii’ bir 6zellik tasir....”%%!

4.3.2.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Yildiz, Yildiz’in esi, koylller, Yildiz'in kayinvalidesi ve
kayinpederidir. Hikayenin merkezindeki kisi Yildiz’dir. Yildiz karakteri, hikayede
cocuk gelinleri temsil eder. Hikayede, Yildiz’in duygu dinyasi dokumasina
isledikleriyle birlikte sunulur. Yildiz'in ilk isledigi “yildiz” motifi, ailesini ve
topraklarini  6zledigini; ikinci isledigi “kus” motifi ise 6zgurliga diaslindigunu
gosterir. Hikayede “kus” motifi Gzerinden “yalnizlik” ve “glven” duygulari da verilir.
Yildizin dilini bilmedigi bir memlekete gelmesiyle birlikte kendini ifade etme
olanag! olan tek sey dokudugu kilimlerdir. Kayinvalide, kayinpeder, damat ve

koyluler hikayenin yardimci kisileridir.

4.3.2.5. Zaman

Hikayede, Yildiz'in hayatinin u¢ dort yih anlatiimakla beraber belirli zaman
ifadelerine yer verilmez. Bu bilgiden hareketle Yildiz'in on U¢ yasindayken geldigi
bu kdyde gegcen zamanla birlikte on yedi yasina girdigi veya girmek Uzere oldugu

gorular. Yildiz'in bu sure zarfinda iki kere hamilelik gegirmesi de gocuk gelin

%1 Tekin, a.g.e. , (2010), 52.
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olmasinin trajik gostergesidir. Hikayedeki olaylar sonradan gobzlemci anlatici

tarafindan aktarilir.
4.3.2.6. Mekan

Hikayenin gectigi mekan dag koyudur. Yildiz'in gelin geldigi bu koydeki ev igi
yasami anlatilir. Hikdyede ev, mekén olarak tercih edilerek Yildiz'in i¢ dinyasi
kilimler Uzerinden vyansitilir. Yazar tarafindan mekéna dair tasvir yapilmaz,

hikdyede kapall mekan Uzerinden Yildiz'in icinde bulundugu durum aktarilir.
4.3.2.7. Dil ve Uslup

“Kuslar” hikayesinin gézlemci anlaticisinin dili sadedir ve hikdyede halk agzindaki
soyleyislerin kullanildigi gérulir. Hikayede yalin Uslubun yani sira efsaneci Usluba

yer verilir. Efsaneci Uslup, Yildiz'in dokudugu kilimlerin anlatiminda kullanilir:

‘Diinyada her seyi gérdlgine inanan bu ihtiyar, nakisin sesini ilk kez
duyuyordu. Adamakilli korkmustu, birka¢c adim geriledi, yiiksek sesle dua
etmeye basgladl. Siki siki dligimlenmis kirmizi pencerenin kiyisinda telagla
gidip gelen kuslar bu duraksamayi firsat bildiler. limekleri aralayip uzun ve
acili gidliklarla herkesin gézii 6niinde seccadeden atlayip gittiler.252

4.3.2.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede i¢ ¢cozumleme tekniginden yararlanilarak Yildiz'in i¢ dinyasi okuyucuya
yansitilr.  Yildiz'in ailesiyle ilgili bilgilerin verildigi kisimda o6zetleme teknigi

uygulanir. Ayrica hikayenin genelinde anlatma tekniginden faydalanilir.
4.3.3. “Kelimeler Masali” Hikayesi
4.3.3.1. Konu

“‘Kelimeler Masall” hikdyesinde insanoglunun yaratihgi, dunyadaki insanlarin
dizen kurusu ve dillerin olusumu konu edilir. Hikdyedeki bu durumlar

olaganustulikler barindirir.  “Kelimeler Masal” hikayesini anlatanin/yazanin

22 Celik, a.g.e. , (2015), 24.
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Afsun’un annesi oldugu dusunadlir ¢inkl “Afsun” hikayesinde, Afsun’un annesinin
sakladigi defter bu hikayede ortaya ¢ikar. “Nihayet bir aksam vakti, eline bir kalem
aldi ve dagilip kaybolmamalari igin kelimeleri kagida dikmeye koyuldu. Gegecek
uzun zamani da hesaplamig, sayfanin arasina bir reyhan yapragr koymustu...
kelimeler, saklandiklari ormanla beraber defterin arasina Kkivrilip goézlerini
kapattilar.”>>® Hikayede lisan tamircilii yapan erkek kahramani izleyen adam
uzerinden kiskanclik ve siddet duygular verilir. Hikaye icerisinde insanlarin kétuluk

uzerine birlegmesi, dillerin araya girmesiyle engellenir.
4.3.3.2. Olay Orgiisii

Hikaye meleklerin ve insanlarin yaratilmasiyla baslar. Dunyadaki ilk insan,
nehirlerle c¢evrili toprak pargasinda ilk olarak Gulnes’e bakar. Dunya,
insanoglundan 6nce olusumunu tamamlar. Dinyadaki dizen, insanlarin élumuyle
birlikte sona erer ve insanoglunun olumu benimsemesi i¢in zaman vyaratilir.
Zamanla basa c¢ikmaya calisan insanlar, kendilerine evler yaparak toplu halde
yasamaya baglar. Erkek kahraman, tek bagina kulubede yasayarak lisan tamirciligi
yapar. Vadide oturan kadin kahramanin kulUbedeki erkek kahramanin seslerle
ugragsmasi dikkatini ceker ama erkek kahraman isiyle hemhal oldugu igin bagkasi
tarafindan izlendigini fark etmez. Bir gin, kulibedeki erkek kahramani kdyden
gelen bir adam da izler ve erkek kahramanin kulubesindekileri ¢galma niyetiyle
adam koye geri doner. Adam, kulUbe igin insanlari ikna ederken kadin kahraman
bu durumu 6grenir ve tamircinin yanina gider. Kadin kahramanin anlattiklarini
duyan tamirci ne yapacagini bilemez ve bunun Uzerine kadin kahraman dillerle
ilgili fikrini sdyler. Tamircinin seslere verdigi talimatla ayri diller olusur ve sonraki
gun insanlar birbirleriyle anlasamadigi igin oturduklari yerleri birakip giderler.
Kdyde birbirlerini anlayabilen birkag insan disinda kimse kalmaz ve hep birlikte bir
orman olustururlar. Kadin kahraman, yasananlarin unutulmamasi igin olan biteni

yaziya gegirir.

“‘Kelimeler Masal” hikayesinin olay o6rgusunde, insanlik tarihi yazarin zihni
dinyasinin uyarlamasi olarak olaganustl bir sekilde okuyucuya aktarilir. Hikaye

icerisinde okuyucu kurmaca bir diinyanin igerisinde oldugunun farkindadir.

23 Celik, a.g.e. , (2015), 29-30.
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4.3.3.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye, uclncl kisi anlatici tarafindan aktarilir ve hikdyede hakim bakis agisi
kullanihr: “Tanri, melekleri yaratana kadar, gunlerin adi yoktu. Sali gunu adini
Israfi’den almigtir. Persembe gunii Cebrail, cuma gini Sennail, cumartesi ise
Melek Fahreddin yaratiimistir. Yer, gok, hayvanlar ve diger her sey Fahreddin’in

hirkasindan gelir.”?%*
4.3.3.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; tamirci, kadin kahraman, kulUbeyi gézleyen adam, koyluler ve
insanlardir. Hikayede insanogluyla ilgili genel bir anlatima da yer verildigi icin Kisi
kadrosu genistir ama bireysel anlamda kisiler Uzerine dikkat yoktur. Tamirci ve
kadin kahraman olaylarin merkezindeki kisilerdir. Hikdyede insanlara dair elegtirel

bir Gslup kullanilir.
4.3.3.5. Zaman

“‘Kelimeler Masall” hikayesinde insanhdin yaratiligi ve sonrasinda insanlarin
olusturduklari dizen anlatildigi igin belirli bir zaman dilimi yoktur. Hikayede

zamanin olusumu farkh bir sekilde yansitilir:

“Pek sagiran Tanri da, oturup zaman’ diye bir sey icat etmek zorunda kald.
Sayisiz kolu ve bacagi olan bu tuhaf mahluk sasmaz bir dogrulukla insani,
sadece insani kovaliyordu. Diger canlilarin ondan haberi bile olmadi. Bugln
héla, ginlere isim takan baska bir varlik yoktur tabiatta. Higbiri yillari saymaz,
saatleri dakikalara bélen ince hesaplardan anlamaz. Clinkii sadece insan
icindir zaman. Onu éliime ikna etmek igin. Insan yoksa zaman islemez.”255

4.3.3.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; orman, vadi, kdy ve kulubedir. Hikaye, olaganustullkler
barindirdigi i¢in mekanlarin gergekgi bir sunumu yoktur. Agik mekanlara hikayede

yer verilerek insanoglunun yaratilisi ve beraberinde yasadiklari aktarilir. Mekanlar

24 Celik, a.g.e. , (2015), 25.
25 Celik, a.g.e. , (2015), 26-27.
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Uzerinden insanoglunun ormani ¢ole, ¢Olu ormana cgevirebilen yapisina isaret

edilir.
4.3.3.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki Gguncl kisi anlaticinin dili, konugma dilinin hususiyetlerini barindirir.
Hikayede yalin Uslubun yani sira olaganustuliklerin aktarildigi kisimlarda efsaneci
uslup kullanilir. Ayrica insanogluna dair elestirel Usluba da yer verildigi gorular.
Hikayede dile dair dikkatli bir bakis vardir:

“... lisan tamiri kolay bir is degil. Bugun bazi soézcukler topallayip digmeden
ylriyorsa, vaktinde onun taktigi bacaklar sayesindedir.”?%6 Dilin tamir edildigi

dusuncesi, hikayedeki erkek kahraman uzerinden verilir.
4.3.3.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede anlatma teknigi ve kahramanlara dair i¢ ¢ozimleme teknigi kullanilir.
Hikayedeki “col” ve “orman” kavramlariyla sonraki hikayelere isaret edilerek
kelimeler 6nemli bir noktaya getirilir ve bdylece yazar leitmotif tekniginden

faydalanir.

“Dilini  yeni &6grendikleri diinyaydi onlarla konugsan. Az sonra toprakta
bekleyen ormani da duydular. Egilip topraga dokunduklarinda hemen uyandi
orman ve bliyik bir hizla biiyiimeye koyuldu. Insanlar, 1ssizligi hayata gevirip
bugiin bir ¢élden ibaret olan topraklarda bir orman yesertmeyi basardilar.
Evet. Bu gé6z alabildigine uzanan ¢oliin yerinde o vakitler sonsuz bir uyum
icinde yasayan dev bir orman vardi.”?5’

4.3.4. “Gokteki Kara Boncuk” Hikayesi
4.3.4.1. Konu

“Gokteki Kara Boncuk” hikayesinde oduncu ve karisinin 6limle sinanan hayatlari
anlatilr. Hikaye olaganustulukler barindirir, yazar okuyucunun bunlar Uzerinden

gercekleri bulmasini ister. Hikayede Azrail'le gdsterilen kiskanglik, 6fke ve birbirini

26 Celik, a.g.e. , (2015), 27.
27 Celik, a.g.e. , (2015), 29.
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oldurme arzusu insanogluna aittir. Bu hikayede, agkla birlikte kadinin anag yapisi
ve sevdigi icin direnisi gorulur. Yazar, oduncu ve karisinin bagina gelenlerin ve

akibetlerinin aslina “Deli Orman” hikayesinde yer verir.
4.3.4.2. Olay Orgiisii

Hikaye, insanlarin 6limden kacisiyla baslar. Oduncu, Azrail'in kendisini takip
ettigini bilmeden ormanda kurumus agaclari keser. Oduncunun bu dikkati Azrail’i
rahatsiz eder ¢lnku kendisini isinden edecegini dugunur. Bu yuzden 6lum listesine
oduncuyu da ilave eder. Sonraki gin oduncu ve karisi hayatlarinda bir seylerin
farkli oldugunu sezerler. Kadin, oduncunun ormana gitmesini istemese de oduncu
islerini halletmek igin ormana gider. Azrailin ormanda oduncuyu Oldirmeye
cahistigini fark eden kadin kocasinin yanina kosarak onu vicuduyla korumaya
cahsir. Kadin, batin gece Azrail'in baskisina ragmen dayanir. Sabah oldugu

zaman oduncu karisinin ve kendisinin ¢inar agaci olduklarini fark eder.

“Gokteki Kara Boncuk” hikayesinin olay 6rglsu masali animsatmakla beraber,
yazar gerceklere farkli bir noktadan deginir. Hikdyedeki kahramanlar uzerinden
insanhigin ¢ikmaz durumlari sergilenir ve hikdyede insanlarin birbirlerine

uyguladiklari siddetin karsisinda askin koruyuculugu goze ¢arpar.
4.3.4.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikdye UcunclU kisi anlatici tarafindan aktariir. Goézlemci figlirin bakis agisi
hikdyede kullanilarak disaridan bakan bir goze yer verilir. Oduncu ve karisinin
hayati farkl bir gdozden anlatildigi i¢in kahramanlarin birbilerine duyduklari sevgiyi

okur benimseyemez.
4.3.4.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; oduncu, oduncunun karisi, Azrail ve diger meleklerdir. Kigiler,
hikdyede kisisel 6zellikleriyle vyansitiimaz. Insanoglundaki duygu vyapisi

kahramanlar Gzerinden sunulur.
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4.3.4.5. Zaman

Hikdyede oduncu ve karisinin yasamlarinin iki gunu anlatiir. “Gokteki Kara
Boncuk” hikayesinde belirsiz zaman ifadeleri kullanilarak hikdyenin zamaninin

herhangi bir dilimde gegebilecegi gosterilir.
4.3.4.6. Mekan

Hikayede mekan olarak orman ve oduncunun kulibesi gecer. Kulube ile
kahramanlarin arasindaki sevgi bagi yansitiir. Orman ise dig etkiye acgik olan

kahramanlarin birbirlerini koruma gabalarinin aktarildigr bir mekandir.
4.3.4.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki gozlemci anlaticinin dili, konugma dilinin hususiyetlerini barindirir.
Yazar hikayenin basinda kahramanlarin birbirine olan askini yansitmak amaciyla
siirsel bir dil de kullanir. Hikdyede yalin Uslubun yani sira efsaneci usluba yer

verilerek olaganustu durumlar anlatilir.
4.3.4.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede anlatma tekniginin yani sira kahramanlarin sunulmasinda i¢ ¢ézimleme
tekniginden yararlanilir. i¢ ¢éziimleme teknigiyle birlikte okur kahramanlarin duygu

ve dusunce dunyalarina girer.
4.3.5. “Topragin Oykiisii” Hikayesi
4.3.5.1. Konu

“Topragin Oykiisi” hikayesinde, Mary’nin amcasinin isledidi cinayet sonucunda
¢olde gecirmek zorunda kaldigi hayati anlatilir. Hikdyede insanlarin didnyada
kurduklari duzenle birbirlerine c¢ektirdikleri acilara dair elestiri vardir: “Neden
herkes kendinden oOncekinin sucunu ustlenip kaldigi yerden devam ediyor can
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yakmaya? Dag, tas, butlin diinya deddigi yeri yakip kil eden hikayelerimizle dolu.

Topraga siziyor bunlar, bu koskoca diinya yarattigimiz aciyla kavruluyor.”?%®
4.3.5.2. Olay Orgiisii

Hikdye Jacob’'un Hasan’i dldUrmesiyle baglar. Hasan’in 6lumu Uzerine asgireti
Jacob’a mal ve ailesinden bir kiz alinmasi cezasi verir. Jacob’un mali olmadidi igin
yegeni Mary’i zorla alirlar ve ¢éle Hasan’'in oglu Ahmet’'in yanina géturarler. Mary,
¢olde gezen bu insanlara cariyelik yapar. Dini inancindan dolayi ¢olde tek basina
birakilan Mary, hayalleriyle hayata tutunur. Gogebelerin yanina geldikten U¢ vyil
sonra, Ahmet tarafindan kabul edilir ve Ahmet’ten hamile kalir. Mary’nin cezasi
Ahmet’e doguracagi oglanla son bulacagi icin Mary bebegin dogmasini dort gézle
bekler. Bebegin dogumuyla birlikte Ahmet ve karisi Havva gocugun anne babasi
kabul edilir, bu durum ise Mary’i Uzer. Meryem olarak g¢agirildigi bu asirette
Mary’nin yalnizligi ogluyla gecirdigi vakitlerde azalir. Mary, ¢cocuguna hikayeler
anlatip kagit gemiler yapmayi 6gretir. Cocugun yedi yasina geldikten sonra sinavi
gecmesiyle birlikte Mary'nin cezasi sona erer ve Mary oglundan ayrilmanin
acisiyla amcasi Jacob’'un yanina doner. Mary, kdyunde kimseyi bulamadigi igin
onu getiren kisiden kendisini Hayfa'ya goétirmesini ister ve ogluna ogrettiklerinden

dolayi bir gun gocugunun 6zgurlugunu arayacagini dusunerek mutlu olur.

“Topragin Oykiisi” hikayesinin olay 6rgiisiinde gecmiste yasanan husumetin bir
insanin hayatini tamamen etkiledigi gorulur. Hikdyede olaylar bastan baglatilarak
anlatilir. Mary’nin ani ve hayalleri olaylar igerisinde verilerek i¢cinde bulundugu

durum yansitilir.
4.3.5.3. Anlatici ve Bakig Agisi

Hikaye, birinci kisi anlatici tarafindan tekil bakis agisiyla anlatiir. Hikayede
Mary’nin anisina yer verilerek kahraman anlaticinin okuyucu tarafindan daha iyi
taninmasi saglanir. Mary’'nin ailesiyle Hayfa’daki deniz kiyisinda gegirdikleri bu
anl, ¢olde yasadigi icin Mary’nin aklindan ¢ikmaz.

28 Celik, a.g.e. , (2015), 49.
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4.3.5.4. Kisiler

“Topragin Oykisi” hikayesindeki kigiler; Mary, Ahmet, Havva, Jacob, Hasan,
Mary’nin gocugu ve asiretteki gocebelerdir. Hikdyenin merkezindeki kisi Mary'dir.
Mary’nin amcasi yuzunden yasamak zorunda oldugu hayatin onu psikolojik
anlamda sikintiya soktugu, hikayenin sonunda cezadan kurtulmasiyla ortaya c¢ikar.
Hikdyede Ahmet, Havva ve diger gécebelerin Mary’e karsi olan diglayici tutumlari
farkli dinlere mensup olmalarindan kaynakhdir. Jacob ile Hasan arasinda
yasananlar hikayenin gerilim kismini olusturur. Mary’nin ¢ocugu ile olan iligkisi
sonucunda c¢ocukta Mary tarafindan birakilan izler, “Col Gemileri” hikayesinde
ortaya c¢ikar. Mary’le cocugun kagittan gemileri ¢olde yluzdirme c¢abalari, hayali
dunyalarini gosterir. Yazarin kitaba Kagit Gemiler ismini vermesi, herkesin kendi

colunde yolunu arayip bulmasini géstermek amaciyladir.

4.3.5.5. Zaman

Hikayedeki zaman dilimi Mary’nin hayatinin on yilini kapsar. Jacob’'un Hasan’i
oldurmesiyle goturuldigu ¢olde Mary’nin Ahmet tarafindan kabul edilmesi Gg yilini
alir. Mary, oglunu dinyaya getirdikten sonra gocugunun sinava girmesi igin yedi yil
daha bekler. Hikdyede zaman, yillar Gzerinden aktarlir. Mary, on bes yasinda

getirildigi ¢olden yirmi bes yasinda ayrilir.

4.3.5.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar Jacob’un evi ve ¢oldur. Mary’nin gogebelerle birlikte, on yil
boyunca, ayni yerlerde surekli gidip geldigi gorulir. Mary’nin dolastiklari yerlere
bakis acisi soyledir: “Konakladigimiz yerde Ug-dort giinden fazla kalmiyorduk.
Tam civardaki suyla, agacla tanismak Uzereyken ocak atesini sondurup taslari
bozuyor, hayvanlari toplayip sabirla yola koyuluyorduk. Oysa yildiz is1ginin
parlatip 6niimize serdigi kum tepelerinin gerisinde higbir sey yoktu.”?5® Colln
Issi1zhgl, Mary’nin kendisini yalniz hissetmesine neden olur. Mary’nin gocugunun
dogmasiyla birlikte ¢Olde onunla gegirdigi vakitler, mekana bakigini degigtirir.

Hikayede Mary’nin Hayfa’daki deniz anisi anlatilarak mekanin insan Gzerindeki

29 Celik, a.g.e. , (2015), 42.
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olumlu etkisi gosterilir. Kupkuru c¢ollerde hayatini geciren birisi i¢in deniz
unutulmaz bir anidir. Zamanin beraberindeki degisim, Jacob’un evi Uzerinden
hikdyede okuyucuya sunulur. Mary, on yil sonra dondugu evde higcbir seyin ayni

olmadigini gorur.
4.3.5.7. Dil ve Uslup

Hikayenin kahraman anlaticisinin dili konumuna uygundur. Hikayede insanlara
dair elestirel Uslup kullanilir. Hikdyenin genelinde yalin Gslubun tercih edilmesi

okuyucunun Mary’nin hayatiyla bag kurmasini saglar.
4.3.5.8. Anlatim Teknikleri

“Topragin Oykisi” hikdyesinde Mary’nin anisina yer verilerek geriye dénus teknigi
uygulanir. Ayrica anlatma tekniginin yani sira “kagit gemiler” ve “¢ol” kelimeleriyle

birlikte leitmotif tekniginden yararlanilir.

“Biz ikimiz, kliglik oyuncaklar yapardik; en ¢ok sevdigi de kagittan gemilerdi.
Hayfa’ya gitmelerini emreder, gége salinan kuslar gibi riizgéara birakiverirdi
onlari. Clnkl hikayelerimizin iginde, Hayfa’nin ayri bir yeri vardi. Cilnkdi
digerleri gibi bir diis degil, hikdye etmeye deger tek animdi bu. Annem,
babam ve ben, o eski, o glizel, o geri gelmez glinlerde Hayfa’ya gitmisiz,
¢clnkl babam bize denizi gbstermek istiyormus. Jacob, annemin denizden
korktugunu, hatta babamin elini birakip kagmak istedigini sbylerdi. Ben dért
yasindaydim o zaman, kosup suya girdigimi hatirliyorum. Ama birkag
adimdan fazla atamadim; annemin ¢igligiyla kosup gelen babam beni sudan
cikard). 260

4.3.6. “Beyaz Kelebek” Hikayesi
4.3.6.1. Konu

“‘Beyaz Kelebek” hikdyesinde, Samet ile Ceylan’in kelebeklerle kesisen hayati
anlatilir. Hikayenin devami olan “Deli Orman” hikdyesinde beyaz kelebeklerin sirri
ve Samet ile Ceylan’in farkli bir yerdeki hayatlari okuyucuya sunulur. Hikdyede
masal unsurlariyla birlikte gergeklere deginilir. Samet karakteri Uzerinden

insanlarin zorunluluklarinin onlar farkli yollara surtkledigi goésterilir. Ceylan

260 Celik, a.g.e. , (2015), 45-46.
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karakteriyle birlikte caresiz kadinin bagkalarinin zorlamalar altinda kalinca

kolunun kanadinin kirilmasi anlatilir.
4.3.6.2. Olay Orgiisii

Hikdye, kahraman anlaticinin Sameti anlatmasiyla baglar. Samet, isimsiz
kahraman anlatici ve kahraman anlaticinin kardesiyle birlikte sinirda yabancilarla
karsilagirlar. Yabancilarin kim olduguna bakmak icin yanlarina giderler ve bu
kisilerden yasli kadin dugune giden bir topluluk olduklarini sdyleyerek oglunu ve
gelinini igsaret eder. Samet eve donmek igin biraz ilerlemelerine ragmen, gordukleri
insanlarda ters bir durum oldugunu dugsunerek geri doner. Kahraman anlatici ve
kardesi Samet’i bekler ve Samet yanlarina dondiglnde arabada oturanin gelin
olmadigini, bir kizi kagirdiklarini sdyler. Samet, aradan zaman gegctigi halde Haci
Amca’nin koye getirdigi Ceylan’in kagirilan kiz oldugunu kdyllye anlatmaya calisir.
Ceylan, Haci Amca’nin evindeki isleri yapar ve Haci Amca’nin oglu Culneyt
tarafindan rahat birakiimaz. Samet hasta annesini evde birakip sinirdan esya
getirip goturdugunde, Ceylan yasl kadina yiyecek getirir. Samet, Ceylan’a
gecmisini hatirlatmaya calisir ama Ceylan higbir sey bilmediginden dolayi aglar.
Samet’in Ceylan’i gérdugu ilk gece beyaz kelebekler etrafini sarar, bunlari kdyliye
anlatsa da kahraman anlatici disinda kimse Samet’e inanmaz. Clneyt, babasinin
olimuyle birlikte borglanir ve bu borg¢lardan kurtulmak igin Ceylan’i isteyen bir
agaya onu verme karari alir. Ceylan evlenmek istemez, bu ylzden Cuneyt
Samet’in annesini tedavi ettirmek sozuyle Samet’ten Ceylan’i ikna etmesini ister.
Ceylan, Samet’le konustuktan sonra evlenmeyi kabul eder ve Samet annesinin
tedavisi icin kdyden gider. Clineyt'in basi beladan kurtulmaz ve borglari yizinden
evlerine onlari dldurmek igin birileri gelir. Cineyt bu durumu fark ederek Ceylan’la
eski degirmene gider. Cuneyt, Ceylan’t degirmende un cuvalina sardiktan sonra
evlerine déner ve bahgede adamlar tarafindan oéldurulir. Kdéyde yapilan arama
g¢alismalari sonucunda Ceylan bulunamaz. Samet annesinin élimu Gzerine kdye
doéndugunde olanlari duyar ve Ceylan’i bulmaya c¢aligsir. Samet’'in Ceylan’ aradigi
gunlerden birinde kdye geri donmemesi koyluleri rahatlatir. Kahraman anlatici,

Samet’in Ceylan’i bulduguna ve yeni hayatlarinin olduguna inanir.
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Hikayenin olay o6rglisunde Samet ile Ceylan’in iligkisi verilirken ilk karsilastiklari
geceki anilya da ara ara hatirlatmalar yapilir. Bu durum hikayenin bu kisimlarinda

kopmalarin yasanmasina sebep olur.

4.3.6.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“‘Beyaz Kelebek” hikayesi, kahraman anlatici tarafindan tekil bakis acisiyla
aktarilir. Kahraman anlatici, hikaye igerisinde énemli bir konumda degildir; Samet

ile Ceylan’in hayatini okuyucuya sunan bir gorevli niteligindedir.

4.3.6.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Samet, Ceylan, Haci Amca, Clneyt, Clneytin annesi,
kahraman anlatici, kahraman anlaticinin kardesi, annesi ve koylulerdir. Hikayenin
merkezindeki kigiler Samet ve Ceylan’dir. Samet, guclu bir karakter oOzelligi
gosterirken Ceylan savunmasizdir. Hikdyede Ceylan’'in caresizligi, yalnizhgr ve
kenara itilmigligi gorultr. Cuineyt, hikdyede Samet ile Ceylan arasindaki iliskinin
gerilim noktasini olusturur. Clineyt'in sorumsuzluklari birinci dereceden Ceylan’i
ilgilendirse de Samet de Ceylan’i sevdigi igin bu durumlardan etkilenir. Haci Amca,
Cuneyt'in annesi, koylluler, kahraman anlatici, kahraman anlaticinin annesi ve
kardesi hikdyedeki yardimci kisilerdir. Kahraman anlatici ile Samet arasinda

arkadagliktan ote kardeslik iligkisi vardir.

4.3.6.5. Zaman

Hikayedeki zamanla ilgili yillar Uzerinden c¢ikarim yapilabilir. Hikdyenin basinda
kahraman anlatici on iki yasindadir ve hikayenin sonlarina dogru on dokuz yasina
gelir. Bu yuzden hikayenin yedi yillik stre zarfinda gegctigi dusunulir. Hikdye uzun
bir zaman diliminde gectigi icin olaylar Ozetlenerek aktarilir. Ayrica olaylar,

kahraman anlatici tarafindan sonradan aktarilir.

4.3.6.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; Suriye, sinir, Gaziantep’in kdyl, Haci Amca’nin evi ve
degirmendir. Sinir kahramanlarin ilk kargilastiklari yerdir ve olaylar buradan baslar.
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Hikayede sinirla birlikte kahramanlarin Suriye’ye gectigi goérular. Haci Amca’nin
evi, Ceylan’in hikdyede anlatiminda énemli bir yere sahiptir. Ceylan’in bu evde
kole oldugunu dusunen koylu, disaridan evi dikkatle inceler. Degirmen, Ceylan’in
yeni hayatina dogusunu hazirlayan bir mekandir. “Deli Orman” hikayesinde

Samet’in Ceylan’t degirmende bulmasi da anlatilir.
4.3.6.7. Dil ve Uslup

Hikdyedeki kahraman anlaticinin dili konumuna uygundur ve hikadyede halk
agzindaki soyleyislere yer verilir. Hikdyenin genelinde yalin Uslup kullaniimakla

beraber olaganisti durumlarin aktarildigi kisimlarda efsaneci Uslup tercih edilir.
4.3.6.8. Anlatim Teknikleri

‘Beyaz Kelebek” hikdyesi uzun bir zaman dilimini konu aldigi igin Ozetleme
tekniginden faydalanilir. Hikdyede kahramanlarin anisina yer verilerek geriye
donus teknidi uygulanir. Ayrica anlatma teknigiyle birlikte hikdyede beyaz

kelebekler 6nemli bir kavram haline getirilerek leitmotif teknigi uygulanir.
4.3.7. “Col Gemileri” Hikayesi
4.3.7.1. Konu

“Col Gemileri” hikayesinde Mary’nin odlunun on dokuz yillik hayati ve insanhga
dair dustinceleri anlatilir. Bu hikaye “Topragin Oykiisi” hikayesinin devami
niteligindedir. Okuyucu, bu hikayeyle birlikte Mary’i oglunun géziinden tanima
firsati elde eder. Hikdyede kum ve hayat birbirine benzetilir: “Bence kum tipki
hayata benziyor. Ustiine isaretler, levhalar koymak mimkin degil. insanin kendi
yolunu kendinin gizmesi gerekiyor.”?6* Hikdyede Mary’'nin oglunun da asiretinden

ayrilip kendi yonunu bulmaya galistigr goralur.

61 Celik, a.g.e. , (2015), 72.
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4.3.7.2. Olay Orgiisii

Hikdye Mary’nin oglunun ¢ocuklugunu hatirlamasiyla baslar. Erkek kahramanin
Mary’nin asiretteki herkesten farkli olmasi dikkatini ¢eker. Mary ve oglu ¢olde
gezerek gunun buydk bolumunu beraber gecirirler. Mary ogluna gidecegini
soyledigi icin erkek kahramanin ¢ocuklugunda kagma dusuncesi zihnine yerlesir.
Mary’nin anlattigi hikayeler ve kagittan yaptiklari gemiler erkek kahramani etkiler.
Mary’nin ¢olde onu birakip gitmesinden dolaylr ¢ok Uzullr. Erkek kahramanin
babasi Ahmet, 6lmeden 6nce butun gergekleri anlatir. Erkek kahraman, Mary’nin
annesi oldugunu 6grenmesinden sonra kendisini toparlayamaz. On dokuz yasina
giren erkek kahramandan asiretin basina gecmesini isterler ama o ayrilarak kendi

yolunu arar.

“Col Gemileri” hikayesinin olay 6rglisinde, “Topragin Oykiisi” hikayesindeki
olaylarin farkli bir gézden aktarildigi goraltr. Mary ve oglunun ¢éle ve insanlara
dair disunceleri benzerlik gosterir. Hikdyede olaylar bastan baslatilarak sunulur.

iki hikayenin kurgu ortakligi olaylarin sunumunu giiglendirir.
4.3.7.3. Anlatici ve Bakis Agisi

“Col Gemileri” hikayesi, birinci kisi anlatici tarafindan aktarihir. Kahraman
anlaticinin tekil bakis agisiyla sunulan olaylar ve insanlar, “Topragin Oykisi”
hikayesiyle butlinlesir. “Topragin Oykusi’ndeki Mary karakterine, bu hikayede

digsaridan bir gozle bakilir.
4.3.7.4. Kisiler

Hikayedeki kigiler; isimsiz kahraman anlatici, Mary, Ahmet, Havva ve gocebelerdir.
isimsiz kahraman anlatici, Mary’nin ogludur ve hikdyede Mary'nin disiincelerinin

oglunda tezahur ettigi gorulur:

‘Boylece gitmek kelimesinin bizim igin ne kadar anlamsiz oldugunu
dustinmeye basladim. Yerlesmeden dolasmak inadinin da insani bir baska
hayata sabitledigi kimsenin aklina gelmiyordu. Develerin, hecinlerin sagina
soluna dizilip gidiyormus gibi yapiyorduk. Aslinda bir yere gittigimiz yoktu;
ayni ¢bliin ayni vadilerinde dolagip duruyorduk. Giines ayni yerden batiyor,
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riizgar ayni tepelerden geliyordu. Vahalarin hepsini taniyorduk; ¢adiri nereye
kuracagimiz, ocagi nerede yakacagimiz belliydi. Ayagindaki zincirle birkag
adim atabilen tutsaklar gibiydik. 252

Hikayede isimsiz kahraman anlatici tarafindan insanlarin kurallarina dair elestirel
bir tavir vardir. Mary ile isimsiz kahraman anlaticinin dusunceleri paraleldir.

Ahmet, Havva ve gogebeler hikayenin yardimci kisileridir.
4.3.7.5. Zaman

Hikdyenin zaman dilimi kahraman anlaticinin on dokuz yillik hayatini kapsar.
Hikayede uzun bir zaman dilimi anlatildidi igin olaylar kahraman anlatici tarafindan
Ozetlenir. Olaylar, kahraman anlatici tarafindan sonradan aktarilirken hikayenin
sonundaki kismin aninda aktarildigi gorulur. Aninda aktarmanin oldugu kisimda,

kahraman anlatici ¢lde kendi dinyasinin yonunu bulmaya calisir.
4.3.7.6. Mekan

Hikayedeki tek mekan ¢oldur. Kahraman anlatici, ¢olun surekli ayni noktalarinda
gidip gelmekten hoslanmaz. Col, acik mekan oldugu halde kahraman tarafindan
zamanla dar bulunur. Kahraman anlatici asiretten ayrildiktan sonra ¢olun
genisligini hisseder ¢unku artik kendi yolunu bulacaktir. Bu durum kahramanin ig

dunyasindaki degisimle mekana bakmasindan kaynakhdir.
4.3.7.7. Dil ve Uslup

“Col Gemileri” hikayesinin dili konusma dilinin hususiyetlerini barindirir. Kahraman
anlaticinin dilinin yagina uygun olmasi, hikayeyi gercekgi kilar. Hikdyede insanlarin
koyduklari kurallara karsi elestirel Uslup kullanilir ve bu kisim haricinde hikayenin

yalin Uslupla yazildigi goruldr.

262 Celik, a.g.e. , (2015), 68.
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4.3.7.8. Anlatim Teknikleri

Hikdyede gec¢misin anlatiminda o6zetleme tekniginden yararlanilir. Kahraman
anlaticinin on dokuz vyillik hayatinin hikdyede anlatilabilmesi icin bu teknigin
kullanilmasi bir nevi zorunluluk olusturur. Kagittan gemiler ve ¢olle birlikte leitmotif
teknigi kullanilir. Yazarin ¢olu anlatirken bile, denize dugkunlugunden dolayi
gemileri yaninda getirdigi gorulur. Hikayenin genelinde ise anlatma teknigi

uygulanarak kahramanlarin hayat sertveni aktarilir.
4.3.8. “Ah, Seni Bahtsiz Yalniz” Hikayesi
4.3.8.1. Konu

“‘Ah, Seni Bahtsiz Yalniz” hikayesinde Afsun’un annesi ve Sitare’den sonraki
hayat anlatilir. Bu hikaye, “Afsun” hikayesinin devami niteligindedir. Hikadyede
insanlarin dini inanclardan kaynakli ayristigi ve kendi inanglarindan olmayanlari

digladigi goéraltr:

“Clnkd bize Yezidi demeyi severler. Oysa biz kendimize Azday deriz; Ezidi
deriz; ah seni bahtsiz yalniz deriz. Herkes Ylice Melek Tavus’a degil de ismi
uzak olsun, o fena melede taptigimizi zanneder. Isin aslini da merak eden
olmaz. Bizi incitmek baba gelenegidir. Bazen uzaktan tas atanlar, gecerken
kiifredenler olur. Bizde kiifretmek, sévip saymak yasaktir. Cefaya
tahammdille ylkdmlid(r Ezidiler, karsilik veremeyiz. 263

4.3.8.2. Olay Orgiisii

Hikaye Afsun’un duasiyla baslar ve Afsun bagkasi tarafindan izlendigini fark ettigi
icin evlerine donme karari alir. Erkek kahraman, Afsun’u eve gitmeden yakalar ve
ona sorular sorar. Afsun, erkek kahramanin gulusinden etkilenir. Sonraki gin
Afsun, erkek kahramanin calistigi otel insaatinin 6niinden geger ve onu goren
erkek kahraman Afsun’a seslenir. Afsun ve erkek kahramanin konusmasini
dinleyen isciler dikkatle onlari izlerler. Afsun’'un uzaklagmasini beklemeden erkek
kahramana Afsun’'un Yezidi oldugu bilgisini verirler. Afsun eve donerken

inanglarindan dolayi baglarina gelenleri disindr. Erkek kahraman, Afsun’un evinin

263Celik, a.g.e. , (2015), 76-77.
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bahgesine girerek ona ¢oldeki ormani anlatir ve Afsun’'un kendisini oraya
gotirmesini ister. Afsun, bunlari duyunca annesinin defterinde yazilanlar
hatirlayarak bayilir ve kendine geldigi zaman erkek kahramanla Deli Orman’la ilgili

sirrint inanglarindan dolay! paylagsamaz.

Bu hikayenin olay 6rgusu “Afsun” hikayesiyle butlnlesir. Hikaye gerilimle bitirilerek
okuyucuda merak uyandirilir. Okuyucu, “Deli Orman” hikayesinde sorularinin
cevaplarini alir. Olaylar icerisinde “Kelimeler Masali” hikayesini ¢agristiran ogeler
vardir. Yazarin hikdye kurgulari igerisinde ipuglar birakarak hikayeleri

birlestirmesi, kurgusal anlamdaki gticu gosterir.
4.3.8.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye ben anlatici tarafindan aktarilir. Afsun, hikdyenin baskisisi ayni zamanda
kahraman anlaticisidir. Hikdyede kahraman anlaticinin tekil bakis agisi kullanilir.

Afsun’a dair disaridan bakig, “Deli Orman” hikayesinde goralur.
4.3.8.4. Kisiler

Hikayedeki kigiler; Afsun, isimsiz erkek kahraman, Afsun’un babasi ve insaat
isgileridir. Isimsiz erkek kahraman, “Beyaz Kelebek” hikayesinin kahraman
anlaticisidir, okur bu bilgiyi birakilan ipuglari sonucunda bulur. Afsun’un babasi ve
insaat iscileri hikayenin yardimci kisileridir. Hikayede insaat iscileri Uzerinden
insanlar arasindaki dini ayriliklar gosterilir. Afsun ve isimsiz erkek kahramanin
arasindaki iliskinin devami, “Deli Orman” hikayesinde ortaya cikar. Afsun ve
isimsiz erkek kahraman, hikayenin merkezindeki kisilerdir. Bu hikdyede Afsun’un
erkek kahramana olan duygulari verilirken “Deli Orman” hikayesinde erkek

kahramanin Afsun’a dair duygulari agiga gikar.
4.3.8.5. Zaman

Hikayede Afsun’un hayatinin iki gini anlatilir. Hikdyede zaman geriye donus

teknigiyle birlikte genisletilir. “Afsun” ve “Kelimeler Masall” hikayelerine yapilan
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gondermeler de zamanin genisletiimesini saglar. Hikayedeki olaylar sonradan

kahraman anlatci tarafindan aktarilir.
4.3.8.6. Mekan

Hikdyedeki mekanlar; calilik, otel ingsaati ve Afsun’un evinin bahgesidir.
Kahramanlarin ilk karsilastigi yer galiliktir ve Afsun ile erkek kahramanin etkilesimi
burada gorulir. Otel ingaati, erkek kahramanin galistigi yerdir ve Afsun’un ziyareti
sonucunda burada tekrar karsilasirlar. Afsun’'un evinin bahgesi ise kahramanlarin
birebir iletisim kurduklari d¢cincu mekandir. Mekanlara dair hikédyede ayrintili bir

bakis yoktur, kahramanlarin sunumunda kullanilan dekorlardir.
4.3.8.7. Dil ve Uslup

Hikayenin kahraman anlaticisinin  dili, konugsma dilinin  hususiyetlerini
barindirmakla beraber hikdyede betikten bahsedilen kisimda siirsel dile
yaklasildigi  goérulir. Kitapta Afsun karakteri hikayeleri anlatan/yazan
konumundadir ve hikayeler arasinda okur ile Afsun karakteri arasindaki bag
guglendikge okur, yazarin dilinden dokllen her seye inanma egilimi igerisine girer.

Hikayede elestirel Uslup ve yalin Uslup kullanilir.
4.3.8.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde anlatma teknigi kullanilmakla birlikte gegmisteki anlara gidilen

kisimlarda, geriye donus teknigi uygulanir:

‘Annem kaybolduktan sonra, giysilerimin arasinda defterini bulmustum... Kiraz
sandiktan c¢ikan defterdi bu; icinde kurumus kalmig bir reyhan yaprag: vardi...

Sitare gittikten bir yil sonraydi.”?64

264 Celik, a.g.e. , (2015), 79.
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4.3.9. “Deli Orman” Hikayesi
4.3.9.1. Konu

“‘Deli Orman” hikayesinde, insanlarin kotu ozelliklerinden kagan Afsun, Samet,
Ceylan, oduncu, oduncunun karisi ve isimsiz kahraman anlatici hayatlariyla birlikte
anlatilir. Yazar bu hikdyede olaylar ve kisiler Uzerinden toplumun sikintilarina
deginir. Afsun dinf inancindan dolay! insanlar tarafindan diglanirken oduncu ve
Ceylan siddete maruz kalir. Bu durumlardan zarar gordukleri igin kendi dunyalarini

kurarlar.
4.3.9.2. Olay Orgiisii

Hikdye, kahraman anlaticinin bir temmuz aksaminda Afsun’a asik olmasiyla
baslar. Kahraman anlatici, evlerinin bahgesinde gordugu Afsun’u takip eder ve
¢alliklarda onunla konusur. Afsun’'un Yezidi olmasi 6nlerinde buyuk bir engel
olusturur. Kahraman anlatici agkiyla birlikte bilmedigi yerlerde gezer, bir gin ¢olin
ortasinda beyaz kelebekleri ve yesillikleri gorur. Parmaklikla cevrilmis yesillik
alanin igindeki Samet'e seslenir ama karsi taraftan cevap alamaz. Yesilligin
etrafinda donerek igceri girmeye calisir ama bir giris yolu bulamaz. Birkag gln
yesillik alani tekrar bulmaya calissa da aramalari sonu¢ vermez. Afsun’a ¢olde
gordigu ormani anlatir ve beraber orayl bulmak istedigini soyler. Sonraki glin
Afsun’la beraber beyaz kelebekleri gecerek yesillik alani bulurlar. Samet gelenleri
gorunce onlari igeri alir. Kahraman anlatici, Samet'e Ceylan’la buraya nasil
geldiklerini sorar. Samet Ceylan’t bulduktan sonra, sinirdan birlikte gecerek
Ceylan’in ailesinin arazilerini 6grenirler ve burada ¢ole donen ormani tekrar
yesertirler. Kahraman anlatici etrafina bakarken oduncu ile karisi dikkatini ¢eker

ve Samet, onlarin da insanlarin kétulUklerinden kacarak buraya geldiklerini sdyler.

“‘Deli Orman” hikayesinin olay orgusinde, “Beyaz Kelebek” ve “Gokteki Kara
Boncuk” hikayelerinde kapali kalan noktalarin acgikhga kavusturuldugu goruldr.
Hikayede “Kelimeler Masall” hikayesine de gonderme yapilir. Olaylarin bas kismi
“Ah, Seni Bahtsiz Yalniz” hikayesiyle ortaktir ama bu hikdyede Afsun’un agzindan

degil, isimsiz erkek kahraman tarafindan sunulur.
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4.3.9.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikdye kahraman anlatici tarafindan tekil bakis acisiyla aktarilir. Kahraman
anlatici, hikayedeki isimsiz erkek kahramandir. Bu kahraman “Beyaz Kelebek” ve
“‘Ah, Seni Bahtsiz Yalniz” hikéayelerinde de yer alir. Bu hikéyeyle birlikte okur,

Afsun karakterini disaridan bir gézle gorur.
4.3.9.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; isimsiz kahraman anlatici, Afsun, Samet, Ceylan, oduncu ve
karisidir. Kégit Gemiler kitabindaki hikayelerin merkezinde yer alan bu kigiler “Deli
Orman” hikayesinde bir araya getirilir. isimsiz erkek kahraman ile Afsun’'un, Samet
ile Ceylan’in, oduncu ile karisinin asklari ve dinya icerisinde masum kalislari;

hikdyedeki kahramanlarin birlegimini gosterir.
4.3.9.5. Zaman

Hikayedeki olaylar temmuz ayinda gergeklesir. Hikaye icerisinde gecmige dair
bilgiler verilerek zamanda genisletme saglanir. Hikdyede belirsiz zaman ifadeleri

kullanilir.
4.3.9.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; Afsun’un evinin bahgesi, calilik ve ¢olin igindeki ormandir.
Afsun’un evinin bahgesi ve calilik isimsiz erkek kahraman ile Afsun’un bir araya
getirildigi mekanlardir. Colun igindeki orman Gtopik mekan niteligindedir. Hayattaki

kotl insanlardan kagan azinligin sigindigi bir yerdir.
4.3.9.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki anlaticinin dili sadedir ve isimsiz erkek kahramanin Afsun’a olan
askinin anlatildigi kisimda siirsel bir dil kullaniimasi goze c¢arpar. Hikayede yalin

usluba yer verilmesiyle birlikte okur kahramanlarin dinyasiyla bag kurar.
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“Ben hikdyemi tane tane anlatacagim.

Cunku tipkr béyle yazmani istiyorum, tane tane.
Temmuz aksamiydi.

Daglarin ufalanip kuma karigtigi bir yerdeydim.

Araba kbhne yolu yiye yiye bitiremiyordu.

Tas bir kbpri vardi.

Durdugumuz her yerde ylzimdzul yikiyor, su igiyorduk.
Temmuz aksamiydi.

Temmuz 6glenini hayal etmek bile istemiyorduk.

Sehre girince nispeten serin, bir tas eve gétirdliler bizi.
Pencereden kargiki evin golgeli avlusu goriiniyordu.
Taslikta bir incir agaci ve bir zakkum vardi.

Bir kiz, zakkumun altina oturmusg ceviz déviiyordu.
Basini kaldirinca ytiziindeki dévmeleri gérdiim.
Yanadinda ve alninda eski, sessiz harfler uyuyordu.

O, Afsun’du.

Tek bakigla gézlerimden aklima girdi.

Pencerenin kiyisina sindim, biitiin gece bos aviuyu gézledim.

Gin dogmadan incirin kiyisinda belirdi.
Sessizdi, kapiyi ¢ekKip ¢ikti.

Sokaklari gectik, evieri gegtik...

Sisli bir patikadan tepelere y6neldik.

Glines dogarken bir sey duymus gibi duruverdi.
Solugumu tutup c¢alilara sindim

Yiiziint gége gevirmisti, sonra gbzlerini kapayip ellerini agti.
Glines ona bir seyler der gibiydi.

Afsun onun dediklerini avuglariyla dinler gibiydi.

Yine de gordi beni.

Glinese cgevirdigi avuglarini 6ptu.

Arkasina bakmadan patikaya dogru yliriimeye baglad..
Biraksam o sisin iginde kaybolacakti.”?55

265 Celik, a.g.e. , (2015), 81-82.
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4.3.9.8. Anlatim Teknikleri

Hikdyede kahraman anlatici, Samet ve Ceylan'in konusmalarinda diyalog
tekniginden vyararlanilir. Samet ile Ceylan'in baslarina gelenler geriye donus
teknigiyle okuyucuya aktarilir. Leitmotif teknigi hikdyede “deli orman” ve “¢ol’le

birlikte uygulanir. Anlatma teknigi de hikayede kullanilan tekniklerdendir.
4.3.10. “Son Hikaye” Hikayesi
4.3.10.1. Konu

“‘Son Hikaye” adh hikayede, Afsun’un hikayeleri kaleme alma niyeti ve kendi
dinyalarini olusturmalari anlatilir. Bu hikadyede Kagit Gemiler kitabindaki butin
hikayelere dair cikarimlar yapildigi goérulir. Hikdyede insanlara dinyaya dair

seslenilir;

“Insanlara, birbirinize giivenin, demek igin yazacadiz bunlari. Merhamet,
Ofkeden daha kolaydir demek icin. Yaz ki, glizel olan her seye masal deyip
gecmeyi aklin élgiisii saymasin insanlar. lyiligin masallarda uyudugunu
sanmasinlar. Akledip masali yazan insan, onu getirip bahg¢esine de kuramaz
mi?

Yaz: Hayati, yiregimizde bir agri gibi tasimak zorunda degiliz. Yaz da, iyi bir
insan olmanin yetmedigini anlat herkese. Birbirimize karsi iyi olamadiktan
sonra, ylrekte uyuyan iyiligin bes para etmedigini herkes bilmeli. Yaz: Bugtin
herkes yeterince incitilmigtir artik. 266

4.3.10.2. Olay Orgiisii

Hikdye, Sametin Afsun’a hayatlarini hikayelestirerek anlatmasini sdylemesiyle
bagslar. Samet, Ceylan ve diger kahramanlar kendi dinyalarini olustururlar. Burada

yanlarina gelecek insanlari beklerler.

Bu hikdyede Kéagit Gemiler kitabindaki hikayelerle c¢agrisim kurularak

kahramanlarin istedigi dinya sunulur.

266 Celik, a.g.e. , (2015), 92.
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4.3.10.3. Anlatici ve Bakig Agisi

Hikaye birinci kisi tarafindan tekil bakis acisiyla aktarilir. Hikdyenin kahraman
anlaticisi Afsun’dur. Okura hikayeleri yazan kisi olarak bu hikayede de Afsun
sunulur. Afsun’un agzindan insanlarin siddetin esiri olmadigi, birlikte sevqgi

icerisinde yasayacaklari bir dinyanin da olabilecegi gosterilir.

4.3.10.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Samet, Afsun ve hikayelerde kendi yolunu arayan
kahramanlardir. Hikdyede yolunu arayan kigilere atif oldugu icin akla Mary ile oglu
gelir. Colden ormana yolculuk eden bu kisiler, okura baska bir dinyanin kapisinin
anahtarinin yerini fisildar. Kahramanlar hikdyede bir butin olarak sunulur, kisilik
Ozellikleriyle yer almaz. Yazarin amaci da insani olarak kahramanlarini ayni

paydaya getirmektir.

4.3.10.5. Zaman

Hikayedeki zaman dilimi kahramanlarin yasadiklariyla es degerdir. Uzun bir
zaman diliminin aktarlabilmesi i¢in yasananlar 6zetlenerek anlatilir. Hikayede

belirli zaman ifadelerine yer veriimez.

4.3.10.6. Mekan

Hikayenin gectigi mekan ¢olun igindeki ormandir. Bu mekan kahramanlarin kendi
olusturduklari dinyadir. Kahramanlarin ¢éllerde savrulan hayatlari, ormanla birlikte

huzura kavusturulur.

4.3.10.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlatici konumuna uygun olarak konusturulur. Hikayede
insanogluna dair elestirel Uslup kullaniimakla beraber hikdyenin genelinde yalin

Uslup tercih edilir.
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4.3.10.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede anlatma tekniginin yani sira kahramanlarin hikayeleriyle ilgili 6zetleme
tekniginden yararlanilir. Hikdyede 6zetleme teknigiyle birlikte yasananlar genis bir

perspektiften verilir.
4.4. Antolojilerdeki Hikayeleri
4.4.1. “Evcilik Oyunu ve Birkag Damla Kan” Hikayesi

Aysegul Celik’in “Evcilik Oyunu ve Birkag Damla Kan” hikayesi, Kar lzleri Ortt
isimli hikaye antolojisinde 2012 yilinda yayimlanir. llknur Ozdemir tarafindan
yayina hazirlanan Kar izleri Orttii kitabi, yirmi hikayeden olusur. “Evcilik Oyunu ve

Birkag Damla Kan” hikayesi, on yedi sayfadir.
4.4.1.1. Konu

“Evcilik Oyunu ve Birka¢ Damla Kan” hikayesinde, iki arkadasin yilbasindan
onceki gun gec¢miglerini masaya yatirmalari ve olumle sonuglanan iligkileri anlatilir.

Hikayede kitabin muhtevasina uygun olarak “kar”’, “cinayet” ve “yilbagi” gecer.
Kitabin sunus kisminda yazarlarin hikayelerini hangi kritelerle gore kaleme aldigi
belirtilir: “Tek kosulumuz Odykude kar, yilbasi ve cinayet olmasiydi, gerisi serbestti.
Kisa oykuler de geldi, uzun dykuler de. Gecmiste gezinenler de vardi aralarinda,

fantastik diinyalarda yolculuklara gikanlar da.”267
4.4.1.2. Olay Orgiisii

Hikaye, Buket'in yilbasindan oOnceki gun kar yagisiyla birlikte arabasiyla
Gamze’nin evine dogdru ilerlemesiyle baslar. Buket, arabasindan indikten sonra egi
Greg’le telefonda tartisir ve istemeyerek Gamze’nin evine girer. Gamze’nin evinin
her tarafinin pembelerle kapl olmasi Buket'i sagkinliga ugratir ve Gamze’nin kizi
inci’'den sonra delirdigini dustnir. Gamze’nin yapti§i kahvenin yaninda tathlarini

yerlerken Gamze'nin esi Yavuz ve kizi inciyle ilgili sohbet ederler. Gamze,

267 Ozdemir, I. (Editdr). (2012). Kar izleri Orttii, istanbul: Kirmizi Kedi Yayinevi, 7.
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Buket’in sevdiklerini yanina ¢ekip onu yalniz birakmasindan dolayi Buket'e kizar.
Gamze, kizi inci'nin Buket yiiziinden éliime siriiklendigini anlayinca Buket'i evine
getirmek igin I1srar eder. Gamze, Buket'i dldurmek igin G¢ ay boyunca hazirlik
yapar. Gamze’nin kahvenin igine koydugu ot ve karisimlar, Buketin beyin
kanamasi ile 6lmesine neden olur. Bu ylizden Gamze kendi kahvesine de zehir

koyarak Buket'le birlikte hayata veda eder.

Hikayenin olay orglsunde olaylar bagtan baslatilir ve kahramanlarin arasindaki
diyaloglarla birlikte olaylarin gerilimli atmosferi okuyucuya aktarilir. ki kadinin evin
salonunda gecmise dair konusmalari Gamze’nin Buket'i 6ldirme nedenini ortaya

cikartir.
4.4.1.3. Anlatici ve Bakis Acisi

Hikaye Ucuncu kigi anlatici tarafindan gozlemci figirun bakis acisiyla anlatilir.
Hikayenin genelinde Gamze ile Buket'in diyaloglarina yer verildigi icin sadece
Buketin Gamze’nin evine qittigi kisimda ve kahramanlarin konusmalarinin

arasinda uguncu kisi anlaticinin varligi hissedilir.
4.4.1.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Buket, Gamze, Greg, Yavuz, inci ve inci'nin erkek arkadasi
Pierre’dir. Hikayenin merkezindeki kisiler Buket ile Gamze’dir ve hikayede bu ikilin
gecmise dair hesaplasmalari gorilir. Greg ve Gamze’nin Buket'in kisiligine dair
bakis acilari aynidir, ikisi de Buket'i ayni o6zelliklerle niteler. Kahramanlarin
konusurlarken yaptiklari hareketler, ruh hallerini yansitir. Gamze, kizi inci'den
sonra delilikle nitelenebilecek bir halle Buket'i karsilar. Buket ise Gamze’nin evinde
sikilgan, huzursuz ve sinirli bir ruh haline sahiptir. Hikayede bu iki kahramanin
konugmalarinda birbirlerini suglamalari gerilimi cinayetin oldugu sahneye kadar
yikseltir. Greg, Yavuz ve inci ise hikayenin yardimc kisileridir. Bu kisiler Gamze

ile Buket'in Uzerlerine tartigtiklari, hayatlarindaki 6nemli insanlardir.
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4.4.1.5. Zaman

Hikaye, yilbagsindan onceki gunun 6gleden sonrasinda gecer. Hikayede geriye
donus teknigi kullanilarak zaman genisletilir. Kahramanlarin gegmige dair olaylari
sorgularken tarihlere takintil olduklari gérilir. Gamze, Inci'nin  Slumani
arastirirken tarihleri anlamlandirir ve yasananlardan Buket'i sorumlu tutar: “iki
yildir pargalari birlestiriyorum. Ne fark ettim biliyor musun, en kritik noktalar
tarinlermig! Halbuki ben tarihlere gereken 6zeni asla gostermemistim! Mesela 21

Haziran. Bu tarihleri biliyor musun?” 268
4.4.1.6. Mekan

Hikdyede mekan olarak sokak ve Gamze'nin evi gecger. Hikayenin girisinde belli
belirsiz olarak yer alan sokak dekor konumundadir. Hikaye icerisinde Gamze’nin
ruh halini yansitma amagcli, Gamze’nin evine dair yazar tarafindan tasvir yapilir.
Evin salonundaki pembenin hakimligi, Buket'in kendini huzursuz hissetmesine
neden olur ¢linkii Gamze’nin evinde inci'ye gére yapilan degisiklik kahramanda
zarar gorebileceg@i hissini uyandirir. Evin durumu, hikayedeki olaylarin cinayete
dogru qittigini okura sezdirir. Hikdyede kapall mekanin kullaniimasinin

kahramanlarin i¢ dinyalarinin aktarilmasinda yazara destekg¢i oldugu goralur.
4.4.1.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahramanlar, diyalog kisimlarinda konumlarina uygun konusturulur ve
kahramanlarin konusma tarzlari kigilik 6zelliklerini yansitir. Hikayenin Gguncu kisi

anlaticisinin dili sadedir ve hikayede yalin Uslup kullanilir.
4.4.1.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genelinde kahramanlarin iletisimini saglamak amaciyla diyalog teknigi
tercih edilir. Kahramanlarin arasindaki bu konusmalar, okurun olayin seyrini merak
etmesini saglar. Hikdyede geriye doéniis teknidi uygulanarak inci'nin Paris’teki

olimu anlatilir:

268 Ozdemir, I. (Editor). a.g.e. , (2012), 49.
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“Pembeyi Gamze degil, onun kizi inci severdi ¢iinkii. Ug yil dnce 19 yasinda, Paris
banliyolerinden birinde olduraldugunde bile Ustunde pudra rengi bir stiveter vardi.
Pembe ve hatta onu g¢agristiran butiin renkler bdylece yasaklanmisti bu evde,

Gamze’nin tamamen delirdigi zamanlardi.”?5°

Uglinct kisi anlaticinin oldugu kisimlarda i¢ ¢éziimleme tekniginden yararlanilarak
kahramanlarin dustince dlnyasi yansitilir. Ayrica tglnca kisi anlaticinin oldugu
bolimlerde anlatma teknigi kullanilir. Hik&yede diyalog teknigiyle birlikte gosterme

teknigi de uygulanir.
4.4.2. “Siyah Dokuz, Okey” Hikayesi

Aysegqul Celik'in “Siyah Dokuz, Okey” hikayesi, editorligini yaptigi Alis, Harikalar
Diyarr’ndan Tiiymiis Bulunuyor isimli hikaye antolojisinde 2013 yilinda yayimlanir.
Sadece kadin yazarlarin hikayelerine yer verilen bu kitapta, “Siyah Dokuz, Okey”

hikayesi yedi sayfadan olusmaktadir.
4.4.2.1. Konu

“Siyah Dokuz, Okey” hikayesinde, Gulistan’in korktugu agabeyi Celal’in damathk
provasinda dustugu komik haller anlatilir. Hikayede erkeklere dair toplumdaki
bakis agisi, ima yoluyla elestirilir. Celalin Hayriye Teyze’nin evinde oldugunu
unutmak amaciyla zihninde okey oynamasi, hikayenin isminin igerikle uyumlu
verildigini gésterir: “Kalkip dikildi Celal, hicbir sey umrunda degildi. iskence
uzayinca yeni bir yol bulmustu, artik orada olmadigini farzediyordu. Coktan
kahveye gitmig, okeye oturmustu. Hatta bir el bile kurmustu kendine koftiden,

kirmiziya gidiyordu.”?7°
4.4.2.2. Olay Orgiisii

Hikaye Giilistan’in erkek arkadas! izzet'le telefonda konusmasiyla baslar. Giilistan,

agabeyi Celal’den korktugundan yakinir ve izzet Giilistan'dan Celal'in komik halde

269 Ozdemir, I. (Editér). a.g.e. , (2012), 40.
270 Celik, A. (Editor). (2013). Alis, Harikalar Diyari’ndan Tiiymiis Bulunuyor, Ankara: NotaBene
Yayinlari, 145.
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oldugu bir durumu duastnmesini ister. Gllistan, Celalin damathk o&lgulerinin
alinacagi salona girer. Hayriye Teyze ve anneleri Fatma evlilikler Gzerine sohbet
ederken Celal'in vacut Olculerini alirlar. Hayriye Teyze, Celal'in dl¢llerini alabilmek
icin Celal’i kihktan kiliga sokar ve Celal ortamda oldugunu unutmak igin zihninde
okey oynar. Gllistan ise agabeyinin komik duruma dasttigu bu halini kagirmayarak
resmini ¢eker. Celal, Gllistan’in elinde kadinlara 6zel paketi gortr ve bu ylzden

Gulistan’t ddvmeyi planlar.

Hikdyede olaylar bastan baslatiir ve kahramanlarin 6zellikleri olaylar Gzerinden
aktarilir. Hikayenin basindaki konusmada gecen istege, hikayenin sonunda
ulasilir. Hikdyede olaylarla birlikte kadinlarin iginde bulundugu durum, Gilistan

Uzerinden aktarilir.
4.4.2.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikdye Gclncl kisi anlatici tarafindan gozlemci figurin bakis agisiyla anlatilir.
Hikayedeki diyaloglarla beraber okur kahramanlarin dusunce vyapilarini ve

duygusal yonlerini 6grenir.
4.4.2.4. Kigiler

Hikayedeki kisiler; Giilistan, izzet, Hayriye Teyze, Celal, Giilistan ile Celal'in
anneleri Fatma’dir. Hikayenin merkezindeki kisiler Gllistan ile Celal’dir ve bu iki
karakterin arasindaki gerilimle kadinlarin yasadiklari zorluklar, okura yansitilir.
Hayriye Teyze ve Fatma’nin konusmalari, kadinlarin erkeklerin altinda bir mahlik
oldugu izlenimi yaratir ve bdylece yazar okurunu dusinmeye davet eder. Fatma,
Gulistan ile Celal'in annesi sifatiyla hikayede yer alir ve konusmalariyla birlikte
Gulistan’i kaliba sokma egiliminde oldugu goéruldr.

4.4.2.5. Zaman

Hikaye bir iki saatlik bir zaman diliminde geger ve hikayede olaylar aninda aktarilir.

Bu yuzden okur kendini hikdye dunyasi igerisinde hisseder. “Hayriye teyzenin yeni
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ataginin  nereden gelecegini kestiremedigi icin kirikk dizlerinin  Ustinde

teyakkuzdaydi Celal. Yasli kadinin simdiki hedefi, Celal'in yakasiydi.”?"*
4.4.2.6. Mekan

Hikayedeki mekéan Hayriye Teyze'nin evidir ve salonda Celal’in ol¢ilerinin alinma
cabasiyla birlikte kahramanlarin dugunce yapilari aktarilir. Hikdyede mekana dair

tanitim yapilmaz. Mekan bu hikdyede sadece arka fon konumundadir.
4.4.2.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahramanlarin diyaloglarinda konumuna uygun konusturuldugu
gorultr. Celal’in anlatildigi kisimlarda argo kelimelere yer verilerek kahraman
gercekci yansitiir. Hikayede ucuncu kisi anlaticinin dili sadedir ve hikayede
elestirel Uslubun yani sira yalin Uslup kullanilir. Ayrica hikdyede halk agzina ait

kelimelere yer verilir.
4.4.2.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede anlatma teknigiyle birlikte kisilerin aktariminda i¢ ¢ézimleme tekniginden
yararlanilir. Ayrica Kigilerin iletisiminde diyalog tekniginden faydalanilir. Hikaye

izzet ile Gulistan’in diyaloguyla baglar:

“ Olmaz! Degil ders, sinav var desem bile olmaz! Gelemem bugiin! Abim
kafami koparir valla!

- Ya 20 yasinda bi insan abisinden bu kadar korkar mi?!
- Sahsi tanisan bunun az oldugunu anlayacaksin ama...
- Ya yapma Glilistan ya, neticede o da bir insan evladi

- Kim, abim mi?272

211 Celik, A. (Editor), a.g.e. , (2013), 144.
272 Celik, A. (Editor), a.g.e. , (2013), 141.
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4.4.3. “Badem Cocuk” Hikayesi

“Badem Cocuk” hikayesi, Hande Ogut tarafindan hazirlanan Kadin Oykiilerinde
Dogu adh hikaye antolojisinde 2011 yilinda yayimlanir. Kadin Oykiilerinde Dogu,

otuz dort hikdyeden olusmaktadir ve “Badem Cocuk” hikayesi on alti sayfadir.
4.4.3.1. Konu

“Badem Cocuk” hikayesinde, dogudaki bir kdyde yasayan Mavi, Zeki 6gretmen ve
Zeki 6gretmenin karisinin kesisen hayatlari anlatilir. Yazarin Kadin Oykiilerinde
Dogu adli kitapta yayimlanan bu hikayesi, kitabin muhtevasina uygun olarak

dogunun bilinmeyen uzak bir kOyunde geger.

Hikdyede toplumun etkisiyle birlikte Mavi ile babasinin iletisim kuramamalari

hikayenin gercekgi yonunu besler:

“Kliclik kiz abisine ne kadar yakinsa, babasindan da o kadar uzakti. Miktat'a
bazen &gltler veren, bazen elinden tutup tarlaya baga gétiren o adam
kiziyla hi¢ konusmazdi. Kéti bir insan degildi, aksine anadan atadan
gérdiiklerine sadik, bulyliklere saygida kusur etmeyen, son derece adil bir
adamdi. Cocuklarina da sadece gerektigi gibi davraniyordu, erkede erkek,
kiza kiz gibi.?"3

4.4.3.2. Olay Orgiisii

Hikaye, Zeki’'nin yaslilik halinde resim yapmasiyla baslar. Ressamin resim yaptigi
koyun 1960°li yillardaki hali anlatilir ve Zeki’nin koye ilk geldigi zamana gegilir.
Zeki, dogudaki bu koye 1957 yilinda kdyun arabasiyla gelirken koy halki geleni
baylk bir merakla bekler. Kdyun muhtari, Zeki'ye eski degirmene yaptiklari okulu
gosterir ve Zeki geldigi gin ¢ocuklar toplayip okulunda egitime baglar. Okulun
acildigi besinci gin Zeki, Mavi'yi kovalayan kdpeklerden onu kurtararak sinifina
alir ve bu kuglk kiza yuzinden dolayl “badem cocuk” der. Zeki sinifina aldigi
Mavi'nin Miktat'in kardesi oldugunu o6grenir ve Mavi kendisini kurtaran Zeki
ogretmene asik olur. Mavi de Zeki 6gretmenin anlattigi dersleri dinleyebilmek igin

degirmendeki sinifin yanindaki odaya gelir. Zeki 6gretmen, butin c¢abalarina

273 Qgiit, H. (Editér). (2011). Kadin Oykiilerinde Dogu, istanbul: Sel Yayincilik, 96.
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ragmen Mavi'yi sinifta egitim almasi gerektigi konusunda ikna edemez. Bu ylzden
Zeki, Mavi'yi de dikkate alarak dersini anlatir. Zeki, okula farkl egyalar getirmesiyle
ogrencileri tarafindan hayretle izlenir. Mavi, Zeki 6gretmeni kdydeki selaleye ve
sarl gelinciklere goturur ve burada Zeki manzara esliginde Mavi'yle konusur.
Tayininin ¢ikmasi Uzerine Zeki kdyden gider ve bu durum Mavi'yi derinden etkiler.
Mavi, Zeki 6gretmenden sonra Miktat'in da gitmesiyle iyice yalniz kalir. Mavi, ayni
yil icerisinde babasini da kaybeder ve koylu tarafindan evlendiriimek istenir. Bu
olaydan sonra Mavi, ortadan kaybolur ve bir sure sonra evine geri doner. Kdyde
yasanan sikintilar sonucunda yasglilarin digindakiler koyden go¢ eder, muhtarin
karisinin teklifine ragmen Mavi kdyde kalir. Mavi, kendisini korumak amaciyla
erkek gibi giyinir ve bes sene boyunca kdyde yaslilarla birlikte durur. Mavi, kdye
gelen uzman Dilek'ten Zeki'yi bulmasini ister ve Istanbulda Zeki ile Mavi
bulusturulur. Mavi, Zeki ve karisiyla iki ay istanbul’da kaldiktan sonra birlikte
Mavi’nin kdylne gelirler. Zeki, selalenin yaninda resimlerini yapar ve kdyde Ugu

beraber yagar.

‘Badem Cocuk” hikayesinin olay orgusu sondan baslar. Daha sonra Zeki ile
Mavi’nin iligkisi anlatilarak hikdye devam ettirilir. Hik&yedeki olay silsilesinde
yorenin durumu gercekgi bir sekilde anlatilir. Mavi'nin okula babasindan korktugu
icin gidememesi ve kdydeki insanlarin yasadiklari sikintilar sonucunda gog¢ etmesi
hikdyedeki onemli olaylardir. Hikdyenin sonunda Mavi, Zeki ve karisinin kdye geri
donUp hayatta yer edinme c¢abalari dikkat ¢ekicidir: “Burada 6lmek igin topraga

tutunan yasllardan tek farkimiz ayni topraga yasamak igin tutunmus olmamiz.”?74
4.4.3.3. Anlatici ve Bakis Agisi

‘Badem Cocuk” hikayesi ben anlatici tarafindan aktarilir ve tekil bakis acisi
kullanihr. Hikdyenin ben anlaticisi Zeki'nin karisidir. Yazar, anlaticlyr kahramanlari

arasindan sectigi icin okuyucunun hikaye ile arasinda kuvvetli bir bag olusur.

274 Qglt, H. (Editér), a.g.e. , (2011), 105.
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4.4.3.4. Kisiler

Hikayedeki kigiler; Zeki, Mavi, Miktat, Mavi'nin babasi, muhtar, muhtarin karisi,
okuldaki ogrenciler, Zeki'nin karisi, kdye gelen uzman Dilek, Zeki'nin arkadagi
Hakki ve kdoylilerdir. Hikayenin merkezindeki kisiler, Zeki ve Mavi'dir. ki
kahramanin hayatlari, Zeki’nin strgine geldigi kdyde kesisir. Zeki 6gretmenin
Mavi Uzerindeki tesiri, Mavi’nin batin hayatini etkiler ve Mavi tek basina ayaklari
Uzerinde durabilen bir kadin haline gelir. Hikdye gecmis ve simdiki zamani
barindirdigi icin kisiler bakimindan genis bir kadroya sahiptir. Zeki, Mavi ve
Zeki'nin karisi disindakiler hikayenin yardimci Kkigileridir. Zeki'nin karisi ayni
zamanda kahraman anlaticidir ve Mavi'nin istanbul’a gelmesiyle hikayede karakter
olarak yer alir. Zeki ve karisi hayatta yarim biraktiklarini tamamlamak i¢cin Mavi’'nin
koyune giderler. Mavi, hikdyedeki guclu karakterdir cunkd yalnizligina ragmen

topraklarini birakmadan agabeyi Miktat’i bekler.
4.4.3.5. Zaman

Hikayede iki ayri zaman dilimi vardir. Birinci zaman dilimi, Zeki’'nin 6gretmen
olarak kdye geldigi 1957 yilindan Mavi'nin Istanbul'a gittigi zamana kadar olan
kismi kapsar. Mavi ve Zeki yaklagik on yil sonra tekrar gorugur. Hikayedeki ikinci
zaman dilimi ise Mavi, Zeki ve karisinin kdyde gecirdikleri simdiki zamandir.
Hikaye icerisinde belirli zaman ifadeleri kullanilir. Yilla birlikte aya ve gulne dair
zaman ibareleri vardir. Hikdyedeki gecmis sonradan aktarilirken kahramanlarin

simdiki yasamlari aninda aktarilir.
4.4.3.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; kdy, okul, selale, Mavi’nin evi ve Istanbul’dur. Kéy, zamanla
etraftaki kdylerden uzak kalir ve sikintilarla birlikte tek tuk insanin yasadigi bir
mekan haline gelir. Okul olarak kdyde eski bir degirmen kullanilir ve bu mekanla
Mavi ile Zeki'nin aralarindaki iletisim gdsterilir. Selale, kdyun fiziki sartlarinda
bulunma imkani olmayan bir mekandir. Zeki'nin koyden gittikten sonra zihin
dinyasinda yer eden bu mekan hikayenin sonunda Zeki'nin yaptigi resimlerle

okuyucunun Kkarsisina tekrar c¢ikar. Mavi'nin evi, yalnizlikla beraber Mavi'nin
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siginagi haline gelir ve evde actigi okulla birlikte 6grencileri Mavi’deki degisimi
gosterir. Sinifin  kapisindan igeri girmeye korkan c¢ocuk artik bambaska bir
insandir. Istanbul, Mavi ile Zeki'nin yillar sonra bulustugu mekandir. Zekinin
yasadigi yerin iyi sartlarda olmamasi, hayatindaki durumlara baglanir. Hikayede
mekan olarak sadece selale Uzerine dikkat vardir ve Zeki’'nin tablosuyla birlikte

manzara kisaca tasvir edilir.
4.4.3.7. Dil ve Uslup

Hikayenin kahraman anlaticisinin dili konumuna uygun olarak sadedir. Kahraman
anlaticinin romanci yonunun olmasi da anlatimda dilin imkanlarindan yazarin daha

rahat yararlanmasini saglar. Hikayede yalin Uslup tercih edilir.
4.4.3.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede kahramanlarin iletisiminde diyalog tekniginden yararlanilir. Mekén olarak
selale tasvir teknigiyle okuyucuya tanitilir. Geriye donus teknigiyle birlikte Mavi’'nin

Miktat ile olan iligkisi anlatilir:

“Ogretmen, képeklerden kagan kizin can havliyle dedirmene giriverdigini
sanmigti. Oysa Zeki’nin 6grencilerinden Miktat'in kardesiydi badem g¢ocuk,
okula gitmesine liizum gérilmedigi icin Zeki onu tanimiyordu. Her giin
abisinin pegine takilip okula geldiginden, degirmen taginin kiyisina oturup
iceriden gelen seslere gére ders gérdiginden haberi yoktu. Badem g¢ocugun
erkek ceketinden bozma paltosunun iginde bir defter vardi. Tipki diger
cocuklarin defterleri gibi birkag sayfasi egri ¢gizgilerle doluydu. Abisi Miktat'in
kaybolan defteriydi bu, fakat icindeki gizgiler kiz kardesine aitti.”?">

4.4.4. “Fener Alayr” Hikayesi

“Fener Alayr” hikayesi, Efnan Dervisoglu tarafindan hazirlanan Kadin Oykiilerinde
Ankara isimli hikaye antolojisinde 2008 yilinda yayimlanir. Kadin Oykiilerinde
Ankara, 2009 yilinda tekrar basilir. Kitap yirmi iki hikdyeden olugmaktadir ve
“Fener Alayi” hikayesi on yedi sayfadir.

275 Ogit, H. (Editdr), a.g.e. , (2011), 95.
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44.4.1. Konu

“Fener Alayl” hikdyesinde, baskisi Sabiha’'nin ve ailesinin Ankara’daki evlerindeki
hayatlari anlatihir. Hikdyede Korku ve Arkadagi kitabindaki gibi delilik mefhumu
konu edilir. Hikadyenin isminin icerikle uyumlu verildigi, sokakta fener alayinin
oldugu gece hikayede yasananlarla birlikte ortaya ¢ikar. Hikaye kitabin igceriginden
kaynakli olarak Ankara’da gecer ve Ankara’nin eski hali okuyucuya olaylar

Uzerinden sunulur.
4.4.4.2. Olay Orgiisii

Hikdye, Sabihalarin evinin bahgesine Ask'in gelmesiyle baslar. Sabiha'nin
cevrelerindeki kiz ¢ocuklarindan farkli olmasi ailesini endiselendirir ve bu durumun
diizelmesi icin Sabiha’ya arkadas olarak kuzeni iclal'i getirirler ama iclal Ankara’da
bulundugu sure zarfinda Sabiha ile ilgilenmek yerine baska arkadasliklar kurar.
Sabiha, arkadaslarinin iclali secmesinden dolayi igindeki 6fkeyle iclal'i Mersin’e
gonderir. Sabiha’nin babasinin meslegi postaciliktir ve adam Ankara’nin
sokaklarinda mektup dagitirken aklini kaybeder. Sabiha’nin  babasinin
rahatsiziginin ilerlemesi sonucunda, Sabiha’nin teyzesi ve kuzeni iclal Ankara’ya
yanlarina gelir. Sabiha on doért yasina geldiginde okul arkadasi Gultekin’le
birbirlerine asik olurlar. Glltekin, Sabiha’yi gérmek icin bahgeye geldiginde
Sabiha’nin babasi tarafindan siddete ugrar ve bu olayin lzerine ailesiyle birlikte
baska bir sehre tasinirlar. Gultekin, Sabiha’ya giderken not birakir ve bu not,
yalnizliginda ona umut olur. Sabiha’nin babasi, deliliginin ilerlemesiyle beraber
Sabiha’nin evde bulunmasina kafasini takar. Aradan gecen yillarla birlikte Sabiha,
Ozkan’a asik olur ama iclal'in bu durumu édrenmesiyle Ozkan da Sabiha’nin
elinden gider. Fener alayinin oldugu gece Sabiha bahgede Ozkan ile iclal'i gérir
ve aglayarak babasinin 44 numarali ayakkabisini topraga goémer. Bu sirada
Gliltekin, Sabihalarin evlerinin bahgesine gelerek yillar sonra askini gérir. iclal ve
annesi bahgede Sabiha ve Gultekin’i bulurlar.

‘Fener Alayl” hikayesinin olay orglsu sondan baglar. Hikdyedeki yasananlar
kahramanlarin ruh héllerine yansir. Korku ve Arkadagi kitabindaki kahramanlarin

delilige giden yolunun anlatimi, bu hikaye icin de gecerlidir. Hikdyede olaylar
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icerisinde Sabiha’nin babasinin zihnindeki ayak sesleri igitilir ve daha sonra

hikayede erkek kahramanin aklini yitirme seremonisi gorulUr.
4.4.4.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikdye gozlemci anlatici tarafindan gozlemci figurun bakig acisiyla anlatilir.
Kahramanlarin digaridan bir gézle aktarimi okuyucunun hikayenin genel yapisina

hakim olmasini saglar.
4.4.4.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; Sabiha, iclal, Giiltekin, iclal'in annesi, Ozkan, Ersin, Nurseven,
Sabiha’nin annesi ve babasidir. Hikayenin baskisisi Sabiha’dir. Sabiha’nin i¢
dinyasi gézlemci anlatici tarafindan okuyucuya sunulur. Sabiha, hikdyede ¢evresi
tarafindan farkhliklari ile anilir ve babasinin delilik héline gegcigiyle birlikte
arkadaglar ile arasinda keskin bir gizgi olusur. Hikdyede delilik mefhumunun
verildigi kahraman Sabiha’nin babasidir. Ayrica hikayede askin kisilestirildigi

goralar.
4445 Zaman

Hikaye, 70’li yillarda gecer ve yazar bu bilgiyi direkt vermek yerine hikayedeki
olgular Uzerinden okuyucunun bulmasini ister. Zamanla birlikte Ankara’ya dair

dikkat hikdyede goze carpar.

‘Adamcagiz haksiz sayilmaz, Ankara’nin bir tuhaf oldugu zamanlariydi.
Kavaklidere’de hem kavaklar hem derenin oldugu, bugiin artik kimsenin
hatirlamadigi sari zamanlar. Yenimahalle’nin Yuva kavunu ¢ok meshurdu
mesela. Glizelim sehir, her gecen glin biytiyor, degisiyordu, Hitit Miizesi’nin
adi Anadolu Medeniyetlerine ¢evrilmis, Anitkabir yapilali onbeg yili
gecgmisti. 276

276 Dervigoglu, E. (Editdr). (2009). Kadin Oykiilerinde Ankara, istanbul: Sel Yayincilik, 73.



207

4.4.4.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; Sabihalarin evi, Ozkan'in diikkani, 14.Sokak ve postaciyla
birlikte sunulan Ankara’nin semtleridir. Hikdyede olaylarin geneli Sabihalarin
evinde ve bahgesinde geger. Ev Uzerinden Sabiha’nin yalnizhdr okuyucuya
gosterilir. Sabiha’nin babasinin posta dagitirken gezdigi istikamet Uzerinden
Ankara’daki mekanlara dair tanitim yapilir. Hikdyede mekanlar tasvir edilerek

Ankara’nin okuyucunun zihninde canlanmasi saglanir.
4.4.4.7. Dil ve Uslup

Hikayenin tguncu kigi anlaticisinin dili konusma dilinin hususiyetlerini gosterir. Bu
durum kahramanlarin i¢ dunyalarinin aktariminda basarili olunmasini saglar.

Hikayede Uslup olarak ise yalin Uslup tercih edilir.
4.4.4.8. Anlatim Teknikleri

Hikdyede mekanlarin anlatiminda tasvir tekniginden yararlanilir. Sabiha’nin
babasinin 44 numarali ayakkabisi hikaye igerisinde leitmotif teknigiyle birlikte
onemli bir konuma getirilir. Gultekin ile Sabiha’nin iletisiminde ise diyalog

tekniginden yararlanilir. Ayrica hikdyede anlatma teknigi agir basar.
4.4.5. “Isik Agacglar” Hikayesi

“Isik Agaclar” hikayesi, Murathan Mungan’in Sectikleriyle Bir Dersim Hikayesi
isimli hikdye antolojisinde 2012 yilinda yayimlanir. Murathan Mungan tarafindan
hazirlanan antolojinin ayni yil icerisinde bir baskisi daha yapilir. Yedi sayfadan

olusan “Isik Agaglar” hikayesiyle birlikte kitapta yirmi G¢ hikaye bulunur.
4.45.1. Konu

Murathan Mungan’in Sectikleriyle Bir Dersim Hikayesi isimli hikaye antolojisindeki
diger hikayelerde oldugu gibi “Isik Agaclar1” hikayesinde de 1938 yilindaki Dersim

olaylari anlatilir. Yazar, hikdyede Dersim’le ilgili olan kisimlari masal kabugu altina
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gizler, bu yuzden okur hikayeye dikkatle egilirse yazarin soylemek istediklerini

anlayabilir.

‘Resmi tarih bireylerin yasadigi ve tanik oldugu travmalari dile getirmez. Bu
‘yasak konular’ kolektif bellek kapsaminda ancak edebiyat sahasindaki oyku ve
anilarla dile getirilebilir. ‘Murathan Mungan’in Segtikleriyle Bir Dersim Hikayesi’ de
resmi tarihe yansimayan 38 Dersim olaylarinin bireyler Uzerindeki derin izlerini

hikayelerle dile getirmesi bakimindan dikkat gekicidir.”2’”

Aysegul Celik'in Kagit Gemiler kitabinda masalsi unsurlarin igerisinde hayattaki
gercekligi anlatmasi, bir nevi haykirmasi bu hikdyede de kullanilan bir durumdur:
“Dinledigi masallarin lanetli gergekler oldugunu anlayan butin ihtiyar kadinlar gibi
ilk is derin ve karanhk bir ugcuruma yuvarlandim ben de. Abimin emanet ettigi
masallar, etrafimda fir donuyordu. Go6zum alisinca, kelimeleri ve altinda

gizlenenleri gérmeye basladim.”?’8
4.4.5.2. Olay Orgiisii

Hikdye, kadin kahramanin agabeyinden duydugu masalla baglar. Kadin
kahraman, agabeyinin 6limiyle birlikte ondan bahseder. iki kardes, depremde
ailelerini kaybettikleri icin iki ayri aileye verilirler. Kadin kahramani o6limden
agabeyi kurtarir ve her sene evlathk verildigi ailesi tarafindan agabeyi ile
bulugsmasi saglanir. Daha sonra kadin kahraman ogretmenlik yaptigi igin agabeyi
ile sik sik gorigemez ancak agabeyinin yanina dlumunden sekiz sene once ellili
yaslarindayken ve agabeyinin élimine yakin gelir. iki kardes birlikte vakit gegirirler
ve agabeyi kiz kardesine hikayeleri tekrar anlatir. Kadin kahramanin en son
geldiginde agabeyi kaza sonucunda olur ve mezarlikta agabeyinin ona anlattigi
hikayelerin kendi hayatlari oldugunu 6grenip yikilir. Bu duruma alistiktan sonra

agabeyi gibi hikayelere sahip ¢ikar.

277 Cusa, H. (2013). “Murathan Mungan’in Segtikleriyle Bir Dersim Hikayesi'nde Kollektif Bellek:
Dersim”. Tunceli Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2(3), 89-98.

278 Mungan, M. (Editor). (2012). Murathan Mungan’in Segtikleriyle Bir Dersim Hikayesi,
istanbul: Metis Yayinlari, 87.
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“Istk Agaclar’” hikayesinin olay 6rgusunde, hayattaki gergekligin kurmaca yapi
icerisinde aktarldigi gorulur. Yazar, Dersim olaylarini olay orgusu igerisinde
acikgca sunmaz. Hikayenin basinda farkli yazi stilinde yazilmig kisimda kdye
yapilan bonbardiman anlatilir fakat hikdyede bu kisim isimsiz baskisi’kahraman

anlatici tarafindan masal olarak nitelenir:

““Isik Agaclarr’, abimden duydugum ilk masaldi. Bundan sonra ‘dereye binip
giden kéyliilerin, cennetten buluta, buluttan dlinyaya diigsen kadinin ve koyi
yutan ugurumun’ hikayesini anlatir, en sona ‘iki kardes ile dikenli yilan’i
birakirdi. Butin hikayeleri bilirdi abim. Clinkd dlslerle, masallarla ayni
kumagtan yapilmig bir adamdi. Benim gibi hem kambur hem ihtiyar kadinlarin
séziine itimat edin. Masallarin yapildigi o ikircikli madde, insan igin iyi
degildir.

Bizim buranin erigi Gzimdi yerine masali, efsanesi meshurdur. Fakat her
yerde duyup okuduklariniza benzemezler. Olan seyleri olmamis gibi
séylemek adettir. Misal, ‘Bir varmis bir yokmus’ diye baglamaz hikéye,
sadece ‘yokmus’ denir ‘ve hatta hic var olmamis...” Bazi kelimeler saklidir
burda, bazilari da puslu, gézii alismayan géremez. Iste abimin kelimeleri de
Oyleydi.”?"®

Baskisinin yasadigi koydeki insanlarin toplu o6lumu, bagkisinin ve ailesinin
yasadiklari evlerine silahli saldiri olmasi, baskisinin babasinin ve annesinin dlumd,
erkek kahramanin/agabeyin kardesi/isimsiz baskisiyi askerin elinden kurtarmaya
calisirken iki kardesin de yaralanmasi, askerin dlduklerini sanmasi Uzerine hayatta

kalmalari; yazar tarafindan Dersim olaylariyla iligkilendirilerek hikaye icerisinde

anlatilir.
4.4.5.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikaye ben anlatici tarafindan tekil bakis agisiyla anlatilir. Hikdyenin ben anlaticisi
ayni zamanda hikdyenin baskisisi olan yasli kadindir. Hikayedeki Kigilerin

hayatlarinin gergekligi, erkek kahramanin agzindan masal seklinde aktarilir.
4.4.5.4. Kisiler

Hikayedeki Kigiler; isimsiz kahraman anlatici, kadin kahramanin agabeyi, Hayriye

Hanim ve koylulerdir. Kahramanlar Kigilik 6zellikleriyle hikdyede yer almaz.

7% Mungan, M. (Editor), a.g.e. , (2012), 82-83.
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Hikayedeki kisiler, yazarin hikayesiyle birlikte deginmek istedigi Dersim olaylarini

birebir yasayan insanlardir.
4.4.5.5. Zaman

Hikayedeki zaman dilimi kahramanlarin gocukluklarindan yaslilik hallerine kadar
olan kismi kapsar. Cocukluk zamanlari, 1938 yilindaki Dersim olaylariyla baslar.
Hikayede 6zetleme teknidi kullanilarak uzun zaman dilimi okuyucuya sunulur ve

hikéyedeki olaylar ise sonradan aktarilir.
4.4.5.6. Mekan

Hikayenin gectigi mekan koy ve erkek kahramanin evidir. Hikdyede mekanlara dair
bilgi veriimez ve mekanlar olaylarin yansitiimasinda arka fon olarak kullanilir.
Hikayedeki erkek kahramanin yashliginda yasadiklari yere karsi farkli bir bakis
acisina sahip oldugu goralur: “Abim sedirde oturuyordu. Yuzinde daha o6nce
gormedigim bir sey vardi, kaglari ¢atik, sayiklar gibi, ‘Bizim burada agaclar zor
blylyor,” diye mirildandi. ‘Ciinkii bu topragin hikayeleri zehirlil’ irkildim, daha énce
ondan bodyle bir sey duymamistim ki.”?2° Kahramanin bu bakis agisina sahip
olmasinin nedeni, zininde olumsuz anilarla yasamasidir. Yazar da mekanin

kahramandaki aksiyle birlikte okura olaylarin etkisini gostermeyi amaclar
4.4.5.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlaticinin dili sadedir ve hikdyede yalin Uslupla birlikte

efsaneci Uslup kullanilir:

“Bir elinde kardesi, bir elinde omzu oturmus kayalarin dibine, aglamaya baslamis.
Bilge bir kaplumbaga duymus onu... istersen kardesinin omzunu nasil takacagini

gosteririm, ama sizin omzunuz gibi degil, bizim kabugumuz gibi tortop olur.”?8!

280 Mungan, M. (Editor), a.g.e. , (2012), 84.
281 Mungan, M. (Editor), a.g.e. , (2012), 86.
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4.4.5.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede anlatma teknigiyle birlikte kahramanlarin hayatlarinin aktariminda
Ozetleme teknigi uygulanir. Ayrica hikdyede kahraman anlatici ile agabeyi,
kahraman anlatici ile Hayriye Hanim arasindaki iletisimi yansitabilmek igin diyalog

tekniginden yararlanilir.
4.4.6. “imparatorluk Giincesi” Hikayesi

“Imparatorluk Guincesi” hikayesi, istanbul Tanpinar Edebiyat Festivali kapsaminda
cikarilan Sehir ve Insan isimli antolojide yayimlanir. Fatma Cihan Akkartal ve
Sevgi Demir tarafindan yayina hazirlanan kitapta, farkl tlrlerde yazilar yer alir.

“Imparatorluk Giincesi” hikayesi, yedi sayfadir.
4.4.6.1. Konu

“Imparatorluk Giincesi” hikayesinde, kahramanin gocuklugunda insa ettigi sehir
cocukluk dunyasiyla birlikte anlatilir. Hikaye kahramaninin hayatindaki evrelere
gére hakim sehrinin degistigi gorilir. “iste bu ilk sehri, ‘Nar Agdacrni hic
unutmadim. Bundan yillar sonra kdyden ayrilip bir ‘okul sehri’, sonra ‘ev sehri’
kurdum, sonra da ‘oglum sehri’. Ama 6grendigim ilk sey, hi¢ degismedi: Sehir,
mavi mor giceklerin actigi, gigeklerin gilimsedigi yerdir.”?8? Hikayedeki konu yazar

tarafindan Sehir ve insan kitabinin igerigiyle uyumlu olarak secilmistir.
4.4.6.2. Olay Orgiisii

Hikaye kahramanin ileri bir zamandan ¢ocuklugunda insa ettigi sehri anlatmasiyla
baslar. isimsiz erkek kahraman, koylerindeki farkli bir agactan bahseder ve
sehrinin nar agacinda oldugunu soOyler. Bu agactaki nardan yedidi i¢in isimsiz
erkek kahraman ve koydeki ¢ocuklar rahatsizlanir. Koydekiler ayni zamanda bu
agaca arzularinin olmasi igin esyalarini baglar. isimsiz erkek kahraman, nar
agacina sehrini ingsa ederken Ayse’nin Halim’le ilgili dilegini duyar. Sehrine gelen

bu caresiz kisiye yardim etmek icin denizdeki firtinadan sonra bulunamayan

282 Akkartal, F. C. ve Demir, S. (Editérler). (2010). Sehir ve insan, istanbul: ITEF- istanbul
Tanpinar Edebiyat Festivali Yayinlari, 53.
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Halim’i aramaya karar verir. Sonraki giin arkadasi Ali'yle birlikte dnceden gittikleri
sakin deniz kiyisina, yalniz basina Halim’i bulmak icin gider ve burada yarali bir
sekilde yatan Halim’i gorir. isimsiz erkek kahraman koye gidip durumu anlatmak
amaclyla geldigi yoldan geri donmeye calissa da basarili olamaz. Baygin
haldeyken Resul Amca ve koylller tarafindan bulunan erkek kahraman Halim'’in
yerini sdyler. isimsiz erkek kahramanin kendisini toplamasi zaman alir ve Halim’in
ailesi tesekkir mahiyetinde ona hediyeler gonderir. inga ettigi sehre bakmaya
giden erkek kahraman gigeklerin sehrinde actigini gorir. Uzerinden vyillar

gecmesine ragmen sehrini hep hatirlar.

“Imparatorluk Giincesi” hikayesinin olay o6rgiisii sondan baslar. isimsiz erkek
kahraman, vyillar gecgtikten sonra c¢ocuklugunda insa ettigi sehrini anlatir.
Hikayedeki olaylar kronolojik olarak ilerler ama kahramanin daha iyi tanitilmasi icin

aralarda geriye donus teknigi kullanilir.
4.4.6.3.Anlatici ve Bakis Agisi

Hikdye kahraman anlatici tarafindan tekil bakis acisiyla aktarilir. Hikayenin
kahraman anlaticisi, yetigkinlik doneminden ¢ocukluk zamanindaki sehrini anlatir.

Aradan zaman gegmesi kahraman anlaticinin bakisg acisinin genisledigini gosterir.
4.4.6.4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; isimsiz erkek kahraman, Ayse, Halim, Resul Amca, Hulle, Ali,
koyluler, isimsiz erkek kahramanin anne ve babasidir. Hikayenin merkezindeki kigi
isimsiz erkek kahramandir ve bu kigi ayni zamanda kahraman anlaticidir. Erkek
kahramanin gocukga hayaller kurup evindeki malzemelerle topraga kendi sehrini
ingsa ettigi gorulur. Hikdyede isimsiz kahraman disindakiler, yardimci Kkisi

statlisiindedir.
4.4.6.5. Zaman

Hikdyede iki ayri zaman vardir. Birinci zaman dilimi, kahraman anlaticinin

cocuklugunu kapsar. ikinci zaman dilimi ise kahraman anlaticinin yetiskinlik
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dénemidir. ilk zaman diliminde gocukluk sehri verilirken ikinci zaman diliminde ise
kahramanin zamanla degisen sehirleri okuyucuya sunulur. Hikayedeki olaylar

sonradan aktarilir ve hikdyede geriye donus teknigi kullanilarak zaman genisletilir.
4.4.6.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; kahraman anlaticinin sehrini inga ettigi nar agaci, Halim’in
bulundugu koy, hastane ve koydur. Hikayedeki mekanlara dair tasvir yapiilmaz ve
mekanlar ayrintili olarak hikayede yer almaz. Hikdyede en Oonemli yer, agacin
bulundugu tepedir. Bu agacgla birlikte c¢ocuk dunyasinin hayallerle birlikte

yaraticihgi goruldr.
4.4.6.7. Dil ve Uslup

Hikayedeki kahraman anlaticinin dili, konugsma dilinin hususiyetlerini gosterir ve
hikdyede devrik cimlelere yer verilir. Cocugun sehir inga ettigi kisimlarda efsaneci

uslup kullanilmakla beraber hikayenin genelinde yalin Gslup tercih edilir.
4.4.6.8. Anlatim Teknikleri

Hikayenin genel yapisinda anlatma tekniginden yararlanilir. Kahraman anlaticinin

on yasindayken Ali’yle gittigi deniz kiyisi ise geriye donus teknigiyle aktarilir:

“‘Buraya ilk geldigimde 10 yasindaydim. Butun gun Hulle'yi takip etmis, ardisira
kayaliga tirmanmistik. Hulle, iste bu delikten gecip kaybolunca biz de ayni

karanhga atmistik kendimizi... Gegit hic gérmedigimiz bir koya agiliyordu.”?83
4.4.7. “Kulkedisi” Hikayesi

“Kulkedisi” hikayesi, Ayfer Tung tarafindan hazirlanan Belki Varmigs Belki Yokmus
isimli antolojide 2003 yilinda yayimlanir. “Kilkedisi” hikayesi, yirmi dort sayfadan
olugsmaktadir.

283 Akkartal, F. C. ve Demir S. (Editorler), a.g.e. , (2010), 51.
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4.4.7.1. Konu

“Kllkedisi” hikayesinde, eski bir masalin gunimuiz ddnyasina uyarlanarak
bilgisayar oyunu igerisindeki hali anlatilir. Hikdyedeki kisiler masalla ayni olmakla
beraber hikayenin isleyisi masaldan farkhdir. Hikaye, Belki Varmis Belki Yokmug
kitabina uygun olarak su anki zamanin masalimsi hikayesini anlatir. Ayfer Tun¢’un
Belki Varmis Belki Yokmus kitabinin basinda soyledikleri hikayenin dunyasini
gosterir: “Modern zamanlar ‘bir varmis bir yokmus’ masallari yaratmiyor artik.
Zumrudanka’nin kanadinda hayal edebilecegimiz bir yeryuzi parcasi yok. Ama
gunumuzde masal, insanoglunun muhtesem hayal gucunin saglam metinleri

olarak kendini yeniden Gretiyor.”%84
4.4.7.2. Olay Orgiisii

Hikaye farelerle ilgili gazete ilaniyla baslar. Hikayenin bagkigisi olan fare,
oyunculukla alakali bu ilana ag¢ kaldi§i icin muiracaat eder. Diger farelerin
balkabagini yemesinden dolayi ise kabul edilir. Farenin yapacagi is, bilgisayar
oyununda fareden arabaciya donusup Kulkedisi'ni baloya goéturmektir. Fare,
oyundaki sirasini beklerken bilgisayar oyununda neler oldugunu izler. Kilkedisi
oyunlarda Uvey kardegleri ve Uvey annesinden dolayi perisan hale gelir. Bilgisayar
oyununu oynayanlar zorlandidi icin oyunda ileri kisimlara gecilemez. Oyunda
sadece Cinli cocuk bir sonraki kisma ulasir. Farenin rolint yapacagi sahne baglar
ve perinin degnegiyle balkabagi araba, fare ise insan olur. Kilkedisi’yle birlikte
saraydaki baloya giderler. Fare ve Kulkedisi, Kulkedisi’nin balodakiler tarafindan
zarar gormesi Uzerine Cinli gocugun yardimiyla kosarak oyundan c¢ikarlar. Fare
oyundaki viristen dolayi eski haline donmez ve sonraki gun gazetedeki fare ve

Kulkedisi ilanini gorur.

“Kllkedisi” hikayesinin olay orgusunde, eski bir masalin ¢aga uygun olarak
degdisimi goérulir. Yazar tarafindan zamaninin g¢ocuklarinin bilgisayar oyununa
duskunlukleri dikkate alinir ve bu yuzden hikaye, bilgisayar oyunu Uuzerine

kurgulanir. Hikdyede masalsi unsurlarin yani sira dunyadaki gercekler de

284 Tung, A. (Editér). (2003). Belki Varmis Belki Yokmus, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 8.
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okuyucunun gozleri onune serilir. Hikaye, alti bolum halinde birbirleriyle baglantili

olarak sunulur. Hikadyedeki olay 6rgusu bastan baslatilir.

4.4.7.3. Anlatici ve Bakis Agisi

Hikayenin geneli ben anlatici tarafindan tekil bakis acgisiyla anlatilir. Hikayenin bir
kisminda okuyucuya seslenilerek ikinci kisili anlatici tercih edilir. “Kardesim, butin
meslekler icinde en zor olani, bir bilgisayar oyununda rol almak! Sakin bana,
matematikgilik zor, pilotluk zor falan demeyin! Orada hi¢ degilse kafaniza degnek
yemiyorsunuz!”?8> Hikayede siz anlatici ara ara okuyucunun karsisina g¢iksa da
genele ben anlatici hakimdir. Bu ylzden yazarin deneme amach ikinci Kisili
anlaticiyr kullandigi dtsunular. Prof. Dr. Meral Demirylrek’in “Kurgusal Metinlerde
ikinci Kisili Anlatici ve Bakis Acisi” adli makalesinde siz anlaticinin konumu

gorular:

“Okuyucu kendisine sirekli ‘'sen’ veya ‘siz’ diye hitap eden bir anlaticiyla
karsi karsiyadir. Ancak metnin sayfalari ilerledikge okuyucu baska bir
‘sen/siz’in varligini hisseder. Bu defa kendini bir konugsmanin seyircisi veya
kulak misafiri olarak gérir. Bu tir anlatidaki bakis agisi ise kaginilmaz bir
bicimde ‘sen’ dogrultusunda sekillenmistir. Anlatida ‘sen’in yarattidi hitap
glcligi nedeniyle bazi metinlerin satir aralarinda ‘ben’ ve ‘0’ anlatimina
kayis vardir.”286

4.4.7 4. Kisiler

Hikayedeki kisiler; fare, Kulkedisi, peri, Cinli ¢ocuk, Kulkedisi'nin Gvey annesi,
Kllkedisi’'nin sisman kiz kardesi, Kulkedisi'nin zayif kiz kardesi, prens, saraydaki
misafirler, oyunlari ydneten adam, balkabagi, dednek, isveren dort kadin ve Ug¢
erkektir. Hikdyenin merkezindeki kisi bir faredir ve bu baskisi ayni zamanda
hikdyenin kahraman anlaticisidir. Hikdyede fare oyunla birlikte fiziksel olarak
insana donusse de fare halindeyken de insani oOzellikler tasir. Farenin is
basvurusunda kendisine ve etrafina dair bakisl, insanlarin ddnyasinin bir
yansimasidir: “Ah, heyecandan yerimde duramaz oldum! Diger farelerin de benim

gibi dusundugu, bu isi ¢ok oOnemsedigi belliydi. Cunkld hepsi fena halde

25 Tung, A. (Editor). a.g.e., (2003), 180.
286 Demiryiirek, M. (2013). “Kurgusal Metinlerde Ikinci Kisili Anlatici ve Bakis Agisi”. FSM ilmi
Aragtirmalar insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S: 2, 119-139.
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suslenmigti... Giderek iyiden iyiye korkmaya basladim: Burada beklememin bir
anlami yoktu. Bu fareler dururken beni kim secerdi ki!?"?8” Hikayedeki
kahramanlarin masalla baglantisi olmakla birlikte farklilik arz ettikleri durumlar
vardir. Prens’in Kulkedisi’ne davranigi masalin aksine kabadir. Hikayenin sonunda
fare adamla Kiilkedisi’nin birlikte olmasi kigiler Gzerinden olayin farklihgini gosterir.

Fare ve Kulkedisi haricindeki kigiler yardimci Kisi statisundedir.

4.4.7.5. Zaman

Hikaye, farenin is basvurusundan baslayarak Kdulkedisi'yle kagtiklari gunun
sabahina kadar olan zaman diliminde gecer. Bu slre zarfi yaklasik bes alti

gunddar.

4.4.7.6. Mekan

Hikayedeki mekanlar; is basvurusunun yapildigr salon, mulakatin oldugu oda,
oyuncularin odasi, sato, saray, oyundaki orman ve oyunun disindaki sehirdir.
Mekanlar hikaye icerisinde arka fon konumundadir, mekanlara dair ayrintili bilgi

verilmez. Bilgisayar oyununda oyuncunun ilerledidi kisma goére mekanlar degisir.

4.4.7.7. Dil ve Uslup

Hikdyenin kahraman anlaticisi bir faredir ve kahraman anlaticinin dilinin sade
olmasi okuyucu ile kahramanlari birbirine yaklastirir. Hikayenin igcerisinde masalsi
unsurlar oldugu igin efsaneci Uslup kullanilir. Ayrica hikadyenin genelinde yalin

uslup uygulanir.

4.4.7.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede diyalog teknigi, fare ile igsverenler ve fare ile Kulkedisi arasinda kullanilir.
Hikayenin genel yapisinda ise anlatma tekniginden yararlanilir:

27 Tung, A. (Editor). a.g.e., (2003), 175-176.
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“Isin tuhaf tarafi su ki; bunun kadar iyi yapilmis bilgisayar oyunlarinda, oyunun
bittigi yer hi¢ bir zaman tam olarak anlagiimiyor. Meger biz perme perisan kosup

dururken, goktan oyundan da, bilgisayardan da ¢ikmigiz!”%88

8 Tung, A. (Editor). a.g.e., (2003), 194-195.
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5. SONUG

Aysegul Celik, 1997 yilinda yirmi dokuz yasindayken Sensizankaradadenizdiisleri
giir kitabiyla yazin hayatina baslar. Cocuklugundan gelen yazma egilimi, yazarin
hayatindaki isler dolayisiyla sekteye ugramis ancak otuzlu yagslarina yakin bir
vakitte eser vermeye baslamistir. Yazar siir kitabini ¢ikardiktan sonra, hikaye
turine yonelir ve alti yillik aradan sonra 2003te ilk hikdye kitabi Korku ve
Arkadagrni yayimlar. Bu ilk kitabiyla birlikte edebiyat dunyasinda hikaye
anlaminda ismini duyurur ve yazarla kitabiyla ilgili sdylesiler yapilir. Aysegul Celik,
Sehper, Dehlizdeki Kus (2008) ve Kagit Gemiler'le birlikte (2010) U¢ hikaye
kitabina imza atar. Yazarin Uc¢ hikdye kitabi disinda antolojilerde hikayeleri

yayimlanir ve yazarin siir ve hikayeleri dergilerde de gikar.

Aysegul Celik'in cocuklugundan beri benimsedigi siir tirind birakip hikayeye
gecmesi, keskin gizgilerle olmaz. ilk hikaye kitabinda yazarin sairligini de yaninda
getirdigi kitaptaki siirlerle birlikte siirsel dilinden de bellidir. Aysegul Celik, sair
olmadigini disunse de hikayelerinde de sairliginden kopamadigi gbéze ¢arpar.
Yazarin hikayelerindeki kelimeleri, sairliginin de etkisiyle yodun anlamlarla
yukludar. Kelimelerin cagristirici gucuyle birlikte hikayelerindeki kigileri ortak
paydada bulusturur. Aysegul Celik’in siirlerindeki imgeler, hikayelerindeki dinyanin

siirlerini meydana getirdigi zamanlardan itibaren olustugunu gosterir.

Aysegul Celik, memuriyet hayatina ragmen yazar kimligini devam ettirir ve
hayatinda hikdye dunyasini hep canli tutar. Yazarin c¢ocuklugundan itibaren
cevresine olan dikkati, yazacaklarini eskiden beri biriktirdigini gdsterir ve yazma
seruveninde icindekileri degerlendirerek onlari kendince yorumlar. Aysegul Celik,
kuyumcu hassasiyetine sahip oldugu igin eserlerini pesi sira yayimlamak yerine

fasilalarla okurlarina sunar.

Aysegul Celik’'in ¢cikardigi U¢ hikaye kitabinda da ilk hikdyeden itibaren olusturdugu
yapl, okurun masalimsi unsurlarla da gerceklerin sdylenebilecegini gérmesini
saglar. Yazarin sahsi okumalariyla birlikte hikayeleri masala yaklasir ve okuyanin
zihnini yormasi hélinde yazarin olaganustuliklere sakladigi gergeklik bulunabilir.

Okurun algilayis bicimine goére, yazarin hikayelerinden farkli anlamlandirmalar
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cikabilir ancak vyazarin soOylemek istediklerini, dikkatli okurun anlamasi
mumkundur. Yazar, okurunun kolaya kacmasini istemez ve hikayeleriyle onu
sorgulamaya davet eder. Yazarin masallarla kapl hikéyeleri, kendine hasligini
gosterir. Aysegul Celik’in tiyatro egitimi ve senaryo yazarligi da hikéyeci yonunu
besler. Tiyatro egitimiyle birlikte 6grendikleri de yazar i¢cin 6nem tasir ve memuriyet
hayatinda da tiyatrodan kopmaz. Tiyatronun yazar igin mahiyeti, 2013 yilinda
yayimladigi Olmeyi Bilen Adam Muhsin Ertugrul eseriyle ortaya g¢ikar. Yazar
Muhsin Ertugrulla birlikte Tark tiyatrosunun gelisimini okurlarinin gozleri 6nune

serer.

Yazarin isi gercgeklikledir ama anlatima verdigi dnemden dolayi hikayelerini sarip
sarmalar. Boylece hikayelerde esik-kapi iligkisi olusur; hikdyenin esigine adim
atan, kapilardan igeri girip sorgulamaya baslar. Aysegul Celik, gerek toplumda
rastlanan olaylara parmak basar gerek bireyin i¢ dliinyasina yonelir. Yazar, sairlik
yonuyle hikayeciligini harmanlar ve farkli bir hikdye anlayisiyla ortaya cikar.
Hikayelerindeki kelimeler, siir turinde oldugu gibi yogun anlamlarla yUklGdur;
kelimeleri birbirini ¢cagristirarak bir dunya olugturur. Cevremizde goérebilecegimiz
durumlar olaganustulik kilifina sokar ama alt planda okurdan olabilecedi
anlamasini bekler. Yazar okurlariyla arasinda bag kurarak onlarla oyunlar oynar.
Hikayelerini beslendigi kaynaklarin da etkisiyle istiridyenin igindeki inci taneleri
haline getirir ve okurun hikayeleri ¢ozimlemesiyle birlikte hikayelerdeki incileri,

okurlarinin zihinleri igerisine birakir.

Aysegqul Celik, hikaye kitaplarinin ilk hikdyesinde ana catiy1 olusturur. Korku ve
Arkadasi kitabinda Zulfaris; Sehper, Dehlizdeki Kus kitabinda Ahu/Sehper; Kagit
Gemiler kitabinda Afsun karakteri yazarin kemiklestirdigi karakterlerdir. Okur, bu

karakterle birlikte hikayeler arasindaki birlikteligi gozmeye basglar.

Aysegull Celik’in U¢ hikaye kitabinda ortak unsurlar olmakla birlikte, kitaplardaki
fiktif yapinin farklihdi sebebiyle hikayelerin tahlilinde tzerinde durulan basliklarin
icerikleri degiskenlik gosterir. Yazarin hikayelerinin hepsini ayni ¢izgi Uzerine
getirmek mumkudn degildir; bu ylizden hikaye kitaplarinda bakilan unsurlar, ayri
ayri degerlendirilecektir. Yazarin antolojilerdeki hikayelerinde de hikaye

kitaplarinda goérulen veya gorulmeyen durumlardan bahsedilecektir.
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Aysegul Celik, ilk hikaye kitabi Korku ve Arkadasr’nda delilik ve cinnet haline
suruklenis konularini iglerken hikayelerindeki kigilerle birlikte okurunu akhn siniri
hakkinda duslinmeye davet eder. Yazarin psikolojik anlamda sikintili karakterleri
eserine almasinin nedeni, modern insanin hayattaki kesmekegle birlikte
suruklendigi yolun farkinda olmamasina parmak basmak istemesinden dolayidir.
Yazarin karakterlerinin delilik sinirina gegisi, her hikayesinde farkli olsa da okura
insanoglunun ince bir egikte oldugunun vurgusu yapilir. Yazar, mitoloji ve masalla
icli digh oldugu igin okur, hikdyelerde masal dinyasinda oldugu dusuncesine
kapilabilir. Hikayelerin dunyasina giren okur, hikayelerdeki alt plani
anlamlandirmaya baslayinca yazarin anlatmak istediklerinin farkina varir. Aysegul
Celik, ilk hikaye kitabinda da kahramanlarini hikayeleri arasinda seyahat ettirerek
kisilerinin hikayelerine devam eder. Yazar, Zulfaris karakterinin hikayesini bes
hikdye boyunca surdurar. Yazarin  yasamindan hareketle hikayelerine
bakildiginda, yazarin igindeki ezginin hikayelerine aksettigi gorulur. Yazar, Korku
ve Arkadasrnda delilik mefhumunu yansitmak amaciyla “dus” metaforunu kullanir.
Gercgeklik ile dig arasinda gidip gelen hikayelerde, yazarin kalin gizgilerle
bastirdigi durum aslinda gercekliktir. Hikayelerdeki konu ortakhdi, dil ve Uslup
mevzusunda hikayelerde benzerlik olusturur. Yazarin anlattiklari masal kabugunun
altina gizlendigi icin efsaneci Uslup hikayelere hakim olur. Hikayelerdeki olay
orgusunde, dus ile gergeklik arasinda gidip gelmeler oldugu icin hikayelerde
kirlmalar yasanir. Yazarin okurunu hikdyeden koparmasi, bilingli yaptigi bir
durumdur. Bodylece okurun dusunce dunyasina yonelmesini saglar. Aysegul
Celik’in birinci kisi anlatici ve Ggtincu kisi anlaticiyla érdiga hikayelerinin yani sira
iki anlaticiyr birden kullandigi hikayeleri de vardir. Yazarin kahramanlarindan birini
anlatici konumuna oturttugu hikayeleri fazla olsa da Uguncu kisiye de hikayelerini
anlattirir. Hikayelerdeki kisiler, deli veya deliligin sinirindaki insanlardan olusur.
Hikayelerde zaman mefhumu belirsiz ibarelerle verilir glinki yazar, karakterlerinin
dus ile gerceklik sinirindaki yagsamlarini aktarmak ister. Yazarin hikayelerindeki
mekanlar, arka fon konumundadir ve hikayeler olaganustulukler barindirdigi igin
okur bazi hikédyelerde gergcek dunyadaki mekén algisindan kopar. Yazar
hikayelerinde mekana dair ayrintili tasvirlerden kaginir, bu durum yazar tarafindan
bilingle yapilir. Yazarin hikayeleri Uzerinden deginmek istedigi noktalar vardir ve

bunun icin de hikayelerinde mekani, uzun uzun anlatarak okurun dikkatini
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dagitmamay! vyegler. Yazar, hikayelerinde konusma dilinin hususiyetlerini
kullanarak dilinde sadeligi tercih eder. Ayni zamanda yazar, kelimeler Uzerinde
oynamalar yapar ve kelimelere kendi rengini surer. Yazar, sairligini de yaninda
getirerek Korku ve Arkadasi’ndaki hikayelerde siirsel bir dil kullanir. Bu kitaptaki
hikdyelerde anlatim tekniklerinden; diyalog, anlatma, gdésterme, i¢ ¢dzimleme,
leitmotif, i¢ diyalog, geriye donls, i¢ monolog, montaj, tasvir ve 6zetleme kullanilir.
Yazarin anlatim tekniklerinden fazlaca yararlanmasi, anlattiginin igerigiyle birlikte
nasil anlattigina da 6nem verdiginin gostergesidir. Hikayelerde, anlatma teknigiyle
beraber leitmotif teknigi baskindir. Yazar, leitmotif teknigiyle kisilerini ayni unsurlar
etrafinda toplar. Aysegul Celik, “Senlik¢i” hikayesinde o6zetleme teknigini
uygulayarak Korku ve Arkadasrndaki hikayeleri birbirine baglar.

Aysegul Celik, ilk hikaye kitabindan bes yil sonra 2008 yilinda ikinci hikaye kitabini
cikarir. Yazar, Sehper, Dehlizdeki Kug’taki on alti hikayesini de birbirleri ile

” ” 113

baglantili olarak kurgular. Hikayelerde “lunapark”, “dénme dolap”, “mavi”’ ve “yildiz”
kelimeleri kisiler icin onemli hale getirilerek birliktelik saglanir. “Gergekustu”
hikdyesinin yazar kisisine kurdurulan lunapark, hikayeler arasinda Kkigilerin
hayatlarinin sunuldugu bir manzara olarak okurun karsisina c¢ikar. Yazar bu
kitaptaki hikayelerinde, insanin hayatinin bagskalarinin elinde olmasi durumuna
hikayelerde vurgu yapar. Erkegin kadina kargi olan belirleyici tavri, yazar
tarafindan ima yoluyla elesgtirilir. Yazar, “Sudaki Halkalar” ve “Su Kiriliyor Adnan”
hikdyelerinde ise kadinin erkege karsi olan olumsuz tutumuna vyer verir.
“Gergekustl” hikayesinde hikayenin kurgulamasini yazar kisi Gzerinden okurlarinin
gOzleri énlne serer. Sehper, Dehlizdeki Kug'un basinda da yazar bu amacini
belirtir. Aysegul Celik, okurlarina hikdyenin yazim asamasini anlatarak farkh bir
deneyim yasatir. Aysegul Celik'in kurguladigi yazar kisisine kendinden de kattigi
noktalar vardir ancak karakteriyle benzerliklerinin olabilecegi gibi farkhliklarinin da
olacagi asikardir. Aysegul Celik, Sehper, Dehlizdeki Kus’ta hikayelerini ikiserli
gruplar halinde kurgular. ik hikdyede ana c¢atiyi kurar, ikinci hikayede de kapali
kalan noktalari aydinlatarak hikayesini sonuglandinir. Sehper, Dehlizdeki Kus'ta,
yazarin kahraman anlaticinin bakis agisiyla anlattigi hikayeleriyle birlikte gozlemci
figurin bakis acisiyla aktarilan hikayeleri de vardir. Sehper, Dehlizdeki Kus'ta
kadin karakterler gcogunluktadir ve yazar hikayelerdeki kigilerin anlatimini baglantil

olduklari hikayelerde devam ettirir. Hikayelerdeki kadin karakterler, erkeklerin
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gblgesinde bir hayat yasamaktan dolay! rahatsizdir. “Pusula” ve “Sari Kuzgun”
hikayelerinin baskisisi tarafindan bu durum haykirilir. “Sudaki Halkalar” ve “Su
Kirihyor Adnan” hikayelerinin baskisisi Adnan Uzerinden de kadinin erkede olan
baskici tutumu gosterilir. Yazar hikéyelerinin bazilarinda zamani, esya ve
olaylardan okura sezdirir. Hikayelerdeki zaman birbirlerinden farklilik gdsterir,
hikayenin karakter ve kurgu yapisina gére zamanlari degisir. Sehper, Dehlizdeki
Kus'ta karakterlerin hayatini kapsayan uzun zaman dilimli hikayelerin yani sira bir
gun igerisinde gegen hikayeler de vardir. Karakterler, olduklari glnden
gecmiglerini sorgulayarak intiharin esigine gelirler. Gegmisleri karakterlerin iginde
kapanmayan yaralar agmistir ve bu durumun etkisiyle lunaparkta hayatlari birlegir.
Cocuklugunda Izmirde dikkatini geken terk edilmis evler, mekan olarak Sehper,
Dehlizdeki Kus'taki “Ince, Gimiis Cerceve ve Simler’ hikayesinde ortaya cikar.
Aysequl Celik; Sehper, Dehlizdeki Kug'ta lunaparka simgesel bir deger yukler ve
hikdye kisilerinde olusturdugu anlam, hikayelerin ilerlemesiyle birlikte okur
tarafindan anlagsilir. Hikayelerinin genelinde yazar sade bir dil tercih eder ancak
siirsel dile de kaydigi hikayeleri vardir. Yazar anlatmak istediklerini, kahramanlari
Uzerinden dile getirirken elestirel Uslubu kullanmayi tercih eder. Sehper, Dehlizdeki
Kusg’taki hikayelerde anlatim tekniklerinden; otobiyografik anlatim, diyalog,
leitmotif, anlatma ve geriye donus kullanir. Yazarin hikayelerinde siklikla leitmotif
teknigini kullanmasi, kisilerinin hikdye dunyasi icerisinde kendi 6zelliklerinin yani

sira ortak paydada bulugmasi i¢indir.

Aysegul Celik’in tGglncu hikaye kitabi Kagit Gemiler, 6nceki kitabindan iki sene
sonra 2010 yiinda yayimlanir. Yazarin Uguncu hikaye kitabiyla aldigi odul,
hikdyeci yonunun perginlendigini gosterir. Yazar, bu kitabinda masal kabugu
altinda “siddet” konusunu isler ve bdylece okuruna iginin gergeklikle oldugunun
vurgusunu yapar. Hikayelerdeki dini diglamalarin, kiskangliklarin, kin ve nefretin
kargisina; son hikdyede merhamet ile guven c¢ikarilir. Yazar “Kuglar” hikayesinde
cocuk gelinlere deginir ve onlarin iginde bulundugu ¢ikmaz durumu okurlarina
haykirir. Yazar, hikayesiyle birlikte kadina kuguk yasta uygulanan bu siddeti
durdurma amacindadir ve bu yluzden hikayeleriyle okurlari Gzerinde farkindalk
olusturur. “Afsun” hikayesi, Kagit Gemiler kitabindaki hikayelerinin ana catisini
olusturur. Aysegul Celik, Kagit Gemiler kitabinda da baglantili hikayeler kurgular.

Yazar, Kagit Gemilerdeki kisilerini hikdyeler arasinda gezdirerek kapali kalan
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noktalari agikhga kavusturur. Yildiz karakterinin dokudugu kilimlerle birlikte
insanlarin konusmadan da kendini anlatabildigini gosterir. Kagit Gemilerdeki on
hikdyenin yedisi ben anlatici tarafindan, ugl ise o anlatici tarafindan aktarilir.
Yazar, hikayelerini Afsun ve Afsun’un annesinin agzindan anlatmay: tercih eder.
Hikayeler bir batin olarak degerlendirildiginde, sinirin iki yakasindaki hayatlara yer
verildigi gorullr. Sinirn bir tarafi Turkiye, diger tarafi ise Suriye’dir. Yazar
mekanlara dair tanitici bilgiler vermeyi tercih etmedigi icin Ulkeler, hikayeler
icerisinde arka fon konumundadir. Yazarin hikayelerinde kurguladigi ¢olin igindeki
orman, insanlarin i¢ glcunid gostermek amaciyladir. “Son Hikaye”yle birlikte
insanlar guzelliklere davet edilir ve insanoglunun ormani ¢ole degil, ¢olu ormana
cevirmesi istenir. Hikayelerdeki zaman, insanlarin yaratihgindan ginimuze kadar
uzanir. Yazarin dilindeki sadelikle beraber halk sdyleyislerine yer vermesi,
kahramanlarini gergekgi kilar. Hikayelerde; oOzetleme teknigi, anlatma teknigi,
geriye donus teknigi, diyalog teknigi, leitmotif teknigi ve i¢c ¢dzlimleme teknigi

kullanilir. Hikayelerde leitmotif teknigiyle beraber “¢ol” 6nemli bir konuma oturtulur.

Aysegul Celik’in antolojilere hikayeleriyle katilmasi, yazarin ginUmuz edebiyatinda
hikdyeci yonunin daha genis bir cevre tarafindan duyulmasini saglar. Aysegul
Celik, antolojilerdeki hikayelerinde hikaye kitaplarindan farkl bir hikdye dinyasi
olusturur. Yazarin “Evcilik Oyunu ve Birkagc Damla Kan” hikayesinde, cinayete
dogru giden olaylar ustaca islemesi dikkat geker. Aysegul Celik “Siyah Dokuz,
Okey” hikayesinde, erkeklerin baskici tutumunu ve kadinlarin farkh bakis agilarini
aksettirir. “Badem Cocuk” hikayesinde, yazarin Turkiye’nin dogusundaki insanlarin
hayatlarina karsi bakisi gorilir ve yazar bu hikdyede Mavi Uzerinden farkl bir
kadin portresi cizer. Yazarin “Fener Alayl” hikayesiyle birlikte uzun yillar yasadigi
Ankara’nin gec¢misiyle buginini harmanlamasi gbéze c¢arpar. “Isik Agaglar’”
hikayesinde, kitaplarinin duanyasinda oldugu gibi masal kabugunun altina
gercekligi gizledigi gérilir. “imparatorluk Giincesi” hikyesinde, yazarin agjac-sehir
eslesmesi dikkat c¢eker. Yazarin “Kllkedisi” hikayesinde, masali gunumuiz
dinyasina uyarlarlamasi ile okur hikdyede hayatin gergekliginin g6z kirpigini

gOorar.

Yazar, Varolugguluk akimiyla birlikte Turk edebiyatina giren izlekleri hikayelerinde

kullanir. Huzursuz, bunaliml ve i¢ sikintil kigileriyle tutunamama, yabancilasma,
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korku, 6zgurlik, yalnizlik, kaygi, élim/intihar, korku gibi sorunsallari igler. Aysegull
Celik'in  hikayelerine bakildiginda, glinimuz edebiyatinda/yazarlarinda da

varoluscu egilimlerin oldugu goralur.

Aysegul Celik’in hikayelerinde postmodernizmin izleri/etkileri: okurla arasindaki
oyun bagi, olaganustulugun olaganlikla birlesimi, okurun hikayenin olusumunda
yer almasi, tlrler arasi baglanti, olay érgulerindeki kopmalar/kiriimalar, geri planda
kalan mekan, cogulculuk, masalsilik/masalsi atmosfer-anlatim ve ustkurmaca

Uzerinden gorulmektedir.

Yazar, toplumun kadina vyukledigi sorumluluklardan kadinin kurtulmasi/
Ozgurlesmesi amaciyla kadin sorunsallarina feminist bakis agisiyla parmak basar.
Toplumun kadini belli kaliplara koymasindan hoglanmaz ve kadinlarin

¢ikmaz/bunalimli halde olmasini hikayelerinde toplumal/erkeklere baglar.

Aysequl Celik, ¢ hikaye kitabinda da farkli meseleler/sorunsallar tzerinde durur
ve bdylece hikaye kitaplariyla farkh dinyalar olusturur. Yazarin hikaye kitaplari
zaman zaman birbirine yaklagir ama aralikh yazmasiyla birlikte hikaye kitaplar
ayni donemin eserleri olmalarina ragmen genel hatlariyla birbirinden ayrigir.
Yazarin yazma iglemini zamana yaymasinin sebebi, anlatmak istediklerini ustalikla

islemek istemesidir.

Butun bunlar goz onune alindiginda gunumuz edebiyatina eserleriyle katkida
bulunan Aysegul Celik’'in Uzerine daha c¢ok dusunulmesi ve yazilmasi gerekir.
Yazarin delilik mefhumunu ele aligi, psikanalitik bir incelemeyi de beraberinde
getirir ve psikolojik anlamda eserlerinin irdelenmesi iki alanin da ortak sahasi
cercevesinde mumkundur. Edebiyatin delilik ve delilerle olan iligskisi ge¢gmisten
gunumuze devam etmektedir. Hayatin aynasi olan eserlerle birlikte, okur ile yazar
bagdi da dikkate alindiginda yazarin eserlerinin farkli yonlerden de ele alinmasinin

gerekliligi 6n plana ¢ikar.
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