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OZET

Hazir giyim sektoriinde yer alan dekonstriiksiyon unsurlarinin belirlenmesinin amaglandigr bu
arastirmada, tasarimin kavram ile olusturdugu etkilesime bir Ornek konumunda olan
dekonstriiksiyona yonelik saptamalarda bulunulmustur. Farkli disiplinler, cografyalar, akimlar ve
tiirleri gibi pek ¢ok olgu moda tasarimi ile tarih boyunca etkilesim i¢cinde olmustur. Felsefi alanda
Fransiz diisiiniir Jacques Derrida’nin Bat1 metafizigine karsi durusu ile ortaya ¢ikan, daha sonra dil
ve kelimeler ile somutlastirdigi bir kavram olan dekonstriiksiyon, zamanla sanat ve tasarima da
kaymis, moda tasariminda da kendine yer edinmistir. Trendlerden bagimsiz sayilmayacak,
siirdiiriilebilir bir diizen iginde farklilik ve ¢esitlilik saglamak icin ¢alisilan hazir giyim sektoriinde
de dekonstriikksiyon unsurlarinin bu aracilikla goriillmesi miimkiindiir. Calisma kapsaminda
dekonstriiksiyon ¢ikis noktasindan itibaren anlatilmis, moda tasariminda onciilerinin uygulamalari
orneklendirilmistir. Fogg’un (2014), kitabinda bahsettigi sekilde dekonstriiksiyon unsurlara ve alt
unsurlara ayrilarak bu unsurlarin hazir giyime nasil yansidig1 incelenmistir. Ozgiin bir gérsel analiz
formu olusturulmus, sektoérde yer alan ulusal ve uluslararasi zincir magazalar iginden 6 tanesi
secilerek, internet siteleri lizerinden erisilen tasarimlar bu gorsel analiz formu ile yorumlanmustir.
Gorsel analiz ile bagta giysi tiirleri ve kullanilan kumas 6zellikleri belirlenmis, sonrasinda c¢arpict
ve nadir goriilme durumlarma gore atamalar1 yapilan tasarimlar, atandiklari unsur altinda
degerlendirilmistir. Ayrica ortak bir tablo olusturulmus, birden fazla dekonstriiksiyon unsurunu
barindiran tasarimlarin yigilma noktalar1 giysi tiirli ve unsurlar agisindan belirlenmistir. Yapilan
incelemeler dogrultusunda ortaya ¢ikan sayisal veriler arastirmanin sonucunu olusturmaktadir.
Dekonstriiksiyon unsurlarinin hazir giyimde en ¢ok ayristirma ve par¢alama unsuru ile, en az alt
yapiyl goriinlir kilma unsuru ile yer aldigi belirlenmistir. Ayrica birden fazla dekonstriiksiyon
unsurunun toplamin igerisinde %23,6 oraninda yer aldig1 ortaya ¢ikmistir. Hazir giyim kitlelere
hitap ediyor olusuyla pek ¢ok bireyi yakindan ilgilendirmektedir. Arastirma dekonstriiksiyonun,
tasarimi besleyen, siirdiiriilebilirlige katki saglayan yonleriyle hazir giyim i¢in uygunlugunun
ortaya ¢ikarilmasi ve modada dekonstriiksiyona yonelik literatiiriin genisletilmesi agisindan 6nemli
goriilmektedir.
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ABSTRACT

In this study, which is aimed to determine the deconstruction factors in the ready-to-wear sector,
the determinations are made for deconstruction which is an example of the interaction of design
with the concept. Many cases such as different disciplines, geographies, trends and derivatives have
been in interaction with fashion design throughout history. The deconstruction which emerged with
the attitude of the French philosopher Jacques Derrida against the Western metaphysics in the
philosophical field and later concretized with the language and the words, has also shifted to art
and design in time, and has taken its place in fashion design. It is possible to see the deconstruction
factors in this ready-to-wear sector, which will not be considered independent from the trends and
which are tried to provide difference and diversity within a sustainable order. In the scope of the
study, the deconstruction is explained from the starting point and the applications of the pioneers in
fashion design are exemplified. In the way Fogg describes in her book, the deconstruction is
divided into factors and sub-factors and how these factors are reflected in ready-to-wear. An
original visual analysis form has been created and 6 of the national and international chain stores in
the sector have been selected and the designs accessed via web sites have been interpreted by this
visual analysis form. Firstly, the clothing types and the fabric characteristics were determined by
visual analysis and then the designs which were assigned according to their striking and rare
occurences were evaluated under the factor they were assigned to. Also, a common chart has been
formed, and the points of accumulation of the designs containing more than one deconstruction
factor are determined in terms of the type of clothes and the factors. The numerical data obtained in
the light of the investigations constitute the result of the research. Deconstruction factors were
mostly found in ready to wear sector with "decomposition and fragmentation” factor and least with
"making the infrastructure visible". In addition, "multiple deconstruction" was found to be 23.6%
of the total. Ready-to-wear appeals to the masses and is of great interest to many individuals. The
research is considered important in terms of revealing the ready to wear sector is suitability with
deconstruction which supports design and contributes to sustainability. It is also considered
important in terms of expanding the literature on deconstruction in fashion.
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1.GIRIS

Bu boliimde dekonstriikksiyon unsurlarinin hazir giyimde kullanilma durumlarini

belirlemek amaciyla yapilan aragtirmanin problem durumu, amaci, 6nemi ve siirliliklar

yer almaktadir.

1.1.Problem Durumu

Felsefi bir diisiince bi¢cimi olan dekonstriiksiyonu moda tasarimeilarinin koleksiyonlarinda
kullandig1 bilinmektedir. Kitlelere hitap eden hazir giyim modasi da trendler araciligiyla
pek cok akimdan ve diisiince biciminden faydalanmaktadir.
Yapibozum (dekonstriiksiyon) negatif degildir. Yapibozum igsel 6zii ortaya
¢ikarmak igin bir varligi olusturan unsurlari ortadan kaldirmayi ya da yok saymayi
amaglamadig oranda yikici da degildir. Yapibozum 6zle ilgili, varlikla ilgili sorular
sorar ve varligr diisiinmek i¢in kullandigimiz ikili karsitliklar1 sorgular. Bu
mantigin kendisini sorgular... ama onu yikmak, ortadan kaldirmak ya da

arindirmak istemez, fakat onun imkanlarini ¢gogaltmay1 hedefler (Balta, 2001, s. 364
araciligiyla Mortley, 1991, s. 97).

Toplumsal yasamda her donemin kendine 6zgii mesaj1 bulunmaktadir ve buna bagl olarak
donemsel sanat akimlar1 ve diisiince bicimleri olusur. Bu diisiince bigimleri, akimlar ve
felsefelerin ¢ogu cikis noktalarinda sabit kalmamus, farkli disiplinlerin de ilham kaynag:
haline gelmislerdir. Disiplinler arasi etkilesimde bir diislince bigimi transfer oldugu alana
gore somutlagarak kimi zaman bir yagh boyaya, kimi zaman bir giysiye, kimi zaman bir

binaya, kimi zamansa bir seramige donlismektedir.

Moda, Sproles’e gore donemsel egilimlerin, gegici olmak kaydiyla stillere yansimasidir
(Koca, 2008: 175) ve giiniimiizde bu egilimler hizli degisiklik gostermektedir. Hazir giyim
endiistrisinde yer alan tasarimlar yoneticilerin ve tasarimcilarin bir 6nceki sezondan aldigi
dersler ile trendleri minimal etkilerle giysilere aktarmalariyla ortaya ¢ikar. Moda
tasariminda da ifade bigimleri bulunan, 1960’1 yillarda ortaya ¢ikan, mevcut yontemlere
ve kurallara sorgulayan bir yaklasimi esas alan postyapisalct diisiince sistemi iginde yer
alan dekonstriiksiyon kavrami, Fransiz diigiiniir Derrida tarafindan gelistirilmistir

(Caliskan, 2013, s. 94).



Edebiyat ve felsefe alaninda biiyilkk bir etki yaratan dekonstriiksiyon, Tiirk¢e’de
yapibozum, yapisokiim, yapigcoziim olarak adlandirilir. Yapisalciligin savlarina ve bati
metafizigine kars1 gelistirilen bu ¢éziimleme yontemi var olan yapiin sdkiime ugratilmasi
ve yeniden ingasi anlamina gelmektedir (Caliskan, 2013, s. 1). Moda endiistrisinde
dekonstriiksiyon giysilerin tamamen sokiildiigli, pargalara ayrildigi; parcalarin ters yiiz
edildigi, bozuk bir sekilde bir araya getirildigi, tamamlanmamis, eksik halleri olarak

kullanilmustir (Balc1, 2018, s. 21 araciligiyla Ambrose ve Harris, 2007/2012, s. 79-282)).

Dekonstriiksiyon, basta moda olmak iizere bir¢ok disiplin ile etkilesim igerisinde bir
diistince sistemidir. Bunun dogrultusunda dekonstriiksiyon unsurlarinin moda trendlerine
yansima durumu ve dolayisiyla hazir giyimde goriilme durumunun belirlenmesi ihtiyact
dogmustur. Bu ihtiyaca yonelik marka, giysi tirii ve unsur analizleri yapilarak

dekonstriiksiyonun hazir giyimde goriilme durumlari ortaya konmaya ¢alisilmistir.

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmada dekonstriiksiyon unsurlarinin hazir giyimde kullanilma durumunu belirlemek
amaglanmistir. Segilen markalardan elde edilen giysi tasarimlarinin, dekonstriiksiyon

unsurlarina gore analiz edilmesi i¢in asagidaki alt problemlere yanit aranmastir.

1. Hazir giyim koleksiyonlarinda hangi dekonstriiksiyon unsurlarina ait orneklere
rastlanmustir, giysi tiirlerine gore farklilik géstermekte midir?
2. Hazir giyim koleksiyonlarinda ayni tasarimda birden fazla dekonstriiksiyon

unsuruna yer verilmis midir?

1.3.Arastirmanin Onemi

Arastirma dekonstriiksiyon unsurlariin, zincir magazalar oOrneginde hazir giyimde
olusturdugu icerigin, hitap ettigi kitlelerin begenilerini 6n goren markalarin,
dekonstriiksiyon unsurlarina tasarimlarinda yer verdiginin ortaya c¢ikarilmasi acisindan
onemli goriilmektedir. Bu ¢aligma kapsaminda hazir giyimde dekonstriiksiyon unsurlari
kullanilmis midir? sorusuna yanit aranmistir. Elde edilen 6zgiin veriler ortaya konularak
caligma alana ve literatiire katki saglamasi ve modada dekonstriiksiyona yonelik literatiiriin

gelistirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.



1.4.Smirhliklar ve Sayiltilar

1. Dekonstriiksiyon, Fogg’un (2014) Modanin Tiim Oykiisii kitabinda yer verdigi
unsurlardan faydalanilarak ayrilan unsurlarla siirhdir.

2.  Uygulanan go6rsel analiz formunun gegerliligi uzman goriisii  alinarak
degerlendirilmistir.

3. Arastirma hazir giyim sektdriinde zincir magaza olarak yer alan segili 6 hazir giyim

markasinin kadin giysi koleksiyonlari ile sinirlidir.

4. Incelenen tasarimlar, secilen markalarm 06.01.2019-21.04.2019 tarih araliginda

internet aligveris sayfalarinda yer alan koleksiyonlari ile sinirlidir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1.Moda

Giyinmek; giinlimiizde yeme, i¢gme, barinma gibi insanin temel ihtiyaglarindan biri haline
gelmis ve moda ile birlikte sadece viicudun ortiilmesinin 6tesine gegmistir. Moda sozciigi
genel baglamda giyinmeye gonderme yapsa da sadece beden ile ilgili degil, insanin bilgisi,
davranisi, diistincesi ile de kendini ortaya koyma bigimi ile ilgilidir. Sadece cinsiyet, giysi
boylari, renkler, siluetler degil; daha derinlerde yemek, miizik, sanat, giyinme gibi pek ¢ok
seydeki aliskanliklar1 ve degisikleri kapsar. Boylesi bir etki alanina sahip olan moda, cesitli

egilimlerdeki pek ¢ok diisiliniirii “moda nedir?”” konusunda diisiinmeye yoneltmistir.

Giliniimiize dek farkli kiiltiirler ve medeniyetlerdeki insanlarin aliskanliklarma uygun
olarak farkli anlam ve yan anlamlar yiiklenmesi sebebiyle modanin tam bir tanimin
yapmak zordur. Moda sozctigii genellikle giyim ve goriiniis tarzlarina gonderme yapmak
icin kullanilir ancak moda (fashion); giyim (clothing), giyim esyalar1 (garment) ve giyim
kusam (apparel) gibi modanin esanlamlilar1 olarak siklikla kullanilan diger s6zciiklerden
kendini ayiran bir kavramdir. Barnard 1996°da moda ve giyim kavramlarini birbirinden
ayirmak iizere yaptig1 ¢aligmasinda farkli tanimlar ve anlamlar bulmasina ragmen moda ve
giysiyi birbirinin alternatifi olarak ele almistir (Oziidogru, 2016, s. 17-21). Yakin zamanin

moda anlayisina bakmak gerekirse;

Postmodern donemde moda dongiisii bir seyin en son ¢ikanini isteme arzusunu
pekistiren bir siirectir. Bir egyanin zaman1 gegtiginde onun yerini yeni bir sey alir
ve bu sekilde devam eder. Kendiliginden var olan bu dongiiniin ve bu planlanmis
eskimenin bir diger ad1 modadir (Evecen, 2015, s. 218 araciligiyla Barnard, 1996,
5.154).

“Giiniimiizde moda Oncelikle bir hareket olarak anlagilmaktadir. Bir moda dogar biiyiir,
yayginlasir ve soner. Bir vakitler hayranlik duyulan, taklit edilen, yiikseltilen,
yayginlastirilan sey; giiniin birinde modas1 gegmis olur.” diyen Waquet ve Laporte (2011,
7) da Barnard gibi moday1 bir dongii olarak tanimlamaktadir. Bu dongiiniin i¢indeki higbir
giysinin kullanim degerinin veya kullanim Omriiniin bir 6nemi olmadigini belirten Eke

(2013, s. 5-6) modanin ancak boylesi bir kisir dongii icerisinde var olabilecegini



savunmaktadir ve moday1 ‘bugiin var yarin yok’ seklinde tanimlamaktadir. Tiiketim
tanimina da yer verdigi ¢aligmasinda kapitalizmle baglant1 kurarak tiikketilen malin maddi
ve manevi anlamda yok edilmesinin yaninda ona yonelik arzu, ihtiyag ya da tatminin yok

olmas1 sonucu yasanan tliketmislik hissine dikkat ¢eker.

Crane (2003, s. 13) moday1 sinif, cinsiyet gostergesi olarak kabul eder ve toplumlarin hatta bu
toplumlar igindeki farkli gruplarin yasantilarinin dénem donem giydikleri giysilerden
anlagilabilecegini anlatir. Bir yorum olarak ise modanin, bilinenden farkli giyinmenin hatta
belki eksik pargalarin oldugu bir kombinin bile ¢ok sik goriinebilecegini savunur (Cabrera ve

Frederic, 2012, s. 93).

Sahlins (1976: 18) ve Shier (1983)’den aktaran Tok Dereci; (2010, s. 103-104) tezinde giysinin
Crane gibi sinif, cinsiyet, statii, kimlik gibi unsurlarin gostergesi oldugu diislincesinin yaygin
oldugunu savunmus ancak kars1 goriislerin de varligina yer vermistir. Giyilen giysinin koyu ya
da acik renk secilmesinin resmiyeti ve samimiyeti yansittigi, koseli hatlarin erkeksi yuvarlak
hatlarin kadins1 olarak kabul edildigi, giysi tizerinde kullanilan (balen, korse gibi)
malzemelerin tarihsel donemlere ¢agrisim yaptig disiincelerinden bahsetmistir. Ayni zamanda
bunun genellenmemesi gerektigini, giysi secimiyle bir seyler ifade edilebildigini ancak her
secimin psikolojik bir mesaj ya da kimlikle ilgili ipucu verdigi diisiincesinin yaniltici

olabilecegini belirtmistir.

Dekonstriiktif bakis agisiyla da modanin ne demek olduguna bakilacak olursa; Vivienne
Westwood’un aykir1 yoniiyle 1981°de ifade ettigi moda sdyledir: “Bugilin moda camiasinda
olmamin tek sebebi ‘uyum’ kelimesini yok etmektir. I¢inde o unsur bulunmayan higbir sey
bana enteresan gelmez” sozleri akla gelmelidir (Blackman, 2012, s. 283). Ardindan geri
dontistimle ilgilendigi ve pililerle yaptig1 deneysel ¢alismalarla bilinen Issey Miyake de
modaya benzer aykir1 bakis agisiyla yaklasmis, “Modaya uygun ayni zamanda estetik kiyafet
yaratan bir tasarimei degilim. Ben yasam tarzima uygun olani yapiyorum, yasamin disinda bir
tarz degil” demistir ve estetigi belki de viicutla kiyafet arasina koydugu bosluklarla yeniden
tanimlamistir. Comme des Gargons da aykirt sekilde, kurulduktan sonra kadindaki giizellik

algisina meydan okumustur (Blackman, 2012, s. 335-338).

Tarihsel siire¢ boyunca kisilerin kimlik, yagam bi¢imi, statiisiinii temsil eden giysi modasi
sanat akimlari, giincel olaylar, kiiltiirler, gelenekler, efsaneler, mitoloji, ekonomi gibi insan

yagamina iliskin bir¢ok seyden beslenmis ve simdi de etkilenmektedir (Tok Dereci, 2010, s.



109). Gilinimiizde moda dongiisiiniin hizlanmasi modada yeniyi ve farkliyr yaratmayi
zorlagtirmistir. Dongii, hizla yeni fikirleri iretmeyi ve ayni hizla tiiketmeyi ve c¢esitliligi esas
alir. Moda, etkilenme bi¢imi olarak tek bir noktaya bagl degildir. Bu durum tasarimcinin
tiretirken 0zgilirlesmesini saglamaktadir ancak sektor icinde fark yaratmay1 ve onciil olmay1 da

zorlu bir rekabete ¢evirmektedir (Tok Dereci, 2010, s. 107).

2.2.Modanin Disiplinler Arasi Etkilesimi

Bilinen eski ve ya gilincel uygulamalarin farkli teknik ve yontemlerle harmanlanarak
yeniden yorumlanmasi, tasarim alanlarinda yeni kavramlarin gelismesine katki
saglamaktadir. Son zamanlarda farkli disiplinlerin birbiri ile etkilesim i¢inde olmasi, sanat,
mimari, bilim, politika insanlarinin kendi i¢ine doniik yapisini degistirmistir. Bu etkilesim

sonucu ortaya konulan tiriinler hayatin iginde yer almaktadir (Erbiyikli, 2012, s. 48).

Giysi tasarimi, yenilik¢i {irlinler ortaya koymak adina pek ¢ok farkli disiplin ¢ergevesinde
olusan bilgilerin sergilenmesinde rol almaktadir. Bu; aym1 zamanda tasarimcilarin
yaraticilik, inovasyon gibi kavramlarla ilgilenip daha dnce goriilmeyen, yeni seyler iiretme
arzusuyla da baglantilidir. Tasarimcinin; yenilik ve farklilik yaklasimiyla, deneysel
yontemler kullanarak, farkli disiplinlerden etkilenerek ortaya c¢ikardigi giysinin tiiketim

tiriiniinden ziyade tasarim {irlinii olarak algilanmasi gerekmektedir (Tok Dereci, 2010, s.

11).

Disiplinler arasi1 etkilesim tasarimciya bulus siirecinde onemli bir avantaj saglar. En
eskilere gitmek gerekirse modanin ilk etkilesiminin pek ¢ok disiplin gibi bir problemi
¢ozme amach doga ile girdigi etkilesim oldugu sdylenebilir. Ornek icin; dogada ismi
‘Pitrak’ olarak gecen bitkinin tutunma O6zelligi bir mucit tarafindan tesadiifi pitraklarin
kopeginin iizerine yapismasi sonucu kesfedilir ve giiniimiizde ‘velcro’ adiyla cirt cirth bant
olarak ozellikle dis giyim iizerinde goriilmektedir (Yuran ve Tasgetiren, 2010, s. 29).
Doga, bulusculara ve tasarimcilara gilinlimiizde bile ilham kaynagi olmaya devam
etmektedir. Lotus ¢iceginin kirli ortamda bile temiz kalan ve suyu igine islemeden
iizerinden atan dokusunun su gecirmeyen yiizeylerin tasarlanmasinda ilham kaynagi olmasi

teknoloji, doga ve modanin etkilesiminin bir sonucudur (Geng, 2013, s. 37-38).

Barbarosoglu (2015, s. 28), kitabinda modanin resim, miizik, ev dekorasyonu, felsefe,
psikolojik ve sosyal bilimler, politik doktrinler vs. gibi farkli alanlarda da goriildiigiine
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dikkat c¢eker (Blumer: s. 342a). Modacilarin hitap ettikleri toplumun egilimlerini takip
etmesi, yagsanan sosyal, siyasal ve sanat olaylarina gore sekillendirip sunduklart tarzlarin
benimsenmesine katki saglar. Ikinci Diinya Savasi yillarinda Ingiliz Generali
Montgomery’nin giydigi kisa ceketin ‘montgomeri’ adiyla baslangigta erkekler arasinda
moda olmasi ve giinlimiizde kadin, erkek, ¢ocuk dis giyiminde ‘mont’ olarak kullanilmast,
1973-1974 yillarinda ‘petrol krizi’ sebebiyle Arap aleminden sik sik séz edilmesinin,
dénemin modacilariin Arap kiyafetlerinden ve nil yesili renginden etkilenmeleri siyasi
olaylarin moda {izerinde etkilerine birer ornektir. ‘Bat1 Yakasimin Hikayesi’ filminin blue
jean modasini yaymasi, ‘Out Of Africa’ filminden sonra vitrinlerde safari kiyafetlerinin
goriilmeye baslanmasi da modanin yayilmasinda veya tutulmasinda sinema ile etkilesimine
birer ornektir. Bu gibi etkilesimler sonucu zaman igerisinde sosyal ve siyasal egilimlerin
degismesi ile modanin ilk ¢iktig1 zamanlarda o6l¢iilii, agirbash gibi sifatlar1 varken son
zamanlarda isyan eden, karsi ¢ikan bir kimligi s6z konusudur (Barbarosoglu, 2015, s. 37-
38).

Mimari ile de yakindan etkilesim iginde olan moda formlarini olusturmada mimari
yapilardan ilham almis ve almaya devam etmektedir. Cevresel ve kiiltiirel kosullar da
moda ve mimarinin ortak etkilesim alanlarindandir. Ornegin sadelesmeye gidilen yolda az
striiktiirel eleman ile bina yapimi, kombinezonlarin ve ¢ember etekler iclerindeki agir
katmanlara ¢6ziim olarak metal gergi armatiirlerinin gelistirilmesi birbirine benzer bakis
acilaridir. Bauhaus okulunun iiretimlerinde her iki disiplin i¢in de uygulanabilirlik ve

islevsellik diisiincesi 6n plandadir (A¢imuz, 2013, s. 7-8).

1970’lerde teknolojinin gelismesiyle birlikte 6zellikle Bati diinyasinda yasam tarzlari,
anlayislar, stillerde sekillenmeler olmustur. Kaliteli {irtine olan talep artmis, ayn1 zamanda
stil olusturmak, modanin i¢inde olmazsa olmaz yerini almaya baslamistir. Ucuz seyahat
imkanlarinin tiiremesiyle birlikte moda egzotizm ile de tanisabilmis, ayn1 zamanda uzay
yolculugu da moday1 etkileyen unsurlar arasinda yer almistir. Moda, bir yandan eskinin
etkisi ile sekillenmeye devam ederken bir yandan da kot ve spor giyime yonelmistir.
Iscilerin ve ¢ocuklarmn giysisi olan kot, sinema ikonlarinin ekranlara bu giysiyi giyerek
¢ikmasi ile halk tarafindan da benimsenmistir (Ozaslan, 2014, s. 9-11). Yine 1970’li
yillarin sonlarina dogru giindemde yer alan feminizm ve kadin haklar1 konular1 da stilde
sadelesmelere sebep olmustur. Ilerleyen 80°li yillarda postmodernizmin modaya etkisiyle

eskinin yeni ile harmanlanmasi s6z konusu olmus, kadinin cinselligini yok sayan erkeksi



duruglar iizerine c¢alistlmistir. Bu mantik kadinin erkek ile esit sartlarda rekabet

edebileceginin bir vurgusu sayilabilmektedir (Ozaslan, 2014, s. 14 ve 20).

1990 ve 2000’11 yillarin ekonomik gerileme donemlerinde yapisokiimiin, yeniden
yapilandirmanin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz bir durumdur. Felsefi alanda ortaya ¢ikan bu
aykir1 diislince yapist oncesinde 1980’lerde Rei Kawakubo’nun Comme des Gargons igin
basin tarafindan ‘Hirosima Siklig1’ olarak adlandirdigi tamami siyah giysilerde olusan
koleksiyonu ile tepkisel bir yaklasimda bulunmasinda etkili olmustur. Takiben Martin
Margiela’nin bu tepkisel yaklasimdan ilham alan ve kendine has yapisokiim yontemleri ile
ortaya koydugu tasarimlar 1990’li wyillar boyunca modayr etkilemistir (Renfrew ve
Renfrew, 2014, s. 54-55).

19. yilizyillda makinelesmeyle birlikte insanlarin ihtiyaglart ve aligkanliklar1 degismeye
baglamistir. Sosyal yasamu etkileyen akimlarin ortaya ¢ikmasi giysiler {izerinde de etkisini
gostermis, moda doneme hakim olan akim ile etkilesime girmistir. Glinlimiizde de
teknolojik ve kiiresel gelismelerin etkiledigi gibi giyimi akimlar da etkilemektedir.
(Mehrali, 2015, s. 8). Bu etkilesimlerin zaman zaman sanat akimlar ile de tasarimlara
doniigmiistiir. Bir sanat akiminin bir stilde, bir giyside ifade bulmus bi¢imine ait 6rnekler

mevcuttur.
2.3.Modamn Etkilendigi Sanat Akimlarina Ornekler

Moda, giinlimiize kadar pek ¢ok akimdan, egilimden, kiiltiirden, cografyadan ve
tirevlerinden etkilenmistir. Bir manifesto {lizerine kurulu sanat akiminin yorumlanarak
giysiye uyarlanmasi tarih boyunca siiregelen bir durum olmustur. Sanat¢inin bir sanat
akimi adi altinda olusturdugu 6zgiin eserinden etkilenen bir moda tasarimcisi kendi 6zgiin
giysi tasarimini bu dogrultuda olusturabilmektedir. Cabrera ve Frederic’in (2012, s. 56) de
belirttigi gibi yaratict olmak daha once goriilmemis bir sey diislinebilmis olmak degildir.
Burada deginilmesi gereken Dbir konu fikir aligveriglerinin kopyacilik olarak
degerlendirilmesi diisiincesidir. Fikir aligverisleri sonucu yapilan iyilestirmeler veya alinan

kararlar 1y1 bir tasarimcinin yapmasi gereken yaklasimlardir.

20. yiizyilin ortak noktasi hepsinin hizli yasam bi¢imi ve hizla yiikselen teknolojik
seviyeyle baglantili olarak yeni ifade etme bicimleri arayisinda en ¢ok verimliligin
olmasidir. Bu donemde gorsellik, bir anlasilabilirlik ve anlatimciliktan tamamen



styrilmis, 20.ylizyil sanat1 kendi gercegini kendi teorik ve metodik egilimleriyle
ifade etmek istediginde degisik akimlarin degisik tarzda sunuldugu bir arayis ve
arastirma ortaminda gercegi bulmaktadir. Gorsellik, goriintli olmaktan ¢ikmis
teknik ve mantik agisindan 6dnem tasiyan birbirini etkileyen sistem olusturmaktadir.
20. yiizy1l sanat anlayislar1 hizla degisen akimlariyla ¢ok hareketli bir goriintii
vermektedir. Sanat tarihinin belki de en ¢ok sanat akiminin yer aldig1 20. ylizyilin
ilk on yilindan itibaren ¢ok yogun bir bigimde tezahiir eden biitiin sanat akimlarinin
tek ortak noktasi hepsi c¢agin hizli yasam bi¢cimi ve hizla yiikselen teknolojik
seviyesiyle irtibatli olarak yeni ifade big¢imleri arayisinda olmasi gorilmiistiir
(Beksag’tan aktaran Yinelek, 2014, s. 13).
Bu boliimde, dekonstriiksiyon ile iliskili olan sanat akimlar1 {izerinde durulmus, bu sanat

dallarinin giysi modasini etkilemesi detayli incelenmistir.

Siirrealizm, dadaizmin i¢inden dogmus ve tipki onun gibi her seyi yok etme niyetinde olan
bir sanat akimidir. Bu akima gore Avrupa’nmin din, ahlak, aile gibi biitiin degerleri
yikilmalidir. Yaraticiligin baslica kaynagi bilingaltinda meydana gelen etkilesimlerin
disavurumudur. Siirrelist eserlerde ortaya ¢ikan goriintii soyut bir bigimde alisilmisin
disinda, goriilmesi miimkiin olmayacak hayali gorintilerdir (Terlikli, 2013, s. 33-35).
Sahiner’den aktaran Asan Yiiksel (2019: 254), yapibozumun stratejileri sosyal ve kiiltiirel
icerikleri kapsayan alternatif sunumlarla yeni diisiincelerin gelismesine kaynaklik ettigini
soylemistir (Sahiner, 2008, s. 130) Alisilmisin digsinda olusu ile siirrealist ¢aligmalar

dekonstriiktif caligmalar ile benzerlik gostermektedir.

Stirrealist tasarimc1 Elsa Schiaparelli hayati boyunca bu akimin ilkeleri dogrultusunda
tasarimlar yapmistir. Onun sayesinde akim, moda tasariminda ilham kaynagi olmaktan
Oteye gegmis, silirrealizm modaya yansiyan bir akim olmustur (Yinelek, 2013, s. 16
araciligiyla Oziidogru, 2013). Siirrealizmin modada izlerine 70 ve 80’li yillarda italyan
modacilar Onciiliiglinde i¢ giyim detaylarinin ve punk stilden etkilenen tasarimlarin
kullanim1 ile rastlanmistir. Ayn1 zamanda ileride teknoloji ile de is birlikleri gerceklesen
Japon stilinin 6zgilin adimlarla ortaya ¢ikis1 da bu donemde gergeklesmistir. Bu 6zgiin ve
yenilik¢i yaklagimlari ile Japon tasarimi bati modasi tizerinde etkili olmustur. Kendine has,
yeni kesim ve dikim teknikleriyle kavramsal tasarim yaklasimi i¢inde yaraticiliklarinm
sergilemislerdir (Tok Dereci, 2010, s. 115). Coco Chanel de siirrealist sanatgilar ile
caligmis, film ve tiyatrolari i¢in kostiim tasarimi yapmistir. Siirrealizm yaratici ve deneysel
calisabilme konusunda tasarimcilari besleyen bir akimdir. Issey Miyake, Rei Kawakubo da
stirrealist yontemlerin giysi ve giysi sunumu i¢in sundugu yenilik¢i diisiinme ile islerine
deger katan tasarimcilardir (Yinelek, 2013, s. 16-17 araciligiyla Oziidogru, 2013).
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Dekonstriiksiyon ile siirrealizmi iligkilendiren Balc1 (2018, s. 21), iki diisiince yapisinin da
temelinde Bati estetigine meydan okudugundan bahseder. Geleneksel viicut yapisina
meydan okuyan goriintiiler, giysiye ait bilinen form ya da sekillerin yer degistirmesi ve
kimligi farklilasan giysi tizerinde diislinmeye yoOnlendiren goriintiiler de siirrealizm ve

dekonstriiksiyonun giysiye ortak yaklagimidir.

90’11 yillarda Calvin Klain, Kate Moss’u marka yiizii olarak kullanmis, basit ve sade
modeller ile donem igerisinde minimalizmin yayginlagsmasina zemin hazirlamistir. Tasarim
ne kadar yalin ise o kadar moderndir anlayis1 donemin minimal tasarimlarinda verilen
genel alg1 olmustur (Yinelek, 2014, s. 54). Gri, bej, boz kahve tonlar1 ve beyaz bu algiy1
ifade eden renkler olmustur (Yinelek 2014, s. 54 araciligiyla Giintiirkiin, 2010, s. 44).
Kitleleri minimalizme siiriikleyen belli bash olgular ise, sakinlige ve huzura dayali
Uzakdogu sporlarmin ilgi gérmesi, 80’li ve 90’li yillarin ¢oksesliliginin durulmaya
yonelmesi ve bu donemi atlatan insanlarin dinginlesme istegidir (Yinelek, 2014, s. 55

araciligiyla Onur, 2004, s. 59).

Diinyay1 degistirmek tizerine kurulu Fiitiirizm akiminin savunuculart bu amagla mimari,
moda, miizik gibi goriilen ve duyulan alanlara ilgili olmuglardir ve yonelmislerdir.
Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Rusollo, Giacomo Balla ve Gina Severini gibi
baslica Fiitlirist sanat¢ilara gore giysi siislerden ve gosteristen uzak, saglik ve konfor temel
almarak tasarlanmalidir. Modern giysi yasamin hareketliligine ve hizina dikkat ¢eker
sekilde asimetrik ve dinamik kumaslar ile iiretilmelidir (Oziidogru, 2013, s. 228

araciligiyla Braun, 1995).

Fiitiirizm, 1909 yilinda Italya’da ortaya ¢ikmis, gecmis ve geleneksel goriisleri reddeden
bir akimdir. Modern yasamin siiratini, makinanin modern hayata getirdigi hareketi 6ne
cikariyor, “siiratin gilizelligi’ni 6viiyordu. Fiitiirizm objeyi degil, insanin i¢ yasantisini ele
aliyordu, yani ruh durumu esere yansitiliyordu. Fiitliristlere gore tiim miizelerin,
kitapliklarin kisaca her gesit akademinin yok edilmesi gerekiyordu (Turani, 1997, s. 605-
606).

Kiibik elbiseleriyle tinlenen fiitiirist tasarimci Iris Van Herpen, gelecekei dijital teknolojiler
ile el isciligini harmanlayarak yeni bir tasarim yolu a¢mistir. Kendine 6zgii stili ile

gergekligi ifade edis bi¢imi, tasarimciyr gilizellik ve yenilenme arasinda aykiriliga
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yoneltmektedir. Tasarimlarinin temelini kadinin essiz kimligini ve duygularini ifade etmek
lizerine oturtmustur ve kadin bedenindeki bi¢imleri Yyayarak giysi tasarimlarini
olusturmaktadir (Erk, 2011, s. 88 araciligiyla Isimsiz5, 2011). Fiitiirizmin, diisiinsel ve
gorsel anlamda, modern sanat ve tasarim alanlarinda etkisi oldugu; yenilik¢i, aykir1 ve
geng tavri ile sonrasinda dada, konstriiktivizm ve siirrealizm gibi akimlar da etkiledigi

goriilmektedir (Aksoy Giilen, 2014, s. 23).

Fiitiirizm bir akim olarak ¢ok uzun soluklu olmasa da sanat ve moda diinyalarinda
etkileri hala devam etmektedir. Emilio Pucci, 1960°l1 yillarda sade, geometrik
sekillerden olusan kiyafetler yaparak Fiitiirizme bir saygi durusunda bulunmus;
yine ayni yillarda uzay calismalarinin artmasi, aya ayak basilmasi moda diinyasini
bir gelecek arayist i¢ine itmis Andre Courreges uzay modasini yaratmigtir. Bir
bagka tasarimci Paco Rabanne plastik, aliminyum ve metal gibi malzemelerle
bedeni saran kiyafetler iiretmistir. Giiniimiiz tasarimcilarindan Hussein Chalayan“in
kiyafetlerinde teknoloji ve giysi arasindaki iliskilerin sorgulandigi, beden ve
bedenin cevresi ile iliskileri listline gelistirilen islevsel form arayislar1 dikkat
cekmektedir (Oziidogru, 2013, s. 231).

Baudot’tan aktaran Pamuk’a gore (2009, s. 40), 90’11 yillarin modas1 minimalizm 80’li
yillarin gosterisli ve abartili duruslarina karsi sadeligin onciisli olmustur ve elbette moda
tasariminda kullanilmistir (Baudot, 1997, s. 318). Cheviakoff’tan aktaran Yinelek de
(2014, s. 46) tezinde, minimalizmin moda tasarimi alanindaki savunucularindan kabul
edilen Calvin Klain, Ralph Laurent gibi tasarimcilarin moda anlayislarini simif ayrimi
gozetmeden konfor ve basitlik lizerinde konumlandirmis olduklarini ve toplumun biitlinii

i¢in tasarladiklarinmi belirtmistir. (Cheviakoff, 2007, 38).

Digsavurumculuga olan karsitligiyla ele alan Esenoglu (2010, s. 74-75), disavurumculugun
bicime ve hissiyata verdigi dneme karsi olarak minimalist nesnenin yalnizca nesne olma
ozelliginin dikkat cekiciliginden bahsetmistir. Minimali maksimize etmeyi temel alan
minimalizmin Oncilisi Malevich’tir. Postmodernizm agisindan ele alindiginda ise
minimalizm, tanimlamanin ve kimliklendirmenin karsisindadir. Nesneleri yapibozuma
ugratma istegi postmodernizmin temel bakis acilarindandir. Minimalistler de en zor olan
yolda i¢inde montaj olmadan yapibozumu eserlerine yansitarak siire¢, performans, arazi

gibi sanat tiirlerinin olusumlarina 1g1k tutmustur.

Yohji Yamamoto ve Kawakubo ve Geofrey Beene’in minimalizme olan egilimlerini Beene
su sozlerle ifade etmistir: “Gosterisli ve asirt giysilere karsi bir tepki ortaya c¢ikacak.
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Ekonomik kosullar modayr degistirecek ve c¢aligma hayatina uygun kiyafetler
benimsenecek. Geriye doniip bakmak istemiyorum. Bu eglenceli de degil, meydan

okuyucu da... Daha 6nce yapilmis bir sey.” (Watson, 2007, s. 127).

2.4.Dekonstriiksiyon

Dekonstriiksiyon, ilk olarak 1930 dogumlu Fransiz diisiiniir Jacques Derrida ile felsefi
alanda ortaya ¢ikmustir. Fransiz fenomenolog Henri Bergson (1859-1941) ve Fransiz
varolusgu Jean-Paul Sartre’mn (1905-1980) ¢alismalari, Derrida’ya felsefe ile daha derinden
ilgilenme konusunda etkileyici ve ilham verici olmustur (Richards, 2014, s. 11-12).
Psikanalist Jacques Lacan ve yapisalci tarihgi Michel Foucault’un derslerini takip eden
Derrida’nin “fark” disiincesine olan egilimi, farkli diigiince yapilarina sahip toplumlarin
her birinde (donem donem belirli sebeplerden &tiirli hem kendisi hem ailesi yasadiklar1 yeri

degistirmek durumunda kalmislardir) farkli algilanmustir. (Richards, 2014, s. 14).

Derrida, Batili insanlarin yanilgilar igindeki yasamina itirazi ile, g¢aligmalarindan ¢ok
etkilendigi Heidegger’in izinde Bati metafizigine karsi ¢ikmaktaydi. Temeli Aristo ve
Eflatuna gidecek kadar erken tarihlerde dil kontrol altina alinmis, tiim kavramlara bir
anlam yiliklenmistir. Aydinlanma cagindan sonra metafizige karsi ¢ikan filozoflar bile
zaman zaman bu donmus kavramlarin yanilticilifindan kendilerini koruyamamisglardir.
Derrida da farkli bir akilcilik anlayist ile bu yanilgiy1 gidermenin bir yolu olarak
yapisokiime bagvurmustur. Kendi kokeni de Avrupa’li filozof, yapisokiim deneylerini
zorunlu olarak elestirisini yaptigi dili kullanarak yapmak zorundaydi ki yeni sozciikler
tiretmesi, bu sozctikleri agiklamasi ve {lizerinde ¢arp1 (ya da tirnak isareti) ile metinlerde yer

vererek yok saymasi bu yiizdendir (Timur, 2005, s. 143-144).

Dil ile yakindan iligkili olan dekonstriikksiyon kavrami, Tiirk¢e haliyle ‘yapisokiim’,
‘yapigoziim’, ‘yapibozum’ bilesik sozciikleriyle ifade edilmektedir. Postmodernizmin
felsefesi, modernizmin elestirisidir. iletisim sozliigiindeki tanimi ile dekonstriiksiyon;
“Metin ¢oziimlemesinde metnin tutarlit bir biitiin oldugunu metnin ¢egitli unsurlarinin
metne yazilan anlami destekleyecek sekilde uyum icinde eklemlendigini one siiren; yetkin
bir uyuma varitlamamasinin nedeninin yazarin yetersizliginde aranmasi gerektigini belirten
modernist elestiriye [bir metinde hichir sey rastgele degildir, uyumsuz goriinen ayriksi,

celiskili parcalar bile sonul diizlemdeki uyumluluk icin kullanilir] karsi metnin birligine
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degil, yerinde olmamaya ve c¢eliskilere a¢ik olmaya metnin ozgiivenle telaffuz edildigi
anlamina degil, tutarsizliklarina, sessizliklerine ve yokluklarina agirlik veren elestiri”dir

(Selvi, 2014, s. 81).

Derrida’nin felsefesinde ii¢ kavram birbiriyle baglantilidir. Bunlar sirasiyla s6zmerkezcilik
(logocentrisme), sesmerkezcilik (phonocentrisme) ve ayrilik (differance) kavramlaridir.
Sozmerkezcilik ile anlatilmak istenen sey dil ile gergek arasindaki baglantinin yanlis
kuruldugu bir diisiince sisteminin varligidir. Bu yanlis, bir gostergenin dilin disinda var
olan bir nesnenin ya da kavramin géstergesi oldugu inancina dayanir. Sesmerkezcilik, sozii
yaziya Ustlin sayan bir anlayis ile eskiden beri soziin yazidan daha giivenilir oldugu
diistincesine dayanmaktadir. Yazi bilinci dogrudan yansitmayan, sinirli kalan bir yapidadir
ancak s0z ile anlatilmak istenen anlagilmasa da tekrar anlatilabilir. S6z ile dogrudan
diisiince aktarilabilirken yazi sozii kopya eder ve bundan dolayr daha az giivenilirdir
(Akgiil, 2008, s. 17-18). Derrida’ya gore metnin disinda bir sey yoktur. Yaziyi, anlami
olusturan ayrilik (differance) ile esit saymakta ve dolayisiyla yaziyr sdzden iistiin

tutmaktadir (Akgiil, 2008, s. 19).

Daha acik ifade edersek, Derrida Heiegger’in Destruction (yeniden yapilandirma)
kavramini, Almancadan Fransizcaya c¢evirmeye calisiyordu. Derrida igin
Heidegger’in Destruction kavrami sadece olumsuz yok etme eylemini degil, ayni
zamanda artik kullanish olmayan bir seyi ortadan kaldirmak gibi olumlu bir eylemi
de ima ediyordu. Derrida’nin Fransizcada kullanilmayan deconstruir kelimesini
kullanma karari, hem Heidegger’in terimiyle hem de Derrida’nin kendisinin
yapisalcilikla miicadeleci iliskisiyle ¢cok katmanli iliskiler kurmasina izin verdi.
‘Yapiyr bozmak’ terimi, bir yapmin ya da objenin havada asili kalmis, askiya
alinmuis, biitlin pargalarinin goriiniir oldugu bir imgeyi ¢agristirir. “Yapibozum’ ayni
zamanda yikilmakta olan, yok olmamis ama pargalaniyor olan bir seyin, hatta bir
yikintinin imgesini ¢agristirabilir. Bir ‘yapiyr sokmek’, bir seyi pargalarina ayirma
isleminin, yeni bir seyi anlamaya yonelik bir ilk adim oldugu fikrini ortaya atar
(Richards, 2014, s. 18).

Kirci, (2005, s. 22-23) calismasinda dekonstriiksiyonun “modern diinyanin belirsizlik,
yikicilik ve yabancilasma gibi kavramlarini igeren fenomenolojinin (goériingti bilim) isaret
ettigi  tesadiifi diinyayr diglamak yerine biitiin olumsuzluklariyla kabul eden bir
‘modernizm dir.” tanimina yer vermistir. Derrida’ya gore diigiincenin tek bagina bir anlam1
yoktur, diisiince metin ile birlestiginde anlam kazanir. Bu anlam da imleyenlerin (kendi
algilama bigimiyle yorumlayan her bir muhatap) degismesi sebebiyle ilk hali gibi kalmaz.

Bu nedenle gergek anlama higbir zaman ulasilamaz, var oldugu sanilan koke inilmesi
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gerekir. Koke inmede anlamlarin yapisi bozulmali, irdelenmeli ve gizli kalan diger

gergekler ortaya ¢ikmalidir ki gercek ile goriinen arasindaki fark yok olsun.

Dekonstriiksiyon... Gliniimiizde dogal ve kendini kanitlamis olan kavram ¢iftlerinin
analizleri ve karsilastirmalari ile baz1 6zel zamanlarda, onlar1 kurumsallasmamis
gibi almaktir. Sanki tarihi yokmus gibi...

J. Derrida

1960’lardan itibaren kavramsal igerikli sanat anlayisinin ortaya c¢ikmasi ile sanatgilar
geleneksel bigimlerin ve araglarin yerine fikirlerini uygun malzeme ile ifade etme amaci
giitmiislerdir. Kavramsal sanat metinsel alt yapisi ile bir gorsellik sunar (Bagatir, 2011, s.
26-27).

Dekonstriiksiyon masum bir gdziin olmadigini ifsa eder. Ozellikle gorsel sanat baglaminda
daha onceki metinler diger okumalara acik bir haldedir ve bu baglamda bir metin higbir
zaman tamamlanmis degildir. Belli bir zaman ve mekanda bir eserin ne ifade ettigi
diistincesine yeni yorumlar getirilerek katkida bulunulabilir (Richards, 2014, s. 62).
Dekonstriikksiyon, st kiiltiirle alt kiiltiir arasindaki geleneksel, yapisal iliskinin
yikilmasinda da bir arag niteligindedir. Artik kimse diisiik sanatla yiliksek sanati birbirinden
ayiramaz. Bu baglamda ele alinan sanatcilarin her biri kendi alaninda, yiiksekle diisiik
arasindaki iliskiyi yerle bir ederek Derrida’nin felsefesini pratige koyma yollar1 bulur
(Richard, 2014, s. 79).

Dekonstriiksiyona ait bir kavram olan palimpsest kavrami pek ¢ok alanda kendine yer
bulmus ‘yeniden yazilmis persomen’ anlamina gelen bir uygulama seklidir. Eskiden kitlik
sebebiyle bazi kitaplarin sayfalarindaki miirekkep yazilarin bigcagin ucu ile silip tizerinde
yeniden yaz1 yazilmasi sonucu ortaya ¢ikan eserlere palimpsest denmektedir. Her ne kadar
silinmis olsa da altta eski yaziya ait izler kalmaktadir. Bir nevi iki yazi st iiste binmis

durumdadir (Yildirim, 2009, s. 45-46).

Palimpsest kavrami eski ve yeninin birlikteligi, yeninin eskiden kalanlar
biinyesinde barindirmasi ve tasidigi nitelikler ne kadar farkli olsa da bir anlamda iki
ruhun tek bedende tasinmasina yonelik gonderdigi sembolik anlamlardan Otiirii
sanatin birgok alaninda ve hatta tarih ve sehirleri tanimlamakta da kullanilmistir
(Yildirim, 2009, s. 46).
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Bir eserdeki palimpsest imgesi, eski ile yeni arasindaki benzerlik diisiincesinin altinda
birgokluk ozelligiyle belirlenir. Kolaj yonteminin kullanildigi metinlerden fark: biitiinliik
diisiincesini ortaya koymasidir. Oysa Miiller’in kolaj teknigi ile ortaya koydugu islerde
gorlilen parcalilik o6zelligi, kopuk, siireksiz bir yapiya karsilik gelir. Miiller
postmoden/postyapisalct diisiincede merkezsizlige yapilan vurguya esdeger sekilde
oyunlarinda biitiinliigii degil daginiklig1 esas alir (Aksoy, 2010, s. 6). ispanyol yazar Juan
Goytisolo bir yazisinda ‘Istanbul, palimpsest kent’ diyerek, Istanbul’daki farkli kiiltiir ve
uygarliklarin bir aradaligina dikkat ¢ekmek istemistir (Yildirim, 2009, s. 50). Kolaj; ¢esitli
kaynak metinlerden toplanip belli bir kodlama ile bir araya getirilen ayrisik unsurlar olarak
tanimlanir. Bir diger ayrisiklik unsuru palimpsest; bir metnin alt metnini ifade eder

(Yildirim, 2009, s. 46).

Brikolaj, yazarin kendi metninden baska bir metne ait olan parganin ya da pargalarin higbir
doniisime ugratilmadan kendi metnine montajlanmasidir. Burada alintilanan metnin
islemden gegirilmemesi sebebiyle kopukluk etkisi gdzlenir. Bu yiizden kolaj tekniginin
kullanildig1 yapilarda biitiinliige degil, parcali yapiya dikkat ¢ekilir. Burada, kopukluk ve
ayrigiklik yaratimi olusturan metinleraras1 gondergelere yer verilmekle birlikte, geleneksel
sanatin diizenine, biitiinlik anlayisina da bir bagkaldiri s6z konusudur ayni zamanda

(Aksoy, 2010, s. 5).

Ormegin alinti pargalarin, gazete/dergi kupiirlerinin, reklam anonslarinin alelade ayni
oranda bir araya getirilmesi, postmodern metinlerdeki ayrisiklik 6zelligini belirten kolaj
yonteminin gerceklestirilmesidir. Ayrisik yapilanma eserlerde, sanat¢i tarafindan
benimsenen estetik bir unsur halini alir. Belli bir biitiin igerisinde sergilenen ayrisik yapilar
ortaya ¢ikan yapitin kurgusal alana tasinmasindan dolay1 bir biitlinliik icerisinde evrensel

ozellik gosterir (Kodal, 2012, s. 14).

Kolaj teknigi kesme, yapistirma, parcalama ve ekleme gibi unsurlar1 kapsar. Sanatin var
olusundan beri kesme ve eklemeye dayali vitray, mozaik, minyatiir, ikona, kirkyama,
aplike, gibi ¢esitli sanat dallar1 ile de iligkilidir (Kazakli, 2012, s. 2). Kirkyamaya
Avrupa’da patchwork gibi isimler de verilmektedir. Asya kokenli geleneksel tekstil teknigi
olan kirkyama Osmanli’da farkli renkteki c¢esitli kumas pargalarin birbirleri ile gegmeler
yapacak big¢imde yerlestirilerek dikilmesi ile olusturulmustur. (Ugurlu, 2018, s. 69-70).
Aplike ise bu atik parga birlesimi tekniklerinden biridir ve 16. 17. yiizyillarda Osmanli’da
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stk kullanimi ile bilinmektedir. Desene gore kesilen bir kumasin zemin kumasa elde ya da

makinede tutturulmasindan meydana gelen bir ¢calismady (Kazakli, 2012, s. 13-14).

Yapibozum, metnin belirli kurulus tarzindan farkli sekillerde de kurulabilecegini ortaya
koymay1 amaglar. Metnin merkezini olusturan ikili karsitliklardan olusan kavramsal
hiyerarsileri yitkmay1 hedefler. Bu karsitliklar metin i¢in 6zne/nesne, zihin/beden, s6z/yazi,
bigcim/anlam vs. gibi diisliniilebilir. Bu hiyerarsiler i¢inde bastirilmis, ikincil, ve altta yatan
kavramlari, baskin ve goz Oniinde olan kavramlara esit diizeye getirmek i¢in metnin
yapisini bozmak islemi yapilir. Yapibozum siireci i¢inde yazar bagka metinlerden aldigi
parcalart kendi yorum ve anlamlandirmasina gore yeniden yazarken, okur da ayn1 bigimde
kendi yorumlarin1 metne yansitir ve yeni bir metin yazar. Metinler hakkinda diistinme ve
metnin farkli okunma bigimleri dekonstriiksiyona iliskin bir yaklagimdir (Aksoy, 2010, s.
14-15). Dekonstriiksiyon, Derrida tarafindan ortaya atilmasindan bu yana resim, mimari,

moda, gibi pek ¢ok sanat ve tasarim alaninda bag kaldirici bir unsur olarak ortaya ¢ikmuistir.

2.5.Sanatin Dekonstriiksiyonu

1960’lardan bu yana ilk popiilerlesmesiyle birlikte dekonstriikksiyonu edebiyat, sinema,
mimari ve tasarimin tiim alanlar1 kullanmaya baslamistir (Loscialpo, 2011, s. 1). Bilimsel
gelismelere ve toplumsal cagdaslasmaya ragmen toplumun kisilere dayattigi cinsiyetcilik
halen varligimi korumaktadir. Bu diisiincenin yapt bozuma ugratilmasi i¢in tibbi ve
psikiyatrik ¢oziimlemelerin yetersiz kalmasindan dogan bir ihtiyag¢ ile giinliik yasantiya

dahil olabilmesi adina daha ¢ok alanda caligsmalar yapilmaya baslanmistir (Dede, 2015, s.
115).

Amerikali sanat elestirmeni Hal Foster’a gore postmodern sanatgi bir tiir ‘gosterge
Manipiilatorii’diir. Madan Sarup’un benzettigi sekilde “asil resmin altinda sakli bulunan
bagka bir resmi X 1sinlart altinda gormek” olan dekonstriiktif yaklasim, postmodern
donemde bir¢ok sanat¢inin beslendigi baslica yontem olmustur (Antmen, 2008, s. 277-
278). Derrida’nin postmodern kimlik ve 6zne kuraminda sabit bir dzellikten bahsedilemez.
Sosyolojik 6zne dogumdan sonra kisinin toplum i¢inde ¢evresindeki imgeler ile etkilesimi
ve kendini bu imgelerden kendini ayirt etmesi sonucu olusur. Bundan sebep farkliliklarin
ortaya ¢ikmasi ve siiregelmesi kagiilmazdir (Dede, 2015, s. 121; Isik, 1998, s. 90-92).

Eski bir grafik tasarimci olan Barbara Kruger, kitle iletisim araglarinin yaymakta oldugu
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cinsiyet ayrimciligi dekonstriiksiyona ugratmayr amaglamistir. Dergi, gazete, takvimlerden
buldugu hazir imgeleri, kendi yansittiklar1 anlamlar disinda kendi mesajini1 vermek istedigi
sekilde tekrar sunmustur (Antmen, 2008, s. 279). Benzer sekilde Kutlug Ataman’in “Tiirk
Lokumu” performans sanati Moskova Bienali’nde ve Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde
gosterilmistir. Bu performans hem Bati’nin Dogu’ya bakisini yapt bozuma ugratmis, hem
de kisilere dayatilan kimligin reddine dikkat ¢ekmistir (Dede 2015, s. 126 araciligiyla
Baykal, 2008).

glshOp '

’ fherefore

Resim 2.1. Barbara Kruger-Aligveris Yapiyorum Oyleyse Varim

Sanatsal pratiginde bu elestirel tutumunu dergi, gazete, rehber vb. gibi yazili
iletisim araclarindan topladig1 gérseller ve baska sanatcilara ait fotograflar1 yeniden
yorumlayarak olusturdugu kolajlarinda sergilemektedir. “Alisveris Yapiyorum,
Oyleyse Varim” (yukarida) adli calismast da bu elestirel tavri yansittigi
kolajlarindan ¢ok bilinen bir tanesidir. Kruger bu ¢aligsma ile bir yandan kapitalizm
ve bu ideolojinin kadin1 hedef alan cinsiyet ve simf politikalar1 {izerinden isleyip
islemedigiyle ilgili sorular sormaya tesvik ederken, diger yandan erkek egemen
medya akimimin yarattigt biling durumunda kadin olmanin anlamini
sorgulamaktadir (Selvi, 2014, s. 94).

Miize ve sanat galerisi gibi mekanlarin otoritesinin elestirisi olarak tanimlanan ‘kurumsal
elestiri’ de bir tiir dekonstriiksiyon olarak kabul goriir. Alman sanatgr Hans Haacke’nin
onciiliiglinde gelisen bu yaklasim, sanat iiretimini bir kurum olarak elestirmekte ve
yapisokiime ugratmaktadir. 1989 yilinda miize rehberi kiligina girerek miizenin otoritesini
esprili sekilde sarsmaya yonelen Andrea Fraser ve ‘miizeyi mayinlamak’ projesi ile miize

parcalarinin anlatiminin nasil ters yliz edilecegini gozler oniine seren Fred Wilson yeni
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kavramsal sanatgilardir (Antmen, 2008, s. 281). Sherman’in gergeklik ve kurgu arasinda
kalan imgeleri, kimligin toplumsal kodlarla sekillendirildigi diisiincesinden hareket
etmektedir. Fotografi ¢eken de fotograftaki kisi de kendisidir ve her fotografta baska bir
kimlige biirlinerek aslinda hem kendisidir, hem degildir. Kendi ben’ini dekonstriiksiyona
ugratarak ayni zamanda fotografin yalan sdyleyebilme potansiyelini 6ne ¢ikarmis, gosteri
kiiltliriiniin 6ne siirdiigii yapay kimliklere de gonderme yapmistir (Antmen, 2008, s. 280).
Sherman, tiiketim kiiltiiriiniin kadin algisin1 yikmak ig¢in bilinen kliselerden uzak, tanimsiz
bir kadin imgesi lizerinde oyuncak bebek, plastik organ gibi malzemeler ile sunmustur. Bu
malzemeleri kullanarak aligila gelmis cinsellik imgeleriyle dalga gecerek onlar
kiiglimsemis ve bunu yaparken de var olan diizenin estetigine ve gilizellik algisina meydan
okuyarak erkek egemen cinsellik algisina tepkisini gostermeyi amaglamistir (Ergin

Halhalli, 2013, s. 114).

19. yiizyildan, eski Ispanyol ustalarmin resimlerinin yeniden degerlendiren ve yeniden
kullanan Fransiz sanat trendi olan espagnolisme yiizyili olarak bahsedilir. Espagnolisme,
Ispanyollugu Fransiz goziiyle Romantik bir hale getirmek olarak tanimlanir (Riley, 2007, s.
107) ve Romantik dénem edebiyat: tarafindan Ispanyol temalarinin ve sanatinin yeniden
kesfi ve uygulamasidir (Lundstrom, 2007, s. 13). Oxford Ingilizce Sozliigiine gore
Yunanca Palimsestos terimi, daha dnceki metinlerin silindigi ancak orijinal yazinin kismen
goriilebildigi bir yazi yazma yiizeyini temsil eder. Daha genis anlami ile daha Onceki
biciminin izlerini tagsiyan ama degistirilen ve yeniden kullanilan demektir (Lundstrom,
2007, s. 16). Postmodern donemde palimpsest, tarihi roman tiirlerinde goriilmiistiir. Ihsan
Oktay Anar’in ‘Puslu Kitalar Atlas1’ palimpsest bir tarihi roman tiiriidiir. Bu tiir, eski tarihi
gergekligini yansitma amaci gilitmeksizin, kurmaca oldugunun altin1 ¢izer. Resmi tarih
cizgisinin diizenini degistiren, alternatif bir tarih lireten romanlardir. Gergeklik ve dogatistii
birbiri i¢ine gegmis, tarih, ruhsal ve felsefi olarak yeniden yorumlanmistir. Burada
atlanmamas1 gereken kisim, resmi tarih anlatiminin ylizeyde goriinen verileri ile birlikte
yeni yorumun getiriliyor olmasidir (Akyildiz, 2015, s. 93). Tezin ana konusunu olusturan
giysi tasarimlarda altta goriinen bagka giysilerin oldugu kat kat giyilmis giysiler goriintiisii

palimpsest unsuru kapsaminda diisiiniilebilir.
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Resim 2.2. ihsan Oktay Anar-Puslu Kitalar Atlast

Kagit kithigr sebebiyle gelisen yapibozum teknigi Palimpsest (Yildirim, 2009, s. 45),
Italyan ve Amerikan ¢agdas sanatcis1 Francesco Clemente tarafindan uygulanmis, 2011°de
actig1 ‘Palimpsest’ sergisindeki ¢ok katmanli sulu boya (asagida) islerinde goriilmektedir.
Benzer bigimde Fransiz sanat¢i Hanna Sidorowicz“in La Cene (asagida) adli resminin
gerisinde Leonardo’nun Son Aksam Yemegi’nden izler bulunmaktadir ve eskiye ait

bigimsel ve anlamsal bu izler birer Palimpsest uygulamasidir (Kodal, 2012, s. 39).

Resim 2.3. Francesco Clemente- A History of the Heart in Three Rainbows
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Resim 2.4. Hanna Sidorowicz - la Céne

Palimpsest kavraminin karsilagildig: bir bagka alan da sinemadir. Yonetmenligini Konrad
Niewolski’nin yaptig1 2006 yapimi ‘Palimpsest’ filmi ger¢ek ve hayal arasindaki sinirlari
irdeleyen, gerceklik ve fantazmagoria (diisteki gibi goriilen tutarsiz hayaller) nin anlamini
sorgulayan bir yapimdir. Filmin kurgusu bu iki anlam dogrultusunda gercek ve psikolojik
duygularin olusturdugu iki ayri semanin birbirine ge¢misligine dayanmaktadir (Yildirim,

2009, s. 49).

Eski halinin izlerini tasiyan ancak yeni bir amaca hizmet eden doniistiiriilmiis binalar da
dekonstriiksiyonun palimpsesti ile iliskilendirilebilir. Mekan olanaklarinin kisitli oldugu
alanlarda iglevini kaybetmis ya da bulundugu konum ve 6zellikler itibariyle 6nem tasiyan
herhangi basit bir yapinin yeni bir islev yiiklenerek ¢evreye kazandirilmasi ihtiyag duyulan
mekanlar1 yaratmak i¢in izlenecek yollardan bir tanesidir. Mekan silinip yeniden yazilir

ama eski yazilar mekanda hala okunabilmektedir (Yildirim, 2009, s. 53).
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Resim 2.5. Palimpsest Mimariye Ornek Tasarim

Dekonstriiktif sanata romandan bir 6rnek Akyildiz (2015, s. 148-155 arasi) tarafindan
verilmig, roman uzunca Ozetlenerek anlatilmistir. Anlatimda tam olarak dekonstriiksiyon
ile baglant1 kurulmasa da, romanin postmodernizm agisindan one ¢ikan metinlerarasilik ve
iistkurmaca unsurlarini igerdigi belirtilmistir. Balci’nin (2018) tezinde bahsettigi sekilde
metinlerarasilik bir dekonstriiksiyon unsurudur. Ozetle roman, farkli basliklar altinda
yazilmis ve bu bagliklar bir 6nceki anlatimda kurgulanan diinyanin yerle bir edilmesi, onun
bir kurmaca oldugunun ortaya konmasindan meydana gelmektedir. Romanda, bahsi gegen
mektuplar1 yazan kisinin, akli dengesinin yerinde olmayisi ile baglantili olarak gegen
ifadelerde, kisilere ait ger¢cek mi kurmaca m1 oldugu ¢éziilemeyen kesitler, musallat olmus

gecmisinin hayaletleri olarak anlatilmistir.

“Bir baktim bir siirii Asena gelmis. Genci, yaslisi, balkondan diigmiisii, yogun
bakimdan heniiz ¢ikmisi, ITU’de hocalik yapani, alkolik olani, kapr &niinde
Teo’suyla seviseni, karninin ortasinda dev bir delik olani, duvara asili tiifekle
oldiirdiigiim, en ¢ok da o (Akyildiz, 2013, s. 155).”

Bu doénemde modernizmin sorgulandigi ve onun temelini olusturan pozitivizmin
neden oldugu mutlak dogrularin sarsintiya ugradigi; akilciligin, maddeciligin
elestirildigi goriiliir. Eklektik, ¢ogulcu bir anlayisla, igerisinde pek ¢ok bakimdan
zithiklar barindiran ¢ok kutuplu, ¢ok sesli, gercekle kurmacanin i¢ igce gectigi;
parcalanma, yerellik, kuralsizlik, popiilerlik ve siibjektifligin hakim oldugu,
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metinlerarasiik tekniginin abartili bicimde kullanildig1 eserler verilir. Bunlarda
gergegi oldugu gibi yansitma; ideolojik, sosyal ve felsefi bir konuda goris bildirme,
bicim miikemmelligi saglamaya c¢alisma s6z konusu degildir (Ozdemir, 2013, s.
1287).

Nesne, dis goriiniimde bazi anlamlar tasiyorken bu anlamlarin yapisi bozulabilir ya da yeni
anlamlar kurulabilir. Nesneler 6zne ile ya da konu ile yer degistirebilir. Tasidig1 somut
anlamlar disinda soyut anlamlarla da yiiklenebilir. Ornegin Meret Oppenheim’in kiirkle
kapladig: fincan kullanilabilirligin disinda yeniden yorumlanmasi ile dikkat ¢eker. Sanatgi
nesneye yan anlamlar yiikleyerek géndermeler yapar. Insana zevk veren kahve igme
eyleminin yapisinit bozmaya ¢alismis, bunu kiirkiin dudaklara degme diisiincesini yasatarak
tiksindirici kilmayr amaglamistir (Tolun, 2018, s. 38). Bu durumun tezin ana konusunu
olusturan giysi tasariminda da tekstil malzemesi olarak bilinenlerin disinda, farkl

malzemelerle giysi iiretiminin, kolaj olarak gectigi diistiniilebilir.

Resim 2.6. Meret Oppenheim — Kiirkle Kapli Fincan

Postmodern sanat anlayisinda brikolajin yeri 6nemlidir. Brikolaj, etraftan toplanmig
rastgele malzemelerin bir arada olusudur ve postmodern sanat anlayisinin ifade
bicimlerindendir. Postmodern sanatta farkli malzeme ve uygulama bi¢imlerinin goriilmesi
olasidir ve gayet normaldir. Ciiriimeyi engelleyen suyun icinde sergiledigi siyah koyun ile
Damien Hirst asagida marjinal bir goriintii sergilemektedir. Benzer bicimde (asagida)
tuvallerini digsk1 ve idrar ile boyayan sanatcilarin ¢alismalar1 6diil alacak kadar marjinal

bulunmustur (Sungur, 2016, s. 110).
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Resim 2.7. Damien Hirst-Black Sheep

Resim 2.8. Chris Ofili- No Woman, No Cry

Yikim konusunu ironik sekilde ele alan ve sanat nesnelerinin cisimselligini kendi kendini
yok etmesi ile ortadan kaldirmayr amaclayan sanat¢i Jean Tinguely, 1960°ta sergiledigi
kendi kendini tahrip ederek yok olmasi beklenen konstriiksiyonu (asagida) ‘New York’a
Saygr’, endistriyel gelismelere paralel olarak bu gelisme hizina yenik diisen bir 6nceki

tiretim nesnelerinden olusmaktadir (Ergin Halhalli, 2013, s. 92).
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Resim 2.9. Jean Tinguely-New York’a Saygi

Mimaride dekonstriiksiyonu Gengosmanoglu (2006, s. 124) calismasinda sOyle anlatir:
Sonug olarak modernizmin ‘ya o, ya bu’ , ‘ya biri, ya 6teki’ ; postmodernizmin ise ‘hem o,
hem bu’ , ‘biraz o, biraz bu’ mantigina kars1 dekonstriiktivizm ‘ya bu, ya da tersi’
sloganiyla tim wuglar1 bitiin karsitliklarina ragmen benimsemistir. Bu baglamda
postmodern akim icinde varlik gosterip sonralart farkli bir duyarliliga doniisen
dekonstriiktivist mimaride diisiince; birbirinden farkli, birbirini karsilikli etkileyen, hatta
bozan, ancak birbirini yok etmeye g¢alismayan bigimlerin bir arada var olmasi olarak
yorumlanabilir. Dekonstriiktivizmin, saf bigime miidahale eden, onu patlatan, soyan,
bosaltan ancak onun varligin1 da reddetmeyen ‘konstriiktif” bir diisiince bicimi oldugu

sOylenebilir.

Mimaride hayalete bakis acis1 her bir yeniden inganin eskiye yaptigi atif ile kargimiza
¢ikar. Bu ingalar, hayaletlerin geri doniisiinii simgeler. Ornegin Robert Venturi'den Ghost
Structure, Benjamin Franklin’in Philadelphia'daki Franklin Mahkemesi’'nde 1812°de
yikilmis olan evinin maddi formudur (Kirbas, 2014, s. 43-44).
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Resim 2.10. Robert Venturi - Ghost Structure

Seramik sanatinda dekonstriiksiyonu ornekleyen Yiiksel (2019: 256-257), calismasinda
tahribattan, varlik-yokluktan s6z eder. Asagidaki Coca Cola 6rneginde tahrip edilmis bir
antik vazo vardir. Eser artik estetik, klasik degerini kaybetmis, lizerine uygulanan akrilik
boya Coca Cola yazisi ile yeni bir sanat eseri haline gelmistir. 3 par¢adan olusan fotograf
serisinde ise seramik formun kiiltiirel ve estetik degeri somiriilmiis, geriye kalan yok olus
ile eser bagka bir yapiya doniismiistiir. Bu tahribatin fotograflanmasi varlik-yokluk
ikilemini goz Oniine sermektedir. Yok edis eylemi yeni bir eserin baslangict olmustur.
Livingstone Orneginde ise teknolojinin ve dijitallesmenin kusursuz yapisinin bozuma
ugratilmast yer almaktadir ve hatanin estetigine dikkat ¢ekilmektedir. Kupa serisi
orneginde sanatgl, seramik kimyasi iizerine aragtirma yapip yogunlagmadigin, onun yerine

on ve ya on bes malzemeyi 6zgiirce bir araya getirerek sinirlar1 zorladigini belirmistir.

Resim 2.11. Ai Weiwei, Han Hanedanligi Donemine Ait Coca-Cola Logolu Vazo
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Resim 2.13. Andrew Livingstone-Erime, Hazir Porselen Malzeme, Dijital Baski-2010

Resim 2.14. Brian Rocheford, Kupa Serisi

1900’lerin basinda savas karmasasindan da yararlanilarak dogan siyah yiinlii jarse,
alisilmighgin ve alisilmadik giysilerin birlesimi, erkekler i¢in yaratilmis sonradan kadinlara

da uygulanmig modeller, rahatlik diisiincesinin kendini gdstermesi, yeni yiizyilda adindan
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sOz ettirecek giiglii bir isaret olarak goriilmiistiir (Yinelek, 2014, s. 56). 1960’larda niifus
artisi, Rock’n Roll’, Bati toplumlarinin memnuniyetsizligi aykir1 bir gen¢ toplumun
yetismesine sebep olmustur. Bu zamana kadar ¢ocuklar ve gencgler hep anne babalar1 gibi
giyinmisler, onlarin kii¢iikliikk ya da genglik versiyonlar1 gibi gériinmiislerdir (Cabrera ve
Frederic, 2012, s. 34). 1970’lerde etkili olmaya baslayan postmodenizmle birlikte
“sanatcilar tarafindan tarz, form ve geleneklerin reddedilmesi” algis1 yayilmis, yiiksek
kiiltiir ve diislik kiiltiir arasindaki fark yok sayilmaya baglanmistir. Yine bu donemde
disiplinler arasi etkilesimle farkli alanlar birbiri i¢inde kabul gormeye baslamistir. Felsefe
sayesinde “elestiri kiiltiirii” bag gostermis ve yayilmistir. Postyapisalct kuram ile sanatgilar
sanat1 bir yapisokiim araci olarak kullanarak konularina karsilik gelen unsurlari oymak igin
tarz ve bicimler benimsemislerdir. Ayn1 zamanlarda kadinin medyadaki gorsel sunumunun
da yapisokiimii, basinda, televizyonda ve sanatta alisilagelmis cinsiyet¢ilik inanglarinin
sorgulanmasi seklinde ilerlemistir (Lewis, 2010, s. 108,109). Boylelikle dekonstriiksiyon

moda ve giysi tasarimi alanlarina da yayilim gostermeye baslamstir.

2.6.Moda ve Dekonstriiksiyon iliskisi

Gorsel sanatlarda dekonstriiksiyonun anlamlanmasi elbette bu felsefi diisiince ve
Derrida’nin yazilari ile dogmustur. Moda agisindan ise 1988’de MoMA’da (Museum of
Modern Art) diizenlenen ‘Dekonstriiktivist Mimarlik® sergisi ile para eden bir boyuta
taginabilmistir. Bu tarihten sonra gesitli gazeteci ve yorumcular moda ve mimari igin ortak
noktalardan bahsetmis, modasi gecmis goriiniimlerin elestirisine hafif bir sekilde génderme

yapmak i¢in dekonstriikksiyonu arag olarak kullanmiglardir (English, 2011, s. 83).

Kavram tasariminin i¢ine alinarak edilen bahiste dekonstriiksiyon baslangicit 2. Diinya
savagt sirasinda Nagasaki ve Hirosima’ya atilan atom bombasina kadar dayanmaktadir.
Avangard akimin Onciisii olarak da anilan Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto ve Issey
Miyake 3’liisii Bati’nin baskin durusuna bir son vermek ve kabul gormiis giizellik
kavramlarini degistirmek i¢in yola ¢ikmislardir (Cabrera ve Frederic, 2012, s. 33). Bu {glii
1970 ve 1980’lerde giysi ve bedene dair sekilsel diizene devrim niteliginde ¢alismalar
yapmiglardir. Miyake, pilise ve drapeyi giysilerinde etkin bir sekilde kullanmistir ve ona
gore kumastan kumasa istiinlik yoktur. Her iplik islenebilir diisiincesi ile elbise

tasarimlarinda biiylik bir ozgiirlik elde etmistir. Japon tasarimci batinin etkisinde
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kalmadan tasarimlarini ortaya koymayi basarmis “Benim tarzim hayattan dogmaktir.”

demistir (Hazir, 2006, s. 150).

Gokliiberk ve Sevinir (2017: s. 220), ¢alismasinda bir giysi tasarimini kimin yaptigi
bilinmiyorsa da Issey Miyake, Yohji Yamamoto’nun tasarimlari gibi kavram tasarimi
sayesinde tasarimcinin tahmin edilebilir oldugunu belirtmistir. 1981 yilinda hem
Kawakubo hem Yamamoto ilk kez koleksiyonlarin1 sergilemislerdir. Koleksiyonda yer
alan giysilerin goriinimii alisilmis “giizellik” algisina dair her tiirlii kliseyi ve modaya
uygun siluet yapisini reddeder niteliktedir. Bu modacilar 20. yiizyilin sonlarinda

toplumdaki giyim i¢in yeni bir bakis a¢is1 getirmislerdir (Loscialpo, 2011, s. 4).

Moda ve dekonstriiksiyon iligkisi konunun biitlinligiinii saglamak ve bulgularda verilen
unsurlara dair 6n bilgi olusturmasi amaciyla Fogg’un (2014) Modanin Tiim Oykiisii
kitabindaki unsurlar alt bashik haline getirilerek anlatilmistir. Ilgili unsurlar alt yapiy:
gortiniir kilma, ayristirma ve pargalama, brikolaj, geleneklerle oynama, hayalet, palimpsest

ve tamamlanmamis giysidir.

2.6.1.Alt yapiy: goriiniir kilma

Zari¢ (2014: s. 764), calismasinda dekonstriiksiyon felsefesi ile metindeki onemsiz
gorlinen ayrintilarin anlamlandirildigini belirmektedir. Moda ve dekonstriiksiyon iligkisi
olarak diisliniildigiinde alt yapiyr goriiniir kilma unsuru pensler, teyeller astarlar gibi
giysiyl ayakta tutan ancak genellikle gosterilmeyen alt yapiyr goriiniir kilmay1 hedefler.
Ann Demeulemester’in 1990°da iirettigi atlet ve tisortler dikkatleri dikis yerlerine ¢ekerek
dekonstriiksiyonun bir drnegini sergilemistir. Martin Margiela da dekonstriiksiyon modast

ile taninmustir ve tasarimlarinda siklikla dikis yerlerini ve astarlar1 géz oniine sermektedir

(Fogg, 2014, s. 498-499).

Geyik Degerli (2013, s. 126) calismasinda “iyi” bir goriintide giysi olusturmanin
gerekcelerini anlatirken pensler ve dikisler dogru yerlerinde dogru sekillerde olmazsa
giysinin etkileyiciliginin bozulacagindan bahseder. Giysiyi olusturan ana malzeme olan
kumasin yaninda yardimci malzeme de biiyiik 6nem tasir. Yardimci malzeme, ana kumasin

disinda giysi olusumunu etkileyen ilave malzemelerdir. Ana ve ya yardimc1 malzemelerin
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hatali ve yanlis kullanilmasi hem giysinin liretim maliyetini artirmakta hem de satin almay1

etkilemektedir (Bilen, 2010, s. 9-10).

1980’lerde moda otoritelerini dekonstriiksiyonla tanistiran John Galliano’nun i¢i disina ters
yliz edilip kullanilabilen ¢ift tarafli ceketleri ve paramparca edilmis camlardan olusan
renkli kurdelelerle stisledigi ilk koleksiyonu dekonstrilksiyonun moda tasariminda
kullaniminin ilk adimlar1 kabul edilir. Baglarda ticari bulunmamasi yiiziinden dekonstriiktif
¢izgisini bir miktar yumusatan Galliano, bir¢ok liiks tiiketim markasini barindiran LVMH
yonetim kurulu bagkani Bernard Arnault ile is birlikleri yapmis ve basarilar1 katlanarak
devam etmistir. Bir zamanlar burun kivirilan tasarimlartyla elde ettigi bu ironik zafer, John
Galliano'yu anarsist tasarimlariyla yiizeysel ticarl dengelerini alt st ettigi moda

endiistrisinin kurallarin1 yeniden yazan bir anti-kahraman yapmaktadir (Sener, 2015).

Resim 2.15. John Galliano-les incroyables-1984

Ozkan (2016, s. 1), erkek ceketlerini ele aldig1 ¢calismasinda telanin ve astarin giysi iiretim
asamasinda kullanilan Onemli birer yardimct malzeme oldugunu belirtmistir. Astar,

giysinin i¢ tarafinda kalan yumusak, ince ve parlak kumastir. Dikis kenarlari, cep torbalari
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ve tela gibi malzemelerin disaridan goriiniimiinii engellemek icin kullanilmaktadir (Ozkan,
2016, s. 4-5). Gunimiiz hazir giyim konfeksiyonlarinda astar, cesitli sebeplerle giysinin
ana beden kumasi ile tulumlanarak igte kalacak sekilde kullanilmaktadir (Isler ve digerleri,
2015, s. 189). Dekonstriiksiyon temasi ile olusturulan tasarimlarda astarin yardimeci
malzeme olarak igte kalmadigi, ana beden yiizeyinde goriinecek sekilde giysinin model
ozelligi haline geldigi ve telanin da disaridan goriinecek sekilde giysiye konumlandirildigi

durumlara rastlanmaktadir.

Giysiyi kullanacak miisterinin ya da kitlenin istekleri yasam seklinin degismesine bagl
olarak degismektedir. Toplum i¢inde kabul goren bir stil baska bir donemde reddedilebilir

ya da tam tersinin de yasanmasi miimkiindiir (Chunman Lo, 2013, s. 6).

2.6.2.Ayristirma ve parcalama

Bu temalar tasarimcilarin giysiyi dagiliyor ya da pargalaniyormus gibi gdsterme
bigcimleriyle ilgilidir. Hiiseyin Caglayan ¢ok sayida elbiseyi demir dolgularla i¢ ice
gommiis, tekrar ¢ikardiginda elbiseler ¢lirtimiislerdir. Giysi yiizey rengini mum, boya ya da
agarticilar ile agmak, hirpalanmis bir yiizey elde etmek icin kecelestirmek, eski piiskii,
dagilmis ve parcalanmis goriintiisii vermek gibi uygulamalar dekonstriiksiyonun ayristirma
ve parcalama unsuru ile ilgilidir. Kawakubo’nun 1983’te makine iriinii giysilerin
kusursuzlugunun da bozulabilecegine dikkat ¢ekerek hazirladig: ‘dantel’ kazakta (asagida),
orgii makinasinin vida ayarlariyla oynanip el yapimi ile makine orgiisii arasindaki farkin
yok olmasi dikkat ¢ekiyordu (Fogg, 2014, s. 499-500). Yamamoto ile birlikte Japon
estetiginin bir parcast olan diizensizlik ve kusuru calistiklar1 koleksiyonlariyla ‘Post-
Hirosima Sikligi’ ve ‘Capulcu Kadin Goriintiisii’nii kisa siirede Japonya’nin {iniformasi

haline getirmislerdir (Blackman, 2013, s. 337).

Japon dekonstriiksiyonunda giysi tasarimi agisindan teknikler kasitl olarak degistirilmistir.
Makasla diizensizce kesilmis uglar, diiglimlenmis kumaslar, orgiide kasith olarak acgilan
delikler ve ilmek kagmalar1 ortaya ¢ikmistir. Kumaslar; zit renkli ipliklerle normalde alt
yapt i¢in kullanildigi sekilde géze carpan bigimleriyle teyellenmistir. Giysi olusturmaya

dair modern tutumlardan daha uzak bigimler arayisina girilmistir. (English, 2011, s. 83).

30



Resim 2.16. Rei Kawakubo-Dantel Kazak-1983

“Bence kusursuzluk ¢irkinliktir... Ben yaralari, basarisizliklari, diizensizlikleri, tahrifleri

)

gormeK istiyorum.’

Yohji Yamamoto.

Kawakubo, Margiela ve Yamamoto tarafindan benimsenen dekonstriikksiyonun modaya
uyarlanma sekilleri 1980’lerin alt kiiltiir hareketlerine de dayanir. Kiyafetleri kesilmis
bicimde sergileme fikri punklarin yirtik tisortlerine ve tiras bigagr ile kotlar1 eskitme aym
donemin sokak stiline gonderme yapar. Dekonstriiksiyon modasi, modanin kendi tarihini,

dogrularm elestirel diigiince ile ele almasidir (Loscialpo, 2011, s. 5-6).

Bu elestirel bakis agisiyla koleksiyonlarini konumlandiran bir diger tasarimci Alexander
McQuenn’dir. 1995 sonbahar/kis ‘Highland Rape’ koleksiyonunda yer alan giysiler
modellerin belli yerlerini agikta birakacak sekilde yirtilmis, ayn1 zamanda kirletilmis ve
iizerinde kan lekelerini andiran detaylar ile Ingiltere’nin Iskogya iizerindeki politik ve

toplumsal soykirimini kadin figiirii tizerinden vurgulamistir (Aksoy Giilen, 2014, s. 17).

Balc1 (2018, 22-24 arasi) arastirmasinda Anti moda ve Punk ile dekonstriiksiyon arasinda

bag oldugunu sdyler. Diizene aykir1 duruslari, modasi gegmis malzemeleri, igren¢ denilen
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renkleri ve ylizeyleri yeniden yapilandirarak giysilerinde kullanmalar1 ile bu alt kiiltiir

tarihe gecmistir.

1970’ ler punk’ 1n yiikselise gectigi donemdir. Cengelli igneler, zincirler, yirtiklart
giysilerin lizerinde gormek miimkiindiir. Bunun nedeni ise; kurulu diizene karsi
yapilan ayaklanmaydi. Bir yikim ve kategori karsitlig1 yaratmak isteyen punkcilar,
yalnizca irklar ve dinler arasi degil, farkli donemlere ait ayrintilar1 bir araya
getirerek zaman sirasin1 bozma arzusunda olmuslardir. Zenginligin gostergesi olan
miicevher ve degerli kumaslar yerine, gilinlik hayatin artik ve degersiz
malzemelerini siis esyast olarak kullanmiglardir. Yiiksek topuklar, diisiik bel
etekler, var olan moda diizenine kars1 yapilan aykir1 hareketlerdir (Benli, 2013, s.
100).

Resim 2.17. Zandra Rhodes-1977 Punk Elbise

Punk giyimi modaya eskitilmis deri ceketler, burusuk iz yapmis kotlar, gomlekler ve soluk
renkler ile yoksullugu sembolize ederek girmistir. Bu giysiler salik ve daha 6nceden bagka
birisine aitmis gibi dururlardi. Bu stil ve goriiniislere dekonstriiksiyonu temalarina dahil
eden Rei Kawakubo ve Yohji Yamamoto da koleksiyonlarinda yer vermislerdir. Bu
giysiler asekstliel olarak adlandirilan viicuda oturmayan viicut hatlarin1 gizleyen bir
yapidaydi ve hem disiligi hem de gosterisi reddediyorlardr (Pektas, 2006, s. 153-154). Bu
donemde ayn1 zamanda ikinci el giysilere olan merakin da sebepleri hem ekonomik

duruma bir tepki hem de eskiye olan 6zlem olmustur (Pektas, 2006, s. 154-155).
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2.6.3.Brikolaj

“Eldeki farkli malzemelerle tiretilmis eserler” olarak sanatin genelinde kullanilan brikolaj,
dekonstriiksiyon unsuru olarak da karsimiza ¢ikar. Derrida, brikolajciy1 gelenegin ‘dogru’
kabul ettigini degil, elinde bulunan arag, teknik ve malzemeleri kullanan, elinden her is
gelen bir is¢i olarak tanimlar. Bu fikir geri doniisiimle de alakalidir. Ciinkii brikolajc1 eski
ya da halihazirda elinde bulunan nesneleri kullanir. Margiela’nin isleri (giysi kolu yerine
corap kullandiginda ya da deri eldivenlerden boyundan baglamali bir yelek yaptiginda...)
brikolajc1 ya da geri dontisiim olarak tanimlanmaktadir (Fogg, 2014, s. 499).

Modanm i¢inde dekonstriiksiyon, giyinmeye dair var olan tabular1 yikmaya, hafizalarda
kabul gormiis ve aligilagelmis giysi anlayisimi ter yiiz edip yeniden insa etmek olarak
konumlanmistir. Yavas moda ve siirdiiriilebilirlikle iliskili olarak kullanilmis giysileri
isleyip yeni giysi, form ya da yiizey tasarimlarinda kullanmak uygulanma sekillerinden
biridir. Yavas moda, ekolojik bir yaklagimla “iiretim” kiiltiiriiniin dongii halinde yol alan
“yeniden iiretim” haline evrilmesidir. Bu diislincenin temelinde gezegenin kaynaklarini
kullanma diisiincesi yatmaktadir ve tasarimci elestirel yaklasimiyla bir proje yoneticisi
konumundadir. Dayaniklilik ve etigin altim1 ¢izen yavas moda akimi alisilmis moda
dinamiklerine meydan okuyan tarafi ile giiclinii dekonstriiksiyon felsefesinden alir (Kipoz,

2013, s. 8-10).

Stirdiirtilebilir tasarimlari ilk Martin Margiela 1989°daki yaz koleksiyonunda sergilemistir.
Sonrasinda modac1 Lamine Kouye’, Paris’te ekose ve eski giysilerden olusan tasarimlar
yapmustir. Sanat¢ kisiligiyle 6n plana ¢ikan ve kavramsal temalar giysiye isleyen Hiiseyin
Caglayan da siirdiiriilebilir moday: bir anahtar olarak kullanmistir (Mehrali, 2015, s. 62-
64).

Dekonstriiksiyon felsefesi; topluma bahsedilen degerleri, tutumlari, estetik algisini
sorgulamak ve yeniden yapilandirmak olarak benimsenmistir. Hizli-yavas moda,
sirdiiriilebilir moda agisindan ele alan Kipoz'iin de belirttigi gibi  “modadaki
dekonstriiksiyon, modanin kendisine karsi olan elestirisidir” bakis agisiyla yavas moda da
“stirekli degisen” hizli modaya bir elestiri ve karsi gelis olarak tanimlanabilir. Geri
doniislim, siirdiiriilebilirlik de dekonstriiksiyonla harmanlanarak uygulanmis moda

hareketleridir. Ornegin, tasarimlarinda geri doniisiime ve siirdiiriilebilirlige yer verdigi
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bilinen Margiela’nin kullandigr malzemeler moda atiklari ya da artiklar1 olmustur. Atilan
kiyafetlere ait geri doniistiiriilebilecek parcgalar1 fonksiyonel bir bicimde isleyerek yeni
giysiler olarak geri kazandirmistir. Bu geri doniisiimcii yaklasimi ile Margiela,
alisilagelmis yeni malzemeler ile yeni seyler iireten moda tasarimci profilini degistirmis,
ikinci elden malzeme ile tasarimi giin yiiziine ¢ikarmistir (2013, s. 7). Belgikali tasarimci,

1988°de kendi markasini kurmustur. Uriinlerini, dekonstriiksiyon, yeniden yorumlama, el

is¢iligi, ve malzemenin transformasyonu konseptlerine dayandirmaktadir (A¢imuz, 2013, s.

63).

Resim 2.19. Martin Margiela-Siirdiiriilebilirlik
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Resim 2.20. Hiiseyin Caglayan-Siirdiiriilebilirlik

Tasarimin uzun ve zorlu bir siire¢ oldugunu savunan, tasarladig1 giysilerin modaya uygun
ve estetik olmadigini diisiinen ve yasam tarzini iglerine yansittigini belirten Issey Miyake
de geri doniisiim iizerine ¢aligmistir. Plastik ile ¢alisilmis ¢okgen ve tliggen sekilli elbise

asagida (Blackman, 2013, s. 335).

Resim 2.21. Plastik malzemeden Yapilmis Elbise
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Dekonstriiksiyon, postmodernizmin i¢inde varlik gosterip sonralart kendi yolunu ¢izmistir.
Kolaj estetigiyle tasidigi eklektik goriintii ile Shakira’nin goériiniimii tam bir postmodern
gorlinlim olarak adlandirilmistir. Bahsedilen bu goriintiide yalin ayak sahneye c¢ikan
Shakira, list bedende kullanilan yirtik detaylar1 ile vahsilik ve ilkellik, Ortadogu’nun
oryantal dansmin simgesi kusak ile etnik koken, deri pantolonu ile c¢agdas kadin

Ozgiirligiinii simgeleyen goriintiilerle bir kolaj olusturmustur. (Pektas, 2006, s. 10).

2.6.4.Geleneklerle oynama

Tasarimcilarin moday alt {ist etmek i¢in modanin var olan unsurlarini ve geleneklerini
kullanmaktan baska careleri yoktur. Ornegin; i¢ camasirlarmin ne zaman ve nerede
sergilenebilecegine dair kiiltiirel kurallar vardir. Kitlesel moda, gomleklerin birbirine es
yakalarinin ve esit uzaklikta diigmelerinin olmasini talep eder ¢iinkii ‘dogru’ giyinmek
bunu gerektirir. Gargons 1988’de gomlek sergisinde, farkli uzaklikta dizilmis birbirinden
farkli boyutlarda diigmeleri olan ¢ift yakali gdmlegi ile bu kurali alt iist etmistir (Fogg,
2014, s. 501). Comme des Gargons’un tasarimcist Rei Kawakubo, bir gdmlegin aslinda
nasil goriinmesi gerektigini sorgulayan iki yakali degisik boylarda diigmelerle kaph
tasarimlar yapmistir ve sabote ettigi 6rme makineleri ile 6zellikle kusurlu kumaglar

iretmeye baslamistir (asagida) (Aksoy Giilen, 2014, s. 10).

Resim 2.22. Rei Kawakubo-1993
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Resim 2.23. Comme des Gar¢ons-1981

Rei Kawakubo’nun 1973’te kurdugu Comme des Gargonsun tarzi siyah ve beyaz renkler,
rastgele elastikasyon ve geleneksel kalip ve kesim yontemlerini bas asagi etmek olarak
Ozetlenebilir. Matem olarak kabul edilen karanlik renkler yeni modanin ifade bigimi olarak
sekil almistir. Cagdaglari Miyake ve Yamamoto gibi Kawakubo da giysiye baska bir bakis
acist getirmis, kaliplasmig diizeni yok etmeye yonelmistir. Kadin viicudunun big¢imi ile
dalga ge¢mis, bu figiirii kendi yorumu ile degistirerek sunmustur (Yinelek, 2014, s. 58-59).
Japonca’da eski piiskii anlamina gelen boro boro estetigi ile de bilinen Kawakubo kimi
kumaglara ttliyle kalict kinigikliklar vererek daha onceden giyilmis ya da eskimis
goriintiide giysiler tretmistir (Fogg, 2014, s. 500). Margiela da 2010’da burusturulmus

yiizeyleri tasarimlarinda kullanmistir.

37



Resim 2.24. Comme des Gargons-1992 Fall-RTW

Resim 2.25. Martin Margiela-Spring 2010-RTW
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Bu baglik altinda modada benimsenen tarzlar i¢inden sira disilik ve aykirilik kavramlarina
bakildiginda bir kisimda birbirinden ayrildiklar1 goriilmektedir. Sira disiik var olan
diizenin farkli bicimlerde, alisilmayan sekilde, klasigin disinda bir form ya da diizende
kullanilmasidir. Baskaldir1 ise kabul edilmis olan bi¢imin ya da diizenin reddidir (Balci,
2018, s. 59). McQuenn’in 1995 sonbahar/kis sezonunda yer alan ‘Highland Rape’
koleksiyonu iginde bulundugu donemin moda ve estetik anlayisina karsi duran bir
yapidadir. Sabote edilmis geleneksel degerleri ile koleksiyon basin tarafindan “agresif ve

rahatsiz edici” bulunmustur (Aksoy Giilen, 2014, s. 17-18).

80'i yillarda korselerde ve gepiyerlerde plastik balenler kullanilmis, Madonna'nin bir
turnesi i¢in Jean Paul Gaultier tarafindan tasarlanan, pembe satenden flize seklindeki
korsesi glinlimiizde parfiim siselerinden, miizelere kadar tasinmis bdylece sutyen, dis
giyimde kullanilmaya baslanmis, bu tasarim kadinlarin klasik tasarimlara baskaldirisi
olarak nitelendirilmistir (Ozaslan, 2014, s. 25). Benzer sekilde Alexander Mcquenn’in i¢
camagirlarin kullanim bigimlerine yonelik aykir1 durusunu sergiledigi tasarimda, i¢ giyim
olarak bilinen ve kullanilan kiilot giysisi, dis unsur haline gelmis, dis estetige katkida

bulunan bir yap1 haline biiriinmiis, gelenegi bozar sekilde dekonstriiksiyona ugramistir.

Resim 2.26. Jean Paul Gaultier-Madonna
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Resim 2.27. Alexander Mcquenn-Spring 1997-RTW

Tekniklerin kasitli olarak degistirildiginden alt yapiyr gorlinlir kilma bagshig altinda
bahsedilmisti. Kullanilan bu kesik uglar, orgiilerde yapilan kasitli delikler ve ilmek
atmalari, alt yapinin disarida kullanilmasi vs. kabul edilmis diizene aykiri uygulamalardir
ve bicimler islevselligi geri plana atar niteliktedir. Houte couture i¢in kullanilan naif
kumasglarla yapilan geleneksel muntazam bitisler bloke edilmis, li¢ boyutlu mekansal
kavramlar, kendilerini beden iizerinde yeniden konumlandirmislardir (English, 2011, s.

83).

2.6.5.Hayalet

Derrida’nin felsefesinde yer alan ‘hayalet’ kavrami moda dekonstriiksiyonu igerisinde
kismen g6z ardi edilmistir. Derrida; hangi kimlik, varolus ya da anlami tecriibe edersek
edelim, bunun sadece radikal bir yokluk ile baglantili olarak anlam kazanabilecegini
savunmustur. Yeni parcalara musallat olan eski giysiler, peruklar, esarplar ya da
eldivenlerden fiiretildiklerinden Margiela’nin isleri ‘hayalet’ olarak tanimlanabilir. Yagsayan
giysinin kendisi 6lmiis olanin varlig: ile belirlenmektedir. Margiela 2008 ilkbahar/yaz
koleksiyonunda giysiden ziyade bosluklardan ibaret, par¢alanmis denimden etekler ve
pantolonlar vardir. Margiela aksesuarlari da giysilere musallat etmis, 6rnegin bir omuz

cantasini giysinin koltuk altina dikmistir (Fogg, 2014, s. 501).
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Resim 2.29. Martin Margiela-2008-Spring RTW

Coban, ¢alismasi kapsaminda Derrida’nin hayaletlerinin ayna metaforu ile anlatimina yer
vermistir. Emegin biciminin ayna ile sekil degistirmesi s6z konusudur. Ornegin masanin
aynadaki goriintlisii insan emegini gostermez, masa hayaletsidir artik. Baska bir 6rnek

olarak altin, goriillmeyen ama hissedilen bir deger yaratmaktadir (2015: s. 166). Marx’in
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hayaletleri adalet gibi, devrim gibi, hep gelecek olandir. Musallat olmustur insanligin
basma (Coban, 2015: s. 162). 2005’te moday1 birakip hayatina ressam olarak devam eden

Helmut Lang’in A/W 1999 ig¢in {irettigi, kisaca flitiiristik, sofistike ve biraz rahatsiz edici

tarz1 ile kiyafete bagli bir boyun yastig1 ile organze-deri giysisi asagida goriliiyor

(Blackman, 2013, s. 314).
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Resim 2.31. Yohji Yamamoto-Fall 2006-RTW

Resim 2.32. Martin Margiela -Spring 2010-RTW

Yamamoto bir keresinde eski kiyafetleri tipki eski bir arkadas gibi gordiiglinii belirtmistir.
Alman fotograf¢i1 Auguste Sandler’in savas yillarinda is¢i sinifi ele aldigi fotograflart haz
duyarak incelemis ve bu fotograflarin ¢alismalarina ilham kaynagi oldugunu sdylemistir.
Binlerce anonim figiirlerin giydigi kazan takimlari, giibre takimlari, tulumlar... kisacasi
is¢ilerin kiyafetleri, onlarin hayatlarindan kesitler sunan fotograflar ve bulunan kiyafetler
sanatcilar tarafindan insan dmriiniin varlig1 ve yoklugunun izleri ile benzer bir goriintii ya
da stil elde edebilmek i¢in kullanildi. “Fotograflar hem gergek hem de ve golgeler olarak
goriiliiyor. Onlar, modern kiiltiirde bellegin bosluklarini  doldurdugumuz kusurlu

araclardir” (English, 2011, s. 82).

2.6.6.Palimpsest

Modanin tiim Oykiisiinde ayristirma ve parcalama unsuru icinde anlatilan palimpsest
(silinip yeniden yazilmis el yazmasi sayfalar) unsuru var olan giysilerin iizerine yamalar ve
islemler yapmak olarak tanimlanmistir. Kouyate’nin Xuly Bet koleksiyonu igin geri
doniistiiriilmiis kazaklar1 yamamasi ve overloklamasi palimpseste bir 6rnek teskil ederken

aynt zamanda geri donistirilmiis kazaklar1 kullanmis olmasi da brikolaj ile
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aciklanmaktadir (Fogg, 2014, s. 500). Ancak sanatin ve tasarimin diger alanlarinda yapilan
caligmalar incelenerek palimpsest i¢in kimlik vurgusunun oldugu tasarimlar diisiiniilebilir.
Palimpsestin 6z tanimi i¢in “silinip yeniden yazilmis sayfalar” ifadesine yer verilmisti.
Giysi tasarimi i¢in bu tanima katli gériiniimler, bir giysiden ya da egyadan baska bir giysi
olusumlar1 diistiniilebilir. Brikolajdan ayrilan taraf, brikolajcinin eldeki malzemeyi

kullandig1 diisiincesi ile daha tanimsiz, parcali goriiniimler olacaktir.

(l'r','{“!‘H{;«( W

—

Resim 2.33. Lamine Kouyate-Xuly Bet

Resim 2.34. Anne-Valerie Hash-Trouser-Dress
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Oxford Ingilizce Sozliigiine gdre Yunanca Palimsestos terimi, daha &nceki metinlerin
silindigi ancak orijinal yazinin kismen goriilebildigi bir yazi yazma yiizeyini temsil eder.
Daha genis anlami ile daha 6nceki bi¢iminin izlerini tasiyan ama degistirilen ve yeniden
kullanilan demektir (Lundstrom, 2007, s. 16). Asagidaki 6rneklerde ceket bir elbise olarak

yeniden kurgulanmis ve bir ceketin iizerine tekrar ayni ceketten c¢alisilarak palimpsest

etkisi verilmistir.

Resim 2.35. Anne-Valerie Hash-Trouser-Dress

Resim 2.36. Yohji Yamamoto Fall 2006-RTW
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Victor ve Rolf ikilisi 2005’teki yastik, minder, saten c¢arsaf ve nevresimden giysiye
doniisen koleksiyonlarint sunmuslardir. Bu siradist goriiniimler ile ikili, bilinen giysi
tirtinii reddetmis ve nesneden giysiye doniisiimii ele alarak kullanmislardir (Balci, 2018, s.
48). Alexander Mcquenn, ctek uglar1 sagaklama uygulanmis goriintiisiiyle ayristirma ve
parcalamaya atifta bulunan bir elbiseyi, aslinda onceki hali kot pantolon oldugu algisi

uyandiran bir bicimde tasarladig goriilmektedir.

Resim 2.37. Victor&Rolf — 2006 Bedtime wishes
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Resim 2.38. Alexander McQuenn-Fall 1996-RTW
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Jones tarafindan brikolaj bagligi altinda bahsedilen siirdiiriilebilirlik ve geri doniisiimle
alakali olarak yer verilenlere ek, c¢evreci bir uygulama olarak ‘mevcut elbiseleri
Ozellestirme ve bagka bir is i¢in uygun hale getirme’ ongoriisti de vardir (2013, s. 33-34).
Etik moda agisindan bakildiginda brikolaj ve palimpsest unsurlar1 birbiri ile iligkili olarak
degerlendirilebilir. Ancak “eski yazilarin goriilebildigi yeni yazilar” giyside de ayni
mantikla islemesi beklenerek giysi parcalarinin eski hallerine gonderme yapiyor olmasi

beklenir.

“O kadar pahalidir ki parsdmen, silinip yeniden yazilabilir. Boylesi silinip yeniden yazilmig
parsomenler palimpsest olarak adlandirilir. Eski yaziy1 silip iizerine yeni yaziy1 yazmak
kagit ve kalemden bu yana var ama palimpsest, parsomenle birlesen bir uygulamadir.
Ortacag'da, Antik donem parsomenlerinin {izerindeki yazilarin silinerek yerine Hristiyani
metinlerin yazildig1 vakidir. Ustelik ikinci bir silme daha gergeklesebilir ve parsomen
iizerine Ugcilincli kat yazi yazilabilir. Veya yazi katmanlarn kazinarak geriye, ilk metne
doniilebilir, eski metin yeniden goriiniir kilmabilir (Bekiroglu’ndan aktaran Ozdemir, 2012,
s. 1288).”

Londra’li Jamaika asilli tasarimci Jessica Ogden, perde ve battaniye gibi kullanilmig
esyalarin yeniden degerlendirilmesine dayali olan moda anlayisi ile tinlii oldu. Ogden, ana
akim moday1 sanayilesmis giyim olarak niteliyor ve kendi giysilerini 6nceki sahiplerinin
ve kullanicilarinin yankilarini igeren tasinabilir sanat eserleri olarak goriiyor. Giysilerin
geri donilisiimii ve yeniden degerlendirilmesi git gide daha dikkat ¢eken bir trend. Copliikte
imha edilmektense, tekrar elden gegirilerek yeni 6zellikler kazanan giysiler yeni bir hayat
kazaniyor (Jones, 2013, s. 41). Jones’un bakist ile yastik ve yorganin elbise olarak yeniden
yazildig1 soylenebilir. Bakildiginda yastik ve yorgan rahatlikla segilebilmektedir ancak
ikisi de artik bir giysi dgesidir.

2.6.7.Tamamlanmamus giysi

Geleneksel moda tamamlanmis ve alisildik giysilerin olusturulup satin alinmasi olarak
diisiiniilebilir. Dekonstriiksiyon modasinda se giysinin tamamlanmamis haline, giysiyi
olusturan biitiine ait parcalara ve bu diizenin bozulmasina ya da iizerinde deneyler
yapilmasina dikkat ¢eker. Alexander McQuenn giysilerin yapilarinin nasil olusturuldugunu
ogrenmek icin ¢ok zaman harcadigin1 ¢linkii bunun yapilarinin nasil bozulacagini
gostermek i¢in gerekli oldugunu sdylemistir. Margiela da ayni sekilde dekonstriiksiyon ile
iin kazanmis ve giysilerinde siirekli dikis yerlerine dikkat cekmektedir (Fogg, 2014, s. 498-

499). Asagida yer alan 6rnekler giysilerin tamamlanmamis hallerine dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 2.40. Yohji Yamamoto Spring 2012-RTW

Martin Margiela dekonstriiksiyonu “Yeni bir sey sOylemek i¢in yepyeni seyler iiretmek

zorunda degilsiniz” sloganiyla benimsemistir. Bu diisinceden yola ¢ikarak, ilk once
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kullanilmig erkek takim elbise ve aksesuarlarindan ikinci el kiyafetler tasarlamis ve daha
sonra bitmemis giysiler ve eskimis kumas yiizeyleriyle tasarim dilini yansitan “yari-moda”

konseptiyle moda diinyasini tanitmistir (Kipoz ve Giiner, 2011, s. 330).

Grill (1998: 25), aragtirmasinda dekonstriiksiyonu tarif eden kelimeleri soyle siralamistir:
Tamamlanmamis, pargalanmis, geri doniistiirilmis, seffaf ve grunge. Tamamlanmamis
giysiyi Martin Margiela’dan 6rnekleyerek, Margiela’nin kiyafetlerinin malzeme ve iiretim
teknigi olarak aslinda gizli bir titizligi icerdigini belirtmistir. Bir ceketin kol evinde yer
alan tamamlanmamis teyel goriintiisiiniin aslinda usta bir terzilik ile bilingli olarak

yapildigini soylemistir. (1998: 31).

1980’lerde Japon tasarimcilar (Comme des Gargons’taki Rei Kawakubo gibi)
koleksiyonlarim1 Paris’te goriiciiye ¢ikarmaya baslamistir. Bu sayede dekonstriiksiyon
isleminin evrimi baglamigtir. Ham kenarlar1 bulunan bir kiyafeti giymenin kabul edilir olup
olmadig sorusu giindeme gelmistir. Artik bu gériinmez sinir agilmistir ve kimse giysilerde
ham birakilmig kenarlar olmasini sorun etmemektedir. Ayni sekilde bir giysinin viicuda
oturmasi hakkinda dogru veya yanlis bir yontem de kalmamistir. Hangi elbise miikemmel
kesilmistir? Hangi elbise viicuda gilizel oturur? Hangi elbise oturmaz? Bu sorular igin
herkesin farkli bir cevabi vardir artik (Chunman Lo, 2013, s. 6).

2.7.Tasarimcinin Koleksiyon Olusturma Siireci

Koleksiyon, miisteriye satilmak amaciyla kurgulanmis ve iiretilmis giysiler, aksesuarlar,
iirlinler grubudur. Burada miisteri, toplu satis yapilan bir perakendeci ya da dogrudan alim
yapan kisi ya da kisilere karsilik gelmektedir. Koleksiyonu olusturan iiriin grubu bir sezon
ya da bir etkinlik i¢in olusturulurlar ve genellikle bir tema ya da trende bagl kalinarak
kurgulanirlar. Tasarime1 bu trend ya da temayi; kumas, siluet ve renkler ile harmanlayarak
kendi estetik algis1 dogrultusunda vurgulayarak koleksiyonu kurgulamis olur. Elbette bu
yolda basarili bir sekilde yiirliyebilmek ve bu siireci yonetebilmek icin ustaca arastirma,
inceleme ve planlama yapabilmek gerekir. Uriinlerin tasariminin miisteriye uygunlugu gibi
gdz oniinde bulundurulmasi gereken baska hususlar da vardir. Ornegin hitap edilen
miisteriye uygun tarzda yapilan bir iirliniin ayn1 zamanda fiyat olarak da miisteriye uygun
olmas1 ve zamaninda sunumunun yapiliyor olmasi gerekir (Renfrew ve Renfrew, 2014, s.
11-14).

Koleksiyonun sunulacagi miisteriyi i¢sellestirmede, tamamen farkli bir miisterinin istek ve

ihtiyaclarin1 bilmek de faydali olacaktir. Hayat tarzlari, ihtiyaclarin1 gidermede basvurdugu
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yol ve yontemleri bilmek tasarimciya sezgisel yonden kendi miisterisi i¢in cevaplamasi
gereken mevcut Nasil bir hayati var? Ne teklif edilmeli? Neler hedefliyor? gibi sorular
hakkinda yardimci olur (Cabrera ve Frederick, 2012, s. 7).

Renfrew ve Renfrew’in ‘comp shop’ terimi altinda yer verdikleri gibi tasarimcilar kendi
koleksiyonlarini olusturmada yardimci olacak bilgileri saglamak amagl genellikle rakip
kumas, fiyat, stok kiyaslamalarinda ve incelemelerinde bulunurlar. Satin alma
sorumlularinin da bir onceki sezonda satig1 yapilan iirlinlerin sayisal degerleri, stok ve
sevkiyat durumlari, kalite ve fiyat gibi degiskenlerle ilgili aldiklar1 yol ile birlesince hedef
kitleye satis1t yapilmak fiizere uygun koleksiyon olusturulabilir. (2014, s. 11-14).
Koleksiyonda kullanilacak malzeme, kumas, renk, stil vs. hakkinda fikir sahibi olmak i¢in
toplumdaki giincel olaylar, gazete, dergi, film, miizik, sanat, tiyatro, internet, yurt ici ve
yurt dis1 defileler, fuarlar, torenler, birbirinden farkli mekanlarda yapilan gézlemler kaynak
niteligindedir. Zaman zaman sokaga inip dogal halleriyle genglerin moday1 birbirinden
farkli kullanma bigimlerini izleyen trend ongdriiciileri, kabul edilmis moda dinamiklerini

yeniden yorumlarlar (Akinci, 2014, s. 44).

Mehrali (2015, s. 55-56), ¢alismasinda koleksiyon olusturma siirecini anlatmaya hizh
moda ile iriin gesitliliginin artmasindan bahsederek giris yapmustir. Tiiketiciyi memnun
etme kriterlerinin de buna bagl olarak degistigini belirterek devam etmistir. Maliyet, tiriin
sevkiyat silireleri en aza inme imkani bulmustur ki hizla de§isen miisteri taleplerine
zamaninda cevap verebilmek i¢in zamaninda stok yerlesimi Onemini artirmigtir. Ayni
zamanda bu hizli akis igerisinde moda olan seyin de hizlica dogdugu, olgunlastigi ve
diisiise gegerek yok oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla moda olan seye olan ilgi ¢abuk
bitebildiginden koleksiyon olusturmada tasarimcilara ilham olacak yeni alanlar, yeni
egilimler kesfine ¢ikmak diiser. Gegici moda egilimleri, moda diinyasinin i¢inde yer alan
kiigiik hareketlerin dogurdugu biiyiik sonug¢lardir ve modanin siirekli sekillenmesi adina
cesitli segenekler sunarlar. Moda endiistrisi i¢inde giysi tasarimi yapan bir tasarimcidan

sadece giysi tasarlamasi degil, sanat¢i ruhunu da konusturmasi beklenir.

Tasarimer belirli kriterler dogrultusunda yaptigi arastirmalar sonucu hitap edecegi pazar
alani1 ve miisteri kitlesini belirler. Bazen tasarimini konu haline getirerek karakter
atamalan yapar, bu karakterler bilinen kisiler olabilecegi gibi hayali kisiler de olabilir.

Boylelikle hayal etmenin kisitlanamaz giicii sayesinde birbirinden farkli kumas, kalite,
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renk eslemeleri yapabilir. Bu yaklagim, miisteri profili olarak diisiiniildiiglinde romantik bir
hareket sayilirken biiyiikk firmalarin ¢ogu misterilerini satig-pazarlama verileri
dogrultusunda belirleyebilirler. Miisteri, fiyat, kalite giysinin satisin1 dogrudan etkileyen
faktorlerdendir ancak bir koleksiyondaki tiim giysiler bu ticari hedef dogrultusunda
iiretilmezler. Tasarimcinin popiilarite kazanmas1 ve ya popiilaritesini artirmasi, basinin
dikkatini ¢ekme gibi amagclar dogrultusunda tasarlanmis Triinler de koleksiyonlarin
olmazsa olmazlaridir. Uriinlerin yaraticilik ve giyilebilirlik unsurlari, biitiinliigii saglama
acisindan onemlidir. Her ikisi de 6znel olan bu unsurlarin tam anlamini bulup bulmamasi
giysiyi giyen kisilere ve giysinin giyildigi ortama bagli olarak degiskenlik gosterebilir
(Renfrew ve Renfrew, 2014, s. 16-17).

Koleksiyon icinde yer alan pargalarin dikkat cekmesi ve ses getirmesi amaciyla meydana
gelmis gesitli is birliklerinden ya da ekstra bir alanda uzmanlasmaktan bahsetmek
miimkiindiir. Ornegin, moda tasarimi egitimi veren bazi kurumlar tamamlayici ders olarak
makyaj egitimi de verirler (Mcassey ve Buckley, 2013, s. 31). Judy Blame (moda stilisti,
sanat yonetmeni ve miicevher tasarimcisi), koleksiyonlar1 tamamlayan miicevherler
tasarlamigtir. Christopher Shannon (kendi markasini 2008 yilinda kuran bir erkek giysisi
tasarimcist), defilelerini destekledigi miizikaller i¢in “Basarmaya calistigim seyi
anlamanizi isterken, sizi yeni bir yone dogru hareket ettirecek miizikler olmasi hosuma
gidiyor.” diyerek tasarlama siirecindeki etkilesime dikkat c¢ekmektedir (Mcassey ve
Buckley, 2013, s. 36, 37).

Tiiriine gore koleksiyon olusturmanin farkli sinirliliklar cergevesinde yapildigi moda
sektoriinde liiks piyasasina 1smarlama dikim anlaminda kullanilan haute couture
koleksiyonlar olusturulurken, hazir giyim koleksiyonlar kitle tiiketimi i¢in hazirlanmaktadir.
Hautre couture koleksiyonlar, prestijli bir imaja sahip moda evlerinin 6zel ve tek tasarimlarim
kapsarken, hazir giyim koleksiyonlari kitlelere hitap eden yiiksek adetli tiriinleri kapsar (Aksoy
Giilen, 2014, s. 53).

2.8.Hazir Giyim Sektoriiniin Tamim Ve Yapisi

Hazir giyimi de iginde barindiran moda pazari; Haute Couture (kisiye 6zel tasarim), pret a

porter (0zel tasarim hazir giyim), bridgewear (koprii giyim), better (daha iyi), orta derece,
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(moderate) ve biitgeye uygun (budget) olarak pahalidan ucuza gore kategorilenmektedir
(Degerli, 2013, s. 26 araciligiyla Han, 2003, s. 9).

Hazir giyim sektoriiniin olusumundan s6z etmek gerekirse, Nancy L. Green (1994), giyim
iiretiminin standartlasmasini ve hazir giyim sanayinin gelismesini modern moda sistemi igin
bir devrim olarak nitelemektedir. Dikis makinesinin gelistirilmesi, savaslar nedeniyle
antropometri biliminin gelismesi, iliretimin sivil atdlyelere kaymasi olgular1 hazir giyimin
gelismesinde 6nemli adimlar atilmasim saglamis; zanaatsal tiretime dayali ve kisiye 6zel olarak
iiretim yapan haute coture sektorii ile hazir giyim sektorii arasinda bir rekabet dogmustur

(Oziidogru, 2013, s. 217).

Giinlimiizde hizlh modanin da etkisiyle etkin hale gelen kitle tiretiminde markalar ve
tasarimcilar popiiler egilimleri dikkate alarak ve hazir giyime uygun koleksiyonlardan
esinlenerek tasarimlarini olustururlar. Defileler tizerinden kurgulanan koleksiyonlarm hizli ve
ucuz bir bicimde imal edilerek tiiketiciye ulagsmasi gerekmektedir. Bu hizli ve ucuz imalat
felsefesi bir¢ok perakendeci tarafindan misteri kitlesine uygun triinler sunacak sekilde
benimsenmistir (Degerli, 2013, s. 35-36). Teknolojinin gelisimi sebebiyle kitlelerin birbirinden
haberdar olmasi, farkli disiplinlerde uygulanan ve kesfedilen buluslarin hazir giyime konu
olmasi olasidir. Ayni zamanda teknoloji sayesinde her alanda oldugu gibi giyim sektoriinde de
gelistirilen uygulamalar siirekli degisen ihtiyac ve beklentilere yogun rekabet ortaminda hizmet

etmektedir (Pamuk, 2009, s. 36).

Genel olarak ulasilabilir fiyatlarla iirlin satig1 yapan hazir giyim markalar1 moda Onciisii
markalarin defilelerde getirdikleri yenilikleri torpiileyerek modellerine aktarirlar. Boylelikle
uygun fiyath trend izleri tasiyan modeller {iretmis olurlar. Bu torpilileme islemi kimi zaman
rengi kimi zaman deseni modellerine uyarlamak olur. Ornegin Victor&Rolf, ses getiren
yastiklt modelleri ile modern insanin dramin1 gézler 6niine sermeyi amaglamistir. Ve bu sira
dis1 tasarim yorgan palto olarak magazalara taginamasa da Zara giyilebilir yastik havasinda atki
tasarim ile Celine ise “pillow bag” ismiyle direkt olarak kurguyu ismiyle ve gorseliyle

tasarimina uyarlamistir (Isimsiz1, 2017).
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Resim 2.41. Celine-pillow bag

Resim 2.42. Zara-Giyilebilir yastik

Hazir giyim sektoriinde yer alan markalar, miisteriye siirekli yeni {irlin Onerisinde
bulundugu algisint olusturarak miisteriyi sezon boyunca magazalarini ziyaret eder hale
getirmiglerdir. Bu strateji ile ilerleyen H&M, Target, GAP, Inditex grup gibi magazalarin
ortak bir 6zelligi biiyiikk magaza zincirlerine sahip oluslaridir (Geyik Degerli, 2013, s. 28).
Bu markalarin her birinin kendine 6zgii satis ve tutundurma stratejileri vardir. Cukul (2015,
S. 120-121) galismasinda, sosyal medya iizerinden yer verdigi marka agiklamalarinda Tiirk
markas1 Twistten “oldugundan gen¢ giyinmeyi hedefleyen ve alternatif tarz giyinmeyi
seven kadin” profiline hitap ettigini belirmektedir. Zara ise miisterisine her magazasinda
ayni iirlinii ayn1 diizende ayn1 anda sunmay1 hedef edinmistir. Farklilasmay1 goze alinamaz
bir sorun olarak gormektedir. H&M kendini, herkes i¢in siirdiiriilebilir moday1 her zaman

en iyi fiyata satan bir marka olarak konumlandirmistir.

Moda akimlarma fazla kapilmadan, marka kimligini belirsizlestirmeden miisterinin
baghligmi korumak adina markalar trendleri torpiilemeli ve sekillendirerek

koleksiyonlarinda yer vermelidir. Ornegin vitrinler ve dergiler pembe payetlerle siislii olsa
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bile miisterisinin ilgisini ¢gekmeyecegini bilen bir marka koleksiyonuna pembe payeti dahil
etmemelidir (Erol, 2011, s. 66).

Tasarim siireci, kendi tasarim ekiplerine sahip kurumsal markalar igin, yiiksek
modadakiyle benzerdir. Tasarim ekibi, mevcut bir koleksiyon lizerinde c¢alisirken, bir
sonraki sezonun koleksiyonunu gelistirmeye baslar. Gerek bir Onceki koleksiyondan
basarili pargalar gerekse her sezon satan temel parcalar gibi 6geler genellikle yeniden
koleksiyona tasinir. Ilham panolari, tasarim ekibinin diinyanin dért bir yanina yaptig
seyahatlerden olusturulur. Bu panolar, tasarim ekibinin yeni koleksiyon igin vizyonunu
giiclendirerek tasarim siireci igin &nemli bir temel olusturur. ilham panosuna ilistirilen
bilgiler, renk numuneleri, eskizler, fotograflar, dergilerden koparilmis sayfalar, yazilar,
illiistrasyonlar, kumas numuneleri ve renk, kumas ve nakis 6rnegi i¢in kullanilabilecek

gergek giysileri kapsar (Renfrew ve Renfrew, 2014, s. 92).

Hazir giyim sektoriinde misterinin ilgisini ¢ekmek amaciyla markalar siirekli yenilikler
yapmaktadirlar. Siirdiriilebilirligin birgok alan tarafindan bir sekilde ara¢ olarak
kullanildig1 giiniimiizde moday1 da siirdiiriilebilirlikten bagimsiz diisiinmemek gerekir.
Mangir (2016, s. 146), calismasinda siirdiiriilebilir kalkinma tamlamasindan bahseder.
Simdiki neslin, kendi ihtiyaclarin1 gelecek nesillerin ihtiyaclarini karsilayacak olanaklarini
yok etmeden karsilayabildikleri gelisim siirecidir (World Commission on Environment and

Development, 1987).

Crane (2018, s. 217-218), merkezi bir moda yaratim ve iiretim siirecini kapsayan sinif
modasindan tiiketici modasina gegisi ¢esitlilige dayandirmaktadir. Tiiketicinin kararlarinin
esas alindig1 ve toplumun her katmanindaki gruplarin zevklerine hitap edebilmeyi icine
alan bir tiirdiir. Tiiketici begenilerinin esas alindig1 bir moda sisteminde tiiketicinin satin
almasini etkileyen faktorlerin iizerinde durmak markalarin egilim gosterdikleri bir konu

olmalidir.

2.9.Tiiketici Satin Almasim Etkileyen Faktorler

21. ylizyilda olmazsa olmaz bir hale gelen moda diizeninde miisteri, ihtiyaci olmadigi
halde bir giysiyi almak i¢in ikna edilmek durumundadir. Sektoriin tiim departmanlarinda

oldugu gibi tasarim kisminin da bu konuda fikir yiirlitmesi, ¢6ziim iiretmesi gerekir.
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Tasarima deger katan dokunuslarda bulunmak miisteriye ulasabilme agisindan 6nem tasir
(Cabrera ve Frederic, 2012, s. 40). Cesitli yasam kosullarina sahip olan bireyler, degisik
tilketim unsurlarinin dogmasiyla birlikte yeni iiretim nesnelerine ihtiya¢ duymaktadirlar.
Birey i¢in daha glizeline sahip olma duygusunun 6n planda olmasi ve ¢ekiciligini en giizel
bicimde sunmak istemesi, giysinin eskimeden de yenisine ihtiya¢ duyulabilecegi bir
ortama zemin olusturmustur. Siireklilik ve farklilik modanin homojen yapisidir (Mehrali,
2015, s. 5). Miisteriye ulasabilmede farklilasma ve uyuma meydan okuma da zaman zaman
onemini belli etmistir. 1995’te moda muhabiri Spindler (B10); Jean-Paul Gaultier,
Vivienne Westwood, John Galliano ve Karl Legerfeld gibi tasarimcilarin basarilarini elde
etmede vyarattiklar1 akimlarin degil bu akimlara gereksinim duymayislarinin sebep
oldugunu ifade etmistir. Zamanla 6nemli hale gelen sey ‘uyum’ olarak nitelendirilenden
uzaklasacak kadar farkli islerin ortaya koyulmasidir (Crane, 2018, s. 256 araciligiyla
Spindler, 1995).

Hazir giyim sektoriinde giysiye olan yogun talebin artmasi ile birlikte {iriin ve hizmetlerini
pazarda tercih edilebilir duruma getirmek adina ‘markalasma’ zorunlu bir ihtiya¢ haline
gelmistir. Markalagsmak, miisteriye rakiplerden farkli ayn1 zamanda kaliteli iiriin ve hizmet
sunmak ile miimkiin olmaktadir. Indirimler, kampanyalar, internet iizerinden alisveris gibi
kolayliklar miisterinin bir kere deneyimledikten sonra diger satin almalarini da etkileyen
unsurlardir. Sektor icinde pek cok marka yer almakta ve rekabet etmektedir (Karakasoglu

ve Arslan, 2016, s. 224).

Hizli doniis ve esneklik, tliketiciye satilacak bir iirlinii beklenen cesitlilikte, kalite ve
miktarda, dogru yer, zaman ve fiyatta sunmak isteyen bir isletmenin benimsemesi gereken
temel Ozelliklerdir (Mehrali, 2015, s. 55). Magazacilik disinda sanal ortamda tiiketiciyi
etkileyebilmek konusuna gelince, 2009 yilinda internet {lizerinden yapilan perakende
satislar1 17 milyar Ingiliz Sterlin’ine ulasmistir. Kitap ve CD’lerden sonra ikinci sirada
gelmigstir. Tiiketicinin satin almasini, iirlin detaylarin1 ¢abuk ve net bigimde gorebiliyor
olmas1 etkilemektedir. Bir {irlinii olabilecek en yakin aciyla goérmek tiiketici i¢in karar
verme siirecini etkilemektedir. Renk, kumas, doku, siis gibi detaylarini net bi¢imde
goriilebiliyor olmas1 gerekmektedir. Bircok hazir giyim markasinin internet sitesinde her

hafta yenilenmek suretiyle binlerce iiriin yer alir (McAssey ve Buckley, 2013, s. 170-171).
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Dekimpe ve digerleri (1997) (Ozgiiven araciligiyla, 2010, s. 142) calismasinda, marka
bagliliginin iiriin gruplarina hatta yasa gore degistiginden bahsetmistir. Yaslilarda, genglere
gore daha fazla marka baghligi oldugunu belirmistir. Dekonstrilksiyon modasina ait
unsurlarin giysilerde uygulanmaya baslanmasinin, rakiplerden farklilasmak ve miisterinin
ilgisini ¢ekmek adina kullanilan bir yontem olmast olasidir. Ayrica genglerde marka
bagliliginin daha zayif olmasi sebebiyle gen¢ kesime hitap eden markalarin yenilik¢i

olmas1 baglilig1 artiric1 bir etken olarak diistiniilebilir.

Hazir giyim markalar tiiketici ihtiyaglarina goére miisterilerinin demografik durumlarin1 da
hesaba katarak iiretim ve fiyatlama yaparlar (Mehrali, 2015, s. 38). Tiiketicilerin daha ¢ok
secenege ve daha az zamana sahip oldugu giiniimiizde, gorsel olarak dikkat ¢ekmek
gittikce 6nem kazanmaktadir (Baygu ve Ustaoglu, 2015, s. 38). Bu dogrultuda tiiketicinin
dikkatini ¢ekmek adina diizene aykir1 yapilarin, yani dekonstriiksiyon 6gelerinin trendlerde

yer aliyor olmasi, farklilik ve dikkat ¢ekicilik agisindan olast ve mantiklidir.

Karakasoglu ve Arslan (2016, s. 240), magaza hizmet ortaminin satin almaya etkisini
aragtirdiklar1 calismada gen¢ kesime hitap eden H&M ve P&B markalarim
orneklendirmislerdir. Tiiketici satin almasini magaza ortaminin kokusundan marka imajina

kadar, ¢alisanlarin tutum ve davranislarina kadar tiirlii olgular etkileyebilmektedir.

Degermen Erenkol (2017, s. 20), ¢alismasinda marka farkindaliginin tiiketici tercihlerine
etkisinden ve marka piramidinden bahsetmektedir. Marka piramidinin en altinda yer alan
farkindalik diizeyi, farkindaligin baslangi¢c asamasini tanimlamaktadir. Bu agsamadan sonra
markalar piramidin en iist diizeyde algilama olarak ifade edilen kismina erisebilmek i¢in
kendini en akilda kalicit bi¢imde tanitmanin tiirlii yollarina bagvururlar. Markalar ayni
zamanda rakiplerinden daha tercih edilir bir hale gelmek adina yatirimlarda
bulunmaktadirlar. Bu tabire Ornek olarak Samsung markasinin tiiketici zihninde yer
etmisligine ragmen tiiketicinin Apple’1 tercih etmesi gosterilebilir (Aaker, 2007, s. 82 83).
Marka farkindaligini olusturmanin bir yolu olan duyusal markalama pek cok markanin
kullandig1 yontemlerdendir ki bir hazir giyim markasi olarak Twist ve Ipekyol
markalarinin aynt kokuyu kullanarak duyusal farkindalik yaratmayr hedefledikleri
bilinmektedir (Degirmen Erenkol, 201: 24).
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Tiiketici satin almasinda etkili bir faktdr olan siirdiiriilebilirlik bakis agisiyla daha az
malzeme ile ayni islevi ya da fazlasim1 yapabilmek artik moda olmustur. Kisith diinya
kaynaklarinin en iyi sekilde kullanimina yonelik gelisen bu yaklasim inovasyonla
pekismektedir. (Kara, 2013). Mehrali (2016, s. 148), siirdiiriilebilir modanin avantajlarina
yer verdigi ¢alismasinda sirketlerin sosyal ve gevre projelerine katilmalarinin  tiiketici
ile olan bagmi gii¢lendirdigine dolayisiyla satin almay1 etkiledigine deginmistir (Retail
Forum Sustainability, 2013). “Farklilik ve aidiyet” kavramlarinin pesinde olan birey igin
hizlh moda cercevesinde daha ucuza daha ¢ok cesit iiriin sunulmaktadir. Bu hizh
sirkiilasyonun saglanmas1 i¢cin moda ve tasarim siirekli canli olarak glindemde
tutulmaktadir (Geyik Degerli, 2013, s. 38). Siirdiiriilebilir, eko moda hareketleri bu hizi
yavaslatmak adina ayn1 zamanda hem tepkisel hem c¢evreci bir yaklagim ile yiiksek kaliteyi
diisiikk maliyet ile elde etmeyi hedefleyen yapilmaktadir (Mehrali, 2015, s. 59 araciligiyla
Giirciim ve Yiiksel, 2012). Johansson ve TheDeloitte’ye gore siirdiiriilebilirlikle alakali
bazi markalarin miisteri odagi olmak adina yaklasimlari asagidaki gibidir (Koca ve
digerleri, 2016, s. 221):

Zara igin Inditex yonetim baskani Pablo Isha; “Eger bir Zara magazasina girer ve bir seyi
begenirseniz, onu hemen almaniz gerektigini bilirsiniz. Cilinkii bir daha geldiginizde orada
olmayacaktir” demistir (Johansson, 2010). H&M Siirdiiriilebilirlik baskan1 Helena
Hemlerson ise; “Her seyden 6nemlisi kaynaklarla alakali. Eger bu sekilde devam edersek,
stirdiiriilebilir bir sekilde ¢aligmaktan baska secenegimiz yok. Oldugu gibi giderse, uzun
vadede kaynaklarimiz tilkenecek (Deloitte, 2013). Ayni aragtirmanin sonucunda (Koca ve
digerleri, 2016, s. 227) isletme yoneticilerinin miisteri igin “ekolojik tiriinii daha gok tercih
ediyorlar” diisiince yapisinin savunucusu olmalarina ragmen artik kumaslari ¢ope attiklar

belirlenmistir.

Stirdiiriilebilirlik her ne kadar gereksiz iiretimin ve tiiketimin karsisinda olsa da hizh
modanin kullandig1 bir araca donlismiistiir. Trendlerde yer aliyor olusu, tiiketicilerin
gazete, dergi, sosyal medya ve tlirevleri aracilifiyla gormesini ve farkindalik kazanmasini
saglamaktadir. Koleksiyon olusturma silirecinde markalarin trendleri baz aldi1
diistincesiyle, tipki siirdiiriilebilirlik gibi tezin ana konusunu olusturan dekonstriiksiyon
unsurlarinin  da markalara ve tiiketiciye ge¢mesiyle trendler yakindan iliskili

goriilmektedir.
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2.10.Trendlerde Yer Alan Dekonstriiksiyon Unsurlari

1960’larin sonlarinda moda sisteminin karmasiklagsmasi ile birlikte trend tahmininin
gelisimi ortaya c¢ikmistir. Modayr ve trendleri tahmin edenler, kumas tasarimcilari
danismanliginda renkleri, kumaslar1 piyasaya belirli bir sezonun tarzlari sunulmadan iki yil
once bildirmektedirler. Tarzlarin yaratilmasindan aylar 6nce diinyanin dort bir yanindan
gelismis ve gelismekte olan lilkelerden ve iilkelerin farkli toplumsal siniflarindan bilgi

toplamaktadirlar (Crane, 2018, s. 219).

21. Yizyila gelindiginde artik diinyada tek bir trend olmadigi1 sdylenebilir. Hazir giyim,
yeni kumaglarin, dikis tekniklerinin, standart bedenlerin ve kolay ulasilir olmanin etkisiyle
kendini siirekli yenilemektedir. 2000’lerden bu yana modada “uyumsuzlugun uyumu”
benimsenmis ve daha dnce bir arada olmasi diisiiniilmeyecek renkler, dokular, kumaslar vs.
kasitli olarak bir araya gelmistir. Kasith olarak yiizeye uygulanan eskitmeler, yirtiklar ve
burusturmalar amaglanmis fakirlik goriintiisii ile uyumsuzlugu vurgulamaktadir (Eke,

2013, s. 106).

Sonbahar/kis 2018 ve 2019’nin trendleri iginde yer alan dikkat ¢ekici bir unsur
siirdiiriilebilir modayr destekleyen igeriklerdir. Farkli stillerde ve grafiklerde
stirdiiriilebilirligi destekleyen malzemeler ve {irinler kullanilmaktadir. Dogadan ilham
almarak renkler kurgulanmaktadir. Vintage ve retro goriintiideki tiriinlere ilgi duyan, etik
bir misteri kitlesi mevcuttur. Spor ve sik parcalarin rahatlikla bir araya gelebildigi,
beklenmedik kombinlerde beklenmedik malzeme kullanimlar dikkat ¢ekmektedir. Olagan
dis1, kesikli dekonstriiktif etkili giysiler, hirpalanmig ve yikanmig goriiniimler dikkat
cekmektedir. Fonksiyonel detaylarin karistirildigit  renk bloklu giysi tiirlerine
rastlanmaktadir. Parcali ve bloklu, kapitone, battaniye gibi koruyucu malzemelerin
katmanli ve yamali goriintiileri zamansiz ama akillica birlesimler ilham kaynagi
olmaktadir. 18-19 sezonunda kiirk, kadife, tiivit gibi farkli materyallerle olusturulacak
goriintiilerin satig1 etkileyecegi ongoriisii mevcuttur (Cileroglu ve Sirmeli, 2019, s. 5
araciligiyla Casey ve digerleri, 2017).

Beklenmedik, olagan disi, zamansiz birlesimler “tuhaf kolaj;” tamlamasiyla ev tekstili
trendlerinde yer almaktadir. Tuhaf kolaji tanimlayan anahtar kelimeler; estet, ¢evirme,

makul olmayan, gosterisli, flizyon, ikonik, siirrealist ve zariftir (Rodi, 2018, s. 14).

Vogue’un (Pithers, 2018) 2018 ve 2019 kis trendlerine yer verdigi icerikte deri elbise yer
almaktadir. Alexander Mcquen’in yesil bir deri ceket goriintiisiindeki pargalardan elbiseye
dontstiirdiigii tasarim1 asagidaki 6rneklerde yer almaktadir. Tiivite doniis temasi ile bilinen

tilvit gorlintlisliniin yaninda tamamlanmamis ve dagilan halleri de dikkat ¢gekmektedir. Bir
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diger dikkat ¢eken egilim pileli etekler. Bu sefer pileli etegin bir pantolonun {izerine
giyilmesi Oneriliyor. Kaba bir kazak ile giyip iizerine bisiklet zinciri takmak gibi sira dist
birliktelikler onerilmistir. Belenciaga 6rnegi. Ipek egilimini tasarimci Richar Quinn
pargalarin olusturdugu biitiin ile yansitmuistir. Hatta giysi tiretiminde kullandigi ipekler
esarp goriintiisiindedir. Gucci Ornegindeki gibi, ayni desenin farkli renkleriyle
olusturulmus yiizeyler de mevcuttur, birbirinden bagimsiz desenlerin birlesimiyle
olusturulmus yiizeyler de mevcuttur. Ayn1 zamanda, ayn1 giysi tiirlinden iist iiste giyildigi

katmanli goriinlimler de sezonun trendleri arasindadir.

Resim 2.43. Alexander Mcquenn-Deri Elbise
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Resim 2.44. Matty Bovan-Tiivit Takim

Resim 2.45. Balenciaga-Pilili etek ve Bisiklet zinciri
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Resim 2.47. Gucci-Farkli desen ve renkte ipekler ile giysi

Promostyl (isimsiz6), ilkbahar yaz 2019 trendlerini fotograflarla érnekledigi paylasiminda
farkli kumaglarin birlikteliginden olusan giysi tiirlerine yer vermistir. Cizgili dokuma bir
kumas1 dantelli 6rme bir kumas takip edebilmektedir. Renk biitlinliigii gézetilmek zorunda
degildir. Bu bir yapibozumdur. Yipratilmis denimler ve esofmanlarin beklenmedik

zincirler ve derilerle bulusmasi diizen bozan yapilara dikkat ¢ekmektedir.
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2.11.DeKkonstriiksiyona Oykiinen Tasarimcilarin Hazir Giyim Is Birliklerine Ait

Ornekler

Bir¢ok perakende firmasi, iirlin yelpazelerini ¢esitlendirmek ve canlandirmak igin tinlii bir
tasarimciyla isbirligi yapmanin degerini kesfetmistir. Bu yolla marka yeni bir miisteri
kitlesinin dikkatini ¢ekmek i¢in firsatlar yaratmis olur ve ¢alistig1 tasarimcinin takipgilerini
de kendine ¢eker. Akyol’un (2007, s. 47) da belirttigi gibi bu pazarlama teknigi sayesinde
sezonluk yeni kiyafetlerin tretildigi hazir giyim sektorii ile Hollywood yildizlarinin
giydirildigi, pahali tasarim iiriinler ile diinya moda egilimlerinin belirlendigi yiiksek moda

sektorii bir araya gelip etkilesim icerisinde olabilmektedir.

Koleksiyonlar genellikle kapsiil olarak tim gorlintislerle uydurulabilen bigimlerde
sunulmaktadir. Iyi satip basarili olmas1 da tasarimcinin kendi koleksiyonu ile hazir giyim
markast i¢in olusturdugu kapsiil koleksiyonun yaratict uyumuna ve fiyatlara baghdir. Bu
strateji ile hitap edilen miisteri portfOyii genisler, tasarimcinin hayranlart marka ile tanigmis

olur (Renfrew ve Renfrew, 2014, s. 94).

2.11.1.Victor&Rolf

Etkili hayal giicii ve yaraticiliklariyla giizellik kurallarina meydan okuyan ikili
Victor&Rolf 2006°da H&M ile ortak calismislardir (Erk, 2011, s. 84). H&M, ‘Affordable
Fashion’ yani ‘ulagilabilir moda’ sloganiyla Karl Lagerfeld ile basladig1 fiyat odakli tek
seferlik koleksiyonlarina Stella McCartney ve Victor&Rolf ile devam etmistir. Bu tek
seferlik koleksiyonlar i¢in tasarimei partnerleriyle bir araya gelen H&M’in Victor&Rolf ile
hazirladig1 koleksiyon tiiketicilerin ilgisini ¢gekmeyi basarmis ve kisa siirede tiikenmistir.
Hatta koleksiyonda yer alan bazi pargalarin agik artirma ile internette yiiksek fiyatlara

satilmasi bu is birligine olan ilginin 6nemli bir kanit1 olmustur. (Akyol, 2007, s. 47-48).
Yenilik¢i ve dikkat ¢ekici tarzlart ile katlama ve piliseleri carpict bigimde kullandiklari

bilinen (Erk, 2011, s. 85) ikilinin H&M igin yaptig1 asagidaki calismada da pili detayina

yer verdigi goriilmektedir.
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Resim 2.48. Victor&Rolf for H&M

2.11.2.Yohji Yamamoto

Yamamoto postmodern bir siklik uyandiran, cagdas spor giyim yapilarimi ve bitig
detaylarini igeren koruma ve dayaniklilik fonksiyonlarini birlestirmistir. Atletik ayakkabi
devi Adidas ile yaptig1 isbirligi, Yamamoto’nun genglerin ‘cirkin teknolojik’ ayakkabilar
giydigini fark etmesiyle sebep olmustur. Biiyiilendigi Adidas’in arsivlerini arastirmig ve
hayal giiciinii serbest birakarak ayakkabilarin iistlerini yeniden tasarlamistir. Kadinlar i¢in
thigh-high denilen cirt cirth yiiksek bot, erkekler i¢in kadife, kanat ucu seklinde ve kanvas
motorcu ¢izmesi lretmistir. Adidas ambleminin Yamamoto versiyonunda, paralel seritler
iist ylizeyden hafifce ¢ikint1 yapar veya ayakkabinin kenarina dogru akar. Yamamoto’nun
hibrit modelleri rahat ve muhafazakardir. Yiiksek topuklu spor ayakkabilari, smokin
sweatshirt ceketleri koleksiyonun i¢inde yer alan 6zgiin modellerindendir. Baglarda spor
giyim ve cadde modasinin bir araya gelmesi uygun goriilmiiyordu ancak farkli iiriinler
arayisi i¢inde olan nesiller i¢in bu birliktelik kabul edilebilir bir hal almistir (English, 2011,
S. 58-59). Asagidaki oOrneklerde Yamamoto’'nun Adidas igin tasarladigi, icinde

dekonstriiksiyon unsurlarini da barindiran modelleri yer almaktadir.
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Resim 2.50. Y-3 for Adidas-2010
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Resim 2.51. Y-3 for Adidas-2006

Resim 2.52. Y-3 for Adidas-2004
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Resim 2.53. Y-3 high top sneaker

2.11.3.Rei Kawakubo

2008 yilinda H&M ile isbirligine giren Rei Kawakubo’nun agzindan bu is birligi sdyle
yorumlanmustir: “Comme des Gargons kiyafetlerini satilmayan yerlere satmak ve Comme
des Garcons'u heniiz anlamayan insanlara hitap etmek i¢cin H&M ile ¢alismanin heyecan
verici bir olay olacagimi diisiindiim. H&M'nin ticari uzmanlhigini Comme des Gargons
yapimi ile birlestirmek, biiyiileyici bir miicadele oldu.” Kadinlar i¢in dekonstriiksiyon ile
kurgulanmis etek ve ceketler, klasik Gargons tarzi ile harmanlanmis gabardin ve yiin
tasarimlara imza atmustir. Kullanilan renkler siyah, beyaz gece mavisi, kirmizi ve giil

kurusudur (Isimsiz3, 2008).
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Resim 2.54. Kawakubo for H&M — 2008

2.11.4.Martin Margiela

2012 yilinda hazir giyim markst H&M i¢in koleksiyon olusturdugu bilinen Margiela’nin
bozuk yapilarla bezeli tasarimlarinda abartili ve oversize proporsiyonlar dikkat ceker.
Sezon trendleriyle paralel giden koleksiyonda kadin i¢in maskiilen bir gériiniim yaratmak
amaclanmig, bu dogrultuda bisiklet¢i ceketler, bol ve diisiik bel pantolonlara, origami
sanatindan esinlenerek tasarlanmis katlamali detaylarin bulundugu kabanlara yer
verilmigtir. Ayrica “Kisin beyaz giyilmez” soziine adeta bir bagskaldir1 niyetiyle

sonbahar/kis koleksiyonuna beyaz rengi eklenmistir (Isimsiz2, 2012). Asagidaki
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orneklerde Margiela’nin H&M i¢in tasarladigi, i¢inde dekonstriiksiyon unsurlarini da

barindiran modelleri yer almaktadir.

Resim 2.55. H&M — Margiela 2012

Tasarimc1 Hussein Chalayan, 2008 yilinda Puma markasinin tasarim direktorligi goérevini
iistlenmistir (Isimsiz4, 2008). Dekonstriiksiyona &ykiinen tasarimcilarin hazir giyim
markalar ile yaptiklar igbirlikleri sayesinde, dekonstriiksiyonun hazir giyimde de goriilen

bir akim olmasi olasidir.
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3.YONTEM

Bu boélimde arastirma modeli, evren ve 6rneklem, sayiltilar, veri toplama teknikleri ve

verilerin analizi alt basliklari ile agiklanmustir.

3.1.Arastirma Modeli

Dekonstriiksiyon unsurlarinin  hazir giyimde kullanilma durumlarini  belirlemenin
amaglandig1 bu ¢alisma belgesel tarama modeline dayali bir arastirmadir. Karasar (2005)
var olan kayit ve belgelerin incelenerek veri toplanmasini belgesel tarama yontemi
seklinde ifade etmistir. Giiniimiiz teknoloji ¢aginda internetten erigilen gorsellerin de bu
kayitlardan biri oldugu diistiniilmektedir. Bu dogrultuda markalarin internet sayfalarindan
resim olarak elde edilen dekonstriiksiyon unsurlarinin uygulandigi hazir giyim tasarimlart,
aragtirmaci tarafindan uzman goriisii alinarak gelistirilen gorsel analiz formu araciligiyla

incelenmistir.

Aragtirma verilerinin elde edilmesinde gorsel analiz yontemi kullanilmistir. Gorsel analiz
yontemi, belli bir zaman aralifi i¢cinde yer alan c¢ok sayida ornek ilizerinden arastirma
problemine ya da problemlerine cevap arandiginda uygulanan betimsel yontemin (Arseven,
2004, s. 92) kapsadig1 veri toplama yontemidir. Harper (1988, s 54) ve Pauwels’tan (2010,
s. 546) aktaran Kogak (2015, s. 86) tarafindan, gorsel hayat1 arastirmak igin fotograf, film
ve video gibi gorsel verilerden yararlanan, analize ve teorilestirmeye dayanan toplumsal
alanda gecerli bilimsel bir yontem olarak tanimlanmistir. Gorsel analiz ¢aligmalarinda,
toplum hakkinda etnografik raporlar, istatistiksel 6zetler gibi pek ¢ok sey hakkinda bilgi
vermesi sebebiyle fotografin kullanildig1 disiiniilmektedir (Kogak, 2015, s. 86 araciligiyla
Becker, 1995: s. 5). Arastirmaci tarafindan belirlenen hazir giyim markalarinin internet
siteleri iizerinden satisa sundugu giysi fotograflar1 elde edilmis ve fotograflarda yer alan
giysi tasarimlart dekonstriiksiyon unsurlar1 acisindan incelenmistir. Asagida yer alan siireg

modelleme semasi arastirmanin gectigi evreleri 6zetlemektedir.
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Sekil 3. 1. Siire¢ Modelleme Semast

3.2.Evren ve Orneklem

Hazir giyimde dekonstriiksiyon unsurlarinin kullanimini belirlemek amaciyla yiiriitiilen bu
aragtirmada hazir giyim markalarinin kadin giysisi tasarimlari evreni olugturmaktadir. Bu
evren icinde yer alan zincir magazalar igerisinde en yaygin olanlarindan 6 hazir giyim
markas1 amacli 6rneklem olarak secilmistir. Amagli 6rneklem, arastirmacinin O6rneklemi
amaca en uygun Ozelliklerine bagli olarak belirlemesine dayalidir (Baskale, 2016, s. 26).

Dogru 6rneklem biiyiikliigii, calismanin amacina ve inceleme altindaki verilerin yapisina

da baglhidir. (Cohen, Manion ve Morrison, 2000, s. 101).
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Omeklem grubu iginde yer alan 5 marka uluslararas1 olup, 1 marka ulusal markasidir.
Markalarin giysi tasarimlari “dekonstriikksiyonun alt yapiyr goriiniir kilma, ayrigtirma ve
parcalama, brikolaj, geleneklerle oynama, hayalet, palimpsest ve tamamlanmamis giysi
unsurlarinin en az 1’inin giysi tasarimlarinda kullaniliyor olmas1™ sart1 ile arastirmaci
tarafindan taranmis ve secilmistir. Secilen markalar A,B,C,D,E ve F seklinde

isimlendirilmistir. Markalar hakkinda genel bilgiler:

A markasinin, diinyada 70 iilkede 973 ve 2016 verilerine gore Tiirkiye’de 28 magazasi
bulunmaktadir (Isimsiz10, 2017). Genel egilimi genglere salas kiyafetler iiretmek olsa da

kimi zaman sasirtan derecede klasik ¢izgileri de kullanmaktadir (Coskuner, 2008).

B markasimin, diinyada 71 tilkede toplamda 1081, 2016 verilerine gore Tiirkiye pazarinda
30 magazas1 bulunmaktadir (Isimsiz10, 2017). ilk acildiginda 13-25 yas araligindaki geng
kizlara hitap eden marka giiniimiizde erkek koleksiyonlar1 da ¢ikarmaktadir (isimsizl1,

2018).

C markasinin, diinyada 64 iilkede 994, 2016 verilerine gore Tiirkiye’de 28 magazasi
bulunmaktadir (Isimsiz10, 2017). 20 ve 30 yaslarindaki gen¢ hanimlara hitap etmektedir
(Isimsiz9, 2017).

D markasimin, Tiirkiye pazarinda 62, yurt disinda 2 magazas1 bulunmaktadir. Fakli ve geng
tasarimlara sahip bir marka olarak kendini konumlandirmistir. 18-35 yas arasi, modern,
disa doniik, avant garde ve ayrismaktan korkmayan kadinlar i¢in yenilike¢i, cesur, yaratic
ve kendine 6zgii giysiler iiretmektedir (isimsiz8). Koleksiyon yenileme hiz1 en az olan

markadir.

E markasinin, diinyada 72 iilkeyi askin 4968 magazas1 bulunmaktadir (Isimsiz7). Tiirkiye
pazarina 2010 yilinda giren markanin Tiirkiye’de 43 magazas1 bulunmaktadir. Trendi takip
eden tiiketicinin tercih ettigi markalardan biridir. Kalite ve siirdiiriilebilirlige 6nem veren

bir markadir (Isimsiz12).

F markasi, yenilige ve kaliteye onem veren global bir markadir. 1998 yilinda Tiirkiye
pazarina girig yapmis ve en c¢ok satis yaptigi 5 lilke arasinda Tiirkiye vardir (Bas, 2016).

Internet aligverisine yonelik yaptigi1 calismalar ile son zamanlarda dikkat ¢eken markanin
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93 iilkede toplam 2213, Tiirkiye’de 2016 verilerine gore 36 magazasi bulunmaktadir
(Isimsiz10, 2017). Segilen markalar arasinda koleksiyon yenileme hizi en fazla olan
markadir. Miisteriye iirlinii gordiigii zaman “simdi, ya da asla” iggilidiisiinli oturtan, fark
yaratmak ve ya ¢1gir agmak yerine miisterinin istek ve arzularina gore bir sonraki adimi

atan bir marka olarak kendini konumlandirmistir (Kaya, 2014).

3.3.Veri Toplama Teknikleri

Arastirma kapsaminda verileri toplamak amaciyla, 06.01.2019-21.04.2019 tarih araliginda,
secilen hazir giyim markalarinin internet sitelerinde satisa sunduklar1 koleksiyonlari
taranmistir. Hazir giyim hizli satisa yonelik oldugundan markalarin iirlinlerini site {izerinde
belli bir siire sergileme zorunluluklari yoktur. Dolayisiyla bir iiriin tikendigi zaman
sayfadan da silinmektedir. Bir {iriin sitede aylarca da kalabilir, saatler igerisinde tiikenip

sayfadan siline de bilir.

Dekonstriiksiyonun, Fogg’un (2014) Modanin Tiim Oykiisii kitabinda siniflandirdigs
sekliyle- ayristirma ve parcalama, alt yapiyr goriiniir kilma, geleneklerle oynama,
tamamlanmamis giysi, brikolaj, palimpsest ve hayalet unsurlarinin en az birini {lizerinde
barindiran 962 giysi tasarimi, arastirmacinin uzman goriisii ve destegi alarak, 6zgiin olarak
hazirladig1 gorsel analiz Glgegi ile incelenmek {izere secilmistir. Gorsel analiz Olgegi
yardimiyla giysi tiirlerinin ne oldugu ve tasarimlarin kumas bilgisine ulagilmis, sonrasinda
problem durumuna yanit olacak sekilde ana bagliklar haline getirilmis, frekans ve yiizde
tablosu olusturulmak {iizere, Fogg’un (2014) Modanmin Tiim Oykiisii kitabinda yer alan
dekonstriiktif unsurlara atamalar yapilmistir. Her bir unsurun kendi iginde alt basliklar1 da
olup, giysi atamalar1 buna gore yapilmistir. Bir giyside birden fazla unsurun oldugu
durumlarda, giyside en dikkat ¢eken unsura atama yapilmistir. Dikkat ¢ekicilik adr altinda

atamalarda dikkat edilen basliklar agagidaki gibidir:

e Giysinin en duragan yerine konumlanmis detaylar: Gokliiberk ve Nadasbag (2014,
S. 389), calismasinda inceledigi fotografta gostergelerin yarattigi karmasanin
disinda kalan en duragan yere markanin adinin konumlandirildigin1 ve ilk dikkat
ceken kismin burasi olmasinin amaglandigini belirtmistir.

e Zit ve kontrast renklerin bir arada kullanildigi boliimler: Kog¢ ve Koca (2008, s.

173), ¢alismasinda zit ve kontrast renklerin bir arada kullaniminin dikkat g¢ekici
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ozelligi beraberinde getirdiginden s6z eder. Bedir Eristi ve Utgun da (2016, s. 337),
caligmasinda tasarimlarda genel olarak renk ve renk zitliklarinin dikkat
cekiciliginden s6z eder. Vurgulanmak istenen kavramin renklendirilmesi
algilayanin temel noktaya odaklanmasina sebep olur.

Nadir ya da tek goriilen detaylar: Tigh ve Akyazgan (2003, s. 24), liiks tiikketimi ele
aldig1 c¢alismasinda enderlik prensibinden s6z eder. Thorstein Veblen’in statii
rekabeti modeli ve nadir olma prensibine gore iiriin, kitlesel pazarda satilmaya
baslandiginda nadirligini ve arzu edilme 6zelligini kaybeder (Phau ve Prendergast,
2000). Tiketim kiiltlirti, tiiketicilerin ¢ogunun ilgi uyandiran, yenilik¢i triinleri
arzuladiklar bir kiiltiir olarak karsimiza ¢ikar (Wernick, 1994: 62). Bu agiklamalar
ile yola ¢ikarak diger unsurlara gore nadir ve (ya) yeni goriilen detaylar daha dikkat
¢ekici kabul edilmistir.

Tablolar olusturulduktan sonra iki ve ya daha fazla dekonstriiktif unsuru barindiran giysi

tirlerini belirlemek, en az ve en g¢oklar1 gormek amagli, ortak tablolar olusturulmustur.

Toplam f{irin frekans ve yiizde tablosu ve grafigi, gorsel analiz Glgegi ve bu Olgek

dogrultusunda baz alinan unsurlarla ilgili agiklamalar asagidaki gibidir:

Cizelge 3.1. Giysi Tiiriine Gére Toplam Uriin Tablosu

[
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Giysi Turiine Gore Toplam Uriin Grafigi
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Sekil 3. 2. Giysi Tiiriine Gére Toplam Uriin Grafigi

Tabloda goriildiigli gibi, ¢calisma kapsaminda analizleri yapilmasi i¢in 413 pantolon, 127
etek, 90 sort, 84 ceket, 72 elbise, 46 gomlek, 29 bluz, 28 sweat, 21 tisort, 17 kazak, 16
tulum, 16 atlet ve 3 yelek tasarimi segilmistir. Toplam incelenen tasarimlar iginden
pantolon giysi tlirli %43 oranla en ¢ok Orneklene giysi tiirli olmustur. Yelek giysi tiirii ise

%1 oranla en az drneklenen giysi tiirtidiir.
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Cizelge 3.2. Gorsel analiz 6lgegi

Giysinin Genel Ozellikleri

Giysinin Markasi ()A ()8 ()c ()b ()E ()F

() Etek ()Elbise ()Ceket ()Gomlek ()Pantolon ()Sort () Tulum ()Atlet

Giysi Turl () Tigdrt ()Sweat ()Bluz ()Kazak () Yelek

Giysi Kumas! () Dokuma () Orme
Dekonstriksiyonun
Kullanildig Giysi Bolumi

()Beden ()Kol ()Yaka ()EtekUcu ()Paca ()Bel ()Tum

Dekonstriiksiyonu Yansitan Ozellikler

Alt Yapiyl Gordnar Kilma () Dig Dikis () ig YUz Sergileme

Ayngtirma ve Pargalama () Agartma () Atki-Cozgu-ilmek Tahribati () Dikig Sokme () Yirtik-Makas Kesigi
Brikolaj () Aksesuar ile Brikolaj () Farkli Teknik ile Brikolaj () Ana Malzeme ile Brkolaj
Geleneklerle Oynama () Aykinhk () Esitsizlik () Hataymis Gibi () Ters-Yluze Bagkaldin
Hayalet () Bosluk/Yokluk () Musallat Olma

Palimpsest () Kath Gorinum () Uzerine Yazma

Tamamlanmamis Giysi () Overloklu Kenar () Temizlenmemis Kenar

Giysinin genel 6zellikleri ile ilgili agiklamalar:
Giysinin Markasi

Giysi markalari, arastirma kapsaminda A,B,C,D,E.F olarak isimlendirilmistir. Markaya
gore yapilan degerlendirmeler icin Olgiit olusturacak sekilde giysilerin markasi

belirlenmistir.

Giysi Tiirii

Etek, viicudun belden asagisinda giyilmek {izere viicudu ¢evreleyen uzun, kisa, dar, genis
ve benzerleri olarak kullanilan giysi tirtidiir. Genellikle kadin giysisi olarak kabul edilir.
Elbise, belden asagis1 etek goriintiisiinde bedene dogru uzanan kollu, kolsuz ve benzerleri
olarak kullanilan giysidir. Ceket, gdmlek ya da bluzlarin {izerlerine giyilebilen uzun kollu
ve kapamal1 list giysidir. Calisma kapsaminda mont ceket grubunda analiz edilmistir.
Kalgayr orten ve bel hizasinda biten tlirevleri de mevcuttur. Pantolon, belden asagiya
giyilen ve iki bacaga gegirilen bol ve ya dar bilek iistii ya da bilekte biten alt giysidir. Sort,
pantolonun diz hizasinda ya da daha kisa halidir. Tulum, pantolonun belden yukarida
bedeni saran parcali halidir. Tulumun kollar1 uzun, kisa, kolsuz, askili, askisiz ve tiirevleri
olabilir. Paga boyu diz iistii, diz alt1, bilek boy ve tiirevleri olabilir. Atlet, kolsuz, askili iist
giysidir. Arastirma kapsaminda bedeni saran askisiz modeller atlet grubunda analiz

edilmistir. Tigort, kisa kollu 6rme kumas ile tiretilmis ince ve rahat iist giysidir. Sweat, bol
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ve spor kesim, uzun kollu, 6rme st giysidir. Kapiisonlu, ribanali modelleri mevcuttur.
Arastirma kapsaminda incelenen sweatlerde ceket, gomlek pargalart bulunmaktadir. Bluz,
ince 6rme ya da dokuma kumastan yapilmis uzun ya da kisa kollu gomlekten farkli olarak
On kapamas1 bulunmayan badi tiirti giysilerdir. Gomlek, kollu ya da kolsuz, genellikle yaka
ve manseti olan Oonden diigme ile kapamasi bulunan st giysidir. Calisma kapsaminda
kapamasi yarim ve arkada olan, yakasiz modeller de gomlek olarak analiz edilmistir.
Kazak, yiin ya da pamuk ipligi ile 6riilmiis uzun kollu st giysilerdir. Yelek, ceketin kolsuz

halidir, bluz ve gomleklerin {izerine giyilir.

Kumas

Arastirma  verilerini olusturan fotograflar markalarin internet sitelerinden erisilen
fotograflardir. Marka ve giysi bazli goriintii ve pozlamalar birbirinden farkli olup, giysiler
tek tip durus ile degil degisken duruslar ile incelenebilmistir. Kumas cinsleri 6rme ve
dokuma olarak belirlenecektir. Kot, krep, ekose, kaplama vs. gibi fotograf ile segilmesi
miimkiin olan kumaslarin cinsleri de konuya 151k tutmasi agisindan belirtilmistir. Giysilerin
dijital ortamdaki goriintiileri sebebiyle kumas cinsinin belirlenemedigi durumlarda, kumas
cinsi magazalardan dokunularak arastirmaci tarafindan tespit edilmistir. Fotograf ile
belirlenemeyen ve siirekli yenilenen magaza raflarinda bulunamayan iiriinlerin kumas
cinsleri belirsiz olarak tanimlanmistir. Arastirmanin verilerini olusturan tasarimlardan
bazilar1 kumaglarin birlesiminden elde edildikleri i¢in kumas bilgisi verilirken grup bazli
kullanilan kumas tiirii olarak siralanmiglardir (palimpsest ve brikolaj igin). Arastirmanin
amact hazir giyimde dekonstriikksiyonun kullanilma durumlarini tespit etmek olup,

okuyucunun alanla ilgili genel kumas tanimlarina vakif oldugu kabul edilmektedir.

Dekonstriiksiyonun kullanildig giysi boliimii

Giyside bulunan dekonstriiksiyon 6zelligine gére giysinin tek boliimiinde beden, kol, yaka,
etek ucu, paca, belde olmas1 durumunda ilgili segenekler se¢ilmistir. Bunlardan ikisi ya da
ikiden fazlasimin oldugu durumlarda gruplama yapilarak anlatilmistir. Giysinin biitiiniinde

yer alan dekonstriiksiyon 6zellikleri i¢in tiim segenegi secilmistir.

Dekonstriiksiyonu yansitan 6zelliklerle ilgili agiklamalar:
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Alt Yapiyr Goriiniir Kilma

Alt yapiyr goriintir kilma unsuru, giysiye dair kabul gérmiis uygulamalara, gizli ve ya
giysinin i¢ tarafinda kalmasi gereken detaylara ait goriintiilere giysinin yiizde goriinen
kisimlarinda yer vermek olarak ele alinmistir. Hazir giyimde goriilme durumlarina gore
kendi i¢inde iki Olgiite ayrilarak incelenmistir. Dis dikise, igte olmasi gereken dikisin ve
dikis paylarmin dista goriinmesi durumunda atama yapilmistir. J¢ yiizii sergilemeye,
herhangi bir sekilde giysinin agik kalan kisimlarindan, genel kabul gérmiis gizli kalmasi
gereken giysi boliimlerinin ya da pargalarinin disaridan goriilmesi durumlarinda atama
yapilmistir. Kol ve ya paca katlamalarindan goriinen dikis paylari, astar, tela, cep torbasi
gibidir. Bu katlamalara dekonstrilksiyonun baglangi¢ tarihi olarak kabul edilen 1970-
80’lerden once de (1940-1950’lerde) rastlanmaktadir ancak duble denilen temiz
katlamalardir. Caligma kapsaminda dekonstriiksiyonu temsil ettigi kabul edilen katlamalar,

i¢ dikislerin gorsel olarak modele dahil edildigi katlamalar olmustur.

(V) Conon 1wt o Gonordins 1.98-2.98 (W) Covon 1ot 279

Resim 3.1. 1958-Duble katlama 6rnegi

Ayristirma ve Par¢alama

Ayristirma ve pargalama unsuru, Modamin Tiim Oykiisii kitabinda giysinin dagilan,
hirpalanan, eskitilip par¢alanan hallerine gonderme yapmaktadir (Fogg, 2014). Bu
hallerden yola ¢ikilarak hazir giyimde bu unsur dort 6l¢iit halinde incelenmistir. Agartma,
giysinin yer yer beyazlamis, solmus goriintiisii i¢in secilmistir. Atki-¢ozgii-ilmek tahribati,
asindirma, ilmek s6kme, kirpma ve sacaklamalarin bulundugu eskitilmis ve tahrip edilmis
giysiler icin secilmistir. Dikis sokme, dikilip sonradan dikisi sokiilmiis pagalar, etek uclar
gibi gorintiler icin segilmistir. Yirtik-makas kesigi, giysinin iizerinde yer alan makasla

kesilmis ya da elle yirtilmis ¢izgisel agiklik goriintiileridir.
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Tamamlanmamis Giysi

Tamamlanmamis giysi unsuru, Fogg’un kitabinda giysinin heniiz bitmemis haline dikkat
ceker (2014). Hazir giyimde bu unsura kivrilmamis kenar olarak tanimlanabilecek
gorilintiiler i¢in atama yapilmistir. Elbette tamamlanmamais bir giysi satisa sunulmaz ancak
verilen alginin bu yonde olusu varsayimi mevcuttur. Makas kesigi seklinde birakilmis etek
ucu, kol ucu, paga gibi giysi goriintiileri temizlenmemis kenar, overloklu birakilmis her

turlii kenar ve ug goriintiileri overloklu kenar olmak tizere 2 dlgiite gore atanmustir.

Brikolaj

Brikolaj unsurunu Fogg kitabinda elde bulunani degerlendirmek olarak anlatmstir.
Derrida, brikolajciy1 elinde bulunan arag, teknik ve malzemeler ile iiretebilen bir is¢i olarak
tanimlamigtir (2014, s. 499). Bu bakis ile de biitiinliik, denge ve uyum gibi unsurlarin yer
yer yok sayildigi ve “arayip buldugu ylizey ve malzeme ile degil, elinde bulunanlarla
olusturulmus” algis1 olusturan giysilerin dekonstriiksiyonun brikolajci tarafina génderme

yaptig1 kabul edilmistir ve bu baslikta incelenmistir.

Brikolaj unsuru ii¢ 6lgiite ayrilmistir. Ana malzeme ile brikolaj farkli renkte, dokuda,
boyutta blok kumaslarin kartela etkisi verir sekilde bir araya getirilerek olusturuldugu giysi
tirleri i¢in atanmugtir. Aksesuar ile brikolaja, ayn1 mantikta kartela etkisi veren aksesuarlar
ile olusan giysiler, alternatif olarak kullanim alanmi farkli aksesuarlarin, giysiyi “gerekeni
aramadan uygun olabilecek mevcutlart degerlendirmek” algis1 ile tamamlayan halleri
atanmustir. Bilinen giysi olusturma tekniklerine alternatif olarak getirilmis farkli teknikler

icin de alternatif teknik ile brikolaja atama yapilmistir.
Palimpsest

Palimpsest unsuru, Fogg’un kitabinda “silinip yeniden yazilmis el yazmasi sayfalar” olarak
anlatilmig (2014, s. 500), yokluk zamanlarinda eski yazilarin bigak gibi sivri aletlerle
kazinip tizerlerine yeni yazilarin yazildig1 ayn1 zamanda alttaki yazinin da okunabildigi bir
yazma teknigidir. Bu teknigin uygulanma bi¢imi hazir giyimde iki Ol¢iitte incelenmistir.
Ust iiste yazilan yazilardan hareketle giysi iizerinde olmas1 gereken, kabul géren sayinin

{istiinde tekrar eden unsurlarin bulundugu giysi tiirleri katli gériiniime atanmustir. Iki farkl
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giysiye aitmis gibi goriinen pargalardan olusan giysiler, hazir giysinin iizerine tekrar iglem
uygulanmis ve yeni bir giysi iiretilmis izlenimi veren giysiler istiine yazmaya atanmstir.
Ayrica bir giysinin asil kullanim alaninmi ve kendisini yeniden yorumlamak, ornegin kot
pantolonun elbiseye uyarlanmasi gibi durumlar da bu o6lgiit i¢in gegerli olmustur. Burada
brikolajdan ayrilan kisim, tasarimin daha 6nceden bagka bir giysiymis gibi goriilebiliyor
olmas1 ve Kartela goriintiisiinden uzak bir goriintiide olusudur. incelenen giysiler iizerinde
herhangi bir giysiye ait tamimli pargalar olmadik¢a tasarim brikolaj olarak

degerlendirilmistir.
Hayalet

Hayalet unsuru, Fogg’un bahsettigi haliyle giysiye musallat olan baska giysiler ya da
aksesuarlara ve giysi tzerindeki bosluklara gonderme yapar (2014, s. 501). Hazir
giyimdeki halinin kullanima yatkin olmasi beklenecegi i¢in u¢ goriintiiler aranmamis,
kullanilabilir diizeydeki bosluklar ve musallat olma durumlar1 beklenerek tarama
yapilmistir. Bu unsur iki Olgiitte incelenmistir. Musallat olmaya, giysinin {izerine
tutturulmus baska bir giysi, giysi bolimii ya da aksesuar gibi goriinlimler atanmistir.
Bosluklyokluga, giysiler {izerindeki kismi bosluk goriintiilerinde ve aslinda olmayan bir
detay ya da giysi pargasi formunun farkli sekillerde aslina gonderme yaparak gosterilmesi

durumlarinda atama yapilmistir.
Geleneklerle Oynama

Geleneklerle oynama unsuru giysilerde, Fogg’un anlattigi gibi dilin var olan yapisini,
kavramlarmi ve gramerini bozmak gibi modada da modanin var olan unsurlarini ve
geleneklerini kullanmak olacaktir (2014, s. 501). Kitlesel modaya ait diizenin bozulmasina
yonelik uygulamalar bu unsur altinda diistiniilmiistiir. Dekonstriiksiyonun bagsh basina bir
yap1 bozma fikri oldugu, dolayisiyla sadece bu unsur degil her unsurda var olan diizeni
bozan uygulamalarin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ancak yapilan unsur
smiflandirmasimin  diginda kalan geleneklerle oynama uygulamalari bu unsur altinda

digtinilmistr.

Kendi i¢inde dort olgiit ile incelenmistir. Esitsizlige, giysilerin sag-sol ve On-arkasinin

hataymis gibi algist olusturarak birbirine esit iiretilmedigi gorlinlimleri atanmigtir. Burada
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esitsizligin model 6zelliginden ¢ok hataymis gibi goriiniiyor olusu etkili olacaktir ¢linkii
esitsizlik model 6zelligi olarak dekonstriiksiyonun disinda zaten kullanilmaktadir. Burada
giyside olusan alginin hata gibi goriinmesi esas alimmustir, gegisler daha serttir ve
olusturdugu alg1 hataya yoneliktir. Ornegin bir fermuarin sagindaki ve solundaki beden
parcalarindan birinin fermuarla esit biterken digerinin daha uzun ya da daha kisa olmasi ya
da korsaj, roba gibi pargalarin birbirine esit gelmemesi gibi. Aykiriliga, genel bilinen
“dogru”ya ters diisen goriintiiler atanmistir. Ornegin, i¢ camasirlarinin nasil kullanildigina
yonelik genel kabul gormiis bir sistem vardir ve buna ters diisen goriintiiler gelenegin
bozulduguna isaret eder. Bir diger 6rnek de iiretimde son {itii kavrami vardir ki buradan
anlagilan giysinin tiilii bir sekilde satilmasi1 gerektigidir. Dolayisiyla burusuk goriintiide
satilan bir giysi goriildiigiinde, gelenege karsi bir durusun tespit ediliyor olmasi olasidir.
Ters yiize baskaldiriya, yiizeyin ters tarafinin da giysinin kullanilan yiiziinde yer verildigi
giysiler atanmistir. Burada, diizene uyan ve diizeni bozan yapilarin ayirt edilebilmesi adina
ayn1 kumagin hem yiiziiniin hem de tersinin giysi ilizerinde kullaniliyor olmasma dikkat
edilmistir. Hataymis gibi dlgiitiine, bu smiflamalarin disinda kalan hatali kalip ve iiretim
yontemleri sebebiyle giysinin diizene aykir1 sekilde goriilmesi durumlarinda atama

yapilmistir.

Atamalar yapilirken bir 6zelligin farkli bakis agilariyla farkli unsurlara da atanabilecegi
gorlisl ile atamalar yapilirken tek bir 6zellige atandii, ortak tabloda ¢ok boyutlu sekilde

atamalar yapildigini belirtmek arastirmaci tarafindan gerekli goriilmektedir.

3.4.Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Verilerin analizi, gorsel analiz formunda yer alan marka, giysi tiirii, unsur ve olciitlere gore
frekans ve yiizde tablolart olusturularak yapilmistir. Birinci alt  problemin
cevaplandirilabilmesi amaciyla, hazir giyim koleksiyonlarinda yer alan dekonstriiksiyon
unsurlarinin  markalara gore dagilimi ve hazir giyim koleksiyonlarinda yer alan
dekonstriiksiyon unsurlarinin her bir Olgiitiiniin giysi tiirlerine gore dagilimi frekans
tablolarinda sunulmustur. Giysi tiirlerine gére her bir dekonstriiksiyon unsuru ayri tabloda
analiz edilmistir. Ikinci alt problemin cevaplandirilabilmesi amaciyla, hazir giyim
koleksiyonlarinda birden fazla unsur birlikteliklerinin giysi tiirlerine gore dagilimi iki
unsur birliktelikleri ve ikiden fazla unsur birliktelikleri olarak frekans tablolarinda

sunulmustur.
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4.BULGULAR VE YORUM

Bu arastirma kapsaminda elde edilen bulgular ve yorumlara alt problemler gercevesinde
yer verilmistir. Arastirma kapsaminda ele alinan, dekonstriiksiyonun hazir giyimde

kullanilma durumlari, veri toplama araciyla elde edilen bulgular, tablolar halinde

yorumlanarak sunulmustur.

4.1. Hazir Giyim Koleksiyonlarinda Hangi Dekonstriiksiyon Unsurlarina Ait

Orneklere Rastlanmistir, Giysi Tiirlerine Gore Farkhlik Gostermekte Midir?

Hazir giyim koleksiyonlarinda kullanilan dekonstriiksiyon unsurlarini ve markalara gore
yigilma durumlarini belirlemek amaciyla olusturulan asagidaki tabloda markalar alfabetik
sirayla A,B,C,D,E ve F olarak isimlendirilmistir. Unsur ayrimina gidilerek olusturulan

toplam {iriin tablosu ve grafigi, dekonstriikksiyon unsurlarinin markalara gére dagilim

tablosu asagidaki gibi sunulmustur:

Cizelge 4.1. Unsurlara gore toplam {iriin tablosu

Al.t. yaplyl Aynistirma . . |Gelenekler . Tamamlan
goriiniir ve Brikolaj Hayalet | Palimpsest . .| Toplam
le oynama mamis giysi
kilma parcalama
f % f % f % f % f % f % f % f %
27 12,81 516 |53,6] 56 |5,82] 53 |551] 38 [3,95]| 59 |6,13| 213 [22,1] 962 | 100
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Sekil 4.1. Unsurlara gore toplam {iriin grafigi
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Cizelge 4.2. Dekonstriiksiyon Unsurlarinin Markalara Gore Goriilme Durumlari

Marka A B C D E F Toplam

Unsur
fl% | f|lw | flw|f|lw]flw|fln]f]x

Alt yapry1 goriiniir 7 1 2 5 4 8 271 2,8
kilma
Ayristirma ve 78 83 55 22 126 152|516 |53,6
parcalama
Brikolaj 3 10 5 20 - 18 56 | 58
Geleneklerle 7 6 4 6 11 19 |53]55
oynama
Hayalet 10 - 7 15 38 | 4,0
Palimpsest 8 4 15 9 15 59 | 6,1
Tamamlanmans 37 46 31 4 33 62 |213]|221
giysi
Toplam 142 | 148 1164 | 17,1101 | 11| 79 | 8,2 | 187 | 19,4 | 289 | 30,0 n: 962

Dekonstriiksiyon unsurlarinin markalara gore goriilme durumlar tablosunda gorildigi
gibi sirasiyla A markasina ait 142 tasarim %214,8 oranla, B markasina ait 164 tasarim
%17,1 oranla, C markasina ait 101 tasarim %11 oranla, D markasina ait 79 tasarim %8,2
oranla, E markasina ait 187 tasarim 19,4 oranla ve F markasina ait 289 tasarim %30 oranla

dekonstriiksiyon unsurlar1 kapsaminda incelenmistir.

Tablodan elde edilen veriler incelendiginde, arasgtirma kapsaminda yer alan 7
dekonstriiksiyon unsuruna hazir giyimde rastlanmistir. F markasimin en fazla 6érnege sahip
olmasinin, en hizli koleksiyon yenileyen marka olmasiyla ve magaza sayisiyla baglantili
oldugu soylenebilir. 79 tasarim ile de en az D markasinda dekonstriiksiyona rastlanmistir.
Ayristirma ve pargalamanin %53,6’lik oranla en ¢ok goriilen unsur oldugu, %?22,1’lik
oranla tamamlanmamis giysinin onu takip ettigi ortaya c¢ikmustir. Bir bagka ifadeyle,
ayristirma ve par¢alama unsurunun incelenen tasarimlarin yarisindan fazlasinda goriildiigi
tespit edilmistir. Alt yapiy1 goriiniir kilma unsuru %2,8 ile, hayalet unsuru %4 ile en az
rastlanan iki unsur olarak belirlenmistir. Geleneklerle oynama unsuru %5,5, brikolaj

unsuru %5,8, palimpsest unsuru %6,1 oranla birbirine yakin degerlere sahiptir.

Dekonstriiksiyon unsurlarinin yigilma ve en az goriilme durumlari markalara gore analiz

edildiginde en ¢ok F markasinda, en az D markasinda yigilmalarin bulundugu ortaya
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cikmistir. En az goriilme durumu ise en ¢ok C markasinda, en az B ve D markalarinda

goriilmiistiir. Arastirma kapsaminda en ¢ok F markasindan 6rnek toplandigindan kaynakli,

yigilmalarin bu markada goriilmiis oldugu disiiniilmektedir. En az 6rnek D markasindan

elde edilmis olmasina ragmen en az goriilme durumlar1 C markasinda daha fazladir. Bu

durumun D markasindaki tasarimlarin, unsurlara birbirine yakin degerlerde dagilmis

olmasi; C markasindaki tasarimlarin ise birbirine uzak degerlerde dagilmis olmasiyla

iligkili oldugu soylenebilir.

Yapilan incelemeler sonucunda;

Alt yapiyr goriiniir kilma unsurunda, %2,8 oranla, toplamda 27 tasarim yer
almaktadir ve tiim markalarda goriilerek farkli sayillarda dagilim gdosterdigi
belirlenmistir. 8 tasarim ile F markasinda yigilma gozlenirken 1 tasarim ile B
markasi en az 6rnege sahip marka olarak belirlenmistir.

Ayristirma ve pargalama unsurunda, %53,6 oranla yer alan 516 tasarim i¢inden 152
tanesi F markasinda yigilma gosterirken, 22 tasarim D markasinda en az
gorilmiistir.

Brikolaj unsurunda, %5,8 oranda, toplamda 56 tasarim yer almaktadir ve 20 tasarim
D markasinda yi1gilma gosterirken, 3 tasarim A markasinda en az goriilmiistiir. E
markasinda brikolaja rastlanmamistir.

Geleneklerle oynama unsurunda, %5,5 oranda yer alan 53 giysinin 19’u F
markasinda yigilma gostermistir. 4 adet tasarim ile unsur, en az C markasinda
gorilmiistiir.

Hayalet unsuruna yapilan atamalarin toplami 38 olarak ortaya ¢ikmistir ve genel
toplamin %4’liikk kismini1 olusturmaktadir. En az ve en ¢oklara bakildiginda; 15
tasarim F markasinda yigilma gosterirken 2 tasarim en az A markasinda
goriilmiistiir. C markasinda hayalet unsurunu Ornekleyen giysi tasarimlarina
rastlanmamaistir.

Palimpsest unsurunda yer alan giysilerin toplami 59 olarak ortaya ¢ikmustir ve
genel toplamin %6,1°lik kismin1  olusturmaktadir. D markasinda 15 ve F
markasinda 15 tasarim ile yigilma goriilmistir. C markast 4 tasarimi

orneklemesiyle, palimpsest unsuruna en az rastlanan markadir.
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e Tamamlanmamis giysi unsurunda %22,1 oranla yer alan 213 giysiden 61 tanesi F
markasinda yigilma gostermistir. Unsur, 4 tasarim ile en az C markasinda
gorilmiistir.

Hazir giyim koleksiyonlarinda, arastirma kapsaminda smiflandirilan 7 unsurun da
goriildiigli ortaya ¢ikmistir. Ayristirma ve pargalama unsuru drneklemin %353,6’1ik kismini
kapsayan, en ¢ok rastlanan unsurdur. Alt yapiyr goriinlir kilma unsuru ise Orneklemin
%?2,8’lik kismini1 kapsayan, en az goriilen unsur olarak ortaya ¢ikmistir. En ¢ok drnek
tasarima F markasinda %30 ile, en az 6rnek tasarima D markasinda %8,2 ile rastlanilmastir.
Hazir giyim koleksiyonlarinda kullanilan dekonstriiksiyon unsurlarinin giysi tiirlerine gore
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla olusturulan asagidaki tablolarda ise
satirlar unsurlara bagl dlgiitlere ayrilmis, siitunlar ise giysi tiirlerine gore ayrilmistir. Her
bir unsur ayri baslik altinda incelenmis ve yorumlanmistir. Analiz ve yorumlar igin

asagidaki dlgiitler dikkate alinmistir:

e Giysi Markasi
e Giysi Tirt
¢ Giysi Kumasi

e Dekonstriiksiyona Ugrayan Giysi Bolimii

4.1.1.Alt yapiyr goriiniir kilma

Alt yapiyr goriiniir kilma unsuruna ait 27 giysi tasarimi “dis dikis” ve “i¢ ylizii sergileme”
olarak 2 Olglit dogrultusunda incelenmis ve yorumlanmistir. Cizelge 4.3’te
dekonstriikksiyonun alt yapiyr gorliniir kilma unsuruna ait tasarimlarin bilgileri yer

almaktadir. Sekil4.2’de ise unsura gore secili 6rnekler yer almaktadir.

Cizelge 4.3. Alt Yapiy1 Goriiniir Kilma Unsurunun Hazir Giyimde Goriilme Durumu

Alt Yapiy1 Goriiniir Kilma
c §
Giysi Tiirii o =% =3
. = 1] = = = X
Oleiit x| €|818|c|3|s|5|8|n|E|8|3_2
= = [<5) < ) =] = 2z = = H) < &
Wlwlofla | |F |<|=]|h|m|[D|X]|> fl%
Dis Dikis 3 4 3 1 112 14 | 52
i¢ Yiizii Sergileme 2 10 | 1 13 | 48
fl 3 4 |10 3 1 27
Toplam
%| 11,1 7,4|148| 37| 3,7 111 3,7 37| 74 100
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Sekil 4.2. Alt yapiy1 goriiniir kilma unsuru igin segili 6rnekler

Tablo incelendiginde, alt yapiyr gorinir kilmanmn 2 o6lgiit ile, 27 giysi tasariminda
gortldiigii ortaya ¢cikmugtir. 9 giysi tiiriinde rastlanmistir ve bunlar etek, elbise, ceket,
pantolon, sort, sweat, bluz, gdmlek ve kazaktir. D1s dikis, dikislerin giysinin yiiz tarafindan

dikilmis olmasini tanimlamaktadir ve 14 tasarim ile unsuru 6rnekleyen toplamin %352’sini
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olusturmaktadir. Bu giysiler dorder adet ile ceket ve sweat giysi tlirlinde y1gilma gostermis,

bir tasarim ile gdmlek giysi tiiriinde en az goriilmiistiir. I¢ yiizii sergileme ise giysinin ic

yapisina ait unsurlarin disaridan goriilmesi durumlar1 igin bir 6lgiit olarak arastirma

kapsaminda ele alinmistir ve 13 giysi tasariminda, %48 oranla goriilmiistiir. Bu 6l¢iit ise 10

tasarim ile pantolon modelinde y1gilma gosterirken bir tasarim ile sortta en az goriillmistiir.

Giysi markasi agisindan, “dis dikis” 6zelligindeki, yani paylarin yiizde gosterilerek
dikigin distan dikilmesi seklindeki tasarimlara 5 markada rastlanmis, “i¢ yiizi
sergileme”ye, yani giysinin i¢ unsurlarimi goriiniir kilma seklindeki tasarimlara 5
markada rastlanmis olmak iizere toplamda 6 markanin da bu unsuru 6rnekledigi
gorilmiistiir.

Giysi tirti a¢isindan, dis dikis olgitii, etek, ceket, sweat, gomlek, bluz ve kazak
olmak iizere 6 giysi tiiriinde goriilmiistiir. I¢ yiizii sergileme ise elbise, pantolon,
sort olmak tizere 3 giysi tiiriinde goriilmiistiir. Toplamda alt yapiy1 goriiniir kilma
unsuru 9 giysi tiirtinde 6rneklenmistir.

Kumag ozellikleri agisindan dis dikiste yer alan 4 ceket tasariminin 2 tanesi stiet
olarak goriilmiistiir. Biri kot biri 6rme kumastir. Ug adet etek tasarrminda kumaslar
dokumadir. Bir gémlek tasarrminda kumas dokuma, kot kumastir. Iki triko kazak
ve 3 6rme sweat, 1 dokuma kumas ile tiretilmis bluz goriilmistiir.

I¢ yiizii sergileme 6lciitiinde yer alan giysilerde ise 2 elbise dokuma, sifon kumas
ile iretilmistir. 10 pantolon tasarimi dokuma, kot kumas ile tiretilmistir. Bir sort
modeli de dokuma, kot kumas ile liretilmistir.

Dekonstriiksiyona ugrayan giysi boliimleri agisindan incelendiginde, dis dikis
ozelligi ceket tasarimlarindan birinin beden, kol ve yakasinda dis dikis 6zelligi
gortiliirken ikisinin beden ve kolunda, birinin sadece bedeninde goriilmiistiir. Etek
tasarimlarinin iclinde de beden kisminda dis dikislere rastlanmistir. Gomlek
tasariminda kol ve bedende dis dikise rastlanirken kazak tasarimlarinda sadece
kolda rastlanmistir. Sweat tasarimlarinin ikisinin kolunda dis dikise rastlanirken
birinde, Sekil4.1’de yer alan A Ornegi, hem kol hem bedende gorilmistiir. Bir
bluzda, Sekil4.1°de yer alan C tasariminda, kolda dis dikise rastlanmistir. Dikisin
disarida olusu giysi lizerindeki yogunluk durumuna gore ters giyilmis gibi bir etki
olusturmaktadir ve giyside icte kalmasi gereken unsurlar disarida gosterilmistir.

I¢ yiizii sergileme 6zelligi, elbise tasarimlarinin birinde beden ve kolda, birinde ise

sadece bedenin bel kisminda goriilmiistiir. Pantolon tasarimlarinin 10 tanesinde,
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yani tiimiinde, alt yapiy1 gorliniir kilmanimn i¢ yiizii sergileme oOlgiitii modellerin
paca kisminda yer almaktadir ve Sekil4.2’de yer alan F 6rnegindeki gibi pagalarin
kivrilarak igteki overlok ve makine dikislerinin goriilmesi ile olusturulmustur. Sort,
Sekild.2’de yer alan B tasariminda ise i¢ yiizii sergileme cep torbasinin asindirilmis
sort bedeninden sarkarak goriiniir kilinmasi1 seklinde uygulanip, giysinin beden
kisminda yer almaktadir. Alisilmis yaklagim ile giysilerin goriilmesi istenmeyen

boliimlerinin model 6zelligine gore tasarim amagli gosterildigi ortaya ¢ikmustir.
4.1.2. Ayristirma ve par¢alama

Ayristirma ve pargalama unsuruna ait 522 giysi tasarimi “agartma”, “atki-¢ozgii-ilmek
tahribat1”, “dikis sokme” ve “yirtik-makas kesigi” olarak 4 6l¢iit dogrultusunda incelenmis
ve yorumlanmistir. Cizelge4.4’te dekonstriiksiyonun alt yapiy1 goriiniir kilma unsuruna ait

bilgiler yer almaktadir. Sekil4.3’te ise unsura gore se¢ili 6rnekler yer almaktadir.

Cizelge 4.4. Aynistirma Ve Par¢alama Unsurunun Hazir Giyimde Goriilme Durumu

Aynstirma ve Parcalama
c §
Giysi Tiirii S 2 ol
. = e - 4 = X
Olgiit x|218|8|c|3|2|5|8|n|E|8|3 e
= = 5] < o > = Ry = _ : ] &)
O |m|S|&8|g|P|T|E|la|m|8|2 |5 f %
Agartma 21 | 16 [ 34 |133] 23 | 10 2 1 6 246 | 48
Atki-Cozgii-ilmek Tahribatn | 23 | 4 | 19 [129]| 37 | 3 1 1 ]112] 4 1 1234 45
Dikis Sokme 1 1 16 1 19| 4
Yirtik-Makas Kesigi 16 1 17 | 3
f|145]21|53(294(60 |13 | 1 2 2 119 5 1 |516
Toplam
%| 8,7 4,1{10,3| 57|11,6| 25| 02 04 04| 37 1f 0,2 100
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Sekil 4.3. Ayristirma ve parcalama unsuru igin segili 6rnekler

Tablo incelendiginde ayristirma ve parcalama 4 olgiit ile, 516 giysi tasariminda
incelenmistir. 12 tiir giysi tlirlinde rastlanmis olup, bu giysiler etek, elbise, ceket, pantolon,
sort, tulum, atlet, sweat, bluz, gomlek, kazak ve yelektir. Agartma, giysiyi olusturan

yiizeyin renginin solmasma ve (ya) a¢ilmasina yarayan yikama isleminin uygulanmis
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olmasimi tanimlamaktadir ve unsuru ornekleyen giysilerin %48’ini olusturan 246 giysi
tasariminda gorilmistir. Bu giysiler 133 adet ile pantolon giysi tiiriinde yigilma
gosterirken, 1 adet ile bluzda en az goriilmiistiir. Atki-¢6zgii-ilmek tahribati ise giysi
yiizeyinin atki, ¢6zgili ya da ilmekler ile oynanarak asindirilmasi, eskitilmis ve yipranmis
gortintiisli olarak ele alinmistir ve unsuru 6rnekleyen giysilerin %45’ini olusturan 240 giysi
tasariminda goriilmiistiir. Bu Olciit ise 135 tasarim ile pantolon modelinde yigilma
goOsterirken birer tasarim ile gomlek, bluz ve yelekte en az goriilmistiir. Dikis sokme,
giysiyi goriintii olarak heniiz tamamlanmamis haline geri dondirmek i¢in dikislerinin
sokiilmesi olarak ele alinmistir ve unsuru 6rnekleyen giysilerin %4’linii olusturan 19 giysi
tasariminda goriilmiistiir. 16 tasarim pantolon giysi tiirlinde yigilirken birer tasarim etek,
elbise ve gomlekte en az goriilmiistiir. Yirtik-makas kesigi, el ile yirtilarak ve ya makas ile
kesilerek giysiye kazandirilan eskime ve yipratma 6zelligi olarak ele alinmistir ve unsuru
ornekleyen giysilerin %3’liik oranini olusturan 17 giysi tasariminda gorilmiistiir. 16

tasarim ile pantolon grubunda yigilma goriiliirken 1 tasarim ile kazakta en az gézlenmistir.

e Giysi markasi agisindan, “agartma” 6zelligindeki, yani eskitme algisinin ylizeye
agartilmis goriintiisti  vererek uygulandigi tasarimlara ve “atki-¢ozgii-ilmek
tahribati”na, yani yiizeye uygulanan sa¢aklama, asindirma, ilmek ¢ekme gibi hasar
goriintiilerinin uygulandig1 tasarimlara 6 markada rastlanmistir. “Dikis sokme”
ozelligindeki, bitmis bir giysiyl heniliz dikilmemis haline geri dondiirmek igin
sokme isleminin uygulandig tasarimlara ve “yirtik-makas kesigi” 6zelligindeki, el
yordami ile yirtilmis ya da makas ile kesilerek olusturulmus hasar goriintiilerinin
bulundugu tasarimlara 5 markada rastlamistir. Toplamda tiim markalarin bu unsuru
ornekledigi goriilmistiir.

e Giysi tilirli acgisindan, agartma Olgiitii, etek, elbise, ceket, pantolon, sort, tulum,
sweat, bluz ve gomlek olmak tizere 9 giysi tiirlinde gortilmistiir. Atki-¢ozgii-ilmek
tahribati ise etek, elbise, ceket, pantolon, sort, tulum, atlet, bluz, gémlek, kazak ve
yelek olmak iizere 11 giysi tiirlinde goriilmiistiir. Dikis sokme, etek, elbise,
pantolon ve gomlek olmak {izere 4 giysi tlirlinde goriiliirken yirtik-makas kesigi,
pantolon ve kazak olmak {izere 2 giysi tiirlinde goriilmiistiir. Toplamda ayristirma
ve pargalama unsuru tisort hari¢ tim giysi tiirlerinde 6rneklenmistir. Tigortte
ayristirma ve parcalama unsuruna rastlanmamig olmasinin, kumas yiizeyi yapistyla
ve toplam Ornek tablosunda yer alan tigdrt sayisi ile baglantili oldugu

diistiniilmektedir.

92



Kumas ozellikleri agisindan bakildiginda, agartmada yer alan 1 bluz, 34 ceket, 21
etek, 6 gomlek,133 pantolon, 23 sort ve 10 tulum tasarimi dokuma, kot kumas ile
uretilmistir. 16 elbise, 15 tanesi kot olmak {izere, dokumadir, 2 sweat 6rme kumas
ile tretilmistir.

Atki-¢Ozgii-ilmek tahribatinda yer alan tasarimlardan; 1 atlet ve 1 bluz dokuma,
tivit kumas ile tretilmistir. Ceketlerin 18 tanesi dokuma kumas ile tiretilmis olup
11 tanesi Kkot, 7 tanesi tiivit kumastir ve 1 6rnek trikodur. Elbiselerin tiimii dokuma
kumas ile tretilmis olup, ikisi kot, ikisi tiivittir. Etek tasarimlarinin tiimii dokuma
kumas, 17 tanesi kot, 5 tanesi tiivittir. Gomlek tasarimlarinin tiimii dokuma kumas
ile tiretilmis olup, 8 tasarim kot, 1 tasarim ekosedir. Kazaklar triko, pantolon, sort,
tulum ve yelek tasarimlar1 dokuma, kot kumas ile iiretilmistir.

Dikis sokme Olgiitlinde yer alan tasarimlarin elbise, etek, gdmlek ve pantolon
olmak tizere tiimii dokuma, kot kumas ile tiretilmistir.

Yirtik-makas kesigi 6l¢iitiinde yer alan pantolon tasarimlarinin tiimii dokuma, kot
kumas ile tiretilmistir. Bir triko kazak mevcuttur.

Dekonstriiksiyona ugrayan giysi boliimleri agisindan, agartma 6zelligindeki giysi
tasarimlarinin  tiimiinde agartma isleminin giysilerin geneline hakim oldugu
goriilmistlir. Agartma sonucu giysilerde yer yer olusan beyazliklar ve solmalar
giysilerde eskimis, yipranmis izlenimi olusturmaktadir.

Atki-¢ozgii-ilmek tahribati Olglitiinde yer alan giysi tasarimlarindan atletin,
Sekil4.3’te I 6rnegi, etek ucunda sagaklama islemi yapilmistir. Bluzda ise etekte ve
yakada sacaklama uygulandig1 goriilmiistiir. Ceketlerden 2 tanesinin beden, etek
ucu, kol ve yakasinda sagaklama isleminin yapildigi goriilmiistiir. 7 tanesinin ise
beden, etek ucu ve kolu atki-¢6zgii-ilmek tahribat1 dlgiitiine gore dekonstriiksiyona
ugramistir. Dort giyside sacaklama seklinde uygulanirken, 2 giyside asindirma
seklinde uygulandig1 goriilmiistiir. Bir giyside ise, Sekil4.3’te yer alan F Ornegi,
sagaklamaya ve agindirmaya birlikte 6rnek bulunmaktadir. Birinde beden, etek ucu
ve yakada sagaklama ve agindirmalar yer almaktadir. Bir tasarimda etek ucu ve
yakada kirpilarak yapiyr bozma islemi mevcuttur. iki giyside beden ve etek ucunda
asindirmalar yer almakta olup 1 giyside beden ve kolda sagaklama islemi
mevcuttur. Bes giyside etek ucunda dekonstriiksiyon goriilmiis olup, 3 tanesi
asindirma 2 tanesi sagaklama seklindedir. Elbise tasarimlarindan 1 tanesinde
dekonstriiksiyon beden etek ucu ve kol boliimlerinde yer almaktadir ve sacaklama

olarak uygulanmistir. Bir tasarimda etek ve kol boliimlerinde yer almaktadir ve
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sacaklama olarak uygulanmistir. iki tasarimda ise etek ucunda sagaklama seklinde
goriilmiistiir. Etek tasarimlarmin 13 tanesinin etek ucu ve beden bdéliimlerinde
dekonstriiksiyona rastlanmistir ki 6 etekte agindirma ve sagaklama, 2 etekte kirpma
ve sagaklandirma, 1 etekte, Sekil4.3’te J 6rnedi, kirpma ve asindirma, 2 etekte
sacaklandirma ve 2 etekte kirpma olarak goriilmiistiir. Bir tasarimin belinde ve etek
ucunda sagaklama seklinde dekonstriiksiyona rastlanmistir. Sekiz tasarimin sadece
etek ucu bolgelerinde sagaklama goriilmiistiir. Bir tasarimin ise sadece bedeninde
asindirma gorilmistiir. Tim bu kirpma, asindirma, sagaklama islemleri yiizeye
verdikleri hasar goriintiileri sebebiyle giysilerin  pargalaniyormus  gibi
goriinmelerine sebep olmaktadir. Gomlek tasarimlarindan ti¢iinde dekonstriiksiyon
—Sekil4d.2’de E 6rnegi gibi- beden, kol, etek ucu ve yakada asindirma ve sagaklama
seklinde, birinde beden, etek ucu ve yakada asindirma ve sagaklama seklinde,
birinde beden, etek ucu ve kolda kirpma ve asindirma seklinde goriilmiistiir.
Birinde beden ve yakada sagaklama seklinde goriiliirken birinde kol ve yakada
sacaklama seklinde goriilmiistiir. Bes tasarimda ise etek ucunda sagaklama seklinde
gorlilmistiir. Kazak tasarimlarinin ikisinde dekonstriiksiyon, Sekil4.3’te yer alan G
ornegi gibi, bedende ve kollarda ilmek asindirmasi seklinde goriiliirken bir
tanesinde etek ucunda ilmek asindirmasi olarak goriilmiistiir. Bir tasarimda ise etek
ucunda kesme ve sagaklama seklinde yer almaktadir. Pantolon orneklerinin 54
tanesinde dekonstriiksiyon paca ve bedende yer almaktadir. 23 tanesi agindirma ve
sacaklama, 20 tanesi agindirma ve kirpma, 9 tanesi asindirma, 1 tanesi kirpma ve 1
tanesi sagaklama seklindedir. Ug tasarimda beden ve kemerde dekonstriiksiyon
asindirma seklinde goriilmiis, 2 tasarimda paga ve cepte olup, birinde kirpma,
birinde sagaklama seklindedir. 51 tasarimin sadece bedeninde goriilen
dekonstriiksiyon unsuru asindirma seklinde yer almaktadir. 20 tasarimin iiclinde
sacaklama ve kirpma, dokuzunda sagaklama, besinde kirpma, ligiinde asindirma
seklinde goriilmiistiir. Bu islemler ile Sekil4.3’te yer alan A, B ve D ornekleri gibi
giysilerde eskime, pargalanma algisi mevcuttur. Sort tasarimlarinin 25 tanesinde
beden ve u¢ kisimlarinda, Sekil4.3’te yer alan C Orne8i gibi, asindirma ve
sagaklama seklinde goriilmiistiir. Yedi tanesinde sadece ug¢ kisimda sagaklama
seklinde, 5 tanesinde ise bedende asindirma seklinde gorilmiistir. Tulum
tasarimlarinin birinde hem {ist hem alt bedende, ikisinde ise alt bedende asindirma
olarak goriilmiistiir. Yelek tasariminin etek ucu ve bedeninde asindirma olarak

gorilmiistiir.
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Dikis sokme o6l¢iitiinde yer alan giysilerden elbise, etek ve gomlek tasarimlarinda
sokme islemi etek uclarinda goriilmistiir. Pantolon tasarimlarinda ise sokme
isleminin paca dikislerine uygulandigi belirlenmistir. Tamamlanmis bir giysiye
yapilan bu sokme isleminin giysiyi ayristirma ile alakali oldugu diisiiniilmektedir.

Yirtik-makas kesigi oOlgiitinde yer alan kazak tasarimina makas ile kesikler
atilmigtir ve giysinin beden, yaka, kol ve etek ucuna uygulanmistir. Pantolon
tasarimlarinda dekonstriiksiyona ugrayan giysi boliimiiniin beden tizerinde diz
oldugu belirlenmistir. Bes tanesinde makas kesigi goriintiisii 10 tanesinde yirtik
goriintiisti ve 1 tanesinde hem makas kesigi hem yirtik goriintiisii mevcuttur. Makas
kesigi goriintiileri yirtiga gore daha ¢izgisel ve piiriizsiizdiir. Tiim bu kesik ve yirtik

goriintiileri giyside eskime ve par¢alanma algis1 olusturmaktadir.

Giysi, bazen bir iiniforma bi¢iminde, asker, 6grenci gibi kisinin toplumsal roliinii, bazen de
geng, cocuk, kadm, erkek gibi, giindelik hayat icindeki roliinii yansitabilmektedir. Uziintii
Japonya’da beyaz, Bat1 kiiltiiriinde siyah kiyafetler ile, mutluluk renkli giysiler ile ya da
asilik yirtik kot pantolonlar ile ifade edilir ve giysiler bireysel disavurumcular i¢in bir arag
haline gelir (Hizal, 2003, s. 68). Dekonstriiksiyon unsurlarinin giysilerde kullanilmast,
onun giysilere yiiklenen anlamlarla moda miisterisine farklilik ve bireysellik

kazandirdigini, bu sebeple yayginlagtigini diisiindiirmektedir.

4.1.3. Brikolaj

9% ¢

Brikolaj unsuruna ait 54 giysi tasarimi “ana malzeme ile brikolaj”, “aksesuar ile brikolaj”
ve “alternatif teknik olarak brikolaj” olarak 3 6lgiit dogrultusunda incelenmis ve
yorumlanmugtir. Cizelge4.5’te  dekonstriiksiyonun brikolaj unsuruna ait tasarimlarin

bilgileri yer almaktadir. Sekil4.4’te ise unsura gore se¢ili 6rnekler yer almaktadir.
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Cizelge 4. 5. Brikolaj unsurunun hazir giyimde gériilme durumu

Brikolaj
c §
Giysi Tiirii S 2 =
" = £ v | = 2| x
Olgiit x| 28|28 |c|3|2|5|8|n|E|S |38
i = 3] < o > = 2z = = © ] ]
Wwlw|Ola | |F|<]|=H|®d |0 |0 |X|> fl%
Ana Malzene ile Brikolaj 419 2 1|1 ]1[4[2]|6]6 36 | 64
Aksesuar ile Brikolaj 4 1 315 1 1 4 19 | 34
Alternatif Teknik ile Brikolaj 1 1 2
fl 8110 3| 7 1 1 2 110 7 56
Toplam
%] 14,3/ 17,9| 54| 125 1,8] 1,8 1,8 1,8] 89| 3,6[17,9/12,5 100

)\

E

Sekil 4.4. Brikolaj unsuru igin se¢ili drnekler
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Tablodan elde edilen verilere gore, brikolajin 3 6lglit ile, 56 giysi tasariminda goriildigi
ortaya ¢ikmistir ve yelek harig tiim giysi tiirlerinde goriilmiistiir. Ana malzeme ile brikolaj,
giysiyi olusturan ana malzemelerin kartela etkisi olusturarak parcali sekillerle bir araya
gelmesini tanimlamaktadir ve %64 oranla 36 giysi tasariminda goriilmistiir. Tasarimlar 9
ile elbise giysi tiiriinde yigilma gostermis, Birer tane ile ise tulum, atlet ve tigortte en az
goriilmiistir. Aksesuar ile Dbrikolaj ise giysinin aksesuarlarimin ‘elde bulunani
degerlendirme’ algis1 vererek farkli boyut bigim ya da renkte olusu ya da ayni algi ile ait
olmayan bir seyi giysiye uyarlama durumlari i¢in bir 6lgiit olarak arastirma kapsaminda ele
alinmistir. Bu oOl¢iit de %34 oranla 19 giysi tasariminda goriilmiistiir ve giysiler 5 ile
pantolonda yigilma gosterirken birer tasarim ile elbise, sweat ve sortta en az goriilmiistiir.
Alternatif teknik ile brikolaj, tekniklerin giysi boliimleri arasinda transferini
tamimlamaktadir ve 1 kazak ile Orneklenerek genel toplam icinde %?2 oraninda yer

almaktadir.

e Giysi markas: agisindan, “ana malzeme ile brikolaj” ozelligindeki, yani kartela
etkisi veren sekilde giysinin elde bulunan kumaslar ya da iplikler ile tamamlandig:
algis1 olusturarak bir araya getirilmis kumas yapilanmalari seklindeki tasarimlara 5
markada rastlanmistir. “Aksesuar ile brikolaj”a, yani giysilerde kullanilan
aksesuarlarin beklenmedik malzeme ya da beklenmedik formda olmasi seklindeki
tasarimlara 5 markada rastlanmistir. “Farkli teknik ile brikoaj”a ise 1 markada
rastlanmistir. Toplamda brikolaj unsuru 5 markada goriilmiistiir. Siirdiirtilebilirlikle
ilgili caligmalar1 bulunan E markasinda, brikolaj unsuruna rastlanmamis olunmasi
ilgi ¢ekici bir sonugtur.

e Giysi tiirli agisindan, ana malzeme ile brikolaj 6lgiitii, etek, elbise, pantolon, tulum,
atlet, tisort, bluz, sweat, gomlek ve kazak olmak iizere 10 giysi tiirlinde
gortilmiistiir. Aksesuar ile brikolaj ise etek, elbise, ceket, pantolon, sort, sweat ve
gomlek olmak tlizere 7 giysi tiirlinde goriilmiistiir. Farkl teknik ile brikolaj 6l¢iitiine
kazak olmak {izere 1 giysi tiiriinde rastlanmistir. Toplamda brikolaj unsuru yelek
disinda 12 giysi tiiriinde 6rneklenmistir.

e Kumas ozellikleri acisindan ana malzeme ile brikolajda yer alan 1 atlet, 2 bluz, 1
elbise, 1 etek ve 1 tisort rme kumas ile iiretilmis olup, 6 elbise, 2 etek, 6 gomlek, 2
pantolon ve 1 tulum dokuma kumas ile iretilmis, pantolonlar ve tulum kot
kumastir. Ornekler icerisinde 5 triko kazak mevcuttur. Orneklerden 2 elbise, 1 etek,

3 sweat dokuma ve 6rme kumaslarin birlesiminden olusmustur. Bir kazak tasarimi
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triko ve drme ylizey birlesimi ile lretilmistir. Bir sweat modelinin ise kumas tiirii
belirsizdir.

Aksesuar ile brikolaj olgiitiinde yer alan giysilerden 2 ceket, 4 etek, 4 gomlek, 5
pantolon ve 1 sort dokuma kumas ile tiretilmis olup eteklerden biri ve pantolonlarin
timii kot kumastir. Birer ceket ve sweat 6rme kumas ile tretilmistir. Bir elbise
modelinin kumas belirsizdir.

Farkl1 teknik ile brikolaj dlgiitiinde triko kazak yer almaktadir.

Dekonstriiksiyona ugrayan giysi bolimleri acisindan, ana malzeme ile brikolaj
Olciitiinde yer alan atlet tasariminda unsur giysinin biitiinlinde yer almaktadir ve
giysi farkli renkteki dantel kumaslarin birlesimiyle retilmistir. Ancak deseniyle
one ¢ikmasi gereken kumasin parcali yapisi sebebiyle islevinde kullanilamadigi,
biitiinii olusturmada bir par¢a gorevi tstlendigi goriilmistiir. Ciinkii pargalarin
boyutlar1 sebebiyle desen raporu goriilememektedir, birlestirilen kumaglarin
desenlerinin goriilmesinin amaglanmadig1 disiiniilmektedir. Bluz tasarimlarindan
birinde orgii raporlart birbirinden farkli kumaslarin birlesimi s6z konusuyken
birinde ayn1 kumasin farkli renkleri ile birlesimi s6z konusudur ve unsur giysilerin
biitiiniinde yer almaktadir. Elbise tasarimlarindan 3 tanesinde ayni desenin kiigiik
ve biiyiik hallerinin bulundugu blok kumaslarin, 3 tasarimda ise ayni desenin renk
varyantlariin bulundugu blok kumaslarin bir aradalig1 mevcuttur. Bir tasarimda ise
her iki durum bir arada goriilmiistiir. Bir tasarimda zemin renginin ayni ancak
desenlerin farkli oldugu blok kumaslarin bir aradaligi goriilmiistiir. Bir tasarimda
ayn1 kumasin farkli renkleri bir biitiin olusturmada kullanilmistir ve unsur 8
elbisenin biitiiniinde yer almakta iken birinde etek kisminda yer almaktadir. Etek
tasarimlarinin ikisinde ana malzeme agisindan tamamen farklilik goriilmiistiir,
kumas desen ve renk baglayiciligi yoktur. Bir tasarimda kumasin ayni, rengin farkl
oldugu, birinde ise ayni desenin farkli renklerinin giyside bulundugu goriilmiistiir
ve unsur giysilerin biitiiniinde yer almaktadir. Gomlek tasarimlarindan birinde
birlestirilen kumaslar acisindan tamamen farklilik goriilmistiir, kumas, desen ve
renk baglayiciligr yoktur. Bir tasarimda kumasin ayni rengin farkli oldugu blok
kumaslarin birlikteligi s6z konusudur. Bir tasarimda desenin kiiciik ve biiyiik
hallerinin bir aradaligi goriilmiistiir. Iki tasarimda ise, Sekil4.4’te C ornegi gibi,
desen ayni renk farkli durumunu da tamamen farkli olma durumu da 6rnekleyecek
sekilde blok kumaslar yer almaktadir. Bir tasarimda ise desenin farkli boyutlardaki

halleri ve ayn1 desenin farkli renkteki hallerinin yer almakta oldugu ortaya ¢ikmistir
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ve unsur giysilerin biitiinlinde yer almaktadir. Kazaklardan birinde giysinin farkli
renkte ipliklerin birlesimi ile oriildiigii, kol kisimlarina gelince ipliklerden birinin
yetmemis olmasi algis1 ile eksik olarak orgiiye devam edildigi goriilmiistiir. iki
tasarimda birbirinden bagimsiz triko panellerin birlesimi goriilmiistiir. Birinde orgii
raporunun ayni, rengin farkli oldugu yaka ve tek kolda goriilmistiir. Bir tasarimda
ise trikonun yetmedigi algist ile giysi Oorme kumas ile tamamlanmistir.
Dekonstriiksiyon unsuru tasarimlarin biitiiniinde yer almaktadir. Pantolon
tasarimlarinda ayni kumasmn renk farki ile giysiyi tamamladigi durumlar
gozlenmistir. Bir tasarimda, Sekil4.4’te L 6rnegi, pagadan eklenirken 1 tasarimda
kal¢a hizasinin altindan eklenmis goriintiisii mevcuttur. Sweat tasarimlarindan 4
tanesinde birlestirilen kumaslar acisindan tamamen farklilik goriilmiistiir, kumas,
desen ve renk baglayiciligi yoktur. Dekonstriiksiyon giysilerin biitiiniinde yer
almaktadir. Tisort tasariminda kumas, desen baglayiciligi yoktur. Ayni renkte farkli
yiizeylerin yetmemis algisi olusturarak bir araya getirildikleri goriilmistir ve
giysinin beden kisminda yer almaktadir. Tulum tasariminda ise ayn1 kumasin farkl
rengi tulumun askist olarak kullanilmistir. Kot tulumlarda askinin farkli renkte
olmas1 beklenen ve alisilan bir durum olmadigindan buradaki algi brikolaja
yoneliktir. Bu ayrigik yapilanmalar ile giysilerde kartela etkisi olugturulmus, kumas
yetmemis gibi algis1 giysilere tasarim 0Ozelligi olarak kazandirilmistir. Kumas
yerlesimine gore elbise ve etek tasarimlarinda, model ve boy degisikligine
gidilebilir algist mevcuttur.

Aksesuar ile brikolaj olgiitiine gore ceket tasarimlarinin ikisinde, Sekil4.4’te 1
orne8i gibi, c¢anta klipsinin cep kapatmada islevsel bi¢cimde kullanildig
gorlilmistiir. Bir tasarimda ise, Sekil4.4’te H 6rnegi, ¢anta klipsinin ceketin kemeri
gorevini istlendigi belirlenmistir. Elbise tasariminda yan yana getirilmis 4 ayakkabi
bagcigi elbisenin kemeri olarak kullanilmistir. Etek tasarimlarindan 2 tanesinde,
Sekild.4’te K 6rnegi gibi, belde ve bedende aksesuar olarak kullanilan diigmelerin
renk, boyut ve bi¢im olarak birbirinden farkli olduklar1 goriilmiistiir. Birinde ise
canta klipsinin cep kapag islevi ile cepte kullanildig1 birinde ayakkabi bagciginin
kemer gorevi tstlenerek giysinin beline takildigi belirlenmistir. Goémlek
tasarimlarinin 3 tanesinde diigmelerin farkli boyutta, bicimde ve renkte bir arada
kullanim1 goézlenmistir. Bir gomlekte ise, Sekild.4’te D Ornegi, canta klipsinin
kemer islevinde belde kullanildig1 gériilmiistiir. Pantolon tasarimlarinin 4 tanesinde

ayakkabi bagcigmmin kemer isleviyle, birinde ise canta klipsi kemer isleviyle
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giysilerin bel bolgelerinde kullanilmistir ve ayni sekilde bir sort Ornegi de
mevcuttur. Sweat tasariminda ¢anta klipsi giysinin bedende yer alan cep kapagi i¢in
siis olarak kullanilmistir. Ayakkab1 bagcig1 ve diigmeler ile verilen brikolajc1 etki
aslinda gerekli olan ile degil elde bulunan ile de aymi is goriilebilir mesajidir.
Diigmelerin birbirinden farkli renkte ve boyutta olmalari, tek tip diigme diizenine
aykirt olarak, mevcutta bulunan ile tasarimin olusturulabilmesi ile alakalidir.

Farkli teknik ile brikolaj oOlgiitii i¢in yapilan atamada kazagin kolu giysiye ilik
diigme ile takilmistir. Burada brikolajc1 bakis agisi ile olusan algi, tekniklerin
transferi ile iiretimin yapilabiliyor olmasidir ve brikolajin tiim uygulama bi¢imleri
bir tliretim problemine ¢oziim getiriyor olmasi ile siirdiiriilebilirlik ile iliskili
goriilmektedir. Ciinkii elde olan malzeme, ara¢ ve teknik ile tasarimlar bir sekilde
ortaya ¢ikmis mesaj1 vardir. Gerekli olan degil, elde olan ile iiretim gergeklesmistir
algis1 mevcuttur. ki elbise, 1 pantolon ve 1 etek tasariminda giysinin uzayip
kisalabilir, model degistirilebilir algis1 veriyor olmasi da bir giysinin farkl
modellere girebiliyor olmasi ile siirdiiriilebilirlik agisindan dikkat gekici bir unsur

olarak goriilmiistiir.

4.1.4.Geleneklerle oynama

2 13

Geleneklerle oynama unsuru kapsaminda 53 giysi tasarimi “hataymis gibi”, “esitsizlik”,
“aykirithk” ve “ters-ylize bagkaldir1” olarak 4 0lgiit dogrultusunda incelenmis ve
yorumlanmistir. Cizelge4.6’da dekonstriiksiyonun geleneklerle oynama unsuruna ait
tasarimlarin bilgileri yer almaktadir. Sekil4.5’te ise unsura gore segili Ornekler yer

almaktadir.
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Cizelge 4.6. Geleneklerle oynama unsurunun hazir giyimde goriilme durumu

Geleneklerle Oynama
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Sekil 4.5. Geleneklerle oynama unsuru i¢in se¢ili 6rnekler
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Tablo incelendiginde, geleneklerle oynamanin 4 6lgiit ile, 53 giysi tasariminda gorildigi
ortaya ¢cikmigtir. 10 giysi tiirlinde rastlanmistir ve bunlar etek elbise, ceket, pantolon, sort,
sweat, bluz, gémlek, yelek ve kazaktir. Hataymis gibi, giysi iiretilirken aligilmisin disinda
kalan uygulamalarin tasarim 6zelligi olarak giysiye kazandirilmasi olarak tanimlamaktadir
ve %53 oranla 28 giysi tasariminda goriilmiistiir. Bu giysiler 6 ile pantolonda yigilma
gostermis, 1 giysi ile atlet ve kazakta en az goriilmiistiir. Esitsizlik, hataymis gibi goriinen
sag-sol, on-arka esitsizlikleri i¢in bir Ol¢iit olarak arastirma kapsaminda ele alinmistir ve
%26’lik oranla 14 giysi tasariminda goriilmiistiir. Bu 6l¢iit de 9 tasarim ile pantolon
modelinde yigilma gosterirken 1 tasarim ile bluzda en az goriilmiistiir. Aykirilik, giysi
tirlerine gore kabul gormiis kullanimlarin  dekonstriikksiyona ugradigi  durumlari
tanimlamaktadir ve 5 tasarim bluzda yigilmak gdstermis olup, 1’er tasarim elbise ve atlette
en az goriilerek toplamda %17 oranla 9 giysi tasariminda Orneklenmistir. Ters-yiize
baskaldiri, ylizeyin hem tersinin hem diiziiniin giysinin dis goriintiisiinde yer verildigi
durumlar i¢in tamimlanmistir ve birer tasarim ile sweat ve kazakta gorilmiistiir, genel

toplamda %2’lik orana sahiptir.

¢ Giysi markas1 agisindan, “hataymis gibi” 6zelligindeki, beklenmedik sekilde, hata
gibi goriinen tasarimlara 6 markada, “esitsizlik” 6zelligine, sag-sol, on-arka gibi
esitsizliklerin  bulundugu tasarimlara 5 markada rastlanmistir. “aykirihik”
ozelligindeki, giysi tiirlerinin kullanim yeri ve sekline baskaldirn seklindeki
tasarimlara 4 markada ve “ters-ylize baskaldir1” 6zelligindeki, kumasin tersi ve
yiizli goriintiisiindeki tasarimlara 2 markada olmak iizere toplamda tiim markalarin
bu unsuru 6rnekledigi gorillmistiir.

e Giysi tiirli agisindan, hataymis gibi 6lgiitii etek, elbise, ceket, pantolon, atlet, sweat,
gomlek, yelek ve kazak olmak iizere 9 giysi tiiriinde, esitsizlik olciitii etek, ceket,
pantolon, bluz olmak {izere 4 giysi tiiriinde, aykirilik 6lgiitii elbise, atlet, bluz ve
gomlek olmak iizere 4 giysi tiirlinde ve ters-ylize bagkaldir1 sweat ve kazak olmak
lizere 2 giysi tiiriinde goriilmustiir. Toplamda alt yapiyr goriiniir kilma unsuru 9
giysi tlirlinde drneklenmistir.

e Kumas Ozellikleri agisindan hataymis gibi dlgiitiinde yer alan 1 atlet, 5 ceket, 3
elbise, 3 etek, 3 gomlek, 6 pantolon, 2 yelek dokuma kumastir. Ceketlerden biri
deri, biri kot, eteklerden biri kot, biri ekose, pantolonlarin 5 tanesi kot, biri ekose ve
yelekler de kot kumastir. Bir elbise, 2 sweat 6rme kumas, 1 etek siiet kumastir ve 1

triko kazak mevcuttur. Esitsizlik Olgiitinde yer alan giysiler dokuma kumas ile
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iretilmis olup, ceket ve eteklerden 1’i, pantolonlarin 7’si kottur. Aykirilik
Ol¢iitiinde, 1 atlet, 2 gomlek ve 1 elbise dokuma kumas olup, 5 bluz tiil kumastir.
Ters-yiize bagkaldirida ise 1 triko kazak ve 1 6rme sweat mevcuttur.

Dekonstriiksiyona ugrayan giysi boliimleri agisindan incelendiginde, hataymis gibi
Olciitii atletin bedeninde goriilmiistiir, ekose ¢izgileri birbirine denk ya da yakin
degildir. Sag ve soldaki denkliklerin birbirinden farkli olusu da hataymis gibi
algilanmasini desteklemektedir. Ceketlerden 2 tanesinde fermuar dikisleri hata
algis1 vermektedir ki bedenin bir tarafinda “bilinen dogru” sekilde dikilen fermuar
diger tarafta digsarida kalarak hata algisi olusturmaktadir. Bu iki ornekte hataya
oldugu gibi dogruya da yer verilmis olmasi, iki boyutun da tek giyside
goriilebilmesi agisindan 6nemli goriilmektedir. Bir cekette ilik diigme kapama
teknigi kullanilmis ancak iiretim sirasinda yapilan bir hataymis gibi goriinen
fermuar disi ve tokasi da bedenin tek tarafina dikilmistir. Diger tarafta karsiliginin
olmamasi iglevini yerine getiremeyecegi anlamina gelmekte ve bu da onu “hata”
olarak gostermektedir. Bir tasarimda parga birlestirmede yapilan hatali yerlesimler
sebebiyle ortaya ¢ikmis algisi veren bir goriintii mevcuttur. Bir cekette kumagin
dokunmasi esnasinda dokuma makinasinin ayarlartyla oynanmis ve kumas hatali
olarak dokunmus izlenimiyle yiizeyden ipler sarkmaktadir. Birer hataymis gibi
gortinen bu goriintiiler ve uygulamalar aslinda bastan kurgulanmis, hazir giyimdeki
giysilere uygulanarak fark yaratilmis ve miisterinin ilgisi bu sekilde cekilmeye
calisitlmistir.  Elbiselerden 3 tanesinde ekoselerin ¢izgileri birbirini takip
etmemektedir ve bu da hataymig gibi bir izlenim vermektedir. Birinde ise goriilen,
kalipta ve kesimde pargalar birbirine es ayarlanmis olmasina ragmen {iretim
esnasinda bir tarafta biizgli olusmasi sebebiyle pargalarin denk gelmemis
goriintiisidiir. Kalga kismindaki biizgli yogunlugunun etege dogru yok olmasi
modelin hata goriintisii algisin1  desteklemektedir. Eteklerden 2 tanesinde,
Sekil4.5’te yer alan D 6rnegi gibi, kopriiler kemer tlizerinde degil kemerin altindan
bedene kaymis goriintiileri vardir ve bu da hatali {iretim izlenimi olusturmaktadir.
Birinde fermuar igeride degil disarida konumlandirilarak bedene tutturulmustur.
Bilinen fermuar dikme tekniginden farkli bir goriintiide oldugu igin geleneklerle
oynama olarak degerlendirilmistir. Bir tasarimda cep etegin yan dikisine, on
ortasina paralel olmaliyken hataliymis gibi goriinerek egik yerlestirilmistir. Gomlek
tasarimlarinin 3 tanesinde de bilinen pat, yaka ve manget goriiniimlerini yapisinin

bozuldugu algis1 vurgulanmaktadir ve hataymis gibi goriinmektedirler. Pat
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kapamasimin sirtta olmasi, manget kalibinin uzun olmasi, iki bedenin birbirine
paralel degil dik olmasi beklenen ve bilinen birer uygulama degildir ve bu
gortintiiler hataymis gibi bir izlenim olusturmaktadir. Fogg’un (2014, s. 501)
belirttigi gibi;

“Giyilen seylerin estetigine dair egilimler vardir. Kitlesel moda gomleklerin birbirine es
yakalarinin ve esit uzaklikta diigmelerinin olmasini talep eder ¢iinkii “dogru” giyinme bunu
gerektirir.”

Kazak tasariminda yaka bandinda kullanilan iplik rengi solda birbirinden farklidir.
Cizgilerin kazagin belli boliimlerinde boyuna, belli boliimlerinde ¢apraz olmasi gibi
durumlar model 6zelligi olarak diisiiniilebilir ancak yakadaki ¢izgilerin birbirini
takip etmiyor olmasi, ¢izgi sayisinin sagda ve solda birbirinden farkli olmasi
durumlar1 hataymis gibi izlenimi vermektedir. Sweatlerde hata goriintlisii bedende
ters ve yan baski olarak verilmistir. Baskinin giysiler ilizerine yan ya da ters
yerlesmesi hazir giyimde beklenmedik bir durumdur ve hata olarak nitelendirilir.
Pantolonlardan 2 tanesinde hata goriintiisii pantolonun pat ve kemer kisminda yer
alan ve kaliptaki Ol¢iiden ya da dikisten kaynaklanan bir hataymis gibi algi
olusturan gériintiilerdir. Iki tasarimda ekoselerin ¢izgileri yan dikiste birbirini takip
etmemektedir ve bu da hataymis gibi bir izlenim olusturmaktadir. Bir tasarimda
kalipsal bir hataymis goriintiisiiyle pantolonun yan dikisi 6ne dogru dénmektedir.
Ayn1 zamanda modelde esitsizlik de mevcuttur. Bir tasarimda cep boyunun
kaliptaki 6l¢ti hataliymis gibi bir goriintii veren sekilde standartlarin tizerinde bir
boy olgiisiine sahip oldugu goriilmiistiir.

Yeleklerden birinde kol evi bedende oyulmamis, omuzdan etege kadar beden
pargalar1 diiz inmektedir. Geleneksel kalip goriintiisiine ters bir durumdur ve bu
hata goriintiisii ile model 6zelligi olusturulmustur. Birinde ise cep giysinin sirtina
dikilmistir. Bilinen ve alisilan duruma ters diismesi sebebiyle hataymis gibi algisi
olusturdugu diisiiniilmektedir.

Geleneklerle oynamay1 tanimlayan esitsizlik Olciitii, bluzun bedeninde yer alan
volan parcalarinin, Sekil4.5’teki L Ornegi gibi, beden {izerinde birbirine esit
birlesmedigi goriilmiistiir. Ceketlerin birinin bedeninde sag-sol, birinde ise beden
kuplarinin boy esitsizligi mevcuttur. Pantolonlarin tiimiinde paga boylarinda denk
gelmeme, uzunlu kisali pargalarin goriintiisii hata izlenimi vermektedir. Sekiz
tasarim On-arka esitsizligi izlenimi verirken 1 tasarim daha pargali bir yap1 izlenimi

vermektedir. Bu esitsizlik goriintiileri kaliptan ya da kesimden kaynakli hata
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goriintiileri gibi goriildiigii kabul edilerek geleneklerle oynama unsuru olarak
degerlendirilmistir. Eteklerin birinde 6n arka esitsizliginin hata goriintiisiine
sebebiyet vermekte oldugu goriilmistir. Birinde ise etek korsaj parcalarinin
uzunluk olarak birbirinden farkli olusundan kaynakli bir esitsizlik goriintiisii
hakimdir ve hataymig gibi gériinmektedir.

Geleneklerle oynamayi tanimlayan aykirilik o6zelligindeki bluzlar i¢ ¢amasirini
goriiniir kilacak sekilde {iretilmistir. I¢ c¢amasirlarinin nerede ve ne zaman
kullanilacag1 ile ilgili yeniden yazma niteliginde olan bu uygulamalar aykiri
bulunmus ve geleneklerle oynama oldugu diistiniilmektedir. Fogg’un (2014, s. 501)
belirttigi sekilde;

“Modanin iiretim ve tiikketimine egemen olan geleneklerle oynama ve onlar1 bozma taktigi,
yapibozumun yaygin ifade bigimlerinden bir digeridir. Derrida, dilin yapisin1 bozmak ya da
onu elestirmek i¢in dilin kavramlarini1 ya da gramerini kullanmanin kaginilmaz oldugunu
defalarca belirtmistir. Bu diislince, yapibozumcu moda i¢in de gecerlidir. Tasarimcilarin
moday1 alt iist etmek i¢in modanin var olan unsurlarini ve geleneklerini kullanmaktan
baska careleri yoktur. Ornegin, i¢ camasirlarinin ne zaman ve nerede sergilenecegine dair
adetler ya da kiiltiirel kurallar vardir. Giyilen seylerin estetigine dair egilimler vardir.”
Gomleklerden 2 tanesinin de burusturulmus yiizeyleri hazir giyimde yer alan son
iitli kavramina ters diismektedir. Dekonstriiksiyona gore yorumlandiginda hataymis
gibi goriinen bu burusturulmus yiizeyler gelenegin kabul ettigi iitiili giysiye ters
diismektedirler. Elbise tasarimi gecelik goriintiisiinde ince parlak kumastan, dekolte
ve dantellidir. Geceligin giinliik giyimde kullaniliyor olusu, bilinen kullanim
alanina sekline aykiridir. Atlet 6rnegi de elbisenin kisa hali olarak diisiiniilebilir.
Kullanilan kumasin baskili olusu tasarimi giinliik giyime yaklastirmis olsa da genel
algi gecelik atlet gortintiistidiir. Ayni sekilde bir i¢ giyim olarak kabul edilen atlet
dekonstriiksiyona ugrayarak badinin iizerine giyilmistir ve artik kiglik bir kombinin
tamamlayicisi roltindedir.

Geleneklerle oynamay1 tanimlayan ters-yiize baskaldir1 6zelligindeki kazak ve
sweat giysilerinde hataymis gibi algilanan nokta kumaslarin ters taraflarmin da
tasarimin dig goriiniiglerine dahil edilmis olmasidir. Hazir giyimde dokuma, 6rme,
triko fark etmeksizin yiizeyin diiz tarafi tiretimde kullanilir. Kimi durumlarda astar

ile ters ylizey gizlenirken burada gelenegin bozuldugu bir durum s6z konusudur.
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4.1.5.Hayalet

Hayalet unsuruna ait 38 giysi tasarimi “musallat olma” ve “bosluk/yokluk™ olarak 2 Slgiit
dogrultusunda incelenmis ve yorumlanmistir. Cizelge4.7’da dekonstriiksiyonun hayalet
unsuruna ait tasarimlarin bilgileri yer almaktadir. Sekil4.6’da ise unsura gore secili

ornekler yer almaktadir.

Cizelge 4. 7. Hayalet unsurunun hazir giyimde goriilme durumu

Hayalet
c §
e » <
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Olgiit x|2lx|E€E|lel2|= sl e | N £ N | 2 =
S = 3] < o > = o = = 1 [ [
Wlwlo|lo |x|F | < |=[®h |m |0 | X |> f | %
Musallat Olma 411 2 |1 8 | 21
Bosluk/Yokluk 11 ] 4 1 3 4 3 1 30 | 79
f 15| 5 3 2 2 5 3 38
Toplam
% 39,5[13,2| 2,6 26| 79| 53| 53132 79| 2,6 100
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Sekil 4.6. Hayalet unsuru i¢in segili 6rnekler

Tablo incelendiginde, hayalet unsurunun 2 6lg¢iit ile, 38 giysi tasariminda goriildiigii ortaya
cikmigtir. 10 giysi tliriinde rastlanmistir ve bunlar elbise, ceket, pantolon, tulum, atlet,
tisort, sweat, bluz, gémlek ve kazaktir. Musallat olma, giysiye tutturulmus tanimli ya da

tanimsiz parcalar1 ifade eder ve %21’lik oranla 8 giysi tasariminda goriilmiistiir. Bu
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giysiler 4 ile elbisede yi1gi1lma gdstermis, birer tasarim ile ceket ve bluz giysi tiirlerinde en
az gorllmiistiir. Bosluk/yokluk ise giyside yer alan kismi bosluklari, giysinin bulunmayan
boliimlerinin algiya dayali var olmasi i¢in yapilan islemler olarak ele alinmistir ve %79’luk
oranla 30 giysi tasariminda goriilmistiir. Bu Ol¢iit ise 11 tasarim ile elbise modelinde

y1gilma gosterirken birer tasarim ile pantolon, tulum ve kazakta en az goriilmiistiir.

e (Giysi markast agisindan, “musallat olma” Ozelligindeki, giysiye tutturulmus
parcalar ya da irlinler seklindeki tasarimlara 3 markada rastlanmis,
“bosluk/yokluk™, giyside bulunmayan par¢a ya da bolimleri yokluklar ile ifade
etme seklindeki tasarimlara 5 markada rastlanmis olmak iizere toplamda 5
markanin bu unsuru 6rnekledigi goriilmiistiir.

e Giysi tiirii agisindan, musallat dlciitii elbise, ceket, sweat ve bluzda olmak tizere 4
giysi tiirtinde, bosluk/yokluk o6lgiitii elbise, ceket, pantolon, tulum, atlet, tisort, bluz,
gomlek ve kazak olmak iizere 4 giysi tiirlinde goriilmiistiir. Toplamda alt yapiy1
goriiniir kilma unsuru 10 giysi tiiriinde 6rneklenmistir.

e Kumas 6zellikleri agisindan musallat 6lgiitiinde yer alan 1 bluz 6rme, elbiselerden
biri dokuma, biri 6rme, 2 tanesi belirsiz, sweatler 6rme kumas ile tretilmistir. Bir
sisme mont ceket grubunda mevcuttur. Bosluk/yokluk 6lgiitiinde yer alan 3 atlet, 3
bluz, 8 elbise, 2 tisort, 6rme kumastir. Bir bluz, 3 ceket, 2 elbise, 3 goémlek, 1
pantolon ve 1 tulum dokuma kumas olup 1 elbise dokuma 6rme karigik, 1 ceketin
ylizeyi seffaftir ve 1 triko kazak mevcuttur. Ceketlerin biri, gémleklerin ikisi,
elbiselerden biri ve 1 pantolon Kkottur.

e Dekonstriiksiyona ugrayan giysi boliimleri agisindan incelendiginde, musallat
ol¢iitli i¢in bluzda goriilen ve hissedilen algi, derin bir kayik yakaya musallat olan
tisort oldugudur. Ceket grubunda yer alan giysi dis giyim bir sisme monttur ve fleto
ceplerine musallat olmus cep kapagi goriintiisii belirlenmistir. Yerlesimi sebebiyle
cep kapagi pargalarinin giysi lizerinde higbir islevi olmamasi “musallat olmus”
etkisini kuvvetlendirmektedir. Musallat olumsuz bir kelime ve musallat olma
istenmedik bir durum oldugu icin giysilerde bu unsur, dekonstriiksiyonun hayalet
unsurunun trendler araciligiyla hazir giyime ulastig1 diistiniilerek kullanilabilirlikle
de iligkili olarak incelenmistir. Musallat oldugu kabul edilen sal, kol ve gomlek
giysilere sabitlenmistir. Elbiselerden iigiinde musallat, giysilerin bel bolgesine
tutturulmus gomlek kolu ve canta seklindedir. Gomlegi bele baglama durumundan

da ilham alinip tretilen bu giysilerde tercih artik kullanicida degildir. Sekil4.6’daki
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I 0rnegi gibi musallat olmus bu pargalar1 giysiden bagimsiz diisiinmek miimkiin
degildir. Bir elbisede ise kal¢a hizasina tutturulmus bir sal/kumas pargast goriiniimii
mevcuttur. Sweatlerde musallat olan parganin ¢anta oldugu goriilmistiir. Bele ya da
boyuna istege gore takip c¢ikarilabilen bel ¢antalari, Sekil4.6’daki E gibi, ilgili
orneklerde giysiler lizerine sabitlenerek musallat olmus etkisi desteklenmistir.

Hayaleti tanimlayan bosluk/yokluk ozelligi, elbiselerin ve atletlerin bedenlerinde
yer alan bosluklar seklindedir. En c¢ok goriilen giysi tlirii olan elbiselerin 4
tanesinde omuzda, 7 tanesinin belinde bosluk yer almaktadir. Bluzlarda ayni etki
ikisinde omuzda, ikisinde bedende; elbiselerin 4 tanesinde omuzda, 7 tanesinde
beldedir. Gomleklerin birinde omuzda, kazakta omuzda, pantolonda ve tulumda
belde, tigortlerin birinde omuzda, birinde beldedir. Bu bosluklar giyside olmasi
gereken kisimlarin bos birakilmasiyla olusturulmus bir tasarim oOzelligidir ve
dekonstriiksiyonun hayalet unsurunu tasidigi goriilmiistiir. Ceketlerin ikisinde ve 2
gomlekte olmayan cebin yeri isleme ve dikis ile belli edilmis, ayn1 islem 1 cekette
yakaya takilan giilii temsil edecek sekilde yapilmistir. Bir cekette bosluk ve yokluk
algis1 seffaf kumas ile olusturulmus, beden lizerinde biye ile kontur seklinde

gegcilen kisimlar cebi temsil etmektedir.
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4.1.6.Palimpsest

Palimpsest unsuru kapsaminda 59 giysi tasarimi “lizerine yazma” ve “katli gériinim”
olarak 2 Olgiit dogrultusunda incelenmis ve yorumlanmistir. Cizelge4.8’de
dekonstriiksiyonun palimpsest unsuruna ait tasarimlarin bilgileri yer almaktadir.

Sekil4.7’de ise unsura gore se¢ili drnekler yer almaktadir.

Cizelge 4.8. Palimpsest unsurunun hazir giyimde gériilme durumu

Palimpsest
< &
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Sekil 4.7. Palimpsest unsuru i¢in se¢ili 6rnekler

Tablo incelendiginde, palimpsestin 2 6l¢iit ile, 59 giysi tasariminda gorildigi ortaya
cikmustir. Sekiz giysi tiiriinde rastlanmistir ve bunlar etek, elbise, ceket, pantolon, atlet,
tisort, sweat ve gdmlektir. Uzerine yazma, giysinin eski halinin de goriiliip anlagilabildigi

yeni hali algis1 olusturan giysileri tanimlamaktadir ve %93’liik oranla 55 giysi tasariminda

111



gortilmistiir. Bu giysiler 31 ile etekte yigilma gostermis, 1 ile tisortte en az goriilmiistiir.

Katl goriiniim, giyside yer alan bazi unsurlarin beklenen sayidan fazla tekrar etmesini

tanimlamaktadir ve birer tasarim ile tiirlere dagilarak 4 giysi tasariminda goriilmiistiir genel

toplamin %7’°lik kismini olusturmaktadir.

Giysi markasi agisindan, “lizerine yazma” 6zelligindeki, bir giysiden yeni bir giysi
olusturma algis1 olusturan tasarimlara 6 markada, “kathi goriiniim” 6zelligine, st
iistii ¢alisilmis giysi boliimlerinin bulundugu tasarimlara 3 markada olmak {izere
toplamda tiim markalarin bu unsuru 6rnekledigi goriilmustiir.

Giysi tiirii agisindan, iizerine yazma Olgiitii etek, elbise, ceket, pantolon, tisort,
sweat ve gomlek olmak lizere 7 giysi tiiriinde, katli goriiniim Olgiitii ise ceket, atlet,
sweat ve gomlek olmak tlizere 4 giysi tiiriinde goriilmiistiir. Toplamda palimpsest
unsuru 8 giysi tiiriinde 6rneklenmistir.

Kumas ozellikleri acisindan iizerine yazma Olciitiinde yer alan ceketlerden biri
orme ve kot kumas ile, biri kot ve kadife ile, biri kot ve dokuma kumas ile, ikisi kot
ve ekose kumas ile iiretilmislerdir. Bir tasarim ekose, 1 tasarim dokuma kumastir.
Elbiselerin 4 tanesinde de dokuma ve orme kumaslar kullanilmistir. Eteklerin 30
tanesi kot olmak {izere biri dokuma kumastir. Dort gomlek dokuma kumas ile
tiretilmis, ikisinde kot kumas yer almaktadir. Bir pantolon kot, biri dokuma, biri
kot-kadife birlesimi ile tiretilmistir. Sweatler rme kumas ile iiretilmis, ikisi kot ile,
ikisi ekose ile, biri dokuma kumas ile birlestirilerek tiretilmistir. Tisért 6rme kumas
ile iretilmistir. Katli goriiniimde yer alan atlet ve sweat 6rme, ceket ve gomlek
dokuma kumastir.

Dekonstriiksiyona ugrayan giysi boliimleri agisindan incelendiginde, {izerine yazma
olgtitiinde yer alan ceketlerdeki genel goriintii iki farkli giysiye aitmis gibi goriinen
giysi boliimlerinin birlesimiyle olusmus yeni bir giysi goriintiisiidiir ki giysinin eski
kimliginin ¢ikarimi yapilacak sekilde pargalar giysilere konumlandirilmistir. Bes
ornekte, Sekild.7’deki E ornegi gibi, ceketin cekete donilisiimii goriilmektedir. Bir
ornekte kot ceketin sirtina pileli, ekose bir kolej etegi giysiyi tamamlanmistir. bir
ornekte ise salin yaka ve pat takilarak cekete doniisiimii goriilmistiir, piiskiilleriyle
ve dikdortgen yapisinin ceket formuna doniistiiriilmesiyle eski haline de gonderme
yapar gorlintiidedir. Ancak baska bir giysiden alinan yaka ve pat ile birlesimi ceket
giysisini olusturmustur. Bu yanlariyla giysiler dekonstriiksiyonun palimpsest

unsuruna gonderme yapar ¢linkii bu giysilerin doniisiimii Derrida’nin (Fogg, 2014,
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S. 500) “silinip yeniden yazilmis el yazmasi sayfalar” dedigi seye benzemektedir.
Elbiselerden 3 tanesi tunik boy sweat iken elbiseye doniismiis mesaji
vermektedirler. Tasarimlardan 1 tanesi ise diiz 6rme bir elbise iken eteklerine
kesikler atilarak aralara eklenen dokuma pargalar ile klos bir elbiseye doniismiis
mesaji  vermektedirler. Eteklerin 30 tanesinde sort olarak kesildigi dis
goriintisiinden belli olan modellerin etege doniistiikleri goriilmiistiir. Tasarimlar
etek olarak iiretilmis olmalarina ragmen baslangigta sort olarak kurgulandiklari
mesaj1 bariz sekilde gériilmektedir. Bir tasarimda trengkotun etege doniistimii algisi
olusturan etek modeli 6rneklenmistir. Giysi; kemeriyle, kopriileriyle, diigmeleriyle
ve rengiyle klasik Burberry trengkotunu (Watson, 2007, s. 177) andiran goriintiide
bir etege doniismiistiir. Tasarimlara genel bakildiginda, ilk halinin belli oldugu
ikinci bir hal durumu s6z konusu oldugundan giysiler dekonstriiksiyonun
palimpsest unsuru olarak degerlendirilmislerdir. Gomleklerden ikisinde kot bir
gomlegin ya da ceketin beden parcalarinin alinip birinde sifon kollu gdmlege,
digerinde dokuma bir gomlege doniistiigii algis1 mevcuttur. Her ne kadar sifon ve
dokuma birer gomlege doniisseler de genel bakista eski hallerinin birer kot yelek ya
da ceket tiirli bir giysi oldugu tasarimda goriilmektedir. Gomleklerin geneli icin de
aynt sey disiniildigiinde giysinin eski kimliginin g¢ikarimi yapilacak sekilde
parcalar konumlandirilmistir. Sadece blok kumaslarin birlesiminden daha farkli,
eski giysilerin kimlikleri hakkinda ¢ikarimlarin yapilabildigi bir durum s6z
konusudur ki bu da palimpsest ile brikolaji birbirinden ayiran bir noktadir.
Pantolonlarin ikisinde, Sekil4.7’deki A 6rnegi gibi, 6n ve arka birer biitiin olarak
birbirinden farkli kumasglardan iretilmistir. Bir modelde ise boru paga olarak
iretildigi dis goriiniisiinden belli olan bir pantolon modelinin dar pagaya dontigiimii
goriilmektedir. Daraltma isleminin i¢ dikislerden fazla paymn atilmasi olarak
yapilmasi bilinen bir durumdur ancak giysinin eski halinin de belli oldugu yeni hali
gorilintiisii burada da “silinip yeniden yazilmis el yazmasi sayfalar’a benzemektedir.
Sweatlerden {icii, Sekild.7’deki G Ornegi gibi, gomlekten sweate donerken 2
tasarim kot ceketten sweate doniismektedir. Diger orneklerde de belirtildigi gibi
giysilerin her iki kimliklerine yonelik ¢ikarimlarda bulunmanin miimkiin olacagi
sekilde doniisiim saglanmistir. Kimi gémlegin manseti dururken kiminin yakasi
kiminin pat1 se¢ilmekte olup kot ceketler i¢in de ayn1 sey gecerlidir. Sweatlerin de
ribana ve kapiison gibi detaylar1 rahatlikla goriilebilmekte ve genel mesaji “iki

giysiden olusan bir giysi” olarak verebilmektedirler. Tisortteki genel algi ve verilen
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mesaj, baskili diiz bir tigortin volanli bir giysiye donistiiriilmesidir. Volan
parcasinin baskinin {lizerine gelmis olmasi eski haline ve yeni haline gonderme
yapmaktadir.

Palimpsesti tanimlayan unsurlardan katli gortiniim 6l¢iitii, tirtin akisinin hiza dayal
oldugu hazir giyim sektoriinde bu bilgiye zemin olusturacak nadir G6rneklerin
bulunmus olmasi 6nemli goriilmektedir. Atlette aski, tek omuzda iki kere tekrar
etmektedir. Hazir giyimde ¢ift aski goriintiisii bilinen bir durumdur ancak ilgili
ornekte askiyla birlikte giysinin bedeninden gbgse dogru inen beden pargasi da
tekrar etmektedir. Cekette yaka, {ist tiste binerek bilinen ceket goriintiisiiniin
yapisint bozar sekilde iki kez katli olarak tekrar etmektedir. Gomlekte ilik diigme
kapamasinin {izerine baglamali bir kapama daha c¢alisilmistir. Sweatte bulunan
kapiison ise, Sekild.7’deki 1 ornegi, 2 tane calisilip kathh olarak dikilmistir.
Omneklerin ortak 6zellikleri giysi iizerinde alisik oldugumuza aykir1 sekilde belli
boliimlerin tekrar etmesidir. Bu durum palimpsest tanimindaki yazilarin st {iste

gelisi ile iligkilendirilmektedir.
4.1.7. Tamamlanmamuis giysi

Tamamlanmamig giysi unsuru kapsaminda 213 giysi tasarimi “temizlenmemis kenar” ve
“overloklu kenar” olarak 2 0lgiit dogrultusunda incelenmis ve yorumlanmistir.
Cizelge4.9’da dekonstriiksiyonun palimpsest unsuruna ait tasarimlarin bilgileri yer

almaktadir. Sekil4.8’de ise unsura gore secili 6rnekler yer almaktadir.
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Cizelge 4.9. Tamamlanmamis giysi unsurunun hazir giyimde goriilme durumu

Tamamlanmamus Giysi
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Sekil 4.8. Tamamlanmamis giysi i¢in se¢ili drnekler
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Tablo incelendiginde, tamamlanmamis giysi unsurunun 2 6lg¢iit ile, 213 giysi tasariminda

goriildiigli ortaya ¢ikmistir. 11 giysi tilirlinde rastlanmistir ve bunlar etek elbise, ceket,

pantolon, sort, tulum, atlet, tisort, sweat, bluz ve gémlektir. Temizlenmemis kenar, giysinin

bitmemis haline dikkat ¢eken sekilde kirilmamis kenarlarin makas kesigi seklindeki

goriintiileri olarak tanimlamaktadir ve %76’lik oranla 162 giysi tasariminda gortilmiistiir.

Bu giysiler 83 ile pantolonda yigilma gostermis, 1 ile tulumda en az gorilmistiir.

Overloklu kenar, uglarin overlok dikisi ile goriildigi, ige kivrilip dikilmemesi ile

tamamlanmamis algist bulunduran goriintiileri tanimlamaktadir ve %24°liikk oranla 51 giysi

tasariminda goriilmiistiir. Bu 0lgiit de 15 tasarim ile tigortte yigilma gosterirken 1 ile

gomlekte en az goriilmiistiir.

Giysi markasi agisindan, “temizlenmemis kenar” 6zelligindeki, uglar1 makas kesigi
halinde, bitmemis gibi goriinen tasarimlara 6 markada, “overloklu kenar”
ozelligine, overlok dikisi yapilmis ancak i¢i kivrilmamis kenar goriintiilerinin
oldugu tasarimlara 6 markada olmak iizere toplamda tiim markalarin bu unsuru
ornekledigi goriilmiistiir.

Giysi tiirli a¢isindan, temizlenmemis kenar 6lgiitii etek, elbise, ceket, pantolon, sort,
tulum, tigort, sweat ve gomlek olmak tlizere 9 giysi tiiriinde, overloklu kenar dlgiitii
etek, elbise, atlet, tigort, bluz ve gomlek olmak tizere 6 giysi tiiriinde, Toplamda alt
yapty1 goriiniir kilma unsuru 11 giysi tlirtinde 6rneklenmistir.

Kumas ozellikleri agisindan temizlenmemis kenar Ol¢iitiinde yer alan 2 ceket, 8
elbise, 27 etek, 82 pantolon, 27 sort, 1 tulum ve 2 gomlek dokuma, kot kumas ile
uretilmistir. Ceketlerin biri ekose, biri dantel altinda zemin kumastir. Bir tane
pantolon, 1 sort, 7 sweat ve 2 tisért 6rme kumas ile iiretilmistir. Tamamlanmamis
giysi unsurunda 6nemli sekilde kot kumas yi1gilmasi gézlenmistir. Pektas’in (2006,
S. 188-189) da belirttigi gibi maden is¢ilerinin giysilerinin {tiretildigi kot kumas,
1900’lerin sonuna dogru moda olan her seyi geride birakarak her siniftan ve her
statliden insanin ilgisini ¢ekmistir ve tasarimin tiirtine gore spor, klasik, is gibi
ortamlarda dahi giyilebilen bir kumas haline gelmistir. Mavi rengin 6zgiirliigii ve
gencligi cagristirmasi, diger giysi tiirlerinin yapiminda da tercih edilmesini
desteklemistir ve her gecen sezonda yeni taslama, soldurma, eskitme, siisleme
unsurlariyla bir araya getirilerek iiretilen kot giysiler adeta bir {iniforma haline

gelmistir.
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e Deckonstriikksiyona  ugrayan  giysi  boliimleri  agisindan  incelendiginde,
temizlenmemis kenar Ol¢iitii 83 pantolonun tiimiinde pagada yer alirken, 28 sort ve
1 tulumun da bacak bitiminde yer almaktadir. Ug Ceket, 8 elbise, 27 etek, 2
gomlek, 7 sweat ve 2 tisoriin etek ucunda makas kesigi seklinde goriilmiistiir. Bir
cekette ribana katlanmamis olarak kendi uclanmasi ile goriilmektedir. Bu
goriintiiler giysilerin heniliz tamamlanmamis oldugunu c¢agristirmaktadir. Overloklu
kenar Olgiitiinde yer alan atletlerin {i¢iiniin etek ucu, birinin kolu, birinin kol ve
yakasi, birinin yaka ve etek ucu, 2’sinin kol, yaka ve etek ucu overloklu
birakilmistir. Bluzlarin birinin etek ucu, {iciliniin kolu, ti¢liniin kol ve etek ucu,
iiclinlin kol ve yakasi, birinin yaka ve etek ucu, ikisinin kol, etek ucu ve yakasi
overloklu birakilarak giysilere tamamlanmamis giysi izlenimi verilmistir.
Elbiselerin ikisinin etek ucu, birinin etek ucu ve yakasi, ikisinin kol ve etek ucu,
birinin kol ve yakasi, birinin kol, yaka ve etek ucu overloklu birakilmigtir. Bir
etegin ve 1 gémlegin etek ucu overlok dikislidir. Tigortlerin ise 9 tanesinde etek
ucu, kol ve yakada, 5 tanesinde kol ve etek ucunda ve birinde etekte overloklu

birakilmig goriiniime rastlanmaistir.

4.2.Hazir Giyim Koleksiyonlarinda Ayn1 Tasarimda Birden Fazla Dekonstriiksiyon

Unsuruna Yer Verilmis Midir?

Hazir giyim koleksiyonlarinda birden fazla dekonstriiksiyon unsuru kullanimini, markaya
ve giysi tiirlerine gore farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla olusturulan
agagidaki tablolardan, Cizelge4.10 iki dekonstriiksiyon unsurunun bulundugu giysi tiirleri,
Cizelge4.11 ise ikiden fazla dekonstriiksiyon unsurunun bulundugu giysi tiirlerini
belirlemek amaciyla olusturulmustur. Her iki tabloda satirlar birden fazla unsuru
tamimlayan gruplara ayrilmis, siitunlar ise giysi tiirlerine gore ayrilmistir. Birden fazla
unsurun bulunmadigi giysi tiirleri tablolara eklenmemistir. Her bir birden fazla unsur

oOl¢iitii ayr1 baslik altinda incelenmis ve yorumlanmustir.
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Cizelge 4.10. Giysi tiirlerine gore iki dekonstriiksiyon unsuru tablosu

Givei T < . 5
iysi Tiirii o2 el | = 3 o
Unsurlar |21 8| 8|<|3|5|8|n|lE|S e
= | = J<H] ) ) > 2| =2 R &)
Wwlw|o|a|a|F|[H|a|a[lO] > f | %
Alt yapi - Aynstirma 1 511 1 8 4
Alt yapiy1 goriiniir kilma - Brikolaj 2 1 3 |15
Alt yapiy1 goriiniir Kilma - Palimpsest 1 1105
Alt yapiy1 goriiniir kilma -
Tamamlanmams giysi 1 1 2 1
Aynistirma ve parcalama - Brikolaj 1 2[5 1 9 |45
Aynstirma ve parcalama -
Geleneklerle oynama 318 2]113]65
Aynistirma ve parcalama - Hayalet 21111 2 6 3
Aynistirma ve parcalama - Palimpsest | 10 41 2 2 2 20 | 10
Aynstirma ve parcalama -
Tamamlanmanmus giysi 2571 [74]25]1 133166,5
Brikolaj - Palimpsest 1 1105
Geleneklerle oynama -
Tamamlanmanus giysi 111 2
Hayalet - Tamamlanmanus giysi 1 1 2
fl4a0(11(23| 95 (26| 2|13 |1]6]|2]200
Toplam
% (20|55(65|475(13| 1 [05|15(05]| 3 | 1 100

Cizelge 4.10’dan elde edilen verilere gore, unsurlar 12 farkli sekilde eslesmistir ve
toplamda 200 giyside, 11 giysi tiiriinde ikili dekonstriiksiyon unsuruna rastlanmigtir. En
fazla Ornegin bulundugu unsur birliktelikleri siralamasi ile yapilan incelemeler

dogrultusunda:
Ayristirma ve pargalama-tamamlanmamais giysi birlikteligi;

Toplamda %66,5 oranda ve 6 giysi tiiriinde goriilmiistiir. Pantolonlarin 74 tanesinde,
eteklerin 25 tanesinde, sortlarm ise 25 tanesinde goriilmiistiir. Ug giysi tiiriiniin en ¢ok
secilen giysi tiirli olmasi, ayristirma ve parcalama, tamamlanmamis giysi unsurlarinin da
en cok goriilen unsurlar olmasi bu bilgi ile tutarl iliski icerisindedir. Giysilerin genelinde

temizlenmemis kenar, atki-¢ozgii-ilmek tahribati, agartma goriilmiistiir.

Elbiselerin 7 tanesinde ayristirma ve par¢alama-tamamlanmamig giysi unsurlar1 bir arada
kullanilmistir, genellikle agartma ve etek ucu makas kesigi seklindedir. Tulum ve

ceketlerde birer ornege rastlanmistir. Bu bulgular sonucunda ayristirma ve par¢alama-
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tamamlanmamis giysi birlikteligi, 133 giysi ile, 4 giysi tiirliniin en c¢ok gorildigl

birliktelik olarak ortaya ¢ikmistir.

Ayristirma ve parcalama-palimpsest birlikteligi;

Toplamda %10 oranda ve 5 giysi tiirlinde goriilmistiir. Atki-¢ozgii-ilmek tahribati,
agartma, sagaklama ve lizerine yazma Ol¢iitleriyle en ¢cok 10 tasarim ile etekte goriilmiistiir,
Cekette ise 4 tasarim agartma ve ilizerine yazma olarak yer almaktadir. Bu birliktelik, ayni
zamanda ceket giysi tiirlinlin en ¢ok karsilasildigi birliktelik olmustur. Alt problem 1
kapsaminda incelenen unsur bazli tablolar dogrultusunda ceketin en ¢ok goriildiigi ilk 2
unsurun tamamlanmamis giysi ve palimpsest olmasi bu bilgi ile tutarl iligki igerisinde

oldugunu gostermektedir.

Ayrigtirma ve pargalama-geleneklerle oynama birlikteligi;

Toplamda %6,5 oranda ve 3 giysi tiiriinde goriilmiistiir. En ¢ok 8 ile pantolonda, en az 2 ile
yelekte goriilmiistiir. Yelegin arastirma kapsaminda incelenen 3 orneginden ikisinin bu
grupta yer aliyor olmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Atki-¢ozgii-ilmek tahribati, agartma,

dikis sokme, esitsizlik, hataymis gibi dlgiitleri goriilmiistiir.

Ayrnistirma ve parcalama- brikolaj birlikteligi;

Toplamda %4,5 oranda ve 4 giysi tiiriinde goriilmiistiir. En ¢ok 5 tasarim ile pantolonda
goriilmiistiir. birer tasarim ile en az etek ve tulumda goriilmistir. Atki-¢ozgii-ilmek
tahribati, agartma, aksesuar ve ana malzeme ile brikolaj Olciitleri giysiler iizerinde

mevcuttur.

Alt yapiy1 goriiniir kilma-ayristirma ve pargalama;

Toplamda %4 oranda ve 4 giysi tiirlinde goriilmiistiir. 5 tasarim ile en ¢ok pantolonda
rastlanmis, elbise, sort ve gdmlekte birer tasarim ile en az gériilmiistiir. D1s dikis, i¢ ylizii

sergileme, atki-¢0zgii-ilmek tahribati, agartma gortilmustiir.

Ayrnistirma ve parcalama-hayalet birlikteligi;
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Toplamda %3 oranda ve 4 giysi tliriinde gortilmiistiir. Elbise ve gomlekte ikiser tasarim ile
en ¢ok, ceket ve pantolonda birer tasarim ile en az goriilmiistiir. Musallat olma, bosluk-

yokluk, agartma seklinde yer almaktadir.

Alt yapiy1 goriiniir kilma-brikolaj birlikteligi;

Toplamda 3 giyside, etek ve sweate goriilmistiir. D1s dikis ve ana malzeme ile brikolaj
oOlciitleri giysiler {izerinde yer almaktadir. Farkli bicimde ve boyutta blok kumaslarin dikis
paylart disarida kalacak sekilde birbirine dikilerek unsurlar tasarim 6zelligine

doniismiistir.

Alt yapiyr goriiniir kilma-tamamlanmamis giysi, geleneklerle oynama-tamamlanmamis
giysi, hayalet-tamamlanmamis giysi birliktelikleri %1°lik oranlarda goriilmiistir. Alt
yaptyl gorliniir kilma-tamamlanmamis giysi, etek ve cekette, dis dikis, temizlenmemis
kenar ve i¢ ylizii sergileme seklinde yer almaktadir. Geleneklerle oynama-tamamlanmamas
giysi, elbise ve etekte, overloklu kenar, hataymig gibi ve aykirilik seklinde goriilmiistiir.
Hayalet-tamamlanmamis giysi tisért ve bluzda bosluk-yokluk, temizlenmemis kenar,

overloklu kenar seklinde goriilmiistiir.

Alt yapiyr goriinlir kilma-palimpseste, cekette, iizerine yazma ve dis dikis Olgiitleriyle,
brikolaj-palimpseste, gomlekte, katli goriinlim ve aksesuar ile brikolaj seklinde olmak

tizere birer giyside rastlanmistir. Oranlar %0,5 seklindedir.

Tablodan elde edilen veriler sonucunda, iki dekonstriikksiyon unsurunu bir arada
bulunduran giysi tiirleri en ¢ok pantolonda yigilma gostermistir ki 4 birliktelikte en ¢ok
goriilen giysi tiirli olmas1 ile bu durum iliskilidir. Pantolon, etek ve sort en ¢ok 6rneklenen
tasarimlardir ve iki unsur tablosunda da 6ne ¢iktiklar1 goriilmistiir. Birinci alt probleme
yanit aramak i¢in yapilan analizler sonucu ayristirma ve pargalama unsuru hazir giyimde
en c¢ok kullanilan dekonstriiksiyon unsuru ¢ikmistir ve iki unsur tablosunda da en ¢ok yer
alan unsur olmasinin bununla iligkili oldugu diisiiniilmektedir. Arastirma kapsaminda
toplam 3 yelek Orneklemesi bulunmaktadir ve ikisinde birden fazla dekonstriiksiyon

unsurunun bulunmasi dikkat ¢ekici bir bulgudur.
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Cizelge 4. 11. Giysi tiirlerine gore ikiden fazla dekonstriiksiyon unsuru tablosu

. 5
Giysi Tiirii o2 3 g
Unsurlar x| 2 E E =
— [<5) I Q
wlo|lalQ| f| %
Alt yapiy1 goriniir kilma - Aynstirma ve
parcalama - Geleneklerle oynama 111 2 7
Aynstirma ve parc¢alama - Brikolaj -
Palimpsest 1 1| 4
Aynstirma ve parc¢alama - Geleneklerle
oynama - Tamamlanmamus giysi 1 1 4
Aynstirma ve parcalama - Hayalet - Alt
yapiy1 goriiniir kilma 111 4
Aynstirma ve parcalama - Palimpsest -
Tamamlanmanmus giysi 20 20| 73
Alt yapiy1 goriiniir kilma - Aynstirma ve
parcalama - Brikolaj - Tamamlanmanus 1 1 4
Geleneklerle oynama - Palimpsest - 1 1] 4
fl23|1]2|1]|27
Toplam
%] 85,2| 3,7| 7,4| 3,7 100

Cizelge4.11°den elde edilen verilere gore, dekonstriikksiyon unsurlari 7 farkli sekilde
eslesmistir ve toplamda 27 giyside, 4 giysi tiiriinde ikiden fazla dekonstriiksiyon unsuruna
rastlanmistir. En fazla 6rnegin bulundugu unsur birliktelikleri siralamasi ile yapilan

incelemeler dogrultusunda:

Ayristirma ve parcalama-palimpsest-tamamlanmamis giysi birlikteligi, %73 oranda 20
etekte lizerine yazma, temizlenmemis kenar, agartma ve atki-¢cozgii-ilmek tahribati
seklinde goriilmiistiir. Eteklerin genel goriintiileri ayni, boy, renk gibi detaylarinda
farkliliklar bulunmaktadir. Hazir giyim sektoriinde gelinen son noktada yil i¢indeki sezon
sayis1 eskiye gore artis gOstermektedir. Bu dogrultuda kiiclik partili iiriinler ile tiiketici
taleplerine hizlica uyum saglanilabilir, yenilik¢i bir sezon anlayis1 hakim olmustur (Gok,
2012: 160). Bir sezon i¢inde bir modelin bu gesitlilikle tekrar etmesi daha 6nceki
sezonlarda da denendigini ve satilacagindan emin olarak bu sezon da {iretildigini
diisiindiirmektedir. Bu diisiince ile dekonstriiksiyon unsurlarinin tiiketici tarafindan

benimsendigi ¢ikarimi dogmustur.

121



Alt yapiyt goriinir kilma-ayrigtirma ve pargalama-geleneklerle oynama ceket ve
pantolonda goriilmiistiir, oran %7 olmustur. Dis dikisler, agartma, atki-¢6zgii tahribatlari,
makas kesikleri ve giysi parcalariin hataymis gibi goriintiilerinin bir arada olusu

dekonstriiksiyon algisinin giyside yogunlagsmasina sebep olmustur.

Ayristirma ve pargalama-brikolaj-palimpsest birlikteliginin %4 oranla goriildiigii 6rnekte
unsurlar birbirini tamamlar sekilde giysi ilizerinde dagilmigtir. Agartma, atki-¢cozgii
tahribati, aksesuar ile brikolaj, {izerine yazma 6lgiitler giyside yer almaktadir. Elde bulunan
malzemeyi kullanarak {iriinii ortaya koyma giidiisiiyle uygulanan brikolaj unsurunun bir
aract olan ayakkabi bagciginda ayristirma ve parcalama unsuru gozlenmistir. Bu iki

unsurun bir arada kullanilmasi a¢isindan tasarim onemli goriilmektedir.

Ayristirma ve pargalama-geleneklerle oynama-tamamlanmamis giysi birlikteliginin %4
oranla goriildiigii etekte temizlenmemis kenar, agartma ve esitsizlik olgiitleri gozlenmistir.
Ayristirma ve parcalama-hayalet-alt yapiyr goriiniir kilma birlikteliginin %4 oranla

goriildiigli gomlekte, atki-¢cozgii tahribati, bosluk-yokluk ve dis dikis goriilmiistiir.

Alt yapiyr gorinir kilma-ayristirma ve pargalama-brikolaj-tamamlanmamis giysi
birlikteliginin %4 oranla goriildiigii pantolonda ise ana malzeme ile brikolajin, agartilmis
kumas ve dis dikislerle uygulanmasi, pagalarin temizlenmeden birakilmasi seklindedir.
Ayristirma ve pargalama-brikolaj-geleneklerle oynama-palimpsest-tamamlanmamis giysi
birlikteliginin %4 oranla yer aldigi etek; benzer sekilde agartilmis kumastan sort kalibi
olarak kesilmis bir giysinin temizlenmemis etek ucuyla bir etege doniismesi (iizerine
yazma), kemer kopriilerinin hataymis gibi yerlesimi ve giysiyi tamamlayan aksesuarin bir
canta kemeri olusu seklindedir. Bir giysiye bir unsurun uygulanmasi kullanilabilirlik,
maliyet vs. agisindan belli bir ¢ergeveye oturtulabilir ancak 4 unsurun bir arada giysiye
minimal etkiler ile abart1 katilmadan uygulanabilmis olmasi dekonstriiksiyon unsurlarinin

hazir giyim ile uyumunu ortaya koymaktadir.

122






5. SONUC

Dekonstriiksiyon unsurlari, moda alaninda dogmus bir kavram olmamasina ragmen
disiplinler arasi etkilesim sayesinde trendlere igerik olusturmus ve giysi tasarimlarinda
kullanilmigtir. 1960’larda, Postmodernizmin de etkisiyle, ortaya c¢ikan elestirel tavir ve
giivensiz yaklasim ile konu oldugu tasarim alanlarinda sokme, pargalarina ayirma,
parcalar1 insa etme/birlestirme, doniistiirme gibi unsurlar1 olmustur. Uretim siireglerinin
kisaldig, siirekli yenilenen ve g¢esitlenen hazir giyim sektorii yapisi i¢erisinde farklilagsma
biliylik 6nem tasimaktadir. Bu aykiri, doniistiiren, karsi ¢ikan ve tahrip eden unsurlarin
trendlerde yer aliyor olmasiyla hazir giyim sektorii ile dekonstriiksiyon bagimsiz

diistiniilemez.

Bu calisma ile hazir giyimde kullanilan dekonstriiksiyon unsurlarini ortaya koymak
amaglanmistir ve Fogg’un (2014) kitabinda yer verdigi smiflamadan faydalanilarak
dekonstriiksiyon unsurlara ayrilmistir. Bu siirecte bazi kavramlar irdelenerek tanimlanmis,
unsurlar dlgiitlere ayrilarak secilen hazir giyim giysi tasarimlari iizerinden analiz edilmistir.
Arastirma verilerini olusturan giysi tasarimlari, amaclh 6rneklem yontemi kullanilarak, 6
hazir giyim markasinin 06.01.2019-21.04.2019 tarih araliginda, internet sitelerinin

taranmasi ile elde edilmistir.

Birinci alt problem olan, “Hazir giyim koleksiyonlarinda hangi dekonstriiksiyon
unsurlarina ait orneklere rastlanmistir, giysi tiirlerine gore farkhihik gostermekte
midir?”e gore yapilan analiz ve incelemeler sonucunda elde edilen verilere gére Fogg’un
siiflandirmasinda yer alan dekonstriiksiyon unsurlarinin tiimii hazir giyimde yer almakta
ve markalara gore dagilim gostermektedir. 5 unsura ait tasarimlar tim markalarda
goriilmiistiir. Hayalet ve brikolaj unsurlari ise, 5’er markada goriilmiistiir. Hazir giyimde en
cok kullanilan unsurlar ayristirma ve parcalama-tamamlanmamis giysi unsurlaridir. En az

kullanilan unsurlar ise alt yapiy1 goriintir kilma ve hayalet unsurlaridir.

Arastirma kapsaminda elde edilen veri analizlerinin sonucunda hazir giyim
koleksiyonlarinda en ¢ok kullanilan unsur olan ayrigtirma ve pargalama, en ¢ok 6rneklenen
giysi tiirii olan pantolonda yigilma gostermistir. Pantolonlarin c¢ogunlugu atki-¢ozgii
tahribatina ve agartmaya ugramis kot pantolonlardir. Coruh ve digerleri (2011: s. 78),

caligmasinda, kot pantolonun her ne kadar hareketi ve fiziksel aktiviteleri sinirlayici bir
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tarafi olsa da son 50 yilda en ¢ok giyilen sokak giysisi oldugundan, konforu sebebiyle de
tercih edilen bir giysi tiirli oldugundan s6z etmektedir. Calisma kapsaminda pantolon
orneginin ayristirma ve par¢alamada en yiiksek degerlerde yer aliyor olusu da markalarin
dekonstriiksiyon unsurlar1 ile zaten popiiler olan bu giysi tiirliniin albenisini artirmay1
hedefledigi diistinlilmektedir. En ¢ok pantolonda Orneklenen ayristirma ve pargalama
unsuru, yine agartma ve atki-¢cozgii tahribati ile kot etek, elbise, ceket, tulum, sort, yelek ve

gomlekte de goriilmistiir.

Tamamlanmamis giysi unsuru %76 oranda temizlenmemis kenarda ve en ¢ok pantolonda
goriilmistiir ve genel model 6zelligi pagast makas kesigi olarak birakilmis goriintiilerdir.
Coruh (2009: s. 248) calismasinda, kot pantolonun statii karmasasi yasatan ve her yasa ve
cinsiyete hitap eden modern bir giysi oldugunu belirtmistir. Buradan hareketle,
dekonstriiksiyonu uygulayan, secilen markalarin hedef kitlelerinin de en ¢ok kullandig:
giysi tiiriiniin pantolon oldugu disiiniilmektedir. Overloklu kenar olarak birakilan tisort ve
bluzlar da 6nemli dl¢iide tamamlanmamis giysi unsuruna drnek teskil etmektedir. Bilinen
giysi tiretim kurallar1 miisteriye satilacak bir giysinin tamamlanmis olmasini gerektirir. Bu
unsur ile bu kuralin bozuldugunu ve yapilan uygulamalarda yeni ir bakis agis1 kazandirdigi

distiniilmektedir.

Palimpsest unsuru, hazir giyimde %93 ile biiyiik oranda iizerine yazma seklindedir. En ¢ok
etekte goriilen unsur, pantolon ya da sort kalib1 seklinde kesilmis kumaslarin etek olarak
yeniden kurgulanmasi olarak goriilmiistiir. Genel toplam i¢inde palimpsest unsuru %6’lik
yere sahiptir. Greef (2011: s. 191), c¢alismasinda palimpsestin, mimari yapilarda
restorasyon cercevesinde katmanli yapilar olarak daha ¢ok kullanildigini, modada yenilige
olan diiskiinliikten dolay1 daha az yaygin oldugunu belirtmistir. Yapilan analizlerden elde
edilen veriler sonucunda bu katmanli yapilarin, yeniden yazimlarin stil algis1 olusturacak
sekilde tasarimlarda bulundugu ortaya c¢ikmistir. Palimpsest unsuru sayesinde

stirdiiriilebilirligin tasarimlara kattig1 estetik alginin ¢esitlendigi diistiniilmektedir.

Brikolaj unsuru, giysi tiirlerine gore birbirine yakin degerlerde yayilim gostermistir.
Gerekli olan malzeme ile degil elde bulunan ile giysilerin ortaya koyuldugu mesaji hem
aksesuarlar ile hem bagimsiz kumas parcalari ile kartela etkisi olusturularak verilmistir.
Aksoy’un (2010: s. 5) belirttigi gibi brikolaj tekniginin kullanildig1 yapilarda biitiinlige
degil ayrigik yapiya dikkat ¢ekilmektedir. Kopukluk hissi ve biitiinliik anlayigina dair bir
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bas kaldir1 s6z konusudur. Incelenen tasarimlarda kopukluk etkisinin baskinliginda, renk,
desen ya da kumas 0zelligi olarak mutlaka bir birlik oldugu da gozlenmistir. Hazir giyim
koleksiyonlar1 neden etkilenirse etkilensin bagli kalmak durumunda oldugu smirlar vardir
ve bu siirlar markanin hitap ettigi kitleye, biitcesine hatta vizyonuna gore degisiklik
gosterebilir. Brikolaj unsuru dogrultusunda giysilerde her ne kadar farkli ve zamansiz
birlesimler bulunsa da kismi birliklere yer verilmis olmasi bununla iliskilendirilmektedir.
Stirdiiriilebilirlikle ilgili c¢aligmalar yapan E markasinda, verilerin toplandigi zaman

araliginda brikolaj unsuruna rastlanmamis olunmasi ilgi ¢ekici bir sonugtur.

Geleneklerle oynama unsuru en ¢ok hataymis gibi ve esitsizlikte, pantolon modellerinde
goriilmiistiir. Bilinen estetik kurallarin1 sorgulamay: diistindiiren, esit olmayan boylar,
hatal1 yerlesimler, sira dis1 yaka, pat, patlet gibi giysi boliimii sistemleri Balci’nin (2018: s.
55), tezinde bahsettigi gibi sira dis1 ve alisilmadik sekillerdir. Dekonstriiksiyon agisindan
dikkat ¢eken diger giysi detaylari; giyside hem ters hem diiz kumasa yer vermek, kemer
kopriilerinin hatali yerlesimi, baskinin bedene ters-yan yerlesimi, burusuk yiizeyler,

transparan bluzlar seklindedir.

Hayalet unsuru, en ¢ok bosluk/yokluk olarak elbise modellerinde goriilmiistiir. Bedenin
belli boliimlerinde yer alan kismi bosluklar seklindedir. Hayaleti tanimlayan diger
uygulamalar; giysiye musallat olmus kol, canta gibi pargalardir. Hayalet unsuru
Margiela’nin  islerinde  goriilen giysiden ziyade bosluklar, {iinlii ~modacilarin
koleksiyonlarinda giysilere musallat olmus ¢oraplar, yerde siirlinen giysiler seklindeyken
hazir giyimde kullanilabilirlik esasli daha ufak ve yerinde bosluklar ve birbirine musallat

olmus daha uyumlu pargalardir.

Alt yapiyr goriiniir kilma unsuru, iki 6lgiitiine de yaklasik degerlerde dagilim gostermistir.
Giysi tiirli olarak pantolonda yigilan unsur, cogunlukta pagalarin i¢ dikisleri gosteren
sekilde kivrilmasi ve dikis paylarinin gesitli giysi tiirlerinde disaridan goriilecek sekilde

dikilmesi olarak yer almistir.

Ikinci alt problem olan “Hazir giyim koleksiyonlarinda aym tasarimda birden fazla
dekonstriiksiyon unsuruna yer verilmis midir?’e gore yapilan analiz ve incelemeler
sonucu birden fazla dekonstriikksiyon unsurunun da giysi tasarimlarinda bulundugu tespit

edilmistir. Iki dekonstriiksiyon unsurunun yer aldifi giysi tasarimlari toplamin
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%20,79’unu, ikiden fazla dekonstriiksiyon unsurunun yer aldigi giysiler ise toplamin
%?2,81’in1 olusturdugu goriilmiistiir. Giysi tlirlerine gore iki dekonstriiksiyon unsurunun en
cok rastlandig1 giysinin pantolon oldugu, ikiden fazla unsurun en ¢ok rastlandigi giysinin
etek oldugu belirlenmistir. Ayristirma ve parcalama unsurunun hazir giyimde en ¢ok
kullanilan unsur olmasi ortak tablolarda da en ¢ok eslesmenin bu unsurda olmasina sebep
oldugu disiiniilmektedir. Bir giysiye 1 unsurun uygulanmasi kullanilabilirlik, maliyet vs.
acisindan belli bir ¢ergeveye oturtulabilir ancak 3-4 unsurun bir arada giysiye kiiciik etkiler
ile uygulanabilmis olmasi1 dekonstriikksiyon wunsurlariin  hazir giyim ile uyum
saglayabilirligini ortaya koymaktadir. Birden fazla dekonstriiksiyon unsuru, arastirma
kapsaminda analizi yapilan giysilerin %23,6’sin1 olusturmaktadir. %20,79’luk kisim 2
dekonstriiskiyon unsurunu, %2,81’lik kisitm 2 den fazla dekonstriiksiyon unsurunu

kapsamaktadir.

Dekonstriiksiyon unsurlarinin hazir giyimde goriilme durumlarin ortaya kondugu bu
calismada, en ¢ok ayristirma ve pargalama unsuru, en az alt yapryr goriiniir kilma
unsurunun hazir giyimde yer aldigi belirlenmistir. Giysi tiirii olarak en ¢ok pantolon, en az
yelek orneklenmistir ki hazir giyimde dekonstriiksiyonun en ¢ok pantolon giysi tiiriinde
goriildiigli  soylenebilir. Cileroglu ve Balct (2015, s. 95), Martin Margiela’nin
dekonstriiksiyon kapsaminda giysiyi yeniden yorumlayarak i¢ dikisleri kasith sekilde
disarida sergilemesinden ve giysileri tamamlanmamis sekilde kurgulamis olmasindan,
bunun bir hata degil planl yiiriitiilmis bir siire¢ olmasindan s6z etmektedir. Doniisiimle de
ilgili ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Dekonstriiksiyon tam da bu ifadede yer aldig1 gibi her ne
kadar ayristirilmaya ¢alisilsa da i¢ ice gegmis bir biitiindiir de ayn1 zamanda. Asagida yer

alan sonug tablosunda giysi tiirline gore dekonstriiksiyon unsurlar1 yer almaktadir.
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Cizelge 5.1. Unsurlar ve Giysi Tiirlerine G6ére Sonug Tablosu

S
R, ol =|=2| 5 S £l = X E
Giysi Tiirii ¥ € % iE* S| 5|3 3 S| 8 35| % E-
Unsurlar WlG|S|ls|&|” SI<|E|a|2|g|>
o f %
Alt yapry1 goriiniir 3121211 1010l1 3112 27 | 2,8
kilma
Aymstrmave | 45 159 153 [19 |294 |60 |13 | 1 2 |2 |5|1|516]536
parcalama
Brikolaj g8 |10|3 10| 7 [1|1]1]1]|5]|2]7 56 | 5.8
Geleneklerle 6 |57 15115 2 316 |2]|2]53]55
oynama
Hayalet 1515 (3|1 11312 5|1 38 ] 40
Palimpsest 3114|853 1 ({116 59 | 6,1
Tama'gi‘;:ima““s 34 (15| 4 [3 |83 |28|1 |8 [17|7 |13 213 [ 22,1
f |127 |72 (84| 46(413|90 (16|16 (2128|2917 | 3 |962
Toplam
% |13,2|75|8,7(4,8|429|94|17(1,7(22|129| 3 |1,7(0,3 100

Dekonstriitksiyon unsurlarinin hazir giyimde kullanilma durumlarini ortaya koymaya

yonelik bu arastirmada, diger arastirmacilara yapilacak oneriler;

Dekonstriiksiyonu destekleyen trendlerin tasarimcilar tarafindan yorumlanma
sekillerine yonelik verileri tasarimcilardan elde edilen arastirmalar yapilmasi
onerilmektedir.

Bu aragtirma ve yapilan diger aragtirmalarla birlikte, unsurlara ayrilan ve giysilere
uygulanma tiirleri sekillenen dekonstriiksiyona tasarim egitiminde igerik
hazirlanmasi1 6nerilmektedir.

Dekonstriiksiyon siirsizdir ve unsurlari pek ¢ok alanda ifade edilmektedir. Her bir
unsur 0zelinde hazir giyim ve haute couture karsilastirmalart yapilarak donemsel
olarak incelenmesi Oonerilmektedir.

Hizli modanin olumsuz etkileriyle dekonstriikksiyonun brikolaj, palimpsest,
ayristirma ve pargalama gibi siirdiiriilebilirligi, el yapimi iiriinlin degerini ortaya
koymaya yonelik unsurlarmin iligkilendirildigi  ¢alismalarin  yapilmasi

Onerilmektedir.

Markalara ise;

Trendlerde tam adiyla yer almasa da yapiy1 bozmaya, kurallar1 ¢ignemeye yonelik

icerikler, dekonstriiksiyonu bilen ve taniyan bir tasarimci i¢in tasarim siirecinin
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daha verimli geg¢mesine sebep olabilir. Markalarin  tasarimcilarina
dekonstriiksiyonu tanitmasi onerilmektedir.

Stirdiiriilebilirligin - miisteriler acisindan dikkat ¢ekiciligini artirmak adina
dekonstriiksiyon unsurlarina koleksiyonlarinda yer veren markalarin, tema ve

hikayeler ile albenisini artirmaya yonelik ¢aligsmalarda bulunmalar1 6nerilmektedir.
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