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OZET

Tez calismas1 kapsaminda, Harun Velayat Tiirbesi'nde (Isfahan, Iran) Kagar
Donemi’ne ait duvar resmi kompozisyonu iginde bulunan figiirlii kagit objelerin
korumasina yonelik 06zelliklerinin, tiirlerinin ve bozulmalarmin arkeometrik
yontemlerle tespiti amaglanmistir. Figlirlii kagitlarda incelenen malzemeler; kagidin
tizerinde bulundugu siva, yapistiricisi, kagidin tiirii, tizerindeki figiir (1 ve 2 nolu
kagitlarda) ve yazilar1 (3 ve 4 nolu kagitlarda) olusturan pigmentler ile vernik
ornekleridir. Orneklenen malzemelerin tiirii, dzellikleri ve bozulmalari belgelenmis,
arkeometrik analizlerle de kimyasal yonden tamimlanmistir. Arkeometrik
incelemeler; spot testler, pH testi, Taramali Elektron Mikroskobu (SEM) ve Enerji
Yayillimli X-151n1 Analizorii (EDX) ile Yiiksek Performansli Sivi Kromatografisi
(HPLC) analizlerini igermektedir. Kagar Donemi’ne ait figiirlii kagitlarin detayi ve
bozulmalar1 yerinde fotograflanip sonrasinda ¢izimleri alinarak belgelenmistir.
Gergeklestirilen analizlerin sonucunda figiirlii kagitlarin daha once de restorasyon
gecirdigi anlagilmistir. Bununla birlikte, kagitlarin tizerine ilk 6nce resim yapilmis ve
yazi yazilmig daha sonra bir yapistiriciyla siva iizerine yapistirilmigtir. Yapistirici ve
vernik olarak hayvan tutkali kullanilmigtir. Hayvan tutkali kullanimi zaman
igerisinde, bir yandan kagitlar1 korurken, renk degisimi ve kagit {izerine lekelenmeye
sebep olmustur. Kagidin iizerine yapistirilmis oldugu siva al¢1 igeriklidir. Kagitlar,
birbirine yapistirilmis en az iki kat kagit icermektedir. Kagidin lif analizi ile el
yapimi kenevir kokenli oldugu anlagilmistir. Kagit tizerinde yaziyr ve figiirleri
olusturan pigmentlerden siyah renkli olanlarin kdkeni is, kirmizinin demir oksit ve
mavi/yesil renkli olanlar ise Prusya mavisidir. pH testine gore kagitlarin asiditesi
(pH:5) yiiksektir. Elde edilen arkeometrik veriler tizerinden uygulamaya imkan veren
figiirlii 1 Nolu kagit restore edilebilmistir.
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Negin DERAKHSHAN HOUREH

ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITY
ENSTITUTE OF GRADUATE EDUCATION
July 2019

ABSTRACT

Within the scope of the thesis, it is aimed to determine the characteristics, types and
deterioration of the figured paper objects in the wall painting composition of the
Qajar Period in Harun Velayat Tomb (Isfahan, Iran) by archaecometric methods. The
materials examined in figured papers were the plaster on which the paper is located,
the adhesive, the type of paper, the pigments on the figure (Paper No.1 and 2) and the
pigments on the papers (Papers No.3 and 4) and varnish samples. The type,
properties and deterioration of the sampled materials were documented and identified
chemically by archaeometric analysis. Archaeometric investigations; spot tests, pH
testing, Scanning Electron Microscopy (SEM) and Energy Dispersive X-ray
Analyzer (EDX) and High Performance Liquid Chromatography (HPLC) analyses.
Investigations started with documentation studies. The details and deteriorations of
the figured papers belonging to the Kagar Period were photographed and then were
drawn as documentation. As a result of the analyses, it was understood that figured
papers had undergone restoration before. However, the paintings were first printed
on the papers and inscribed on the papers and then glued onto the plaster with an
adhesive. Animal glue was used as adhesive and varnish. The use of animal glue has,
over time, caused color change and staining on the paper while protecting the paper.
The plaster on which the paper is glued contains gypsum. The papers comprise at
least two layers of paper bonded together. The fiber analysis revealed that the paper
was of hemp origin. Of the pigments that make up the insciptions and figures on
paper, the origin of the black ones are soot, the red iron oxide and the blue/green
ones are Prussian blue. According to the pH test, the acidity of the papers (pH:5) was
high. Based on the archaeometric data obtained, Paper No. 1 could restore.
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1. GIRIS

Tarih boyunca Iran ressamlig1 Dogu ile Batinin karmasik kiiltiirleri ve gelenekleri ile
karsilagsmistir. Bu sanatin gelisen donemleri, 6lgekli adaptasyonlar ve belki de yeni
yeniliklerin {iriiniidiir. Ancak tim bu etkilere ragmen, Iran resminin tarihi
gelismelerinde bir nevi igsel siireklilik goriiniir. Islam &ncesi ve sonras1 donemlere
ait gorsel orneklerindeki goriinen benzerlikler, farkli zevkleri ve arzular yansitirlar.
Lakin, belirli bir kaliptan bicimlendigi goriiliir. Bu benzerlik Iran sanatinin uzun
siireli geleneklerinin devamindan kaynaklamir. iran sanatgilart eskiden beri
ideallestirilmis bir prototip yaratmaya, siirekli kendi idealleri ve arzularni
gostermeye calisir. Sanatg1 gergek diinyaya yoneldiginde bile, {i¢ boyutlu alan, 151k,
form ve objelerin renklerini taklit etmedigi goriiliir (Pakbaz, 2006, s. 32).

fran’da resim yapilan yiizeylerden biri de kagittir. Siiphesiz kagit iizerinde yapilan
resmin gecmisi Sasani Imparatorlugu (M.S. 224-652) ve Mani Peygamber (M.S.
216-274) donemine kadar uzanir. Mani dini (M.S. 201-1600) kitaplar1 tizerine resim
yapilmis oldugu bilinmektedir (Lofti, 2005, s: 25). Sonrasinda ise Islami donemdeki
kitap siislemesi, Tezhip, Tesrih ve Ruk gibi sanatlarda da kagit kullanimi
gorilmistiir. Su anda ise sozii edilen bu sanatlar kalem isciligi ve perde silisleme

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarihi Isfahan kentinde bulunan Harun Velayat Tiirbesi, Safevi donemine aittir.
Tiirbe duvarlar tizerinde Kagar Hiikiimdarlig: sirasinda (1794 -1925) birka¢ kagidin
duvar kompozisyonu ig¢ine yapistirtlmis oldugu goriiliir. Genel olarak resimlerin
konusu dini ve ¢esitli dua metinleridir. Bunlarin muhtemelen tiirbeye giris sirasinda
okunan dualar oldugu diisliniilmektedir. Kagit iizerindeki eserler duvar iizerinde
yapistirilmis ve ¢ok az yerde goriinen essiz bir bigimdedir ve grafiti ornekleri
arasinda da sayilabilir. Bu haliyle cizimleri ayni anda hem grafiti hem de kagit

eserler kategorisinde degerlendirmek miimkiindiir.

Tarihsel olarak iran duvar resmi, gecmisi ile iilkenin kiiltiir ve sanatinin da
gostergesidir. Isfahan’da duvar resmi XI, X1l ve XIII. yiizyillarda yayginlagir. Duvar

resminin varolusu mimari ile de iligskilidir. Duvar resmi her yasta ve toplumda



insanin kiltiirel kimliginin aynasidir. Farkli donemlerde her {ilkenin ©Onemli

olaylarini, gelisimlerini, kiiltlir ve sanatini arz eder.

Harun Velayat Tiirbesi Isfahan sehrinde yer almaktadir. Giinlilk yasam igerisinde
tiirbe, oldukga kalabalik bir ortamdir ve stirekli insanlarin oldugu bir mekan olarak
bilinir. Bu anittaki kiiltiir varliklar1 ziyaretgiler tarafindan siirekli bir etkilesim
halindedir. Harun Velayat Tirbesi’nde duvar resimleri ve bezemelerin yani sira
anitin duvarlarina belli bir Gislupta yapistirilmis halde 4 kagit ve iizerinde bulunan

resimler de dikkat ¢ekmektedir.

Tiirbe'nin Eyvan cephesinde yeralan siislemelerde 2011 yilinda gerceklestirilen
"{sfahan Harun Velayat Tiirbesi Eyvan Cephesi Siislemeleri Resrestorasyon Projesi"
calismalar1 kapsaminda mezar odasi girisinin saginda ve solunda ikiserli grup halinde

yeralan figiirlii kagitlar tizerinde de koruma ve onarim islemlerinde bulunulmustur.

Bu caligmada, Harun Velayat Tiirbesi duvar kompozisyonu iginde yer alan lizeri
tezyinatli kagitlarin tarihi, sanatsal, teknik ve malzeme icerigiyle birlikte korunma

durumu ele alinmistir.

Calismanin amacini, kagidin, iizerindeki resmin ve duvar iizerindeki katmanlarinin
analizi (siva analizi, tutkal analizi, kagit analizi, pigmentlerin analizi ve vernik
analizi) olusturmaktadir. Ayrica eser lzerindeki bozulmalarin tanimlamasi ve
resimlerin restorasyonu da ¢aligmanin konusu i¢indedir. Béylece elde edilen bilgiler
ve veriler, eserin korunmasina katki saglayacak restoratorlere referans olacaktir. Bu
ama¢ dogrultusunda Safevi doneminin en O6nemli Orneklerinden biri olan Harun
Velayat Tiirbesi’nin bir duvarini kaplayan duvar resmi kompozisyonu icerisindeki
figiirlii kagitlar, malzeme karakteristigi ve yapim teknolojisi yoniinden ele alinmustir.
Bununla beraber figiirlii kagitlarin bozulma bi¢imleri, nedenleri ve koruma/onarim
uygulamalari da tez kapsami igerisinde ele alinmistir. Bu arada eklemek gereken bir
sey var ki Harun Velayat Tiirbesi Safevi doneminde yapilmaya basladi ancak

siislemeler Kagar D6nemi’ne aittir.



Bu aragtirma, bu alanda ilk calisma oldugu i¢in de olduk¢a 6nemli sayilmaktadir.
Ayni zamanda bu arastirma kapsaminda gercgeklestirilen belgeleme ve analiz

caligmalar1 da alan ¢alismalarinda ayrica 6nemlidir.

Bu arastirma, Isfahan sehrinde, Kacar Donemi’nde ve Harun Velayat Tiirbesi’nde
kagit iizerinde olan 4 nadir resimle sinirlidir. Aragtirma, belirtilen amaglara ulasma
ve belirtilen sorularin cevaplart ile sinirli olmakla birlikte yararlanilan literatiir

Tiirkge, Ingilizce ve Farsca kaynaklarla sinirlidir.

Aragtirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi ve analizi hakkinda
bilgiler verilmistir. Ilk olarak yerinde belgeleme yapilmis; fotograf, ¢izim ve
haritalama sistemiyle eserdeki bozulmalarin tamami belirlenerek grafik halinde
belirtilmistir. Pigment ve kagit analizleri yapilmis, bozulmalar tespit edilmistir. Son

olarak da onarim siireci ve koruma 6nerilerinde bulunulmustur.

Bu arastirmada "bilimsel arastirma yontemi” kullanilmistir. Kagit {izerine yapilan
resimler ile ilgili literatiirde yer alan; malzeme teknolojisi, tarithgesi ve
bozulmalariyla ilgili bilgiler toparlanmigtir. Ayrica bu aragtirmada duvar
resimlerinde kullanilan pigmentler ile ilgili literatiirde yer alan; malzeme teknolojisi,
karakterizasyonu ve bozulmalariyla ilgili bilgilere de ulasilmistir. Duvar
resimlerinden uygun sekilde numuneler alindiktan sonra arkeometrik analizlerle

pigmentlerin ve kagidin tiirii ile bozulmaya neden olan sebepler belirlenmistir.

Elde edilen bilgi ve bulgular ile varilan sonuglar literatiirde arastirilarak uluslararasi
standartlara gére duvar resmi bozulmalarinin, duvar resmi malzemeleri (pigmentler,

baglayici ve vernik) genelinde basliklar halinde toplanmasi saglanmaistir.

Ulusal ve uluslararasi ¢alismalarda gecen standartlasmis bilgi ve bulgular literatiir
taramastyla derlenmistir. Verilerin toplanmas1 asamasinda oncelikle duvar
resimlerinde boya, pigment ve kagit malzemelerinden kaynakli meydana gelen
bozulmalar ile ilgili literatiir taramas1 yapilmistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanip
danigsman onay1 da alan bilgi formlari/gézlem fisleri, duvar resmi kompozisyonu

icindeki kagit eserler hakkinda degerleri bilgiler vermistir.



Literatiir taramas1 sonucunda elde edilen kaynaklardan dogrudan ve dolayli alintilar
yapilmis ve arastirmanin g¢esitli bolimlerinde kullanilmigtir. Arastirma kapsamina
alinan verilerin ¢Oziimlenmesinde, Oncelikle laboratuvar ¢alismalar1 olarak duvar
resimlerinin pigment analizleri, kagit analizleri ve bozulmaya sebep olan etkenlerin
analizleri yapilmis, devaminda da bilgi formlar1 olusturularak eserlerin 6zellikleri ve

bozulmalar1 hakkinda elde edilen veriler topluca sunulmustur.



2. IRAN'IN TARIHCESI VE ISFAHAN HARUN VELAYAT
TURBESI

fran’in tarihi M.O. 10000’lere kadar uzanir (Resim 2.1 ve 2.2). Giiniimiiz iran’mi
olusturan tarihi bolge oldukga erken sayilabilecek bir donemde insan yerlesmelerine
sahne olmustur. Iran'in tarih 6ncesi devirleri hakkinda bilgiler sinirli olmakla birlikte
giiney iran'n Eski Tas Cagi'ndan beri yerlesimlere sahip oldugu bilinmektedir.
Modern arastirmalar, 10000 y1l dncesinden itibaren Iran'm yerlesik ahalisinin olup bu
ahalinin sehir ve kdyler kurdugunu ayrica koyun ve keciyi erken devirlerden itibaren
evcillestirdigini gostermektedir. M.O. 7. binyilda ise Tepe Tange Cakmak yerlesmesi
sivrilir. Iran yaylasinda M.O. 6-7. binyillara tarihlenen kdy ve tarimsal etkinlik
izlerine rastlanmistir. En {inlii sit, Kasan yakinlarindaki Siyelk Tepe'dir. Siyelk Tepe
uygarlig1, Bakir Cagi'na aittir. Bu yerlesmenin Sami veya Hint-Avrupa kokenli degil
aksine Asyali bir halk tarafindan kuruldugu samilmaktadir. Antik Cag'da Iran'da
kuzeyde ne zaman geldikleri tam olarak bilinmeyen Orta Asya'dan gelen halklar (On
Turanlilar veya Proto-Alpler), giiney ve giiney batida Elam uygarligi ve Hint-Avrupa
(Aryan) topluluklart vardi. Bugiin Iran kelimesinin kdkeni oldugu diisiiniilen Aryan
denilen Antik Iran halklar, M.O. 2. binyilda iran platosuna go¢ ederek

yerlesmislerdi.
2.1. iran’in Tarihcesi

[ran’m tarihi bes boliime ayrilir. Iran’in tarihsel kronolojisi, tiim dénemler ve
uygarliklar1 Cizelge 1.1°de belirtilmistir. ilk sirada iran’m Mitolojik Tarihi’ne ait iki
hanedan belirtilmistir. Nevruz’un bir bayram olarak kutlanmasinin ilk defa Pisdadi
Hanedani ile basladig: rivayet edilir. Daha sonra Imparatorluklar Devri ortaya cikar
ve en dnemli Ahamenis Imparatorlugu’dur. Pers kiiltiirii o zamandan beri baslamistir.
Arap istilasi ile imparatorluklar Devri bitip, Orta Cag dénemi baglamistir. 1500 yila
yakin bir siirede Iran'in Orta Cag dénemi yasanir. Ardindan Erken Modern Cag
Safevi Hanedan: ile ortaya cikar. Safevi Dénemi’nde sanat ¢cok ondedir. isfahan
sehrinde Safevi Donemi’nden kalan ¢ok sayida mimari eser bunun kanitidir. Son

olarak, Pehlevi Hanedan1 Modern Cag’1 baslatir. Bu donemde iiniversiteler ortaya


https://tr.wikipedia.org/wiki/Eski_Ta%C5%9F_%C3%87a%C4%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ka%C5%9Fan
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Siyelk_Tepe&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bak%C4%B1r_%C3%87a%C4%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_%C3%87a%C4%9F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Elaml%C4%B1lar
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hint-Avrupa_halklar%C4%B1

cikar ve sanata deger verildigi goriiniir. Pehlevi Hanedani’ndan sonra da Iran Islam

Cumhuriyeti kurulur ve gliniimiize kadar devam eder (Resim 2.2 ve 2.3).

Cizelge 2.1. Iran’in tarihi (URL 1)

Mitolojik Tarih

Pigdadi Hanedani
Keyani Hanedani

Tarih Oncesi

Ermenistan Krallig
Atropatena
Kapadokya Krallig1
Seleukos Imparatorlugu
Pontus Krallig1
Fratarakas

Persis Krallar1

Part imparatorlugu
Mesene

Hint-Part Kralligi
Sasani Imparatorlugu
Zermihriler

Kariniler

M.O.
Tarihéncesi Iran Antik Cag-4000
Karaz Kiiltiiri 3400-2000
Proto Elamlilar 3200-2700
Ciruft Kiiltiirt c. 3100-c. 2200
Elam 2700-539
Akad Imparatorlugu 2400-2150
Kassitler c. 1500-c. 1155
Yeni Asur Imparatorlugu 911-609
Urartular 860-590
Manna Krallig1 850-616

imparatorluklar Devri

Med Imparatorlugu M.O. 678-550
(Iskit Kralligr) M.O. 652-625
Yeni Babil imparatorlugu M.O. 626- 539
Ahamenis Imparatorlugu M.O. 550-330

M.O. 331-M.S. 428

M.O. 320'ler-M.S. 3. yiizy1l
M.O. 320'ler-M.S. 17
M.O. 312-63

M.O. 281-M.S. 62

M.O. 3. yiizy1l

M.O. 3. yiizyil-c. M.S. 222
M.O. 247-M.S. 224

M.O. 141-M.S. 222
19-240

224-651

6. yiizy1l-785

550'ler-11. yiizyil



http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGVyc19taXRvbG9qaXNp
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGklQzUlOUZkJUMzJUEyZCVDMyVBRV9IYW5lZGFuJUM0JUIx
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvS2V5JUMzJUEybiVDMyVBRV9IYW5lZGFuJUM0JUIx
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUM0JUIwcmFuX3RhcmloaSNUYXJpaMO2bmNlc2k
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWlsYXQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVRhcmloJUMzJUI2bmNlc2lfJUM0JUIwcmFuJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvS2FyYXpfayVDMyVCQ2x0JUMzJUJDciVDMyVCQw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVByb3RvX0VsYW1sJUM0JUIxbGFyJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2lydWZ0X2slQzMlQkNsdCVDMyVCQ3IlQzMlQkM
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2lyY2E
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRWxhbQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWthZF8lQzQlQjBtcGFyYXRvcmx1JUM0JTlGdQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvS2Fzc2l0bGVy
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2lyY2E
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVllbmlfQXN1cl8lQzQlQjBtcGFyYXRvcmx1JUM0JTlGdSZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVXJhcnR1bGFy
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWFubmFfS3JhbGwlQzQlQjElQzQlOUYlQzQlQjE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUM0JUIwcmFuX3RhcmloaSNBbnRpa1_Dh2HEnw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWVkXyVDNCVCMG1wYXJhdG9ybHUlQzQlOUZ1
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUM0JUIwc2tpdGxlcg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvWWVuaV9CYWJpbF8lQzQlQjBtcGFyYXRvcmx1JUM0JTlGdQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWhhbWVuaSVDNSU5Rl8lQzQlQjBtcGFyYXRvcmx1JUM0JTlGdQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRXJtZW5pc3Rhbl9LcmFsbCVDNCVCMSVDNCU5RiVDNCVCMQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXRyb3BhdGVuYQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUthcGFkb2t5YV9LcmFsbCVDNCVCMSVDNCU5RiVDNCVCMSZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU2VsZXVrb3NfJUM0JUIwbXBhcmF0b3JsdSVDNCU5RnU
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUG9udHVzX0tyYWxsJUM0JUIxJUM0JTlGJUM0JUIx
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUZyYXRhcmFrYXMmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVBlcnNpc19rcmFsbGFyJUM0JUIxJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGFydF8lQzQlQjBtcGFyYXRvcmx1JUM0JTlGdQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPU1lc2VuZSZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUhpbnQtUGFydF9LcmFsbCVDNCVCMSVDNCU5RiVDNCVCMSZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU2FzYW5pXyVDNCVCMG1wYXJhdG9ybHUlQzQlOUZ1
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVplcm1paHIlQzMlQUVsZXImYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUslQzMlQTJyJUMzJUFFbiVDMyVBRV9IYW5lZGFuJUM0JUIxJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ

Cizelge 2.1. Iran’1n tarihi (devam)

Rasidin Halifeligi
Emeviler
Abbasiler
Dabtyiler
Bavendiler
Demavend Masmugani
Badiisbaniler
Cistaniler
Zeydiler
Tahiriler
Samaniler
Seferiler
Gurlular
Sacogullart
Miisafiriler
Ziyariler

Ilyasiler
Biiveyhiler
Gazneliler
Kakuyiler
Nasriler
Sabankara
Biiyiik Selguklu Imparatorlugu
Harezmsahlar Devleti
[ldenizliler

Yezd Atabegleri
Salgurlular
Hezaresbiler
Pistekinliler
Kutlughanlhlar
Mihribaniler
Kert Hanedani1
[Thanlilar
Cobanogullari
Muzafferiler
Celayir Sultanlig1
Serbedariler

Orta Cag

632-661
661-750
750-1258
642-760
651-1349
651-760
665-1598

791-11. yiizy1l
864-14. yiizy1l

821-873
819-999
861-1003
879-1215
889-929
919-1062
930-1090
932-968
934-1062
977-1186
1008-1141
1029-1236
1030-1355
1037-1194
1077-1231
1135-1225
1141-1319
1148-1282
1155-1424
1155-1231
1223-1306
1236-1537
1244-1396
1256-1335
1335-1357
1335-1393
1337-1376
1337-1376
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Cizelge 2.1. Iran’1n tarihi (devam)

Orta Cag
Serbedariler 1337-1376
Inctlular 1335-1357
Efrasiyab Hanedan1 1349-1504
Marasiler 1359-1596
Timur imparatorlugu 1370-1507
Karkiya Hanedani 1370'ler-1592
Karakoyunlular 1406-1468
Akkoyunlular 1468-1508
Erken Modern Cag
Safevi Devleti 1501-1736
(Hotakiler) 1722-1729
Afsar Hanedan1 1736-1796
Talis Hanlig1 1747-1826
Zend Hanedani 1751-1794
Kagar Hanedani1 1789-1925
Modern Cag
Pehlevi Hanedani 1925-1979
Gegici Hiikklimet 1979
Islam Cumhuriyeti 1979-giinlimiiz
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2.2. isfahan'in Tarihcesi

Isfahan’in (Resim 2.4) tarihi, iran’mn tarihi kadar eskidir. Isfahan'in kurulusu
Pisdadiler Siilalesi'nden Ill. Kral Tahmuris dénemine (Iran’m ilk siilalesi) kadar
uzanir. isfahan’in ilk ad1 “Anzan”dir, daha sonra “Gayban” olarak degisir, Ahamenid
déneminde (M.O. 550-330) “Gei”, Islam’dan sonra da “Jei”dir. Isfahan her zaman
onemli yollar iizerinde ve Ahamenid krallarinin saltanat ikametgahi olmustur.
Islam'in girisi ve genislemesi ile Islam kiiltiiriiniin kentin insas1 iizerindeki derin
etkisi vardir. Iranli sanatcilar sehri camiler, minareler ve okullarla siislemislerdir.
Deylemiler dénemi (M.S. 928-1055) bilginlerinden Sahip bin Abdu, Isfahan’1 bilim,
kiiltir ve sanat merkezine g¢evirip, bilginler ve alimleri bir araya toplamistir. Bu
donemde Isfahan cevresine kanallar yapilir. Selguklu doneminde (M.S. 1037-1194),
Isfahan camiler, koskler, bahceler ve evler ile donatilarak merkezi konumu artirilir.
13. yiizyilda Mogol akinlarindan dolay: kentte biiyiik hasar olusup, san ve parlakligi
azalmaya baglar. Kagar donemiyle (1796 -1925) de baskent Tahran’a taginir.
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Resim 2.4. [sfahan’in konumu
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2.3. Harun Velayat Tiirbesi

Harun adini tasiyan tarihi yapinin kokeni Hristiyan, Yahudi veya Miislimanlar
acisindan tartisilir durumdadir. Soylenenlere gore Harun antik donemde yasamistir.
Tiirbede bulunan en eski kitabe 1513 yilina aittir. Unlii seyyah Sarden, Harun

Velayat ile ilgili soyle bir masal anlatir:

“Iranlilarin ziyaret merkezlerindendir. inanisa gére mezar ve yatir mucizeler tasir ve
halk tarafindan &zellikle kadinlar ziyarete gelirler. Tiirbenin binas1 biiyiiktiir ve iranl
mimarlar tarafindan yapilmigtir. Biiyiik camiler gibi iki yaninda iki kulesi bulunur ve
cami olarak kullanilir. Harun Velayat, yani kutsal cisim anlaminda ve kim oldugu
belli degildir. Miislimanlar, Yahudiler ve Hristiyanlar, hangi mezhepten olursa olsun
hepsi bu kisiyi kendilerinden sayarlar. Ermeniler bu hususta baska soylemde
bulunurlar: Hz. Muhammed’in miiridleri Iran’1 ele gecirdiginde, Hristiyanlar
fran’daki tiim Kkiliselerin degerli ve mukaddes esyalarmi bir kuyuya doktiiler.
Hristiyanlar o kuyuya bir kutsallik addederler ve isaret olsun diye taslar dizerler.
Miisliimanlar da ayn1 yere kutsal bir mekan yaparak en sonunda cami insa ederler.
Bu masala tiim Hristiyanlar inanirlar ... (Godar vd., 1989, s. 246-248). Ayrica
Sarden, diger bir masalda: yoksul bir mimarin yoksulluktan kurtuldugunda,
vilayetteki en giizel tiirbeyi yapacagi adagimi adadigini, fakirlikten kurtulup Sah
Ismail’in vezirligine ulasarak bu tiirbeyi yaptigimi anlatilir. Sarden, giris kapisinda

bulunan siirde:

"{kbal han yardimiyla dirhemi her isi miimkiin kilar, {imit budur ki bu bina Hiiseyin

Banna hakki 6demesinde ayakta dura” (Godar vd., 1989, s. 250).

Harun Velayat Tiirbesi, 1513 yilinda I. Sah Ismail déneminde, Hiiseyin isimli mimar
tarafindan yapilmistir. Bina 1656-67 yillar: arasinda, II. Sah Ismail saltanat: sirasinda
Mirza Mehdi isimli veziri tarafindan onarilmis ve restore edilmistir. Binanin kubbesi
1825 yilinda tamir edilip, 1920 yilinda Ali isimli bir sahis tarafindan yeniden
onarilmistir. Bunlara dayanarak Harun Velayat Tiirbesi, Safevi doneminde kimligi
belli olmayan kutsal birisinin mezari olarak yapilmigsa da binanin degeri
mimarisindendir. Bu deger 6zellikle girisin 6n cephesine bulunan siislemelerinde

viicut bulur (Godar vd., 1989, s. 250) (Resim 2.5).
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Resim 2.5. Harun Velayat Tiirbesi'nin Plan1
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Resim 2.6. Harun Velayat Tiirbesi’nin eski ve gliniimiizdeki hali (Godar vd., 1989, s. 251)

Harun Velayat Tiirbesi bir giris kapi, kuzey ve batida iki avlu, mezar, revak ve
seramiklerle siislenmis kubbeden olusur. Binanin tarihi ve muhtesem girisi seramik
stislemeler ve siiliis hattiyla lacivert zeminde beyaz mozaik seramikler 1512 yilinda
yapilmustir. Batisinda ¢ok hiicreli medrese bina grubu bulunmaktadir. Binanin giiney

revagi mozaik ¢inilerle siisliidiir. Ali Cami karsisina denk diisen Harun Velayat
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Tiirbesi’nin dogu girisi de mozaik ¢inilerle siislenmistir. Cesitli kitabeler binanin
farkl1 yerlerinde mevcuttur. Oyle ki tamirler ve onarimlar farkli dsnemlerde Nastalik
hatla kabarik olarak mavi zemin iizeri beyaz boyayla yazihidir. II. Sah Ismail’in
saltanat1 sirasindaki (1656-1657) tamirler siirle anlatilmaktadir. Binanin kubbesi Nar
ve iki kabuklu mimari tiirde insa edilmistir. Dig kubbe mozaik ¢inilerle kaplanmis ve
1825 yilinda tamir edilmistir. Kubbenin bogaz kitabesi, lacivert zemin iizeri Siyah

hatla (Fetih Suresi) islenmistir. I¢ kubbe alg1 ile siislenmistir.

2.4. Harun Velayat Tiirbesi’nde Bulunan Siislemeler

Tiirbenin i¢ siislemeleri; bitkisel motifli kalem isleri, al¢1 islemeleri (kabartma ve
kakma), mozaik ¢inileri ile bitkisel motifli silme seritlerden olusur. Harun Velayat
Tiirbesi’ne Feth Ali Sah doneminde (Kagar Donemi; 1772-1834) eklenen eyvan,

duvar resimleri, ayna isleri, ¢iniler ve mukarnas isleri de oldukea niteliklidir.

Cicek ve demet resimleri

Cigek ve demet resimleri mezarin giris kapisinin her iki yaninda yer almaktadir.

Duvar resimlerinde kullanilan boyalar, yesil, kirmizi, mor, mavi, sar1, turuncu ve

altin yaldiz boyadir ki yesil ile kirmizi renkler daha yogun olarak kullanilmigtir
(Resim 2.6).

Resim 2.7. Cigek ve demet resimleri
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Islimi motifler

Islimi tiirde motifli seritler, mezar odasindaki Kitabelerin kenarlarinda, tamami anlati

resim bi¢imindedir. Kullanilan renkler kirmizi ve mavidir (Resim 2.7).

Resim 2.8. islimi resimleri

Tek renkli silme

Tek renkli silme seritleri tiirbenin kitabelerinde goziikiir. Siislemeler mavi renkle
ifade edilen agac, cicek ve kus motiflerini igerir. Islimi tiir seritler resim cevrelerinde

de goriiniirler (Resim 2.8 ve 2.9).

Resim 2.10. Tek renkli resimler ve Islimi resimlerin tiirbedeki lokasyonu
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Anlati resimler

Anlati resimler eyvanin etrafinda bulunur ve dort resimden olusur. Resimlerde
ressamin ismi ve ¢izim tarihi bulunmamaktadir. Zend ve Kagar tarzindan esinlenmis
ayakta ve oturmus kompozisyondaki kutsal kisiler, resmi bir durus gosterirler

(Homai, 2005, s. 48).

| ve Il. Oturum: Tiirbe girisinin saginda bulunan birinci oturum, Imam Ali ve
Ogullart Hasan ve Hiiseyin’i gosterirler. Resimlerde kahverengi, kirmizi, yesil, sari
ve mavi boyalar goriiniir, kahverengi daha yogundur. Ikinci oturum, tiirbe girisinin
solunda yiizii kapanmis sekilde Hz. Muhammed’i gosterir. Kahverengi, yesil, mavi

ve kirmizi boyalar igerir, kahverengi ve kirmizi daha yogun kullanilmistir.

I11. ve IV. Oturum: Sekiz koseli eyvanin girisinin i¢ boliimiinde ve girisin hemen sag
ve solunda dini anlatilar1 iceren iki oturum bulunur. Burada Aliakbar ve Hz.
Abulfazl’in savaslar1 resmedilmistir. Savasin canliligi ve dinamizminin resmedilisi
kesinlikle onceki oturumlardan farklidir. Bu durum farkli bir stili ve ressamligi ifade

eder ki ayn1 ressam(lar)in isi degildir (Homai, 2005, s. 48) (Resim 2.10).
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Resim 2.11. Anlati resimleri (I, II, ITI ve IV. oturumlar)

Alci1 kabartmalar

Alg1 kabartma, fran mimarisi ile ilgili bir siisleme yontemidir. Al¢1 kabartma sanatin
en belirgin bicimini, Safevi donemine ait isfahan Ali Kapi Sarayi’nda gérmek
miimkiindiir. Bu yontemin diger alg1 islerinden farkliligi, hemzemin yiizeylerinin
olmamasidir. Goriiniise gore al¢1 islerinde bu yontemin icadinin en 6nemli nedeni
diger tarzlara gore daha ¢abuk yapilmasi ve zaman kazanilmasidir. Eserin teknik
incelemelerinde, al¢1 kabartmalar1 olusturan 6geler ve katlarin dikkatlice belirlendigi
anlasilmaktadir. ki tabakali zeminin iist kabas1 alinarak motif agiga ¢ikarilir. Ayni
dokudaki katmanlarin boyasi farklilik gosterir. Teknolojik ¢aligsmalar gostermistir ki,
bir motif kalib1 iizerinden pudra yontemiyle duvar {izerinde tasarimin yapilmasindan
sonra, motifin sinirlar1 belirlenir. Tasarimin ortaya ¢ikarilmasinda bazi kisimlarinin
kesilmesi ve tornalanmasi gerekir. En sonunda desenlerin boyanmasi iki asamada

yapilir. Motif boyanir, ¢evresi veya kontiirii fir¢a ile gevrelenir (Aslani, 2006).
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Tiirbede bulunan alg1 kabartmalar mihrap iizerinde kirmizi ve yesil arka planl islimi
islemeler de gorinmektedir (Resim 2.11).
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Resim 2.12. Alg1 kabartmalar

Alc¢i kakmalar

Alg1 kakmalar, Iran mimarisinde alg1 isinde en giizel oyma islerinden sayilir ki diiz
alg1 iizerine uygulanir. Once ilgili yiizey beyaz alg1 ile diiz ve piiriizsiiz hale getirilir.
Sonra istenilen desen bir motif kalib1 {izerinden pudra metodu ile yiizeye transfer
edilir. En sonunda sivri metal aletlerle, desenler oyulur. Yaklasik 1-1,5 cm derinlikte
desen yerleri bosaltilarak ortaya cikarilir. Renkli toz boyalar algiyla karigtirilip

(lacivert ve asiboyasi gibi) oyulan yerler doldurulur (Mekinejad, 2008, s. 184).

Harun Velayat mihrabinda bulunan kakma al¢1 isleri (Farsgas: “tohme daravari”),
Isfahan’da bulunan essiz &rneklerden sayilip genellikle beyaz arka planda kirmizi

al¢1 kullanilarak yapilmaktadir (Resim 2.12).
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Resim 2.13. Al¢1 kakmalar (Genel ve detay resimler)

Cini isleri

Cini isleri, Harun Velayat Tiirbesi’nde kutsalliktan 6te, parlak, canli ve duygu
doludur. Tiirbede ¢ok cesitli ¢iniler kullanilmistir. Bunlar mozaik, sir alti, tek boyali,

cok boyal1 ve altin yaldizli ¢ini uygulamalaridir.
Mozaik ¢iniler

Mozaik ¢ini isciligi, farkli desenler ve boyalar tizerinde kesilmis karolar1 biiyiik
parca olarak yiizeye montaj sanatidir (Mahirelnakis, 1983, s. 29). Bu tiir iscilik iran
mimarisinde tek boyali karo yayginlagtiginda kullanilmaya baglanmistir. Mozaik ¢ini

sanatinin Islami-iran mimarisinde kullanimi iki yonden 6nemlidir: birincisi, giizellik
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ve ikincisi de dayanikliliktir. Corcan sehrinde, 5. yilizyildan kalma bir binada, alg1 ve
geometrik desenleri birlestirerek birka¢ mozaik karo pargasi elde edilmistir ki bu
ornegin ilklerinden sayilmaktadir. Mozaik ¢iniler ¢aginin muhtesem donemi Timur
ve Safevi donemine aittir (Kiani, 1997, s. 132,133). Harun Velayat Tiirbesi’nde
bulunan mozaik ¢iniler tiirbenin ¢evresinde goze ¢arpmaktadir. Mozaik ¢inilerde
kullanilan boyalar mavi, turkuaz, yesil ve beyazdir, ayrica karolarda altin varaklar da

ustalikli bir big¢imde uygulanmis bir¢ok yerde bulunmaktadir.

Sir alti ¢iniler

Sir alt1 ¢inilerin ilk 6rnekleri Timur doneminde goriilmiistiir. Kacar donemi 6rnekleri
de vardir. Sir alt1 ¢iniler kalite ve giizellik agisindan mozaik ¢iniler gibi degillerdir.
Harun Velayat Tiirbesi’ndeki ginilerde baskin boya mavi ve kirmizidir, desen olarak

da ¢igek ve yapraklar icermektedir.

Tek renkli ve cok renkli sirl: ¢iniler

Tek renkli ve ¢ok renkli sirli ¢iniler, binanin girisinde mevcuttur ve turkuaz rengi en

¢ok kullanan renktir.

Altin yaldizli ¢iniler

Yaldizli ¢iniler Selguklu doneminde {iretilmeye baglanmistir. Harun Velayat
Tirbesi’ndeki altin yaldizli ¢iniler Selguklu tarzinin devamidir. Altin yaldizli
cinilerde yaldiz en {iist tabakada son 1sitma ile sirin {izerinde sertlestirilerek
kullanilmistir. Yaldiz boyanin igerigini giimiis ve bakir olusturmaktadir. Siralt1 altin
yaldiz ¢ininin tretiminde firin sicakligi 850-900°C arasinda olmalidir. Oksijensiz
ortam, sir i¢inde ince bir metal tabaka halinde yaldiz1 biriktirir. Bu ince tabaka, ¢ini
iizerinde farkli boyalar1 yansitir hale gelir. Bu tiir ¢inileme Iran mimarisinde 7.
yizyilin baglarindan beri kullanilmistir (Watson, 2003, s. 25). Harun Velayat
Tiirbesi’nin girisinde yeralan bu tiirdeki altin yaldizli ¢iniler binaya 6zel bir giizellik

katmaktadir (Resim 2.13).
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Resim 2.14. Ciniler; mozaik ¢iniler (a), sir alt1 giniler (b), tek renkli ve ¢ok renkli sirli giniler (¢), altin

yaldizli ¢iniler (d).

Avyna isleri

Ayna isleri Iranlilara giizel sanatlarda en son giren sanat olarak mimaride ic
dekorasyonlarda kullamilmistir. Iran ayna isciligi kii¢iik ayna parcalarinin biraraya
getirilmesi ile olusur. 18. yiizyildan itibaren Almanya’dan siparis edilen aynalar
eskenar dortgen, dikdortgen, kare gibi farkli geometrik sekillerde kesilerek
uygulanirdi. Ayna is¢iliginde en yaygin tasarimlar “diigim” (gereh) ve “diigiim

yapma” yontemiydi. Ayna isc¢iliginde ilk asamada, mimar tarafindan bina iizerinde
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veya aynada is plani hazirlanirdi. Karmagsik tasarimlarda desen, kagit tizerinden
ignelenerek yilizeye pudralanarak aktarilir. Bazi isgiliklerde dik yiizeyler dnceden alg1
yapilip tasarim igin hazirlanmaktadir. Sonra, ayna pargalart uygun boyutlarda
hazirlanip kireg ve tutkal ile yiizeye yapistirilarak istenilen desenler elde edilirdi. Is
bitiminde ayna silinip parlatilirdi (Kiani, 1997, s. 243,244). Iran’da ilk ayna is¢iligine
I. Tahmasip Sah doneminde bagkent Gazvin sehrinde 1544 yilinda baslanmis, 1558
yilinda da sona ermistir. Baskent Isfahan’a tagindiktan ayna isciligi yayginlasmis ve
Cehel (Kirk) Siitun Sarayi’nda da uygulanmistir (Kiani, 1997, s. 240). Harun Velayat
Tiirbesi’nde ayna isciligi eyvan girisinde diiz bir yilizeyde kullanilmistir (Resim
2.14).

Resim 2.15. Ayna isleri

Mukarnas

Sasani doneminden itibaren kullanilan mukarnas islerinin bir 6rnegi de tiirbenin giris
kapis1 iizerinde al¢1 kalip kullanarak olusturulmustur. Islami doénem ile kubbe
yapiminin yayginlasmasi, al¢i siislemelerin de artisina neden olmustur. Aymi
donemle beraber alg1 siisleme sanatinda iran’da uygulanan gesitli metotlar arasinda

Katarbandi ve Yazdibandi gibi alg1 siislemeler (karbandiler) de yapilmaya
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baslanmistir. Bu sanatin doruk noktasinin 6rnekleri Timur dénemine aittir, Safevi ve

Kagar devrinde de devam edegelmistir (Mekinejad, 2008, s. 189) (Resim 2.15).

Resim 2.16. Tiirbenin girisi ve eyvanindaki mukarnaslar
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3. HARUN VELAYAT TURBESI’NDE BULUNAN DUVAR
RESIMLERIN KOMPOZiSYONUNDA FiGURLU
KAGITLAR

Harun Velayat Tiirbesi’nin eyvan boliimiinde, girisin karsisinda duvar resimleri ve
kalemisleri bulunmaktadir. Calismanin bu bdoliimiinde, duvara yapistirtlmis Kagit
tizeri resim iceren Harun Velayat Tirbesi girisindeki kompozisyon ele alinmistir.
Duvar resimleri ve kalemislerinin bulundugu bu duvarda baska dekorasyonlar da
bulunmaktadir. Duvar resimleri ve kalemislerinin {ist kisminda ayna isleri, alt
kisminda da ciniler yeralmaktadir. Tarih boyunca Iran’daki yapilarda duvar
resimleri, kalemisleri, ayna isleri ve c¢iniler yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Ama
duvar resimleri kompozisyonunda ¢ok nadir olarak kullanan figiirlii kagitlar (Resim
3.1). Harun Velayat Tiirbesine 6zgiidiir. Bu tiirde figiirlii kagitlar yapilarda ¢ok nadir
olarak siislemelerde kullandig1 igin biiyiikk onem tagimaktadir. Bu ¢alismada ilk defa
boyle bir kompozisyon iginde yeralan figiirli kagitlar sanatsal, arkeometrik ve
korumaya yonelik olarak incelenmistir. Figiirlii kagitlar1 anlatmak icin, bu béliimde,
ilk 6nce Iran’da kagit kullanimi tarihgesi ve yapim teknigi, kagit iizerine resmin

tarihgesi anlatilmaktadir.

Resim 3.1. Duvar resmi kompozisyonundaki figiirlii kagitlar
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3.1. iran’da Kagidin Tarihcesi

Genel olarak resim, herhangi bir yiizey lizerine ¢izgi ve renklerle (pigment ve boya)
yapilan, her tiir malzemenin kullanilabildigi bir anlatim teknigidir. Resim igin
secilmis farkli ylizeyler sézkonusudur; siva tizerine (fresko), al¢1 (kartonpiyer), tahta
(ahsap tabanlar ve paneller), kumas (kumas c¢ergeve), fildisi, kemik, istiridyeler, cam,
deri, tas, metal, ¢comlek, kagit/karton, kalemlik, kitap ve kapagi, ayna ¢ercevesine
uygulanmis ¢ok fazla sayida drnege sahiptir. Asagida, Iranlilarin kagidin éncesinde

diger toplumlarda oldugu gibi papiriisii bir yazi araci olarak kullanmislardir.

Papiriis, insanoglunun bilinen en eski kagit bi¢imidir. Nil Nehri kiyilarinda yetisen
dogal bitki Ortiisiiniin genel bir adi olarak kagit 6ncesi bir yazi araci olarak da ayni
adla amilmaktadir. Kagit yapiminda, papiriisiin kullanimi, M.O. 5000 yila kadar

uzanir. Iranlilar ve Asuriler de aymi caglarda papiriisii kullanmislardir.

[ranlilar, papiriisten yapilan kagida “Hasir Kagit” diyorlardi ve hamuruna
dayanikliliginmi yiikseltmek igin sedir 6ziinii ekliyorlardi. Persepolis antik kentindeki
stitunlarda papiriis kabartmalar1 bulunmaktadir. Bu da antik donemde papiriisiin bu

cografyada tanindigina isaret etmektedir.

[ran’m iinlii yazar1 Dehhuda, kendi adiyla anilan sézliigiinde papiriisii “Ney berdi”
olarak anmakta; Papiriis’e kuzey Horasan’da “Loh”, giiney Horasan’da (Gonabad)
“Doh” ve Suster sehrinde de “Roh” denildigini belirtmektedir.

[ran’daki eski yazitlardan bir papiriisiin {izerine Pehlevice sdyle yazilmistir: “Emirler
saray erkanindan antik Farsca verilir, memurlar bu emirleri Aramiceye cevirip
papiriis iizerine yazarak diger memurlara verir, onlar da Ilamiceye cevirip kil

levhalara yazarlar... (Harati, 2003, s. 10).

[ranlilar kagit imalat: teknigi igin Kagazgeri (Kagitgilik) terimini kullanmuslardir.
Ortacagda Iran’m farkh kentlerinde gesitli Kagit {iretim merkezleri bulunmaktayd.
Rivayete gore kagit imalati teknigi birkag Cinli esir tarafindan Semerkant yakinindan
“Taraz” kiyisindan Iran’a gelmis olmalidir. Miisliiman Iranlilar, Tiirkler ve Cinlilerin

bulundugu cografyada gergeklesen bir ¢atisma sonrasinda, ele gegen Cinli esirlerden
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bu pahali sanat ele gecer, Semerkant ve Buhara’da kagit imalati i¢in fabrikalar
kurulur. iranlilar daha kaliteli, uzun ve sert lifler kullanarak Kagit imalati ve
iiretiminde yeni kesifler yaparak Semerkant, Mensuri, Horasani, Bagdadi ve Sami
Kagitlarin1 bir marka olarak iiretmeyi basarirlar. Iran genelinde kagit fabrikalarinin
liretiminin artisina paralel olarak Rey, Azerbaycan, Bagdat ve Sam’da da kagit
yapimi1 ve imalati yayginlasir. Hagli Seferleri’nin baglamasinin ardindan, kagit yapim

teknikleri Ispanya'dan Avrupa'ya kadar ulasir (Naderi, s. 16-17).
3.2. Iran’da Kacar Donemi’ne Kadar Kagit Uzerinde Resmin Tarihcesi

fran'da kagit {izerine resmin ortaya cikis1 Sasani ve Mani peygamber (M.S. 215-277)
donemine ait olup ¢ogunlukla bu resimler; resimlerle siislenmis kitaplar ve diger
resim uygulamalar1 olarak Sasani imparatorlugu ve Mani dini geleneklerini yansitan
semboller halindedirler (Resim 3.2). Melek-el-Suarai Bahar “Mani” ile ilgili
makalesinde bu konuda soyle der: “1902-1914 yillarinda Turfan bolgesindeki
harabelerde bulunan yeni kesifler, yazma eserlerden olusurlar ve bazilart resimlidir...
anlati resimlerdeki bazi oturum sahneleri ders veya musiki egitimini gosterir;
ogretmen oturmus, 6grencilerde ders islemektedirler” (Pakbaz, 2006, s. 52-53). Ayni
makalenin diger boliimiinde Mani'yi, Iran’da kagit iizerine ilk defa resim yapan ve
[ran’daki ilk Kitap ressami olarak tanimlar, buna kanit olarak sunlar1 der: “Turfan'da
bulunan evrak ve diger resimler “Mani”ye aittirler... o ki sanatlarda, ister resim,
musiki ister siirde fikir ve goriis sahibiydi. Belki, ondan &nce Iran ve diinya
genelinde resimli kitap yaygin degildi, bundan dolayr Mani, okuryazar olmayan Kitle
i¢cinde kitap okumalari i¢in ve temel anlamlara ulagmalarina yardim etmek i¢in boyle
bir girisimde bulunup, kendi veya digerleri tarafindan yapilan resimler ve figiirlerle

kitaplar siislemistir.

Bu anlamdan yola ¢ikarak Turfan evrakina ressam Mani i¢in ressamlikta ulvi bir yer,
diinya goriisii acisindan da resim tanris1 mertebesinde bir yer vermemiz gerekir

(Pakbaz, 2006, s. 70).

Sasani déneminde “Mesudu tarihi” (913-1010) adl kitapta yeralan bir kagit iizerinde
nadide bir resim bulunmaktadir. Pakbaz bu kitap i¢in sdyle agiklama yapmustir:

“Sasani donemine ait bu yegane kitap siisii sanati, bazi Islami tarihgilerin
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raporlaridir. Ornegin 913-1010 yillar1 arasinda Abul-Hasan Ali Masudi eski bir
kitapta Iran krallarinin yaptig1 islerin ¢izildigini sdyler” (Pakbaz, 2006, s. 32).

Resim 3.2. Mani kitabindan bir tasvir (Lotfi, 2005, s. 12)

Islammn ortaya ¢ikisi ve Sasani Imparatorlugu'nun diisiisiinden sonra, VII. yiizyilda,
Emeviler ve Abbasiler giiclenmeye baslamislardir. Bu donemde ressamlik ve ¢izim
yasak oldugundan dolayi, resim sanati durgunlasti. Emevi doneminde resim yalniz
Kudiis'teki El-Hazra Saraylari’nin kubbeleri ile El-Hamra Saray1r ve El-Hayr
duvarlarinda goriilmekteydi. Kagit iizerinde resim ve c¢izimlere bu donemde
rastlanmaz. Abbasi doneminde Cusuk Hakan Kraliyet Sarayi'nin duvar resimleri
oldukga dikkat ¢ekiciydiler. Bu yiizden Emevilerin aksine, Abbasi déoneminde kagit
tizerinde resim ve Kitap siislemeleri yeniden ortaya ¢ikti ve birkag yiizyil siirdii. F.
Lotfi bu konuyla ilgili sdyle yazar: “kitap kenarlarinda bitkisel-hayvansal desenlerin
kullanim1 goriiliir ve ana unsuru olusturan desenler de kitabin konusunu olustururdu.
Boyalar; basit ve perspektif olmaksizin kullanilmisti ve resimler genellikle Mani
doneminin tasvirlerine benzerdi. Bu devirden sonra kitap siisleme sanatinda, cilt
stislemesinde, mimaride ve resimde sadece bitkisel, hayvasal ve geometrik desenler
kullanild1” (Lotfi, 2005, s. 17).
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Samani  doneminde (M.S. 875-999), Buhara ve Semerkant sehirleri
Maveraiinnehir'de aktif kiiltiir merkezleri konumuna geldiler ve Abbasilerin halifelik
merkezi Bagdat'in karsisinda daha biliyiilk bir 6nem kazandi. Muhtemelen bu
donemde kitap siisleme sanati daha yayginlasmistir. Samani emirlerin biri, Cinli
ressamlari (muhtemelen Manevi birisi) manzum Kelile ve Dimne kitabini resim ile
stislenmek i¢in gorevlendirmistir (Pakbaz, 2006, s. 51). Bahsedilen agiklamaya gore,
[ran’da Islami donemden sonra kagit iizerine resim Ve kitap siisleme sanati,
Samaniler doneme aittir. Hatta ilk resimler, Kelile ve Dimne kitabina aittir (Resim
3.3).

Resim 3.3. Mahmud bin Yahya ibn Wasitti tarafindan Basra'da 946 yilinda boyanan Hariri Yetkilileri
kitabindan bir tasvir (Lotfi, 2005, s. 17)

Gazneli Tiirklerin Iran'daki hakimiyetleri Samani Cag'in kiiltiirel akimini kesmeye
engel olmamistir. Bu donemde Ferdovsi, Nasir Hosro gibi iinlii sairler ve onlarin
kitaplar1 resim sanatinin ve kitap siislemelerinin gelismesine sebep olmustur. Bu
donemin resimlerinin &zellikleri; insan topluluklarinin yani karakterlerin varhigi,
profilden portreler, 151k halesi ile ¢evrelenmis baslar, tam profilden bedenler ve yari
profilden bacaklar halinde resmedilmistir. Genel olarak basitlik, eski Iran resminin
en 6nemli Ozelliklerinden biridir (Lotfi, 2005, s. 18).

Selguklu Dénemi (M.S. 1037-1194), kitap siisleme ve kagit {izeri resmin en dnemli
donemi sayilmaktadir. Bu donemde, Nizami'nin Hamsa’st sdylenmis, resim

sanatinda c¢esitli yeni tiirler ortaya ¢ikmis ve birka¢ niisha siislenmis kitap ortaya
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¢ikmistir. Bu donemde yiizlerin ¢iziminde, Mogol ve Cin sanatinin etkisi daha
belirgindir. Genellikle yiizler kiigiik ve gonca bi¢imlidir. Karakterlerde gozler
tamamen ¢ekik, portreler yuvarlak ve giiliimser halde resmedilmistir. Kaslar bitisik,
yiizler genis ve enli olmasma ragmen genellikle agiz kiiciik ve gonca bicimdedir.
Selguklu Donemi’ne ait kitap siislemeleri ve kagit tizeri resimler; “Enderzname”,
“Giilsah Evraki1”, “Behram ve Azade Destan1 Resimleri” ve “Makamat-i Harir” gibi

kitaplarda goziikmektedir (Resim 3.4).

Resim 3.4. Sifal1 Bitkiler ve Ozellikleri kitabindan bir tasvir (Lotfi, 2005, s. 20)

11. yiizyilin baslarinda, Selguklu etkisinde kalan iran, Mogollar tarafindan istila
edilir ve isgalin genisligi Bagdat'ta kadar uzanir. Bu istila Iran ve Cin iilkelerinin
iliskilerinin yakinlasmasma neden olmustur. Iki iilke arasinda kiiltiirel ve ticari
iliskilerin artis1 ile Cinli sanatgilar Iran'a gelir. Cinli sanatgilar Iran’da Mogol
sanatinin ilk akimini1 kKurarak, arkalarinda kagit {izerinde essiz resimler ile siislenmis
kitaplar birakmuslardir. Pakbaz'in sdyledigine gore Ilhani déneminde, bilimsel ve
tarihi kitaplarin siislenmesi yayginlagmistir. Ferdovsi Sehnamesi gibi eski metinler
siparis lzerine yeniden yazilip resimlendirilmistir. Resimli niishalarin tiretildigi
atdlyeler genellikle Kazan Han'in baskenti Tebriz ve Marage'de bulunmustur
(Pakbaz, 2006, s. 60).
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Bu c¢agda Kazan Han veziri Residiiddin Fazlullah-i Hemedani, Tebriz sehrinin
yakininda, Rab' i-Rasidi isimli bir sehir kumus, bir¢ok sanat¢i ve sanatkari orada
toplamustir. En eski resimlendirilmis kitaplardan “Manafi -el-hayavan” kitabidir ki
Kazan Han Fermani ile arapc¢adan farsgaya g¢evirilmis ve Marage de diizenlenmistir.
“Cami’iit-Tevarih”, “Demot Sehnamesi”, “Kelile ve Dimne”, “Mirag Name”,
“Mones-el-ahrar”, “Cengiz Tarihi”, “Ferdovsi Sehnamesi” ve “Haju Kirmani

Divan1” gibi eserler bu donemin iinlii ve tanimlanmis resimli kitaplaridirlar.

Timur, M.S. 1370-1450 yillar1 arasinda yaptig1 seferlerle, Iran ve Harat kentlerini ele
gecirmis, Harat akimim ortaya ¢ikartarak Iran'da kagit iizerinde resim sanatinda yeni
ve onemli bir donem baslatmistir. Herat'ta ortaya ¢ikan Timur dénemi kitaplarindan
su eserleri ornek olarak vermek miimkiindiir: "Kelile ve Dimne", "Baysungur
Sehnamesi” (Tahran Giilistan Sarayr Kiitiiphanesi'ndedir) (Resim 3.5), Tiirkce
"Miragname" (Paris Milli Kiitiiphanesi'ndedir), iki ciltlik resimli "Conk Kitab1",
Timur donemine ait diger stislenmis kitaplar da; "Zafername", "Nizami Hamsesi" ve
"Havarname"dir (Hosfi Birjandi, 2002).

Resim 3.5. Rustam’in oglu Faramarz’in babasi ve amcasi Sahname Baysungur'un tabutu 6niinde yas
tutmasi (Lotfi, 2005, s. 22)

Resim sanatinda ressam Behzat'in kullandigi 6zel metot, Safevi doneminde yeni

ressamlik akiminin temelini olusturmustur. Harat Akimi, Safevi Dénemin’de bir siire
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devam etmistir. Donemin iistat ressamlar1 “Seyhi” ve “dervis Muhamet” gibi kisiler

Behzat'la beraber “Nizami Hamse” kitabin1 alti senede resimlenmislerdir.

Doneme ait diger resimlendirilmis kitaplarindan, "Giilsen Murakka"”, "Tahmasip
Sehnamesi”, "Sadi Bustani”, Muhammet Zaman'in eseri "Nizami Hasesi", "Tahmasip
Hamsesi", "Zafer Name", "Yedi Ovrank", "Mahzen el-asrar”, "Yedi Manzar",
"Envar-i Suheyli”, "Kisas-i El-enbia”, "Alisir Nevai Divani" gibi Kitaplardan
sozedilmektedir. Safevi doneminde kitap resimlemenin yami sira, Kagit iizerinde
resimler de bulunmustur. Kagit {izerinde yapilan resim, “firga ve miirekkep
kullanilarak yapilan tasarimdir ve donemin iinlii ressamlarindan “Riza Abbasi” ve

“Muin Miisever”in eserlerinden bu donemde sozedilmistir (Resim 3.6).

¥ |5
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7
¥

Resim 3.6. Safevi stili bir tasvir (Lotfi, 2005, s. 26)

Afsarlar doneminde kitap siislemesinde biiyiik bir ¢okiisle karsilagilir. Donemde
yalniz, iki resimli kitap bilinmektedir: Muhammet Kazim Mervezi'nin yazdigi
“Alem Arai Nadiri” (yazildig: tarih belli degildir) ve Mirza Mehdi Han Astarabadi
tarafindan kaleme alinmis ve Nadir Sah’in savaslar1 ve zaferlerini 13 resim halinde
gosteren “Cihangosai Nadiri Tarihi (1758 yilinda)”. Bu eserdeki resimlerin yapildigi
yilin kayd: yoksa da Muhammet Ali Nakkagsbasi’ya ait oldugu rivayet edilmektedir
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(Brumand, 1978, s. 40). Tim resimler donemin Avrupa stilini andiran sekilde
yapilmistir (Ajand, 2005, s. 83). Bununla beraber bu doneme ait Ali Esref ve
Muhammet Hadi’nin Murakkalar1 ile Muhammet Bakir'in Tesirleri de

bulunmaktadir.

Zendiler doneminde kitap resimlendirmesinde ciddi bir ¢okiis yasanmigtir. Ama yagli
boya resimler daha yayginlagsmistir. "Vernik" ve “vernik alti” resimler de gériinmeye
baslamistir. Bu donemde “cigek ve kus stili” yayginlagsmis, gorsel sanatta yeni tiirler,
ornegin ayna kabi, miicevher sandiklari, kalemdan ve tepsi gibi esyalar iizerine resim

yapilmaya baslanmistir (Afsar Muhacir, 2005, s. 47-48).

Yagl boya resmi, yeni aletler kullanilarak, kitap sayfalari tizerine degil, tuval, ayna
kabu, siis kaplar1 veya duvar tizerine yapilmaya baslamistir (Tohidi, 2007, s. 116). Bu
donemde kitap siislemeleri bulunmamasina ragmen, Kagit tizerinde sulu boya resim,

tezhip ve tesir sanatlar giicliikle ortaya ¢ikmaistir.
3.3. Kacar Dénemi’nde Kagit Uzerinde Resim ve Kitap Siislemesi

1789 ile 1925 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis olan Kagar Hanedan1 Aga Muhammet
Han Kagcar tarafindan kurulmustur. Kacar donemi ressamligi Dr. Kamran Afsar

Muhacir tarafindan asagidaki gibi kategorilestirilmistir.

Saray ressamligi; Zand ve Kagar stili yagl boya tabelalari, el yazma kitaplarda sulu
boya resimler, “Seref ve Serafet” gibi saray gazetelerinde resimlendirme ve portreler,
sarayin pahali nesneleri ornegin kalemdan ve miicevher kutular1 iizerinde resimler,
asaletli ailelerin evlerinin i¢ stislemeleri, evlilik ciizdanlari, tapu ve murakkalar, yagl
boya tablolari, Nasireddin Sah doneminde saraymin duvarlarinda resimler

bulunmaya baglamistir.

Halk ressamligi; kahvehane resimleri, tas baski kitaplarin resimleri, karikatiir ve
basin tasarimlari, saks1 ve nargile iizerinde resimler, Imamzadeler duvar resimleri ve
kamu alanlar1 6rnegin hamamlarin giris kapisi1 seramiklerinde normal ve ucuz

nesneler lizerindeki resimler bulunmaya baslamistir (Afsar Muhacir, 2005, s. 61).
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Zend donemi ressamligi, Safevi- Avrupa geleneginin devami olarak, kisa bir
degisiklikle birlikte, Kacar donemine taginmistir. Bu yiizden Kacar dénemi

baslarinda ressamlik, Zand ¢ag1 ressamligi ile benzerlik gostermektedir.

Kacar erken déneminin resimleri boyama 6zellikleri sunlardir: Resimler genellikle
simetrik olarak dikey, yatay ve egri ¢izgilidir. ilk bakista sinirli boya kullanimistir ve
biraz monoton goriinmiistiir (Afsar Muhacir, 2005, s. 49). Bu donemin resimlerinde
cok cesitli renk secenekleri yerine, esit derinlik ve 6zdes homojenlik secilmistir.
Garip olan sudur ki, tekrar bakildiginda, resimlerde bir boyada kullanilan ton
cesitliligi inanilmazdir. Bu durum farkli degerler yaratmis, 11. yiizyil ressamligina
ait renklendirme teknigindeki abarti, yerini rahat ve Ozgiir bir tiire birakmistir
(Agdaslu, 1993, s. 43).

Insan figiirlerindeki biiyiikliikk, onur ve ideal giizelli§in gorsellestirilmesi, esas siije
olarak psikolojik Ozelligi gostermek c¢abasinda goriinmemekle birlikte bireyler
genellikle nesnelere dayal: olarak tanimlanmaktadirlar (Afsar Muhacir, 2005, s. 49)
(Resim 3.7).

Isik kaynaginin belirli olmamasi ve tim siijelerin golgesiz olmasi, kumaslar,
kiyafetler ve perdeler iizerinde ¢igek ve dallarin desenleri, resmin diizliigii, donemin
diger ozelliklerindendir. At, aslan, ceylan gibi hayvanlar ile evcil kedi, gesitli kuslar
resimlerde goze ¢arpmaktadir (Afsar Muhacir, 2005, s. 49).

Kagar Donemi’nin ilk ve orta donemi resimlerinde birgok farkliliklar bulunmaktadir.
Kagar donemi resim ve ¢izimleri incelendiginde, Fethali Sah resimleri Nasireddin
Sah Cagi resimleriyle derin ve onemli farkliliklar gostermektedir. Kagar donemi
resmi i¢in “Kagar Akimi” adli yeni bir akim yaratmak veya genel o6zelliklerini

yakalamak miimkiin degildir (Afsar Muhacir, 2005, s. 60).

Bizim i¢in agik olan sey, genel olarak Kacar Donemi’nin erken ¢izimleri “saray
figiirleri ¢izimi”dir ki biiyliik Olglide Fethali Sah'in donemine aittir. 1835 yilinda
Oliimiinden sonra ise gittikge azalmistir. Akimin genel olarak ozelligi Pakbaz
tarafindan soyle agiklanir: "Simetrik ve statik kompozisyonla yatay, dikey ve kavisli

elemanlarla, yiliz ve kiyafetlerde hafif golgeleme, siislemeler ile goriintiilerde birlesik
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desenler, sinirli renk se¢imi, 6zellikle kirmizi gibi sicak renklerin kullanimi ortaya

cikmistir (Pakbaz, 2006, s. 151).

fran’nmn saray ikonografilerinde, Iran ve Avrupa'daki resim stilleri birlesmis, iist
diizeyde ve muhtesem kalipta yeni bir resim sanati ortaya ¢ikmistir. Baska bir
deyisle, bu stil parlak bigimde dogacilik, 6zetleme ve siisleme ¢iziminin uyumudur.
Bu akimda insan ikonlar1 temel 6nem tasimis, lakin abarti iislubu kullanilmasina
ragmen, siirekli her zaman giizellik, san ve erdem metaforik goriiniim, simiilasyon
icin feda edilmistir (Pakbaz, 2006, s. 151). Bu akimda “uzun siyah sakali, ince belli
ve dik bakiglarla bir el belde diger el hanger kilifinda” (Pakbaz, 2006, s. 151)
erkekler gosterilmistir. Ayrica ekstra esyalar siirahi ve cam, meyve vs. gibi nesneler
iki boyutlu alan1 doldurmustur. Bazi resimlerde doga veya mimari arka planda goze
carpmaktadir (Pakbaz, 2006, s. 151). “Mirza Baba”, “Mehrali isfahan”, “Abdullah

Han” ve “Seyit Mirza” donemin iinlii ressamlarindan sayilmaktadir.

Resim 3.7. Resmi kiyafetli Fethali Sah (Lotfi, 2005, s. 28)
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Fethali Sah'in 6liimiinden ressam Kemal-i El-miilk gelisine kadar yani 18. yilizyilin
ikinci yarisinda, iran ressamlart Avrupa dogalciligmin ilkelerini anlamak icin

ciddiyetle bir amag izlemistir.

Bu donemde hala kesin bir se¢cim yoktur. Ressamlar (hem saray hem de saray disi1)
geemis geleneklere ve standartlara az ¢ok sadakat gostermektedir (Pakbaz, 2006, s.
169). Muhammet Sah'in doneminin sonlarinda, gittikce iran ressamliginda perspektif
goriinmeye baslamis ama Iran perspektifi, bat1 perspektifi ile farkliligmi korumustur.
Bu donem resimlerinde, bazen gokylizii bos birakilir, ama genellikle bati tarzi
bulutlarla kapatilirdi (Afsar Muhacir, 2005, s. 73). Bu donem ressamlikta temel konu
“cicek ve biilbiill” temalariydi ki cila alti veya suluboya teknikleri “Litfali Han
Suratgar Sirazi” gibi ressamlar tarafindan gelistirilmistir. Bu tiir resimde, tasarim
basit bir sekilde siyah veya koyu kahverengi kullanarak olusturulmustur. Bazi
calismalarda, islemeler daha yogundur. Mavi veya kirmizi renkte boyalar da bazi
kisimlara eklenmistir. Baz1 6rneklerde arka plan iizerine komple resim yapilmistir
(Agdaslu, 1999, s. 37-38). “Senielmiilk Gaffari”, “Mirza Abdiilmutaleb Miistesar” ve
“Miizeyen el-dole Nakkas bas1” gibi Avrupa goérmiis birka¢ sanatci ve ressam yenilik
yaparak portreler ve yiiz ifadelerini daha ger¢ek¢i kullanmiglardir. Ayrica perspektif
ve cicek resimleri, doga bilimi ve simiilasyon ilke ve kurallarin1 anlamasiyla gittikge
Avrupa ressamlarinda etkilenmislerdir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda, resimde yeni
metot ve stiller ortaya ¢ikmistir. Boylece ikonografilerde artik kuru ve ayni yiizler
degil, sahsiyetlerin icsel duygular1 yansitan yuvarlak ve parlak yiizlerle genellikle

masum gozler gorlintiilenmeye baglanmistir (Hoseyni, 2005, s. 21).

Bu dénemde kullanilan temel boyalar, sicak ve koyu renktedir (Floor vd., 2002, s.
44) ki bazi resimlerde “Meryem ana” gibi Avrupa dini ikonalarindan ilham
almmustir. Genelde resimleri siislemek i¢in ¢ok ¢esitli boyalar kullanilmistir (Floor
vd., 2002, s. 41). Kagar doneminin resimlerinde kullanilan baslica renkler, 6zellikle
de kagit sanatlarina ait resimlerde, mineral ve suluboya idi. Isfahanl iinlii sanatci
Mansur-elmiilk Isfahani, Kagar donemi kagit iizerinde sanatsal resimlerinde boyalari,
iki gruba ayirmistir; parlak ve seffaf boyalar. Kagit sanatlarinda kullanilan fiziksel
boyalardan kalay beyazi beyaz renk igin, kazvini varak orpiment sar1 boya igin,

sartya yakin boya i¢in limonit, kirmiziya yakin kahverengi i¢in hematit, zincifre
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kirmizi renk igin, kursun oksit parlak kursun beyaz renk i¢in kullanilmigtir. Ayrica
kagit {izeri resimlerde ¢ivit mavisi mavi boya i¢in, miirekkep veya ¢ini miirekkep
siyah renk i¢in, rivent 6zii sar1 boya i¢in parlak veya seffaf boyalarda kullanilmistir
(Musevverulmelki, 1959, s. 27).

Willem Floor tarafindan temel resim konulari genellikle soyledir: epik-politik,
duygusal ve cinsel, dini temalar (Floor vd., 2002, s. 29). Saraylar ve asilzadelerden
ziyade, tarihi sahneler, savas ve avlanma, ¢igekler, kizlar, islimiler ve dini temalar da

konular arasinda bulunmaktadir (Floor vd., 2002, s. 29).

Ressam Kamaliilmiilk iin sanatiyla ortaya ¢ikisi, Nasireddin Sah déneminin sonunda
fran'da ressamlik akademisinin kurulmasi ve Iran'da fotografcilik sanatinin
yayginlasmasindan dolayi, olaylar, bireyler, binalar, bahgeler vb. daha detayli bir
sekilde kayit altina alinmaya baslamistir (Pakbaz, 2006, s. 172). Bu dénemde Iran
resmi, ciddi bigimde eski gelencklerinden uzaklasmis, Bati taklidi ve etkilenisi ciddi
bir bigimde yayginlasmistir. Boylece, eskilerin biitiin dogal degerleri ve kriterleri,

ayrintili bir sekilde ¢esitli objektif gerceklerin kesin imgeleri olarak degistirilmistir.

Kagar doneminde, Zend doéneminde oldugu gibi “Avrupa” gelenegi takipgisi olup,
farkli teknikler ortaya ¢ikmistir. En belirgin teknikler (tuval iizerinde yagli boya),
suluboya, (tasarim) vb. teknikleridir. Yagh boya teknikleri 16. yiizyilin sonunda
baslamis ve Kagar déoneminde 6nemli bir atilim yasamistir. Bu dénemde yasamis en
{inlii ressamlar; “Kamaliilmiilk”, “Aga Sadik”, “Mehrali Isfahani” “Mirza
Aliekberhan Miizeyeneldole Nakkasbasi1”, “Seni-el-miilk Gaffar1”dir. Onlarm {inlii
eserleri “Giilistan Saray1”, “Sadabat Saray1 Giizel Sanatlar Miizesi”, “Niyaveran

Saray Kompleksi” ve “Siisleme Sanatlar Miizesi'nde saklanmaktadir.

Kagar doneminin yagliboya resimlerinin tarzi Safevi dénemindeki diiz yiizeylerin
aksine, acik golgeleri kullanmaya baslamistir. Yani ressam dogrudan 1sik altindaki
boliimleri daha agik renk kullanarak ve golgede bulunanlari koyu renk ¢izerek bir
cesit ii¢c boyutlulugu gorsellestirmeye calismistir. Minyatiir diinyasinda golge ister
giindiiz isterse gece olsun herseyi ayni 1sikla gostermektedir. Kacar donemi ilk
resimlerinde, baz1 kisimlar kismen koyu ¢izilmistir. Ama Savafi donemine kadar iran

resimlerinde, Avrupa’da kullanilan perspektiften haber yoktur. Resmin oniinde veya
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arkasindakiler ayni boyutta ¢izilmistir. Kisilerin ve nesnelerin boyutlar1 resmin
onemine baglhdir. Kacar resminde diger degisiklik, renklerin koyulagsmasidir. Safevi
donemindeki seffaf ve parlak boyalar, farkli pigmentlerin ve yumurta gibi
baglayicilarin karisimindan elde edilmektedir ama Kagar doneminde yagliboya ile
degistirilmistir. Diger 6nemli nokta beyaz ve sari gibi yeni boyalarin gelisidir Ki
doneminde ¢igek dallar1 ve demetlerini siislemede kullanilmistir (Sherifzade, 1996, s.
174).

Tuval tlizerinde yagliboya ile kagit {izerinde suluboya resimleri de Kagar déneminde
kullanilan en 6nemli tekniklerden biridir. Tahran'in Giilistan Saray1 Koleksiyonu'nda
suluboya resimleri sunulmaktadir; “Muhammet Hasan Han Afsar Urmevi”, “Ebu
Tiirap Gaffar1”, “Mirza Ebulhasan Han Gaffari Kasani”, “Ismail Celair”, “Aga Bala
Han Nakkasbas1” gibi sanatgilarin eserleri. Soylenen tekniklerden bagka, bu
donemde nokta tarzi ve boyama teknigindeki en énemli eser, “Mirza Aliakbar han
Muzeyeneldiile Nakkasbas1” tarafindan yapilmistir. “Nasireddin Sah"in resmi Tahran
Giilistan saraymnda sunmaktadir. Kursun kalemle ¢izim bu donemde diger
tekniklerden sayilmaktadir. “Ismail Celair” gibi sanatgilar tarafindan kullanilmistir.
Kursun kalemle ¢izim Kagar doneminde yayginlasmistir ve Giilistan Sarayi'nda

sunulan “Nasireddin Sah”in ¢izimi bu teknigin en 6zel 6rnegidir.

Kagar doneminde tas baski ve baski tezgahlarimin bulunmasindan dolayi, Kitap
stisleme sanati durgunluk yasamigtir ama yine de bu donemdeki bir ¢ok Kitapta
resimlendirme sanat1 goziikmiistiir. Resimlendirilmis kitaplardan “Hakani Divan1” ve
“Fetali Sah Kagar Siir Divan1” gibi kitaplardan isim vermek miimkiindiir ki “Mirza
Baba Nakkagbasi” tarafindan resimleri ¢izilerek ciltleme yapilmistir. Niishalarin biri
Fethali Sah elgisi “Mirza Abulhasan Han Il¢i Sirazi” tarafindan III. Corca hediye
edilmistir. Giintimiizde Winsor Kraliyet Kiitiiphanesi'nde saklanmaktadir (Nefisi,
1969, s. 61).

Dr. Simin Danesvar kendi makalesinde Kagar doneminde resimlendirilmis birkag
kitaptan s6z etmistir; “Mevlana Mesnevisi” ve "Firdovsi Sehnamesi” bunlardandir
(Danegver, 1956, s. 43). Kacar doneminin en iyi resimlendirilmis ve belirgin kitaplart

“Daveri Sehnamesi” ve “Bin Bir Gece” (Resim 3.8) gibi kitaplardir.
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Kagcar doneminin Isfahanli ressamlar1 aile isimleri ile anilmaktadirlar.

Imami Ailesi: Kagar Sarayi'nin ilk ressami Mirza Baba Nakkas ya da Mirza Babai
Hiiseyni Imami veya diger bir deyisle nakkasbasidir ki onceden Astarabat'ta
caligmistir. Yagliboya, niisha tezhibi, ressamlik ve ¢ilt sanati ile ugragirmistir.
Onemli eserlerinden biri Fethali Sah’m divani niishasinin tezhibidir ki 1812 yilinda
Biiylik Britanya'nin veliahtina hediye edilmistir. Mirza Baba'nin oglu Muhammet
Ismail de nakkasbasi lakabini tasimistir. Muhammet Ismail'in manzaralart Avrupa
tarzinda kiiciik boyutlarda ¢izilmistir. Imami ailesinin diger ressamlarindan,
Muhammet Mehdi, Muhammet Tagi, Muhammet Sadik, Muhammet Riz3,
Muhammet Cevat, Nasiri imami gibi kisilerden soz edilebilir ki kalemdan 8kalem

kab1), ayna kabi ve kitap cildi yapiminda tinlenmis ressamlardandur.

—————

Resim 3.8. Ressam Sani El Miilk’{in bin bir gece masallarindan bir resim ( Lotfi, 2005, s. 51)

Aga Necef Ailesi: Kalemdan resimleriyle 6nem kazanan isimlerinden birisi Aga
Necef Ali*dir. Genellikle Isa ve Meryem resimleri ile Italyan resimlerinden replikalar
yapmustir. Aileden, Aga Necef Ali, kardesi Muhammet Hasan ve g¢ocuklar
Muhammet Kazim, Muhammet Cafer, Ahmet ve Benjamin doneminin en giizel

eserleri yaratarak ortaya ¢ikarmiglardir.
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Musavver el-Meleki Ailesi: Isfahan’in iinlii ressamlarindan bir diger ailedir. Hiiseyin
Musavver el-Meleki'nin babasi kalemdan yapim atdlyesine sahiptir. Biiyiikbabasi,
Zeynelabedin Nakkas ve atast Muhammet Kerim Nakkas da tinlii ressamlardandir.
Hiiseyin Musavver el-Meleki'den once kalemdan yapip kalem isli kumaslar
tasarlamaya baslamistir. Ama yasamin giincel ve dogal sahnelerini ¢izmekle
kalmamus, portre resminde de oldukga yetenekli oldugu ortaya ¢ikmistir (Floor vd.,
2002, s. 47-50).
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4. HARUN VELAYAT TURBESI’NDE BULUNAN FIGURLU
KAGITLARIN ARKEOMETRIK ANALIZLERI

Bu calismada, Isfahan Harun Velayat Tiirbesi’nin eyvan béliimiinde yer alan duvar resmi
kompozisyonu igerisindeki figiirlii kagitlar arkeometrik yonden ele almmustir. Giris
kapisinin duvar resmi kompozisyonu iginde, kapinin saginda ve solunda ikiser tane
bulunan figiirlii kagitlar lizerinde uygulanan arkeometrik ¢alismalar; hem kagitlar hem de
kagitlarin tastyicist (siva) ve kagitlarin gergeveleri ile ilgili analizlerdir. Bu analizler;

pigment, kagit tiirii, ahar, siva ve yapistiricilarin karakterizasyonunu icermektedir.
4.1. Figiirlii Kagitlarda Belgeleme ve Ornekleme Calismalari

Figiirlii kagitlarin tizerinden uygun sekilde alinan 6rnekler iizerinde, arkeometrik analizler

oncesinde belgeleme ¢aligmalart gerceklestirilmistir.
4.1.1. Belgeleme ¢alismalar

Duvar resmi kompozisyonu i¢inde yeralan figiirlii kagitlar (Resim 4.1), Harun Velayat
Tiirbesi’nin eyvaninda, mezar odasimn girisinde solunda ve saginda duvara yapistirici ile
yapistirilmis  durumdadirlar. Kagitlardan birinin tizerinde katlama izi mevcuttur. Bu
durumda resmin yiizeyden alindiktan bir siire sonra duvara tekrar yapistirildigi ya da
katlanmis yeni bir resmin buraya yapistirildigi anlagimaktadir. Figiirlii kagitlar
belgelemek i¢in, ilk olarak giindiiz 1s18inda daha sonra da floresan 1s1g1 altinda fotograflar
cekilmistir (Resim 4.2). Restorasyonu gergeklesen tek figiirlii kagit olan 1 Nolu figiirlii
kagidin desen ¢izimi (Resim 4.3) ve bozulma ¢izimi (Resim 4.4) de yapilmustir. 2 Nolu
figtirlti kagittaki desen net olmadig: igin, ¢izimi yapilamamustir. 3 ve 4 Nolu figiirlii
kagitlarda ise desen bulunmadigi ve sadece yazi oldugu icin ¢izimleri yapilmamistir. 1
Nolu figiirlii kagitta kullanin boyalar yesil, kirmizi, siyah ve altin yaldizdir. Kagittaki
kompozisyonda resmin ortasina yerlesmis Kagar sahi kiyafetinde oturmus bir sahsin
melekler gibi iki kanadi goriilmektedir. Belki de bu figiirlii kagit sarayin ikonografya sitili
doneminde yerlestirilmis olmalidir. Resmin iist kisminin sag tarafinda ay ve birkag¢ yildiz
da gbze garpmaktadir. Kisinin padisah kiyafeti, onun ihtisam ve biylikligiinii, iki melek
kanadi1 da semavi niteligine atif yapmaktadir. Figiirlii kagitlar 2,60 cm kalinlikta, yaklasik
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25 x 30 cm boyutlarindaki gergeve icine yerlestirilmistir. Ayrica her figiirlii kagidin altinda
en az bir baska kagit daha yapisik halde bulunmaktadir Alttaki kagitlarda tiirbeye giriste
okunmak tizere belirtilen dua metinleri yazili olmalidir (Cizelge. 4.1).

1 Nolu figiirlii kagit 2 Nolu figiirlii kagit

BT
o

»
X
{

f

3 Nolu figiirlii kagit 4 Nolu figiirlii kagit

Resim 4.1. Duvar resimleri kompozisyonunda bulunan figiirlii kagitlar
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Resim 4.2. 1 Nolu figiirlii kagidin detayi; kagidin sivadan ayrilmasi (a), resmin gergevesi (b), alt
kagittaki mavi pigment (c), alt kagittaki mavi pigment (d), altin pigment (e), imza
benzeri yazi1? (f), yapistirici (g), siva kaybi (h)
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Resim 4.3. 1 Nolu figiirlii kagidin desen ¢izimi (imzaya benzeyen yazi?)
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Resim 4.4. 1 Nolu figiirli kagidin bozulmalarinin ¢izimi
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Cizelge 4.1. Figiirlii kagitlarda belgeleme ile elde edilen bilgiler

Ornek 1 Nolu 2 Nolu 3 Nolu 4 Nolu
figiirlii kagit figiirlii kagit figiirlii kagit figiirlii kagit
Kirmizi
Yesil Kirmizi _ _
Sivah Yesil Mavi Mavi
Renk y . Siyah Siyah Siyah
Kahverengi . . i
Mavi Mavi Kahverengi Kahverengi
Altin boya Kahverengi
Boyut 22x27 cm 21%26,5 cm 22x26,5cm | 21,5x27,5 cm
Ressam bilinmiyor bilinmiyor bilinmiyor bilinmiyor
.. Restorasyon Restorasyon Restorasyon Restorasyon
Midahele
yapilmigtir yapilmamigtir yapilmamistir yapilmamisgtir
Agin derece | gy civlik var,
< . eksiklik var,
Kagit katlanmig, | Resmin temasi yazi var ama
Durum . . ol yazi var ama
ve eksikleri var belli degil okunamuyor.
okunamuyor,
Desen yok
desen yok

Kacar donemi resimleri ile 1 Nolu figiirlii kagidin karsilastirilmasi

1 Nolu figiirlii kagidin hem yap1 hem de igerik bakimindan en temel unsurlardan biri
insan figiiriidiir. Insan figiirii Iran resim tarihinde, kitap siisleme sanatindan bagimsiz
olduktan ve yeni bir estetik kurali olarak sanata g¢evrildiginde, 6nemli bir unsur
olarak tek resim halinde bagimsiz bir goriiniime sahip oldu. Kagar doneminde
insanm formu, &nceki caglarda Iran mistisizminin ogretilerine dayanan ozgiin
konumuna da dayanmaktaydi. Insan yiiziinii muhtesem bir husu ile sekillendirmek,
ozellikle sahlarin memnuniyet ve benlik saygisi pesinde olup tasviri emri alanlarini
bireysel Ozelliklerini sergileyerek betimleme amacini tasiyordu. Kacar resimlerinde
insanin formu batinin modern goriinimii gibiydi. Kemalettin Behzat gibi Kagar
oncesi ressamlarin eserleri, izleyici insan formuna odakli ve konsantre degildir.
Resim, diger Ogelerin Onemini asla tagimayan yeni, itibarli ve siirdiirebilir bir
goriinim bahgeder. Behzat, insan formunu en iyi sekilde yansitan doéneminin

temsilcisidir, yani fran’in Timur donemi sonlarina ve Safevi dénemi baslarina aittir.

Kagar donemi resimlerinde insan formu, diger resimlerde bulunanlarin etkisi altinda,

hem boyut olarak hem de goriintiiniin kompozisyonuna vurgu yaparak kosulsuz
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baskinlik tasir. Ince ve detayl isler, boya ¢esitliligi ve mimari alanlarda éncekinden
daha ¢ok 6nemsenen, doga tasvirlerinin i¢inde, insan figiirii ile 6zetlenir ve resmin
diger ogelerinden baskindir. iran ressamliginda dogalliga déniik kurallar ideal
diinyaya tercih edildi ve resim degisti. Safevi donemindeki yaygin realist ve portre
cizimi, Kacar doneminde en {ist seviyeye ulasti. Fotograf¢iligin yayginlasmasinin
yaninda resim kaliplarinda krallarin giiclerini gostermek meraki da bu donemde
portrenin gelisiminin sebeplerindendir. Tiim bu faktdrler, o zamana kadar Iran
resminde benzeri goriilmemis insan formunun egemenligine yol agmistir (Ibrahimi

Nagani, 2007, s. 35).

Harun Velayat Tirbesi’ndeki resimlerin baska bir Orneginin olmamasi
karsilastirilmast ve degerlendirilmesini zorlastirmaktadir. Onceki béliimlerde de
soylendigi gibi, belki de bu resim sarayin figiiratif akimi sirasinda ilgili akim ile
benzerligi tasiyan tarzin devamini olusturmaktadir. Resmi diger figiirlere yaklastiran
ozelligi, insan formunun esas konu oldugu ve daha 6nemli olmasidir. Bu akimdaki
insanlarin ince bel ve bel bagina elini koymasi en 6nemli insan 6zelligidir ki ilgili
eserlerde goze c¢arpmaktadir. Bu yiizden tiirbe duvarindaki resmin merkezinde
insanin bulunmasi, ince bel ve bel bagna elin koyulmas: ilgili akimin benzer
konularindandir. Bununla beraber farkliliklar da tasimaktadir. Tali nesne veya
motiflerin yani padisahin elindeki hanger, kupa, meyve vb. olmamasi, dogal
perspektifin ya da arka planda mimarinin bulunmamasi, ikonografik akimin ziddi bir
sekilde Harun Velayat resimlerini farklilastirmaktadir. ikonografi ve tek portrelerde,
ressamin amaci bir sanat eseri yaratmak, padisahlarin giiciinii gostermek ve resimde
bulunan insanin resimdeki diger unsurlarin kontrol edilemez bir ustiinligiini
gostermektir. Fakat tam tersine ressam ay, yildiz ve meleklerin kanatlar1 gibi motifler
kullanarak dinsel ve semavi bir goriiniimii resme bagislayarak dini bir mekanda Hz.
Muhammed ve Hz. Ali resimleri civarinda bulundurarak ressamm bu iddiasi
kanitlanmis olmaktadir. Asagidaki resimde goriindiigi gibi farkliliklar iki resimde

tali unsurlardadir. ki eserde kullanilan boyalar da oldukga benzerdir (Resim 4.5).
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Resim 4.5. Figiirli kagidin Kagar donemine ait olan bagka bir resim ile kiyaslanmasi

4.1.2. Orneklemeler

Analizleri yapmak icin dort figiirlii kagittan da ornekler alinmigtir. Bu 6rnekler

pigment, s1va, yapistiric, vernik ve g¢ergeveyi temsil etmektedir (Resim 4.6).

Pigment 6rnekler alinirken, siva, kagit, vernik ve yapistirici 6rnekleri de beraberinde
alinmistir. Zira pigmentler kagit iizerinde oldugu igin, ister istemez pigment Ornegi
alirken hem kagit 6rnegi hem de kagida yapigmis siva 6rnegi de alimmistir. Daha
once bahsedildigi gibi kagit yapistirici ile siva ilizerine yapistigi i¢in, 6rnek alirken

hepsi yani siva, yapistirict, kagit, pigment ve vernik de alimistir.
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Yesil pigment
Siyah pigment

Kirmizi oigment
Altin pigment
Kahverengi pigment

Yesil leke ornegi......
Mavi pigment .

Siyah pigment
Kahverengi pigment
Mavi pigment

s

ot

Yesil pigment
Siyah pigment
Kirmizi pigment
Mavi pigment
Kahverengi pigment

Siyah pigment
Kahverengi pigment
Mavi pigment

Resim 4.6. Orneklemeler
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4.2. Figiirlii kagitlarda Analizler ve Bulgular

Figiirli kagitlarin onarim ve korumasinda; tasiyict (siva), yapistirici, kagit,
pigmentler, vernik, baglayici ve renk katmanindaki bazi bozulma faktorlerinin
tanimlanmasi en 6nemli konuyu olusturmaktadir. Bu amagla; spot testler, pH testi,

SEM-EDX ve HPLC analizleri 6rnekler tizerinde uygulanmustir.

4.2.1. Spot Testler

Figirli kagitlarin katmanlarimin incelenmesi

Mikroskop altinda kagidin ince kesitinin incelemesinde, iki kat kagidin st {ste
yapistirilmis oldugu goriilmiistiir. Ayrica alt kagitta mavi renkli boya/pigment
belirlenmistir. Sicak suyla katmanlar birbirinden ayrilarak, mevcut mavi boya,
Prusya mavisi olarak tanimlanmistir. Bu mavi boya baskida kullanan boya gibi (toz

halde) kagida niifuz etmemis durumdadir (Resim 4.7).

Resim 4.7. Figiirlii kagitlarin katmanlari (1 Nolu figiirlii kagit)

Swvalar

Siva numuneler seyreltilmis hidroklorik aside karsi icerigindeki kiregten dolay: gaz
¢ikigina sabep olmustur. Ciinkii alg1 ilgili donemde de oldugu gibi higbir zaman saf
olamamakta ve i¢inde diisik oranda da olsa bir miktar CaO bulunabilmektedir.
Ayrica Ornege spot siilfat testi uygulanmis, yogun beyaz baryum siilfat ¢okeltisi elde

edilmistir. Bundan dolay1 sivanin baglayicisinin al¢i oldugu kanitlanmistir.
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Yapistiricilar

Iki kagit tabakas1 arasinda ve kagit ve siva arasinda iki tiir yapistirici tespit edilmistir.
Birinci yapistirict kagitlart duvara yapistirmak icin kullanilmistir ve bu yapistirict
hayvansal ya da bitkisel tutkal olmalidir. Bunu tespit etmek igin yapistiricinin
tizerine bir miktar sicak damitilmis su dokiilmiis ve mikroskop altinda olusan
degisiklikler incelenmistir. Yapistiricida jelatinimsi bir seffaflasma goriilmeye
baglanmistir. Bu hali ile yapistirict hayvan tutkalidir. Kesin emin olmak igin, Nin
Hydrin Testi uygulanmistir. Yapistirict Nin Hydrin ile reaksiyona gegerek, Azo
karisimini olusturmus ve morumsu mavi renge donmiistiir. Elbette bitkisel tutkali da
Nin Hydrin ile reaksiyon yaparak morumsu mavi renk olusturabilir fakat formu
jelatinimsi bir form almaz. Bundan dolay1 bu yapstirici, jelatin formu aldigindan
dolayr ve Nin hudrin ile reaksiyon verdigi i¢in hayvan tutkalidir. Bu nedenle onarim
ve restorasyon islem sirasinda oldukca az miktarda su kullanilmahdir. Ikinci
yapistiric ise daha onceki bir onarimda kullanilmis olmalidir. Bu ikinci yapistirici
organik molekiillerden yapilmis olmalidir, etanol ve aseton ¢ozeltisinde 1s1yla sakiz

ve elastik bir bigim almigtir (Resim 4.8).

Resim 4.8. Siva-kagt arasi ilk kat yapistiricilar (iistteki 6zgiin? ve alttaki onarim?)
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Figiirli kagitlarin yapim teknigi

Kagitlarin lifi mikroskop ile incelenmistir. Liflerin diizensiz, bazilarinin uzun, veya
kisa oldugu goriilmiistiir (Resim 4.9). Bu nedenle, kagidin el yapimi oldugu

sonucuna varilmastir.

Resim 4.9. Kagit liflerinin mikroskop alt1 gériintiisii

Kagitlarn lifleri

Kagitlarn lif tiirtinii belirlemek igin, kiiglik kagit pargalar test tiipiinde birkag damla
%]1°lik sodyum hidroksit (NaOH) ile isitilmistir. Bu islem lifleri sisirmis ve
ayirmasini  kolaylastirilmigtir. Kagit pargalart daha sonra bir lam {izerine
yerlestirilmis ve igne ile lifler ayrilmistir. Daha sonra, bir damla Herzberg Reaktifi
liflerin tizerine dokiilmiis ve sonunda {izerine lamel yerlestirilmistir. Bu sirada, renk
degisimi gozlenmis ve lifler mor renge donmiistiir. Sonug olarak, mikroskop altinda
liflerin seklinin incelenmesi ve liflerin renginin mor renge dontismesine gore liflerin

kenevir oldugu anlasilmistir (Resim 4.10).

Resim 4.10. Kagit liflerinin renk degisiminin mikroskop alt1 goriintiisii
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Kagitlarin aharlari

Kagit ahar1 icin ge¢miste genellikle nisasta kullanilirdi ki kaynag bugday, piring,
patates ve musirdi. Nisasta triinleri iyot ¢Ozeltisi ile karistirnnca, mavi renge
doniistirler. Bundan dolayi, 6nce 5 ml suda 2,6 gram potasyum iyodiir ¢6ziilmiis,
sonra 0,13 gram iyot ¢6zeltiye eklenmis ve nihayet hazirlanan ¢6zelti 200 ml su ile
seyreltilmigtir. Kagit ya liften bir parga siseye konulmus ve lizerine hazirlanan ¢ozelti
dokiilmiistiir. Ama 6rnek mavi renk almadigi i¢in aharin nisasta igerikli olmadigi
anlasilmistir. Bu asamada kolofan ahar testi yapilmistir. Kolofan ahar tanimlamasi
icin dietil eter kullanilip numunede sar1 renkte halkalar olugsmalidir. Fakat numune
dietil etere karsi etkisiz kalmistir. Bu yiizden, kagitta bulunan aharin kolofan ve
nisasta icerikli olmadigi anlagilmistir. Bu durumda kagidin aharinin bitki tutkal
olmasi olasiligina karst Smith’in tanimlayicit yontemi kKullanilmigtir. Bu yontemde
ahar bitki tutkali ise eklenen ¢ozeltide beyaz tortu gozlenmelidir. Fakat bu test de

olumlu sonug vermemistir ve ahar bitki tutkali da degildir (Resim 4.11).

Figiirli kagitlarin alt (yapistirict olarak) ve tist (vernik olarak) kisimlarinda ¢ok fazla
hayvan tutkali kullanilmigtir ve zaman gegctikge kagitlarin dokusuna niifuz etmistir.
Kagida niifuz eden hayvan tutkali, ahar ve tanimlayicilarin reaksiyonuna engel

olmustur. Bundan dolay1 kagitta ahar tanimlanamamastir.

Resim 4.11. Iyot ¢dzeltisi ile kagidin reaksiyon gdstermemesi
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Kirmizi pigment

1 Nolu kagidin iizerindeki kirmizi pigment 6rneginde once ylizeydeki hayvan tutkali
katmani sicak su ile tamamen temizlenmistir. Hayvan tutkali vernik olarak resim
tizerine uygulanmustir. 1 Nolu figiirlii kagitta bulunan kirmizi pigment, demir oksit
(Fe203) kirmizist olmalidir. Oyleki kirmizi pigment drneginin ortami HCI ile 6nce
asidik hale getirilmis daha sonra potasyum tiyosayanat eklenip kan kirmizi renkte
tortu olusmustur (Resim 4.12). Tabii ki, kagit tizerinde demir bilesiklerinin neden
oldugu bozulmalar goériinmemektedir. Ciinkii kullanilan hayvan tutkali ¢ok yogun

oldugu i¢cin demir ve seliiloz lifleri ile temas1 engellenmistir.

Fe3*+6 KSCN —»  Fe(SCN)e* + 6K*

Resim 4.12. Asidik ortamda potasyum tiyosiyanat reaksiyonunun (kirmizi tortu olusumunun)
mikroskop alt1 goriintiisii

Yesil pigment

1 Nolu kagidin iizerindeki yesil pigment 6rneginde 6nce yilizeydeki hayvan tutkali
katmani sicak su ile tamamen temizlenmistir. Hayvan tutkali vernik olarak resim
tizerine uygulanmistir. Bundan dolay1 ilk 6nce hayvan tutkali kaldirilmigtir. Hayvan
tutkalinin kalkmasindan sonra, ag¢ik mavi boya ortaya c¢ikmustir. Mikroskobik
gortintiileri de yesil pigmentin aslinda mavi pigment olup, zaman ile hayvan tutkali
saristyla Karigip yesile donistiigini ortaya c¢ikarmistir. Sonra mavi pigmenti
tanimlamak igin hidro klorik asit (HCI) testi yapilmistir. Ornek HCI’ye kars: direng
gostermistir (Resim 4.13). Asitli ortamdaki mavi pigmentin direngli olmasi ve renk

tiirtine gore Prusya mavisi olmalidir. Bu sentetik pigment grubundandir ve kimyasal
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bilesimi demir [Fe3*, Fe?*(CN)g]s icermektedir. Ayrica Prusya mavisi 1sik altinda,
yesilimsi mavi goriinmektedir ve resimdeki mavi pigment de ayni sekilde

goriinmektedir.

Resim 4.13. Yesil pigmentin mikroskop altinda mavi renkli gériiniigii (iistte), mavi pigmentin HCI’ye
kars1 direngli olusu (altta)

Siyah pigment

1 Nolu kagidin iizerindeki siyah pigment drneginde dnce yiizeydeki hayvan tutkali
katmani sicak su ile tamamen temizlenmistir. Hayvan tutkali vernik olarak resim
lizerine uygulanmistir. Sonra siyah pigment 6rneginin ortami HCI ile once asidik
hale getirilmistir. Asitin etkisine kars1 siyah pigment rengini kaybedip ve sar1 renge
dontigmistiir. Daha sonra potasyum tiyosayanat eklenip kan kirmizi tortu
olusmustur. Tanimlayicilarin etkisine goére ve mikroskop altindaki goriintiilemede
siyah pigment igerisinde herhangi bir kirmizi ve mavi kdken bulunmamaktadir. Bu
nedenle siyah pigment demir bilesiklerinden degil miirekkep boyasidir (Resim 4.14).
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Resim 4.14. Siyah pigmentin HCI aside kars1 sararmasi

Kahverengi pigment

1 Nolu kagidin iizerindeki kahverengi pigment Orneginde oncelikle yiizeydeki
hayvan tutkali katmani sicak su ile tamamen temizlenmistir. Hayvan tutkali vernik
olarak resim iizerine uygulanmistir. Bundan dolayr ilk once hayvan tutkali
kaldirilmigtir. Hayvan tutkalinin kaldirilmasindan sonra, siyah boya ortaya ¢ikmustir.
Ornegin yapisinda kahverengi pigmenti bulunmamakta, renk siyah pigment ve

hayvan tutkalinin karisimindan ortaya ¢ikmistir (Resim 4.15).

Resim 4.15. Kahverengi pigmentin iizerindeki hayvan tutkalinin temizlikten sonraki mikroskop alt:
goriinisi
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Vernik

1 Nolu kagidin iizerindeki resimde kullanilan vernigin hayvansal kdkenli bir tutkal
olmas1 6ngoriisiiyle 6nce 6rnegin lizerine bir miktar sicak su dokiilerek mikroskobik
inceleme yapilmistir. Vernigin, jelatinimsi ve seffaf bir form aldigi goériilmiistiir.
Sonucun daha giivenilir olmasi igin, Nin Hydrin Testi yapilmistir. Nin Hydrin,
ornekle reaksiyon gosterip rengi morumsu mavi renge doniistiirmiistiir. Bu nedenle,
vernigin sicak suya karsi jelatinlesmesi ve Nin Hydrin'e verdigi reaksiyon ile hayvan
tutkali oldugu anlagilmistir. Hayvan tutkalinin kimyasal formiilii C102H151039N31'dir
(Resim 4.16).

Resim 4.16. Vernigin ninhidrin ile reaksiyonu (solda), vernigin mikroskop alt1 goriiniisii (sagda)

Yesil lekeler ve kaynagi

Oncelikle yesil leke mikroskop altinda incelenmis ve yiizeyde mavi renkli damarl
yapilar goriilmiistiir. Sonra az miktarda damlatilmis sicak su ile vernik katmani
(hayvan tutkali) pigment iizerinden kaldirilmis ve yeniden mikroskop altinda
incelenmistir. Goriinen yiizey tamamen mavi renklidir. Bundan sonra ayni 6rnek
stereo mikroskop altina konulmustur. Mavi boyanin tamamen kagit dokusuna niifuz
ettigi ve kagit tizerinde ayr1 bir katman olusturmadigi ortaya ¢ikmistir (Resim 4.17).
Ama alttaki kagidin tizerinde bulunan Prusya mavisi ayr1 bir katman olarak
tanimlanmus, tstteki bu boya katmani alt kagida niifuz etmemis ve ayri bir katman

olarak iistteki kagit tizerinde goriilmiistiir (Resim 4.18). Sonug olarak, bahse konu
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olan yesil leke aslinda alt kagittaki Prusya mavisidir ki iist kagida niifuz etmistir.

Vernik (hayvan tutkali) ile karigip kagit lizerine yesil leke haline gelmistir.

Resim 4.17. Yesil lekenin binokiiler (solda) ve stereo mikroskop alt1 gériiniigleri

Resim 4.18. Alttaki kagitta mavi boyanin mikroskop alt1 goriiniisii (solda), mavi renkli pigmentin HCI
asitle reaksiyonunun mikroskop alt1 goriintiisii (sagda)

Kagitta yizey temizligi

Bu test, kagitlarin {izerinde en iyi ve en zararsiz ¢Oziiciiniin bulunmasi i¢in
uygulanmistir. Bu asamada, cesitli ¢oziiciilerin etkisi; kagit, g¢esitli pigmentler,
yapistirict ve vernik tizerine incelenmistir. Farkli ¢oziiciilerin tiiri ve etkileri Cizelge
4.2.'de belirtilmistir. Boylece aseton ve tinerin, figiirli kagitlar1 temizlemek igin en

uygun ¢oziicii olduguna karar verilmistir.
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Cizelge 4.2. Farkli ¢oziiciilerin ve etkilerinin incelenmesi

Kagit ve pigment bilesenleri
Cozelti
tizerindeki Cozelti etkisi
Damlatilmis su Kirmizi boyanin ¢oziilmesi
Damlatilmis su ve etanol Boyalarin kaldirilmasi
Aseton ve Etanol Boyalarin kaldirilmasi
Aseton Etkisiz (kirlilikleri kaldirma)
Tiner Etkisiz (kirlilikleri kaldirma)

Asit dehidrasyon icin uygun materyalin tanimlanmasi

Figiirli kagitlarda bulunan pigmentler ve hayvan tutkali suya hassas olduklarindan
dolayi, sulu olmayan dehidrasyon yontemi koruma ve onarim uygulamalari igin
tercih edilmistir. Bundan dolay, ilk once etanolde %2'lik baryum hidroksit (BaOH)
pigmentler iizerinde kullanilmigtir. Bunun pigmentler iizerinde herhangi bir tahrip
edici etkisi olmamis ayrica kagidin asitligi diistiriilmiistiir. Emin olmak igin, tarihi ve
yaklasik yiiz senelik bir baska kagit iizerinde bu ¢ozeltinin denemesi yapilimistir.
Birka¢ giin gectikten sonra kagit iizerinde tahrip edici etkilerin olmadig: dikkate
alinarak ¢ozelti uygulanip kagidin asiditesi diistiriilmiistiir (Resim 4.19).

Resim 4.19. BaOH’in yesil pigment ile reaksiyonunun mikroskop alt1 goriiniisii

59



4.2.2. pH Testi

Bu amagla, kagidin bir noktas1 su (pH" bilinen) damlatilmis pamuklu ¢ubuk ile
nemlendirilmistir. Islatilmig bolgede serit pH ile olglim yapilmis pH 5 olarak
belirlenmistir. Kagidin asiditesi yiiksek oldugu i¢in onarim sirasinda asit dehidrasyon

yapilmasinin gerektigi tekrar anlagilmistir (Resim 4.20).

Resim 4.20. Serit pH ile 6l¢im

4.2.3. HPLC analizi

HPLC (High Performance Liquid Chromatography), Yiiksek Performansli Sivi
Kromatografisi, ihtiyaca gore degisiklik gosterebilen, genelde 5 farkli kisimdan
olusur. Bunlar; pompa, enjektor, kolon, dedektor ve kaydedicidir. Buradaki "Yiiksek
Performans”; yiiksek ayrimi ifade eder. Mobil fazin (analiz edilen maddeler) yiiksek
basingla cihaz icinde hareket etmesi saglandigi i¢in Yiiksek Basingli Sivi
Kromatografisi olarak adlandirilir. Kromatografi ise ¢esitli maddelerin hareketli faz
yardimiyla sabit faz arasinda farkli hizlarla hareket etmesi prensibine dayanir

(Giiney, 2017, s. 92).

2 ve 3. Nolu figiirlii kagitlarda da siyah pigmentin HPLC analizin sonucuna gore, IS

oldugu anlasilmistir (Sekil 4.1).
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Sekil 4.1. HPLC analizi (siyah pigmentin grafigi); 2 Nolu figirli kagit (siyah pigment) (a), 3 Nolu
figtirli kagt (siyah pigment) (b)
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4.2.4. SEM-EDX analizi

Yapi, pigment ve elementel kimyasal analizler icin SEM (Scanning Electron
Microscopy) Taramali Elektron Mikroskobu'na bagli EDX Enerji Yayilimli X-1s1m1
analizérii cihazt  kullamlmaktadir. Orneklerin  mineral/elementel  yapisinin
belirlenmesi i¢in kullanilan arkeometrik bir analiz yontemidir. Bu analizden
hareketle gozle fark edilemeyen yap1 bozulmalarina neden olan faktorlerin belirlenip
nedenlerin yorumlanmasinda ¢ok onemli bir yeri vardir. Pigment tespiti i¢in de bu

yontem siklikla kullanilmaktadir (Giiney, 2017, s. 93).

Taramal1 elektron mikroskobu (SEM), yiiksek enerjili elektronlar ile numune
yilizeyinin taranmasi prensibiyle calisir. Cihaz; optik kolon, numune haznesi,
goriintliileme sistemi, enerji dagilim spektrometre (EDX) baglantisi olmak {izere dort
temel kisimdan olusur. SEM ile 1 nanometreden daha yiiksek ¢oOziintirlige

ulagilabilir. Numune en az 0,1 mg agirliginda olmalidir (Giiney, 2017, s. 93).

Taramal1 elektron mikroskobu ile harg, siva, tas, seramik, ahsap, kagit, tekstil, cam,
metal ve boya gibi birgok malzemenin analizi yapilabilir. ESEM mod sayesinde Kirli,
tozlu, yagli ve organik yapili numuneler herhangi bir kaplama yapmay1
gerektirmeden dogrudan incelenebilmektedir. Ayirim giicii, odak derinligi, goriintii
ve analizi birlestirebilme Ozelliklerine sahiptir. Yiiksek voltaj ile hizlandirilmis
elektronlarin numune {izerine odaklanmasi, bu elektron demetinin numune ylizeyinde
taratilmasi sirasinda elektron ve numune atomlar1 arasinda olusan ¢esitli girisimler
sonucunda meydana gelen fiziksel etkilerin uygun algilayicilarda toplanmasi ve
sinyal giiclendiricilerinden gegirildikten sonra ortaya ¢ikan sinyallerin toplanmasi ve

ekrana aktarilmasi prensibiyle ¢alisir (Giiney, 2017, s. 93).

Altin valdiz boya

1 Nolu figiirlii kagitta, amonyak ortaminda altin yaldiz pigment renksizlesmistir. Bu
durum altin yaldiz pigmentin saf olmadigi anlamima gelmektedir. Altin yaldiz
pigment nitrik aside (NHs) karsi dayamklilk gostermistir. Ornek miktar1 az
oldugundan dolayi, spot testler ile belirtilen 6zellikler disinda kesin bir sonug
alinamamistir. Bu nedenle, SEM-EDX analizi 6rnege uygulanmistir (Sekil 4.2). Altin
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yaldiz pigmentin icerisinde yiiksek oranda altin (Au) %70 ve daha az oranlarda
demir (Fe), ¢inko (Zn), bakir (Cu) ve aliminyum (Al) bulunmustur. Yaldizda
kullanilan altin pigmentin oldukg¢a yiiksek oranda altin icerdigi veya kaliteli bir

uygulamanin yapildigini sdylemek miimkiindiir.

Imagel-1

O cu
Ca FeCu

5 10
oimios w005 40 54a= 9960 enp
Element Conc
0] 4,17
Al 0,667
Si 3,02
Ca 4,64
Fe 1,57
Cu 12,25
Zn 3,40
Au 70,29
Toplam 100,00

IAU - Majlesi Branch SEl  WD=254 20.00kV X3.0K 10um

Sekil 4.2. Altin yaldiz boyanin SEM-EDX grafigi ve igerigi
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Resimlerin cercevesini olusturan madde tanimlanmasi

Belgeleme boliimiinde belirtildigi lizere figlirli kagitlarin etrafi alg1 gerceve ile
kaplanmistir. Cergevenin tanimlanmasi i¢in, SEM-EDX analizi cer¢eve oOrnegi
tizerinde uygulanmistir. SEM-EDX analizi sonuglarina gore gergevede kullanilan
malzeme alg1 igeriklidir. Ama kullanilan al¢ida oldukga yiiksek oranda ¢inko (Zn) da
bulunmaktadir. Ayrica SEM fotografinda, al¢1 formunda igne seklindeki kristaller
gosterilmistir ki alginin hazirlik asamasinda yapisina kil, kiil veya kitre eklenmistir.
Alg1, organik maddeler (kiil) ve mineral maddeler (kitre) ile kariginca igne sekilli

kristal formunu almaktadir (Sekil 4.3).

Siyah pigment

2 ve 3 Nolu figiirlii kagitlarda siyah pigmenti daha net tanmimlamak i¢in SEM-EDX
analizi yapilmistir. SEM-EDX analize gore siyah pigmentin is oldugu anlasilmistir.
Her bir numunenin analizi 4 kez tekrarlanmis, degerlerin ortalamasi alinmistir (Sekil
4.4).

Siyah renkli miirekkep/pigment numunelerinde (2 ve 3 Nolu figiirlii kagitlarda) EDX
analizi yapabilmek i¢in numuneler karbon ile kaplanmistir ve analiz sonuclarinda da
karbon (C) elementi ihmal edilmistir. Kaplama sartlar1 ise; 45 mA’de, 5 atistadir.

Karbonun yogunlugu 2,25 g/cm®'tiir.

Bir de (3 Nolu figiirlii kagida ait olan pigmentte) de krom (Cr) elementi bulunmustur.
Bu element yukarida da bahsedildigi gibi 4 tekrarli analizlerin sadece birinde
goriindiigi igin belirtilen tabloya eklenmemistir (Sekil 4.4 - 4.6).
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Image6-1

s Zn Ca Zn
Ca Jn I8 in
[ - it 1
c | i . |
5 10
Cursor=3.705 ke 10cnt ID=Rnmin Snlbd Ca kb2 Inlb2 Cdlgl Cakal CakaZ Um2n Rame In b3
ert=22 Window 0.005 - 40.955= 2324 cnt
Conc Elt.
31,85 S
42,60 Ca
25,55 Zn
100,00

WD =25.2 20.00 kV__ X3.0K 10um

Sekil 4.3. Al cergeve 6rneginin SEM-EDX grafigi ve igerigi
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Tespit Edilen Elementler ve Yiizdeleri (%)

Numune
Ad1 3 -
0] Na | Mg | Al Si S Cl K Ca P Ti | Fe
2.Nolussiyah | 60,20 2,13 | 3,75 | 4,74 | 7,29 | 2,70 | 2,88 | 1,26 | 6,56 | 0,73 | 0,18 | 7,58
pigment
3. Nolu siyah| 55,03 1,16 | 4,58 | 4,78 [ 8,90 | 1,73 [ 0,88 | 1,14 [1545 | 0,42 | 051 |542
pigment

cps/eV

keV

Sekil 4.4. 2 ve 3 Nolu siyah pigmentlerin SEM-EDX grafigi
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VEGA3 TESCAN

2mm
View field: 6.57 mm_ Date{midly): 0530119 Performance in nanospace

SEM HV: 20.0kV WD: 15.30 mm
SEM MAG: 91 x Det: BSE

& 3 : X VEGA3 TESCAN

Wo: 15.48 mem

‘ View feld: 5.77 mm Date{midly): 05/30119 Pertormance in nanospace
Det: 858 200 pm Performance in nanospace

Sekil 4.5. 2 Nolu siyah pigmentin SEM-EDX gérintiileri
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SEM HV: 50KV WD: 6.85 mm VEGA3 TESCAN SEM HV: 50KV, wo:6ssmm |
SEM MAG: 424 x Det: St 100 pm SEM MAG: 424 x Det: S8 100 pm
View Tield: 403 ym _ Date(mialy): 0531/19. Performance in nanospace View flokd: 403 pm _ Date{midy): 053119

SEM HV: 5.0 KV WO: 7.01 mm VEGA3 TESCAN SEMHV:S0KY | WD:7.90mm
SEMMAG: 143x | Det: 200 pm. SEMMAG:400x |  Detss |
1.16 mm |Date{midly): 0573118 Performance in nanospace View flold: 427 pm_|Date{midty): 05731119
Negin_8_kagit_kesit
DATY_ETOUZEL

SEMMV:50KV | wD:7z2mm VEGA3 TESCAN
200pm

SEM MAG: 250 x Dot: SE
View fleid: 684 ym _ Date(midly): 0539118 Performance in nanospace

SEM HV: 20.0 kV WD: 15.45 mm | WD: 1525 mm
SEM MAG: 90 x Det: BSE 500 pm Det: BSE

SEMMV:200KV | WO: 1548 mm | veEoAsTEscAn
SEMMAG: 47 x oat: Bse -
e R View Neld: 3.63 mm  Date(midly): 053019 Performance in nanospace
SEMMV: 200KV WD:1525mm |
SEM MAG: 78 x Det: BSE

Sekil 4.6. 3 Nolu siyah pigmentin SEM-EDX goriintiileri
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5. HARUN VELAYAT TURBESI’NDE BULUNAN FiGURLU
KAGITLARIN BOZULMALARI

Gecgmisten giliniimiize ulasabilen kiiltiirel mirasin korunmasi sanatsal boyutunun
Otesinde teknik yonden de ele alinmasi gereken 6nemli unsurlar igerir. Bir eserin
korunma durumu kendi i¢inde ¢ok cesitli faktorlere baglidir. Bundan dolayi tarihi
deger tasiyan eserleri tahrip eden faktorlerin anlagilmasi koruma/konservasyon

alaninin konusunu olusturur.

5.1. Kagitta Bozulmalar ve Nedenleri

Resim genellikle birka¢ katmanimn st iiste gelmesinden olusur ki herhangi bir
katmanin zarar gormesi diger katmanlar: da etkiler. Bu katmanlardaki bulunan hasari
incelemek ve tanimlamak olduk¢a onemlidir. En 6nemli patoloji konulardan biri

kagidin kendisidir ki ¢cok hassas ve savunmasiz bir platform olarak kabul edilir.

Kagit bozulmasi genellikle gesitli sekillerde meydana gelen fiziksel, kimyasal ve
cevresel etkenlerin sonucudur. Bu hasarlarin ¢ogunlugunu; sicaklik, 151k, nem ve
mikroorganizmalardan kaynaklanan hasarlar ile vandalist hasarlar, dogal afetler (su
baskini, yangin gibi) ve kagidin bilesenlerinin bozulmasi olusturur. Bu béliimde,

kagitta goriilen genel hasarlar agagida belirtilmektedir.

5.1.1. Dis faktorler (¢cevresel)

Cevresel hasar verici faktorler, fiziksel, kimyasal, biyolojik faktorler ile insanlar

tarafindan verilen hasarlari (vandalist egilimler) igermektedir.

Fiziksel faktorler

Fiziksel tahrip edici faktorler arasinda, 151k, sicaklik ve nem etkisi akla gelmektedir.
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Kimyasal faktorler

Kimyasal faktorler i¢inde hava kirliligi, kullanilan pigmentler ve miirekkepler
oldukga etkilidir. Ozon, toz, kiikiirt bilesikleri ve azotlu bilesikler hava kirligine

sebep olup ve kagitlarin da bozulmasina neden olmaktadirlar.

Biyolojik faktorler

Biyolojik faktorler igin bakteriler, mantarlar, bocekler ve kemirgenler ilk sirada

sayllmalidir.

Insanlardan kaynaklanan (vandalist) hasarlar

Hatali onarimlar, bilingli hasar verme veya uygun olmayan kosullarda kagitlarin

bulunmasi ya da depolanmasi insanlardan kaynaklanan bozulmalara neden olabilir.

5.1.2. ¢ hasar verici faktorler

Ic hasar verici faktdrler, kagidin bilesenleri ve yapisinin fiziksel ve kimyasal
ozelliklerine iliskin faktorleri igerir. Kullanilan malzemeler ve teknik bu

kategoridedir.

Kagidin bilesenleri

Kagitta kullanilan bilesenlerden sap, miirekkep ve yapistiricilar lignin tizerinde hasar

verici olabilmektedirler.

5.2. Harun Velayat Tiirbesi’nde Bulunan Figiirli Kagitlarda Goriilen

Bozulmalar

Bu boliimde figiirlii kagitlarda bulunan bozulmalar ve etkenleri ele alinmustir.
Figiirli kagitlar uygun kosularda olmadiklari i¢in c¢esitli bozulmalara maruz

kalmislardir.
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5.2.1. insani unsurlu bozulmalar

Figiirlit kagitlardaki bozulmalarinin ¢ogunlugu insanlar tarafindan dogrudan
yapilmistir. Harun Velayat Tiirbesi giinliik kullanima agik oldugu icin, ¢ok fazla
sayida ziyaretgi tarafindan ziyartet edilmektedir. Bu boliimde, insanlarin neden

oldugu zararlar belirtilmektedir.

Hatali onarimlar

Figilirli kagitlar iizerinde hatali onarimlar belirlenmistir. Geleneksel yontemlerle
caligan yerel restoratorler vernik olarak hayvan tutkalini onarimlarda kullanmiglardir.
S6z konusu kagitlarin biitiin yiizeyi hayvan tutkali ile kaplanmistir. Hayvan tutkali
kagitlar1 korumasina ragmen, zaman igerisinde kagitlarin hem sararmasina hem de
kagitlarin asitliginin (pH: 5) yiikseltmesine sebep olmustur. Ayrica hayvan tutkali

kagitlarda kullanilan renklerin degismesine de neden olmustur (Resim 5.1).

Resim 5.1. Boya katmaninin iizerindeki hayvan tutkalt

71



Yirtilma

Figiirlii kagitlarin tiimiinde, ¢esitli boyutlarda ¢atlak ve yirtiklar bulunmaktadir. Bu
yirtiklar daha ¢ok katlanmig boliimlerde olusmustur. 1 Nolu kagit, oldukea ilging bir
sekilde duvara yapismadan (ya da ikinci kez?) once katlanmistir. Kagitlarin
katlanmis olmasi ve bu halde (kat yerleri belirgin halde) yeniden? yapistirilmis
olmasinin yani sira ziyaret¢ilerin el temasindan dolay1 yirtiklar olugsmus durumdadir

(Resim 5.2).

Resim 5.2. Yirtilma

Eksiklik

Figiirli kagitlarda bulunan eksikliklerin bir nedeni de uygun olmayan bakim
kosullaridir. Figiirlii kagitlarda bulunan eksiklikler zaman igerisinde insanlarin ¢ok
sik el temasiyla da meydana gelmis olmalidir. Bu eksikliklerin bagka bir nedeni de
kagidin yiiksek asiditesidir. Bu durum kagidin zamanla tahrip ve kayiplarmin

olmasina neden olmustur (Resim 5.3).
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Resim 5.3. Kagitta eksilme

Kagitlarin tizerinde uygunsuz yazilarin varlhig: (grafiti)

Figiirli kagitlarda, kalemle yazilmis okunakli olmayan yazilar (grafitiler) da
belirlenmistir. Bu hasar insanlar tarafindan yapilmis ve figiirli kagitlarda c¢irkin

gortinimlere neden olmus durumdadir (Resim 5.4).

Resim 5.4. Kagit {izerinede uygun olmayan yazi

Delikler

Siva katmaninda delikler de géze ¢arpmaktadir. Bunlar insanlar tarafindan g¢akilan
civi izleridir. Bu delikler zaman igerisinde daha biiyiik kayiplar ve eksikliklere de

neden olmus durumdadir (Resim 5.5).
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Resim 5.5. Delik

El temasindan dolayi kagitlarda kirlenme

Halka agik ortamlarda bulunan eserlerde goriilen hasarlarin orani, miizede sergilenen
eserlerden daha fazladir. Kullanimda olan eserlerin hasarlari; katlanma, bukiilme,
yirtilma, elle temastan dolay1 kirlenme ve miirekkep dagilmalari gibi kategorilerde
incelenebilir. Boyle hasarlarin niteligi, eserin eskiligi ve bakim kosullarina gore

degismektedir.

Figiirli kagitlar, ziyaretciler tarafindan yogun el temasina maruz kaldiklart i¢in
oldukga kirlenmis durumdadir. (Resim 5.6). Yogun kir tabakasi resmin goriintiisiinii

bozdugu gibi resmin desen ve ¢izgilerinin algilanmasini da engellemis durumdadir.

Resim 5.6. El ile temastan kaynaklanan kirlenmeler
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Uvygun olmavyan bakim kosullari

Figiirlii kagitlarin egsiz niteligi goz ontinde bulundurularak, bakim kosullar1 da
standartlarin digindadir. Uygun olmayan 151k, 1s1 ve nem dalgalanmalari, kirlenme,
yirtilma, lekelenme, parga kaybi ve kagitlarin Sararmasi kagitta fiziksel ve kimyasal

hasarlara neden olmustur.

5.2.2. Kimyasal bozulmalar

Kagit iizerinde goriinen vyesil lekelenmeler

1 Nolu figiirlii resmin sag tist kisminda yesil lekelenmeler (Resim 5.7) goze garpar.
Mikroskop altinda bu lekeler mavi renkte goriinmektedir. Resim ¢izilmis kagidin
altinda diger bir kagit bulunmaktadir. Alt kagitta bulunan mavi renk, ana kagit
liflerine niifuz etmis, hayvan tutkalinin sarisi ile de birlesip yesil parlak rengi ortaya
cikarmigtir. Mikroskop alt1 incelemelerin  sonucunda hicbir mantar izinin
bulunmadigi ve bu lekenin foksing olamayacagi anlasilmistir. Elbette, foksing kagit
tizerinde kahverengi lekeler gibi goértinmektedir ve demir iyonunun hasarindan
kaynaklanabilmektedir. Resimde, demirin verdigi kirmizilik tanimlanmustir, ancak
kagitta hayvan tutkalinin varligindan dolay1, demir igerikli kirmizi renk kagida zarar

verememistir.

Resim 5.7. Alt katmandaki kagittan kaynaklanan yesil lekeler (Prusya mavisi)
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Kagitta asidite

1 Nolu figiirli kagit zamanla asidik 6zellik kazanmistir (pH: 5). Burada, kagidin
asitlenme siireci kisaca aciklanmaktadir. Kagit selillozu, ortamm nem ve asitli
olusunda hidroliz yoluyla pargalanir. Bu reaksiyon, kirli havadaki veya Kkagidin
yapisindan kaynaklanabilir. Asitler seliiloz iizerinde katalitik etki gosterir. ilk énce,
hidrojen iyonu (H") ve glikoz ara baglantisi olan oksijen atomu (O) ile bir ara kiime
olusturur. Sonra yavas yavas reaksiyona girer ve bag kopar. Asit kagida kolayca
niifuz ederek polimerik zincirleri keser. Kagidin yapist hidrolizden zarar goriir ve
mekanik dayanimi zamanla kaybolur. Genel olarak, kagidin asitlenme kaynaklarini
kagit olusturan madde olan ligninin kendisi, sap, metalik bilesikler veya kullanilan
yapistiricilar  olusturur. Bununla beraber atmosferik Kkirlilik (kiikiirt ve azot

bilesikleri) de bu kaynaklar arasindadir.

Kagitta asiditenin arttigindaki bir diger sebep de ylizeyde kullanilan vernik de
olabilir. Tez kapsaminda ele alinan 1 Nolu figiirlii kagidin arkasinda yapistirici ve
iizerinde tutkal olarak kullanilmis olan hayvan tutkali da asidik etki yaratmistir!
(Resim 5.8).

Resim 5.8. Hayvan tutkalindan kaynaklanan kagittaki kirilganlik

! Asidik ortamdaki hayvan tutkali renk degistirmistir.
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Kagidin sararmasi

Kagidin sararmast muhtemelen demir iyonlarmin varligindan ve bunlarin
oksidasyonundan kaynaklanmaktadir. Ayrica hayvan tutkalinin, vernik/cila olarak
kullanilmast da bu etkiyi saglayabilmektedir. Kagidin ylizeyinde kullanilmis olan
hayvan tutkali, o6zellikle ultraviyole 1s18in etkisiyle renk degistirerek sararmaya
neden olmus durumdadir. Lakin hayvan tutkalinin kendisi, demir iyonlarinin yaptig
etkiyi yaratmistir. Bu yiizden kagidin sararmasi demir iyonundan degil hayvan

tutkalindan kaynaklanmaktadir.

Katalitik metalik elementlerin varligindan kaynaklanan ¢evre kirliligi gibi ¢evresel
kosullar, boyalarda ve pigmentlerde renk kaybi gibi kimyasal hasarlara sebep olurlar.
Cevresel kirleticiler (siilfiirik asit, nitrik asit, ozon, formaldehit vs.) kagitta sararmaya
neden olmaktadirlar (Abid Isfahani vd., 2006, s. 68) (Resim 5.9).

Resim 5.9. Kagidin sararmasi

5.2.3. Fiziksel bozulmalar

Altin yaldizli pigmentin dokiilmesi

Bu dokiilme, kullanilan tutkalin zayifligindan, sicaklik ve nemdeki dalgalanmalardan
kaynaklanmaktadir. Elle dokunma ve uygun olamayan bakim kosullar1 da bagka bir
nedendir (Resim 5.10).
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Resim 5.10. Altin yaldizda dokiilmeler

Renklerin koyulasmasi

Havadaki pargaciklarin varligi, kagida zarar veren etkin maddelerden bir digeridir.
Toz ve kurum gibi renk degistiren maddeler gozardi edilemez. Tortular genellikle
boyanin ve resmin yiizeyinin koyulasmasina neden olur. Bunlari ¢ikarmak da ¢ok
zordur. Tortular kimyasal yonden asidik veya alkalidir. Figiirlii kagitlar zaman i¢inde
toz ve kiri emdiginden, kagit yiizeyi koyulasmistir. Tabii ki, kullanilan hayvan tutkali
daha fazla toz emme ve renkleri koyulastirmada ana etkendir (Resim 5.11).

Resim 5.11. Kirden renklerin koyulagmasi
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Renk degisimi

Eserde diger bir hasar da renk degisimidir. Resimde goriinen yesil boya, mikroskop
altinda incelenmistir. Aslinda bu renk, vernik ile birlesen mavi renkli (Prusya mavisi)
pigmenttir (Resim 5.12).

Resim 5.12. Prusya mavisi ve hayvan tutkali karigimu ile ortaya ¢ikan yesillenme

5.2.4. Resim ¢ercevesinde bozulmalar

Alc1 dokiilmeleri (eksiklikler)

Cergevenin  bazi bdliimlerinde dokiilmeler goriinmektedir. Uygun olmayan
kosullarda tutulmasi, kullanilan malzemenin kalitesizligi ve katki maddesi igermesi

al¢inin tahrip olmasi ve dokiilmesine neden olmustur (Resim 5.13) .

Resim 5.13. Algida dokiilmeler
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Bova dokilmesi

Tutkalin zayiflig1i, bakim eksikligi ve elle sik temastan dolayr ¢ercevenin bazi

kisimlarinda boya hasar1 goriilmektedir (Resim 5.14).

Resim 5.14. Boyada dokiilmeler

Sedimanlar ve viizey kirliligi

Toz ve kurum gibi maddelerin yiizeyde birikimi ile beraber zaman iginde
ziyaretgilerin elle siirekli temaslar al¢1 gergeve tizerine Kir birikimi ve koyulasmaya

sebep olmustur (Resim 5.15).

Resim 5.15. Yiizey kirliligi
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6. HARUN VELAYAT TURBESI’NDE BULUNAN 1 NOLU
FiGURLU KAGITTA RESTORASYON UYGULAMALARI

Kiiltiirel ve sanatsal aragtirmalar, insanin ge¢cmisindeki bilgi ve entellektiiel birikimi
hakkinda 6nemli veriler saglarki tamamen bilimsel bir bicimde yapilmasi1 gerekir.
Ancak laboratuvar ¢alismalari, teknolojik arastirmalar ve hasar tespit ¢alismalarindan

sonra, onarim ve koruma islemleri eser lizerinde uygulanabilir.
6.1. Boya ve Kagit Katmanlarinda Dayamiklihk Oraninin incelenmesi

Son yillarda geleneksel restoratorler, resmi restore etmek igin vernik olarak hayvan
tutkali kullanmaya baslamigtir. Ancak, hayvan tutkali kagidin sararmasmna veya
koyulasmasina, bazen de renk degisiklikleri seklinde beliren hasarlara sebep
olmaktadir. Buna ragmen, 1 Nolu figirlii kagitta hayvan tutkalinin kullanilmis
olmast Kagidi korumus ve dayanikliligini kaybettirmemistir. Yalniz bazi kisimlarda,

kagit stvadan ayrilmig ve yapistirilmasi gerekmistir.
6.2. Kagidin Kopmus Kisimlarimin Yapistirilmasi

1 Nolu figiirlii kagidin baz1 kisimlar1 uygunsuz bakim ve yapiskanin bozulmasindan
dolay1 sivadan kopmustur. Bu kisimlari yapistirmak i¢in tavsan tutkali kullanilmistir.
Tavsan tutkalinin kullanim nedeni, 6zgiin tutkal ile benzesmesi igindir. Tavsan
tutkalr kullanilmadan 6nce az miktarda kaynar suda ¢oziilmiis, daha sonra kagidin

kopmus kisimlarini sivaya yapistirmak i¢in kullanilmistir (Resim 6.1).

Resim 6.1. Kagidin kopmus kisimlarinin tavsan tutkali ile yapistirilmasi (uygulama 6nesi solda,
uygulama sonrasi sagda)
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6.3. Temizlik Uygulamalari

Temizlik kimyasal maddelerle yapilmistir. Hayvan tutkali (vernik) ve Kkir
katmanlarini kaldirmak igin aseton ve tiner kullanilmistir. Bu islem bambu pamuklu
cubuk ile yavasca yapilmistir. Temizlik bir koseden yavasga baslayip ilerlemistir
(Resim 6.2).

Vernik amaciyla kullanilan hayvan tutkali, kagidin sararmasina neden olmustur. Bu
sararmayl gidermek ic¢in laboratuvar ortaminda %5'lik Primal ile uygulama
denemeleri yapilmistir. Alinan 6rnekler (oldukga kiigiik boyutta) {izerinde uygulanan
islem li¢ giin izlenmis, Primal'in etkisi incelenmistir. Bu uygulamanin kagidin
sararmasint gidermek i¢in etkisiz oldugu ortaya ¢ikmistir. Resmi temizlendikten
sonra, sira alg1 ¢ergevenin temizligine gelmistir. Cergevede kirlilikleri gidermek igin
aseton kullanilmistir. Temizleme olduk¢a dikkatli bir sekilde yapilmistir, ¢linki

temizlemedeki herhangi bir hata resmi gorsel olarak bozabilirdi (Resim 6.3 ve 6.4).

Resim 6.2. Temizlik uygulamalar (solda kagidin, sagda ¢ergevenin temizligi)

82



Resim 6.4. Temizlik uygulamasindan 6nce (solda) ve sonraki kagitlarin detayli fotograflar

6.4. Asit Dehidrasyonu

Arkeometrik analiz ile elde edilen veriler kagidin asiditesinin yiiksek (pH: 5)
oldugunu gostermistir. Bu durum kagitta asit dehidrasyonunun yapilmasini
gerektirmistir. Asit dehidrasyonu, sprey ile yapilmistir. Kagitta kullanilmis olan
hayvan tutkali ile resmin boyalar1 suya hassas oldugundan asit dehidrasyonunda su
kullanilmamistir. Su kullanildiginda hayvan tutkali yumusar ve kagidin sivadan
kopmasina neden olur. incelemeden sonra en uygun asit dehidrasyonunun etanolde

%?2 baryum hidroksit (BaOH) olduguna karar verilmistir.
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Yukarida belirtilen ¢ozelti (etanolde %2 baryum hidroksit) kullanilimadan o6nce
sonucunu gozlemlemek igin yiiz yildan daha eski bir tarihi kagit tizerinde test
edilmistir. Tarihi kagit {izerinde asit dehidrasyonu sprey yontemiyle yapilmis ve
olumlu sonuglar elde edilmistir. Figiirlii kagidin asit dehidasyon islemi 30 cm
mesafeden (etanolde %2 baryum hidroksit ¢ozeltisi) sprey ile yapilmistir. Bir giin
sonra, kagit lizerinde asidite testi yapilmis ve pH 5,5 olarak bulunmustur. Yeniden
islem yapildiginda ise pH 6,5'a ulagmistir. Kagitta asiditenin standart oran1 pH: 7-8,5
arasinda olmasi1 gerektiginden, asit dehidrasyonu pH:7'ye varana kadar tekrar
edilmistir (Resim 6.5).

i ),szf/) g
e A Az,yr‘f
(A I /)‘Ud‘,ﬂ"r

'zMM/"f wtféw‘ﬁ,i'

Resim 6.5. Asit dehidrasyonu (etanolde %2 BaOH) uygulamasi: eski bir kagitta test uygulamasi
(solda), figiirli kagitta yerinde uygulama

6.5. Kagitta Dezenfeksiyon

Biyolojik olusumlar1 6nlemek i¢in etil alkolde ¢oziinmiis fenol (100 ml etil alkolde 2
gram fenol) kullanilarak dezenfeksiyon yapilmistir. Dezenfeksiyon islemi asit
dehidrasyonunun yapildig: sirada gergeklestirilmistir.

6.6. Siva Katmanindaki Bosluklarin Doldurulmasi

Eksik boliimleri doldurmak i¢in Japon kagidi kullanilmistir ama ilk once sivadaki
bosluklar doldurulmustur. Siva katmanini esit seviye getirmek ve bosluklarda
tutuculugu artirmak igin yiizeye cizikler atilmistir. Sonra kagit koseleri ve siva

yizeyi %3 Primal kullanilarak stabilize edilmistir. Stabilizasyon islemi kagit ve
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stvanin su emmesine engel olmak igin yapilmistir. Stabilizasyon yapildiktan sonra,
¢ok ince taneli al¢1 ve birkag damla primal karisimi spatula ile sivadaki bosluklara
stiriilmiistiir. Algida primal kullanilmasiin nedeni, al¢inin giiglendirilmesi ve kolay
zimparalanmasidir. Nihai islem olarak, zzimpara (No: 1500) ile siva diizlestirilmistir.

Algi gergeve de ayni sekilde restore edilmistir (Resim 6.6).

Resim 6.6. Siva katmaninda bosluk dolgusu: %3’liik primal ile stabilizasyon (a), ince taneli al¢1 ile
dolgulama (b), dolgulanmus siva yiizeyi (c), ¢ergevede ince taneli alg1 ile dolgulama (d),
zimpara ile dolgulanmis bosluklarin diizeltilmesi (e)
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6.7. Siva Katmanindaki Deliklerin Doldurulmasi

Insanlardan  kaynaklanan hasarlardan biri de resimde c¢iviyle deliklerin
olusturulmasidir ki bu etki siva katmanina kadar ilerleyebilmistir. Deligi doldurmak
icin Once delik ¢evresi %3 Primal ile stabilize edilmis sonrasinda da al¢1 ile

karistirilarak dolgulanmistir (Resim 6.7).

Resim 6.7.S1va katmaninda bulunan deliklerin doldurulmasi

6.8. Japon Kagitlarinin Boyanmasi

1 Nolu figiirlii kagit ile onarim i¢in kullanilan Japon kagidinin renginin ayni olmasi
icin, Japon kagidinda boyama islemi gergeklestirilmistir. Bu amagla kaynamis cay
kullanilmistir. Bes parga Japon kagidini kaynamis ¢aya aym yogunluk ama farkl
zamanlarla batirilip kurutulduktan sonra, figiirlii kagidin rengi ile uyumlu hale

gelmistir. Bu bes parga, figiirlii kagit boyasindan bir ton daha agik olarak segilmistir.

6.9. Kagitta Bosluk ve Yirtiklarin Japon Kagidi ile Yapistirilmasi

Siva katmanm zimpara ile diizlestirildikten sonra, yukarida belirtildigi sekilde
hazirlanan Japon kagitlar1 kagittaki bosluklu bolgelerde kullanilmistir. Bu islem igin,
once figiirlii kagidin bosluklar1 kursun kalemle Japon kagidi {izerine aktarilmistir.
Hazirlanan Japon kagitlari, bosluklardan en az 5 mm daha biiyiik olarak hazirlanarak
figlirlii kagidin kenarlarini tiimiiyle 6rtmesi saglanmistir. Japon kagidinin kenarlar
figlirli kagit iizerinde kabariklik yaratmamasi igin elle kesilmistir. Japon kagidi
yapistirmadan once, kagitlarin kenarlart %3'liik Primal ile stabilize edilmistir. Bu
sirada Japon kagidi %25'lik Primal ile bosluklara yapistirilmistir. Japon kagidi ¢

katman halinde eksik kisimlarin {izerine yapistirtlmis, boylece eksik bdliim ile diger
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bolimler esit seviyeye getirilmistir (eksik yiizey figiirlii kagit yiizeyinden 2 mm daha
asagida kadar inmektedir). Bu ii¢ ince katmanin arasinda, sadece birinci katman 5
mm bosluklardan biiyiik kesilmis, boylece figiirlii kagit korunmus, diger iki katman
eksik bolimle aynmi oOlgekte yapistirtlmigtir. Kagitta bulunan ince yirtiklar da
(katlanmus yerlerde) %25 Primal kullanilarak Japon kagidiyla kapatilmigtir (Resim
6.8).

Resim 6.8. Kagittaki bosluk ve yirtik kisimlarin japon kagidi ile doldurulmasi (%25°lik Primal ile
yapistirma)

6.10. Secilmis Renk ile Tamamlama

Japon kagidi yapistirma asamasinda, pirmal kullanildigi ig¢in ayrica bir tuval

yapmaya ihtiya¢ duyulmamustir.

Boyalar1 eslestirmek i¢in hem tek pigment metodu hem de capraz yontemi
kullanilmaktadir. 1 Nolu kagit igin, tek pigment yontemi kullanilmistir. Tek renk
uygulama igin suluboya kullanilmis, birka¢ damla da Primal boyalara eklenmistir.
Resmin essiz ve estetik Ozellikleri dikkate alinarak en az boya ile eslestirme

yapilmaya ¢alisilmistir (Resim 6.9 ve 6.10).
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Resim 6.9. Kagittaki resimde (solda) ve ger¢evede (sagda) eksiklerin segilmis renk ile
tamamlanmasi

Resim 6.10. 1 Nolu figiirlii kagidin segilmis renk ile tamamlama 6ncesi ve sonrasi (sagda)

6.11. Yiizeyin Sabitlenmesi

Onarim isi tamamladiktan sonra, restore edilen kisimlar stabilize edilmistir. Bu iglem
icin etanolde, %10 klosel eserin {izerine sprey ile uygulanmistir. Resim gergevesi de

%3 Paroloid B-72 uygulanarak stabilize edilmistir (Resim 6.11 ve 6.12).
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Resim 6.12. 1 Nolu figiirli kagidin restorasyonu oncesi ve sonrasina ait detayli fotograflar
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6.12. Figiirlii Kagitlarin Korumasi icin Oneriler

Restorasyon uygulamasindan sonra koruma islemi yapilmasi gerekmektedir. Figiirlii

kagitlar1 korumak i¢in asagidaki islemlerin yapilmasi gerekmektedir;

¢ Uygun aydinlatma sisteminin olusturulmast

+¢ Binada izleme (monitoring sisteminin kurulmasi), klima (1sitma ve sogutma)

ve nem Olger cihazlarin monte edilmesi
+ Binanin koruma ve onarim ¢aligmalarinin siirekliligi ve izlenmesi

+ Binanin insani/vandalist etkilerden korunmasi
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7. SONUCLAR

fran’m kiiltiir tarihi 10000 y1l 6nceye dayanmaktadir. iran’da da tarih boyunca
mimarinin yaninda, sanat ve Ozellikle resim sanatinda ¢ok degerli eserler
bulunmaktadir. resim sanatinin farkli bir uygulamasini olusturan kagit iizeride resmin
tarihi Sasani dénemi’ne yanie Mani peygamber’e kadar uzanmaktadir. Iran tarihi
boyunca da kagit kullanimi giderek artmis ve yayginlasmustir. Isfahan tarihi de Iran
tarihin ile paralellik gosterir. Safevi Dénem’inde Isfahan, iran’in baskenti oldugu
icin 6nem bir merkez olarak ¢ok sayida tarihi bina ve sanatsal esere ev sahipligi
yapmaktadir. Harun Velayat Tiirbesi de Safevi Donemi’nden kalan binalar
arasindadir. Tiirbenin 6zgiin siislemeleri arasinda alg1 kakma, alg1 kabartma, ¢iniler,
duvar resimleri, anlat1 resimler, demet ve ¢igek resimleri ve mukarnaslarin yani sira
nadir bulunan figiirlii kagitlar da yeralmaktadir. Yakin cografyada donemi de
diisiiniildiginde olduk¢a az 6rneklerden birini olusturan mimari ve siisleme unsuru
olarak Harun Velayat Tiirbesi'nin girisindeki siislemeler i¢inde yeralan figiirli

kagitlar bu ¢alismanin konusunu olusturmustur.

Tarihi ve sanatsal ¢aligmalar iginde kagit, ge¢miste de Iran halkinin en sevdigi
tuvallerden birini temsil etmektedir. Iranlilarin tarihte papiriis kullandigma dair kesin
kamtlar mevcuttur. Siiphesiz Iran'da kagit iizerinde ilk resim o6rnekleri Mani
peygamber doneminde Turfan sehrinde bulunan dini ve mezhebi kitaplardadir. Kagit
tizerinde resim, sonraki donemlerde de kitap siislemeleri ve diizenlemeler halinde
tezhip, tesri ve ruki gibi sanatlarda hayat bulmustur. Ozellikle Kagar Dénem’inden
giinimiize ulasan kagit tizeri suluboya resmiler Tahran sanat miizelerinde
sergilenmektedir. Kagar Donemi resimlerinde insan esas tema olmustur Safevi
Donem’indeki semavi ve irfani durus, Kagar Donem’inde insanin muhtesem fizigine
doniismiis ve manevi degerler kaybolmustur. Tezin konusunu olusturan Safevi
Doénemi'ne ait Harun Velayat Tiirbesi'ndeki figiirlii kagitlarda da insan (hiikiimdar)

figtirleri kullanilmistir.

Tirbe'nin Eyvan cephesinde yeralan siislemelerde 2011 yilinda gergeklestirilen
restorasyon caligsmalar1 kapsaminda mezar odas1 giriginin saginda ve solunda ikiserli

grup halinde yeralan figiirli kagitlar {izerinde de koruma ve onarim iglemlerinde
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bulunulmustur. Bu ¢alisma kapsaminda gergeklestirilen belgelemelere gore figiirlii
kagitlarin her birinin en az iki katman kagittan olustugu ve hayvan tutkali ile duvara
(s1va tizerine) yapistirildigi mikroskop alt1 goriintiiler ile belirlenmistir. Alt kattaki
kagitlarin tizerinde bulunan Prusya mavisi pigment olarak tanimlanmistir. Figiirlii
kagitlardan 1 ve 2 Nolu kagitlarin resim igerdigi, 3 ve 4 Nolu kagitlarin ise dua
olarak tanimlanabilecek yazili ylizeye sahip oldugu anlagilmistir. 1. Nolu figiirlii
kagitta muhtemelen Kacar Dénemi'nin bir sahi resmedilmistir. Bu figiirde insanin
fizigine ¢ok O6nem ve deger verildigi goriilmektedir. Figiirlii kagitlarin yiizeyinde
siyah, mavi, kirmizi, kahverengi ve yesil renkte boyalar kullanilmistir. 2 Nolu figiirli
kagitta ise temasi tanimlanamayan bir resmin bulundugu anlagilmistir. 3 ve 4 Nolu
kagitlarda yazi bulunmaktadir. Kagitlarin iizerine de hayvan tutkali vernik olarak

kullanilmuastir.

Kagitlar iizerinde uygulanan arkeometrik analizlerin sonuglarina gore, figiirlii
kagitlarin yapistirildigi duvar (tasiyici) algi igeren siva ile kaplanmustir. Figiirlii
kagitlar hayvan tutkal ile siva {izerine yapistirilmistir. Hayvan tutkali kagitlart
korumasina ragmen, kagitlarda kiringanlik yaratarak hem renk degisimlerine sebep
olmus hem de asiditesini (pH: 5) artirmistir. Diger yandan hayvan tutkalinin
kullanilmas: pigmentler agisindan nispeten yararli da olmustur. Kirmizi ve mavi
pigmentte bulunan demir iyonlar1 bu nedenle korunabilmistir. Iki kat halinde
kullanilan figiirlii kagitlarin el yapimi kenevir kokenli oldugu anlasilmigtir. SEM-
EDX analizi ile figiirli kagitlarin iizerinde yeralan pigment orneklerden; kirmizi
pigment demir oksit, mavi/yesil pigment Prusya mavisi ve siyah pigment is
kokenlidir. HPLC analizinde de 2 ve 3 Nolu kagitlardaki siyah pigmentin is
oldugunu anlasilmistir. Ayrica SEM-EDX analizi ile kagitlarin kalinliginin 690-998
um arasinda oldugu belirlenmigtir. Kullanilan altin yaldizin %70 oraninda altin
iceren Kaliteli bir uygulama oldugu da SEM-EDX analizi ile anlagilmistir. Vernik
olarak da hayvan tutkali kullanilmistir ki Kagar Dénemi’nde vernik kullanimi ¢ok
yaygin degildir. SEM-EDX analizine gore figilirli kagitlarin ¢ergevesinde kullanilan
malzeme de algidir. Figilirli kagit lizerindeki resimde belirlenen yesil lekelerin
hayvan tutkali ve alt kagittaki mavi pigmentin karistmi oldugu da mikroskop

altindaki goriintiilemelerden anlagilmistir.
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Figiirlii kagitlarin bozulmalarindaki ana etkenlerin basinda olumsuz bakim ve onarim
kosullarinin oldugu goriilebilir. Figirli kagitlarin bulundugu yer, hasara maruz
kalmanin en 6nemli nedenlerinden biridir. Harun Velayat Tiirbesi’nin girisine gelen
ziyaretgiler eski geleneklere goére, duvari siirekli olarak elleyip 6pmektedirler.
Buradaki figiirli kagitlar da bu nedenle insani hasarlar ile bozulmaya
ugramaktadirlar. Ziyaretgilerin bu temasinin kesilmesi en biiyiikk koruma ¢oziimii

olacaktir.

Arkeometrik analizlerin sonucuna gore, figiirlii kagitlar iizerinde restorasyon
uygulamalar1 gergeklestirilmistir. Bu uygulamalar igin siire biitce kisit1 nedeniyle
ancak, 1 Nolu figiirlii kagitta restorasyon uygulamalari1 yapilmasina karar verilmis ve
bu kagitta koruma ve onarim islemleri yapilabilmistir. ilk énce uygun coziiciiler ile
kagit yiizeyinde temizlik yapilmistir. Temizlik yapilmasi i¢in ilk olarak farkli
cozeltiler denenmis ve temizlik tiner ile yapilmistir. Sonra asit dehidrasyonu
uygulamasina geg¢ilmistir. Bu islemden dnce bir deneme c¢aligsmasi yapilmisti. Figiirli
kagitlara benzer ozellikte eski bir kagit lizerinde denemeler yapilmis ve yontemin
uygunluguna karar verilmistir. Daha sonra 30 cm mesafeden spreyle etanolde %?2
baryum hidroksit ¢ozeltisi 1 Nolu figiirli kagitta asit dehidrasyonu igin
uygulanmistir. Sivada goriilen bosluklar ve delikler de ince alg1 ile doldurulmustur.
Kagit katmanindaki bosluklar da Japon kagidi ile dolgulanmistir. Bu asamada renk
eslestirmeleri de yapilmistir. Son olarak da stabilize etmek igin etanolde %10 klosel
kullanilmig ve kagidin {izerine sprey ile uygulanmisgtir. Ayni resmin ¢ercevesi de %3

Paroloid ile stabilize edilmistir.

Kiiltiirel ve sanatsal mirasin izinde, ge¢misin kiiltiirel degerleri giinlimiiz insani i¢in
tartisilmaz 6neme sahiptir ki evrensel bakig acisi ile korunmali ve gelecek nesillere
aktarimalidir. iran ve farkli kiiltiirlere Isfahan kiiltiirinde onemli bir yer tutan
mimari ve sanatsal yapilar da ayni degerler iizerinden korunmalidir. Bu ¢alisma
kapsaminda gergeklestirilen arkeometrik arastirmalarin  yonlendiridigi koruma
calismalari Iran kiiltiirii i¢inde diger anitlar ve objeler i¢in de bir 6rnek teskil edecek

diizeydedir ve Onerilmektedir.
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Kisisel Bilgiler
Adi Soyadi : Negin DERAKHSHAN HOUREH
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Dogum Yeri ve Tarihi: Shahrekord / fran, 29.03.1987

Medeni Durumu : Bekar

Tel : +90 (312) 4257676

Email : derakhshan.negin66@gmail.com

Egitim

Derece Egitim Birimi Mezuniyet tarihi

Yiiksek lisans  Gazi Universitesi/ Kiiltiir Varlikrarini Devam ediyor
Koruma Bélimi

Lisans Zabol Universitesi / Sanat Fakiiltesi

Lise Farghadani

Is Deneyimi

Ingilizce Ogretmeni

Yiikselen Koleji Ortaokulu, Cubuk, Ankara, Tiirkiye (Eyliil 2018 -)
Restorator

Ankara Opera Binas1 Restorasyon Projesi, Sihhiye, Ankara, Tiirkiye (Mayis 2018 -
Eyliil 2018)
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Ingilizce Ogretmeni

Amerikan Kiiltiir AKD KIDS, Emek, Ankara, Tiirkiye (Nisan 2016 ~ Kasim 2017)

Ingilizce Ve Sanat Ogretmeni

Edusa Baby Village, Yasamkent, Ankara, Tiirkiye (Agustos 2015 ~ Aralik 2015)

Ingilizce Ogretmeni

Golestan-e-Mehr Language Institute, Isfahan, Iran (Aralik 2012 ~ Agustos 2014)

Tarihi Eserlerin Restorasyonu Projelerde Restorator

— Restore Eden | Kiiltiirel Miras, El Sanatlari & Turizm Organizasyonu

Isfahan, Iran
(Eyliil 2012 ~ Ekim 2012)
Safevi Dénemi, Beit-Lahm Kilisesi duvar resimleri restorasyonu, Isfahan.

— Restore Eden | Kiiltiirel Miras, El Sanatlar1 & Turizm Organizasyonu

Isfahan, Iran
(Haziran 2012 ~ Eyliil 2012)
Qajarid Dénemi, Masoudi Tarihi Evi duvar resimleri restorasyonu, Isfahan.

— Restore Eden | Kiiltiirel Miras, El Sanatlar1 & Turizm Organizasyonu

Isfahan, Iran
(Mart 2012 ~ Haziran 2012)
Qajarid Dénemi, Mola Soleiman Sinagogu duvar resimleri restorasyonu, Isfahan.

— Restore Eden | Kiiltiirel Miras, El Sanatlar1 & Turizm Organizasyonu

Isfahan, Iran
(Mart 2011 ~ Mart 2012)

Safevi Dénemi, Ali Qapu Saray1 duvar resimleri restorasyonu, Isfahan.
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— Restore Eden | Kiiltiirel Miras, El Sanatlar1 & Turizm Organizasyonu

Yazd, iran
(Aralik 2010 ~ Mart 2011)
Qajarid Dénemi, Malek - o - Tojjar Tarihi Evi duvar resimleri restorasyonu, Yazd.

— Restore Eden | Kiiltiirel Miras, El Sanatlar1 & Turizm Organizasyonu

[sfahan, Iran
(Haziran 2010 - Ekim 2010)
Qajarid Dénemi, Harooniyeh Anit Mezar1 duvar resimleri restorasyonu, Isfahan.
Kurs ve Sertifikalar

— Final examination certificate in English language Advanced level (3 YIL,
Mayis 2011- Mayis 2014)

— IV.21. yy Okul Oncesi Ogretmeni Sempozyumu Ozel Yiice Okullart (1
GUN, 11 Subat 2017)

Beceriler

M.S. Office (Word, PowerPoint) programlari, planlama ve organizasyon, ceviri,

resim yapmak, fotografcilik

Yabanci Dil

Farsc¢a (Anadil) - Ingilizce (Ileri Seviye) -Tiirkce (Ileri Seviye)

Hobileri

Kitap okumak, sulu boya ve yagli boya doga resimleri yapmak, doga fotograflar
cekmek, yoga ve meditasyon, doga yiirliylisleri yapmak, tarihi mekanlar1 gezmek ve

kesfetmek, seyahat etmek.
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