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OZET

Hiristiyan sanatinda en sik islenen konu Isa’nin Cilesi’dir. Bu bdliim Hiristiyan ikonografisinde
Passion terimiyle ifade edilmektedir. Sanat, Hiristiyanligin ilk doneminden itibaren dine hizmet
ederken, Ronesans’la birlikte sanat¢ilar sanatin dine bagimliligindan kurtulmus ve dis diinyayla
yonelmislerdir. Ronesans doneminde iinlii sanatcilar yetismis, dnemli eserler verilmistir. Albrecht
Diirer de Yiiksek Ronesans doneminde yasamis, Kuzey ve Alman resim sanatinin en 6nde gelen
ressami sayilmistir. Kendisinden sonra gelen tiim Alman sanatgilara da yol gOsterici olmustur.
1471-1528 tarihleri arasinda yasamis olan sanatcinin farkli tekniklerde yaptigi birgok eseri
bulunmaktadir. Calisgmamizda bu eserler arasindan ii¢ farkli teknikte yaptigi dort Passion serisinde
yer alan toplam 15 sahneye ait 39 eser ikonografik agidan incelenmis ve kendi aralarinda
kargilagtirmalar yapilmistir. Eserlerin ifadesel anlatimlarinin ikonografiyle uyumu analiz edilmis ve
Diirer’in iislubu ikonografi baglaminda incelenmistir.
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ABSTRACT

The most common argument in Christian art is The Passion of the Christ. This section describes as
Passion in Christian iconography. While the art was a tool for the religion from the early days of
Christianity, the artists, along with the Renaissance Era, freed from the boundary of religious in
terms of art and tended towards the outside world. During the Renaissance period, famous artists
were trained and important works have emerged. Albrecht Diirer, one of the famous artists, lived in
the High Renaissance period and was considered to be the most prominent painter of North and
German painting art. He also became a guide all German artists who born after him. The artist who
lived on 1471-1528 has many works done in different techniques. In this work, 39 artifacts
belonging to 15 scenes in four Passion series, which he made in three different techniques among
these works were examined iconographically and compare among themselves. The conformity of
the expressions of the works with the iconography was analyzed and Diirer's style was examined in
the context of iconography.
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TESEKKUR

Tez ¢alismam siiresince benimle ve tezimle yakindan ilgilenen, bu ¢alisma esnasinda giiler
yiizlii tutumu ve motive edici telkinleriyle bana her zaman yol gosteren tez danigmanim
Sayin Prof. Dr. Giil Tungel’e; bu ¢calisma doneminde yapici elestirileri ve yardimlariyla her
zaman bana destek olan sevgili arkadasim Ars. Gor. Sule Gedikli’ye; bana olan her tiirlii
desteklerinden dolay1 arkadaglarim Ars. Gor. Giilbanu Koshenova ve Sanat Tarihgi Ahmet
Hocaoglu’na; Tez calismam boyunca biiyiik bir sabir gdstererek hayatimi kolaylastiran
Anneme ve Babama; hicbir destegini benden esirgemeyen ve bana olan inancini her zaman

hissettiren esim Firat Erikli’ye siikranlarimi sunarim.
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1. GIRIS

Ronesans’in baslangici, onu hazirlayan gelismelerin gozle goriiniir hale geldigi, 14.
yiizyila tarihlenir. Nitekim 14. ylizyilda, Hiristiyan Avrupa’nin biiylik bir kismin1 bir araya
getirmis olan evrensel Orta Cag devleti, boliinmeye ve orta sinif ekonomide aktif rol
oynamaya baslamistir. Bunlar Kilise’nin giiciinii sarsmis; kentli burjuvazinin yeni bir
diinya goriisii ve yeni bir yasam bi¢imi olusmus ve Avrupa kiiltlirii bir degisim siirecine
girmistir. Bu degisimin merkezi olan italya’da, Floransali, Cenovali ve Venedikli banker
ve tiiccarlar bu yeni diinya goriisiiniin gii¢ kazanmasinda baslica rolii oynamuslardir.
Ronesans hareketi, felsefe, edebiyat, bilim, sanat ve siyaset alanlarinda Orta Cag
kavramlarmnin degistigi, yeni bir diinya goriisiiniin deger kazandig1 14. yiizy1l italya’sindan

15. ve 16. ylizyillarda tiim Avrupa iilkelerine uzanmistir (Burke, 2003, s. 1).

Italya Ronesansin merkezi konumunda oldugundan bu dénemin en taninmis
ressamlar1 da Italyadan ¢ikmustir. Leonardo da Vinci, Tizian ve Michelangelo iiniinii

giiniimiize degin korumus sanatcilara 6rnektir.

Bir italya seyahati sonrasinda bu sanatsal akimdan etkilenen Albrecht Diirer
Alplerin kuzeyinde en tanman Rénesans sanatcisi olmustur. Diirer’in Italya seyahatinden

iilkesine dondiigii 1507 yil1 Alman Ronesansinin baglangici olarak kabul edilmektedir.

Alman sanatgilar 15. Yiizyillda, yani Ronesans akiminin Almanya’da
benimsenmesinden 6nce Matbaa, bakir ve ahsap graviirler sayesinde ilk defa diisiincelerini
tiim diinyaya gosterme olanagi elde etmistir. Almanya’nin sanat alaninda bir diinya devi
olmasini saglayan sey ise grafik sanatlardaki gelisimleri olmustur (Panofsky, 1977, s. 4).
Bu uluslararas1 giiciin olusumundaki en biiylik pay ise, o donemde ressam olarak da
tinlenmis olan, ancak bakir ve ahsap graviirlerdeki baskin yetenegi sayesinde uluslar stii

bir figiir olan Albrecht Diirer’e aittir.

Bu c¢alismanin amaci bu nedenle hem Almanya Ronesansinin baslangic noktasi
kabul edilmis hem de sanatiyla ve getirdigi yenilik¢i bakis agisiyla tiim gevrelerce saygi
gérmiis bir sanat¢i olan Albrecht Diirer’i sanati baglaminda incelemek olarak
belirlenmistir. Boyle bir ¢alisma konusu segmemizdeki en biiyiik nedenlerden bir tanesi de
Tiirk literatiirlinde ¢ok¢a ikonografik ¢alismanin mevcut olmasina karsin Albrecht Diirer

ve dogrudan Passion® ya da diger adiyla Cile sahneleriyle ilgili ¢alismalarin neredeyse yok

! Latincesi olan passio sozciigiiniin farklilasmasiyla ortaya cikmustir, tamlayan bigimi passionis tir. EskKi
Latince cile, sabir, hastalik, heyecan, duygusallik anlamlarma gelmektedir.Almanca’ya gectikten sonra
Isa’'min ¢ile siireci ya da bu siirecin anlatumi, sahnesel tasviri anlamlarinda kullanilmigtir (Pfeifer, 1997).
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denecek kadar az olmasidir. Bu denli iinlii ve 6nemli bir sanatginin olusturdugu Biiyiik,
Yesil, Kiiciik ve Bakir Passionlar olarak adlandirilan 4 farkli Passion serisini hem tanitmak
hem bu serilerin ikonografik incelemelerini gergeklestirerek alan yazininda var olan bu
boslugu bir nebze de olsa doldurmaya katki saglanacagi ve bu alanda daha sonra yapilacak

caligmalara 151k tutulacagi goriisiindeyiz.

Bu calismanin kapsami, Albrecht Diirer ve onu iine kavusturan, ¢ogunlukla farkli
teknikler kullandigi dort “Passion” serisinde yer alan eserlerden cile temali 39 eserin

ikonografik incelenmesi tizerine kuruludur.

Hiristiyan ikonografisinde Passion, cogunlukla fsa 'min Kudiis’e Girisi’yle baslatilip
Mezara Konulus'u ya da Dirilisi ile sonlandirilir. Kimi ikonografik anlatimlarda ise Isa’nin
diinyevi yasaminin son dénemini kapsamaktadir. Isa’nin hayatina ait bu dénem literatiirde
Cile terimiyle de ifade edilmesine karsin bu ¢alismada seriler i¢in daha sik kullanilan

Passion terimi tercih edilecektir.

Bu tez galismasinin cercevesi Isa’nin gilesinin baslangicini temsil eden Kudiise Girig
sahnesi ve son nefesini verdigi Carmihta Isa sahnesi arasinda kalan sahneler olarak
belirlenmistir. Bu dogrultuda Isa’nin 6zellikle diinyevi yasaminin son dénemini aktarmak
adina Passion serileri i¢inde sadece Kii¢iik Passionda yer alan Kudus’e Giris ile baglanmis

ve dort Passion serisinde yer alan Carmihta Isa eserleriyle sonlandiriimistir.

Isa’nin bir kefarete hizmet ettigi diisiiniilen bu ¢ile dSnemine giris yapmadan once
Isa figiiriiniin din konulu eserlere yansima siireci ile ilgili baz1 genel bilgilere goz atilmasi
yararli olacaktir. Bu bakimindan Isa’nmn ¢armiha gerilmesi en basindan beri Hristiyan
inancinin merkez noktasmi olusturmasina ragmen erken dénem kiliselerinde Isa’nin ¢ilesi
bir tarafa, Incil’de yer alan diger konularin bile resme doniistiiriilmesi séz konusu
olmamigtir. Tanrinin resminin yapilamayacagi diisiincesi bu yasagin baslica nedeni
olmustur (Heise, 2013, s. 12). Isa tasvirleri daha sonra yavas yavas katakomblarda?,
kiliselerde ve ikonlarda gériilmeye baslanmistir. Bu tasvirlerde Isa cogunlukla goban ya da
pantokrator® olarak tasvir edilmistir. Romantik doneme (1790-1850) kadar olan siirede ise
Isa “yiice” sifatina uygun bicimde, yani ihtisamli gdsterilmistir (Stuflesser, 2004, s. 184).

Tasvirler lizerindeki bu gelisim daha sonra da devam etmistir. Hristiyan inancinda ve bu

2 [Ik Hiristiyanlarin Romalilardan gizli toplandiklari, ibadet ve defin yaptiklari yeralti mezarlarina verilen
genel ad (Saltuk, 1993).

33 Antik Yunanda Zeus’u niteleyen sifattir. Daha sonralar1 Ortodokslarca bu sifat1 isa’ya verilmis ve Bizans
Ikonografisinde bir tiir Isa betisi i¢in ad olarak kullamlmustir (S6zen & Tanyeli, 2001). Apsiste goriilen
Pantokrator Isa tasviri ‘Evrenin Hakimi’ ‘‘Her seye kadir’’ Tanr1 Isa’y1 simgelemektedir (Atag, 2015, s. 28)
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kaynaktan beslenen Hristiyan sanatinda, Isa’nin hayatiyla ilgili tasvirler 6zellikle de gile
tasvirleri oldukca genis bir yer tutmaya baslamistir. incillerdeki figiir ve olaylarm katedral,
kilise ve sapeller i¢inde resim ve heykeller bigimindeki mevcudiyeti sadece kiliseleri
siislemekle kalmayip yiizyillar boyunca halkin dini diisiincelerini ve Incil icerikleri
konusundaki kavrayislarmi da etkilemistir (Heise, 2013, s. 12). Hiristiyanlara kendi
inanislar1 dogrultusunda, Kendini kurban eden Isa’nin insanligin kefaretini karsilamak igin
cektigi cileyli unutmamalari, miimkiin oldugunca hissetmeleri ve kalan hayatlarini buna

gre bigimlendirmeleri gerektigi dgretilmistir (Schug, 2010, s. 125) (Panofsky, 1998).

Isa’nin genel bigimde yaptiklarim birbirine bagl ya da sirali eylem ve olgular olarak
anlatan biitiinciil yazili ifadeler kiliselerin ilk dénemlerinde yoktur. Isa’nin hayatina ait
anlatilar o déonemde daha cok kiiciik kesitler biciminde toplanmis ve bir araya getirilmis,
redaksiyon ¢aligmalariyla atiflar bigiminde iliskilendirilmistir. Bunun nedeni de Incillerin
sozlii aktarrma dayanmasidir. Isa’nin hayat: soziinii ettigimiz nedenden dolay biitiinciil ve
birbirine bagli bicimde anlatilmamistir. Tek istisna Isa’nin hayatindaki fsa’min Cilesi
Kesitidir. Isa’nin hayatindan hicbir kesit Zsa’nin Cilesi diye tabir edilen bdliimiinden daha
fazla ilgi gdrmemistir (Schmidt, 1954, s. 6). Isa’min yasamiyla ilgili bu kesit biitiinciil ve
zamansal akisi icerisinde verilmistir. Bunun sebebi Isa’ya yiiklenen kurtarici roliiniin bu
cile kesitinde pekisiyor olmasidir (Schmidt, 1954, s. 7). Cile sahnelerinin Incillerde
biitiinciil bir akis icerisinde verilmesinin nedeni, yasanan olaylarin barindirdigi anlam tam
anlamiyla Hristiyanlarin algisina sunulmak istenmesidir. Diirer’in eserlerleri bu ¢alismada
bahsini ettigimiz zamansal akis1 icerisinde ele alinarak dért kanonik* Incil’deki

yansimalarin bu eserlerde hangi boyutuyla ortaya ¢iktigi tahlil edilmeye ¢alisilmistir.

Kanonik Incillere konu edilen Isa’nin cile sahneleri bir biitiin olarak ele alindiginda
Bati ikonografisinde yer alan Incil temalarmin 6nemli bir béliimiinii olusturdugu
goriilmektedir. Fakat Isa’nmn yasamu ile ilgili dykiiler sadece kutsal kitap metinlerinde
degil, farkli dini yazinsal metinlerde de yer almaktadir. Bu nedenle ¢aligmadaki eserlerin
ikonografik  degerlendirmesi esnasinda zaman zaman farkli kaynaklardan da

yararlanilmistir.

Albrecht Diirer’in sanatini ve Passion serilerini incelemek i¢in ilk olarak bir literatiir
taramasi1 yapilmistir. Tiirkiye’de yer alan basta Milli Kiitiiphane, Hacettepe Universitesi

Kiitiiphanesi, Gazi Universitesi Kiitiiphanesi ve Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi olmak

4 “Kanon” terimi, gercekligi ve dini aidiyeti kabul edilen kitap dizisini belirlemek icin kullanilir (Michel,
2012, s. 13).
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tizere farkli tniversitelerin kiitiipaneleri aragtirilmistir. Kaynaklarda Albrecht Diirer ve
sanat1 ile ilgili bilgilere ulasilmigtir fakat Passion serileri ile ilgili yeterli kaynak
bulunamamis ve bu noktada zorlukla karsilasilmistir. Bu sikintt Almanya’da Hamburg
Universitesi Kiitiiphanesi ve Mainz’daki Johannes Gutenberg Universitesi Kiitiiphanesinde
gerceklestirilen kaynak taramasiyla giderilmistir. Daha sonra bu arastirma internet

ortaminda bilimsel kaynaklar kullanilarak desteklenmistir.

“Dini Ikonografide Albrecht Diirer” isimli ¢alismamiz baslica, alt1 basliktan
olusmaktadir. Bunlar “Giris”, “Ronesans Doénemi Resim Sanatina Kisa Bir Bakis”,
“Albrecht Diirer’in Hayatina Kisa bir Bakis”, “Katalog”, “Karsilagtirma ve

Degerlendirme” ve “Sonug” olarak adlandirilmistir.

“Ronesans Dénemi Sanatina Kisa Bir Bakis” boliimiinde 6nce Ronesans ve Yiiksek
Ronesans donemi ile ilgili kisa bir bilgi verilmistir. Daha sonra Alman sanatinin
Ronesans’tan nasil etkilendigine deginilmistir. Donemin diisiince anlayisi aktarilmig; sanat
dallarinin ve o6zellikle resim ve grafik sanatlarin bu donemdeki sanat ve fikir anlayisindan

ne derece etkilendigine yer verilmistir.

“Albrecht Diirer’in Hayatina Kisa Bir Bakig” boliimiinde, sanat¢inin yasami ve
sanat1 genel hatlariyla incelenmistir. Sanat¢inin hayati ve hayatina yon veren gezilerden,

kendisini ve sanatini etkileyen, kisi ve olaylardan kisaca bahsedilmistir.

“Katalog” béliimiinde eserler Incillerdeki zamansal akislarina gore diizenlenmis ve
15 ana sahneye yer verilmistir: Kudiis’e Giris, Tacirlerin Tapinaktan Kovulusu, Isa’nin
Havarilerinin Ayaklarim Yikamasi, Son Aksam Yemegi, Zeytin Daginda Isa, Yahuda nin
Thaneti, Isa Hanna 'mn Huzurunda, Isa Kayafa 'min Huzurunda, Isa Herodes 'in Huzurunda,
Isa Vali Pilatus 'un Huzurunda, Isa’min Kirbaclanmasi, Dikenli Tacin Gegirilmesi, Ecce
Homo, Golgota Yolu ve Carmihta Isa. Bu sahnelere ait toplam 39 eserin ayri ayri
incelemesine gegmeden once dort kanonik Incil’de yer alan ikonografileri verilmis daha
sonra eserler incelenmeye baslanmistir. Genel ikonografi verildikten sonra her bir eserin
kiinye bilgilerlerini olusturan eser adi, tarihi, bulundugu yer, teknigi ve olgiileri verilmistir.
Her bir sahnenin altinda yer alan eserler kendi igerisinde kronolojik olarak siralanmistir.
Eserler daha sonra Erwin Panofsky’in “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi”
(Panofsky, 1995, s. 6) yontemine gore olgusal anlamlar1 sonra da ikonografi ve ifadesel

anlam ozeliliklerine gore incelenmistir.



“Karsilagtirma ve Degerlendirme” boliimiinde, sanatgiin dort Passion serisinde yer
alan ve ayni adi tasiyan eserler bir araya getirilerek gruplandirilmistir. Daha sonra bu
eserler kendi igersinde Panofsky oOlcegi esas alinarak olgusal ve ikonografik anlam
bakimmdan karsilastinlmis  ve  degerlendirilmistir.  “Passion  Serilerinin  Uslup
Degerlendirilmesi” alt bashiginda Albrecht Diirer tarafindan yapilan dort Passion
serisinden her biri kendi igerisinde ikonolojik ag¢idan agisindan iislup 6zellikleri
bakimindan degerlendirilmis serilerin yapilis amaclari ve bu amaclara bagli olarak

birbirinden ayrildiklar1 noktalar aydinlatilmaya ¢alisiimistir.

“Sonug¢” bolimiinde, “Katalog” basligi altinda eserlerini tek tek verdigimiz Albrecht
Diirer’in ¢aligmalari, “Karsilastirma ve Degerlendirme” kisminda elde ettigimiz bilgilerler

ile biitiinlestirilip biitlinciil bir 6zet halinde sunulmustur.






2. RONESANS DONEMIi SANATINA KISA BiR BAKIS

15. yiizyil, Avrupa’da ve oOzellikle italya’da gerek ekonomik gerek diisiince
alaninda yeni olusumlarin izlendigi ve yeni bir diinya goriisliniin canlandig1 bir donemdir.
Italya, bulundugu kitanin cografi konumunu en iyi sekilde degerlendirmis, teknik
olanaklarin1 en iyi sekilde kullanabilmis, diinyada yasanan yeni degisimler ve ticari
gelismelerle birlikte, kisa zamanda ekonomik anlamda giiclenmistir (Agirbas, 2012, s. 17).
Ticaretin canlanmasi ile Italya’nin hatta tiim Avrupa’nimn tarihini etkileyecek biiyiik bir
gelisme yasanmistir. Yiizyila damgasimi vuran ve gelecek ylizyillarda da etkisini

stirdiirecek olan bu hareket Ronesans olarak adlandirilmaktadir (Krausse, 2005, s. 6).

14. yilizyllda Avrupa’da sanat alaninda Fransa tarafindan Gotik sanatin kabul
gormesiyle bir birlik saglanmistir. 15. yiizyil baglarinda ise bir karigiklik ortaya ¢ikmis ve
Gotik sanatin son donemiyle Rénesans iislubu ¢elismeye baglamistir. Orta Cag sanatgilari
sanati1 ibadet icin bir ara¢ olarak degerlendirmistir (Mertin, 2013, s. 5). Sanat, o dénemde
dine hizmet ederken, Ronesans’la birlikte dine bagimliligindan kurtulmus ve dis diinyayla
ilgilenmeye baslamistir. Sanatin yalnizca kutsal Oykiileri duygulu bigimde vererek
anlatmaya hizmet etmedigi, ayn1 zamanda, ger¢ek diinyaya ait bir kesiti de yansitabilecegi
gorlisli agirlik kazanmistir. Ronesans, Orta Cagin kurallarina ve yontemlerine bir bagkaldiri
olarak nitelendirilmistir. Orta Cagin en temel 6zelligi yeniliklere karst duyulan bir korku
olmustur. Ronesans ise, yeniliklere karsi agik bir yapi iistlenir. Bu nedenle Ronesans
doénemine “Yeniden Dogus” denmistir (Aktiiccar, 2007, s. 25). Bu kavram Giorgio Vasari
tarafindan ilk defa 1550 yilinda kullanilan Rinascimento sozciigiiniin tercimesidir. En

onemlisi ise sanat¢1 degerinin, bu donemde 6nem kazanmasidir (Turani, 1999, s. 373).

15. ylizyilda kiiltiir ve sanat alaninda yasanan gelismelerden sonra, 16. yiizyih
belirleyen huzursuzluk ve Bati uygarligmmm her alanina dokunan hizli degisimler
yasanmugtir. Dini g¢eliskiler ile Reform ve Karsi-Reform bu degisikliklerden en
onemlileridir. Ayrica, 15. yiizyiln Italyan sehir devletlerinin giicii Fransa, Avrupa
monarsilerine ve Papaliga rakip ¢ikmaya baslamistir. Yiizyil basinda Roma’da II. Julius’un
Papalik tahtina ge¢mesi sanat, mimari ve kent planlamasinda kokli degisiklikleri de
beraberinde getirmistir (Hollingsworth, 2009, s. 250). 15. yilizyilin kiiltiirel ve diisiinsel
baskenti Floransa olmustur. Birgok sanatg1 burada yasamis ve zengin kentsoylu ailelerin

himayesinde calismistir.



Ronesans’in ilk emaresi Hiimanizm olarak adlandirilan diisiince akimi olmustur.
Hiimanizm, Orta Cag’in fikri yasayisina hakim olan ve skolastik felsefeyi kurgulayan din
adamlarinca degil, kiliseden bagimsiz bi¢gimde hareket eden kiiltiir adamlarinca
baslatilmistir. Hiimanizm diistincesinin giderek artmasinda aydin matbaacilarin ve matbaa
ile ilgilenen bilginlerin etkisi biiyiiktiir. Bahsettigimiz bu matbaa ve bilgin etkilesiminin
etkisi klasiklerin matbaa araciligiyla ¢ogaltilmasina onciiliik etmistir. Cografi olarak
hiimanizm, italya’da dogup, tiim kitaya yayilmistir (Lee, 2009, s. 13). Bunlarm yam sira
matbaanin icadi, italya Ronesans’inin yaratmis oldugu etkilerin kuzeye de yayilmasini ve

Kuzey Ronesans’inin genislemesini saglamistir (Aksoy M. , 2014, s. 17).

Ronesans sanatinin her alanda yayilmasi, diisiiniildiigii kadar kolay olmamustir.
Yenilikler, geleneksel yapilarin icine dahil edilmeye c¢alisilmistir. Sanatgilar artik
derinligin ve mekansal degerlerin canlandirilmasi ile ilgilenmeye baslamiglardir (Bazin,
1998, s. 243). Yeni form ve fikirler, her alanda kabul gormemis hatta direngle de
karsilagsmiglardir. Ronesansin erken donemindeki resim sanati ¢izgisel bir kompozisyon
anlayisina bagl kalmistir. Yani nesnelerin konturlar1 acik bir sekilde vurgulanarak,
nesnelerin gergekligi artirilmaya galisilmistir. Leonardo da Vinci ve donem sanatgilarinin
yapmis olduklar1 gozlemler bu gerceklik anlayisina muazzam katkilar sunmustur.
Boylelikle 15. yiizyildan 16. yiizyila gecerken konturlarin golgede eritilmesi yoluyla
Cinquecento resminin tslup 6zelligi olan daha inandiric1 ve derin bir dogacilik anlayisi
ortaya ¢ikmistir (Burke, 2003, s. 102). Yiiksek Ronesans da denilen (Geng, 2008, s. 137) bu
doénemin talya’daki temsilcileri Leonardo da Vinci, Raffaello ve Tiziano, Kuzey’deki
temsilcileri ise Albrecht Diirer ve Holbein’dir. Baska deyisle sOyleyecek olursak; bu
donem, Italyan sanatinda nasil Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello’nun
donemiyse, edebiyatta Aristo’nun, kuzey Avrupa’da ise Erasmus ve Diirer’in ¢agidir. Bu
cagin gilizel sanatlar alaninda buldugu degerler, 19. yiizyilin ortalarina kadar devam
etmistir. Erken donem aligkanliklar1 sona ermis ve klasik olan ile Orta Cagli olanla

arasindaki ¢izgiler ¢izilmis ve belirsizlikler ortadan kaldirilmastir.

15. Yiizyll Ronesans sanatgis1 gercegi araylp bulma cabalarini sergilerken ayni
yiizyilin sonlarina dogru yenilenen goriislerle yiiksek Ronesans sanatgisi, gercegin dtesinde
ideal olan dengeyi ve uyumu arama g¢abalari ile tinsel bir anlatima ulagsmistir (Sen, 2017, s.
40). Bu donem sanatgilari i¢in sanatin aslolan tarafi, ideal oran, gergegin en iyi sekilde

yansitilmasi ve perspektifti.



Bu dénemde Floransa ekoliinde bir gii¢ kaybi s6z konusuyken Venedik ve Roma
ekolii deger kazanmistir. Buna bagli olarak Leonardo da Vinci, Michalengelo ve Raffaello
sanat hayatlarina Roma’da devam etmis ve en 6nemli eserlerini burada iiretmislerdir (Sen,
2017, s. 41). Dénemin gozde sanat¢ilarinin siiriikledikleri yeni fikirler Avrupa’ya ulastik¢a

buradaki geng sanatgilarin eserleri daha gesitli ve ciiretkar hale gelmistir (Sen, 2017, s. 43).

Yukarida kisaca da olsa degindigimiz Kuzey sanatina gelecek olursak: Kuzey’de
resim sanati uzun siire Orta Cag kaliplarina sadik kalmistir. Dini konular yerini diinyevi
konulara ¢ok yavas birakabilmistir. Ressamlar her zaman dinsel sahneleri diinyevi dekor
icine yerlestirmis renkleri, mekani, bedenleri ve 15181 olabildigince dogal betimlemeye
calismislardir  (Agirbas, 2012, s. 167). Italyan sanatcilar, Ronesans doneminde
yakaladiklar1 biiylik basarilar ve yaptiklar1 yeni buluslar ile, Alplerin kuzeyinde yasayan
sanatgilar tizerinde derin etkiler birakmislardir. Tipki Diirer gibi ¢ogu sanatg1 da bu

donemde muhakkak egitim i¢in Italya’ya gitmistir (Gombrich, 2007, s. 341).

ftalyan sanatcilarin Kuzey’deki sanatcilarin dikkatini ¢eken ii¢ basarisi vardi
Bunlardan ilki bilimsel perspektifin kullanilmasiyds; ikincisi kusursuz bir insan viicudu
cizebilmek igin gereken ve bu sanatcilarda fazlasiyla var olan anatomi bilgisiydi.
Ugiinciisii ise o donemde giizel ve degerli olarak kabul edilen her yapitta yer alan klasik
mimari bilgisiydi (Gombrich, 2007, s. 342). Albrecht Diirer sanatin gelecegi bakimindan

bu ilkelerin, hayati bir 6nem tasidigina inanmais bir sanatciydi.

Ronesans donemi sanatindan ve Kuzey iilkelerinin Ronesansa bakisindan
bahsettikten sonra Albrecht Diirer’in iilkesi Almanya’nin Ronesans ddnemi sanat
anlayisina girisinine deginmek yararli olacaktir. Ancak bunu yapabilmek i¢in Almanya’nin

sanata kars1 olan durusuna daha yakindan bakmak gerekir.

Bati Avrupa’da Orta Cag sanatinin gelisimi, temel konularin farkli {ilkeler
tarafindan benimsenip farkli bicimlerde islenmesiyle saglanmistir. Ornegin, Gotik sanat
tarz1 Fransa’da olusmustur, Ronesans ve Barok sanati Italya’da filizlenmis ve Hollanda’da
yiikselmistir, Rokoko ve 19. yiizy1l Empresyonizmi Fransa kokenlidir, 18. yiizyil Klasizmi
ve Romantik akim ise temelleri bakimindan Ingiltere’ye dayanmaktadir (Panofsky, 1977, s.
3). 15. yiizyilda Flaman bolgesine dini bir sanat anlayisi hakim olmustur (Harbison, 1985,
s. 87).

Boyle bir sanatsal ge¢mis icerisinde Almanya’nin adi higbir zaman 6n plana

cikmamistir. Almanya yukarida belirttigimiz gibi sanat tarihi sayfasinda bir baslik olarak
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kullanilacak ve genel bigcimde kabul gérmiis sanat tarzlarindan hicbirinin olusumunda 6ncii
olmamistir. Bunun ilk nedeni Almanya’nin, Kuzey Avrupa’ya ve italya’ya gore uzun yillar
hem siyasi hem de toplumsal yonden etkilesime kapali kalmasidir (Sen, 2017, s. 44). Ikinci
nedeni ise Alman psikolojisinin kendi igerisinde ilging bir tezatlik yasamasidir (Panofsky,
1977, s. 3). Askeri ve siyasi diizlemde yonetmelik ve diizenlemelere sadik kalabilen
Almanlar, din, metafizik disiinceler ve oOzellikle de sanat alaninda Oznellige ve
bireycilige kars1 biiylik bir egilim gostermislerdir. Diirer bu yargiyr destekler bigimde,
Alman sanatgilarin karakterleri geregi bir sey insa etme ve olusturma gayesinde
olduklarinda esi olmayan yeni bir Oriintii ortaya ¢ikarmaya veya kurgulamaya calistiklarini

belirtmistir (Panofsky, 1977, s. 3).

Bu bireyciligin neticesinde Alman sanati geneliyle kabul gérmiis akimlarin ilk sart1
olan standartlasma ve catigkilarin uyumlu kullanimina bagli kalmamistir. Ancak Alman
sanatgilar tam da bu 6zellikleri sayesinde olusturduklart 6zgiin ikonografik tiirler ve sanat
eserleri ile uluslararasi bir etki yaratmay1 bilmislerdir. Bu eserler uluslararas: diizeyde, bir
akimin deneme iiriinleri olarak dislanmamais, aksine bireysel birer icat olarak kabul gérmiis

ve taklit de edilmistir (Panofsky, 1977, s. 3).

Ornegin, ortaya ¢ikisindan sonra hizla tiim Avrupa’ya yayilan dua/anma resimleri®
Alman kokenlidir (Panofsky, 1977, s. 3). Bu dua/anma resimleri veya eserleri yogun
bicimde izleyicinin duygusal diinyasina hitap eden tek figiirlerden ya da duygusal bir
etkilesim meydana getiren figiir gruplarindan olusan sira dis1 eserlerdir. Bahsettigimiz bu
eserler alisilmisin disinda, carmihin bir toplulukla tasinmasi yerine Isa figiiriinii tek bagina
omzuna yiiklenmis carmihiyla birlikte gosterir izleyiciye; son aksam yemegini gostermek
yerine Havari Yuhanna’nin Isa’nin kalbi iizerine yatigmi gosterir; Isa’nin dogumu yerine
Meryem’i dogum yataginda gosterir; Mahseri gostermek yerine Meryem’i hilalin {izerinde
gdsterir ve en dnemlisi de Isa’ya yakilan agit1 gdstermek yerine Pieta’y1 gdstermeyi tercih

eder (Panofsky, 1977, s. 4).

Boyle bir mentalite ve gelenek i¢inde yasayan Almanyar, ancak 16. yiizyilin

baslarinda Orta Cag’a ve kaliplarina veda edebilmistir (Agirbas, 2012, s. 168).

5 Alm. Andachtsbild: a) Meryem’in hayat1 veya Cile konulu resim ve eserler. b) Cogunlukla dua kitaplarinda
yer alan ve azizleri hayatlarina dair sahnelerin yer verildigi minyatiirler. (Duden Worterbuch, 2019)
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3. ALBRECHT DURER’IN HAYATINA KISA BiR BAKIS

Albrecht Diirer 21 Mayis 1471 yilinda agir sartlar altinda c¢alisan orta halli
kuyumcu bir babanin ii¢iincii oglu olarak Niirnberg’te diinyaya gelmistir. Babasinin adi1 da
Albrecht’dir. Diirer’in babasi Macaristan’in Ajtas sehrinde dogmus ve 1455 yilinda
Niirnberg’e gelerek 12 yil sonra ustast Hieronimus Holper’in kizi olan Barbara ile
evlenmistir (Eberlein, 2003, s. 8). Baba Diirer’in Barbara ile olan evliliginden 18 ¢ocuk

diinyaya gelmistir, ancak bunlardan sadece 3 tanesi hayatta kalmistir.

Diirer birka¢ yil okula gittikten sonra babasinin istegi dogrultusunda aile
mesleginin devamini saglamak i¢in babasinin yaninda kuyumculuk meslegine adim
atmigtir. Bu erken donemde girdigi ¢iraklik egitimi Diirer’in sonraki yasamina yonelik
olduk¢a Onemli izler birakacaktir (Eberlein, 2003, s. 9). Bu dénem onun i¢in kabul
edildiginden ¢ok daha 6nemli bir yere sahiptir, ¢iinkii babasit Diirer’e bu yillarda ¢ok
onemli iki sey katmistir. Bunlardan ilki kuyumculuk mesleginde kullanilan ara¢ geregler
ve islenen malzemeler ile ilgili edindigi genel ve pratik bilgilerdir (Panofsky, 1977, s. 4).
Ozellikle de oyma kalemi ve bu oyma aracinin kullanimu ile ilgili bilgiler Diirer’in mesleki
gelisimine yon vermistir, ¢iinkii bir ¢izimin bakir bir plakaya islenmesi ile baba mesleginin
geregi olarak giimiis bir kasiga ya da altin bir kutuya bezgiler/bezemeler yapmak temel
olarak ayni beceri ve araglara baghdir (Eberlein, 2003, s. 9). Tek fark bakir plakanin
iizerine yapilacak graviirlerde uygulanacak baski giiciiniin ¢ok yonlii ve degisken
olmasidir. Bu benzerlik nedeniyle 15. yilizyildaki graviirciilerin ¢ogu ressamliktan degil
kuyumculuk mesleginden yetismislerdir. Bu ustalar neredeyse sanatin kendisi kadar eski
olan bu teknikleri metallere bezemeler yapmaktan ziyade farkli bir amagla kagida baskilar
yapabilecekleri plakalar i¢in kullanmayi tercih etmislerdir (Panofsky, 1977, s. 5). Bu
nedenle, Diirer’in kiiclik yasta oyma kalemi ile tanigmasinin ona ne denli bir menfaat

sagladigini anlamak zor degildir.

Deginilmesi gereken ikinci konu ise Diirer’in babasinin egitimini Hollanda’da
almis olmasidir. Bu yoniiyle baba Diirer oglu ve Avrupa sanatinin ustalari arasinda bir
koprii olmustur. Diirer, babasinin Hollanda’da aldig1 egitime duydugu saygi nedeniyle
kismen Jan van Eyck ve Roger van der Weyden gelenegine bagl olarak yetistirilmistir ve
daha sonra babasinin ona aktardiklarini yerinde gormek istemis ve Hollanda’ya gitmistir

(Panofsky, 1977, s. 5).
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Orta ¢ag ya da Ronesans donemlerindeki kuyumcu atdlyelerinde ¢izim sanatinin
onemi iiretimin taki ve catal bigak bezemeleriyle sinirlandigt modern déonem atdlyelerinden
cok daha fazlaydi. Ancak mekanik is¢ilikler buna ragmen c¢izimden once gelmekteydi.
Dogustan sahip oldugu yetenegin zamanla daha ¢ok farkina varan Diirer bu nedenle
babasindan bir resim atdlyesinde ¢alismak i¢in izin istemis ve sonug olarak bu izni almistir
(Eberlein, 2003, s. 10). 30 Kasim 1486’da baba mesleginde gosterdigi muazzam
gelisimden sonra Niirnberg’in ilk ressami Michael Wolgemut tarafindan atdlyeye kabul
edilmistir (Berger, 1994, s. 7). Diirer Wolgemut’un at6lyesinde ii¢ yildan fazla ¢calismistir.
Wolgemut’un atdlyesi, donemin resim atolyelerine kiyasla bir¢ok ¢alisan1 olan oldukga
biliylik ve yardimecilarin egitim alan genglere oldukca sert davrandigi bir atdlye olarak
gortilmistir (Eberlein, 2003, s. 12). Diirer bu yillar1 karigik duygularla geride birakirken
atolyeden ayrilmayi hi¢ diisiinmemis ve ustasini1 hep saygiyla anmistir. Cok daha sonra,
1516 yilinda, yani yasl ustasinin 6liimiinden ti¢ y1l 6nce yaptigi bir Wolgemut portresi ona
sempatisinin bir gostergesidir. Wolgemut’un yaninda gegirdigi egitim doneminde Diirer
sanatinin tiim alanlarinda ders verme ayricaligina erigmistir. Burada karakalem ve firca
kullanmayi, eser kopyalamay1 ve istegine gore ¢izmeyi, guaj, suluboya ve yagli boya ile

manzara resimleri yapmayi 6grenmistir (Panofsky, 1977, s. 5).

Wolgemut’un atdlyesinde tiim bunlarin disinda resimli kitaplar i¢in ahsap oymalari
da yapilir ve bu kitaplar donem Almanya’sinin en biiyiik yaymevi sayilan Diirer’in vaftiz
babasi Anton Koberger’in matbaasinda basilirdi (Eberlein, 2003, s. 13). Anton
Kolberger’in tam kapasite ¢alisan 24 baski tezgdhi ve 150 is¢isi vardi; ayn1 zamanda
Avrupa’nin dort bir yanina yayilmis tiiccar ve bilginlerle baglantiya gecmesini saglayan bir
sebekenin de basindaydi (Johnson, 2011, s. 51). Diirer bdylelikle burada gegen egitim
yillart igerisinde kendisine hayatinin ilerleyen donemlerinde biiyiik bir {in getirecek olan
grafik sanatiyla tanigma firsat1 yakalamistir. Bu firsat1 sadece Wolgemut’un atdlyesinde de
elde etmemistir. Wolgemut atdlyesinin disinda Koberger’den dogrudan is alan diger

ustalarin atolyeleri ile de etkilesim i¢inde bulunmustur (Balkis, 2005, s. 64).

Diirer Niirnberg’de 6grendiklerinin iizerine ayriyeten bakir ¢izim ve bakir oyma
egitimleri de eklemistir. Bunlardan en 6nemlileri Colmar’li Martin Schongauer’in bakir
oymalar1 ile orta Ren bdlgesinde nam salmis, “kitap ustasi” (Alm. Hausbuchmeister)

mahlasiyla bilinen sanat¢inin soguk igne ¢izimleridir (Panofsky, 1977, s. 6).

Wolgemut’un yaninda egitimini tamamlayan Diirer her gen¢ sanatgida oldugu gibi
ustas1 tarafindan bagka atolyelere gonderilmistir. Diirer de sanata olan goriis agisini
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genisletmek i¢in yola ¢ikmistir (Gombrich, 2007, s. 342). 1490 yilinin Nisan aymnda
Colmar’a®, Schongauer’in yanina gitmistir (Eberlein, 2003, s. 14). Diirer Colmar’a, tecriibe
kazanmak ve gbzlem yapmak i¢in Almanya’nin i¢inde uzunca bir vakit gezgin bir ruhla
dolastiktan sonra varabilmistir. Ancak 1492 yilinda (Subat 1491) Colmar’a geldiginde
Schongauer coktan vefat etmistir (Panofsky, 1977, s. 6). Diirer Colmar’a vardiginda
Schongauer’in sag olan kardesleri kuyumcu Caspar ve Paul ile ressam Ludwig tarafindan
karsilanmis ve Schongauer’in sanat geleneklerini incelemistir (Eberlein, 2003, s. 14).
Ancak Diirer i¢in burada o6grenilecek ¢ok seyin kalmadigini diisiinen ii¢ kardes onu
Basel’de yasayan ve usta bir kuyumcu olan dordiincii kardesleri Georg’a yonlendirmistir

(Zirpolo, 2008, s. 134)

Basel Avrupa’daki kitap {iiretiminin ilk merkezlerinden biriydi. 1492 yili yaz
aylarinda Basel’e varan Diirer burada Georg Schongauer ile biiyiik yaym evleri ve
matbaalarla tanigma firsati bulmustur. Diirer, 1492 yilinin agustos ayinda Nicolaus Kessler
tarafindan basilan Hieronymus mektuplarinin kapak resmini yapma firsati yakalamistir
(Eberlein, 2003, s. 14). Yaptig1 kapak resminin arka yilizeyine kendi adin1 da yazmustir
(Pastor, 1923, s. 104). Diirer’in bu ahsap oyma kapak resmi o kadar basarili olmustur ki {i¢
yayinci, Amerbach, Furter ve Bergmann von Olpe, Diirer’e kendileri i¢in c¢alismasi
teklifini gotiirmistiir (Panofsky, 1977, s. 7). Bu geng yasina ragmen Diirer Basel’de kitap
illiistrasyonlarinda yeni bir tarz gelistirmis ve Amerbach ile olan iliskisi bir arkadashga

dontismiistiir.

Diirer 1493 yili sonbahar aylarinda Basel’den ayrilarak Strassburg’a gitmistir.
Buradan da ailesi tarafindan Niirnberg’e geri ¢agirilmistir (Eberlein, 2003, s. 18). Mayis
1494 yilinda Niirberg’e varan Diirer ailesinin iste8i iizerine, basarili bir zanaatkar olan
Hans Frey’in kiz1 Agnes ile ayn1 yi1l i¢inde evlenmistir (Albrecht Diirer, 2012, s. 40). Diirer
Niirnberg'e gelirken, kuzeyli bir sanat¢1 olarak giineyin biitiin teknik becerilerini 6grenerek
gelmistir. (Gombrich, 2007, s. 344).

Diirer sanat¢iliginin yani sira biiyiikce bir kiitiiphaneye sahipti ve ayn1 zamanda,
igbasindaki tistatlar1 izleyerek sanatini1 gelistirmeye ne kadar hevesliyse okuyarak diinyaya
dair bilgisini gelistirme konusunda da bir o kadar hevesliydi. Yasami boyunca en yakin
dostu zengin ve soylu bir aileden gelen Alman hiimanist Willibald Prickheimer’di

(Johnson, 2011, s. 56). Prickheimer ile arkadashik iligkileri mutlak gliven iizerine

& Fransa'min kuzeydogusundaki Alsace bolgesinde yer alan ve Fransa'min 'Gizli cenneti' olarak adlandirilan
Colmar kasabasi.
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kurulmustur. Prickheimer arkadasini Yunan ve Roma klasikleri ile tanistirmis, dahast onu
giiniin felsefi ve arkeolojik gelismeleri konusunda da hep haberdar etmistir. Diirer’in edebi
caligmalar1 konusunda da her zaman yaninda olup onu gelistirmistir. Bunun karsiliginda
Diirer de Prickheimer’in yazili ¢alismalarina illiistrasyonlar yapmustir (Panofsky, 1977, s.
9).

Diirer 1494 sonbaharinda giineydeki sanatin sirlar1 iizerinde daha ¢ok bilgi edinmek
amaciyla Venedik’e gitmistir (Ozkan, 2015, s. 1109). Bdyle bir seyahatin gerceklestigi
Diirer’in yaptig1 manzara, kiyafet ve hayvan c¢izimlerinden de sezimlenebilmektedir
(Panofsky, 1977, s. 9). Diirer’in Italya seyahatine sebep olan seyin 1494 yili yazinda
Niirnberg’te ortaya ¢ikan veba salgini oldugu diisiiniilebilir ki boyle bir salgin karsisinda
sehri terk etmek dogal bir davranis gibi goriinse de bu denli bir mesafeye uzanan
yolculugun sebebi olarak goriilemez. Italya seyahatinin Diirer igin iki nedeni olmustur.
Bunlardan ilki o donemde Pavia’da {iniversite 0grencisi olan Prickheimer’i ziyaret etmek,
ikincisi ise klasik antik ¢agin yeniden dogdugu giiney cografyasinin havasini teneffiis
etmekti (Johnson, 2011, s. 57). Diirer bu konuda bir baslangi¢c yaptiktan sonra Kuzey
bolgelerdeki sanat¢ilar ve sanatseverler i¢in bu tiir yolculuklar kaginilmaz hale gelmistir.

(Panofsky, 1977, s. 10).

Diirer’in ilk Italya seyahati ne kadar kisa olursa olsun kuzey iilkelerdeki
Roénesans’in baslangici olmustur. Diirer’i ayn1 zamanda, daha sonra hayat amaci olarak
benimsedigi bir istek de sarmigtir. Diirer’in gorilisiine gére Alman ressamlar, bin y1l sakli
kaldiktan sonra, son 150 yilda Italyanlar tarafindan tekrar giin yiiziine ¢ikarilan tiim

sanatlarin yeniden canlanmasinda pay sahibi olmaliyd: (Panofsky, 1977, s. 11).

Diirer 1495 yili ilk ¢eyreginde Italya’dan dondiikten sonra 10 yillik yogun bir
sanatsal iiretim donemine girmistir. Buna Diirer’in 1503 yilindaki hastaligi dahi engel
olamamistir. Cok sayida tablonun yaninda sadece 1495 ve 1500 yillar1 arasinda 60’tan
fazla bakir ve ahsap oyma eser meydana getirmistir (Panofsky, 1977, s. 11). Bu eserlerin

cogu Diirer’in kendine ait matbaasinda basilmis ve kendisine uluslararasi bir iin getirmistir.

Diirer 1502 yilinda olduk¢a bagli oldugu babasini yitirmis ve sonrasinda da
annesini yanma almistir. Annesi 1514 yilindaki vefatina kadar Diirer’in yaninda

yasamistir.

1505 yili yazinda Diirer ikinci Italya gezisine ¢ikmustir ancak gezisine Augsburg’ta

ara vermistir. Augsburg’taki muazzam insan iligkileri sayesinde Venedik’e vardiginda
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Alman bir ressamin umut edebilecegi en biiyiik gorevlerden birini almistir (Panofsky,
1977, s. 11). Bu gorev Venedik Aziz Bartolomeo kilisesi i¢in bir altar panosu yapmakti.
Diirer yaklasik bir buguk yil kadar Italya’da kalarak Venedik’in Fondaco dei Tedeschi
adryla anilan ticaret merkezine Isa’nmn on iki havarisinden biri olan San Bartholomeo
kilisesinin sunak masasi i¢in “Giil Celengi Yortusu” konulu altar panosunu tamamladi

(Geng, 2008, s. 151).

Venedik’te kaldig: siirece bagka tablolar {izerinde ¢alisti ve bu sirada sanat kurami
tizerine bilgiler topladi. Bilgi beceri edinmeye duydugu doymak bilmez tutkunun esiri olan
Diirer, her zaman ki algakgoniilliilligliyle kuzey ve gliney sanati arasinda bir koprii oldu
(Johnson, 2011, s. 57). Alman arkadaslar1 ve Venedik’li soylular tarafindan olduk¢a
sevilir, Italyan meslektaslar1 tarafindan kiskanilirdi. Hatta kiskang meslektaslar1 tarafindan
zehirlenmesi ile ilgili bilgiler yeralmaktadir. Bir meslekas1 tarafindan zehirlenme
korkusunu iginde barindiran Diirer Venedik’ten Prickheimer’e yazdigi mektupta yerel
ressamlarla birlikte yemek yememek konusunda uyarildigini belirtmistir (Kurz & Kiris,
2013, s. 130). Giovanni Bellini’yi bunlarin disinda tutmak gerekir, ¢linkii ikisi arasinda

mesleki degerlerinin bilincinde olan bir arkadaslik iliskisi vardi (Panofsky, 1977, s. 11-12).

1507 yilinda Diirer tekrar Niirnberg’e dondii. Diirer Niirberg’e doniisiinlin
iizerinden ¢ok ge¢gmeden bir ev satin alarak dil ve matematik iizerine ¢aligmalar yiiritmiis,
siirler yazmis ve sanat kurami lizerine bir yazi kaleme almistir. Bu yazis1 onu hayatinin
sonuna kadar mesgul etmistir. Diirer bu ¢aligma azmi sayesinde iyiden iyiye bilgin bir
sanat¢1 olma yolunda mesafe kat etmis ve bu kimligiyle bilim adamlariyla birlikte ¢alisma

firsat1 yakalamigtir (Panofsky, 1977, s. 12).

Sanat1, sohret saglayan bir arag olarak kullanmak isteyen Imparator Maximilian,
iddiali birgok tasartyr hayata gegirmek igin Diirer'e gorev vermistir (Gombrich, 2007).
Diirer I. Maximilian tarafindan sadece sanatsal yeterliligi nedeniyle degil, ayn1 zamanda
sahip oldugu hiimanist durusu nedeniyle gorevlendirilmistir (Panofsky, 1977, s. 12).
Egitimli, kibar ve hiimanizm ile yogrulmus italya ile iliskileri olan Maximilian, Alpler
imparatorluguna klasik tarzda yeni bir goriinim vermek istemistir. |. Maximilian
Innsbruck’daki saraymna Diirer ile birlikte Almanya’nin giineyinde yasayan en iyi
sanatcilart davet etmistir. 1512 yilinda baslayan bu is iligskisi hem imparatoru hem de
Diirer’i yiiceltir bigimde devam etmistir. Diirer, Iimparatorun 1519 yilindaki éliimiine kadar

Imparator Maximilian ve baz1 devlet adamlarmin portrelerini yapmak icin Bamberg ve
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Augsburg’a gitmistir. Yaptig1 bu kisa ziyaretlerinin diginda Diirer’in bu sakin ve ¢alisma

odakl1 hayatin1 higbir sey bozamamistir (Panofsky, 1977, s. 12).

Diirer 1520 yili temmuz ayinda esi ile son biiyiik seyahati olan Hollanda’ya
gitmistir. Buraya gitmesindeki amag ise imparator Maximilian’in varisi olan V. Karl’1
bulmak, imparator Maximilian ile olan is akdinin devamini saglamaktir. Diirer yeni
tecriibeler ve ona gosterilen bir saygi seliyle ruhunu besleyerek ve hedefledigi gibi yeni
imparator ile anlasmasini tamamlayarak Niirnberg’e geri dondii. Bu seyahat Diirer’i,

sagladig tiim bu olumlu gelismelerine ragmen sagligi a¢isindan oldukga zorlanmistir.

Diirer, ilgi ¢ekici her tiirlii manzaraya olan doymaz istahiyla Zelanda’nin sineklerle
dolu batakliklarina kadar ilerleyerek bu iilkede kiytya vurmus olan bir balinay1 yakindan
gormek istemistir (Johnson, 2011, s. 61). Diirer oraya vardiginda balina g¢oktan yok
olmustur. Diirer’in bu seyahatten elde ettigi tek sey ise sitma mikrobu olmustur. Sagligini
alip gotiiren bu hastaliga ragmen Diirer hayatinin geri kalanin1 Niirnberg’de gecirmis ve
yorulmaz bir azimle ¢aligmalarina devam etmistir (Panofsky, 1977, s. 13). 1528 yilinin
baharinda rahatsizlanan Diirer 6 Nisan 1528’de 6lmiis ve Niirnberg Johannes Mezarligina

gomiilmiistiir.
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4. KATALOG

4.1. Kudiis’e Giris
Matta

1-2- “Kudiis'e yaklasip Zeytin dagimin yamacinda bulunan Beytfaci koyiine geldiklerinde
Isa, égrencilerinden ikisini su sozlerle kéye gonderdi: ‘Karsimizdaki koye gidin. Hemen

2

orada bagh bir disi esek ve yaninda bir sipa bulacaksiniz. Onlari ¢oziip bana getirin.’

3- “Size bir sey diyen olursa, ‘Rabbin bunlara ihtiyact var, hemen geri génderecek’

dersiniz.”

4-5- “Bu olay, peygamber araciligiyla bildirilen su soziin yerine gelmesi icin oldu: ‘Siyon
kizina deyin ki, Bak, al¢akgoniillii Kralin, bir esege, evet bir sipaya, bir esek yavrusuna

binmis sana geliyor’.

6- “Ogrenciler gittiler, Isa'mn kendilerine buyurdugu gibi yaptilar.”
7- “Esekle sipay: getirip iizerlerine giysilerini yaydilar, Isa da sipanin iizerine bindi.”

8- “Halkin biiyiik bir béliimii giysilerini yolun iizerine serdi. Bazilar: da agaglardan dallar

kesiyor, yola seriyorlardi.”

9- “Onden giden ve arkadan gelen kalabaliklar soyle baguriyorlardi: ‘Davut Ogluna

hozana! Rab'bin adiyla gelene ovgiiler olsun, en yiicelerde hozana!’””
10- “Isa Kudiis'e girdigi zaman biitiin kent, ‘Bu kimdir?’ diyerek ¢alkalandr.”

11 “Kalabaliklar, ‘Bu, Celile'nin Nasira kentinden Isa peygamber’ diyordu.” (Matta 21:1-
11)8

"Hozana, Yahudilerin Isa’min zamaninda yaygin olarak kullandig1 Aramice dilinde “simdi kurtar!” anlamina
gelen bir sézciiktiir. Isa’nin bu sézle selamlandigi zamanlarda 6zellikle bir dvgii sozii olarak kullaniliyordu.
Davut Oglu diye seslendikleri kisi, Israil’i o zamanki Roma isgalinden, yabanci iilkelerin ekonomik, sosyal
ve ayni zamanda ruhsal boyundurugundan kurtaracak bir kral olacakti. Tanri, Kral Davut’ a s6z vermisti,
onun soyundan biri ¢ikacakti ve bu kisi krallig1 pekistirecek, tapinak kuracak, Tanr1 ile 6zel bir baba ogul
iliskisi iginde olacak, sonsuza dek egemenlik siirecek biriydi (Ozbek, 2011, s. 15).

8Caligsma icinde yer alan sahnelerin anlatilari, Incil’in ¢agdas Tiirkge cevirisinden alintilanmistir. Incil:
Incil’in Yunanca Aslindan Tiirkge *ye Cevirisi, Istanbul, Kitab1 Mukaddes Sirketi, 1998.
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Markos

1-2 “Kudiis'e yaklasip Zeytin dagumin yamacinda bulunan Beytfaci ile Beytanya'ya
geldiklerinde Isa égrencilerinden ikisini su sozlerle koye gonderdi: ‘Karsimzdaki kéye
gidin. Koye girer girmez, tizerine daha hi¢ kimsenin binmedigi, baglh duran bir sipa

»”

bulacaksiniz. Onu ¢oziip bana getirin.’

3- “Biri size, ‘Bunu niye yapiyorsunuz?’ derse, ‘Rab'bin ona ihtiyaci var, hemen geri

gonderecek’ dersiniz.”

4- “Gittiler ve yol iizerinde, bir evin sokak kapisimin yaminda bagh bulduklar: sipay

’

cozdiiler.’
5- “Orada duranlardan bazilari, ‘Sipayi ne diye ¢oziiyorsunuz?’ dediler.”

6- “Ogrenciler Isa'mn kendilerine soylediklerini tekrarlaymnca, adamlar onlart rahat
bwrakt1.”

7- “Swpay: Isa'va getirip iizerine kendi giysilerini yaydilar. Isa da sipaya bindi.”

8- “Bir¢oklar: giysilerini, bazilari da ¢evredeki agaglardan kestikleri dallart yola

serdiler.”

9- “Onden gidenler ve arkadan gelenler séyle bagiriyorlardi: ‘Hozana! Rab'bin adiyla

gelene ovgiiler olsun!’”

10- “‘Atamiz Davut'un yaklasan egemenligi kutlu olsun! En yiicelerde hozana!’” (Markos

11:1-10)

Luka

28- “Isa, bu sozleri séyledikten sonra 6nden yiiriiverek Kudiis'e dogru ilerledi.”

29,30- “Zeytin dagimin yamacinda bulunan Beytfact ile Beytanya'va yaklastiginda
ogrencilerinden ikisini su sozlerle kéye gonderdi: ‘Karsidaki kéye gidin. Koye girince,
tizerine daha hi¢ kimsenin binmedigi, bagli duran bir sipa bulacaksiniz. Onu ¢éziip bana
getirin.””

31- “Biri size, ‘Onu nigin ¢oziiyorsunuz?’ diye sorarsa, ‘Rab'bin ona ihtiyact var’

1

dersiniz.’

32- “Gonderilen ogrenciler gittiler, her seyi Isa'min kendilerine anlattigi gibi buldular.”
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33- “Swayt ¢ozerlerken hayvamin sahipleri onlara, ‘Sipayt niye ¢oziiyorsunuz?’ dediler.”
34- “Onlar da ‘Rab 'bin ona ihtiyaci var’ karsiligini verdiler.”

35- “Sipay Isa'va getirdiler, iizerine kendi giysilerini atarak Isa’yi iistiine bindirdiler.”
36- “Isa ilerlerken halk, giysilerini yola seriyordu.”

37

“Isa Zeytin dagindan asagi inen yola yaklastigi swrada, ogrencilerinden olusan
kalabaligin tiimii, gérmiis olduklar: biitiin mucizelerden otiirii, seving icinde yiiksek sesle

’

Tanri'yi 6vmeye bagsladilar.’

38- “‘Rab'bin adiyla gelen Kral'a évgiiler olsun! Gokte esenlik, en yiicelerde yiicelik

olsun!’ diyorlardr.”
39- “Kalabaligin icinden bazi Ferisiler O'na, ‘Ogretmen, égrencilerini sustur!’ dediler.”

40- “Isa, ‘Size sunu séyleyeyim, bunlar susacak olsa, taslar bagiracaknr!’ diye karsilik
verdi.” (Luka 19:28-40)

Yuhanna

12- “Ertesi giin, bayrami kutlamaya gelen biiyiik kalabalik Isa'min Kudiis'e gelmekte
oldugunu duydu.”

13- “Hurma dallart alarak O'nu karsilamaya ¢iktilar. ‘Hozana! Rab'bin adiyla gelene,
Israil'in Kralina ovgiiler olsun!’ diye bagwriyorlardi.”

14-15 “Isa bir sipa bulup iizerine bindi. Yazilmis oldugu gibi, ‘Korkma, ey Siyon kizi! Bak,

2

Kralin bir sipaya binmis geliyor.’

16- “Ogrencileri ilkin bunlari anlamadilar. Ama Isa yiiceltildikten sonra bu sézlerin O'nun

’

hakkinda yazildigini, halkin bunlar: O ’nun igin yapmis oldugunu hatirladilar.’

17- “Lazar't mezardan ¢agirip éliimden dirilttigi sirada Isa'yla birlikte bulunan kalabalik

buna tamklik etti.”

18- “Isa'min bu mucizeyi yaptigini duyan halk O'nu karsilamaya cikt1.

19- “Ferisiler ise birbirlerine, ‘Gériiyorsunuz, elinizden hichir sey gelmiyor. Tiim diinya
O'nun pesine takildi’ dediler.” (Yuhanna 12:12-19)
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4.1.1.Kiigiik Passion
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Resim 4.1. Kudiis’e girig®

Katalog No: 4-1

Eser Adi: Kudiis’e Giris

Londra

2

Eserin Yeri: British Miizesi

Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 X 9,7 cm

Ahsap baski

Kullanilan Teknik

9 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/1/06_small.jpg
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Olgusal Anlam

Esere baktigimizda sahnenin merkezinde esegin lizerinde oturan geng erkek figiirii
sag eliyle yarim daire kemer bi¢imli girisi olan bir mekani isaret ederken betimlenmistir.
Uzun ve bol elbisesinin altindan ayaklar1 ¢iplak tasvir edilen figiir haleli ve uzun sachdir.
Sahnenin sol tarafinda, bu erkek figiiriiniin arkasinda kalabalik bir erkek toplulugu
goriilmektedir. Esegin arkasindaki erkek figiirii de sag elinin isaret parmagi ile ayni1 yoni
isaret etmektedir. Esegin arkasinda ki diger figlirler ise birbiri ile iletisim halindedir.
Toplulukta bulunanlardan biri orada bulunan hurma agacinda bir dal koparmaya caligirken
tasvir edilmistir. Esegin Oniinde ise gelenleri izleyen li¢ erkek figiiri dikkati ceker.
Bunlardan en genci ellerini birbirine birlestirmis ve boynu hafif saga biikiiktiir. Yaninda ki
figlir ise elinde aga¢ daliyla resmedilmistir. Esegin hemen Oniindeki yash figilir yere
egilmis ve elindeki giysisini esegin ayaklari altina sermektedir. Arka diizlemde yiiksek

duvarlarla orilii farkli binalar1 barindiran bir sehir gorlintiisii yer almaktadir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Isa’nin Kudiis’e Giris sahnesi, isa’nin ¢ile doneminin baslangici olarak kabul edilir.
Isa’nm Kudiis’e Girisi dort kanonik Incil’de yer almistir ve birbirleriyle uyumlu anlatimlar

vardir. Eser, esek iizerinde oturan Isa’y1 takip eden havariler ve Kudiis sehri halkinin Isa’y1

3

karsilamas1 seklinde diizenlenmistir. “...Hemen orada bagli bir disi esek ve yaninda bir

G«

sipa bulacaksimiz”, “...Siyon kizina deyin ki, ‘Bak, alcakgoniillii Kralin, bir esege, evet bir
sipaya, bir esek yavrusuna binmis sana geliyor’...”, “Esekle sipayi getirip iizerlerine
giysilerini yaydilar, Isa da sipamn iizerine bindi.” (Matta 21:2,5,7), “...Kéye girer girmez,
tizerine daha hi¢ kimsenin binmedigi, bagl duran bir sipa bulacaksiniz”, “...Gittiler ve yol
tizerinde, bir evin sokak kapisimin yaninda bagli bulduklar: sipayr ¢ozdiiler”, “...Orada

3

duranlardan bazilari, ‘Sipayr ne diye ¢éziiyorsunuz?’ dediler”, “...Sipayr Isa'va getirip
lizerine kendi giysilerini yaydilar. Isa da sipaya bindi” (Markos 11:1-2,4,5,7), “...Koye
girince, tizerine daha hi¢ kimsenin binmedigi, bagli duran bir sipa bulacaksiniz”,
“..Swpay ¢ozerlerken hayvanmin sahipleri onlara, ‘Sipayi niye ¢oziiyorsunuz?’ dediler”,
“..Sipay Isa'ya getirdiler, iizerine kendi giysilerini atarak Isa’yi iistiine bindirdiler”

(Luka 19:30,33,35), “...Isa bir sipa bulup iizerine bindi”, “...Kraln bir sipaya binmis
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geliyor” (Yuhanna 12:14-15), haleli'® tasvir edilen Isa ifadelerde oldugu gibi kendinden
emin durusuyla Kudiis sehrine bir sipa lizerinde girmesi sanat¢inin ikonografiye sadik
kaldigin1 gdstermektedir. Ancak Incil’de sipa ifadesi yer alirken sadece Matta Incil’inde
esek ve sipa ifadesi bir arada verilmistir, dolayisiyla sanat¢1 burada Matta incil’inde yer
alan esek ifadesini resme yansitmamistir. Sanatc1 bazi yerlerde ikonografiye birebir sadik
kalmamuis bireyselligini devreye sokmustur. “...Halkin biiyiik bir béliimii giysilerini yolun
tizerine serdi” (Matta 21:8), “...Bircoklar1 giysilerini, bazilart da ¢evredeki agaglardan
kestikleri dallari yola serdiler” (Markos 11:8), “...Isa ilerlerken halk, giysilerini yola
seriyordu” (Luka 19:36) ifadelerinden de anlasildig: gibi Isa ve havarilerine dogru hareket
eden kalabaligin altinda yer aldiklari kemerli bir gegitten olusan ve Kudiis kentinin
kapisini simgeleyen mimari yapi o&niinde, esegin altina giysisini sererek Isa’y1
karsilamaktadir. Boyle bir davranis halkin isa’ya yonelik saygisini ve hiirmetini sembolize
etmektedir. Matta, Markos ve Luka Incillerinde halkin biiyiikk bir boliimii, halk ve
bircoklar1 ifadeleri yer alirken Diirer Isa’y1 karsilarken eseginin 6niinde sadece bir erkek
figliriinii giysi sererken tasvir etmistir. Dolayisiyla sanat¢1 burada figlir bakimindan
ikonografiye sadik kalmamastir. “...Bazilari da agaglardan dallar kesiyor, yola
seriyorlardi” (Matta 21:8), “...Bir¢oklar: giysilerini, bazilart da c¢evredeki agaglardan
kestikleri dallar1 yola serdiler” (Markos 11: 8). Matta ve Markos Incillerinde agactan
kesilen dallarin yolun {izerine serildigi ifadeleri yer almasina ragmen eserde yere serilen
agac dallarina yer verilmemistir ama aga¢ dallarim1 koparmaya galisan bir figiir tasvir
edilmistir. “...Hurma dallar1 alarak O'nu karsilamaya ¢iktilar” (Yuhanna 12:13)
ifadesinden anlasildig1 gibi orada bulunan kalabaligi, hurma dallari*! ile hayran bir sekilde
Isa’y1 karsilarken tasvir eden Diirer, Yuhanna Incil’indeki ikonografiye sadik kalmustir.
Sanatg¢i dort kanonik Incil’de yer verilen Kudiis’e Giris konusunun farkli 6zelliklerini

alarak belirli 6l¢iide ikonografiye sadik kalarak resmetmistir.

10 Sanat tarihi terminolojisinde hale ilahi veya diinyevi kudrete sahip figiirlerin bagini kusatan, tasvirdeki
karakterin dnemini belirterek digerlerinden farklilastirip vurgulamak amaciyla ¢esitli geometrik formlarda
yapilmis bir ¢izgi veya bu ¢ercevedeki sinirlt bir alan anlaminda kullanilmaktadir. Tasvirlerdeki karakterlerin
daire bicimi halelerle vurgulanmasi figiirlerin kimligi ile ilgili bilgiler vermeye baglamistir. Dini hiyerarsi
buna etki eden en dnemli unsurdur. Isa’nin, Meryem’in aym zamanda havarilerin ve imparatorlarin benzer
hélelerle tasviri hiyerarsik agidan hos karsilanmamis olmalidir. Boylece ozellikle Isa icin digerlerinden farkli
bir hale uygulamasi belirmistir (Sunay, 2012, s. 198,200).

1 Hurma Dallar1 Hiristiyanlikta 6liimii yenen sehitler igin benimsendi ve Isa’nin Kudiis’e Girisi ile
bagdastirildi. (Carr-Gomm, 2014, s. 241)
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4.2. Tacirlerin Tapinaktan Kovulusu
Matta

12- “Isa, tapinagin avlusuna girerek oradaki biitiin satict ve alicilart disart kovdu. Para

bozanlarin masalarini, giivercin satanlarin sehpalarint devirdi.”

13- “Onlara soyle dedi: ‘Benim evime dua evi denecek’ diye yazilmistir. Ama siz burayt
haydut inine ¢evirdiniz!” (Matta 21:12-13)

Markos

15- “Oradan Kudiis'e geldiler. Isa tapinagin aviusuna girerek oradaki satict ve alicilar
disart kovmaya basladi. Para bozanlarin masalarini, giivercin satanlarin sehpalarini

devirdi.”
16- “Yiik tasiyan hi¢ kimsenin tapinagin avlusundan ge¢mesine izin vermedi.”

17- “Halka ders verirken sunlar: séyledi: ‘Benim evime, tiim uluslarin dua evi denecek’

diye yazilmamis midir? Ama siz burayr haydut inine ¢evirdiniz” (Markos 11:15-17)
Luka

45- “Sonra Isa tapimagin avlusuna girerek saticilar disart kovmaya basladi.”

46- “Onlara, ‘Benim evim dua evi olacak diye yazilmistir. Ama siz burayi haydut inine

cevirdiniz’ dedi” (Luka 19:45-46)

Yuhanna

i3]

13- “Yahudilerin Fisth bayrami yakind:. Isa da Kudiis'e gitti.

14- “Tapwmagin avlusunda sigir, koyun ve giivercin satanlarla orada oturmus para

)

bozanlar: gordii.’

15- “Ipten bir kam¢i yaparak hepsini, koyunlar ve sigwrlarla birlikte tapimaktan kovdu,

para bozanlarin paralarin doktii ve masalarini devirdi.”

16- “Giivercin satanlara, ‘Bunlart buradan kaldirin, Babamin evini pazar yerine
cevirmeyin!’ dedi” (Yuhanna 2:13-17).
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4.2.1.Kiig¢iik Passion

Resim 4.2. Tiiccarlarin tapmaktan kovulusu'?
Katalog No: 4-2

Eser Adi: Tacirlerin Tapmaktan Kovulusu
Eserin Yeri: British Miizesi, Londra
Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 x 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/1/07 small.jpg
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Olgusal Anlam

Resmedilen olayin merkezinde uzun sacli bol kiyafetli elinde kirbaciyla bir erkek
figiirli yer almaktadir. Bu erkek figliriiniin ayaklarinin dibinde yere yatmis sekilde kendini
korumaya ¢alisan baska bir erkek figiirii vardir. Izleyiciye gore resmin saginda yarim daire
bicimli kemerli girisi olan bir mekanin 6niinde iki erkek figlirii birbirine sarilmig olarak
goriilmektedir. Yarim daire bigimli girisin hemen {istiinde daire bi¢iminde bir agiklik ve
girisin izleyiciye gore sol kismindaki duvarda samdan iistlinde yanan bir mum tasvir
edilmistir. izleyiciye gore resmin sol alt kisminda, ortadaki erkek figiiriiniin ayakucunda
devrilmis bir masa/sehpa ve hemen arkasinda bir erkek figiirii yer alir. Bu figiir elindeki
kuzuyla birlikte ortadaki erkek figiiriine sirt1 doniik bir sekilde kagarken resmedilmistir.
Kacan erkek figiiriiniin arkasinda elini havaya kaldirmis sadece basi arkadan goriinen bir

figlir daha vardir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Tapinaktan Tacirlerin Kovulusu ikonografisi dort kanonik Incil’de yer almistir ve

3

birbirleriyle uyumlu anlatimlar1 vardir. “...Isa, tapimagin aviusuna girerek oradaki biitiin

satict ve alicilart disart kovdu” (Matta 21:12), “... Isa tapinagin aviusuna girerek oradaki
satict ve alicilart disart kovmaya bagsladi” (Markos11:15), “...Sonra Isa tapimagin
avlusuna girerek saticilart disart kovmaya basladi” (Luka 19:45), “...koyunlar ve

sigirlarla birlikte tapinaktan kovdu” (Yuhanna 2:15) ifadelerinde yer aldig1 gibi merkezde
yer alan Isa, ofkeli bir sekilde tapinakta ki saticilar1 tapinaktan cikarmaya calisirken
betimlenmistir. Dolayisiyla ifadesel agidan Diirer, Isa’y1 ikonografiye uygun bir sekilde
resmetmistir. “...Para bozanlarin masalarim, giivercin satanlarin sehpalarini devirdi”
(Matta 21:12), “...Para bozanlarin masalarimi, giivercin satanlarin sehpalarint devirdi”
(Markos11:15), “...para bozanlarin paralarint déktii ve masalarint devirdi” (Yuhanna
2:15) ifadelerinden de anlasildig1 gibi Diirer resimde Isa’nin 6niinde bir masay1 arkasinda
ise bir sehpay1 devrilmis olarak resmederek figiir ve ortam bakimindan ikonografiye sadik
kalmistir. “...Ipten bir kam¢i yaparak hepsini, koyunlar ve sigirlarla birlikte tapinaktan
kovdu” (Yuhanna 2:15). Isa, elindeki kirbacimi ikonografide belirtildigi gibi yerde olan
figiire vurmak {izereyken tasvir etmistir. Diger Incillerde Isa’nin kirba¢ kullanimi yer
almazken sadece Yuhanna incilinde yer verilmistir. Dolayisiyla sanatg1 burada Yuhanna

3

Incilindeki ikonografiyi resme yansitmustir. “...koyunlar ve sigirlarla birlikte tapinaktan
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kovdu” (Yuhanna 2:15) ifadesinde yer aldigi gibi Diirer’in izleyiciye gore resmin sol
kisminda diger Inciller’de yer verilmeyen elinde koyun/kuzu ile korkmus bir sekilde
tapmaktan c¢ikmaya calisan satictyr resmetmesi yine dogrudan Yuhanna Incil’inden

(13

etkilendigini gostermektedir. ...giivercin satanlarin sehpalarint devirdi” (Matta 21:12),
“...gtivercin satanlarin sehpalarint devirdi” (Markos11:15), “...koyunlar ve sigirlarla
birlikte tapinaktan kovdu”, *“...Giivercin satanlara, ‘Bunlart buradan kaldirin’...dedi”
(Yuhanna 2:15-16) ifadelerinden de anlasildig1 gibi Isa’nin tapmaktan disariya ¢ikmasini
istedigi sigir ve giivercin gibi diger hayvanlarda vardir ancak sanat¢i bunlari resme
yansitmayarak ikonografiye sadik kalmamustir. Cevresindekilerin Isa’ya yonelttikleri
korku dolu bakislarin nedeni ise tapinakta gergeklestirilen ibadet disi islere yonelik bir
tepkide bulunan Isa’nin burada yapilan eylemleri onaylamadigmni gdstermek istemesidir.
Dolayisiyla ifadesel agidan sanatci ikonografiye sadik kalmistir. Kisaca bu resimde tasvir
edilen olay, yani Tapinaktan Tacirlerin Kovulmas1 dért kanonik Incil’den Matta, Markos,

Luka ve Yuhanna Incillerinde anlatilanlarla olay ve mekin bakimindan ikonografi

kismende olsa ortiismektedir.
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4.3. isa’min Havarilerinin Ayaklarim Yikamasi
Yuhanna

4- “Yemekten kalkti, iistltigiinii bir yana koydu, bir haviu alip beline doladi.

5- “Sonra bir legene su doldurup ogrencilerin ayaklarini yikamaya ve beline doladigi

havluyla kurulamaya baglad:.”
6- “Isa, Simun Petrus'a geldi. Simun, ‘Rab, ayaklarimi sen mi yikayacaksin?’ dedi.”

7- “Isa ona su cevabi verdi: ‘Ne yaptigimi simdi anlayamazsin, ama sonra anlayacaksin.’

8- “Petrus, ‘Benim ayaklarimi asla ytkamayacaksin dedi!’ Isa, ‘Seni ytkamazsam yamimda

yerin olmaz’ cevabint verdi.”

9- “Simun Petrus, ‘Rab, o halde yalniz ayaklarimi degil, ellerimi ve basimi da yika!’
dedi.”

10- “Isa ona dedi ki, ‘Yikanmis olan tamamen temizdir; ayaklarinin ytkanmasindan baska

seye ihtiyaci yoktur’, Sizler temizsiniz, ama hepiniz degil.”

11- “Isa, kendisini kimin ele verecegini biliyordu. Bu nedenle, ‘Hepiniz temiz degilsiniz’

demigsti.” (Yuhanna 13:4-11)

27



4.3.1.Kiigiik Passion

3

Resim 4.3. isa’nin havarilerinin ayaklarii yikamasi*

Katalog No: 4-3

Eser Ad: Isa'nin Havarilerinin Ayaklarin1 Yikamasi
Eserin Yeri: British Miizesi, Londra

Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 X 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

Bhttps://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/1/09 small.jpg
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Olgusal Anlam

Eserde anlatilan olay besik tonozla ortiilii kapali bir mekanda gerceklesmektedir.
Tavandan sarkan iki samdanla aydinlatilan mekanin i¢inde on ii¢ erkek figiirii yer
almaktadir. Bunlardan on erkek figiir arka diizlemde bir masa etrafinda birbirleriyle
konusur vaziyette resmedilirken diger ii¢ erkek figiir 6n diizlemde yer almaktadir. Resmin
sag alt kosesinde lizerinde A ve D harflerinin yazili oldugu bir tabure iizerinde oturan yash
figiir yer almaktadir. Bu figiir bir legenin i¢inde karsisindaki figlire ayaklarim1 yikatirken,
elini baginin {istiine koymus sekilde resmedilmistir. Yash figiiriin ayaklarini yikayan figiir
ise dizlerinin iizerinde 6ne egilmis, kolunu dirseklere kadar sivamis, belinde bir havlu/bez
takmis sekilde uzun sagli olarak betimlenmistir. Bu figiiriin arkasinda bir elinde ibrik diger

elinde havlu/bez bulunan daha geng bir figiir yer alir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Son Aksam Yemegi dncesinde Isa’nin havarileri arasindaki gecen bu diyalogu konu
alan ikonografiye dort kanonik Incil’den sadece Yuhanna Incil’i (13:4-11) yer vermistir.
Yuhanna Incil’inde “Al¢cakgéniilliiliik Ornegi” bash@ altinda yer verilen Isa'nin
Havarilerin Ayaklarm Yikamasi ikonografisi, Isa’min bir tabure iistiinde oturan yash
havari Petrus’un ayaklarimi yikamasi seklinde betimlenmistir. “...bir haviu alip beline
doladi. Sonra bir legene su doldurup ogrencilerin ayaklarint yikamaya ve beline doladigi
haviuyla kurulamaya basladi” (Yuhanna 13:4-5). Diirer bu sahnede figiir ve ortam
bakimidan ikonografiye sadik kalarak Isa’yr belinde havlusu, bir legen igerisinde
Petrus’un ayaklarin1 yikarken resmetmistir. Petrus ise, “...benim ayaklarimi asla
Yikamayacaksin” (Yuhanna 13:4-8) ifadesinde yer aldig1 gibi kars1 ¢ikar bir sekilde tasvir
edilmemistir. Sanatc1 burada ikonografinin aksine, Petrus’u Isa karsisinda daha rahat ve
diistinceli resmederek ifadesel agidan bireyselligine yer vererek ikonografiye sadik

¢

kalmamustir. “...Simun Petrus, ‘Rab, o halde yalniz ayaklarimi degil, ellerimi ve basimi da
yika!’ dedi” (Yuhanna 13:4-9) ifadesinde yer alan Petrus’un elini basina koymasi Diirer’in
bu eserinde Isa’dan basmi yikamasini istemesi® sekilde agiklanacak bir anlam
tasimamaktadir. Dolayisiyla sanatgi burada Petrus’un elini basinin iistiinde resmederek

ikonografiye sadik kalsa da ifadesel agidan Petrus’u sakin bir sekilde resmetmesi

“petrus’un Isa’ya bakarak elini basimin iizerine koymasi “yalmiz ayaklarimi degil, ellerimi ve basimi da
yika!” soziiniin resim diliyle anlatimidir (Schiller, 1972, s. 44).
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sanat¢inin bireyselligini resme kattiginin kamtidir. Isa ve Petrus’un arkasinda yer alan
havarilerin birbirlerine kars1 saskin bakislarinin nedeni, “... ‘Sizler temizsiniz, ama hepiniz
degil’. Isa, kendisini kimin ele verecegini biliyordu. Bu nedenle, ‘Hepiniz temiz degilsiniz’
demigti” (Yuhanna 13:10-11) ikonografisinden de anlasildig1 gibi Isa’nin kim tarafindan
ele verilecegini bilmediklerindendir. Dolayisiyla sanat¢i burada ifadesel agidan
ikonografiye sadik kalmistir. Diirer’in bu eseri Yuhanna Incil’indeki ikonografi ile olay ve

mekan bakimindan biiyiik 6l¢iide ortiismektedir.
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4.4. Son Aksam Yemegi
Matta

17- “Mayasiz Ekmek bayramimn ilk giinii égrenciler Isa'mn yammna gelerek, ‘Fisih®

yemegini yemek icin nerede hazirlik yapmamizi istersin?’ diye sordular.”

18- “Isa onlara, ‘Kente varip o adamin evine gidin’ dedi. ‘Ona soyle deyin: Ogretmen

diyor ki, zamamm yaklasti. Fisth bayramini, o6grencilerimle birlikte senin evinde

kutlayacagim.’”
19- “Ogrenciler, Isa'mn buyrugunu yerine getirerek Fisth yemegi icin hazirlik yaptilar.”
20- “dksam olunca Isa on iki 6grencisiyle yemege oturdu.”

21- “Yemek yerlerken, ‘Size dogrusunu soyleyeyim, sizden biri beni ele verecek’ dedi.”

22- “Bu 56z onlari kedere bogdu. Teker teker, ‘Rab, beni demek istemedin ya?’ diye
sormaya basladilar.”

23- “O da ‘Beni ele verecek olan’ dedi, ‘elindeki ekmegi benimle birlikte sahana

i3

batirandir.’

24~ “Insanoglu, kendisi icin yazilmis oldugu gibi gidiyor, ama Insanoglu'nu ele verenin

’

vay haline! O adam hi¢ dogmamus olsaydi, kendisi i¢cin daha iyi olurdu.’
25- “O’nu ele verecek olan Yahuda, ‘Rabbi, yoksa beni mi demek istedin?’ diye sordu. Isa
ona, ‘Soyledigin gibidir’ karsiligini verdi.”

26- “Yemek siwrasinda Isa eline ekmek aldi, siikran duasini yapip ekmegi boldii ve

ogrencilerine verdi. ‘Alin, yiyin’ dedi, ‘bu benim bedenimdir.””

27- “Sonra bir kdse alp siikretti ve bunu dgrencilerine vererek, ‘Hepiniz bundan igin’
dedi.”

28- “‘Ciinkii bu benim kammdir, giinahlarin bagislanmast icin bir¢oklart ugruna akitilan

2

antlasma kanidir.’

15Fis1h (Pesah, Passover) Bayrami, Musa &nderliginde Israillilerin Misir’1 terk edislerinin anisia kutlanan bir
bayramdir ve Ibrani takvimine gore Nisan'm 15'ine denk diiser. Bu giinde yenilen yemege de Fisih yemegi
denir Pesah siiresince evlerde mayali hamur ya da mayalanabilecek tiirden olan yiyecekler kullanilmaz. Bu
giinlerde is yapilmasi yasaktir (Giindiiz, 1998, s. 30). Hamursuz denilen mayasiz ekmek, yemegin geleneksel
malzemesidir. Yahudi toplulugu arasinda en genis kutlanan bayramdir (Boynudelik, 2015, s. 145).
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29- “‘Size sunu soyleyeyim, Babamin egemenliginde sizinle birlikte tazesini icecegim o

giine dek, asmanin bu tirtiniinden bir daha icmeyecegim.’” (Matta 26: 17-29)

Markos

12- “Fisih kurbaninin kesildigi Mayasiz Ekmek Bayrami'min ilk giinii égrencileri Isa'va,
‘Fisth yemegini yemen i¢in nereye gidip hazirltk yapmamzt istersin?’ diye sordular.”

13- “O da d&grencilerinden ikisini su sozlerle onden gonderdi: ‘Kente gidin, orada su

iz

testisi tagiyan bir adam ¢ikacak karsiniza. Onu izleyin.’

14- “’Adamin gidecegi evin sahibine séyle deyin: Ogretmen, 6grencilerimle birlikte Fisth

i3]

yemegini yiyecegim konuk odast nerede? diye soruyor.’

15- “’Ev sahibi size iist katta dosenmis, hazir biiyiik bir oda gosterecek. Orada bizim igin

2

hazirlik yapin.’

16- “Ogrenciler yola ¢ikip kente gittiler. Her seyi, Isa'mn kendilerine soyledigi gibi

’

buldular ve Fisih yemegi i¢in hazirlik yaptilar.’
17- “Aksam olunca Isa Onikiler’le birlikte geldi.”

18- “Sofraya oturmus yemek yerlerken Isa, ‘Size dogrusunu séyleyeyim’ dedi, ‘Sizden biri,

benimle yemek yiyen biri bana ihanet edecek.’”

19- “Onlar da kederlenerek birer birer kendisine, ‘Beni demek istemedin ya?’ diye

sormaya basladilar.”
20- “Isa onlara, ‘Onikiler'den biridir, ekmegini benimle birlikte sahana batirandir’ dedi.”

21- “Evet, Insanoglu kendisi icin yazilmis oldugu gibi gidiyor, ama Insanoglu'na ihanet

’

edenin vay haline! O adam hi¢ dogmamus olsaydi, kendisi i¢in daha iyi olurdu.’

22- “Isa yemek sirasinda eline ekmek aldi, siikredip ekmegi béldii ve ‘Alin, bu benim

bedenimdir’ diyerek dgrencilerine verdi.

’

23- “Sonra bir kase alip siikretti ve bunu ogrencilerine verdi. Hepsi bundan igti.’

2

24- “’Bu benim kanim’ dedi Isa, ‘Bircoklari ugruna akitilan antlasma kamdir.”’

25- “’Size dogrusunu soyleyeyim, Tanri'min Egemenligi'nde yenisini icecegim o giine dek,

asmamin tiriintinden bir daha i¢gmeyecegim.’” (Markos 14:12-25)
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Luka

7- “Fisth kurbaninin kesilmesi gereken Mayasiz Ekmek Giinti geldi.”

8- “Isa, Petrus'la Yuhanna'vi, ‘Gidin, Fisth yemegini yiyebilmemiz icin hazirlik yapin’

diyerek énden gonderdi.”
9- “O'na, ‘Nerede hazirlik yapmamuzi istersin?’ diye sordular.”

10-11- “Isa onlara, ‘Bakin’ dedi, ‘Kente girdiginizde karsiniza su testisi tasiyan bir adam
cikacak. Adami, gidecegi eve kadar izleyin ve evin sahibine soyle deyin: Ogretmen,

ogrencilerimle birlikte Fisih yemegini yiyecegim konuk odasi nerede? diye soruyor.’”

)

12- “Ev sahibi size iist katta, désenmis biiyiik bir oda gosterecek. Orada hazirlik yapin.’

13- “Onlar da gittiler, her seyi Isa'min kendilerine soyledigi gibi buldular ve Fisih yemegi
icin hazirlik yaptilar.”

14-15- “Yemek saati gelince Isa, elcileriyle birlikte sofraya oturdu ve onlara séyle dedi:

2

‘Ben act ¢ekmeden énce bu Fisih yemegini sizinle birlikte yemeyi ¢ok arzulamistim.’

16- “’Size sunu soyleyeyim, Fisith yemegini, Tanri'mn Egemenligi'nde yetkinlige

erigsecegi zamana dek, bir daha yemeyecegim.’”
17- “Sonra kdseyi alarak siikretti ve ‘Bunu alin, aranizda paylasin’ dedi.”

18- “’Size sunu séyleyeyim, Tanri'nin Egemenligi gelene dek, asmanin tiriiniinden bir daha

i3]

igmeyecegim.’

19- “Sonra eline ekmek ald, siikredip ekmegi boldii ve onlara verdi. ‘Bu sizin ugrunuza

feda edilen bedenimdir. Beni anmak i¢in boyle yapin’ dedi.”

20- “Aymni sekilde, yemekten sonra kaseyi alip soyle dedi: ‘Bu kase, sizin ugrunuza akitilan

i

kanimla gerceklesen yeni antlasmadir.’

2

21- “"Ama bana ihanet edecek kiginin eli su anda benimkiyle birlikte sofradadir.”

22- “’Insanoglu, belirlenmis olan yoldan gidiyor. Ama O'na ihanet eden adamin vay

haline!’”

23- “El¢iler, aralarinda bunu kimin yapabilecegini tartismaya basladilar” (Luka 22:7-
23).
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Yuhanna

21- “Isa bunlari soyledikten sonra ruhunda derin bir stkinti duydu. Acik¢a konusarak,

‘Size dogrusunu séyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek’ dedi.”

22- “Ogrenciler, kimden soz ettigini merak ederek birbirlerine baktilar.”
23- “Ogrencilerinden biri Isa'min gogsiine yaslanmisti. Isa onu severdi.”
24~ “Simun Petrus bu 6grenciye, kimden soz ettigini Isa'ya sormasi igin isaret etti.”

25- “O da Isa'min gégsiine yaslanmis durumda, Ya Rab, kimdir 0? diye sordu.”

26- “Isa, ‘Lokmayi sahana batirip kime verirsem odur’ diye yamtladi. Sonra lokmay:

batirip Simun Iskariot'un oglu Yahuda'ya verdi.”

27- “Yahuda lokmay: alir almaz Seytan onun icine girdi. Isa da ona, ‘Yapacagini tez yap!’

dedi.”
28- “Sofrada oturanlarin hicbiri, Isa'mn ona bu sézleri neden séyledigini anlamadi.”

29- “Para kutusu Yahuda'da oldugundan, bazilar: Isa'nin ona, ‘Bayram icin bize gerekli

1

seyleri al’ ya da Yoksullara bir sey ver’ demek istedigini sandilar.’

30- “Yahuda lokmay: aldiktan hemen sonra digart ¢ikti. Gece olmustu.” (Yuhanna 13:21-
30).
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4.4.1. Biiyiik Passion

Resim 4.4. Son aksam yemegi®

Katalog No: 4-4

Eser Adi: Son Aksam Yemegi

Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1510

Boyutlari: 39 x 28 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

Bhttps://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/3largep/09largep.jpg
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Olgusal Anlam

Capraz tonozla ortiilii mekanda dikddrtgen masanin etrafinda on dort erkek figtirii
yer almaktadir. Masanin tam ortasinda omuzlarindan itibaren basini ii¢c yonden ¢evreleyen
halesi ile bir erkek figilirii betimlenmistir. Kafas1 hafif egik uzun sacl bu figiir kendinden
daha geng bir erkek figiire sarilirken goriilmektedir. Bu iki figiiriin tam arkasinda daire
bicimli bir a¢iklik yer almaktadir. Bu figiirlerin hem saglarinda hem de sollarinda alti
erkek figiirii yer alir. Izleyiciye gére sagdaki altili gruptan besi birbirlerine ve ortadaki
figiire bakarken tasvir edilmistir. Masanin kars1 tarafinda yer alan altinci figilir ise masaya
dogru egilmis arkas1 doniik olarak sol elinde bir keseyi sag elinde ise bir kaseyi tutarken
resmedilmistir. Izleyiciye gore resimde yer alan mekanin sag duvarinda yarim daire bigimli
bir aciklik yer alir. izleyiciye gore soldaki altili grupta ise yine besi birbirleriyle sohbet
ederken tasvir edilirken, bazis1 ayakta ve ortadaki figiire bakarken, bazisi ise elleriyle farkli
bir yonii isaret ederken goriilmektedir. Altinci kisi ise izleyiciye doniik elindeki siirahiden
bardaga icecek bosaltirken resmedilmistir. Bu figiiriin ayakucunda bir kase ve bir testi yer
alir. Masanin {izerinde boliinmiis iki par¢a ekmek, tabaklar bir adet bardak ve masanin tam

ortasindaki tabakta bir hayvanin pisirilmis eti vardir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Son Aksam Yemegi bir Okaristi'’ sahnesidir, Ayak Yikama ve Havariler’in
Komiinyonu sahneleri ile birlikte de tasvir edilebilir. “Son Aksam Yemegi” sahnesi dort
kanonik Incil’de yer almasmna ragmen birbirinden farkli anlatimlari vardir. Tasvir Isa' nin
son aksam yemeginde havarilerinden birinin onu aldatacag: an1 anlatir. “Aksam olunca Isa
on iki é6grencisiyle yemege oturdu.” (Matta 26: 20), “dksam olunca Isa Onikiler le birlikte
geldi.” (Markos 14:17), “...elcileriyle birlikte sofraya oturdu.” (Luka 22:14-15)
ifadelerden de anlasildig1 {izere Diirer resimde Isa’nin gevresinde on iki dgrencisini tasvir
ederek figiir bakimindan ikonografiye birebir sadik kalmistir. Sanat¢1 on iki havarisinin
yaninda onlara servis yapan bir hizmet¢iyi de izleyiciye doniik sekilde betimleyerek

bireyselligini resme yansitmistir. Yemek sirasinda Isa havarilerinden birisinin kendisine

17 Okaristi: Hiristiyanligin énemli bir sakramenti olan Okaristi Isa’y1 anmak adina yapilan bir téren olup
Grekge ‘siikretmek’ anlamina gelmektedir. Tevrat’ta pek ¢ok yerde yer alan bu ifade, incil metninde de
goriildiigii gibi, Isa’nin ekmek ve sarabi siikrettikten sonra havarilerine vermesiyle ilgili olarak bu ayine adim
vermistir (Mercangdz, 2004, s. 137). Isa havailerine ekmek ve saraptan bir pay vererek, oliimiiniin
basarabilecegi, gerceklestirecegi seylerden bir pay veriyordu. Hiristiyanliktaki Okaristi bu yemekten gelir.
Isa’nin emirlerine itaat eden kilise bunu, o gelene kadar Isa’yr hatirlamak ve dliimiinii duyurmak igin
yapmistir (Wybrew, 1990, s. 13).
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ihanet edecegini bildirmistir. “...Bu soz onlart kedere bogdu. Teker teker, ‘Rab, beni
demek istemedin ya?’ diye sormaya basladilar” (Matta 26: 22), “...Onlar da kederlenerek
birer birer kendisine, ‘Beni demek istemedin ya?’ diye sormaya basladilar.” (Markos 14:
19), “Elgiler, aralarinda bunu kimin yapabilecegini tartismaya basladilar” (Luka 22: 23),
“Ogrenciler, kimden soz ettigini merak ederek birbirlerine baktilar” (Yuhanna 13: 22)
ifadeleriyle dort incil’de de farkli bigimde anlatilan bu olayr resmeden Diirer, Isa’y1 besli
gruplar halinde ¢evreleyen havarileri, bu sozleri nedeni ile sagskinlik i¢erisinde birbirlerine
bakarken resmederek ifadesel agidan ikonografiye sadik kalmistir. Bunun yaninda Isa ve
Yuhanna havarilerin aksine gozleri kapali sakin bir sekilde tasvir edilmislerdir.
“...Ogrencilerinden biri Isa'mn gogsiine yaslanmisti. Isa onu severdi (Yuhanna 13:23)”
diger Incillerde yer almayan bu ifade sadece Yuhanna incil’inde vardir. Burada vurgulanan
ogrenci ise Yuhanna’dir (Arsal Yiizgiiller & Tiikel, 2014, s. 155). Dolayistyla Diirer burada
dogrudan Yuhanna Incil’indeki ikonografiyi resme yansitmistir. “...0 da ‘Beni ele verecek
olan’ dedi, ‘elindeki ekmegi benimle birlikte sahana batirandir’” (Matta 26: 23), “...Isa
onlara, ‘Onikiler'den biridir, ekmegini benimle birlikte sahana batirandw’ dedi” (Markos
14: 20), “...Ama bana ihanet edecek kisinin eli su anda benimkiyle birlikte sofradadr”
(Luka 22: 21), “...Isa, ‘Lokmay: sahana batirip kime verirsem odur’ diye yanitlad:. Sonra
lokmayr batirip Simun Iskariot'un oglu Yahuda'ya verdi.” (Yuhanna 13:26) ifadelerinden
anlasildig1 iizere dort Incil ikonografisinde de Isa’ya ihanet edecek Yahuda ile ilgili farkl
anlatimlar kullamlmistir. Isa’y1 ele verecek Yahuda’nin kimligini belirtmek igin Diirer onu
masanin diger tarafinda izleyiciye arkas1 doniik ve “...Para kutusu Yahuda'da oldugundan,
bazilar: Isa'min ona, ‘Bayram icin bize gerekli seyleri al’ ya da ‘Yoksullara bir sey ver’
demek istedigini sandilar” (Yuhanna 13:29) ifadesinde yer aldigi gibi ihanetinin
karsiliginda aldig1 para kesesiyle birlikte resmetmistir. Diger havariler birbirleriyle iletigim
halinde iken Yahuda’yr tek olarak resmederek bunu daha da pekistirmistir. Dolayisiyla
ifadesel acidan sanatci yine dogrudan Yuhanna Incil’indeki ikonografiyi resme
yansitmustir. ... Yemek swrasinda Isa eline ekmek aldi, siikran duasim yapip ekmegi béldii
ve ogrencilerine verdi. ‘Alin, yiyin’ dedi, ‘bu benim bedenimdir.” Sonra bir kase alp
stikretti ve bunu ogrencilerine vererek, ‘Hepiniz bundan i¢in’ dedi. ‘Ciinkii bu benim
kanmimdwr, giinahlarin bagiglanmasi igin bircoklart ugruna akitilan antlasma kamdir.””
(Matta 26: 26-28), “...Isa yemek swrasinda eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve
‘Alin, bu benim bedenimdir’ diyerek ogrencilerine verdi. Sonra bir kdse alip siikretti ve
bunu Ogrencilerine verdi. Hepsi bundan icti. ‘Bu benim kamim’ dedi Isa, ‘Bircoklari

ugruna akitilan antlagma kamdir.”” (Markos 14:22-24), “...Sonra eline ekmek aldl,
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stikredip ekmegi boldii ve onlara verdi. ‘Bu sizin ugrunuza feda edilen bedenimdir. Beni
anmak i¢in boyle yapin’ dedi. Ayni sekilde, yemekten sonra kdseyi alip séyle dedi: ‘Bu
kdse, sizin ugrunuza akitilan kammla gergeklesen yeni antlasmadwr.’” (Luka 22:19-20)
ifadelerinde yer alan kase ve ekmek ise Ekmek-Sarap Ayinini simgeleyen 6gelerdir'®.
Dolayisiyla sanat¢t bu resimde ayini simgeleyen Ogelere yer vererek ifadesel agidan
ikonografiye sadik kalmustir. Isa’nin Son Aksam Yemegi tasviri dort kanonik Incil’de
anlatilanlarla kii¢iik farklilar barindirsa da olay ve mekan bakimindan ikonografi ile

ortiismektedir.

18 Komiinyon (kutsal sofra), rabbin yemegi gibi farkli adlarda kullamlir. Katolik dgretide sakramentler
ierisinde en onemli goriilen bu ayin vasitasiyla, Isa’min 6liimii ve yeniden dirilisi kutlanmaktadir (Inanlar,
2015, s. 168). Katolikler tarafindan “Mass” veya “Eucharist” Ortodokslar tarafindan “Holy Liturgy” ve
Protestanlar tarafindan “Holy Communion” veya “Lord’s Supper” olarak da adlandirilir (Sulku, 2016, s. 15)

38



4.4.2. Kiiciik Passion

Ir .

VYRR R4 TIO R ETTO,

Resim 4.5. Son aksam yemegi'®

Katalog No: 4-5

Eser Adi: Son Aksam Yemegi

Eserin Yeri: British Museum, London
Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 X 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

Bhttps://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/1/08 small.jpg
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Olgusal Anlam

Eserde anlatilan olay algak tavanli yar1 kapali bir mekanda gerceklesmektedir.
Yuvarlak masa etrafinda bulunan on ii¢ erkek figiiriinden on biri birbirleriyle iletisim
halindedir. Masanin ortasinda yer alan diger iki figiirden uzun sagli ve haleli olan1 sag elini
havaya kaldirirken, sol eliyle kucagindaki figiire sarilmaktadir. Kucaginda yer alan geng
figlirin ise gozleri kapalidir. Bu figiiriin sag yanindaki alt1 kisiden ikisi arkasi doniik sol
yaninda ise dort erkek figlirden ikisi arkasi doniik olarak resmedilmistir. Resmin 6n
diizleminde izleyiciye gore sag alt kosede bir adet ibrik/siirahi yer almaktadir. Masanin
iizerinde ekmek, bardak, bigak, tabak ve tam ortasindaki tabakta bir hayvanin pisirilmis eti

vardir.

Ikonografik Anlam

Kanonik Incillerde ayrintili bir sekilde islenen Isa’nin havarileriyle acisim
paylastif1 sahneyi betimleyen sanatci, isa ve havarilerini yuvarlak bir masa etrafinda
resmetmistir. “dksam olunca Isa on iki 6grencisiyle yemege oturdu.” (Matta 26: 20),
“Aksam olunca Isa Onikiler’le birlikte geldi.” (Markos 14:17), “...elcileriyle birlikte
sofraya oturdu” (Luka 22:14-15) ifadelerinde oldugu gibi sanat¢1 haleli olarak vurguladigi
Isa ile birlikte on ii¢ erkek figiiriinii resmederek figiir bakimindan ikonografiye sadik
kalmistir. Yemek sirasinda Isa’nin havarilerinden birisinin kendisine ihanet edecegi
kanonik Incillerde farkli sekilde yer almaktadir (Matta 26:21, Markos 14:18, Yuhanna
13:21). “Bu soz onlart kedere bogdu. Teker teker, ‘Rab, beni demek istemedin ya?’ diye
sormaya basladilar” (Matta 26: 22), “...Onlar da kederlenerek birer birer kendisine, ‘Beni
demek istemedin ya?’ diye sormaya basladilar” (Markos 14:19), “El¢iler, aralarinda bunu
kimin yapabilecegini tartismaya bagsladilar” (Luka 22: 23), “Ogrenciler, kimden soz
ettigini merak ederek birbirlerine baktilar” (Yuhanna 13: 22) ifadelerinde de yer aldigi
gibi havarilerin birbirlerine olan tepkileri ve Isa’ya kars1 saskin bakislar1 ifadesel acidan
ikonografiye uygun olarak islenmistir. “...Ogrencilerinden biri Isa'mn gogsiine
yaslanmisti. Isa onu severdi. (Yuhanna 13:23) ifadesinde de yer aldig1 gibi kucagma
yasladig1 gozleri kapali Yuhanna ile sag elini havaya kaldirarak betimlenen isa daha sakin
resmedilmistir. Dolayisiyla Diirer burada Yuhanna Incil’indeki ikonografiyi resme
yansitmustir. Isa’nin en sevdigi havarisi Yuhanna nin Isa’nin kucaginda baygim bir sekilde

uyumas! Isa’nin kendisine ihanet edilecegi kehanetini a¢iklamis olmasindan kaynaklanir.
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“O da ‘Beni ele verecek olan’ dedi, ‘elindeki ekmegi benimle birlikte sahana batirandir.’”
(Matta 26:23), “...Isa onlara, ‘Onikiler'den biridir, ekmegini benimle birlikte sahana
batirandw’ dedi” (Markos 14: 20), “...Ama bana ihanet edecek kisinin eli su anda
benimkiyle birlikte sofradadir” (Luka 22: 21), “...Isa, ‘Lokmay: sahana batirip kime
verirsem odur’ diye yanitladi. Sonra lokmayr batirip Simun Iskariot'un oglu Yahuda'ya
verdi.” (Yuhanna 13:26), “...Para kutusu Yahuda'da oldugundan, bazilari Isa'mn ona,
‘Bayram icin bize gerekli seyleri al’ ya da ‘Yoksullara bir sey ver’ demek istedigini
sandilar”’ (Yuhanna 13:29) anlatimlarindan da anlasildig1 gibi dort incil ikonografisinde de
Isa’ya ihanet edecek Yahuda ile ilgili farkli ifadeler kullanilmistir. Yahuda’nm hain
kimligini belirtmek icin arkasi doniik bir sekilde Luka incilinde anlatildig1 gibi sag elini
masanin iizerinde sol eliyle de ihanetin simgesi olan para kesesini tutarken tasvir etmistir.
Dolayisiyla sanat¢i burada Yahuda’yr hem Luka incilinden hem de Yuhanna incilinden
etkilenerek, ifadesel agidan ikonografiye uygun bir sekilde resmetmistir. “...Yemek
sirasinda Isa eline ekmek ald, siikran duasini yapip ekmegi béldii ve 6grencilerine verdi.
‘Alin, yiyin’ dedi, ‘bu benim bedenimdir.” Sonra bir kdse alp siikretti ve bunu
ogrencilerine vererek, ‘Hepiniz bundan igin’ dedi. ‘Ciinkii bu benim kanmimdir, giinahlarin
bagislanmasi icin bircoklar: ugruna akitilan antlasma kamdur.”” (Matta 26: 26-28), “...Isa
yvemek sirasinda eline ekmek ald, siikredip ekmegi boldii ve ‘Alin, bu benim bedenimdir’
diyerek ogrencilerine verdi. Sonra bir kase alip siikretti ve bunu ogrencilerine verdi. Hepsi

2

bundan icti. ‘Bu benim kammdir’ dedi Isa, ‘Bircoklar: ugruna akitilan antlasma kanidir’
(Markos 14:22-24), “...Sonra eline ekmek aldl, siikredip ekmegi boldii ve onlara verdi. ‘Bu
sizin ugrunuza feda edilen bedenimdir. Beni anmak igin boyle yapin’ dedi. Aymi sekilde,
yvemekten sonra kaseyi alip soyle dedi: ‘Bu kdse, sizin ugrunuza akitilan kanimla
gerceklesen yeni antlagmadr.”” (Luka22:19-20) ifadelerinde de yer aldigi gibi masanin
iizerine ikonografiye uygun olarak Isa’nin bedeni olarak nitelendirdigi boliinmiis ekmek
pargalarina yer verilmistir. Yine kani olarak nitelendirdigi sarabin i¢inde bulundugu ibrik?°
tasvir edilmistir. Dolayisiyla sanat¢i burada ayrintili bir sekilde de§inmese de ortam
bakimindan ikonografiye sadik kalmistir. Kisaca bu resimde tasvir edilen olay, yani Son
Aksam Yemegi ikonografisi dort kanonik Incil’de anlatilanlarla belirli &lgiide
ortiismektedir. Bunun yaninda sanatgi Incil metinlerinden aldig: farkliliklar1 resme

yansitarak ifadesel acidan ikonografiye sadik bir calisma olusturmaya caligmstir.

2 jprik: Ibrik, suyun veya kutsal sarabin kondugu, ince boyunlu kiiresel govdeli, halka kaideli kulplu veya
kulpsuz bir kaptir. Liturjide hem sarap hem de su koymak i¢in gereklidir (Acara, 1997, s. 52-53).
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4.5. Zeytin Daginda Isa
Matta

36- “Sonra Isa 6grencileriyle birlikte Getsemani denen bir yere geldi. Ogrencilerine, ‘Ben

suraya gidip dua edecegim, siz burada oturun’ dedi.”

37- “Petrus ile Zebedi'min iki oglunu yamina aldi. Kederlenmeye ve agwr bir sikinti

duymaya baslamistr.”

38- “Onlara, ‘Yiiregim oliim derecesinde kederli’ dedi. ‘Burada kalin, benimle birlikte

9

uyanik durun,

39- “Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanip dua etmeye basladi. ‘Baba’ dedi, ‘miimkiinse bu

2

kdse benden uzaklagtirilsin. Yine de benim degil, senin istedigin olsun.’

40- “Ogrencilerin yamna dondiigiinde onlart uyumus buldu. Petrus'a, ‘Demek ki benimle

birlikte bir saat uyanik kalamadimiz!’ dedi.”

2

41- “’Uyanik durup dua edin ki, ayartilmayasiniz. Ruh isteklidir, ama beden gii¢siizdiir.’

42- “Isa ikinci kez uzaklasip dua etti. ‘Baba’ dedi, ‘eger ben icmeden bu kdsenin

»»

uzaklastirilmas: miimkiin degilse, senin istedigin olsun.’

43- “Geri geldiginde ogrencilerini yine uyumus buldu. Onlarin géz kapaklarina bir agirlik

’

cokmiistii.’

2

44- “Onlart birakip tekrar uzaklasti, yine ayni sozlerle iigtincii kez dua etti.

45- “Sonra Ogrencilerin yamina donerek, ‘Hald uyuyor, dinleniyor musunuz?’ dedi. ‘Iste

»»

saat yaklasti, Insanoglu giinahkdrlarin eline veriliyor.’

46- “’Kalkin, gidelim. Iste beni ele veren geldi!’” (Matta 26:36-46)
Markos

32- “Sonra Getsemani denilen bir yere geldiler. Isa dgrencilerine, ‘Ben dua ederken siz

burada oturun’ dedi.”

33- “Petrus'u, Yakup'u ve Yuhanna'yt yamina aldi. Hiiziinlenmeye ve agir bir sikinti

i3

duymaya baglamisti.

2

34- “Onlara, ‘Yiiregim éliim derecesinde kederli’ dedi. ‘Burada kalin, uyanik durun.’
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35- “Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanip dua etmeye basladi. ‘Miimkiinse o saati
yasamayayim’ dedi.”

36- “’Abba, Baba, senin i¢in her sey miimkiin, bu kaseyi benden uzaklastir. Ama benim

12

degil, senin istedigin olsun.’

37- “Ogrencilerinin yamna dondiigiinde onlart uyumus buldu. Petrus'a, ‘Simun’ dedi,
‘uyuyor musun? Bir saat uyanik kalamadin mi?’”

2

38- “’Uyanik durup dua edin ki, ayartilmayasiniz. Ruh isteklidir, ama beden gii¢siizdiir.’

2

39- “Yine uzaklasti, aym sozleri tekrarlayarak dua etti.

40- “Geri geldiginde 6grencilerini yine uyumugs buldu. Onlarin gz kapaklarina bir agirlik

cOkmiistii. Isa'va ne diyeceklerini bilemiyorlard:.”

41- “Isa iiciincii kez yanlarina déndii, ‘Hala uyuyor, dinleniyor musunuz?’ dedi. ‘Yeter!

29

Saat geldi. Iste Insanoglu giinahkdrlarin eline veriliyor.

42- “’Kalkin, gidelim. Iste beni ele veren geldi!’” (Markos 14:32-42)

Luka

39- “Isa digart ¢ikt, her zamanki gibi Zeytin dagina gitti. Ogrenciler de O'nun ardindan
gittiler.”

40- “Oraya varinca Isa onlara, ‘Dua edin ki ayartilmayasimiz’ dedi.”

41-42- “Onlardan bir tas atimi kadar uzaklasti ve diz ¢okerek soyle dua etti: ‘Baba, senin

2

istegine uygunsa, bu kaseyi benden uzaklastir. Yine de benim degil, senin istedigin olsun.’
43- “Gokten bir melek Isa'ya goriinerek O'nu giiclendirdi.”

44- “Derin bir aci icinde olan Isa daha hararetle dua etti. Teri, topraga diisen

kandamlalarina benziyordu.’

’

45- “Isa duadan kalkip égrencilerin yanina doniince onlart iiziintiiden uyumus buldu.’

46- “Onlara, ‘Ni¢in uyuyorsunuz?’ dedi. ‘Kalkip dua edin ki ayartilmayasiniz.”” (Luka
22:39)
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4.5.1. Biiyiik Passion

Resim 4.6. Zeytin daginda Isa®

Katalog No: 4-6

Eser Ad1: Zeytin Daginda Isa

Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1497

Boyutlari: 39 x 28 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

Olgusal Anlam

2https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/3largep/02largep.jpg
44



https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/3largep/02largep.jpg

Eserde anlatilan olay karmasik goriintiisii olan bir dagin yamacinda
gerceklesmektedir. On diizlemde izleyiciye gore resim saginda ellerini yiizlerine koyarak
uyuyan kivircik sagh iki erkek figiirli solda ise arkasina yaslanarak uyuyan elinde kilici
bulunan bir erkek figiir yer almaktadir. Resmin merkezinde dizleri biikiik iki elini hafif
yukartya kaldiran uzun sach bir erkek figiirii yer almaktadir. Bu figiir hemen karsisindaki
elinde kadeh bulunan melege bakarken resmedilmistir. Resmin arka diizleminde ¢itlerin
arasindaki kapidan igeriye giren ellerinde mizraklar1 bulunan bir grup insan goriilmektedir.

En arka diizlemde ise daglarin arasinda bir sehir goriintiisii yer almaktadir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Kanonik Incillerden Matta, Markos ve Luka’da ele alinan Isa’nimn tutuklanmasindan
once Zeytin Dagrndaki duasini konu alan ikonografiye Yuhanna Incil’inde yer
verilmemistir. Bu {i¢ incil’de de ufak ayrintilar disinda ortak bir anlatim s6z konusudur.
Diirer kasvetli bir goriintiisii olan dagin yamacinda resmin merkezinde Isa’y1 tasvir ederek
diger figiirlerden belirgin hale getirmistir. “...Sonra Isa égrencileriyle birlikte Getsemani
denen bir yere geldi” (Matta 26:36), “...Sonra Getsemani denilen bir yere geldiler”
(Markos14:32), “...Isa disart ¢ikti, her zamanki gibi Zeytin dagina gitti” (Luka 22:39).
Matta ve Markos Incillerinde bdlgenin adi Getsemani olarak gecerken Luka Incil’inde
Zeytindag olarak belirtilmistir. Daha sonra Isa gidip dua edecegini sdyleyerek onlardan
bulunduklar1 yerde kalmalarin ister. “...Petrus ile Zebedi'nin® iki oglunu yamna aldi.”
(Matta 26:36), “...Petrus'u, Yakup'u ve Yuhanna'yi yamna aldi” (Markos 14:33)
anlatimlariin yer aldig1 ikonografiden de anlasildig: gibi 6n diizlemde kendinden ge¢mis
bir sekilde uyuyan diger figiirler Isa’nin havarilerinden Petrus, Yakup ve Yuhanna’dur.
Dolayisiyla sanatgr burada figiir bakimindan ve ifadesel agidan ikonografiye sadik
kalmigtir. “Burada kalin, benimle birlikte uyanitk durun” (Matta 26:38), “Burada kalin,
uyanik durun.” (Markos 14:34) ifadelerinde goriildiigii iizere Matta ve Markos
Incillerindeki ikonografiye gére Yuhanna, Petrus ve Yakup’a bulunduklari yerde kalip
uyanik olmalarimi séyler. “... ‘Baba’ dedi, ‘miimkiinse bu kdise benden uzaklagtirilsin’”
(Matta 26:39), “...Abba, Baba, senin i¢in her sey miimkiin, bu kdaseyi benden uzaklastir”
(Markos14:36), “... Baba, senin istegine uygunsa, bu kdseyi benden uzaklastir” (Luka 22:

42) ifadelerinden hareketle su yargiya varilabilir: Diirer Isa’y1 ii¢ Incil’de de yer verilen

22 'yuhanna, Zebedi'nin ve Salome’nin oglu, Yakup'un kardesidir. Yakup ve Yuhanna Hz. isa’nin kuzenleridir ve annesi
Salome ise Hz. Meryem’in kiz kardesidir (Kunt, 2014, s. 10) .
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ifadelerde oldugu gibi melegin elindeki kadehi ondan uzaklastirmasini istermisgesine ve
iizgiin bir ifadeyle resmetmistir ciinkii bu kase/kadeh Isa’nin carmiha gerilecegini
simgeleyen araclardan biridir. Isa’yr bu sekilde resmeden Diirer ifadesel agidan

¢

ikonografiye sadik kalmistir. “...Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanip dua etmeye basladr”
(Matta 26:39), “Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanip dua etmeye basladi” (Markos 14:35),
“...Onlardan bir tas atimi kadar uzaklasti ve diz ¢okerek soyle dua etti: ..."” (Luka 22: 41).
Matta ve Markos Incillerinde Isa’nin yere kapanarak dua ettigi ifade edilmistir ama Luka
Incilinde diz ¢okerek dua etti ifadesi yer alir. Dolayisiyla sanat¢1 burada Isa’y1 dizleri
iizerinde dua ederken resmederek Luka Incil’indeki Ikonografiyi esere yansitmistir.
“...Gokten bir melek Isa'va goriinerek O'nu giiclendirdi” (Luka 22:43) ikonografisinden
anlagildigi gibi melek figiirii sadece Luka incilinde yer almaktadir. Matta ve Markos
Incillerinde yer almayan melek figiiriinii tasvir eden sanat¢1 yine dogrudan Luka incilinde

3

ki Ikonografiyi esere yansitmistir. “...Ogrencilerin yamna dondiigiinde onlart uyumus
buldu. Petrus'a, ‘Demek ki benimle birlikte bir saat uyanik kalamadiniz!” dedi”, “...Geri
geldiginde ogrencilerini yine uyumus buldu. Onlarin goéz kapaklarina bir agirlik
¢okmiistii”, “...Sonra ogrencilerin yamina dénerek, ‘Hala uyuyor, dinleniyor musunuz?’
dedi” (Matta 26:40,43,45), “...Ogrencilerinin yanina dondiigiinde onlart uyumus buldu.
Petrus'a, ‘Simun’ dedi, ‘uyuyor musun? Bir saat uyanik kalamadin nmu?’”, “...Geri
geldiginde ogrencilerini yine uyumus buldu. Onlarin goz kapaklarina bir agirlik
¢cOkmiistii”, “’Hala uyuyor, dinleniyor musunuz?’ dedi” (Markos 14:37, 14:40, 14:42),
“...Isa duadan kalkip 6grencilerin yanina déniince onlart iiziintiiden uyumus buldu” (Luka
22:45) anlatimlarina dayanarak ikonografiye sadik kalan sanatgi ii¢ havariyi de yerde
uyurken tasvir etmistir. Matta ve Markos Incilinde uykusunun sebebi verilmezken Luka
Incilinde bu uykunun {iziintiiden oldugu belirtilmistir. Arka planda gosterilen sehir Kudiis
sehridir®. “...Kalkin, gidelim. Iste beni ele veren geldi!” (Matta 26:46), “...Kalkn,
gidelim. Iste beni ele veren geldi!” (Markos 14:32-42) ifadelerinde anlasildig1 gibi
ellerinde mizrakla sehrin kapisindan igeriye girmekte olanlar isa’y1 elen veren Yahuda ve
onderlik ettigi askerlerdir. Dolayisiyla figiir olarak ikonografiyle uygunluk s6z konusudur.
Zeytin Daginda Isa tasviri; Matta, Markos ve Luka Incil’lerindeki farkli anlatimlarin bir

araya getirilmesiyle ve bu agidan da ikonografiye uygun bi¢imde olusturulmustur.

2 Hiristiyanlar igin Filistin, Isa’nin diinyevi yasam sahnesi oldugundan, sadece Kudiis degil tiim iilke
kutsaldir. Bu nedenle incil hikayelerinin ve ozellikle Isa’nin yasam Oykiisiiniin resmedildigi Rénesans
déneminde, Kutsal topraklar ve Kudiis Isa’nin Cile dénemi tasvirlerinde de arka plan olarak karsimiza
¢ikacaktir.
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Resim 4.7. Zeytin Daginda Isa?

Katalog No: 4-7

Eser Adi: Zeytin Daginda Isa

British Museum

Eserin Yeri:

Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 x 9,7 cm

Ahsap baski

Kullanilan Tekni

Zhttps://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/1/10 small.jpg
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Olgusal Anlam

Eserin merkezinde dizleri {lizerinde ¢okmiis ve ellerini birbirine birlestirmis uzun
sacli bir erkek figiiri yer almaktadir. Genis ve bol elbisesi figiliriin viicudunu genis
katlanma izleriyle Ortmistiir, kafasiyla birlikte viicudu da bir miktar 6ne egilmis
durumdadir ve giysisi tarafindan ortiilen kollarini alin hizasina kadar havaya kaldirilmastir.
Figiiriin karsisinda izleyiciye gore resmin sol {ist kosesinde bir 151k bulutunun igerisinde
elinde hag¢ tasiyan bir melek tasvir edilmistir. Resmin 6n diizleminde izleyiciye gore
resmin sol alt kosesinde sirtin1 kayaliga yaslamis sekilde uyuyan yash erkek figiirii yer
almaktadir. Yine 6n diizlemde izleyiciye gore resmin sag alt kdsesinde kollarini dizleri
iizerinde birlestirmis, basini da kollar1 iizerine koymus sekilde bir figiir oturmaktadir. Bu
figiiriin hemen arkasinda uzun sagh bir figiiriin sadece kafas1 gériinmektedir. Izleyiciye
gore resmin sag iist kosesinde ise kemerli bir kapidan disariya c¢ikan ellerinde mizraklar

bulunan bir topluluk yer almaktadir.

Ikonografik ve ifadesel Anlam

[sa’nin Son Aksam Yemegi’nin ardindan ii¢ havarisiyle dua etmek iizere gittigi
Getsemani’de yasanan olaylar1 konu alan ikonografiye Kanonik Incillerden sadece
Yuhanna Incil’inde yer verilmemistir. “...Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanip dua etmeye
basladi.” (Matta 26:39), “Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanyp dua etmeye basladi”
(Markos14:35), “...Onlardan bir tas atimi kadar uzaklasti ve diz ¢okerek soyle dua etti”
(Luka 22: 41) ifadelerinde anlasildig1 gibi Isa karanlikta ve sarp bir kayaligm oniinde diz
¢okmiis vaziyette dua etmektedir. Dolayisiyla burada Luka Inci’ndeki ikonografiye
uygunluk séz konudur. “...Gokten bir melek Isa'va goriinerek O'nu giiclendirdi” (Luka
22:43) ifadesinde bahsedilen melek Isa’nin tam 6niinde bir 151k bulutunun igerisinde
viicudunun tamami goriiniir sekilde resmedilmistir. Melek figiirlinii tasvir eden sanatg¢1 yine
dogrudan Luka incilinde ki Tkonografiyi esere yansitmistir. Haci Isa’ya dogrultan melege

acima duygusu ve hiiziin ifadesini aktaran Diirer burada bireysel diislincesine yer vermistir.

Isa Incillere gére Yuhanna, Petrus ve Yakup'a bulunduklar: yerde kalarak uyanik
olmalarmi soyler. Sonrasinda onlardan uzaklagir ve dua etmeye baslar. Havarilerinin
yanina dondiiglinde onlarin uyuduklarini goriir ve uyanik kalmadiklari konusunda onlara
uyarida bulunur. Uyanik kalmalarini bir kez daha tembihledikten sonra dua ettii yere
tekrar gider. Geri dondiigiinde havarileri yine uyur vaziyette bulur (Matta 26:40, 26:43,
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26:45) (Markos14:37, 14:40, 14:42) (Luka 22:45). U¢ kanonik Incil ikonografisinde de
benzer ifadelerle tanimlanan havariler eserin 6n diizleminde uyku halinde resmedilerek
ifadesel acidan ikonografiye sadik kalmmustir. “...Kalkin, gidelim. Iste beni ele veren
geldi/” (Matta 26:46), “...Kalkin, gidelim. Iste beni ele veren geldi!” (Markos 14:32-42)
ifadelerinde anlagildig1 gibi resmin arka diizleminde yer alan ve gecitten yaklasanlar Isa’y1
ele veren olan Yahuda ve askerlerdir. Dolayisiyla ifadesel agidan Diirer ikonografiye

uygunluk saglamistir.
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45.3. Bakar Passion

Resim 4.8. Bahgede 1zdirap®

Katalog No: 4-8

Eser Adi: Bahgede Izdirap

Eserin Yeri: Metropolitan Museum of Art- New York
Eserin Tarihi: 1508

Boyutlari: 11 x 7 cm

Kullanilan Teknik: Bakir Kazima

Bhitps://www.wga.hu/html_m/d/durer/2/13/3/02agony.html
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Olgusal Anlam

Eserde anlatilan olay acik havada kiigiik bir tepenin yamacinda geg¢mektedir.
Kompozisyonun 6n diizleminde izleyiciye gore sag alt kisimda yere uzanmis sekilde elinde
kilic1 ile uyuyan yash bir erkek figiir yer alir. izleyiciye gore resmin sol alt kisminda biri
elinin altinda bir kitapla uyurken, digeri ise bu figiirlin sirtina yaslanmis sekilde uyurken
resmedilmis iki erkek figiirii goriiliir. Resmin merkezinde dizleri {izerine ¢okmiis, iki elini
havaya kaldirmis ve bu yiizden giydigi genis kollu elbisenin kollar1 dirseklere kadar
styrilmis bir erkek figiirii yer alir. Bu erkek figiirti gli¢li bir 151k kaynagi igerisinde tasvir
edilen, elinde kiigiik bir ha¢ olan ve sadece tist kismi goriinen melege bakarken

resmedilmistir.

Ikonografik Anlam

Zeytin Daginda Isa kompozisyonunda bir kayaligin {izerinde ince iscilikle diger
figiirlerden ayrilarak on plana ¢ikarilmis Isa’nin diz ¢okiip ellerini yukariya kaldirarak dua
ettigi goriliir. “... Petrus ile Zebedi nin iki oglunu yanina aldi” (Matta 26:36), “... Petrus'u,
Yakup'u ve Yuhanna'yt yamna aldi” (Markos14:33), “...Ogrenciler de O'nun ardindan
gittiler” (Luka 22:39) ifadelerinden hareketle ii¢ Incil’de de belirtilen havarilerle ilgili
farkli tanimlamalarin yer aldig1 goriiliir. Matta ve Markos Incilleri havarilerinin sayisini ve
kimliklerini belirtirken Luka Incili ayrintiya girmeden Ogrenciler tanimi kullanmistir.
Dolayisiyla sanat¢1 6n diizlem {izerinde derin bir sekilde uyuyan ii¢ havariyi resmederek
figiir bakimmdan Matta ve Markos Incillerindeki ikonografiye uygunluk saglamustir.
“...Gokten bir melek Isa'ya goriinerek O'nu giiclendirdi.” (Luka 22:43) ifadesinden de
anlasildig gibi Isa gozlerini medet umdugu melege ydneltmistir. Dolayisiyla sanatci
ifadesel agidan Luka incilindeki ikonografiyi esere yansitmistir. “...Onlara, ‘Yiiregim 6liim
derecesinde kederli’ dedi. ‘Burada kalin, benimle birlikte uyanik durun.’” (Matta 26:38;
Markos 14:34), “...Derin bir aci icinde olan Isa daha hararetli dua etti” (Luka 22:44)
ifadelerinde yer aldig1 gibi Isa’nin endiseli yiiz ifadesi ve yar1 agik agzi duydugu derin
1zdiraba isarettir. Sanatc1 Isa’y1 bu sekilde resmederek ifadesel agidan ikonografiye sadik
kalmistir.  “...Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapanmp dua etmeye basladi” (Matta
26:39), “Biraz ilerledi, yiiziistii yere kapamip dua etmeye basladi.” (Markosl4:35),
“...Onlardan bir tas atimi kadar uzaklasti ve diz ¢okerek soyle dua etti” (Luka 22: 41).

Diirer, sahnenin odak noktasi ve izleyici igin en belirgin figiir olan Isa’y1 burada ifadesel
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acidan Luka Incilindeki Ikonografide belirtildigi gibi dizleri iistiinde dua ederken
resmetmistir. ... ‘Baba’ dedi, ‘miimkiinse bu kdse benden uzaklastirilsin’”’ (Matta
26:39), ““...Abba, Baba, senin icin her sey miimkiin, bu kdseyi benden uzaklastir”
(Markos14:36), “... ‘Baba, senin istegine uygunsa, bu kdseyi benden uzaklastir’” (Luka
22: 42) ifadelerinden anlasildign gibi ikonografide Isa’min kendinden uzaklastirmasini
istedigi kaseye Diirer bu resimde yer vermemistir. Bunun yaninda gecenin karanliginda
fsa’y1 aydinlatan bir 151k huzmesi i¢inde yer alan melegin elinde bir ha¢ vardir. Bu Hag?
I[sa’nin ¢armiha gerilecegini simgeleyen araclardan biridir. Dolayisiyla sanat¢i ifadesel
acidan kaseyi resmetmeyerek ikonografiye sadik kalmamistir. Goriildiigii lizere Diirer {i¢
kanonik Incil’de yer alan konuyu, ifadesel acidan ikonografiden sapmustir ve eseri bu

sekilde olusturmustur.

% Hagcin bir ¢ile gereci olarak betimlenmesi, bir anlamda Isa’nin duasi karsisinda Tanr’nin verdigi yanitin
ifadesidir. Hiristiyanlikta Ha¢ ya da Carmuih, isa’nin insanlig1 kurtaricist olarak carmih iizerinde asilmasini
sembolize etmektedir. Hag Isa’y1, O’nun gorevini, kanmi ve kilisesini tasvir etmektedir Ayrica hag, hikmet,
adalet ve kurtulus demektir (Atasagun, 1996, s. 139).
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4.6. Yahuda’nimn Thaneti (Isa’nin Yakalanmas)

Matta

AT7- “Isa daha konusurken, Onikilerden biri olan Yahuda geldi. Yanminda, bagkahinlerle
halkin ihtiyarlar: tarafindan gonderilmis kilicli sopali biiyiik bir kalabalik vardi.”

48- “Isa'yi ele veren Yahuda, ‘Kimi opersem, Isa O'dur, O'nu tutuklaymn’ diye onlarla
sozlesmisti.”

’

49- “Dosdogru Isa'ya gidip, ‘Selam, Rabbi!’ diyerek O'nu dptii.’

50- “Isa ona, ‘Arkadas, bunun icin mi geldin?’ dedi. Bunun iizerine adamlar yaklasti,

Isa'vt yakalayp tutukladilar.”

51- “Isa'yla birlikte olanlardan biri, ani bir hareketle kilicini ¢ekti, baskahinin kélesine

vurup kulagini ucurdu.”

29

52- “O zaman Isa ona, ‘Kilicini yerine koy!’ dedi. ‘Kili¢ ¢ekenlerin hepsi kili¢la dlecek.

53- “Yoksa Babamdan yardim isteyemez miyim saniyorsun? Istesem, hemen su an bana on

)

iki tiimenden fazla melek gonderir.’
54- “Ama béoyle olmasi gerektigini bildiren Kutsal Yazilar o zaman nasil yerine gelir?”

55- “Bundan sonra Isa kalabaliga déniip séyle seslendi: ‘Bir haydutun pesindeymis gibi
beni kilic ve sopalarla mi yakalamaya geldiniz? Her giin tapinakta oturup ders

2

veriyordum, beni tutuklamadiniz.’

56- “Ama biitiin bunlar, peygamberlerin yazdiklar: yerine gelsin diye oldu. O zaman

ogrencilerin hepsi O'nu birakip kagti.” (Matta 26:47-56)

Markos

43- “Tam o anda, Isa daha konusurken, Onikilerden biri olan Yahuda ¢ikageldi. Yaninda
baskdhinler, din bilginleri ve ihtiyarlar tarafindan génderilmis kili¢li sopali bir kalabalik

vardi.”

44- “Isa'yi ele veren Yahuda, ‘Kimi épersem, Isa O'dur. O'nu tutuklaywn, giivenlik altina

alip gotiiriin’ diye onlarla sozlesmigsti.”

)

45- “Gelir gelmez Isa'ya yaklasti, ‘Rabbi’ diyerek O'nu optii.’
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46- “Onlar da Isa'vi yakalayp tutukladilar.”

A7- “Isa'min yaminda bulunanlardan biri kilicim ¢ekti, baskdhinin kélesine vurup kulagini

ucurdu.”

48- “Isa onlara, ‘Bir haydudun pesindeymis gibi beni kili¢ ve sopalarla mi yakalamaya
geldiniz?’ dedi.”

49- “Her giin tapinakta, yant basinizda ders veriyordum, beni tutuklamadiniz. Ama bu,

Kutsal Yazilar yerine gelsin diye oldu.”
50- “O zaman égrencilerinin hepsi O'nu birakip kacti.”

51-52 “Isa’min ardindan sadece keten beze sarinmis bir gen¢ gidiyordu. Bu gen¢ de

yakalandi. Ama keten bezden siyrilip ¢iplak olarak ka¢ti.” (Markos 14:43-52)
Luka

A47-48- “Isa daha konusurken bir kalabalik ¢ikageldi. Onikilerden biri, Yahuda adindaki
kisi, kalabaliga onciiliik ediyordu. Isa'vi opmek iizere yaklasinca Isa ona, Yahuda’ dedi,

‘Insanoglu'nu bir opiiciikle mi ele veriyorsun?’”’

49- “Isa'min gevresindekiler olacaklar: anlayinca, ‘Rab, kilicla vuralim mi?’ dediler.”
50- “I¢lerinden biri baskdhinin kélesine vurarak sag kulagini ucurdu.”

51- “Ama Isa, ‘Birakin, yeter!’ dedi ve kélenin kulagina dokunarak onu iyilestirdi.”

52- “Isa, iizerine yiiriiyen baskdhinler, tapinak koruyucularinin komutanlar: ve ihtiyarlara

soyle dedi: ‘Bir haydudun pesindeymis gibi, kili¢ ve sopalarla mi geldiniz?’”

53- “Her giin tapinakta sizinle birlikteydim, bana el siirmediniz. Ama bu saat sizindir,

karanligin egemen oldugu saattir.” (Luka 22:47-53)
Yuhanna

3- “Boylece Yahuda yanina bir boliik askerle baskahinlerin ve Ferisilerin gonderdigi

gorevlileri alarak oraya geldi. Onlarin ellerinde fenerler, mesaleler ve silahlar vardi.”

4- “Isa, basina geleceklerin hepsini biliyordu. One ¢ikip onlara, ‘Kimi artyorsunuz?’ diye

sordu.”
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5- “’Nasirali Isa'vi’ diye karsilik verdiler. Isa onlara, ‘Ben'im’ dedi. O’nu ele veren

Yahuda da onlarla birlikte duruyordu.”

’

6- “Isa, ‘Ben'im’ deyince gerileyip yere diistiiler.’

7- “Bunun  iizerine Isa  onlara yine, ‘Kimi  aryorsunuz?’  diye  sordu.

‘Nasiralr Isa'y1’ dediler.”

2

8- “Isa, ‘Size soyledim, ben'im’ dedi. ‘Eger beni artyorsaniz, bunlar: birakin gitsinler.’

9- “Kendisinin daha once sdyledigi, ‘Senin bana verdiklerinden hi¢birini yitirmedim’

’

seklindeki sozii yerine gelsin diye boyle konustu.’

10- “Simun Petrus yaninda tasidigt kilict ¢ekti, baskahinin Malkus adindaki kolesine vurup
sag kulagini kopardi.”

11- “Isa Petrus'a, ‘Kilicini kimina koy! Baba'mn bana verdigi kdseden i¢meyeyim mi?’
dedi.”

12- “Bunun iizerine komutanla buyrugundaki asker boliigii ve Yahudi goreviiler Isa'yi

tutup bagladilar.” (Yuhanna 18:3-12)
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4.6.1. Bilyiik Passion

Resim 4.9. Esir alinan Mesih?’

Katalog No: 4-9

Eser Adi: Esir Alinan Mesih

Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1510

Boyutlari: 39 x 28 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap Baski

2Thttps://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/3largep/10largep.jpg
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Olgusal Anlam

Acik havada bir dagin yamacinda iri govdeli bir agacin hemen 6niinde resmedilen
eserde bir karmasa s6z konusudur. Eserin merkezinde uzun, genis ve tek parca elbisesiyle
bir erkek figiirii yer almaktadir. Ayaklar ¢iplak ve gokyiiziine bakan bu figiiriin basina
elini koyup 6pen diger figiiriin sadece kafas1 goriilmektedir. Merkezdeki figiirlin kalgasina
bir halat baglanmis ve farkli baslikli bir figiir tarafindan kendine dogru ¢ekilmektedir.
Halati ¢eken figiiriin yanindaki gii¢lii bir asker ise merkezdeki figliriin kiyafetinin
yakasindan tutarak ayni yone ¢ekmeye caligmaktadir. Merkezdeki figiiriin arkasinda yer
alan bagka bir asker ise bu figliriin ellerini arkasindan baglamaktadir. Bagka bir asker
elindeki mizrag: giiclii bir sekilde ona dogrultmustur. Bu figiirlerin hemen arkasinda farkl
savas aletlerini havada tutan figiirlere yer verilmistir. Izleyiciye gore resmin sag alt
kosesinde sag elindeki kilict havaya kaldirmis sol eliyle de yerde yatan adamin sag el
bileginden tutmakta olan yash bir erkek figiirii yer almaktadir. izleyiciye gére resmin sol
alt kosesinde ise izleyiciye arkasi doniik elinde baltasit bulunan farkli sapkali bir figiir
tasvir edilmistir. izleyiciye gére resmin sol iist kdsesinde bir bulut grubunun altinda, kiigiik

bir tepenin lizerinde agaglarla cevrili bir ev yer almaktadir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Yahuda’nin Isa’yr Operek ele verisinin gosterildigi fsa’'min  Tutuklanmas:
ikonografisi dort kanonik Incilde detayl bir sekilde anlatilmistir. Diirer bu tasvirde Isa’y1
eserin tam merkezine konumlandirarak en dikkat gekici figiir haline getirmistir. “...Jsa'y1
ele veren Yahuda, Kimi 6persem, Isa O'dur...” (Matta 26:47), “Isa’yi ele veren Yahuda,
‘Kimi opersem, Isa O'dur.”” (Markos 14:44), “...Isa'yvi opmek iizere yaklasinca Isa ona,
‘Yahuda’ dedi, /nsanoglu'nu bir opiiciikle mi ele veriyorsun?” (Luka 22:48) ifadeleri bu
am oldukca acik bigimde anlatmaktadir. Eserde Isa’y1 daha yeni 6pen Yahuda nin sol eli
Isa’nm basindadir. Dolayisiyla Diirer burada ifadesel agidan ikonografiye sadik kalmustir.
“..Bunun iizerine adamlar yaklasti, Isa'yvi yakalayp tutukladilar.” (Matta 26:50),
“...Onlar da Isa'vi yakalayp tutukladilar.” (Markos 14:46), “...Bunun iizerine komutanla
buyrugundaki asker béliigii ve Yahudi gorevliler Isa'vi tutup bagladilar.” (Yuhanna 18:12)
ifadeleriyle uyumlu bigimde Diirer’in bu eserinde Isa’nin kal¢asma bir halat baglanmis ve
bir asker tarafindan 6ne cekilmektedir. Hemen yamindaki giiclii bir asker ise Isa’nin

kiyafetinden tutarak ayni yone ¢ekmek niyetindedir. isa’nin arkasinda yer alan baska bir
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asker Isa’nin ellerini arkasindan baglamaktadir. Diger asker ise elindeki mizrag: tehditkar
bigimde Isa’ya dogrultmustur. Dolayisiyla sanatg1 burada hem figiir bakimindan hem de
ifadesel acidan ikonografiye sadik kalmistir. Kalabaligin tam ortasinda gekistirilen, itilen,

‘“

giiclii askerler tarafindan tutulan isa’nim bu sakinligini “...0 zaman Isa ona, Kilicini yerine
koy!” dedi. ‘Kili¢ ¢ekenlerin hepsi kilicla olecek.” Yoksa Babamdan yardim isteyemez
miyim saniyorsun? Istesem, hemen su an bana on iki tiimenden fazla melek gonderir. Ama
boyle olmast gerektigini bildiren Kutsal Yazilar o zaman nasil yerine gelir?” (Matta
26:50) ifadeleri aciklar niteliktedir. Isa’nin durus bicimi ve bakislar1 Isa’nin kendine
baskin diizenleyenlere ragmen c¢abasini son ana kadar koruyacagi izlenimi veriyor.
“...Isa'yvla birlikte olanlardan biri, ani bir hareketle kilicini ¢ekti, baskdhinin kolesine
vurup kulagini ucurdu.” (Matta 26:51), “...Isa'min yamnda bulunanlardan biri kilicini
cekti, baskahinin kolesine vurup kulagimi ucurdu.” (Markos 14:47), “...Iclerinden biri
baskdhinin kélesine vurarak sag kulagimi u¢urdu.” (Luka 22:50), “...Simun Petrus
yvamnda tasidigr kilict ¢ekti, baskahinin Malhus adindaki kélesine vurup sag kulagim
kopardi.” (Yuhanna 18:10) ifadelerinde de anlasildigi gibi izleyiciye gore resmin sag alt
kosesinde, ¢evrelerinde silahlar1 ¢ekilmis birgok askerin 6niinde miicadele iginde yer alan
iki figiir Petrus ve Malhus’tur. Sanat¢1 burada Petrus’u elinde kilict Malhus’un kulagini
koparmak tizereyken tasvir ederek bireysel diislincesine yer vermistir. Dolayisiyla kismen
de olsa Ifadesel agidan ikonografiye sadik kalmamistir. “...[sa min ardindan sadece keten
beze sarinmig bir geng¢ gidiyordu. Bu geng de yakalandi. Ama keten bezden siyrilip ¢iplak
olarak ka¢ni” (Markos 14:51-52) ifadesine uygun olarak resmin sol ist bolimiinde bir
asker tarafindan takip edilen ve ortiindiigii kumas1 omzundan ¢ekilen geng bir erkek figiir
yer almaktadir. Diirer, sadece Markos incilinde yer alan bu ikonografiye eserinde yer
vermistir. Sanat¢i bu eserinde oldukga fazla ayrintiya yer vermesine ragmen hem figiir hem

de ifadesel agidan ikonografiden kopmamugtir.
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4.6.2. Yesil Passion

Resim 4.10. isa’nin yakalanmas1?®

Katalog No: 4-10

Eser Adi: Isa’nin Yakalanmasi

Eserin Yeri: Albertina Miizesi Grafik Koleksiyonu
Eserin Tarihi: 1503

Boyutlari: 28,1 x 17,8 cm

Kullanilan Teknik: Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem, Beyaz ve Gri Firga

Bhitp://sammlungenonline.albertina.at/?query=Inventarnummer=[3085] &showtype=record
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Olgusal Anlam

Gecenin karanliginda acik havada resmedilen eserde askerlerin olusturdugu biiyiik
bir kalabalik goriliiyor. Farkli basliklar1 ve kiyafetleri olan askerlerin ¢ogunlugu
ellerindeki mizrak, kili¢ gibi silahlarmi havaya kaldirmistir. Resmin 6n diizleminde
izleyiciye gore sol alt kosede sag elindeki kilictyla sol eliyle tuttugu figiire vurmak
iizereyken resmedilen figiir yer alir. Yerde yatan figlirliin hemen arkasinda askerler
tarafindan sag kolu tutulmus uzun sacl erkek figiir tasvir edilmistir. Ona sarilip 6pmeye
calisan bagka bir figiir sol bacagi Onde sag bacagi geride goriilmektedir. Arkasinda
betimlenen askerlerin viicutlarinin yalnizca bir bolimi goriilebilmektedir. Elleri tutulmus
figlire her yonden eller ve kollar uzanmaktadir. Bir asker bu figiiriin kiyafetini kendine
cekmektedir. Bagka bir asker sol kolunu figiiriin koluna dolamis diger eliyle silahinin
sapint ona dogrultmus vaziyettedir; bir digeri ise sacim1 tutup basini geriye dogru
cekmektedir Izleyiciye gdre resmin solunda betimlenmis olan askerlerin ise bas ve
migferlerinin uglar1 resmedilmistir. Izleyiciye gre resmin sag tarafinda ve arkada yer alan
askerlerden ikisinin yiizii goriilmekte olup, bakislar1 uzun sagl erkek figiiriine yonelmistir

ve biri elindeki halati onun kafasina gecirmek iizeredir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Hiristiyan ikonografisinde Isa’min Tutuklanmasi ya da Yahuda’nin?® Ihaneti/
Opiiciigii olarak adlandirilan bu sahneye dort kanonik Incil’de de ayrmntili bir sekilde yer

3

verilmistir. “...Yaminda, baskahinlerle halkin ihtiyarlar: tarafindan goénderilmis kiligl
sopali biiyiik bir kalabalik vardi.” (Matta 26:47), “...Yaminda baskahinler, din bilginleri ve
ihtiyarlar tarafindan gonderilmis kilicli sopali bir kalabalik vardy” (Markos 14:43), “...Isa
daha konusurken bir kalabalik cikageldi”, “Isa, iizerine yiiriiyen baskdhinler, tapinak
koruyucularinin komutanlar: ve ihtiyarlara soyle dedi: ‘Bir haydudun pesindeymis gibi,
kili¢ ve sopalarla mi geldiniz?’” (Luka 22:47,52) “Boylece Yahuda yamina bir boliik
askerle bagskdhinlerin ve Ferisilerin gonderdigi goreviileri alarak oraya geldi. Onlarin
ellerinde fenerler, mesaleler ve silahlar vardr.” (Yuhanna 18:3) ifadelerinden hareketle
Diirer’in eserinde kalabalik grubu kiligh sopali ve silahli olarak resmedip doért Incilde yer

alan farkli ifadeleri bir araya getirerek hem figiir bakimimndan hem de ifadesel agidan

ikonografiye sadik kaldig1 goriiliir. “...Isa'yvi ele veren Yahuda, Kimi dpersem, Isa

PYahuda ile ilgili ayrintih bilgi igin bakimiz (Ehrman, 2006) ayrica (Aydin M. , 2006, s. 7-37).
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O'dur...” (Matta 26:47), “Isa'y: ele veren Yahuda, ‘Kimi épersem, Isa O'dur.”” (Markos
14:44), “..Isa'vi opmek iizere yaklasinca Isa ona, Yahuda’ dedi, ‘Insanoglu'nu bir
opiictikle mi ele veriyorsun?’” (Luka 22:48). Tasvire baktigimizda sanatg1 Yahuda’nin iki
eliyle Isa’ya sarilmis ve Isa’y1 ele verecek olan ihanet &piiciigiinii vermek igin kendine
cekerken resmederek ifadesel agidan Matta, Markos ve Luka incillerindeki ikonografiye
sadik kalmustir. “..Isa'vla birlikte olanlardan biri, ani bir hareketle kilicimi cekti,
baskdhinin kélesine vurup kulagimi ucurdu.” (Matta 26:51), “...Isa'mn yanminda
bulunanlardan biri kilicimi ¢ekti, baskdhinin kolesine vurup kulagint ucurdu.” (Markos
14:47), “...Iclerinden biri baskdhinin kilesine vurarak sag kulagini ucurdu.” (Luka
22:50), “...Simun Petrus yaninda tasidigi kilict ¢ekti, baskahinin Malhus adindaki kolesine
vurup sag kulagim kopardi.” (Yuhanna 18:10). Kanonik Incillerin dordiinde de Isa’nin
tutuklanmasi sirasinda havarilerden birinin kili¢ kullanarak baskahinin hizmet¢isinin
kulagin1 kesmesi olayina yer verilmis ancak sadece Yuhanna incilinde hizmetg¢inin
kulagini kesen havarinin Petrus, kulagi kesilen hizmet¢inin adinin ise Malhus oldugunu
belirtilmektedir. Dolayistyla elindeki kilici havaya kaldiran Petrus’un, Malhus’un kulagini
heniliz kesmeyerek resmeden sanatg1 ifadesel agidan bireysel diisiincesine yer vermistir.
“...Onlarn ellerinde fenerler, mesaleler ve silahlar vardi” (Yuhanna 18:3) ifadesinde de
anlasildigr gibi sanatg1 anin tamamini silahlar ve zirhlar iizerinde titreyen 1siklara neden
olan bir mesale ile aydinlatarak ikonografiye uygunluk saglamistir. Solgun ay 15181 arka
diizlem tizerine mat bir sekilde vurarak yapraklar1 dokiilmiis agaclari ve calilart tirkiitiicii
bir varlikmig gibi gostermis ve baskin i¢in uygun bir gece havasi saglanmistir. Kisacasi
izleyicinin gozli eseri izlerken nerede duracagini ilk etapta kestiremedigi bu karmasa

icinde, her bir figiir anlatilmak istenen ikonografiyle birebir iligki igcerisinde resmedilmistir.
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4.6.3. Kiiciik Passion

Resim 4.11. Esir alinan Mesih®

Katalog No: 4-11

Eser Adr: Esir Alinan Mesih

Eserin Yeri: British Miizesi, Londra
Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 x 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap Baski

30https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/1/11 small.jpg
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Olgusal Anlam

Sahnenin 6n diizleminde dizleri lizerine hafif 6ne egilmis sag elindeki kilic1 havaya
kaldirirken sol eliyle karsisindaki figlirii tutmaya c¢alisan yashh bir erkek figlri
betimlenmistir. Karsisindaki figlir sirt {istii yere yatmis sol ayagini kilicim1 ¢eken figiiriin
gogsiine dayamis sag eliyle de ayni figiiriin elbisesini ¢gekmektedir. Kafasi izleyiciye doniik
olan bu figiiriin sol elinde bir fener yer almaktadir. Arka diizlemde ise farkl kiyafetli erkek
figiirleri karmasa iginde verilmistir. Bu grup icgindeki silahsiz iki kisiden birisi, para
kesesini tuttugu sol elini diger silahsiz figiiriin koluna koymus ve onu 6pmeye ¢alisirken
tasvir edilmistir. Karsisindaki uzun sagli erkek figiir ise genis kollu elbisesiyle
goriilmektedir ve iki elini Oniinde birbirine birlestirmistir. Uzun saglh figiirlin arkasinda bu
figlirin Gizerinden ip savuran bir asker yer almaktadir. Para kesesini tutan figiiriin sol
omzunun iizerinden, uzun sacl figiiriin {izerindeki kiyafetin yakasini tutmaya calisan bir
asker goriilmektedir. Arkada yer alan figiirlerden ikisinin yiizii goriillmekte olup, kiit sagh
olan erkek figiir iki eliyle sarilarak tuttugu mesaleyi tasimaktadir. Digeri ise bir elinde
mizrag diger elinde kalkan ile resmedilen migferli bir askerdir. Her ikisinin bakislar1 da
uzun sagli erkek figiiriine yonelmistir. Daha geride ise askerlerin mizraklarinin uglar

goriilmektedir

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Bu sahnede resmedilen Isa’nin Yakalanmasi/ Yahuda’nin Thaneti, Matta (26:47-
55), Markos (14:43-50), Luka (22:47-53) ve Yuhanna (18:3-12)’da ge¢mektedir. Matta ve
Markos Incillerinde olay benzer bir anlatimla verilmektedir. “...Yaninda, baskdahinlerle
halkin ihtiyarlar: tarafindan gonderilmis kilicli sopali biiyiik bir kalabalik vardi.” (Matta
26:47), “...Yaminda bagskdhinler, din bilginleri ve ihtiyarlar tarafindan gonderilmis kilich
sopali bir kalabalik vardl.” (Markos 14:43), “..Isa daha konusurken bir kalabalik
cikageldi”, “Isa, iizerine yiiriiyen baskdhinler, tapinak koruyucularimn komutanlar: ve
ihtiyarlara soyle dedi: ‘Bir haydudun pesindeymis gibi, kili¢ ve sopalarla mi geldiniz?’”
(Luka 22:47,52), “Béylece Yahuda yanina bir boliik askerle baskdhinlerin ve Ferisilerin
gonderdigi gorevlileri alarak oraya geldi. Onlarin ellerinde fenerler, megaleler ve silahlar
vardi.” (Yuhanna 18:3) ifadelerinde de anlasildig1 gibi ikonografide Isa’y1 ele verecek olan
Yahuda’nin kalabalik bir insan grubuyla geldigi belirtilmistir. Ozellikle askerlerin sayisi
konusunda “...Bdylece Yahuda yanina bir béliik askerle...” (Yuhanna 18:3) ifadesinde net
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bir say1 belirtilmistir. Sanat¢1 bunun aksine sahnede fazla asker figiirline yer vermemistir.
Sadece iki asker isa’min tutuklanmasinda dogrudan gorev almaktadir. Biri Isa’nin basi
iizerinde ipi savurmaktadir, digeri ise Yahuda’nin arkasindan ve omzunun iizerinden dogru
Isa’nin yakansidan tutmak amagcli bir hamle yapmaktadir. Diirer bu sahnede fazla figiire
yer vermeden anlatilmak isteneni yalin bir sekilde esere yansitmistir. Bdylece izleyicinin
bakis1 yorulmadan sahnenin boliimlerini goniil rahathigiyla takip edebilmistir. Dolayisiyla
sanat¢c1 burada figlir bakimindan ikonografiyi sahneye tam olarak yansitmamistir.
“...Dosdogru Isa'va gidip, ‘Selam, Rabbi!’ diyerek O'nu opti.” (Matta 26:47), “...Gelir
gelmez Isa'va yaklasti, ‘Rabbi’ diyerek O'nu dptii.” (Markos 26:45), “...Isa'yi opmek iizere
yaklasinca Isa ona, Yahuda’ dedi, ‘Insanoglu'nu bir dpiiciikle mi ele veriyorsun?’” (Luka
22:48) ifadelerinden anlasildig1 gibi eserde saglari kisa, daginik ve yiizii bakimsiz olarak
tasvir edilen Yahuda, Isa’nin yanma varmis ve ona ihanet dpiiciigiinii vermistir. Isa iizgiin
ve ciddi bir edayla Yahuda’ya bakmaktadir ve bu durum karsisinda kendini savunmamustir.
Goriildiigli iizere sanatci, ifadesel acgidan ikonografiye sadik kalmistir. Dort kanonik
Incilde de Isa’nin tutuklanmasi sirasinda havarilerden birinin kilic kullanarak baskahinin
hizmetgisinin kulagimi1 kesmesi olaymna yer verilmistir (Markos 14:47; Matta 26:51;
Yuhanna 18:10; Luka 22:50). Diirer bu ikonografilerin 1s1ginda 6n planda yer alan Petrus
ve Malhus arasindaki ¢ekigsmeli sahneye yer vermistir. Petrus kizgin bicimde sag eliyle
tuttugu kilicin1 savurmak diger eliyle ise Malhus’u yakalamak pesindedir. Malhus ise kars1
koyan bir figlir bi¢gimindedir. Dolayisiyla sanatg1 burada ifadesel agidan ikonografiyi
sahneye tam olarak yansitmistir. Burada dikkat ceken baska bir nesne ise Malhus un
elindeki fenerdir®L. Fener ile ilgili ikonografide sadece “...Bdylece Yahuda yamina bir
boliik askerle baskdhinlerin ve Ferisilerin gonderdigi gorevlileri alarak oraya geldi.
Onlarin ellerinde fenerler, mesaleler ve silahlar vard:” (Yuhanna 18:13) ifadeleri yer
almaktadir. Dolayisiyla feneri Malhus’un elinde resmeden Diirer ifadesel agidan bireysel
diisiincesine yer vermistir. Kisacasi sanatci her bir figiirli ifadesel agidan kolay anlagilir ve

ikonografinin geneline uygun bir bi¢gimde eserine yansitmstir.

31 Ayrmtili bilgi icin bkz. Serap Yiizgiiller "Isa'min Mucizeleri Sahnelerinin Ikonografisi: Baslangicindan
Kargs1-Reformasyon'a Kadar", Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Basilmamis
Doktora Tezi, Ekim, 2008.s 144
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4.6.4. Bakir Passion

Resim 4.12. isa’ya ihanet®?
Katalog No: 4-12

Eser Adi: Isa’ya Thanet

Eserin Yeri: Metropolitan Sanat Miizesi- New York
Eserin Tarihi: 1508

Boyutlari: 12 x 8 cm

Kullanilan Teknik: Bakir Kazima

https://www.wga.hu/art/d/durer/2/13/3/03betray.jpg
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Olgusal Anlam

Sahnenin 6n diizleminde sag elindeki kilici havaya kaldirmis, sol eliyle tuttugu
yerde yatan adama vurmak tlizereyken resmedilen yasli erkek figiirii yer almaktadir. Yerde
yatan adam bu kiligh figiiriin sol dizinin altinda dizleri iizerine ¢okmiis sirt1 izleyiciye
doniiktiir. Bu figiirlin sol elinde tokmak, sag kolunun altinda ise kii¢lik bir davula benzeyen
bir nesne vardir. Orta diizlemde ise izleyiciye gore resmin sag tarafinda iki erkek
figiiriinden birinin digerini 6pmeye ¢alistig1 gériilmektedir. Opmeye ¢alisan figiir sol elini
karsisindaki figiiriin omzuna koymus sag eliyle de bir kese tutmaktadir. Opiilen uzun sagh
erkek figiliriin gozleri kapalidir. Sol kolu dirsekten kivrik ve sol eliyle karsisindaki figiire
dokunmaktadir. Sahnenin saginda betimlenmis olan asker grubundan, en solda yer alan
mesale tutan figlirtin viicudu tam olarak betimlenmemis olup arkada yer alan askerlerin ise
baslar1 ve mizraklarinin uglar1 resmedilmistir. Bu grupta yer alan sadece elleri goriinen

baska bir asker ise Opiilen figiiriin bas1 {izerinde ip tutmaktadir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Yahuda’nin dpiiciigiiyle kimligi belirlenen Isa’nin askerler tarafindan tutuklanigimi
anlatan ikonografi dort kanonik Incilde detayli bir sekilde anlatilmistir. “...Yaminda,
baskdhinlerle halkin ihtiyarlar tarafindan gonderilmis kilich sopali biiyiik bir kalabalik
vard.,” (Matta 26:47), “...Yaminda bagkdhinler, din bilginleri ve ihtiyarlar tarafindan
gonderilmis kilicli sopali bir kalabalik vardi.” (Markos 14:43), “...Isa daha konusurken
bir kalabalik ¢ikageldi.”, “Isa, iizerine yiiriiyen bagskdhinler, tapinak koruyucularinin
komutanlar: ve ihtiyarlara soyle dedi: ‘Bir haydudun pesindeymis gibi, kili¢ ve sopalarla
mi geldiniz?”’” (Luka 22:47,52), “Béylece Yahuda yanina bir boliik askerle baskdhinlerin
ve Ferisilerin gonderdigi gorevlileri alarak oraya geldi. Onlarin ellerinde fenerler,
mesaleler ve silahlar vardi.” (Yuhanna 18:3) ifadelerinde de anlasildig: gibi ikonografide
din bilginleri, ihtiyarlar ve baskahinler gibi biiyliik kalabaligi tanimlayan ifadeler yer
almaktadir. Diirer burada Yahuda ve Isa’min arkasina ellerinde mizraklar1 goriinen 3-5
figiiri resmederek figiir bakimindan ikonografiye belirli 6l¢iide sadik kalmistir. “...Simun
Petrus yaminda tasidigi kilict ¢ekti, baskahinin Malhus adindaki kélesine vurup sag
kulagini kopardr.” (Yuhannal8:10) ifadesine bagl olarak izleyicinin gozi ilk etapta 6n
diizlemde yer alan Petrus-Malhus ikilisine yonelmektedir. Efendisi i¢in kilicin1 kaldirip

kulagin1 koparmak icin hamle gayesi icerisinde olan Petrus’u kizgmn yiiz ifadesi ile
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resmeden Diirer ifadesel agidan kismen de olsa ikonografiye sadik kalmistir. Yahuda’nin
Ihanetinde, “’Kimi dpersem, Isa O’dur, O’nu tutuklayin’ diye onlarla sézlesmisti. Yahuda
Isa’ya gidip, ‘Selam, Rabbi!’ diyerek O 'nu optii.” seklindeki anlatim Matta, Markos ve
Luka de yer alirken Yuhanna’da askerler Isa’y1 “dramizdan hanginiz Isa?” diyerek
ogrenirler. Bu bakimdan sahne Matta, Markos ve Luka Incilleri ile uyum gostermektedir.
“...Insanoglu'nu bir opiiciikle mi ele veriyorsun?” (Luka 22:48) ifadelerinden hareketle
sanatc1 Yahuda’yr Isa’nin {izerine yaslanmus bir sekilde sag elinde ihanetinin karsilig1 olan
altin kesesini tutar vaziyette Isa’yr dperken gosterilmistir. Dolayisiyla sanatci ifadesel
acidan ikonografiyi esere yansitmigstir. Kapanmis gozleriyle Isa’nm kendini savunmadan,
sakin ve asil bicimdeki durusunun nedenini “...Isa Petrus'a, Kilicini kinina koy! Baba'nin
bana verdigi kaseden i¢meyeyim mi?” (Yuhanna 18:3-11) ifadesinden kaynaklandigini
soyleyebiliriz. “...Isa’mn ardindan sadece keten beze sarinmis bir geng gidiyordu. Bu
geng de yakalandi. Ama keten bezden syrilip ¢iplak olarak kacti” (Markos 14:51-52)
ifadelerine uygun olarak resmin sol iist boliimiinde takip edilen ve ortiindiigii kumasi
omzundan cekilen geng bir erkek figiirline yer vererek ifadesel agidan Markos incilindeki
ikonografiyi resme yansitmustir. Diirer, dort Kanonik Incil’de yer verilen Isa’nm
Yakalanmasi/Yahuda’nin Thaneti konusunun farkli 6zelliklerini alarak, ifadesel acidan

ikonografiye sadik kalarak resmetmistir.
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4.7. isa Hanna’mmn Huzurunda

Yuhanna

’

13- “O'nu once, o yil baskdhin olan Kayafa'nin kayinbabasit Hanna'ya gétiirdiiler.’

’

19- “Bagskdhin Isa'va, 6grencileri ve égretisiyle ilgili sorular sordu.’

20- “Isa ona soyle cevap verdi: ‘Ben soylediklerimi diinyaya acikca soyledim. Her zaman
biitiin Yahudilerin toplandiklar: havralarda ve tapinakta ders verdim. Gizli higchbir sey

soylemedim.’”

21- “Beni neden sorguya c¢ekiyorsun? Konustuklarimi isitenlerden sor. Onlar ne

soyledigimi biliyorlar.”

22- “Isa bunlari séyleyince, yaminda duran gorevlilerden biri, ‘Baskdhine nasil boyle

’

karsilik verirsin?”’ diyerek O'na bir tokat att1.’

23- “Isa ona, ‘Eger yanhs bir sey séyledimse, yanlsimi goster!’ diye cevap verdi. ‘Ama

soylediklerim dogruysa, ni¢in bana vuruyorsun?’”

24- “Bunun tizerine Hanna O'nu bagh olarak baskdhin Kayafa'va génderdi.” (Yuhanna
18:13,19-24)

68



4.7.1. Kiiciik Passion
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Resim 4.13. Isa Hanna’nin huzurunda

Katalog No: 4-13

Eser Adi: Isa Anna'nin Huzurunda

Eserin Yeri: British Miizesi, Londra

Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 x 9,7 cm

Ahsap baski

Kullanilan Tekni

33 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/1/12_small.jpg
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Olgusal Anlam

Eserde yar1 kapali bir mekanda farkli kiyafetler giyen yedi erkek figiirii yer
almaktadir. Basamaklarla yiikseltilmis platformun iist kisminda oturan farkli sapkalar1 olan
yasli ve sakalli olan iki erkek figiiri yer alir. Bu figiirlerden biri (Hanna) digerinden biraz
daha yiiksekte uzun sakalli, elinde uzun bir ¢ubukla tasvir edilmistir. Bu figiiriin hemen
solunda sol omzuna elini koyan viicudunun 6n kismi goziiken bagka bir erkek figiir yer
almaktadir. Diger yash figiir basinda konik bir baslikla ve daha kisa sakalli olarak
resmedilmistir. En alt basamakta ayaklar1 ¢iplak, elleri arkadan baglanmis ve 6ne egilmis,
yiizii gériinmeyen figiir (isa) yer almaktadir. Bu figiiriin hemen arkasinda onun ellerini
baglayan ipi tutan baska bir erkek figiir resmedilmistir. Bir {ist basamakta ki figiir ise asker
kiyafetli, belinde kilici bulunan sag eliyle bir mizragi basamaga dayarken diger eliyle
Isa’nm sacindan tutup yere egerken tasvir edilmistir. Uglincii basamaktaki figiir ise sol
eliyle Isa’nin boynundan tutarken sag elindeki sopayla isa’nin kafasina vurmaya calisirken

tasvir edilmistir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Kanonik Incillerden sadece Yuhanna incili'nde yer verilen bu ikonografi ile Isa’nin
yargilanma siireci baslar. Isa baskahin olan Kayafa'nin kaymbabasi Hanna huzurunda

3

yargilanir. “...O'nu once, o yil baskdhin olan Kayafa'min kayinbabasi Hanna'ya
gotiirdiiler.” (Yuhanna 18:13) ifadesinde yer aldigi gibi Isa eserde basamaklarla
yiikseltilmis platformun {ist kisminda sakin bir sekilde oturan Hanna huzurunda
yargilanirken gosterilmistir. Dolayisiyla sanat¢i burada figlir ve ortam bakimimdan
Ikonografiye sadik kalmustir. “...Jsa bunlar: soyleyince, yamnda duran gérevlilerden biri,
‘Baskdhine nasil boyle karsilik verirsin?’ diyerek O'na bir tokat atti.” (Yuhanna 18:19)
tokat attig1 ifadesinin aksine resimde gorevli kizgin bir sekilde elinde ki sopayla Isa’ya
vurmak iizereyken betimlenmistir. Dolayisiyla sanat¢i Yuhanna Incilindeki ikonografiyi
resme yansitmamustir. “...O'nu bagl olarak baskahin Kayafa'va gonderdi.” (Yuhanna 18:
24) ifadesinde de yer aldig1 gibi Isa’y1 elleri arkadan baglanmis sekilde resmeden Diirer

ikonografiyi resme dogrudan yansitmistir. Diirer, yargilama sirasinda olanlari, bazi

farkliliklarla birlikte ikonografiye sadik kalarak resmetmistir.

70



4.8. 1sa Kayafa’mn Huzurunda
Matta

57- “Isa'vi tutuklayanlar, O'nu baskahin Kayafa'ya gétiirdiiler. Din bilginleriyle ihtiyarlar

da orada toplanmislard:.”

58- “Petrus, Isa'yi uzaktan baskdhinin aviusuna kadar izledi. Sonucu gormek icgin iceri

girip nobetcilerin yanina oturdu.”

59- “Baskdhinlerle Yiiksek Kurul'un tamami, Isa'yi oliim cezasina ¢arptirmak icin

kendisine karsi yalanci taniklar ariyorlard:.”

60-61- “Ortaya bir¢ok yalanci tamik ¢iktigi halde, aradiklarini bulamadilar. Sonunda
ortaya ¢ikan iki kisi soyle dediler: ‘Bu adam, Ben Tanri'min tapinagimi yikip ii¢ giinde

veniden kurabilirim' dedi.”

62- “Baskdhin ayaga kalkip Isa'ya, ‘Hi¢ cevap vermeyecek misin?’ dedi. ‘Nedir bunlarin
sana karsi ettigi bu tanikhiklar?’”

64- “Isa, ‘Soyledigin gibidir’ karsihgim verdi. ‘Ustelik size sunu séyleyeyim, bundan
sonra Insanoglu'nun, kudretli Olan'in saginda oturdugunu ve gégiin bulutlart iizerinde

geldigini goreceksiniz.””

65- “Bunun tizerine bagkdhin giysilerini ywtarak, ‘Tanri'ya kiifretti!” dedi. ‘Artik taniklara

i

ne ihtiyacimiz var? Iste kiifiirii igittiniz.’
66- “’Buna ne diyorsunuz?’ ‘Oliimii hak etti!” diye cevap verdiler.”

67-68- “Bunun iizerine Isa'mn yiiziine tiikiiriip O'nu yumrukladilar. Bazilart da O'nu
tokatlayp, ‘Ey Mesih, peygamberligini goster bakalim, sana vuran kim?’ dediler.” (Matta
26:57-68)

Markos

53- “Isa'yi gorevli baskdhine gotiirdiiler. Biitiin baskahinler, ihtiyarlar ve din bilginleri de

orada toplandi.”

54- “Petrus, Isa'vi baskdahinin aviusunun icine kadar uzaktan izledi. Aviuda nobetgilerle

birlikte atesin basinda oturup i1sinmaya bagladi.”
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55- “Baskdhinler ve Yiiksek Kurul'un tamami, Isa'yvi Oliim cezasina carptirmak icin

kendisine karsi tanik arryor, ama bulamuyorlardi.”
56- “Bircok kisi O'na karst yalan yere taniklik ettiyse de tanikliklar: birbirini tutmadi.”

57-58- “Bazilart kalkip O'na karsi yalan yere soyle tamiklik ettiler: ‘Biz O'nun, ‘Elle

!

vapilmis bu tapinagi yikacagim ve ii¢ giinde, elle yapimamis baska bir tapinak kuracagim

9

dedigini isittik.
59- “Ama bu noktada bile tanikliklar: birbirini tutmadi.”

60- “Sonra baskdhin toplulugun ortasinda ayaga kalkarak Isa'va, ‘Hi¢ cevap vermeyecek

misin? Nedir bunlarin sana karst ettigi bu tanikliklar?’ diye sordu.”

61- “Ne var ki, Isa susmaya devam etti, hi¢ cevap vermedi. Baskdhin O'na yeniden, ‘Yiice

Olan'in Oglu Mesih sen misin?’ diye sordu. ”

62- “Isa, ‘Ben'im’ dedi. ‘Ve sizler, Insanoglu'nun kudretli Olanin saginda oturdugunu ve

gogiin bulutlariyla geldigini goreceksiniz.””

63-64- “Baskdhin giysilerini yirtarak, ‘Artik taniklara ne ihtiyacimiz var?’ dedi. ‘Kiifiirii

isittiniz. Buna ne diyorsunuz?’ Hepsi de Isa'min éliim cezasini hak ettigine karar verdiler.”

65- “Bazilart O'nun iizerine tiikiirmeye, gozlerini baglayarak O'nu yumruklamaya
basladilar. ‘Haydi, peygamberligini goster!’ diyorlardi. Nobet¢iler de O'nu aralarina alip
tokatladilar.” (Markos 14:53-65)

Luka

54- “Isa'yvi tutukladilar, alip baskdhinin evine gétiirdiiler. Petrus onlart uzaktan

izliyordu. ”

66- “Giin dogunca halkin ihtiyarlari, bagkdhinler ve din bilginleri toplandilar. Isa,

bunlardan olusan Yiiksek Kurul'un oniine cikarildi.”

67- “O'na, ‘Sen Mesih isen, soyle bize’ dediler. Isa onlara séyle dedi: ‘Size séylesem,

2

inanmazsiniz.’
68- “Size soru sorsam, cevap vermezsiniz.”

’

69- “Ne var ki, bundan béyle Insanoglu, kudretli Tanri'nin saginda oturacaktir.’
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70- “Onlarin hepsi, ‘Yani, sen Tanri'mn Oglu musun?’ diye sordular. O da onlara,
‘Soylediginiz gibi, ben O’yum’ dedi.”

71- “’Artik tamkhiga ne ihtiyacimiz var?’ dediler. ‘Iste kendimiz O'nun agzindan isittik!””’
(Luka 22:54,63-71)

Yuhanna

14- “Halkin ugruna bir tek adamin olmesinin daha uygun olacagint Yahudi yetkililere

telkin eden Kayafa idi.”

24- “Bunun iizerine Hanan, O'nu bagl olarak Baskdhin Kayafa'va gonderdi.” (Yuhanna
18:14,24)
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4.8.1. Yesil Passion

Resim 4.14. isa Kayafa’nin huzurunda®*

Katalog No: 4-14

Eser Adi: Isa Kayafa’nin Huzurunda
Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1504

Boyutlari: 28 x 18 cm

Kullanilan Teknik: Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem, Beyaz ve Gri Firga

34 http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=33493
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Olgusal Anlam

Bir siitunla taginan dikdortgen seklindeki agiklik ile disar1 agilan kapali mekanin
icerisinde farkli kiyafetler ve bagliklar1 olan erkek figiirler yer almaktadir. Sahnenin
merkezinde, uzun sagh ve sakalli, ayaklar1 ¢iplak, uzun ve tek parca elbisesiyle geng erkek
figiir tasvir edilmistir. Dizleri bir miktar kirilmis, basi 6ne egilmis ve bakislarini yere dogru
ceviren bu figiirlin elleri arkadan baglanmigtir. Ellerinin bagli oldugu ipin ucundan tutan
asker one dogru egilmistir. Bagirarak sag el yumrugunu kaldirmis ve her an vurmaya hazir
bigimde tasvir edilmistir. Uzun sach figiliriin arkasinda yer alan kisa boylu asker ise sol
eliyle bu figlirtin sag kolundan, sag eliyle de kiyafetinin etek ucundan tutmustur. Bu
figiirlerin arkasinda ise ellerinde mizraklari olan bir grup asker birbirleriyle sohbet ederken
betimlenmistir. Izleyiciye gore resmin sag tarafinda bir basamakla yiikseltilmis platformun
iizerinde, tahtinda oturan kilolu erkek figlir yer almaktadir. Sag elini hafif yukariya
kaldiran kilolu erkek figiirde ayaklarini1 kapatan uzun tek paga kiyafet giymistir. Tahtin sag
tarafinda sakalli ve farkli basliklar1 olan iki yash erkek figiir yer almaktadir. Izleyiciye

gore resmin sag alt kdsesinde ise kiiciik bir kopek tasvirine yer verilmistir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Dért kanonik Incilde Isa’nin yargilanma siireci farkli bigimlerde anlatilmis olsa da
“..Isa'vi tutuklayanlar, O'nu baskahin Kayafa'va gétiirdiiler. Din bilginleriyle ihtiyarlar
da orada toplanmislardy.” (Matta 26:57), “...Isa'yvi gorevii baskdhine gétiirdiiler. Biitiin
baskdhinler, ihtivarlar ve din bilginleri de orada toplandi” (Markos 14:53), “...Isa'yi
tutukladilar, alip baskdhinin evine gotiirdiiler.” (Luka 22:54), “...Bunun iizerine Hanan,
O'nu bagl olarak Bagkdhin Kayafa'va gonderdi.” (Yuhanna 18: 24) ifadelerinden de
anlasildigi gibi dort kanonik Incil de Isa’nin Vali Pilatus’a teslim edilmesinden &nce
baskahin®® Kayafa tarafindan yargilandigini dogrulamaktadir. “...Baskdhinlerle Yiiksek
Kurul'un tamami, Isa'yvi 6liim cezasina carptirmak icin kendisine karst yalanci tamiklar
arworlardr.” (Matta 26:59), “...Baskdhinler ve Yiiksek Kurul'un tamami, Isa'yi 6liim
cezasina ¢arptirmak i¢in kendisine karsi tanik ariyor, ama bulamiyorlardi.” (Markos
14:55). Matta ve Markos’da yer alan bu ifadelerden baskahin ve digerlerinin Isa’y1 6liim

cezasina ¢arptirmay1 heniiz Isa’y1 tutuklatmadan kararlastirdiklar: anlasilmaktadir. Bundan

% Bagkahin; Kudiis’te tapinagin din{ ritiiellerini organize etmek ve ydnetmekle sorumlu yetkin din adamlar
(Wright, 2003, s. 825).
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I3

dolay1 da sahitlik edecek yalanci sahitler bile ayarlamislardir. “...Ortaya bir¢ok yalanci
tanik ¢iktigr halde, aradiklarint bulamadilar.” (Matta 26:60), “...Bir¢ok kisi O'na karsi
yalan yere taniklik ettiyse de tanikliklar: birbirini tutmadi.” (Markos 14:56). Diirer eserde
ifadesel agidan Matta ve Markos Incillerinde yer alan ikonografileri dogrular nitelikte tahta
oturan Kayafa’nin kulagina dogru egilerek ona bir seyler sdylemek isteyen yalanci sahit
oldugu diisiindiigiimiiz figiirii resmetmistir. Daha sonra Isa’y1 Tapinagin gelecegiyle ilgili
sOyledigi sozlerden dolayr suglarlar ama bu sugla onu cezalandiramayacagin1 anlayan
baskahin ve yanindakiler onu farkli bir sugla suglarlar. “...[sa, ‘Soyledigin gibidir’
karsihgini verdi. ‘Ustelik size sunu séyleyeyim, bundan sonra Insanoglu'nun, kudretli
Olan'in saginda oturdugunu ve gégiin bulutlar iizerinde geldigini goreceksiniz.”” (Matta
26:64), “...Ne var ki, Isa susmaya devam etti, hi¢ cevap vermedi. Baskahin O'na yeniden,
Yiice Olan'm Oglu Mesih sen misin?’ diye sordu. Isa, ‘Ben'im’ dedi. Ve sizler,
Insanoglu'nun kudretli Olan'n saginda oturdugunu ve gogiin bulutlariyla geldigini
goreceksiniz.”” (Markos 14:61-62), “...Onlarin hepsi, ‘Yani, sen Tanri'min Oglu musun?’
diye sordular. O da onlara, ‘Soylediginiz gibi, ben O’yum’ dedi.” (Luka 22:70)
ifadelerinde yer aldig1 gibi isa’nin durusu bu kadar agir suglamalar karsisinda sakin ve
hicbir savunma yapmayacak sekilde goriiliiyor. Dolaysiyla Diirer ifadesel agidan

«

ikonografiye sadik kalmistir. “...Bunun iizerine baskdhin giysilerini yirtarak,®® ‘Tanri'yva
kiifretti!” dedi. ‘Artik taniklara ne ihtiyacimiz var? Iste kiifiirii igittiniz.”” (Matta 26:65),
“...Baskahin giysilerini yirtarak, ‘Artik tamiklara ne ihtiyactmiz var?’ dedi. ‘Kiifiirii
isittiniz. Buna ne diyorsunuz?’ Hepsi de Isa'min oliim cezasim hak ettigine karar verdiler.”
(Markos 14:63-64), “... Artik tamkliga ne ihtiyacimiz var?’ dediler. ‘Iste kendimiz O'nun
agzindan isittik!”” (Luka 22:71) ifadelerinde Isa’nin soyledikleri karsisinda baskahin
Kayafa’in kiyafetlerini yirttig1 belirtilse de Diirer eserde Kayafa’nin kiyafetlerini
yirtilmamis bigimde gostererek ifadesel agidan ikonografiden sapmustir. “... Bunun iizerine
Isa'mn yiiziine tiikiiriip O'nu yumrukladilar. Bazilari da O'nu tokatlayp, ‘Ey Mesih,
peygamberligini goster bakalim, sana vuran kim?’ dediler.” (Matta 26:67-68), “...Bazilar
O'nun tizerine tiikiirmeye, gozlerini baglayarak O'nu yumruklamaya basladilar. ‘Haydi,
peygamberligini goster!’ diyorlardi. Nobetciler de O'nu aralarmma alp tokatladilar.”
(Markos 14: 65) ifadelerinde bagli olarak Isa’nin ellerinin bagh oldugu ipin ucundan tutan

asker bagirarak sag el yumrugunu havaya kaldirmis ve Isa’ya vurmaya hazir bigimde tasvir

% Yahudi geleneginde kisinin bir olaydan dolay1 elbisesini par¢alamasi matemin ¢ok giiglii bir kaniti
sayllmaktaydi. Baskahinin bir olaydan dolayi elbisesini pargalamasi ise ilgili olayin vahametini ve o olaydan
duyulan {iziintiiyii dile getirmenin en agik gostergesi idi. (Aydi M. , 2004, s. 73)
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edilmistir. Dolayisiyla sanatgr hem ifadesel agidan hem de figlir bakimindan Matta ve

Markos incilerinde yer alan ikonografiyi resme yansitarak ikonografiye sadik kalmistir.
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4.8.2. Kiiciik Passion

Resim 4.15. isa Kayafa’nin huzurunda®’

Katalog No: 4-15

Eser Adi: Isa Kayafa’nin Huzurunda
Eserin Yeri: British Miizesi, Londra
Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 X 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap Baski

37 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/2/13 small.jpg
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Olgusal Anlam

Eserde anlatilan olay genis bir acgikligt olan mekanin biiylik avlusunda
gerceklesmektedir. izleyiciye gore resmin sag tarafinda iki basamakla yiikseltilmis bir
tahta oturan farkli baslig1 olan kilolu erkek figiir yer almaktadir. Tahtta oturan bu figiir
ayaklarin1 kapatan uzun elbisesini iki eliyle goglis kismindan tutarak yirtmaktadir.
Karsisinda ise elleri dnden baglanmis uzun saglt erkek figiirii ve iki yaninda birer asker yer
almaktadir. Boynundan da bir iple bagli olan uzun sach figiiriin sol tarafindaki asker, sag
elini yumruk yaparak ona gosterirken sol eliyle de ellerinin bagli oldugu ipi tutmaktadir.
Uzun sag¢h figiirlin sag tarafinda yer alan asker ise sol ayagi onde ve sag eliyle tahtta oturan
figliri isaret etmektedir. Bu figiirlerin arkasinda iki erkek figiiriiniin bas1 ve birden ¢ok
mizragin uclart goriilmektedir. Mekéanda yer alan genis acikliktan evlerin oldugu bir sehir
manzaras1 goriinmektedir. izleyiciye gore resmin sag alt kosesinde ise kiigiik bir kopek

tasvirine yer verilmistir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Eserde Isa sakin bicimde Kayafa’ya bakmaktadir. Isa baghdir ve muhtemelen
birgok eziyete maruz kalmistir ancak yine de ayaktadir. Eziyet ve acinin tiim insanlar i¢in
oldugunu vurgulamak amaciyla sahne genis bir avluda gegmektedir (Hoff, 1898). Baskahin
Isa’y1 6nce tapmagi yikacagina dair tehditler savurmakla suglar ancak sugalamay: ispat
edecek yeterli kanit bulamaymca onu Tanr’nin oglu oldugunu sdylemekle suglar.
Bagkahinin iddiasina gore bu acik bir kiifiirdiir ve 0liim cezasina g¢arptirilmasinda artik
taniklara ihtiya¢ kalmamistir. “...Bunun iizerine baskdhin giysilerini yirtarak, ‘Tanri'va
kiifretti!” dedi. ‘Artik taniklara ne ihtiyacimiz var? Iste kiifiirii isittiniz.”” (Matta 26:65),
“...Baskahin giysilerini ywrtarak, ‘Artik taniklara ne ihtiyacimiz var?’ dedi. ‘Kiifiirii
isittiniz. Buna ne diyorsunuz?’ Hepsi de Isa'min 6liim cezasim hak ettigine karar verdiler.”
(Markos 14:63-64), “’Artik tamikhiga ne ihtiyactmiz var?’ dediler. ‘Iste kendimiz O'nun
agzindan isittik!”” (Luka 22: 71) ifadelerde de yer aldig1 gibi Diirer Kayafa’nin istiinii

yirtarken gostererek ifadesel agidan ikonografiye sadik kalmistir.
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4.8.3. Bakar Passion

Eear R ©

Resim 4.16. isa Kayafa’nin huzurunda®

Katalog No: 4-16

Eser Adi: Isa Kayafa’nin Huzurunda

Eserin Yeri: Metropolitan Sanat Miizesi, New York
Eserin Tarihi: 1512

Boyutlari: 12 x 8 cm

Kullanilan Teknik: Bakir Kazima

38 http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=34092
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Olgusal Anlam

Eserde, alcak tavanli dar bir mekanin igerisinde birden cok erkek figiir yer
almaktadir. Izleyiciye gore resmin sag tarafinda iki basamakla yiikseltilmis bir tahta oturan
farkli bashgi olan yash erkek figiir yer almaktadir. Tahtta oturan bu figiiriin sag ayagi
birinci basamakta sol ayagi ise ikinci basamaktadir. Yasli olan bu figiir karsisinda yer alan
uzun sagh figiire bakarak, elbisesini iki eliyle gdgiis kismindan tutarak yirtmaktadir.
Karsisinda yer alan uzun saclh ve sakalli olan figiiriin elleri 6nden baglanmis boynunda da
ip ve zincir yer almaktadir. Yash figiiriin sag tarafinda kalan asker uzun sagl figiiriin sol
koluna girmis ve sol kolunu kaldirarak ona yumrugunu gdstermektedir. izleyiciye gore
resmin sol tarafinda yer alan ise uzun sagh figiiriin sag koluna girmis ve ona bakmaktadir.

Bu ti¢liiniin araksinda ise mizraklarinin uglar1 gériinen bir grup asker yer almaktadir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Diirer bu eserinde dar bir mekani tercih ederek sahnenin merkezinde karsi kariya

gelen iki karakterin yani Isa’nin ve Kayafa’nin kalmasini istemistir. “...[sa, ‘Soyledigin
gibidir’ karsihgim verdi. ‘Ustelik size sunu séyleyeyim, bundan sonra Insanoglu'nun,
kudretli Olan"in saginda oturdugunu ve gégiin bulutlar iizerinde geldigini goreceksiniz.””
(Matta 26:64), “...Ne var ki, Isa susmaya devam etti, hi¢ cevap vermedi. Baskdhin O'na
yeniden, ‘Yiice Olan'in Oglu Mesih sen misin?’ diye sordu. Isa, ‘Ben'im’ dedi. Ve sizler,
Insanoglu'nun kudretli Olan'm saginda oturdugunu ve gogiin bulutlariyla geldigini
goreceksiniz.”” (Markos14:61-62), “...Onlarin hepsi, ‘Yani, sen Tanri'min Oglu musun?’
diye sordular. O da onlara, ‘Soylediginiz gibi, ben O’yum’ dedi.” (Luka 22:70)
ifadelerinde yer aldigi gibi Isa kalbinde tanriya olan inanciyla itiraf sozciiklerini
sOylemistir ve basin1 bir miktar 6ne dogru egmis ve ciddi ve sert bir bakisla Kayafa’ya
bakmaktadir. “...Bunun iizerine baskdhin giysilerini yiwrtarak, ‘Tanri'yva kiifretti!” dedi.
‘Artik taniklara ne ihtiyacimiz var? Iste kiifiirii isittiniz.”” (Matta 26:65), “...Baskdhin
giysilerini ywtarak, ‘Artik taniklara ne ihtiyacumiz var?’ dedi. ‘Kiifiirii isittiniz. Buna ne
diyorsunuz?’ Hepsi de Isa'nin éliim cezasini hak ettigine karar verdiler.” (Markos 14:63-
64), “...’Artik tamkliga ne ihtiyacimiz var?’ dediler. ‘Iste kendimiz O'nun agzindan
isittik!”” (Luka 22: 71) ifadelerde de yer aldig1 gibi Kayafa sanki oturdugu yerden kalkmak

iizere ani bir hareket yaparmiscasina kendi elbisesini yirtarken betimlenmistir. Dolayisiyla

Diirer ifadesel agidan ikonografiye sadik kalmustir. “...Bunun iizerine Isa'mn yiiziine
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tiikiiriip O'nu yumrukladilar. Bazilart da O'nu tokatlayip, ‘Ey Mesih, peygamberligini
goster bakalim, sana vuran kim?’ dediler.” (Matta 26:67-68), “...Bazilart O'nun iizerine
tiikiirmeye, gozlerini baglayarak O'nu yumruklamaya bagladilar. ‘Haydi, peygamberligini
goster!” diyorlardi. Nébetgiler de O'nu aralarina alip tokatladilar.” (Markos 14:65)
ifadelerine uygun olarak Isa ile Kayafa’nin arasinda yer alan asker Isa’y1 agzindan ¢ikan
sozler i¢in cezalandirmak amaciyla yumrugunu sikip kolunu kaldirmistir. Bu esnada diger
taraftaki asker yari merakli yar1 ¢ekimser bir ifadeyle Isa’y1 izlemektedir. Sahnede
merkezde yer alan Isa ve Kayafa figiiriiniin disindaki figiir ve motifler Diirer tarafindan

arka planda birakilmistir.
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4.9. isa Herodes’in Huzurunda
Luka

6- “Pilatus bunu duyunca, ‘Bu adam Celileli mi?’ diye sordu.”

7- “Isa'min, Hirodes'in yonetimindeki bélgeden geldigini ogrenince, kendisini o sirada

Kudiis'te bulunan Hirodes'e gonderdi.”

8- “Hirodes Isa'yi goriince cok sevindi. O'na iliskin haberleri duydugu icin ¢oktandir O'nu
gormek istiyor, O'nun yapacagi bir mucizeye tanik olmayr umuyordu.”
9- “O'na bir¢ok soru sordu, ama O hi¢ karsilik vermedi.”

10- “Orada duran baskdhinlerle din bilginleri, Isa'yi agwr bir dille sucladilar.’

11- “Hirodes de askerleriyle birlikte O'nu asagilayip alay etti. O'na gosterisli bir kaftan

givdirip Pilatus'a geri gonderdi.”

12- “Bu olaydan dnce birbirine diisman olan Hirodes'le Pilatus, o giin dost oldular” (Luka
23: 6-12).
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4.9.1. Kiiciik Passion

Resim 4.17. Isa Herodes’in huzurunda®®

Katalog No: 4-17

Eser Adi: Isa Herodes'in Huzurunda
Eserin Yeri: British Miizesi, Londra
Eserin Tarihi: 1509

Boyutlari: 12,7 x 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

39 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/2/16 _small.jpg
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Olgusal Anlam

Eserde anlatilan olay besik tonozla ortiilii bir mekanda gerceklesmektedir. Resmin
tam merkezinde yer alan erkek figiir (Isa) taban seviyesinden bir basamak yukarda ve diger
figlirlerden daha uzundur. Bu figiiriin tizerinde, sadece ellerini agikta birakan, bol kesim,
dokiimlii bir elbise bulunmaktadir. Uzun sagli, ayaklar ¢iplak, elleri arkadan baglanmig ve
boynuna da bir ip gecirilmis sekilde tasvir edilmistir. Hemen arkasinda bu figiiriin
ellerindeki ve boynundaki iplerin uglarini tutan asker kiyafetli bagka bir figiir yer
almaktadir. Bu iki figiiriin arasindan sadece kafasi goriinen izleyiciye doniik uzun sakalls,
farkl1 basliklt bir erkek figiirii daha vardir. Ortadaki figiiriin sol tarafinda ellerini yukariya
kaldirmis itiraz edermis gibi iki erkek figiirii resmedilmis. Uzun sagli erkek figiiriiniin
hemen karsisinda bir basamakla zeminden yiikseltilmis bir tahta oturan basinda taci
bulunan yash bir erkek figiir yer alir. S6ziinii ettigimiz bu erkek figiiriin izleyiciye gore sag

elinde uzun bir gubuk, ayaklarinin ucunda ise kii¢iik bir kdpek tasvir edilmistir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Isa Herodes'in Huzurunda ikonografisi dort kanonik Incil’den sadece Luka
Incilinde yer almaktadir. Resim sanatinda pek yer verilmeyen bu betimlemede Diirer
Yahudi yetkilisi Herodes Antipas huzurunda Isa’y:r kendinden emin durusuyla resmin
merkezinde tasvir etmistir. “...'Bu adam Celileli mi?’ diye sordu” (Luka 23:6).
Ikonografide yer alan Vali Pilatus’un bu sorusu Isa’ya hiikiim verme sorumlulugundan
nasil siyrilabilecegiyle ilgili bir soruydu. “...[sa'min, Hirodes'in yonetimindeki bolgeden
geldigini dgrenince, kendisini o sirada Kudiis'te bulunan Hirodes'e gonderdi” (Luka 23:7)
anlatimmdan hareketle Diirer Isa’yr yargilamasi igin Celile bolgesinin yoneticisi olan
Hirodes’in huzurunda elleri arkadan bagli yargilanirken tasvir etmistir. Dolayisiyla sanatgi

3

burada figiir bakimindan ikonografiye birebir sadik kalmistir. “...O'nun yapacagi bir
mucizeye tanik olmayr umuyordu” (Luka 23:8) ifadesinden de anlasildigi gibi Herodes’in
niyeti onun hakkindaki su¢lamalarin dogru olup olmadigini gergekten 6grenmek degildsi,
sadece bir mucizeye tanik olmak istiyordu. Diirer, “...O'na bir¢ok soru sordu, ama O hig
karsilik vermedi” (Luka 23:9) ifadesine bagl kalarak Isa’y1 bu sorulara yanit vermemis
gibi bas1 hafif 6ne egik ve Herodes ile gbz temasi kurmamis bir sekilde tasvir etmistir.
Herodes ise bu durum karsisinda bir elini hafif yukariya kaldirip saskin bir sekilde isa’ya

bakarken resmedilmistir. Buradan Isa’nin sorulara yanit vermedigini anliyoruz ve ifadesel
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acidan sanatginin ikonografiye sadik kaldigimi gézlemliyoruz. izleyiciye gore Isa’nin
solunda ellerini yukariya dogru kaldirmis saskin bakislarla Isa’ya bakan bu iki erkek
figiiriiniin ““...Orada duran baskahinlerle din bilginleri, Isa'yt agir bir dille sucladilar.”
(Luka 23:10) ifadesinde yer alan baskahinler ve din bilginlerinden ikisi oldugunu
sdyleyebiliriz. Ifadesel 6zellik bakimindan eseri inceledigimizde buraya kadar anlatilan
ikonografiye sanatci birebir sadik kalmistir. “...Hirodes de askerleriyle birlikte O'nu
asagilayip alay etti.” (Luka 23:10) ifadesinde belirtilen figiirlerin yiizlerinde asagilama ve
alay etmeyle ilgili ifadelere yer verilmemistir. Dolayisiyla ifadesel agidan ikonografi ile
ortismemektedir. “O'na gosterigli bir kaftan giydirip Pilatus'a geri gonderdi.” (Luka
23:10) ifadelerinde yer alan gosterisli kaftan Isa’nin {izerinde tasvir edilmemistir.
Dolayisiyla sanatci burada ikonografiye bagl kalmamistir. Isa Herodes'in Huzurunda eseri
Luka (Luka 23:6-10) Incilinde anlatilanlarla ¢ok kiigiik farkliliklar barindirsa da olay ve

mekan bakimindan ikonografi ile biiyiik ol¢lide ortiismektedir.
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4.10. 1lsa Vali Pilatus’un Huzurunda
Matta

1- “Sabah olunca tiim baskdhinlerle halkin ihtiyarlari, Isa'yi oliim cezasina ¢arptirmak

konusunda anlastilar.”

2- “O'nu bagladilar ve gétiiriip Vali Pilatus'a teslim ettiler.”

11- “Isa valinin oniine ¢ikarildi. Vali O'na, ‘Sen Yahudilerin Krali misin?’ diye sordu. Isa,
‘Soyledigin gibidir’ dedi.”

12- “Baskdhinlerle ihtiyarlar O'nu su¢layinca hi¢ karsilik vermedi.”

13 “Pilatus O'na, ‘Senin aleyhinde yaptiklar: bunca tantkligi duymuyor musun?’ dedi.”

2

14- “Isa bir tek konuda bile ona cevap vermedi. Vali buna ¢ok sasti.

i3

15- “Her Fisth bayraminda vali, halkin istedigi bir tutukluyu salivermeyi adet edinmisti.
16- “O giinlerde Barabas adinda iinlii bir tutuklu vard:.”

17- “Halk bir araya toplandiginda, Pilatus onlara, ‘Sizin igin kimi salivereyim istersiniz,

Barabas't mi, Mesih denilen Isa'yi mi?’ diye sordu.”
18- “Isa'vi kiskang¢hktan étiirii kendisine teslim ettiklerini biliyordu.”

19- “Pilatus yarg kiirsiisiinde otururken karisi ona, ‘O dogru adama dokunma. Diin gece

riiyamda O'nun yiiziinden ¢ok sikinti ¢ektim’ diye haber gonderdi.”

20- “Bagskahinler ve ihtiyarlar ise, Barabas'in saliverilmesini ve Isa'min oldiiriilmesini

istesinler diye halki kiskurttilar.”

21- “Vali onlara sunu sordu: ‘Sizin igin ikisinden hangisini salivereyim istersiniz?’

‘Barabasi’ dediler.”

22- “Pilatus, ‘Oyleyse Mesih denen Isa'vi ne yapayim?’ dedi. Hep bir agizdan, ‘Carmiha

gerilsin!” dediler.”

23- “Pilatus, ‘O ne kétiiliik yapti ki?’ diye sordu. Onlar ise daha yiiksek sesle, ‘Carmiha

’

gerilsin!” diye bagrisip durdular.”

24- “Pilatus, elinden bir sey gelmedigini, tersine, bir kargasaligin basladigini goriince su
aldi, kalabaligin éniinde ellerini yikayp soyle dedi: ‘Bu adamin kanindan ben sorumlu

degilim. Bu ige siz bakin!’”
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25- “Biitiin halk su karsiligi verdi: ‘O'nun kanmimin sorumlulugu bizim ve ¢ocuklarimizin

tizerinde olsun!’”

26- “Bunun iizerine Pilatus onlar icin Barabas"t saliverdi. Isa'vi ise kamg¢ilattiktan sonra

carmiha gerilmek tizere askerlere teslim etti.” (Matta 27:1-2, 11-26)
Markos

1- “Sabah olunca baskdhinler, ihtiyarlar, din bilginleri ve Yiiksek Kurul'un tiim diger
iiyeleri bir damisma toplantisi yaptiktan sonra Isa'yt bagladilar, gétiiriip Pilatus'a teslim

ettiler.”

2- “Pilatus O'na, ‘Sen Yahudilerin Krali misin?’ diye sordu.
Isa ona, ‘Séyledigin gibidir’ cevabini verdi.”

’

3- “Bagskahinler O'na kars1 bir¢ok su¢lamada bulundular.’

4- “Pilatus O'na yeniden, ‘Hi¢ cevap vermeyecek misin?’ diye sordu. ‘Bak, seni ne kadar

2

¢ok seyle sugluyorlar.’
5- “dma Isa artik cevap vermiyordu. Pilatus buna sasti.”’

6- “Pilatus, her Fisth bayraminda halkin istedigi bir tutukluyu salwverirdi.”

7- “O sirada hapishanede, ayaklanma sirasinda adam éldiirmiis olan isyancilarla birlikte
tutuklu bulunan Barabas adinda biri vardi.”

8- “Halk, Pilatus'a gelip her zamanki gibi kendileri i¢in birini salivermesini istedi.”

9- “Pilatus onlara, ‘Sizin icin Yahudilerin Kralini saltvermemi ister misiniz? ’ dedi.”

10- “Baskdhinlerin Isa'yvi kiskan¢liktan étiirii kendisine teslim ettiklerini biliyordu.”’

11- “Ne var ki baskdhinler, Isa'nin degil, Barabas'in saliverilmesini istemeleri i¢in halki

kiskirttilar.”

12- “Pilatus onlara tekrar seslenerek, ‘Oyleyse Yahudilerin Krali dediginiz adami ne

yapayim?’ diye sordu. ”
13- “‘O'nu garmlha gerf ’ dlye bagll"dllaryine- ”

14- “Pilatus onlara, ‘O ne kotiiliik yapti ki?’ dedi. Onlar ise daha yiiksek sesle, ‘O'nu

carmiha ger!’ diye bagristilar.”
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15- “Halki memnun etmek isteyen Pilatus, onlar icin Barabast saliverdi. Isa'yi ise

kamgilattiktan sonra ¢armiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Markos15:1-15)

Luka

1- “Sonra biitiin kurul iiyeleri kalkip Isa'yi Pilatus'a gétiirdiiler.”

2- “O'nu soyle suglamaya basladilar: ‘Bu adamin ulusumuzu yoldan saptirdigin gordiik.
Sezar'a vergi 6denmesine engel oluyor, kendisinin de Mesih, yani bir kral oldugunu

soyliiyor.””

3- “Pilatus Isa'ya, ‘Sen Yahudilerin Kral misin?’ diye sordu.

Isa, ‘Soyledigin gibidir’ diye cevap verdi.”
4- “Pilatus, baskdhinlerle halka, ‘Bu adamda hi¢bir su¢ gormiiyorum’ dedi.”

5- “Ama onlar iistelediler: ‘Yahudiye'nin her tarafinda 6gretisini yayarak halki kiskirtiyor;
Celile'den baslayip ta buraya kadar geldi!’ dediler.”

13-14- “Pilatus, baskdhinleri, yoneticileri ve halki toplayarak onlara, ‘Siz bu adami bana,
halkt saptirtyor diye getirdiniz’ dedi. ‘Oysa ben bu adamu sizin dniiniizde sorguya ¢ektim

13

ve kendisini su¢cladiginiz konularda O'nda hi¢hbir su¢ bulmadim.’

15- “Hirodes de bulmamis olmali ki, O'nu bize geri gonderdi. Goriiyorsunuz, oliim

cezasini gerektiren hi¢bir sey yapmadi.”
16-17- “Bu nedenle ben O'nu dovdiiriip saliverecegim.”

18- “Ama onlar hep bir agizdan, ‘Yok et bu adami, bize Barabast salver!’ diye
bagwrdilar.”

19- “Barabas, kentte ¢ikan bir ayaklanmaya katilmaktan ve adam d&ldiirmekten hapse

2

atilmugtr.

20- “Isa'yi salivermek isteyen Pilatus onlara yeniden seslendi.”
21- “Onlar ise, ‘O'nu ¢armiha ger, carmiha ger!’ diye bagrisip durdular.”

22- “Pilatus iigiincii kez onlara, ‘Bu adam ne kétiiliik yapt: ki?”’ dedi. ‘Oliim cezasini

2

gerektirecek hi¢bir su¢ bulmadim O'nda. Bu nedenle O'nu dovdiiriip saliverecegim.’
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23-24- “Ne var ki onlar, yiiksek sesle bagrisarak Isa'min carmiha gerilmesi icin direttiler.
Sonunda bagiriglart baskin ¢ikti ve Pilatus, onlarin isteginin yerine getirilmesine karar

verdi.”

25- “Istedikleri adami, ayaklanmaya katilmaktan ve adam éldiirmekten hapse atilmis olan

adami salverdi. Isa'yi ise onlarin istegine birakti.” (Luka 23:1-5, 13-25)
Yuhanna

28- “Sabah erkenden Yahudiler Isa'yvi Kayafa'min yamndan alarak vali konagina
gotiirdiiler. Dinsel kurallart bozmamak ve Fisith yemegini yiyebilmek icin kendileri vali

’

konagina girmediler.’

29- “Bunun tizerine Pilatus disar ¢ikip yanlarina geldi. ‘Bu adami neyle su¢luyorsunuz?’

diye sordu.”

30- “Ona su karsihigr verdiler: ‘Bu adam kotiiliik eden biri olmasaydi, O'nu sana

getirmezdik.””

31- “Pilatus onlara, ‘Onu siz aln, kendi yasamiza gore yargilaym’ dedi.

Yahudiler, ‘Bizim hi¢ kimseyi oliim cezasina ¢arptirmaya yetkimiz yok’ dediler.”
32- “Bu, Isa'nin nasil 6lecegini belirtmek icin séyledigi sozler yerine gelsin dive oldu.”

33- “Pilatus yine vali konagina girdi. Isa'vi cagirip O'na, ‘Sen Yahudilerin Krali misin?’

diye sordu.”

34- “Isa soyle karsilik verdi: ‘Bunu kendiliginden mi soyliiyorsun, yoksa benim hakkimda

baskalari mi sana séyledi?’”

35- “Pilatus, ‘Ben Yahudi miyim?’ dedi. ‘Seni bana kendi ulusun ve baskdhinlerin teslim

ettiler. Ne yaptin?’”

36- “Isa, ‘Benim kralligim bu diinyadan degildir’ dive karsilik verdi. ‘Kralligim bu
diinyadan olsaydi, yandaslarim, Yahudilere teslim edilmemem icin savasirlardi. Oysa

benim kralligim buradan degildir.””

37- “Pilatus, ‘Demek sen bir kralsin, dyle mi?’ dedi. Isa, ‘Séyledigin gibi, ben kralim’
karsihigint verdi. ‘Ben gergege taniklik etmek icin dogdum, bunun icin diinyaya geldim.

2

Gergekten yana olan herkes benim sesimi igitir.’
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38- “Pilatus O'na, ‘Gerg¢ek nedir?’ diye sordu. Bunu soyledikten sonra Pilatus yine

disariya, Yahudilerin yanmina ¢ikti. Onlara, ‘Ben O'nda hi¢chir su¢ gérmiiyorum’ dedi.”

39- “Ama sizin bir geleneginiz var, her Fisth bayraminda sizin icin birini saliveriyorum.

Yahudilerin Kralini sizin i¢cin saltvermemi ister misiniz? ™

40- “Onlar yine, ‘Bu adami degil, Barabas't isteriz!” diye  bagristilar.
Oysa Barabas bir hayduttu. ” (Yuhanna 18:28-40)
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4.10.1. Yesil Passion

Resim 4.18. Isa Vali Pilatus’un huzurunda®

Katalog No: 4-18

Eser Ad: isa Vali Pilatus’un Huzurunda
Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1504

Boyutlari: 28 x 18 cm

Kullanilan Teknik: Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem ve Beyaz Firga

4Ohttp://sammlungenonline.albertina.at/?query=Inventarnummer=[3087]&showtype=record
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Olgusal Anlam

Sahnenin sol tarafinda iki cephesinde yuvarlak kemerli birer acikligi bulunan,
yerden li¢ basamakla ylikseltilmis bir mekan yer almaktadir. Bu mekanin basamaklarinin
en istlinde sarikli ve sakalli, kollar1 dirseklerden biikiilmiis yash bir erkek figlir yer alir.
Arkasinda farkli kiyafetleri olan bir grup insan goriilmektedir. Sarikli figiiriin karsisinda iki
asker tarafindan iki kolundan tutulan uzun saglt bir erkek figiirii arkadan resmedilmistir.
Mekan basamaklarinin bitiminde basinda ortiisii bulunan kilolu erkek figiirii sag ayagini
merdivenin ilk basamagina koymustur. Bulunduklar1 mekanin yuvarlak kemerli disa agilan
kismindan bir sehir manzaras1 goriinmektedir. Izleyiciye gore resmin sol alt kosesinde
merdivenin yanina oturarak, basini éne dogru uzatmis elinde mizragi bulunan bir erkek

figiirii yer alir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Isa Vali Pilatus’un®* Huzurunda dért kanonik Incil’de yer almustir ve birbirleriyle

'3

uyumlu anlatimlart vardir. “...O'nu bagladilar ve gotiriip Vali Pilatus'a teslim ettiler.”
(Matta 27:2), “...Isa'yi bagladilar, gotiiriip Pilatus'a teslim ettiler.” (Markos 15:1),
“...Sonra biitiin kurul iiyeleri kalkip Isa'yt Pilatus'a gétiirdiiler.” (Luka 23:1) ifadelerinden
de anlasildig1 gibi Isa’y1 ellerinin arkasindan bagl olarak resmeden Diirer burada ifadesel
acidan Matta ve Markos Incililerindeki ikonografiyi resme yansitmistir. Mekanin vali

I3

konagi1 oldugunu “...Sabah erkenden Yahudiler Isa'vi Kayafa'mn yammndan alarak vali
konagina gétiirdiiler.” (Yuhanna 18:28) ifadesinden ogreniyoruz. “...Dinsel kurallar:
bozmamak ve Fisth yemegini yiyebilmek icin kendileri vali konagina girmediler. Bunun
tizerine Pilatus disart ¢ikip yanlarina geldi...” (Yuhanna 18:28-29) ifadelerine uygun
bigimde yargilama siirecini mekanin diginda tasvir ederek ortam bakimindan Yuhanna

incilindeki ikonografi resme yansitilmistir. Resmin merkezinde izleyiciye ylizii doniik

olarak resmedilen elleri havada kilolu erkek figiiriiniin ““...Bagskahinlerle ihtiyarlar O'nu

4 M.O. 4 yilinda dlen Herod’un krallig1 {i¢ oglu arasinda paylasilarak, Yahudiye ve Samiriye Hirodes
Arkelaus’un (M.O. 4 - M.S. 6), Galile ve Perea Herodes Antipa’nin (M.O. 4 — M.S. 39),kralligin kuzeydogu
topraklar1 olan Iturea ve Batenea ise Filupus’un (M.O. 4 — M.S. 33/34 )y&netimine gegmistir. On y1l kadar
sonra ise, Yahudiye krali Archelaus Romalilar tarafindan gorevden azledilip siirgiin edilince yerine atanan
Pontus Pilate, Yahudiye’yi M.O. 26-36 tarihleri arasinda Roma Valisi olarak yonetmistir. Yahudiye halkinin
Roma yonetimine kars1 hognutsuzluk i¢inde oldugu bu dénemde, bir de iilkede kitlik bas gosterince zaten her
zaman canli tutulan Mesih beklentisi had safthaya ulasmistir. Hiristiyan inancina goére, Isa’nin yargilanip
carmiha gerildigi dénem, Yahudiye’nin bu Roma’li valinin yonetimi yillarina denk gelir. (Zeyrek, 2014, s.
197)
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suglayinca hi¢ karsilik vermedi.” (Matta 27:12), “...Baskdhinler O'na karst bir¢ok
suglamada bulundular.” (Markosl15:3) ifadelerinde yer alan baskahin oldugunu
sOyleyebiliriz. Baskahin suclamalar1 Pilatus’a iletmis ve Pilatus da bu suclamalari
parmaklariyla sayarak Isa’ya tekrarlamaktadir. Pilatus burada orta yash kavuklu bir
Osmanli olarak betimlenmistir*?. Oldukga giir bir sakali bulunmaktadir. Baskahin merakl
bakis1 ve el hareketi ile Pilatus’un sug¢lamalardan birini dahi unutmamasindan emin olmaya
calismaktadir. Dolayisiyla sanat¢i burada ifadesel agidan ikonografiye sadik kalsa da
Pilatus’u Osmanli giysisi ile resmederek figlir bakimindan bireysel diislincesine yer
vermistir. ki asker tarafindan elleri baglanmis olan Isa’nin iki kolundan tutularak
Pilatus’un huzurundaki acili ve yorgun bakisli bu halinin nedenini “...Isa bir tek konuda
bile ona cevap vermedi. Vali buna ¢cok sasti.” (Matta 27:14), “...Pilatus O'na yeniden,
‘Hi¢ cevap vermeyecek misin?’ diye sordu. ‘Bak, seni ne kadar ¢ok seyle
sucluyorlar.” Ama Isa artik cevap vermiyordu. Pilatus buna sasti.” (Markos15:4,5)
ikonografilerinde yer verilen ifadelere baglayabiliriz. Dolayisiyla sanat¢1 burada her bir
figiirii kolay anlasilir ve konunun genel kapsamina uygun bi¢cimde vererek ifadesel agidan

ikonografiye sadik kalmistir.

42 Diirer, eserlerinde betimledigi Osmanh figiirlerini, Osmanhlar hakkindaki sahsi fikirlerini ifade etmek
amaci ile kullanmamustir. Diirer'in Reformasyon Avrupa'sinda 6zellikle de Nurenberg' de yasamis olmasi ve
idareci zlimre ile ayn kiiltlir ve ekonomik seviyeye mensup olmasi, miisterilerinin, diger bir deyisle sanatin
patronlarinin, bu ziimreden kimseler olmasi 1smarlanan resimlerin konularim1 belirlemistir. Diirer,
Reformasyon Almanya’sinda ve Osmanlilarin giiglii bir devlet olarak Avrupa kapilarina dayandigi tarih
diliminde yasamas1 ve eserler iiretmesi sebebi ile Osmanlinin Avrupa’daki imaji ile ilgilenen bizler igin ¢ok
onemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Zira Diirer'in resimlerindeki Osmanli figiirii 16. yiizyilin tarihi
gercekleri icinde degil, Osmanli Devleti'nin dogusundan yiizyillar 6ncesine uzanan Hiristiyanlarin dogusunu
anlatan kutsal kitaplardaki sembolik imgelerin iistlendigi rollerle karsimiza ¢ikmaktadir. (Balkis, 2005, s. 66)
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4.10.2. Kii¢iik Passion

Resim 4.19. isa Vali Pilatus’un huzurunda®

Katalog No: 4-19

Eser Ad: Isa Vali Pilatus’un Huzurunda
Eserin Yeri: British Miizesi, Londra
Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 X 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

43 https://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html
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Olgusal Anlam

Eserde anlatilan olay yarim daire kemerli iki penceresiyle disa acilan ve siitunlarla
desteklenen bir mekanda gergeklesmektedir. Sahnenin merkezinde diger figiirlerin
hepsinden daha yiiksekte, sag elini havaya kaldirmis, sarikli ve yash erkek figiiriiniin yiizii
izleyiciye doniiktiir. Izleyiciye gore resmin sol alt kosesinde iki asker tarafindan tutulmus
uzun sacl bir erkek figiirli yer alir. Uzun sach bu figiiriin saginda izleyiciye arkas1 doniik
elinde mizrag1 olan bir figiir yer alir. Mizrakli bu figiirin ayaklarinin ucunda kii¢lik bir
kopek tasviri yer almaktadir. Izleyiciye gore resmin sag alt kdsesinde, basamaklarla
yiikseltilmis bir platformun {izerinde ellerini havaya kaldirmig parmaklariyla say1 sayan
sakalli erkek figiir yer alir. Bu figiiriin ayaklar1 ucunda sirtin1 ona dayamis tiim olanlari

oturarak izleyen kisa sagh bir erkek figiirii tasvir edilmistir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Vali Pilatus’un Isa’y1 yargilamas1 dort kanonik Incil’de de gegmektedir. “...Dinsel
kurallart bozmamak ve Fisih yemegini yiyebilmek i¢in kendileri vali konagina girmediler.
Bunun iizerine Pilatus digsart ¢ikip yanlarina geldi...” (Yuhanna 18:28-29) ifadesinden
hareketle bulunduklari mekanin valinin konagi oldugu sdylenebilir. Dolaysiyla ortam
bakimindan ikonografiye uygunluk s6z konusudur. “...O'nu bagladilar ve gétiiriip Vali
Pilatus'a teslim ettiler.” (Matta 27:2), “...Isa'vi bagladilar, gétiiriip Pilatus'a teslim
ettiler.” (Markos 15:1), “...Sonra biitiin kurul iiveleri kalkip Isa'yt Pilatus'a gotiirdiiler.”
(Luka 23:1) ifadelerinde oldugu gibi sahnede askerlerle cevrelenmis Isa, elleri baglanmis
bicimde basamaklara ytikseltilmis platformun iistiinde ayakta duran Vali Pilatus’un 6niinde
betimlenmistir. Dolaysiyla sanat¢i ifadesel acidan da ikonografiye bagli kalmistir.
“...Baskdhinlerle ihtiyarlar O'nu suglayinca hi¢ karsilik vermedi.” (Matta 27:12)
“...Bagkdhinler O'na karst bir¢ok su¢lamada bulundular.” (Markos 15:3), “...O'nu soyle
suglamaya basladilar: ‘Bu adamin ulusumuzu yoldan saptirdigini gordiik. Sezar'a vergi
odenmesine engel oluyor, kendisinin de Mesih, yani bir kral oldugunu soyliiyor.”” (Luka
23:2). Matta ve Markos Incillerinde Isa’ya yapilan suclamalarla ilgili bilgi verilmezken
Luka incilinde bu suglamamlar tek tek ifade edilmistir. Izleyiciye gére resmin sag alt
kosesinde yer alan bagkahin parmaklartyla bu suglamalar1 saymaktadir. Dolayisiyla sanatgi
ifadesel acidan ikonografiyi sahneye yansitmistir. Pilatus sanki kalabaligin tek tek

konusmasimi saglamaya calistyormuscasina elini kaldirmistir. “...[sa bir tek konuda bile
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ona cevap vermedi. Vali buna ¢ok sast1.” (Matta 27:14), “...Pilatus O'na yeniden, ‘Hig
cevap vermeyecek misin?’ diye sordu. ‘Bak, seni ne kadar ¢ok seyle sucluyorlar.” Ama Isa

i3]

artik cevap vermiyordu. Pilatus buna sasti.” ifadeleri Isa’y1 sakin ve sessiz bigimde
duruma kars1 koymak istemezcesine resmeden Diirer’in ifadesel agidan ikonografiyle sadik

kaldigin1 gostermektedir.
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4.10.3. Bakir Passion

Resim 4.20. {sa Vali Pilatus’un huzurunda®*

Katalog No: 4-20

Eser Adi: Isa Vali Pilatus’un Huzurunda

Eserin Yeri: Metropolitan Sanat Miizesi, New York
Eserin Tarihi: 1512

Boyutlari: 12 x 8 cm

Kullanilan Teknik: Bakir Kazima

44 http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=34093
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Olgusal Anlam

Yarim daire seklindeki kemer ile disar1 agilan alanin ortasinda, farkli kiyafetleriyle
birbirine bakan alt1 erkek figiirii yer almaktadir. Kaidesinde 1512 tarihi yazili olan slitunun
arkasinda, viicudu diger figiirlere dontik sag eli dirsekten biikiilmiis sol elinde ise uzun bir
cubuk tutan, sarikli bagligi olan yash erkek figiir yer alir. Sarikli erkek figiirliniin
karsisinda iki kolundan iki askerin tuttugu, uzun sagh erkek figiirii tasvir edilmistir. Tim
figiirlerden daha uzun resmedilen bu erkek figiiriiniin boynuna gegirilen ipi sol yaninda
bulunan asker tutmaktadir. Sarikli ve uzun sach figiirlerin arasinda bedeni izleyiciye doniik
sag isaret parmagiyla uzun sagl figiirli, sarikli figiire gosterirken betimlenen farkli bir
baslig1 olan kilolu erkek figiirii yer alir. Yarim daire seklindeki kemer ile disariya acgilim

saglanarak, sehir siluetinin kiigiik bir kism1 verilmistir

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Bu eser Isa’nin Roma Valisi Pilatus’un huzurunda yargilanmasini konu almaktadir.
Isa bu sahnede “...0'nu bagladilar ve gotiiriip Vali Pilatus'a teslim ettiler.” (Matta 27:2),
“...Isa'y1 bagladilar, gétiiriip Pilatus'a teslim ettiler.” (Markos 15:1), “...Sonra biitiin
kurul iiyeleri kalkip Isa'yv Pilatus'a gétiirdiiler.” (Luka 23:1) ifadelerine uygun bigimde iki
askerin kollar1 arasinda boynuna geg¢irilmis iple tasvir edilmistir. Sarikli baghgiyla tasvir
edilen Pilatus ise hafif kizgin bir el hareketiyle “...Pilatus, ‘O ne kétiiliik yapti ki?’ diye
sordu.” (Matta 11:23) (Markos 15:14), “...Pilatus ii¢iincii kez onlara, ‘Bu adam ne
kotiiliik yapti ki?’ dedi.” (Luka 13:22) ifadelerindeki sorusunu yineliyormus gibi
goriinmektedir. Dolayisiyla sanatgr burada ifadesel agidan ikonografiye sadik kalsa da
Pilatusu sarikli bashgiyla resmederek figiir bakimindan bireysel diisiincesine yer
vermistir. “...Pilatus onlara, ‘O’nu siz aln, kendi yasaniza gore yargilaymn’ dedi.
Yahudiler, ‘Bizim hi¢ kimseyi 6liim cezasina carptirmaya yetkimiz yok*’ dediler.”
(Yuhanna 18:31) ifadelerinden de anlasildig1 gibi Isa’y1 bircok konuda suglayan grubun
istegi, onun 6liim ile cezalandirilmasiydi. Dolayisiyla Pilatus ve Isa’nin arasinda duran

Bagkahin’in isaret parmagiyla Isa’y1 gdstermesini bu isteklerini dile getiriyor olarak

45 Kudiis bélgesi Roma valisi Pontus Pilatus’un idaresi altinda Yahudi baskahini ve Yiiksek Kurul tarafindan
idare ediliyordu. Baskahin ve kurul liyeleri sehrin asayis ve diizeninin saglanmasindan sorumluydular.
Bundan dolay1 da kendine bagli “mabet muhafizlari/polisi” denen askeri giice sahiptiler. Toplumdaki siradan
polisiye ve adli islemler de onlarin kontrolii altindaydi. Yani, Yahudiler bir su¢ islediklerinde onlarin
yargilama ve cezalandirma islemleri baskahin ve kurul tarafindan yapilmaktaydi. Ancak, bagkdhin suglu
buldugu kisileri 6liim cezasina g¢arptiramiyordu. Ciinkii bu cezay:1 sadece vali verebiliyordu (Aydin M. ,
2004, s. 66-67).
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yorumlayabiliriz. isa “...Isa bir tek konuda bile ona cevap vermedi. Vali buna ¢ok sasti.”
(Matta 27:14), “...Pilatus O'na yeniden, ‘Hi¢ cevap vermeyecek misin?’ diye sordu. ‘Bak,
seni ne kadar ¢ok seyle sucluyorlar.” Ama Isa artik cevap vermiyordu. Pilatus buna sasti.”
(Markos 15:4,5) ifadelerine uygun bi¢imde ciddi bir bakisla Pilatus’u izlemektedir.
Dolayisiyla Diirer sahneyi biiyiik ¢ogunlukla ikonografiye bagl kalarak tasvir etmistir.
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4.11. 1isa’mmn Kamgilanmasy/Kirbaclanmasi
Matta

26- “Bunun iizerine Pilatus onlar icin Barabas't saliverdi. Isa'yi ise kam¢ilattiktan sonra

carmiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Matta 27:26)
Markos

15- “Halki memnun etmek isteyen Pilatus, onlar icin Barabas't salverdi. Isa'yi ise

kamgilattiktan sonra ¢armiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Markos 15:15)
Luka

16- “Bu nedenle ben O'nu dovdiiriip saliverecegim.” (Luka 23:16)

Yuhanna

1- “O zaman Pilatus Isa'yt tutup kamgilatt.” (Yuhanna 19:1)
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4.11.1. Biiyiik Passion

Resim 4.21. Isa’nin kirbaglanmas1*®

Katalog No: 4-21

Eser Adi: Isa’nin Kirbaglanmasi
Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1497

Boyutlari: 39 x 28 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

46 hitps://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/3largep/03largep.jpg
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Olgusal Anlam

Sahnede olduk¢a karmasik bir figiir kalabaligi kapali mekanin igerisinde tasvir
edilmistir. Bu kalabaligin i¢inde, sahnenin merkezinde sirt1 bir siituna yaslanmis ve elleri
siitunun arkasindan bir halatla baglanmig figlir yer almaktadir. Siitunun kaidesi iistiinde
duran bu figiiriin, beline dolanmis pestamalli yar1 ¢iplak viicudu anatomik ayrmtilarla
ortaya konmustur. Bu figiiriin ¢evresinde elindeki kirbagla/kamgiyla ona vurmak iizere
olanlar, suratina tiikiirenler, boru ¢alan bir ¢ocuk ve tiim bu olanlar1 izleyen biiyiik bir
izleyici kalabalig1 yer almaktadir. Yerde oturan bir figiir ise siituna bagh figiiriin ellerinin
baglandig1 halat1 tiim giicliyle siki sikiya tutmaya ¢alismaktadir. Stitunun hemen dibindeki
bir baska figilir ise elleri bagli figiiriin saclarindan tutarak geriye dogru ¢ekmektedir.
Izleyiciye gére resmin sol tarafinda diger figiirlere gére diizgiin giyimli sarikli basligi olan
sakall1 ve yash bir figiir betimlenmistir. Sarikli figiiriin ayaklar1 ucunda yere egilmis yine
diger figiirlerden farkli giyimli figiir dikenli otlar1 bir araya getirmis ve baglamaya
caligmaktadir. Sahnenin 6n diizleminde, arka ayaklarmin oldugu kismin tiiyleri dokiilmiis
bir képek yer alir. Izleyiciye gore resmin sag alt kdsesinde ise dikenli tag tasvirine yer

verilmistir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Dort  kanonik  Incil’de  de ¢ok  kisa  olarak  deginilen  Isa’nin

Kamgilanmasy/Kirbaglanmasi*’

sahnesini resmeden Diirer bu sahnede oldukg¢a karmasik
bir figiir kalabaligina yer vermistir. isa’ya vuran askerler, kusan ve tiikiiren halk, bu halka
emirlerini siralayan gete baslari, bilyiik bir izleyici kalabaligi, boru galan ve Isa’yi
asagilayan cocuklar. Tiim figiirler Diirer tarafindan yaptiklar: kotiiliikklerle birlikte ortaya
konmus, zayif ve algak yiliz ifadeleri ile kotiliiglin kendisi gibi gosterilmistir. Bu
kalabaligin ve hengdmenin ortasinda, sirt1 bir siituna yaslanmig ve elleri siitunun
arkasindan bir halatla baglanmis Isa yer alir. “...Bunun iizerine Pilatus onlar icin
Barabas't saliverdi. Isa'yi ise kam¢ilattiktan sonra ¢armiha gerilmek iizere askerlere teslim
etti.” (Matta 27:26), “...Halki memnun etmek isteyen Pilatus, onlar i¢in Barabas'i

salverdi. Isa'yi ise kamgilattiktan sonra carmiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.”

(Markos 15:15), “...Bu nedenle ben O'nu dovdiiriip saliverecegim.” (Luka 23:16), “... O

47 Roma geleneginde devlete isyan eden kisiler sehir disina ¢ikarilip kamuoyu 6niinde énce kamgilanmakta
ve daha sonra da elleri ve ayaklarindan ¢armiha ¢ivilenmekteydi (Aydin M. , 2004, s. 92).
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zaman Pilatus Isa'vi tutup kam¢ilattr.” (Yuhanna 19:1) ifadelerine uygun olarak gevresinde
ellerinde kamgilari*® olan iki figiir Isa’ya vurmak iizere resmedilmistir Isa’nin yiizii ac1 ile
kaplanmistir, basi bir asker tarafindan saglarindan tutularak geriye dogru ¢ekilmektedir. Bu
yolla kompozisyondaki siddet ve asirilik desteklenmektedir. Dolayisiyla sanatgi bu
eserinde oldukga fazla ayrintiya yer vermesine ragmen hem figiir hem de ifadesel agidan

«

ikonografiden kopmamustir. “... Bunun iizerine Pilatus onlar i¢in Barabas"t saliverdi. Isa'yi
ise kamcilattiktan sonra ¢armiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Matta 27:26)
ifadesine gore izleyiciye gore resmin sol tarafinda yer alan Osmanli kiyafetiyle resmedilen
sarikli figiirin Vali Pilatus oldugunu anliyoruz. Sanat¢i burada Pilatus’u resmin igine

alarak ikonografiye uygunluk saglamistir.

48 Kirbaglama Gelenegi (Flagellation): “Genelde kamgilamada, iizerine aralikli olarak demir bilyeler ya da
koyun kemiklerinin keskin pargalar1 baglanmis, c¢esitli uzunluklardaki tek parca ya da orgii seklindeki
sirimlardan olusan kisa bir kamg1 kullanilirdi (flagrum veya flagellum). Romali askerler kurbanlarimin sirtina
tekrar tekrar tiim giigleriyle vururken demir bilyeler feci ezikler olusturur, sirimlar ve koyun kemikleri ise
cildi ve derialti dokularim keserdi. Kirbaglama siirdiikge derinlesen kesikler iskeleti kaplayan kaslara kadar
iner ve sirtta serit serit agilan yaralardan kan akardi (William D. Edwards, Wesley J. Gabel, & and Floyd E.
Hosmer, 1986, s. 4).
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4.11.2. Yesil Passion

9

Resim 4.22. isa’nin kamgilanmas1*

Katalog No: 4-22

Eser Adi: Isa’nin Kamgilanmasi
Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1504

Boyutlari: 29,2 x 18,6 cm

Kullanilan Teknik: Yesil Astar KAgit Uzerine Kare Kalem ve Beyaz ve Gri Fir¢a

49 http://sammlungenonline.albertina.at/?query=Inventarnummer=[3088] &showtype=record
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Olgusal Anlam

Resimde tasvir edilen mekan, yarim daire kemerleri tasiyan farkli baslikli siitunlarla
ikiye boliinmiistiir. Yarim daire seklindeki kemerler ile disar1 agilan kapali mekanin
ortasindaki silitunda, elleri arkadan baglanmis belinde pestamali olan ciplak erkek figiirii
yer almaktadir. Ciplak erkek figiirlin etrafinda ellerinde kirbaglariyla ona vurmak iizere
olan dort erkek figiirii tasvir edilmistir. izleyiciye gére sol tarafta yer alan eli kirbagh
figiirlerden arkadaki, sag eliyle kirbacini tutarken sol eliyle de ciplak figiirlin sagini
tutmaktadir. On diizlemde ise yere egilmis bir sekilde dikenli otlar1 bir araya getirip
baglamaya ¢alisan baska bir erkek figiirii yer alir. izleyiciye gére resmin sag alt kdsesinde
sol ayag1 bir adim 6nde, sol eli belinde ve sag eli dirsekten biikiilmiis sekilde yer alan

sarikli figiir yer alir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Isa’nin kame¢ilanmas: ikonografisi dért kanonik Incil’de yer almistir ve birbirleriyle
uyumlu anlatimlar1 vardir.  “Bunun iizerine Pilatus onlar i¢in Barabas't saliverdi. Isa'yi
ise kamgilattiktan sonra ¢armiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Matta 27:26),
“Halki memnun etmek isteyen Pilatus, onlar icin Barabasi salverdi. Isa'yi ise
kamgilattiktan sonra ¢armiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Markos 15:15), “...Bu
nedenle ben O'nu dévdiiriip saliverecegim.” (Luka 23:16), “O zaman Pilatus Isa'yt tutup
kamcilatt.” (Yuhanna 19:1) ifadelerinden hareketle Isa, mahkeme tarafindan c¢armih
cezas1 verildikten sonra, kirbagla ona vurmak iizere olan dort askerin ortasinda elleri
arkadan baglanmis bigimde bir siitunun 6niinde gésterilmistir. izleyiciye gore resmin sol
tarafindaki askerlerden ondeki daha siddetli bir darbe indirmek ve kirbacin hizin1 almasi
icin basinin arkasina kadar kaldirmis olarak betimlenmistir. Tiim gii¢leriyle ona vuran
askerlerin giiciine teslim olmus Isa’nin vyiiziinde, caresiz bir ifade yer almaktadir.

3

Dolayisiyla sanatci burada ifadesel agidan ikonografiye sadik kalmistir. “...Bunun iizerine
Pilatus onlar icin Barabas't salverdi. Isa'vi ise kamcilattiktan sonra carmiha gerilmek
lizere askerlere teslim etti.” (Matta 27:26) ifadesinden de anlasildig1 gibi izleyiciye gére
resmin sag tarafinda yer alan sarikli figiiriin Vali Pitaus oldugunu anliyoruz. Sanatci
burada Pilatus’u resmin i¢ine alarak ikonografiye uygunluk saglamigtir. Kisaca bu resimde
tasvir edilen olay, dort kanonik Incilden Matta, Markos, Luka ve Yuhanna Incillerinde

anlatilanlarla olay ve mekan bakimindan ikonografi ile 6rtiismektedir.
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4.11.3. Kii¢iik Passion

Resim 4.23. Isa’nin kirbaglanmas1®

Katalog No: 4-23

Eser Adi: isa’nm Kirbaglanmasi
Eserin Yeri: British Miizesi, Londra
Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 X 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

50 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/2/17 small.jpg
107



https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/2/17_small.jpg

Olgusal Anlam

Yarim daire kemerli penceresiyle disariya agilan kapali mekanin icerinde farkl
kiyafetlilerle betimlenen alt1 erkek figiirii yer almaktadir. Mekanin igerisinde elleri bir
siituna sarilmig ve baglanmis sekilde resmedilen uzun sacli bir erkek figiirii yer alir.
Belinde pestamal bulunan yari ¢iplak bu figiiriin iki yaninda ellerindeki kirbaglarla ona
vurmak {izere resmedilen iki erkek figiir tasvir edilmistir. Mekanin disa acilan penceresinin
oniinde ise kollarin1 gégsiiniin iizerinde birlestirmis, yiizii izleyiciye doniik, basi hafif 6ne
egik sarikli baghgiyla bir erkek figiiri yer alir. Bu sarikhi figiiriin hemen arkasinda sadece
sarikli basliyla kafasi goriinen bir figiir tasvir edilmistir. Izleyiciye gére resmin sol
tarafinda sag ayagi bir adim Onde ve sag elinin isaret parmagiyla siitunu gosterirken

betimlenmis figiiriin viicudunun sol tarafi, resme dahil edilmemistir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Diirer bu sahnede Isa’y1 izleyiciye gore resmin sag tarafinda yer alan siituna
sarilmis ve siitunun dniinde elleri baglanmis bigimde resmetmistir. Bu sekilde Isa’nin sirti
kirbaclanmas igin acik hale getirilmistir ve daha dogal bir izlenim vermektedir. Isa’nmn
durus bi¢cimi ve sakin bir sekilde Oniine siiziilen bakisindan bu asagilamaya katlanmay1
sectigl izlenimi yaratmaktadir. “...Bunun tizerine Pilatus onlar i¢in Barabas't saliverdi.
Isa'vi ise kamgilattiktan sonra carmiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Matta
27:26), “...Halki memnun etmek isteyen Pilatus, onlar icin Barabas't salverdi. Isa'yi ise
kamgilattiktan sonra ¢carmiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Markos 15:15), “...Bu
nedenle ben O'nu dévdiiriip saliverecegim.” (23:16), “... O zaman Pilatus Isa'yi tutup
kamgilatti.” (Yuhanna 19:1) ifadelerinde de yer aldigi gibi sahnede Pilatus’a yer
verilmistir. Isa’y1 kamg¢ilatan Pilatus’un yiizii izleyiciye doniik, bas1 hafif one egik ve
sarikli bagligiyla verdigi karardan memnun degilmis gibi tasvir edilmistir. Kisacas1 Diirer
figlirleri ifadesel agidan kolay anlasilir ve ikonografinin geneline uygun bir bigcimde

resmetmistir.
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4.11.4. Bakir Passion

Resim 4.24. isa’nin kirbaglanmas1®

Katalog No: 4-24

Eser Adi: Isa’nin Kirbaglanmasi

Eserin Yeri: Princeton Universitesi Sanat Miizesi
Eserin Tarihi: 1512

Boyutlari: 12 x 8 cm

Kullanilan Teknik: Bakir Kazima

51 https://www.wga.hu/html_m/d/durer/2/13/3/06flagel.html
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Olgusal Anlam

Algak tavanli kapali mekanin merkezinde bir siituna sarilmis ve ellerinden
baglanmis uzun sagh erkek figiir yer almaktadir. Yar1 ¢iplak viicuduyla resmedilen bu
figiirlin iki yaninda ellerindeki kirbaci/kamgiy1 ona vurmak iizere olan iki erkek figiirii yer
almaktadir. Resmin arka diizleminde olanlar izleyen figiirlerden sadece sag ve soldaki
figlirlerin viicutlar1 boydan resmedilmistir. Diger figiirlerin yiizleri ¢ok secilmezken
basliklar1 gériinmektedir. Izleyiciye gdre resmin sol iist kdsesinde 1512, “A” ve “D”

harfleri yazili tabela yer almaktadir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Diirer bu eserinde kirbaglanma sahnesini kapali mekanin en oniine tasinmistir. Isa
kompozisyonun ortasinda yer alan siituna 6n tarafindan elleri birlestirilerek baglanmistir.
Kollar1 o denli sik1 baglanmistir ki buna bagl olarak Isa’nin sirt yapisi biraz kamburlagmus

I3

bigimde verilmistir. “...Bunun iizerine Pilatus onlar icin Barabast salverdi. Isa'yi ise
kamgilattiktan sonra ¢armiha gerilmek iizere askerlere teslim erti.” (Matta 27:26),
“...Halki memnun etmek isteyen Pilatus, onlar icin Barabas saliverdi. Isa'yi ise
kamgilattiktan sonra ¢armiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Markos 15:15), “...Bu
nedenle ben O'nu dovdiiriip saliverecegim.” (Luka 23:16), “...0 zaman Pilatus Isa'yt tutup
kamcilattt” (Yuhanna 19:1) ifadelerinden hareketle Isa’nin saginda ve solunda muazzam
bir giicle kirbag darbelerini Isa’ya indirmek {iizere olan figiirlerin Pilatus’un Isa’y1
kamgcilattig1 kisiler oldugunu anliyoruz. Dolayistyla sanat¢i figiir bakimindan ikonografiye
sadik kalmigtir. Tiim bu darbelere ragmen Isa’nm yiiz ifadesinde bu acilar1 neden ¢ektigini

bilirmiscesine sakin bir ifade yer almaktadir. Goriildiigli lizere sanat¢1 ifadesel agidan da

ikonografiye sadik kalmistir.
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4.12. Dikenli Tacin Gegirilmesi

Matta

29- “Dikenlerden bir ta¢ ériip basina koydular, sag eline de bir kamis tutturdular. Oniinde
diz ¢okiip, ‘Selam, ey Yahudiler'in Krali!” diyerek O'nunla alay ettiler.”

30- “Uzerine tiikiirdiiler, kamist alip basina vurdular.” (Matta 27:29,30)
Markos

16- “Askerler Isa’yi alip valinin konagina gétiirdiiler. Pretoryum denen bu yere askeri

taburu topladilar.”

17- “Isa’ya mor bir ciibbe giydirdiler. Dikenli dallardan bir ta¢ érdiiler. Bunu Isa’nin

)

basina gegirdiler.’

18- “O’nu alayh sekilde, ‘Yasasin Yahudilerin Krali!’ diye selamlamaya basladilar.
Kanusla kafasina vurdular. Uzerine tiikiirdiiler. Alayli sekilde éniinde egildiler.” (Markos
15:16-18)

Yuhanna

2- “Askerler de dikenlerden bir ta¢ oriip O'nun basina gegirdiler. Sonra O'na mor bir

kaftan giydirdiler.”

3- “Oniine geliyor, ‘Selam, ey Yahudiler'in Krali!” diyor, yiiziine tokat atiyorlardi.”

(Yuhanna 19:2,3)
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4.12.1. Yesil Passion

Resim 4.25. Dikenli tacin gegirilmesi®

Katalog No: 4-25

Eser Adi: Dikenli Tacin Gegirilmesi
Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1504

Boyutlari: 28 x 18 cm

Kullanilan Teknik: Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem, Gri ve Beyaz Firga

S2http://sammlungenonline.albertina.at/?query=Inventarnummer=[3089] &showtype=record
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Olgusal Anlam

Sahne besik tonozla ortiilii i¢ boliimlii kapali mekanda resmedilmistir. Yiiksek
tavanli bu mimari yap1 kiiciik dikdortgen penceresi ile disartya agilir. Sahnenin
merkezinde, sandik bigiminde bir oturagin tstiinde dikenli taci ile tasvir edilen bir erkek
figlirli yar alir. Dikenli tagli ve gozleri kapali bu figiiriin basi bir miktar 6ne egilmis viicudu
kamburlagmistir. Yanindaki figiirler ise yatay bicimde bu figiiriin bas1 iizerinde tuttuklari
bir sopayla bu taci kafasina bastirmak iizere gosterilmislerdir. Arkalarinda farkli baslikli
bir bagka bir figlir ise boynuzdan bir borazana {iflemektedir. Dikenli tacgli figiiriin 6niinde
duran figiir ise diz ¢okmiis bir sekilde sag elindeki sivri uglu bir ¢ubuk ile bu figiiriin sol
eline bastirmaktadir. izleyiciye gore resmin sag alt tarafinda bileginde anahtarlar asili,
sirtint kap diregine dayamis sekilde bir erkek figiirii bulunmaktadir. Genis alinli ve sakalli
bir bagka figilir ise yar1 goriinlir bi¢imde diger kapi direginin arkasindan iskenceyi

izlemektedir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

[sa’nin ¢ilesi ve yasadig1 siddet karsisindaki acistm dile getiren bu ikonografiye
Kanonik Incillerden Matta, Markos ve Yuhanna Incillerinde yer verilmistir.
“...Dikenlerden bir tag¢ oriip basina koydular...” (Matta 27:29), “...Dikenli dallardan bir
ta¢ ordiiler. Bunu Isa’'min basina gecirdiler.” (Markos 15:17), ... Askerler de dikenlerden
bir ta¢ oriip O'nun basina gegirdiler.” (Yuhanna 19:2) ifadelerinden destekledigi bigimde
Isa’nin bast iizerinde tuttuklari bir sopayla tiim giiglerini kullanarak bu taci Isa’nin kafasina
bastirmaya ¢aligan iki figlir yer alir. Dolayisiyla sanat¢i burada figiir bakimindan
ikonografiye sadik kalmustir. “...sag eline de bir kamis tutturdular. Oniinde diz ¢okiip,
‘Selam, ey Yahudiler'in Krali!” diyerek O'nunla alay ettiler.” (Matta 27:29), “...0’nu
alayli sekilde, ‘Yasasin Yahudilerin Krali!’ diye selamlamaya basladilar. Kamisla kafasina
vurdular. Uzerine tiikiirdiiler. Alayli sekilde éniinde egildiler.” (Markos 15:18), “...Oniine
geliyor, ‘Selam, ey Yahudiler'in Krall!’ diyor, yiiziine tokat atiyorlardi.” (Yuhanna 19:3)
anlatimlarindan anlagildign gibi Isa ile alay eden figiirlerle ilgili farkli ifadeler
kullanilmistir. Diirer burada isa’nin 6niinde duran figiirii diz ¢okmiis ve alayc1 bigimde
Isa’nin eline kamis1 bastirirken betimleyerek Matta incilinde yer alan ikonografiye yer
vermistir. Ciinki Yuhanna incilinde eline tutturduklart kamis ile ilgili bir bilgi yer

almamaktadir. Yuhanna Incilinde Isa’ya tokat attiklar1 ifadesi gegse de Diirer bdyle bir
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ifadeye yer vermemistir. “..Isa’ya mor bir ciibbe giydirdiler.” (Markos 15:17),
“...Sonra O'na mor bir kaftan giydirdiler.” (Yuhanna 19:2,3). Yasadig1 acidan dolay1 yari
baygin bi¢imde gozlerini kapali olan Isa’nin iistiinde viicudunun iist tarafin1 kapatan
pelerin benzeri bir kiyafetle resmedilmesini ikonografide yer alan bu ciimlelere
baglayabiliriz. Askerlerin alay edisinin ifadesi olarak kralligin1 simgeleyen dikenli taci,
iistiindeki kiyafeti ve elindeki degnegiyle resmeden Diirer bu resmi olustururken ifadesel

acidan daha ¢ok Matta incilinde yer alan ikonografiden etkilenmistir.
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4.12.2. Kiigiik Passion
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Resim 4.26. Dikenli tacin gecirilmesi®

Katalog No: 4-26

Eser Adi: Dikenli Tacin Gegirilmesi

Londra

b

Eserin Yeri: British Miizesi

Eserin Tarihi: 1510

Boyutlari: 12,7 X 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

53 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/2/18 small.jpg
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Olgusal Anlam

Sahnenin resmedildigi alan yarim daire sira kemerle boliinmiis bir avlu agikligina
benzemektedir. Izleyiciye gdre resmin sag tarafinda bir sandik iizerinde oturan iistiinde
kaftan1 ve basinda dikenli ta¢ takili figiir yer alir. Bu figiiriin sag elinde uzun bir ¢ubuk yer
alirken sol eli dizleri tizerindedir. Oturan bu figiiriin hemen arkasinda sag eliyle dikenli taci
catal/yaba/dirgen benzeri bir aletle basina gecirmeye calisan farkli baslikli yaslh bir erkek
figiirli yar alir. Resmin merkezinde diz ¢6kmiis sag eliyle dikenli ta¢ takmis figiiriin tutugu
cubugu tutmus, sol eliyle de kiyafetinin eteklerinden tutarak ona dil ¢ikarmakta olan yaslh
bir erkek figiirii yer alir. Dil ¢ikaran figiiriin arkasinda ise dikenli taci sag eliyle pense
benzeri bir aragla tutup sol eliyle de taca vurmak iizere olan figiir tasvir edilmistir.
Izleyiciye gére resmin sol tarafinda sag eliyle bir cubuk tutan sarikli yash figiir, yanindaki

kiilah benzeri sapka takmis figilire bakmaktadir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

[sa’nin acimasiz davramslara ve asagilamalara maruz kaldigi anlarin gosterildigi
Dikenli Tacin Gegirilmesi ikonografisi Diirer tarafindan izleyiciye ustalikla yansitilmigtir.
“...Dikenlerden bir tag oriip basina koydular...” (Matta 27:29), “...Dikenli dallardan bir
tag ordiiler. Bunu Isa’'min basina gecirdiler.” (Markos 15:17), ... Askerler de dikenlerden
bir ta¢ ortip O'nun basina gegirdiler.” (Yuhanna 19:2) ifadelerinde yer verildigi gibi
eserde sag eliyle dikenli tac1 ¢atal/yaba/dirgen benzeri bir aletle Isa’nin basina gegirmeye
calisan yash figiir yer alir. Dikenli tact sag eliyle pense benzeri bir aragla tutup sol eliyle de
taca vurmak iizere olan figiirii resmeden Diirer burada Ifadesel agidan ikonografiye birebir
sadik kalmistir. “...sag eline de bir kamuis tutturdular. Oniinde diz ¢okiip, ‘Selam, ey
Yahudiler'in Krali!” diyerek O'nunla alay ettiler.” (Matta 27:29) ifadelerinde yer aldig
gibi sahnede Isa’nin oniinde diz ¢okmiis vaziyette Isa’ya kamisi tutturan bir figiir yer
almaktadir. Bu ihtiyar figiir daha itici bir goriiniime sahiptir ve dil gikararak Isa’yla alay
etmektedir. Dolayisiyla sanat¢i burada hem figlir bakimindan hem de ifadesel agidan
ikonografiye sadik kalmistir. Isa cubugu sakin bigimde tutmaktadir, elinin buradaki

‘

durusundan da anlasildig1 {izere aciyr ve alaylar1 kabullenmistir. “...[sa 'ya mor bir ciibbe

giydirdiler.” (Markos 15:17), “...Sonra O'na mor bir kaftan giydirdiler.” (Yuhanna 19:2)
ifadelerinden hareketle Isa’min {izerindeki kiyafetin bir kaftan/ciibbe oldugunu

sdyleyebiliriz. Dolayisiyla Diirer Isa’y1 bu kaftan/ciibbe ile resmederek ifadesel agidan
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Yuhanna ve Markos Incilindeki ikonografiyi resme yansitmistir. Iskenceyi izleyen iki kisi
muhtemelen geri kalan izleyenlerin en 6niinde bulunan kisilerdir. Diirer, Matta, Markos ve
Yuhanna Incillerinde yer verilen ayrintilar1 bir araya getirerek, figiirleri anlatilmak istenen

ikonografiyle birebir iliski igerisinde resmetmistir.
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4.12.3. Bakir Passion

Resim 4.27. Dikenli tacin gegirilmesi®

Katalog No: 4-27

Eser Adi: Dikenli Tacin Gegirilmesi

Eserin Yeri: Princeton Universitesi Sanat Miizesi
Eserin Tarihi: 1512

Boyutlari: 12 x 8 cm

Kullanilan Teknik: Bakir Kazima

54 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/13/3/07thorns.jpg
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Olgusal Anlam

Izleyiciye gore resmin sag tarafinda yerden bir basamakla yiikseltilmis platformun
istiinde bir oturakta oturan, basinda dikenli ta¢ takili figiir yer alir. Uglar1 boynundan
birlestirilmis pelerine benzer kiyafeti viicudunun yarisin1 6rtmektedir. Ayaklar1 ¢iplak ve
sag elinde bir ¢gubuk tutan bu figiiriin basinin etrafinda farkli kiyafetli bes erkek figiirti yer
alir. 1512 yazili yazinin hemen Oniindeki figiir, sag elindeki bir ¢ubukla dikenli taci
oturakta oturan figiiriin basina gecirmeye calisirken goriilmektedir. Resmin merkezinde
sag eliyle dikenli taci masa benzeri bir aragla tutan, sol eliyle de oturan figiiriin tuttugu
cubugun altindan tutan izleyiciye yan donmiis figiir yer alir. Bu figiiriin hemen arkasinda
dizleri lizerine egilmis sag elini basinin hizasinda kaldirmis diizgiin giyimli geng erkek
figlir yer alir. Alanda yer alan siitun dizisinin en Oniinde, dikenli ta¢ takan figiirlin sag
tarafinda kiigiik bir ¢ocuk eli agzinda tasvir edilmistir. Etrafindaki besinci figiirli ise
kafasinin goriinen bir kismi ve sol elinde kaldirdigi cubugu ile tamimlayabiliriz. Izleyiciye
gore resmin sol tarafinda, arka diizlemde ise tiim olanlar1 izleyen ii¢ erkek figiirii yer

almaktadir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Diirer “...Dikenlerden bir ta¢ oriip basina koydular...” (Matta 27:29), “...Askerler
de dikenlerden bir ta¢ orip O'nun basina gegirdiler.” (Yuhanna 19:2) ifadelerini
destekleyerek eserinde, sag elindeki bir cubukla dikenli tact Isa’nin basina gegirmeye
calisan ve masa benzeri bir aragla dikenli taci tutan iki figiire yer vererek figiir bakimindan
ikonografiye sadik kalmustir. “...sag eline de bir kamis tutturdular. Oniinde diz ¢ékiip,
‘Selam, ey Yahudiler'in Krali!” diyerek O'nunla alay ettiler.” (Matta 27:29), “... O’nu
alayli sekilde, ‘Yasasin Yahudilerin Krali!’ diye selamlamaya bagladilar. Alayli sekilde
oniinde egildiler.” (Markos 15:18) ifadelerinde oldugu gibi Isa’nin elinde bir kamis yer
almaktadir ve hemen oniinde diz ¢oken bir figiire bakmaktadir. Isa’nin sag tarafinda kiigiik
bir ¢ocuk eli agzinda alayci bir tavirla tasvir edilmistir. Dolayisiyla sanatgr Matta ve
Markos Incillerinde yer alan bu ifadeleri resme birebir yansitmistir fakat “...Uzerine
tiikiirdiiler, kamisi alip basina vurdular.” (Matta 27: 30), “...Oniine geliyor, ‘Selam, ey
Yahudiler'in Krali!” diyor, yiiziine tokat atiyorlardr.” (Yuhanna 19:3) ifadelerine uygun bir
tasvir eserde yer almamaktadir. Diirer ifadesel agidan, ikonografiye sadik kalirken kismen

de bireysel tercihine basvurmustur. Dikenli tacin giydirilmesinden dolay1 ¢ektigi aciya
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karsin karsisindaki sik ve modern giyimli gencin alayci tavirlar Isa’yr daha cok etkiler
gorinmektedir. Canm1 yanmigs ama kararli bakislariyla bu gence {iizglin bigimde
bakmaktadir. Diirer’in bu eseri Matta, Markos ve Yuhanna Incillerindeki ikonografi ile

olay ve mekan bakimindan biiyiik 6l¢lide ortiismektedir.
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4.13. Ecce Homo
Yuhanna

4- “Pilatus yine disart ¢ikti. Yahudilere, ‘Iste, O'nu disariya, size getiriyorum. O'nda
hi¢chir su¢ bulmadigimi bilesiniz” dedi.”

5- “Béylece Isa, basindaki dikenli tag ve iizerindeki mor kaftanla disart ¢ikti. Pilatus
onlara, ‘Iste 0 adam!’ dedi.” (Yuhanna 19:4-5)
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4.13.1. Biiyiik Passion

Resim 4.28. Ecce Homo®®

Katalog No: 4-28

Eser Adi: Ecce Homo

Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1499

Boyutlari: 39 x 28 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap Baski

SShttps://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/3largep/04largep.jpg
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Olgusal Anlam

Resminde yer alan figilirlerin tamami farkli kiyafetlerle betimlenen erkek
figiirleridir. Yerden ii¢ basamakla yiikseltilmis mekanin girisinde dikenli tac1 olan figiir,
hemen yaninda sarikli bir figiir ve dikenli tach figiiriin pelerini ¢ekistiren baska bir figiir
yer almaktadir. Sarikli figiir iki ellini acip dikenli tach figiire asagidaki kalabalig
gostermektedir. Farkli kiyafetli ve ellerinde farkli silahlar tagiyan kalabaligin ¢ogunun
kafas1 yukariya kalkmis onlar1 izlemektedirler. Girigin birinci basamaginda viicudu
izleyiciye doniik sag ayagi birinci basamakta sol ayagi yerde olan ve diger figiirlere gore

oldukea kiiciik figlir sag elindeki gubugu tutarken resmedilmistir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Sahnelenen bu olay, Kanonik Inciller’den sadece Yuhanna (19:4-5) Incil’inde yer
almaktadir. Diirer burada isa’nin Romalilar tarafindan yakalanip, iskence gordiikten ve
basina dikenli ta¢ takildiktan sonra bekleyen kalabaligin Oniine ¢ikarildiginda “Ecce
Homo” Latince “Iste insan” diyerek Roma Valisi Pontius Pilatus’un tarafindan
Kudiisliilere gosterildigi am tasvir etmistir. “...Pilatus yine disari ¢ikti. Yahudilere, ‘Iste,
O'nu disariya, size getiriyorum. O'nda hichir su¢ bulmadigum bilesiniz’ dedi. Boylece Isa,
basindaki dikenli ta¢ ve tizerindeki mor kaftanla disart ¢ikt. Pilatus onlara, ‘Iste o adam!’
dedi.” (Yuhanna 19:4-5) ifadelerinden hareketle Diirer, zengin bezemelerle siislenmis bir
yapinin giris kisminda dikenli tac1 ve pelerini ile bekleyen Isa’y1 tasvir etmistir. Yaninda
ise onu elleriyle halka gosteren Pilatus yer almaktadir. Pilatus’un yiiz ifadesinde ve el
hareketinde korkuyla karisik bir acima duygusu vardir. Isa ise kaderine boyun egmis gibi
diisiincelidir. Asagida yer alan sikayetcilerin figiirsel ifadeleri ise Pilatus ve Isa’nin aksine
ofkeli ve nefret doludur. Dolayisiyla sanat¢1 burada ifadesel agidan ikonografiye birebir

sadik kalmistir.
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4.13.2. Yesil Passion

Resim 4.29. Mesih halka gosterilir®®

Katalog No: 4-29

Eser Adi: Mesih Halka Gosterilir
Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1504

Boyutlari: 28 x 18 cm

Kullanilan Teknik: Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem, Beyaz ve Gri Firga

6http://sammlungenonline.albertina.at/?query=Inventarnummer=[3090] &showtype=record
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Olgusal Anlam

Yiiksek duvarlara betimlenen mimari bir yapmin basamaklarla yiikseltilmis
girisinde elleri 6nden baglanmis dikenli tagh bir figiir, hemen yaninda sol eliyle onu tutup
sag eliyle de asagidaki kalabaligi gosteren sarikli bir figiir yer alir. Onlarin arkasinda ise
dikenli tacl figiiriin pelerinini arkaya dogru ¢ekistiren bir figiir yer almaktadir. Asagida ise
kiyafetleri farkli olan gruplardan bazilar1 kendi iglerinde konusurken, bazilar1 yukarida
olanlar1 izlemektedirler. Izleyiciye gore resmin sag tarafinda iki asker/savasc1 birbirleriyle
konusurken, sol tarafinda ise iki figiir aralarina aldiklar1 uzun elbiseli, yuvarlak sapkasi
olan figiire bakmaktadirlar. Bu figiirlerin arkasinda ise ellerini havaya kaldirmis ve
parmaklarint c¢apraz bigimde birlestirmis baska bir izleyici yer alir. Kalabaligin igine
karismis bir ¢ocuk izleyiciye arkasi doniik sekilde ayni bu figiir gibi ellerini kaldirarak

parmaklarini ¢apraz bigimde birlestirmistir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

“...Pilatus yine digar1 ¢ikti. Yahudilere, ‘Iste, O'nu disariya, size getiriyorum.
O'nda hi¢bir su¢ bulmadigimi bilesiniz’ dedi.” (Yuhanna 19:4) ifadesinde yer aldig gibi
Isa’nin su¢lu olmadigma inanan Pilatus’un bunu kalabalifa agikladigi gériilmektedir.

3

Dolayisiyla sanat¢1 figiir bakimindan ikonografiye sadik kalmistir. “...Béylece Isa,
basindaki dikenli ta¢ ve tizerindeki mor kaftanla disart ¢ikt. Pilatus onlara, ‘Iste 0 adam!’
dedi.” (Yuhanna 19:5) ifadesinde yer aldig1 gibi Diirer halkin karsisina basinda dikenlerle
oriilii bir tag ve pelerini giydirilmis Isa’y1 tasvir ederek ikonografiye uygunluk saglamistir.
Yiiz ifadesinden hareketle ac1 ve zuliimden diismek veya yikilmak iizere olan Isa’nin
ruhsal olarak da ayni acilar1 fazlasiyla yasadigini sdylemek miimkiindiir. Eserin st
boliimiinde yasanan bu acit duygunun aksine alt tarafinda ise nefret dolu halk kargasa

icindedir. Her bir figiir olaya miidahildir. Dolayisiyla sanat¢1 ifadesel agidan ikonografiyi

resme yansitmigtir.
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4.13.3. Kii¢iik Passion

KT

Resim 4.30. Mesih insanlara gosterilir®’

Katalog No: 4-30

Eser Adi: Mesih Insanlara Gosterilir
Eserin Yeri: British Miizesi, Londra
Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12,7 x 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

57 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/2/19 small.jpg
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Olgusal Anlam

Sahnelenen eserin merkezinde, mimari bir yapmnin yarim daire kemerli biiyiik
penceresinden bakan ii¢ erkek figlirii yer almaktadir. Basinda dikenli tact ve haleli
gosterilen ortadaki bu figiir kollarini birlestirmis ve sag elinde bir ¢ubuk vardir. Boynunu
hafif sola egmis ve gozleri kapalidir. Belden yukarisi goriinen yari ¢iplak viicudunu
boynundan baglanan pelerin benzeri kiyafeti ortmektedir. Dikenli ta¢ takan figliriin sag
tarafinda belden yukaris1 goriinen sarikli figiir yer alir. Bu figiir viicudunu pencerenin alt
kismina dayayarak, sag elini basmin iizerinden kaldirip dikenli tag¢ takan figiiriin
pelerininden tutmaktadir. Pencerede yer alan ti¢linii figiir ise asker kiyafetli ile tasvir edilen
ve ortadaki figiirii arkadan tutmaktadir. Eserin 6n diizleminin merkezinde basamaklara
oturmus, dortte lic cepheden resmedilmis geng erkek figiirii sag elinde tuttugu baltali
mizrad ile resmedilmistir. izleyiciye gore resmin sag alt kdsesinde arkalari doniik ve
ellerini yukariya kaldirmus ii¢ figiir yer alir. izleyiciye gore resmin sol tarafinda diizgiin
giyimli yuvarlak sapkali figiir sag eliyle pencereyi isaret ederken sol eliyle biiyiik bir hag
tutmaktadir. Hag tasiyan bu figiiriin arkasinda farkli kiyafetleriyle betimlenen kalabaligin
icinden yiikselen yine biiyiik bir ha¢ goriiniir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

“...Pilatus yine digsar1 ¢ikti. Yahudilere, ‘Iste, O'nu disariya, size getiriyorum.
O'nda hicbir su¢ bulmadigimi bilesiniz’ dedi. Béylece Isa, basindaki dikenli tac ve
lizerindeki mor kaftanla disari ¢ikti. Pilatus onlara, ‘Iste o adam!’ dedi.” (Yuhanna 19:4-
5) ifadelerinde uygun bigcimde sSarikli olarak betimlenen Vali Pilatus mekanin
penceresinden ikonografide yer aldigi gibi dikenli taciyla resmedilen Isa’yr halka
gostermektedir. Bu sahnede Isa’nin sakin bir sekilde ¢ilesine boyun egdigi goriiliir. Bu da
Isa’nin tiim durusuna yansimustir, elleri birbiri {izerinde betimlenmistir, yiiziine acili bir
ifade verilmistir. Bu yiiz ifadesi 151k halesiyle daha da ortaya ¢ikarilmistir. Dolayisiyla
sanat¢1 burada hem ifadesel hem de figlir bakimindan ikonografiye sadik kalmistir.
Yargilamanin sirasinda ‘“carmiha ger onu” diyerek bagiran halkin isteklerini gdsteren
ahsap c¢armihlar1 resmeden Diirer, burada ifadesel agidan bireysel diislincesine Yer

vermistir.
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4.13.4. Bakir Passion

Resim 4.31. Ecce Homo®8

Katalog No: 4-31

Eser Adi: Ecce Homo

Eserin Yeri: Princeton Universitesi Sanat Miizesi
Eserin Tarihi: 1512

Boyutlari: 12 x 8 cm

Kullanilan Teknik: Bakir Kazima

58 hitps://www.wga.hu/art/d/durer/2/13/3/08ecceho.jpg
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Olgusal Anlam

Yerden iki basamakla yiikseltilmis mimari yapinin girisinde farkli kiyafetleri olan
iki erkek figiirii yer alir. Baginda dikenli tac1 bulunan figiiriin yar1 ¢iplak bedeninin iistiine
giydirilmis pelerini omzundan kaymistir. Elleri 6nden baglanmis ve sag eliyle bir ¢ubuk
tutmaktadir. Giristeki sarikli ve sakallr ikinci figiir ise sol eliyle dikenli ta¢ takan figliriin
pelerininin bir ucundan tutarken ayni eliyle uzun bir ¢ubuk tutmaktadir. Sarikli figiir
asagida onlar izleyen kalabaliga sag elini havaya kaldirarak dikenli ta¢ takmis figiirii
gostermektedir. Bu iki figiirii izleyen kalabaligin i¢inde farkli kiyafetli ve baglikli li¢ erkek
figlirlinlin yiizleri belirgindir. Bu kalabaliin igerisinden yukartya dogru yiikselen biiyiik
boyutlu ahsap ii¢ ha¢ yer almaktadir. Izleyiciye gére resmin sag tarafindaki dortte ii¢
cepheden resmedilen figiiriin yiizlinlin iist kismi piiskiilii bagligindan dolay1 kapanmustir.
Iki yani acik pelerin benzeri kiyafetinin altindan gogiis altinda birlestirdigi kollari

goriilmektedir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Kanonik Incillerden sadece Yuhanna (19:4-5) Incilinde yer verilen bu sahnede
Isa’nm suglu olmadigmi halka gosteren Vali Pilatus ve dikenli taci ile isa yer almaktadir.
Bu tasvir “...Boylece Isa, basindaki dikenli tac ve iizerindeki mor kaftanla disart ciktr.
Pilatus onlara, ‘Iste o adam!’ dedi” (Yuhanna 19:5) ifadesiyle tam uyumludur. isa ve
Pilatus mimari bir yapinin girisinde yan yana resmedilmislerdir. Isa tiim acisiyla ayakta
beklemektedir. Uzerine giydirilmis pelerin omzundan kaymustir. Yiiziinde aci ifadelerine
yer verilmesine karsin bedeninde iskencelerden kaynakli bir iz yoktur. Sakin bi¢imde daha
asagida bulunan figlire dogru bakmaktadir. Dolayisiyla sanat¢i dikenli taci ve pelerini ile
Isa’y1 resmederek ifadesel acidan ikonografiye sadik kalsa da bedeninde iskenceye ait bir
iz tastmamas1 sanatginin bireysel diisiincesine yer verdigini gostermektedir. Izleyenlerin
elleri havada olmasa da “carmiha gerin” ifadeleri somut bir sekilde halktan sezilemiyorsa

da nasil bir ceza istediklerini ellerinde tasidiklari ii¢ hag ile gostermektedirler.
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4.14. Golgota Yolu (Isa’min Carmuhim Tasimasi)
Matta

32- “Disart ¢iktiklarinda Simun adinda Kireneli bir adama rastladilar. Isa'min carmihin

ona zorla tasittilar.” (Matta 27:32)
Markos

21- “Kirdan gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir adam oradan gegiyordu. Iskender ve

Rufus'un babast olan bu adama Isa'mn ¢carmihini zorla tasittilar.” (Markos 15:21)
Luka

26- “Askerler Isa'yi gétiiriirken, kirdan gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir adami

’

yakaladilar, ¢carmihi sirtina yiikleyip Isa'mn arkasindan yiiriittiiler.’

27- “Biiyiik bir halk toplulugu da Isa'mn ardindan gidiyordu. Aralarinda Isa icin déviiniip
agit yakan kadinlar vardi.”

28- “Isa bu kadinlara donerek, ‘Ey Kudiis kizlari, benim i¢in aglamayin’ dedi. ‘Kendiniz

2

ve ¢ocuklariniz i¢in aglaymn.’

29- “Ciinkii 6yle giinler gelecek ki, ‘Kisir olan kadinlara, hi¢ dogurmamis olan rahimlere,

emzirmemis olan memelere ne mutlu!’ diyecekler.”

30- “O zaman daglara, ‘Uzerimize diisiin!’ ve tepelere, ‘Bizi értiin!” diyecekler.”

31- “Cliinkii yas agaca boyle yaparlarsa, kuruya neler olacaktir?”

32- “Isa'yla birlikte idam edilmek iizere ayrica iki su¢lu da gétiiriiliiyordu.” (Luka 23:26-
32)

Yuhanna

17- “Askerler Isa'vi alip gétiirdiiler. Isa carmihim kendisi tasiyp Kafatas: (Ibranicede
Golgota) denilen yere ¢ikti.” (Yuhanna 19:17)
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4.14.1. Biiyiik Passion
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Resim 4.32. Carmihim tastyan Isa®

Katalog No: 4-32

Eser Adi: Carmihini Tastyan Isa
Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1498

Boyutlari: 39 x 28 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

59 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/3largep/05largep.jpg
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Olgusal Anlam

Mimari bir yapinin kemerli girisinin Oniinde, karmasa iginde goriilen kalabalik
insan topluluga yer almaktadir. Sahnenin merkezinde ¢carmihin altinda ¢okmiis vaziyette
dikenli taci ile betimlenmis figiir yer alir. Carmihin uzun kenar1 sirtindadir, sol eliyle
yaninda duran bir kaya parcasina dayanmuistir, sag eli ise ¢armihin kisa kolunu sarmustir.
Bu figiiriin yiizii, 6niinde diz ¢6ken ve ona bir bez pargasi tutan bol kiyafetli ve basortiilii
kadin figiire dontktiir. Bu iki figiiriin hemen arkasinda ¢armihin gévde kismindan tutan
uzun sakalli yasli erkek figiirii yer almaktadir. Carmihin arkasindaki asker kiyafetiyle
betimlenen figiir sag elindeki silahini ¢armih tasiyan figiiriin sirtina dogru dayamustir.
Silahli bu figiiriin arkasinda atlar1 iizerinde sarikl1 iki figiir yer almaktadir. izleyiciye gore
resmin sag tarafinda sirt1 doniik bir sekilde izleyiciye bakan figiir, carmih tasiyan figiiriin
bagli oldugu halat/ipi tutmaktadir. Kemerli kapinin hemen oniinde kalabalik insan
grubunun icersinde baglar1 ortiili iki kadmn figiir yer alir. Bunlardan birinin gozleri
kapalidir digeri ise ellerini ¢apraz bicimde gdgsiinde birlestirmistir. Izleyiciye gore resmin
sag alt kosesinde ise kiiclik bir kopek tasvir edilmistir. Resmin arka diizleminde bir sehir

goriintiisiine yer verilmistir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Roma valisi Pontius Pilatus tarafindan yargilanan ve Carmiha® gerilerek
oldiirmesine karar verilen Isa’ya, iizerine ¢ivilenecegi carmihi Kudiis’ten Golgota’ya®!

kadar tasima cezasi verilir®2. Bu olay kanonik Incillerden dordiinde de yer almasina

60 “Tarihgi Herodotus ve Tucidides’in eserlerindeki ¢esitli konulardan yer aldigi gibi, ¢armihi ilk
kullananlarin Farslar oldugu belirtilmese de en yaygm kullananlarin Farslar oldugunun iizerinde
durulmaktadir. Carmih uygulamasimi en agik bir sekilde gosteren kaynaklardan birisi de Behistum
Yazitlart’dir. Bu yazitlarda, Fars krali Darius ele gecirmis oldugu eskiya onderlerini nasil ¢armiha gerdigini
ayrintilariyla agiklamaktadir. Carmiha gerilerek 6liimiin bu kadar yaygin olmasinin sebebi, Farslarin topragi
(yeri) kendi tanrilart olan Ormayed’e adamis olmalaridir. Carmihta 6len kisi topraga degmedigi i¢in, yerin
kirlenmesi s6z konusu degildi. Biiyiik Iskender ¢armih uygulamasini, Misir ve Kartaca’da uygulayarak,
Akdeniz diinyasina da tanistirnus oldu. Roma’lilar ise bu uygulamayi Kartacalilardan almuslardir.”
(McDowell, 2011)

61 fsa’min garmiha gerildigi Golgota Tepesinin, kafatasi anlamina geldigi dort Kanonik Incil“de birbirine
yakin ctimlelerle anlatilir (Matta 27:33, Markos 15: 22, Luka 23: 33, Yuhanna 19: 17).

62 “Carmiha gerilmeye hiikmedilmis bir su¢lunun, ¢armihinin bir parcasini haclanacag: yere kadar kendisinin
gotiirmesi gerekiyordu. Suglunun kollarmin gerildigi bu tahta pargasinin ilging bir tarihi var. Dr. Pierre
Barbet’in aragtirmasi sunu ortaya koyuyor: “Latince’de furca adi verilen ters V seklinde bir odun pargasi
bulunup suglunun kollarina baglanirdi. Furca’nin ug¢ kismi haglanacak kolenin boynuna yerlestirilir ve kollar
da iki uca baglanirdi. Bu sekilde kole mahalle mahalle dolastirilip isledigi su¢u sokaklarda ilan ederdi.”
“Furca” adi verilen V seklindeki odun parcast her zaman bulunamadigindan uzun bir tahta pargasi
kullanmaya basladilar. Bu tiir tahta parcalar1 genellikle kalin kapilari siirgiilemek {izere yapilan tahtalardandi.
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ragmen Luka incilinde ¢armihini tagimasi ve sonrasinda yasanan olaylar detayli bir sekilde
ele alinmstir. “Disart ¢iktiklarinda Simun adinda Kireneli bir adama rastladilar. Isa'nin
carmihint ona zorla tasutilar.” (Matta 27:32), “...Kirdan gelmekte olan Simun adinda
Kireneli bir adam oradan geciyordu. Iskender ve Rufus'un babasi olan bu adama Isa'min
carmihim zorla tasittilar.” (Markos 15:21), “...Askerler Isa'yvi gétiiriirken, kirdan
gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir adami yakaladilar, ¢armihi swtina yiikleyip
Isa'min arkasindan yiiriittiiler.” (Luka 23:26) ifadelerinden isa ¢armiha gerilmek iizere

‘

gotiiriiliirken ¢armihin1 Simun adinda bir adamin tasidig: anlasilir. “...Askerler Isa'yi alip
gotiirdiiler. Isa carmihini kendisi tasiyip kafatasi (Ibranicede Golgota) denilen yere ¢ikti.”
(Yuhanna 19:17). Yuhanna Incil’inde ise ¢armihin Isa’nin kendisinin tarafindan tasindig
belirtilir. Diirer’in bu eserinde isa tiim yiikii {izerinde olan ¢armihin altinda ¢okmiis
vaziyettedir. Carmihin uzun kenar sirtindadir, sol eliyle yaninda duran bir kaya pargasina
dayanmistir, sag eli ise ¢armihin kisa kolunu tutmaktadir. Bu sirada bir figlir ¢carmihin
govde kismindan tutmaya calismaktadir. Dolayisiyla sanatgt burada carmihi Isa’nin
kendisine tasitarak ifadesel agidan Yuhanna Incilindeki ikonografiyi resme yansitmistir.
Carmihin govde kismindan tutan sapkasiyla dikkat ¢ceken sakall figiir ise Matta, Markos
ve Luka Incilerinde belirtilen Kireneli Simun olmalidir. Dolayisiyla sanat¢r burada
Simun’u ¢armihi tagimasi icin Isa’ya yardim ederken tasvir ederek bireysel diisiincesine
yer vermistir. “..Isa'min carmihimi ona zorla tasittilar.” (Matta 27:32), “...Isa'mn
carmihint zorla tasittilar.” (Markos 15:21), “...carmihi sirtina yiikleyip Isa'min arkasindan
yirtittiiler.” (Luka 23:26) ifadelerinde yer verilen zorlama sdylemi Diirer tarafindan
Simun’dan saptirilarak Isa’ya yénlendirilmistir. Carmihi tasiyan Isa’nin arkasindaki asker
onun yikiligini fark etmis ve tekrar ayaga kalkmasini saglamak amaciyla otkeli bir sekilde
silahtyla onu zorlamaktadir. Onde bulunan asker ise Isa’nin bagl oldugu halati tutup
cekmektedir. Dolayisiyla ifadesel acgidan ikonografiye uygunluk vardir ancak figiir
bakimindan uygunluk séz konusu degildir. Ciinkii ikonografide ¢armihi Simun’un tek

3

basia tasidig1 yer almaktadir. “...Biiyiik bir halk toplulugu da Isa'min ardindan gidiyordu.
Aralarinda Isa icin doviiniip agit yakan kadinlar vardi.” (Luka 23:27) ifadesinden de
anlagildig1 iizere Isa’min arkasinda biiyiik bir kalabalik yer almaktadir. Kemerli giris

kapisin oniinde, kalabalik toplulugun iginde Isa’nin annesi Meryem yaninda havarisi

Bu tiir tahtalara patibulum (Latince patere, agilmak) adini veriyorlardi.” Bu patibulumlarin agirliklar
yaklasik 40 kg kadardi ve suglunun omuzlarina baglanirdi.” (Barbet, 1953, s. 44)
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Yuhanna ve hemen yanlarinda iki kadm figiir®® daha yer almaktadir. Meryem isa’nin
cokiisiinii fark etmistir. Bu nedenle de kalabalikta sadece Meryem duragan vaziyette
betimlenerek, aciyla ellerini c¢apraz bicimde gogsiinde birlestirmistir. Meryem’in
etrafindaki gruptan sessiz sekilde bakiglarii yonlendiren Yuhanna ve Meryem’in
sagindaki kadin acilt ama sakin bir sekilde betimlemistir. Dolayisiyla sanat¢i eserde kadin
figiirlerine yer vererek figiir bakimindan Luka Incil’indeki ikonografiyi resme yansitmustir.
Ancak bu figiirlerin kimler oldugu Kanonik Incil metinlerinde verilmemistir. Diirer
Meryem’i ve diger figiirleri bu sahnede resmederken Kanonik Incil metinlerinden degil de
farkl1 kaynaklardan yararlanarak resme dahil etmistir. Pek ¢ok sahnede de oldugu gibi
sanatgilar her zaman Incil’i temel almadiklarm, tarihin akisi iginde ortaya cikan bazi
“ikincil” kutsal metinleri de kullanmisladir (Tiikel, 1993, s. 530). Dolayisiyla Diirer burada
figlir bakimindan kutsal metinlerdeki verilen bilgileri resme yansitarak ikonografiye sadik
kalmasina karsin kisilerin kimler olduklar1 konusunda farkli kaynaklardan yararlanmustir.
Act ifadesi Isa’nin yiiziine yansitilmistir ve bu ifadeyle betimlenmis yiizii, dniinde diz
¢oken ve ona bir bez pargasi uzatan Veronika’ya®® déniiktiir. Sarikli olarak betimlenen
Pilatus, yasanan olay1 riitbeli bir asker ile at sirtinda gegise eslik ederken izlemektedir.
Sanatc1 burada Pilatus’u resmin i¢ine dahil ederek bireysel diislincesine yer vermistir.
Isa’nin Carmihim1 Tasimasi tasviri dort kanonik Incil’de anlatilanlarla kiiciik farklilar

barindirsa da olay ve mekan bakimindan ikonografi ile 6rtiismektedir.

63 Bat1 Ikonografisi, kanonik Incillerde deginilmeyen bir olay1 sahneye tasimaktadir. Fransisken yazismna ait
Isa’nin Yasami Uzerine Meditasyonlar metninde ¢armihin tasinmasi sirasinda Isa ile annesinin karsilagmasi
ayrintisina deginilir. Bu anlatidan esinlenen yapitlarda, oglunun acist nedeniyle derin {iziintii duyan Meryem,
genellikle yaninda bulunan havari Yuhanna’nin kollarina yigilmis bigimde gdsterilmektedir. Kimi zaman
Carmiha Gerilis 6ykiisiinde adlar1 gegen Ug Meryem’de onlara eslik eder (Arsal Yiizgiiller & Tiikel, 2014, s.
208).

64Veronika, Berenike adinin Latincelestirilmis seklidir. Incil'e gore Berenike ise, Isa tarafindan tedavi edilen
kan kaybeden kadin olup, o da Isa' nin, kendisine mahsus basli bagina bir efsane ile alakali bir resmine sahip
bulunuyordu (Schweinfurth, 1953, s. 9). Veronica, kaynag: 6.yiizyila dayanan efsaneye gore Golgota yolunda
hacini tagtyan Isa’ya yaklasan ve bir mendil ya da elbisenin bir pargastyla Isa’mn yiiziinii silen kadindir.
Isa’ni imgesi mucizevi bir sekilde bu bezin iizerine belirmistir. Bu olay nedeniyle azize olarak kabul edilen
s0z konusu kadin vera (gercek) ve ikon (imge) kelimelerinin birlesmesinden olusan ve “gergek imge”
anlammna gelen Veronica ismini almistir.15. ylizyildan itibaren sahneye katilan bu azizenin en onemli
atribiisii, elinde tasidig1 mendildir. Kimi zaman Dogu kdkenli oldugunu gosteren bir tiirbanla resimlenen
Veronica, bazi betimlerde ise Roma’nin koruyucu azizleri Petrus ve Paulus’un arasinda yer alir (Arsal
Yiizgiiller & Tiikel, 2014, s. 164).
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4.14.2. Yesil Passion

Resim 4.33. Carmihin taginmasi®

Katalog No: 4-33

Eser Adi: Carmihin Tasinmasi

Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1504

Boyutlari: 29,2 x 18,6 cm

Kullanilan Teknik: Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem, Beyaz ve Gri Firga

85 http://sammlungenonline.albertina.at/?query=Inventarnummer=[3091] &showtype=record
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Olgusal Anlam

Biiyiik bir mimari yapinin yarim daire kemerli giriginin 6niinde biiyiik bir kalabalik
gorlliiyor. Farkli bagliklar1 ve kiyafetleri olan askerlerin ¢ogunlugu ellerindeki mizrak,
kilig gibi silahlarin1 havaya kaldirmistir. Sahnenin merkezinde basinda dikenli tac1 bulunan
erkek figliri yere egilmis ve sol eliyle bir tasa dayanmaktadir. Sag eliyle omzundan
asagiya kaymis olan ¢armihi tutmak ¢abasindadir. Hemen akasinda yer alan zirhli kiyafetli
asker carmihin kisa kenarindan tutarak ¢ekmektedir. Carmihin kisa kenarmnin altindaki
asker ise elindeki kirbaci ¢armih tasiyan figlire vurmak iizere havaya kaldirmistir.
Izleyiciye gére resmin sag tarafinda belinde kilici olan asker sol eliyle carmih tasiyan
figlirtin beline bagli olan halati yukariya dogru cekerken sag eliyle i¢i dolu bir sepet
tutmaktadir. Geng ve kisa saghi bir figiir ise carmihin uzun kenarmin goévdesinden
kaldiramaya calismaktadir. Carmih1 tasiyan figiirlin yiizli diz ¢okerek ona bir bez pargasi
uzatan lyi giyimli ve basortiilii kadin figiire doniiktiir. Yarim daire kemerli girisin oniinde
ise basortiilii tic kadin ve onlarla konusan kisa sagli bir erkek figiiriine yer verilmistir.
Izleyiciye gore resmin saginda ve arka diizlemde sarikli bir figiir at iizerinden olanlari

izlemektedir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Kudiis sehrinden ¢armihini tastyarak ¢ikan Isa’nin gosterildigi Carmihin Tasinmasi
ikonografisi dort kanonik Incil’de ¢ok kisa bir sekilde anlatilmistir. ... Disar: ¢iktiklarinda
Simun adinda Kireneli bir adama rastladilar. Isa'mn ¢armihimi ona zorla tasittilar.”
(Matta 27:32), “...Kwrdan gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir adam oradan
geciyordu. Iskender ve Rufus'un babasi olan bu adama Isa'min carmihini zorla tasittilar.”
(Markos 15:21), “...Askerler Isa'yvi gétiiriirken, kirdan gelmekte olan Simun adinda
Kireneli bir adami yakaladilar, carmihi sirtina yiikleyip Isa'min arkasindan yiiriittiiler.”
(Luka 23:26) ifadelerinde carmih Simun’un tasidig: belirtilmektedir. ... Askerler Isa'yi
alip gotiirdiiler. Isa carmihim kendisi tasiyip kafatasi (Ibranicede Golgota) denilen yere
cikti.” (Yuhanna 19:17) ifadesinde ise Isa carmihi kendisi tasir. Dolayisiyla Diirer burada
Yuhanna incil’indeki ikonografiye yer vererek ¢armihi tastyan isa olarak tasvir etmistir.
Diirer bu tasvirde Isa’y1 eserin tam merkezine konumlandirarak en dikkat gekici figiir
haline getirmistir. Carmih Isa’nin sirtinda degil omzundan asagiya kaymis durumdadir.

Isa’nin sag eli ¢armihin omzuna yiikledigi agirhiktan kurtulmak ya da hafifletmek
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cabasindadir. Dolayisiyla sa’y1 yere ¢okmiis ve bitkin bir sekilde resmederek ifadesel
acidan ikonografiye sadik kalinmistir. Bu sahnede geng ve giiclii bir delikanli olarak
betimlenmis olan Simun giiciinii toplayarak c¢armihin govdesini kaldirmak ig¢in ugras
vermektedir. Diirer burada Simun’u bu sekilde tasvir ederken tiim Kanonik Incillerdeki
bilgileri harmanlamig ve bireysel diisiincesine yer vererek tasvir etmistir. “...Biiyiik bir
halk toplulugu da Isa'min ardindan gidiyordu. Aralarinda Isa icin doviiniip agit yakan
kadinlar vardr.” (Luka 23:27) ifadesinde de oldugu gibi biiylik bir kalabaligin arasinda
carmihini tasiyan Isa’nin arkasinda bu durumu izleyip iiziilen basortiilii sekilde resmedilen
iic kadin figiirii yer almaktadir. Dolayisiyla figiir bakimindan Luka Incilinde verilen
ikonografiye sadik kalinmistir. Bu sahnede yer alan ii¢ kadin figiiriin U¢ Meryemler olarak
adlandirmasin1 Kanonik incil metinlerinin digindaki diger kutsal metinlerden dgrenmistik.
Dolayisiyla Diirer Kutsal metinlerde yer alan ifadeleri resme yansittig1 icin ifadesel acidan

ikonografiye sadik kalmistir.
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4.14.3. Kiigiik Passion

Resim 4.34. Carmhini tastyan 1sa%

Katalog No: 4-34

Eser Adi: Carmihini Tastyan Isa
Eserin Yeri: British Miizesi, Londra
Eserin Tarihi: 1509

Boyutlari: 12,7 x 9,7 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

66 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/2/21 small.jpg
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Olgusal Anlam

Yarim daire kemerli girisi olan ve yiiksek duvarlarla ¢evrili kalenin girisinde farkl
kiyafetleri olan bliyiik bir kalabalik yer almaktadir. Sahnenin 6n diizleminde sol eliyle bir
carmihin kisa kenarina tutunmus sag eliyle de yanindaki tasa dayanmis dikenli taci ile
betimlenen figlir yer alir. Carmihin uzun kenar1 dikenli tag takan figiiriin sirtindadir. Farkli
baslig1r olan bir erkek figiirii dikenli tag¢ takan figiiriin sirtindaki ¢armihi kaldiramaya
caligmaktadir. Carmih tasiyan bu figiiriin ylizii 6niinde diz ¢oken ve ona bakarak bir bez
parcast uzatan kadin figiire doniiktiir. Dikenli ta¢ takan figiliriin arkasinda yer alan asker
carmigin uzun kenarima dayanarak elindeki sopayla onun boynuna diirtmektedir. Izleyiciye
gore resmin sag tarafinda yer alan asker ise bu figiire bagli olan ipi tutmaktadir. Bu
figlirlerin arkasinda bir merdivenin basamaklar1 arasindan sadece kafas1 goziiken yaslh
figlir yer almaktadir. Merdiven tasiyan bu figiiriin arkasinda ise at iizerinde betimlenen
farkl1 bagliklar1 olan yash iki erkek figiirii yer almaktadir. Carmihin uzun kenarini
kaldirmaya calisan figiiriin arkasinda basortiilii kadin figiir ve uzun sach erkek figiirii
kafalarini birbirine dayamis sekilde tasvir edilmistir. Resmin arka diizleminde ise kalenin

duvarlarinin ¢evresinde bir yap1 toplulugu yer almaktadir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Hiristiyan ikonografisinde “Carmihini Tasiyan Isa” ya da “Isa Golgota Yolunda”
olarak adlandirilan bu sahneye dort kanonik incil’de de yer verilmistir. Diirer bu sahnede
[sa’nin carmihi tasimasinin  baslangi¢ asamalarindan biri olan Kudiis’ten ¢ikisini

‘

resmetmistir. “...Askerler Isa'yt alp gétiirdiiler. Isa carmimni kendisi tasiyp kafatas:
(Ibranicede Golgota) denilen yere ¢ikti.” (Yuhanna 19:17) ifadesinde de yer aldig gibi Isa
sol eliyle carmihin yatay koluna tirnaklariyla tutunmustur ve ¢carmihin uzun kolu bedeninin
{izerindedir. Dolayisiyla sanat¢1 burada ifadesel agidan Yuhanna incilinde yer alan
Ikonografiye yer vermistir. “...Disart ¢iktiklarinda Simun adinda Kireneli bir adama
rastladilar. Isa'mn carmihini ona zorla tasuttilar.” (Matta 27:32), “...Kirdan gelmekte
olan Simun adinda Kireneli bir adam oradan gegivordu. Iskender ve Rufus'un babast olan
bu adama Isa'mn carmihim zorla tasittilar.” (Markos 15:21), *“...Askerler Isa'yi
gotiiriirken, kirdan gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir adami yakaladilar, ¢carmihi

sirtina yiikleyip Isa'nin arkasindan yiiriittiiler.” (Luka 23:26) ifadelerinde yer alan Kireneli

Simun ise carmihin gévde kismindan tutan yash ve sakalli figlirdiir. Dolayisiyla sanatgi
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ifadesel agidan Kireneli Simun’u Isa’ya yardim ederken gostererek Matta, Markos ve Luka
Incilerinde belirtilen ikonografiyi kismen de olsa resme yansitmustir. “...Askerler Isa'yt
alip gotiirdiiler.” (Yuhanna 19:17), “...Askerler Isa'yvi gétiiriirken...” (Luka 23:26)
ifadelerinde yer verilen “asker” ifadesi Isa’nin arkasindan gelen kalabalik grup iginde sol
arka tarafta migferleri ve mizraklari ile Romali askerler bi¢iminde goriinmektedir.
Dolayisiyla sanat¢i figiir bakimindan ikonografiye sadik kalmustir. “...Biyiik bir halk
toplulugu da Isa'min ardindan gidiyordu. Aralarinda Isa icin doviiniip agit yakan kadinlar
vardi.” (Luka 23:27) ifadelerinde de yer aldig1 gibi resmin sol tarafinda Isa’ya bakip
iizlilen ve ac1 ¢eken insanlar goriiliir bu kisilerin en énemlisi Meryem, olay karsisindaki
korkusunu ve gdzyaslarini i¢ine atmis sekilde Isa’ya bakmaktadir. Yaninda ise Yuhanna
yer alir. Dolayistyla Diirer burada hem ifadesel agidan hem de figiir bakimindan
ikonografiye sadik kalmistir. “...Isa bu kadinlara dénerek, ‘Ey Kudiis kizlari, benim icin
aglamaymm’ dedi. ‘Kendiniz ve ¢ocuklarmmiz ic¢in aglayin’” (Luka 23:28) ifadelerini
destekler nitelikte Isa’nin yiizii yaninda yiiriiyen Veronikaya dogru cevrilmistir ve bir
seyler anlatmak istercesine ona bakmaktadir. Dolayisiyla ikonografiye uygunluk soz

konusudur.
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4.14.4. Bakir Passion

Resim 4.35. Carmihim tastyan Isa®’
Katalog No: 4-35

Eser Adi: Carmihini Tasiyan Isa

Eserin Yeri: Princeton Universitesi Sanat Miizesi
Eserin Tarihi: 1512

Boyutlari: 12 x 8 cm

Kullanilan Teknik: Bakir Kazima

57 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/13/3/10bearin.jpg
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Olgusal Anlam

Yiiksek duvarlarla cevrili bir mimari yapinin Oniinde farkli bagliklart ve
kiyafetleriyle karmasa i¢inde goriilen kalabalik insan toplulugu tasvir edilmistir. Sahnenin
merkezinde sol omzunun Ustiinde tagidig1r ¢carmihi sol eliyle tutmakta olan dikenli taci ile
betimlenmis uzun sagh erkek figiirii yer almaktadir. Bu figiir sag elini havaya kaldirmis ve
karsisinda yer alan basértiilii kadina bakmaktadir. Izleyiciye sirti doniik olan bu figiir diz
¢okmiis sekilde elinde bir bez parcasi tutmaktadir. izleyiciye gore resmin sol tarafinda
basortiilii 1ki kadin figiir, gozleri kapali ve ellerini birbirine birlestirmis sekilde tasvir
edilmiglerdir. Bu iki kadin figiiriiniin arasindan sadece kafasi goriinen kisa sagh erkek
figlirii yer alir. Carmih tasiyan figiiriin yakasindan tutup asagiya ¢ekmeye calisan belinde
ceki¢ ve kili¢ takili figiir izleyiciye arkasi doniik olarak tasvir edilmistir. Arka diizlemde

ise ellerinde mizraklar1 olan askerler betimlenmistir

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Isa’nin ¢armrhini Kudiis’ten Golgota’ya kadar tasimasini anlatan bu sahnede Diirer,
sirtindaki biiylik carmihin agirligr altinda askerler tarafindan zorla ve gekistirilerek
gotiiriilen Isa’y1 duraksamis bicimde tasvir etmistir. ... Askerler Isa'yt alip gétiirdiiler. Isa
carmihim kendisi tasiyip kafatast (Ibranicede Golgota) denilen yere ¢ikti.” (Yuhanna
19:17) ifadesinde de yer aldig1 gibi Isa garmihini kendisi tasimaktadir. Dolayistyla sanatci
ifadesel acidan Yuhanna Incilinde yer alan ikonografiye sadik kalmustir. ... Biiyiik bir halk
toplulugu da Isa'mn ardindan gidiyordu. Aralarinda Isa icin déviiniip agit yakan kadinlar
vardi.” (Luka 23:27) ifadesinde de yer aldigi gibi izleyiciye gore resmin sol tarafinda
mizrakli askerlerin hemen &niinde Isa’nin annesi Meryem, yaninda havarisi Yuhanna ve
hemen yanlarinda iki kadin figiir daha yer almaktadir. Dolayisiyla Diirer figiir bakimindan
Ikonografiye sadik kalsa da ifadesel agidan kadinlari sakin bir sekilde resmederek
ikonografiye sadik kalmamistir. Isa’nin yiiziindeki ¢ile ve aci ifadesi fiziki bir cile ve
acinin ifadesi degildir. Bu acinin neden kaynaklandigimi Isa’nin yiizii isaret etmektedir.
Isa’nin yiizii aglasan kadinlara ydnelmistir, onlara ciddiyetle bakmaktadir ve bosta olan

13

elini ikaz edercesine kaldirdigi anda “...Isa bu kadinlara dénerek, ‘Ey Kudiis kizlart,
benim i¢in aglamayin’ dedi. ‘Kendiniz ve ¢ocuklariniz i¢in aglayin.”” (Luka 23:28)
sozlerini sOylermiscesine betimlenmistir. Dolayisiyla ifadesel agidan ikonografiye

uygunluk s6z konusudur.
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4.15. Carmihta Isa
Matta

35- “Askerler O'mu ¢armiha gerdikten sonra kura c¢ekerek giysilerini aralarinda

paylastilar.”

’

36- “Sonra oturup yanminda nobet tuttular.’

37- “Basimin iizerine, ‘BU, YAHUDILERIN KRALI ISA’DIR’ diye yazan bir su¢ yaftas

astilar.”

38- “Isa'yla birlikte, biri saginda Obiirii solunda olmak iizere iki haydut da carmiha

gerildi.”

39-40 “Oradan gecenler baslarini sallayip Isa'va séviiyor, ‘Hani sen tapinagi yikip ii¢
giinde yeniden kuracaktin? Haydi, kurtar kendini! Tanri'min Ogluysan, ¢carmihtan in!’

diyorlardi.”

41-42 “Bagskahinler, din bilginleri ve ihtiyarlar da aym sekilde O’nunla alay ederek,
‘Baskalarimi kurtardi, kendini kurtaramiyor’ diyorlardi. ‘Israil'in Krali imis! Simdi

2

carmihtan agag insin de O'na iman edelim.’

43- “Tanri'yva giiveniyordu; Tanri O'nu seviyorsa, kurtarsin bakalim! Ciinkii "Ben

’

Tanri'nin Ogluyum’ demisti.’
44- “Isa'yla birlikte carmiha gerilmis olan haydutlar da O'na ayn: sekilde hakaret ettiler.”

45- “Biitiin itilkenin tizerine ogleyin saat on ikiden saat iice kadar siiren bir karanlik

)

¢coktii.’

46- “Saat iice dogru Isa yiiksek sesle, ‘Eli, Eli, lema sevaktani?’ yani, ‘Tanrum, Tanrim,

i3]

beni nigin terk ettin?’ diye bagirdi.
A7- “Orada duranlardan bazilari bunu isitince, ‘Bu adam Ilyas't ¢agirryor’ dediler.”

48- “Iclerinden biri hemen kosup bir siinger getirdi, eksi saraba batirip bir kamisin ucuna

takarak Isa'va icirdi.”
49- “Digerleri ise, ‘Dur bakalim, Ilyas gelip O'nu kurtaracak mi?” dediler.”

2

50- “Isa, yiiksek sesle bir kez daha bagirdi ve ruhunu teslim etti.
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51- “O anda tapwnaktaki perde yukaridan asagiya dek ywtilarak ikiye béliindii. Yer
sarsildi, kayalar yarildy.”

52- “Mezarlar ac¢ildi, olmiis olan bir¢ok kutsal kisinin cesetleri dirildi.”

53- “Bunlar mezarlarindan ¢ikip Isa'min dirilisinden sonra kutsal kente girdiler ve bircok

’

kimseye goriindiiler.’
54- “Isa'yi bekleyen yiizbasi ve beraberindeki askerler, depremi ve obiir olaylari goriince

dehsete kapildilar ve ‘Bu gerc¢ekten Tanri'min Ogluydu!’ dediler.”

55- “Orada, olup bitenleri uzaktan izleyen bir¢ok kadin vardi. Bunlar, Celile'den Isa'min

pesinden gelip O'na hizmet etmislerdi.”

56- “Aralarinda Mecdelli Meryem, Yakup ile Yusuf'un annesi Meryem ve Zebedi
ogullarimin annesi de vardi.” (Matta 27:35-56)

Markos

24- “Sonra O'nu ¢carmiha gerdiler. Kim ne alacak diye kura ¢ekerek giysilerini aralarinda

paylastilar.’

25- “Isa’yi carmiha gerdiklerinde saat dokuzdu.”
26- “Uzerindeki sug yaftasinda, ‘YAHUDILERIN KRALI’ diye yaziliydi.”

27-28 “Isa'vla birlikte, biri saginda 6biirii solunda olmak iizere iki haydudu da carmiha

gerdiler.”

29-30 “Oradan gecenler baslarini sallayip Isa'va séviiyor, ‘Hani sen tapinagi yikip ii¢

giinde yeniden kuracaktin? Carmihtan in de kurtar kendini!’ diyorlardi.”

31- “Aymi gsekilde baskahinler ve din bilginleri de O'nunla alay ederek aralarinda,

‘Baskalarim kurtardi, kendini kurtaramiyor’ diye konusuyorlardi.”

32- “’Israil’in Krali Mesih simdi ¢armihtan insin de gorelim ve iman edelim.’ Isa'via

birlikte carmiha gerilmis olanlar da O'na hakaret ettiler.”

33- “Biitiin iilkenin tizerine 6gleyin saat on ikiden saat iice kadar siiren bir karanlik

’

coktii.’

34- “Saat sicte Isa yiiksek sesle, ‘Elohi, Elohi, lema sevaktani’ yani, ‘Tanrim, Tanrim, beni

nigin terk ettin?’ diye bagird1.”
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35- “Orada duranlardan bazilar: bunu isitince, ‘Bakin, Ilyas't cagiriyor’ dediler.”

36- “Aralarindan biri kosup bir siingeri eksi saraba batirdi, bir kamisin ucuna takarak

Isa'va icirdi. ‘Dur bakalim, Ilyas gelip O'nu indirecek mi?’ dedi.”
37- “Ama Isa yiiksek sesle bagirarak son nefesini verdi.”
38- “O anda tapinaktaki perde yukaridan asagiya dek ywtilarak ikiye boliindii. ”

39- “Isa'min karsisinda duran Yiizbasi, O'nun bu sekilde son nefesini verdigini gériince,

‘Bu adam gergekten Tanri'min Ogluydu’ dedi.”

40- “Olup bitenleri uzaktan izleyen bazi kadinlar da vardi. Aralarinda Mecdelli Meryem,

1

kiigtik Yakup ile Yose'nin annesi Meryem ve Salome bulunuyordu.’

41- “Isa daha Celile'deyken bu kadinlar O'nun pesinden gitmis ve O'na hizmet etmislerdi.
O'nunla birlikte Kudiis'e gelmis olan daha bir¢ok kadin da olup bitenleri izliyordu.”
(Markos 15:25-41)

Luka

34- “Isa, ‘Baba, onlari bagisla’ dedi. ‘Ciinkii ne yaptiklarini bilmiyorlar.” O'nun

giysilerini aralarinda paylasmak icin kura gektiler.”

35- “Halk orada durmus, olanlari seyrediyordu. Yoneticiler ise Isa'yla alay ederek,
‘Baskalarimi kurtard:; eger Tanri'min Mesihi, Tanri'min se¢tigi O ise, kendini de kurtarsin’

diyorlardi.”

36-37 “dskerler de yaklasip Isa'yla eglendiler. O'na eksi sarap sunarak, ‘Sen Yahudilerin

Kraliysan, kurtar kendini!” dediler.”
38- “Bagsimin iizerinde su yafta vardi: ‘YAHUDILERIN KRALI BUDUR’”

39- “Carmihta asili duran suglulardan biri O'na, ‘Sen Mesih degil misin? Haydi, kendini
de bizi de kurtar!’ diye kiifiir etti.”

40- “Ne var ki, obiir suglu onu azarladi. ‘Sende Tanri korkusu da mi yok?’ diye karsilik

»”

verdi. ‘Sen de ayni cezayi ¢ekiyorsun.’

41- “Nitekim biz hakli olarak cezalandirilvyor, yaptiklarimizin karsiligint alyyoruz. Oysa
bu adam hi¢bir kotiiliik yapmamistir. ™

42- “Sonra, ‘Ey Isa, kendi egemenligine girdiginde beni an’ dedi.”
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43- “Isa ona, ‘Sana dogrusunu séyleyeyim, sen bugiin benimle birlikte cennette olacaksin’

dedi.”

44-45- “Saat ogleyin on iki sularinda giines karardi ve biitiin iilkenin iizerine saat iige

kadar stiren bir karanlik ¢oktii. Tapinaktaki perde ortasindan ywtildi.”

46- “Isa yiiksek sesle, ‘Baba, ruhumu senin ellerine birakiyorum!’ diye seslendi. Bunu

soyledikten sonra son nefesini verdi.”

47- “Olanlart goren Yiizbasi, ‘BU adam gercekten dogru biriydi’ diyerek Tanri'yi
yiiceltmeye basladi.

48- “Olayr seyretmek icin birikmis olan halkin tiimii olup bitenleri goriince gogiislerini

’

dove dove geri dondiiler.’

49- “Ama Isa'mn biitiin tamdiklar: ve Celile'den O'nun pesinden gelmis olan kadinlar

uzakta durmus, olanlart seyrediyorlardi.” (Luka 23:34-49)

Yuhanna

19- “Pilatus bir de yafta yazip c¢armihin iizerine astirdi. Yaftada soyle yaziliyydi:
‘NASIRALI /SA- YAHUDILERIN KRALI"”

20- “Isa'mn ¢armiha gerildigi yer kente yakindi. Béylece Ibranice, Latince ve Grekce

yvazilmig olan bu yaftayr Yahudilerin bir¢ogu okudu.”

21- “Bu yiizden Yahudi baskahinler Pilatus'a, ‘Yahudilerin Krali diye yazma’ dediler.
‘Kendisi, Ben Yahudilerin Kralyyim dedi’ diye yaz.”

22- “Pilatus, ‘Ne yazdimsa, yazdim’ karsiligint verdi.”

23- “Askerler Isa'yi ¢armiha gerdikten sonra O'nun giysilerini aldilar. Her birine birer
pay diisecek bigcimde dort par¢aya béldiiler. Mintanmini da aldilar. Mintan boydan boya
dikigsiz bir dokumaydi.”

24- “Birbirlerine, ‘Bunu ywtmayalim’ dediler, ‘Kimin olacak diye kura c¢ekelim.’
Bu olay, su kutsal yazi yerine gelsin diye oldu: ‘Giysilerimi aralarinda paylastilar, elbisem

tizerine kura ¢ektiler. Bunlari askerler yaptr.””

25- “Isa'min ¢armihimin yanminda ise annesi, annesinin kiz kardesi, Klopa'min karisi

Meryem ve Mecdelli Meryem duruyordu. ”
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oglun!’ dedi.”

27- “Sonra ogrenciye, ‘Iste, annen!” dedi. O andan itibaren bu égrenci Isa'mn annesini

kendi evine aldi.””

28- “Daha sonra Isa, her seyin artik tamamlandigim bilerek Kutsal Yazi'mn yerine

gelmesi i¢in, ‘Susadim!’ dedi.”

29- “Orada eksi sarapla dolu bir kap vardi. Saraba batirilmis bir siingeri zufa dalina

takarak O'nun agzina uzattilar.”

2

30- “Isa sarabi tadinca, ‘Tamamlandi!’ dedi ve basim eSerek ruhunu teslim etti.

31- “Yahudiler Pilatus'tan ¢armiha gerilmis adamlarin bacaklarimin kirilmasin ve
cesetlerin kaldirilmasin istediler. Hazirlik giinii oldugundan, cesetlerin Sept giinii
carmihta kalmasini istemiyorlardi. Ciinkii o Sept giinii biiyiik bayramdi.”

32- “Bunun iizerine askerler gidip birinci adamin, sonra da Isa'yla birlikte carmiha

1

gerilmis olan oteki adamin bacaklarimi kirdilar.’

’

33

“Isa'va gelince O'nun 6lmiis oldugunu gérdiiler. Onun icin bacaklarim kirmadilar.’

34

akti.”

“Ama askerlerden biri O'nun bégriinii mizrakla deldi. Bégriinden hemen kan ve su

35- “Bunu goren adam taniklik etmistir ve tanikligi dogrudur. Dogruyu séyledigini bilir.

)

Siz de iman edesiniz diye taniklik etmistir.’

36- “Bunlar, ‘O’nun bir tek kemigi kirilmayacaktir’ diyen kutsal yazi'min yerine gelmesi

icin olmustur.”

37- “Yine bagka bir Yazi'da, ‘Bedenini destikleri adama bakacaklar’ deniyor. (Yuhanna
19:19-37)
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4.15.1. Biiyiik Passion

Resim 4.36. Carmihta {sa%

Katalog No: 4-36

Eser Adi: Carmihta Isa

Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1498

Boyutlari: 39 x 28 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

Olgusal Anlam

88 hitps://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/3largep/06largep.jpg
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Sahnede olduk¢a karmasik bir figiir kalabalig1, agik havada karmasa iginde tasvir
edilmistir. Bu kalabaligin i¢inde, sahnenin merkezinde INRI yazili bir ¢armiha gerilmis ve
haleli baginda dikenli tac1 bulunan yar ¢iplak erkek figiir yer almaktadir. Carmih iizerinde
yer alan bu figiiriin viicudu bel ve kalga kismindan giiclii bigimde disa dogru esnemistir.
Kaslar1 oldukca belirgin olan figiiriin bacaklar1 birbirine bitisiktir. Uzerindeki kumas
riizgardan dolay1 sertce dalgalanmaktadir. Haleli basi gogsiine ve bir miktar da sag yanina
dogru diismiistiir. Gozleri kapali olan figiiriin sac1 ve sakali da uzundur. El ve ayaklarindan
akan kanlar biri saginda biri solunda ve digeri de ayak ucunda olmak {iizere ii¢ melek
tarafindan kadehlere doldurulmaktadir. Sol taraftaki melegin her iki elinde de kadeh vardir.
Birine bu figiiriin elinden siiziilen kani digerine de go6giis hizasindan, kaburgalarinin yan
tarafindan fiskiran kani tutmaktadir. Izleyiciye gére resmin sol alt kdsesinde basortiileriyle
resmedilen dort kadin figliri ve uzun sach bir erkek figiirii yer almaktadir. Kadin
figlirlerden en arkadaki ayaktadir ve ellerini gogsii lizerinde birlestirmis sekilde ¢armihta
asil1 olan figilire bakmaktadir. Ayaktaki kadin figiiriin iki yanindaki kadinlar dizleri tizerine
cokmiis ve gozleri kapalidir. En dndeki yerde oturan kadin figiir ise izleyiciye doniik ve
gozleri kapalidir. Carmihin saginda, sahnenin solunda uzun sacli, sakalsiz ve gozleri kapali
olan geng erkek figiirii yerde oturan kadin figiiriin arkasindan onu tutmaktadir. izleyiciye
gore resmin sag alt tarafinda ise atlar1 tizerinde iki erkek figiirii yer alir. Bu figiirlerden 1y1
giyimli, tiiylii baslig1 olan erkek figiirliniin sirt1 izleyiciye yiizii ise sag tarafa doniiktiir. At
lizerinde yer alan diger figiir ise daha yash ve sakali olarak resmedilmistir. izleyiciye gore
resmin sol iist kdsesinde insani yiize sahip giines ve yine resmin sag iist kdsesinde insani

ylize sahip ay yer almaktadir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Hiristiyan ikonografisinde 6nemli yeri olan ¢armih sahnelerinde Isa g¢armiha
gerilmek tizere kafatasi anlamina gelen Golgotha Tepesi’ne gotiiriiliir ve orada ¢armiha
gerilir. Isa’nin Carmiha gerilisi sahnesinde tasvir edilen ikonografik dgeler dort kanonik
Incil’den (Matta 27: 33-56; Markos 15: 24-41; Luka 23:34-49; Yuhanna 19:19-37)

3

esinlenilerek tek bir kompozisyonda harmanlanmislardir. “...Isa’yi carmiha gerdiklerinde
saat dokuzdu.” (Markos 15: 25), “...Hazirlik giinii oldugundan, cesetlerin Sept giinii
carmihta kalmasint istemiyorlardi. Ciinkii o Sept giinii biiyiik bayramd:.” (Yuhanna 19:31)

ifadelerinden de anlasildig: tizere olayin gerceklestigi yil belirtilmemistir. Giinii ve saatine
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iliskin ifadeler ise mevcuttur. Bu ifadelere gore Isa, Sebt®®

giinii, F1sith Bayrami arifesinde,
saat 9°da ¢armiha gerilir (Coskuner, 2009, s. 89). “...Isa'vla birlikte, biri saginda Obiirii
solunda olmak iizere iki haydut da carmiha gerildi.” (Matta 27:38), “...Isa'vla birlikte,
biri saginda 6biirii solunda olmak itizere iki haydudu da ¢armiha gerdiler.” (Markos
15:22-28) Dért kanonik Incil’de de bazi farkliliklarla isa’nin iki hirsiz arasinda ¢armiha
gerildigi belirtilirken Diirer bu sahnede, isa’y1 tek basina resmederek bireysel diisiincesine
yer vermistir. “...Basimin iizerine, ‘BU, YAHUDILERIN KRALI ISA’DIR’ diye yazan bir
su¢ yaftast astilar.” (Matta 27:37), “...Uzerindeki su¢ yaftasinda, ‘YAHUDILERIN
KRALI" diye yaziliydi.” (Markos 15:26), “...Basimin iizerinde su yafta vardi:
‘“YAHUDILERIN KRALI BUDUR’ (Luka 23:38), “Pilatus bir de yafia yazip ¢carmihin
lizerine astirdl. Yaftada séyle yaziliydi: ‘NASIRALI ISA- YAHUDILERIN KRALI™
(Yuhanna 19:19) ifadelerinden ciiriim yaftasinin Pilatus tarafindan yazildigi bilgisine
ulastyoruz. Isa’nin ¢armihimin iizerine asilan "NASIRALI ISA-YAHUDILERIN KRALI
yani Ibranice IESUS NAZARENUS REX IUDAEORUM’ un bas harfleri olan INRI yazili
ciiriim Yyaftas1, dort kanonik Incil’de ufak farkliklarla anlatilir. “Béylece Ibranice, Latince
ve Grekge yazilmis olan bu yaftayr Yahudilerin bir¢cogu okudu.” (Yuhanna 19:20)
ifadelerinden anlasildig: gibi en ayrmtili anlatim Yuhanna Incil’de yer alir. Diirer bu eserde
carmihin iizerinde asili olan yaftay1 resmederek ifadesel agidan dort incil ikonografisine de
birebir sadik kalmustir. “...Orada, olup bitenleri uzaktan izleyen bir¢ok kadin vard.
Bunlar, Celile'den Isa'mn pesinden gelip O'na hizmet etmislerdi. Aralarinda Mecdelli
Meryem, Yakup ile Yusuf'un annesi Meryem ve Zebedi ogullarimin annesi de vardi.”
(Matta 27:55-56), “...Olup bitenleri uzaktan izleyen bazi kadinlar da vardi. Aralarinda
Mecdelli Meryem, kiiciik Yakup ile Yose'nin annesi Meryem ve Salome bulunuyordu. Isa
daha Celile'deyken bu kadinlar O'nun pesinden gitmis ve O'na hizmet etmislerdi. O'nunla
birlikte Kudiis'e gelmis olan daha bir¢ok kadin da olup bitenleri izliyordu.” (Markos
15:40-41), “Ama Isa'min biitiin tamdiklar: ve Celile'den O'nun pesinden gelmis olan

kadinlar uzakta durmus, olanlart seyrediyorlardi.” (Luka 23: 49), “...Isa'mn carmihinin

89 “Tpranice Shabbat; durmak, birakmak, terk etmek, menetmek ve dinlenmek anlamina gelir. Yahudilikte
haftanin yedinci giinii yani cumartesi giinii, dinlenme giinii ve isten sakinma, kaginma giiniidiir. Cuma aksami
glinesin batigiyla baglar. Cumartesi giinii giinesin batmasiyla sona erer, bu siire zarfinda is yapmak kesinlikle
yasaktir.” (Atasagun, 2001, s. 148)

0 “Bagkahin Kayafa Isa’y1 Roma valisi Pontus Pilatus’a gonderir. Vali, Isa’y1 sorgular ve onu Yahudilerin
krali olmakla suglayarak carmih cezasina garptirir. Goriildiigii iizere Roma Valisi Pilatus’un Isa’y1
yargilamasimin konusu ise siyasidir. Ciinkii bu yargilamada Isa, Yahudilerin krali olmakla ve Sezar’a karst
ihanetle suglanmir. Bu yiizden de Pilatius sug yaftasina ‘NASIRALI ISA-YAHUDILERIN KRALL’> Yazar.”
(Aydin M. , 2004, s. 53)
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yaninda ise annesi, annesinin kiz kardesi, Klopa'nin karisi Meryem ve Mecdelli Meryem
duruyordu.” (Yuhanna 19:25) ifadelerinden de anlasildign gibi Isa’nin yaninda bulunan
figiirler ve Meryem sayilar1 farkli sekilde belirtilmistir. Dolayisiyla Diirer eserin de
carmihin kenarinda bekleyen dort kadin figiire yer vererek figiir bakimindan Yuhanna
Incil’inde yer alan ikonografiye sadik kalmistir. Isa 6lmek iizere ve annesinin gelecegini

«

diisiinmektedir. Onu giivenebilecegi birine emanet etmek ister. “...Isa, annesiyle sevdigi
ogrencinin yakiminda durdugunu goériince annesine, ‘Anne, iste oglun!’ dedi. Sonra
ogrenciye, ‘Iste, annen!’ dedi. O andan itibaren bu 6grenci Isa'nin annesini kendi evine
aldi.” (Yuhanna 19:26-27) ifadelerinde belirten 6grenci Yuhanna’dir ve bu ifadeden
Isa’nin carmiha gerilisi sirasinda Yuhanna’nin da orada oldugu anlasilir Boylece Yuhanna
o andan baslayarak Meryem’e hizmet eden bir ‘ogul’ olur. Carmihin dibinde izleyiciye
doniik ve gozleri kapali yerde oturan Isa’nin annesi Meryem’in arkasinda, uzun sagl ve
sakalsiz Yuhanna yer almaktadir. Isa’nin carmiha gerilis tasvirlerinde Yuhanna ve Isa’nin
annesi Meryem genelde birlikte yer almaktadir. Dolayisiyla sanat¢i eserinde Yuhanna’yi
Meryem’i arkasindan tutarak resmederek hem ifadesel hem de figlir bakimindan yine
Yuhanna Incil’inde yer alan ikonografiye sadik kalmustir. “...Olay: seyretmek icin birikmis
olan halkin tiimii olup bitenleri goriince gogiislerini dove dove geri dondiiler.” (Luka
23:34-49) ifadelerinde yer aldig1 gibi higbir figiir, doviinerek, sagini yolarak, iistiine basini
parcalayarak yas tutmamustir. Dolayisiyla sanatc1 ifadesel acidan Luka Incilinde yer alan
ikonografiyi resme yansitmamustir. Diirer’in bu eserinde Isa’nin annesi Meryem ve
Yuhanna, ikincil figiirler olarak da askerler Meryemler ve meleklerin Isa’yr gostererek
Isa’nin cilesine ve oliimiine sahitlik ettikleri, nedamet getirdikleri vurgulanir. Yuhanna

«

Incili’nde anlatildig1 gibi “...Bunu géren adam taniklik etmistiv ve tamkhgi dogrudur.
Dogruyu soyledigini bilir. Siz de iman edesiniz diye tamikik etmistir.” (Yuhanna 19:35)
sozleriyle Isa’ya ve olanlara, sahit olduklarini ifade edilir (Corrigan, 1995, s. 49). Sahne
icinde c¢armihin {ist tarafinda iki yanda resmedilen kozmik sembollerden olan
kisilestirilmis ay ve giines’, ikonografik acidan dikkat ceken sembollerdir. “...Biitiin
tilkenin iizerine ogleyin saat on ikiden saat tice kadar siiren bir karanlik ¢oktii.” (Matta

27:45), “...Biitiin iilkenin tizerine 6gleyin saat on ikiden saat tice kadar siiren bir karanlik

¢coktii.” (Markos 15:33), “...Saat égleyin on iki sularinda giines karardi ve biitiin iilkenin

" Antik sanatta Giines ve Ay giiciin sembolii olarak kullanilirken Dogu’da, Isa’nin 6liimii esnasinda
meydana gelen kozmik karisikliklar1 sembolize etmesi miimkiindiir. Giines’in bir kisminin karanlik
resmedilmesi gilines tutulmasini sembolize ediyor olmalidir. Bati’da erken Hiristiyanlik doneminden beri
carmiha eslik eden Ay ve Giines tasvirleri Isa’nin evrene olan hiikiimranhigim simgelemektedir (Schiller,
1972, s. 92-100-109).
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lizerine saat tice kadar siiren bir karanlik c¢okti.” (Luka 23:44-45) ifadelerinden de
anlasildigi gibi Isa’nin Carmiha gerildigi zaman diliminde kozmik bir karisiklik sz
konusudur ve giinesin kararmasini giines tutulmasi olayr olarak tanimlayabiliriz. Sonug
olarak Diirer ifadesel acidan ikonografiye sadik kalarak bu kozmik karigiklig1 simgeleyen
ay ve giinesi sahnede kullanmistir. Diirer bu eserinde oldukga fazla ayrintiya yer vermesine
ragmen hem figiir hem de ifadesel agidan doért kanonik incil ikonografisinde yer alan

uyumlu anlatimlardan kopmamustir.
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4.15.2. Yesil Passion

Resim 4.37. Carmihta [sa™

Katalog No: 4-37

Eser Adi: Carmihta Isa

Eserin Yeri: Albertina Miizesi, Viyana
Eserin Tarihi: 1504

Boyutlari: 29,2 x 18,6 cm

Kullanilan Teknik: Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem, Beyaz ve Gri Firga

Olgusal Anlam

72 hitp://sammlungenonline.albertina.at/?query=Inventarnummer=[3093] &showtype=record
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Eser karanlik gokyliziiniin uzak ufkunda acilmaya baglamis havada acik arazide
resmedilmistir. Sahnenin merkezinde ¢armiha gerilmis erkek figiiriniin etrafinda toplanmis
farkli kiyafetleri olan figiirler yer almaktadir. Yiiksek bir carmihta asili olan erkek figiiriin
basinda dikenli bir tag iizerinde ise sadece belini Orten bir bez pargasi yer almaktadir.
Kollar1 ve ayaklar ¢ivilenirken o kadar gerdirilmistir ki, viicudunda herhangi bir esneme
goriilmemektedir. Oyle ki saga ve sola agilmis kollar1 diiz bir hat olusturur ve bas1 6nden
cok sag yana diigmiistiir. Carmihin hemen dibinde dizleri lizerine ¢okmiis, sol elini
carmihin govdesine dolamis basortiilii kadin figiirii yer alir. Sag eli de kendi gogsii
iizerinde olan bu kadin figiir, yiiziinii kaldirarak ¢armihtaki figiire bakmaktadir. izleyiciye
gore resmin sol alt tarafinda yer alan basortiilii kadin figiir ellerini birbirine birlestirmis ve
arkasindaki uzun sach figlire dayanmis sekilde durmaktadir. Bu figiirlerin hemen arkasinda
kollarin1 havaya kaldirarak, ellerini baginin {izerinde birlestiren basortiilii baska bir kadin
figlir yer almaktadir. Bu figiir toplulugun arkasinda ise oradan ayrilmakta olan ve sadece
bel kismindan iistii goriinen basortiilii kadimn figiir yer almaktadir. On diizlemde ¢armihin
onilinde bagdas kurmus gibi oturan kisa sagh yash figiir sol elini yere dayamis sag eliyle de
kiigiik taglar1 havaya firlatmaktadir. Yerdeki bu figiiriin karsisinda ayakta duran ve belinde
kilict olan farkli bashikli erkek figlir yer alir. Farkli baglikli bu figiir sol eliyle bir bez
parcasini tutarken, sag eliyle top haline getirilmis bezin takili oldugu uzun c¢ubugu
tutmaktadir. izleyiciye gdre resmin sag tarafinda ise uzun sakalli ve farkli baslikli erkek
figlir, daha arkada da at istlinde elindeki mizragi tutan farkli kiyafetli erkek figiir yer

almaktadir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Kanonik Incillerde Isa’nmn ¢armiha gerilisini anlatan boliimler arasinda kimi farklar
bulunmasina ragmen hepsinde vurgulanan ortak noktalar da vardir. Carmih sahnelerinde
olaya tamklik eden kisiler, Incillere gore farklilik gosterir. Bu figiirler, Matta’da (27:55-56)
Yakup ve Yusuf’'un’ annesi Meryem, Mecdelli Meryem ve Zebedi’nin ogullarinin
annesinin bulundugu yazmaktadir. Markos’ta (15:40) Yakup ve Yusuf’un annesi Meryem,
Mecdelli Meryem ve Salome’nin isimlerinin gegmesine karsin Luka’da ise yalnizca
kadmlar seklinde aciklama yapilmis, isim verilmemistir. Isa c¢armiha gerilirken, bu
figiirlerin yani sira Isa’nn annesi Meryem ve Yuhanna’nin Isa’nin yaninda olduklari, yalniz
Yuhanna Incilinde anlatilir. Diirer’in inceledigimiz bu eserinde kisilerin tamamu bir arada

bulunabilecegi gibi bunlardan bazilarinin tasvir edilmemesi de s6z konusu olabilir. Resmin
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merkezinde ¢armihta asili duran Isa’nin saginda ii¢ kadin iiziintiilii bir ifade iginde tasvir
edilmistir. Kadinlardan biri ellerini gégsii lizerinde birbirine birlestirmis ve bitkin vaziyette
tasvir edilen Isa’nin annesi Meryem’dir. Bu figiiriin Isa’nin annesi oldugunu arkasinda onu
tutmaya calisan Yuhanna’dan anliyoruz. Mecdelli Meryem, ¢cogunlukla bu tasvirde oldugu
gibi ya ¢armihin dibinde ya da Isa’nin ayaklarina kapanmis sekilde resmedilir (Comert,
2010). Mecdelli Meryem, ¢armihin altinda diz ¢okmiis, sol elini ¢armihin gévdesine
dolamistir. Sag eli ise acili bicimde kendi gogsii ilizerindedir. Yas tutan bakislarla,
carmihtaki Isa’ya bakmaktadir. Dolayisiyla sanat¢1 ifadesel agidan kadin figiirlere yer
vererek dort Incil ikonografisini harmanlayarak resme yansitsa da figiir bakimindan

3

Yuhanna incil’inde belirtilen ikonografiye baglh kalmustir. “...Askerler O'nu ¢armiha
gerdikten sonra kura ¢ekerek giysilerini aralarinda paylagtilar.” (Matta 27:35), “...Sonra
O'nu ¢armiha gerdiler. Kim ne alacak diye kura c¢ekerek giysilerini aralarinda
paylastilar.” (Markos 15:24), “...Isa, ‘Baba, onlari bagisla’ dedi. ‘Ciinkii ne yaptiklarim
bilmiyorlar.” O'nun giysilerini aralarinda paylagmak icin kura c¢ektiler.” (Luka 23:34),
“...Askerler Isa'yvi carmiha gerdikten sonra O'nun giysilerini aldilar. Her birine birer pay
diisecek bicimde dort par¢aya béldiiler. Mintanini da aldilar. Mintan boydan boya dikissiz
bir dokumaydi. Birbirlerine, ‘Bunu yirtmayalim’ dediler, ‘kimin olacak diye kura ¢ekelim .
Bu olay, su Kutsal Yazi yerine gelsin diye oldu: ‘Giysilerimi aralarinda paylastilar,
elbisem iizerine kura ¢ektiler. Bunlart askerler yapti.”” (Yuhanna 19:23-24)) ifadelerinde
de yer aldig1 gibi ¢armihin 6niinde iki asker yer almaktadir. Ayakta duran asker sol elinde
Isa’nin giysisi tutarken, yerde oturan asker ise giysi igin zar atarak kura g¢ekmektedir.
Dolayisiyla sanat¢1 ifadesel agidan ikonografiye bagli kalarak bu olay1r resmetmistir.
“..I¢lerinden biri hemen kosup bir siinger getirdi, eksi saraba batirip bir kamisin ucuna
takarak Isa'va icirdi.” (Matta 27:48), “...Aralarindan biri kosup bir siingeri eksi saraba
batird, bir kamigin ucuna takarak Isa'va icirdi. ‘Dur bakalim, Ilyas gelip O'nu indirecek
mi?’ dedi.” (Markos 15:36), “...Askerler de yaklasip Isa'yla eglendiler. O'na eksi sarap
sunarak, ‘Sen Yahudilerin Kraltysan, Kkurtar kendini!’ dediler.” (Luka 23:36-37),
“...Orada eksi sarapla dolu bir kap vardi. Saraba batirilmis bir siingeri zufa dalina
takarak O'nun agzina uzattilar.” (Yuhanna 19:29) ifadelerinden ayakta duran askerin sol
elindeki dal parcasinin Yuhanna Incilinde anlatilan zufa dali oldugunu anliyoruz. Zufa
dalina takili siingerin ikonografide yer alan saraba batirilmis siinger oldugu dort kanonik
Incil’de de farkli ifadelerle anlatilmistir. Dolayisiyla sanatgr hem ifadesel hem de figiir

bakimindan ikonografiye birebir sadik kalmistir. Genel olarak bu resimdeki olay, dort

155



kanonik Incil’de anlatilanlarla konu, figiir ve detaylar bakimindan 6rtiismektedir. Sanatgi

biiylik cogunlukla ikonografiye bagli kalarak olay1 tasvir etmeye caligsmistir.
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4.15.3. Kiigiik Passion

Resim 4.38. Carmihta Isa”™

Katalog No: 4-38

Eser Adi: Carmihta Isa

Eserin Yeri: British Miizesi, Londra
Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12 x 10 cm

Kullanilan Teknik: Ahsap baski

Olgusal Anlam

73 https://www.wga.hu/art/d/durer/2/12/7smallp/2/24 small.jpg
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Sahnenin merkezinde iizerinde INRI yazili boyuna esit biiyiikliikkte bir ¢armih
izerine ¢ivilenmis, dikenli tact ve halesi bulunan uzun saclh erkek figiiri yer almaktadir.
Dikenli tagh figiiriin viicudu agirligi nedeniyle bir miktar asagiya kaymis ve bacaklari
birbirine bitisik, dizleri sola dogru hafif biikiilmiistiir. Kaslar1 belirgin olan figiiriin viicudu
¢iplak olup belinde bir 6rtii sarilidir. Izleyiciye gore resmin sol tarafinda basortiilii ii¢ kadin
figlir yer almaktadir. Onlarin arkasinda ise ellerini havaya kaldirmis ve ¢armihtaki figiire
bakan kisa sach geng erkek figiirii yer almaktadir. Carmihin dibinde, diz ¢okmiis ve sol
elini garmihin govdesine dolamis uzun sagh kadin figiir tasvir edilmistir. Sag eli yerde olan
bu figiir yiiziinii carmihtaki figiiriin ayaklarmin iizerine kapamistir. izleyiciye gore resmin
sag tarafinda sag elinin isaret parmagini yukariya kaldiran sarikli figiir, yanindaki konik
seklinde baslig1 olan figiire bakmaktadir. Konik baslikli bu figiiriin sol elinde yere dayadigi
uzun bir mizrak belinde ise kilic1 goriilmektedir. On diizlemde ise bir kuru kafa, A ve D

harflerinin yazilig1 oldugu bir tas parcasi yer almaktadir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesi Hiristiyan ikonografisi i¢inde olusmus dzgiin bir
sahnedir. Ancak sahnede yer alan ¢carmihin altindaki kafatasi, Meryem’in ve Yuhanna’nin
hareketleri gibi baz1 ikonografik Ogeler, Hiristiyanlik Oncesi eserlerde bulunabilir
(Kartsonis, 1986, s. 35, 68). Hagin dikili oldugu Golgota Tepesi, Yahudi inancina gore
Adem’in yaratildign ve gomiildigii yer olduguna inanilir. Bu yiizden de Adem’in
kafatasnin burada yer aldigina inamlir. Bu kafatasi Adem’in insanligin yaratilisindan
itibaren getirdigi giinah1 gdstermektedir. Insanoglunun kurtulus igin Isa’min bdgriinden
akan kan, Golgota’nin derinliklerinde bir yerde gomiilii olan Adem’in kafatasina damlar ve
bu sayede Adem vaftiz olarak Ik Giinah’tan arinir (Wessel, 1967, s. 80, 167) (R.Martin,
1955, s. 189). “...Ama askerlerden biri O'nun bogriinii mizrakla deldi. Bégriinden hemen
kan ve su akt.” (Yuhanna 19:34) ifadelerinde yer aldigi gibi Diirer isa’y1 bogriindeki
yaradan bir serit halinde kan/su akarken gdstermistir. Dolayisiyla Diirer isa’y1 bu sekilde
tasvir ederek ifadesel agidan Yuhanna incilinde yer alan ikonografiyi resme yansitmustir.
“...Orada, olup bitenleri uzaktan izleyen bircok kadin vardi. Bunlar, Celile'den Isa'mn
pesinden gelip O'na hizmet etmislerdi. Aralarinda Mecdelli Meryem, Yakup ile Yusuf'un
annesi Meryem ve Zebedi ogullarmin annesi de vardi.” (Matta 27:55-56), “...Olup
bitenleri uzaktan izleyen bazi kadinlar da vardi. Aralarinda Mecdelli Meryem, kiiciik

Yakup ile Yose'nin annesi Meryem ve Salome bulunuyordu. Isa daha Celile'deyken bu
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kadinlar O'nun pesinden gitmis ve O'na hizmet etmiglerdi. O'nunla birlikte Kudiis'e gelmig
olan daha bircok kadin da olup bitenleri izliyordu.” (Markos 15:40-41), “Ama Isa'min
biitiin tamdiklart ve Celile'den O'nun pesinden gelmis olan kadinlar uzakta durmus,
olanlari seyrediyorlardl.” (Luka 23:49), “..Isa'mn carmihimin yaminda ise annesi,
annesinin kiz kardesi, Klopa'min karisi Meryem ve Mecdelli Meryem duruyordu.”
(Yuhanna 19:25). Dért kanonik incilde de farkls kisilerin isimleri verilse de Diirer bu sahne
de li¢ Meryemler olarak adlandirilan Meryem Ana, Meryem’in kiz kardesi Meryem,
Mecdelli Meryem ve Salome’yi ¢armihin sol tarafinda grup halinde resmetmistir. Bunlarin
yukartya dogru kaldirmistir. Bu sahnede tasvir edildigi gibi agzin iki elle kapatilmasi,
ellerin birbirine kavusturulmasi, yiiziin ve basin giysiyle kapatilmasi, kollarin havaya
kaldirilmast kederi ve aciy1 ifade eden hareketlerdendir (Tiirker, 2008, s. 260). Dolayisiyla
sanatc1 ifadesel agidan ve figiir bakimindan ikonografiye sadik kalmigtir. Uzun saglariyla
betimlenen Mecdelli Meryem™ acinin bir ifadesi olarak, ¢armihin alt kisminda Isa’nin

ayaklarina kapanmis bir vaziyette gosterilmistir.

" Ayrmtih bilgi igin bkz (Tiikel, 1993, s. 523-542)
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4.15.4. Bakir Passion

S84

Resim 4.39. Carmihta {sa™

Katalog No: 4-39

Eser Adi: Carmihta Isa

Eserin Yeri: Metropolitan Museum of Art- New York
Eserin Tarihi: 1511

Boyutlari: 12 x 8 cm

Kullanilan Teknik: Bakir Kazima

http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=34099
160



http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=34099

Olgusal Anlam

Sahnenin merkezinde iizerinde INRI yazili ahsap ¢armih {izerinde dikenli taci ile
cepheden resmedilen uzun sakalli erkek figiir yer almaktadir. Bu figiir kollar iki yana diiz
sekilde acilmis, elleri disa doniik, bacaklar1 birbirinden ayrik, saga dogru hafif biikiilmiis
sekilde hag kollarina ¢ivilenmistir. Bast saga dogru hafif egiktir. Gozleri kapali olup geriye
dogru savrulan saclar1 uzundur. Kaslar1 belli olan dikenli tagl figiiriin viicudu ¢iplak olup
belinde bir &rtii sarilidir. izleyiciye gore resmin sol tarafinda basortiilii iki kadin figiir yer
almaktadir. Kadin figiirlerden arkadakinin sadece basortiilii kafas1 goriilmektedir. Bol
kiyafetli ve basortiilii ondeki kadm figiir ise Iki elini gogsii {izerinde birlestirmis ve
carmihin sol tarafinda yer alan geng erkek figiire bakmaktadir. Carmihin solunda, sahnenin
saginda uzun kivircik sacli ve sakalsiz olarak betimlenen geng erkek figiir resmedilmistir.
Bu figiir ayakta ve cepheden, basi ve govdesi hafif bir sekilde carmiha dogru egilmis
sekilde tasvir edilmigtir. Ellerini bel hizasinda onde baglamis bir sekilde kafasini
kaldirarak ¢armihta asili olan figlire bakmaktadir. Geng erkek figiiriin arkasinda elinde
mizragl ve kalkaniyla resmedilen migfer baslikli asker yer alir. Carmihin dibinde ise bir
kurukafa yer almaktadir. Koyu renkli tutulan arka planda da herhangi bir manzara gérmek

miimkiin degildir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesinde temel ikonografik &geler, kompozisyonun
merkezinde yer alan, carmihta Isa, ¢armihin iki yaninda duran annesi Meryem ve
Yuhanna’dir. Figiir veya ikonografik 6geler bu ti¢lii simetrik kompozisyonun ¢evresine
eklenmistir. Sahnede Yuhanna’nin sakin ve ellerini baglamis bi¢imde yukariya, Isa’ya
dogru bakan inangli bakislarim1 ve Meryem’in giivendigi birinden yardim beklercesine

6

Yuhanna’ya baktigmi gérdiigiimiizde Isa’min su sozlerini duymus gibi oluruz: “...Isa,

.....

.....

denmektedir. Dolayisiyla sanat¢t hem figlir bakimindan hem de ifadesel agidan Yuhanna
Incilinde yer alan ikonografiyi resme yansitmistir. Carmiha Gerilme sahnesinde
Meryem’in hiiziinlii bakislari, elini gogsiine bastirmast ya da ellerin birbirine

kavusturmasi, bir anne olarak cektigi acilar1 ifade etmektedir (Tiirker, 2008, s. 260).
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Insanoglunun kurtulusu igin Isa’nin ¢ektigi ¢ileler ve katlandig1 asagilanmalar inciller’de,
tokat vurdular, tiikiirdiiler, kamisla dovdiiler, dalga gectiler, ciiriim yaftasini yapistirdilar
gibi asagilanmanin ve acinin en agir sozleriyle dile getirilir. Isa’ya verilen carmiha gerilme
cezasi da hem fiziksel acinin doruk noktasina ulasmasini hem de Roma Ddénemi’nde adi
suclularin aldig1 bu tiir bir cezayla asagilanmay1 ve c¢ekilen ¢ileyi pekistirir (Coskuner,
2009, s. 99). Diger yandan Isa’y1, Yuhanna disinda, havarilerin de yalniz birakmasiyla
cekilen ¢ile perginlenir. Isa, carmiha gerilirken yaninda, yakilarindan yalniz annesi
Meryem ve Yuhanna vardir, en giivendigi havarisi Petrus bile Isa’y1 inkar etmistir. Bu
kompozisyondaki amag da izleyicinin dikkatini dagitacak ya da ¢ekecek baska hicbir figiir
ve motife yer vermemek ve izleyiciyi tamamen carmihtaki Isa’ya ve onu yalmz
birakmayan annesi Meryem ve Yuhanna’ya odaklamaktir. Dolayisiyla ifadesel agidan
Diirer bu eseri resmederken, biiyiik cogunlukla Yuhanna Incil’inden yer alan ikonografiye

bagli kalarak olayi tasvir etmeye ¢alismistir.
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5. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDiRME

Italya’da 1400-1600 yillar1 arasinda devam eden Rénesans’in 1450 yillarindan itibaren
Kuzey Avrupa’yr da etkisine almasiyla sanat¢ilar bir 6zgiinliik ¢abasi i¢ine girmislerdi.
Sanatcilar artik zanaatkar simifindan ¢ikmak ve bireysel bir meslek grubu olmak
istiyorlardi. Bu donemin eserlerinde kapali bir kompozisyon ve ii¢ boyutlu tasvir edilen
figlirler yani anatomi bilgisi olduk¢a 6nemliydi. Bu donemde portre ve mitolojik konular

agirlik kazanmaya baslamistir (Giizel, 2017, s. 483).

Diirerin graviirle tanisiklig1 cocukluk yillarina dayanmaktadir. Daha kii¢iik yasta, bir
kuyumcu olan babasinin atdlyesinde metal graviirlerle tanigsmis ve bu yetenegini ilerleyen
yillarda ona biiyiik bir {in getirecek bakir kazimalariyla doruk noktasina g¢ikarmigtir.
Benzer bicimde ahsap oymaciligi da Diirer sayesinde doneminde hi¢ gérmemis bir
mitkemmeliyete ulasmigtir. Diirer, Biiyiik Passion serisi tamamlanmadan sadece serinin bir
boliimii ile daha yeni yiizyila girmeden biiyiik bir iin elde etmistir. Bu line kavugsmasinda
resim sanatiyla rekabet edecek diizeyde detay iceren bakir kazimalarmin da etkisi oldukga
fazladir. Bu basaris1 sayesinde grafik sanatlarda yiiz yili askin bir siire 6zgiin bir marka
olmus ve sayisiz bagka graviir, resim ve farkli eser tiirleri igin 6rnek teskil etmistir (Faure,
1979, s. 311). Ve bu sadece Almanya smrlar1 dahilinde degil, Italya, Fransa, Hollanda,
Rusya ve Ispanya’da da boyle olmustur (Zirpolo, 2008, s. 136) (Symonds, 2005, s. 238).

Bu boliimde, Albrecht Diirer’in dort Passion sersinde yer alan ve aym adi tasiyan
eserler bir araya getirilerek gruplandirtmistir. Sahneler Incillerdeki zamansal akislarina
gore diizenlenmistir. Bunlar, Kudiis’e Giris, Tacirlerin Tapinaktan Kovulusu, Isa’nin
Havarilerinin Ayaklarini Yikamasi, Son Aksam Yemegi, Zeytin Daginda Isa, Yahuda 'nin
Thaneti, Isa Hanna 'min Huzurunda, Isa Kayafa 'min Huzurunda, Isa Herodes 'in Huzurunda,
Isa Vali Pilatus 'un Huzurunda, Isa’min Kirbaclanmasi, Dikenli Tacin Gecirilmesi, Ecce

Homo, Golgota Yolu ve Carmihta Isa.
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5.1. Kudiis’e Giris

Bu baglik altinda sadece Kiiciik Passion serisinde yer alan bir 6rnek incelenmistir.
1511 tarihli, Ahsap Baski teknigiyle yapilan eserin adi (Kat No: 4-1) Kudiis’e Giris’dir.

Eser, Londra British Miizesi’nde yer almaktadir.

Olgusal Anlam

Sahnenin merkezinde esegin iizerinde oturan uzun saglhi ve haleli olarak
betimlenmis Isa yer almaktadir. Isa figiirii resmin neredeyse tamamini kaplamaktadir.
Isa’nin hemen arkasinda onu takip eden havarileri gériiliir. Toplulukta bulunanlardan biri
orada bulunan hurma agacinda bir dal koparmaya calisirken tasvir edilmistir. Girig
kapisinin dniinde Isa’y1 karsilayan ii¢ erkek figiiriinden biri elindeki hurma dalini tutarken
gen¢ olani ellerini birbirine birlestirmistir. Esegin hemen oniindeki yasli figiir ise yere

egilmis ve elindeki giysisini esegin ayaklar1 altina sermektedir.

Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik

Ronesans sonrasinda diger cile sahnelerine oranla daha az islenen Isa’nin Kudiis’e
Girisi Isa’nin ¢ile déneminin baslangici olarak kabul edilir. Bu ikonografi dort kanonik
Incil’de yer almistir ve birbirleriyle uyumlu anlatimlar1 vardir. inceledigimiz eserde de
oldugu gibi sahnenin temel ikonografik figiirleri bir sipa ilizerinde oturan ve kendini
karsilamaya gelenlere takdis isareti yapan Isa, sahnenin sol tarafinda onunla birlikte gelen

havariler ve sag tarafta ise Isa’y1 karsilamaya gelen Kudiis halkidir.

3

Kudiis’e Giris kilise takviminde on iki biiyiik bayramdan biridir. “...Bazilar: da
agaglardan dallar kesiyor, yola seriyorlardi.” (Matta 21:8), “...Bircoklar: giysilerini,
bazilart da c¢evredeki agac¢lardan kestikleri dallart yola serdiler.” (Markos 11:8),
“...Hurma dallart alarak O'nu karsilamaya ¢iktilar” (Yuhanna 12:13) ifadelerinde de yer
aldig1 gibi carmiha gerilmeden 6nce son kez Kudiis'e girisinde Isa'y1, halk, bir yollara ¢ikip
palmiye yapraklari veya hurma dallar1 sallayarak kral edasiyla karsilamaktadir. “Palmiye
Pazar1” olarak da adlandirilan “Kudus’e Giris,” Isa’nin ¢armiha gerilmeden 6nce son kez
Kudiis'e girisi adina paskalyadan onceki pazar giinii kutlanmaktadir (Tiirker, 2008, s. 246).

Palmiye, baris1 ve zaferi sembolize etmektedir. Isa’nm Kudiis’e bu sekilde girmesi, Kudiis

halkinin Roma zulmiinden kurtulacak olmasiyla iliskilendirilmektedir. (Schiller, 1972, s.
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18) Isa’min elbisesi de bunu destekler nitelikte bir kraliyet giysisi ihtisaminda tasvir
edilmistir. Elbisesi genis bir yiizeye sahiptir ve diizglin katlanmis kenarlar ile agir ve
degerli bir kumas izlenimi vermektedir. Bu etki eserde biiyiik bir 6zveriyle ¢alisilmistir, bir
ressam ayni1 etkiyi ancak parlak renklerle elde edebilirdi. Kralin bir sehre giriste asil bir at
yerine basit bir ig¢inin bindigi bir esegi kullanmasi ise kimseyi zorlama niyetinde
olmadigini, aksine yasayacagi tiim ¢ileleri kabullenmeye geldigini gostermektedir

(Marquardt, 1964, s. 12).

5.2. Tacirlerin Tapmaktan Kovulusu

Bu baglik altinda sadece Kiiciik Passion serisinde yer alan bir 6rnek incelenmistir.
1511 tarihli, Ahsap Baski teknigiyle yapilan eserin ad1 (Kat No: 4-2) Tacirlerin Tapinaktan

Kovulusu’dur. Eser, Londra British Miizesi’nde yer almaktadir.

Olgusal Anlam

Resmedilen olayin merkezinde elinde kirbaciyla isa yer almaktadir. Eserde yer alan
diger figiirler karmasa i¢inde farkli yonlere kagmaktadirlar. izleyiciye gore resmin sol alt
kisminda, Isa’nin ayakucunda yerde yatan bir erkek figiir ve devrilmis bir masa/sehpa yer
almaktadir. Isa’nin hemen arkasinda bir erkek figiirii ise elindeki kuzuyla birlikte Isa’ya

sirtt doniik bir sekilde kagarken resmedilmistir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Tapiaktan Tacirlerin Kovulusu ikonografisi dort kanonik Incil’de yer almistir ve
birbirleriyle uyumlu anlatimlar1 vardir. isa’nin Kudiis’e girer girmez gerceklestirdigi ilk
hareket tapinakta bulunan satici ve sarraflarin masalarin1 devirmek olmustur. “Onlara
soyle dedi: ‘Benim evime dua evi denecek’ diye yazilmistir. Ama siz burayr haydut inine
cevirdiniz!” (Matta 21:13, Luka 19:46, Markos 11:17, Yuhanna 2:16) ifadelerini
kullanarak onlar1 mabetten kovmasi olmustur. “...Isa, tapinagin avlusuna girerek oradaki
biitiin satict ve alicilart disart kovdu.” (Matta 21:12, Luka 19:45, Markos 11:15, Yuhanna
2:15) ifadelerinde yer aldig: gibi Isa, 6fkeli bir sekilde tapmaktaki saticilari tapinaktan
kovmaya calisirken betimlenmistir. Dort Incil ikonografisi de gostermektedir ki Isa,

tapinagl herkese acik olmayan ve igerisinde hayvan satis1 gibi, her tiirli aligverigin
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yapilamayacagi Oonemli bir mekan olarak gormektedir. “...Para bozanlarin masalarini,
giivercin satanlarin sehpalarint devirdi.” (Matta 21:12, Markos 11:15, Yuhanna 2:15)
ifadelerinde de yer aldig1 gibi inceledigimiz eserde de Isa’nin elindeki kirbaci savurmast,
tacirlerin ise mallarin1 kurtarmaya ¢alismalariyla sahne hareketli bir hal almistir.
Tapmaktan tacirlerin kovulusu sirasinda Isa’nin kirbag kullanimi “...Ipten bir kamgi
yaparak hepsini, koyunlar ve sigirlarla birlikte tapimaktan kovdu.” (Yuhanna 2:15)
ifadeleri sadece Yuhanna Inciliinde belirtilmesine ragmen kirbag¢ énemli bir motif olarak
Bat1 ikonografisinde yerini almistir. Isa bu kirbaci kullanarak tapmagin kontroliinii ele

gecirmek i¢in ve tapmagm kullanim kurallarint yeniden belirlemek igin siddet

kullanmaktadir (Oz, 2007, s. 18).

5.3. Isa’mn Havarilerinin Ayaklarim Yikamasi

Bu baslik altinda sadece Kiigiik Passion serisinde yer alan bir 6rnek incelenmistir.
1511 tarihli, Ahsap Baski teknigiyle yapilan eserin ad1 (Kat No: 4-3) Isa'min Havarilerin

Ayaklarin1 Yikamasi’dir. Eser, Londra British Miizesi’nde yer almaktadir.

Olgusal Anlam

Inceledigimiz eserde Isa ve on iki havarisi besik tonozla ortiilii kapali bir mekanin
icinde tasvir edilmistir. Petrus resmin sag alt kosesinde bir tabure {izerinde oturmaktadir ve
bir legenin iginde karsisinda yer alan Isa’ya ayaklarini yikatmaktadir. Isa ise dizlerinin
iizerinde One egilmis, belinde bir havlu/bez takmis sekilde uzun sagli olarak
betimlenmistir. Isa’nin arkasinda bir elinde ibrik diger elinde havlu/bez bulunan daha geng
bir havari yer alir. Isa ve Petrusu’un arkasinda yer alan on havari ise arka diizlemde bir

masa etrafinda birbirleriyle konusur vaziyette resmedilmistir.

Ikonografi ve Ifadesel Anlam

“Alcakgoniilliiliik Ornegi” bashg altinda sadece Yuhanna (13:4-11) Incilinde yer
verilen “Isa'nin Havarilerin Ayaklarmi Yikamas1” Isa’nin bir tabure iistiinde oturan yash
havari Petrus’un ayaklarint bir legen igerisinde yikamasi seklinde betimlenmistir.

Inceledigimiz eserde de oldugu gibi Isa’nin arkasinda geng havarinin elinde tuttugu ibrik
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ve Petrus’un ayaklarmin yikandigi le§en sahnenin 6nemli atribiileridir’®. Havarilerin
ayaklarmin efendileri tarafindan yikanmasi Isa’nin insani yéniinii ve algakgéniilliiliigiinii

vurgulamaktadir (Tiirker, 2008, s. 252)

Petrus bazi orneklerde Isa’nin ayaklarini yikamasina karsi cikar sekilde elini
havaya kaldirarak tasvir edilmistir. Bizim inceledigimiz Ornekte ise “...Simun Petrus,
‘Rab, o halde yalniz ayaklarimi degil, ellerimi ve basimi da yika!” dedi.” (Yuhanna 13:4-9)
ifadesinde yer aldig1 gibi Petrus’un elini basina koymasi Isa’dan basini1 yikamasini istemesi

seklinde yorumlanabilir.

Isa’nin havarilerinin ayaklarim yikanmasi bir 6nemli sahnesidir ve Katolik Kilisesi
icin 6nemli bir ritiiel niteligi tasimaktadir. “Coena Domini” olarak da adlandirilan ayak
yikama gelenegi 12. yiizyildan itibaren Kilise liturjisinde yer almaktadir. Paskalya’dan
onceki persembe giinii gergeklestirilen bu ritiiel sirasinda Isa’nmn on iki havarisine kars
tevazuunu gostermek amaciyla ayaklarini yikamasma atfen Papa on iki yoksul adamin
ayaklarini yikar. Bu gelenek Papalik tarafindan halen devam etmektedir (Arsal Yiizgiller

& Tiikel, 2014, s. 154).

5.4. Son Aksam Yemegi

Passion serilerinin iginde bu baslk altinda iki eser incelenmistir. inceledigimiz

eserlerin (Kat No: 4-4,5) ikisinin de isimleri “Son Aksam Yemegi~ olarak belirtilmistir.

Iki eserden ilki (Biiyiik Passion Kat. No:4-4) Viyana Albertina Miizesi, nde ikincisi
ise (Kiigiik Passion Kat. No:4-5) Londra British Miizesi, *de yer almaktadir.

Iki eserden ilki (Biiyiik Passion Kat. No: 4-4) 1510, ikincisi ise (Kiigiik Passion
Kat. No: 4-5) 1511 tarihlidir.

Inceledigimiz iki eserde (Biiyiik Passion Kat. No: 4-4) (Kiigiik Passion Kat. No: 4-
5) Ahsap baski teknigi ile yapilmustir.

Olgusal Anlam

6 Atribii (Attribute): Dinsel konulu resimlerde bir figiiriin kim oldugunu belirten ve genelde o kisinin
yasaminda Onemli bir yeri olan nesne. Cogunlukla aziz ya da azizelerin Oldiiriilmeden 6nce gordiikleri
iskenceler sirasinda kullanilan nesneler, atribii olarak kabul gérmiistiir. Baz1 durumlarda ise kisinin gosterdigi
bir mucize ile ilgili nesne ya da olay, o figiiriin atribiisii olarak benimsenmistir. Tkonografi arastirmalarinda
oncelikle bilinmesi/saptanmasi gereken 6gelerin basinda gelir (Arsal Yiizgiiller & Tiikel, 2014, s. 214)
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Inceledigimiz iki tasvirden Kiiciik Passionda daire formunda, Biiyiik Pasionda ise
dikdortgen bigimli bir masa etrafinda merkezde Isa ve cevresine sikisik sekilde
yerlestirilmis havariler goriiliir. Biiyiik Passionda havariler disinda izleyiciye gore resmin

sol tarafinda elindeki siirahiden bardaga igecek bosaltan bir erkek figiir yer almaktadir.

Ikonografi ve Ifadesel Anlam

Thanet edecek Yahuda’nin kimliginin vurgulandigi Son Aksam Yemegi, Kanonik
Incillerde (Matta 26:17-25, Markos 14:12-21, Luka 22:7-23, Yuhanna 13:21-28) yer

almasina ragmen birbirinden farkli anlatimlar1 vardir.

Ibranicesi ‘Pesah’ olan Mayasiz Ekmek Bayrami ya da Passover Bayrami,
Israilogullarmin Musa’nin 6nderliginde Misir’dan ¢ikmalarinin, kélelik ve esaretten
kurtulmalarinin anisina kutlanan bir bayramdir. Bu bayramda yenilen mayasiz ekmek,

Misir’dan alelacele ve hazirlik yapilmadan ¢ikisi sembolize etmektedir (Kiling, 2010).

Bati sanatinda Son Aksam Yemegi sahneleri incelendiginde sahne semast
acisindan Iki baslik altinda degerlendirilir. Fisth Bayrami’nda, Isa’nin havarileriyle birlikte
yedigi son aksam yemegi on iki biiyiik bayramdan biri ve dkaristi sahnesidir. Okaristi ayini
denilen ana ayinin temeli de Isa’nin Son Aksam Yemegi’dir. Okaristi bir kurban torenidir,
¢linkii Isa carmiha gerilerek kurban edilmistir. Bu da Bizans Ortodoks kilisesinde
liturjinin’’ temelidir. Son Aksam Yemegi’nde Isa’nin bedeni ve kani olduguna inanilan
ekmek ve sarap kutsanir (Acara 1997: 42- 43). Bu yiizden Isa’nin ekmek ve sarabi
kutsayarak havarilerine dagitisina yer veren eserler Liturijik Yemek olarak adlandirilir. Bu
birinci gosterim bigimli olan Liturijik yemek sahnelerinde Yahuda’nin kimligi 6n plana

c¢ikan bir motif degildir. (Tiikel, 1993)

Ikinci gosterim bicimi ise bizimde inceledigimiz iki tasvirde de oldugu gibi
Tarihsel Yemek olarak adlandirilan havarilerin birinin ona ihanet edecegi an1 gdsteren
eserlerdir (Dogan, 2017, s. 59). Kanonik Inciller Isa’nmn haini aciklamasini farkli sekilde
aktarirlar. Isa, son aksam yemeginde havarilerine sdyle der: “Size, dogrusunu sdyleyeyim

sizden biri bana ihanet edecek”. Havariler telasa kapilarak teker teker bu kisinin kim

" Litiiriji: Ayin, ibadet anlamina gelmektedir. Kelimenin kokeni Yunanca ‘liturgia’dir. imparatorluk,
dogum, 6lim, vaftiz liturjisi ve okaristi gibi boéliimlere ayrilir. Liturjik ayinlerde sembolik anlami olan
ekmek, sarap, su, yag, tuz, mum, tiitsii, ikona gibi objeler, altar, vaftiz teknesi gibi elemanlar, din adamlarinin
giysileri, vaftiz kiyafetleri gibi dini kiyafetler vardir. Ayrica kilise, vaftizhane gibi yapilar, yaglanma,
kutsama, hag¢ ¢ikarmak, yikama, elle takdis etme, giyinme ve soyunma, yeme, toren alayir ile yiiriime,
yalvaris, diz ¢okme ve diger duruslar gibi torensel eylemler goriiliir. Biitiin bunlar, son aksam yemegi, vaftiz
gibi olaylar1 sembolize eder. (Taft, 1991, s. 1240-1241)
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oldugunu Isa’ya sorarlar. Matta ve Markos Incillerine gore Isa, onlarm sorularina cevap
olarak “Bana ihanet edecek olan, ekmegini benimle birlikte sahana batirandir” der.
Incillerden sadece Matta Incilinde ona ihanet edecek olan Yahuda, Isa’nin bu sozlerinin
iizerine “Rab, yoksa beni mi demek istiyorsun” diye sorar. Isa da ona “sdyledigin gibidir”
karsiligii verir. Yuhanna Incilinde ise Isa, havarilerin ihanet edecek olanin kim oldugu
sorusuna “Lokmay1 sahana batirip kime verirsem odur” diye yanit verir ve lokmay1 batirip
Simun Iskariyot’un oglu Yahuda’ya verir (Matta 26:20—-25; Markos 14:17-21; Luka 22:21;
Yuhanna 13:21). Markos ve Luka Incillerinde ihanet edecek olanin kim oldugu belirtilmez,
Isa’nin tutuklanmasi olaymnm anlatildig1 béliimde, bu kisinin Yahuda oldugu soylenir. Bu
baglamda sofranin zenginligi ya da sembolik yemeklerin betimlenmesinden ¢ok Isa'nin ve
havarilerinin tepkileri ve Isa'y1 ele veren Yahuda Iskaryot'un masadaki konumu 6n plana

cikmistir. (Kahyaoglu, 2005)

Inceledigimiz iki sahnede de “Aksam olunca Isa on iki dgrencisiyle yemege
oturdu.” (Matta 26: 20), “Aksam olunca Isa Onikiler’le birlikte geldi.” (Markos 14:17),
“...elcileriyle birlikte sofraya oturdu” (Luka 22:14-15) ikonografide yer alan isa’nin iki
yaninda oturan on iki havarisine baktigimizda tamamiyla huzursuz olduklarint goriiriiz.
Havarilerin yiizlerindeki saskinlik ifadesi, kendisini ihbar edecek olanin kim oldugunu
aciklayacak olmasindan dolayidir. Biiyiik Passion’da iki havari ayaga kalkmis digerlerine
dogru egilmistir. Bazilar1 atesli bir konusmanin igerisindeler. iki havari parmaklarini
birbirine gegirerek ellerini baglamistir. Isa’nin saginda oturan havarisi kompozisyonun sol
kenarinda sadece kafas1 gorlinen havariyi dertli bicimde eliyle isaret ederek ihanet edenin o
olup olmadigin1 sormaktadir. Bu korkung¢ olayr kabullenememektedir ve “ben miyim”
sorusunu sorar. Her iki eserde de masanin ortasinda ve hale ile vurgulanan Isa, kucaginda
uyuyan Isa’nin sevdigi havarisi (Yuhanna 13:23) Yuhanna ile tasvir edilmistir. «...Onlara
sonsuz yasam veririm; asla mahvolmayacaklar. Onlar: hi¢ kimse elimden kapamaz.”
(Yuhanna 10:28) ifadesine bir gdnderme yapar nitelikte iki eserde de Isa’mmn kolu
koruyucu bigimde Yuhanna’yr sarmistir. Isa’nin yiiz ifadesi Yuhanna’y1 saran koruyucu
tutus bicimiyle ortiismektedir. Isa’nin yiiz ifadesi iyilik ve sabir erdemlerini disa
vurmaktadir. Neredeyse dirsegine kadar agik olan diger kolu ise Isa’min yapacagi

aciklamaya vurgu yapmaktadir (Marquardt, 1964).

Biiyiik Passion’da Diirer Yahuda’nin kimligini belirtmek i¢in masanin etrafinda yer
alan havarilerden onu ayirmistir. Masanin diger tarafinda elinde tuttugu para kesesi ile

arkas1 doniik olarak resmetmistir. Yahuda Kii¢iik Passionda ise masanin etrafinda diger {i¢
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havari gibi arkast doniik oturmaktadir. “...Ama bana ihanet edecek kisinin eli su anda
benimkiyle birlikte sofradadwr.” (Luka 22: 21) ifadelerinde yer aldig1 gibi Yahuda’nin sag
eli masada yer alirken sol elinde ihanetinin karsihiginda aldigi para kesesiyle tasvir

edilmistir.

Kars1 Reformasyon déneminde Son Aksam Yemegi Kilise’nin yedi ayininden biri
olan Okaristik ayini temsil eden bir tema olarak énem kazanmustir. Bu siirece ait olan
orneklerde Biiylik Passionda oldugu gibi elinde ibrigiyle su/sarap servis eden hizmetgilerde
sahneye katilmistir (Tikel, 1993). Kiiclik passionda izleyiciye gore resmin sag alt
kosesinde yerlestirilen ibrik, biiylik passionda yer alan ibrigiyle yer alan bu hizmet¢i ve
masanin lizerinde yer alan boélinmemis ekmekler bundan sonra gergeklesecek olan

Havariler’in Komiinyonu sahnelerine bir gondermedir (Marquardt, 1964).
5.5. Zeytin Daginda isa

Bu bashik altinda Dért Passion serisinde {ic 6rnek yer almaktadir. inceledigimiz
eserlerin ilkinin (Biiyiik Passion Kat. N0:4-6) ve ikincisinin adi (Kii¢iik Passion Kat. No:4-
7) “Zeytin Daginda Isa” iiciinciisiiniin (Bakir Passion Kat. No:4-8) adi da “Bahgede

Izdirap” tir.

Ug eserden ilki (Biiyilkk Passion Kat. No: 4-6) Viyana Albertina Miizesi, nde,
ikincisi (Kii¢iik Passion Kat. No:4-7) Londra British Miizesi, ’de ve sonuncusu (Bakir

Passion Kat. No:4-8) New York Metropolitan Miizesi’de yer almaktadir.

Uc eserden ilki (Biiyiik Passion Kat. N0:4-6) 1497, ikincisi (Kiigiik Passion Kat.
No:4-7) 1511 ve sonuncusu (Bakir Passion Kat. No:4-8) 1508 tarihlidir

Eserlerden ikisi (Biiyiik Passion Kat. N0:4-6), (Kiigiik Passion Kat. No:4-7) Ahsap
baski teknigi ile biri (Bakir Passion Kat. No:4-8) Bakir Kazima teknigi ile yapilmistir.

Olgusal Anlam

Biiyilk Passionda sahnenin merkezinde dizleri iizerinde dua eden Isa figiirii
yaklasan tehlikeden dolay: irkilmistir. Diirer Isa figiiriinii diger figiirlerden ayirmak igin bir

yiikselti lizerinde tasvir etmistir. Fakat ayrintili bitki tasvirleri ve Isik ve gdlgelendirmenin
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esit dagilimmdan dolay1 Isa figiirii izleyicinin dikkatini yeterince ¢ekememistir. Bakir
Passionda ise koyu karanligin iginde Isa figiirii daha belirgindir. Isa’nin karsisinda Biiyiik
Pasionda oldugu gibi bir kadeh degil de bulutlarin iginden ona dogru bir hag uzatan melek
yer alir. Kiigiik Passionda Isa, koyu renkli bir kayaligm 6niinde diger figiirlerden daha
biiyiik olarak merkezde yer almaktadir. isa diz ¢okmiis bigimde tasvir edilmistir diger
inceledigimiz eserlere gore basi bir miktar one egiktir. Biiyiik ve bakir Passionda yer alan
eserlerden farkli olarak Isa, sikica i¢ ice ge¢mis ellerini alin hizasina kadar kaldirilmustir.
I[sa’nin &niinde diger sahnelerde tamami goriinmeyen melek figiirii Kiigiik Passionda

biitiinciil bir figiir olarak tasvir edilmistir.

Inceledigimiz ii¢ eserde de sahnenin 6n diizleminde, Isa’nin yardime1 olmalari igin
beraberinde gelmelerini ve dua etmelerini buyurdugu havarileri Petrus, Yuhanna ve Yakup
uyurken tasvir edilmislerdir. Biiylik Passionda Diirer uyuyan havarileri gergek¢i pozlarla
resmetmeyi basarmustir. Ozellikle Izleyiciye gore resmin sol alt kdsesinde yer alan
Petrus’un uykuyla birlikte agirlasan eli kiligla birlikte diismektedir. Daha geng olarak
tasvir edilen Yuhanna 6nde onun arkasinda ise Yakup yer almaktadir. Bakir Passionda
havarilerin dizilis sekilleri degismis, Petrus ayaklarin1 uzatmus bir sekilde Izleyiciye gore
resmin sag alt koOsesine yerlestirilmistir. Yuhanna ve Yakup ise yine arka arkaya
resmedilmislerdir. Kiiciik Passionda ise Izleyiciye gore resmin sol alt kdsesinde yer alan
Petrus elinde tuttugu kiliciyla birlikte diger sahnelerden farkli olarak yiizii izleyiciye
doniiktiir. Yuhanna’nin yiizi dizlerinin {izerine ¢apraz olarak koydugu kollarina

gomiilmiistiir. Yuhanna’nin arkasinda yer alan Yakup’un ise sadece bas1 goriinmektedir.

Ikonografi ve Ifadesel Anlam

Kanonik Incillerden Matta, Markos ve Luka’da ele alinan Isa’nin Tanrinin kendisi
icin belirledigi yazgiya teslim olusunu temsil eden Zeytin Dagi sahnesini konu alan
ikonografiye, Yuhanna Incilinde yer verilmemistir. Sahnenin resmedildigi bolge Isa’nin
ogrencileriyle defalarca bulustugu Getsemani bahgesinde (Matta 26:36, Markos 14:32)
gerceklesmektedir. Luka Incilinde (22:39)’da olaymn Zeytin Dagi’nda gerceklestigi

yazmaktadir.

13. yy. oncesinde Orneklerine az rastlanan ve Ronesans doneminden itibaren
yayginlasan Zeytin Daginda Isa sahnelerinde, kayalikta diz ¢okmiis bicimde gosterilen Isa

dua etmekte, dagin eteginde ise uyuyakalan {i¢ havari (Petrus, Yakup, Yuhanna)
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resmedilmektedir. Luka Incilinde yer alan ikonografiye gére Isa’nim karsisinda genellikle
gokten inen bir melek betimlenir. Bu melek figiirii genellikle elinde ikonografide
bahsedilen ve Isa’nin ¢armiha gerilisini simgeleyen bir kise tasir. (Arsal Yiizgiller &
Tiikel, 2014) Inceledigimiz ii¢ eserde de ikonografiye uygun olarak bir tasvirde ii¢ olay
birden resmedilmistir; Dua eden Isa, uyuyakalan havariler ve Yahuda komutasinda onlara

yaklagsmakta olan askerler.

Biiyliik Passion’da Isa  “... Baba’ dedi, ‘miimkiinse bu kdse benden
uzaklastirilsin.”” (Matta 26:39), ““...Abba, Baba, senin i¢in her sey miimkiin, bu kdseyi
benden uzaklagtir.” (Markos14:36), “...Baba, senin istegine uygunsa, bu kdseyi benden
uzaklastir.” (Luka 22:42) ifadelerinde yer aldigi gibi korkmus bi¢cimde ikonografide yer
alan bu melegin kendine sundugu kadehe bakmaktadir ve ellerini sanki kendini korumak
istiyormus gibi bu melege dogru uzatmistir. inceledigimiz eserlerde oldugu gibi bulutlarin
iizerinde elinde kase, ha¢ ya da diger cile gereclerini tasiyan melek bir anlamda Isa’nin
duas1 karsisinda tanrinin verdigi yamtin ifadesidir. Bakir Passionda Isa caresizlik iginde
ellerini yukar1 kaldirmistir. Isa’nin endiseli yiiz ifadesi ve yar1 acik dudagi duydugu derin
1stiraba isarettir. Gozleri yardim bekledigi gokyiiziine ¢evrilmistir. Kiigiik Passionda ise isa
diger inceledigimiz eserlere gore daha rahat ve sakin tasvir edilmistir. Isa bu sahnede
Tanri’nin ona verecekleri karsisinda igtenlikle 6ne dogru egilmistir. Tanri’nin istegi olan
her seyi kayitsiz sartsiz kabullenen Isa’y1 Diirer Kiigiik Passion’da acilardan soyutlayarak
degil, Isa’min tiim aciyr hissettigini vurgulayarak ama {istesinden gelecek kuvveti de
vererek saglamistir. Isa’nin bu sekilde tasvir edilmesini “...Yine de benim degil, senin
istedigin olsun.” (Luka 22,42) ifadesine baglamak miimkiindiir. (Marquardt, 1964) Melek
figiirii Bakir Passionda oldugu gibi bulutlarn arasindaki aydmligm icinden Isa’ya hagi
gostermektedir. Diirer ilk defa bu sahnede bir melegin yiiz ifadesine acima duygusunu

yansitmistir (Hoff, 1898).

Inceledigimiz ii¢ eserde de “...Ogrencilerin yamna dondiigiinde onlart uyumus
buldu. Petrus'a, ‘Demek ki benimle birlikte bir saat uyanik kalamadiz!’ dedi. ...Geri
geldiginde ogrencilerini yine uyumus buldu. Onlarin géz kapaklarina bir agwrlik
¢okmiistii.”, ““...Sonra ogrencilerin yanina donerek, ‘Hala uyuyor, dinleniyor musunuz?’
dedi” (Matta 26:40,43,45), “...Ogrencilerinin yanina dondiigiinde onlart uyumus buldu.
Petrus'a, ‘Simun’ dedi, ‘Uyuyor musun? Bir saat uyanik kalamadin mi?’”, “...Geri
geldiginde ogrencilerini yine uyumus buldu. Onlarin géz kapaklarina bir agrlik ¢ékmiistii.
‘Hala uyuyor, dinleniyor musunuz?’ dedi.” (Markos 14:37,40,42) ifadelerinde yer alan
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ikonografiye uygun olarak sahnenin 6n diizleminde uyuyan ii¢ havari yer almaktadir. Bu
sahne Isa’nm bu ii¢ havarisiyle ¢armiha gerilmeden &nceki son birlikteligidir. Bakir
Passionda melegin bulundugu alandan baslayan 151k halesi, o&nce Isa figiiriinii
aydinlatmakta sonra da derin uyku i¢inde olan havarilerin iizerine vurmaktadir. Bu 151k
havarilerin uyumasini biraz daha &ne ¢ikararak, miicadelesini tek basina yiiriiten Isa’nm

13

izleyiciye daha etkili goriinmesini saglamistir (Hoff, 1898). Kiiciik Passion’da “...[sa
duadan kalkip 6grencilerin yanina doniince onlari tiziintiiden uyumus buldu” (Luka 22:45)
ifadesine bir gonderme olarak Yuhanna’nin yiizii dizlerinin tizerine ¢apraz olarak koydugu

kollaria gomilmiistiir ve aglarken uyuyakaldig izlenimini yaratmaktadir.

Inceledigimiz ii¢ eserde de izleyiciye gore resimlerin sag iist koselerinde Isa’nin
bulundugu kayaliklara yaklasan topluluk, “...Kalkin, gidelim. Iste beni ele veren geldi!”
(Matta 26:46, Markos 14:32-42) ifadesinde oldugu gibi ikonografiye uygun olarak

resmedilen isa’y1 elen verecek olan Yahuda ve yanindaki askerlerdir.
5.6. Yahuda’mm fhaneti (isa’nin Yakalanmasi)

Bu baslhik altinda dort Passion serisinde de birer Ornek yer almaktadir.
Inceledigimiz eserlerin ilkinin (Biiyiik Passion Kat. N0:4-9) ve iiciinciisiiniin ad1 (Kiigiik
Passion Kat. N0:4-11) “Esir Alinan Mesih” ikincisinin adi (Yesil passion Kat. No:4-10)
“Isa’nin Yakalanmas1” ve sonuncunun (Bakir Passion Kat. No:4-12) ad1 da “Isa’ya Ihanet”
dir.

Dort eserden ilki (Biiyiik Passion Kat. No:4-9) ve ikincisi (Yesil passion Kat. No:4-
10) Viyana Albertina Miizesi, nde, tigiinciisii (Kiiglik Passion Kat. No:4-11) Londra British

Miizesi, ’de ve sonuncusu (Bakir Passion Kat. No: 4-12) New York Metropolitan

Miizesi’de yer almaktadir.

Dort eserden ilki (Biiyiik Passion Kat. No:4-9) 1510, ikincisi (Yesil passion Kat.
No0:4-10) 1503, igilinciisii (Kiiciik Passion Kat. No:4-11) 1511 ve sonuncusu (Bakir
Passion Kat. No: 4-12) 1508 tarihlidir.

Eserlerden ikisi (Biiyiik Passion Kat. No:4-9), (Kiiglik Passion Kat. No:4-11) Ahsap
baski teknigi ile biri (Bakir Passion Kat. No0:4-12) Bakir Kazima teknigi ve sonuncusu
(Yesil passion Kat. No:4-10) Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem tekniginde
yapilmistir.
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Olgusal Anlam

Zeytin Daginda Dua’nin sonrasinda gerceklesen Yahuda'nin ihaneti tasvirlerinde
inceledigimiz dort eserde de oldugu gibi Isa’nin Tutuklanmasi, Yahuda’nin Isa’y1 6pmesi

ve Simon Petrus’un Malhus’un kulagini kesmesi sahneleri birlikte tasvir edilmistir.

Yesil Passionda karmasa i¢inde verilen kalabalik bir figiir toplulugu gérmekteyiz.
Bakir Passionda ise sahne ¢ok daha farkli bigimde verilmistir. Alanin kiiciik olmasi
sahnede yer verilen kisi sayisinin ve kompozisyon genisliginde kisitlamaya gidilmesine
neden olmustur. Biiyiikk Passion serisinde karsimiza bambagka bir sahne kompozisyonu
¢ikmaktadir. Diirer bu sahnede oldukca fazla ayrint1 kullanmistir. Isa eserin tam ortasina
konumlandirilmistir. Bu sayede en dikkat ¢eken figiir isa olmustur. Kiiciik Pasionda ihanet
konulu bu sahnede, Diirer sanatsal kaygilar giitmekten yani kompozisyonu Biiyiik
Passionda oldugu gibi kapali ve yogun bigimde vermekten ziyade sahneyi miimkiin
oldugunca anlasilir bigimde vermeye c¢alismistir. Diirer bunu, sahne kompozisyonu bu
amactan olumsuz etkilenmeden basarmistir. Izleyici bakisi yorulmadan sahnenin

boliimlerini goniil rahatligiyla takip edebilmistir.

Yesil Passionda onii kesilen Isa’ya her yénden eller ve kollar uzanmaktadir. Her
yerde Isa’ya dogrultulmus silahlar yer almaktadir. Tiim figiirler onun yakalanmasina
odaklanmustir. Bakir Passionda ise Isa’y1 tutuklamaya calisan asker sayisin1 Yesil Passiona
gore cok az sayida oldugunu goriiyoruz. Biiylik Passionda tasvir edilen kalabalik asker
gurubu Yesil Passionda oldugu gibi ellerindeki silahlartyla bir set olusturmuslardir. Kiiciik
Passionda ise askerler farkli bicimde tasvir edilmiglerdir. Bakir Passionda oldugu gibi
bilerek ve maksatli bi¢imde arka planda birakilmamiglardir ve de yesil Passionda oldugu
gibi Isa’nin iizerine her biryandan iisiismemektedirler. Sadece iki asker Isa’nin

tutuklanmasinda dogrudan goérev almaktadir.

Ikonografi ve Ifadesel Anlam

Dort kanonik Incil’e gére son havari olarak amlan Yahuda Iskaryot’®, Isa’min
doneminde bagkahin olan Kayafa ile 30 dirhem karsiliginda anlasmis ve onu yakalamaya
geldiklerinde de Isa’y1 dperek ele vermistir (Aydin M. , 2006). Yahuda’nin ihaneti, Matta

78 Tam adi Simun Iskariyot oglu Yahuda’dir. Ondan genellikle Yahuda Iskariyot olarak s6z edilir. Kanonik
Incillerde gegen havari listelerinde onun adi hep en sonda ve “...sonradan Isa’y1 ele veren Yahuda Iskariyot”
seklinde goriiliir. (Ulutiirk, 2005, s. 132)
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(26:47-55), Markos (14:43-47), Luka (22:47-53) ve Yuhanna (18:2-12)’ incillerinde
“Isa’nmn Tutuklanmas1” bashig1 altinda yer almaktadir fakat her birinde farkli ayrintilar
dikkat ¢eker (Polat, 2011). Sahnenin ana temasi Yahuda’nin Opiiciiglidiir ve sahnenin
merkezini olusturur. Kanonik Incillerin dordiinde de Isa’nin yakalanmasi sirasinda
havarilerden birinin kili¢ kullanarak bagkahinin hizmetg¢isinin kulagini kesmesi olayina yer
verilmistir (Matta 26: 51; Markos 14: 47; Luka 22: 50; Yuhanna 18: 10). Ancak kiligla
kolenin kulagmi koparan kisinin Petrus kulagi kesilen hizmetg¢inin adinin ise Malhus
oldugunu sadece Yuhanna Incil’inden 6grenmekteyiz. Sahnenin ikonografik figiirleri, Isa,

Yahuda, Petrus ve Malhus, bir grup asker veya kalabalik sivillerdir.

Yesil Passionda eserin tamamina daha yakindan baktigimizda yani motiflerin
bireyselliklerini goriip anlatilmak istenen an1 diislindiigiimiizde basarili bir kompozisyonun
ortaya ¢iktigini fark ediyoruz. Eser i¢indeki her bir figiir ikonografiye uygun bir bicimde
anlatilmak istenen ile ¢ok yakin bir iliski igerisinde yer aliyor. isa’nin az evvel 6nii
kesilmis, Yahuda iki eliyle Isa’nmn kalcasina sarilmis ve “...Isa'yi ele veren Yahuda, Kimi
dpersem, Isa O'dur,” (Matta 26:47), “Isa’y: ele veren Yahuda, ‘Kimi épersem, Isa O'dur.’”
(Markos 14:44), “...Isa'yt 6pmek iizere yaklasinca Isa ona, Yahuda’ dedi, ‘Insanoglu'nu
bir opiiciikle mi ele veriyorsun?’” (Luka 22:48) ifadelerinde yer alan Isa’y1 ele verecek
olan ihanet Opiiciigiinii vermek icin kendine ¢ekiyor. Karsilastirdigimiz diger orneklere
gore daha {izgiin goriinen Isa, baskina ugramis bir insan olarak bu biiyiik acidan &tiirii
giiciinii kaybetmek iizeredir. Diger drneklerde de oldugu gibi Isa’nin yaninda havarilerinin
tasvir edilmemesi “...ve hepsi Isa’yi birakip kac¢tilar” (Matta 26:56, Markos 14:50)
ifadeleriyle ortiismektedir.

Diirer Bakir Passionda sahneyi resmederken “...Bunun iizerine adamlar yaklasti,
Isa'yt yakalayp tutukladilar.” (Matta 26:50), “...Onlar da Isa'vi yakalayp tutukladilar.”
(Markos 14:46), “...Bunun iizerine komutanla buyrugundaki asker béliigii ve Yahudi
gorevliler Isa'vi tutup bagladilar.” (Yuhanna 18:12) ifadelerinde yer alan asil konu olan
tutuklanmayi, Yahuda’nin ihaneti motifinin gerisinde birakmistir. Bu nedenle az sayidaki
asker figiirii de arka planda kalmigtir. Diirer bu sahnede Yesil Passionda oldugu gibi
baskina ugrayan Isa’yr degil, ihanet edilen Isa’yr vurgulamistir. Isa ise kendini
savunmadan, sakin ve asil bigimde bekleyerek kaderine razi olmaktadir. Isa’nin gozleri bir
anligia kapanmis gibi gosterilmistir. Kapanan gozlerinin sebebi Yesil Passionda oldugu
gibi fiziki bir act degil, havarisinin kendisine ihanet etmesine bagli igsel ve ruhsal bir

acidir. (Hoff, 1898)
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Biiyiik Passionda karmasa iginde verilen tasvirde diger boliimleri izlerken gozlerin
her defasinda isa’y1 yonelmek zorunda birakilmistir. Yahuda isa’y1 daha heniiz &pmiistiir,
ihanet edenin sol eli hala Isa’nin basindadir. Kalabaligin tam ortasinda cekistirilen, itilen,
giiclii askerler tarafindan tutulan vakur Isa yer almaktadir. Isa’nin durus bicimi, gdge
yoneltilmis inancl bakisi ve dua eden agiz yapisi, Isa’nin kendine baskin diizenleyen tiim
bu giiclere ragmen cabasimi son ana kadar koruyacagi izlenimi veriyor (Hoff, 1898).
Ayrica Isa’nin bu durus sekli gevresinde bircok insan bulunmasina ragmen tanriyla

yalnizmis izlenimi yaratmaktadir. (Marquardt, 1964)

Kiiciik Passionda Yahuda’nin Isa’yr 6pmesi boliimiinde Yesil Passionda oldugu
gibi Yahuda’nin kendi kotii niyetinden dolayr duydugu utangtan ve Bakir Passiondaki gibi
Yahuda’nin Isa’nm viicuduna yilan gibi kivrilarak sarilmasindan eser yoktur. Diirer bu
sahnede Yahuda’yr diger karsilastirdigimiz Orneklere gore bakimsiz bir hirsiz gibi
resmetmistir. Anca bir hirsizda goriilebilen kiistah ve yiizsiiz giiven duygusuyla Isa’nin
yanina varmistir ve ona iki koluyla hicbir seyden etkilenmemisgesine ve bir dosta
sartlirmiscasma sarilmig ve ihanet Opiiciigiinii vermistir. Isa i{izgiin ve ciddi bir edayla
Yahuda’ya bakmaktadir. Isa Yahuda’nin kendisini &pmesi sirasinda sol eliyle sag elinin
isaret parmagini tutmaktadir. Isa’nm bu hareketi kendini savunmak icin parmagmi bile

kimildatmadigini ve karsi koymayi hig diistinmedigini gosterir niteliktedir. (Hoff, 1898)

Bat1 sanat1 ikonografisinde erken dénemden itibaren, Yahuda’nin Isa’y1 dperek ele
veriginin gosterildigi Isa’min Tutuklanmasi sahnelerinde, Malhus’un kulaginin Petrus
tarafindan kesilisi betimlemesine genellikle yer verildigi gortilmektedir (Yiizgiiller, 2008).
“...Isa'vla birlikte olanlardan biri, ani bir hareketle kilicini ¢ekti, baskdhinin kolesine
vurup kulagint ucurdu.” (Matta 26:51), “...Isa'min yamnda bulunanlardan biri kilicini
cekti, baskahinin kolesine vurup kulagimi ucurdu.” (Markos 14:47), “...Iclerinden biri
baskdhinin kélesine vurarak sag kulagim ugurdu.” (Luka 22:50), “...Simun Petrus
vamnda tasidigr kilict ¢ekti, baskahinin Malhus adindaki kélesine vurup sag kulagim
kopardi.” (Yuhanna 18:10) ikonografide yer alan ifadelere Diirer inceledigimiz dort
eserinde de yer vermistir. Yesil Passionda Askerlerin olusturdugu karmasa dogasina uygun
bicimde verilmistir. Bu karmasadan dolay: askerler Isa ile ugrasirken, 6n diizlemde
resmedilen Petrus’un Malhus’un kulagina dogru bigagimi kaldirmasini gérememislerdir.
Bakir Passionda ise Yahuda’nin ihanetine karsin, efendisi i¢in kilicimi kaldirip hamle
gayesi icerisinde olan Petrus vardir. Kasisinda duran Mahlus bu sahnede yesil passionda

oldugu kadar savunmasiz degildir. Elinde {izerine saldiran Petrusa kars1 kullanamadig1 bir
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sopa vardir. Biiyiik Pasisson da Diirer Petrus ve Malhusun ¢ekismelerini ihanet sahnesinin
online gegmemesi i¢in On diizlemde ama izleyiciye gore sag alt boliimde resmetmistir.
Burada da Bakir Passionda oldugu gibi Malhus’un sag elinde kendini savunmak igin bir
sopa tuttugunu gormekteyiz. Kiiciik Passiondaki Petrus Malhus cekismesi ise iki kisi
arasindaki gercek bir savasi ortaya koymaktadir. Isa kendini savunmak adina bir parmagini
dahi kipirdatmadikca Petrus’un onu koruma g¢abast o kadar artmaktadir. Kizgin bigimde
sag eliyle tuttugu kilicin1 savurmak diger eliyle de Malhusu tutmak pesindedir. Diger
Passion serilerdeki Yahuda’nin Thaneti sahnelerinde zayif ve kolayca yere serilebilen
Malhus figiirii burada oldukca dinamik bi¢imde karsi koyan kasli ve yapili bir figiir

bigimine doniistirilmistiir.

Bakir ve Biiyiik Passionda yer alan Yahuda’nin ihaneti resimlerinde sahnenin sol
iist boliimiinde yer alan bir asker tarafindan takip edilen ve oOrtiindiigii kumasi omzundan
cekilen ciplak geng bir erkek figiir yer almaktadir. Diirer bu sahneyi resme yansitarak
“..Isa’'mn ardindan sadece keten beze sarinmis bir gen¢ gidiyordu. Bu geng¢ de
yvakalandi. Ama keten bezden syrilip ¢iplak olarak kagti” (Markos 14:51-52). Markos

incilinde yer alan ikonografiyi resme tagimistir.

5.7. isa Hanna’min Huzurunda

Bu baglik altinda sadece Kiigiik Passion serisinde yer alan bir 6rnek incelenmistir.
1511 tarihli, Ahsap Baski teknigiyle yapilan eserin adi (Kat. No:4-13) “Isa Anna'nin

Huzurunda’dir. Eser, Londra British Miizesi’nde yer almaktadir.

Olgusal Anlam

Basamaklarla yiikseltilmis platformun {ist kisminda oturan farkli sapkasi olan yash
ve sakalli olan Hanna yer almaktadir. Hanna diger figiirlerden biraz daha yliksekte uzun
sakall1, elinde uzun bir ¢ubukla tasvir edilmistir. En alt basamakta ise askerler tarafindan

elleri arkadan baglanmis Isa 6ne egilmis sekilde resmedilmistir.

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Dért kanonik Incilde Isa’nin yargilanma siireci farkli bicimlerde anlatilmistir. Hepsi

bir arada degerlendirildiginde yargilamanin Galile bolgesinde yetkili dort farkli “yargi¢”
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huzurunda gerceklestigi sonucu ortaya c¢ikmaktadir (Arsal Yiizgiller & Tiikel, 2014).
Diirer Passion serilerinde yargilama siirecini, Tapmagin baskahinin kaymbabasi Hanna,
baskahin Kayafa, Galile bolgesinin Yahudi yetkilisi Herodes Antipas ve son olarak Roma
Valisi Pilatus tarafindan gergeklestirilen yargilamanin biitiin asamalarmi sadece Kiiciik
Passionda tam olarak resmetmistir. Oysa Italyan resminin aym doneme ait baska
orneklerinde yargilanma Oykiisiiniin genellikle tek bir sahneyle temsil edildigi goriiliir.
Ornegin erken Ronesans resminin en 6nemli ustalarindan Giotto, Isa’nin yasamini otuz
sekiz sahnede resmettigi Arena Sapeli fresklerinde Isa’nin yargilanmasmi temsilen
yalmzca “Isa, Kayafa’nin Huzurunda” sahnesine yer vermistir. Bu baglamda Diirer, Isa’nm
yargilanmasi ikonografisi agisindan Kiiciik Passion’da Bati geleneginin disinda bir 6rnek

sunar.

3

Sadece Yuhanna Incili’inde “...O'nu énce, o yil baskdhin olan Kayafa'min
kayinbabas: Hanna'ya gotiirdiiler.” (Yuhanna 18:13) ifadesiyle yer alan ikonografiye gore
tutuklanan Isa, inceledigimiz eserde de oldugu gibi ilk nce Hanna huzurunda yargilanir.

(13

Bati1 sanatinda nadiren rastlanan bu sahnede “...O'nu bagh olarak baskdhin Kayafa'va
gonderdi.” (Yuhanna 18: 24) ifadelerinde oldugu gibi elleri baglanmis isa Hanna’nin
huzurundadir. Hanna Isa’ya “...Baskdhin Isa'va, égrencileri ve dgretisivle ilgili sorular
sordu.” (Yuhanna 18: 19) ifadelerinde yer aldig1 bazi sorular sorar ve onu yargilamasi igin

Kayafa’ya gonderir.
5.8. Isa Kayafa’mn Huzurunda

Bu baghk altinda dort Passion serisinde {i¢ 6rnek yer almaktadir. inceledigimiz
eserlerin iciiniinde (Yesil Passion Kat. No:4-14) (Kiiciik Passion Kat. No:4-15) (Bakir
Passion Kat. No:4-16) ad1 da “Isa Kayafa’nin Huzurunda” dur.

Uc eserden ilki (Yesil Passion Kat. No:4-14) Viyana Albertina Miizesi, nde,
ikincisi (Kiigiik Passion Kat. No:4-15) Londra British Miizesi, ’de ve sonuncusu (Bakir

Passion Kat. N0:4-16) New York Metropolitan Miizesi’de yer almaktadir.

Ug eserden ilki (Yesil Passion Kat. No:4-14) 1504, ikincisi (Kiigiik Passion Kat.
No0:4-15) 1511 ve sonuncusu (Bakir Passion Kat. No:4-16) 1512 tarihlidir.

Eserlerden biri (Kiigiik Passion Kat. No:4-15) Ahsap baski teknigi ile biri (Bakir
Passion Kat. N0:4-16) Bakir Kazima teknigi ile (Yesil passion Kat. No:4-14) ise Yesil
Astar Kagit Uzerine Kare Kalem teknigi ile yapilmustir.
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Olgusal Anlam

Inceledigimiz ii¢ eserde bir grup asker tarafindan elleri baglanmis Isa, tahtinda
oturan Kayafa’nin karsisindadir. Bakir Passionda merkezde yer alan isa ve Kayafa
figiirlerinin digindaki figlir ve motifler inceledigimiz diger 6rneklere gore Diirer tarafindan
arka planda birakilmistir. Yesil Passionda Olayin gergeklestigi mekan kemerli mimariye
sahip slitunla destekli bir acikliga sahip bir manastirdir. Kiiciik Passionda ise tasvir edilen
olay genis bir avluda ge¢mektedir. Avlunun acik olan cephesinden sehir yapilar
goriinmektedir. Diirer bu sahneyi kii¢lik passionda genis bir mekanda betimlemeyi tercih

etmesine karsin bakir passionda dar tutulmus bir mekanda resmetmistir.

ikonografi ve Ifadesel Anlam

Kudiis, Roma valisi Pilatus’un yonetimi altinda Yahudi baskahini ve ona bagl bir
yiiksek kurul tarafindan idare ediliyordu. Baskahin ve kurul tiyeleri sehirdeki diizeninin
saglanmasindan sorumluydular. Bu yiizden kendine bagl “mabet muhafizlar1” adi verilen
askeri bir giice sahiptiler. Toplumda siradan adli islemler de baskahin ve yiiksek kurulun
kontrolii altindaydi. Yani, Yahudiler bir su¢ islediginde yargilanma ve cezalandirilma
islemleri baskahin ve kurul tarafindan yapilirdi. Ancak, bagkahin ve yiiksek kurul tiyeleri
suclu buldugu kisileri 6liim cezasma g¢arptiramiyorlardi. Ciinkii 6liim cezasint verme
yetkisi sadece valideydi. Isa’min doneminde Kudiis Roma Imparatorlugu tarafindan
yonetiliyordu. Ancak sehrin asayis ve giivenliginden isgal giiclerinin masasi olan bagkahin
ve yiiksek kurul sorumluydu. Isa’nin déneminde onu yargilayan basrahip Kayafa idi

(Aydin M. , 2004, s. 67).

Isa’nin baskahin ve kurul iiyeleri tarafindan yargilanir. Isa, 6nce tapmak ile ilgili
sOyledigi sozlerden dolayr suclanir ancak “...Ortaya bir¢ok yalanci tanik ¢iktigr halde,
aradiklarini bulamadilar.” (Matta 26:60) ifadelerde de yer aldigi gibi yalanci sahitler
tamklig1 ile Isa’y1 cezaya carptiramayaca@imni anlayan baskahin ve adamlar Isa’ya “Yiice
Olanin Oglu Mesih sen misin?” (Markos 14:61) sorusunu yoneltir. Bu soruya “...Isa,
‘Soyledigin gibidir’ karsihgini verdi. ‘Ustelik size sunu soyleyeyim, bundan sonra
Insanoglu'nun, kudretli Olanin saginda oturdugunu ve gégiin bulutlar: iizerinde geldigini
goreceksiniz.”” (Matta 26:64), “...Ne var ki, Isa susmaya devam etti, hi¢ cevap vermedi.
Bagskédhin O'na yeniden, ‘Yiice Olan'in Oglu Mesih sen misin?’ diye sordu. [sa, ‘Ben'im’
dedi. Ve sizler, Insanoglu'nun kudretli Olan'in saginda oturdugunu ve gégiin bulutlariyla
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geldigini goreceksiniz.”” (Markos 14:61-62), “...Onlarin hepsi, ‘Yani, sen Tanri'nin Oglu
musun?’ diye sordular. O da onlara, ‘Soylediginiz gibi, ben O'yum’ dedi” (Luka 22:70)
diye cevap verir. Bunun iizerine bunun agik bir kiifiir sayan baskahin elbiselerini
parcalayarak artik baska kanita ihtiya¢ olmadigini sdyleyerek Isa’nin 6liim cezasi almasi
gerektigini sOyler. Bunun iizerine kurul iiyeleri de baskahinin sdylediklerini onaylar ve

Isa’y1 6liim cezasina carptirirlar (Legasse, 2012).

Sahnenin ikonografik figiirleri, inceldigimiz ii¢ eserde de tasvir edildigi gibi
genelde elleri bagl olarak gosterilen Isa, bir taht {izerinde oturan Kayafa, bir grup asker ve

bazen de yalanci sahitlerdir.

Yesil Passionda Olaym gerceklestigi mekan manastir olduguna deginmistik.
Diirerin zamaninda manastirlarin inan¢ konusundaki davalarin basrahip tarafindan karara
baglandigi mekéanlar oldugu diisiiniiliirse, sahnedeki tasvirin hi¢c de yadirganmamasi
gerektigi gergegi ortaya ¢ikar (Hoff, 1898). Kiiciik Passionda ise eziyet ve acmin tiim
insanlar i¢in oldugunu vurgulamak amaciyla sahne Yesil Passionda oldugu gibi manastir
duvarlarinin ardinda degil genis bir avluda gegmektedir. Diirer, Bakir Passionda ise dar bir
alanda sahneyi resmederek izleyicinin genis mekanin sundugu manzaralardan etkilenerek

dikkatinin dagilmasini engellemek istemistir.

Yesil Passionda Isa bir grup asker tarafindan Kayafa’nin huzuruna ¢ikarimustir.
Isanm ellerinin bagl oldugu ipin diger ucundan tutan asker kizgm bir ifadeyle éne dogru
egilmistir. Bagirarak yumrugunu kaldirmis her an vurmaya hazir bigimde tasvir edilmistir.
Diger taraftaki asker ise iirkmiis bir ifadeyle Isay1 bir eliyle kolundan diger eliyle
kiyafetinden tutmustur. Kayafa tahtinda oturmus ve isayr yargilamaya baglamistir.
Bagkahinin yar1 agik dudaklan ile elinin durusu, Isa’ya “Hi¢ cevap vermeyecek misin?
Nedir bunlarin sana karsi ettigi bu tamikliklar?” (Markos 14:60) sorusunu yonelttigi
anlagiliyor. Isa suskun bigimde gozlerini yerden ayirmiyor. Kayafa’nin saginda bulunan
yalanci sahitlerin suglamalarina kars1 nasil bir savunma yapabilir ki? Sahnede ve Isa’nmn
durusunda hala tutuklanmasimin ve ona yasatilan eziyetlerin izlerine rastlamak
miimkiindiir. Isa'nin dizleri bir miktar kirilmistir, bas1 dne egilmis ve bakislarr yere

yonelmistir.

Yesil Passionda ayn1 isimli sahnede Isa’nin kolundan ve kiyafetinden ¢ekistirilmesi

bi¢iminde tasvir edilen an gosterilirken, Kiiglik Passionda ise bir sonraki an betimlenmistir.

“«“

Sahitler ¢oktan dinlenmistir, baskahin isa’ya “...Yani, sen Tanri'mn OSlu musun?” diye

sorar “O da onlara, ‘Soylediginiz gibi, ben O’yum...”” (Luka 22:70) der ve basrahip bunu
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duydugunda kiyafetini yirtar. Diirer iste tam da bu sahneyi ortaya koymustur. Kayafa Yesil
passionda oldugu gibi fanatik ve mevki sahibi oldugunun bir gostergesi olarak tahtin

iizerinde oturan, merhametsiz ve rahatina diigskiin bagkahin degildir.

Bakir Passionda ise Isa kalbinde tanriya olan inanciyla itiraf sdzciiklerini
sOylemistir ve basini bir miktar 6ne dogru egmis ve ciddi ve sert bir bakisla Kayafa’ya
bakmaktadir. Bu sozleri duyan Kayafa Kiicliik Passionda oldugu gibi oturdugu yerden
kalkmak iizere ani bir hareket yaparmisc¢asina ve iiziintiiniin dis gostergesi olarak kendi
elbisesini yirtarken betimlenmistir. Isa ile Kayafa’nin arasinda yer alan asker yesil
passionda oldugu gibi Isa’y1 agzindan ¢ikan sozler icin cezalandirmak amaciyla
yumrugunu sikip kolunu kaldirmistir. Bu esnada diger taraftaki asker yari merakli yari

cekimser bir ifadeyle Isa’y1 izlemektedir.

5.9. isa Herodes’in Huzurunda

Bu baglik altinda sadece Kiiciik Passion serisinde yer alan bir 6rnek incelenmistir.
1509 tarihli, Ahsap Baski teknigiyle yapilan eserin adi (Kat. No:4-17) “Isa Herodes'in

Huzurunda’dir. Eser, Londra British Miizesi’nde yer almaktadir.

Olgusal Anlam

Resmin tam merkezinde yer alan Isa taban seviyesinden bir basamak yukarda ve
diger figiirlerden daha uzundur. Isa’min {izerinde bol kesim, dokiimlii bir elbise
bulunmaktadir. Isa uzun sagli, ayaklar1 ¢iplak, elleri arkadan baglanmis ve boynuna da bir
ip gecirilmis sekilde tasvir edilmistir. Isa’nin hemen karsisinda bir basamakla zeminden
yiikseltilmis bir tahta oturan basinda tacit bulunan Herodes yer alir. Herodes’in sag elinde

uzun bir ¢ubuk, ayaklarinin ucunda ise kii¢lik bir kopek tasvir edilmistir

Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik

Bati Sanatinda sik resmedilmeyen bu sahnenin kaynagi Kanonik Incillerden sadece
Luka Incil’idir. (Luka 23: 6-12). Yahudiler Pilatus’a Isa’nin faaliyetine Celile’"°den

basladigin’ sdylemislerdir. Pilatus bu ipucundan yola ¢ikarak Isa’nin aslinda Celileli

" isa, kral Herod’un 6liim tarihi olan MO. 4 yillarinda Celile bolgesinin Nasira kasabasinda bakire

Meryem’den diinyaya gelen Celileli bir Yahudi idi (Aydin M. , 2004, s. 42).
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oldugunu 6grenir. Biiyiik Herodes’in oglu Herodes Antipas, Celile bolgesinin yoneticisiydi
ve Fisth dénemi icin Kudiis’deydi. Pilatus bunun iizerine Isa’ya hiikkim verme
sorumlulugundan nasil siyrilabilecegiyle ilgili disiiniir ve kendi iktidar bdlgesine
diismedigi icin, Isayr yargilasim diye Isa’yr Herodes’e gonderir (Riese, 2007, s. 80).
“Hirodes Isa'yi goriince cok sevindi. O'na iliskin haberleri duydugu icin coktandir O'nu
gormek istiyor, O'nun yapacagi bir mucizeye tanitk olmayr umuyordu.” (Luka 23:8)
ifadelerinde de yer aldig1 gibi Herodes sonunda Isa’y1 gérebilecegine sevindi. Niyeti isa’ya
yardim etmek ya da onun hakkindaki suglamalarin dogru olup olmadigimi gercekten
ogrenmek degildir. Herodes sadece Isa’y1 merak eder ve ondan bir alamet gdrmeyi umar.
Ancak Isa Herodes’in merakini gidermez. Hatta Herodes onu sorguya ¢ektiginde Isa tek bir
s6z bile sdylemez. Hayal kirikligia ugrayan Herodes ve askerleri Isa’yr asagilamaya
baslarlar ve {izerine parlak bir giysi giydirerek Isa’yla eglenirler. Sonra Herodes Isa’y1

Pilatus’a geri gonderir.
5.10. isa Vali Pilatus’un Huzurunda

Bu baslik altinda Dért Passion serisinde ii¢ drnek yer almaktadir. Inceledigimiz
eserlerin {ligliniin de (Yesil Passion Kat. N0:4-18) (Kii¢iik Passion Kat. No:4-19) (Bakir
Passion Kat. N0:4-20) ad1 “Isa Vali Pilatus’un Huzurunda” dir.

Ug eserden ilki (Yesil Passion Kat. No: 4-18) Viyana Albertina Miizesi, nde,
ikincisi (Kiigiik Passion Kat. No: 4-19) Londra British Miizesi, ’de ve sonuncusu (Bakir

Passion Kat. No:4-20) New York Metropolitan Miizesi’de yer almaktadir.

Ug eserden ilki (Yesil Passion Kat. No:4-18) 1504, ikincisi (Kiiciik Passion Kat.
No0:4-19) 1511 ve sonuncusu (Bakir Passion Kat. No:4-20) 1512 tarihlidir.

Eserlerden biri (Kiigiik Passion Kat. No:4-19) ahsap baski teknigi ile biri (Bakir
Passion Kat. No:4-20) bakir kazima teknigi ile (Yesil passion Kat. No:4-18) ise yesil astar

kagit iizerine kare kalem teknigi ile yapilmistir.

Olgusal Anlam

Yesil Passionda olaym gectigi yer ikonografiden de anlasildigi gibi vali konagi
oldugunu diisiindiigiimiiz mekanin avlusunda ge¢mektedir. Kiiclik Passionda ise tasvir

edilen mekan Yesil Passiondaki gibi agik alanda degil de siitunlarla desteklenen bir
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salonda gergeklesmektedir. Bu salonun gehre bakan tarafi neredeyse tamamen agiktir.
Bakir Passionda ise Pilatus giiriiltiiniin neden kaynaklandigin1 6grenmek i¢in konaginin
icinden yarim daire kemerli girisin hizasina kadar disar1 ¢ikmustir. Bakir Passionda
resmedilen alan diger drneklere gére ¢ok dar bir alandir. Inceledigimiz ii¢ eserde de elleri
baglanmis Isa askerler tarafindan tutulmustur ve Vali Pilatus’un huzurundadir. Biiyiik ve
Kiigiik Pasionda Vali Pilatus diger figiirlere gore yiiksek bir platformda ve iyi giyimli
sarikll bashigiyla Osmanli figiirii olarak tasvir edilmistir. Bakir Passionda ise tiim figiirler
ayni diizlemde yer alir ve sarikli olarak betimlenen Pilatus’un giysisi diger drneklere gore

daha siradandir.

Ikonografi ve Ifadesel Anlam

Baskahin ve yiiksek kurulun iiyeleri Isa’nin 6liimiine hiikmettikten sonra infaza
yetkileri olmadigindan cezanin yerine gelmesi i¢in onu donemin Roma Valisi Pilatus’a
getirip teslim ederler (Riese, 2007, s. 80). Dért kanonik Incile gore Vali Pilatus, Isa’nin
masumiyetine inanmasina karsin bagkahin, kurul iiyeleri ve 6nde gelen Yahudilerin kendi
aleyhine hareket ederek onu gorevinden etmesinden korktugu igin Isa’min carmiha

gerilmesi emrini vermistir (Aydin M. , 2004).

Sahnenin ikonografik figiirleri, inceldigimiz ii¢ eserde de tasvir edildigi gibi
askerler tarafindan cevrelenmis, elleri bagli olarak gosterilen Isa, Yesil ve Kiiciik
Passionda oldugu gibi yiiksek bir platform iizerinde yer alan Pilatus ve Isa’nmn suglarini
Pilatus’a ileten baskahin veya Yahudi yetkililerdir. Inceledigimiz eserlerde yargilama
farkli mekanlarda tasvir edilmistir. Mekanin vali konag1 oldugunu “...Sabah erkenden
Yahudiler Isa'yi Kayafa'min yanindan alarak vali konagina gotiirdiiler.” (Yuhanna 18:28)

ifadesinden 6greniyoruz.

Yesil Passionda Mekanin giris merdiveninin oniindeki kapi kemerinin altinda
Pilatusa sikayetlerini anlatan kilolu Yahudi yetkili yer almaktadir. lyi giyimli bu Yahudi
yetkili suclamalar1 ¢oktan Pilatusa iletmis ve Pilatus da bu suclamalar1 parmaklariyla
sayarak Isa’ya tekrarlamaktadir. Kilolu sikdyet¢i merakli bakis1 ve el hareketi ile Pilatusun
suclamalardan birini dahi unutmamasindan emin olmaya ¢alismaktadir. Kiiciik Passionda
ise Izleyiciye gore resmin saginda duran sikdyetci yesil Passiondaki gibi kilolu degil daha
zayif ve sakalli bir figiirdiir. Bu figiir de parmaklariyla Isa’nin biitiin suglarini sayiyor gibi

gorlinliyor. Bakir Passionda ise kompozisyonda maksatli bi¢imde figiir sayisinda
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kisitlamaya gidilmistir. Bundaki amag izleyiciyi esas anlamda kars1 karsiya gelen figiirlere
yoneltmektir. Bu yiizden daha yakindan gorebildigimiz sikayet¢i Yesil Passionda oldugu
gibi kilolu ve benzer kiyafetlerle tasvir edilmistir. Eliyle Isa’y1 isaret ederek suglamalari

anlatir gibidir.

Osmanli Imparatorlugu’nun Istanbul’u fethini takiben Tiirk figiirii, Avrupa
resminde doguyu temsil eden Bizans figiiriiniin yerini alir (Raby, 1991, s. 79). Osmanli
figlirti Albrecht Diirer'in eserlerinde ¢ok sik rastladigimiz bir figiirdiir. Osmanli, Diirer'in
resimlerinde turbani, biyig1 veya sakali, kaftani, kavisli kilic1 gibi belirli tipik 6zellikler ile
tasvir edilir ve bu ozellikler ile resimler i¢inde hemen dikkati ¢eker. Bu figiiriin, Diirer'in
farkli donemlerde farkli resim teknikleri uygulayarak iirettigi eserlerinde ya tek bagina ya
da belirli bir konu i¢inde yer alir (Balkis, 2005, s. 61). Bizimde inceledigimiz Yesil ve
Kiigiik Passionda oldugu gibi belirli bir rol iistlenerek, yani bir sembol vazifesi gorerek

sarikli Vali Pilatus olarak karsimiza ¢ikmasi ilgi ¢ekicidir.

Yesil ve Kiigiik Passionda Osmanli giysisi igersinde orta yash bir Tiirk olarak
betimlenen Pilatus Yesil Passionda oldukc¢a giir bir sakalla tasvir edilmistir. Yesil
Passionda Pilatus, konagmin girisindeki merdivenlerin basindan olanlar1 dinlemektedir.
Pilatus’un arkasinda tiirk elbisesi giymis figiirlerin yaninda halktan insanlar da yer
almaktadir. Yesil passiondakine benzer bicimde goriinen Pilatus Kiiciik passionda
kalabaligin biraz daha uzaginda bir yiikseltinin iizerinde herkesin gorebilecegi bir
konumda durmaktadir. Pilatus sanki kalabaligin tek tek konusmasini saglamaya
calistyormusgasina elini kaldirmistir. Bu haliyle yesil passiondaki anin biraz evveli
betimlenmis izlenimi vermektedir. Bakir Passionda ise Pilatus, karsilastirdigimiz diger
orneklerdeki gibi hagsmet ve heybet sahibi yasl bir tiirk figiirii degildir. Burada zay1f, binici
¢izmeleri giymis ve sag elinde at kirbaci bulunan ve daha sonra Isa’ya “...Gercek nedir”
(Yuhanna 18:38) diye soracak olan rahat tavirli bir figiir olarak betimlenmistir. Bu durum
Pilatus’un yiiz ifadesiyle de desteklenmektedir. Pilatus bu hafif kizmig ifade ve betimlenen
el hareketi ile ayn1 diizlemde oldugu diger figiirlere “Bu adam ne kétiiliik yapti ki?” (Luka
23:22) diye sorarmiscasina hareket etmektedir.

Yesil Passionda iki asker tarafindan elleri baglanmis olan Isa iki kolundan tutularak
Pilatusun huzuruna c¢ikarilmig, acili ve yorgun bakislarla ona bakmaktadir. Kiiciik
Passionda ise ¢evresi asker ve sikayetcilerle dolu olan Isa sakin ve sessiz bigimde Pilatusa
bakmaktadir ve bu duruma karst koymak istememektedir. Bakir Pasiionda ise
karsilagtirdigimiz 6rneklere gore daha fakli betimlenen bir Isa vardir. Pilatus’un karsisinda
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daha uzun betimlenen Isa, elleri baglanmis ve askerler tarafindan tutulmus olsa da hepsinin
tizerindedir. Kararl1 ve ciddi bir bakisla Pilatus’u izlemektedir. ...Pilatus, ‘Demek sen bir
kralsin, oyle mi?’ dedi. Isa, ‘Soyledigin gibi, ben kralim’ karsiligini verdi. ‘Ben gercege
taniklik etmek icin dogdum, bunun igin diinyaya geldim. Gergekten yana olan herkes benim
sesimi igitir.”” (Yuhanna 18:37) ifadelerinde yer aldig1 gibi “Dogrulugun krali” edastyla
Pilatus’un karsisinda durmaktadir (Hoff, 1898).

5.11. isa’nmm Kamcilanmasi

Bu baglik altinda dort Passion serisinde de birer 6rnek yer almaktadir.
Inceledigimiz eserlerin dérdiiniinde (Biiyiik Passion Kat. No:4-21) (Kiiciik Passion Kat.
No:4-23) (Yesil Passion Kat. N0:4-22) (Bakir Passion Kat. No:4-24) adi “Isa’nin

Kirbaglanmas1™ dir.

Dort eserden ilki (Biiyiikk Passion Kat. No:4-21) ve ikincisi (Yesil passion Kat.
No:4-22) Viyana Albertina Miizesi’nde, ti¢linciisii (Kiigiik Passion Kat. No:4-23) Londra
British Miizesi, 'de ve sonuncusu (Bakir Passion Kat. No:4-24) Princeton Universitesi

Sanat Miizesi’de yer almaktadir.

Dort eserden ilki (Biiyiik Passion Kat. No:4-21) 1497, ikincisi (Yesil passion Kat.
No0:4-22) 1504, tgiinciisii (Kiigiik Passion Kat. No:4-23) 1511 ve sonuncusu (Bakir
Passion Kat. No:4-24) 1512 tarihlidir.

Eserlerden ikisi (Biiyiikk Passion Kat. No:4-21) (Kiigiik Passion Kat. No:4-23)
Ahsap baski teknigi ile biri (Bakir Passion Kat. No0:4-24) Bakir Kazima teknigi ve
sonuncusu (Yesil passion Kat. No:4-22) Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem tekniginde
yapilmistir.

Olgusal Anlam

Biiyiik Passionda inceldigimiz diger 6rneklere gore sahnede oldukg¢a karmagik bir
figlir kalabaligi mevcuttur: Bu figilir kalabaligi olduk¢a kiigiik goriinen bir mekanin
icerisinde verilmistir. Yesil Passionda Biiyiik Passionda verilen kalabalik hengdmeden
uzaklasilmistir. Kiiciik Passionda ise sahnede sadece ii¢ seyirci goziikse de Diirerin bu
seyircileri kompozisyona dahil etme bicimi arkalarinda bagka seyircilerin de oldugu

izlenimini yaratmaktadir. Arkaya dogru acik olan alan sahnenin herkese acik bir yerde
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gerceklestigi varsayimini giiclendirmektedir. Biiyilk ve Yesil Passiona gore boyutlari
kiiciik olan eserde sadece iki cellat goriinmektedir. Bakir Passion inceledigimiz diger
tasvirlere gore figlir sayis1 bakimindan en az olan eserdir. Bakir Passionda izleyiciye gore
resmin sag tarafina yer alan ve Inceledigimiz tiim eserlerde farkli yerlerde

konumlandirilan, iyi giyimli ve sarikla tasvir edilen figiir Vali Pilatus olmalidir.

Biiyiik Passionda kalabaligin ve hengdmenin ortasinda, sirt1 bir siituna yaslanmis ve
elleri siitunun arkasindan bir halatla baglanmis Isa yer almaktadir. Yesil Passionda ise
kendine vuran dort celladdin ortasinda Isa, Biiyiik Passionda oldugu gibi elleri arkadan
baglanmis bi¢imde bir siitunun 6niinde durmaktadir. Diirer Kii¢iik ve Bakir Passionda
Isa’nin durus bi¢imi icin farkli bir diizenleme segmistir. isa artik elleri arkadan baglanmis
sekilde siitunun oniinde degil, elleri siituna sarilmis ve siitunun 6niinde baglanmis bicimde

gosterilmistir.

Ikonografi ve Ifadesel Anlam

Roma Valisi Pilatus, Isa’nin 6liim ile cezalandirilmasini gérmek icin ugrasan
kalabaliga bir secenek sunar. O da gelenek haline gelen bir af uygulamasidir. Buna gore
Vali halkin Isa ile bilindik bir haydut olan Barabas arasinda bir segim yapmasimi ister. Bu
secime gore ya Isa ya da haydut Barrabas serbest kalacaktir. Kalabalik secimini
Barabas’tan yana kullanir ve Barrabas serbest kalir. Isa da boylelikle mahkiim edilir.
“Bunun iizerine Pilatus onlar i¢in Barabast salverdi. Isa'yi ise kamcilattiktan sonra
carmiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Matta 27:26), “...Halki memnun etmek
isteyen Pilatus, onlar icin Barabas't salverdi. Isa'yi ise kamg¢ilattiktan sonra carmiha
gerilmek iizere askerlere teslim etti.” (Markos 15:15), “...Bu nedenle ben O'nu dévdiiriip
salverecegim.” (Luka 23:16), “... O zaman Pilatus Isa'yt tutup kamcilatt.” (Yuhanna
19:1) ifadelerde yer aldigi gibi Barrabas serbest kalir. isa, Romali askerler tarafindan

cezalandirilacaktir. Ve bu cezalandirma Isa’y1 kamcilama ile baslar.

Kanonik Incillerde (Matta 27:26, Markos 15:15, Luka 23:16, Yuhanna 19:1) tek
climle ile anlatilmasina karsin 6zellikle ge¢ Orta Cag yazarlarinin yorumlamalarina bagh
olarak Isa’nin Kirbaglanmasi olaymin Bat1 Sanatinda olduk¢a dramatik bicimde ele aldig
goriilmektedir (Arsal Yiizgiiller & Tiikel, 2014). Sahnenin ikonografik figiirleri, Isa, onu
kirbaglayan askerler, kalabalik halk ve bazen de Vali Pilatus’dur.
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Biiyiik Passionda yer alan figiirlerin icinde isa’ya vuranlar, onu asagilayan halk ve
cocuklar yer almaktadir. Yerde oturan bir cellat/asker bir abarti gdstergesi olarak Isa’nin
ellerinin baglandigr halati tiim giiciiyle sik1 sikiya tutmaya c¢alismaktadir. Biiyiikk Passion
ile Yesil Passion kiyaslandiginda Diirer’in Biiyiik Passionda farkli kisilerin diisiincelerine
yer verdigi, Yesil Passionda ise kendi bireysel ve i¢sel diislincelerini agiga vurmak istedigi
sOylenebilir. Yesil Passionda Biiyiik Passionda verilen kalabalik figiirler yerine az sayida
figiir kullanilmistir. Gorlinene gore burada cellatlar/askerler komutanlarinin istegi {izerine
tiim giicleriyle Isa’ya vurmaktadirlar. Biiyiik Passiondaki abartili hengdme burada nispeten
daha sakin ve dogasina uygun gii¢ kullanimlarina doniismiistiir. Cellatlarin yiizleri donuk
olsa da Biiyiik Passionda oldugu gibi koétiiliigiin kendisiymis gibi itici bir bigimde
yansitilmamistir. Bakir Passion ve Kiiciik Passionda Isa’nin saginda ve solunda muazzam
bir giicle kirbag darbelerini Isa’ya indiren birer cellat yer almaktadir. Bakir Passionda
seyirciye gore solda zorbalikla dolu yiiz ifadesiyle yer alan celladin genis durus alani o
acimasiz vurusla Isa’nin viicuduna verdigi acyla titredigi izlenimine kapilmamiza neden

olmaktadir.

Biiyiik Passionda Isa’nin yiiziinde aci ile kaplanmustir ve ¢iplak viicudu anatomik
ayrintilarla ortaya konmustur. Isa’nin bas1 bir cellat tarafindan saglarindan tutularak geriye
dogru ¢ekilmektedir. Bu yolla kompozisyondaki siddet ve asirilik desteklenmektedir. Yesil
Passionda ise sahnede de bir cellat isanin sa¢indan tutmustur, ancak buradaki amag¢ Biiyilik
Passiondaki gibi Isa'nmin basmi geriye dogru ¢ekmek degil Isa’yr sabit tutmaktir.
Cellatlarinin giiciine teslim olmus Isa’nin yiiziinde garesiz bir ifade yer almaktadir. Kiiciik
ve Bakir Passionda inceldigimiz iki eserden fakli olarak Isa siituna sarili bir sekilde elleri
onden baglanmistir. Bu durus bicimiyle Isa’min sirti kirbaglanmasi icin agik hale
getirilmistir ve daha dogal bir izlenim vermektedir. Kii¢iik Passionda Diirer siitunu
kompozisyonun ortasina degil sag tarafina koymayi tercih etmistir. Bunu yapmasidaki
amac sol tarafta izleyiciler icin yer yaratmak ve caddenin gorliniimiinii agik tutmaktir

(Hoff, 1898).

Kiiciik Passionda Isa’min durusu ve yiiz ifadesinde Yesil Passionda gordiigiimiiz
caresizlik yoktur. Isa’nin durus bicimi ve sakin bir sekilde oniine siiziilen bakisindan bu
asagilamaya katlanmay1 sectigi izlenimi yaratilmaktadir. Bakir Passion serisindeki
kompozisyon diger inceledigimiz eserlere gore daha etkileyicidir ¢iinkii asil kirbaglanma,
kapali mekanin en &niine tasmmistir. Isa kompozisyonun ortasinda on tarafinda Kiigiik

Passiondakine benzer bi¢imde siituna baglanmistir. Kollar1 o denli siki baglanmistir ki
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buna bagh olarak Isa’nin sirt yapisi biraz kamburlasmis bicimde verilmistir. Isa’nin yiiz

ifadesinde sanki “bu acilar1 neden ¢ektigimi biliyorum” diyen bir ifade yer almaktadir.

5.12. Dikenli Tacin Gegirilmesi

Bu baslik altinda Dért Passion serisinde ii¢ drnek yer almaktadir. inceledigimiz
eserlerin U¢giiniin (Yesil Passion Kat. N0:4-25) (Kiigiik Passion Kat. No:4-26) (Bakir
Passion Kat. N0:4-27) ad1 da “Dikenli Tacin Gegirilmesi” dir.

Uc eserden ilki (Yesil Passion Kat. No0:4-25) Viyana Albertina Miizesi, nde,
ikincisi (Kiigiik Passion Kat. No:4-26) Londra British Miizesin’de ve sonuncusu (Bakir

Passion Kat. No:4-27) Princeton Universitesi Sanat Miizesi’de yer almaktadir.

Ucg eserden ilki (Yesil Passion Kat. N0:4-25) 1504, ikincisi (Kiiciik Passion Kat.
No0:4-26) 1510 ve sonuncusu (Bakir Passion Kat. No:4-27) 1512 tarihlidir.

Eserlerden biri (Kiigiik Passion Kat. No:4-26) Ahsap baski teknigi ile biri (Bakir
Passion Kat. N0:4-27) Bakir Kazima teknigi ile (Yesil passion Kat. No:4-25) ise Yesil
Astar Kagit Uzerine Kare Kalem teknigi ile yapilmustir.

Olgusal Anlam

Yesil Passionda sahne dar ve bodrum goriiniimlii bir mekanda tasvir edilmistir. Bu
mekanda kiiciik boyutlu pencere agikliklar1 géze carpar ve yiiksek tavanli kubbeli/kemerli
bir mimari hakimdir. Kii¢iikk Passionda sahne Yesil Passiondakine gore daha biiyiik bir
alanda gergeklesmektedir. Arka duvardaki sira kemerler dikkate alacak olursak alanin bir
mekanm acik avlusu oldugunu sdyleyebiliriz. Bakir Passionda ise diger inceledigimiz
orneklere gore daha sade bir alanda resmedilen eserde, mekanla ilgili sadece geriye dogru
siralanan siitunlarin oldugunu sdyleyebiliriz. Kii¢iik Passiondaki kompozisyon daha ¢ok
eserin i¢inde iskenceyi izleyen figiirler gore konumlandirilmisken, Bakir Passion

tamamiyla eserin izleyicisine gore bigimlendirilmistir.

Yesil Passionda Isa merkezi bir konumda sandik biciminde bir nesnenin iizerinde
oturmaktadir. Dikenli ta¢ basindadir Isa’nin basi bir miktar 6ne egilmis viicudu
kamburlagmistir/katlanmistir. Kii¢iik ve Bakir Passionda ise Isa’nm oturdugu yer Yesil

Passionda yer aldigi gibi sahnenin merkezinde degil de izleyiciye goére sahnenin
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sagindadir. inceledigimiz tiim eserlerde Isa’nin yanindaki cellatlar isa’nin basi iizerinde

tuttuklari bir geregle, dikenli tact Isa’nin kafasina bastirmak iizere gosterilmislerdir.

Ikonografi ve Ifadesel Anlam

Romali askerler Isa’y1 kirbagladiktan sonra onu asagilamaya baslamislardir. Isa’nin
iizerine kraliyet pelerini benzeri bir giysi giydirmisler ve dikenlerden érdiikleri tac isa’nin
basina gecirmislerdir. Asagilamak i¢in giydirdikleri tacin dikenleri her vurusta basina biraz
daha saplanmaktadir. Asa niyetiyle eline bir kamis verilen Isa, yiiksek bir yere oturtularak
askerler tarafindan “Selam sana ey Yahudilerin krali” bigiminde edilen alaylara maruz

kalmugtir.

Isa’nin cilesi ve yasadig1 siddet karsisindaki acisim dile getiren bu ikonografiye
Kanonik Incillerden Matta, Markos ve Yuhanna Incillerinde (Matta 27:29,30, Markos
15:16-18, Yuhanna 19:2,3) yer verilmistir. Sahnenin ikonografik figiirleri isa, onunla alay

eden askerler/cellatlar ve bazen de Yahudi yetkililerdir.

Yesil Passionda Isa yasadigi acidan dolayr yari baygin bicimde gozlerini
kapatmaktadir. Kiiciik Passionda Isa Yesil Passiondaki gibi ¢okmiis degildir. Isa
asayl/cubugu sakin bicimde tutmaktadir, elinin buradaki durusundan da anlasildig: iizere
actyr ve alaylar1 kabullenmistir. Kiigiik Passionda oldugu gibi dikenli tacin giydirilmesi
tim drkiticiligli ile ayn1  sekilde verilmistir. Bakir Passionda Dikenli tacin
giydirilmesinden dolay1 ¢ektigi somut ac1 Isa’nin yiiziinden okunabilmesine karsin, hemen
karsinda alayci bir sekilde ona bakan gencin tavirlar1 Isa’yr daha ¢ok etkilemektedir.

Uzgiin ama sabit ve kararli bakislartyla bu gence sitemkar bigimde bakmaktadir.

Yesil Passionda Inceledigimiz diger eserlerde oldugu gibi Isa’min yanindaki
askerler/cellatlar “...Dikenlerden bir ta¢ oriip basina koydular...” (Matta 27:29),
“...Dikenli dallardan bir ta¢ ordiiler. Bunu Isa’min basina gecirdiler.” (Markos 15:17),
“...Askerler de dikenlerden bir ta¢ oriip O'nun basina gegirdiler.” (Yuhanna 19:2)
ifadelerde yer aldign gibi Isa’nin basi iizerinde tuttuklari bir sopayla tiim giiclerini
kullanarak bu tac1 Isa’nin kafasina bastirmak iizere gosterilmislerdir. Arkalarinda bir baska
cellat bir boynuza iiflemektedir. Isa’nin 6niinde duran orta yash figiir diz ¢okmiis “...sag
eline de bir kamis tutturdular. Oniinde diz ¢okiip, ‘Selam, ey Yahudiler'in Krali!’ diyerek
O'nunla alay ettiler” (Matta 27:29), “...0’nu alayl sekilde, ‘Yasasin Yahudilerin Kralt!’

dive selamlamaya basladilar. Kamuisla kafasina vurdular. Uzerine tiikiirdiiler. Alayli
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sekilde oOniinde egildiler.” (Markos 15:18), “...Oniine geliyor, ‘Selam, ey Yahudiler'in
Kral!” diyor, yiiziine tokat atiyorlard:.” (Yuhanna 19:3) ifadelerinde yer aldig1 gibi alayci
bir sekilde “Yahudilerin Krali” olarak asagilanacak Isa’ya asasin1 vererek eline
bastirmaktadir. Kiigiik ve Bakir Passiona gore Yesil Passionda cellatlar, emirleri tiim
giiclerini ortaya koyarak yerine getirmeye calisan daha geng ve giiglii figiirler olarak
betimlenmistir. Sag tarafta sirtin1 kapr diregine dayamis sekilde bir erkek figiiri
bulunmaktadir. Uzerindeki anahtar demetinden hareketle bu figiiriin bir zindancibasi
oldugu yorumu getirilebilir. Bu figiir bagka bir bélmeye dogru bakmaktadir. Bu bakisindan
zindancinin bu tiir igkencelerin olagan gordiiglinii ve ilgisi ¢ekmedigi yorumu yapilabilir.
Buna karsin, yapilan bu iskencenin genis alinli ve sakall1 bir baska figiiriin ilgisini olduk¢a
fazla ¢ektigi goriiliir. Bu figiir yar1 gorlinlir bicimde diger kapi direginin arkasindan
iskenceyi izlemektedir. Koyu renkli gozleri kin ve zarar vermenin sevinciyle doludur: bu
figlir Yahudi yetkililerin bir temsilcisi olmalidir. (Hoff, 1898)

Kiiciik Paasionda bir cellat dikenli taci catal benzeri bir sopayla isa’nin basina
bastirirken digeri de pense benzeri bir aracla tact sabit tutmaktadir. Bu sahnedeki cellatlar
Yesil Passionda oldugu gibi gen¢ figiirler degil, kaba ve islerinde tecriibeli olduklar
izlenimi veren yasl figiirlerdir. isa’nmn 6niinde diz ¢6kmiis vaziyette bulunan Ihtiyar figiir
daha itici bir gériiniime sahiptir ve kaba bigimde Isa’yla alay etmektedir. Iskenceyi izleyen

iki kisi muhtemelen geri kalan izleyenlerin en 6niinde bulunan kisilerdir

Bakir Passionda da Kiigiik Passionda oldugu Isa’nimn basina dikenli taci gegirmeye
calisilan figiirler Yesil Passiona gore daha yashdir. Diirer bakir Passionda serisinde daha
once de bahsettigimiz gibi eserin izleyicisini sahneyle dogrudan etkilesim igine sokmak
niyetindedir. Bu etkiyi bir kez daha Isa ve karsisinda yer alan genci karsi karsiya getirerek
elde etmistir. Diirer Isa’nin karsisinda onunla alay eden iyi giyimli geng figiirii bosuna
kullanmig degildir. Kiigiik Passionda ayni konumda yash bir figiir vardir. Bakir Passionda
bu sekilde geng hatta ¢ocuk yasta bir figiir kullanmasi, kinin halkin her kesimine ne denli

ulagtigini gézler 6niine sermek istemesinden dolayidir (Hoff, 1898).

Diirer dikenli tacin giydirilmesi sahnesinde kullanilabilecek figiirlerin kisith
olmasina karsin her seferinde kiiciik ama etkili degisiklikler yaparak izleyicinin dikkatini

cekmistir.
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5.13. Ecce Homo

Bu baslik altinda Dort Passion serisinde de birer Ornek yer almaktadir.
Inceledigimiz eserlerin ilkinin (Biiyiik Passion Kat. No:4-28) ve dordiinciisiiniin ad1 (Bakir
Passion Kat. No:4-31) “Ecce Homo” ikincisinin ad1 (Yesil passion Kat. No:4-29) “Mesih
Halka Gésterilir” ve iiciinciisiiniin (Kiigiik Passion Kat. N0:4-30) ad1 da “Mesih insanlara

Gosterilir” dir.

Dort eserden ilki (Biiyiikk Passion Kat. No:4-28) ve ikincisi (Yesil passion Kat.
No0:4-29) Viyana Albertina Miizesi,’nde, tiglinciisii (Kiiglik Passion Kat. No:4-30) Londra
British Miizesi, 'de ve sonuncusu (Bakir Passion Kat. No:4-31) Princeton Universitesi

Sanat Miizesi’de yer almaktadir.

Dort eserden ilki (Biiyiik Passion Kat. N0:4-28) 1499, ikincisi (Yesil passion Kat.
No: 4-29) 1504, tgiinciisii (Kiigiik Passion Kat. No:4-30) 1511 ve sonuncusu (Bakir
Passion Kat. No:4-31) 1512 tarihlidir.

Eserlerden ikisi (Biiyiik Passion Kat. N0:4-28), (Kiigiik Passion Kat. No:4-30)
Ahsap baski teknigi ile biri (Bakir Passion Kat. No0:4-31) Bakir Kazima teknigi ve
sonuncusu (Yesil passion Kat. No:4-29) Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem tekniginde
yapilmistir.

Olgusal Anlam

Biiyiik Passionda Isa ve Pilatus zengin bezemelerle siislenmis Alman evlerini
andiran bir yapinin giris holiinde tasvir edilmistir. Yesil Passionda Isa, yiiksek duvarla
oriili mekanin genis agikligr olan girisinde Pilatus tarafindan halka gosterilmektedir.
Kiiciik Passionda ise Biiyiik ve Yesil Passionda oldugu gibi bir mekanin giris kapisinda
degil de kiiciik bir kismi goriinen mekanin yarim daire kemerli penceresinden halka
gosterilmektedir. Bakir Passion inceledigimiz 6rneklere goére mekan konusunda bize ¢ok
fazla bilgi vermez, Pilatus ve Isa halktan sadece iki basamakla yiikseltilmis mekanin giris

kapisinda tasvir edilmistir.
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Ikonografi ve Ifadesel Anlam

Yahudi Liderler tarafindan Isa hakkinda yapilan cesitli suclamalara ragmen Vali
Pilatus Isa’y1r suglu bulmaz. Isa’nin acimasiz davramslara ve asagilamalara maruz
kalmasima ragmen sergiledigi olaganiistii asalet ve gii¢lii durusu da Pilatus’u c¢ok
etkilemistir. Olayin sorumlulugundan siyrilmak icin bir kez daha girisimde bulunarak,
“Iste! Onda bir su¢ bulmadigim bilesiniz diye onu disar1 size getiriyorum” der. Bu sekilde
Pilatus, Isa’y1r viicudundaki yara berelerle, kanlar iginde gostererek kalabaligi insafa
getirebilecegini diisinmiis olmalidir. Isa’nin suglu olmadigimi gostermek igin acimasiz

3

kalabaligin karsisina cikaran Vali Pilatus “...Bdylece Isa, basindaki dikenli ta¢ ve
lizerindeki mor kaftanla disar: ¢ikti. Pilatus onlara, ‘Iste o adam! (Ecce Homo) dedi.”
(Yuhanna 19:5) ifadeleriyle “iste suglu buldugunuz o adam” anlaminda Isa’y1 son kez

halka gdstermistir.

Ecce Homo dort kanonik Incilden sadece Yuhanna (19:4-5) incil’inde yer
almaktadir. Resim sanatinda Ronesans’tan itibaren yayginlasan tasvirlerde Vali Pilatus
tarafindan halka gosterilen Isa, genellikle Pilatus’un konagimnin balkonunda ya da giris

boliimiinde yer alir. Sahnenin ikonografik figiirleri, Isa, Vali Pilatus, bir grup asker ve

kalabalik sivillerdir.

Inceledigimiz dort eserde de ikonografiye uygun olarak Isa Kralligimi simgeleyen
dikenli taci, pelerini ve askerlerin eline tutturdugu degnegiyle halkin oniindedir. Biiytik
Passionda pelerinini arkadan tutan figiiriin &niinde, Isa gozleri kapali yar1 baygin bir
sekilde resmedilmistir. Pilatus’un yiiz ifadesinde ve el hareketinde korkuyla karisik bir
acima duygusu oldugunu sdyleyebiliriz. Diirer yesil Passionda ise bu acima duygusunu
biraz daha arttirmak amagch Isa’y1 ac1 ve iskenceden yikilmak iizere tasvir etmistir. Pilatus
bile Isanin bu goriintiisiinden duygusal anlamda etkilenmis goriiniiyor. Bu yargiyr isa’nin
elbisesini ¢ekingen ve kararsiz bigimde iizerinden ¢eken figiiriin yiiz ifadesi de destekler
niteliktedir. Kiiciik Passionda ise Isa’nin yiiziinde acili bir ifade olmasina ragmen acisini
kabullenmistir. Bu ylizden yikilmak tizere degil de cilesine kars1 dik bir durusla tasvir
edilmistir. Isa’nin bu yiiz ifadesi diger inceledigimiz eserlerde tasvir edilmeyen halesiyle
daha da ortaya ¢ikarilmustir. Karsilastirdigimiz diger eserlere gore Bakir Passionda Isa,
sahnede yer alan diger figiirlerden daha uzun ve heybetli tasvir edilmistir. Yiiziinde aci
ifadesi yer olmasin ragmen gozlerinde omuzlarindaki yiikten ve cektigi acilardan eser

yoktur. Sakin bi¢imde asagida bulunan figiire dogru bakmaktadir.
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Biiyiik Passionda asagida yer alan Isa’y1 sikdyet edenler duygusal agidan Pilatusun
tam aksi bi¢ciminde betimlenmistir. Sahnenin merkezinde kilolu olarak tasvir edilmis
Yahudi yetkililer oldugunu diisiindiiglimiiz ve “carmiha gerin” diye bagiran ¢elimsiz diger
karsitlarin yiizlerinde acimasiz bir nefret duygusu yatmaktadir. Bunlarin yaninda ise nizam
ve intizamin temsilcisi olarak tepeden tirnaga tiim ihtisamiyla bir savase¢i yer almaktadir.
Yesil Passionda da ayni tezatlik s6z konusudur eserin {ist boliimiinde yasanan bu acima
duygusunun aksine alt tarafinda gozii boyanan halk kargasa i¢inde bagirmaktadir. Her bir
figiir olaya miidahildir. Diirer bu kalabaliga sanatsal bir diizen getirmistir. Farkli gruplar
hareketlerini 6zglin bir bi¢imde gostermektedir. Sag tarafta ihtisamli iki asker/savasei
hararetli bicimde olay hakkinda konusmaktadir. Halktan birka¢ izleyici ve bir yabanci
(uzun elbisesi ve yuvarlak sapkasi ile bir Venedikliyi andirmaktadir) merakli gozlerle
kendilerine olay1 anlatan ve Isa’nm suclulugu konusunda ikna etmeye calisan kesis
kiyafetli bir figlire bakmaktadirlar. Bu figiirlerin arkasinda ise ellerini havaya kaldirmis ve
parmaklarin1 capraz bigimde birlestirmis heyecanli baska seyirciler Isa’nin cezasinin
aciklanmasini beklemektedir. Annesinin yanindan ayrilarak kalabaliga yaklasmis bir cocuk
kalabaligin hareketlerini taklit ederek ayni bigimde ellerini kaldirarak parmaklarini ¢apraz
bicimde birlestirmistir. Kiigiik Passionda Biiyiik ve Yesil Passionda oldugu gibi kalabalik
figiir toplulugu yoktur. Isa ve Pilatsu izleyen birkag seyircinin arkasi izleyiciye doniiktiir
ve elleri hava da cezanin agiklanmasini beklemektedirler. Merdiven basamaginda oturup
izleyicilere bakan figiir ise tekil bir motiftir. Bakir Passionda Diirer tiim seride oldugu gibi
figiir sayisinda azaltmaya gitmistir. Isa’y1 izleyenlerin elleri diger inceledigimiz eserlerde
oldugu gibi havada olmasa da “carmiha gerin” ifadeleri somut bir sekilde orada yer alan
birkag figiirden sezilemiyorsa da karsisinda yer alan figiiriin sogukkanli ve sakin sekilde
firsat kollayan durusundan Isa’min 6lmesi gerektigi fikri okunabilmektedir (Hoff, 1898).
Kii¢iik ve Bakir Passionda gordiigiimiiz yarginin bir isareti olan {i¢ ¢armih motifi hiikmiin

verildigini gostermektedir.
5.14. Golgota Yolu (isa’mn Carmihim1 Tasimasi)

Bu baglik altinda Dort Passion serisinde de birer Ornek yer almaktadir.
Inceledigimiz eserlerin ilkinin, (Biiyiikk Passion Kat. N0:4-32) iiciinciisiiniin (Kiigiik

Passion Kat. N0:4-34) ve dordiinciisiiniin adi (Bakir Passion Kat. N0:4-35) “Carmihini

Tastyan Isa” ikincisinin ad1 (Yesil passion Kat. No:4-33) ise “Carmihin Tasinmas1” dir
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Dort eserden ilki (Biiyiik Passion Kat. N0:4-32) ve ikincisi (Yesil passion Kat.
No0:4-33) Viyana Albertina Miizesi, nde, ti¢linciisii (Kiiglik Passion Kat. No:4-34) Londra
British Miizesin’de ve sonuncusu (Bakir Passion Kat. N0:4-35) Princeton Universitesi

Sanat Miizesi’de yer almaktadir.

Dort eserden ilki (Biiyiik Passion Kat. N0:4-32) 1498, ikincisi (Yesil passion Kat.
N0:4-33) 1504, igiinciisii (Kiigiik Passion Kat. No:4-34) 1509 ve sonuncusu (Bakir
Passion Kat. No:4-35) 1512 tarihlidir.

Eserlerden ikisi (Biiyiik Passion Kat. No0:4-32), (Kiigiik Passion Kat. No:4-34)
Ahsap baski teknigi ile biri (Bakir Passion Kat. No0:4-35) Bakir Kazima teknigi ve
sonuncusu (Yesil passion Kat. No:4-33) Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem tekniginde

yapilmaistir.

Olgusal Anlam

Inceledigimiz tiim eserlerde kalabalik figiir toplulugu yer almaktadir. Dért eserde
de sahnenin merkezinde Carmihini Tastyan isa tasviri yer almaktadir. Biiyiik Passion’da
Isa tiim yiikii iizerinde olan ¢armihin altinda ¢okmiis vaziyettedir. Carmihin uzun kenari
sirtindadr, Isa sol eliyle bir kaya pargasina dayanmustir, sag eli ise ¢armihin kisa kolunu
sarmustir. Yesil Passiondaki sahnede Isa Biiyiik Passionda oldugu gibi yere ¢okmiistiir ve
sol eliyle bir tasa dayanmaktadir. Ancak carmihin pozisyonu Biiyiik Passiona gore daha
farklidir. Carmih Isa’nin sirtinda degil omzundan asagiya kaymis durumdadir. Isa’nin sag
eli carmihin omzuna yiikledigi agirliktan kurtulmak ya da hafifletmek ¢abasindadir. Kiigiik
Passionda Isa bu sefer sol eliyle garmihin yatay koluna tirnaklariyla tutunmustur. Sag eli
ise bitkin bir bicimde tasa dayanmaktadir. Bakir Passionda ise Isa inceldigimiz diger
eserlerden farkli tasvir edilmistir, isa ayakta ve sol omzunun iistiinde tasidig1 ¢armih1 sol

eliyle tutmaktadir ve sag eli havadadir.

Kiiciik, Biiyiik ve Yesil Passionda askerler Isa’yr tekrar ayaga kaldirmak igin
hamlede bulunmuslardir. Kiiciik Passionda oldugu gibi Pilatus yasanan olay1 at sirtinda
gecise eslik ederken izlemektedir. Biiylik Passionda Pilatus’un yaninda riitbeli bir asker
varken Kiiciik Passionda baskahin yer almaktadir. Inceledigimiz tiim eserlerde arkada
Meryem ve diger kadinlarla birlikte Yuhanna goriinmektedir. Biiyiikk Passionda durur
vaziyette Isa’ya bakan Meryem ellerini ¢apraz bicimde gdgsiinde birlestirmis, Yesil

Passionda ellerini yiiziine dayamis, Kiiciik Passionda boynunu biikmiis ve Bakir Passionda
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iki elini birbirine birlestirmis sekilde tasvir edilmistir. Biiyiik, Kiiclik ve Yesil Passionda
Isa karsisinda duran Veronikaya bakarken, Simun’da ¢armihi tasimaya yardim etmektedir.
Diirer Bakir Passionda Isa’y1 arkada yer alan kadinlara bakarken resmetmis, Simun
figiirline ise yer vermemistir.  Biiylik Passionda yasli olarak tasvir edilen Simun Yesil
Passionda geng bir delikanli, Kiigiik passionda ise orta yaslh olarak betimlenmistir. Yesil
Passionda iyi giyimli (Niirnberg geleneksel giysisini giymis) Veronika inceledigimiz diger

eserlerde oldugu gibi Isa’ya bir kumas par¢asi/mendil sunmaktadir.

Ikonografi ve Ifadesel Anlam

Isa’nin kirbaglandiktan sonra ki korkun¢ durumu baskahin ve Yahudi yetkilileri
etkilemeye yetmemistir. Pilatus gelen tepkilerden dolayr bir ayaklanmanin ¢ikacagini
anlamigtir. Onlar Isa’nm 6liim cezasindan baska bir cezayla cezalandirilmasim kabul
etmemislerdir. Bunun iizerinde Pilatus istemese de Isa’nin ¢armiha gerilerek &lmesine

3

karar verir. “...Pilatus, elinden bir sey gelmedigini, tersine, bir kargasaligin basladigini
gortince su aldi, kalabaligin oniinde ellerini yikayip soyle dedi: ‘Bu adamin kanindan ben
sorumlu degilim. Bu ise siz bakin!’” (Matta 27:24) ifadelerde yer aldigi gibi halkin

karsisinda ellerini yikayarak Isa’nm garmiha gerilmesinde bir sugu olmadigimi belirtir.

Roma valisi Pontius Pilatus Isa’ya iizerine civilenecegi ¢armihi Kudiis’ten Golgota
’ya kadar tasima cezasi verir. Zeytin Daginda cektigi ruhsal ve Golgota Tepesi’nde
carmiha geriliyken ¢ekecegi bedensel cileler sirasinda Isa, insanoglunun tiim giinahlarinin
ve Tann tarafindan reddedilmesinin agirhigini da ¢armihla birlikte yiiklenir (Coskuner,
2009, s. 53). Dort kanonik Incil de Isa’min Carmihini Tasimasi farkli ifadelerle

«

anlatilmistir. ““...Disart ¢iktiklarinda Simun adinda Kireneli bir adama rastladilar. Isa'nin
carmihint ona zorla tasutilar.” (Matta 27:32), “...Kirdan gelmekte olan Simun adinda
Kireneli bir adam oradan geciyordu. Iskender ve Rufus'un babasi olan bu adama Isa'nin
carmihint zorla tasittilar.” (Markos 15:21), “...Askerler Isa'yi gotiiriirken, kirdan
gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir adami yakaladilar, ¢armihi sirtina yiikleyip
Isa'min arkasindan yiiriittiiler.” (Luka 23:26). Matta, Markos ve Luka Incillerinde ¢armihi
Simun adinda bir adama tasittiklarmni sdylerken Yuhanna incil’inde Isa’min kendisinin
carmihi tasidigr belirtilmektedir. Carmihin agirhigiyla ve cevresinde yer alan askerlerin
darbelerinin etkisiyle Isa diismiistiir. Simun’un carmihi tasimasi ise Isa’nin Golgota’ya

kadar carmihi tek basina tasiyamayacak durumda olmasindan dolayr Simun’a ¢armihini

tasimas1 icin zorlamig olmalarmi akla getirmektedir. Yuhanna Incil’inde yer alan
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“...Askerler Isa'yvi alip gétiirdiiler. Isa carmihim kendisi tasiyip kafatasi (Ibranicede
Golgota) denilen yere ¢ikti.” (Yuhanna 19:17) ifadelerinde yer aldigi gibi Bati Sanatinda
carmihin Isa tarafindan tasindig1 tasvirlere yer verildigi goriiliir. Carmihini tasiyan Isa
figlirti, Hiristiyanlarin yasam boyu tasidiklar1 yiikii temsil eder (Arsal Yiizgiiller & Tiikel,
2014, s. 163).

Inceledigimiz dort eserde de Isa gerilecegi carmihi kendisi tasir. Diirer dort
eserinde de Isa’nin ¢armihi tagimasinin baslangic asamalarindan biri olan Kudiis’ten
cikisin1 resmetmistir. Biiyiik, Kiiciik ve Yesil Passionda Simun Isa’ya yardim ederken

tasvir edilmisken, Bakir Passionda Diirer Simun’a yer vermemistir.

Biiyiik Passionda aci ifadesi Isa’nin yiiziine yansitilmistir. Giicii tiikenen Isa’nin
coklislinli sadece annesi Meryem fark etmistir. Bu nedenle de kalabalikta sadece Meryem
duragan vaziyette betimlenmistir. Durur vaziyette Isa’ya bakan Meryem aciyla ellerini
capraz bicimde gogsiinde birlestirmistir. Yuhanna ve Meryem’in sagindaki kadin figiir act
ve iiziintii nedeniyle bakislarini yere dogru yonelmisler ve Isa’min ¢okiisiinii fark
edememislerdir. Kompozisyon olarak bakildiginda bu sahnede Diirer diger inceledigimiz
eserlerde goriilen kapali kompozisyon bi¢imini tercih etmemistir. Diirer bu sahnede daha
cok karakteristik figiirler ve gruplar iizerinde c¢alismistir. Bu figiir ve gruplar genel
anlamda sahnede verilen an1 yasamalarina karsin bireysel olarak daha fazla anlam
tasimaktadirlar. Isa’nin bagh oldugu ipi ¢ceken asker giiclii ve yapili bigcimde betimlenmis
ancak bakis1 ani izleyenlere dogru yonelmistir ve tam anlamiyla olaymn i¢inde degildir.
Ayni sey Isa’nm arkasinda yer alan ve silahiyla Isa’nin {izerine saldiran asker igin de
gecerlidir, bu askerin bakisi da 6ne dogru yonlendirilmistir. Umursamaz bir tavir da sag
tarafta, gecisin en Oniinde bulunan ve elde edilmis bir intikamin bilincinde olan iist diizey
bir Yahudi de vardir. Isa Veronika ve Simun estetik bir kapali grup olusturur. Veronika ve
Simon Isa’nin diisiisiine dogruda sahit olurlar. Meryem’in etrafindaki gruptan sessiz
sekilde bakiglarin1 yer yonlendiren Yuhanna ve Meryem’in sagindaki kadin sabirla
tutulmus aciyr iyi bir sekilde betimlemistir. Bu grup kompozisyona bu ag¢idan oldukga

etkili bir katki yapmaktadir.

Yesil Passionda ise Biiyiik Passiona gore kapali bir kompozisyona sahit olmaktayiz,
her figiir betimlenen ana odaklanmistir. Diirer bu sahnede ¢armihin altinda bitkin bir
sekilde yer c¢oken ve Tlzerindeki agirliktan kurtulmak icin sag eliyle hamle yapan
insanoglunu gostermek istemistir. Kii¢iik Passionda Isa Biiyiik Passionda oldugu gibi
¢okmiis bi¢imde betimlenmistir. Diirer Kiiclik Passionda gergek¢i bir bicimde izleyiciye
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Isa’nin Golgota’ya giden yolda nelere katlandigim1 gdstermeyi amaglamistir. isa oldukca
bitkin bicimde ve yere ¢okerken sunulmustur. Bu izlenimi Isa’nin biitiiniine baktigimizda
da goriiyoruz. Betimlemeden Isa’nin yere ¢okiisiiniin ani bicimde gergeklestigi duygusu
verilmektedir. Ruhu viicudunu son ana kadar ayakta tutmasina karsin giicliniin sonuna
gelmistir. Isa’nin yiizii yaninda yiiriiyen Veronikaya dogru gevrilmistir ve siikran dolu ama
ciddi gozlerle ona bakmaktadir. Veronikanin hareketi kibar ve dogal akisa uygundur.
Isa’ya bagli ipi tutan asker Isa’nin ¢oktiigiinii heniiz fark etmemistir. Simun da Niirnberge
Ozgii bir elbise giymis bigimde betimlenmistir (Hoff, 1898). Yuhanna ve Meryem vakur ve
dogal akisina uygun bigimde betimlenmistir. Meryem olay karsisindaki korkusunu ve

gdzyaslarmi i¢ine atmis sekilde Isa’ya bakmaktadir.

Bakir Passionda inceledigimiz diger eserlerden farklidir Isa’nin giicii heniiz tam
anlamiyla tiikenmis degildir ve yere ¢ékmemistir. Isa’nimn yiiziindeki cile ve aci ifadesi bu
baglamda fiziki bir ¢ile ve acinin ifadesi degildir. Biiyiik, Kiiciik ve Yesil Passionda Isa
Veronika’ya bakarken resmedilmistir. Bakir Passionda ise Isa geride kalan kadinlara
bakmaktadir. “...Isa bu kadinlara dénerek, ‘Ey Kudiis kizlari, benim icin aglamayin’ dedi.
‘Kendiniz ve ¢ocuklariniz i¢in aglaym.’” (Luka 23:28) ifadelerini ona bakan kadinlara
sOylermiscesine tasvir edilmistir. Kadinlar dikkatli ve husu igerisinde elleri katlanmis
bicimde bu so6zlere kulak vermektedir. Asker ve seyircilerden bazilar1 bu olayr anlamsiz
sekilde izlemektedir.

Carmihin agirhigiyla ve cevresinde yer alan askerlerin darbelerinin etkisiyle Isa

I3

diismiistiir. “...Disart ¢iktiklarinda Simun adinda Kireneli bir adama rastladilar. Isa'nin
carmihint ona zorla tasutilar.” (Matta 27:32), “...Kirdan gelmekte olan Simun adinda
Kireneli bir adam oradan geciyordu. Iskender ve Rufus'un babasi olan bu adama Isa'nin
carmihim zorla tasittilar.” (Markos 15:21), “...Askerler Isa'yi gétiiriirken, kirdan
gelmekte olan Simun adinda Kireneli bir adami yakaladilar, ¢carmihi sirtina yiikleyip
Isa'mn arkasindan yiiriittiiler.” (Luka 23:26) ifadelerinde yer alan Simun’un c¢armihi
tasimas1 ise Isa’min Golgota’ya kadar ¢armihi tek basina tastyamayacak durumda

olmasindan dolayr Simun’a ¢armihi tasimasi i¢in zorlanmis olabilecegini akla

getirmektedir.
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5.15. Carmihta Isa

Bu baslik altinda Dort Passion serisinde de birer Ornek yer almaktadir.
1nceledigimiz eserlerin (Kat. No:4-36,37,38,39) dordiiniinde isimleri “Carmuihta Isa”

olarak belirtilmistir.

Dort eserden ilki (Biiyiikk Passion Kat. N0:4-36) ve ikincisi (Yesil passion Kat.
No0:4-37) Viyana Albertina Miizesi, nde, ti¢linciisii (Kiiglik Passion Kat. No:4-38) Londra
British Miizesi, ’de ve sonuncusu (Bakir Passion Kat. No:4-39) New York Metropolitan

Miizesi’de yer almaktadir.

Dort eserden ilki (Biiylik Passion Kat. No: 4-36) 1498, ikincisi (Yesil passion Kat.
No0:4-37) 1504, tigiinciisti (Kiigiik Passion Kat. No:4-38) ve sonuncusu (Bakir Passion Kat.
No: 4-39) 1511 tarihlidir.

Eserlerden ikisi (Biiyiik Passion Kat. N0:4-36), (Kiigiik Passion Kat. No:4-38)
Ahsap baski teknigi ile biri (Bakir Passion Kat. N0:4-39) Bakir Kazima teknigi ve
sonuncusu (Yesil passion Kat. N0:4-37) Yesil Astar Kagit Uzerine Kare Kalem tekniginde

yapilmistir.

Olgusal Anlam

Inceledigimiz dort eserde de sahnenin merkezinde ¢armiha gerilmis ve basinda
dikenli tact bulunan yari ¢iplak Isa yer almaktadir. Biiyiik, Yesil ve Kiiciik Passionda
carmihin sag tarafinda Isa’nin annesi Meryem, Ug¢ Meryemler ve Yuhanna yer alirken sol
tarafinda Vali Pilatus askerler ve/veya Yahudi yetkililer yer almaktadir. Bakir Passionda
ise Carmihta Isa’min sag yaninda sadece annesi Meryem sol yaninda ise Yuhanna ve bir

asker yer almaktadir.

Biiyiik Passionda Isa kaba bir sekilde birlestirilmis olan ¢armihta asili bigimde
tasvir edilmistir. Isa’nin viicudu bel ve kalga kismindan giiclii bicimde disa dogru

esnemistir. Dikenli tag ve haleli bag1 gégsiine ve bir miktar da yana dogru diismiistiir.

Kiiciik Passionda haleli ve dikenli taciyla betimlenen Isa &liimle birlikte kuvvetini
yitirmis olan kollar1 viicudun agirhigini tasiyamaz hale gelmistir. Viicudun agirlig
yercekimiyle bir miktar asagiya kaymis bu nedenle de Isa’nin dizleri hafifce sag tarafa
kirilmis bigimde one ¢ikmistir. Bakir Passionda ise dikenli taci ve halesiz betimlenen

Isa‘nin daha saglikli goriinen bedeni yine hafif asagiya kaymistir ve bacaklar1 sol tarafa
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kirlmistir. fsa’nin basi sadece bir miktar yana diismiistir ve saclar1 geriye dogru
savrulmaktadir. Yesil Passionda ise diger ii¢ Passion sersisinden farkl1 olarak isa yiiksek
bir ¢armihta asilidir. Kollar1 ve ayaklari ¢ivilenirken o kadar gerdirilmistir ki, diger
inceledigimiz ii¢ eserde tasvir edilen Isa’nimn viicudundaki esneme goriilmemektedir. Oyle
ki saga ve sola acgilmis kollar1 diiz bir hat olusturur. Dikenli tacli basi 6nden cok yana

diismiistiir.

Ikonografi ve Ifadesel Anlam

Ortodoks Kilise takviminin kutlama sirasina gore sekizinci yortu, Isa’nmn ¢armiha
gerilisidir. Bu giin liturjide Kutsal Cuma adiyla da bilinir. Isa’nin Carmiha Gerilisi,
Paskalya Pazar’indan énceki Cuma anilir. Inciller’de carmiha gerilisin gerceklestigi giin ve
saat ile ilgili uyumlu anlatimlar vardir (Brown, 1977, s. 1351-1376). Bu ifadelere gore Isa,
Sebt giinti, Fisith Bayrami arifesinde, saat 9’da ¢armiha gerilir (Coskuner, 2009, s. 89).
Isa’nin carmiha gerilisi dort kanonik Incil’de (Matta 27: 33-56; Markos 15: 22-41; Luka
23: 32-48; Yuhanna 19: 18-31) genel hatlariyla birbirine yakin bigimde anlatilir. Ancak

Yuhanna Incili, ¢armtha gerilis ile ilgili en fazla ikonografik detay: icerir.

Isa’nin ¢armiha gerilerek idam edilmek istenmesi bilingli bir se¢imdir. Carmiha
gerilme cezasi eski Roma’da verilebilecek en yiiksek ve en agir cezaydi. Bu ceza genelde
hirsizlar, kéleler ve devlete isyan eden suglular i¢in uygulanan bir cezaydi (Hengel, 1977).
Isa carmihin ifade ettigi bu anlam icerisinde, donemin egemenleri tarafindan
degersizlestirilerek asagilanmak isteniyordu. Bu suglamalarla Isa’yla birlikte haca gerilen
iki sucludan dort kanonik Incil’de (Matta 27, 38; Markos 15,27; Luka 23, 33; Yuhanna
19,18) bahsedilse de ele aldigimiz dért eserde de Isa ¢armiha tek basina gerilmis ve

suclularin tasvirlerine yer verilmemistir.

Kanonik Inciller’de, Isa ¢armiha gerilirken nasil durdugu veya iizerinde ne oldugu
hakkinda net bir bilgi yoktur. Isa’nin dort Passion sersinde de Perizonium® gibi yalin bir
kiyafetle betimlenmesini Yuhanna Incilinde, ¢armiha gerildigi zaman, askerlerin Isa’nin

kiyafetini paylasmak i¢in zar atmalarina baglayabiliriz.

Incil metinlerinde Isa'nin ¢armiha gerilmesi sirasinda meleklerin varligindan séz

edilmemistir. Genelde Biiyiik ve Kiiciik Passionda oldugu gibi zirhlar1 ve mizraklariyla

80 Perizonion / Perizonium: Belle baglanan kumas pargasi, pestamal. Ozellikle, Isa’nin Carmiha Gerilisi
sahnesinde ikonoklast Donem®den sonra Isa, kolobion yerine, perizonion giyer. (Coskuner, 2009, s. 283)
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imparatorlugun temsilcileri ve toplumun 6nde gelen Yahudi liderleri ¢armihin hemen sol
alt tarafinda resmedilirken. Yerylizii iktidarini temsil eden bu figiirlerle birlikte ¢armihin
iist kisminda, Tanri’nin iktidarini temsil eden melekler gériilmektedir. (Aksoy M. , 2018)
Bu nedenle her zaman olmasa da melek figiirleri de ¢carmih sahnelerinde karsimiza cikar.
Sadece Biiyiik Passionda tasvir edilen bu meleklerin ciliz yiizlerinde muazzam bir aci

ifadesi yer alir.

Biiyiik, Kiiciik ve Bakir Passionda yer alan Carmihta Isa eserlerinde tasvir edildigi
gibi Isa’nin ¢armihinin {izerine asilan NASIRALI ISA- YAHUDILERIN KRALI yani
Ibranice IESUS NAZARENUS REX IUDAEORUM’un bas harfleri olan INRI yazili
ciiriim Yyaftas1 dort Kanonik Incil’de de su ifadelerle gegmektedir. “...Basinn iizerine, ‘BU,
YAHUDILERIN KRALI ISA’DIR’ dive yazan bir sug¢ yaftasi astilar.” (Matta 27:37),
“...Uzerindeki su¢ yaftasinda, ‘YAHUDILERIN KRALI’ diye yaziliydi.” (Markos 15: 26),
“...Basimin iizerinde su yafta vardi: ‘YAHUDILERIN KRALI BUDUR’ (Luka 23:38),
“Pilatus bir de yafta yazip ¢armihin iizerine astirdr. Yaftada soyle yaziliydi: ‘NASIRALI
ISA-YAHUDILERIN KRALI’” (Yuhanna 19:19). Diirer Yesil Passion’da su¢ yaftasini

carmthin {izerinde tasvir etmistir fakat tizerine INRI yazmamustir.

Dért Incil'de de Isa'nin ardinca gelen kadinlardan sdz edilir. Ancak verilen isimlerde
bazi farkhiliklar vardir.  “...Orada, olup bitenleri uzaktan izleyen bir¢ok kadin vard.
Bunlar, Celile'den Isa'min pesinden gelip O'na hizmet etmislerdi. Aralarinda Mecdelli
Meryem, Yakup ile Yusuf'un annesi Meryem ve Zebedi ogullarinin annesi de vardr.” (Matta
27:55-56), “...Olup bitenleri uzaktan izleyen bazi kadinlar da vardi. Aralarinda Mecdelli
Meryem, kiiciik Yakup ile Yose'nin annesi Meryem ve Salome bulunuyordu. Isa daha
Celile'deyken bu kadinlar O'nun pesinden gitmis ve O'na hizmet etmislerdi. O'nunla
birlikte Kudiis'e gelmis olan daha bir¢ok kadin da olup bitenleri izliyordu.” (Markos
15:40-41), “Ama Isa'min biitiin tamdiklar: ve Celile'den O'nun pesinden gelmis olan
kadinlar uzakta durmus, olanlari seyrediyorlardl.” (Luka 23: 49), “...Isa'mn carmihinin
yaninda ise annesi, annesinin kiz kardesi, Klopa'min karist Meryem ve Mecdelli Meryem
duruyordu.” (Yuhanna 19:25). Diirer’in inceledigimiz Biiyiik, Yesil ve Kiigiik Passion
serilerinde yer alan Carmihta Isa tasvirlerinde bu figiirlerin tamaminin bir arada bulunmus
ancak Bakir Passionda oldugu gibi Isa iki yaninda sadece annesi Meryem ve 6liirken onu
emanet ettigi Yuhanna ile de gosterilmistir. Biiyiikk ve Kiigiik Passion’da oldugu gibi
izleyiciye gore resmin sag taraftaki figiirler silahlari, zirhlar1 ve rahat tavirlariyla Roma

200



iktidarii1 ve giicli temsil ederken, sol taraftaki kadinlarin 6ne diismiis baslari, {izgiin
yiizleri ve lirkek tavirlariyla iktidar karsisindaki zayifligi simgeliyor gibidir (Aksoy M. ,
2018, s. 58). Kiigiik Passionda oldugu gibi uzun saglari, kederini vurgulayan hareketleriyle
seckinlesen Mecdelli Meryem Kiigiik ve Yesil Passion’da oldugu gibi genellikle Isa’nin

ayaklar1 dibinde ya da ayaklarina kapanmis bir sekilde resmedilir.

Kanonik Inciller’den sadece Yuhanna (19:34) incilinde “...Ama askerlerden biri
O'nun bogriinii mizrakla deldi. Bogriinden hemen kan ve su akn.” ifadeleriyle bahsedilen
ve kimligi ile ilgili bir bilgi verilmese de apokrif kaynaklardan ismini 6grendigimiz
Longinus®! tarafindan, isa’nin sol bogriine batirilan mizragm hayat kapilarii agtigina
inanilmaktadir. Biiyiik ve Kiiciik Passionda Isa’nin yarasindan kan/su akarken tasvir
edilmistir. Biiyiik Passionda ayrica Isa’nin elleri ve ayaklar1 da kanamaktadir. Yaralarindan
akan kanlar melekler tarafindan kadehlere/kalislere®? doldurulmaktadir. Isa’nin ¢armihta
can ¢ekismesi, yarasindan kan ve suyun akmasi ve isa’nin gdzlerinin kapali olmasi onun
insani yoniinii gostermektedir (Schiller, 1972, s. 95-96). Isa, giinahlarindan arinmak igin
su ile vaftiz olmus carmiha gerilerek kendini feda etmistir. Carmih Isa’nin insani yénii ve
tanr1 olusu arasindaki iki gercegi temsil etmektedir. Carmihta insan olarak &len Isa, tanr
olarak Oliimiin ustesinden gelmistir (Schiller, 1972, s. 93). Kii¢iik ve Yesil Passionda
oliimiin dahi alip gotiiremedigi ac1 ve ¢ile ifadesi hala Isa’nin yiiziinde segilebilmektedir.
Bakir Passionda ise Isa’nin yiiziine bitkin bir ifade yerlestirilmistir ve ac1 ifadesiyle
giiclendirilmistir. Biiyiik Passion’da Isa’nin bdgrii delinmis ve oradan akan kan bir melek
tarafindan bir kadehe doldurulmaktadir fakat Longinus figliriine yer verilmemistir. Yesil
Passionda ise Longinus bir at iizerinde Isa’min bogriinii delmek igin mizragiyla
beklemektedir. Kiigiik Passionda Isa bogriinden akan kanla carmihta resmedilirken,
izleyiciye gore resmin sag tarafinda yiiziinii orten konik sapkasi ve elinde mizragiyla

resmedilen figilir Longinus olmalidir.

Ikonografide bir dalin ucuna takili sirkeli/sarapl siingeri Isa’ya igiren askerden
bahsetmektedir. “Iclerinden biri hemen kosup bir siinger getirdi, eksi saraba batirip bir
kamisin ucuna takarak Isa'ya icirdi.” (Matta 27:48), “...Aralarindan biri kosup bir siingeri
eksi saraba batird, bir kamisin ucuna takarak Isa'ya icirdi. ‘Dur bakalim, Ilyas gelip O'nu

81 Longinos adi Longe’den (Mizrak) tiretilmistir (Kostof, 1989, s. 180)

82 Kalis; carmihtaki “Isa’nin kanmin toplandig1 kasedir ve Hiristiyanligin Okaristi Sakramenti’nde, isa’nin
kanini sembolize eden sarabin konuldugu kutsal kase ile aym oldugu diisiiniiliir. Aym zamanda Isa’nin Son
Aksam Yemegi'nde igtigi son sarabin konuldugu kupayi da sembolize eder (Tiiziin, 2013). Ayinlerde
kullanilan kiliseye ait kutsal bir obje olan kalis Hiristiyanlikla birlikte bu dini benimseyen her kiiltiir ve
cografyanin 6nemli bir dinsel objesi haline gelmistir (Gokcan, 2011, s. 382)
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indirecek mi?’ dedi.” (Markos 15:36), “...Orada eksi sarapla dolu bir kap vardi. Saraba
batirilmig bir stingeri zufa dalina takarak O'nun agzina uzattilar.” (Yuhanna 19:30). Bu
asker figiiriinii inceledigimiz Carmihta Isa tasvirlerinden sadece Yesil Passion’da
gorebiliyoruz. Bu asker sol eliyle bir bez parcasini tutarken, sag eliyle slingerin takili

oldugu uzun dal pargasini tutmaktadir.

Sol elinde yer alan bez pargasi ve karsisinda yer alan figiiriin elindeki taglari/zarlari

[3

havaya atmas1 dort Kanonik Incil’de. “...Askerler O'nu ¢armiha gerdikten sonra kura
cekerek giysilerini aralarinda paylastilar.” (Matta 27:35), “...Sonra O'nu ¢armiha
gerdiler. Kim ne alacak diye kura ¢ekerek giysilerini aralarinda paylastilar.” (Markos 15:
24), “..Isa, ‘Baba, onlari bagigla’ dedi. ‘Ciinkii ne yaptiklarimi bilmiyorlar.” O'nun
giysilerini aralarinda paylasmak icin kura cektiler.” (Luka 23:34), “...Askerler Isa'yi
carmiha gerdikten sonra O'nun giysilerini aldilar. Her birine birer pay diisecek bigcimde
dort parcaya boldiiler. Mintanint da aldilar. Mintan boydan boya dikissiz bir dokumayd.
Birbirlerine, ‘Bunu yirtmayalim’ dediler, ‘kimin olacak diye kura ¢ekelim.’ Bu olay, su
Kutsal Yazi yerine gelsin diye oldu: ‘Giysilerimi aralarinda paylastilar, elbisem iizerine
kura cektiler. Bunlar askerler yapti.”” (Yuhanna 19:23-24) ifadelerinde yer alan Isa’nm
elbiseleri i¢in kura ¢ekilmesinin betimlenmesidir. Dolayistyla Diirer burada iki farkl figiir

olarak diislindiiglimiiz siingeri tasiyan askeri ve kiyafetlerini paylasan askeri ayni asker

olarak resmetmistir.

Inciller’de, “...Biitiin iilkenin iizerine 6gleyin saat on ikiden saat iice kadar siiren
bir karanlik ¢oktii.” (Matta 27:45), “...Biitiin iilkenin tizerine égleyin saat on ikiden saat
tice kadar siiren bir karanlik ¢oktii.” (Markos 15:33), “...Saat 6gleyin on iki sularinda
giines karardy ve biitiin iilkenin tizerine saat ii¢e kadar siiren bir karanlik ¢oktii.” (Luka
23:44-45) ifadeleri yer almaktadir. Isa’nmin ¢armiha gerilmesinden bir siire sonra
ikonografide bahsedildigi gibi gilines tutulmasi gibi kozmik bir karmasanin oldugu
belirtilmistir (Canverdi, 2005, s. 160). Sadece Biiyiik Passion serisinde yer alan Carmihta
Isa tasvirinin iki iist kdsesinde resmedilen insan yiizlii giines ve ay tasvirleri, bu kozmik

karisikligr simgelemektedirler.
I[sa’min ¢armiha gerildigi Golgota Tepesi’nin, kafa kemigi anlammna geldigi dort
kanonik Incil’de birbirine yakin ciimlelerle ifade edilir: «...Golgota denen yere vardilar.

Bu isim ‘kafatast’ anlamina gelir.” (Matta 27:33), “Isa’y1 Golgota denen yere gétiirdiiler.

Golgota, ‘kafatast yeri’ anlamina gelir.” (Markos 15:22), “...Kafatast denilen yere

202



vardiklarinda Isa’yr iki su¢luyla beraber carmiha gerdiler.” (Luka 23:33), “...O vakit
Isa’yr aldilar; o Ibranice Golgota denilen Kafakemigi adindaki yere...” (Yuhanna 19:17).

Bizim de inceledigimiz Biiyiik, Kiiciik ve Bakir Passion serilerindeki Carmita Isa
tasvirlerinde ¢armihin dibinde bir kurukafa yer almaktadir. Bu kurukafa tasviri Golgota®
anlammin yam sira Adem’in insanhigm yaratihgindan itibaren getirdigi ilk giinaha
gonderme yaparak, Isa’nin kurban edilisi sonucunda gergeklesen ilk giinahtan kurtulus
olgusunu dile getirmektedir (Tiikel, 1993, s. 165). Isa’nin Adem’den beri devam eden bu
giinah1 kaldirmak i¢in kendisini feda ettigi, boylece Tanri'nin gilinahkar insana karsi
ofkesini yatistirdigi ve insanligi Tanri ile baristirdigina inanilmaktadir (Challaye, 1997, s.
192).

5.16. Passion Serilerinin Uslup Degerlendirmesi

Inceledigimiz serilerde yer alan eserlerin tamaminin Albrecht Diirer’e ait olmasindan
dolayr Karsilagtirma ve Degerlendirme bolimiinde her bir eserin ikonolojik
degerlendirmesine girilmemis ve dort seri ayri bir baslik altina kendi igersinde usliip

acisindan degerlendirilmistir.

Passion serilerinden “Biiyiik Passion” bagligi altinda inceledigimiz tasvirlerin
tizerindeki tarihlendirmeler dikkate alindiginda serinin, iki farkli tarih grubuna ayrilabildigi
gbze carpar. Bu ayirima gore serinin ilk grubunu daha eski tarihli ikinci grubu ise yeni
tarihli tasvirler olusturmaktadir. (Thausing, 1874, s. 333). Bu tasvirlerdeki kompozisyon
tutarliligi ve tasvir tislubu dikkate alindiginda yukarida bahsettigimiz iki grup arasinda

farkliliklarin oldugu goriiliir. Bu farkliliklar bi¢imsel 6gelerde de ortaya ¢ikar.

Bu baglamda figiirlerdeki farkhilar dnemlidir. Oyle ki “Isa’mn Kamg¢ilanmast”
sahnesinde belirginlesen keskin hatli, zayif yiizler ve cellat figiirlerinde kendini gosteren
ciliz ya da siska olarak tabir edebilecegimiz viicut yapilar ile “Yahuda'mn Ihaneti”
sahnesinde belirginlesen gli¢lii ve kuvvetli asker figiirleri sdzilinii ettigimiz farkliliga dikkat
cekecek bir ornektir. Bir diger farkliik da “Isa’min Kamgilanmasi” sahnesindeki ciliz
yapil figiirlerin yiiz ve anatomik hatlar1 bakimindan birbirlerine benzer olmalardir.
“Yahuda 'nin Thaneti” sahnesinde ise her bir figiiriin yiiz hatlar1 ve anatomisi o figiire 6zgii

olacak big¢imde c¢alisilmigtir. Dahasi, daha eskiye tarihlendirilen ilk grup eserlerindeki

8 Buyrasi Yahudi inancina gore Adem’in yaratildig1 ve gomiildiigii yer ve aym zamanda diinyanin merkezi,
evrenin ekseni ve Kurtulus'un mekanidir. (Kahyaoglu, 2006, s. 211)
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figlirlerin ayaklar1 daha kiigiik tasvir edilmis, figiirlerin ayak parmaklari simetrik ve
muntazam bi¢imde betimlenmistir. 1510 yilina tarihlendirilen ikinci grupta figiirlere ait
ayaklarin daha uzun tasvir edildigi ve ayak bagparmaklarinin ayagin yere basmasi
esnasinda diger parmaklardan ayrildig1 goriiliir. Diger bir farklihk da figiirlerin
kiyafetlerinde gdzlemlenir. Daha eski tarihli sahnelerde Isa figiirlerinin {izerindeki
elbiselerin kollar1, figiiriin eline uzanan ucunda daralmis bigimde gdsterilmistir. Isa’nin
“Yahuda 'min IThaneti” sahnesindeki elbisesi ise genis uclu bir kol ¢apina sahiptir. Isa’nin
sa¢ tasvirleri de ilave olarak farklilik gostermektedir. Farkliliklar “Zeytin Daginda ve
Yahuda'min” Ihaneti sahnelerdeki arka planlarinda ve 151k kullaniminda da mevcuttur. Ilk
sahnede, Ozellikle de uzak arka plana geciste, neredeyse keyfi bir 151k ve golge kullanimi
gdze carpiyor. “Yahuda min Thaneti “sahnesinde ise her yer zifiri karanliga biiriinmiis ve
sadece kayaligin oOniinde yer alan iki mesale tarafinda aydinlatilmistir. Karanlhk
gokyliziinde kontrast saglayan tek sey nispeten daha agik renkli olan bir bulut olmustur. Bu
bulutun altinda yer alan ¢iftlik ciliz bi¢imde aydinlatilmis ancak bu aydinlik yumusak bir
gecisle tekrar koyu karanliga donmiistiir.

Eski tarihli tasvirlerde de kendi igerisinde farkliliklar s6z konusudur. Uslup olarak en
zayif olan sahneler “Zeytin Dagi, Yahuda min Ihaneti, Carmiha Gerilme”, sahneleridir
(Hoff, 1898, s. 95). Buradan hareketle bu sahnelerin en eski sahneler oldugu yargisina
varilabilmektedir. En belirgin 6zellik ise bu sahnelerde Diirer’in sonraki eserlerinden olan
Yesil Passion serisinin aksine daha biitlinciil bir kompozisyon diizeninin benimsenmis

olmasidir.

En zayif islup ozelliklerini tasidigindan soz ettigimiz sahneleri arasinda yer alan
diger iki sahneyle, yani “Ecce Homo” ve “Isa’mn Carmihini Tasimasi” sahneleriyle,
karsilagtirdigimizda hem kompozisyon hem de figiirlerin bireysel tasvirleri agisindan
farkliliklarin oldugu gériiliir. Bu karsilastirma dahilinde Diirer’in “Isa’min Carmihini
Tasimasi” sahnesiyle ders aldig1 ustalarinin etkisinden siyrilmaya c¢alistig1 izlenimi olusur.
Diirer bu sahnede, diger sahnelerine hdkim olan teatral biitiinliik etkilesiminin yerine,
bireysel olarak islenmis figlir gruplarii koymak i¢in caba gostermistir (Diirer, 1979, s.
149). Bu sahnedeki Isa tasviri de diger sahnelerden daha basarilidir. Bu sahneyle Isa figiirii
insan1 duygusal olarak etkileyen bir figiir olmaktan, hisseden bir figiir olma yolunda

mesafe kat etmistir (Hoff, 1898, s. 96).

1510 yilina tarihlendirilen sahnelerde Diirer daha agir bir tislup kullanmistir. Bu
sahnelerde Isa’nin cilesi bilyiik bir ac1 icermektedir. Bu sahnelerde diismanlar1 Isa’nin
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karsisinda bir {istiinliik elde etmistir ancak Isa’nin ruhani iistiinliigii *“Yahuda 'nin Ihaneti”

sahnesiyle ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Diirer 1503 yilinda agir bir hastalik gecirdikten sonra Yesil passionu yapmaya karar
verir. Bu seride Diirer Isa’nin insan olarak cektigi fiziki acilar1 gdzler dniine sermek
istemistir. Bu durum ozellikle “Yahuda 'min IThaneti, Dikenli Tacin Gegirilmesi, Ecce Homo
ve Carmihta Isa” sahnelerinde 6ne ¢ikmaktadir. “Yahuda'min Ihaneti” sahnesinde Isa
acilara dayanamayip gozlerini kapatmistir ¢iinkii Isa’nin basi saglarindan geriye dogru
hiddetli bigimde g¢ekilmektedir. Sag elinin parmaklar1 kolundan tutan askerin uyguladigi
baski nedeniyle kasilmis ve disa dogru acilmistir. “Dikenli Tacin Gegirilmesi” sahnesinde
bigimsel olarak Isa’nin dikenli tacin gecirilmesi esnasinda ¢ektigi acilarla bayildigin
goriirliz. Bas1 one diismiis gozleri kapanmistir, sag kolu giicten yoksun bi¢imde bacagi
iizerinde durmaktadir. “Carmigin Tasinmasi” sahnesinde Isa’nin basi caresizce ve yardim
beklercesine Veronika’ya cevrilmistir. Sag eliyle son bir denemeyle ¢armihin agirligindan

kurtulmaya ¢aligmaktadir.

Diirer izleyiciden eserleri incelerken Isa’nin hayati icine girip Isa ile birlikte ayni
acilar1 hissetmesi gerektigini diisiinmiistiir (Hoff, s.98). Bu nedenle de sahnelerde Isa’nin
cevresinde yer alan kisileri giinliik hayatin i¢inden ¢ekip eserlerine adapte etmistir. Isa’y1
tutuklayan ve kirbaclayan figiirler zoraki betimlenmis figiirlerden ¢ok giiclii ve kuvvetli
gergek askerler olarak tasvir edilmistir. Pilatus’un huzurunda ve halk arasinda kendini
gosteren davacilar rahip kiyafetleri giymislerdir, Kayafa ise sisman bir bagrahiptir.
Meryem disindaki azizeleri (kutsal kadinlari) dahi ¢ogu zaman Niirnberg yoresine ait
zamane elbiseleriyle tasvir etmistir. “Carmihin1 Tasimas1” sahnesinde Veronika, “Carmihta
Isa” sahnesinde Magdalena bunlara drnektir. Diirer seyirciyi dogru etkileyebilmek icin
biitiin imkanlar1 kullanmaktadir. “Ecce Homo™ sahnesinde Isa’nin bulundugu yiiksek giris
merdivenine ait yapmin gii¢lii ve saglam duvarlar1 yar1 baygin haldeki Isa figiirii ile bir
kontrast olusturmaktadir. Bunun yam sira sahnelerin gectigi mekanlardaki farkliliklar da
dikkat cekicidir. “Kirbaglanma” sahnesindeki siitunlu mekan, gerceklesen olayr herkesin
gorebilmesi ve buna sahit olabilmesi i¢in arkaya dogru biiyilk ve genis pencerelerle
genislemektedir. Buna karsin “Dikenli Tacin Gegirilmesi” sahnesinde, Isa halka daha sonra

gosterilecegi i¢in, olay kiiciik pencere araliklarina sahip dar bir mekanda gegmektedir.

Diirer izleyiciyi etkilemek adina 151k ve arka plan tasvirlerine de olduk¢a 6nem
vermistir. Her yerde iirkiitlicii bir karanlik hakimdir, ¢igekler, bitkiler ve calilar anca sisli
ve fulu bigimde segilebilmektedir. Isik karanlik arka planlara sadece dar ve agik renkli bir
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serit bigiminde girmektedir ve aydinlatmaktan ¢ok g¢evredeki karanligi daha da etkili
kilmaktadir. Bu 151k figiirlerin {izerine ciliz bigimde yansimaktadir isa’nin ¢evresinde yer
alan sadik kisilerin iizerine ciliz 151k seritleri diismektedir. Sahnelerin {izerinde izleyiciyi

baglayan siirsel bir tizlintii hakimdir.

Diirer Biiyiik Passion serisini bitirmeden énce Isa’nin cilesini daha kiigiik formatta
halka sunmak iizere Kiigiik Passion serisi iizerinde ¢alismistir. Bu kaniya Kiigiik Passion
serisinde yer alan iki sahneden ulasiyoruz: Isa Herodes in Huzurunda ve Isa’'nin Carmihini
Tasimasi. Her iki sahne de 1509 tarihini tasimaktadir. Diirer bu passion serisinde Isa’nin
cilesini ve amacii izleyiciye aktarmak istemistir. Diirer’in kiiclik passion serisinde
islemek icin Incillerden sectigi sahneler Diirer’in aslinda neyi amagladigini agik sekilde
gostermektedir. Insanhigin Isa tarafindan kurtarildigi fikri Kiigiik Passion serisinde

islenerek izleyiciye sunulmak istenmistir.

I[sa’nin Cilesini anlatan boliimde “Isa’min Kudiis’e Girigi” ile Kurtulus temasi
baslar. “Tacirlerin Tapinaktan Kovulmasi” sahnesi ile ¢ile sahnelerine bir giris yapilir ve

2

ardindan “Son Aksam Yemegi” ve “Havarilerin Ayaklarmmin Yikanmas:” sahneleri ile
havariler yasanacak olan zorluklara hazirlamir. “Zeytin Daginda Isa” sahnesi ise gercek

cilenin baglangicidir.

Kiiciik Passionda yer alan figiirler oldukca karakteristik ve etkili bigimde tasvir
edilmesine ragmen genel ifadeyi bozmaz. Diirer kompozisyon diizeninde izleyiciye
resimsel anlatinin her bir ifadesine dahil olabilme olanagi tanimaktadir. “Yahuda 'nin
Thaneti, Isa’nmin Carmihini Tasimas: ve Carmihta Isa” sahneleri buna en bariz drneklerdir.
Burada yer alan ifadeleri her kesimin anlayacagi netlikte ve sadelikte vermektedir.
Yahuda’'min Ihaneti sahnesinde Isa Yahuda’nin kendisini 6pmesi sirasinda sol eliyle sag
elinin isaret parmagmi tutmaktadir. isa’nmin kendini savunmak igin parmagmi bile
kimildatmadigimi anlatmasina bir &rnektir. Aym sekilde Isa’min Carmihim Tasimasi
sahnesinde Isa’nin giigten diismiis ve bitkin sekilde sol eliyle carmigin bir koluna

tirnaklarini gecirircesine sarildigl sahneler Diirer’in bagarisini kanitlayan tasvirlerdir.

Diirer’in kurtarict sifatim yiikledigi Isa’yr nasil isledigi ise cile sahnelerinin
girisinde “Zeytin Daginda Isa” sahnesinde kendini belli etmeye baslamistir. Isa bu
sahnede Tanri’min ona verecekleri karsisinda ictenlikle one dogru egilmistir. Diirer
Tanri’nin istegi olan her seyi kayitsiz sartsiz kabullenen Isa’y1 tiim seri boyunca gozler
oniine sermektedir. Bunu yaparken de kendinden onceki sanatgilar gibi Isa’y1 acilardan

soyutlayarak degil, Isa’nm tiim aciyr hissettigini vurgulayarak ama iistesinden gelecek
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kuvveti de vererek saglamistir. Isa’min bu sakin kabullenmisligini, “[sa Hanna
Huzurunda” adli eserdeki kotii muamelede, Kirbaclanma ve Dikenli Tacin Gegirilmesi
sahnelerinde karsimiza ¢ikan sakin ve kabullenmis bakisindan, Ecce Homo sahnesindeki

sabirli durusundan anliyoruz.

Kurgu ve arka plan kullanimi agisindan kiiclik passion serisi diger passion
serilerinden ayrilmaktadir. Diirer kiigiik passion serisinde miimkiin olan tiim sahneleri agik
alanlarda ve halkin Oniinde tasvir etmeye ¢alismistir. Bu nedenle diger passion serilerinde
kapali alanlarda gecen Isa Kayafa'min Huzunda, Isa’mn Kwrbaglanmasi, Dikenli Tacin
Gegirilmesi ve benzeri sahneleri acik ya da siitunlu ve agikligi yer alan mekanlara
tagimistir. Bunu yesil passionda oldugu gibi pencere agikliklarindan mekan digindaki evleri
ve yollar1 goriiniir kilarak degil mekanlara kapali mekanlar olmadiklart izlenimi vererek
gerceklestirmistir. Tasvirler halkin bu mekéanlarda gerceklesen olaylari izleyebilir olmast
tizerine kuruludur. Diirer kiigiik ebatli bu sahneleri figiirleri kiigiiltmeden izleyiciye biiyiik

bir mekanin i¢inde oldugu duygusunu saglayacak bicimde kurgulamistir.

Diirer sahne kompozisyonunu derinlemesine yani 6nden arkaya dogru kurgulamak
yerine sagdan sola ya da soldan saga kurgulayarak bu etkiyi elde etmistir. Bdyle
sahnelerde sahnenin bir tarafi duvar ya da benzeri yapilarla kapatilmis, diger tarafi ise agik
birakilmistir. Isa’nin Kayafa’nin huzurunda oldugu sahnede sol tarafta isa’nin cevresini
saran az sayidaki figiirlerin arkasinda daha ¢ok figiiriin bulundugu hissine kapiliriz. Bu etki
Diirer’in alan azligindan dolayr sahneyi bir tarafindan diiz sekilde kesmesi ve figiirlerin
sahnenin disindan sahneye dogru bir hareket gergeklestirdigi izlenimi yaratmasiyla elde
edilmistir. Benzer bigimde izleyici de sahnenin disinda yer almaktadir ve sahne film seridi

gibi 6niinde akmaktadir (Hoff, 1898, s. 99).

Kiigiik passion serisi halk i¢in tasarlandigi gibi Diirer Bakir Passion serinside daha
egitimli insanlar i¢in tasarlamistir. Diirer bakir passionu yapma kararin1 Kiigiik Passionu
olusturdugu donemde vermistir. Bu diislinceyi giiglendiren sey ise Bakir Passionun ilk iki
sahnesini olusturan “Zeytin Dagin’da Isa” ve “Yahuda’nin ihaneti” sahnelerinin 1508
yilina ait olmasidir. Diirer 1509 yilinda serinin kapak sahnesini olusturmustur. Bu yildan
sonra bu seri lizerinde ¢alismay1 birakmigtir. Boyle bir ara vermesinin sebebi de yapim
asamasinda olan ve kitap formatinda yayimlanacak olan diger passion sahnelerinin yayimi
konusunda odaklanmis olmasidir. Diirer iki yil siiren bu siirecin sona ermesinin ardindan

Bakir Passion serisine agirlik vermis ve seriyi 1512 yilinda tamamlamistir.
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Diirer Bakir Passionda, Kiigiik Passionda yaptigi gibi anlatisini yatay diizlem
tizerine kurmamistir. Daha az sayida figiir tercih edip bu figiirlerini birbirlerine yakin
mesafede kullanmistir. Ancak bu az sayidaki figiirleri o kadar ince bir psikolojik tislupla

islemistir ki hedefledigi anlat1 bigimine ulagsmistir.

Diirer bu seride seyirciden Isa’yr dikkatlice izlemelerini istemektedir. Diirer’in
Bakir Passiondaki amaci izleyiciyi isa’nin ¢ektigi acilar sirasinda icinde neler yasadigin
gostermek istemektedir. Diirer bunu da diger serilerinde yaptigi gibi genel hatlariyla
yapmamak i¢in kompozisyonun ¢ok detayli bigimde olusturup az sayida figiir kullanmay1

tercih etmistir.

Bakir Passionda Isa once diismanlarinin karsisinda goriiniir: Yahuda, Kayafa,
Pilatus, asagilayan figiirler, kandirilmis halkin bir temsili olan dalga gecen cocuk ve
Yahudi Yetkili. Tiim bu figiirlerin karsisinda Isa, bedenine eziyet edebildikleri ama ruhuna
miidahale edemedikleri biiyiik bir figiir ve Mesih olarak durur. Isa bu figiirlerin her biri
farkli sahnelerde sakin ama ciddi bakislarla izlemektedir. Isa’ya ac1 veren sey somut

iskencelerden ¢ok bu figiirlerin ona duyduklar nefret ve diismanliktir.

Diirer Bakir Passionda siirselligi yakalamay: bilmistir. Istenen zitliklar1 da kisa ve
ozli bicimde bir arada verme konusunda basarili olmustur. Bunu yaparken sahne
kompozisyonunu dar bir mekan iginde kurgulamistir. Arka plani karanlik kiigiik bir oda,
bir par¢a sehir duvari veya bir kayalik olusturur. Diirer arka plan derinliginde uzak
perspektifleri kullanmaktan imtina etmistir. Bu yonde bir iislup benimsemesinin nedeni ise
izleyicinin dikkatini Isa figiirii ve ¢ektigi acilarindan uzaklastirabilecek her tiirlii motiften
uzak durmak istemesidir. 1512 ye tarihli sahneler teknik agidan da olaganiistii bicimde
ortaya konmustur. Diirer arka planda miimkiin oldugunca derin gdlgelendirmeler verip

figiirlerin viicut yapilarini muazzam bigimde 6ne ¢ikarmustir.
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6. SONUC

1450 ile 1600 yillar1 arasinda Avrupa’nin kuzeyinde derin etkilere sahip
degisiklikler yapilanmistir. Soziinii ettigimiz bu zaman araligina genel bigimde Kuzey
Ronesansi olarak adlandirilir. Kuzey Ronesansi, 14. yiizyildan itibaren Italya’da sanat ve
bilim alaninda gergeklesen devrimsel nitelikli degisimler ile biiyiikk Ol¢iide paraleldir.
Martin Luther’in katolik kilisesinin ogretilerini sorgulamasi iizerine kurulu olan Kuzey
Ronesans1 temel olarak Italya’daki Rénesanstan ayrilmaktadir. Katolik kilisesinin
sorgulanmasiyla birlikte dini temellere bagl sanat anlayisi da ayn1 dogrultuda bir degisim
icine girmistir. Kuzey’in sanat anlayisi buna bagli olarak dinsel konulu resimlerden portre
ve mitoloji gibi dine bagli olmayan konulara yonelmistir. Bu degisim halk tarafindan kabul
gormiis, bu tip eserlere talepler artmis ve buna bagl olarak da sanatcilar gezgin edasiyla

farkli sehirlerde eserler vermislerdir.

Albrecht Diirer Alman Ronesansinin en Onemli temsilcisi olarak kabul
edilmektedir. Eserleri bir cagin degisim siirecini yansitmaktadir. Diirer, eserlerinde Kuzey
Avrupa sanatindaki Orta Cag gelenegini, antik gelenege olan ilgiyi tekrar uyandiran
Ronesans ile birlestirmis ve boylelikle sanat¢inin toplumsal ve ruhani roliiniinii hiimanist

diisiince tarzinin etkisiyle yeniden sekillendirmistir.

Albrecht Diirer bir isci eli, sair yiiregi, felsefeci beyniyle bakira ve ahsaba sayisiz
motif islemis, isledigi oymabaski eserlerle grafik sanatlarda yiiz yili askin bir siire 6zgiin
bir marka olmus ve sayisiz baska graviir, resim ve farkli eser tiirleri i¢in de 6rnek teskil
etmistir. Bu sadece Almanya sinirlart dahilinde degil, italya, Fransa, Hollanda, Rusya ve

Ispanya’da da bdyle olmustur.

Eski ve Yeni Ahit ikonografisi, Hiristiyan sanatinin olusumunda ve gelismesinde
onemli bir yere sahiptir. Bunlar arasinda Isa’nin yasammi anlatan (dogumu, mucizeleri,
cileleri, Oliimii) eserler, erken Hiristiyan sanatindan giinimiize kadar sanat eserleri
arasindan her zaman 6n plana ¢ikmustir. Incillerdeki figiir ve olaylarin katedral, kilise ve
sapeller icinde resim ve heykeller bigimindeki mevcudiyeti sadece kiliseleri siislemekle
kalmayip yiizyillar boyunca halkin dini diisiincelerini ve Incil icerikleri konusundaki
kavrayiglarini da etkilemistir. Hiristiyanlara kendi inaniglart dogrultusunda, Kendini
kurban eden Isa’min insanhigin kefaretini karsilamak igin ¢ektigi cileyi unutmamalari,
miimkiin oldugunca hissetmeleri ve kalan hayatlari1 buna gore bicimlendirmeleri
gerektigi ogretilmistir.
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Isa’nin hayatindan higbir kesit [sa nin Cilesi diye tabir edilen béliimiinden daha fazla
ilgi gdrmemistir. Bati kiliselerinde cile, yani passion igerikleri 14. yy’dan itibaren biiyiik
bir artis yasamis ve bu igerikleri inang¢li insanlarin hayatina dahil etme ¢abasi, yeni motifler
ve dua bi¢imleri ve nesnelerinin (Alm. Andachtsformen) ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Hristiyan sanat1 bu resim ve objelerden, izleyiciyi ya da o nesnenin kullanicisini ruhani
anlamda derinden etkileyecek yogun bir tesir giicii elde etme ¢abasina girmistir. Yani tim
bu dua nesnelerinin ve sanatsal ¢alismalarin ortak yonii, Hristiyanlarin ruhlarina tesir
ederek bu insanlarin tasvirlere bakarak, dua ederek ve peygamberlerinin yasadigi o
duygular1 miimkiin oldugunca yasayarak Isa’min g¢ilesini icsellestirmesini saglamak

olmustur.

Calismamizda Albrecht Diirer’in dort “Passion” serisi de incelenmistir. Ahsap oyma
baski teknigi ile yapilan Biiyiik ve Kii¢lik Passion, bakir kazima teknigi ile yapilan Bakir
Passion ve yesil astar kagit iizerine kare kalem ve beyaz firga ile yapilan Yesil Passion
olmak {izere dort Passion serisinde yer alan eserler, sahne adlarina gore basliklara
ayrilmigtir. Eserler 6nce Erwin Panofsky’in “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi”
yontemine gore olgusal anlamlar1 sonrada ikonografi ve ifadesel anlam 6zeliliklerine gore
incelenmistir. Eserlerin degerlendirilmesinde ayni yontem kullanilmis olup, dort Passion

serisi i¢erisinde yer alan ayn1 baglikli eserler birbirleri ile karsilastirilarak incelenmistir.

Biiyiik Passion olarak anilan ve ahsap baski teknigi ile iiretilmis seride eserlerin
tarihlerine ve ozelliklerine baktigimizda bu serinin iki farkli donemde yapildigi goriiliir.
Serinin ilkini olusturan tasvirler, hazirlandiklar1 zaman bakimindan farkli olsalar da
gayeleri bakimmdan bariz bir paralellik arz ederler. Bu gaye de Isa’nin ¢ilesini ac1 verici
bir sekilde tasvir edip, eserlerin izleyiciye bu 6zelligi ile etki etmesini saglamaktir. Bu
tasvirlerdeki kompozisyon tutarliligit ve tasvir islubu dikkate alindiginda yukarida
bahsettigimiz iki grup arasinda farkliliklarin oldugu goriiliir. Bu farkliliklar bigimsel
Ogelerde ortaya cikar. 1510 yilina tarihlendirilen sahnelerde Diirer daha agir bir iislup
kullanmistir. Bu sahnelerde Isa’nin g¢ilesi bilyiik bir ac1 icermektedir. Bu sahnelerde
diismanlar1 Isa’nin karsisinda bir {istiinliik elde etmistir ancak Isa’nin ruhani {istiinliigii
daha sonraki eserlerde ortaya ¢ikmaya baglamistir. Eski tarihli tasvirlerde de kendi

icerisinde farkliliklar olsa da olaylar daha biitiinciil sekilde ele alinmistir.

Diirer’in 1503 yilinda agir bir hastalik gecirdigi sirada ¢izdigi aci igindeki bir isa
portresinin daha sonra yesil passionu yapmasina sebep oldugu, Diirer’in bu yolla
izleyicisine Isa’nin bir insan olarak ¢ektigi acilar1 ortaya koymak istedigi ifade edilir. Yesil
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passionda karsimiza ¢ikan sey tam da budur. isa Yesil Passionda daha sonraki passion
serilerinde oldugu gibi ruhani bir acidan ¢ok kimi zaman bayilmasina sebep olan insani ve
fiziki acilar icinde betimlenmistir. Diirer bu serisinde Isa’nin hayati igine girip duygudaslik
kurmayr denemis, izleyicinin de ayn1 duygudashigi yakalamasi ve Isa ile birlikte aym
acilar1 hissetmesi gerektigini diisiinmiistiir. Bu ise ancak Isa’nin insani acilar1 hissetmesi
durumunda miimkiin olabilirdi. Bu nedenle de sahnelerde Isa’nin cevresinde yer alan
kisileri giinliik hayatin i¢inden ¢ekip eserlerine adapte etmistir. Diirer bu seriden sonra
hi¢bir passion sahnesini bu kadar ¢aba ve 6zveri ile siislememistir. Tam da bu yiizden
Yesil Passionda Diirer, izleyicisinden sahnelere yiizeysel bir bakis sunmasindan ziyade

eserin detaylarina girmesini ve i¢inde baridirdigi o duyguyu yakalamasini istemektedir.

Diirer biiyiik passion serisini bitirmeden &nce Isa’nin ¢ilesini daha kiiciik formatta
halka sunmak {izere kiiciik passion serisi lizerinde ¢aligmistir. Diirer bu seride iki konuyu
ozellikle ele alarak izleyiciye sunmak istemistir. Bunlardan ilki Isa’nin yasadigi ¢ilenin
biiyiikliigii, ikincisi de kurtarict sifatim yiikledigi Isa’min biiyiikliigiidiir. Diirer isa’nin
cilesini, ¢ile sahnelerinde miimkiin oldugunca tam bi¢imde vererek sunmaya caligsmistir.
Bunu yaparken tek bir incil’e bagl kalmadan, sahneleri tamamlayarak her dért incil’in
icerigine gore vermeyi amaglamistir ama bazi eserlerde ise Yuhanna Incil’inden daha ¢ok
etkilenmistir. Diirer etkili ve asir1 bir tasvir iislubu kullanmaya calisirken onciileri gibi itici
bir etki de yaratmamistir. Bu passion serisinde figiirler ve gruplar oldukg¢a karakteristik ve
etkili bicimde karsimiza ¢ikmasina karsin genel ifadeyi bozmaz. Diirer kompozisyon
diizeninde bir zaman anina odaklanip oradaki zithgi ve karsithigr 6n plana ¢ikarmayarak

izleyiciye resimsel anlatinin her bir ifadesine dahil olabilme olanagi tanimaktadir.

Kiiciik passion nasil halk i¢in kurgulandiysa bakir passion da egitimli kesim i¢in
kurgulanmistir. Diirer bu seride seyirciden Isa’ya dikkatlice bakmalarm talep etmektedir
adeta. Izleyiciyi Isa’nin ruhunda bir gezintiye ¢ikararak cektigi acilar sirasinda iginde neler
yasadigini gostermek istemektedir. Diirer bunu da diger serilerinde yaptigi gibi genel
hatlariyla yapmamak i¢in kompozisyonun ¢ok detayli bicimde olusturup az sayida figiir
kullanmistir. Bu figiirlerden sadece bazilarin1 &n plana ¢ikararak karakter olarak Isa’nin
karsisina ¢ikarmaktadir. Boylelikle Isa’nin ¢ektigi acilar sirasinda onunla temas kuran
figtirleri bireysel karakterleri bakimindan detaylandirarak izleyiciye sunar. Bu figiirlerdeki
karakter detaylandirmasi sayesinde de izleyiciyi Isa’nin i¢ diinyasina ve yasamina gotiiriir.
Bakir passion hem ince is¢ilik agisindan hem de izleyicide uyandirdig: hissiyat agisindan

kendinden Onceki serilerden daha {istiin oldugu sdylenebilir.
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