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1.GIRIS

Anadolu jeopolitik konumu dolayisiyla bir¢cok toplulugu iginde barindirmis kozmopolit bir
yapiya sahiptir. Kiiltiirel ac¢idan bir¢ok farkli uygarhigin birlestigi, birlikte yasadigi ve
etkilesim icine girdigi ¢ok zengin bir cografyadir. Ulkenin etnik yapisi geregi, gelenekleri,
yasayis bi¢imleri, inanislari, orf ve adetleri gibi birgok degiskene gore bdlgeden bolgeye,
sehirden sehire, kdyden koye hatta mahalleden mahalleye degisiklik gostermektedir. Bu
durum, farkli topluluklarin hem ortak kiiltiirii yagamalarina hem de kendi kiiltiirlerini, gelenek
ve goreneklerini yasatmalarma olanak saglamaktadir. Bu kiiltiirel g¢esitliligin, bazi
yorelerimizde (Mardin, Diyarbakir, Sanlurfa, Antakya, Konya, Elazig vd.) daha yogun

yaganmasi sdz konusu yorelerin incelenmesini cazip hale getirmektedir.

Diyarbakir ili de yirmi alt1 medeniyete ev sahipligi yapmig 5000 yillik tarihi bir yerlesim
merkezidir. Glineydogu Anadolu’ya kiiltiir, ilim ve sanat merkezligi yapmustir ki, Diyarbakir’a
bagl Ergani il¢esinde bulunmakta olan Cayonii Hoyiigii’nde yapilan kazi sonucu ortaya ¢ikan
bulgulardan bu sonuca varilmaktadir. M.O. 3000 yi1l énce Mezopotamya/Elcezire denilen
Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bolgeye Subartu, buraya yerlesmis savasc¢i oymaklara da
Subaru denildigi, Stimer-Akadlardan kalma belgelerden anlasilmaktadir. Diyarbakir’1 da ig¢ine
alan Yukar1 Dicle Bélgesinin ilk uygar ahalisi Subarulardan sayilan Hurrilerdir' (Sertoglu,
1971, s.84).

Gerek mimari yapist gerekse kiiltiirel yapisiyla ev sahipligi yaptigi medeniyetlerin izlerini
tasityan Diyarbakir, boylelikle etnik ve kiiltiirel yapisinin zenginlesmesine olanak saglamustir.
Bu zenginlik masiki, mimari, folklor vb. alanlarda acik¢a gériilmektedir. Konunun basindan
itibaren vurgu yaptigimiz kiiltiirel zenginlige, kiiltiirlerin siirdiiriilmesine biiylik katkis1 olan

ve nesilden nesile aktaranlar ise s6z konusu alanlarin temsilcileridir.

! Diyarbakir’da hiikiim siiren uygarhiklar; Hurriler (M.O. 3. binyil), Asurlular-Urartular (M.O. 1260-
653), Iskitler (M.0.653-625), Medler (M.O 625-550), Persler (M.O 550-331), Biiyiik Iskender (M.O
331-323), Sasaniler (M.O. 140-85) ve Partlardir. Diyarbakir tarihinde dnemli bir dénem baslatan
Romalilar da (M.O. 69-M.S. 395) bugiine kadar gok sayida eser birakmiglardir ve s6z konusu eserlerin

en gozdesi, Roma Imparatoru II. Constantinus tarafindan yaptirilan surlardr.



Miizik alaminda kaynak kisi olarak tamimladigimiz temsilciler, yetistikleri kiiltiir ortaminin,
degerlerinin yasatilmasinda, aktarilmasinda biiyiikk bir sorumluluk tagiyarak onemli bir rol
iistlenirler. Oyle ki kimi kaynak Kisiyi tanimak, tanimlamak bulundugu yéreyi tanimak ve
tamimlamak ile esdeger sayilabilir. Diyarbakir Miisiki Gelenegine énemli hizmetler veren,
calismamizin kaynak kisisi Celal Giizelses de, temsil ettigi sahanin 6nemli isimlerindendir.
Bu dogrultuda caligmamizin ana konusu olarak, Diyarbakir ilinin misiki zenginligi ve yorenin
onemli masiki kimliklerinden biri olan Celél Giizelses’in sanat hayati ve icrasindaki ¢ok

yonliiliigi incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Diyarbakir misiki kiiltiiriine dair bilgiler verilmis olup bu
kiiltirin baslangici, gelisimi ve gliniimiize kadar gelisi ile birlikte icra ortamlari, civar illerle

kiiltiirel etkilesimi ve ilgili kaynak kisiler hakkinda bilgiler verilmistir.

Uciincii boliimde, sahanin énemli kaynak kisilerinden biri olan Celal Giizelses’in hayati, sanat
yasami, miiezzinlik yillar1 ve plak ¢alismalartyla ilgili bilgiler, bizzat alana gidilerek birebir
goriismeler yapilarak ve Giizelses’le ilgili yazilmis smirli kaynaklarin incelenmesi ile

derlenerek aktarilmustir.

Calismanin dordiincii boliimiinde, Celal Giizelses’in misiki kimligiyle ilgili bilgiler
verilmigtir. S6z konusu bilgiler, Giizelses’in kaynaklik etmis oldugu TRT Repertuvarindaki
kirik hava notalar1 ve daha 6nce notaya alinmamis uzun hava formundaki eserlerin notaya
alimip bu notalar {izerinden makam, iislup, icrd tavri gibi misiki unsurlar1 gozetilerek
saglanmistir. Glizelses’in icra iislubunun incelendigi bu veriler icerisindeki uzun hava
formundaki eserler, 6zellikle Giizelses’in ses alanini, okuma bi¢imini, makamsal 6zelligini

gostermis olmalar1 gozetilerek segilmistir.

1.1.Problem Durumu

Cok yonlii bir miizikal kiiltiire sahip olan Diyarbakir’da buna baglh olarak cesitli mfsiki
tiirlerine rastlanmaktadir ve bu tiirlerin tiimiinii layikiyla icra eden icracilar yok denecek kadar
azdir. Hem kirik hava formundaki tiirkiileri hem de yorede icra edilen uzun hava formunun
(gazel, divan, hoyrat, maya, vd.) -icrasi ustalik isteyen- 6rneklerini icra edebilen, ayrica aldig
hafizlik ve miiezzinlik egitiminden kaynakli tasavvufi miizik tiirlerini de ustaca icra edebilen
nadir icracilardan biri de Celal Glizelses’tir. Geleneksel ezgilerin ve bu ezgileri icra eden yore
sanatcilarmin giin gectikce azalmalari, kiiltiirel bellegin de giderek silinmesine sebep
olmaktadir. Giizelses’in icra ettigi eserlerin sesli kayitlar1 mevcuttur ancak, yazili belgelerle

kayit altina alinmis olan veriler, TRT repertuvarinda bulunan kirik hava notalar1 ile simrh



kalmistir. Diger taraftan, Giizelses’in icra ettigi uzun hava formundaki eserler, tasplaklarda
unutulmaya yiiz tutmustur. Ayrica, yapilan ¢aligmalarin ¢cogunda Giizelses’in sadece sanat
hayatindan bahsedilmis, icrd oOzelliginden neredeyse hi¢c bahsedilmemistir. Bu durum
tespitinden hareketle, Celal Giizelses’in uzun hava icralarimin daha 6nce hi¢ notaya alinmamis
olmasi ve sadece TRT Tiirk Halk Musikisi Repertuvarmnda bulunan kirik hava notalarinin
analiziyle Celal Gilizelses’in icrd ozelliklerinin incelenmesi yetersiz olacaktir. Dolayisiyla,
notaya alinmamis ve analiz edilmemis s6z konusu serbest ritmli uzun hava tiirleri, ses aralig
makamsal seyirleri gz Oniine alindiginda, kaynak kisinin icrasmi anlamada ve anlatmada
onem arz ettiginden, s6z konusu verilerin eksikligini tamamlamak ve bu verileri tammlamak,
calisgmamizin ana problemini olusturmaktadir. Bu noktada, ¢aligmanin problem ciimlesi

asagidaki gibidir:

Celal Giizelses’in yasamina ait bilgiler ve ses icraciliginin 6zellikleri nelerdir?

1.1.2.Alt Problemler

1. Celal Giizelses’in usul kullanimi nasildir?
Celal Giizelses’in makam kullanimi nasildir?
Celal Giizelses’in yerel icra tavri nasildir?
Celal Giizelses’in hafiz tavri nasildir?
Celal Giizelses’in hangere kullanimi nasildir?
Celal Giizelses’in kigisel motifleri nelerdir?

Celal Giizelses’in siisleme teknikleri nelerdir?
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Celal Giizelses’in icrd ettigi uzun hava ve kirik havalarin tiirleri (edebi-miizikal)

nelerdir?

1.2.Arastirmanin Amaci

Halk Musikisinin s6zli ve s6zsiiz ezgilerinin icra dzelliklerinin yasatilmasinda ve daha sonraki
nesillere aktarilmasinda halk sanat¢ilariin biiytlik rolii vardir. Bu degerlerden biri oldugu
diistiniilen Celal Giizelses’in hayat1 ve sanatei kisiliginin arastirilarak ortaya ¢ikartilmasinin,
halk Musikisi kiiltiir aragtirmalarina, arsivlerin zenginlesmesine yarar ve katki saglayacagini
hedeflemekle birlikte, Giizelses’in icra ettigi ve daha dnce hi¢ notaya alinmamis eserlerinin
notaya alinmasi, ayrica icrdsi iizerinden icrd Ozelliklerinin analiz edilip literatiire

kazandirilmasi ¢alismamizin amacini olugturmaktadir.



1.3.Arastirmamin Onemi

Halk kiiltiirtiniin geleneksel unsurlarinin pek tabiidir ki giderek énemini yitirdigi bilinen bir
gercektir. Bu gergeklik; gegmise 6zlemi, sahiciligi ve aym1 zamanda 6zgiinliigli temsil eden
‘otantisite’ kavraminda ifadesini bulmaktadir. Dolayisiyla, ¢alismaya konu olan, gelenek
bilinci ve oOzgiin icrdsiyla Diyarbakir misiki kiiltliriiniin temsilcilerinden olan Celal
Giizelses’in hayati ve Tirk Halk Misikisi’ne kazandirdigi eserlerin tiimiiniin bir arada
bulundugu ilk galisma olmasi ve sonraki arastirmalara kaynaklik etmesi bakimindan énem arz

etmektedir.

1.4.Varsayimlar

Diyarbakir Masiki Kiiltiiriinde Celal Giizelses’in Yeri ve Icra Ozelligi konulu ¢aligma ile ilgili
gorsel ve isitsel kayitlarm giivenilir oldugu, yapilan goriismelerde edinilen bilgilerin dogru ve
giivenilir oldugu, arastirma igin segilen Orneklemin, evreni yansittigi varsayimina

dayanmaktadir.

1.5.Arastirmanin Simrhhg:

Bu arastirma, Diyarbakir Yoresinin Misiki kiiltiirii ve Celal Giizelses’in hayati ile ilgili yazili
kaynaklar, kisisel goriismeler, TRT Tirk Halk Miusikisi nota arsivinde bulunan Celal
Giizelses’in kaynaklik ettigi kirtk hava formundaki eserler ve Giizelses’in uzun hava

formundaki segili eserleri ile sinirlandirilmisgtir.



2.YONTEM

[k asamasinda literatiir taramasinin; sonraki adimlarinda, Diyarbakir Misiki Kiiltiirii ve Celal
Giizelses’in bu kiiltiir i¢indeki 6nemi ve icrasi ile ilgili alanda yetkin kisilerle gorlismelerin
yapildigi arastirmanmin; modeli, evren ve orneklemi, veri toplama teknikleri, verilerin

¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi bagliklara asagida yer verilmistir.

Arastirma Modeli

Nitel ozellik tasiyan bu arastirma; Orneklemi ilizerinden arastirmaya ve var olan durumu
belirlemeye calismaktadir. Dolayisiyla bu tiir arastirmalarda siklikla kullanilan betimsel
tarama modeli tercih edilmistir ki bu model, arastirmanin problem ciimlesine cevap verecek
ozelliktedir. Bu model 15181nda, Celal Giizelses’in sanat yasami ortaya konulmus; ¢alismaya

konu olan eserleri secilmistir.

2.1.Evren ve Orneklem

Bu ¢alisma, Celal Giizelses’in hayatini ve Diyarbakir misiki kiiltiirii igerisinde ses icraciligini
anlamaya yonelik bir 0Ozellik tasimaktadir. Bu sebeple, Diyarbakir miasiki kiiltiird,
aragtirmanin evrenini, Celal Giizelses ve kaynaklik ettigi eserler ¢alismanin drneklemini tegkil
etmektedir. Arastirmanmin  6rnekleminin belirlenmesinde, amagsal Ornekleme yo6ntemi

kullanilmustir.

2.2.Veri Toplama Teknikleri
Bu calisma siirecinde, alanda uzman kisilerle kisisel goriismeler gergeklestirilmis ve yazili
kaynaklar taranmigtir. Dolayisiyla, nitel 6zellik tasiyan bu arastirmada; kaynak tarama,

goriisme ve icerik analizi teknikleri kullanilmistir.

2.3.Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirma Oncesinde masa bagi ¢aligmasi olarak da tanimlayabilecegimiz, gorsel ve isitsel
veriler bilgi tarama ve figleme yontemiyle tespit edilmis; okuma, dinleme, izleme ve igerik
analizi yapilmak suretiyle degerlendirilip islenmis ve sonrasinda da konuya yonelik alanda
veri toplama calismalarina baglanmistir. Celal Gilizelses’in icralarimn yer aldigi ses kayitlar
veri toplama siirecinde belirlenmis, icralarindaki tslip 6zellikleri tespit edilerek yazili olarak
aciklanmigtir. Glizelses’in icra oOrnekleri ve icrd oOzellikleri ise, vokal icrd analizleri
kapsaminda incelenmis, sanatginin misiki kimligine iliskin teknik 6zellikleri, tavir 6zgiinliigii

sorgulanarak ortaya konmustur. Notaya alinan eserler, TRT nota sistemi ve konservatuarlarin



nota yazim kurallar1 dikkate alinarak Finale Notepad 2014 programiyla yazilmistir.

2.3.1. icerik Analizi

Celal Giizelses’in ses icrd oOzelliginin belirlenmesinde ve izah edilmesinde one ¢ikan
yontemlerden biri olan igerik analizi esnasinda; makamsal unsurlar, ses sahasi, perdelerin

kullamim siklig1, stisleme motifleri unsurlari ayrica degerlendirilmistir.



3. DiYARBAKIR MUSIKi KULTURU

Romalilardan sonra sirasi ile Bizanslilar (M.S 395-639) , Miisliman Araplar (M.S 639-661),
Emeviler (M.S 661-720), Abbasiler (M.S 750-869), Hamdaniler (M.S. 750-984), Mervaniler
(M.S. 984-1085), bu yorede hiikiim siirmiiglerdir (Degertekin, 2001).

1085’te Miisliiman Tiirk’lerin Selguklularin yoreye hdkim olmaya baslamasiyla yeni bir
donem baglamustir. Selguklular (M.S. 1085-1183), Artuklular (M.S. 1183-1232), Eyyubiler
(M.S. 1232-1401), Anadolu Selguklular: (M.S. 1240-1302), Timur Devleti (M.S 1394-1401),
Akkoyunlular (M.S. 1401-1507). 1507-1515 tarihleri arasinda Sah Ismail hakimiyetinde olan
Diyarbakir’a, 1515 tarihi itibariyle Osmanli imparatorlugu sahip olmustur. Bu dénem igerisine
Diyarbakir’da, mimari ilerlemis, tasavvufi akimlar basglamis, kiiltir ve sanat 6nem
kazanmistir. Osmanli Imparatorlugu IV. Murat doneminden sonra gerileme devrine girmis
1920 yilinda yikilmistir. Yikilis devrinin sonlarina dogru sehirlesme ve mimari agidan dnemli
kayiplar veren Diyarbakir, siyasi ve ticari dnemini korumaya devam etmistir. 29 Ekim 1923
Cumhuriyet ilaniyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ayrilmaz bir parcasi olmus, Tiirk-Islam

medeniyetini izlerini tasimaya devam etmektedir.

Cografi konumu nedeniyle Dogu-Bati ve Kuzey-Giiney ticaret yollarimin en 6nemli ortak
noktalarindan birinde bulunan Diyarbakir, s6z konusu yerler arasindaki kiiltiirel degisimde
onemli bir rol tistlenmistir. Gegmisten giiniimiize biinyesinde barindirdigi farkli dini-etnik alt
gruplarla (Siiryaniler, Keldaniler, Ermeniler, Rumlar, Yahudiler, Kiirtler, Araplar ve Tiirkler)
bir biitin olarak, Diyarbakir’in zengin sosyo-kiiltiirel dokusunun farkliliklarini
yansitmiglardir. Diyarbakir’in gegmisteki kiiltiir sanat hayatin1 anlayabilmek edebilmek i¢in
faydalanilacak 6nemli kaynaklardan biri Ali Emiri Efendi’nin “Tezkire- i Suara-yi Amid” adli
eseridir. Ali Emiri Efendi bu eserinde 200°den fazla Diyarbakir’li saire yer vermistir. Ali Emiri
Efendi’nin bahsettigi edebiyatcilarin hemen hepsi Divan Sairi’dir. Sevket Beysanoglu’nun
dort ciltten olusan “Diyarbakirli Fikir ve Sanat Adamlar:” adl1 eserinde de 668 fikir ve sanat
adaminin yer aldigi bunlarm 258’1 sair, 171’1 yazar, 46’simin hattat, ressam, bestekar gibi
cesitli sanat dallarindan olup; sair, yazar ve bestekarlarm bilyiik ¢ogunlugu Osmanl
Doneminde yasamis kisiler oldugu belirtilmistir. Beysanoglu Ali Emiri Efendi’ ye ilave olarak
bazi saz sairlerini de ilave etmistir. Diyarbakir’da asiklik geleneginin oldugunu ve saz
sairlerinin asik kahvelerinde toplandigi ve bu kahvelerin Kiirt kiiltiiriinde 6nemli bir yer alan
“Dengbej” diye adlandirilan gezici halk ozanlarmin da ugrak yerleri oldugu bilinmektedir.

Sehirde bu denli fazla sayida sair yetismis olmasi, glinlimiizden bakinca abartili gelebilir.



Ancak 17. yy.m hemen basinda Diyarbakir’t ziyaret eden Leh seyyah Simeon’un

seyahatnamesinde yazdiklar1 o déonemin sehir yasantisina ait ipuglar1 icermektedir.

Ayrica gecmiste Diyarbakir’da yasamis dini tarikat onderleri, tasavvuf ehilleri ve sairlerin
isimlerinin {izerinde durmak gerekmektedir. ilki Diyarbakirli olan Giilseni tarikati piri seyh
Muhammed-i Amidi oglu Ibrahim—i Giilseni’dir. Ikincisi ise Diyarbakir’a gd¢ etmis olan ve
¢ok fazla miiridi oldugu i¢in padisaha isyan edebilme ihtimaline karsin, IV. Murad’ in Bagdat
seferi doniigiinde idam ettirdigi Naksibendi seyhi Seyh Aziz Mahmud Urmevi’dir. Bu
tarikatlar Diyarbakir’daki sosyal hayati derinden etkilemis, ayrica sehirdeki miisiki ve tekke

siiri kiiltlirline yon vermislerdir.

Diyarbakir’da siirden sonra 6nde gelen sanat dali misikidir. Evliya Celebi Seyahatname adl
eserinde Diyarbakir seyahatine genis bir bolim ayirmustir. Sehirde karsilastigi yetenekli
sairleri Fuzuli ile kiyaslarken ve Dicle Nehri kenarinda bahar ve yaz aksamlarinda yapilan
masiki icralarim “Hiiseyin Baykara Fasli” benzetmesi ile 6vmektedir. Ud, sestar, berbut,
kanun, ¢eng, rebab, muskar, tanbur, nefir, balaban, ney gibi ¢algilarin icra edildigini, ardindan
miiezzinlerin hamd ve 6vgii okuduklarmi ve ayrica Naksibendi ve Giilseni dervislerinin

bulundugunu not etmistir.

Evliya Celebi‘nin de ¢ogu seyyahin yaptig gibi miibalagaya kagan ifadeler kullanma ihtimali
elbette vardir. Lakin Diyarbakir hakkinda yazdiklar1 sehirde kullanilan masiki aletleri
hakkinda bilgi vermesi ve son yiizyila kadar yasayan bir gelenek olan, Dicle Nehri kenarinda

yapilan sazli sozli “Velme” gecelerinden s6z etmesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.

17. ve 18. Yiizyillarda yasayan Osmanli misikisinaslar ile ilgili yazilmis tek biyografik eser
Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin (6liimii 1753) kaleme aldig1 “Atrabii I-Asdr” adli eseridir. Tam
ad1 “Atrabii’l-Asar Fi Tezkireti Urefdi’l-Edvar” olup “Tezkire-i Hanendegdn” ve “Tezkire-i
Miisikigindsan” adlariyla da taninmaktadir. Bu eserde Sultan I. Ahmed (1603-1617) ile I11.
Ahmed (1703-1730) devirleri arasinda yetisen bestekarlardan biiyiik bir kisminin biyografileri
yer almaktadir. Tezkirede ad1 gegen 95 bestekar/miizik adamimin 63ii Istanbul dogumludur,
15 de Istanbul disinda dogmasina ragmen hayatlarmi Istanbul’ da gegirmislerdir. Ikinci
sirada ise 8 bestekar ile Diyarbakir yer almaktadir. Bu 8 bestekarin hepsi de Diyarbakir’da
dogmus, yasamis, eserlerini burada olusturmus ve bu sehirde vefat etmislerdir. Bu Diyarbakirh
bestekarlar Kar, Beste, Semai, Pesrev gibi klasik formda eserler bestelemislerdir. Bu

bestekarlardan birisinin de Seyyid Nuh oldugunu 6zellikle belirtmek gerekir. Ayrica gesitli



giifte mecmualarinda “Diyarbekir, Diyarbekirli, Diyarbekirliler” gibi ifadelere
rastlanmaktadir. (Korkmaz, 2008 s. 163)

Tim bu verilere bakilarak, tarih boyunca Diyarbakir’da sehirli sanat ve sehirli diislincenin,
dolayisiyla sehirli sanat {iretiminin hayli yogun oldugunu ve Anadolu’nun 6nemli kiiltiir sanat
sehirlerinden birinin Diyarbakir oldugunu goriiyoruz. Sehrin sanatsal birikiminin Cumhuriyet
donemine yansimig halini Ressam Tahsin Bey, Hattat Hamid Aytag, Sair Cahit Sitk1 Taranci
Sair Ziya Gokalp ve elbette bu galismanin konusu olan Celal Giizelses gibi kisilerin hayatindan
acikc¢a anlayabilmekteyiz. Ciinkii Diyarbakir, 1930’larda Osmanli Doneminden Cumhuriyet
Donemine gegiste sehir muhiti kimligini biiyiik 6l¢iide koruyan, fikir hayati yiiksek ve sosyal
yasantisi ¢ok kuvvetli sehir olma 6zelligini korumustur. Bolgenin kiltiir sanat hayati, sehir
yagantisi igerisinde gelisen miizik kiiltiirii, miizik birikimi ve miizik repertuvari bir yoniiyle
bir ¢esit ibadet misikisinin, hafiz tavrinin bolgeye uzun yillar boyunca oturmus olan kimligi
ve bu kimlik igerisinde sekillenmis olan repertuvariyla Celal Giizelses’in ve ayn1 donemde

yasamis diger fikir ve sanat adamlarinin sahsinda o bolgeyi kesfetmekteyiz.

3.1. Icra Ortamlan

Genis bir cografi alana sahip Anadolu’nun, her bdlgesinin her sehrinin hatta bazi ilgelerinin
bile kendine 6zgii bir miizik icrasi vardir. Bu Anadolu insaninin olaylar sonucunda degisik
sekillerde duygulanmasinin ve bu duygularmi degisik sekillerde ifade etmesinin bir
sonucudur. Bu yonii ile Tiirk Msikisinin 6nemli yapi taslarindan olan “Tiirk Halk Masikisi”
oldukea c¢esitli ve renklidir (EKici, 2009 s. 31). Diyarbakir misikisinde bu yapiy1 isleyebilmis
ve tarih boyunca ilimde, sanatta, edebiyatta oldugu gibi misikide de miimtaz simalar

yetistirmistir.

On yedinci ve on sekizinci yiizyillarda 6énemli katkilarda bulunan, besteleriyle bu miizik
tiirliniin zenginlesmesine 6nayak olan Diyarbakirli bestekarlar yetismistir ki sdhreti II1. Sultan
Ahmet (1703-1730) dénemine erigsmis bulunan bestekarimiz Diyarbakirli Ahmet Verdi Celebi,

Asiran ve Hicaz makamindaki bestesi ile iin salmistir.

Diyarbakir misikisinde klasik donemden giiniimiize kadar olan dénem incelendiginde; halk
tirkiileri adina yeterince yazili kaynaga rastlanilmamaktadir. Abakay’in bu konudaki
cimleleri sunlardir; “Diyarbakir’in her sanat dalina ait eserleri yaninda, maalesef bu da
kaybolmaya yiiz tutmakta veya kiitiiphanelerin tozlu raflari, zihinlerin “inkitda” ugrayan

cergevesinde ebediyetlere yonelmektedir. Bazi salname, seyahatname, miintehabat



kitaplarinda bazi kayitlara rastlanmiyor ise de siipheli bir durum oldugundan kaynak goziiyle

bakilamamaktadir” (Abakay, 1995, s. 118).

Abakay’m da belirttigi {izere yeterli kaynak bulunmamaktadir. Ancak bu kaynaklar, isitsel ve
gorsel veriler sayesinde bu gelenek ve bu gelenegin icrd ortamlari hakkinda bilgi
saglanmaktadir. Diiglinler, velime geceleri ve fasillar bunlara oOrnek gosterilebilir.
Diyarbakir’da diigiinlerde gergeklestirilen misiki faaliyeti genellikle Ermeniler tarafindan icra
olunmaktadir. Ayrica, misiki faaliyeti kadinlarda ve erkeklerde ayr1 ayr1 géze ¢arpmaktadir.
Erkeklerin repertuvarinda olan tiirkiilerin, giifteleri ve melodileri ile kadinlarin repertuvarinda

olan tiirkiilerin giifteleri ve melodileri farklilik géstermektedir.

Diyarbakir icrd ortamlarindaki tiirkiiler ¢cogunlukla, nerede ve kimin tarafindan yakildigi
bilinmeyen ve sonradan gerek séz ve melodi eklenip ¢ikarilmasi ile topluma mal olmus
eserlerden meydana gelmektedir. Ayrica Miisliiman Tirklerin sehre hakim olmasi ile ¢ikan
tasavvuf Misikisi, kendisine 6zgii gelisen misiki folkloru ve saray Misikisi harmanindan

olusan bir miizik kimligine sahip oldugu gorilmektedir.

Bizim yerel miizik dedigimiz olgu, aslinda farkli yorelerde, gerek teknik gerek sunum
bakimindan farkl1 bicimlerde karsimiza ¢ikan bir yapidan ibarettir. Ornegin, bir topluluga, o
toplulugun gereksinimleri dogrultusunda miizik yapan bazi 6zel miizik gruplari olusmustur.
Bu 6zel topluluklar, 6zel isimlerle anilan toplant1 bigimlerinde miizik icra ettikleri ve sosyal

bir olayin parcasi olarak islev gordiikleri bilinmektedir.

Miizik yerel unsurlarla benzenmis bir yapidir. Yorenin miizikal kiiltiiriinii yansitan bir icra
karsimiza ¢ikar. Ornegin, Diyarbakir’daki velime gecesinde, ud, rebab, darbuka, ney gibi
calgilar calinirken, Balikesir’deki barana havalarinda ise baglama, kabak kemane, diimbelek,
kaval gibi calgilardan olusan bir grubun yaptigi miizik icrasi sdz konusudur ve bu icralari
yapanlar asla profesyonel miizisyenler degildirler. Bu kisiler o toplulugun i¢inden ¢ikmus,
Misikisi geleneksel kiiltliriin iginde algilamis ve yetenegini sergileme olanagi bulmus
kisilerden olusmaktadir. Geleneksel kiiltiiriinde bulunan sarki repertuvarindan 6rnekleri yeri
geldiginde icra ederler. Yerelligin bu kadar baskin olmasimin sebebi, bu topluluklarin
geleneksel kiiltlirleri diginda baska kiiltiirii tanimamalarindan ve kapali toplumsal yapiy1

stirdiirmelerinden kaynaklanmaktadir.

Bu icra toplulugunun disinda kina, diigiin gibi daha kitlesel, yani insanlarin bagka maksatlarla

toplandiklar1 ve insan sayisinin daha da arttig1 6zel toplantilar da yapilmaktadir. Boyle bir
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durumda devreye profesyonel miizisyenler girerler. Baz1 zamanlar agik hava ve meydanlarda
yapilan toplantilarda davul-zurnalardan olusan ekipler ya da gene davul esliginde klarnet,
trompet hatta saksafon gibi ses yogunlugu yiiksek calgilarla miizik icra edilmektedir.
Dinlemeye yonelik degil, ¢ogunlukla eglencenin bir parcasi halinde 6zellikle de dansa eslik
eden bir miizik icrast karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu topluluktan aldiklar1 belirli bir {icret
karsiliginda yapmaktadirlar. Bu kisilerin icra etmis olduklar:t miizikler, aslinda o yiizlere varan
kalabalik topluluk tarafindan dinlenmemektedir. O toplantinin degismez, ayrilmaz bir parcasi
olarak o miizik orada yasanmaktadir. Sirayla veya karma olarak insanlar oyuna kalkmakta,
davul-zurna, ince saz takimlari saatlerce hatta giinlerce araliksiz durmadan icra etmektedirler.
Burada miizikal icréy1 dinleyen topluluk, biraz dnce sdyledigimiz topluluk gibi asla edilgen
olmamaktadir. Topluluklar, aktif bir bicimde Miisikisin icrasina veya miizik uygulamasinin
bir parcasina katilmaktadir. Diyarbakir miisikisi, icrd ortamlarinda kendine 6zgii ¢algilari,
makamlari, icra sirasindaki kurallar1 ve gelenekleri ile kendine 6zgii 6zel bir bolge olmustur.
Her makama ait muhakkak bir uzun hava, kirik hava, gazel, hoyrat vb. bulmak miimkiindiir.
Genellikle klasik sazlarla icra edilen Diyarbakir tiirkiilerinin saz kisimlari, toplu bir icra
disiplininin disinda kendine 6zgii bireysel dogaglama boliimlerini de geleneksel icra bigimine
yerlestirmistir. 2004 yilinda TRT Diyarbakir Radyosu biinyesinde kurulan “Mahalli Icra
Toplulugu” Diyarbakir basta olmak lizere bolge miisikisini geleneksel ve mahalli icraya uygun

bir sekilde anilan ortamlarda halen icrd etmektedir (Giildogan, 2011, s. 46).

Yoredeki usullii tiirkiiler icra edilirken ¢algilarin icrdlar1 arasinda farkliliklar goriilmektedir.
Fasil sirasinda keman, kaval gibi uzun sesli sazlar tiirkiiniin melodisini olusturan asil veya cati
seslerini ¢alarken; ud, kanun, climbiis gibi telli sazlar, bu seslere kii¢iik degerdeki notalar1 da
ekleyerek daha islek bir sekilde ¢calmaktadirlar. Bu nedenle bu sazlari c¢aldig1 nagmeler ve
notalar da farklidir. Bunun disinda toplu icrada her ne kadar genel bir disiplin ve biitiinliik
varsa bile dogaclama durumlar da gdze carpmaktadir. Ornegin fasil esnasinda tiirkiiler icra
edilirken saz kisminda herhangi bir saz dogaglama meyan acabilmektedir. Bu sirada diger
sazlar kendini ses giirliigii acisindan geri ¢ekerek ona dem veriyorlar ve meyan acan saz karara
bagladiginda isaretle ya aranagme yineleniyor ya da s6z kismina geciliyor. Ayni sekilde s6z
kismini icrd edenlerde dogaglama bir uzun hava, gazel, ya da mani girebiliyor. Iste biitiiniinde
toplu uyum ve 6zelinde dogaglama olabilen ama genelde toplu icra disiplini bitiinligiinde

olan Diyarbakir Masikisi halen fasil ortamlarinda icra edilmektedir.

Fasil ortamlar1 icrdlarinda, uzun havalara, kirik havalara, olayli(hadiseli) tiirkiilere, gazellere,
oyun havalarina rastlamak miimkiindiir. Ayn1 zamanda tiim bu s6zlii icraya eslik eden eslik

calgilar da bulunmaktadir. Tim bu icralar biinyesinde giifte, usul ve makamlar

11



barindirmaktadir. Kendi arasinda konularina gore, is, tabiat, ilahi agk, diinyevi agk, olayh
(hadiseli) tiirkiiler, kina yakimi gibi eserlerin birgogunu kirik havalar olusturur. Tirkiilerin
genellikle yedili dizi i¢indeki Diyarbakir misiki yapisinda derin tarihi olan geleneklerine

bagli, yoresel 6zgiinliigii vardir.

Diyarbakir uzun havalariin ezgi yapisi ise ¢ogunlukla inici bir diizendedir. Karar perdesine
gore onuncu dereceden tiz bir sesle baslar, pese dogru iner. Diyarbakir uzun havalar1 ‘ritmik
ayakli uzun havalar’ ve ‘san vokal boliimii serbest olanlar’ olarak iki bolimde
incelenmektedir. Ritmik ayakli uzun havalar Diyarbakir mayasi, Sirvani, Kesik, ibrahimi gibi
0zel adlar verilen uzun havalardir. San vokal boliimii serbest olanlar da ise muhalif, hoyrat,
kiirdi ve mayalar yer almaktadir. Bunlarin icralar1 okuyucudan okuyucuya degisim
gostermektedir. Hatta ayn1 okuyucu her okuyusunda da farkli yorumlayabilir. Bunun sebebi
notalarmin olmayisidir. Bazi uzun havalar notaya alinmis olsa da ¢ogu notaya alinmamig

oldugundan agizdan kulaga mesk yolu ile 6grenilmektedir.

Diyarbakir miisikisi icra edilirken kullanilan giiniimiiz ¢algilar1 sunlardir; Ciimbiis, Cagirtma,
Davul, Diimbelek, Kanun, Kaval, Keman, Kudiim, Nakkare, Ney, Santur, Tef, Ud, Zurna, Zilli
Masa, Tambur. ipekgiler, demirciler, kazancilar, kayumcular gibi zanaatgilarin meslekleri icra
ettikleri sirada soyledikleri eserlerin giifteleri ¢ogunlukla Diyarbakir’li sairlere ait olup, usul
ve makamlar bu zanaatgilarin agzindan, yaptiklart isle uyum saglamistir.  Ezgiler
incelendiginde Tiirk mGsikisinin usullerinin hemen hemen ¢ogunu bulmak miimkiindiir. Usul
olarak genellikle; 2/4, 4/4, 6/4, 6/8, 7/4, 8/8, 9/8, 10/8, 12/8 usulleri kullanilmaktadir. Makam
olarak genellikle; Arazbar, Asiran, Besiri, Divan, Evc(Evi¢), Garip Hicaz, Hiiseyni, Hiizzam,
Hicazkr, Hicaz, Irak, iSfehan, Ibrahimi, Kesik, Kiirdi, Muhalif Hoyrat, Mahur, Maya, Muhalif,
Muhayyer, Nevruz, Nisabur, Nihavend, Niihiift, Saba, Siimbiile, Segah, Sehnaz, Ussak, Uzzal,
Tahir makamlar1 kullanilmistir.

3.1.2. Velime Geceleri

Velime, Arapcada “Velm” kokiinden gelmektedir. Velm, Velme, Velime gibi birbirinden
tiiremis farkli yazimlarina rastlamaktayiz. Toplanma, diiglin yemegi veya davet i¢in yapilmis
yemek anlamina gelmektedir. Seving ve saadet ifade eden her tiirlii merasim sebebiyle verilen
ziyafetlere de Velime dendigi soylenmektedir. Gegmisin Cahiliye donemine kadar uzanmakta
oldugu ve Hz. Peygamberimizin (s.a.s), kizi1 Fatima evlenirken velime cemiyeti tertip ettigi

rivayet edilmektedir (Sinir, 2009, s. 77).
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Velime geceleri sehrin sanat, edebiyat, tarih ve ilim alanlarindan ileri gelen sahsiyetlerin bir
araya geldigi, tarih, ilim, edebiyat, yemek ve sohbetlerin yani sira, saz ve s6z unsurlarinin bir
arada oldugu toplandilardir. Sirasiyla; Diyarbakir’in giincel sorunlarindan ve edebi
tartigmalardan sonra siirler ve gazeller okunmakta olup, klasik fasilla baglayan ve Diyarbakir
miusikisi ile devam edip son bulan masiki eglenceleridir. 15-20 giin araliklarla diizenlenen
velime gecelerinde, toplulugun igindeki kisilerin doniisiimlii olarak ev sahipligi yaptigi
goriilmektedir. Yemek ve ikramlar imece usulii tertiplenerek, herkesin imkéan1 dahilinde
diizenlenmektedir. Onceleri sadece diigiinler i¢in diizenlenen bu etnik toplantilarn, daha

sonra diizenli olarak tertip edildigi goriilmektedir.

Velime gecelerini baglangictan bitise dogru siralayacak olursak;
- Karsilama faslh
- Oturma fash
- Yemek fash
- Gilindem, tartigilmas1 gereken konular, giincel siirler (varsa parodiler)
- Misiki fash

- Ugurlama fasli olarak siniflandirabiliriz.

3.2. Diyarbakir Misikisinde Etkileme ve Etkilenme

Cevre illerle pek ¢ok yonden oldugu gibi miisikide de etkileme ve etkilenme igerisinde olan
Diyarbakir, Elazig ve Sanlurfa gibi illerle birgok etkilesime girmis ve bu sebepten dolayi
ortaya nice varyantlar ¢cikmistir. Bu etkilesim tesadiifi olmayip her iki ilde de derin kiiltiir
birikimine sahiptir. Folklorun tabiatina uygun olarak mesafe arttikca etkilesim azalsa da; bu
etkilesim, Erzurum, Sivas, Bitlis, Malatya, Mardin ve Kerkiik’e kadar genislemektedir.
Folklorun ruhundan kaynaklanan bu zenginlik ve ¢esitlilik bu etkilesimin bir tezahiirii olarak

varyant eserlerin ¢ikmasini saglamustir.

Halk misikisinde etkileme ve etkilenme konusunda en 6nemli etkenler cografi yakinlik, dil,
kiiltiir, askerlik ve yatili egitim kurumlaridir denilebilir. Halk misikisine ait eserlerin
artmasinin en biiyiik etkenlerinden biri de bu bahsi gecen kiiltiir aligverisidir.

Bu etkilesimin etkileri olumlu olmakla beraber olumsuz da olabilmektedir. Tirkiileri
sahiplenme, aidiyet kavgasi icerisinde girme ve benzeri durumlar s6z konusudur. Her alanin
kendine 6zgii icra tarzi vardir ve dnemli olan da bu olmalidir. Bir Diyarbakir tiirkiistiniin Urfa
veya Elazig tiirkiisii olarak kaydina rastlanmaktadir. Bu yorelerin énemli oranda ezgi

benzerlikleri bulunmaktadir. Yorelerin kendi kendilerine mal ettikleri aslinda kendilerinin
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olmayan tiirkiileri de vardir. Ornegin; Diyarbakir’da ‘Daglar Dagimdir Benim’ ismi ile bilinen
eser, Elaz13’da ‘Harput Dért Dag Icinde’ olarak bilinmektedir. Usul ve makam acisindan ayni,
s0z ve ezgi olarak farkhidir. Elazig repertuvarindaki ‘Daglar Dagimdir Benim’ adli eser
tamamen ayridir. Ayni duruma bir baska eserde de goriilmektedir. Diyarbakir’da ‘Ak Cuha
Kara Cuha’ isimli eser, Elazig’da ‘Minare Dolam Dolam’ ismi ile bilinmektedir. Usul ve
makamlar1 aymidir, sézleri tamamen farklidir. Ezgide ise ¢okg¢a benzerlik mevcuttur. Bu

durumun derlemeyle de alakasi bulunmaktadir.

3.3. Mahalli Sanatcilar, Kaynak Kisiler

Ilimde, edebiyatta ve sanatta énemli kisiler yetistiren Diyarbakir, misiki alaninda da énemli
isimler yetistirmistir. Diyarbakir miisikisi Artuklular déneminde yayginlasmus, I¢ Kale’de

yapilan Akkoyunlu misiki eglenceleri ile geliserek ve evrilerek bu giinlere gelmistir.

Diyarbakir miisiki tasavvuf ve Tiirk Misikisi ile birlikte, Diyarbakir ve ¢evresindeki insanlarn
yasadiklari ¢esitli olaylar karsisindaki duygularini siire dokerek seslendirmesi sonucu yakilan
ve dilden dile dolasarak anonimlesen tiirkiilere de rastlamak miimkiindir. Bu tiirkiilerin
bazilarinin bestekar: bilinmekle birlikte biiyiik ¢ogunlugunun bestekar: ve nerede yakildigi
bilinmemektedir. Diyarbakir tiirkiileri ¢ogunlukla, nerede ve kimin tarafindan yakildigi
bilinmeyen ve sonradan gerek soz ve gerekse de melodi eklenip ¢ikarilmast ile topluma mal
olmus eserlerden meydana gelmektedir (Giray, 2011, s. 29). Ayrica Miisliiman Tiirklerin sehre
hakim olmasi ile ¢ikan tasavvuf Musikisi, kendisine 6zgii gelisen misiki folkloru ve saray
etkisinde olan Tiirk Misikisinin harmanindan olusan bir miizik kimligine sahip oldugunu

s0ylememiz gerekmektedir.

17. ve 18. Yiizyillarda bu miizik tiirliniin zenginlesmesine katki saglayan donem bestekarlari
arasinda, IV. Murad’in 1638’de Diyarbakir’da idam ettirdigi Naksibendi seyhi Aziz Mahmut
Urmevi’nin torunu Seyhzade Ahmet Celebi, Seyyid Nuh, Ahmet Verdi Celebi, Sehla Mustafa
Celebi, Yahya Celebi, Cemenzade Mehmet Celebi, Mahmut Celebi gibi isimler
bulunmaktadir. Bu bestekarlarin besteledikleri eserler, tiirkii vasfindan ziyade sark: hatta dini
musiki ile ladini misiki arasinda bir karakter tagimaktadir. Sakir aga, Seyyid Nuh, Mustafa
Cavus, Dede Efendi’nin mahalli olma durumuna evrilme Orneklemesini temel alarak

besteledikleri sarkilarla bunlar arasinda genel bir benzeme goriilmektedir.

Mabhallilesme akiminin 18. ve 19. Yiizyillarda halk ve aydin ziimre arasinda genel bir

kaynagmaya vesile oldugu goriilmektedir. Divan sairlerinden iskender Pasazade Ahmet Pasa,
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Raif ve Hami ile Saban Kami’ nin tiirkii tarzinda siirler kaleme alarak, gazel, kaside ve

sarkilarmda mahalli deyimler kullandiklar1 goriilmektedir.

Yerel miiziklerde karsimiza ¢ok cesitli icra bigimleri ¢ikabilmektedir. Her yorenin miizik
anlayis1 farkli bicimlerde uygulanmaktadir. Ve bu icra bigimlerini temsil eden 6nemli
sahsiyetler vardir ki elinde saz1 ile kendisinin ya da baskalarmin siirlerini séyleyen bir “Agik”
tipi durumun 6nemli 6rnekleri arasindadir. Yaygin olarak karsimiza ¢ikar. Bu asik tiplemesi,
toplum i¢inde gesitli sosyal fonksiyonlar1 yerine getiren bir kisi olmakla birlikte, ayni1 zamanda

miizisyen ve sairdir.

Bazi zamanlar da bir dini grubun temsilcisi olabilmektedir. Dolayisiyla bir miizisyenin, bir
kimligin ¢esitli fonksiyonlarini iistlenmesi, aslinda toplumda ona 6zel bir unvan verilmesini
de beraberinde getirmektedir. Dolayistyla bu kisinin kendisinin veya baskalarmin miiziklerini,
tek basma sazi ile icrd etmis olmasi o toplumun igerisinde bu kisiye 6zel bir konum
kazandirmaktadir. Iste bu konum, bahsi gegen Misikisin en dnemli o6zelliklerinden bir

tanesidir.

Kendisinin veya baskalarmin siirlerini syleyen bu asik tipi, Anadolu’nun hemen her tarafinda
rastlanan bir model olmakla birlikte, daha ¢ok Kuzey Dogu, Giliney Dogu ve Orta Anadolu’da
yogunlasan bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi zamanlar bu kisi, uzun kis gecelerinde koy
odasinda, bazi zamanlar bir dinsel toplulugun ayininde, bazi zamanlarda da (daha yakin
donemlerde) bir kahvehanede, sayis1 10 ile 100 arasinda degisen bir dinleyici topluluguna, bir
kiirstiye yani yiiksek bir platforma cikmak, kendini konuslandirmak sureti ile hikayeler
anlatmaktadir. Bu hikayeleri anlattig1 sirada, gerektigi yerlerde bu hikdyeyi miizikle
bezemektedir. Iste, halk Misikisinin tekil icrasinda, bir topluluga kendisini anlatma, dinletme

¢abasi ve anlayisi bu sekilde olusmustur (Emnalar, 1998, s. 58-59).

Diyarbakir ve ¢evresinde, yerlesik hayat yasayan Tiirkmen Alevilerinin zengin ve kendine
Ozgi kiiltlir ve edebiyatlarmin oldugu bilinmektedir. Bu kiiltiir yapisi igerisinde asiklik
gelenegi 6nemli bir yerde bulunmaktadir. Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde yasayan Alevi-
Bektasi inancina sahip olan topluluklarda oldugu gibi, saz ve asiklik gelenegi, kiiltiir ve inang

baglaminda Diyarbakir Alevileri arasinda da goriilmektedir.

Diyarbakir yoresinde ilk derleme ¢aligmalar1 Ziya Gokalp tarafindan yapilmistir. Diyarbakir
Lisesi’nin 6gretmen sayis1 yetersizligi sebebiyle kapanmasi sonucu, okula gidemeyen gengleri

kurdugu “’Genglik Dernegi’’ biinyesinde toplayarak, bir kismmi etnografyaya, bir kismim

15



folklor derlemelerine, bir kismuimi ise arkeolojik materyaller toplamaya yonlendirmistir.
Kaynak kisiler olarak Sait Senses, Hafiz Ali Akkog, Ahmet Yiiksekses, Zehra Kopriiciiler,
Kasim Inan ve Ahmet Sait Alpay ile 23 eser derlemisledir. Ogretmen eksikligi sebebiyle
kapatilan Diyarbakir Lisesi, 1932’de yeniden acilarak 1953 yilinda Ziya Gokalp Lisesi ismini
almigtir. Celal Giizelses’in de 6gretmenlik yaparak, misiki bilgilerini ve tecriibelerini

paylastig1 Ziya Gokalp lisesi, 6nemli akademisyenler yetistirmistir.

Diyarbakir da ikinci derleme ¢alismasi Ankara Radyosu adma 1961 yilinda yapilmistir. Bu
caligmalara Fikret Otyam, Mustafa Geceyatmaz ve Miicahit Kiiglikboran katilmislardir.
Diyarbakir miisikisine hizmet etmek, derleme ¢aligmalarmin devamliligini saglamak,
korumak ve bu misikiyi gelecek nesillere aktarmak amaciyla bir araya gelen misikisinaslar,
1943 yilinda Diyarbakir Halk Misiki Cemiyeti kurmustur. Ilk kongresini 22 Haziran 1943
tarihinde yaparak cemiyetin yonetim kurulu baskanligina Celal Giizelses yonetim kurulu
iiyeliklerine de Avukat Sabir Kara Ozan, Ogretmen Omer Oner, Avukat Zeki Hak Giiden ve
Halkevi Kiitiiphane Miidiirii Edip Giirmeri¢ getirilmistir. Denetim Kuruluna da dernegin
kurulus tiiziigiinii hazirlayan Avukat Sevket Beysanoglu, Ogretmen Nihat Giinay ve Sadik
Ozbek secilmistir.

Celal Giizelses’in kurmus oldugu misiki cemiyetinde ¢ogunlukla misikiye goniil vermis
insanlar olmakla birlikte, esnaflik yapan kisilerin de oldugu bilinmektedir. iginde bulunduklar1
aktarmaya calismistir. Bu sistem ustanin eserleri bircok defa &grencisine okuyarak
ogrencilerin hatasiz bir sekilde icra etmeleri miimkiin olana kadar ¢alismus, usta ¢irak iliskisini
benimsetmistir. Osmanli déneminden Cumhuriyet donemine gegiste Diyarbakir Misikisine
ait onemli sahsiyetlerden biri Celal Giizelses’tir. Tekkelerin Diyarbakir Misikisindeki 6nemi
konu ile ilgili tiim kaynaklarda belirtilmistir. Celal bey gibi 6énemli bir sanat¢inin da Rufai
tekkesinde yetismis olmasi tesadiif olmasa gerek. Dolayisiyla hem Diyarbakir Misikisi
iizerine fikir yiiriitebilmek hem de tezin asil konusuna gelmek agisindan ¢alismanin sonraki

boliimiinde Celal Giizelses’in hayati ve sanati ile ilgili bilgiler verilmistir.
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4. CELAL GUZELSES’IN HAYATI VE SANAT YASAMI

Celal Giizelses, 1899 yilinda Diyarbakir ilinde dogmustur. Hakkinda ¢ok az kaynak bulunan
Celal Giizelses’in esas ismi Mehmet Celalettin’dir. Babasi Dervis Halil, annesi Latife
Hamim’dir. Babasmin “’Dervig’’ lakab1 Dag kapida Tekkesi bulunan Seyh Zeki Efendi’nin
miiridi olmasindan ileri gelmektedir. Celal Giizelses de Seyh Zeki Efendi’ye Intisap etmistir.

(Degirmen Dergisi, 2013, s. 183)

Celal Giizelses babasi1 Dervis Halil’in vefatindan sonra annesi tarafinda mahalle mektebine
verilmistir. 1. Diinya savagi yillarinda mektebe devam eden Giizelses, Riisdiye’nin
kaldirilmas1 gibi aksilikler neticesinde egitimini tamamlayamamis olmasina ragmen Ulu
Cami’deki miiezzinlik gorevini 1913’ten 1921°e kadar devam ettirmistir. 29 Haziran 1924°te
Lice’de askerliginin bitimiyle Diyarbakir Valiligi Evrak Kalemi’ne Tevzi Memuru olarak
atanmustir. 11 Ocak 1925 yilinda katiplige yiikselmis, 1929 yilinda ise Ozel Idare Miidiirliigii

Evrak Memurlugu’na atanmistir.

1931 yilinda, dayis1 Feyzi Piringgioglu yardimiyla plak doldurmak igin Istanbul’a gitmistir.
Bu girisimin, Diyarbakir’da Veteriner olarak gorev yapan Karindas Mahmut’un Diyarbakir
sivesini taklit ederek doldurdugu plaga olan halkin ve kendi tepkisinin sebep oldugu
soylenmektedir. 1917°de Bayindirlik Bakani Feyzi Piringgioglu vasitasiyla Mustafa Kemal
Atatiirk’iin ikamet ettigi Dolmabahce Sarayr’na gotiriilmiis ve Mustafa Kemal ile

tanigtirilmustir.

Kendisinden ‘’Diyarbakir Halkevi Musiki Sefi Sanatkar Celal Bey’’ olarak bahsedilen
Glizelses, 1934 yilinda Soyadi Kanunu’nun kabul edilmesiyle, soyadini sesinin giizelliginden
almistir. 1937 yilinda *’Diyarbakir Halk Tiirkiileri’” isimli eserinde tiim birikimini bir araya
getirmistir. Bir yandan miisiki ¢aligmalarina devam ederken, diger yandan birkag arkadasi ile
bir araya gelerek, Diyarbakir Halk Misiki Cemiyeti’ni kurmustur. 1950 yilinda belediye
yardimlarinin ve cemiyete yapilan resmi 6deneklerin kesilmesi neticesinde cemiyetten ayrilan
Celal Giizelses, memuriyetten de emekliligini istemistir. 1956 yilinda arkadaslar1 kendisinden
ayrilip, Yildiz Kulubii’nde bir araya gelmistir. Bu durum Celal Giizelses’i derinden
yaralamistir. Tim bu olanlar neticesinde, tasavvuf ile yetisen Celal Gilizelses’in dervislik
hasreti agir basmus, 1913-1921 yillar1 arasinda miezzinligini yaptigi Ulu Camii Bas
Miiezzinligi i¢in Vilayet’e bagvuruda bulunmustur. 1956 yilindan, 1959 yilina kadar, bu
gorevi devam ettirmistir. 1 Subat 1959 yilinda hayata gozlerini yummus, vasiyeti geregi naasi

Ulu Camii’den kaldirilarak Zeyh Zeki Efendi’nin kabrinin alt kismina defnedilmistir.
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4.1. Ailesi ve Sanatci Dostlarimin Dilinden Celal Giizelses

Celal Giizelses ailesinin belirttigi ifadelere gore tatli-sert bir mizaca sahiptir. Cesitli
arastirmalarda yer verildigi tizere goriislilen kisiler de kendisini; “’agirbagl, ciddi, fazla

konusmay1 sevmeyen biri’’ olarak ifade etmektedir.

Recep Acay’in Celal Giizelses’in ailesi ile ilgili yaptig1 roprortajda kizi Nermin Ozpiringgi su
ciimleleri telaffuz etmistir; “’Miikemmel bir babaydi. Gelenegine, gorenegine ve torelerine
bagli bir insandi. En 6nem verdigi sey kisiligiydi. Kisiligine laf getirmemek i¢in biiyiik 6zen
gosterirdi. Yerine getiremeyecegi konular oldu mu katiyen s6z vermezdi. Erdemliydi. Ayrica
saygl ve sevgi kurallarma bagli, bu konuda hi¢ hosgorilii degildi. Saygida bir kusur
isledigimizde bizi dovmezdi, ancak bakislariyla ne demek istedigini anlardik. Anneme biiyiik
bir saygist vardi, bizleri de anlatilamayacak bir sekilde severdi. Cok diiskiindii bizlere, bir

dedigimizi iki yapmazdi’ (Abakay, 1995, s.146).

Sair ve yazar kisiligi ile 6n planda olan Enver Yorulmaz Celal Giizelses igin su ciimleleri
telaffuz etmistir; “Cocuklugumdan beri en fazla etkisinde kaldigim sanatgilar, stiphesiz
benimle ayn1 yorede yetismis olanlardi. Ornegin Cahit Sitk1 Taranci ve halk Misikisi sanatgisi
Celal Giizelses, hayranlik duydugum kisilerdi. Tiim sanat¢ilarmn yasantilarini inceliyor ve
Omiirlerini, siirdiirdiikleri yerleri gezip onlarin diinyasmi anlamaya calistyordum. Dicle
vadisindeki bahgeleri ve nehrin kenarin1 gezerken kulaklarimda hep Giizelses’in tiirkiileri ile

Taranct’nin nusralari vardi.” (14 Subat 1995, Anma Gecesi Konugmasindan)

Celal Giizelses’in ogullarindan biri olan Erdem Giizelses babasini sdyle betimledi; “Evet ni¢in
hep Diyarbakir ve de yéresi? Iste esas olan bu, ideal olan, gercek olan bu. Ne para ne de Tiirk
Sanat Misikisi okuyarak yaygin bir sohret. Sarki, giineyi, batiya tanitmak, miizikle onlara
ulagsmak, onlardaki yanlis imajlar1 silmek, gazeliyle, hoyratiyla, mayasiyla, tiirkiisiiyle, onlara
sark1 ve sarkiliy1 sevdirmek” (Ziya Gokalp Dergisi, Celal Giizelses Ozel Sayis, s. 11).

4.2. Sanat Yasam

Celal Giizelses, sesinin giizel olmas1 nedeniyle gencligini tekkelerde gecirmistir. Geng yasta
masiki usullerine olan asinalig1 baslamistir. Hafiz Melek Efendi’den makamlar ve usuller
konusunda 6zel bir egitim almistir. Ayn1 zamanda Ud egitimini de aksatmamustir. Kendisini
bu konuda iyi yetistirmis, bulundugu kiiltiire ettigi hizmetlerle her zaman halk arasinda

sayginlik kazanmistir.
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Cocukluk, okul ve mesai arkadasi Hasan Kadri Tiitenk, “Celdl Bey, miiezzinligi icrada
olduk¢a miikemmeldi” derken, Celal Giizelses’in hastaligina tehsis koyan sayin Prof. Dr.
Selahattin Yazicioglu da “Allahu Ekber’’ dedigi zaman, sesi ta uzaklardan duyulurdu’’ diye
hatirasini nakletmektedir (Akabay, 1995, s. 104).

Bugiine kadar 66 plak doldurmus olan Celal Giizelses’in ilk plak macerasi, Diyarbakir’da
Belediye binasi karsisinda ¢alisan veteriner yiizbagisi Mahmut Karakas’in Diyarbakir givesi
ve halk davraniglarini trajikomik bicimde yorumladigi ve seslendirdigi plak ¢caligmasina tepki
olarak baglamistir. Celal Giizelses’e gore bu davranig tenkit etmek amaciyla yapilmistir. Bu
neticede ilim, felsefe, ahlak ve dinde diinya ¢apinda Ziya Gokalp, Siileyman Nazifler gibi nice
onemli isimler yetistirmis bu sehir ve halk, siiphesiz ki misikide de layik oldugu ciddiyeti ve
mevkiyi hak etmektedir. Halka ve misikisinaslara faydali olabilmek adina 1930 yilina kadar
Halkevi misiki sefi olarak gorev yapmistir. Bu diisiince ile yola ¢ikan Celal Giizelses, 1931
yilinda Halep yolu ile istanbul’a giderek on sekiz plak birden doldurmustur. ilk konserini
Katolik Kilisesi’nde vermistir. Dolmabahge Sarayi’nda sekiz saat devam eden fasilin sonunda

Atatiirk’ten ’Sark Biilbiili’’ tinvani almistir ve sonraki plaklarmda bu tinvani kullanmustir.

22 Haziran 1943 yilinda basta Edip Giirmeri¢ olmak iizere birkag¢ arkadasi ile bir araya gelerek
Halk Misiki Cemiyeti’ni kurmustur. 1950 yilinda cemiyete yapilan resmi ddeneklerin ve
belediye yardimlarinin kesilmesi {izerine cemiyetten ayrilmistir. Memuriyetten de emekliligini
isteyerek miiezzinlige devam etmistir. Hiizzam makamina diger makamlara nazaran daha fazla
sempati duyan Giizelses, sanat hayatindan muvaffak olmanin en elzem kuralinin kabiliyet,
sabir ve sebat oldugunu sdylemektedir. Celal Giizelses’in plaklar1 yalniz Tirkiye’de degil;

Iran, Irak, Suriye ve diger yabancr iilkelerde dinlenmektedir.

4.2.1. Miiezzinlik Yillar1

Celal Giizelses, Seyh Zeki Efendi’nin tekkesinde uzun yillar kalmistir. Burada usul ve
makamlara olan aginalig1 pekismistir. Hafiz Melek Efendi’den de dersler alan Giizelses, Ulu
Camii Bas Miiezzinligi’ne baslarken 58 yasini1 geride birakmustir. 1913-1921 yillar1 arasindaki
gorevinden sonra, 1956-1958 yillar1 arasinda Ulu Camii Bas miiezzinligi yapmus, kiiciik yasta
Kur’an-1 Kerim dersleri alarak dokuz yasinda hafiz olmustur (Abakay, 1995, s.153).

Celal Giizelses’in sesine olan hayranlik, Diyarbakir halki arasinda sayginlik kazanmasina yol

acmistir ve bu sayginlik bugiin de devam etmektedir. Miiezzinligini yaptig1 yillar icerisinde
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cemaatin fazlaligi dikkat ¢ekmistir. O donem imkanlar1 neticesinde ses kayit cihazlar1 sadece
plak olusumuyla sinirli oldugundan miitevellit, okudugu ezani ve Kur’an’i gilinlimiize

getirilememistir.

4.2.2. Sark Biilbiilii Unvam

Diyarbakir; tarihiyle, ilim ve kiiltir dalinda yetistirdigi insanlariyla, bes kilometre
uzunlugundaki surlariyla ve Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin hayranligini kazanan Celal
Giizelses ile Uinlii bit kenttir. 1917 yilinda Sem’an Ko6skii’nde Mustafa Kemal Pasa’yla tesadiif
tizerine bir karsilagsma gerceklesmistir. Giizelses bu karsilagsmada, “’Felak gayet donek’
gazelini okumustur. Sekiz saat siirmiis olan Dolmabahge konserinde Atatiirk’iin yiiksek
huzurunda fasil yaptiklarini agiklamustir. Birebir olan konusmalarindan birinde Atatiirk’lin
Giizelses’e; “’Celal, soyleyeceklerimi yaz.”” diyerek bazi ussak parcalarmi ussak makaminda
hemen besteleyip okumasimi buyurmustur. Bunlarin disinda baska eserleri de icra ettigini
sOyleyen Celal Giizelses, Atatiirk’iin kendisinden ¢ok memnun kaldigim1 ve ona ‘’Burada

kalmak istermisin?’’ diye sordugunu sdylemistir.

Sark Biilbiilii Unvanimi nasil aldiniz?** sorusunu; ¢ Dolmabahge Sarayi’nda tam sekiz saat
devam eden fasilda Urfa, Elaz1g, Erzurum, Mus ve diger havalardan birgoklarini okuduktan
sonra “’Celal, sen Sarkin Biilbiiliisiin... Plaklarma da &yle yazdir.”” buyurdular. O aksam
Nobar Tekyay’da bizlerle beraberdi. Ve iste o glinden sonra misiki sefi Artaki Efendi de
Nobar’dan bu muharebeyi duymus olduklarindan, simdiye kadar hep bu iinvani1 kullanmaya
basladim.”” seklinde cevaplamaktadir (Abakay, 1995, s.108-109). 1917 yilindan bu yana
“’Sarkm Biilbiilii, Celal Giizelses’” diye anilmakta ve taninmaktadir. Giizelses bu {inii yaptigi
calismalarla pekistirerek Diyarbakir’1 ve Diyarbakir miisikisini yurdun en iicra kosesine kadar

tanitma basarisini gostermistir

4.2.3. Plak Calismalar

Tiyatrocu Altan Karindas’in agabeyi olan ve 1930-1939 yillarinda Diyarbakir’da Belediye
binas1 karsisinda calisan veteriner yilizbasist Mahmut Karakas’m Diyarbakir’dan derledigi
sokak saticilarinin siveli ciimlelerini karikatiirize ederek halk yasayisini hafife alan plak
doldurmas1 Diyarbakir halkini ¢ok tizmiistiir. Halkevi yetkilileri ve Diyarbakir’in ileri
gelenleri toplanarak buna bir cevap verilmesi konusunda fikir birligine varirlar. Verilecek
cevabin da Diyarbakir’in sarki, tiirkii, uzun hava ve hoyratlariyla doldurulacak plaklarla

olmas1 hususunda karar verilir. Istanbul’da bulunan Diyarbakir milletvekilleri Ziilfii Tigrel ve
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Bayindirlik Bakam Feyzi Piringgioglu ile temas kurularak Celal Gilizelses’in plak doldurmak
igin Istanbul’a gelecegi ve kendisine yardimci olmalar talep edilir (Giildogan, 2011, s. 262).

Bu diisiince ile yola ¢ikan Giizelses, 1932 yilinda Halep yolu ile istanbul’a giderek on sekiz
plak birden doldurmustur. Tas plak teknolojisi Tiirkiye’ye gelir gelmez ilk etapta en gok
kullamlan “gazel” tiirii 1940’11 y1llara dogru yerini yeni tiirlere birakmugtir. Gazel dinleyicisi
azalmis ve toplum yeni miizik tiirlerine yonelmistir. Ayrica ikinci diinya savasinin da
etkileriyle plak sanayinde durgunluk bas gostermeye baglamistir. Daha da kotiisii karaborsay1
onlemek amaciyla yiriirliige konan varlik vergisi hazineye gelir saglamadigi gibi plak
sirketlerinin de sonu olmus tas plak ve gramafon satiglar1 ancak 1950°li yillara kadar
stirmiistiir. Ciinkii 1950°1i yillara kadar bat1 Msikisi yaymi yapan radyolar artik daha fazla

Tiirk Musikisi yapmaya baglamis, insanlarin plak almaya ihtiyact kalmamstir.

Bu donemler plak yapan ses sanat¢ilarinin kalici olmak ve halk tarafindan unutulmamak adina
gazinolarda sahne aldig1 dénemlerdir. Ankara ve Istanbul’da bir gazino popiilaritesi vardir.
Evvelinde tekkelerde miizik egitimi almig, miiezzinlik yapmis Giizelses i¢in kalici olmak

adina kendi diinya goriisiinden siyrilmak miimkiin olmamustir.

Yaptig1 plak ¢alismalari da ilk etapta giizel sonuglar dogursa da dénemin hizla degisen miizik
anlayis1 ile beklenen sonucu kalict kilmamistir. Bu da zamanla konserlerine de etki etmistir.
Onun yegane arzusu Diyarbakir Misikisini tanitmak ve yasatmaktir. Fakat donemin sartlar
onu maddi imkansizliklara siiriiklediginden kendi kiiltiiriinii yasatmak adina kurdugu
Diyarbakir Miisiki Cemiyeti’ni kapatmak zorunda kalmistir. Celal Giizelses’in plaklarinda

seslendirdigi eserleri soyledir (Beysanoglu, Turhan, Dékmetas, 1996);
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Tablo 4.1. Celal Giizelses’in Plaklarinda Seslendirdigi Eserler Tablosu

S Plak no | Eser Adi
no Aciklama
Ibrahimi makaminda ve Divan
1 [1526-A |Silmedin Gz Yasin formundadr.
1526-B | Odasina Vardim Tiirkii formundadur.
) 1527-A | Oy Nedem (Daglar Dagimdir) | Tiirkii formundadir.
1527-B |Kara Gozler Hoyrat formundadur.
Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
3 |1528-A | Aglama Yar Aglama formundadr.
1528-B | Esvel'i Duman Almis Sirvani Arazbar makamindadir.
1552-A | Cayn Ote Yiiziinde Muhalif makamindadir.
4 Muhalif makaminda ve Hoyrat
1552-B | Daldalanim formundadir.
Buy-i Vahdet Almisam Divan formunda, giiftesi tekke
1553-A | (Diyarbekir Divant) siirindendir.
> Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
1553-B | Kaladan Kalaya Ekerler formundadir
1600-A | Meclisine Mail Oldum Besiri makamindadir.
° 1600-B |Ben De Yetim (Besiri) Besiri makaminda hoyrat formundadir.
1601-A |Ben Sehid-i Badeyim Nevruz makaminda, divan formundadir.
7 Karsiki Daglar Dumanindan
1601-B | Biikiiliir Sirvani makaminda maya formundadir.
o 1602-A | Dagda Harman Olur Mu Tiirkii formundadur.
1602-B | Kalemi Kasta Koydun Hoyrat formundadir.
1641-A | Abdo' nun Mezar1 Sirvani makaminda bir agittir.
9 Cembelli Maya olarak bilinen eser,
1641-B | Ayrildim Giiliim Senden
hoyrat formundadir.
1650-A | Evlerinin Diregi Tiirkii formundadur.
10 1650-B |Karsimda Durdun Yeter Hoyrat formundadir.
1 1664-A | Oy Milliye Milliye Tiirkii formundadir.
1664-B | Siirme Beni Diyarbakir Arazbar: diye bilinir.
12 1668-A | Az Kaldi Bayram Ola ZZ::L)Z Z;Zf}]famlnda ve Tiirki
1668-B - Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Deniz Alt1 Horasan formundadir.
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1693-A | Vardim Yarin Bahgesine Saba makamindadir.
13 Muhayyer makaminda ve Tiirkii
1693-B | Su I¢tim Yudum Yudum formundadr.
1712-A | Suya Gider Muhalif makamindadur.
14 Muhalif makaminda ve Gazel
1712-B | Visalinle Bu Seb formundadr.
15 1732-A | Atesi Ruhlarin Besiri makamindadir.
1732-B | Derman Aramam Saba makaminda ve gazel formundadir.
16 1746-A |Mevlid I (Allah Adin) Velilet'iil Necat'in Tevhid Bahri
1746-B | Mevlid Il (Cebrail Geldikte) Velilet'iil Necat' in Vefat-1 Nebi kismi
Hiiseyni makaminda ve Hoyrat
17 1920-A |Dagda Duman formundadir
Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
1920-B |Aglama Yar Aglama formundadir.
1960-A | Felek Gayet Donek Urfa Siinbiilesi olarak bilinir.
18 1960-B | Esmer Tiirkii formundadir.
1982-A | Yiiksek Minarede Kandiller Tiirkii formundadir.
19 Kesik ya da Kesik Kerem diye
1982-B | Bahar Olur Yesillenir
adlandirilir
Hicaz makaminda ve Tiirkii
1998-A | Esti Baharin Nesimi formundadir.
20 Sirvani makaminda ve Gazel
1998-B | Aldi Zihr-i Tigine formundadir
Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
21 |2051-A | Biilbiiliin Kanadi Sar1 formundadir.
2051-B | Eminem oturmus ¢orap oriiyor | Maya formundadir.
2052-A | iki Keklik Bir Kayada Tiirkii formundadir.
22 Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
2052-B | Bir Ceket Isterem Kolu Dar Ola | formundadir.
Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
2134-A | Biner Paytona formundadir.
2 Karsiki Daglar Beyazlara Kesik ya da Kesik Kerem diye
2134-B | Biiriinmiis adlandrilir
2152-A | Evlerinin Onii Kavak Agit formundadir.
24 Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
2152-B | Eyvanda Yatan Oglan formundadir.
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Ug Kardestik Gittik Geyik

- 2184-A | Avina Tiirkii formundadar.
2184-B | Coskun Sular - Car Attm Maya ve tiirkii formunda iki eser
baglanarak okunmus..
2224-A | Deli Géniil - El Ele Ver Maya ve tiirkii formunda iki eser
26 baglanarak okunmus..
9294.B Bu Dere Buz Baglamis - Bugiin | Sirvani makamindaki tiirkii ve hoyrat
Yari Gordiim baglanarak okunmus.,
Arkadaglar Benim Derdim Hicaz makaminda ve Tiirkii
- 2252-A | (Zorla Beni) formundadr.
Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
2252-B | Sen Gideli Ug Giin Kald1 formundadir.
- 2277-A | Dedim Ay (Adil) Efendim Maya formundadir.
2277-B | Arpa Oraga Geldi Tiirkii formundadir.
Bir Giizel Ki On Yasina Yas Destani olarak bilinir.(Siir Formu:
2291-A | Gelince Yasname)
2 Yas Destani olarak bilinir.(Siir Formu:
2291-B |Kirk Yasinda Yasname)
Nevruz makaminda ve Tiirkii
30 |2345-A | Yeni De Kapmin formundadir.
2345-B | Garibem Bu Vatanda Hoyrat formundadur.
2358 A Cay I¢inde Dégme Tas - Muhalif makaminda bir tiirkii ve hoyrat
31 Yaradan Var baglanarak okunmustur.
2358-B |Daglara Lale Diistii Tiirkii formundadur.
2446-A | Caym Ote Yiiziinde Muhalif makamindadir.
32 Hiiseyni makaminda ve Maya
2446-B | Diis Midiir, Hayal Midir? formundadir.
Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
2455-A | Kaladan Kalaya Ekerler formundadir.
- Muhalif makaminda ve Hoyrat
2455-B | Daldalanim formundadir.
2462-A | Vallahi O Yardir Tiirkii formundadir.
> 2462-B | Diyarbakir Dort Kapi Tiirkii formundadir.
2531-A Bahcada Yesil Hiyar - Ogul Muhalif makaminda bir tiirkii ve hoyrat
35 Yar Igerden baglanarak okunmusgtur.
2531-B |Hele Yar Zalim Yar Tahir makaminda ve Tiirkii formundadir.
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2586-A |Bu Dere Bastan Basa Saba makamindadir.
36 Muhalif makaminda veTiirkii
2586-B |Bitlis' in Yollar1 formundadr.
Hiiseyni makaminda ve Maya
37 2614-A | Kar M1 Yagmis Diyarbekir'in | formundadir.
Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
2614-B | Mardin Kap1 Sen Olur formundadir.
2632-A | Fincanin Etrafi Tiirkii formundadir.
38 Hicaz makaminda ve Tiirkii
2632-B | O Yarimin Damindan formundadir.
Ussak makaminda ve Halay
2699-A | Cay Iginde Kum Ceker formundadr.
3 Hiiseyni makaminda ve Maya
2699-B | Hangi Bagin Bagbanisan formundadir.
17809- Ussak makaminda ve Maya
A Boyle Baglar formundadir.
%0 17809-
B Nare Halay formundadir.
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4.2 4. Diyarbakir Halk Misiki Cemiyeti’nin Kurulusundaki Rolii

Celal Giizelses, yasadigi siire boyunca Diyarbakir kiiltiiriintin 6nemli temsilcilerinden biri
olmustur. Kiiltiire 6nemli hizmetlerde bulunmus, bu kiiltiirii yasatmak icin yeni nesillere
aktarabilmek adina bircok adim atmustir. Diyarbakir Halk Misiki Cemiyeti’ni kurmak

bunlardan bir tanesidir.

22 Haziran 1943 yilinda, Edip Giirmeri¢ ve birkag arkadasi ile birlikte Miisiki Cemiyeti’ni
kurmustur. Yapilan kongrede cemiyetin yonetim kurulu bagkanligina Celal Giizelses, yonetim
kurulu iiyeliklerine de Av. Sabir Karaozan, Ogretmen Omer Oner, Av. Zeki Hakgiiden ve
Halkevi miidiirii Edip Glirmerig¢ getirilir. Denetim kurulunda da dernegin kurulus tliziigiinii
hazirlayan Av. Sevket Beysanoglu, Nihat Giinday ve Sadik Ozbek Segilirler (Giildogan, 2011,
5.266).

Bu cemiyetin kurulmasiyla, Diyarbakir’da biiyiik bir bogluk doldurulmustur. Her Pazar aksami
konser vermekte olan bu cemiyet, miisamereler ve folklor geceleri de diizenlemistir. Ayrica
Elazig, Mardin, Malatya, Bongol, Bitlis, Erzurum, Mus, Siirt ve Batman’da konserler verilmis,
bu konserler ¢ok ilgi gormiistiir. Bu konserlerden elde edilen gelirler hayir kurumlarma ve

yardima muhtag kisilere verilmistir (Giildogan, 2011, s. 266).

Amator genglere nota ve ¢algi dersleri verilmis, onlar1 kiiltiire ve misikiye faydal kisiler
haline getirebilmek icin benzeri calismalar gergeklestirilmistir. Bu ¢aligmalar alt1 y1l boyunca
sirdiiriilmiistiir. Belediyenin cemiyete yaptig1r su, elektrik ve yakacak gibi yardimlarin
kesilmesi ve aksam saat dokuzdan sonra ¢aligmalarin yasaklanmasi Giizelses’in cemiyetten
istifasina sebep olmustur.  Glizelses’in istifasindan sonra yoOnetimsiz kalan cemiyet

dagilmistir.
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5. CELAL GUZELSES’IN MUSIKi KiMLIiGi

5.1. Celal Giizelses’in icra Ozelligi

Celal Giizelses c¢ocuk yasinda sesinin giizelligi ile dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Onu
Atatiirk’lin deyimiyle ‘sark biilbiilii” yapan, sesinin halk tabiri ile yakici olmasidir. Giineydogu
Anadolu bolgesinde tenor sesler ¢okga tercih edilmektedir. Sesinin kuvveti, genisligi, tinisi,
kusursuz hangeresi, hem geleneksel hem de tasavvufi icra tavrina olan hakimiyeti, yatkinlig

Giizelses’i 6zel kilan nedenlerden baginda gelmektedir.

Asik gelenegi ve dengbejlik gelenegi ile beraber, yerel icra iislubunun tasaavufi iislup ile
harmanlanmig oldugu Diyarbakir’da, bu miizik kiiltiirii adeta Celal Giizelses’in yorumunda
viicut bulmustur. Oyle ki eserlerin makamsal ve siirsel biitiinliigiinii bir ahenk icerisinde
kendine has 6zellikleriyle yorumlayan sanatci, 6zel ses rengi, genis oktavli bir ses ve yoresinin
makamsal ezgilerine hakim icraciligiyla karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda, s6z unsurunu da
onemli derecede iyi kullanan icrici, eserin hikdyesini dinleyiciye yasatabilmesiyle de

tinlenmistir ki bu durumu, niians kullanimindaki basarisma baglayabiliriz.

5.1.1. Tasavvufi (Hafiz Agz) Icra Tavn

“Hafiz Agz1” asil meslegi hafizlik olan kisilerin yoresel tiirkiileri okuma bicimlerine verilen
isimdir. Anadolu ve Trakya’nin bir¢ok yerinde kendine 6zgii tisliiplar olan bu kisiler, Kur’an
kiraat1 ile yoresel ezgiler arasinda koprii islevi goriirler. Bulunduklar1 yorenin genelinde var
olmayan farkli bir tisliiba sahip olduklar1 ilk dinleyiste hemen anlasilir. Erzincanli Hafiz Serif,
Enver Demirbag, Tenekeci Mahmut, Celdl Giizelses bu 6zel icrd islibunun O6nemli

isimleridirler. (Duygulu, 2014, s. 217)

Diyarbakir’da ciddi bir sehir misikisi gelenegi vardir. Sehir yasantisi igerisinde gelisen miizik
kiiltiird, birikimi, repertuar: tasavvuf misikisinin hafiz agzinin bdlgeye uzun yillar oturmus

olan kimligi ve repertuar1 Giizelses’in sahsinda kesfedilmektedir.

Celal Giizelses de kiigiik yasta Kur’an-1 Kerim dersleri almis dokuz yasinda hafiz olmustur.
Zeki Efendi tekkesinde uzun yillar kalmis olmasi usul ve makamlara asina olmasini
saglamistir. Onu diger hafizlardan ayiran 6zelligi ise miizikal birikimi, makam bilgisi ve sesini

ustaca kullanmasinin sagladig1 6zgiin bir icra tarzina sahip olmasidir.
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Donemin ses alma cihazlar1 plaklarla siirl oldugundan onun sesinden ezan ve Kur’an icrasi
giinlimiize ulasamamustir fakat tas plaga okudugu Siileyman Celebi’nin Mevlid’inden bir
bolimiinii dinledigimizde, genizden bir okuma tarzi, yumusak hangereler, daha sakin bir

okuma tavr1 ve ¢arpmalar dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 5.1. Celal Giizelses’in Mevlid Icrasindan Bir Boliim

Cocukluk arkadast Hasan Kadri Tiitenk “Celdl Bey’in miiezzinligi icrdda oldukca
miilkemmeldi” diyerek bir miiezzin olarak kendisinin hafiz tavrimin kusursuz oldugunu
aktarirken doktoru Prof. Dr. Selahattin Yazicioglu “Allahu Ekber” dedigi zaman sesi ta
uzaklardan duyulurdu” diyerek Giizelses’in ne kadar giighii bir okuma tarz1 oldugu bilgisini
aktarmistir (Giildogan, 2011, s.265).
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5.1.2. Yerel icra Tavr

“Yerel Tavir” bir yorenin miiziksel 6gelerinin biitiiniinden olusan tavir 6zelligidir. Yani
mabhalli Gsliptur. Halk arasinda pek bilinmemekle birlikte, halk miizigi ile ilgilenen sehirli

profesyoneller arasinda yaygin bir bicimde kullanilmaktadir (Duygulu, 2014, 5.473).

Diyarbakir misikisine baktigimizda eserlerin bestekarlar1 genellikle bilinmemekle birlikte
bir¢ok eserin giifteleri divan sairlerine aittir. Eserlerin Klasik Tiirk Musikisi c¢algilari
kullanilmistir. Dolayisiyla yoresel tavirda Saray Musikisi ile Yerel Misikinin harmanlandigi
bir {islup goézlemlenmistir. Hafiz tavri ile yoresel tavri arasinda okuyus farkliliklart dikkat
¢cekmektedir. Giizelses hoyrat, maya gibi yore tavrini belirgin bir sekilde gésteren eserleri icra
ederken avazli, parlak, sert ve kivrak hangereli, belirgin vibratolar kullanmis, hafiz tavri
icrasinda ise yumusak hangereler ve ciimle sonlarinda daha az belirgin vibratolar kullanmistir.
Bunlar disinda yorede hakim olan tekkeler dini miizik lizerinde durdugundan ve halk
genellikle dini misiki eserleri dinlediginden elbette yoresel tavir ve hafiz tavrmin icra
benzerlikleri de goz ardi edilemez. Glissandolar?, portamentolar®, apojiyatiirler”, triller®, ve

vibratolar® Giizelses’in okudugu mevlitlerin ve eserlerin genel 6zellikleridir.

2 Glissando: Tiirkge’de “kaydirma, kaydirarak™ (Gazimihal,1961) terimleriyle de ifade edilen bu siisleme elemani nota baglari
arasinda kirik ¢izgi ile gosterilir. Iki ses arasindaki dizinin hizl1 bir sekilde kaydirma hareketidir. Dizi olusturan bir portamento

hareketi olarak da tamimlanabilir. Melodik fonksiyonu olan bu siisleme oktav atlayist sirasinda da sikca kullanilir.

3 Portamento: Ozellikle ses Misikisinde ve telli ¢algilarda bir notadan digerine sigramadan kayarak veya siiziilerek, (Gazimihal,
1961,) iki ses arasinda uygun bir gecisi kapsayan seslendirme teknigidir. Makam Musikisinde fasil sarkicilari tarafindan
kullanilan bu siisleme elemani nota baslar1 arasinda diiz ¢izgi ve kiigiik “p.” harfi ile gosterilmektedir. Glissandodan farki iki uzak

ses arasinda hizlica bir dizi olusturmamasidir.

4 Apojiyatiir: Bu siisleme iki ayr1 notanin arasina farkli degerler ekli {igiincii ve inici nadiren ¢ikici gegis notasindan meydana

gelir.
5 Tril: Uygulandigi notadaki sesin bir veya yarim ton {ist tarafindaki sesle sik ve muntazam ¢arpma yaptiran siisleme elemamndir.

6 Vibrato: Sik aralikli ve dalgalamish seslerle sesin uzamasi yoluyla nota degerinin tamaminin veya bir bolimiiniin hangere

yoluyla doldurulmasidir. Vibrato, ¢ikan sese hayat veren bir ifade unsurudur.
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KAR Ml YAG MIS Di YAR I

Sekil 5.2. Celal Giizelses’in Maya Icrasindan Bir Boliim

5.1.3.Sahne ve Repertuvar Anlayisi

Celal Giizelses kiiltiiriine derinden bagli bir sanat¢idir. Sadece mahalli degil, ayn1 zamanda
tasavvufi yonil de gelismistir. Dolayisi ile verdigi konserlerde genellikle derledigi Diyarbakir
tirkiilerini seslendirmistir. Olusturdugu repertuar1 ile Diyarbakir Misikisini tiim iilkeye
duyurmustur. Uzun hava formunda gazeller, hoyratlar, kirik hava formunda tiirkiiler ve oyun

havalar1 sGylemistir. Repertuvarinda bulunan eserler;
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Tablo 5.2. Celal Giizelses’in Repertuar Tablosu

Sira no | Eser Ad Aciklama
1 . . Ibrahimi makaminda ve Divan
Silmedin G6z Yasini formundadr.
2 Odasina Vardim Tiirkii formundadir.
3 Oy Nedem (Daglar Dagimdir) Tiirkii formundadir.
4 Kara Gézler Hoyrat formundadur.
5 Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Aglama Yar Aglama Jformundadir.
6 Esvel'i Duman Almis Sirvani Arazbar makamindadr.
7 Caymn Ote Yiiziinde Muhalif makamindadir.
8 Muhalif makaminda ve Hoyrat
Daldalanim formundad:r.
9 Buy-i . Va'hdet Almigam
(Diyarbekir Divani) Divan formunda, giiftesi tekke siivindendir.
10 Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Kaladan Kalaya Ekerler formundadir
11 Meclisine Mail Oldum Besiri makamindadir.
12 Ben De Yetim (Besiri) Begiri makaminda hoyrat formundadir.
13 Ben Sehid-i Badeyim Nevruz makaminda, divan formundadur.
14 Karslkl Daglar Dumanindan
Biikiiliir Sirvani makaminda maya formundadir.
15 | Dagda Harman Olur Mu Tiirkii formundadir.
16 Kalemi Kagta Koydun Hoyrat formundadr.
17 | Abdo' nun Mezar Sirvani makaminda bir agittir.
18 Ayrildim Giiliim Senden Cembelli Maya olarak bilinen eser, hoyrat
formundadir.
19 | Evlerinin Diregi Tiirkii formundadr.
20 | Karsimda Durdun Yeter Hoyrat formundadr.
21 Oy Milliye Milliye Tiirkii formundadir.
22 Siirme Beni Diyarbakir Arazbar: diye bilinir.
23 Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Az Kaldi Bayram Ola formundadir.
24 . Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Deniz Alt1 Horasan formundadir.
25 | Vardim Yarin Bahgesine Saba makamindadir.
2 . Muhayyer makaminda ve Tiirkii
Su I¢tim Yudum Yudum formundadir.
27 | Suya Gider Muhalif makamindadr.
28 Visalinle Bu Seb Muhalif makaminda ve Gazel formundadir.
29 Atesi Ruhlarin Begsiri makamindadir.
30 | Derman Aramam Saba makaminda ve gazel formundadir.
31 Mevlid I (Allah Adin) Velilet'iil Necat'in Tevhid Bahri
32 Mevlid Il (Cebrail Geldikte) Velilet'iil Necat'in Vefat-1 Nebi kismi
33 Hiiseyni makaminda ve Hoyrat
Dagda Duman formundadir
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34

Hiiseyni makaminda ve Tiirkii

Aglama Yar Aglama formundadir.
35 | Felek Gayet Donek Urfa Siinbiilesi olarak bilinir.
36 Esmer Tiirkii formundadir.
37 Yiiksek Minarede Kandiller Tiirkii formundadr.
38 Bahar Olur Yesillenir Kesik ya da Kesik Kerem diye adlandwrilir
39 Esti Baharin Nesimi Hicaz makaminda ve Tiirkii formundadir.
40 Aldi Zihr-i Tigine Sirvani makaminda ve Gazel formundadir
a1 Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Biilbiiliin Kanadi Sar1 formundadr.
42 Eminem oturmus gorap oriilyor | Maya formundadir.
43 Iki Keklik Bir Kayada Tiirkii formundadir.
44 ‘ Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Bir Ceket Isterem Kolu Dar Ola | formundadr.
45 Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Biner Paytona formundadir.
16 Karsiki Daglar Beyazlara
Biirtinmiig Kesik ya da Kesik Kerem diye adlandwrilir
47 Evlerinin Onii Kavak (Hiiseyni
Agit) Agit formundadir.
48 Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Eyvanda Yatan Oglan formundadir.
49 | U¢ Kardestik Gittik Geyik Avina | Tiirkii formundadir.
50 Coskun Sular - Car Attim Magza ve tiirkii formunda iki eser
baglanarak okunmus..
51 Deli Génil - EI Ele Ver Magza ve tiirkii formunda iki eser
baglanarak okunmus..
Bu Dere Buz Baglamis - Bugiin | Sirvani makamindaki tiirkii ve hoyrat
52 e g
Yari Gordiim baglanarak okunmus.,
53 Arkadaglar Benim Derdim (Zorla
Beni) Hicaz makaminda ve Tiirkii formundadr.
54 ) Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Sen Gideli U¢ Giin Kald1 formundadir.
95 Dedim Ay (Adil) Efendim Maya formundadir.
o6 Arpa Oraga Geldi Tiirkii formundadir.
57 Yas Destani olarak bilinir.(Siir Formu:
Bir Giizel Ki On Yasima Gelince | Yagname)
58 Yas Destani olarak bilinir.(Siir Formu:
Kirk Yasinda Yasname)
29 Yeni De Kapmin Nevruz makaminda ve Tiirkii formundadur.
60 Garibem Bu Vatanda Hoyrat formundadir.
61 Cay Icinde Dégme Tas - Yaradan | Muhalif makaminda bir tiirkii ve hoyrat
Var baglanarak okunmustur.
62 Daglara Lale Diistii Tiirkii formundadur.
63 Caym Ote Yiiziinde Muhalif makanindadir.
64 Diis Miidiir, Hayal Midir? Hiiseyni makaminda ve Maya formundadir.
65 Hiiseyni makaminda ve Tiirkii

Kaladan Kalaya Ekerler

formundadir.
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Muhalif makaminda ve Hoyrat

66 Daldalanim formundadir.
67 Vallahi O Yardir Tiirkii formundadur.
68 | Diyarbakir Dort Kapi Tiirkii formundadur.
69 Bahgada Yesil Hiyar - Ogul Yar Muvhalif makaminda bir tiirkii ve hoyrat
Igerden baglanarak okunmustur.
70 Hele Yar Zalim Yar Tahir makaminda ve Tiirkii formundadir.
71 | Bu Dere Bastan Basa Saba makamindadir.
72 Bitlis' in Yollar1 Muhalif makaminda veTiirkii formundadir.
73 Kar M1 Yagmig Diyarbekir'in Hiiseyni makaminda ve Maya formundadir.
74 . Hiiseyni makaminda ve Tiirkii
Mardin Kap1 Sen Olur formundadr.
75 | Fincanm Etrafi Tiirkii formundadir.
76 O Yarimin Damindan Hicaz makaminda ve Tiirkii formundadir.
77 | Cay I¢inde Kum Ceker Ussak makaminda ve Halay formundadir.
78 \ Hiiseyni makaminda ve Maya
Hangi Bagin Bagbanisan formundadir.
79 Boyle Baglar Ussak makaminda ve Maya formundadir.
80 Nare Halay formundadir.

33




5.2. Celal Giizelses’in Seslendirdigi Eserlerin Bilgi Fisleri ve Icra Ozellikleri
Bu baglik altinda Celal Giizelses’in kaynaklik ettigi trt repertuvarinda yer alan eserlere yer

verilmistir. Dolayisiyla bu eserlerde icra 6zelliginden ziyade eserlerin 6zelliklerini ortaya

koydugumuzu belirtmek daha dogru olacaktir.

5.2.1. Kirik Havalar
Eser Bilgi Fisi-No:1
Aglama Yar Aglama
Kaynak Kisi Celal Giizelses
Derleyen Plaktan
Notaya Alan Mehmet Ozbek
Formu Kirik Hava
Dizisi Ussak Makami Dizisi
Icra Ortanu Fasil Ortanu
Usulii 4/4
Karar Sesi Diigah
Giglii Sesi Neva
Ses Genisligi 6 Ses (diigah-acem)
Donanimi Si bemol 2
Seyri 5 ses araliginda olan eserde, dizinin

karar sesi olan diigah perdesiyle giris
yapildiktan sonra dizinin giiclii sesi
olan hiiseyni perdesi civarinda
seyredildigi  goriilmektedir. Karara
dogru inerken Celal Giizelses’in keskin
hancgere 6zellikleri goze carpmaktadir.
Bu hangere 6zelligi hem Diyarbakir’da
hem de etkilesimde oldugu Elazig ve
Sanlmurfa’da  sikca  goriilmektedir.
Ayrica eserin nakarat  kisminin
melodisi. Giris sazi ve ara sazin
melodisini olusturmaktadir.

Dil ve Ag1z ve Ozellikleri

Eserde Tiirk¢e’nin genel kullanimina
dair agiz Ozelliklerinin yani sira
Diyarbakir yoresinin sive 6zelliklerinin
de kullanildig1 goriilmektedir.

Olanda Oldugu zaman,

Verende Verdigim
Zaman

kh(x)este Hasta

Ciger Ciger

Tez Erken
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I RT MUZIK DAIRESH “YAYINLAR!
1 H M REPERTUAR SIRA No: 217t
INCELEME TARiHi : 29_2.1983
YORESI

i =L

DIVARBAKIR

- KIMDEM _ALINDIG!

CELAL GUZELSES

SURESI :

R

AGLAMA YAR AGLAMA

Plaktan

NOTAVA ALAN
MEHMEY OZBEK _1977_

-1

ELMA DA. AL OLAYCIN
SELV' DE_ DAL OLAYBIN
BANA GORE YAR M! YOK
ISTECIM SEN  OLAVDN

ELMA AL OLANDA GEL
AYVA NAR OLANDA GEL

HASTE oUSTUM GELMEODIN
BAR! CAN' VERIN DE GEL-
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Eser Bilgi Fisi - No:2

Arkadaslar Benim Derdim Yegindir

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Kisi Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hicaz Makami Dizisi

Icra Ortanu Fasil Ortanu

Usuli 10/8 (2+3+2+3)

Karar Sesi Diigah

Giicli Sesi Neva

Ses Genisligi 5 ses (Diigah-Hiiseyni)

Donanimi Kiirdi-Nim Hicaz

Seyri 4 ses (diigdh-neva) araliginda seyreden
esere dizinin giiglii sesi olan 3. Derece sesi
olan ¢argah perdesi civarindan baglanmistir.
Herhangi bir gegki, ¢esni ve asma kalig
yapilmadan dizinin 1. derece sesi olan
diigah perdesinde karar verilmistir. Ayrica
nakarat boliimiiniin medodisi eserin arasaz
kismini da olusturmaktadir.

Dil ve Ag1z Ozellikleri Eserde, Tiirkgenin genel kullanimina dair

agiz Ozelliklerinin yanmi sira Diyarbakir
yoresinin sive 6zelliklerinin de kullanildig:

goriilmektedir.
Yegin Siddetli
Ciger Ciger
Se’at Saat
Zalm Zalim
Kalmisam Kalmisim
Konmusam Konmusum
Almisam Almisim
Miraz Murad
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Eser Bilgi Fisi - No:3

Arpa Duraga Geldi

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Ussak

fcra Ortamu Fasil Ortan

Usulii 10/8 (2+3+2+3)

Karar Sesi Diigah

Giicli Sesi Neva

Ses Alani 4 ses (La-Re)

Donanimi Si bemol 2 (Segah)

Giiftenin Tiird Mani

Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE-GGHG

Seyri Eserin karar sesi olan diigah perdesinden
baslanmus, ¢ikici-inici ozellik
gosterilerek genisleme kullanilmadan
gliclii sesi civarinda seyredilip. Herhangi
bir gecki, gesni ve asma kalig yapilmadan
dizinin karar sesi olan diigah perdesinde
tam karar vermistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 7’li hece ol¢iisii kullanilmastir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yan1 swra  Diyarbakir
yoresinin  sive  Ozelliklerinin  de
kullanildig1 goriilmektedir
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Eser Bilgi Figi — No:4

Ayvanda Yatan Oglan
Kaynak Kisi Celal Giizelses
Derleyen Plaktan
Notaya Alan Mehmet Ozbek
Formu Kirik Hava
Dizisi Hiiseyni
fcra Ortanu Fasil Ortanu
Usulii 4/4
Karar Sesi Diigah
Giiglii Sesi Hiiseyni
Ses Alani 5 ses (bliselik-gerdaniye)
Donanimi Sib2 (segah)
Giiftenin Tiirii Mani
Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE
Seyri Eserin seyri cargah perdesi civarindan

baglanarak gerdaniye perdesine kadar
cikict 6zellikli bir genigleme yapilmustir.
Hiiseyni makaminin karar sesi diigdh
perdesidir. Ancak bu eser Tiirk Halk
Masikisi’nde bir¢ok eserde oldugu gibi
dizin karar sesinde bitmemis. Dizinin 3.
derece sesi olan c¢argdh perdesinde
bitmistir. Bu eserde yoérede c¢ok sik
goriilen Hiiseyni-Gerdaniye atlamalari
gbze ¢arpmaktadir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giftede 7°1i hece olgili “Mani” tiird
kullanilmustir. Tirkgenin  genel
kullanimina dair agiz 6zelliklerinin yani
sira  Diyarbakir  yOresinin  sive
ozelliklerinin de kullanildig1

goriilmektedir.
Loy Siddetli
Ayvan Ciger
Nisanlin(1) Nisanlini
*iyelik eki
diismesi
Etrafin(1) *iyelik | Etrafin
eki diismesi
Susamisam Susamisim
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Eser Bilgi Figi No-5

Az Kald1 Bayram Ola

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi

fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usulii 4/4

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Hiiseyni

Ses Alani 7 Ses (diigah-gerdaniye)

Donanimi Sib2 (segah)

Giiftenin Tiirii Mani

Kafiyesi AABA-CCDC

Seyri Eserin seyrine giiclii sesi civarindan
seyre baglanmis ¢ikici-inici seyir 6zelligi
gosterilmistir. Gliglii perdesi civarinda
gezinip Makamin da karar sesi olan
diigah perdesinde karar vermistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giftede 7’li hece olgiisii kullanilmustir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yani1 sira “Hele, Ninna”
gibi  Diyarbakir  yoresinin  sive
Ozelliklerini tasiyan kelimelerin de
kullanildig1 goériilmektedir.
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Eser Bilgi Figi — N0:6

Bahc¢ada Yesil Cinar
Kaynak Kisi Celal Giizelses
Derleyen Muzaffer SARISOZEN
Notaya Alan Neriman TUFEKCI
Formu Kirik Hava
Dizisi Segah Makami Dizisi
fcra Ortam Fasil Ortanu
Usuli 10/8 (2+3+2+3)
Karar Sesi Segih
Giglii Sesi Evig
Ses Alani 8 Ses (Kiirdi — Muhayyer)
Donanimi Evig
Giiftenin Tiird Mani
Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE
Seyri Esere makamin 5. Derece sesi olan Fa

perdesi civarindan ¢ikici-inici  seyir
ozelligi gostererek hem 2. Ve 4. Olciide
hem de 12. Ve 13. Olgiide sekilemeler
yapip yine makamin karar sesi olan
segah sesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Celal Glizelses’in icra ettigi kayitta
“Bahg¢ada Yesil Hiyar” olarak da bilinen
eserin Giiftesinde 7’li hece Olgiisii
kullanilmustir. Tirkgenin  genel
kullanimina dair agiz 6zelliklerinin yani
sira “Nanay, giliim” gibi Diyarbakir
yoresinin give ozelliklerini tagiyan katma
kelimelerin kullanildig1 goriilmektedir.
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Eser Bilgi Fisi — No:7

Bilmeden Kapim Caldim

Kaynak Kisisi Celal Giizelses

Derleyen Kisi Selahattin ERORHAN

Notaya Alan Kisi Ali CANLI

Formu Kirik Hava

Dizisi Segah Makami Dizisi

fcra Ortam Fasil Ortanu

Usulii 10/8 (3+2+2+3) kimi dl¢tide (2+3+2+3)

Karar Sesi Segih

Giglii Sesi Evig

Ses Genigsligi 7 ses (segah-muhayyer)

Donanimi Evig

Giiftenin Tiird Kosma

Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE

Seyri Eserde makamin 5. Derece sesi olan
evig perdesi civarindan ¢ikici-inici seyir
ozelligi gosterilmistir. Ayrica bolca
sekilemeler yapip yine makamin karar
sesi olan segah sesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 8’li hece ol¢iisii kullanilmastir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
ozellikleri igcermektedir. Diyarbakir
yoresinin sive ozellikleri goriilmektedir.
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Eser Bilgi Figi - N0:8

Biner Paytona

Kaynak Kisi Celal Giizelses
Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi
fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usuli 6/4

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 5 ses (diigah-hiiseyni)
Donanimi Sib2 (segah)

Giiftenin Tiird Kosma

Kafiyesi AAABB-CCCBB

Seyri Eserde karar perdesi civarindan

baglamig dizinin giiclii sesi olan hiiseyni
perdesi gosterilip besli aralik iginde
seyredilmistir. Herhangi bir gegki, ¢esni
ve asma kalis yapilmadan dizinin karar
sesinde seyir sonlandirilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 10’lu hece 6lgiisii
kullanilmistir. Tiirkgenin genel
kullanimina dair agiz 6zelliklerinin yani
sira Diyarbakir yoresinin sive
Ozelliklerini tasiyan kelimelerin
kullanildig1 goriilmektedir.

| Zalim | Zalim
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T RT MIZIK DAIRESI YAYINLARI
T W M REPERTUAR SIRA Na:2178
INCELEME TARTHI : 28_2.1983

YQRES!
DIYARBAKIR

Kimbgn ALINDIG)
CHAL AIZELSES.
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SENIN 0 KASN ALEM ALDADIR

KARSIDAKI DACLAR DUMAN DEGIL MESEDIR
YARIN VOLUNA ¢liL MENEKSELER DOSENIR
YARIMIN KALBI PIRLANTA ELMAS SISEDIR.
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Eser Bilgi Figi — N0:9

Bu Dagin Ensesine

Kaynak Kisisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Ussak Makami Dizisi

fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usuli 10/8 (3+2+2+3)

Karar Sesi Diigah

Giicli Sesi Neva

Ses Genisligi 5 Ses (La-Mi)

Donanimi Si Bemol 2

Giiftenin Tiird Mani

Kafiyesi AABA

Seyri Esere, makamin giiglii sesi olan neva
perdesi civarindan baglanarak inici bir
seyir ozelligi gosterilmistir. 5 ses
araliginda seyredilen eserde erhangi bir
gecki, gesni ve asma kalisg yapilmadan
diigah perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 10’1u hece olg¢iisii kullanilmugtir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin give Ozelliklerini tagiyan
kelimelerin kullanildig1 goriilmektedir.
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Baglants,
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Bagtants,
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Eser Bilgi Fisi No-10

Bu Dere Bastan Basa Elmah Bag

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Celal Giizelses

Notaya Alan Salih TURHAN

Formu Kirik Hava

Dizisi Saba Makami Dizisi

fcra Ortam Fasil Ortanu

Usuli 10/8 (3+2+2+3)

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Cargah

Ses Genisligi 6Ses (diigdh-acem)

Donanimi Si Bemol 2, Re Bemol

Giiftenin Tirii Kosma

Kafiyesi AAABB-AAABB-AAABB

Seyri Makamin giiclii sesi olan ¢argah perdesi
ile seyre baslanip, ¢ikici-inici bir seyir
ozelligi gosterilmistir; Herhangi bir
gecki, gesni ve asma kalig yapilmadan
makamin durak perdesi olan diigih
perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 11°1i hece 6l¢iisti kullanilmustir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin sive 6zelliklerini tasiyan “vah”
gibi katma sozciiklerin  kullanildigt
goriilmektedir.
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Eser Bilgi Fisi No-11

Biilbiiliin Kanadi Sar1

Kaynak Kisi Celal Giizelses
Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi
fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usuli 10/8 (2+3+2+3)

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 8 ses (diigdh-muhayyer)
Donanimi Sib2 (segah)

Giiftenin Tirii Kosma

Kafiyesi AAAB-CCCB

Seyri Esere Makamin tiz duragindan seyre

baglanmis ve inici bir seyir 6zelligi
gosterilmistir. Ozellikle tiirkiiniin
nakarat boliimiinde sik¢a sekilemeler
kullanilmisg, herhangi bir gecki, ¢esni ve
asma kalig yapilmadan yine durak sesi
olan diigah perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 8’li hece ol¢iisii kullanilmastir.
Tirk¢e’nin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi
goriilmektedir.
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Eser Bilgi Fisi — N0:12

Cahar Attim Ses Oynadim

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Mehmet Ozbek

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi

fcra Ortam Fasil Ortanu

Usulii 10/8 (2+3+2+3)

Karar Sesi Diigah

Giglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 6 Ses (diigah-acem)

Donanimi Sib2 (segah)

Giiftenin Tirii Kosma

Kafiyesi ABCD

Seyri Esere makamin gii¢li sesi olan Mi
perdesi civarmdan seyre baglanmis ve
inici bir seyir 6zelligi gosterilmistir.
Ayn1 motiflerin birkag yerde tekrar
edildigi goze garpan eserde herhangi bir
gecki, gesni ve asma kalis yapilmadan
makamin durak sesi olan diigah
perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 8’li hece 6l¢iisii kullanilmustir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yani sira Diyarbakir
yoresinin sive 6zelliklerini tasiyan
kelimelerin kullanildig1 goriilmektedir.

Cahar Dort
Ses Alt1
Dii Iki
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T R T MUZK DAIRESI YAVINLARI ’ DERLEVEN
T HM REPERTUAR SIRA No.2685 MEHMET OZBEK
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YORE DERLEME TARIHI
DIYARBAKIR E—
KiMDEN ALINDI&) ‘ . B '
CELAL GUZELSES . MOTAYA ALAN
URE : MEHMET DZBEK
siee CAHAR ATTIM SES OYNADIM TS
- 44 ' .

Ni ’ , BE NI *CA__N DAN SE VE L

o " o oo 2 " " "

CAHAR ATTIM SES OYNADIM o
DUBARAYLA YEND! BENI HELE BENI BENI

CAHARATTIM CUSESINE
MAYILEM KALEM KASINA
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Eser Bilgi Fisi — N0:13

Daglar Dagimdir Benim

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Ussak Makami Dizisi
fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usuli 10/8 (2+3+2+3)

Karar Sesi Diigah

Giicli Sesi Neva

Ses Genisligi 8 Ses (diigah-muhayyer)
Donanimi Sib2 (segah)

Giiftenin Tiirii Mani

Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE
Seyri Eserde Makamin tiz duragi civarindan

seyre baglanmig ve inici bir seyir
ozelligi gosterilmistir. Ozellikle nakarat
boliimiinde sekilemelerle dikkat geken
eserde herhangi bir gegki, ¢gesni ve asma
kalig yapilmadan makamin durak sesi
olan diigah perdesiyle karar verilmistir.

Dil ve Ag1z Ozellikleri

Giiftede 7’li hece ol¢iisii kullanilmastir.
Tiurkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yan1 swra  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini tagidigi

goriilmektedir.
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TRY MZiX oAIRESI BASKANLIG! DEREYEN
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Eser Bilgi Fisi — No:14

Daglara Lale Diistii

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Ussak Makami Dizisi

fcra Ortam Fasil Ortanu

Usulii 4/4

Karar Sesi Diigah

Giicli Sesi Neva

Ses Genisligi 4 Ses (diigah-neva)

Donanimi Sib2 (segah)

Giiftenin Tiird Mani

Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE-GGHG

Seyri Esere makamin durak sesi olan diigdh
perdesinden baglanmis ve 4 ses araligi
icinde ayni1 motifler tekrarlanip
Herhangi bir gegki, ¢esni ve asma kalig
yapilmadan yine durak sesinde karar
verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giftede 7°1i hece oOlgiisii kullanilmustir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi
goriilmektedir.
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Eser Bilgi Fisi — No:15

Diyarbakir Dort Kose

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Penggih

fcra Ortanu Fasil

Usulii 4/4

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 6 ses (buselik-gerdaniye)

Donanimi

Giiftenin Tiirii Mani

Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE

Seyri Eserin seyrine makamin durak sesi olan
cargah perdesinden baglanmistir. Eser
ayni zamanda bir oyun havasi ezgisi
oldugundan ayni ezgileri tekrar edilmis
ve herhangi bir gecki, ¢cesni ve asma
kalis yapilmadan yine durak perdesinde
karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 7’li hece ol¢iisii kullanilmastir.

Tiurkgenin genel kullanimima dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi
goriilmektedir.
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DERLEYEN

T R T MUZIK DAIRESi YAYINLARI _
Plaktan

T HM REPERTUAR SIRA Ne: 2184

INCELEME TYARIHI + 1.3 1983 o

vonEsi ‘ , ' DERLEME TARIHi

DIYARBAKIR _ - . . =
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CELAL GUZELSES DIYARBAKIR  DORT KOSE NOTAYA ALAN
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HER' GUN SENI SORARIM, BU GUN GELMEZ NEDENDIR.
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Eser Bilgi Fisi — No:16

Esmerin Ag1 Gerek

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hicaz

fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usulii 4/4

Karar Sesi La

Giicli Sesi Mi

Ses Genisligi 10 Ses (La-Do)

Donanimi Si Bemol-Do Diyez-Fa Diyez

Giiftenin Tiirii Mani

Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE

Seyri Eserin seyrine makamin tiz durak
perdesi civarindan baglanmig ve inici bir
seyir drnegi gosterilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 7’li hece ol¢iisii kullanilmastir.
Tiirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yan1 swra  Diyarbakir
yoresinin  sive  Ozelliklerini  tasidigi
goriilmektedir.
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TRT MUZIK DAIRESI YAVINLARI ' DERLEVEM

THM REPERTUAR SIRA No: 2185 : . Plaktan
INCELEME TARIMI : 28_2_1983
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Eser Bilgi Figi — No:17

Esti Baharin Nesimi

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hicaz

fcra Ortam Fasil Ortanu

Usulii 4/4

Karar Sesi Diigah

Giglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 7 Ses (diigah-gerdaniye)
Donanimi Kiirdi-Do Diyez
Giiftenin Tirii Kosma

Kafiyesi AAAA-BBBCB

Seyri Eserin seyrine makamin gii¢lii sesi olan

hiiseyni perdesinden baglanmis ve
c¢ikici-inici bir seyir 6zelligi
gosterilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri

Giftede 8’li hece ol¢iisii kullanilmustir.
Tiirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yan1 swra  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi
goriilmektedir.
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TRT MUZK DAIRESI YAYINLAR

THM REPERTUAR SIRA Ne: 2187 o o ‘ QERLEYEN:

' = PLAKTAN
INCELEME TARIHi: 28.2 . 1983 '

viRes- » . . DERLEME _TARIHI:

NiYARBAKIR

NOTAYA ALAN:
MEHMET GZBEK

KIMDEN ALINOMEI:
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Eser Bilgi Fi

si— No:18

Fincanin Etrafi Yesil

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen

Notaya Alan

Formu Kirik Hava

Dizisi Ussak Makami Dizisi

fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usulii 10/8 (2+3+2+3)

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Cargah

Ses Genisligi 6 Ses(irak-neva)

Donanimi Sib2 (Segah)

Giiftenin Tird Kosma

Kafiyesi AAAB-CCCB

Seyri Eser pes taraftan genisleyerek ¢ikici bir
seyir Ozelligi gostermistir. Cargah
perdesi civanda seyre devam edildikten
sonra. Makamin durak sesi olan diigah
perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 8’li hece ol¢iisii kullanilmustir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi
goriilmektedir.
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Eser Bilgi Fisi No-19

Geyik Avi
Kaynak Kisisi Celal Giizelses
Derleyen Kisi Plaktan
Notaya Alan Kisi Mehmet Ozbek
Formu Kirik Hava
Dizisi Muhayyer Makami Dizisi
fcra Ortanu Fasil
Usulii 4/4-2/4
Karar Sesi Diigah
Giiglii Sesi Hiiseyni
Ses Genisligi 12 ses(rast-tiz neva)
Donanimi Segah - Evig
Giiftenin Tiird Kosma
Kafiyesi AAAB-CCCB
Seyri Eserin seyrine makamin tiz duragi

¢evresinden baglanmig ve inici bir seyir
ozelligi gosterilmistir. Eser Iginde
sekilemelere sik¢a yer verilmis ve yine
durak sesi olan diigah perdesinde karar
verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 11°1i hece 6l¢iisii kullanilmastir.
Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi
goriilmektedir.
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Eser Bilgi Fisi — No:20

Hele Yar

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Izzet ALTINMESE

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Muhayyer Makami Dizisi

fcra Ortanu Fasil Ortanu-Diigiin

Usulii 4/4

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 10 Ses (diigah-tiz ¢argah)

Donanimi segdh

Giiftenin Tiird Mani

Kafiyesi AABA-CCDC

Seyri Eserin seyrine makamin tiz duragi
¢evresinden baglanmig ve inici bir seyir
ozelligi gosterilmistir. Tiz durak
¢evresinde dolasip dizi tamamen
gosterildikten sonra durak sesi olan
diigah perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 7’li hece ol¢iisii kullanilmastir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi

goriilmektedir.
Ahval Hal, Durum
Mehman Misafir
Zalim Zalim
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Eser Bilgi Fisi No-21

Kaladan Kalaya

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hiiseyni

fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usuli 10/8 (2+3+2+3)

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 7 Ses (diigah-gerdaniye)

Donanimi Si Bemol 2

Giiftenin Tiird Kosma

Kafiyesi AAAB-CCCB

Seyri Eserin seyrine makamin giiglii sesi olan
hiiseyni perdesi civarindan baglanmis ve
cikici-inici bir seyir 6rnegi gosterilmistir.
Herhangi bir gegki, ¢esni ve asma kalis
yapilmadan dizinin 1. Derece sesinde
karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 11°1i hece Ol¢iisii kullanilmustir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yani sira Diyarbakir
yoresinin sive 6zelliklerini tasidigi
goriilmektedir.

Geymis Giyinmis
Daslar1 Taslar1
Yaraliyim Yaraliyam
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T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI Z ' DERLEYEN

! HM REPERT{JAB SIRA No: 2187 i Plakian

INCELEME TARIH) : 28-2- 1981 -

YORESI ' o DERLEME TARIM

DI YARBAKIR ) —
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J J- 260

B

KALADAN KALAYA EXERLER DARI

EKERLER DICERLER VARt BA VAN

YAR BAKA GOMDERMIS AYVANAN MAKI
naimh-"“!" BU DASLARI BEN YARALIYA#
‘ {ELALEM AL GETMIS BEN KARALIYAM

—2

KALADAN KALAYA EKERLER muncl

EKERLER BiCERLER BIiR TUIAM iNC

YAR BANA GONDERMIS AYVA TURUNCY
Baglantt. : T

75



Eser Bilgi Figi No-22

Karanfil Eken Bilir

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Muzaffer Sarisdzen

Notaya Alan Muzaffer Saris6zen

Formu Kirik Hava

Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi

fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usulii 6/4

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 7 Ses (diigah-gerdaniye)

Donanimi Si Bemol 2

Giiftenin Tiirii Mani

Kafiyesi AABA-CCDC

Seyri Eserin seyrine makamin gii¢lii sesi olan
hiiseyni perdesi civarindan baslanmig ve
c¢ikici-inici bir seyir 6zelligi
gosterilmistir. Dizi gosterildikten sonra
durak sesi olan diigah perdesinde karar
verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 7’li hece ol¢iisii kullanilmastir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin sive ozelliklerini (Malamin =
Evim, Topragim, Varim) tasidigi
goriilmektedir.
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Eser Bilgi Figi No-23

Mardin Kap1 Sen Olur

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi

fcra Ortanu Fasil Ortann - Diigiin

Usulii 4/4

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 6 Ses (diigah-acem)

Donanimi Sib2 (segah)

Giiftenin Tiirii Mani

Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE-GGHG

Seyri Eserin seyrine gii¢lii perdesi civarindan
baglanmis ve inici bir seyir 6zelligi
gosterilmistir. Yine giiglii perdesi
civarinda sekileme drnekleri
gosterildikten sonra durak sesi olan
diigah perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 7’1i hece o6l¢iisii kullanilmustir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
6zelliklerinin yani sira Diyarbakir
yoresinin sive 6zelliklerini tasidigi

goriilmektedir.
Taniram Tanirim
Qerejdag Karacadag
Bakanda Bakinca

78




Tt RT MiziK DaiResi YAYNLAR B " DERLEYEN
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Eser Bilgi Fisi No-25

Meclisinde Mayil Oldum

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Mahur Makam Dizisi

fcra Ortam Fasil Ortanu

Usulii 10/8 (2+3+2+3)

Karar Sesi Rast

Giicli Sesi Neva

Ses Genisligi 9 Ses (rast-muhayyer)

Donanimi Evig

Giiftenin Tiird Kosma

Kafiyesi AAAB-CCCB

Seyri Eserin seyrine makamin gii¢lii sesi olan
neva perdesi civarindan baslanmis ve
¢ikici-inici bir seyir 6zelligi gostermistir.
Cesitli  yerlerde sekileme ornekleri
gosterilen eserde herhangi bir gecki,
¢esni ve asma kalig yapilmadan makamin
durak sesi olan rast perdesinde karar
verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Tirkgenin genel kullanimima dair agiz

Ozelliklerinin yam1 swra  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi

goriilmektedir.
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MECLISINDE (MAViL OLDUM BEN BiR KASI KARAYA
YOK MU TEBIB SEMTINIZDE MERHEM. EDE YARAYA
BENIM BIR EFENDIM VARDIR MERHEM EDER YARAYA
. HANKI DERDIME VANAYIM DAGLAR DERD{M VAR BENIM,
Bagtants . ‘ COLLER DERDM YAR BENIM.

| BASIMI SEVDAYA SALAM BIR AGABEYIM VAR BEMIM
BIR PASABEVIM VAR BENIM.

. —_
EVLgthN ONU ANAM KARA UZUM ASHMASI
BELINE KUSAK KUSAMIS ODA ACEM BASMASI
BURALARDA YAR SEVERLER © DA BEYLER YOSMASI
Ba‘g’_[anh. -
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Eser Bilgi Figi — N0:27

Nare
Kaynak Kisi Celal Giizelses
Derleyen Plaktan
Notaya Alan Mehmet Ozbek
Formu Kirik Hava
Dizisi Hiiseyni
fcra Ortanu Fasil Ortann - Diigiin
Usuli 6/4
Karar Sesi Diigah
Giiglii Sesi Hiiseyni
Ses Genisligi 6 ses (rast-hiiseyni)
Donanimi Si Bemol 2
Giiftenin Tiird Mani
Kafiyesi AABA-CCDC-EEFE
Seyri Aslinda bir oyun havasi olan eserde

makamin giiclii sesi olan hiiseyni
perdesi civarindan seyre baglanmisg, ayni
motifleri tekrar edip herhangi bir gegki,
asma kalis ve ¢esni gosterilmeden
makamin durak sesi olan diigah
perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 7’1i hece o6l¢iisii kullanilmustir.
Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yani sira Diyarbakir
yoresinin sive 6zelliklerini tasidigi

goriilmektedir.
Test Legen
Esvap Camasir
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T R Y MOZIK DAIRESE YAYINUARI ) ’ DERLEVEN

T H M. REPERTUAR SIRANe. 2205 . T PLaktan
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CICERIMI YAKIYOR NARE
Baj [ MARE, NARE, WEY: NARE
NARE, NARE, NARE , OY NARE
—2 —3—
DAE] DUMAN OLANIN MARE KEBABI K0z BLOURUR NARE
HALl YAMAN OLANIN . NARE SURMEYi 60Z OLOURUR NARE
SECE UVKUSU GELMEZ NARE ASIKt KILIC KESMEZ NARE
YARI GUZEL OLANIN NARE BIR MOTU SOZ GLDURUR NARE
Pagtant ] Baglant
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Eser Bilgi Fisi — N0:28

O Yéarimin Damindan Hophyamadim

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hicaz Makami Dizisi

fcra Ortanu Fasil Ortanu

Usulii 4/4

Karar Sesi Diigah

Giicli Sesi Neva

Ses Genisligi 5 ses (diigdh-Hiiseyni)

Donanimi Segah-Nim Hicaz

Giiftenin Tiird Kosma

Kafiyesi AAAB-CCCB-DDDB-EEEB

Seyri Eserin seyrine makamin giiglii sesi
civarmdan baglanmis, dizi gosterildikten
sonra herhangi bir gecki, asma kalis
veya ¢esni gosterilmeden makamin
durak sesi olan diigah perdesinde karar
verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 12’1i hece 6l¢iisii kullanilmastir.

Tirkgenin genel kullanimimna dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 sira  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi
goriilmektedir.
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RT MUZIK DARESI YAYIHAARI ‘ _ . DERLEYEM

— -y

H M REPETUAR SIRANee 2208 Plokian
NCELEME _TARiHI- : 1_3_1983 .
YORES . _ ‘
DIYARBAKIR ‘ ' DERLEME TARIHI
KIHDEN ALINDIG! _ .. » - '
CELAL GUZELSES O YARMIN DAMINDAN HOPLIYAMADIM
SURESI ; ‘ [ MURAT Git ). - NOTAYA ALAN .
d MEHMET DZBEK-9MT-
=96
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O YARTMIN CAMINODAN HOPLIYAMADIN

LIRALARIM OCKULDU - TOPLIVAMADIM

[») YARA MEKTUP YAZDIM YOLLIYAMADIM
VURMA‘I’IN ARKADASLAR BEN YARA. YAM

Bag TELALEM AL GEYMIS BEN KARAL 1M
N T —t
MARDINKAPISI'NDA VURDULAR BENI MARDIN KAPISI® NDAN ENDM ASAT)
EVSEL BAHCASINA KOYDULAR BENI BELIME BAGLAGIM ACEM KUSAGI
60ZUM  ZAPANMADAN aoassvom SEM MDADA YETSIN EVSE_ USAGI
Baglantr o Baglanti.
—h

MURAT GiLiN EVINDEN HOPLIYAMADIM

LIRALAR{M COKULDU TOPLIYAMADIM

OORT HANE MEKTUP YAZDIM YOLLIYAMADIM
Baglanh
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Eser Bilgi Fisi — No:29

Odasina Vardim

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Mehmet Ozbek

Formu Kirik Hava

Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi

fcra Ortam Fasil Ortanu

Usulii 4/4

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Hiiseyni

Ses Genisligi 7 Ses (Rast-Acem)

Donanimi Sib2 (segah)

Giiftenin Tiird Kosma

Kafiyesi AAAB-CCCB

Seyri Eserin seyrine makamin durak sesi
gevresinden baslanmis ve ¢ikici bir seyir
ozelligi gosterilmistir. Nakarat
boliimiinde sekilemelere sik¢a yer
verildikten sonra herhangi bir gecki,
asma kalis veya ¢esni gosterilmeden
makamin durak sesi olan diigah
perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 12’1i hece 6lc¢iisti kullanilmusgtir.

Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yan1 swra  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi
goriilmektedir.
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T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI AR ' DERLEVEN
T H M REPERTUAR SIRA Ne: 2207 ' . Plakmam
INCELEME TARiMi :28_2_1983 o

;'lsfslaaxm ' DERLEME TARIHI

KIMDEN ALINDIG!
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SURESI :
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ODASINA VARDIM NAMAZA DURMUS
KASLAR! GOZLER{ KENDINE UYHU.S
SAKARIM KARSIMDA BIR AYDR DOGMU S
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Eser Bilgi Fisi — No:30

Vallahi O Yardir

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Muzaffer Sarisdzen

Notaya Alan Muzaffer Saris6zen

Formu Kirik Hava

Dizisi Karcigar

fcra Ortam Fasil Ortanu

Usulii 4/4

Karar Sesi Diigah

Giglii Sesi Neva

Ses Genisligi 4 Ses

Donanimi Nim Hisar

Giiftenin Tiird Mani

Kafiyesi AABA-CCDC

Seyri Eserin seyrine dizinin gliglii sesi
civarmdan seyre baslanmis ve 4 ses
araliginda ayn1 motifler tekrar
edilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 12’1i hece 6l¢iisti kullanilmastir.

Tiirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yan1 swra  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tasidigi
goriilmektedir.
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 1143
INCELEME  TARIHE : $3_.11 _ 1975

YO RES|
UIYARBAKIR

KIMDEN ALINDIEI VALLAHI O YARDIR

CELAL GUZELSES
SURESI :

DERLEYEN
M. SARISO ZEN

DERLEM RIH]
28 _1.1947

NOTAYA ALAN
M.SAR!SOZEN

VAL LA Hi 0 YAR oIR BiL

LA Hi 0 YAR DIR

sl NE Mi NUS  TON DE ?

LA 0 DA§ DIR

I
|
T
MA VI W ZUK Fi RU ZE HA BE
NE  MA |

RE DIN HO RO ZA
LEM YAR SE st NE

~—

HO ROZ BU GUN or SiN

YAR GEL MiS HA

YA RIM  KEK — LUK_ BEN DO Gan DU SEY Dii MEN SE Si NE

—

Mavi yUziKk FiRUZE

HABER EDIN  HOROZA

HOROZ BUGUN GTMESIN

YAR GELMIS HANEMIZE . . .

Bajlant,_VALLAHI O YARDIR BILLAHI O YARDIR
SINEMIN USTUNDE HALA O DaBDIR.
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B8U. DAGIN OTESINE
MAILEM YAR SESINE _
YARIM KEKLIK BEN DOGAN
DUSEYDIM ENSESINE.
Baglantr . ...



Eser Bilgi Fisi — No:31

Vardim Yarin Bahcesine

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Derleyen Plaktan

Notaya Alan Salih Turhan

Formu Kirik Hava

Dizisi Saba Makamu dizisi

fcra Ortam Fasil Ortanu

Usulii 714

Karar Sesi Diigah

Giiglii Sesi Neva

Ses Genisligi 6 ses (Rast-Hiiseyni)

Donanimi Segah-Nim Hisar

Giiftenin Tiird Mani

Kafiyesi ABAB-CDCD-EFEF

Seyri Eserin seyrine gii¢lii perdesi civarindan
baglanmig makam dizisi gosterildikten
sonra durak sesi olan diigdh perdesinde
karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 8’li hece ol¢iisii kullanilmastir.

Tiirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin yan1 swra  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini  tagidigi
goriilmektedir.
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TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI : . DERLEYEN
THM REPERTUAR No : 4048 Plaktan-yzikh

. INGELEME TARIHI : 27 3. 1996
YoRE DERLEME TARM
DIYARBAKIA VARDIM YARIN BAHCESINE
KAYNAK KIS! NOTALAYAN
CELAL GOZELSES ‘ SALIH TURHAN
SORE :

RA
DO LAN DM ;] b4l NE_— BAK ™.

YA RE BR.— GIFT so ZOMVAR DIR—
BEN DEN GAY—— Ri YAR SE VER SEN_.
.1 e P e P prrmor——
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-2.
VARDIM YARIN BAHCESINE

Gl DE W SEN SE— AM.—- SE LAM-—— SOV g
Gl DE mi SEN. SEeem LAM——  SE LAM— SOV LE

BIR NAR ALDIM YEMEYE
MERAMIM NAR YEME YEME DEGIL
GELDM YAR! GORMEYE ¢

VARDIM YARIN BAHGESINE \

BAGLANTI:

R:%LAR TASLAR DAYANAMAZ
ZARMA BENIM

GIDER ISEN SELAM SELAM SOYLE
NAZLI YARIMA BENIM

VARDIM YARIN BAHCESINE
GEVRILIR SISTE KEBAP
DOLANDIM YUZUNE BAXTM
SANKI DOGMUS MAHITAP

BAGLANTI
VARDIM YARIN BAHGESINE
GULLER FINCAN Gl8|
YANAGINDA GIFTE BEN VAR
TANESI MERCAN Gt

BAGLANTI
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Eser Bilgi Fisi — No:31

Yeni Kap1 Hangepek
Kaynak Kisi Celal Giizelses
Derleyen TRT Istanbul Radyosu
Notaya Alan Mehmet Ozbek
Formu Kirik Hava
Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi
fcra Ortanu Fasil Ortanu
Usuli 6/4
Karar Sesi Diigah
Giiglii Sesi Hiiseyni
Ses Genisligi 7 Ses (Duigah-Gerdaniye)
Donanimi Sib2 (Segah)
Giiftenin Tiirli Mani
Kafiyesi AABA-CCDC
Seyri Yoérenin oyun havalarindan biri olan

eserde, gli¢lii perdesi civarindan seyre
baslanmig, makam dizisi seslerini
gosterildikten sonra durak sesi olan
diigah perdesinde karar verilmistir.

Dil ve Agiz Ozellikleri Giiftede 7’li hece ol¢iisii kullanilmastir.
Tirkgenin genel kullanimina dair agiz
Ozelliklerinin  yan1 swra  Diyarbakir
yoresinin sive Ozelliklerini tagidigi
goriilmektedir.
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HANCEPEK :Yemtkapt ceweesinde bir mahalle adi.
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Bu hava yorede *HARANFILLI .. MANILERLE OE , okunmaktadur.
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$imast nedeniyle daha onuntu gorulerck by dmlukler esas alindi.
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5.2.2.Uzun Hava Tiirleri Uzerinden (Mevlit, Gazel, Hoyrat, Maya, Divan) Celal

Giizelses’in icra Ozelliginin Incelenmesi

Bu baslik altinda degerlendirilen eserler tiir gesitliligi géz 6niinde bulundurularak segilmis ve
tarafimizca notaya alinmistir. Giizelses’in icrasindaki farkliliklart uzun havalar iizerinden
analiz edilip dolayisiyla Giizelses’in hem icrd 6zelligi hem de eserlerin igerigi ozellikleri

ortaya konulmustur.

5.2.2.1. Uzun Hava

Uzun hava ya da diiz hava, hava yakinmak, yakim yakmak, ozannama okumak, hava ekmek,
hava asilmak, yiiksek hava, avaz, ¢ikismak, kazindirmak kosma kosmak, mani okumak, uzun
kayda, engin hava gibi terim ve tabirler, yurdumuzda halk masikisi ¢caligmalarmin basladigi
ilk yillardan itibaren kullanilmis ve gesitli bilim adamlarindca ¢ok kereler tanimlanmaya

calisilmistir. (Kigiikgelebi, 2002, s.5)

Sarisdzen uzun havayr “6l¢ii ve ritim bakimindan serbest oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi
icindeki seyri, belli kaliplara bagli bulunan ezgilere “uzun hava” denilir” seklinde

aciklamaktadir (Sarisdzen, 1962, s.4).

Cesitli kaynaklarda yapilan tanimlamalarin disinda Sadi Yaver Ataman ve Halil Bedii
Yonetken uzun havalari1 gruplara ayirarak daha ayrintili bigimde aciklamaya calismiglardir.

Yonetken gruplamayi su sekilde yapmaktadir;

“Uzun havalarin tonal ve yapi ozelliklerini genel olarak asagidaki sekilde gostermek
miimkiindiir.

1) Kelime ritmine uymak suretiyle bir ¢esit Recitatif’e yakin Parlando Rubato yahut
Parlando Regitativo diyebilecegimiz cinsten, okuyanin kendi zevkine birakilmus, fakat
belli tavir ve iislubuna uyarak ¢agrilan (icrd edilen) serbest ol¢iilii agizlar.

2) Kurulusu birinci tip gibi, fakat sonundaki miizik ciimlesini asili birakarak “of”, “oy”,
“vay”, “vah” gibi uzun veya kisa soren, yahut “oy oy”, “vah vah”, “of of” gibi

tekrarlanan baglantilarla katmali olanlar.

3) Yine birinci tip gibi, fakat sesle veya ¢alg: ile baglantili olanlar.
4) Yine aym tipte, basta, ortada ve sonlarda kirik hava ile baglantilari olanlar

5) Bu tiplere uymayan, fakat karakteristik serbest dl¢iilti (okuyanin keyfine tabi olmayan

agizlar).
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6) Bu tip ezgiler tamamen ritim hissi vermemekle beraber, zaman zaman ritme girerler.

Y o6netken ise gruplandirmayi su sekilde yapmaktadir.

1) Tamamen dlgiistiz uzun havalar. Bunlar saz refakati oldugu zaman da saz gene
Olciistiz ¢alar.

2) Aralarinda, bas ve sonlarinda digiilii saz kistmlari, pasajlar olan uzun havalar.

3) Esasta karik, fakat basta aralarda usulsiiz pasajlar olan ezgiler.

4)

Siileyman Senel halk miiziklerinin arastirilmasi gelistikge, konu hakkinda daha genis

ve tutarli bilgi ve yaklagimlarin ortaya ¢iktigin1 ancak buna ragmen yapilan

tanimlamalarm , tek bagina uzun hava konusunu agiklamaya yetmedigini belirtmistir.

Bu baglamda bir biitiinliikk saglamaya ¢alisarak uzun havalari su sekilde agiklamistir;

1) Serbest Ritmlidir. (Olgiisiiz, usulsiiz, serbest 6l¢iilii, serbest agiz, serbest tartiml
tabirleri yerine)

2) Dizi ve dizi igindeki seyri belli kaliplara baglidir.

3) Kelime ritmine uyan veya bir heceye bir not isabet eden Resitatif tarzdadir.

4) Ritmli ezgilerle i¢ ice giriilebilir;

a) Aralarinda, bas ve sonlarinda élciilii saz kisimlary, pasajlar olabilir

b) Esasta kirik, fakat basta, arada usulsiiz pasajlar olabilir.

5) Kurulusu 2. Maddeye uymakla birlikte, sondaki miizik ciimlesini asili birakan ve

tekrarlanan “of, vah, oy oy” gibi terenniim katmali olabilir vd.

Gorildigiii gibi uzun havalarla ilgili yapilan ¢aligsmalarda “tiir unsurlarim tam olarak tespit
edememis, bi¢cim ve kurulus hususiyetleri, dizi hususiyetleri, tematik hususiyetler yeterince
tespit edilerek ortaya c¢ikarilamamistir (Senel, 1991). Bu ¢aligmada Celal Giizelsesin icra

ettigi uzun hava tiirleri bagliklar altinda incelenerek acgiklanmaya calisilmistir.
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5.2.2.1.2. Mevlit

Kelime anlamu "dogum zamani, dogum yeri" demektir. Hz. Muhammed'in dogumundan
oliimiine kadar olan siireci anlatan miizikal bir tiirdiir. Siileyman Celebi tarafindan halk dili ile
yazilmigtir. Dogum, 6liim ve ibadet toplantilarinda okunmasi adet olmustur(Akdogu, 2003,
s.432). Farkli makamlarda usulsiiz olarak ve bir¢ok kisi tarafindan bestelenmistir. Ustadan
ciraga seklinde yayginlasmustir. Saz esligi olmadan okunur. Mevlidi okuyan kisiye
"mevlithan" denilmektedir. Ezgiler ¢ogunlukla dogaclama okunur. Mevlidin en Onemli
ozelliklerinden biri de sudur; Mevlidi okuyan kimse kendi zevkine ve miizikal birikimine gore
mevlit iizerinde degisiklikler veya ilaveler yapabilir. Islam Diinyasinda pek ¢ok sair mevlit
yazmustir. Ancak bunlarin iginde en bilineni ve kaliciligini her daim devam ettiren isim
Siileyman Celebi olmustur. Eseri "Vesiletii'n- Necat"(Kurtulus Yolu) tir. Mevlit- Mirag- Vefat
olmak {izere li¢ temada islenmistir. Bu temalar belirli bélmelere ayrilmistir ve bu bdlmelere
de "bahr" denmektedir. Bahirler solo olarak seslendirilir. Dinletiyi ¢esitlendirmek amaciyla da
her bahir &ncesinde ilahi okunur. Ilahiler de koro olarak seslendirilir. Bahirlerin hangi
makamda seslendirilecegi belli degildir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi mevlithanin miizikal
ve makam bilgisine gore sekillenir. Gegmis donemlerde belli kurallar getirilmek istenmis
ancak bu pek miimkiin olmamustir. Anadolunun her bélgesinde ozellikle de Istanbul'a
yayilmis olan mevlit ezgisel ve sdzel olarak farkliliklar gostermektedir. Hem bu sebeple hem
de notaya alinmamasindan kaynakli birgok mevlit unutulmustur. Eski donemlere bakildiginda
mevlitler cok daha uzun tutulmustur. Ancak giiniimiizde daha kisa ve basittir. Bunun sebebi
olarak zamanin kisaltilmas1 ve ustadan ¢iraga yontemiyle aktarildigi icin eksik hatirlanmasi

gosterilebilir.
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Eser Bilgi Fisi — N0:32

Allah Adin Zikredelim (Mevlit)

Eserin Kaynak Kisisi Celal Giizelses

Giifte Siileyman Celebi (Vasiletii’n Necat)
Notaya Alan Kayhan Tung

Tirt Meuvlit

Dizisi Hiizzam Makamu dizisi

fcra Ortam Dini Ritiieller

Usuli Serbest

Karar Sesi Si Koma Bemol (Segah Perdesi)
Giiglii Sesi Re (Neva Perdesi)

Ses Alani 12 Ses (Sol-Re) (Rast-Muhayyer)
Donanimi Si koma bemollii segah, mi bakiyye

bemollii hisar ve fa bakiyye diyezli evig

perdeleri.

Giftenin Tura

Mesnevi
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Kaynak Kisi Notaya Alan
Celal GUZELSES Kayhan TUNG

MEVLIT
(Stileyman Celebi-Vasiletii'n Necat)

Serbest ~
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HER GiZ EB TER OL_ MA
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HER MU RA DA

Mevcudat Hazret-i Muhammed Mustafa Salavat
Allah adin zikredelim evvela
Vacib oldu ctimle iste her kula

Allah adin her kim ol evvel ana
Her isi asan eder Allah ana

Allah adi olsa her isin onii
1lergiz ebter olmaya anin sonu

Her nefeste Allah adin de miidam
Allah adiyla olur her i§ tamam
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Bir kez Allah desc ask ile lisan
Dokiiliir ciimle giindh misl-i hazin

Tsm-i pakin pak olur zikr eyleyen
Her muréda erisir Allah deyen

Ask ile gel imdi Allah diyelim
Derd ile goz yas ile ah edelim



Edebi Acidan incelenmesi

ESERIN GUFTESI
Mevcudat Hazret-i Muhammed Bir kez Allah dese sevkile lisan
Mustafa Salavat Daokiiliir cimle giinah misli hazan
Allah adin zikredelim evvela Ism-i pakin pak olur zikreyleyen
Vacib oldu climle iste her kula Her murada erigir Allah diyen
Allah adn her kim ol evvel ana Ask ile gel imdi Allah diyelim
Her isi asan eder Allah ana Dert ile goz yas ile ah edelim

Allah adi olsa her isin 6nii

Her giz ebter olmaya anin sonu

Zikretmek : Anmak

Vacip : Yapilmasi Gerekli Olan
Asan : Kolay

Ebter : Tamamlanmamus, Eksik

Misl-i Hazan : Sonbahar Yapraklar: gibi
Pakin Pak : Tertemiz

Imdi : Simdi

Eserin dili Osmanlica’dir. Eserde Mevlit’lerin genelinde kullanilan “Mesnevi” nazim
tiirli kullanilmistir. Aruz vezni ile yazilmig olup “fa'ilatiin fa'ilatiin fa'iliin” kalibiyla
yazilmistir.
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Makam Analizi ve icra Ozellikleri
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Sekil 5.6. Mevlid Yazilig
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MEV CU DAT HAZ RE TI MU HAM MED MUS TA FA SA LA VAT

Sekil 5.7. Mevlid 1. Boliim

Esere Segdh perdesindeki ¢esnisini gosterilerek giris yapilmistir. Eserin bu ilk bdliimiinde

icracinin pes seslerdeki hakimiyeti dikkat cekmektedir.

AL HA HA DIN ZIK RE DE LIM EV  VE LA

—~

) +4 ~ @

| 7 o i A Uy
ANV 7 f
o r '; E

VA Ci BOL DU CUMLE I§ TE HER KU LA

Sekil 5.8. Mevlid 2. B6lim

Eserin 2. ve 3. ciimlesinde Neva (Re) perdesinde Hicaz gostermistir. Ayrica Evvela
kelimesinin son hecesi olan “—la” hecesinde, iste kelimesinin son hecesi olan “—te” hecesinde
ve “kula” kelimesinin son hecesi olan “—la” hecesinde birden fazla notanin denk getirlimis

olmasi icrasinda melizmatik 6gelerin oldugunu gostermektedir.

AL LA HA

Sekil 5.9. Mevlid 3. Béliim

DIN__ HER__ Ki MOL__ EV_ VEL__ A NA

Eserin 4. climlesinde Evi¢ ve Hisar perdelerini naturellestirerek Neva (Re) perdesinde Blselik

beslisi gosterilip dizinin yeden sesinde bir asma kalis yapilmustir.
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Sekil 5.10. Mevlid 4. Béliim

Eserin 5. climlesinde ise neva perdesi lizerinde ¢argah dortliisii gosterilip makamin durak sesinde

karar verilmistir.

AL LA HA DI NOL SA HE RI SI NO NU 3

Sekil 5.11. Mevlid 5. Boliim

Eserin 6. ciimlesinde neva perdesi iizerinde ussak 4’liisii gosterilmistir.
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Sekil 5.12. Mevlid 6. Bolim

Eserin 7. Ciimlesinde makamin durak sesi olan segah perdesinde karar verilmistir.
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Sekil 5.13. Mevlid 7. Bolim

Eserin 8. Ciimlesinde yine neva perdesinde bir buselik beslisi gosterilip makamin yeden

sesinde asma kalig yapilmistir.
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AL LA HA DI LE O LU HERIS TA MAM

Sekil 5.14. Mevlid 8. Bolim

Eserin 9. climlesinde neva perdesinde cargah beslisini tekrar gosterilerek makamin durak

sesinde karar verilmistir.
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Sekil 5.15. Mevlid 9. Bolim

Eserin 10. ve 11. Ciimlesinin oldugu meyan boliimiinde Celal Giizelses’in sadece pes seslere
degil dizinin tiz durag ve tiz durak istii seslerdeki hakimiyetini de gérebiliyoruz. Eserin bu

boliimiinde tiz durak iizerinde bir hiizzam ¢esnisi gosterilmistir.
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HER MU RA DA ER Ri_Si____ AL_LAH____ Di__YE

Sekil 5.16. Mevlid 10. Bolim

Eserin 12 ciimlesinde gerdaniye perdesinde ¢argah beslisi ve hemen sonrasinda 13. ciimlede
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neva perdesinde hicaz beslisi gosterilmistir.

DI YE.___11 M

Sekil 5.17. Mevlid 11. B6lim

Eserin 14. Ciimlesinde nevada buselik dortiisiinii gosterilip makamin yeden sesinde bir

asmakalis yapilmustir.
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DER DI LE GOZYA Si LE AH__E__DELIZ M

Sekil 5.18. Mevlid 12. Bélim

Eserin 15. ve son ciimlesinde makamin dizisi gosterilip makamin durak sesi olan segah

perdesinde tam karar verilmistir.
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Eser Bilgi Fisi — No : 33

Cebriil Geldikce Haktan Emrile (Mevlid)

Eserin Kaynak Kisisi Celal Giizelses
Giifte Siileyman Celebi
Notaya Alan Kayhan Tung
Turt Mevlit

Dizisi Ussak

fcra Ortam Mevlit

Usuli Serbest

Karar Sesi Diigah

Giicli Sesi Neva

Ses Alani 17 ses (Kaba Diigah- Tiz Buselik)
Donanimi Segah

Giftenin Tura

Mesnevi
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Raprak K MEVLIT 2. KISIM it

Celal GUZELSES Kayhan TUNC
(Siileyman CELEBI - Vasiletii'n Necat)

Serbest

CEB RA IL GEL DK CEHAK TAN EM__ RI LE

TAS RA DA NI___ GE_ RI YE KIL DI NI DA

I

iz NI NIz VAR MI 1 ©E Rl GIR__ ME YE

OL MUNEV VER HUB CE MA____ [LIN__ GORME YE

VAR | $i NE_ EY_ KA RIN DA_ SI MA RE B
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BUN DA Biz_ AG_ LA NI | — zZ HER___ u ZU SEB

MUS TA FA YI GOR ME DEN___ = TER KET MEDE___ N

FA TI ME DE Di_ A NA___ KIM__ SIN._ A__CE P

DL DI BR_ A__ RA__ BI YI KIM__ TI0§ [ DER

MAS LA TIAT VAR | CE RU GIR SEM GE RE K
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i CE RU__ GIR MEK LK IS TE R YA__ RE_ SU___ L

MUS TAFA__ DE Di__ A YA_CA NU__CI GE R

OL GE LE A RA Bi__DI RSANDI___ ME GER
Cebrail geldikte ITakk 'tan emr ile Tatima dedi ana kimsin acep
Gelmis idi anda Azrail bile Dedi bir a’rabiyem kim hog edep

. . Maslahat var igeri girsem gerek
Tasradan igeriye kildi nida Astki mastika cr gorsem gerck
Dedi kim ya ehl-i beyt-i Mustata
Ey benim devletli babam kimdiir ol
Teeru girmeklik ister ya Resil
Izniniz var m1 igeru girmege
Ol miinevver hub cemali gérmege Mustafa dedi eya can i ciger
Ol gelen a’rabidir sandin meger

Var isine ey karindasim arap
Bunda biz aglasiriz her ruz u seb

111



Edebi inceleme

Cebrail geldikte Hakk’tan emr ile Fatima dedi ana kimsin acep

Gelmis idi anda Azrail bile Dedi bir a’rabiyem kim hos edep
Tasradan iceriye kild1 nida Maslahat var iceri girsem gerek

Dedi kim ya ehl-i beyt-i Mustafa Asiki mastika er gorsem gerek
[zniniz var m1 igeru girmege Ey benim devletli babam kimdiiriir ol
Ol miinevver hub cemali gérmege Iceru girmeklik ister ya Resil

Var isine ey karindagim arap Mustafa dedi eya can ii ciger

Bunda biz aglasiriz her ruz u seb Ol gelen a’rabidir sandin meger

Bir dahi ¢agirdi der kim gitmezem

Mustafa’y1 gérmeden terk etmezem

Nida :Bagirma, Cagirma, Seslenme

Ehl-i Beyt : Hz. Muhammed (S.A.V.)’in ailesine verilen ad.
Miinevver : Aydinlatilmis

Ruz-u Seb : Giindiiz-Gece

Maslahat : Is, Mesele

Eserin giifte dili Osmanlica’dir. Divan edebiyatinin nazim sekli olan Mesnevi tiiriinde ve

aruz vezni ile yazilmistir. Vezin kalib1 “fa'ilatiin fa'ilatiin fa'iliin”diir.
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Makam Analizi ve icra Ozellikleri
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Sekil 5.21. Mevlid 2. Kisim Duyulus
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Sekil 5.22. Mevlid 2. Kisim Yazilis
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CEB  RA IL GEL DIK QL LIAK TAN EM__  RI LE

GEL. M SI ni AN_ DA A Z RA__ . BI LE

TAS RADA NI CE_ Rl YEKIL DI N DA
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OL MUNEV VER HUB CE MA____ LIN___ GORME YE

K )
-

Q]
~

A\
N
\'
A\

BUN DA BiZ_ AG__ LA S1 R Z HER___ U Zu SEB

Sekil 5.23. Mevlid 2. Kisim 1. Bolim

Eserin ilk bolimiinde ussak dortliisiinii gosterilmis, dizinin 4. ve 5. derece seslerinde

carpmalar yapip makamin durak sesi olan diigah (la) perdesine karar verilmistir.

114



" ’ ===l
BIR DA Hi GCA GIR DI DER Ki GIT ME DE N
D
) 1 K E X g:ﬁﬂ(
v, - = I I B il | S | I il Il 7 |
MUS TA FA Yl GOR ME DEN TER KET ME DE N

Sekil 5.24. Mevlid 2. Kisim 2. Boliim

Eserin 9. ve 10. ciimlesinde yegah (Re) perdesinde rast beslisi gosterilmis daha sonra kaba

diigah perdesine kadar inilmistir.

FA TI ME DE DI A NA____KIM_ SIN__ A__CE P

DE Di BIR_ A__ RA_ BI YI KiM__ HOS$ E DER

Sekil 5.25. Mevlid 2. Kisim 3. Boliim

Eserin 11. ve 12. climlesinde ise bu kez yegdh (Re) perdsinde buselik beslisi gostermis
ardindan kaba diigdh (la) perdesine Ussak dortliisii ile inip bu perdede ussak makami dizisi

olusturulmustur.

MAS LA HAT VAR 1 CE RU  GIR SEM GE RE K
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Sekil 5.26. Mevlid 2. Kisim 4. Boliim

Eserin 13. ve 14. ciimlesinde sabd makamina gecki yapilmis ve cargah perdesinde zirgiileli

hicaz beslisi gosterilerek asma kalig yapilmustir.
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Sekil 5.27. Mevlid 2. Kisim 5. Boliim

Eserin 15., 16 ve 17. ciimlesinde makamin dizisini gosterilerek acem (Fa) perdesinde bir

asmakalis yapilmustir.

OL GELE A RA BI__Di RSANDL_____ ME GER

Sekil 5.28. Mevlid 2. Kisim 6. Boliim

Eserin son 18. ve 19. climlesinde tiz cargdh perdesine kadar ¢ikilmis makamin durak sesi olan
diigah (la) perdesinde tam karar verilmistir. Celal Giizelses’in eserin 2 oktavan fazla olan ses
alaninda makam bilgisinin ne denli yiiksek oldugu, ayrica hem pes seslerde hem de tiz seslerde

sesini ne kadar iyi kullanabildigi acik¢a géze garpmaktadir.
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5.2.2.1.3. Gazel

Gazel kelimesi Arapga “fa’al” vezninde siilasi miicerred (ashi ii¢ harfli kelime kokii) mastardir.
Isim olarak kullanilir. Liigatlerde “latife ve sohbet etmek”, “mahbubenin hiisn ve cemalini
medh ederek kendisini takilma, bu yolda siir sdyleyerek mahbibe ile eglenme”, “giizel
hanimlarin s6zii ve 6vgiisii, kadinlarin musahabetini sevme, kopegin geyik sesinden sasirarak
hayrette kalmas1”, “nisvanla asikane latife ve horataya denilir ve zenan ile eliiftelik etmek
vechile konugmak™ anlamlarima gelmektedir. Edebi bir 1stilah olarak gazel, ask , sakap, sevgi,
sevgili, rindilik, hayat felsefesi, tasavvuf, tabiat, na’t, mersiye, hezeliyat, bir kisi veya bir yerin

tavsifi kanularmin iglendigi nazim seklidir (Pala, 2004, s. 18).

Genellikle 5-12 beyitten ibaret olan, ilk beyti musarra yani misralar1 bir biriyle kafiyeli diger
beyitlerin birinci musralar1 serbest, ikinci misralar1 malta ile kafiyeli bulunan bir nazim
seklidir. Her vezinle yazilabilir. Islamiyetten énce Emeviler devrinde kadin, ask, sarap ve
giizellikten bahseden boliimiin kasideden ayrilarak miistakil bir nazim sekli halini almasiyla
“gazel” ortaya ¢ikmis, daha sonra hikmet konulu, felsefi ve tasavvufi konularin da gazele
girmesiyle bu nazim sekline ragbet artmustir. Mizah, hicv, ve savas konularinda yazilmis

gazeller de vardir.

Gazellerin ilk beytine “malta” denir. Malta arapca tulu (dogmak) kelimesinden gelir. Gazel ilk
beyitte dogdugu, basladig1 i¢in bu isim verilmistir. ikinci beyite “hiisn-i malta” denir. Ama bu

beytin ilk beyitten daha giizel olma sarti1 aranir.

Gazelin son beytine, arapca “kata” kesmek kokiinden gelen ve gazelin kesildigini, bittigini

ifade eden “makta” denir. Makta’ dan bir 6nceki beytin adi ise “hiisn-i makta” dir.

Gazelin en giizel beyitinin adi “beyt-iil gazel” dir. Beytin yeri belli degildir sair buna kendisi
karar verir. Sairin mahlasin1 andig1 beyit ise genellikle gazelin son beyti “makta” dir. Bazen
sair mahlasini1 andiktan sonra 6vgii kastiyla birkag¢ beyit daha soyler ki boyle gazellere de
“gazel-i miizeyyel” denir. Baslangigta gazellerde mahlasin belirtilmesi Adeti yoktu. Iran siirine
Riidengi’ den sonra mahlasin kullanildigi kabul edilmektedir. Kadi Burhaneddin mahlas

kullanmadan gazel yazan sairlerdendir.
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Gazelde konu birligi yani biitiin beyitlerin ayni1 konudan sz agip birbiriyle irtibatli bulunmasi,
Muallim Naci’nin deyimiyle “beyitler arasinda irtibat-1 maneviye bulunmasi” zorunlu
degildir. Sair kafiyenin akisina kedini birakarak gazeli tamamlar. Her beyitte bagka bir
konudan s6z acabilir hatta celisik fikirler soyleyebilir.

Gazelde nazirecilik biiylik bir yer tutar. Nazire yazmak, bagka bir sairin siirine, ayn1 vezin,
ayn1 kafiye ve redifte benzer bir siir yazmak demektir. Ama amag¢ sadece benzerini yazmak
degil, daha giizelini yazmaktir. Nazire yazilan yani tanzir edilen sair begenilmis, takdir
edilmis olur.

Tirk Misikisinde ses ile yapilan taksime gazel denir. Gazel taksim gibi irticale dayanan bir
sekildir. Usulsiizdiir. Fakat baz1 yerlerde usule girmesinde mahzur yoktur. Kalipsiz ve
serbesttir. Gazel formundaki giiftenin en az bir matla’1 okunur. Ekseriya matladan sonra birkag
beyit daha taksim edilir. Misralar bir defa, bazen de miikerrer okunur. Giifte arasinda gesitli

terenniimler de kullanilagelmistir. ( Oztuna, 1990, 5.299)

Divan edebiyatinda gazel olarak adlandirilan tiiriin, dogagtan ezgilendirilmesi ile olusur.
Usulsiizdiir. Sézler dogaglanirken, Ah, Of, Aman, Goniil, Ey, Dost, Yar gibi katma sozler de
dizelere eklenir. Dogaglama sirasinda ¢algilar tarafindan hangi makamda dogaclama
yapiliyorsa, o makamda usullii dem tutulur. Sézel bélmenin arasma taksim de konulabilir.

(Akdogu, 1995, 5.274)

Tirk Halk Mdsikisinde de Diyarbakir, Sanlurfa ve Elazig gibi fasil geleneginin var oldugu

yorelerde sikga goriilmektedir.
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Eser Bilgi Fisi — No :34

Visalinle Bu Seb Yar-i Camm Saduman Oldu

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Giifte

Notaya Alan Kayhan Tung

Tiirt Gazel

Dizisi Hiizzam Makamu dizisi

fcra Ortam Fasil

Usuli Serbest

Karar Sesi Si Koma Bemol (Segah Perdesi)
Giglii Sesi Re (Neva Perdesi)

Ses Alani 12 Ses (sol-fa#) (Rast-Tiz Evic)
Donanimi Si koma bemollii segah, mi bakiyye

bemollii hisar ve fa bakiyye diyezli evig

perdeleri.

Giftenin Tura

Gazel
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Kaynak }(i§i Notaya Alan
Celal GUZELSES Kayhan TUNC

HUZZAM GAZEL

(Visalinle Bu Seb Yar-i Canim)

Serbest

Vi SA LIN LE BU SE BE Y YA RICA_____ NI
3

SA DE___ T 7LV KiI NI TAT DI M

DE MA DE M KA MU RA N NO L

BE NIM MA BU Di A$ Kl M sl
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CEBI NI____ NKIBLE GAIl__ 1IM DI_ R A m A MA N

Visalinle bu seb ey Benim mabudi askimsin

Yari canim yari canim saduman oldum Cebinin kiblegahimdir ah ah aman
Saadet zevkini tatim demadem kamuran oldum (ah ah ah ah) Huzur-i hiisnamndan
Eyeyeyeyeyofolof Senin ben 1 an oldum yar

Ey ey ey ey ey ey of of of of

121



Eserin Edebi A¢idan incelenmesi
Visalinle bu seb yar-i camim saduman oldum

Saadet zevkini tattim demadem kamuran oldum

Benim mabudi agskimsin cebinin kiblegdhimdir

Huzur-1 hiisnanindan senin ben misliman oldum

Visal : Sevgiliye Kavusma

Seb : Gece

Sad-ii man : Seving, Mutuluk
Demadem : An be an, sik sik, zamanla
Kamuran : Bahtiyar, Mesud.

Mabud : Kendisine Tapilan

Hiisn : Giizellik

Giifte konusu itibariyle tassavufi bir gazel tiiriidiir. Osmanlica yazilmustir.
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Makam Analizi ve icra Ozellikleri
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Sekil 5.29. Gazel Ses Alan1
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Sekil 5.31. Gazel Duyulus
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Sekil 5.32. Gazel Yazilig
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Sekil 5.33. Gazel 1. Boliim

Eserin 1. ciimlesinde hiizzam makaminin dizisi gosterilmis ve neva perdesinde bir yarim kalig

yapilmustir.

T I Y S
% Saer? f/’\-mﬁ ot £ %ﬁEEEﬁﬂﬁ/:\ fefe S refurn
G —— NF—F

DE MA DE M KA MU RA N NO L

[ 1
ln‘—\*ﬁ--—__--
R e St—}

DU ME YEY YEY YE Y YAR HEY_ HEY

O F OF

Sekil 5.34. Gazel 2. Bolim
Eserin 2. climlesinde gerdaniye (Sol) Perdesinde bir biiselik beslisi gdsterilmis ardindan neva

(re) perdesinde bir buselik beslisi gdsterilmistir. Daha sonra tekrar hiizzam makam dizisi

gosterilip dizinin durak sesi olan Segah perdesinde karar verilmistir.
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Sekil 5.35. Gazel 3. Boliim

Eserin 3. ve meyan climlesinde tiz bolgede genisleme yapilarak tiz segah perdesi iizerinde bir

hiizzam beslisi gosterilmis ardindan tiz neva perdesinde hicaz beslisi gosterilmistir.
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Sekil 5.36. Gazel 4. Bolim

Eserin 4. ve son bdliimiinde inici bir 6zellik gosterilerek makam dizisi gdsterilmis ve makamin

durak sesi olan segah perdesinde tam karar verilmistir.
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5.2.2.1.4. Hoyrat

Hoyrat, bir uzun hava tiirii olarak Anadolu’da bilhassa Elazig, Sanlurfa, Diyabakir ve Musul
(Kerkiik)’de biiyiik bir benzerlik hatta agiz ayriliginin disinda bazi metinlerde aynilik gosterir.
Hoyrat, uzun hava tarzina giren, zemin, meyan, karar ve karargahi olan 6zel melodik seyir ve
hareketi bulunan bir cesit ezgi bigimidir. Tirk halk Masikisi biinyesinde “uzun havalar”
grubuna giren belirli bir seyri ve dizisi olan ezgi kaliplariyla serbest¢e sdylenen halk Masikisi

tiiriidiir. (Ozbek, 1982, 5.287)

Diger uzun hava cesitlerine gére daha hiir, daha sert ve daha kuvvetli bir sekilde okunur.
Hoyratin ses gezinti alan1 da ¢ok genistir. Dort bes ses iginde dolagan hoyratlar oldugu gibi 11
ses i¢inde dolasanlar1 da vardir. Boyle genis hoyratlar birka¢ mertebeli ezgilerle sdylenirler.
Halk bu ezgi gruplarina bastan sona dogru “kalkma, asma, ¢ikma, yikma(yatirma, baglama

ezme)”’adini verir.

Uzun havalarin sdylenildigi belirli ezgi kaliplarina da “usul”, “agiz” , “ayak” denilir. Bu
usuller, klasik Tiirk Misikisi makamlarina benzerse de sistem ve teknik olarak, 6z ve sdyleyis
bakimindan onlardan ayrilirlar. Klasik misiki unsurlariyla az ¢ok beslenmis olsalar bile

hoyratlar, halka mal olmus 6zel gezintileriyle kendilerini belirtirler.

Hoyrat; yigitlik ve mertlik duygusu veren, klasik dgelerle bezenmis sozlerinde; sevgi, sevgili,
gurbet, yas, umut, 6zlem, doga, nasihat gibi konularin islendigi Tiirk Halk Edebiyat1 ve Tiirk
Halk Miisikisi’nin bir tiiriiniin adidir. Arkadas toplantilari; baharda ve yaz gecelerinde agik
havada yapilan kir eglenceleri; kina, diigiin ve giivegi koyma gibi geleneksel torenler ile
mevlid gibi dini térenler; bag ve bahgelerdeki caligmalar; dogum e hatta 6liim gibi yagamin
birer parcgasi olan olaylar hoyratlarin ¢okca seslendirildigi ortamlardir. Bu sekilde hoyrat
sOyleme sirasinda sdyleyen ve dinleyenler iyiden iyiye cosar ve heyecanlanir. Bu, rekabete

doniistiigiinde ise darginliklarin ve dogiislerin ¢iktigi bile goriiliir. (Emnalar, 1998.)

Hoyrat, sozciigiiniin nereden geldigi bugiine kadar tespit edilememistir. Hoyrat veya Horyat
sekillerinin yaninda, “Koryad” seklinde s0ylenisine de rast gelinen bu tiiriin adinin bazilarinca
hoyrat, bazilarinca “kuru yad”, bazilarinca “korya-t” bazilarinca da “horu yadi” tabirlerinden
geldigi ileri siiriilmektedir. Hoyratlar edebi yonden, mani gibi bir duygu ve diisiinceyi 6zlii
yonleriyle dile getiren, 7 heceli, 4 veya daha ¢ok misrali bir halk siiridir. Hoyratlarda; ilk misra

genellikle eksik heceli olur. Tk misradaki s6z veya sdz grubu, daha sonraki misralara ayak

126



verir. Ayaklar sdylenisi, bir veya birbirine yakin, ancak manasi ayri kelimelerden segilir.
Boylece meydana gelmis cinashi hoyratlar yaninda, cinassiz hoyratlar da vardir. Fakat cinas
hoyratin temeli ve baglica 6zelligi sayildig1 i¢in, hoyratin yaygin oldugu yoérelerde cinassiz

hoyratlar pek ilgi gormemistir.

Hoyratlar diger uzun havalara gore daha 6zgiir, daha sert ve kuvvetli bir sekilde tiz sesle
okunurlar. Bir sekizli(oktav) ses genligi olan hoyratlar oldugu gibi sekizligi asan hoyratlar da
vardir. Bu sekide ses genligine sahip olan hoyratlar Elazig’da; Baglama(Kalkma),¢ikma yikma
ya da Ezme Kerkiik’te; Kahmah (baslamak), Miyan, Kapar ya da Kapamak, Karargah ya da
Kilik diye adlandirdig1 s6zel boliimlerle desteklenir ve zenginlegir. Hareketli ve usulii belli
calgisal boliimlerin sonunda ezgi puandorgla (dinleni) biter ve uzun havanin girig sesi

gosterilir. Bigim olarak; katli ve serbest olusumlar1 gérmekteyiz.

Hoyratlar kimi zaman da 6rnegin; Elazig varsak hoyratinda oldugu gibi dort dizeli degil, cok
dizeli sozleri igerebilir. Sozlerin uzunlugu nedeniyle dort dizeden sonra arada ayni makamdan
bir tlirkiiniin dortliigl seslendirilir.(Bu koro halinde de olabilir) sonra tekrar hoyrata doniiliir.
Iki dize seslendirilir. Yani hoyrat-tiirkii-tiirkii-hoyrat-tiirkii ardisimiyla hoyrat son
bulabilir. Tiirkii arasinda hoyrat sdyleme gelenegi Kerkiik’te de oldukca yaygindir. Ishak
Sunguroglu’nun “Harput Yollarinda” baslikli kitabinda belirtildigine gére, Harput’ta Bayati,
Ussak ve Hiiseyni makamlariyla seslendirilen hoyratlara “Sirvan Hoyrat1”, Hiiseyni ve Bayati
makamlartyla seslendirilen hoyratlara “Bagr1 Yanik Hoyrat”, Hiiseyni makamiyla okunan
hoyratlara ”’Kiirdili Hoyrat , Muhayyer makamiyla okunan hoyratlara “Kesik Hoyrat”, Rast

makamiyla okunan hoyratlara “Besiri Hoyrat” denilmektedir.

Fikret Memisoglu’nun “Harput Ahengi” baslikli kitabinda; Harput’ta uzun havalara
“Yiiksek Hava” dendigini gdrmekteyiz. Yine ayni kitapta; Besiri hoyratin; Rast, kesik
hoyratin; ussak, ibrahimi hoyratin; Hiiseyni, Sirvan hoyratinin ve Versak Hoyratinin Hicaz

makaminda olduklar: belirtilmektedir.

Hoyrat 6rnekleri halk sazlar1 esliginde seslendirilmekle birlikte giinlimiizde Elaz1g, Urfa
ve Kerkiik’te daha ¢ok ud, climbiis, kanun, keman, klarinet, diimbelek gibi ¢algilar esliginde
seslendirilmektedir. Kerkiik’te seslendirme farkliliklart olan hoyrat ezgilerine; “usul”
denmektedir. Birbirlerine gore farkli ezgileri olan Hoyrat makam adlarini; yer, memleket, kisi
ve meslek adlar ile kisi durumunu belirten sifatlar ve ses perdelerine ad olan sozciiklerden
alirlar. Kerkiik’te; Muhalif, Besiri, Nobat¢1, Iskenderi, Mucula, Yetimi, Umergele, Malala,
Serife, Karabagi, Atici, Deliheseni, Kurdo (Kiirde), Idele, Yolc1, Memeli, Mazan, Kesiik,
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Darmankaha, Matar Hoyratlar;, Urfa’da, Besiri, Bahcaci, Ibrahimi, Acem, Galata, Kiirdi,
Kesik, Harput’ta Sirvan, Bagriyanik, Besiri, Kiirdili, Varsak ve Kesik Hoyratlar en ¢ok bilinen
hoyratlardir.
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Eser Bilgi Figi — No : 35

Kara Gézler (Ibrahimi Hoyrat)

Eserin Kaynak Kisisi Celal Giizelses

Giifte Anonim

Eseri Notaya Alan Kisi Kayhan Tung

Eserin Tiirti Hoyrat

Eserin Dizisi Muhayyer Makami Dizisi
Eserin icra Ortami Fasil

Eserin Usulii Serbest

Eserin Karar Sesi Diigah

Eserin Giiglii Sesi

1. derece giiglii Muhayyer perdesi,
2. derece giiglii Neva Perdesi.

Eserin Ses Genisligi

12 Ses (Rast-Muhayyer)

Eserin Donanimi

Segah

Giftenin Tura

Mani
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(Kara Gozler)
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(Anam)Kara Gozler

Bu mudur (Anam) Kara Gozler

(Yar) Felek Yikmiyan Yeri

Yikiyor Kara Gozler

Havar Yarim Zalim Yarim Bé Baht Yarim

(Anam)Benim Goziim Yardadir
(Ogul) Yar Bilmem Kimi Gozler
Havar Nedem Zalim Nedem Nere gidem
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Eserin Edebi A¢idan incelenmesi

Kara Gozler
Bu Mudur Kara Gozler
Benim G6zim Yardadir

Yar bilmem Kimi Gozler

Giiftenin dili Tiirkce tiirii ise “Mani”dir. Ilk Misras1 eksik dl¢iiyle baslamustir. Kafiyesi
“AABA”dr.
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Eserin Makam Analizi ve icra Ozellikleri
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Sekil 5.38. Hoyrat Dizi
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Sekil 5.39. Hoyrat Duyulus
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Sekil 5.40. Hoyrat Yazilis
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Sekil 5.41. Hoyrat 1. Boliim
Celal Giizelses Hoyratin 1. boliimiinde makamin tiz duragi olan diigadh perdesinde ussak
dortliisii gosterdikten sonra yine makamin giiclii sesi olan neva perdesinde rast 5 lisini

gostererek yarim kalig yapmustir.
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Sekil 5.42. Hoyrat 2. Boliim

Hoyrat’mn 2. boliimiinde yine neva perdesinde rast beslisini gosterip ¢argah perdesinde bir

asma kalis yapmustir.

Sekil 5.43. Hoyrat 3. Boliim
Hoyrat’in 3. Boliimiinde inici bir 6zellik gostermis ve diigdh perdesinde bir hiiseyni beslisi

gOstermistir. Ardindan makamin durak sesi olan diigh perdesinde tam karar vermistir.
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Sekil 5.44. Hoyrat 4. Boliim

Glizelses hoyratin 4. Bolimiinde muheyyer perdesindeki ussak dortliisiinii yinelemistir.

Ardindan neva perdesinde rast besisi gostererek ¢cargah perdesinde bir asma kalig yapmustir.
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Sekil 5.45. Hoyrat 5. Bolim

Hoyratin son bdliimiinde diigah perdesinde hiiseyni beslisini gosterip tam karar vermistir.
Geleneksel Tiirk Halk Misikisinde hoyratlarin seslendirilis bicimleri sert, gli¢lii ve yirticidir.
Celal Giizelses’in bu hoyrattaki icrasinda da tiz bolgelerdeki hakimiyeti, karara dogru inerken

sesini ustaca kullanmas1 géze ¢arpmaktadir.
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5.2.2.1.5. Maya

Maya, kelime anlam olarak bir seyin 6ziinii olugturan en énemli madde demektir. Ancak bu
tiire neden ve ne i¢in maya denildigi heniiz belirlenememistir. Dogu ve Giineydogu'da yaygin
olarak kullanilan bir uzun hava tiiriidiir. (Emnalar, 1998, s5.367). Ozellikle de Diyarbakr,
Harput ve Erzurum da ¢ok giizel maya orneklerine rastlanmaktadir. Mayalar usulsiiz bir sdzel
tiirdiir ve Hiiseyni makaminda olmalidir. Mayalar daha ¢ok erkekler tarafindan seslendirilse
de bazi1 bolgelerde kadilar tarafindan da soylenir. islendigi konular ask, gurbet, 6zlem, sevgi
ve buna yakin konulardir. Sozlerinin ¢ogu anonimdir ancak sairlere ait mayalar da
bulunmaktadir. Halil Bedii Yo6netken, Derleme Notlar1 adli kitabinin Elazig Miizik Forkloru
baslikl1 kesiminde eskiden, yukar1 sehir de denen Harput'ta halkin yaz mevsiminde genellikle
Cuma giinleri Kayabag1 ve Kale gibi ¢esitli mahallelerde toplanarak eglendiklerinden ve yine
bu kitapta belirtildigi ilizere, bu eglenceler sirasinda mayalar sdylediklerinden s6z ediyor.
Genellikle 4+4+3 kalibinda 11'li hece 6lgiisii kullanilmistir. Mayalarda "Ogul", "Of", "Yavri
Yavri" ve "Agam" gibi sozler kullanilmaktadir (Akdogu, 2003, s. 183). Mayalarin sozel
boliimiine gegmeden Once baglama, mey, zurna gibi ¢algilar uzun havaya hazirlayici, uzun
havanin tavrinda usullii bir agis yapar. Baglangigta ¢alinan bu ezgiye "ayak" denir. Mayalardan
sonra da ayn1 makamdan tiirkiiler seslendirilerek bitirilir. (Ozgiil, Turhan, Dékmetas, 1996,
s.45) Erzincan, Sivas mayalar1 genellikle bir oktav i¢inde seyrederken, Elazig mayalar1 oktavi

da gecen ses araligina sahiptir.
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Eser Bilgi Fisi — No: 36

Kar m1 Yagms Diyarbakir’in Dagina

Kaynak Kisi Celal Giizelses

Giifte

Notaya Alan Kayhan Tung

Tirt Maya

Dizisi Hiiseyni Makamu dizisi
fcra Ortam Fasil

Usuli Serbest

Karar Sesi La (Diigah)

Giiglii Sesi Mi Hiiseyni Perdesi
Ses Alani 9 ses Rast-Muhayyer
Donanimi Segah

Giftenin Tiri Kosma
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Kaynak Kisi Notaya Alan
Celal GUZELSES Kayhan TUNC

KAR MI YAGMIS DiYARBAKIR'IN DAGINA
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2 KAR MI YAGMIS DIiYARBAKIR'IN DAGINA

A TIK BA IEZEVAL TR SENE VA R SIEN DEKE MAL VA R

MAG RU RI KE MAL. OI. MA KI A______ R DIN CA 7ZE VAL VA R

TEK BA Sl MA KAL SAM SE Hi DEV RA_ NE KU LOL_ MA____ M

Vi RA NOLA Sl HA NE DEV. LA DU A YA N VA R

BE__ N MU RA DA LMI YA YIM
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Edebi Acidan incelenmesi

Kar m1 yagmis Diyarbakir’in dagina
Biilbiil konmus bostanina bagina
Yeni gelmis sarilmanin ¢agina

Reva midir ben murad almayayim

Ikbale zeval etse ne var sende kemal var

Magrur-i kemal olma ki ardinca zeval var

Tek basima kalsam sah-i devrana kul olmam

Viran olas1 hanede evlad-u ayal var

Giiftenin dili Tiirkge, tirii ise kogma’dir. Kafiyesi AAAB ve CCDC’dir

Makam Analizi ve icra Ozellikleri
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Sekil 5.49. Maya Yazilis
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Sekil 5.50. Maya 1. Bolim

Celal Giizelses eserin birinci climlesinde makamin giiglii sesi olan hiiseyni perdesi civarnidan
seyre baslamistir. Neva perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda keskin hangereler gosterdikten

sonra neva perdesinde bir yarim kalig yapmuigtir.

BUL BUL KON MU_ § BOS TA NI NA

Gl NA__ YA_ R YA R YA

BA

Sekil 5.51. Maya 2. Bolim

Eserin ikinci climlesinde yine hiiseyni perdesi civarinda keskin hancereler gosterdikten sonra

yerinde ¢argah dortliisii gdsterek bir asma kalis yapmustir.
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Sekil 5.52. Maya 3. Bolim

Eserin dordiincii climlesinde sirasiyla cargdhta cargah, segahta segah ve yerinde hiiseyni
beslisini gostererek tam kalis yapmustir. Ayrica “yar yar” katma soziinde yerel icralarda sikaca

goriilen hangere yapisim gostererek sesine olan hakimiyetini géstermistir.

A HIK BA LE ZE VAL ER SE NE VA_____ R SEN DE KE MAL VA_____R

MAG RU RI KEMAL OL MAKI A____ R DIN CA ZE VAL VA R

TEK  BA SI MA KAL SAM SE HI DEV RA_ NE KU IOL__ MA_____ M

Vi RA NOLA Sl HA NE DEV LA DU A YA N VA R

Sekil 5.53. Maya 4. Boliim

Eserin besinci ciimlesinde evi¢ perdesi alarak neva perdesinde rast beslisi gostermistir.
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Sekil 5.54. Maya 5. Boliim

Eserin son boéliimiinde yine dnceki boliimlerde gosterdigi gibi keskin hangere ozellikleri

gosterip yerinde hiiseyni beslisi ile tam karar vermistir.
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5.2.2.1.6. Divan

Divan kelimesi Tiirk¢e Sozliik’te

1) Yiiksek diizeydeki devlet adamlariin kurdugu biiyiik meclis,

2) Divan edebiyati sairlerinin siirlerini topladiklari eser,

3) Sedir,

olarak agiklanmustir.

Bu boliimde incelenecek olan divan; “Urfa, Kerkiik, ve Harput gibi halk sanatkarlarmin giiglii
olarak yetistigi ve makam duygusunun var oldugu eski kiiltiir merkezlerinde okunan uzun

havalardir (Kiigiikgelebi, 2002, s.36).

Genelde bir uzun hava tiirii olarak bilinmekle beraber usullii ¢algisal boliimler tasimalari
nedeniyle, hatta bazen bu usullii boliimlere s6z de katilmasi bu tiiriin “usullii ve usulsiiz” tiirler

icinde incelenmesine olanak saglamistir (Emnalar, 1998, s.342).

Mehmet Ozbek “halk miiziginde bir uzun hava” olarak tammladig1 divanin iki tiirii oldugunu
belirtmektedir. Bunlardan birincisi “asik bicemi olup genis kitlelerin anladigi ve zevk aldigi,
giiniimiizde yaygin olarak Kars, Erzurum, Artvin ve Agr1 yorelerinde canliligini korumakta
olan bir tiirdiir” demekte ve bunlarin da kendi aralarinda “Yerli Divanisi, Osmanli Divanisi,
Yiiriik Divani, Mereke Divanisi” gibi gesitleri oldugunu sdylemektedir. Ikinci tiirii ise “makam
fikrine dayali klasik miizik bicemi olup gecmisten giiniimiize hep egitim gormiis, kiiltiirli

cevrelerin zevk ve anlayisina seslenen tiirdiir.” olarak aciklamustir. (Ozbek, 1998, 5.62).

Usta okuyucular divan ezgisiyle gazel okusalar da, on bes heceli halk siirleri de tercih
edilmigtir. Bu tlir divanlar Urfa, Diyarbakir, Elazig, Konya, Kastamonu, Erzurum gibi
gecmiste kiiltiir merkezligi yapmis sehirlerde yogun bir sekilde goriilmektedir. Ismini ezgi
olarak ait oldugu vilayetten alan divanlar “Harput Divani, Konya Divani, Diyarbakir Divani,

Kerkiik Divan1 vd.” gibi isimlerle adlandirilirlar (Kiigiikgelebi, 2002, s.38).
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5.2.2.1.6.1. Yas Destam
Bu eser Haci Eftal Efendi’nin olup 1638 yilinda Diyarbakir’da IV. Murad’in huzurunda

bizzat kendisi tarafindan okunmustur. Eserin bu giinlere gelmesini saglayan Celal
Giizelses’in makam ve usil hocast Ahmet Yiiksekses’tir. Celal Gilizelses, plaga sigmadigi
icin eseri kisaltarak okumustur. Kendisi konserlerde bu eserin Haci Eftal Efendi’ye ait
oldugunu belirterek bir yasindan baslayip yiiz yasina kadar olan eserin tamamini okur idi

(Giildogan, 2011, s.575)
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Eser Bilgi Fisi — No: 37

Yas Destam
Kaynak Kisi Celal Giizelses
Giifte Haci1 Eftal Efendi
Notaya Alan Kayhan Tung
Tiirti Divan
Dizisi Hiiseyni Makamu dizisi
fcra Ortam Fasil
Usuli Serbest
Karar Sesi La (Diigah)
Giiglii Sesi Hiiseyni Perdesi
Ses Alani 11 ses diigah — tiz neva
Donanimi Segah
Giiftenin Tird Kosma
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Kaynak Kisi
Celal GUZELSES

Notaya Alan
Kayhan TUNC

YAS DESTANI
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YAS DESTANI 3

ZIN_____ CIR LIR DEIN___ KOP MUS____ ARS_ TA NA BEN_ 7FR— __

BEN ZE REY E_Y E ¥ A MAN_____
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4 YAS DESTANI

i
i

A H KIRK YA SIN DA GA__ ZFI

DO__ KULUR BAG__ LAR KIR BE S$IN DE  GU NAH__ LA RINA  AG__ LAR______

DU MA NA BEN__ ZE RE YA__MA3 N
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6 YAS DESTANI
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Edebi Acidan incelenmesi
Mevla’m bir adama ¢ocuk verince
Bagda bitmis bir fidana benzer
Biiytiyiip de bir yasima girince
Sanki kokulu giildana benzer

Ikisinde serhos gibi dolasir
Ucg yasinda her nesneye bulasir
Dort yasinda gordiigiine satagir

Bes yasinda kaslar benzer kemane

Altisinda kendi sdyler diisiinii
Yedisinde degistirir digini
Sekizinde bahta koyar isini

Dokuzunda taze bostana benzer

On yasinda gonca giildiir acilir
On birinde ab-1 hayat igilir
On ikide boyu beli segilir

On iiciinde gozler mestane benzer

On dordiinde giizelligin bagidir
On besinde goren aklin dagidir

On yedide sanki ceylana benzer

On sekizde belli eder armi
On dokuzda gozetir sikarini
Yirmisinde kendi bulur yarini

Zincirin koparmuis aslana benzer
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Yirmi beste biyiklar1 burulur
Otuzunda akan sular durulur
Otuz beste giinahlar1 sorulur

Atasa atilmis pervana benzer

Kirk yasinda gazel dokiiliir baglar
Kirk besinde giinahlarina aglar
Ellisinde ogullarina bel baglar

Dag basina ¢okmiis dumana benzer

Elli beste siz1 iner dizine
Altmisinda duman ¢dker goziine
Altmis beste hi¢ bakilmaz yiiziine

Ahreti gozetir siiphana benzer

Yetmisinde gordiikleri diis olur
Yetmis beste artik ¢oker kis olur
Sekseninde badem goézler yas olur

Yolunu yitirmis kervana benzer

Seksen beste artik beli biikiiliir
Biter omrii takati giicti sokiiliir
Doksaninda hep o disleri sokiiliir
Geldi gecti simdi yalana benzer

Doksan bes yasina girip aginca
Oliim korkusu gelip yaklasinca
Insanoglu yiiz yagina varinca

Sanki savrulmug harmana benzer

Beni aglatma ki sen de giilesin

Hem muradan, hem maksudan eresin.



Cevr-ii Cefa Sikint1, Eziyet
Maksud Maksat, Istek
Cag Zaman

Irfan Bilme, Anlama
Kamet Boy, Endam
Sikar Av

Giiftenin dili Tiirkge tiirii ise kogmadir. Kafiye semasi “AAAB” Seklindedir.
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Makam Analizi ve icra Ozellikleri
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Sekil 5.58. Divan Yazilis
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Sekil 5.59. Divan 1. Bolim

Eserin birinci bolimiine giris saz kismi ile baglanmigtir. Bu bdliimde hiiseyni beslisi

gosterilmis ve s6z kismina yol verilmistir.

O NAL TI DA GORENAKLIN DA GIDIR ON__YE DI DE GOG_SU CENNETBA __GI DIR U ZA NIR KA ME__ Ti_

SEL VI YE BEN__ ZER__ E ¥ A MA_ N

Sekil 5.60. Divan 2. Bolim

Celal Giizelses eserin ikinci boliimiine tiz durak iistiinde tiz neva perdesine kadar genisleyerek
keskin hangere Ozellikleri gostermistir. Muhayyer makami dizi gosterildikten sonra diigdh

pedesinde karar verilmistir. Sekil 5.64.’e kadar ayn seyir ve icra ozellikleri gosterilmistir.
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Sekil 5.62. Divan 4. Bolim

157



pNwLY

DO KULUR BAG__ LAR KIR BE SIN DE GU NAH__ LA RINA AG__ LAR___

EL__ LI SIN DE IN SAN__ LA RA BEL_ BAG_ LAR DAG_ BA__ SI NA_ COK MU__§

DU MA NA BEN_ ZE RE YA_MA3Z N

Sekil 5.63. Divan 5. Boliim
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Sekil 5.64. Divan 6. Boliim
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Sekil 5.66. Divan 8. Bolim
Eserin bu boliimiinde tiz durak civarinda gezinilmis ve inici bir seyir 6zelligi gosterilmis ve

diigah perdesinde karar verilmistir. Giizelses’in keskin hangere kullanimi goze carpmaktadir.
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Sekil 5.67. Divan 9. Boliim

Eserin son boliimiinde ussak dortliisii gosterilerek diigah perdesinde tam karar verilmistir.
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5.3. Celal Giizelses Icrasin Mukayeseli incelenmesi

Caligmanin bu noktasina kadar Giizelses’in hangere Ozelligine siisleme teknigine tavir
ozelliklerine degindik ancak bu baglik altinda ise celal Giizelses’i ayricalikli kilan icra
Ozelliklerini vurgulamak adina yine bu sahanin ve bulunduklar1 yorenin énemli temsilcileri
arasinda yer alan kaynak kisileri seslendirdikleri ve Giizelses’in icra ettigi uzun hava tiirleriyle

benzer eserleri ile kisa bir mukayese yapma yoluna gidecegiz.
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5.3.1. Zarah Halil Soyler ve Celal Giizelses’in Hoyrat icrasindaki Benzerlikler
Bu baglik altinda Elazig, Sanlurfa, Diyarbakir, Sivas, Erzincan, Erzurum yorelerinde sikca
icrd edilen “Kara Gozler” isimli hoyrat1 Celal Giizelses ve Zarali Halil S6yler’in icralarindan

mukayeseli olarak icra 6zelligi, hangere kullanimi, yoresel motif benzerlikleri unsurlarmi gz

oniinde bulundurarak inceleyecegiz.

Kaynak Kisi KARA GOZLER Notaya Alan

Zaral Halil Soyler Kayhan TUNC

(Hoyrat)
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Kaynak Kisi i ingi Notaya Alan
Celal GUZELSES IBRAHIMI HOYRAT Kayhan TUNC
(Kara Gozler)
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Sekil 5.68. Celal Giizelses Hoyrat Icrasi1 Birinci Boliim
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Sekil 5.69. Zarali Halil Soyler Hoyrat Icrasi Birinci Boliim

Hoyratin bu boliimiinde iki icrdcida da hangere ve gelenksel ezgi kaliplar1 kullanimlari, ayrica
Si(tiz buselik)- Re(tiz neva) ve Do (tiz ¢argdh) — Re (tiz neva) ¢arpmalarinda ¢ok biiyiik
benzerlikler goze carpmaktadir. (bkz. Sekil 5.68., Sekil 5.69.)
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Sekil 5.70. Celal Giizelses Hoyrat Icrési Ikinci Boliim

ZA LIM NE Y DI M N_ RE_GIiDI____ M

Sekil 5.71. Zarali Halil Soyler Hoyrat Icras1 ikinci Boliim

Hoyratin bu bolimiinde sozlerde farklilik gézlense de tiz durak muhayyer perdesinden neva
perdesine iniste ve besinci derece hiiseyni sesi civarindan karar perdesi olan diigih perdesine

inigteki sekilemelerde kullanilan hangere 6zellikleri nerdeyse aynidir.
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5.3.2. Dengbej Sakiro ve Celal Giizelses’in Icrasindaki Benzerlikler

Bu béliimde yorede varligin1 yogun bir sekilde devam ettiren dengbejlik geleneginin en 6nemli
temsilcilerinden Dengbej Sakiro (Sakir Deniz) ve Celal Giizelses’in seslendirdigi eserler
tizerinden icra dzelligi, hangere kullanimi, yoresel motif benzerlikleri unsurlarmi géz dniinde

bulundurarak inceleyecegiz.

Kaynak Kisi

s Notaya Alan
Dengbéj Sakiro
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Sekil 5.73. Celal Giizelses Maya Icra Ornegi
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Sekil 5.71. ve sekil 5.72.de goriildiigii gibi Dengbej Sakiro’nun icrasinda geleneksel dengbej
icralarinda sik sik kargimiza ¢ikan hangere ve carpmalar 6n plandadir. Celal Giizelses’in
icrasinda da aymi perdeler iizerinde yapilan garpmalar 6n plamdadir. Melizmatik melodi
kaliplariin sik¢a kullamildigr bu iki icradda Giizelses’in yorede yogun bir sekilde varligini

devam ettiren gelenegin miizikal bellegine hakim oldugu net bir sekilde gdze ¢arpmaktadir.
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5.3.3. Hafiz Kemal Bey ve Celal Giizelses’in Gazel Icralarindaki Benzerlikler
Bu baslik altinda Celal Giizelses’in tasavvufi (hafiz agzi) icrasin yine bu alanin 6nemli
isimlerinden biri olan Hafiz Kemal Bey’in Hiizzam Gazel Icrasi ile mukayese ederek

Giizelses’in Hiizzam Gazel icrasindaki benzerliklere vurgu yapacagiz.

Kaynak Kisi Notaya Alan
Hafiz Kemal Bey Kayhan TUNC

HUZZAM GAZEL
(Gozu Dunya mi Gorur Asik-1 Didar Olanin)

Serbest
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Sekil 5.75. Celal Giizelses Hiizzam Gazel Meyan Boliimii
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Bu boliimde Hafiz Kemal Bey ile Celal Giizelses’in icra tavirlarindaki benzerlikler énemli
olciide dikkat cekmektedir. Onceki basliklarda vurguladigimiz sert ve keskin hancerelerin
aksine bu gazel icrasinda tasavvufi (hafiz agzi) icra goze ¢arpmaktadir. Tiz durak tizerindeki
yumusak hangereler, makam 6zelliklerinin ustaca kullanilmasi, asma kalislar, ses alan1 gibi
unsurlar g6z 6niinde bulunduruldugunda Giizelses’in ayni1 zamanda hafiz olmasinin, icrasini

onemli dlciide etkiledigi goriilmektedir.

Yerel icra tavri ve tasavvufi icra tavri 6zelliklerini i¢ baglik altinda, {i¢ ayr1 uzun hava formu
tizerinde incelemeye ¢alistigimiz bu boliimde sahanin dnemli isimleriyle mukayese edip icra

benzerliklerini vurgulamaya caligtik.

Celal Giizelses’in i¢inde yetigsmis oldugu misiki ortamu gesitliliginin icrasina 6nemli 6l¢giide
etki ettigi agikardir. Hem yerel icra tavrinda hem de Hafiz agzi1 diye adlandirdigimiz tasavvufi
icrd tavrinda eserler seslendirirken, ge¢cmisten gelen muasiki birikimi ile bu icralari ustalikla

yaptig1 goriilmektedir.
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6. SONUC

Bu ¢alismada Diyarbakir masiki geleneginin 6nde gelen kaynak kisilerinden Celal Giizelses’in
icra ettigi eserler incelenmis ve eserler; makam, usiil, giifte, edebi 6zellikleri, ses alani, icra

teknigi, tislup-tavir 6zellikleri bakimindan irdelenmistir.

flgili sahanin kaynak kisilerinden Giizelses’in, isitsel verilerinin giiniimiize ulasmis en eski
kaynak kisi olmasi, icra Ozelliklerinin analiz edildigi bir ¢aligmanin olmayisi, Giizelses’in
sahsinda Diyarbakir misikisini tanima ve anlama sorununu beraberinde getirmistir. Bu

baglamda konunun anlasilmasina yonelik tiretimler, onemle degerlendirilmistir.

Caligmanin 6n boliimlerinde Diyarbakir misikisi ile ilgili bilgilere yer verilmis, bu kiiltiiriin
icra ortamlari, gevre illerle olan etkilesimi ve sahamin 6nemli kaynak kisilerinin tanitilmasi

konusu ¢ok yonlii olarak masaya yatirilmistir.

Buna bagli olarak bir yorenin misiki kiiltiirinii tanimanin, yorenin kiiltiirel unsurlarini analiz
edip onlarla ilgili yorum yapabilmenin, dolayisiyla s6z konusu yorenin misiki kiiltiiriini tam
anlamiyla anlayabilmenin, sahada yetismis Onemli kaynak kisilerin sahsinda
gerceklesebilecegi diisiincesinden hareketle; Celal Giizelses’in, Diyarbakir misikisi i¢inde
onemli bir yere sahip oldugu, ancak kendisi ile ilgili yazilmis kaynaklarin biiyiik boliimiinde
sadece hayat1 ve misiki yasantist ile ilgili bilgilere yer verildigi tespit edilmistir. Dolayisiyla,
bu durum Diyarbakir misikisini tanima ve anlama konusunda miizikal analizlerin yetersiz

oldugu sorununu ortaya ¢ikarmistir.

Bahsi gegen sorun ve tespitlerimiz 1s1ginda; Diyarbakir misikisi icerisinde isitsel verileri
giiniimiize ulasan en eski kaynak kisilerinden Celal Giizelses’in, Diyarbakir misik1 kiiltiirii ile
ilgili yapilacak incelemelere 6nemli veri saglayacagi tartismasiz ortadadir ki Senel de durumu
su climlelerle desteklemektedir; “Bolgenin kiiltiir sanat hayati, sehir yasantisi icerisinde
gelisen miizik kiiltiirii, miizik birikimi, miizik repertuari bir yoniiyle bir cesit ibadet miiziginin,
cami miiziginin, hafiz agzinin bélgeye uzun aswrlar boyunca oturmus olan kimligi ve bu kimlik
icerisinde sekillenmis olan repertuarryla Celdl Giizelses’in sahsinda o bélgeyi kegfediyoruz ve
tanryoruz. Bugiin bir yéniiyle hatira gibi goriinen repertuari Celdl Giizelses’in yasadig
donemin bize yansimasindan baska bir sey degildir.” (Senel, 2002, Sesler, Zamanlar, Sarkilar

“Celal Giizelses”).
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TRT nota repertuarinda bulunan kaynak kisisi Celal Gilizelses olan kirik hava formundaki
eserler ve daha 6nce notaya alinmamig uzun hava formunun “gazel, mevlit, divan, hoyrat ve
maya” tlirlerinden birer adet eser amagsal 6rnekleme kapsaminda notaya alinmis, bu eserler
tizerinden edebi, usul, makam, icra, hangere, Uslup, tavir ve seyir ozellikleri ile ilgili

incelemeler yapilmistir.

Ayrica, uzun hava formu tirlerinin analizi kisminda; bu tiirleri icra eden, bulundugu ydrenin,
sahanin 6nemli isimlerinin (Hafiz Kemal Bey, Dengbé&j Sakiro, Zarali Halil Soyler) icralari ile

Giizelses’in ayn tiir icralar1 mukayeseli olarak incelenmistir.

Bu incelemeler sonucunda; alt problemler basligi altinda cevabini aradigimiz sorular
yanitlanmig ve Celal Gilizelses’in masiki kimligi i¢inde Diyarbakir misikisi de ayrica

aciklanarak su bulgular elde edilmistir.

o Celal Giizelses, yorede icra edilen geleneksel miasiki formlarmin tiimiinii (Tirkce
disinda Diyarbakir’da konusulan Kiirtge, Ermenice, Siiryanice ve Arapga dillerinde
icras1 giiniimiize ulagsmamustir. Ancak yazili kaynaklarda ve TRT repertuarmda
kaynak kisisi Celal Giizelses olan eserlerin melodik yapilari incelendiginde bu
eserlerin yorede yogun bir sekilde icra edilen eserlerle benzerlik gosterdigi, bu
durumun verileri 15181nda, Giizelses’in yoredeki diger dillerde icrd edilen eserlere
hakim oldugu anlasilmaktadir.) icra etmistir.

e “Celal Giizelses’in Icrasmin Mukayeseli Incelenmesi” bashigi altinda yapilan
incelemelerde;

a) Hafiz Kemal Bey’in Hiizzam Gazel icrasi ile Celal Giizelses’in Hiizzam Gazel

Icrasindaki iislip-tavir yoniinden benzerlikler,

b) Zara’li Halil Soyler’in hoyrat icrasi ile Celal Giizelses’in hoyrat icrasindaki tislip-

tavir yoniinden benzerlikler,

c¢) Dengbej Sakiro (Sakir Deniz)’in kilam icrési ile Celal Giizelses’in maya icrasidaki

iislip-tavir yoniinden benzerlikler tespit edilmistir.

Bu incelemeler sonucunda, Giizelses’in yetistigi misiki ortamimin cesitliligi, kendisinin
masiki belleginin ve icrd tavrinin da bu yonde beslenmesini, dolayisiyla da repertuarina
zenginlik sagladig: goriilmiistiir. Oyle ki Zarali Halil’in hoyrat ve maya icrasina rastlamak
miimkiindiir ancak yetistigi masiki ortamimin sartlar1 geregi tasavvufi misiki formlarinda bir
icrasmna rastlanmamugtir. Ayni durum icrd ozellikleri acgisindan mukayese ettigimiz diger

kaynak kisiler i¢in de gegerlidir ki Dengbej Sakiro’nun sesinden tasavvufi (hafiz agzi) icra
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formu tiirlerinden gazel ya da mevlid kaydina, Hafiz Kemal Bey’in sesinden yerel icrd formu

tiirlerinden hoyrat ya da maya kaydina rastlanmamustir.

Celal Giizelses’i de ayricalikli kilan bu verilerdir demek yanlis olmaz ki Giizelses’in icrasinda
siraladigimiz tiim formlarin kaydina rastlamak miimkiindiir. Bu durumun da belirttigimiz

lizere tamamen i¢inde yetistigi misiki ortaminin getirmis oldugu sonucu ortadadir.

Ayrica, bu baglik altinda yapilan mukayeselerin sadece icra 6zellikleri agisindan yapildigini
belirtmek gerekmektedir. Zira mukayese edilen kaynak kisiler ve icracilar hem alanlarinin,
hem de bulunduklari sahanin siiphesiz en énemli isimleri arasindadirlar.

Bu bilgiler 1s1ginda 6nerilerimizi belirtecek olursak;

TRT repertuarinda bulunan notalar tekrar gézden gegirilip, analiz edilmeli, isitsel kayitlar

gliniimiiz teknolojik dinleme cihazlari ile dinlenip varsa hatalar diizeltilmelidir.

Glizelses’in icra ettigi uzun hava tiirleri titizlikle tasnif edilmeli, eserlerin tiimii notaya alinmali

ve makam, usil, icra, ses alani, giifte, icra 6zellikleri basliklar1 altinda analiz edilmelidir.

Ozetle Giizelses ile ilgili kapsamli bir biyografik calisma yapilmali ve miizikal analiz konusu

iizerinde 6zenle durulmalidir.
Bu dogrultuda kaynak kisiler belirlenerek Diyarbakir misikisi gibi ¢esitli miisiki kiiltiirlerine

sahip olan ydrelerin arastirilmasi, anlasilmasi ve gelecek nesillere dogru aktarilmasinda bu

¢Ozlim Onerilerinin 6nemli rol oynayacagi diistiniilmektedir.
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