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OZET

Bu arastirma ile resim sanatinda, sanayilesmeye tepki olarak ortaya ¢ikan ve savaslar
sonrasi olusan ruh halinin sanatgiya nasil yansidigini1 ve biyomorfik bigimin ortaya
cikis sebepleri belirlenmeye calisilmistir. Konu incelenirken biyomorfik soyutlamanin
Onciisii olan ve bu sanata yon veren sanatgilar ile birlikte kisisel eserleri, tek tek ele
alinarak degerlendirilmistir. Arastirmaya dahil edilen orneklerle, sanat tarihinde
o6nemli bir yere sahip olan sanatgilarin, 6zellikle modern sanatin ilk donemlerinde,
dogay1 nasil soyutladiklar1 ve eserlerini olustururken izledikleri soyutlama siirecleri
incelenmistir. Biyomorfik {islubu benimseyen sanatcilar kendilerini bi¢imsel olarak
ifade etmek iizere bu iislubu kullanmiglardir. Bu baglamda arastirma, biyomorfizm
kavrami1 kapsaminda, dogadaki formlarin, soyut sanata nasil yansitildigim
irdelemektedir. Arastirmaci tarafindan tretilen eserler biyomorfik bi¢im seklinde
plastik baglamda yorumlanarak, simgesel, disavurum, imgesel ve tanimlayici iliskiler
arastirilmistir. Bu calisma ile sanattaki biyomorfik bi¢imin siireci ve sanatcilarin
yorumlari ele alma bi¢imleri betimlenmistir. Arastirma, alti boliimden olusmaktadir.
Birinci boliime giris ile baslanmistir. Tkinci boliimde kavramsal cerceve ele alimus,
biyomorfizm kavrami ve biyomorfizm’in sanat akimlarindaki izleri’nden
sozedilmistir. Ugiincii boliimde yontem’den bahsedilmistir. Dérdiincii béliim, bulgular
ve yorumdan olusmaktadir. Bu bolimde Biyomorfik yansimalarin belirlendigi sanat
eserlerinin bi¢cim ve igerik yoniinden degerlendirilmesi yapilarak, bulgular elde
edilmistir. Sanatcilar eserleriyle birlikte anlatilmistir. Besinci bolimde ise
aragtirmacinin biyomorfik yansimalar igerikli resimlerinin bi¢im ve igerik yoniinden
degerlendirilmesi yapilarak, bulgular elde edilmistir. Altinc1 bdliim, sonugtan
olusmaktadir.

Bilim Kodu : 404, 7016

Anahtar Kelimeler : Resim, Biyomorfik Bigim, Modern Sanat, Siirrealizm
Sayfa Adedi : 88

Danigman : Dog. Dr. Meltem KATIRANCI



BIOMORPHIC REFLECTIONS DETERMINED IN THE ART OF PAINTING
(M. Sc. Thesis)

Ulkii UYSAL

GAZI UNIVERSITY
ENSTITU OF FINE ARTS
July 2019

ABSTRACT

It has been tried to determine how the mood that emerged as a reaction to industrialization and
formed after wars is reflected to the artist and the reasons for the emergence of biomorphic
form in the art of painting with this research. The personal works of the pioneer of biomorphic
abstraction and the artists who gave direction to this art were evaluated individually while
examining the subject. Isolating the nature and the processes of abstraction that they follow
while creating their works of the artists who have an important place in especially in the early
periods of modern art were studied with the examples included in the study. The biomorphic
artists were used this style to define themselves as formal. This research examines how the
forms in nature are reflected in the abstract art in the context of biomorphism in this context.
The works produced by the researcher were interpreted in a plastic context in the form of
biomorphic form, and symbolic, expression, imaginary and descriptive relationships were
investigated. In this study, the process of the biomorphic form in art and the ways in which the
artists interpret interpretations are described. The research consists of six chapters.The first
chapter was began with the introduction. The conceptual framework is discussed with the
concept of biomorphism and the traces of biomorphism in art movements are mentioned in the
second chapter. The method is mentioned in the third chapter. The fourth chapter consists of
findings and comments. The art works of which the biomorphic reflections were determined
were evaluated in terms of form and content and the findings were obtained in this section.
The artists were discussed with their works. The findings of the researcher’s biomorphic
reflections were examined by means of form and content in the fifth part. The sixth part
consists of the results.
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1. GIRIS

Insanlar, gecmisten giiniimiize cevrelerine kayitsiz kalmanug, tiim canllari
gozlemlemis ve zaman icinde doga ile ilgili diislincelerinin degismesi sanati da
dogrudan etkilemistir. Baz1 sanatgilar eserlerini olusturmak i¢in dogay1 ve dogadaki

canlilar1 gozlemlemis ve boylece eserlerine bi¢im vermislerdir.

Dogada bulunan canli ve cansiz biitiin varliklar biyomimetik bilimi adi altinda
miihendislere, tasarimcilara, bilim adamlarinin eserlerine 11k tuttugu gibi sanatcilara
da caligmalarin1 yapmalarinda sonsuz bir kaynak saglamaktadir. Sanat¢1 dogadaki
formu ele almakta ve bu formu kendi kisisel yorumlariyla adeta isleyerek yeniden

bicimlendirmektedir.

Bu ¢alismada da yeni bigimlendirme yOntemlerine ulasabilmek igin dogal nesneler
kaynak alinmis ve biyomorfik bigimlerin soyutlanmasi arastirilmistir. Sanatg1 dogay1
bicimsel arayiglarina kaynaklik etmesi i¢in ele aldig1 zaman, o bigimler iizerindeki
caligmalarin1 birer basamak noktasi olarak diisiinmekte ve bu bigimleri alip, tekrar
aynisini olusturmadigi gibi kendi 6zgiin bigimini yaratmaya caligmaktadir. Burada
dogadaki formlar sanat¢1 i¢in yalnizca bir yol gosterici durumundadir. Temelde dogal
nesneler, sanatcinin Kendi kisiligi ile harmanlanip , yorumlanarak asil bigiminden
soyutlanmaktadir. Kandinsky’nin yeni arayislara yoneldigi donemde 1910°da yaptig1
ilk soyut suluboya calismasi ile soyut sanat baslamis, eserlerine, dogal bigimi
yerlestirerek, yeni ifade imkanlar1 ve bigimlendirme yontemleri sunmustur. Bireyi
soyutlamaya gétiiren ana etken, 6ze ulasma istegidir. Oze ulasma amaci olan sanatgi
tarafindan imgelerin yliklendigi yeni anlamlar, diislinsel ve ruhsal olarak tekrar ortaya

konulmaktadir.

Dogadan alinan biyomorfik formlar yorumlanmis ve bu sekilde yepyeni bir dil olarak
sekilllenmistir. Donemin gelisim ve degisikliklerinin de analiz edilecegi bu arastirma
konusunda; biyomorfizm kavrami ele alinmig, resim sanatina olan yansimalari

irdelenmistir.



Aragtirma asamasinda kitap, makale, dergi gibi yaymlardan kaynak taramasi
yapilmistir. Bunun disinda dijital ortamda, sanat alaninda basilmis ¢esitli yayinlardan,

katalog ve gorsellerden yararlanilmistir.

1.1. Problem Durumu/Konunun Tanimi

Imgelere yiiklenen yeni anlamlar, gecmisteki anlamlar ile birlikte, yeniden ortaya
konulan diistinsel ve ruhsal bir islev haline doniismektedir. Sanat yapitinda bu degisim
ve doniislimiin tanimlamasi soyutlama olarak yaratic siireg icerisinde kendi kendine
yer bulmustur. Soyutlama siireci ile bigimin 6zline inme kaygisi tagiyan arastirmaci,
kendi gergekliginden bir varlik yorumuna ulasmak, kendisini ¢evreleyen bir atmosfere
ve o atmosferin 6ziine inme kaygis1 duymustur. Ciinkii aragtirmaci, dogada var olan
gercekligi goziin algiladigi gibi degil, biitiin duyulan ile i¢inde yasadigr kendi
gercekligi seklinde ortaya koymaya caligmustir.

Soyut sanat ve siirrealizm ¢ergevesinde ele alinan “Biyomorfik “ kavrami Kandinsky,
Arp, Miro, Tanguy, Matta, Masson, Ernst ve Gorky’nin eserleri baglaminda

incelemistir.

Biyomorfik soyutlama doganin kopyasi veya onun yinelenmesi degil, dogadan hareket
eden, iiretim siirecinin sonunda da yine dogaya gonderme yapan, yepyeni bir bilgi ve
bicim dilidir. Bilindigi gibi giinliimiizde, sanat yapitinin ger¢eklige ne kadar benzedigi

onemli degildir. Onemli olan gercekligin yeniden yaratilmasidir.

Resimlerinde biyomorfik yansimalara yer veren sanatcilarin ve eserlerinin bi¢im ya da
icerik yoniinden biraraya getirilerek incelenmemis olmasi, bu arastirmada temel

problem olarak goriilmektedir.

1.2. Arastirmanmin Amaci

Resim sanatinda biyomorfik yansimalarin belirlenmesi amaciyla gergeklestirilen bu

arastirma asagida yer alan alt amaclar dogrultusunda tamamlanmustir.



Alt amaglar:

1. Biyomorfik yansimalarin belirlendigi sanat eserlerinin, bi¢im ve igerik yoniinden
degerlendirilmesi.
2. Arastirmaciya ait biyomorfik yansimali resimlerin bi¢im ve igerik yoniinden

degerlendirilmesi.
1.3. Arastirmanin Onemi

“Biyomorfik bigim; soyut sanatta geometrik bigcimlerden ¢ok bitki ve hayvan bicimlerini
ammsatan egrisel dis ¢izgilerle olusturulmus bicimlerdir” (Eczacibasi, 2008, s.231). Bu
“Sekiller, nesnelden ozele, biyomorfikten geometrige, gercekten ima edilene kadar hi¢
durmadan degigebilir. Bu ¢esitliligi kullanarak bir sanat¢i sonsuz sayida farkll yol ve
anlami iletmek icin bu bigimleri kullanabilir’ (Ocvirk ve digerleri, 2015, s.127). Bu
baglamda, sanat¢r dogadaki formu ele alir ve kendi kisisel yorumlariyla yeniden
bigimlendirir. 20.yy’in degisim ve doniisiimiine paralel olarak gelismeye baslayan
biyomorfik resimde, sanatg1 6ze ulagsmay1 amag edinmistir. Bu ¢alismayla birlikte doganin
sadece sanat¢inin bir form yaratmasinda konu olarak ele alinmadigina deginilmistir.
Burada dogal nesnelerden yola ¢ikilarak, bunlarin duygularimizda ve diisiincelerimizde
biraktig1 izler dogrultusunda yeni bigimler olusturma diisiincesi hakimdir. Sanat alaninda
biyomorfik resim konusunda iiretimler olmasina karsin, bu konuda yeterince arastirma
yapilmamis oldugu saptanmustir. Bu agidan arastirmanin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
Konu ile ilgili yabanci literatiir tarandiginda oldukga fazla kaynaga ulagilabildigi halde,
Tiirk¢e’de kaynak eksikligi goriilmiis, bu nedenle sanat eserlerinde biyomorfik yansimalar

arastirma konusu olarak belirlenmistir.
1.4. Smirhliklar
Bu arastirma,;

1. 1890 yilindan 1950 yilina kadar modernist resmin kendi ¢aglar1 i¢inde degisimi ve
biyomorfik soyutlama kavramu ile ulasilabilir biyomorfik resim ornekleri ile;
2. Art Nouveau, Soyut sanat ve Siirrealizm sanat akimlart ile;

3. Sanatgilardan Kandinsky, Arp, Miro, Tanguy, Masson, Matta, Ernst ve Gorky ile;
4. 38 adet sanat eseri ile sinirlandirilmastir.






2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Biyomorfizm Kavrami

19.yy ikinci yarisinda Avrupa’da artan sanayilesmeye tepki olarak ortaya ciktigi
disiiniilen Art Nouveau akimina bagli olarak organik yapilar kullanilmaya baslanan

biyomorfizm kavrami, sonrasinda siirrealizm akimu ile birlikte devam etmistir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupali sanatgilardan bazilari, toplumsal ¢okiis ve
buna bagli kalintilarin getirdigi ruh haliyle iclerine kapanmislar ve 6ze dogru
yonelmislerdir. Bununla birlikte psikoloji ve fiziksel bilimlere ilgi duymaya
baslamislardir. Bu sanatcilardan bazilari , bilingaltin1 goriiniir hale getirip, hiicresel
yapilar ve viicut sekillerinden yararlanmis, goriinmez isaret ve sembolleri kendilerine
ornek almiglardir. Dada ve siirrealizme derinlemesine bagli olan bu sanatcilar, sanat
eserlerine dogal desenler ekleyerek, biyolojik form ve sekillerle modellemeler
yapmiglardir. Bunlar1 sezgisel ifade bi¢imiyle birlestirerek, eserlerine yansitmiglardir.
Boylelikle biyolojik form ve sekillerin sezgisel bir ifade bigimi olan “Biyomorfizm”
kavrami ortaya ¢ikmistir. Duygudan sanat yaratmanin bu kivrimli ve kavisli estetigi,
resim ve heykel sanatindan, dekoratif sanatlara ve i¢ mimariye kadar toplumun her

alaninda yerini almstir.

“Biyomorfik” terimi, Rococo’nun kabuklar1 ve akantus yapraklarini andiran ortak
dekoratif motifleri veya Art Nouveau’nun sanat ve dogayi birlestiren hareketinde
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda Islami sanatin bitki formlarin1 andiran motiflerinde de

kullanildig1 s6ylenebilir (Internet 1).

Biyomorfizm, Yunanca biyo (yasam) ve morphe (bigim degistirme eylemi)
sozciiklerinden olugmaktadir. Biyomorfik soyutlama, biyomorfik sekillere dayanan
gorsel bir dil igerir, insanlar onlar1 daha once gérmemis olsalar da onlar1 tanir ve

onlarla baglant kurarlar (Internet 2).

Biyomorfizm, 20. yiizyilda siirrealizm ile beraber giindeme gelen, soyut, organik,

diizensiz bigimleri kendine konu alir. Temelde bakinca dogaya ait fikirler



gozlenmektedir. Sanattaki biyomorfizm, biyolojideki biyomorfozdan alinmistir

(Internet 2).

“Biyomorfik bicim; soyut sanatta geometrik bigcimlerden c¢ok bitki ve hayvan
bicimlerini amimsatan egrisel dis ¢izgilerle olusturulmus bicimlerdir” (Eczacibasi,
2008, s.231). Baz1 kaynaklarda sanat olarak nitelendirilmis olan biyomorfik sanat,
“Dogrudan dogruya dogadan nesneler kullanarak yapilan sanatsal ¢aliyma.”

tanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2014, s.56).

Biyomorfik bicimler bazen yasayan organizmalar veya dogal etkileri gdsteren
yuvarlatilmig, egilmis, dalgali sekiller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu diizensiz
sekiller, taslar, yapraklar, su birikintileri, bitkiler ve bulutlarda oldugu kadar insan
formunda da gorebiliriz. Bu formlarin alt yapisint olusturdugu biyomorfik terimi,
20.ylizy1l baslarinda organik ya da dogal olarak da isimlendirilmistir. Heykeltraslar ve
ressamlar bazen insan, bitki, hayvan formlari ve hatta dogal diinyayi tasvir etmek i¢in
biyomorfik ya da organik sekilleri temel almislardir. Soyut diistinceleri, fikirleri ve
kavramlar1 temsil etmek ya da basit¢e diiz yiizeye dekoratif bir nitelik vermek i¢in
biyomorfik bigimler, yine ayni1 sekilde sanat¢i tarafindan kullanilabilir (Ocvirk ve
digerleri, 2015, s.124).

“Sekiller, nesnelden 6zele, biyomorfikten geometrige, gercekten ima edilene kadar hig
durmadan degisebilir. Bu ¢esitliligi kullanarak bir sanat¢i sonsuz sayida farkl yol ve

anlamu iletmek i¢cin bu bicimleri kullanabilir” (Ocvirk ve digerleri, 2015, s.127).

Biyomorfik formlar, diizensiz, organik ve soyut sekiller olarak &ziini dogadan
almaktadir. Formlarda doganin giicii betimlenir. Bu sekilde bitki ve hayvan
bicimlerinden yola ¢ikarak, insanda ¢esitli ¢agrisimlara neden olurlar. Art Nouveau
akiminda oldugu gibi bu formlar, ¢ogunlukla dekoratiftir ve islevsel tasarimlar i¢inde

kullanildiklart gorilmiistiir (Serin, 2013, s.4).

Biyomorfizm sanatcilar1 eserlerini siirrealist akimla O6zdeslestirerek, bilingaltini
otomatik olarak kullanmiglardir. Heykel sanatinda bile eseri enerjik olarak
bi¢imlendirme amaciyla, malzemeyi dogrudan oyup kullanma uygulamasinda

otomatizm isaretleri goriiliir. Sanat ortam1 ve malzemenin sezgisel bir ifade akigin
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bildirmesine izin vererek, sanat¢nin izleyiciyle kendi i¢ ruhu arasinda bir baglanti
kurmasini saglar. Boylece insan bilingaltiyla gerceklik arasinda sanatsal bir koprii

kurmus olur.

Sanatgilar, biyomorfik goriintii ve dokular olusturmak i¢in dekalkomani dahil bir dizi
yenilik¢i boyama teknigini kullanmiglardir. Bu teknikte boyanmis bir yiizey iizerine
bir cam veya kagit pargasi yerlestirilip ¢ikartilarak, doku eclde edilir. Frottage
tekniginde ise nesne iizerine kagit koyulup, baski olusturmak suretiyle odun kKomiirii

ile ovalanarak dokular elde edilir.

Biyomorfik bigimi kullanan sanatgilarin ¢ogu, sanatta organik soyutlamadaki sezgisel
siirecin, varolusun temel gerceklerine ulastiran, manevi 6zlemlerini gideren, gelecege

dair vizyon ve mesajlar1 ortaya koyan temel bir ara¢ olduguna inantyordu_(internet 1).

Tarihsel siiregte sanat, doga ile etkilesime girmis ve sanatin olusmasinda doga oldukca
ciddi bir kaynak olmustur. Doga farkli yonleriyle sanat¢ilarin kendi eserlerinde
kullanacagi malzemenin ana yapisini meydana getirmistir. Soyut gergekligin, somut
dogayla biitliinlesmesi sanat¢inin farkli yorumlariyla tekrar yeni eserler haline

gelmistir.
2.2. Sanat Akimlarr’nda Biyomorfizm’in izleri
2.2.1. Art Nouveau Akimi’nda Biyomorfizm izleri

Fransizca’da “Yeni Sanat” anlamina gelen Art Nouveau, 1890’1 yillarin baslarinda
baslayan, sanat ve dogay1 birlestiren uluslararasi bir harekettir. Art Nouveau akiminin
onemi ve etkisi herhangi bir girisimden ¢cok daha Gteye gitmistir. Art Nouveau’nun
farkli iilkelere yayilmasiyla, tanimi ve ideolojileri, ¢esitli kiiltiirlere adapte olmustur
(Orman, 2012, s.1). “Bu gériis, resimde daha ¢ok bitki siislemelerinden oziinii alan ve
siisleme sanatlariyla plastik resmi bagdastirmak isteyen bir anlayisin eseriydi”

(Giivemli, 2012, 5.119).

19. ylizyilin tarihi tarzlarini terk etme arzusu, Art Nouveau’nun ardindaki hareketin

modernizmini belirleyen 6nemli bir itici giictli. Bu noktada sanayi liretimi yaygindi ve



yine de siisleme sanatlarina daha erken donemleri taklit eden kotii yapilmis nesneler
hakim oldu. Art Nouveau uygulayicilart iyi is¢iligi canlandirmak, el sanatlarinin
durumunu yiikseltmek ve yarattiklar1 6gelerin faydasini yansitan gercekten modern
tasarim tretmek istediler. Art Nouveau, daha dnce popiiler olan eklektik tarihsel
tarzlardan kagmak isteyen tasarimi modernize etmeyi amagliyordu. Sanat¢ilar, hem
organik hem de geometrik formlardan ilham alarak, birlesen zarif tasarimlari,
bitkilerin saplarini ve ¢i¢eklerini andiran dogal formlari gelistirdi. Dogrusal konturlara
vurgu, genellikle yesil, kahverengi, sart ve mavi gibi tonlarla temsil edilerek, bu
renkler 6ncelikli olarak kullanilmistir. Art Nouveau akimi, resim ve heykel gibi liberal
sanatlarin zanaat temelli dekoratif sanatlardan daha {istiin oldugunu diisiinen

geleneksel sanat hiyerarsisini ortadan kaldirma amacindayd: (Internet 3).

Art Nouveau estetigine bagl calisan sanatcilar dogaya ilgi duymusglardir. Bu sanatgilar
eserlerinde bunu gizgisel ve organik bigimde kullamislardir. Bu akiminin sanatgilari,
resimlerini, giizellik ugruna yapiyorlardi. Bu sanat¢ilarin distinceleri “sanat icin
sanat” tizerinedir (Krausse, 2005, s.84). Bu estetik anlayisin giizel ornekleri Cek
sanat¢1 Alphonso Mucha’nin eserleridir. Art Nouveau akimina bagl diger sanatgilara
Gustav Klimb, Henry van de Velde ve Aubrey Beardsley 6rnek verilebilir. Bu akim,
“Avrupa’da artan sanayilesmeye bir tepki olarak dogmustur” (Dickerson, 2018,
5.246).

Kimilerine gore bir tasarim tarzi, kimilerine gore sanat olarak yorumlanan Art
Nouveau’nun karakteristik 6zellikleri arasinda stilize edilmis, kivrimli, yassi, kavisli

ve organik bicimlerin varligindan soz edilebilir (Hodge, 2016, s.93).

Art Nouveau, estetik degerleri 6n planda tutmaktadir. Konularini dogadan almstir.
“Cigek sap1, gonca, asma filizi ve saydam bocek kanatlar: gibi dogal bi¢imleri inceltip

stilize etmis ve asimetrik bir diizen i¢inde kullannmigtir” (Eczacibasi, 2008, s.135).
2.2.2. Soyut Sanat’ta Biyomorfizm izleri

Kandinsky, “1910°da, ilk soyut suluboya resmiyle, sanatin meselesine dair yeni bir
tanim ortaya koydu. Bu sirada soyut resimler yapanlar vardi ama higbiri yaptiklarinin

tam anlamini idrak edebilmis degildi. Sanatta Ruhsallik Uzerine’nin nesnel-olmayan
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sanat kuramina iligkin tutarli ve derin felsefi incelemeleri, Kandinsky’nin, modern

sanatin kurucularindan biri olarak, iin kazanmasini saglamistir (Kandinsky, 2016, s.9).

Bilim, teknoloji ve endiistri alanindaki gelismeler sanati ve sanatciyr da etkilemis,
onun farkli arayislara yonelmesine neden olmustur. Bu yonelimdeki herhangi bir
sanatginin eserini incelersek, onun kendisi igin kesfettigi diinyasinda yasamak
istedigini goriiriiz. Objenin sanat¢i tarafindan terkedilmesi sonucunda onun kendi i¢
diinyasinda uygun bir bi¢cim ve renk arayisi giindeme gelmistir. Boylece 20.ytizyilin
ortalarinda genel olarak doga motifi resim ve heykelde azalmistir. Hatta sanat¢i ilk
resim Ogelerini, dogadan alsa bile bu dgeleri resminden gittik¢e azaltarak, sonunda
daha once higbir yerde goriilmeyen ve ¢aligma sirasinda dogan yeni boya ve bigim
denemeleridir. Ozellikle soyut calismalarda doga ile ilgili hicbir motifin sanat¢inin
aklina gelmedigi diisiincesi yanlistir. Sanat¢1 dogayi taklit etmez ama dogaya paralel
calisir ve dogal formlar1 soyutlayarak bigim denemeleri ortaya ¢ikarir (Turani, 2017,
$.555-557). “Duigsal dogadan i¢sel dogaya donen sanat¢i, kendini anlatirken dolayl
olarak dogayr anlatir. Ciinkii insan da doganin bir par¢asidir” (Ersoy, 2016, s.52).

20. yiizy1l basinda birbirinden farkli pek ¢ok akimin genel ilkesi olan soyutlama
kavrami, dis gergeklige tam anlamiyla sirtint donmeyen, bu akimlar dahilinde ele

aldigimiz pek ¢ok sanatci, bicimsel ¢oziimleme ile algilanabilecek yapitlarla ortaya

cikmistir (Antmen, 2012, s.80).

...0zellikle 1910-20 yillar1 arasina tarihlenen siiregte modern sanatin egemen
iislubu haline gelen soyut, Kandinsky, Malevi¢, Mondrian, Brancusi, Tatlin gibi
sanatgilarin farkli egilimlerini kapsamakta, dolayisiyla farkli bigimsel arayislari
biinyesinde barindirmaktadir. Amerikali miizeci Alfred H. Barr Jr. (1902-1981),
1936 tarihli “Kiibizm ve Soyut Sanat” kitabinda tiim bu yonelisleri iki genel
egilim altinda ele almig ve giintimiizde de gecerliligini koruyan bir ayrimin altini
cizmistir. Barr’a gore soyut sanat, biri Kazimir Malevi¢’e, digeri Wassily
Kandinsky’ye dayandirilabilecek iki koldan gelismis; birinde zihinsel, yapisal ve
geometrik bir egilim, digerinde i¢giidiisel ve duygusal, dekoratif ve biyomorfik
bir egilim agir basmigtir (Antmen, 2012, 5.80).

Kavram olarak ele alindiginda, soyut sanatin toplumsal psikolojiyi ilgilendirilen
disavurumcu anlatimlar tizerine sekillendigi goriilmektedir. Kandinsky ve Mondrian

farkli anlatim, bi¢imlendirme ve kurgulari ile alisilagelmis anlatimlari, farkl goriis ve



tekniklerle yeniden sekillendiren bati resim sanatinin 6ncii soyut resim sanatgilaridir.
Nesneleri soyutlayarak, bigimin temel 6gelerini igine alan bir biitiinliikle, renkler ve
soyutlanmig bigimler iizerinden kendi i¢ diinyalarmi yansitmglardir (Oztiitiincii ve

Ozkartal, 2015, 5.93).

Soyut sanat renk, ¢izgi gibi bigim &gelerinin kullanimi sonucunda ortaya ¢ikmis
geometrik ya da amorf imgeler ile olusturulur. Soyut sanat biitiiniiyle diis trtintidiir.
Soyutlama ise, dogadaki bir nesnenin bi¢ciminin giderek sadelestirilmesiyle olusur ve
“bir bilgi yontemi olarak insan zihninde yapil” (Hangerlioglu, 2015, $.381). Asil
imge nesneyi ¢agristirabileceginden soyut yerine “soyutlama” terimini kullanmak
daha dogru olur. “Soyutlama, goriinenin anlamini daha kuvvetli bir hale getirebilmek

lizere sadelegtirilmesidir, yan anlamlart ortadan kaldirmaktir” (Kalkan, 2006, s.4).

2.2.3. Siirrealizm Akimi’nda Biyomorfizm Izleri

Siirrealizm akimi 1920’lerin basinda Paris’te dogarak, yiizyilin en 6nemli ve etkili
sanatsal hareketlerinden biri oldu. Andre Breton ve Louis Aragon’un, Fransizca Siir-
Realisme yani tst-gergeklik kelimesini benimseyip, ona anlamlar yiiklemelerin
ardindan siirrealist ¢ag baslamis oldu. Breton ve arkadaslari yaraticiligin bilingdisi
zihni uyarmak olduguna inaniyorlardi (Farthing, 2012, s.426). Siirrealizm, birtakim
cagrisim bigimlerinin gercekiistiicliliiglinli, dnceki siireclerde gdzoniine alinmamis

olan bazi ¢agrisim bigimlerinin {ist gergekligini esas almigtir (Artun, 2010. s.203).

Andre Breton, siirrealizm’in, insanliga kurtulus yolunu agacak, bir diinya goriisii
getirdigine inanityordu. Breton’a gore biitiin koétiiliikler, i¢inde yasadigimiz burjuva
toplumunun, akil ve ahlak kurallarinin sert kaliplar1 ig¢ine hapsedilmesinden
kaynaklantyordu. Bu kaliplarin  kirilmast  sonucunda, insanlar, onlarin
boyundurlugundan kurtularak, ozgiirlige kavusacakti. Ona gore sanatin gorevi
tedirginlik uyandirmak ve sarsmakti. Yiizyillar boyunca insanlar, tiirlii yasaklar,
dogmalar ve aliskanliklarla uyutulmaya calisilmis, yasam kaynagi olan iggiidiiler
bilingaltina itilerek koreltilmek istenmisti. “Yaratict olmak ve yaratict bir toplum
diizeni kurabilmek i¢in sanatin, biling¢altindaki gii¢ birikimleriyle iliski kurmasi ve

onlar1 harekete gegirmesi gerekiyordu” (Ipsiroglu, 2012, 5.186-188).
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1924°te Andre Breton, Birinci Gergekiistiiciilik Manifestosu’nu yayimlandi (Phillips,
2016, s.64). Ona gore gergekiistiiciiliik, biling ile biling disini birlestiren bir yoldur.
Gergekiistiiciilerin, bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin, aklin 6tesine yonelik
arayislari, kiiltiirel ve toplumsal yapmin sinirlarini asabilmesiyle ilgilidir. Bir baski
unsuru olarak gordiikleri kurulu toplumsal diizenin elestirilmesinde psikanalizci
Sigmund Freud’un diisiincelerinden yararlanmislardir. Gergekiistiiclilere gore sanatci,
kiiciik burjuva ahlakinin degerlerine isyan eden bir devrimcidir. Gergekdstiiciiler
devrimci ruhunu, hayallerin, riiyalarin, bilingaltinin derinliklerine inebilen bir sanatta
aramislardir (Antmen, 2012, s.135). Iste buradan hareketle Andre Breton sanatgilari,
igglidiiye olabildigince serbestlik taniyan bir diinya kurmaya calismis ve sOyle bir
tanimlama yapmustir: “Gergekiistiiciiliik;, sozle, yaziyla ya da baska bir bigimde,
diistincenin gergek isleyisini ortaya koymak igin kullanilan katiksiz ruhsal bir
otomatizmdir (Automastisme psychique pure),; ve usun hi¢bir denetlemesi, hi¢bir etik

ve estetik tasa olmadan diisiincenin kendini ortaya koymasidu” (Bozkurt, 2012, s.66).

Gergekiistiiciiler, temel ilgi alan1 olan bilingaltinin kilidini agmak ig¢in, eserlerine
ruhsal otomatizmi (otomatik yazi), kullandilar. Gergekiistiiciiliik, ruhsal otomatizmi
vurgulamasindan da anlasilabilecegi gibi, dogaglamaya dayanan sanatsal yarati
slirecinin Ustlinliigii ile olusturulmus ve biling tarafindan denetimden kagmak
amacindadir (Little, 2013, s.118). Gergekiistiicii sanatgilar, bigimi bozmadan frotaj ve
dekalkomani tekniklerinden yararlanarak rastlantisalliga dayanan yeni yontemleri de

benimsemislerdir (Antmen, 2012, 5.136).

Biyomorfizmin etki yaptigi en etkili akimlardan biri Siirrealizm idi. “Genellikle sikinti
duygusunun agirlikta oldugu ger¢ekiistiiciiliigiin unsurlarint sanatgilar, eserlerine
katmaya bagsladilar. Formlar giderek daha belirsiz, sembolik ve ¢ogu zaman
biyomorfik bir hal aldi. Sekiller ve desenler organik hayatin izlerini yansitiyordu.
Bunu yapmaktaki amaci ¢oziilme ve dagilmayr becerebilmekti” (Grzymkowski, 2015,
s.179). Dogaglamadan yola ¢ikan sanatgilarin, biyomorfik bi¢imler g¢ercevesinde
olusturdugu sekiller, giderek daha amorf formlara doniismistiir. “Miro 'nun resimleri,
amip veya viriis olabilecek biyomorfik bicimleri ya da insan ruhunun heniiz haritasi
ctkarilmamus sinaptik araliklarinda géze ¢arpan diisiinceleri icerir” (Little, 2013,

s.118). Yves Tanguy’un, 1ssiz Siirrealist manzaralarinda tuhaf, garip bir sekilde canli
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fakat yabancilasmis formlar ¢izdigi dikkat ¢eker. Sert 1siklar1 ve dogal olmayan
cevreleri kiyameti ¢agristirir, formlarin kendisi de yasamdan ¢ok kemik ve kalint1 gibi

goriiniir (Internet 2).
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3. YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin yiiriitiilmesinde izlenen yontem, arastirmanin evren ve
orneklemi, kullanilan veri toplama araglart ve elde edilen verilerin analizinde

kullanilan istatistiksel teknikler hakkinda bilgi verilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma Nitel arastirma tiirlerinden Tarama Modeli ile gerceklestirilmistir.

Kaynak tarama modeli, Betimleyici bir arastirma yontemidir.

Betimsel analiz, g¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha
onceden belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir
nitel veri analiz tiiriidiir. Bu analiz tiirlinde arastirmaci goriistiigii ya da gozlemis
oldugu bireylerin goriislerini ¢arpici bir bigimde yansitabilmek amaciyla
dogrudan alintilara sik sik yer verebilmektedir. Bu analiz tiiriinde temel amac elde
edilmis olan bulgularin okuyucuya Ozetlenmis ve yorumlanmis bir bigcimde
sunulmasidir (Ozdemir, 2010).

Betimsel analiz dort asamada gergeklesmektedir. Birinci asamada arastirmaci
arastirma sorularindan, aragtirmanin kavramsal g¢ergevesinden ya da goriisme ve
gozlemlerde yer alan boyutlardan hareket ederek veri analizi i¢in bir gerceve olusturur.
Boylece verilerin hangi temalar altinda diizenlenecegi ve sunulacagi belirlenmis olur.
Ardindan, arastirmaci daha 6nce olusturdugu cergeveye dayali olarak verileri okur ve
diizenler. Bu siirecte verilerin anlamli ve mantikli bir bigimde bir araya getirilmesi
onem tagimaktadir. Bu asamadan sonra arastirmaci diizenlemis oldugu verileri
tanimlar. Bunun i¢in gerekli yerlerde dogrudan alintilara da bagvurmak zorunda
kalabilir. Siirecin sonunda arastirmaci tanimlamis oldugu bulgular1 agiklar,
iliskilendirir ve anlamlandirir. Arastirmaci, ayrica yapmis oldugu yorumlar1 daha da
giiclendirmek icin bulgular arasindaki neden sonug iligkilerini agiklar ve ihtiyag

duyulmasi durumunda farkli olgular arasinda karsilastirma yapar.

Aragtirmada betimsel yontemin segilmesinin nedeni nitel veri toplamada (resim
inceleme yontemi) etkin bir yontem oldugunun disiiniilmesidir. Biyomorfik

yansimalarin bir problem olarak belirlendigi sanat eserlerinin bigim ve igerik
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yoniinden degerlendirilmesine yonelik en gergek¢i verilerin ortaya konmasina

yardime1 olacag diisiintilerek, nitel bir siirecin izlenmesi uygun gorilmiistiir.

Bu aragtirmada sanat tarihinde eserleri ile iz birakan 8 sanatciya ait sanat eserleri

incelenerek biyomorfik yansimalar belirlenecektir.

3.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Kaynak taramasi ve ulasilan eserler betimsel analiz ile detayli tanimlanmis ve eserlerin
arka planlarinda yer alan temel dayanaklar belirlenmeye c¢aligilarak igerik analizi
gerceklestirilmistir. Arastirmaciya ait biyomorfik igerikli eserler belirlenerek, eserler

yine betimsel ve igerik analizi ile incelenmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Biyomorfik Yansimalarin Belirlendigi Sanat Eserlerinin Bicim ve I¢erik

Yoniinden Degerlendirilmesine Yonelik Bulgular ve Yorum

Biyomorfik sanatla ilgilenen sanatgilarin farkli yorumlar1 gézlenmektedir. Bu
boliimde resimlerinde ayni dili kullanan fakat farkli yorumlar yapan sanatgilarin bir

derlemesi yapilarak sanatcilar ve eserleri degerlendirilmistir.
4.1.1. Wasilly Kandinsky (1866-1944)

Sanat 6grenimine otuz yasini astiktan sonra baslayan bu ressam- bilim adami, 4 Aralik
1866°da Moskova’da, aslen Mogol olan zengin bir tiiccar babanin oglu olarak dogdu.
Annesi Moskovali olan sanatgi, hukuk ve iktisat 6grenimini bitirdikten sonra Dorpad
Universitesine profesor olarak tayin edildi. Daha sonra 1896°da bilim giiciine ve
pozitif yontemlerin kesin dogruluklarina olan inanci kayboldugundan meslegine son

verdi (Turani, 2017, s.596).

Kandinsky, renge karst duyarli bir ruha sahipti. Bu renk duygusu onun, renklerin
sagladigi soyut bigimlendirmeye ulagmasina yardim etmistir (Turani, 2017, $.597).
Boylece rengi nesneden ozgiirlestirerek soyut sanata giden yolu acti. 1896’da ressam
olmak i¢in Miinih’e gitti (Buchholz, 2013, s.424). Kompozisyonlarinda renkler ve
bicimler, mesajin izleyiciye ulastirir. Naturalist gozlemcilik artik Kandinsky ig¢in
higbir deger tasimamaktadir. Insanlarin, nesnelerin duygusalligini algilayabilmesi icin,
resimsel dilini duygulariyla kaynastirmis ve dogal fizyoloji kavramini yeniden

tamimlamustir (Arte, 2001, s.131).

Rengin katigiksiz giicli, bircok doga goriiniimlii resminde kendini gosterdi.
Kandinsky’nin imgesel bigimleri kullanmasi ve dogaya yakin olmaktan uzaklagmasi
olanaksiz gibi goriiniiyordu. Hayal giiciinde bu tiir bicimleri kendiliginden olustuktan

sonra, oldugu gibi resme doniistiirerek kullaniyordu (Richard, 1991, s.64).

Kandinsky, kendine 6zel noktaci bir lislupta doga gdoriiniimleri, tarih ve folklorii

harmanlayan masal diinyasindan bir¢ok sekilleri igeren tasvirler ortaya ¢ikardi.
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Bunlara ilaveten tahta kalipla basilmig Art Nouveau desen ve resimleriyle de ayrica

ilgilenmistir (Richard, 1991, s.63).

“1910°lu yularda, Wasilly Kandinsky biyomorfik bicimlerin, zengin renk tonlariyla
birlikte boyadigi serbest resimler yapmaya basladi. Bu resimde Kandinsky e has erken
donem iislubu goriiliir. Bu tarz bir soyutlama anlayisi nesnelerin dis goriiniisleri

yerine yiizeylerine dair sanat¢inin duydugu hissiyatin ifadesidir” (Ocvirk ve digerleri,
2015, 5.20).

1910 ile 1914 yillar1 arasinda Kandinsky’nin eserlerinde lirik bir hava goriiliir. 1914'te
resimlerinde bu lirik yon kaybolmustur. Bu yillarda savas patladiginda, Almanya'y1
terk etmis ve Balkanlar iizerinden Rusya'ya dondiigiinde, yeni rejim kendisini ve
sanatini istemediginden Rusya'dan kagmis ve Almanya'ya geri gelmis, Paul Klee'nin
yardimiyla "Bauhaus"a profesor olarak atanmistir (Turani, 2017, 5.599). Kandinsky,
1930 yillarinda, Bauhaus'tayken biyolojik goriintii iceren dergi, gazete ve makaleleri
toplamaya basladi. Bauhaus'la iliskili diger sanatcilar gibi, Kandinsky de “Die Kultur
Der Gegenwart” isimli ansiklopedideki biyolojik sayfa goriintiilerinden etkilendi
(Tiernan, 2013, s.12-13). 1924-1933 arasindaki resimlerini, biyiik bir dikkatli
kompoze etmis, resim 6geleri mekanik bir yapiya kavusmustur. 1930 yillarda ise,
resimlerinde hiicre bi¢imleri yer almaya baslar, kullandigi renklerin yogunlugu da

zenginlesir (Turani, 2017, s.600).

1933 yili, Kandinsky igin yaratici, farkliliklarla zenginlesen, iiretken ve yeni
yonelimlerin baglangici olmustur (Kandinsky, 2001, s.116). Bu tarihte Paris’e giderek,
Arp ve Miro ile yakin arkadaghik kurmustur. “Bu sanat¢ilar, bi¢imlerin o6ziiniin
kokenine inmeyi amaclayarak bir c¢esit 'organik mutlak’ligin resimsel yaratisiyla
ilgilenirler. Boylece Kandinsky, salt geometrik dilinden uzaklagarak, biyomorfik
elementlerle ve larvamst bigcimlerle hayat bulan, atmosferik kompozisyonlara yonelir

ve yeni bir yaraticilik evresi baglamis olur” (Kandinsky, 2001, s.122).
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Resim.4.1. Wassily Kandinsky, Black Forms on White, 1934, Tuval Uzerine Yagliboya ,70.17x68.6
cm, Collection of Y. Zervos, Paris (Tiernan, 2013, s.43)

Betimleme: Kandinsky’nin 1934 yilinda yaptigi , Black Forms on White isimli

caligmasini, ansiklopedi sayfasinda rastladigi, biyomorfik hiicre bigimlerinden

etkilenerek yaptigr goriilmektedir. Resimde siyah ve beyaz renkler kullanilarak,

olusturulan biyomorfik formlar, hiicre kisimlartyla birlikte gosterilmek istenmistir

(Tiernan, 2013, s.18). Bahsedilen formlar yuvarlak hatli olup, kapali kompozisyon

olarak resmedilmistir.

Icerik Analizi: Resimde goriilen biyomorfik bicimler, embriyolarn goriintiisii ile
iliskilendirilebilir. Embriyo bigimi, kalbin ig¢indeki 1s18in sembolii olarak
nitelendirilebilir. Yeniden dogusun ve 6liimsiizliigiin sembolii olarak da temsil edilir

(Chevalier ve Gheerbrant, 1996, s.350).
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Resim.4.2. Wassily Kandinsky, Grouping (Groupement) 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 146x88 cm,
Collection of Moderna Museet, Stockholm (Tiernan, 2013, s.61)
Betimleme: Doganin dis goriiniisiine siki sikiya bagli olan Kandinsky, dogadaki
formlar1 biyomorfik bigimlerle soyutlayarak bu resmine yansitmistir. Resme
baktigimizda zemin parlak mavi renk ile olusturulmustur. Arka plandaki mavi renk,
plriizlii ve delici biyomorfik formlari ileri itmektedir. Kullanilan diger renkler de
neredeyse zemin parlakliginda ve canliliginda goziikmektedir. Resmin sag {ist
kisminda, kirmizi dudakli ve keskin disleri olan biyomorfik bir bocek dikkat
cekmektedir. Bu bocegin bacaklar ve antenleri, resim diizlemini dislerinin arasina
almig gibi goriinmektedir. Ayn1 bocegin kiskaglari arasinda, dua eden bir peygamber
devesi goriilmektedir. Bahsedilen bocek formlarindaki ¢izgisel hareket, giderek
incelen bir yapiya sahiptir. Bu da resmin bir¢cok yerine birim tekrar1 olarak

yerlestirilmistir.
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Icerik Analizi: Kandinsky bu resminde birbirlerine saldiran organizmalarin yarattig
kaosu, yasadigr acit ve hayal kirikliklar1 olarak nitelendirmek istemistir. Sanatgi,
resimdeki dinamik olarak birbiriyle baglantili olan biyomorfik bi¢imlerin ¢agristirict
giiclinii resmine yansitmay1 basarmistir. Ampirik diinyanin gizli yonlerini ortaya
koyan bu resim, sanat¢inin i¢ diinyasini ifade eder. Bunu da yasadigi psikolojik etkileri

yansittig1 bu ¢aligmasindaki kaos ile bagdaslastirmaktadir (Tiernan, 2013, s.23).

Resim.4.3. Wassily Kandinsky, Sky Blue, 1940, Tuval Uzerine Yagliboya, 100.0 x 73.0 cm, Centre
Georges Pompidou, Paris. (Kandinsky, 2001, s.120).

Betimleme: Resimde bulutsuz mavi bir zemin (gokyiiziinde) iizerinde, biyomorfik

bigimler goriilmektedir. Resmin yiizeyinde asili kalmis gibi goriinen formlar, yamusak

hareketler esliginde havada geziniyor gibidir. Kapali kompozisyonla yapilmis bu

resimde, parlak mavi tonuna sanat¢inin verdigi onem agik¢a goriinmektedir. Ozgiirce

gelistirilmis biyomorfik formlar evreninde, miikemmel dengelenmis bu kompozisyon,

herhangi bir simetri endisesi olmadan resmedilmistir.
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Icerik Analizi: Kandinsky, Nazi isgalinin gerceklestigi y1l yaptig1 bu resimde, zeminde
en sevdigi renk olan maviyi kullanmistir. Bunun sebebi mavi rengin, bireye yogun bir
huzur vermesidir. Renklerin psikolojik etkileri {izerine denemelerde bulunan
Kandinsky, dogadan ayr1 evrensel bir iletisim araci arayisini yansitan gézlemler igerir,
renk algis1 ve duyumlar iizerinde durur. Kandinsky’nin tinselligini ifadelendirdigini
diisiindiiren mavi renk, derinlik hissi ve dogada sik goriilen boslugun bir simgesidir
(Chevalier ve Gheerbrant, 1996, s.102-792). Bu yapitin odak noktas1 biyolojik
dogadir. Dogada bulunan biiytileyici ve kii¢lik biyomorfik yaratiklar, yasamsal bi¢gimin
temsilcisi konumundadir. Sanat¢i, bu biyomorfik yaratiklari resme yerlestirirken
olusturdugu garip etkiyi, hassasiyet ve hayal giiclii ile birlestirmeyi basarmistir
(Kandinsky, 2001, s.120).

Resim.4.4. Wassily Kandinsky, Dominant Violet ,1934, tuval iizerine kum ve yag, 130x162 cm.
Collection of Adrien Maeght, Paris (Internet 4)

Betimleme: Tuval iizerine kum ve yag ile yapilmis bu resimde, kapali kompozisyon

kullanilmistir. Resmin sol iist boliimiinde mor renkli biiyiik¢e bir deniz canlisi

bulunmaktadir. Bu canlinin altinda dikkati ¢eken kirmizi amorf bir bi¢im vardir. Bu

iki bi¢cimin lizerinde bes adet serit bulunmaktadir. Soldan birinci ve besinci serit mavi

olup, digerleri beyaz olarak resme yerlestirilmistir. Mavi seridin, kirmizi amorf

bi¢imle cakistig1 noktalar mor renkte olup, beyaz seritle ¢akistigi noktalardan daha
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acik tondadir. Resmin sol alt koseye gelen kisimda biiyiik ve kiigiik dortgen sekli
bulunmaktadir. Bu dortgenlerin i¢i geometrik bi¢imlere boliinmiistiir. Bu
bolimlerdeki tiggen ve dikdortgenler pastel renklerle boyanmustir. Biyomorflarin
altina, Kandinsky yumusak tonlarda geometrik yapilar yerlestirmistir. Kirbag¢ benzeri
sekil, resme hareket vermistir. Tuvalin Ustiinden zarifce kayan, zengin renkli
denizanasmin, yar1 saydam ve jelatinimsi dogasi, yumusak yesil seritleri resmi
zenginlestirmistir. Boyanin kumla kaplanmig dokusu, resim diizleminde ylizen
canlilar1 diizlestiren bir deniz tabani efekti saglar. Uggenler ve dikdortgenler,

biyomorflarin hareket etmesi i¢in bir dans pisti haline gelir.

Icerik Analizi: Kandinsky, 1934°te Dominant Violet adl1 eserini, denizanas1 ve diger
dalgali deniz canlilarmin yarattigi akigskanlik zerafetinden ilham alarak yapti.
Kandinsky, yumusak pastel renkler kullanarak, kum ve krem zemin iizerine konan
yumusak biyomorfik sekillerini izleyiciyi bastan ¢ikarmak i¢in kullandi. Sanat¢inin bu
calismasinda kullandigi menekse rengi, sicaklik ve zihnin temizligini temsil
etmektedir. Cennet ve diinya arasindaki dengeyi; duyular ve ruh arasindaki iligkiyi de

sembolize etmektedir.

Kandinsky, biyomorfik formlar1 resmederken, yakin arkadast Hans Arp’in
heykellerinden de etkilenmistir. iki Bas (1929) isimli rolyefindeki denizanasina
benzeyen form, bu ¢alismadan acgikca etkilendigini gostermektedir (Tiernan, 2013,
5.19-20).

Resim.4.5. Jean Arp, Iki Bas, 1929, Boyali Ahsap (internet 5)
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4.1.2. Jean (Hans) Arp (1886-1966)

Jean Arp, Alman asilli Fransiz heykeltras,ressam ve sairdir. “Arp’in ahsabir oyarak
olusturdugu kendine ozgii soyut biyomorfik bicimli yapitlar, Yapimcilikla
Gergekiistiiciiliik 'tin - ara suurinda  nitelendirilecek  calismalardir”  1917°den
baslayarak, Arp’in calismalar1 geometrik formlardan daha akici, organik bir tarza
dogru kaymustir. Rastgele 6geleri bir araya getirerek, kompozisyonlarinda otomatizm
ilkesine gore hareket etmistir. 1925°te “Sanatta /zm ’leri yayimlayan Arp, Andre
Breton ile tanisarak, gercekiistiiciilerin ilk sergilerine yapit vermis ve bu grubun iiyesi

olmustur (Eczacibasi, 2008, s.131).

rolyefler, resimler, desenler ve heykeller yapmaya basladi. Biyomorfizm ilk kez

o siralarda tartisildi; Biyomorfik Soyutlama bu kavrami yansitiyordu. Yapitin

formu dogaldi ve dogada goriilen 6geleri hatirlatiyordu. Daha Once kiibist

calismalar yapan Arp, neredeyse Kiibizmin tamamen zitt1 olan bu egrisel, kavisli

yaklagimi gelistirdi; ihtiya¢c duydugu sey diinyada yasanan olaylarin 1s1ginda

belirsizligi ve espriyi ayni anda ifade edebilmekti (Hodge, 2013, s.60).
Jean( Hans) Arp, sanat konusundaki beklentilerle miicadele etti; ¢cok ¢esitli yontem ve
iisluplar denedi. Genellikle sadelestirilmis ve basit dogal formlar kullandi. En organik
formlar, her ne kadar belirsiz olsalar da yine de ayirt edilebilen biyomorfik
soyutlamalariydi. Resim, ahsap, mermer, bronz, kolaj gibi ¢esitli araglar1 ve teknikleri
kullanirken doganin 6ziinli ve enerjisini yakalayip ifade etmeyi, sanati toplumun
empoze ettigi kisitlamalardan kurtarmay1 amagliyordu (Hodge, 2013, 5.60). Yalinligi,
biyomorfik sekilleri ve rastlantisal yaratimlari severdi. Dogal formlar1 aldi ve onlarin
sekillerini ve 6zlerini miikemmellestirmenin yollarini aradi (Cumming, 2008, s.368).

Spontane ve ilkel sanat arayisiyla siirler yazdi, kolajlar yapti, ahsap kabartmalar

gerceklestirdi (Butler ve digerleri, 1996, s.19).

Baslangigta biyomorfik sekilleri, duvar bigimlerinin ig¢ine koyan yumurta bi¢imli
nesnelere benzeyen duvar rolyeflerine katti. Ardindan, kariyeri boyunca asamali
olarak cok biiyiik miktarda organik, dogal formlar dili gelistirerek ¢ok ¢esitli sekil ve
boyutlarda biyomorfik heykel objeleri yapmaya baslad: (Internet 2).
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Kolajlari, resimleri ve kabartmalari gibi, Arp’in heykelleri de dogaya ve sansa
odaklanarak yaratildi. Arp, heykel bicimlerine her zaman iggiidii, heves ve hatta
kazayla olusabilecek degisimlere karsi esnek, kolay ve duyarli olan eserlerini, sezgisel
olarak dogal formlar seklinde calisti. Arp’in eserlerini tanimlamak i¢in en yaygin
olarak kullanilan kelime, ilkel doga ile iliskilendirilen sekillerin diinyasiyla ilgili

olduklar1 anlamina gelen, biyomorfiktir (internet 6).

Cok yonlii yaratict beyinlerden biri olarak bilinen Jean Arp, biyomorfik heykellerle
20. yilizyilin baglarinda yarattii, al¢i, tas ve bronzdan heykeller tasarladi.
Resimlerinde, ¢izimlerde, kolajlarda ve siirlerde kendisini ifade etti. Genellikle
organik soyutlama olarak adlandirilan forma yaklasimi oldukga tutarlidir. Eserlerinde,
dalgali ¢izgileri tamamen soyut birakirken, bitkileri ve viicut kisimlarini1 daha goriiniir
bicimde yapmustir. Donlisiim, biiylime, dogurganlik ve metamorfoz temalarin
eserlerinde siklikla kullanarak, izleyiciye gorsel bilgiler de sunmustur. Arp’in
caligmalar1 temsili degildir. Fakat, dogaya siki bir sekilde dayanir ve kompozisyonlari

organik formlar1 géstermektedir (Internet 7).

Arp, rastlantisalligi eserlerinin bir pargasi haline getiren ilk sanat¢ilardan biridir.
Otomatizmi kullanan Arp, bir konu ile baslamak yerine 06nce formu olusturmus,

boylelikle bilingli aklin miidahalesini en aza indirmistir (Internet 7).

Arp’in ii¢ boyutlu heykeller iizerinde calismasi da siirekli olarak bi¢cim ve yapima
dayanan bir teknikten yararlanmasi, dogayla rahat bir bag kurmasini sagladi.”Sanat
insanda biiyiiven bir meyvedir” diyerek soyut sanatin ve Dada’nin ortaya attigi

sorunlara kestirme bir ¢6ziim getirmis oldu (Lynton, 2015, s.142).
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Resim.4.6. J(san Arp, Torn-Up Woodcut, 1920-54, Kagit lizerine miirekkep ve kalem, 26,7 x 20,8 cm
(internet 8)

Betimleme: Beyaz kagit {izerine siyah miirekkep ile yapilan ti¢ ayri ¢alisma, farkli

yerlerinden yirtilip birlestirilerek olusturulmustur. Eserde birlesim boliimleri belirgin

olup, sanat¢inin bu konudaki segiciligini yansitmaktadir. ince, orta ve kalin bigimler

birbirinin i¢ine ge¢mis, kapali bir kompozisyon seklinde sunulmustur. Hizli kalem

cizgileri, serbest akisli soyut formlar, miirekkep ve rahat firca darbeleriyle

olusturulmus biyomorfik bigimleri ¢agristirmaktadir.

Icerik Analizi: Arp, Isvigreli bir gol beldesi olan kirsal kesimde gérdiigii dallari, taslar,
kokleri ve otlar1 incelemistir. Ve orada yaptigi cizimlerden ilham almistir. Bu
bicimlerin ruhunda biraktig1 izleri, dogal formlar1 resmetmistir. Zaman ve mekan
kavramlarina gore degisiklik gdsteren siyah renk, bir yandan da kisiligin karanlik
tarafin1 ifade etmektedir. Sanat¢inin ¢izgisel formlarda olusturdugu hareketlerle
eserine kendi yorumunu katmistir. Cizgiye hiilkmeden sanatgi,bu tarzla, izleyicilerde

degisik duygular uyandirmayi istemistir (Internet 8).
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Resim.4.7. Jean Arp, Portrait de Tristan Tzara (Tristan Tzara’nin Portresi), 1916, Boyal tahtadan
kabartma, 51x50x10cm, Cenevre Sanat ve Tarih Miizesi (Internet 9)

Betimleme: Boyali tahtalardan kabartma yapan sanat¢i, rastlantisal diizen yontemi

ile gesitli geregleri gelisigiizel serpistirerek, degisik diizenlemeler yapmustir. Tristan

Tzara’nin Portresi adli eserde, siyah pembe ve gri amorf kesilmis tahta pargalari

birbirine katmanlar seklinde vidalanmistir. Arp’in bu kabartma isi, iist liste bindirilmis

renkli tahtalardan olusur.

Icerik Anlizi: Portredeki tahta bicimler, canli ve biiyiiyen birer varlik izlenimi verir.
Bu portre, birtakim soyut bigimlerin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikmustir (Lynton,
2015, s.12). “Tristan Tzara’nin Portresi isimli bu eserini meydana getiren her eleman,
duragan olmaktan ¢ok, sanki hem yukariya hem de kendi gevresine dogru biiyiiyen bir

organizmaya benzemektedir” (Yilmaz, 2013, s.157).
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Resim.4.8. Jean Arp, Yapraklar ve Gdobekler, 1930, Boyanmis Ahsap, 101 x 81 cm, Museum of Modern
Art / New York — USA (Internet 10)

Betimleme: Arp’mn tiimiiyle beyaz olan ¢alismasi, olusturdugu yuvarlaklarin etrafina

koydugu golgeler ile hacimsel bir bi¢im kazanmistir. Bu daireler higbir mantiksal

diizene gore yerlestirilmemis, estetik diizen aranmustir. Rastgele yerlestirilmis gibi

goriinen bu bi¢imlerin yukar1 kisminda dort adet yaprak goriiniimiinde, onyedi adet

yuvarlak form bulunmaktadir. Beyaz iizerine beyaz yapilan bu c¢alismada bigimler

zeminden One dogru ii¢ boyut hissi verecek sekilde golgelendirilmistir.

Icerik Analizi: Arp’in resminde, riizgarda yapraklarin hareketini ya da cam iistiine
diisen yagmur damlalarinin dogal diizensizligini ¢agristiran bu bicimler, higbir
mantiksal diizeni olmayan ama uyumlu olan bir sistemle yerlestirilmistir. Arp’in bu
calismas1 organik bigimleri hatirlatan, siirsel, zarif ve duyumsal sekilleriyle
belirgindir. Kiiglik dairesel bigimler, bu c¢alismanin dinginligini vurgulamakta,
goblgeleri, kabartma halindeki bigimleri beyaz boyanmis ahsap zeminden ayirmaktadir

(Butler ve digerleri, 1996, s.19).
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Resim.4.9. Jean (Hans) Arp, Constellation According to the Laws of Chance, 1930 (Constellation
Chance Yasasina gore,) , Boyali Ahsap, 549 x 698 mm (Internet 11)

Betimleme: Sekiz monokrom biyomorfik form boyanarak beyaz boyali bir tahtanin

ylzeyine yerlestirilmistir. Beyaz ve siyah formlar bir uyum ic¢inde diizenlenmistir.

Siyah sekiller, daha keskin cizgilerle yer alan beyaz formlara uzanmis ve bazi

durumlarda beyaz bigimlere dokunmustur. Beyaz ahsap cergeve, igindeki beyaz

kabartma sekilleri yansitarak kompozisyonu hem giiclendirir hem de genisletir.

Icerik Analizi: Bu kabartma, Arp’mn yildizlar ve bulutlar gibi dogal formlarm
takimyildizlarindan esinlenen soyutlanmis biyomorfik formlarla mesgul oldugunu
gosterir. “Constellation According to the Laws of Chance” adli eserinin sekilleri
Arp’in, derin doganin kesin bigimlerini kopyalamaya degil, doganin iiretici giicline
dayanan, insanda yetisen meyve, bir bitkinin meyvesi ya da annesinin karnindaki bir
cocuk gibi sanat yaratma konusundaki ilgisini ifade etmektedir. Bu goriintiideki
organik formlar, Arp’in nesneleri yeniden konumlandirma egilimiyle birlestiginde, bu

sanat siirecini organik olarak soyut sanati gelistirme istegine isaret ediyor (Internet 11).
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Resim.4.10. Jean Arp, Plant Hammer (Terrestrial Forms), 1916, Boyali Ahsap, 62 x 50 x 8 cm,
Collection of the Gemeentemuseum Den Haag (Internet 7)

Betimleme: Beyaz rengin zeminde hakim oldugu bu eserde, tar¢in rengi, hardal sarisi,

amorf bigimli kahverengi, en iiste beyaz boyali ahsap koyularak, kompozisyonda bir

denge olusturulmustur. Renkli ahgaplar kabartmay1 i¢ boyutlu hale getirmistir. Beyaz

ahsap zemin, diger renklerin 6ne ¢ikmasini saglamis, bu ahsap pargalari biyomorfik

bi¢imlerden olusturmus amorf sekillere doniigsmiistiir.

Icerik Analizi: Arp, iist iiste dizilmis formlar1 zevkle zitlastiran bir diizen ve oyun
seklinde sunmaktadir. Hem heykel hem resim olarak nitelendirdigimiz bu kabartma
her iki kategoriden de kaginmayi basarir. Arp, oran, boyut ve algi konusundaki
endisesini bu kabartmaya yansitmistir. Bu kabartmasinda tomurcuklanmaya hazir olan

fikirleriyle yeni bir hayatin baslangicim isaret etmektedir (Internet 7).
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Resim.4.11. Jean Arp (Hans Arp), Impish Fruit, 1943, Ahsap , 298 x 210 x 28 mm (internet 12)

Betimleme: Arp’in ahsabi ham haliyle kullandigi bu rélyefinde asagidan yukariya
dogru kiigiilen, st iiste yerlestirilmis, ic amorf bigim bulunmaktadir. Rolyefin iist
kisminda hayvan kulaklarini andiran, biyomorfik bir sekil vardir. Bu kabartmanin

diizensiz yuvarlatilmis sekilleri, dogal, biiyliyen seylerin bigimlerini gosterir.

Icerik Analizi: Arp, bu ahsap kabartmay1, dogadaki amansiz biiyiimeyi, taklit etmesi
gerektigini diislinerek yapmistir. Bu diisiinceyi, modern diinyanin rasyonalizmi i¢in
gerekli bir antidot olarak, kendiligindenlik ve sezginin bir gostergesi olarak goriiyordu.
Biyomorfik dogal bi¢imleri, bir yaratigin piriltili kulaklari haline getirecek sekilde ters
cevirdi. Arp bu eserinde, agacin dogal rengindeki kahverengi ile hayalgiiciiniin
giiclenmesini saglayarak, farkli kisiliklere gonderme yapmaktadir (Chevalier ve
Gheerbrant, 1996, s.127).
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4.1.3. Max Ernst (1891-1976)

Max Ernst 1891°de BriihI’de dogdu. Bonn Universitesi’nde felsefe dgrenimi gordii.
1919°da Hans Arp ve Bargeld ile Kéln’de Dada grubunu kurdu. 1921°de Paris’e
yerlesti. Andre Breton, Paris’e geldiginde, Ernst’in kolajlarin1 kesfetti ve Mayis
1920°de bir Ernst sergisi diizenledi. Breton, Paris’te siirrealizm manifestosunu hentiz
yayimlamisti. Ernst hemen yoneticiler arasindaki yerini aldi. Bu andan sonra siirrealist

ressamlarin 6nde gelenlerinden biri oldu (Passeron, 2000, s.160,161).

Max Ernst, farkli iislup ve teknikler denemis, frotaj ve grataj tekniklerini yaratmistir.
Ernst, frotaj ve grataj tekniginde ormana ait malzemeler olan aga¢ dallar1 ve
yapraklarini siklikla kullaniyordu. “Frotaj, bir cismin tizerine konan kagida kalemin
surtiilmesiyle kdagitta o cismin dokusunun elde edilmesine dayali bir teknikti.”
Sanatcinin yapitlarinin dinamik, organik ve canli bir hale getirilmesine aracilik eden
“grataj teknigi ise, tuvalin tizerindeki kurumus boyalarin kazinmasiyla elde edilen

dokulara dayaniyordu.” Sanatginin resmettigi Orman serisi, grataj teknigini en

belirgin gosteren seriydi (Aslan, 2016, s.8).

Resim.4.12. Max Ernst, Beyond Painting, 1921, Karton iizerine basili kagida guaj, miirekkep ve kursun
kalem, 74,3 x 99,7 cm (Internet 13)
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Betimleme: Resme baktigimizda, siyah zemin tizerine gri renk kullanilarak, resim
ylzeyinde bir mekan olusturuldugunu goriiriiz. Bu mekana dikensi yuvarlak hath
biyomorfik canlilar yerlestirilmistir. Canlilara baktigimizda tizerlerinde noktalar
gorlilmektedir. Bu noktalar resme lekesel bir deger katmaktadir. Resmin sag ve sol
tarafindaki biyomorfik canlilar, bisiklet zinciri gibi bir nesneyle birbirine baglanmistir.

Bu bitkiler biikiilmiis sekilde goriilmektedir.

Icerik Analizi: Ernst, mikroskop altindaki bitkilerden etkilenerek yaptig1 resminde,
zeminde kullandig1 siyahla, kisiligin karanlik tarflarini gostermek istemistir. Bu
canlilarin etraflarina koydugu sar1 renkle ile yansiyan ilahi 1s1k, 6liimsiizIiigii anlatir.

Bu sar1 1g1kla biyomorfik canlilar kisisellestirilerek korunmaya alinmistir. Sanatci gri

tonlarin1 kullanarak da, 6liimden sonra uyanisi1 sembolize etmektedir (Chevalier ve

Gheerbrant, 1996, s.92-456-1137).

Resim.4.13. Max Ernst, Dark Forest and Bird (Karanlik Orman ve Kus), 1925, Tuval iizerine yagliboya,
65x81cm (Internet 14)

Betimleme: Resmin genelinde kasvetli bir karanlik, i¢ karartict bir orman tasvir
edilmektedir. Orman tasviri, dikine, yan yana siralanmis aga¢ kabuklarindan

olusmaktadir. Resmin arka ylizeyinde acik mor renk hakimiyeti vardir. Aga¢ dokulari
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yesil ve kahve tonlariyla yapilmistir. Bu ormanin arkasindan yukariya dogru ay gibi
yuvarlak bir form bulunmaktadir. Resmin geneline, biyomorfik aga¢ kabuklari
yerlestirilmistir. Merkezden agagiya dogru baktigimizda bas agag1 yere diisen bir kus
dikkat ¢cekmektedir.

Icerik Analizi: Max Ernst, agac serisindeki “Dark Forest and Bird” adl1 eserini, lim
ve yagam dongiisiinii sorguladigi donemin etkisiyle yapmustir. 15 yasindayken kardesi
dogar ve arkasindan ¢ok sevdigi evcil kusu oliir. Orman kusla birlikte betimlenerek,
hem 6zgiirliigii hem de hapishaneyi temsil eder. Yasam-6liim dongiisiiniin reddi degil
yadsinmasi denilebilen bu iki kavram bir arada kullanilmistir. Bu durum ayni zamanda

diigsel bir diinyaya kagisini da icermektedir. Gergek, diinyanin reddedilmesi degil, ayni

zamanda bilingli bir yadsinmasidir (Aslan, 2016,s.4).

Resim.4.14. Max Emst, Europe After the Rain (Yagmur Sonrast Avrupa), 1942, Tuval Uzerine
Yagliboya (internet 15)
Betimleme: Sanatg1 1942 yilinda yaptigi “Europe After the Rain” adli tablosunda
tahrip edilmis bir dogayi, en iirkiitiicii bi¢imiyle resmetmistir. Resmin sag ve sol
tarafinda biyomorfik olusumlar yer almaktadir. Resmin arkasinda, arkasi doniik,
sapkali, kollar1 olmayan bir figiir, saglar1 riizgardan savrulmus bir sekilde
goriilmektedir. Bu figiiriin saginda, yaris1 kus, tuhaf bir canli mahvolmus diinyada ag
gozlerle dolasmaktadir. Arka fonda tiimiiyle masmavi gokyiizii goriilmektedir. Dig

mekan belirli bir derinlik igerisinde Onde kurgulanan sahne ile resmedilmistir.
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Gokyitizliniin ufka dogru belirmesi resme derinlik katmistir. Resimde betimlenen
bicimler, nesneler gercek goriintiilerinden ¢ok, belirli bir doku ve biyomortfik anlayisla
gosterilmektedir. Ortada bulunan kus kafali yaratigin sag tarafinda bir Yunan tapinagi
seklinde mekan bulunmakta, bunun i¢inde de bircok kemik bi¢iminde biyomorfik

olusumlar goriilmektedir.

Icerik Analizi: Bu resim uygarhigin gelisimine kuskuyla yaklasan sanat¢iin fantastik
kaygilari dile getiren trajik 6gelerle dolu bir ¢alismadir. Sanatci, hayal giicli ve
bilingdisinin dogacglamalarini resme yansitarak, izleyicinin i¢indeki kaoslari ortaya

cikarmak istemektedir (Internet 16).

—

Resim.4.15. Max Ernst, Celebes Fili, 1921 (Internet 17)

Betimleme: Resimde metal bir hortumlu, ucuna bir boga kafasinin yerlestirildigi,

mekanik gozleri olan bir fil goriilmektedir. On tarafta file seslenir gibi goriinen ¢iplak
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bagsiz bir kadin, kolunu uzatmis bir sekilde durmaktadir. Bu fil, sanki denizin altinda
gibidir. Filin tizerinde goriinen baliklar yilizermis gibi algilanmaktadir. Resmin
genelini koyu renkli bir fil kaplamaktadir. Arka zeminde agik mavi renk kullanilarak

fil, ti¢ boyutlu hale getirilmistir.

Icerik Analizi: Ernst’in “Celebes Fili” ilk siirrealist resimlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Ernst, bu resimde kolaj teknigini uygulamis, izleyicide gorsel
yanilsamalar yaratip, onlarin zihinleriyle oyun oynamistir (Antmen, 2012, s.138).
Sanat¢1 bu resimde Birinci Diinya Savasi’ndaki tanklardan etkilenmistir. Ernst,
Mekanik fil olarak algilanan bu resimde, yuvarlak endiistriyel bir aractan yararlanmis

ve pargalari bir araya getirerek file doniistiirmiistiir (Sariler ve Giirdalli, 2017, s.473).

Resim.4.16. Max Ernst, Surrealism and Painting (Siirrealizm ve Resim), 1942, Tuval {izerine yagliboya,
195x 233 cm, Ozel Koleksiyon (Internet 18)

Betimleme: Max Ernst’in Siirrealizm ve Resim adli eserinde, sol taraftaki kaidenin

izerinde, canavar seklinde yesilimsi bir yaratik goriilmektedir. Bu yaratigin sol eliyle

34



fircay1 tutan parmaklari, bir kadininki kadar narin ve ince el bilegi, egreti bir nezaketle
tuval {izerinde gezinmekte ve belirsiz sekiller yapmaktadir. Canavarin gevsek ya da
akisik bi¢imi, Hans Arp’in heykelini animsatmaktadir. Bitkisel bir bi¢cimin birlesmeye
meydan okudugu bu resimde, bulutumsu bir uzayda olup biteni andiran izler

goriilmektedir (Passeron, 2000, s.21).

Icerik Analizi: Bir ressamin iginde yasatti§1 canavardan yararlanmasi gerektigini
anlatabilmek i¢in, Ernst resim yapan bir canavari resmeder. Boylece hem bu durumu
kabullendigini hem de bir cerrah yaklagimini andiran tarzda, bundan sakinmaya
calistigin1 ortaya koymaktadir. Resim diinyasina taginan canavar, bir i¢ diinya olarak
nitelendirilmektedir. Gergek¢i agidan ulasilabilecek bir durum degildir bu. Ciinkii
canavarlar, bir dis goriiniim i¢cinde hapsolmuslardir ve burada ancak bir ortaya ¢ikis ya
da resimde beliris hazirlig1 i¢indedirler. Bu da tiim canavarliklarina karsin, onlarin
kendi benligine sadakatsizlik gosteren bir bilingaltinin araciligiyla yapay olarak asir
giizellikte, kivrak, adeta matematiksel bir konuma ulagmalarini saglamaktadir. Sag
yanda yaris1 goriinen resim i¢indeki resim, yapilan isin kaynagimin giivenilir oldugunu
temsil ederek, bir biitiin diisiincesini uyandirmaktadir. Ernst’in resmi, modeliyle
caligmakta olan bir ressamin portresidir. Bu resim ayni zamanda resim sanatinin
herhangi bir modele kars1 olan sadakatsizligini de sergilemektedir. Kisacasi bu vefasiz

bir estir (Passeron, 2000, s.22-23).

4.1.4. Joan Miro (1893-1983)

20 Nisan 1893°’te Ispanya’nin Katalonya bolgesinde Barcelona’da dogdu. Miro,
bilingli bir diisiince olmaksizin “otomatik bir sekilde” resimler yaparak bilingaltini
ifade etmeye calisti. Bu resimlerin bilingaltindaki bastirilmis duygulart aciga
¢ikaracagina inantyordu. 1920’lerin sonunda yaptigi resimleri, ¢ikan savasin etkisiyle,
yasadigi tedirginligi ifade eden semboller ve bigimlerle birlikte soyut ve organik bir
sekle doniismiistiir. Bu yillarda kolaj teknigini denedi ve ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra Ispanya’ya donerek, verimli calismalarina devam etmistir. Savas sonrast {irettigi
eserlerin giizel sanatlara ve grafik tasarimma yogun etkisi olmustur (Hodge, 2018,
5.203).
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Miro “Ben boyarken resim, fircamin altinda kendini gostermeye basliyor,” diyerek

icgiidiisel olarak biyomorfik bigimler resmetmistir (Phillips, 2016, s.64).

Resim.4.17. Joan Miro, The Tilled Field (Siiriilmiis Tarla), 1923/1924, Tuval Uzerine Yaglboya, 66 x

92.7 cm. The Solomon R. Guggebheim Museum, New York (Internet 19)
Betimleme: Resme baktigimizda kutudan kafasina sivri bir sapka giymis kertenkele
¢ikmaktadir. Miro’ya gore disardan seytan olarak goriilen bu sekil aslinda bir
hayvandir. Kertenkelenin yaninda biiyiik bir siimiiklii bocekle ¢atlayinca civeiv ¢ikan
yumurta seklinde tavuk, hirgin kiigiik bir kopek, dikenli bir bitki vardir. Resmin
ortasinda bir at vardir. Atin altinda da bir kopek bulunmaktadir (Miro, 2016, s.52-53-
54).

Icerik Analizi: Miro, “Siiriilmiis Tarla” adli eserinde bir tarlayr kendi diissel
penceresinden bakarak resmetmistir. Formlar1 kendi gergekliginden koparmis ve
birbiri ile alakas1 olmayan biyomorfik bicimler seklinde kullanmustir. Insan, hayvan
ve bitkisel formlarin hayalini yan yana koymasi ve semalagmis yaratiklarin dizisi ile
sadece aklin goziiyle goriilebilen bir alanini olusturur. Miro’nun hayal giiciinii genis
bir yelpazede ortaya ¢ikarir. Yumurta seklindeki camkozalaginin goz ve kulaklarinin

olmasi bedenin organlar1 ve sekiller arasinda bir bag varligina dikkat ¢cekmektedir.
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Miro’nun bu konudaki yaklasimi “biyomorfizm” ¢ercevesinde degerlendirilebilir.
Resimlerinde hayvansi ve boceksi bigimleri kullanmasinin onlara olan hayranligindan
kaynaklandigint soyleyebiliriz. Miro’nun “Hayvanlari, kii¢iik bocekleri ne kadar
sevdigimi bilirsiniz. . . Hayran kaliyordum béceklere! Breton 'un esi Simone’un bana
bir giin bocekler iistiine bir kitap hediye ettigini animsiyorum. Fabre in kitabrydi. Cok
sevmistim bu kitabr” s6zleri bunu kanitlar niteliktedir (Miro, 2016, 5.52-53-54).

Cam agacinin yapraklar1 ve onun altindaki g6z kapli ¢am kozalagi, erken Hiristiyan
sanatinin orneklerine kadar uzanabilir. Miro, her seyde canli ve biiyiilii bir sey bulur.
Ornegin agacin govdesine yapistirilan devasa kulak, her nesnenin bir canli ruh igerdigi

inancini yansitir. Bu tasvirlerin ¢ogu onun yasaminda anlik yer alan kareler olup,

resme bakinca ge¢misini gordiigiinii ve hiimanist anlamlar yiikledigini sdylemistir

(Internet 19).

Resim.4.18. Joan Miro, Harlequin Karnavali (1924-1925) Soytarilar Karnavali,1924/1925, Tuval
Uzerine Yagliboya, 66x93cm, Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo (Tiernan, 2013,
s..55)

Betimleme: Miro’nun biyomorfik yaklasimmna oOnciilik eden eser, ilk siirrealist

resmiydi. Bu eser, siirrealistlerin en eglenceli resmi kabul edilir. Enlemesine ortadan

ikiye ayrilmuis, Uist kismu gri, alt tarafi ise kahverengi alt zeminde boyanmigtir. Buranin
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bir i¢ mekan oldugunu sag iistte mavi gokyliziinii gosteren ve yildiz1 gordiigiimiiz
pencereden anlayabiliriz. Sagdaki kahverengi zemin iizerinde yer alan mavi
platformda baliklar ve degisik deniz canlilarini gériiyoruz. Resimde, tuhaf bigimde bir
araya gelmis fantastik figiirler kiimesi, itis kakis icinde kedi formlari, ugan periler ve
daha pek ¢ok sey yer almaktadir. Orta solda yer alan palyaco amiral sapkasiyla

piposuyla ve uzunca, yukar1 dogru kivrilan biyigiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Icerik Analizi: Bu resimde sahneden yiikselen balona benzeyen, ¢esitli formlarla dolu
Ortacag’a ait bir harikalar diinyasi1 resmedilmistir (Buchholz ve digerleri, 2013, 5.459).
Boylelikle biyomorfik formlar sembolik bir anlam kazanmistir. Gergek benzetilenler
ile yeniden yapilandirilmis olanlar arasinda siki bir bag oldugu goriilmektedir. Buna
ornek olarak resimdeki kirmizi ve mavi renklerden olusan surati gosterebiliriz.

Izleyiciye bakan ve karninda da bir delik olan bu form, sanat¢inin agligini yansitiyor

olabilir (Internet 20).

Resim.4.19. Joan Miro, Dutch Interior I, 1928, Tuval iizerine yagliboya, 91.8 x 73 cm, Museum of
Modern Art, New York (Internet 21)
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Betimleme: “Dutch Interior I isimli resim, ayaklarinda kiigiik bir kdpegi olan geng bir
kadinin huzur i¢inde yasadigi bir i¢ mekan resmini gostermektedir. Resmin yer kabul
ettigimiz boliimini kizil kahve, duvar olarak nitelendirdigimiz kismini yesil
boyamistir. Bu duvarin sag st kosesinden iizerinde perde bulunan bir pencere
acilmistir. Resmin ortasinda miizik aletini ¢alan bir kadin eli bi¢imi goriinmektedir.
Miizik aletinin tizerinde biiyiik, beyaz, yuvarlak bir form, i¢indeki yaratig1 ¢evrelemis
kirmiz1 dairesel yiizle gorlinmektedir. Kadin saglarinin kivrimhi ¢izgi olusturdugu
biyomorfik ¢izgiler, beyaz, yuvarlak formun solunda yer almaktadir. Miro’nun kopegi
kemik seklinde bir gévdeye sahiptir. Siirrealist goriiniiste olan bu resimde, varliklar

yiizer gibidir (Internet 22).

Icerik Analizi: Resmin en kritik metaforu, fliit calan miizisyen ile coskuyla havlayan

kopek arasindaki iligkide saklidir. Miro’nun uyarlamasinin milkemmelligi, eseri leke,

sekil ve zengin ses kralliginin tamamini kapsayacak sekilde genislettigi gergegine

dayanir (Thompson, 2014, s.180).

Resim.4.20. Joan Miro, 1933-1934, Hirondelle Amour, Tuval Uzerine Yagliboya, 199x248cm
(Internet 23)

Betimleme: Zeminde mavinin hakim oldugu resimde kirmizi, beyaz, agik ve koyu sar1

ile siyah renkler goriinmektedir. Renkler belli bir oranda bigimlerle birlikte yiizeye
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dagilmustir. Bigimler birbiriyle organik bag olusturmaktadir. Ters donmiis bir ayak, bir
el, sol altta misir resimlerini andiran bir yiiz bulunmaktadir. Sanat¢inin bu resmi tuhaf,
amipe benzeyen veya yapiskan canlilarla doludur. Bu eserde kullandigi garpici renkler
ve fantastik formlar Miro’nun tslubunun tipik 6zelliklerindendir (Farthing, 2012,
5.428). Cizgiler ve sekiller belirsiz fakat tanidiktir. Rastgele boyanmis zemin tizerinde
girdap gibi donmektedir. Ayaklar, eller, kuslar hatta bir yiiz ile birka¢ kedi ayirt
edilebilmektedir.

Icerik Analizi: “Miro, 1933 yilinda yaptig1 “Hirondelle Amour” adli eser ile tuvalinde,
insan formunun, evrenin kokenini one suren formlart kullanarak canli renklerle bir
biitinliik yaratt1. Stirrealizmden ilham alan kendi kesiflerini gergeklestiren Miro, hayal
glictinden dikkatlice ¢ikardigi nesnelerin temel, taninabilir formlarla yan yana
getirildigi yeni bir resimsel alan olusturdu. Tanimlanmamis bir alanda yiizen, sekilsiz
formlarin varhigini karakterize eder. Gortintiideki belirsizlik kasitl yapilmistir. Bunlar
Miro’nun ruhunun kivilcimlarini yani igsel duygularini temsil eder” (Hodge, 2013,

5.62).
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Resim.4.21. Jean Miro, Peinture (Escargot, Femme, Fleur, Etoile), 1934, Tuval Uzerine Yagliboya,
195 x 172 cm (Internet 24)
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Betimleme: Resme yukaridan sar1 tonlarda baslayip, sol tarafta kahverengi, sag tarafta
yesilden koyu maviye dogru giden zemin renkleri hakimdir. Resmin 6znesi niteliginde
olan, asagiya dogru sarkan bir el bicimi bulunmaktadir. Sol tarafta u selinde siyah bir
bi¢im, istiinde tanimlanamayan bir yaratik bulunmaktadir. Tabloya, resme adini
verdigi kelimeleri yazmistir. Peinture (Escargot, femme, fleur, etoile) adli eserde
salyangoz, kadin, ¢icek, yildiz bigimlerine yer vermistir. Bu yapit canli organizmalari
hatirlatan serbestce resmedilmis biyomorfik bigimleriyle, gergekiistiiciilik akiminin

tipik bir tirtinidiir (Phillips, 2016, s.65).

Icerik Analizi: Sanatginin mesgul ve kederli hali, karakterlerin deformasyonlar1 kadar
yogundur. Asidik renkler kullanmasi kaygilandigini gosterir. Bu kaygi, figiirleri
betimleyen kompozisyonlarinda belirginlesmektedir. Miro, bu resimde karakteristik
dogrusal grafiklerini bir dizi giiclii renkli yamalar ile birlestirir. Stirrealist goriintimlii
cesitli figiirlerin hepsi yakin bir metamorfoz siirecinin bir pargasidir. Ancak deforme
olmus uzuvlari, resme adini veren, resmin igine giren kelimelerin lirizm ve siirinin tam
tersidir. Adi resimdeki formlar1 tanimlamaktan ¢ok, Freudyen serbest ¢cagrisim ruhuyla

karalannugtir (Internet 24).

4.1.5. Andre Masson (1896-1987)

Andre Masson 1896°da Fransa’da dogdu. Once Briiksel’de, ardindan Paris’te resim
egitimi aldi. I. Diinya Savasi’nda goniillii olarak askere gitti burada agir yaralandi.
Yaralanmis olmasini 1g1kla yikandigi bir doniisiim tecriibesi olarak gordii. Bu olaydan
sonra, soyut bir imgenin i¢gindeki enerjik gii¢ ya da tema olarak islenen siddet, diisiince

ve ¢alisma tarzini biitiinleyen bir olgu oldu (Thompson, 2014, s.214).

1923’te Andre Breton ile tanisarak “La Revolution Surrealiste” i resimleyenler arasina
katildi. Yaptig1 resimlerle evrensel giice inancini gosteren, biligaltindaki diisiinceleri
ifade eden, otomatik ¢izim yontemini ortaya koydu. Otomatizmin dnciiliigiinii yaptig
stirrealistlerin dadadan kopusunu temsil etti. Bilingsiz olana odaklanma bagimsizligini

getirdi (Hodge, 2013, s.187).

Olaylar karsisindaki kizginligini, problematik bir sentezle resmetmektedir. Uzaysal

dolgunlugu ve c¢izimlerindeki ¢izimsel vahseti renklerindeki incelikle
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bagdastirmaktadir. Stirrealizmi ¢ok ¢esitli yollarla anlatmaya ¢alisan Masson, diigsel
belirsizligi, sanatsal diizeyde ifade etmekte oldukca basarilidir (Passeron, 2000, s.206-
207).

Resim.4.22. Andre Masson, Baliklarin Savasi, 1926,'Tuval iizerine Kum ve yagli boya 36.2x 73 cm,
The Museum of Modern art New York (Internet 25)
Betimleme: Masson, Baliklarin Savasi adli yapitinda kum ve yagliboyay1 birlikte
kullanmig, zeminde genel olarak beyaz rengi tercih etmistir. Kahverengi ve
kahverenginin tonlariyla lekesel boyamalar yer almaktadir. Sag iistte yildirim diigmesi
gibi siyah bir ¢izgi bulunmaktadir. Mekan deniz altidir diyemeyiz. Ancak baliklarin
varlig1 buranin denizalti oldugunu diisiindiirmektedir. Baliklar haricinde herhangi bir
goriintli bulunmamaktadir. Bol miktarda ¢izgiden olusan resmin genelinde ¢izgiler
daha incedir. Resmin iist kisminda siddeti igeren kdseli ve sert gizgiler yer alirken,
cesitli bicimlerde baliklar bulunmaktadir. Kanlar i¢indeki yarali baliklar can
cekismektedirler. Resim sol kdseden, sag alt koseye dogru amorf bigimde rastlantisal

sekilde yerlestirilmistir (Passeron, 2000, 5.199).

Icerik Analizi: Esere baktigimizda siddet, net bir sekilde goriilmektedir. Bu siddet,
sanat¢inin igindeki siddeti disavurmasiyla ya da dis ortamin siddetini baliklara
yansitmasiyla sembolize edilmistir. Sanatginin miidahalesiyle kum, kivrimli formlar
ve biyomorfik diislinceye dayali bir mekan olusturur. Resimsel materyaller ressamin

hayalindeki goriintiileri akla getirmektedir (Passeron, 2000, s.199).
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Resim.4.23. Andre Masson, Harap Bahge, 1934 (Internet 26)

Betimleme: Masson, alt yilizeyinde yesil, mavi, pembe tonlarinin yer aldigi ¢ok renkli
pastel tonlarda yapilmis agik bir kompozisyon resmetmistir. Bu resme ilk bakildiginda
bocek formlari dikkat ¢ekmektedir. Resmin yiizeyinde ¢ekirge, tirtil, kelebek,
yusufeuk gibi bocekler yer alarak, kompozisyonu zenginlestirmistir. Bunlar1 kendi
bitkisel ortamlar1 igerisinde yesil yaprak ve otlarin arasina yerlestirmis olan sanatci,
resmin st yiizeyinde gokyliziinii simgelemek i¢in mavi tonunu kullanmigtir. Resimde
biitiin bocekler, kendi aleminde resmin her yerine yayilmistir. Masson bu resminde,
dogalligi savunan bir ressam olarak, tamamen soyut olan biyomorfik formlar
betimlemek i¢in kivrimli ve etkileyici ¢izgiler kullanmistir. Harap Bahge adl1 yapitina
bakildiginda, Masson’un dogay1 referans alarak incelemelerde bulundugu ve

biyomorfik soyutlamalar yaptig1 sdylenebilir.

Icerik Analizi: Bu resim sanatginin, Ispanya’da i¢ savas ¢ikinca Paris’e dondiigiinde
yaptig1 siirrealist bir eserdir. Ispanyol i¢ savagimnin resimleri, doga ve varolus mitolojisi,
sanat¢inin bu donemde ilgisini ¢ekmis konulardir. Dogada yalin gergekligiyle varolan

hayvanlarin mitolojik yansimalarini resmine yansitmistir (Passeron, 2000, s.202).
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Resim.4.24. Andre Masson, Goethe and the Metamorphosis of Plants, 1940, Tuval Uzerine.Yaghboya,

73 x 116 cm, Vera and Arturo Schwarz Collection, Israel Museum, Jerusalem (Internet 27)
Betimleme: Masson bu resminde zeminde mavi renk kullanmigtir. Sag tarafta
Masson’un resmettigi bi¢imiyle 6zellikle Goethe’nin gdziine vurgu yapmaktadir. Sol
tarafta ise bitkiler biyomorfik bigimde resme yerlestirilmistir. En {ist sol kdsede giines
151811 goriiyoruz. Giines 15181 bitkilerin yiizeyine ¢arparak, onlarin biyomorfik renk
ve formlarmi ortaya g¢ikarmig, goze yansimasiyla bunlarin big¢im ve renklerini
algilamamiz1 saglamistir. Resim, bitkiler ve Goethe’nin bulundugu bolim olarak
ortadan ikiye ayrilmaktadir. A¢ik ve koyu degerlerle 6n-arka iliskisi olusturulmustur.
Goethe’nin boynunda o doneme ait beyaz bir fular , iizerinde de hakim yaka siyah bir
pelerin vardir. Basimin arkasinda sagimmi bagladigina isaret eden bir fiyonk
bulunmaktadir. Goethe’nin bir bilim adami olduguna ve bilgiyi temsil ettigini
vurgulayan giines bi¢imi bulunmaktadir. Goethe’nin yiiziinde olusan bitki motifleriyle

de onun resmetmeye deger bir bilim adami oldugunu anlatmaya c¢aligmaktadir.

Icerik Analizi: Masson’un “Goethe and the Metamorphosis of Plants” adli yapitindaki
g0z bicimi izleyici tarafindan hem algilanir hem de izleyiciyle konusur. Goethe’nin
g6z, ilkel goriiniimlii ¢cimlenmeler, kristalin 1giklart ve prizmalar gibi muhtesem bir
vizyona dikkatlice bakmaktadir. Belki Goethe ve bitkiler arasindaki geometrik prizma,
Isaac Newton’un Goethe’nin direndigi rasyonel renk belgesine atifta bulunmaktadir.
Masson, bu eserinde, evrenin gorkemli bahgesindeki belirli olaylari, basit bir genel
ilkeye kadar izlemek i¢in yola ¢ikti. Bitkileri yasam gii¢lerinin bir yansimasi olarak
gordii (Internet 28).
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4.1.6. Yves Tanguy (1900-1955)

Tanguy Paris’te dogdu. 1924’te Andre Breton’la tanistt ve 1925°te ilk siirrealist
sergiye katildi. Biyomorfik formlar ve lifli yapraklari veya bitki benzeri elementler ve
insanlarla soyut gercekiistii manzaralar ¢izmeye basladi. Bunlar, neredeyse yiizer
elemanlarla su alt1 ortamlar1 olarak goriinebilir. 1930’da tarzi olgunlasmisti. Agik
manzaralari, sisin golgeledigi uzak bir ufka sahip plajlar1 tasvir etmeye basladi. Bu

soyut bosluga garip, piiriizsiiz, cakil benzeri formlar yerlestirdi (Internet 29).

Resmi sanat egitimi almamig olmasina ragmen, Tanguy’un 1927°de kendine 6zgii bir
resim stili olusmustur. Resimleri deniz omurgasizlarina veya heykel kayalik
olusumlarina benzeyen, tuhaf, tanimlanamayan nesne gruplarim1 gosteriyordu. Bu
belirsiz formlar, piiriizsiiz, 6zenli detaylarla boyanmis, sonsuz bir ufka ve zamansiz,
rilya gibi bir kaliteye sahip, corak, parlak ve aydinlik manzaralara yerlestirilmisti.
Tanguy Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlestikten sonra, resimlerindeki nesneler
daha metalik bir goriiniim kazandi. Tanguy’un trkiitiicii ve mantiksiz resimleri, onu
siirrealist ilkelerine inanan bir sanatg1 yapti. Siirrealistlere katildiktan kisa bir siire
sonra, resimlerinde otomatizmi kullanmaya bagladi. Siirrealistler bu teknigin bilingdisi

zihnin ¢alismalarini ifade etmek i¢in kullanilabilecegine inantyorlardi (Internet 30).

Tanguy’un resimleri 1927°den itibaren, garip, sasirtici, yari bitki, yar1 hayvan

bi¢imleriyle dolu, hayali manzaralar igermektedir (Cumming, 2008, s.393).
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Resim.4.25. Yves Tanguy, Genesis, 1926, Collection Claude Hersent, Meudon, France (internet 31)

Betimleme: Tanguy, bu tablosunda firtinay1 resmetmistir. Renklerin daha soluk ve i¢
karartict oldugu goriiliir. Gizemli bir goriinlime sahip olan bu resimde semboller, 0
gline atifta bulunur. Karanlik ve ayrintist belirlenmeyen bir menhirden (10-12 metre
yiiksekliginde dikine saplanmis yiiksek uzun, mezar tasi) tanrisal bir el uzanir.
Menhirin tepesinde bir agag biiylimiis, arkasinda kiigiik bir dans¢1, ip araciligiyla bir
obelisk’in (belli bir sahst ya da olay1 anlatmak igin yapilan dortgen kenarli tepeye
dogru incelen tek bir tagtan olusmus anit) tepesine tirmanmaktadir. Batakligi andiran
zeminde yesil bir yilan ve gizem dolu, terkedilmis siyah bir koni durmaktadir

(Passeron, 2000, s.246).

Icerik Analizi: Bu resim, Tanguy’un zamansiz, rilya gibi, yaptigi manzaralardan
biridir. Bu manzara i¢inde bulunan tas imgesi, geleneklerde 6nemli bir yer teskil
ederken, ruhla yakin iliskilerin de semboliidiir. Resimdeki mezar tasi, tanrisal yaratilist
simgeleyerek taslar ve insanlar lizerinden yiikselme ve diisiisii anlatir. Mezar taginin

Oniinde duran yilanin yesil rengi, cennet mevisi ve cehennem kirmizisi arasinda sicak-
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soguk ve yiiksek-alcak iligkisini temsil eder. Yilan ise diger hayvan irklarindan farkl
olarak sogukkanli ve silahsiz bir yaratiktir. Sakli psikozu olagandisihigi ve gizemi
temsil eder. Ayn1 zamanda doganin kutsalliginin bir gdstergesidir. Tasin arkasindan
cikan tanrisal el, dayaniklilik, yardim ve korumanin semboliidiir. Ayn1 zamanda

adaletin de bir pargasidir (Chevalier ve Gheerbrant, 1996, s.43-451-810-844).

Resim.4.26. Yves Tanguy, Shadow Country, 1927, Tuval Uzerine Yagliboya, 99.1 x 80.3 cm (Internet
32)

Betimleme: Resmin tigte bir boliimii gokyiiziind, ticte ikilik bolimii zamansiz bir yer

olusumunu gosterir. Resmin sol tarafinda yukaridan asag: gruplar halinde tas 6bekleri,

en onde ise bir adet tas bulunmaktadir. Taslarin yaninda amorf biyomorfik bigimler

goriilmektedir. Resmin sag iist bolimiinde gokyiiziinii yeryiiziine baglayan yedi adet

¢izgi bulunmaktadir. Resmin sag alt boliimiinde fiitiiristik bir kopek bulunmaktadir.
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Icerik Analizi: “Shadow Country “ isimli eserinde, deniz omurgasizlarina ya da heykel
kayalik olusumlarina benzeyen hayali nesne gruplarini resmetti. Bu belirsiz formlari
titizlikle, detaylica boyadi ve sonsuz ufku olan ¢orak, aydinlik manzaralara koydu

Acik bir kompozisyon olan bu resim, izleyiciyi bu alemin disinda bagka aleme

gotiirmek istemektedir (internet 33).

Resim.4.27. Yves Tanguy, Mama, Papa Is Wounded!, 1927 (internet 34)

Betimleme: Tanguy’un bu resminde genis bir manzarada, tirkiitiicti bir 151k, saga dogru
koyu renkli pihtilagmig forma dogru uzanan killi sap1 aydinlatir. Gélgesi, resmin disina
dogru ¢ikmaktadir. Sagda koyu renkli gizemli bir form yer alir. Sol iistte, karanlik bir
ufuk boyunca, kaktiis benzeri form, bir kedinin 6n plana uzanan, oriimcek agina
yakalanir. Kaktiisiin ¢ikintisinda bir figiir yer almaktadir. Kii¢lik biyomorfik sekiller,
giiclii gélgeler olusturur tarzda, solgun kumun iizerinde durmaktadir. Kumun tizerinde

golgesi saga dogru uzanan sari renkli bir sekil bulunmaktadir. Sanatgi, eseri yaratmak
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icin mikroskobik hayvanlari, kemige benzeyen sekilleri, bitkisel formlar1 ve erimis

tas1 andiran essiz yaratiklarin1 eklemeden 6nce arka plan1 boyamuistir.

Icerik Analizi: Bu resim olaganiistii bir keskinlikle, Tanguy’un tekniginin géreceligini
gostermektedir. Manzaralar1 yoktur. Ufuk bile yoktur. Sadece fiziksel bakis a¢isindan
her seyi ¢evreleyen muazzam bir siiphe vardir. Yukaridaki “Anne, Baba Yarali!”
resmi, sonsuz ovanin boslugu, tepeden hareket eden siyah duman, tehdit edici bulut,

dikenli bitki, terk edilmiglik hissi verir. Caresiz yaratik-nesneler akut kaygi

uyandirarak belirsizligi arttirmaktadir (Internet 1).

Resim.4.28. Yves Tanguy, The Extremes Ribbon, 1932, Oil on wood, Collection Roland Penrose,
London (Internet 35)
Betimleme: Tanguy’un bu resmi, geneli maviden mora dogru giden renk tonlarindan
olusturmustur. Resmin iicte birlik alt yiizeyine yerlestirilmis biyomorfik bi¢cimler géze
carpmaktadir. Bunlar benzersiz ve temsil edilmeyen, sanki deniz kenarina yerlesmis,
giineslenen, biyomorfik canlilar seklindedir. Bu biyomorfik canlilar, cam gibi agisal
ve keskin, bazen de aniden tasa doniisen, dev amipler gibi ilging bir sekilde organik
goriinen ¢esitli soyut sekillerdir. Resmin ortasinda iigte birlik yer yiizeyi ile yukarida

g6gii birbirinden ayiran boydan boya bulutumsu bir form goriilmektedir. Bigimler belli
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bir agidan aldig1 1s1kla gélge olusturarak, nesne boyutuna ulasmistir. Yeryiiziinden
gokytiziine dogru bazi gubuk olusumlarinin ucunda ¢izgiler yer almaktadir. Sag tarafta
ise bir ag olusumu goziikkmektedir. Resmin sag ve solunda perdemsi ya da ¢adirimsi

bir siyah form vardir.

Icerik Analizi: Tanguy’un resmini kozmik evrende, belki goriilmeyen canlilarin deniz
kenarindaki eglencelerini ya da denizdeki canlilarin biyomorfik olusumlarini hayal
ederek yaptig1 sOylenebilir. Derinliklerde kaybolan mavi renk, dogal diinyanin bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Olusumun igindekini yansitan mavi renk,
denizin igerisindeki yasayan canlilari biyomorfik formlar seklinde ortaya

cikarmaktadir (Chevalier ve Gheerbrant,1996, s.102).

Resim.4.29. Andre Masson, Meditation on an Oak Leaf, 1942, tempera, pastel, tuval tizerine kum,
40x33cm, Museum of Modern Art, New York (Internet 36)

Betimleme: Kahverengi zeminde yapilan “Mese Yapragi Uzerinde Meditasyon” adli

bu eser, hiicrelere bolinmiis sekilde, i¢ ige gegmis biyomorfik bi¢imlerden

olusmaktadir. Resme baktigimizda iistte, kollarin1 agmis bir canavar goriilmektedir.

Sol iist tarafta agzin1 agmis bir bitki bulunmaktadir. Bu bitkinin altinda rahmin i¢inde

yuvarlak, parlak sar1 renginde cenin dikkat gekmektedir. Resmin merkezinin altinda,
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iginde biyomorfik bi¢imlerin bulundugu iki adet yumurta vardir. Sol {ist ve sag alt
boliimde parlak mavi renk yer alirken, geri planda karanlik renkler kullanilmaktadir.
Bazi formlar1 birbirinden beyaz ¢izgiler ayirmaktadir. Resmin altinda mantar ve

kurtguk bi¢imlerinde biyomorfik olusumlar vardir.

Icerik Analizi: Resimde, Goethe’nin yasam giiclerinin yansimalar1 gibi, bilyiime ve
yenilenme kaynagi olarak diinya temsil edilmektedir. Ovalin altindaki rahim benzeri
bdlme, sakin bir sanatginin meditasyondaki tasviridir. Giigliiliik ve olgunlugun bir
sembolii olan kahverengi, duyusal yonleri agir basan formlarin etrafini ¢gevrelemistir.
Erkeksi giicii temsilen kullanilmis kirmizi renk, resimde atesin ve hayatin gizemini

yansitmaktadir. Olusturulmus sembolik formlar, dogumu simgelemektedir (Internet
28).

4.1.7. Archile Gorky (1904-1948)

Gorky, 15 Nisan 1904’te dogmustur. 1925°te, Picasso, Leger ve Miro’dan etkilenerek
caligmalarin1  siirdiirmiis ve 1929°da soyut bigimlemenin Onemine inanmistir.
1940’larda kendine 6zgili soyut bir bigimleme yapmay1 basarmis ve o yillarda Andre

Breton’u, Calder’i, Matta’y1 ve Max Ernst’i tanimistir (Turani, 2017, s.707).

Gorky, pek ¢ok sanat bi¢imini siirrealist arkadaslar1 sayesinde tanistigi otomatizm ile
birlestirdi ve ¢alismasi, yeni, 6zgiin bir resimsel dil olarak gelisti.Resimlerinde yillar
gectikce akiskan, bulanik bi¢imleri ve yar1 saydam, gz alici renkleriyle gizemli
bicimde ¢ocukluguna, 6zellikle Ermeni bolgesi bahgelerine, baglarina ve bugday
tarlalarina gonderme yapmaktadir. Bu resimler, dogrudan yapilan doga gozlemleri
igerir. Biyomorfik sekiller, belli belirsiz bi¢imde yasayan seyler olarak algilanabilir.
Fakat biitiinciil olarak tiim anilarimizi ¢agirmalar1 ve gorliniimii genellestirmeleri

amaglanmistir (Hodge, 2013, s.111).

[Thamin1 manzara ve dogadan alan, dzgiin, lirik, yumusak ve siirsel, soyut resimsi bir
islubu vardir. Resimlerinde Miro ve Gergekiistiiciiliik etkisi ile dogal renkler ve

biyomorfik formlar kullanir (Cumming, 2008, s.417).
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Resim.4.30. Arshile Gorky, Waterfall (Selale), 1943, Tuval Uzerine Yagliboya (internet 37)

Betimleme: Bu resimde yesil lizerinde sari, koyu mavi, pembe, mor ve beyazin
birbirine yaklasan ve uzaklasan renk lekeleri goriilmektedir. Agik koyu degerlerle
birbirinden uzaklagmig ve espas olusturmustur. Lirik renk, kisisel i¢erigi vurgulayarak
bu formlar1 resmetmistir. Renk armonisi ve renk estetigi kullanilmistir. Sanatginin
1943°te yaptig1 bu resimde, soyut sekiller ve sivi boya damlamalar1 selalenin

akiciligini gostermektedir.

Icerik Analizi: Sanatg1, renk ve forma benzersiz yaklasini sayesinde, izleyiciye
cocukluk deneyimlerini ve kaybolan vatanina karsi hissettigi hos ve nostaljik
duygular1 iletmek ister. Resim, 1940’larda, hem Amerika Birlesik Devletleri’nden
hem de Avrupa’dan avangard sanatgilarin, varoluscu felsefenin hiikiim sitirdiigii, genel
olarak savas sonrasi donemi ve Newyork’un kiiltiirel, tarihi ortamini dogrudan
yansitmaktadir. Bu felsefe, ayn1 zamanda yasamin sagmaliklarini, Gorky’nin kisisel
trajediden giizelligi yaratarak, kendi anlamlarin1 yaratma ¢abasi iginde oldugunu

izleyiciye gostermektedir (Internet 38).
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Resim.4.31. Arshile Gorky, Garden in Sochi (Sogi Bahgesi), 1943, Tuval Uzerine Yagliboya, 78.5x99
cm (Internet 39)
Betimleme: Beyaz {izerine yerlestirilmis resmin ortasinda yukaridan asagiya yerlesmis
siyah bir leke vardir. Sag tarafta i¢ ice ge¢mis biyomorfik bigimler, sari, yesil,
kahverengi, siyah ve maviyle renklendirilmistir. Sol tarafta ¢iplak gogiislii figiir,
basinin iizerinde bir kelebek ile merkezden yukarida bir aga¢ gévdesi ve belki de sag
istteki bez parcalariyla birlikte sar1 biyomorfik bigimler yer almaktadir. Tam
merkezde bulunan standart dis1 ayakkabi, 6n planda genis bir alan1 kaplamaktadir

(Fineberg, 2014, s.68).

Icerik Analizi: Gorky, Soci Bahgesi’ni, gocuklugundan hatirladigi kadariyla, babasinin
sahip oldugu bahgelerin bir kismina dayanarak yapmistir. Ancak bu bahgeleri,
sanatcinin  “‘estetik alanin kralicesi” dedigi,  kaybettigi = annesine adadigi
hissedilmektedir. Ressamin annesinin Oliimiinden duydugu aciyi, yoldan gelip
gecenlerin, bagladiklari renkli caputlarla adeta ¢icek agmig gibi goriinen kutsal agacin
altinda, giysilerini parcalayip, ciplak gogsiine vurarak agit yakan, Khorkomlu
kadinlarin goriintiisiiyle perdelemistir (Thompson, 2014, 5.220).
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Resim.4.32. Arshile Gorky, How My Mother’s Embroidered Apron Unfolds in My Life, 1944, Tuval
Uzerine Yagliboya, 258.1 x 290.8 cm (internet 40)

Betimleme: Beyaz zemin iizerine, sol tarafta sar1 bir leke goriilmekte olup, sag tarafta

neseli bir ¢ocuk figiiriine benzer biyomorfik bi¢imler, resmin geneline homojen bir

bigcimde renksel bir ifadeyle serpistirilmistir. Rastgele, iist iiste ¢izilmis renk lekeleri,

resmin ylizeyinde ¢ocuksu bir ifadeyle betimlenmistir.

Icerik Analizi: “How My Mother’s Embroidered Apron Unfolds in My Life” isimli
eserinde sanatci, bitkilerin veya insan organlarinin belirsiz bir renk ile arka planda
birakildigi, lizerinde ise ylizdiigiinii 6ne siiren biyomorfik formlar kullanmistir.
Gevsek sekilde boyanmis formlarin ve zarif, ince, siyah ¢izgilerin erotik bir 6nemi

vardir (Internet 41).
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Resim.4.33. Arshile Gorky, The Liver is the Cock’s Comb, 1944 (Internet 42)

Betimleme: Resmin alt kisminda kahverengi toprak tonlar1 yer almis olup, yukari
dogru mavinin koyu ve acik degerleri serpistirilmistir. Resim, figiirlerle doldurulmus
gibidir, Sol alt boliimde dikkat ¢eken kirmizi ve onun i¢inde siyah ve mavi renkli i¢
ice gecmis bir oval form bulunmaktadir. Yaninda sar1 renkte, asagi dogru inen
yumusak bir leke yer almaktadir. Dogay1 ve gergegi birlestiren bu resim, biiyiik 6l¢iide
soyut olmasina ragmen, yine de Gorky’nin dogada gevsek bir sekilde organik formlara
olan diiskiinliiglinii ve olgun tarzi i¢in gerekli olacagini ispat eden gérkemli renkleri
ortaya koymustur. Sag tarafta kasikla birlikte horoz kafali figiir vardir. Onun {ist
kisminda, ortadan kesilmis yumurta bigimi bulunmaktadir. Sanat¢inin kendince
olusturdugu biyomorfik bi¢cimler resmin geneline biiyiikli kiigiiklii yayilmaktadir
(Internet 43).

Icerik Analizi: Gorky’ nin metamorfik figiirleri, bir riiyada oldugu gibi, ¢ok sayidaki
imaj1, tek bir form i¢inde yogunlastirmis gibi goriinmektedir.Sanatci, imajlarin net
kimligi konusunda daima kuskuda kalmasina karsin, desenler konusunda ¢ok daha
kolay varsayimda bulunmaktadir. Horozibigi bir sa¢ modelidir ve tuvalin sag tarafinda
yer almakta olan figiiriin, tiiylii, ayrintili gosterilmis cinsel organini temsil etmektedir.

Resmin sol yarisinin merkezinde bulunan kahverengi bigim, bos gurur ve erkeklige
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iligkin isaretler vermektedir. Bu durum, bir agidan, yasamin kendisinin bos gurur
oldugunu, diger bir a¢idan ise tutkunun kaynaginin fiziksel sehvet oldugunu, izleyiciye

diistindirmek istemektedir (Fineberg, 2014, s.69).

Resim.4.34. Arshile Gorky, The Betrothal II (Nisan II ), 1947, Tuval tizerine yagliboya ve miirekkep,
128,9 x 96,5 cm (Internet 44)
Betimleme: Resme baktigimizda, genel olarak yumusak 1sik alan renge karsi, garip,
organik sekillerin lirik bir iirlin yelpazesine sahip oldugu goriilmektedir. Resmin arka
yiizeyinde sar1 renk hakim olup, zeminde kirli sar1 renkler yer almaktadir. Gorky,
soyutlamalar yaparak, tuvalin ortasina gelin , sagina damat ve sol tarafina rahip
yerlestirerek, bunu resme yansitmistir. Palet donuktur. Resim, depresif ruh halini
bozan yogun renkteki kiiciik detaylarla dengelenir. Sag tarafta yesil, sar1, kirmizi ve
mor ile dikkat, resmin saginda duran damada ¢ekilmistir. Kapali mekan hissi veren bu
resimde, sarinin kontrasti mor lekeler, zitlik armonisi yaratacak sekilde yer almistir.

Bigimler siyah ¢izgisel kontiir ile belirlenmistir.
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Icerik Analizi: Gorky, bu resimde cinselligin ve iiretimin anlatilarin1 6ne siiren
akiskan, biyomorfik formlar kullanmistir. Nisan II adli tablo, bitkilere, hayvanlara,
kuslara, polenlere ve ugusan boceklere gondermeler yapmistir. Bu renkli, ufak tefek
parcalar, tuvalin ortasina yerlestirilen gelin, saginda duran damat ve sol tarafta cifte
hitap eder halde goriinen rahip imgesiyle ikincil bir varlik kazanarak, hemen fark
edilmeyecek sekilde 6zenle diizenlenmistir. Gorky, kendini, gergek diinyadaki olaylari

ve nesneleri diisiinerek, onlara atifta bulunur (Thompson, 2014, 5.222).

Resim.4.35. Arshile Gorky, The Leaf of the Artichoke Is an Owl, 1944 (Internet 45)

Betimleme: Resmin geneli gri ve beyaz tonlarindan olusmus, ¢izgilerle birbirine
baglanmis, biyomorfik bicimler igermektedir. Genel etki, mantar benzeri formlar, bitki
bitleri ve ¢iirliyen madde ile dolup tasmaktadir. Firca darbeleri birbirleriyle i¢ ice
gecerek, akiskanligi ve stirekliligi saglar. Beyazla bosluklar olusturulmus, bu
bosluklarda boyanin akiciligi ve seffafligi kullanilmistir. Bu resim, belli belirsiz ve
anlik olarak algilanabilen, kirmizi lekeli bigak, tiggen formlu bir lamba gibi dinamik

kivrimli ¢izgilerden olugmaktadir.
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Icerik Analizi: Resimdeki bu formlar, belli belirsiz olsa da, soyutlanmis mantarlar ve
yemyesil tarlalar, yasam rejiminin sembolleri olarak nitelendirmektedir. Bunlarin gri
renkte olmasi lizlintli ve melankoli hissini verse de, kullanilan beyazla, 15181 yansitarak,
izleyiciyi digiinmeye sevkeder. Dinamik, kivrimli ¢izgiler ise manevi hayata
kavusmadaki yolu temsil etmektedir. Lamba formu, ilahi veya diinya ruhu olarak
sembolize edilmistir. Sanat¢i, kirmizi bigakla hayatin gizemine de yer vermek

istemistir (Internet 46).
4.1.8. Roberto Matta (1911-2002)

Silili stirrealist ressam Roberto Matta, 1911 yilinda Santiago’da dogdu. Mimarlik
egitimi géren Matta, 1937°de resim yapmaya basladi. Savas yillarmi gecirdigi
Newyork’ta gergekiistiicli akimin iiyeleriyle tanisti (Butler ve digerleri, 1996, s.309).
“Karmasik mekanlar: ve totem goriiniislii figiirleri ile garip, riiya benzeri resimler
vapti. Hayal giicii ile dolu bir giindemi vardi: kosmos, insan viicudunun erotizmi ve
insamin psisik alant arasinda baglantilar aramigtir” (Cumming, 2008, s.395). Viicut
sekillerinden yararlanarak, gériinmez isaret ve sembolleri kendilerine 6rnek alarak,
biyomorfik bi¢imler yaratti. Boyay1 ustaca ele almasi ve fantastik, kozmik mekanlarin
stirsel, mistik gosterimi, kaginilmaz olarak eserlerini 20. yiizyilin soyutlamasinin

seckin saheserleri olarak 6ne ¢ikarmaktadir.

Matta, sanattaki hiimanizm gelenegi ile ¢ok erken tanist1 ve Universidad Catolica de
Santiago’da mimarlik okumaya karar verdi. Yine de kisa bir siire mimar olarak
calistiktan sonra, Merchant Marines ile birlikte ¢alismaya basladi. 22 yasinda bir
idealist olarak Paris’e geldi. Unlii mimar Le Corbusier’in stiidyosunda ¢alistiktan
sonra, ozellikle sair Federico Garcia Lorca ve yazar Gabriela Mistral gibi genis bir
sanat¢1 yelpazesiyle iligki kurdu. Matta’nin siirrealist ressam Salvador Dali ile
tanismasi bu dostluklar sayesinde gergeklesti. Ardindan Sili’yi stirrealist hareketin
atanmus lideri Andre Breton’a tanitti. Breton, Gen¢ Matta’nin ¢izimlerinden
etkilenmis, onu sanatsal hareketinin bir iiyesi olmaya davet etmistir. Newyork’a
tagindig1 zaman, trkditiicii ve 6fkeli bir ortamin etrafinda donen, ayirt edici, vizyoner
bir biyomorfolojik formlar dizisi yaratmistir. Hayati boyunca siirrealistlerin psisik

otomatizm konusundaki ilgisini, belli belirsiz figiirsel 6gelere yonelik bir tercihle
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birlestirdi. Psikolojik muglaklik acisindan zengin olan c¢aligmalari, II. Diinya
Savasi’ndan sonra varolus¢ulugun ortaya ¢ikmasina neden olan kaygisallik hislerini

yansitmaktadir (Internet 47).

Resim.4.36. Roberto Matta, Crucifixion (Carmiha gerilme), 1938 (Internet 48)

Betimleme: Roberto Matta’nin Crucifixion isimli eseri, mutasyona ugrayan ve gelisen
biyomorfik formlar olarak nitelendirilmistir. Resmin genelinde siyah zemin iizerine
kirmizi, mavi ve beyaz renkler kullanilmistir. Ne oldugunu anlayamadigimiz,
birbirleriyle baglanti halinde olan lekeler bulunmaktadir. Maviden beyaza giden
tonlarin bulundugu amorf bicimler goriilmektedir. Resimde ii¢ kirmizi leke vurgu

noktalaridir.

Icerik Analizi: “Carmiha Gerilme” adli resim, enerjilendirilmis formlar ve mekan
olusturmak i¢in Matta’nin paletini ve renk kullanimini gelistirdigi, ¢alismalarinin
mecazi olmayan bir donemini temsil eder. Resimdeki kirmiz1 lekeler, kan, gerilme,
ruhun teslimiyeti gibi duygulari uyandirmaktadir. Matta’nin, savagin manevi etkisine

odaklandigi donemde yaptig1 bir resimdir. Yarattigi gorsel manzara, birbirleriyle
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baglant1 kurarak, baskalarina savas ilan edildiginde, kisinin kendiyle gercekten savas

yaptigini ima etmektedir (internet 49).

Resim.4.37. Roberto Matta, Isimsiz, 1950, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130x195cm (internet 50)

Betimleme: Matta, fantastik, sekilsiz goriilen bu resme, garip figiirler yerlestirmistir.
Resim yiizeyinde, karanlik bir imgelemin goriintiilerine yer verilmektedir. Mavi rengin
hakim oldugu resimde, kirmizi ve sar1 kontrastlik olusturulmustur. Resmin geneline
cizgisel bir bicim hakimdir. Ust béliimde mavinin ¢ok acik bir tonu kullanilarak resmin
nefes almasi saglanmistir. Cizgisel boceksi biyomorfik bigimler, resmi ¢epecevre
sarmaktadir. Kompozisyon biitiinliiglini ya da ritmini olusturmaya yoneltecek

cisimlere yer verilir.

Icerik Analizi: “Dogal olmayan mavimsi renk, baska diinyalara ait, gizemli bir hava
yansitmaktadir. Organik dallar ve mekanik parcalarin garip bir birlesimi gibi goriinen

sekiller, uzayin sonsuzluguna dogru ilerlemektedir” (Butler ve digerleri, 1996, s.309).
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Resim.4.38. Roberto Matta, Black Virtue( Kara Erdem), 1943, Tuval Uzerine Yagliboya, 765 x 1826
mm (Internet 51)

Betimleme: Matta’nin “Black Virtue” isimli eseri uzun, yatay oryantasyonlu bir triptik
olusturmak i¢in birlestirilmis, ti¢ tuval tizerine yapilmis bir yagli boyadir. Triptigin {i¢
boliimiiniin her biri asimetrik bir bilesim ile sonuglanan farkli bir genislige sahiptir.
Resimdeki baskin renk siyahtir. Daha fazla alan kirmizi, yesil, mavi, mor, kahverengi,
sar1 ve krem dis panelde yer alir. Boyali formlar ise biiyiik 6l¢lide soyuttur. Resmin
daha dar olan sag kisimda, bazilar1 birbirinin yanina yerlestirilen, par¢alanmis
diizlemler bulunmaktadir. Diger resimlerde, derin bir perspektif resimsel alan izlenimi
yaratmadan, daha diiz bir ylizey iizerinde kismen ortiisme izlenimi vermektedir. En
genis olan merkezi tuvalde boyali formlar, onlar1 ¢evreleyenlerden daha dogrusal ve

biyomorfiktir.

Icerik Analizi: Matta, bu resmi ilkel bir kaos igerisinde girdaplanan i¢ patlamalarini,
dogaiistii varliklar1 andiran biyomorfik big¢imlerle anlatmak istemistir. Zaman ve
mekan kavramlarina gore degisiklik gosteren siyah renk, kisiligin karanlik taraflarini
gostermektedir. Beyaz renk ise, miikemmelliyetin son evresini yansitmaktadir. Siyah
ve beyazin kombinasyonu olan gri renk ise, 6liimden uyanisin semboliidiir (Chevalier

ve Gheerbrant, 1996, s.92-456-1105).
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5. ARASTIRMACININ BIYOMORFIK YANSIMALAR ICERIKLI
RESIMLERIN BiCiM VE iCERIK YONUNDEN
DEGERLENDIRILMESINE YONELIK BULGULAR VE
YORUM

Aragtirmaci, doganin bigimleniginden yararlanarak, bitkilerin biyomorfik formlar ile
doga ve 6zne arasindaki iligkinin en iyi sekilde yansimalarin1 gérebileceginiz resimler
sunmustur. Biyomorfik bi¢im kullanan sanatgilarin resimlerinde dogadan, bitkilerden
ya da hayvanlardan izler vardir. Arastirmaci, dogada bulunan bitkileri, bunlarin
formlarimi ve biyomorfik bigimle ilgilenen sanatgilarin eserlerini inceleyip, onlarin
sistemlerini Ornek alarak yeni resimler {iretmeye c¢alismistir. Kandinsky’nin

eserlerindeki renklerden etkilenen arastirmaci, bazi biyomorfik resimlerine bunu

yansitmistir.

Resim.5.1. Diisiinsel Katmanlar 1, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 29,7 x 42,0 cm
(Uysal, 2018, Ankara)
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Betimleme: 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit tizerine karisik teknik ile yapilmis olan bu
eserde, alt ylizeyde mavi ve gri tonlarinda suluboya 6n ¢alismanin iizerine akrilik
boyayla akitmalar ile resme 1s1k verilmeye calisilmigtir. Bu spontan gelisen boya
dagilimi sonucunda ortaya ¢ikan mavi, gri ve beyaz renklerden olusmus doganin
olusum katmanlari, yer yer yumusak gecisli, yer yer de akitmalarin kesik ve sert yapisi
ile ortaya konulmustur. Katmanlar halinde' ilerleyen bu ¢alisma dogadan esinlenerek
alinmis, hiicre benzeri soyutlamalar yilizeye yerlestirilmistir. Resmin i¢inde bulunan

formlar, kompozisyon kaygisi ile homojen bir yapida resmedilmistir.

Icerik Analizi: Arastirmaci, resminin katmanlarini biraraya getirirken, hiicre
goriintiisiinden yararlanmistir. Kayalarin arasindan akan suyun bitki hiicrelerini
beslemesi, arastirmaci agisindan goriilen canli alemin disinda gozle goriilemeyen canli
bir alemin varhigini, izleyiciye gostererek, bir diisiince metaforu olusturma kaygisi
icindedir. Biyomorfik formlarin olusumunda gergeklesen siireg, ilk olusumu hiicre
olan ve zamanla beslenerek biiyliyiip bize bitkisel bir formda goziikmesi gibi, onceden
goremedigimiz ve kestiremedigimiz olaylar1 diisiinmesi gerektigini izleyiciye

hatirlatir.
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Resim.5.2. Diisiinsel Katmanlar 2, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 29,7 x 42,0 cm
(Uysal, 2018, Ankara)

Betimleme: 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit lizerine karisik teknik ile yapilmis olan
eserde alt yiizey siyah, gri ve sar1 tonlarindan olusmaktadir. Resimde yer alan yer yer
akmig gibi gorlinen bi¢imler, resme dinamizm katmistir. Asagi dogru inen renkler,
beraberinde {izerindeki biyomorfik dokular1 da aym1 yone dogru tasimaktadir.
Biyomorfik formlarda olusturulmus bu hiicreler yer yer zeminin rengine biiriinerek,
fon rengi ile biitiinlesmistir. Hiicre big¢imlerinin farkli boyutlardaki tekrar ile
calismaya hareketlilik katilmistir. Sonbaharin gelmesiyle kararan hava, ¢alismada gri
lekeler ile nitelendirilmektedir. Sonbaharda giinesin arasira kendini gosterdigi

zamanlardaki durum, resme sar1 renkle yansitilmistir.

Icerik Analizi: Arastirmaci bitki hiicrelerini incelemis, kayanm iizerine yerlesen
hiicreleri, dogadaki i¢ igeligi ve bagintiy1 gostermek istemistir. Dogadaki gelisimler ve
degisimlerden hareketle olusturulan biyomorfik formlar ile olusumlar arasindaki bag,

doganin kendi i¢indeki bag ile bagdastirilmistir.
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Resim.5.3. Hiicreler, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 2adet 28x28cm (Uysal, 2018, Ankara)

Betimleme: 28x28 boyutunda kagit iizerine karisik teknik ile yapilmis, birbirinin
devami seklinde iki ¢alismadan olusmaktadir. Calismada kullanilan renkler,
birbirlerine yumusak gegislerle yerlestirilmistir. Koyu tonlarmm hakim oldugu bu
calismada, izleyici siyah ve gri renklerin arasindan sari, kirmizi, pembe, turuncu ve az
sayida da mavi renk patlamalarina taniklik etmektedir. Bahsedilen fon {izerine akrilik
kalemler ile farkli boyutta ve sekilde yerlestirilen biyomorfik hiicre bigimleri, tipki
dogada da oldugu gibi homojen bir sekilde yerlestirilmistir.

Icerik Analizi: Tiim canlilarin yapi tasi olan hiicre, canlilarin yapi ve gorev bakimindan
biitiin bilgilerini barindirir. Bu ¢alismada hiicrenin yapisal 6zellikleri ele alinarak,
yeniden yorumlanmistir. Hiicre calismasinda, yapraklarin hiicre yapilarinin belirli
ozellikleri dikkate alinmistir. Yaprak hiicrelerinden yola cikilarak, par¢adan biitiine
dogru giden bir ilerleyis esas alinmistir. Toplumdaki degisik yapidaki insanlarin

biraraya gelerek, biitiinii olusturmalar1 dogadaki bu olusumla eslestirilebilir.
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Resim.5.4. iliskiler, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 4 adet 29,7 x 42,0 cm (Uysal, 2018, Ankara)

Betimleme: 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit tizerine karisik teknik ile dort resimden
olusan bu eserde, zemin iizerinde gokkusaginin tiim renklerinden esinlenilmistir.
Birgok rengin bir arada bulundugu resimde, gegisler yumusak ve ¢esitli tutulmaya
calisilmigtir. Rengarenk fon iizerine biyomorfik bigimler, birbirinin devami seklinde
yerlestirilmistir. Koyu renklerin iizerine acik, agik renklerin {lizerine koyu renkte
orimcek ag1 benzeri bigimler yerlestirilerek, resimde denge olusturulmustur.
Kullanilan organik bigimler, resme biyikli kiiciiklii  yerlestirilerek, resim

monotonluktan kurtarilmistir. Baz1 yerlerde birbirini tamamlayan, bazi yerlerde
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katmandan pargalar goriilebilecek sekilde yerlestirilmis aglarla resimde gorsel ve
anlamsal bir derinlik yakalamay1 amag¢lamistir. Derinligi yaratmak igin kullandigi bu
acikliklarla aragtirmaci, ayni zamanda belli bir ritim duygusunu da resimlerine

katmaya ¢alismistir.

Icerik Analizi: Oriimcek ag1 ince goriiniimiine kars1 bir o kadar saglamdir. Eserin
degisik yerlerindeki bigimler ve renklerin, birbirlerinden farkli olduklarina vurgu
yapilmaktadir. Arastirmaci bunu, toplumda da samimi iligkiler kuran birbirinden farkl
insanlarin, bazen Oriimcek agi gibi saglam, bazen de bir o kadar kirilgan iligki
kurduklarini anlatmaktadir. Diiriist olmanin 6nemine inanan arastirmaci, tabiattaki

masumiyetten ve naiflikten beslenir.

Resim.5.5. Yasam Kaynag1 1, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 2 adet 29,7 x 42,0 cm
(Uysal, 2018, Ankara)

Betimleme: Eser, 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit tizerine karigik teknik ile yapilmustir.
Fon renkleri, spontan olusum igerisinde yerlestirilmistir. Renklerin dagilisi ve durmasi
gerektigi noktay1 hep resmin kendisi belirlemistir. Renklerin olusturdugu dokunun yer
yer resme bir derinlik kattigim gézlemlenmektedir. Uzerine yerlestirilen cizgisel
formlar, zeminin devingenliginden yola ¢ikarak sekillenmistir. Yer yer yogunlasarak
hiicre formlarin noktasal degerlerini alirken, yer yer de incelerek devam etmistir.

Biyomorfik bi¢im kullanan arastirmacinin resimleri mutlaka dogadaki bitkilerden ya
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da hayvanlardan izler tagimaktadir. Bu resimde, c¢esitli renkler ve dokularla deneyler
yapan arastirmacinin resimlerinin alt yapisi tabiattaki renkleri yansitir. Arastirmaci
giinesin dogusunu sicak sartyla gdstermis, goglin yansimasini mavi renk ile giinesin
batisin1 da kirmizi renkle vermistir. Yesil ise dogayr temsil etmektedir. Bunlarin
lizerine agac govdeleri striiktiirel ve dokusal olarak form ¢alismalarina

yerlestirilmistir.

Icerik Analizi: Dogada gérdiigiimiiz her seyi diisiinsel olarak gérmedigimiz hayal

diinyasinda hissettiklerimizle birlikte biyomorfik bigimler canli agac¢ goévdeleri

seklinde dokusal olarak gosterilmek istenmistir.

Resim.5.6. Yasam Kaynagi 2, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 29,7 x 42,0 cm (Uysal, 2018, Ankara)

Betimleme: Eser, 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit iizerine karisik teknik ile yapilmustir.
Agac, Omrii uzun, yillar gectikce govdesinin kalinlagtigi, kokleri ve dallarinin
yayilarak biiyiidiigii ¢ok giiclii bir bitkidir. Hiicrelerinin ¢ogalmasiyla dal ve yapraklar,
govde ve kok olarak {i¢ parcadan ibaret bir agacin kii¢lik bir modeli olur. Her y1l agacin
dallarinda ve koklerinde yeni siirgiinler ¢ikarken, govdede de bir tane yillik halka
meydana gelir. Arastirmacinin resminde de aga¢ hiicrelerinin ¢ogalarak dagildigi ve
yerlestigi goriiliir. Agag¢ yasamin kaynagi olarak nitelendirilmekte olup, bu ¢alismanin
yapi tagini olusturmaktadir. Aragtirmaci, agag govdelerini striiktiirel ve dokusal olarak

form olusturmada kullanmustir.

69



Icerik Analizi: Arastirmaci, bigim-mekan iliskisiyle izleyiciyi iiglincii zaman
boyutunda, yeni bir mekanda tutmayi hedeflemistir. Yiizeysel algidan kurtarip,
sorgulayict tepkiler iiretmeyi amaglar. Doganin iyilestirilmesi gerektigini diisiinen

aragtirmaci, ¢caligmalariyla ¢cevrede olumlu degisiklikler yapmay1 hedeflemistir.

Resim.5.7. Gliz Agaci, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 29,7 x 42,0 cm (Uysal, 2018, Ankara)

Betimleme: 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit lizerine karisik teknik ile yapilmustir.
Arastirmaci, mavi, Sar1 ve siyah tonlarindan olusturdugu resimde gegislerle denge
olusturmaya calismistir. Bu gegisler, bazi yerlerde daha keskin hatlarla ayrilmis, bazi
yerlerde daha yumusak birakilmistir. Aga¢ dokulari, koyu renklerin iizerine beyaz,
acik renklerin iizerine siyah koyulmak suretiyle dokulara dikkat ¢ekilmek istenmistir.
Agac dokularinin striiktiirel ve dokusal yapisi resme, biyomorfik bir anlayisla
aktarilmistir. Resmin saginda yogun, solunda daha az kullanilan siyah renkle, 6n- arka

iligkisi kurularak, espas olusturulmaya ¢alisilmistir.
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Icerik Analizi: Sanatgiin malzemesi dogani kendisi ise ¢alismalarina hayat veren de
mevsimsel siireclerdir. Iste bu mevsimlerden biri sonbahardir. Arastirmaci, soguk
renkleri havanin soguklugu ile bagdastirarak, bunu izleyiciye hissettirmek istemistir.
Soguk renklerle, sonbahari tasvir ederken, izleyiciyi karmasa ikliminde sonbaharin

kasvetli mi yoksa rahatlatan bir iklim mi oldugunu disiindiirmeye davet etmeyi

amagclamistir.

Resim.5.8. Hayat, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 29,7 x 42,0 cm, (Uysal, 2018, Ankara)

Betimleme: 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit lizerine karisik teknik ile yapilmig olan
eserde gri, siyah, kirmizi ve sar1 tonlari kullanmigtir. Kullanilan fon renklerinin valor
degerleri ile birlikte derinlik gortiniimii de olusturulmak istenmistir. Bu yiizden, bazi
yerlerde gergeklesen, ani koyu renk gegisleri, izleyicide bazi diisiinceleri hatirlatmasi
acisindan secilmistir. Arastirmaci, resmi yaparken, agag¢ hiicrelerinin bigimlerinden
yararlanarak, kendi biyomorfik formunu olusturmustur. Olusan bu formu, zeminin

hareketliligini dikkate alarak yerlestirme yapmistir. Cizgisel formda gergeklestirilen
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bu yerlestirmeler, resmin i¢ine daginik bir sekilde yerlestirilmeye ¢calisiimistir. Bosluk
ve doluluk kavramindan hareketle formlar, resmin belli boliimlerinde ozellikle

yogunlastirilmis, zaman zaman da seyreklestirilmistir.

Icerik Analizi: Biitinliigiin ve birlikteligin oldugu yerlerde yogunlasan c¢izgisel
formlar, tipki bir bitkinin biiyiimesi gibi gittigi yerde incelmeye ve yalnizlagsmaya da
baslamistir. Bunu diisiinerek, hayatin dinamiklerini sorgulayan arastirmaci, dogadaki
gelismelerin takipgisi olarak bunlar1 kendi c¢alismalarina aktarmaya caligsmistir.
Aragtirmaci, hayatin hep dingin gitmedigini, bazen karmasik, bazen de dingin devam

ettigini gostermek istemis, bu yolla izleyicinin hayatin1 sorgulamasinin yolunu

acmustir.

Resim.5.9. Hava Molekiilleril, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 29,7 x 42,0 cm (Uysal, 2019, Ankara)

Betimleme: Eser, 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit tizerine karisik teknik ile yapilmustir.
Kagit tizerine sulu boya ile yapilan bu ¢aligmalarin istiine akrilik ile yapilmig hava

molekiilleri yerlestirilmistir. Resmin tamaminda lekesel bir bicimde siyah ve sari
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hakimiyeti goriilmekte olup, lizerinde gozle goriilmeyen biyomorfik hava molekiilleri
yar1 belirgin bir bigimde yer almistir. Resme baktigimizda sol iist kdseden asagiya
dogru inen siyah bir leke, parcali bir bigimde yerlestirilmistir. Resimde betimlenen
nesneler, gergek goriintiilerinden ¢ok, belirli bir doku ve biyomorfik anlayisla

gosterilmistir.

Icerik Analizi: Arastirmaci, resmi yercekimi ve havanin hareketi gibi karmasik
gii¢lerin belirlemesine gore diizenlemis, bunu yaparken isin igine dogay1 da katmistir.
Arastirmaci, hayatin her yerde devam ettigini hava molekiilleriyle gostermek
istemistir. Diinyadaki oksijen varliginin, hayat simgesi oldugunu diisiinerek,

biyomorfik formlari, nesnel ve soyut alem olarak nitelendirmeye ¢alismistir.

Resim.5.10. Hava Molekiilleri2, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 29,7 x 42,0 cm (Uysal, 2019, Ankara)
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Betimleme: Eser, 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit {izerine karisik teknik ile yapilmustir.
Sicak ve soguk renklerin dengeli bir sekilde yerlestirildigi bu resimde, koyu renkler ile
espas yaratilmaya caligilmistir. Rastlantisal olarak, zemin renkleri tizerine biyomorfik

formlarda, hava molekiilleri yerlestirilmistir.

Icerik Analizi: Yasam kaynagimizin bas elementlerinden olan hava molekiillerini,
tipk1 hayattaki ¢esitlilik ve karmasaya benzeten arastirmaci, gorlinen figiirlerin altinda
bagka anlam ve ifadelerin de oldugunu izleyiciye diislindiirmek ister. Arastirmaci,
izleyiciye hayatin ger¢ek anlamini gostermeye calisarak, hayatin temelindeki gercegi,
baska bir bakis acisiyla anlatmaya ¢aligir. Arastirmaci, diisiinceyle harmanlanmig bir

sekilde, var olan imgelerden yola ¢ikarak, izleyiciyi, gercekiistiicii soyut bir bakis

acisina yonlendirmeye calisir.

Resim.5.11. Yapraklar 1, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 29,7 x 42,0 cm (Uysal, 2018, Ankara)
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Betimleme: Eser, 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit tizerine karigik teknik ile yapilmustir.
Aragtirmaci, koyu renk tonlarin1 kullanarak, resim diizeneginin neredeyse tamamini
kaplayan yaprak seklinde hiicresel bigimlerini, resme yukaridan asagiya dogru
diyagonal sekilde yerlestirmistir. Boyanin Monokrom tarzda uygulandigi resimde, 151k
ters distintilmistir. Capraz ¢izgiler ve kirik firga darbeleri resme hareketlilik

katmustir.

Icerik Analizi: Yaprak figiiriinde, damar dokusunun kullanimiyla formun 6ziine bagl
kalinirken, resim doniisiim neticesinde olusan yeni kimligiyle de biitiinlestirilmek
istenmistir. Resimde, yaprak figiiriinin gecirdigi baskalasim neticesinde,
yabancilagma etkisi hissettirilir. Farklilasmis bu bi¢imin ifadesinde hissedilen hiiziin,
bireyin yalmzligin1 sembolize etmistir. Yalnizlik duygusunu destekleyen derinlik
etkisiyle, resme anlam verilmeye ¢alisilmistir. Varolma siirecinin siirekli bir doniisiim

icinde gergeklestigi ifade edilmistir.

Resim.5.12. Yapraklar 2, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 29,7 x 42,0 cm (Uysal, 2019, Ankara)
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Betimleme: Eser, 29,7 x 42,0 cm boyutunda kagit lizerine karigik teknik ile yapilmustir.
Resimde sol yukaridan asagiya dogru siyahimsi yaprak big¢imleri asagiya dogru
inmektedir. Sagdan ve sol alttan vuran 1sikla, resmin renkleri degismistir. Resimde,
ortadan asagiya dogru inen, yesil ve mavi renkler vurgulanmak istenmistir. Isigin
rengi nasil etkiledigine vurgu yapilmistir. Capraz ¢izgiler ve kirik firca darbeleri resme
dinamizm katmustir. Doganin sembolik bir temsili ve kullanimi ile karakterize edilen
bir tarzda yapilmis, formlar basitlestirilmistir. Organik ve kitlesel 6geler resimde ice

doniik, koyu renk tonlariyla dengelenmeye calisilmistir.

Icerik Analizi: Arastirmaci resimde kullandig1 mavi ve yesil renklerle giinliik hayatin
zevkli yanlarini izleyiciye hissettirmek istemistir. Soyutlasan lekeler, varolus siirecine
gondermeler yapmustir. Resimsel nesneye doniismiis yaprak bi¢imleri, olusumunda
kullanilan renk espaslariyla, varolusun bigimsel anlamlarini, degiskenlik siirecinde

anlamlandirmaya ¢alismistir.
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6. SONUC

19.yy ikinci yarisinda Avrupa’da artan sanayilesmeye tepki olarak ¢ikan Art Nouveau
akimina bagli olarak ortaya ciktig1 diisliniilen, organik yapilarin kullanilmasiyla
baslayan bu seriiven, soyut sanat ve slirrealizm akimlarini da i¢ine alarak, soyutlama

temelli baglantilar kurularak, biyomorfizm kavrami agiklanmaya calisilmistir.

Biyomorfik bigim hakkindaki goriislerin ortaya ¢ikis kaynagi tam belli olmadigindan,
belli bir akim i¢ine oturtulamamaktadir. Daha 6ncesinde Art Nouveau akimi ile
kullanildig1 diistiniilen biyomorfik bi¢imi, sonrasinda biyomorfik soyutlama kavrami
ile ilk kez Jean Hans Arp giindeme getirmistir. Arp, dogay1 temel alan, akici, hayali
fikirlerini ifade ettigi siirlerini yansitan kolajlar, rolyefler, resimler, desenler ve
heykelleri ile giindeme getirmis, Andre Breton’un manifestosuyla birlikte siirrealist
ressam ve heykeltraglara yaymustir. Bu noktada dikkat edecek olursak, bu iislup
genellikle sanatginin eserlerine dayandirilmaktadir. Bu yaklagim, tezin yapr iskeletinin
olusmasinda biiyiik Ol¢iide etkili olmustur. Bundan dolay1 biyomorfik kavramindan

yola ¢ikilarak, biyomorfik bi¢imi benimseyen sanat¢ilarin bir derlemesi yapilmistir.

Biyomorfik soyutlama dilini kullanan sanatgilarin diisiince yapilarina gore

biyomorfizmi eserlerine nasil yansittiklari iki grup halinde incelenebilir;

Birinci grup, Birinci Diinya Savasi’dan sonra toplumsal ¢okiis ve kalintilarinin
getirdigi ruh haliyle yapilan bu eserler, Andre Breton’un manifestosunu benimseyen
siirrealist sanatcilarin, daha imgesel ve diissel olarak kullandiklar1 biyomorfik
isluptur. Bu iislup, otomatizm tabanli ve rastlantisallig1 ilke edinmis sanatgilardan
olusmaktadir. Dogaglamadan yola ¢ikan sanat¢ilarin  biyomorfik bigimler
cergevesinde olusturdugu sekiller, giderek daha amorf formlara donligmiistiir.
Miro’nun resimleri, amip veya virlis olabilecek biyomorfik bicimleri; Yves
Tanguy’un, 1ssiz siirrealist manzaralarinda tuhaf, garip bir sekilde canli fakat

yabancilagsmis formlar ¢izdigi dikkat cekmektedir.

Ikinci grup ise resimlerinde daha mimetik, renge duyarli, simgesel ve disavurumcu bir

islup kullanmistir. Bu iisluba Kandinsky’nin 1933 yilinda Paris’e yerlestikten sonra
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olusturdugu caligmalar 6rnek verilebilir. Eserlerine, renklerin etkilerini yansitmus,

biyolojik etkileri kullanmustir.

Biyomorfizmin arkasindaki diisiince akilcilik ve bilime kars1 bir tepki olarak ortaya
c¢iksa da sanatta biyomorfizm bi¢imi, insanlarin artik akil ve i¢giidii arasinda se¢im

yapmalar1 gerekmedigini anlamamiza yardime1 oldu.

Aragtirmaci, Ozellikle biyomorfik c¢alismalar yapan, siirrealist akimi benimseyen
sanatgilarin eser iceriklerine ve bigimlerine bagh kalmistir. Kandinsky’nin renk
anlayisindan etkilenmis, eserlerinde diizensiz dokularin karakterlerini ve dogadan
formlar1 ele almistir. Dogada bulunan canli varliklarin biyolojik olarak taklidinin bir
sentezlenmesi sonucunda ortaya ¢ikan bu calismalari, 6zgiin ve yalin bir anlatim
bicimiyle yansitmaya calismistir. Bu uygulamalar bi¢cim ve igerik yOniinden
diistintilerek, doga ile arasindaki iliskisinin incelenmesi sonucunda biyomorfik

bicimler soyutlama yapilarak arastirmacinin resimlerine yansitilmistir.

Sonug olarak; biyomorfik kavrami ile baglantili sanat¢ilarin eserleri, her ne kadar
bicim ve igerik yoniinden degerlendirilse de tam bir ortak yargiya varilamamuistir.
Biyomorfik soyutlama, yapilan tanimlamalar, betimlemeler ve analizler 15181nda genel
olarak ele alinacak olursa iislup olarak bicimseldir. Sanatcilar eserlerini yaparken
dogadaki formlar1 inceleyerek referans alirlar. Eserler daha diissel ve sezgisel

olusturulur ve yuvarlak amorf bigimler kullanirlar.

Arastirmacinin tez yazimu siirecinde bagl kaldig1 Tiirkge kaynaklar, nitel anlamda,
biyomorfik teriminin yok denecek kadar az kullanilmasindan dolay1 yetersiz kalmistir.
Yerli kaynaklarin ¢ok az olmasindan dolayi tezin, belli yargilara ulagma bakimindan

yabanct kaynaklarin ¢eviri agirlikli olmasini gerektirmistir.

Uygulama c¢alismalar1 ve kuramsal arastirma ile bir biitiin olusturacak sekilde
hazirlanan bu tezin, biyomorfik soyutlama diliyle, giiniimiiz sanatina katk1 saglayacagi

diistiniilmektedir.
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