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OZET

Anti-Modernist bir tavir olarak degerlendirilebilen Postmodernizm, eklektik bir
yapiy1 barindiran ve elestirel tavirla modernizmden kopusu ifade eden bir sanat
anlayisidir. Postmodern sanatin eklektik kiiltiir igerisinde eriyen tiiketilen, tarihsel,
giinlik vb. nesnelerin kullanimina yonelik, dogay1 taklitten uzaklastigi ve doga
formu kullanilan yapitlarinda diisiince diinyasina ait sembol meydana getirme
istegidir. Tiirk Sanatinda 1960 sonrasinda kavramsal durusunda Postmodernlitenin
etkisi goriilmeye baslar. Deneysel yontemlerle evrensel baglar yakalamaya ¢alisan bu
kusak sanatcilarinin  Modernizmi sorgulama siirecidir. Diisiinsel igeriginde
kavramlarin 6nemini benimseyen Tiirk sanat¢isi Diinya sanatinin yeni goriisline ve
olusumuna paralel bicimde sanat yapitlarin1 bigimlendirmeye yonelir. Batinin ¢agdas
sanat ¢izgisinde bi¢cim arayislarina yoneldiklerine dair bulgular 1s181inda bu yillarda
artik sanat “diisiin olarak sanat” biciminde algillanmistir. Arastirmamizda yer
verdigimiz Amerikali Heykeltras George Segal’in heykellerini inceledik. Segal
heykelleri ile yeni mekanlar olustururken, insan duygularinda ve duyarliliginda bir
yaklasimi saglamaya ¢aligmistir. Segal’in heykelleri ile karsilasgtirdigimiz Tirk
Heykel Sanatcist Necmettin Yage¢i’da; Yasam igindeki siradan insanlart belli bir
hiimanizma i¢inde duygusal ifadeleri ile aktarirken insan iliskilerindeki dogallig
sanatsal kaygi ile formlastirir. Arastirmanin 1.Bo6limiinde Belirledigimiz Tez
konusunun Problem durumu ve Bulgulari. I1.Béliimde Postmdernizmin tanimini. III.
Boliimde Tiirk Heykel Sanatinda Postmodernizm. IV. Boliimde, Heykel Sanatcisi
Necmettin Yagci'nin eserleri ve postmodern yaklagimlari. V. Boliimde ise Necmettin
Yagci’'nin eserleri ile George Segal’in eserleri ile karsilastirmalari ve eser
analizlerine yer verilmistir.
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ABSTRACT

Postmodernism, as an anti-modernist movement, is a notion of art containing an
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influence can be seen in the conceptual stance of Turkish art safter 1960. This was
the period when Modernism wasquestion ed by the artists of that genereation to
create universal bonds with experimental methods. Internalising the importance of
concepts in his intellectual content, Turkish artist keeps forming his works of art in
parallel to the newunder standing and formation of the world art. In those years the
perception of art changed to “’the art as intellect’” in thelight of artists’ propensity for
form seeking, in line with western contemporary art. When we dealt with the
sculpture sof an American artist named George Seal whom we includedin our study,
we found that he tried to take an approach in contact with human feelings and
sensitivity while creating new places with his sculptures. Comparing Segal with
Necmettin Yagci, a Turkish sculptor, it is seen that spontaneity human relations is
formed with artistic concern while conveying the idea of ordinary people in everyday
life with their emotional expressions in a humanistic manner. Content of the study is
as follows: Part | — Problems and findings of chosen subject of our thesis. Part 1l —
Definition of postmodernism. Part 111 — Postmodernism in Turkish art of sculpture.
Part IV — The works and postmodern approaches of Necmettin Yagc1 as a Turkish
sculptor. Part V — Comparison of the works between George Segal and Necmettin
Yagci, and analyses of their works.
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1. GIRIS

Heykelin 1900’lerden 6nceki klasik tanimi “doganin se¢meci ve apagik bir taklidi
olmal1” yoniindedir (Bilge, 2000, s.3). Geleneksel olarak tema her zaman insandir ve
figiir her zaman heykel sanatim1 tanimlayan tek elamandir (Ipsiroglu, N., 1993,

s.101).

Heykel sanatinin gelisim siirecinde, insanlarin yasam big¢imleri, inanglar, heykel
gelenekleri, toplumsal farkliliklar, yasadiklar1 donem, fiziksel ¢evre kosullarina vb.
ayak uyduran bir yap1 gozlenir. Bilimsel gelismeler, toplumlarin yapisinda degisiklik
ve gelisim sagladif i¢in sanata da yansimstir. Ik yapilanlarda simgesel anlam ve
biiyiisel gii¢c hedeflendigi i¢in amaca uygun diisecek en basit bi¢imler bile yeterlidir.
Giderek her tiir gelisimle birlikte anlayis farkliliklarina, donemin yapisina uygun
olarak ihtiyact karsilayamaz hale gelmistir. Heykel sanatgilart gelismelere duyarsiz
kalmamuslar, eserlerinde teknolojik ve bilimsel buluglardan destek almiglardir. Farkl
malzemeleri, hazir sanayi nesnelerini, atik pargalar1 kullanarak yeni bir dil

getirmislerdir.

19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Modernizm kendine 6zgli sanatsal formlara
sahip olmustur. Modernizm sanayilesen toplumun estetigidir (Lyotard,1997, 5.156).
Modernizm her zaman modern olabilmesi i¢in “post” olmasi gerektiginden
bahsetmektedir. Ger¢ek anlamda modern sanat higbir sekilde var olmayan, sanatgi
tarafindan olusturulan ve sunulan estetik objeye dogru yonlenir. Modern sanat igin
Ozgiinliik ve bireysellik 6nemli kavramlar igerisindedir. Sanat eserinin ve 6gelerinin
0zglin olmast ve modernist bir bicem 6zelligi tasimasi modern sanat iiretiminde

onemli konulardandir.

Heykel, artik hicbir kurala uymak zorunda degildir. Kendi tanimini bigim ve
teknigiyle kendini ortaya koymaya, endiistriyel diinyanin verilerinden fazlasiyla
yararlanmaya, bulundugu ¢evrede bir konumu ve sosyal rolii olmaya baslamistir.
Heykel sanatcilari, zamanla geleneksel anlayistan uzaklasarak calismalarina farkl
ozellikler katmaya baslamislar. Ayn1 zamanda insan psikolojisine de yonelebilen
hayal diinyasi ortaya c¢ikarmislardir. Klasik heykel ve malzeme, diisiincelerinin
otesine gegilmis, Izleyici sanat yapitini, yapitin bir pargasi olarak anlama olanagi
bulmustur (Uz, 2017, s.12).



Sanata yeni kavramsal boyutlar katan sanat¢i, kendi doneminde yeni ve ilging sanatin
uygulayicisi, aynt zamanda toplumsal problemlerin sézciisii olmustur. Bilimsel,
kavramsal, diisiinsel ve duygusal gelisimler sanata yansimis, sanat¢ilar caga ayak
uydurmuslar, devraldiklar1 bayragi ileri gotiirmeyi bilmislerdir. Yeni buluslarla
malzeme degistiginde yeni bulusta artik heykelin ne anlatigiyla ilgili diislinceler

olabildigince ilerlemistir.

Anti-modernist bir tavir olarak degerlendirilebilen postmodernizm, eklektik bir
yapiy1 barindiran, 6zgiin, slup, nitelik gibi seckinci nitelikleri olmayan, Kkitsch,
karisik, kaos barindiran eserlerin olusturdugu, kuralsiz bir yap1 icerisinde karsimiza
¢ikmaktadir. Modernist anlayis ve goriislerinin ¢oguna karsi tavir sergileyen
postmodernist olarak niteleyebilecegimiz  sanat¢ilar, modernizmin sanatin
metalagmasi, siirekli yenilikgilik, gegmisin reddi gibi konularla ilgili elestirel tavir

gelistirmislerdir.

Postmodernizm elbette modernizmin bir pargasidir. Kelime anlami olarak modern
sonrasi anlamina gelen Postmodernizm; kelime anlamiyla sinirli kalmayan,
modernizme karsi bir elestiri anlami tasiyan bir kelimedir. Bir akim degildir.
Postmodernizm, yiten, kaybolan degerleri tasiyan, standartlasmis yasam
bigimlerine elestirel bir bakistir. Icerisinde ¢ogulculuk, eklektizm gibi dzellikleri
barindiran 1960 sonrasinda ortaya ¢ikan fikir, ekonomi, sanat gibi bir¢cok alanda

modernizmden kopusu ifade eden bir terimdir ve yerini almistir (Giddens, 1998,
5.28).

“Postmodernizm cesitli sanatsal bi¢imlerindeki modernist iislubu karanliga gomerek
daha eski modern bi¢imler lizerinde tahakkiim kuran, yeni biling ve tecriibe bigimleri

yaratan geng kapitalist toplumun kiiltiridiir (Best ve Kellner, 1998, s.224).

Postmodernist sanat her hangi bir ilkeye bagli kalmaksizin sanat eserlerini
olusturan bir anlayistir. Modernist sanatsal nesneye kiyasla postmodernizm sanat
nesnesini tekilci bir etkiden ¢ogulcu bir durum igerisine sokmustur. Sanat, insan
zihninin bir etkinligi oldugunda daha 6ne ¢ikmasi ve etkin duruma gelebilmesi
bilgilenme ile olabilmektedir (Savas, 1978, s.1).

Kiiltiirel gercekligin yiizyillar boyunca bu gergekligin olusumunda rol oynayan
sanatcinin, yasadigi cagin olanaklarindan gerek teknik gerekse diisiinsel boyutta
yararlanmak durumunda kaldigmi ve sanat yapitinin yapisinda var olan bu
niteliklerin, eserin izleyiciye o donemin sanat, sosyal, kiiltiirel hatta ekonomik ve
siyasal yasamina iliskin bilgiler vermesini de sagladigini belirtmistir. Bu durum
sanat¢inin toplumla olan yakin iliskisinin bir gostergesidir (Goren, 1998, s.25).



Sanat¢inin yaratma giiciinii tetikleyen toplumsal olaylar, yasanan c¢agin sanatgiyl
kendi eksenine ¢eken sosyo-kiiltirel degerleridir. Bunlar; Cagin teknolojik
olanaklar1, ¢agin yenilik ugraslar1 ve birikimleri, i¢cinde yasanilan zamanin toplumsal

kosullaridir.

Heykel sanatinin, insanoglunun duygu ve diislincelerini ifade etmekte en etkileyici ve
kalict sanat disiplinlerinden biri oldugu diistiniildiigiinde, figiiratif yaklagimin tarihin
her doneminde heykelin anlatim araglar1 arasinda oncelikli bir yere sahip oldugu

goriilmektedir.

Figlir, heykelin ilk bigimlerini ve igerigini olusturmus, ge¢mis donemlerden
giiniimiize kadar sunum anlatimi1 bircok yonde degistirerek giiniimiize gelmistir.
Heykel sanatinda figiiratif ve anlatimin izledigi yol heykel sanatindaki degisimin en
belirgin kanitidir. Figilir heykelleri her donemde farkli sekillerde seyircinin karsisina

cikmustir.

Heykel sanati, tarih boyunca sanatsal gercekeiligin farkli anlamlarini yansitma
diisiincesi ile siirekli hesaplasmistir. Bu hesaplasma insanlik tarihinin her doneminde
degisiklik gosterirken, figiiratif anlatim dili, heykel sanati igerisinde, gercekciligi

yansitma arayisinda en énemli ifade dili olmustur (Gombrich, 2002, s.39).

1960 sonras1 Tiirkiye’de siyasal, sosyo-ekonomik hayatta ki degisimlerin sanat
ortaminda da etkili bir doneme girildigini ve Avrupa tilkeleri ile bu yillarda kurulan
kiiltiirel iligkiler sonrast Tiirk Heykel sanatcilari iginde Bati sanatinda egemen olan

sanatlara ilgi duyarlar.

Bulat (2004, s.12) “Figiiratif anlatim dilini kullanarak ger¢eklige ulasmaya c¢alisan
heykel sanatina iliskin 6rnekleri; caglara gére degisen farkli bicim, igerik ve iislup
Ozelliklerini  yansitan, farkli tekniklerin uygulandigt heykel c¢aligmalar

bulunmaktadir”. Demektedir.

Ozgoniil ise (1977, s.21) bu konuda yaptigi tespitte “Farkli malzemelerin farkli
ozellikleri oldugundan heykelin giinlimiizde ki etkisi de farkli yollardan meydana

gelir. Bu nedenle, heykel ile iliski, sanat¢inin kullandigi farkli malzemelerle



dogrudan bir bag saglamaktadir. Her malzeme, malzeme olarak heykele katkida

bulunur”. Savini One siirer.

Postmodern doneme gelindiginde figiir konusu, modern ve klasik donemlerden farkli
olarak daha degisik bi¢imlerde anlatimlarda ve sunumlarda izleyicinin karsisina
cikmaktadir. Figiir beden deformesi ve de yeni formlar degil, insani 6zelliklerin 6n

plana ¢ikarilmasi goriilmektedir.

Yeni figiir anlayisinda, diisiincelerin en basarili ve en uygun sekilde aktarimi
donemin sinirsizliklari ve teknolojik avantajlariyla farkli sekillerde seyirci
karsisina c¢ikabilmektedir. Yeni figiir anlayis1 sadece figilirlerin yeni bigimleri
olarak degil, yeni malzemelerle de kendini gostermektedir. Modern dénemde ki
O0zgin ve farkli olan1 bulabilme 1960 sonrasi donemde farkli teknikler ve
malzemeleri kullanma olarak goriilmektedir (Oztiirk, 2006, s.32).

Modernist diislinceye tepki olarak ortaya ¢ikan Postmodernizm “Akilct modernist
bat1 diislincesini kokiinden sorgular ve merkezsiz diisiince bi¢imini yansitir”.
(Huntiirk, 2016, s.283) Postmodern anlayis, sanatg1 ve izleyici arasinda ki sinirlari

kaldirmaya sanat¢1 6zelligini zayiflatmaya yoneliktir.

Gorsel Sanatlarda; sanat eserinin modern donemdeki gibi seyredilecek bir nesne
olmasi yerine, izleyicinin de katilabilecegi, deneyimleyecegi bir icerigi olmasi
istenir. Sanat¢1 ve sanatgr Olmayan, yiiksek sanat eseri, kitsch ve tiiketim nesnesi
arasindaki smurlar erir. Tiyatro, miizik, heykel gibi sanat dallar1 arasindaki sinirlar
kaybolur (Huntiirk, 2016, s.285).

Postmodern goriise gore insan, siirekli bir olusum icindedir. Her an c¢evresini
yorumlayarak ondan etkilenir ve bu etki sonucunda degisir. Ayrica ¢evresini kendi
eylem, tavir ve gorisleriyle etkiler ve onu bir 6l¢lide degistirir (Calinescu, 2010,

5.306).

1960’11 yillarda ABD’de New York ve Los Angeles gibi sanat ortamlarinda bir akim
olarak ortaya ¢ikan “Postmodernizm” 1970’lerde Avrupa’da ¢esitli iilkelerde benzer

caligmalar yapilmissa da daha ¢ok Amerikal1 sanatg¢ilarin ¢aligmalari ile taninmustir.

Heykelde sanatcilar, forma yakin gergekligi yakalayabilmek i¢in canli modelden
figlir kaliplarim1 kullanmiglardir. Postmodern anlayisla yapilan eserlerde sanat¢inin

kisiliginden ya da varligindan hicbir iz hissettirmeyen teknigi de adeta bu
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kisiliksizlesmeye ve esyalasan (nesnelesen) insana katkida bulunmaktadir. Modernist
stiregte heykel alaninin disina atilmaya calisilan insan figiirii Postmodern donemde

ozellikle “Yeni Gergekeilik™ le birlikte tekrar onem kazanmustir.

Amerikali heykeltiras George Segal’in (1924-2000) heykelleri, halkin arasina
katilmis, sanat ve yasam arasindaki smirlari eritmistir. Sanat¢1 ilk baslarda
heykellerini mobilyalar vb. ile birlikte mekanlar olusturarak sergiler. Daha sonra
heykellerini izleyicilerle rahatlikla bulusup, birlikte yasayabilecekleri sokak park gibi

cevrelere yerlestirir.

Segal, yakin cevresindeki insanlardan kalip alma yoluyla olusturdugu heykelleriyle
once pop sanat akimi iginde yer alir. Daha sonra g¢evreyle iliskili heykelleri Sidney

Janis’te yeni Gergekgilik olarak sergiler (1962) (Phyllis, 1983, s.96).

Segal 1978 de sdyle der, “Insan boyutundaki insan duygularinda ve insan
duyarliliginda bir yaklagimi saglamaya ¢alistyorum” Canli modelden kalip alma
yontemiyle yarattigi figiirler, izleyiciyle heykel arasindaki sinirlari kaldirmig
miize, galeri gibi kuramsal yapilar olmadan giinliik yasama katilmasi, {inlii
olmayan insanlarin figiirlerinin de kamusal alanda yer almasi agisindan 6nemli
caligmalardir (Phyllis, 1983, s. 98).

1960 tan gilinlimiize heykel, artik ne geleneksel ne de modernist anlamiyla

tanimlayabilecegimiz bir tiretim i¢inde degildir (Altintas, 2005, s.60).

Insan bedeni; estetik kaygilardan, belirlenmis formlara hapsedilmekten, sabit bir
biitiin olmaktan, modernizm sonrasinda kurtulmustur. Beden imgeye doniistiiriilmiis,
dis diinya ile iliski kurmada kullanilmistir. Modernite sonrasinda birey, benliginin
gelisimine paralel olarak bedeni, bir proje ve strateji alani olarak kullanmistir. Beden

kurgulanan ve yeniden yapilanan bir kavram, bir metafor haline gelmistir.

Necmettin Yagc1 1982 yilinda Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu Resim-Is Boliimii
Heykel Ana Sanat Dali mezunudur. Figiiratif heykel {ireten bir sanat¢idir. 1980°1i
yillardan bu yana figiiratif heykelin olanaklarin1 sorgulayan bir yaklasimlar ile
dikkat ceker. Sanat¢ci kendi sanat anlayisini sOyle tamimlar; “Figilirlerimde ki

ifadelerde dogallik, teatral dokunaklilikla karekterize etmeye calisinm. Bu da



yaraticiligimi 6n plana c¢ikarir. Yasam icinde ki siradan insanlari, belli bir

hiimanizma i¢inde duygusal ifadeleri ile aktarmay1 hedefliyorum”.

Prof. Hasan Pekmezci; Necmettin Yagci’ni “Iliskiler” serisinde ki heykelleri i¢in
sOyle demektedir.” Cagdas sanatin degiskenligi, ifade smirsizligi, dinamizmi
icinde gorsel ve bicimsel sorunlarla ugrasirken goz ardi edilebilen igerik; bir
anlamda hlimanizma; Necmettin’in 6zellikle yeni heykellerinde daha da dikkat
cekici. Ikili iiclii figiirlerle yasam iliskilerindeki dogallik, genel sanat kaygil
kurgularla birlikte ¢esitli diisiince duyumsama alanlar1 yaratiyor (Pekmezci,
2011).

Son yillarda heykel gibi teknik ve uygulama agisindan oldugu kadar; sergileme,
sanat meraklilarinin ilgisini ¢ekebilme, oldukca agir ve zor kosullar
gerektirmesine ragmen, 1srarla yillardir heykel c¢alismalarinda bulunabilmek
biiyiik 6zveri gerektirir. Bu agsamada form bigimlendirmede (modelaj tekniginde)
yiiksek beceri duygulari ile ortaya koydugu formlar i¢ diinyasi ile 6zdeslesmis
dogal dokunuslar ile gorsel diinyamizi zenginlestirebilmek basarisini gosteriyor
(Pekmezci, 2011).

Tirk Heykel Sanati Postmodern sanat akimi igerisinde, bu anlamda kiyas
yapildiginda Yagcr’'nin hem plastik bigcimlendirme yetenegi, hem de malzemeyi
uygun teknikle kullanabilme yetisi ilgimizi ¢ekti. Bu arastirmamizda 2000-2017
yillar1 arasinda yapilan calismalari incelenecektir. ~ Amerikali heykel sanatgisi

G.Segal’1n heykelleri ile karsilagtirilarak ortak noktalar1 belirlenecektir.

Postmodern-yeni gergekgilik heykel yapiminin agamalarinda ¢ok farkli malzeme ve
teknik kullanilmaktadir. Necmettin Yagci’nin; yasami, sanati, eserleri ¢alisma teknigi
incelenmistir. Bu eserlerin sunum asamasi ve biitiin siire¢ ‘“Necmettin Yagci’nin

Eserleri” ile Belgesel Film ¢ekimi yapilmustir.

1.1. Problem Durumu

Icinde yasadigimiz sanatsal olaylarin kaynaginin sorgulanmasi ve yeni sanat
tretimlerinin  degerlendirilmeye calisilmasinda temel kavramlarin irdelenerek
incelenmesi, Bu itibarla yapilan ¢alismada; Sanata girmis yeni kavramlar nelerdir?
Modernist sanat anlayis1 nedir? Postmodernist kiiltiir icerisinde dnemli bir yer tutar

mi?



Glinlimiiz sanat1 hangi yolda ilerlemektedir? Gilinlimiiz sanatini anlamlandirmada
hangi kavramlara bagvurmak gerekmektedir? Postmodernizm nedir? Cikis noktasi

nerelerdir? Postmodern sanat nedir? Modern sanattan farki nedir?

1.2. Arastirmanin Amaci ve Durumu

Cogu zaman modernizme karsi gelisen postmodernizmin anti-tezlerini agiklamak,
degerleri ve verileri ortaya koyarak saglayabilmektir. Siirekli karmasadan ve kaostan
s0z ettigimiz goniimiiz sanatin1 anlamak ve yorumlamak gelecegin sanati agisindan

onemlidir.

Sanatsal anlamda postmodern bir g¢erceve olusturmak hayli zor bir istir. Donem
sanatgilarina baktigimizda, hem modern hem de postmodern yapiyr beraberinde
tasiyan Ozelliklere rastlamak miimkiindiir. Daha onceden de belirttigimiz gibi
modernizmin parcasi niteliginde ki postmodern sanatin modern sanat ile olan

iligkilerinin incelenmesi 6nemlidir.

Sanatin degisken yapisindan dolay1 farkliliklar gostermesi giliniimiliz sanatinin ve
sanat¢isinin nereye konmasi gerektigi yoniinde soru isaretleri olusturmaktadir. Genel
anlamda yapilan bu calisma; giiniimiiz sanatinin dinamik noktalar1 ve hareket
kabiliyetleri hakkinda bilgi verebilecek yetkinliktedir. Bu arastirma, Tiirk
toplumunun Diinya sanatinda ki gelismelere paralel olarak siyasal, sosyo-kiiltiirel ve
sanatsal alanlarda kokli ve hizli bir degisim yasadigi 2000’11 yillarda Postmodern
Heykel uygulamalarinda gelisim ve degisimleri referans degerlendirmektedir.
Buradan hareketle arastirma i¢in yapacagimiz Necmettin Yagci’in son déonemlerinde
yapilan eserlerinde postmodern yansimalar tespit edilerek eserlerin, sanatci, cevre ve
sanat eseri iligkisi baglaminda analiz edilmesi amaglanmistir. Dokiimenter

(Arastirma ve Belgesel Film) hazirlandi.

Tiirk Heykel sanatinda figiiratif uygulamalarda postmodern doénemde 1960’tan
sonraki donemin tiim yonleri ile degerlendirilmesi Tiirk Heykel sanatinin bugiinlere
uzanan seriivenini anlamak agisindan énem arz etmektedir. Modern ve Postmodern
sanatin farkli ve etkili yeni bi¢imlerinin kavranmas1 Tiirk Heykel sanatgis1 olarak

Necmettin Yagci’yida etkilemistir. Yagcr’nin beklentileri, yonelimleri ve etkilenme



bicimlerinin kavranmasina bu aragtirmamiz Yagci’y1r daha yakindan tanimamiza

olanak saglamistir.

Ulkemizde bir¢ok alanda oldugu gibi sanatta da teknolojinin egemenligini kurdugu

diinya sanati, iilkemizde ki sanatgilar1 da etkilemistir.

Yapilan literatiir taramasinda ve toplanan verilerde siraladigimiz sanat sorunsallari
konusunda arastirmaya rastlanmamustir. Bu sebeple 6zelliklede kaynak yetersizligine
sahip sanatg¢1 ve Ogrencileri i¢in yapilan bu dokiimanlarin katki niteliginde olacagina

inanilmaktadir.

Ayrica gergeklestirilmesi planlanan “Belgesel Film” Tiirk Heykel Sanatinda
Postmodern heykelin {iretim asamalart “Arastirmacilar ve Sanat Egitimi”
birimlerinde faal olan egitimciler ve 6grenciler i¢in 6gretim faaliyetleri siirdiirmeleri

konusunda 6rnek olusturup rehber olmasi bakimindan 6nemlidir.

1.3. Simirhhk

Calisma Postmodernizmin ortaya ¢ikis tarihi olan 1960 sonrasi sanatsal caligmalar ile
siirlandirilmig olsa da modernist yapisindan dolayi, modern, modernizm, modern
sanat gibi kavramlara da deginilmis; karsilikli yonler ve goriisler ele alinmustir.
Postmodernist sanat akimlar1 ve drneklerinden ziyade eserlerin olusumundan etkili
olan, alt yapilarin1 olusturan felsefi goriisler lizerinde durulmustur. Bu arastirma
Tiirk Heykel sanatinda Postmodern eser iireten Necmettin Yagci’nin 2000-2017

yillart arasindaki eserleri ile sinirlandirilmagtir.

Arastirma kapsaminda c¢ekimi planlanan Bu belgesel’in konusu sanatc¢inin
yasamindan kareler, 2000-2017 tarihleri arasindaki eserlerinden oOrnekler ve bir

heykel uygulamasinin yapim siireci ile sinirlandirilmagtir.



Arastirmada eserlerin karsilastirilmasi;

George Segal’in eserleri ile Necmettin Yagci’nin heykelleri karsilastirildiktan sonra
Necmettin Yagci’nin heykel ve eserlerinin tanitildigi belgesel film g¢ekimleri ile

sinirlandirilmastir.

1.4. Yontem

Arastirmada kullanilan veriler nitel arastirma yontemlerinden gozlem ve goriisme
yaptlmistir.  Genel tarama modeli c¢ercevesinde literatlir incelemesi olarak

gerceklestirilmistir. Arastirma belgesel film ¢ekimi ile tamamlanmastir.

1.5. Bulgular

Postmodern sanat ve modernizmin belirleyici 6zelligi, insana ve insan aklina duyulan
smirsiz  giivendir. Bu giiven ayni zamanda modernitenin tarih anlayisim1 da
tanimlamaktadir. Buna kisaca siirekli ilerlemeci tarih anlayisi olarak irdelemek
miimkiin goziikmektedir. Burada insan aklimi kullanarak siirekli olarak doga ve

kendisi ile ilgili bilgisini artiracagi varsayilmaktadir.

Stirekli artan bilgi, insana dogayr ve doganin bir parcast olan toplumu kendi
c¢ikarlarma uygun olarak siirekli yeniden kurmasina olanak saglayacaktir. Boylece
tarith de siirekli olarak ileriye dogru akacaktir. Bunu, modernite ”insanin yiicelmesi”

olarak yorumlamaktadir (Saylan, 1999, s.44).

Lyotard’a (1997, s.158) gore “modern sanat; sunulmayan var olmasi olgusunu
sunar.” Bu agidan bakildiginda Lyotard; “modern sanatin gergekte olmayanin,
tiretilmemis ve yansitma yoluyla tliketilmeyen sanat nesnesinden bahsetmistir.
Sanat nesnesinin 6zgiin bir form igerisinde kesfedilmemis yeni sanat tiiriine igaret
etmesi modern sanat i¢in Onemli bir oOzellik olarak goriilmektedir.” Oysa
Postmodern sanatin eklektik kiiltiir igerisinde eriyen, tiiketilen, tarihsel, giinliik
vb. nesnelerin kullanimina yonelik bazi mesajlar veren Lyotard, (1997, s.156)
Postmodernizmin modernin bir parcasi oldugunu, degisen tek seyin olusum
halindeki modernizm oldugunu belirtmistir.

Arastirmanin bu bolimiinde 1960 sonrasi Postmodern donemde 20. yy’da

Geleneksel heykel malzemeleri disinda Endiistriyel ara¢ ve gereclerin yeni heykel



anlayis1 biitiinlesmesi vb. arastirmalar yapilmis Tirk sanatinda ‘“Postmodern”

uygulamalarla ilgili arastirmaya rastlanmamastir.

Altintas (2005, s.63) “1960 Sonrasi Heykel Sanatinda Metafor olarak Doga
Formlar1” adli tezinde; 1960 sonrasi1 doga formlarina yonelen sanatcilarin heykelleri
sanati bu gerekgelerle incelerken, sanatgilarin gegmisten aldigi referanslar da goz
ardi edilmemistir. Ciinkii glinlimiiz sanati ve sanatcisi, sanatin tarihsel siireci
igerisinde bir doniim noktasi olan Modernizmle birlikte kendi kendisini sorgulamaya
baslamis, ortaya koydugu yeni bakis acilar1 ve problemleri ile bugiin geldigi noktaya

ulastigin1 vurgulamaktadir.

Yiiksel (2012) “1980’lerden Sonra Tiirk Heykel Sanatinda Diger Sanat Hareketleri
Icindeki Yeri” adli makalesinde 1980 Askeri Darbesinden sonrasi kurulan yeni
devlet yonetiminin izledigi liberal ekonomi Tiirk toplumunu ve sanatini etkileyen bir
stirece girmistir. Modernizm’in etkilerini tamamlayamadan postmodernizm ve
kiiresellesmenin yeni kavramlariyla yiizlesen Tiirk Sanat¢isi, bu duruma adapte
olmaya caligmigtir. Yiksel, 80’lerin sonundan bu giine kadar, diinya sanat
ortamlarina girmeyi basarmis Tirk Heykel Sanat¢isinin durumu hakkinda bir

saptamay1 aktarmistir.

Omak (2012, s.73) tarafindan gergeklestirilen “1960 sonras1 Heykel Sanat1 ve Yeni
Gergekeilik” konulu Yiiksek Lisans tezinde, Teknolojinin egemenligini kurdugu
diinya diizeni i¢inde yasayan sanatcilarin, hizlanan iletisiminde sagladigi
kolayliklarla daha genis kitlelere hitap edebilecek imkanlar1 yakaladiklarmi ve
bununla beraber insan olmanin énemini vurguladigini ifade etmistir. Ve sdyle devam
etmistir. “Sanatin geleneksel cizgilere ihtiyacinin olmadigini diisiinen sanat¢ilar artik

ne heykeltras ne de birer ressamdir.” Saptamasini yapip su 6rnegi sunmaktadir.

“Farkl1 dallarin ortadan kalktig1 bir sanat diizeni i¢inde sanatg¢ilar en 6zgiir eserlerini
bi¢cimlerin disinda kendi bedenleriyle sectikleri hazir nesnelerle veya bos bir oday1

sergilemislerdir diye belirtmektedir.

Akkaya, H.M. (2004, s.85) “1970’lerden Bugiine Heykel Sanatinda Yeni Bigim ve

Figlir”. adh Y.Lisans tezinde, “anatomik ¢aligmalardan, insan formunun mekanik-

10



sematik temsiline c¢esitlenen figiirler; sadece figiiriin fiziksel oOzelliklerini ve
duyarliligimmi yansitan degil, ayn1 zamanda insan geleceginin ve durumunun ima
edildigi, sosyal bir durum olma o6zelligini de agiga c¢ikarmaktadir. Calismalarin
bircogunda materyalleri sinirsizlig1 yaninda, gegmise géonderme de bulunan, konuyu
kutsallastirmayan, olagan, siradan anlarin giinliik yasanti i¢ine adapte c¢abasi

goriilmektedir”. Demektedir.
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2. POSTMODERNIZM

Sanat insanin dogayr degistirmeye baslamasi, onu fiziksel ve duygusal istekleri
dogrultusunda bigimlendirmesi, bunun i¢in siirekli yeni diiglinceler iiretmesi ve
calismasi ile ortaya ¢ikmustir. Insanin yaratma tutkusu, sanatin dogusuna kaynaklik
etmis kendi yasantisindan edindigi deneyimlerini sembollestirerek, kendi simgesel
cagrisim evrenini de igine katarak yeniden bigimlendirmis ve anlamlandirmis. Oyle
ki; artik sanat¢i, dogayr taklitten uzaklastigi stilizasyonlarinda veya doga formu
kullandig1 yapitlarinda diisiince diinyasina ait bir sembol meydana getirme
istegindedir (Altintag, 2005, s.15-16).

2.1. Postmodernizm Nedir

“Postmodern”, “Postmodernlik” veya Postmodernizm kelimeleri ilk defa 1934’lerde
goriilmeye baslamig, 1950’li yillarda Anglo Amerikan edebiyat elestirisine girmis,

ardindan mimaride kullanilmig. 1960’11 y1llardan itibaren de yayginlagmistir.

Postmodernizm 6nceleri ikinci Diinya Savasi sonrasi ve elestirisi tanimlamak i¢in
kullanilmis, daha sonra felsefi bir tanimlamanin ifadesi olmus, ardindan da politika,
tarth, ekonomide ve mimaride bir yontem, edebiyat ve diger sanat dallarinda bir
akimi ifade eden kavram haline gelmistir. Bir sanat akimi olarak Postmodernizm,
1950’lerin sonlarinda kendinden s6z ettirmeye baglamis, 1960°lardan bu yana Bati
edebiyatinda kendini hissetmis, asil yaygmhigr ve giinlik hayata girisini ise
1980’lerin  basinda gerceklestirilmistir. Onciiliigiini ABD’nin yapmis oldugu

sanattaki Postmodernizm, oradan diger kita ve iilkelere yayilmistir.

Postmodern terimin 1940’11 ve 1950’11 yillarda yeri geldik¢e yeni mimari ya da
siir biciminde betimlemek {izere kullanilmasina karsilik, 1960’11 ve 1970’1li yillara
dek postmodern terimi, kiiltiir teorisi alaninda modernizmden sonra gelen veya
modernize karst ¢ikan eserleri betimlemek i¢in yaygin bir sekilde
kullanilmamistir. Bu donem boyunca birgok Kkiiltiir ve toplum teorisyeni
modernizm kiiltlirlinden radikal kopuslart ve yeni postmodern sanat bigimlerinin
ortaya ¢ikisini tartigmaya baslamistir (Best ve Kellner, 1998, s.24).

Kellner (Aktaran Atiker, 1998, s.65-66) “kitle kiiltiiri ile postmodernizm arasinda

dolaysiz iligkiler kurar”. Modernizm, “yiiksek” sanat ile popiiler sanat arasinda
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segcmeci bir ayrim yapmistt. Postmodernizm tartismalart da boyle bir ayrimin
temsilcisi olmayan yeni kiiltiir iiriinlerinin ortaya ¢ikisiyla baglar. Dolayisiyla Sanat
i¢in sanat goriisii postmodernizm i¢in gegersizdi ve yiiksek sanatin popiilist kiiltiirle
i¢ ice gecmesi artik toplum elestirisini de bambagka bir diizeye kaydirarak elestiri
olanaklarint  smirlamisti.  Ciinkii  yiiksek  kiiltiir =~ olmayan1  belirlemek

olanaksizlagmisti.

Postmodern sanat {iriinlerine artik modernist goziiyle tepeden bakmak olanagi
kalmamisti. Modernist sanat durmaksizin yapilan yeniliklerle diinyasinin degismesini
istiyordu. Oysa postmodernizm, diinyanin gergekleriyle, hem eski hem de yeniyle
uyum ic¢indeydi ve onlar1 birlestiriyordu. Yenilik ise postmodernistleri kendine
cekmis ama onlara zorunluluk olarak goriilmemisti. Toplumsal alanda
postmodernizm ortaya ¢ikisi ile sanayi toplumundan sanayi 6tesi tiiketim toplumuna
gecis bir arada gerceklesmistir. Bu siirecte sanat tiikketimi artirma iglevini listlenmis
ve bu nedenle de yiiksek sanat postmoderistlerce popiiler kiiltiirle karistirarak tiiketir

hale gelmistir.

New York sanat ortammni iinlii sanatcilar, dev sergiler, yeni akim projeleri
milyarlik ac¢ik artirmalar dururken, yan yana gelmis iki basit kelime
ilgilendirmekte. “Postmodernizm” yani modernizm sonrasi sanat diinyasini, hatta
daha genel agidan alirsak, diisiince ve kiiltlir diinyasin1 yonlendiren diisiiniirlere
gore “modern zamanlar” kesin olarak yili saptanmamis olmakla birlikte 1960’11
yillarda tarihe karigmistir. Biz simdi onun ardindan gelen modernizm sonrasi
donemini yagamakta ve yazmaktayiz (Baykam,1989, s.6).

Cok farkli alanlarda kullanilmasi ve yer yer Oznel yaklasimlar sebebiyle
Postmodernizmin kavram olarak tanimi bir hayli kansiktir. Bu karmasiklikta
postmodernizmin bir bildirisi programi ve ¢ok berrak bir tarihinin olmamasinin

biiyiik rolii vardir. Iste postmodernizm tanimlamalarindan bir kagt;

“Postmodernizm; Modernligin parametrelerini bilimlere, dogrusal gelismeye, ulus
devlet anlayisina, endiistriyalizme, kapitalizme, demokrasiye, laiklige, insan
haklarna, teknolojiye, biirokrasi ve uzmanlagsmaya karsi gelen ve onlar
sorgulayan; buna karsin belirsizlige parcaliliga, farkliliga, etniklige, alt kiiltiirlere,
kiiltiirel g¢ogunluga, bilgiye yonelik cogulcu bakis aggisina, yerel bilgiye,
yerellige, ozgiinliik ve 6zgirliiklere ayricalik taniyan bir harekettir” (Kizilgigek,
1996, s.28).
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“Postmodernizm; Ikinci Diinya Savasi sonras1 siiper endiistri veya postendiistri, ileri
teknoloji veya teknobilim toplumlarinda ortaya ¢ikan bir diinya goriisii, bir gergek
anlayis1 ve bu goriisler cercevesinde gelisen bir kiiltiir tanimidir (Mentese, 1995,

5.274).

“Postmodernizm; 1970’lerden baslayarak bugiine kadar Bati modernizminin ve
onunla ilgili aydinlanma ve hiimanizm projelerinin politik gii¢ ve ¢ikar amacina
hizmet eden normlarini sorgulayan, onun diisiince yapisin1 ¢ozen, g¢eliskilerine,
carpik ve kendine doniik norm ve yaklagimlarina 1s1ik tutan en onemli elestiri
yontemidir (Doltas, 2003, 5.190).

“Postmodernizm;  ileri  kapitalist  kiiltiirlerdeki ~ bir  harekete,  6zellikle
sanatlarda(edebiyat, grafik ve plastik sanatlar, miizik vb) doniisiimselligi, ironiyi,
oyunculugu keyfiligi, anarsiyi, parcalanmayi, pastiche’i vurgulayan bir harekete
verilen addir (Ryan, 1994, s.298).

“Postmodernizm; Kapitalist kiiltiirlerde ya da daha genel olarak Bati1 diinyasinda,
yirminci ylizyillin son ¢eyreginde, resim, edebiyat, mimari, vb. giizel sanatlar
alaninda ve bu arada oOzellikle de felsefe ve sosyolojide belirgin hale gelen
hareket, akim, durum veya yaklasimdir (Cevizci, 1999, s.24).

Yukarida ki tanimlamalara dikkat ettigimizde tanim sahiplerinden her birinin
postmodernizm olgusuna farkli agilardan(toplumsal elestirel, sanatsal, tarihsel vb.)
yaklastig1 veya onun farkli goriiniimlerini(sosyal hayattaki, elestirideki, sanattaki)
esas aldigim1 goriiriiz. S6z konusu tavir, ister istemez pek ¢ok farkli tanimi
giindeme getirmektedir. Buna ayni a¢1 veya goOriinim esas alinmasina ragmen
postmodernizm olgusunu anlama, algilama ve yorumlamadaki farkliliklar1 da
ekledigimizde, kavramin ni¢in bu kadar ¢ok tanmimlamayla yiiz yiize kaldigimi
daha iyi anlariz (Cetisli, 2007, s.2).

“Postmodern insan rahat ve esnektir. Duygu ve hislerine yoneliktir. Kendin ol
tutumuna sahiptir. Aktif bir insandir ve anlam i¢in kendi kisisel yolunu izler.
Gergek iddiasinda bulunmaz. Siirekli olan yerine gegici olani tercih eder. Yasa ve
izin ver yasayalim tavrindadir. Gelenek ve eskiyle barisiktir. Egzotik, kutsal ve
nadir olana olumlu bakar. Genel ve evrensel olanin yerine yerele yoneliktir ve
kendi yasamiyla ilgilidir. Evlilik, aile, inang ve ulus gibi eski sadakat ve modern
bagliliklar yerine kendi ihtiyaglarina yoneliktir. Giiglii tek bir kimligin yokluguyla
karakterize edilir ve tek bir referans noktasina sahip olmayan bir kisidir” (Yilmaz,
1996, s.13).
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2.1.1. Postmodern sanatta eklektik nesneler

Postmodernizm algilanmasindaki gligliikleri, modernizmin basindan”post” hale
gelisine kadar bilmemiz, konu hakkinda fikir edinmemiz agisindan 6nemlidir. Bu
durum igerisinde ele alinan postmodern konusu farkli noktalara kaymis, alan siniri
genislemis olabilir. Modernizme karsi gelisen bu anti-tezi aciklamak degerleri ve
verileri ortaya koyarak saglanabilecektir. Postmodernizm modernist bir anlayis
degildir. Fakat modernizmle biyolojik bagi bulunan ne kadar inkar edilmis olsa da

yapisint modernizm ve felsefesinin lizerine kuran bir anlayistir.

Postmodernizmde siirekli olarak bir karmasadan sz edilmektedir. Bu karmasa,
postmodernizmin ana unsuru niteligindedir. Bu 06zellik dogal olarak tanimlarda
celiskilere yol agcmis ve konularin tasnifi sirasinda giicliiklerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Sanat alaninda yararlanilan postmodernlikle ilgili yazan yazar ve
sanat tarih¢ilerin dizin problemi yasadigi ve modern-postmodern akimlari i¢ ige

diizensiz bir sekilde yerlestirdigi gozlemlenmistir.

Farkli acilardan yorumlanan ve genis ylizeylere dagilan postmodernist anlayis
kaygan bir zemin tizerinde varligin1 devam ettirmektedir. Bu tanimlama biraz sert ve
duyarsizmis gibi goriinmekle birlikte, Postmodernist eklektizm konusunun ne kadar

esnek ve geligkilere bir o kadar agik oldugunu gostermektedir.

Postmodernizm bilindigi iizere bir akim, donem, {islup vb. olmaktan ¢ok elestirel bir
tutumdur. Belli bir kuramin baglantisinda olmaksizin, kuralsizligin getirmis oldugu

cogulcu (eklektik) bir anlayisa sahiptir.

2.2. Postmodernizmin Belli Bash Belirtileri veya Nitelikleri

e Rasyonalizm,pozitivizm,liberalizm, kapitalizm, Marksizm vb. biitiin ideoloji ve
felsefelere (Biiylik anlati) kars1 olmak.

e Modernizm ve degerlerine kars1 sorgulayici bir tavir almak.

e Evrensel biitiinliik yerine her tiir gogulculuktan yana olmak.

e “Her sey gider” felsefesini ilke edinmek.

e Her alanda tam bir eklektizm (segmecilik) anlayisi sergilemek.
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e Gelenek-modern, yiiksek kiiltiir-kitle kiiltiirii, sag-sol, simdi-ge¢mis gibi
kutupluluk ortaminda olmak.

e Her alanda “kural, diizen, ilke, yasa, adet” lere Kars1 bozucu, ihlal edici bir tavir
sergilemek.

e Asiri gorecelik tavr1 benimsemek.

e “Tek bir gercek ve anlam degil, ¢cok ger¢ek ve anlam vardir”. Disilincesinde
hareket etmek.

e ironik olmak.

e Milli ve evrensel kiiltiir anlayisini reddedip gogulcu kiiltiir goriisiinii benimsemek.

e Dine kars1 olumlu bir tavir almak.

e Gecmisin kendi sartlarina uygun bir sekilde yasatilmasini istemek.

e Gegmisle arasindaki baglar1 koparmamak.

e Gergekligin yerine imaj1 koymak.

e Sentez ve biitlinlesmenin yerine parcayr veya parcalamayr ikamet etmek

(Kizilgigek, 1996, 5.36).
2.3. Postmodernizmi Modernizmden Ayiran Ozellikler

Heykel sanatinda, kendisinden 6nceki anlayiglara tepki veren yaklasimlar sonucu da
birgok akim dogmustur. Ornegin Barok, klasik {isluba tepki verir ve hareket
duygusunu igeren, teatral diizenleme icindeki heykel 6n plana ¢ikar. Romantizm,
yeni klasige tepki verir ve aydinlanma, akilcilik degerlerine karsin duygusallik,
heyecan On plana geger. Gergekeilik,  romantizmin duygu ve heyecanlar

yansitmasina tepki verir ve gercegin oldugu gibi betimlenmesini ister.

Modernizmde dncelikle doganin model alinmasina tepki verilir ve doga model alinsa
bile pargalama yeniden kurma séz konusu olur. Sanat adina soyutlama baslar.
Modernizmde akademik kurallara, geleneksel malzemelere ve kurumlara da tepki
verilerek eserlere yeni bi¢im dili kazandirilir. Tepki verecek ge¢mis drnekler olmasa,

yeni dil zenginligi saglanmazdi denilebilir.

Ge¢ donem modernizm anlayisina goére resim, heykel, mimari birbirinden
biitiiniiyle farkli sanat dallaridir. Sanat olay1 her sanat dalinin kendi alaninin sinir
ve olanaklar1 i¢cinde kalmasiyla bir anlatim kazanir. Her sanatin kendine 6zgii bir
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kodu ve dogas1 vardir. Sanat ancak bu kod ¢6ziildiigli ve bu dogada bu sanat alan1
yabanci ve fazlalik unsurlarindan arindirildigi oranda bir ilerleme kaydeder. Bu
acidan modernizm, her sanat dalinin kendi araci 6zellik ve kodunun kesin bir
sekilde tanimlanmasi anlamina gelir. Ve bu anlam; sanat¢inin, ara¢ kodunun
icinde bi¢cim kazandirilacagi bir tiir 6z elestirel formalizmi, elestirmenin ise
yeniligin giderek asindiracag bir sekilde yeni ve farkliyr isleyen bir tiir tarihgiligi
/ tarihselciligi gelistirmesine yol acar (iskender, 1991, s.60).

Ge¢ donem modernizm anlayigina gore resim, heykel, mimari birbirinden
biitlinliyle farkli sanat dallaridir. Sanat olay1 her sanat dalinin kendi alaninin sinir
ve olanaklar i¢cinde kalmastyla bir anlatim kazanir. Her sanatin kendine 6zgii bir
kodu ve dogas1 vardir. Sanat ancak bu kod ¢6ziildiigli ve bu dogada bu sanat alan1
yabanci ve fazlalik unsurlarindan arindirildig1 oranda bir ilerleme kaydeder. Bu
acidan modernizm, her sanat dalinin kendi araci 6zellik ve kodunun kesin bir
sekilde tanimlanmasi anlamina gelir. Ve bu anlam; sanat¢inin, arag kodunun
icinde bi¢im kazandirilacagi bir tir 6z elestirel formalizmi, elestirmenin ise
yeniligin giderek asindiracagi bir sekilde yeni ve farkliy1 isleyen bir tiir tarihgiligi
/ tarihselciligi gelistirmesine yol acar (Iskender, 1991, s.60).

Modernizmin solugunun kesilisi, hizinin ve potansiyelinin azalisi, tiikenisi
giindeminde ortaya ¢ikarabilecek “saf, 6zgiin, temiz” teoriler kalmayisi, yeni bir
donemin, yani “Postmodern zamanlar” siirecinin dogmasina yol agti.

Postmodernizm basta mimari ve plastik sanatlar olmak tizere ¢arpici bir degisikler
ve degiskenlikler dizisi ile kendini belirginlestirirken ayn1 zamanda kendinden
once yasanmis diger biitlin akimlara da referans saglayabilmekte. Yani ortada
artik belirgin kati, 6z kurallar kalmadi. Bunlar yerini her seyin serbest oldugu,
giinahlarin kalktig1 ya da “her seyin giinah oldugu” yeni bir diinyaya birakti
(Baykam, 1989, s.6).

John Russel Taylor (Aktaran Baykam, 1989, s.6) yeni New York sanatini irdeleyen
aragtirmasina, modernizm’in “yeni’nin gelenegi” olan {inlii agiklamayla giriyor.
Buna gore, bir sanata “Modern” denilmesi i¢in yalnizca ¢agdas ve giine ait yapilar
ortaya konulmus olmasi yetmiyordu. Bunun o6tesinde, tam anlamiyla bir gorsel
programa katilarak bilingli bir sekilde, Modernizm’in sanati siirekli ileri dogru
tasimak isteyen tavrina ortak olmasi gerekmekteydi. Taylor 1980li yillarin artik bu
“blof’ii yutulmaz oldugunu soyliiyor. Postmodern sézciigli modernizmi aynen “ Art
Nouveau” (yeni sanat) gibi bir tarihi noktaya koyup birakmisti. Taylor, Modernizmin
Postmodernizm olarak 1986’da bazi1 NewYork lu sanatcilar tarafindan yine devreye

sokuldugunu anlatiyor.
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Modernizmin solugunun kesilisi, hizinin ve potansiyelinin azaligi, tiikenisi
giindeminde ortaya c¢ikarabilecek “saf, 6zgiin, temiz” teoriler kalmayisi, yeni bir

donemin, yani “Postmodern zamanlar” siirecinin dogmasina yol agti.

Postmodern goriis, modern sanatta iyice giiclenmis olan seckin sanatgi, yiiksek sanat
eseri kavramlarina tepki verir. Sanat eseri ile siradan nesneler, sanat¢1 ve izleyici
arasindaki sinirlar1 kaldirmaya c¢alisir. Tiyatro, miizik, heykel, resim gibi sanat dallari
arasindaki smirlar belirsizlesir. Giiniimilizde sanat i¢in sanat ve toplum i¢in sanat
anlayislar1 bir aradadir. Sanatgilar ¢alismalariyla, cevre bilincini artirmaya, kiiresel
1sinma gibi sorunlara dikkat ¢ekmeye ugrasir. 1960’larda Postmodern goriig, sanat ve
toplum arasindaki yabanciliga son verebilmek i¢cin modernist diislinceye tepki olarak
ortaya cikar. Tekrar sanatla yasami biitiinlestirmeye, sanat ve sanat¢inin secgkin
konumunu zayiflatmaya cabalar. Tiim nesneler ile seckin sanat eserleri, sanatci
izleyici arasindaki sinirlar1 kaldirmaya sanat dallari arasindaki duvarlari eritmeye ve

dogaya donmeye galisir.

Diisiincenin, kavramin kendisini sanat eseri olmaya, lizleyicileri birer sanatciya
doniistiirmeye, sanat1 birlikte olusturmaya davet eder. Sanat eserlerini izlenebilecek

bir nesne olmaktan ¢ikartarak izleyicinin deneyimline bilecegi bir alana dondistiiriir.

Postmodern sanat, modern sanata tepki verirken bir yandan da Modernizmin
Dadacilar gibi sanatgilarindan beslenir. Postmodern anlayista 6zellikle Duchamp,
Cage, Klein gibi sanatcilarin etkileri goriiliir. Ornegin Marcel Duchamp, pisuar gibi

hazir bir nesneyi “Cesme” ismiyle sergiye yollamis;
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Resim 2.1. Marcel Duchamp Cesme

Miizisyen John Cage (4’33 isimli dort dakika otuz ii¢ saniyelik seslik bestesi)
Konser baglarken 4.33 dakika boyunca ¢evreden duyduklar: sesleri, dinlemelerini
ve besteyi olusturmalarimi istemistir. Yves Klein ise bosluk admi verdigi
sergisinde sergi mekanini bos birakmistir. Benzeri yaklasimlar kavramsal sanata,
gosteri sanatina (performans sanati) beden sanatina pop sanata, siire¢ sanatina ve
yoksul sanata esin kaynagi olmustur (Huntiirk, 2016, s.15-16).

Resim 2.2. Yves Klein Performans
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“Postmodernizm” kavrami yaklasik olarak 15-20 yildir giindemde. Ne var Ki bu
kavram tam anlamiyla bir agik segiklige ya da kesinlige kavusturulmus degil!
Cogu kez “modernist olmayan ya da ¢ogulcu olan anlamima geliyor. Daha ¢ok
modernizmin bir hayli gerilerde, buna karsilik ge¢cmisi yeniden canlandirma
olgusunun ¢ok yakindan hissedildigi “tepkisel” bir donemde yasadigimizi
anlatmak i¢in kullaniyor. Giiniimiizde ki karmakarigik uygulamalar dikkate
aldiginda, modernizmin ne kadar gerilerde ya da ge¢miste kaldigi bir yana,
gegmisin  yeniden canlandirilmasi da Postmodernizmi yalnizca modernizmin

karsiti olarak degerlendirmemek gerektigini gostermektedir (Iskender, 1991,
5.60).

Geride biraktigimiz yirmi yil i¢inde, postmodern tartismalar diinyanin bir¢ok
yerinde kiiltiirel ve diislinsel sahnede egemenligini kurdu. Estetik ve kiiltiir
teorisinde, sanat alaninda modernizmin 6lii olup olmadigi ve ne tiirden bir
postmodern sanatin onun yerini almakta oldugu konusunda polemikler ortaya ¢ikt1
(Best ve Kellner, 1998, s.13).

Postmodernizm “Diinya Capinda Kii¢iik Burjuvazi” nin 0z ideolojisidir.
Tarihselciligi, bugiine ait herhangi bir liriini degerli kilmak igin vermektedir.
Diger yargilarint ortadan kaldirmak egilimini tagiyan eklektizmi icin de ayn1 sey
s6z konusu kimilerinin yaptig1 gibi tarihin kapali oldugunu 6ne siirmek, derhal,
her seyin tarihte yazili oldugunu diisiinmemize imkan tantyor. Tanimi geregi bir
secimin dis lamiyla ¢alismasi ve gelecegi baglamasi nedeniyle, estetik secimiyle
is gorebilecek bir alandir (Millet, 1993, 5.110).

Sonugta postmodern sanatcilar; Modern donemin degerlerine, sanatin ve sanatc¢inin
seckin konumuna tepki gostermis ancak bu tepkiyi yine sanat¢i Ozgiinligi ile
vermislerdir. Bu bakimdan sanatla yagami toplumla tekrar kaynastirmaktan cok,
Modernizmi zaten tam olarak tanimayan halkin goziinde, sanati tamamen anlasilmaz

hale getirdikleri ifade edilebilir.

2.4. Postmodern Sanat ve Figiir

Modernizmin devami niteligindeki postmodernizm kavrami beraberinde sanata yeni
kavram ve terimlerin girmesini saglamistir. Ozellikle post takisinin kullanilmasiyla
ortaya ¢ikan ve genel olarak yanlis yorumlanabilen postmodernist kavram esasinda
modern sonrast anlaminda kullanilmayip (her ne kadar modern sonras1 gelismisse de)
moderne kimi zaman tezat olarak c¢ikan ama genel olarak modern etkilerin de

gortildigi bir faaliyet alan1 oldugu diisiiniilmelidir.

Kati degerlere sahip modernist sanat akimlarmin karsisinda ¢ogu zaman anti art,

yikicr bir etkiye sahip olan postmodernizm, elestirel tiirde birgok eser vermis; izleyici
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acisindan eserlerin yorumlana bilirligi, anlasila bilirligi tartisma konusu haline
gelmistir. Farkli agilardan yorumlanan ve genis yiizeylere dagilan postmodernizm,

kaygan bir zemin tizerinde varligin1 devam ettirmektedir.

Yeni kavramlarin olusturuldugu giiniimiiz sanatinda postmodernizm artik adi siklikla
anilan, sanat aktivitelerinin sunuldugu, yaygin bir sekilde icra edilen yeni sanat
hareketlerine 151k tutan ve gelistiren bir felsefi temele dayandirilmistir. Her ne kadar
genis ve kararsiz bir tutuma sahip oldugu goriilse bile Postmodernizm gegen 20-30
sene icerisinde keskin olmamakla birlikte karakteristik 6zelliklerini gostermis; sanat

adina yapilan yenilik¢i hareketlere gelenekgi bir yol ¢gizmistir.

Postmodernizmi bir akim olmaktan ¢ok elestirel bir tutum olarak gérmek yerinde
olacaktir. Gegerli bir kuruma sahip olmaksizin, kuralsizligin getirmis oldugu ¢ogulcu
bir anlayisla yapilan eserler belli bir birikim iizerinde gelisen siireci ifade etmekte
kullanilabilirler. Sentezlemeci bir anlayisa sahip olmasi 6zellikle gliniimiiz sanatinin

yapisal niteliklerinin ortaya konmasinda zorluklar yaratmaktadir.

Postmodern sanatlarin gliniimiiz toplumu tarafindan algilanmas1 noktasinda yasanan
sikintilar tim sanat camiasinca malumdur. Kiltiirel eklektizm igerisinde sunulan
giiniimiiz eserlerinin toplumsal agidan degerlendirilmesi, modernizmin yiiksek kiiltiir
ve ylice eser geleneginden kopusun bir simgesi gibidir. Yerel kiiltiir ve 6zelliklerini
reddeden modernist kiiltiir ve sanat hareketleri, yerini geleneksel degerlere sicak
bakan, farkli kiiltiirel degerleri igerisinde barindiran bir sanatsal diisiiniise;

postmodernizme yerini birakmaigtir.

2.4.1. Postmodernde heykel ve figiir

Modernizm diislincesi, estetik kavramini ve giizellik yasasini toplumsal bir uzlagma
olarak ele alir. Alisilagelen giizellik, genel ve evrensel bir begeniyi gostermekte,
estetik kavramina karsilik gelen, onu en iyi sekilde temsil eden nesne ise beden
olmustur. Ozellikle, bedene modern ncesi dénemde kutsal bir anlam yiiklendigini
diisiiniirsek “tanr1 tarafindan verili olan” 1n estetik degerlerin tasiyicist haline gelmis

olmast son derece dogaldir.
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1960’larin sonundan bu yana heykel alaninda iiretilmis figiiratif caligmalarda
bakildiginda, hemen her calismada goriilebilecek ortak yan, sanatc¢ilarin bigimi
ona 0zne olarak kullanilmasidir ve bunun 6tesinde stilistik ortak bir yan bulmak
olduk¢a zordur. Bu duruma ragmen tiim bu ¢alismalar, insan ve insanlik kakinda
verileri i¢inde barindirmaktadir. Fakat yinede bu ¢aligmalarin her biri, sanat¢ilarin
Oznel goriislerinin yansitmalart bakimindan birbirinden ayrilmaktadir (Akkaya,
2004, s.45).

Bu ¢ogul durum 1960’larla beraber ortaya ¢ikmis salt estetigin ¢esitliliginin yirminci
yiizyilin ikinci yarisindaki sanatcilart mesgul etmesi degil, eszamanli olarak
diistincelerin nasil iletildigini, i¢ine ¢ekildigini ve yeniden nasil yorumladigini dikte
eden hizli bir adimdir. Bir¢ok sanatgi, figiirli bicimselligin kiiclik diisiiriict,
akademiyle anlamsal baglantili, basmakalip, duygusal oldugu bir donemde yeniden
ele alip, anlamlandirip, kesfetme yoluna gitmislerdiri Tiim bu sdylenenlere birlikte
sanatgilar niyetlerini ortaya koyarken, yeni tekniklerle beraber, teknolojik

materyalleri de sanatlarina adepte etmislerdir.

1970’lerde “George Segal, John de Andrea, Duane Hanson ve Jonathan Borafsky
gibi sanat¢ilar hizli bir degisimle yakin zamanlarinda bile deginmedikleri imgeleri

olusturmak i¢in, birgok degisik malzemeyi sanatlarina adapte ettiler.

Resim 2.3. Segal Cafe Resim 2.4. John de Andrea
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Resim 2.5. Duane Hanson

Resim 2.6. Duane Hanson old comple on a bench 1994
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Resim 2.7. Jonathen Borafsky Spree Molecule Men Berlin

Red Grooms teknik olarak paper-mache’yi secti. Segal de Staebler, Frey ve Neri gibi
sanatcilar geleneksel seramik Olciilerinden ayrilarak, kille olusturmalara yoneldiler.

Manuel Neri elle sekillendirdigi al¢i figiirlerinin yaninda, mermer yontuya basladi

(Bledsoe, 1984, 5.48).

1980°li yillarin heykeltiraglarinda iisluba dayali bir birliktelik bulmak oldukg¢a
glictiir. Sanatcilarin birgogu figiirii kullanirlar. Bu kullanim heykelle verilen mesaja
ve heykelin yapim siirecine bagl bir egilim gdstermektedir. Sosyal temalar bu
stirecte oldukga etkili olmustur. 1980’lere iligskin sOylenebilecek bir diger sey ise;
endiistriye dayali estetik yapmin desteklendigidir. Ornegin William Tucker’in
“Okeanus” adli ¢alismasi bigimsel olarak incelendiginde, tematik olarak Yunan
mitlerinde ki varolusa isaret etmektedir. Elle sekillendirilmis malzeme endiistri
destegiyle birleserek iizerine birgok kez deginilmis olmasma ragmen, yeni bir

gerceklik sorununu ortaya koymaktadir.
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Resim 2.8. William Tucker Okeanus

1980’lerden 1990’lara kadar heykeltiraglarin stil ve iislupsal agidan genel bir
birliktelik olusturdugunu sdylemek olduk¢a giigtiir. Fakat 1960’larla baslayan ve
insan bedenini dogrudan yapitin igerisine girmesini saglayan disiplinler aras1 anlayis

figlire yaklagimda da koklii degisimlere yol agmustir.

Heykel sanati, resim sanat1 ile karsilastirildiginda evrimsel yonden daha kisa bir yol
izlemistir. Tuval yiizeyine-ikinci boyuta gecer. Ug¢ boyutlu nesne beraberinde
belirgin bir soyutlama durumu da getirmekteydi. Heykelse tigboyutlu dogasiyla, ilkel
devirlerden beri gelen bir yaklasimla nispeten daha az bir kodlamayla nesneye
yaklagmistir. Heykel sanatinin bu primitif tavri, Baselitiz’in ¢alismalarina ilham

kaynagi olusturmustur.

Doga formuna kars1 yikici tavrinda kendi deyimiyle agresif tutumu-bunlari birer
saldirict gereci gibi kullanmaktadir. Ortaya c¢ikan figilirlerdeki bozuk piirtiiklii
yiizeyler ve al acele siiriilmiis boya, yipranmis sakat insan goriintiilerini yaratmistir.
Figiirlerin belirgin bir heyecanla hizli ¢alisilmig, tiizerine diislinlilmemis ve
malzemenin aligkanligina birakilmis izlenimi vermesi, igsel disavurumun bir
gostergesidir. Figlirlerin bir¢ogu yarali, kesik ve aletlerle hirpalanmis figiirlerdir.
Eskiyen yerine yenisinin konuldugu, bozgunla olusarak estetik sorgulamaya girmis

figiirlerdir. Plastik bir kesfin yerine, yasamsal olan degerlerle oriilmiis ¢alismalardir.
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Bourgeouis’in “Kadin ve Paketler” ¢alismasi, kadin olma durumunun soyut imgeleri
barindirirken ve kendi kisisel Ozelliklerini de tagimaktadir. Kadimin Bougeouis
kimliginde ortaya cikan ve toplumsal biitiin igindeki rollerine elestirel bir
yaklagiminin sonuglart olan bu ¢alisma, paket imgeleriyle kadin sorunsalina isaret
etmektedir. Daha sonralar1 paketlerle ¢ocuklarini 6zdeslestiren Bourgeouis; “...paket
tagiyan kadinlar, tagidigi her seyden sorumludurlar ve kirilgan yapidadirlar... ve bu
iyi bir anne olmak korkusudur “ demistir. Bu ¢aligmalardaki, temel formun yanina
iligtirilen oval form sayisinin {ic olmasi, 1{i¢ cocuga sahip olmast durumu

distindiirmektedir.

Resim 2.9. Bourgeois Kadin ve Paketler

Bourgeouis’in figiiratif ¢alismalarinda kavramlar ve bigimler birlikte hareket
etmektedirler. Bu birliktelik onun sergilerindeki “yerlestirmelerde de
goriilebilmektedir. Louis Bourgeois’in figiirlerine baktigimizda, onlarin oto-
biyografik yansimalar oldugu goriilmektedir. Travmatik agir ¢cocukluk donemi,
onun uzun sanat yasantisinda cesitli metaforlarla karsilik bulmustur. Go¢ ve
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yurtsuzlasma, kadin olma ve toplumsal yapi i¢indeki kadinin islevi tematik olarak
figtirlerinde beden bulmustur (Akkaya, 2004, s.32).

1990’dan  gilinlimiize c¢alismalar, hem Modern Donem’in  Minimalizm,
Disavrumculuk gibi akimlarin Figiiratif yapitlar1 ayn1 zamanda Postmodern anlayisi
da igerir. Sanatgilarin bir kismi; ahsap, tas, bronz benzeri kalici geleneksel

malzemelerle, bir kismi da Piring, silikon, balmumu, organik malzemelerle ¢aligir.

Sanat eserleri kalict veya gegici 6zellikler tasir. Heykellerin igerigi irdelendiginde,
toplum icin sanat anlayisinin 6ne ¢iktigi, sanatcilarin, ¢evre bilincini artirmaya
yonelik, toplumun g¢esitli kesimlerindeki ve sanattaki sorunlara dikkat ceken
caligmalar yaptiklar1 gézlemlenebilir. Genel egilim; izleyicinin sanat eserlerini bir

nesne olarak izlemesi degil, deney imlemesini, duyumsamasini saglamaktir.

Sanatcilarin  eski ve yeni mitlerden, Uzak Dogu inanglardan, bilim ve
teknolojideki yeniliklerden etkilendikleri ve dzgiinliiklerini giiglii bir sekilde farkli
malzemelerle yansittiklar1 gézlemlenebilir. 1990 sonrasi sanati sadece Amerikali
ve Avrupali sanatgilart kapsamaz, daha kiireseldir. Bati sanatinda ismi gecen
sanatgilari, 6nemli bir boliimi dogu kokenlidir (Huntiirk, 2016, 5.343).

2.4.2. Postmodern donemde yapilan heykellerin 6zellikleri

e Gerek malzeme kullaniminda, gerek teknikte gerekse modernist figlirlerden farkli
bir heykel anlayisini ortaya koydular.

e Bir akim birlikteligi i¢inde olmayan sanatgilar1 kapsar.

e Gergek nesnelerle yapilan diizenlemeler ve atik malzemelerle yeni bir estetik islev
kazandirildu.

e Endiistriyel malzemelere yonelirler. Basta soyut diizenlemeler gibi goriinen
yapitlar igerik kaygisi tagir.

e Bu donemde endiistriyel ve atik malzemeye yonelmelerine karsin heykelden
uzaklasan nesneye yonelen yaklagimlar sergilemistir.

e Nesnelerle heykeller i¢ ice gegmeye baslamistir. Duchamp ile kavramsal ilinti
kuruldu.

e Geleneksel heykelde ustalik sergilenmez. Estetik deger hakkinda agik bir anlam
iletmez ve bir sosyal anlam tasir gibi goriinmez. Ama bizi her seye farkli gozle

bakmaya yonlendirir.
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e Sanatg1; izleyici ile iletisim kurma adma her seyi denerler. Her kemsin hosuna
gidecek, anlasilir, zevk alina bilecek tiirden sanat yapmak isterler.

e Postmodern donemde yasayan heykeller (viicut sanati boliimiinde) sosyal
heykelde yasadigimiz diinyay1 yeniden bi¢cimlendirebilen bir islevi olmalidir. Bu
cercevede her insan sanat¢i ve her diisiince plastik bir anlama sahiptir. Insan
diisiincesiyle, duyarliligiyla, istemiyle heykeldir: Kendini kuran, kendini yapan bir
heykel.

e 1980’lerden 2000’lere uzanan siirecte kategorik olarak heykel baslig1r aitinda
alabilecegimiz yapitlar son derece smirlidir. Disiplinler arasi iliskilerin ve
kavramsal igerigin On plana ge¢mesi, ifade big¢imlerinin cesitlenmesine ve
alisilagelmis sinirlarin ortadan kalkmasina yol agmis, lighoyutlu iiretimlerde
heykel {iretiminden ¢ok, hazir nesne kullanimi1 ve mekana yayilan asamblaj ya da
Enstalasyon tiiriinde iiretimler agirlik kazanmistir. Kavramsalligin 6n planda
olmasi, hangi alanda uzmanlagmis olursa olsun sanat¢ilarin gerektiginde heykel,
resim, fotograf, video gibi farkli ifade bigcimlerine yonelmelerine yol agmistir ki
buda bize postmodernizmi tarif eder (Kavrakoglu, blogkavrakoglu.com /tag
/1960-sonrasi-sanat).

e Sanatcilart etkileyen her sey caligmalarinin bi¢imlerini de etkilemis, bazen farkl
bir yola girmelerini saglamistir. Kullandiklar1 fakli teknikler bi¢imlere yansimis,
bazen hareket istegi dogurmustur. Heykel sanat¢ilarinin genelde kendi tarzlarim

bu yeni bi¢imlere yansittiklarr goriilmistiir.
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3. TURK HEYKEL SANATINDA POSTMODERNIZM

Tirk Sanatinin tarihsel gelisim siireci g6z oniline alindiginda, temelde tiim sanat
dallarinda ortak ¢ikis noktalar1 mevcuttur. Ayrica sanat; bugiin geldigi noktada yalniz
gecirdigi bigimsel arayislarla degil diisiinsel olarak da kiiltiir tarihimiz boyunca
piramidin basamaklar1 gibi st iiste yi§ilmis tislup ve farkli yasayis tarzlarinin,
uygarlilarin kendi sosyal, ekonomik ve cografi yapilariyla da kosut olarak geliserek,

giinlimiizdeki ¢ok anlaml1 ve disiplinler aras1 konuma ulagmustir.

Doganin, yasamin ve davranislarin 6ziine ulasmayr hedefleyen sanatgilar, 1960
sonrast degisime ugrayan sosyal yap1 farkliliklarinin da etkisiyle glinlimiizde “diisiin
olarak sanat” fikri dogrultusunda sanatin taniminda 6nemli degisikliklere neden
olmuglardir. Doganin ve insanin Oncelikli gergegi sanatcilar tarafindan tekrar ele
alinmig, sanat ve yasam, sanatgt ve izleyici i¢cin yeni bir birlesim gereksinimi
dogmustur. Bu durum, doga formlarin1 metafor olarak kullanan heykel sanatgilarinin
yapitlart iizerinden bigimcilige karsi gelisen tepkilerle birlikte, heykel sanatinin

degisen tanim1 da s6z konusudur.

3.1. Degisim Siireci icinde Cagdas Tiirk Heykel Sanati

Sanat s6z konusu oldugunda, diislincelerimiz bulaniklasip bat1 diinyasindan
ogrendigimiz kaliplara uygun modelleri aramaya baslariz. Oysa Tiirkiye‘nin batinin
parcas1 gibi algilanma konusunda istekli ve gayretli girisim i¢inde olmamiza karsin
diinya sanat teorileri ile Tiirkiye uygulamalarini értiismeye basladigimiz da ya zaman
kaymasiyla karsilariz ya da eserin sOylediklerimizle biitliniiyle ortiismedigini fark

ederiz.

Bu boyutuyla bakildiginda; 21. yiizyil, sanatlarin yogun bi¢imde i¢ ice gececegi ya
da birbirlerine etkide bulunan yasama ortamlarii birlestirecekleri bir siireg
olacaginin isaretlerini vermektedir. Ulkemizde Modernist siire¢ daha yakin zamanda
yaganmustir. Bu durum sanatin sorunlarinin farkli baglamlarda tekrar ele alinmasina
ve yeni betimlemelerle sanatin parametrelerinin ne oldugunun yeniden belirlenmesi

i¢cin hakli nedenlerimizi olusturur.
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2 <6

Diinyada sanatin “post”, “ne” ve “re” on ekleriyle tekrar bi¢cimlenisi giinliik hayatin
estetigiyle sunulan iiretim big¢imlerinin tiiketimle olan iligkisi ¢ergevesinde neyin
sanat olarak kabul gorecegi endise verici gorecelik tasiyorken; Tiirk sanati da bu
bicimlerin i¢inde kendini oldukg¢a rahat ifade eden sanatcilarla bigimleniyordu.
Ancak sanatgilar yaptiklarinin dili ve felsefesi konusunda derin bir sorgulamaya
gitme geregi duymuyorlardi. Modernizmle postmodernizm arasinda gecis siireci olan
kisa zaman dilimi i¢inde var olma cabasi vere Tiirk sanati, 12 Eyliil darbesinin

yarattig1 travmadan etkilenmemesi olas1 degildi.

1982 yeni Anayasasi’nin ve hiikiimetin faaliyete gectigi siire¢ olarak adlandirilan
Ozal dénemi ve sonrasi Tiirkiye de sanatin genel gergevesi iginde heykel sanatnin
yoneliglerine bakilirsa seriiveninin diger sanat dallarindan farklilik igerdigini

goruruz.

Tiirkiye’nin bu degisim siirecinde, Postmodern sdylemlerin giincellesmesi, donemi
mesrulastiran bir referans olarak algilanmistir. Farkli kimliklerin kendilerini disa
vurmalarina olanak taniyan uygulamalar ayn1 zamanda toplumsal boliinmeyi
mesrulagtirarak pekistirdi. Ilging boyuttaki zenginlesmenin olusturdugu kesin
cizgilerin yani sira “medyanin sirketlesmesi” olarak adlandirilabilecek bu siireg,
1980’ler ve ozellikle 1990’11 yillardan itibaren Holdinglerin medyaya girisiyle yeni
bir nitelik kazanmistir. Bu yeni varsillar cesitli gazetelerin yani sira televizyon
kanallarinin da sahibi olmus ve giderek diger sektdrlere yayilarak banka ve benzeri

kuruluglarin miilkiyetlerini de ele gecirmislerdir.

20 yillik ekonomik ve siyasal degisimlere paralel bigimde 80°’li yillarin sonunda
kiiresellesme kavraminin uzantisi olarak sinirlarin ortadan kalktigi dile getirilmeye
baslanmistir. Tiirk ¢cagdas sanatinin hangi konumda oldugunun sorgulanmasinda bu
olgu onemlidir. Sanat piyasasini kusatan bu olgu baglaminda ¢agdas hareketleri
devam etmekteydi. Yedi kez yapilan ve baslangicta bir yanki uyandirmasina ragmen,
1980’lerin ortalarinda onemini yitirmeye baslayan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinin Tiirkiye’deki sanat ortaminda belirleyici bir rol oynadig: son etkinlik

olmastyla da dikkat cekicidir.
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Tiirk sanatiin sorunlarini yansitan ve ¢agdashiginin gostergesi konumunda kalan bu
sergilerde Tiirk sanatgisinin heniiz diinyaya eklemlenme g¢abasi belirgin degildir.
Diinyalilasma ve dolasimina katildig:1 Uluslararasi sanat bienalleriyle gergeklesmistir.

Bunlar ayn1 zamanda ilk kiiratorlii sergiler olarak da diistiniilmelidir.

Kavramsal sanatin Tiirk sanatcilar tarafindan kesfedilmesini, teknolojiyle sanatin bir
arada kullanilmaya baslanmasini dogurmustur. Postmodern kavramlarla tanigsma,
modernizm sonrasini tartisan ¢ok sayida kitabin cevirisinin yapilarak sanat
cevresinde Oziimseme siireciyle birlikte 1990’11 yillarda Tiirkiye de sanatin ne
oldugu, sanatin geldigi noktanin ne oldugu, neyin sanat olmadig: ikilemi igerisinde
iyi ve kotii sanat eserlerinin bir arada sergilenmesi kavramlarda belirsizlik

yaratmistir.

80’lerde ve oOzellikle 90 sonrast1 Tiirk sanatinin kavramsal durusunda
Postmodernitenin etkisi izlenmeye baslar. Aslinda bu siire¢ kabugunu degistiren,
kokenini bati romantizminden alan akademik egitimden siyrilan, deneysel

yontemlerle evrensel baglar yakalamaya calisan bir kusagin donemidir.

Sanatin bu yone evirilmesinde, diinya sanatini izleme olanagi bulan batida egitilmis
sanat¢ilarin  Tirkiye de sanat ortamlarina katilmalarinin, sanatin kuramsal
problemlerine kafa yoran kiiratorlerin sanat yaymlarinda yer bulmasinin

kiiciimsenmeyecek 0Olctide etkisi vardir.

Yerlesik  bicimde benimsendigi varsayilan modernizmin bati  kaynakl
sorgulamalarinin Tirkiye ye taginmasi, iilkede yeterince anlagilmadan, tartigmalarin
kokenlerinden koparilarak postmodern sdylemlere doniistiigii bir kavram kargasasi
yaratmistir. Bu gelismeler; beraberinde kimlik, kiiltiir, beden, belge, giindelik olan ile
bellek gibi kavramlarin da gozden gecirilmesini, oOzellikle sanatgilarin bu

tartismalarda 6znel sorumluluklari {izerine diistinmeye baglamalarini saglamistir.

Tirkiye de iiretimlerini teknolojik olanaklarla bat1 6lgeginde yenilestirirken, sanatgi
diisiinsel yenilenmede postmodern ve modernist ikilemler i¢cinde kalmistir. Bu ikilem
sanat iirlinlerine 90’larin ortalarina kadar tutarsizlik, kararsizlik, giivensizlik olarak

yansimigtir. Siire¢ i¢inde kararsizliklar; arayis, deneysellik ve sorgulamaya
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dontigmiistiir. Distinsel igerigi yoksullagsmaya, kaliplasmaya baglamis olan resim ve
heykel yaninda / karsisinda /diislinsel / bilimsel agilimli yeni bir {iretimin ortaya
cikmas1 gerekiyordu. Bu yaniyla s6z konusu yapitlarin tepkisel bir gereksinimden

dogdugunu sdylemek miimkiindiir.

Sanatta diislinsel altyapinin, kavramlarin 6nemini benimseyen sanatgi, diinya sanat

goriiglerine ve olusumlarina paralel bigimde imge pesinde kogsmaya baslamistir.

1970’lerin ortasinda baslayan kavramsalcilik anlayis sonrasinin Tiirkiye de ilk
ornekleri 1979 yilindaki Yeni Egilimler Sergisine katilan Filisun Onur ve Ayse
Erkmen gibi sanat¢ilarda goriiliir. Modernist diisiinceyi, mekan1 yapitin biitiinleyicisi
olarak calismalarina katan bu iki 6nemli sanat¢i, Tiirk sanatinda bir doniim noktasi

olarak kabul edilebilir.

Resim 3.1. Ayse Erkmen Sapkalar

Kiiresellesme kuramlari, sanat kavramlarmma yeni boyutlar kazandirmistir. Bu
diistinsel caba Tiirkiye de kavramsal sanatin Onciiliigiinii yapan sanatcilara zemin
olusturdu. Cagdas yaklagimlariyla sanat ortaminin dinamik bir boyut kazanmasini
saglamay1 ve yeni yetenekleri kesfetmeyi amaclayan Yeni Egilimler Sergilerinden
sonra Uretimini bu cercevede siirdiiren kavramsal sanatgilarin g¢abalari, ilki 1984
yilinda gerceklestirilen Oncii Tiirk sanatindan bir kesit ve A,B,C,D sergileriyle

stirdirmiistiir.
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Toplumsal yapimin i¢inde bulundugu bilgi cagina gore etkilesimi dogrultusunda
geleneksel modern resim ve heykelin yetersiz kaldiginin altin1 ¢izen sanatgilar bu
sergilerde yer almislardir. Bu siireg; sanatgilar, yasam ve sanat arasindaki sinirda
iiretiyorlar ve toplumun sanatlarina Onyargili bakisini ve yakistirmalarini
silkelemek icin yasamlari boyunca siirdiirecekleri bir stratejiyi paylasiyorlar
bicimde betimlenmistir (Pehlivanoglu, sanalmiize.org).

Bu sergilere katilan sanatgilarin bazilar1 heykel egitimi almis, caligmalarin
diizenleme, ya da medya alaninda yogunlastirmistir. Bu yogunlagsmanin, Tiirk

sanatinin uluslar arasi1 zeminde yer almasinda altyap1 hazirladig1 sdylenebilir.

Fiisun Onur, giindelik olan iizerine ¢alismig, basit siradan nesneleri heykelin
siirlarinda melezlestirmis ve yerlestirmeleriyle heykelin konumunu sorgulayan bir
tavir sergilemigstir. 1990’lardan baslayarak yaptig1 miizik ile ilgili yerlestirmelerinde
nesnelerin bigimleri, renkleri ve dokularini biiyiik bir duyarlilikla ele alan sanatc1 bu

Ogelerin birbirleriyle olan iliski ve mesafelerini 6zel bir ritme gore diizenlemistir.

Ayse Erkmen, bulundugu mekan tekrar okuyarak izleyiciye sunan tavriyla gizli
olani, yok olami iligskilendirmeleriyle agiga ¢ikarmis ve mekanm deneyimini tekrar
yasatmistir. Azade Koker’in 2000’lere kadar ftirettigi seramik heykelleri, plastik
malzemeden seffaf, ugucu, kirilgan, bi¢imli kadin heykellerinin diizenlemelerine

doniismiistiir.

Resim 3.2. Azade Koker Seffaf Bedenler
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Erdag Aksel, resimle yerlestirme yaparak sanata ve tiiketime dair iliskiler zincirini
izleyicinin sorgulanmasina agmistir. Osman Ding, Oykiilerden ve efsanelerden, bilim
ve bilgiden beslenerek iirettigi, malzeme olarak demir ve cami kullandigi, insan ve

dogal elementler iliskisini vurgulayan, minimalize edilmis heykeller iiretmistir.

Iskender Yediler de heykeli bicimsel olarak hareketlendirerek, izleyici siireg-iginde-

v

heykel kavramiyla tanistirmayi amaglamistir.

b

Resim 3.3. Osman Ding

SO S

Resim 3.4. Canan Beykal
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Resim 3.5. Cengiz Cekil

Resim 3.6. Alpaslan Baloglu

Alpaslan Baloglu, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman Ding, Ayse Erkmen, Serhat
Kiraz, Fiisun Onur, Ahmet Oktem, Ergiil Ozkutan ve Ismail Saray gibi sanatgilar
calismalariyla ¢agdas sanatin Tiirkiye de farkli bir yol ¢izmesini saglamigtir. Hemen
hemen ayn1 kusagin heykel sanat¢ilar1 heykelin geleneksel yapilarini (Kiitle-mekan-

form) kendi iisluplarina gére yorumlamaya devam etmislerdir.

37



Resim 3.7. Serhat Kiraz

Resim 3.9. Ahmet Oktem Resim 3.10. Ismail Saray Ingiltere’den Sevgilerle

3.2. Cagdas Tiirk Heykel Sanat: I¢inde Geleneksel Dinamiklere Dayah

Postmodern Yaklasimlar

1960’11 yillarda Tiirk heykel sanatgilari Batinin Cagdas sanat ¢izgisinde bi¢im
arayislarina yoneldiklerine dair bulgular 1s1ginda bu yillarda artik sanat, “diisiin
olarak sanat” biciminde algilanmistir. Calismalar izleyicinin dikkatini, bir
nesneden, baska nesnelere ya da diislincelerle ve mekanla baglantisint koruyan
kiitle degildir.

Anlam1 genislemis heykel baglaminda 20.yiizy1l sanat hareketleri, okunabilirlik
ekseninde tartisilmistir.  Kars1t bigimci sanatcilar, sanatin isgleyis bigimlerini
alternatif sanat malzemeleri ve yayma aracilifiyla irdelenirken dilbilimsel
cozlimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak c¢oziimlemeye
calismiglardir. Insanm gordiigiinii dile ¢evirdigini, sanat’in okunabilen bir sey
oldugunu, dolayisiyla sozciiklerle sanat arasinda bir fark olmadigini sdylemis
boylelikle sanati bir dil olarak gérmeye baslamiglardir (Altintas, 2005, s. 58).
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1960 -2000 Yillar1 arasinda Tiirk Heykelinde ki gelismeleri sOylece 6zetleyebiliriz.

e Mehmet Aksoy’un negatif iligkisini 1990 yilinda Vahdet-i Vucud adli seri

yapitlarina ve Anadolu uygarliklarinin formlarint mermer heykellerine aktarmasi

(Bkz. Resim 3.11).

Resim 3.11. Mehmet Aksoy Vahdet-i Viicut 1993

e Seyhun Topuz’un saf geometrik-soyut kurgulamalarla heykel iiretmesi (Bkz.
Resim 3.12).

Resim 3.12. Seyhun Topuz
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e Meri¢ Hizal’in mermer, tas, tun¢ ve ahsap malzeme kullanarak, soyut geometrik
heykellerine sonralari1 simgesel katmanlar ekleyerek tislubuna devam etmesi (Bkz.
Resim 3.13).

Resim 3.13. Meri¢ Hizal

e Ferit Ozsen’in bronz, bakir ve paslanmaz ¢elik kullanarak dogurganlik ve bereket

konularini islemesi (Bkz. Resim 3.14).
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Resim 3.14. Ferit Ozsen

e Koray Aris’in kdsele ve ahsap malzemeyle deriyi giydirme teknigi uygulayarak
soyut veya figiiratif heykeller tiretip, 1990’larin baginda bu malzemelere kursunu
eklemesi (Bkz. Resim 3.15).

Resim 3.15. Koray Aris

e Rahmi Aksungur’un bir mekan i¢inde ve modiiler bigimde tasarladigi heykellerini
mistik ve alegorik anlatimli bigimlemelerle kiitlenin ¢ekim alanina ait etkisiyle

tasarlanmasi.
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Resim 3.16. Rahmi Aksungur

e Remzi Savag’in metinsel bir anlatimi sezdirmeye calistigi obje kurgulamalarini

yalin bir dile doniistiirmesi.

Kompozisyon, 2010,
Demir, 126x100x300 cm

Resim 3.17. Remzi Savas

Ayse Erkmen’in ¢alismalar1 Batili kaynaklarda yer alir. Ornegin; helikopter ile
Ronesans heykeline sehir turu attirmasi, Collins’in “Scupltrue Today” isimli
kitabinda anlatilmistir. Erkmen 1997°de Munster heykel sergisine katilinca, kentin
ana miizesinden bir Ronesans heykeli istemis, heykeli miize catisindan alarak
helikoptere baglamis, Sehirde tur attirmis, sonra aldig1 yere birakmistir. Bagka bir
heykele yine ayni turu yaptirmistir (Bkz. Resim 3.18).

Erkmen’in Almanya da Westfalisches Landesmuseum c¢atisindan aldigi heykeli
helikoptere bagl tagimasi, yercekimi-heykel iliskisi agisindan en carpict drnektir.
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Collins’e gore Erkmen’in etkinligi ile 15. Ve 16. Yiizyila ait heykellerin fiziksel
yer degistirmeleri, tamamen farkli icerikte goriilmiistiir. Heykellerin alttan
goriinebilir olmasi ilgi ¢cekmistir ve Collins’e gore tasinan dini icerikli heykeller,
ucan melekler, ruhsal yol gostereciler gelenegine dipnot diismiistiir (Collins,369).

Resim 3.18. Ayse Erkmen

Erkmen c¢aligmalarinda, ger¢ek ve metafor agisindan boslugu irdelemis ve bunu,

sanat galerileri icerisinde de denemistir (Huntiirk,2016, 5.387).

Azade Koker ilk donem heykellerinden baglayarak islerinin ana konusunu kadin
olusturmaktadir. Sanat¢1 gerek Tiirkiye’de gerekse Almanya da kendi yasadig:
tecriibelerden ve gozlemlerinden yola ¢ikarak kadinin toplumsal konumunu
incelemistir. Azade Koker, heykelleri yoluyla her iki toplumda da kendisine bigilen
roller ile “kadin” olarak formlastiran, etkinlik alani sinirlanan ve pasif bir konuma

cekilen kadinlarin durumunu sorgulamustir.
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Resim 3.19. Azade Koker Seffaf Beden Resim 3.20. Azade Koker

Sanat¢inin 1984 yilinda yaptig1 “Biiylik Oturan” adli heykelinde iki kolunu geriye
yaslayarak oturmakta olan bir kadin figiirii goriilmektedir. Kadinin Viicudu oldukga
hacimlidir. Kaba bir kiitle halinde ve geometrik basamaklar seklinde
bi¢imlendirilmistir. Bu kaba kiitle lizerinde kiiglik elbise diigmeleri ve yer yer ince
elbise kivrimlari islenerek bir zitlik olusturulmustur. Bas da ayni sekilde kesik bir
kiitleli par¢a olarak bedene oturtulmus, yiliz arkaik heykeller benzeri islenmis,
ozellikle gozler dikkat cekici irilikte bigcimlendirilmistir. S6z konusu kadin, biitiin
kiitleselligi ve anitsallig1 ile ama ayni zamanda hareketsiz ve pasif olarak bir bekleme
halinde betimlenmistir. Biitiin kuvvetli varligi ve becerisine karsin toplum onu
disarida birakmis ve yapabilecekleri yok sayarak onu kenarda, aktif, katilimci degil

pasif ve bekleyen durumuna oturtmustur.
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Resim 3.21. Azade Koker Biiyiik Oturan

Akar Bant (1987) Tibbi Muayene (1987) gibi heykellerinde Almanya ya
calismaya gelen kadin isciler temsil edilmistir. Yasam ve 6liim heykeli varoluscu
durumlan temsil etmis, biiylik tiirkuaz renkli, lizerine cila ¢ekilmis bir balik
heykeli, bir karyola iizerinde tabuta koyulmus gibi yatmaktadir. Balik ve yatagin
formsal titizligi etkileyicidir. Baligin yasam kosullari elinden alinmistir, kuru bir
yerde yatar, goriiniis olarak Olmiis gibidir donmustur. Alisik oldugu g¢evreden
koparilan insan, yabanci bu ortamda agirligimi kaybetmis gibi hareket eder,
boylece bilinir ki yeni bir yasam s6z konusudur. Balik sadece ge¢is evresidir.
Parlayan derisi altinda yeni varlik gelismektedir (Nungesser, 1987, s.20).

Sanatc1, bu sembolik dgelerle gog edenlerin durumlarini farkli bir bakis agisi ile ele

almaktadir.

1990’11 yillarin sonundan itibaren sanat¢inin daha dnceki kadin heykellerinin seffaf
bedenlere doniistiigi ve heykellerinde daha soyut bir ifade belirmeye baslamistir.
Bundan sonra Koker’in agirlikli sorgulama konusu beden ve bedendeki doniisiimler

olacaktir.

Sanat¢inm 1999 yilinda Istanbul da Borusan Sanat Galerisinde gerceklestirdigi “Ileri
ve Geri” adli sergisinde yer alan “Seffaf Sinirlar” dizisinde Koker, bedenin
degistirilmesi, kuklalastirilmasi siireglerini ele almaktadir. Yerlestirmesinde medya
yoluyla talep edilen bir obje olarak fiiretilen “ideal kadin tipi” klisesi ve disi

giizelligine dair sorgulamalar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Giysiler i¢cinde beden kesitleri,
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kadin ve ¢ocuk arasinda bir varlik olarak sunulan figiirler, kukla benzeri bir talep

modeli olusturmaktadir.

Beden ve bedeni olusturan toplumsal ve varoluscu kodlar iizerine diistinen Koker,
her yerde dolanan ve aslinda higbir yere ait olmayan bir kabuk olarak bedenin
varhgini sorgulayan nesne ve yerlestirmeler gerceklestirmistir. insa edilen beden
sorunsalinin bugiiniin gorsel diinyasindaki yerini bulmaya c¢alismistir. Sanatei
olusturdugu yeni tekniginde agirlikli olarak PVC malzeme ve el isi kagitlar
kullanarak seffaf bedenler yaratmigtir. Kadinlara ait elbise, ayakkabi gibi objeleri de
forma doniistiirmiistiir. “Body Press” adli sergisinde oldugu gibi olusturdugu seffaf
kaliplar igindeki bedenlerini sergi mekaninda yan yana asarak yogun bir goriintii
saglayan sanat¢i, bu sergilemelerinde 15182 da 6zel 6nem vermistir. Malzemenin
seffafligi etkisini 151k ile kuvvetlendirmistir. Degisen 151k durumlari ile heykellerin

formlar1 da farkli goriiniimler sergilemistir.

Evrim Altug, sanat¢inin 2001 yilinda Istanbul da agilan “Transparancy” sergisini su
sekilde yorumlamistir; “Koker tiiketilecek unutulan bedenlerimize saygi durusunda
bulunuyor”. Seffaf benligin ve ici bos (atilmis) bedenlerin hafifligini, geciciligini
giindeme getirmektedir. Koker’in sergisi her seyden once mekéana bir yavashk ve
sessizlik sizdiriyor. Sergisini beden resimleri esligindeki biiyiik boy fotograflarla da
harmanlayan sanatg¢min diinyasi insana detaylarla dolu dev bir arsivin sessizligi ve
hissizligini hatirlatmaktadir. Spotlarla aydinlatilip kaideler tizerindeki kiipler ve bir
PVC ormaninda oynasan bassiz, elsiz, ayaksiz viicut kaliplari. Hemen hepsi tasidigi
Fragile (Kirilir) ibaresiyle ayni1 yonii gostermektedir. Bugiiniin reel gercekligi ve her
tiirlii “sanal goriintliniin hiper- enflasyonu” arasinda sikismis, o patlamaya hazir
yonsiizlik durumunu. Koker isledigi “beden felsefesi” kavramina da soyle agiklik
getirmistir; bu olgu Avrupa’da da ¢ok yeni iiniversitelerde bu konuda kiirsii agiliyor.
Bunun bir nedeni dijital devrimle birlikte beden sorununun incelenmesi sanal iletisim

yollar1 insanlara bedene bagimli olmadan iletisim kurma olasilig1 sagliyor.

Postmodern goriisiin, modernist goriise tepki vermesi ve sorgulamasi konusunda
farkli nedenler oOne siiriilmiistiir. Insan merkezli modern Bati diisiincesi
sorgulanmaya baslanmistir. Feminist hareket glic kazanmis, beyaz orta smnif
erkeginin mutluluguna hizmet eden diisiinceyi elestirmek istemistir. Elektronik
iletisim sistemleri(Televizyon, telefon, radyo, faks, bilgisayar gibi) yayginlasmus,
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bilgi edinme ve aktarimmin hiz kazanmasiyla sosyal yap1 degismistir
(Doltas, 1994, s.24).

3.3. Heykel Sanat1 icinde Amit Heykeller ve Sempozyumlarin Etkileri

Heykellerini geleneksel dinamiklere dayali unsurlar iizerine kuran Tirk Heykel
Sanatcilar1 Uretimlerini, anit heykel ve sempozyum heykelleri alanlarinda da
gostermislerdir. Ozellikle 1980 ve 1995 tarihleri arasinda Tiirkiye de yapilan anit-
heykel ve 2000°den sonra artan sempozyum etkinliklerine yogunlukla katilan bu
sanat¢ilarin ¢cagdas heykel sanatinin giincel olanla iligkisinden kopmaya baglamasi bu
alanda bir bosluk dogurmustur. Ancak yapilan c¢aligsmalara, ulusal ve uluslar arasi
sergiler baglaminda bakarsak bu siirece damgayr kadin heykeltiraslarin vurdugu

goriilmektedir.

Tirk Heykel Sanati, gegmisten glinlimiize anit gelenegini siirdiirmektedir. Ancak
anitlar heykellerden farkli degerlendirilmektedir. Anitlarda kullanilan sembolik dil ve
imgelerle toplumun ortak degerleri, ideolojiler vurgulanmakta, belleklerde canli

tutulmasi saglanmaktadir. Gegmisin belleklerde kalan izleri eserlere yansitilmaktadir.

Heykel sanatcisi, yasamimi siirdiirebilmesinde ihtiya¢ duydugu ekonomik gelirin
saglanmasina olanak taniyan iirlinleri de sanat pazarina sunmak zorunda kalmistir.
Bu iirtinler ¢ogunlukla ¢agdas sanatin uzaginda kalan, toplumsal bir bellek olusturan

tarihsel olaylar lizerinden kurulmus, anit 6zelligi tasiyan siparislerdir.

Atatiirk anitlar1 ve Kurtulug Savasi temsillerinden olusan heykeller donemine
girilmigtir. 1981 yilinin Atatiirk’iin yiiziincti dogum yil1 olmas1 nedeniyle birgok anit
heykel yapilmistir. Bunun yan sira, 12 Eyliil den sonra yonetimin ¢ok sayida heykel
siparisi verilmesi (Her sehre Atatlirk heykeli projesi) yoresel 6zelliklerini 6n plana
cikartmaya calisan beldelerin talepleri, kamusal alan heykelleri, 6zel sirketlerin
sembollesme adimi verdikleri biiyiik ¢apli anitsal heykeller dikkat c¢ekicidir. Bu
donem 1992°de Istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin acik alanlara “Ug Boyutlu Cagdas
Sanat Yapitlar1 Yerlestirme Yarismast “(Bunlar anit heykel manti§inin disina ¢ikan

heykellerdir), gibi heykel siparislerine yetismeye ¢alisan heykeltiraglarin donemidir.
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Yasananlar siirecinde iiretme ile geginmeye calisan heykel sanatgisi, ¢agdas sanat
algisin1 yitirmis bir halde, tarihin canlandirilmasi g¢abalarini maddi degerlere
dontistiirmeyi denemistir. Bu yaklasim giderek heykelde seri iiretime dayali,
teknoloji agirlikli anit heykelcilik is kolunu yaratmistir. Bazilar1 da davetiye usulii
aldig1 sipariglerin uygulanma bi¢imleri dogrultusunda trettikleri Atatiirk anitlariyla

bir donemin aynasi olmuslardir.

Tirkiye’nin heykel plastigi Atatiirk heykelleri iizerinden okuma olanagi taniyan bu
siire¢ heykel sanat¢isinin aldigir konum, iiretim ve para kazanma g¢abasi agisindan
ilging bir paradoks yaratmistir. Kendini tamamen bu siparislere veren birkag heykel
sanat¢isinin yani sira akademisyenler hatta 6grencilerin bile bu pastadan pay almaya

calistiklar1 gézlenmistir.

Heykel sempozyumlari, yapildiklar1 kentlere yeni bir kimlik kazandirmanin yani
stra Tiirk Biiytliklerinin anit heykellerini gérmeye alisik olan halki ¢evre estetigine
daha duyarli kilmaya kent meydanlarim1 ve parklart da sanatsal degerlerle
zenginlestirmeye katkida bulunmayr amaclamistir. Baslangigta giizel sanatlar
fakiilteleri ve yerel yonetimlerin isbirligiyle yapilan heykel sempozyumlari,
uluslar arast diizeyde heykel sanat¢ilarimi bir araya getiritken zamanla
sempozyum sanat¢ist kavraminin dogmasi ve katilimci sanat¢ilarin edindikleri
deneyimler, sanat¢ilarin sempozyum sempozyum gezmesine Ve Sempozyum
diizenlenmesine neden olmustur. Bu sempozyumlarin yerel yonetimler tarafindan
siyasi getiri saglamak icin desteklenmesi, Tiirkiye de sayist artan Gilizel Sanatlar
Fakiiltelerinden mezun olan 6grenciler i¢in tag yontu sempozyumlarinin énemini
artirmustir (Yiiksel, 2012, s.91).

Hicbir iilkede olmadig1 kadar heykel sempozyumu diizenleyen iilkemizde bu siire¢
plastik degerler agisindan degerlendirildiginde sonug i¢ acic1 goriinmektedir. Heykel
sempozyumlarinin, Atatiirk ve Kurtulus Savasini betimleyen heykelleri gibi tek
diizeylesen bir konuyla sinirlandigr goriilmektedir. Bu sempozyumlarin biiyiik
cogunlugunun tas heykel sempozyumu olusu bir baska sorunu daha dogurmustur.
Giderek heykelde malzeme g¢esitliligi ortadan kalkmakta, kentin heykel odakli
dokusu tekdiizelesmektedir. Bu sorun biiyiik oranda sempozyum diizenleyicilerinden

kaynaklanmaktadir.

Tas heykel yogunlugunun ig¢inde nadir Ornekler olarak Ziihtii Miiridoglu

(Degirmendere) Ahsap Heykel Sempozyumu bu baglamda 6nemlidir. Ayni sekilde
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Karabiik, Malatya ve Biiylikcekmece de yapilan metal heykel sempozyumlari bu

monotan yonelimin degisimi i¢in dnemli 6rneklerdendir.

2000’11 yillarda ¢ok az sayida heykel sergisi yapilmistir. Heykel sergilerinin bu
kadar az olmasinin nedeninin, koleksiyonerlerin ve sanat galerilerinin heykel
sanatina olan ilgisizliginden kaynaklandig1 distiniilmektedir. Heykeltraslar
caligmalarinin  ¢ogunu atdlyelerinde ya da evlerinde korumak zorunda
kalmisglardir. Heykel sanat¢ilarinin bu siiregte yonlendigi tiretim alan1 nedeniyle,
kiiratorlerin goriis alan1 disinda kalmiglardir. 1985 sonrasi sanat dilinin ¢gogunlukla
disiplinler arast bir diizleme dogru yonlenmesi, (Diizenleme, fotograf, belge,
video ve dijital) Kiiratorlerin bu sanatgilar1 6n plana ¢ikartmasi, heykel sanat¢isini
sikinttya sokmustur ve ¢ok az isim kendine buralarda yer bulabilmistir (Yiiksel,
2012, 5.102).

Heykel sanat¢isinin  tutunmaya c¢alistigit bu iki alan; (anit-heykel ve tas
sempozyumlari) alt ve iist sinirlarint kesin olarak ¢izemedigimiz, siyasi toplumsal,
kiiltiirel, sosyolojik problemleri de i¢inde barindirmaktadir. Sanat Tarihi ve estetik
bilesenlerde ortak noktayr bulmaya c¢alisan sanat iirlinlerinin heykel alaninda ciliz
kalmasinin ¢ok katmanli nedenlerinin biitiiniine bakilmalidir. Tiirkiye’de {iretilen
sanatin bi¢cimleniginde ki bat1 etkisi hala asilamamais, Tiirk Sanatinin kendi sdylemini
ve bigimini anlatacak 6zgiin bir dil olusturulmamistir. Biitlin sanat dallar1 i¢in boyle
bir karmasa s6z konusuyken heykel sanatinin gelecegi konusunda iyimser olmak

olanaksiz goriinmektedir.

3.4. Tiirk Heykel Sanatinda Malzeme ve Bicim Dili

Tirk Heykel Sanatinda, sanat akimlarin gili¢lii bir sekilde varlik gostermesine
ragmen, Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren net ayrimlarla ortak tavir sergileyen
sanatct birlikteligi azalmistir. Bu yillarda degisen sanat formlari, i¢ ige gegen
sanat disiplinlerinin, figiliratif anlatima yeni tanimlamalar getirmis buda heykel
sanatini etkilemistir. (Yagg1, 2017, 5.256).

Bat1 Sanatinda, 1980 ve 1990’1 yillar, Plastik 6gelerin; 151k, voliim, ritim, ifade
vb. terk edildigi ve boslugun madde ve eleman olarak heykele dahil edildigi ve
liberallesmenin yayginlastigt bir donemdir. Tiirk Sanatinin disa agilmasi ile
Postmodern Sanatin Tiirk sanatgilar1 tarafindan benimsenmesiyle, Tirkiye’de
sanat tliketicisi Postmodern kavramlariyla tanismis oldu. Bu donem deneysel
yontemlerle evrensel baglar1 yakalamaya calisan bir kusagin donemidir. Heykel
sanatcilart rettikleri eserleri malzeme ve teknik agidan evrensel normlar
Olceginde yenilerken bi¢imsel ve diisiinsel ifade baglaminda postmodernist ve
modernist ikilimler iginde kalmistir. (Yagg1, 2017, 5.267).
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3.4.1. Heykelde malzeme ve teknoloji

Glinlimiiz sanat¢ilarinin énemli bir boliimiiniin Modernizm 6ncesindeki gibi dogay1
model alarak figiiratif ¢alistiklar1 eserlerine bunlar1 farkli anlayislarla yansittiklar
goriilmektedir. Bu ¢alismalarda bronzdan, polyestere kadar her tiir malzemenin

kullanilmistir.

Dadacilarin ve pop sanatgilarin hazir nesneleri sanatla kullandiklar1 bilinmektedir.
Bu tercihin sanat¢idan sanatciya degisen nedenleri vardir. Ornegin; kimi sanatgilar
her tiir nesneye demokrasi getirmek ve sanat eseri olma hakki tanimak, sanati
sorgulamak isterken, Kimileri igin de sadece isimlerini 6n plana g¢ikarabilmek ve

farkli olabilmek arzusu 6n plandadir.

Kapitalist sistem ve sanat iligkisi baglaminda, teknolojinin sagladigi iletisim
olanaklariyla diinya kiiresel bir kdy halini almis, gercek ve sanal, inanglar ve
teknoloji, gecmis ve gelecek, zaman ve zamansizlik kavramlar birbirleri iginde
erimiglerdir. Yeni teknolojiler ile saglanan goriintiiler genelde bilgisayar ve
televizyon ekraninda yer aldiklari gibi duvarlara veya izleyicinin istiine de
yansitilmaktadir. Yeni teknolojinin kullanilmasi; heykel, resim, fotograf, film,
tiyatro gibi gorsel sanat dallari ile ger¢ek ve sanal arasindaki sinirlarin erimesine
yol agmustir. Basta figiiratif calisan sanatgilar da video sanatina ilgi duyarak
isluplarni degistirmistir (Huntiirk, 2016, s.380).

3.4.2. Heykelde bicim dili

Modernizm 6ncesi heykel tigcboyutlu, dogayr model alan; bir mekana yerlestirilen,
kendisini ¢evreleyen boslukla arasinda sinir ¢izgileri olan, genelde kapali bi¢cimlerin
kullanildigy, ahsap, tas, pismis toprak gibi sert ve dogal malzemelerden yapilan; 151k-
gblge degerleri olan; genelde bir kaide {lizerinde konumlanmis; kayalara yontulara

rolyefler biciminde degilse tasinabilen kalict bir eserdir.

Heykelin anadili olan bi¢gim dili;

Isik-golge
Doluluk-bosluk

Sert-yumugsak

Yatay-dikey
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e Kati-organik

e Icbiikey-disbiikey

e Islenmis-kaba birakilmus

e Monoton (siradan)-hareketli
e Biiyiik-kiigiik

e Yuvarlak-diiz

Gibi karsitliklarin, calismada bilingli sekilde dengeli olarak kullanimidir.
Heykeltraglarin bu degerleri bilgisi, begenisi ve yaraticiligi ile bir araya getirmesi,

heykeltirasin el yazisi olarak goriilmektedir.

Modernizm déneminde heykel, modernizm Oncesi O6zelliklerini devam ettirmis ve

yenilikler eklenmistir. Bu donemde heykel;

e Zaman ve hareket boyutunun katildig1

e Dogay1 temsil etmek yerine soyutlamaya ve soyut bigimlere yonelen
e Mekanim kendisini heykel haline getirebilen

e Sanayi malzemelerinin de kullanildig1

¢ Kendi icinden 151k verebilen veya 1siktan olusan

e Isterse kaide kullanmayan

¢ Kimi zaman taginmayan

e lIzleyiciyi kendi iginde gegistirebilen

e Bazen bitmemis gibi duran.

¢ Biitiinii parcalara ayiran veya pargalardan biitlin olusturan

¢ Boslugu bilingli olarak sekillendiren ve onu igine davet eden sanat eseridir.

Soyutlamanin ve uygulanan farkli tekniklerin sagladig: olanaklarla, bilingli sekilde,
dogadan uzak bigimler ve doluluk-bosluk iliskisi iizerine ¢alisilmistir. Henry Moore
gibi sanatgilar, heykellerindeki dolu alanlar1 bosaltarak boslugu (hava) heykelin i¢ine
almigtir. Modernizm siiresince anlagilan bosluk, genelde akla dayali kutsal olmayan

bir bosluk, bilimin alanina giren uzaydir.
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Postmodern anlayista heykel, izleyicinin kendisini seyretmesinden ¢ok
deneyimlenmesini veya diisiinmesini talep etmistir. Heykel ve diger sanat dallart
arasindaki sinirlar belirsizlesmistir. Kimi c¢alismalarda sanat eseri entelektiiel
diisiincesinin kendisidir; kimilerinde heykeltiras, tipki mimar gibi, hayali veya gercek
mekanlar tasarlamaktadir. Izleyici bu mekéanlar1 paylasmakta, i¢inde gezebilmekte,
deneyimleyebilmektedir. Sanatcilar ise dogada gegici veya daha kalici izler
birakmaktadir. Dogadan alinan tiim bozulabilecek veya daha dayanikhi {irtinler, her

tiir hazir tiretilmis nesne ve sanat¢inin kendi bedeni sanata dahil edilmistir.

Gliniimiiz heykelinin bi¢cim dili hem modernizm siirecinde kazandig: dil zenginligini
hem de Postmodern anlayisin getirdigi yaklasimlar yansitmaktadir. Bugiin heykel ii¢
veya daha fazla boyutludur, yerlestirildigi mekana uyum saglar ya da onu
dontistiirerek izleyicinin deneyimlene bilecegi gercek veya hayali mekanlar
yaratmaktadir. AKla gelebilecek her tiir malzeme kullanilmaktadir. Kullanilabilen
bosluk hem ¢ok gii¢lii bir bi¢cim dili hem de sembolik bir anlatim, dilidir. Heykel
araciligiyla bosluklar, kullanilan 1siklar, organik ftirtinler, izleyiciyi farkli bir uzay-
zamana, ilk caglarin kutsal bosluguna, yeni olusum ve doniisiimlere tasimaktadir.
Glntimiiz heykellerinde kimi zaman goriilmeyen, goriinenden daha etkili

olabilmektedir.
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4. HEYKEL SANATCISI NECMETTIN YAGCI’NIN ESERLERI
VE POSTMODERN YAKLASIMLAR

Necmettin Yagci’nin Biyografisi, hayati, egitimi ve eserleri yer almaktadir.
4.1. Necmettin Yagc1 Kimdir

1956’da Mardin’de dogmus, 1982’de Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu Resim-is
Bolimii Heykel Ana Sanat Dalindan mezun olmustur. Mezun olduktan sonra
Istanbul Kadikoy’de sanat atdlyesi agarak serbest calismistir. 1986 Eyliil ayindan
itibaren Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimiinde Heykel
dersleri vermek iizere Ogretim Gorevlisi olarak goreve baglamis ve ayni yil
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiinde Yiiksek Lisans
derslerine devam etmistir. 1997 yilinda Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde Yiiksek Lisans programinda “Heykel Sanatinda Organik Formlar ve
Bigimlendirmeler”  tezi ile Sanatta Yiiksek Programimi tamamlamistir. Gazi
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali Sanatta Yeterlilik
Programinda “1960’tan Giiniimiize Malzeme-Form-ifade Baglaminda Tiirk Heykel
Sanatinda Figiiratif Uygulamalar” arastirmasi ile tez ¢alismasim1i 2017 yilinda

bitirmistir.

N.Yagcr’ya ait ligii yurt diginda Elli bir tanesi yurti¢inde olmak tizere Elli dort adet
acik alan anit ve heykel uygulamalar1 bulunmaktadir. 300’den fazla karma ve grup
sergisine katilimi bulunan sanat¢inin 12 kisisel sergisi bulunmaktadir. Cesitli kurum
ve kurulustan toplam 10 &6diil alan sanatgi halen Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Ana Bilim Dalinda Ogretim Gérevlisi

olarak ¢aligmaktadir.
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Odiiller

1986 istanbul Kartal Uluslar aras1 Kiiltiir ve Sanat Festivali Plastik Sanatlar Basari
Odiilii.

1987 Istanbul Kartal Uluslar aras1 Kiiltiir ve Sanat Festivali Plastik Sanatlar Basar1
Odiilii

1989 Istanbul Kartal Uluslar arasi Kiiltir ve Sanat Festivali Plastik Sanatlar
Birincilik Odiilii

1989 Istanbul Umraniye Belediyesi Loga yarigmas1 Mansiyon

2002 Trabzon Belediyesi Yoresel Figiirler Heykel Yarismas1 Mansiyon

2006 66.Devlet Resim ve Heykel Yarismas1 Heykel Basar1 Odiilii

2008 Eskisehir Anadolu Universitesi 50.y1l Anit yarismas1 Bagar1 Odiilii

2008 Gazi Universitesi Plastik Sanatlar Dal1 Basar1 Odiilii

2009 Ankara Barosu Heykel Yarigsmas 3.liik Odiilii.

2016 Eskisehir Valiligi Yunus Emre Yarigmasi An1t Heykelcigi Yarigsmas: Mansiyon

Kisisel Sergiler

2017 Ankara Firca Sanat Galerisi

2016 Istanbul Kartal Anadolu Sanatgilar Dernegi Sanat Galerisi
2015 Istanbul Kartal Anadolu Sanatcilar Dernegi Sanat Galerisi
2013 Ankara Gozde Sanat Galerisi

2011 Ankara Gozde Sanat Galerisi

2011 Istanbul Kartal Ressam Ali Yagc1 Sanat Galerisi

2011 Istanbul Biiyiikada Anadolu Kuliibii Sanat Galerisi

2006 Ankara Artform Emima Sanat Galerisi

2002 Ankara Gozde Sanat Galerisi

1990 Istanbul Kartal Belediyesi Sanat Galerisi

1989 Istanbul Kartal Belediyesi Sanat Galerisi

1986 Istanbul Kartal Belediyesi Sanat Galerisi
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4.2. Necmettin Yagcr’nin Sanat Egitimi

Necmettin Yagci, sanat ile i¢ ice yasayan bir ailede biiylimiistiir. Cocuklugu
Mardin’de, gencligi Istanbul ve Ankara gibi biiyiikk sehirlerde gegmistir.
Cocuklugundan beri Resim Ogretmeni olmak istemis ve bu amacim gerceklestirmek
icin Gazi Egitim Resim-Is Boliimiinde okumay1 hedefleri arasinda koymustur. 1978
Yilinda Gazi Egitim Enstitiisinin adi Gazi Yiiksek Ogretmen Okuluna
doniistiiriilmiistiir. Egitim ve 6gretim yihi 3 yildan 4 yila cikarilmistir. Ogrenci
olaylar1 ve anarsinin yogun oldugu 1978 yilinda Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu

Resim-Is Boliimii yetenek sinavin1 kazanarak Sanat egitimine baslamustir.

1978-1982 yillarinda Gazi Yiiksek Ogretmen Okulunda; Nevide Gokaydin, Hidayet
Telli, Miirside Igmeli, Hiiseyin Bilgin, Akgiin Biiyiikisleyen, Zafer Gengaydin,
Ismail Giimiis, Nihat Kahraman, Veysel Giinay, Zahit Biiyiikisleyen, Remzi Savas,
Hayati Misman, Hasan Pekmezci, Vedat Can, Thsan Cakici, Hayati Severoglu,
Sobiitay Ozer, Behiye Eyikan, Metin Yurdanur ve Galip Tiirkdogan gibi yetkin

sanatgi- egitimci kadrosundan ¢ok seyler 6grenerek mezun olmustur.

Necmettin Yagc1 Sanat egitimi siirecini $0yle yorumlamaktadir;
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“Gazi Yiiksek Ogretmen Okulunda, okumaya baslamam benim icin, biiyiik bir
basaridir. Hayatimi yénlendiren, bicimlendiren bir donemdir. Cok iyi bir egitim
kurumunda ¢ok nitelikli egitimcilerden ders aldim. Sanata yonelmem bu okulun bana
sagladigr kazanimlarimdan biridir. Bu okulda Tiirk sanat egitiminin ve sanatinin
saygin isimlerinin ogrencisi oldum. Bu hocalar, Cagdas Tiirkiye'ye ve Atatiirk
ilkelerine sadik bireyler olmamizi sagladilar. O donemde; ¢agdas insan olma, bu
tilkenin kendine giivenli, kimlikli yasami sorgulayabilen bireyi olma bilincini
kazandirdilar. O donemlerde beraber okudugumuz bir¢ok arkadasim bugiin Tiirk

sanatinda ve sanat egitiminde yer edindiler.

Bizler sadece Resim ve Heykel ile ilgilenmedik. Miizik, tiyatro, edebiyat, siyasete ilgi
gosterirdik. Kiiltiirel birikim, kolay saglanmiyor. Bunun igin emek gerekiyor. Bizler,

sanatgi ve iyi bir egitimci olabilmemiz igin bu zenginligin bulunmasi gerekliligine

inanyorduk.” (N.Yagci, soylesi. Agustos 2017).

Resim 4.2. Necmettin Yagc1 Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu Remzi Savas Heykel Anasanat Atdlyesi
Etiid 1981
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4.3. Necmettin Yagci’nin Sanati

Figiiratif Heykel c¢alismalar1 ile taninan Necmettin Yagct mezun olduktan sonra
Akademik egitimin verileri ile wuzun yillar figtratif heykel formundan
vazgecmemistir. Bu c¢alismalar1 soyutlama agirliklidir. Necmettin Yagcei, otuz yili
askin ¢alisma siirecini li¢ doneme ayirmaktadir. Mezun oldugu 1982-1990 dénemini;
“ Okuldan sonra kati akademik kurallar c¢er¢evesinde gercek¢i ve kismen
soyutlamaci bir plastik dil kullaniyordum.*  “Figiiriin ve geleneksel degerler

vaptigim ¢alismalarda etken olmustur” seklinde devam etmektedir (N.Yagci
sOyleyisi, Agustos 2017) (Bkz. Resim.4.1, 4.2).

Ancak bu ilk doneminde modern sanatin 6nem verdigi form anlayisindan
vazgegmeden 1990-2000 yillarindaki zaman diliminde ise g¢oklu figiirlerle daha
soyutlamaci ve deformasyon agirlikli ¢alismalar gbze carpmaktadir (Bkz. Resim.
4.3).

gy

Resim 4.3. Necmettin Yagc1. Tors Fiberglass iistiine Elektroliz bronz kaplama+ mermer 1995
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Bu donemde karma sanat bigimleri-eklektik formlar1 dikkat cekicidir. 2000°li
yillarda hem malzemede cesitlilik hem de plastik dilde bir degisim s6z konusudur.
1990 sonrasi calismalarinin tiimiinde oOzellikle figiiratif calismalari, doga model
alinarak yapilmis ¢alismalardir. Modernist ¢izgide soyutlama ile dogadaki bigimleri
degistirmistir. Pargalari, yeniden kurgulamis ve yorumlamistir. Bu eserlerin ortak
Ogeleri olan; Isik-golge, doluluk-bosluk, yiizeylerin birbiri ile baglantisi, gecislerdir
(Bkz. Resim 4.4-4.5).

Resim 4.4. Necmettin Yagce1 Uzanan Figiir Fiberglass 1998

Yiizey baglantilarin1 ve gecisleri dnemsemistir. N.Yage1 icin, heykelin ylizeylerini
birbirine baglarken, golgenin istenen oranda form {izerine kararli bir sekilde
gezinmesi 6nemlidir. Yiizeylerin bazi yerleri doku olusturarak titrek, kopuk gélgelere
neden olmaktadir. Bu sorunu 6nemseyen sanat¢iya bunun nedenini soruldugunda;
N.Yagc1 “Kontrastliklar benim i¢in ¢ok énemlidir. Harekette, dokuda ve yiizeydeki
kontrastliklar, c¢alismalarimda vazge¢medigim unsurlardir” yanitin1  vermistir

(N.Yagc1 Soyleyisi Agustos 2017).
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Resim 4.6. Necmettin Yagc1 Geometrik Resim 4.7. Necmettin Yagc1 Geometrik
Soyutlamalar 2003 Soyutlama 2003

Zaman zaman soyut form ve yerlestirme denemeleri gerceklestiren sanat¢i icin
figiirden vazgec¢ilmezdir. Konu, figiire ve geleneksel anlatim bi¢imlerine duydugu
ilgi nedeniyle geleneksel anlatimin giinlimiiz sanatina nasil ve ne 6l¢iide yansittigini

irdelenmelidir (Bkz. Resim. 4.9).
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Resim 4.8. Geometrik soyutlama Figiir Resim 4.9. Geometrik Soyutlama Biist

Resim 4.10. Eriyen Figiir 2004

Deformasyon agirlikli figiiratif calismalarda geometrik ylizeylerin agirlikli olarak

eserlerinde bi¢imlendirildigi goriilmektedir ( Bkz. Resim 4.7-4.8).
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Resim 4.11. Necmettin Yagc1 “No war” Savasa Hayir. Yerlestirme 2004.

2000’1 yillarda yerlestirmelere 6nem veren sanatgi, bu donemde; birgok eser
bigimlendirmistir. Bunlardan biri “Eriyen Figiir” de (Bkz. Resim 4.9), hazirladigi
seramik bir figiirii erimis kaucuk ve ¢Ope atilmis metal ve ahsaplardan olusturdugu
kompozisyondur. Burada endiistrilesme sonucu insan yasaminda bazi degerlerin yitip
gitmesi vurgulanmistir. Resim 4.10 No war isimli eserde ise dikdortgen prizma
olarak diistiniilen bir figlir, (ki bu figiir gelismemis ve geri biraktirilnug ilkeleri
sembolize eder) gelismis {ilkelerin kiskacindadir. Kapitalizmin baskisi ve

egemenliginin betimlendigi bu ¢alisma hazir nesnelerin kullanildig dikkat ¢ekicidir.

1999-2000 yillarda Tiirkiye’deki Mercimek ekicileri ¢ok fazla tiriin almislardir. Bu
mercimeklerin tiiketilmesi i¢in {inlii bilim adamlar televizyon programlar1 yaparak,
tilketimine katki saglamiglardir. Boylelikle depolarda biriken iiriinler tiiketilmistir.
Bu olaydan bir iki y1l sonra yine Tirkiye de “Patates” te, iiretim fazlaligi olmustur.
Yerli basm, tipki mercimekte oldugu gibi patates tiiketimi i¢in Tv programi
yapilmasint onermistir. Ancak reklami kimin yapacagi tartigmalar1 uzamistir. Banu

Alkan mi, Hiillya Avsar m1? Yoksa defilede gogiisleri elbiseden firlayan {inlii Tiirk
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mankeni mi?.. Bir program yapmali. Tartismalar devam ettiginde patatesler
ciiriimeye baslamis ve iiretici zarar gormiistiir. Iste bu noktada sanat¢1 duyarlilig: ile
Necmettin  Yagel, protest bir durus sergileyerek duruma elestirel bir dille
sorgulanmasini saglamistir. Bu yerlestirmede hazir nesneler kullanilmis ve canli
modelden alinan gdgiis kalibina silikon dokerek patateslerin arasina yerlestirilmistir.
Uzerine kadraj gorevi yapacak bir ahsap resim sasesi yerlestirilerek sorunlar

karsisinda, insanlarin bakis agisi irdelenmistir (Bkz. Resim 4.11).

Resim 4.12. Necmettin Yagct Milenyum Patatesi.2000. Patates+Ahsap bavul+ahsap sase+ silikon
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Resim 4.13. Necmettin Yagci “Kafesteki Kadin” 2000 Fiberglasst+Metal Cubuk+ Gaz maskesi

Resim 4.12 Yagci’ya ait “Kafesteki Kadin “ galismasi endiistrilesme sonucu hava
kirliligi ve cevre kirliligine dikkat ¢ekmek amaciyla yapilmis bir ¢aligmadir. Bu
calismada hazir vitrin mankeni, gaz maskesi,hazir metal cubuk kullanilmistir. insan

icin, yasam gibi 6nemli bir kavrami kafesin igine yerlestirmistir.
4.3.1. Necmettin Yagcr’min “iliskiler” sergisi

2011 yilinda actigi sergilerde “insan iligkilerini” formlagtirmistir. Daha Onceki
calismalarinin ¢ikis noktast Anadolu uygarliklarindaki “Ana Tanrigalardir”.
Geleneksel heykellerin ortak dili toplumlarin ortak degerleri, inanglar1 ve mitleri
N.Yagc1 tarafindan goz ardi edilmemistir. Bu amagla yapilmis eski uygarliklara ait
orneklerdeki sanatcilarin duygularini algilamaya c¢aligmistir. Bu donemdeki heykel

calismalarinda bigim ve anlatim dili paralellik gostermektedir.
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Bu sergi i¢in hazirlanan brosiirde Prof. Hasan Pekmezcinin yorumu soyledir:

“Iliskiler” Heykel sergisi 06/011/2011 Anadolu Kuliibii Sanat Galerisi. Biiyiikada/
Istanbul

Bir Sanat Seriiveni Taniklig

Uzun siiren bir egitimciligin en giizel yani: kuskusuz egitimin her agamasinda gegerli
olan ve onur veren yani; bir geng insanin yasami iginde kat ettigi yollari, seriivenleri
adim adim gozlemleyebilmek ve tanik olabilmektir. Bu seriiven giizel sanatlar gibi
farkl disiplinleri, farkli anlatim yollarim, farkh ozgiirliik alanlarint yasayan bizler

agisindan daha da anlamlar yiiklii olabilmektedir.

Bu uzun seriivenin bir baska boyutu da ¢ok devingen ve kaotik siiregler gegiren bir
toplumsal diizende, insan iligkilerinin; erozyona ugramadan, zafiyet géstermeden,
psiko-patolojik iliskilere doniismeden ayni igtenlikle ve giivenle siirebilmesi ya da

stirememesidir.

Sanat alani herkesin kendine gore bir atmosfer ve iklim yarattigi, kimi zaman kendini
tilkenin krali sayiverdigi, cogu zaman “bu daglari, ben yarattim” tavirlarimin gizli-
acik kirilganhklara neden oldugu kimi zaman “kendine 6zgii yasam” iligkilerini
kapsar. Bu ozgiir, ozgiin ve duygusal etkenlerin egemen oldugu yapida uzun siireli

paylasimlarin onemi daha da anlaml sayilmalidir.

Necmettin Yagci'min egitim ve sanat yasam seriivenine taniklardan sayilirim. Isin
ilging yani o da bizim yagsam seriivenimizin en azindan 30 yillik béliimiiniin tanig.
Mesleki ve sanatsal asamalarimizin adim adim izleyicilerinden. Ornegin, bugiin gibi
animsiyorum; 1982 yilinda Istanbul’da actigim bir serginin acilisinda yan basimda

olan biri.

Bu baglamda dogal olarak ben de onun cesitli asamalarim ictenlikle

izleyenlerdenim.
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Resim 4.14. Necmettin Yagc1, Hasan ve Siikran Pekmezci ile Ist. Akbank Sanat Galerisinde 1982

Hepimizin ¢ok seyler 6grendigimiz, 6grenmekle kalmayp bunu yasam disiplinlerine
transfer ettigimiz Gazi Egitim Enstitiisii- Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu- Bugiinkii
adla Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimii nde baslayan ve

gtintimiize kadar siiren bir seriiven.

Necmettin’in kimliginde bir insanm degerlendirirken ilk él¢iitiim “Once insan midir,
adam gibi adam nudwr” sorgulamasini yapmaktr. Ciinkii niifus kagidi sahibi
olabilmek insan olmaya yetmemektedir giiniimiizde. Insan oldugunun bilincinde
birinin; kendini degerlendirmesini bilen, kendi cevherini kesfetmesini bilen yani
eninde sonunda gercek rayina oturur. Insamn degerini, sanatin-sepetin degerini,

sanatin-sepetin degerini, vefayi, saygiyi-sevgiyi de iyi bilir, boylesi insanlar.

Sanatinin en onemli kazamimlari, basta paylasim olmak iizere, kendine giiven,
yvaptiklarina giiven, ve afra tafrasiz insan iligkileridir. Necmettin’'de gordiiklerim.
Bunca yildir birbirimize sevgi ile bakabilmemizin altinda bu ortak payda
yvatmaktadir. Her insamin sanat adina yaptiklar:, yapacaklar:, begenilebilir,
tartisilabilir, elestirilebiliv;, ¢linkii bu, sanatin bitmez tiikenmez arayiglarinin
geregidir. Ama degismemesi gereken insan iliskilerindeki tutarliliktir, sanat
tutkusudur, cagdashiktir. Sanat tutkusu ile i¢i kipir kipwr olan birinin her zaman

benim basimun tistiinde yeri vardir.

Sanat yaptiklarimizi paylasmaktir;, duyumsamalarimizi, sevincimizi, kaygilarimizi, i¢
sizilarimizi,  kisisel ve toplumsal diisiincelerimizi resimle, heykelle, seramikle

tasarimla somutlastirmak ve birbirimizin gorsel diinyasina sunmaktir. Sunarken de
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kendi disindaki herkesi bir deger olarak gormektir, adam yerine koymaktir.

Necmettin iste bunlart en iyi duyumsayanlardandir.

Heykel gibi teknik ve wuygulama agisindan oldugu kadar; sergileme, sanat
meraklilarimin ilgisini ¢ekebilme, evlere koleksiyonlara girebilme konularinda
olduk¢ca agiwr ve zor kosullar gerektirmesine ragmen, israrla yillardir heykel
calismalarinda bulunabilmek biiyiik ozveri gerektirir. Bu ugrasta sevecen kimligi ile
ortaya koydugu, duygulariyla yogurdugu bigimleri, formlari; bir yazi ogesi gibi
kullanmak.  Betimlenmis  oOykiiler, anilar halinde heykeller, heykelciklerle
anlamlandrabilmek. Parmak izlerini gérecekmiggesine, i¢ diinyast ile ozdeslesmis

dogal dokunuslarla gorsel diinyamizi zenginlestirebilmek basarisini gosteriyor.

Cagdas sanatin degiskenligi, ifade simirsizligi, dinamizmi iginde gorsel ve bicimsel
sorunlarla ugrasirken goz ardi edilebilen igerik; bir anlamda hiimanizma;
Necmettin’in ézellikle yeni heykellerinde daha da dikkat cekici. Ikili iiclii figiirlerle
vasam iligkilerindeki dogallik, genel sanat kaygili kurgularla birlikte ¢esitli diisiince

duyumsama alanlari yaratiyor.

Resim 4.15. Necmettin Yagci1 Arkadaglar 2011 Aliiminyum dokiim 26x33x9 ¢cm
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Resim 4.16. N.Yagc1 Sevgi Ustiine 2011 Bronz Dékiim 24x22x12 cm

Resim 4.17. Necmettin Yagci iki Arkadas Bronz Dékiim 2011 24x20x13 ¢cm
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Resim 4.18. N.Yagc1 Mahkeme Koridorlarindan 2011 Aliiminyum D6kiim 25x31x15 cm

Son yillarda gittik¢e kroniklesen insan iligkileri, dogal seyri icinde kendine benzer
sanat fiiriinlerine yol acabilmektedir. Ornegin, degisik kurumlarca, farkl
sanat¢ilarla, farkli kavramlarla diizenlenen sanat ve heykel sempozyumlarinda,
vapilan c¢alismalarin tek anlayistan c¢ikmis¢asina yakinlilari bazi sorgulamalara
zemin hazirlamaktadir. Biitiin gorsel sanatlarda ¢esitli “acaba ’larin farkli ifadelerle
ele alindigini gozlemlenmektedir. Bu baglamda Necmettin'in tavri gibi boylesi dogal,
icten yogurmalara, bi¢imlendirmelere, betimlemelere daha ¢ok gereksinim oldugu

diistincesinde olan bir sanatci kesimi de var kuskusuz.

Giiliik yasamdan izler, kesitler, anilardan notlar diyebilecegimiz sicacik insan
iligkilerini anlatan heykelleri ile Kathe Kollwitz, Ernst Barlach, Henry Moore ve
Rodin den giiniimiize uzanan; “Ana ve Cocuk”,”Aile ve Cocuk” Ask, tutku’ temalart
baglamindaki anlatim zenginliklerine gotiirdii beni, bu heykeller. Her izledigimde
yogun duygular yasatan bu sanat¢ilarin ¢izimleri, baskilari ve heykelleri gibi ¢esitli
oykiiler gelip gecti, gbziimiin oniinden. Zaten sanatin, bir dizgiden baska dizgilere

tastyrveren temel biiyiisti bu degil mi?
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Resim 4.20. Necmettin Yagc1 Soyutlama 2011 Bronz Dokiim 19x17x18 cm
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Resim 4.21. Necmettin Yagc1 Tére 2011 Bronz Dokiim 31x11x8 cm

4.4. Necmettin Yagcr’nin Postmodern yaklasimh heykelleri

2015’ten sonra N. Yagcr’nin yaptigt heykellerde bicim dilinin degistigi
gorilmektedir. 17 Subat-09 Mart 2017 tarihleri arasinda Ankara Firca Sanat
Galerisinde agtigi “Ve Kadinlar” heykel sergisinde Postmodern ve modernist
anlayisin etkili oldugu c¢aligmalar sergilenmistir. Necmettin Yagct bu Sergi igin

hazirlanan brosiirde, eserleri ve ¢ikis noktast i¢in sunlar1 yazmaktadir.

70



“Ve Kadinlar”

Sanatci, insan ve toplum gergeklerini kendine gore anlatmaya ¢alistigi dramatik bir
gerceklikten beslenir. Toplumun farkli kesimlerindeki c¢eliski ve sorunlar1 dile

getirirken bu konular1 kendine has bir plastik dil ile ele almigtir.

Bu sergide, Figlir-malzeme, figiir-mekdn baglaminda kadinin toplum igindeki
yasamina ait olgular1 ve bunlarin toplum igindeki konumlar1 irdelenmistir.
Calismalar, malzemenin ve teknigin verdigi imkanlar icerisinde kadina dair bir
olguyu icinde barindirir. Ozlem, doga, ayrilik, ask, siddet gibi kavramlar1 anlatimci

bir plastik dille plastik forma doniistiirerek yasamin sonsuz dongiisiine gonderme

yapar.
Peki neden kadin...

Gliniimiizde kadina yonelik siddet, biitiin toplumlarda yaygin olarak goriilen evrensel
bir sorundur. Basta duygusal siddet en ¢ok goriilen siddet tiirleridir. Kadia yonelik
siddet cografi sinir, ekonomik gelismislik ve 6gretim diizeye bakilmaksizin tiim
diinyada ve kiiltiirlerde son derece yaygindir. Tiirkiye’de ylizyillar boyunca erkegin
esini ya da kizin1 dévmesi, erkegin hakki ve hatta gérevi olarak kabul edilmis “kizinm
dovmeyen dizini déver” yaklasimi ile siddet adeta desteklenmistir. Aile iginde
yagsanan sorunlar mahrem kabul edildiginden en yakin kisilere bile zor
anlatilmaktadir. Siddete maruz kalan kadin, ugradig: siddeti baskalarina anlatmaktan
cekinmekte, durumun bagkalar1 tarafindan bilinmesini istememektedir. Siddetin agiga
vurulmasi halinde de genellikle siddet magduruna yardim etmek yerine “kol kirilir,
yen i¢inde kalir” anlayisiyla aile birliginin devam etmesi adina sessiz kalmasi

onerilmekte ya da kadin su¢lanmaktadir.

Feodal yapinin giiciinii korudugu bolgelerde kadinlar, téreler adina cezalandirilir. Bu
bolgelerde toreden sapmalar genellikle sert ve acimasiz yaptirimlara sebep olur
(Dislama, 6ldiirme, ayiplama vb) Ataerkil toplumlarda kadinin iffeti erkegin namus

ve serefi sayilir. Boylece kadin cinselligine asir1 derecede bir deger atfedilmistir.
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Mekéan ve kadin temali bu caligmalarda yasamin sonsuz dongiisiine yapilan
gondermeler kistirilmis ve kusatilmig benligimizi anlatan mekanlardir. Kendinden ve
Ozilinden yabancilasan kent kadini betimlemeleridir. Burada kadinlarin hissettikleri
korkulari, arzulari, hayalleri, hedefleri, endiseleri ve karsilastiklart engelleri,
simgelerle ve postmodern bir yaklasimla forma doniistiirdiik (Subat 2017 Necmettin

Yagcr).

4.4.1. Sergideki baz1 eserlerin bicim analizi

Bu bélimde N. Yagcr’'nin, sergide yer alan bazi ¢alismalarmin bi¢im analizi

yapilmustir.

Resim 4.22. Necmettin Yagci1 Geng Kiz Pargali Kabuk. 2016 Pigmis Toprak

Resim 4.20 ‘de yer alan Geng¢ Kiz Pargali Kabuk isimli eser sergi afisinde yer
almistir. Bu calismada seramik kil ile bi¢imleme yapilmistir. Canli modelden
kaliplama yapildiktan sonra kalip igine kil basilarak iretilmistir. Kil kaliptan
sokiildiikten sonra yiizeye miidahale yapilmis ve pisirim sonrasi renklendirilmistir.
Pastel renklerin kullanildigi bu ¢alismada malzemenin kendi rengi de 6nemsenmistir.
Sanat¢i, bu calismasi igin “Uc disiplinden yararlandim. Seramik malzemesi,

Resimsel renklendirme teknigi ve heykel formu” yorumunu yapmustir.
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Resim 4.23. Necmettin Yagc1 Geng Kiz Biistii 2016 Pismis Toprak

Resim 4.21 de yer alan ¢aligmasinda formun yiizeyinde yine ¢izgisel parcalamalar ve
dokuyla beraber rengin kullanildigi gérilmektedir. Modelden alinan kalip igine kil
basilip form elde edilmistir. Sonrasinda sanat¢i tarafindan elle farkli bigim
denemelerine gecilmistir. Bu yiizeylerin bir kisminda farkli dokularla zitlik elde
edilmistir. GOgiis bolgesi ve yiiz bolgesi beyaz renk ile siir sil tekniginde

renklendirilmistir.
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Resim 4.24. Necmettin Yagci Siddet Goren Geng Kadin Biistii 2016

N.Yagcr’ya ait Resim 4.22 de yer alan ve siddet goren kadin betimlemesi yapilan
eser, pismis toprak +Metal ve Ahsap altlik birlikte ve siddete ugramis bir vaziyette
gerceklestirlmistir. Geng bir kadin bedeninden alinan kalip iginde, seramik Kkili
basilarak, bedene modelaj teknigi ile miidahale edilmistir. Sanat¢1 yiiz ifadesinde
tedirginlik ve korku gibi duygu ifadelerini giiglii kilacak bigimlendirmelerle formu
tamamlamugtir. Postmodern bir anlatim ve bigim dilinin agirlikli oldugu bu ¢alismada
istenen mesajin iletimi disinda giiclii bir plastik form gozlenmektedir. Eserin ¢ikis
noktast modernist plastik bicimleme yontemi olan bu formda bigim bozmasi-
deformasyon gibi sanat¢inin sikg¢a kullandigi islup disinda bir bigcimlemedir.
Gergekgi bir anlayisla betimlenen bu form sunum ve verdigi mesajla postmodern bir
anlatim s6z konusudur. Sanat¢inin bazi eserlerinde ki Eklektik tanimlama bu eserde

de gegerlidir.
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Resim 4.25. Necmettin Yagci1 Endiistrilesme Siirecinde Kadin 2016

Resim 4.23 te yer alan Endiistrilesme Siirecinde Kadin isimli eser Pismis toprak ve
metal kullanilarak bi¢imlendirilmistir. 21.ylizyilda gelisen endiistriye ragmen ilkel
bir davranis olan “kadina siddet” kavrami hiz kesmemis, devasa binalar, bilisim
teknolojisi, yeni tip silahlar v.s Kadma yapilan ilkel davranislart degisime
ugratmamis veya geriletmemis. Aileyi-yuvayi ayakta tutan kadin; hem caligmakta,
hem de ¢ocuklarin bakiminin yani sira ev isleriyle ugrasmaktadir. Kentli kadin ise
biraz daha farklidir. Uygar davranis sergilemesi gereken kentli insanin yasadig
sorunlar katmer katmer biiylirken ¢ogunlukla glinahi1 kadmlarin  ¢ektigi

goriilmektedir.

Renkli borular, yasanan sikintilart sembolize etmektedir. Bedende yer alan dikisler
kadinin siddet gordiigiiniin gostergesidir. Ve bir suglu gibi carmiha gerilmis kadin
heykelinde, real bir plastik dille bigimlendirilen beden, siddetin izleri disinda
endiistri  Urlinli nesnelerle birlikte sunulmustur. Mesaj iletme ve plastik
bi¢imlendirme yontemi bu c¢aligmanin postmodern bir yaklagimla yapildigini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.
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Resim 4.26. Necmettin Yagc1 Ozgiirliik kavrami 2016

N.Yagcr’nin son sergisinde yer alan eserlerinden bir digeri de Ozgiirliik Kavrami
isimli eserdir (Resim 4.24). Metal gubuklar istiine Fiberglasstan tiretilen bir kadin
torsu yapistirllmistir. Modelaj teknigi ile bigimlendirilen insan formu gergek¢i bir
anlayisla yapilmistir. Mor demir cubuklar bedenin gerisinde durmaktadir. Yagci
tarafindan “Tutsakliktan kurtulma” diye anlamlandirilan bu c¢alismada; Sanatgi,
kadin1 baski altindaki yasamindan, kurtulma adina evinden, esinden ayrilmis bir
kirmizi beden olarak forma doniistiiriilmiistiir. Viicuta “s” hareketi verilerek daha

zarif goriilmesi saglanmustir.

Sunum Pop Art tarzinda verilmeye calisilmistir. Sanat¢i kendi eserini soyle
degerlendirmektedir; “Ozgiirliik kavrami isimli ¢alismada kavramlari nesnel
semboller yoluyla aktarmaya ¢alistim. Forma yiikledigim ifadelerle birlikte heykel,

real beden ve nesnelerle tam olarak bir postmodern yaklasimdir”.
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Resim 4.27. Necmettin Yagc1 Mavili Kadin 2016  Resim 4.28. Necmettin Yagc1 Yesilli Kiz 2016

Endiistriyel iiriin olan metal pullarla insan bedeni formuna biiriinmiistiir (Bkz. Resim
4.24). Mavili Kadin heykeli bu sergide ilgi ¢eken ¢aligmalardan biridir. Diinya
sanatinda bir¢ok 6rnegi goriilen bu teknik N.Yager’nin ilk kez denedigi bir tekniktir.
Yagci'nin, belirttigine gore; Canli modelden alg1 kalip alindiktan sonra alg1 kalip
icine metal pullar tek tek kaynakla birbirlerine yapistiriliyor. Sonrasinda boyaniyor.
N.Yagcr sergide bu anlayigla birkag ¢alismasina yer vermis. Metal pullarin farkli
boyutlu olusu dikkat ¢eken 6nemli detaylardan biridir.

Resim 4.26 ‘da bulunan Yesilli Kiz adli metal pullu eserinde bir 6nceki esere gore
kol hareketlidir. Farkli boyuttaki pullarin kullanilmasi ve kol hareketi ritim
olusturmustur. Dinamik bir heykeldir ve teknik zorluklara ragmen ustaca yapilmis bir

form goriintiisii tagimaktadir.
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Resim 4.29. Necmettin Yagc1 Matal Geng Kiz 2016 Resim 4.30. Necmettin Yagc1 Metal
Geng Kiz 2016
N.Yagcr’nin Metal Geng¢ Kiz heykeli metal demir ¢ubuklar kaynatilarak yapilan
dinamik bir biisttiir. Demir ¢ubuklar kiiclik boyutlu kesilerek kiz biistii yapilmistir.
Farkli boyutta kesilen g¢ubuk demirler biikiilerek ve kaynaklanarak forma

doniistiiriilmiistiir. Modern heykel siirecinde benzer formlar yapilmigstir.

Ancak, Tiirk Heykel Sanati igerisinde 6rneklerine rastladigimiz bu tislup N.Yagc1’nin
heykelinde daha farkli yansitilmistir. Eksik birakilmis veya koparilmig hissi veren
yiizeyler, Yagci’nin heykelinde kabuk formu seklinde kurgulanmistir. Tiirk Heykel
Sanatinda, benzeri goriilen Kuzgun Acar’in “kus formu” daha soyutlamaci iken

N.Yagc1’nin bu ¢aligsmasi disavurumcu bir yaklasimla formlagtirilmistir.
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Resim 4.31. Necmettin Yagc1 Metal Tors 2016 ~ Resim 4.32. Necmettin Yagc1 Metal Tors 2016

Patchwork goriintiisiiniin metal levhalar ile verildigi Metal Tors (Bkz. Resim 4.29)
N.Yagci tarafindan ayni teknikle gergeklestirilen birkag eser ile birlikte son sergide
izleyicilerin begenisine sunulmustur. Modelaj teknigi ile bi¢imlendirilen torsun
tistiine kiiglik metal levhalar birbirine eklenerek dogal form kurgulanmistir. Metal
kaynaklandiktan sonra oldugu gibi birakilmig, dolayisiyla kaynak yapilirken 1sinin
sa¢ levhada biraktig1 renk degisimlerine miidahale edilmemistir. Kaynak izleri
temizlenmeden birakilarak dikis izi etkisi verilmistir. Patchwork’ta kumas
yamalarmin birbirleriyle iplik ile birlestirilmesi mantigindan hareket edilmistir (Bkz.

Resim 4.30).
4.4.2. Necmettin Yagc ile sanat1 iizerine soylesi ve Belgesel Cekimi

- Saym Yagci, serginiz i¢in hazirladigimiz yazida heykel-bicim dilinden s6z

etmissiniz. Sizce Heykel dili nedir?

Insan ilkcaglardan giiniimiize kadar ¢evresini sekillendirmis, boslugu yasayabilecegi
mekanlara doniistiirmiis. Bu mekdnlara (zamana uygun olarak) duygularini,
diistincelerini, inancglarini, ideolojilerini yansitan heykeller yerlestirmistir. Bu
heykellerde insanlarla iletisim kurarak onlarin duygularini, diisiince ve inanglarini,
begenilerini etkilemis, sekillendirip doniistiirmiistiir. Heykelin anadili bi¢im dilidir.
Fakat onun plastik degerlerine hi¢chir sey katmayan, ikonografi biliminin irdelendigi

sembolik bir anlatim dili de vardir. Modernizm éncesi heykelleri daha ¢ok anlatim
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dilini modernizm donemin heykelleri bigcim dilini, modernizm sonrasi heykelleri ise
her iki dili birden kullanir. Sanat tarihinde heykeller, bicim veya anlatim dilleriyle

irdelenmigtir.

Resim 4.33. Belgesel Filmden bir goriintii

- Cok klasik olabilir ama “Sanat i¢in Sanat m1?”” veya “Toplum i¢in Sanat mi1?”

Bunlarin tanimina girmeye gerek yok. Ilkcaglardan giiniimiize heykeller, toplumlarin
ortak degerlerini, inan¢larini, mitlerini anlatmay: siirdiirmektedirler. Bu anlatim dili
sadece Modernizm siirecinde kesintiye ugramis. Bu siirecte heykellerin énemli bir
boliimii sanatin sanat igin yapilmasi gerektigini anlatmistir. Heykel tarihinde, hem
bir onceki doneme tepki veren hem de onceki donemlerde beslenen bir anlayis
gozlemlenebilir. Giiniimiiz heykelinde hem Sanat igin Sanat, hem de toplum igin
Sanat anlayisi1 goriiliir. Sanat¢t kisisel sanat anlayisini yansitan eserlerin yani sira,
cevre bilincini artirmaya, kiiresel 1sinmaya dikkat ¢cekmeye yonelik eserler iiretir.
Bugtin heykel ¢ok renkli ve ¢ok seslidir. Sanat¢imin yaptigi heykel; kendi bigim dilini
okuyabilen, izleyici ile iletisim kuran, onu diisiindiirebilen bir sanat eseridir. Giizel

gortinmek gibi bir kaygisi yoktur. Heykel sanatcisi, eseriyle ¢esitli mesajlar iletir.
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Resim 4.34. Belgesel Filmden bir goriintii

- Nedir bu mesajlar ?

Bu mesajlar,; heykelin sanat disinda bir sey anlatmayacagi, sadece bigcim dili ile
konusacagi veya toplumsal sorunlara dikkat ¢ekecegi, sanatcimin duygu, diisiince ve
inanglarimi  aktaracagr veya sanata yeni bir bulusu, yeni bir bakis acisini

kazandiracagi vb. seklinde olabilirler.

- Sayin Yagci, ¢alismalarinizda modernist ve postmodernist yaklagimlar var. Bunu

nasil degerlendiriyorsunuz?

Evet dogru, yakin tarihe kadar modernist ¢izgide eser iiretirken son sergim igin
postmodern bir yaklasim sergiledim. Ama modernizm iizerine olusturulan
postmodernizm, modernizmi temel alarak hareket etmektedir. Ister istemez
modernizmin ayrilmaz bir eki olarak ta, siirekli onu sorgulamakta ve bu sorguya
yanit aramaktadir. Bu anlayistaki eser; Eklektik bir anlayis icinde, ¢ogulcu bir tavir

ile kendini ortaya koymaktadir.
- Sergideki ¢alismalar1 belli bir akim icinde degerlendirmek miimkiin mii?

Calismalarimin bir kisminda modern donemin izim’li akimlarini izleyen iislupta
vapilan ¢alismalardir. Dogadan ¢alisilmis bu eserlerde duygu ve diisiincelerimi,

begenilerimi ozgiin bir sekilde ortaya koydum. Postmodern c¢izgide kendimi Yeni
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Gergekgilik  ¢izgisinde goriiyorum. Daha dogrusu ¢alismalarim o  sekilde

degerlendirilmeli.

Resim 4.35. Belgesel Filmden bir goriintii

- Bu sergideki tema nasil ortaya ¢ikt1?

Sanat¢i, Degisen diinya ile birlikte sanatin degisen yiiziine paralel olarak sanatin
haricinde, i¢cinde yasadigimiz diinyamin ve ger¢ekligin algilanmasimi  amag
edinmigstir. Bu gelismelerin 151ginda sanat; tavir alan, elestiren, giindelik gerceklikle

ve sokakla biitiinlesen sanata evirilmistir.

“Ve Kadinlar” sergide ¢ikis noktamiz, isminden de anlasildigi gibi kadindir. Her
giin televizyon ve gazete haberlerinde kadinlara yapilan siddetten etkilenmemek
miimkiin degildi. Diinya Kadinlar Giiniine denk gelecek bir sergi tarihi belirledikten
sonra sergide yer alan calismalari yaptik. Bu konuyu belirledikten sonra, biitiin
toplumsal sorunlart birbirinden ayirmadan, insan gerc¢eginden dogan, hem de onu

olusturan toplum, sanat, dil, politika gibi konulari bir arada ele aldik.

- Postmodern Sanat’ta pek ¢ok akim ve teknigi i¢inde barindirmaktadir. Serginizde

akim disinda teknikten s6z eder misiniz?

Sergide formdan vazgegcmis degilim ama formu dogadan ¢alistm. Bu ‘“form “da
insan bedenidir. Postmodern sanattaki 6zgiin form karsiti bir form degildir. Aksine
modernizmden beslenen drnegin; Pop Art etkisinde isler var. Bilindigi gibi 1960

sonrast heykelde, postmodernizmin 6zgtirliik¢ii anlayisi ile biitiin formsal kaliplarin
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tamamen yikildigi ve her sanat¢imin kendine ait bir form anlayisinin oldugu bir
donemdir. Dolayistyla Malzemede de yeni arayislarla gidilmis. Ben geleneksel

malzemelerle birlikte yeni malzeme ve bicimleme anlayisi ile formlar yaptim.

- Kendinizi, Yeni Gergekgeilik ¢izgisinde gordiigiiniizii sOylediniz. Bunu sdylerken
Insan bedeninden kalip aldigmiz ¢alismalarmiz var. Bu calismalarmizi mu

kastediyorsunuz.

Evet, bu sergide direk insan bedeninden alinan kopyalar var. Ama tiimiinde
miidahaleler var. Boslukta yer alan bu bedenler herhangi birine ait degildir. Veya

birimize ait olabilir.

Amacimiz  eserlere bakan izleyicinin ¢evrelerine bakmaya diinyada kendi
konumlarint sorgulamaya gorebildiklerinin disinda ne kadar ¢ok goremediklerimiz
oldugunu diisiindiirmeye yonlendirir. Bu heykeller kentlesen insani sorgular kent
vasamindaki iliskilerin, yalnizligin, baskinin, siddetin anonimligini sorgulayan
metaforlardir. Dolayisiyla Kadwmin tiim sorunlarimi sanat ve sanat¢i goziiyle

izleyiciye aktarmaya ve izleyiciyi diisiindiirmeye ¢alistik.

- Yeni Gergekgiler ile modernistler arasinda ne fark var.

Bana gore “Yeni Gergekgilik” akimi giinliik yagsantinin akiciligi, teknolojideki hizli
ilerleme ve estetik kaygilarin sorgulanmasina yoénelik bir hareket olma ozelligini

tasimaktadr. Bu agidan Yeni Disavurumculuk ile benzerlikler gosteren yeni
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gercekgilik akimi diisiincenin gelisim siirecini sanatsal yapitin bir parg¢asi olarak
gormektedir. Literatiirlerde yer alan tammlamalara gére “Postmodernizm gibi
Modernizmin bi¢im ve ilke kaliplarina” gore “karst gelen” 20. Yiizyil'in oldugu
kadar daha onceki donemlerin de sanatlarindan ve anlayislarindan istedigi gibi
yvararlanan oldukg¢a eklektik (segici) bir akimdir. Yeni Ger¢ekgilik akimi, tipki yeni
disavurumculuk gibi modernizmden ve postmodernizmden etkiler almakla birlikte
anlara karsi tepkileri de barindwrmaktadir. Giincel yasamla, tarihle, sosyoloji ve
felsefe ile ilgilenen ve radikal bir durusa sahip olan bu akim kendinden énceki pek

¢ok akim gibi aydinlanma siirecinin gosterdigi adimlari takip etmistir.

Resim 4.37. Belgesel Filmden bir goriintii

- Peki hocam Postmodern etkisinde ama Yeni Gergek¢i bir ¢izgide oldugunuzu

soyleye bilir miyiz?

Zaten sohbetimizde eserlerim bir kisminda modernist etkilerin oldugu ama son
yvillarda yaptigim ¢alismalarda postmodernist etkilerin varligindan soz etmigtim.

Postmodern etkilerinin ¢cok yogun goriildiigii calismalarla son sergimi actim.

- Giiniimiiz heykelini inceledigimizde iki boyutlu olmayan her ¢aligmaya heykel

denmektedir. Bu konuda diisiincenizi alabilir miyiz?

Giintimiizde heykel kavraminin ¢ok genisledigini ve iki boyutlu ¢alismalarin
neredeyse hepsine heykel olarak nitelendirildigi dogrudur. Bir taraftan geleneksel

bicim dilini kullanan figiiratif veya soyut heykeller, bir yandan da kavramin,
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diisiincenin, sanati olusturma siirecinin, bir etkinligin veya yerlestirmenin heykel
olarak nitelendirildigi ¢calismalar. I¢ ve dis mekdnlarda; Tas, ahsap, bronz, alci gibi
geleneksel malzemelerin kullamiminin yani sira ¢ok farkl endiistriyel malzeme ve

atiklar var. Tabii ki organik malzemeleri unutmamak gerekiyor.

- Heykellerde mekan ve boyutlart konusunda neler soyleyebilirsiniz?

Heykel sanat¢isi, eserinin yer alacagi mekdn ile heykelinin iligkisini géz oniinde
bulundurur ve bunlari bir biitiin olarak goriir. Sadece heykelini degil, eserinin yer
aldigi boslugu da sekillendirir. Eseri ile izleyicinin nasil bir iletisim kuracagini
planlar. Ornegin heykel izleyiciden biiyiik, kiiciik veya ayni boyda olabilir. Belirli bir
mesafeden seyir edilebilir veya i¢inde gezilebilir veya farkli bir deneyim yasatabilir.

Ozellikle son yillarda heykeller kaideli veya kaidesiz bir sekilde sergilendigi gibi,
havadan sarkabilir, duvarda yiiriiyebilir, duvarda oturabilir. Soziin kisasi mekan

smrlarini zorlayarak her yerde olabilir.

Resim 4.38. Belgesel Filmden bir goriintii

- Saym Hocam, ¢alismalarimizin bir kisminda feminist unsurlar var. Dogru mu?

Postmodern sanat ¢alismalarinda ¢ok farklh kiiltiivlerin, farkli bireyselliklerin
sergilenmesine paralel sekilde feminizmin de sanatta etkisi gézlemlenebilir ve bu
durum 1990 sonrasimin sanatinda sik¢a goriilmektedir. Ozellikle toplumsal sorunlar

cercevesinde AIDS, Irk, cinsiyet, kadinlarin ezilmesi konularinda bir¢ok sanatgi eser
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tretmistir. Tabii ki kadinin her tiir sorununu, toplumsal sorunlar g¢ergevesinde
irdeledik. Kadina siddet konusu toplumun kanayan bir yarasidir. Bu soruna
deginmek ve bu konuya dikkat ¢cekmekti amacimiz. Bu da entelektiiel bir sanat¢inin
duyarlilik géstergesidir. Bence kadin sorunlarina dikkat ¢cekmek icin feminist
olmaniz gerekmiyor. Zaten ben kadin-erkek sorunu diye aywrmam. Bu toplumsal bir

sorundur.

- Hocam ¢ok tesekkiir ediyorum.

Necmettin Yager’nin yaptigimiz bu sdyleside sanat¢inin son ¢aligmalarinin tamamina
yakininin postmodern yaklagimli yapitlardan olustugunu gordiik. Eserleri farkli

malzemeden olmasina ragmen giiclii ifadeleri ile dikkat cekmektedir.
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5. NECMETTIN YAGCI VE GEORGE SEGAL’IN ESER
KARSILASTIRMALARI

Bu boliimde, George Segal ve Necmettin Yagci’nin eserlerinde goriilen kisisel
bicimsel oOzelliklerin yan1 sira verdikleri sosyal mesaj ve ortak noktalar

irdelenecektir.
5.1. George Segal’in Sanat Eserleri

Heykellerinde bronz kullanan George Segal, énemli Postmodern heykeltiraglardan
birisidir. Pop Art akimin temsilcilerden biri olan Segal, diger Pop Art sanatcilar afis,
reklam, logo gibi seri iiretim iriinlerine odaklanirken, direk olarak tiiketicinin

psikolojisi lizerine odaklanan heykeller yapmustir.

Onun heykelleri endiistri devrimi ile gelen hizli tiiketici diinyanin igindeki
fonksiyonumuzu daha iyi gorebilmemiz i¢in o diinyanin disina ¢ikma firsati
vermektedir. Hi¢ baslamayacak bir sahnedeki aktorler gibi duran heykellerini
Onceleri alg1, sargi kullanarak yapmis daha sonra bronz dokerek beyaza boyamis
ve istedigi dokuyu daha saglam bir yapida elde etmistir (Atesli, 2017, s.44) (Bkz.
Resim 5.1).

Segal canli modellerden kalip alarak gerceklestirdigi heykelleri ile gergcek hayattan
kareler yansitmaktadir. Segal, geleneksel kalip tekniklerini kullanarak ve sonrasinda
tek renk beyazi kullanarak gerceklestirdigi heykellerinde, duruglardaki hantalliga ve
bulunduklar: ¢evrede géze batan duruslarina ragmen, hareketlerindeki dogalligi,

taklidin yapayligina kapilmadan yansitmustir.
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Resim 5.2. Segal modelden algili sarg1 bezi ile kalip alma
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Resim 5.3. Segal Bankta oturanlar
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1960’larin basinda Segal’in sanat ¢evrelerini dogal g¢evresi icinde izole edilmis,
alcidan yaptigr figiirleri oldukga etkileyici bigimlerdir. Alg1 bandajlarin sert
dokumasi ve figiirlerin belirgin bir plastik okumaya yo6nlendirmesi durumuna
ragmen, li¢ boyutlu gercek mekanlar Pop Art anlayisiyla pekismektedir (Bkz. Resim
5.3).

Cogu figiiratif heykeller; miizelerde, galerilerde veya 0Ozel koleksiyonlarda
goriilmektedir. Ancak Segal gibi sanatgilar bunlari sehrin ya da doganin boslugunda

ortaya koyarak sergilemeyi tercih etmislerdir. Segal’in heykellerinin disarida olmasi

izleyiciye her giin miizede olmasindan daha farkli ve yeni bir izlenim katmaktadir.
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Resim 5.4. Segal Sokakta Grup heykel Bronz Dokiim

Sosyal gergekei sanata yakin duran sanat¢inin, bu yaklasimi siklikla Pop Art olarak
nitelenmis olsa da; bu yorum giderek daha titiz bir gerceklikle doktiigii heykellerin
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icerdigi gizemli anlamlar, romantik ve siirsel 6zellikleriyle Pop Art’in 6tesinde bir

sanatc¢i olarak tanimlanmastir.

5.1.1. Segal’in eser analizleri

Segal’in “gercek diinya” ve sosyal yasantiya ilgisini “Donmus Mutluluklar” olarak
adlandirdigi, ilk kez 1958’de canli modellerden kalip alarak yaptigi, algi ile
kaplanmis elbiseler giymis, geri kalan mekan gergek malzemelerden olusturdugu

figiir kompozisyonlarindan anlamak miimkiindjir.

“The Diner” isimli eserinde garson bardaga kahve doldururken, bir miisteri yemek
tezgahinda oturmaktadir. Ayni ortamda bulunmalarina ragmen, iki karakterde

birbirlerine kars1 kayitsiz, sessiz ve sehir hayatina ait figiirlerdir.

Resim 5.5. Segal The Diner
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Segal bu galismalar1 yapmaya basladig siralarda sanatta, soyut anlayisla geleneksel
cizim ve modelaj, yaraticihiga katkist  olmayan  yontemler  olarak
degerlendirilmektedir. Buna karsin Segal hicbir zaman soyut bir anlayisa yakinlik
duymamis, sanatinda nesnel diinyanin ve gercekligin 6dnemini belirtmek istemistir.
Onun heykelleri gercekle diis arasinda, olagan bir gergeklikle klasik anlatim arasinda

biiytik bir gerilim i¢indedir.

Segal heykellerini iiretirken, klasik ilkelere gore giizel olmayan, dogal goriinen insan
viicutlarindan klasik bir estetik diizen ve bicim istiinliigli saglayacak bir anlayis

gelistirmistir (Altintag, 2005, s.62).

“The Dancer” de dort adet ¢iplak kadin figiirii, kollarin1 dengeli bir sekilde agarak,
sessiz bir dans yapmaktadir. Giinliik durumlar ve basit bedensel hareketler, Segal’in
heykellerinde insan bedeninin hareketsiz ¢dzliimlemeleridir. Pargalanan toplum ve
modern yasamin birlikteliginin etkilerini iglerine yansitan Segal’in ana temasi
iletisim ya da iletisimsizliktir. Bir¢ok heykeli kurgulanmis bir mekanin ya da
sahnenin ig¢inde yalitmis bir sekilde yer almaktadir. Heykellerinde insanlar arasindaki
psisik, sessiz iliskiler, esyayla fiziksel ve varolussal iliskileri hareket ve mekan ile

statik ve kinetik nitelikler arasindaki gerilimi konu edinmektedir (Resim 5.6).

Resim 5.6. Segal The Dancer
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Insanin varolusunu sorgularken, dokiim teknigi ile de “kusursuz benzerligin” en
iist sinirina ¢ikarak bu benzerlige yeni bir anlam vermistir. Dokiimlerin kapladigi
alan artik bir ilizyon degil otantik-gergek¢i bir ¢evredir, gergcek nesnelerle
kurulmustur. Teknikleri ile “zaman i¢inde bir an” yansitilmistir. Tim gergekler
goriiniirken sadece bunlara anlam kazandiran yasam ortada yoktur (Altintas,
2007, s.64).

Kentlerin yalnizligindan etkilenen ve bunlar1 “viicut hareketleri” olan eserlerinde
vurgulayan George Segal’in, heykellerindeki davraniglar ve viicut hareketleri
Ozdesti-figiirleri anonimdir. Segal figiirlerini gitgide daha gercek¢i durumlara
“viicut hareketlerini / jestleriyle koymustur. Boylece Segal’in onceleri “donmus
heppening” gibi goriinmeye baslamistir. Yapita bakanlarin kolayca taniyabilecegi
giindelik etkinlikler bir fotografci gibi, hareketli bir durumu sabitlestirmektedir.
Sanat¢inin kompozisyonlar: alginin beyazligi bir diinyanin aynasi gibidirler.
“Zaman” anlayisindan kopabilen geleneksel heykele karsin Segal’de ““ Zaman”
dondurularak oliimsiizlestirilir. Bu “donmus heppingler” yasamimizin aynasi
gibidirler (Altintas, 2005, s.64).

Resim 5.7. Segal Otobiis yolculari

Heykellerini ¢ok bilinen mekanlara yerlestirerek gilinlik yasamdaki zorunlu
etkinliklerin sikiciligmi vurgulayan sanat¢i “Otobilis Yolcularinda” dort figiri,
giinliik yasamin olagan etkinliklerinden biri olan otobiis yolculugunda dondurmustur.

Tipki otobiis yolcular1 gibi bu figiirler de kendi diinyalarina dalmislardir. Sanat¢inin

92



amact toplumun yiikledigi giinliik islerin siradanligimi goézler Oniine sermek ve

insanin ¢agdas diinyadaki yabancilagsmasini betimlemektir (Bkz. Resim 5.7).

Alg1t kadinlar ve erkekler sandalyede oturur. Ucuz lokantalarda yemek yer,

bacaklarini tras ederler.

Segal’in 70’lerde yaptig1 ¢alismalar daha ¢ok kapi, yatak, duvar parcasi gibi
Ogelerle birlikte sunulan kadin heykellerini icermektedir. “Mavi Kapt Ardindaki
Kiz” ve “Siyah Kiz, Mavi Kap1” ve bunun gibi farkli renkte boyali kapilar
oniinde, duvar parcalar1 ile figiirler bir dizi olusturmakta ve birlikte
sergilediklerinde, diger islerinde oldugu gibi “zaman” kavraminin metaforlari
olarak karsimizda durmaktadir ( Bkz. Resim. 5.8,5.9) (Altintas, 2005, s.64).

Resim 5.8. Segal Resim 5.9. Segal
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Resim 5.10. Segal Giyinen kadin

Resim 5.11. Segal
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Resim 5.14. Segal Universite Kampiis
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Resim 5.13. Segal




5.2. Necmettin Yagcr’min Eserleri ile Segal’in Eserlerinin Karsilastirilmasi ve

Eser Analizleri

Resim 5.15. Segal. Yatak odasi Resim 5.16. Necmettin Yagc1 Yatak odasi

Bu eserde, (Bkz. Resim 5.15) Segal mekanda yer alan nesneler dogrudan kullanilmis
ciplak kadin figiirii canli modelden kaliplama yontemiyle bicimlendirilmistir.
Yataktaki carsafi yere dogru sarkitarak yatay yatak hareketindeki monotonlugu
kirmigtir. Duvara astig1 elbise ve yataktaki doku uyumludur ve Karsidaki diiz duvari
pencere formu rahatlatirken, elbisenin asili oldugu duvarda ayni etkiyi asili elbise

vermistir.

Mekan ¢ok yalindir. Gereksiz nesnelerden arinmis durumdadir. Kadin figiiriinde

yalnizlik ve karamsar bir atmosfer goriilmektedir.

Necmettin Yagci’nin Yatak Odas1 2016, isimli eseri (Bkz. Resim 5.16) Pismis kil ve
ahsaptan bi¢imlendirilmistir. Oda da bulunan nesneler dogrudan seramik kilinden
bicimlendirilmis ve renklendirilmistir. Ciplak kadin figiirii yatakta yalniz basina
uzanmig pencereye dogru bakmaktadir. Pencerede kirmizi perde asagi dogru
sarkmaktadir. Sicak ve soguk renk zitlig1 vurgulanmistir. Bilyiik yiizeyde koseli form
ve kumas dokusu duvar boslugunu rahatlatmistir. Beyaza boyanmis figiir, yalin ve
temiz bir bedenin betimlemesidir. Pencereden dis diinyada ki sade mavi ise duragan
goziikmesine ragmen kirmiz1 “tehlikeyi” iceri dogru sarkmaktadir. “Dig diinyada ki
tehlikeye “ vurgu yapmaktadir. Yatakta ki doku ile duvarin iist tarafindaki kiriklarda

doku uyumu goriilmektedir.
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Karsilagtirma; Segal’in eserinde nesneler ger¢ek heykel modelden kaliplama ile
alimmigken, Necmettin Yagci’nin eseri tamamen elle bi¢imlendirilmistir. Ve renkli
yapilmustir. Segal de karamsarlik ve beklentiyi c¢agristiran duygusal bir ifadenin
agirligr varken, N.Yagci’'min eserinde; Figiir rahat ve yataga uzanmis vaziyette

bi¢cimlendirilmis. Ayrica pencereye umut ile veya hayallere dalarak bakmaktadir
(Bkz. Resim 5.18 detay).

Resim 5.17. Segal yatak odas1 Resim 5.18. Necmettin Yagc1 yatak odasi (detay)

Resim 5.17 de ki eserle benzer kompozisyondaki bu c¢aligmada (Bkz. Resim 5.3)
pencere sol duvara alinmig figiiriin yoneldigi duvar ise piiriizsiiz durmaktadir. Yatak
dokulu, duvar yalindir. Dolayisiyla zitlik vurgulanmistir. Bu eserde figiiriin gélgesi

duvara yansitilarak kadinin yalnizligi vurgulanmis, ona eslik eden sadece golgesidir.
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Resim 5.19. Segal aynali kadin Resim 5.20. Necmettin Yagci aynali kadin

Resim 5.19 teki Segal’a ait bu heykelde; modelin bedeninden alinan kalipla, figiir
aynanin karsisina yerlestirilmis figlir, duvara yaslanmis ahsap ve ayna uyumlu
renklendirilmistir. Aynada ki goriintii mekani yansitmaktadir. Aynanin yanindaki
kapak; pencere kapagi ve aynadaki goriintii ise dig mekani betimlemektedir.
Yalnizlik ¢eken figlir dig diinyaya bir umut ile bakmaktadir. Genelde goriilen

karamsar havay1, aynadaki 1s1k patlamasi umuda yonlendirmektedir.

Resim 5.20°deki N.Yagcr'ya ait eser; (2016) Pigmis kil ve ahsaptan
bigimlendirilmistir. Tamami seramik kilinden bigimlendirilen bu eser de tipki
Segal’in Resim 5.19’daki eseri gibi mekan ve ayna gibi nesne kullanilmustir.
Yagcr’'nin eserinde figilir elinde ayna ile kendine bakarken disiligin sembolii olan
kedi figlirii pencerede kadina bakmaktadir. Bu kompozisyonda sicak soguk renk
z1ithg1 dikkat ¢ekmektedir. Diizgiin yiizeydeki doku ve duvar koselerinde doku tekrari
vardir. Dis diinyay1 betimleyen pencere disindaki mavilikten kirmizi dis tehlike igeri
tasinmistir. Ama yani basindaki kedi figiirii, tehlikeyi umursamiyor! Tipki kadindaki

ifade gibi ! Umursamama !..

Karsilastirma; Her iki yapitta da renklendirme ve benzer nesneler vardir. Segal’in
eserinde doku geometrik c¢izgiler, dekoratif bir atmosfer olustururken N.yagcinin

eserinde bigimlemede deformasyon vardir. Segal’in eseri real bir beden
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goriintiisiinde, Yagci’nin eserinde ise metafor gozlenmektedir. Segalin eserinde
karamsar ve yalnizlik duygusu 6ne ¢ikarilmisken, Yagcimin eserinde; Higbir seye

aldiris etmeyen, umursamaz bir tavri, sergileyen bir kadin figiirii betimlemesi vardir.

Resim 5.21. Segal kapida Resim 5.22. Necmettin Yagc1 Baba evine doniis

Resim 5.21 deki Segal’e ait eserde Biiyiik gergek bir kap1 ve modelden kaliplanma
yontemiyle bigimlendirilen bir kadin figiirii vardir. Sanat¢inin ¢ok renkli heykel
calismalarindan biridir. Figiirdeki renkler kapiya taginmis tipki bir resim gibidir.
Ifade ¢ok giiglii ve sikintili. Sicak — soguk renk kontrastliginin yani sira organik ve

inorganik form zithig: da s6z konusudur.

Resim 5.22 de ki N.Yagc1’ya ait Baba Evine Doniis isimli eseri, Hamile ve bavulunu
alip baba evine donen bir kadin betimlemesidir. Kadin, kapinin 6niinde, eli karninda
kapiya bakmaktadir. Zorunluluktan baba evine gelen kadinin psikolojisi
karmakarigiktir. Sadece duruyor, kapiin 6niinde, ama halen kararsizdir. Sanatc1 bu
kompozisyonda da kedi figiiriinii kullanmistir. Burada kedi saskin bir ifade ile kadina
bakmaktadir. Ikisi de kapmin ardindakinden bir beklentisi vardir. Sadece kimyasal

rengin yani sira malzemenin kendi rengi de kullanilmistir.
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Karsilastirma; Her iki eserde de kapi formu ve tek kadin figiirii vardir. Renk,

kimyasal ve malzeme rengi kullanmilmistir. Figiirlerde, beklenti ve endise gibi

kavramlarin betimlemesi giiclii bir sekilde ifade edilmistir.

Resim 5.23. Segal yasl adam ve kadin Resim 5.24. Necmettin Yagci1 Cocuk Gelin

Segal’e ait Resim 5.23 teki eserde yasli adam ve kadin figiiriinde umutsuz ve endiseli
bir duygu ifadesi hakimdir .Segal’in benzer eserlerinde oldugu gibi renklerde

zithiklara yer verilmistir.

Yash adam kadma arkadan sarilirken bayan; kiiskiin ve adamlarin ellerini
viicudundan c¢ekmesini isteyen bir refleks gostermektedir. Yash adam Uzgiin ve

kadindan 6ziir dileyecekmis gibi dudaklarini biizerek bayana bakmaktadir.

Yagcr’ya ait Resim 5.24 “Cocuk Gelin” 2016 eserde; Ulkemizde yaygin olan, gocuk
yasta evlendirilen ¢ocuklarin dramina dikkat cekmek i¢in yaptigi bir eserdir. Gelinlik
giydirilmis Kiz, baba evinin kapisindan ¢ikarken, onu bekleyen yasl iki kadin ve iki
kiz ¢ocugu bigimlendirilmistir. Kadinlar kiz ¢ocuguna bakarken sevingten c¢ok
kizgin, endise ve iizlintiilii durmaktalar. Kendi gegmisleri gibi kizlarida ayn1 yazgilar
yasayacaktir. Kiiciik kizlar ise seving, saskin ve endise ile karistk duygular
sezinlenmektedir. Eser renklerlendirilmesi soguk-sicak renklerinin yanisira

malzemenin kendi renginide yogun olarak kullanmistir.
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Karsilagtirma; Her iki eserde de malzeme nin 6zelligi vurgulanmistir. Yogun renk ve
sicak-soguk renk zithig1 kullanilmistir. Duygu betimlemeleri ¢cok gercekei bir ifade ile

yansitilmig ve deformasyon iki eserde de dikkat ¢ekmektedir.

R
&

Resim 5.25. Segal Geng Kadin Biistii Kabuk Resim 5.26. Necmettin Yager Geng Kadin
Biistii Kabuk

Resim 5.25 ‘teki Segal’e ait Geng Kadin biistii canli modelden algili sargi bezi ile
aliman kaliba dokiim yapilarak sunumu yapilmis bir eserdir. Tek yonlii viicuttan
alinan kalibin igine dokiilerek kabuk elde edilmistir. Sanatgr malzeme &zelliginden
yararlanmig fazla yorumlama yapmadan eseri kaliptan ¢iktig1 gibi yansitmigtir. Ayni
ozellikler Resim 5.28 deki eserinde de goriilmektedir. Kabuk seklinde sunumu
yapilan eser kullanildig1 malzeme 6zelligi ile fazla miidahale edilmeden izleyicinin

karsisina ¢ikarilmistir.

Resim 5.27. Necmettin Yagc1 Geng kiz Biistli (Detay) 2016 ~ Resim 5.28. Segal Geng Kiz Biistii
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N.Yagci’ya ait Geng Kiz biistii kabuk bigciminde sunulmus Pismis Kil, ahsap ve
metal kullanilarak eser bigimlendirilmistir. Bu eserde renk sadece malzemenin kendi
rengidir. Eserin tiimiinde deformasyon vardir. Modelden kalip alindiktan sonra kalip
igine kil sikistirilarak pozitif is elde edilmistir. Sanatg1 bunu elde ederken bazi
yiizeyleri bozarak deforme etmis ve detaylar yok edilmistir. Beden ve kafa

hareketine zitlik verilmis, boylece duygusal bir ifade vurgulanmustir.

Karsilastirma; Segal ve Yagci ‘da eserlerini ayni teknikle kaliplamistir. Segal kalip
malzemesini korurken Yagci; ayni1 kalipta, seramik kilini kullanarak bigimlendirme
ile kendine 6zgii bir heykel dili ile eserini sunmustur. Her iki sanat¢ida malzemenin
Ozelliginden yararlanarak farkli renk kullanmamistir. Her iki eserde de duygu ifadesi

¢ok belirgindir.

Resim 5.29. Segal Oturan Kadin Resim 5.30. Necmettin Yagct Hamile Kadin 2016

Segal’in Oturan Kadin formu (Bkz. Resim 5.29) yine kaliplama yontemiyle
bi¢imlendirilmis bir eserdir. Segal, canli model bedenine duvar ve sandalye gibi
nesneleri ilave etmistir. Algmin kendi rengi ile birakilmis yapit yiiksek kabartma

etkisini yansitmak amaciyla duvara monte edilmistir.

Resim 5.30 da ki N.Yagc1’ya ait hamile kadin rolyefinde, ahsap tistiine Fiberglasstan
tiretilen bir tors boyanarak monte edilmis ve sergilenmistir. Yagci’nin bu eserinde
Pop Art etkisi ¢ok belirgindir. Modelden alinan kalip igine konan kile modelaj

teknigi ile miidahale edilmistir. Bedendeki dokularda kullanilan kilin doku izleri
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belirginlestirilmistir. Uslup olarak tamamen Eklektik duran bu calismada sunum

Postmodern ama modellemede modernist bir anlayis goriilmektedir.

Karsilastirma; Segal ve N.Yagci da bu eserlerde malzeme odakli bir anlayis
goriilmektedir. Sanatgilar malzemenin olanaklarim1 sonuna kadar kullanmislardir.
Segal model kalibin1 duvar formu iizerine monte ederken N.Yagc1 beden formunu
modernist bir anlayisla bigimlendirmis ama sunum bi¢imi postmodern bir yaklagimda

sergilemektedir.

Resim 5.31. Segal Mozaikli kadin
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Duvarda kullanilan mozaik gibi ingaat malzemesini organik formla birlikte
kullanmigtir. Mozaik duvar1 parcalayarak disar1 ¢ikmaya ¢alisan bir bedenin
betimlemesini yapmustir (Bkz. Resim 5.31).

Segal, duvar arkasina hapsolmus bir bedenin Ozgirlige ¢ikis ¢abasini
gostermektedir. Ancak Figiir ¢ok sakin ve dingin bir ifadede verilmistir. Beden ve
yiiz ifadesinden bunu anlamak miimkiindiir. Geometrik form olan mozaikler ile

organik form zithigi ¢ok belirgindir.

J/

Resim 5.32. Necmettin Yagc1 Pargalanma. Metal ¢ubuk + Metal Levha 2016

Pargalanmadan biitiinlesmeye yonlenen ve Patchwork etkisi ile yapilan g¢alisma
(Resim 5.32) N.Yagc1’nin son sergisi i¢in hazirladig1 eserlerden biridir. Kii¢iik metal
levhalar1 birbirleriyle kaynatmak suretiyle bir kadin bedeni olusturulmustur.
Postmodern bir yaklasimla betimlenen insan bedeni, detaydan uzaktir ve malzeme

renginin yani sira, ¢evredeki kii¢iik levhalar farkli renklerle boyanmastir.
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Kargilagtirma; Resim 5.31 de ki Segal’a ait eser ile N.Yagci’nin Resim 5.32 ‘deki
eser arasindaki tek ortak nokta, tema olarak kadinin kullanilmasidir. ["Jslup ve teknik
farkliliginin yani sira bi¢imlendirme yoOntemidir. Segal’in yapitinda Modelden
kaliplama yapildiktan sonra mozaikle dokiim modelinin birlestirilmesidir. N.Yagc1
ise, bedeni olusturan metal parcaciklarini dogrudan kaynatma suretiyle formu
bi¢imlendirmistir. N.Yagci’'nin ¢alismanin genelinde geometrik etki hakim iken,

Segal’in ¢alismasinda malzemeden kaynakli kismi geometrik bicimleme vardir.
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6. SONUC

Beden; estetik kaygilardan, belirlenmis formlara hapsedilmekten, sabit bir biitiin
olmaktan modernizm sonrasinda kurtulmustur. Beden imgeye doniistliriilmiis, dis
diinya ile iliski kurmada kullanilmistir. Modernite sonrasinda birey, benliginin
gelisimine paralel olarak bedeni, bir proje bir kavram, bir metafor haline gelmistir.
Bu donemde sanatgilar, bedensel ve toplumsal varoluslarindan yola ¢ikarak kisisel
deneyimlerini sanatsal iiretim alaninda kullanmaya baslamiglardir. Bu ayn1 zamanda
sanat¢cinin kendisiyle hesaplasmasinin en direkt yolu olarak goriilmiistiir. Boylelikle
beden, herhangi bir donemin, akimin, tislubun gecerli olmadigi bir donemde izleyici
ile iliski kurmak i¢in, sanat alaninda 6nemli bir metafor haline gelmistir. 1960’larin
ve 1970’lerin baslarinda Tiirk Heykel Sanatin dekoratif unsurlar tagirken, 1980’lerde
beliren ve figiirsel, sembolik ve metaforik goriintiileri dikkat g¢ekici olmustur.
Dolayisiyla heykel dekoratif olmaktan biisbiitiin ¢ikmigtir. Her bir artistik obje, her
bir heykel sembol niteligi kazanmistir. Heykeltraglarin pek ¢ogu gercek diinyanin
igerigi ve gorliniisii lizerine yeni ve etkin yorumlar yapmislardir. Sanatgilar, pek ¢ok
siradanlasmis objenin kendi iglerindeki degisimlerini onlarin giizelliklerini, ya da
tasarimlarindaki duyarliligi irdelemis ve bu tiir objelerin fonksiyonellikleri disindaki
varliklarii ya da sosyal igeriklerini bulup ¢ikartmis ve metamorfoza ugratilmis
heykellere doniistiirmiiglerdir. Arastirmamizda yer verdigimiz Heykel sanatgisi
Necmettin Yagci’nin farkli malzemelerle bigimlendirdigi ¢calismalarinda farkli ifade
olanaklar sergiledigi goriillmektedir. Bu heykeller farkli 6zelliklere sahip oldugundan
formun goriiniirdeki etkisi farkli yollardan olusturulmustur. Malzemenin yapisindan
kaynakli gergekliklerin formdaki, dolayisiyla anlamda ki etkileri de farklidur.
Necmettin Yagci’nin yeni figiir anlayisinda ve Postmodern donemde figiir konusu,
onceki donemlerden farkli olarak daha degisik bicimlerde, anlatimlarda ve
sunumlarda izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Bir insan figiiriinii betimlemekten ¢ok
yapilan ¢alismalarda insani 6zellikleri diisiince olarak belirtmek, fikir anlayigindaki
baslica degisimdir. Figilir beden deformesi ya da yeni formlar degil, insani

Ozelliklerin 6n plana ¢ikarilmasi goriilmektedir.

Gilinlimiiz eser iiretimi ve fikir bombardimani igerisindeki sanat diinyasinda hangi

eserin ne amagla yapildigi, felsefi, sosyal agilardan yerinin tespiti zorlugu karsimiza
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cikmaktadir. Sanat Tarihi baglaminda degerlendirildiginde hangi eserin kime ait
oldugu, dinamiklerinin ne oldugu konusunda net bilgi elde edilemeyebilir. Cagimizin
isluplasma girisimleri igerisindeki yaklagimlari yeni degerlerin giin ge¢cmesine
ragmen tasnif edilmesinde arastirmaciya zor anlar yasattig1 da agiktir. Konuyla ilgili
aragtirma yapacak kisilerin kaynak tarama metodunda disiplinli, eserler arasina
bagint1 kurabilen, Sanat Tarihi bilincine sahip, felsefi, edebi, sosyal ve sanatsal
konularda yaygin fikirlerin oldugu postmodern sdylemler ve karsitlarini ele almalari
gerekmektedir. Postmodern sanati salt degerleriyle yorumlayabilmek, bilimsel
anlamda c¢alismay1 zedeleyebilecek etkilerin dogmasimma neden olabilir. Kismen
modernizmi barindiran ve daha ziyade modernizme elestirel gozle bakan postmodern
soylem modernizmin anlasilmasiyla en net ifade edilebilecektir. Uygulama ve ileri
arastirmalara yonelik uzman aday1 arkadaslara onerim, sorgulamalar1 ve tez yazim

asamasinda aragtirmaci, merakli ve sorgulayici olmalaridir.
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