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OZET

Insanlik tarihinin baglarindan giiniimiize kadar olan siirecte heykel baz1 gereksinimleri, bilgiyi,
dénemin yagantisini, inanglari gliniimiize aktarmak i¢in cesitli sekillerde formlarda
olusturulmustur. Bu siirecten giiniimiize kadar bir ¢ok amag ve formel degisime ugramistir.
Ornegin Rénesans doneminden 6nce sadece dénemin yoneticileri ve dini mimariler igin sanat
yapilirken yeniden dogus doneminden sonra resim ve heykel konularina giinlilk yasam
sahneleri ve sivil portreleri girmeye baslamistir, mimaride de sivil yapilara verilen 6nem
artmistir. Daha sonrasin da belirli sanatcilar onciiligiinde, cesitli teknikler ve diisiinceler
esliginde birgok sanat akimi gelismistir. 19.yiizyillara gelindiginde “Modernizm” le birlikte
sanat i¢in sanat fikriyle sanatta, bicim bozma, soyutlama, kesyap(kolaj), asamblaj ve
kurgu(montaj) kavramlart ortaya c¢ikmistir. Bicim olarak gelisen ve kesfedilen bu
kavramlardan sonra gilinlimiize yaklastikca sanat¢inin sanata bakis acisinda da degisiklikler
meydana gelerek belli akimlar dogmustur. Bu baglamda meydana gelen akimlardan
modernizm burjuva sanatiydi; hem onun yarattig1 ortamin iriinilydii hem de oncelikle ona
hizmet ediyordu. Modern sanati, ulusal burjuvazi evrensel degerler adina desteklemisti. Daha
sonralar1 dogan postmodern sanatta yine burjuva sanati olmakla birlikte burjuvazi artik ulus
agiridir ve sanati kiiresel degerler yani “sermaye” adina desteklemektedir. Bunun sonucu
olarak olarak sanat artik bir ‘meta’ olarak post endiistriyel doneme girmistir. Uluslararasi
sermaye ve ticari giliclerin etkisiyle kiiltlir endiistrisi kavrami dogmustur. Sanat ve para bu
donemle birlikte giderek Ozdeslestirilmis ve buna g¢anak tutan en biiyiik kuruluslarda
miizayede merkezleri olarak meydana ¢ikmislardir. Sanati ekonomik gii¢ olarak kullanmak
icin cesitli bankalar dahi bu kurumlara sponsor olmuslardir sanat miizayedeleri sanat
tirtinlerinin ve sanatgilarin popiilist bir sekilde tanitildigi mekanlar olarak degerlendirilmeye
baglamistir. Diinya ekonomisi sanat aktivitelerini yogun bir sekilde belli teknikler dahilin de
manipiilasyona ugratmaktadir. Koklii ve omurgali sanat merkezleri dahi ¢emberden
cikamamaktadir. Kariyer sirketleri sponsor’luguna bagli olarak kendini pazarlayan ve imaj
tasarlayan sanatcilar 6ne ¢ikmaya baslamustir. Uretilen isler ise bu pazara yonelik yapilan sanat
nesneleri olarak meydana gelmeye baglamistir. Cagdas heykel sanatinda deger sorunu baglikli
bu tezde; cagdas sanatin baslama siireci, bu siirecin gelisimi, gliiniimiiz sanat pratikleri
baglaminda degerlendirilmesi ve siire¢ igerisindeki sosyal, kiiltiirel ekonomik yonden
etkilenimleri ve sorunsallari incelenecektir.
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ABSTRACT

From the beginnings until the present In human history,for thousands of years. Sculpture has
filled many roles in human life (knowledge, requirements, life style of period,beliefs etc.).In
the time sculpture has been changed in many forms since the begining. ,Before the
Renaissance, art only was made for gods, relegious places and the kings.Afterwards It started
paint art and sculptors that showed daily life and civilian portrait. Besides the importence of
civil buildings increased In architectural. Then, Many art movements, techniques and ideas
have been developed at the lead of specific artists. In 19th century by modernism with the
idea of art for art. Concepts of (Deformation, abstraction, collage, fiction) concepts had been
appeared. Some new movements started present days with the change of artists perspectives
after developing format and new concepts.in this context Modernism was bourgeois
art .Modernism was Not only the product that bourgeois created but also primarily served
them.National Bourgeois supported modern for art universal values.Afterwards the birth of
post modern art was still bourgeois art. But the thought of bourgeois changed and they
supported art for capitalist reasons. As a result of art regarded as meta, entered the post
industrial period. Culture industry emerged with the effect of international capital and
commercial power . Money and art consubstantiated at this period. Many auction center were
build by large enterprises. Some banks had been sponsored to use art for economical power,
Auction centers were places for introducing art and artists at that time. World economy
intensively manipulates art activities in many ways. Even Some radical and strong art centers
are not able to resist manipulations.Being sponsored By career companies, Some image
designer, self-marketing artists has been emerged. Art objects(Products) has been shaped for
this market oriented. In This thesis It is going to be studied the value problem in contemporary
sculpture art ,movement periods,evaluation of art practices ,social,cultural and in economic
ways. In this way, many new styles and trends emerged in that period.At the same time, The
using materials changed. The prehistoric drawings were probably carved on rocks,
marbels.Afterwards Because of the industrial and techological improvements, some fabricated
materials were used. Nowadays, Cause of the needs of galleries and collectors and other some
reasons Sculptors have obstacles and difficulties to show their own charecters in their arts. In
this thesis; Im am going to study what kind of problems the contemporary sculpture have. The
beginning, developing periods and effections of social, cultural, economical life on
contemporary sculpture.
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1. GIRIS

Sanat manasina tastyan latince “ars” ile yunanca “tekhne” etimoloji bakimindan ayn1
anlami kapsayan tatbiki kaidelerle belirlenmis zanaat’ i uygulamadir. Bazi diisiiniirlere
gore sanat belli akilsal tefekkiir edimlerinden sonra sanat¢1 kisiligin yetenegi dahilin
de ortaya ¢ikardigi edimlerdir. Demek ki, sanatgi ile zanaatkar arasinda tam bir
kopukluktan s6z edilmesi zordur. Ne var ki, tradisyonel cemiyetler gibi “Antik Cagda”
da bir takim yaraticilar sanat kabiliyetini taniyor ve sanat eserlerinin giizelligini
algiliyorlardi. Sanat, temel manada, zihni bir faaliyet, bir malumat’ 1 da tebariiz ettirir:
sanatsal tiretim, dogal tiretimden farklidir, ustalik esin karsitlidir, sanati aliskanlikla
yapilan isten zihinsel siireci kurtarir. Sanat ile vukuf arasindaki miinasebet, diislince
serbestligine Uzanan “0zgiir sanatlar” ile yogun bilgi gerektirmeyen “mekanik
sanatlar”, bunun kapsamin da el sanatlarmin ayristirilmasi fikri Ortagag boyunca
stirdii. Aynistirma siireci, Ronesans’ta da devam etti. Leonardo da Vinci ve Diirer
sanat1 belli bilgi bi¢imi olarak evrene ait bilme edimlerini kapsadigini diistiniiyorlardi.
15. Yiizyilda Yunanlilarin ve Aristotelesgilerin dogay: taklit anlayisinin meydana
gelmesi belli tekniklerin ortaya ¢ikmasini sagladi. Ronesans donemine gelindiginde
perspektif tekniginin gelistirilmesi, yaraticiligin diisiinsel boyutunu bariz bir sekilde
gelismesini saglanmustir (Larousse,1986, s. 200). Ifade ve hiikiim 18.ve 19. yiizyillarin
Endiistri Devrimi, bu iliskinin boyut degistirmesine sebep olacakti. Oyle ki Kant,
Yargi Giiciiniin Elestirisi’ n de bir taraftan sanat ile bilimi yani insan kabiliyeti
kapsaminda sanat, bilimden, uygulama kabiliyeti kuramsal yetenekten ne kadar
farkliysa, diger yandan sanat ile zanaat birbirinden o kadar farklidir: sanatin 6zgiir,
zanaatin maddi kaygilara bagli olmasi bu kavramlar1 birbirinden ayirt etmektedir
(Alioglu, 2010, s. 218). Hegel ise sanati, diinyevi bilgi kapsami diginda tinsel
diisiincenin boyutlarinda incelenmesi gerekliligini ele aldi ve sanatin, duygusal bilgi
ile ruhsal bilgi arasinda yer almasi gerekliligini 6ne siirdii. Resim, heykel, mimarlik,
miizik ve dansi1 gibi boliimleri igerisine “giizel sanatlar” terimi de bu devirde meydana
c¢ikt1. Nietzsche, sanatin, doganin kendine has estetigini, bigimler olustururken hayatla
baglantis1 oldugunu iddia etmistir. Nietzsche sanatin 6ziiniin, belli tiirden bir yalan
oldugunu diistiinmektedir. Bu, hayata kars1 koymaya calisan idealist bir kandirmaca
degil, hayatin iyiye dogru evrilmesini saglayacak daha yasanabilir duruma getiren bir

uydurmadir. “Dogrulardan dolay1 6lmemek i¢in elimizde sanat var... Sanat nasil mi1



dogar? Bilgiye bir sifa olarak dogar. Yasam, ancak sanatin yanilsatmalar1 sayesin de

yasanabilir duruma gelir” (Bozkurt, 1995, s. 18).

Boylece diisiinsel bir yaratiya doniisen sanat, cogunlukla toplu tiretimden ve bilhassa
teknik metalar ile arasindaki iliskiyi kopartti. Sanat bundan sonra, toplumsal iliskinin,
tiretim diinyasindaki baglantinin yetersizligini gostermekteydi. Boylece sanat, duygu,
ilham, begeni yargist ve anlatim gibi giincel kavramlar olusturdu. Kiiltiiriin tinik bir
dali olarak, “sanat i¢in sanat” diistincesi akademiye ve geleneksel bilgiye, romantik
ruha, yol gosterici oldugu, 19.yiizyil’in sonunda ve 20.ylizy1l’1n ilk yarilarinda sanat

eserinin otonomisini ortaya koyan formel arastirmalar igin uygun ortam yaratti.

Bu donem ortaya ¢ikan figiiratif anlayis giinlimiizde de var olmasina karsin, bazi sanat
akimlar1 mukabilinde duraksamistir. Bunlardan ilki giizel ve islevsel, sanat ve bilgi,
entelektiiel elit kesim ile topluluklar arasinda iliski dogurarak sanat objesi ve endiistri
objesi arasindaki ayriliga onay vermedi. Art and crafts’dan, endiistri estetiginden
Bauhause’ a dek, ¢agdas kentlesmede oldugu gibi endiistrinin tiretimi olan nesnelerle,
sanat ile yasanti kombinasyonu mevzu bahisti. Boylece sanat edimi, genel degisim
slirecinin igine birden bire girdi; estetik degerlerde nitelendirilebilir duruma geldi.
Boyle bir siiregten sonra, piyasa ve sanat kavramlarini birbirinden ayirmak ¢ok zor
hale gelecektir. Toplumdaki bi¢imsel ve resimsel ana dgeler, sanat¢inin idaresinden,
zanaatkarin ve tasarimcinin, reklamcinin, renk uzmaninin, teknik ¢izimcinin,

sehircinin idaresine gegti.

Sonrasinda, 19. yiizy1l’ da kabul goren temel ilkeler de revizyon’a ugradi. Soyutlama
figiirii ele gecirdi, gercekiistiicii akim ile konu igerikleri farklilasti, pop art sanata
“kitsch” kavramini soktu, kinetik sanatla heykel hareket kazandi. Cagdas Oncii
sanatgilar, yeni ara¢ gereg aradi: bedenler, kavramlar kullanim nesneleri bu tiir sanatin
araglar1 oldu. Sanat sdzciigliniin anlami artik yavas yavas degisiyordu. Dogadan baska
bir seye evrilen sanat, giincel olarak g¢ogunlukla, anti kiltiir olarak var olmaya

basladig1 diigiiniilmekte. Sanat artik farkli bir boyuta evrilmeye baslamistir.

Bugiin plastik sanatlar yerine biitiin diinyada, ¢agdas sanatlar terimi kullanilmakta,
cagdas sanat miizeleri var ve cagdas sanat¢ilardan s6z edilmektedir. Sanatin dogal dil
dénemi, yani anonim liretim doneminde, bireyin olmadigi donemde cagdasliktan s6z
etmenin imkan: muhtemel degildir, cagdaslik sorunsalinin bireyle birlikte basgladigi

kabul edilmektedir. Bildigimiz gibi ikona tanri tarafindan génderilmis ve tartigmasiz



kabul edilmis bir goriintii olarak meydana gelmistir, yani onu tanr1 gondermistir.
Tanrinin gonderdigi imaj simge tartisilamaz. Bu sebepten c¢agdaslik sorunsalini
tartismak oldukga giigtiir fakat 14. yiizyilin sonlarma dogru bu ikona sanatinda belli
bir korku verme sahneleri olusturulmaya baslaniyor. 14. yiizyilda yasayan Teofan
ismindeki bir ikonacinin; islerine baktigimiz zaman, sekillerin ¢ok sert, korkutucu,
yani ona baktigimizda insanoglunun baskaldirisi durumunun s6z konusu
olamayacagini, bir emir goriintiisii yaptigin1 ve bu emrin tanr tarafindan geldigini
anlasilir. Buna kars1 koymak degil fakat daha ¢ok insanin acisini goriip, bu aciy1 dile
getirmeye c¢aligan baska bir ikonacinin bu duruma nasil cevap verdigi; Andre Rublef
in ikonalari, en biiyilk ikonayr yapmadan Once, insanoglunun o donemdeki

giicliiklerini fark etmis ve ikonalarin da dile getirmeye caligmustir.

Rublef ’ in ikonalarina bakildiginda, o isi yapanin bir insan oldugunu bu kisinin
Tanrinin ifadesini degil insanlarin giinliik hayattaki acilarin1 ve yasantisini yani
siradan insani ikonalarda isledigi i¢in ¢agdas bir sanatgidir. Cagin insanina 151k
getirmistir. Bu agidan Andre Rublef’i 15. yiizyillda ¢agina 1s1k tutan bir sanatgi
durumuna getirmistir ve bunun ¢agdas bir tavir oldugu distiniilmektedir. Bu gibi
donem donem cesitli sanat alanlarinda ve sanatg1 iisluplarinda 6rnekleri goriilmesiyle
beraber 19. yiizy1l sonlarina gelindiginde sanat yapitinin agirlik noktasinin da artik
diistinsel arka diizleme gegtigini gosteriyor (Ugurlu, 1993, s. 84). Cagdaslik tanimina

ipucu olabilecek ilk unsurlardan birinin bu sekilde ortaya ¢iktigi diistiniilmektedir.

Zamansizligl iginde barindiran “gagdas sanat” teriminin ne anlama geldigi konusu
yillardir giindemdedir. Tarihi bakimdan, endiistri toplumunun, gergevesini ¢izmek
sikintili bir durumdur. Endistri donemi, kapitalist toplum veya modern toplum
kavramindan 18.yiizyil’mm sonlarindan, 20.ylizyil’in baslarima kadar, Avrupa’da
yasanan toplumsal siire¢ kastedilmektedir. Sanayilesme, makinelerin {iretimde
yayginlagmaya baslamasini, isin rasyonellestirilip, tretime kitlesel bir sekilde
gecilmesi bunun sonucunda is¢i smifinin olugsmasit bunun sonucu olarak da smif
ayrimlarinin temelini atan donem olarak hayatimiza girmistir. “1989 yillarinda Avrupa
da modernizm’ in oykiilerinden ve endiselerinden arindirtlmis durumda yeni bir fikir
olarak popiiler duruma gelmisti ¢cagdas sanat; ve bu sanat, ilk olarak modernizm
karsithig1 tizerinden dogmustu. Bundan sonra atlye de gegen yarat1 siireci ve galeri

mekanin da sergilemek sart degildi, hatta eski resim ve heykel yarati kabiliyetlerini



bile gerektirmeyen, heykel kaidesinden, resim ise duvara asilmaktan kurtuluyor, gérsel

sanatlar, bilinmeyen bir diinyada yer bulmaya ¢aligtyordu.

Sanat, “hakikati hos tasarimlarla bize gosteren 6zel bir toplumsal bilme edimi ve insan
hareketinin bigimi” veya “insanla nesnel hakikat arasindaki estetiksel baglant1” olarak

tanimlanmaktaydi (Rajchman, 2012).

“Doyurucu bir estetik yasanti, mutlaka giizellik etkisi olusturmak zorunda degildir.
Bir de bu kavramin, simdiki zamanda olup biten bir hadise yerine, bir déneme
karsilik geldigi ve bu dénemin de kiiresellik oldugu konusunda herkesin hem fikir
oldugu diistiniilmekte. Giizellik kavramimin sanatsal diistince icinde baskoseye
verlestirilmesi ancak Ronesans 'ta vardwr ve 19. yiizyil 'da neredeyse resmi bir sanat
ideolojisine doniisiir. Cagdas sanat anlayisi ‘giizel’ ifadesini tasfive ettigi gibi,
tanmim ¢abasint da biiyiik olgiide bir kenara birakmistir. Sorun, daha ¢ok sanatsal
yaratma siirecinin ne oldugu bi¢ciminde incelenmektedir. Bu bakis acisiyla, sanatsal
tiretimin bir ¢esit degistirme igslemi olarak nitelendirilmesi olanaklidir”’(Y1lmaz,

2010, s. 375).

Sanatsal yarati hakikatin farkli bigimlerde tekrardan iiretilmesi durumudur. Sanatei,
esasinda nitelik olarak sanatsal olmayan hakikatleri belirleyerek, nesneleri hakikatte
yer bulduklar1 bigemden baska bir bigem durumunda yeniden ortaya koymaktadir. Bu
mevzuda E. H. Gombrich de “Sanatin Oykiisii” isimli ¢alismasinda “Sanat diye bir sey
yoktur esasinda sadece sanatgilar vardir. Eski donemlerde bu kisiler renkli toprakla ile
magaranin duvarina Oylece bizon goriintiileri ¢iziyorlardi; gliniimiizde ise kimileri
boya satin alip duvar ya da tuallere resim yapiyor” (Gombrich, 1997, s. 18)
demektedir. Devaminda ise sanat diye bir sey yoktur derken sanatin ¢esitli donemlerde
cok farkli anlamlara geldigini ifade etmek istemistir(Gombrich, 1997, s. 602). Sanatla
toplum arasinda her donemde giiglii bir bag olmustur. Sanatin ana temalarindan biri
stiphesiz ki her seyi ile yasamdir. Sanatsal imgelerin meydana ¢ikmasi, sanat¢inin
yasam tizerindeki ince bilgisinden kaynaklanir. Sanatin bilimden farli olarak, ilerleme
durumu degil, degismenin ve yenilenme durumunun oldugu soylenebilir. Sanat, biitiin
aktivitelerimizde oldugu gibi yasamin nesnel durumlariyla etkilesen 6zgiin bir durumu
s6z konusudur. Siyasi, dini ve insanlik yasantimiza tepkili olan 6teki kavramlar ile
seviyeli diizeyde iliski halindedir. Ama bir tepki sekli olarak digerlerinden ayridir ve

medeniyet ya da kiiltir denilen durumun gelisme siirecine katkis1 biiyiiktiir. Somut
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olan sanat yapiti insanin duyularina hitap eder. Duyusal algilama big¢imleri ile
anlasilacaktir. Medeniyetlerin ana unsurlarinin da akilla degil, duyularda bulunmasi
ve bu duyular isletip egitmedikge, insanin ilerleme saglayamayacagi, hayatin1 devam
ettirebilmesi i¢in gereken biyolojik kistaslarin dahi yaratilamayacagi One
stiriilmektedir. Gliniimiiz sanatinda buradaki duygular yoluyla agiga vurulmasi yerine
daha cok zihinsel yolla, ekonomik, begenilme ve satilma kaygis1 6n planda oldugu i¢in
¢ikmazdadir. Akilsal bir yarat1 olan sanat giderek toplumsal iiretilerden ve teknik
metalardan kopmustur. Teknigin bilginin verdigi olanaklar ile fazla tiretim kitaplarin
cogunluga yayilmasina, resimlerin fazla sayida basimina, miizik pargalarinin
yayilmasina, filmlerin kiiresel olarak gosterilmesine ve evrense olarak yayilmasina
sebep oldu. Kapitalist sistem sanati hizli sekilde ¢ogaltmanin maddi getirisini hemen
fark etti. Sanatin hizli {retimi, tiiketicilerin g¢ogunlugunun icgiidiisel sekilde
begenmelerini saglayan ilkel insanlar olduklar diisiincesini gdz onilinde bulundurarak
siire¢ isliyordu. Ilkel icgiidiileri kiskirtarak var olmaktan ve duruma heyecan
kazandirmaktan geri durmuyorlardi. Hayallerde ki imge bir kar metasina doniisiiyor,
masallarinin 6geleri giincellestiriliyor ve toplum igin ¢ogaltiliyordu (Fischer, 1995, s.
202). Adorno’ ya gore, tabiata egemen olan insanin yaptigi gelisim degildi;
teknolojinin maniiptilasyonu ile gelisim, gerilemeye doniismiistii. Toplumun mantigi
reel toplum sistemlerinin mantig: ile belirlendiginden dolay1, hakim kiiltiir endiistrisi
her bireyi ele gegirmisti... Bireylerin tamami biling merkezleri sisteme sokulmustu.
Maddeler iizerindeki hakimiyet giin gectik¢e insanlar {izerindeki hakimiyete dogru
evrilmistir; sistematik bir toplum diizeninden siyrilmak isteyen insan, eninde sonunda
sistematik bir diinyaya Kilitlenip kaliyordu. Bu bozulan sistemin karsisinda sadece
sanatla durulabilirdi. Ancak sanatin durumu da bu olanlar karsisinda stiphelidir. Fakat
sonrasinda endiistrinin irettigi metalarda sanat ile yasami birlestirme fikri dogdu.
Giincel siiregte sanat iletisime ve ekonomiye evrilerek, modernizme ve avangardist
yaklasimin sonunu getirmekte; hatta modernizm karsiti olarak meydana gelen
postmodernizme de. Son dénemler de sanat’ in gdsterdigi en biiyiik hakikat vardir, bu
da piyasadir. Iste bu noktada deger kavrami da kendi anlamiin diginda gelisiyor. Fakat
kendi igerisinde baska bir baslangi¢lar doguracak bir sanatta olabilir. Bu olasiliklar,
cagdas sanatin ana tartisma konusudur, onu sadece hegemonik bir boyun egme
ortamindan siyrilarak, ¢agdas bir elestiri ortaminin, Siyasi durumun arayisina

doniismektedir.



Bu belirtilen konular kapsamin da ¢cagdas sanatta degeri belirleme de etken olan seyler
nelerdir? Bir sanat objesinin degerini belirlemede, satin alinabilme degeri: popiiler
olan tarz, tema, malzeme vs. kullanimi yada sanatgisinin birsekilde elde ettigi {in,
sanat ortaminda goriiniirliigiiniin etkili olmasi. Sanat alaninda da herseyin sosyal
hayatimizdaki gibi hizli tiikketimi ve giinliik yasantida tutulan bir kullanim nesnesinin
birgok firma, bilinmeyen markalar tarafindan kopyalanmasi gibi sanat objelerinin de
web iletisiminin de sagladig1 kolaylikla kopyalarinin veya varyasyonlarinin tiiremesi
ve bunlarin 6nemli sergilenme noktalarinda yer almalar iirlinlere bigilen fiyatlar ve
elestirel yoksunluk veya umursamazlik ile yapilan degersizlestirmenin sanata getirdigi

boyut incelenecektir.

Bu baglamda ¢6ziim olabilecek alternatif bakis acilar1 felsefi ve estetik boyut

lizerinden arastirilacaktir.

Problem Durumu/Konunun Tanimi

Cagdas heykelde popiiler olan konularin islenmesi, izleyici kitle ve alict tarafindan
belirlenen kavram ve konu beklentisi, sanat piyasasi ve sanatin ticarilesip metalagmasi,
appropriotion (alma-calma-mal etme) kavrami, sanatgilarin egilimlerinin analizi

yapilacaktir.

Amag
Arastirmanin amaci: giiniimiizde sanatinda alanindaki konulari, teknigi ve piyasanin

belirledigi kistaslar1 ve bunlarin sanatgilar tizerindeki etkileri incelenecek.
Onem

Yapilan 6n arastirmalarda daha 6nce heykelde gliniimiiz degerleri iizerine bir ¢alisma

yapilmadigi i¢in 6nem tagimaktadir.
Siirliliklar

Deger kavrami ¢cagdas heykel sanati ile sinirlandirilacaktir.



2. DEGER NEDIR?

Deger, bir ulusun biinyesinde barindirdigi sosyo-kiiltiirel, ekonomik, bilimsel konular,
manevi ve maddi kistaslarin tiimiinii kapsamaktadir. Buradan yola ¢ikilarak degerler,
maddesel ve tinsel degerler olarak ayirabiliriz. Kiiltiiriimiiziin Kimi kistaslar1 hem
maddesel hem de tinsel degerleri kendi iginde barindirir. Birgok alanda bulunan

seylerin 6nemini belirtmemize yarayan soyut bir kavramdir.

Ahlaki, kiiltiirel, maddi, manevi hatta cografi olarak bulundugumuz konumu bile bu
kavram ile nitelendiririz. Degerin insanlarin yasadiklar1 ¢evre kiiltiir ve bilgi

birikimleri ile olusturduklar1 6gretilerinden ortaya ¢iktigi diistiniilmektedir.
2.1. Felsefede Deger

Deger ile alakali bazi tanimlar su sekildedir; ahlaksal felsefe ya da degerler
felsefesinde, is suurunun bulunmasindan sonra ortaya ¢ikan ve olguya, belli hisleri,
istekleri, ilgililikleri, maksatlari, ihtiyaglar1 ve hareketleri olan 6zneyle miinasebet
icinde, belirli nitelikler yiiklemleyerek belirtilen tavir; 6znenin var olana ve ise
yiikledigi niteliklerdir. Yani bu anlamda degerler kisilerin nesnelere yiikledigi anlam

ile degerlendirilebilir.

Buna durumda, deger mevzu bahis oldugunda, olguya mecburen 6znenin, benligin
karismasi s6z konusudur; diger taraftan, deger, benlik veya beynin teorik bir muamele
ve yoneliminden ¢ok, tatbiki bir tavir ve yonelmenin anlatimidir ve deger, benlik ile
alakali nesnenin kendi bireysel amaci ve hareketlerin var olan iligkisini belirtmek
lizere, 0; diger niteliklerine, sonralar1 dahil ettigi niteliktir (Cevizci, 2013, s. 82). Buna
gore kisi kendi benlik yapisi ve ihtiyaclari dogrultusunda nesnelere anlam yiikler.
Deger bu evrelerden sonra, tek basina ve nesnel formda degerli durumda
goriilmektedir, bu olayin sonucunda mana bakimindan somutlastirilir, nesneye
yansitilir. Deger, Kriter olarak, olanla meydana gelmesi gereken ayirtini belli eder ve
her daim bireylerin, ona yiikledigi mana dogrultusunda olumlu yahut olumsuz bir
kavram gibi nitelendirilir. Diger taraftan biitiin degerler, deger bigme stilleri ve bu
deger dogru olamaya bilecegi gibi bu tavrt mutlak olarak kabul gérmek durumunda
olmayan degeri belirleyen 6znenin nesnenin ve olguyla olan bagimi igeriginde
bulundurdugundan, tartismali durumdadir. Ciinkii kisiden kisiye goreceli bir kavram

oldugu diistiniilmektedir.



Bu c¢ergeve icinde, haz ve aci gibi hazci degerlerden, giizel ve c¢irkin gibi estetik
degerlerden, iyi ve kotii gibi ahlaki degerlerden, yararli yararsiz seklinde faydaci
degerlerden, sevap ile giinah gibi dini degerlendirmelerden ve sonucunda dogru yanlis

gibi zihinsel degerlerden s6z etmek miimkiindiir (Cevizci, 2013, s. 51).

Felsefi olarak degerleri ele alan kavram “ aksiyoloji ” dir; siniflandirilirken bunlar etik
ve estetik olarak ikiye ayrilir. Etik, sorgularken ahlaki olarak olmasi gerekenleri
estetik; giizel kavraminin igerigi ve neleri barindirmasi gerektigi ile ilgilenir. Etik ve
estetik konularinda saptama da bulunmak olduk¢a zordur, buradan yola ¢ikarak
degerler felsefesi kisilerin davraniglarinin temel olan 6zel degerleri konu almaktadir.
Etik insan davraniglar1 ve ahlaki degerleri konu alan béliimiine, estetik tabiattaki ve
sanattaki giizel olan seyleri, giizelin niteliklerini, gilizel ve takdir yargilarini arastiran
bolimidiir. Dogru davranislara temel olacak degerlerle ahlak ilgilenirken, hayal giicii
ve yaraticiliga uzanan natiirel ve sanatsal giizellik bolimleriyle estetik ilgilenir. Bu
hususlar nedeniyle estetik degerler objektif ve kistas belirtilip degerlendirilmesi en zor
olan degerlerdir. Insanin yasamu siiresince elde ettigi birgok bilginin kaynagina uzanan
degerler sistemiyle alakalidir. Yasamin bizi karar almaya zorladigi durumlarin
sonucunda, 1iyi ve kdtiiniin ayirt edilmesi igin tercihlerinin sonucunda insanlar iyi,
koti, ayip, giizel, ¢irkin gibi bir takim yargilar da bulunurlar. Felsefenin bu yargilarina
kaynaklik eden degerlerin nasil meydana geldigini, niteligi, siniflandirilmasini ve

insanlar arsindaki iliskiler iizerinde duran alanidir.

Etik” in temel iki yetkisi vardir: hareket ve eylem yetisi. Birinci burada vurgulanmak
istenen sey, pek cok insan ‘“hareketinin”, davraniginin zorunlu olarak etik alana
girdigidir. Bu zorunlulugu doguran sey, benim davranigima muhatap olan, birlikte
yasamak zorunda oldugum 6teki insanlardir. ikincisin de ise etik yetinin kararlarmi

kural haline getirmek.

Filozoflar belirli sorulara farkli yanitlar vermislerdir ve bu yiizden farkli sanat ve
estetik diisiinceleri kaniksanmustir. Bir agidan sanatsal yaklasimlar degerlendirilirken,

etik kurallara uyulmasi gerekliliginden bir biitlindiirler.

Aristoteles giizelligi; diizen, bakisim, siirlilik esit orantili olmalidir. Aristoteles bir
eserin hoslugunu sanatcisinin eserinin tabiata uygun bi¢cimde tamamlayabilmesiyle
alakali oldugunu bildirir. Mimesis terimini Aristoteles su bi¢imde agiklar: Sanat dogal

imitasyondur ve bir paradigmanin bire bir uygulanmasidir. “Aristoteles sanati, Platon



diistincesindeki gibi agkin bir unsur degil, onu eserlerinin bir biitiin olarak incelenmesi,
var olan karakterlerinin ortaya ¢ikarilmasiyla tanimlanmaya calismistir. Sanati bir
anlatim bi¢imi olarak, eserleri dilleri agisindan siirsel taraflarini konu edinmistir.”
Bireyin sanat yapitindan hoslanma hissi ise eserin hakikaten ne kadar kisiye yaklastigi
durumunu gosterir. Sanat yapiti nedenli hakikate yaklasirsa insanlari hakikatin
tahakkiimiinden o denli uzaklastirarak bireyde bir rahatlama hissi dogurur. Sanatkar,
tabiat1 kopya ederken ayna gibi her gordiigiinii, tipatip olarak aktarmamistir. Sanatgi
imitasyonu, meydana getirirken kendi karar ve yeglemesi durumu s6z konusudur.
Sanat¢1 disarida gordiigii biitin bireyleri degil, belirli bir bireyi; o bireyin tim
hareketleri ve yagaminin tiim zamanin degil, belirli hareketlerini ve yasaminin belirli
sahnelerini anlatmalidir. Sanatginin segimindeki kistasi, yasamin ve bireyin genel
durumunun, temelini yansitmaktir. Sanatin temasi, gelisme yahut kendini ortaya
koyabilmek i¢in yapilan insanin ruhsal deneyimidir. Sanat¢i, bu tinsel deneyimini
aktarirken bireyi, oldugundan iyi veya oldugundan daha kotii olarak bigime sokar, bu
hareket tragedya ve komedi gibi farkli bir ¢esidin meydana gelmesine temel

atmaktadir.

Bu manada sanat bir betimleme olarak, bilgilendirme meselesi olup; seyirciye verilen
hazda hakikatin gostermenin, bilginin verdigi hazdir. Eserde nesnenin temelini
anlayan birey, hakikate baktiginda onu daha iyi anlar. Mimesis kavraminda, sanat
aktivitelerinin tiimiinii barindiran bigim olarak diistiniir. Platon kuramindan farkl
olarak, sanatsal aktivitenin goriinen metalarin taklit durumunun disinda, tabiattaki
yaratici edimin kopyasi oldugunu belirtir. Bu anlatimla sanatta yaratict edime kisith
bir alan tanidig1 diistiniiliir. Aristoteles’e gore sanat, tabiatta kendini tamamlayamamis
ve yetkinlestirememis durumda olan kendini tamamlamaya ugrasan etkinliktir (Balkr,
2014).

Giizelligin kistaslarin1 belirtirken, bireyde haz uyandirmasi, Sistem ve birlige
dayandirilmasi, maksat, olgunluk ve iyimserlik 6zelliklerini barindirmasi gerektigini
anlatmistir. Hegel sanat1 insanin tinsel {iretimi olarak ele almaktadir, Spencer durumu,
sanatin oyundan meydana geldigini ve bireyin arta kalan kuvvetini oyun igin

harcadigini bu durumun onun giizellik algisina ve estetige gotiirecegini anlatir.

Felsefe anlaminda ahlak, Eski Yunan zamaninda ilk defa meydana ¢ikmustir. Eski

Yunan da bireyin mutlu olmast i¢in kistaslarin neler oldugunu sorgular, Demokritos



haz ahlakini yapilandirmis ve mutluluga ulasmak igin hisleri alt etmek durumunda
oldugunu savunmustur. Sofistlere gore ahlak her toplum i¢in genel geger kaideler
barindirmaz ve ahlak toplumlardan toplumlara ve zamanin gore gorecelilik gostermek
durumundadir. Sokrates bilginin ahlaki temeli olusturdugunu miidafaa eder ve gergek
bilginin ancak akil yiiriitmeler ile elde edilebilecegini savunur. Ahlakin ana kistaslarini
gerceklik, adalet, toplumsal yasam, birey sevgisi ve i¢ huzur oldugunu gosterir.
Aristoteles ahlaki edimi “dogru olan ortay1” meydana ¢ikarmak olarak belirtir. Ortay1
bulma edimi egzersizler yoluyla kazanilar ve ol¢ii birimi gergek goristiir. Erdeme
ulagsmanin yolu dogru yapmaktan ve dogru diisinmekten gecer. Avrupa’nin en
karanlik donemi olan ortacag da ahlak dini ana kaidelere dayandirilmistir. Iyi ve
kotliniin 6lglilmesinde kutsal kaynaklara birakilmis tam manasiyla yazgici bir hayat
kaniksanmigtir. Hobbes ise barigi saglamak i¢in hukuk ve ahlakin temel alinmasi
gerektigini savunur. Locke ise ahlakin temelinin aci ve hazza dayandigini savunur.
Ahlaki baglamda iyi ile kotiniin, bireylerin hiir eylemlerinin yasalarla uyusup
uyusmamasiyla ilgilidir. Kant’in ahlaki manteliteyi vazife ahlaki olarak isimlendirilir
ve ana dgesi; “Oyle davramglarda bulunki, senin davranislarmin yasasi, ayni sekilde
diger bireylerin davranislari igin 6lgiit olustursun.” diisiincesidir. Marxizm” in ahlaki
diistincesinde ise bireylerin hisleri, diisiince ve tiretme bakimlarindan somiiriilmemesi,

toplumsal ¢ikar, bariscil bir hiilmanizm baglica ana 6l¢iittiir.

Mevlana nin felsefi goriisiinde ise agk temelli bir evrensel yasalar biitiinii ahlaki
temelleri olusturur. Gonill egitimi baglaminda, ruhlara deva olan Mevlana; bireylere
sevgiyi, aski Ogretirken, Oornek bir birey olmayi anlatir. Ask baglaminda insan,
yaratilan1 sev yaradan’dan Otiirii diisiincesinin ortaya koymustur. Giizel ahlaki
degerlere sahip olan ve i¢ diinyas: zengin kisilerin olusturdugu toplumun mutlu ve
huzurlu olabilecegini; igsel terbiye ile kot aligkanliklarindan armarak, yiiksek

mertebede ahlaki degerler edinerek mutlulugun miimkiin olabilecegini savunur.

Degerler ve etik kurami olarak pragmatizme bakacak olursak, pragmatizm etik
kavramina dogmatik yaklagimi ret eder pragmatizmde kisileri belirli kurallara gore
davranmaya iten higbir kistas olamaz. Pragmatizm insanligin, ¢ogulculuguna ve
etkilesim i¢inde diinya goriisiine uygun olarak, problemlerin kendine 6zgii nitelikler
barindirdig1 ve bundan dolay1 ¢oziimii igin farkli yollardan gidilmesi gerektigini ve

kisilerin kendi ¢evrelerindeki degerlerinin olusumuna katkilar da bulundugunu
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savunur. Bireyin isine geldigi gibi davranmasini ve kendisini hedefe gétiirecek yolda
onu kullanmasina izin verecegi temel bir etik kurala sahip olma durumunun karsiti
olarak, pragmatizm kisilerin giindelik yasantisinda etik baglaminda, gelismislige yer
agmaya c¢alismistir. Hedef ara¢ farkina ikili yaklasimi kabul etmez. Kimi goriislere
gore i¢ginde bazi hatalar veya eksiklikler vardir bu goriisiin; olaylarin akigina gore
dogrunun yanlig, yanlisin dogru olabilecegi durumlarda 6z degil, bigimci olarak
goriiliir.

Fransiz aydinlanmasi ile baslayan; Montesqueu, Voltaire, Rousseau gibi iinlii
diisiiniirlerin olusturdugu ve Kant’in da belki zirveye c¢ikarttigi ‘usguluk’ ya da
‘akilcilik’ tiim otoritelere karsi ¢ikis, bir yandan da bu yaklagim insan haklarina yonelis

olarak tanimlanabilir en kisa sekliyle.

Gerek otoriteye karsi ¢ikis gerekse insan haklari, hem birer kavram olarak hem de birer
eylem olarak iyi kavrandiginda bunlarin, ne ‘basibosluk’ ne de ‘iyilik’ anlamina
gelmedikleri anlasilir. Usguluk, bdyle bir anlayisa diismeye de ket vurur. Zaten bu

nedenle ‘Akil ¢agi’ denmistir (Ering, 2004, s. 51).

“Felsefecilerin ve aydinlarin, insan adina ve insan icin bulduklarini topluma
iletenlerin basinda once sanat¢ilar gelir, sonra da politikacilar. Hatta politikacilar,
kimi zaman yeni bulgulari, hele bunlar insan haklarina doniik ise kolay kolay
kabullenemediklerinden, biitiin sorumluluk ve yiikiimliiliik sanat¢ilara kalir. Bunun
icin de sanat¢ilarin ve yarattiklar: sanat eserlerinin omiirleri, politikacilara oranla

cok daha uzun émiirliidiir”’ (Ering, 2004, s. 51).

Bir toplum i¢in gegerli olan, dogru olan ya da ideal olan degerler; her zaman birbirine
cakismayabilir, hatta ¢ogu zaman ters bile diisebilir. Ciinkii ¢ogu zaman gecerli olan
degerler alisila gelmis, bir tarihi siirece uzanmaktadir. Oysa dogru ve ideal olan,
insanin, bu yolla da degismesine ve gelismesine bagli olarak ve yeni den degise degise
ortaya ¢ikar. Bunun i¢in sadece bireysel ya da toplumsal bir tarih i¢inde yasamayiz,
ayni zaman da o tarihi yanimizda tasiriz. Eger hem kendimiz hem g¢evremizle, 6rnegin
otoritelerle hesaplagsmak istiyorsak, eger (ki bu otoriteler, bagnazliga varan inanglar,
bizi biz olmaktan ¢ikaran kimi saplantilarimiz, kimi tutkularimiz da birer otoritelerdir
bu tarihi yanimizdan ayirmamak ve onunla sik¢a yiizlesmemiz gerekmektedir (Ering,
2004, s. 52).Otoriteler ile basa ¢ikmak ve insan haklarini koruyabilmek biiyiik bir gii¢

gerektirir; bu giiciin ise iki temel kaynag1 vardir: biri akil ise digeri siddettir.
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Siddet; salt kaba gii¢ gibi algilanmamali her zaman. Sanat¢ilar ve sanat eserleri de
buna canak tutabilir. SOyle bir Amerikan filmlerine, bir arabesk miizige ya da pop
miizige baktigimizda durum anlasilacaktir. I¢imizdeki ben’i olumsuz ydnde
kiskirtacak her tiir tirtin, tipki kol giicti gibi siddeti imgeler ve en az onun kadar da
etkili olabilir (Ering, 2004, s. 52). Buna gore sanat¢i izleyicilerinin akil giiciinii
gelistirebiliyorsa, yonlendirebiliyorsa ve evrene yeni seyler kazandira biliyorsa sanatgi
ve isleri de sanat yapit sifat1 kazanabilir. Bu ylizden giiniimiiz sanat ¢aligmalarinda her
sey kisa omiirlii, birbirinin varyasyonu, alt yapisi felsefesi veya kavrami olmayan

islerle, sanat ortam1 degil de sanat piyasasi gibi ticarilesmistir.

Her sanatgi, alicisina katki getirmek ister. Ona, ya estetik kaygt ya ileti agisindan,
hatta her ikisi acisindan bir eklemede bulunmayr ister, istemelidir de. Fakat bu
istegini gerceklestirme de ortaya cikabilecek en biiyiik sorunlardan biri; icinden
ctktigt onu sanat¢t yapan toplumun, kabul etmis oldugu degerleri dogru
saptayamama ve saptayamadigi i¢in de dogru tammlayamama yatar. Bu
basarisizligin temel nedeni ise bu degerlerin altinda yatan etik kavramini

yakalayamamadir (Ering, 2004, s. 53).

Bazi sanatcilar kendi kiiltiirlerini ve bu kiiltliriin metaforlarini sanatlarina yansitarak

bunu diinyaya duyurmay1 ve tanitmay1 basarabilmektedirler.

Resim 2.1. Tamam Azzam Ozgiirliik Anit1 2012
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Resim 2.2. Tamam Azzam

Sanat¢1 ve onun eseri arasinda biiyiik bir bag vardir; 6rnegin Suriyeli sanatgt Tammam
Azzam, Suriye topraklarina 6zgiirliiglin getirilmesi maksadiyla baslatilan i¢ savasa
karsit olarak vurucu bir yapit yaratti. Amerikan vari 6zgiirliik heykelinin benzeri bir
imge tasarlamigtir. Fakat onun eseri atiklardan ve molozlardan olusmaktadir Azzam,
calismalarin da Suriye i¢ savasinin nedenlerinin dogrultusunda siyasi mesajini
vurgulamakla birlikte, bulundugu bodlgenin kosullari, sorunlar1 baglaminda sanat
yaklasimi olugmustur. Dubai'de yasayan Azzam, Al Arabiya’ya verdigi roportajda
“New York’taki Ozgiirlik Anitt ABD’nin politikalarin temsil etmiyor. Ben bunu
sadece Ozgiirlik sembolii olarak kullandim. Eser sanat¢isinin agiklamasina gore

Suriye’deki tiim yikima ragmen bir iyimserlik mesaji1 tagtyordu.
2.2. Sanatta Deger

Estetik genel baglamda, sanat ya da estetik alaninda mevzu bahis degerleri felsefi
olarak bulundurulan disiplindir; felsefenin estetigi ve giizelligi konu edinen, iyi, koti,
glizel, yiice, trajik benzeri giizelliklerle dogrudan iliskili olan duyu kavramlarini
taharri eden, natiirel nesne yahut kisi yaratimi olan nesnelerde gosterilen giizelliklerle
alakali yargi ve hayatimizda soz sahibi olan degerleri, hareketleri ve hazlara
¢Oziimleme yapan dalidir. Sanatsal yaraticilik, sanat eseri ve sanat eserinin algilanmasi
ile mesgul olan felsefe dalidir. Estetigi, 6zgiir bir bilim dali olarak diger boliimlerden
farkl bir 6genin, estetik degerler olmasindan kimse siiphe etmemektedir. Estetik deger
damgasini tagiyan her sey siir, miizik, siisleme, danslar, plastik sanatlar’in hepsi farkl

bilim dali olarak estetigin kapsamina girer (Simsek, 2014, s. 20).
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Estetik terimi ilk defa kullanan Baumgarten diger alanlardan ayirarak bagimsiz
sekliyle ortaya koymustur. Baumgarten estetigin temasini zihinsel gergeve ile ilgi
icinde konu alarak su sekilde belirler: Mantik biliminin konusu, zihinsel bilginin
etkinligini hakikati arastirmaktir. Estetik bilimi de duyu bilginin yetkinlik alan1 olarak
giizeli kavramini arastirir. Baumgarten’dan sonra Kant’in c¢alismalart estetigin
bagimsizliginda biiyiikk bir rol almistir. Kant, giizel ve iyinin biitlinlestigi ve
farklilastigi durumlar1 saptayarak, giizel kavramini yararli bilgide kopararak, estetik
zevkin, hissel hazdan farkli oldugunu gostererek estetigin kendine has sinirlarini
belirtmistir. Cagdas estetik ise Antik Yunan’dan buyana devam eden anlayisa elestiri
getirmektedir. 20. ylizy1l’ da ortaya ¢ikan giincel estetik giizel kavraminin ne oldugu
ve sinirlart ile ilgilenmez (Ertiirk, 2015). Sanat kavrami artik giizelin ne olduguyla pek
ilgilenmez. Giiniimiiz estetigi de kurallar ¢ok farkli bireysel temellere dayanmaktadir,
onceki donemlerin kat1 tutumundan uzaklasilmistir artik. Estetigin anlami giiniimiize

kadar bu yollardan gegerek gelisim ve degisime ugramistir.

Felsefi bakimdan sanat, 6zel durumda bir bilgiyi barindiran eserler meydana getiren
bir aktivite olarak diisiiniilmiisse de de, estetik’ in hala var olma nedenini yitirdigi
diistiniilmektedir. Aslinda sanat problemleri arastirirken sanatginin psikolojisinden ya
da ¢ogunlukla seyircinin psikolojisinden yola c¢ikarak, estetik diye adlandirilan
yaklagimlar, sanat egretilemesinin ilk somut varligini ortaya koyan sanat yapitinin ve
onun kendine has dogasinin pek g6z 6niinde bulundurmadig diisiiniiliir. Sanat eserinin
kendin has dogasi g6z oniinde bulundurulmayinca, esere yaklasmanin yegéane yolu,
var olma sebepleri ve etkisi bakiminda yapilacak sorgulamalardan gecer. Bu da
sanat¢inin Ve izleyicinin psikolojisini algilama yolu ile yapilir. Psikoloji sorularinin
felsefe agisindan cevaplari, felsefe sorularinin da psikoloji cevaplari vermekten gecer
bizi ¢ikmaz bir yola gotiiriir. Sanatsal, yaratici aktivite, sadece diisiinsel siirece; sanatin
fonksiyonu, izleyicide bir sekilde bu duygulari uyarmaya; bir sanat eserinin
degerlendirme faaliyetini de, degisik izleyicilere degisik sekillerde yapilan subjektif
ya da objektif deger isnatlarina indirgenmis olacaktir (Bozkurt, 1995, s. 37).

Yapitin 6zii baglangi¢ noktasi olarak diisiiniiliirse, baz1 sorular1 beraberinde getirir; 0
zaman sanat eserinin 6zii ve bilgisi nedir? Diger insan aktiviteleriyle kiyaslanirsa,

sanatin fonksiyonu kiymeti ve yeri sorununa cevap vermek gerekir; sanatta arastirma

ve tenkit aktivitesi sanatin tesiri sorular ortaya cikar. Sanatsal eseri tenkit ederken
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cogunlukla ii¢ ¢esit yaklagim bulunur: Siradan izleyici tepkisinde; eserle 6zii arasinda
goriilen veya gordiigii var sayilan hususi bir baglantidan dolay1, onu Sever veya sevmez
ve bu hislerini esere, “degeri” olarak yiikler, onu giizel-¢irkin, iyi-kotii, gibi tasvir eder.
Ancak bir eseri degerlendirmenin maksadi, ona 6zgii olan degerleri yakalamak ve
meydana ¢ikartmaksa, bu iislup ile degerlendirmenin, degerlendirilen eserle bir alakasi

yoktur.

Elestirmen’in, ve bu konuda becerikli bireylerin nitelik tespitlerinde ortaya ¢ikan diger
bir nitelendirme stili, bir yapita, genel geger bir deger hiikmii, ¢ogunlukla da bir
popiiler olan akima, akademiye, teoriye degerlendirme seklinde ortaya ¢ikar.
Boylelikle eserler, deger kriterleri olarak onaylanirken prensiplere ne denli miitabiksa,
o0 derece iyi nitelendirilir. Deger bir objenin kendisiyle ayni ¢esitten objeler arasindaki
ehemmiyeti ve hususi yeridir (Kuguradi, 2013, s. 94-95). Bir eser degerlendirilirken
kendi alanindaki ©6zel yerine ve farkina, yeniligine 6nem verilerek belirlenmesi

distiniilmektedir.

Sanatsal kiymet ve iktisadi deger, her birinin temel aldig1 grup manasi degisik deger
evrenleri agisindan hem karsilikli birbirlerini kabul etmeyen hem de mecburi olarak
barimdirma tiiriinde ¢eliskili bir iligki stiline sahiptir. Bir taraftan sanatin, degeri hicbir
donem iktisadi degere irca edilemez; ¢iinkii sanat ne denli ger¢ekgi bir tanimlama gibi
kulaga gelmese de satilmak igin iiretilmez, diger taraftan bu tabir ile “marifet iltifata
tabidir, satin alinmayan meta zayidir” genel diislince belirtilmistir. Ciinkii kazanci
olmadan sanat¢inin iiretebilmesi miimkiin olamayacag: diisliniilmektedir. Bu soru
aslinda ister istemez sanatin iginde deger bulmaya caligtig1 toplumu ve onun ekonomik

yasantisi ne diizeyde oldugunu ve alim kosullarin1 giindeme getirir.

Kapitalin sermayesi birikimi koklii bir iktisadi sistem oldugundan sanati Adorno’ nun
tabiriyle “kiltiir endistrisi” kontekstinde aslinda “metalastirma” disinda kazang
maksatl bir iktisadi kiymet haline getirmesi imkansizdir. Iste tam burada kapital
diizenin karakteristik belirtisi olan cabasina yabancilasan emekginin yazgisiyla

sanatcinin kesistigi goriilmektedir (Haslakoglu, 2017, s. 2).

Bu baglamdaki yabancilagsmaya bakildiginda sanki sanatci kendi atolyesinde meydana
getirdigi bir eseri satmakta oldugu i¢in karakteristik bir emekgi gibi ekonomik
istismara maruz kalmiyor gibidir. Aslinda tiizel baglamda agikladig: sekliyle serebral

bir etkinlik gibi sanatin, gittikce daha cok sekilde fiziksel diizeye indirgenmeye
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calisilmis genel manadaki kol emegine kiyasla farkli bir grup oldugu da barizdir.
Emegin niteligindeki nilans ne olursa olsun sanat¢inin yasaminda yeniden sanat
meydana getire bilmesi igin, i¢inde bulundugu iktisadi diizene tipatip tiim emekgiler

gibi ayni1 sartlara baglandig1 goriiliir.

Iktisadi diizenin en korkutucu taraflarindan biri, tiim toplumsal yasami, kapital’in
mutlakiyetine bagli ekonomik sistemin ruhuna uygun sekilde kapsayici bir isleyis
haline doniistiirmesidir. Bu durum insanlarin sosyal yapilarinin ve yasam sekillerinin
kapitalist sisteme doniismesinin de nedeni olur. Clinkii endiistriyel teknolojik ¢ag, yeni
bir insan tipi yaratmistir. Makinenin esiri olan bu insan metalasarak ger¢ek diinyadan
kopmustur. Birey artik kendi icine donmeyi se¢mis ve kalabaliklar icindeki
yalmizliginda yasadig1 toplumun getirisi olan psikolojik birikimini de bilingaltinda
toplamaya baglamistir. Genel bakimdan kapital ekonomik sistemin bir elestirisi gibi
algilanabilecek ve diyalektigini ekonomik olarak sinif ayriliklari tizerinden olusturan
Marx toplum bilimine gore, Kapital ekonomik diizenin ve smif ayriminin birey
tizerindeki etkisini agiklayabilmek i¢in bu kavrama bagvurur. Marx’a gére toplumdaki
smiflar, tretim iligkileri ve tiretim materyalleri kullanilmasi1 kuralina bagli olarak

belirtilir (Can, 2016).

Toplumu is¢i smifi ve burjuvazi olarak iki ana sinifa bélmiistiir. Kent soylularimin,
tiretim metalarmi tekelinde tutan ve miilk sahibi sinifken is¢i sinifin1 sémiirmesi,
kullanilan ve bagka siniflarin miilkiyetini emegi ile tiretmesine ragmen miilk iistiin de
hicbir hakki bulunmayan siniftir. Yabancilasma kavraminin buradaki gorevi ise, is¢i
siifinin bu kapital sistem ortaminda 6ziinii kaybedecegini belirtmektedir (Haslakoglu,
2017, s. 4). Alisik olduklar1 sistemin i¢inden bir sekilde ihtiyag yaratarak uzaklastirilan
insanlar, dogalarindan kopmus olacaklari i¢in kendilerine de uzaklasarak benliklerini

kaybedecek ve yabancilasacaklari diisiiniilmektedir.

Marks’1in yabancilagma kurami iki sekilde karsimiza ¢ikar: ilk olarak; kisinin, dogadan
uzaklasarak aslinda kendi dogasina uzaklasmasi ilk yabancilasmadir. Bu tiir
yabancilagsma ilk bakista o kadar da kotli anlam tagimaz gibi goriinmektedir, dogal bir
stirec gibi goriiliir. Asil kotii olan yabancilagsma sekli ise ikinci ¢esit yabancilagma olan
insanin kendisine, kendi dogasia, kendi varligina ve emegine yabancilasmasidir
(Karakaya, 2017).
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Cagdas sanat felsefecileri, insanlarin sanat yapitlar1 araciligiyla ortaya g¢ikan icsel
catismalari ve bu c¢atigmalarin sebeplerinin yabancilagsmaya toplumsal kosullarin
Olciitlerinin belirledigi seklinde degerlendirmislerdir. 20. yiizyilda ortaya c¢ikan
akimlarin bir tesadiif olmadig1 ve yasanilan ortama tepki hali bunun bir sonucu olarak
ta belirdikleri bilinmektedir. Topluma ve kendine yabancilagsan, umudunu yitiren,
geleceginden endise duyan insanin ruhsal birikimlerinin, sanatta yansimalarini
gdrmenin dogal bir sonug oldugu diisiiniilmektedir. Icinde yasanilan donemin yarattig
yeni sanat akimlarina baktigimizda s6z konusu yabancilagsmanin izlerini net bir sekilde
gorebiliriz. Ornegin, Empresyonist (izlenimci) sanatginin yapitlarinda insan, 151k ve
renge indirgenmis stil, Odnemini yitirerek bir lekeye dontigmiistir. Bu sekilde,
Empresyonistler, insani 151k ve renge indirgemeye baslayan, “sanat i¢in sanat” diyerek
insam siirgiinde birakan anlayislara ve sanatta mekanik iiretime yonelen anlayiglara
avangart’lar gibi radikal bir elestiri getirmislerdi. Daha sonra ortaya ¢ikan akimlarda

insan, resim ylizeyinden kaybolmaya baslamistir.

20. yiizyilin ilk ¢eyregindeki sanat formlarinin ya endiistriye hizmet ettikleri ya da bu
duruma isyan ettikleri gozlemlenmektedir. Endiistrinin yarattig1 yeni kent ortaminda,
toplumsal ve yapisal degisimlerin negatif sartlarinin kabullenilmesinin sonucunda
meydana gelen ruhsal degisimlerin sebep olduguna ve ige doniik hayatin sanattaki
anlam1 olan Expresyonizm (Disavurumculuk), yeni sanatsal anlatim big¢imleriyle
ortaya ¢ikmistir. Disavurumcu sanat, tradisyonel ve gézlemci sanat diisiincesine karsi
cikist ile yeni tepkisel bir anlayis olarak dogmustur. izlenimci sanatla benlik anlayisi
da tamamen degisir. Ciinkii diger sanat akimlarinda insan zekasi biitiin canlilardan
istiin oldugu ve her seyin Olciiti oldugu disiiniilmekteydi. Ancak 1. Diinya
Savasgin’dan sonra olusan kaos ortami, insanin Ustiinliigii anlayisinin degismesine
sebep olmustur. Disavurumcular savasin, yikimin ve yoksullugun etkisindeki bireyin
burjuvaya kars1 durusunu, baskaldirisini ifade ederler. Ciinkii disavurumcu sanatg1
diinyay: taklit etmemis, nesneleri deforme ederek yeniden yapilandirmistir. Izlenimci
sanat anlayiginda tavir ortakligi s6z konusudur. Form bozma, rengin anlatim, hissel ve
stislemeci etkilerinden faydalanilmasi, perspektif’ den abartili bigimde yararlanilmasi
ve ¢izim anlayisi gibi ortak 6zellikler yer almaktadir. Bu anlayis disavurumculukta ruh
durumunun 6n plana ge¢mesine ve resimde konudan ¢ok ifadenim 6nem kazanmasina
sebep olur. Sanatin dil ve sezgisel ifade giicii olarak gérme 20. Yiizyilin yaygin sanat

akimlarinda biri olarak diisiniilmiistiir. Renklerin, formlarin hisleri ve sanat¢imin en
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biiyiikk yetenegi olarak goriilen sezgisel dolulugu aktarmasi, 6zellikle soyut sanatta

onemli bir yer etmistir (Dilmag, 2018, s. 213).

Resim 2.3. Egon Schiele, Otoportre 1912
Egon Schiele ilk otoportre’lerin de dikkati ¢eken en 6nemli durum, ¢ok sevdigi
babasini yitirmesiyle beraber ondan onay aliyormusc¢asina ve babasindan duydugu
ovgli eksikligini gidermek i¢in, kendini heybetli, giiclii bir durus i¢inde betimlemeye
calismasidir. Belli bir kimligin sinirlar1 icinde kalmaktan siirekli ka¢inan Egon
Schiele’yi, daha sonraki otoportre’ lerin de hastalikli gibi zayif, ¢arprasik figiirlerde,
hiiziinlii ve ilging yiiz ifadeleriyle ¢arpilmis gibi kafasinin istiinde diken diken goriilen
saclartyla goriiriz. Bu gorseller, onun aynadaki goriinenin ¢ok Otesinde bir
disavurumun yani ruh halinin sanatina olan yansimasidir. Schiele, modern insanin
bolinmiis benlik yapisina irdeler. Figiirleri uzay boslugun da gibi yansitan sanatgi

burada kisinin yalnizligini, toplumdan kopmasini betimler (Dilmag, 2018, s. 214).
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Resim 2.4. Otto Dix, Bir Gazetecinin Portresi 1926

Otto Dix, "Bir Gazetecinin Portresi" ¢aligmasinda sanatina yansittigi kotimserlik,
korku ve endise kavramlarmi tinsel olarak gerceklesen yabancilagmanin sonucunu
olarak gergeklestigi diislincesini ifade etme bigimidir. Disavurumcu sanatin resim
alaninda, figiirlerde rastlanan asir1 deforme durumu da yine bu tinsel yabancilasmanin
yansimasidir. Disavurumcu sanatgi, bireyin toplum i¢inde yabancilasmasinin getirdigi
tikanmishgr dogaya ve c¢iplakliga sigmarak asabilecegini sanmigtir. Donemin
pargalanmis karakterini ve sagliksiz toplum diizenini ifade etmek igin 6liim temasi
tizerine odaklanarak, kitlenin ve kisinin i¢ ige gegmis bunaliminin yansimasini ortaya
cikarmigtir. 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin baslarinda, disavurumcu sanat¢inin
ozellikle ruhsal gerceginin 6n planda yer aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda sanatta
ozellikle edebiyatta toplumdan uzaklasma (yabancilasma) konusunun islendigi
gozlemlenmektedir. Modernite sonucu, ekonomik ve toplumsal yapinin degismesiyle
yeni insan figliri ve yasam big¢imi dogar. Yukarida bahsettigimiz gelismeler
sonucunda eski toplumun diisiince yapisinin bireyler iizerindeki kontrol mekanizmasi
giiclinii yitirirken, bireysel bagimsizlik kavrami gii¢ kazanmustir. Yeni kuramlara gore
yenidiinya diizenini insanin yapisal olarak deneyimlemesi diisiincesi dogar. Insanin da
yapisal varligi sorgulanmaya baslanir. Bu yeni gelisimler sonucunda eski yapilarin

hepsinden tiim alanlar da fiziksel ve zihinsel olsun uzaklagmalar baslar. Geleneksel
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kuramlardan tamamen kopmalarin baglamasi sanatta da bazi kirilmalara yol agmistir
(blogspot.com, 2016). Ornegin geleneksellige kars1 olan dadaizm’in nihilist ruhuyla
bezenmis avantgarde’larin eserlerinde, yirminci yiizyilin ilk yarisinda mevcut diinya
diizeninin birey iizerinde yarattig1 degersizlesmeden siyrilmaya calisan Fransiz
edebiyatcilarin (Andre Breton, Paul Eluard ve Louis Aragon) siirrealist eserlerinde
yabancilasmaya yonelmis bir karsi atagi géormek miimkiindiir. Siirrealist sanatcilar
calismalarinda bilingaltin1 6n planda tutmakla, goriileni degil bilingaltini konu
edinmeyle normallesmis hayat Olgiitlerini sorgularlar ve hatta dikta ederler. Bu
yonelis, dis diinyadan kopan ve igine kapanan bireyin yonelisi olarak kabul edilebilir
ama bir bagka anlamda da sanat¢inin yabancilasmaya baskaldirisinin yeni bir dili
olarak da goriilebilir (kulturlukedi.wordpress.com, 2016). Siirrealist eserlerde figiirler
yapt bozum ve esnetme seklinde islenmistir riiya sahneleri gibi goriintiiler
kullanilmistir. Gergekiistiiciilik (Siirrealizm), 1. Diinya Savasi sonrasinda bir grup
sanatg1 toplanarak sair Andre Breton onderliginde 1924 tarihli siirrealist manifesto
bildirisini olugturmustur. Gergekiistiiciiligiin manifestosunu yikicilik, yadsiyicilik,
nihilizm gibi kavramlar olusturmustur. Fakat bunlar sosyolog Hasan Biilent
Kahraman'a siirrealizmin asil temelini hakikatle kurdugu iliski ve onu sorgulama sekli

olusturur (Kahraman, 2002).

Resim 2.5. Rene Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1929
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1929 Rene Magritte, fotograf etkisi ile resmettigi nesnenin altina "Bu Bir Pipo
Degildir" yazarak istteki imge ile alttaki yaziy1 silemese de ondan daha giiglii
goriiniir. Artik tek basina, ne goriintii yetmekteydi ne de sOylemler. Gorsel imgeyi,
hem goriirtiz hem okuruz, sozel dili de 0yle. Magritte, sinirda oturan ama ekmegini
komsu {ilkelerinin topraklarindan kazanan biri. O topraklarda beslenmis beslenmesine
ama karsiliksiz birakmamis da. 1960’ lar da kavramsal sanata onciiliik etmekle
kalmamus, dil felsefesi ve semiyotikle ilgilenen diisiiniirlere de fikir vermis sanatgidir
(Yilmaz, 2013, s. 194). Magritte yarattigi resmin imaji ile ¢ok gergekgi goriinen
nesnenin ayristirtlmasini, hi¢ bir seyin goriindiigii gibi olmadigini vurgular (Akay ve
Zeytinoglu, 1998, s. 61). Yaz1 ve nesne ile ¢eliski yaratarak bigimlerin anlamini

sorgulamaya calistig1 diistiniilmektedir.

Yasananlardan dolay1 tepkisiz duruma gelen zihin, soka ugratilarak hayatin diger
vakalar1 karsisinda da gozii agik olmaya ironik bigimde yaklasir. Magritte, kurallarla
geleneksel toplum sistemine, genel diisiince yapilarma bu sekilde rest ¢ekmistir.
Ayrica endiistrinin ve teknolojinin yarattigi yeni toplum yapisinin sanata yansimast,
bunun etkisi olarak sanat¢inin hazir malzemeyi sanat nesnesi olarak kullanmasina yol
acmistir. Hazir malzemenin sanata girmesi, sanat¢inin nesnelere yeni bir igerik
kazandirmasimi saglamistir. "Pop-Art" ise sanayi ve teknolojinin sonraki
kademelerinde medyanin imkanlariin gelisiyle meydana gelmistir. Pop sanatinin ana
ozelligi Dadaizme has tavirlar sergileyerek yiiksek sanata, saldirmak igin kitle iletigim
amaglarint kullanmiglardir ama bunu yaparken medyanin nimetlerinden de giizel
faydalanmiglardir. Pop sanatin 6nemli temsilcileri olan Roy Lichtenstein ve Andy
Warhol radyo, televizyon, gazete ve dergi gibi kitle iletisim araclarinda meshur olan
imgeleri kullanarak sanat piyasasinda yer etmislerdir. Andy Warhol, Amerika popiiler
kiiltiiriinlin 6ne ¢ikan imajlarini ve Kitsch teknigini de kullanarak isler tiretmistir (Can,

2016, s. 235).
2.2.1. Fenomenolojik Olarak Estetik

Estetikte yaygin akimlar, kendi diisiincelerinin merkezine, estetik goriiniisiin bir hayal
oldugu goriisiinii yerlestirmislerdir (Mengiisoglu, 2015, s. 116). Fakat estetige goriiniis
diistincesinin sokuldugu an, estetik fenomen olarak ele alinamaz; gergeklik goriis agisi
estetige sokulmus olur. Kisisel yaklasimli bir durum oldugu i¢in estetige ters diisecegi

diistiniilmektedir. Yaniltict imge diislincesinin, verilmis bir hakikatle, hakikatte
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olmama karsithiginin bagimsiz olarak goriilen estetige girdigi an, fenomen alanindan
uzaklagilir. Mengiisoglu'na “Bagimsiz bir bilim olarak ele alinan estetikte, estetik
olanin ve sanat nesnelerinin yapisinin, onlar1 yoneten degerlerin s6z konusu oldugu
yerde ise ancak nesnelerin kendilerinin ele alinmasi, amaca gotiirecektir” diye
diistiniiliir. Nesneden kalkan estetik, sanat bilimleriyle karsi karsiya gelir. Bu bilimler,
yasamaylt On siraya almak ya da nesneyi tasavvurlarda eritmekten daima uzak
durmuslardir. Sanat yapitindaki deger incelenirken biitiin barindirdiklar1 ve bize
kavraminda verdigi biitiin diislince big¢imlerinin temelinin kavranmasini Onerir

(Erdiren, 2019).

Fenomenolojik yontemin bir baska 6zelligi de sudur; o, kendi yasalarini ne en yiiksek
bir ilkeden cikarir, ne de tek tek 6rneklerin induktiv yiginindan; tek tek drnekle genel
olan yasay1 kavrar. Bu arada induktiv yaklasim; yukaridan asagiya, biricik ve en
yiiksek ilkeden sonuglara ulasmak isteyen yoOntemler yerine, asagidan baslayarak
probleme yaklagmaktadir. Fenomenolojik yontemin ilk belirtisi, onun fenomenlerde
kalmasi, onun isi fenomenleri arastirmasidir. Ikinci belirtisi ise, bu fenomenlerin
raslantisal teklikleri ile ilgili kosullarmi degil, 6zlerini kavramaya caligmasidir.
Ugiincii ise, bu dziin sezgi ile kavranmas1 gerektigidir. Geiger bu ydntemin dnemini
“Fenomenolojik yontemin gercekten amaca gotiirecegi sunlardan anlasiliyor: Tarih
boyunca sanat bilimleri ve estetikte kazanilmis olan kalic1 goriisler, olaylarin 6ziine
inen fenomenolojik yolla bulundular ” diye agiklar (Mengiisoglu, 2015, s. 120). Bu
yontem ile ¢alisanlarin ne kadar giigliikle karsilastiklar: bilinmemektedir. Bazen onun,
kavramlara ayirmak, sozciiklerin anlamlarini saptamakla ugrastigi, mantiksal alanda

kaldig1 ve seylerle ugrasmadig sGylenir.
2.2.2. Estetik Deger Olarak Giizel Kavrami

Gilizel sanat en temelde giizelligin kavranmasidir. Bu kavrayisin mevcut oldugu
durumlarda, giizelligin kavranis1 kendisini ifade edecek olan nesnelerin yaratilmasi
icin bir yol bulacaktir; bu kavrayisin noksan oldugu durumlarda, nesnelerin
yaratilmasinda teknik becerinin higbir asamasi gerceklesemeyecek ya da nesnelerin
yaratilmasinin bir yolu bulunamayacaktir. Tiim sanatlar giizellik kavramindan yola
¢ikmiglardir(Collingwood, 2011, s. 9-10). Biitiin sanatlar giizeli bulmaya adalidir. Bu
giizellik kistaslarinin  biitlin - donemlerde kosullarda akimlara goére degistigi

diistinilmektedir.
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Giizel teriminin dogusu tarihi olarak felsefenin dogusundan da eskidir. O, once
mitolojiye konu olmustur. Eski ¢aglarda “gilizel” mitolojideki tanrilar ve
kahramanlarin has olan 6nemli 6zelliklerden biri olmustur. Mitosa gore, Homeros’un
M.0.9. yiiz yilda “ilyada da anlattign Troia savasina, tanrigalar arasindaki “giizellik”
yarismasi neden olur. Aphrodte, Hera ve Athena “altin elma” y1 en giizel tanricaya
verme yetkisi olan Paris’ i etkileyebilmek i¢in yarigirlar. Sonunda Paris 6diil olarak
diinyanin en giizel kadinina altin elmay1 verir. Paris’in Helena’y1 kacirmasi ile meshur
Troia’ya savasi ¢ikar. Mitos doneminin ardindan felsefenin kurulusuyla birlikte
“giizel” felsefeye konu olur. M.O.6 yiizyilda yasamis doga filozofu Pythagoras’in
felsefesinde giizelden soyle soz edilmektedir: “En gilizel sey; harmonia (uyum).
Giizelin ne oldugunu sistemli bir bigimde ele alarak inceleyen ilk filozof Platon’ dur.
Giizelin estetik adi altinda arastirilmasi ise 18. yiizyllda Baumgarten tarafindan
gerceklestirilmistir. Estetik alana 6zgili bir 6zellik olan giizel kavrami i¢i toplumdan
topluma, ¢cagdan c¢aga, kisiden kisiye siirekli farkli sekillerde doldurulan bir kavram
olarak siire gelmistir (Soganci, Aydogan, 2014).

Estetige 6zgii bir kavram olan giizel’ in tarihine baktigimizda diisiiniirlerin onun asil
yurdunu ideal varlik alani ve gercek varlik alani olarak niteledikleri goriilmektedir.
Bazi disiiniirler giizel kavramiin asil yurdunu varligin uzaginda arastirmis, Kimi
dogada, kimi yasamda arastirmis; kimi giizeli yaraticisinin zihninde olusan siiregler
olarak, kimi ise sanat yapitlarinin yapisina 6zgii bir 6zellik olarak belirlemistir.
Ornegin Platona gore giizelin asil yurdu idealardir: Platon giizeli iiretim asamasindaki
stireci ile ele alarak, bu siirecin sonundaki asamaya giizel ideasini yerlestirir. Platon’un
diisiincesini 1. Kuguradi su sekilde agiklar: (2013) Filozof olmaya giden dogrultuda ilk
adimu birey, kiiciik yaslardayken giizel kisiye intisap olmakla ve o kisiyi sevmekle atar.
Bu istegi ile ve ilgisiyle yol gostericisinin destegiyle, diisiinsel iiretime baglar. Bir
sonraki asamada ise tinsel giizelligin, fiziki giizellikten daha degerli olarak gérmesi
adimi vardir; bu asamada ahlaki eylemlerin giizelligini 6grenir. Son asamada
ogretmeni ona dogru bilgiyi ve buna ulasma yolunu 6gretir ve gozlerini sonsuz giizele
dondiirerek onda siirekli bilgi tiretme istegini dogurur. Giizelin ideasini ve giizel olanin
giizel nasil ve kim tarafindan saglandigimi goérsiin. Yolculugun hedefi de burasidir.
Burada Filozof icin bahsedilen durum sanat¢1 icin de aslinda bdyledir, aym
asamalardan gectikten sonra sanat iiretebilir giiniimiizdeki tikanmanin sebebi de belki

bu yola hi¢ girmeden bir yerlerde olma ¢abasidir. Giizel ile dogruluk arsinda ilgi kuran
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bir diger 6nemli filozof ise Hegel’dir. Hegel “Estetik” adli yapitinda dogrulugun
duyusal bir bigim altinda goriiniise ulasmasi olarak tanimladigi giizelin ‘katiksiz
diisiince ile aragsiz duyusal olan arasinda bir ortam’ olusturdugunu séylemektedir.
Sanat hissel goriintiiniin temelindeki gergegi fark edince goriiniir. Heidegger ise giizel
ile dogruluk arasindaki ilgiyi su sekilde dile getirir; “eger gerceklik sanat eserinin
ortamina girerse giizellik olarak var olur. Goriilen seyler, dogrulugun yapit igindeki bu
varlig1 olarak giizelliktir (Heidegger, 2010, s. 140-141). Dogruluktan sanat agisindan
bahsedildiginde terim olarak giizellik isin igine girer ve bu terimde kisiden kisiye
degismektedir. Hatta kimi fikirlere gore sanatta giizel kavrami olmak zorunda da
degildir.

Glizel’in smirlar1, degismez 6l¢iileri tarih boyunca arastirilmis halada devam ederken
kendisi i¢in belirlenmis sinirlarin tizerinden akip gitmektedir. Picasso soyle der: Tanr1
bir sanat¢1 gibidir; o ziirafayi, kediyi, kopegi yaratti: esasinda 0 hala belli bir biceme
sahip degildir ve hala farkli tisluplar1 denemektedir.” Yani giizelin kurallarini arastiran

estetikcinin, giizeli yaratmaya calisan sanat¢idan daha sanssiz durumdadir (Yetisken,

2009, s. 112).

Kant: Giizellik, nesneyi nitelendirmek icin kullandigimiz bir &lgiittiir. Insanlar
begendikleri ya da begenmedikleri seyleri hissi olarak degerlendirirler. Estetik
kavrama begeni duygusunun iiriintidiir. Bu begeni duygusunun herkeste bulunan ortak

nokta olarak agiklar.

Kant’a gore birey sanat eserine baktiginda, “giizel” diye nitelendirirken, diger
insanlarin da bu sekil de nitelendirmesini ister. Giizel begenisi, menfaat olmadan
ortaya ¢ikan hazdir. Insanlar menfaat kollamadan objeyi hedef aldigin da aym
glizellige ulagacaktir. Estetik obje olarak sanat yapitinin fiziksel kapsami ile mana
kapsami, estetik objenin iki ¢esit deger igerdigi anlamina gelmektedir. Bunlarin ilki,
tinsel degerlerdir ki bu degerleri, estetik birey veya seyirci, fenomenal objenin tinsel
niteliginden haz aldigi zaman anlamig olur. Nesnenin verdigi tinsel hazzi objenin
dokusundan, renklerinden, tonundan, kisacasi fenomenal olarak begendigimizde
verdigi zaman kesfederiz. Tinsel degerlerin anlagilmasi ve takdir gdrmesi estetik ile
ilgilenin bireyi cogu anlamda sanat yapitinin bi¢imsel kiymetine ulagtirir. Estetik obje
veya sanat yapiti formel olarak, goriintiisii veya bi¢iminin disinda kaplamsal bir

aktivitedir. Hakikaten de yapitin bi¢ciminden bahsedildiginde, ¢ogunlukla yapitin
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timel organizasyonu manasinda genel yapisindan bahsedilmek istenir. Sanatsal
formun Olgiitli i¢in sanatin yapisal olarak incelenirken kullanilan birlik temellidir.

Birlik uyumsuzlugun zittin1 ifade eder ve kaos ortamindan kopartir (Kargin, 2017).
2.2.3. Estetik Kavraminin Bagimsizhigi

Estetigi bagimsizlastirarak bireysel bir arastirma alani olarak dogmasin da en biiyiik
pay1 olan Alexander Baumgarten ilk kez bu displinin tanimini duyusal bilginin bilimi
olarak tanimlarken onu sadece giizel sanatlarla bagli olmayacak sekilde genisletmistir.
Baumgarten, tinsel bilginin iggiidiisel diisiince ile esit sayilmasini ve bilginin alt
elemani olarak goriilmesi problemini ele alir fikirsel bilgi ile tinsel bilgiyi birbirinden
ayirmistir ve onun diisiincesine gore tinsel olarak kavranan seyler estetik alaninin yani
duyusal alanin nesneleridir. Estetin ne kadar ayr1 tutulmaya calisilsa da duyu bilimi ile
is birligi i¢indedir. Estetik duyumsal yapinin sorgulanmasi olarak algilansa da aslinda
duyarliligin savunmasidir bazi teorilere gore. Baumgarten kendi felsefesi mantik ve
estetigin birlesmesi durumu disinda yetersiz goriilmiistiir. Descartes’ in, Leibniz
tizerinde durdugu ve Baumgarten’in gelistirdigi agik ve secik tasarim kavramlari
vardir, bu terimler birbirlerinden ayrilirlar. Ag¢ik tasarimlar, bir seyin
karakteristiklerinin sayilmasindan ¢ikar; bu agiklik kaplamsal agikliktir: bireysel olant,
bireysel oldugu sekliyle baskalarindan ayiran karakteristiklerin dokiimiinii verir. Bu
dokiim ne kadar ayrintisi ile iglenirse, bireysel olan, duyusal zenginligi ve cesitliligi
icinde o kadar eksiksiz kavranir. Secik tasarim ise tamamen ters bir prosediire tabidir;
dissal duyusal 6zgiiliiklerin dokiimiinli ¢ikarmay1 amaglayan; cesitli karakteristikleri
ayirdiktan sonra, O6zsel olmayan Ozleri soyutladiktan sonra, genel kavramlari
bicimlendirmek niyetiyle ortak noktalar1 ve temel ayrimlar1 secen bilimsel bilgiye

Ozgii iglemsel agiklikla iligkilidir (Sarialioglu, 2013, s. 23).
2.2.4. Giiniimiiz Estetik Degerleri

Sanatin modernlesmeye duydugu ihtiyag, 18.ylizyil sanatinda, romantizmle
onderliginde sosyo kiiltiirel yapinin degismesiyle baglamistir. 20. Yiizyillara gelinceye
kadar arada gegen bir¢ok toplumsal olay, kiiltiirel gelisime ve degismeler, teknoloji,
iletisim araglarinin yayginlasmasi sanatin yapisinda da g¢esitte degisime neden
olmustur. Marcel Ducharnp' in sanata soktugu hazir nesne kavraminin 6nciiliigiin de
modernizm’ in sona ermis sanatin geleneksel yapisi tamamen degismis ve

postmodernizm baglamistir. Hazir nesnenin kullanimi ile heykel hem malzeme hem
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form olarak tamamen geleneksel yapisindan uzaklasarak yeni bir estetik ve teknik
anlayislar dogmustur. Mekan diizenleri ile enstelasyonlar ortaya c¢ikmis eserler
mekana ve ¢evreye yayimustir. iletisim araclarinin metaryelleri sanatinin kullanim
alanlaria girmistir ve dijital sanatlar video artlar ortaya ¢ikmistir. Bunlarin yaninda
estetik begenilerin olugsmasinda medya kavrami ¢ok biiyiik faktor olmakla beraber
kiiresel begeni yargilarinin olusmasi ve gorsellere aninda ulasim iglerin aynilagmasina
ve benzerlerinin c¢ogaltilmasina sebep olmustur. Ekonomik sermayelerin sanati
destekleme adi altinda sanatin tekrar aslinda bir hiikiim altina girmeye baslamasi
sonucun da alicilarin bu durumu g¢aktirmamakla beraber belirledigi kriterlere gore
yapitlarin iretilmesi durumu giindeme gelmistir. Bununla beraber de ya anlam
veremedigimiz nesne ya da sanat ilan edilen bazi isler ya da birilerinin evine bahgesine
uygun olmasi beklenen resim ve heykellerde estetik unutulmaya yiiz tutan bir kavram
veya giindelik hayattaki nesneleri nitelendirmek igin dil pelesengi bir kavrama

doniismiistiir.
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3. CAGDAS SANATIN DEGERLE iLiSKiSi

Aslinda cagdasliktan insanlarin ilk ortaya c¢iktigi giinden buyana bahsetmek
miimkiindiir. Ciinkii her insan déneminin ilerisine ¢agdas fikirleri sayesinde gegmistir
her donem yapilan ilerici hareketler cagdastir. 19. yiizyil ile birlikte sanatin i¢inde de
anilmaya baglanmistir. Sanatin i¢inde de cagdashgin girmesiyle sanat yapitinin
estetiksel biciminden ¢ok diisiinsel kavramsal boyutu 6ne ¢ikmaya baglamistir. Sanatin
igerigi ve sorgulama bi¢iminde koklii degisikliklere temel atilmistir (Koksal, 1993, s.
83). Sanat eseri tiretilirken daha ¢ok bir kavram tizerinden yola ¢ikilmaya ve eserin

formunun yanin da eser hakkinda bilgilendirme kiinyeleri olusmaya baslamistir.

Yiiksek sanati popilist kiiltiir ve Kitle iletisim kiiltiirinden, giinliik olaylardan koparan
modernist farklilagma giindeme geliyordu. Genel olarak tanimlanacak olursa; sanatg1
artik tamamlanmais bir is sergilemekten daha ¢ok eserlerin fikirsel boyutunu 6n plana
¢ikarmaya 6nem vermislerdir. Kavramsal sanatta estetik boyut arka planda kalir ve
fikri en iyi destekleyen malzeme neyse o kullanilir. Kavramsal sanatin hedefi, zihinsel
kavramaya yonelik kiymet kazandirmaktir. Sanat eserlerinin diisiinsel boyutunu
irdelenmektedir. Estetik kaygilar artik degismektedir. Malzeme ve goriiniis kaygisi
yoktur. Hatta birgok kavramsal sanatgi, eserlerinin yapiminda minimalist kaygi ile
iretmeye caligmistir. Malzeme veya estetik kaygilardan ¢ok nesnelerin dili ve iiretilen
islerin felsefesi 6n plandadir. Fakat ¢ok bariz bicimde mesaj kaygis1 verme kaygisina
girmezler. Bir kag satir yaziyla bile sanat igerigi hakkinda bilgi verilebilir. Sanatin
tabiatin1 arastirirlar. Bunun sonucu olarak da asagida gosterilecegi gibi bazi sanat

akimlar1 meydana gelmistir.
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Resim 3.1. Duchamp, Fountain(¢esme) 1917

Duchamp R. Mutt imzasi atilmis olan bir pisuvar’ 1 eser olarak sergilemistir ve bunun
sonucun da bircok elestirmen tarafinda elestirilmisti. Bu yaptig1 sey birgok akimin
icinde yer almakla birlikte gelecegin sanatina ilk 151k tutan yapit olarak da 6nemli bir
yerdedir. Marcel Duchamp’ m bu fikri, kavramsal sanatin ilk 6rneklerinden olma
durumunu da tasimaktadir (Kuspit, 2010, s. 59-60). Bunun yani sira pisuvar ile birlikte
sanatta hazir nesne kullanimi1 da kesfedilmistir. Ready made kavrami da bu sekilde

dogmustur hazir nesneye belli dokunuslar ile iiretilen isleri ifade etmektedir.

Pisuvar, ilk sergilendigi komite {iyelerince sanat yapiti olarak goriilmemisti. Bu
sebeplerden kaynakli, geleneksel olan sanatin tim yargi ve kurallarini yiktigi igin
kavramsal sanatta ¢ok fazla 6ne ¢ikmistir giiniimiiz de bile bu durum hala tartisma

konusudur. Ciinkii yiiz yillardir var olan sanat algisini ve teknigini yerle bir etmistir.

Fakat Kuspit” e gore Duchamp, estetik olarak, yani yiiksek sanatin sonunu getiren
sanatg1 olarak ilan edilmistir. Picasso, Matisse gibi sanatgilara olan ilgisi vardir fakat
onlar Duchamp sanatsal benligini bulmaya c¢alisirken meshur olmuslard1 bile. Bazi
diisiincelere gore Duchamp’ 1n onlarin 6niine ge¢gmesi i¢in bu sanatcilarin kullandigi,
icinde bulundugu diinyay1 yikmasi gerekiyordu ve bunu basardi da. Duchamp’ a gore
eskiyen resimsel degerleri dnemsiz gostermekti ve 0 haset duyan oyunbozandan baska

bir sey degildi; Melanie Klein’ m bahsettigi gibi, yaratamadigi seylere haset eden
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insanlar yasamin sirrini ve igindeki iyiligi bozmaktaydi. Duchamp’ n estetige olan
ilgiyi yikmas1 ve giiciinii kaybetmesini saglamasi kiiglimsenemeyecek basarisidir.

Sanatin artik yozlagsmaya baslamasinin basarisidir (Kuspit, 2010, s. 59-60).

OCT.26.1971

2 R e G e

Resim 3.2. On Kawara (Bir Giin)1971

Japon bir kavramsal sanat¢i olan On Kawara ise g¢aligsmalarini, giinliik sergilerle
gerceklestiriyordu ve bu sergileri ‘bir glin’ ismiyle tasarliyordu. Biitiin sergi bir giin
icinde baslayip bitmek zorundaydi. Caligmalar o giiniin tarihi atilarak sergileniyordu
ve o giin bitmezse imha ediliyorlardi. Farkli yerlerde de yapilan bu ¢alismalarda,
calisildigr bolgenin yerel gazetesiyle kapli olan kutu igine yerlestiriliyordu. On
Kawara’ nin ¢caligmas1 yasantimizdir aslinda bu nu giine indirgemistir akip giden siireci

anlatmaya ¢alismistir (Koca, 2017).

“Biling, aslinda, herhangi bir serginin gercek olayidir. Sergiler, goriiniim ve kaybolma
arasindaki esige uzaniyor. Her eser, sanat tarthinde yer alan gerceklerin kronolojisi
icinde diizenlenmis bir kutuya yerlestirilir. Bunun bir sanat eseri olduguna dair kanitlar
genellikle sadece icat edilmis 6liimiin eseri olarak sunulur: miize yapim: mumyalama.
Ancak sanat eserinin asil kanit: bunun bir yasam belirtisi oldugudur. Is, yalnizca tarih
ve zamanin 6tesinde, su andaki bir yirtilmay1 ortaya ¢ikarirsa degerlidir: bilincin giicii
tam olarak bu karsilasma aninda ortaya ¢ikar. Her par¢a bir bitmis tiriin, takvimde bir
nokta gibidir. Ancak bu resimleri yapma goérevine adanmis giinler dizisinin tefekkiir’
inde, sinirsiz bir zamanin ufkunda, eski eserlerin 6tesinde bir yasam isareti goriiyoruz:

zamanin siirekliligi icinde bir kopma hareketi ”’(Phaidon, 2017).
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Resim 3.3. Marina Abromovic, Balkan Baroque, 1997

Marina Abromovi¢ Balkan Baroque c¢alismasini bodrum katinda depolanmis
kemiklerin lizerinde oturup onlar1 ayiklamaya ¢alisirken yapmistir. Bodrumda 1sinin
cok fazla artip tahammiil edilemeyecek kokularin esliginde tam dort giin gegirerek
balkan savasi sozciiliiglinde biitiin savaglar lanetledi bu performansi gerceklestirerek.

Abromovig’ en etkili ve akillardan silinmeyen performansidir (Ciler, 2014).

1946 yilinda dogan Marina’nin ailesi II. Diinya Savasi esnasinda fasizanlara karsi
direnis gosteren partizanlar arasinda yer aliyorlardi. Babasi Vojo, savastan sonra milli
kahraman olarak duyurulmustur. Babasinin onlar1 terk etmesinden sonra annesi 60’1t
yillar da Belgrad’daki Devrim ve Sanat Miizesi’nin midiirliglinde ¢alismaya
baslamistir, ev hayatinda ¢ok sert disiplin uygulanmasi ve Marina’nin biiyiik bir bask1
altinda yetismesine sebep olmustur eve giris saatinde bile saat olarak 10’ u gegmeme
kurali vardir. Kendisinin de soyledigi gibi sevgisiz bir ortamda yetismistir. Yasadigi

bu sikintili siirecte kendisine bazi zararlar vermistir (Ekici, 2017).

Marina Abramovi¢ resim boliimiinde okumasina ragmen gosteri sanatlarina

yonelmistir ve bedenine siddet uygulamaktan hi¢ ¢ekinmemistir.

Abramovig: “Sarsinti yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan
bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarint deneyimlemekti. Bu deneyimi halkla
birlikte yasamak istedim. Bunu Tek basima asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina
ihtiyacim var, ¢iinkii halk bir enerji diyologu yaratwr. Sonralart baska kiiltiirleri
tamdigimda, Tibet’ e gittigimde, Aborjinlerle tamistigimda, hatta Sufi ayinlerini

gordiigiimde, biitiin bu kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama gerceklestirebilmesi
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icin fiziksel olarak asiri zorlandigimi farkettim. Oliim ve aci korkusunu yenmek icin,
bedenimizin bize yasattigi kisitlamalardan kurtulabilmek icin fiziksel zorlanma
gerekliydi. Biz, Bat: kiiltiiriinde yasayan insanlar, ¢ok korkagiz. Performans, benim

icin o baska boyuta ve uzama atlama formiiliiydii” (Y1lmaz, 2013, s. 375-376).

Abramovi¢’ in yani sira Kaprow ve Beuys gibi sanatgilar da performans sanatini
kullanarak bazi konulara dikkat ¢ekmislerdir. Bu sanatcilar araciligi ile aci ile hazzin,
yalan ile hakikatin, ¢irkinlik ile giizellik, cinsellik ile masumiyetin, sevkat ve siddetin
ana temasi olarak goriilen bedeni araciligi ile sanatlarini var ettiler. Sergilerde
gosterilen yapitlar gibi bu ¢aligmalarinda seyirciyle bagi olmazsa olmazdir (Yilmaz,

2013, s. 356).

Performans sanati pek ¢ok fakli disiplini de bir araya getirmistir, ¢ok cesitli
metaryelden faydalanan sanatg1, Kesin yargilar igermeyen bir tanimlamaya sahiptir. Bu
durum performans sanatinin var olma seklidir. Akay bu durumun sanatin1 deneysel
sanat olarak tanimlamistir. Sanat¢i artik giincel kavraminin pratikleriyle degil
malzeme ve bununla gegirilen siirece yonelmistir. Giincel sanatin yapisinda boya ve
desenin yaninda fotograf, dijital sanatlar ve videolar da énemli konumda yer almistur.
Malzemenin deneysel yollarla kullaniminda dogan giincel sanat, carpan, sasirtan,
dikkat ¢ekici bir ifade kazanmistir. Giincel sanat sadece malzemeyi farkli sekillerde
kullaniminin yani sira, dnceden de belirtildigi gibi, ayn1 donemde birgok sanati da
birlestirmistir. Bunun en biiyiik yansimalar1 performans sanatinda goriiliir (Aydogan,
2008, s. 5).

Performans sanatinin etkisiyle ortaya ¢ikan sanat yaklasimlari, sadece sekilcilige bir
tepki olmakla kalmayip, oOnceki sanatsal kabullerin ve Onermelerinin yapisini
sorgulayarak, onlara alternatif teknikler ve malzemeler konusunda gelisim
gostermiglerdir. Bu sekilde sanat¢inin ve seyircinin durumu sekil degistirerek sanat
eserinin ve sanatin manasi farkli bir boyut kazanmistir. Bu anlamda performans sanati
da tam kimligini kazandigi 1970’lerin Oncesinde var olan sanatsal olaylara
dayanmaktadir. Italyan fiiturist sanatgisi Filippo Marinetti 1910°da diizenledigi bir
gosterim ve 1916’ da dadaist’ lerin kabare voltaire’ deki bazi oyunlart performans
sanatinin ilk Ornekleri olarak gosterilebilir ve sonraki donemin tohumlari bu
zamanlarda atilmigtir. Fiitiirist daha ¢ok manifestolar ve propaganda icerikli olarak

giizel sanatlar ve edebiyat akademilerinin yerlesmis kurallarina ve fikirlerine
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saldirarak akademiye olan karsitliklarint beyan etmislerdir. Bunu yaparken miizikten
de faydalanmislardir. Almanya’da bauhause ekoliiniin ¢alismalarinin da performans
sanatina olan etkileri biiyiiktiir. Biitiin sanat alanlarini bir ¢ati altinda birlestirmeyi
hedefleyen bauhaus ekoliiniin manifestosu sayesinde isbirligi i¢inde yapilacak
caligmalar ve fikir aligverisi kavrami dogmustur. 1930’larin sonlarinda Avrupali savas
stirgiinlerinin New York’ a gonderilmesiyle disiplinler aras1 amagl egitim sistemi
Amerika’yada tasinmistir. Performans sanatinin, sanat ile canli eylemi birlestirmesi

‘aksiyon resmi’ kavramini dogurmustur.

Performans sanatinin etkisiyle olusan aksiyon resmindeki Onemli gelismeler
‘happening’ kavramui ile ortaya ¢ikmistir. Sanatin ile giinliik yasami yakinlastirmayi
hedefleyen bu sanat belirli malzemeler kullanarak, basrolde olan sanatg1 happening
yani olusumlar’ 1 gerceklestirmistir. Seyirciler sanat¢inin iiretme siirecine bu yol ile

yakindan taniklik etmislerdir (Aydogan, 2008, s. 79).

Aksiyon resmi olarak taninan bu sanati Amerikali elestirmen H. Rosenberg tarafindan
tanimlanmustir. Soyut disavurumcu akimin sembol isimlerinden Amerikali ressam
Jackson Pollock’ un galisma sekli bu sanatin tanimui gibidir. Bu tiir resimler geleneksel
¢izim ve boyama teknikleri disinda, boyanin piiskiirtiilmesi, akitilmasi, serpilmesi gibi
aksiyonlarla meydana getirilmektedir. Sanat¢inin eserini gerceklestirirken meydana
gelen hareketler bu sanatin temelini olusturur. Allan Kaprow, John Cage, Jim Dine,
Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg, Robert Whitman, Carolee Schneemann ve
Red Grooms gibi sanat¢ilar Happening akiminin 6nemli isimleridir (Karabas, 2016, s.
343).
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Resim 3.4. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967

Amerikan pop sanati soyut disavurumculuk ile popiiler simgeleri birlestiren Jasper
Johns ve Robert Rauschenberg tarafindan ilk Ornekleri yapilmistir. En Onemli
temsilcileri arasinda Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg yer
alir. Medyanin popiiler yiizleri kisisellikten uzak bir bi¢imde bu sanatin araciligiyla
islenir (Sadik, 2018). Pop sanatinin en tinlii temsilcisi olan Andy Warhol 1949’ da
Sanat Tasarim akademisinden mezun olduktan sonra, sanat piyasasina atildi. Andy
giindelik yasamda popiiler olan her objenin, sanat eseri olarak tutacagina inaniyordu.
Onun grafik sanatiyla ugrastyor olmasi, seri bigim de isler iiretmesine sebep oldu. Tiim
amaci ¢ok para kazanmak olan sanatg1 birgok gorselin seri baskisini {iretti. Hatta para
basip onu bile satti. Andy Warhol diinyadaki en kapitalist {ilkenin Amerika Birlesik

Devletleri oldugunun farkindayd: ve tiiketime yonelik ¢calismasinin sebebi de buydu.

Amerika’ da ve diinya da Popiiler Kiiltiiriin en meshur yiizii olan Marilyn Monroe’ nun
6liimiinden sonra ¢aligsmalarinda kullanarak ¢agin Monalisa’ s1 kadar meshur oldugu
One siiriilen bir ¢alisma yapmistir. Popiiler Kiiltiire ait olan biitiin nesneleri Andy'nin

eserlerin de gormek olagandir.

Warhol’ un sahte sdyleminde sanatla paranin bayagi sekilde eslesmesi sanatsal alt yap1
ve deger olarak, 6niimiizii gormemize engel olmustur. Para diskiinii Amerikan halkina
anlam ifade etse de ilkel goriilen sanat eserlerini iireten eski toplum kiiltiiriinde bir

anlam ifade etmez, 6nemli bir devrimsel sentez niteligi tasimamaktadir. Sanat ve para
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birbirinden hem 6diin verdirtir hem de birbirinden kopamazlar, ger¢ek bir uzlagma
saglayamamigtirlar. Warhol” un “ister sanat densin ister baska bir sey” ifadesini
kullanmas1 onun sanat diisiincesi hakkinda bilgi sahibi olmamiza yarar. Artik, sanatin
ne oldugu, ne anlama geldigi, neden 6nem ifade ettigini anlamak artik c¢etrefilli duruma
gelmistir.  Warhol” e gore hangi anlama gayet aciktir. Sanat piyasayi
belirleyememektedir, fakat para sanat1 yonlendirici giice sahiptir. Warhol’ e gore sanat
ticaridir; bu da sanatin giiclinden ¢ok, ticaretin giiciine inanmaktadir. (Kuspit, 2010, s.
162-163). Andy Warhol’ {in sanat taktiginin gelecekteki sanat eserlerini pazarlama ve

popiilist yaklasiminin da 6nciisii oldugu diistiniilmektedir.

“1980° lere ilerlerken, yeni bir durumla karsilasildi. Benjamin Buchloc® gore
kavramsal sanat donemin en radikal sanatiydi ¢linkii digerlerinden farkli olarak alisila
gelen gorsel bigimlere kars1 ¢ikmasi, fenomenolojik ya da sekilsel sorularin yaninda,
kurumlarla ilgili bir mesele haline gelmistir, cok farkli “ algilama ve tiretme” siireci
devreye girmistir. Sanatin kabiliyetten ayrigtirllmast bu noktada ug¢ bir algi
olusturulmustur. Ancak bir paradoks ortaya c¢ikmistir. Kavramsal sanat “kiiltiir
endiistrisinin” en kolay i¢sellestirdigi sanat formu haline gelmistir (Artun, 2013, s.
29). Sermayenin yasanan sosyal toplumun biitiin iligkilerini, biitiin yonlerini ve kiiltiir,
sanatini kiskact altina almig ve manipiile etmeye baglamistir. Kar giidiisii ile manipiile
edilen ekonomik model biitiin her seyi kontrol altina almistir. 20. yilizyilin kiltiirti

tamamen yonetiliyordu.

Sanatc1 algilamalarini ve hislerini, fikirlerini sizgegten gecirip kendini, sanatinda
meydana getirirken, yasadig1 doneme, topluma ve sonraki kusaklara aktarimina, kabul
gorme hayali ve gereksinimi igerisindedir. Sanat¢1 sanati araciliiyla ¢evresine ve
diinyayla iletisime gecer bunun yaninda ¢agin teknolojisi ve bilimine de mutlak bir
ilgisi olmustur. Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler, sanatin gelisimine de biiyiik
etkilerde bulunmustur. Hem sanat hem bilim, insanin hayal giicii sonucunda belli
bilgilerle ortaya koydugu yaraticiliklardir. Yaratici ruha sahip olmadan hem sanatta
hem de bilimde basar1 durumu séz konusu olamaz. Fakat bilim de faydacilik sz
konusu iken sanatta faydaci diisiinceden bagimsiz bir yaratict edim vardir. Faydaci
diisiince ile gergeklestiginde, sanat diisiincesinden ¢ikar ve zanaat’e dontisiir. Sanattaki

deger onun anlamindaki derinlikte aranmalidir (Karamahmutoglu, 2010).
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Yaratic1 diisiincenin ortaya ¢ikabilmesi i¢in standart diisiincelerden ve yapidan ¢ok
Ozgiir alanlara ihtiyaci vardir. Giiniimiizde sanatgilar {izerindeki popiiler kiiltiir ve
piyasa degerleri buna pek izin vermemekle birlikte sanati yonlendirmektedir ve

bundan dolay1 da kolayca kiiltiir endiistrisini bir metasina doniistiigii diistiniilmektedir.

Sanat diisiinsel bir birikim ve yarati siireci ile birlikte ortaya ¢ikar. Her hangi bir
diistince boyutu olmadan, 6zensizce iiretim yapan tek amag {in ve maddi ¢ikarlar olan
sanatgilar bir siire sonra siradanlasarak kendini tekrarlaya bigimde goriileceklerdir. Ki
glinlimiiz de bunun Ornekleriyle sanatin her dalinda sik¢a karsilagsmaktayiz. Sanat
maddi kiymetinin siirekli g6z oniinde olmasi ve zenginlerden olusan toplumdaki
azinligin eglencesi, halkin ise ginliik dertlerinden uzaklasmasim1i ve anlik
rahatlamasini araci olmustur, toplumsal yapidaki diissel manadaki bozukluk, sanati ve

sanat¢iy1 etkilemistir (Karamahmutoglu, 2010).

Allan Kaprow sanati ve hayat ile rekabet i¢cinde gérmiistiir ve bir donemler sanat
yasamdan istiin durumda iken, modern toplumda yasam, sanatin iist konumuna
yerlesmistir. Yasamin sanata karsi maglubiyeti onu yasamin i¢inde var olmaya
itmistir. Bu durumun sonucunda sanat toplum tarafindan somiiriilmeye baslamistir.
Boylelikle sanatin yasama teslimiyeti baglamistir, giinliik hayatin ile gereginden fazla

i¢li diglt olmustur, bunun sonucunda da siradanlagma ibareleri goriilmeye baglanmustir.

Insan yaratilis geregi toplumsal bir varliktir, temelinde hem toplumsallik, hem de
bireysel olan yonleri vardir bu agidan. Sanatkar bireysel yonleriyle var olabilmektedir.
Sanat1 ile meydana ¢ikmaya calisirken bireyselligini bozmamak durumundadir ancak
sanatinin toplum agisindan kabul edilmesi ve devam edebilmesi i¢in toplumsallagsmasi
gerekli gibidir. Bu durum gerceklesirken sanatindan, estetik kaygilarindan o6diin
vermemek ayni zamanda da sanatinin yaraticilik ve 6zgiirliik baglaminda bireyselligini
korumak durumu onu bir paradoksun igine siiriikkler. Bu sekilde yaraticiligini

yitirdiginde bir toplumda yasamina devam edebilir (Karamahmutoglu, 2010).
3.1. Cagdas Sanat ve Piyasa

Hayatimiza iligkin tiim doniisiimleri ifade eden kiiresellesme sadece ekonomik
kavramlar1 barindirmaz biinyesinde. Gelismekte olan teknoloji ve iletisim
kavramlarinin kullanimiyla kiiresellesme olusmustur. Neo-liberal maddi politikalar
temel alarak ekonomik varligini siirdiiriirken, Neo-liberal kiiltiirlestirmeyle sosyal var

olusunu devam ettirir. Kiiresellesen ekonomik piyasa, ¢cok onemli Slgiide kendi
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borsasini olusturmakta ve ¢ok uluslu bir siirii sirket bu ¢arkin i¢inde yer almakta ve bu
carki yonetmek igin cabalamaktadir. Ulkelerin birbirine maddi bagimliligin1 doguran
ve kiiresel pazarda gii¢ kavgalari olusturan bu kiiresel kapismada yer edinmeye ¢alisan
gelismekte olan iilkelerin kaynaklarinin olduk¢a somiirtilmistiir. Fakat bu gibi
tilkelere yeni imkanlar1 da sunan kiiresellesme, bir taraftan cagdaslasmanin yarattigi
imkanlara yer bulmaya cabalarken bir taraftan da var olusunu feodal beylikler
durumuna getiren “kolonilestirme” kavramina yer bulmaya ¢alismaktadir. Boyle bir
derin c¢eliski, sanat tarafindan da vazgegilemeyecek c¢ekicilikte bir kontras
dogurmaktadir. “Cagdas sanat” kiiresel sermayenin olusturdugu bu kontrastan, kiiresel
gerilimin getrefilini marifetli bir sekilde kendi araglariyla ifsa etmektedir. Kiiresel
sermeye kendisine karsi gibi duran sanatin nimetlerinden de yaralanmayi bilmistir.
Sanat pazarim kiiresel olarak armagan etmistir. Cagdas sanatin kiiresel olguya nasil
eklendigini, iliskileri, ¢eligkileri, kiiresellesme ile etkilesimi, kiiresellesmenin
meydana getirdigi dinamiklerin sanatta yansimasinin nasil olduguna, kendine has
araglarini, bu baglamlarda arastirilmakta, sonrasinda olusan sanat pazarma belli

rakamlarla sunulmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi, kiiltiirii endiistriyel bir meta olarak islemede iki konuyu ele alir;
bunlar inanglar ve sanattir. Sanat ve bu yolla inanglar ve hammaddesi ise ister istemez,
belli bir toplumun iiyesi kabul edilen bireylerdir, araci iletisim yollari, {iriinii de
inanclarimiz ve degerlerimizi simgeleyen tutum ve davramislarimizdir. Tipka
ekonomide oldugu gibi Kiiltiir Endiistrisinde de sonsal amag, belli kisilerin zengin

olmalari, maddi manevi ¢ikar saglamalaridir.

Sanatta, liretim talebe gore yapilmaz aksine; 6zglin, tek ve yeni olma nitelikleriyle bir
arz yaratir ve bu arz sonrasinda da talep olusur gittik¢e biiyiiyen gittikce yayginlagan
bir talep. Oysa endiistride ve kiiltiir endiistrisinde kistas mevcut talep ve potansiyel

taleptir, yani nabza gore serbet vermektir.

Kiiltiir enddistrisi begeni uyandiran her seyi sanat olarak gosterir, hemen piyasaya
sunar, neresi ve ne kadarinin sanat oldugunu asla sormaz, bu sorunun {istiinii giizel
kapatir ve bunu d basarili bir sekilde yapar. Sanatla baslayan, baglatilan yonlendirme,
kisa zaman igerisinde degerlere ve inanglara yansir, bunlarda tutum ve davraniglarla

kendini sergiler. Bilingli ya da bilmeden olmasi fark etmez degerleri, belli
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degerlerimizi ve inanglarimizi sanat ad1 altinda yozlastirir, yozlastirmasa dahi ortada

hi¢bir seviye birakmaz (Ering, 2004, s. 69-74 ).

Miizayedelerdeki gelismeler sayesinde direkt olarak cagdas sanat terimini
markalastirirlar. 1980’lerde ¢agdas sanat departmanlari kumaya adanmis miizayede
merkezleri vardi, inanilmaz bir deger yiikselisi s6z konusuydu. Cagdas sanatin,
figiranlarmin, ucguk tutarlarda para elde edebilecekleri ve kiiltiirel itibar
kazanabilecekleri alanlar oldugu ¢ok belliydi. Bunun yaninda baska bir gelisimde, bu
pazarlarinin geng sanatcilara duydugu ilgide mesrudur hatta kabul gérmiis durumdadir

ve devam etmektedir.

Bu fikri sadece ekonomik sebeplerle agiklamak ¢ok kalacaktir. Tabi ki toplumsal
olarak doniisiim ve sermayenin kiiltiirel birikimi, genglik ve pop kavramina kiiresel
olarak itibar edilmeye baslanmasi da diger etkenler arasinda sayilabilir. Bu isin
igindeki kisilerinde bu durumu desteklemesi biiyiik etkendir. Medyanin da bu durumu
popiilerlestirmesiyle bir donem sanat entelektiieli olan insanlarda ¢cagdas sanat meraki
pekisti. Cagdas sanatin bu c¢evrelerde biiyiik oranda ragbet gosterilmesi, piyasa
olusturma yetenegi ile alakalidir. Yani cagdas sanat tiretimi degerli olmasaydi, yaratici
endiistri piyasasmin icine giremezdi. Ihtisam hirs1 ve savurganlhik yayginlastikca,
koleksyonerlerin serveti arttikga, aykirt kisiliklerin sayis1 ¢ogaldik¢a ve sanatgilarin
paraya, sohrete kavusma zamani kisaldik¢a medyadaki haberlerde de bu durumu
desteklemesiyle durum kaniksaniyor. Sanat diinyasinin igsellestirme durumun
yaninda, diglama yoluyla da ilerleyen 6nemli segkinci c¢evreleri de bulundurdugu

olgusu ise gozlerden kacirildi.

Cagdas sanatta para her seyi cetrefillestirir ve her gozlemciyi etkiler. Bir miizayede 6n
gosterimde bir esere tahmini fiyatina gz atmadan bakmak ve bunun eserle ilgili
goriisiimiizii etkilemesine izin vermemek miimkiin degildir. Miizayede galerisinde bir
koseye atilmis bir deri ceketin neden sanat eseri olarak satildigini ¢ok az kisi ciddi bir
sekilde sorgular; ceket Sotheby’ s in aksam miizayedesine ¢ikiyorsa ya da tahmini
fiyat1 ortalama bir banliyd evinin ya da on adet arabanin fiyatina esitse, bunun sanat

olmas1 gerektigi diigiiniiliir.

Miizayedeci, uzun bir arttirma miicadelesinden sonra, Mark Rothko’ nun Beyaz
Merkez isimli galismasi i¢in 72.8 milyon dolara alict buldugunda, salonda biiyiik bir

alkis kopmustur. Kutlanan sey alicinin petrol zengini olmasi mi, egosal durumu,
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estetik begenimi cogunlukla sokagin asagisindaki galeride benzer bir eser i¢in istenen
fiyatin ¢ok iizerinde olan yeni bir uguk fiyatin olmasi midir bilinmemekte. Miizayede
satig1 yaptiginda, fiyat degeri belirlenmis olur boylece de, sanat tarihine bu durum
islenir (Thompson, 2011, s. 269-270).

Yeni donemde sanatin toplu iletisim araglarina olan tutkusu, piyasaya bagliligi kadar
fazlalagmistir; bu araglar ile ¢agdasligin sinirlarindan kopmamak korkusu sanatciyi,
oncesinde duyulmamis, gériilmemis kesifler yapmaya odaklamis; Kimi zaman dikkat
¢ekmek icin balon sansasyonlar, gereksiz tepkiler ile tartismalara katilarak
giindemden diismeme cabasi siradan durumlar olmaya baslamistir, sanat’ in iizerine
medyanin kara golgesi diigmistiir. Kitle iletisim araglarinin sanata olan miidahale
bigim ve teknikleri popiilist kiiltiiriin kimi zaman olumlu gibi goriinse de ¢ogunlukla
negatif sonuglar dogurmustur; Kitlesel begeni sanati ve sanat¢iy1 medyanin belirledigi
Olciitlere gore sanat yapmasi gerektigi manipiilasyon’una ugratmistir, sanata bu agidan
ciddi zarar vermistir. Sanat¢iy1 hangi dalda meslegini icra ediyorsa etsin en gegerli ve
onemli 6lgiitiin inlii ya da taninmis olmak gerektigini benimsetmistir. Daha 6nce yayin
yoluyla kendini ispatlamis olmak, medyada giindemde olmak, basarili imaj ¢izmis
olmak demekti. Elestirmenlerin en dnemli gorevleri ise camiaya yeni adim atacak olan
sanat¢ilarin basarisin1 onceden kesfetmekti. Bu durumu basarmak o elestirmenin
degerini arttirtyordu. Sanat ve dekorasyon dergileri de sermayenin finansinda olan,
moda ve sov terimlerine bagli séylemlerle sanatsever burjuvalarin begenilerine uygun
diisen sekilde ortaya koyar. Kiiresel 6l¢iitten ag1 genisletilecek olursa en zengin ve
giiclii llkelerin gelismis medya teknolojilerini kullanimlar1 ve kiiltirlerini medya

araciligi ile tiim diinyaya yaydiklar1 ve bu sekilde hakimiyet sagladiklar1 goriiliir.

Medyanin zengin sanatgilara olan ilgisi, sanatgilarin ticari olarak daha ¢ok varlik elde
etmeye ve gorliniir olmaya calismalarina sebep olmustur. Son giinlerin sanat
piyasasinda, aslinda hizmet ve ticari sektorlerde goriilen bazi1 meziyetler sanatin i¢ine
girmis, gelecegini kendi kendine olusturma, yapilan hareketlerin sorumlulugunu
alabilme, yeni ama riskliymis gibi gostererek alinan sorumluluklar ile kendini
girisimci  gibi goOsterme, sanat¢inin  basarisini  gosteren faktorlerdi. Sanatsal
kabiliyetlerin asli kurallar1 artik bagka alanlarin iiretimine aktarilmakla beraber ticari
olarak belli noktalara ulagsmis olan sanatgilar biitiin bu 6zellikleri biinyelerinde toplaya

bilmekte ve bdylece piyasada rol model olarak goriilmekteydiler.
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Yaraticilik fikrinin ticari olanaklar1 artik biitiin alanlara hiikiim siirmekle beraber
sanat¢cidan bu diinyada yol gosterici olarak goriilmekteydi. Artik herkes yaratic
olmayi istemekte ve ilk olarak kendini var edebilmek i¢in ¢alisirken bunun yaninda da

yiiklii miktarda para kazanmayi istemektedir (Cakir, 2016).

Postmodern’ ligin geride kalmaya basladig1 ¢agdas donemde artik 6zgiinliikte ¢ok
onemsenmemektedir. Sergilenen biitiin isler sanat yapitlartymisgasina sunulmakta,
bunu yaparken de 6zgiin ve orijin olmasi bekleniyormus gibi gosterilerek kopya isler
bile yine tutmaya devam etmektedir. Sanat ve meta ¢eligkili bir iliskisi i¢inde
birlikteligini devam ettirmektedir. Her sey popiilerlesiyor popiiler olan her sey sanat
sayiliyordu. Baudrillard’ in 6ncesin de fark ettigi gibi her sey estetik meta’ ya
doéntisiince sanki orjinalmiscesine gibi goriilityordu. Tasarim triinii ve eksantrik olan
her sey birden bire sanat haline doniisiiveriyordu. Bunun sonucunda da sanat eserleri
de birden nesnelesiyordu. Sanat karsisinda durmasi gerektigi durumun birden bire tam
da i¢ine diismiistii. Sanat artik bir endiistri tiriini gibi {iretiliyordu kimi sanatcilarca.
Jeff Koons’ un Cicciolina ile birlikte olurken verdigi goriintiler ve Venedik
Bienali’nde sergileniyor, bu goriintiideki heykelleri ise Italya’nin mermer bélgesi olan
Carrara’ da tas ustalar1 isliyordu. Jeff Koons ise bu fikirleri giizel bigimde
pazarlamaktadir. Bu tip sanat¢ilarinda fabrika gibi atdlyeler kurup islerini sanat
iscilerine Urettirmektedir bu bakimdan Demien Hirst ile benzer yoldan
ilerlemektedirler. Ulkemizde de bu sanatgilara yakin olarak goriilebilecek pozisyonda

calisan sanatgilara 6rnek olarak Ahmet Giines tekin gosterilebilir.

Bu sistemin asil fikir babas1 Andy Warhol’ diir ancak o diirst bir sekilde, sanatin para
kazanmanin en iyi yollarindan biri olabilecegini savunup bunu da ispat etmistir. Ondan

sonra bir¢ok sanat¢i kabul etmese de onun yolundan yirimistiir (Artun, 2013, s. 56).
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Resim 3.5. Damien Hirst, For The Love of God, 2007

Damien Hirst’ iin bu meshur ¢aligmasi 51 milyon euro degerindedir. Bu yapit tizeri

elmaslarla dosenmis kafatasindan olusmaktadir.

Kuspit (2010) sanatin sonu adli kitabinda Hirts’tin bakis agisin1 bu sozleri ile
gostermistir ; “Para her seyi ¢etrefillestiriyor. Ben sanatin paradan daha gii¢lii bir
akge olduguna sahiden inaniyorum, bir sanat¢umin igindeki romantik duygu budur.
Ama ister istemez, size paramn daha giiclii oldugunu soyleyen o sinsi duyguyu

hissetmeye baslyorsunuz.”

[k basta Demien Hirst Britanya sanat ortamlarina yeni ve taze bir kan olusturacagi
diisiincesiyle damgasini vurdu ki tersi kabul edilemez. Sonralar1 ¢aligmalarinin uguk
meblalara satilmasi diinya sanat ortamlarinda sansasyonel bir durum yaratarak her
yerde Hirst’ {in konusulmasina ve elestirilere sebep oldu. Diger bir elestiri sebebi
yaninda ¢ok biiyiik sayilarda stajyer ¢alistirmasi biitiin isleri bu kisilere yaptirmasi ve
onlara 6dedigi {icretin ¢ok diisiik olmasi gazete ve sanat ortamlarinda giindeme
gelmesi. Konusulanlara gore calismalarinin ¢oguna elini bile siirmiiyordu.
Calismalarinda mantiksal bir emekte olmadigin1 savunan bir kesim, fiziksel emekte

olmadigini duyunca elestiriler tamamen ayyuka ¢ikmustir.

40



Birgok kisinin fikri olarak Damien Hirst kolay yoldan para kazanmanin yolunu
kesfetmis, sanati bu emeline alet ederek haksiz kazang saglayan tiiccarin tekidir. Hirst’
in basaril1 gosterilmesinin nedeni esasinda ona yapilan yatirnmdir ve asil arkasindaki
kisilerin kazang¢ kaybetmemesi durumu s6z konusudur. Galericiler, miizeler ve
miizayede evleri, yatirimlarini, sayginliklarin1 ve kazanlarini belli diizeyde tutmalari
gerekmektedir. Bu baglamda incelenecek oldugunda Hirst sanatsal agidan
dontistimlere yol acan sanati borsalastiran ve en ¢ok kazang elde eden sanatci kisilik

olarak tarihe gececegi diisiiniilmekte (Kunzru, 2012).

Giliniimiizde sanati bu denli ekonomiklestirmenin temelleri, Kraliyet Akademisi
sergilerini tistlenen Burlington House’un ortaya ¢ikmasina kadar olan doneme uzanir;
sanat¢inin  piyasa ile iligskisini Blake “paranin kendini gosterdigi yerde sanat
yapilamaz” seklin de yorumlar. (Hughes, 2018). Sanat tabi ki para odakli yapilacak
bir sey degildir, fakat paranin olmadigi yerlerde de sanat iiretimi olmasi zordur. Kendi
Yasamini idame ettiremeyen insanlarin, sanat i¢in vakit ve biitge ayirmasi dogal olarak

olanaksizdir. Bu sebeplerden;

Gergekgi bakilacak olursa, ekonomik ozgiirligiin oldugu yerlerde sanat mutlaka
degisik sekiller de ortaya cikmistir. Paranin ve ekonomik ozgiirliiglin olmadigi
yerlerde sanata rastlamak tabi ki zordur sanatin ortaya ¢ikmasi igin zaten belli
kosullarin gerceklesmis olmas1 gerekmektedir. Tiziano, Bernini, Piero della
Francesca, Poussin, Reisener ve Chippendale’in yapitlari, karsiliginda onlari satin
almayan ve para 6denmeseydi belki de bu kisilerin isimlerini bile bilmezdik. Fakat
buradaki ayrim bu kisilerin islerine para ediyordu, para icin getrefilli islerin icine
girmiyorlardr Picasso kirkli yaslarinda zengin bir sanat¢i olmustu fakat bu durumun
onun sanatsal iiretiminin ve sanat¢1 kisiliginin Oniline ge¢medi. Baz1 sanatgilar da
vardir ki hig liretmeden sanat adina yeni kesiflerde bulunmadan milyoner olmuslardir.
Genel olarak bakacak olursak, para sanatgilar i¢in olmazsa olmazdir yoksa
tiretemezler. Giinlimiizde bohem zorluklarla savasan sanatgi algisi popiilerligini yitirdi

(Hughes, 2018).

Cagdas sanat en bastan iki anlam iddia eder: bir taraftan sanati i¢inde barindirirken
diger taraftan ¢aga uygunluk ve giincellik. Iki kavrami da biinyesin de barindirir. Bir
nesnenin sanat olarak duyurulmasindan itibaren onu bir deger yargisina sokmus

oluruz. Bir seyin ¢agdas diinyada gecerliligi oldugunu savunmak, Adorno’nun simdiki
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dénem savunusundan bu tarafa, olumlu bir mana tasir (Boren, 2015). Hi¢ kimse ¢agin
gerisinde kalmayi istemez. Ideal estetik bu sanat manasini sekillendirmistir ve ona baz
yonden abartili bazi yonden hakli manalar yiiklemistir, baz1 iddialara gore, sanat
gercekligi gosterir, hi¢cbir buyrugun emrine girmez ve sadece kendi kurallarina tabidir.
Inang sisteminin yansimalarma hala rastlanmaktadir. Belli bir zaman gostergesi
baglaminda ¢agdas sanat ¢caprasik bir kavramdir; olan seyi hali hazirda belirtecegi gibi,
gectigimiz donemi de kapsaya bilir. Bu durumun ¢ekiciligini de kabul etmemek
miimkiin degildir. 1990’11 yillardan buyana ¢agdaslik, tap olmakla iliskilendirilir ve
bunun sonucunda onunla alakali olan kisilerde kendilerini kiiltiirlii var sayar. Fakat
giincel sanat diinyasinin seckinciliginde de kendini ayirmasi gerekiyordu. Cagdas
sanatin, donemin bir goriintiisii oldugunu, bu sebepten onu anlamak i¢in doneme ait
olmanin yeterli olacagini savunur. Cagdasligini ispatlayan her bireye bu sanatin kapisi
aciktir. Popiilerlik girisimleri bu sanatta basariya ulasti. Fakat bu durumun bir bedeli
de olacakti, gelencksel sanat pratikleri hor goriilmeye baslandi. Ekonomik Krizler
arkalarindan bir giiven donemi getirir: hem ekonomiye hem diger degerlere olan
giivenimiz sarsilir. Degerlerin temellerinin saglam olmadigini bize krizler hatirlatir.
Marx, nesnenin kiymetini belirtmek i¢in su Ornegi vermistir; ketenin deger sekli,
“ceketle ayn1” olmasidir. Ketenin degeri her zaman farkli bigimlerinde aranmalidir,
cekette. Bir sanat eseri de kendine has goriintiisiinde degerli olmayabilir; yani, tersten
sOylenecek olursa biitlin degerler ters yliz edilebilir. Marx degeri her durumda
toplumsal iligkilerde aradigi i¢in her durumda kirilgandir ve daimi pazarlik
durumundadir. Cagdas sanatin igerdigi degerlerde tiimiiyle tartismaya agiktir. Simdiki
donem, genel gecer, degisken ve Ongoriilemeyen tarafin1 gosterdiginde yatirim
yapanlarin i¢ini korku kaplar. Sermayenin klasik eski ve giivenilir is aramasina da
sasirmamak gerekir bu durumda. Giincel donemde giiven veren eserler yine saheser

olarak anilir.

Cagdas sanatin arkasina aldig1 degerler her zaman sorgulana bilir vaziyettedir ve
giiniimiizde daha da ¢ok sorgulanabilir durumdadir. Cagdas sanat etiketi giiciinii
oldukg¢a yitirmeye baslamigtir. Cagdas sanat miladin1 doldurmus maddi basarisi
sanatsal basarisinin oniine gecmistir fakat ekonomik basarisi herkes tarafindan bilinen
ama dillendirilmeyen bir durum olagelmistir.  Bu surr1 agiga c¢ikaranlarda

yaftalanmistir. Yapilacak olan sey ise, , farkli cagdas sanat fikirleri arasinda
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karsilastirmay1 iyi yapmak ve sonucu duyarli bir bigimde elestirel bir sentezden

gegirerek kullanilmasi gereken gesitli kurallar uygulamak gereklidir (Boren, 2015).
3.2. Cagdas Sanatta Appropriation Kavram

Appropriation kelime anlami olarak (temelliik sanati) alma, ¢calma ve mal etme
anlamlarma gelmektedir. Kiiresellesen diinyada iletisim anindalig1 ve sinirsizlig1 gibi
nedenler etkilesimi arttirmistir ve buda sanatc¢ilarin benzer malzemelerden, benzer
isler tretmesi onaylanirken islerin degerini anlamlar1 ve kavramsal c¢ergevesi

belirlemistir.

Bourriaud’un appropriation art konusundaki goriigleri sanat ¢evrelerince resmi olarak

kabul gormiis bir yaklagimin evrilmesi olarak degerlendirildi.

Kiiresellesen diinyada sorunlarin ve yasamlarin aynilasmasi, iletisimin anindaligi ve
stirsizlig1, ulasimin kolaylagmasi gibi nedenlerle sanatcilar benzer isler iiretmekte, bu
da ¢agdas sanatin mantig1 ile ortiismektedir. 1990°larda sanatginin dogdugu ve galistigi
yeri bildiren etiketlerin ortaya cikisi kiiresellesme ile ger¢eklesen mobilitenin bir
sonucuydu ve benzer iiretimlere yol veren bir durumdu. 2000’ler de iletisim ve ulagim
daha da kolaylasinca s6z konusu durum daha da yayginlasti. Benzer teknik ve
metaryellerin kullanimi onaylanirken deger ve manalar diisiinsel ¢ergeveleri
dogrultusunda belirlendi. Uretimler bazen iiretildigi cografya ile 6zgiinlesti bazen
sanatcinin yasam sekli ve ge¢misiyle anlam kazandi. Kisaca cagdas sanatta kabul
gormiis kurallar biitiinii olmadig1 vurgulandi ve net tanimlamalarin yanlighgina dikkat
cekildi. Artik iiretimler ve onlara dair tekstler vardi ve elestiriler bunun {izerinden

yapilmaliydi (Dolmaci, 2011).

Platon ve kopyanin idealliginde; Bati  estetik  bigiminin  temelinde
Platon’un mimesis ilkesi diisiiniilecek olursa, sanatin yapisinda kopyalama durumu
vardir. Platon’ un “Devlet” adli yapitinda ii¢ fikirden s6z edilir: birincisi Tanr1’nin
sahibi oldugu fikirlerdir; ikincisi marangozun Tanrisal bilgi esliginde {rettigi
asamasidir; tiglincti durumda sanatg¢inin marangozun tretimini taklit etmesiyle ortaya
koydugu caligmadir. Sanat eserinin ideal kopyanin bir kopyast oldugunu anlatir.
Tekrar roprodiiksiyonunun yapildigi diistiniiliirse, artik o dordiincii asamada bir
kopyadir. (Artun, 2013). Fakat burada ki kopyalama igerisinde yeniden var etme,

esinlenme vardir ve eserlerin birebir kopyaciligi degildir.
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“Pastis, bir sanat¢imin tislubunu, tarzini, diistincesini taklit ederek ve onun tirettigi
bicimlerden hareket ederek bir baska eser olusturma seklidir. Ya da kendinden
onceki bir sanat¢yr ammsatan, ¢agristiran bir sonug ortaya koymaktir. Stil
oykiinmesi olarak tanimlanabilen pastis yontemi, saygr géstermek, parodi yapmak,

yermek ya da asmak gibi amaglarla kullamilabilmektedir” (Giirel, 2010, s. 336).

Gencer’e gore pastis, var olan olgularin alayci ve ironik bir karisimudir. ironi, taklit ve

alint1 ile oldugu kadar parodi terimiyle de adlandirilmaktadir.

Dogu sanatinda da kopyalama vardir ve daha kokliidiir. Saraylarda verilen egitim
kapsaminda Osmanli, iran, Hint minyatiir alanlarinda ustaya baghlik ¢ok dnemlidir
geleneksel usta ¢irak iligki sistemi vardir. Japon baski sanatinda da usta ¢irak iligkisi
onemlidir dyleki sanatgilar ustalarmin isimleriyle amlmaktadirlar. Ornegin, ustasmin
ismi Shunso, olan iinlii ukiyo-e sanat¢is1 Hokusai’ ye Shunro ismi ile aniliyordu. Bu
sanat iceriginde ustay1 en iyi kopyalama sanatiydi. Taklit ne kadar gercege yakinsa o
kadar ustaca ve iyi kabul ediliyordu. Onceki béliimlerde bahsedildigi iizere
Aristoteles’ in kopyanin idealligi durumu burada da s6z konusudur. Fakat bu bir
Oykiinme bi¢imidir. Dogu sanatinda kopya kabiliyetinin ustalikla yapilmasina verilen
onem uzun siire devam ediyor. Van Gogh’un da bazi g¢alismalarin da bu Japon

baskisinin etkileri goriilmektedir (Artun, 2013).

Resim 3.6. Van Gogh, Flowering Plum Tree, 1887
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Insan nigin kopyalamaya gereksinim duyar? Acaba bu onun dogasinda mi var?
Aligkanliklarindan kopmamasi ya da yeniye a¢ik olmamas1 mi? Y oksa tembelliginden,
farkli birsey 6grenmeye karsi koymasi mi1? Belkide belli otoritelerin egemenliklerini
stirdiirebilmesi i¢in birbirinden farksiz prototipler yaratmak istedigidir, biz insanlari

kopyalamaya iten (Ering, 2013, s. 83).

Dogadan esinlenerek yapilan ¢calismalarda genelde sanatginin da kendinden yaraticilik
ekleyerek farkli {isluplar ortaya cikardigi goriilmiistiir. Usta ¢irak iliskisinde olan
kopyalamalarda ise sanat¢1 zaman igerisinde kendi tislubunu olusturur, fakat bunun
yaninda birde daha ¢ok ticari veya iin kaygisi ile yapilan tutulan1 kopyalama vardir
giinimiizde daha ¢ok. Bu daha cok sanatin degersizlestirilmesinden baska faydasi
olmayan bir durumdur. Kendini tekrarlayan igler iireten sanatcilar da vardir yeni bir
isin tutulmama kaygisiyla, bunun yanin da direk tutulan sanat¢ilarin islerini direk

kopyalayanlarda vardir.

“Belli inanglarin, belli degerlerin belli otoritelerce, belli topluluklarda degismez bir
norm olarak kabul edilmesi i¢in buyola bagvuruldugu, artik iyice bilinmektedir. Zeus
heykelini ya da afrodit heykelini nerde gorsek tanityivermemizin altinda bu erek
yatmaktadir. Niyet ne olursa olsun kopyalama adeta insanlik tarihi kadar eskidir. Bu
kopyalama ¢agimiza kadar iki anlamda siiregelmistir ve her iki anlamiylada ‘caiz’
bulunmustur. Birici anlami sanat esrinin tipa tip kopyalanmasi, ikinci anlamu ise belli
bir sanat¢inin tekniginin, tislubunun benimsenmesi” (Ering, 2013, s. 84). Tipa tip
kopyalamada sanat¢inin kendinden hi¢ bir sey katmadigi ve sanatsal etike aykiri

olmadig1 i¢in kabul géremez.
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Resim 3.7. Mireille Vautier, "Les racines carrées", 2010\Manolya Celikler, "T.C.
Anayasa iizerine dikis", 2015

Resim 3.8. Victor Brauner, Loup-table, 1939-1947
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Ayni igin varyasyonu lilkemizde asagidaki sekilde yapilmistir.

Resim 3.10. Genco Giilan, 'Paralel Resim 3.11. Sofia Hulten, '769n Market',
Evrenler', 2016 2013

Etik iliski kapsami i¢inde inanglara olan gereksinimlerin nesnellesmis haline olan
saygl, pek ¢ok lirliniin sanat eseri olarak kabul edilmesine ve ona ‘tek, 6zgiin ve yeni’
muamelesi yapilmasina neden olmaktadir. So6zgelimi, ‘Anadoluda yiizlerce Eros
heykeli var ve hepsi birbirinin ayni’ diyerek onlar1 degersiz sayamayiz. Ya da
Selguklu, Osmanli ¢inileri, hemen her yerde birbirinin ayn1 oldugu i¢in bir miktarinin
yurtdigina ¢ikarilivermelerini  bagisliyamayiz. Onlar1 dogru degerlendirebilmek

onlarla kurdugumuz etik iligkilerin kaginilmaz bir sonucudur. Bu sanat eserlerinin
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iletilerine, bu iletilerin iletilis bigimlerine ve bu bigimleri bulanlarin zekasina

gosterdigimiz saygidan dolay1 o yapitlari degerli kilmaktadir.

Ering’ e gore; Cagdas ve ¢agcil kuramlara gore bir {iriiniin sanat eseri sayilabilmesi
igin, Oncelikle onun belli bir kisi tarafindan var edilmesi gerekmektedir. Yine bu
kurama gore, sanat¢1 sifati verilen bu kisinin yarattig1 iiriiniin ‘tek, 6zgilin ve yeni’
olmasi gerekmektedir. Bir sanat yapitinin sanat eseri olup olmadigini1 yargilamakta
temel 6lciit bu dort basamaktan olusmaktadir. Tkinci basamakta ise ‘onun nekedar
sanat eseri oldugu’ sorgulanabilir. Ik degerlendirmede kendimiz, ikincide ise buna ek
olarak o sanat eserinin alanina giren diger sanat eserleriyle bir karsilastirma gerekli ve
yeterlidir. Her iki 6lgmede de etik degerlerimiz bizim tiim tutum ve davraniglarimizin
temelinin olusturacaktir. Ister sanatci olalim, ister alici fark etmeksizin once insan
olarak bu etik degerlerin bilincinde olmamiz kaginilmazdir. Biitiin bunlar g6z oniine
alindiginda ¢agimizda kopyalamanin s6z konusu bile olamryacagi hemen sdylenebilir.
Ciinkii kopyalama temelinde kisiligi yok eden bir olgu olarak karsimiza ¢ikiverir. Yani

kopyalama, kisiliksiz olmayla esanlama gelir.

“Bir sanatgty1, bizlerden farkli ve ayricalikli kilan, onun kisiliginin olugmasinda,
bizdekinde bulunmayan sanatsal yaraticilik ve el becerisidir. Yani, yapmayi bilebilme
Ve ne yapacagini kestire bilme” (Ering, 2013, s. 87-88). Bu durumda direkt yapilan
kopyalamalar ile kisilerde her hangi bir yaratict edim goriilmedigi igin normal

insandan farkli bulunmamaktadir.
3.3. Cagdas Heykel Sanatinda Deger

Cagdas sanatla birlikte, heykel sanati hem diislinsel hem de bi¢cimsel olarak
baskalagma siirecine girmistir; daha onceleri kaide tizerin de bir form ve daha ¢ok dini
kurumlar ve kraliyet hegemonyasinda iken fikir olarak 6zgiirlesmis ve alan olarak her
yere girmis, yapt degisikligine ugramistir. Oncelikle figiiratif soyutlamalar ile
baslayan degisme atiklarin birlestirilerek formlara donlismesiyle yapisalct akimi
dogurmustur. Daha sonra c¢esitli malzemelerin birlesimi ve alan diizenlemeleri ile
enstelasyonlar ortaya ¢ikmistir. Sinirlarin tamamen ortadan kalkmasi dogrultusunda
kimi zaman ses kimi zaman 151k heykele doniismiistiir. Fakat degeri konusuna
doniilecek olursa Onceki boliimlerde bahsedildigi gibi heykel sanati iizerinde de

kiiresel piyasanin galeri, alic1 ve popiileritenin etkilerinin biiyiik oldugu goriilmektedir.

48



Kopyalama ve piyasa odakli iglerin yogunlugu bu alanda da bariz sekilde

goriilmektedir.
Bu kapsamda heykel alanindaki 6rnekler ve degisimi asagida gosterilecektir;

Picasso’ nun modern heykele asil katkis1 hurda malzemelerle yaptiklaridir. Onun bu
isleri heykelde insaacilik diye bilinen akimin ilham kaynagi olmustur. Bu gelenegin
en dnemli li¢ sanatgisi: Constantin Brancusi, Henry Spencer Moore ve Julio Gonzalez

(Yilmaz, 2013, s. 117).

Kiibizmle dendiginde de ilk Picasso akla gelen sanatgidir; heykelde formsal yapidan
ziyade dil anlayis1 artik degismeye baslamistir. Picasso’nun gitar isimli heykelinde
goriildiigii gibi hazir ve atik malzeme kullanilmasi heykelin yapim geleneginde biiyiik
degisim oldugunun gostergesidir, kiibizmin genellikle elestirildigi gibi heykellerde
doga ile baglarin1 kesmemistir. Kendi icin bir formel degisim i¢ine girmistir sadece.
Resim sanat1 da yapisal olarak Kiibizm ile yapisal olarak biiyiik degisiklige ugramistir
ve farkli bir boyut kazanmistir nesneler resimde pargalanmistir, kimi zaman tiim

yonlerden goriintiisii tek yiizeyde verilmeye ¢alisilmistir (Karacan, 2013, s. 19).

Resim 3.12. Picasso, Gitar, 1912
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1914’lere gelindiginde heniiz Konstriiktivizm etkin ve kokli bir noktada degildi.
Asamblajlarin etkileri bilhassa Tatlin igin ¢ok 6nemli yer teskil ediyordu. Picasso’nun
yaptig1 orneklerin disinda asil heykelde gelisen yapisal degisimin doniim noktasina
konstriiktivizm ile ulasmistir. Endiistrinin heykel yapisina ¢ok uygun olmasina karsin
ge¢ bulusmusturlar. Bu ge¢ bulusma konstriiktivizmle meydana gelmistir ve heykel
temelini olusturan tas, metal ve ahsap gibi malzeme ve teknikleri degismeye
baslamistir. Tatlin, Gabo, Pevsner gibi isimlerin 6nctiliik ettikleri konstriiktivizm ile
heykel sanati, bilhassa kiitlesel bigim anlayis1 ve geleneksel konularin disina ¢ikilmas,
giiniin yasam tarz1 ve sanayiye olan ilgiyle ¢agin dilini yakalamaya ¢alisan formlarla
bulusmustur. Konstriiktivizm heykelde anmit kavramimna karsi durus sergiliyordu,
geleneksel tiim bigimlere karsi hareket baglatirken, yogun ilgi duyduklari teknik yapiy1
heykelin i¢ine sokmuslardir. Konstriiktiivist® ler belli soyutlamalar ile heykeli kendi

igyapist i¢inde bir degisim yolculuguna sokmuslardir.

Resim 3.13. Vladimir Tatlin, Karsit Kose Kabartmasi, 1914

Tatlin Moskova da aldig1 sanat egitiminden sonra, yenilik¢i sanata olan ilgisiyle Paris’
e Picasso’nun yanina gitmistir ve tiistte goriildiigii calismasinda da Picasso etkileri
sezilmektedir c¢linkii o donemde Picasso atik metallerden topladigi nesneleri
birlestirerek farkli heykeller yapiyordu. Devrimci bir sanatci olan Tatlin de kolektif
icatlara inaniyordu ve duvarda sergilene bilen algak ve yiiksek kabartmalar {izerine
calistiktan sonra sosyalizm’ i temsilen Enternasyonal aniti da yapmistir. Bu anit

kapitalizm simgesi olan Eiffel kulesine kars1 elestiri olarak yapilmistir Ozellikle 1950-
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1960 yillar1 sonrasi geleneksel heykel tanimlarinin disinda ama heykele dair 6zellikleri
fazlasiyla tasiyan pratiklerin donemidir. Hazir ve buluntu nesne, asamblaj
kavramlarinin heykele ciddi katkilar1 oldugu disiiniilmektedir. Heykel parcalara
ayrilar halinde veya belli bir form iizerinde birim ¢ogaltma yapilarak temaya gore

mekana yayilarak enstelasyon sanati geligsmistir.

Resim 3.14. George Segal, Street Crossing 1992

Segal’in Sokak Gegisi isimli yapiti caddeden gegen gruplardan olsan birbirlerine
carpmamaya dikkat eden yedi kisilik yayalardir. G6z temasi kurmamaya calisan
diistinceler icin de kaybolmus insanlardir. Bu insanlarin kimileri profesyonel
kisilerken, kimileri siradan insanlar kimileri 6grencilerdir. Bu c¢aligma 1992 de
olusturulan George ve Helen Segal Vakfi tarafindan verilen Montclair State de

sergilenmektedir.

Betsi Sullam, George Segal’ e siradan insanlarin hayatina 11k tutan, ¢abuk algilanan
yapitlardir demistir. Ciinkii yasamin i¢inden kisilerin dramlarin1 tema edinir. Yapitlari
canli gibidirler ifadesinde bulunmustur. Pop-Art’in devamindaki siiregte Yeni
Gergekeilik  sOoylemi, Yeni Disavurumculukta oldugu gibi modernizm, post
modernizm etkileri bulunmakla birlikte onlara karsi tepkiler de bulunduruyor gibi

goriinmektedir. Yeni Gergekgi sanatgilarin eserlerinde nesne ve nesnenin formu
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nesnenin islevi arasindaki iligki seyirciyi bir anlam metaforuna sirikledigi

goriinmektedir (Cantiirk, Boyraz, 2013, s. 129).

Resim 3.15. Donald Judd, 1969.

Green Galeri’ de sergilenen boyanmis ahsap heykellerden sonra, yiizeyleri metal kapl
pleksiglas kutulardan ¢aligmalar yapmaya baslayan Judd 1966 yilinda da Yahudi
miizesinde sergilen temel yapilar sergisinin énemli bir yer ald1 isleriyle. Bu {ist iiste
konmus kutular Judd’ un heykel anlayisimi iyi ifade ediyorlardi. Heykel sanatini
tekrardan adlandiran, elestirel bakis agisi ile ortaya konan bu nesneler eklenerek,
yontularak veya kaynak araciligi olmadan birlestirilmisti. Herhangi bir baglant1 veya
kaide artik yoktu. Heykeller birimlere ayrilabiliyor, stoklana bilip, depolana biliyordu
(Y1lmaz, 2013, s. 276).

Heykel kendine has faktorlerini siireg igerisinde farklilagsan form anlayisi durumunda
meydana getirirken, Obiir sanatlarin aksine; kendine has ozellikleri bakimindan bir
hafiza ve 0 hafizanin zaman iginde 6nem kazanarak one ¢ikan veya gerileyen fakat

kendi ¢ercevesin de yeniden yapilandiran konumdadir.
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Resim 3.16. Ai Weiweli, Yolculuk Yasas1,2016

Giincel sanat baglaminda Cin kokenli ve taninmis bir sanatgi olan Ai Weiwei, heykel,
biiyiik enstalasyonlar1, film ve mimari alanda genis bir disiplinler aras1 ¢aligmalarda
bulundu. Yapitlarinda, sunulduklari baglamda gercekgilik ve degeler sisteminin
doniismesi sorumlari 6n plandadir; izleyenlerine giincel sanat ve siyasi durumlar
hakkinda bilgilendirme yapar. Sivri dilli bir tutum sergileyen siyasi ve sosyal hayati
yorumlayan Ai Weiwei’ in yenilik¢i mesajlar1 kiiltiir ve tarihi degerler kapsaminda

bize genis bir bakis ac¢is1 sunmaktadir.

“Law of a Journey” isimli sergisinde, son yillarda énemli sorunteskil eden miilteci
krizine yoneliyor. Sanatgi, i¢inde yiizi olmayan 258 insan figiiriinii barindiran ¢ok
biiyliik uzuklutaki cankurtaran botu ile Tiirkiye’den Yunanistan’a yapilan tehlikeli

yolculuga referans veriyor.
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4. SONUC

Cagdas sanat ile birlikte sanatin baz1 dallarin da igerik olarak bir ¢ok sey degismis veya
farkli yaklagimlar olugsmustur. Iyi yonlii etkilenimler oldugu gibi sanatin eski degerinin
olumsuz yonde etkilenmesine yonelikte bir ¢ok faktor gelismistir piyasa, kiiltiir
endiistrisi ve appropriation kavramlar gibi. Islerinde usta ve dzgiin olan sanatgilarin
yanin da bu bahsedilen kavramlar ile i¢sellesen bir siirli sanat¢1 da tamamen maddi
kaygilarda kaynakli piyasa igin is iiretmeye baslamislardir ve kiiresellesen diinya ile
birlikte bilgiye kolay ulasim durumundan kaynakli ¢esitli sanatcilarin kopyalarini
tekrar yaparak veya iizerinde ufak tefek degisiklikler yapilarak yeni iiretilmis gibi
sunulmustur, sanat ortamlar1 da bunlari ¢ogunlukla desteklemeye baslamistir, bariz bir
sekilde olmasa bile. Ulkemizde de bununla ilgili durumlar cesitli etkinliklerde
giindeme gelmistir. Ustte verilmis olan drnekler gergevesinde birgok sanatc1 giindeme
gelmistir. Maddi kismina gelecek olursak elbetteki sanat¢ilar maddi kaygilar1 varken
bunu diisiinmeden is liretemezler fakat tamamen maddi ¢ikarlar i¢inde iiretemezler bu

durum gesmisten giinlimiize siiregelen bir tartisma konusudur.

Sanat nesnesinin satin alinma durumu olmadigin da sanatg1 iiretmeye devam edemez,
clinkii kapitalist sistemin i¢inde hi¢ bir insan kazanmadan yasamini siirdiiremez. Asil
konu sanat1 giincel kosullar i¢inde ireterek buna uygun sekilde degerli hale getirilmesi
gerektigidir. Sanat¢1 ¢agimi ve c¢agmin sorunlarmi anlatarak toplumun ilerisinde
bulunma durumundadir. Bu siirecin ger¢eklesmesi i¢inse kendi iginde mutlaka bazi

ilerici ve 6zgiin degerler barindirmalidir.

Bu degerler ise sanatin i¢inde bulundugu toplum, o toplumun maddi hayati, kiiltiirel
gelismislik diizeyinin o bolgenin sanati iizerin de biiyiik oranda etkisi vardir. Bu tarz
kiiltiir diizeyine ulasildigi takdir de sanat¢inin da istege gore is tiretmek degil de,
sanat¢inin kendi 6zgiin eserlerine talep olacaktir. Bu noktadan sonra sanatgi 6zgiir

kalacaktir ve asil sanat eserleri ortaya ¢ikmaya baslayacaktir.
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5. UYGULAMALAR

Cagdas heykel sanatinda deger incelenirken aslinda; giinlimiiz de her seyin ekonomik
sebepler dogrultusunda degersizlestirip metalastirilmasi ele alinmistir. Giiniimiiz de
bizi dogamizdan uzaklastirarak, aslinda Ozgilirmiisiiz gibi gosterilerek sanal bir
kutunun iginde bize empoze edilen yasam tarzini siirmemiz, bu durumun toplumun
tiim bireylerini kapsamasi ve robotlasmamiz, 6zellikle ¢ocuklar iizerinden gelistirilen
pazarlama teknikleri ve giderek bir¢ok degerin yok olmasinin nedenleri tizerinde
durulmustur. Bu empoze genellikle iletisim araglar1 araciligiyla yapildigi

distiniilmektedir.

Postman bu durumu su sekilde agiklar; televizyon ile birlikte cocuklarin, yetiskinlerin
maddi diinyasinin direkt iginde yetismesi, toplum iligkileri ve cinsel etkilere, kavga,
kaos ve siddet, hastalik ve 6liimle alakali bilgilere gereken zamandan 6nce ulagmalari,
boylelikle gocuklugun hizlica yitirilisine sebep olacaktir. Cocukluk biyolojik degil,
toplumsal yapinin temelidir ve bu sosyal hakikatin farkina vararak c¢ocuklarin
mutlulugu ve sagligi gozetilmesi, saglikli toplumun temellerinin atmak olarak

goriildiigiinden ¢ok 6nemli bir konudur (Cesur, Paker, 2007, s. 109).

Bunun sonucunda ise bir¢cok kavram ile erkenden tanisan ¢ocukluk kendi c¢aginin
gerektirdiklerinden uzaklasarak direkt bir sekilde yetiskin diinyasinin i¢ine girmesine

sebep oldugu diistiniilmektedir.

Cocukluk doneminin kaybedilmesinde sadece televizyon etkili degildir. Tiketim
kiiltiiriinlin igine ansizin diisen ¢ocuk ile yetigkinlik donemine bakildiginda ayirici
siir giderek kaybolmakta ve ¢ocukluk dénemi asir1 hizda kisalmaktadir. Birbirine
6zenme, marka kiiltiriiniin yayilmasi, ¢ocuklarda oyunlara ayrilan zamanin giderek
kaybolmasi, her seyin hizli tiikketilmesi sonucu her seyden ¢abuk sikilma durumu, yeni
bir ¢ocuk Kkiiltlirlinlin bi¢imlenmesi, biiyiik bir degisimin geliyor oldugunun

habercisidir (Akgali, 2003).

Bu durum sadece g¢ocuklar icin diisiliniilse de yetiskinler iizerinde de aymi etkiyi
gostermektedir aslinda, bunun yani sira cocuklar da gelecegimiz oldugu i¢in bizi daha
da biiyiik sikintilar bekledigi asikardir. Bircogumuz ihtiyag¢ hissettigimiz her seyin
olmasina ragmen mutsuz Ve daha fazla daha farklisini istemekteyiz, insan1 insan yapan

0z degerlerden uzaklagmaktayiz.
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Maddi bicimde kendini gosteren sermayenin, iiretim siireci igerisinde zamanla
metalasan sermayeye evrildigi ekonomik tarafindan bakilirsa da son olarak tiiketimle
olan iliskili sonucunda tiiketim kiiltiiri kavrami ortaya ¢ikiyor, Zygmunt Bauman’ in
tabiriyle her bir tiiketicinin siradan her toplumdaki tiiketiciden farkli kisi oldugu

tiiketim toplumunda yer eder. Kapitalizm bu sekilde toplumun her alanini ele gegirir.

“Bu kiiltiir, stirekli olarak bireyin denetimi disindaki gii¢ler tarafindan belirlenen
bir ihtiyaglar silsilesi yaratan ve herkesin tiiketici olmasini gerektiren ozel bir
ozguirliigii zorunlu kilan bir kiiltiirdiir. Aynt zamanda biitiin deneyim, mal ve
hizmetlerin ticarilesmesi siirecini kapsayan bu kiiltiir, ilke olarak mal ve hizmet
tiretiminin en yogun oldugu, ama ayni zaman da iiyelerinin en basta oldugu, tiretici
degil de tiiketici roliinii oynama gérevini emrettigi seklinde bicimlendirdigi

toplumlarla o6zdeslesir” (Yaniklar, 2010, s. 26).

Bahsedilen durum sonucunda yetiskinler ele gegirilmistir vaziyettedir. Ebeveynlerinin
harcamalarina daha ¢ok kiigiik yasta yon vermeye baslayan giiniimiiz ¢ocuklari,
‘yarmin tiiketicisi’ olarak kabul edilmeleri sebebiyle sirketlerin 6nem verdigi bir pazar
boliimii olarak degerlendirilmektedir. Sirketler, farkli yas gruplarindan ¢ocuklara
odaklanip farkli pazar dilimlerine yonelik stratejiler gelistirmeyi hedeflemektedir.
Cocuk segmenti, cocuklar kendi biit¢elerinin olmasi ve bunu kendi ihtiyag ve istekleri
kapsaminda harcadiklari, ebeveynlerinin harcamalarina yon verdigi ve simdinin
cocuklarinin, gelecegin yetigkinleri olacagi disiiniilirse ileride iyi bir Pazar
olusturacak olmasi nedeniyle cok 6nemli goriilmektedir. TUIK verileri incelendiginde
2014 yili itibariyle niifusun %24,3’lnili olusturan 0-14 yas grubu ¢ocuk sayisinin
yaklasik 19 milyona ulasarak biiyilik bir pazar olusturdugu goriilmektedir. Cocuklara
yonelik tablet bilgisayarlar, mobil uygulamalar, yazilimlar ve online oyunlar, kisisel
bakim tiriinleri, kirtasiye gerecleri ve kitaplar, gezi programlari, bankacilik ve yatirim
hizmetleri, aktivite merkezleri, 6zel ambalajlar, yiyecek ve igecek meniileri ve giyim,
aksesuar ve ayakkabi kreasyonlar1 baslica bu segmente gore farklilastirilan {iriin ve

hizmetleri igermektedir.

Cocuklarin tiiketici roliinii kazanmasi, ¢ocukluk boyunca gerceklesen bilissel ve
sosyal gelismeyle birlikte gergeklesmektedir. Tiiketici roliinii kazanmak, {iriinleri satin
almayla dogrudan ilgili yetenekler ve kavramlar ile satin alim1 tesvik edecek olan bilgi,

tutumlar ve degerleri 6grenmeyi icermektedir (Mayer, Belk, 1982). Bu siirecte
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Ogrenilen yeteneklerden birisi de marka tanima yetenegidir. Ciinkii daha once de
vurgulandig1 gibi, giiniimiizde cocuklar ailelerin satin alma kaliplart tizerindeki
etkilerinin artirmakta ve tiiketim deneyimlerini daha erken ve sik yasamaktadir. Okul
oncesi donem cocuklarinin da gilinlimiizde tiikketim deneyimleri yasadiklar1 g6z oniinde
bulundurularak, ii¢ ile alt1 yas arasindaki kii¢iik cocuklarda marka taninirligi
kavraminin gelisimi bariz goriilmektedir(Stidas, 2015, s. 368). Bu durumda ailelerin
bilinglenmesi ¢ok onemlidir; kimi iilkelerde oldugu gibi tiiketimden g¢ok fiiretime
yonelinmesi insanin ancak bir seyler iireterek mutlu olacagi kendini degerli
hissedecegi empoze edilmelidir. Her toplumun kendi kiiltiir degerlerinden ¢ok
uzaklagmamas1 gerekmektedir. Batililagsma ile degil, bilim sanat ve entelektiiel birikim
ile gelisim saglanabilir ve degerlerimizi kaybetmemek icin ahlaki gelisim de c¢ok

onemlidir.

Resim 5.1. Tavuk Bebek, 2015, 10x20x30,karisik teknik

Resim 5. 1° deki ¢alisma gergek tavuk ve bebek kafasi birlesiminden olugsmaktadir. Bu
birlesimin dis1 kiip seklinde sabun ile kaplanmistir, temizlenmek i¢in kullandigimiz
sabunun igerisine boyle renkli bir mutant bebegin saklanmasinin sebebi; ¢ocuklarin
yani ¢ocuklugumuzdan beri bizlerin bir kilif i¢ine biirlindiiriilmeye calisilmasi
durumudur. Parlak bir ¢gocuk diisiincesi ve gabasi ile belli ugraslarin sonucunda bazen
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elimizden kayi1p gitmesi, bunu yaparken de belli kaliplarin igine sokulmaya ¢alisilmasi

anlatilmak istenmistir.

Resim 5.2. Tiket-me, 2016, 140x150, Karisik Teknik

Resim 5.3. Tiiket-me, 2017, 60x90x90 Karisik Teknik
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Resim 5. 2 ve 5. 3” deki galigsmalarda ise teknik olarak; kil ile bebek figiiriniin modelaj
calismasi yapildiktan sonra polyester dokiimii yapilmistir ve bu {i¢ ¢ocuk kafasi siyah
¢Op poseti kullanilarak fikrin anlatimin arttiracagi diisiintilmiistiir. Burada anlatilmak
istenen ise diislincesiz bir sekilde ¢ok sayida cocuk yapilmasi bunlarin gelecegini
Allaha havale ederek, onun bir¢ok yasamsal haklarinin olmasi gerektiginin
diistiniilmemesi sorumluluklarin bilincinde olmadan moda akim gibi iiretilmeleri ve
tilketilmeleridir. Daha sonra bir ¢dp poseti gibi degersizlestirilmeleri ve hala

iiretilmeye devam edilmeleri ¢alismanin ana temasidir.

Resim 5.4. Tabure ,2015,40x40x60, karigik teknik 2015’ de Sezgisel Miidahale
Sergisi, Sevket Sabanci Kiiltiir Merkezi Galerisi, Turgut Reis , Bodrum
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Resim 5.5. Tabure , 2015,40x40x60

Resim 5. 4 ve resim 5. 5° deki ¢alisma ise teknik olarak ahsap tabure ve kaliptan
cogaltilarak yagli boya teknigi ile boyanmis al¢1 bebek kafalarindan olusmaktadir.
Oturma araci olarak kullanilan taburenin iizerinde seri sekilde bebek kafalarin
kullanilmasi ¢agimizda; hayatin tiim alanlarina girerek artan sanayilesme ve harcama
cilginligl, ¢ocuk simgesinin ve cocukluk ¢agini maniipiilasyona ugratmaktadir.
Toplumsal degisim durumlar1 g¢ocukluga, oyuna ve oyuncak kavramina etkisi
arastirilarak kiiresel sermaye ve tiikketen toplumun geldigi nokta olarak var olan gocuk
tarzi, oyun kiiltiirtinii de kokten etkilemistir. Modern ve geleneksel oyun kavramlarinin
yerini, toplumsal degisme ile birlikte oyun ve oyuncagin sanayilesmesi ve meta,

cokcuklarin dijital ortama hapsolmalari bu ¢alismanin konusudur.
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Resim 5.6. Tavuk, 2015,20x20x45, karisik teknik

Resim 5.7. Tavuk Bebek 2,2015,20x20x45

Resim 5. 6 ve 5. 7 de Genetigi degistirilmis organizmalar ve ¢ocuk konusu ele
alimmistir. Gdo’ lu besinlerin en fazla ¢ocuklar iizerinde etkisinin oldugu bilimsel
aragtirmalarca bilinmektedir ve en fazla tavuktan insanlara gegtigi durumu séz
konusudur. Insanlarin genetik yapisina kadar bozdugu bunun sonucunda ise sekilsel
degisikliklere yol agtig1 disiiniilmektedir. Bu iste cocuk ve bebek kafasinin
birlestirilerek farkli bir form meydana getirilmesinin nedeni budur. Insanlarin gida
tiiketiminin hem ¢ok artmasi, hem ¢ok ¢esitlenmesi ilk bakista faydali gibi ya da aglik
sorununun ¢oziimii gibi lanse edilirken etrafimizi saran sonuglarini zaman iginde

gorecegimiz biiyiik bir tehlikeyi de esliginde getirecegi durumu s6z konusudur.
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Resim 5.8. Cocuk, 2017, 50x50

Resim 5.9. Cocuk , 50x50x2017
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Resim5.9 da Quilling tekniginden esinlenilerek form olusturulmustur. Quilling ilk
olarak Ronesans zamaninda, Kitaplarin kapak siislemelerinde ve dini nesnelerin
dekorasyonu i¢in cogunlukla Fransiz ile italyan sanatkarlar tarafindan kullanilmistir.
O yiizyillar Avrupa da sanatsal eglence yapimi olarak ¢ok popiilerdi. Sanatsal
aktivitenin yaninda endiistriyel olarak kullaniliyordu. Quillin ile ¢cogunlukla zamanin
metal esyalarin daha siislii sekilde yansitilmasinda da kullaniliyordu. 19. yiizyil da
diinyaya hakim olan savaslar sebebi ile 0 dénemler bu tarz sanatlar geri plana itilmis,
yavas yavas unutulmaya baslanmistir, son donemlerde iilkemizde tekrar popiiler
olmaya baslamistir. Burada kullanilma amaci ise bir 6nceki konulara bagh olarak
masum bebek yiizii formunun sert, metal levhalar ile sekillenmesi insanin da zor bir
sekilde sekillenmesini fakat bu siirecin iyi islenmesi sonucunda ortaya giizel bir

formun ¢ikmasi durumu anlatilmaktadir.

Resim 5.10. Totem, 2016.50x50x160
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Resim 5.11. Totem 2, 2015, 150x50, polyester

Kizilderili kabilelerde sahiplerinin yetkilerini, haklarinin ve imtiyazlarinin savlarini
halka gostermek ve kabullendirmek sebebiyle totem direklerinin iizerinde atalarini
gosterirlerdi. Totemlerdeki semboller aileden aileye degisirlerdi, bunlar sahsi mallardi
ve Onemli bir sekilde koruma altindaydilar. Atalarmin kokli sdylencelerini, bu
geleneksel oykiiler de izah edilirdi. Bu Oykiiler, atalarinin yasadigi efsanevi olaylari
anlatirdi; atalarin aile fertlerini tilsimlarla ile nasil koruma altina aldiklarmi ve
diismanlar ile nasil savasildigi nasil galip geldikleri anlatilirdi. Bu 6ykiilerin islenen
resimlerinin tabi ki bir amaci vardi. Kaybedilenlerin anilmasi ve miilkiyetlerini
belirtme disinda gegmisi gelecege tanitiyordu. Totem direkleri, 1830’dan bu yana
yayginlasarak figiirlerin giizelligi ve biiytikligi, zenginlik, sosyal statiiniin belirtilmesi
icin kullanilmistir. Gliniimiizde ise bu totemler salt reklam amagli kullanilmaktadir.
Kizilderililerin kendi bilgi ve yasamlarini gelecege aktarma fikrinden ziyade, bugiin
ise gelecek nesil(¢ocuklar) tlizerinden ileriye yatirnm amagli reklam politikalari
yiriitiildigi distiniilmektedir. Resim 5.11 ve 5.12 de ise bu diislinceye istinaden

tiretilmis bir ¢calismadir.
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EK-1. Eser kiinyeleri

Eser No

4.3

Eser Adi

[simsiz

Eser Teknigi\Boyutlari

Kalip, polyester\150x50

Sergileme Sezgisel Miidahale sergisi, Sevket Sabanc1 Kiiltiir
Merkezi Galerisi, Turgut Reis , Bodrum

Eser No 4.4

Eser Adi Tabure

Eser Teknigi\Boyutlar1

Karigik Teknik\40x40x60

Sergileme Sezgisel Miidahale sergisi, Sevket Sabanc1 Kiiltiir
Merkezi Galerisi, Turgut Reis , Bodrum

Eser No 4.6

Eser Adi Tavuk Bebek

Eser Teknigi\Boyutlari Karigik teknik \ 20x20x45

Sergileme Sezgisel Miidahale sergisi, Sevket Sabanc1 Kiiltiir
Merkezi Galerisi, Turgut Reis , Bodrum

Eser No 4.7

Eser Adi Cocuk

Eser Teknigi\Boyutlari Metal\50*50

Sergileme Erdemi Celik ve Yasam Tophane-i Amire Istanbul
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Kisisel Bilgiler
Soyadi, adi

Uyrugu

Dogum tarihi ve yeri
Medeni hali

Telefon

e-mail

Egitim
Derece

Yiiksek lisans

OZGECMIS

: Bagkaya, Aysun

- T.C.

: 21.08.1990, Kiitahya
: Bekar
105436918071

: aysunbaskaya@gmail.com

Egitim Birimi

Gazi Universitesi/

Mezuniyet tarihi

Devam Ediyor

Heykel Anabilim Dali
Lisans Akdeniz Universitesi/ 2012

Heykel Bolimii
Lise Kiitahya Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 2008
Is Deneyimi
Yil Yer Gorev
2018 Antalya Olgunlagsma Enstitiisii Sanat Tasarim
2016-2017 Asmek /Halk Egitim Merkezleri Usta Ogretici
2016 Expo (Antalya)
2011 Datca Ukssa Tas Heykel Sempozyumu Heykeltras
2010 Antalya Kum Heykel Festivali Heykeltrag
Yabanci Dil
Ingilizce
Sergiler

2017 Erdemir Celik Ve Yasam Heykel Yarismas: Tophane-i Amire Sergisi
2015° de 41+ Plastik Sanatlar Karma Sergisi, Resim Heykel Miizesi ,Izmir
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2015’ de Sezgisel Miidahale sergisi, Sevket Sabanci Kiiltiir Merkezi Galerisi, Turgut
Reis, Bodrum

2014 Gunubirlik, Ticaret Odas1 \ Ankara

2012 “’Evdeyiz Bekleriz!" Zorundasin konulu Ev Sergisi \ Antalya

2012  Goren Eller Rolyef Sergisi , Akdeniz Unv.\ Antalya
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