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OZET

Caglar boyu sanatcilar yasadiklar1 ¢ag1 ve ozelliklerini eserlerine yansitmistir. Portre resimler de,
sanatin her doneminde sanatgilar tarafindan déoneme ait 6zellikleri anlatir bicimde ve kendilerini de
ifade ettikleri bir yorumla tiretilmistir. Bu aragtirma da kiibizmden sonra portreye kolajin getirdigi
yeni anlatimlar arastirilmistir. Bu baglamda malzemenin de anlaminin portreye yeni bir anlam
katmasi ile portre resimde yeni arayislar incelenmistir. 1910 sonrast portre resimlerinde kolaj
teknigini kullanan sanatgilar ve 6zellikle kolaj teknigini portre resimlerde tiimleyici unsur olarak
kullanan sanatgilar, tek tek ele alinarak degerlendirilmistir. Arastirmaya dahil edilen orneklerle
modernizm ve postmodernizm sanat tarihinde igerisinde yer almis; portrede kolaji tiimleyici bir
unsur olarak kullanan sanatgilar ele alinmistir. Sanatgilarin kolaji portre resimlerinde tiimleyen bir
unsur olarak nasil kullandiklart arastirilmistir. Arastirmaci tarafindan iretilen eserler bigim ve
icerik acgisindan yorumlanmistir. Arastirma, bes ana baslik altinda incelenmistir. Birinci boliim
girisi kapsamaktadir. Tkinci boliimde kavramsal cerceve ele alinmis, yiiz iizerine diisiince gelistirme
siireci, portre kavrami ve portrenin tarihsel siirecinden séz edilmistir. Ugiincii boliimde
arastirmanin yontemi iizerinde durulmustur. Dordiincii boliimde portre resimlerde yeni arayislar,
kolaj ve kolajin portre resimlere girisi ele alinmistir. Bu boliimde modernizm ve postmodernizm
icinde portre resimler de kolaji tiimleyici unsur olarak kullanan sanatcilar incelenmistir. Bu
sanat¢ilarin eserleri bigim ve igerik yoniinden degerlendirilmesi yapilarak bulgular elde edilmistir.
Besinci boliim ise arastirmacinin portre resimlerinde kolajin bi¢cim ve igerik agisindan nasil resme
dahil edildigi degerlendirilerek bulgular elde edilmistir. Altinct boliim bu aragtirmanin sonug ve
onerilerinden olugmaktadir.
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ABSTRACT

Throughout the ages, artists have reflected the era and its characteristics in their works. And the
portrait paintings have always been produced in a way that express the characteristics of the period
and the artists themselves. In this research, new narratives brought to collage by portrait after
cubism were investigated. In this context, new searches in portrait painting were examined. The
artists who used the collage technique in portrait paintings after the 1910s, and especially those
who used the collage technique as complementary element in portrait paintings were examined
individually. In this context, the artists who produced works in modernist and postmodernist period
and those who used the collage technique as complementary element in portrait paintings were
evaluated with the examples contained in the research. It was investigated how these artists used
collage as a complementary element in portrait paintings. The works produced by the researcher
were interpreted in terms of form and content. The research was completed under five chapters.
The first chapter was allocated for the introduction. In the second chapter, the conceptual
framework was discussed and the process of thought development on the face, the concept of
portrait and the historical process of the portrait were mentioned. In the third chapter, the method of
the research was emphasized. In the fourth chapter, new searches in portrait paintings, collage and
the introduction of collage to portrait paintings were discussed. In this chapter the artists who used
the collage technique as a complementary element in modernist and postmodernist portrait
paintings were examined. The works of these artists were considered in terms of form and content
and findings were obtained. In the fifth chapter, it was evaluated how the collage was incorporated
in the portrait paintings of the researcher in terms of form and content and relating findings were
obtained. And the sixth chapter was allocated for the results and recommendations of this research.
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1. GIRIS

Portre resimler, ge¢misten gilinlimiize sanatin her doneminde doneminin &zelliklerini
yansitmistir. Sanatcilar eserlerinde c¢agimin 6zelliklerini  yansitan portre resimler

yapmisglardir. Dolayisi ile yapilan portrelerde de ¢aga ait ipuglarina rastlanmaktadir.

Insan yiiziiniin viicuttaki ayricalikli konumuna dikkat ¢eken ve buna bir agiklama
getirmeye calisan kisilerin basinda Platon (MO427-347) gelmektedir. Ona gére &liimlii
bedeni yoneten Oliimsiiz ruhtu. Ruhun islevlerini yerine getiren duyu organlari ise
tanrilarca basin On tarafina yerlestirilmistir. Bunun da bir nedeni vardi. Platon’a gore,
tanrilar bizi yaratirken 6n tarafimizin arka tarafimizdan daha asil ve emretmeye daha
yetenekli olmasina karar vermislerdir. Bu nedenle duyu organlarinin toplandigi yiiziin
yonii ile yiirlimenin yonii ayniydi. Bas, bedenin kisiyi tanimlayan en onemli organidir.
Diinyay1 algilayan bes duyu organindan goéz, kulak, agiz, burun, bas iizerinde yer almakta
ve kisiyi digerlerinden ayiran en belirgin 6zellikleri yiiz barindirmaktadir. Cicero’nun (MO
106-43) ifadesiyle basimiza duyu organlar1 “sanki bir kaleye yerlestirilir gibi”

yerlestirilmistir (Internet 1).

Problem Durumu

Sanat akimlarinin 6zelliklerini  yansitan portreler sanatin gelisimine de katkida
bulunmustur. Empresyonizm’e kadar portreler sonraki zamanlara birakilmak istenen bir
belge niteligindedir. Empresyonistler, doganin kendisini degil dogadan edindikleri
izlenimlerini tuvale aktarmislar. Bu bicimsel degisim portrenin de degisimine sebep olmus
ve kisinin betimlenmesinde dogaci ya da gergek¢i aktarim terkedilerek duyumlarin
aktarilmasiyla sekillenmistir. Kiibizmden sonra portreye kolaj’in getirdigi yeni ifadeler ile
malzemenin rahatligi ve malzemenin de anlamiin degismesi ile yeni arayislara yol
acilmistir. Arastirmact da bu bakis acisini eserlerinde uygulayarak problem haline

getirmistir.

Giliniimlizde bircok sanatginin kolaji ve asamblaj’t sikca kullanmasi modernist ve
postmodernist sanatcilara yeni ufuklar a¢mustir. Cesitli malzemelerin rahatlikla
kullanilabilmesi ve malzemenin de anlammin degismesi ile resim sanatinda yeni
arayislarin yolu agilmistir. Kolaj teknigini kullanan sanatcilar: ve 6zellikle kolaji timleyen

bir unsur olarak portre resimlerine yerlestiren sanatgilar ve eserleri bu baglamda



incelenmistir. Portre resimlerinde tiimleyici bir unsur olarak kullanmis olmalar1 ¢alismanin
Oonemini teskil eder. Kolaj teknigini eserlerinde kullanan sanatgilar arastirilip
incelendiginde 1912’den giliniimiize kadar gelen siirede bu teknigin portreye kattig1 ifade,

bu tezin aragtirma problemini olusturmustur.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada amag, portre resimlerde kolaj’1t kullanan sanatgilarin eserlerinin
incelenerek, tiimleyici unsur olarak farkli kullanim etkilerini bi¢im ve icerik analizlerini

yaparak bulgularla ortaya koymaktir.

Arastirmanin Onemi

1912 yilinda Kiibizm’le sanat tarihine giren kolaj teknigi, daha sonra resim sanatinda sik¢a
kullanilan tekniklerden biri olmustur. Ozellikle giiniimiiz teknolojisiyle kolaj’in ¢ok farkli
bi¢imlerde uygulanilisi resim sanatina yeni boyutlar kazandirmistir. Cesitli malzemeleri
rahatlikla kullanabilme ve malzemenin de anlaminin degismesi ile resim sanatinda yeni
arayislarin yolunu agti. Farkli anlayiglara yoneltmesi agisindan tiim olanaklariyla kolaji
kullanan sanatgilar1 ve Ozellikle kolaji tiimleyen bir unsur olarak eserlerine yerlestiren
sanatcilarin eserlerinin bu baglamda irdelenmesi, bu tekniklerin tam manasiyla agikliga
kavusturulmasi ¢alismanin 6nemini teskil eder. Sanat alaninda farkli tekniklerle portreler
ve kolaj teknigiyle farkli anlatimlar olmasma karsilik, ele alinan arastirma konusunda
yeterince arastirma yapilmamis oldugu goriilmiistiir. Bu agidan aragtirmanin 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

Sinirliliklar

1912 yilindan gilinlimiize kadar, portre resimlerde Tiirk resim sanati ve diinya resim
sanatinda kolaj’in tiimleyici unsur olarak kullanan sanatgilar ve konu kapsamindaki eserleri

ile sinirlandirilmastir.



Anahtar Sozciikler

— Resim, Kolaj, Portre
— Modern Sanat anlayisinda portre kolaj birlikteligi

— Postmodern Sanat anlayisinda portre kolaj birlikteligi






2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Yiiz Uzerine Diisiince Gelistirme

Insanlarin birbirini ayirt etmesini saglayan ve goriinen en énemli dzellik bastir. Bu nedenle
insanlar birbirlerini ylizleri araciligiyla ayirt eder ve bu ayrim ile daha rahat iletisim
kurarlar. Yiiziin bi¢ciminde olan en ufak degisiklik o yiiziin diizenini ve anlamini bozar.
Yiiz insandan insana degisim gosterdigi gibi anlik ifadeler ile zaman ve yasamda ayn yiizi
degistirmektedir. Insan tek bir yiize sahip gibi goriinse de bu yiiz insanin yaslanmasiyla ve

anlik mimiklerle yiizii degisime ugratir.

Yiiz, “Yeryiiziindeki biitiin suretlerin kendi yliziimiizde toplandigina bel baglamaktan
baska bir ¢ikar yolumuz olmasa gerek: Isaretlerin ve anlamlarin Ortiistiigii, ayristigi,

denklestigi ya da birbiriyle yiizlestigi ‘yer’’” (Batur, 1992, 5.205).

Yeryiiziinde pekcok farkli yiizli gormesek de kendi yliziimiiz de tiim insanlardaki isaretler
vardir. Bu evrenseldir. Giilme, aglama, kizginlik, 6fke, yiizde ayni mimiklerle

olusmaktadir. Bunun siyahi beyazi yoktur.

“Yiiz bir simge konusudur ama insanin kendisi i¢in ¢ogunlukla sorunlu, muglak bir yerdir.
Bu anlamda Rimbaud’nun “Ben bir baskasidir.” séziiniin yiiz bir bagkasi olmasi olgusunda

bedendeki en sasirtict ifadesini buldugu soylenebilir” (Breton, 2018, s.13).

Bazen kisi kendisine yabancilasir. Ciinkii bedenin belki de en fazla degisime ugrayan ve

degisiminde en ¢ok goriildiigii yerdir.

Kimi toplumlar, portrenin her tiirliisiine kars1 tabular gelistirmistir. Gorlintiiniin insanin
kendisi olmasindan ve goriintiiyii ele gegiren kisiye objektifin tuzagina diigsmiis o saf dile

kars1 6liimciil ya da zararli bir gii¢c vermesinden korkarlar (Breton, 2018, s.13).

Pek ¢ok toplumda, Tanrisal bir eylem olan yaratma ya da olusturma, Tanriya ait bir durum
olmasindan dolayi, insanlar bu duruma korku ile yaklasmistir. Bu diisiincede din énemli bir
unsur olmustur. insan1 yaratma durumunu Tanrrya ait kabul ettiklerinden, portreyi insanin

sureti olarak diistiniince giinah islediklerini diisiinmiislerdir.
“Yiiz insan1 ortaya koydugu kadar gizler de” (Breton, 2018, s.15).

Yiiz ile varhgin gizemi hep korunmustur. Insan kimliginde bas 6nemli bir merkezdir.

Yiiziin bi¢ciminin bozulmast ile varligin yitirilmesi, kisiligin yikimi arasinda bir bag



olusturulmustur. Yiiz insanin diger varliklar ve kendi hemcinsleri arasinda da ayr1 olmay1

saglayan bir unsurdur.

Insanoglu, ilkel dénemlerden beri kendini anlatmak, yok olmamak ya da biiyii gibi degisik
amaclarla cesitli ylizeylere suretler ¢cizmistir. Sanatcilar, gecmisten gliniimiize degin portre
ile yasadiklari donemi, portresini yaptiklart kisinin 6zelliklerini, toplumdaki yerini ve bu
yiiz karsisinda hissettiklerini, tisluplarini, portre resimlerde yansitmiglardir. Ayrica yeni

arayislar da ¢cogunlukla portre ile ortaya konulmustur.

“Resimde portre Oliimsiizliige giden yolda atilan 6nemli bir adim olarak
diistintilmektedir” (Uysal, 2015, $.109).

Insan yiizii asla duragan degildir; Portrelerde oldugu gibi ger¢ek hayatta da,
yiiziin arkasindaki canlinin bilingli ya da biling dig1 bicimde yiiziine hangi
sekillerle nasil anlamlar yiikledigini esas alarak degerlendiririz. Halbuki bir
portrede, temsil edilen kisideki tiim karmasikliklar “tek bir yiiz” tarafindan
aciklanmalidir. Bu yiiz, portrenin amacini tanimlayan anlamini1 yada anlamlar
kiimesini kapsamalidir. Portreler asla “Ben buyum” un belgesi olarak degil,
daha ziyade “Bunu anlatiyorum” un belgesi olarak gizilir (Leppert, 2017,
5.240).

Boylece resimde diislinceyi anlatan bir nesne konumuna gelmis portre, kompozisyonda
islup ve yeni anlatim bigimleri Kazanmis, bir sanat olmustur. Bu nedenle sanatin tiim

gelisen akimlarinda portreye rastlanabilmektedir.

“Kimligi goriiniir kilma- aslinda nesnel olarak somutlastirma- goreviyle karsi karsiya kalan
portrelerin, fiziksel bedeni ruhun kanitlanma zemini olarak “istihdam” etmeleri gerekir;

clinkii beden, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi tek yiizeydir’’(Leppert, 2017, s.233).

2.2. Portre

Portre kelimesinin yeniden iiretmek  anlaminda portraho sozciigiinden geldigi
bilinmektedir. “Resimde, ¢izimde ya da heykelde 6lii ya da sag, gercek ya da diigsel bir
kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirler portre olarak adlandirilir. Sanat¢inin kendi
ozelliklerini betimledigi tlireyse otoportre denir. Yalnizca yiizlerin vurgulandig
portrelerin yani sira yarim yada tam boy portreler de vardir. Portresi yapilan kisinin
ozelliklerini oldugu gibi betimlemek ve bu 6zellikleri idealize etmek amaglarini tastyan iki
portrecilik anlayis1 vardir.” (Iskender, 1997, s.1504’den aktaran, Ernur, 2012, s.67). Bu

anlayis portre sanatinin her donemde sanatin i¢inde yer bulmasini saglamistir.



2.2.1. Portre’nin Tarihsel siireci

Tarih 6ncesi magara resimlerinde portre resimlere rastlanmamaktadir. Ilkel insan bedeni

biitiinden ayr diisiinememektedir.

Resim 2.1. Willendorf veniisii, kadin heykeli,11.1 cm, Kire¢ Tasi, Viyana Ulusal Tarih
Miizesi (Internet 2).

Tarihte ilk kadin yiizii olarak Brassempouy Veniisii gorilmektedir.

Resim 2.2. Brassempouy veniisii, kadin yiizii, 3.65 cm M.O. 26.000 ila 24.000, Fildisi,
Viyana Ulusal Tarih Miizesi (Internet 3)

Daha sonra ise tarihte yiiziin betimlenmesi olarak Afrika masklarini, iskitlere ait balballar

gormekteyiz.



Resim 2.3. Zenci basi, Nijerya’da, Ife’de bulunmustur ve olasilikla hiikiimdari (Oni) temsil
etmektedir. XII-XIV.yy. Bronz, yiikseklik 36cm. Mankind Miizesi Londra.
(Internet 4)

Resim 2.4. ik balballardan bir &rnek, Iskitlere ait bir balbal. Burana, Kirgizistan (internet
5)

Afrikal1 eski insanlarin yaptig1 masklar ve Iskitlere ait balballar kendi yiiz dzelliklerine ¢ok
benzemektedir.



Resim 2.5. Biist, M.0.2551-2528 dolaylarinda Gize’de bir mezarda bulunmustur, kireg
tasi, yiikseklik 27.8cm. Kunsthistorisches Miizesi, Viyana (Internet 6)

Resim 2.6. IV.Amenofis(ekhnaton), M.0.1360 dolaylar1, Kire¢ tasindan kabartma, 14cm,
Staatliche Miizesi, Berlin (Internet 7)

Misirhilar ruhun 6lmez olduguna ve 6teki diinyada yagsamini siirdiirecegine, inanmislardir.
Bu nedenle kralin yiizii ¢esitli malzemeler tizerine oyularak portre kabartmalari ve biistleri
yapilmig; bu heykeller ulasilmast zor yerlerde itina ile saklanmistir. Bu nedenle

heykelcilerden granit ile kralin portresini oymalar1 istenmistir. Heykelci terimi o donemde
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“’yasami1 koruyan kisi’’ ile es anlama geliyormus. Bu biistlerde bir gorkemlilik ve yalinlik
bulunmaktadir.  Heykeltras’t 6z ilgilendirirdi ayrintilar ilgilendirmezdi. Bu biistler haz

kaynag1 olsun diye degil yasami korumak igin yapilmisti (Gombrich, 1997, s.58).

“’Romalilarda esas olan portrenin ger¢ege yakin olmasiydi. Romalilarin heykel sanatina en
biiyiik katkilart portre alaminda olmustur. Ozellikle idarecilerin  portrelerinde,
imparatorlarin biitiin Ustiin nitelikleri kendinde toplayan kisi oldugu halka anlatilimak,
vurgulanmak istenmistir. Bundan dolay1 portreler geng, dinamik, giiclii ve sert bir imaja
sahiptir. Portrelerde her tiirli yiiz ifadesi ve sahsi Ozellikler gergekci bir iislupla
islenmistir’” ( Karaca, Sele ve Soyleyici,2018, 5.125).

Resim 2.7. Fayyum portresi M.S 1. yiizyil ile M.S 3. ylizyil ortalari, Kahire Miizesi
(Internet 8)

“Misir’in gesitli bolgelerinde bulunmus olmasina karsin, ¢ogunlugu Fayyum boélgesinden
cikmis oldugu icin “’Fayyum Portreleri’’ olarak adlandirilan bu portreler, Misir inanciyla

klasik Yunan sanati ve Roma etkilerinin birlestigi eserlerdir’’ (Yilmaz, 2015, s.41).

Misir’a yerlesmis olan ve kentlerde yasayan orta siif ve siradan insanlara ait
oldugu diistiniilmektedir. Bu portreler mumyalanan kimselerin tabutunun bas
kismina ahsap levhalar {izerine iki ayr1 boyama teknigi ile yapilmistir. Dogal
pigmentler balmumu ve yag karistirilarak daha dokulu bir goriintii elde edilmis
ya da Grek metodu olan tempera teknigi kullanilmistir. Biiyilik ve izleyicide
cok derin etkiler birakan gozlere sahip ve donemin giyim, taki gibi 6zellikleri
de yansitan bu portreler, ya 6lmeden 6nce yaptirilmis ve Sliimle birlikte tabuta
yerlestirilmis yada Olmesi yaklasan kisi icin o siirede yapilmis olmasi
diisiiniilmektedir. Olen kimsenin giizel bir bedene kavusmasi dilegini yansitan
en eski portreler olarak sanat tarihine girmislerdir (Y1ilmaz, 2015, s.42).
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“Yunanl sanatgilar daha gergek¢i ve idealist portreler yapmaya calisirken Romalilari
etkilemiglerdir. Roma sanatinda giizellik veya begeni degil gercekgilik vardir’ (Gombrich,
1997, s. 124).

Ronesans, insani temel alan yeniden dogus anlamina gelmektedir. Orta
Cag’dan kokli bir kopustur. Avrupa’nin 14. ve 15. Yiizyilda Ronesans’la
Antik Cag’a yeniden yoneldigi, cografi kesiflerin ve yeni yerleri arayislarin
basladigi, dinden uzaklasip dogaya yoneldigi zamandir. Bdylece bilginin,
insanoglunun tabiata egemen kilan en gii¢lii ara¢ oldugunun farkina varilmis ve
bilimsel arastirmalar hiz kazanmigtir. Antik Cag’in eserlerinin terciime edilip
incelenmesiyle ¢aga felsefe ve bilim hakim olmustur. insana ydnelme,
Ronesans sanatcisinin portre resmi kesfetmesini saglamistir. Bu donem zaten
insanin kesfedildigi hiimanist bir donem oldugu i¢in daha onceki caglarda
Antik Yunan’da, Misir’da, Mezopotamya’da Gotik Dénem’de, tanri’nin elinde
belirlenen insan ilk kez kendi kendisine var olan bir varliga donlismiistiir.
Aslinda daha 6nceki donemlerde portrecilik yaygindi fakat yorum boyutunda
eksiklik mevcuttu (Kahraman, 2015’den aktaran Dilmag, 2018, s.12).

1450 de yapilan Jean Fouquet’in (1420 - 1481), Otoportresi siyah emaye {izerine yapilmis
tinselligi agir basan bir portredir (Kahraman, 2015, s.101-102).

Resim 2.8. Jean Fouquet, Otoportre, 1450, 6,8 cm, siyah emaye lizerine altin, Paris, Louvre
Miizesi (Internet 9)

©’14. ve 17. yizyillar arasinda portre sanati modelin tinsel durumunu yansitmak gibi bir
amag¢ tasimamaktadir. Ronesans ressami, portrede, “Gergek nedir?” sorusuna cevap

aramistir’’(Kahraman, 2015°den aktaran Dilmag, 2018, s.13).

13. yiizyilda degisimin basladigini isaret eden ilk sanat¢1 Giotto di Bondone’dir. (1267-
1337). Italyan sanat1 ii¢ boyutlu resimler yapan bu sanat¢iyr tanimstir. Giotto'nun en {inlii
yapitlar1 duvar resimleridir. Eserlerinde daha ziyade dini konular1 islemis, resimlerinde

pastel tonlar onun en ayirt edici 6zelligidir.
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Resim 2.9. Saint Stephen Giotto di Bondone'nin tablo 1325, 84 x 54 cm, Ahsap lizerine
tempera teknigi, Museo Horne, Florence (Internet 10)

Portreler, daha sonraki déonemde Onemle karsimiza ¢ikmakta ve biist ¢alismalari yapan
geng Peter Parler'in kendi portresine rastlanmaktadir. Bu portre sanat tarihinde, bir

sanatcinin dz-portresi (otoportre) olarak bilinen ilk ¢caligmalardandir (Biilbiil, 2017 5.96).

Resim 2.10. Peter Parler, Otoportre, (1370-1380), St. Vitua Katedrali, Prag (internet 11)

Romantizm akiminin getirdigi ’ben’’ kavramina kadar yapilan kisisel portrelerde gercekgi
bir kimlik ortaya konmamus, yiicelik, istiinliik ve tanrisallik daha 6nemli olmustur.

(Biilbiil, 2017, 5.97).

“’Ronesansin insancil yaklasimi ile insana odaklanmasi sanatgilarin portreye olan ilgilerini

daha ¢ok artirmistir’> (Gombrich, 2010, s.162).
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Italyan ressam Giotto'nun eserlerinde goriildiigii gibi sanatgilar, gergekeiligi resimlerinde
yakalamak istemislerdir.

Ronesans bilindigi gibi, yeniden dogus anlamina gelmekle birlikte 6zgiir diisiincenin ve
diisiinceye ait lriinlerin yeniden dogmasi, yeniden insan yasaminin anlamlandirilmasi
demektir.
Avrupa’daki bilim, sanat ve felsefe alanindaki gelismeler yenicag: isaret eder.
Ronesans tislubu ile Yunan ve Roma uygarliklarinin Antik Cag insaninin
manevi diinya degil bilim, felsefe, estetik degerleri ve hiimanizmay1 geri
getirerek insan merkezli bir olusum gergeklestirmislerdir. Ronesans ile ¢ikis

yapan portre sanati insanin hem fiziksel hem de i¢ diinyasina tutulan ayna
gibidir. (Varlik-Sentiirk, 2016, s.42).

Roénesans Donemi’nin onciilerinden sayilan ve 15. yiizyilin ikinci yarisinda 6n plana
¢ikmaya baslayan Roma Okulu’nun sanat¢ilarindan olan bilim adami, mimar, mucit,

heykeltiras, ressam sanatg1 Leonardo Da Vinci de ideallestirilmis portre anlayisina 6nem

veren bir anlayis goriilmektedir.

Resim 2.11. Leonardo Da Vinci, Cecillia Gallerani portresi, 1483/1490, 54 cm x 39 cm,
ahsap iizerine yagliboya, Czartoryski Miizesi, Polonya (Internet 14)

21492 civarinda yaptig1 “Erminli Gen¢ Kadin” Portresinde Milano Diikiiniin 17 yasindaki
sevgilisi Cecillia’nin safligini, iffetini ve erdemini temsil ettigi diisiiniilmektedir’’(Internet
12).

Portre resimde 1sik, Cecillia’nin yiiziinde, elinde ve ermin’in yiiziinde
odaklanmistir. Yakin plan ve kapali kompozisyon olarak kurgulanmis olan bu
resim piramidal bir yapiy1 tamamlamaktadir. Leonardo’nun resimlerinde en
cok kullandig1 ideal 1s1k diizenini kullandig1 goriilmektedir. Arka plan koyu
olarak yapilmis, aydinlik ve karanlik alanlarda siirsel bir anlatimi gérmektedir.
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Portre ile ermin baktiklart yonler ile yon iliskisi kurulmus, konturlar
yumusatilarak ¢izgiden ¢ok agik-koyu leke daha ziyade 6n plana ¢ikarilmustir.
Leonardo’nun teknik ustaligi ile form anlayisi, derinlik ve hacimsel etkide
dogalct bir anlatim yaratmistir. Kompozisyonda, liggenin tepe noktasinda yiiz
aydinlik, eller daha sonra tamamlanmis ve gen¢ kizin olmasi gereken el
yapisina gore daha biiyiik ve dikkat c¢ekici resmedilmistir. Zamanin giysileri,
sa¢ bicimi doneme ait bilgiler sunmaktadir. Cecilia’nin boynundaki siyah
taglardan kolyenin esmer bir tene sahip Diik’e dair bir sembol oldugu
diistindiirmektedir. Resme ismini veren Cecilia’nin kucagindaki ermin(Kakim),
bir gesit gelincik olup, 0 donemin soylularinca evcil hayvan olarak beslenen bir
hayvandir. Bembeyaz tiiyleri olan bu hayvanin 6nemli bir 6zelligi tiiylerini
kirletmemek adina avcilara yakalanma pahasina, ¢amurlu, Kirli, pis yerlere
girmemesi, bastig1 yere d6zen gostermesidir. Bu nedenle ermin asalet, saflik ve
temizlik simgesidir. Bu nedenle olacak ki Cecilia’ya yakistirilan bu 6zellikler
nedeni ile esere konulmus olabilir. Leonardo sembolleri ve gizemi seven
sanat¢idir. Resimdeki imza Winci seklinde atilmig, sag elin parmaklari
bozulmustur, bunlar resmin etkisini artirmak ic¢in yapilan bilgi birikimi
oldugunu géstermektedir (Sadik,C,2019, s:1) (internet 13).

Resim 2.12. Albrecht Diirer, Otoportre, 1500, 67.1x48.7 cm, yagh boya, Alte Pinakhotek
Modern Sanat Miizesi, Miinih (Boyut Sanat, 2007, Boyut Yayincilik,
Istanbul) Fotograf Akife Dekeli

Albrecht Diirer, (1471-1528) Almanya’nin Niirnberg sehrinde dogdu, 1500 yilinda yaptigi
bu otoportresinde kendisini, saglari, giyimi, kiirklii paltosunun yakasini tutan eli ve uzun

isaret parmag1 ve durusuyla tartismasiz Isa’ya benzeterek tasvir etmistir.

Victoria Salley sdyle der: “Isa benzeri goriiniisiiyle otoportreye yeni bir nem kazandirds.
Ama bu Direr’in kendini begenmisligi, cliretkarligi olarak yorumlanmamalidir’’

(Turani,s:384).
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Diirer o déonemde de oto portresini yapan ilk sanat¢i olmustur. Goriildiigi gibi ressam
kendisini cepheden resmetmistir ve dogrudan olarak izleyicilere bakmaktadir. Uzun,
kivircik saglariyla, hiiziinlii bakislariyla, durusuyla ilk baktigimizda acaba Isa portresi mi
diye diistinmemizi saglayan bu eserde bizlere tiim insanliin Tanri’min suretinden

yaratildigin1 kanitlamak ister gibidir (internet 15).

Ronesans’a ait 151k golge ve idealize etme resimde goriilmektedir. Kapali kompozisyon
olarak tasarlanmis bu portre resimde yiizde ve elde lokal 11k goriilmektedir. Cizgiden
ziyade agik-koyu lekenin agirlikli olarak goriildiigli resimde sanatginin teknik ustaligini,
form, derinlik ve hacim etkilerinde dogaci bir ifade goriilmektedir. Resimde poz veren
Diirer tam cepheden izleyici ile iletisim kurmak istercesine ge¢misten bu giine zamansal
bir yolculuk yapmaktadir. Sicak kahverengi rengin hakim oldugu tabloda, 151kl bolge yiiz
ve el, ten rengi ile aydinlanmistir. Resimde Diirer’in tizerine giydigi paltonun kiirk dokusu,
cok dogaci bir tslupla yapilmus, izleyicide gergeklik algis1 yaratmak istenmistir. Saglar ve
kiirklii manto ve sakalda goriilen detayci yaklasim, doku zenginliginin yani sira gerceklik
duygusunun yaratilmasinda etkili olmus figiirin ifadesi ayn1 gerceklik algisim

giiclendirmektedir.

Michelangelo Buonarroti (1475-1564) yeni Platoncu anlayis ile kisisel 6zelliklerin yerine
diissel portrelerini gérmekteyiz (Krause, 2005, s.30).

Michelangelo “Her ressam kendi resmini yapar’’ diyerek bir durum saptamasi yapmustir.

Ona gore sanat¢inin kisiligi her tablonun ve heykelin igine isler (Dilmag, 2018, s.13).

Leonardo’nun siirsel anlatimina karsi, Michelangelo’nun bi¢im yorumu, sanat¢inin 6zgiin
tavrin1 gostermektedir. Ronesans sanatina benzersiz bir etkide bulunan Michelangelo,
klasik sanat tekniklerini uygulamasmin yani sira, Leonardo da Vinci gibi insan formunu
her agidan tasvir edebilmeyi ama¢ edinmistir. Yunan ve Roma sanatindan esinlendigi
ideallestirilmis insan tasarimlarin1 ulastigt gercekeilik boyutuyla yakalamaya calisir.
Klasisizm veya Klasik Sanat diye adlandirilan Ronesans donemi ile Barok dénemi arasinda
kalan oteki gerceklik dedigimiz yeni bir islup Maniyerizm karsimiza cikmaktadir
(Krausse, 2005, s.24). 1520-1590 tarihleri arasinda kalan bu donemde Ronesans
degerlerine hem icerik hem de bicim anlayisinda bir karst durus sergilenmistir.
Ronesans’in akile1 yaklagimi ve bu diinya gerceklerine olan baghiligi yok sayilmus,
duygularin ve inancin yiikselise ge¢cmesiyle gerceklerden uzaklasip hayal giiciiniin 6n
plana ¢iktig1 mistik bir donem baslamistir. Bu donemin en énemli temsilcilerini EI Greco

(1541-1614), Tintoretto (1518-1594), Parmicianino (1503-1540) olarak sayabiliriz.
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Maniyerist ressamlar farkli olarak daha ¢ok bireysel resim yapma seklini 6znel bakisi ve
nesnelerin resimde degisik bicimde yorumlanabilecegini vurgulamislardir. Maniyeristlerin

amac1 gercege tipatip benzeyen bir tasvir yapmak degil, i¢inde yabanci ve Tanrisal

katlardan bir nefes barindiran resimler yapmaktir (Aydin, 2008’den aktaran, Dilmag, 2018,
s.15).

Resim 2.13. El Greco, Portrait of a Lady, 1541-1614, yagli boya, Philadelphia Museum of
Art (Internet 16)

Ozellikle de 19. yiizyilin ikinci yarisinda gergekgilik (realizm) ve idealizm iki karsit kutup
olusturdu. Her iki yonelim birbirine ne kadar zit goriiniirse goriinsiin 20. ytizyildaki klasik
modern sanatin gelismesi i¢in vazgecilmez Onem tagimistir (Krausse, 2005, s. 69).
“Realizm akiminin sanatgilari, is¢i sinifinin ve burjuvazinin yasantisini betimlerken nasil
tarafsiz bir tavirla giindelik hallerini betimlemisse ayni tavir kendi arkadaslarinin ve

ailelerinin portrelerinde de sergilenmistir” (Hollingswort, 2009, s.423).

“Ronesans portreciligi, modelini acimasizca inceleyen bicimciligiyle
belirginlik kazanir. Portreciligin gili¢liigli sanat¢inin yaratma ozglirliigiiyle
modelin bireysel Ozelliklerini yansitma zorunlulugu arasindaki karsitliktan
kaynaklanir. Ronesans genelde, bu iki karsit islemi biitiinlestirmekte biiytik bir
asama olmasma karsin, kendi i¢inde ¢esitli dogrultudaki portrecilik
anlayislarinin yer aldigi bir donemi kapsar. 15.yy ideal, edebi ve dekoratif
nitelikler tagiyan portrelerin biiyiik bir ustalikla islendigi bir dénemi kapsar.
Cag ilerledikge gercekeiligi idealize etmek adina portre de biiyiik bir anitsalliga
ulasilmistir. Bu anitsallik egilimi teknik acidan izlenimci bir boyut igeren firga
isciligi (Tiziano (1485-1576), Tintoretto (1518-1594), Veronese (1528-1588),
Lorenzo Lotto (1480-1557)), bu ressamlarin elinde en kanli canli ve diinyasal
portre Ornekleriyle sonuglanmustir. El Greco (1541-1614), ile Orta Cag
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tinselligini portrede yeniden canlanirken. Bronzino (Agnolo di Cosimo) (1503-
1572) duragan ve soguk bir etki yapan soylu portrelerini biiyiik bir beceriyle
islemistir. 17.yy.da Bernini (1598-1680), Rubens (1577-1640) ve Van Dyck
(1599-1641), Bu sanatgilar ideallestirme ve dekoratiflestirme egilimlerinin yani
sira bireysel 6zelliklerin betimlenmesini de esine ender rastlanir bir bagariyla
gergeklestirmislerdir, Bu donemin en yetkin portrecilerinden biri olan
Velazquez’in (1599-1660) goézlemci tutumunu sergilemistir. Rembrand ise
(1606-1669) portrelerinde 15181 tiim bireysel 6zellikleri yansitacak bir arag
olarak kullanmistir (iskender, 1997,s.1505°den aktaran, Ernur, 2012, s.19).

Resim 2.124. Jan van Eyck, Tiirbanli Adam, 1433 33.3 x 25.8 cm, ahsap lizerine
yagliboya, National Gallery London (Internet 17)

Resim 2.135. Rembrandt, Yahudi Gelini, 1667, 122x166 cm, tuval iizerine yagliboya,
Rijksmuseum Amsterdam (Internet 18)

18. yiizyilda portre diger konulara oranla daha fazla yaygimlasmis, 18. Yiizyilin sonunda

duygularin 6n plana ¢ikmasi romantizm akimini beraberinde getirmistir.
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Resim 2.146. William Hogarth, "The Painter and his Pug', 1745, Tate Britain, London
(Internet 19)

Sanatgilar 18. yiizyila kadar yapilan kral, kralige, diik, diises gibi saray insanlari, kent
soylularii yiiceltmek amaciyla resmederken, bu yiizyilin sonlarindan itibaren elestirel
portreler yapilmaya baglanmistir. “18. ylizy1l portrecisi modelden calisir ancak yaygin
anlayisa uyarak modele oldugundan fazla gorkem ve giizellik vermistir. Bu amagla genel

durus, giysiler, mitoloji ve simgelerden yararlanmiglardir” (Germaner, 1996, s.42).

Anthony Van Dyck, Aristokrat portreleri yapip Ingiltere’de bir resim gelenegi olusturmus

ve etkileri tim 18. ylizy1l boyunca slirmiistiir.
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Resim 2.157. Anthony Van Dyck, Otoportre,1621-1622,81.5x69.5cm, tuval {izeri yagh
boya, Alte Pinakothek Munich (internet 20).

Bu donemde kirsaldan kente goglerin olmasi, kent insan yapisinin degisimine neden
olmustur. Sanatc¢ilar1 da bu farkliliklar etkilemis ve farkli insan tiplemeleri g¢izmeye
baslamiglar. Bu yeni arayislarla ressamlar atdlye ortamindan disariya ¢ikarak giin 1s18inin
goriintlide birakti§1 izlenimin resmini yapmislar. Bu donemin Onemli isimlerinden
Empresyonizm’in iginden ¢ikip postempresyonizm akiminin temsilcilerinden biri olan

Vincent Van Gog’dur (1853- 1890).

Resim 2.18. Vincent Van Gogh,Otoportre, 1889, 60x49cm, tuval lizerine yagliboya,
Courtauld Galleries, London (Internet 21)
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Sanat¢1 bu donemde yaptigr yirmi ii¢ oto portresinde ve eski resimlerinde yaptigi gibi,

15181n prizmada kirilmasiyla elde edilen renklerle oynamistir (Krausse, 2005, s.78).

“Bu Yilzyilda Empresyonizm ve Postempresyonizm akiminin renk kullanimindan
etkilenen sanatcilar bunu bir adim daha ileri gotiirerek fovizm akimini ortaya ¢ikartmislar.
Fovizmi izlenimcilikten ayiran fark ise duygularin anlatildigi ¢izgi ve formlarin daha ham
olarak kullanilmasidir” (Yaman, Ekim, Sungur ve Ozer, 2012, s.71). Fovizm akiminin
onciisii olan Henri Matisse (1869-1954) portrelerinde kromasi yiiksek renkler kullanmis,

bayan Matisse tablosunda renklerin diiz kullanimi portrede maske etkisi olusturmustur.

“Resim ig¢i iligkilere dis gerg¢ekligin betimlenmesine oranla daha biiyiik bir deger vermistir”
(Krausse, 2005, s.78).

Resim 2.19. Henri Matisse, La Raya Verde (Madame Matisse), 1905, 40 x32 cm, Statens
Museum fiir (Internet 22)

Kiibizm akiminin sanat¢ilart “Disavurumcularin aksine yalniz duygulariyla temalarini ve
formlarin1 aramak yoluna gitmisler, ¢ok daha akilci ve analitik davranmiglardir” (Krausse,
2005, s. 94). Kiibist portreler renk ve benzetme kaygisindan uzaktir. Pablo Picasso (1881-
1973) ve George Braque ’1 (1882-1963) bu akimin 6nciileri olarak sayilabilir. Picasso'nun
1937'de yaptign “Aglayan Kadin” portresi kendine 6zgii estetik bir kompozisyondur.
Sanat¢1 iki goriintiiyli; 6n ve profil duruslari portrede birlestiren bir tislup kullanmustir.

Aglayan Kadin portresi evrensel act duygusunun semboliidiir.
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Resim 2.20. P.ablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937, 59x48cm, Tate Gallery, Liverpool
(Internet 23)

Kiibizim gibi portreleri geometrik ve hacimsel olarak ele alan diger bir akim da
flitiirizm’dir. Bu iki akimi birbirinden ayiran makinelesmeyle beraber portrelerdeki hiz ve
hareket olgusudur. Resimde duragan portre anlayisina karst pargali ve hareketin
hissedildigi portreler yapilmistir.
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3. YONTEM

Bu bélimde aragtirmanin yiiriitilmesinde izlenen yontem, arastirmanin modeli ve
kullanilan veri toplama araglari ile elde edilen verilerin analizleri hakkinda bilgi

verilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma nitel arastirma tiirlerinden Tarama Modeli ile gergeklestirilmistir. Kaynak
Tarama Modeli Betimleyici bir arastirma yontemidir. Bu arastirma, betimsel yontemle

gerceklestirilmistir.

Konu i¢in 6n arastirma yapilmis, genel bir arastirma yapildiktan sonra simirliliklarin
saptanmas1 ve arastirma i¢in belirlenen donem ve sanatcilar incelenmistir. Arastirma igin
kaynak taramasi yapilmis, secilen sanatcilardan eserler incelenmis, yorumlanmis ve

degerlendirilmistir. Konu ile ilgili bir¢ok kitap, dergi, makale, internet sitesi taranmistir.

Nitel arastirma; gozlem, dokiiman inceleme, goriisme gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildig1 algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir sekilde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirmadir (Yildirim ve Simsek, 2011, s.

39). Arastirmacinin ¢alismasinda nitel bir siireg izlenerek olusturulmustur.

Bu arastirmada sanat tarihinde 1910°dan sonra eserleri ile iz birakan yirmi sanatciya ait
sanat eserleri incelenerek portre resimde kolajin tiimleyen bir unsur olmasi yoniinde gorsel

veriler ve igerik analizleri toplanmistir.

3.2. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Kaynak taramasi ile ulagilan sanatcilar ve konuya iligkin eserler betimsel analiz ile detayli
tamimlanmis, eserlerin arka planlarinda yer alan temel dayanaklar belirlenmeye
calisgtlmigtir. Eserlerin igerigine iliskin bulunabilen veriler dogrultusunda analizleri
gerceklestirilmigtir. Arastirmaciya ait portre resimlerin de yine betimsel ve igerik analizi
yapilmistir. Bulunan sanatcilar ile aragtirmacinin icerik ve betimsel alanda Ortiisen

eserlerinin karsilastirmalarina da yer verilmistir.
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4. PORTRE RESIMDE YENi ARAYISLAR

4.1. Malzemede Yeni Arayislar

Portre resimler sanat tarihinde yeniliklerin en ¢ok uygulandigi konu olmustur. Konu ve
islup arayislar1 resimde yeni akimlarin dogmasina neden olmus, bu donemde teknolojinin
gelismesi, fotografin sanat ortamina girmesi, bilimdeki yeniliklerin sanatta da kullanilmast,
malzemenin de yeniligi, sanat¢ilarin malzeme ile iislup ve diisiinceyi de resmin igine

sokmalar1 portre resimlere de yansimistir.

Iste bu noktada sanatgilarin yaraticiligini ortaya koyan, parcadan biitiinii olusturma esasina
dayanan kolaj teknigi ortaya ¢ikmistir. Aslinda ¢ok eski bir gegmise sahip olan kolaj 20.
yiizyilda pek ¢cok akimin i¢inde yer almistir.

4.2. Kolaj

“Kiibizm ile resim sanatina giren kolaj, Fransizca ‘yapistirma’ anlamina gelir. Cesitli
malzemelerin, nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan bir ¢esit kompozisyondur”
(Ana Britannica, 1993, s.435). Kolaj, resim sanatinda bir teknik olarak 20. yiizy1l sanatinda
ilk defa kiibistler tarafindan kullanilmaya baslanmis ve dadaistler tarafindan gelistirilmistir.
Modern sanatla daha da oOne c¢ikmis ve giiniimiizde postmodern sanat iginde de
popiilerligini, degiserek de olsa korumaktadir. Kolaj ¢caligmasi sanat¢iyr malzeme de hayal
giicline bagh olarak 6zgiir kilmaktadir. Kolaj teknigi ile sanatsal nitelik tagimayan ¢ogu
malzeme bir araya getirilerek sanatsal bir anlam olusturur. Boylece kolajin kendisi de yeni

bir anlam kazanmis olur.

Gorsel sanatlarda kolaj teknigi, gazete kagidi, kumas ve duvar kagidi gibi buluntu
malzemenin, tuval veya tahta lizerine sanatsal amacla bir araya getirilmesidir (Sozen,

Tanyeli, 2005, s.134).

Kolaj1 dnceki olusumlarda patchwork(kirkyama), minyatiir, vitray, ikona resimleri olarak
gormekteyiz. Patchwork kumaglarin yan yana dikilmesi ile hazirlanir. Minyatiirlerdeki
perspektif anlayisinin olmayisi kolaj diisiincesine ¢ok yakindir. Vitray calismalarinda ise
renkli camlar yan yana veya bir bigim olusturulacak sekilde kurgulanarak yeni bir gorsel

yaratilmaktadir.
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Kolajin ana eylemi olan iki ozelligini gorimekteyiz. "Ayiklama-se¢cim" ve "Biraraya-
getirme” Bu eylem kesme ve yapistirma olarak tanimlansa da kolaj bir yikma ve yeniden
yapma-toplama islemidir. Ayiklama-Se¢me kisminda ise kolaj sanat¢isi seyin biitiiniiyle
ilgilenmeyerek sadece tasarimda kendisine yarayacak par¢ay1 segmeye odaklanir. Bir araya

getirme sanat¢inin yaratma eylemidir.

Kiibizm ile resim sanatina giren kolaj, Fransizca ‘yapistirma’ anlamina gelir. Cesitli
malzemelerin, nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan bir g¢esit kompozisyondur

(Ana Britannica, 1993, 5.435).

Kesyap ve kurgu, modern sanatta da temel kavram ve yontemlerdendir. Braque ve
Picasso’nun 1910’larda devreye soktugu kesyap ve kurgu, bu giin anlasildigi iizere
modernizmin saf¢iligindan ziyade, postmodernizmin ¢ogulculuguna daha ¢ok uymaktadir.
Bunu kiibizmin hem klasik modernizme hem de postmodernizme agilan ikili dogasiyla
aciklayabiliriz. “Coziimsel kiibizm”, sanat dis1 seylerin sanattan kovulmasina ve
dolayistyla sanatin saflagtirilmasina; “biresimsel kiibizm” ise tam tersine, sanat dis1 (yani,
baska amagclar i¢in iiretilmis, birbirine yabanci) seylerin yapistirilarak ya da bir araya
getirilerek sanata dahil edilmesine (bigimsel ¢ogulculuga, heterojen-eklektik yapiya) yol
acmistir. Malevig, Mondrian, Kandinski, Pollock, Peinhardt ve Judd gibiler birinci
yaklagimi; Duchamp, Schwitters, Ernst ve Raucherberg de ikinci yaklasimi izlemislerdir

(Y1lmaz, 2013, s.215).

Kolaj, diinyay1 gorme ve algilama bi¢imidir. Diinyay1 da resmin yiizeyi gibi diimdiiz degil
tabakalar halinde iist iiste, alt alta gorme ve algilama diisiincesidir. Bu yasami, olaylari,
problemleri, insan1 da oldugu gibi degil farkli katmanlarla algilama, diistinme bi¢imi olarak
yorumlanabilir. Bu katmanlari zaman katmanlart ve mekan katmanlari yani nesnenin
kendisine yonelik ve degisimi olarak diisiinmeliyiz. Arastirmact Portre resimlerinde kolaj
ile insan yiiziinii temel alarak insani yagamin zamansal katmanlarinda gérme ve bu
anlamda kolaji da bu katmanlara yerlestirme bigimini denemistir. Bdylece portre resimde

insanin zamansal yolculuguna vurgu yapilmaktadir.

Dénemin sanatgilarinin kolaji kullanmasiyla birlikte diinya artik birebir resmedilmekten
cikmis sanatsal calismanin fiziksel parcast olmustur. Resimler kolajla birlikte heykelsi bir

gorlintii almis ve daha Once hayal edilmeyen sanatsal 6zgiirliige kavusmustur (Kazakli,

2005, s. 38).
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Portre resimlerde kolaj, malzemesi ne olursa olsun, izleyicide gerceklik duygusunu
olusturmak i¢in yanilsamali bir anlayisla, dis gergekligi i¢ gerceklikle bagdastirarak
kurmaca gercgekligi olusturur. Kolaj, malzeme olarak sanat¢iya sonuca ¢abuk ulasma ve
deneysel degisimler imkani saglamaktadir. Boylece ayni portre farkli kurgularla yeni

bigimlere ve anlatima sokulabilmektedir (Internet 24).

Sanat, yasamin bir parcasi olmasi sebebiyle kendi gorsel dilini ve kurallarini her dsnemde
olusturmustur. Kiibistler, Fiitiiristler ve Dada ile sanatgilar, kolaj1 kuralli ya da kuralsiz
malzemenin degisimiyle kendi konu ve tlslubuna goére kullanmiglardir. Bu giin giincel
sanatta kolaj teknigini Enstelasyon, Landart gibi giincel sanat olusumlarinin iginde
gormekteyiz. Ya gerceklik igine giren kurgu ya da mekana sokulan kolaj olarak
kullanilmaktadir.
“Tiiketimin artiklarini oldugu kadar tiretimin ¢okluklarini da bir araya getiren
kolaj modernizmin perspektifinden bakildiginda sanatin sanatla olan miicadele
alanidir. “Sanat tarihi sanat i¢in heniiz kazak O6rmeye soyunmusken aym
yillarda kolaj yakaladigi ilmeklerden o kazagi sokmeye baslamistir.” Bu
sebeple kolaj sanatin sadece estetikle degil, kendisinin varlik kosullarini
sorgulamasiyla da ilgilidir. Onun sinirlart modernizmin sinirlaridir. Dolayisiyla
gec-modernite ¢aginda kolaji diisinmek nereden bakilsa gecikmis bir

diisiincedir. Belki de sadece bu yiizden yeni bir anlami isaret edebilir”
(Acar,B,2013,s:1) (internet 25).

4.3.1910 Sonrasinda Kolajin Yeni ifadeler ve Anlatim Ozgiirliigiindeki Yeni
Acilimlar

“Kiibistler, modern insan’in etrafina bakisina ¢ok Onemli yeni bir 151k tutmuslardir.
Stephen Little’a gore Kiibizm sanat yapitinin diisey diizlemi ile masa istiinlin yatay
diizlemini, birbiri i¢ine gecirebilme olanagini sundugu i¢in kolaj kullaniyorlardi. Ona gore
kiibizm, insanin yatay ve diisey algisi ile oynar. Bunu ger¢eklestirmek i¢in kolaj1 kullanir”

(Turani, 1998, 5.589).

Modernizm gorsel sanatlarin din, edebiyat, felsefe ve mitoloji gibi disiplinlerle olan
geleneksel iligkilerden ayrilmasini hatta her sanat tiirlinlin yalnizca kendinden ibaret hale
gelmesini ongoriiyordu. Resim diger disiplinlerle olan iliskilerini de kopararak saflasma
yoluna gitmeliydi. 20. yiizyilin ilk yarisinda Kandinski, Malevi¢ ve Mondrian gibi
Avrupali soyutcularin; ikinci yarisinda da Reinhardt, Stella ve Judd gibi Amerikan
azcilarmin i¢ine distiikleri kisir dongiliniin nedeni bu 6z disiplinlilik (saflik) sevdasiydi.

Sanatcilarin disiplinler arasilik ve ¢ok disiplinlilige yonelmeleri de, iste bu kisir dongiiden
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kurtulma i¢ giidiisiidiir. Glinlimiizde sanat diger disiplenlerle de iliski igindedir (Yilmaz,
2013, 5.217).

Kolajla birlikte diinya oldugu gibi resmedilmekten ¢ikmis, resim heykelsi bir nesneye
dontlismiis, ayrica bu bakis resmin igeriginin daha felsefe boyutunda derinlesmesine neden

olmustur.

I. Diinya Savaginin etkisiyle gelenekleri ve bilimselligi reddeden Dada sanat akimi ortaya

cikmustir.

Dada, diinyada savasin disinda, bambagka idealler i¢in yasayan insanlarin oldugunu
hatirlatan bir misyona sahiptir. Tam anlamiyla bir anti sanat mantigiyla hareket ettigini
soylenebilir. Dada, ruhsallik yerine hemen her seyi zihinsellikte aramak istemis, bdylece

Kandinsky ile teoride anlasan bir s6yleve sahip olmuslar (Eroglu, 2014, s. 9).

Sanat ve bic¢im iliskisi, dadaciyi, en rahatsiz eden seydi. Onlar i¢in varsa yoksa yasamsallik
yoniindeki deneyimlemeyi artirip gelistirme arzusuydu. Dadaci kendisine hemen her

goriingiiniin hareket verecegine inanir, hemen her seyden yararlanilabilecegini diisiiniirdii.

Dada sanatcilart kagitlari, nesneleri bir araya getirmis, birlestirmistir. Izleyicinin ilgisini
cekmenin disinda politik ve toplumsal degeri olan giiclii tepkiler yaratmak icin
kullandiklar1 fotomontaj yonteminde bir fotograftan kesilen pargalar, zemin olarak

kullanilarak bir baska fotografa yapistirilarak yeni goriintiiler elde edilmistir.

Tipki kendi olusumu gibi, Marinetti’nin siirleri gibi. Anlamsizi bir araya getirmek,

rastlantisalligin dogasi ile sanati da birlestirmek istemislerdir.

“Dada, nesnel idealizmi yorumlayarak onu 6znel bir idealizme indirgemek istemistir.
Kendi 6ziinden olmayan seylerle tiimel bir iliskiye gecmistir. Nesnenin asil gercekliginin
baska nesnelerle kurdugu tlimel iliskiden dogduguna inanir. Bdylece tiimel kavramini
irdeleyen Dada, tiimelin igerigini, onun Oziinii dile getiren diisiincede, yani kavramda

bulmustur” (Eroglu, 2014, s. 27).

Berlinli Dadacilar fotomontajlarin1 gazete, dergi, brosiir, afis ve el ilanlarindan kestikleri
yazi ve fotograf fragmanlarini harmanlayarak tiretmislerdir. Boylece dénem i¢inde kabul
goren imajlar1 bagka bir baglam i¢ine yerlestirmislerdir. Genel gecger kaliplarin disinda
farkli anlamlarin tiretilmesinin oniinii agmiglardir. Dada montajlarinin bir kismi portre olup
bu portreler, temsil ettikleri 6zneye benzetme kaygisiyla yapilan geleneksel mimetik

portrelerden farklidir. Burjuva yiiksek sanatinin ve tinselligi 6ne ¢ikaran ekspresyonizmin
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karsit1 bir anti-estetigin lirlintidiir. Bunlar 1918'de Dada'nin Berlin'deki ilk manifestosunda
Richard Huelsenbeck'in dile getirdigi gibi adeta savas hezimeti sonrasindaki darmadagin

olusun ardindan toplanan pargalarla insa edilmis portrelerdi (Artun, 2018, s. 113).

Dada portrelerinin birgogu makine ve insan karisimi melez temsillerdi. Fitiiristler gibi
makineyi yiiceltmeyen, dzgiirlestirici yani ile makineye sicak bakarlardi. Insan bedeninin
ve ruhunun makine ile etkilesimine dikkat ¢ekerek yeni biten savasta yasanan siddetin ve
travmanin kokeninde de kullanilan teknoloji vardi. Savasa mekanik aksamla donanmis
olarak giden askerler savastan sakatlanmis olarak dondiiklerinde, bedenlerini kayip
uzuvlarmin yerini alan protezler tamamliyordu. Ote yandan, makine-insan portreleri,
ekspresyonistlerin savas sirasinda ve sonrasindaki calkantili giinlerde bile tinselligi, insanin
i¢ diinyasini estetiklestirerek yansitmasina Dadacilarin tepkisinin bir yansimasiydi. Bu
portreler insani psikolojik derinligiyle gostermek yerine, mekanik olarak kurgulanmis,

yeni bir varlik olarak gosteriyordu (Y1ilmaz, 2006, s.132).
4.5. Modernizm ve Postmodernizm I¢inde Kolaj Teknigini Kullanan Sanatgilar
4.5.1. Modernizm

Aydinlanmayla birlikte ortaya ¢ikan, hiimanizm ve demokrasi temeli iizerine yiikselen bir
diisiince sistemidir. «Modern» kavraminin kokeni oldukca eskiye dayanmaktadir:
«Modern» kdken itibariyle Latince bir kelime olan modernus sozciigiinden gelmektedir. Ik
defa Milattan sonra 5. vyiizyilda Hristiyanligi, pagan kiiltiirinden ayirmak igin
kullanilmistir. Bu kavrama gore eski diinya karanlik, putperest, pagan diinyay1 nitelerken
yenidiinya ise Hristiyan modern diinyadir. Klasik ¢agda dinin ve kilisenin egemenligi
altinda olan Bati diislince diinyas1 ‘modernizm’ ile din etkisinden kurtularak akil ve aklin
egemenliginde ortaya cikan felsefeye dayali ve bilimsel sOylemler her tiirlii yaklasimi
yeniden sekillendirir. Bu siirecte dinin kutsal, soyut ve Tanr1 temelli agiklamalarinin yerini
bilimsel, somut ve akil odakli degerlendirmeler alir. Pozitivizim, rasyonalizm, emprizm,
varolugculuk gibi felsefeye dayali akimlar toplumsal hayati ve bilimsel yaklagimi
belirleyen soylemler olmustur. Foucoult diisiincesinde Modernizmi 18. yiizyilda
aydinlanma ile baglayarak 20. yilizyilin ilk yarisina kadar olan siire igerisinde
degerlendirmek miimkiindiir. S6z konusu donemin temel kavramlari rasyonellik, aklin
egemenligi, mantik, bilimsel ve evrensel dogrular, sistematik diisiinme ve pozitivizm
olmustur. Nesnel ve evrensel bilgiye, akil ve deney yoluyla varilabilecegi ger¢egi doneme
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hakimdir. Modernizmin siyasal, kiiltiirel ve tarih anlayisi, dindis1 siyasal ve toplumsal

hayat olmustur (Yiiksel, 2013).
Habermans’a gore “Modernlik” diisiincesi, Hristiyanligin yeni dénemini eski
doneminden ayiran o tarihten bu yana hep vardi ve bu diislinceyi sadece
Ronesans ve Aydinlanma ¢agiyla sinirlamakta eksik ve yetersiz bir ifade
olmaktadir. Bu sekilde modernizm diisiincesine bakacak olursak, Orta Cag’dan
bu yana ortaya ¢ikan biitlin sanat anlayislarinin modernlik diisiincesiyle iliskili
oldugunu soyleyebiliriz. Fakat glinlimiizde genellenen modernlik diisiincesinin
smirlar1 19.yiizyilla iliskilenen ve sekillenen modernlik anlayigidir. Bu 19.
Yiizyilla sinirlandirilan  modernlige Habermans, romantik modernlik
demektedir. Yeni modernizm olarak da adlandirabilecegimiz bu modernizm

gelenek ve yenilik iizerinden bir zitlik temelinde ilerlemistir. Yeni hep 6n plana
cikip deger goriirken, eski saf dis1 birakilmistir (Yilmaz, 2006, s. 13).

“Modernizm  gelenegin  karsisina  dikilen bir kavram olmus, genel olarak
degerlendirildiginde her ¢agda goriilebilen bir olgu haline gelmistir. Modern olgusu, higbir
zaman c¢agdashkla karigtirilmamalidir. Ornegin Giotto, Orta Cag sonlari itibariyle hem
cagdas hem de modern bir ressamdi. Fakat giiniimiiz itibariyle Giotto’ya bakacak olursak
sadece modernisttir” (Eroglu, 2003, s. 246-247).

Modern sanat kiibizmden sonra nesneye yeni bir bakis agisi getirerek, sanatta yeni
arayislarin dogmasini sagmistir. Diinya savaslarinin ortaya c¢ikmasi ve evrensel kiiltiir
nosyonu’nun bir anda kayiplara karismasiyla beraber makinelesmenin ve avangard ruhun
insani, sanayilesmeden almis oldugu giicle birlikte az gelismis olan uluslar1 hakimiyet
altina alarak niteliksizlestirme yoluna gider. Bu baglamda yorumlandig1 zaman modernizm
ya da modernist sanat, yerel kiiltiir 6zelliklerini deforme etmis ve hatta yok etmis

denilebilir.
4.5.2. Postmodernizm

Ingilizcede “Post” kelimesi bir seyin sonrasi anlamina gelmektedir. Postmodernizm ile

modernizm kavramlar1 arasinda baglant1 vardir.

Postmodernizmin dogusu yani terim olarak kullanimi 1870’1 yillarda olmustur. O siralar
bir Ingiliz salon ressami olanJohn Watkins Chapman, arkadaslariyla birlikte
bir postmodern resim anlayisi getirmek istedigini ilan eder. Terim, ikinci kez, “Avrupa
Kiiltiirinde Bunalim” adli eserde, Rudolf Pannowitz tarafindan kullanilir. Burada Avrupa

kiiltiirtindeki degerlerin ¢okiisiinii anlatmak i¢in “postmodern insan” kalib1 gegmektedir.
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Postmodernizm kokenini modernizmden alir. Postmodernist diisiinlirler her ne kadar
postmodernizmi, modernizmin devami, modernizmin reddi ya da modernizmin sonu gibi
birbirinden tamamen farkli temellere dayandirarak agikliyorlarsa da degismeyen gercek,
postmodernizmin, modernizm ile mutlaka ve bir sekilde ilintili oldugudur (Yiiksel, 2013,

s.7) (internet 26).

Modernizmi olusturan durumlar; sanayi devrimi, toplumsal ve siyasal yapida meydana
gelen degisimler ve demokrasi, hiimanizm gibi ideolojiler diisiincesi ise; Postmodernizmi
olusturan durumlar ikinci diinya savasi, sag sol rekabeti, gelisen diinya ekonomisi, liberal
demokrasi, kapitalizm ve teknolojik gelismeler olarak siralanabilir. Teknoloji, bilim ve
kiiltiir ortaminda bireyi yok eder, burada modernizm ile ters diismektedir (Yiiksel, 2013,

s.8).

Anti-modernist bir tavir sergileyen postmodernizm eklektik bir yap1 icermektedir. Ozgiin,
iislup, nitelik gibi secgkinci nitelikleri olmayan, kitsch, karisik, kaos barindiran eserlerin

olusturdugu, kuralsiz bir yap1 ile karsimiza ¢ikmaktadir (Sahin, 2012, s. 92).

Modernizmin yiiksek kiiltiir ve sanat hareketleri yerini geleneksel degerlere sicak bakan,
farklh kiiltiirel degerleri igerisinde barindiran bir sanatsal diisiliniisiine postmodernizme

birakmistir (Sahin, 2012, s.109).

Modernizmde portrede kolaji kullanan sanat¢ilar Roul Hausman, Man Ray, Marx Ernst,
Alexander Rodchenko, modernizmde yagli boya, akrilik boya, sulu boya kagit ve tuval
malzeme olarak kullanilirken kolaj, bu diislince cergevesinde boyanin yerini alabilecek
plastik malzemelerin yerini tutacak sekilde yer alir. Postmodern portrelerde kolaj olarak
daha once basilmis yayin malzemelerinin yaninda gergek objelerin tuvalin ylizeyine monte
edildigi goriilebilir. Espasin modernizmde oldugu gibi geriye degil de 6ne dogru olustugu
goriilmektedir. Yanilsama ile anlatilan gergeklik, gergek malzeme ile anlatima
doniismiistiir. Modernizmde plastik 6genin hakim oldugu portrelerin yerine, posmodernizm
de diisiincenin hakim oldugu ve hatta plastik unsurlarin géz ardi edildigi, resmin genel
kompozisyon kurallariin ¢ignenebildigi diisiincenin 6ne c¢ikartilarak portrede nesnesel

gercekligin kullanildig ¢alismalar goriiliir.
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4.5.3. Portre Resimlerde Kolajin Bi¢im ve icerik A¢isindan Tiimleyici Unsur

Niteliginde Secimini Yapmak

Kolaj teknigi kiibistlerle farkli bir yola girmistir, fakat 6ncesinde 12. yiizyil'da Japonya'da
siirlere zemin olarak bircok farkli renkteki kagitlar kesilerek ve yapistirilarak

kullanilmistir.

Kolaj teknigini, islevselligi sebebiyle 20. yiizyilin basma tarihlendirebiliriz. Kolaj, bir
yontem olarak 20. ylizyil sanatinda ilk defa Kiibistler tarafindan kullanilmaya baglanmis ve

Dadaistler tarafindan gelistirilmistir.

Kiibizmin Modernizme ve Postmodernizme agilan ikili dogas1 vardir.

a. Coziimsel Kiibizmde sanat dis1 seyler sanattan kovulurken (Malevi¢ ve Mondrian gibi);
b. Bi¢imsel Kiibizmde sanat dig1 seyler sanata dahil edilmistir (Duchamp ve ardillar1 gibi).

Montaj, bir biitiinii tiretmek i¢in olusturulmus pargalarin toparlanip bir araya getirilmesidir.
Kolaj daha ¢ok ikinci diisiinceyi benimser. Farkli amaglar igin tiretilmis nesneler ya da

pargalar, sanatg1 tarafindan segilerek bir kurgu etrafinda toplanabilmektedir.

Kurgu ve yapigtir modern sanatla birlikte daha da 6n plana ¢ikmis ve postmodern sanata da
Ozgli kavramlar olarak giliniimiizde de goriilebilmektedir. Kolaj caligmasi sanatgiy1
malzeme konusunda oldukg¢a 6zgiir kildig1 i¢in sanat¢inin hayal giicli ne kadar genis ise
ortaya ¢ikan eser de o kadar ilgi ¢ekici olmaktadir. Ayrica farkli yerlestirme bigimleri ile
kolayca farkli denemeleri gorebilme imkani sunmaktadir. Kolaj teknigi ile birlikte sanatsal
nitelik tasimayan ¢ogu malzeme bir araya getirilerek sanatsal bir anlam olusturur (Yilmaz,

2006, 5.345).

Kolaj geleneksel anlamda gergeklige isaret eden yabanci bir gereci, resme ekleyerek bir
yanilsama yaratir. Boylece bir doniisim yasanmis, resmin yiizeyt daha da
saydamlagtirilmisgtir. Boya, resim yapmanin, imgelere hayat vermenin bir araci ise,
herhangi bir malzeme ve basili malzeme de sanatsal anlatimin bir araci olmustur. Bu eylem
ister istemez farkli ifade bigimleri barindirmaktadir. Picasso’nun tuval {izerine yapistirdigi
sepet parcas1, kompozisyonu tamamlamak iizere yerlestirilmistir. Icerigi degistirilmeksizin
yerlestirilen bu nesne bir gerceklik fragmanidir. Boylece gercekligin resmedilmesine gerek

kalmamustir.
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Gilinimiizde de halen kolaj teknigi resimde bu amaclara hizmet eden bir teknik olarak
kullanilmaktadir. Kolaj bin yillik bir ge¢mise sahiptir. Kolajin ilk kez resim sanatinda,
Kiibizm ve sonrasi ciddi bir bigimde estetik kaygilarla ele alinmas1 bir rastlanti degildir.
Gelencksel bakis agisina karst Sentetik Kiibizm doneminde olumlu yoniiyle yeni
anlayislarin  olusumuna katilmistir. Onceleri boyali kagitlar tablonun diizenlenisini
yalinlastirirken, Picasso isleme yeni bir boyut getirmistir. Bir dergi ya da gazete kagidi
pargasi genellikle bir dergi ya da gazeteyi temsil eder ama daha genel anlamda Braque'da
Picasso'da oldugu gibi gazeteden kesilen pargalar, paket kagitlari, sigara paketleri, gergek
yagsama ait ¢agrisimlardir. Yapistirilmis kagitlar, boya resim ile goriinen gergek arasindaki
ayrihigr artiran renkli planlar yoluyla soyut diizenleme arayislarini desteklemektedir.
Ozellikle Picasso'nun kesfetme 6zelligi “aramiyorum, buluyorum" ifadesine paralel bir
bakis agistyla eski nesneleri ve basili malzemeleri yeniden birlestirmek {izere pargalarken
kolaj mantigiyla bir araya getirilmistir. Kolaj yaklagimiyla diinya oldugu gibi
resmedilmekten ¢ikmis yeni felsefi bir boyut kazanmis, ¢ok katmanli hale gelmistir
(Kaplanoglu, 2008, s.97).

Bu da kolajin giiniimiiz sanatsal ¢aligmalara ve kavramsal uygulamalara isik tutmustur.

Bu ¢alismada malzeme bakimindan sanatsal bir ifade araci olarak kullanilan kolaj teknigi
ile aragtirmacinin portrelerinin alt yapisinda kolajin tiimleyici bir unsur olarak kullanilmasi
ve portre resimler de yer alig bi¢imi incelenmistir. Kolaj tekniginin plastik bir deger olarak
kompozisyonun altinda yer alis1 ve portre resimlerde tiimleyen bir unsur olarak

kullanilmasina yer verilmistir.

Tiimleme, bir seyin eksigini tamamlayarak, seyi biitiin haline getirmek ic¢in kullanilir.
Islemi yapan icin tiimleg, tiimleyen, tiimleyici, onun sifat hali igin de tiimleyici, tiimler

sozciikleri kullanilir (Yurtbasi,1996,s.394).

Insanoglu giiniimiiziin gecerli diinya ahlaki iizerinden varlik ve yaratilis gergegine ulagmak
istiyor, hatta ulastiklarin1 sanarak ruhsal ¢alismalar yapip, kendini bilgili kilarak, maddi ve
manevi degerlerle kendini tiimlemeye calisiyor. Igsel ve fiziksel biitiinliige ulasamamis
insan parampargadir, her parga yalnizigini yasar ve bunu tiimlemeye caligir. Insan gergegi
kabul edip tlimlenis carelerini aradiginda biitiinliigiine ne kadar ihtiyact oldugunu ancak

anlayabilir.

Arastirmaci, eserlerinde insanin iginde olan bu tiimlenme kaygisini ve geg¢misten

kopmamaya c¢alismak, fakat ayni zamanda gelisen yenicag’a ve teknolojiye de ayak
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uydurma, beraberinde bugiinde kalabilme gibi li¢ zamanli yasamii kolajin Onceden
yapilmis, bu giine ve gelecege farkli gergeklikle yerlesme durumunu kullanarak, icerik ile
teknigi diisiincesine yerlestirmistir. Arastirmaci Kolaji Tiimleyici Unsur Olarak Kullanan
Sanatcilar olarak Naum Gabo, George Grosz, Raoul Hausmann, Hannah Hoéch, Kurt
Schwitters, Francis Picabia, Jean(Hans)Atp, Man Ray, Max Ernst, Eduardo Luigi Paolozzi,
John Stezaker, Julian Schnabel, Bruce Conner, Pauline Gagnon, Mark Powell, Ergin

Inan’in, eserlerini inceleyerek bu baglamda analiz yapilacaktir.

45.4. Naum Gabo

B v

Resim 4.1. Naum Gabo, Bir Kadmin Basi, 1917-20, 62.2 x 48.9 x 35.4 cm, metal ve
seliiloit (Internet 27)

Naum Gabo, Rus heykeltiras (1890-1977). Gabo, ¢agdast Rus aydinlariyla birlikte
Moskova’da, Malevich ve Tatlin etrafinda toplanarak avangard ‘Rus Konstriiktivistleri’
olarak anmilan bir grup olusturdular. Ug¢ boyutlu ¢alismalarinda teknikleriyle ve
kullandiklar1 malzemeyle hareketin gosterilmesi iizerine yogunlagan bu sanatgilar
dordiincii boyut olarak zamanin da yer aldigi mekan konstriiksiyonlari, dinamik uzay
kompozisyonlari, havayla ya da dokunmayla hareket eden, bigim degistiren, ses veren,
renk ve 151k yansitan mobiller yaparlar. Naum Gabo, soyut ve matematiksel bigimler
tiretir. Agag¢ ve ince metal tabakalar kullanarak kiibist egilimli heykeller olusturup bir dizi

bas heykelleri yapt: (Internet 28).

Resimdeki portre caligmasi da metal tabakalarin bir araya getirilmesi ile olusturulmus
konstriiktivist bir calismadir. Metal levhalar ile yapilmis bu kadin portresi kiibik formlarda
yapilmis olup basinin tizerinde bir sapka gibi daire seklinde bir parga yer alir. Tek renkten

olusan bu portre, yiizey lizerine rdlyef tarzinda yerlestirilmistir. Bas sag tarafa hafif
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egilmis, gozler belli olmamakla beraber bakist yere dogrudur. Sol tarafta liggen bir ¢ikinti

ylizey mevcuttur.

Donemin endiistriyel gelisimine paralel olarak sanat malzemesinde ve sanat eseri
iretiminde {ic boyutlu caligmalarin klasik anlamda o zamana kadar kullanilan malzeme
anlayiginin disina ¢ikma arzusu baglar, Naum Gabo da bu ¢aligmasinda aliiminyum levha

kullanarak endiistriyel bir malzemeyi sanat malzemesi olarak kullanir.

Gabo, kolaj malzemeyi portreyi olusturmak i¢in aliiminyum pargalar1 bir araya getirir.
Burada malzemeyi plastik bir 6ge olarak kullanir. Yeni arayislar igceren bu ¢alisma

endiistriyel bir malzemeye yeni kullanim boyutu kazandirir.

Gabo’nun, portre resimde malzemeyi, biitiinii olusturacak, nitelikte kullandig1 goriiliir.

4.5.5. George Grosz (1893-1959)

Resim 4.2. Grosz, Ein Opfer der Geselischaft, 1919, Tuval Uzerine Karisik Malzeme,
Centre Pompidou (Internet 29)
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Resim 4.3. George Grosz, Toplumun Bir Kurban1 (Mutsuz Mucit August Amca'y1 Hatirla)
1919, Die Freie Welt dergisinin kapaginda yarali askerler( Internet 30)

George Grosz, 1893 Berlin dogumlu olup Berlin Dadacilardandir. Yasamla 6lim
kavramlarina dayanan figiir doniistiirmelerini kullanir. Bagkalasim geciren insan figiirleri
ile insanin sosyolojik baglamda arti ve eksilerini ¢esitli kademelerini ¢ekinmeden
elestirerek savasin toplum Ve insan {izerindeki travmalarini resimlerinde yansitir. Grosz'un
"Toplumun Bir Kurban1 (Mutsuz Mucit August Amca'yr Hatirla)", yapit1 yiizii iyice
bi¢imsizlestirilmis portredir. Cenesinin altina sikigtirtlmig bir ustura, sol yanaginin altinda
goodyear marka bir i¢ lastik, beyin kismi, ciddi hasar gérmiis bir adam, alnina dikili iki
gercek diigmenin arasinda soru isaretini andiran bir nesne, burnunun yerinde bir buji, sol
kulagima monte edilmis bir goz, sol goziinlin yerine yeni bir goz takili ama bas asagi,
Savagta yaralanmig anonim bir insan portresi goriilir. Portrenin arka plani koyu kahve

olarak boyanmis, tuvalin sagindan da bir ustura bileyici zzimpara sarkar.

O siralarda haftalik sosyalist dergi Die Freie Welt'te yayinlanan yarali asker fotograflar
gibi karmagik kolaj yerlestirmesi ile portrede kolaji anlatimi elestiren ve bu baglamda
timleyen bir unsur olarak kullanir, izleyicide ¢ok yonlii uzam gelistirir. Adeta savas
hezimeti sonrasindaki darmadagin olusun ardindan toplanan pargalarla insa edilmis bir
portredir. Portrede ilgisi olmayan nesnelerle pargalanmaya ve bu anlamsiz pargalarin insan

yiiziinde tekrar toplanmasin1 gdsterir (internet31).

George Grosz, bu eserinde portreyi kes yapistir yontemle kolaj olarak farkli dergi ve

gazetelerden kestigi nesnelerin bir ylizde bir araya getirerek trkiitlicii ve diisiindiiriicii bir
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portre olusturur. Portre resimde kolaji hem igerigi destekleyen ve anlami giiglendiren,
diistindiiren nitelikte se¢cmis hem de plastik agidan portreyi tiimleyen bir unsur olarak

kullanir.

4.5.6. Raoul Hausmann (1886-1971)

Resim 4.4. Raoul Hausmann, Dadacinin Otoportresi, 1920, fotomontaj, Londra, Ozel
koleksiyon (Internet 32)

Raoul Hausmann, 1886 Avusturya Viyana dogumludur. Yukarida 1920 yapim: Dadacinin
otoportresi goriilmektedir. Ahsap bir koltukta oturan, kahverengi takim elbise giymis bir
erkek portresi goriilmektedir. Arka fon yumusak bir kahverengi ile renklendirilmistir.
Kimligi belli olmayan bu portrede, bas yerine bedeninin iizerinde bir basing 6lgme
cihaziyla bir film makinesi bulunmaktadir. Siyah beyaz fotograf {izerine gogiis bolgesine

akcigerler anatomi resmi yapistirilmistir.

Kafayi, ibreli bir mekanik cihazin temsil ettigi, buradan kafalarin mekanik derecelere tabi
oldugu ger¢egine uzanan bir durum elestirisini sanat¢i kullanmaktadir. Bu ibreli cihazin
yasamsal onem tagiyan akciger ile olan bagintisiyla yasami belli bir mekanizmanin idare
ettigi durumuna varan bir tespitin yapildigina isaret edildigi algilamaktadir (Eroglu, 2014,
5.56).

Fotomontaj teknigiyle iirettigi "Dadazof Olarak Otoportre"de Hausmann kendisini yar1
mekanik yar1 organik bir varlik olarak betimlemektedir. Ustelik beden de kendi bedeni
degil Dadacilarin kahramanlar1 Rosa Luxemburg'la Karl Liebknecht'i 6ldiirten Savunma
Bakani Gustav Noske'nin haftalik resimli dergi Berliner Illustrirte Zeitung'da yaymlanmis
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bir fotografidir. Portrede kolaj anlatimda var olan igsel pargaliligi vurgulamak ve resmi bu

parcalarla biitiinlemek iizere kullanilmistir (Internet33).

Hausmann, kolaji portre resimde icerik acidan tiimleyici nitelikte kullanmis, etkiyi

artirarak Dadaci ruhu ve diisiince bi¢cimini portresine kolaj ile yansitmstir.

Resim 4.5. Hausmann, Sanat Elestirmeni, 1919-1920, Tate Gallery,Londra (internet 34)

1920°ye ait bu g¢aligma, tipki esin kaynaklari gibi Dadacilarin fotomontaj konusunda
izledikleri yollar da birbirlerinden farkliydi. Hausmann'in 1918 baglarinda sozel
gostergeleri grafik ve fonetik fragmanlara bolerek yeniden bir araya getirmistir. ifade araci

olma islevini ortadan kaldirarak dili dzgiirlestirir (Internet 31).

Yukaridaki pembe zemin rengine sahip olan resimde elinde kalem olan takim elbise giymis
bir erkek portresi goriilmektedir. Alninda bir erkek ayakkabisi kolaji bulunan portrede
gozler oyulmus ve yerine elle ¢izilmis goz ¢izimleri, agizda ayni sekilde oyulmus ve yerine
elle cizilmis disleri goriilen ve genisletilmis agiz bulunmaktadir. Portrenin sag tarafinda bir
kadin portresi yer almakta olup onunda altinda kitap sayfasindan bir erkek silueti yer
almaktadir. Portrenin ceketinin ve gégsiiniin iizerine Hausmann tarafindan kalem ile carp1
atilmigtir. Portrenin omuz kisminda kanat seklinde bir kolaj yer almaktadir. Resmin alt

ylizeyinde pembe iizerine siyah yazi parcalari bulunmaktadir.

Fotografik kolaj parcalardan olugsmus bu resim ile yazan ¢izen insanin konusmasi ve

cizmesi engellenmeye calisiliyor gibi goriilmektedir.
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Hausmann bu portresinde portrede farkli amaglarla foto grafik basilmis pargalar1 portreye

anlam katmak kolaj1 bu niteligiyle tiimleyici olarak kullanmastir.

4.5.7. Hannah Hoch (1889-1978)

Resim 4.6. Hannah Hoch, Indian Dancer, 25.7 x 22.4 cm, 1930, kolaj uygulamasi,
Ethnographic Museum (internet 35)

Hannah Hoch 1889, Almanya Gotha dogumludur. Figiiratif fotomontaj ve kolaj gelenegini
siirdiren sanatgilarin baginda gelir. Hannah Hoch Berlin Dada'nin tek kadin iyesi,

fotomontajin hem icerik hem teknik olarak ¢arpici drneklerini iiretmistir (Internet 36).

Yukaridaki kadin portresinin foto grafik resmi {izerine metalik folyo parcalari
yerlestirilmis, kadinin agzina da aliiminyum folyodan bigimsiz bir agiz yapilmustir.
Gozinlin birinin yerine Ve basinin lizerinde kabartmali aliiminyum folyo pargalar
yerlestirilmistir. Arka fon koyu yesil ile boyanmistir. Kadinin goriinen gozii kapali, sol

tarafi organik, sag tarafi ekleme, ucube bir yaratik gibidir.

Hoch kadina endiistriyel bir yap1 yerlestirerek modern kadini olusturan karmagik diirtiileri
aciga vuran, onu ayni zamanda, hem elestiren, hem 6ven, ¢etrefil bir imge olusturmustur.
Cagin insaninda savas sonrasit parcalanmis ve deforme olmus medikallesmis yapisina

gondermede bulunmaktadir.

Hannah Hoch, foto grafik kolaj pargalari ve aliiminyum folyolar1 portre resmi olusturmak,
portre resimde kolaji hem igerik hem anlami gii¢lendirmek izleyici lizerinde sasirtict ve
diisiindiiriicii etki olusturmak i¢in tiimleyici nitelikte kullanmistir.
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4.5.8. Kurt Schwitters (1887-1948)

Resim 4.7. K_urt Schwitters, Karnaval, 1921, Musée National d’Art Moderne, Paris
(Internet 37)

Kurt Schwitters, 1887 Almanya Hannover dogumludur. Dada ressami 20. yiizyilin
sanatinin en ilgi ¢ekici majorlerinden biridir. Dadaistlerin Berlin iyeligini reddedip
Hannover'de kendi grubunu kurar. Cesitli giindelik nesnelerden (tren biletleri, tahta
makaralar, gazete, dizi, sigara ve posta pullar1) toplanmis kompozisyonlar olusturmustur.
Sanatsal faaliyetlerinin tiimiine “Kommerz” in (Almanca “ticaret”) ikinci hecesinden
tiireyen anlamsiz bir s6z olan Merz adin1 vermistir. Dada sanatcilari, resme yeni degerler
getirmek yerine yerlesik degerlerle hesaplasirlar. Yontem ve tsluplara yeni anlamlar
kazandirmaya calisirlar. Savasin bu gergin zamanlarinda ortaya c¢ikan sanatci, Kurt
Schwitters "Sanatginin tiikiirdiigli hersey sanattir" demistir. Bir yapiti sanat yapan bigimi,
konusu, icerigi, tiirli ve yansittig1 ustalik degil, sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesidir
demistir. Kurt Schwitters reklamlardan ve gazetelerden elde ettikleri pargalar1 yeniden

kurgulayarak onlari gesitli bigimlerle gelistirip kendi resimlerini yapar.

Yukaridaki Karnaval isimli portre resmi tamamen dergi, magazin, gazete gibi farkli
amaclar i¢in yaymlanmis basili yaymlarindan elde ettigi kolaj pargalar ile yapmustir.
Resimde goziine gri bant yerlestirilmig giilen bir kadin, kadinin tam gdgiis bolgesinde
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beyaz bir kagit iizerinde miirekkep ile el ¢izimi bir kadin portresi yer almaktadir. Alt
boliimde birbiri ile ilintisi olmayan rasgele bir araya getirilmis kolaj pargalart yer

almaktadir.

Schwitters, Karnaval” isimli ¢alismasinda kadin portresinden faydalanarak popiiler kiiltiir
imgelerine dikkat ¢ekmek istemistir. Sosyal hayatta popiiler kiiltiir etmenlerinin herkesi
birbirine benzetebilecek kadar giiclii oldugu goriilmektedir. Bunun yaraticiligi, birey olma

bilincini yok ettigi seklinde yorumlayabiliriz (Oztiitiincii,2015,s.5).

Kurt Schwitters farkli kolaj pargalarin1 bir araya getirerek yeni bir anlam olusturur,
anlatmak istedigini malzemenin de giincelligi ile konuyu bir araya getirerek portre resimde

kolaj1 tiimleyen bir unsur olarak kullanmistir.

4.5.9. Francis Picabia (1879-1953)

Resim 4.8. Francis Picabia, Femme Aux Allumette’nin portresi, 1923-1925, 27 x 38 cm,
karisik teknik (Internet 38)

Francis Picabia, 1879 Paris dogumlu olan sanatgi, sirasiyla Kiibizm, Dadacilik ve
Gergekiistiiciilik akimlarina katilmig Fransiz ressam, iliistrator, tasarimci, yazar ve
yaymmeidir. 1911°de Kiibistlerin olusturdugu Altin Kesit grubuna katilir. Ayni y1l Marcel
Duchamp’la tanigtiktan sonra Kiibizmin duygusalliktan uzak temalarin1 birakarak karmasik

natiirmortlar ve simgesel figiirler yapmaya baslar (internet 39).
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Yukaridaki resim mavi agirlikli olup basin sa¢ kisminda amorf beyaz bir kolaj yer
almaktadir. Sa¢ bi¢iminde ince ahsap ¢ubuklar yapistirilmis, gozlerin yerinde iki firkete,
kaglarin oldugu yerde kas bigiminde atik malzeme, burun yerinde metal bir kemer tokasi,
agizda kemer tokasi, kulaginda ve boynunda siyah kiipe ve kolye seklinde yapistirilmais,
diigmeler bulunmaktadir. Portrenin sag iist kosesinden resmin sol alt kdsesine ¢apraz
olarak boliinmiis bir sekilde acik ve koyu mavi degerler kullanilmistir. Saginda ise beyaz
amorf bir kolaj ve lizerine yapistirilmis ahsap ¢ubuklar bulunmaktadir. Yapilan portre bir

kimseyi ¢agristirmayan bir kadin portresidir.

Dada hareketi, yaratici sanat1 canlandirma amaciyla, yeni deneysel ifade formlar1 bulmak
icin ¢aba gostermistir. Dadacilarin ortak yani yenilikg¢iligi benimserler. Francis Picabia da
bu portresinde endiistriyel liretim malzemelerini portreyi olusturmada plastik bir malzeme
olarak kullanir. Picabia nesneleri deneysel ve oldukga 6zgiir bir bigimde kolaja da yeni bir
ifade kazandiracak sekilde portresine tiimleyici nitelikte dahil etmis ve bu kolaj

malzemeler ile portresini olugturmustur.

4.5.10. Jean (Hans) Arp (1886-1966)

Jean Arp

La Miseau tombeau des oiscaux
<t papillons. Porsrait de Tristan
Teara, 1916/57

Reliefen bois peint,

40X35X9,5Cm
Zurich, Kunsthaus Zirich

Resim 4.9. Jean Arp, Tristan Tzara’nin Portresi 1916, 51x50x10 c¢m, boyali tahtalardan
kabartma (Internet 40)
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Jean Arp, 1887 Strazburg dogumludur. Fransiz-Alman bir sanat¢1 ve Dadaizm'in kurucu
iyesi olarak bilinen sairdir. Sanat¢1 1. Diinya Savasi sirasinda Alman ordusunda askerlik
yapmamak i¢in Ziirih'e taginir. Burada Hugo Ball ile tanisir. Cabaret Voltaire'a katilir ve
Dadaist manifestosunu olusturur. Arp, dogada bulunan formlardan ilham alarak sira disi

sekil katmanlar1 olan boyali ahsap kabartmalar yaratmaya baslar (Internet 41).

Yukaridaki resimde Siyah, gri ve taba renklerinde amorf bigimlerde kesilmis ahsap
formlar birbirine sanat¢inin kurguladigi sekilde vidalanmistir. Tristan Tzara’nin Portresi
olan bu ¢alismada her eleman duragan olmaktan ¢ok sanki hem zeminden yukariya hem de
cevresine dogru biiyliyen bir organizmaya benzemektedir. Her parca organik ve
beraberinde yeni bir organik biitiinii olusturmaktadir. Kendi iginde biitiinii olusturan

elemanlarin soyut bigimi beraberinde biitiinii de soyut kilmaktadir.

Sanat¢1 bu soyut parcalari dogaci bir bakisi diisiincesine katarak portre resmi tiimlemek

amaci ile bir araya getirmistir.

4.5.11. Man Ray (1890-1976)

Man Ray
‘Asamblaj Oto-portre’
1916, Kansik teknik

e Bl k. © M- |

Resim 4.10. Man Ray, Asamblaj Otoportre, 1916, 9.5x7cm, karigik teknik, Paul Getty
Miizesi, Los Angeles (internet 41)

43



Resim 4.11. Man Ray, Otoportre, 1947, kolaj tizerine miirekkep, fotograf: Richard Vergez
(Internet 42)

Man Ray (1890-1976), Amerikali fotograf sanat¢isidir. 1890'da, Philadelphia'daki Rus-
Yahudi gogmen bir ailede Emmanuel Radnitzky olarak diinyaya geldi. Ailesi, Anti-
Semitizm korkusundan dolay1 soyadini Ray olarak degistirmistir. Kariyerinin biiylk
boliimiinii Fransa'nin bagkenti Paris'te gegirmis Amerikali bir sanat¢idir. Belki de en iyi
bi¢imde modernist olarak tarif edilebilecek Man Ray, gerek Dada gerekse de Siirrealist
hareketlere katkilar da bulunmustur. Duchamp ve Picabia’yla birlikte Dada akiminin
kurulusunda rol almistir. Man Ray, ¢alismasinda ag¢ik koyu tonlardaki kolajlar1 yan yana ve
st iiste getirdigi goriintiilerle farkli etkiler yakalar. Geometrik formlar kullanarak kendi
portresini  perspektif anlayisindan uzak olusturmaya ¢alismig, alistigimiz  portre
anlayisindan farkli yaptig1 bu calismada resme el izini de ekleyerek adeta imzasini atmigtir

(Dilmag, 2018, s.39).

Kagit iizerine yapilan bu ¢alismasinda gri bir arka plan iizerine beyaz genis bir yiizey ile
calismaya baslar. Goziin yerinde iki zil pargasi, resmin altinda zil tusu, her iki tarafta iki
sol anahtarina benzer sekil ve ortada kendi el izini de koyarak tekinsiz bir varlik
olusturmustur. Sanat i¢in liretilmemis malzemeyi resmin igine yerlestirerek, resme yeni bir

anlam katmistir. Boylece malzemenin de anlamin1 degistirmistir.

Ikinci resimde acik mavi fon iizerine yapistirdigi, kendisinin siyah beyaz fotografinin
yiizliniin yaris1 goriilecek sekilde kesmis ve kartona yapistirmistir. Fotografin sag tarafina

saclarmin hizasindan baglaylp gémleginin oldugu boliime kadar siyah miirekkep boyay1
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akitma seklinde boyamistir. Gergekgi fotograf ile rastgele olusmus goriintiiyii bir araya
getirmistir.
Bu c¢alismasinda yasamin gercekleri ve kendiliginden gelisen olaylarin da yasama dair

oldugunu vurgulamaktadir.

Portre resimde yarisi yirtilip yapistirllmis kolaj siyah rasgele dokiilmiis miirekkep ile
tamamlanmigtir. Sanatci, kolaj portreyi miirekkep resimle tamamlamis, kolaji hem plastik

acidan hem de resme yeni bir ifade katmasi i¢in tiimleyen nitelikte kullanmustir.

4.5.12. Max Ernst (1891-1976)

Resim 4.12. Max Ernst, Otoportre, 1920, 12x8cm, fotomontaj,guaj ve miirekkep (Internet
43)

Max Ernst, 1891 de Almanya’da Kdln yakinlarinda Bruhl'da dogdu. Kat1 bir Katolik ailede

biiyiidii. Isitme engelli olan babasindan resim konusunda ¢ok sey ogrenir. 1914’de Born

Universitesinde felsefe béliimiine girdi, fakat daha sonra ayrildi. I. Diinya Savasinda asker

olan Ernst, savasin travmalarin1 uzun siire yasar. Bu duygular ile bat1 kiiltiiriine elestirel

bir bakis agis1 gelistirir, bu da sanatina irrasyonel bir bigimde yansir. Ernst Dada ve
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Stirrealizm i¢inde goriiliir. Her iki hareketin de onciistidiir. Ernst’in, sanat eserlerinde ilging

sahneler yaratmasinin altinda gegmisi yatar (internet 44).

Ernst; malzemelerin derinligi ve degiskenligi dogrultusunda, sanatta hep resmin Otesini
aramistir. Max Ernst'in resimlerinde, baski ve kolajlarinda belirgin bir siirsellik, insani
tedirgin eden bir gerilim ve 6ykii vardir. En basindan beri resim ve ¢izim olarak ne varsa,

hepsinin dtesine geger (Internet 44).

Ernst c¢alismasinda fotografin1 bir kadmin goévdesinden ve bir adamin tibbi bir
illiistrasyondan olusan bir figiiriin iist liste imaj goriintiileri ile birlestirmistir. Ernst’in yiizii
tizerinde yazan “dadamax” kelimesi birlesik figiir “Caesar Buonarotti” olarak
etiketlenmistir (Dilmag, 2018, s.37). Ernst bu iki goriintii arasinda plastik ve diisiinsel
gerilim yaratarak siyah beyaz fotograf tadinda resmini olusturmustur. Arkadaki fotografin
izleyene bakmasina karsin elinde tuttugu diger maket resmin sol tarafina bakmaktadir.
Arkadaki figiir takim elbise, papyon ile diizgiin giyimine karsin, maket iizerine bir kagit
saritlmig gibidir. Buda resimde gerilimi artiran unsurlardandir. Yapay bir el maketi
tutmaktadir. Elin i¢inden yukariya bir 6l¢ii ¢ubugu cizilmis, tepe noktasinda alt1 bin
yazmaktadir. Maketin tepesinden boy c¢izgisi alir gibi Olcii ¢izgisine bitistirilmis yatay
beyaz kesik ¢izgiler goriilmektedir. Maket de bas bolgesinde anatomi dersi i¢in hazirlanmis

bir bas fotografi goriilmektedir.

Sanat¢1 savas sonrast Ozellikle insanlarin pargalanmis bedenlerinin hastanelerde ¢ok da
0zenle birlestirilmemesine duygusal bir tepki ile bu iki farkli fotografi bir araya getirerek

tedirgin edici bir goriintli olusturmak istemistir.

Sanatcinin bu eserinde kolaj portreye yeni bir anlam katmak, kolajin kendisinin de yeni bir
ifade kazanmasi i¢in plastik acidan resmi olusturan eleman olmasi niteligini de tasiyarak

tiimleyen bir unsur olarak kullanilmistir.
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Resim 4.13. Max Ernst, ErnstOtoportre, karton tizerinde portre parcalama 1940, 12x8cm,
fotomontaj kolaj (Internet 45)

Max Ernst, kendisinin siyah beyaz portre fotografina, foto kolaj ile kirik cam goriintiisii
vermistir. Pargalar1 siyah bant ile birlestirip, lizerine de beyaz el yazisi ile yazilar

yazilmistir. Siyah bantlar1 portrenin yiizeyini parcalar bigimde yerlestirmistir.

Kirilmayi, parcalarin tekrar toparlanmasini belki de pargalarin arasina koydugu kola;j ile
biitiin bir araya gelir fakat kiriklarin yasananlarla izi kalir demektedir. Dada ve Stirrealist
hareketlerde biiyiik eserler iireten sanat¢1 kendisini bir ressam olarak goriir. Siyah beyaz
fotograf ile olusturdugu bu resimde karisik teknik kullanmis, kolaji, igerik ve form

anlaminda ifadeye anlam katar bi¢cimde tiimleyen bir eleman olarak resmine yerlestirmistir.
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4.5.13. Eduardo Luigi Paolozzi

",‘:_";l::;"(f::’( |- oads, doms, schoos.
His i

P N ?’N’{"}%Hv_‘:;\.

Resim 4.14. Eduardo Paolozzi, The Retun, 1951, 33x25,4cm, kolaj (Internet46)

1924°de Edinburgh da dogdu, 1943’de Edinburgh College of art bitirdi. 1947°den 1949’a
kadar, Paris de yasar. Burada Dadacilar ve Gergekiistiiciilerin etkisi altinda kalir. Ingiliz
ressam ve heykeltiras, Pop Art akiminin Ingiltere’deki ilk kusak temsilcilerindendir.

1940’larda M. Ernst etkileri tasiyan kolaj calismalar yapar (internet46).

Genis kitlelerin diislerini simgeleyen ¢esitli dergi ve gazeteleri keserek, bunlari iist {iste
gelecek sekilde diizenleyerek olusturdugu kolaj ¢aligmalarinda uyumdan ¢ok uyumsuzlugu
vurgular. Daha sonraki ¢aligmalarinda makine kiiltiiriinii yansitan imgeler yaratmak amaci
ile robotlara benzer figiirler olusturur. Yiizey dokular1 ve striiktiir acisindan sanayilesmeyi

ve teknolojinin gelismesini ¢agristiran ¢alismalar yapar (Yildirim, S,2017,s.1).

Yukaridaki portre sekiz par¢adan olugmustur. Gri bir fon kartonu iizerine yapistirilmis bu
portre de ti¢ ayr1 erkek portresi tek bir yiiz olusturulmak iizere bir araya getirilmistir. En {ist
parcada, Time New magazin kelimeleri ve beyaz sagi olan, sol tarafta magazin dergi
illiistrasyon goriilen dergi sayfasinin iki parcasi yer almaktadir. Onun altinda kasmin
altindan ve burun altina kadar kesilmis gozleri, burnu ve kulagi goriilen bir portrenin iki
pargast yer almistir. Ugiincii kisimda ise agz1 biyiklari, iiniformasinin yakasi goriilen bir
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erkek portresine ait parga yer alir. Bu kesilen kolaj da eflatun zemin {izerine basilmis ev ve
yapraklar, gibi dekoratif unsurlar yer almistir. En alt iki pargada ise sol apoletin {izerinde
bir yaz1 bulunan, bitki yapraklari islenmis bir maresal tiniformas1 gérmektedir. Farkli dergi
yada ayni derginin farkli sayfalarindan kesilerek baska kisilere ait portreler kolaj teknigi ile

tekrar yeni bir portre resim olusturulmak {izere bir araya getirilmistir.

Eduardo Paolozzi hayalperestligi ve fantezi diisiinlisiiyle, parcalanip boliinmiis
uygarligimiza benzeyen, bu modern diinyaya nasil uyabilecegimizi incelemeye ¢alismistir.
Bu diisiinceyle kolaj eserler olusturmaya baslar. Ingiltere’de iiyesi oldugu “Bagimsiz grup”
sanat¢ilarindan reklam, dergi, gazete, karikatiir gibi hazir materyalleri sanata ilk kez
malzeme olarak kullananlardan biridir. Eserlerinin hemen hepsinde Amerikan dergi ve
gazetelerinden kesilen tliketim maddelerinin, yiyecek reklamlarinin temsili goriiliir.
Modern uygarliklardaki insanin pargalanmislik olgusunu kolajlarinin ana temasi haline

getirir (Yildirim, S,2017,s.1).

Yukaridaki kolaj portrede Eduardo Paolozzi farkli tipleri tek bir portrede toplamistir.
Insanin mevki sahibi ve o Kisiye toplumun yiikledigi misyon ile yorgun gozleri ayni

portreye ekleyerek, tiim diisiinceyi tek bir portrede toplanmustir.

Eduardo Paolozzi ’Insan aymi anda parcalardan olusur. Bu parcalar ayni insanda farkli
bi¢imlerde fakat bir biitiin halinde yasanmaktadir.”” seklinde portreyi olustururken insana

da bakisin1 gostermistir.

Portre resimde kolaj kesiti tamamlamak ve biitiinii olusturmak amac ile kullanilmistir.

Portrede kolaj1 tiimleyen bir nitelikte portreyi tamamlayan olarak goriilmektedir.
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4.5.14. John Stezaker

Resim 4.16. Marriage 1V, 2006, Saatchi Gallery,kolaj (Internet 48)

1949°da Ingiltere’nin Worcester kentinde dogdu. Yasamini ve caligmalarim1 Londra’da
stirdiirdii. Steazaker, esrarengiz biraz da rahatsiz edici ”melez” imgelerini iiretmek igin
buldugu hemen her basili malzemeyi kullandi. 1980’lerde yapmaya basladigi “Film
Portreleri” sergisi bu sablona gore yapildi. Filmlerden aldig1 kareleri, aktorlerin, aktrislerin

portre fotograflartyla harmanladi.

2007-2008 Tarihli ihanet (Film Portreleri Kolaji) hemsire iiniformasiyla ayakta dimdik

durarak poz vermis kadimin siyah beyaz fotografi, takim elbiseli erkegin fotografiyla
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birlestirmistir. Bu birlestirme islemi gizlenmeye calisilmamistir, ortasindan ¢apraz kesilen
yarim fotograf diger fotografin {istiine yapistirilmig, imgeler, adamin ve kadinin yiizleri
hizalanacak bi¢imde yerlestirilmistir. Fotograf hemsirenin kolunu kesecek sekilde
boltinmiistiir. Kepin iist kismi ise erkek imgesinin bulundugu fotografin kadraj smirini
asmaktadir. Her ne kadar Thanet’te gercek gibi goriinen bir gdrsel yanilsama yaratma
girisiminde bulunulmasa da goriintiste ¢calakalem yapilmig bu tuhaf imgenin esrarengiz bir
giici vardir. Bu c¢alakalem goriintiisiindeki yerlestirme, izleyicide huzursuz bir etki

olusturmaktadir.

Sanat¢inin, Hannah Hoch gibi kolajla ilgilenen Dadaistlerin goze pek de hos gelmeyen
caligmalarint ¢agristiran bu “birlestirmeleri’nde siddet igerikli bir tiir gerilim de vardir.
Aym sekilde, Thanet’teki film yildizlarinin nétr ifadeleri, niyeti bozuk bir zombi izlenimi
vererek tretilen imgenin garipligini iyice pekistirmektedir. Sonucta imge hem erkek hem
kadin oldugundan yine cinsiyetle ilgili sorular ortaya c¢ikmistir. Bu birlesim bazen
“Evlilikler” olarak da adlandiran Stezaker, sanat tarihi ve kamu kimligi olarak portre
kavrami iizerine odaklanir. Gerek erilligin gerekse disiligin temsilinde kullanilan kligeleri
bir araya getirerek her iki kavram hakkinda da yeni sorular sorulmasini saglamaktadir

(internet 49).

Sanat¢i, modernizm Oncesinin fantastik Ogeleriyle modernizm sonrasinin “parcalara
ayirma” ve “stiphe duygusu uyandirma” oOzelliklerini Dbirlestirerek, birlestirilmis
karakterlerle erkek ve disi kimligi bir araya getiren Stezaker, ayrismanin uyumsuzlugunun

hem tamamlayiciligina hem de biitiinligii azalttig bir baglayiciliga isaret etmektedir.

Stezaker’in bu g¢alismasinda portre resimde kolajin dogal yapisina uygun kes yapistir
eylemini kullanarak portre fotograftan kesilen parcalar yeni bir portre olusturmak iizere
kesilmis ve tekrar bir araya getirilmistir. Kolaj1 icerigi gli¢lendirmek ve ifadeyi artirmak

i¢in yeni bir portre resim olusturmada tiimleyici nitelikte kullanmustir.
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4.5.15. Julian Schnabel

Resim 4.17. Julian Schnabel, Stella’nin Portresi, 1986, 116x 89cm tuval tizerine karisik
teknik (Oney, 2012)

Julian Schnabel 1951'de New York'ta dogdu. Schnabel, ilk kisisel sergisini 1979'da {inlii
Mary Boone Gallery'de gergeklestirdi.

Schnabel’in resimlerinde sanat tarihinden 6gelerle popiiler kiiltiir 6gelerini harmanlamasi,
tarihsel ve kiiltlirel kaynaklar arasinda herhangi bir hiyerarsi gozetmemesi 6zellikle dikkat
¢eker. Amerikan yeni disavurumcularindan kabul edilen Schnabel’in resimlerindeki tiim
ogeler kendi kisisel tarihinin bir pargast olarak yer bulur. Resimlerine yapistirdigi kirtk
tabaklarla kendine has bir lislup gelistirir. Sanat tarthinden &geler ile popiiler kiiltiir
ogelerini harmanlamasi dikkat ¢eken bir diger unsur olur. Julian Schnabel, Barcelona’daki
Guell Parkinda gordiigii Katalan mimar Antoni Gaudi’nin seramik parcalarindan yapismis
mozaik ile kapli duvarlarindan etkilenmistir. Resimlerinin yiizeyinde bu kirik seramik

parcalar1 doku olusturmak iizere kullanmistir (Oney, 2012).

Resimde bir kadin portresi yer almaktadir. Arka plan kirik tabaklar yapistirilmig ve
turuncu ile boyanmistir. Tabaklarin bir kismi1 boyasiz olarak goriilmektedir. Kahverengi
sacli, lacivert bir ceket giymis izleyiciye etkili ve iirkek bir tavirla bakan bu kadin portresi,

sanat¢inin boya bi¢imi ve portreyi yapis sekli disavurumcu bir ifade tagimaktadir.

Portre sanat¢1 tarafindan ylizeye yapistirilmis kirik tabak pargalarinin tizerine gergekgi bir
islupla boya resmi olarak yapilmistir. Tabaklar, kolajin portreyi olusturmada disa vurumcu
bir ifadeyle tiimleyen nitelikte kullanildigin1 géstermektedir.
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4.5.16. Bruce Conner

Resim 4.18. Bruce Conner, 2018, 24.77 x 19.53 cm, kolaj, Bruce Conner / Artists Rights
Society (ARS), New York Drawings and Prints (Internet 50)

Bruce Conner, 1933'te McPherson Kansas'ta dogdu ve Wichita Universitesi, Nebraska
Universitesi, Brooklyn Sanat Okulu ve Colorado Universitesi'nde sanat egitimi aldi.
Conner, Bikini Atoll'daki yikici ve ugursuz atom bombasi testini elestiren kolaj resimler

yapdi. Bu konuda fotografin kolayligindan yararlandi (Pollack,2016,s.1) (internet51).

Yukaridaki resimde tiniforma giymis bir asker ve bunun kafasinda patlayan bir atom
bombasi resmini Siirrealist bir bakis acis1 ile birlestirmistir. Resimlerini daha ¢ok siyah
beyaz fotograf gibi kurgulamaktadir. Uniformali askerin kimligi belli degildir. Kravatinda
atom bombasi simgesi bir igne bulunmaktadir. Riitbesi olmayan sadece subay oldugu

gozlenebilen bir asker fotografi goriilmektedir.

Bu lirik ama etkili ifade foto kolaj ¢alismay1 eglenceli olmaktan ziyade, diisiinmeye sevk
etmektedir. Fotografin siyah beyaz olmasi goriintiiyli ve gerilimi daha da artirmakta,
izleyicide zamansiz ama tehlikenin varligina dikkat ¢ekerek rahatsiz etmektedir. Resmin
siyah beyaz fotografik bir kurgu ve kolaj olmasi, gecmiste diinyanin yasamis oldugu iki
diinya savasi ve bu savaslara halkin degil idarelerin, askeri {ist diizeylerin karar vermesi ve
bunun sonucunda en biylik yarayr halkin gordiigii gercegini goziimiize sokmak

istemektedir.
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Portre resimde kolaj, anlatimi gii¢lendirici, etkiyi artirict bir sekilde portrede tliimleyici
nitelikte kullanilmistir. Sanat¢inin  kullandigi renk ve lirik anlatim izleyenin olay1

diistinmesine neden olmaktadir.

4.5.17. Pauline Gagnon

Resim 4.19. Pauline Gagnon, Nadeja, 2010, 24x19,5, karisik teknik, Galerie Lydia
Monaro, Kanada (Internet 52)

1955 Kanada dogumlu olan sanatg1, yirmi yili figiiratif olmayan tarzda gegirdikten sonra,
portreyi calismalariin ana konusu olarak benimser. Portrenin alt yiiziinde gazeteleri,
dergileri, ¢izgi romanlari, okul not defterlerini, kitaplarin sayfalarini, el yazisiyla yazilmisg
mektuplari, tuval lizerine kesip yapistiran sanatci, viicut ve yiiz resmi yapmakladir.
Eylemin goriiniir basitliginin 6tesinde bir dizi soruyu da beraberinde getirmektedir.
Ressam ve onun modeli arasinda nasil bir iliski kurulur? Onlar1 birbirine baglayan nedir?
Desenin yeri nedir? Bastan ¢ikarma? Beden neden sanatin bagindan beri sanatta kaginilmaz
bir tema olmustur? Bugiin neden hala bu kadar biiyiileyici bir temadir ( Monaro,2019,s.1)
(Internet 52).

Pauline Gagnon ‘’Model ve sanat¢i arasindaki iliski birgok soru ile karsi karsiya kalirsa,

29

izleyici ile portre resimde ayni sekilde tanimlanmalidir demektedir.”” Gergekei bir
anlayisla olusturdugu portre resimlerde, alt yilizeye yerlestirdigi dergi, sayfalarinin
goriiniirliigiinii de korumaktadir. Boylece kolajin zamansal ve nesnel yolculuguna eslik

etmektedir.

54



Yukaridaki portre bag ve boyun bolgesini icermekte, izleyiciye arzu dolu bakan geng bir
kadin portresi goriilmektedir. Sag gozii yogun bir kakiil ile Ortiilmiis hafif sag tarafa
donmiis, tek gbzii gériinen bir geng kadm portresidir. Kahverengi kisa sagli olan bu
portrede resmin arka planinda yesil renk hakim olup turuncu ve ten rengi agirlikli olan
portrenin yiizeyindeki kolajlarla renk kontrasti olusturmaktadir. Portrenin yiizii ve boynuna
gelen kolajlar sanatci1 tarafindan kasitli ortiicli bir boya ile kapatilmamus, izleyicide kolajda

yer alan ¢izgi roman sayfalarina merak uyandirilmak istenmistir.

Bu portrede sanatgi, portrenin alt yiizeyinde kolaji plastik bir unsur olarak ve izleyicide
merak uyandirmak iizere kullanmistir. Portre resimlerde kolaj resmin plastik elemani halini

almistir.

4.5.18. Mark Powell

Resim 4.20. Mark Powell, portre, 2015, karisik teknik, Londra (Internet 53)

Londra’da yasayan sanatct Mark Powell, University of Huddersfield Universitesinden

mezun oldu. 1763'ten sonraki eski zarflari, mektup sayfalarini tuval olarak kullanmaktadir.

Resimdeki portre The National Geographic Magazine dergisinin alt1 adet kapak sayfalari
tuval lzerine yapistirilmig, bunun iizerine kara kalem ile yapilmis yash bir adam
portresidir. Sag {ist kdseyi yogun siyah miirekkep ile kapatmis, sag alt kdsede ise
omuzundan asagida kolaj sayfalar oldugu gibi goriinmektedir. Portrenin yiiziinde derin

cizgiler ile yasliligt vurgulamak istemistir. Sa¢ ve sakalda dokusal unsurlari oldukga
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gercekei bir ¢izimle olusturmustur. Resmin tiimii siyah beyaz, komiir kalem ve siyah
miirekkep ile olusturulmustur. Resimlerini yaparken kolajin var olan baski, yazi1 gibi

unsurlarinin kaybolmamasina 6zen gosterip onlar1 da resmin igine katmistir.

Eskizleri sadece bir kalem kullanarak yapan sanat¢i, genellikle orijinal pullari, posta
malzemelerini, zarflar1 ve orijinal kitap kapaklarin1 resmin tuvali gibi kullanir. Zarflari
geri doniistiirerek bir sekilde biraz tarih¢eyi ve gonderenin arkasindaki hikayeleri korur.
Amaci, tuval ve gorintii arasinda bir iliski olustururken en temel aragla neler
iiretilebilecegini tasvir etmektir. Sanat¢ida ilk olarak bu antika belgeler iizerinde ¢izim
yapma fikri, Birinci Diinya Savast cephesinden gonderilen bir zarf ile yillar sonra
kargilasmast olur. Siperlere gegmeden hemen once sevdiklerine bir not yazan askerin
gonderdigi mektup zarfina neredeyse yiiz yil sonra yash bir adam portresi ¢izer. Daha
sonra diger resimler olusmaya baslar. Oncelikle portre ¢alismalarina, odaklanarak kolajin
ve portrenin yillarin1 vurgulamaya galisir. Powell portreleri ile tasvir edilen kisi hakkinda
oldugu kadar izleyicinin de Oznenin goziinde kaybolmasi i¢in zamana dair baska bir

katman olusturur (Nizzola,2013,s.1) (internet 54).

Kolaj sayfalarinin eskiligi ile yash adami 6zdeslestirmis, ayrica izleyicide kolaj sayfalarina
da dikkat cekerek merak uyandirmak istemistir. Yasl insanin yiiziindeki derinligi kolajin
derinliginde aramis gibidir. Yaptig1 calismada sanatgi eski siyah beyaz fotograflara da
gonderme yaparak eskiyi bu lirik ve etkili anlatimin i¢inde bulmustur. Kolaja dair var olan
oncesinde basili, ¢izili unsurlar1 portreye dahil etmistir. Boylece kolaja ve eskiye, deger
vererek bu giine yerlestirmistir. Kolajin kendisinin anlaminin degiserek portre resimde yeni
bir ifade kazanmasini saglamistir. Kolaj resimdeki varligiyla izleyende zamana dair bagka
bir katman olusturmaktadir. Insanin zamana dair degisimi ile kolajin déniisiimiinii

birlestirilmektedir.
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45.19. Ed Fairburn

-

Resim 4.21. Ed Fairburn, portre, 1. Diinya Savasi Haritas1 lizerine miirekkep ve kara
kalem, (Internet 55)

Ed Fairburn 15 Kasim 1989 Southampton, ingiltere'de dogdu. insan portresini haritalarin
topografyasina biitiinlestirme diistincesi ile yola ¢ikip eserlerinde her ikisi birbirine aitmis
gibi birlestirmeye ve portre resimlerini yapmaya basladi. Portre c¢alismalarinin alt
ylizeyinde eski, basili haritalar1 kullandi. Caligmalar1 ¢ogunlukla figiiratif olan sanatgi,
harita ylizeylerindeki ¢izgisel yapi ile insan yliziinde bulunan cizgilerin yapisal ve
dokularla senkronize edilmesini ¢aligmalarina yerlestirir. Portreleri miirekkep ve kalem ile
tarayarak olusturur. “Caligmalarimda haritacilik ve portreyi dogrudan birlestiriyorum.”’
diyen Ed Fairburn haritalart ¢ok detayli inceleyip portreleri buna gére se¢gmekte ve
olusturmaktadir. “Her haritaya uzaktan bakildiginda portre gibi goriinmesi ile
ilgileniyorum.”” diyen sanat¢i, insaninda haritalara benzedigine, uzaktan biitiinde
detaylarinin farkli, yakindan ise daha farkli oldugunu vurgulamaya calisir. insanmn

yiiziindeki boliimleri cografik konumlarla eslestirir (internet55).

Resimde 1. Diinya Savas1 Haritas1 iizerine haritanin ¢izgileri ile uyumlu olarak ¢izilmis bir
kadin portresi yer almaktadir. Portrede kadinin sag gozii kas1 ve dudaklar1 yapilmis, saginin
ise sag kulaginin iizerinden bir boliimii yer almaktadir. Portrenin sol gozii ve saginin sol
tarafi yapilmayip harita goriiniir birakilmistir. Portrenin disinda haritanin diger boliimleri

oldugu gibi resme dahil edilmistir. Cizgilerle karalanarak yapilan portrede beyaz ve siyah
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renk hakimdir. Hiiziinli bir bakisa sahip secilmis bu portre savasa, savasta parcalanmig
toprak ve parcalanan ailelere gonderme yapmaktadir. Toprak insanin yasadigi ve var
oldugu yerdir. Birilerinin karar1 ile o topraklarda yasayip yasayamama karar1 vermek insan
icin ¢ok act bir gercektir. Tarih, savaglar ve toprak boélisiimleri ile pek ¢ok insanin
topragini birakip gitmesi hikayeleri ile doludur. Fairburn portre resimlerinde bu konuyu
lirik bir anlatim ve kolaji1 da isin i¢ine anlatimi gii¢clendirmesi i¢in sokarak, portre resme

yeni ifade kazandirmistir.

Portre resimde kolaj portrenin alt ylizeyinde resme dahil edilerek hem plastik bir 6ge hem
de kolaj var olan anlami degiserek yeni bir anlamda resmin igine yerlestirilmistir. Kolaj
sanat¢1 tarafindan portrede diisiincesini anlatan, ifadeyi de giliglendiren tiimleyici nitelikte

kullanilmistir.

4.5.20. Ergin Inan

PTGy et oegppent LR LA

Resim 4.22. Ergin Inan, Yiiz yiize olmak, 2006, 100x70cm, kagit iizerine karisik teknik,
Istanbul (Internet 56)

1943 yilinda Malatya'da dogan sanatgt 1963 yilinda kaydin1 yaptirdigit Hukuk Fakiiltesi
egitiminden vazgecerek Marmara Universitesi Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulunu

okudu. Kral Schlamminger ve Helmut Hungerberg'in 6grencisi olarak okuyan sanatg¢i, 68
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yilinda mezun oldugu okulda asistan oldu. 1969 yilinda Salzburg Yaz Akademisinde
Emilio Vedova ile galistiktan sonra 1978 ve 1979 yillarinda Alman Hiikiimeti bursuyla
Miinih ve Berlin'de okudu. 1985 - 1986 yillarinda Berlin Gilizel Sanatlar Fakiiltesi'nde
konuk profesor oldu. (Bezmen, 2018, s.151).

Inan’m bu portre resminde portre profilden bir insan portresi olup kimligi konusunda
herhangi bir veri bulunmamaktadir. Kagit {izerine yapilan bu ¢alismada portrenin gevresi
su yesili agik ve koyu tonlar1 rasgele firga tuslari ile ¢epegevre boyanmistir. Portrenin igine
eski yazi kitap sayfalar1 yapistiran sanatgi, en ortaya da haki yesil bir bocek kolaji
yerlestirmistir. Ayrica portrede goz, kas, kulak, sa¢ gibi basin organlarma yer
verilmemistir. Portrenin ortasinda yapistirilmis, kolajlardan ikisi pembe kagit olup kolajin

disinda da az da olsa bu rengin gezindigi goriilmektedir.

Sanat¢1 Inan, fantastik gercek¢i bir iislup ile ¢ok yonlii, cok anlamli, ¢ok goriintiilii
varliklari, anatomik tinsel baglamda ele alarak evrensel ve kiiltiirel imgelere
dontistirmektedir. Sanat¢1 ¢alismalarinda evrenin tiim canlilarimi yan yana, i¢ ige bir
biitiinliik i¢inde en ilkel canlidan en gelismis insana dek duyusal diinyayr asan bir
gergeklikle oliim gercegini ve yasam Oliim diyalektigini metafizik anlamda, beraberinde
mistik bir duyarhlikla resimlerine aktarir. Oliimii korkutucu ve iirkiitiicii bir ifade ile degil,

yumusak ve yasamin kaginilmazi olarak aktarmaktadir (Ersoy, 2004, s,277).

Kafkanin Doniisiim adli roman1 bir¢cok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Prof. Dr.
Kiymet Giray'in Ergin Inan igin yazmis oldugu “Evrenin Gizeminin Sirlarmi Arayan
Sanat¢1” yazisinda sanatginin iiretim siirecinde yazi-resim-felsefe arasinda bir bag kurdugu
gbzlenmistir. Inan sanatc1 kimliginin diisiince ve yetilerini sanatla bulusturmadan evrende
var olmay1 ve donanimli olmanin 6neminin bilincindedir. Onun resimleri de bu anlamda
cok katmanhlik gostermektedir. Inan resimlerinde bdcekler, kolaj, beden, déniisiim,

kaligrafinin etkin degerlerini, derin diisiinsel yapisini resimlerinde gostermektedir.

"Inan'in evrenin gizini yapisallastiran resimsel diisiincesi bu noktaya dokunarak
Mevlana'nin mistik diisiince alaniyla biitiinlesir. Derinlikleri bedenin igselligini
yansitan tinsel degerlerle bulusan ve insan olmanin, insanca erdemler tagimanin
anlamiyla biitiinlesen nitelikleri hedefler. Inan resimleriyle sanat tarihine
Mevlana'dan Kafka'ya uzanan okuma programlarinin bellek katmanlarini
kazandirir. Evriminin gizini ¢dziimleme, Inan resimlerinin temel analizi olarak
bu varsil kazanimlarin bireysel yetisi ve giiciinlin bileskesinde ortaya ¢ikar.
Ergin Inan1 gelecege tasiyan bu degerler onun 6zgiin sanat anlayisinin yaratim
evrelerinin gizeminde saklidir. Inan'in, derin diisiince yapist ve hiimanist
degerlerle yliceltilmis felsefesiyle iirettigi resimler onun resim sanatimizin
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ulusal sinirlarin1 agan sayili sanatgilart arasinda yer almasini gergeklestirir"
(Giray,2015,s.1) (internet 57).

Inan, portre resimlerinde kolaji plastik agidan tiimleyen bir unsur olarak, kolajimn var olan
anlamin1 degistirerek yeni bir anlam katmistir. Bu baglamda kolaj portrede resmi ve

diistinceyi tiimleyen bir nitelikte yer almistir.
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5. UYGULAMA CALISMALARI

Arastirmacinin tez g¢alismasinda uygulama isleri kadin portrelerinden olugmaktadir.
Portreler segilirken sanatg¢i tarafindan ifadesi giiclii, karakteristik 6zellikleri bulunan kadin
portreleri se¢ilmistir. Portrelerde kullanilan kolajlar 6zel olarak portre resmi tiimleyici
olarak aragtirmaci tarafindan secilmistir. Portrelerin alt zemininde Kadin Serserisi, Siyah
Kombinezonlu Kadin (Adam Dramond- Frank Fames )’nin, Anna (Niccolo Ammaniti)’nin
ve Kafka’nin Doniisiim romanlarinin sayfalar1 kullanilmistir. Arastirmact portrelerini bu
roman sayfalarinin {izerine yaparak izleyici {izerinde etkiyi artirmak, merak uyandirmak
istemistir. Tuval’e yapilan ¢alismalar karisik teknik olup, tuval’e yapistirilmis, Kitap
sayfalarinin tizerine portreler miireckkep ve komiir kalem ile olusturulmustur. Boylece
arastirmaci yapistirilmis romanin sayfalari ile kolajin zamansal yolculugunu ve nesnel

doniisiimiine vurgu yapmaktadir.

Karga ve saat gostergesi ile kolaj izleyicide zaman boyutunda da sorgu olusturmaktadir.
Aragtirmaci resimlerinde karga, saat, bocek sembollerini ara ara kullanmistir.
Arastirmacinin yasaminda kargalara ilgisi ¢ocukluk yillarina dayanir. Onlarin merakl
oluslarini, aile yapilarini izlemis ve miicadeleci yonleri, sabirli yapilari, kararli tutumlari,
¢Ozlim tiretebilen, zekalar ile yasaminda 6zel bir yere koymustur. Karga imgesi de kavram
olarak degil, resimsel bir unsur olarak ve diger bazi hayvanlar gibi lekesel etkisinin gii¢lii

olmas1 nedeniyle secilmistir.

Enis Batur  Baskalasimlar I-X” kitabinda; inceledigi gibi Avni Arbas, Tiilay Tura, Omer
Ulug, Burhan Uygur’un resimlerinde karga, dort ressamin ¢aligmasinda ayni zamanda
ortaya ¢ikmistir. Bu sadece bir tesadiiftiir. Karga, lekesel ve bir imge olarak sanatgilarin

caligmalarinda yer almistir, demektedir (Batur, 2000, s.248).

Aragtirmacinin resimlerinde de karga bir leke olarak resmin igine yerlestirilmis, kargaya

yiiklenecek rol izleyicinin hayal diinyasina birakilmstir.
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Resim 5.1. Akife Dekeli, Diis1, 2018, 70X50cm, tuval tizerine karisik teknik

Arastirmacinin 70x50 cm tuvale yapmis oldugu c¢alisma karisik teknik olup tuval iizerine
yapistirilmis roman sayfalari tizerine miirekkep ve fiizen kalem ile resim olusturulmustur.
Tuvalin ortasinda resmin 6znesi durumunda gozlerini simsiki kapamis izleyici ile iletigimi
olmayan, bu alemin disinda diissel bir aleme dalmis kadin portresi bulunmaktadir. Kadinin
sag omuzunda ve baginin ilizerinde karga figiirleri yer almaktadir. Kargalarin agzindan iki
adet saat sarkmaktadir. Arastirmaci insanin anda {i¢ zamanli yagamina vurgu yapmaktadir.
Portrenin her iki tarafindan dokiilen altin renginde sonbahar yapraklari ise resimdeki
kadinin yagamda sonbaharmi sembolize etmektedir. Tuvalin arka yiiziine konulmus bir
romanin sayfalar1 kolajin zamansal yolculugunu ve nesnel doniisiimiinii gostermekte olup
daha Once okunmak {izere yazilmis ve basilmis edebi bir sanat malzemesi simdi bir
resimde plastik eleman olarak kullanilmaktadir. Kadinin bagindaki ortii kahverengi leke
seklinde yliziini ¢epegevre sarmaktadir. Arastirmaci’nin kullanmis oldugu renkler

sonbaharin renkleri olup monokrom bir sekilde kullanilmustir.

Arastirmaci, kolaj1 portre resimde plastik bir eleman olarak kullanmistir. Derinlerde kolajin
degisen ve doniisen yapisini igerik olarak da insanin zamana bagli degisimi ve doniistimii
ile Ortiistiirmiistiir. Portre resimde kolaj varligi ile resme tiimleyen nitelikte

yerlestirilmistir.
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Resim 5.2. Akife Dekeli, Umut, 2018, 70X50cm, tuval tizerine karisik teknik

70x50cm tuval’e yapmis olan bu ¢alisma karisik teknik olup, tuval {izerine yapistiriimig
roman sayfalari iizerine miirekkep ve komiir kalem ile resim yapilmistir. Tuvalin soluna
dogru saglarina aklar diismiis yaslt bir kadin portresi bulunmaktadir. Kadin izleyiciyle
temasa gegmek istercesine bakmaktadir. Yasli ve yillarin yasanmishgr kadinin yiiziinde
goriilmektedir. Tuvalin tiim ylizeyinde kitap sayfalar1 yer almis, portrenin de altinda
goriilebilmektedir. Sag tarafta ise dort adet karga en dnde ve ikinci sirada duran karganin
agzinda saat bulunmakta, Ondeki kargaya zit tarafa bakan ii¢ kargada geri plana
yerlesmistir. Kadinin yiiziinii ¢epegevre saran kirmizi esarp goriilmektedir. Yash kadinin
kirmiz1 esarb1 resmin yiizeyinde biiylik bir kirmizi leke olusturmaktadir. Resmin sag
tarafina onden geriye dogru yerlestirilmis dort karga yerlestirilmistir. Onde ve onun
arkasinda zit yone bakan kargalarin agzinda bir ipin ucundan sarkan iki saat goriilmektedir.
Sanatc¢1 kullandig1 boya ile portrenin alt yilizeyinde yapistirdigi roman sayfalarinin boya ile
ortiilmemesine Ozen gostermistir. Boylece izleyicide merak olusturmak istemektedir.

Aragtirmaci imzasint da miihiir olarak resmine dahil etmistir.

Tuvalin yliziine yapistirilmig romanin sayfalari kolajin zamansal yolculugunu ve nesnel

doniisiimiinii gostermektedir. Tuvale kolajin bazi yerlerindeki yirtiklar eski olmasina
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gonderme yapmaktadir. Kargalarin agzindan sarkan saatler ile ressam, zamanin insan
diistincesinde sanal yolculuguna vurgu yapmakta olup, anda ge¢misin ve gelecegin
yasandigina gosterge olusturmaktadir. Zit yonlere yerlestirilmis saatler zamanin ¢ift yonli
isleyisini gostermektedir. Gegmisini sorgulayabilen insanin gelecegini insa ederken
edindikleri deneyimleri kullanabildigine vurgu yapilmistir. Ressam zaman kavramin saat
ile vurgulamak istercesine bu imaj1 yerlestirmistir. Kadinin yiiziinii ¢epegevre saran kirmizi
esarp, kadinin her seye ragmen umudunu sembolize etmektedir. Kadinin dagilmis saglari
onun artik bagka insanlarin 6n yargilarin1 ¢ok da umursamadigini ve her seyi ¢eki diizen
icine koymak istemedigini gostermektedir. Arastirmaci portrenin altina yerlestirdigi kitap
sayfalarin1 miirekkep boya ile tamamen Ortmeyerek gecmise saygi, gecmisin bugiine ve

gelecege yansidigini uzam boyutunda gostermektedir.

Arastirmaci, bu portre resimde kolaji hem plastik 6ge olarak kullanirken, ¢agdas anlamda
kolajin nesnel degisimi ve zamansal doniistimiine de vurgu yapmistir. Karga kolajlar,

portre resmi tiimleyen ve etkiyi artiran bir bigimde kullanilmaistir.

Resim 5.3.Akife Dekeli, Yuvaya Doniis, 2018, 70X50cm, tuval tizerine karisik teknik
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70x50cm tuval’e yapilmis ¢alisma karisik teknik olup, tuval {izerine yapistirtlmis, eski
kitap sayfalar1 lizerine miirekkep ve komiir kalem ile resim yapilmistir. Tuvalin ortasinda
yasli bir kadin ve kadinin sag tarafindan yukarida kanatlarini ¢irpan bir karganin agzindan
sarkan saat goriilmektedir. Kadinin basinin tizerinde kolaj olarak yerlestirilmis ti¢ karga
yakin ve uzak iliskisi hissedilecek sekilde yerlestirilmistir. Kadin 1s1l 1511 gozlerle
izleyiciye nese ile bakmakta, kadinin ak diismiis saglari, yasin1 ve yorgunlugunu ifade
etmektedir.  Portrenin alt yiizeyine roman sayfalar1 kolaj olarak yapistirilmistir.
Arastirmaci resmini olustururken portrenin altinda yer alan roman sayfalarinin boya ile
ortiliip kaybolmasini istememis ve bu nedenle miirekkep kullanarak hem malzemeye
uyumlu, hem de kitap sayfalarinin goriiniirligiinii muhafaza etmek istemistir. Turuncu,
kirmizi, sicak kahve tonlarmin hakim oldugu resimde kadinin gémleginde fistik yesili
hakimdir. Portrenin iist kisminda kargalarin altinda turuncu renk yer almis, karganin
kanatlarindaki mavi lekelerle de etki artirilmistir. Portrenin solunda ki beyaz yatay ¢izgiler

ile elbisenin iizerindeki siyah yatay ¢izgiler dik ¢izgilere zitlik olusturmaktadir.

Aragtirmaci kolaji portre resimde gegmisin bu giine ve farkli gergeklikle gelecege olan
yolculugunda bozulmadan varligini koruyarak gonderilmesini amaglamistir. Portrenin alt
ylizeyine yapistirllmig roman sayfalari kolajin zamansal yolculugunu ve nesnel
doniistimiinii gostermektedir. Resimde saat zaman kavramini sembolize etmektedir. Yash
anne yuvaya donen evlatlarina (tepesine konmaya c¢alisan kuslara) yuva olmaktadir. Anne
yuvasinin her kosulda ve yasta yavrulart i¢in sigmacak bir yer oldugunu anlatmaya
caligmaktadir. “’Ben yuvadayim ve sizlerin gelisi ile ne kadar yorgun ve yaslida olsam,

mutlu oluyorum, sizler i¢inde her durumda siginacak bir yuvayim’’ demektedir.

Arastirmaci portre resimde karga, saat, kitap sayfalarimi plastik ve sembolik agidan

tiimleyen bir unsur olarak kullanmaktadir.
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Resim 5.4. Akife Dekeli, Gog, 2018, 70X50cm,tuval tizerine karigik teknik

70x50 cm tuval’e yapilan galisma karigik teknik olup tuval iizerine yapistirilmig roman
sayfalar1 lizerine miirekkep ve komiir kalem ile resim yapilmigtir. Tuval’in ortasinda
ifadesi yiiksek bir kadin portresi bulunmaktadir. Kadinin saginda ve solunda iki kuru agag
yer almakta olup, portrenin sol alt kdsesinden saga dogru uzanan kuru aga¢ dalina konmus
agzinda bir ipe bagli anahtar1 gagasinda tutan karga figiirii yer almaktadir. Uzerinde
karganin kondugu kuru dal tuval’in solundan sagina dogru incelerek yer almistir. Dal
izerinde karganin arkasina uzanmis ince ciliz bir filiz ve yine dalin ucuna dogru kuru ince
bir filiz daha goriilmektedir. Kadinin yiiziinli cepegevre saran, sadece saglar1 ve alin kismi
goriilecek sekilde kahvenin kizil tonunda bir esarp goriilmektedir. Genel olarak resimde
kahveden turuncuya giden tonlar hakimdir. Kadin portresi komiir kalem ile siyah
tonlarinda yapilmistir. Arastirmaci, portrenin alt yiizeyine yapistirdigi kitap sayfalarini
kapatmak istememis, bazi kisimlar1 timii ile boyamadan, bazi bélimlerde de kismen
boyayarak resmi yapmustir. Arastirmaci, resmin sag alt kosesine kendi adinin yer aldigi

mihrii basarak bunu da resme dahil etmistir.
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Portrenin alt yiizline yapistirilmis romanin sayfalari kolajin zamansal yolculugunu ve
nesnel doniisiimiinii gostermektedir. Aragtirmact bu resimde kuru agaglar ile umutlarin
kurumasini sembolize etmekte olup, evsiz olma yurtsuz kalma temasini islemistir. Kuru
daldaki ciliz filizler ise umudun tiikendigi yerde bile insanin bir umuda tutunmak
istediginin semboliidiir. Arastirmaci go¢mek zorunda kalan kadinlarin ev hayalini
kendisinin de hayali ile oOrtiistiirmektedir. Karakarganin agzindan sarkan ipteki anahtar

bunu simgelemektedir.

Aragtirmaci  kolaji bu resimde portreyi igerik acidan tiimleyici bir unsur olarak
kullanmigtir. Anahtar bu resimde sembolik bir nesne olarak portrede tiimleyici bir unsur
niteliginde resme dahil edilmistir. Portrenin altinda yer alan roman sayfalar1 kolajin
zamansal degisimi nesnel doniisiimiinii, insanin zamanla ve bulundugu yerden bagka bir

yere gitmesiyle olan doniigiimiine vurgu yapmaktadir.

Resim 5.5. Akife Dekeli, Kibir, 2018, 70X50cm, tuval {izerine karisik teknik

70x50 cm tuvale yapilan c¢alisma, karisik teknik olup tuval {izerine yapistirilmis, roman
sayfalar1 iizerine miirekkep ve komiir kalem ile portre resim yapilmistir. Tuval’in sag
tarafina yash bir kadin figiirii yerlestirilmistir. Saglar1 beyaz bu kadinin bagindan asagiya
orttiigii bu Ortliniin lizerinde stilize edilmis yer yer turkuaz mavi ile boyanmis ¢igek
motifleri bulunmaktadir. Sag ile birlestigi alin kisminda kirmizi bant seklinde bir boliim

yer almaktadir. Portrenin arka planinda sadece omuz hizasinda turkuaz leke bulunmakta
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olup diger kisimlar tuvale yapistirilmig roman sayfalar1 oldugu gibi goriiniir birakilmistir.
Yash kadinin yiizii ten rengi ve komiir kalem ile bigimlendirilmistir. Portrede ge¢misi
giizel yasamig, bugilinii begenmeyen, bugiine kibirle bakan etkili bir yiiz ifadesi
goriilmektedir. Portrenin alt yliziine yapistirilmis roman sayfalart kolajin zamansal
yolculugunu ve nesnel donilisimiinii gostermektedir. Arastirmaci portrenin alt yiiziine

yapistirdigi kolajin doniisiim seriiveni ile insanin fiziksel degisimine vurgu yapmistir.

Arastirmaci, bu resimde eski kitap sayfalarini portrenin alt katmaninda plastik bir malzeme

niteliginde, portreyi tiimleyen bir unsur olarak kullanmstir.

Resim 5.6. Akife Dekeli, Ufukta, 2018, 70X60cm, tuval {izerine karisik teknik

70x50 cm tuvale yapilan ¢alisma karisik teknik olup, tuval ilizerine yapistirilmig roman
sayfalar iizerine miirekkep ve komiir kalem ile portre resim yapilmistir. Tuvalin ortasinda
geng fakat saglarina erken yasta ak diismiis kadin portresi bulunmaktadir. Kadinin basini
mor tonlarinda bir Ortii cevrelemekte, resmin yiizeyinde genis bir alan olusturmaktadir. Bu
ortli resimde mor ve pembe renk gibi goriiliip baskin konumdadir. Portrenin sol alin
hizasinda kanatlarin1 agmis bir karga ve onun altinda gene kanatlari ucus pozisyonunda
fakat agzinda bir ip ve ipin ucunda kostekli bir saat bulunmaktadir. Portrenin goézleri

ufuktan gelecek birini bekler gibi uzaklara bakmaktadir. Arastirmaci tuvalin yiizeyinde ve
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portrenin yiiziinde Kitap sayfalarmin tiimii ile Ortiilmesini istememistir. Saydam boyali

yiizey olusturmustur.

Aragtirmaci, bu resimde kadin portresini uzaklardan bekledigi birisi varmis gibi
resmederek Ozlemi gostermeyi amaglamistir. Bu nedenle kadin, gdzlerini hafif kismus,
uzak bir hedefe odaklanmis olarak gosterilmistir. Karganin agzindaki saat de uzun

zamandir beklemeye sembolik bir vurgudur.

Portrenin alt ylizeyine yapistirilmis roman sayfalar1 kolajin zamansal yolculugunu ve
nesnel doniisiimiinii gdstermektedir. Arastirmacinin, portre resminde tuvale yapistirilan
kitap sayfasi kolajlarini boya ile tiimiiyle 6rtmek istememesi, insanin yasamda ki samimi

ve seffaf durusunu vurgulamay1 amaglamaktadir.

Aragtirmaci, karga ve saat 6geleri kullandigr kolajlar ile portre resminde portrenin ifade

yoniinden tlimlenmesini saglayarak etkiyi artirmistir.

Resim 5.7. Akife Dekeli, Diis 2, 2018, 40X30cm, tuval iizerine karisik teknik

40x30cm tuval iizerine yapilan calisma karisik tekniktir. Tuval iizerine yapistirilmas,

roman sayfalari tizerine miirekkep ve komiir kalem ile resim yapilmistir. Tuvalin ortasinda

bir kadin portresi, yer almaktadir. Kadin portresini tuvalin solundan asagiya ve sag taraftan

da yukariya dogru c¢evreleyen kitap sayfalar1 kolaj olarak tuvale yapistirilmig
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bulunmaktadir. Tuvalin sag alt kdsesinde yedi yavrusu ile bir anne karga yer almaktadir.
Anne karga ve yavru kargalar izleyiciye doniik olarak resmedilmistir. Kadinin sagindan da
altin rengine boyanmis sonbahar yapraklar1 dokiilmektedir. Kadinin gozleri kapali, kendi
diigsel alemin de yiizii ise kargaya doniik olarak resmedilmistir. Tuvalin sag alt kisminda
yedi tane yavru karga bir dalin {izerinde tek sira halinde kolaj olarak yerlestirilmistir.
Aragtirmaci resmin alt sol bosluguna miihiir seklinde olusturdugu imzasini da resme

katacak sekilde yerlestirmistir.

Aragtirmact c¢ocugu olamayan bir kadin1 resmetmektedir. Cocugu olmayan kadin
hayalinde yavrular1 olan bu karga ile diigsel bir sohbet halindedir. Kadin ve anne karga
burada dertlesir gibi goriilmekte, kadin sessizce derdini anne kargaya anlatmaktadir.
Aragtirmact dokiilen sonbahar yapraklar ile de kadinin dogurganlik yasinin ge¢mekte
oldugunu vurgulamaktadir. Tuvalin {izerine yapistirilmig roman sayfalari kolajin zamansal

yolculugunu ve nesnel doniigiimiinii gostermektedir.

Arastirmaci portre resimde karga kolajlarini simgesel olarak resme koyarak resmi igerik

acisindan tiimlemektedir.

Resim 5.8. Akife Dekeli, Kalbimdesin, 2018, 25X20cm, tuval {izerine karisik teknik

25x20cm tuval’e yapilan ¢alisma karisik teknik olup, tuval {izerine yapistirilmis, roman
sayfalar1 lizerine komiir kalem ile resim yapilmistir. Tuvalin ortasinda sert bir yiiz ifadesi
olan kadin portresi yer almaktadir. Kadin portresinin yiizii yukariya bakmakta ve seyirci ile

g0z temasi kurmamaktadir. Kolaj olarak tuvale yapistirilmis roman sayfalarinin iizerine,
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komiir kalem ile ¢izilmis siyah beyaz resimdeki kadin figiiriiniin sol eli ile sag gdgsiiniin
iizerinde bulunan erkek figiiriinii tuttugu goriilmektedir. Bu kolajin {izerinde basili olan
sayfanin roman halinde iken var olan bir figiir ¢alismasidir. Uzerinde acik renk gémlek ve
kravat olan bu erkek figiiriine olan nefret ve kini yiiziine yansimis kadin portresi resimde
yer almistir. Kadinin saglari siyah olup portrenin g¢evresinde koyu bir leke olarak yer
almaktadir. Portre resim siyah, beyaz kuru pastel ile yapilmistir. Yapistirilan kitap sayfalari

portrenin altinda plastik eleman olarak yer almaktadir.

Portrenin alt yiiziine yapistirilmis roman sayfalari kolajin zamansal yolculugunu ve nesnel
doniigiimiinii gostermektedir. Kadinin yasamis oldugu karmasik duygular arastirmaci
tarafindan tuval tizerine yapistirilmis kolajlarin iizerine kuru pastel ile disa vurumcu bir

ifade ile resmedilmistir.

Aragtirmaci, bu resimde kolaji portre resimde plastik agidan resimi tiimleyen bir unsur
olarak kullanmis, yumusak kagit rengini ve kolaj da bulunan basili figiirii resminin plastik

bir eleman1 olarak kullanmugtir.

Resim 5.9. Akife Dekeli, Akil Kasem, 2018, 62.5X46.5cm, karton tizerine karisik teknik,

62,5x46,5cm karton iizerine yapilan c¢aligma karigik teknik olup karton {izerine

yapistirilmig, ansiklopedi sayfalarinin iizerine miirekkep boya ve komiir kalem ile resim
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yapilmistir. Karton iizerine aralikli olarak yapistirilmigs ansiklopedi sayfalari yer
almaktadir. Resmin sol distiinde 45 derece yandan gorillen geng bir kiz portresi
bulunmaktadir. Portrenin solunda ve tuvalin altinda eski bir kase kolaj olarak
yapistirilmistir. Geng kizin kapali olan baginin yaninda eski bir kase ve bu kasenin yaninda
eskiye dair bilgi yuvasi olan bir yapi yer almaktadir. Buradan geng¢ kadinin Ortiisiiniin
yanindan kase ile ayni renkte bir boya asagiya dogru akmaktadir. Bir saat baski miihiir
olarak siyah renkle basilmis asagiya sarkmaktadir. Geng kizin yiiziiniin ¢evresini saran
siyah lekenin asagiya olan uzantisinin ucunda gene eski bir kiip yer almaktadir. Kolaj
yapistirilmig ansiklopedi sayfalarinin yanlarindan turuncu ve mavi boya akitmalar1 yer
almistir. Ayrica bu akitmalarin yanlarinda yatay cizgiler bulunmaktadir. Portrenin alt

kisminda pembe diiz bir renk hakim olup tiim ¢alismalar bunun iizerine yapilmistir.

Portredeki geng kiz, yiiziinii yere dogru egmis fakat gozleri karsisindakini dikkatle dinler
pozisyondadir. Portre komiir kalem ile olusturulmustur. Boya olarak miirekkep tercih
edilmistir. Resmin sag alt boslugunda ressam imzasini bir miihiir olarak basarak resmin

icine dahil etmektedir.

Bu resimde kase, ansiklopedi kolajlar1 akli, bilgiyi, gliveni temsil etmektedir. Geng bir
kadin portresi olan bu resimde arastirmaci gen¢ kadinin ¢ikamadigi sorunlardan akil kasesi
diye nitelendirdigi yakin gevresi ve 6zellikle ebeveynleri ile ¢iktigini ve bunlarin hep sevgi
ile yan1 basinda oldugunu gostermektedir. Arastirmact model olarak bu resimde kiigiik
kizin1 kullanmis, gercekte de kizinin bas edemedigi durumlarda kendisine ve esine siirekli

bagvurmasini ve kendilerine ‘akil kasem’ diye seslenmesini bu resme yansitmistir.

Arastirmaci, resimde portrede kolaji, icerik olarak diisiinceyi destekler nitelikte tiimleyen

unsur olarak kullanmustir.
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Resim 5.11. Mark Powell, Sunsets, 2015, eski antika kartpostallar {izerine karisik teknik,
Londra (Internet 58)

70x50 cm tuvale yapilan ¢alisma karigik teknik olup tuval {izerine yapistirilmig, kitap
sayfalar iizerine miirekkep ve komiir kalem ile resim yapilmistir. Arastirmacinin portre
resminde basi ortiilii giiliimseyen geng bir kadin portresi goriilmektedir. Basi ortiilii olan bu
portrede kadinin saglar1 Ortiiniin altindan goriilmekte olup, ayrica boynu da Ortiiniin
hareketi ile a¢ilmis durumdadir. Arastirmaci burada yasama giiliimseyerek bakan, izleyici
ile iletisim kurarcasina rahat kentli olmadig yiizliniin ve Ortiisiiniin sadeligi ile goriilebilen,
“Yagsamaya devam ediyorum” diyen bir kadinmi gostermektedir. Kadinin Ortiisiiniin

kivrimlari, kenarlart dikine hatlar olusturulurken kaslari, alin ¢izgileri, agzi, ¢enesi, bu
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cizgileri kesen ¢izgiler olusturarak resmin kompozisyonun da zitliklar dengesini

kurmaktadir.

Alttaki resimde Mark Powell’in kara kalem ile yapilmis yaslh bir kadin portresi yan yana
yapistiritlmis sekiz zarfin iizerine yapilmistir. Tuvalin sol tarafina hafif sag tarafa egik
olarak yapilmis portre siyah beyaz, komiir kalem ile yapilmistir. Arka tarafta zarflarin
iizerinde el yazili adresler, isimler, pullar ve miihiirler yer almaktadir. Resmin sag alt
kosesinde sekiz tane yesil renkte yan yana yapistirllmis doneme ait pul resme dahil

edilmistir.

Powell, kolaj ile 6zlemi, umudu 6zdeslestirmis, izleyicide kolaj sayfalarina da dikkat
cekerek merak uyandirmak istemistir. Kadinin yiiziindeki derinligi kolaj’in derinliginde
aramaktadir. Portrede bdylece sanatci eski siyah beyaz fotograflara da gonderme yaparak
eskiyi bu lirik ve etkili anlatimin igine yerlestirmistir. Resimlerini yaparken kolaj’in var
olan baski, yazi gibi unsurlarinin kaybolmamasina 6zen gosterip onlar1 da resmin igine

dahil etmektedir. Boylece kolaja ve eskiye deger vererek bu giine yerlestirmektedir.

Giin batimi renklerinde yapilmis olan arastirmacinin portre resmi ile Mark Powell’in
portre resminin adlar1 Ortlismektedir. Her iki portrede de basi ortiilii bir kadin
goriilmektedir. Portre resimlerde kolajin eski kitap ve zarflarin resme kattig1 plastik etkiyle
beraber igerik olarak eskiye deger vererek bu giine yerlestirme diislincesi aragtirmacinin
eserinde de goriilmektedir. Her iki portre de kolaji nesnel ve igerik olarak tiimleyen bir

unsur niteliginde resme dahil ettikleri goriilmektedir.

|Resim 5.12. Akife Dekeli, Yalnizlik, 2018, 70X50cm, tuval iizerine karisik teknik
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Resim 5.13. Mark Powell, portre, 2015, eski antik mektup zarfi lizerine karisik teknik,
London (Internet 59)

70x50 cm tuvale yapilan ¢alisma karigik teknik olup tuval iizerine yapistirilmig, eski Kitap
sayfalar iizerine miirekkep ve komiir kalem ile portre resim yapilmistir. Yash bir kadin
figlirii tuvalin ortasinda resmedilmistir. Bu kadin figiiriiniin baginda bir yuva, bu yuvada
da yalniz bir karga figiirii ¢izimi gorilmektedir. Karganin agzindan ipe asilmig saat
portrenin sagindan sarkmaktadir. Portrede yasanmislik izleri izleyiciye yansitilmaktadir.
Yash kadinin saglart oldukca beyaz, baginin {izerinde 6niinde turkuaz renkte diiz bant olan
turuncu bir 6rtii bulunmaktadir. Uzerinde giilkurusu bir giysi goriilmektedir. Karganin
arkas1 yer yer belli belirsiz pembe renkte boyanmistir. Portrenin arka planinda kapali
kompozisyonu tamamlayan roman sayfalar1 yer almaktadir. Arastirmaci tarafindan kitabin
sayfalarinin okunabilmesine 6zen gosterilmistir. Karganin agzindan ip ile sarkitilmig saat

kolaj olarak resme dahil edilmistir.

Arastirmaci, yasamda insanlarin yalniz kalma durumunu gostermek istemistir. Evlilikte
eslerden birinin eninde sonunda yalniz kalacagini, 6liimiin birlikte ¢ok ender olduguna
dikkat ¢cekmek istemistir. Portrenin basinin {istiindeki yuvada, insan hayatina benzer bir
yasam siiren karganin da kuru bir yuvada yalnizligini, insanin yalniz kalmasi ile
birlestirerek anlatimi giiclendirmek istemistir. Yuvadan karganin agzindan iple sarkitilmig
saat vardir. Bu resimde mitolojide Ogretici olarak goriilen karga ile, zaman iginde
sevdiklerimiz, yakinlarimiz bir bir yanimizdan giderek insanin yalniz kaldigi vurgulanmak

istenmistir.
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Mark Powell, portresini antik mektup zarfi iizerine siyah kalem ile yapmistir. Yash bir
kadin portresi olan bu resimde portrenin yashiligima dair yiiziindeki tiim kirigikliklar
resimde gosterilmistir. Portrede sanatg1 eski siyah beyaz fotograflara da gonderme yaparak
lirik ve etkili bir anlatim1 tercih etmistir. Portresi yapilan yash kadinin saglari dagimik,
sacinin ¢evresinde bir sa¢ bandi yer almaktadir. Portrenin daha etkili bir sekilde 6ne
cikmasi icin portrenin arkasi siyah miirekkep ile diiz olarak kapatilmistir. Kadinin
giysisinin oldugu yerde zarfin ge¢misine dair goriinlir yazi, mihiir, pul gibi seylerin
goriinmesi i¢in hi¢ miidahale edilmemistir. Oldugu gibi birakilmistir. Sanatg1 resimlerini
yaparken kolajin var olan baski, yazi1 gibi unsurlarinin kaybolmamasina 6zen gosterip
onlar1 da resmin i¢ine katmaktadir. Resmin sag alt kosesinde biiylikce pembe eski bir pul

resme dahil edilmistir. Boylece kolaja ve eskiye deger vererek bu giine yerlestirmektedir.

Powell, kolaj ile 6zlemi, umudu 6zdeslestirmis, ayrica izleyicide kolaj sayfalarina da
dikkat c¢ekerek merak uyandirmak istemistir. Kadinin yiiziindeki derinligi kolajin
derinliginde aramaktadir. Portrede eski siyah beyaz fotograflara da gonderme yaparak
eskiyi bu lirik ve etkili anlatimin i¢inde bulmaktadir. Resimlerini yaparken kolajin var olan
baski, yazi gibi unsurlarinin kaybolmamasima 6zen gosterip onlari da resmin igine
katmaktadir. Boylece kolaja ve eskiye deger vererek bu giline yerlestirmektedir. Kolaj’

portre resimlerinde plastik bir unsur olarak, timleyici nitelikte kullanmaktadir.

Aragtirmact da Mark Powell gibi eski kolaj kagitlarin ilizerine komiir kalem ile portreyi
olugturmaktadir. Yiizde aradigi gergeklik ve kirisikligi vermeye ¢alisma heyecant Powell
ile Ortlismektedir. Tuvalin On yiiziine yapistirilmis kitap sayfalar1 kolajin zamansal
yolculugunu ve nesnel doniisiimiinii gostermektedir. Portre caligmalarinda insanlarin
hikayelerini, yiizleri, kirisikliklara odaklanarak kolajin ve portrenin yillarini vurgulamaya

caligmaktadir.

Aragtirmaci, portrelerinde yiizdeki kirigikliklari, ¢izgileri ¢izerken miirekkebin
akiskanliginda portreyi olusturmanin eglenceli bir yanin1 yasamaktadir. Her portre, tasvir
edilen kisi hakkinda oldugu kadar izleyicinin de 6znenin goziinde kaybolmasi i¢in bagka
bir katman eklemektedir. Arastirmaci, baska bagka portreleri yaparken ylizlerdeki

yasanmisligl ve ruhu anlamaya calismaktadir.

Her iki portrede kolaj portre resimde plastik bir 6ge olarak ve anlami artirict nitelikte

portre resmi tiimleyen bir sekilde resmin igine dahil edilmistir.
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Resim 5.15. Leonardo Da Vinci, Cecillia Gallerani portresi, 1483/1490, 54x39cm, ahsap
lizerine yagliboya, Czartoryski Miizesi (Internet 14)

70x50cm tuval’e yapilan ¢alisma karisik teknik olup, tuval’e yapistirilmig, roman sayfalari
tizerine miirekkep ve komiir kalem ile olusturulmus kadin portre resmidir. Resimde Ki
kadin yesil elbise giymis kaz ¢obanidir. Tuvalin sol yarisina agirlikli olarak yerlestirilmis,

izleyiciye bakmayan diigsel bir alem de resmedilmistir. Resimde ii¢ kaz tuvalin sol alt
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kosesinde, iki kaz gen¢ kadinin boynunun altinda ve bir kazda kadinin géz hizasinda yer
almistir. Elbisesinin ve esarbinin yesil rengine kontras teskil eden esarbinda kirmizi bir
¢izgi bulunmaktadir. Portrede agik-koyu degerlerin yer aldigin1 ve sanat¢inin 1s1k olarak
parlak bir 151k kullanmadig1 gézlenmektedir. Bigim ¢izgisel ve lekesel degerler kullanilarak
olusturulmugstur. Portrenin arka planinda kompozisyonu tamamlayan kitap sayfalari yer
almaktadir. Kolajin kagit dokusu ve goriintiisii, lizerinde basili yazilar portrenin altindan
hissedilmektedir. Arastirmact bu dokuyu boya ile yok etmemeye 6zen goéstermis, bunu
yaparken de seffaflia Ozen gostererek yasamin seffafligini vurgulamak istemistir.
Resimde kadin bosluga bakar bir pozisyondadir. Resmin alt kisminda kolaj olarak

yerlestirilmis kazlarin 6niinde dogal ortamda bulunabilen ot goriintiileri yer almaktadir.
Arastirmaci bu resimde igerik olarak bir efsaneden yola ¢cikmistir:

Anadolu’nun bilinen Sarikiz efsanesi, bir kaz c¢obanimmin yasam Oykiisiinii
anlatmaktadir. Sarikiz coban olan babasiyla beraber yasarken babasina yardim
etmek i¢in her giin daga gidiyordu. Babasinin onun i¢in aldigi kazlar
giidilyordu. Kazlardan rahatsiz olan kdy halki kazlar i¢in sikayet gelince,
Sarikiz etegine doldurdugu taslardan bir avlu ¢evirdi ve kazlarini bu avluya
koydu. Kazlar bu avludan disartya hi¢ ¢ikmiyor Sarikiz onlara burada
bakiyordu. Sar1 kiz biiylimiis, geng kiz olmustu ve kdyde talipleri artmaktaydi.
Ancak o evlenmeyi diisiinmedigi i¢in hi¢ kimseye bakmiyordu. Koydeki
delikanlilar kendilerine yiiz vermedigi i¢in Sarikiz hakkinda kot dedikodu
cikardilar. Bu dedikodular babasmnin kulagina gidince yashh adam c¢ok
ofkelendi, namusunu temizlemek i¢in kizin1 61diirmeye karar verdi. Bu amacini
kizina sdyleyemedi. Beraber daga ¢iktilar. Baba, kizindan abdest almak i¢in su
istedi. Sarikiz babasina hemencecik su yetistirmek i¢in ege denizinden uzanip
bir tas su alip babasina uzatir. Babas1 tuzlu suyu tadinca rahatsiz olur ve tath su
ister. Kiz bu defa bir tas tath su getirir. Ancak babasi kizinin tuzlu suyu
nereden buldugunu merak eder, sorunca, Sarikiz aceleden denize uzanip
aldigini soyler. Babasi bu mucize karsisinda saskina doner ve kizinin bir ermis
oldugunu diistintir. Caresiz ve saskin baba kendisini ¢ok su¢lu hisseder ve
hakkinda kotii diisiindiigii i¢in kizindan af dileyerek oradan keder iginde
uzaklasir. Bu olaydan sonra baba kizin ayri tepelerde oldiikleri rivayet edilir.
Yore halki da bu olaydan ¢ok etkilenmis ki, onlar1 oldiikleri tepelere gdmerek
tizerlerine de tiirbe yaparlar. Sar1 kizdan 6tiirii bu daglara Kaz daglart adinin
verildigi rivayet olunmustur. Ve yillardir analar, kizlar dertlerini bu tiirbede
anlatip Sarikizdan medet umar olmuslar. Dileklerinin olmasini orada dua
ederek istemislerdir (Gezmis, 2017, s, 118-119).

Portre resimde arastirmaci kadinin bosluga bakar durumu ile onun diis alemin de kendi
yasamini, kaderini sorgulamasini, géstermeye ¢alismistir. Alti beyaz kaz umudu, safligi,
temizligi sembolize etmektedir. Roman olarak basilmis sayfalar arastirmaci tarafindan
portrenin altinda bir yiizey olusturmak {izere yapistirilmis ve arastirmaci sayfalarin hem

icerik olarak resme deger katmasini saglamis, hem de plastik anlamda resmi biitiinlemesini
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amaclamigtir. Portrenin alt yiizeyinde yapistirllmig kitap sayfalari degisime ugrayarak
resimde plastik anlamda resme dahil edilmistir. Ayrica kaz kolajlar1 da resme hem yeni bir

anlam katmakta, hem de plastik a¢idan resmin i¢ine dahil olmaktadir.

Leonardo Da Vinci’nin yaptigi “Erminli Geng¢ Kadin™ Portresi tuval iizeri
yagliboya bir ¢alismadir. Milano Diikiiniin sevgilisi Cecillia’nin portresidir.
Cecilia o tarihte 15-16 yaslarinda olup eserde “contrapposto” denen viicudun
dortte ticlinli gésteren bir bicimde resmedilmistir. Govdesi sola doniikken bast
saga cevrilmis bir seye bakiyormus gibi resmedilmistir. Gen¢ kizin sagi
donemin modasina gore toplanmis, elbisesi ise asil bir kadin olmadigini
gosterecek kadar sadedir (internet 12). Portre resim de 1s1k, Cecillia’nin
yiiziinde, elinde ve ermin ’in yiiziinde odaklanmistir, yakin plan ve kapali
kompozisyon olarak kurgulanmis olan bu resim piramidal bir yapiy1
tamamlamaktadir. Leonardo’nun resimlerinde en ¢ok kullandigi ideal 1s1k
diizenini kullandig1 goriilmektedir. Arka plan koyu olarak yapilmis, aydinlik ve
karanlik alanlarda siirsel bir anlatim1 gérmekteyiz. Portre ile ermin baktiklar
yonler ile yon iligkisi kurulmus, konturlar yumusatilarak ¢izgiden ¢ok agik-
koyu leke daha ziyade 0n plana ¢ikarilmistir. Leonardo’nun teknik ustaligi ile
form anlayis1, derinlik ve hacimsel etkide dogaci bir anlatim yaratmistir.
Kompozisyonda, iiggenin tepe noktasinda yiiz aydinlik, eller daha sonra
tamamlanmis ve genc kizin olmasi gereken el yapisina gore daha biiylik ve
dikkat cekici resmedilmistir. Zamanin giysileri, sa¢ bigimi doneme ait bilgiler
sunmaktadir. Milano Diikiiniin 17 yasindaki sevgilisi Cecillia’nin portresi olan
bu calisma da ermin(Kakim) safligi, iffeti ve erdemi temsil ettigi
diigiiniilmektedir. Cecillia’nin boynundaki siyah taslardan kolyenin, esmer bir
tene sahip Diik’li sembolize ettigini sdyleyebiliriz. Resme ismini veren
Cecilia’nin kucagindaki ermin(Kakim), bir gesit gelincik olup, 0 dénemin
soylularinca evde beslenen bir hayvandir. Bembeyaz tiiylere sahip olan bu
hayvan tiiylerini kirletmemek admna avcilara yakalanma bahasina, ¢amurlu,
kirli, pis yerlere girmemektedir. Bu nedenle, ermin asalet, saflik ve temizlik
simgesidir. Cecillia’ya yakistirilan bu 6zellikler nedeni ile esere konulmus
olabilir. Leonardo sembolleri ve gizemi seven bir sanat¢idir. Bagka bir agidan
bakarsak Leonardo bu sembolleri koyarken Diik’iin {iyesi oldugu sovalye
birliginin sembolii olan (Diikk Ermin (Kakim) tarikatinin iiyesidir) Ermin’i
Cecillia’nin kucagima ozellikle vermis de olabilir. Ayrica hamilelik ve dogum
simgesi olan bu hayvan, sanat¢inin portre tiizerinde ¢alistigt donemde
Cecilia’nin hamile olduguna da génderme yapiyor diye diisiinebiliriz (internet
13).

Bu resimde kolaj yoktur, fakat resme konulan hayvan ve diger semboller resme bir anlam
katmak tizere dahil edilmistir. Amag sadece portre yapmak degil, portrede anlami artiracak

elemanlar1 da portreye dahil etmek olmustur.

Aragtirmaci kendi resminde kullandig1 beyaz kazlar ile Leonardo Da Vinci’nin resminde
de secilen beyaz renkli ermin’in saflifa ve temizlige, umuda génderme yapmasini igerik
acisindan Ortlistiirmiistiir. Teknik ve plastik acgidan birbirine yaklasmayan bu iki portre

secilen hayvanlarin rengi ve bu renk ile safliga, temizlige ve umuda génderme yapmasi ile
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ayr1 teknikte, ayr1 zamanda fakat ayni diisiince ve duyguda yapilmistir. Arastirmaci kendi
yaptig1 portrede kolaji igerik ve plastik acidan tiimleyen bir nitelikte kullanmis, Leonardo
beyaz renge ve Ozel karaktere sahip bu hayvani igerik olarak resmi biitiinlemek {izere

resmin i¢ine dahil etmistir.

Resim 5.16. Akife Dekeli, Durus, 2018, 70X50cm, tuval {izerine karisik teknik,

Resim 5.17. Pauline Gagnon , Nadeja, 2010, 24x19,5, karisik teknik, Galerie Lydia
Monaro, Kanada (internet 48)
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70x50cm tuval’e yapilan calisma karisik teknik olup, tuval iizerine yapistirilmis, kitap
sayfalar lizerine miirekkep ve komiir kalem ile resim olusturulmustur. Tuvalin ortasinda
bas1 renkli bir esarp ile geleneksel baglanmis bir kadin portresi bulunmaktadir, izleyiciye
dokunmak ister gibi bakmakta sol tarafinda bir dala konmusg karga figiirii yer almaktadir.
Karganin gagas1 kadinin goziiniin altina degmekte ve resimde koyu bir leke
olusturmaktadir. Zeminde yer alan kolajlar da kiiciikk resimler imajlar yer almaktadir.
Kadmin sag goziiniin yaninda kesilerek yok olmus, Lahlandirdi sézciigii anlamsiz bir
sekilde izleyicinin tamamlamasini istercesine ucu agik yer almaktadir. Tuvalin ylizeyine
yapistirilmig  kitap sayfalari portrenin altinda yer almistir. Portre bu kitap sayfalar
tamamen yok edilmeyecek sekilde seffaf miirekkep ile yapilmistir. Daha sonra komiir
kalem ile koyu lekeler ve golgeler portreye dahil edilmistir. Kadinin basinda saclarini
gostermeyecek sekilde kirmizi desenli yesil bir esarp sikica baglanmistir. Esarbinda yer
alan bu yesil renk tuvalde baska yerlere de taginmistir. Kadinin yiiziinde yorgunluk fakat
halen dik durma zorunlulugu gézlenmektedir. Portrenin alt yiiziine yapistirilmis romanin

sayfalar kolajin zamansal yolculugunu ve nesnel doniisiimiinii gostermektedir.

Aragtirmaci tuvale yapistirdigi kolajlarin resme dahil olmasini 6zellikle istemis ve eskiye
sayg1 olarak bunu da sectigi boya ve boyay1 kullanim bigimi ile géstermistir. Aragtirmaci
portre resminde portrenin altinda kullandig1 kolaj1 timleyici nitelikte plastik agidan portre
resmine dahil etmistir. Karga resimde dik durusu ve lekesel 6zellikleri ile hem icerik hem

de plastik olarak resme dahil edilmektedir.

Pauline Gagnon’un yukaridaki portre resmi bas ve boyun bolgesini igermektedir. izleyiciye
arzu dolu bakan gen¢ bir kadin portresi goriilmektedir. Sag gozii yogun bir kakiil ile
ortiilmiis hafif sag tarafa donmiis fakat izleyiciye bakan, tek gozii goriilen bir gen¢ kadin
portresidir. Kahverengi kisa sagli olan bu portrede resmin arka planinda yesil renk hakim
olup turuncu ve ten rengi agirlikli olan portrenin yiizeyindeki kolajlar ile renk kontrasti
olusturmaktadir. Portrenin yiizii ve boynuna gelen kolajlar sanat¢1 tarafindan kasith ortiicii
bir boya ile kapatilmamis, izleyicide kolajda yer alan ¢izgi roman sayfalarina merak

uyandirilmak istenmistir.

Arastirmact her iki portreyi aragtirmasinin i¢ine dahil ederken karsilagtirma yapmistir. Her
iki resimde de portrenin alt yiizeyinde kolaj plastik bir unsur olarak ve izleyicide merak
uyandirmak tizere konuldugu tespitini yapmistir. Ayrica izleyiciye etkili bakan bu iki

portrede bakma eylemi ile bakma s6zciigiliniin farkli ifadeler i¢erdigine vurgu yapmaktadir.
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Portre resimlerde kolaj her iki resimde resmin plastik elemani olarak kullanilmistir.

Portreyi plastik anlamda tiimleyen bir unsur olmaktadir.

Resim 5.19. Ergin Inan, Yiiz yiize olmak, 2006, 100x70cm, ahsap iizerine karigik teknik,
Istanbul (internet 56)

60x60 cm tuval tlizerine karisik teknik olan bu calisma, Franz Kafka’nin {inlii romani
Doniigiim’lin  sayfalar1 iizerine miirekkep, komiir kalem ve kolaj bocek resimleri ile
olusturulmugtur. Tuvalin ortasinda resmin 6znesi durumunda gozlerini simsiki kapamis
izleyici ile iletisimi olmayan, bu alemin disinda diissel bir aleme dalmis kadin portresi
bulunmaktadir. Portrenin etrafini c¢evrelemis kesilmis bocek kolajlart yer almaktadir.

Portrenin alt yiizeyinde arka plan olarak yer alan agik ve koyu olarak yerlestirilmis eski ve
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yeni basim Kafka’nin Doniisiim romaninin sayfalaridir. Portre de sari, turuncu ve kahve
tonlar1 ile miirekkep boya kullanilmistir. Portre siyah kdmiir kalem ile koyu bir sekilde
belirginlestirilmistir. Tuvalin yiizeyinde kitap sayfalar1 yapistirilmamis kisimlarda toprak
yesili akrilik boya ile boyanmis kolaj olmayan boliimler gériilmektedir. Dokuz adet bocek
kolaj1 portrenin etrafinda kompozisyonu tamamlayacak sekilde yapistirilmistir. Portrenin
saginda saginda ve omuzunda yatay ¢izgiler ¢izilmistir. En solda arastirmaci kendi ismini

de miihiir seklinde resme imza olarak katmistir.

Portrenin alt yiizine yapistirilmis romanin sayfalar1 kolajin zamansal yolculugunu ve
nesnel doniisiimiinii gostermektedir. Arastirmact burada insanin doniisiim stirecindeki
doniisiim ve degisimi malzemenin zamansal ve nesnel degisimi ile de gostermek istemistir.
Insanm yasamda zamansal sikismisligia gonderme olarak portrenin sagindan ve solundan
yatay cizgiler ¢izilmistir. Arastirmaci portresinde Katka’nin romaninda bir sabah dev bir
bocege doniisen Gregor Samsa gibi goziinii agtiginda insanca yasamay1 ve kadina bocek

gibi bakan bazi toplumlarin deger yargisinin degistirmeyi hayal etmektedir.

Arastirmaci, sar1 ve kahverengi renk tonlarinin hakim oldugu bu resimde, doniisiimiin
insanin i¢inde baglamasina vurgu yaparak bunun toplumsal bir doniisimii de
baslatabilecegine inanmaktadir. Bu istek ve inancini portre resmine yansitmig portrede
tiimlenme kaygisina vurgu yapmistir. Insan birey olarak insan olma erdemini yakalar ve
insan olmanin biitiinliigiine ulasirsa toplumda bu insanlardan olusan, degerleri olan bir
toplum olacaktir. Arastirmaci tiimlenmeyi insanin insanca degerlere ulagsmasi olarak
diistinmektedir. Arastirmact bu portre resminde kolaji igerik ve plastik deger olarak

tiimleyen nitelikte kullanmistir.

Sanatg1 Ergin Inan’in resminde portre yandan goriiniis iz diisiim seklinde yapilmis, kime
ait oldugu belli olmayan bir insan portresidir. Portrenin etrafin1 ¢epegevre, parlak mavinin
hakim oldugu, rastgele fir¢a tuslar1 ile boyanmuis, aralarinda kirmizi, yesil, kahverenginin
de bulundugu renkli bir arka plan goriilmektedir. Portrenin iginde yapistirilmis, eski yazi
iceren kitap sayfalar1 yer almaktadir. Bu sayfalarin {izeri beyaz boya ile timii ile
kapatilmamugtir. Kulagin tizerine gelecek sekilde biiyiik yesil bir bocek kolaj olarak resmin
ortasinda yer almaktadir. Boyun kisminda rastgele fir¢a tuslar1 goriilmektedir. Profilden

yapilan portre tuvalin sag tarafina yiizii doniik olarak yerlestirilmistir.

Sanat¢1 Ergin Inan, varolusla yok olus arasindaki metafizik anlami ve yasam ile gerceklik
karsisinda insanoglunun tavrint ruhunda ve beyninde sekillendirerek disa vurdugu

gercekiistii ve fantastik yapitlarinda Asya, Avrupa ve Anadolu kiiltiirlerinden edindigi
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birikimi sentezleyerek, kendine 6zgii bir yorumla irdelemektedir. Portre, bocek ve yaziyla
biitiinlestirdigi kompozisyonlari, felsefe olusturacak bir temel iizerinde betimlenerek
ikonografik ve kiiltiirel imgeler arasinda kurulan gorsel, simgesel ve mistik iligkileri

yansitmaktadir (Unlii,2018,s.1) (Internet 60).

Evrenin gizemini Mevlana'nin mistik diisiince alaniyla biitiinlestirip resimlerinde
Mevlana'dan Kafka'ya bellek katmanlarini olusturmasi ve bedenin igselligini yansitan
tinsel degerlerle insan olmanin insanca erdemler tasimanin anlamiyla biitiinlesirken

tiimlenme kaygis1 tagimasini, resimlerine yansitmaktadir.

Ergin Inan portresinde kolaji degisen ve doniisen insanla 6zdeslestirerek, kolajin degisen
yapisini diislincesine yerlestirerek portre resminde plastik acgidan tiimleyici bir nitelikte

kullanmustir.

Aragtirmacida Ergin Inan gibi portre resminde kolaji kolajin degisen ve doniisen yapisini

diigiincesine katarak portre resminde kolaji plastik agidan tiimleyen bir nitelikte

kullanmustir.

Resim 5.20. Akife Dekeli, , 2019, 70X60cm, tuval tizerine karisik teknik

70x60cm tuval’e yapilan calisma karisik teknik olup, Nazim Hikmet’in Kadinlarimiz
(Hikmet,2008,5.593-594) siirinin yer aldigi1 kolaj sayfalar1 tuvale yapistirtlmistir. Portre
resim kolajlarin {izerine miirekkep ve komiir kalem ile yapilmigtir. Tuval goz ile dorde

boliindiigiinde sol iist kisma basi geleneksel bagli bir kadin portresi yerlestirilmistir.
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Resmin alt yarisinda iki adet koyli kadin ve okiizleri ile koyli adam yer almaktadir. Alt
yarida bulunan kolajlar leke olarak kompozisyonu tamamlar nitelikte yerlestirilmistir.
Kadimin basinda mavi beyaz desenli bir ortii ¢gember seklinde beyaz tiilbendinin etrafina

sarilmistir. Kadinin boynunda mavi cam boncuk kolyeler yer almaktadir.

I. Diinya Savasi'nda, vatanin1 savunmak icin en az alti cephede savasan Mehmetcikleri
doguran Tiirk analari, cepheye gonderdigi cocuklarinin acisini yiireginde yasamistir.
Bununla da kalmamuis bir de diigman isgalinin acilarim1 yagamistir. Geriye kalan evlatlarini,
kocalarmi, Ulusal Kurtulus Savasi i¢in yeniden cepheye ugurlayan Tiirk analari, son kez
niyetiyle, cephelerde ve cephe gerisinde her zaman erkeklerinin yaninda olmuslardir.

Nazim Hikmet, siirinde bu kadinlar1 anlatmaktadir.

Arastirmaci, portre resminin alt yapisina Nazim’in Kadinlarimiz siirinin basili sayfalarini
yerlestirmistir.  Siirin  igerigi Anadolu kadini, kagnilar, kagni ¢eken Okiizlerdir.
Aragtirmacida portre resminde bu temalar1 igeren gorselleri kolaj olarak resme dahil
etmistir. Portrede dik fakat {izgiin bir Anadolu kadimi goriilmektedir. Kolajlarda tekrarlar
halinde kagni ¢eken kadin, 6kiiz ve koylii ¢ocuklari yer alir. Temaya uygun yerlestirilmis
kolaj resimde igerige uygun boya rengi duyguyu destekler bigimdedir. Portre resimde kolaj

resimde duygu ve diisiinceyi destekler sekilde kullanilmas, lirik bir anlatim saglanmaistir.
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6. SONUC

Bu calisma, portre resimlerde sanatin degisimine bagli olarak ve ozellikle Kiibizmden
sonra kolaj tekniginin getirdigi yeniliklerin portre resimlerde farkli kullanimlarini problem
haline getirmistir. Kiibizm sonrasi kolaj teknigi sanat¢iyr malzeme konusunda oldukc¢a
ozgiir kildig1 i¢in sanat¢inin hayal giicline paralel olarak ortaya ¢ikan eser de, bir o kadar
ilgi ¢ekici olmustur. Kolaj teknigi ile birlikte sanat i¢in {iretilmemis ¢cogu malzeme bir
araya getirilerek sanatsal bir anlama kavusmustur. Kolaj, geleneksel anlamda gergeklige
isaret eden yabanci bir gerecin resme eklenerek, yabancilastirict bir yanilsama
yaratilmaktadir. Kolaj teknigi ile gergeklik diisiincesi resimde yeni bir bigim kazanmis,
nesne oldugu haliyle resmedilmekten ¢ikip sanat eserinin bir parcasi haline gelmistir. Boya
ile resim yapmak nasil ki imgelere hayat vermenin bir yontemi ise, siradan herhangi bir
malzeme ve foto grafik 6ge de bir sanatsal anlatim araci olarak kullanilmistir. Kolajin
yapisindaki kayganlik, belirsizlik, degiskenlik ¢agimiz bireyinin giindelik yasam bigimiyle
benzesir. Sanat¢inin sectigi pargalardan olusan biitiinliik, ayn1 zamanda yikimi ve yeniden

yapimi da ifade eder.

Bu c¢aligmada sanat tarihine girmis sanat¢ilarin, portre resimlerinde kolaj’in tiimleyici bir
unsur olarak kullanilmalari incelenmistir. Bu teknik, portre resmin igerigini tiimleyerek
resme anlam kazandirmaktadir. Kolaj malzeme bakimindan sanatsal bir ifade araci olarak

portre resimlerde kullanilmis, plastik bir deger olarak kompozisyonu tamamlamistir.

Endiistri ¢agmin gitgide hizlanan ritmi i¢inde, geleneksel sanat iiretim malzemesi olmayan
dergi, gazete, mektup, kitap gibi farkli amaglarla iiretilmis materyaller, kolaj teknigi ile
resim sanatinin igine iiretim malzemesi olarak girmistir. Sanatcilar yeni malzeme arayislari
ile, farkli amaglar icin iiretilmis malzemeyi kolaj olarak eserlerinin olusumunda
kullanmiglardir. Boylece eser iiretim bi¢cimi ve malzemenin de algilanis bigimi degisime
ugramistir. Sanatcilarca kolaj kendisinin de yeni bir ifade kazandig1 ve anlami giiglendiren,
izleyicide merak uyandiran, zamana dair yeni katman olusturmak i¢in kullanilmistir.
Ayrica kolaj malzeme resmin plastik bir elemani olmus ve resme yeni ifade katmak tizere

kullanilmustir.

Insanoglu giiniimiiziin gecerli diinya degerleri iizerinden yaratilis gergegine ulagmak ister,
ulagtigini sanarak ruhsal, bedensel, sanatsal ¢aligsmalar yaparak, kendini bilgili kilip, maddi
ve manevi degerlerle kendini tiimlemeye calismaktadir. Gergek biitiinline ulasamamis her

insan paramparcadir. Her parca yalnizligini yasar ve bu yalnizlifini diinya nimetleriyle
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tiimlemeye ¢alisir. insan gercegi kabul edip tiimlenis carelerini aradiginda biitiinliigiine ne
kadar ihtiyaci oldugunu anlamaktadir. Bu insanin yasamindan 6liimiine kadar olan siireci
kapsar. Mutlu olmak ya da olmamak yasami ve kendini anlamakla miimkiin olmaktadir. Bu
anahtar insanogluna yaradilis da verilerek onu diger varliklardan farkli yapmistir. Bu
anahtar1 kullanmak bilgi ile miimkiindiir. Bilgi insan1 olgun kilar, elde ettiklerini dogru
kullanmay1 ve korumay1 saglar, ya da giiniimiiz insaninda oldugu gibi, bilgi insan1 yok

eder.

Arastirmaci eserlerinde, insan olma ve diger varliklardan ayrilma adina iginde olan bu
tiimlenme kaygisini, gegmisten kopmamaya calismak, fakat ayn1 zamanda gelisen yenigaga
ve teknolojiye de ayak uydurarak, beraberinde bugiinde kalabilmek gibi {i¢ zamanl
yasamint, kolaj’in dnceden yapilmis fakat bu giine ve gelecege farkli gerceklikle yerlesme
durumunu kullanarak, igerik ile teknigi diisiincesine uygulamalari ile yerlestirmistir. Bu
amagla portre resimleri kolaj teknigi ile birlestirmis izleyicide gecmis ve simdi sorgusunu
yaptirmaya c¢alismigtir. Portre resimlerini yaparken kolaj’in var olan baski, yazi gibi
unsurlarinin kaybolmamasina 6zen gosterip, onlar1 da resmin i¢ine dahil etmistir. Boylece
kolaj ile, eskiye deger vererek bu giine yerlestirebilmektedir. Gegmisin degerini kolaj ile
vurgulayan arastirmaci, yazili, basili, tiim bilgi kaynaklarmin kaybolmadan saklanmasini
kolaj1 portrenin alt yapisina koyarak, resmin degeri haline getirmek ve izleyen iizerinde

merak uyandirmak istemistir.

Kolaj teknigi, kullanilan malzemelerin ge¢misten bugiine tasinmasini ve sanat eseri
icerisinde yeni bir anlam kazandirilarak gilinlimiizde korunmasmi saglamaktadir.
Birbirinden farkli malzemelerin ve {iretim tekniklerinin kullanimi, sanatciya ¢ok genis bir
ifade ozgiirliigli saglamaktadir. Sanatg1 ister malzemenin var olan anlamindan yola ¢ikarak
isterse de plastik acidan var olan bicimsel degerlerini kullanarak yeni bir anlam ortaya
cikarabilmektedir. Bu da sanatgiya icerik ve bi¢im anlaminda yeni diisiinceler yaratma
kolaylig1 saglamaktadir. Sanat¢cinin kolaj malzemesi iizerinde uyguladigi teknikler ve
biitiine yiikledigi yeni anlam izleyici acisindan ayni algilanmayabilir. Bu da kolaj
tekniginin kaygan ifade bigimini yansitmaktadir. Kolaj kavramsal sanatla birlikte
diistincenin malzemenin icine yerlestirildigi, malzemenin yeni bir deger buldugu bicime
evrilmistir. Kullanilan malzemenin siirinin olmayist kolaj’1in disiplinler aras1 bir kullanim
imkanina kavugmasini saglamistir. Sanatin her caginda sanatcilar tarafindan dénemin

ozelliklerini anlatmak amaciyla kullanilmis olan portre, kolajla birlikte malzemeyi de igine
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alan yeni bir boyut kazanmistir. Malzemenin diisiinceyi i¢ine alan yeni kullanim bigimi

portre resimleri giincel sanat icinde degisime ugratmistir.

89






KAYNAKLAR

Adali, A. (1996). Kolajin tarihsel olusumu. Toplum Bilim, (4), 67-75.
Ansiklopedisi, A. B. G. K. (1993). Ana Britannica, 12. istanbul: Yem Yayncilik.

Artun, A. (2018). Richard Huelsenbeck, "Dadaist Manifesto”. (Cev. Elgin Gen)_iginde:
Sanat Manifestolari, Avangard Sanat ve Direnis (1. Baski) Istanbul: Iletisim
Yaymevi.

Batur, E. (1992). Baskalasimlar. (1.Bask). Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar1.

Breton, L. D. (2018). Yiiz iizerine antropolojik bir deneme. Istanbul: Bogazici Universitesi
Yayievi.

Buchholz, E. L., Picasso, P. and Zimmermann, B. (2005). Pablo Picasso: Life and work.
Konemann.

Biilbiil, M. (2014). Sanat akimlarinda portrenin yeri. Yiiksek Lisans Tezi, Arel
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Dekeli, A. (2018-2019). Portrede kolaj tekniginin tiimleyici unsur olarak kullanilmasi.
Tuval Uzerine Karisik Teknik, Ankara.

Dilmag, S. (2018). Disa vurumcu bir ifade olarak otoportre. Sanatta Yeterlilik Tezi, Gazi
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Ankara.

Doganay, E. (2014). Sanat elestirmenlerinin yorumlariyla 6lmeden once 101. portre. (1.
Baski). Istanbul: Caretta Kitaplari.

Ernur, T. (2012). 20.yy. Resim sanatinda portre’nin yeri. Yiksek Lisans Tezi, Dokuz
Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisti, [zmir.

Eroglu, O. (2003). Resim sanati sozIligii. (2. Bask). Istanbul: Nelli Sanat Yayinlar.
Eroglu, O. (2014). Dada. (1. Basmi). Istanbul: Tekne Yayinlari.

Ersoy, A.(2004). 500 Tiirk Sanatgis1’Plastik Sanatlar’’, Altin Kitaplar Yaymnevi, Istanbul.
Gezmis, D. (2017). Hayvan mitoslari. Istanbul:Sel Yayncilik.

Gombrich,E.H. (2007). Sanatin éykiisii.(Cev: Erduran, E. ve Erduran, O.) Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Hollingswort, M. (2009). Diinya sanat tarihi. (Cev.H. Abaci). Istanbul: Alfa Yaymcilik.
(eserin orijinali 2005°te yayimlandz).

Kahraman, H.B.(2015). Bakmak Gérmek Bir De Bilmek. (1. Basim). Istanbul: Kapi
yayinlari

Kaplanoglu, L. (2010). Sanatsal bir deger olarak" kola;j". Sanat Dergisi, (13), 97-104.
91



MEB.(2018). Genel Sanat Tarihi 10. Sinif Ders Kitabi, 2. Baski Ankara.

Krausse, A. (2005). Ronesans tan giiniimiize resim sanatinin oykiisii. (1. Baski). Istanbul.
Litaratiir Yaymcilik.

Kazakli, A. (2012). Kolaj tekniginin taki ve miicevher sanatina uygulanmasi. Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, [zmir.

Leppert, R. (2017). Sanatta anlamin goriintiisii. (3. Bask). Istanbul:Ayrint1 Yaymnlari.

Oney, S. (2012). Arslanhan  giiniimiiz sanatinda portre ve uygulamalar. Yiiksek Lisans
Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

Oztiitiincii,S.(2015). Fotograf ve Kolaj Etkilesimine Robert Rauschenberg ve Richard
Hamilton Yaklasimi. Ulakbilge Dergisi, Cilt (3),5.

Sézen,M. Tanyeli,U.(2005).Sanat ve Terimleri Sozligii,Remzi Kitapevi, Istanbul.
Sahin, H. (2012). Postmodern sanat. Idil Dergisi, 1(5), 1-5.
Turani, A. (2007). Diinya sanat tarihi. Istanbul: 12. Basim,Remzi Kitabevi.

Uysal, A. (2015). Yiiziin 6tesi, portre kurmak {izerine. Sanat ve Tasarim Dergisi, (4), 107-
122.

Varlik-Sentiirk L. (2016). Analitik resim ¢oziimlemeleri. (2.Baski). Istanbul:Ayrinti
Yayinlart.

Wilson, M. (2015). Cagdas sanat nasil okunur. (1. Baski). Istanbul: Hayalperest Taymnevi.

Yaman, 1., Ekim, S.T., Sungur, S. ve Ozer C. (2012). Cagdas Diinya Sanat: 12. (1. Baska).
Ankara: MEB, Devlet Kitaplari.

Yildirim, A ve Simsek, H. (2011). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri. Ankara:
Seckin.

Yilmaz, M. (2006). Modernizimden postmodernizme sanat. (1. Baski). Ankara: Utopya
Yaymevi.

Yilmaz, M. (2013). Modernden postmoderne sanat. (2. Baski). Ankara: Utopya Yayinevi.

Yilmaz, M. (2015). Kiltirel kaynasmanin armagani Fayyum portreleri, Rh+
Dergisi,114(40-44), Istanbul

Yurtbasi, M. (1996). Tiirk¢e Sozliik, MEM Ofset, Ankara

Yiiksel, O. (2013). Modernizm ve postmodernizm. Politil Akademi, 3.

Internet 1
Ocal,S.(2017)http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fdolaylhayvan.blogs
pot.com%2F2015%2F01%2Fyuz-uzuvlarnn-toplam-mdr-yuzun.html&date=2019-04-30

92



Internet 2
http://lwww.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3
Fq%3Dwillendorf%2Bven%25C3%25BCs%25C3%25BC%2C%26source%3DInms%26th
m% 3Disch% 26sa% 3D X% 26ved%
3D0ahUKEwjwjvbF1vfhAhVaQxUIHQhaBSIQ AUIDigB% 26biw% 3D1288% 26bih%
3D627% 23imgrc% 3DW6AK]Y IJyJ-cum% 3A ve tarih = 2019-04-29

Internet 3
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fg%3Dbrassempouy%2Bven%25C3%25BCs%25C3%25BC%2Bkad%25C4%25B1n%2B
y% 25¢3% 25BCz% 25¢3% 25BC% 25C4% 259F% 25¢3% 25BC% 26tbm% 3Disch%
26source% 3Dhp% 26sa% 3D X% 26ved%
3D2ahUKEwi9mLj41_fhAhUnRhUIHdvzAV8QsSAR6BAgFEAE% 26biw% 3D1288%
26bih% 3D627% 23imgrc% 3DsFTMXNH_Em2-mM% 3A ve tarih = 2019- 04-27

Internet 4
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fq%3DZenci%2Bba%25C5%259F%25C4%25B1%2C%2BNijerya%25E2%2580%
2599da% 26source% 3DInms% 26tbm% 3Disch% 26sa% 3D X% 26ved%
3D0ahUKEwi25uDe2PfhAhUTrHEKHS-3AXx8Q_AUIECgD% 26biw% 3D1288%
26bih% 3D627% 23imgrc% 3Dt9ZZmyXxfV-34m% 3A ve tarih = 2019-02-11

Internet 5
http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3F
q%3D%C4%B0Ik%2Bbalballardan%2Bbir%2B%C3%B6rnek%2C%26tbm%3Disch%26s
ource%3Duniv%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEwj229Py2ffhAhU4QhUIHVGcCekQsA
R6BAgHEAE%26biw%3D1288%26bih%3D627%23imgdii%3DTZGD04MO3WmMRIM%
3A%26imgrc%3DliZ4loflkzv7QM%3A&date=2019-04-30

Internet 6
http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3F
biw%3D1288%26bih%3D627%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26€i%3D5j TIXM29L8GL
mwWk3q61CQ%260%3Dm%C4%B1s%C4%B1r%2Bgize%2B%2Bb%C3%BCst%2Bviy
ana%260q%3Dm%C4%B15s%C4%B1r%2Bgize%2B%2Bb%C3%BCst%2Bviyana%?26gs
_1%3Dimg.12...11053.11917..13576...0.0..0.122.357.0j3......1....1..gws-wiz-
img._R49_IPPIYA%23imgrc%3DF0i6 LUKrpANKzM%3A&date=2019-02-19

Internet 7
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1288%26bih%3D578%26tbm%3Disch%265a%3D1%26€i%3D5jTIXM29L8GL
mwWk3q61CQ%269% 3D.% 2BIV.Amenofis% 2528ekhnaton% 2529% 252C% 2B%
2600% 3D.% 2BIV.Amenofis% 2528ekhnaton% 2529% 252C% 2B% 26gs_1% 3Dimg.12
... 2771.4584..6104 ... 0.0 .. 0.136.136.0j1 ...... 2 .... 1j2..gws-dahisi-img .....
0.cQ12llkQSmw% 23imgr & tarih = 2019-03-26

Internet 8
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3
Fbiw%3D1288%26hbih%3D578%26tbm%3Disch%26s5a%3D1%26€i%3D5jTIXM29L8GL
mwWk3g61CQ%260q%3DFayyum%2Bportresi%2B%260q%3DFayyum%2Bportresi%2B
%26gs_1%3Dimg.12..35i39.2243.4283..6020...0.0..0.130.130.0j1......2....1j2..gws-wiz-
img.....0.Vi4dGRIECfs%23imgrc%3DyHoEIxhgdmgjUM%3A&date=2019-04-27

93



Internet 9
http://lwww.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3
Fbiw%3D1288%26bih%3D578%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26€i%3D5jTIXM29L8GL
mwWk3g61CQ%26q%3DJean%2Bfouquet%252C%2Botoportre%260q%3DJean%2Bfouq
uet%252C%2Botoportre%26gs_1%3Dimg.12..35i39.2020.3948..5242...0.0..0.120.120.0j1..
2....1j2..gws-wiz-img.....0.A9F-KKx07e8%23imgdii%3D0yWU&date=2019-04-03

Internet 10
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1288%26bih%3D578%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26€i%3D5jTIXM29L8GL
mwWk3g61CQ%26q%3Dsaint%2Bstephen%2Bgiotto%2Bdi%2Bbondone%2527nin%2Bt
ablo%2609%3DSaint%2BStephen%2BGiotto%2Bdi%2BBondone%2527nin%2B%26gs_|
%3Dimg.1.0.35i39.1878.4244..5910...0.0..0.143.143.0j1......2....1j2..gws-wiz-
im&date=2019-04-22

Internet 11
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1288%26bih%3D578%26tbm%3Disch%265a%3D1%26€i%3D5jTIXM29L8GL
mwWk3061CQ%260%3DPeter%2BParler%252C%2BSt.%2BVitua%2BKatedralinde%2B
kendi%2Bportresi%260q%3DPeter%2BParler%252C%2BSt.%2BVitua%2BKatedralinde
%2Bkendi%2Bportresi%?26gs_1%3Dimg.12...2013.3865..5601...0.0..0.119.119.0j1......&da
te=2019-04-23

Internet 12
Y1lmazok,0.(2015)http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.sanata
basla.com%2F2015%2F02%?2F03%2Fkakimli-kadin-the-lady-with-an-ermine-leonardo-
da-vinci%2F&date=2019-02-03

Internet 13
Y1lmazok,0.(2015)http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fmehmetbilge
hanmerki.blogspot.com%2F2016%2F12%?2Ferminli-kadin-leonardo-da-
vinci.html&date=2019-03-14

Internet 14
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fq%3DErminli%2BGen%25C3%25A7%2BKad%25C4%25B1n%26tbm%3Disch%26sou
rce%3Duniv%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEwiGjr705_fhAhVQUBUIHa78Ae8QsAR
6BAgJEAE%26biw%3D1288%26bih%3D578%23imgrc%3DRihsmjLBz3vWCM%3A&d
ate=2019-04-25

Internet 15

Yilmazer,G.(2018)http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.pivada.
com%?2Falbrecht-durer&date=2019-04-20

Internet 16
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3
Fbiw%3D1288%26hbih%3D578%26tbm%3Disch%265a%3D1%26€ei%3Ds0X1XPenOYmJ
k74P5aSE2A0%260%3DEI%2BGreco%252C%2B1541-1614%2B-
%2BPortrait%2Bof%2Ba%2BLady%260q%3DEI%2BGrec0%252C%2B1541-1614%2B-

94



%?2BPortrait%2Bof%2Ba%2BLady%26gs_|%3Dimg.12...31862.35034..36697...0.0..3.164
.1969.0j14......2....1j2..gws-wi&date=2019-01-16

Internet 17
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3
Fg%3Djan%2Bvan%?2Beyck%2Bt%25C3%25BCrbanl%25C4%25B1%2Badam%?26sourc
e%3DInms%26tbm%3Disch%26sa%3D X%26ved%3D0ahUKEwigp8eM8PfhAhVuwsQB
HZsNBN8Q_AUIDigB%26biw%3D1288%26bih%3D578%23imgrc%3DJ4021-
n390gP0M%3A&date=2018-11-18

Internet 18
http://lwww.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3
Fq%3DRembrandt%2C%2BY ahudi%2BGelini%2C%26source%3DInms%26tbm%3Disch
%265a%3DX%26ved%3D0ahUKEwii-
d7t8PfhAhXYTRUIHe6iBfQQ_AUIDigB%26biw%3D1288%26bih%3D578%23imgrc%3
Dfd8wMJRQq7JwOGM%3A&date=2019-04-12

Internet 19
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3
Fg%3DWilliam%2BHogarth%2C%2B%2527The%2BPainter%2Band%2Bhis%2BPug%?2
527%26source%3DInms%26tbm%3Disch%26sa%3DX%26ved%3D0ahUKEwin-
Kvj8ffhAhWyxY UKHUFIrCRMQ_AUIDigB%26biw%3D1288%26bih%3D578%23imgrc
%3Drdc_MfrQ3gS3MM%3A&date=2018-02-11

Internet 20
https://www.google.com/search?g=anthony+van+dyck+eserleri&source=Inms&tbm=isch
&sa=X&ved=0ahUKEwidqfShulPjAhXgxaY KHXbfCIUQ_AUIECgB&biw=1265&bih=6
27#imgrc=3v2m4y2bV-gDbM:2019-07-01

Internet 21
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fq%3Dvincent%2Bvan%2Bgogh%2Botoportresi%26source%3DInms%26tbm%3Disch%
265a%3DX%26ved%3D0ahUKEwiiOeu_8vfhAhVHzYUKHRKADJ8Q_ AUIDiIgB%26biw
%3D1288%26bih%3D578%23imgdii%3D6zmaKptMB1HsDM%3A%26imgrc%3DvCA7
-SyPtqwc-M%3A&date=2019-02-18

Internet 22
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1288%26bih%3D578%26tbm%3Disch%265a%3D1%26€i%3DzknIXLrAA0XJ]
WALG25d0%26q%3DMadam%2BMatisse%2B%2BLa%2BRaya%2BVerde%252C%?2B
%2600%3DMadam%2BMatisse%2B%2BLa%2BRaya%2BVerde%252C%2B%26gs _1%3
Dimg.12...1121742.1123769..1125369...0.0..0.134.134.0j1......2....1j2..gws-wiz-
img.....0.zjsmMMb&date=2019-04-20

Internet 23
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3
Fbiw%3D1288%26bih%3D578%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26€i%3DzknIXLrAA0X]J
WALG25d0%260%3DA%25C4%259Flayan%2Bkad%25C4%25B1n%2BPablo%2BPicas
50%2B%2600%3DA%25C4%259Flayan%2Bkad%25C4%25B1n%2BPablo%2BPicasso%
2B%26gs_1%3Dimg.12...1441.5337..8217...0.0..0.123.123.0j1......2....1j2..gws-wiz-
img.....0.ztyO&date=2019-03-12

95


https://www.google.com/search?q=anthony+van+dyck+eserleri&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwidqfShuJPjAhXqxaYKHXbfCIUQ_AUIECgB&biw=1265&bih=627#imgrc=3v2m4y2bV-gDbM:
https://www.google.com/search?q=anthony+van+dyck+eserleri&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwidqfShuJPjAhXqxaYKHXbfCIUQ_AUIECgB&biw=1265&bih=627#imgrc=3v2m4y2bV-gDbM:
https://www.google.com/search?q=anthony+van+dyck+eserleri&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwidqfShuJPjAhXqxaYKHXbfCIUQ_AUIECgB&biw=1265&bih=627#imgrc=3v2m4y2bV-gDbM:

Internet 24
http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2F%3Ahttp%3A%2F%2Fwww.ede
biyatciyim.com%2Fpostmodernizm-nedir-ve-postmodenizmin-
ozellikleri%2F&date=2019-03-04

Internet 25

Acar,B.(2013)http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Flebriz.com%2Fpag
es%2FIsd.aspx%3Flang%3DTR%26section|D%3D0%26articleID%3D1111%26bhcp%3D
1&date=2019-03-17

Internet 26
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fpolitikakademi.org%2F2013%2
F06%2Fmodernizm-ve-postmodernizm%2F&date=2019-06-02

Internet 27
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fq%3DNaum%2BGabo%26source%3DInms%26tbm%3Disch%26sa%3DX%26ved%3D0
ahUKEwiCmfmmvPzhAhXKRBUIHYVUAfkQ_AUIDigB%26biw%3D1366%26bih%3D6
57%23imgrc%3DISCPO2aJHNbVRM%3A&date=2019-06-01

Internet28
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.tate.org.uk%2Fart%2Farti
sts%2Fnaum-gabo-1137&date=2019-01-20

Internet 29
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fq%3Dgeorge%2Bgrosz%2Bkimdir%26source%3DInms%26tbm%3Disch%26sa%3D X%
26ved%3D0ahUKEwiYwdeqv_zhAhUTtnEKHRVPDZ0Q_AUIDigB%26biw%3D1366%
26bih%3D657%23imgrc%3DyZ77ZUgvhXn-rM%3A&date=2019-04-13

Internet 30
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fq%3DGeorge%2BGrosz%2C%2BToplumun%2BBir%2BKurban%25C4%25B1%26tbm
%3Disch%26source%3Duniv%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEw;jZ-
uyXwPzhAhU6VxUIHc_DCdsQsAREBAGIEAE%26biw%3D1366%26bih%3D657%23i
mgrc%3DJb9RBU9I16IRYSM%3A&date=2019-03-24

Internet 31

http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fwww.e-
skop.com%2Fskopbulten%2Fdadanin-100-yili-dadanin-makine-
insanlari%2F2987&date=2019-03-12

Internet 32

http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fwww.e-
skop.com%2Fskopbulten%2Fdadanin-100-yili-bir-dada-kadini-hannah-
hoch%?2F2981&date=2019-05-16

Internet 33
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3

96


http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3Dhannah%2Bh%25C3%25B6ch%2Bcollage%26source%3Dlnms%26tbm%3Disch%26sa%3DX%26ved%3D0ahUKEwjs4K6zwvzhAhUMShUIHXbPA7sQ_AUIDigB%26biw%3D1366%26bih%3D657%23imgrc%3DWBy1EOElbmZjTM%3A&date=2019-05-17
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3Dhannah%2Bh%25C3%25B6ch%2Bcollage%26source%3Dlnms%26tbm%3Disch%26sa%3DX%26ved%3D0ahUKEwjs4K6zwvzhAhUMShUIHXbPA7sQ_AUIDigB%26biw%3D1366%26bih%3D657%23imgrc%3DWBy1EOElbmZjTM%3A&date=2019-05-17

Fq%3Dhannah%2Bh%25C3%25B6ch%2Bcollage%26source%3DInms%26tbm%3Disch
%265a%3DX%26ved%3D0ahUKEwjs4K6zwvzhAhUMShUIHXbPA7sQ_AUIDiIgB%26b
iw%3D1366%26bih%3D657%23imgrc%3DWBY1EOEIbmZjTM%3A&date=2019-05-17

Internet 34

https://www.google.com/search?g=raoul+hausmann&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved
=0ahUKEwi01_-
21PPJAhUMSRUIHR6fATMQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=jocWq9UoKkR
mQM:tarih: 2019-05-23

Internet 35

https://www.google.com/search?g=hannah+h%C3%B6ch+collage&source=Inms&tbm=isc
h&sa=X&ved=0ahUKEwjNkgKD1fPjJAhWeQhUIHdGODPUQ_AUIECgB&biw=1366&b
ih=657#imgrc=WBYy1EOEIbmZjTM:tarih:2019-03-12

Internet 36
https://www.moma.org/artists/2675 tarih:2019-04-22
Internet 37

https://www.google.com/search?g=kurt+schwitters+kolaj&tbm=isch&source=univ&sa=X
&ved=2ahUKEwifucOalvPjJAhXnQRUIHUVEB30QsAR6BAQJEAE&biw=1366&bih=65
T#imgre=V2ZryZJCsLkfVM:tarih:2019-05-11

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1366%26bih%3D657%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26€i%3D4bzKXLr3H-
aumwWNB8YjABW%26q%3DJean%2B%2528Hans%2529%2BArp%2Bportre%260q%3D
Jean%2B%2528Hans%2529%2BArp%2Bportre%26gs_1%3Dim%23imgdii%3D4xB8N7g
QbTNLBM%3A%26imgrc%3D7iee0g5Qbe4SoM%3A&date=2018-10-11

Internet 38
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fg%3DFrancis%2BPicabia%?26source%3DInms%26tbm%3Disch%26sa%3DX%26ved%3
D0ahUKEwiimpGnxvzhAhXDSBUIHVKeC0sQ_AUIDigB%26biw%3D1366%26bih%3
D657%23imgdii%3DX0xua4pigBoSXM%3A%26imgrc%3D7yPpWJIDgrww4lM%3A&da
te=2019-02-18

Internet 39

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picabia-francis/francis-picabia-
hayati-ve-eserleri/tarih:2019-05-19

Internet40

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.sozkimin.com%2Fa%2F4
82-hans-arp-kimdir-sozleri-ve-hayati.html&date=2018-12-17

Internet41

97


http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3Dhannah%2Bh%25C3%25B6ch%2Bcollage%26source%3Dlnms%26tbm%3Disch%26sa%3DX%26ved%3D0ahUKEwjs4K6zwvzhAhUMShUIHXbPA7sQ_AUIDigB%26biw%3D1366%26bih%3D657%23imgrc%3DWBy1EOElbmZjTM%3A&date=2019-05-17
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3Dhannah%2Bh%25C3%25B6ch%2Bcollage%26source%3Dlnms%26tbm%3Disch%26sa%3DX%26ved%3D0ahUKEwjs4K6zwvzhAhUMShUIHXbPA7sQ_AUIDigB%26biw%3D1366%26bih%3D657%23imgrc%3DWBy1EOElbmZjTM%3A&date=2019-05-17
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3Dhannah%2Bh%25C3%25B6ch%2Bcollage%26source%3Dlnms%26tbm%3Disch%26sa%3DX%26ved%3D0ahUKEwjs4K6zwvzhAhUMShUIHXbPA7sQ_AUIDigB%26biw%3D1366%26bih%3D657%23imgrc%3DWBy1EOElbmZjTM%3A&date=2019-05-17
https://www.google.com/search?q=raoul+hausmann&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi01_-z1PPjAhUMSRUIHR6fATMQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=jocWq9UoKkRmQM:tarih
https://www.google.com/search?q=raoul+hausmann&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi01_-z1PPjAhUMSRUIHR6fATMQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=jocWq9UoKkRmQM:tarih
https://www.google.com/search?q=raoul+hausmann&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi01_-z1PPjAhUMSRUIHR6fATMQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=jocWq9UoKkRmQM:tarih
https://www.google.com/search?q=raoul+hausmann&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi01_-z1PPjAhUMSRUIHR6fATMQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=jocWq9UoKkRmQM:tarih
https://www.google.com/search?q=hannah+h%C3%B6ch+collage&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjNkqKD1fPjAhWeQhUIHdG0DPUQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=WBy1EOElbmZjTM:tarih:2019-03-12
https://www.google.com/search?q=hannah+h%C3%B6ch+collage&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjNkqKD1fPjAhWeQhUIHdG0DPUQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=WBy1EOElbmZjTM:tarih:2019-03-12
https://www.google.com/search?q=hannah+h%C3%B6ch+collage&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjNkqKD1fPjAhWeQhUIHdG0DPUQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=WBy1EOElbmZjTM:tarih:2019-03-12
https://www.moma.org/artists/2675
https://www.google.com/search?q=kurt+schwitters+kolaj&tbm=isch&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwifucOa1vPjAhXnQRUIHUvEB30QsAR6BAgJEAE&biw=1366&bih=657#imgrc=V2ZryZJCsLkfVM:
https://www.google.com/search?q=kurt+schwitters+kolaj&tbm=isch&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwifucOa1vPjAhXnQRUIHUvEB30QsAR6BAgJEAE&biw=1366&bih=657#imgrc=V2ZryZJCsLkfVM:
https://www.google.com/search?q=kurt+schwitters+kolaj&tbm=isch&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwifucOa1vPjAhXnQRUIHUvEB30QsAR6BAgJEAE&biw=1366&bih=657#imgrc=V2ZryZJCsLkfVM:
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picabia-francis/francis-picabia-hayati-ve-eserleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picabia-francis/francis-picabia-hayati-ve-eserleri/

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fq%3DMan%2BRay%2B1947%2BSelf%2BPortrait%2B%2Ccollage%2Bwith%2Bink%?2
C%2Bby%2BRichard%2BVergez%26biw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%?2
6source%3Diu%26ictx%3D1%26fir%3DKArES1KI6GFFUNM%25253A%25252Cv4qSNOa
LnDX2AM%25252C_%26vet%3D1%26usg%3DAl4_-

kReMFnu2S0_OicpL1mNe _mW1CD3fA%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEw]jriIK60&dat
e=2019-03-14

Internet4?2

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fcuriator.com%?2Fart%2Fman-
ray%?2Fself-portrait-6 &date=2019-05-02

Internet43

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26€i%3Dj8fK XK -
kOcT0aKL9j_AM%26q%3D.%2Bhttps%253A%252F%252Fwww.max-
ernst.com%252F%260q%3D.%2Bhttps%253A%252F%252Fwww.max-
ernst.com%252F%26gs_1%3Dimg.12...1787.3888..5415...0.0..0.128.128.0j1......2....1j2..9
ws-wiz-img.....0.eWguQLv8&date=2019-04-20

Internet44

http://lwww.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.istanbulsanatevi.com%2Fs
anatcilar%2Fsoyadi-e%2Fernst-max%2Fmax-ernst-biyografi-1891-1976%2F&date=2019-
04-18

Internet45

https://www.google.com/search?g=mark+ernst+artist&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ve
d=0ahUKEwjnqPOy2PPjAhWMIFWKHRQ_BgQQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#img
rc=WJ1Jz_rX_YgXDM:tarih:2019-05-13

Internet46

https://www.google.com/search?g=eduardo+paolozzi+kimdir&source=Inms&tbm=isch&s
a=X&ved=0ahUKEwjvpon_2PPjAhVPZcAKHJdRA7kQ_AUIECgB&biw=1366&bih=65
7#imgrc=n7aYKiLNZEBAEM:tarih:2019-05-16

Internet 47

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1366%26bih%3D657%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26€i%3D_M7KXJjnCo2
WaMvnqjg%26q%3Djohn%2Bstezaker%2BMaske%2BLXXV111%260q%3Djohn%2Bste
zaker%2BMaske%2BLXXVI11%26gs_1%3Dimg.12...66380.73106..74454...0.0..0.185.152
7.0j12......1....1j2..gws-wiz-img.......35i39j0i19j0i30.1'Y 3bFH&date=2019-04-12

Internet 48

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.saatchigallery.com%2Fart
ists%2Fartpages%2Fjohn_stezaker 1.htm&date=2019-02-10

98


http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3DMan%2BRay%2B1947%2BSelf%2BPortrait%2B%2Ccollage%2Bwith%2Bink%2C%2Bby%2BRichard%2BVergez%26biw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26source%3Diu%26ictx%3D1%26fir%3DK4rES1Kl6FFUNM%25253A%25252Cv4qSN0aLnDX2AM%25252C_%26vet%3D1%26usg%3DAI4_-kReMFnu2S0_0icpL1mNe_mW1CD3fA%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEwjjrIK60&date=2019-03-14
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3DMan%2BRay%2B1947%2BSelf%2BPortrait%2B%2Ccollage%2Bwith%2Bink%2C%2Bby%2BRichard%2BVergez%26biw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26source%3Diu%26ictx%3D1%26fir%3DK4rES1Kl6FFUNM%25253A%25252Cv4qSN0aLnDX2AM%25252C_%26vet%3D1%26usg%3DAI4_-kReMFnu2S0_0icpL1mNe_mW1CD3fA%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEwjjrIK60&date=2019-03-14
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3DMan%2BRay%2B1947%2BSelf%2BPortrait%2B%2Ccollage%2Bwith%2Bink%2C%2Bby%2BRichard%2BVergez%26biw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26source%3Diu%26ictx%3D1%26fir%3DK4rES1Kl6FFUNM%25253A%25252Cv4qSN0aLnDX2AM%25252C_%26vet%3D1%26usg%3DAI4_-kReMFnu2S0_0icpL1mNe_mW1CD3fA%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEwjjrIK60&date=2019-03-14
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3DMan%2BRay%2B1947%2BSelf%2BPortrait%2B%2Ccollage%2Bwith%2Bink%2C%2Bby%2BRichard%2BVergez%26biw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26source%3Diu%26ictx%3D1%26fir%3DK4rES1Kl6FFUNM%25253A%25252Cv4qSN0aLnDX2AM%25252C_%26vet%3D1%26usg%3DAI4_-kReMFnu2S0_0icpL1mNe_mW1CD3fA%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEwjjrIK60&date=2019-03-14
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3DMan%2BRay%2B1947%2BSelf%2BPortrait%2B%2Ccollage%2Bwith%2Bink%2C%2Bby%2BRichard%2BVergez%26biw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26source%3Diu%26ictx%3D1%26fir%3DK4rES1Kl6FFUNM%25253A%25252Cv4qSN0aLnDX2AM%25252C_%26vet%3D1%26usg%3DAI4_-kReMFnu2S0_0icpL1mNe_mW1CD3fA%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEwjjrIK60&date=2019-03-14
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3DMan%2BRay%2B1947%2BSelf%2BPortrait%2B%2Ccollage%2Bwith%2Bink%2C%2Bby%2BRichard%2BVergez%26biw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26source%3Diu%26ictx%3D1%26fir%3DK4rES1Kl6FFUNM%25253A%25252Cv4qSN0aLnDX2AM%25252C_%26vet%3D1%26usg%3DAI4_-kReMFnu2S0_0icpL1mNe_mW1CD3fA%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEwjjrIK60&date=2019-03-14
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fq%3DMan%2BRay%2B1947%2BSelf%2BPortrait%2B%2Ccollage%2Bwith%2Bink%2C%2Bby%2BRichard%2BVergez%26biw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26source%3Diu%26ictx%3D1%26fir%3DK4rES1Kl6FFUNM%25253A%25252Cv4qSN0aLnDX2AM%25252C_%26vet%3D1%26usg%3DAI4_-kReMFnu2S0_0icpL1mNe_mW1CD3fA%26sa%3DX%26ved%3D2ahUKEwjjrIK60&date=2019-03-14
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fcuriator.com%2Fart%2Fman-ray%2Fself-portrait-6&date=2019-05-02
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fcuriator.com%2Fart%2Fman-ray%2Fself-portrait-6&date=2019-05-02
https://www.google.com/search?q=mark+ernst+artist&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjnqPOy2PPjAhWMiFwKHRQ_BqQQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=WJ1Jz_rX_YgXDM:
https://www.google.com/search?q=mark+ernst+artist&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjnqPOy2PPjAhWMiFwKHRQ_BqQQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=WJ1Jz_rX_YgXDM:
https://www.google.com/search?q=mark+ernst+artist&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjnqPOy2PPjAhWMiFwKHRQ_BqQQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=WJ1Jz_rX_YgXDM:
https://www.google.com/search?q=eduardo+paolozzi+kimdir&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvpon_2PPjAhVPZcAKHddRA7kQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=n7aYKiLNZEBAEM:
https://www.google.com/search?q=eduardo+paolozzi+kimdir&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvpon_2PPjAhVPZcAKHddRA7kQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=n7aYKiLNZEBAEM:
https://www.google.com/search?q=eduardo+paolozzi+kimdir&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvpon_2PPjAhVPZcAKHddRA7kQ_AUIECgB&biw=1366&bih=657#imgrc=n7aYKiLNZEBAEM:

Internet49
https://www.saatchigallery.com/artists/john_stezaker.htm tarih:2019-06-12
Internet50

http://www.webcitation.org/query?url=http%3A%2F%2Fwww.artnet.com%?2Fartists%2Fb
ruce-conner%?2F&date=2019-03-06

Internet51

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26€i%3DZ9TKXK7kKsO
NIwTL9JbIBg%26q%3Dbruce%2Bconner%2Bart%260q%3DBruce%2BConner%2B%26
gs_1%3Dimg.1.0.35i39j0i1919.3272.5966..7631...0.0..1.129.129.0j1......3....1j2..gws-wiz-
img.....0.MbDmxJapMol1%23imgrc%3DsuyWJImBXxY AslsM%3A&date=2019-05-04

Internet 52

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%265a%3D1%26€i%3DPNbKXMGZMc
mlab-
0jOAN%26q%3Dpauline%2Bgagnon%2Bpeintre%260q%3DPauline%2BGagnon%26gs_|
%3Dimg.1.1.0i19j0i30i1912.2108.4115..7621...0.0..0.181.181.0j1......2....1j2..gws-wiz-
img.....0.xqKtPwsbwck%23imgrc%3D_teTIf7XUgXA&date=2019-02-14

Internet 53

http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%?2Fsearch%3
Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%265a%3D1%26€i%3DPNbKXMGZMc
mlab-
0jOAN%260%3Dmark%2Bpowell%2Bartist%260q%3DMark%2BPowell%252C%2B %2
6gs_1%3Dimg.1.0.35i39j0i1919.2409.4825..6075...0.0..0.125.125.0j1......2....1j2..gws-wiz-
img.....0.WzrH3lo01bt1%23imgrc%3DWwH19xs30vImMM%3A&date=2019-02-15

Internet54

Nizzola,C.(2013)http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fhanguppictures
.com%2Fblog-post%2Fmeet-the-artist-mark-powell&date=2019-03-26

Internet 55
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fedfairburn.com%2F%3Fpage _id
%3D1919&date=2019-02-19

Internet 56
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3
Fbiw%3D1366%26hbih%3D608%26tbm%3Disch%26s5a%3D1%26€ei%3D4NzKXMXGHo
7BIwSN7qvAAQ%26(0%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y %25C3%25BCz%
2By%25C3%25BCze%2B0olmak%2522%252C%2B%260q%3DErgin%2B%25C4%25B0
nan%2B%?2522Y %25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%
26gs_1%3Dimg.12...1641.3766..5659...0.0..0.111.111.0j1......2....1&date=2019-01-11

99


https://www.saatchigallery.com/artists/john_stezaker.htm
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fhanguppictures.com%2Fblog-post%2Fmeet-the-artist-mark-powell&date=2019-03-26
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fhanguppictures.com%2Fblog-post%2Fmeet-the-artist-mark-powell&date=2019-03-26
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26ei%3D4NzKXMXGHo7BlwSN7qvAAQ%26q%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26oq%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26gs_l%3Dimg.12...1641.3766..5659...0.0..0.111.111.0j1......2....1&date=2019-01-11
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26ei%3D4NzKXMXGHo7BlwSN7qvAAQ%26q%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26oq%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26gs_l%3Dimg.12...1641.3766..5659...0.0..0.111.111.0j1......2....1&date=2019-01-11
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26ei%3D4NzKXMXGHo7BlwSN7qvAAQ%26q%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26oq%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26gs_l%3Dimg.12...1641.3766..5659...0.0..0.111.111.0j1......2....1&date=2019-01-11
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26ei%3D4NzKXMXGHo7BlwSN7qvAAQ%26q%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26oq%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26gs_l%3Dimg.12...1641.3766..5659...0.0..0.111.111.0j1......2....1&date=2019-01-11
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26ei%3D4NzKXMXGHo7BlwSN7qvAAQ%26q%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26oq%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26gs_l%3Dimg.12...1641.3766..5659...0.0..0.111.111.0j1......2....1&date=2019-01-11
http://www.webcitation.org/query?url=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2Fsearch%3Fbiw%3D1366%26bih%3D608%26tbm%3Disch%26sa%3D1%26ei%3D4NzKXMXGHo7BlwSN7qvAAQ%26q%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26oq%3DErgin%2B%25C4%25B0nan%2B%2522Y%25C3%25BCz%2By%25C3%25BCze%2Bolmak%2522%252C%2B%26gs_l%3Dimg.12...1641.3766..5659...0.0..0.111.111.0j1......2....1&date=2019-01-11

Internet57

Giray,K.(2015)
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=13&section=550&periodID=&pageNo=1&exh
ID=0&lang=TR&bhcp=1 2019-05-26

Internet 58

https://www.google.com/search?tbm=isch&sa=1&ei=Q1IJMXdjtOvaGk74Ph4WUqAwW&(q
=mark+powell+sunsets&og=mark+powell+sunsets&gs_I=img.12...35734.37664..40868...0
.0..0.147.564.0j4......0....1..gws-wiz-
img.EOK_MY8ky7g&ved=#imgrc=OGw_mJDy0OhG7M:tarih:2019-05-16

Internet 59

https://www.google.com/search?g=mark+powell+artist&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir
=E0j5egpJg4Ni-M%253A%252CPVVRPCMQ7Qup8M%252C_&vet=1&usg=Al4_-
kR57m7leP9dhwOpjMBAZWZ_yYiZQg&sa=X&ved=2ahUKEwirisaX3PPJAhUEZcAKH
ZyfB_sQ9QEwBNoECAgQEA#imgrc=EQj5egpJg4Ni-M:&vet=1tarih:2019-05-03

Internet 60

http://www.webcitation.org/78u E16LBI Tarih:05.06.2019

100


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=13&section=550&periodID=&pageNo=1&exhID=0&lang=TR&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=13&section=550&periodID=&pageNo=1&exhID=0&lang=TR&bhcp=1
https://www.google.com/search?tbm=isch&sa=1&ei=Q1JMXdjtOvaGk74Ph4WUqAw&q=mark+powell+sunsets&oq=mark+powell+sunsets&gs_l=img.12...35734.37664..40868...0.0..0.147.564.0j4......0....1..gws-wiz-img.EOK_MY8ky7g&ved=#imgrc=OGw_mJDy0OhG7M:tarih:2019-05-16
https://www.google.com/search?tbm=isch&sa=1&ei=Q1JMXdjtOvaGk74Ph4WUqAw&q=mark+powell+sunsets&oq=mark+powell+sunsets&gs_l=img.12...35734.37664..40868...0.0..0.147.564.0j4......0....1..gws-wiz-img.EOK_MY8ky7g&ved=#imgrc=OGw_mJDy0OhG7M:tarih:2019-05-16
https://www.google.com/search?tbm=isch&sa=1&ei=Q1JMXdjtOvaGk74Ph4WUqAw&q=mark+powell+sunsets&oq=mark+powell+sunsets&gs_l=img.12...35734.37664..40868...0.0..0.147.564.0j4......0....1..gws-wiz-img.EOK_MY8ky7g&ved=#imgrc=OGw_mJDy0OhG7M:tarih:2019-05-16
https://www.google.com/search?tbm=isch&sa=1&ei=Q1JMXdjtOvaGk74Ph4WUqAw&q=mark+powell+sunsets&oq=mark+powell+sunsets&gs_l=img.12...35734.37664..40868...0.0..0.147.564.0j4......0....1..gws-wiz-img.EOK_MY8ky7g&ved=#imgrc=OGw_mJDy0OhG7M:tarih:2019-05-16
https://www.google.com/search?q=mark+powell+artist&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=E0j5egpJg4Ni-M%253A%252CPVVRPCmQ7Qup8M%252C_&vet=1&usg=AI4_-kR57m7leP9dhwOpjMBAZwZ_yYiZQg&sa=X&ved=2ahUKEwirisaX3PPjAhUEZcAKHZyfB_sQ9QEwBnoECAgQEA#imgrc=E0j5egpJg4Ni-M:&vet=1tarih:2019-05-03
https://www.google.com/search?q=mark+powell+artist&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=E0j5egpJg4Ni-M%253A%252CPVVRPCmQ7Qup8M%252C_&vet=1&usg=AI4_-kR57m7leP9dhwOpjMBAZwZ_yYiZQg&sa=X&ved=2ahUKEwirisaX3PPjAhUEZcAKHZyfB_sQ9QEwBnoECAgQEA#imgrc=E0j5egpJg4Ni-M:&vet=1tarih:2019-05-03
https://www.google.com/search?q=mark+powell+artist&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=E0j5egpJg4Ni-M%253A%252CPVVRPCmQ7Qup8M%252C_&vet=1&usg=AI4_-kR57m7leP9dhwOpjMBAZwZ_yYiZQg&sa=X&ved=2ahUKEwirisaX3PPjAhUEZcAKHZyfB_sQ9QEwBnoECAgQEA#imgrc=E0j5egpJg4Ni-M:&vet=1tarih:2019-05-03
https://www.google.com/search?q=mark+powell+artist&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=E0j5egpJg4Ni-M%253A%252CPVVRPCmQ7Qup8M%252C_&vet=1&usg=AI4_-kR57m7leP9dhwOpjMBAZwZ_yYiZQg&sa=X&ved=2ahUKEwirisaX3PPjAhUEZcAKHZyfB_sQ9QEwBnoECAgQEA#imgrc=E0j5egpJg4Ni-M:&vet=1tarih:2019-05-03
http://www.webcitation.org/78u E16LBI%20Tarih:05.06.2019

Kisisel Bilgiler

Soyadi, adi
Uyrugu

Dogum tarihi ve yeri

Medeni hali

e-mail

Egitim
Derece
Yiiksek lisans
Lisans

Lisans

Is Deneyimi
Yil
2016-2018
1985-2005

Yabanci Dil

Ingilizce

Sergiler

Kisisel sergiler

OZGECMIS

: DEKELI, Akife

T.C.
20.03.1962, Ankara
Evli

akifedekeli@gmail.com

Egitim Birimi
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi
Hacettepe Universitesi/G.S.F

Gazi Universitesi E.S.F

Yer
Atilim Universitesi

Milli Egitim Bakanlig1

— 2007 Vakif Bank Galerisi, Atakule. “Natiirmort”, Ankara.

— 2007 Livart Ankara Galerisi. “Natiirmortlar”’, Ankara.

— 2014 Kirsat Sanat Galerisi “Portreler”, Ankara.

— 2018 Seher Becel Sanat Galerisi “Portreler”, istanbul.

Organizasyonunu yaptig1 karma sergiler
--2015 Kasim “’Dostluk’’Kore Kiultiir Merkezi, Ankara.

Mezuniyet tarihi

Devam ediyor
2012
1984

Gorev
Yar1 zamanli Ogretim Gér.

Ogretmen

— 2016 Mayis “Gojoseon Mitolojisi Uluslararast Kore Tiirk sanat¢ilart Karma Sergisi”

(Organizator) Kore Kiiltiir Merkezi, Ankara.

101


mailto:akifedekeli@gmail.com

— 2016 Haziran “Uluslararas1 Kore Tiirk Sanatcilar1”, Ardahan Universitesi Hoca Ahmet

Yesevi Konferans Salonu Fuayesi, Ardahan.
— 2017 Mayis “BOHCA” Kore Tiirk Sanat¢ilar1 Uluslararasi Karma Sergisi(Organizator).
Ankara Cagdas Sanatlar Merkezi.

Bildiriler

Dekeli, A. ve Prof. Dr. Tezel, Z. (2011). Ekim “Ustalar1 Tanitalim Sempozyumu” Bildiri
Sunumu, Kitap Olarak Basilmistir, Gazi Universitesi Tiirk El Sanatlar1 Arastirma ve
Uygulama Merkezi Ile Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi Is Birligiyle Yapilmustr,
Gazi Universitesi Golbas1 Yerleskesi, Ankara.

Sempozyumlar

Dekeli, A.Yard. Dog. Giimrah, H. Dog¢.Cevik, S.Binzet, C. Ughrelidze, D.Yildirim,
F.Tuncel iyce, F. Ercan, N. Cankut Varli, B. Ozkaya, M. Anbarli, H. (2013-Mayzs).
“Kadma Yonelis Siddette Siyasal Sorumluluk” Konulu Uluslararast Sempozyum
Sanat Calistay1 (Koordinatér), Giresun Universitesi, Giresun.

Dekeli, A. Tandogdu, C. Ughrelidze, D. Gozde, S. Tiryaki, K. Prof. Gokbulut, N.Erken, N.
Arisoy, G.Prof. Emrali, R. Yal¢inkaya, V.A. Ozkaya, M. Do¢. Ozgeng, N.(2014-
Mayis). “Toplumsal ve Siyasal Hayatta Kadin” Konulu Uluslararasi Sempozyum
Sanat Calistay1 (Koordinatér), Giresun Universitesi, Giresun.

Dekeli, A.Uysal, U. Sénmez, E. Balci,E. Y1lmaz,C. Algmn,E. Denizaslan, E.Sar1,S. (2017-
Mart). “Hosgoriilmez Hosgori” 1. Ulusal Sanat Sempozyumu ve Sergisi. Gazi
Universitesi, Malik Aksel Sergi Salonu, Ankara.

Bienal
2017 21 ekim “World Calligraphy Biennale of Jeollabuk-Do /Korea

102






L] :)1

le.ahbv.edu.tr





