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OZET

Neset Ertas'in inang anlayisinin etki ettigi eserlerinin bugiine dek Alevi-Bektasi miizigi baglaminda
incelenmemis olmasi nedeniyle bu calismada, oncelikli olarak sozel icerikten hareketle, Neset
Ertas'in inan¢ anlayisinin belirgin oldugu eserleri tespit edilmistir. S6z konusu eserler, Alevi-
Bektasi miizik repertuvari igindeki eserlerin, miizikal unsurlari ve sozel igerikleri bakimindan
ortak-farkli yonleri ile karsilastirilarak ele alinmis; makam, seyir yapisi, ritmik unsurlar ve sézel
iceriklerinin barmndirdig1 inangsal detaylar dikkate alinarak incelenmistir. Inceleme ¢ergevesinde,
Alevi-Bektasi inanc1 ve miiziginin genel karakteristigi referans alinarak tetkik edilen eserlerin, yine
bu baglik altinda iiretilmis eserlerle tagidigi anlam bakimindan ayn1 igerikte oldugu tespit edilmistir.
Miizikal olarak ise karakteristik ezgi kaliplari, makam, seyir yapisi ve ritmik unsurlar bakimindan
benzerliklerinin yaninda farkliliklarinin da bulundugu gézlenmistir. Sonug itibariyle, bu ¢alismada
yer alan Neset Ertas’in eserlerinin, Alevi-Bektasi miizigi bashigi altinda ele alinmasinin ve
incelenmesinin gerekliligi ayrica belgelenmistir.

Bilim Kodu : 40108

Anahtar Kelimeler  Neset Ertag, Abdal Miizigi, Alevi-Bektasi Miizigi
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ABSTRACT

Since Neset Ertas's works, which are influenced by his religious views, have not been studied
within the context of Alevi-Bektasi music so far, first of all, in this study, the works of Neset Ertas,
in which his belief concept are prominent, have been determined based on their verbal content. The
determined works have been studied by comparing them with the common and differing aspects of
the works in Alevi-Bektasi music repertoire in terms of musical elements and verbal contents. The
works have been studied in terms of their makam and seyir structure, rhythmic components as well
as the religious views accommodated within their verbal contents. Within the framework of the
study, it was found out that, in terms of the meaning that they carry, the studied works have the
same content as the works produced within the framework of Alevi-Bektasi music. In the musical
sense, it has been observed that, besides the similarities in terms of characteristic melody patterns,
makam, seyir structure and rhythmic elements, there are also differences. As a result, the necessity
of treating and examining the herein-studied works of Neset Ertas under the title of Alevi-Bektasi
music has been documented.
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1. GIRIS

Gezgin Abdal geleneginin son temsilcilerinden olan Neset Ertas, iistiin icra yeteneginin
yaninda Orta Anadolu Abdal Miiziginin Sayisiz eser veren kaynagi olma pozisyonundadir.
Ele aldigi konu gesitliligiyle eser iiretmis olmasinin yani sira Orta Anadolu Abdal
Miizigi’ni genis Kitlelerle bulusturarak kendinden sonra gelen kusaklara da yon vermistir.
Bununla birlikte, mensubu oldugu Abdal Asireti Horasan’dan Anadolu’ya dagildig
giinden bu yana toplumun kiiltiirel ve sanatsal ihtiyaglarina karsilik vermistir ki bu sanatsal
ihtiyaglarin basinda gelen miizik, Abdal Asireti’nin toplumsal o&zelliklerinden birisi
olmakla birlikte; Abdal toplumunun bireyleri arasinda yiizyillardir kusaktan kusaga
aktarilarak gelisen ezgi ve sz lretme ustaligi sayesinde, yasadiklar1 yorenin miizikal

kimligini adeta yeniden yaratmis, zengin Anadolu miizik kiiltiiriine damga vurmustur.

Bilindigi tizere, Anadolu miizigi bu topraklarda yasayan topluluklarin tamaminimn kolektif
sekilde birbirlerinin devami olarak ve gelistirerek giintimiize getirdigi kiiltiir mirasimizdir.
Oyle ki Anadolu’da yasamis, gelmis, ge¢mis toplumlarin tamami tiim kiiltiirel
farkliliklarina ragmen duygu, hissiyat ve 6z bakimindan ayni koke baghdir. Bu kok; bir
hakka® bagli olma, dogruyu arama, vicdan ve edeptir. Anadolu Abdallar1 da tarihleri
boyunca bu 6zii ve maneviyati hayatlarinda islemis, 6ziimsemis bir topluluktur. Bu
baglamda, Anadolu miizik kiiltiiriiniin gelismesinde ve giiniimiize tasinmasida Abdallarin

payinin oldukga biiyiik oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Anadolu’da miizigin bir 6nemli rolii ise inangsal unsurlarin tasinmasinda da etkili bir arag
olarak kullanilagelmis olmasidir. Bu sahada siirdiiriilen miizik gelenegi, Alevi-Bektasilik
yolu? yazili kaynaklardan ziyade sozel kaynaklarin (asiklar, sadiklar, dervisler, pirler,
dedeler), sayesinde ve miizik araciligiyla yillar boyu aktarilmasi vesilesi ile giiniimiize
kadar ulasmistir. Bu ¢erceveden bakildiginda goriilmektedir ki; miizik ve inancin ayri bir
iliskisi, ayr1 bir birlikteligi, ayri bir uyumu vardir. Inan¢ miizigi, miizik de inanci
beslemistir. Bugiine kadar iiretilen ve giiniimiize kadar inangsal degerlerin aktariimasini
saglamig eserlerde bu iligki net bir bicimde goze carpmaktadir. Ancak, inang-miizik iligkisi
baglaminda, genelinde Abdallar, 6zelinde Neset Ertas konulu bir ¢aligma yapilmamuistir.
Dolayisiyla, Abdallarin kiiltiirel ortami igerisinde Neset Ertas, bahsettigimiz inang miizik

! Hak: Yokluktaki, higlikteki “Mutlak Tanri’nin, “giizelligin goriilmeye olan egilimi” sonucu “doniigiime”
ugramasiyla beliren ve kendi ayriminda olan gizil tanr1 (Korkmaz, 2016, s.295).
2 Yol: Alevi-Bektasi inancinda da diger batini inanglarda oldugu gibi temel maksat Hakk’a ulagsmaktir. Bu
slire¢ “yol” terimi ile ifade edilmektedir. Yol s6zciigii ayn1 zamanda “Tarikat” anlaminda da Kullanilmaktadir
(Korkmaz, 2016, s.715).
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iliskisi baglaminda ele alinip incelenmemis saz-s6z ustalarinin baginda gelmektedir. Abdal
agiretinin de inangsal bakimdan Alevi-Bektasi yoluna bagli olmalar1 sebebiyle, bu derin
ogreti ile yetismis olan Ertas’in sanatsal kimliginde bu inancin derin izleri bulunmaktadir.
Dolayisiyla, Ertas’in yetismis oldugu toplumun inangsal degerlerini benimsemis olmasi,
inanct baglaminda 6ziimsedigi degerlerle yeni eserler tiretmis olmasi, eserlerinin inang-

miizik iliskisi bakimindan incelenmesini 6nemli ve gerekli kilmaktadir.

Neset Ertas Abdal asiretinin ¢ogu tiyesi gibi hayatini saz, soz ve galgicilik isi ile ugrasarak
kazanmistir. Bu sebeple icra ortamlart ve ¢alip soyledigi eserlerin tiirii ¢alip sdylemek
iizere gittigi toplumun taleplerine ve calip soyledigi ortama gore degismistir. Icra
ortamlarini ise ¢ogunlukla diigiinler olusturdugundan, inangsal degerleri igeren eserleri bu
icra ortamlarinda ¢ogunlukla seslendirememis, bu eserlerini ¢ogunlukla stiidyo kayitlarinda

seslendirebilmistir.

Neset Ertas ile ilgili alaninda tek kapsamli ¢alismanin arastirmacisi olarak karsimiza ¢ikan
Erol Parlak’mn, bu durumla ilgili olarak; inan¢ 6gelerinin sanat alanina tasinmadigi, ¢ok az
kullanilanlarinin ise istii kapali anlatimlarla ve gizlenerek dile getirildigine dair 6nemli
tespitleri bulunmaktadir. Cem térenlerinden tagman semahlari® adinda, semah deyiminin
kullanilmadigi, genellikle degisik imgelerle ortaya konuldugunu; 6rnek olarak, gelinin
damat evine getirildiginde caldiklar1 Semah ezgisine, Semah toreni igerisinde doniilen
oyundaki kol hareketlerine atfen Kol Havas: denmekte oldugunu belirtmektedir. Nitekim
toplumun, bu kol havasi ezgisi lstine Haci Tasan’in Pir Sultan Abdal’in siirini
yerlestirerek okudugu Keskin Semahi, Neset Ertag’in kendi Deyisiyle soyledigi Kirsehir
Semahi’nin varhigindan s6z etmektedir, ancak bu tiirde eserlerdeki durumun, Alevi
kimligine sirt gevirmek degil, giz igerisinde saklanmak (Parlak, 2013, s. 225) oldugunu

vurgulamaktadir.

Goriilmektedir ki Abdal toplumu gibi miizigi ayn1 zamanda bir para kazanma araci olarak
kullanan toplumlarda inangsal ifadeler igeren eserlerin seslendirilmesi ¢ogunlukla miimkiin
olamamustir. Dolayisiyla Ertas’in da bu durumun sonucu olarak, inangsal baglamdaki
eserlerini seslendirmesi bir giz igerisinde karsimiza c¢ikmustir Ki ayrica Kritik edilmeyi

gerekli kilmastir.

Bu bilgiler 1s181inda, bu ¢alismayla amaglanan, oncelikle teknik olarak tiim yoreleri i¢ine

alan genel bir Alevi-Bektasi miizigi tanim1 yapilarak inangsal igerikteki eserleri tespit

3 Semah: Cemdeki on iki hizmet siralamasinda yer alan, cem ve muhabbet toplantilarinda miizik esliginde
yapilan kutsal dans (Korkmaz, 2016, s.592).
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edilen Ertag’in Alevi-Bektasi miiziginin igerisindeki yerinin analizi olacaktir. Ancak,
Alevi-Bektasi toplumunun 16. yiizyildan bu yana donemin siyasi degiskenlerine bagl
olarak karsilastiklar1 kisitlamalar, inanglarini kendi iglerinde yasamalarina sebep olmus ve
kapali toplum oOzelliklerini  siirdiirmelerinden dolayr da {retilen eserlerin  ¢ogu
derlenememistir. Bu noktada pek tabiidir ki iretilen ve aktarilan eserler ¢ogunlukla
toplumun Alevi-Bektasi kesiminde karsilik bulmustur.  Derlenmis olan eserlerin
birgogunun da igerisindeki ifadeler bilingsiz bigimde yorumlanarak, bilerek ya da
bilmeyerek inangsal derinlikten uzak bir noktaya ¢ekilmistir. Ancak bilinmektedir Ki
Alevi-Bektasi deyisleri konulari bakimindan seriat kapisina ait unsurlari igeren eserlerin
yaninda daha mistik ve ortiilii ifadelerle kamil insan® olma ve “riza” gibi Aleviligin dziinii
arz eden derin konular1 da islemislerdir. Yine bilinmektedir ki bu tipte eserleri kavramak
ve yorumlamak i¢in Alevi Bektasi inancinin ifade pratikleri hakkinda bilgi sahibi olmak
gerekmektedir. Ornegin; ¢ogu eserde anlatilmak istenen Hak aski ya da yola duyulan ilahi
ask karsi cinsten bir insana® duyulan diinyevi askla karistirilmaktadir. Bu ve bu gibi
karigikliklar oncelikle sozlerle mistik bir birlikteligi olan ezgiyi bozmaktadir. Ciinkii anlam
ve anlatilmak istenen konu degistiginde icracinin refleksleri de konuya paralel olarak
degismektedir. S6z konusu degisimi, icra ortamlar1 takip etmektedir ve netice olarak,
toplum tarafindan algilanis1 degisen eserler, kiiltlirii besleme gorevini yapamaz hale

gelmekte, genel tabiriyle yozlagsmaktadir.

Konu kapsaminda yapilan g¢alismalara bakildiginda, Alevi-Bektasi kiiltiirii baglaminda
inan¢-miizik iligkisi hakkinda arastirilmasi gereken sayisiz konu bulunmaktadir. Fakat
kaynaklarin biiyiik cogunlugunun kayit altina alinmamasi ve giiniimiize ulasanlarinin ise
oztinden koparilarak farkli bagliklar altinda incelenmesi sebebiyle yapilan ¢alismalar eksik
veya sonugsuz kalabilmektedir. Bu ¢aligmanin kapsamina giren Neset Ertag’in inangsal
konularda yaratmis oldugu eserleri ve bu eserlerin incelenmesini igeren g¢alismamizla
ulasmayr amagladigimiz temel hedef; elde ettigimiz verilerin alandaki bir boslugu

doldurmas1 ve konuya katki saglayacak her tiirlii ¢alismay1 tesvik edici nitelikte olmasidir.

4 Kamil Insan ya da Insan-1 kAmil; “Derece derece yiikselerek Hakk’a ulasan eksiksiz insan. 2) Bu insanla
temsil edilen en olgun insanlik asamas1.” (Korkmaz, 2016, s.378)
5 Riza: 1) Tanridan gelen her seyi goniil hosluguyla karsilama. 2) Tanri’nin hosnutlugunu, onaymm kazanma;
tanrisal hognutluk, tanrisal onay. 3) Kisinin kendisiyle barigmasi olarak algilanan; pir, miirsit 6niinde basi
secdede iken kendi oziiyle hesaplagsmasi, kendisiyle yiizlesmesi. 4) Kisinin toplumla barismasi olarak
algilanan; eline-beline-diline sahip olmasi durumu. 5) Kisinin yolla hosnutluk kurmasi olarak algilanan;
kendi 6zgiir iradesiyle davranmasi durumu. (Korkmaz, 2016, 5.575-576)
6 fnsan Alevi-Bektasi inanicina gore su sekilde tanimlanmaktadir; “Tanr1 donunda goriiniise tasinmis olarak
algilanan, Tanri’min dili ile konusan, Tanr’’nin ve bilyiik alemin kaniti durumunda bulunan Insan Tanr1”
(Korkmaz, 2016, s.378)
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Problem Durumu

Neset Ertag’in sanatsal felsefesinin ve miizikal icrasinin temel unsurlarindan biri de inang
kaynagidir. Inancinin temel kaynagi ise Tanri inancidir. Kendi varolusunun ve sanatini
iretmesinin nedenini Hak aski ile sebeplendirip, sekillendirir ki Ertas’in inang anlayisinda
kendini bilme kavrami, Hakk’1 bilmenin temelini olusturur. Neset Ertas bu kavrami kendisi
sOyle agiklar: “Kendini bilen yaratildigint bilir; yaratildigini bilen yaratanini bilir,
yaratanini bilen de kendini bilir. Bizim canlarimizin hepsi Allah’in birer pargasidir. Biz bu
canli Hak icinde birer ruhuz.” (Parlak, 2013, s. 31). Inancinin 6ziinii tarif ettigi bu ifadesi

de birgok eserinde viicut bulmustur.

Ertas icin tim canlilar kutsaldir ¢iinkii Hak, tiim canlilar1 yaratandir. Insanlar Hakk’in
yansimasi oldugu igin esittirler ve incitilmemelidirler. Kamil insan ise kendini ve Hakk’1
bilen, insanlara esit ve iyi davranan kisidir. Ertas, tiirkiilerinde bu diistinceleri anlatmay1
misyon edinmistir. Ciinkii Abdallik geleneginde Halka hizmet Hakk’a hizmettir.
Soylemlerinden de anlasilacag: iizere, ibadet edercesine miizik yapmay:r misyon edinen
Neset Ertas, bu inancini soyle dile getirir: “Hak’tan geleni, Halka iletme ve Halka hizmet,
Hakk’a hizmettir.” (Diindar, 2005)’.

Bu bilgilerden hareketle; Neset Ertas’in inanca dayali soylemlerinin ve bu retorikteki icra
bi¢iminin, her ne kadar baskin ve onemli oldugunu tespit etsek de, Ertag’in sanat
anlayisinin ve pratiginin inang baglaminda degerlendirilmedigine tanik olmaktayiz.
Dolayisiyla, Neset Ertag’t anlamak igin bu yoniiniin anlagilmasimnin gerekli oldugunu, aksi
takdirde sanat¢iyr anlamanin ve anlatmanin 6nemli bir boyutunun eksik kalacagini

diistinmekteyiz.

Calismanin ¢ikis noktasinda problem olarak degerlendirdigimiz bu durum gergevesinde,
calismanin problem climlesi; Neset Ertas’in Hak inanci, tirkiilerinin temelini olusturur
mu? olarak belirlenmistir. lgili probleme bagli olarak, alt problemler su haliyle

siralanmaktadir:
Alt problemler

1. Anadolu Tasavvuf inancinin, Neset Ertas’in sanatsal tiretimine ne kadar etkisi vardir?
2. Neset Ertas’m eserlerinin kaynaginda, Abdallik Geleneginin hangi felsefi

yaklasimlarinin etkisi vardir?

7 Belgeselin video kayitlarina ii¢ boliim halinde asagida verilen internet baglantilart iizerinden ulasilabilir:
https://www.youtube.com/watch?v=eS_m8T_z5uw, https://www.youtube.com/watch?v=SBdb5TIpBmw,
https://www.youtube.com/watch?v=yoWNIE1lJww, erisim tarihi: 01.09.19
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3. Neset Ertas’in inancina bagl tiirkiilerinin temel unsurlart nelerdir?

Amag

Bu ¢alismada, sanatsal liretimde, sanat¢inin inang kaynaginin; iiretime yaratici ve derinlikli
etkisi, sanatsal ¢alismalarmin bitiinctlligi, tirkilerin mizikal ve sézel niteligini
yiikseltmesi, evrensel ve ¢agdas bir nitelik kazanmasi ve insanlarin genelinde biraktig

gliclii etkinin, s6z konusu tiirkiiler 6zelinde anlatilmas1 amaglanmaktadir.
Onem

Bu calisma, inan¢ ve miizik iligkisinin analizini gergeklestirebilme hedefiyle, farkliligini
ortaya koymaktadir. Bununla birlikte; Neset Ertag’in inan¢ anlayisinin, kurdugu miizikal
yapiya; makam, usul, ritim, miizik ctimleleri, motif ve 6zellikleri agisindan ne gibi etkiler

yarattigini anlatan 6zgiin bir ¢alismanin olmamasi sebebiyle 6nem arz etmektedir.

Sayiltilar

Neset Ertas’in inang anlayisiin etki ettigi usullii (serbest ritimli olmayan)® tiirkiilerin
miizikal analizi temel konulu bu arastirmada, asagidaki temel sayiltilardan hareket

edilmistir:

1. Arastirmada kullanilacak yontem; arastirmanin konusuna, amacina ve problemin
¢Ozlimiine uygundur.

2. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil edebilecek niteliktedir.

3. Arastirma siirecinde edinilecek gorsel ve isitsel kayitlarin yeterli ve giivenilir
kaynaklardir.

4. Aragtirma siirecinde bilgi ve yorumlarmma basvurulacak kisiler alanlarinda yetkin

Kisilerdir.
Sirliliklar

Neset Ertag’in inan¢ anlayisinin etki ettigi usullii tiirkiilerinin analizi ile sinirli olan bu
aragtirmada; Neset Ertas’in Kalan Miizik’ten 1999-2008 yillari arasinda yayinlanan

albtimlerindeki usullii tiirkiilerini icermektedir.

8Tirk Halk Miizigi’nde “Uzun Hava” ve “Kirik Hava” seklinde tanimlamalar yapilmaktadir. Bu
tanimlamalardan “uzun hava” terimi alanda da sik kullanilan bir tanim olmasina karsin ifade bigimi olarak
“kirik hava” ayni etkiyi yaratmamaktadir. Bu tanimlarin yerine “ritimli” ve “serbest ritimli” ifadeleri daha
anlagilir goriildiigiinden dolay1 bu sekilde adlandirilmasi tercih edilmistir.
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2. YONTEM

Bu bashik altinda, incelemeye tabi tutulan veri kiimesinin kapsamini belirlemede
kullamilmis olan temel Olciitler tamimlanmis, veri kimesinin elde edilmesi ve

incelenmesinde uygulanan yontemler ayrica agiklanmustir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu c¢alisma, yalin haliyle, var olan bir durumu ortaya koymay:1 hedeflediginden, tarama
modelinden yararlanmigtir. Karasar’in da (1995, s. 77) tanimladigi tizere, bu modele bagli
olarak, bu arastirma; arastirma sorunsalini var oldugu sekliyle betimlemis, arastirmaya

konu olan Neset Ertas, kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya caligilmistir.
2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Ve orneklemi Neset Ertag’in inang kavrammin yansidigir usulli
tiirkiileridir. lgili tiirkiiler, Neset Ertag’m Kalan Miizik etiketiyle 19992008 yillari
arasinda yayinlanan albiimlerindeki usullii eserleridir ki bu 6rneklemin belirlenmesinde,
calismanin sorunsalina bagl olarak, amagsal ornekleme yontemi kullanilmistir. Amagsal
orneklemenin taniminda da oldugu iizere (Biyiikoztirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve
Demirel, 2014, s. 90); ¢alismanin amaci gozetilerek, bilgi agisindan zengin 6rnekler tespit

edilmis, se¢ilen 6rnekler de detayli arastirma yapilmasina olanak saglamistir.
2.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin temelini olusturabilmek ve onceden belirlenen amaglara ulasabilmek igin,
veriler kaynak taramasi yapilarak elde edilmistir. Bu tarama sirasinda daha once konuyla
ilgili yapilmis olan bilimsel ¢alismalar (Kitap, dergi, makale) incelendikten sonra ¢alismaya
yon veren birincil kaynaklar ayrica tespit edilmistir. Bu veriler igerisinde ise oncelikle,
Neset Ertas’in Kalan Miizik tarafindan yaymlanan 16 adet albiimii taranarak, seslendirmis
oldugu usullii ve inangsal icerige sahip eserleri belirlenmistir. S6z konusu eserler tespit

edildikten sonra ayrica notaya alimustir.
2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Calismada, alt problemleri yanitlayabilmek i¢in eser analizi yontemi kullanilmistir Ki eser
analizi, bir miizik eserini, kendisini olusturan 6gelerine ayirarak, o 6geleri tek tek ele alip
incelemek, boylece, o eserin daha iyi anlasilabilmesini saglamaktir (Akdogu, 1996, s. 126).
Dolayisiyla, tespit edilen eserlerin; ezgisel yapisi, makamsal yapisi, ritmik yapisi, icrasal

ozellikleri, sozlerinin igerik yoniinden ve edebi tiir bakimindan analizi yapilmistir. Bu
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noktada ayrica belirtilmelidir ki Halk Miizigi’'nde, Geleneksel Tiirk Sanat Mizigi’'nde
oldugu gibi bir makam anlayis1 bulunmadigindan ayak kavraminin daha sik kullanildigina
rastlanmaktadir. Ancak, ayak kavrami hem dizilere hem kullanilan makamlara hem ritmik
ogeleri de igeren ezgilerin tamamina verilen, dolayisiyla karmasa yaratan bir tanimdir. Bu
sebeple, calismamizda eserler makamsal yonden incelenirken, Geleneksel Tiirk Sanat
miizigi makamlar kullanilarak ve bu kullanim iizerinden tanimlanarak dizi ve seyirleri ele
almmustir. Ozetle, Neset Ertas’in biitiin bu inang¢ kaynaklarinin étesinde kendi anlayisini ne
sekilde olusturup tiirkiilerine miizikal olarak nasil yansittigi temel konusu kapsaminda

belirlenen eserler, Tirk miizik terminolojisi ve eser analizi ¢ergevesinde incelenmistir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE: ALEVI-BEKTASI INANCI

Islami cografyada peygamberin &liimiinden sonra halifeler devrinde Hz. Ali ve diger
halifelerin arasinda yasanilan iktidar savaslari sonrasinda Batinilik ortaya g¢ikmustir.
Osmanli doneminde yazilan Kur'an-1 Kerim’deki kelime anlamlarimdan daha baska
anlamlarin da oldugu savi, alt1 adet zahiri (dis) bir adet batini (i¢) olarak anlatilmaktadir
(Dierl, 1991, s.24). Batinilik felsefesinin adi da buradan gelmektedir. Zamanla bu diisiince
Hz. Ali ve ardillarinin diisiinceleri olarak tarihte yer bulmaktadir. Bu durum zamanla ser’1
diistincenin karsisinda yeni degerler yaratmaya, hukuk sistemi gelistirmeye ve bunu
uygulayacak zeminlere ihtiyag duymustur. Bu heterodoks anlayis, Hz. Ali ile on iki
imamlar felsefesini ve islami motifleri de biinyesine alarak tarihte kendine yer bulmustur.
Batinilik-Aleviligin siirekli kendini beslemesi, bir¢ok inang ve kiiltiirel yapidan beslenmesi
sayesinde yeni sistemler, diisiinsel araglar gelistirmistir. Anadolu Tiirkgesinde Alevilik,
Arapcada Acem, Farscada Sia olarak adlandirilmistir. Alevi kelimesinin kokeni ile ilgili
arastirmacilar tarafindan farkli fikirler ortaya atilmustir. Alevi terimi ile ilgili

Timuroglu’nun Atilla Ozkirimli’dan alintiladigima gére:
Alevilik’in sozlik anlami1 Ali’ye bagli ya da onun soyundan olanlar demektir. Bir
inang sistemi olarak karsimiza ¢ikan Alevilik, tarikat olmadig: gibi tek bir tarikata da
baglanamaz. Kisaca, Muhammed’in oOliimiinden sonra Ali’nin halife olmasin

isteyen, onu imam kabul eden, daha sonra ise, Sii-Batini inanglara baglananlarin
tiimiine Alevi denir (Timuroglu, 2014, s. 17).

Aksiit ise su sekilde tanimlamistir (2012, s.14):

Terimin anlami gayet net ve agiktir. Alevi, Ali’ye bagli olan Ali’le ilgili anlaminda
bir terimdir. Konuyu bazi 6rneklerle somutlamak gerekirse: Musevi; Musa’ya bagli
olan, Musa’yla ilgili, Isevi; Isa’ya bagli olan, Isa’yla ilgili, Diinyevi; Diinya’ya bagh
olan, Diinya’yla ilgili demektir. Sozciigiin kokiiniin Ali’den Ale’ye doniisiimiiniin ise
Arapga’nin bir geregi oldugu ifade edilmektedir.
Korkmaz’a gore ise Alevi-Bektasi inanci, “Anadolu insaninin biling birikimi; kaynagini
ilkcag felsefe-inanglarindan alan Babailik, Hurifilik, Kizilbashk ve Ilk¢ag Anadolu
diisiince-inanclarindan etkilenerek gelisen, Islamligin batini yorumu olarak beliren ve

ezilen insanlarin kurtulus umudu olarak sekillenen, evrensel nitelikte batini-kurtarici

biling” olarak tanimlanmaktadir (2013, s.23).
3.1. Alevi-Bektasi Inancinin Anadolu’da Gelisimi

Emevi ve Abbasi Devletleri ve yoneticileri sayesinde Islam; Giiney Irak, Iran ve Hazar

Denizi, hatta Hindistan’a kadar genis bir cografyaya ulasmistir. Bu bolgelerdeki sermaye,



ganimet yontemi ile el degistirmis, ayrica bu bolgelerden bir¢ok insan is¢i kdle olarak
Emevi ve Abbasi’lerin kendi topraklarina getirilmislerdir. Bu ekonomik ve sosyal yapi
icerisinde Batinilik-Alevilik, dar bir ¢ergeveye Bizans ve Pers kiiltiirii ¢evresi igerisinden
ya da Arap olmayan gé¢men kabilelerden gelerek kapali yasam sergileyen arkaik Samanist
diistinceye ulagmistir. Tiim bu gelismeler olurken Tiirk gocerleri de Mogollarin istilasindan
kagarken Islam kiiltiiriiniin Batinilik tarafini kendilerine yakin bularak Anadolu’ya
girmislerdir. Anadolu’ya gog¢en bu topluluklarin 6gretisi, zamanla Anadolu Aleviligi olarak

anilacak ve bu diisiince, Anadolu’da gelisimini siirdiirecektir.

Anadolu Selcuklulari ile birtakim Tiirk boylarinin benimsedigi islamiyet yorumu da zaman
icinde Derviglik ile 6zdeslesmistir. Bu zengin olusumlarin etkisi ile Anadolu Aleviligi
kendi 6ziinde bir inang, yasam pratikleri ve tiim bunlara bagl bir felsefe olusturmus fakat
hicbir zaman mevcut otorite veya Ortodoks Islami diisiince yapisi tarafindan kabul
gormedigi gibi katliamlara da ugramistir. Bu sebeplerle devlet otoritesi ile arasi agilan
Alevi-Bektasi toplumu daha ¢ok kendi i¢ine kapanmis ve tiim itikad'1 (batini goniil bagi) ve

gizi ile kendi 6gretilerini yasamaya/yasatmaya devam etmistir.

Anadolu Alevi-Bektasiligi dort temel Ogreti etrafinda ve bu Ogretiler etrafinda
olusturulmus inangsal asamalar ile Anadolu’da Tiirkmen gogerler arasinda yayilmistir. Bu
ogretiler dort kap1 ve bu kapilara bagli onar makam olmak tizere, “dort kapi, kirk makam”
ifadesi ile tanimlanarak giiniimiize kadar gelmektedir. Bu tanimlama Anadolu’daki Alevi-
Bektasi inang sisteminin temelini olusturmaktadir. “Doért kapi kirk makam Ogretisi,
inanctan akla atlamanin, aydinlanma zemininde bulusmanin teorisidir, insan olabilmenin
zorunlulugudur” (Korkmaz, 2013, 5.97). Burada adlandirilan her kapinin on makama bagh
olmasi sebebi ile kapt kirktir. Seriat kapisi dogru inanglarla ve uygulama ile hizmet olup
ylice Tanr1’nin yiiziinii gormek, insanlara yararli olup saygi gostermek ve seriat kantarinda
dogru olup, seriat ehlini agsagr gérmemektir. Tarikat kapisi, Tarikatin gerektirdigi islerde
uzun yillar hizmet ile goniil dilegini bulup tarikat ehline muradlarimi vermek, velilik
gostermek, keramet gostermek ve bu yonle de Tarikat kKantarinda dogru tartilmaktadir.
Marifet kapisi, Allah’1 (Yiice Tanr1’y1) tantyip sdylemek, baskasinin ayibini 6rtmek, goniil
muradin1 sezinleyip acik ve gizli olan her seyi bilenlere hizmet etmek, yiice Tanri’nin
nurunu her yerde gormektir. Hakikat kapisi, gerg¢eklerin 15181 ile insanin kendinden gegip
Tanrist ile kendisi arasinda perdeleri ve uzakliklart kaldirip gizin gizine ermesidir. Dort
kapidan amag benlik’in yok olmasidir. Birlik bu kapilar1 agmakla saglanir (Birdogan, 2010,
5.309). Alevi-Bektasi inanc1 dort kapr kirk makam Ggretisi ile bireyi; Hak katina tasimay1
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amaglayan bir yol/siirek degil tam tersine bir yorum ve yetenek varligina doniistiirdiigii
insani, toplumun hizmetine sokmay1 amaglayan bir inang/diisiincedir (Korkmaz, 2013,
$.99). Ertas’in eserlerinde karsimiza ¢ikan ve inceleyecegimiz eserlerinde agiklayacagimiz
“insan” da agiklamis oldugumuz makamlardan gecerek Hakk’a ulasmis insan tanimi ile

anlamsal ve batini yonden paralellik gostermektedir.
3.2. Anadolu Alevi-Bektasi inanci

Inang, insan yasaminin en temel unsurlarindan birisidir. Inan¢ insanin anlamlandiramadig,
coziimleyemedigi olaylar karsisinda gelistirdigi bir refleks olarak tanimlanabilir. Eyiiboglu
ise inanci, “bir kimsenin giinliik yagsamini, davranislarini etkileyen, baskalarindan 6grenme
yoluyla kazanilan diisiince varhgidir” (Eyuboglu, 1987, s.37) seklinde agiklamaktadir.
Ihtiya¢ duyulan bir 5nemde olan inancin; toplumun degerlerini, kurallarini sekillendirdigi
gibi pek tabiidir ki kiltiiriin sekillenmesinde olduk¢a énemli bir rolii bulunmaktadir. Bu
olgu dini baglamda ise, evrenin, tabiatin ve insanin yaratilisina aradigi cevaplari, arzu ettigi
bilgi edinme ihtiyaci ile evrendeki bir yaratici giice olan inanma ihtiyaciyla ortaya
cikmistir. Sonug olarak Alevi-Bektasi inanci da tiim bu temeller itizerine kurulmustur.
Alevi-Bektasi inanci insan, evren, yaratilis ve oliimle ilgili ¢ok yonlii inangsal pratikler
gelistirmistir. Tanr1 dogayi, evreni ve insani yaratirken insana kendinden de birtakim
ozellikler bahsetmistir. Doganin ve evrenin, dolayisiyla bunun bir parcasi olarak insanin
Tanri’nin bir sureti olduguna inanilmaktadir. Bu durum Alevi-Bektasi inancinda “En-el
Hak”® ifadesi ile tanimlanmaktadir.
Alevi-Bektasi inancinda insan ¢esitli merhalelerden gecerek 6ze yani kendisinin de
bir parcasi olduguna inandig1 Tanri’ya ulasmaktadir. Bu gec¢is Hak Aski ile
baslamaktadir. Tanri'nin biitiin sifatlarina mazhar olan insan yeryiiziinde Tanri'nin
ardilidir. Ancak bu makama sahip olmak igin, insanin insanlhigmi bilmesi, insan
olmasi gerekir. Kendi varligindan gegerek Tanri varligiyla var olan insanin istenci,
Tanri istenci olur. Insan bu asamada artik kendisi icin yasamaz, varligi evrenlere
rahmet olur. Aslinda evren, Tanr sifatlarinin, Tanr1 adlarinin tecelli alemidir. Ama
tecelli (goriiniim); tecelli edenin ayni olamaz. Giinesin 15181 giines olamaz ama Qiines
olmasa 15181 da olmaz. Aynaya bakan aynada goriinen degildir. Ama aynaya
bakilmazsa bakan onda goriinmez. Tasavvuf, insan1 aritir, goéniil pasin siler. Tanri,
insanin 6ziindedir, ama birlesmez (Ozmen, 1998, s. 22).
Burada tanimlanan insan 6z bakimindan Tanri’y1 ihtiva etmektedir fakat insan “6zden”

yani ruhtan ve tenden meydana gelmektedir. Eyuboglu ise bu konuyu su sekilde ifade

etmektedir; “’Insan’ denen varlik iki ayr1 6zden kurulu bir ‘biitiin’ diir. Bu 6zlerden biri

® En-El Hak: Hallac-1 Mansur’un, kendini agarak Tanri’ya ulagtigin1 ve Tanr’min kendinde tecelli ettigini
gostermek icin soyledigi, “-Ben Tanri’’yim”, anlamindaki iinlii s6zii. Bu kendini asma; Tanrr’yla,
peygamberle, imamla 6zdes olma, Alevi-Bektasi diisiincesinin 6ziinii olusturur (Korkmaz, 2016, 5.223).
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govde oteki ise 0z, niteligi, baslangici bilinmeyen ruh’tur, can’dir. Govde yapisi geregi
‘madde’ oldugundan gidecegi yer de kaynagi olan topraktir, yer’dir. Ruh ise tanrisal
kaynaga donecektir” (Eyuboglu, 2010, s.190). Yunus Emre de bu hususu; “Oliirse ten
oliir/Canlar Olesi degil” sozleriyle ifade etmistir. Alevi-Bektasi inancina gore Tanri
goriiniir olmay1 tercih etmis oldugu igin insani ve evreni yaratmistir dolayisiyla tiim bu
kusursuz diizenin 6ziinde sevgi bulunmaktadir. Bu nedenlerledir ki Anadolu Alevi-Bektasi
inancinin temelini sevgi ve Hak aski olusturmaktadir. Alevi-Bektasi inancindaki insan
sevgisinin temelinde de yine bu yaklasim bulunmaktadir. Alevi-Bektasi inancini ayakta
tutan bir diger unsur ise inancin 6ziinde insan olmasidir. Belirttigimiz gibi Anadolu Alevi-
Bektasi inanci Tanri-doga-insan iliskisini tanridan ¢ikip yine Tanri’ya donen bir devir
olarak gormektedir. Gergek Tanri insanlar i¢in tasavvur edilemeyecek bir 6zdesliktedir. Bu
insan dustincesi ile kavranamaz. Bu anlam ve anlamlandirma Tanr1 katina ulasabilen kamil
insan bilinciyle olur. Bu anlamda Tanri biitiinsel bir 6ze ve varliga sahiptir. Evreni
yaratmak i¢in gerekli tiim kaynak bu 6zdedir. Alevi-Bektasi inanisi bu nedenle Hak-reel
varlik, gergeklik-hakikat olarak Tanri’y1 goriir. Bu yiizden Hak Tanri’nin tercih edilen

ismidir. Yine Tanr1’nin bir pargasi oldugu i¢in insan sevgisi ist mertebelerdedir.
3.3. Anadolu Alevi-Bektasi Inancinda Kiiltiirel Yapi

Kiiltirel yapilar tim toplumlarda ve topluluklarda oldugu gibi Anadolu Alevi-Bektasi
inanci igerisinde de her zaman homojen bir yap1 ozelligi gostermemektedir. Anadolu
Alevi-Bektasi inancinin kiiltiirel yapisindaki gesitliliklerin yani sira farkli ocaklara bagli
olmasi, sozlii kiiltiir ile aktarilagelmis olmasi, gelenek ve dil farkliliklar1 gibi 6gelerin
ayirdedilebilir olmasi; inangsal pratiklerin kimi yorelerde farkli kimi yorelerde ise benzer
sekillerde uygulanmasina sebep olmustur. Bu durum ile ilgili belirgin bir 6rnek "Yol bir,

2

stirek bin bir” giaridir. Burada “yol” terimi ile ifade edilmek istenen “Hakk’a” ulasmak i¢in

izlenen gayret ve amagtir, “siirek” ise Hakk’a ulasmak i¢in ge¢ilen merhalelerin tiimiidiir.
Dolayisi ile her inang merkezinin “yol”u farklilik arz edebilir. Burada asil énemli olan

ozdiir yani; Hakk’a ulagma niyeti ve gayretidir. Eyuboglu bu konuyu sdyle agiklamaktadir:

Bektasilik'te 6z, bigcimden, 6nce gelir, 6zii kuran inangtir. Bizim birer kurum olarak
ele aldigimiz torenler, bu tdrenlerin igerigini oOlusturan giilbanklar, inang
orgiitlenmeleri inanglarin, onlar1 Kuran ozlerin bi¢ime doniismesi birer toplum
kurulusu olarak ortaya ¢ikist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bektasilik'e bu agidan
bakinca, baslangigta bile, bir inanca dayandigi, insanin gdvdesinden ¢ok ruh
varligia onem verdigi, insan1 bir "ruh" ile "gévde" gibi iki ayr1 6zden kurulu bir
"biitiin" oldugu diisiincesinden kaynaklanir (Eyuboglu, 2010, s.37).

Anadolu Alevi-Bektasi inanci birgok inanctan ve gelenekten beslenmesi hasebiyle zengin
12



bir kiiltirel yapiya sahiptir. Bu kiiltiiriin hosgorii temelli olusu, ilgili toplulugun yasam
tarzlarina ve inanglarina kendi hayat felsefeleri ile bir biitin olarak yansimaktadir. Bu
durum da Alevi-Bektasi toplumunu sosyal, edebi, folklorik ve sanatsal anlamda ayakta

tutmakta, 6zgiin bir yap1 sunmaktadir.

Bu diistince sistemi, kendi ekonomik ve yasamsal diizenini de zamanla pekistirmistir.
Kendine has bu inang sistemi Cem adi verilen torenlerle nesilden nesile aktarilagelen
hukuk sistemini, miizigini, edebi yapitlarin1 giinlimiize aktarmis ve aktarmaya da devam
etmektedir. Kapali koy ekonomisinin verdigi sekil ile i¢ine kapali dar gergeve ile yapilan
bu torenlerde Alevi onderi olarak dedeler hukuk sistemini (diskiinliik, kavgalar..vb)
torenlerde dillendirilen ve saz ile sdylenen miizikleri, ibadet sirasinda doniilen semahlarla
ayinin dinamiklerini, anlatilan hikayelerle de edebiyat kiiltiiriinii nesillere aktarmaktadir.
Ayrica bu kiiltiir zenginligi ve farkliliginin en biiylik nedenlerinden birisi de Alevi-Bektasi
inancinin  olusturuldugu, yasandigi ve gelistigi Anadolu cografyasinin medeniyetlerin
besigi konumunda olmasi, burada yasamis her toplumun ve Anadolu’ya has inanglarin
ozlinden alip kendini harmanlamis olmasindandir. Kiiltiirel yapinin bugiinlere gelmesinin
en biiylik araglarindan biri de edebi gelenek ve bu gelenegin énemli kolunu temsil eden
asiklarin, Anadolu’nun her yoresinde sazlariyla-sozleriyle bu zenginligin stirdiiriilmesine
vesile olmalaridir. Bu nedenle, sozli kiiltir aktarimin1 saglayan asiklara-ozanlara bir
kutsiyet atfedilmektedir ve bilinmektedir ki Anadolu’da bu temsili yiizyillardir
gergeklestiren belirli topluluklar bulunmaktadir. Bu noktada, Abdallar hem konumuzun

merkezinde yer almalari nedeniyle hem de icra pratikleri ile 6ne ¢ikmaktadirlar.
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4. ABDALLAR

Miizik, tarih boyunca toplumlarin kiiltiir temsillerinde onemli isleve sahip olmasiyla;
toplumlarin aligkanliklarini, davranislarini, inanglarini aktarma misyonunu istlenmis
olmasiyla; one ¢ikan sanat dalidir ve bu sanat ayni zamanda kiiltiirel kalintilarin
devingenligini saglamasiyla da dikkat ¢ekmektedir. Anadolu ise konumu, tarihsel seyri
itibariyle, diinyanin kokli ve gii¢lii kiiltiir madeni pozisyonu olmasi itibariyle birgok
topluma ev sahipligi yapmustir ki Abdallar da Anadolu’da bu 6nemli gorevi tistlenmis
onemli topluluklardandir. Zengin bir miizik kiiltiiriine sahip olan, yasadiklar1 bolgelerin
kiiltiirlerini kendi biinyelerinde harmanlamay1 bilen, dolayisiyla kendilerine has bir tavirla
ve icra bigimleriyle karsimiza ¢ikan Abdal asireti de genis miizik repertuvariyla tipki

Anadolu gibi giiclii bir kiiltiir madeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Abdal terimi kelime anlamu itibari ile, Arapgada bedel, bedil karsiliklarinin g¢ogulu olup;
“Bir seyin veya bir kimsenin yerini tutmak” karsiligi olarak kullanilir. “Eski ve yaygin
inanis¢a; dervisler, nefislerini ruhlarina “bedel” olarak verdiklerinden, “bedel” ile “abdal”
arasindaki iliski de buradan kaynaklanmaktadir” (Yilmaz, 2008, s.15). Eyuboglu ise “bir
tarih kavrami olarak abdal ¢ok daha eskilere gider, soz gelisi 5-6. yiizyillarda yasayan,
Eftalit ya da Akhun diye bilinen Orta Asyal Tiirk boylarina da bu ad verilir (Abdal denir)”
demektedir (Eyuboglu, 1991, s.24). “Abdallar, soy itibariyle Tiirkmen’dirler. Bunlar, dili,
soyu tamamen baska olan ¢ingenelerle hisim veya yurt tutmus ¢ingene gibi saymak dogru
degildir. Halk bunlar elek ve sepet yapmak, bir kismi da gezgin olmak bakimindan
¢ingene gibi tutar. Halbuki bu sekil ilmi bir sayma olmaktan ¢ok uzaktir. Anadolu' da
eskiden beri yerlesmis Abdal oymaklari vardir. Bugiinkii Abdallarin ¢ogu da kendilerinin
Tiirk soyundan ve Islam olduklarin1 séylerler. Bu arada baslarinda bulunan ululari, Kara
Yagmur" un birliginde 'Horasan Erleri', Giineydogusu Abdallar: ise 'Beydili' agireti ile
beraber Anadolu'ya geldiklerini de ilave ederler. Dilleri Tiirkgedir” (Giilgigek, 2003, s.89).
Incelemis oldugumuz arastirmalarin tamaminda Abdallarin diger Tiirkmen boylar1 ile
birlikte Horasan bolgesinden Anadolu’ya geldikleri bilgisine rastlamakta ve bu gogiin
Mogol istilasi, kuraklik, kitlik gibi zorunlu sebepler neticesinde gerceklestigi bilgisine
rastlamaktayiz. Bu zorunlu gé¢ten sonra Anadolu’yu yurt tutan Abdallarin Anadolu’da
baska isimlerle de anildig1 tespit edilmistir. Parlak’in Koprili’den aktarmasi ile; “15.
yiizyildan bagslayarak Abdal, Hayderi, Isik, Torlak, Kalender, Cavlaki tabirlerinin birbirinin
yerine kullanildig: ifade edilmektedir” (Parlak, 2013, s.46).

15. yy dan itibaren Abdal kelimesinin anlam degismesine ugrayarak, miskin, ise yaramaz,
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aptal gibi asagilayici bir soz haline doniistiigiini gérmekteyiz. Bunun sebebinin 6zellikle
Eskisehir’deki Seyit Battal Gazi Tiirbesi g¢evresinde bulunan Kalenderi abdallarin yasam
bi¢ciminden kaynaklandigini1 diisiinmekteyiz. Ahmet T. Karamustafa’nin Vahidi, Menavino
ve Nicolas de Nicolay’dan aktardigina gore “onuncu/onaltinci yiizyil baslar1 ve ortalar
Osmanli Imparatorlugu’nda belirgin giyim ve (balta, degnek, deri torba, asik kemigi ile
kagik gibi) donanimlari, (kendini daglama, dévme yapma gibi) acayip adetleri ve
Eskisehir’deki Seyyid Battal Gazi tekkesine 6zel bagliliklariyla baska benzer gruplardan
ayrik, genel olarak “Abdal” ya da “Isik” ad1 verilen 6zel bir dervis grubunun oldugunda hig
kusku birakmiyor” (Karamustafa, 2011, s.87-88) ifadeleri tespitimizi dogrulamaktadir.
Goriilmektedir ki ayn1 sekilde Abdal toplumuna mensup gruplarin yasam big¢imleri ve

farkliliklar1 toplumun geneline mal edilerek bu anlam kaymasi olusmustur.

Oysa ki, Abdallar Diinyadaki ve Anadolu’daki Alevi-Bektasi topluluklarin iginde 6zgiin
bir yasam big¢imine sahip olan topluluklardan biridir. Parlak bu durumu sdyle
ozetlemektedir; “Onlarin yasama iliskin gelistirdikleri bu farkli tavri kavrayabilme ve
ortaya koyabilme; aile, dil, inang, gelenek, gorenek, yasam bicimleri, yasam felsefesi,
maddiyat kavrayisi, sanat algisi, toplumsal iliskiler gibi c¢esitli yonleri anlama ile
orantihdir” (Parlak 2013 s. 153). Bahsedilen bu farklilik Abdallarin tarihleri boyunca
diglanmalarina ve belirtmis oldugumuz gibi kendilerini tanimlayan Abdal teriminin

anlaminin olumsuz yonde degismesine yol agmustir.

Abdallar tarihleri boyunca gezgin ve gocebe yasamis topluluklardir, bu durum giiniimiize
kadar da bu sekilde devam etmistir. Bu sartlar altinda kendi yasam bigimlerinin el verdigi
Olgiide cesitli mesleklerle ugrasmislardir. Sepetgilik, stinnetgilik, sepet ve elek yapimu,
diigiinlerde miizik yapma gibi islerle ugrasarak yillar boyu gegimlerini saglamiglardir
(Giilgigek, 2003, s.89). Degisen yasam sartlari ve teknolojik gelismeler ile bu mesleklerden
bir kismu1 gegerliligini yitirse de diigiinlerde ¢alma ve miizik yapma aligkanligi, gelenegi

giiniimiizde de devam etmektedir.
4.1. Abdallar ve Alevilik Baglantisi

Abdal teriminin Alevi-Bektasi inan¢ cevrelerinde tasavvufi anlamlarla da kullanilmis
oldugunu goérmekteyiz. Eyubogu arastirmasinda ‘“Bektasilikte ermis, goniil yolunda
yiicelmis, biitiin tutkulardan asir1 isteklerden siyrilmis kimseye ‘Abdal’ denir” demekte ve
“Tarikatta yeni bir anlam kazanan “abdal” sozcligiiniin daha ¢cok Anadolu’da gecerliligi
vardir” diyerek devam etmektedir (Eyuboglu, 2010, s.325). Abdal terimi hakkinda ortaya
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konulan tanimlar ve anlamlar iki ana noktada toplanmaktadir. Bunlardan Tasavvuf
inancina dayal birinci kullanim; véli, dervis, sofu ve benzeri, giinliikk dile dayali olan ikinci
kullanim ise; serseri, avare, budala, tembel, itibarsiz ve digerleridir (Parlak, 2013, s.40).
Bahsedildigi tizere, Abdal teriminin bazi1 topluluklar tarafindan olumsuz anlamda
kullanilmasmin yaninda 6zellikle Anadolu Alevi-Bektasi inancina mensup kimseler
tarafindan olumlu ve kutsal bir ifade olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Ozel giyim kusamlari, araclar1 olan, bir yerde uzun siire kalmayan, bolge bolge

konup goégen bu topluluk bir inancin yayilmasinda, 6zellikle Alevilik’in gelismesinde

cok etkili olmustur. Ayrica abdal sdzctgiiniin saygi deger kimseler igin, ermisler,

tarikat ululari igin kullanildigin1 da biliyoruz: Abdal Musa, Kaygusuz Abdal, Kazak
Abdal, Pir Sultan Abdal bg.

Biz Urum Abdallariyiz
Maksudumuz yardir bizim

diyen Balum Sultan bir toplulugu saygiyla aniyor. Oysa ¢agdas Abdallar topluluguna
boyle bir gozle bakilmiyor.16. yy. {inlii Bektasi ozanlarindan uzun bir siirinde
Abdallar icin:

Diismesinden Ehl-i Beyt-i Ahmed’in olub beri
Oldilar candan muhibb-i Hanedan Abdallar
Kerbela’da can revan idenler i¢iin tesne leb
Itdiler gdz yaslarin ab-1 revan Abdallar .....

diyor. Bu dizelerden anlasildigina gore Abdallar en kiigiik bir kuskuya yer

birakmayacak nitelikte Bektasi-Alevi’dirler. Haci Bektas Veli’ye candan baglidirlar.

(Eyuboglu, 2010, s. 130).
Sonu¢ olarak tiim bu arastirmalar 1s1ginda Abdallar’in Alevi-Bektasi inancina bagh
olduklari anlagilmaktadir. Bu konuda Eyuboglu Anadolu Bektasileri’nin bagli bulunduklari
kurallar, ilkeler genellikle degismez, birdir, 6zdestir. Bu nedenle bunlari bir baslk altinda
toplayip ozelliklerini agiklama olanagi vardir. Imdi, burada, &zellikle "ayin-i cem"de
birbirinin yolunda giden degismeyen kurallar1 inceleyen Cepniler, Tahtacilar, Abdallar,
Koy Bektasileri gibi adlar altinda toplanan Alevi-Bektasi topluluklarin inang¢ kurumlarini,
birlesip ayrildiklar yerleri inceleyelim (Eyuboglu 2010 s.128), ifadesiyle Abdallar ile ilgili
kistmda sunlar1 aktarmistir; Yasama bigimleri davranislari, toreleri, gelenekleri epeyce
degisik olan, 6teki Alevi-Bektasi topluluklara pek uymayan Abdallar'in bu 6zelligi ayri bir
ulus soyundan gelislerine baglanabilir. Kendi baslarina yasayan, toplumdan uzak kalan,
cokluk, sepetcilik, demircilik, kogeklik bg. islerle gecindikleri sdylenen Abdallar'in Alevi-
Bektasi topluluklart ig¢inde anilmalart "ayin-i cem" diizenlemeleri, Ali'ye bagh
kalmalarindan olsa gerek (Eyuboglu, 2010, s.129). Bugiin "Alevilik Islam &ncesi vardi"

goriisiiniin ve Alevilik ile Islam’in bagdasmasi iizerinden yapilan farkli yorumlarin
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Abdallar i¢in de benzerlik gostermesi, Parlak'in ifadelerinde de yer almaktadir; Gliniimiiz
Anadolu Abdallari'nin da mensubu oldugu Alevi-Bektasi inancinin temelinde, [slam oncesi
eski inan¢ ve gelenekler, islam'a iliskin Kimi dgelerin yaninda, kokleri 9. yiizyila kadar
giden dervislik akimindan derin izler bulunmaktadir. Goériilen; bu akimin en biiyilik
kollarmdan birini olusturan Anadolu Abdallari'nin, dergahlarinda 6nce Anadolu Alevi-
Batini inancini bigimlendirdigi, daha sonra zaman igerisinde Bektasilik altinda toplanarak
orgiitlii bir yapr olusturduklaridir. Boylelikle dervisler akimina iliskin inang, ayin ve
davranis formlarinin bir¢ogu yeniden gozden gegirilip daha giiglii bir 6ze kavusarak
Alevilik-Bektasilik igerisine aktarilmistir (Parlak, 2013 5.90).

Ancak, gilinimiiz  Abdallar’inda  Alevi-Bektasi  kiltliriiniin ~ pratikleri  yerine
getirilmemektedir. Bu durumun gostergeleri olarak; Anadolu’nun g¢esitli yorelerinde
yasayan Abdallar’in neredeyse tek gecim kaynagi olarak miizikle ugragmalari; bu
baglamda kendi yorelerinde diigiin ¢alarak gecimlerini siirdiirmeleri ve bu sebeple iginde
bulunduklart toplumun kiiltiirel, inangsal pratiklerini (cem ritiieli, musahiplik) yerine
getirmemeleri siralanabilir, kisaca sosyo-ekonomik sebeplerle degisen-doniisen yasam
kosullar1 s6z konusu pratiklerden uzak kalmalarina sebep gosterilebilir. Tim bu
gerekgelerle birlikte, gegmisten giliniimiize kadar gelinen siiregte Abdal asiklarmin kiiltiir
tastyicisi/aktaricisi olmalart sayesinde bugiin, bizler yiizyillar 6ncesinin ulu ozanlarinin
sOzlerini duyabilmekteyiz. Zira Abdal asiklari, kusaktan kusaga aktardiklar1 deyis,
giilbenk, duaz-1 imam, nefeslerin sozlerinde kendi inanglarini dile getirirken Alevi-Bektasi
inancina baghliklarm1 da gostermektedirler. Neset Ertas da Alevi-Bektasi inancina
bagliliklarin1 gostermis olan bu kiiltiir ortami igerisinde, S6z konusu miizik geleneginin
aktaricis1 ve {ireticisi olmasi sebebiyle kiiltiiriin son temsilcilerinden biri olarak ve

popiilaritesi yiiksek diizeyde bir temsilci olarak dikkat gekmektedir.
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5. ALEVI-BEKTASI KULTUR ORTAMINDA INANC-MUZIK ILISKISI

Inang, hayatin her alanina etki etmis ve sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir. S6z konusu
rolinii ise bulundugu topluma, kiiltiir ortamma baglh olarak ¢esitli araglarla
gerceklestirmistir ki bu noktada miizik, inancin aktarilmasinda, tasinmasinda 6nemli bir
arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu insanlik tarihinin en énemli yerlerinden birisi
olmasi sebebiyle, binlerce yillik tarihi igerisinde medeniyetlere ve milletlere yurt
olmasindan dolay1 adeta medeniyetlerin besigi durumundadir. Neolitik ¢agdan gliniimiize
kalan ve bilinen en eski yerlesim yerlerinden biri olan Catal Hiiyiik, miizik ve inangla ilgili
en eski izleri igerisinde barindirmaktadir. S6z konusu yerde kaya iizerine kabartma olarak
resmedilmis “davul c¢alan adam” ve yine Karatepe kabartmasindaki “kaval calan adam”
motifleri bize o ¢aglarda dahi inan¢ ve miizigin i¢ i¢ce oldugunu diisiindiirmektedir
(Yaltirik, 2003, s.17). Tarih onceki zamanlardan giiniimiize miras kalan inanglar Alevi-
Bektasi miizigi ve edebiyatinda da belirgin sekilde goriilmektedir. Anadolu’da ibadet
mekanlart olan cami, kilise, havra, cemevi, meydan ve geg¢misteki tekke vb. yerlerdeki

ibadetlerde miizige biiyiik 6nem verilmistir (Yaltirik, 2003, s.19).

Oyle ki sadece Anadolu’da degil diinyanmn her yerinde miizigi konularina gére ve icra
ortamlarina gore siiflandirdigimizda “inangsal miizik” baglam ile karsilasmaktayiz. Tiirk
Halk Miizigi bagligi altinda da sozel ve miizikal yapilari inangsal pratikler ile sekillenmis
tirler vardir, bu tirler kendi arasinda icra ortamlarina, miizikal yapilarina, sézlerinin
icerdigi konulara gore ayrilmaktadirlar. Tiirk Halk Miizigi’nin inangsal tiirlerinin temeli
Alevi-Bektasi inang anlayigi ile olusmustur. Alevi-Bektasi inanci igerisinde miizige,
baglamaya ve siire bir kutsiyet atfedilmektedir bu sebeple, Alevi-Bektasi kiiltiir ortaminda
miizik vazgegilmez bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, inang anlayiginin
aktarilmasinda bir arag olarak nitelendirdigimiz miizik, bulundugu kiiltiir ortamina bagh
olarak farkl bigimlerde ses bulmakta, bu pratigini ise cem ve muhabbet!® ortamlarinda
gerceklestirmektedir. S6z konusu icra ortamlarimi birer ekol ya da bir okul olarak
nitelendirmek yanlis olmayacaktir ki cemlerde gerceklestirilen -dramatik unsurlari da
barindiran- miizikal aktarimlar, ayn1 zamanda kusaklararasi bir aktarimin varligini
belgelemektedir. Kapali bir toplum olmasi sebebiyle de bu aktarim, genellikle ayn

topluma mensup bireyler iginde tasinarak ve aktarilarak giintimiize kadar ulasmaktadr.

10 Alevi-Bektasi inanc1 terminolojisinde birkag anlamda kullamlmaktadir. Bunlardan ilki; “Tanrr’ya, tarikat,
yol ulularina ya da tarikat yolunda, yolda yapilan bir ise, eyleme kars1 goniilde uyanan sevgi, baghlik. 2) Bir
sikayetin, sorunun tartigthp degerlendirilmesi, bir sonuca baglanmasi i¢in yapilan cem toreni; muhabbet
meydani. 3) Gengleri gorgii ayinine hazirlamak igin yapilan cem toreni; muhabbet meydam” olarak
tanimlanmaktadir. (Korkmaz, 2016, s.478)
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Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin ve 06zellikle miiziginin aktarilmasinda, icrasinda goz ardi
edilmemesi gereken husus ise, ¢alip sdyleme gelenegi ve bu gelenegin 6nemli temsilcileri
arasinda yer alan asiklardir. Calip-sdyleme gelenegi icerisinde baglamaya, bilinir ki bir
kutsiyet atfedilir ve pek tabiidir ki Alevi ozanlar1 ve Alevi inancit baglamayi,
muhabbetlerinde, cemlerinde baskosede tutmuslardir. Sazin boéliimlerini ise inanglari
is1ginda atfettikleri kutsiyet baglaminda yorumlamiglardir. Soyle ki; “Alevilere gore sazin
teknesi gizli bilimleri ve Tanr1’y1 bulmaya yarayan bir hazinedir. Bundan dolay1 buraya
‘ilim sehri’ derler. Gogiis kism1 olmazsa sesler ¢ikamayacaktir. Ayrica bu gogiis kisma,
teknedeki bilimin bozulmasini, yitip gitmesini onleyen kapidir. Bu gogiise “kap1” derler.
Esik Alevilikte zaten kutsaldir. Saz esigi bu nedenle ayri bir 6nem tasir. Sap, ‘elif’
bicimindedir. Elif ise Allah’a ve Ali’ye deginmek oldugu i¢in kutsallig1 tizerindedir. Kimi
ozanlar da saz kutsalligin1 daha ilerilere gotiirerek dogrudan dogruya “Telli Kuran” adini
verirler (Birdogan, 2010, s.438).
Bana hakki soran ogul

Haber al asik sazindan.

Gogsii Peygamber agaci,
Kilifi Ali bezinden.

Elif, Hakk’a nisan sapi,
O gergege acar kapi.
Esikten baglayan yapi,
Sari turna avazindan.

Sah perdeye basan parmak,
Niyaz eyler Hakk’a varmak.
Ezgi olup akan irmak,

Hak imamlar diivazindan.

Sancilar dolunca cim’e,
Bas egerek gelir cem’e.
Elbette sarilir dem’e,
AcCi1S1 canan nazindan.

Sitk ile daya bagrina,
Derman yetirir agrina.
O mahbubun diyarna,
Hisse gotiiriir sizindan.

Cevri, bunda dilli Kuran,

Hem erkanli yollu Kuran.

Elimizde telli Kuran,

Yiirtiriiz Hakk’1n izinden. (Birdogan, 2010, s. 438-439)
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Pek tabii, Alevi-Bektasi miizigi icrasinda baglama ana calgidir, baglamanin hemen her
tiirti, cesitli akort diizenleriyle kullanilmaktadir fakat baglamanin yaninda baska calgilar da

nadiren ve belli yorelerde kullanildig1 bilinmektedir.

Alevi-Bektasi kiiltiiriniin ve 6zellikle miiziginin anlasilmasinda ele alinmasi gereken bir
husus da Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde de 6nem arz ettigi iizere s6z unsurudur. Tirk
Miizigi’nin diger tiirlerinde oldugu gibi ezgilere yon vermesinin yani sira tiirlerin
isimlendirilmesinde ve tasnifinde de referans olan s6z unsuru; Alevi-Bektasi Kiiltiiriine ait
miizik tirlerinin de tasniflenmesinde birincil rol oynar. Alevi-Bektasi miizigini Tasavvufi
Halk Miizigi catist altinda inceleyen tasnif ¢alismalarinin 6nemli kaynaklar1 arasinda yer
alan ¢alismanin yazar1t Akdogu, Tiirk Halk Miizigi’ni “diinyasal ve inangsal” olarak iki
bagliga ayirmigtir (Akdogu, 1996, s.256-268). Bu ayirimi yaparken referans alinan husus
siiphesiz ki sdz unsurudur. Inangsal halk miizigi bash@ altindaki alt tiirlerin
belirlenmesinde de yine s6z unsuru dikkate alinmaktadir. inangsal konularin islendigi
eserlerin adlandiriimasi yorelere ve inang gruplarina gore farklilik gosterebilmekle birlikte
genel olarak Anadolu’da “Deyis” terimi ile adlandirilmaktadir. Deyisler, dinsel igerikli
olanlar ve olmayanlar olmak tizere ayrilirlar. “Ancak dinsel igerikli olmayanlar da gene
siirekli insan iyiligini, kAmil olma gerekliligini isler.” (Birdogan 2010, s.441). Igerik olarak
dinsel 6geler vurgulanmasa da deyislerde islenen iyi insan olma, kamil olma konular
Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin 6ziinii ifade eden degerlerdir. Elbette ki sevgi, ana temdir. Bu tiir
deyislerde Tiirk halk miiziginin biitiin ezgi gidisleri goriiliir. Ana dlgiiler, aksak oSlgiiler ele
alinir, islenir (Birdogan, 2010, s.441). Konuyla ilgili bir diger arastirmanin sahibi Melih
Duygulu ise deyisleri su sekilde tanimlamaktadir: Deyis: Ogretici, egitici, 6giit verici
konularin yaninda daha ¢ok Alevi-Bektasi miizigi ve edebiyatinda, dini, tasavvufi inanci ve
tarikatin ilkelerini anlatan siirlerin genel adidir. Deyis, yukarida adi gecen topluluklarin
baz1 siirlerine ad olmakla birlikte, bir ezgiyi ve/veya bir ezgi sitilini de ifade eden bir
miizik terimlerinden biridir. Deyis terimi Anadolu Aleviligi ile Anadolu Koy
Bektasiliginde yaygin olarak kullanilmaktadir. Buna Karsilik, sehir Bektasiligi ile Bati
Anadolu ve Trakya Bektasiliginde bestelenmis manzumelere Nefes adi verilmektedir.
Demek oluyor ki, Anadolu Alevilerinin ve bir kisim Bektasilerin kendi inang ve
geleneklerini anlatan deyisler ise yalniz bir bolgede hatta yalnizca bazi ocaklar tarafindan
kullanilmaktadir (Duygulu, 1997, s.8). Bu kavramlarin ikisi de temelde konu olarak
inangsal ogeleri iceren eserleri ifade etmek icin kullanilmakla birlikte; belli konulart

iceren, belli bir miizikal yapiyr biinyesinde barindiran ya da cem ritiielinin belli
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bsliimlerinde seslendirilmesi sebebiyle deyislere verilen farkli terimler (Duvaz-imam?!?,

Miraglama!?, Semah®?®, Mersiye!4) de bulunmaktadir.

Yukarida bahsettigimiz terimler, kendi iglerinde konu bakimindan, miizikal agidan ve icra
edildigi ortamlar bakimindan bir isimlendirmeyi gerektiren tiirleri agiklamaktadir. Deyisler
Alevi-Bektasi miizigindeki {ist baslik oldugundan dolayi, bu miizigi tanimlarken bu {ist

baslik iizerinden analiz edilmesi gereklilik arz etmektedir.

Alevi-Bektasi Miizigi ile ilgili bir dikkat ¢ekici bir diger konu ise, tek tip bir kiiltiirel
yapinin ve dolayisiyla miiziginin de tek tip olmayisidir; yorelere, bolgelere hatta kdylere
gore degiskenlik gosteren bir miizikal yapi arz etmesidir. Burada esas énem atfedilen 6ge
s6z unsurudur. Ayni asigin ayni sozlerinin Erzincan’da baska, Kayseri Sariz’da bagka bir
miizikle seslendirildigini gérebilmekteyiz. Fakat bu durumun tam tersi ile karsilasmak da
miimkiindiir; ayn1 ezgi yapisina farkli yorelerde rastlanabilmektedir. Bu durumla ilgili bir
baska ornegi Birdogan su sekilde aktarmaktadir:
Aynt Kirklar Erzincan’da, Sivas’ta, Divrigi’de, Tercan’da ve baska baska saz
sanatc¢ilariin elinde baska sozlerle okunuyor. Neredeyse bir ezgi yok ki hemen
ikinci bir sozle okunmus olmasin. Bunlarin cesitli nedenleri var. Yerel sanat¢inin
yeni sozler ezberleme zahmetine katlanmayisi, yeni siyasal olaylarin yeni sozleri

glindeme getirmesi, sanatginin bencilligi vb. hep bu tiir ikilemelere veya ¢oklamalara
neden oluyor (Birdogan, 2010 s. 444).

Yukarida da agilimina degindigimiz gibi Alevi-Bektasi inancina goére “yol bir, siirek bin
birdir". Bunun neticesinde kiiltiirii olusturan unsurlarin tamaminda ya da bir kisminda bir
takim zahiri farkliliklar olusmasi bu durumun dogal sonucudur. Ayni zamanda belirli bir
yorede ayni ezgiyle birden fazla deyisin icra edildiginin de altin1 ¢cizmemiz gerekmektedir.
Alevi-Bektasi miizigi 6zelinde tim bu durumu yorumlamak gerekirse karsimiza inangsal
sebeplere ilaveten bir de kiiltiirel aligveris neticesiyle olusan farkliliklar veya ortakliklar

cikmaktadir.
5.1. Alevi-Bektasi Miizigi

Alevi-Bektasi kiiltiir ortaminin gesitliligi, bulundugu sosyal ve cografi kosullardan beslenir

olmasi, bir yoniiyle her ne kadar kimliklerinin baskin yapi igerisinde yok olmasina

1 feinde On 1ki Imam’in sirasiyla adinin gectigi lirik Alevi-Bektasi siiri ve miizigi tiirii (Duygulu, 1997,
s.12).
2Hz. Muhammed ile Hz. Ali’nin Kirklar Meydani’nda bulusmasini anlatan ve epik bir karakter gosteren
Alevi- Bektasi siiri ve miizigi tiiri (Duygulu, 1997, s.12).
BAlevi-Bektasi topluluklarinin dini inanglar1 dogrultusunda gergeklestirdikleri miizikli oyunlar (Duygulu,
1997, 5.12).
14 Daha ¢ok Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da éldiiriilmesinin anlatildig: epik karakteri Alevi-Bektasi miizigi ve
siiri tirii (Duygulu, 1997, 5.12).
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direnseler de kendini sorgulayan bir yapida olmasi; kisaca, bulundugu kiiltiir ortamina
kayitsiz kalmamasi, bu tutumun miizige yansimasini okunabilir kilmaktadir. Deyiglerdeki
ezgi yapisi, ritmik unsurlarin ¢esitliligi, yorelerin miizikal karakteri ile uyumlulugu ise bu

durumun gostergeleri olarak siralanmaktadir.

Cesitlilik arz eden unsurlarin yani sira baskin miizik verileri olarak siralayabilecegimiz
ornekler de bu miizigin 6zelliklerini ortaya koymaktadir ki ses dizileri bu noktada énem
arz etmektedir. “Tasavvufl Halk Miizigi; ferdi yaratmalar olan tasavvufi halk siirlerinin, on
yedili perde dizgesi kullanilarak yapilmistir” (Akdogu, 1996, s.256). Bugiine degin Alevi-
Bektasi miizigi kadrosu igerisinde degerlendirilebilecek yaklasik 2000-2500 adet deyis
derlendigi bilgisini veren Duygulu da (1997, s.23), derlenen bu deyislerde rastladigimiz ses

dizilerinin en ¢ok kullanilanlarindan birini asagidaki gibi 6rneklemistir (s.24).
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Sekil 5.1. Deyislerde kullanilan ses dizilerinden bir 6rnek (Duygulu, 1997, s.24).

Yukarida bahsettigimiz dizi icerisinde seyreden melodik yapiya sahip deyisler derlenmis
olan deyisler igerisinde ¢ogunlugu olusturmaktadir. Fakat genelde Tiirk Halk Miizigi’nde
ozelde ise Alevi-Bektasi miiziginde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigindeki gibi bir makam
anlayist olmamasindan dolay1r bu dizileri makamsal dizilerle ifade etmek karigiklik
yaratmaktadir. Fakat yukaridaki dizide gostermis oldugumuz gibi karar perdesi (tonik) la
perdesi (diigah perdesi) olarak gosterilmektedir. Fakat La perdesinde karar veren ezgilerin
mutlaka bir sekizli i¢inde seyretmesi soz konusu degildir. Bu gat1 igerisinde karar sesi La
tonu olmak tizere 3-4 ses iginde dolasan deyislere de rastlayabiliyoruz. Bununla birlikte
ayn1 dizi gatist iginde tiz bolgedeki si-do seslerini iceren deyisler de vardir. Ancak
elimizdeki deyislerin biiyiik bir cogunlugu, yukarida gosterilen bir sekizli igindeki seslerle
ezgilendirilmistir. Bu diziyle ezgilendirilmis deyislerin bazen baska dizilere gecki
yaptiklart da olur. Orta Anadolu Alevilerinin bir kisminda La tonik olacak sekilde si sesi
tonik hatta si bemol olabiliyor (Duygulu, 1997, s.24). Yukarida gostermis oldugumuz dizi
Geleneksel Tiirk Sanat miizigi makamlarindan 6zellikle hiiseyni ve ussak makamui dizileri
ile benzerlik gostermektedir fakat perde kullanimi ve seyir bakimindan eserlere gore
farklilik gostermektedir. Yine de isimlendirme yapmak agisindan Geleneksel Tiirk Sanat

miizigi makamlarmin dizilerini kullanmanin, ezgilerin giiclii perdelerini ve makam
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seyirlerini de ifade etme agisindan daha anlasilir bir sistem olmasi sebebiyle, daha faydali
olacagi tahmin edilmektedir.

Duygulu, ayn1 aragtirmasinda La kararli yazilmis ve deyislerde kullanilan diger dizileri ise
su sekilde siralamaktadir:
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Sekil 5.2. Deyislerde kullanilan la kararli dizilere iki 6rnek (Duygulu, 1997, s.24).

Yukarida gosterilen diziler ise Karcigar makami dizisi ile yakinlik gdstermektedir.

Duygulu ayni ¢alismasinda La (Diigah) sesi iizerinde karar veren bir diger diziye daha yer

vermistir.
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Sekil 5.3. Deyislerde kullanilan la kararli dizilere bir 6rnek (Duygulu, 1997, s.25).

Yukarida gostermis oldugumuz dizi ise Hicaz dortliisiinti ifade etmektedir. Gosterilen dizi
ile ilgili Duygulu; bu dizi ile seslendirilen eserlerin sayisinin son donemlerde yapilan

besteleri hari¢ tutacak olursak, 3-4’ii gecmeyecegini ifade etmektedir (Duygulu, 1997,
s.25).

Duygulu’nun ¢alismasinda ifade edilen diger diziler ise Sekil 5.4’te verilmistir. Fakat yine
belirtilmektedir ki; gosterilmekte olan diziler, Alevi-Bektasi miizigi igerisinde kullanilan
dizilerin baslicalaridir. Bu diziler disinda karsilasacagimiz diziler bu dizilerin basgka

perdelere aktarilmig olanlar1 ya da istisna birkag¢ yerel ezgiye ait olanlaridir (Duygulu,
1997, 5.26).
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Sekil 5.4. Deyislerde kullanilan diger dizilere dort 6rnek (Duygulu, 1997, 5.25).

Deyislerin seyir yapilari ile ilgili iki farkli goriis bulunmaktadir. Bunlardan ikisi de
konuyla ilgili kapsamli ¢alismalar yapan Duygulu’ya ve Birdogan’a aittir. Duygulu konu
ile ilgili olarak; “halk miiziginin genel yapisinda oldugu gibi deyislerin de inici bir melodi
seyri izledigi gbzlenecektir” (Duygulu, 1997, s.26) ifadelerini kullanirken; Birdogan da
“Alevi mizigi daha ¢ok c¢ikict dizi ozelligi ile ve belli dizilerle (ki bunlara Kerem
ayaklarmin ¢esitli adlar1 veriliyor) hemen taniniyor. Daha ¢ok halk arasinda dolasan belli
ezgilere (ki bunlara da Dede-Baba Havalar1 deniyor) garpici soézlerin monte edilmesiyle
olusuyor” (Birdogan, 2010, s.444) agiklamasinda bulunmaktadir. Goriilmektedir ki, Alevi-
Bektasi miiziginin gerek derlenmesi gerek ise tasnif ve incelenmesinin yeterli olarak

yapilmamis olmasindan dolay1 farkli goriisler ortaya ¢ikmaktadir.

Alevi-Bektasi miizigi ¢ogunlukla belli dizileri ve ezgi kaliplarin1 kullanmasi sebebiyle bu
kiiltiire ait olmayan ezgilerden kolaylikla ayrilabilmektedir. Oyle ki bu kendine has
ezgilere Ozel isimler verilmesi ile beraber kutsal anlamlar da yiiklenmistir. Sazin
tizerindeki Alevi miiziginin karar sesi olan ‘la’ perdesi ‘sah perde’ adini tasir. Ara
nagmeleri bulmaya calisan ‘fa, sol, la’ seslerinden ilk ikisi ‘animsatma’ ve ‘arama’
perdeleri oldugundan ‘niyaz perdesi’ adim alir (Birdogan, 2010, s.438). Yine Alevi-
Bektasi miiziginin karakteristik ezgisel unsurlarindan biri olarak sayabilecegimiz “fa, sol,
la” seslerinin bir arada kullanilmasiyla iiretilmis ezgi kaliplarina farkli isimler verildigini
bilmekteyiz. Halk arasinda, yapilan bu kisa melodilere Hayal veya Arenleme adi

verilmektedir. Bu kisa ezgi kaliplarinin yaygin kullanimlart asagida gosterilmektedir.
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Sekil 5.5. Yaygin kullanilan hayal veya arenleme ezgi kaliplarina 6rnekler.

Alevi-Bektasi miiziginde icrasal dinamikler sozlere bagli olarak degisim gostermektedir.
Ezgiler, icracilarin yorelerinde kullanilan miizikal kaliplardan izler tasimakla birlikte icra
edilen eserin sozleri, ¢alim ve vokal dinamiklerinin belirleyici unsuru olmaktadir. Konuyla
ilgili olarak Duygulu; deyislerdeki en 6nemli 6zelliklerden birinin s6zlerdeki mesaji iletme
oldugunu ve bu hususta ezginin ve icrasal dinamiklerin de bu paralellikte oldugunu ifade

ederken su 6rnegi vermektedir:

Ornegin: Kelp iiriir kervan yiiriir/Ciimlemizi Hak bilir/Sadik Muhib olanlar/Hak
yolunda can verir... dizeleri ile baglayan bir deyisin son derece yumusak, sakin
karakterli bir melodiyle soylenmesi beklenemez. Buradaki keskin, sert anlatimli
siirin etkili olabilmesi i¢in yine kendisi gibi sert bir melodi orgiisiiyle sdylenmesi
gerekir. Deyis melodilerinde-siirle baglantili olarak-sert, coskulu, hir¢in, sakin ve
duygusal karakterler hakim bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. (Duygulu, 1997, s.23).
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Anlasilacag tizere; Alevi-Bektasi miiziginde esas olan s6z unsurudur. S6z unsuru; ezgi

yapisini ve icrasal dinamiklerin tiimiiniin belirleyicisi olarak dikkate alinmaktadir.

Gostermis oldugumuz melodik kaliplar yorenin miizikal islubuna, ezgisel, ritimsel yapiya
gore farkli tartimlarla ve kaliplarla kullanildigi gézlemlenmistir. Deyislerde senkoplu
ritmik yapilar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Sekvens™ ezgiler de gerek usullii tiirdeki
gerekse serbest formlardaki deyislerde olduk¢a fazla kullanilmis ezgi gelistirme
yontemlerinden biridir. Serbest formlarda yazilmis eserlere ise Alevi-Bektasi miizigi
repertuar1 igerisinde daha az rastlanmaktadir. Usul bakimindan serbest formlarda (uzun
hava) incelemis oldugumuz az sayida eser yoresel ezgi kaliplari ile icra edilmektedir. Fakat
usullii tiirdekilere nazaran az sayida olduklarindan dolayr Alevi-Bektasi miizigini
karakterize etme ve miizikal olarak tanimlama hususunda usullii tiirdeki eserlerin referans
olarak alinmas1 daha genis bir repertuar1 kapsamasi sebebiyle ve ezgi ¢esitliliginden dolay1
daha dogru bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konumuz ile ilgili arastirmalar
tarandiginda Neset Ertas’in deyislerinin hi¢ incelenmemis oldugu ve Alevi-Bektasi inanci
cercevesinde tretmis oldugu eserlerinin  Alevi-Bektasi miizigi kadrosu igerisinde
degerlendirilmedigi, goz ardi edildigi tespit edilmistir. Neset Ertas inangsal tiirlerde de
eserleri olan Alevi-Bektasi miizigi baglaminda da degerlendirilmesi gereken, 6zgiin ve

yaratici bir sanatgidir.

5 Melodik kurulusun gikici veya inici olarak yer degisimine sekvens denir. Bu yer degisimin temel melodik
kurulugu sekvensin temasidir (ezgisi). Temanin ¢ikici veya inici tekrarlari sekvensin zincir halkalaridir.
(Elhankizi, 2012, 5.74)
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6. NESET ERTAS

Neset Ertag’in babasi ve ustast Muharrem Ertas Zurnaci Kara Ahmet ile Ayse Hanim’in
bes ¢ocugundan biri olarak asirlar dnce Horasan’dan gelip daha sonra Yagmurlu Biiyiikoba
Koyli'ne yerlesen biiylik bir kabile olan Deveci kabilesine mensupturlar (Tokel, 2018,
s.78). Deveci kabilesi de Abdal asiretine bagl olmasindan dolayr Anadolu’da yasayan
diger kapali topluluklar gibi toplum tarafindan inanglari, yasam bigimleri ve mesleki
ugraslarinin farkli olmasi sebebiyle dislanmislardir. Bu sebeple evliliklerini de genellikle
kendi topluluklarinin bireyleriyle yapmak zorunda birakilmiglardir. Neset Ertas gezgin
Abdal gelenegini siirdiiren babasi Muharrem Ertas ve Kirsehir’in Cigekdagi’na bagh
Kirtillar Koyii’'nde tanisip evlendigi aynmi asirete mensup Done (Kog) Ertag’ tan 1938
yilinda yine ayni koyde diinyaya gelmistir. Ertas hayatini anlattigi Yasam siirinde,

“Bin dokuzyiiz otuzsekiz cihana
Kirtillar kdyiinde geldin dediler
Babama muharrem, anama done

Dediysen atay1 bildin dediler”, seklinde ifade etmistir.

Muharrem Ertas Orta Anadolu Abdallarinin kayitlar1 gliniimiize ulasan en eski
temsilcisidir. Muharrem Ertas’in ilk ustas1 ayn1 zamanda dayisi olan Bulduk Ustadir. Fakat
0, yorenin anonim ezgilerinin yam sira, daha ¢cok Toklumenli Asik Said’in (1835-1910)
siirlerini galip sdyleyen zamanin {inlii saz ve s6z ustast Yusuf Usta’dan ¢ok sey 6grenir
(Tokel, 2018, s.79). Kendinden sonra gelen Haci Tasan, Ceki¢ Ali, Neset Ertas gibi
Abdallik gelenegini devam ettirerek giintimiize kadar gelmesini saglayan, ¢alip séyleme
gelenegini siirdiiren, 6zgiin ve yeni eserler birakan birgok biiylik sanatgiya ustalik etmis,
Orta Anadolu bozlak, tiirkii ve Abdallik geleneginin devamini saglayan, tanitan ve
sevdiren en biiyiik ustasidir. Cocukluk yillarindan itibaren aile yasantisi igerisinde bir
taraftan Abdallik gelenegi ve inanci ile yogrulurken bir taraftan da icra ortamlarinda babasi
Muharrem Ertas’in incelikle ve biiyiik bir ustalikla sergiledigi sanatini kendine ornek
almistir. Neset Ertas’in; daha ¢ocuklugundan beri kendi i¢ diinyasini kaplayan goniil
adamliginin ve engin gonil ile Hakk’a niyaz edisinin bir bagka kaynagi da ustasi ve
ogretmeni Muharrem Ertas’tir. Ertas bu olguyu da siirlerinde dile getirir:

“O zaman babamdan 6grendim sazi
Engin goniil ile Hakk’a niyazi...” (Parlak, 2013, s. 289).

Gezgin Abdal kiltiiriiniin son temsilcilerinden olan Muharrem Ertas’in icra ortamlari
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arasinda diiglinler ve meclisler biiylik yer tutmaktadir. Neset Ertas da babasi Muharrem
Ertas’la beraber bu icra ortamlarinin tiimiinde babasinin sanatini icra edisine taniklik
etmistir. Ozellikle uzun kis geceleri bir araya gelen belli bir yasm iizerindekilerin
muhabbetleri ona ¢ok sey kazandirir. Bu muhabbetlerde anlatilan hikayeler, kisa dykiiler
ve ¢esitli konular tizerine ortaya konulan goriisler hep ilerlemesine katki saglar (Parlak,
2013, s.300). Neset Ertas kendisiyle ilgili bir diger ¢alismanin sahibi Tokel’ ¢ babasinin
muhabbet ortamlarin1 su sekilde anlatmaktadir; “Babam bilge bir adamdi; yigitge bir eda
ile sGylerdi. Sohbete “divan”la baslardi, 6giit veren nasihat eden eserler okurdu 6nce. Ben
buna cesaret edemiyorum. Eskilerden kalma havalart da okurdu, bazen de acardi Oniine
Karacoglan’in, Dadaloglu’nun Pir Sultan ve 6teki Hakk asiklarmin kitaplarini, oradaki
siirleri kendince havalandirirdi.” (Tokel, 2018, s.84) Donemin sartlarinda iletisim
araglariin yaygin olmamasi sebebiyle Anadolu’nun bir¢ok kdyiinde bu meclisler insanlar
bir araya getiren kiiltirel, fikirsel, sanatsal ve inangsal aligverislerin gergeklestigi
toplantilar olarak gelenegin aktariminda 6nemli rol oynamistir. Yine Abdallarin inang

bi¢imleri ve ritiielleri Neset Ertas’in kimliginde ve sanatinda derin izler birakmustir.

Ucg-dort yasindayken annesinin camasir tokacina babasmin sazindan artan telleri takip

kucagina vermesi ile ilk sazin1 kucagina almastir.

“Dizinde siz1yd1 anamin derdi
Tokaci saz yapt1 elime verdi
Yeni bitirmistim ti¢ ile dordii

Baban gibi sazc1 oldun dediler”

Neset Ertas’in ¢ocuk yasta katildigi cemler de yine olgunlasmasi yolundaki belirleyici
unsurlar olmustur. Cemlerde edindigi gorgii ise onun ufkunun daha da agilmasini saglar.
Anadolu’da ¢ogunlukla cem ayininin ana ritiieli Hiiseyin’in Kerbela’da sehit diigmesini
simgeler, ancak edep felsefesi gibi, Alevi doktrininin kilit temalar: iizerinde yapilan
sohbetler ve miizik de térende yer alir. Saatlerce siirebilen ayinin 6zelliklerinden birisi de
ibadete baglamadan Once, katilan herkesin birbiriyle barisik olmasi zorunlulugudur
(Shankland, 2010, s.28). Cem torenlerine ancak dort-bes yaslarina kadar katilabildigini
soyleyen Ertas, torenlerin niteligini ve burada edindigi izlenimlerini sdyle aktarmaktadir:
Dede, senede bir gelirdi bizim koye. Yaz ya da kis, dede ne zaman gelirse yapilirdi.
Orada kiisleri baristirir, insanlar birbiriyle kardes olur; o iyiligi vardi. Tuzumuz-
torbamiz ayr1 diyemeyiz, yardimlasiriz. Benim elimde yarim ekmek varsa, yarisini

senin eline, ¢coluk ¢ocuguna veririm. Bu bir yardimlasma goriismesidir. Insanlar dua
eder, Allah Allah derlerdi. Cemlerde deyisler sdylenirdi. Pir Sultan Abdal’dan, Geng
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Abdal’dan, Kaygusuz Abdal’dan, Hatayi’den, sundan bundan deyisler soylenirdi.
Semah edilir, dua edilirdi. Bir semah ¢alindiginda, ayaklarin bagparmaklari birbirine
basar, el gogiiste egilir, dede dua eder, herkes Allah Allah der, her semah boyle
biterdi. Kimsenin haberi olmadan, kimseye goériinmeden saklanir, orada sdylenen
deyisleri dinler, semah izlerdim (Parlak, 2013, s.300).

“O zaman babamdan 6grendim saz1
Engin goniil ile hakk’a niyaz1

O yasimda yakti1 bir ahu gozii
Mecnun gibi ¢6lde kaldin dediler”

Eserlerinde siklikla karsilasilan “insan”, “ruh”, “evren” gibi kavramlarin batini karsiliklari
cemlerde biiylik yer tutmaktadir. Neset Ertas’in sanatsal kimligini sekillendirmesinde
cocuk yasta taniklik ettigi cemlerin Oonemi biyiiktiir. Zamanla sanatini ilerleten Ertas
babasinin yaninda katildigi koy digiinlerinde, koy odalarinda 6nce parmak zili galarak
basladigi miizikal yasantisini ciimbiis ve son olarak Kirsehir’e go¢ etmeleriyle beraber

keman ve baglama ¢alarak stirdiirmiistiir.

“Yerkdy’den Kirikkale’ye geldik
Babam saz ¢alarken biz ¢timbiis aldik
Kirsehir’e varinca kemani ¢aldik

Aferin arkadas ¢aldin dediler”

Neset Ertas, Muharrem Ertas’in Hakk’a yiiriiyene kadar kalacagi Kirsehir’de yedi sene
boyunca gevre koylerde, illerde diigiin ¢alarak bir taraftan ge¢imini saglarken bir taraftan
da kendini tiretmeyi, Hakk’1 aramay: stirdiirmiistiir. Kirsehir’de kaldiklari siire boyunca
yorede bulunan herkes diigiinlerine Ertas ailesini ¢agirmaya baslamiglardir. Bir siire sonra
bolgedeki diger sanatkarlar bu durumdan rahatsiz olarak endiseye kapilmis, Neset Ertag’a
Ankara’ya gitmesi yoniinde baskida bulunmuslardir. Bu sebeple Neset Ertas Kirsehir’den
ayrilarak Istanbul’a gitmis ve kent Kkiiltiiriiyle ilk kez karsilasmistir. Bunu da kendi
ifadesiyle su sekilde anlatmaktadir:

“Kirsehir’de yedi sene kalinca

Diigiin diizgiin hepsi bize gelince

Burada herkese yer daralinca

Ankara’ya gider yolun dediler”.

Istanbul’ da iki tas plak doldurmustur, pavyonlarda, gazinolarda calarak gecirdigi iki yilin

ardindan memleket 6zlemine dayanamayarak Kirsehir’e donmiistiir. Abdal toplumu kendi
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cografyasinda diger toplumsal unsurlarin da 6tekisi olarak yasamini siirdiirmiistiir. Neset
Ertas tekrar Kirsehir’e dondiigiinde bu kez ise bulunduklari toplumun 6tekisi olmalarinin
sonucu olarak, ayrimcilik gormesi sebebiyle burada duramayacagini kabullenerek

Ankara’ya yerlesmistir.

“Ankara’da (stinnetgi) veysel usta’y1 buldum
Epeyce eglestim, evinde kaldim
Yiiz liray1 verip bir yatak aldim

Etti isen boyle buldun dediler

Bir ev kiraladim miinasip yerde
Kaldi kavim kardas hep Kirsehir’de
Bu ask hangerini vurdu derinde

Caresini bulmazsan 61diin dediler”

Ankara’da yasadigi yillarda TRT’nin mahalli sanat¢ilar i¢in agtig1 sinavi kazanarak
radyoda ayda iki kez eserlerini seslendirme firsat1 bularak adini ve sanatini toplumun her
kesimine duyurma firsati bulmustur. Biiyiik kentlere gelmesiyle donemin taninan Ahmet
Gazi Ayhan, Bayram Araci, Davut Sulari gibi 6zgiin sanat¢1 ekolleriyle tanisma firsati
bulan Ertas sanatin1 zenginlestirmeye ve {iretimini derinlestirmeye devam etmistir.
Ankara’da gecirdigi bu yillarda evlenerek ii¢ ¢ocuk sahibi olan Ertas, Ankara’da yasadigi
siirede Istanbul’a da gidip gelerek cok sayida plak kaydetmistir, bu sayede iilke genelinde
tanmnan bir sanatgi haline gelmistir. Ankara’da kaldigi siire igerisinde gegirdigi
rahatsizliktan dolay: tedavi i¢in Almanya’da yasayan agabeyinin yanina gitmis, 2000 yilina
kadar burada yasamustir. 25 Eyliil 2012 yilinda ise izmir’de Hakk’a yiiriimiistiir.

6.1. Neset Ertas’in Eserlerindeki inancsal Detaylar

Ertas’in siirlerinin igermis oldugu belli kavramlar ve bu kavramlari kullanim bigimi
Anadolu Alevi-Bektasi inanci gergevesinde ftretilmis edebiyat iriinlerinde o&zellikle
tizerinde durulmus kavramlardir. Bunlardan en onemlisi “gonil” kavramidir. Goniil
kavrami Alevi-Bektasi inancinda dnemli bir yer tutmaktadir. Kelime anlamu itibari ile; “1)
Insanin marifete erisme giicii. 2) ‘Tanr1 evi’ anlammda Tanri’nin tecelli ettigi, goriiniis
alanina ¢iktig1 ve Tanri’yla ilgili bilgilerin geldigi yer; insanin, Tanr1 yoluna agilan kapisi
olarak algilanan ve bu anlamda kullanilan i¢ varligi” anlaminda kullanilmaktadir.

Eyuboglu ise goniil kavramimi “Goniil bilgisi kisinin davraniglarini  diizenleyen,
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bigimlendiren, aciga c¢ikaran olgunlugudur. insan onunla anlasilir, baskalarina kars:
kendini gosterebilir. Iste Bektasilik’in 6ziinii kuran, ona 6zellik kazandiran da bu géniil
bilgisidir” (Eyuboglu, 2010, s.28), seklinde ifade etmektedir. Ayrica Hak kavrami da yine
Ertag’in siirlerinde karsimiza siklikla ¢ikan ifadelerden bir digeridir. Bu kavrami iki
anlamda kullanmaktadir, bunlardan biri, Tanri’y1 ifade etmek igin ki; Alevi-Bektasi
inancinda Tanr1 ifade edilirken daha ¢ok "Hak” kelimesi kullanilmaktadir. Bir diger anlami
ise; “dogru, gergek, bir kisinin emeginin karsiligi” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ertas
eserlerinde bu iki anlami da i¢ ice gecirereck ve edebi olarak estetik bir bigimde
kullanmaktadir. Yine Alevi-Bektasi inancina gore insanin 6ziinde Tanriy1 ihtiva etmesine
atifta bulunarak; “Sakin ol ha insan oglu/incitme cani, incitme!/Her can bir kalp, Hakk’a

"’

bagl/Incitme cani, incitme!” demektedir. Inceleyecegimiz eserlerinin igerisinde Alevi-

16 olarak gegmekte olan, insanm bu diinyadaki déngiisiinii

Bektasi edebiyatinda “Devriye
anlatan siirlerle benzerlik gosteren eserleri de bulunmaktadir. Ertas’in “insan 6lir amma

uruhlar 6lmez” ifadesi de bu durumun bir gostergesi olarak goze ¢arpmaktadir.

Anadolu Alevi-Bektasi inanci insan1 merkeze alan Hakk’a ulagmak i¢in insan sevgisi,
saygisi ve hosgoriisiinli 6ne ¢ikartan hiimanistik bir inang sistemidir (Eroglu, 2017, 5.279).
Eserlerinde sikga ifade ettigi; canan, ask, sevgi gibi kavramlar ¢ogu kez insan sifatinda
viicut bulan Hakk’a duyulan agki ifade etmektedir. Ertas’in eserleri de Alevi-Bektasi
Ogretisini glinimiize aktaran eserler gibi sozlii kaynaklardir. S6zIi kaynaklar yasayan,
uygulanan inang varliklaridir. Onlar1 6grenmek, anlamak igin Bektasilik denen kurumu
yakindan tanimak, bilmek gerekir. Bir sozlii kaynagi olusturan iki 6ge vardir. Birincisi
gelenek, ikincisi “goniil bilgisi” diyebilecegimiz “irfan”dir. Goniil bilgisi yalniz davranisla,
insanlar arasindaki karsilikli tutumlarla ilgilidir (Eyuboglu, 2010, s.28). Ertas’in bu
baglamdaki eserlerinin olusumu da bu gonil bilgisi ve irfan ile olusmustur. Ertag’in
eserlerinin igeriklerinin daha iyi algilanabilmesi i¢in bu inangsal detaylarin g6z ardi
edilmemesi gerekmektedir. Yine eserlerin icerikleri ve bu sozlerle anlatilmak istenen tiim

detaylarin icrasal pratikte de dogrudan bir yansimasi oldugu goriilmektedir.

18 Devriye: “Devir 6gretisini konu edinen; insanin sonsuz gergeklikten gelip, degisik asamalardan gegtikten
sonra yine oraya varacagini anlatan siir” (Korkmaz, 2016, s.186).
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7. NESET ERTAS’IN INANCSAL ICERIKTEKI ESERLERININ
MUZIKAL ANALIZI

Eser analizleri, ilgili eserin adin1 tasiyan alt basliklar altinda agiklanmaktadir. Alt basliklar
eser adinin ilk harfine gore alfabetik siralanmig olup her alt baslik altinda eserlerin tamami
verilmistir. Eserler, kullanilmis olan ses dizileri ve bu dizilerin eserler igerisindeki seyir
ozelliklerinden de hareketle makam 6zellikleri bakimindan incelenecektir. Ilgili inceleme
yapilirken eserin durak sesine kadar uzanan miizik climleleri referans alinacaktir. Alevi-
Bektasi miiziginde Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde oldugu iizere- saz boliimleri, s6z
boliimlerinin c¢algi ya da calgilarla yorumlanmasi ile olusmustur. Bu sebeple saz boliimleri

iizerinde ayrica durulmayacaktir.

Calismamizda yer alan eserler ise -Ertag’in eserlerini “re” sesini karar alarak icra etmesine
ragmen- “la” karar tizerinden notaya alinmistir. “La” sesi lizeri aktarimin esas alinmasinin
birincil sebebi; gerek Alevi-Bektasi miizigi derlemelerinde, gerekse TRT repertuarinda
yazili aktarimin, bu anlayis icerisinde olmasidir ki ¢alismamizda karsilastirdigimiz eserler
de bu haliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, karsilastirmamizi olanakli, anlatimimizi
anlasilir kilmak adina bir ara¢ olarak nitelendirdigimiz nota verilerimizi -baglama ve

vokali ayirmaksizin- tek dizek tizerinde aktarmis bulunmaktayiz.

Eserlerin analizi noktasinda belirtilmesi gereken bir 6nemli husus da eser incelemelerinde
farkli inceleme bigimlerinin de gozetilmis olmasidir. Ancak, makamin yalnizca kiigiik bir
karakteristik aralikta ya da kiiglik bir ezgi c¢ekirdeginde de belirebilir diisiincesiyle
gelistirilen ve bu dogrultuda merkezilesen perdeleri esas alan inceleme bigimil?,
inceledigimiz eserlerin karakteristigini agiklamamiz igin esas alinmamustir. Ciinkii, ezgi
cekirdekleri olarak tabir edilen unsur; makamlarin baslangig, gelisme ve bitislerinde o
makamlar1 ¢agristiran ezgilerin olusumundan sorumludurlar. Dolayisiyla, bir ezgisel
irtibat1 vurgulayan s6z konusu ezgi ¢ekirdekleri, arastirmamiza konu olan eserlerin analizi
kapsaminda degerlendirildiginde; merkez seslerin tespiti, ezgisel hareketlerin incelenmesi
ve ezgi c¢ekirdeklerinin tespiti gibi eserleri kiigiik pargalara ayirarak aciklamay1
gerektirmektedir. Oysa, Alevi-Bektasi miizigi biyiikk o6lgeklerde degerlendirilerek

tanimlanmaktadir ki calisma  kapsamimizda Alevi-Bektasi miizigi igerisinde

17 Makami olusturan yapilarin iginde merkezler vardir ve bu merkezler etrafinda uydu seslerin olusturdugu

ezgi ¢ekirdekleri mevcuttur. Bu ezgi ¢ekirdeklerinin aralarindaki seyir yolculugu da makami olusturmaktadir.

Ezgi c¢ekirdekleri merkezi bir ses etrafinda o makam yapisim g¢agristiran ses diinyasini anlatmaktadir

(Bayraktarkatal, 1997: s.5; Bayraktarkatal ve Oztiirk, 2012: s.7; Giiray, 2011: s.116 Akt. Sahin, 2019, 5.71).
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degerlendirilen eserlerin, ritmik (ritm kaliplart), melodik Kkesitlerini (ezgi kaliplari)

incelemeyi esas almak, ¢alismamizin sonuglarina ulasilmasinda yeterli bulunmaktadir.

Eserleri kendine 6zgii kurulus diizeni igerisinde incelemeyi esas alan ¢alismasinda Cangal
(2011) ise eserlerin anlasilmasi ve degerlendirilmesinin ancak formu bilmekle miimkiin
oldugunu, hatta miizik yapan kimselerin de eserin formunu bilmeleri gerektigini belirtirken
verdigi sonat Orneginde; temalar, periyodlar, climleler ve motifler gibi boliimciiklerden
bahsederek miizik formlarmin yapi taslarmma vurgu yapar (s.9-10). Ancak bu noktada,
inceledigimiz eserleri sz konusu yapi taglarina ayirarak bigimsel agidan degerlendirmek;
hem inceledigimiz eserlerin yaratimindaki dogal siireci itibariyle hem de yine bahsi gectigi
iizere Alevi-Bektagi miizik kaliplarini  anlamlandirmamiz  i¢in  biiyiik  dlcegin

degerlendirilmesi geregiyle esas alinmamastir.
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7.1. “Adem Olup” Eserinin Analizi

Adem Olup

Soz-Mozik:Neget Ertas Notaya Alan: Mert Kilig
k] — r—

— —
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lem_  ler__

Sekil 7.1. “Adem Olup” eserinin 1-19. olgiileri.
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Sekil 7.2. “Adem Olup” eserinin 20-41. olgiileri.
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Sekil 7.3. “Adem Olup” eserinin 41-63. 6lgiileri.
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Sekil 7.4. “Adem Olup” eserinin 64-89. olgiileri.
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Eser on bir dl¢li boyunca siiren bir saz boliimii ile baglamaktadir. Saz boliimii 7. dereceden
seyrine baslayarak Hiiseyni Makami dizisinin gii¢lii perdesi olan 5. dereceyi vurgulayarak
sekvens ezgilerle karara kadar uzanmaktadir. Gerek saz payir gerekse sozlii kisimlarda,
besinci ve yedinci derece arasindaki seyir karakteri, hiiseyni makamin ilgili ses
bolgesindeki seyir 6zelliklerine yakinlik gostermektedir. Bu sebeple seyir anlayisi ve dizisi
itibari ile Hiiseyni Makamina uygunluk gosterdigi tespit edilmistir. Fakat Hiiseyni
Makaminin giigliit perdesi olan besinci derecenin yaninda Yyedinci derecenin de

vurgulandigi goriilmektedir.

Yerinde Hiiseyni Beslisi Hiiseynide Ussak Dortliisii
0 b g - =
r 4 | - Fo] [l 1 | |
s - Ty il o F 1 I I 1 1
A4 L T T T T T 1
[ | I '

L I
Yerinde Hiiseyni Makami Dizisi

Sekil 7.5. Hiiseyni makamu dizisi.

Eserin saz boliimii s6z boliimiiniin tamamini igeren bir ezgisel yapi ihtiva etmektedir. Saz
boliimiiniin Ertag’in kendine has baglama icrasi ile s6z boliimiinii baglama ile yorumlamasi
ile olusturuldugu tespit edilmistir. Bu sebeple birbirini takip eden kisa miizik ciimleleri

Ertas’in kendine has usta icrasi ile estetik ve etkileyici bir hissiyat uyandirmaktadir.

Eser iki temel miizik climlesinden olusmaktadir ve bu ezgi kurulumlarinin tamaminda

sekvens yapilar goze carpmaktadir. Bu ezgisel yapilardan ilki agagida gosterilmektedir.

su diin_ ya__ ya ge__ len_ ler__

a__demo lup

Sekil 7.6. Sekvens yapilar iceren ezgi ciimlelerinden ilki.

Yukarida gosterilmis olan birinci miizik ctimlesi on ikinci 6lgiideki ciimlecigin tekrar ile
olusturulmustur. Ve sekvens bir yap: icermemektedir. Ikinci séz ciimlesi ise sekvens
ezgilerle karara kadar uzanmaktadir. Eser sozlere giiclii ve keskin bir vokal formuyla

baslamaktadir.
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Sekil 7.7. Sekvens yapilar igeren ezgi ctimlelerinden ikincisi.

Ikinci s6z ciimlesinin sonunda hayal adi verilen baglant1 ezgisi ile ikinci s6z ciimlesinin
varyant: olan son ciimleye baglanmaktadir. Ikinci s6z ciimlesi ise birinci séz ciimlesine

nazaran daha naif ve sakin bir vokal icrasi ile kendini gostermektedir.

P — - ———
"

i N
— —

Sekil 7.8. Hayal ad1 verilen baglant ezgisi.

Hayal ezgisinin ardindan gelen son ezgi ciimlesi, ezgi yapisi itibari ile ikinci soz

ciimlesinden belirgin bir fark icermemektedir.
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Sekil 7.9. Eserin son ezgi climlesi.

Eserin ritmik yapisi 4/4’lik (1+1+1+1) olarak tespit edilmistir. Eser tempo (hiz)
bakimindan ritmik bir yapida olmakla beraber, Alevi-Bektasi miiziginin genel karakteri ile
makamsal, ritimsel ve s6zel icerik bakimindan benzer bir yapida oldugu goriilmektedir.
Eserin sozleri asagida agiklanmaktadir.

Adem olup su diinyaya gelenler

Hayvan goriince ibret almali.

Huri kizlarinin yari olanlar
Insanligin kiymetini bilmeli.
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Insanlar, diinyada siirer sefayi
Hayvan azap ceker, goriir cefayi
Bos gezmeyip c¢alistirip kafay1
Bunlar neden, nedenini bilmeli.

Viicut 6liir amma uruhlar 6lmez
Bunca mahlikat var, yiizleri giilmez
Cehennem azab1 zordur, ¢ekilmez
Azap ¢eken hayvanlar1 gérmeli.

Hayvandan doganlar, hayvan olurlar
Insandan doganlar, insan olurlar
Hepisi de bu diinyaya gelirler
Analarin kiymetini bilmeli.

Vade tekmil olup 6miir dolmadan

Emanet¢i, emanetin’ almadan

Su émriin’ baginin giilii solmadan

Garib’im, cananin kulu olmali.
Insan, Alevi-Bektasi kiiltiiriindeki anlayisa gore Hakk’1 dziinde ihtiva eden en yiice varlik
olarak tammlanmaktadir. insan irade vasfina Sahip olmasiyla da diger varliklardan
ayrilarak onu ayricalikli kilan tercih edebilme hiirriyetine sahip olmasi ile de yine diger
varliklardan ayrilmaktadir. Tercih yapabilme kabiliyeti sayesinde batini manada insan, ya
asagilarin en asagisina diismekte ya da yiikseklerin en yiiksegine ¢ikmaktadir. Bu tercih
yapabilme ve kendi istegiyle dogruya ya da yanlisa yonelebilme kapasitesi Hakk’in insanla
muhatap olmasi neticesini dogurmustur. Hak, yarattigi varliklardan sadece insana segme

kabiliyeti vermis ve boylelikle insan yarattigi diger varliklardan ayirmstir.

Tercihini Hak’tan yana kullanan insan kendisine verilen 6miir vadesi igerisinde Hakk’a
hizmet i¢in ¢alismaya azmetmelidir. Can emanetini alan Azrail gelene kadar bu diinyasal
dongii devam etmektedir. insanoglu 6miir bahgesinin giiliinii soldurmadan, yani hayati

sona ermeden en yiice mertebe olan insan-1 kamil mertebesine ulagsmaya azmetmelidir.
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7.2. “Arife Tarif” Eserinin Analizi

Arife Tarif

Soz-Miizik:Neset Ertas Motava Alan: Mert Kahg
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Sekil 7.10. “Arife Tarif” eserinin 1-40. dlgiileri.
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Sekil 7.11. “Arife Tarif” eserinin 41-84. olgiileri.
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Sekil 7.12. “Arife Tarif” eserinin 85-128. dl¢iileri.
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Sekil 7.13. “Arife Tarif” eserinin 129-172. dlgiileri.
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Sekil 7.14. “Arife Tarif” eserinin 173-216. dlgiileri.
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Sekil 7.15. “Arife Tarif” eserinin 217-240. dlgiileri.

Eser altmig 6l¢li boyunca devam eden uzun bir saz boliimii ile baglamaktadir. Saz boliimii

ozellikle ikinci derece ¢evresinde 6zellikle sol (yedinci derecenin bir oktav kalin sesi) si

(ikinci derece) araligi ¢ok sik kullanilmistir. Eser seyir anlayis1 ve dizisi itibari ile Saba

Makamina uygunluk gostermektedir.

Gargéhta Hicaz Beslisi Gerdaniyede Hicaz Dortliisi
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Yerinde Saba Makami Dizisi

Sekil 7.16. Saba makamu dizisi.

Eser dizisi itibari ile Alevi-Bektasi miizigi repertuari igerisinde bulunan eserlerden farklilik

arz etmektedir. Eserin saz boliimii s6z boliimiiniin tamaminin calgisal olarak icrasi ile

olusturulmustur.
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Eser iki temel miizik climlesi etrafinda sekillenmistir. Bunlardan ilki asagida

gosterilmektedir. Eser son derece keskin ve sozlerle paralellik gosteren bigimde bir vokal

icra anlayis1 ile seslendirilmektedir. Bu seslendirme anlayisi eserin tamaminda kendini

gostermektedir.
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Sekil 7.17. Eserdeki temel miizik ctimlelerinden ilki.

Gostermis oldugumuz birinci ezgi soz boliimiinde toplamda alti kez tekrarlanmaktadir.

Birinci s6z cumlesi eserin

varyasyonunda icra edilmektedir.

ikinci ve dordiincu kitalarda birinci cimlenin farkli bir

109
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Sekil 7.18. Birinci miizik ciimlesinin bir varyasyonu.

Eser ilk s6z climlesinin ardindan gelen ikinci s6z climlesi ile karara ulagmaktadir.

65
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Sekil 7.19. Eserin karara ulastigi ikinci s6z ciimlesi.

Ikinci sdz ciimlesi ile karar verilmesinin ardindan tekrar saz bdliimiine baglanmaktadir.
Eser uzun saz boliimleri, coskulu, ritmik bir icra bigimi ve kullanilmis olan ses dizisi ile
Alevi-Bektasi miizigi kapsaminda degerlendirilmesi gereken ve bu baglamda, farkli bir
eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin usul yapist 5/8’lik zamanda 2+3 olarak kurulu

oldugu goriilmektedir.
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Eserin sozleri agagida agiklanmaktadir.

Avrife tarif ne hacet?

Hak meydanda, gordii isen
O senindir, sen onunsun
(O sendedir, sen ondasin)
Eger bilebildi isen

Arif olan bunu sezer
Derununda gevher ezer
Daim’ senin ile gezer
Can goziiyle gordii isen.

Arif olan, bunu bilir
Derunundan gevher alir
Daha geride ne kalir?
Dosta goniil verdi isen.

Arifce bir kelam ettin

Gevherleri talan ettin

Sen de arif olup gittin

Eger Garip oldu isen.
Alevi-Bektasi kiiltiiriinde bilgili olma halini ifade eden kavramlardan ilki; arif olmaktir.
Arif kelimesi batini anlamda goniil bilgisi vasitasi ile yiiksek olgunluk asamasina ulagmis
kisi olarak tanimlanmaktadir (Korkmaz, 2016, s.98). Satirda yazan, yani sadece kitaplarda
yazili olan bilgi insan1 “olmaya” gétiirmek icin yeterli gelmemektedir. Insan1 olduran yani
kamil insan haline getiren bilgi tiirii irfan olarak ifade edilmektedir. irfan ise goniil yolu ile
edinilen bilgiyi ifade etmektedir (Korkmaz, 2016, s.380). Diger bir deyisle manevi bilgi
yani lediin ilmi olarak da tanimlanmaktadir. Lediin ilmi ise insana esyanin hakikatini
gosteren bir vasita olarak goriilmektedir. Eserde irfan ehli bir insana herhangi bir seyi tarif
etmeye anlatmaya lizum olmadigi, ¢iinkii arif insanin sahip oldugu lediin ilmi sayesinde
esyanin hakikatine vakif olabilecegi, en-el Hak felsefesi ile anlatilmaktadir. Bu idrak
sayesinde insan Hakk’a olan iinsiyetinde dyle bir mertebeye ulasmaktadir ki artik kendi
benligine dair bir sey kalmamakta, tek bir varlik haline gelmekte ve gercek vahdeti idrak
etmektedir. Diinya telasesinden kurtulan ve Hakk’a goniilden baglanan arif insan higbir
seyi ayri, gayri gormemektedir. Hak insanin goénliinde tecelli etmekte ve onu batini

manada, géren goz olan goniil géziiyle gormektedir.

51



7.3. “Bunca Erler Evliyalar” Eserinin Analizi

Bunca Erler Evliyalar
(Tirki Sever Tirki Soyler)

Sidz-Muzik: Meset Ertag Motaya Alan: Mernt Kilig
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Sekil 7.20. “Bunca Erler Evliyalar” eserinin 1-23. 6lgiileri.
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Sekil 7.21. “Bunca Erler Evliyalar” eserinin 24-45. Slgiileri.
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Sekil 7.22. “Bunca Erler Evliyalar” eserinin 46-68. dlgiileri.
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Eserde kullanilmis olan dizi asagida gosterildigi tizere Muhayyer makami dizisidir.

Muhayyerde Hiiseynide Beslisi Hiiseynide Ugsak Dortliisi Yerinde (Diigahta) Hiiseyni Beslisi
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Genislemis Kisim Muhayyer Makamu Dizisi

Sekil 7.23. Muhayyer makami dizisi.

Eser seyrine dordiincii derece iizerinde ¢esitli tartimlarda kisa kaliglar yaparak baglamistir.
5. Olgii itibari ile besinci derece iizerinde Ussadk makamini animsatan ezgilerle eseri
sekizinci dereceye dogru genisletmektedir. Yine besinci 6lgii itibari ile tiglemelere (triole)
ve senkoplu tartimlara yogun sekilde yer verildigi gézlemlenmektedir. 5. 6l¢iide baslayip 6
Ol¢ii boyunca devam eden saz bolimii 11. Olgiide tekrarlanarak eser soz boliimiine
baglanmaktadir. Tiz bolgedeki bu ezgilerin s6z kismindaki Muhayyer makamina hazirlik
maksadi ile kullanilmis oldugu diistiniilmektedir. Saz béliimlerinin karar verdigi kisimlarda
fa, sol, la perdeleri kullanilarak durak sesine gidilmekte, bu kaliglar ayn1 zamanda Alevi-
Bektasi miiziginde arenleme ya da hayal ad1 verilen kaliplar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 7.24. Eserin 16. ve 17. dlgiileri.

Eser vokal icrasi yoniinden soOzlerle paralellik gosteren miizikal bir ifade ile
seslendirilmektedir. S6z kism1 3 ana ctimleden olusmaktadir. Bunlardan birincisi 18 ve 19.
dlciilerde goriilmekte ve 20 ve 21. dlgiilerde tekrarlanmaktadir. ikinci ciimle 22. Olgiideki
motif ile baslamakta (Bkz. Sekil 7.26), bu motif {izerinden sekvensler iiretilerek karara
kadar uzanmaktadir (Bkz. Sekil 7.27).
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Sekil 7.25. Eserin s6z boliimiiniin baglangici ve ilk s6z ciimlesi.
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Sekil 7.26. Eserin ikinci s6z ctimlesinin baglangicindaki motif.
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Sekil 7.27. ikinci séz ciimlesinin basindaki motif {izerinden iiretilmis sekvensler.

Ugiincii ciimle ise 28. ve 30. dlgiilerde goriilmekte olup tekrar ikinci ciimleye baglanip

karar vermektedir. Bu ciimle birinci ve ikinci ciimleye gore daha sakin ve naif bir vokal

icrast ile icra edilmektedir.
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Sekil 7.28. Eserin 28-31. olgiileri.

S6z kisminda Muhayyer makami ezgileri kullanilarak sekizinci derece tizerinde kalislar

yapilmakta olup, eserin ritmik yapis1 4/4’1liik kaliba gére olusturulmustur.
Eserin sozleri asagida gosterilmektedir:

Bunca erler, evliyalar

Tiirkii sever, tlirkii soyler.

Gortir gozli enbiyalar
Tiirkii sever tlirkii soyler, tlirkiim diye.
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Tirki soyler dillerimiz

Ne giizeldir ellerimiz

Baglamada tellerimiz

Tiirkii sever tiirkii soyler, tirkiim diye.

Ayd gergekler sozleri

Gergegin yitmez izleri

Calar Garib’in sazlar1

Tirki sever tiirkii soyler, tiirkiim diye

Tiirki soyler dillerimiz

Ne giizeldir ellerimiz

Baglamada tellerimiz

Tiirkii sever tiirkii soyler, tiirkiim diye
Evliya soziinii kullanmis olmasi tasavvufi bir kiiltiirden beslenildigini acik¢a ortaya
koymaktadir. “GozIi enbiya” tabiri orijinal bir kullanimdir; enbiya kelimesi Alevi-Bektasi
inancinda peygamberler anlaminda kullanilmaktadir (Korkmaz, 2016, s.222). Alevi-
Bektasi inancinda baglamaya ve deyislere deginildigi tizere biiyikk bir kutsiyet
atfedilmektedir. Burada tiirkii kelimesi ile anlatilmak istenen de budur. Esyanin hakikatine
ulasmak mana bilgisine ulagmak, bir mandda marifetullaha ulasmak demektir.
Marifetullaha ulagsan kimse Alevi-Bektasi inancinca yaratilmis olanlara hakikat nazariyla
bakmaktadir. Sebepleri ortadan kaldirarak o sebepleri yaratan Tanr1’y1 bizzat miisahede

etmektedir.
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7.4. “Dost ile Sohbet” Eserinin Analizi

Dost ile Sohbet

Stz-Milzik: Neset Ertas Notaya Alan: Mert Kilig
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Sekil 7.29. “Dost ile Sohbet” eserinin 1-22. dlgiileri.
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Sekil 7.30. “Dost ile Sohbet” eserinin 23-42. dlgiileri.
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Sekil 7.31. “Dost ile Sohbet” eserinin 43-62. Slgiileri.
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Sekil 7.32. “Dost ile Sohbet” eserinin 63-69. 6lgiileri.

Eser on iki 6l¢ii boyunca devam eden bir saz boélimii ile baslamaktadir. Saz bolimi 8.
derece gevresinden seyrine baslayarak karara kadar sekvens ezgilerle uzanmaktadir. Eser

seyir anlayisi ve dizisi itibari ile Muhayyer Kiirdi makamina uygunluk gostermektedir.

Yerinde Kiirdi Déortliisii Nevida Biselik Beglisi
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Kiirdi Makami Dizisi

Sekil 7.33. Kiirdi makamu dizisi.

Muhayyerde Hiiseynide Beslisi Hiseynide Ussak Dortliisii

Yerinde (Diigahta) Hiiseyni Beslisi
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Geniglemis Kisim Muhayyer Makami Dizisi

Sekil 7.34. Muhayyer makamu dizisi.

Eserin saz boliimii s6z boliimiiniin tamaminin baglamaya uyarlanmasi ile olusturulmustur.

Bunun gibi eserin s6z boliimiiniin tamaminin galgisal olarak icra edildigi saz boliimlerine

Alevi-Bektasi miiziginde de rastlanmaktadir.

Eser iki temel miizik ciimlesinden olusmaktadir. Ezgisel yapilar itibari ile birbirlerine
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yakin ozellikler tasimaktadirlar. Bunlardan ilki asagida gosterilmektedir. Miizikal

bakimdan kuvvetli bir vokal icrasi ile baslamaktadir.
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Sekil 7.35. Eserdeki temel miizik ciimlelerinden ilki.

Eserin ikinci ciimlesinin ise agirlagarak karara gittigi goriilmektedir. Sekvenslerle
olusturulmus ezgi kurulumlar1 bu boliimde de karsimiza ¢ikmaktadir. ikinci séz ciimlesi

sozlerde ifade edilen igerikle paralellik gésteren bir icra dinamigi ile seslendirilmektedir.

ger ¢ek sim na e ren ler dost i le3soh__ bet e de lim

Sekil 7.36. Eserdeki temel miizik ciimlelerinden ikincisi.

Alevi-Bektasi miiziginde arenleme ya da hayal adi verilen baglanti ezgileri bu eserde de
farkli formlari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Eser igerisinde farkli miizik ciimlelerini birbirine
baglamak i¢in Kkullanilmis oldugu goriilmektedir. Eser icerisinde kullanilan hayal

kaliplarma iki farkli 6rnek agagida gosterilmektedir.

34 A tempo

) e e =
G— — = v, o
(Y

Sekil 7.37. Eserde kullanilan hayal kaliplarmna iki farkli 6rnek.

Eserin ritmik yapist 4/4’lik (1+1+1+1) olarak tespit edilmistir fakat, 8., 29., 39., ve 55.
numarali dlgiilerde 2/4°lik zamanlar da kullanilmistir. Eser tempo bakimindan esnek bir
yapiya sahiptir, bu durum o&zellikle ikinci s6z ctiimlesinde belirgin sekilde karsimiza

cikmaktadir.
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Eserin sozleri agagida aciklanmaktadir.

Himmet edin ey erenler
Dost ile sohbet edelim
Gergek sirrina erenler
Dost ile sohbet edelim

Engel girmesin araya

Dost melhem olsun yaraya
Dost i¢in geldik diinyaya
Dost ile sohbet edelim

Acgsin dost baginda giiller
Dost i¢in 6tsiin biilbiiller
Tatli kelam eden kullar
Dost ile sohbet edelim

Garip bilir Alisini

Alemlerin Velisini

Sunsun askin dolusunu

Dost ile sohbet edelim
Himmet, olgunlasmak i¢in gonliin Hakk’a yonelmesi anlamina gelmektedir, ayn1 zamanda
“himmet etmek” terimi yardim etmek, emek vermek anlamina da gelmektedir (Korkmaz,
2016, s.323). Tasavvufi gelenekte de erenlerin dostlarina sik¢a himmet ettigine

inanilmaktadir. Bu baglamda, erenlerin himmetinden yoksun kalinmasi durumu dost ile

dost olmaya yani Hakk’a ulagsmaya bir engel olarak islenmektedir.

Araya engelin girmesi agktan beklenen muradin alinamamasi anlaminda kullanilmstir.
Alevi-Bektasi inanisina gore Insan diinyaya dost ile dost olmaya, Hak ile Hak olmaya

gelmistir.

“Ilim bir sehirdir, Hz. Ali onun kapisidir” sozii ile tahsin edilen Hz. Ali Tasavvuf
edebiyatinda hem kahramanligi hem de ilmin kaynagi olmasiyla anilmaktadir. Garip, yani
diinya gurbetinde olan canlar; (ayn1 zamanda Ertas’in mahlasinin garip olmasi sebebi ile
kendisini kast etmektedir) kendisini Hakk’a gotiirecek yollardan biri olan Hz. Ali’yi
bilmekte ve tanimaktadir; O’nun insanligin Veli’si oldugunu da vurgulamaktadir. O’na
sayglt ve hiirmette kusur gostermeyen insanlar onun vasitasi, yani diger bir deyisle,

himmetiyle askin dolusunu igmekte ve Hakk’a ulagmaktadir.
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7.5. “Dostlara Selam” Eserinin Analizi

Dostlara Selam

Soz-Miznik: Neset Ertas Motaya Alan: Mert Kilig
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Sekil 7.38. “Dostlara Selam” eserinin 1-14. 6l¢iileri.
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Sekil 7.39. “Dostlara Selam” eserinin 15-33. olg¢iileri.
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Sekil 7.40. “Dostlara Selam” eserinin 34-53. olgiileri.
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Sekil 7.41. “Dostlara Selam” eserinin 54-73. olgiileri.
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Sekil 7.42. “Dostlara Selam” eserinin 74-93. olgiileri.



Eser yedinci derecede, saz bolimii ile baslamaktadir. Donanimda gosterilmekte olan si
bemol dort perdesi; si bemol perdesinden daha pest bigimde icra edilmektedir ve asagida
dizisi gosterilmekte olan Neva makamu igerisinde kullanilan segah (ikinci derece) sesine

karsilik gelmektedir.

Yerinde Ussak Dortlisii Nevada Rast Beslisi
| | |
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Neva Makami Dizisi

Sekil 7.43. Neva makam dizisi.

Triller ve carpmalar olduk¢a sik kullanilmistir. Saz bolimii eserin s6z boliimiiniin
tamamini igermektedir. Eserin soz bolimii keskin ve kuvvetli bir vokal icrasi ile
baslamaktadir. S6z bolimii ii¢ farkli ezgi ciimlesinden olusmaktadir. Bunlardan sz
girisinde 10/8’lik 2+3+2+3 kalib1 ile karsimiza ¢ikan ve ii¢ 6l¢ii boyunca devam eden ezgi

climlesi agsagida gosterilmektedir.
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Sekil 7.44. Soz girisinde karsilasilan ezgi ciimlesi, 18. 6l¢iiden itibaren.

Ayni ezgi kalibi ile icra edilen s6z bolimleri birbirlerine saz boliimleriyle baglanarak pes
pese siralanmaktadir (Bkz. Sekil 7.45 ve Sekil 7.46).
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Sekil 7.45. Soz girisinde karsilasilan ezgi climlesinin tekrari, 22. 6lgiiden itibaren.
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Sekil 7.46. Soz girisinde karsilasilan ezgi climlesinin tekrari, 27. 6lgtiden itibaren.
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Birbirine baglanan s6z ciimlelerinin arasinda ¢alinan sazlarin her biri ayn: ciimle yapisini
tekrar etmekle birlikte ilk kitanin ilk soziinden sonra, 12/8, ikinci s6z ciimlesinden sonra
12/8+10/8, iigiincii s6zden sonra ise 7/8+10/8’lik 6l¢ii yapisi ile kurulmus ritmik yapisi sik
degisen saz boliimleri ile baglanmaktadir. S6z boliimleri asagida gosterilmekte olan 2. ve
3. climlesi arasinda ise 33. 6l¢iiniin sonunda goriilmekte olan ¢ok kiigiik bir baglanti sazi
bulunmaktadir. Eserin ikinci ve {igiincii miizik ciimleleri ¢ok daha sakin bir vokal dinamigi
gostermektedir. Ozellikle iigiincii miizik ciimlesindeki “dost ya hii” kelimeleri sozlerin

anlamini 6ne ¢ikaran bir ifade tarzi ile asikane bir tavirla icra edilmektedir.
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Sekil 7.47. Eserin 32-35. olgiileri.

Eserin birinci kitasimi ikinci kitasina, ikinci kitasini iigiincii kitasina baglayan ara saz
boliimii Alevi-Bektasi miiziginde alisilmis olan durumun aksine giris sazi ile aynmi degildir,
daha kisa bir saz boliimiiyle baglanmaktadir. Ikinci Ve iigiincii kitalarm sdz boliimlerinin
ezgisel yapilari ilk kitayla ayn1 olmakla birlikte ilk kitada goriildiigii gibi ilk climleler saz
boliimleriyle birbirine baglanmaktadir. Bu kez ara sazlarin ritmik yapilarmin degisiklik
gosterdigi tespit edilmistir. Eser ezgisel olarak ¢ok karmasik olmamakla birlikte eserin

ritmik yapis1 oldukga degisken bir bicimdedir.

Saz bolimii 10/8 (2+3+2+3) seklinde baslamakta ve sirast ile 12/8 (2+3+2+2+3), 10/8
(3+2+3+2), 10/8 (2+3+2+3), 7/8 (2+2+3), 10/8 (3+2+3+2), 10/8 (2+3+2+3), 10/8
(3+2+2+3), 10/8 (3+2+3+2), 10/8 (2+3+2+3), 5/8 (2+3) usul yapilari ile 1. S6z bolimiine
gecilmektedir. Soz boliimlerinde ise 1. ve 2. Ezgi ctimleleri 10/8 (2+3+2+3) ritmik yapida
3. Ezgi climlesi ise 9/8 (2+2+2+3)+10/8 (2+3+2+3) yapida kurulmustur. 3. Kitanin son
ezgi ciimlesinde ise 9/8+10/8 olarak icra edilen kisin 11/8(3+3+2+3)+10/8(2+3+2+3)

seklinde icra edilmistir.

Alevi-Bektasi miizigi kadrosu icerisine dahil edilen eserler igerisinde form, ritmik yap,

70



Olgli yapisi, ¢alim {islibu bakimindan tamamen &zgiin bir eser olarak karsimiza
cikmaktadir. Eserin sozleri asagida gosterilmektedir.

Dostlara selami saldiktan keri

Dostlar selamimiz aldiktan keri

Canan yiizlimiize giildiikten keri
Dert kalir m1 Eyiip teninde; ya hu, dost, ya hii!

Var m1 Kerem gibi atasta yanan?

Var m1 Mecnun gibi ¢ollerde kalan?
Erenlere dolu sunarmis canan

Bir de biz alalim elinden; ya hu, dost ya hii!

Halim’, erenlere beyan edeyim

Canimi yoluna kurban edeyim

Ben de 0 canana dogru gideyim

Koyman su Garib’i yolundan; ya hu, dost, ya hii!
Dost, Alevi-Bektasi inancinda gergek sevgili anlaminda Tanr1 olarak tanimlanmaktadir
(Korkmaz, 2016, s.196). Dert ve tasa ¢ekmek hususunda misal verilecegi zaman derdin
coklugunu ifade etmek icin Hz. Eyiip gosterilmektedir. Sevgilinin, dostun, cananin
suretinde Hakk’in ylize giilmesi ise bir insanda Hz. Eyilip kadar dert olsa bile onun
yiiziiniin giilmesine vesile olmaktadir. Hakkin ilgisi Asik igin yegane teselli kaynag olarak
tanimlanmaktadir. Hak biitiin dertlerin deva vericisi olarak ifade edilmekte ve insan-1
kamil yaratictya, Hakka Agsk ile bagli bulunmaktadir. Hak, askla dolu irfan kadehini
asigina sunmakta boylelikle asiklar muratlarina ermektedirler. Eserde “ya hu”, “ya hii” gibi

Alevi-Bektasi edebiyatinda sik¢a karsimiza ¢ikan Tanri’y1 ifade eden zikir sozciiklerine

her kitada yer verildigi goriilmektedir.
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7.6. “Ey Erenler Hak Askina” Eserinin Analizi
Ey Erenler Hak Askina

Soz-Miizik: Neget Entag Motaya Alan: Erol Parlak

Sekil 7.48. “Ey Erenler Hak Askina” eserinin 1-22. 6lgiileri.
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Sekil 7.49. “Ey Erenler Hak Askina” eserinin 23-53. dlgiileri.
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Sekil 7.50. “Ey Erenler Hak Askina” eserinin 54-76. 6lgiileri.
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Sekil 7.51. “Ey Erenler Hak Askina” eserinin 77-98. olgiileri.
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Sekil 7.52. “Ey Erenler Hak Askina” eserinin 99-121. dlgiileri.
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Sekil 7.53. “Ey Erenler Hak Askina” eserinin 122-134. dlgiileri.

Eser otuz bir 6l¢ii boyunca devam eden bir saz bolimii ile baslamaktadir. Eserin saz
boliimii s6z boliimiindeki ezgi yapisinin tamamini igeren bir yapidadir. Eser dizi ve seyir
bakimindan Saba Makamina yakinlik gostermekle birlikte, Saba Makami dizisinin ikinci
derecesinde bulunan koma bemollii si (segdh) sesi yerine si bemol (kiirdi) perdesi
kullanilmigtir. Bu kullanima karsilik gelen bir makam ve dizi yapisina, Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi makamlar1 igerisinde bir karsilik bulunamamistir. Bu sebeple asagida Saba

Makamu dizisi gosterilmektedir.
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Sekil 7.54. Saba makami dizisi.
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Eser inici-gikict bir seyir yapist gostermektedir. Eserin giris sazindan sonra gelen saz
boliimleri yine tim ezgi ciimlelerini igermektedir. Eserin birinci sdz climlesi asagida

gosterilmektedir. Kuvvetli ve net bir vokal icrasiyla ilk s6z ctimlesi icra edilmektedir.
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Sekil 7.55. Eserin birinci soz ciimlesi.

Eser icerisinde ayni ezgi ciimleleri incelemis oldugumuz diger eserlerde de oldugu gibi
siklikla tekrar edilmistir. Gstermis oldugumuz birinci ezgi ctimlesi, iki kez tekrar etmekte
ve ikinci ezgi cimlesine baglanmaktadir. Vokal dinamikleri ve nilans bakimindan ilk

climle ile yakin bir bi¢cimde icra edilmektedir.
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Sekil 7.56. Eserin ikici ezgi ciimlesi.

Eserin saz boliimlerinin sonunda hayal adi verilen ezgisel yapilar, saz bolimlerini soz
boliimlerine baglamaktadir. Bu tanim ve kullanim sekliyle Alevi-Bektasi miizigi repertuar

igerisindeki eserlerle yakinlik gostermektedir.

3
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Sekil 7.57. Saz bolimlerinin sonundaki hayal bolimii.

Yukarida gosterdigimiz ezgisel yapi, icerdigi seslerin tartimlar: dolayisi ile 6zgiin bir yap1
arz etmekte ve ilgili bolimde 6rneklerine yer verdigimiz hayal (arenleme) 6rnekleriyle

farklilik gostermektedir.

Eser bazi kaynaklarda “Kirsehir Semah1” ismi ile de gegmektedir. Eser ritmik bir bicimde
icra edilmekte ve 9/8°lik usulde 2+3+2+2 sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu usul yapisi ile
tahtact semahlar1 ile benzerlik gostermektedir fakat, makamsal olarak Alevi-Bektasi

miizigi repertuari igerisinde yer alan diger eserlerden farkli bir eser olarak tespit edilmistir.
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Eserin sozleri asagida agiklanmaktadir.

Ey erenler; Hak askina
Kalkin, semaha donelim.
Goniildeki dost askina
Kalkin semaha donelim

Darginlik gitsin aradan
Hos gorsiin bizi Yaradan
Ucer beser bir siradan
Kalkin semaha donelim

O yoklar1 var edene
Gergek halin sir edene
Stikredelim yar edene
Kalkin semaha donelim.

Hak lokmasi yiye yiye
Biz bu deme geldik niye?
Allah Allah diye diye
Kalkin semaha donelim.

Asik olan calsin sazi
Aysin climlemizin 6z
Hak affetsin hepimizi
Kalkin semaha donelim.

Garib’im dondiim saskina

Hak yardim etsin diiskiine

Gontildeki dost askina

Kalkin semaha donelim.
Hak kavrami bu eser igerisinde c¢esitli sekillerde tanimlanmaktadir. Semah da Alevi-
Bektasi inanisina gore hak askiyla ve bu askin coskusuyla doniilmektedir. Bu coskunun
insandaki tezahiirleri farklilik arz etmektedir. Tasavvuf inancinda da birbirinden farkli
ritiieller bulunmaktadir. Ornegin; Mevleviler sema ile bu tezahiirii ifade etmektedir. Alevi-
Bektasi inancinda ise goniildeki cosku semabh ile ifade edilmektedir. Bu eserde Ertas’in
inan¢ anlayisini ortaya koyan agik bir ifade bi¢imi goze ¢arpmaktadir. “Hak yardim etsin
diiskiine” ifadesi birgok deyiste kullanilan ve Alevi-Bektasi edebiyat1 i¢erisinde de sikga
rastladigimiz bir s6z kalibidir. Ertag’in birgok eserinde islemis oldugu goéniil kavrami
Alevi-Bektasi inancinda oldugu gibi “Tanri’nin evi” ve tecelli ettigi yer anlaminda yine bu

eserde de kullanilmastir.

79



7.7. “Helal Et Hakkinm” Eserinin Analizi

Helal Et Hakkim
(Belki Bundan Sonra Géremem Seni)

Sor-Mizik: Neset Ertag Motaya Alan: Mert Kihg
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Sekil 7.58. “Helal Et Hakkini” eserinin 1-18. 6lgiileri.
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Sekil 7.59. “Helal Et Hakkin1” eserinin 19-42. 6l¢iileri.
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Sekil 7.60. “Helal Et Hakkin1” eserinin 43-64. dlgiileri.
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Sekil 7.61. “Helal Et Hakkin1” eserinin 65-76. dlgiileri.

Eser saz boliimii ile ikinci derece (si bemol 3), dordiincii derece (re), ve iigiincii derece (do)
ekseninde 6zellikle bu sesleri vurgulayarak seyrine baslamaktadir. Nota iizerinde belirtmis
oldugumuz si bemol ti¢ perdesi si bemol iki perdesine nazaran daha pest bigimde icra
edilmektedir. Ertas’in birkag eserinde rastladigimiz gibi eserin giris boliimiinde icrasini
yapmis oldugu saz kisminin, birinCi s6z boliimiini, ikinci s6z boliimiine ve ikinci s6z
boliimiinii, tglincli s6z boliimiine baglayan aradaki saz bolimlerine gore daha uzun
seyrettigi gorilmektedir. Giris sazinda s6z boliimiiniin tamamu icra edilmekte ve durak (la)
perdesinde uzun kalislar yapildigi gozlenmektedir. Eser seyir 6zellikleri ve kullanilan ses
dizisi bakimindan Alevi-Bektasi miiziginde en sik kullanilan makamlardan biri olan, Ussak

makamu ile yakinlik gostermektedir. Ussak makami dizisi asagida gosterilmektedir.

Yerinde Ussak Dortliisi Neviada Buselik Beslisi Muhayyerde Ussak Dortliisi
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Yerinde Ussak Makam Dizisi Geniglemis Kisim

Sekil 7.62. Ussak makam dizisi.

83



Eserin s6z bolimiinde ise ezgisel olarak benzerlik gosteren ezgi ciimleleri ve sekvens
ezgilere sikga yer verilmis bir ezgi yapist karsimiza ¢ikmaktadir. S6z girisinde kullanilmig
olan ilk ciimle asagida gosterilmistir. Eser net bir vokal icrasi ile baslamaktadir. Bu

baglamda okuma dinamiklerinin s6zlerle birebir paralellik gosterdigini sdyleyebiliriz.

) ."L_d I__= 1 ] ] E [l |I

bel ki bun dan_ son ra__ son ra gb__ re mem. se

Sekil 7.63. Eserin soz girisinde kullanilmis olan ilk ezgi ciimlesi.

Yukarida belirtmis oldugumuz ezgi ciimlesi eserin ana temasmi olusturmaktadir. ikinci
cimle bu ezginin dordiincii dereceye (re) aktarilmasi ile karara kadar uzanmaktadir.

Asagida sekvensler kullanilarak karara kadar uzanan ezgi gosterilmektedir.

bel ki bun dan son ra_____  go__ re__ mem. se— ni

19

/T N

.) | | — P | | | | a
ha__ le__ let_ hak_ ki m___ no_ lur— ha_ le__ let
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. # 4 » » !
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ca nim ha le let

Sekil 7.64. Sekvensler kullanilarak karara kadar uzanan ezgi.

Ozellikle 18., 19. ve 20. &lciilerde birer ses atlayarak olusturulmus olan sekvens ezgiler
belirgin sekilde goriilmektedir. Alevi-Bektasi miizigi igerisinde incelenmis olan eserlerde
de bu sekilde olusturulmus ezgi yapilarina sik rastlanilmaktadir.

Eserin soz boliimiinde tespit edilmis olan Gi¢lincii ezgi climlesi ise asagida gosterilmektedir.
Eserin bu boliimiinde de yine ayni ezgi kaliplarinin bagka seslere adapte edilmesi ile

olusturulmus sekvens yapilar gézlenmektedir.
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Sekil 7.65. Ezgi kaliplarinin bagka seslere adapte edilmesiyle olugsmus sekvensler.

Eser 9/8’lik usuliin (2+2+2+3)’liik diiziimii ile olusturulmustur, eser igerisinde baska 6lgii

degisimi saptanmamustir.
Ezginin sozleri asagida a¢iklanmaktadir.

Belki bundan sonra géremem seni
Helal et hakkini, n’olur helal et
Bilmedim kadrini bagisla beni
Helal et hakkini, canim helal et.

O ahiret giinii bir giin gelecek

Hakimler hakimi Allah olacak
Hakl1 olan orda hakkin’ alacak
Helal et hakkini n’olur helal et

Ben de bir garibim goziimde yaslar
Cahildim basima geldi bu isler

Kul kusur isler, sultan bagislar
Helal et hakkini, canim helal et.

Gidiyor bu Garip eglenemez ki
Gergek giines gibi sdylenemez ki
Analarin hakk: 6denemez ki
Helal et hakkini n’olur helal et

Alevi-Bektasi inanigina gore toplumsal hayatin temel nirengi noktalarindan birisi adalet

olarak kabul edilmektedir. Adalet Alevi-Bektasi inancinda da ¢okga islenmis bir konu

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanin birey olarak kendisini gerek zahiri, gerekse batini

manada rahat, giivende hissetmesini saglayan ve insanlar arasi iliskileri diizenleyen temel

olgulardan biri yine adalet olarak ifade edilmektedir. insanlar Islami anlayisa gore bu

diinyada yasadiklari menfi hadiseleri ahirette hesabi goriiliir diistincesiyle kendilerini

rahatlatmaktadirlar. Ahiret kavrami Alevi-Bektasi inancina goére; dogayr ya da doga

parcalarint nesne kimliklerinden, insan1 beden kimliklerinden “styirmak”la ulasilan, doga

ve beden olmayan yer olarak algilanan, zahiri “kuran” seylerden olusmasina karsin
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“goriinmeyen” durumunda bulunan batin alemi; 6biir diinya (Korkmaz, 2016, s.41) olarak
tanimlanmaktadir. Ahiret, hesap, sirat, mizan gibi kavram ve olgular1 hayatinin merkezinde
derceden insan hakiki mutlulugu yasamaya baslamaktadir. Bu bilgilerden hareketle; ilahi
adaletin mutlak manada tecelli edecegi yer ahirettir. Bu anlamlar gbéz Oniinde
bulunduruldugu zaman Ertas’in Anadolu Alevi-Bektasi inanci ile de 6z bakimindan yakin

bir iliski kurmus oldugu goriilmektedir.
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7.8. “Incitme Can incitme” Eserinin Analizi

Incitme Cani Incitme

Stz-Muzik: Neset Ertag Notaya Alan: Mert Kilig
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Sekil 7.66. “Incitme Can1 Incitme” eserinin 1-17. &lgiileri.
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Sekil 7.67. “Incitme Cam Incitme” eserinin 18-37. 6lgiileri.
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Sekil 7.68. “Incitme Cam Incitme” eserinin 38-56. &lgiileri.
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Eser sekiz 6l¢ii boyunca devam eden bir saz boliimii ile baglamaktadir. Eserin girisindeki
saz bolimi eserin séz bolimiiniin sonunda iki kez tekrar eden 4. Ezgi ciimlesini
animsatmaktadir. Tiirkiiniin saz bolimi dizi ve seyir 6zellikleri bakimindan Ussak makami

ile yakinlik gostermektedir.

Yerinde Ussak Dortliisic  Nevada Buselik Beslisi ~ Muhayyerde Ussak Dortliisii
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Yerinde Ussak Makami Dizisi Geniglemig Kisim

Sekil 7.69. Ussak makami dizisi.

Yukarida dizisini gostermis oldugumuz Ussak makami seyrine dordiincii derece (neva
perdesi) cevresinden baslamaktadir. Fakat s6z bolimii seyir bakimindan Muhayyer
makamini (Bkz. Sekil 7.70) daha ¢ok ¢agristirmaktadir.

Muhayyerde Hiseynide Beslisi Hiiseynide Ugsak Dortlisi Yerinde (Diigahta) Hiiseyni Beslisi
= 3
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Genislemis Kisim Muhayyer Makami Dizisi

Sekil 7.70. Muhayyer makami dizisi.

Eserin donaniminda bulunan si bemol ii¢ perdesi Alevi-Bektasi miiziginde siklikla
karsimiza ¢ikan si bemol bir ve si bemol iki seslerine gore daha pest bi¢cimde icra
edilmektedir. Eserin soz bolimiiniin ilk ezgi ciimlesi ozellikle sekizinci derece (la)
tizerinde bulunan hiiseyni beslisini animsatmaktadir. Eser ses araligimin genisligi ile de
dikkat ¢ekmektedir. Eserin ilk ezgi ciimlesi asagida gosterilmektedir. Eser vokal icra
dinamikleri agisindan kuvvetli bir vokal icrasiyla baslayarak son s6z climlesine dogru

kademeli olarak daha sakin vokal niianslar ile karara uzanmaktadir.
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Sekil 7.71. Eserin ilk ezgi ciimlesi.
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Eser dokuzuncu derece (si bemol iig), onuncu derece (do) ekseninde cesitli ezgisel
motiflerle sekizinci derece perdesinde kalis yaparak baslamaktadir. Bu ciimleden sonra
gelmekte olan karar ciimlecigi bize Alevi-Bektasi miizigi basligi altinda tanimlamis
oldugumuz hayal ya da arenleme olarak adlandirilan ezgi kaliplarini animsatmaktadir.

Bunun ardindan gelmekte olan ikinci ezgi climlesi muhayyer perdesi ekseninde
seyretmektedir.
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Sekil 7.72. Eserin ikinci ezgi ciimlesi.

Ikinci ezgi ciimlesinin ardindan da hayal adin1 verdigimiz boliim gelmekte ve iiciincii ezgi

boliimiine baglamaktadir.
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Sekil 7.73. Eserin hayal ad: verilen boliimii ve takibinde ligiincii ezgi ciimlesi.

Yukarida gostermekte oldugumuz ezgi climlesi ise 16. olgiide yazilmis olan ezginin
sirastyla yedinci derece (sol), altinci derece (fa diyez), ve besinci derecelere (mi)
aktarilmasi ile olusturulan, sekvens olarak adlandirilan ezgi kiimeleri ile olusturulmustur.

4. Ezgi ciimlesi de bu sekilde olusturulmus bir yapi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 7.74. Eserin dordiincii ezgi ciimlesi.

Belirtmis oldugumuz gibi sekvens yapilara Alevi-Bektasi miizigi icerisinde siklikla yer
verilmektedir. Eser ezgi yapist ve seyir bakimindan derlenmis olan ve giiniimiize ulasan

Kirsehir yoresi ezgileri ile farklilik gostermektedir.
Eserin sozel yapist asagida gosterilmektedir.

Sakin ol ha insan oglu
Incitme cani, incitme!
Her can bir kalp, Hakk’a bagli
Incitme cani, incitme!

Yarad’in mu bir tek teli?
Giines gozii, mah cemali
Cekeme’n onun vebali
Incitme cani, incitme!

Bir giin olup 6leceksin
Ettiginden bulacaksin
Tekrar geri geleceksin
Incitme cani, incitme!

Sugun sorumlusu ruhtur
Viicudun giinah1 yoktur
Stiphesiz ki her can Hak’tir
Incitme cani, incitme!
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Bir giin olup 6leceksen
Eger geri geleceksen
Tekrar insan olacaksan
Incitme cani, incitme!

Garip, canin’ yakma nara
Cehennemde diise’n dara
Bak; ibret al, hayvanlara

Incitme cani, incitme!

Hak insan idrakine gelen her seyden miistagni olarak ifade edilmektedir. Idrak etme,
algilama siirinin istiinde bir varlik olan Hak, fiziki mefhumlardan uzakta olarak
tanimlanmaktadir. Bu haliyle Hakk’in fiziki bir mekanda bulunmasi tasavvur
edilememektedir. Gonliin basit bir et parcasi olmayip Hakk’n tecellisine mazhar olacak
kabiliyette oldugunu gostermesi bakimindan bu eser dikkat cekmektedir. insanin gonliinde
Hakk’1 barindirdig: i¢in gonlii inciten aslinda Hakk’1 incitmis olacaktir. Bu kamil insan
icin kagmilmas: gereken bir hareket olarak tasvir edilmektedir. Eser ayni zamanda Alevi-
Bektasi edebiyatinda devriye olarak adlandirilan insanin dliimiinden sonrasini ve tekrar

devretmesini anlatan eserler ile de benzerlik gostermektedir.
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7.9. “Kurban Olam” Eserinin Analizi

Kurban Olam

Stz-Milzik: Neset Ertas Notaya Alan: Mert Kihig
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Sekil 7.75. “Kurban Olam” eserinin 1-21. dlgtileri.
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Sekil 7.76. “Kurban Olam” eserinin 22-45. dlgiileri.
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Sekil 7.77. “Kurban Olam” eserinin 46-69. olgiileri.
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Sekil 7.78. “Kurban Olam” eserinin 70-79. dlgiileri.

Eser on bir 6l¢ii boyunca devam eden bir saz boliimii ile baglamaktadir. Eserin saz boliimii
ezgisel olarak s6z bolimiiniin tamamini igeren bir yapidadir. Saz bolimii ve eserin
tamaminda sol (7. derecenin bir oktav kalin sesi) si (ikinci derece) araligi oldukga sik

kullanilmistir. Eser seyir yapist ve dizisi itibari ile Saba Makamina uygunluk

gostermektedir.
(argéhta Hicaz Begslisi Gerdaniyede Hicaz Dortliisii
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Yerinde Saba Makami Dizisi

Sekil 7.79. Saba makamu dizisi.

Eser dizisi itibari ile Alevi-Bektasi miizigi repertuari igerisinde bulunan eserlerden farklilik
arz etmektedir. Eser iki temel miizik ciimlesi etrafinda sekillenmistir. Bunlardan ilki

asagida gosterilmektedir. Eser tempolu ve kuvvetli bir vokal icrasi ile baslamaktadir.
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Sekil 7.80. Eserdeki temel miizik ctimlelerinden ilki.

Gostermis oldugumuz ezgi ciimlesi dort kez tekrar etmektedir. ikinci séz ciimlesine
baglant1 direkt sekilde gecilmektedir ve ikinci s6z ciimlesi ilk s6z ezgisinden motifler

icermektedir.
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Sekil 7.81. Eserin ikinci s6z ciimlesi.

Ikinci s6z climlesi ile karara ulasan bu eser igerisinde hayal ad1 verilen ezgi kaliplarina saz

boliimlerinin s6z boliimlerine baglandigi 6l¢iilerde rastlanmaktadir.

e — et
s

Sl ~

Sekil 7.82. Eserde rastlanan hayal adl ezgi kalib:.

Eser ritmik bir bi¢cimde icra edilmekte ve 4/4 lik usul yapisinda 1+1+1+1 seklinde icra

edilmektedir.
Eserin sozleri asagida aciklanmaktadir.

Gonlii bizde olanlarin agkina
Kurban olam, kurban olam, ben olam.
El uzadam perisana, diiskiine
Kurban olam, kurban olam, ben olam

Muhabbetin deryasina dalana

Inip derininde gevher bulana

Her giin muhabbetten nasibin’ alana
Kurban olam, kurban olam, ben olam
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Hak yoluna serin’, basin’ verene

Canim kurban olsun, Hakk’1 bilene

Garib’im derdime derman olana

Kurban olam, kurban olam, ben olam
Alevi-Bektasi inancina gore gore insan Diinya’da yaptiklariyla Hakk’a yaklasmakta ya da
uzaklagsmaktadir. Bu durum, hakikatin gorlinen, zahiri tarafi olarak anlatilmaktadir. Bu
durumun bir de gériinmeyen yani, batini tarafi bulunmaktadir. Alevi-Bektasi inancina goére
muhabbet Hak ile yakinlasma araglarindan biri olarak tanimlanmaktadir. Eserde ifade
edilen “gevher” kelimesi ise Hakk’1 ifade etmektedir. Insan, kendi benligini ifna ederek
Hakka vasil olmaya baglamaktadir. Hakk’a vasil olabilmenin yegane yolu ise kendi benlik
idrakinden vazgegerek sadece Hakk’a odaklanmakla olmaktadir. Hakk’t hayatinin

merkezine alan bir insan Hak yolunda serini, basini mecazen vermis olacaktir.

99



7.10. “Sabreyle Goniil” Eserinin Analizi

Sabreyle Goniil

Soz-Mizik: Neget Ertag Notaya Alan: Mert Kihg

Sekil 7.83. “Sabreyle Gontil” eserinin 1-17. dlgiileri.

100



éw*—-—r—r-—g—m =

ciim le

5 - ) var ¢ dem_ wvar_____

Sekil 7.84. “Sabreyle Goniil” eserinin 18-38. lgiileri.
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Sekil 7.85. “Sabreyle Goniil” eserinin 39-58. 6lgiileri.
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Sekil 7.86. “Sabreyle Goniil” eserinin 59-70. 6lgiileri.

Eser saz boliimii ile 6zellikle besinci derece (mi) ve civarinda (3. ve 4. derecelerde) kalislar
yaparak baslamaktadir. Eser genel seyir anlayisi ve dizisi itibari ile Hiiseyni makamina
(Bkz. Sekil 7.87) uygunluk gostermektedir.

Yerinde Hiiseyni Beglisi Hiiseynide Ugsak Dortliisii
! | |
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Yerinde Hiiseyni Makami Dizisi

Sekil 7.87. Hiiseyni makam dizisi.

Eserin saz bolimi ikinci, ti¢iincii ve dordiincti s6z ezgileri ile benzerlik gostermektedir.
Saz bitiminde yine karar perdesinde sol sesini yeden alarak verilen karar kalislarinda
Alevi-Bektasi miiziginin karakteristik kalislarin1 hatirlatmaktadir. Eser soz girisine saz
boliimiinde bulunmayan yeni bir ezgi kalibiyla ve serbest bigcimde baslamaktadir. Besinci
derece (mi) tizerinde hiiseyni dizisinde de belirtilen ussak dortliisti hissettirilmek sureti ile

kaliglar yapildigi gozlenmektedir.
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Sekil 7.88. Eserin soz boliimiiniin baslangici.

Birinci s6z bitiminden sonra eserin saz bolimiindeki temposuna geri doniilmiistiir fakat
eser genel itibari ile keskin bir ritmik yiiriiyiis ile icra edilmemektedir. ilk soz ciimlesinin
ardindan iki 6l¢li boyunca devam eden saz bolimii eseri ikinci s6z ciimlesine
baglamaktadir. Eser sozlerdeki ifadeleri tamamen yansitan bir vokal icrast Ozelligi

gostermektedir. Bu miizikal yaklasim eserin tamaminda kendini gostermektedir.

(saz.......) yar e den_ var dir

Sekil 7.89. Eserin ikinci s6z ciimlesi.

Yukarida gostermis oldugumuz ikinci s6z ctimlesi eserin miizikal karakterinin temelini
olusturmaktadir. Devaminda bir 6lgii siiren baglanti1 sazinin ardindan ti¢iincii ve dordiinci

sOz ctimleleri birbirine baglanmaktadir.
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Sekil 7.90. Eserin tigiincili s6z climlesi.
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Sekil 7.91. Eserin dordiincii soz ciimlesi.

Eserin ritmik yapist 4/4’liik (1+1+1+1) olarak tespit edilmistir. Eser tempo bakimindan

esnek bir yapida olmakla birlikte serbest boliimleri de bulunmaktadir.
Eserin sozleri asagida aciklanmaktadir.

Sabreyle goniil, sabirsiz olma
Climleyi goniine yar eden vardir.
Darda kaldim diye umutsuz olma
Yog iken diinyay1 var eden vardir.

Oz géniilden bizim yarimiz olan
Sevdasi sinede narimiz olan

Su ¢ark-1 diinyada birimiz olan
Dogup su cihani nur eden vardir

Hos muhabbet giizel olur yarinen
Gahi batin, gahi zahir gériinen

Tiirlii tiirli irenklere biirtinen
Kendin’ bin bir donda sir eden vardir.

Mah cemal iistiinde telin askina

Derde derman olan dilin askina

Garip biilbiil gibi giiliin agkina

Diisiip gece giindiiz zar eden vardr.
Sabir insanoglunun ifada en ¢ok zorlandig1 hususlarin basinda gelmektedir. Bu duygu ve
diistinceyi hakkiyla ifa edebilen insan kamil insan olmaya yaklagsmis sayilmaktadir. Alevi-
Bektasi inancinin temel gayesi insanm1 “insan-1 kdmil” mertebesine ulastirmaktir. Sabir,

kemale ulagmay1 arzulayan insan i¢in gegilmesi gereken temel merhalelerden birisi olarak

ifade edilmektedir.
Klasik edebi anlayisa gore goére asigin gonlii sevgilinin perisan, daginik saginda

bulunmaktadir. Sevgilinin sa¢1 siyah olarak ifade edilmekte ve asigin gonli sevgilinin
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sacinda oldugundan dolay1 asigin baht1 da kara olarak ifade edilmektedir. Klasik edebiyat
icerisinde de sevda, siiveyda, esvet gibi kavramlarin hepsi siyahlik ifade etmektedir.
“Sevdas1 goniilde olan yar” elbette varligindaki ululuk ve yiicelik sebebiyle bir goniilde
tecelli etmekte ve bu durum goniile diisen nar olarak ifade edilmektedir. Sevgisiyle gonlii
yakan masuk ayni zamanda “orayr nurlandiran ve var eden varlik” seklinde tasvir

edilmektedir.

Vahdet-i viicut!® kavrami Alevi-Bektasi inancinin ve Anadolu’da inanilan ve gelisen
tasavvufi inanislarin da benimsedigi kavramlardan birisi olarak bilinmektedir. Bu inanca
gore var olan bir tek Hakk’tir Goriiniiste varliklar1 mevcut olan diger seyler ise Hakk’in
varligi karsisinda birer mecaz olarak tanimlanmaktadir. Hak Teala gesitli suretlerde tecelli
etmektedir. Dona girmek tabiri bu tarz bir tecelliyi anlatan Alevi-Bektasi edebiyatinda da

sikca iglenmis olan, mithim bir kavram olarak géze ¢arpmaktadir.

18 Varligin birligini, var edenle var edilenin bir oldugunu, var edenin varligi nedeniyle varliklarin varlagtigim

savunan tasavvuf anlayisi ya da felsefesi (Korkmaz, 2016, 5.697)
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7.11. ""Sevismek Ibadettir’ Eserinin Analizi

Sevismek Ibadettir

Soz-Milzik: Neget Ertag Motaya Alan: Ment Kilig
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Sekil 7.92. "Sevismek Tbadettir" eserinin 1-16. 6lciileri.
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Sekil 7.93. "'Sevismek Ibadettir" eserinin 17-34. dlgiileri.
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Sekil 7.94. "'Sevismek Ibadettir" eserinin 35-52. olgiileri.
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Eserde kullanilmis olan dizi asagida gosterildigi tizere hicaz makami dizisidir.

Yerinde Hicaz Dortlisi Nevida Rast Begslisi
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Hicaz Makami Dizisi

Sekil 7.95. Hicaz makamu dizisi.

Eserin saz bolimiiniin seyri hicaz dortliisiiniin giiglii perdesi olan dordiincti derece
civarinda yine dordiincii dereceyi giiglendirerek baslamaktadir. Saz boliimi iki 6lgiiden
olusan bir ezgi ciimlesinden olusmaktadir ki Alevi-Bektasi miiziginde Karsimiza siklikla
¢ikmakta olan nakarat ezgisinin baglamaya adapte edilmesi sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.
Aym1 ezgi i¢ kez tekrar edildikten sonra eserin s6z (san) bolimiine gecildigi

gozlenmektedir.

F||l=111 ——

Sekil 7.96. Eserin saz boliimiiniin baglangici.

Eser s6z bolimiine yine saz boliimiinde oldugu gibi dordiincii dereceyi merkez alarak
baglamaktadir. Eser genel olarak birbirine benzer ezgilerle olusturulmustur. So6z
boliimiiniin ilk ciimlesinde de bdyle bir yapr s6z konusudur. Ezgi gidisi saz bolimiine ¢ok
yakin olmakla beraber son olgiide ikinci derecede kalmasi sebebiyle bir bitis hissi

olusturmamaktadir.

Gecegiin diz. ba______ ha nm_ daya z2m_____  da_

Sekil 7.97. Eserin s6z boliimiiniin baglangict.

Yukarida goriilmekte olan 7. ve 8. Olgiiler de dahil olmak iizere 12. Olgiiye kadar ayni
miizik ciimleleri saz bolimiinde oldugu gibi birbirini izlemektedir. Nakarat boliimiiniin
bulundugu 13 ve 14. olgiiler ise saz boliimiiyle daha yakin bir iliskide olan miiziksel
yapilar igererek karara baglanmaktadir. Eser son derece ritmik ve kuvvetli bir vokal icrasi

ozelligi gostermektedir.
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Sekil 7.98. Eserin 13. ve 14. 6l¢iileri.

Bu eserde oldugu gibi tek bir ezgi climlesinin gesitli tartimlarla farkli perdelerde kalislar

yapilarak tekrarlandig: yapilara Alevi-Bektasi miiziginde siklikla rastlanmaktadir.

Eserin ritmik yapis1 4/4’lik kaliba uygun olarak ozellikle Kirsehir yoresinde siklikla
karsilastigimiz bir yap1 arz etmektedir.

Eserin sozleri asagida gosterilmektedir.

Gece giindiiz baharimda, yazimda
Ariyo’dum onu hayli zamandir.

Su benim 6ziimde, benim géziimde
Sevismek ibadettir, sevgi imandir.

Sevistigim anda mutlu olurum
Sevgisiz imani nasil bulurum?
Ben boyle inandim, boyle bilirim;
Sevigsmek ibadettir, sevgi imandir.

Sevgi i¢in benim Garip oldugum

Dogrudur, sevgide iman buldugum

Benim inandigim, benim bildigim;

Sevigsmek ibadettir, sevgi imandir.
Inanglarin temel kaynaginin sevgi oldugu hususunda asiklar ittifak etmektedir. ik yaratilan
seyin Nur-u Muhammedi oldugu tasavvufi kaynaklarca ifade edilmektedir. Sevgi varligin
temel tas1 oldugu gibi insanoglunu besleyen, egiten, terbiye eden temel argiimanlardan da

birisi olarak ifade edilmektedir. Genel bir ifade ile tasavvuf literatiirii sevgi temeli lizerine

kurulmustur.

Iman, Alevi Bektasi inancina gore; “goniil yoluyla ulasilan Hakk’a iliskin anlam, sezgi ve
bilgi” anlamima gelmektedir. iman etme ise, dort kapt kirk makam ogretisinde “miirsit
oniinde, yolun biitiin kurallarina uyacagina s6z verme; bu inancimi ikrara baglama
anlamina gelen seriat kapisinin birinci makami” olarak ifade edilmektedir (Korkmaz, 2016,
s.376). Bir insanin gormedigi bir varliga inanmasi ve dahi onu kendi Oziinde
barindirmasini idraki sevgi temelli agiklanmaktadir. Bir insanin Hakka yakin olabilmesi

inanc1 Ol¢iisiincedir. Anadolu’ya has tasavvufi inanglarin tiimiinde sevmeye ve sevgiye
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aynt Onem atfedilmekte ve kamil insan ayni zamanda en ¢ok seven kimsedir.

Mutasavviflara gore Hakk’a giden en kestirme yol sevgi olarak tanimlanmaktadir.
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8. SONUC VE ONERILER

Neset Ertas’in eserlerindeki sozel igerigin (kullanmis oldugu dil, kelimelere yiiklemis
oldugu méana ve 6z), yiizyillardan giiniimiize dek aktarilagelmis Alevi-Bektasi inancina has
edebi yapilar ile arasinda fark bulunmadigi anlasilmaktadir. Bu noktada belirtilmelidir ki
alanirmizin disina ¢ikmamak adina sozel icerikle ilgili edebi c¢ercevede kapsamli bir
incelemeye yer verilmemistir. Ancak, sézel icerik konusu ile ilgili kapsamli bir calismanin
bu konunun uzmanlar tarafindan arastirilmasi gerektigini belirtmekle beraber incelemis
oldugumuz eserlerde goriilmiistiir ki Alevi-Bektasi inancina has temel kiiltler ve inangsal
motiflerin bir¢ogu islenmistir. S6zgelimi, insanin diinyadaki amaci, insanin Sahip oldugu
erdem, Alevi-Bektasi inang anlayiginin kdmil insan tanimi, Hakk 1 6ziinde barindirma, her
millete bir nazarla bakma ve Hak aski kavramlari; edebi ve inangsal bakimdan estetik, bir

0 kadar da Anadolu ozanlarina has bir tavir ve ifade bigimiyle yazilmistir.

Alevi-Bektasi miiziginin referans alindigi eser inceleme nihayetinde; perde kullanimi,
makamsal ve ritmik yapi, bunlara ilaveten icra bakimindan benzerlik ve farkliliklara
rastlanmistir. Bilinmektedir ki Alevi-Bektasi miizigi icrasinda ana calgi olarak g¢esitli
formlarda ve diizenlerde baglama kullanilmaktadir. Ancak, kullanilan baglamalarin
formlar1 ve akort diizenleri yorelere gore farklilik gostermektedir dolayisiyla, Alevi-
Bektasi miiziginde belirgin tipte ve degismeyen bir akort diizeninde baglama kullanilir
demek yanlis olacaktir. Sehirden uzak yasamis ve kayitlar1 giinlimiize ulagsmis ozanlarin
basta 12 perde dede sazi adi verilen, baglama diizeniyle icra edilen baglamay:
kullandiklari, bunun yaninda ruzba, irizva gibi boyut olarak daha kiigiik baglama tiplerini
de kullandiklar1 bilinmektedir. Bu noktada, genel bir degerlendirme yapilmasi gerekirse,
ozellikle sehirlerde ve sehirle iligkide bulunmus icracilarda siklikla rastlanan baglama
tipinin; kisa sap 19 perde baglamada baglama diizeni ve 23 perde baglamada ise bozuk

diizen oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir.

Bu bilgilerden hareketle, incelemis oldugumuz eserlerdeki perde kullaniminin Ertas’in
kullandig1 baglamanin perde yapisi ile farkli oldugu gériilmektedir. Oyle ki ilk ustasi ve
babast Muharrem Ertag’in ve yorenin o donemki ustalarmin kullanmis oldugu 17-19
perdeli ve la karar ¢alinan (asagidan yukariya; la, la, sol) saz tipini, 37-43 perdeli saz tipine
dontistiirerek, “re” perdesi karar alarak (asagidan yukariya; la, re, sol) icra ettigi bir saz
kullanmay1 tercih etmistir (Parlak, 2013, s.127). Bu tercihinde dénemin Onemli
ustalarindan Bayram Araci’dan etkilendigi aktarilmaktadir (Tokel, 2018, s.146) Ertas’in

kendine 6zgili calma teknigi ile kullanmis oldugu bu baglama tipi temel terimlerle miizigi
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ve durumu agiklama aligkanlig1 olan radyo ve piyasa icracilari tarafindan Ertas Sazi ya da
bu anlama gelen Nesetkdr olarak adlandirilmistir (Parlak, 2013, s.127). Ozellikle yeni
kayitlarinda, baglamasina manyetik adi verilen bir ses vericisi eklemistir. Boylelikle yeni
tip bir elektro saza doniistiirdiigii baglamasina bir takim ses efektleri (distortion, delay, eq,
reverb, vb.) de ilave ederek eski kayitlarinda kullanmis oldugu akustik baglamalardan ¢ok
daha farkli bir tin1 tercih etmistir. Ertas’in sazindaki bu doniisiimiin yansimasi olarak;
eserlerinin ezgisel yapilariin, hem yorenin kendi kusagina kadar gelen diger ustalarindan,
hem de Alevi-Bektasi miiziginin genel karakterinden farkliliklar gosterdigi goriilmektedir.
Ertag, Akdogu’nun Tasavvufi Halk Miizigi tanimi ¢ergevesinde ifade ettiginin aksine on

yedili perde sistemini kullanmamustir.

S6z konusu tespitler 1s1g8inda ve Ertas’in ezgiye-vokal icrasina yon vermesi noktasinda
baglama ¢alimi, icra etmis oldugu miizigin karakterini Ozglin bir yap1 olarak
tanimlamamiza olanak saglamaktadir. Bu durum ile birlikte ses dizileri ve makamsal
yapilar da sekillenmistir ki Alevi-Bektasi miizigi karakteristiginde rastlanmamis farkli ses
dizileri ve makamsal yapilarin kullanilmis olmasinin yaninda icra ettigi baglamasi da perde

yapisi, ses karakteri bakimindan farklilik arz etmektedir.

Ertasg’in  baglamasindaki perde sistemini kullanmis olan ve Alevi-Bektasi miizigi
kapsaminda eserler vermis bagka bir icraciya, mahalli sanat¢iya, 0zana rastlanilmadigindan
hareketle, bu durumun 6zgiin bir miizikal yap1 olusturdugunu sdyleyebiliriz. Buna karsin
Alevi-Bektagi miiziginin tipik miizikal motiflerinden olan arenleme/hayal adi verilen
kaliglar, Tiirk halk miiziginin ve Alevi-Bektasi miiziginin genel karakteristiginde icra
edilen sekvens yapilar, Ertas’in eserlerinde de siklikla karsimiza ¢ikmistir. Ayrica incelemis
oldugumuz eserlerinde kendi yoresine has tavir ve lislup 6zelliklerini de gérmekteyiz. Bu
ornekler de Alevi-Bektasi miizigi ile ezgisel bakimdan paralellik gosterdigi baglamda
degerlendirilmislerdir. Ritmik bakimdan degerlendirdigimizde ise yine 6zgiin ve bugiine
dek derlenmis ve tanimlanmis olan yapilarin Ertas tarafindan kullanilmis olmasinin
yaninda yeni ritmik yapilarin da kullanildigi goriilmiistiir. Alevi-Bektasi miiziginde bir eser
icerisinde olusturulan ritmik ve ezgisel degisimlere 6zellikle semahlarda rastlanmaktadir.
S6z konusu ornekler iginde “Dostlara Selam” isimli eserin ritmik yapisi 6zgiin bir ritmik
yap1 olarak tanimlanmak yerinde olacaktir. Incelemis oldugumuz eser, semah olmamasina
karsilik, bahsettigimiz tizere 6zellikle semahlarda rastlanilan ritmik ve ezgisel degisimleri
biinyesinde barindirmaktadir. Alevi-Bektasi miizigi kadrosu igerisinde degerlendirilmis
olan eserlerde daha 6nce rastlanmamis ritmik yapilar bu eserde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fakat bunun yaninda incelemis oldugumuz eserler icerisinde Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi’'nde ve Alevi-Bektasi miiziginde sik kullan ritmik kaliplar da tespit edilmistir.

Incelemis oldugumuz eserlerin giris béliimlerinde baglamayla icra edilen saz boliimleri
yine eserlerin s6z bolimlerindeki ezgisel yapilarin baglamaya aktarilmasi ile
olusturulmustur ki gerek Alevi-Bektasi miiziginde gerekse Geleneksel Tiirk Halk miizigi
catist altinda toplanmig diger sozlii tiirlerde de saz boliimleri ¢gogunlukla bu haliyle bigim
bulmustur. Bu durumda, Ertas’in saz boliimlerini olusturma anlayisinin bu tilirlerin tamami
ile yakinlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Ancak, Ertas’in incelemis oldugumuz eserlerindeki
saz boliimlerinin icrasi, miizikal bakimdan ve ¢alim teknigi baglaminda zengin bir igerige
sahip olmasi, bir diger ifadeyle, Ertas’in kendine has baglama icra bigimi, s6z konusu
sOzlii ezgileri yorumlamasinda ve baglama icrasindaki ustaligi ile kendini gostermekte,

eserlerin tamamina miizikal bakimdan karakteristik bir 0zellik katmaktadir.

Incelenen eserlerin tamaminda, ozellikle soz boliimlerinde, sozlerde anlatilmak istenen
icerigin miizikal bir yansimasi karsimiza ¢ikmistir. Alevi-Bektasi miiziginin genel
karakterini ortaya koyan ogelerden birisi de sozlerin 6n planda olmasi, gerek icrasal
dinamiklere gerekse; ezgisel kurulumlara yon vermesidir. Bu gergeveden bakildiginda da
Ertag’in icrasinin ve ezgi gelistirme anlayisinin yine Alevi-Bektasi miizigi ile yakinlik

gosterdigi goriilmektedir.
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EK-1. Neset Ertag’in Kalan Miizik Yaym Albiimleri ve Albiim Igerikleri

Albiim bilgileri Kalan Miizik internet adresinden'® 18.03.2019 tarihinde alnmustir. Albiimler ve

icerikleri asagida albiim isimlerinin bag harflerine gore alfabetik sira ile verilmistir.

Agla Sazim (10) — 13 Mayis 2000

Agla Sazim — 07:56

O Sen misin — 05:07
Tirkiyem — 10:24

Yarim Senden Ayrilali — 03:35
Kiz Pinar Basinda — 03:52

Ben miyim Diinyada Bir Baht1 Kara — 03:40
Aldin Aklim1 Bastan — 04:43
Eger Benim ile — 04:18
Mevlana — 03:39

10. Taramis Ziilfiinii — 03:18

11.  Atum Araptir — 04:21

12.  Fidayda - 03:44

CoNo~LNE

Avas Yollar1 — 3 Nisan 2000

Ayas Yollar1 — 03:45

Goniil Ne Gezersin — 04:28

Karli Daglar — 04:32

Gulisiin Giilden Giizel — 05:38
Neyleyim Yalan Diinya Mal1 — 04:56
Giizel Sah’tan Bir Dolu Geldi — 05:08
Yardan Ay Diiseli — 02:12

Bunca Yildir — 05:29

Kahpe Felek — 05:10

10. Tirki Sever — 04:52

11.  Adem Olup — 04:38

12.  Hata Benim — 06:48

13.  Cigekler Ekiliyor — 03:57

CoNoR~LONE

19 https://kalan.com/albumler/
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Cicek Dag1 (7) — 5 Nisan 2000

NGO~ wWNE

9.

10.
11.
12.

Cicek Dag1 — 04:37

Bahgadan Astyor — 04:29
Hapishanelere Attim Postumu — 03:50
Su Sille’den Gece Gegtim — 04:47
Ne Olur Sevdigim — 04:39

Ey Erenler Hak Askina — 08:56
Ah Su Yalanci Diinya — 05:40
Evvelim Sensin — 05:33

Gor Ki Felek — 04:50

Kibar K1z — 04:07

Yiice Daglar — 05:56

Berber — 04:40

Dostlara Selam (12 (?)) - 2 Mavyis 2001

CoNoR~LNE

Bad-1 Saba — 04:02

Bir Garip — 13:50

Dost ile Sohbet — 04:05
Dostlara Selam — 04:31

Gurbet Ele Diistii — 03:26
Kurusa Fidanim — 04:32

Gelin Dostlar — 08:38

Ne Soyleyim — 04:56
Kavusmak Giiman Oldu — 04:52
Kara Kaslar Kara Gozler — 02:59
Son Bakisim — 03:21

Biraktin Yalniz — 05:05

Bahar1 Gormedim — 04:22
Kamay1 Cektim — 03:17

Garibin Diinvada Yiizii Giilemez (5) — 3 Nisan 2000

CoNOR~ LN E

Garibin Diinyada Yiizii Giilemez — 05:43
Erciyesten Kar Istersin — 03:39
N’olur Gelin N’olur — 04:54

Kader Kader Derler — 04:13

Sen Benimsin — 0404

Olamam — 04:45

Gel Gayri Gel —04:12

Diinyaya Geleli — 02:49

Binbir Hayalinan — 05:45

Daglar Bas1 Karli Olur — 03:01
Seker Dag1 — 05:19

Nasil Vasfedeyim — 03:02

Al Yanak Allantyor — 05:40

At1 Olan El Atina Biner Mi — 05:03
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Goniil Dag1 (2) — 7 Haziran 1999

Goniil Dag1 — 04:58

Ahu Gozlerini Sevdigim — 06:16
O Sirin Sozlerine — 03:45
Cirpinip Da Sen Ovaya — 04:06
Karadir Su Bahdim Kara — 05:37
Su Garip Halimden — 05:28
Kistiirdiim Goniilii — 05:48
Kizilirmak — 04:14

Kaslarin Karasina — 03:24

0. Dane Dane Benleri Var — 04:33

ROoo~NoGa~LNE

Gurban Oldugum — 30 Temmuz 2003

Kan Aglar — 06:48
Gurban Oldugum — 07:10
Dertli Anam — 07:48
Emine — 07:42

Yozgat Siirmelisi — 08:41
Gelin Gelin — 04:56
Beklerim — 08:05

Alll Turnam — 06:28

Hey Siirmeli — 03:33

CoNoO~WNE

Hata Benim (11) -- 15 Kasim 2000

Evvelim Sen Oldiin — 08:27
Yalan Diinya — 06:24

Hata Benim — 07:06

Mutlu Olsun — 03:37

Asli Bozuk Deme — 04:46

Az M1 Cektim — 07:49
Yazimi Kisa Cevirdin — 06:23
Lelo’m — 06:36

Helal Etme Hakkini1 — 04:35
0.  Kahveyi Kavuranlar — 05:10

HRoOoo~NoOrWNE

122



Mihiir Gozliim (3) — 7 Haziran 1998

CoNoO~wWNE

Miihiir Gozlim — 08:44

Ben Melamet Hirkasini — 04:20

Suda Balik Oynuyor — 03:01

Kara Gozliim Efkarlanma — 03:08

Ay Gibi Yiizler Sende — 02:17

Daglar Dagladi Beni — 03:06

Sevda Olmasaydi — 03:34

Geleli Giilmedim Ben Bu Cihana — 06:56
Kar M1 Yagmis — 03:46

Agma Ziiliflerin — 04:28

Karsidan Karsiya Elmali Daglar — 04:19
Nedir Bu Basimda Bu Sevda — 04:24
Kopriden Gegti Goniil — 06:15

Kayalar Merdin Merdin — 04:32

Niye Cattin Kaslarin (6) — 3 Nisan 2000

CoNR~LNE

Niye Cattin Kaslarimi — 04:47

Yine Telli Turnam Yarelenmissin — 04:03
Ne Yasamis Ne Yastyor Ne Yasar — 04:08
Yar Imis Meger — 05:27

Incitme Can1 Incitme — 03:22

Bilmiyorum Bana Ne Oldu — 05:12

Hele Bakin Su Felegin Isine — 03:31
Nigde Baglar1 — 04:35

Evvel Emirde — 03:52

Bir Nazar Eyledim Hos Cemaline — 05:46
Gonil Arz Eyliyor Dostu Gormeyi — 04:34
Baga Gel Bostana Gel — 06:03
Biinyanlilar — 03:59
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Sabreyle Goniil (13) —9 Mayis 2001

CoNoO~wWNE

Arefe Tarif — 07:00

Aman Giye Giye — 03:50
Kurban Olam — 04:44

Boyle Olur Mu — 04:13

Hos Muhabbet — 05:15
Aradim Derdime — 03:04
Buras1 Mus’tur — 02:43
Sucum Nedir — 03:12
Gurbet Elde — 05:16
Mecnun Gibi Dolasiyorum — 04:04
Sabreyle Goniil — 04:43

Yar Yolunda Canim — 03:59
Yandi Bagrim — 04:26
Vefasiz Leyla — 05:00

O Yarin Kaglar1 — 03:01
Halime’nin Kaglar — 03:34

Sevsem Oldiiriirler (9) — 15 Kasim 2000

wWoNOT~wWN P

Sevsem Oldiiriirler — 04:04

Ikilik Noktas1 — 05:40

Yarin Aski Ile — 04:50

Bayram Olsun — 03:05

Giizel Ne Glizel Olmussun — 03:27
Avsar Elleri - 03:56

Bu Benim Divane Gonliim — 02:38
Kan Aglar — 06:00

Sevismek Ibadettir —03:12

El Aman (Haci Bektag) — 03:06
Yaz Olunca Koylii Kizi — 03:17
Cik Dala Kiraz Devsir — 03:42
Yori Glizel — 04:27

Misket — 03:48

Vay Vay Diinvya (15) — 21 Agustos 2002

RBoOoo~NooGa~wNE

Vay Vay Diinya — 07:23

Baga Gel Bostana Gel — 05:22
Sevinir M’ola — 06:59

Al Alma — 04:36

Aslan Mustafam — 05:07

Kerem Der ki — 06:25

Biter Kirgehir’in Giilleri — 07:08
Bir Anadan (Uzun Hava) — 09:40
Ben Bilmem Onu Besi — 06:18
Pancar Pezik Degil mi — 05:22
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Yar Gonliinii Bilenlere (14) — 8 Mart 2002

CoNoO~wWNE

Konusma — 03:19

Biter Kirsehir’in giilleri biter — 03:20
Gece giindiiz baharinda yazinda — 03:08
Gog eyleyip her daglarda yaylanmaz — 05:22
Yar gonliinii bilenlere — 05:21

Ibret almal1 — 05:06

Analar babalar devri — 05:17

Bu diinyada eger sen... — 03:29

Karl1 daglar gegit vermez olunca — 05:36
Uykuda misin sevgili yarim — 02:53
Karga olan giil kiymeti bilemez — 04:43
Gesi baglar1 — 04:43

Gelin gelin — 03:39

Yantyorum yantyorum — 04:02

Bahar1 Gormedim — 04:13

Zahidem (4) — 5 Nisan 2000

CoNoO~wNE

Zahidem — 04:20

Askin Beni Deleyledi — 04:57

Seher Vakti Caldim Yarin Kapisini — 04:42
Hapishanelere Giines Dogmuyor — 06:16
Sar1 Sa¢in Yas Durur — 04:05

Bahar Gelmis Tiirlii Cigek Agmis — 06:51
Yanarim Senin Askina — 03:27

Ah Ellerin Sala Sala Gelen Yar — 06:13
Anam Aglar — 07:04

Giizele Bakmasi — 02:53

Cikayim Dinek Dagi’na — 04:06

Sevda Gitmiyor Serde — 03:57

Ne Giizel Yaratmis — 02:04

Zuluf Dokiilmiis Yiize (1) — 7 Haziran 1999

CoNOR~ LN E

Ziiliuf Dokiilmis Yize — 06:11
Sad Olup Giilmedim —01:38

Iki Biiyiik Nimetim Var — 05:02
Kar Yagar Kar Ustiine — 03:27
Gel Yanima Gel — 03:31

Ayva Turung Narim Var — 02:59
Basinda Pare Pare Karin Var — 05:35
Yare Gidem — 02:58

Bir Kokte Uzamis — 06:42

Yine Haber Gelmis — 05:54
Tatli Dile Giiler Yiize — 06:39
Karanfil Suyu Neyler — 05:03
Halime Giz — 03:14
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EK-2. Neset Ertag’in Kalan Miizik Yaymi Albtimlerine Ait Kapak Sayfalari

Albiimlere ait kapak sayfalari asagida albiim isimlerinin bas harflerine gore alfabetik sira ile
verilmistir. Resimler altlarinda belirtilen internet adreslerinden 30.08.2019 tarihinde alinmustir.

neset ertas

Resim E2.1. "Agla Sazim" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.1 asagida® verilen internet baglantisindan alinmistir.

20 https://www.amazon.de/A%C4%9Fla-Saz%C4%B1m/dp/BO0ALAP4AWS
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Resim E2.2. "Ayas Yollan" albiimiiniin kapak sayfas.

Resim E2.2 asagida®! verilen internet baglantisindan alinmistir.

neset ertas
cicek dagi

Resim E2.3. “Cigek Dag1" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.3 asagida?? verilen internet baglantisindan alinmistir.

21 https://kalan.com/audio/ayas-yollari-neset-ertas/
22 https:/iwww.discogs.com/Ne%C5%9Fet-Erta%C5%9F-%C3%87i%C3%AT7ek-
Da%C4%9F%C4%B1/release/13600556#images/40042476
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neset ertas

Resim E2.4. “Dostlara Selam™ albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.4 asagida® verilen internet baglantisindan alinmistir.

garibin
diilnvada
Yyuzu
gl 4-511-'\2

Resim E2.5. “Garibin Diinyada Yiizii Giilemez" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.5 asagida®* verilen internet baglantisindan alinmistir.

23 https://www.amazon.com/Ne-S%C3%B6yleyim/dp/B000V927B0
24 https://www.dr.com.tr/Muzik/Garibin-Dunyada- Y uzu-Gulemez-5/Yerli-Albumler/Turk-Halk-
Muzigi/urunno=0000000076460
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S R ] il e
gonil dad

KALAN
Resim E2.6. “Goniil Dag1" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.6 asagida® verilen internet baglantisindan almmustir.

NESET ERTAS
gurban oldugum

Resim E2.7. “Gurban Oldugum" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.7 asagida®® verilen internet baglantisindan alinmistir.

2 https://www.amazon.com/G%C3%B6n%C3%BCl-Da%C4%9F%C4%B1-Neset-Ertas/dp/B000VEYGXI
26 https://www.discogs.com/Ne%C5%9Fet-Erta%C5%9F-Gurban-
Oldu%C4%9Fum/release/13681309#images/40339485
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11

neset ertas

hata benim

Resim E2.8. “Hata Benim" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.8 asagida®’ verilen internet baglantisindan alinmistir.

neget €rLas

mithiir ¢6zlim

Resim E2.9. “Miihiir G6zlim" albiimiiniin kapak sayfast.

Resim E2.9 asagida?® verilen internet baglantisindan alinmistir.

27 https://www.discogs.com/Ne%C5%9Fet-Erta%C5%9F-Hata-Benim/release/10400027#images/2886 7753
2 https://www.discogs.com/Ne%C5%9Fet-Erta%C5%9F-M%C3%BCh%C3%BCr-
G%C3%B6z1%C3%BCm/release/12706713#images/36787325
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catlin & aslarinl

KALAN
Resim E2.10. “Niye Cattin Kaslarini" albimiiniin kapak sayfast.

Resim E2.10 asagida?® verilen internet baglantisindan alinmustir.

neset ertas
sabreyle gonul

Resim E2.11. “Sabreyle Goniil" albimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.11 asagida® verilen internet baglantisindan alinmustir.

29 https://www.dr.com.tr/muzik/niye-cattin-kaslarini/yerli-albumler/turk-halk-

muzigi/urunno=0000000076462

30 https://www.dr.com.tr/muzik/sabreyle-gonul-13-/yerli-albumler/turk-halk-muzigi/urunno=0000000126439
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L]
neset ertas
sevsem oldirirlker

KALAN

Resim E2.12. “Sevsem Oldiiriirler" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.12 asagida®® verilen internet baglantisindan alinmistar.

Resim E2.13. “Vay Vay Diinya" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.13 asagida® verilen internet baglantisindan alinmistir.

31 https://www.opus3a.com/u/neset-ertas-sevsem-oldururler-cd/f1af5¢3a7705640bcd810af045c90ach
32 https://kalan.com/audio/vay-vay-dunya-neset-ertas/
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ertas

ar gonlunu bilenlere

~

neset

Resim E2.14. “Yar Gonliinii Bilenlere" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.14 asagida® verilen internet baglantisindan alinmistir.

NnesetT enrtas

zahidem

Resim E2.15. “Zahidem" albiimiiniin kapak sayfast.

Resim E2.15 asagida® verilen internet baglantisindan alinmistir.

33 https://www.discogs.com/Ne%C5%9Fet-Erta%C5%9F-14-Yar-G%C3%B6nl%C3%BCn%C3%BC-

Bilenlere/release/12549639#images/36222107

3https://www.discogs.com/Ne%C5%9Fet-Erta%C5%9F-Zahidem/release/12134532#images/34738236
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neset €rtas

Resim E2.16. “Zilif Dokilmiis Yiize" albiimiiniin kapak sayfasi.

Resim E2.16 asagida® verilen internet baglantisindan alinmistir

35 https://www.discogs.com/Ne%C5%9Fet-Erta%C5%9F-Z%C3%BCI%C3%BCf-
D%C3%B6k%C3%BCIm%C3%BC%C5%9F-Y %C3%BCze/release/2562080#images/4386484
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Soyadi, adi : Kilig, Mert

Uyrugu : Tirkiye Cumhuriyeti

Dogum tarihi ve yeri : 13.09.1987

Medeni hali : Bekar

Telefon : 0505 584 48 42

Faks :

e-mail : mertkilic34@gmail.com

Egitim

Derece Egitim Birimi Mezuniyet tarihi
Lisans Ege Universitesi, [zmir 2011

Lise Sokullu Lisesi, Ankara 2004

Is Deneyimi

Yil Yer Gorev
2011-2014  Hacettepe Universitesi-Ankara Egitmen

2011- Cankaya Belediyesi Miizik Egitmeni-Miizik Koordinatorii
2015-2017  Devlet Tiyatrolar1 Oyuncu-Miizisyen
2018-2019  Ekip-iz Tiyatro Oyuncu-Miizisyen
Yabanci Dil

Ingilizce
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