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OZET

Misikimiz ile ilgili ilk nazari bilgiler Safiyyiiddin (13.yy) zamaninda belirginlesmis ve Meragi
(15.yy) donemi ile birlikte belli bir olgunluga erismistir. Fakat bu doénemde yasanan
gelismelerden sonra, miizigin icrasinda ilerlemeler devam etmesine ragmen, teorik agidan
durumun bdyle olmadigi, kaynaklarin siiregelen belirli bir konu siralamasi ve diizen igerisinde
birbirinin tekran niteliginde iceriklerle aktarildigi goriilmektedir. Bu tarihi akis igerisinde
gecirilen donemler, yasanilan olaylar, ortaya ¢ikan farkli goriisler, Tiirk misikisi nazariyesinin
tanimlanmasi ve anlasilmasi konusunda farkliliklara maruz kalmasina neden olmustur. Ancak
17. yy da Kantemiroglu’nun farkli bakis ag¢is1 misiki nazariyesi hakkinda yeni konular
alisilmisin disinda bir sekilde ele almasi, kendine ait bir nota yazimi gelistirmesi ve bilgilerini
edvarda yazmasi 6nemli bir adim olmus ve miizigimize teori anlaminda yeni kazanimlar
saglamigtir. Kantemiroglu’ndan sonra 18. yy da Abdiilbaki Nasir Dede’nin de ayni yaklagimla
Tedkik’i yazdigini ve igeriklerinde yer alan bilgilerin, konularin olduk¢a benzer bir bakis agis1
ile islemesi dikkat ¢ekmektedir.Bu ¢alismada, Tiirk misikisinde yeni bir anlayisa girilmesinde
sebep olan Kantemiroglu ve sonrasinda Tiirk miisikisinin altin ¢ag1 olarak kabul edilen ve
Sultan III. Selim déneminde yasamis olan Abdiilbdki Nasir Dede nazari anlayislarinin
arasindaki fark ve benzerliklerin ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu arastirmanin evrenini,
Kantemiroglu ve eseri "Kitdbu iImi’l Musiki ald vechi’l Hurfat" ile Abdiilbaki Nasir
Dede’nin eseri olan "Tedkik u Tahkik"in incelenmesi olup, arastirma evrende yapilacag i¢in
orneklem grubu olusturulmamistir. Sonu¢ olarak, mdsikimizin temel konularindan olan;
makam kavrami, perde, makam siiflandirmasi, uyum ve uyumsuzluk gibi konulara agiklik
getirmeye calisan farkli donemlerde yazilan ve farkli noktalara dikkat ¢eken Kantemiroglu ve
Nasir Dede’nin eserleri incelendiginde bazi konularda bilgi farkliliklar1 goriilsede, nazari
anlayislarinin temelde ayni oldugu goriisiine ulasilmustir.
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ABSTRACT

The first theoretical information about our music became apparent during Safiyyiiddin (13th
century) and reached a certain maturity with Meragi (15th century) period. But, after the
developments in this period, despite the progress in the performance of music, it is seen that
this is not the case in theoretical terms and that the sources are conveyed with content that
repeats each other in a certain order. The periods, events, and different opinions that have
emerged in this historical flow have led to differences in the definition and understanding of
our theory and music. However, in the 17th century, Kantemiroglu's new perspective on music
theory was discussed in an unusual way, developing his musical note writing and writing his
knowledge in edvar was an important step and provided new gains in terms of theory to music.
It is noteworthy that in the 18th century, after Kantemiroglu, Abdulbaki Nasir Dede wrote
Tedkik with the same approach, and the information contained in the contents worked with a
very similar perspective. In this study, it is aimed to reveal the differences and similarities
between Kantemiroglu, who led to a new understanding in Turkish music and Abdiilbaki Nasir
Dede, who was accepted as the golden age of Turkish music and later lived in the time of
Sultan II1. Selim. The universe of this research, Kantemiroglu and work " Kitabu ilmi’1 Miisiki
ala vechi’l Hurfat " Abdulbaki Nasir Dede's work which " Tedkik u Tahkik " is to be
examined in, it did not generate the sample group to be made in research universe. As a result,
one of the basic issues of our music; When the works of Kantemiroglu and Nasir Dede, which
were written in different periods and tried to clarify issues such as magam concept, pitch,
maqam classification, harmony and disharmony, were examined, it was found that although
the differences in information were seen in some subjects, their theoretical understanding was
fundamentally the same.
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1. GIRIS

Dogu mausikisi ile alakalr ilk sistematik nazari bilgiler Safiyyiiddin (13.yy) zamaninda
belirginlesmis ve Meragi donemi ile birlikte belli bir olgunluga erismistir. Sonraki
donemlerde ise edvar geleneginden kopmalar yasanmis ve nazariye anlayisi farkli
islup ve ifadelerle meydana ¢ikmistir. Makam kavrami, siiflandirmalar, uyum ve
uyumsuzluk hakkinda birgok nazariyeci fikirlerini belirtmis ve farkli goriisler ortaya
koyarak masiki ilminin aktarilmasina ve gelistirilmesine katki saglanuslardir. “ilk
Tiirkge miizik nazariyatinin kurulus ve olusum evresi olan 15. yy da ki yazmalarda
etkisi en fazla gériilen eserler arasinda Orta Cag Islam diinyasinda yazilmis olan El-
Kindi, Farabi ve Ibn-i Sind> nin eserleri gelmektedir” (Levendoglu, 2005, s. 256).
Dolayisiyla bu tarihi akis icerisinde gegirilen donemler, yasanilan olaylar, ortaya ¢ikan
farklr goriisler, Tiirk masikisi nazariyesinin tanimlanmasi ve anlasilmas: konusunda
farkliliklara maruz kalmasina neden olmustur. Yiizyillar boyunca birgok musiki alimi
misikimizin gelisimine farkli yonlerden katki saglamustir. Ibn-i Sind, Farabi ile
baslayan bu silire¢ Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi, Abdiilkadir Meragi, Hizir Bin
Abdullah, Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir Dede, Rauf Yekta Bey, H.S. Arel, Ekrem
Karadeniz, Suphi Ezgi gibi adin1 yazmadigimiz pek ¢ok nazariyeci tarafindan ele
alimmistir. Bu asamada farkli donemde 6ne ¢ikan isimlerden olan ve aralarinda 100 yil
kadar bir zaman ve farkl1 kiiltiir ile yetismelerine ragmen Tiirk miisikisi nazariyesi ve
musikisi hakkinda arastirmacilara yol gosterici olabilecek nitelikte eserler birakmis
olan Kantemiroglu (v.1723) ve eseri Kitabu Ilmi’l Musiki ala vechi’l HurGfat ile
Abdiilbaki Nasir Dede’nin (v.1821) eseri olan Tedkik u Tahkik’i incelenecektir.
Calismada makam kavrami, perde, makam smiflandirilmasi, ustller, perde ve
makamlar arast uyum ve uyumsuzluk konulart derinlemesine incelenerek, bununla
birlikte alt problemler, arastirmanin amaci, Onemi, smirliliklar, varsayimlar

aciklanmustir.

Problem Durumu

“Safiyliiddin Abdiilmiimin Urmevi (1217-1294) tarafindan kaleme aliman Kitabu’l
Edvar ve Serefiyye, XV. ylizyila ait nazari misiki ¢aligmalarinda etkisi en fazla
goriilen eserler arasinda yer almaktadir” (Can, 2001, s.11). Safiyliddin Abdiilmiimin

Urmevi'nin g¢aligmalarina gore 18 bin aleme-18 Perde,12 Burca -12 Makam, 7
1



Gezegene- 7 Avaze, 4 Temel Unsura- 4 Sube, 24 Saat-24 Terkibi ifade etmektedir.
Eserlerinde makamlarin yani sira araliklar, uyum-uyumsuzluk, makamlarin etkileri,

cinsler, darplar, ses fizigi ve akord gibi bir¢ok konuyu ele almigtir.

15.yy da Abdiilkadir Meragi’nin (v.1435), Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi'nin
calismalarinin izinden gittigi goriilmektedir. Meragi’ye ait olan Serhu’l Edvar adl
eser, Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi’nin Kitabii’l-Edvar isimli eserinin serhidir.
Abdiilkadir Meragi’nin, kitabi ¢ bolimde ele aldigi goriilmektedir. Kitap
mukaddime, makale ve hatime kisimlarindan olusmaktadir. Ik boliimde misiki
kavraminin anlam, ilkeleri ve konular1 yer almaktadir. Ikinci boliimii olan makale
kendi icerisinde ikiye ayrilmis olup; ilk kismi nagme edvarmin serhi 14 konu
basligindan, ikinci kismi ise 15. konu baglig1 altinda nota ile ustl ile ilgili 6rnekler yer
almaktadir. Yusuf bin Nizameddin Kirsehri; “Risale-i Musiki”, Ladikli Mehmet
Celebi; “Zeynti’l-Elhan” ve er-Risaletii’l Fethiyye adli eserlerinde, seslerin mahiyeti,
tizlik ve pestlik, sesler arasindaki uyum ve oranlar, makamlar ve ustllerin devirleri,
ud ve tanbur akordu, transpoze, makamlarin astroloji ilgisi konularini eserlerinde ele
almigtir. 15. yy da, Hizir Bin Abdullah; “Kitabii’l-Edvar” inda makam, avaze, si’be
ve terkib konularimi kendinden 6nce Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi’de oldugu gibi
ayni gelenek ve sistemle ele almistir. Seydi, “El-Matla” isimli eserini 15. yy'da ayni1
gelenekli anlayis ve konularla meydana getirmistir. Ahmedoglu Siikrullah ve Edvar-1
Musiki adli eseri ise 15.yy’da olusturulmus eserlerden olup; ilk 15 kismin igerigi
kendinden Once yazilmis olanlarla benzer nitelikte, 16. kisminda ise farkli olarak
bir¢cok miizik aletinin yapim teknigini konu almaktadir. 16. yiizyila geldigimizde de
Kadizade Tirevi “Risale-1 Misiki adli eserinde, ayni konular anlatilmaya devam

edilmisgtir.

Anlagildig1 kadariyla, 13-16. asirda belirli bir sisteme bagli kalinmis ve 17. asra kadar
ayn1 yontem takip edilmistir. 17 yy. da Kantemiroglu’nun Kitabii’l-ilmii’l- Musiki ala
Vechi’l-Hurifat adli eserinde daha 6nce yazilmig olan edvarlardan farkli olarak giriste;
Besmele, Hamdele ve Salvele kisimlar1 yer almamis, bunun yerine perde kavrami ve
siniflandirilmast anlatilarak baslanmistir. Eserinde; 7 kisimda inceledigi 27 makam,
21 terkib ve 25 ustile ait bilgiler yer almaktadir. Bunun yani sira 15. ve 16. yiizyildan
farkli olarak eserinde farkli konulara yer vermektedir. Makamlari, perde ve makam

uyum- uyumsuzlugu, makam seyirlerini ele almig ve bu tiir kavramlar1 9 boliimde
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smiflandirarak incelemistir. Ayrica makamlart miifred ve miiretteb olarak bir
smiflandirmaya ayirmus, terkibleri ayrica degerlendirmistir. “Sistemci okulda, 12
makam, 6 veya 7 avaze, 24 veya 4 stibe ve terkibat olarak yapilan siniflandirma, daha
sonraki yillarda degismis, makam ve terkib adi altinda toplanmistir” (Hatipoglu, 2011,
s.15) Burada bahsedilen 6nemli degisim ilk olarak 17. yy Kantemiroglu ile karsimiza

.....

nazari olarak yeni konular1 icermesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.

Kantemiroglu, Tiirk misiki nazariyesinin anlasilmasinda ve aktarilmasinda yeni bir
anlatim ve ifade tarz1 meydana getirmistir. Ayrica kendi anlayisina gore yeni bir nota
yazimi icad etmistir. Gelistirmis oldugu nota yazimini, perde isimlerini en kolay
sekilde temsil edecek harfleri ve rakamlar1 bir araya getirerek olusturmustur. “Ebcedi
ve adedi" olarak adlandirdigi bu yazim sayesinde masiki eserlerinin kaybolmadan
nesilden nesile aktarimini saglamistir. Kantemiroglu, ayrica kendi zamanina kadar
yazilan edvarlardan farkli olarak; makam tariflerinde perde ve seyri on planda
tutmustur. Bunun disinda perdeler ile makamlar aras1 uyum ve uyumsuzluk konusunda
dikkati ¢eken ifadeleri, kendisinin nazariye konusunda 6nemli bir yere sahip oldugunu

gostermektedir.

18-19. yy'a gelindiginde ise Abdiilbaki Nasir Dede'nin "Tedkik u Tahkik" adl1 eseriyle
karsilasilmaktadir. Eser 1794 yilinda sultan III. Selim’in istegi lizerine yazilmis olup,
eserinde 14 makam, 136 terkib ve 21 usiil hakkinda bilgiler verdigi goriilmektedir.
Eser, icerik ve ifade bakimindan; kendisinden 100 yil kadar once yasamis olan
Kantemiroglu ile biiyiik benzerlikler tasimaktadir. Makamlari, perde perde bir seyir
kalib1 iginde tarif etmistir. Kantemiroglu’ndan farkli olarak siniflandirmada makam ve
terkib olmak tizere sadece iki baslik kullanmistir. Masikimizin temel konularindan
olan; makam ve terkib kavrami, perde, makam simiflandirmasi, uyum ve uyumsuzluk
gibi konulara aciklik getirmeye calisan farkli donemlerde yazilan ve farkli noktalara
dikkat ¢ceken Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin eserleri incelenerek, bahsedilen temel
kavramlarin gecirdigi siiregler ve farkliliklar arastirmanin temelini olusturmaktadir.

Buna gore problem ciimlemiz sudur;

Kantemiroglu ve Nasir Dede’de nazariyat anlayist nasildir?



Alt Problemler
1. Kantemiroglu ve Nasir Dede’de konu basliklar1 nelerdir ve siralama tercihi nasildir?

2. Kantemiroglu ve Nasir Dede’de perde anlayisi nasildir? Farkliliklari ve benzerlikleri

nedir?

3. Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin makam ve terkib anlayisi nasildir? Farkliliklari ve

benzerlikleri nedir?

4. Kantemiroglu ve Nasir Dede'de makam siniflandirmalari nasildir? Farkliliklart ve

benzerlikleri nedir?

5. Kantemiroglu ve Nasir Dede’de makam ve terkibat sinifinda bulunan isimlerde

farkliliklar var midir?

6. Kantemiroglu ve Nasir Dede'de ustl smiflandirmalart nasildir? Farkliliklar1 ve

benzerlikleri nedir?

7. Kantemiroglu ve Nasir Dede’de, musikinin nazariyesi ve uygulamasi ile ilgili

oneriler ve dikkat ¢ekici uyarilar bulunmakta midir?

8. Kantemiroglu ve Nasir Dede zamanlar1 arasinda gecen bir asir i¢inde nazari

anlayista ne gibi degisiklikler olmustur?

Amag

Bu ¢alismada, Tiirk masikisinde yeni bir anlayisa girilmesine sebep olan Kantemiroglu
ve sonrasinda Tiirk misikisinin altin ¢ag1 olarak kabul edilen ve Sultan III. Selim
doneminde yagamis olan Abdiilbaki Nasir Dede nazari anlayislarinin arasindaki fark

ve benzerlikler ortaya konulacaktir.

Arastlrmamn Onemi

Ozellikle XIX. asirdan itibaren varligini daha gok hissettirmis Bat1 miizigine ait nazari
anlayis, Tiirk misikisi 6gretiminde zamanla biiyiik bir role sahip olmustur. Ozellikle

Arel-Ezgi nazariyesiyle Tirk masikisini, batt miizigi kurallariyla anlatma egilimi bu
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anlayisin egitimde tek bir sistem olarak yer almasina sebep olmustur. Gelenekli Tiirk
musikisinin gegmisten beri siiregelen, asil karakterinden farkli olan bu nazari goriis
dolayisiyla, zaman zaman makam ve perde kavramlarinda; farkli diistince, ifadelerin
Olusmasina neden olmustur. Kantemiroglu ve Nasir Dede gibi gelenekli sisteme ait
onemli bilgiler veren, nazariyecilerin kitaplarin1 tahlil etmek; gelenege ait bakis

acisinin yeniden gozler dnline serilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Sayiltilar

Arastirmada kaynak olarak kullanilacak olan c¢eviri yazist yapilmis nazariye

kitaplarinin, dogru ve arastirma i¢in yeterli oldugu varsayilmaktadir.

e Kantemiroglu ‘Kitabu IImi’l Misiki ala vechi’l HurGfat’

e Abdilbaki Nasir Dede ‘Tedkik u Tahkik’
Sinirhiliklar

Arastirma, arastirmacinin ulasabildigi ¢eviri yazist yapilmis nazariye kitaplari ile
simirlidir. Calismada kullanilan bu nazariyat kitaplar1 kronolojik olarak asagida

siralanmustir.

e Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi ‘Kitabu’l Edvar’ ve ‘Serefiyye’

e Meragi ‘Serhu’l Edvar’

¢ Yusuf bin Nizameddin Kirsehri ‘Risale-i Masiki’

e Ladikli Mehmet Celebi ‘Zeynii’l-Elhan’ ve ‘er-Risaletii’l Fethiyye’
e Hizir Bin Abdullah ‘Kitabii’l-Edvar’

e Seydi ‘El-Matla’

e Ahmedoglu Siikrullah ‘Edvar-1 Masiki’

e Kadizade Tirevi ‘Risale-i Msiki’

e Kantemiroglu ‘Kitabu [Imi’l Misiki ala vechi’l Hurfat’

e Abdiilbaki Nasir Dede ‘Tedkik u Tahkik’






2. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren ve drneklemi, arastirmada kullanilan veri
toplama araglari, verilerin toplanmasi, verilerin ¢oziimlenmesi ve ¢oOziimlemede

kullanilan istatistiksel yontemler agiklanmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli
Aragtirmada kaynak olarak kullanilacak olan nazariye kitaplarinin tespit edilmesi i¢in
tarama modeline basvurulmustur. Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden olan
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tarama modelinin, boylamsal tarama olan tiirii ile olusturulmustur. “...Tarama
modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklagimlaridir.” Bagka bir ifadeyle “...Tarama modelleri, cok
sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci
ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup 6rnek ya da 6rneklem iizerinde yapilan
tarama diizenlemeleridir” (Karasar, 2005, s. 77-79). Arastirmanin temelini olusturan
Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin nazari anlayislarinin farkli ve benzer yonlerini ortaya

koymak amaciyla ise perde, makam, makam ve perdeler arasi uyum ve uyumsuzluk,

terkib, usil konularinda vermis olduklari bilgilerin icerikleri karsilastirilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evrenini, Kantemiroglu ve eseri "Kitabu Ilmi’l Msiki ala vechi’l
HurGfat" ile Abdiilbaki Nasir Dede’nin eseri olan "Tedkik u Tahkik"in incelenmesi

olusturacaktir. Aragtirma evrende yapilacagi i¢in drneklem grubu olusturulmamastir.

2.3. Veri Toplama Teknikleri
Arastirmanin temelini olusturabilmek ve Onceden belirlenen amaglara ulasabilmek
i¢in, veri toplama tekniklerinden ‘literatiir taramasi, arsiv taramasi’ yoOntemleri

kullanilmustir.

2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Calismada kullanilacak olan verilerin uygun yontemlerle toplanmasi sonucu
Abdiilbaki Nasir Dede ile Kantemiroglu arasinda farkli tanimlama ve
smiflandirmalara sahip olan; perde, makam ve terkib, usil, uyum ve uyumsuzluk
konularin igerikleri ile ilgili tespitler karsilastirilmali olarak ¢izelge {izerinde

gosterilecektir.






3. KANTEMIROGLU ve ABDULBAKIi NASIR DEDE

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin hayatlar1 ve aragtirmamizin temeline kaynak olan,
Kitabu Ilmi’l Masiki ala vechi’l Hurdfat ile Tedkik u Tahkik adli eserlerin icerikleri

hakkinda bilgilere bu béliimde yer verilecektir.

3.1. Kantemiroglu’nun Hayati

Kantemiroglu, 26 Ekim 1673’te Bogdan’da dogmustur. Babasi Kantemiroglu'nu
siyasi sebeplerden dolay1 ilk olarak 14 yasinda, 1687 yilinda istanbul’a géndermistir.
Istanbul’a olan bu gidis ve gelislerinin nedeninin ise babasi ve agabeyi ile ilgili olan
siyasi sebeplerden dolay1 oldugu goriilmiistiir. Kantemiroglu’nun 1687°de baslayan
Istanbul’a gelme siireci araliklarla farklilik gosterip 1700 yilinda tekrar istanbul’a
gelmesine kadar siirmiistiir. Kantemiroglu 1700 yilinda tekrar Istanbul’a geldiginde
ise en uzun kalisin1 gergeklestirmektedir. Kendisinin Istanbul’da yasamis, 1687-1691
yillar1 arasinda Endertin’da bulunmus, Fars¢a, Arapca, Tirk dili ile masikisini

ogrenmis ve Islam kiiltiiriiyle tamgmustir (Tura,2001, XX).

Kantemiroglu her gelisinde Istanbul’da farkli deneyimler yasamis ve burada kiiltiirel
ve siyasi anlamda farklilasmanin etkilerine tanik olmustur. Tiirk masikisi alaninda
caligmaya baslayan Kantemiroglu, Tanbur ¢almay1 6grenmistir. On bes y1l boyunca
birlikte galistigi 6gretmenleri; Rum mdasikisinas, miihtedi Kemani Ahmed Celebi
(6.1720) ve asil adi Rum Angeli olan Tanburi Angeliki (yak. 1615-1690) dir. (Judetz,
2000).

Kantemiroglu sadece Yunan klasikleri tizerinde ¢alismakla yetinmemis, ayn1 zamanda
Rum hocalardan Latince dersleri alarak bu alanda da kendini yetigtirmistir. Es’ad
Efendi ile matematik ve astronomi, felsefe alaninda ise Seydi Efendi ile Tiirk dili ve
Islam dini {izerine calisarak yeni bilgiler edinmistir. (Judetz, 2000). Ayrica
Osmanli’da bir ¢evre edinerek bu kisilerden ve hocalardan da istifade etmistir. Din
alimi ve Kur'an miifessiri olan Nefioglu’'ndan Arapga dersleri almigtir (Tura, 2001,

s.XXI).

Kantemiroglu’nun egitim kurumlar1 hakkinda da gozlem yapma imkani olmus ve bu
gozlemlerini kendi yazmis oldugu Kniga Systima ili Muhammedlykia Religyi

(Muhammed Dininin Sistemi) isimli kitabinda anlatmistir. Kantemiroglu Mevlevi



tarikati icerisinde tipki bir okul gibi farkl: bilgilerin ve ilmin 6gretildigi bu kurumu ait
gbzlemlerini yazmustir. Kisilerin geng yaslardan itibaren bu tarikata girerek; siir,
belagat, nazari ve ameli masiki gibi nemli sanatlar basta olmak tizere, her tiirlii sanati

ogrenmek i¢in ¢aba gosterdiklerini gérmiistiir (Judetz, 2000).

Kantemiroglu Kindi’den itibaren kullanilan “Ebced” notasina farkli bir yon vererek
yeni bir nota yazimi icad etmistir Nota yazimini, kaba ¢argah’tan tiz hiiseyn1’ye kadar
33 perdeye ait isimlerinin ilk harfleri, ilk heceleri ya da perde i¢cinde gegen bir harfin
Arap alfabesinden faydalanilarak isaretlendirilmesi ile meydana getirmistir. icad etmis
oldugu bu nota yazimi sayesinde, tiirk misikisine hizmette bulunarak bir¢ok eseri

notaya almistir (Ozalp, 2000, c.II, s.361-362).

Misiki yazimu ile ilgili ¢aligmalari ile ilgili olarak, Rusya’nim Ingiltere elgisi olan
oglunun Voltair'e yazdig1 mektuplardan birinde bahsedildigi goriilmektedir. “Babamin
Tiirk musikisi igin icat etmis oldugu nota sembolleri Fransa’da kullanilanlardan daha
¢ok Yunanlilarin kullandiklar isaretlere benzemektedir. Moskova’da babamin bu tiir
sembollerle yazip besteledigi masikiyle ilgili tamamlanmis bir kitap var, fakat ne yazik

ki bu sembollerin cetvelini size veremiyorum” (Judetz, 2000, s.32).

Kantemiroglu masiki konusunda teori ve ¢oziimlere yonelmis, masiki ile ilgili eserler
meydana getirerek notaya almistir. Ozellikle genglik yillarinda ugrastig: Tiirk masikisi
alaninda yaptig1 ilgi c¢ekici bestelerin bir kismi gilinlimiize dek unutulmadan
gelebilmistir. Sultani Irak makaminda besteledigi Pesrev’in, Irak makamindaki
Mevlevi Ayini’nin basma alinmis olmasi, Kantemiroglu’nun eserlerinin Osmanl
miizik¢ileri arasinda begenilip sevildiginin kanitidir” (Tura, 2001, s.XXIII). Ancak
bulundugu konum geregi siyasi hayati onu c¢ok farkli sekilde etkilemis ve cesitli

donemlerde farkli yer ve taraflarda olmasini gerektirmistir.

Bogdan prensliginden sonra Osmanli ile Rus Car1 Petro arasinda tercihini Rusya’nin
himayesine girme yoniinde kullanmistir. Savas sonucu her iki taraf i¢in uygun bir
anlagsma ile bitmis ve Kantemiroglu Rusya’da yasamaya baslamis, Petersburg’da
“Bilimler Akademisi’ni kurarak, 1714’te Berlin Akademisi’ne {liye olarak secilmistir.
1716 yilinda, tizerinde ¢cok uzun zamandir calistigi, Osmanli Tarihi’ni bitirmistir.
Kantemiroglu, Car Petro’nun istegi ile iran ve Kafkasya’ya diizenlenen sefere
katilmistir. Ardindan Dimitrievka’ya donmiis ve 21 Agustos 1723’te orada vefat

etmistir (Judetz, 2000).
10



Kantemiroglu’nun eserleri sunlardir:

1. Historia Incrementorum atque Decrementorum Aulae Othmanicae

(Osmanlilarin Yiikselis ve Cokiisiiniin Tarihi) 1716: Bu eserinde Romen

kiiltiiriinii anlatmistir (Ozalp,2000, c.II, 5.363).

De Statu Politico Aulae Othomanicae (Osmanl Saray Diizeni) 1722.

Divanul Lumii (Diinya Divan: ya da Bilgenin Alemle Cekismesi) 1698.

Vita Constantini Cantemyrii: Babasinin hayatini anlatmistir.

Kniga Systima ili Muhammedlykia Religyi (Muhammed Dininin Sistemi)1722

Chronique des Origines des Romano Moldo-Valaques (Romen- Moldav ve

Ulahlarin Kékenlerinin Tarihi)

Descrierea Moldovei (Moldovya Betimlemesi)

8. Kitabu I[lmi’l Miisiki ald vechi’l Hurifat (Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icra
IIminin Kitabi)

o g~ W

~

3.2. Kitabu Ilmi’l Misiki ala vechi’l Hurdfat Hakkinda

Kantemiroglu’nun kitab1 miizigimiz agisindan 6nemli bilgilere sahip, kendi zamanina
kadar yazilmis olan edvarlardan farkli bicimde konular1 isleyen nazariye kitabidir.
Verdigi 6nemli bilgilerin yam sira, kendi icad ettigi masiki yazimini da 6rneklerle
tanitmistir. Kendine ait olan bu musiki yaziminda, perdeleri harflerle ifade etmistir.
Kantemiroglu, kendi nota yazimi sistemini yasamis oldugu donemde elinden
geldigince anlatip kullanmaya ¢aligsmistir. Ancak bu cabasina karsilik sonucun diledigi

gibi olmadig1 goriilmistiir. (Tura, 2001).

Edvar geleneginde; esere Besmele, Hamdele, Salvele ile girilmektedir. Bundan sonra
eserin neden yazildig1 ya da kime yazildig1 agiklanmakta, miizik ile ilgili bilgilerle
teoriler yazilarak devam edilmektedir. Kantemiroglu kendinde dnce gelen Miisliiman
nazariyecilerden farkli bir dine inanmaktadir. Kendisi Hristiyan’dir. Onun baslangicta
gelenek haline gelmis olan; Besmele, Hamdele, Salvele, kitabin igerigi ya da kime
hitaben yazildig: gibi bilgileri igeren kismi gegip dogrudan isin miizik ve teori kismini

anlatmasinin bundan dolay1 olabilecegini sdyleyebiliriz.

Kantemiroglu’nun kitab1 genel olarak 2 boliimden olusmaktadir. Bunlardan ilki nazari
bilgileri ve teorileri igeren kisimdir. Digeri ise c¢esitli notalardan olugmaktadir.
“Nazariye” kismi dokuz “Bab”dan (boliim ya da kap1) olusmaktadir. Nota 6rnekleri

ise, Once, “Pisrevat” (Pesrevler) ve “Semaiyyat” (Saz Semaileri) seklinde ikiye
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ayrilmigsa da sonradan Ogrenilen ya da bestelenen her iki tiirdeki eserlerin de

eklenmesiyle, bu ayrim bozulmustur” (Tura, 2001, s. XXVII).

Kitabinin ilk boliimii 9 kisimdan olusmaktadir. Bu kisimlarin basliklar1 su sekildedir:
Edvar Birinci Boliim:

+  Birinci Kisim: Isaret-i perdeha-yi masiki (Musiki perdelerinin isaretleri)

+  Ikinci Kisim: Dibace-i ‘ilm-i misiki (Musiki ilmine giris)

+  Ugiincii Kisim: Edvar-1 misiki ‘aded-ii tesmiye-i makamat ‘ala kavl-i hakir (Bize

gore makamlarin sayilar1 ve adlar)

+  Dérdiincii Kisim: Tesrih-i makamat fi perdeha-yi tiz (Ince sesli perdelerdeki

makamlarin agiklanmast)
*  Besinci Kisim: Tesrih-1 sureta makam (Goriiniiste makamlarin agiklanmasi)
*  Altinc1 Kisim: Tesrih-i terkibat-1 miistamel (Kullanilan terkiblerin agiklanmasi)

*  Yedinci Kisim: Hiss-i tinsiyet z1dd-1 ‘arbedet-1 maisiki (Misikide hoslanip uyusma

ve ters diisiip ¢atisma)
*  Sekizinci Kisim: Edvar-1 misiki kavl-1 kadim (Eskilere gére miisiki edvari)
+  Dokuzuncu Kisim: ‘Ilm-i ustil-i misiki (Vezin ve rakamlara gore usiil ilmi)
*  Fasl uicra-i misiki ‘ald vech-i nev’: (Tiirlere gore misiki icra-1 ve fasil)

*  Pesrevat-1 mevcld pesrevat-1 na mevcld: (Mevcut olan ve olmayen pesrevlerin

listesi)
»  Pesrevlerin ait olduklart makam ve usallerin tablosu
*  Yaysiz ayakli kemana ait bir resim gorseli
*  Ana diziyi olusturan perdelerin lizerinde gosterildigi tanbur resmi
*  Vezin mertebe, miktarlarinin sayilarla tablo seklinde gdsterimi

e Fihrist-1 maliimat-1 makamat
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Edvar Ikinci Boliim:

*  Bukisimda saz eserlerine ait notalar bulunmaktadir. Eserlere ait notalarla birlikte,
eserin baginda eserin hangi makama ait oldugu, usilii, ait oldugu form ve

bestecisinin ismi yer almaktadir. Burada bulanan eser sayis1 350 den fazladir.

3.3.Abdiilbaki Nasir Dede’nin Hayati

Abdiilbaki Nasir Dede’nin (1765-1820) yasadigi ortam, Tiirk miizigi ilmi agisindan
onemli bir yer teskil etmektedir. Babasi, Yenikapt Mevlevihanesi’nde seyhlik yapmis
olan Ebubekir Dede (1705-1775), agabeyi Yenikap1 Mevlevihanesinde seyhlik yapmis
olan Ali Nutki Dede (1762-1804), kardesi ise yine Yenikapt Mevlevihanesi
seyhlerinden Abdiirrahim Kiinhi Dede’dir (1769-1831). Dolayisiyla dogustan itibaren
bu ilmin icerisinde yer almistir. Yasamis oldugu cevre ve almis oldugu egitim

birbiriyle yakindan iligkili oldugu goriilmektedir.

Nasir Dede’'nin miisiki ile ilgili kendine ait bir nota yazimi gelistirmistir. Ancak nota
yazimi bir zaman kabul gérmiis, sonrasinda zamanla ve farkli nedenlerle kullanimi
terk edilmistir. Nota kullanimi kabul goriip, kullanilmaya devam edilseydi, kendimize
ait milli bir nota yazimmiz olabilecegi konusuna dikkat ceken, Ibniilemin Mahmut
Kemal Inal kitabmin Nasir Dede’yi konu alan kisminda Dede’ye ait olan nota yazimi
ile ilgili goriislerini su sekilde yazmistir. “...Siibhe yokdur ki karini kabul olarak
isti’mal ve nevakasinin ikmaline devam olunsaydi simdi elimizde miikkemmel ve milli

bir notamiz bulunur idi” (Inal, 1958, 5.26)

Nasir Dede gelistirmis oldugu nota yazimimin yansira, Tiirk masikisine 5 adet terkib
(Dilaviz, Ruh efza, Giil ruh, Dil dar, Hisar kiird1), Sirin adinda kendi meydana getirmis
oldugu bir ustl kazandirmistir. Bunun yaninda pek ¢ok kullanilmayan terkibi yeniden

isimlendirmistir.

Dede'nin, ayn1 zamanda donemin iyi neyzenlerinden oldugu anlagilmaktadir. Baser,
bu konu hakkinda sunlar1 yazmistir: “Boyle bir gorevi, Istanbul’un en biiyiik ve en
iinlii mevlevihanelerinden birinde, Yenikap1 Mevlevihanesi’nde icra etmek, siiphesiz

devrin neyzenleri arasinda segkin bir yere sahip olmay1 gerektirir” (Baser, 2013, s. 40).

Nasir Dede edebi anlamda da iyi bir egitim almistir. Nitekim terciime ettigi eserler,
yazmig oldugu gazeller bunu gdstermektedir. “Arap¢a ve Farsca dersleri alan

sairimizin divanindaki Arap¢a ve Farsca gazeller onun bu dilleri iyi derecede
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bildiginin gostergesidir. Bunun yansira Tiirk¢eyi de sadeligini ve akicili§ini koruyarak

kullanmaya 6zen gostermistir” (Biyik, 1996, s.IX). Nasir Dede 25 Mart 1821°de vefat
etmistir (Tura, 2001, s.47)

Nasir Dede kendi ilim diinyasini yansitan kiymetli eserler meydana getirmistir. Bu

eserlerin igeriklerine ise asagida yer verilmistir.

Terciime-i Mendkibii’l-Arifin (Terciime-i Efliki): Eser Ahmet Eflaki’ye ait
“Menakibii’l-Arifin” adli Farsca eser, Dede tarafindan Tiirk¢e’ye terciime
edilmistir. Dede 10 fasila ayirarak inceledigi eseri, terciime ederken birebir

tercime yapmustir. (Baser, 2013, s. 38)

Serh-i Ta’rib Sahidi: Eser Muglali Ibrahim Sahidi Dede’ye ait (1468-1550),
Mesnevi’nin anlagilmasi amaciyla manzum olarak yazilmistir. Eserin adi
Tuhfe-i Sahidi olup, Farsca-Tiirk¢e bir Mevlevi sozligii olarak yazilmis olup,
Dede ise bu eseri serh etmistir. (Baser, 2013, s. 49). “H.1213-1215/M.1799
yillarinda tamamlanmis, Yenikapt Mevlevihanesi ne vakfedilmistir” (Biyik,
1996, s.XII).

Defter-i Dervisdn: Eser Yenikapt Mevlevihanesi dervis kayitlarinin tutuldugu
defter olup, Ali Nutki Dede’den sonra 1804 tarihinden itibaren Abdiilbaki
Nasir Dede devam etmistir (Baser, 2013, s. 54). Tahririyye (Tahrir u
Tahririyyetii’I-Musiki): Dede bu eserde kendisinin icad etmis oldugu nota
yazim sistemini a¢iklamistir. Eserin i¢ginde bu nota ile yazilmis olan dort beste
bulunmaktadir (Biyik, 1996, s.XII). Eserin basliklar1 ve icerigine asagida yer
verilmistir.

“SURU: Notanin tarifi; Ayin-i Serifi Stiz-i Dilara Sultan Selim-i Sélisin; Stiz-
1 Dilara Pesrevi Sultan Selim-i Salisin; Stiz-1 Dilara Saz Semaisi Sultan Selim-
i Salis’in; Stiz-i Dilara Pesrevi Musahib Ahmet Aga’nin; HITAM: Notanin
Liizimu; Notada Meharettin Derecat-1 Selasesi” (Baser, 2013, s. 53).

Divan-1 Eg’dar: Dede’nin siirlerini yazmis oldugu defter olup, 928 beyitten
meydana gelmistir (Bager, 2013, s. 50). Eserin igerigi ise 17 kaside, 12 tarih, 2
tahmis, 1 murabba, (biri Farsca, biri Arapga) 55 gazel, 1 rubai, 4 kita, 36
miifred beyitten meydana gelmistir (Biyik, 1996, s.XII).
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e Acem-Biiselik Ayini Bestesi: Abdiilbaki Dede’nin bu bestesi giiniimiize ulasan
tek bestesi olma 0zelligini tasimaktadir. Tiirk misikisinde aktariminin biiyiik
ve Onemli bir kismi talebe ile mesk usilii olmasi ve bu sistemde eserlerin
hafizaya alinarak aktarilmasi nedeniyle eserde farkliliklar olusmasina neden

olmustur (Baser, 2013, 5.49).

o Tedkik u Tahkik ve Zeyl : Tez konumuzun 6nemli bir kismimi olusturan
Dede’ye ait bu eser miizik nazariyesine ait kiymetli bilgiler i¢germektedir.
Donemin padisahi II1.Selim’in istegi ile yazilan eser; 14 makam, 125 terkib ve
21 ushl hakkinda bilgiler verilmistir. III.Selim’in yeni olusan bilesimlerin
kaydedilmesi istegi lizerine Dede Tedkik’e ek olarak Zeyl’i yazmistir. Zeyl
kisminda yeni eklenen terkiblerle dnceden 125 olan terkib sayist 136’ya

ulagmistir (Baser, 2013, s. 51).

3.4. Tedkik u Tahkik Hakkinda

Donemin padisahi olan III. Selim, masikiye olan ilgisi ve bu alanda icad etmis oldugu
makam ve terkibler, yapmis oldugu besteler ve icraciligiyla bilinmektedir. Tedkik u
Tahkik, III. Selim’in istegi iizerine meydana getirilmistir. 1794 yilinda yazimina
baslanan eser, baz1 yeni terkiplerin ortaya ¢ikmasi sebebi ile Zeyl boliimii eklenerek

ancak 1797 yilinda tamamlanmustir.

Nasir Dede kitabina baslarken, insanoglunun miizige olan ilgi ve merakini nesiller
boyu siirdiigiinli, her insanin bir ¢esit miizik sevdiginden ve hoslandigindan
bahsetmektedir. Nasir Dede’nin i¢inde bulunmus oldugu tarikat ve inang, onun ilmini
ve musikiyi algilama ve anlatma bi¢imini farkli bir sekilde ifade etmesinde etkili
oldugu soylenebilir. Tasavvufta aslinda gilizeli aramanin, ezelden beri siiregelen zaman
icerisinde hep var olmakla birlikte, masiki ilminde de bdyle olmustur. Islam
diinyasinda meydana getirilen eserlerde, edebiyatta, misikide, geleneksel Tiirk
siisleme sanatlarinda, mimaride hemen her alanda tasavvufi diislincenin etkileri
goriilmektedir. Nasir Dede’nin de bu anlayis igerisinde biiyiiyiip yetismesi ve eserinde
de bu noktadan hareket ettigi ve bu diisiincenin getirdiklerini ifade ettigi diistiniilebilir.
“Adem’den itibaren yavas yavas gelistirilen miizigin ayn1 zamanda tanrisal izler
tasidigt ve kurallarmin Fisagor gibi nefis terbiyesi yoluyla bilgelige ulasanlar
tarafindan konuldugunu ifade etmekte, boylece kendisinin de bagli bulundugu kuram

geleneginin baslangicina atif yapmaktadir” (Baser, 2013, s.61). Nasir Dede’nin
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kitabinda yer alan bu ifadelerden yola c¢ikarak, bagli oldugu gelenekli sistemin
baslangicini igaret ettigini ve bu siireci Adem’den itibaren diyerek insanoglunun
yaratilisindan itibaren siiregelen zamanin baglangicini isaret etmesi ve miizigin tanri
izleri tasidigindan bahsetmesi, Nasir Dede’nin diisiincesinin, miizige bakis acisinin,
miizigi anlamlandirmasinin temelinde dini diisiince ve duygularin oldugunu
sOyleyebiliriz. Eserde, toplamda 14 makam, 136 terkib ve 21 ustl hakkinda bilgiler

yer almaktadir.
Eserin kisimlar ve icerikleri asagida yer almaktadir:

e Mukaddime (Baslangic).

e BAB-1 EVVEL (I. Béliim): Meharic-1 Negamat ve Makamat (Nagmelerin
Cikislar1 ve Makamlar)

e Teshil (Kolaylastirma): Ecza-i Elhan olan perdeler (Nagmelerin Parcalar1 Olan
Perdeler)

e Tavzih (A¢iklama): Miizeyyinat (Siisleyiciler)

e Tekmil (Olgunlastirma): Negamat-1 Miizeyyine (Nagmelerin Siisleyicisi),
Derece-i Sutild Makamlar Beyninde Miilayemet (Yiikselis Derecesi, Nagmeler
Arasindaki Uyum), Makamlarin Hassalari (Makamlarin Dinleyicide Yarattigi
Etkiler)

e BAB-I SANI (II. Bsliim)

e Tenbih (Uyarma)

e Tetimme (Tamamlama)

e BAB-I SALIS (III. Bsliim)

e HATIME (Sonug)

e Temmet (Bitirme)

e ZEYL (Ek): Terkibat ve Kaside (Bilesimler ve Kaside)

e Temmet (Bitirme)

Kitabin igerigine genel anlamda bakildiginda; Dede’nin nazari alanda, perdeler,
makam, terkib, sedd kavrami, perdeler ve makamlar arast uyum ve uyumsuzluk
konular1, ustller ile ilgili bilgiler verdigi goriilmektedir. Bu bilgileri verirken Dede,
sadece kendi zamanina ait bilgileri vermekle kalmamis, kendinden 6nce bu alanda
hizmet etmis kisilerin goriislerinden bahsedip karsilagtirma yapmustir. Bu husus eserin

dikkat ¢eken Ozelliklerindendir. Bu bakimdan Nasir Dede’nin 6zellikle makam ve
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terkiblerde meydana gelen gesitli degisimlere dikkat gekmesi ve bu degisimlerin hangi
zamanda gergeklesmis oldugunu bahsettigi donemlerin hangisinde meydana geldigini
Ozellikle ifade etmesi, makam ve terkiblerin degisim siire¢lerini ortaya koyacak
sekilde yorum ve degerlendirmelerle birlikte yazmasi, nazariyatimiz ve miizik
tarihimiz agisindan 6nem arz etmektedir (Oztiirk, 2014, s. 223). Dede zaman icerisinde
meydana gelen bu bilgilerin hangi zaman diliminde gerceklestigini ifade etmek
amaciyla belirli isimler kullanmistir. Bunlar; Akdemiin, Kudema-i Miitekaddimin,

Kudema, Kudema-i Miiteahhirin, Miiteahhirin, Fi zamanina'dir.

Akdemin (En Eskiler): Pisagor, Aristo, Farabi (950). “Abdiilbaki Dede yalniz Pisagor,
Aristo ve Farabi’nin adin1 bu baglamda anmay: yeterli bulmakta, tartigmali olarak
isledigi konularinda en eskilerin goriislerine “en eskilerin nagmeleri diizenleyis tarzi

farkli 1di” diistincesiyle vermemektedir”

Kudema-i Miitekaddimin (Bastaki Eskiler, yani en eskilerin bir sonraki kusagi):
Urmiyeli Safiyuddin, Hoca Abdiilkadir Meragi ibn-i Gaybi (1360-1435), Kutbittin
Sirazi (1236-1317).

Kudema (Eskiler): Amasyali Ahmedoglu Siikrullah (1388-1470)

Kudema-i Miiteahhirin (Sonraki Eskiler): Mehmet Ladiki (1450-1494), Seydi (1427),
Hizir Bin Abdullah (1441), Abdiilaziz Celebi (1502).

Miiteahhirin (Sonrakiler): Seyh Abdiilali Efendi (1590)

Fi zamanina (Zamanimizda): “Orijinal sdylesi ile, yazarin devri olan ve gilinlimiizde
“III. Selim Okulu” adiyla taninan XVIILy.y ikinci yarisi kastedilmektedir” (Baser,
2013, 5.62-65).

Tedkik’teki ikinci siralama su sekilde yapilmistir:
Miitekaddimin-i Selef (Bizden Oncekilerin Basindakiler)
Kudema-i Selef (Bizden Oncekilerin Eskileri)

Miiteahhirin-i Selef (Bizden Eskilerin Sonuncular1) (Baser, 2013).
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4. KiTAPLARIN INCELENMESI

Bu kisimda Kantemiroglu’nun Kitabu Ilmi’l Msiki ala vechi’l Hur(ifat adli eseri ile
Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik adli eserinin bolim ve icerikleri

incelenecek, karsilastirma yapilacaktir.

4.1. Kitabu Ilmi’l Misiki ala vechi’l Hurafat’daki Birinci Boliimiin Kisimlari

Kantemiroglu gelenekli sistemden gelen ve Miisliman olan diger nazariyecilerden
farkli bir giris ile kitabina baslamaktadir. Besmele, Hamdele, Salvele kisimlarini

stikiir, hamd ve 6vgii duygularinin yer almadig1 goriilmektedir.

Kendisinin bu kismui atlayip perdeleri anlatarak baslamasi onun farkli din inanis1 ve
fikirlerinden kaynakli oldugunu gosterebilir. Ayrica diger nazariye kitaplarinda
genellikle ana konular; miizigin ve sesin fizigine ait bilgiler ve ortaya ¢ikisi, kendi
donemlerine ait bilgileri, hesaplamalarla ortaya ¢ikan farkli say1 ve rakamlarla ifade
edilen masiki kavramlarini ve devirleri anlatmaktadir. Sonrasinda makam kismina
gecilmistir. Devaminda ustl konusu, masiki formlar1 ve eserlerden 6rnekler, miizik
aletleri ile ilgili bilgiler, icra ve masiki ile ilgili bilgiler verildikten sonra

sonlandirmaktadir.

Kantemiroglu’nun kitab1 2 bliimden olusmaktadir. i1k béliimii nazariye ile ilgili olup
9 kisimdan olusmaktadir. Kitabina, perdeyi anlatarak baglamaktadir. Perdelerin ¢ikis
yerlerini kendisinin de ¢aldig1 Tanbur sazi {izerinden gostermektedir. Perde kavramini
tarif ettikten sonra, perde ile ilgili bir siniflandirma yapmistir. Perdeleri “tam perde”
ve “yarim perde” (nim perde) olarak ikiye ayirmaktadir. Ardindan makam, nagme,
terkib, sedd gibi Oonemli kavramlarin tariflerini vermektedir. Kantemiroglu bu
konularda sadece tarif vermekle yetinmeyerek, dnemli uyarilarda da bulunmaktadir.
Edvarin ikinci kisminda ise; saz eserlerine ait notalar bulunmaktadir. Eserlere ait
notalarla birlikte, eserin basinda eserin hangi makama ait oldugu, usdlii, ait oldugu

form ve bestecisinin ismi yer almaktadir. Burada bulanan eser sayis1 350° den fazladir.
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Edvérm ilk béliimiiniin iceriginde yer alan konular ve siralamasi, asagida bulunan

cizelgede yer almaktadir:

Cizelge 4.1. Kitabu Ilmi’1 Misiki ala vechi’l Hur(ifat’m boliimleri
Birinci Kisim: Musiki perdelerinin isaretleri.

Ikinci Kisim: Misiki {lmine Giris

Uciincii Kisim: Bize Gore, Makamlarin Sayilar1 ve Adlar
Dérdiincii Kisim: Ince Sesli Perdelerdeki Makamlarin Agiklanist
Besinci Kisim: Goriiniiste (S6zde) Makamlarin Ag¢iklanisi

Altinc1 Kisim: Kullanilan Terkiblerin Agiklanisi

Yedinci Kisim: Misikide Hoslanip Uyusma ve Ters Diisiip Catisma
Sekizinci Kisim: Eskilere Gore Misiki Edvar’1

Dokuzuncu Kisim: Misiki’de Usiliin Vezin ve Rakama Gére (Tesbit ve Icra’min)
[Imi

Mevcut olan ve olmayan pesrevlerin listesi

Pesrevlerin ait olduklar1 makam ve usallerin tablosu

Yaysiz ayakli kemana ait bir resim gorseli

Ana diziyi olusturan perdelerin iizerinde gosterildigi tanbur resmi

Vezin mertebe, miktarlarinin sayilarla tablo seklinde gosterimi

Fihrist-i maliimat-1 makamat
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4.2. Tedkik u Tahkik’in Boliimleri

Nasir Dede gelenege uyarak mukaddime(baslangi¢) boliimiine; besmele, hamdele ve
salvele ile baglayip devaminda kitabinin yazilis hikayesini anlatmistir. Ardindan,
onsoz, 3 boliim ve sonug olarak kisimlara ayirmistir. Kitabinin ismini nasil koydugunu
ve kitabinda yer alan boliimleri tanitip, igerikleri hakkinda kisa bilgiler vererek

anlatmistir.

Dede, kitabin isminden de anlasilacagi iizere inceleme, dogruyu bulma anlaminda
gecmisten beri siiregelen sistemi ve tanimlamalari, agama agama zamanlara bolerek bu
zamanlar arasinda da tarifler ve bilgiler hakkinda kendi zamani ile kiyaslamalar
yaparak anlatmaktadir. Dede, bir yoniiyle gelenege bagl kalmis olsa da kitabinda
bulunan konular igerikleri, makamu tarif edis sekli onun temelde sadece gelenege bagh
kalmayip, Kantemiroglu’nda oldugu gibi musikinin teknik anlamda yeterliliginin
saglanmasi ve teorinin iyi anlasilip aktarilmasi adina yeniliklere agik oldugunu

gosterici niteliktedir.
Abdulbaki Nasir Dede’nin eserinin bdliimleri asagida ¢izelgedeki gibidir:
Cizelge 4.2.Tedkik u Tahkik’in boliimleri

Mukaddime (Baslangi¢)

BAB-1 EVVEL (1. B6liim): Meharic-1 Negamat ve Makamat (Nagmelerin Cikislari
ve Makamlar)

Teshil (Kolaylastirma): Ecza-i Elhan olan perdeler (Nagmelerin Pargalar1t Olan
Perdeler),
Tavzih (Ag¢iklama): Miizeyyinat (Stsleyiciler)

Tekmil (Olgunlastirma): Negamat-1 Miizeyyine (Nagmelerin Siisleyicisi), Derece-i
Sutid Makamlar Beyninde Miilayemet (Yiikselis Derecesi, Nagmeler Arasindaki
Uyum), Makamlarin Hassalar1 (Makamlarin Dinleyicide Yarattig1 Etkiler)

BAB-I SANI (II. B6liim): Terkibat (Bilesimler)

Tenbih (Uyarma)

Tetimme (Tamamlama)

BAB-I SALIS (I1I. Bliim): Usilat (Usiller)
HATIME (Sonug)

Temmet (Bitirme)

ZEYL (Ek): Terkibat ve Kaside (Bilesimler ve Kaside)

Temmet (Bitirme)
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4.3. Kitaplarda Bulunan Konu Bashklarimin Karsilastirilmasi

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin edvarlarinda ¢esitli konu bagliklart bulunmaktadir.
Bu bashk altinda ise edvarlarinda yazmis olduklari konularin basliklari
incelenmektedir. Ortak ve farkli olan basliklar tespit edilerek asagida yer alan
cizelgelerde gosterilmektedir.

Cizelge 4.3. Kantemiroglu ve Nasir Dede’ nin kitaplarinda bulunan ortak konu
bagliklar1

Perde tanimi, perdelerin ¢ikis yerleri, perdeler ile ilgili siniflandirmalar, perdelerin

say1 ve isimleri

Makam tanimu, tarifleri ve sayilari

Perdelerin birbiriyle uyum ve uyumsuzlugu

Makamlarin birbiriyle uyum ve uyumsuzlugu

Terkib tanimu, sayilari, terkibler hakkinda tespit ve uyarilar
Eskilere gore misiki

Ustl tanimi, kullanilan darplar, dereceleri, usil sayilar1 ve agiklamalari

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin nazariye agisindan perde, makam, terkib, perdelerin
ve makamlarin uyum ve uyumsuzluklari ile ile ilgili bilgiler, ustl gibi 6nemli konular
ortak olarak kitaplarinda konu edindikleri goriilmiistiir. Fakat konu bagliklart ayni olsa

da icerik bakimindan baz bilgi ve fikir farkliliklar1 da mevcuttur.

Kantemiroglu ve Nasir Dede nazariye agisindan 6nemli ve temel nitelikte sayilan
konular1 ortak olarak kitaplarinda islemektedirler. Ancak bazi boliimlerin igeriginde
ikisinin farkli olarak bahsettikleri konular bulunmaktadir. Bu konular; sedd kavrama,
gociirme, makamlarin insan ruhu {izerindeki etkileri, tiirlere gore masiki ve icra ve

fasil olup nazariye agisindan 6nemli ve farkli bilgiler igermektedir.
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Cizelge 4.4. Kantemiroglu ve Nasir Dede’ nin kitaplarinda bulunan farkli konu

basliklar1

Kantemiroglu:
Tiirlere gore musiki icra ve fasil
Makam diye adlandirilan terkibler

Sedd makam kavrami, sedd yollar

Makamlara uyan ve tabi olan terkibler

ve makamlar

23

Abdiilbaki Nasir Dede:
Kitabin giris kismi1
Makamlarin insan ruhu tizerine etkileri

Stsleyici perde tanimi ve
siniflandirmasi

Gogiirme ile ilgili bilgi






5. PERDE ANLAYISI

5.1. Perde, Nagme Tarifleri

Kantemiroglu ve Nasir Dede masiki ile ilgili bildiklerini anlatmaya perde tanimi ve
perdelerin ¢ikis yerleri ile isimleri konusuna aciklik getirerek baglamaktadir.
Kantemiroglu perdeyi, sazlarin en miikemmeli olarak gordiigli Tanbur sazinin
tizerinde bulunan ve insan sesinin ¢ikarabildigi ses ve nagmeleri ¢ikarabilen bir

kavram olarak anlatmustir.

b/

s o T R

i

Resim 5.1.Kantemiroglu Edvari’nda Tanbur resmi ve perdelerin yerleri
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Nasir Dede ise perdeleri ve ¢ikis yerlerini Ney sazi iizerinde ifade etmektedir.
Perdelerin isimlerini, ¢ikis yerlerini ve hangi kuvvette ve sekilde iiflenerek o perdeye
ait sesin ¢ikarilabilecegini detayl bir sekilde yazmistir. Perdeleri Kantemiroglu’nun
tanbur, Nasir Dede’nin ney sazini tercih etmesinin nedenini ise, kendilerinin bu sazlari

kullanmalarindan ve bu sazlara hakim olduklarindan kaynakli oldugunu sdyleyebiliriz.

Kantemiroglu perdeyi kitabinin birinci boliimiinde, Nasir Dede’de birinci boliim,
“Teshil” (kolaylagtirma) kisminin igerisinde anlatmaktadir. Nasir Dede perde tarifini
siiflandirma yapmadan tek bir baslik altinda nagme kavrami ile birlikte ele alirken,
Kantemiroglu perdeleri simiflandirmasi sebebiyle 2 tiir perde oldugunu sodyleyerek
bunlarin tanimlarini vermekte ve perdeler konusunda bir smiflandirma yoluna

gitmektedir.

Kantemiroglu’nun perdelerin ve misiki nagmesinin tarifini vermeden 6nce misikinin
tarifini verdigi goriilmektedir. Tarif su sekildedir; “Mdsiki, ¢ikardigimiz seslerin,
Olciilii bir zamanda, bir usiliin diizenine uyarak hareket edip, belirli bir yerde karar

kilip durmasi ve igitme giiclimiize zevk vermesidir” (Tura, 2001, c.I, s.36).

Kantemiroglu masiki perdesinin tarifi hakkinda; tarifinin iki tiirlii oldugunu, ¢iinkii
masiki perdelerinin iki ¢esit oldugunu sdylemektedir. Tam olan ve tam olmayan (nim)

perdeler olarak ayirmaktadir.

Kantemirogluna gore tam perdelerin hiikkmii; Tam perdelerde ister tizden peste, isterse
pestten tize dogru gidilsin hep aymdir, degismedigini sdylemistir. Ornek olarak ise,
diigah perdesinden segah’a ¢ikilsa ya da ¢argéh’tan segah’a inilse ayn1 segah perdesi
olacagini, segah’in degismeyecegini ve hangi perdede karar verilirse o perdenin

hiikkmiine girilecegini belirtmektedir.

Kantemiroglu’na gore tam olmayan (nim) perdelerin hiikkmii; Tam olmayan perdelerde
durumun farkli oldugunu ses hareketleri sirasinda ister kalindan inceye isterse inceden
kalma dogru gidildiginde baska ses ve nagme olustugunu sdylemektedir. Ornek olarak
ise, neva perdesinden tize dogru gidilip ara perdeye basilirsa bayéati sesi, hiiseyni’den
pese dogru gelinip ara perdeye basilirsa hisar perdesi ve agazesinin bulundugunu
anlatmaktadir (Tura, 2001). Dolayisiyla burada sozii edilen “nim” olma durumu
perdenin konumunu bildirmekle birlikte, “nim perde” mutlaka tam perde ilgili ve

konum olarak iki tam perde arasinda yer almaktadir (Oztiirk, 2014, s.15).
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Kantemiroglu 16 adet tam perdeyi 3 boliime ayirmigtir:

e Nerm (pest sesli) perdeler; yegah, asiran, irak, rast, diigah, segah, cargah olmak
tizere 7 adettir.

e ikinci derecede tiz (ince sesli) perdeler; neva, hiiseyni, evc, gerdaniye,
muhayyer, tiz segah, tiz ¢cargah olmak iizere 7 adettir.

e Ugiincii derecede tiz (ince sesli) perdeler; tiz neva, tiz hiiseyni olmak iizere 2

adettir.

Dolayistyla Kantemiroglu ¢ikardiklar1 seslerin, pestlik-tizlik olarak farklilik

gostermeleri ile tam olan ve olmayan perdeler olarak ayirmistir.

Dede perde kavramu ile ilgili herhangi bir ayrimda bulunmamis her perdeyi miifred
(tek) olarak ele almistir. Nasir Dede’de pestden tize dogru olan 37 perdenin isimleri

ve yerleri agagidaki gibidir:

1. Yegah, 2. Pes Bayati, 3. Pes Hisar, 4. Asiran, 5. Acem Agiran, 6. Irak, 7. Gevast, 8.
Rast, 9. Stri, 10. Zirgiile, 11. Diigah, 12. Kiirdi, 13. Segah, 14. Biselik, 15. Cargah,
16. Saba, 17. Hicaz (Uzzal), 18. Neva, 19. Bayati, 20. Hisar, 21. Hiiseyni, 22. Acem,
23. Evg, 24. Mahr, 25. Gerdaniye, 26. Sehnaz, 27. Muhayyer, 28. Siinbiile, 29. Tiz
Segah, 30. Tiz Buselik, 31. Tiz Cargah, 32. Tiz Saba, 33. Tiz Hicaz, 34. Tiz Neva, 35.
Tiz Bayati, 36. Tiz Hisar, 37. Tiz Hiiseyni.

Perde konusunda vermis olduklar1 bilgilerden yola ¢ikarak, ikisinin de ortak olarak her
perdenin kendine ait bir hiikkmii ve ses alan1 oldugunu ve perdelerin hepsinin tek basina
bu alanda kendini ifade ettikleri goriilmiistiir. Dolayisiyla burada tek bir sesten
bahsedilmektedir. Nagme konusunda ise her ikisi de tanim vermis, masiki nagmesinin

nasil meydana geldigini anlatmislardir.

Kantemiroglu’na gore masiki nagmesinin tarifi; Bir sesten diger sese gegme ile olusan
ses hareketi seklinde tanimlamaktadir. (Tura, 2001, s.39). Ayrica bu hareket devam
ettikce sona ermedik¢ce hangi makamin icra edildiinin anlasilamayacagi ve
dinleyicinin hangi makam olduguna dair siiphe i¢inde kalacagini, hareket sona erdigi
ve bir perde de karar verdigi zaman bir hangi makamin nagmesi olduguna dair bir

karar verilebilecegi konusunda da bilgi vermektedir.
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Kantemiroglu nagme ile ilgili olarak, m@siki ile ugrasan kisiler arasinda nagme
sOzcligiinlin farkli bir anlamda kullanilmakta oldugunu Taksim’e nagme denildigini
sOylemektedir. Sonrasinda bu tiiriin Taksim nagmesi denilen farkli bir cins nagmeyi
tarif ettigini, istenen ve gerekli olan perdenin ortaya konulmasi ile bulunup belli

edilmesini ifade ettigini belirtmektedir.

Kudema’dan (eskiler) olan Abdiilkadir Meragi’nin nagme ile ilgili baz1 6nemli
noktalara dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Meragi’ye gore nagmenin olusabilmesi i¢in;
sesin devamliligi, tizlik veya pestlik 6zelliklerinden birini tasimasi, kulakta bir istek
meydana getirmesi gerektigini anlatmaktadir. Ayrica Meragi birden fazla sesin bir
araya gelerek “Bu’d”u, “Bu’d”un sonuna bir nagmenin eklenerek “Cins”i, “Cins”’e

eklenen bir nagmenin de “Lahn”1 olusturdugundan bahsetmektedir (Baser, 2013, 5.66).

Kantemiroglu ve Nasir Dede’de nagmeyi anlatirken ortak olarak bahsettikleri, bir
perdeden diger perdeye pest ya da tiz bir hareketin olmasidir. Dolayisiyla nagmenin
olusabilmesi igin bir ses harecketinden s6z edilmesi gerekmektedir. Boylece perde
kavramindan ¢ok daha farkli bir kavram olduguna aciklik getirerek, olusmasi i¢in

gerekli olan sartlar1 da agiklamislardir.

5.2. Perde Sayilar1 ve Isimleri

Kantemiroglu toplamda 33 perde oldugunu ifade etmistir Tanbur sazinda 30 adet perde
ismi siralamistir. Ancak masiki icra edilirken sesler tizden peste, pestden tize hareket
edisi esnasinda meydana gelen ara perdeler, yarim sesler nedeniyle kullanilacak olan
perde ve harflerin sayisinin 33 adet oldugunu sdylemektedir. Tam olan perdeler 16,

tam olmayan perdeler ise 17 tanedir.
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Cizelge 5.1. Kantemiroglu’nda tam olan ve tam olmayan (yarim) tiim perde isimleri

Yegéh (Tam) Cargédh (Tam) Sehnaz(Yarim)
Asiran (Tam) Saba (Yarim) Muhayyer (Tam)
Acem Asiran (Yarim) Uzzal (Yarim) Stinbiile (Yarim)
Irak (Tam) Neva (Tam) Tiz Segah (Tam)
Rehavi (Yarim) Bayati (Yarim) Tiz Biselik (Yarim)
Rast (Tam) Hisar (Yarim) Tiz Cargah (Tam)
Zirgiile (Yarim) Hiiseyni (Tam) Tiz Saba (Yarim)
Diigah (Tam) Acem (Yarim) Tiz Uzzal (Yarim)
Nihavend (Yarim) Evc (Tam) Tiz Neva (Tam)
Segah (Tam) Mahir (Yarim) Tiz Bayati (Yarim)
Biselik (Yarim) Gerdaniye (Tam) Tiz Hiiseyni (Tam)

Nasir Dede ise kitabinda 37 adet perdeye yer vermektedir. Gelenege bagl kalarak, 17
li ses sistemini kullanmigtir. “Ancak ikinci sekizlide gerdaniye ile muhayyer
arasindaki perde, teke indirildiginden perde sayis1 16’ya inmektedir. Ikinci sekizliden

sonra tiz neva dahil olmak iizere tiz hiiseyni’ye kadar 4 perde daha eklenmistir” (Baser,

2013, 5.66). Nasir Dede’de herhangi bir perde siniflandirilmas: yapilmamaktadir.

Cizelge 5.2. Abdiilbaki Nasir Dede’ de perde isimleri

Yegah Diigah Hiiseyni Tiz Cargah
Pes Bayati Kiirdi Acem Tiz Saba
Pes Hisar Segah Evc Tiz Hicaz
Asiran Biiselik Mahir Tiz Neva
Acem Asiran Cargah Gerdaniye Tiz Bayati
Irak Saba Sehnaz Tiz Hisar
Gevast Hicaz (Uzzal) Muhayyer Tiz Hiiseyni
Rast Neva Stinbiile

Stri Bayati Tiz Segah

Zirgiile Hisar Tiz Baselik
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Nasir Dede’de, perde sayis1 Kantemiroglu'na gore 4 daha fazladir. Bu perdelerden
ikisi yegah ile agiran arasinda bulunan pes bayati ve pes hisar’dir. Digeri rast ile zirgiile
arasinda bulunan siri, bir digeri ise tiz bayati ile tiz hiiseyni arasinda bulunan tiz hisar

perdesidir.

Ayrica Kantemiroglu ve Nasir Dede’de ayni aralikta bulunan perdelerin farkl
isimlerle adlandirildig goriilmektedir. Bu perdeler; irak ile rast arasinda bulunan perde
Kantemiroglu’nda; rehavi, Nasir Dede’de; gevast, diigah ile segah arasinda bulunan
perde Kantemiroglu’nda; nihavend, Nasir Dede’de; kiirdi’dir. Bir de saba ile neva
arasindaki perdeyi Nasir Dede hicaz olarak yazmistir. Ancak Kantemiroglu’nun da

dedigi gibi uzzal oldugunu da belirtmistir.
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6. MAKAM

6.1. Makam tarifi ve sayilar

Makam tarifine baktigimiz zaman Kantemiroglu, bu konuyu kitabinin ikinci kisminda
ele almistir. Perdelerde yaptig1 gibi bir siniflandirma yapmaktadir. Makami temelde,
Miifred (Basit) ve Miirekkeb (Birlesik) Makam olarak iki gruba ayirmaktadir.
Kantemiroglu’nun bu nedenle aslinda 15. yy a kadar siiregelen anlayistan farkli olarak,
makamlarla ilgili olan simiflandirmay1 temelde farkli bir anlayisla kategorize ettigi
goriilmektedir. Kantemiroglu’'na kadar makam smiflandirmasinin astronomik,
metafizik ve sembolik birtakim kavramlar ile; 12 makamin 12 bur¢la, 7 avazenin
7gezegenle, 4 subenin 4 elementle 24 terkibin ise 24 saatle iliskilendirildigi
goriilmektedir. Ancak Kantemiroglu’nun temelde bu sistem ve yasantidan gelmeyisi,
belirli bir sistem ya da diislincey1 benimseyip sistemin geregi ondan kopmamak adina
ayni sekilde devam etmeyisi, yeniliklere agik olusu, masiki ve bir¢ok alanda ki egitimi,
kendi inanig ve yasantisina kadar biitiin etkenler onun, masiki alaninin ihtiyaglari
dogrultusunda teori ve mantik cergevesinde yeni bir anlayis ile ele aldigini

gostermektedir.

Kantemiroglu’na gore Basit (Miifred) Makam tarifi; Sekiz tam perdeden herhangi biri
kendi bulunmus oldugu perde alanin1 kutb olarak aldiktan sonra, ister inceden kalina
isterse kalin seslerden ince seslere hareketiyle, kutb oldugu perdenin makami
oldugunu kendi basima gosterebilen, baska makamlardan siipheye yer vermeyecek
sekilde ayrilan, kutbuna bagli olan diger terkibleri kendisine baglayan, kendi karar
yerine geldikten sonra, orada makam tamlamasi1 da yapabilecegini gosteren makam

olarak tanimlanmistir (Tura, 2001, c.I, s.40).

Kantemiroglu makamin olusabilmesi i¢in temelde bir tam perde kutb (merkez) perdesi
ile li¢ perdenin seyirde yer almasi gerekliligini vurgulamistir. Miifred makamlar
Kantemiroglu'na gore kendi giicli olan, kendi basina makam olabilecek yeterlilige
sahip olan makamlardir. Bu makamlari; Irak, Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva,
Hiiseyni, Eve, Gerdaniye, Muhayyer, Kiirdi, Saba, Bayati, Acem, Sehndz, Hisar,

Uzzal, Buselik, Zengile olarak siralamistir.

Kantemiroglu’na gére Bilesik (miirekkeb) Makam tarifi; Iki, iic veya dort, yani birden

fazla makamin bir araya gelmesinden olugan ve birkag makamin perdelerinde karigik

gezindikten sonra o makamlardan birinin karar perdesine gelip orada kalan makam
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olarak tanimlamistir (Tura, 2001, c.I, s.41). Kantemiroglu kitabinda miirekkeb
makamlarin, miifred makamlar gibi tek basina makam olabilme giiciine ve
yeterliligine sahip olamadigini, bu nedenle birkag makamin bir araya gelerek
miirekkeb (bilesik) hale geldiklerini anlatmaktadir. Bu makamlar; Siinbiile, Mahur,
Pencgah, Nikriz, Nisabtr’dur.

Kantemiroglu’nun makam ile ilgili olarak kitabinin ti¢iincii kisminda yer alan bilgilere
gore, Kantemiroglu toplamda 27 adet makam ismi vermis ve bunlari makamlarin seyri
ve kullanmis olduklar1 perdeler ile ilgisinden yola ¢ikarak 7 baslik altinda agiklamustir.

Bunlar;

e Nerm (kalin) sesli tam perdelerin makamlari (7 adet)

e Tiz (ince) sesli tam perdelerin makamlar1 (3 adet)

e Nerm (kalin) seslerden tiz (ince) seslere dogru giderken onilimiize ¢ikan ara
(yarim) perdelerin makamlar1 (4 adet)

e Tiz (ince) seslere dogru giderken Onlimiize ¢ikan ara (yarim) perdelerin
makamlari (5 adet)

e Bilesik makamlar: Birden fazla makamin biraraya gelerek, makamin
perdelerinde karisik gezindikten sonra kullandigi makamlardan birinin karar
perdesine gelip orada karar vermesiyle olugsmaktadir. (5 adet)

e Sozde (goriinliste) makamlar: Bir makam bagka bir makamin sekline girip o
makamin goriinlisiinii kazanirsa, o0 makamin perdelerinde baska bir makamda
bestelenen bir eser calindiginda dinleyici bunun hangi makam oldugunu
kolaylikla anlayamaz ve bu tiir makamlara sdzde (goriiniiste) makamlar
denilmektedir. (2 adet)

e Ismi olup cismi olmayan makam: Bu makam ise ismi olan ama, kendine 6zel
bir perdesi olmayan yalniz seslendirilis bi¢iminden ve ses hareketinden

anlasilan makamdir. (1 adet)

Kantemiroglu kitabinin dordiincti kismi olan, ince sesli perdelerdeki makamlarin
aciklaniginda, 3 ¢esite ayirmis oldugu Evc, Gerdaniye ve Muhayyer makamlarini
anlatmaktadir. Devaminda yine bir siniflandirma ile yarim perdelerin makamlarin

aciklaniginin 3 tiirlii oldugunu ifade etmistir. Bunlar;

e Nerm (kalin) sesden tiz (ince) sese dogru giderken
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e Tiz (ince) sesden, nerm (kalin) sese dogru gelirken (ortaya g¢ikan yarim
perdelerin makamlari)

¢ Bilesik makamlar

Kantemiroglu makamlarin farkli perdelerde olan icrasini, kitabinda sed makam basligi
altinda agiklamistir. Kantemiroglu’na gore; “Bir makam asil yerinde degil de
dordiincii perdesine gocliriiliip orada icra edilir ve karar perdesi de boylece baska yere
gogerse sedd makam olur. Diigah, Asiran, Segah, Irak, Cargah, Rast yerine konarak,
bir makamda bestelenmis eser boylece bir dortlii alta veya iistteki perdede ¢alinir”
(Tura, 2001, c.I, s.42). Ayrica bu tiir sedd makamlarin hanendelerin okuyusundan
anlasilamayacagini, sdzendelerin arasinda kullanildig: bilgisini vermektedir. Eskilere
gore sedd yollarmin dort sekli oldugunu sdylemis (Seddii’l-Yehiidan, Seddii’l
Mubhtelif, Seddii-zi’l-Hams, Seddii’l-Asl) bunlar1 da kitabinin sekizinci boliimiinde
aciklamistir (Tura, 2001, c.I, s.140). Burada yapilan agiklama ve tanimlamalari
inceledigimizde eskilere gore de sedd diisiincesinin temelinde, Kantemiroglu’nun
taniminda oldugu gibi baska bir makamin ortaya ¢ikmasi degil, bir makamin bagka bir
perdeden icra edilmesi s6z konusu oldugu goriilmektedir. Kantemiroglu seddin hangi

perdeler arasinda yapilabilecegini asagidaki gibi gruplandirarak ile agiklamigtir.

e Nerm sesli perdelerde, asiran ile diigah, 1rak ile segah, rast ile ¢argah, diigdh
ile hiiseyni

e Tiz sesli perdelerde, evc ile segah, gerdaniye ile ¢argdh, muhayyer ile neva,

e Nerm sesli perdelerden sesden tiz sesli perdelere giderken nim (yarim)
perdelerde, nihavend ile acem, saba ile sehnaz,

e Tiz sesli perdelerden nerm perdelere giderken nim (yarim) perdelerde, uzzal
ile sehnaz arasinda sedd yapilabilecegini acem ile bliselik, uzzal ile zengiile de

onlarla kiyaslanabilecegi bilgisini vermektedir (Tura, 2001, c.I, s.98-100).

Kantemiroglu’nun bu konu ile ilgili tespiti ise sazina hakim olan kisilerin yapabilecegi,
Acem diyarinda sedlerin kolayca ve siklikla yapildigini, Rim (Osmanli) diyarinda ise
sazendelerin bu sedd yollarini ¢ok fazla bilmedigini varsa da bilenlerin ¢ok az oldugu

yoniindedir.

Sedd makam konusu Kantemiroglu’'nda ayrica ele alinip tanimlanmistir. Ancak

icerigine bakildigi zaman Nasir Dede’nin kitabinin ikinci boliimiinde terkibleri
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anlattiktan sonra hemen yazdigi tenbih (uyar1) boliimiiniin ikinci maddesinde
“...makamlarin tiimii i¢in arzu edilen sey, onlar1 kendi yerlerinde degil de, bagka bir
perde iizerinde icra ederken, (makami olusturan sesler arasindaki oranlarin
(korunmasina) dikkat edilmesidir” sozleriyle aslinda gogiirmeden bahsetmektedir
(Baser, 2013, s.141). Buradan bir makami bagka bir perdeden icra etmenin onu farkli
bir makam yapmayacagini, sadece farkli bir perdeden icra edilmis olacagi sonucunu
cikarabiliriz. Aslinda Kantemiroglu’nun sedd makam tanimi, Nasir Dede’nin gogiirme
ile ilgili vermis oldugu bilgilerle aynidir. Kantemiroglu’nun eskilere gore dedigi sedd
tanim ve vyollarinda da bunun bdyle oldugu gorilmistir. Dolayisiyla
Kantemiroglu’nun sedd makam ve eskilerin sedd yollari, Nasir Dede’nin gogiirme
tanimlar1 birbiriyle ortlisen tanimlardir ve hepsinin temelinde de ortak bir fikir olarak
sedd kavraminin bir makamin kendine has o6zelliklerini kaybetmeden, araliklar

korunarak sadece bagka bir perdeden icra edilmesi oldugunu soyleyebiliriz.

Nasir Dede makam tarifini kitabinin birinci boliimiinde agiklamistir. Ayrica kendisi
makam tanimin1 kudemanin goriisiine tabi oldugunu ve bunun sebebinin ise makam

goriisiindeki saglamligin eskilerin varsayimina gore olusmasi oldugunu belirtmistir.

Nasir Dede makam; temel unsurlarin isitilmesiyle kendine 6zgii bir biitiinliik tasiyan

ve bagka kisimlara boliinemeyen ezgi olarak tanimlamaktadir (Tura, 2001, 5.67).

Makam tanimlamalarimi karsilastirdi§imiz zaman aslinda Kantemiroglu’nun Basit
(miifred) makam tarifi ile Nasir Dede’nin makam tarifinin anlam olarak birbirine
benzedigi goriilmektedir. Kantemiroglu’nun “...perdenin makami oldugunu kendi
basina gosterebilen, baska makamlardan siipheye yer vermeyecek sekilde ayrilan”
ifadesi ile Nasir Dede’nin “...kendine 6zgii bir biitiinliik tasiyan ve bagka kisimlara

boliinemeyen ezgidir” ifadesi 6nemli ifadeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kantemiroglu kitabinda makam aciklamalarim1 yaparken, baslangi¢ (agaze), kutb
(merkez) ve karar perdesi vererek tanimlamaktadir. Nasir Dede ise baslangic perdesi,
diger perdelere yapmis oldugu hareketler (inis/cikis) ile seyir alan1 ve son olarak karar
perdesini vererek tanimlamaktadir. Ayrica her ikisinde de ses verme ya da baslangic
perdesi sonrasinda yapmis olduklar1 tanimlamalarda 6zellikle karar ve baslangig

perdesinin 6nem kazandigini1 gérmekteyiz.
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Boylece makam tanimlamalarint yaparken Kantemiroglu’nun daha ¢ok baslangic,
kutb ve karar perdesi odakli olarak ve ayni zamanda makami1 veya terkibi olugturan
onemli perdelere olan hareketleri ile, Nasir Dede’nin ise baslangi¢ ve karar perdeleri
ile birlikte 6zellikle kaliplasmis ezgilerden hareketle tanimlamalarini yapmis oldugunu
yazabiliriz. Ayrica Dede’nin, Kantemiroglu’ndan farkli olarak makamin bulundugu
donem, bulan kisi, zaman igerisinde olusan farkliliklar1 da birlikte vermis oldugu

goriilmektedir.

Nasir Dede ise makam konusunda herhangi bir siniflandirmaya gitmemistir. Bahsettigi
tarife uyan nitelikte 14 adet makamin ismi vermektedir. Geriye kalanlar1 ise terkib

(136 adet) baslig1 altinda incelemistir.

Kantemiroglu makamlar1 miifred ve miirekkeb olarak iki sinifa ayirip, toplamda da 27
makam ismi vermistir. Dede ise makamlar1 herhangi bir siniflandirmaya tabi tutmamis
14 makamin isimini vermistir. Stibe ve terkib i¢in biribirinin detay1 sayildigini ve
igeriklerini birbirine ekleyerek toplamina terkib dedigini belirtmistir. Dolayisiyla
Nasir Dede temelde 14 makami asil olarak alip, geriye kalan bilesim ve stibeleri ise
terkib bashigr altinda toplamigtir. Kantemiroglu’'nda miifred miirekkeb olan

siniflandirma, Dede zamaninda makam ve terkibler halini almistir.

6.2. Makam isimleri ve tarifleri

Kantemiroglu toplamda 27 adet makam ismi vermektedir. Asagida yer alan ¢izelgede
makam smiflandirmalar1 isimleri ile birlikte verilmektedir. Kantemiroglu’nun
makamlari perdelere gore siniflandirip farkli bagliklar altinda topladig: goriilmektedir.
Buradan yola g¢ikarak Kantemiroglu’nun temelde perde kavramina ne kadar 6nem
verdigini ve bunun sonucu olarak masikimiz agisindan makam olusumlarini anlama
yolunda daha 6z, somut ve kolay diisiiniiliip ifade edilebilir ve uygulanabilir bir

anlatim gelistirdigini soyleyebiliriz.
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Cizelge 6.1. Kantemiroglu’nda makamlar

Makam simiflandirmalari:

Nerm (kalin) sesli tam perdelerin makamlar
Tiz (ince) sesli tam perdelerin makamlari

Nerm (kalin) seslerden tiz (ince) seslere dogru
giderken oOniimiize ¢ikan ara (yarmm) perdelerin
makamlari

Tiz (ince) seslere dogru giderken Oniimiize c¢ikan
ara (yarmm) perdelerin makamlari

Bilesik makamlar

Sozde (goriiniiste) makamlar
Ismi olup da cismi olmayan makam

Makamlar:
Irdk, Rast, Diigah, Segah,
Cargah, Neva, Hiiseyni

Evec, Gerdaniye,
Muhayyer

Kiirdi, Saba, Bayati,
Acem

Sehnaz, Hisar, Uzzal,

Biuselik, Zengiile
Stinbiile, Mahur, Pen¢gah,
Nikriz, Nigsabtr
Beste-Nigar, Zir-efken(d)
Rehavi

Nasir Dede ise makamlar1 bir isim altinda herhangi bir simiflandirmaya tabi

tutmamistir. Yalniz makam ve terkib olarak ayirmistir. Dede, 14 adet makam

oldugundan s6z etmektedir. Bu makamlar asagida bulunan ¢izelgede yer almaktadir.

Cizelge 6.2. Nasir Dede’ de makamlar

Rast Hiiseyni Hicaz
Segah Rehavi Saba
Neva Biselik Isfahan
Nisabur Stzidilara Nihavend

Irak
Ussak

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin ortak olarak makam diye adlandirdiklar1 makamlar

asagida bulunan ¢izelgede verilmektedir. Burada olusan farkliliklarin, makam

tanimlamalarinda olusan farkli fikirler ve degisen zamanin etkisi ile meydana geldigini

sOyleyebiliriz.

Cizelge 6.3. Kantemiroglu ve Nasir Dede’ nin kitaplarinda kullanilan ortak

makamlar
Irak Neva Baselik
Rast Hiiseyni Nisabur
Segah Saba
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Kantemiroglu ve Nasir Dede’de ortak olarak yer alan toplam 8 adet makam
bulunmaktadir. Geriye kalan 19 makam Nasir Dede’de terkib olarak yer almistir. 18
tanesi ayni isimlerle (Diigah, Cargah, Zengtle, Uzzal, Nikriz (Niyriz), Hisar, Kiirdji,
Acem, Muhayyer, Ev¢, Gerdaniye, Mahur, Sehnaz, Bestenigar, Pencgéh, Siinbiile,
Rehavi, Bayati) Nasir Dede’de terkib sinifinda, son bir adet makam ise (Zirefkend)
Nésir Dede’de makam ve terkiblerin icerisinde bu isimle yer almamaktadir. Fakat
Nasir Dede’nin Saba makaminin tarif ettikten sonra, buna eskilerin Kagek ve

Zirefkend dedikleri bilgisini vermektedir.

Kullanmis olduklar1 ortak makamlarin tarifleri ise igeriklerinde yer alan benzerlik ve

farkliliklar1 degerlendirmek agisindan asagida yer alan ¢izelgede karsilastiriimaktadir.

Cizelge 6.4. Kantemiroglu ve Nasir Dede’ nin kitaplarinda kullanilan ortak
makamlarin tariflerinin karsilastirilmali olarak gosterilmesi

Makam | Kantemiroglu’nda tarifi: Nasir Dede’de tarifi:

Adr:

Irak Seslendirme hareketine diigdh | Diigdh perdesinden baslayip,
perdesinden baslayip, rast | rast ve 1rdk perdesine inerek
perdesine, oradan da 1rdk | orada karar verir. Diigah
perdesine inerek karar verir. | perdesinden  yukar1  segéh,
Makamin tiz hiiseyni’ye kadar | cargdh, neva, hiiseynl ve evg,
cikip, tekrar 1rak perdesinde karar | asagi bolgede ise asiran ve yegah
Verir. perdesine kadar seyredebilir.

Rast Seslendirme  hareketine  rast | Rast perdesinden  baslayip,
perdesi ile baglayp, inceden | diigah, segah, ¢argah perdelerine
kalina ya da kalindan inceye ii¢ | ugradiktan sonra tekrar rast
tam perdeyi gosterip, tekrar kendi | perdesine gelerek burada karar
perdesinde karar verir. Makamin | verir. Yukarida neva, hiiseyni,
tam perdeler ile tiz hiiseyni’ye | acem, gerdaniye’ye, asagida ise
asagida ise yegdh’a kadar alani | irdk, asirdn ve yegadh’a kadar
oldugunu soylemektedir. inmektedir.

Segah Segah makami kendi perdesini | Segdh perdesinden baslayarak
kutb alip asagidan yukariya ya da | sirasiyla; diigah, rast, diigah,
yukaridan  asagiya iic tam | segdh, cargdh, nevd’ya c¢ikar.
perdeden ge¢ip tekrar kendi | Oradan asag1 cargah, segah,
perdesine gelerek (Segah) burada | kiirdi perdesine gelip segah
karar verir. Makamin iki karar | perdesinde karar verir. Nevadan
perdesi oldugunu diigdh’ ta karar | yukari hiiseyni, evg, gerdaniyye,
verirse Maye makami oldugunu | muhayyer, tiz segah’a kadar,
sOylemektedir. Segdh makami, | asagida ise 1rdk, asirdn ve
yukarida tiz hiiseyni asagida | yegah’a kadar inebilir.
yegah’a kadar iner.
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Cizelge 6.4. (devami)

yoldan donerek biselik’te karar
Verir.

Makam | Kantemiroglu’nda tarifi: Nasir Dede’de tarifi:

Adr:

Neva Makam ses verme hareketini kutb | Neva perdesinden baslayarak
(merkez) olarak diigah | hiiseyni, neva, hicaz perdesi,
perdesinden baslar. Sonra segah, | tekrar neva, cargah, segah
cargah, neva perdesine gelir. Tiz | perdesine ugradiktan sonra diigah
bolgeden gelinirse ti¢ tam perdeye | perdesinde karar verir. Makam
ugrar ve makam diigdh’ta karar | yukarida gerdaniyye ve muhayyer
verir. Neva makami tam perdeler | asagida ise rast perdesine
de yukarida tiz hiiseyni asagida | gelebilmektedir.
yegah’a kadar iner.

Hiiseyni | Makam ses verme hareketine | Hiiseyni perdesinden baslayip,
diigdh perdesinden baslar. Segah, | neva, c¢argah, segah, diigah
cargah, neva perdelerinde | perdesine gelip burada karar verir.
gezindikten sonra yine kendi | Yukarida eve, gerdaniye,
perdesine gelerek (Diigah) burada | muhayyer’e asagida ise, rast
karar verir. Yegah perdesinden tiz | perdesine kadar
hiiseyni’ye kadar hikkmii | gezinebilmektedir.
oldugunu sdylemektedir.

Saba Seslendirme hareketine diigdh | Cargdh perdesinden baglayarak,
perdesinden  bagslar. Segah, | saba perdesine oradan da cargah,
cargah’a gelip cargdh perdesinde | segah, diigah perdesine gelerek bu
biraz kaldiktan sonra, saba | perdede karar  verir.  Saba
perdesini gosterir ve buradan | perdesinden  yukariya  dogru
asagilya 1li¢ perdeyle diigdh | hiiseyni, acem, gerdaniye,
perdesine gelip burada karar | muhayyer perdesine, asagida ise
kilmaktadir. Makam saba | rast perdesine kadar
perdesine kadar ciktiktan sonra | inebilmektedir.
neva, hiiseyni oradan da tam
perdelerle tiz hiiseyni’ye kadar
cikmaktadir.

Biiselik | Ses verme hareketine diigdh | Hiiseyni’den baslayarak neva,
perdesinden  baslayip, Dbuselik | cargdh, buselik, diigah, zirgiile
perdesine oradan da cargdh | sonra tekrar diigdh’a gelerek
perdesine ¢ikar. Yukari dogru | burada karar verir. Yukarida
Hiiseyni makami gibi hareket | acem, gerdaniye, muhayyer’e
edebilir, diigah’ta karar verir. kadar ¢ikabilmektedir.

Nisabur | Hareketine buselik’ten baslar. | Nevd perdesinden baglayarak
Oradan wuzzal, neva, hiiseyni, | hisseyni, neva, hicdz oradan
acem’e oradan yukari siinbiile’ye | baselik perdesinde karar eder.
kadar c¢ikabilir. Dontliste aymi | Yukarida  acem,  gerdaniye,

muhayyer, tiz segah, tiz blselik’e
cikar, asagida ise diigah’a kadar
inebilir.
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Kantemiroglu ve Dede’nin yapmis olduklari ortak makam tanimlamalarinda baglangig¢
perdelerini farkli yerlerden baglatmis olduklari makamlar olsa da karar perdeleri her
ikisinde de aynmidir. Tanimlamalar incelenirken ikisinde de yer alan bazi ifadeler
makam kavrami agisindan 6nem arz etmektedir. Bu ifadeler; Kantemiroglu’nda ses
verme hareketine bagladig1 yer, perdelerin isimlerini vererek bahsedilen makamin o
perdelere olan hareketi ve makam olusumunda Ozellikle bahsettigi ii¢ perdeden
meydana gelme unsuru ve tarif icerisinde bahsetmis oldugu perdelerin isimlerinin
verilmesi, makamlarin seyir alani igerisinde ¢ikip inebilecegi en iist perdeden en alt
perdeye kadar her makam i¢in verilmis olmasi, makamlarin ¢ikis noktast olarak

gordiigli merkez (kutb) perdesini vermesi ve son olarak karar perdesi ifadeleridir.

Nasir Dede’de ise bu ifadeler; makamlarin seyre basladigi perde (agaz), makamin
diger perdelere olan ezgili seyir hareketlerini tarif eden ifadeler (inme, ¢ikma, bazi
perde isimlerini vererek oralarda gezinme hareketi, bir makamin yiiriiyiis sekli, edasi
gibi...), makamin seyir alani igerisinde yer alan ¢ikabildigi veya inebildigi diger
perdeler ve karar perdesi ifadeleridir. Ayrica Nasir Dede’nin makam tariflerinde
makamlarin asil perdeleri disinda baska perdeleri de kullanmis oldugu
goriilebilmektedir. Dede bu perdeleri siisleyici olarak kullanmakta olup, bu konu ile
ilgili bilgileri kitabinin birinci bdliimiinlin i¢inde “Tavzih” (agiklama) kisminin
icerisinde yer vermektedir. Nasir Dede siisleyici perdeleri temelde “Miizeyyin-i lazim”
(gerekli olan) eserlerde dncelikli eklenmesi gereken, makamin pargasi niteliginde olan
siisleyiciler ve “Gayr-1 1azim” (gerekli olmayan) bestelerin bazilarinda ihtiya¢ halinde
eklenen siisleyiciler olmak tizere ikiye ayirmistir. Gerekli olmayan siisleyicileri ise
kendi i¢inde, “Karib-i lazim” (hemen gerekenler) eserlerde ¢cok kullanilan perdeler ve
“Baid-1 lazim (hemen gerekmeyenler) eserlerde az kullanilan siisleyici perdeler olarak

ayirmaktadir (Baser, 2013, s.109-111)

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin makam tanimlarinda kullanmis olduklar1 ifadelerin
genel olarak ortak oldugunu, amacin ise makamin baslangigc ve karar perdesi
cercevesinde hangi perdeleri kullanarak nasil bir ezgi ve seyirle makami isledigini
acikea tarif ettikleri goriilmistiir. Buradan yola ¢ikarak, makam tanimlamalarin
Ozellikle 6nemli iki unsur etrafinda sekillendigini sdyleyebiliriz. Bu unsurlar perde ve
ezgi (seyir)’dir. Bdylece makamlara bakis agisini daha yalin ve belirli ifadelerle akilda

kalici, karakteristik yonleriyle perde ve ezgiyi 6n planda tutarak tarif etmislerdir.
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7. MAKAM ve PERDELERIN UYUM VE UYUMSUZLUGU HAKKINDA

7.1. Perdelerin birbiriyle uyum ve uyumsuzlugu hakkinda

Kantemiroglu uyum-uyumsuzluk konusuna, kitabinin yedinci kisimda, “Masikide
Hoslanip Uyusma ve Ters Diisiip Catisma” baslig1 altinda yer vermektedir. Perdelerin
birbirleriyle uyum ve uyumsuzlugunu anlatirken ilk olarak bu konunun, musiki
ilminde gerek okuyan gerek saz calan kisinin masiki bilgi ve becerisini taksim
yaparken ortaya koydugunu sdylemektedir. Ayrica masiki ile ugrasan kisilerin bilgi
ve becerilerini gosterirken bir makamdan baska bir makama gecerken en ufak bir
sogukluk veya ¢atisma meydana getirmemeye dikkat etmeleri gerektigini, catisanlar
ise birbiriyle bagdastirip, masiki kurallarina uygun hale getirmek gerektigini
anlatmaktadir (Tura, 2001).

Kantemiroglu kendi tabiri ile uyum ve uyumsuzlugu, uyusma ile ters diisiip ¢atisma
olarak ifade etmektedir. Kendisi tam perdelerin birbiriyle uyustugunu; ayrica tam
perdelerin baz1 yarim perdeler ile de anlasabildiklerini soyleyerek bunlar tek tek bu
perdeler {lizerinden aciklamistir. Bu perdeler hakkinda uyum ve uyumsuzluk bilgisi

asagida bulunan ¢izelgede verilmektedir.

Cizelge 7.1. Kantemiroglu’na gore perdelerin uyum ve uyumsuzlugu

Perde Uyusma: Ters Diisiip Catisma:

Isimleri:

Asiran  Biitiin yarim perdeler Sadece hisar perdesi

Irak Altindaki yarim perde (acem asiran1), rehavi, zengtle, bulselik, bayati,

nihavend, saba, uzzal, acem, sechndz  hisar, sehnaz

Rast rehdvi, bulselik, nihavend, uzzal, zenglle, saba, bayati, hisar,
acem, mahur, siinbiile sehnaz

Diigah Biitlin yarim perdeler Yoktur

Segah nihavend, rehavi, saba, uzzal, bayati, acem asirani, zengule, buselik,
acem, sehnaz, siinbiile hisar, mahur

Cargah  biselik, nihdvend, acem asirani, zenglle, sehniz
rehavi, saba, bayati, hisar, acem,
mahir, siinbiile

Neva uzzal, nihavend, rehavi, acem asirani, saba, blselik, zenglle, hisar
acem, bayati, mahr, slinbiile

Hiiseyni hisar, uzzal, biselik, nihdvend, saba, bayati, zengile, rehavi, mahir
acem asirani, sehnaz, siinbiile
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Kantemiroglu cizelgede (Bkz. Cizelge 7.1) gostermis oldugumuz perdelerden, geriye
kalanlarin tiz sesli perdeler oldugunu ve hepsinin kendi pest sesi (alt sekizlisi) olan
perdenin hiikkmiine uydugunu, dolayisiyla, pest sesi olan perde hangi yarim perdelerle
Uyusup geginiyorsa tiz sesinin de onlarla uyusup anlastigini, pest sesinin hangi yarim
perdelerle gecinemiyorsa tiz sesinin de o yarim perdelerle gecinemeyip catisacagini
sOoylemektedir. Nasir Dede’de mdsikisinaslar agisindan onem tasiyan bu konuya
kitabinin birinci boliimiinde, “Teshil” (kolaylastirma) kisminin i¢inde yer vermektedir.
Dede uyum ve uyumsuzluk konusu ile ilgili nemli ve yol gdsterici nitelikte bilgiler
vermistir. Yegah’dan tiz hiiseyni’ye kadar ayni diizenle siralanan perdelerin
aralarindaki mesafenin ¢ok dar oldugunu, bir perde eklenmesiyle bile perdeler
arasindaki farkin hissedilemeyecek kadar azalacagini, blselik ve segah perdesinde
oldugu gibi, bir de yeni baglanan perdelerin tasimis oldugu oranlarin digerleri ile tam
bir uyum igerisinde olamayacagini sdyleyerek baslamistir. Nasir Dede perdeler arasi
uyum ve uyumsuzluk konusunda her perdenin tam bir uyum i¢inde oldugu perdelerin
yerlerini vererek aciklamaktadir. Uyum konusunda neva’dan tiz hicaz’a kadar
siralanan perdelerin, yegdh’dan hicaz’a kadar birbirinin karsiliklart oldugunu, tiz
neva’dan tiz hiiseyni’ye kadar onlarin ikinci basamagini olusturdugunu ve ezgi
bestelenmesinde birbirlerinin yerine kullanilabileceklerini sdylemektedir. Her

perdenin tam bir uyum i¢inde oldugu perdelerin yerleri ise asagida yer almaktadir.

Bunlar:
. Uciinciisii
. Dordiinciist
. Besincisi
. Altincisi
. Onbirincisi
. Onsekizincisi
. Yirmibesincisi
. Yirmi sekizincisi

Perdelerin uyumu konusunda perde isimleri yerine, perde yerleri vermesinden dolayz,
Nasir Dede’nin kitabinda yer alan perdelerin isim ve siralamast da Onem arz

etmektedir. Nasir Dede’nin uyum konusunda vermis oldugu perde yerlerine
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baktigimizda, ayni zamanda ney sazinin ayni delikten farkli kuvvet ve {iifleyiste

meydana gelen perdeleri oldugu goriilmiistiir.

7.2. Makamlarin birbiriyle uyum ve uyumsuzlugu hakkinda
Kantemiroglu kitabinda makamlar arasinda meydana gelen uyum ve uyumsuzluk
konusunu “Misikide hoslanip uyusma ve ters

dislip c¢atisma” seklinde

“Perdelerin, makamlarin ve terkiblerin birbiriyle kaynasip anlagmalarina ve aralarinda
zithik, ayrilik, catisma bulunmamasina, makamlardaki uyusma ve anlasma kabiliyeti
denir” (Tura, 2001, s. 112). Kantemiroglu’nun makamlar arasinda meydana gelen
uyusmay1 derecelendirdigini ve makamlar arasindaki uyusmanin derecelerinin 5

derece oldugunu belirttigi goriilmektedir.

Cizelge 7.2. Makamlararasi uyusmanin dereceleri

Makamlararast1 | Agiklamalar: Birbiriyle uyumlu olan perde
Uyusmanin ornekleri:

Dereceleri:

Birinci Birbirlerinin sekizlisi olan Tam Perdelerde;

Derecede perdeler arasinda ortaya ¢ikar. = Yegah ile neva, asiran ile hiiseyni,
Uyusma Bu perdeler arasinda tam bir rak ile evc, rast ile gerdaniye,

Ikinci Derecede

uyum vardir.

Birbirlerinin dortliisii olan

diigah ile muhayyer, segah ile tiz
segah gibi...

Yarim Perdelerde;

Acem asirani ile acem, rehavi ile
mahur, zengile ile sehnaz, kiirdi ile
siinbiile, biselik ile tiz biselik
gibi...

Tam perdelerde; asiran ile diigah,

Uyusma perdeler arasindaki uyusmadir. = 1rak ile segéh, rast ile ¢cargah.
Kantemiroglu diigahi Diigah perdesinden sonra; diigah ile
perdelerin kutbu oldugu icin hiiseyni, segéh ile evc, ¢argah ile
dort perde yerine bes perde gerdaniye, neva ile muhayyer
sayildigini, bu nedenle dort gibi...
yerine besli aralig1 aldigini Yarim perdelerde; acem agirani ile
sOylemektedir. kiirdi, rehavi ile blselik, uzzal ile

zengile, hisar ile nihavend, acem
ile kiirdi gibi...

Ucgiincii Biitiin tam perdeler arasindaki = Sadece tam perdeler; yegah, asiran,

Derecede uyusma oldugunu, yarim rak, rast, diigah, segah, cargah,

Uyusma perdeleri araya katmadan tam  neva, hiiseyni, evc, gerdaniyye,

perdeler arasinda ses tizden
peste, pestten tize gezinirken
giizel bir bilesim
olusturdugunu sdylemektedir.
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Cizelge 7.2. (devami)

Dordiinci
Derecede
Uyusma

Besinci
Derecede
Uyusma

Bazi yarim ve tam perdeler
arasindaki uyusma oldugunu, bu
perdelere ulagmak icin bir tam bir
de yarim perdeye bastiktan sonra
siradaki tam perdeyi atlayip bir
sonrakine  gitmek  gerektigini
belirtmistir.

Ayni makamda bestelenmis biitiin
beste, kar, nakis, pesrev ve semaéi
formlar1 arasinda meydana gelen
uyusmadir.

Ornegin;
neva ve uzzal perdelerine bastiktan
sonra, ¢argah’1t atlaylp segéh

perdesine gitmek gerektigi gibi...

Icerisinde nagme, terkib
farkliliklart gosterseler de ayni
makam hiikmiine uyarlar, aym
yerde karar kilarlar. Burada bir
takim i¢inde kullanilan formlarin
nagmece birbirleriyle uyumundan
bahsetmektedir.

Kantemiroglu’nun yukarida yer alan ¢izelgeye bakildiginda uyusmanin dereceleri ile

ilgili olarak sadece tam, yarim perdelerin makamlar1 hakkinda degil ayn1 zaman da

genel olarak ayni makamda bestelenmis farkli formlarin arasinda meydana gelen

uyumu da agikladig1 goriilmektedir.

Kantemiroglu makamlar arasinda meydana gelen uyumsuzlugunda bes dereceden

olustugunu ifade etmektedir. Uyumsuzluk durumunu agiklarken konuyu; icra,

ahenkleme, perde siralamasi ve gecki agisindan ele almig, bunlar1 derecelendirmistir.

Bunlar;

e Birinci derece terslik ve ¢atigma, Biitiin perdelerin birbiriyle uyusamama

halini, bu halin icracinin sesinin ahenksizliginden, bilgisizliginden ya da

gereken perdeden baslamayip, gereken yerde karar kilmamasindan kaynakli

oldugunu, terkibin nagmesinin bir sira ve diizen igerisinde olmas1 gerektigini,

uyulmadig: takdirde terslik ortaya ¢ikacagini sdylemektedir.

o Jkinci derecede terslik ve ¢atisma; Icraci, nagmenin ve terkibin gerektirdigi

sekilde hareket etmis olsa bile,

sazinin perdeleri

gereken yerlere

baglanmamigsa, ahenksiz seslerin ortaya ¢ikacagini sdylemektedir.

e Uciincii derecede terslik ve catisma; Sesin hareketi esnasinda tam ve yarim

perdeleri ard arda ve Diigah, Nihavend, Segah, Buselik, Cargah, Uzzal, Neva,

Bayati ve Hiiseyni perdeleri iizerinde inip ¢ikmasindan dogdugunu yazmustir.
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e Dordiincii derecede terslik ve ¢atisma, Sazlarda meydana geldigini, sebebinin
ise, sazin tellerinin kurallara uygun bir sekilde diizenlenmemesi ya da birkag
sazin birlikte icrasinda ahenksiz ve garip sesler ortaya ¢ikmasindan dolay1
oldugunu séylemektedir.

e Besinci derecede terslik ve ¢atigma,; Birbirlerinin alt ya da {ist sekizlisi olan
tam perdelerin makamlari disinda kalan tiim makamlarin arasinda ortaya
ciktifin1 ve icracinin bilgisizligi ile de iliskili oldugunu, bir makamin
hiilkmiinden ¢ikip birdenbire bagka makama girer veya diizensiz bir sekilde

atlamalar yaparsa terslik ve ¢atismanin ortaya ¢ikacagini anlatmaktadir.

Kantemiroglu, uyumsuzlugun (ters disiip c¢atisma) tanimini ise; perdelerin,
makamlarin ve terkiblerin birbirleri ile uyusamayip ters diigmesi seklinde yapmistir
(Tura, 2001, s. 115). Burada da tam ve nim (yarim) perdelere gore uyumsuzluk
konusunu ayr1 ayr1 anlatmistir. Ayrica bilesik makamlar1 ve sézde (goriiniiste)

makamlari da bu boliimde anlatmaktadir.

Tam perde makamlarinin uyum ve uyumsuzlugu hakkinda; perde sahibi olan
makamlarin esas perdesi hangi makamin perdeleriyle uyusuyorsa makaminda o
perdelerle uyusup, anlagtigin1 yazarak perde sahibi olan makamlar1 kendi perdelerine
havale ettigi goriilmektedir. Ciinkii Kantemiroglu tam perdelerin makamlarinin
temelde {i¢ tam perdeden olugmakta olup, kendi basina makam olabilme 6zelligi ve
yeterliligine sahip olabildigi bilgisini kitabinda vermektedir. Dolayisiyla tam
perdelerin makamlar1 Kantemiroglu’na gore tam perde sahibi olan makamlarin
makamin asil perdesinin uyustugu makamlarla uyumlu oldugunu, fakat bazi nim
(yarim) perdelerle ¢atistigini yazmaktadir. Buna gore tam perde makamlarindan olan;
Irak, Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evc, Gerdaniye, Muhayyer’ in tam
perde sahibi makamlar olmasi nedeniyle uyum-uyumsuzluk konusunda da kendi

perdesine havale edilmistir.

Kantemiroglu,yarim (nim) perdelerin makamlarinin ise baz1 yarim ve tam perdelerle
uyumlu, bazilarinin ise uyumsuz olmasindan dolay1 hepsini tek tek ele alarak agiklama
geregi duymustur. Bu makamlar; Kiirdi, Nihavend, Saba, Bayati, Acem, Acem
Asirani, Sehnaz, Hisar, Biselik, Biselik Asirani, Zengile, Siinbiile, Mahur, Penc¢gah,
Nikriz ve Nisabur’dur.
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Cizelge 7.3. Yarim perdelerin makamlari arasindaki uyum ve uyumsuzluk

Makam
Adr:
Kiirdi

Nihavend

Saba

Bayati

Acem
Acem

Asirani

Sehnaz

Hisar
Biiselik

Biiselik

Asiram

Zengiile

Ters Diisiip Catisma:

Segah, Buselik, Hisar, Evc,
Mabhur.
Kiird1 makamina bagh

oldugundan, tabiatinin Kiirdi gibi
oldugunu sdylemektedir.
Biuselik, Neva,
Mahur
Buselik, Uzzal, Hisar, Mahur,

Bayati, Evec,

Sehnaz

Hisar, Mahur, Evc

Acem makamina bagh oldugu
i¢in tabiatinin da Acem makami
gibi oldugunu soylemektedir.
Buna gore; Hisar, Mahur, Eve’ le
catisir.

Siinbiile, Gerdaniye, Mahur
Gerdaniye, Mahur, Acem, Neva,
Bayati, Uzzal, Biselik, Rast, Irak
Segah, Uzzal, Hisar, Sehnaz
Biselik makamina tabi
oldugundan onun tabiatina gore
hareket ettigini belirtmektedir.
Buna gore; Segah, Uzzal, Hisar,
Sehnaz ile ¢atisir.

Hiséar, Rast, Cargah
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Uyusma:

Geriye kalanlarla anlagir.

Rast’la ¢ok iyi anlastigini belirtir.

Sebebi ise makamin  karar
perdesinin Rast olmasidir.

Geriye kalanlarla anlagir.

Geriye kalanlarla anlagir.

Baskalartyla anlasir.
Baskalariyla anlasir.

Baskalartyla uyusur.

Geriye kalanlarla anlagir.

Geriye kalanlarla anlagir.

Geriye kalanlarla anlagir.

Geriye kalanlarla Uzzal nedeniyle

uyusur.



Cizelge 7.4. Bilesik makamlarda uyum ve uyumsuzluk

Makam Adi:

Siinbiile

Maihur

Peng¢gah

Nikriz

Nisabur

Ters Diisiip Catisma:

Uzzal, Hisar, Sehnaz, Buselik, Mahur

Hisar, Sehnaz, Evc, Uzzal, Segah

Sehnaz, Mahur, Bayati, Evc, Hisar,
Segah, Cargah, Saba

Hisar, Saba, Cargah, Biiselik

Sehnaz, Mahur, Bayati, Evc, Hisar,
Segah, Cargah, Saba

Uyusma:

Bagkalariyla

anlagir.

Geriye
kalanlarla

anlasir.

Geriye
kalanlarla

anlasir.

Otekilerle Rast
ve Uzzal ile
anlastig1 sekilde
oldugunu

sOylemektedir.

Geriye
kalanlarla

anlasir.

Bilesik makamlarda, Penggah ve Nisabur’un uyusup anlastig1 ve ters diisiip catistigi

perdelerin ayn1 oldugu goriilmektedir.

So6zde (Gorliniiste) makamlarin uyusma ve ters diisiip catismast hususunda, Bestenigar

ve Zir-efkend makamlarini bu smifta agiklamaktadir.

Beste-Nigar makami1 Acem, Hisar, Uzzal, Biselik, Nihavend, Rast, Rehavi, Irak,

Mahur, Acem Asirani, Asiran ile catismaktadir.

Zir-efken(d) makami; Kantemiroglu makamin iki tiirli agiklanisi oldugundan

bahsetmektedir. Bazi kisilerin makamin muhayyer perdesinden baslayip asiran’da

karar kildigini, bazilarinin ise tiz hiiseyni’den baslayip diigdh perdesinde karar
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kildigint ileri stirmekte oldugunu sdylemektedir. Makaminin eger muhayyer’den
baslayip tam perdelerle asag1 inip ¢argah’a buradan biselik perdesine bastiktan sonra,
rast ve 1rdk perdesine oradan da karar yeri olan asiran perdesine geldigini
anlatmaktadir. Makam eger bu anlatiminda oldugu gibi biselik perdesiyle seyir
hareketine baslayip asiran perdesinde karar kilarsa Buselik Asirani’nin goriiniisiine
girdigini, bundan dolay1, onun uyusup anlastiklartyla anlasip, anlasamadiklariyla ters
diisecegini sOylemektedir. Bu nedenle makamin; Segah, Uzzal, Hisar, Sehnaz ile

catisacagin soyleyebiliriz.

Fakat, Stinbiile goriiniisine girer ve acem perdesi ile hareket edip, diigah’ta karar
kildiginda ise makamin Siinbiile makamina uydugunu, uyusma ve ¢atisma hususunda
ayn1 davranacaklarii anlatmaktadir. Bu tanimdan yola ¢ikarak; Uzzal, Hisar, Sehnaz,

Buselik, Mahur ile ¢atisacagini sdyleyebiliriz.

Ismi var cismi yok makamlarin uyusma ve ters diisiip catismas1 konusunda, sadece
Rehavi makami vardir. Rehavi makamini tanimi; makam ses verme hareketine rast
perdesinden baslayip tiz ve pest seslere dogru tam perdelerle Rast makami gibi hareket
edip rast perdesinde karar kilmaktadir. Bu nedenle Rehavi’yi Rast’tan ayiran hemen
hemen higbir farklilik olmadigini, tek farkin Rehédvi’nin Frenk’lerin trompetinin
nagmesinin ylrilyiis bicimini taklid ettigini sdylemektedir. Kantemiroglu Rehavi icin
biitlin tam perdelerle anlasip, biitlin yarim perdelerle arasinda sogukluk oldugunu
sOylemektedir. Dolayistyla makam Rast makami karakterinde oldugu i¢in bu nedenle

uyum ve uyumsuzluk konusunda da onun gibi davrandigi sdylenebilir.

Nasir Dede ise Tedkik u Tahkik’in ilk bdliimiinde olgunlastirma basligi altinda
makamlarin uyumu konusunda bilgi vermektedir. Dede her bir makamin kendi yerinde
kullanilmast durumunda, makamlarin birbirine uygunluk gosterdigini ifade ederek
birbirleriyle uyumunun miikemmel oldugunu diislindiigii makamlar1 siralamistir. Ters

diisme ya da ¢atigma konusunda burada 6zellikle bir goriis bildirmedigi goriilmektedir.

Cizelge 7.5. Nasir Dede’ ye gore birbiriyle uyumlu olan makamlar
Makam Adi Uyumlu Oldugu Makamlar

Rast Stz-i Dilara, Neva, Rahevi, Segah, Nihavend
Hiiseyni Isfahan, Neva, Biiselik

Isfahan Saba, Hicaz

Neva Nihavend, Nisabur
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Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin uyum konusunda ortak olarak bahsettikleri makamlar
Rast, Hiiseyni, Neva’dir. Bu makamlar1 Kantemiroglu perde sahibi olan makamlarla
iliskilendirmistir. Fakat Abdalbaki Nasir Dede Rast makamini; Stiz-i Dilara, Neva,
Réhevi, Segah, Nihavend ile, Hiiseynl makamini; Isfahan, Neva, Biselik ile, Neva
makamini; Nihavend, Nisabur ile iliskilendirmistir. Dolayisiyla makamlar arasindaki
uyum konusuna baktigimiz zaman farkli makamlarla iliskilendirmis olduklar

goriilmektedir.
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8. TERKIB

8.1. Tarif
Kantemiroglu terkib tarifini kendi yapmis oldugu makam siniflandirmalariyla birlikte
kitabinin ikinci kisminda, kendisine gore yanlislikla makam olarak degerlendirildigini

diistindiigii terkib say1 ve isimlerini ise tiglincii kisminda vermektedir.

Kantemiroglu’na gore masiki terkibinin tarifi su sekildedir; “Cikarilan sesler, birkag
perde iizerinde gezinip birkag makama ugradiktan sonra, bu makamlardan birinin
karar perdesine varir ve orada karar verirse, o makamin terkibi veya o makama tabi
olan, uyan bir terkib meydana gelir” (Tura, 2001, s. 40). Kantemiroglu makamlarda
yapmis oldugu gibi terkib konusunda herhangi bir smiflandirma yapma yoluna

gitmemistir.

Abdiikbaki Nasir Dede ise terkibleri (bilesim) kitabinin ikinci boliimiinde
aciklamaktadir. Dede’ye gore terkib (bilesim); “Iki ya da daha fazla asil makamdan,
perde ilavesi yoluyla veya bilesimlerden kendine yeni bir takim edinen ezgidir. Buna
gore “Sube” (takim) denilmesi daha dogru olur. Bilesim de iki ¢esittir; Biri eklemeli

(Izafi), digeri Karma (Mezci) bilesim” (Baser, 2013, 5.133)

Eklemeli (Izafi): Ses dizileri birbirlerinden farkli tabakalarda bulunan birden fazla
makamin biri 6nde, sonda ve ortada olarak eklemeli bir sekilde diizenlenmesiyle ya da
bir makamin iizerine perde ekleyip 6zel bir seyir olusturup, bu 6zel seyre yine bir
makam veya perde eklenmesine denilmektedir. Ayrica eklenen parca ortada veya
sonda kullanilirsa, siisleyicisiz olarak, asli gibi yer alacagini, siisleyici eklenmesinin
ise eklenen parganin basta olmasina bagli oldugu bilgisini vermektedir (Baser, 2013,

5.139).

Karma (Meczi): Ayni kullanim alanlarina sahip olan birden fazla makam ve terkib
(bilesim) birbirleriyle farkli bir sekilde birinci veya ikinci olacak sekilde icra edilmek

iizere belirlenmesi ile meydana getirilmektedir.

Kantemiroglu ve Nasir Dede terkibi tanimlarina bakildiginda ortak olarak bahsetmis
olduklar1 noktalar vardir. Terkib tanimi i¢in her ikisinde de birden fazla makam
olmasi, farkli perdeler ya da makamlarda gezinmesi ve ortaya cikan seyrin farkli

olmas1 gerektigini 6zellikle ifade ettikleri goriilmiistiir.
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8.2. Terkiblerin isim ve sayilari

Terkiblerin Kantemiroglu ve Dede’de say1 olarak kiyaslandiklarinda aralarinda ¢ok
fazla fark oldugu goriilmektedir. Kantemiroglu 20 adet terkib ismi verirken, Nasir
Dede’ye baktigimizda terkib sayist kitabin Zeyl kisminda yeni eklenen terkiblerle
birlikte 136’ya ulagmaktadir.

Kantemiroglu kitabimin ii¢lincii boliimiinde kullanilan terkiblerin isimlerini ve
sayilarini, altinct kisimda da bu terkiblerin agiklanisini ile terkibler hakkinda bazi
bilgiler vermektedir. Terkibler ile ilgili olarak, ses bilesimlerinin sonu olmadigindan,
bazi terkiblerin diger terkiblerden daha fazla yer bulmasi ve kullanilmasindan dolayz,
masiki ile ugrasan kisiler tarafindan yanlis olarak makam diye adlandirildigindan ve
bu kullanim yanliginin bu sekilde yayginlagtigini sdylemektedir. Ayrica masiki ilminin
bir bakima sinirsiz olmasini, makamlar agisindan sinirli olmasina ragmen terkibler

acisindan sinirsiz olmasina baglamaktadir.

Terkibler ile ilgili diger 6énemli bir hususun ise, bazi terkiblerin, hanendelerin
asiriliklart ve kullanimi nedeniyle bestelenmis beste ya da nakis var sanilip makam
diye adlandirilmalarina sebep oldugunu ve her terkibin kendi tanimiyla ulu bir
makama bagli oldugunun inkar edilemeyecegini ifade etmistir. Kantemiroglu’nda 20

adet kullanilan terkib bulunmaktadir.

Cizelge 8.1. Kantemiroglu’nda terkibler

Isfahan Selmek Hiizzam Huizi- Baselik
Biiziirg Maye Nihavend Rahatii’l-ervah
Hicaz Acem Asirani Niihtift Muhalif-1 Irak
Gevest Biiselik Asiran1 ~ Horosani Sultani- Irak
Hiiseyni Ray-i Irak Arazbar Baba Tahir

Nasir Dede ise terkib tanim ve sayilarimi kitabinin ikinci boliimiinde konu almustir.
Dede 125 terkibin ismini bu bolimde, sonradan eklenen 11 terkibin ismini ise
Tedkik’in Zeyl boliimiinde vermektedir. Nasir Dede terkiblerin kullanimu ile ilgili bir
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uyarida (tenbih) bulunmaktadir. “Eklemeli bilesimde (izafi) eklenen parga sonda veya
ortada kullanilirsa, Siisleyicisiz olarak, asli gibi (yer alir). Siisleyici (Miizeyyin)
eklenmesi ise (eklenen parganin) basta olmasina baghidir. Ancak Karma bilesimde
(Mezci) bilesenler zaten ayni ses sahasinda bulundugundan, durum bunun tersinedir”
(Baser, 2013, s.139). Bu uyar1 ve igeriginde bahsedilen siisleyici perde kavramlari,
tezimizde Kantemiroglu ve Dede’nin farkli konularda vermis oldugu bilgiler bashgi

altinda detayl1 olarak yer alacaktir.

Cizelge 8.2. Nasir Dede’de kullanilan terkibler

Penggah-1 asl
Penggah-1 zaid
Niyriz
Mahur-1 sagir
Mahur-1 kebir
Selmek
Gerdaniyye
Tahir-i sagir
Tahir-i kebir
Arazbar

Acem

Nevriiz
Nevriiz-i Acem
Asiran

Kigek

Uzzal

Miistear

Acemasiran

Hisar-1 kadim

Hisar

Hisarek

Beste-i1 Hisar

Hiizzam-1 kadim

Hiizzam

Araban

Sedd-i araban

Hiizzam-1 cedid

Evcara

Dilara

Ferahfeza

Vech-i arazbar
Dilkiisa

Sevkaver

Stizdil

Siinbiile-1 kadim
Stinbiile
Muhayyer-siinbiile
Siinbiile-nihavend
Niihiift-1 kadim
Niihiift
Hiiseyni-Asiran
Biselik-Asiran
Kiirdi

Zavil

Yegah
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Diigah-1 kadim
Diigah

Cargah
Bestenigér-1 kadim
Bestenigar-1 atik
Bestenigar
Biiziirk
Isfahanek

Beste-i 1sfahan
Nihavend-i sagir
Nihavend-i rimi
Nihavend-i cedid
Giilizar

Sehnaz

Gerdaniyye-Biselik



Cizelge 8.2. (devamui)

Sehnaz- buselik

Acem- biselik

Evg-biselik
Hisar-buselik

Nigar

Nigarnik
Zemzeme
Hicaz-zemzeme

Isfahan-
emzeme
Arazbar-
emzeme

Kigek-zemzeme

Asiran- zemzeme

Hiimaytn
Rahatfeza
Muhayyer

Nisaburek

Maye-i atik

Asiran-maye

Bayati

Maverau’n-nehr

Evg
Dilkeshaveran

Sebzender-i sebz-i

kadim

Sebzender-i sebz
Ray-1 irak
Muberka

Hiz1

Hicaz-1 muhalif

Muhalefek

Saba-ugsak

Sultani-irak
Sazkar
Réhatiilervah
Zengille
Tiirki-hicaz
Rehavi
Bayati-araban

Stiznak
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Mahurek

Mahur-1
kadim
Ramiscan
Meskiiye

Gilzar

Meclisefriz
Safa
Dilnisin

Sevk-i dil

Nazenin

Sehrnaz

Sevkengiz

Bezmara
Naz
Niyaz

Ferahzar

Gonca-i rana

Canfeza

Laleruh

Dilriiba

kebir-i

Anberefsan

Dilaviz

Ruhefza
Gilruh

Dildar

Isfahanek
Hicazeyn
Sevk-i dil

Neva-biselik

Arazbar-biselik

Neva-kirdi

Gerdaniyye-
kiirdi
Hiiseyni-kiirdi
Hisar-kiirdi
Ev¢-nihavend

Nevriz-1 sultani



8.3. Kantemiroglu ve Nasir Dede’de Makam-Terkib Kiyaslanmasi

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin makam ve terkib ile ilgili verdikleri bilgileri
degerlendirdigimizde, bazi makamlarin terkib terkiblerin ise makam olarak ikisinin
kitaplarinda farkli bagliklar altinda oldugu goriilmektedir. Kantemiroglu’nun terkib
olarak saymis oldugu bilesimi, Dede makam olarak ele aldigi, ayn1 sekilde Dede’nin
terkib olarak adlandirdigi bilesimleri Kantemiroglu makam olarak anlatmaktadir.
Kantemiroglu yanlis olarak herkes tarafindan makam diye bilinen terkiblerin
isimlerini vermistir. Bunlar kitabinda agiklamis oldugu 20 terkibdir. Bu nedenle her

ikisinin kitabinda yer alan terkibler kiyaslanarak ortak olanlar tespit edilmistir.

Cizelge 8.3. Kantemiroglu ve Nasir Dede’de bulunan ortak terkibler

Acem Asirani Biiziirg Niihiift Selmek
Arazbar Hiizzam Rahati’l-ervah Sultani-Irak
Biselik Asirani Maye Ray-i Irak

Cizelge 8.4. Kantemiroglu’nda terkib, Nasir Dede’de makam olanlar

Isfahan

Hiiseyni

Nihavend

Cizelge 8.5. Kantemiroglu’nda makam, Nasir Dede’de terkib olanlar

Uzzal Hisar Kiirdi Acem
Stinbiile Muhayyer Rehavi Bayati
Eve Gerdaniye Mahur Diigah
Sehnaz Bestenigar Penggah Cargah
Zengille

Cizelge 8.6. Kantemiroglu ve Nasir Dede’de kullanilan ortak makamlar

Irak Neva Biselik
Rast Hiiseyni Nisabur
Segah Saba

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin ortak olarak terkib bashigi altinda yer alan
bilesimlerin igerikleri asagida yer alan cizelgede yer almaktadir. Cizelgeden
faydalanarak, terkib olarak ortak bahsedilmelerine ragmen tanimlamalarda zaman

igerisinde bir degisim ya da farklilik olup olmadig1 goriilecektir.
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Cizelge 8.7. Kantemiroglu ve Nasir Dede’de kullanilan ortak terkiblerin
karsilastirilmali olarak tarifleri

Terkibin Adi:

Acem Asirani

Arazbar

Biiselik
Asiram

Biiziirg

Kantemiroglu’nda tarifi:
Acem  makammin  terkibi
oldugunu, ince veya kalin sesli
perdelerde Acem makami gibi
gezindikten sonra acem asirani
perdesine gelerek burada karar
vermekte olan terkibdir.

Arazbar’in ses verme
hareketine gerdaniye
perdesinden baglayip, asagi
inerken acem ile bayati

perdelerini oksayarak gectikten
sonra segah perdesinde biraz
kalip, diigah ve rast perdesinde
rast’tan  geri
gibi

indigini  ve
donerken ise Bayati
hareket edip diigdh perdesiyle

karar vermesiyle olusmaktadir.

Terkib pest ve tiz seslerde
Baselik makami gibi hareket
ettikten sonra, asiran perdesine
gelip orada karar verir.

Ses verme hareketine Biselik
yliziinden baglayip, diigah’a ve
asiran’a inip oradan geri doniip
Rehavi yiiziinden, rast
perdesinde  karar  kilmakta
oldugunu séylemektedir.
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Nasir Dede’de Tarifi:

Acem makami icra ederek
diigah perdesine oradan rast’a
indikten sonra, 1rak perdesine
inmeden acem agiran perdesini
alarak orada karar veren terkib
olarak tanimlamaktadir.

Muhayyer perdesinden baslayip
Pencah-1 asl terkibi icrasinin
devaminda neva perdesine gelip
burada biraz kaldiktan sonra
sirastyla,  hiiseyni,
gerdaniye,
perdelerini gosterdikten sonra
Ussak makami  gibi
vermektedir.

acem,

acem, hiiseyni

karar

Biselik
asiran

icra ettikten sonra,
perdesinde karar
vermesiyle olusur. Bu terkib
i¢in bulusu
oldugunu ve Hizi dediklerini
belirtmektedir.

sonrakilerin

Saba makamim1 gosterdikten
sonra, 1rak perdesine gelerek

burada  karar  vermesiyle
olustugunu, bizden 6ncekilerin
eskilerin  (Kudema-i  Selef)
dedigi zamanda ise makam
olarak kabul edildigini
anlatmaktadir.



Cizelge 8.7. (devami)

Terkibin Adi:

Hiizzim

Maye

Niihiift

Rahatii’l-
ervah

Kantemiroglu’nda tarifi:

Ses verme hareketine Hicaz gibi
once neva perdesinden hareket
ederek  hiiseyni’ye cikar.
Sirasiyla acem, hiiseyni, neva
perdelerini  gosterip,  uzzal
perdesinde karar eden terkib
olarak aciklamaktadir. Bir de
terkibler arasinda yarim perdede
karar eden Hiizzdm’dan baska
bir terkib olmadigini
soylemektedir.

Seslenme  hareketine  rast
perdesinden baslaylp diigdh
perdesini  atlayip, nihavend
perdesini kullanarak segdh’a
gelip, buradan yukarida Segah
makami gibi hareket ettigini ve
ayn1 yoldan geri doniip diigah’ta
karar kildigin1 sdylemektedir.
Niihiift hakkinda musikisinaslar

arasinda  gorlis  farkliliklar
oldugunu soyleyerek birkag
ornek vermistir. Neva

perdesinden, Rehavi hareketiyle
asiran’da karar kilmak oldugu
bilgisini aktarmaktadir.

Ses verme hareketine evc
perdesinden baslayip, Hicaz
yliziinden, uzzal perdesi ile
asagiya iner ve rast perdesinde
biraz durup diigdh ve segdh
perdesine cikar. Segah
perdesinden yine diigah’a inerek
birden 1rak perdesine gelip karar
kildigint s6ylemektedir.

57

Nasir Dede’de Tarifi:

Gerdaniye perdesinden Hicaz-1
Kudema edip, neva perdesinde

geldiginde  buradan  segah
perdesine  Irdk  ¢esnisiyle
seyrederek karar verir
demektedir. Bu bilesim i¢in

sonrakilerin bulusu oldugunu
sOyler.

Segah icra ettikten sonra diigah

perdesinde karar vermesiyle
olustugunu, bastaki eskilerin
(Kudema-i miitekaddimin)

bulusu oldugunu soyler.

Neva gosterip asiran perdesinde

karar etmesiyle olusan bu
bilesimin sonrakilerin
(Miiteahhirin) bulusu oldugunu,

eskiden Neva-acem, Neva-
asiran diye adlandirdiklarini
sOyler.

Hicaz gosterip, Irak karar veren,
sonraki  eskilere (Kudema-i
miiteahhirin) bulusu olan bir
bilesimdir.



Cizelge 8.7. (devami)

Terkibin
Adr:
Ray-i Irak

Selmek

Kantemiroglu’nda tarifi:

Segah perdesinden ses
hareketine baslayip, ince ve kalin

verme

sesli perdelerde, tamamen Segdh
makami gibi gezindikten sonra, tam
perdeleri kullanarak asagiya inip Irak
perdesinde karar

sOylemektedir.

verdigini

Rast makaminin terkibleri arasinda
yer almakta oldugunu, ses verme
hareketine neva perdesinden baslayip
ve Rast yiiziinden, tam perdelerle
asagiya inerek rast perdesinde karar
verdigini, yukariya ¢iktiginda uzzal
ve mahur perdelerini kullandigini ve

Nasir Dede’de Tarifi:
Segah makaminin icrasiyla
baslayip, Irak karar verdigini, fakat
Dede  kendi
zamaninda)

oldugunu sdylemektedir.

zamaninda  (fi
kullanilmamakta

Diigah perdesinin eklenmesi ya da
ondan baslanmas1 ile Nisabur
makamini icra edip rast perdesinde
karar vermekte olan Kudema
bulusu bir bilesim olup, bilesimi
olusturan pargalarin  Penggah-1

zaidden acik¢a ayrildigimi ifade

yine ayni yoldan geri donerek rast —etmektedir.
perdesine gelip orada karar kildigini
anlatmaktadir.

Sultani-Irak  Ses verme hareketine Isfahdn Baslangicta  Isfahan  ylirlyiis
seklinde baglayip devam ederek tam = bigimiyle Nihiift icra edip, karar
perdelerle 1rak perdesine kadar yeri olan agiran  perdesine
indikten sonra, geri doniip, tekrar tam = geldiginde, bir yegah perdesi
perdelerle yukart1 ¢ikip diigdh goOsterip, Isfahdn karar veren,

perdesinde karar kilmaktadir. sonrakilerin (Miiteahhirin) bulusu

olan bir bilesimdir.

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin ortak olarak vermis olduklar1 terkiblerin

tanimlamalarina  baktigimiz  zaman  Dbirbiriyle oOrtiistiikleri  goriilmektedir.
Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin makam ve terkiblerle ilgili yapmis olduklar
siniflandirmalar1 degerlendirdigimizde ise farkliliklar goriilmektedir. Birinin makam

dedigine, digeri terkib demistir.

Kantemiroglu’nda yer alan 27 makamin; 8 tanesi (Irak, Rast, Segah, Neva, Hiiseyni,
Saba, Biuselik, Nisabur) ortak olarak Nasir Dede’de makam grubunda, 18 tanesi
(Dtigah, Cargah, Zengtile, Uzzal, Nikriz (Niyriz), Hisar, Kiirdi, Acem, Muhayyer, Evg,
Gerdaniye, Mahur, Sehndz, Bestenigar, Pencgédh, Siinbiile, Rehavi, Bayati) Nasir
Dede’de terkib sinifinda, son bir adet makam ise (Ziretkend) Nasir Dede’de makam

ve terkiblerin igerisinde bu isimle yer almamaktadir. Fakat Nasir Dede’nin Saba
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makaminin tarif ettikten sonra, buna eskilerin Kiigek ve Ziretkend dedikleri bilgisini

vermektedir.

Cizelge 8.8. Kantemiroglu’nda yer alan makamlarin Nasir Dede’de hangi sinifta yer
aldiginin gosterilmesi

Kantemiroglu’nda Makam Terkib
makamlar
Irak
Rast
Segah
Neva
Hiiseyni
Saba
Biselik
Nisabur
Diigah
Cargah
Zengille
Uzzal
Nikriz (Niyriz)
Hisar
Kiirdi
Acem
Muhayyer
Ev¢
Gerdaniye
Mahur
Sehnaz
Bestenigar
Pencgah
Siinbiile
Rehavi
Bayati
Zirefkend

XXX XXX XX

DX XXX XXX X XXX XXX XXX XX

Kantemiroglu’nda yer alan 20 terkibin; 3 tanesi (Hiiseyni, Isfahan, Nihavend) Nasir
Dede’de makam Kantemiroglu’nda terkib olarak, bir tanesi (Hicaz) Kantemiroglu’nda
terkib Dede’de makam olarak, 10’u (Acem Asirani, Arazbar, Blselik Asirani, Biiziirg,
Hiizzam, Maye, Niihiift, Rahatii’l-ervah, Ray-i Irak, Selmek, Sultani-Irak) her ikisinde
de terkib olarak yer almaktadir. Geriye kalan 6 adet terkib, ayn1 isimle Nasir Dede’nin
kitabinda makam veya terkib olarak yer almamaktadir. Bu bilesimlerin ise, Nasir Dede
zamanina kadar degisip baska bir isimle anilmis olabilecegi veya zamanla

kullanilmadig1 i¢cin Dede’nin kitabinda yer almadigi sdylenebilir.
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Cizelge 8.9. Kantemiroglu’nda yer alan terkiblerin Nasir Dede’de hangi sinifta yer
aldiginin gosterilmesi
Kantemiroglu’nda terkibler Makam Terkib

Hiiseyni X
Isfahan
Nihavend
Hicaz

X[ X| X

Acem Asiranm

Arazbar

Biselik Asirani

Biiziirg

Hiizzam

Maye

Niihiift
Rahatii’l-ervah,
Riy-i Irak
Selmek
Sultani-Irak

Nasir Dede acisindan baktigimiz zaman, Dede’de yer alan 14 makamin; 8 tanesi (Irak,

X| XXX X[ XX X X[ X]| X

Rast, Segdh, Neva, Hiiseyni, Saba, Biselik, Nisabur) ortak olarak Kantemiroglu'nda
da makam olarak, bir tanesi (Hicaz) Dede’de makam Kantemiroglu’nda terkib olarak,
3 tanesi (Hiiseyni, Isfahan, Nihavend) Dede’de makam Kantemiroglu’nda terkib
olarak yer almaktadir. Geriye kalan iki makamdan Stizidilara makami III. Selim’ in
icad1 olan bir makam olmasi nedeniyle, ayni isimle terkib veya makam olarak

Kantemiroglu’nda yer almamaktadir.

Cizelge 8.10. Nasir Dede’de yer alan makamlarin Kantemiroglu’nda hangi sinifta yer
aldiginin gosterilmesi
Nasir Dede’de makamlar Makam Terkib
Irak
Rast
Segah
Neva
Hiiseyni
Saba
Biselik
Nisabur
Hicaz
Hiiseyni
Isfahan
Nihavend

XXX | XXX X[ X

XXX X
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Ussak makami ise Nasir Dede’nin kitabinda 14 makamin arasinda yer almaktadir.
Fakat Kantemiroglu’na gore Ussak makami Diigah perdesinden ortaya ¢ikan makam
(Diigah’tan dogan) olarak Diigdh makaminin agiklanisinin igerisinde yer almaktadir.
Dede ise Ussak makamini temelde 14 makamin igerisinde, Diigdh’1 ise terkiblerin
(bilesim) arasinda yer vermektedir. Burada aradan gecen zaman igerisinde makamlarin
terkib, terkiblerin de makam olarak anilmis oldugu goriilmektedir. Bu noktadan
hareketle Kantemiroglu’'nda Diigdh, Dede’de Ussak makamlarinin tarifleri

karsilastirilacaktir.

Kantemiroglu Ussak makami tarifini Diigadh makami ile vermektedir. Bu nedenle
Kantemiroglu’nun Diigah makamu tarifini inceledigimiz zaman; miifred makam
tarifine uyarak Diigdh makaminin, sekiz perdelik dairenin kutbu (merkez) olarak
diigah perdesinin alinip, tizden peste ve pestten tiz seslere hareket ettikten sonra tekrar
kutb perdeye gelip karar vermesiyle Ussak makaminin icra edilmis olacagini, bagka
bir makamdan siiphelenmek i¢in higbir sebep olmadigini ve bunu herkesin acik¢a
gorebilecegini ifade eden goriislerini bildirdigi goriilmektedir. Ayrica bu makamin
baska bir sey oldugunu diisiiniip, yorumlayan kisilerin ise Ussak makaminin ismini
yanhis anlamda kullandiklarin1 ya da baska tiirlii yorumladiklarini belirtip Diigah
makamiin Ussak makami olmadigini sdyleyen kisilere ise o zaman Ussak diye
adlandirdigit  makamin tarifinin ne oldugunu anlatmasim1 isteyeceginden
bahsetmektedir. “...Biz, Ussak’in Diigdh’dan bagka bir sey olmadigini, Diigah
perdesinin {izerine kurulan ve orada icrd edilen makamin da Ussak oldugunu saglam
delillerle isbat ettik. O da, Diigah’in Ussak ve Ussak’in Diigah olmadigini gosterdikten
sonra, Ussak nedir? Diigah nedir? Isbat edip ortaya koysun” (Tura, 2001, s.52).
Kantemiroglu Hiiseyni makaminda biitiin makamlar1 biraraya toplayan taksim
nagmesini anlatirken, burada da Ussak makamu tarifini vermistir. Makam igin, ses
verme hareketine taksim gegisi esnasinda Baba Tahir terkibini icra ettikten sonra, rast
perdesinden baslayip diigah, segah, cargah perdesine kadar ¢iktiktan sonra tekrar ayni
yol izlenerek diigah perdesine gelerek orada karar verir demistir. Ayrica Kantemiroglu
kitabiin sekizinci kisminda eski edvara gore yaptig: tariflerde de Ussak 12 makam
icerisinde yer almaktadir. Orada bulunan tarifte farkli olarak makamin karar

perdesinin Rast oldugunu yazmaktadir.

Nasir Dede’ye gore Ussak makamu tarifi; Dede’de makami anlatmaya baslamadan

once bu makamin Ussak ismiyle anilmasini bir delile dayandirmak istemistir ve delil
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olarak ise Mi’raciyye sahibi dedesi Nayi Osman Dede’nin Ussak adi vermis oldugu
Ayin-i Serif’ini gostermistir. Makamin ses hareketine neva perdesinden baslayarak
cargah, segah ve diigdh perdesine inerek burada karar verdigini, makamin Neva
perdesinden tiz bolgeye dogru hiiseyni, acem, gerdaniyye ve muhayyer perdesine
kadar c¢iktigin1 agiklamaktadir. Dede zaman igerisinde makam ile ilgili olan
anlagmazlik konularimi da dile getirmektedir. Ussak makami igin sonraki eskilerin
(Kudema-i miiteahhirin) Neva makami, eskilerin (Kudema) ise Nevriiz-1 asl dedigi
avaze olarak bilindigini ve daire konusundaki anlasmazligin bu makamda da oldugunu

sOylemistir (Baser, 2013).

Kantemiroglu’'nun Ussak makammin Diigdh makamindan baska bir makam
olmadigin1 savunmasindan ve Dede ile karsilastirdigimizda aralarinda fikir ayrilig
olusmasindan dolay1 Nasir Dede’nin Diigah tanimi incelenecektir. Nasir Dede’ye gore
Diigah terkibler (bilesimler) igerisinde yer alan; diigdh perdesinden baslayip, zengtile
ve 1k perdesine inen oradan tekrar zirgille ve diigdh perdesine c¢ikip, diigah
perdesinden yiikselip algalarak Saba makamini gosterip, karara giderken tekrar zirgiile
ve 1rak perdesini gosterdikten sonra diigah perdesinde karar vermesiyle ortaya ¢ikan
terkibdir. Bu terkib i¢in sonrakilerin (Miiteahhirin) bulusu oldugunu belirtmektedir.
Karsilastirmalara baktigimizda Kantemiroglu’nun Diigah makami ile Nasir Dede’nin
Diigah taniminin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Kantemiroglu’nun Diigah
makami tanimi ise Nasir Dede’nin Ussak makami tanimi ile aynidir. Dolayisiyla
Kantemiroglu kendi goriisii olarak ortaya koydugu Diigdh Ussak, Ussak’ta Diigah
makamindan farkli olmadig1 konusunda Nasir Dede’nin Ussak ve Diigahi ayr1 ayri
tanimladigin1 ve ikisinin farkli oldugunu, Dede’nin kitabinda Ussak’in makam

Diigah’in ise terkib olarak yer aldig1 goriilmektedir.
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9. USOL
Ustl masiki ilminde, masikinin olusumunu saglayan temel unsurlardan biri olup, 6l¢ii
olarak zaman ve farkli ritmik 6zellikler, farkli kuvvetlerde olan vuruslarin belirli
kurallar ve diizen gergevesinde siralanmasi ile ortaya ¢ikan bir kavramdir. Tanim
olarak;“Vuruslarmin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka
mubhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla

meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 ve vurus gruplarina usil denir” (Ozkan,

2007, 5.606).

Usil konusunu Kantemiroglu kitabinin dokuzuncu béliimiinde, Nasir Dede ise “Bab-
1 Salis” tiglincii boliim ig¢erisinde anlatmaktadir. Usil kavraminin 6neminin anlagilmast
i¢in, konuyu anlatmaya baslamadan 6nce bu kavramin masiki agisindan 6nemini
anlatmaktadir. “Misiki ilmi’nde her seyden c¢ok gerekli olan, ustl bilgisidir; zira,
musikisinden anliyanlarin soylediklerine gore, usilsiiz nagme, musiki nagmesi
degildir. Nitekim, vezinsiz beyt’in siirden sayilmayacagi, ancak acemi sair isi olacagi,
giin gibi agiktir” (Tura, 2001, c.l, s.158). Boylece usil ile vezin ve masiki arasinda

olusan iligki masikinin olusumu ve isitilmesinde 6nemli bir etkiye sahip olmaktadir.

9.1. Tarif
Kantemiroglu kitabinda usdliin tarifini su sekilde vermektedir: “Usl musikinin
terazisi ve endazesi (tartis1 ve dlgiisii)diir. Oyle ki, ustl giicii ile nagme kafiyelenisinin,

gerekenden fazla ya da eksik olmamasi saglanmalidir” (Tura, 2001, c.l, s.158).

Abdiilbaki Nasir Dede kitabinda usiliin tarifini su sekilde vermektedir: “Diizgiin
nagmelerin Ol¢iisii olan vuruslarin belirli bir sayiyla 6zel bir grup olusturmasindan

ibarettir” (Baser, 2013, s. 225)

Usll kavrami hakkinda yapilan bu tanimlamalarin igerigine bakildiginda 6l¢ii, terazi,
say1 gibi matematikle ilgili kavramlarin kullanildigr goriilmektedir. Dolayisiyla
buradan yola ¢ikarak miizigin matematik ile 6nemli bir iligkisinin oldugunu ve
miizigin etkisini ve seklini degistirebilecegini soOyleyebiliriz. Bu nedenle usil
kavraminin dogru anlasilmasi, uygulanmasi ve aktarilmasi masikimiz agisindan 6nem

arz etmektedir.
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9.2. Usilii Meydana Getiren Temel Unsurlar

Usil temelde darplar ile ifade edilmekte olup, usiliin vurulan her bir pargasini temsil
etmektedir. Darplarin ¢esitli sekilde, kuvvetli ve zayif olarak, farkli bir diizen
igerisinde siralanmasi ile farkli usiiller meydana geldigi goriilmektedir. “Kuvvetli ve
zaylf vuruslarin ve zamanlarin degisik sekilde siralanmasi ve bu vuruslarin
kiymetlerinin degisik olmasi usiller arasinda farklilasmayr meydana getirmistir”

(Ozkan, 2007, 5.606).

Kantemiroglu’na gore usilii meydana getiren unsurlar dort farkl sekildedir. Bunlar,

DUM; TEK; TE-KE; TE-KE TE-KE seklindedir.

Nasir Dede’ye gore ise vuruslar (darblar), vurmali ¢algilardan ¢ikan seslerin niteligine
gore; DUM, TEK, TE-KE, TEK-KA (ince, zayif, mat, kalin, giir...vb.) gibi farkl
isimlerle ifade edilmektedir. Nasir Dede kitabinda usdllerin 4 farkli sdzciikle ifade
ettigini sdylemektedir. Bu sdzciikler; ince sesler i¢in TEK, kalm sesler i¢in DUM
olarak yazilmistir. TE-KE darbi ise TEK s6zciigiiniin sonunda yer alan K harfinin agik
heceye doniistiiriilmesi ile, TEK-KA darb1 iki TEK siiresi kadar zamamn yerini

tutmasi i¢in K harfinin iki defa tekrarlanmasindan olugsmustur.

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin ustlii ifade ettikleri sozciikler (darplar), vurusun
ifade etmis oldugu kuvvet ve anlam itibariyle benzemektedir. Fakat, Kantemiroglu
zamaninda kullanilan TE-KE TE-KE darbi, Dede zamaninda ise TEK-KA darbi farkli
kullanimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kantemiroglu ve Nasir Dede zamaninda

vuruglarin isimleri ve ifade ediliglerinde farklilik oldugu goriilmektedir.

9.3. Mertebe Anlayislar

Kantemiroglu’nun usil konusuna da ¢ok 6nem verdigini, yazili bir bicimde dénemin
ustl anlayisim ve uygulamalarim1 aktarmaya c¢alistigini soyleyebiliriz. “Muasiki
[lmi’nde her seyden ¢ok gerekli olan, usiil bilgisidir; Nitekim, vezinsiz beyt’in siirden
say1lamayacagi, ancak acemi sair isi olacag1 giin gibi agiktir” (Tura, 2001, c.I, s.158).
Kendisi usilleri darplar ile birlikte vermis, usilii olusturan darplarin siirelerini ise

mizrabin vurulus siireleri ile iliskilendirmistir.

Vezinleri ise sabit ve arizi vezin olarak ikiye ayiran Kantemiroglu, sabit vezni gok
carkinin doniisiinden zamanin dakikalarinin meydana gelisi gibi siirekli ve esit

olduguna benzetmektedir. Mizrabin siirekli ve esit bir bi¢imde vurulmasi ile sabit
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(degismez) vezinin meydana geldigini, bu vezinde her perdeye bir mizrab vurulmasi
ve bu mizrab hareket ve siiresinin esit olmasinin yanisira iki mizrab arasinda baska bir
mizrab vurulmayacak kadar yiiriik bir sekilde olmas1 gerektigini vurgulamakta, sabit

vezinde bir perdeye bir mizrap vurulmakta oldugunu sdylemektedir.
Kantemiroglu’na gore sabit vezin ii¢ ¢esittir. Bunlar,

e Biiyiik vezin
e Kiiglik vezin

e En kiiciik vezin (kiigiigiin kii¢iigii)

Biiyiik vezin, vakit ve hareketi agir olan vezin olarak yer almaktadir. Bu vezinde tim
mizrablarin yaris1 oranda mizraba vuruldugunu sdylemektedir. Ornegin; iki yerine
bir, alt1 yerine i¢, sekiz yerine dort mizrab vurulmaktadir. Yalniz bu veznin icra
edilemedigini sdylemekte ve icra edilememesinin {i¢ nedenini agiklamaktadir.
Kantemiroglu biiyiik vezinle bestekéarin sart kostugu bir bigimde terkibin incelikleri
yerine getirilemeyeceginden dolayr mitkemmel bir masiki icra etmenin miimkiin

olmadigini anlatmaktadir.

Kiigiik veznin hiikkmii ise biiylik vezinin yarisi kadar oldugunu, her perdeye bir mizrab
gelecek sekilde, muzrabsiz perde perdesiz de mizrab olmamasi gerektigini

sOylemektedir.

En kiiciik veznin (kiicliglin kiigiigii) hiikkmii ise, tipki kiiclik veznin biiyiik vezni
boldugii gibi, en kiiciik veznin de kii¢iik vezni ayni sekilde bolmesiyle meydana

gelmektedir.

Kantemiroglu ariziligi (degisken) olma durumunu kitabinda da vermis oldugu giinesin
hareketinin burg¢lar icinde dereceli bir sekilde ¢ikip inmesi ile diinya gevresinde
meydana gelen hava degisimi olusturdugunu, arizi vezini de (degisken vezin) 6rnekte
ifade ettigi gibi bir farklilasma, bir degisiklik meydana getirme olarak gordiigiinii ve
bu nedenle arizi seklinde ifade ettigini sdyleyebiliriz. Bu degisikligin sabit vezin i¢inde
bir perdeye bir mizrap vurduktan sonra iki, ii¢, dort, bes, alt1, yedi veya sekiz mizrab
siiresince durup beklenildigi zamanda sabit vezinde bir degiskenlik meydana gelmis
oldugunu ve bu sekilde olustugunu anlatmaktadir. Ayrica kiilll ve husisi agaze

tanimlarim1 da devaminda vermektedir.
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Kiilli agazenin, strekli ve devam eden nitelikte oldugunu sdylemekte, giinesin
hareketini, durmadan siirekli donen gok cisimlerini ve sonsuza kadar kesilmeden

devam eden bir ¢izgiye benzetmektedir.

Husiisi agazenin, kiilli agazeden meydana gelmekte oldugunu ve gok cisimlerinde
meydana gelen hareketlerden dolay1 alemin nizam1 dogarsa, husiisi agazenin akisindan
da nagme nizaminin geldigini sdylemektedir. Vurulan mizrabin siiresine gore farklilik
gostermesi ile nagmelerin seslendirilmesi ile olusup, usil ile birlikte bestekarin

besteledigi sekliyle ¢alip, okunulmaktadir.

Kantemiroglu kitabinda masiki vezinlerinin rakamlarinin hilkmii bashgi altinda

vezinleri ve onlar1 ifade eden rakamlari su sekilde siralamistir:

e Biiyiik veznin rakamlari, birden dorde kadar
e Kiiglik vezinin rakamlari, birden sekize kadar

e En kii¢iik vezin ise birden on altiya kadar

Sabit veznin rakami yalmz (1) birliktir. Hangi harfin altinda goriiliirse o perdeye bir
mizrab vurmak ve terkib ne kadar yiiriik olursa olsun, mizrabi her birlik rakamina bir

denk gelecek 0Ol¢iide hizli bir sekilde yetistirmek gerekmektedir.

Arizi veznin rakami, sabit veznin iki rakamu (birleserek) arizi veznin bir rakami
oldugunu, digerlerinin de bu sekilde iicten bir, dortten bir, besten bir, altidan bir,
yediden bir, sekizden bir seklinde olacagini sdyler. Ciinkii arizl vezinde harfin altinda
hangi rakam goriiliirse gorilmiis olsun o rakamin sayisi kadar mizrab vurulmaz.
Sadece bir mizrab vurulduktan sonra orada goriilen say1 kadar mizrab siiresi beklenir.
Ayrica en kiiclik vezin hilkkmiinde bu say1 on altiya kadar ¢iksa bile her harfin altinda
en fazla sekiz yazilabilecegini, fazlasi yazilacaksa ayni harften iki tane yazilarak o on
alt1 rakaminin ikiye boliistiirlilecegini agiklamaktadir. Kantemiroglu tiim bu bilgileri
ornekleriyle birlikte kitabinda anlattigi tanimlamalar1 destekler nitelikte ornekler
tizerinde uygulamaktadir. Ayrica son olarak yine bu bilgileri uygularken basarili
olmak isteniliyorsa, iyi bilenden dinleyip 6grenmek gerektigini vurgulamaktadir. Bu
cimle masikimizde mesk sisteminin, usta- ¢irak iliskisinin uygulama agisindan ne

kadar 6nemli oldugu hususunu aklimiza getirmektedir.
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Abdiilbaki Nasir Dede’ de ise usdliin yavas veya hizli icra edilme durumunun
derecelerle ifade edilmis oldugu goriilmektedir. Dede 1ii¢ derece seklinde

siniflandirmistir. Bunlar:

Birinci derecede hizli (Hafif-i Evvel); “Ilki hareketlendirilmis, ikincisi sakin olan iki

harfin teleaffuz siiresi kadardir” (Baser, 2013, s.225).
Ikinci (orta) derecede hizli (Hafif-i Sani); Birinci dereceden daha agir olan derecedir.

Uciincii derece (Sakil); Agir olan bu derecede ikinci derece olan Hafif-i Sani’den daha
agir olan derecedir. Bu derecenin sdyleyis siiresi asirtya kagmamak suretiyle icra eden

kisiye birakilmigtir.

Nasir Dede bu derecelendirmeleri Isldm nazariyecilerinin yapmis oldugu gibi iic
mertebe ile ifade ettigi goriilmektedir. “Eski miizik¢iler bir usuliin en yiiriik
mertebesine Hafif-i Evvel, orta agirlikta olanina Hafif-i Sani ve en agir mertebesine
de Sakil derlerdi” (Ozkan, 2007, s.607). Nasir Dede’nin mertebe anlayisinda yapmis
oldugu smiflandirma ve agiklamalardan yola ¢ikarak; birinci derecede hizli (Hafif-i
Evvel) olan mertebeye 8’lik deger verirsek, ikinci (orta) derecede hizli (Hafif-i Sani)

olan mertebe 4’liik, ti¢lincii derece (Sakil) olan mertebeye 2’lik deger verebiliriz.

Kantemiroglu’na bakildiginda ise onun da bu ii¢ mertebeye karsilik olarak biiyiik,
kiigiik ve en kiiciik vezin seklinde bir derecelendirme yoluna gittigi goriilmektedir.
Ancak bu asamada usiliin hizt ile ilgili vermis oldugu tartim bilgileri, vezin
derecelendirmeleri ve ezgi ile iligkisinin yeterli bir agiklikta anlasilamadigi
goriilmektedir. Ayrica kitabinda usillerin ismini verdikten sonra sOylemis oldugu
sozlerde; usilii vezin ve rakama bakarak uygulamak isteyen kisiye o yolda ustalagsmis
biriyle ¢alismasi tavsiyesi, usiliin veznini sadece yazidan 6grenip bulmanin kendisince
de zor oldugunu ifade etmesi yasamis oldugu zorlugu destekleyici nitelikte sozler

olarak karsimiza ¢iktigini soyleyebiliriz (Tura, 2001, c.I, s.161).

Dolayisiyla Kantemiroglu'nda biiyiik, kiigiikk ve en kiigiik vezin seklinde yapilan
derecelendirme, Nasir Dede’de Islam nazariyecilerinin yapmis oldugu gibi ii¢ mertebe
olup, Hafif-i Evvel, Hafif-i Sani ve Sakil olarak siralanmustir. ikisinin yapmis oldugu
dereceleri karsilastirdigimizda; Kantemiroglu’'nda “Biiyiik vezin” Nasir Dede’de
“Sakil” (agir) mertebesine, Kantemiroglu’nda “Kii¢iik vezin” Nasir Dede’de “Hafif-i

Sani” (orta derece hizli) mertebesine, Kantemiroglu’nda “En kiiciik vezin” ise “Hafif-
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i Evvel” (birinci derece hizli) en yiiriik mertebesine karsilik gelmekte oldugunu

sOyleyebiliriz.

9.4. Simiflandirma ve Sayi

Kantemiroglu’nun ustlleri belirli bir zamandan 6nce ya da sonra, hizlarina, biiytikliik
veya kiigiikliiklerine gore, basit veya bilesik olma durumuna gore herhangi bir konu
ve Ozellikten yola ¢ikarak bir simiflandirmaya tabi tutmadigi goriilmektedir. Fakat
Nasir Dede usdlleri yapmis oldugu mertebe derecelendirmeleri ile birlikte vermistir.
Buradan yola ¢ikarak, ustlleri mertebeleri agisindan bir siniflandirmaya tabi tutmus
oldugunu yazabiliriz. Dede’nin usilleri bu sekilde siniflandirmasi, eserin hangi hizda

icra edileceginin tam olarak anlasilmasi agisindan 6nem teskil etmektedir.

Ustllerin say1 olarak karsilastirilmasina baktigimizda ise, Kantemiroglu kitabinda 27
adet usdliin ismini verirken, Abdiilbaki Nasir Dede’nin 21 adet ustl ismini verdigi

goriilmektedir.

Kantemiroglu’nun kitabinda yer alan 27 adet usdliin isimleri su sekildedir;

1) Darb-1 Fetih 19) Sofyan

2) Havi 20) Frenk¢in
3) Sakil 21) Darbeyn
4) Hafif 22) Zencir

5) Tiirki Darb 23) Semai

6) Cenber 24) Semai-i Lenk
7) Nim Sakil 25) Hezeg

8) Remel 26) Harizm
9) Muhammes 27) Yek-Darb
10) Berevsan

11) Evsat

12) Devr-i Kebir

13) Nim Devir

14) Fer-i Muhammes
15) Devr-i Revan
16) Fahte

17) Evfer

18) Diiyek
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Kantemiroglu’nun edvarinda usilleri dairelerle ifade ettigi goriilmektedir.

Resim 9.1. Kantemiroglu Edvari’'nda Darb-1 Fetih ustlii gosterimi
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Resim 9.2. Kantemiroglu Edvari’nda yer alan Darb-1 Fetih usili ¢eviriyazim
gosterimi, ¢ev. Yalgin TURA
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Resim 9.3. Kantemiroglu Edvari’nda Berevsan, Evsat, Devr-i Kebir, Nim Devir, Fer-
I Muhammes, Devr-i Revan ustllerinin gosterimi

Resim 9.4. Kantemiroglu Edvari’nda yer alan Berevsan, Evsat, Devr-i Kebir, Nim
Devir, Fer-i Muhammes, Devr-i Revan usillerinin ¢eviri yazim gosterimi,
¢ev. Yalgin TURA
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Resim 9.5. Kantemiroglu Edvari’nda Fahte, Evfer, Sofyan, Diiyek, Frenk¢in,Semai-i
Lenk ve Semai ustllerinin gosterimi.

Resim 9.6. Kantemiroglu Edvari’'nda yer alan Fahte, Evfer, Sofyan, Diiyek,
Frenk¢in,Semai-i Lenk ve Semai ustllerinin geviri yazim gosterimi, gev.
Yal¢in TURA
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Resim 9.8. Kantemiroglu Edvari’nda yer alan Zencir ve Darbeyn usillerinin geviri
yazim gosterimi, ¢ev. Yalgin TURA
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Resim 9.9. Kantemiroglu Edvari’nda usallerinin gosterimi Heze¢ ve Harizm
usillerinin gosterimi, Yek-Darb usdliiniin dairesi bos birakilmustir.

Resim 9.10. Kantemiroglu Edvari’nda yer alan, Heze¢ ve Harizm ustllerinin
gosterimi, Yek-Darb usiliiniin diresi bos birakilmustir, cev. Yalgin TURA
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Abdiilbaki Nasir Dede’nin kitabinda yer alan usdllerin sayisi 21 olup, isimleri su
sekildedir;

1) Semai

2) Sofyan

3) Sade diiyek
4) Aksak semai
5) Fahte

6) Cenber

7) Muhammes
8) Devr-i revan-1 Hind1
9) Frenk¢in

10) Cifte Diiyek
11) Evfer

12) Evsat

13) Devr-i Kebir
14) Berefsan

15) Remel

16) Darb-1 Hiiner
17) Hafif

18) Sakil

19) Darb-1 fetih
20) Sarki diiyegi
21) Sirin
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Kantemiroglu ve Dede’nin vermis oldugu usil isimlerinin ve sayilarmin arasinda
farkliliklar vardir. Bu nedenle ortak isim altinda verdikleri usilleri incelenmistir. Bu

usaller asagida yer almaktadir.

1) Darb-1 Fetih
2) Sakil

3) Cenber

4) Remel

5) Muhammes
6) Berefsan
7) Evsat

8) Devr-i Kebir
9) Fahte

10) Evfer

11) Sofyan

12) Frenkgin
13) Semai

Kantemiroglu kitabinda usil tariflerini verirken vurus ve darplarin haricinde mertebe
ile ilgili 6zel bir bilgi vermedigi goriilmektedir. Bu nedenle yazmis oldugu notalarda
da usiliin gider veya mertebesine ait bir bilginin bulunmamasi, kendisinin mertebe ile
ilgili fikrini her ne kadar vezinler ile agiklamaya calismis olsa da uygulama

asamasinda bu durum net olarak ortaya konulamamustir.

Nasir Dede’nin eserine baktigimizda ise usilleri isim, vurus ve hangi mertebe ile icra
edilecekleri ile ilgili tiim bilgileri vermis oldugu goriilmektedir. Burada Nasir
Dede’nin ustlleri dereceleri ile vermesi olduk¢a 6nemlidir. Boylece usiliin mertebesi

hakkinda bilgi vermesi daha anlasilir ve uygulanabilir olmasini saglamistir.

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin tariflerini ve vurus sayilarini vermis oldugu usilleri,
kiiciik zamandan biliylige dogru simiflandirarak asagida yer alan ¢izelge

olusturulmustur.
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Cizelge 9.1. Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin tariflerini vermis olduklart usillerin

kii¢iik zamandan biiyiige dogru siralanmasi ve karsilastirilmasi

Usiiliin zamam | Kantemiroglu Nasir Dede
3 zamanh Semati
4 zamanh Sofyan Sofyan
S zamanh Sarki Diiyegi
6 zamanh Semai
8 zamanh Diiyek Sade Diiyek
Semai Lenk Cifte Diiyek
9 zamanh Evfer Evfer
Nim Devir
10 zamanh Fahte Fahte
Aksak Semai
12 zamanh Frenkg¢in Frenkg¢in
Cenber
14 zamanh Devr-1 Revan Devr-1 revan-1 Hind1
Devr-i Kebir
Harizm
16 zamanh Berevsan Berefsan
Fer-i Muhammes Muhammes
19 zamanh Darb-1 Huner
22 zamanh Hezecg Sirin
26 zamanh Evsat Evsat
Remel
28 zamanh Devr-i Kebir
30 zamanh Darbeyn
32 zamanh Hafif
48 zamanh Sakil
72 zamanh Zencir
88 zamanh Darb-1 Fetih Darb-1 Fetih
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Ayrica edvarinda 27 adet ustliin ismini vermistir. Ancak bu ustllerin 18’inin igerigi

yer almaktadir. Cilinkii edvarin 81. ve 82. nci sayfalar1 yoktur (Tura, 2001, c.I, s.164).

Kantemiroglu ve Dede’nin vermis olduklar1 ustllerin kiigiikten biiyiik zamana dogru

karsilastirmali igerikleri ise su sekildedir;

3 zamanl usiller;
Kantemiroglu, 3 zamanli bir usal tanimi1 vermemektedir.
Ndswr Dede, Semai usiliinii vermistir. Birinci derecede hizli (Hafif-i Evvel)
ile li¢ vurustan meydana gelen ustldiir.
Sekli budur:
Diim Tek Tek
1 1 1 (Baser, 2013, 5.229)

4 zamanl: ustller;
Kantemiroglu, Sofyan usiliinii vermistir. 4 zamanli ve 3 darptan meydana

gelen bir ustldiir.

Usdliin tarifi:
Dim te-ke
2 2 (Tura,2001,c.1, s.166)

Nasir Dede, Sofyan usiliinii vermistir. ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile

ii¢ vurustan meydana gelen ustldiir.

Sekli budur:
Diim Tek-ka
2 2 (Baser, 2013, 5.229)

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin 4 zaman ve 3 darp olarak verdikleri usil
taniminin Sofyan usiliiniin zaman ve darp sayisi olarak ayni oldugunu ama
sonda yer alan Kantemiroglun’da te-ke, Dede’de ise tek-ka olarak yazildigi

goriilmektedir.
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e 5 zamanl usaller
Kantemiroglu, 5 zamanl bir usal tarifi vermemektedir.

Nasir Dede, Sarki Diiyegi ustliinii vermistir. Birinci derecede hizli (Hafif-i Evvel)
ile bes vurustan meydana gelen usildiir. Dede bu usiliin ismini bilmediginden

dolay1, bu isimle yazdigini kitabinda bildirmistir.
Sekli budur:
Dim Tek Dim Tek-ka
1 1 1 2 (Baser, 2013, 5.229)
e 6 zamanl ustller

Kantemiroglu, Semai usilii tarifini vermistir. Ustl 6 zaman ve 5 darptan meydana

gelmektedir.
Ustliin tarifi:
Dim tek tek dim tek
1 1 1 1 2 (Tura,2001,c.1, 5.167)
Nasir Dede, 6 zamanl bir usil tarifi vermemistir.
e 8 zamanl usuller
Kantemiroglu, Sema-i Lenk ve Diiyek adli ustlleri vermektedir.

Kantemiroglu Sema-i Lenk usdliinii, 8 zamanli ve 5 darpli bir ustl olarak

vermistir.
Usaliin tarifi:
Dim dim tek dim tek
2 1 2 2 1 (Tura,2001,c.1, 5.167)

Kantemiroglu, Diiyek usiliiniin tarifini 8 zamanli 5 darpli bir usal olarak
vermektedir. Eserin tipkibasim, ¢eviriyazimi olan Yal¢in TURA’nin kitabinda

aciklama kisminda ustliin zamani1 7 darplar1 da yer degistirmistir. Bu durum
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kitabin basimu ile ilgili olusan bir sikint1 olabilir. Ciinkii us@liin ¢eviri yaziminin
yer aldig1 daire seklindeki tarif dogru ve eksiksizdir. Asagida yer alan tarif daire

seklinde olan tanimindan faydalanilarak yazilmistir.
Usuliin tarifi:
Dim tek tek dim tek
1 2 1 2 2 (Tura,2001,c.1, 5.166)

Nasir Dede ise 8 zamanl usil olarak, Sade Diiyek ve Cifte Diiyek ustllerini
vermistir. Sade Diiyek usiliinii, birinci derecede hizli (Hafif-i Evvel) ile sekiz

vurustan meydana gelen usil olarak vermektedir.
Sekli budur:
Dim tek tek dim tek
1 2 1 2 2 (Bager, 2013, 5.229)

Burada Kantemiroglu’nun vermis oldugu Diiyek ustlii ile Dede’nin tarif ettigi
Sade Diiyek wusiliiniin darp sayist ve kullanilan darplar agisindan

degerlendirildiginde birebir uyumlu oldugu goriilmektedir.

Cifte Diiyek ustliinii ise Dede, ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile sekiz vurus

olarak vermektedir.
Sekli budur:
Dim tek tek dum dim tek te-ke

1 2 1 1 1 1 1 (Baser, 2013, 5.231)

e 9 zamanl usuller
Kantemiroglu, Evfer ve Nim Devir adli ustlleri vermektedir.

Kantemiroglu Evfer usiliiniin tarifini 9 vurus, 7 darptan olusan usil olarak

vermektedir.
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Usdlin tarifi:
Dim te-ke te-ke dim tek
2 1 1 2 3 (Tura,2001,c.1, 5.166)

Kantemiroglu Nim Devir usiliinii ise 9 vurus, 9 darptan olusan bir ustl olarak

vermektedir.
Usuliin tarifi:
Dim dim tek dim tek te-ke te-ke
1 1 1 2 2 2 (Tura,2001,c.1, s.165)

Nasir Dede, 9 zamanli ustl olarak Evfer usilunt vermektedir. Dede usiliin tarifini
ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile 9 vurus ve 8 darptan olusan bir usil olarak

vermektedir.

Sekli budur:

Dim tek tek dim dim tek te-ka

1 1 1 1 1 1 3 (Baser, 2013, 5.231)

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin 9 zamanli olarak ortak tarif vermis olduklar
Evfer usiliiniin birbirinden kullanilan darplar ve darplarin sayisi olarak farkli

olduklari, kuvvetli ve zayif zamanlarin farkliliklar1 dikkat ¢ekmektedir.
e 10 zamanl usiller,

Kantemiroglu, Fahte usllini vermektedir. Ustl 10 zaman ve 8 darptan

olusmaktadir.
Usaliin tarifi:
Diim tek dum tek te-ke te-ke

2 3 1 2 2 (Tura,2001,c.1, 5.166)
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Ndsir Dede, Fahte ve Aksak Semai ustllerini vermektedir.

Dede, Fahte usiliinii tiglincii derece Agir (Sakil) ile 10 vurus ve 10 darptan olusan

bir usal olarak vermektedir.

Sekli budur:

Dim dim tek tek tek diim tek dim tek-ka tek-ka

1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 (Baser, 2013, 5.229)

Kantemiroglu ve Dede’nin vermis olduklar1 Fahte usalil iceriginde ise kuvvetli
zaylf zamanlarin, usiliin terkibinde kullanilan darplarin ve sayilarinin farkl

olduklar1 goriilmektedir.

Dede, Aksak Semai usdliinii ise birinci derecede hizli (Hafif-i Evvel) ile 10 vurus

ve 5 darp seklinde vermektedir.
Sekli budur:
Dim  te-kd& dim tek
2 3 2 3 (Baser, 2013, 5.229)
e 12 zamanl usiller,

Kantemiroglu Frenk¢in usiliinii vermistir. Usl 12 zamanli ve 12 darptan

olusmaktadir.
Usilun tarifi:
Dim dim dim dum te-ke te-ke te-ke te-ke

1 2 1 2 2 2 1 1 (Tura,2001,c.1, 5.167)

Nasir Dede ise Frenk¢in ve Cenber usiliinii vermistir.
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Dede, Frenkgin usiliinii ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile 12 zaman ve 12 darp

seklinde vermektedir.
Sekli budur:
Dim dim dim dim tek-ka tek-ka te-ke te-ke
1 2 1 2 2 2 1 1 (Baser, 2013, 5.231)

12 zamanl usillerde Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin usiliin darp sayist ve usil
icerisinde genel olarak kuvvetli zayif zamanlar1 ifade ederken ayn1 darplari kullanmis
olduklar1 goriilmektedir. Sadece farklilik olarak Kantemiroglu'nun 2 wvurus
degerindeki te-ke darplar1 Sofyan ustiliinde de oldugu gibi Dede’de tek-ka olarak ifade
edildigi goriilmektedir.

Dede Cenber usiliinii ise {igiincii derece Agir (Sakil) ile 10 vurus ve 12 darp seklinde

vermistir.
Sekli budur:
Diim tek-ka diim diim tek tek tek diim tek diim tek-ka tek-ka
1 1 1 111 1 1 1 1 1 1 (Baser, 2013, 5.229)
e 14 zamanl usaller
Kantemiroglu, Devr-i Revan, Devr-i Kebir ve Harizm ustllerini vermektedir.
Kantemiroglu, Devr-i Revan usiliinii 14 zaman ve 6 darp seklinde vermektedir.
Usuliin tarifi:
Dim dim tek dim tek tek
3 2 2 3 2 2 (Tura,2001,c.1, 5.165)
Devr-i Kebir usiliinii 14 zamanli ve 13 darp seklinde vermektedir.
Usdliin tarifi:
Diim diim tek diim tek tek diim tek tek te-ke te-ke

1 11 2 21 1 1 2 2 (Tura,2001,c.1, 5.164)
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Harizm ustliinii 14 zamanli ve 6 darp olarak vermektedir.
Usdliin tarifi:
Tek tek tek dim dim dim
3 2 2 3 2 2 (Tura,2001,c.1,5.171)

Nasir Dede, Devr-1 Revan-1 Hindi usitlini vermektedir. Birinci derecede hizli

(Hafif-i Evvel) ile 14 zamanli ve 8 darpl bir ustl olarak vermektedir.
Sekli budur:
Dim dim tek dim tek-kd tek-ka
3 2 2 3 2 2 (Baser, 2013, 5.231)

Kantemiroglu ve Dede’nin 14 zamanl ustllerden saymis olduklar1 Devr-i Revan
(Kantemiroglu), Devr-i Revan-1 Hindl (Nasir Dede) ustlleri, ustliin diiziimii
itibariyle aynidir. Bastan 10 zamaninin darplar1 da birebir ayn1 olmakla birlikte,

son 4 zamanin darplar farklilik géstermektedir.
e 16 zamanli usuller
Kantemiroglu Berevsan ve Fer-i Muhammes’i vermektedir.

Kantemiroglu, Berevsan usiliinii 16 zamanli ve 14 darpli bir usal olarak

vermektedir.
Usuliin tarifi:
Diim tek diim tek diim diim tek diim diim tek te-ke te-ke
2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1 (Tura,2001,c.1, s.164)
Fer-i Muhammes usiliinii ise 16 zamanli ve 12 darpl bir usdl olarak vermektedir.
Usdliin tarifi:
Diim te-ke diim tek diim tek diim dim tek te-ke

2 2 2 2 1 1 1 1 2 2 (Tura,2001,c.1, 5.165)
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Ndswr Dede, Muhammes ve Berefsan usallerini vermektedir.

Dede Muhammes usiliinii ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile 16 zamanl ve 20

darp olarak vermektedir.
Sekli budur:

Diim tek-ka dim tek dim diim tek tek-ka diim tek tek-ka dim tek tek-ka tek-ka

(Baser, 2013, 5.231)

Dede Berefsan ustliinii ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile 16 zamanli ve 14

darp olarak vermektedir.
Sekli budur:
Diim tek diim tek diim diim tek diim diim tek te-ke te-ke
2 1.2 1 2 1 11 1 2 1 1 (Bager, 2013, 5.233)

16 zamanl ustllerde Kantemiroglu ve Dede’nin Muhammes ve Fer-i Muhammes
(Kantemiroglu) usulleri diiziim, kuvvetli zayif zamanlar agisindan oldukga farkli
sekilde olusturulduklar1 goriilmektedir. Ancak Berevsan (Kantemiroglu) ve Berefsan
(Dede) usdlii tanimlarinin diiziim ve kuvvetli zayif zaman, darplar agisindan

bakildiginda birebir aynis1 oldugu goriilmiistiir.
e 19 zamanl usaller
Kantemiroglu, kitabinda 19 zamanl bir ustl tanimi vermemistir.

Ndaswr Dede Darb-1 Hiiner ustliinii vermektedir. Usil birinci derecede hizli (Hafif-

i Evvel) ile 19 zaman ve 19 darptan meydana gelmistir.
Sekli budur:

Dim tek dim tek diim te-ke dim tek dum dim tek dum tek dum te-ke te-ke

(Baser, 2013, 5.233)
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e 22 zamanli ustller

Kantemiroglu, Heze¢ usilini vermektedir. Ustl 22 zaman ve 13 darptan

olusmaktadir.
Ustiliin tarifi:
Diim diim diim tek diim diim tek te-ke te-ke diim tek
2 1 1 2 1 1 2 2 2 2 1 (Tura,2001,c.1, 5.165)

Ndswr Dede, kendi bulmus oldugu Sirin usiliini ikinci derecede hizli (Hafif-i

Sani) ile 22 zaman ve 22 darptan olusan ustl olarak vermektedir.
Sekli budur:

Dum te-ke te-ke dim tek tek tek-ka tek-ka dim te-ke diim diim tek tek-ka tek-ka

(Baser, 2013, 5.235)

22 zamanli olarak bir us@l tanimi vermislerdir. Zaten Sirin ustlii Nasir Dede’nin
bulusu olan bir usiil olmasi nedeniyle, Kantemiroglu zamaninda bu isim ve sekli

ile yoktur.
e 26 zamanl: ustller

Kantemiroglu, Evsat usiliinli vermektedir. 26 zamanli ve 13 darptan olusan bir
usaldiir.
Usuliin tarifi:
Te-ke te-ke diim tek diim diim tek te-ke diim diim
2 3 2 2 2 2 2 3 4 4 (Tura,2001,c.1, 5.164)

Nasir Dede, Evsat ve Remel ustiliinii vermektedir.
Dede, Evsat usiliinii birinci derecede hizli (Hafif-i Evvel) ile 26 zamanli ve 13
darpli olarak anlatmaktadir. Sekli budur:
Te-ke te-ka diim tek diim diim tek te-ka diim diim
2 3 2 2 2 2 2 3 4 4 (Baser, 2013, 5.231)
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Remel usiliinii ise, ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile 26 zamanli ve 23 darp

olarak vermisgtir.

Sekli budur:

Diim tek-ka dim tek-ka tek-ki dim tek-ka dim tek diim tek diim dum tek te-ke
te-ke

(Baser, 2013, 5.233)

Kantemiroglu ve Dede’nin 26 zamanli ustillerde ortak olarak bahsetmis olduklari
Evsat usilii incelendeginde, ustliin diiziim ve darplarin kuvvetli zayif zamanlarin
siralanis1 agisindan ayni oldugu, fakat daha once de Sofyan ve Frenkgin
ustllerinde oldugu gibi Kantemiroglu’nun 3 vurus degerindeki te-ke darplari,
Dede’de tek-ka olarak ifade edildigi goriilmektedir.

e 28 zamanli usiller

Kantemiroglu, 28 zamanl1 bir usil tanimina yer vermemistir.

Naswr Dede, Devr-i Kebir ustliinii ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile 28

zamanl ve 17 darpl olarak vermektedir.

Sekli budur:

Diim diim tek diim tek te-ke diim tek tek diim tek diim tek-ka tek-ka
2 2 2 1 1 1 1 4 4 2 2 2 2

(Baser, 2013, 5.231)
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e 30 zamanl: ustller

Kantemiroglu, Darbeyn usiliinii vermektedir. Usal 30 zaman ve 27 darptan

meydana gelmektedir.
Usdliin tarifi:
Dim dim tek dim tek tek diim dim tek te-ke te-ke diim tek dim

1 1 1 2 2 1 1 1 2 1 1 2 1 2

tek dim dim tek dim dim tek te-ke te-ke
1 2 1 1 1 1 2 1 1 (Tura,2001,c.1, 5.169)
Dede, 30 zamanli bir usil tarifi vermemistir.
e 32 zamanli usaller
Kantemiroglu, 32 zamanl bir ustl tarifi vermemistir.

Ndsir Dede, 32 zamanl1 Hafif usiliinii ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile 32

zamanli ve 30 darp olarak vermistir.
Sekli budur:

Dim tek tek dim tek tek dim tek-kd dum tek tek dim tek-kd dim

1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 (Baser, 2013, 5.233)
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e 48 zamanl usiller
Kantemiroglu, 48 zamanl bir ustl tarifi vermemistir.

Nasir Dede, 48 zamanl ustl olarak Sakil ustliinii ikinci derecede hizli (Hafif-i

Sani) ile 48 zaman ve 38 darp olarak vermektedir.

Sekli budur:

Dim tek-kda dum tek-ka tek-kd dim tek-kd dim tek tek dim dim tek

2 2 2 2 2 1 1 1 1 2 1 1 2 1
Te-ke te-ke
1 1 (Baser, 2013, 5.233)

e 72 zamanli usiller

Kantemiroglu 5 usiliin (Diiyek, Fahte, Cenber, Devr-i Kebir, Berevsan)
birlesmesinden meydana gelen Zencir ustliiniin tanimimi vermektedir. Ustl 72

zamanli ve 52 darptan meydana gelmektedir.

Usuliin tarifi:

Dim tek tek dim tek dim tek dim tek te-ke te-ke

1 2 1 2 2 2 3 1 2 1 1
Dim te-ke dim dim tek dim tek te-ke te-ke

2 2 2 2 6 2 4 2 2

Dim dim tek dim tek tek dim dim tek te-ke te-ke
1 1 1 2 2 1 1 1 2 1 1

Dim tek dim tek dim dim tek dim dim tek te-ke te-ke
2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1
(Tura, 2001, c.1, 5.169)
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Ndswr Dede, 72 zamanli bir usul tarifi vermemistir.
e 88 zamanli usuller

Kantemiroglu 88 zamanl usil olarak Darb-1 Fetih usiliinii vermistir. Ustl 88
zaman ve 65 darptan olusmaktadir.
Usaliin tarifi:

Dim tek tek dim tek tek te-ke dim tek tek

Dim tek dim tek dim te-ke dim tek dum te-ke te-ke

Dim te-ke te-ke dim tek dim dim dim te-ke te-ke

Dim te-ke dim dim tek dim tek dim dim tek te-ke

Dim tek tek dim tek tek dim tek dim dim tek te-ke

(Tura,2001,c.1, 5.162)

Kantemiroglu ustlle ilgili agiklamada da bulunmaktadir. Bir pesrevde 4 kez tekrar
etmesinin bu usaliin bir 6zelligi oldugunu, bu ustlde Rum diyar1 hanende ve
bestekarlar1 tarafindan bestelenen bir pesrevin Zeyl adi verilen bir hane
eklenmesiyle dort hane olup usaliin dort defa devrettigini, Acem diyar1 hanende
ve bestekarlar tarafindan bestelenen pesrevin ise lic hane olup ustliin ii¢ defa

devrettigini anlatmaktadir.

Ayrica her hane birer defa daha tekrar ederse Rum diyarmin sanatkarlari
tarafindan bestelenen eserde usil 8, Acem diyarmin sanatkarlari tarafindan
bestelenen eserde ise 6 kere tekrar edeceginin bilgisini vermektedir (Tura, 2001,

c.l,s.163).
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Naswr Dede’de, 88 zamanli ustlolarak kitabinda Darb-1 Fetih usiliinii vermistir.
Usdlii ikinci derecede hizli (Hafif-i Sani) ile 88 zaman ve 73 darp seklinde

vermektedir.
Sekli budur:

Dim tek tek dum tek tek tek-kd dim tek tek

Dim tek dim tek dim tek-kd dim tek dim tek-kd tek-ka

Dim tek-kd tek-kA dim tek dim dim dim tek-kd tek-ka

Dim tek-kd dim dum tek te-ke dum tek te-ke dim tek te-ke

(Baser, 2013, s.235)

Kantemiroglu ve Nasir Dede 88 zamanli olarak verdikleri Darb-1 Fetih usiliinde 63
tincli zamana denk gelen tek darbi1 da dahil olmak {izere usil kuvvetli zayif zaman,
diizlim olarak aynidir. Sadece daha 6nce Sofyan, Frenk¢in ve Evsat ustillerinde oldugu
gibi Kantemiroglu’nun 2 vurus degerindeki te-ke darplari, Dede’de tek-ka olarak ifade
edildigi goriilmektedir.

Dolayisiyla genel olarak her ikisinin hem tanim hem isimlerini vermis oldugu ustilleri
zaman siralamasi i¢inde ele aldigimizda, sadece Semai usiliinii farkli zamanlar
igerisinde ayni isim altinda tarif ettikleri goriilmiistiir. Kantemiroglu Semai usaliinii 6
zamanli 5 darptan meydana gelen bir usdl olarak tanimlarken, Nasir Dede 3 zamanl
ve 3 darptan olusan bir usdl olarak yer verdigi goriilmektedir. Bunun haricinde ayni
isimde bahsetmis olduklar1 usdlleri, darplari, kuvvetli zayif zamanlari, usiliin diiztimii

ya da darp sayilar1 farkliliklar gostersede bu usillerin zamanlarinin ayni oldugu
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goriilmiistiir. Bahsettigimiz bu farkliliklar birdenbire degil, Nasir Dede’ye kadar gegen
zaman igerisinde ¢esitli etkenler ve farkliliklar sonucu olusmustur. Nitekim, on
sekizinci yiizyilin ilk yarisina ait genis bir saz eserleri repertuvarini iceren ‘Kevseri
Mecmuast’ adiyla anilan tek niishali el yazmasi eser bu agidan yol gosterici ve fikir
ylirlitmemizi saglayacak nitelikte 6nemli bir eserdir (Oter, 2016, s.7). ‘Kevseri
Mecmuast’ adli eserde bulunan usll darplar1 ve diiziimleri ile Kantemiroglu’nun
Kitabu Ilmi’l Masiki ala vechi’l Hurdfat adli incelemis oldugumuz eserinin usdlleri
karsilagtirildiginda, usullerde yer alan darplarin diiziimlerinde karsilagilan farkliliklar

bunu gostermektedir.

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin tariflerini vermis olduklari ustllerden, 6 adet usiliin,
zaman igerik, diizim bakimindan ayni oldugu goriilmekle birlikte, sadece
Kantemiroglu’nun tek-ka ve te-ke darplarin1 sadece te-ke olarak adlandirmis oldugu
ve Dede’de bu darplarin yerine denk gelen darplarin karsiliginin tek-ka olarak yer
aldig1 tespit edilmistir. Kantemiroglu te-ke daplarmi kullanmis oldugu zamanlara
bakildiginda hem birbirine esit olan iki kisa zamani,hem de 6nce bir kisa sonrasinda
bir uzun zamanin, sonra iki uzun zamanin oldugu durumlarin hepsinde ayni, darbi
kullandig1 goriilmektedir (Argin, 2018, s.45). Nasir Dede ise usillerde meydana gelen
bu farkli durumlarda hepsini te-ke darbiyla ifade etmek yerine, ilki kisa ikincisi uzun
olan tek-ka darbi ifadesini kullanmistir. Bu usillerin isimleri ve zamanlar1 agsagida yer

almaktadir:

e 4 zamanl Sofyan

e 8§ zamanl (Kantemiroglu) Diiyek, (Nasir Dede) Sade Diiyek

e 12 zamanl Frenkc¢in

e 14 zamanli (Kantemiroglu) Devr-i Revan, (Nasir Dede) Devr-i Revan-1 Hindi
e 16 zamanl (Kantemiroglu) Berevsan ve (Nasir Dede) Berefsan

e 26 zamanl Evsat
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10. MUSIKi NAZARIYESI ve UYGULAMASI HAKKINDA KIiTAPLARDA
BULUNAN UYARILAR, ONERILER VE BAZI HATIRLATMALAR

Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin kitaplarinda bazi uyar1 ve tavsiyelerde bulunmus
olduklar dikkat ¢ekmektedir. Bu uyar1 ve tavsiyelerin, nazariye, bunlarla ilgili olan
uygulamalar ve musikiye iliskin goriisleri ile ilgili olan konular hakkinda oldugu

goriilmektedir.

[1k olarak Kantemiroglu’nun kitabinin birgok yerinde &zellikle uygulama ile ilgili olan
konularda okuyucunun kafasinda olusabilecek sorulara yanit olarak ayrintili bir
sekilde tanimlama, hatta ispat etme ve varsa konu ile ilgili delil olusturacak sekilde

ornek gosterme yoluna gittigi goriilmektedir.

Uyart ve tespit niteligi tastyan bu ciimleleri konular1 anlatirken ve tarifleri verirken
kullanmis oldugu, ayrica bir baslik altinda toplamamisgtir. Kantemiroglu’nun kitabinda

gecen ¢esitli konularda yazmis oldugu uyari ciimleleri asagida yer almaktadir.
Perde ile ilgili olanlar:

e Kitabinin baglangicinda yer alan perde konusu ile ilgili, tam perdelerin hiikmii
geregince ister nermden tize isterse de tizden nerme hareket etsin, hangi
perdede durulup karar verilirse o perdenin hiikmiine girilecegini, yarim
perdelerde durumun bu sekilde olmadigini inceden kalina ya da kalindan
inceye perdenin hareketi esnasinda farkli seslerin ortaya cikacagini sodyler
(Tura, 2001, c.1, s.6-7).

e Yeden kavramu ile ilgili bir bilgi ortaya koydugu goriilmektedir. Kendisinin
temmime (tamlama) olarak ortaya ¢ikardigi bu tanimlamaya gore, bir perdede
karar verirken o perdeyi iyice belli etmek amaciyla perdenin altinda yer alan
ve ona ¢ok yakin basgka bir perdeye basilmasidir. Boylece karar perdesi bir
bakima kendisinin altinda yer alan perde ile desteklenerek daha da belirginlesir
ve bdylece karar hissiyatinin uyandirilmasi ve arttirilmasinda 6nemli bir rol
oynar (Tura, 2001, c.I, s. XXXII-8).

e Kantemiroglu’nun diigah perdesine ayrica bir dnem verdigi goriilmektedir.
Diigah perdesi i¢in ““...0ylesine agik sozlii ve meydan sahibi, giiclii bir perdedir
ki giizel ve tatl sesiyle, sadece garib ve acayib terkibleri kendine baglamakla
kalmaz, daha nice tinlii ve ulu makadmin, karar vermek i¢in kosup geldigi
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siginak ve barinak olur” demistir (Tura, 2001, c.I, 5.53). Diigah perdesini biitlin
ana perdelerin kutb perdesi oldugunu, karar perdesi bulunmayan bir makamin
ise perdelerin kutbu olan diigdh’ta karar vermesi gerektigini soylemektedir.
Ayrica diigah perdesini masikinin giris kapisi ve dl¢ii yeri olarak nitelendiren
Kantemiroglu, hanendelerin nagmeyi seslendirmeye baslamadan kendi sesinin
sinirini, nefesinin gliciinii okumaya baslarken tiim perdelerin kutbu olan diigah
perdesini arayip bulduklarini ifade etmektedir.

Neva makaminin agiran perdesinde karar vermesiyle kendi zamaninda Nuhiift
denilen terkibin meydana geldigi sOylense de kendisi eskilerin goriisline
katilarak Niihiift degil, Neva Agiran1 adi verilen terkibin meydana gelmis
olacag1 gorisiini Ozellikle ifade etmektedir. 61 Ayrica kitabinin altinci
kisminda Niihiif terkibinin tarifine yer verdigi goriillmektedir. Burada Niihiift
ile ilgili goriis ayriliklar1 ve kisilerin fikirlerini vermis kendine de en dogru ve
baska makamdan siiphelenmeye yer birakmayacak tanimlamanin Ali Hoca’nin
dedigi gibi Rehavi hareketiyle asiran’da karar kilmak oldugu bilgisini
aktarmaktadir (Tura, 2001, c.I, s.107).

Makam ile ilgili olanlar:

Kantemiroglu kendi donemine kadar makam agiklamalarini ve masiki edvarini
ortaya koyanlarin sadece tatbikati gordiiklerinden ve bu konular hakkinda bir
sey yazmadiklarint elestirmistir. Bu durumun sebebinin ise inkar ya da
thmalden kaynaklanmis olabilecegi diistincesini dile getirdigi goriilmektedir.
Bu nedenle kendisi masiki ilmini her yoniiyle, kanun ve kurallar ¢ergevesinde
ortaya koyacagimi yazmistir (Tura, 2001, c.I, s.33-35).

Makam tanimlarin1 verirken ses vermeye basladigi perde (agaze), diger
perdelere olan hareketi ve karar perdesi cergevesinde vermektedir. Ayrica
makam tanimlamalar1 sirasinda kullandig1 ifadelerinden yola ¢ikarak
kendisinin bir terkibin baghh oldugu makami karar perdesinden
anlasilabilecegini sdyleyebiliriz. Ciinkii terkiblerle ilgili verdigi tanimlarda ses
verme hareketini farkli bir perdeden baslasa bile o terkibin kesin olarak karar
kildig1 perdenin makamina bagli oldugunu bildirmektedir (Tura, 2001, c.I,
s5.49).
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Hiiseyni makaminin hilkkmiinden bahsederken onun diger biitiin makamlardan
ne kadar yetkili, kuvvetli ve gii¢lii bir makam oldugunu, bunun sebebinin ise
asiran perdesinin iist sekizlisinin hiiseyni perdesi oldugunu agiran’in altinda
yegah’tan baska perde bulunmamasina baglamaktadir. Ayrica yarim
perdelerden ¢ikan tiim makamlarin Hiiseyni makamindan dogdugu bilgisini
vermektedir (Tura, 2001, c.l, s.64-65).

Evc makami i¢in 6zellikle makamin 1rak perdesinde karar verirse Evec makanm
olacagini, yoksa Evc perdesinde karar verirse ince seslerde gezinen bir Irak
makami1 olacagini sdylemektedir. Ayrica Eve makaminin hiiseyni perdesini
birakip, acem perdesini kullanarak icra etmesinin Evc makaminin nagmesini
Irak makamindan ayirt etmeye yaradigi bilgisini paylasmaktadir (Tura, 2001,
c.l, s.67).

Muhayyer makaminin Neva makaminin seddi sayilabilecegini anlatmaktadir.
“...Zira, seslendirilmeye Diigdh perdesinden baslansa ve Neva’ya cikilsa;
sonra oradan doniiliip, Asiran perdesinde karar kilinsa, Neva makami (‘nin
seddi) icra edilmis olur” (Tura, 2001, c.I, s.69). Burada yaptig1 degerlendirme
sonrast lakin diye devam eden Kantemiroglu Muhayyer makamini diger
makamlardan ayirt eden iki husus olan, ses verme hareketinin hiiseyni’den
baslamasi, ¢ok kere neva’y1 asip cargah’a diisme ve Saba perdesini oksadiktan
sonra karara gelmesi 6zelliklerinden bahsetmektedir. Dolayisiyla her ne kadar
seddi olabilecegini diisiinse Muhayyer makamini Muhayyer makami yapan
diger makamlardan ayiran 6zelliklerini bilhassa ifade etmekten geri durmamus,
makami yine kendine has ozellikleriyle tanimlama yoluna gitmistir. Cilinki
Kantemiroglu sedd makam kavramini kendine basina var olan degil makamda
bestelenmis eserin dort perde yukaridan veya asagidan calmarak karar
perdesinin degismesi ile olustugu seklinde tanimlamaktadir (Tura, 2001, c.I,
5.98).

Hisar makamint anlatimi esnasinda sehndz perdesini Ozellikle vurgulayan
Kantemiroglu sehnédz’siz Hisar olmaz diyerek makam i¢in 6nemli bir ayrintiy1
paylasmaktadir (Tura, 2001, c.I, s.79).

Tiz (ince) seslerde Sehnaz nerm (kalin) seslerde ise Zengiile makaminin sedd
yoluyla Uzzal makamina akraba oldugundan ve onunla ayni karakterde

olduklar bilgisini vermektedir (Tura, 2001, c.I, s.80).
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Terkibler ile ilgili yapmis oldugu hatirlatma, uyari ve oneriler:

e Terkibler ile ilgili ise goriisii terkiblerin sonu olmadig1 yoniindedir. Masiki ilmi
i¢in sonsuz demesinin sebebini de makamlarin sinirli, terkiblerin ise sinirsiz
oldugu yoniinde ki goriisiine baglamaktadir. Ayrica bazi terkiblerin ¢okga
kullanilmasindan dolay1r onlarin makam olarak anilmaya baslandiklarin
bildirmektedir (Tura, 2001, c.1, s.33).

e Terkiblerin ¢ogunun iki karara sahip olan makamlardan olustugunu ve makam
adiyla anilmalarmin yanlis oldugunu sdyleyen Kantemiroglu bu konuda Kiirdi
makamii Ornek vermistir. Kiirdi makami diigdh’ta karar verirse Kiirdi
makami, rast’ta karar verirse Nihavend terkibinin ortaya ¢ikmig olacagini

sOylemektedir (Tura, 2001, c.I, s.72).
Usiil ile ilgili olanlar:

e Mausiki harflerinin ilmine giris adli bolimiinde ise, terkiblerin inceligini,
masiki nagmelerinin kural ve sartlarini uygulama konusunda mitkemmellige
ulagmanin usil ve vezin iliskisi ile saglanabilecegini dile getirmektedir (Tura,
2001, c.1, s.11).

e Usiller ile ilgili ise saymis oldugu usalleri bir vezin veya rakama bakarak
gerceklestirmenin zor oldugunu, bu konuda usta bir kisi ile calismak

gerektigini soylemektedir (Tura, 2001, c.I, s.161).

Uyum ve uyumsuzluk ile ilgili olanlar:

e Kantemiroglu kitabinin yedinci kisminda uyum ve uyumsuzluk ilgili bilgileri
verdikten sonra sanatinda usta olan kisilerin perdeler arasinda meydana gelen
uyumsuzluk ve soguklugu ortadan kaldirip onlar1 uyumlu hale getirebilecegini
sOyleyerek, Hiiseyni makaminda biitiin makamlar1 bir araya toplayan (Taksim-
i Kiilli) taksim tarifini vermektedir (Tura, 2001, c.1I, 5.127-134).

e Taksim hakkinda fikirlerinin ise sazinda usta ilim giicii yiliksek kisilerin giizel
bir diizen icerisinde nagmeleri siralayabilecegini ve yapilan her taksim
nagmesinin kisiye 0Ozel olarak ortaya c¢ikmig olacagini belirttigini
sOyleyebiliriz. Burada en 6nemli ayrint1 ise kisi istedigi sekilde makamlar bir
araya getirebilir, fakat makamlardan birinden digerine ge¢is esnasinda bir

sogukluk ortaya ¢ikmamasina 6zen gosterilmesidir. Ayrica Pers diyarinda
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taksim nagmesinin pesrev seklinde bestelendigini fakat, Rim diyarinda ise
mdsikiginaslarin taksim nagmesini bir beste ya da kalipla degil yeni bir nagme
ortaya cikaracak sekil ve farklilikta ortaya koydugunu makbul olaninda bu
oldugu bilgisini vermektedir (Tura, 2001, c.l, 5.134-135).

Kantemiroglu’nun kitabinda uyarilar bu sekilde konu anlatimlari igerisinde oneri ve

uyari niteliginde yer almaktadir.

Ancak Nasir Dede’nin kitabinda uyarilarla ilgili olan durum biraz farklidir. Dede’nin
kitabinda 6zellikle baz1 konular iizerinde olusan ¢eligkileri ortadan kaldirmak, yanlis
kullanimlar ve hatalar olusmasini 6nleyerek en dogru bilgiyi vermek adina hem tenbih
(uyar1) hem de kitabin sonséziinde kural dedigi bes madde siraladig1 goriilmektedir.
Bunlarin haricinde Dede’nin de kitabinda konular1 anlatirken yapmis oldugu uyari ve
dikkat gekici onemli bilgiler iceren ciimleler bulunmaktadir. Once tenbih (uyar1), sonra
sonsozde yer alan bes kural ve kitabin iceriginde gecen diger yol gosterici uyarilar

asagida yer almaktadir.
Uyari (Tenbih):

e Kitabinin ilk boliimiinde dile getirdigi gibi biitin makamlarin baslangic
perdelerinden karar perdelerine kadar belirlin bir seyir olusturdugunu, 6zellikle
Rast makamut i¢in baslangi¢ ve karar perdesinin ayn1 olmasindan dolayi inis-
cikislara ihtiyac1 oldugunu belirtmektedir. Fakat izafi Bilesimde (Eklemeli) ve
bazen de kendi yerinde bulundugu zaman bile cargah perdesinden asagiya
dogru bir inis hareketi uygulanmasinin gerektigi bilgisini vermektedir (Baser,
2013, 5.141).

e ikinci uyarisi ise gogiirme ile ilgilidir. Tiim makamlarin kendi yerleri diginda
icrd edilmesinin arzu edildigini fakat bunun gergeklestirilirken esas olarak
perdeler arasinda ki oranlarin korunmasina dikkat etmek gerektigini sdylerek
bu konuda bir de 6rnek vermistir. “...Mesela, Muhayyer perdesinden Hicaz
(makami) denildiginde; Muhayyer, Sehnaz, Ev¢ ve Hiiseynl perdeleri
anlasilmalidir. Nitekim bu seslerin arasindaki oran, Hicaz makaminin sesleri
arasindaki oranla aymdir” (Baser, 2013, s.141). Ornekte bahsedilen Hicaz
makamu sesleri denildiginde anlagilmasi gereken perdeler, bugiinkii anlamriyla

hiiseyni tlizerinde Hicaz dortliisidiir.
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e Ugiincii olarak ise gogu makam ve bazi bilesimler ilgilidir. Bunlarin isimlerinin
perde isimleriyle ayni olmasindan dolay1r karisiklik olusmamasi igin,
bahsedilen perde ise “perde” kelimesiyle, makam ya da terkib ise bu durumun
mutlaka belirtilmesi gerektigi konusunda uyarmaktadir (Baser, 2013, s.141-
143).

e Dordiincii uyarisi ise; bir perdeden baslamayi ifade eden kelimenin baglangig
(agaz), bir makamin ya da bilesimin (terkib) icrasini ifade etmek igin ise icra

(agaze) kelimesinin oldugu bilgisini vermektedir (Baser, 2013, s.143).
Sonsoz kisminda yer alan kurallar asagida verilmistir.

e Makam ve bilesimlerin belirli bir seyir baslangi¢larinin oldugunu fakat, bu
durumun sadece oradan baglanacagi bagka bir yerden baslanamayacagi
anlamina gelmedigini, belirlenmis olan baglangicin altindan, iistiinden veya
daha fazla eklenmis olan nagmelerden baglayabilecegini ve bu eklenmis olan
nagmelerin de siisleyicisi olarak makamin veya bilesimin aslindan sayilacagini
bildirmistir. Konu ile ilgili bir de o6rnek vermistir. “Ussak, Bayati ve
Hiizzdm’da baglangi¢ sesi olan Neva perdesinden Once Segdh ve Cargah
perdeleriyle baglamak gibi” (Baser, 2013, s.237).

e Miusiki icrasinda olgiili olmanin gerekliligini dile getiren Dede, Taksim,
Pesrev ve gerek Beste ve buna benzer bigimlerin seyrinde ne agir ne de hizl
olamamak gerektigini belirli bir 6l¢ii ve seviyede olmak gerektigini, bunlarin
fazlaliginin misikiyi bozacagi konusunda uyarmaktadir (Baser, 2013, s.237).

e Beste ve beste gibi diger misiki cesitlerinin, bestelenmesinde kullanilan
giiftelerin anlamli olmasi gerektigini, ¢iinkii anlamli ve giizel s6ziin etkili
olacagini ve bestenin etkisini arttiracagini soyler (Baser, 2013, 5.237).

o Beste yapilirken, giiftenin igerigi ile uyumlu olmasina dikkat edilmesi
gerektigini soyler. (Baser, 2013, 5.237).

e Nasir Dede son kural olarak ise ezgi ile giifte arasinda ki iliski hakkinda
yazmaktadir. Dede, 6zlem ve yakaris i¢in; yumusaklik ve merhamet uyandiran
ezgiler, 6vgii vb. konularda ise ferahlik uyandiran ezgileri kullanmak

gerektigini sOylemektedir (Baser, 2013, 5.237).

Uyarn (tenbih) ve sons6z kisminda yer alan kisimlarin haricinde eser i¢inde farkli

yerlerde yapmis oldugu hatirlatma, uyar1 ve Onerilere ise asagida yer almaktadir.
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Perde ile ilgili olanlar:

e Fazla ve gereksiz olarak eklenen perdeler hakkinda fikirlerini aktaran Dede’nin
tanburda biselik perdesinin altina nisadbur perdesinin baglanmasini da bu
sekilde gereksiz oldugunu sdylemektedir. Bunun nedeninin ise yegahtan tiz
hiiseyniye kadar aynmi diizenle siralanan perdelerin aralarinin zaten dar
oldugunu ve bagka bir perde eklense bile perdeler arasi farkin hissedilmeyecek
kadar az olmasindan kaynaklandigini1 anlatmaktadir (Baser, 2013, s.103-105).

e Dede siisleyici perdelerin gerektigi zaman kullanilmasini, ¢ok fazla

kullanilmamasi konusunda uyarmaktadir (Baser, 2013, s.129).
Makamlar ile ilgili olan:

e Pencgih-1 asl makaminin Rast makamina benzemesinden sakinildigi i¢in
hiiseyni perdesinden baska siisleyici perde kullanmamak gerektigini ve
baslangi¢ perdesi ile Rast makamindan ayrildigini belirtmektedir (Baser, 2013,
5.143)

Terkibler ile ilgili olanlar:

e Mahar-1 kebir eskilerle sonraki eskilerin Gerdaniyye dedikleri bilesim oldugu
bilgisini vermektedir. (Baser, 2013, s.145).

e Nevriliz-1 Acem terkibinin Acem terkibinden ayrilmasi i¢in seyri sik sik
siinbiile perdesine yonlendirip arada bir ¢argih perdesinde kalislar gostermek
gerektigini soylemektedir. (Baser, 2013, s.151).

e Dede kendi zamaninda Niihiift adiyla anilan bilesimin, sonrakilerin bulusu
oldugunu ve onlarin zamaninda Neva-acem ve Neva-asiran adlariyla anildigini
aktarmaktadir (Baser, 2013, s.171).

e Hiiseyni-asiran’in ise bizden oncekilerin sonuncularina (miiteahhirin-i selef)
ait olup o zaman Vech-i Hiiseyni dedikleri bilesim oldugunu, bu bilesimde
ozellikle bhselik perdesi kullanimina izin olmadigini sebebinin ise, Biliselik-
asiran bilesiminden ayirt etmek i¢in oldugu bilgisini vermektedir (Bager, 2013,
s.171).

e Buselik-asiran terkibinin ise sonrakilerin (miiteahhirin) bulusu olup Hizi
ismiyle anildigini belirtmektedir. Burada Dede bir konuya daha agiklik

getirmektedir. Cogu bilesimin adlandirilmasinda karsimiza ¢ikan bu durum,
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terkibin isminin  Biselik-asiran degil de Buselikli Asiran olarak
adlandirilmasinin daha dogru olacagini aktarmaktadir. Clinki terkibin tarifine
de baktigimizda Biselik icrasiyla baslayip Asiran karar verdigini ve Asiran’a
farkli nitelik kazandiranin baslangigta yer alan Buselik icrast oldugu
goriilmektedir. Dede’de bu durumdan dolayr “Buselikli Asiran” ifadesinin
daha yerinde oldugunu séylemektedir (Baser, 2013, s.171).

Bilesimlerin uygulanmas: ile ilgili bir diger kural ise Diigdh-1 kadim i¢in olup
sadece tarif vermeyip, icralardan isittigi bilgiyi paylasan Dede bu bilesimin
yegah, rast ve diigadh perdesine ek olarak Hiiseyni makaminin da eklendigini
bildirmektedir. Ancak segah, cargah ve neva perdelerinde seyir ¢okca, geri
kalan kisminda gerektigi kadar yapilmasini, inis seyri esnasinda ise neva yerine
saba perdesinin kullanilmasinin adetten oldugunu fakat az kullanmak gerektigi
bilgisini vermektedir. Bu bilesimin icrasinda en 6nemli kuralin baslangicta, ara
ve karar agamasinda diigah denilen perdeden ve diger iki ses grubunun birbiri
ard1 tekrar edilmesi oldugunu 6zellikle belirtmektedir (Baser, 2013, s.175).
Diigah bilesimi icra ederken, icranin arasinda diigah, zirgiile ve 1rak
perdelerinin gdsterilmesinin bu bilesimin kurali oldugunu sdylemektedir
(Baser, 2013, s.177).

Bestenigar-1 atik bilesiminin ise eskilerin (kudema) Nihavend dedigi bilesim
oldugunu eskilerce terkedildigini fakat Dede’den 6nce olan bizden dncekilerin
sonunculari dedigi grubun tanidigi bir bilesim oldugunu sdylemektedir (Baser,
2013, 5.179).

Biiziirg adi verilen bilesimin ise Kudema-i selef (bizden oOncekilerin
eskilerinin) makam kabul ettiklerini bildirmistir (Baser, 2013, s.179).

Beste-i Isfahan bilesiminin ise eskilerin ve sonraki eskilerin Isfahanek
dedikleri bilgisini vermistir (Baser, 2013, s.179).

Dede Giil’izar, Asiran maye, Nisaburek, Kiicek zemzeme ve kitapta ad1 gegen
bazi bilesimlerinde sadece ait oldugu zaman grubunu verip bulan kisiyi ya da
edvar sahibini agiklamaya gerek duymadigini belirtmektedir (Baser, 2013,
5.181-191).

Dede’nin zamaninda Sehnaz olarak bilinen bilesimin ise, bilesimi bulan
sonraki eskilerin (Kudema-i miiteahhirin) Nihavend-i kebir olarak

adlandikdiklar bilgisini aktarmaktadir (Baser, 2013, s.181).
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Nasir Dede’nin iki isimden meydana gelen bilesimler ile ilgili 6zellikle yaptigi
aciklamalardan biri ise, bilesimin asil olan parcasi kismina ait olan ismin parca
durumunda olan ikinci isimden sonra kullanilmasi konusundadir. Bu konu ile
ilgili kitapta yer alan kendi verdigi orneklerden, Gerdaniye-biiselik yerine
icrada asil olan Gerdaniye kisminin sonda ona sonradan eklenen Buselik
kisminin ise ismin baginda olmasi, bir diger benzer 6rnek Sehnaz-buselik icra
ve bilesimde asil olan Sehnaz’in isminin sonda ona eklenen Biselik kisminin
adinin ise basta yer alarak Buselik Sehnaz olarak adlandirilmasinin daha
yerinde oldugu goriistindedir (Baser, 2013, s.181-183).

Nasir Dede sonrakilerin (Miiteahhirin) bulusu Sabd Zemzeme, kendi
zamaninda ise Zemzeme adiyla taninan bilesimin tarifini verdikten sonra
Zemzeme’nin aslinda bir karar verig bigimi oldugu bilgisini paylagmakta,
oradan sonra sonunda Zemzeme adi ile anilan bilesimlerin boyle oldugunu
bildirmektedir. Bu bilesimler ise, Hicaz-zemzeme, Isfahan-zemzeme, Arazbar-
zemzeme, Kig¢ek-zemzeme, Asiran-zemzeme (Baser, 2013, s.185-187).

Nasir Dede’nin Bayati terkibi hakkinda ise Neva ile Ussak’in bilesiminden
meydana gelen bu terkibin icrasinda, hicaz perdesi kullanimim iyice azaltip,
bayati perdesinin ise neva perdesine eklenerek yeterli siklikta birlikte
kullaniminin bu bilesimin kurali oldugunu sdylemektedir (Baser, 2013, 5.193).
Ev¢ bilesimi i¢cin Dede’nin kural olarak, hicaz perdesinin eklenmesi, bazen
hiiseyni’nin yerine acem perdesinin kullanilmasi ve ev¢ perdesinden neva’ya
acem perdesi ile gelinmesi gerektigini soylemektedir (Baser, 2013, 5.195).
Nasir Dede bazi bilesimlerin kendi zamaninda ¢ok fazla sohretinin olmadigini
bazilarinin ise karisik oldugunu ve elinden gelen en dogru tarifi vermeye
calistigini soyledigi goriilmektedir. Bu durumlara 6rnek verdigi bilesimlerden
Dede’nin zamaninda sohreti az olanlardan bazilarini Sirdz, Hicaz-1 Muhalif,
Maveraii’n-nehr, karigik olarak nitelendirdigini ise Sebzender-i sebz-i kadim
olarak soyleyebiliriz (Baser, 2013, s.189-199).

Saba-ussak bilesiminin, Saba ve Ussdk makaminin birlesmesinden olustugunu
fakat, Ussak’in Hlzi’nin gidis seyrinde olup, baslangigta Ussaks1 girisin bu
bilesimin kurallarindan oldugu bilgisini vermektedir (Baser, 2013, 5.199).
Nasir Dede’in Sultani-irak bilesimini tarif ederken, baslangicinda Isfahan

ylrliylis bigimiyle Niihiift icrasi yapilmasi gerektigini, Sazkar bilesimi
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tarifinde de Maye’ye benzer bir yliriiylls gostermesinin kural oldugunu
sOylemektedir. Nasir Dede’nin tariflerinde vermis oldugu bu 6nemli kural
niteliginde ki kelimelerin ezgi ile ilgili olmasi bilesim ya da makamin inis veya
cikis nasil bir hareket izlemesi gerektigi, yukarida adi gegen bilesimlerde
bahsetmis oldugu yiirliyiis ile ilgili ayrica vermis oldugu bilgiler onun sadece
perde ve tarif degil, ezginin nasil ve ne sekilde hareket edecegini de acik bir
sekilde ortaya koyma cabalar1 olarak goriildiiglinii soyleyebiliriz (Baser, 2013,
s.199-201).

Rehavi bilesimi i¢in ise Rast makaminin 6zel bir yiiriiyiis usliibu ve tarz ile icra
edilmesinden ibaret oldugunu, bu bilesimde ¢ogunlukla karar perdesinden
yegah perdesine kadar siisleyici olan nagmeleri asil tutup, ¢ogunlukla yegah
perdesine inis ve c¢ikiglar yapip, icranin meyan kisminda ise 6zellikle rast,
diigdh, segdh ve yegah perdelerini siklikla gostermenin bu bilesimin
kurallarindan oldugu bilgisini vermektedir (Baser, 2013, 5.203).

Nasir Dede Stiznak bilesimi ile ilgili ise bu bilisimin edvarlarda goériilmedigi
ve bestelerde de duyulmadigini dolayisiyla yeni oldugunu fakat, bazilarinin bu
bilesime Hisarek yakistirmasi yapmasinin haksiz oldugunu bu bilesimlerin
karar yerlerinin bile farkli oldugunu, bir benzerlik araniyorsa bu bilesimin
Beste-i hisar ile ylizeysel, Sebzender-i sebz-i cedid ile ac¢ik bir benzerligi
oldugunu belirtmektedir. Buradan hareketle Nasir Dede 6nemli bir konuya
daha aciklik getirmektedir. Nagme adlarinin  degisiminin toplumun
adetlerinden oldugunu kitabinin basinda da belirten Dede bu bilesimde
durumun bdyle olmadigina 6zellikle dikkat ¢cekerek nagme adlarinin degisimi
ile ilgili 6nemli iki climle sdylemektedir. Bunlardan ilki, topluca insanlarin
tizerinde anlastig1 ve herkes tarafindan bilinen bilisimin adin1 baska bir bilesim
icin  kullanmanin, ikincisi 1ise nagme isimlerindeki degisikliklerin
kararlastirilmamis ve belli bir kasta bagl olmaksizin gergeklestirilebilecegini
vurgulamaktadir (Baser, 2013, s.203-205).

Dede Ramiscan adi verilen bilesimin aslinda Maye-i atik oldugunu ancak ¢ok
ender kullanildig1 ve onun hakkindaki diisiinceden uzak kalindigi i¢in, bu seyir
kaydinin Ramiscan ismini aldig1 bilgisini vermektedir vurgulamaktadir. Bu

bilesim ile ilgili sonrakilerin Segaha Maye dediklerini fakat Dede bu sekilde
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yazarsa Segah Maye anlasilabilecegi i¢in yapist unutulmus ezgi adlarindan
Ramiscan adiyla kitabinda yazmay1 uygun gormiistiir (Baser, 2013, s.207).
Meskiiye ise bizden Oncekilerin sonunculart dedigi zamanin bulusu olup,
Segah-1 acem dedikleri bilesim, Giilzar bilesimininde bizden Oncekilerin
sonunculari1 dedigi zamanin bulusu olup Rast maye dedikleri bilesim, Dilnisin
ad1 verilen bilesiminde eskiler ve sonraki eskilerin bulusu olup Asiran dedikleri
bilesim olduklarimi aktarmaktadir (Baser, 2013, s.209).

Ayrica Nasir Dede’nin eskiden seyirlerde kullanilan ama unutulmus seyir
isimlerini bazi bilesimlere yeni bir isim olarak verdigi goriilmektedir. Bunun
nedeninin ise kimi zaman karigiklik olusmamasi, yanlis anlasilmalardan
kagimmmak ya da icra esnasinda bir besteden isitilip ad1 bilinmediginden dolay1
yeni bir isim koymasi gerektiginden dolay1 c¢esitli agiklamalarda
bulunmaktadir. Bu bilesimler; Ramigcan, Meskiye, Giilzar, Dilnisin, Sevk-i
dil, Nazenin, Serhnaz, Bezmara, Sevkengiz,Naz, Niyaz,Ferdhzar, Meclis-
efrliz, Safa, Gonca-i rana, Canfeza, Lale-ruh olarak yeniden isimlendirilmistir.
Son olarak tamamlama kisminda da ezgi yapist bilinip ismi bilinmeyen, ismi
ve ezgi yapisi bilinmeyen, yeni bulunan ya da taninan tiim bilesimleri, ismi
bilinmeyeni belirli bir isim ile kaydetmek, ismi ve yapisi kaybolmus olanlari
ise yeniden ismi ve yapistyla mevcut hale getirmeye ¢alistigini bildirmektedir

(Baser, 2013, 5.207-223).

Ustller ile ilgili olan:

Ustllerin uygulanmasi konusunda da Dede’nin saymis oldugu iic mertebeden
hangisi ile icra edilecegini her usil i¢in ayrica yazmis oldugu goriilmektedir.
Kitabinda Sarki diiyegi adiyla yazilan usdlil ise ismini bilmedigi i¢in bu isimle

yazdigini 6zellikle belirtmektedir (Bager, 2013, 5.225-235).

Makamlarin insan ruhu iizerine etkileri ile ilgili olan:

Makamlarin insan ruhu iizerinde ¢esitli etkilerinden s6z eden Nasir Dede Rast,
Neva, Nisabr, Hiiseyni, Bliselik ve Siz-1 Dilara makamlarinin goniil genisligi
ve seving gibi duygular uyandirdigi, Hicaz, Saba, Isfahan, Nihavend, Irdk ve

Ussak makamlarinin ise yiirek yumusakligt ve incelik verdigini fakat, burada
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dinleyicinin ruh hali ve dinlemis oldugu icranin uygunlugunun etkisinin

oldugunu anlatmaktadir (Baser, 2013, s.131-133).
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11. SONUC VE ONERILER
Temelde Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin nazari anlayislarinin nasil oldugunu benzer
ve farkli yonleri ile ortaya koymak amaglh olarak yapilan bu ¢alismada,
Kantemiroglu’nun Kitabu ilmi’l Masiki ald vechi’l HurGfat’r ile Nasir Dede’nin

Tedkik u Tahkik isimli eserlerinin incelenmesi ile su sonuglara ulagilmistir:

e Kantemiroglu ve Dede’nin ilk olarak kitaplarinda yapmis olduklari konu
siralamasi agisindan ayni olduklarini sdyleyebiliriz. Sadece Kantemiroglu nun
kendi donemine kadar siiregelen Edvar geleneginden farkli olarak, Besmele,
Hamdele, Salvele, kitabin icerigi ya da kime hitaben yazildig1 gibi bilgileri
igeren kismi ge¢ip dogrudan isin miizik ve teori kismini anlattigi goriilmistiir.

e Her ikisi de kitaplarinda ilk 6nce perde kavramini anlatmayi tercih etmislerdir.
Eserler incelendiginde perde kavraminin onlar i¢in ¢ok 6nemli oldugunu
makamlarin perdelerden dogmus oldugu diislincesini vurguladiklarim
gormekteyiz.

e Kantemiroglu ve Nasir Dede masiki ile ilgili bildiklerini anlatmaya ortak
olarak perde tanimi ve perdelerin ¢ikis yerleri ile isimleri konusuna agiklik
getirerek baslamaktadir.

e Kantemiroglu perdeleri ve ¢ikis yerlerini Tanbur, Nasir Dede Ney {izerinden
gostermektedir. Her ikisinin de kendi kullanmis olduklar1 sazi tercih ettiklerini
sOyleyebiliriz.

e Kantemiroglu 33 Nasir Dede’de ise perde sayis1 37°dir.

e Perde konusunda Kantemiroglu ¢ikardiklari seslerin, pestlik-tizlik olarak
farklilik gostermeleri ile tam olan ve olmayan perdeler olarak ayirmistir. Dede
herhangi bir ayrimda bulunmamis her perdeyi miifred (tek) olarak ele almistir.
Ancak her ikisinin de ortak noktalari her perdenin kendine ait bir hilkmii ve ses
alan1 oldugunu ve perdelerin hepsinin tek basina bu alanda kendini ifade
ettiklerini, dolayisiyla tek bir sesten bahsedildigi 6zellikle anlatilmigtir.

e Nagme konusunda ise her ikisi de tanim vermis, musiki nagmesinin nasil
meydana geldigini anlatmislardir. Kantemiroglu’da, Nasir Dede’ de nagmeyi
anlatirken ortak olarak bahsettikleri bir perdeden diger perdeye pest ya da tiz
bir hareketin olmasi s6z konusudur. Dolayisiyla nagmenin olugabilmesi i¢in
bir ses hareketinden s6z edilmesi gerekmektedir. Boylece perde kavramindan

cok daha farkli bir kavram olduguna agiklik getirerek, olugsmasi i¢in gerekli
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olan sartlar1 da agikladiklar1 goriilmistiir. Her ikisinin de nagme ve perdenin
karistirilmamasi hususuna 6zellikle dikkat ettigi goriilmektedir.

Makamlarin Kantemiroglu’nda 27, Dede 14 oldugu goriilmektedir. Ancak
Dede’de makam olarak yer alan Kantemiroglu’nda terkib, Dede’de terkib
olanin Kantemiroglu’nda makam olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmiistiir. Nasir
Dede’nin de kitabinda bahsettigi gibi bunlarin bir yenilik niteliginde oldugu
her alanda oldugu gibi masikinin de bazi noktalarda yeniliklerle devam ettigi,
dolayisiyla degisen zaman ve sartlar ile birlikte bu farkliliklarin olusabildigi
sonucuna varilmustir.

Makam tanimlamalarinda, makamin olusumunda her ikisinin de o6zellikle
perde ve seyir unsurunu 6n planda tuttuklar1 goriilmektedir.

Kantemiroglu perde siniflandirmasindan yola ¢ikarak (tam ve nim perdeler)
yaptig1 ayrimlara gore bilgi verirken, Nasir Dede’nin kaliplagsmis lahinleri
makam olarak yazdig1 goriilmektedir.

Kantemiroglu ve Dede’nin makamlarin ayrimi konusunda ise yine benzer bir
yol izledikleri goriilmektedir. Ilk defa Kantemiroglu’nda makam miifred ve
miirekkeb olarak ayrilmig, Nasir Dede’de ise bu ayrim makam ve terkib ayrimi
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kantemiroglu’nun makam tanimlamalarini daha ¢ok baglangi¢, kutb ve karar
perdesi odakli olarak ve ayni zamanda makami veya terkibi olusturan 6nemli
perdelere olan hareketleri ile, Nasir Dede’nin ise baslangic ve karar perdeleri
ile birlikte 6zellikle kaliplagmis ezgilerden hareketle tanimlamalarin1 yapmis
oldugu sonucuna ulasilmstir.

Nasir Dede’nin makam tariflerinde kendisinin yapmis oldugu donemlere ait
degerlendirmeler, makamlar1 bulan kisi, tarifin ge¢irmis oldugu farkliliklar,
bahsedilen makam veya terkib hakkinda ki fikir ¢atismalar1 da dahil tarihi bir
akis igerisinde sunmasiyla, Kantemiroglu’ndan daha agiklayici ve detayci bir
anlatimla ayrilarak karsimiza ¢ikmuistir.

Kantemiroglu’nun sedd makam, Nasir Dede’nin ise gogiirme kavramlarindan
bahsettikleri goriilmiis olup, bu kavramlar degerlendirildiginde temelde Nasir
Dede’nin gogiirme tanimi ile birbiriyle ortiisen tanimlar oldugu, hepsinin
temelinde de ortak bir fikir olarak sedd kavraminin bir makamin kendine has

ozelliklerini kaybetmeden, araliklar1 korunarak sadece baska bir perdeden icra
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edilmesi oldugunu, bu durumun onu farkli bir makam haline getirmeyecegini
ozellikle ifade ettikleri goriilmiistiir.

Kitaplarinda uyum ve uyumsuzluk konusu hakkinda bilgiler verdikleri
goriilmektedir. Bu konu yine Kantemiroglu ile ilk olarak perdelerde ve
makamlarda ayr1 olarak detayl1 bir sekilde ele alinmistir. Nasir Dede’ de ise
Kantemiroglu kadar detaylandirilmasa da benzer anlayisla makamlarin uyum
ve uyumsuzlugu tizerinde durularak bilgiler verilmistir. Her ikisinin bu konuda
uyum ve uyumsuzlugu farkli makamlarla iliskilendirdigi goriilse de Dede’nin
her bir makamin kendi yerinde kullanilmas1 durumunda, makamlarin birbirine
uygunluk gdsterdigini ifade etmesi, Kantemiroglu’nunda makamlar arasindaki
catismanin uyuma doniistiiriilebilecegini belirtmesi temelde ikisinin de
makamlar duruma uygun, karakterleri disiiniilerek kullanildiklarinda
uyumsuzluk degil uyum olusacagi, diisiincesine ulastigini sdyleyebiliriz
Kantemiroglu'nun makam ve terkib tanimlamalarin1 vermis olmasinin
haricinde, Hiiseyni makaminda tiim makamlar1 bir araya toplayan taksim
nagmesinin (Taksim-i Kiilli) tarifini vererek, aslinda bir makamdan baska bir
makama nasil gegilecegi konusunada bir anlamda 6rnek vermistir. Bu yoniiyle
makamlar arasinda geckinin nasil yapilacagi konusuna iligkin 6nemli ipuglar
igerdigini sdyleyebiliriz.

Terkib konusunda ise say1 olarak aralarinda cok fazla fark oldugu
goriilmektedir. Kantemiroglu 20 adet terkib ismi verirken, Nasir Dede’ye
baktigimizda terkib sayis1 kitabin Zeyl kisminda yeni eklenen terkiblerle
birlikte 136’ya ulasmaktadir. Ayrica Dede terkibleri eklemeli (izafi), karma
(Meczi) olarak tanimlamistir. Tanimlarina bakildiginda ise ortak diisiincede
olduklar1 sonucuna varilmistir. Terkib tanimi icin her ikisinde de birden fazla
makam olmasi, farkli perdeler ya da makamlarda gezinmesi ve ortaya ¢ikan
seyrin farkli olmasi1 gerektigini 6zellikle ifade ettikleri goriilmiistiir.
Kantemiroglu’nda bulunan terkiblerin sayisinin 20, Dede’de 136 olmasinin
nedeninin ise, Nasir Dede’nin 14 makamin disinda kalanlari, 6nceden var olup
ismi unutulanlar1 ve bir icra esnasinda isitilen nagmeyi, yeni bir kaliplasmis ve
duyum farki olusturulan ezgileri yeni isimlerle karsimiza ¢ikarmasindan

kaynakl1 oldugu sonucuna varilmistir.
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Ustll konusunda ise Kantemiroglu'nun 27 Nasir Dede’nin 21 adet usiliin
isimlerini verdikleri goriilmistiir. Bu usaller igerik olarak karsilastirildiginda 6
usdliin (Sofyan, Diiyek, Frenk¢in, (Kantemiroglu) Devr-i Revan, (Nasir Dede)
Devr-i Revan-1 Hindi, Berefsan, Evsat) birbiriyle tam olarak uyumlu oldugu
sonucuna ulasilmistir. Ayrica bu ustller karsilastirilirken, Kantemiroglu’nun
tek-ka ve te-ke darplarini sadece te-ke olarak adlandirmis oldugu ve Dede’de
bu darplarin yerine denk gelen darplarin karsiliginin bir uzun bir kisa zaman
ifadesi olarak tek-ka seklinde yer aldigi tesbit edilmistir.

Kantemiroglu’nun Dede’den farkli olarak, edvarinda ustlleri dairelerle ifade
ettigi goriilmektedir.

Kantemiroglu’nun ustlleri belirli bir zamandan 6nce ya da sonra, hizlarina,
bliytiikliik veya kiictikliiklerine gore, basit veya bilesik olma durumuna gore
herhangi bir konu ve 6zellikten yola ¢ikarak bir siniflandirmaya tabi tutmadigi
goriilmektedir. Fakat Nasir Dede usilleri yapmis oldugu mertebe
derecelendirmeleri ile birlikte vermistir. Buradan yola c¢ikarak Dede’nin,
ustlleri mertebeleri acisindan bir smiflandirmaya tabi tutmus oldugunu
sOyleyebiliriz. Dede’nin usilleri bu sekilde siniflandirmasi, eserin hangi hizda
icra edileceginin tam olarak anlasilmasi agisindan 6nem teskil etmektedir.
Kitaplarda Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin 13 yy da baslayip, 15-16. yy a
kadar siiregelen ve birbirini tekrar eden anlayistan farkli bir diisiinceye sahip
olmalari, miizigi sadece icra degil teori ve yazili kaynak olarakta giiclii tutma
ve aktarma diisiinceleri, sadece bir gelenege ya da anlayisa bagh kalmadan
teori anlamimda miizigin ihtiyaglarina yonelik yenilik¢i bir anlayisa sahip
olmalar1 onlar1 farkli kilmakla birlikte, kendinden Once gelen siirecin
eksikliklerini bir noktada elestirmelerine de neden olmustur.
Kantemiroglu’nun miizik ile ilgili yenilikleri temelde belirli bir sistem ve
yasantidan gelmeyisi, yeniliklere agik olusu, misiki ve bir¢cok alanda ki
egitimi, kendi inanis ve yasantisina kadar biitiin etkenler onun, miisiki alaninin
ihtiyaclart dogrultusunda teori ve mantik c¢ercevesinde yeni bir anlayis
meydana getirmesinde etken olmustur. Nasir Dede’de ise yeniliklere agik
olusu, III. Selim gibi msiki alaninda hizmete ve yeniliklere dnem vermis ve

kendisi de bu alana katki saglamis bir padisahin himayesi altinda olmasi ve
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padisah tarafindan bizzat tesvik edilmesi onu bdyle yenilik¢i bir anlayis ve

farkl bir bakis agisina yonelmesinde etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

e Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin kitaplarinda okuyucuya birebir olarak bazi
uyar1 ve tavsiyelerde bulunmus olduklar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu uyar1 ve
tavsiyelerin, nazariye, bunlarla ilgili olan uygulamalar ve masikiye iliskin
goriisleri ile ilgili olan konular hakkinda oldugu goriilmektedir.

e Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin kitaplar ve konularin igerikleri incelenip
karsilastirildiginda nazari anlayislarinin temelde ayni oldugu sonucuna

varilmustir.

Kantemiroglu ile birlikte O6nemli farkliliklarla kendini gdsteren masiki
nazariyemizdeki bu yeni ifade bigimi ve farkliliklar, aradan 100 yillik bir zaman
gegmesine ragmen Nasir Dede zamaninda da genel cercevede aymi anlayisla
devamliligini siirdiirmiistiir. Dolayistyla miiSikimizi daha iyi anlamak adina gegmiste
uzunca bir zaman tercih edilen bu ekol ve nazari anlayisin giiniimiiz egitim
kurumlarindan olan Tiirk miizigi konservatuvarlarinda sadece Arel- Ezgi nazariyesinin
degil, gelenekli sistemle birlikte saglam koklere dayanan nazari anlayisimizi temsil
eden ve yapmis olduklar1 yeniliklerle masikimize biiyiik katkilar saglamis olan,
Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin nazariyesinin de anlatilmasi ve yeni

olusturulacak nazariye kitaplarina kaynak olmasi 6nerilmektedir.
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