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OZET

Bu arastirmanin amaci, 6zellikle 1980’lerden sonra yayginlagan popiiler sanat i¢cinde
kentlesme, endiistrilesme ve gelisen teknolojik yasam etkisiyle ortaya ¢ikan Kitsch
olgusunun, estetik, begeni, haz ve beraberinde gelisen tiiketim taleplerini nasil
etkileyip, farklilastirdiginin belirlenmesidir. Arastirmanin kapsamini, estetik olgusu
ile ilgili distinlir gortisleri ve Kitsch kavraminin ortaya ¢ikma nedenleri, toplumun
yasam kosullarinda nasil yer edinip, zevklerini ve tiiketimlerini etkiledigine dair
uzman goriisleri olusturmaktadir. Ozellikle 20. Yiizyil iginde iiretilmis gesitli
tirlinlerin genis kitlelere ulagtirllmaya g¢alisilmasiyla ortaya ¢ikan Kitsch ve Kitsch
Uriinler, kitle iletisim araglarmin da etkisiyle, biiyiik sermayeleri yoneten giicler
tarafindan toplumun geneline empoze edilen bir yasam sekli olmustur. Zengin ve
tinlii kisilerin yasam tarzlarina 6zenen bu kitlenin benzerine sahip olma istegi hizli,
ucuz ve niteliksiz tiretimin artmasina neden olmustur. Arz-talep iliskisi sanatin igine
sokularak, hem sanat eseri hem de sanat¢i kitsch nesnesine doniistiiriilmiistiir.
Sanatlarindan ziyade isimleri ile giindemde olmaya calisan sanat¢ilar da markalagip
kitsch kiiltiiriiniin golgesinde kalmigtir. Elde edilen bilgiler 1s183inda goriiyoruz ki
Kitsch kavraminin sanat olup olmadigi konusunda farkli goriisler vardir. Kitsch’in
sanat olmadig1 yoniindeki goriislerin yayginlig1 bir gercekken, hayatin monotonlugu
ve baskis1 karsisinda halkin gilindelik hayatina bazi gegici de olsa zevkler ve hazlar
katan Kitsch i¢in halkin sanati olabilir mi sorusu zihinleri daha uzun siire mesgul
edecege benziyor.
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ABSTRACT

The aim of this study is to determine how Kitsch phenomenon, which has emerged
with the influence of urbanization, industrialization and technological development
in popular art, which has become widespread especially after 1980s, affects and
differentiates the demands of aesthetics, taste, pleasure and the evolving
consumption. The scope of the research, the thinker's views on the aesthetic
phenomenon and the reasons for the emergence of the concept of, Kitsch
constitute the expert opinions on how the society affects the tastes and consumption
of living conditions. Kitsch and‘Kitsch Products’, which emerged especially by
trying to reach the wide masses of various products produced in the 20th century,
have been a life style imposed on the whole society by the forces that govern the big
capitals by the influence of mass media. The desire to have a similarity of this mass
to the rich and famous people's lifestyles led to an increase in fast, cheap and
unqualified production. The relationship between supply and demand has been
transformed into art and transformed into a work of art and artist kitsch. The artists
who are trying to be on the agenda with their names rather than their arts have also
been branded and shadowed by the kitsch culture. In the light of the information
obtained, we see that there are different opinions about whether the Kitsch concept is
an art. While the prevalence of the views that Kitsch is not art is a reality, the
question of whether Kitsch can be the art of the people, which adds some pleasures
and joy to the daily life of the people in the face of the monotony and oppression of
life, seems to keep minds longer.
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1. GIRIS

Baumgarten Aesthetika estetigi; 6zglir sanatlar teorisi, agag1 bilgi teorisi, giizel
lizerine diistinme ve akla benzer bir yeti bilimi yani ‘duyusal bilginin bilimi’ olarak
tanimlar. Bir varolanin estetik olabilmesi i¢in, 6ncelikle iki gorevi gergeklestirmesi
gerekir: Birincisi, estetik obje ile karsilagildiginda, kiside estetik bir kaygi

uyandirmasi, ikincisi ise o kisiye katki saglayabilecek bir iletide bulunmasidir.

Her cagda, 1yi ve kotl sanat birlikte var olmustur. Toplum degisen zaman ile
birlikte daha iyi sanati1 bulmaya ve koétiiniin, toplum tarafindan kabul edilen begenisi
gerceklestirilen sanat dinamiklerinin  disinda kalanlar, sanat kapsamindan
diglanmasina yonelmistir. Oysa 20. yiizyilda durum boyle degildir. Terk edilmek
yerine, yaratilan yeni begeni ve tiiketim egilimleri ile arz-talep iliskisiyle yeniden
tanimlanip sanat icine sokulmustur. Iste belki de ‘Kitsch’ bu yeni sanat alaninin

kendidir.

Bu yeni olgunun tarihsel siireci, kendini var ettigi toplumsal yapi, varligini
siirdlirme bicimi ve klasik sanatsal estetik anlayisi ile celiskileri bu tez ¢alismasinin

temelini olusturmaktadir.
1.1. Problem

Popiiler kiiltiir tirtinii olan kitsch, genellikle toplumsal degisim ve doniisiimlerin
yasandig1 donemlerde ortaya ¢ikmistir. Ozellikle 20. Yiizyilda genis kitlelere ulasip,
yayginlagmig, estetik deger tasimayan, niteliksiz, bayagi, yapay, duygu somiiriisi
yapmak {iizere tasarlanmis iiriinler hayatimizin i¢ine girmistir. Kapitalizmin {iret ve
tilket anlayisi ile yayilan Kitsch olgusu, artik kotii ve niteliksiz sanat olmaktan Gteye

gecip kendi varligina 6zgii bir sanatsal kategori mi yaratmigtir?
1.2. Amacg

19. yiizyilda baslayip, ozellikle iilkemizde 1980’lerden sonra yayginlasan
popiiler kiiltir ve onunla kendini yaratan kitsch olgusunun sanatta, begenide ve
tiketim egilimlerindeki etkisi belirlenmeye ¢alisilmistir. Aslisen’in  ‘Postmodern
sirecte Kitsch Olgusu’ adli 2006 tarihli yiiksek lisans tezinde; modernism-

postmodernizm siireglerinde, Kitsch’i yaratan etkenler, endiistriyel {tiretim ile



yayilmasi, Kapitalizmin bu yeni anlayisa yon vermesi ve kitsch’in sanat alanindaki

uygulamalarina bakilmaistir.

Konuyla iliskili kavram ve kuram incelemeleriyle, yazar, arastirmaci,
elestirmen goriislerini kisisel goriislerle destekleyerek 6zgiin bir ¢alisma olusturmak

amaglanmstir.
1.3. Onem

Giliniimiizde ¢abuk tiiketime, kitleye ve popiiler kiiltiire yonelik iiretilen kitsch
iriinlerin toplumun genis yiginlarinin begeni ve estetik anlayisinda yaratig
degisikliklerle, sanat, sanat eseri ve sanat¢i kavramlarina etkisini incelemek adina
onemlidir. Kapitalist ideolojinin dur durak bilmez firetim-tiikketim aginda, yakin

gelecekte sanat iizerine baska nasil etkilerinin olacagina dair diisiindiiriictidiir.
1.4. Varsayimlar

Alan uzmanlarinin goriiglerinin ger¢egi yansittigi varsayilmaktadir.
1.5. Sinirhliklar

Arastirma, mevcut yazili ve gorsel kaynaklarla sinirlandirilmistir. Sanat ve
estetik kavramlarinin genis yelpazesinde, konuya yonelik temel ve 6n bilgiler 6zet
niteligindedir. Konu kapsaminda tarihten bugiine disiiniirlerin kuramlari ve
glinimiizden yazar, elestirmen ve arastirmaci ¢alismalariyla, farkli goriis

alanlarindan incelemelere yer verilmistir.
1.5. Tamumlar

Kitsch; giiniimiizde ¢abuk tiiketime, kitleye ve popiiler kiiltiire yonelik iiretilen,
kalitesiz, ucuz, orijinal olmayan, klise sloganlara ve sdylemlere dayanan basit ve
anlagilabilir, estetik yonii zayif, endistri, medya, reklam {iiriinlerine verilen addir

(Yilmaz, 2011, s.1).

Estetik; “Estetik sozciigii Grekce ‘aisthesis’ ya da ‘aisthanesthai’ sdziinden
gelir. ‘aisthesis’ sozciigli, duyum, duyulur algi anlamina geldigi gibi, ‘aisthanesthai’

sOzcuigii de, duyu ile algilamak anlamina gelir” (Tunali, 2002, s. 13).



Popiiler kiltiir; Kapitalizmle birlikte degisen toplumsal, politik, ekonomik
yapi, st kiltlir, alt kiiltiir, milli-gayri milli kiiltiir, yerel-evrensel kiiltiir gibi
ayrimlarin iyice belirginlesmesi, uzlagsma goriinen bu uglari, kendilerine yakin
bulduklar1 sanatsal ve Kkiiltiirel alanlar olusturmaya gotiirmiistiir. S6z gelimi {ist
kiiltiir, var olan, sadece kendine ait buldugu kiiltiirinli siddetle koruma c¢abas1
icindeyken, kiiltiirel bir ikilem yasayan ya da diger bir deyisle var olan kiiltiirel
erisilemeyen, var olan kiiltiir ve uzlasma yolu bulamayan kesim, kendine ait yeni bir
kiltiirel olusum yaratma geregini ortaya koyar. Popiiler kiiltiir, bir anlamda, “popiiler
olmayan’, diger bir deyisle ‘cogunluga/halka’ ulagamamis kiiltiirel hakimiyete
tepkidir, baskaldiridir (Demir, 2009, s.42).

Modernizm: Modernizm kavramini ¢agdaslasma anlamiyla degerlendirerek
akla hep yeni, yeni olan, eskiden uzaklasmis anlamina geldigini ve kavramin yakin

zamanin es anlamlist olarak kullanildigint sdylemek miimkiindiir (Kizilgelik, 1999,
s.9).

Post-Modernizm: Oniine gelen post 6n eki sonra, sonrasi, dtesi anlamlarini
tagidigindan modernizm sonrasi anlamina gelen, modernizme ait olgularin 1. Diinya
Savasi ile patlak verdigi yerde dogan postmodernizm; kiiresellesme, tiiketim, devlet
kademelerinde merkeziyet¢i anlayisin degismesi, bilginin metalagmasi, yasam
tarzinda yasanan deformasyon gibi durumlara tekabiil etmektedir (Kizilgelik, 1999,
s.41).






2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Estetik Kavrami ve Tarihi

Estetik kavraminin geg¢misi 18.yiizyilla kadar uzanmaktadir. Ik kez 1735
yilinda Alman Diisiiniir Baumgarten tarafindan bir doktora tez ¢alismasinda
kullanilan bu kavram, daha sonraki yillarda yapilan diger caligmalar tamamen
yerlesmis hale gelmistir. Estetik kavraminin baska kavramlardan farkli kullanimi ilk

Baumgarten tarafindan olmustur (Cémert, 2008, s. 23).

Estetik kavrami ile ilgili tartigmali konular ve varsayimlar iizerinden
degerlendirmelere bakildiginda ise bir ka¢ varsayim ve tartigma bulundugu
goriilmektedir. Comert (2008)’e gore estetik, “duyusal alginin sistemlestirilmesine
yonelik bir disiplin olarak diisiiniildiigiinde, bu alanda smnirlar1 ¢izmek miimkiin
olmayacaktir. Sanatsal {iretim ve insan iligkileri yaninda dogal giizelliklerde estetigin
incelemesi ve degerlendirmesi gereken konular olarak ortaya cikacaktir. Ancak
nihayetinde sanatin ortaya ¢ikardigi giizellikler, dogadaki giizellikleri asabilecektir”
(Comert, 2008, s. 18).

“Estetik ile ilgili kuramsal ¢aligmalar incelendiginde ozellikle “klasik

estetik kuramlar” degerlendirmeler yaparken ilgili ¢agin anlayisina uygun

hareket etmisler ve ¢ogunlukla “glizele” odaklanmislardir. Ancak estetik
kavramini sadece giizeli aragtiran bir bilim dali olarak gormek ¢ok da
dogru olmayacaktir. “Giizel” in yaninda “yiice” kavrami da estetik
acisindan onemli bir kavramdir. “Yiice, 6zellikle doganin yarattig1 sarsici

goriinlimler karsisinda insanin yasadigi ve onu numenal diinyaya daha
fazla yaklastiran estetik bir kategoridir” (Comert, 2008, s. 18).

Yiice’'nin estetik degerlendirmelerde ve tartismalarda O6nemli bir konu
olabilmesi daha ¢ok goriinmez olana odaklanildiginda miimkiin olabilecektir.
Goriinene bakildiginda ve goriinenin ortaya ¢ikardigi uyum dikkate alindiginda ve
onemsendiginde yiice kavrami degil sadece giizel kavramindan bahsetmek miimkiin
olacaktir. Son yillardaki degerlendirmelere bakildiginda bu yonde bir evrilme
yasandig1 goriilmektedir. Estetik kavraminin tarihsel gelisimi ve ortaya ¢ikis zamani
diisiiniildiiginde  estetigi, giincel bir kavram olarak degerlendirmek yanlis
olmayacaktir. “Materyalist veya metafizik bakis acgilari ile felsefi bir akil yiirlitme

yapilmakta ve sanat anlamlandirilmaya caligiimaktadir”



Timugin (2014) de estetige “bir bakis bi¢cimi” olarak bakmaktadir”. Bu bakis
bi¢imi, ayn1 zamanda bir tahmin ve sistematik bir begenidir. Bu sitemin 6zgiin bir
tasarim ve birlestirme bi¢imidir. Bu 06zgilin sistem, sanat¢inin ustaligini ve
aligkanliklarim1  da ortaya koymaktadir. Ortaya ¢ikan eserler, sanat¢inin

aligkanliklarinin bir yansimasidir (Timugin, 2014, s. 16).

Estetik olan her seye giizel diyebiliriz fakat giizel olan her seye estetik
diyemeyiz. Ornegin; saclarim giizel olmus diyebiliriz fakat saclarim estetik olmus
diyemeyiz. Estetik sadece sanattaki duyusal giizeli tanimlar. Duyusal ve akilsal bilgi
farkli sekilde yorumlanir estetik duyusal bilgiyi yorumlamamizi saglar ve tam

olmayan bilgidir.

Estetik kavramii farkliliklar iizerinden agiklamaya calisan arastirmacilarin
estetik ile kiyaslama ve karsilagtirma yaptiklar1 kavramlardan biri de mantiktir. Her
iki kavramin oOzelliklerini ortaya koyarak aradaki farkliliklar {izerinde estetik
kavramin1 agiklamaya ¢alisan Tunali (2002)’ya gdre, mantigin yukar1 bilgi
arastirmasina karsilik, estetik asagi bilgi alanini arastirir: aestetica est scientia
cagnitionis sensitivae’. Bu tanim, bizi, kolaylikla estetik’in 6biir temel belirleyicisine
gotiiriir, gnoseologia inferior kavramia. Ciinkii bu tanim, aslinda, gnoseologia

inferior kavramin1 belirlemektedir (Tunali, 2002, s. 14).

Baz1 arastirmacilar, 17. ve 18. yy donemini estetik agisindan bilginin yetersiz
oldugu bir donem olarak degerlendirmektedirler. Estetiin 6znel bir yargi icermesi,
baz1 aragtirmacilarin estetige Olgiilebilir normlar getirmeye c¢aligsmasina neden
olmustur. Bu normlarin “estetik kalite” kavramini ortaya koymak i¢in 6neli oldugunu
diisiinen Basgelen (2015) gibi aragtirmacilar, “estetik deger ile estetik kalite
“arasinda onemli bir iligki oldugunu ileri siirmiislerdir. Yazara gore “sanatsal, giizel,
degerli, faydali, derin, trajik ve etik gibi bir¢ok nitelik”, estetik kavraminin kapsama
alan1 i¢indedir (Basgelen, 2015, s. 27). “Estetik deger ve estetik kalite yaninda estetik
ile sanat elestirisi arasinda da yakin bir iligki bulunmaktadir”. Estetik ile ilgili
degerlendirme yapanlar ile elestirmenlerin ¢alisma yontemlerinin benzer oldugu
goriilmektedir. Bu benzerlik her ne kadar iliski anlaminda degerlendirilemese de
kavramlarm birbirine yakinligini ortaya koymasi bakimindan anlamlidir. ki meslek
grubu arasindaki temel fark, sonuca ulagsmada temel dayanak yapilan hususlarin

farkliligidir. Estetik degerlendirme yapilirken kurama yakin durularak bir sonug
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cikarilmaya calisildigi, sanat elestirisi agisindan ise Ozgilinlik baglaminda

degerlendirme yapildig1 goriilmektedir (Korkmaz, 2013, s. 10).
2.2. Estetik ve Giizel

Estetik ve gilizel kavramlar birbirleri ile yakin iligkili kavramlar olarak bir¢ok
arastirmada ele alinmistir. Bu nedenle de “gilizel” kavramini tiim boyutlari ile ortaya
koymak ve estetik kavrami ile iligkisini agiklamak yerinde olacaktir.

“Oznel bir yargmin yansimasi olan giizel kavrami, genellikle begenilen

seyleri ifade etmek i¢in kullanilan bir kavramdir. Bireyin ¢esitli durumlar

karsisinda memnun olup doyum sagladigi durumlarda mevcut halin
ifadesi giizel kavrami ile ifade edilmektedir. “Ayn1 anlama gelen zarif,

hos enfes, harika, muhtesem gibi kelimeler kullanilsa da giizel bu

kelimelerin  hepsini i¢ine alan kapsayict bir kavram olarak

degerlendirilmektedir. Glizelin en temel ve basit tanimi; hosa giden sey
olmasi ya da haz duygusu yaratan olmasidir”. Giizel kelimesi, bireylerin
dogumlarindan itibaren temel gereksinimlerini (barinma, beslenme ve
giivenlik) de i¢ine alan ve hayatin her aninda ortaya cikabilen bir
kavramdir. Temel gereksinimler olan konularda bile birey, silisleme
anlayisin1 bu temel gereksinimler igin de s6z konusu edebilmektedir.

Kisisel kiyafet, yemek ve eglence gibi alanlarda birey ¢ogunlukla bu

alanlara bir siis Ogesi katmakta ve yasam alanin1 giizellestirecek

eylemlerde bulunmaktadir. Bu durum insanoglu ile giizellik arasindaki
yakin iligkinin bir gostergesidir” (Ozel, 2014, ss. 11-12).

Goziimiize hos gorilinen ilgimizi ¢eken bizi tatmin eden her tutum ve davranisi
giizel diye nitelendirebiliriz. insanoglu yaradiligindan beri giivenli ortam hazirlama
beslenme siginma ve ilireme gibi temel ihtiyaglarini karsilamak i¢in caba sarf
etmistir. Temel ihtiyaglarinin yani sira her alanda giizellik algisin1 da dnemsemistir.
Antik donem kalintilarindan yola ¢ikilarak insanoglunun temel ihtiyaglarinin disinda

giizele yoneldigi goriilmiistiir.

Giizel kavrami herkesin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir; ama giizellik herkes
icin ayni seyi ifade etmeyebilir. Glizel kimilerinin vazgecilmezi iken kimileri i¢in
siradan bir degerdir. Sonug olarak hepimiz giizele ilgi duyariz. Tabi ki giizellik
vazgecilmez degildir ama giinliikk ihtiyaglarimizi karsilarken buna birde giizel

olgusunu dahil etmek bizi doyuma ulastirir.

Estetik ve giizel arasindaki iligkiyi ortaya koyan bir baska bakis acisi, sanatg1

ve estetik¢i arasindaki iligkilerin niteligidir. Siiphesiz gilizelin arkasindaki temel



unsur sanatc¢idir. Estetigin yaraticisinin da sanat¢i oldugunu sdylemek miimkiindiir

(Timugin, 2014, ss. 17).

Giizelin bulma telasinda olan ve onu yaratan sanat¢inin kendisidir. Gergek
giizel kendini sanatta var eder ve sanatta goriiniir. Derin anlamlarla yogrulmus giizel
sadece sanattaki giizeldir. Giizeli arayanlar ve gercgeklestirenler elbette yalnizca
giizelin yaraticilar1 ve bas sorumlulari olan sanat¢ilar degildir. Giizeli disleyen
herkes, hem sanat izleyicileri hem de estetik¢iler giizeli arayan kimselerdir. Belki de
giizeli izleyenlerin en bilinglisi estetikgidir diyebiliriz.

“Giizel goreceli bir tanim oldugu i¢in, stirekli bir tartigma yaratmis ve

sorun olmustur. ‘Giizel nedir?’, ‘Kime gore giizel, glizeldir?’, ‘Giizelle

iliski kaginilmaz midir?’, ‘Giizelin eksikligi nasil bir ruhsal durum yaratir

?” Bu ve buna benzer sorular daha ¢ok arttirilabilir. Bu sorularin yanitini

ararken insan, ister istemez giizelin kaynagina yonelmistir: ‘Doganin

sundugu gilizel’ ve ‘insanin yarasi olan giizel’. Insan yaratisi olan giizel
lizerine diislinmek, gilizel asar ve tamim daha c¢ok estetik ifadesiyle

giindeme gelir. Bu nedenle de estetik, belli bir giizel tiiriiniin hem bilgisi
hem de elestirisi durumuna geger” (Ozel, 2014, s. 31).

Estetigin en temel kavramlarindan olan giizel kavrami, estetik alaninin
belirleyicisi olmus, hatta bazen es anlamli olarak kullanilmistir. Estetikte bahsedilen
ve sanatta kargiligimi bulan giizel, insanda, dogada, insanin yarattiginda ve sanatta

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir yapitin estetik kavramlarinin dogru yorumlanabilmesi i¢in, o yapitin dahil
oldugu sanat tiiriiniin Ozellikleri ve o tiire ait diger Orneklerin karsilastirma
yapilabilmesi igin bilinmesi gerekir. Herhangi bir sanat yapitini giizel olmasinin
Otesinde, estetik kavramlar agisindan anlamak ve yorumlamak ancak egitim ve
deneyim ile miimkiin olmaktadir. Yeni estetik kavramlari ile birlikte sanatin biitiinsel

giizel olmas1 zorunlulugu, giizel kavraminin klasik 6nemi islevini kaybetmistir.

Platon’un idea diinyasindan pay alan giizelin salt duyu ile kavranabilmesi
olanaksizdir. Duyusal diinyadaki maddeye ait olan her seyden, arzu ve duyulardan

arinan gilizel akildan gelen “iy1” olur ve her ruhun da ulagsmak istedigi 1yidir.

Niteliklere bagli olan degerden yola ¢ikarak estetikte giizel olan degerli olandir
ve ¢irkin olanin da degeri yoktur, degersizdir. Cagdas estetik anlayista cirkinlik
basarisizlik ile iliskilendirilmistir. Derinlikten uzak, kendini anlatmakta eksik ve salt

yararla smirlandirilmig olandir.



“Theophile Gautier sdyle der: “Gergekten giizel olan sey hicbir ise yaramayan
seydir: yararlt olan her sey ¢irkindir, Ciinkii o herhangi bir gereksinimin anlatimidir,
kendi Zavalli ve sakat dogasinda oldugu gibi igren¢ ve bayagi adamlarla ilgilidir.
“Cirkin 6zelliksizdir siradandir. Auguste Rodin Sanatta ¢irkinin 6zellik sizden baska
bir sey olmadigimi bildirir. Cirkin bu c¢ergevede fikirsizliktir ya da olusmamis
acilmamus bir fikirdir, patlamamais bir misir tanesi gibi bir seydir, gelecege agilmadigi
gibi kendi olarak da insani bir amaci, bir seving ya da bir heyecan duyurmaz. Buna

gore degersiz ¢irkindir, ¢irkin de degersizdir” (Timugin, 2014, s. 57).
2.3. Estetikle Tlgili Goriisler

18. ylizyll disiiniirlerinden Immanuel kant, gilizeli hos ve yararh
kavramlarindan ayr1 tutarak, sanat eserinin ontik yapisina énem vererek, insanlarin
estetik obje karsisinda higbir yarar gdzetmeden salt hoslanma duygusuyla estetik bir
zevk aldiklarii savunur (Ozel, 2014, s. 17).

“Plotinos, iki tiir giizellikten bahsediyor ve bunlari ayiriyor: Biri 6z ve

anlam agisindan giizel olmamasina karsin, giizel goriinen seyler. Oteki

ise 0z, icerik agisindan giizel olan. Plotinos’un diialitesi, Platon'da

gordiigiimiiz, “pros ti kalon” (goreli giizel) ve “auto to kalon” (glizel'in

kendisi) dualitesi ile 6zdestir. Plotinos, goriilir ve duyulur seylerde,
simetrinin ve proporsiyonun giizelligin belirleyicisi olmadigini diisiiniir.

Ona gore bu, hem akil hem de ruh i¢in gegerlidir. Dogal giizellikte,

giizeli tanimlayan yeni bir olgudan bahseder; “morphe” (salt form)

Morphe, nesne ile ona bakani iligkilendirir ve giizelligin OSl¢iitiinii

belirler. Plotinos’taki estetik ve giizellik evrensel-sekilsel bir anlayisa

dayanir. Nesneleri de giizel kilan bu ruh ile benzerlik kuran prensiptir”
(Tunali, 2002, s. 145-146).

Dostoyevski soyle der: “giizel korkung bir seydir, onda tiim ¢eliskiler bir araya
gelir. Onda seytan Tanr1’yla kavga eder.” Bu nedenledir ki estetik duygu her zaman
bir nevi tamamlanmamishk duygusunu andiran hatta belki de yar1 yolda kalmiglik
duygusudur. Giizel eksikligi duyumun doyumsuzlugudur, duyumsuzlugun
doyumudur. Bu yilizden Jean-Paul Weber “Estetik duygu ar1 olmayan araliktir,
Yetkin olmayan etkinliktir” der (Timugin, 2014, s. 23).

Kant sonrasi donemde Friedrich Schiller, Fichte, Schelling ve Hegel gibi
diistintirlerin Kant estetik anlayisin fikirleriyle Alman idealizmi diyebilecegimiz bir

metafizik anlayisa tasidiklarini gorebiliriz.



Friedrich Schiller tipki Kant’in estetik anlayigini tanimlarcasina hos ve iyi
kavramlari tizerinden tanimlamistir giizellik anlayigini. Ona gore hos ve iyi, duyular
araciligi ile aklin bir ¢ikarimidir. Hos duyular ile duyulurken, iyi zihinde canlanir,
giizel ise seyredilir. Schiller i¢in giizel, Kant’taki gibi teorik bir kavram olmaktan 6te
insanin gelisimi ve Ozgiirlesmesi adina 6nemli bir rol istlenir. Gilizellik, insanin
maddeyle iligkili duyusal yani ile bi¢imle iligkili akil yaninin sentezinden meydana
gelir. Schiller Kant’in 6znelciligine karsilik giizelligin objektifligi konusunda israr
eder. Bunu giizelligi 6zgiirlige baglayarak yapar. Schiller'e gore giizellik, “goriiniiste
ozgurliikk” diir. Giizelligi iireten doganin kendisi zaten 6zgiirliik 6zelliklerini igerir.
Doganin ortasinda insan Ozgiirliigiiniin gerceklesmesi hi¢ sorun degil; aksine,
Ozgiirliik diinya ile insanlar arasindaki siirekli bir faktorii temsil eder (Schiller, 1793,
s. 410). Schiller “Insanin Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar” adli eserinde insanin
iginde bulundugu durumu boliinmiis ve par¢alanmis olarak analiz eder. Maddeye
baglanarak parcalanan insani yeniden biitiinleyebilmek, onu estetik biri yapmakla
miimkiin olabilir. Bu da tamamen tanimladig1 6zgiirlik anlayis1 ile gerceklesir
(Albayrak, 2012, s. 263). Boliinlip parcalanmis olan insan dengesini yitirerek
Ozgurliglini  kaybetmistir. Bu boliinmiisliigiin ancak insan1 Ozgiirlestiren Sanat
araciligiyla giderilebilecegini sdyleyen Schiller igin giizellik “goriiniis aleminde

kendini var eden 6zgirliiktiir”.

Johann Gottlieb Fichte, Alman Idealizminin en &nemli temsilcilerindendir.
Fichte, Kant’in salt zevk olarak tanimladig: estetik hazdan, insana yaratic1 ve ahlaki
roller yiikleyerek ayrilir. Fichte’nin giizelligi iyilik ile tanimlamasi ve adeta mabette
dondstiiriilen kutsallastirilmis insan bedeni fikrinin donemin Romantik sanatgilarinca
benimsenmesine ve igsellestirilmesine sebep olmustur. Fichte’nin Ozgiirlik ve
ahlakin bir sentezini sanatta bulmus ve ahlaka yonelten sanat fikrinin temellerini
atmistir. Duygu ve akildaki geligkileri sanatin sorumluluguna ytikleyip, onun ahlaki
yapistyla iyiye yoneltilebilecegini diisiinmiistiir (Rockmore, Breazeale, 2010, s.75).

“Hegel'in estetigine gelince, oOzellikle filozofun Oliimiinden sonra

yayimlanmis olan Vorleusgen iiber die Asthetik (estetik dersleri) adli

yapitinda agiklanir. Hegel gibi Tam anlaminda dizgece bir filozofun
estetigi dogal olarak siki sikiya bilgi kuramiyla kosullanmis olacaktir.

Hegel felsefesinin temelindeki ilkeyi aciklayalim: “Her gercek ussaldir

her ussal gercektir.” Bu ilke 6zneyle nesnenin 6zdes oldugunu, diisiiniiliir

olanin duyulurla bulundugunu ortaya koyar. Sanatta da diistnilir olanin
Idea’nin varhiginda oldugunu diisliniirsek, Platon’cu bu yaklasim ile
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Hegel bize ¢agdas Platon’u hatirlatir. Hegel'e gore estetik Giizel’in
bilimidir. Giizel dogada ve sanatta bulunmakla beraber dogada bulunan
giizel sanattaki glizelden asagidadir, bu ylizden gergek giizellik dogadan
ziyade sanattadir. Gergek giizel insan {irliniidiir. Hegel'e gore insanla
ilgili olan doga ile ilgili olandan her zaman ¢ok daha yiiksek degerdedir.
“sanattaki giizel ruhtan dogmus giizeldir” der Hegel. Ona gore gercek
giizel ancak ve ancak Ozgiirliikle var olabilir. Dogaya giizeli getiren de
insandir. Hegel bunu soyle formiiller: “Giizel idea’nm goriiniimii ya da
duyulur yansisi olarak belirlenir” (Timugin, 2014, s. 79).

2.4. Estetik ve Kuramlar

Mevcut sanat kuramlar1 kendi yontemlerini yaratarak amaglarima ulasmaya
calismislardir, yani kendi yontemlerini icat etmislerdir. Bir sanat yapitinin izlerken,
elestirel bir analiz yapilir. Elestirmen elestiri siirecinde, Estetik ve sanat
felsefesindeki baslica dort kuramdan yola ¢ikar (Atalay, 2013, s. 41).

Evrensel olarak sanat ile sanat yapit1 incelendiginde, kuramlari analiz etmek ve
yorumlamak ve onlar1 yeniden ortaya koyma isi estetikgilerindir. Sanat kuramlari,
yapitin  bi¢imini, icerigini ve nesnelerle ilgisini smiflandirmaya dair temel
yonelimleri incelemekte onlarin sanat eseri olmasi-olmamas: konusunda yargida

bulunmaktadir (Atalay, 2013, s. 41).
2.4.1. Yansitmaci Estetik Kuram

Yansitma kurami sanat olgusunu ve sanat yapitinin agiklanmasinda izlenen bir
kuram olarak, Sokrates’ten giinlimiize kadar siklikla incelenmistir. Sokrates’in
degerlendirmesinde doga tasviri vardir ki bu tasvirlerin i¢inde insanin doga icinde

varolusunu bulmasi yatar (Atalay, 2013, s. 42).

Yansitma yani mimesis teorisi, sanat felsefesinin en eski teorilerindendir.
Nesneler diinyasinin ve doga bicimlerinin sanat i¢in model oldugu yansitmaci
anlayista sanatin gorevi, doga bicimlerini ve nesneler diinyasini taniyarak onlari

sanatta, edebiyatta ve diger sanatlarda yansitmaktir (Tunali, 2002, s. 176).

Yansitma (mimesis) kavrami ile ilk Grek felsefesinde, Sokrates, Platon ve
Aristoteles’in sanat felsefelerinde karsilasiriz. Xenophon’un ‘Sokrates anilarinda
Sokrates, sanat¢inin insanin fiziksel ve ruhsal yanimi sanatinda yansittigini sdyler.
Platon ise, yansitma (mimesis) kavramini estetik kadar felsefesinin de temel kavrami
olarak kullanir. Platon’un seylerin gergek diinyasi olarak tamimladigi idea
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felsefesinden sanatta nasibini alir ve sanatin asil gerceklikten yani ideadan uzaklasip,

kopyasi olan nesneleri, duyusal diinyay1 yansittigini savunur (Tunali, 2002, s. 176).

Platon’un saviyla baslayan ve on sekizinci yiizyila kadar da etkisini siirdiiren
yansitma kuramina gore gergeklik olarak nitelendirilen dogayr ve insani yansitan
yansitma kuramu, taklit¢ilik ve temsilcilik kurami ya da mimetik sanat kurami olarak
isimlendirilir.

Yansitma kurami felsefesinde sanatin yansittigi goériinen diinya, dogada
goriilen her sey bir kopyadan (mimesis) ibarettir. Bu kopyalar idealarin kopyasidir.
Duyularla algilananlarin 6tesinde zihinle kavranabilen gergekliklerin kopyasi.
Platon’un bu yaklasimina gore sanatginin kopyanin kopyasini lretmektir. Bu
baglamda, yansitma kurami icerisinde sanat ancak gergekgi degil, olabilir olan1 ifade
edebilmektedir. Aristotales, goriinlirin yansidigi bir sanat anlayisinin yerine
anlatilmak istenilenin 6ziiniin belirlenmesi gerektigini sdyler. Boylece kurulan
Orglinliin hayatin 6ziinii yansitacagimi soylemektedir. ‘Aristotales’ in ruhun yikici
tutkulardan arindirilmasi anlaminda kullandigi ‘katharsis’ kavramina gore sanatin
asli islevi, estetik bir begeni ve haz yaratmaktan daha g¢ok ahlaki bir arinma
saglamasidir (Korkmaz, 2013, s. 72).

Aristoteles’e gore mimesis (taklit), gergekligi, yliz yiize goriindiigii gibi, tek
boyutlu ifade etmek degildir, mimesis’i gerceklestiren kisi, yani sair, dis gerceklikle

birlikte insanlarin ruhsal diinyasini da yansitir (Comert, 2008, s. 78).
2.4.2. Islevselci Estetik Kuram

Sanati yasamla birlestiren, onun faydali yapisini islevlestiren biitiinlestiren
kuramdir. Politika, din ve tasarim esyalar1 bu kuramla betimlenen yapitlar1 kendi
amaglart icin degerlendirerek bu diisiincelere kendi lehlerinde ifade edebilecek

yapitlarin olusturulmasini desteklemislerdir (Atalay, 2013, s. 43).

Nesneye karsisinda gelistirilen davranis ona olan yaklagimdaki amacta belirir.
Bir tablonun ebatlari, kullanilan malzemelerin niteligini merak eden kisi esere
bilissel bir tutum ile yaklagsmaktadir. Ancak tablo kiside kendine, yasantisina dair bir
takim seyleri hatirlatiyor ve bu nedenle begeniyorsa buradaki yaklasim kisiseldir.

Yine ayni tabloya sahip olmak istemenin temel nedeni evin dekorasyonuna
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uygunlugunun diisliniilmesi ise islevsel yaklasilmakta ve pratik bir tutum
sergilemektedir. Estetik tutum ise tim bunlardan farklidir. Salt estetik hazza yonelik

olarak gosterilen bir tutumdur.
2.4.3. Anlatimci Estetik Kuram

Sanatginin  i¢ diinyasinin sanat yapitinda dogrudan gdosterildigi sanat
yapitlarinin dahil oldugu bir kuramdir. Daha ¢ok sanat¢inin duygusal simgesel
Ozelligini yapita yansittigi, alimlayicilarin da bu dogrultuda sanat eserindeki

uyaricilardan etkileserek sanat yapitini elestirirler (Atalay, 2013, s. 44).

Toplumun tarihsel gegmisinden elde edilmis ve baskalartyla da paylasilan
duygulari igeren anlatimci kuramda, “kisiye 6zgii” duygularin ifadesi, bu kuramin
genis kapsamini daraltarak bireyci bir goriise doniistiirmektedir. Ornegin, Tiirk siirin
derinliklerin var olan hiiziin duygusu, yiizlerce yilin tarihsel birikimiyle ortaya
¢ikmis bir duygudur (Korkmaz, 2013, s. 76).

2.4.4. Bicimci Estetik Kuramm

Bi¢imcilik goriisiinde, estetik deneyim nesnelerin salt duyulur 6zellikleriyle
kazanmlmaktadir. Ornegin; estetik nesnenin dahil oldugu sanat tiiriine uyumu, kendi
icerisindeki bigimsel 6zelliklerinin dengesi ve 6zgiinliigli gibi seylere bagli olarak bir
estetik deneyim yasanmaktadir. Bu goriiste herhangi bir diisiinsel faaliyet deneyimi
yasayan kisiden beklenmemektedir. Baglamcilik goriisiinde ise bigimsel 6zellikler
deneyim i¢in tek Olgiit olmamaktadir. Estetik deneyim ancak kisinin zihinsel olarak
katildig bir siirecin sonunda elde edilebilir. Bu noktada baglamcilik goriisiinde igerik
kimi zaman bigimden 6nemlidir.

“Bigimcilik kurami yansitma kuraminin karsisinda algilanan  bir

kuramdir. Bu kurama gore sanat yapiti yalnizca kendi 6zgiil hali icin

tasarlanir. Sembollere ile yeryiizii gercekligine 6nem verilmez. Bu
anlayislar ironi olarak sanat yapitlarinda elestirilmistir. Geometrik
formlar, bi¢cimi renge, dokuya, sekle ve saltlasmis hale indirme bu
kuramda goriilen tasarim Ozelliklerindendir. Sanat yapiti yalnizca
kendisini arastirir ve sergiler. Bicimci anlayisin ana fikri; gercegi

olusturanlarla sanat eserini birbirine karigtirmamaktir. Sanat yapitini

yapana, kendinden baska her seye ve izleyenlere kars1 6zglir bir yapittan
bahsedilebilir” (Atalay, 2013, 5.46-47).
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Ozellikle resim, heykel ve miizikte ortaya ¢ikmis olan ve taklit kuramina
karsithigi ile de yirminci yiizyilin tartisilan kuramlarindan birisi olmustur. Nesnenin
bicimsel oOzelliklerine gore ifade bulan sanat, bigimselligi kavramak olarak
tanimlanan estetik deneyim, bi¢imcilik kuraminin temel anlayisidir. Salt bigim
yoniinden deger kazanan sanat eseri, bu eseri yaratanin yansittigi niyetleri veya

tarihsel baglamin 6nemini yadsir.

Bi¢imcilik kuramina gore sanat ve sanatin disindaki yasam arasinda bag
bulunmamaktadir. Ona gore, sanatin kendisine ait olan diinyasi, ger¢cek yasamdan

ayridir ve yasam sanat i¢inde yansitilmamaktadir (Korkmaz, 2013, s. 74).
2.5. Begeni Yargisi

Bir sanat yapiti ile ilgili bulunan biitiin degerlendirmeler estetik yargilardir.
Estetik yargilar, sanat yapit1 ya da bir nesne i¢in giizel, ¢irkin ve ortada bulunan diger
yargilar1 tanimlar. Estetik yarginin bir boyutu veya kendisi begeni yargisidir. Begeni
yargist, ahlak yargilarindan tamamiyla farkli olan bir yargidir (Atalay, 2013, s. 48).

“Estetik begeni, zamana, insana ve toplumlarin deger yargilarina gore

degisebilir. Giizel olan ya da estetik olan her zaman, her yerde, her insan

icin veya her toplum i¢in ayni olmamistir. Bizim disimizda gelisen

estetik Olciitler farkinda olmadan bizi etkiler. Osmanli’da veya

Ortacag’da begenilen minyatiir resim bugilinkli begenilerimize ters

diigebilir. Glinlimiizde primitif 0Ozellikler gosteren toplumlardaki

begeniler, Uygar toplumlarda ki begenilerle celisebilir. Bu donemde

begenilen, gegerli olan giizel olgusu, baska bir donemde farklilasabilir”
(Ozel, 2014, s. 31).

Estetik sanat yapit1 nesnelerdeki begenilerin sekli ve anlamiyla ilgilenir. Sanat
felsefesi ise estetigin bir boliimiidiir. Estetigin giizellik olarak degerlendirilmesi,
kabul gormesi, giizelligi de kapsamina almasi farkli tartismalara yol a¢mustir.
Begeninin degerlendirilmesinde giizelle i¢ i¢e ge¢mis ama ayni olmayan bir 6n
kabulden bahsedebiliriz. Begeni yargisi, sanat yapit1 ve alimlayicinin etkilesimi ya da
iletisiminden ortaya cikan bir sonu¢ eylemliligi olduguna goére, o begeni ayni
zamanda kisinin daha baslangicta yargilamaya tabi tutuldugu nesnenin ya da sanat

yapitinin kiside uyandirdigi izlenimdir (Atalay, 2013, s. 49).
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2.5.1. Begeninin Ozerkligi ve Genelligi

Insanlarin ¢ogu yargisindan ortaklik bulunmaz. Uzlasma, sana ¢ok daha fazla
artar. Sanat yapitinin Ozellikle anlik olmasi yani sanatcidan hemen gelip

sonu¢lanmasi ilham dolayisiyla sanat yapilarinda genelleme giizel olmayacaktir

(Atalay, 2013, s. 52).

Gorelilik kavrami, herhangi bir yarginin, bilginin veya olgunun dogrulugu ve
gecerliginin onu etkileyen kisi, durum, zaman ve kiiltlir gibi parametreler nedeniyle
degisebilecek olmasidir. Bu kavram begeni i¢in de gegerlidir. Begenilerin kisiye
0zgii oldugu ve kisiler arasinda farklilik gosterecegi diistiniiliirse, begeni kavraminin
nesnellik tastmamasinda dolay: tartigilamayacagi sonucunu ¢ikarabiliriz.

“Eger begeni goreceli ise, “Aglayan Cocuk Resmi” ile Rubens’in oglu

“Nicholas’in Portresi” ya da Picasso’nun oglu Paul’un Portresi,

arasindaki nitelik farki nasil agiklanir? Bob Ross’un manzaralari ile

Cézanne’nin manzaralarint begenen iki farkli kisinin begenisi ayni

derecede dogru mudur? Rembrandt’in “Banyo Yapan Kadin™1 ile

herhangi erotik bir Kkartpostal arasinda bir nitelik farki yok mudur?

Burada farkli tercihler yapan iki kisinin, begendigi resimden aldigi haz

ayni olsa bile farki belirleyecek olan hazzin niteligidir. Burada begeniler

tartisilmayabilir ancak “begenilerin niteligi” tartisilir goézikmektedir”
(Bascgelen, 2015, s. 46).

Begeniden duyularimizin gerekenleri vardir: Bunlar Estetik siije, alimlayic ve
uygun iletisim araglarint sahip duyumlardir. Biitiin bu gerekliliklerin yaninda kisinin

dis diinyadan o0 ana kadar besledigi ve yasamin etkisinde bulunan uyaricilardan s6z

edilebilir (Atalay, 2013, s. 54).

Begeniyi kiiltiir faktoriinden bagimsiz olarak sadece nesneyle ilintili ve kisisel
ele almak dogru olmaz. Bir sanat yapitinin deger kazanmasindaki en Onemli
faktorlerden biri olan kiiltiir faktorlerini bilmek, yapitin izleyicide biraktigi etkiyi
anlamak adma da 6nemlidir. Izleyicinin duyulur izlenimlerin &tesine gegmesinin

yegane yoludur.

Begeni alanmdaki goreceliligin kisiselligi, aymi1 kiiltiir yelpazesi altinda
bulunan tiim insanlarin, ayn1 begeniye sahip olmamalarinda da ortaya ¢ikar. Ayrica
ayni kiiltirtin i¢inde var olup fakat dahil oldugu kiiltiiriin sanat degerlerine dair
bilgiye sahip olmayan kisi, o kiiltiiriin degerlerine sahip bir sanat yapitina karsi

begeni gelistiremeyecektir.
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Begeni konusunda evrensel bir begeni Ol¢iitiiniin, sanatin ¢ok boyutlu yapisi
geregi gelistirilemeyecegi sOylenebilir. Lakin giizelligin evrensel oldugunu savunan

diisiintirler, begeni i¢in de evrensellikten bahsetmislerdir.
2.5.2. Estetik ve Duyum

Duyum algidan onceki sathada gerceklesen, bir biling, bilis olgusudur. Duyum
tamamen duyu organlariyla gerceklesen bir olgudur. Duygu ile duyum farklidir.
Buna gore iiziintii bir duygu, biber yedikten sonra agzimizin yanmasi bir duyumdur

(Atalay, 2013, s. 61).

Estetik nesne, gelismis sanat kiiltiirii ve sanat yapitin1 kavrayabilme becerisine
sahip izleyicinin nesneye yiikledigi deger sonucunda ortaya g¢ikar. Kendisinde bir
bilgi bulunduran estetik nesne 6nce sanat yapiti haline gelir ve sonra kendi maddi
varligimi oOtesine gecerek bir deger kazanir. Estetik nesneye yiiklenen anlam,

izleyicinin nesneyle kurdugu bag ile olur (Korkmaz, 2013, s. 19-20).

Her sanat eserinin ayni zamanda bir estetik nesne olmasi, bizi her estetik
nesnenin de bir sanat eseri olacagi sonucuna gotlirecegini sOyleyemeyiz. Sanat
eserlerinin igerik ve bi¢im agisindan begenilip duyulan ilgi ile ortaya ¢ikan giizel,
sanatsal eser kapsamina girmeyen ancak 6zellikle igerigi ile duygusal etki ve doyum

yaratan durumlar da insanda estetik haz olarak kendini gosterir.
2.5.3. Begeni, Giizel, Haz Uzerine

Dogadaki giizel, insanin yarattid1 giizel degildir. Dogada kendiliginden ortaya
cikan giizeli, biz gorerek, algilayarak, segerek yakalariz. Giizellik duygusu, dogada
var olandan soyutlanip, siniflanarak ya da karsilastirmalar yapilarak elde edilir.

Dogadaki giizel, doganin bize sundugu giizeldir (Ozel, 2014, s. 22).

Giizellikle ilgili haz duyabilmek ve ilgili yapitin begenebilmek i¢in kaginilmaz
olarak estetik yapiti inceleyen de temel baz1 gerekliliklere ihtiya¢ vardir. Bunlardan
en baglicast kisinin gilizel yargisindaki daha Once gergeklesmis olan giizel
yargilarinin  “tiimelligidir” giizellik yargisinin degerlendirilmesi Kant estetiginin

baslica konusudur (Atalay, 2013, s. 64).
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Giizel kavrami davranis bigimleriyle de ilgilidir. Giizel ve iyiyi birbirinden ayr1
tutmaya 6zen gosteren estetikgilerle ahlak¢ilara ragmen, iki kavram birbiriyle siklikla
karisir. Ister giizelden isterse iyiden yola c¢ikalim, ¢iktigimiz yolda her ikisiyle de
karsilasiniz. Kotiiliikler ve oliimler cirkin imgelerle, sevingler ve umutlar gilizel
imgelerle gosterilir. Insanoglu giizel kavramini salt giizel olarak sinirlandirmaktan
ziyade, giizelin kapsamin1 genisletip, onu ahlakin temeli olan davranig bigimlerine de

baglamistir (Timugin, 2014, s. 19).

Varolusundan bu yana insan giizeli arama ¢abasina diistii ve onu 6zel bir
diisiince konusu edindi. Giizeli yaratan insan elbette gilizelin hakikatini, ne oldugunu
diisiiniip, gilizelin insan i¢in anlamimni da tartisacakti. Tiim bu kaygilarin sonucunda
Estetik dogmustur. Insanoglunun bastan beri sordugu sorular hala soru niteligi
tagimaktadir ki bu sorularin cevaplarini bulmak kolay degildir: Giizel nedir? Giizelin
0zii nedir? Giizel nedir ki insan yasamina belirli bir bicimde katilir, varlig1 heyecan
yoklugu sikint1 verir? Giizel eskiden hem sanat¢inin kaygist hem de metafizikginin
konusuydu. Metafizikg¢i i¢in giizel bir kendinde var olandi, bir tanrisal gerceklikti, bu
diinyadaki giizelleri belirleyen duyularin yanilmasinin olmadigi tek gergeklik

Ideaydu, biitiin giizeller onun yiiziinden giizeldi (Timugin, 2014, s. 20).

Giizel kavraminin kapsamini disiiniirsek, estetigin ¢alisma alani smirsizdir
diyebiliriz. Bugiin bilim olma ¢abasindaki estetik, tipki1 diger bilim dallarinin yaptigi

gibi aragtirmanin temel verilerini deneysel yolla ortaya koymaya ¢aligmaktadir.

Giizel insan olmakla ilgilidir ve bu nedenle degerlidir. Insani diinya ile
biitiinlestirir. Buna gore insan olmanin temel kosuludur, sanat onunla insan
arastirmasi olma amaglarini gergeklestirir. Estetik deger insani bir tutarlilikla belirir,
insani bir tutarsizlikta yitip gider. Degeri deger kilan onun insan1 hedefliyor ve insan1
acikliyor olmasindandir. Yapitin degeri de, onu duyumsayip, tasarlayan, kendini
elestirip kendini arayan insanin varligindan kaynaklanmaktadir. Bir bagka deyisle
insan1 insan kilan ve kilacak olan kosullar1 arayan insan vardir. Deger niteliklerde
varligint gosterir: giizel bir siir, gilizel bir resim ya da giizel bir heykel insanin

heyecant ile dile gelmistir (Timugin, 2014, s. 57-58).
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2.6. Kitsch
2.6.1. Kitsch Kavraminin Ortaya Cikisi ve Tarihsel Gelisimi

Demir’in (2009) Kitsch ve Plastik Sanatlar Uzerine adl1 kitabinda; dzellikle 20.
Yiizyil iginde tiretilmis bazi nesnelerin biiyiik kesimlere iletilmesiyle meydana gelen
kitsch ve kitsch tdirlinler’, alt kiiltiir Gst kiiltlir olarak karsimiza g¢ikan bir takim
kesimlere hitap ederek bir ‘az egitimli-orta sinif kiiltiiriidiir. Bu kiiltiir, 6ncelikle
ekonomik olarak, ama asil egitimsel anlamda ulasamadigi ve belki de hig
ulagamayacagi “bir kendince keske ben de...” kiiltiiriine avangardizme, yerlesik
estetik anlayisa Oykiindiiriilerek, kendi iriinlerini ortaya koymaya ve bir anlamda
yarisa zorlanarak, bdyle bir pazara neden olusturulmustur (Ilbeyi Demir, 2009, s. 23).
Demir’in bahsettigi iizere tiikketim toplumuna yonelik iiretilen ve iliretme agisindan
zay1f olan tliketim odakli topluluklarda etkili olmustur. Egitim seviyesi diisiik orta

smifa hitap eder niteliktedir. Ayrica her zevke uygun olan iiriinler kolaylikla pazar

bulmaktadir.

Resim 2.1. Aglayan ¢ocuk portresi, Giovanni Bragolin (URL 1)

Estetik acidan bakildiginda herhangi bir etki yaratma giicii olmayan fakat genel
olarak bakildiginda begeni diizeyine hitap edecek niteliktedir. Kitsch’in goreceli
sekilde de ele alman ¢esitli yanlar1 olabilir. Farklilik gostermesindeki en biiyiik
etkenler ise psikolojik, sosyolojik ve ayn1 zamanda kiiltiirel yapiyla yakindan alakali
olmasidir. Ust kiiltiir alt kiiltiir atismast ile ortaya ¢ikan disiplinler aras1 ayrisim bazi

sebeplerdendir.
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Demir (2009)’e gore; “kitsch iceriksel anlamdaki boslugu, ona eklenen abartili
bir ‘albeni’ ile goriintlisel cazibenin altina gizlenmeye calisilir. Tiim {iretimlerinde,
estetik degerlerden uzak ve zevksiz Ozellikler gosteren Kitsch, ‘asillarin
ucuzlastirilmis "higin1’ taklidinden Oteye gegemez. Buradaki ‘ucuz’ kavraminin
Kriteri ona herkesin erisip satin alabilecek olmasi ve ‘herkese gore’lik anlamindadir.
Gergegine sahip olmak miimkiin degilse hem egitimsel, hem de ekonomik olarak
‘gibi’ sine talep olusturmaktadir. Kitsch’in ucuz olmasinin amaci tiiketim kaygisidir.
Her begeni unsuru goz oniine alinarak ve alternatif yaratacak cesitlilikle, sanatin tiim
alanlarinda, resimden mimarliga, heykelden grafige ve endiistriyel tasarima yeni
‘zevksiz’likler, ‘riikiis’liikkler katmaktan dteye gegememektedir (Ilbeyi Demir, 2009,
S. 23).

Kitsch degersiz olarak nitelendirilmesine karsin olduk¢a giiclii bir etkiye
sahiptir. Kitsch bu giiciinii aslinda ¢ok genis bir kitle tarafindan kullanilmasindan
alir. Kitsch siirekli degisken bir yapida degisik formlarda daha biiyiik ya da kiigiik

olarak stirekli iiretilerek yeniden tiiketilir. Siirekli bir iiret tiiket mantig1 hakimdir.

Odd Nerdrum, sanat kendisi i¢in vardir ve kamuya hitap eder; Kitsch ise
yasama hizmet eder sozleriyle kitsch ve sanati birbirinden ayirmistir. Kitsch’ de
higbir zaman yeniligin 6nemli olmadigini sadece insanlarin zihnine niifuz ederek

etkilemektir amag gibi bir diisiinceye sahiptir.

Resim 2.2. Nerdrum Odd safak, 1990 (URL 2)

“Ebedi insan meseleleriyle bicimi ne olursa olsun acikli olan ‘insan’ olarak
adlandirdigimiz seyle ilgilidir. En st diizeyinde kigin gorevi yasamda glilmeyi
durduracak kadar yiice bir ciddiyet yaratmaktir. Sanatin ironisi ve tutkusuzlugunun
tersine, ki¢ yasama hizmet eder ve bu ylizden bireyi arar. Sanatin yeni i¢in can
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atmasinin tersine, ki¢ tarihe agina bigimler arar... Ki¢ ge¢mis kiiltiirlerde yaratilan
seyin en iyisini calar... Ki¢ yeni bir sey yaratirsa bu Rodin’ in doymak bilmez

tutkusu gibi bir istisna olacaktir” ( Nerdrum, 2010, s. 12-27).

Resim 2.3. Nerdrum Odd"Twilight"(from the Transformations Series) 1981 (URL 3)

Nerdrum’un kitsch anlayis1 kitsch ile calisan diger insanlardan farklidir.
Nerdrum resimleri ile alakali elestirilere karsi ¢ikar. Nerdruma gore kitsch keyif
isidir eglence isidir. Ona gore kitsch’in son derece giizel sekilde tablo edilmis
korkutucu bir resimdir. O kadar giizeldir ki insanlar biyiik keyif alirlar. Kitsch’in
oyle etkileyici bir dogas1 vardir ki en igreng hali bile kafa karigtiricidir (Nerdrum,
2010 s.14-16). Verilen ornekler de goz oniinde bulunduruldugunda Nerdrum dogru
elestirilmedigini iddia eder. Kendi resimlerini kitsch olarak niteleyerek gercek
sanattan ayirdigini soyler. Ayrica kitsch’i sanattan daha da {stiin gorerek hayatin

bazi unsurlarina hizmet eden faydali birer unsur olarak gérmektedir.

Duchamp sergi i¢in gonderecegi eseri hazirlama siirecinde tuvalet malzemesi
satan bir diikkana gidip herhangi bir pisuvari alarak imzalayip sergi salonuna
gondermistir. Fontain adin1 verdigi pisuvara herhangi bir miidahale etmeden sadece
imzasimni atmistir. Sergi salonuna alinmayan c¢alisma sanat eseri olarak
degerlendirilmeyip geri ¢evrilmistir. Sanat diinyasinda tartigsmalara yol acacak olan
durum bu sekilde cereyan etmistir. Kitsch sanat eserine 6rnek olarak Duchamp’in

Pisuvar’1 da verilebilir.
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Resim 2.4. ‘pisuvar’ Marcel Duchamp, Porselen, 1917 (URL 4)

Calinescu kitsch’i ister ‘statli arama’ teorisi isterse modernitenin yasamin
renksizliginden zevkli bir kagis olarak gorelim, tiim ki¢ kavram taklit, sahtecilik,
hirsizlik, aldatma ve kendini aldatma estetigi olarak nitelendirebilecegimiz
kavramlarin etrafinda toplandigini diisiiniir. Ona gore kitsch, yalan sdylemenin 6zel
estetik bir formu olarak mantikli bir sekilde tanimlanabilir. Boylece goz oOniinde
olarak giizel olanin alinip satilabilecegi modern durusuyla ortadadir (Calinescu 1987
5.229).

Giiven (2016)’e gore; giliniimiiz sanat algisinin temel kavramlart 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren olusmaya baslamistir. Bu siire Kitsch kavraminin
olusumunda da etkin olan bir dénemdir. Toplum bilimsel ve estetik bir olgu olan
Kitsch’in glinlimiizdeki halini almasi, ortaya ¢ikisindan itibaren yasanan ekonomik
degisim ve donilisiimiin sonucudur. Hayatimizim her alaninda varlik gésteren Kitsch
kavrami1 modern topluma ait bir kavramdir ve sanayi devrimi ile birlikte dogduguna
dair yaygin bir goriis vardir. Bunun ortaya nasil ¢iktigini ve nedenlerini anlamak,
ancak Sanayi Devrimi ile olusan yeni iktisadi diizeni, onun sanata, sanat anlayisina
ve sanat alanindaki ¢aligsmalara olan etkisini anlamakla miimkiindiir (Giiven, 2016, s.
117).
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Kitsch tirlinlerin bugiin bu denli yayginlagsmasinin temel nedenini neo-liberal
politikalarin sanat ve sanatsal yaratma iizerindeki etkisinde aramak gerekmektedir.
Sanayi Devrimi’nin olusumuna kadar gegen siiregteki kosullar; yeni kesifler ile
genisleyen ticaret agi, bu vasitayla Avrupa’ya gelen servet ile biiyiiyen kapital, genis
topraklarin sahibi ancak sermaye birikiminden yoksun soylular fakirlestirirken yeni
bir sinifin da dogmasina neden olmustur. Bu yeni sinif kapitali ticaret yoluyla elde

etmis zengin tiiccarlardan olusan burjuva ve orta siiftir (Giiven, 2016, s. 118).

Tiirkmen (2015)’e gore; 6zellikle 1980'lerden sonra ortaya ¢ikan popiiler sanat
icindeki kitsch, kentlesme ve endiistriyel yasam etkileri ile ortaya g¢ikmaktadir.
Fabrikasyon iiretim, kent kiiltiirii ve bu kiiltiirlerin {irlinleri yeni tanigan insanlar
kentte gordiigiinii degerli bulmustur ve benzerine sahip olabilme arzusu ucuzluga,
hizli, kolay ve niteliksiz liretime yol a¢mistir (Eker Tiirkmen, 2015, s. 2).
Tiirkmen’in Dénemin Moda Dergilerindeki Gorsellerden Yola Cikilarak Tiirkiye’de
1980°1i Yillar Modasindaki Kitsch Etkisi adli tezinde kentlesme ve endiistriyel
yasama olan etkilerinden bahsederken seri iiretimlerin halkin bir¢oguna hizla yayilip
hizli, kolay ve basit niteliksiz tiretimlerin artmasina deginmistir. Ayrica kdyden kente
goclin yayginlagmasiyla koyliilerin adaptasyon esnasinda kiiltiirler arasi cakigma

yasadiklarin1 ve bocalama donemlerinden bahsetmistir.

Gergek sanat eseri diinyada nerede olursa olsun az sayida insana hitap
etmektedir. Gergek sanatin disinda Kitsch-resim, kitsch-heykel, kitsch-miizik her an
karsimiza ¢ikmaktadir. Yapim sekli, malzemesi ve kullanim agisinda islevselligi
diinyada tiikketimini aligkanlik haline getirmesi ¢ok biiytik bir kitleye hitap etmesine

sebep olmustur.
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Resim 2.5. Thomas Kinkade, "Sessiz Bir Aksam" (URL 5)

Kinkade’nin ¢alismalari olduk¢a fazla olarak insanlarin evini siisleyen bir
niteliktedir. Resimleri herkesin zevkine hitap edebilecegi icin seri liretim olarak
cogaltilmigtir. Bu sayede insanlar evlerini siislemek amaci ile Kinkade’nin
resimlerinin kopyalarin1 satin almislardir. Biiyiik bir kesime hitap etmeyi basaran
sanat¢1 ¢agdas sanata karst durusuyla resimlerini yapmustir. Genellikle orta sinif ve
alt sinifin tercihi durumundadir. Kitsch her ne kadar degersiz olarak kabul edilse de
cok ciddi bir giice sahip oldugu su gotiirmez bir gercektir. Bu gii¢ kitsch’in ¢ok

biiyiik kesimlerce kullanilmasindan kaynaklanir.

Oyle ki, modern ¢agda, genis bir orta sinifin varligi ve bu yiginlarin yaratmaya
bagladiklar1 orta simif degerleri, talep ettikleri kiiltiir Giretiminin de elbette ki bu
degerlerle uyumlu olmasint ve dolayisiyla da ortalama olani, vasat olani
hedeflemesini gerektirmistir. Broch’un, “degerlerin yozlastig1 tiim donemler, kitsch
donemlerdir” bi¢imindeki saptamasi da animsanarak sdylenecek olursa (Broch: 1969
s.76). Kitsch, bu ihtiyaglarin, ortalama ve kotii olanlar1 kapsayan yasamsal
ihtiyaglarmin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Broch da, kitsch’in tiiketicisinin orta
sinif oldugu diislincesindedir. Ona gore, orta simif, ¢ok yakin bir gelecekte giic

kazanacak olan bir sinif olarak, 19. yiizyilda ortaya ¢ikmustir.

Tiirkmen (2015)’e gore; 1980'li yillarda biiyiik ve hizli gégle beraber baslayan
disa doniik sanayilesme ardindan kapilarin acilmasiyla adeta pompalanan iiriinler,

tilkemize gelen birgok markalar, TV ve video teknolojisinin hizla gelismesi ve kitle
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iletisim araglariyla kitsch kiiltiirii ve tliketim kiiltliriinii besleyerek popiiler olani

yaratmugtir (Eker Tiirkmen, 2015, s. 2-3).

Kitsch; iktisadi degisimlerden biitiiniiyle etkilenip giiniimiizdeki haline
evrilmistir. Sanayi Devriminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan kapital sahibi zengin
burjuva sinifinin zaman igerisinde tiiketim iliskileri tizerine etkisi olmustur. Bu etki
ile kitsch de iiretim bi¢iminin kendini siirekli yenileyen bir kavrami olarak varligini

devam ettirmektedir.

Sahin’e gore; ne kadar kars1 ¢ikarsak ¢ikalim, bir olgu haline doniismiis olan
kitsch gercegi sanati da igine alan genel kiiltiir baglaminda vardir. Sanatsal
gerceklikler ve nitelikler konusunda tartismalar devam ede dursun giliniimiiz ve
gelecegin sanatina dair tiim kavramlarin heniiz yerini bulamadigini diisiiniirsek;
Sanatin kendisini yeniden var etme giiciinii belli kriterler ve prensipler ¢ergevesinde
siirlandirmak, sanata cesitlilik, yeni anlayis, yeni yonler belirlemek adina gerekli
olan fikir ayriliklarini, elestirel yanimni da smirlandirmak olacaktir (Sahin, 2016, s.
24). Bu yoniiyle, her ne kadar nitelikten yoksun, degeri olmayan olarak tanimlasakta,
yasamin her alaninda karsimizda olan ve ozellikle siyasal ve ekonomik anlamda
varligimmi siirdiirecek olan kitsch’in de sanatsal bir ¢ergeve igerisinde oldugunu

sOyleyebiliriz.

Kahraman’a gore de; Kitsch, toplumlarin igerisinde giiclenerek varligin
stirdiirirken onlarin zevklerini etkileyerek amaci olan fayday: da saglamaya basladi.
Kitsch nesnesine doniistiirdiigli sadece sanat eseri degil ayni zamanda sanat¢inin
kendisidir de. Dokundugu her seyi metalastiran kitsch sanatgilar1 da tiiketim kiiltiiriin
golgesinde metalastirdi. Markalasarak metalagsmak metodu sanatgilara da yon vermis
ve yapip yarattiklarindan ziyade markalar1 yani isimleriyle giindemde olmaya
baglamiglardi (Kahraman, 2015, s. 70). Kitsch toplumun yasam kosullarini
etkileyerek toplumun zevklerinden faydalanmistir. Cesitli sanat eserleri Kitsch haline
dontisiirken bazi iinlii firmalarin reklam araglar1 haline gelmistir. Sanat eserlerinde
baz1 degisiklikler yaparak halkin ilgisini ¢ekmek ve bu durumda Kitsch’in halkin

tizerinde ne kadar etkili oldugunu gostermektedir.
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Resim 2.6. Michelangelo, Ademin Yaratilmasi, 280x570cm, Fresco, 1512. (URLS6)

o e

o

NOKIA

(onnecting People

Resim 2.7. Nokia, Connection People, Reklam. (URL 7)

Resim 2.8. Ressam Bob Rose (URL 8)

Leonardo Da Vinci’nin yazisi kullanilarak kalem reklaminin tasarlanmasi, hava
yollar1 markasinin Mona Lisa’yla 6zdeslesmesi, Pfizer’in sizofreni ilaci i¢in Van
Gogh’u, ya da Is Bankasi’'nin Tema ile ortak projesinin reklaminda Bob Ross’u ele
almas1 Michalengelo’nun ademin yaratilmas: tablosu oOrnek alinarak Nokia

firmasinin reklam kampanyas1 6rnek gosterilebilir.

Kahraman Popiiler Kiiltiir’iin Sanat ve Tasarim Uriinlerini Kitsch’lestirmesi
isimli makalesinin sonu¢ bdoliimiinde; Reklamlarda uygulanan kitsch kiiltiiriin —
Sanatsal agilimi- sasirtmamaktadir. Kapitalizmin her seyi metalastirma prensibinden
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nasibini alan sanatin da ozellikle reklam ile tanisarak, sanat¢inin markalagmasi,
pazarlanabilir metaya doniistiirlilen sanat anlayisi, sanat sponsorluklarinin etkili
marka silah1 oldugunu kesfeden sirketlerin yatirimlar1 ve sanati kapitale giden yol
olarak belirlemeleri ve sanata yon vermeleri, reklamin sanatin etkili gorsel anlatim
dilini reklam malzemesine doniistiiriilmesi, sanatin siparis lizerine yaratilmasi ve
sanatsal deger bigilmesi s6z konusudur. Sanatcilarin kendisini veya sanatgilara ait
Ozellikleri kullanan reklam sirketleri elde ettikleri sonu¢lardan memnun olduklari

yapilan reklamlarin ve izleyiciye sunulma seklinden belli olmaktadir.

» Sanata ve sanatciya ait Ozellikler pazarlama stratejilerinin 6nemli bir

pargasi olarak reklam sektoriinde ciddi kazanglar saglayan islere ¢evrilmektedir.

* Popiiler kiiltiirle dogru orantili ile ilerleyen ikon nesneleri, kaynagi oldugu
pop kiiltiirtinden farkli olmaksizin siirekli ve hizla degisip, unutulmaktadir. Yerine

yenisinin geldigi bir stireklilik dongiisiiniin parcasi olmaktadir.

* Her ortaya ¢ikarilan ikon, ortamin bir tliyesi olarak geliserek ve ihtiyaca

gore degerlendirilmektedir.

» Gorevini tamamlayan her kitsch ikonun ardindan ihtiyaca yonelik yeni
ikonlar yaratilacaktir (Kahraman, 2015, s. 73). Kahraman’in bahsettigi iizere reklam
sektoriinde Kitsch’in insanlar {izerindeki etkisi kesinlikle ortadadir. Tiiketim
mallarinin sanat eserleriyle bagdastirilarak halkin ilgisini ¢ekecek hale getirmesi
Kitsch’in etkisini gostermektedir. Ayrica hizla kendini yenileyebilme ve degistirme

yapisinin olmasi konu ve malzeme konusunda sinirin olmadigini ispatlamaktadir.

Y
TIBALOI

DAVINCI

cONE

Resim 2.9,10. Tibaldi Dolmakalem Reklami (Soldaki), Pfizer Ila¢ Reklami (Sagdaki) (URL 9)

Kitsch, toplumlarin yasam sartlarinda yer alirken zevk aldigi durumlarn

kullanarak bu durumdan fayda saglama yoniinde bazi ¢alismalar yapmaya basladi.
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Sanatsal bir objeyi gorseli kitsch nesnesine doniistiiriirken sanatgisini da kitsch haline
getirdi. Ayn1 zamanda sanatgida kitsch kiiltiirii karsisinda kitschlesti. Bu durumdan
fayda saglayan reklam sektorii sanatgilar1 kullanarak ilgi ¢cekmenin yollarini aradilar

(Kahraman, 2015 s.74).

Scruton Kitsch’i anlatirken; Ne yaparsan yap Kitsch’ten uzak dur der. Hangi
alanda ¢alistiginin 6nemi olmaksizin, her modernist sanat¢inin ilk kurali kitsch’ten
uzak durmaktir. Unlii sanat elestirmeni Clement Greenberg, 1939 yilinda yayinlanan
bir makalesinde okurlarina, sanat¢inin 6niinde sadece iki yol oldugunu séyliiyordu:
Ya avangardin yolundan gidip figiiratif resim gibi eski bigimlere, formlara
bagkaldiracak, ya da kitsch eserler iiretmekten 6teye gecemeyecekti (Scruton, 2015,
S. 1). Sanatg1 eserini iretirken ya yiiksek sanat iiretecekti ya da halka indirgenen
Kitsch sanat tiretecekti. Yine Scruton’a gore; Ne var ki, kitsch’ten kaginma duygusu
ne kadar yiiksek olursa olsun tamamiyle uzaklasmak g¢ok ta kolay degildir. Kitsch
olmama arzusu ile zorlanan sinirlar, fazla avangard olma gabasi, Kitsch ile arasindaki
mesafeyi agmak adina yapilan bazen kutsallastirilan idealleri ve dini duygular
ayaklar altina alan akil almaz ¢alismalar, sanati 6zgiinlestirmez (Scruton, 2015, s. 2).
Scruton’un bahsettigi {lizere bir sanat¢inin Kitsch’ten uzak durmasi higte kolay
degildir. Modernlesmeyle birlikte sanatgt avangard olmaya calisabilecegini

savunurken yapmaciklia varan tavirlara ve yapay bir hale biiriinecegini savunur.
Tiiketim ilkesinin, begeni ve hazla bulusmasi ayrica kolay ulasilabilir olmasi

kitsch’i cazip hale getirdigi gibi giindelik yasamin ¢ogu zaman bir parcasi halini

almistir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nin ardindan seri imalatlar iiretim potansiyelleri

Kitsch’in yayilmasina sebep olan en biiyiik etkenlerdendir.
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Resim 2.12. Rodin, Diisiinen Adam biblosu, (seri iiretim ticari biblo). (URL 11)

Baz1 sanat eserlerinin birebir kopyalar1 iretilebilir. Fakat kopyalanirken
boyutlar1 birebir ayn1 6l¢iide olmaz ayni1 zamanda biblo boyutunda da ¢ogaltmalarla
karsilagabiliriz. Resim 11-12 de goriildiigii gibi Rodin’in diisiinen adam heykeli ve
cogaltma kaliplarla cogaltilmis kopyasi goriilmekte. Cok farkli renklerde ve
oranlarda iiretilen bu kopyalar insanlarin kolaylikla satin alabilecegi sekilde her

yerde satilmaktadirlar.

28



Kitsch’i romantik hareketin bir sonucu ve fUriinii olarak goren yazarlar,
Kitsch’in daha cok tarzi ve estetik yonleri ile ilgilenmektedirler. Ornegin Hermann
Broch s6yle diyor: “Kitsch’in her bi¢imi varligin1 romantizmin spesifik yapisina
bor¢ludur. Konuyu anne gocuk arasindaki benzerlik iliskisinden irdeler ve der ki:
Romantizm, kendisi Kitsch olmadan, Kitsch’in annesi olmustur ve ¢ocuk annesine o
kadar benzer ki ikisini birbirinden ayirmaniz miimkiin olmaz. Bu iki perspektif
birbirini destekler konumda ¢iinkii Kitsch’in ortaya c¢ikisi i¢in ayni baslangig
noktasina isaret ediyorlar. Bu bakis agilarini gii¢lendiren bir diger noktada Kitsch
teriminin on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina kadar herhangi bir yerde karsimiza

cikmiyor olmasi (Kulka, 2014, s. 26).

Ustiin sanat tarafindan sik¢a yargilanan ve saldirtya ugrayan Kitsch zevksizlik
ve rikislikten baska bir sey degildir. Kimi goriislere gore kitsch bir kopriidiir.
Estetik kaygi giitmeyen kitsch akimi, pop-art ile postmodernizm arasinda gegisin
kaynagidir. Kitsch i¢in biitiiniiyle sanatin zittt demek dogru olmaz. Kitsch sanattan
bagimsiz olarak ortaya ¢ikmaz, onunla birlikte vardir. Limon’unda bahsettigi gibi
plastik sanatlardan mimariye yasamin her alaninda olusan bu akim halk sanati
niteligindedir.

Kitsch akimlar1 1. Diinya Savasi'ndan giiniimiiz donemine kadar arkasinda
onemli eserler birakmistir. Sanatin her alaninda varlik gosterip, yasantimizin bir
pargast olan bu akim; tarihsel gelisim ve doniisiimleri dikkate aldigimizda,
toplumlarin politik, iktisadi ve sosyal degisimlerini gosteren adeta bir ‘belge’ bir
‘kanit’ niteligi tasimaktadir. Kitsch sadece sanatin asag1 bir kopyasint anlatmak i¢in
degil, ayn1 zamanda ucuz, bayagi ve salt ticari kaygilarla iiretilen, gelip gecici, banal
iriinlere gonderme yaparken de siklikla kullanilir. Ancak su da unutulmamalidir ki:
kiiltiirel degisimlerin ve kar gilidiisiiyle isleyen sistemin etkisiyle zamaninda sanat
olarak nitelendirilen yapitlar sonrasinda kitsch olarak anilabilir. Bu baglamda
kitsch’in karsisina her zaman ilk olarak yiiksek sanat yapiti ¢ikar (Limon, 2012, s.
113). Ustiin sanat tarafindan sikga yargilanan ve saldirtya ugrayan kitsch zevksizlik
ve riikiisliikten bagka bir sey degildir. Kimi goriislere gore kitsch bir kopriidiir.
Estetik kaygi giitmeyen kitsch akimi, pop-art ile postmodernizm arasinda gegisin
kaynagidir. Kitsch i¢in biitiiniiyle sanatin zitt1 demek dogru olmaz. Kitsch sanattan

bagimsiz olarak ortaya ¢ikmaz, onunla birlikte vardir. Limon’unda bahsettigi gibi
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plastik sanatlardan mimariye yasamin her alaninda olusan bu akim halk sanati
niteligindedir.

Sanayi devriminden sonra ortaya ¢ikmis olan bu yeni akim higbir zaman avant-
garde kadar karmasik ya da anlasilmasi gii¢ ya da dyle olmaya calisan bir akim
olmamigtir. Tam tersine bir sey anlatma amaci giitmemesinden dolay1r anlam

kargasasindan uzaktir. Bu anlamda kitsch popiiler kiiltliri benimsemistir (Limon,

2012, s. 114).

Somiirgecilik ve sonucu olan koleligin hizla yayilis1 biiyiik miktarlarda haksiz
kapital birikiminin olusmasina neden olmustur. Ucuz emek, ucuz is giicii ile kéle gibi
caligtirtlan, somiriilen halklar, batinin gelisimini ve zenginlesmesinin ana nedeni
olmustur. Yiiksek karlar saglanmasimin 6n kosulu olan merkezi iiretime ge¢ilmis,
zanaatginin elinde bulunan iiretim araglari sermaye sahiplerinin elinde toplanarak bir
bakima zanaat¢1 da sermayecinin mali olmustur. Artik bir is¢iye doniisen Zanaatci,
diger isgilerle birlikte y1gin iiretim i¢in ¢alisan koleler zincirinin bir halkasi olmustur.
Kurulan tim bu sistem sayesinde ftriinler belli standartlarda, hizli ve yiiksek

miktarlarda uretilebilecektir.

Calinescu’ya tarihi derinlikten uzak olan kitsch romantizm ile ortaya ¢gikmustir.
Kitsch ile davranis¢i veya barok sanat arasinda bigimsel bir bag bulabilsek de,
tarihsel olarak kitsch romantizmin bir sonucu olarak goriilmektedir (Aslisen, 2006, s.
2).

Somiirgecilik ve sonucu olan kdleligin hizla yayilis1 biiylik miktarlarda haksiz
kapital birikiminin olugsmasina neden olmustur. Ucuz emek, ucuz is giicii ile kole gibi
calistirilan, somiiriilen halklar, batinin gelisimini ve zenginlesmesinin ana nedeni
olmustur. Yiiksek karlar saglanmasimin 6n kosulu olan merkezi liretime ge¢ilmis,
zanaatcinin elinde bulunan iiretim araglar1 sermaye sahiplerinin elinde toplanarak bir
bakima zanaat¢1 da sermayecinin mali olmustur. Artik bir is¢iye doniisen Zanaatci,
diger iscilerle birlikte y1gin iiretim i¢in ¢alisan koleler zincirinin bir halkas1 olmustur.
Kurulan tim bu sistem sayesinde iriinler belli standartlarda, hizli ve yiiksek

miktarlarda iiretilebilecektir (Aslisen, 2006, s. 5).
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2.6.2. Kitsch ve Sanat Ayrim1 Uzerine

“Kitsch iiriiniin hem iretilme, hem de piyasaya sunulma amaci, zaten bastan
hesaplandig1 icin, gerek ‘bicim’ gerekse ‘icerik’, ayniyet durumu veya organik
biitiinliik kaygisi tasimaz. Hatta aksine igerik degil, bir ¢esit ‘gibi’ olma durumu, ya
da diger bir deyisle tamamen goriintiisel bir 0ykiinme hedefine ulagilma kaygisi 6n

plandadir” (ilbeyi Demir, 2009, s. 36).

Sanatsal baglamda degersiz ve ucuz olmakla suglanan kitsch, dayatilan genel
begeni algis1 ile tetiklenen tiikketim duygusunu tatmin edecek miktarlarda seri
tiretimin sonucudur. Kitsch bu yoniiyle kapitalist sistemden bagimsiz diisiiniillemez.
Sistem igerisindeki en karlt yerini almistir. Kitsch, sanayilesen toplumlarda, farkli
kiiltiirel, ekonomik ve sanatsal evrelerden gegtigi donemlerde, kendisine var olmak

i¢in elverisli ortami bulur (Sahin, 2016, s. 6-7).

Gergek sanat yapitinin bir Olglitii de az Sayida insana seslenmesidir. Oysa
kitsch ve kitsch tirtinler her yerdedir. Hayatimiz kitsch-resim, kitsch-heykel, Kkitsch-
miizik ile isgal edilmis durumdadir. Ciinkii hem tiretilme sekli hem de maddesi
itibariyle mevcut diinyaya ve onun tiiketim egilimlerine hitap ederek toplum iginde
yayginlagmistir. Buna vasatin hedeflemesinin sonucu da diyebiliriz (Sebik, 2012, s.
108).

“Kitsch iiriiniin, daha 6nce de deginilen en dnemli hedeflerinden biri ise

cabucak tiiketilip yerine yenilerinin ayni1 c¢abuklukta yerlestirilmesidir.

Hedef, temel anlamda, en cok satan ve para getiren bir ylizeysel

’begenilen’ oldugundan, bu yiizeysellik de en cabuk bikilip yerine

yenisinin konulmas1 istegini beraberinde getirmektedir. Yani sanat

eserinin tiiketilemezligi, kitsch triinlerde tliketilene doniisiir. Bir baska
deyisle, sanat eserini her gegen giin yeniden okuyabilme hali, kitsch

iiriinde kisaca goz gezdirip, biktiginda da atma haline déniisiir” (Ilbeyi
Demir, 2009, s. 36-37).

Yapilan biitiin tanimlar sunu gostermektedir ki; Kitschi tek bir tanimla
aciklamaya c¢alismak, Kitsch anlama ¢abasinda eksikliklere neden olacaktir. Bugiine
kadar yapilan Kitsch tanimlamalarimin 1s18inda, Kitsch daha iyi anlamak ve 6zellikle
gorsel sanat alanindaki konumunu ortaya koymak ve biitiin bu iz siirmeler sonunda
da daha genel ve daha kapsamli bir tanima ve yargiya ortaya ¢ikarmaktadir (Ilbeyi
Demir, 2009, s. 17-18).
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Uzmanlarin {izerinde anlasabildigi bir sey varsa o da, terimin kullanilmaya
baslandigi1 on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan itibaren hep olumsuz ¢agrisimlar
tasimis oldugu. Calinescu sdyle diyor; “kullanim baglamini nasil smiflandirirsak
smiflandiralim, Kitsch her zaman estetik yetersizlik nosyonuna isaret eder” (Kulka,

2014, s. 33).

Kitsch anlayis, kendini sanattan once, yasam bigiminde, moda da gdstermis ve
kendi de moda olmustur. Her moda gibi, gittik¢e yayilarak, yapilan tiim ucuz, bayagi,
degersiz kavramlarinin karsisinda direnerek yaklasik iki yiiz yillik ge¢misi ile hala
varhgim siirdiirebilmektedir. Oyledir ki giindelik hayatin her alaninda iginde
varligint gorebilecegimiz ¢esitli iriinlerle goéziimiiziin Oniindedir. Salt sanatsal
tiretimde degil, giyim-kusam, dekorasyon, hediyelik esyada ve hatta davranis

sekillerinden bile kitsch izlerin gérmemiz miimkiindiir (Ilbeyi Demir, 2009, s. 14-

15).

Kitsch, giiniimiiz diinyasinda her seyden haz almak adina ve bu haz alma
zorunlulugu i¢inde, insanin, herhalde kendi zevki dogrultusunda ulasabildigi, elinin

altinda bulunan ‘her seye’, bir ‘estetik zevk’ katmaya calisma c¢abasidir (Ilbeyi

Demir, 2009, s. 22).
2.6.3. Kitsch’in Ozellikleri ve Bir Uriinii Kitsch Yapan Kriterler

Kitsch’in etkili olabilmesi i¢in belirlenen temanin etkili olmasi gerekmektedir.
Kitschi yapan kisi gercekgi bir yaklasim ile dogal bir hava vermeli, temadan
uzaklasan dokunuglardan kaginmalidir. Kitsch nesneler, yiizeysel ve genelin talebine
uygun TUretilme oOzellikleri nedeniyle ifade ettigi temalarla verdigi mesaj

zenginlestirmez.

“Kitschin genel 6zellikleri belirlenirken, bu olgunun da tipki sanat gibi
hem kapsam, hem de igerik bakimindan oldukc¢a karmagsik bir yapiya
sahip oldugu bilinciyle yaklasilmistir. Kitschin karmasik bir yapiya sahip
olmasi olgunun goriingiisiinden ve yayilim alanindan dogan nedenlerle
aciklanabilir. Genel itibariyle, diisiik egitimli, kokeni kente dayanmayan,
ekonomik anlamda diisiik gelir grubuna mensup kesimlerce kitsch bigcim
anlayis1 ve begeni egilimi; hediyelik siis esyalari, tasima araglarinin
cesitli yerlerinde karsilasilan siisleme bigimleri, roprodiiksiyon poster,
resim vb. iiriinler, ¢esitli ev esyalarinda goriilen bigimsel uygulamalar,
plastik iriinler... Gibi alanlarda goriilmektedir. Ancak, giiniimiiz
sartlarinda kitsch anlayisin yansidigi irilinler, artik yasam diizeyi
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yoniinden farkli ve kentlerin her yaninda yasam siirdiiren ‘herkesce’ de
begenilmekte, yasam diizeyi farkliligi Kitsch begenilme yayginlig:
iizerinde etkili olmaktadir” (Ilbeyi Demir, 2009, s. 30-31).

Kitsch bigim ve begeni anlayisi salt sanatsal iiretimde degil, giinliik yasamin
her alaninda modadan, dekorasyona, ¢esitli gereglerden, siis esyalarina hatta davranis
bi¢imine kadar uzanmistir. Baska bir ifadeyle Kitsch, yasamin her alaninda varligiyla
moda niteligi de tagimaktadir. Uretilip pazarlandigi dénemde yiiksek talep gdren
tanmimiyla bakildiginda moda demek yanlis olmaz. ‘Gibi olmaya’ yani benzemeye
calismak kitsch iiriinlerin moda olmalarindaki temel nedenlerdendir. Elbette uymama
hali modadan ziyade riikiisliik olarak tanimlanabilir. Plastik ci¢ekler, tizeri resimli
duvar halilari, ¢ocuklara verilen isimler, sikirtili avizeler tretildikleri donemde moda

olmus ama etkisini hemen kaybedip devamlilik saglayamamis kitSch iiriinlerdir

(Ilbeyi Demir, 2009, s. 30-31).

Kitsch iiriinler, genis kitlelerin farkli taleplerinin giderilmesine yonelik farkli
goriingiiler tagsimast ve bu nedenle toplumun igerisinde yayilma alaninin ¢ok genis
olmasi ile bir tiir karmasikliktir. Ciinkii kitsch iirlinlerin tiretim hedefleri ¢ok ve
cabuk tiiketim {lizerinden belirlendiginden, iirlinlerde nitelik aranmaz. Bi¢im kaygisi
tasimayan bu {riinler, ¢ogunlukla kopya oOzelligi tasiyan, kolay begenilebilecek
tirtinlerdir. Hizlica tiiketilecek bu kopya tiriinlerin yerini yeni kopya triinler alarak

siireklilik saglanir (Ilbeyi Demir, 2009, s. 32-33).

Kitsch herkesin anlayabilecegi en yaygin dili konugmalidir. Anlasilmasi zor
alanlara (kiibizm gibi) ya da kisisel yaklasimlara bulasmamalidir. Kitsch sanatcilari
asla resimlerine nasil bakilmasi gerektigini, hangi kosul ve kavramlarin resmi

anlamak i¢in gerekli oldugunu agiklamak zorunda kalmazlar (Kulka, 2014, s. 49).

Bireylerin tasarim, davranig, yagam ve toplum karsisindaki tutumlarinda gergek
olmayani, yanilsamayi temel alarak, bir anlamda ki¢ diinyasinin olusumuna katkida
bulunmasi, kitsch olgusuna sosyolojik bir boyutta katmaktadir (Ilbeyi Demir, 2009,
s. 33).

Her ¢agda, her donemde ve her kiiltiirde iyi ve kotii sanat birlikte, ayn1 anda
var olmustur. Donemin degismesi ve toplumun doniismesi, daha iyi sanati bulunca;

kotiiyl, hatta diglamis, sanat alaninda uzaklastirmistir. Bu durum 20. Yiizyil’a kadar
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boyle siirmiistiir. Oysa 20. Yiizyil kotiiyt, arz-talep iliskisini 6lgiit alarak, yeni bir

tanim ile sanat alani i¢ine dahil etmistir.

Ceylan’in Avangard ve Kitsch adli makalesinde; ayn1 toplumda sanat birden
farkli 6zellik tasiyabilir. Kitsch ve avangard sanati bir arada gorebiliriz. Avangard’a
kars1 bilgisiz olan kitlelerin talep ettigi taklit kiiltiir kitsch, bilgisizligi daha da
koriiklemektedir. Yerel sanat tiriinlerinden daha fazla talep goren foto graviir gibi
makine yapimi olan kitsch {iriin ucuz fiyat1 ile tercih edilenler arasinda yer aldi
(Ceylan, 2014, s. 1). Ceylan’ Avangard ve Kitsch adli makalesinde bahsettigi gibi
Kitsch toplum igerisinde hem Kitsch olarak hemde sanat olarak nitelendirilebilir.
Kimi kesimlere gore sanat olan bir nesne kimi kesimlere gore de Kitsch olabiliyor.
Bat1 burjuva halkinin ortaya c¢ikardigi Avangard 1850-60’larin entelektiiel bilincin

bir pargasidir.

Yilmaz (2011)’m Sanat’a Yiizeysel Bir Tepki Kitsch adli makalesinde;
Kitsch’i popiiler kiiltire ve bu kiiltiiriin pargasi olan kitleye yonelik iiret-tiiket
amaciyla tretilen kalitesiz, orijinallikten uzak, ucuz, niteliksiz, estetikten uzak,
medya ve reklam araciligi ile ucuz sloganlarla pazarlanan iriinler olarak
tanimlamaktadir. Seri tiretim ile tretildiklerinden, iizerine diisiiniilmeyen yiizeysel
triinler kisa bir siire i¢inde tiiketilmek tiizere tretilirler. Gergek sanattaki derinlik,
kitsch’te yerini sigliga birakmistir. Zamana kars1 direnebilme giicii bu siglik i¢inde
yok olur. Ruhtan yoksun kitsch’te goriinen duygu degil abartili duygusallik
uyandiran melodramdir. Taklit olan kitsch nitelik degil niceliktir (Yilmaz, 2011, s.
1). Yilmaz Sanat’a Yiizeysel Bir Tepki Kitsch adli makalesinde Kitsch’i anlatirken
Kitsch’in bir takim 6zelliklerinden, hitap seklinden ve yapisindan bahsetmistir.
Sanatin tam tersine estetik yoni zayif alisilmis, bayagi, herkes tarafindan
anlasilabilen ve seri iiretilebilen basit nesneler olarak degerlendirmistir. Bu anlamda
diisiintildiiginde herhangi bir sanatsal fikri olmayan biri i¢in bile bu tiir nesneler
rahatlikla  benimsenebilecek niteliktedir. Kitsch nesne izleyici tarafindan

diistinmeden anlamlandirilmadan benimsenen bir seydir.
2.6.4. Begeni ve Kiiltiirel Olusumlarin Kitsch le Tliskisi

Demir (2009)’e gore; “kiiltiirel yapinin katmanlagmasi, diger bir anlatimla

kilttirel hiyerarsi durumu, kiiltiirlerarasi iletisimsizligi de beraberinde getirmistir.
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Kiiltiirel kopmalara baglh ilk farkliliklarinin  olusumu, aym kiiltiir icinde
yabancilagsmayi, sanatsal anlamda da siifsallasmayr ortaya c¢ikarmistir” (ilbeyi
Demir, 2009, s. 41). Demir Kitsch ve Plastik Sanatlar Uzerine adl1 kitabinda, kiiltiirel
yapinin olusum siirecinde kitschi degerlendirirken kitschin olusum siirecinde ortaya
cikan 0z kiiltiirden kopusa dikkat ¢ekerek simif farkliliklarinin belirginliginin kitsch

besledigini ve ortaya ¢ikardigini savunur.

Giliven’e gore; “genel anlamda kiiltiir; toplumun ya da bireyin sahip oldugu
degerlerin tiimii olarak tanimlanabilmekte dolayisiyla toplumdan topluma, kisiden
kisiye farkliliklar gosterebilmesine karsin “kiiltiirsiiz” bir toplumdan ya da bireyden
bahsetmek miimkiin degildir. insanliga dair ortak bir deger olan kiiltiir; insanin
oldugu her yerde mevcuttur” (Giiven, 2016, s. 147). Giiven kiiltlirii tanimlarken
bireyin sahip oldugu degerler olarak nitelemektedir. Bu degerler toplumlar arasi
farkliliklar gosterirken ortak bir deger olma 6zelligi tasimaktadir. Insanin yasadig

bolgeye 6zgii degerler o toplumun kiiltiirlinii yansitir.

Yine Giliven’e gore; “ait olunan sosyo ekonomik grup estetik diizeyin en
onemli belirleyenlerindendir. Kiiltiir gruplart c¢ogunlukla bu sosyo ekonomik
gruplarin benzer se¢imler yapan insanlarindan olusmaktadir” (Giiven, 2016, s. 151-
152). Giliven’in bahsettigi iizere bir kiginin ait oldugu kiiltiir diizeyi estetik bakis
acisin etkileyerek yasam tarzini belirleyebilmektedir. Yiiksek kiiltiir diye tabir ettigi
iist tabaka insanlar sanatin asil tiriinlerine sahip olurken alt kiiltiirdeki insanlar sadece

Ozendirici Uriinlere ve ucuz pargalara sahip olurlar.

Selvi (2008)’e gore; “kitle iletisim olanaklarinin giderek arttigi giiniimiizde
yiikselen kitsch, biiyiik sermayeleri yonlendiren giicler tarafindan topluma dayatilan
bir yasam tarzi olmugtur. Temeli tiiketime dayanan bu yasam tarzi, tiiketim vitrini
gibi tasarlanmis magazin programlarinda zengin ve iinlii insanlarin yagsam tarzlarma
Ozenen biiyiik bir tiikketim ordusu yaratmaktadir” (Selvi, 2008, s. 67). Selvi kiiltiirel
olusumlarin Kitsch’le iligkisine deginirken sermaye sahiplerinin halka dayattig1 bir
yasam tarzt ve sunum olarak niteler. Temelinde iiretimden ziyade tiiketim olan
toplumlarda 6zendirici baz1 unsurlar bulunmaktadir. Televizyon programlarindaki
liikks yasam tarzlar sasaali gorseller insanlar1 kiiltiirel bosluga iterek Kitsch’lesmeye
itmektedir. Egitim diizeyi ve yetisme tarzi bireyin sanatsal ag¢idan anlayisini da

belirlemektedir.
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“Sanat var olan diizeni onaylayan bir gii¢ unsuru oldugu anda kamunun,
Onemsiz seylerin ve yasamin tutsagi olmustur. Sanatta “arilik” talebi asirilig
engeller. Veya Jose Ortega y Gasset’in ileri siirdiigii gibi “sanat insani ciddiyeti bir
kenara birakirsa, biitiin askin 6nemini kaybeder”. Kamu sanati manevi, dinsel, ahlaki

ve ya sadece estetik yiikiimliiliiklere sahiptir” (Nerdrum, 2010, s.31).
2.6.5. Modernizm ve Postmodernizm Baglaminda Kitsch

“Modenizmde insan etkenine karsi ¢ikis, onu yok edis ve Kitsch’in su¢lanmasi
onemli ve etkili bir silah olmustur. Avangard, Kitsch terimini insanligin geleneksel
tasvirini diglamak igin siirekli olarak ve gesitli sekillerde kullanmistir” (Nerdrum,
2010, s. 64).

“Modernizm, degisim ile oOzdeslesip, degisimi yasamin her alaninda
hedeflemistir. Ve hedeflenen, bir anlamda kendini de yadsimaya doniismiis, biiyiik
bir kusa neden olmustur. Eskinin yikilip yerine bambagka bir¢ok yeninin
amaglanmasi, din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi, siyaset ve sanatin elestirisi

ile baglamistir” (Demir, 2009, s.49-50).

Halhalli (2013)’e gore; “Postmodernizmi tanimlamak kavramin c¢ok
anlamliliginin neticesinde bircok sorunu da beraberinde getirmektedir. Sozciikte,
belirli ve sinirlan ¢izilmis bir tanima indirgenemeyecek kadar karmagik bir yapinin
yan1 sira, modernizmin ‘post’ ekiyle bir ¢esit karsi durus ve sonralik da

anlasilmaktadir” (Halhalli, 2013, s.190).

Alt kiiltiirle yliksek sanatin i¢ ice gecmesi neticesinde, postmodernist ifade
bicimlerinden olan kitsch 6ne ¢ikmaktadir. Modernligin hiyerarsiyle olan iliskisini
ortadan kaldirarak, yiicelik ve biriciklik gibi konularin birbirleriyle olan iligkisi

baglaminda, akilcilik 6nemini yitirmistir (Halhalli, 2013, s.190).

Modernizmden sonra izleyici sanat eserini ve sanat¢iy1 daha yakindan tantyip
i¢ ice girmeye baslamistir. Galerilerde sergilenen eserlerin orta ve iist sinifa hitap
ettigini diisliniirken ayn1 zamanda insanlarin kendi i¢ duygularini yiicelten bir durum

ortaya ¢ikarmaktadir.

Antmen (2016)’e gore; 1960l yillarin doniisiimiinde, sanatsal pratikler kadar,

sanatin izleyici ile bulustugu mekanlar da sanat¢ilarin baskisi karsisinda yavas yavas
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degismistir. 1950'lerden itibaren duymaya basladigimiz, mekan diizenlemesi
(environment), olusum (happening), performans, enstalasyon gibi yeni ifade daha
yakin ve Karsilikli bir hal almaya baslamistir (Antmen, 2016, s.10). Modern sanatla
birlikte sanat anlayisinda ve sergileme konusunda yeni bir boyut ortaya ¢ikmustir.
sanata yon vermeye baslamistir. Sanat¢1 eserinin ifadesel boyutunu derinlestirmek

adina farkl enstelasyonlar denerken modern sanati gliclendirmistir.

Modernist sanat eserinde Ozgiin olma c¢abasi sanat¢inin, tiim yaratici
potansiyelini Ozgiinlesip farklilasabilmek, oncekilerden 06zglin bir eser ortaya
koymak adina kullanmasint zorunlu kilmistir. Modernist anlayigin aksine,
Postmodernist sanat anlayis1 ve pop-art, farklilasma c¢abasinin gereksiz oldugu
diisiincesindedir. Ozgiin olmak yapita daha fazla anlam katmamaktadir. Sanat,
gelebilecegi son noktaya kullanilan teknikler ile zaten ulasmistir. Bu durumda yeni
akimlarin dalgasina kapilmanin anlami yoktur. Iste bu noktada eskinin taklidi
(kitsch) ortaya ¢ikar. Kitlelerin tarafindan bilinen nesnelerin taklidi olan Kitsch,
elbette ki Ozgiinlik ve farklilik arayisinda olan modern sanatgilar tarafindan

kiiciimsenecek degersiz bir durumdur (Sahin, 2016, s.15).

Modern c¢agin orta smif degerleri, bu degerlerle uyumlu, vasat kiiltiir
tiretimlerini de beraberinde yaratmis ve talep olusturmustur. Hedeflenen ortalama

olandan fazlas1 degildir.

Sanat eserinin performans boyutunu almasi, insan bedeninin ve canl
varliklarin kullanilmast modernizm sonrast sanat akiminin yon degistirip bedensel

bilingaltiyla algilanan bedensel bir duyum beklentisinin ortaya ¢ikisidir.

Ozellikle 1980'lerde, hizla yayilmaya baglayan postmodern kavramsalcilik,
nesnenin sanatsal yoniinden ziyade toplumsal ifadesine Onem veren, toplumsal
normlart  ve formlar1 elestirerek doniistiirmeye, sanatcilarin  pratikleriyle
sekillendirmeye calismistir. Toplumsal kodlara deginerek, irk¢iliktan, cinsiyetgilige,
sanat kurumlarindan medya elestirisine kadar uzanmislardir. Bu baglamda,
postmodern sanatcilarin toplumsal aliskanliklarin ve normlarin yattigi alt mesajlari
okumak ve onlar1 kendine mal ederek, kendinde doniistiirmenin yollarini aramiglardir

(Antmen, 2017, s.277).
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Oldukga farkli tanimlanabilen “kiiltiir” kavrami, postmodernizmin de etkisiyle
yeni bir sekil almistir. Kiiltiir sorunsalinin kavramsal tanimini yapabilmek igin,
oncelikle tarihsel bir miras seklinde nesilden nesile aktarilan bilgi, inanis ve durus
kavramlarin1  tarihi = stirecler dahilinde tanimlamak ve yeniden anlamak
gerekmektedir. Kiiltiir {izerinde en biyik etkiyi kiiresellesmenin yaptigini
sOyleyebiliriz. Kiiresellesme etkisiyle artik higcbir topluluk biitiiniiyle tek bir kiiltiir
kalibinda yasamamaktadir. Postmodernizm ise kiiltiir kavramina farkli boyutlar
getirmis, insanlarin bir parcasi oldugu mindr yapilar bile 6nemli hale gelerek
kiiltiirtin bir pargasi olmuslardir. Bu tanimsal farklilasma, kiiltiirlerin degismeyen tek
prensibinin degisim ve siireklilik olmasi ilkesine tamamen uygundur (Limon, 2012,
5.106).

Modernlesme, bazi toplumbilimciler tarafindan aydinlanma diisiincesinin
biitiinii olarak goriilmektedir. Akilciligin 6n plana ¢iktigi ve gelenekten kopusun
yasandigi bir siireci icerir. Modernlesme siirecinin i¢indeki bazi olaylar kirilma
noktast olma o6zellikleri ile 6nemlidir. Bunlardan biri Fransiz Devrimi’dir. Fransiz
Devrimi ile gelen Ozgiirliik dalgasi, demokratik taleplerin artmasina ve ulus
devletlerin kurulmasina uzanmistir. Bir digeri ise Sanayi Devrimi’dir ki pek ¢ok
toplumbilimei i¢in gergek kirilma noktast budur. Sermaye birikimi ve iiretim
tekniklerini modernlestiren teknolojik gelismeler ilerleme ve gelisme fikrini

olumsuzlayan modernizmin dogusuna da sebep olmustur (Aslisen, 2006, s.15).

“Modernizm, kentsel endiistri icerikli olmayan aile gelenegin parcalanis1 ifade
ederken, ayn1 zamanda esas olarak kir kokenli ve yeni olugmakta olan (yeni) kent
insanlariin estetik degerlerini tasiyan halka ait sanat ile biiyiik 6l¢iide kentin
yerlesik kiiltlirli icinde {iretilip tiiketilen yiiksek sanati bulusturmus ve popiiler

kiiltiirle iliski i¢indeki sanata dontismistiir” (Erol, 1999, s.2).

Postmodernizm, modernizmden kopusu, ‘modernizm sonrasini’, ve tam da
savaglarin sonrasinda ama onun biraktigi karamsarlik etkisiyle sanat, edebiyat ve
daha birgok alanda inanglarin ve umutlarin, iitopyalarin yok olusunu ifade eder.
Postmodernizm, gelistirdigi yeni bir dil ve yeni kavramlarla modernizmin dikkate
almadigi noktalarin farkindaligini saglamaya calisir. Amact yok olan iitopyalarin
yenisini yaratmak degil, modernizm ile hesaplagsmaktir. Postmodernizmde, ‘post’

ekinden de Anlasilacag gibi bir sonralik, bir bagkaldir1 vardir. Modernizmin yarattigi
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biirokrasi ve toplumsal ayarlardan uzaklasip, esitlik¢i ve bireyi dikkate alan
diizenlemeler hayata sokulmustur. Boylece modernizmin tek, evrensel ve mutlak

kildig1 gergeklik, postmodernizmde, ¢ogul, tikel ve goreceli bir hale dontisiir (Demir,
2009, s.57-58).

Birgok tarih¢i ve diisiiniir i¢in modernizm, modern diinyanin igerisinde
kacinilmaz bir hizla biiyliyen sanayilesme ve sanayilesmenin sonuglarinda dogan
sOmiirii sistemi, sinirlar1 belirlenmemis ilerleme diisiincesi ve toplumda meydana
gelen boliinmelere karsi gergeklesen bir kiiltiirel eylemdi. Modernizm igindeki en
onemli kirilma romantizimle gergeklesir. Romantik donemin tinsel yapisi,
modernitenin rasyonelligine ters diiserek duraklama etkisi yarattigr bir donemdi.
Nesnenin yerine 6znenin gectigi Romantik donemde, ruh ve madde arasindaki denge
bozulmus, bicim anlayis1 degiserek, 6znenin arzu ve istekleri ile yonlenmeye
baglamistir ki bu donem ilk kitsch formlarmin da goriildiigii donemdir (Aslisen,
2006, s.17-18).

Modernizm kendi yapay estetik diinyasinda var olmaya ¢alisirken, diger tiim
pratikleri kitsch olarak disladi. Halbuki modernizm i¢inde dogan, hatta modernizm
tarafindan tanimi yapilan da kitsch idi. Modernizm yaraticilik, 6zgiinliik, farklilik ve
essizlik kavramlarinin {izerine kendini insa ederken kig, tam aksine; kopyalama,
ticarilestirme, kliselere geri donme, seri tretim, nicelik gibi kavramlarla birlikte
vardir (Ashisen, 2006, s.21).

Postmodernizmin temel Onceliklerinde biri modernizmin dikkate almadig:
unsurlarl, modernizm alehine kullanmaktir. Modernizm tarafindan kitsch olarak
karsilik bulan popiiler kiiltiir ile Modernizmi yikmaya calisir. Nitekim yiiksek kiiltiir
popiiler kiiltiir ayrimin1 ortadan kaldirmak, bazi sosyologlara gore, kapitalist kiiltiiriin
egemenligini yayginlagtirmak iken, kimilerine gore ise ¢cogulculuk esasina dayanan

demokratik bir kiiltiire ulastiracak yoldur (Aslisen, 2006, s.46).

Modernizmin topluma kapali sanat anlayisi, yerini tiim formlarin o6zgiirce
kullanildig1 bir ticaret alanina birakmis, medyanin giiciiyle de tiiketici kitleye
ulagtirilmistir. Medyanin bu denli smirsizliginda Postmodernizmin her seye izin
veren anlayisinin da etkisi vardir. Modernizmde bicim, isleyis, diisiince, glizel

resmetme, duygusallik gibi olgular postmodern siiregte kismen kabullenilse de pek
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fazla itibar gérmez. Sanat postmodern donemle birlikte daha diistinsel baglamlarla ve

daha ¢ok dil ile ilgilenir (Aslisen, 2006, s.105-106).

Sanatsal anlamda postmodernizm, elitizmin gozden diismesini saglamistir.
Kitle kiltiiriiniin herkese ulasan, herkes tarafindan anlasilan, herkeste haz
uyandiracak yeni bir sanat anlayisi olusturur. Bu yeni sanat anlayisini kapitalist
sistemin baskist altinda yonlendirmek, onun tuzaklarina diigmemek miimkiin
olmamustir. Boylece ulasilmasi zor olan ve yliksek estetik kaygilar tasiyan sanatsal

degerler, yapittan metaya donerek tiretilen ve tiiketilen bir kavrama doniistir (Demir,
2009, s.60).

Postmodernizm, bazi sanat 6gelerini deformasyona ugratarak, kurallart alt {ist
ederek anlamlarindan soyutlamis ve bu doniistiirdiigii 6geleri tiikketim carkinin i¢ine
sevk etmistir. Popiiler sanatin yansimasi olan Kitsch iirlinlerin yayginlasmasinda
Postmodernizmin katkilar1 oldugu agik olarak goriilmektedir. Ancak, bigimsel olarak
postmodern tretimleri kitsch olarak degerlendirmek te dogru bir yaklasim degildir.
Oziinde diisiinsellik olmayan ya da tamamen tiiketim kaygis1 tastyan postmodern

tiretimler kitsch tirtin kapsamina girebilir (Demir, 2009, s.63).

Modernizm déneminin yiice ve 6zgiin yaraticiliga dayanan yapisi bu isteklerin
aksi yoniinde olusan seylerle son buldu. Yiicelestirilen sanat, sanatsal degeri, metasal
degere dontistii. Modernizm kitschin etkisinden uzak, yiiksek duvarlar arkasinda
olmaya caligsa da bugiin Kitsch, yasamin her alaninda uygulanabilir durumdadir.
Toplumsal siireglerin zaruri goriinen sonuclar1 karsisinda, modernist sanat anlayisi
direnme giiclinii kaybetti. Postmodernizmin ise kati ¢izgilerde varligini siirdiiren
modernizmin bu yaklasimini, anti demokratik olarak adlandirarak yikma cabasi, her
tiirlii formun ¢ogulculuk anlayisinin bir {iriinii olarak dolasimina ve kullanima olanak

sagladi.
2.6.6. Kitsch Sanat Uzerine Calisma Yapan Sanatcilar

Sanatsal olanla kitsch arasindaki ayirimi nasil yapariz ya da neye gore kitsch
neye gore sanat bu durumu degerlendirirken kriterler neler olmalidir. Kitsch tizerine
caligma yapan sanatgilar kitsch olabilmek i¢in mi kitsch sanat iiretir yoksa yaptiklari
calismalar zaten Kitsch sanat 6zellikleri mi tasirlar. Elbette ki bu durum sanatgidan

sanatgiya da degiskenlik gosterir. Baz1 kitsch sanatgilari yaptiklari ¢alismalarin Kitsch
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olmadigimi savunurken ayni1 zamanda kitsch sanatiyla birebir yakin iliski igcindedirler.
Bazi kitsch sanat iireten sanatgilar ise Ozellikle Kitsch sanat tiretme c¢abasi

i¢cerisindedirler.

Kitsch 6zellikle toplumun i¢inde bulundugu zaaflardan faydalanarak yola ¢ikar.
Insanlarin duygularim1 harekete geciren unsurlari kullanarak ilerler. Cocuk, anne,
yaslt insanlar gibi toplumun hassas oldugu konulara hakimdir. Her insanin rahatlikla
ulasabilecegi tiirden ucuz, bayagi, siradan 6zellikler tasiyarak ¢ok biiyiik bir kitleyi
arkasina alir. Kitsch’in amaci herkesi etkilemektir. Kitsch hemen anlasilmay1 ve
benimsenmeyi ister. Kitsch sanatsal kaygi ve estetik duygularla uzaktan yakindan
alakali degildir. Kitsch sanatgilar1 bu gibi durumlart g6z Oniinde bulundurarak

calismalar yaparlar.

Kiiltiir ve sanat camiasinda siirekli tartisma yaratan modern olan veya cagdas
kiiltiirel hareketler sanatin ¢izgileri olarak simirlarin kaldirilmasi, ayrica bazi
unsurlar1 temel alinarak hareket edilmesidir. Son donemlerde kitsch ve kitschlesme

popiiler kiiltiiriin pargas1 haline gelmistir.
2.6.6.1. Jeef Koons

Jeff Koons, Pensilvanya’da 1955 yilinda diinyaya gelmistir. Baltimore’da
Maryland College of Art’ta ve School of the Art Institute of Chicago’da sanat egitimi
almistir. 1980°de ilk kisisel sergisini actigindan bu yana eserleri uluslararast biiyiik
galeri ve kurumlarda sergilenmistir. Koons, dzellikle ikonik heykelleri olan Rabbit
ve Balloon Dog ile bilinmektedir. Ayn1 zamanda Rockefeller Center’da sergilenmis
olan ve kalici olarak Guggenheim Bilbao’da yer alan ¢igekten yapilmis Puppy
heykeli ile de taninmaktadir (Beyazmiizayede, T.Y.).

Cagdas sanatta kitsch’i resmilestiren Jeff Koons'tur. Calisma hayatina
borsacilikla baslayan Koons'un ilk igleri, Warhol gibi diger pop sanat¢ilarim
hatirlatan elektrik siipiirgeleri tipinde hazir nesnelerdir. Daha sonra komedyen Bop
Hope'un riikiis biblolarinin kopyalarint yaptirir. Bunlar piyasa sembolizmine doniik
diger pop islerden farklidir. Koons asil iiniinii, 1990 Venedik Bienali'nde sergilenen
"Cennetten Cikma" dizisiyle yapacaktir. "Cennetten Cikma", Koons'un Italya'nin
Macar asilli porno yildizi ve siyaset maskarasi La Cicciolina ile seks yaparken

cektirdigi son derecede rezil porno fotograflardan ve bunlardan {iretilmis olan

41



heykellerden olusur. 1992'de Documenta icin ¢igeklerden yaptirdigi kucu-kugu

(Puppy) heykeli ise sonradan Bilbao Guggenheim Miizesi'nin Oniine yerlestirilir
(Artun, 2017).

b
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Resim 2.13. Jeef Joons Balon Kopek seffaf renkli kaplamali ayna cilali paslanmaz ¢elik (URL 12)
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Resim 2.15. Jeff Koons, ‘Yavru Koépek’ Guggenheim Miizesi, Bilbao (URL 14)

Kitsch’in Krali olarak bilinen Amerikali pop art sanatgisi Jeff Koons

endiistrinin hazir nesnelerini doniistiirerek insanlarin genel zevkine hitap etmeyi
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basarir. Sanat elestirmenleri tarafindan anlamsizlik barindirmakla elestirilen, saka
gibi goriilen, tartisilan tasarimlariyla, kocaman kitsch objeleriyle siradanligi ve
bayagilig1 gosterir. Izleyiciyi sasirtarak iin kazanir. Biiyiik balondan sevimli hayvan
heykelleri ve neselendiren diger calismalari pek ¢ok miizede sergilenir, ‘Balon
Cicek’ ve ‘Asma Kalp’ vb. isleri miizayedelerde yiiksek fiyatlara alicit bulur. Cesur

sanat¢1 yaptiklarinda herhangi bir ironi olmadigini belirtir. O pop sanatgilart gibi

Amerikan kiiltiiriine ayna tutar (Lebriz, 2011).

Resim 2.17. JEFF KOONS, “Pink Panther”, 1988, Porselen, (URL 16)

Kitsch tiim nesneleri objeleri igine alabilir. Kitsch i¢in bazi unsurlar daha
uygunluk gosterir. Seri iiretim gibi goriinen sisme bir oyuncak gorseli ilk bakista
halkin goziinde sevimli kolay ulasilabilir bir unsur haline gelmektedir. insanlarin
tilketim ihtiyaclarina ve yasam alanlarina kadar girebilen kitsch iirlinler oldukca
yaygindir. Kitsch olan bir ¢alismanin ilk bakista ne oldugu hemen anlasilan ve herkes

tarafindan kolayca benimsenen bir etki yaratmasi da 6nemlidir.
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Resim 2.18. Jeff Koons, Fil, Karisik Teknik, 96,5x76,2x50,80cm 2003 (URL 17)

2.6.6.2. Richard Hamilton

Ingiliz Pop Art ressam1 Richard Hamilton 1922°de Londra’da dogdu. Okulunu
yarim birakip bir elektrik firmasinda ¢irak olarak ise girdi. Burada kendisinde
sanatciliga yonelik bir yetenek kesfetti ve aksam saatlerinde Saint Martin Sanat
Okulu ve Westminster Sanat okulunda resim dersi almaya basladi. 1938’de Kraliyet
Sanat Akademisi’ne kaydoldu. Hamilton’un ilk ¢alismalarinda, D’Arcy Wentworth
Thompson’in 1917 tarihli On Growth and Form (Metni Biiylime ve Bigim)
makalesinin etkileri goriilir. ICA’da James Joyce ve The Wonder ile Penrose
tarafindan kiiratorliigii yapilan insan basinin korkusu gibi bir dizi serginin tasarim ve
kurulumundan sorumlu oldu. Hamilton, 1950’lerde Britanya’daki Pop sanatinin
gelisimine katkida bulunan Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde bir grup sanatg1 ve yazar

tarafindan kurulan Bagimsiz Grup’un bir iiyesiydi (Istanbulsanatevi, 2018).

Hamilton, Londra Merkez Sanat ve El Sanatlar1 Okulu ve Newcastle upon
Tyne’de 6gretmenlik yapti. Ancak, 1960°da tam zamanl egitim vermekten vazgecti.
Kendi anlayisina uygun bazi teknoloji tiirlerini benimseyen sanatci, 1980’lerde
bilgisayar tarafindan {iretilen eserler yaratmaya basladi. Baski sanatgisi olarak
1983’te Diinya Basmi Konseyi Odiilii’nii kazand1. 1991 yilinda sanat¢1 Rita Donagh

ile evlendi. Hamilton’un c¢aligmalarinin retrospektif sergileri 1964 Hanover
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Galerisi’nde, Tate Galerisi, 1970 ve 1992’de ve yurtdisinda diizenlendi. 1993
Venedik Bienali’nde ingiltere’nin temsilcisi oldu (istanbulsanatevi, 2018).

Resim 2.19. Richard Hamilton 1956 "Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak
Nedir? (URL 18)

Resim 2.20. Richard Hamilton. Interior. 1964, published 1965 (URL 19)

2.6.6.3. David Hockney

David Hockney (9 Temmuz 1937 dogumlu), Ingiliz ressam, baski sanatgisi,
sahne tasarimcisi ve fotograf¢idir. 1960'larin pop sanat hareketine 6nemli bir katkida

bulunan kisi, 20. yiizyilin en etkili Ingiliz sanatcilarindan biri olarak kabul edilir.

Hockney, Bridlington ve Londra'da bir ev ve stiidyosun yani sira, 1964'ten bu
yana yasadig1 ve yasadig1 Kaliforniya'da iki konutu var: biri Hollywood Tepeleri'nde,
biri Malibu'da, biri de Bati Hollywood'da Santa Monica Bulvari'nda bir ofis ve
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arsivleri, California. 15 Kasim 2018'de Hockney'in 1972 tarihli ¢alismast New
York'taki Christie'in miizayedesinde yaklasik 90 milyon dolar gibi yiliksek bir rakama
(70 milyon pound) satilan bir Sanat¢i Portresi (Iki Figiirli Havuz), miizayedede
satilan canl1 bir sanat¢inin en pahali eseri oldu. Bu, 2013 yilinda Jeff Koons'un Balon
Kopegi'nin (Turuncu) satisinin 58.4 milyon dolara ayarladigi onceki rekoru kird.

Hockney bu rekoru 15 Mayis 2019 tarihine kadar elinde tuttu. Jeff Koons,

Tavsaninin New York’taki Christie's’inde 91 milyon dolardan fazla sattig1 onurunu

geri aldi1 (Tate, T.Y).

Resim 2.22. David Hockney May Blossom on the Roman Road, 2009 (URL 21)

Eserlerindeki renkler, formlar ve imgelerle gilinlimiiziin en sevilen pop-art
sanatgilarindan biri olan David Hockney’nin eserlerini mutlaka biliyorsunuz.
Tablolar, portreler, baskilar, foto-kolajlar, tiyatro i¢in set tasarimlari gibi bir¢ok
farkli medyumda eserler veriyor. Onceden bildigim ve tanidigim birkag eseri bir
yana, benim sanat¢iyla asil tanigsmam, 2017’de Tate Britain’in yer verdigi
retrospektif sergiyle oldu. Sanatg¢inin kariyeri i¢in biiyilk 6nem tasiyan bu sergi,
gectigimiz yilki Londra seyahatimi renklendiren etkinliklerden biriydi. David
Hockney, 70’11 yaslarinda bile teknolojiyi ve popiiler olani eserlerinde kullanmay1

basarabilen bir sanat¢1 (Themagger, 2018).
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2.6.6.4. Andy Warhol

ANDY WARHOL: (1928-1987) Pop Art akimimnin temsilcilerinden, ressam,
yayinci, film yapimcisi... Kendisine “Andy kimdir?” diye soruldugunda “Andy
Warhol’la ilgili bilgi almak istiyorsaniz sadece resimlerimin yiizeyine bakin (...) ben
oradayim” cevabini vermistir. Calismalarinin yiizeyinde de canli renkler, tiikketim
nesneleri, kiiltiir ikonalar1 vardir. Bir film yildiz1 ya da Coca Cola sigesi... Onun
tablolarinda yer bulunca her seyin anlami ortadan kalkiyor. Renkli, parlak bir nesne
olarak ortaya ¢ikiyor. Ciinkii Warhol’a gére 20. yy’in essiz temsilcisi makinedir ve o
her zaman bir makine gibi anlamdan azade nesneler iiretmek istemistir (Masadergi,
T.Y).

BRILLO KUTULARI: Warhol’'un en tartigmali eseridir. Sanat elestirmeni
Arthur Danto, bu yapatla ilgili 1964’te yayimladigi makalesinde, Brillo Kutulari’nin
sanatin sonunu getirdigini sOyliiyordu. Bu kutular son sanat {iriinii degildi ama

geleneksel sanat anlatisini yikan bir yanlari vardi (Masadergi, T.Y).

Resim 2.23. Andy Warhol, 1964, Brillo Soap Pads Boxes (URL 22)
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Resim 2.24. Andy Warhol, 1962, Corba Konservesi Campbell’s Soup Cans, (URL 23)
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CAMPBELL CORBA KONSERVESI: 1968’de Warhol, Campbell Corba
Konservesi adli yapitin otuz iki farkli ¢esitlemesinin yer aldigi bir serigrafi baski
sergisi agti. Tuvaller raflara dayanmist1 ve sergi bir siipermarket gibi goriiniiyordu.
Basit bir tiikketim nesnesini yiiksek sanat olarak sunan Warhol, sanatin biricikligi ile
tek tip makine tretimlerini yiizlestiriyordu. Tiiketim kiiltiiriiniin tek faydasini,
zenginlerle fakirlerin ayn1 seyleri alabilmesi olarak tanimlayan Warhol sanatin da, bir

Campbell Corba Konservesi kadar herkese esitlik sunmasim1i amagliyordu

(Masadergi, T.Y).
2.6.6.5. Roy Lichtenstein

Amerikal1 pop-art ressam1 Roy Lichtenstein 1923’de Manhattan, New York’da
dogdu. Gengliginde once ressam Reginald Marsh ile kisa bir donem calisti. 1. Diinya
Savag1 sirasinda orduda gorev yaptiktan sonra, 1949°da yiiksek lisans yaptigi Ohio
Eyalet Universitesi’ne girdi. Sanatsal kariyerinin baslarinda, Bat1 Amerika ile ilgili
modern tarzda temalar ¢alistt. 1957°den sonra Soyut Ekspresyonizme yoneldi. Cizgi
roman temalarina duydugu ilgi, muhtemelen ¢ocuklari i¢in yaptig1 Mickey Mouse ve
Donald Duck resimleriyle basladi. Tekniginden memnun olmamasina ragmen, iyi
bilinen ¢izgi roman figiirlerini resimsel form i¢inde sunmaktan biiyiik zevk aldi.
Tuvallerinin boyutunu arttirdi ve ¢izgi romanlardaki grafik romantizm, savas ve
bilim kurgu konulariyla ilgilendi. Ana renk alanlarimi kalin siyah ¢izgilerle ¢izdi ve
tarama simiilasyonu yapan bir teknik kullandi (graviirciiler tarafindan kullanilan

noktalama efekti) (Istanbulsanatevi, 2019).

Lichtenstein’in 1962°de New York’ta diizenlenen ilk kisisel sergisi biiyiik bir
basar1 sagladi ve yenilik¢i caligmasi uluslararasi bir izleyici kitlesi buldu. Ardindan,
1966°da Londra’daki Tate Gallery’de sergi diizenleyen ilk Amerikal1 {invanina sahip
oldu. Kariyeri boyunca bu tarzini siirdiirdii. Bununla birlikte, 1960’11 yillardan sonra
Lichtenstein’in ¢alismalar1 yasam kesitleri ve manzaralar girmeye basladi ve

konularinin yani sira firga kullaniminda da ¢arpici farkliliklar gozlenmeye basladi.
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Resim 2.25. Roy Lichtenstein, 1963, bogulan kiz (URL 24)

Lichtenstein’in tarzi, “ben-day dots” (Benday noktaciklari) tekniginden olusuyordu.
Tipki ¢izgi romanlardaki gibi resimlerine konusma balonlar1 ekliyor, “Grrrrrrrrrrr!”,
“Whaam!”, “Pow!” gibi iinlem ve seslerle, ¢izimine hareketlilik katiyordu. Bu
teknigiyle sanat¢i pop art sanatinin 6nemli isimleri arasina girmeyi basarmistir

(Masadergi, T.Y).
2.6.7. Popiiler Kiiltiir ve Kitsch

“20. Yiizyil’n ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan kitsch anlayiginda Amerika
Birlesik Devletleri'nin  Onciiliigii yadsinamayacak durumdadir. Adorno ve
yandaglariin 6zellikle Amerikan kiiltiiriine yonelik * kiiltiir Endiistrisi’ taniminda da
sOz ettikleri, kiiltiirii tireten aslinda kitleler degil, onlara diledigini yaptirma giiciinii

elinde bulunduran ‘Yiice sermaye Sinifi’dir” (Demir, 2009, s.43).

Popiiler kiiltiirlin {irlin yelpazesi gergek olmayan ancak tiiketici tarafinda cazip
algilanan seylerden olusur. Yogun duygusallik ve hatta melodramlarin konusu
yapilan siddet, nefret, etotizm, gbzyasi, aci, gii¢ gibi igeriklerle, ger¢ek olmayani
farkli bir bigimde tiiketiciye ulastirarak, onu ikna etme hatta kandirma bu endiistrinin

temel hedefidir (Demir, 2009, s.44).
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Ingiltere ve Amerikada popiiler kiiltiirle ilgili ve donemin hakim sanatc1 iislubu
soyut disavurumsalliktan uzak durma egiliminde olan bazi sanat¢ilar dikkat ¢cekmeye

baslamistir (Antmen, 2017, s.160-161).

Antmen popiiler kiiltiiriin ortaya c¢ikis1 ve gelisimini agiklarken nasil
benimsendigine de deginmistir. Antmen’e gore;
“lkinci Diinya Savasi sonrasinda, ekonomik gelismelerin etkisiyle
varligini gosteren tiiketim kiiltiiriinii ve tiiketim anlayisini ortaya koyan
tamaiyle “ Amerikal1” bir igerige sahip olan Pop Sanat’in tutulmasi m
onun kolay anlagilmasina bagalayan Amerikali elestirmen Harold
Rosenberk, soyut disavurumculuk gelenegini parcalayan Pop
Sanat’insanat olmadigin1 iddia etmistir. Ona gore Pop bir tiir reklam
estetigi’ olarak nitelendirilmistir. Pop, tliketim kiiltiiriiniin ve onun
ayrilmaz bir pargast olan reklami yiiceltir. Amerikan sanat ¢evresinde
oldukca sert elestirilere maruz kalan pop akimi, tiim bu elestirilere
ragmen kisa siirede sanat piyasasinin ve galerilerin onaymi almistir. Bu
sadece ABD ile sinirli degildir. Avrupa’da da ozellikle 1960’larda en
dikkat ceken akim haline gelmistir. Hatta Almanya'nin 0grenci
hareketlerinin yiikseldigi doneme denk gelen pop sanat i¢in, Alman sanat

kuramcist Andreas Huyssen ‘protest’ bir tavir olarak tanimlamis”
(Antmen, 2017, s.161-162).

Antmen popiiler kiiltiiriin sanat eserlerine yansimasin1 soyle anlatir; Pop
sanat¢ilari, ‘yiiksek kiiltiir'iin begenisine sunulan elitist yaklasim ile daha genis
kesimlere dogru kiiltiir tiketme sekilleri arasindaki ayrimlar1 yok ederken oncelikle
hazir imgeler kullanilmistir. Giinliik yasantimizin siradan bir pargasi olan nesnelere
ikinci bir boyut kazandirarak, siradanligmi gizleyerek sanatsal baglamda yeni
anlamlar yiiklemislerdir. Ornegin, Coca Cola sisesi, sigara paketleri, hamburgerler ve
daha ¢ok cesitli iiriinlere yer verilmistir. Ozellikle kadin imgesi sadece pop sanatinin
degil kapitalist diizenin baslica konularindan birisi olmustur. Kadina yiiklenen

cinsellikle anlam ile kadin bir meta konumundadir (Antmen, 2017, s.162).

Ulusoy popiiler kiiltiir ve kitsch’i degerlendirirken; Popiiler kiiltiirii ve Kitsch’i,
Modernizmin sanati, yiiksek entelektiiel kiiltiiriin “seckin” izleyicilerine hitap eden
sanat anlayigsina karst bir bagkaldir1 olarak tanimlar. Popiiler Kiiltiir ile Kitch’in
birbiriyle baglantili  oldugunu  vurgulayan Ulusoy, postmodern sanatin
teorilesmesiyle, popiiler kiiltiirlin de estetik bir anlam kazandigini ifade eder (Ulusoy,

2017).
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Kiiltiirel yasamin izlerini popiiler kiiltiir ve kitsch nesnelerde gorebiliriz.
Limon’a gore; popiiler kiiltiiriin temel unsuru benzer sebep ve amaclar ile benzer
begeni ve tiiketim egilimi gosteren kitleler olusturur. Insanlarn ait olduklar kiiltiir,
yapilan segimlerin karakterleri ile ilintilidir. Ornegin, yiiksek kiiltiir mensuplari
galerilerden ozgiin yagliboya tablolar arasindan secerken, orta kiiltiir grup
mensuplart  galerinden ziyade magazalarin sanat reyonlarinda teshir edilen,
Ozgiinliikten uzak orijinallerden yana se¢imini yapar. Hi¢ birini alma giiciine sahip
olmayan yoksul kitle ise, dergilerden kestikleri resimlerle tatmin olmaya calisirlar.
Ozetle mensubu olunan kiiltiir, insanlarm ulasabileceklerini belirleyerek sanat
algistm ve begeni diizeylerini etkilemektedir (Limon, 2012, s.109). Bu
diisiincelerden yola cikarak insanlarin yasam tarzlarindaki farkliliklar kiiltiirel
olusumlar sanatsal anlayislara etki etmektedir. Popiiler kiiltiiriin hizla yayilmasi ve

kitsch olgusu toplumda hizla ivme kazanmuistir.

Yine Limon’a gore; i¢inde bulundugumuz yiizyilda karsimiza siirekli ¢ikan
kiiresellesme kavraminin en biiylik kaynagi bilindigi tizere teknolojidir. Hedefi insan
olan kiiresellesme buna bagli olarak bilimin iizerinde de etkilidir. Bilimin 6zelliklede
teknolojinin egemen oldugu diinyada kiiresellesmenin getirisi, yeni kapitalist
diizende insanlarin ilgilendigi tek sey tiketim olmustur (Limon, 2012, s.110).
Tiketim toplumu halini aldigimiz son dénemlerde sanayilesme ve teknoloji ile
birlikte insanlarin begeni diizeyini etkilemistir. Ayn1 zamanda popiiler kiiltiir anlayis
yagsam tarzina niifuz etmistir. Kiiltiirle arasindaki fark geciciligi, glindelik yasamu,
yiizeyde kalanlar1 kapsamasidir. Ayn1 zamanda kiiltiirii belli eden ve ayni kiiltiirdeki
olusumu belirginlestiren bir kavramdir. Popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikardigi degerlerle
0 toplumun yasam tarzini algilayabiliriz. Kiiltir kavraminin giin yiiziine ¢ikardigi
degisik sonuglar gibi popiiler kiiltiiriin de ortaya ¢ikmasina yardim ettigi bazi gergek
unsurlar vardir. Ama tim bu unsurlar asil kiiltiire 6zellikler katar. Popiiler kiiltiir
degisken farkli birden ¢ok kavrami ortaya ¢ikardigi ve kavradig irtinlerle, klasik ve
kalic1 yollar1 degerlendirerek, hayatimizin igine sokar ve kendi iginde bir olusum

yaratir.

Yine Limon (2012)’a gore; Mevcut c¢agin temel kavramlarindan olan
kiiresellesme beraberinde teknoloji kavramini da giindeme alir. Konusu ve amaci

insan olan kiresellesmenin, bilim ve teknoloji iizerindeki etkisi, kapitalist diizenin
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tilkketim anlayisini da koriiklemistir. Kiiltiirel degisim siirecinde ortaya ¢ikan popiiler
kiiltiir formuna dahil olmak, kiiresellesmenin yakin kildigi uzaklar ile son derece
kolaydir (Limon, 2012, s.110). Her kiiltiir kendi degerlerini yaratir ve toplumda
yansimasini bulur. Popiiler kiiltiiriin degerleri ile de toplumun kiiltiiriinii okumamiz
miimkiin. Bir¢cok arastirmaciya gore, popiiler sanatin da popiiler kiiltiire ait bir sanat
anlayist olarak degerlendirildigini ve halkin begenisi ile baglanti icinde
yorumlandigini soyleyebiliriz. Icinde yasadigimiz dénemde &nemli olmasi agisindan
popiiler olgu bazi arastirmacilar tarafindan kayda deger bulunmakta farkli bakis
acilartyla sorgulanmaktadir. Bu sebeple popiiler kiiltiiriin birgok ¢aligmada konu
oldugu gozlenmektedir. Kiiltiir iginde son derece énemli sanatin toplumun bazi 6zel
durumlarinda, belli bir zaman diliminde nasil bir donlisime ugradigi, genel
cikarimlar ile acgiklanmasi miimkiin degildir. O duruma veya doneme Ozgi
sorgulamalar1 gerektirmektedir. Bu sebepledir ki popiiler kiiltiir ve popiiler sanat,
0zel toplumsal durumlarda ve farkli zaman dilimlerinde farkli nitelikleri ile ele
alimmustir. Popiiler kiiltiire bir pargast olan Kitsch’i de anlamak ancak onun tarihsel
cercevesine bakilarak saglanabilir (Limon, 2012, s.111-112). Popiiler kiiltiir, insan1
diger insanlarla ortak degerlerde bulusturur. Buna alternatif kiiltiirler ise donemleri
boyunca insam1 digerlerinden c¢esitli ait olma kriterleri 1ile Otekilestirip
farklilagtirmistir. Bu nedenledir ki popiiler kiiltiir anlayis1 siradanlhigi temsil eder.
Onun diinya gorlisii ¢ogunluga hitap etmeyi Ongordiigiinden, sirandan olmasi

zorunludur.

Modernizm, bir gecis ¢agi sistemidir. Cogalmanin merkezinde kendi kendini
yeniden lireten ve liretmek i¢in insan bilincinden gegmek zorunda olmayan, kendisini

otomatige baglamis diizenekleri kosullu bir sistemdir (Giirler, 2012, s.104).

“20. yiizyilin sanata ve sanat anlayisina olan tepkisel hareketi, sanat ile
giindelik hayat arasindaki sinirlar1 belirsizlestirmeye bagslamistir. 1960’11 yillarda
sanatin genelin anlayisina hitap etmeyen, kendine 6zgii sanat Ol¢iitleri, 6zgiinliik ve
farkli olma g¢abasi son bulmustur. Sanat etkinlikleri miizelerden ve galerilerden
cikmaya, happeningler veya performanslar cercevesinde goriilmeye baslamistir”

(Soguksu, 2015, s.38-39).

Kapitalizmin giicii ve agirhigmin golgesinde ortaya ¢ikan Popiiler Kiiltiir,

toplumun genelini varig ¢izgisi kendisi tarafindan belirlenmis bir tiiketim iliskisine
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dogru siiriiklemektedir. Kiiresellesmenin {iirlinii olan tiiketim kiiltiirli i¢inde tiiketim
iligkisini yonetebilmenin yolu tiim sanat tarihi boyunca tariflenmis kavramlarin
yeniden tarifi ile miimkiin olmaktadir. Artik yeni bir estetik, yeni bir bi¢im, yeni bir
gereklilik ve yeni bir sanat tanim1 yapilmistir ki bu dénem de postmodern donemden
baska bir sey degildir. Postmodern estetik anlayisinda birbiri ile ilintisiz pek ¢ok
disiplin ve kavram sentezlenmis, seckin olanla siradan olan, estetik olan ile olmayan
ayni potada harmanlanmistir. Bu da beraberinde yeni bir tiiketim iligkisi getirmistir

(Sebik, 2012, s.117-118).

Genel anlamiyla kitsch, popiiler kiiltlirin bir uzantisidir. Sanayi Devrimi ile
kapitalist sistem i¢inde endiistrilesen kiiltiir sonucu ¢ikan ftret-tilket, alim-satim
ikiliklerinde popiiler kiiltiiriin, tiikketim iliskisine konu ettigi kitle, az egitimli, zor
ekonomik ve sosyal kosullarda hayatim siirdiirebilen bir kesimindi. Iste popiiler
kiiltiir de bu kitlenin kiiltiiridir (Demir, 2009, s.46).

Kiiltirtin evrensel degerlerden uzaklasarak, her gecen giin yozlasmasi ve
popliler kiiltiir ve {riinii kitsch nesnelerin yayilmasi egitim sistemi lizerinde de
olumsuz etkiler yaratmakta. Ozellikle sanat egitimi goren ogrencilerin pratikte
ihtiya¢ duyduklari, estetik begenilerinin gelismesinde rol oynayacak olan toplumsal
kiiltiir, sanat etkinlikleri, sanat kiiltiirii ve sanat egitimi ile ilgili yetersizlikler,
ogrencilerin sorunlarini arttirmaktadir. Bu durum gostermektedir ki, hem egitimde
hem de sosyal tarafta, sanat algis1 lizerinden; estetik begeni kavrami yeniden gozden

gecirilmelidir.
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3. KITSCH UZERINE BIREYSEL DENEMELER

‘Kitsch Sanat Uzerine Denemeler’ isimli ¢alismam sirasinda yapmis oldugum
caligmalar kitsch olgulari, olusumlar1 ve islevselligi g6z Oniinde bulundurularak
hazirlanmistir. Calismalarda tema olarak ele aliman konular gorsellikle beraber ayni
zamanda mekanda verdigi etki ve islevsellik baglanimda degerlendirilmistir. Kitsch
kavraminin dogusu, yayilis1 bize insanlarin ister istemez haz duyacagi, zevk alacagi
unsurlara ihtiyag duydugunu gostermektedir. Yapilan denemelerde ¢alismalarin
tamami kitsch olarak degerlendirilmesindeki sebep hem seri iiretim olarak herkes
tarafindan elde edilebilir olmasi aynt zamanda gorsel olarak zevk vermesi ve
benimsenmesidir. Bu yoniiyle kitsch’in sadece sanatsal ya da anitsal amaca hitap

etmedigini de goérmiis oluyoruz.

Teknolojinin ilerlemesi liretim kolaylig1 saglarken ticari amacla iiretilen kitsch
tiriinlerin ¢ogalmasina da sebep olmustur. Denemelerdeki calismalarin teknolojik
malzemeler kullanilarak sisirilebilir malzeme kullanilmas1 ayn1 zamanda portatif bir
yaptya sahip olmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle calismalar farkli mekanlara
kolayca kurulabilmesi agisindan da tercih edilme sebepleri arasina girmektedir.
Calismalarin zemin kisminda hava ifleme motoru mevcuttur. Kullanilan kumasg
malzeme fabrikasyon bir sekilde birgok renkte imal edilip, malzemeye hava
gecirmeme Ozelligi kazandirilmistir. Motor sisteminin hava {iiflemesiyle olusan
basing, kumasin li¢ boyutlu olarak tasarlanip bir¢ok parcadan o6zel yontemlerle
birlestirilerek olusturulan formun ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Oncelikle
gorseldeki form ii¢ boyut kazandirilmak iizere tasarlandiktan sonra kumas malzeme
yiizeyler halinde parca olarak kesilir. Bazi calismalarda kumas iizerine baski
uygulanmaktadir. Baski uygulanacak yilizeye kumas rulo halindeyken tasarlanarak
baski makinasinda baski uygulanir. Daha sonra parcalar kesilerek birlestirilmeye

baglanir.

Denemelerdeki ¢alismalar herhangi bir mekanda c¢ok kisa siirede sisirilerek
devasa boyutlarda bulundugu alani renklendirip siislemektedirler. Diiglin mekanlari,
organizasyon alanlart ve daha bircok halka agik alanda kullanilabilecek

niteliktedirler.
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Kitsch gilizel goriinen her seyi icine alabilir. Kitsch kullanicist sadece
tiketmeye odaklidir ve sadece kitsch’i kullanir. Kullandigi olguyu olusumu
anlamaya yonelik higbir ¢aba sarfetmezken sadece tatmin olma yoniinde egilimler
gozlenir. Kitsch iizerine yaptigim denemelerimde bu yonde egilimler géz Oniinde
bulundurularak talepler incelenerek insanlarin sahip olmak istedikleri dekoratif
Ogeler degerlendirilerek ¢alismalarin temelleri ortaya ¢ikarilmistir. Kitsch ¢alismalari
bazit kompozisyonlar olusturarak kiiltiirel olusumlar1 degerlendirip halkin
diistincesiyle diyaloglar igerisinde ele alinarak degerlendirilmistir. Kitsch halkin
sanati olarak bu dogrultuda siisleme gorselleri herkesin ulagabilecegi bayag: siradan
bir hal alarak kendini gostermistir. Kitsch halka hitap eden bir sanat olarak siisleme

gorselleri herkesin ulasabilecegi siradan bir hal alarak olugsmustur.

Resim 3.1. Ridvan ISIK, “Celik Goriiniimlii Dekorlar” Anadolu Art Kisisel Atolye 2018

“Celik gortinimlii dekorlar” isimli ¢alismanin geometrik sekillerden olugmasi
ilk bakista sert bir malzeme olan gelik etkisi vermesi olduk¢a 6nemlidir. Boyutlari
1,5 metre ile 2,5 metre arasindadir. Calismada kullanilan malzeme 6zel tiretim bir
kumastir. Kumasin yiizeyi fabrikasyon yontemlerle metal goriiniimlii bir malzemeyle
esnekligini koruyacak sekilde kaplanmistir. Ayn1 zamanda parlak ve ayna gibi ylizeyi

15181 yansitma 6zelligine de sahiptir.

Seri iiretim siireci sanatsal boyutun ortadan kalkmasina ve spesifik kitsch
Ozelliklerinin meydana gelmesini saglamaktadir. Bu tip tavirlar kitsch {irtinleri
acisindan planlanan birtakim teknolojik araglarla olusturularak kullanima sunulur.
Kitsch doldurulmasi gereken bir boslugun gerektirdigi sekilde cesitli kaygilar sonucu
ortaya cikma seklidir. Ayrica Kitsch nesnesi sadece goze hitap ederek giizel

goriindiigii i¢in degil herkes tarafindan elde edilebilecek sekilde ve kolay ulasilabilir
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olmasi ile de cazibesini arttirir. Kitsch’in en belirgin 6zelliklerinden biri ticari

olmasidir. Ayni iirlinlin, seklin ya da nesnenin birden fazla iiretilebilmesine olanak

saglamasidir.

Resim 3.2. Ridvan ISIK, “Cicekli Tak” Anadolu Art Kisisel Atolye 2018
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Resim 3.3. Ridvan ISIK, “Cigekli oval Tak” Anadolu Art Kisisel Atolye 2017

“Cigekli Tak” ve “c¢igekli oval tak” isimli ¢alismalarda ¢igek ve yapraklar
gdvde boliimiine boyut kazanacak sekilde monte edilerek giris siislemesi ve giris taki
olarak dizayn edilmistir. Genellikle mekan giriglerinde, diigiin siislemelerinde, gocuk
oyun alanlarinda daha bir¢ok mekanda kullanilabilecek siisleme malzemesi olarak

tercih edilmektedir.

Sahin (2016)’e gore; Yasantimizdaki estetik yonden fakir, gorsel kirliliginin
farkina varmamak miimkiin degil. Sanayilesmenin sonucu olan bu kiiltiirel karmaga
ya da belki de kaos, sanatsal anlamda bilgisizligi arttirirken, tercihlerimizi de
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belirleyerek gorsel kirlenmenin unsurlarindan birini de insan olarak belirliyor.
Sanatin ticari bir kaygiya doniistiigii kapitalist kiiltiirde, sistemin nihai hedef olan
kar1 sagladig1 siirece kirlilikle ilgili bir derdinin olmasini beklemek gercekei
sayllmaz. Sanayilesme ile dogru orantili bilyliyen makinelesme ucuz taklitlerin seri
tiretim i¢inde iiretilip pazarlanmasina olanak vermektedir. Kitsch’in sanat baglamda
ele almabilecek bir kavram olup olmadigi; glinlimiiz sanatinda kitsch’in sanatin
hangi kategorisinde incelenmesi gerektigi de muglak olan konulardan biridir (Sahin,
2016, s.3). Kitsch kavraminin sanat olup olmadigi yoniinde birgok degerlendirme
vardir. Kimi kesimler Kitsch’i sanat olarak tanimlarken, bazi kesimlerse sanat
olmadig1 yoniinde diisiincelere sahiptirler. Yalniz sdyle de bir durum var ki halkin
giindelik yasamina bazi zevkler katan monoton hayatin kesmekesliginden c¢ikaran

kitsch olgusu i¢in halkin sanati demek yanlis olmaz.

Resim 3.5. Ridvan ISIK, “Melek Kanath Tak” Anadolu Art Kisisel Atolye 2017

“Kelebek ve Melek Kanatli Tak” kelebek desenli ¢alismamda kumasa baski

yontemi uygulanip kelebek dokusu verilmistir. Tasarim asamasinda kelebegin kanat
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seklinden yola ¢ikilmis ve dokusu kopya edilmistir. Gilinlimiizde tiiketicilerin
kullanim sekilleri goz dniinde bulundurularak estetik olarak hoslanabilecekleri gorsel

etkileri kopyalayarak olusturulmustur.

Oncelikle kumas malzeme icin yapilacak baski tasarim asamasindan sonra
baski makinasi ile metraj kumasa uygulanir daha sonra olusturulan kalipla kesilip
birlestirilerek ¢calismamiz sigirilmeye hazir hale getirilir. Melek kanatli calismamizda
ise baski kullanmadan diiz beyaz kumas kaliplama yontemi ile kesilerek kesilen
parcalar birlestirilir. Kelebek desenli tak ve melek kanath tak ¢alismalarimizin iiretim
amact organizasyon mekanmin girisini siislemesidir. Gorsel bir etki vermesi
acisindan kullanic1 insanlar tarafindan c¢okga tercih edilmektedir. Ayrica ayni

calismadan seri olarak yiizlerce iiretmek miimkiindiir.

Geleneksel toplumda insanlar siirekli bir hareket icerisinde kendini yenileyerek
farkli olma ¢abasi igerisindedir. Kisisel tatmin, endise ve trajediler kiiltiirel ve
disiplinler arasi hareketi ortaya c¢ikararak cesitli gelismeleri sergilemektedirler. Bu
gelismelerle hareket ederek ani tiiketim nesneleri ortaya ¢ikar. Kitsch’in en biiytlik
hareketi sanatsal ve Kkiiltiirel olusumda tiiketicinin hoslanabilecegi gorsel etkiyi

yaratarak ortaya ¢ikarmasidir.

Kitsch gergekte toplumun biiyilk kesiminin tarzi olarak yani orta smif
diyebilecegimiz kesimin begenisidir. Kitsch sanatsal eksikligin ortaya ¢ikardigi
varolusun farkindaligin sonucu olarak karsimiza cikar. Ayrica siradanliktan kagis
olarak farklilik duygusu igerisinde bir bosluktan meydana gelen zevk verici bir unsur
olarak diisiintilebilir. Biitlin bu unsurlar g6z oniinde bulundurularak ortaya cikarilan
calismalar kitsch eglencesi ve halkin zevki diye tabir edilebilirken giiniimiizde bir

sektor halini alan g6z doldurma ve siradanliktan ve banallikten uzaklagsma ¢abasidir.
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Resim 3.7. Ridvan ISIK, “Ellerin Arasinda Kiire” Anadolu Art Kisisel Atolye 2018

“Cigekli Agaglar ve Ev” isimli ¢alismam kelebek desenli ¢alismamda oldugu
gibi ylizeyi baski yontemi ile yapilmistir. Tiyatro etkinligi i¢in diizenlenen ¢aligmalar
diger tiim calismalarimizda oldugu gibi sisirilebilir portatif olarak tasarlanmistir.
Siirekli farklt mekanlara kurularak etkinlik dekoru olarak kullanilmaktadir. Cigekli
Agaclar ve ev calismast Niloya isimli ¢izgi filmden esinlenilerek {i¢ boyut
kazandirilmigtir. Tiyatro sahnesinde oyunu canlandirirken g¢ocuklarin daha fazla

ilgisini gekmek amaci ile ¢izgi filmdeki birebir ev dekoru kopya edilmistir.

Kitsch taklit etme o6zelligi agisindan ele alindiginda herhangi bir sanatsal
Ozelligi tasimadan tarzi ve tavri acgisindan siradanlikla orjinallik arasinda biiyiik bir
farkla ortaya ¢ikar. Herhangi bir gercek eserin kopya edilmesi 6zgiinliikten uzak

sadece gorsel amaca hitap ederek sekillendirilmis olur.
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Resim 3.8. Ridvan ISIK, “motifli tak” Anadolu Art Kisisel Atolye 2018

“Motifli tak” isimli ¢aligmam diigiin ve etkinlik alani siislemesi amaci ile
gorsel bir etki katilarak mekani siisleme amaci ile kullanima sunulmustur.
Sigirilebilir 6zel kumastan tiretilen dekor diigiin ve etkinlik alan1 gecis yiiriiylis yolu
olarak tasarlanmistir. Ozellikle halka acik mekanlarda tercih edilen bu tiir iiriinler
herhangi bir islevi olmamasina karsin sadece alani gorsel olarak siisleyen ve
renklendiren bir nitelik tagimaktadir. Daha Onceleri diigiin, 6zel giinler vb. bu tiir
uygulamalar yokken simdilerde olmas1 ancak uygulamalarin estetik kaygilardan uzak
olup renk, kompozisyon, bigim gibi eksiklerin farkina varilmamasi Kitsch ile
baglantili sekilde degerlendirilmesine yol agar. Popiiler kiiltiiriin 1s18inda kiiltiirel
yozlasma ¢agin gerektirdigi sekilde kullanima sunulmustur. Kitsch kavraminin
kullanimiyla alt kiiltiir, Gist kiiltiir farki ortaya cikarak ara kiiltiirler kendini belli eder

hale gelmektedir.

Tiiketime bagli olarak olusturulan anlayis kendini her alanda gosterdigi gibi
Ozel giin ve etkinliklerin gosteri alanlarinda da ortaya ¢ikarmistir. Kitsch ile
baglantili olarak yeni olusumlar harekete gecirerek kokli bir anlayis ortaya ¢ikarak
benimsenmistir. Kitsch kullanicisi ya da ihtiyag sahibi higbir sekilde sorunla
karsilagsmak istemez kullanacagi kitsch nesnesini kolaylikla begenip benimsemek
ister. Ayn1 zamanda anlamak igin ¢aba sarf etmek istemez. Kitsch nesnesi kolay

anlasilir ilk bakista kendini belli eden g6z doyurucu nitelikte olmas1 gerekir.

Popiiler kiiltiirle ayrilmaz bir biitiin olan magazin kiiltlirii st smif alt sinif

kitlenin yasam tarzina i¢inde bulunduklar1 yasam kosullar1 diigiiniildiiglinde bir tiir
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rahatlama ayni zamanda tatmin etme diye diisiiniilebilir. Tiiketim toplumunun
metalagmis bir pargas olarak diistiniildiigiinde kitsch kiiltiiriiniin pozitif etki yaratan
bir unsur oldugunu gorebiliriz. Kitsch yasam bigimi halini alirken bazi kesimlerde

Ozenilecek bir tavir olarak etki gosterir.

Dekorda birbirini takip edecek sekilde yerlestirilebilen birden ¢ok unsur
bulunmakta ve on metre alan1 kaplayabilecek kadar biiyiiktiir. Ayrica kolay tasinip
kurulabilmesi pratik olmasi tercih sebebidir. Istenilen alana sadece birka¢ dakika
igerisinde sisirilerek kurulmasi bu dekorun kolayligini halkin kullanimina sunmustur.
Etkinlik alaninda kullanilan ¢alismalarimizin igerisine 151k sistemi yerlestirilerek

gece kullanimlarinda da ayri bir etki verilmek istenmektedir. Resim 3-9 ve Resim 3-

10 de ¢aligmalarin gece goriintiimleridir.

R e i T

Resim 3.9. Ridvan ISIK, “gece goriiniim” Anadolu Art Kisisel Atolye 2018

Resim 3.10. Ridvan ISIK, “gece goriiniim” Anadolu Art Kigisel At6lye 2018
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4. SONUC

‘Kitsch Sanat Uzerine Denemeler’ isimli ¢alismam sirasinda goriilmiistiir ki,
kavram olarak Kitsch’i tek bir tanimla agiklamak ya da tam anlamini bulmak hig
kolay olmadi. Kitsch kavramimnin dogusu ve yayilisinin anlasilmasi, Kitsch ile
bagintili diger kavramlarin; popiiler kiltiir, Gist kiiltiir, alt kiiltiir, kiiltiirel yozlasma,
cagin ekonomi politigi, teknolojinin irdelenmesi ile miimkiin olabilir. Bu yoniiyle

“kitsch” sadece sanatsal bir kullanima sahip degildir.

Bir toplumun estetik degerleri ve sanat anlayisi, 0 toplumun niteligini ve
kalitesini agiklar. Giliniimiiz sanat algisina bakildiginda begeni egilimleri, popiiler
olana kars1 gosterilen yliksek taleple donatilmistir. Bir tiiketim malzemesi haline
doniistiiriilen sanat {iriiniiniin, ‘popiilerlesip’ ve ‘herkese’, ‘her kitleye’ kolaylikla
ulastirildigi popiiler kiiltiirde, Kitsch, klasik sanat anlayisindan uzaklasip, tiiketim
piyasasinda yerini alarak kendine 6zgii sanat iriiniinii yaratip {iretme ve pazarlama
islevini kolaylikla yapabilmektedir. Kitsch’in varhigit ekonomik ve politik
degisimlerin yasandigi gelismekte olan iilkelerde sikga goriilmektedir. Genel olarak
diistindiigiimiizde, kapitalist diizenin kiiltiirin endistriyel gelismelerle harekete
gegen tret-tiiket iliskisinde, Kitsch, popiiler kiiltiiriin tiikketme iligkisine baz alinarak
etkilemeye calistig1 egitimsiz, zor sartlarda yasayan bir toplulugun kiiltiiriidiir, yani

popiiler kiiltiir etkisinin bir sonucudur.

1980'1i yillardan itibaren popiiler kiiltiiriin nemli bir pargast olan magazin, iist
simif ve/veya zengin kitlenin yasantisina, i¢inde bulunulan sosyo/ekonomik yasamin
gercekleri yadsinarak, sadece ‘o anin’ yiizeysel degerleriyle yetinerek bir tiir
rahatlama ve haz vermesine olanak saglamistir. Ulkemizde Kitsch’in yasam bigimi
olarak yayginlasmasinda, genis kitlelerin {izerinde pozitif etki yaratan magazin, bu

kiiltiirtin alicisin1 ayn1 zamanda kitsch kiiltiirlinlin de tiiketicisine dontistiirmektedir.

Sanat iriinlerinin, sanatsal kaygi ile degil, tamamen Kitle tiikketime yonelik
tirlinlere doniismesi yani sanatin metalagmasi, onun sanatsal degerinden ziyade, sahip
oldugu ekonomik deger ve bu kitleler {izerinde olusturacagr etki
degerlendirilmektedir. Bu noktada ise, sanat¢i ve yarattigl arasinda bir uyumsuzluk

olusturmaktadir.
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Goriiliyor ki sanatt Oonemli bir tiiketim metas1 olarak degerlendirmek,
kapitalizmin devamlilig1 i¢in zorunludur. Uretim ve tiiketim iliskilerinin, herkes i¢in
her seyi sunma prensibi, sanat da dahil olmak iizere tiim kiiltiirel yapilarin degerler
sistemini degistirmistir. Post-Endiistriyel toplumun ihtiyaglarin1 giderecek, onu
giidiileyecek yeni bir sanatg1 tipolojisi ortaya ¢ikmistir. Bu sanatc tipolojisi, kiiltiirti

ve liretim gevrelerini Kitsch agirlikll bir sanata davet etmektedir.

Bu durum egitimin “kalic1 ve iz birakan davranis degisikligi meydana getirme”
felsefesindeki ‘kalicilik’ amaci ile kitsch olgusundaki, ‘gecicilik, hiz ve tiikketim

gercegiyle celistiginden, ayni sanat eserinde oldugu gibi sanat egitimi ile de tezattir.

Popiiler Kiiltiir kavramini, Kitsch sanat ve kiiltiirii ile dogrudan baglantili olarak
giindeme geldigini goz 6niinde bulundurursak, estetik modernizme, onun sanatsal
niteligine, beraberinde gerektirdigi entelektiiel kiiltiiriin “elitist’ sanat anlayisina karsi

bir bagkaldir1 ve ondan uzaklasma oldugunu sdyleyebiliriz.

Genel kitlenin sahte duyumlari, yiiksek kiiltiir i¢in onaylanmayan bir tiir
sahtelik, zevksizlik, bayagilik olarak yargilansa da iiretimin hizmet etmek zorunda
oldugu kapitalist diilnyanin varhigimi siirdirme adina yarattigi bir nevi karmasa hali

kitsch tirtinlerin kabullerini kolaylastirmaktadir.
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