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OZET

Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Suat Dervis
(Hatice Saadet Baraner)’in Fosforlu Cevriye adli eserini, Todorov’un ¢oziimleyici
yazin elestirisi yontemi ile incelemeyi amagladik. Yasadigi calkantili hayati
nedeniyle edebiyat literatiiriinde pek yeri olmayan ve bilimsel arastirmalara da ¢ok
fazla konu edilmeyen Suat Dervis, eserlerinde daha ¢ok sosyal konular1 ve kadin
olgusunu islemistir. Fosforlu Cevriye, yazarin kendisinden daha ¢ok bilinen ve
sinema filmine de uyarlanan iinlii bir eseridir. Yazarin, Fosforlu Cevriye adl
eserinden bagka Ankara Mahpusu, Cilgin Gibi, Aksaray’dan Bir Perihan adli eserleri
de calismada yer almaktadir. Bu eserlerin incelenmesiyle Suat Dervis’in realizmin
pesinden kosan bir yazar oldugu sdylenebilir.

Yazarin hayati, edebi sahsiyeti, eserleri yazar1 tanima agisindan incelenmis ve
calismaya yol gosterici olmustur. Coziimleme asamasindan dnce de ¢oziimleyici
yazin ne oldugu agiklanilmigtir.

Cozlimleyici yazin elestirisinin  Fosforlu Cevriye adli eser {izerinde
uygulanmasinda da sahis kadrosu derinlemesine ele alinmis, zaman iginde siireklilik
gosteren iliskiler sebep-sonu¢ belirten mantik iligkileri, belirli mekanlarda
gergeklesen iliskiler belirlenmistir.

Inceleme sonucunda, yapisalcilik ekoliinde yer alan ¢dziimleyici yazin

elestirisi yonteminin, ad1 gegen eserin tahliline uygun oldugu oriilmiistiir.

ANAHTAR KELIMELER

Suat Dervis, yapisalcilik, ¢oziimleyici yazin elestirisi, Fosforlu Cevriye.



ABSTRACT

This study aims to examine the novel “Fosforlu Cevriye” of Suat Dervis
(Hatice Saadet Baraner), who is an important female author of the Republic Era of
Turkey, by Todorov’s analitic literary criticism method. Suat Dervis, who is not so
welcomed or researched in the literary literature due to her political view and
activities, deals in her works mostly with social issues and the woman phenomenon.
Fosforlu Cevriye, known better than its aouthor, is the author’s most celebrated work
that is also filmed. It is concluded by this study that the analitic literary criticism

method is suitable and useful for analyzing effectively the mentioned work.

THE KEY WORDS

Suat Dervis, structuralism, analitic literary criticism, Fosforlu Cevriye.
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ON SOZ

Her bir 6genin tek basina bir anlami olmadigi, bu 6gelerin ancak diger
unsurlarla birlestirildiginde bir anlam ifade ettigi teorisinden yola ¢ikarak
cozlimleyici yazin elestirisinin kapilarini aralamis oluruz. Herhangi bir varliga ait
genel anlam s6z konusu varligi olusturan pargalarin yapisiyla karsilikli etkilesimde
olmadikga algilanamaz. Bu nedenle ele alinan yapitin neyi ifade ettigi hususunda, o
yapiti olusturan sinerji elemanlarinin tespit edilmesi ve bunun egsiiremli bir
yaklagimla incelenmesi gerekmektedir. Bunun iginde gesitli ¢oziimleme metodlari
gelistirilmistir. Coziimleyici yazin elestirisi de bunlardan biridir.

Tek bir sozciigiin ifade ettigi anlam farklidir. Sozciigiin tiimce igindeki
degeri, diger dil bilesenleriyle bir araya getirilis bi¢imleri, tiimceye kattig1 anlam
¢coziimleyici elestiri acisindan Onemlidir. Bu nedenle ¢dzlimleyici yazin elestirisi
sadece dil bilesenleriyle ilgilenmez; bunlarin kurmacaya kattig1 anlami ve birbiriyle
olan iligkilerini de inceler. S6zdizimsel 6gelerin bir araya gelerek biitiinliik saglamasi
ve Ogelerin tek baslarina degil biitiinciil bir ¢ercevede ele alinip degerlendirilmesi
yazin elestirisinin temelini olusturmaktadir. Calismada da bunlar iizerinde tek tek
durulmus ve eserin ylizeysel yapisiyla derin yapisi incelenmeye calisilmistir.

Uzerinde pek fazla arastirma yapilmayan Suat Dervis ise hayati, yasadig
donemi, edebi sahsiyeti ve eserleriyle ¢alismada ele alinmis ve Fosforlu Cevriye adli
yapit1 Coziimleyici Yazin Elestirisi yontemiyle incelenmistir.

Calismanin her asamasinda emegini, bilgisini, kiitiiphanesini, yorumlarini,
sabrini esirgemeyen Ogr. Gor. Erhan KIRMIZI’ya; yine aym 6zverilerde bulunan ve
titizlikle yardimer olan Okt. Yildinm KAYACAN’a; Ars. Gor. Dr. Bekir
KAYACAN’a; Belgin BAYRAKTUTAN’a, calisma konusunu se¢gmeme yardim
eden ve konuyla tanigmama vesile olan Yrd. Dog¢. Dr. Hiilya ASKIN BALCI’ya;
destegini hep hissettigim Doc¢. Dr. Ramazan AHMEDOV a ve sevgili aileme sonsuz

tesekkiirlerimi sunuyorum.
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1.0 GIiRiS

Cumbhuriyet donemi yazarlarindan Suat Dervis’in ¢ok bilinen Fosforlu
Cevriye adli eserinin Saussure’iin yapisalct kuramina bagli, Todorov’un gelistirdigi
yontem olan ¢6ziimleyici yazin elestirisi metoduyla incelenmesi ¢alismanin esasini
olusturmaktadir.

Suat Dervis, Tiirk Edebiyatinda pek fazla bilinmeyen ve arastirilmayan bir
yazar olup bilimsel ¢alisma olarak, Oya Korpe’nin Suat Dervis’in Hayati, Edebi
Kisiligi ve Eserleri Uzerine Bir Inceleme (Dokuz Eyliil Universitesi, 2001), Cimen
Gilinay’in, Toplumcu Gergek¢i Tiirk Edebiyatinda Suat Dervig’in Yeri (Bilkent
Universitesi, 2001), Meral Sema Uzun’un, Romanci Yoniiyle Suat Dervis (Hacettepe
Universitesi, 2001) adl1 yiiksek lisans arastirmalarina konu olmustur.

Coziimleyici yazin elestirisi yontemi ise Saussure’iin kuramcisi oldugu
yapisalci yaklasim iginde yer almaktadir. Todorov, bu yonteme katki saglamistir. Bu
yontem Tiirk Edebiyatinda Aysu Erden tarafindan ele alinip hikaye iizerinde
uygulanmistir.

Coziimleyici yazin elestirisinin yapisalc1 yaklagim igerisinde yer aldiginm
belirtmistik. Yapisalcilik ise Onceleri ABD’de gelisip yayilmistir. Oradan da
Avrupal1 dilbilimcileri etkilemis ve uygulama diizleminde biiyiik yarar saglamistir.
Bu yarar, 6grencinin bildirisim i¢in gereksinim duydugu konusma dilinin daha kolay
algilanmasidir. 20. yiizyil baslarindan itibaren dilbilim, halkbilim ve insanbilim
alanlarindaki gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikan yazin bilimin en belirleyici
ozelligi ¢oziimleyici, yani, yazinsal metinleri olusturan kurallar1 kesfetmeye yonelik
olmasidir.

Calismaya konu olan yazim elestirisi eserin kabugunu kirip iyice anlagilmasina
yoneliktir. Cozlimleyici elestiri, yapiti olusturan birimlerin tek tek ele alinarak
incelenmesi ve bu birimlerin birbirleriyle olan iliskilerinin  belirlenmesiyle
temellendirilir. Bu arastirma sonucunda eserin derin yapisiyla yiizeysel yapisinin daha da
netlestigi goriilmektedir. S6z gelimi Fosforlu Cevriye romaninda dize seklindeki her bir
boliimiin ana bagliklar1: “Karakolda ayna var/ Kiz kolunda damga var/ Gozlerinden
bellidir Cevriye’m/ Sende kara sevda var” daha bir anlam kazanmakta ve altinda yatan

manalar iyice belirginlesmektedir.



2.0. CUMHURIYET DONEMIi TURK EDEBIYATI

Tiirk tarihinde, sadece bir yonetim bi¢imi olarak ele almak yanilgi olur,
tarihimizde biiyliik bir degisimin yasandigi donemin adi olarak nitelendirmemiz
yerinde olacaktir (Timuroglu 1998: 25). Cumhuriyet; degisimin, yenilesme silirecinin
hizlandig1 bir dénemdir; “islahat”tan “inkilap” diisiincesine y&nelistir. Inkilap, var
olan biitiin eski kurumlar1 kaldirip yerine yenilerini insa etmektir. Cumhuriyetle
birlikte toplumdaki kurumsal yapilanmada Onemli reformist atilimlar
gerceklestirilmistir  (Andag  1998:176). Cumhuriyet donemi yazin hakkinda
bahsetmeden Once yazin hayatinm1 olusturan; ona temel saglayan, derin yapisina
kaynak olan doénemin diisiin ve ideolojik kaliplardan bahsetmek yerinde olacaktir.
Ciinkii eserlerin olugsmasinda, onlarin alt yapilarinda yazarin hayal ve us diinyasinin
yaninda, gecmisinin ve de yasadigi donemin ozellikleri 6nemli rol oynamaktadir.
Gilirsel de yaraticinin izini tagimayan bir sanat yapitini diisiinmenin imkansizligindan
bahsetmektedir. (Gilirsel 1997: 94) Agah Surt Levend ise yazinsal yapitin
olusumunda dénemin 6nemini sdyle dile getirmektedir:

“Her edebiyat kendi devrinin bir tefekkiir, bir tahassiis ve
tahayyiil kainatidir. Kendi devrinin hususiyetlerini,
zevklerini sanat telakkilerini, hurafelerini, itikatlarini,
hakiki ve batil biitiin bilgilerini tagir.”

(Oktay 1993: 90)

Osmanli Devleti yikilmig, Milli Edebiyat devrinin cereyan ettigi Milli
Miicadele donemi yaganmis ve ardindan Lozan Barig Antlagsmasi imzalanarak yeni
devletin temelleri atilmistir. Kurdakul, “Serv”i, boyun egen eskinin “Lozan” 1 ise
ulus olma asamasindaki yeninin simgesi olarak nitelendirmektedir(Kurdakul 1987:9).

Kurtulus arayisinda ortaya ¢ikan Batilik, Osmanlicilik, Islameilik, Tiirkgiiliik
vb. akimlar, dénemin roman ve Oykiisiiniin diisiinsel agilimlarin1 belirlemektedir. Bu
donemde edebiyatin politik islevinin giindemde oldugunu sdyleyemeyiz (Andag
1998: 173).

Devre damgasim1 vuran kendi iglerinde bir¢ok farklar ve ayrintilar tasiyan
diistince akimlar1 Cumhuriyet Tiirkiye’ sinde goriiniis tarihlerine gore soOyle
siralanabilir:

1-Atatiirkgtiliik

2-Milliyetgilik



3-Sosyalizm

4-Islamc1 akim  (Kabakl1 2002: 20).

Atatiirkciiliik: “Atatiirk¢iiliikk”, deyim olarak 6zellikle Atatiirk’{in 6liimiinden
sonra ve Tiirk¢e yayinlarda kullanilmistir. “Kemalizm” ve “Atatiirk¢iiliikk” kelimeleri
aralarinda bir fark gézetmeksizin es anlamli olarak kullanilmaktadir (Eroglu 1982:
79). Kabakli, Atatiirkciiliik i¢in sunlar1 soylemektedir:

“Bir sistem arz etmeyen, pek vazih olmayan ve bir
zaman ihtiyaclarini ve politik gereklerini benimsemis
genel bir goristiir. Tiirkiye’yi kalkindirmak ve Batili
milletlerin ilme, hiirriyete metoda dayanan yasayis
tislubuna ulastirmak ciimlesiyle 6zetlenebilir.
Atatiirkciiliigiin tartisma gotiirmez iki esas1 vardir:
Milliyetgilik, Medeniyetgilik.”

(Kabakl1 2002: 20)

Mustafa Kemal, once toplumsal yasayisa aykiri ve cagin kosullar ile
uyusmazlik i¢inde olan ilkelerden kurtulmak gerektigine isaret etmis, yasayabilmenin
tek yolunun ¢agdas uygarligin temel ilkelerinin benimsenmesinden gegtigi (Kurdakul
1987: 13) diislincesiyle inkilaplarin1 gergeklestirmistir.

Toplum diizenini emege, hukuka dayandirmak halkg¢ilik doktrininin kosullar
arasindadir. Atatiirk, halk¢ilik anlayisina inanan bir liderdir. Mustafa Kemal,
zaferden sonra bagimsiz, halk¢i, cumhuriyet¢i ve laik devlet ilkelerinin
vazgecilmezligini dngoren bir diislinsel yap1 ¢izmistir (Kurdakul 1998: 17).

Milliyetcilik: Milliyeteilik hareketi Tiirkctiliik adi altinda Balkan harbinden
sonra teskilatlanmaya baslams (Akyiiz 1995: 165) ve Italya’da Mussolini ile
Almanya’da Hitler’in ylikselme siire¢lerine paralel olarak Tiirkiye’de giiclenmis ve
hem ydnetsel, hem sdylemsel diizeyde iktidar olabilmek i¢in ¢aba harcamistir.

Atsiz, savas yillarinda yayimlanan Orhun adli dergide irk¢1 ve Turanci
hareketin baslica yazarlarimi birlestirerek ideolojisine eylem giicli kazandirmaya
calismistir. Yazara gore, Tiirk milliyet¢iliginin adi olan Tirkgiiliik, dort kaynaktan
gelmektedir: i1k kaynak, ¢ok eski koklere sahip olan Tiirk uyrugunun bilingaltinda
ylizyillardan beri yasayan milliyetgiliktir. Bir digeri ise Tanzimat’tan sonra,
Avrupa’da milliyetcilere benzeyen halkg¢1 bir hareketin bizde de meydana gelmesini

isteyen milliyetcilerin hareketidir. Daha sonra ise devletimizin icindeki yabanci



unsurlarin ihaneti dolayisiyla dogan tepki ve onlara karsi birlesme arzusudur. Bu
kaynaklarin dordiinciisii ise Tiirklerin iki yiiz yildan beri ¢ektikleri biiyiik sikintilar
ve yasadig felaketlerin verdigi uyanikliktir (Kurdakul 1987: 18—19).

Milliyetcilik diisiincesi, milli birliktelik, ortak ama¢ dogrultusunda vatan
topragi icerisinde yasayan halklarin beraber hareket etmesi ve insanlarin kardesge bir
arada yasamasi olarak da degerlendirilebilir.

Ziya Gokalp, Tiirkeiiliik akimini dizgelestirmek yoluna giderek, ¢aligsmalarin
dilde, sanatta, hukukta, dinde, ekonomide, politikada ve felsefede Tiirkgiiliik
biciminde degerlendirmeye calistt (Aydin 1998: 131). Kendisi, milliyetcilik akimi
icerisinde ele alip isleyebilecek bir konu olan ve Osmanli Imparatorlugu’nun son
yillarinda, Osmanlicilik ve Islamcilik akimlarini karsisinda, Avrupa’daki ulusgu
akimlarin da etkisiyle, yeryiiziindeki biitiin Ttirkleri tek bir yurt ve bir bayrak altinda
birlestirmeyi amaglayan akim (Puskiilliioglu 2004: 1354) olan Turancilik
diisiincesinin asil temsilcisi ve giliclii ideologudur. Ancak cumhuriyetin ilan1 ve yeni
rejimin birer “devrim” sayilmasi gereken uygulamalar: ile birlikte Gokalp, gercek
durum ile hayal arasina bir ¢izgi ¢ekilmesi gerektigine inanmis, Turan ilkiisiiniin
gergeklestirilmesinin olanaksizligini gérmiistiir (Oktay 1993: 58).

Osmanli Devleti’nin, Islami kurallar dahilinde yonetilen bir yapis1 vardi.
Devlet yoOnetiminde seriat hiikiimleri gecerliydi. Cumbhuriyet rejiminin kokli
degisiklikleri Islamcilik fikri {izerine de etki etti. Bu etkilerin en bas1 Islami kurallar
cergevesinde yonetilen halki bu sefer demokratik bir yonetim olan cumhuriyet rejimi
yonetecekti. Tanrisal egemenlik ilkesinin yerini artik ulus egemenligi ilkesi almisti
(Altunya 1998: 155). Islamcilik goriisiine bagli edebiyatcilar, 1923-1946 yillari
arasinda dgretiye dair yaym yapma olanag bulamadi. “Istiklal Marsi”m yazan ve
siiri “O, benim degil, memleketimindir.” gerek¢esiyle Safahat’a almayan Mehmet
Akif, 1926’da rejime kiisiip Misir’a yerlesti (Oktay 1993: 67). M. Semsettin
Giinaltay, Mehmet Ali Ayni gibi goriisleri resmi ideolojiye ters diismeyen diisiin
adamlari, laisizm dogrultusundaki degisikliklerin yarattig1 tepkiler karsisinda etkisiz
kaldilar. Ozellikle Hilafetin kaldirilmasiyla beliren gizli-acik muhalefet; harf, sapka,
Tirkge ezan vb. yasalarin ¢ikmasi lizerine belli bolgelerde bagkaldirma olaylarina
yansimig olarak goriindii. II. Mesrutiyet Islamcilar, anayasa ve ozgiirlikk
savagimindan kaynaklanan ilkelere karsiydilar. Bu donemin dergilerinde yazanlar,
anayasal haklarin istiinliigii ilkesinden hareket ederek batililasmanin yarattig

manevi bosluklar iizerinde duruyorlardi. II. Mesrutiyet déneminin Islamcilari, Bati



kiiltiiriiniin etkisiyle Islam diisiiniisiinden uzaklasildig1 igin diisiin ve sanat yasaminin
yok oldugu goriistindeydiler. Bu donemin dergilerinde yazanlar miispet ilim maskesi
altinda dinsel gelisimin Onlenmek istedigini 6ne siirmekteydiler. Yasar Nabi,
laikligin dine degil irticaa kars1 oldugunu belirtmistir (Kurdakul 1987: 22).

Felsefi alt yapisiyla, mu'tezile (akilcilik) durusuyla, siyasi niteligiyle,
toplumcu diisiince tarziyla Islamcilik kavranu, 'Islamiyet'ten ayirt edilebilmektedir.
Islami diisiince tarihi, nassin (ayet ve hadis), felsefe ile miicadelesi iizerine
kuruludur. Halbuki bu yeni iiretim (islamcilik), felsefe ile barisik ve hatta yer yer
onun metotlarini kullanmaktadir (Nazli 2006).

Sosyalizmin edebiyata yansimasindan once onun ne olduguna goz atmamiz
yerinde olacaktir. Sosyalizm: 1. Uretim vasitalarinin ferdi olmaktan ¢ikarilip kamuya
mal edilmesi ve gelir bolimiiniin diizenlenmesi esaslarina dayanan doktrin. 2.
Ferdiyetciligin zidd1 doktrin (Dogan 2005: 1177). Insanlarin bir kismim kéle bir
kismin1 da giicli ve efendi kilan refah farklari, onlart {izdiigi i¢in miilkiyet
diizenindeki haksizliklar tenkit etmislerdir. Kimisi de bu goriisii, kiskancgliklarina,
politika ve diizen degisikligi isteklerine bahane olarak kullanmiglardir (Kabakli 2002:
24).

Takrir-1 Stkiin kanununa kadar yasal g¢ercevede faaliyet goOsteren, yayin
yapabilen komiinist partinin kapatilmasi, ardindan iiye ve yandaslarinin tutuklanmasi
ile sol, ¢cok uzun yillar siirecek bir yeralti yasamina ¢ekilmek zorunda kalmigtir
(Oktay 1993: 70). Bu nedenle bu akimin savunuculari kendilerini edebiyat alaninda
ifade etmeye ¢alismislar ve diisiincelerini yazinsal yapitlar araciligiyla sunmuslar. Bu
durum eserlerin politik acidan O6nemsenmesi sonucunu dogurmustur. Bu donem
edebiyatcilari; eserlerini, diistincelerini sunmak i¢in kullanmislardir.

Cumhuriyet doneminin ilk zamanlarinda Osmanli Devleti’nin tilkenmesiyle,
toplumun ¢okiisii, savas yillari, milli beraberligi saglama, diismana karsi biitiinsel bir
direnme i¢in halki uyandirma ve uyarma -bu nedenle dilde sadelesmeye gidilmistir-
Milli Edebiyat doneminin etkisi, kdy ve kdy yasamini esere konu edinme gibi
hususlar yazin yapitlarinda yer almaya baglar. Yakup Kadri; Yaban (1932) adh
eseriyle Milli Miicadele doneminde, halkin egitimsizligi sonucunda isgalci
devletlerle isbirligi yapar hale gelen Anadolu kdylinii eserine konu edinirken; Halide
Edip, Atesten Gomlek (1923) ve Vurun Kahpeye (1926) adli eserlerinde Milli
Miicadele’yi anlatir. Resat Nuri, Calikusu (1922) adli eserindeki Feride adh

Istanbul’da yetismis gen¢ 6gretmenini, Anadolu’ya gondererek Anadolu kasaba ve



koylerinin yagamini insanlara sunmaya calisir. Peyami Safa, Fatih-Harbiye (1931)
adli eserinde donemin dogu-bati catigsmasini isler. Belirtilenlerin disinda, donemin
romancilar1 olacak sayilabilen isimler: Refik Halit Karay, Aka Giindiiz, Mahmut
Yesari, Esat Mahmut Karakurt, Giizide Sabri, Halide Nusret Zorlutuna, Miifide
Ferde Tek, Siikiife Nihal’dir.

Zorlu bir savas biter, iilke yeniden yapilanmaya dogru yonelir. Saltanattan
Cumhuriyete gecis elbette kolay degildir. Ekonomi alanindaki ¢alismalar agirliktadir.
[lk TBMM’nin yaptig1 islerin basinda biitce faaliyetleri gelir. Bu dénemde biitce
ac1g1 fazladir ve hiikiimet bu agi81 kapatmak amaciyla yeni vergiler koymak, mevcut
vergileri yiikseltmek ve Rusya’dan gelen yardimlari biitce acigimi kapatmakta
kullanmak tedbirlerine bagvurulur. Olusturulan yeni biitcede gelir 46 milyon, gider
60 milyon lira olarak hesaplanir. Biitgedeki ac¢ik biiyiliktii ama milli miicadele bir
gorev olarak kabul edilir. Bu nedenle Tiirkiye iktisat Kongresi toplanir.

Tiirkiye devleti 6zel sektoriin yetemedigi alanlara da el atarak ve 6zel sektorii
de destekler. Ote yandan 1927°de Tesvik-i Sanayi Kanunu ¢ikarilir. Bu kanunla
malzeme vergisinden muaf tutulma, malzeme tasimalarinda indirim, kurulusa prim
verilmesi gibi kolayliklar saglanir. Tarim sektoriinde ise Asar vergisinin kaldirilmast,
ornek ciftliklerin kurulmasi 6nemli bir gelisme olur. Caligmalar sonunda 1923-1932
yillar1 arasinda tarimda genel hatlariyla yiizde 58’lik artig goriiliir. Tirkiye
Cumhuriyet ekonomideki gelir-gider dengesini hassas bir sekilde korunur ve 1934
yilina kadar i¢ bor¢lanmaya gidilmez. Dis bor¢lanma ise bu donemde mevcuttur ve
bunu zorunlu kilan sebep Osmanli Devleti’nden kalan borg¢larin 6denmesidir. 1929
yilinda diinya ekonomik bunalimin baglamasi Tiirk ekonomisini de sarsar.

Biiyiik devletlerin ithalatlarin1 durdurmalari, 6zellikle tarimsal iiriinler ihrag
eden Tiirkiye’yi sikintrya sokar. Serbest Firka denemesinde liberal siyasetin basarisiz
olmasinin da etkisiyle, Tiirkiye bundan sonra devletgilik ilkesini uygulamaya koyar.
1930’1u yillarin sonuna dogru yasanan Ikinci Diinya Savas1 hadisesi iilkenin olumsuz
etkilenmesine neden olur (Bal 2001: 203-206).

Tiirk Edebiyatinda XX. yiizyilin 30—40 yillarindan baslayarak gercek hayat
olaylarinin, sosyal problemlerin tasvir ve tahlilinin yankilar1 goriiliir. Bir¢ok ciddi
sosyal meseleler direkt olarak 6n plana, ileriye ¢ekilir. Milli miicadele doneminin
kahramanlarinin yani sira “kii¢iik”, kimsesiz insanlarin da problemleri, acilar,

mahrumiyet dolu hayati edebiyatin mali1 edilir. Kamuoyunu meselenin devlet



erkanlarinca “goriilmeyen” tarafina yoneltmek egilimi hiz kazanir.

Bu donemlerde Resimli Ay dergisi 1 Subat 1924 yilinda yayin hayatina
baglar. Milli Miicadele déneminde dergicilige bicim ve igerik agisindan yeni bir
anlayis getirir. 1924—-1928 ve 1928-1930 yillar1 arasinda iki ayr1 donem olmak tizere
varhi@im siirdiirtir. Birinci devresinde gercek bir demokrasinin kurulabilmesi ve
sosyal problemlerin incelenmesini amaglar.

Birinci donemin kadrosunda fikir yazilarim1 Zekeriya Sertel ve Sabiha Sertel
yazar. Edebi ve fikir yazilarini ise Mehmet Rauf, Resat Nuri, Yusuf Ziya, Erciiment
Ekrem, Yakup Kadri gibi yazarlar yazmaktadir. 1928’den 1930’a kadar olan ikinci
devre ise yeni bir edebiyat bigimi olan realizmle birlikte toplumcu gergeke¢i edebiyati
gosteren bir devredir. Bu devrede yazi ve hikayelerde ilerici ve sosyalist fikirler 6n
plana c¢ikar. Hikaye ve siirler toplumun gergeklerini ortaya koymak amaciyla
yazilmistir. Bu donemde yazi kadrosunda da birtakim degisiklikler yasanir. Nazim
Hikmet, Sabahattin Ali, Suat Dervis, Vala Nurettin, Sadri Ertem ve diger yazarlar da
sol edebiyatin temsilcileri olarak yazi kadrosunda yerlerini alirlar. Toplumun sosyal
durumunu, is¢ilerin, koyliilerin, fakir halkin sorunlarini aktaran Sadri Ertem, Suat
Dervis ve Sabahattin Ali gibi yazarlarin yazilar1 dergide yayinlanmaya baslar.

Burjuva ediplerinin yazilarini burjuva aydinlarimin anlayabilecegini, halkin
anlayamayacagini savunan Nazim Hikmet’e gore edebiyatta realizm ¢ok onemlidir.
Nazim Hikmet, “Sanat, sanat i¢indir.” anlayisina kars1 ¢ikarak, sanat¢inin gercekleri
aktaran, halki riiya aleminde degil de gercekler icinde yasatan kisi, sanatin da
toplumun genel yarari i¢in oldugunu savunur. Sabahattin Ali, Nazim Hikmet, Suat
Dervis gibi ileri goriislii yazarlarin Resimli Ay’da toplanmis olmasi polisin Resimli
Ay’a olan dikkatini de yogunlastirir. Polis ajanlarinin dergiye sokulmasi Resimli Ay
Limited Sirketi’ne kar i¢in ortak olanlar1 tedirgin eder. Bunun iizerine ‘tedirgin
ortaklar> Nazim Hikmet’in ve diger sol yazarlarin dergiden c¢ikarilmasini ister.
Zekeriya ve Sabiha Sertel’in bu duruma karsi ¢ikmasi sonucu ortaklik bozulur
(Aslantas 2006).

Edebiyatta aydinlanma-aydinlatma diisiincesi on plana ¢ikar. Anadolu
insanini tanima ve yasamsal gergekliklerini yansitma eregi giidiiliir (Andag 1998:
181). Bu donem Tiirk Edebiyatinda roman alaninda kdy, kent kasaba realitesi
agirlikli olarak yer almaya baglar. Suat Dervig’in romanlarinda rastlanilmayan koy
olgusu yalnizca Aksaray’dan Bir Perihan adli eserinde goriiliir. Giilter’in koye

donmesi, koylerin yakilip yikildig1 savas yillarindan sonra kdyde yeniden bir hayat



kurmasi eserde yer alir.

Ikinci Diinya Savasi’nin olumsuz kosullari, iilkemizi de olumsuz ydnde
etkiler. Ozgiirliiklerin smirli olmasi, basinin hiikiimetce uygulanan dolayli sansiir
tarafindan baski altinda olmasi, bu donemde demokrasiye gecis sancilarinin
yasanmasi gibi olumsuzluklar yasanir (Kabacalt 1998: 261). Tek partili doneminden
cok partili doneme gegiste yani demokratiklige 1sinma sathasinda iilkenin buna hazir
olmamasi nedeniyle olumsuzluklar yasanir. Art arda yasanan diinya savaslar iilke
ekonomisini ¢okertir. Haksiz kazancglarla zenginlesenlerin sayisinda artis olurken,
igsizlik ve yoksulluk gittikce fazlalagir (Karacabey 1998: 249). Tiirkiye'yi etkisi
altina alan bu durum, Atatiirk Devrimleri sayesinde, 1940'larda 6zellikle aydinlarin
bilinglenmesiyle yayimlanan yapitlarda "savas ekonomisi”, "savas zenginleri"
temalar1 5nemli yer tutar (Unlii ve Ozcan 1991: 723).

Suat Dervis de Cilgin Gibi adli eserinde, Celile’nin kocast Ahmet’i, savas
doneminin iilke ekonomisini olumsuz etkilemesiyle bu durumu firsat bilip yararlanan
insanlardan biri olarak ifade eder. Ahmet, ticarete atildiktan sonra savastan dnce az
olan karlari, savas1 firsat bilip kat kat fazlalastirir. Hatta elinden gelse gida
kacakeiligr bile yapar; ancak yakalanmak tehlikesinden korkar. Boylece Ahmet
yavas yavas zenginlesir.

Yine bu désnemde Almanya’da Hitler ve italya’da Mussolini riizgarlar1 eserek
irkeiliga dayali ideoloji, ¢atismalar1 koriikler. Almanya’da konservatuar okumaya
giden ve daha sonra Edebiyat Fakiiltesine devem eden ancak oradaki egitimini de
tamamlamayan Dervis, Hitler’in iktidara gelisiyle yurda doner, Almanya’dayken
oradaki gazetelerde yazilar1 yayimlanirken Hitler’in iktidartyla birlikte Nazi yanlisi
yayin yapan gazetelerle iliskileri biter. Yurda dondiikten sonra Son Posta,
Cumhuriyet, Tan, Haber ve Son Telgraf gibi gazetelerde tefrika romanlar1 ve
taninmasina neden olan réportajlart yayimlanir. Dervis, gazetecilige baglar. 1940’11
yillar Tiirk Edebiyatinda sanatta sosyal gercekcilik akiminin tartigildigi bir donemdir.
Doénemin toplumcu gercekei diyebilecegimiz yazarlarinin yayin organmi olan Yeni
Edebiyat dergisi (5 Ekim 1940-15 Kasim 1941-26 say1), Suat Dervis ve esi Resat
Fuat Baraner’in yonetiminde ¢ikar. Baslica yazarlart arasinda Ali Riza (Resat Fuat’in
takma ad1 ), Abidin Dino, Mazhar Liitfi ( Nazzim Hikmet’in takma adlarindan biri),
Hasan Izzettin Dinamo, Suat Dervis, A. Kadir, Mehmet Seyda, Kemal Siilher vb.nin
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sorunlar1 lizerinde yazilar yayinlar.

Toplumcu ¢evrenin etkin yazim dergilerinin basinda gelen Yeni Edebiyat’in
1941 tarihli 24. sayisinda Suat Dervis, derginin eski ve geri zihniyetlere karsi oldugu
gibi yenilik admna ileri siirlilen taskin, snob, bobstil diislince, fikir ve sanatta
dekadansa karsi insafsiz davrandigini belirtir. Derginin 1940 yilina ait yedinci
sayisinda ise “Sadece halktan bahsetmek sadece halki alakadar eden meselelere gelisi
giizel temas etmek, cidden halkg¢1 bir edebiyat ve sanat yaratmak i¢in kafi degildir.”
goriisii One siiriilerek toplumun yoksul kesimlerinin sorunlarina yonelen yazarlar hem
ideolojik diizeyde uyarilir hem de dergi kendisi ile o tiir yazarlar arasinda bir
anlasmazlik sinir1 ¢izer. Tek parti doneminin savas yillarinin hayli zor kosullarinda
yazan toplumcu yazarlar da sosyal demokrat yazarlar da calisan insanlari, barig
0zleminin, Ozgiirlik istegini dile getirirler. Bu ortak payda onlar1 belli dlgiide
bilestirir. Ama tam anlagma s6z konusu olmaz. Bu durumu ¢ok sonra o yillarin
toplumcu sairleri vurgular (Oktay 1993: 101-102).

Cumhuriyet donemi Tiirk Edebiyati icerisinde olan kalem sahipleri heniiz
Istanbul kokenli olanlar ya da yetismeleri kiiltiirin bu bilyilk kaynaginda
gergeklesmis, meslege bu ortamda girmis yazarlar biiylik kentteki varlikli ¢evrelerin,
aydinlarin yani sira artik genis halk toplulugunun yasamini konu ediyorlardi (Ertop
1998: 94). Boylelikle eserlerde konu artik Istanbul’un elit tabakasindan ziyade, alt
tabakanin yasami sorunlar1 ve Istanbul disindaki sehirler ve buralardaki yasamlard.
Cumhuriyetin, 1940-1960’11 donemlerinde kadin yazarlarda ve edebiyatta agirlik
kazanmis erkek karakterlerle beraber kadin kahramanlarda ve kadin sorunsalinda,
kisaca kadinin edebiyat eserlerine konu oluslarinda bir c¢ogalma goriilmiistiir
(Ozyalginer 1998: 194-195). Bunun sebebi olarak kadin-erkek esitliginin getirilmesi,
bu donem yazarlarinin halkin arasindan yetismis olmasi, bircogunun da yoksul sinif
ve tabakalardan gelmis olmasidir. Bunda cumhuriyet donemine kadar egitim imkani
bulamamis halk cocuklarinin cumhuriyetin getirdigi egitimle O0gretiminin esit ve
parasiz olarak yararlanmalari sebeplerden biri olarak gdsterilebilir.

Koy romani, kadin sorunsalini yansitan romanlar, daha 6nce ele alinmayan
toplumun bagka kesimlerin romanlarinin Cumhuriyet donemi edebiyatinda yeni yeni

ele alindigi, olgunlasmaya basladig1 goriilmektedir.



3.0. SUAT DERVIS’IN HAYATI

Suat Dervis, 1905°te Istanbul’da varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak Kiigiik
Camlica’da bir kdskte diinyaya gelir, dadilar ve miirebbiyelerle biiyiir. Once Jon
Tiirkler Teskilat'nin daha sonra Ittihat ve Terakki Firkasi’min iiyeligini yapan
(Gengay 2006), istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi profesdrlerinden Ismail Dervis ile
Sultan Abdiilaziz’in "mizika-y1 hiimayun orkestrasi" sefi Kamil beyin kizi olan
sarayli Hesna Hanim’in kizidir. Avrupa'ya giden alt1 kisilik ilk 6grenci grubunda yer
alan Dariilfiinun’un kurucularindan kimyager Miisir Dervis Pasa'nin torunudur
(Giinay 2001: 4).

Yazarin asil adi Hatice Saadet Baraner’dir. Emine Hatip, Saadet Baraner,
Hatice Hatip, Siiveyda H., Sujet Doli imzalarini da kullanir. Dervis, sirasiyla Seyfi
Cenap Berksoy, Selami Izzet Sedes, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu ve Resat Fuat
Baraner'le evlenir. Gilinay, Dervig’in evlilikleriyle ilgili bilgilerin olmamasinin;
yalniz Resat Fuat Baraner’le olan evliliginin ¢ok¢a anilmasinin sebebi olarak
Baraner’in Mustafa Kemal Atatiirk’iin teyzesinin torunu olmasinin ve o donemde
Tirkiye Komiinist Partisi genel sekreterligini yapmasmin biiyiik payr oldugu
tizerinde durur (Giinay 2001: 9).

Yalniz yazdiklar ile degil, yasamiyla da ilgi ¢ekici bir yazar olan Suat Dervis
0zel Ogrenim gormiistiir. (Arslantas 2006). Osmanli aristokrasisine mensup bir
ailenin kiz1 olarak yasadigi donemin az sayidaki iyi egitimli kadinlarindan biri olan
Dervis, modernlesme yanlisi Osmanli aydinlarinin kizlar1 olan tiim kadinlar gibi,
ozel egitimle yetistirilmis, Fransizca ve Almanca 6grenmistir (Gengay 2006). Berlin
Konservatuarinda ve Edebiyat Fakiiltesinde okumus; fakat Ogrenimini
tamamlamamistir (Istk 2004: 1630). Kiiciikliigiinden beri 6zel 6grenim goren,
O0grenimi sonrasinda sinava girerek belge alan Dervis ve kardesinin, bundan sonra
izledikleri yolu kendisi sdyle anlatir:

“O zamana kadar ozel oOgretmenlerden Avrupa miizigi
ogrendik. Universite yerine de Berlin’e Sternisches
Konservatorium’a gittik. Ses Boliimii’ne girdik. Buna sebep,
ailemizin Kamil Bey’den gelen bir musiki istidadi olmasi ve
bilhassa kiz kardesimin sesinin nadir bulunan bir ses olmasi
idi. Biytiklerimizden gizli, {iniversiteye gectim. Edebiyat

fakiiltesine basladim ama yazilarimin ¢ok gen¢ yasimda

10



gordligii ragbet, beni simartt1 galiba, derslere devam
etmedim.”
(Gengay 2006)
Almanya’dayken oradaki gazete ve dergilerde yazilari yayimlanir. Dervis,
Almanya’da Hitler’in iktidara gelmeye basladigi donemde yurda doner, Hitler’in
iktidara gelisiyle Nazi aleyhtar1 yayin yapan Alman gazeteleriyle iligkisi biter.
Yurda dénen Dervis, 1932 gazetecilige ve yazarliga baslar (Ozkirrmli 2004:
389). Son Posta, Cumhuriyet, Tan, Haber ve Son Telgraf gibi gazetelerde tefrika
romanlart ve taninmasina neden olan roportajlart yayimlanir. Daha sonra bu
rOportajlar i¢in sunlar1 sdyleyecektir:
"Gazetecilikte yaptigim roportajlar beni hayatin gergekleriyle
kars1 karstya getirdi. Ben gazeteci olduktan sonra gercekei
eserlerimi yazmaya bagladim. Ve asil sevdigim romanlarim
bu tarihten sonra yazdiklarimdir.”
(Aslantag 2006)
Avrupa'ya muhabir olarak giden ilk kadin gazeteci ve Ikdam gazetesinde ilk
kadin sayfasi diizenleyen (1926) yazar olan Dervis, edebiyat yasamina siirle girer.
Hezeyan adli mensur siiri, on {ig-on dort yaslarindayken Yusuf Ziya Orta¢'in
idare ettigi Alemdar gazetesi edebiyat ekinde yayimlanir. Hezeyan’t komsu oglu
Nazim Hikmet kendisinden habersiz yayinlar. Suat Dervis, uzun siire Nazim
Hikmet'le konusmaz. Yazar, ilk iirlinlinlin yayimlanma olayini su sekilde anlatir:
“Ben yazilarimi kimseye gostermez, gizlerdim. Bir giin nasilsa
masanin istiinde unutmusum. Nazim Hikmet, komsumuz ve
arkadasimizdi. Babamla babasi ¢ok dost olduklar1 ve her giin
ailece beraber bulundugumuz icin, her zaman bizim eve
gelirdi. Benim mektepte oldugum bir saatte bize gelmis,
masanin istiinde buldugu yazimi okumus, c¢ok begenmis,
annecigimden izin alarak, onu benden gizli bastirmak ig¢in
yanina almig. Nazim o zaman taninmis ve sevilen bir sairdi.
“Hezeyan” baslikl1 bu siiri, sonradan ¢ok sevdigim bir dostum
olan Yusuf Ziya Orta¢g’a vermis. O da bunu begenerek,
“Alemdar Gazetesi’nin kendi idare ettigi edebi niishasina
koymus ve beni de ‘Tiirk edebiyatinin goklerine dogan yeni

bir y1ldiz’ diye tanitmis.”
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(Gengay 2006)

Oysa Nazim Hikmet, bu geng kiza, siirini yayinlatmadan ¢ok dnce asik olur
ve 1917 yilinda Suat Dervis’e ithaf ettigi “Golgesi” adli siirini yazar. Eserde Nazim
Hikmet; Suat Dervis’i, “Aglasa bile gozlerinin yasin1 gizleyen, basini egmeyen bir
kadin.”' olarak niteler. Daha sonra Halide Edip’in konusma yaptig1 6 Haziran 1919
giinii inlii Sultanahmet Mitingi’ne birlikte gitmislerdir. Burada Nazim Hikmet’in
sevgi duygular ilerlemistir. Suat Dervis ise Halide Edip’ten “gozlerini acan kadin”
olarak bahseder.

Suat Dervis'in adin1 edebiyat diinyasina duyuran Hezeyan adli siiri, yazarin
"Nasil Calisirlard1?" bashkli kisa hikayesi izler. Ik romani "Kara Kitap"
basildiginda ise on alti yasindadir. Olmekte olan bir geng kizi, Sadan anlattigi
romandan ¢ok uzun Oykii diyebilecegimiz Kara Kitap, konusuyla da anlatimiyla da
ilgi ¢eker. Yapitin, esin kaynaginin Bat1 edebiyatindan bir roman olup olmadigi
tartigilir (Sahin 2006).

Boylece yazilarim1 gazetelere gotiirmeye baslayan Dervis, bu zamandan
baslayarak profesyonel bir meslek olarak benimsedigi yazarligi, yasaminin sonuna
dek siirdiirtir. Bircok yazari takma isimlerle yazmak zorunda birakan 1940'1 yillarin
siyasal kosullar1 bile, Suat Dervis'i yazmaktan alikoyamaz.

1924-1928 ve 1928-1930 yillar1 arasinda iki ayr1 donem olmak iizere
varligini stirdiiren Resimli Ay dergisinin birinci devresinde gergek bir demokrasinin
kurulabilmesi ve sosyal problemlerin incelenmesi amaglanir.

Birinci donemin kadrosunda Zekeriya Sertel, Sabiha Sertel, Mehmet Rauf,
Resat Nuri, Yusuf Ziya, Erciiment Ekrem, Yakup Kadri gibi yazarlar vardir.
1928’den 1930’a kadar olan ikinci devre ise yeni bir edebiyat bi¢imi olan realist ve
toplumcu gercekei edebiyati gosteren bir devredir. Bu devrede yazi ve hikayelerde
ilerici ve sosyalist fikirler 6n plana ¢ikar. Hikaye ve siirler toplumun gerceklerini
ortaya koymak amaciyla yazilir. Bu donemde yazi kadrosunda da birtakim
degisiklikler yasanir. Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Suat Dervig, Vala Nureddin,
Sadri Ertem ve diger yazarlar da sol edebiyatin temsilcileri olarak yazi kadrosunda
yerlerini alirlar. Toplumun sosyal durumunu, iscilerin, kdyliilerin, fakir halkin
sorunlarin1 aktaran Sadri Ertem, Suat Dervis ve Sabahattin Ali gibi yazarlarin

yazilar1 dergide yaymlanmaya baslar (Aslantas 2006). Gergekci ve toplumsal

! Nazim Hikmet’in Suat Dervis’e ithafen yazdig1 “Golgesi” adli siir ekler kismuinda sunulmustur.
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edebiyatin gelisip yerlesmesine onciiliik eden yazarlardan biri olarak iinlenir. ilk
hikayeleri 1925’te Almancaya cevrilir. Istanbul'a ddniisiinden sonra romanci olarak
{inlenir. Bu siralarda yazarlik kariyerini, Istanbul'da yaymlanan romanlar: ile
stirdiiriir.

1935'te Kadin Varligi derneginin kurulmasi ¢aligsmalaria katilir, ayni yil
Serbest Cumhuriyet Firkasi'ndan yerel secimlerde aday olur. 1937'de Tan muhabiri
olarak Sovyetler Birligi'ne gider. 1941 'de, on bes giinliik sanat-edebiyat ve fikir
gazetesi Yeni Edebiyat' esi Resat Fuat Baraner’le birlikte ¢ikarir. Toplumcu goriisler
dogrultusunda yazdig1 fikra ve elestiri yazilarii Yeni Edebiyat' la birlikte Yeni
Adam, Ses, Servet-i Flinun-Uyanis dergilerinde yayimlar.

1944'te Nicin Sovyet Rusya'ya Hayranim adli kitabiyla ve 1946'da kurulan
Basin Sendikasi'nin kurucusu ve bagkani olusuyla da baglantili olarak Tiirkiye
Komiinist Partisi davasi saniklar1 arasinda yer alarak, sekiz aya mahkGm olur.
1953’te Avrupa'ya gider bir¢ok tlilkede bulunur. 1953—1963 arasinda bir tiir siirgiin
olarak Isvec ve Fransa'da yasar.

Ankara Mahpusu romanin1 Fransizca yayimlanan ilk Tiirk romani olma
Ozelligi tasir. Suat Dervis tarafindan Fransizcaya ¢evrilen roman, Tiirkge baskisindan
on bir yil 6nce 1957 yilinda Fransa’da yayimlanir. O donemde bazi dergi ve
gazetelerde roman hakkinda bircok elestiri ¢ikar. Roman ilgiyle karsilanir. Almanca,
Rusc¢a ve Bulgarcaya da cevrilir. On yil siiren bu "slirgilinliik" doneminde, yabanci
dillere ¢evrilen eserleri biiytik ilgi topladiysa da, Tiirkiye'de adindan hig¢ s6z edilmez
(Sahin 2006). 1963’te Tiirkiye'ye doniince, 1934—1953 yillar1 arasinda yurt disinda
cikan, bazilar1 yabanci dillere de ¢evrilen romanlarinin yayimlanmasiyla ugrasir.
Cesitli gazete ve dergilere yazilar yazar.

Suat Dervis, yeteneklerini ¢ok iyi bilen ve kullanan insanlardan biridir.
[liskilerinde kadinlik onuru yasamsal bir deger tasir onun igin. Son derece sevecen,
konuksever ve arkadas canlis1 bir yapis1 vardir. Resat Fuat’in esi olarak anilmayi
istemez. BoOylesi durumlarda, Suat Dervis oldugunu animsatmaktan da ¢ekinmez.
Miicadelesi, yalmzca kendi kadinlik onuru igin degildir. Ozellikle geri kalmus
iilkelerde kadinlarin toplum iginde aktif bir varlik olabilmesi en 6nemli 6zlem ve
amaglarindan biridir. Bunun da orgiitlenerek gerceklestirilecegine inandigi icin de
(Gengay 2006) Devrimci Kadinlar Birligi'nin kurulusunda (1970) aktif gorev alir.

Fransizca yazdigi, Tiirkiye'ye dondiikten sonra kendi eliyle senaryolastirdigi

"Fosforlu Cevriye" romaninin sinemada kazandigi basariy1r gordikten sonra, 23
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Temmuz 1972 tarihinde Istanbul’da hayati sona erer ve Ferikdy Mezarligina
gomiiliir.

Iyi bir gdzlemci olan Suat Dervis, ayn1 zamanda ¢ok genis bir agidan hayata
bakmakta ve bu kisisel yetilerini sanatina aktarmaktadir. Kitap olarak basilan,
yabanci dillere de ¢evrilen yapitlar1 disinda birgok roman1 gazetelerde tefrika halinde

kalmustir.

* Ayrmtil1 bilgi igin bk. Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, (2001): istanbul: Yapi
Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik, Cilt 2.
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4.0. SUAT DERVIS’IN EDEBI SAHSIYETI

Kiiltiirel diizeyi yiiksek ve ¢ok verimli, siki bir egitimle yogrulan, iiretken bir
sanat¢t olan Suat Dervis, basarisinin nedenlerinden birini gazetecilik yapmasina
baglamaktadir. Bu diisiincesini sdyle dile getirmektedir:

“Gazetecilikte  yaptigim  rOportajlar, beni  hayatin
gecekleriyle karsi karsiya getirdi. Ben gazeteci olduktan
sonra gergekei eserlerimi yazmaya bagladim. Asil sevdigim
romanlarim, bu tarihten sonra yazdiklarimdir.”

(Gengay 2006)

Suat Dervig’in yazilar1 acik ve anlasilir bir niteliktedir. Romanlarinda
toplumun degisik kesimlerini ele alir ve onlarin ekonomik ve sosyal yapilarini
inceler. Ilk zamanlarda romanlarinda natiiralist bir anlayis egemen iken 1930’dan
sonra romanlarini toplumcu gercek¢i bir anlayisla yazmistir. Bu olgu, yasamiyla
dogru orantili bir ¢izgi izler. Ciinkii yazarin ilk kitabindan son kitabina dek tiim
yapitlarinda kendisinden pargalar vardir. Emine romanin1 Bursa cezaevinde okuyan
Nazim Hikmet;

“Bravo Suat Dervis. Eger gerektigi gibi calisirsa, diyalektik-
materyalist gercekeiligi cesaretle, uygulayabilirse, yani
kahramanlarini, bunlardan en sevdiklerini bile hi¢ de
pismanlik duymadiklar biitiin biiyiik glinahlariyla, olagan,
ama dikkate deger erdemleriyle gosterebilirse, gelecek
kendisinindir.”

(Gengay 2006)
demektedir. Suat Dervis de bunu gerceklestirmistir. Ne var ki romanlart dis
iilkelerde; Nobel alan baz1 Avrupa yazarlarindan daha {istiin bulunurken, Tiirkiye’de
tinlenmis kimi yazarlar tarafindan giiniin modas1 olan “korku kitaplar1” kategorisine
sokulmak istenmistir (a.g.e. 2006).

Suat Dervis ¢ogu kaynaklara gore toplumcu gercekei edebiyatin
edebiyatimizdaki ilk temsilcileri arasinda sayilmaktadir. Kurdakul, Suat Dervis ve esi
Resat Fuat Baraner’in birlikte ¢ikardigi yeni Edebiyat Dergisini toplumcu, gergekci
yazarlarin organi olarak nitelendirmektedir (Kurdakul 1987: 37).

Yine Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, Dervis’i toplumcu gercekei

edebiyatin bizdeki ilk temsilcilerinden saymis ve onun eserlerini “Ele aldigi konulart
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toplumcu gercekgi bir tavirla islemeye ¢calismasina ragmen eserlerinde melodramik
unsurlar agir basar.” sozleriyle degerlendirmistir (1977: 312). Aym diisiince
Ozkirimli’nin, Tiirk Edebiyat Tarihi adli eserinde de yer almaktadir. Eserde Dervis
icin su diisiinceler gdze carpmaktadir:
“Toplumcu gergek¢i Tiirk Edebiyati ulastigi noktayi, biraz da Suat Dervis gibi
edebiyat neferlerine bor¢ludur.” (Ozkinmli 2004: 389). Ancak Cimen Giinay,
Toplumcu Gergekei Tiirk Edebiyatinda Suat Dervis’in Yeri adli yiiksek lisans
tezinde su goriisii savunmustur:
“Romanlari, toplumcu gercekeiligin Dervis i¢in sadece bir
gecis donemini temsil ettigini kanitlamaktadir. Romanci
Suat Dervig’in toplumcu gergek¢i Tiirk Edebiyatinda bir
baslangic olarak isaretlenmesi degil, toplumsal konulara
egilen gercekei Tiirk Edebiyatinin gelisim ¢izgisindeki yerini
almas1 gerekmektedir.”
(Giinay 2001: 91)
Dervig’in realist bir yazar m1 yoksa toplumcu gergekei bir yazar m1 oldugu
calismanin konusu degildir ancak eseri incelenen yazarin edebiyatin hangi kose tagini
tuttugu konusunda fikir edinme agisindan agiklanabilirli§i geregi dogmustur. Bu
konu hakkinda Dervis’in yazarligima dair kendisinin yaptigi Tanzimat’tan Bugiine
Edebiyatcilar Ansiklopedisinde yer alan su aciklamalara yer vermek gerekmektedir:
“Ben naturalist bir muharrir degil, realist bir yazarim. Her
mevzuu hayattan aldigim gibi aksettirmem, onu biitiin
buutlariyla, nedenleriyle gostermek isterim. Benim tiplerim,
olduklar1 gibi degil, malzeme gibi kullandigim bir¢ok tipten
kompoze edilmis kisilerdir.”
(2001: 748)
Suat Dervis’in toplumcu gerg¢ekei bir yazar olup olmadigr calismanin
Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Toplumcu Gergekgilik adli baslhiginda ele
aliacaktir. Ancak Dervis’in realist bir yazar oldugu ve isledigi konuyu biitiin

gercekligiyle sundugu goriisii yadsinamaz.
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O, eserlerinde realizmin® pesindedir. Ele aldigi karakterleri cevresel
faktorlerle birlikte yasayan tipler olarak sunmaktadir. Genis bir hayal giiciine sahip
olan yazar, kuvvetli gozlem yetenegini de katarak gercek¢i eserler meydana
getirmistir. Mekan tasvirleri ve karakter analizleriyle gergekg¢iligi 6n palana

¢ikarmustir.

3 Realizm (Gergekeilik)

Gergekgilik anlamina gelir. Realizm iyi veya kotil, giizel veya ¢irkin ne varsa aksettirir. Romantizme
bir tepki olarak dogmustur.Realizmin ozellikleri $oyle siralanabilir: Gozleme (miisahede) Gnem
verilir. Bu akima gore yazi1 eseri verenler, giinlilk gézlemlerini not ederler, gerektiginde dogruluguna
giivendikleri belgelere basvurur, bilimsel yontemle (gozlem-arastirma) elde ettikleri bu malzemeleri
gozlemlerinde kullanirlar. Olaganiistii ve elit (soylu) kisiler ve olaylar degil, giinliik hayatta rastlanan
olagan (siradan) kisiler ve olaylar anlatilir. Cevre ve tore, gelenek tasvirlerine genis yer verilir. Clinkii
insanin dogal ve toplumsal kisiliginin olusumunda bunlarin ve 6zellikle ¢cevrenin biiyiik etkisi vardir.
Yazarlar, kendi kisiliklerini eserlerine aksettirmezler. Olaylar ve kahramanlari karsisinda tarafsiz
kalirlar. Realistler ger¢ek olaylara yer verirler, kendi hayal gii¢lerini kullanmazlar. Ya da gergeklige
en yakin olabilecek olaylari segerler, bunda da yine tarafsiz davranirlar (Kudret 1980: 26-28; Edebiyat
Ansiklopedisi 1991: 266-267).
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4.1. ESERLERINDEN BAZILARI

Suat Dervis romanlarinda realizmi benimsemistir. Bu realiteyi duygusallik
havasi icerisinde vermeye calisir. O; daha cok sehir hayatinda ezilen, somiiriilen
insanlar1 yazmis ve de “kadin” in erkek baskinliginin altinda ne derece ezildigi
tizerinde durarak sistem ve sistemin i¢indeki ataerkil yapinin kadini nasil somiirdiigii
tizerinde durmustur.

Ornegin Fosforlu Cevriye romaninda, bir hayat kadimi olan Cevriye nin
cefalar i¢indeki yasami, onun erkekler tarafindan sOmiiriiliisii, biitiin bu yasanan
olumsuzluklara ragmen Fosforlu’nun insanlig1 ve agki yitirmeden direnen bir kadin
olusu, roman dizgesi i¢erisinde sunulmustur.

Yine “Cilgin Gibi” adli roman; Ahmet, Celile ve Muhsin {iggeninde geger.
Celile’nin ask ¢ikmazinin konu edindigi eserde Celile, eski bir sadrazam konaginda
dogmustur. Babasi sadrazamin torunu hariciye naziridir. Annesi ise Abdiilhamit
nazirlarindan Veli Pasa’nin kizidir. Celile annesini kii¢iik yasta kaybedince babasi
baska bir kadinla evlenir, iivey annenin yaninda Celile’nin biiyiimesini istemeyen
“sarayli” Cerkez biiylikannesi Cesmiahu, onu yanina alir. O, padisah sarayinda
yasayan, ger¢ek diinyaya yabanci bir cariyedir. Pasayla evlenir, esinin Oliimiiyle
varmi yogunu kaybeder. Mizag olarak, duygularin1 da isteklerini de dile getirmeyen
bir kadindir. Bakislari bile i¢inde yasadigi derin duygulari ele vermez. Celile onun
torunudur ve son Osmanli aristokrasisinin bir ferdidir.

Yasak bir agk ugruna biitiin toplum kurallarin1 yikabilen ancak duygularini
hicbir sekilde belli etmeyen, sevdigi insan tarafindan bile kuskuyla karsilanan geng
bir kadindir. Ahmet, savastan faydalanarak zengin olmayir mesru sayan bir
karakterdir. Mubhsin ise yerli sanayinin kuruldugu zaman zenginlesen bir aileden
gelmektedir. Ug farkli sosyal yapinim igindeki sahislar eserde bir araya getirilmistir.
Ahmet’le evli olan Celile, deliler gibi sevdigi adam olan Muhsin’e kagar. Muhsin,
Celile’ye nikah kirymamakta direnir. Ciinkii Celile Ahmet’i birakip Mubhsin’e
kagmistir ve Mubhsin, Celile’ye bu nedenle giivenmemektedir. Evini kendisi i¢in terk
eden kadin onun goziinde algak biridir. Bu nedenle Muhsin, Celile’yi insanlarin i¢ine
nikahli karis1 olarak ¢ikarmak istememektedir.

“Kocan... Pardon, Ahmet bir taraftan bu neviden
kepazeliklerle bizi, seni... Diinyaya teshir ederken hem de
boyle bir ¢ehreyle... Diger taraftan ben, seni koluma alip

ayni insanlar arasina;‘Bu mevzubahis kadin benim nikahl
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karimdir.” diye nasil ¢ikarabilirim? ...Ben Muhsin
Demirtas. .. Bu kadar miiessesenin sahibi olan Demirtas...”
(Dervis 2000: 301-302)

Bu kadar hakarete maruz kalan, onuru kirilan Celile, hayat giivencesi
olmadig1 i¢in Muhsin’le kalmaya devam eder. Tepkilerini Muhsin’in 6nem verdigi
bir esyaya zarar vererek, elmas bir bilezigi denize atarak gosterir. Eserde kiz
cocuklarinin yanlis biiyiitiildiigline de kanaat getirilmistir. Celile’nin yetistirilme tarzi
onu, mutsuz olmasina ragmen, Muhsin’le yasamaya zorlamistir. Kitapta, Celile’nin
yetistirilmesi hakkinda sunlar dile getirilmistir:

“Evden disar1 ¢ikarsa ve artik kendisinin bir erkek himayesinde olmadigini
hissederse o ne yapacagin bilemezdi. Ona hayatta ise yarar bir sey 6gretmemislerdi.
Ona yaptiklar1 telkin ve verdikleri terbiyeyle onu hayatta tek basina bir adim
atmaktan aciz bir insan olarak yetistirmiglerdi. O, biitlin 6mrii seyrince hayatin, hatta
kendi hayatinin bile inisiyatifini eline alamamis, ya baskalar1 veya hadiseler onun
gidecegi istikameti ¢izmisler, o kendi hayatinin bile bir temasageri kalmust1... Celile,
tek bagsina, tek adim atamayacak kadar beceriksizdi... Celile’nin nasibi kendi
kendine glivenemeyenlerin nasibi idi.”

( Dervis 2000 306-307)

Cilgin Gibi adli eserin alintilarindan da anlasilacagi gibi kiz ¢ocuklarinin
savunmasiz, erkege bagimli, kendine giiveni eksik veya hi¢ yok seklinde
yetistirilmeleri sonucunda silik, etkisiz ve kendi hayatina seyirci kalabilen kadinlarin
olmasini Dervis olumsuz yonde elestirerek kaleme almistir.

Eserdeki ask c¢ikmazi Dervis’in kaleminden psikolojik tahlillerle birlikte
veriliyor. Boylece sahislar ete kemige biiriinmiis, gercek hayattaki insanlar seklinde
karsimiza ¢ikiyor. Celile’nin Muhsin’e asik olmasi, yasadigi psikolojik ¢ikmazlar,
celigkiler, buhranlar, i¢ konusmalar ve bu durumlarin ya da gerilimlerin insaninin
goriintiisline ne sekilde yansidigi yapitta soyle dile getiriliyor:

“Celile’nin ylizii daima terbiyeli bir giilimseyisle aydinlanan terbiyeli bir kiz
¢ocugu ylizi, yuvarlak, pembe bir yiizdii. Halbuki simdi karsida aynada bir kadin
ylzii vardi. Elmacik kemikleri biraz ¢ikik, avurtlar siiziik, gdzlerinin i¢i hummali bir
bakisla dolu ve gozlerinin etrafi mor bir haleyle ¢evrilmis solgun ve giinahin lezzetli
vaadini bilen bir kadin yiizii. Bu solgun kadin yiizii, 1stirap ve azap ¢ekmis bir mana
tagtyan bu yliz hakikaten kendisine mi aitti?”

(Dervis 2000: 25)

19



Yasak agk nedeniyle Celile’de meydana gelen gelgitler ve tutarsiz ruh halini
anlatan birka¢ yargi vardir, bunlar sebebiyle eserde insanlar ete kemige biirlinmiis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin bu sekilde gergekei bir iislupla anlattigi Celile
adli karakter icimizden biri olarak, yasayan bir birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Nig¢in yliziinde 1stirap ifadesi ve ni¢in gézlerinde saadet atesi
vardi ve ni¢in i¢inde biitlin suurunun liziintlii ve isyanlarin
bogan bir huzur ummani... Oyle bir umman ki yavas yavas
kabartyor, cosuyor biitiin varligini sartyordu.”

(Dervis 2000: 25)

Evli, yumusak basli, sakin bir kadin olan Celile’nin, yasak askla i¢inde baska
bir kisilik belirmesi, Celile’de ruh hastasini andiran temayiillere neden olmustur:

“Bu  kadin!.. Bu ¢ilgm, bu diisiincesiz kadin
kendisi miydi? Kendi kendini tanimakta hakikaten giicliik
cekiyordu. I¢inde bir baska kadin peyda oluvermisti ve iste o
baska kadin yasiyordu. Higbir ahlak kaidesi tanimamis bu
diinya hakkinda,yasadiklar1 muhit hakkinda hicbir diisiincesi
olmayan bir baska kadm!.. Tipki bir hayvan gibi,
suuru ve idraki olmayan, tipki bir hayvan gibi insiyaklariyla
hareket eden, insiyaklarina zebun olan acayip bir mahlik,
Celile’nin sakin, terbiyeli ve uyusuk varligi iginde
dirilivermisti. Bu bir cinnete, bu bir ruh hastaligina
benziyordu...

(Dervis 2000: 89)
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Dervis’in ele alinan bu eserinde natiiralizm® 6n plandadir. Celile’nin
biiylidiigii cevre ve yetistirilme tarzi onu hayat karsisinda etken olmayan, edilgen bir
insan haline getirmistir. O hayatin1 tam manasiyla yonlendirememis adeta kendi
hayatinin seyircisi olarak kalmistir. Yalniz Celile’nin kendi iradesiyle yaptigi tek sey
evli oldugu halde kocasii terk ederek sevdigi adama kagmis olmasidir. Ancak o,
bunda da basarili olamamis ve istemedigi halde kactigi adamla hayatin
stirdiirmiistiir.

Ankara Mahpusu adli eserde Dervis, sevdigi kiz Zeynep ugruna cinayet
isleyen tip fakiiltesi O0grencisi Vasfi’nin dramini anlatmaktadir. Vasfi, annesiyle
kalan, tip fakiiltesinde 6grenim goren bir genctir. Zeynep adinda ayni mahallede
oturan bir kiza asik olur. Zeynep, Vasfi’ye limit verir. Bu arada Vasfi’nin yengesi
olir ve Zeynep Vasfi’nin amcasiyla parasi nedeniyle evlenir. Vasfi, Zeynep’i
kotilleyen Nuri’yi Oldiirerek hapse girer. BoOylece hapishaneden ¢ikan insanin
Dervis’in  deyimiyle “arkasindaki sabika etiketiyle” (Dervis 2004: 86) is
bulamamasini, ¢ektigi sikintilar1 ve Istanbul’un gériinmeyen yiiziinii yansitir.

Yersiz yurtsuz insanlari, onlarin barindiklar1 yerleri garlari, sabahgi
kahvelerini, sirkeci garini, Kadikdy Iskelesinin ekleme salonunu gibi yerler ve
buralar1 kalacak yer olarak edinen yoksul insanlarin, dilencilerin koprii alti

cocuklarinin sefaletini dile getirir. Eserin sonunda Vasfi, on iki yildir gérmedigi

4 Dogalcilik (Natiiralizm-Determinizm)

Natiiralizm goézlem ile beraber bilimsel deneyi (miicerrebat) kullanan edebiyat akimidir.
Ozellikleri $dyle siralanabilir: Determinizm (kadercilik) goriisii hakimdir. Bu gériise gore aym
kosullar altinda ayni nedenler ayni sonuglar1 dogururlar. Bu fizik, kimya gibi alanlarda uygulanan
deney yonteminin edebiyata da uygulanmasi anlamima gelir. Bu akima gore insanin duygulari,
diistinceleri eylemleri kisaca iradesi yetistigi dogal ¢evrenin etkisiyle olusur. Kisinin kendi iradesi ile
yaptigini zannettigi seyler aslinda iradesinin degil bu etkilerin bir sonucudur. Kisi istese de aksi bir
davranista bulunamaz. Yazar kendi kisiligini gizler. Sadece deney sonuglarini yazar. Bir kimyaci nasil
deney gozlemlerini yazar, natiiralist bir yazar da, ayni sekilde toplum i¢inde deneyerek gozlemledigi
olgular ve olaylarin sonucunu yazar. Olaylar ve kisiler bir bilim adami géziiyle incelendigi igin,
hayatin kotii sahneleri de anlatilir. Realizm de oldugu gibi, ¢evrenin etkisi géz dniinde tutularak ¢evre
tasvirine genis bir sekilde yer verilmistir.Nabizade Nazim, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Bekir Fahri,

Selahattin Enes bu akimdan etkilenmistir (Kudret 1980: 236).
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mahallesine Zeynep’i gérmek icin gider ve her yeri degismis goriir. Bu arada
Vasfi’nin amcas1 vefat etmis, Zeynep biitiin miilke sahip olmus ve isleri iyi idare
etmek icin de yanlarinda hesap islerine bakan is¢iyle evlenmis kabzimallik yapmaya
baslamistir. Vasfi Zeynep’i uzaktan goriir ve sasirir. Zeynep taninmayacak kadar ¢ok
degismistir. Para ihtirasina kurban gitmis, bu durum Zeynep’in her seyine
yansimistir. Erkek ayakkabili, kalin bacakli, altin disli, et yigim1 bir viicuda sahip
olan kabzimal Zeynep ¢ikar karsimiza. Romanin sonuna dogru Vasfi’nin daha 6nce
Kadikoy iskelesinde karsilagtigi, Fosforlu Cevriye adli eserde de oldugu gibi, adi
bilinmeyen bir kahraman olan gizemli, mistik bir hava estiren “siyah bereli kadin” la
mutluluk {izerine yaptiklar1 diyalog yer alir. Vasti, mutsuzlugu savunurken, siyah
bereli kadin mutlulugun sembolii seklindedir. “Hiirriyet” fikri de Vasfi tarafindan
sorgulanmaktadir:
“...eger hiirriyet hayatin ihtiyaclari ile tezat halinde ise,
eger sizi en mesru ihtiyaclarinizin kolesi yapmiyorsa,
bilakis etrafimizdaki kimselerle tam bir ahenk i¢inde
yasamanizi miimkiin kiltyorsa, o zaman mutluluk getirir.”
( Dervis, 2004; 126 )
Yine hiirriyet fikri, hapishaneden ¢ikan bir insan i¢in olumlu anlamda ¢ok sey
ifade etmemektedir. Ozgiirliigiin anlam yillardan sonra hiirriyete kavusan biri igin
Dervis’e gore ayni romanda su sozlerle dile getirilmistir:
“...0, senelerce kaybettikten sonra yeniden buldugu, ise
yaramaz, adeta bir yiik olan hiirriyeti ile sefaletin i¢ine
batiyordu.”
(Dervis 2004: 108)
Romanin sonunda Vasfi bir i bulur ve siyah bereli kadinla el ele yiirtirler.
Eserde Vasfi’yi hapishaneye atan da dmriiniin on iki senesini koparan da, timitlerini
kiran ve yasatan da, onu sefalete siiriikleyen ve hayat batakligindan ¢ikaran da, ona

insanca yasamanin yeniden miimkiin oldugu inancini veren de “kadin”dir.

Aksaray’dan Bir Perihan adli romanda Dervig, Perihan adli kahramanini
maddiyat i¢in her yolu mubah goren, Cilgin Gibi eserindeki Ahmet ve Ankara
Mahpusu’ndaki olumsuz karakter Zeynep’le ayn1 diizlemde birlestirmistir. Nitekim
Perihan, kocas1 Nuri’yi kagakeilik yapmasi icin ikna bile etmistir. Nuri, zengin bir
aileden, Osmanli aristokrasisinden gelmektedir. Savasta babasin1 kaybeder.

Cumhuriyet doneminde eski zenginliklerinden artik s6z edilemez. Ailenin gegim
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sikintisim1 hafifletmek ic¢in, caligmaya baslar. Nuri is yerinde tanistigi Perihan ile
evlenir. Nuri’nin iist tabakadan olmasindan etkilenen Perihan, sinif atlama istegi ve
paraya olan diigkiinliigli nedeniyle evliligi bir kurtulus olarak goriir. Bir siire sonra
Perihan bu evliligi yonetmeye baslar. Nuri, karisinin biitiin isteklerini oldugu gibi
yadirgamadan kabul eder. Zamanla Perihan’in her istegini yerine getiren,
istemediklerini yapmayan biri olur. Nuri’ye de Celile gibi hayat 6gretilmemistir.
Nuri, hayatin her seyini istenilen, beklenilen hiirmete layik bir misafir karsilar gibi
dudaklarinda terbiyeli bir tebessiimle karsilar. Perihan’a kiigiiklilk kompleksi

vermemek i¢in isteklerini yerine getirir.

Cok gecmeden Perihan, Nuri’nin islerine de karigsmaya baslar ve kocasini
kacakeilik isi i¢in anlagsma yapmaya zorlar. Aristokrat gecmisi ve karisinin para
tutkusu arasinda gelgitler yasar Nuri. Perihan’in her istegini kabul ettigi gibi bu isi de
yapmakta sakinca gérmez. Bu durum evliligini yeniden sorgulamasina neden olur.
Perihan’in baskict tutumundan dolayr Nuri, teyzesi olan Pakize’nin yardim
cagrilarina cevap veremeyecek duruma gelir. Pakize son bir umut olarak Giilter’den
yardim ister.

Cocukken esir olarak Nuri’nin dedesinin konagina satilan Cerkez kiz1 Giilter,
Nuri’nin annesi tarafindan Ozgiirliigiine kavusturulur, konakta Pakize’nin dadisi
olarak ailenin bir ferdi gibi yasamaya baslar. Bir siire aristokrat tabakadan olan bu
ailenin evinde ¢alistiktan sonra kdye doner. Kisa siirede koy hayatina uyum saglar.
Hursit Aga ile evlenir. Kdylerinin yakilip yikildigi savas yillarindan sonra yeniden
bir hayat kurar. Hursit Aga’nin Sliimiine yakin, bir zamanlar bakiciligini yaptigi
Pakize’den bir mektup alir. Giilter, hasta kocasini yalniz birakamadigi igin Istanbul’a
Pakize’nin yanina gidemez. Pakize, bu mektubun aynisindan bir tane de Nuri’ye
yazar. Yalnizliktan bunalan Pakize mektuplara cevap alamaz ve kaza ya da intihar
olup olmadig1 bilinmeyen bir nedenle 6liir.

Pakize’nin oliimiyle, Giilter Nuri’nin evine Ankara’ya gelir. Hayatin1 pek
cok kez yeniden kurmus bir kadin olarak Giilter, kocas1 6ldiikten sonra da Ankara’ya
Nuri’ye gittiginde de yeni bir hayat kurmayi diisiinmiistiir. Perihan’in onu evde
istememesi lizerine koyline doner. Perihan’in bu tutumunda insanoglunun
bencilligini acik bir sekilde gosterir. Bu macera hiisranla sona erdikten sonra
Pakize’ninkine benzer bir yalnizlik i¢inde oliir Giilter.

Perihan ise kendisinin sonunda bir burjuva oldugunu kanitlayacak yeni

evlerinin ingaatindan baska bir sey diisinmemektedir. Yeni evlerinin insaatini
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gormeye giden Perihan ve Nuri, hiikiimet aleyhinde gosteri yapan Ogrencilerin
arasina karigsan ogullarini goriir. Kalabaligin i¢inde “Hiirriyet! Hiirriyet!” bagrislari
duyulur. Boylece biitiin roman boyunca Perihan’a kars1 gelmemesine ragmen Nuri,
Perihan’in 6zlemini ¢ektigi yasama tistiin gelip, onun karsisina bir zafer kazanmis
olur.

Bu eserde Giilter nedeniyle kdy yasamina deginilmis ve Cerkez’lerden
bahsedilmistir. Perihan’1 hirslariyla, zaaflariyla Ankara Mahpusu’ndaki Zeynep’e
benzetmek yanilgr olmaz. ikisi de tutugunu koparan engel tanimayan ve isteklerinin
yerine gelmesi i¢in ellerindeki her seyi kullanip harcayabilen kahramanlardir. Savas
doneminden sonra iilkenin buhranindan yararlanarak kisa yoldan zengin olma
hususunda ise Perihan, Cilgin Gibi’deki Ahmet’le esdeger karakterdedir. Pakize ve
Nuri, ise Cilgin Gibi’deki Celile’yi andirmaktadir. Ugii de yok olan bir sinifin
Osmanl aristokrasisinin birer temsilcileridir. Ugii de hassas ve kibar ayrica insanlar
kirmamaya olduk¢a 6zen goOsteren mizacgtadirlar. Eserde Dervis, Perihan’in
davraniglarini, maddiyata tapmasinin yanlisligini alayci bir dille yermektedir. Eserin
sonunda Perihan’in aldig1 kilolarla eteginin fermuarinin patlamas: onu giiliing
duruma diistirmiistir.

Dervis’in eseleri genel olarak kadinlarin ezilmisine de sOmiirenine de
rastlamaktayiz. Anlattig1 olaylar hayatin icinden olup eserlerdeki kahramanlar ete
kemige biirlinmiis, nefes alip veren birer gercek¢i karakterdir. Suat Dervig’in
eserlerindeki kadin olgusu tipki Nazim Hikmet’in ona ithafen yazdig1 “Golgesi” adli
siirdeki gibi aglasalar da gozlerinin yaslarini1 gizleyen, baslarin1 egmeyen kadinlardir.
Celile ve biiyiikk annesi sarayli Cesmiahu bu tiirden kadinlardir. Cesmiahu,
yasadiklarin1 bakislarina bile yansitmaz, Celile magrurdur, gozyaslarini saklayan bir
karakterdir. Fosforlu; fedakar ve ketumdur. Zeynep ile Perihan maddi hirsla doludur
ve amaglar1 i¢in her engeli asarak ilerlerler.  Eserlerinde zaman olarak da son

Osmanli dénemi ve Cumhuriyet’in ilk dénemleri se¢ilmistir.
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4.2. TOPLUMCU GERCEKCILIK VE SUAT DERVIiS

Hayat: tamamiyla kucaklama isteminde olan, insanin smifsal, toplumsal
sorunlarina sirtin1 ddnmemis, insanca bir yasami yakalamaya ¢aligmanin pesindeki
sanat¢1 toplumcu sanatgidir. Diinyada var olan ve gelisen her olay insanlari su ya da
bu bi¢imde ilgilendiriyorsa toplumcu sanatgiy1 herkesten ¢ok ilgilendirmelidir ¢iinkii
o kisisel ¢ikarlardan uzaklasma yolunda ilerleyen toplumun gelisimi ve refahi i¢in
ugrasan biridir. Toplumculuk yoktan yaratilmis bir akim degildir. Yaraticilarin
bakisindaki temel degerler, yiizyillardir anlatilagelen sanat yapitlarinin bagrinda
yasay1ip gelmistir. Saf bir toplumcu sanattan da s6z edilemez bizce. Bireyi atlayarak,
bireyin gerek kisisel, gerek toplumsal baglari nedeniyle yasadigi bunalimlari
kiictimseyerek eldeki regeteye gore anlatan yapitlar gercekte toplumcu yaftasi
tagisalar da toplumcu olamazlar. En kii¢iik bir birim olan hiicreden uzaya kadar akip
giden inanilmaz bir yasam var. Bu yasamin her durumunu duyarak anlatmaya
calismak sanatin temel varlik nedenlerindendir. Bunlar aktarilirken de 6rnegin doga
anlatimlarinda doga yasalar1 ve insanin dogal 6zelliklerini aradaki baglar1 goren ve
bunlar1 yansitan sanat¢i toplumcudur (Karakus 1998: 225).

Sosyalizm ana baglig1 altinda ele alabilecegimiz bu konu, ¢ogu kaynaga gore
Suat Dervis’in de eserlerinin bagl oldugu bir ekoldiir. Toplumcu gergekgilik diger
bir adiyla sosyal realizm, edebiyat eserinin gidisatin1 belirleyen olaylar1 salt bir
realizmle yani tarafsiz bir gercekcilikle degil onun birtakim siizgeclerden
stiziilmesiyle aktarilmasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu siizgeclerle kastedilen Marksist
diinya goriisiidiir. Yazar, yazin yapitina konu olabilecek agk, tutku, ge¢im derdi,
yoksulluk vb. gibi durumlan tarafsiz bir gercekgilikle degil Marksist kuram i¢inde
yer alan alt yap1 ve list yap1 ¢ergevesinde ele alir. Alt yapiyla belirtilen sosyal yapinin
maddi temelleri olup, bunun insan eylemlerini belirlemesi yani agk, egitim, saglik,
gelenek gorenek vb. kavramlar etkilemesi s6z konusudur. Saydigimiz kiiltiirel
yasam ise Ust yapr kavramini olusturur. Toplumcu gercekgilerin bu yoéntem
dogrultusunda “Sanat toplum i¢indir.” ilkesini benimsedigini ve yapitlarinda ezilen
siifin dertlerini dile getirdiklerini sdylememiz miimkiindiir.

Toplumcu gergekeilik, Fransizca’daki “realisme socialiste” terimi, ‘sosyalist
realizm’ olarak cevriliyor. “sosyalist realizm” ya da “toplumcu gercekeilik” terimi ve
ad1 daha ¢ok kati Komiinist partisi programi ve ilkelerine bagh edebiyat, “sosyal

realizm” ya da “toplumsal gergekgilik” terimi ise daha yumusatilmis, daha serbest,
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sanatsal ve estetik kayginin daha agir bastigi edebiyat icin kullaniliyor. Bu akim,
Marksizmin edebiyattaki izdiistimiidiir. “Fert i¢in degil; toplum i¢in sanat” ilkesini
benimser. Iscilerin, koyliilerin, emegiyle gecinen degisik toplum katmanlarinin
duygu, diislince, beklenti ve hayallerine terciman olur. Toplumsal olaylara diyalektik
acidan bakarlar. Ezen ve ezilen siniflar1 temsil niteligine sahip tipler iiretirler ve
eserlerini bu tiplerin miicadelesi iizerine kurarlar. Sosyalist ger¢ekg¢i yazarlar, egitim,
ask, gelenek gibi kiiltiirel iliskileri konu edindikleri eserlerinde de hep “iist yap1
kurumlari, alt yapr kurumlarimin yani {retim bi¢imi ve iligkilerinin sonucudur”
ilkesinden hareket ederler. Mesela ask, cinsellik, gelenek, gorenek, dini yasanti gibi
olay ve durumlar salt tespit edip oldugu gibi vermek yerine, bunlar1 hep o toplumun
ekonomik anlamda {retim araglarmin ve iiretim iliskilerinin sonucu olarak
vurgularlar (Cetin 2006).

Toplumcu gercekeilerin yanli olmalar1 hususunda Kabakli sunlar1 dile
getirmektedir:

“Sosyal  gercekgileri  asil  gercek¢i  (realist)lerden
ayirmamiz gerekir. Asil gercekeilerin tarafsizligma karsilik,
bunlar sanatlarini bir {ilkii (ideoloji) ve doktrin emrine vermis
gorliniirler... tespit ettikleri gercekleri belli bir agidan
yorumlarlar... Bir meseleyi... ortaya koymak ve onun
doktrinle ilgili gordiikleri sebepleri arastirmak isterler. Bu
bakimdan sik1 sikiya toplumcu[durlar]."

(Kabakl1 2002: 287)

Bolsevik Devrimden sonra Sovyetlerde Komiinist partisi, bir siire, sanat
alaninda tek bir goriislin kabul edilmesini sart kogsmamis ve bigimcilik gibi, flitlirizm
gibi akimlart hosgorii ile karsilamisti. Ancak bu durum zamanla degismis ve Stalin
doneminde, Parti, sanat anlayisini kendi denetimine almak geregini duymustu.
Stalin’in adami1 Jdanov’un basi ¢ektigi bu girisimin sonucunda toplumcu gercekgilik
diye adlandirilan bir sanat anlayisi ortaya ¢ikti. Toplumcu gercekeilik, sanatin ne
oldugu sorusundan ¢ok ne olmasi gerektigi sorusuna cevap verir. Toplumcu
gercekeilige gore sanatin yansittigt gerceklik toplumsal gergekliktir; ama bu
gerceklik devrimci gelisme icinde goriiliir ve is¢i sinifimin egitimi gozetilerek
yazilmaldir. Jdanov Sovyet edebiyatinin olumlu kahramanlarla beslenmesini
isterken bunun iitopik sanilmamasini, ¢iinkii bu kahramanlarin planlanmig bir

gelecegin adamlar1 oldugunu soyler. Bu sozii edilen karakter politik erdemin
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milkemmel bir temsilcisi olarak okurda saygi ve 6zenme duygulari uyandiracak,
bugiin ile yarin arasinda bir bag kurarak politik basarilara imza atacakti (Eroglu
2006). Romanlarda bu karakter, kendini gorevine adamis, nefsine hakim ve giiclii bir
kisidir. Halk ¢ok ac1 ¢ekmis; ama kendi basina ¢ikar yolu kestirememistir; egitime,
bir yol gostericiye, bir lidere muhtagtir. Olumlu kahraman karsilastigi tiirli
giicliikleri yener, yardim etmek istedigi insanlar i¢inde, diistiigli yalnizliga katlanarak
tarihin kendisine verdigi gorevi yerine getirir.

Toplumcu gergekgilerin olaylara diyalektik acidan baktiklarini belirtmistik,
bu nedenle yapitlar1 ezen ezilen, is¢i igveren, koylii kentli gibi zit kutuplardaki
yasamlarini birbiriyle ¢atigsmalari, zitliklari, kirilma noktalar1 tizerine kuruludur. Suat
Dervis’in eserlerinde ezen ve ezilen kesimlerin oldugunu sodylenebilir; ancak
zenginle fakir, isci isveren, koyli kentli vb. arasindaki celiskilerin yer aldigini
sdylenemez. Ornegin Fosforlu Cevriye’de Cevriye hayat kadim1 oldugu icin
sOmiiriilmekte ancak hi¢bir zaman kisiliginden 6diin vermemekte kendine ters gelen
seyi hayati pahasina da olsa da yapmamaktadir. Cebine sikistirilmis bir eroinle polis
tarafindan yakalandig1 zaman bile hapse girmeyi ve siirgiine gonderilmeyi géze almis
yine de onlar1 cebine koyani ispiyonlamamistir. Sevdigi adam ugruna da 6limi goze
alacak kadar da gozii pektir.

Fosforlu Cevriye’nin hayat kadini olmas: onun kimsesiz olmasiyla, anne ve
babasin1 bilmemesiyle, bu nedenle evsiz barksiz sokaklarda biiyiimesiyle yakindan
ilintilidir. Cevriye’ye hemen hemen biitlin erkekler yararlanma maksadiyla yanasmis
ve kaba davranmig, sadece O, adli sahis, Cevriye’nin asik oldugu adam, ona iyi
niyetle ve kibar davranmis hatta Fosforlu’nun émrii boyunca ona ilk defa “siz” diye
hitap eden yine O olmustur.

Ankara mahpusu adli eserde de bu sefer ezen kadin Zeynep, romanin
baskisisidir. Hirsl1 yapis1t ve maddiyat diiskiinlii§ii nedeniyle Vasfi’yle beraberken
Vasfi’nin amcastyla evlenmis; amca Oliince de isleri iyi yiirlitebilmek i¢in hesap
kitapla ugrasan ve bunlardan iyi anlayan bir elemaniyla evlenmistir. Bunlarin hepsini
para hirs1 nedeniyle yapmustir.

Cilgin Gibi adl1 eserde de hayata katilmamis, onu hep disardan seyretmis olan
Celile ilk defa sever ve her seyi kocast Ahmet’i dahi birakarak sevdigi adama
Mubhsin’e kagar. Bu eserde Celile’ye kocasini terk ettigi i¢in giivenemeyen Muhsin
Celile’nin ¢ok istemesine ragmen ona nikdh kiymamakta direnir. Celile hayata hep

seyirci kaldig1 i¢in ve de hayatta higbir dayanagi olmadigi i¢in Muhsin’in
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hakaretlerine ragmen Muhsin’den ayrilamamaktadir. Ahmet’in kisisel tahlili
hakkinda Celik su yorumu yapmaktadir:
“Ahmet bir memur ailesinden gelmekle birlikte, zengin
olmanin bagkasina ¢alisarak mimkiin olmayacagina
inanarak ticarete atilmis bir adamdir... [Ahmet’in icinde]
ticarete atildiktan sonra ‘bir baska adam uyanmistir’. Savas
yillarinin ~ ‘geregi’ni yerine getirmeyi dogal Kkarsilar.
‘Firsattan istifade etmek’ ister ve kacakeilik benzeri islerle
yavag yavas zenginlesmeye baglar.”
(Celik 2000: 53)
Bu eserlerde de goriildiigii gibi sahislar, kendim ettim kendim buldum
seklinde degil, sartlarin onlara hazirladig1 hayati yasamislardir. Suat Dervis’in kadin
tipleri Cilgin Gibi adli yapitin Celile’si ve Ankara Mahpusu’nun Naile Hanim’1
harig, kolay kolay bas egmeyen kendi bildikleri dogrularla yiiriiyen kadinlardir. Naile
Hanim’1 ise Suat Dervis su sekilde tasvir etmektedir:
“Vasfi onun ne kadar yalnmiz oldugunu anliyordu. Yaninda
bir golge gibi yasadigi bu kendinden baska kimseyi
diisiinmez adamin evinde onun bir giin bile mesut olmamis
bulundugunu biliyordu. Kendi evinin bir giin bile hanim
olmamisti, kocasina bir hizmet¢i olmaktan kurtaramamisgti.
Hakiki esaret hayati gecirmis oldugu bu evde bir giin
glilmemisti.”
(Dervis 2004: 48)
Vasfi’nin annesi de Zeynep de tuttugunu koparan istedigini elde etmek i¢in
caba gosteren kadinlardir. Vasfi’nin annesi ¢ocugunu okutmak igin tek basina hayat
miicadelesi vermis bir kadindir. Cevriye sevdigi ugruna her tiirlii fedakarliktan
kaginmayan iyi niyetli delikanli bir kizdir. Celile ise caresiz biridir. Hayatinda kendi
istegiyle yaptig1 tek sey kocast Ahmet’i terk edip Muhsin’e kagmak olmustur. Ondan
sonra da yine eski soniik, ice kapanik, hayatinin seyircisi olan Celile halini almistir.
S6zii edilen bu romanlardaki karakterlerde politik bir tavirla ¢izilmis,
degisimi saglayan ve yukarida bahsettigimiz, sosyal gercekeiligin kosullarindan olan
“olumlu kahraman”lar1 gérmemekteyiz. Fosforlu’nun vurgun oldugu adamin ¢okca
okumasindan ve tavirlarindan anladigimiz kadariyla olumlu kahraman diyebiliriz.

Ancak O’nun bir lider konumunda ve bir kurtaric1 edasinda olmadigini séylememiz
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muimkiindiir.

Dervig, onu tam olarak tanimamiza izin vermez. Biz de onu Cevriye’nin
taniyabildigi kadar taniriz. Ankara Mahpusu ve Cilgin Gibi’de de olumlu karaktere
rastlanmamaktadir. Ustelik eserlerdeki kahramanlarin politik bir yan oldugu da
sOylenemez. Aksaray’dan Bir Perihan’da olumlu tip yoktur. Eserin sonundaki: Nuri,
Perihan ve cocuklar1 yeni evlerinin insaatina giderler. Perihan disindakiler onlara
yeni bir toplumsal statii saglayacak bu insaata ilgisizdirler. Bu sirada disaridan sesler
gelir. Ogrenciler hiikiimet aleyhine niimayis yapiyorlardir; ingaat iscilerinin yaninda
Nuri’nin ogullart da ogrencilere karisirlar (Celik 2000: 54) boliimden olumlu
kahramanliktan s6z edemeyiz ancak bu yone dogru bir egilimden bahsedebiliriz.

Suat Dervis siyasi diisiince olarak sosyalizmi benimsemistir. Fakat
ideolojisini romanlarina tam anlamiyla yansitmamistir. Gilinay, Suat Dervig’in
Gergekei Toplumcu Tiirk Edebiyatindaki Yeri adli calismasinda onun toplumcu
gercekei olmadigr sonucuna varmustir. Celiskinin giderilebilmesi i¢in bu konuda
sunlar sdylenebilir. Toplumcu edebiyat ile toplumsal edebiyat arasinda fark vardir.
Toplumcu edebiyat Marksizm’i kat1 olarak benimseyen salt Marksist bir edebiyattir.
Toplumsal edebiyat ise salt Marksist degil toplumsal sorunlara egilen sempatizan ve
kismi Marksist bir edebiyattir. Toplumcu gergekgilik” terimi ve daha ¢ok kati
Komiinist partisi programi ve ilkelerine bagl edebiyat, “sosyal realizm” ya da
“toplumsal gercekeilik” terimi ise daha yumusatilmis, daha serbest, sanatsal ve
estetik kayginin daha agir bastig1 edebiyat i¢in kullanilmaktadir (Cetin 2006).

Suat Dervis siyasi nitelikteki Yeni Edebiyat dergisinde yayimladigi
yazilariyla toplumcu gercekei kisiligini 6n plana ¢ikarmistir. Yazarin romanlarinda

ise toplumsal gercekgilik 6n plana ¢ikarmistir.
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5.0. COZUMLEYICIi YAZIN ELESTIiRiSi

(Coziimleme, bir biitiinii pargalarina ayirarak incelemek demektir.
Coziimleme, biitiinii parcalarinda da tanidiktan ve onu boylece ¢ok iyi kavradiktan
sonra yeniden biitiinlemeyle sonug verir. Bilimsel bir yontem olan ¢oziimlemenin
karsit1 “parcalar1 birlestirerek biitiini meydana getirme anlaminda biresimdir.
Coziimleme sonunda yeniden kurulan biitiin, aydinlik ve anlamli bir biitiindiir.
Coziimleme ve biresim (tahlil ve terkip) birbiriyle bagimhidirlar ve birbirinden
ayrilmazlar (Ozkirimli 1990: 335 [c.2]).

Bicimsel ¢oziimleme sayesinde elde edilen veriler, biitiinii olusturan parcalar,
anlamsal ¢6zlimleme i¢in anahtar islevini goriir, ¢dzlimleme anlaminin kavranmasina
onciliik eder (Giiz 1987: 99). Coziimleyici elestiride 6nemli olan biitiinii olugturan
parcalarin iglevleridir. Bu nedenle bu yazin elestirisi islevseldir ve Prag Yapisalcilik
Okulu’yla® baglantilidur.

Coziimleyici elestiri, yazinsal metni olusturan kurallar dizgesini
kesfetme caligmalarindan olusur. Bu yiizden de anlatt metinlerindeki yiizeysel
yapilardan yola ¢ikarak ¢esitli kullanimlarinin kurmacanin anlam ve etkisini nasil
belirledigini gostermeye ve sozel yapilarini olusturan detaylari ¢dzmeye calisir
(Erden 1993: 87).

Fosforlu Cevriye romanini heniiz yeterince taninmamaktadir. Roman, kisiler,
yer, kisilerarasi iliskiler, kisi tasvirleri, olaylarin sebep sonug iligkisi gibi pargalara
ayrilarak eserin icerigi kavranabilmektedir. Bu kavrayis, yapit hakkinda artik
eskisinden farkli bir bilgi saglanmasina yarar. Artik Fosforlu Cevriye romani

hakkinda ayrintiya inmeden sOyleyebilecek genel bir fikir vardir. Yazin edebiyat

* Prag Yapisaleihk Okulu (islevselci Okul- Sesbirim- Sesbilim)

Bu okul dile islevi agisindan bakmustir. Islevselci bakis Prag Okulu’nun hem esasin1 hem de
diger dilbilim akimlarindan farkini teskil eder (Jabbarova 2006). Sesbilim ve sesbirim ile ilgili
calismalar bu okulun {iriiniidiir. Sesbilim: Sesbirimleri dilsel bildirisim dizgesindeki islevleri
acisindan inceleyen dilbilim dalidir (Saussure 2001: 66). Sesbirim: Yazi diizleminde degil soz
diizleminde pargalara ayrilamaz, en kiiciik ses pargasidir (Saussure 2001: 73). Sesbirimler en kii¢lik
kesitlenebilir (pargalara ayrilabilir) pargalar olarak belirlense de ¢oéziimleme siirdiiriilerek sesbirim
icinde ayici nitelikler saptanabilir (Benveniste 1995: 154). Sesbirimlerin anlam kazanmasi i¢in s6z
yapisi i¢inde incelenmesi gerekir. Yoksa sesbirimlerin tek basina bir fonksiyonu yoktur (Saussure

2001: 88).
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anlamina gelir. Bunun Bati dillerindeki karsiligi literatiirdiir. Elestiri, yazin
(edebiyat ) eseri hakkinda olumlu veya olumsuz bir goriis belirtilmesidir. Elestiri
bilimsel isleyisin zemberegidir. Elestirinin olmadig1 yerde bilimden s6z etmek olas1
degildir. Bilimsellik hi¢ bir sinir tanimadan elestiriye acgik olmaktir (Uygur 1996:
96).

(Cozlimleyici elestirinin amact derin yapiyla yiizeysel yap1 arasindaki iliskiyi
saptamaktir. Derin yapiyla kastedilen yapitin icerigi yani yapitta anlatilmak istenen;
ylizeysel yapi ise eseri olusturan dil bilesenleridir. Bunlar sozciik, s6z 6begi, tiimce
vb. seklinde ifade edilebilir.

Dizimsel bir biitiinii ¢oziimlemek i¢in iki asama yeterlidir. Birinci asama
metni (goriintliyl) icerik ve anlatim diizlemi olarak ikiye bdlmeye; ikinci asamaysa,
her iki diizlemi ayr1 ayr1 degerlendirip ¢6ziimlemeye dayanir (Senemoglu 1989: 143).
Biitiinii kendisini meydana getiren kiiclik pargalara ayirip incelemesi bakimindan
Kopenhag Yapisalcilik Okulu’yla baglantilidir.®

Tek bir sozciiglin ifade ettigi anlam farklidir. So6zciigiin tiimece igindeki
degeri, diger dil bilesenleriyle bir araya getirilis bigimleri, tiimceye kattig1 anlam
¢Oziimleyici elestiri agisindan Onemlidir. Bu nedenle ¢ozlimleyici yazin elestirisi
sadece dil bilesenleriyle ilgilenmez; bunlarin kurmacaya kattig1 anlami ve birbiriyle
olan iliskilerini de inceler.

Cozlimleyici yazin elestirisi yazinsal metni olusturan kurallar dizgesini
(sistem-yap1) kesfetme cabasindan olusur (Erden 2002: 131).Yani kurallar dizgesini
yazinsal metne (romana) uygulamak c¢oOziimleyici yazin elestirisidir. Gergekten
¢Oziimleyici yazin elestirisi i¢in elde edilen sablona bakilirsa ayrintilarda ¢ok diizeyli
bir elestirinin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Yazinsal beyan, yapisal olarak ¢oziimlendigi
zaman ¢ozlimleyici yazin elestirisi kendiliginden ortaya c¢ikar. Yani yapisal
¢Oziimlemenin kendisi zaten bir elestiridir.

Yapisalct yazin elestirmenlerinden Todorov, sdyle bir ¢oziimleyici yazin
elestiri yontemi dngormiistiir:
1.igerik (Anlamsal Gériiniis, Anlamsal Diizlem-Konu)

2.Yapisal Birimler Ve Bilesimleri (S6zdizimsel Goriiniis)

¢ Kopenhag Yapisalcihk Okulu:

Avrupa yapisalciliginin doruk noktalarindan biri olan Kopenhag Okulunun 6nderi Hjelmslev ise bir
tiir “dil cebiri” olusturmay1 amaglamig, son derece soyut, mantiksal, timdengelimli yaklagimiyla,
cesitli alanlarda etkisini bugiin de duyuran ¢ok 6zgiin bir dilbilim kurami yaratmistir (Vardar 2006).
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a-Kisiler
b-Kisileri niteleyen 6zellikler
-Kisisel 6zellikler
-Fiziksel 6zellikler
c-Kisilerin gerceklestirdigi eylemler
3.Dil birimleri (Sozciikler-Sdzciik Obekleri ve Bunlarin Isleyisleri [S6zel Diizlem] )
a-Zaman i¢inde siireklilik gosteren iliskiler
b-Sebep-sonug belirten mantik iligkileri
c-Belirli mekanlarda gergeklesen iliskiler (Erden 2002: 114-115). Todorov'un
¢oziimlemesi daha ¢ok sodzdizimsel diizeydedir. Eser, bu bilesenlerden
olusmaktadir. Bu bilesenler dilin kullanildigi eserde biitiinliik saglayarak
yapitin anlamini olusturmaktadir. Bu nedenle ¢o6ziimleyici yazin elestirisi

Amerika Yapisalcilik Okulu’yla’ baglantilidur.

7 Amerika Yapisalcilik Okulu

Avrupa dilbilimi, Saussure’lin agtig1 yolda ¢ok degisik goriiniimlere biiriinerek yol alirken
Amerika’da da Saussure’den bagimsiz, ama kimi yonlerden onunkilere paralel ilkelerden yola ¢ikan
biiyiik kuramcilar yetigmistir. Bunlardan E. Sapir anlik¢1 yapisal bir yaklasimla “Dili, baglandig1 ekin
ortami i¢inde ele alarak algilanabilir gergekligin simgesel gosterimi bigiminde yorumlamis, somut
goriiniimlerinden bagimsiz bir bigim ve yapi olarak degerlendirmistir.” Bloomfield ise davranigci
yapisal bir yaklasimla dil olgularmi bir davranig bigcimi olarak ele almis, karsi-anlik¢r bir tutum
benimsemis, ses dizilislerine indirgedigi dilsel birimleri dizimsel diizlemdeki birlesme 6zelliklerine

gore betimlemis, boylece dagilimeiligin esin kaynagi olmustur (Vardar 2006).
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5.1. COZUMLEYICIi YAZIN ELESTIRISI VE YAPISALCILIK

Yazinbilim yani edebiyat eserlerinin bilimsellik ¢ercevesinde incelenmesi,
antik zamandan giinlimiize kadar edebiyat arastirmalarinin ugras verdigi alanlardan
biri olmustur (Kutlu 1987: 43).

(Coziimleyici yazin elestirisi yontemi dilbilimcilerden ve yapisalct yazin
elestirmenlerinden Todorov’un da katki sagladigi bir yontemdir. Todorov’un
yontemi daha ¢ok sozdizimsel diizeydedir. Saussure’in dilbilimsel alan iizerinde
uyguladigi ve gelistirdigi ¢oziimleyici yazin elestirisi yapisalcilik akimi dahilindedir.

Yapisalcilik, oOnceleri ABD’de gelisip yayilmistir. Oradan da Avrupali
dilbilimcileri etkilemis ve uygulama diizleminde biiyiik yarar saglamistir. Bu yarar,
Ogrencinin bildirisim yani iletisim kurmak i¢in gereksinim duydugu konugma dilinin
betimlenmesidir (Senemoglu 1990: 210). 20. yiizy1l baslarindan itibaren dilbilim,
halkbilim ve insanbilim alanlarindaki gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikan yazin
bilimin en belirleyici 6zelligi ¢ozlimleyici, yani, yazinsal metinleri olusturan kurallart
kesfetmeye yonelik olmasidir. Tabii bu islemde Avrupa'da ortaya ¢ikan, soyut ve
bilimsel olan yapisalci elestirinin pay1 ¢ok biiyiiktiir (Erden 1993: 86).

Yapisalcilik, cesitli bilim dallarindaki ortak goriisiine gore inceleme konusu
olarak yapiy1 ele almak gerektigini ileri siiren bir goriistiir. Yapi, 6geleri (unsurlari)
birbirine ve kendisine bagli olan, fakat 6gelerin toplamindan daha fazla bir sey
olusturan bir biitiindiir. Yapisalcilik anlayisi, ilkin XIX. Yiizyilin sonlariyla XX.
Yiizyilin baslarinda idealist bir yapida ileri siirlilen bigimci ruhbilim anlayisiyla
ortaya ¢ikan yapisalcilik, daha sonra Fransiz dilbilimcisi Ferdinand de Saussure’iin
calismalariyla dilbilim alaninda gerg¢eklesmis ve diger insanbilim alanlarina
yayilmistir.

Bugiin cesitli alanlarda yapilan yapisale1 ¢alismalar, dilbilimsel yapisalciligi
ornek alarak ilerlemislerdir. Cikis noktasini dilbilimden alan yapisalcilik, bu etki ile
insanbilimlerin yontemi olmustur. Gergekligin yapisint kavramada dili 6rnek alir.
Yapisalct yontem ele aldig1 konuyu biitiin i¢inde degerlendirerek sonuca ulagsmaya
calisir (Ozkirimli 1990: 1210 [c.4]). Yani dilbilimsel yapisalcilik, ele aldigi konuyu,
o konunun bagimli bulundugu yap1 (dilsel biitiin)’yla agiklamaya c¢alisir. Ferdinand
de Saussure soyle der:

“Bir terimi, sadece herhangi bir sesin herhangi bir kavramla
birlesmesi saymak biiylik bir yanilgidir. Terimi bdyle

tanimlamak, onu, bagimli bulundugu dizgeden soyutlamak
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olur ki bu da terimlerden baslayarak bunlarin toplamini elde
etmekle dilsel dizgenin kurulabilecegine inanmak demektir.
Oysa tam tersine, i¢indeki dilsel dgeleri ¢oziimleme yoluyla
elde edebilmek igin dilsel yapidan (ya da esanlamda, dilsel
dizgeden) yola ¢ikmak gerekir.”

(Hangerlioglu 1996: 541)

Her dilin kendine 6zgili bir yapist vardir ve ancak bu yapidan yola ¢ikarak
dilsel 6geler agiklanabilir ve kavranabilirler. Saussure’lin bu anlayis1 zamanla diger
dilbilimcilerce gelistirilmistir.

Yapisalcilik, bir 6grenme ve anlamlandirma teorisidir. Bilginin dogasini ve
insanin nasil 6grenmeye basladiginin bir acgiklamasini bizlere sunar (Bagc1 2006).
Gerek yapisalcilik gerekse post-yapisalcilik 6zneyi reddeder (Can 2006) Ilk kez
Fransa'da kullanilmaya baglayan bir yontem olan yapisalcilik, yapi-6zne iligkisinde
yapinin Ozneden bagimsiz, '6zerk' oldugunu savunur. Yapisalcilara gore yapi
Ozneden istiindiir. Yapisalcilar, analizlerini tarihsel bir ¢cer¢eveye oturtmay1 'bilimsel
bir hata' olarak gordiiler (Orkunoglu 2006).

Yapisalciligin kilit tas1 yapidir. Ana ilkesi ise i¢ inceleme kuralidir. Yani yapi
disindaki etkileri hesaba katmayan, sadece yapi icindeki Ogeler agisindan neden
sonug iliskisi igeren bir biitiindiir (Vardar 2001: 9).

Yapisalciligin yonelimleri su sekilde 6zetlenebilir: Ele alinan nesne “kendi
basina ve kendi kendisi i¢in” incelenir. Yazarla, tarihle ya da metin dis1 diinya ile
yapit arasinda bag kurmak geregi yoktur. Nesnenin kendi 0Ogeleri arasindaki
bagintilardan olusan bir dizge olarak ele alinir.

S6z konusu dizge i¢inde her zaman islevi géz onlinde bulundurma ve her
olguyu bagl oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak, nesnenin
artsiiremlilik (evrim —degisme-dinamik) i¢inde degil, essiiremlilik (statik) i¢inde ele
alimmas1 geregi dogar. Bunun sonucu olarak, koken, gelisim, etkilesim vb. gibi
artstiremsel sorunlara, ancak nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢dziimlemesi
yapildiktan sonra ve bunlarin da egsiiremsel olgular gibi dizgesel olarak ele

alinmalarim saglayacak yontemler gelistirildigi 6l¢iide yer verilir.

Nesnenin “kendi basina ve kendi kendisi i¢in” incelenmesinin sonucu olarak
nesne, “doga oOtesel”’(metafizik) degil; “6zdek¢i”(maddeci-materyalist) bir yaklagim

biciminde tanimlanir. Bu yaklagim, felsefi, siyasal ya da sanatsal bir o6greti degil;
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tutarli bir ¢oziimleme yontemi olusturmaya yoneliktir. Dolayisiyla erimcilikle

(idealist) hicbir ilgisi yoktur (Tiifek¢i 2006).

5.1.1. Yapinn Sinerji Ozelligi

Yapisalcilikta, her bir 6genin tek basina bir anlami olmadigi, bu dgelerin
ancak diger unsurlarla birlestirildiginde bir anlam ifade edecegi goriisii hakimdir.
Herhangi bir varliga ait genel anlam s6z konusu varligi olusturan pargalarin yapisiyla
karsilikli etkilesimde olmadikca algilanamaz. S6z konusu olan sozdizimsel® Ogelerin
bir araya gelerek biitiinliikk saglamasi ve 0gelerin tek baglarina degil biitlinciil bir
cercevede ele alinip degerlendirilmesidir. Bu konuda Levi- Strauss sunlari
belirtmektedir:

“Geleneksel dilbilimin de, geleneksel toplumbilimin de
yanlishig1 6geler arasindaki baglantilar iizerinde degil, yalnizca
Ogeler iizerinde durmak, yani olaylar1 ilk ve son arastirma
nesnesi olarak gérmekte dayatmak olmustur.”
(Levi-Strauss 1993: 14)
Bu nedenle dizgeyi olusturan 6gelerin dizge igerisindeki etkilesimiyle incelenmesi,
bagimsiz birer 6ge olarak tek tek degerlendirilmemesi gerekmektedir.

Yapisalcilik, birimlerin belirli kurallara gore bir araya gelerek dizgesel bir
biitiin olusturdugundan yola c¢ikar. Biitliinii olusturan birimleri ve kurallart en
biiyiigiinden baslayarak yeniden kesfedip siniflamayr amaclar. Béylece ulasilan en
kiiclik birimler yeniden smiflandirilir ve kesfedilen kurallar sayesinde dizgeli biitiin
yeniden elde edilir. Yapisalci elestirinin dogasina agiklik getirmesi agisindan, yapisal

dilbilimin temelini atan Saussure'iin "diizen" kavraminin bilesenlerinde:

a) Biitiin (i¢ baglasiklik).

b)Birimler (Biitiin olusturan birimler birbirleriyle karsilikli baglantilar oriintiisii
icindedirler.).

o)lliskiler (Mantiksaldirlar) vardir (Erden 1993: 86).

Dil bilegenleri birer birim olarak kabul edersek bunu tiimce i¢indeki degerini

Vygotsky’nin su 6rnegiyle agiklayabiliriz:

“Birim derken, ogelerden farkli olarak, biitiiniin temel

Ozelliklerinin tlimiinii tasiyan ve bunlar1 yitirmeden daha

8 Sozdizim: Giindelik sdylemdeki sézciiklerin birlesim dizgesidir (Todorov 1995: 129).
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kiiciik pargalara boliinemeyecek olan bir ¢oziimleme {irtiniinti
kastediyoruz. Suyun o&zelliklerini anlamak i¢in, kimyasal
bilesimine degil, molekiillerine ve bunlarin davranislarina
bakmak gerekir. Biyolojik ¢oziimlemenin gercek birimi, canlt

organizmanin temel 6zelliklerine sahip olan hiicredir.”
(Vygotsky 1998: 21)

Yiizeydeki goriintiiniin altinda, derinde yatan kurallarin ve yasalarin
olusturdugu yapiy1r arayan bir yontem olan yapisalct yontem, yapiyr olusturan
birimlerin tek baglarina anlam tagimadiklarini, yapi iginde birbirleriyle olan
bagintilardan anlam kazandiklarin1 savunarak (Tiifek¢i 2006) yapida sinerjinin
oldugu, yapiy1 olusturan her bir etkenin belli bir etkilesim sonucu bir araya gelerek
bir giic olusturdugu sonucu dogar. Ogelerin olusturdugu bu gii¢ nedeniyle dizge
anlam kazanir, sistemde bir biitiinlik olusur. Pargalar, biitlinsellik babinda cle
alimarak tek bir diizlemde degil, birligin meydana getirdigi anlam igerisinde

degerlendirilir.

Yapisalcilik; sik1 ve kesin kurallara dayanir, filolojiden gelen subjektif bir
gelenege sahiptir, Auguste Comte’un pozitivizmine ve bilimciligine, bircilige
(monisme) baglidir, tabiat bilimlerinden gelen aligkanlikla inceleme konusunu

belirginlestirmek ve saflastirmak egilimindedir (Gezundhajt 2006).

5.1.2. Yapisalcilhikta Dil ve Edebiyat

Yapisalcilarin dil ile ilgili temel prensiplerini sdyle Ozetlenebilir: Dil
O0greniminde cevre ve ailenin biiyiik etkisi vardir. Bir dil konusularak daha iyi
temsil edilir, yaz1 ile bir dilin biitiin incelik ve ses tonlarmi vermek miimkiin
degildir. Her dil kendine ozgii kurallar1 olan bir sistemdir. Her dil o dili
konusanlarin aklindan gegirdikleri herhangi bir fikri ifade edecek donanima
sahiptir. Diller sosyal olaylardan (Hicret etme, somiirge altinda kalma ve ticari
aligveriste bulunma gibi.) etkilenerek siirekli bir degisim ve gelisim gosterirler.
Topluma ragmen toplum i¢in dil koruyuculuguna soyunmak bilimsel bir tavir
degildir. Tabii olarak dile bir takim kelimelerin girmesi ya da c¢ikmasi kabul
edilebilir, fakat dil miihendisligine soyunularak topluma zorla sozciik ve kurallar
empoze etmek dogru degildir. Fikir aligverisi, anlasma ve insanlar arasinda iletisim

kurma dilin varliginin ve kullaniminin temel sebebidir. Pozitif bilimlerde gegerli
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olan bilimsel arastirma metotlar1 dilbilim alanindaki bilimsel arastirmalarda da

kullanilir (EL-Arabi 2006).

Toplumlararas1 iletisimin vazgegilmez bir 06gesi dildir. Yalmz bir
perspektiften dili incelemek yanlis olur. Dili, toplum-kiiltiir iligkisi igerisinde
incelemek yapisalcilik bakimmdan dogru bir yaklasim olacaktir. incelenen metnin
boyutu ne olursa olsun, Oncelikle metni ayristirilamaz (boliinemez) 6gelere

ayirincaya dek daha ufak pargalara ayirmak gerekir (Benveniste 1995: 162).

Yapisalcilara gore dil bilmek ile edebiyat sistemini bilme arasindaki fark
sOyledir: Konusma eyleminin yani beynimizdekilerin ifadesinin, sadece agzdan
cikan kelimelerin sarfedilmesi seklinde oldugu sdylenemez. Bunlarin yaninda
vurgu, tonlama, jest ve mimikler bulunur; ifadeye gii¢ ve anlam katar. Agizdan
¢ikan bir sdzcligli yalnizca sozciigiin anlami olarak degerlendirmek ve ona gore
hiikiim vermek yanilgidir. Yapisalcilik yontemiyle, anlatilmak istenenin bulunmasi
icin belirtilen biitiin 6geler, dizge icerisinde ele alinir, daha sonra bir yargiya varilir.
S6z gelimi “glizel” sodzcligliniin biri tarafindan hangi anlamda kullanildigini
anlamak i¢in kelimeyi dile getiren sinerji elemanlarinin teker teker
degerlendirilmesi gerekir. Sinirli bir ifade ve ses tonuyla giizel denmesi, o
kelimenin anlamsal igerikleriden olan “hos, cazip, alimli vb.” manalar1 ¢ikmaz. Bu,

edebiyat yapitlarinda da boyledir.

Baz1 yazin iiriinlerini anlamak i¢in onun frekansina girmek, sistemini bilmek
gerekir. Bunun i¢in su 6rnek verilebilir: Bir doktor hastasina “merdivenlerden agir
agir cikacaksin derse, hasta dili bildigi i¢in bu s6ziin ne demek istedigini anlamakta
zorluk cekmez. Fakat ayni kisi, Ahmet Hasim’in “Merdiven” siirindeki dizeleri

okursa:

Agir agir ¢ikacaksin bu merdivenlerden,
Eteklerinde gilines rengi bir y1gin yaprak
Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak...

(Aktas 1996: 615)
siirle mesguliyeti yoksa ve siirin yapisini (sistemini) kavramamigsa bu dizelerin ne
anlama geldigini anlayamayacaktir. “Merdiven” kelimesi ancak siir konusunda genel
bilgisi olan ve Ahmet Hasim’in diisiince frekansina girebilen kisiler tarafindan

algilanabilir. Ancak o zaman hayatin bir merdiven, her yilin ise bir basamak
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oldugunu, gerideki yillara baktiginda, ge¢mis gilizel giinlerin hasretini ve omriin
bitise daha da yaklastigin1 ve bunlardan dolay1 hiiziin duyulacagini anlar (Ozkiriml
1990: 1211 [c.4]). Ornekte de goriildiigii gibi bir kelime tek basma degil, biitiinsellik

cergevesinde ele alinip degerlendirilmelidir.

Yapisalcilik ayni  zamanda edebi inceleme metotlarindan biridir.
Yapisalcilara gore metin kendi i¢inde bir biitiindiir. Yapisalc1 yontemde ele alinan
metinin diginda hicbir 6ge metnin degerlendirilmesinde kullanilamaz (Kaplan
2006). Fransa'da giiglii entelektiiel etkisi olan Marksizm, karsisinda yapisalciligt
rakip olarak buldu. Yapisalcilik, diyalektik yontemin yerine analitik (¢6ziimleyici)
yontemi gecirmeye calisti. Bu nedenle yapisalciligin bir kuram degil, bir yontem

oldugu goriisii yaygin bir sekilde kabul gérmektedir.

5.1.3. Coziimleyici Yazin Elestirisinin Olumlu Yonii

Insan bilimleri alaninda yiizy1limizi tanimlayan baslica ve en kesin bilimsel
yontem yapisalciliktir (Vardar 2001: 90).

Coziimleyici elestirinin olumlu yonii insanin dikkatini ¢ok fazla uyariciya
karst kapali tutup belli bir hedefe ulagmasi i¢in konsantrasyon saglamasidir. Bir
olayda zincirleme diisiiniildiiginde pek c¢ok etken etkili olabilir. Fakat bazi
durumlarda ivedilikle en yakin ve sonuca gotiirecek etkenin saptanmasi gerekebilir.
Eserin kabugunu kirip 6ziine ulagsmak i¢in ¢oziimleyici yazin elestirisine bagvurulur.

Biitiin bilim dallarinda yapisalci sistemin benimsenip uygulanmasi halinde,
6ze ulasmanin daha kolay oldugu goriilmektedir. Ciinkii yapisalciligin i¢ inceleme
yontemine uyulmadigi zaman kabugu kirip 6ze, gercege ulasmak zordur. Konunun
dis goriintisiine takilip kalmak, bazi durumlarda gergege ulagsma babinda sorunlar
yaratabilmektedir. Bu problemlerin asilmasi i¢in biitiinii olusturan birimlerin
incelenip, birbirleriyle olan iligkilerinin saptanmasityla yani yapisalct bir yaklagimla

gercegi saptamak uygun goriilmektedir.

38



Bu nedenle c¢oziimleyici yazin elestirisiyle essiiremli dilbilim® birbiriyle
uyusmaktadir. Bilimsel arastirma yapan kimsenin gereksiz ayrintilarda bogulmayip,
amacina en kisa yoldan ulagmasi i¢in yapisalct bir yontem incelemesi gerekir. Yani
ilk once yapisalct bir anlayisla, eserin Oziine ulagsmak, ondan sonra gerekirse
artsiiremli bir anlayisla yapittaki konuyu evrimsel (dinamik) acgidan incelenmek
gerekir.

Yapisal elestiriye gore dis etkenler ve tarihsel siire¢ ile ilgili bilgilerle ne
olursa olsun bir yazin yapitinin 6ziine ulasilamaz. Bunlar yapitin ¢evresini olusturur
fakat kabugunu olusturup igine giremez (Vardar 2001: 9—10).

Aslinda egstiremli dilbilim ile yapisalcilik ayni anlama gelmektedir.
Yapisalciligin ¢ikis noktasi dilbilimdir ve dilbilimde de o6zellikle essiiremli veya
eszamanl dilbilimdir. Dilin kavranmasinda yontem olarak iki ¢esit bilgi vardir: A¢ik
bilgi ve ortiik bilgi. Dille ilgili ortiik bilgi ile dil konusulabilmekte, anlasilabilmekte,
yazilabilmektedir; fakat bunlar metotlu degilse yeterli degildir. Bu kadar bilgilerle
bilimsel calismalar yapilamaz iiretici bir bilim olusturulamaz. Dille ilgili acik bilgi
ise, dilin ozelliklerinin bilingli olarak kavranilmasini konu alir. Ciddi bilimsel
calismalar dille ilgili acik bilgiye sahip olanlar yapabilir. Dili konugma yeterliligi
gosteren kisinin, dille ilgili, ortiik belirginlesmemis bir bilgisi vardir, oysa dilbilim

dille ilgili agik, kesin bir bilgilenmenin yollarini arar.

’ Esssiiremli (Senkronik) 19.yiizyilin sonuna dogru dilbilimciler tarihsel olmayan dilbilime
yoneldiler. Dili kendi 6zge¢miginden, tarihinden bagimsiz olarak, var olusunun belirli bir doneminde
islevini siirdiiren bir nesne olarak inceleme yollarini, yontemlerini gelistirdiler. Dile tarihsel olmayan
yaklasimin sistemli hale gelmesi Isvigreli dilbilimci olan Ferdinand De Saussure’iin Genel onun
Dilbilim Dersleri’nin dliimiinden sonra 6grencileri, tarafindan yaymlanmasi ile bagladi (Grolier
International Americana Encyclopedia 1993: 52). Essiiremli dilbilime eszamanli (statik-dural) dilbilim
de denir. Bir arada bulunan ve bir dizge (yapi-sistem) olusturan &gelerin (unsur) ayni toplumsal
bilincin algiladig1 mantiksal ve ruhsal bagintilartyla ugrasir, toplum bilinci bunlari nasil algiliyorsa o
da dyle algilar. Eszamanli (essiiremli) arastirma, dil sorunlarini belirli bir siire i¢inde ve gelismelerden
bagimsiz bir enstantane (anlik bir gorlintiisiiniin fotografi) olarak inceler. Mesela “Tiirkiye
Tiirkgesinde vurgu” gibi bir konu eszamanh dilbilim metodu ile incelenir (Ozkirimli 1990: 1210
[c.4]). Essiiremli ¢oziimlemede, eszamanli olma hali, duraganlik, sabitlik, bir sistem i¢indeki iligkiler
ve dizisellik esasken, artsiiremli ¢Oziimlemede, ardillik, evrimsel olma, zamandaki iliskiler ve

dizimsellik temel 6zelliklerdir (Hawks 2006).

39



Yani dilbilim metotlu bir bilgilenme yoludur.'

Konunun dis cercevesini incelemek, sebep sonug iligkilerini belirlemek,
konuyu evrimsel bir siire¢ olarak ele almak i¢in ardillik, evrimsel olma, zamandaki
iligkiler ve dizimsellik gibi temel oOzellikleri olan artsiiremli dilbilim devreye

girmektedir.

1% Ayrintil bilgi igin bk. Grolier International Americana Encyclopedia (1993): istanbul: Medya
Holding A.S. c.5, s.51.
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5.2. COZUMLEYICi YAZIN ELESTIRIiSiNIiN SISTEMATIGIi

Y API
BUTUN | BiRIMLER | ILISKILER
YUZEYSEL YAPI i $ DERIN YAPI
- 0zCcUK -1 ANLAM
- SOZCUK OBEGI -2 ILETI
- TUMCE -3 ETKi
Todorov’un 6nerdigi s6z dizimsel Etkinin kosullari

diizeydeki ¢6zlimleyici yazin elestirisi.
Icerik
Yapisal Birimler ve Bilesimleri
- Kisiler
- Kisileri niteleyen 6zellikler.
- Kisilerin gergeklestirdigi eylemler.
Dil Birimler ve Bunlarin Isleyisleri:
- Zaman i¢inde stireklilik gosteren
iliskiler.
- Sebep-Sonug belirten mantik
iliskileri.
- Belirli mekanlarda gerceklesen
iliskiler.

a. S0z, s0z 6begi ve tiimceler
arasindaki agamalr iligkiler.
b. Dilsel birimler arasindaki
(asamasiz-dogrudan) iliskiler.
c. Anlam, ileti ve etki gibi derin
yap1 bilesenleri arasindaki iliski.

c. 1. Bu iligkilerin asagidaki sartlar

acisindan incelenmesi:
- Toplum Bilim ( Sosyoloji)
- Kiiltiir
- Yazarm Kisisel Dil kullanimi
- Yazarin Cogul Anlamli
[letileri.
- Hitap ettigi zamanlar
ac¢isindan.
- Yazarin duygu, diisiince niyet
ve kiiltiir birikimi.
- Yazarin Toplumdaki
Yazinsal Konumu.

c. 2. Yapitin okurda etki
olusturmasin i¢in goz Oniinde tutulacak
hususlar:

- Okurun toplum i¢i iliskileri.

- Okurun izledigi tutumlar ve
kiiltiir birikimi.

- Okurun beklentileri.
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Yapt: Yap1 dendiginde ilk once dil dizgesinin yapisi anlasilir (Benveniste
1995: 26). Meillet “Her dil, tiim 6geleri tutarli, kesin bir bigimde diizenlenmis bir
dizgedir.” demektedir. Saussure hangi anlamda olursa olsun “yap1” sézctigiinii hi¢
kullanmadi. Saussure’e gore temel kavram dizge kavramidir.

“Bir 6geyi yalniz belli bir sesle belli bir kavramin birlesimi
gibi ele almak biiyiik bir yanilsamadir. Ogeyi bu yoldan
tanimlamak, onu bir pargasi oldugu dizgeden ayirmak
demektir. Ise ogelerle baslayip bunlari toplayarak dizgeyi
olusturabilecegimizi sanmak olur bu. Oysa tersine, dayanisik
biitiinden kalkarak bu biitiiniin kapsadigi 6geleri ¢oziimleme
yoluyla elde etmek gerekir.”

(Benveniste 1995: 147)

Ferdinand Saussure’e gore dil, bir sistemdir. Dil, karmasik bir yapiya
sahiptir ve onun bir sistem olarak kavranmasi gerekmektedir. Sistemin (yapi1)
tanim1 diger bilim dallarinda da yapilmaktadir ve dilbilimdeki dizge sistem
kavramiyla paralellik gosterir. Sistem yapisal iliskiler i¢indeki d6gelerden olusan bir
biitiindiir (Kislali 2004: 12). Diizenli bigimde birbiriyle iligkili veya birbirine bagiml
birimler grubunun olusturdugu bir birlesik biitiindiir (Bufa 1975: 52).

Sistem yaklagimi ya da sistem teorisi tek basina bir bilimsel yontem degildir.
Olay durum ve gelismelerden olusan biitiinii inceleme tarzi, bir metot ve bir
yaklagimdir. Sistemin, belirli parcalardan olusur ve pargalarin birbiriyle iligki
igerisindedir. Yazin yapit1 da boliim paragraf, climle sézciik hece harf ve ses gibi
pargalardan olusur. Bu parcalar sistematik bir iliski icerisindedir. Bu iligkiler roman
metnini olusturmaya yonelik ve birbirine destek olucu bir iligkidir.

Sistemin Ozellikleri ise sdyle belirtilebilir: Sistem alt sistemlerden olusur.
Mesela roman bir sistemdir; boliimler romanin, paragraf bdéliimiin, ciimleler
paragrafin, sozciikler ve sozciik obekleri climlenin, heceler sozciiklerin ve sozciik
obeklerinin, harfler hecelerin, sesler harflerin bir alt sistemidir ve bu boylece siirer
gider.

Her sistemin bir c¢evresi vardir: Sistem olan romanin g¢evresi toplum ve
okuyuculardir. Fakat yapisalcilik romanin cevresi olmamasi gerektigini savunur.
Sistemler kapali veya acik olabilir: Klasik romanlar degerini her zaman korur,
toplumsal ve kiiltlirel dalgalanmalardan etkilenmez ve dolayisi ile klasik romanlar

kapali bir sistem olustururlar. Romantik romanlar ise duygusal olduklar1 igin
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toplumsal ve psikolojik degisikliklerden etkilenebilirler, acik sistemdirler.

Her sistemde girdi-siire¢-¢ikti-geri bildirim iligkisi vardir: Her romanda
kahramanlarin ve mekanlarin tanmitilmas1 girdi, olaylarin olusu siireg, olayin
sonuglanmasi ¢ikti, toplumun ve okuyucularin tepkisi ise geri bildirimdir.

Sistemin dengesi vardir ve bu dinamik bir dengedir (Tosun 1992: 38): Roman
toplumdaki dengelere ve beklentilere cevap verdigi siirece romanin dinamik bir
dengesi oldugu soylenir. Aksi halde romanlar, kdselerde unutulmaya mahkimdurlar.

Yapi, biitiin ve birimler ve iliskiler olmak tizere {ige ayrilir: Biitlin, kendini
olusturan parcalarin toplami degil, onu meydana getiren parcalar arasi, anlamli ve
dinamik iligkilerin bir iirliniidiir. Yapisalcilikta da biitiin, parcalarin toplamindan
daha fazladir ve birey, biitiinii parcalarina ayristirarak degil, biitiinliik i¢inde algilar.
S6z gelimi miizik dinlerken, her bir enstrlimanin miizik eserine katkisini analiz

ederek degil, biitiinsellik igerisinde eser dinlenir.
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5.3. COZUMLEYICI YAZIN ELESTIRISININ FOSFORLU CEVRIYE
ROMANINA UYGULANMASI

5.3.1. Coziimleyici Yazin Elestirisinin Yiizeysel Yapisinin Fosforlu Ceyriye

Romanina Uygulanmasi

Todorov metnin tiimiinii bir tiimce olarak gormektedir ve bu tlimcenin
icindeki Onerme ve dizilerin olugmasini yonlendiren ve so6zdizimi kurallarina
benzeyen kurallar vardir (Erden 2002: 132).Yazin metinleri biiyiik bir tiimceye
benzer, tiimcede 6geler oldugu gibi biiyiik tiimce olan yazin metinlerinde de 6geler
vardir. Tiimcede, 6zne, eylem, tiimle¢ oldugu gibi, biiyiik tiimce olan metinlerde de
ozne (kisiler), yiiklem (kisilerin gerceklestirdikleri eylemler) vardir.

Birimler yiizeysel ve derin yapi olmak {iizere ikiye ayrilir. Yiizeysel yapi,
ciimlenin gramatikal'' ozellikleri yani ses ve dilbilgisi yapistyla ilgilidir (Ozkan
2006). Sozciik, soz 6begi, timce olmak iizere li¢ grupta incelenir. Sozciik: Bir ya da
birden ¢ok heceden olusan, belli bir anlam1 olan, tlimce kurmaya yarayan ve tiimce
kurulusunda gorevi olan dil 6gesidir (Piskilliioglu 2004: 1214). Bir varligi, bir
kavrami gosteren ses ya da sesler birligidir. So6zcilik tlimcenin bir olusturucusudur
ama tlimce i¢inde zorunlu olarak, bagimsiz birim olarak icerdigi anlamda ortaya
¢ikmaz. Sozciik bir tlimce olusturabilecek en kiigiik anlamli birim olarak kendisi de
sesbirimlerden olugan bir birim olarak tanimlanabilir (Benveniste 1995: 157).

Ozne, yiiklem ya da cesitli tiimleglerle birlikte kullanilan sdzciiklerin tiimiine
sOzciik 6begi denir (Piskiilliioglu 2004: 1015). Birden ¢ok kelime anlam bakimindan
bir biitiin olusturacak sekilde bir araya getirilirse sézciik 6begi meydana gelmis olur.
Tiirk¢ede baslica sozciik 6bekleri sunlardir:
a)tekrar b)baglama grubu c)sifat tamlamasi d)iyelik grubu ve isim tamlamasi
e)unvan grubu f)iinlem grubu g)say1 grubu g)edat grubu.

Bir duygu, diisiince yarg: ve istegi bildirmeye yarayan, tek basina c¢ekimli
eylem olan ya da 0zne, nesne ve tiimlegten olusan sozciik dizisine tiimce denir

(Puskiillioglu 2004: 1362). Bir duyguyu, bir diisiinceyi veya eylemi tam olarak bir

" Gramer: Dilbilgisini olusturan etkenler bigim bilimi ve s6z dizimidir. Bigim bilimi: Kelimelerin dil
bilime ait yapilarinin incelenmesidir. S6zdizimi: Ciimleyi kuran yapilar arasindaki birlesmenin ve

iliskilerin incelenmesidir (Filizok 2006).
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hikum halinde anlatan kelimeler dizisidir.

5.3.1.1. i¢erik

“Ayse’nin  Yazgis1” Oykii ¢oziimleyici yazin elestirisi  yontemiyle
incelendiginde icerik kisminda Oykii kronolojik olarak cok kisa bir sekilde
Ozetlenmistir (Erden 2002: 116). Buradan yola ¢ikarak igerik i¢in romanin
konusunun 6zet bir sekilde ve kronolojik olarak 6zetlenmesi denebilir.

Galata koprisiintin altinda erken ¢ocukluk yillarin1 hatirlayabilen Cevriye
annesi ve babasi belli olmayan bir sokak ¢ocugu olarak biiyiimiistiir. Ince bacakli
zay1f bir adam onu babasi gibi koruyup kollamis fakat o adam bir giin ansizin 6liince
Cevriye babasi zannettigi adamin himayesinden mahrum kalmistir. Omriiniin ilk
cocukluk yillarini iffetli bir sekilde gecirmis, ilerleyen yillarda ise hayatta kalabilmek
icin mecburen hayat kadinlig1 olgusu iginde kendisini bulmustur.

Bir sonbahar giinii hep O diye anilan ve eserde adi1 verilmeyen sevgilisi ile
tanigir. Galata’ya gitmek i¢in yol parasi bulamayinca bir sandalda kivrilip yatar.
Sabah erkenden O Cevriye’yi sandalda goriince uyandirir ve kayiktan ¢ikmasini ister.
Cevriye mahmur ve uyku sarhosu oldugu i¢in hemen kayiktan ¢ikamaz, gayri mesru
cocugunu aldirdig1 icin bast donlip O’nun kollar1 arasma yigihp kalir. Bir tiir
kagakeilik yapan ve idam mahkimu olan O ise Cevriye’yi basindan defetmek i¢in
fazla zaman bulamadigindan mecburen onu da alip evine gotiiriir. Cevriye bir hafta
hasta yatar, O ise bir doktor mahareti ve biitiin nezaketiyle Cevriye’ye hayat kadini
muamelesi yapmadan bakar. Cevriye’ye ilk defa siz diye hitap eden yegane kisi odur.
Cevriye o giinden sonra belli periyotlarla onu evine gelmeye baslar. O ilk baslarda
gelmesini istemez fakat Cevriye gelip gitme hususunda israrci olunca O, sesini
ctkarmaz. O da bir siire sonra Cevriye’ye alisir. Cevriye O’nun evinde ve yaninda
oldugu zamanlar tipk: iffetli bir kadin gibi hisseder ve davranir; diger zaman ve
mekanlarda ise hayat kadini kisiligini, hi¢gbir 6diin vermeden siirdiiriir. O polis
takibinden ve yakalanmaktan korktugu i¢in ¢ok temkinli hareket eder. Cevriye’nin de
davranislart onun istedigi gibi ihtiyathdir. Fosforlu, O’nun evinde bulundugu
zamanlar omriiniin en saadetli giinlerini yasar. Fakat bir glin ansizin bu mutlu giinler
de biter. Takip korkusu i¢inde olan O, bir glin Cevriye’nin de evde oldugu bir zaman
saklanmak i¢in evden ayrilir. O da Cevriye’yi sevdigini o giin belli eder. O’yu arayip
sormak hususunda s6z veren Cevriye, haksiz yere eroin isinden hapse girer. Copur

Veli yakalanacagini anlayinca elindeki eroin paketini sokak basinda duran
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Cevriye’nin eline sikistirip oradan uzaklasir. Yakalanan Cevriye Copur Veli’yi ele
vermeyince bir yil hapis yatar. Ondan sonra Bolu’ya siirgiine gonderilir. Cevriye bir
yolunu bulup Istanbul’a kacar fakat o giin polisler tarafindan yakalanip karakola
getirilir. Karakolun Cevriye’nin hayatindaki 6nemi, kendi aksinin boydan boya ilk bu
karakoldaki aynadan gdérmiis olmasidir. O’yu gormek i¢in karakoldan bagka yere
nakledilirken Top Melahat ve Yedi Bela Giilseren’in yardimiyla polislerin elinden
ka¢ip meyhaneye siginir. Daha sonra Onun akrabasi olan Kerim onun hapiste tutuklu
oldugunu fakat heniiz sugunun sabit olmadigin1 sdyler. Cevriye ona yardimci olmak
ister. Kerim ise onun getirdigi agir paketi kimseye ¢aktirmadan tasiyip bagka bir yere
nakletmek gibi bir fedakarlik ister. Cevriye de kabul eder. Fakat paketi tasirken
stiphelenen polisten kurtulmak i¢in panikle sandala binen Cevriye sandala kapaklanip
basini ¢arpmasi sonucu bayilir ve denize gdmiiliip oliir. Cok zor sartlarin kadini olsa
da i¢inde insanlik ve fedakarlik adina ¢ok seyin oldugunu cani pahasina da olsa fiilen
ispatlar.

Fosforlu Cevriye’de olaylar kronolojik olarak degil devrik bir ciimle gibi
diizensiz bir sekilde anlatilmistir. Olaylar sirali bir sekilde degil ¢ogunlukla romanin
baskahramaninin dilinden duruma gore gerektikge anlatilmis ve roman sirali (ardisik)
bir sekilde olmamustir.

Fosforlu Cevriye adli romanin dizgesi, eserdeki bolim dizilisleri ile
boliimlerdeki muhteva ve temaya gore bir tablo seklinde ¢ikarilacak olursa bu tarzda

bir tablo olusturulur.
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BOLUM ADI MUHTEVA TEMA
1. BOLUM o
Cevriye’nin karakola diisiisii
KARAKOLDA Ask
ve oradan kagist.
AYNA VAR
I1. BOLUM
KIZ KOLUNDA | Cevriye’nin O ile karsilagsmas1. | Ask
DAMGA VAR
I1I. BOLUM Cevriye ile O’nun
GOZLERINDEN | bulusmalarinin devam etmesi, Ak
.. $
BELLIDIR Fosforlu’nun hapishaneye
CEVRIYE'M girisi.
IV. BOLUM _ . Oliim,
Cevriye’nin O’ya yardim etme
SENDE KARA fedakarlik,
cabasi ve oliimii.
SEVDA VAR kavusamama..

5.3.1.2. Yapisal Birimler ve Bilesimleri

Yapisal birimler ve bilesimleri basligi altinda kisiler, kisileri niteleyen
ozellikler ve kisilerin gerceklestirdigi eylemler incelenecektir.
Alntilar, Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye adli eserinin Istanbul, Dogan

Kitapeilik tarafindan 2. baski olarak 2004 yilinda yayimlanan kitaptan alinmistir.

5.3.1.2.1 Kisiler

Romandaki karakterlerdir. Bazen de doga olaylar 6zne olabildigi icin
kisilestirme olan durumlar s6z konusudur. Calismanin bu kisminda kisilerin isimleri
verilecektir.

Fosforlu Cevriye, O, Siimbiil Dudu, Top Melahat, K&s Ayten, Kumarct
Vasif, Muavin, Delikanli, Yashh Kadin, Koylii ¢ocugu, Catlak Marika,
Gen¢ Memur, Copur Veli, Cemil Abi, Cevriye’nin babasi zannettigi
adam, Barba, Sofor, Velieddin, Kosti, Yildiz, Gen¢ adam, Geng¢ kiz,
Kovboy Necip, Zenci bir kiz, Giilnaz, Yedi Bela Giilseren, Orta yash bir
kadin, Arap Sevki, Laterna, Zombi Recep, Torpil Seref, Sele Sevki,
Copur Giillii, Kor Abdi (udgu), Cimact Mustafa, Mechul akraba, Kerim,

Sandalc1 Mahmut, Fantoma Atif, Belanin Go6zii Sabri, Kumarci Fisfis,
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Madrabaz Nuri, Arap Cemile, Halil, Zengin Ihtiyar, Nasuhi Bey, Kumru
Fatos, Emine Nine, Ko¢ Mustafa, Topal Sevket, Zengin Tasrali (Hact
Aga), Kirk Yama Hoca, Kemal, Kofteci Ahmet, Cakir Osman, Sofor
Osman, Bek¢i Osman, Komiser Muavini Osman, Cafcof Omer, Edali
Sefika, Ufiiriik¢ii Arap Fazile, Ebe, Lamia, Yankesici Melahat, Daktilo
Emine, Tavuk Hirsizi Pembe, Hanife, Satilmis, Mayrik, Galata’nin
Meshur Benli Hayganosu, Bekgi.

Isimleri verilen bu karakterler dizgesinden de anlagilacag: gibi eserde yer alan
sahis kadrosu Istanbul’'un elit tabakasi degil; alt tabakasimn ele almip
yogrulmasindan olusmustur. Eserde isimler, genel olarak salt degil; bir lakapla
birlikte anilmis; bey, bayan, hanim gibi saygi belirten sifatlar kullanilmamistir. Bu da
sahislarin  yukarida da belirtildigi gibi alt tabaka insanlarin segilip roman

kahramanlar1 haline getirilmesi nedeniyledir.

2

Romanda yer alan sifatlar dilbilimsel'?

acidan incelendiginde “top
sOzciiglinlin anlami1 ¢ocuklarin oyun oynamasi i¢in kullandiklar1 bir oyun araci veya
sporda kullanilan toparlak olarak zihinlere gelmektedir. Ancak bu sozciikk Top
Melahat olarak kullanildiginda farkli bir anlam ortaya ¢ikmakta, Melahat’in
sismanligini belirten bir sifat oldugu anlasilmaktadir. Eserde de su sekilde karsimiza
cikmaktadir:
-Kendisini kim uyandirmist1 acaba?

-Bunu anlamak i¢in ayakucuna bakti. Top Melahat’i gordii. Kocaman

govdesiyle otururken siray1 sallamig olacakti (24).

Iste burada yapisalciligin parga biitiin anlayis1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Parcanin tek basina bir sey ifade etmedigi onun anlami ancak bir biitiinliik icerisinde
biitiinlige kattig1 anlamla degerlendirilmesi gerektigi goriisiiyle karsilagsmaktayiz.
Ornegin Recep’e Zombi lakabinin verilmesinin sebebi:

-Bir gece onu sokakta sirtinda bir kamayla vurulmus olarak
bulmuslar ve dliidiir diye morga kaldirmislardi. Morgda yeniden

dirildiginden beri ona artik Zombi diyorlardi: “Dolasan 6lii...”(40)

' Dilbilim: Dili, bilimsel yontemlerle inceleyen bilim dalidir (Grolier International Americana
Encyclopedia 1993: 51).
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Kos kelimesi, savaslarda kullanilan biiyiik davul'’, anlamina gelmektedir.
Ayten’in sesinin kalin olmasi nedeniyle Kos lakabini1 alan Ayten’in bu takma adi
almas1 romanda su sekilde gecmektedir:

-Onu yakaladiklar1 zaman kiifredince, Cevriye onu kalin sesinden
tanimisti... Bu kadar kii¢iik bir viicutta bu kadar kalin bir ses!.. (8)

Copur kelimesi, yiizii ¢igek hastaligindan kalma kiigiik yara izleri tastyan, asir1
¢icek bozugu olan kimse'* anlamma gelmektedir.

Copur Giillii aslinda bir kdy kizidir.

-Daha on bes yasindayken, babasiyla aralarinda bir sinir ihtilafi olan bir
koyli, li¢ bes serseriye para vererek onu, intikam olsun diye daga
kaldirmustu.

-O giin bugiin Giillii koy hovardalarinin goniil eglencesi olmus bir daha
baba evine donmemisti.

-Istanbul’da kolay hayat kazanacagim iimit eden on sekizlik delikanl
parasizlik ve sefaletten 61diigli zaman Giilli’yli dokuz aylik gebe
birakmisti (41).

Gilli’ntin Copur lakabini almasinin sebebi; yiiziinde yara izlerinin olmasina
ve bir bakima zor bir ¢ocukluk ve genglik donemi gecgirdiginin vurgulanma
gereksinimine baglanabilir.

Eserin bas kahramani Cevriye’nin lakabi ise Fosforlu’dur. Ona Fosforlu

demelerinin sebebi ise romanda 9. sayfada soyle gegmektedir:

-Onu ilk yakalayan, sisman ve yasli bir komiserdi.

-O gece ona dogru ¢evirdigi elektrik 15181 saglarina ¢arpip bdyle bin bir

151k yaratinca: “Burada bir fosforlu var...” demisti.

-Ona bu ismi yakistirmalarinda daha baska sebepler de vardi.

-Bu sebepler onun gozlerinin, saclarinin ve biitiin varliginin sanki

hakikaten fosforluymus gibi, etrafa 151k sagmasiydi.

-Karanlikta kdse baglarinda beklerken, erkekler karanliga ragmen hep

ona dogru gelirlerdi. Onu goriip de secerek degil... (9)

' Ayrmtil1 bilgi igin bk. Tiirk Dil Kurumu (1998), Tiirkge Sozliik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yaymlari, c.2,s.1384.

" Ayrmtil1 bilgi igin bk. Tiirk Dil Kurumu (1998), Tiirkce Sozliik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, c.1, 5.499.
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Cevriye, Arapca cevir kelimesinden tiiremistir. Cevir'” ise eziyet, cefa
anlamina gelmektedir. Eserin ana kahramanina cefa ¢eken, iiziilen manasina gelen
Cevriye adinin verilmesi ve cefa gekmesine ragmen gdzlerinin ve saglarinin 11k
sagmasindan dolay1 Fosforlu denmesinin mutlak bir anlami vardir. Cefa ¢eken
birinin, giizelliklerini bilhassa i¢ giizelliginin daimi nitelikte olmasinin belirtilmesi
akillara gelmektedir. Nitekim Cevriye de ¢alismamizin yeri geldikg¢e belirttigimiz
boliimlerdeki en 6nemli 6zelligi insanlig1 ve aski yitirmemis biri olmasidir. Bunlar
icin hayatini tehlikelere atmis ve romanin sonunda da bu nedenle 6lmiistiir.

Copur, Kos, Top, Zombi, Fosforlu ve daha ¢ok lakaplar aslinda birer
semboldiir. Bunlar bir nevi eserdeki karakterlerin belirgin 6zelliklerini

yansitmaktadir. Bu nedenle romanda sembolizm'® hakimdir.

5.3.1.2.2. Kisileri Niteleyen Ozellikler:

Kisileri niteleyen ozellikler, fiziksel ve kisisel 6zellikler olmak tizere iki
grupta ele alinir. Fiziksel oOzellikler, sahislarin boyu, rengi, kilosu, gibi; kisisel
ozellikler ise sakin, sinirli, yardimsever, entrikaci, duygusal, acimasiz gibi
ozelliklerdir.

Fiziki oOzelliklerde, niceleyici Ozelliklerini ve bunun yaninda kisilerin
karakteristik 6zelliklerini gérmekteyiz. Kisisel 6zelliklerde ise niteleyici 6zelliklerle

karakterlerini belirten 6zelliklerini gérmekteyiz.

15 Ayrintil bilgi i¢in bk. Tiirk Dil Kurumu (1998), Tiirkge Sozliik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, c.1, 5.400.

' Sembolizm (Simgecilik-Mecaz Sistemi-Analoji-Temsil)

Sembol, bir manayi, kavrami veya varlig1 ifade eden (gosteren)sekil, remiz veya rumuz gibi
seylerdir. Yani sembol bir seyin bagka bir seye delalet etmesi yani onu gostermesidir. Sembolizm ise
sembollerle ifadeyi esas alan edebiyat akimidir. Parnasizme tepki olarak ortaya c¢ikmustir.
Sembolizmin en genis anlamina gore biitiin sézler (isimler-adlar) sembol kabul edilir. Ciinkii isim (ad
)ile ilgili nesne zihne tasinir ve zihinde canlanir. (Dogan 2005: 1158 ve Edebiyat Ansiklopedisi 1991:
292). Ozellikleri $dyle siralanabilir: Duyularimiz gercegi oldugu gibi degil, duyum esiginin izin
verdigi olglide algilar. Evren bir biitiin olarak goriiliir, ruh ile beden, kafa ile goniil, dis gergek ile ig¢
gercek gibi ikilikler reddedilir. Diinyada her sey bir analojiden ibarettir. Her sey baska bir seyi
hatirlatir (Kudret 1980: 55).
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5.3.1.2.2.1. Fosforlu Cevriye

Fiziksel ozellikleri bakimindan Fosforlu Cevriye eserde gilizel bir kadin
tipiyle tasvir edilmistir.
-Simsiyah gozli, siyah kivircik sacli, ince burunlu, kalin ve kizil dudakli
gozlerinin i¢inde ufak yildizciklar, saglarinin siyahligindan ufak
piriltilar, dudaklarinin arasindan goziiken dislerinde sanki bir sehrayin
vardi.
-Fosforlu gibi 151l 1511 yanan yiizli hakikaten gilizeldi.
-Hapishanede hig¢bir sey degismemis, hatta bu yiize biraz da dinlenmis
olmanin huzuru gelmisti (34).
-Vabhsi ve iptidai bakislar1 vardir (73).
-Saglaria sokak lambas1 vurdugu zaman 151k sa¢larinin tistiindeki toz
halinde binlerce yildizcik olustururdu. Onu ilk yakalayan sisman ve yash
komiser saglarindaki bu parlaklig1 gordiigii zaman burada bir fosforlu
var demisti. Ad1 ondan sonra Fosforlu Cevriye olarak kaldi. Ona bu ismi
yakistirmalarinin baska sebepleri de vardi. Bu sebepler onun gozlerinin
saclarinin ve biitiin varliginin sanki hakikaten fosforluymus gibi etrafa
151k sagmasiydi. Karanlikta kose basinda bekleyen erkekler karanliga
ragmen hep ona dogru gelirlerdi. Onu goriip secerek degil. Karanlikta
kendisine yaklastiklar1 zaman goézlerinin, dislerinin piril piril yandigini
goriirlerdi. Uzakta yanan bir sokak lambasinin 15181 bile ondaki bu
piriltiy1 olusturmaya yeterdi. Diger kizlar onu kiskanmaz sadece onun
gibi olamadiklari igin {iziiliirlerdi. Melahat Istanbul’u avucunun igi gibi
bilirdi. Nerede saklanacak bir kovuk, nerede sokaktan sokaga yol
verecek bir gecit, nerede i¢inde rahat gizlenebilecek bir siipriintii
sandig1, nerede mutfagina arka kapidan dalinacak bir koltuk meyhanesi
var onun malumuydu. Cevriye de...Bu hususta ondan geri kalmazdi
ammal.. (8-9)
Cevriye’nin kisisel 6zellikleri ise yapitta su sekilde gegmektedir:
Cevriye’nin iri kara gozleri biitiin hissiyatinin, biitlin i¢ varliginin birer
aynastydilar. Biitiin miilevvessinden (kirli, ¢irkin) en temizine kadar bu
gozlerde okunuyordu (73).
Bu nitelemelerden Cevriye’nin gozlerinin igini tam anlamiyla yansittig

anlasilmaktadir. Ceviye’'nin gozleri i¢ diinyasinin disa vurumudur.

51



Cevriye hazir cevap biridir. Ve sigaray1 da ¢ok sevmektedir. Ornek olarak

karakolda muavinin atti1 sigara artigin1 bile almaya ¢alismis, kendisine “Ortalarda

dolagma.” (15) diye bagiran gen¢ memura ise:

Bu

-Seyriisefer memuru musun Abi? Dedi. Plakasiz sefer yapmiyoruz ya!
Suc varsa bir belediye cezasi kes...

Egildi... Sigaray1 kapti, geri dondii ve siritarak memura:

-Atesinden yanalim, dedi.

Memur:

-Hala sen eski Fosforlu’sun ha!

-Evet agzimiz hala eski yerinde (15).

diye cevap vermistir.

hareketleriyle Cevriye’nin  korkusuz ve rahat birisi oldugu

anlagilmaktadir. Ayrica Fosforlu’nun {islubu sokak agzidir. Burada yazarin kisileri

konustururken sokak agzini ve de yer yer argo s6zleri kullanmasi kuvvetli bir gézlem

yeteneginin bir gostergesidir.

Fosforlu Istanbul’da biiyiimiis, yasami1 neredeyse kagmakla gecmistir. Ya

devletin memurlarindan ya da Istanbul’un berdus takimindan. O nedenle Cevriye,

Istanbul’u ¢ok iyi bilmektedir. Ozellikle o sehrin gizlenecek, kendisini koruyacak

yerlerini avucunun i¢i gibi bilmektedir.

Cevriye de Melahat gibi Istanbul’u avucunun ici gibi bilirdi. Nerede
saklanacak bir kovuk, nerede sokaktan sokaga yol verecek bir gegit,
nerede i¢inde rahat gizlenebilecek bir siipriintli sandig1, nerede
mutfagina arka kapidan dalinacak bir koltuk meyhanesi var onun
malumuydu (8).

Giizelligi kadar ismi de meshurdu Fosforlu Cevriye’nin. Istanbul’ un
izbe sokaklarinin, yangin yerlerinin, mezarliklarin, surlarin, tekfur
saray1 harabeleri ve bostanlarin en cazip kiziydi. Serseriler onu birbirine
tavsiye ederler, onunla birlikte bulunmus olmak aralarinda en biiyiik
oviinme konusu olurdu. Cevriye bu giine kadar kag kisinin kavga
etmesine, ka¢ gencin canina kiyilmasina ve hapislere diismesine sebep
olmustu, bunu Cevriye bilemezdi, onu bir tek Allah bilirdi (9—-10).
Cevriye “Allah biiyiik, o bir karincasindan vazgegmez.” diye

diisiiniiyordu (28).

Bu diisiince onun Tanri’ya inandigin1 gosteriyor. Yazar Cevriye’yle birlikte
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idealizm'” fikrini esere yansitmistir. Romanda manevi bir alemin olduguna

inanilmakta fakat hayatta goriilen ¢irkinlikler yiiziinden manevi bir alemin varliginda

kuskuya diisiilmektedir. Bu kuskuya diisiis diger bir kahraman olan O vasitasiyla

verilmigtir.

Cevriye bir cat1 altinda barinmaya ihtiyag hisseti mi, bir ara saklanmak,
bir kenarda sinmek, ortada gériinmemek icap etti mi o Barba’nin
odasinda en emin s1ginagi bulurdu. Cevriye bunlardan gayet nadir
zamanlarda istifade ederdi. Raki ve yemek ikramlarindan baska
yardimlarini, bunlara ancak ¢ok muhtag¢ oldugu zamanlarda isterdi.
Onun odasinda ya hasta oldugu ya disarida tahammiil edilmez bir ayaz,
kar firtinasi veya don bulundugu zamanlarda barinmisti. Bir iki kere de

belal1 bir dosttan veya polisten kagmak icin (79-80).

Cevriye’ye yardim eden insanlardan biri Barba’dir. Fosforlu, Barba’nin

kendisine yaptig1 yardimlar1 suiistimal etmez, ¢ok fazla muhta¢ oldugu durumlarda

Barba’dan yardim alir. Bu climlelerden de anlasildig: tizere Cevriye gururuna diigkiin

bir insandir.

O’nun yanina gelince Fosforlu Cevriye biitiin hiiviyetini tamamen
kaybediyordu. Sokagin ve sade sokak olan mazisinin biitiin
cirkinliklerinden sanki birden bire bu kapinin esiginde yikaniyor ve bu
odadan igeri biitiin kirlerinden ve fahiseliginden siyrilmis bir bagka
kadin olarak giriyordu. Onun karsisinda diger erkekleri ¢ildirtan kaba ve
hayvani kiritislarini, galiz ve tahrik edici niiktelerini yapamiyor,
kadinligin satabilmek i¢in kullandig: biitiin hile ve bilgilerini unutuyor,
icin i¢in onun da kendisinin boyle seyler bildigini anlamamasini
istiyordu (92).

Cevriye’nin biri onun yaninda, digeri de onun yaninda bulunmadigi
stralarda, iki ayri, iki bambaska hayat1 vardir. Bu iki hayat birbiriyle hig

de i¢ ice degildi. En ufak sekilde biri digerinin sinirin1 asmiyor,

'7 idealizm (Fikircilik-Mefkurecilik):

Maddi alemden bagka bir de manevi alemin var oldugunu kabul eden, varligi fikre

dayandiran, fikir disinda objektif (maddi-6zdeksel) ger¢egin olamayacagini ileri siiren felsefi doktrin

olup edebiyat akimlarini da etkilemistir (Dogan 2005: 605).
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muayyen ve kesin sinirlarla birbirinden ayriliyorlardi. Cevriye hem
onun yaninda hem de sokakta ayn1 derecede samimiydi. Her iki tarafa
da hiiviyetini degistirmek i¢in kendini zorlayarak degil, gonliinden
geldigi, basindan gegtigi gibi yagiyordu. O’nun odasinda olmadigi
geceler yine kose baglarinda miisteri bekliyor, yine sarhos sofralarinda
“Yasa be Fosforlu” alkiglar1 arasinda ciftetelli oynuyordu. Yine
Galata’nin, Cesmemeydani’nin, Beyoglu yan sokaklarinin, Tophanenin,
Taskisla, Giimiigsuyu, Yenisehir, Kurtulus, Mecidiyekdy’iin biricik
fosforlusu olarak kaliyordu (138).

Cevriye’nin O’nun yaninda hayat kadinligindan siyrilmasi ve sokak
kiiltiirinti terk etmesi ancak sevdigi adamin yanindan ayrildiktan sonra ise tekrar
bildigi kiiltiire donmesi ve Fosforlu’nun O’ya duydugu gercek askla hayat kadinlig
da eserde karsith@in barindigini gostermektedir. Bu nedene ve eserin sonunda
Cevriye’nin sevdigi adam ugruna olmesi nedeniyle eserde romantizmin'® etkisi
vardir.

Cevriye hayatini hep polisten kacip saklanan insanlarin arasinda
gecirmisti. Yakalanmaktan korkan insanlarin, takip edildiklerini sanan
insanlarin gozlerinin nasil baktigini, nasil her pitirtidan iirktiiklerini,
nasil herkesten siiphe edip dostluktan vehim duyduklarini bilirdi (95).

Burada sokakta yasayan, polisten kagan insanlarin psikolojileri verilmistir.
Bu tiir insanlarin dostlarina bile kolay kolay giivenemedikleri goriilmektedir.

Cevriye hayatinda en ¢ok iki sey severdi. Deniz ve gok... Deniz sanki
onun babasinin bahgesindeki hususi havuz ve gokytizii yatak odasinin
tavaniydi (110).

Cevriye’nin dogayla i¢ ige oldugu ve denizle gogii cok fazla benimseyerek

neredeyse o0zellestirdigi goriilmektedir.

'8 Romantizm : Akildan ziyade, kalp, his ve hayali 6n plana ¢ikaran edebi akimdir. Klasizmin tam
ziddidir. Ozellikleri sunlardir: Klasik edebiyatin biitiin kural ve bigimleri kirilmistir. Hayal ve
duyguya, kalbe genis yer verilmistir. Sanat¢ilar eserlerinde kisisel goriiglerini saklamamiglardir. Dig
dogaya ilgi gosterilmis, doga tasvirleri 6nem kazanmistir. insanin diizeltilmesi yerine toplumun
diizeltilmesi amaci giidiilmiistiir. Karsitliklar bir araya getirilmistir. Baskalarini diigiinmekle bencillik,
gercek askla hayat kadinligi, ilkbaharla sonbahar gibi. Ask temasi romantizmde genis sekilde
incelenmistir. Romantizmin marazilikle kuvvetli ilgisi vardir. (Kudret 1980: 14-16; Edebiyat

Ansiklopedisi 1991: 273).
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Zaten Cevriye nihayet kolay tatmin edilen bir insandi. O biitiin
hayatinin hemen hemen her giiniinii béyle memnuniyetle hatirliyordu. O
esasinda hayati seven bir tabiattaydi. Hayat ona her ¢ehresiyle sevimli,
giizel ve ahenkli goriintiyordu (116).

Cevriye talihinden ve alinyazisindan sikayetci degildi (117).

Burada Cevriye’nin kadere olan inanct vurgulanmaktadir. Yasaminin
zorluguna ragmen hayattan sikayet¢i olmamasi, hayat1 biitiin olumsuzluklara ragmen
sevmesi onun yasama olan bagliligin1 gostermektedir.

Cevriye, kendi muhitinden olmayan kismen yapmacik olan insanlara karsi
alayc1 davranmaktadir. Onun alayciligina 6rnek olarak su alintilar verilebilir:

Bir giin onu evine gotiiren biri kendisine de verdigi ickiyi saman ¢opliyle
icmeye baglayinca Cevriye ona hayran olmamus, bilakis:
-Voyvo! Diye bagirarak ellerini birbirine ¢arpip alay etmisti.
-Hele suna bak, Terkos borusu takmadan iskembesi islemiyor! diye
giiliip durmustu.
Ziippeler onun bu halinden hoslanirdi. Onu hi¢ saymazlar, koyunlarinda
bulundugu zaman bile onunla alay ederler, onu insan yerine koymazlardi.
Cevriye de onlarin yanina gelince onlara zerre kadar kiymet vermezdi.
Bir kere birine:

-Ulan insan miisveddesi zilippe, demisti, seni saatlerce matraga
aliyorum, matrak geg¢ip duruyorum, ama, senin tindigin yok. Nato kafa,
nato memer, demis, onu hayrette birakmisti! (88-89)

Cevriye bildigi seyi sdylemezdi, sir saklamasini bilirdi (179).

Cevriye sokaklarda yasayan egitim gérmemis biri olmasina ragmen kendine
gore kurallar1 olan, kendi degerleri dogrultusunda ahlaki yasayan biridir. Sir
saklamay1 bilir ve kimseyi ele vermeyen bir yapidadir.

Eserde sosyal hiyerarsinin en asagi basamaginda duran, egitimi, hamisi,
pulu-parasi, yarina umutlart olmayan, her kademede alcaltilan, hakarete ugrayan,
sokakta, koprii altinda, garlarda, rihtimda dogup, oralarda biiyiiyen, ebeveynleri,
yakinlar1 da bulunmayan kimsesiz kadinlardan biri olan Cevriye yukarida belirtilen
sekilde anlatilmistir. Onu, kosullar hayat kadin1 olmaya itmistir. Bu nedenle Cevriye

ve diger sokakta yasayan insanlarin hayati natiiralist bir dikkatle verilmistir.
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5.3.1.2.2.2. “O”

O diye bilinen sahsin yapitta isminin ne oldugu verilmemistir. Biz onu
Cevriye’nin bildigi kadar bilmekteyiz. O’nun fiziksel 6zellikleri sdyledir:
Siyah paltolu, uzun boylu, iri govdeli (54),sar1 kivircik saglari, yesil gozleri,
kirmiz1 yiizlii otuz bes yaslarinda kadar goriiniiyordu (55).
O’nun kisisel 6zelligi hakkinda eserde asagidaki yargilar mevcuttur.
Cevriye’ye ilk defa siz hitap edecek kadar nazik biridir (50).
Cevriye’den higbir karsilik beklemeden ona bir hafta boyunca ¢ok iyi bir
sekilde bakan insancil bir kisiligi vardir. Hastaya bakmakta bir doktor gibi
becerikliydi (57-58).
Ona bir hayat kadin1t muamelesi yapmamis, ona bir kadin oldugunu dahi
hatirlatmamisti (59).
Sefkatle Cevriye’nin hasta yatagina egilirdi (65).
Ellerinin derisi hirpalanmamuigsti. Belli ki hayatinda ¢ok agir isler
yapmamis olan bir insandi. Tirnaklari temiz, yakasi Uistli bast temizdi.
Kitap ve gazete de okuyordu. Yani mektep gérmiis okuma yazmasini bilen

bir adamdi. Cok okuyor, hem de ¢ok yaziyordu (88).

Alintilardan da anlasildigi iizere O diye bilinen sahis, kibar ve insancil biridir.
Cevriye’den hicbir sekilde yararlanmamis hatta kendisinin yakalanma korkusu ve
durumunu oldugu zor anda bile Fosforlu’yu iyilestirmek i¢in biitiin imkanini, biiyiik
bir nezaketle Cevriye’ye sunmustur. O’nun polis tarafindan ni¢in arandigi

bilinmemektedir.

O’nun kisiligi, Cevriye’de oldugu gibi ardillikla degil; durumsallik
cercevesinde verilmistir. Okur O’yu bilmemektedir. O, yazarin tanidig1 kadar okura
tanitilmistir. Kim oldugu, nelerle ugrastigi, adi dahi bilinmemektedir. O, gecmis ve
geleceginden siyrilmistir. Fosforlu’nun 6liimiiyle eser bitmekte O’nun durumuna ise

romanda deginilmemektedir.
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Bu nedenle O’nun romandaki durumu varoluscu'® bir yaklagimla
sunulmustur. Cilinkii varolusgculuk akiminin eserlerinde durumsallik yaklasimi vardir.
Kisinin nasil davranacagi herhangi bir enstantanedeki kosullara baghdir. Kisi
geemisinden ve geleceginden soyutlanir, durumlarla karst karsiya kalan insanlar,
durumlara gore fakat durumlar karsisinda sele kapilmis bir yaprak gibi degil, nehir
yatagin1 degistiren baraj miiteahhitleri gibi davranip suyun mecrasint degistirecek
veya en azindan nehrin akisindan olumsuz etkilenmeyecektir. Fakat davranislari yine

de durumsal yapinin i¢inde kalacak, yapinin i¢inde anlam kazanacaktir.

5.3.1.2.2.3. Siimbiil Dudu

Stimbiil Dudu adli karakter, insan1 timitsizlige diisiirecek kadar ¢irkin biri

olarak tasvir edilmistir.

Stimbiil Dudu Galata’nin en meshur simasiydi. Belkemigindeki bir

hastaliktan tespihbocegi gibi kivrilmis, viicudu iki biikkliim, yiizii iki

dizkapagina ¢evrilmisti. Zaman zaman bagsin1 dogrultabildigi ve yiizi

goriildiigii vakit, insanin bu yumru yumru viicuttan daha fazla bu beyaz iri

killarla siislii olan agzinda ta 6nde sade iki yesil ve ¢ok kirli dis bulunan,

sas1 gozlii ve catik kasli bu yiizden 6dii kopardi.

Kimse kadin cinsinden bu kadar igren¢ ve miistekreh bir mahlikun

cikabilecegine inanmazdi (81).

Asil ad1 Dikranui idi. Sair Nasuhi Bey ona Siimbiil adin1 takmis (98).

¥ Varolusculuk: Descartes’in “Diisiiniiyorum, dyleyse varim.” goriisiinden kaynaklanan bir edebiyat
akimidir. Egzistansiyalizm’e gore, var olma “6z” den 6nce gelir, yani, insan once diinyaya gelir, var
olur, ondan sonra kendi 6ziinii (kisiligini) kendisi meydana getirir ve olmak istedigi gibi olur.
Natiiralizmin ziddmna iradeye tam bir serbestlik verir. Natiiralizme gore kisinin yaptiklar iradesinden
degil cevre kosullarindan kaynaklaniyordu. Egzistansiyalist eserlerde karakter yoktur, durumlarla
karg1 karsiya kalmis insanlar vardir. Davraniglarint segmekte Ozgiir olan insanlar, karsilastiklart
durumlarda da yaptiklar iglerle kendi izlerini olustururlar. Yani insanlar olaylar1 yonlendiremezler
fakat olaylardan da etkilenmezler, kendileri ig¢in olaylarin ziddina bir yon, davranis segebilirler...
Bunlarin belli karakteri olmadig1 i¢in, yapacaklari isler 6nceden kestirilemez, bu bakimdan, roman ve
oyunlarin iglenis bigimi, okuyucu ve seyircilerin siirekli merakini uyanik tutacak yolda diizenlenir
(Kudret 1980: 103).Her nesnenin bir var olusu bir de &zii vardir. Oz bir nesnenin dzelliklerinin
degismez bir biitiinliigiidiir. Var olusu ise evren i¢inde gergek olarak bulunusudur. Birgok kimse 6ziin

once var olusun ise sonra geldigine inanir (Foulquie 1998: 59).
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Stimbilil Dudu’nun ¢irkinligini dert etmesi ve bunu igerlemesini belirten
ifadeler eserde yer almamaktadir. Stimbiil Dudu kisisel 6zellikleri bakimindan
yardimsever bir insan olarak belirtilmistir. Sarki sdylemeyi seven bir kadindir.

En ¢ok sevdigi sarkilar, “mavi gozliik takarim”, “tekerlegi var yallah”,

“armut dalda kiz sanoda sallanvyor vay vay ’dir.

Onun soyledigi Cevriye’nin de ¢ok hosuna giden baska bir sarkis1 daha
vardi, “Kagsinda Kiirt evieri... ” (84, 85).

Kumarci Fisfig’in bakis agisindan Stimbiil Dudu:

-Kar1 degil, makineli tiifek, dedi. Allah seni tevekkeli yamultmamis (83).

Stimbiil Dudu’nun diger bir 6zelligi ise:

-Stimbiil Dudu lezzetli yemekler yapan iyi bir ag¢idir (83).
Eserde Stimbiil Dudu, cirkin fakat bu c¢irkinligi kendisine dert etmeyen,

yasami seven biri olarak verilmistir.

5.3.1.2.2.4. Top Melahat

Top Melahat, sisman biri oldugu i¢in ona bu lakap verilmistir.
-Sigsman ve yusyuvarlak bir viicudu vardir. Onun i¢in Top Melahat adin1
takmuiglar (8).

Melahat’1in eserde gegen kisisel 6zellikleri ise soyledir:
-Top Melahat sisman olmasina ragmen oldukga ¢evik ve hareketli birsidir.
Cevikliginden dolay1 onu kovalayan polislere yakalanmamistir. Melahat
Istanbul’u avucunun igi gibi bilirdi. Nerede saklanacak bir kovuk, nerede
sokaktan sokaga yol verecek bir gecit, nerede i¢inde rahat gizlenebilecek bir
stipriintii sandi1g1, nerede mutfagina arka kapidan dalinacak bir koltuk
meyhanesi var onun malumuydu (8).
Melahat iyi ve becerikli bir kizd1 (26).

Melahat, kisilik olarak iyi ve yardimsever biridir. Cevriye ve digerlerinin
karakoldan midiiriyete gotiirtildiginde Fosforlu’nun kacisina yardim etmistir.
Melahat’in Istanbul’da gizlenecek yerleri ¢ok iyi bilmesi onun ve onun gibi
insanlarin devamli tetikte olduklar1 ve kagma eylemini c¢okca yaptiklarim

gostermektedir. Ciinkii eserde kagma eylemi bir 6zellik olarak verilmistir.
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5.3.1.2.2.5. Kos Ayten

Zayif ve kii¢iik viicudu vardir. Fakat oldukca kalin bir sese sahiptir. Sesi ¢ok
kalin, viicudu da bir o kadar zayif olan Kos Ayten’in dyle kalin bir sese sahip olmasi
etrafindakileri sasirtmaktadir.

-Bu kadar kiiciik viicutta bu kadar kalin bir ses!..
Bu herkesi sasirtirdi. Onun i¢in ona Kos Ayten derlerdi (8).

Cevriye’yi goriince 0z kardesini gormiis gibi aglamaya baslamisti. Bu
duygusal birisi oldugunu gosteriyordu fakat bu davranmisinin asil sebebi biraz da
kuvvetten diistiigli i¢in siginilacak birilerini gordiiglinden dolay1r sevinmesinden
kaynaklantyordu. Ayten’in diger kisisel 6zellikleri soyledir:

-Iginde sicak bir kdseye kivrilip biiziilmek arzusunu belki de soguk,
1slak bir hava i¢inde karanlikta polisler tarafindan kovalanmak ona ilk
defa ac1 gelmisti.

Ayakkabilar ayagina pek boldu ve dizleri de ¢ok dermansizdi (11).

Kos Ayten bu yorgunluk ve hastalikla karakola gotiiriildiigiinde oradaki
memurlar onun rahatsizligini 6nce ciddiye almamaiglar, sarhos oldugunu diistinmiisler
daha sonra Ayten kan kusunca karakoldakiler mesuliyet korkusundan dolayi onu
hastaneye kaldirmak zorunda kalmislardir. Burada da sokaktaki insanin drami
goriilmektedir. Sokakta yasayanlar Ayten’in basina gelen bu olaydan sonra suurlu
veya suursuz korkmuslar ve Dervis’in deyimiyle:

“ Kendilerine nasip olan neticeyi gérmiislerdi.”(33)

5.3.1.2.2.6. Kumarci Vasif

Eserde Kumarci1 Vasif’in fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Kumarci
Vasif’1n kisisel 6zellikleri hakkinda yapitta su nitelemeler yer almaktadir:
-Bu esvabi ona kumarci Vasif “hapse dliismeden” bir hafta evvel
almisti. Bu elbise oldukga liikstii(12).

Cevriye’ye elbise aldigina gore yardimsever birisi oldugu soylenebilir.

5.3.1.2.2.7. Delikanh
Eserde arka planda olan karakterlerden biri delikanlidir. Onun fiziksel
ozelligi tek bir yargida belirtilmistir:
-Sar1 benizli ve temiz giyinmis bir delikanli (13).

Temiz giyimli oldugundan temiz iistiine bagina dikkat eden titiz biri oldugu
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anlasiliyor. Muavin yagh kadin icin delikanliya “bu kadin senin anan” (13) diye bir
seyler anlatmaya calistiina gore gercekten anasi olup olmadigi romandaki
diyalogdan bir sey anlasilmamaktadir. Bununla birlikte bu kadina kotii davrandigi

icin pek glivenilir bir tip olmadig1 anlasiliyor.

5.3.1.2.2.8. Yash kadin

Yapitta gecen karakterlerden biri ise Yasli Kadin olup fiziksel 6zellikleri
bakimindan pek fazla bilgi yer almamaktadir. Kisisel 6zelligi ise soyledir:

-Biraz 6tede tahta bir iskemle tizerinde beyaz saglar1 dagilip omuzlarina
dokiilmiis ve kaginin birisinin iistii kanayan yash bir kadin vardi (13).

O an i¢in tedirgin ve dalgin oldugu anlasiliyor. Yalniz bu kadar bilgi onun
kisiligini anlamak i¢in kafi degildir. Yash kadin olsun, delikanli olsun veya birazdan
bahsi gececek olan kdylii cocugu olsun romandaki baskisiler olmadiklari i¢in onlarin
hakkinda ¢ok fazla bilgi yoktur. Onlarin, roman kisilerini ve eserdeki olaylari
zenginlestirmek ve esere canlilikla gergekeilik katmak maksadiyla yazar tarafindan

verildigi sOyleyebilir. Adlari sayilan bu ii¢ sahisa da karakolda rastlanmaktadir.

5.3.1.2.2.9. Koylii Cocugu

Arka planda yer alan bir diger karakter ise koylii cocugudur. Eserde onun
hakkinda su bilgiler yer almaktadir:
-Daha 6tede ayaklar ¢iplak, pantolonu ve gdmlegi delik desik bir kdylii
cocugu aglayip duruyordu (13).
Koyli ¢ocugunu kisisel 6zellik bakimindan stirekli agladigina gore duygusal;
muavinin “uluma yeter” diye bagirmasiyla hemen sustuguna (13) gore korkak bir

cocuk oldugu anlasiliyor.

5.3.1.2.2.10. Catlak Marika

Eserdeki baska bir karakter ise Catlak Marika’dir. Onceden adi Findik
Marikadir. Beraber yasadigi belali biri olan Cafcof Omer’in bir kavgada birini
oldiiriir ve idam cezasina gaptirilir. Ona asik olan Marika iiziintiiden saskina doner ve
Catlak lakabini alir. Kimi ve kimsesi olmayan bir kadindir. Fiziksel o6zellikleri
sOyledir:

-...siyah sag¢lart omzuna dagilmais, listiinde glimiisi bir renkte lime lime bir

kiirk manto olan sarhos bir kadin...
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-Ismim Marika dedi, babamin ad1 Yorgo... Anamin ad1 Erifli...

925°te dogmusum, Istanbullu, bekar, cocuk yok, ev yok, koca yok, kimse

yok...(14)

Catlak Marika kisisel ozellikleri bakimindan eserde asagidaki yargilarla
belirtilmistir:

-Sarhos bir kadin (14).
-O zaman ona Catlak Marika demezlerdi. “Findik Marika”yd1 ismi.
Galata’nin en sakrak kiziydi. Cevriye onun sirto oynayislarini, Rumca
sOyledigi o capkin sarkilar1 hi¢ unutmazdi. Marika bir gildii mi

meyhanenin i¢i ¢in ¢in 6terdi (171).

5.3.1.2.2.11. Gen¢ Memur

Eserde 6nde olmayan karakterlerden biri gen¢ memurdur. Onun fiziksel
ozelliklerinden bahsedilmemistir. Sigara izmaritini almak isteyen Cevriye’ye
ortalarda dolasma diye bagirmasi gorevinde titiz oldugu Cevriye’ye sigara vermesi

ise onu kigisel 6zelligi bakimindan merhametli biri oldugunu gosteriyor (15).

5.3.1.2.2.12. Copur Veli

Eroin isiyle ugrastigina gore kisisel Ozellik bakimindan kanunlara riayet
etmeyen bir kisidir, kendini kurtarmak i¢in eroin paketini Cevriye’nin eline

sikistirmasindan (16-177) kurnaz, acimasiz ve bencil biri oldugu anlasiliyor.

5.3.1.2.2.13. Cemil Abi

Eserde yer alan soniik karakterlerden biri Cemil Abi’dir. Onun fiziksel
ozelliklerinden bahsedilmemistir. O, karakoldaki memurlardan biridir. Kisisel 6zellik
bakimindan ise kotii kalpli bir kisiligi vardir. Cevriye’nin deyimiyle:

-Zaten diinya iyi adamlarin yiizi suyu hiirmetine duruyor. Bu aksam
nobet Cemil Abi’de olsa, degil cay 1smarlamak, odanin sicagindan

faydalanmayayim diye pencerenin camlarini agardi (18).

5.3.1.2.2.14. Cevriye’nin Babasi Zannettigi Adam

Cevriye’nin kimsesiz biri oldugunu belirtmistik. Bu nedenle Fosforlu
kiigiikken sevgi besledigi ve oldiginde agladigini hatirladigi adami babasi
zannetmektedir. Onun fiziksel 6zelligi soyledir:

En uzak hatirasinda bu dubalarin {izerinde oynayisi aklina geliyor.
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Yaninda uzun boylu, incecik bacakli bir erkek vardi. Kimdi acaba, babasi
m1? (21)
Kendisi de korunmaya muhtag, zayif oldugu halde kiicliik Cevriye’ye kol
kanat geren, kendi istiindeki ceketi Cevriye’ye sararak onu yatiran (21) kisisel

0zellik bakimindan iyi kalpli ve fedakar bir insandir. Cevriye kiigiikken de 6lmiistiir.

5.3.1.2.2.15. Barba

Eserde yer alan ve sik¢a deginilen karakterlerden biri de Barba’dir. O su
sekilde tasvir edilmistir:

Her zaman uzamis tirasi, kirli 6nligi ve dagmik saclariyla tezgahin
akasinda dururdu (62).

Kisisel ozellik bakimindan ise Cevriye’ye karsilik beklemeden asilmadan
siirekli yardim eden ¢ok bir iyi adamdir. Hatta bu yilizden Cevriye onun Gavur
olduguna bile inanmak istemez.

Kodesten ¢iktik, boru degil! Barba ne iyi adamdir. Gavur olduguna bin
sahit ister! Su Galata’da Barba’dan iyi adam bulunmaz. Kazandigin1 fakir
fukaraya verir. Kosti’nin goziinden kagirarak az mi iyilik yapar (23).
Barba, Cevriye’yi Kadife hirsizigi zamaninda gergek suglular ortaya
cikincaya kadar onu Kosti’nin meyhanesinde Kosti’den gizli bir ay kadar saklamistir.
Yoksa Velieddin ile birlikte Cevriye haksiz yere hapse atilacaktir.
O [Cevriye] higbir menfaat beklemeden insani odasinda misafir eden tek
erkek tanird.
Bu da Barba’ydi (56).
Barba iyi bir adamdi. Ve Cevriye onun kendisini bir baba gibi sevdigini
bilirdi. Her miigkiil aninda Barba’nin kesesi ona ac¢ikti. Hi¢bir yardim
etmese miisterilerin mezesinden ¢atlar, patrondan gizli onun karnini
doyururdu. Cevriye bir ¢at1 altinda barinmaya ihtiyac hisseti mi, bir ara
saklanmak, bir kenarda sinmek, ortada goriinmemek icap etti mi o
Barba’nin odasinda en emin sigmagi bulurdu. Barba’nin odasi, ¢alistigi
meyhane, kesesi ve kalbi, hepsi, hepsi Cevriye’ye agikt1 (79-80).
Kotii hayat sartlarina, yakalanma korkusuna, bencilliklere ragmen eserde

iyiligi, insanlig1 Cevriye gibi kaybetmemis Barba yer almaktadir.
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5.3.1.2.2.16. Sofor

Romanda sadece Cevriye’yi Bolu’dan getirmekle kurgulanmis bir karakterdir
sofor. Eserde sofor hakkinda kisisel ozelliklere deginilmemistir. Eserde sofor
hakkinda yer alan yargi soyledir:

Bolu’dan kendisini getiren sofor ondan [Barba’dan] “moruk”tu (23).

5.3.1.2.2.17. Velieddin

Eserde Velieddin hakkinda onun haksiz yere yakalanarak hapse atildigi

belirtilmistir.

5.3.1.2.2.18. Kosti

Eserde Kosti’nin fiziksel ozelliklerine deginilmemistir. Kosti, meyhane
sahibidir. Onun merhametsiz biri oldugu anlagiliyor. Ciinkii Barba, Cevriye’yi bir ay

onun korkusundan saklamistir.

5.3.1.2.2.19. Yildiz

Sar1 sach, melek yiizlii bir kiz (23) oldugu eserde yer almaktadir. Melek

yiizlii bir kiz ifadesi kullanildigina gore iyi ahlakli biri oldugu sdylenebilir.

5.3.1.2.2.20. Gen¢ adam

Geng adam eserdeki soniik karakterlerden biridir. Bu yiizden onun hakkinda
bilgi ¢ok azdir. Eserdeki bilgi su sekildedir:

Bas1 agik, bej pardosiilii bir adam (24). Geng adamin hareketlerinden havali,
dik kafal1 ve cahil (24) oldugu belirtilmistir.

5.3.1.2.2.21. Gen¢ Kiz

Yirmi yaslarinda goriinen giimiisi mantolu, kii¢lik, boyasiz yiizlii bir geng kiz
(24).

Geng kiz niganlistyla Tagskisla sirtina gider orda polis baskini olur ve bunlar
oradakiler gibi karakola gotiiriiliirler. Geng kiz karakolda aglar ¢linkii komiser kizin
babasini arayacagini sdyler. Bu nedenle geng kizin hareketlerinden cahil ve acemi

oldugu anlagilmaktadir.
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5.3.1.2.2.22. Kovboy Necip

Eserde Kovboy Necip’in fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Ancak
kisisel 6zellikleri bakimindan su ¢ikarimlarda bulunabiliriz:

Kovboy Necip, Melahat ve arkadaslar1 yakalaninca hemen meyhaneye
kosmus. Meyhaneye ni¢in kostugu acikca belirtilmemis fakat Melahat Cevriye’ye
onun yanima gitmesini tembihledigine gore onun yardimsever birisi oldugu
anlasiliyor. Kovboy lakabim1i da aldigina gore goziini budaktan sakindirmaz

korkusuz bir kisiligi oldugu diisiiniilebilir (28).

5.3.1.2.2.23. Giilnaz

Eserde yer alan sonlik karakterlerden biri Giilnazdir. Onun hakkinda
romandaki tasvir asagidaki gibidir.
Disleri ciiriik, saglar1 oksijenli, iizerinde kanarya rengi bir ceket olan

yiizii kat kat boyal1, korkung bir kadin (29).

5.3.1.2.2.24. Yedi Bela Giilseren

Eserde Yedi Bela Giilseren’in fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi verilmemistir.
Ancak kisisel 6zellikleri soyledir:
Yedi bela Giilseren, soziine giivenilir bir kizdi. Asil ismi Elif’ti ama
sonra onu pek sik bulmamis olacakti ki degistirmisti. Yedi Bela

Gilseren mert oldugu kadar becerikliydi de (30).

5.3.1.2.2.25. Orta yash bir kadin

Romanda arka planda olan kisilerden digeri ise orta yaslh bir kadindir.
Fiziksel 6zellikleri soyledir.
Bu kadinin yorgun, bitkin ve ¢irkin bir yiizii vardi, saclar1 yar1 siyah, yari
sartyd1. Ustiinde giilkurusu bir etek vardi. Boynunda kursuni renge girmis
beyaz kirli bir ipekli pargast bagliydi. Etekleri camurlu, kirgillagsmis siyah
eski bir manto, turuncu siiveterini ve etegini agikta birakiyordu (32).
Kisisel ozellikleri olarak can ¢ekisen Ayten’in yanina diz ¢okiip saclarini ve

alnin1 oksamasi teselli vermesi (32) merhametli bir kadin oldugunu gosteriyor.

5.3.1.2.2.26. Arap Sevki

Eserde Arap Sevki’nin fiziksel ozelliklerine deginilmemistir. Kisisel 6zellik

bakimindan ise Cevriye’ye baygin gozlerle baktigina gore (39) keyfine diiskiin
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biridir.

5.3.1.2.2.27. Zombi Recep

Bir gece onu sokakta sirtinda bir kamayla vurulmus olarak bulmuslar ve
oludiir diye morga kaldirmiglar. Morgda yeniden dirildiginden beri ona dolasan 6lii
anlaminda artik Zombi demeye baglamiglar. Zombi Recep’in fiziksel 6zellikleri
sOyledir:

Zombi iriyar1 bir ¢ocuktu. Yiizl bir beygir yilizii gibi uzun, bir gozii
digerinden kiigiik, rengi tam bir 6lii rengi gibi yesile kagan sariliktaydi
(40).

Onun kisisel 6zellikleri ise eserde su sekilde verilmistir:

Zombi Recep, her seyi yapar, yol keser, kasa kirar, adam oldiiriir fakat
bir kere yanina kadin alip hovardaliga ¢iktig1 zaman ne masraf edildi ne

ziyan yapildi ise hig sesini ¢ikarmadan hepsini 6derdi (40).

5.3.1.2.2.28. Torpil Seref

Eserdeki soniik karakterlerden biri de Torpil Seref’tir. Onun fiziksel
ozelliklerinden bahsedilmemistir. Ancak kisisel 6zellikleri sdyledir:
Galata’nin en iyi ¢ocugu olarak taniniyordu. Neseli bir delikanliydi.
Yankesicilik isini ¢ok 1iyi yapiyordu cilinkii cekirdekten c¢ok kiigiik
yaslardan beri bu iste kendisini yetistirmisti (40).

5.3.1.2.2.29. Sele Sevki

Eserde Sele Sevki’nin fiziksel ozelliklerinden bahsedilmemistir. Kisisel
ozellikleri esrede agagidaki yargilarla belirtilmistir:
Neseli degil uyusuk bir insandi. O koprii altlarinda biiytimemisti. Ailesi,
is1 olan birisiydi fakat Sisman Hayganos onu esrara alistirdiktan sonra

esrar kacakeiligina baslamisti (41).

5.3.1.2.2.30. Copur Giillii

Copur Giillii’niin “Copur” lakabin1 almasini; zor bir ¢ocukluk ve genglik
donemi yasadiginin ve bunun izlerini hep tasidiginin belirtilmesi maksadiyla oldugu
sOylenebilir. Fiziksel 6zellikleri su sekildedir:

Sisman viicutlu, kumral ¢atik kasli, yesil gozlii, beyaz tenli, al yanakli bir

koy astiftesiydi (41).
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Kazandig1 paralar1 Sele Sevket ile paylasan ve bu yiizden bilenleri
hayrete diisiliren bir kisiligi vardi (42).

Yargis1 ise onun kisisel 6zelligini ortaya koymaktadir.

5.3.1.2.2.31. Kér Abdi (udcu)

Eserde Kor Abdi’nin fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Ancak kisisel
ozellikleri s0yle verilmistir:
Kor Abdi harikulade bir adamdi. Bir motor gibi siiratle yiiriir, bir gecede
Balik pazarindan baslar, sehrin i¢indeki ve disindaki biitiin meyhaneleri
dolasirdi. Kor olusuna ragmen elindeki tek degneginden gayri rehberi
olmayan Abdi her yeri miiskiilatsiz bulurdu. Isminin seslenildigi tarafa

goriir gibi bir katiyetle yiirtirdii (43).

5.3.1.2.2.32. Cimaci Mustafa

Romanda Cimact Mustafa, soniik sahislardan biri olup onun fiziksel
Ozelliklerinden bahsedilmemistir. Ancak onun hakkinda su bilgi mevcuttur:
Her insanin bir yildizi olduguna, yildiz kaymasi olaymin da kayan yildizin

sahibi olan insanin 6lmesine baglamaktadir (51).

5.3.1.2.2.33. Mechul Akraba, Kerim

Mechul akraba Kerim, O’nun yaninda olan ve O’ya yardim eden kisidir.
Fiziksel 6zellikleri hakkinda eserde su ibareler yer almaktadir:
Kerim altmisina yakin bir adamdi. Saglar1 tamamiyla beyaz, alin kismi
acik, ylizii derin ¢izgili ve esmerdi. Genis omuzlar1 hala ¢okiik degildi.
Sol elinin iki parmagi eksikti. Umumi harpte kaybettigini soylerdi.
Konusurken hafif bir tagrali sivesiyle konusurdu (150-151).
Kisisel 6zellik olarak da degerlendirebilecegimiz bir yargi ise asagida verilen
alintidir:

Sabahlar1 kapinin 6niine yiyecek getirir, igeriye hi¢ girmezdi (61).

5.3.1.2.2.34. Sandalc1 Mahmut

Eserde Sandalct Mahmut’un fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Ancak
kisisel oOzellik olarak: Cevriye’yi hamile birakip ortaliktan kaybolan sorumsuz,

insanliktan uzak, giivenilmez bir tip oldugu sdylenebilir.
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5.3.1.2.2.35. Fantoma Atif

Fantoma Atif, eserde gecen silik karakterlerden biri olup onun fiziksel
ozelliklerinden bahsedilmemistir. Ancak kisisel Ozellikleri hakkinda sunlar yer
almaktadir:

Herif lodos havada deniz gibidir, dalgas1 eksik olmaz ki, ya banka kasas1
kirmaya gider, ya gaconun birisini haraca baglamigtir (64).

Mutlaka bir vukuati bulunan biridir.

5.3.1.2.2.36. Belanin Gozii Sabri

Eserde Belanin Gozii Sabri’nin fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir.
Kisisel ozellikleri soyledir:

Bir defa Belanin Go6zii Sabri, kendine [Cevriye’ye] Karakdy’deki
otellerin birinde bir oda tutmustu (75).
Cevriye’ye tam bir hafta o bakmisti. Yemek i¢gmek hep ondandi. Ona
elbise de, camasir da almisti. Canta, manto, ayakkabi da almisti.
Ama sonra bunu fitil fitil burnundan getirmisti ya!
O Cevriye’yi koluna takmis, sinemalara gotiirmiistii. Aksam meyhanelere

gitmislerdi (76).

5.3.1.2.2.37. Kumaraci Fisfis

Kumarci Fisfis’in fiziksel 6zellikleri eserde yer almamaktadir. Kisisel 6zelligi
sOyledir:

Kumarc1 Fisfig’in Cevriye’ye iyilikleri olmustur.

Su kumarci Fisfig, az m1 hilebaz, az m1 zorba, az m1 aznavurdu? Kumar
kavgasindan insan sislemisti. Baskalarma sorsan ¢amur gibi herif
diyeceklerdir (81).

Bir kere Cevriye polis baskininda bir duvardan atlayip ayagini incittigi ve
yiirliyemedigi zaman kendisine sis ayagiyla topal topal giderken rastlayan Kumarci
Fisfis Etyemezdeki bir ¢ikikciya taksi tutup gotiirmiistii. Sonra oradan alip Stimbiil
Dudu’nun evine gotiirmiistii. Cevriye’ye yaptigt bu iyilikten de karsilik beklememis,
Stimbiil Dudu’nun Kumarci Fisfis’a:

“Biraz istirahati nefsedersin artik benim beyzadem. Daminla seni bas
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basa birakayim!” (82)
dedigi bu sozden sonra Kumarci Fisfis, Siimbiil Duduya kizarak su sozleri
sOylemistir:
Gormiiyor musun cehennem tellali. Kar1 tekerleklerden birisini
kaybetmis, Ford otomobili gibi yanpiri gidiyor. Buraya goniil
eglendirmeye gelmedik (83).
Kumarci Fisfis da digerleri gibi argo konugsmaktadir. Ancak kisilik olarak

yardimsever ve insancildir. Insanlarin zor zamanlarindan da faydalanan biri degildir.

5.3.1.2.2.38. Madrabaz Nuri

Eserde Madrabaz Nuri’nin fiziksel Ozelliklerinden bahsedilmemistir.
Madrabaz Nuri’nin de Cevriye’ye iyilikleri olmustur. Tipki yukarida bahsi gecen
Kumarci Fisfis ve Barba gibi.

Madrabaz Nuri’ye gelince, onun iyiligi de kendisine bir kere havadan elli
kagit vermesiydi.
Cevriye Beyoglu'nda bir camekanin oOniinde durmus, hayran hayran
kunduralara bakiyor ve onlarin i¢inde bir tanesini, bir yilan derisini ¢ok
begeniyordu.
O bu yilan derisine bakarken arkasindan Nuri’nin kisik sesini igitmisti.
-Kiz, andavalli gibi ne bakiyorsun oyle.
Cevriye parmagiyla yilan derisi iskarpini gostererek:
-Bunu dikiz ediyorum be Nuri Abi... G6z ediyorum, kas ediyorum
gelsin diye, saglam demir atmig, hem de ismardan anlamiyor!
O zaman madrabaz Nuri elini cebine atarak bir sey almis ve onun
avucuna sikistirarak:
-Altin anahtar her kapiy1 acar, demisti. Al sunu da gir iceri. Bak yilan
oglu yilan nasil kuzu olup pesine diisecektir (86).

Madrabaz Nuri de digerleri dibi argo sozciikleri c¢okca kullanmaktadir.

Cevriye’yle Nuri arasinda gegen diyalog diger konugmalarda da yer yer rastlanildigi

lizere esprilidir.

5.3.1.2.2.39. Halil

Eserde Halil’in fiziksel oOzelliklerinden bahsedilmemistir. Kisisel 06zellik

olarak su ifadeler yer almaktadir:
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Karakoy’deki sigorta sirketinin kasasini soymus (80).
Halil, alintidan da anlasildigi gibi hirsizdir. Cevriye’nin etrafinda olan

sahislardan biridir.

5.3.1.2.2.40. Zengin Ihtiyar

Eserde Zengin Ihtiyar’in fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Kisisel
ozellik olarak su yargi mevcuttur:
Cevriye’yi bir hafta zorla evinde alikoymus (88).

Zengin ihtiyarin, kotii bir karakterde oldugu anlasiliyor.

5.3.1.2.2.41. Nasuhi Bey

Eserde yer alan diger silik sahislarda oldugu gibi Nasuh Bey’in de fiziksel
ozelliklerinden bahsedilmemistir. Onun kisisel 6zelligini belirten yargi sudur:

Kiyak sarkilar ve kiyak gazeller ederdi (98).

5.3.1.2.2.42. Kumru Fatos

Romanda Kumru Fatos’un fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Kisisel
ozelligi ise eserde su sekilde gecmektedir:
Kumru Fatos iyi bir kizdi. Her zaman ¢ilgin bir nesesi vardi. Kendisi

koyli ¢ocugu idi (112).

5.3.1.2.2.43. Emine Nine

Eserde Emine Nine’nin fiziksel Ozelliklerinden bahsedilmemistir. Kisisel
ozellik olarak da Cevriye, Emine Nine’yi Cadaloza benzetiyor, ¢iinkii ¢cocukken
arkadaslar1 ile kendisini kandirmis, onlarin dilenciliklerinden haksizca fazlasiyla

yararlanmaya c¢alismis (118).

5.3.1.2.2.44. Ko¢ Mustafa

Eserde Ko¢ Mustafa’nin fiziksel oOzelliklerinden bahsedilmemistir. Kog
Mustafa’nin kisisel 6zelligi su sekilde verilmistir:

Simdi Galata’nin belasidir. Yalniz kafasiyla doviisiir. Bir tos vurdu mu

Zaloglu Riistem dayanamaz. Kafasina agir makinelinin mermisi bile

islemez. Oglan anasindan sanki tank olarak dogmus (119).
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5.3.1.2.2.45. Topal Sevket

Topal Sevket’in fiziksel Ozellikleri eserde yer almamaktadir. Onun kisisel
ozelligi ise eserde su sekilde verilmistir:

Topal Sevket iyi bir ¢cocuktu. En sonunda namusuna yediremedi, on sene

sonra kahpelik yapan anasini vurdu, 6ldiirdii, kendisi de idamlik oldu

(121).

5.3.1.2.2.46. Zengin Tasrah (Hac1 Aga)

Eserde Hac1 Aga’nin kisisel 6zelliklerine deginilmemistir. Asagida belirtilen
yargilar onun fiziksel 6zelliklerine aittir.
Hac1 Aga tasrali oldugu i¢in vaktinden evvel ihtiyarlamisa benziyordu.
Torun sahibi oldugu halde kirk yasinda bir erkekti. Fakat kasabasinda
itibar sahibi olmak icin bryik birakmisti. Pos biyiklar1 giirdii ve iginde
beyaz killar1 vardi (129).

5.3.1.2.2.47. Kirk Yama Hoca

Kirk Yama Hoca’nin fiziksel 6zelligine romanda su sekilde verilmistir:
Sar1 sakalli bir adamdir, ihtiyar da degildir (130).
O, Cevriye’nin Allah’1 sevmesine vesile olmustur. Kisisel 6zellik olarak
inancl oldugu belirtilmistir.
Inangh birisidir. Hafizmis giizel kuran okurmus, sarki okumasi igin
meyhaneye gotiirmiisler, Allah’in gazabina gelmis sesi birden bire
kesilmis, simdi sesi nefes gibi ince ¢ikar. Sozleri ta insanin yiiregine iner

(131).

5.3.1.2.2.48. Kemal

Eserde Kemal’in kisisel 6zelliklerine deginilmemistir. Fiziksel 6zellikleri ise
su sekilde gegmektedir:
Esmer, uzun boylu bir delikanliydi. Arkaya taranan siyah giir saclari,

muntazam bir burnu, yirtict bir hayvan agzini hatirlatan sivri digli biiyiik

bir agz1 vardi (142).
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5.3.1.2.2.49. Kofteci Ahmet

Eserde Kofteci Ahmet’in fiziksel Ozelliklerine deginilmemistir. Kisisel
0zelligi ise eserin bas kahramani Fosforlu Cevriye’ye gore su sekildedir:

Ne igreng bir herifti o Ahmet (154).

5.3.1.2.2.50. Cakir Osman

Eserde Cakir Osman’in fiziksel 6zelliklerine deginilmemistir. Onun kisisel
ozelligi ise soyledir:
Bir kere Cevriye denizde boguluyor zannetmis, Galata kdpriisiiniin ta
istiinden firlatip kendini denize atmisti. Hem de parmak kadar boyuyla
(154).

Cakir Osman’1n insancil biri oldugu anlasilmaktadir.

5.3.1.2.2.51. Sofor Osman

Sofér Osman’in sadece kisisel Ozelligi eserde yer almaktadir. Eserde su
sekilde gegmektedir:
Barba gibi Cevriye’den bir karsilik beklemeden onu arabasina bindirip
gezdirir, Cevriye’ye otomobilden inerken para da verirdi (154).

Iyi niyetli bir insan oldugu kanaatine varilabilir.

5.3.1.2.2.52. Bek¢i Osman

Bek¢i Osman’in fiziksel 6zelligi eserde yer almamaktadir. Kisisel 6zelligini
belirten tek yargi sudur:
Bekg¢i Osman kag kere kendisine géz yumup kagirmisti (154).

5.3.1.2.2.53. Komiser Muavini Osman

Eserde Komiser Muavini Osman’in fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir.
Kisisel 6zelligini yansitan yargi sOyledir:
Komiser muavini Osman ise karakola her diisiisiinde kendisine sigara

verir bir de ¢ay ikram ederdi. Bir kere de bir paket sigara almist1 (154).
5.3.1.2.2.54. Cafcof Omer

Romanda Cafsof Omer’in fiziksel 6zelligi asagidaki yargilarda verilmistir.

Omer yakisikli biri degildi. Ama sdyle bir afili hali vardi. Kaslar hep
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catik, ceket bir omuzda, kollar1 kabarik yiiriirdii. Biyigini elinin tersiyle
sOyle bir silerdi (171).

Onun kisisel 6zelligi ise sOyledir:
Cafcof Omer erkek c¢ocuktu, idama gelirken tiras olmustu. Saglarini
1slatarak taramus, lacivert ceketinin 6n cebine mor ipekten bir mendil

koymustu (174).

5.3.1.2.2.55. Edah Sefika

Asagida yer alan ilk yargi Edali Sefika’nin fiziksel, ikinci yargi ise kisisel
ozelligine aittir.
Sefika da kendisine edali denecek kadar nazli, nazik ve ¢it1 pit1 bir seydi
(181).
Kendisinin bir adam 6ldiirecegi diisiiniilemeyecek kadar yumusak ve tatl

bir insand1 (181).

5.3.1.2.2.56. Ufiiriikcii Arap Fazile

Eserde Ufiiriik¢ii Arap Fazile’nin fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir.
Kisisel 6zelligi ise su sekilde verilmistir:

Tevkifhanenin en meshur tipi Ufiiriik¢ii Arap Fazile’ydi. Sug islemis gibi

kendisini sugiistii yakalatir, hapse girerdi. Cilinkii en ¢ok para kazandigi

yer orastydi. Burada gen¢ kadinlara muhabbet muskalar yapar, biiytiler

tertip eder, hakimlerin agzin1 baglamak icin dualar, tilsimlar 6gretirdi

(182).

5.3.1.2.2.57. Ebe

Romanda yer alan soniik karakterlerden biri ebedir. Fiziksel 6zellik olarak su
yargi eserde yer almaktadir:
Orta yash bir kadindi (185).
Sefkatli biri oldugu hapishanede bayilan Edali Sefika’ya yardim etmesinden
(185) anlasilmaktadir.

5.3.1.2.2.58. Lamia

Eserde Lamia’nin fiziksel Ozelliklerinden bahsedilmemistir. Randevu evi

sahibi (187) olduguna gore karanlik islere bulastig1 belli olan bir karakterdir.
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5.3.1.2.2.59. Daktilo Emine

Daktilo Emine’nin fiziksel 0Ozelliklerinden bahsedilmemistir. Patronuyla
gayrimesru iligski i¢inde iken patronun karis1 tarafindan sikdyet iizerine sugiistii
yakalanmis hapse atilmis (188). Onun bu hareketinden ahlaki degerlere sahip

olmadig1 anlagilmaktadir.

5.3.1.2.2.60. Hanife

Romanda Hanife’nin fiziksel 6zelliklerini belirten yargilar sunlardir:

Bir sene evvel daha cildi gergin, gozleri geng bakisl, agz1 giiliimseyen
bir kadindi. Simdi ise yiizii seksen yasini ge¢mis gibi burugsmustu. Kirli
bir Ortiiniin agzindan ¢ikan saclar1 agarmisti. Dudaklarn kisik, kaslari
catik ve bakisi delimsi korkung bir mahliktu (192).

Hanife’nin kisisel 6zellikleri ise sunlardir: Para diiskiinii ve kaba biri oldugu
anlasiliyor (193—-194). Cevriye, disarida kaldigi bir gece Hanife’'nin evine siginir.
Hanife, ondan evde kalmasi icin para isteyince, Cevriye de hapisten yeni ¢iktigini
sOyleyerek parasi olmadigini; ancak ertesi giin yatma parasi ne kadar ise onu mutlaka
getirecegini belirtir ve Hanife’yi zorla da olsa ikna eder. Ancak Hanife’nin bdyle
davranmasinin nedeni oglu Satilmis’in; evinde bedava barindirdigi biri tarafindan
Oldiirtilmiis olmas1 olabilir. Bu nedenle de Hanife artitk kimseye gilivenemez

olmustur.

5.3.1.2.2.61. Satilms

Satilmig, Hanife’nin ogludur. Satilmig’i; Hanife’'nin aylarca bedava
barmndirdig1 biri bir kadin yiiziinden sisleyerek oOldiiriir (193). Bunun disinda

Satilmis’in herhangi bir 6zelliginden bahsedilmemistir

5.3.1.2.2.62. Mayrik

Yagh bir kadindir ve Olmiistiir. Siimbiil Dudu, Cevriye’ye onun &lmiis
oldugunu soylediginde Cevriye liziilmiistiir (202—203).
Kisisel ozellik olarak onun Hristiyan oldugu anlasiliyor. Siimbiil Dudu onu su
sekilde Cevriye’ye anlatmaktadir:
Gozleri uyku uyur gibi kapali, fakat agiz bir bigimsiz sekilde agik. Eline
baktiysam, Meryem Anamizin nevzat isa’y1 kucaginda tutan bir tasviri

var. Melekler gelip vefatindan sonra onu oraya koymus? Yoksam kendisi
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bir fenalik duyup ferahlayayim diye onu kalbinin istiine ¢ekmis?
Bilmoorum. Ama vallahi de billahi de melekler gibi, giinahsiz ve

tertemiz teslimi ruh etmis (202).

5.3.1.2.2.63. Galatanin Meshur Benli Hayganosu

Yiiziinde ben oldugu (223) adindan anlagilmaktadir.
Adi gegen sahsin kisisel 6zellikleri eserde gegmemektedir. Siimbiil Dudu Cevriye’yle

sohbet esnasinda adin1 anmaktadir.

5.3.1.2.2.64. Bekgi

Bekginin fiziksel 6zelliklerine deginilmemistir. Kisisel 6zellik bakimindan ise
gorevinde titiz oldugu anlasiliyor (228). Ciinkii Cevriye O’ya yardim etmek icin
O’nun evinden paketleri alir ve onu denize atmak i¢in gece denize dogru yiiriir. Bu
esnada bekg¢i Cevriye’den sliphelenerek onun pesinden gider.

Eserdeki kisiler, fiziksel ve kisisel oOzellikleriyle incelenmistir. Bu
incelemeyle yazarin muhayyilesinde yarattigi insanlarin konusma tarzlarina,
inaniglarina karakterlerine ve siirdiikleri Omiir siiresince ylizlerine yansiyan
yasliliklara, gengliklere, karamsarliklara, umutlara, baslarina gelen 6liimlere, olaylara
bakilacak olursa bunlarin yazar tarafindan gercek¢i bir sekilde verildigi

goriilmektedir.

5.3.1.2.2.65. Muavin

-Kafas1 agik, kalin dudakli, gozlerinin aki ¢oktur (13).
Yakalanip karakola getirilenlerden bir koylii ¢ocuga “Uluma yeter!” diye

¢ikismasindan (13) onun sert ve acimasiz bir kisiligi oldugu anlasiliyor.

5.3.1.2.3. Kisilerin Gerg¢eklestirdigi Eylemler
Gergek kisilerin veya hayvan ve doga olaylar1 gibi kisisellestirilen kisilerin
salt hareketleri veya objeler lizerinde degisiklik olusturacak hareketleridir.
Fosforlu Cevriye esrin bas kahramanidir. Onun eserde gecen eylemleri sunlardir:
O,bdyle gecelere, Istanbul’da rutubeti iliklere isleyen soguk gecelere
“lanet geceler” derdi... Halbuki onlarin diidiiklerini isittigi, uzaktan ayak
seslerini duydugu zaman hemen kendisini sipere almisti (7).
Cevriye:

—Seyriisefer memuru musun Abi? dedi. Plakasiz sefer yapmiyoruz yal!

74



Suc varsa bir belediye cezasi kes...

Egildi... Sigaray1 kapti, geri dondii ve siritarak memura:

—Atesinden yanalim, dedi (15).

Vapurun ta arkasinda oturdu. Cikleti ¢ignedi, keyfinden denize tiikiirdii
(20).

“Tagma topragina kurban oldugum Istanbul” diye belki yiiz kere
tekrarlayarak kopriiyti gecti. (22).

Bir sarsintiyla gozlerini acti. Birden nerede oldugunu anlayamadan
etrafina bos gozlerle bakindi

Cevriye tekrar gozlerini kapatip uyumaga gayret etti (24).

Cevriye yavas bir sesle:

— Kodesteydim, diye fisildad1 (25).

Cevriye’nin “kodesteyim” soziinii fisildayarak sdylemesi biiyiik yapisalct
akimlardan “dagilimeilik”in® inceleme alaninda bulunmaktadir. Cevriye’nin bu lafi
kisik bir sesle sdylemesi sdzde bulunan bir gizin simgesidir ve onu dinleyenin bu
sOzii gizli bir meseleye verilen ehemmiyetle dinlemesini saglamaktadir.

Evvela Beyogluna ¢ikmisti. Tarlabagindan ge¢mis, Taksim meydanina
gelmis, abidenin oniinde biraz gezinmis, sonra Indnii gezisinde tahta
kanepelerin lstliinde oturmus, Giimiigsuyu’ndan asagiya Dolmabahge’ye
inmis, yeni ag¢ilan yoldan Harbiye’nin yanina ¢ikinca tekrar Taskisla’nin
oralarda soyle bir dinlendikten sonra Inonii gezisine gemli ve
Tepeiistii’'nden asagiya Yenisehir’e dogru gitmis, fakat sonra tekrar
geriye donmiistii (27).

Cevriye sokagin rutubetini hatirlayarak tirperdi (28).

Cevriye de hep geri kaliyor, arkadaki polisin ihtarin1 duymazdan geliyor,
miimkiin oldugu kadar kalabaliktan uzak gidiyordu (36).

Herkes telasli telasli birer tarafa kosarken Cevriye bir gdlge gibi karanlik

% Dagiimeik

Dagilimeilik dil olgularini bir davranis bigimi olarak ele alir. insan fizyolojik sebeplerden
oOtiirii ister istemez bazi sesler c¢ikarir ve dinleyicide birtakim etkiler birakir ve eyleme ge¢mesini
saglar. Ornegin aclik, susuzluk, yiiksek ses, degisik 151k dalgalar1 insan icin uyarici bir etkiye sahiptir
ve bu etkilerin altinda davranista bulunan insan diger insanlarin harekete gecmesini saglar. S6z gelimi

kemigi kirilan bir insanin iniltisine ¢cevredeki insanlarin yardimei olmak i¢in gelmesi.
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koseden kivrildi. ...Bir kedi gibi sessiz sessiz yiiriidii... A¢ik pencereyi
buldu ve iceriye daldi... Evvela gozlerini karanliga arastirmaya ve
elleriyle yoklaya yoklaya ilerlemeye ¢abalamisti (36).

Cevriye iciyordu. Saatlerden beri durmadan igiyordu (39).

Abdi:

“Kiz kolunda damga var damga var !”diye okuyunca Cevriye siddetle iki
kolunu birden meze tabaklarinin, raki siselerinin, kadeh ve bardaklarin
arasina uzatti (45).

Onu serin bir sonbahar gecesinde tanimisti... Hastaneden yeni ¢ikmisti.
Tam alt1 hafta hastanede yatmisti. Fevkalade yorgun, zayif, ortalarda
dolasacak hali yoktu... Elindeki son parayla tramvaya binmis ve o zaman
tanidig1 ve kendisine alaka gosteren Kayik¢t Mahmut’u bulmak ve ondan
birka¢ para almak i¢in Bebek’e, oradan da yiirliyerek Hisar’a gitmisti
(47).

Cevriye gozlerini kapamis, sanki besikte yatiyordu. Ve bu sallanig ve
yorgunlukla orada uyumustu (48).

Ne yapmak lazim diye bir diislindii. Demir merdivenleri bitinceye, ilk
sahanlik ¢ikincaya kadar ¢ikmaya karar verdi. Daha sekiz basamak ¢ikti
(68).

Cevriye heyecan iginde: “O” diye diisiindii. Eli tirabzani yakaladi ve
nefes almaktan dahi lirkerek dinlemeye basladi (69).

Cevriye’de onun karsisinda oturup ¢ay ictigi bu animi uzatmak i¢in
yudum yudum i¢iyordu (78).

Cevriye sabahleyin ondan evvel kalkmisti. Giirilti edip onu
uyandirmamaya gayret edip aralikta uzun uzun yikanmisti. Yiizini,
gozlerini, kollarini ve ayaklarini iyice temizlemisti (96).

Cevriye Stimbiil Dudu’nun evine birka¢ kere misafirlige de gelmisti (97).
Cevriye onun bu s6zlerini pek iyi anlamadi ama giildii (98).

Cevriye kalbinin ta i¢inden “ne kadar dogru soyliiyor” diye tekrarliyordu
(101).

Cevriye goz kirpt1 (104).

Ve birinci defa olarak o aksam uzun uzun konustular (107).

Cevriye pencereye dogru yliziinii ¢cevirerek havay1 kokladi (114).

76



Cevriye bir an siik(it etmisti. Sonra giilerek:

—Belki de yildizlardan denize diistiigiim zaman beni denizde bulmus
olan adamdi, diye alay etmisti (115).

Yavas bir sesle:

—Babam gibi... diye fisildamist1 (115).

Cevriye durmadan anlatiyordu. Simdi bir bagka mevzuya ge¢mis
bulunuyordu (126).

Yine o, kaldinmin Fosforlusu, k&h para i¢in, kadh para almay:
diisiinmeden saga sola giizelligini, kadinligini dagitip duruyordu (138).
Cevriye birka¢ defa onun hayatin1 6grenmek istedi (140).

Eskiden bayram giinlerine bayilirdi (141).

Son tramvayla Galata’ya gemli, tramvaydan indikten sonra arkasinda
kimsenin olmadigini gérerek memnuniyetle hana dogru ilerlemisti. Hanin
kiiciik kapisi bu gece de agikti.

Cevriye gogsiinde simsiki tuttugu seker paketiyle merdivenleri ¢ikmisti
(144).

Kendisine verdigi saadete tesekkiir etmek ister gibi o eli dudaklarina
gotiirdii ve optii (147).

Cevriye onu dinlerken igtahla yemek yiyordu (151).

Cevriye ona mesut bir ¢ocuk gibi giilerek bakiyordu (161).

Cevriye simdi geriye cekilmisti. Yatagin {izerine oturmustu. Biraz
sersemlesmis fakat mesuttu (164).

Cevriye elinin tersiyle gozyaslarini silerek:

—Patlamadin ya! Kerim Abi, diye kapidan ¢ikmisti (168).

Cevriye bir yerde duramiyordu. Oradan oraya kosuyordu. Bir saat evvel
kendisini Edirnekap1 da, bir saat sonra Magka’da, Taglik’ta goériiyordu
(169).

Omer’in idam edildigi sabahi hatirliyordu... Cevriye otesini gdrmek
istememis, gonlii bunalmis, basini arkaya cevirerek yere tiikiirmiis ve
oradan kagmisti (174).

Cevriye hapishaneye atildigi ilk giinlerde pek sinirli oldu, gardiyan
kadina igerliyor, herkese agiz dolusu kiifrediyor, yerine sigamiyordu
(180).

Cevriye yaptigr hatayr tamir etmek icin hemen kosmus su, kolonya
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getirmis, onun kollarini ovuyordu (186).

Cevriye ne giizel oynuyordu. Cevriye sevingle oynuyordu (189).

Cevriye biitiin gecirdigi maceralardan yorgundu. Gecenin sogugundan
titriyordu.

Basini sokacak bir delik arayarak Tophaneye dogru gitti. Orada seki bir
hamam viranesinin kenarindaki kapiy1 tikirdatt1 (192).

Cevriye de gozyaslarin sildi (203).

Cevriye boynunu biiktii (206).

Cevriye kalbi korkudan titreyerek ve onun Kkarsilayisina gilerek
mukabele etti (209).

Cevriye 6nilinde durdugu masaya hafifce dayanmisti. Cevriye oldugu yere
¢omeldi (210).

Comeldigi yerden dogruldu (211).

Evvela bir erkek yakaliyordu. Onunla i¢meye basliyordu, o kadar
iciyordu ki, neticede kendini tutamiyor, kadeh kirmaya, kavga etmeye,
yanindakilere catmaya ve baska masalara sebepli sebepsiz siseler atmaya
basliyordu. Bazen bas yarityor, bazen dayak yiyor veya doviisiiyor,
Olesiye harap olmadan, kendini bilinmez bir halde bir yerde sizmadan
rahat edemiyordu.

Bilegine kelepge resimlerini, onlara baktikca sevdiginin kelepgeli
oldugunu hatirlamak ve azap ¢ekmek icin yaptirmisti (214).

Cevriye iste yine masanin basinda kalmis ve ilerlemis bulunuyordu
(216).

Fosforlu, udguya:

—*“Cadirimin Ustiine” yi ¢al be Abdos! diye bagird (218).

Cevriye ac1 bir sesle:

—Sus diye bagirdi. Sus Abdos! Beynini patlatirim.

Viicudu titreyerek orada duruyordu.

Masadan kaptigi siseyi havaya kaldirmist1 (219).

Zaman zaman Kerim’e ugrayan Cevriye ondan dogru diiriist haber
alamiyordu.

Hanin kapict odasinda oturuyordu. Sobanin basinda konusuyorlardi.
Kerim ona ¢ay pisiriyordu: karsilikli yadum yudum c¢ay icerek ondan

konusmanin bile Cevriye i¢in tarif edilmez bir zevki vardi (223-224).
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Cevriye kararlastirdiklar1 saatte Kerim’e gitmis paketi almisti. Cevriye
pesinde adam var mi1, yok mu diye fevkalade dikkat ederek yiirliyordu
(227).
Fiitursuz adimlarla yoluna devam etti. Cevriye kdseyi doner donmez
kosmaya basladi.
Cevriye Bekg¢inin sesinin duyunca daha hizli kosmaya baglamisti (228).
Sandalin ipini ¢6zdii. Kiireklere var kuvvetiyle sarilmis ¢cekiyordu (229).
Kiireklerin sesinin ¢ikmamasini istiyordu fakat telaglandik¢a denize daha
kuvvetli vuruyordu. Ve kiireklere daha biiyiik bir gayretle sariliyordu.
Birden korktu (230).
Ele gecmisti. Motor sesleri yaklasmisti. Bir iki saniye kiirekleri
birakmadi ve 1518a yakalanmis pervane gibi projektdriin huzmesi icinde
cirpindi. Yerinden firlad1 paketi kavradi kaldirdi ve hemen denize atti.
Cevriye de denize firladigini hissetmisti. “Olan oldu bu aksam, bir de buz
banyosu lazimdi1” diye diisiindii. Bu diisiince onun son diislincesi oldu:
denize ucarken kapaklanmig, sandalin kenar1 bagina siddetle vurmus ve
onu bayiltmist1 (232).

Cevriye’nin gergeklestirdigi eylemler kisaca sunlardir:

. derdi... almisti... dedi... egildi... kapti... geri dondii... siritarak... dedi...
oturdu... cignedi... tikiirdii... gecti... agti... bakindi... gayret etti... fisildadi...
cikmigti...gegmis... gelmis... gezinmis... oturmus... inmis... ¢ikinca...
dinlendikten... gitmis... donmiistii... hatirlayarak T{rperdi... geri kaliyor...
duymazdan geliyor... kalabaliktan uzak gidiyordu... kivrildi... sessiz yiiriidii... acik
pencereyi buldu... daldi... arastirmaya... yoklaya yoklaya ilerlemeye ¢abalamisti...
iciyordu... uzattt... tanimisti... ¢ikmisti... yatmisti... binmis... gitmisti... gdzlerini
kapamis... yatiyordu... uyumustu... disindi... karar verdi... ¢ikti... disiindi...
tirkerek dinlemeye basladi... iciyordu... kalkmisti... yikanmisti... temizlemisti. ..
gelmisti... giildii... tekrarliyordu... goz kirpti... konustular... havay1 kokladi... siikut
etmisti... giilerek... alay etmisti... fisildamist1... anlatiyordu... bir baska mevzuya
gecmis... bulunuyordu... dagitip duruyordu... 6grenmek istedi... bayram giinlerine
bayilirdi... tramvaydan indikten sonra... hana dogru ilerlemisti... tuttugu
merdivenleri ¢gikmisti... o eli dudaklarina gétiirdii ve Optii... dinlerken... yiyordu...
giilerek bakiyordu... geriye ¢ekilmisti... oturmustu... gdzyaslarini silerek... kapidan

ctkmisti... bir yerde duramiyordu... Oradan oraya kosuyordu... Bir saat evvel
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kendisini Edirnekap1t da, bir saat sonra Macka’da, Tashik’ta goriiyordu...
hatirhiyordu... basin1 arkaya cevirerek... tiikiirmiis... oradan kagmusti... igerliyor...
kiifrediyor... yerine sigamiyordu... kosmus... getirmis... ovuyordu... oynuyordu...
titriyordu... gitti... kapiyr tikirdatti... gdzyaslarini sildi... boynunu biiktii... giilerek
mukabele etti... hafifce dayanmisti... yere c¢omeldi... yerden dogruldu...
yakaliyordu... igmeye basliyordu... atmaya basliyordu... bas yariyor... doviisiiyor...
yaptirmisti... kalmis... ilerlemis bulunuyordu... bagirdi... bagirdi... kaldirmusti...
oturuyordu... konusuyorlardi... paketi almisti... yiirliyordu... yoluna devam etti...
kogmaya bagladi... daha hizli kosmaya baslamisti... Sandalin ipini ¢o6zdi...
Kiireklere var kuvvetiyle sarilmis ¢ekiyordu... vuruyordu... sariliyordu... korktu...
cirpindi... hissetmisti... diisiindii. ..

Bu eylemlerin her biri tek basina Todorov’un sistemine gére dnermedir. Bu
eylemlerin biitiinii ise dizidir. Eylemler genellikle kilis ve durum eylemleridir.
Bunlardan da anlasilacagi gibi hareket bildiren eylemlere yer vermistir. Fosforlu’nun
“igmek, dagitmak, kiifretmek, bas yarmak, doviismek...” gibi eylemleri onun sokak
kiiltiirti aldig1 yoniinde bir ipucu saglamaktadir. Ayrica Cevriye’nin gerceklestirdigi
eylemlerden yola ¢ikarak romanin konusunu ¢ikarmak miimkiindiir. Cevriye’nin
O’ya hayatin1 anlatmasi, hastanede yatmasi, O’nun hiikiim giymesi, Cevriye’nin
sokak kizi olmas1 ve O’ya vurgun olmasi gibi eseri dzetleyen fikirlere varilmaktadir.

Eserde yer alan 6nemli karakterlerin bir digeri ise O’dur. Onun gergeklestirdigi
eylemler sunlardir:
Sefkatle Cevriye’nin hasta yatagina egilirdi (65). Cok okuyor, hem de
cok yaziyordu (88).
Bir diger sahis ise Cevriye’ye yardim eden Siimbiil Dudu’dur.
On dakika sonra Stimbiil Dudu ona kapiy1 agmis bulunuyordu (197).
Sigsmanligindan dolay1 Top lakab1 verilen Melahat’in gergeklestirdigi eylemler
sunlardir:
Melahat hiddetle basini ¢evirdi (25).
Melahat simdi onu iri, sigko elleriyle omuzlarindan tutmus silkeler gibi
salliyor:
—XKar1 buradasin ha! diyordu.
Melahat ayaga kalkmis, sofaya ¢ikmaisti (30).
Melahat isi iyi tanzim etmisti (35).

Romanda yer alan Cevriye’nin arkadaslarindan olan Kos Ayten’e ait eylemler
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su sekilde verilmistir:
—Vay sen misin Fosforlu! diye 6z kiz kardesini gormiis gibi sevingle
onun boynuna atilmig ve hiingiir hiingiir aglamaya baslamist1 (10).
Kumareci Vasif’a ait eyleme 6rnek olarak su yargi verilebilir:
Bu esvabi1 ona Kumarci Vasif hapse diismeden bir hafta dnce almisti
(12).
Eserdeki silik kisilik olan Muavin su eylemlerde bulunmustur.
Muavin sigaranin birini sondiirliyor birini yakiyordu. Muavin girenlere
bakmadi bile, sade ¢ocuga sert bir sesle:
—Uluma yeter diye ¢ikist1 (13).
Kaoylii cocugu ise eserde aglama eylemini gerceklestirmistir.
Koylii cocugu aglayip duruyordu (13).
Catlak Marika, romanda su eylemle yer almaktadir.
Marika ona gérmeyen dumanli bir bakisla bakti1 (14).
Romanda Copur Veli kotii bir karakterdedir ve Cevriye’nin eline eroinleri
sikistirip kamg1 ve hapiste yatmasina sebep olmustur.
Copur Veli yok mu... Nasil paketleri eline sikistirip kagmigti (14).
Cevriye’nin babasi zannettigi adama ait eylemler sunlardir:
Bu erkek onun elinden tutuyor, gece dubalarin iistiinde, kenarda, sert
deniz kokusunu duya duya bir yere kivrilip uyuyorlar (21).
Cevriye’nin ¢ok sevdigi kahraman olan Barba’nin gergeklestirdigi eylem
Cevriye’ye yardimda bulundugunu kanitlar niteliktedir.
Barba onu [Cevriye’yi] tam bir ay Kosti’den gizli meyhanede sakladi
(23).
Eserdeki soniik karakterlerden olan “gen¢ adam™m gerceklestirdigi eylem
sudur:
—Efendim, diyordu. Rica ederim, bayan benim nisanlimdir (24).
Gen¢ adamin nisanlist oldugu sanilan “gen¢ kiz”m eserde gerceklestirdigi
eylem aglamaktir.
Geng kiz yiiksek sesle agliyordu (24).
Yukarida adi gegen karakterlerin disindaki sahislar1  ve onlarin

gerceklestirdigi eylemleri tablo seklinde vermeye ¢alisacagiz.
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KISILER

KISILERIN GERCEKLESTIRDIGI
EYLEMLER

Kovboy Necip

Bizim Kovboy Necip hemen Yiiksek
kaldirima kostu (28).

Zenci bir kiz

“_Elli diye bagirdi (29).

Yedi Bela Giilseren Yedi Bela Gilseren dislerini
gicirdatiyordu (31).

Orta yash bir kadin Orta yash bir kadin yere, onun yanina
¢Okmiistii, Saclarini alnin1 oksuyor:
—Yavrum... Yavrum benim. Simdi araba
geliyor. Hastanede bir seyin kalmaz
diyordu (32).

Zombi Recep Zombi de onun arkasindan kalkmis
bulunuyordu (216).

Torpil Seref Torpil Seref pire gibi sigrayarak elinden
siseyi kapt1 (219).

Sele Sevki Esrar kacak¢iligr yapar, birka¢ senede bir
polisin eline diiserdi (41).

Copur Giilli Giillii hafif bir sesle onun kulagina: —Kiz
camurlagma... diye fisildadi (45).

Kor Abdi (udgu) Bir motor gibi siiratli yiiriir, bir gecede

Balik pazarindan baslar, sehrin i¢cindeki ve
disindaki biitlin meyhaneleri dolasirdi
(43).

Cimaci Mustafa

Bana Cimaci Mustafa anlatt1
[Gokyiiziindeki yildizlarin her birinin bir

insanin y1ldizi oldugunu] (51).

Mechul akraba, Kerim

O mechul akrabasi kendisine giiniin biitiin

gazetelerini de getiriyordu (61).
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Fantoma Atif

Biraz evvel Fantoma Atif gelmisti (64).

Belanin Gozi Sabri

Bir defa Belanin go6zii Sabri, kendine
Karakdy’deki otellerin birinde bir oda
tutmustu (75).

Kumarci Fisfig Kumarct  Figfisin  kendisine  bir¢ok
tyilikleri vardi (79).

Madrabaz Nuri Madrabaz Nuri’nin kendisine bir¢ok
tyilikleri vardi (79).Kumar kavgasindan
insan sislemisti (80).

Arap Cemile Cevriye’ye bir de Arap Cemile ¢ok 1yilikte
bulunmustu (88).

Halil Halil kendisiyle birlikte bir taksi tutmak ve
sefaya devam etmek i¢in kopriiye dogru
giderlerken...( 80)

Nasuhi Bey Kiyak sarkilar, kiyak gazeller ederdi (98).

Kumru Fatos

Fatos kaldirip kendini kaleden asagi
atmusti (112).

Emine Nine O gece hepimizin altina bir hasir serdi
(118).
Kog¢ Mustafa Yalniz kafastyla doviistir (119).

Topal Sevket

On sene sonra kahpelik yapan anasini

vurdu, oldiirdi (121).

Zengin Tagrali (Hac1 Aga)

Kasabasinda itibarli olmak icin biyik
birakmusti (129).

Kirk Yama Hoca Bana o ogretti bunlari. Allah’1 ve Allah’1
sevmeyi de bana o 6gretti (131).
Kemal Kemal her izinli gelisinde Cevriye’yi

araylp bulmus, biitiin izin giinlerini
sabahtan aksama kadar birlikte
gecirmislerdi (142).

Cakir Osman

Bir kere Cevriye denizde boguluyor
zannetmis Galata koprisiiniin ta istiinden

firlatip kendisini denize atmisti1 (154).
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Sofor Osman

Ve Cevriye otomobilden inerken para da

verirdi (154).

Bekg¢i Osman

Bek¢i Osman kac kere kendisine goz

yumup kagirmisti (154).

Komiser Muavini Osman

Fosforlu’ya bir kere de bir paket sigara
almisti bile (154).

Cafcof Omer Kaglar1 hep catik, ceket bir omuzda,
kollar1 kabarik yiiriirdii. Biyigini ellerinin
tersiyle soyle bir silerdi (171).

Edali Sefika Sevdigi erkegi 6ldiirmiistii (180).

Ufiiriikgii Arap Fazile Kahve falina miitkemmel bakiyordu (182).

Ebe Yumruklartyla Edali Sefika’nin kasiklari
lizerine basiyor ve Cevriye’ye:
—Haydi, Oyle aptal aptal bakacagina kos
git, biraz su ile kolonya getir! diyordu
(185).

Lamia Randevu evi sahibi Lamia:

—I¢kiler benden! dedi (187).

Daktilo Emine

Oradan Daktilo Emine atildi:
—Ebelere s6z yok dedi. Onlar olmasa ve

bize yardim etmezseler halimiz nice olur

(188).

Tavuk Hirsizi Pembe

—Yasa be Cevriye abla! dedi. Kemaneyi
alayim da sana bir doktiireyim. Susun bre
karilar. Ve kemani calmaya baglamisti

(189).

Hanife Ha giz Fosforlu sen misin? diyen kadin
onu igeri ald1 (192).
Bekei Bekei elindeki feneri yakti ve onun yiiziine

tuttu (228).
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Kisilerin gerceklestirdigi eylemlere bakacak olursak su fiiller karsimiza ¢ikar:
...egilirdi... okuyor... yaziyordu... kapiyr agmis bulunuyordu... basini ¢evirdi...
omuzlarindan tutmus silkeler gibi salliyor... diyordu... sofaya ¢ikmusti... tanzim
etmisti... hiingiir hiingiir aglamaya baslamisti... hapse diismeden... almisti... birini
sondiiriiyor birini yakiyordu... Uluma yeter diye c¢ikisti... aglayip duruyordu...
dumanl bir bakigla bakti... sikistirip kagmusti... elinden tutuyor... bir yere kivrilip
uyuyorlar... deniz kokusunu duya duya... meyhanede sakladi... diyordu... rica
ederim... yiiksek sesle agliyordu... kaldirnma kostu... bagirdi... dislerini
gicirdatiyordu... yanina ¢Okmiistii... alnini oksuyor... araba geliyor... diyordu...
siseyi kapti... pire gibi sigrayarak... polisin eline diiserdi... fisildadi... siiratli
yiirlir... Balik pazarindan baglar... meyhaneleri dolasirdi... anlatti... getiriyordu...
gelmisti... oda tutmustu... insan sislemisti... iyilikte bulunmustu... kdpriiye dogru
giderlerken... gazeller ederdi... kaleden agagi atmusti... bir hasir serdi... kafasiyla
dovisiir... anasim vurdu, oldiirdii... biyik birakmisti... ¢gretti... arayip bulmus...
giinlerini birlikte gecirmislerdi... denizde boguluyor zannetmis... kendisini denize
atmisti... inerken para da verirdi... géz yumup kagirmusti... sigara almusti...
yiirlirdii... sdyle bir silerdi... 6ldiirmiistii... falina mitkemmel bakiyordu... kolonya
getir... dedi... diyordu... atildi... keman1 ¢almaya baslamisti... doktiireyim... igeri
aldi... feneri yakti... yliziine tuttu...

Yukaridaki eylemlerde egitimle ilgili olarak okuyordu, yaziyordu fiilleri
geemektedir. Fosforlu Cevriye adli eserde de O diye nitelendirilen karakterin diginda
okuma eylemini gergeklestiren sahislar -karakoldaki memurlarin disinda ki onlar da
okumus kesimdir ancak entelektiiel anlamda bir okuma onlarda goriilmemektedir-
yok gibidir. Daha ¢ok sokak kiiltiiriiniin hakim oldugu eserde bu kiiltiir eylemlerden
de anlagilmaktadir. Meyhanelerde yasam, adam sislenmesi adamin annesini vurup

Oldiirmesi gibi...
5.3.1.3. Dil Birimleri Ve Bunlarin Isleyisleri

5.3.1.3.1. Zaman Icinde Siireklilik Gosteren Iliskiler

Zaman i¢inde siireklilik gosteren iliskiler: Bir bakima genis zamani ifade
eder. Tek tek olmayan ve bir zaman siireci i¢inde kesintisiz devam eden iliskilerdir.

Hemen hemen her zaman gergeklesen eylemlerdir.
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Karanlikta kose basinda bekleyen erkekler karanliga ragmen hep ona

dogru gelirlerdi (8-9).

Clinkii kendimi bildigim zaman bir koprii altinda yatiyordum ve hep

denizde yliziiyordum (119).

Balikla biz dondiik mii o bize zeytinyagi bulur getirirdi (118).

Kis giinli karda kapan yapar, tuzak kurar kus yakalar, hemen oracikta

pisirir yerdik. Ekseriya meyve sebze yiiklii kayiklar1 bosaltirdik (118).

Biz sokak ¢ocuklari en fazla hiikiimetin eline diismekten korkariz (126).

Buradaki zaman igindeki siireklilik gosteren iligkilerde de sokak ¢ocuklarini

drami, evlerinin, diizenli hayatlarinin olmayis1 géze carpmaktadir. Eserde yer alan

yardimci fikirlerden olan arka sokaklarin drami bu ciimlelerden sezilmektedir.

5.3.1.3.2. Sebep-Sonuc¢ Belirten Mantik iliskileri

O Cevriye’ye ilk defa “siz” diye hitap ettigi ve hayat kadim1 muamelesi
yapmadig1 i¢in Cevriye ona biiylik hayranlik duydu ve sonra da asik oldu. O’nun
nazik davraniglari ile Cevriye’nin asik olmasi arasinda bir sebep sonug iliskisi vardir.
Fosforlu Cevriye’nin drami dile getirilmektedir. Ona hayatinda yardim eden insanlar
vardir. Ancak bir elin parmaklarin1 gegmez. Cevriye’ye insan oldugunu hatirlatan O,
Cevriye’yi ihya ettigi i¢cin Fosforlu ona asik olmustur. Cevriye’nin evi barki yuvasi
ailesi olmadig1 icin o bir sokak kizidir. Yasadigr biitiin olumsuzluga ragmen aski,
insanlig1 yitirmemis biridir.

Cevriye O’nun hapishaneye diistiigiinii 6grenince onun acisin1 paylagmak i¢in
kendi kollarina kelepge dovmesi yaptirmistir.

Onu bulamamig ve 6grenmisti ki simdi o. Tevkif edilmistir. Simdi O,
hapishanede bulunuyordu.

—Kiz kollarinda sahiden damga var! diyorlardi.

Cevriye’nin iki kolunda da dévmeden birer kelepge resmi vardi. Bu resim
kelepceleri kollarinda tasimak basit ruhuna onun cezasini paylagsmak gibi
tatmin edici olmasa bile, azabini hafifletici bir tesir birakiyordu (72).

... yine bir aksam bir kdse basinda bekledigi bir sirada o, ‘Siitii bozuk
namussuz!’ eline eroin paketlerini sikistirmis, ‘Aman sen sunlar tut...
Ben senden sonra alirnm’ demisti. Cevriye daha ne oldugunu
anlamadan... birkag¢ polisin etrafin1 ¢evirdigini gérmiistii... Cevriye bu

isten siyrilip yakasimi kurtaramadi. Onda bir sokak ahlaki inanci vardi.
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Cevriye’ye gore eline paketleri sikistiran... kendisine sugunun sirrini da
vermis bulunuyordu... O kendisine saklanmasi kaydiyla agilmig bir sirr
degil, istemeden ve tesadiifen sahidi oldugu bir vakay:1 bile kimseye
sOylememisti... Boyle ketum olusundaki sebep onun sokakta edindigi bir
terbiyeydi (177-178).

Cevriye, eroin meselesinden dolay:1 alti ay hapis yatar ve sonra Bolu’ya

stirgiin edilir.

5.3.1.3.3. Belirli Mekanlarda Gerceklesen Iliskiler

Eserde yer alan mekanlardan biri “karakol”dur. Yapit sokakta yasayan
insanlarin dramini yansitmaktadir. O insanlar da sik sik karakola gotiiriilmek zorunda
kalmaktadirlar. Bu mekan onlarin ¢ok¢a bulundugu dolayisiyla eserde fazlaca bahsi
gecen bir yerdir. Alintilar romanin 12. sayfasindan alinmstir.

“Karakol bir Beyoglu karakoluydu... Ve sokak icinde dort katli bir
binaydi.
Emvali metrukeden kalmig ve vaktiyle hali vakti yerinde bir Rum
ailesine ait bir bina olmaliydi.
Karakolun kapilar1 ve merdiven tirabzanlar1 hep cevizdendi. Evvela bir
tagliga oradan da duvarlar artik renkleri solmus kagitlarla kaplanmis bir
sofaya giriliyordu.
Yukariya ¢ikan merdivenler buzlu camli ve ceviz kapili mekanlarla
ortiilitydii. Tam bu camekanin karsisina gelen duvarin ortasinda cevizden
ince oymal1 bir ¢erceveyle siislii bir endam aynasi vardi. Yerlere kadar
inen bu aynanin iki tarafindan herhalde eskiden portmanto gibi bir seyler
bulunmus olmaliydi... Kimse mesgul olmadigi ve sabahlara kadar
temizlige gelen ihtiyar kadin da tozunu almay1 diisiinmedigi i¢in bu ayna
kirli ve bulanikt1” (12)
Cevriye’yi ilk defa bu karakola getirdikleri zaman biiylik bir sevingle:
-Aaa!.. Karakolda ayna var!.. diye ellerini ¢irpmis ve aynaya dogru
kosmustu. Tepesinden tirnaga kadar kendi aksini birinci defa gérmekten
o aksam o kadar biiyiik bir zevk duymustu ki, yakalanmis olmaktan
hissettigi lizlintilyli hemen unutuvermisti (12).

Karakol romandaki olaylarin ilk basladigi mekandir. Karakol sozciigi

tirkiitiicii oldugu icin esere karst bir merak uyandirmaktadir. “Karakolda ayna var
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ayna var!” yargisi, Fosforlu Cevriye romanin1 okumayanlar i¢in nakarattan 6te bir
anlam ifade etmez. Cevriye’nin kendi aksini ilk defa karakoldaki aynadan gordiigii
zaman verdigi sevincini ve sagskinligin1 bardirdigi bir tepkidir. Fosforlu Cevriye
romant bir yap1 (dizge-sistem)dir. Romanin igerik ve sistemini bilmeyen “Karakolda
ayna var!” pargasini anlamasi ve ona tepki vermesi giictiir. “Kiz kolunda damga var
damga var” misrasi da dyle. Kolundaki damganin sebebini anlayinca bu s6z hayat
kazanmaktadir. Cevriye elleri kelepgeli olan sevgilisine bir vefa borcu olarak onun
1zdirabin1 daima canli tutmak icin koluna kelepce dovmesi (damga) yaptirdigi
trajedisiyle yliz yiize gelindiginde insan artik kiz kolunda damga var dizesini
duygusuz sdyleyemiyor.

“Gozlerinden bellidir Cevriye’m

Sende kara sevda var”

dizelerini ise O’na hangi sartlarda sevgi duydugu ve asik oldugu anlasildigi zaman
sevgisinin safiyeti ortaya ¢ikiyor. Sevdigine duydugu askin sartlari bilinmeden bu
misralar ¢ok fazla manidar olmamaktadir. Kisaca ¢ok bilinen “karakolda ayna var”
ifadesi, Cevriye’nin karakola gittiginde kendi aksini ilk defa karakoldaki aynada
gérmesi ve heyecanlanarak bu yargiy1 sarf etmesiyle olusmustur.

Eserde karakoldan bagka sik¢a adi gecen mekanlardan biri de “meyhane”dir.
Cevriye de burada ¢okca bulunmaktadir. Hatta Cevriye’nin ¢ok sevdigi Barba adli
karakter meyhanede calismakta ve onu burada hem saklamakta hem de ona ikramda
bulunmaktadir.

“Buras1 basik tavanli bir kir meyhanesiydi. Meyhane olmadan evvel
herhalde burasini ahir olarak kullanmislardi. iginde hala tezek kokusuyla
karigik kekremsi bir koku vardi. Meyhanedeki on masadan dokuzu
bostu” (39)

Onun evi ve O’nunla ilgili olaylar, Stimbiil Dudu’nun evi hep meyhanede
gecmiste yaganan mekan ve olaylar olarak nakledilmistir. Meyhanenin tasviri ¢ok az
olmakla birlikte ve meyhanede kesintisiz uzun bir siire kalinmayacagi halde
romandaki olaylarin ve mekanlarin ¢ogu meyhanede hatirlanmakta, bazen
Cevriye’nin agzindan bazen yazarin agzindan aktarilmaktadir.

Eserde ad1 gegen bir diger mekan ise “Galata kopriisii ve civarr”dir. Cevriye
buray1 hem ¢ok sevmekte hem de burada bolca vakit gegirmektedir.

“Kopriiyti gordiigii zaman sevincinden bagirmak istedi. Fakat zorla

kendisini tuttu. Uzun hasret senelerinden sonra evine kavusmus gibi

88



heyecanlaniyordu. Onun biitiin ¢ocuklugu bu kopriiniin iistiinde, altinda
ve civarinda gegmisti. i1k hatiras1 bu dubalara aitti. En uzak hatirasinda
bu dubalarin tizerinde oynayist aklina geliyordu...” (21)

Cocuklugu hep bu Galata kopriisii civarinda gegmistir. Yetigkin olduktan
sonra da Galata kopriisii ve civar1 yasadigi olaylarin ve bulundugu mekanlarin
kavsak noktas1 olmustur.

Yukarida sayilan mekanlardan baska “Istanbul sokaklar” da eserde yer
almaktadir. Beyoglu Tarlabasi Taksim Meydan1 Glimiigsuyu Dolmabahge, Harbiye...
Eser acisindan son derece 6nemlidir, ¢linkii romana canlilik ve dinamizm veren bu
sokaklardir. Olaylar1 hayalden kurtarip gergege biirlindiirmektedir.

Romanin trajik sonu “Kiz kulesi ve yakin ¢evresi’nde yasanmustir. Eserde
Kiz kulesinin tasviri yapilmamistir. Cevriye kendisini sevgilisi i¢in burada feda etmis
ve Olmiistiir.

Cevriye’nin mutlu zamanlarii gecirdigi, hayat kadinligindan siyrilip kendini
tam manasiyla bir hanimefendi gibi hissettigi mekan “O’nun evi”dir. Mekanin tasviri
eserde su sekilde yapilmistir:

Bu oda dort kdse, catilar1 yatik bir tavan arasi odasitydi. Kapisinda ve
penceresinde kalin perdeler vardi (54).

Toplam Omriiniin 3—4 aym: O’nun evinde gecirmistir. Bu mekan onun
bambagka bir kisilige biiriindligli yegadne mekandir. O’nun evi haricindeki tiim
yerlerde hayat kadini olan Cevriye, O’nun evinde utanma duygusuna sahip olmakta
ve tamamuyla iffetli bir kadin gibi davranmaktadir. Nasil ki bir altin 6zellikleri
bozulmadan ¢opliikte de olsa altindir. Cevriye’nin de 6ziinde iffet ve namusluluk
oldugu icin ortamimni bulunca asil kadinligina déonmektedir. Stimbiil Dudu Cevriye
hakkinda sunlart sdylemektedir: Sen namusuna namuslu iffetine iffetli bir kizsin.
Sade sende ismet yoktur (199). Cevriye’m iyi kizdir, namusludur, iffetlidir. Onda
sadece ismet yoktur (204). Yani su denmek isteniyor; Cevriye aslinda namusludur,
iffetlidir fakat Tanr1 onu korumadig1 (ismeti olmadig1) i¢in namussuz olmustur. lyilik
ve kotiiliik problemi agisindan romandaki bu mesaj aslinda ¢ok 6nemlidir ve 6nemli
bir inang problemi dogurmaktadir. Tanr1 isteseydi onu namuslu yaratamaz miydi?

O’nun (Cevriye’nin sevgilisi) bakis a¢isinda da isyanci bir sitem vardir;
“Tanr1 onun rizkin1 daha temiz bir sekilde veremez miydi?” Monist (tekgi) hayat
goriistine sahip olanlar agisindan diislintildiigiinde eger 6tesi yoksa zalim izzetinde

mazlum zilletinde gittigi icin gercekten dayanilmaz bir durumdur. Fakat dualist
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(ikili) hayat goriisiine sahip olanlar bu problemin altindan kalkabilirler ki nitekim
Cevriye de boyle bir hayat goriisiine sahip olup bununla kétiiliiklere gogiis
germektedir.

Romanda Cevriye’'nin c¢okca ziyaret ettigi mekanlardan biri “Stmbiil
Dudu’nun pansiyonu”dur. O burada ve Siimbiil Dudu’nun yaninda kendisini ¢ok
rahat hissetmektedir. Eserde Bu mekanin tasviri 82. sayfada yer almaktadir.

“ Bu ii¢ kath bir binaydi. Altta sokak kapisinin karsisinda bir mutfak
vardi. Orta kattaki, en st katta {ic oda, orta katin sokak iistiindeki
odasinda rengi solmus ve ¢ok eski bir kirmiz1 kadifeyle doseli bir kanepe
ve iki koltuk vardi.

Duvarda asili bir sutyen ilani, Almanya eski imparatoru Kayzerin
Istanbul’u ziyareti sirasinda araba icinde alinmis bir resmi vardi. Bu
resim bir gazete veya mecmuadan kesilmis olacakti.

Sonra tam kapmin istiinde kerli ferli bir eski Ermeni Efendisine
benzeyen pos biyikli bir adamin fotografi vardi.

Yer tahtaydi. Kanepenin onilinde uzun, kirli bir aslan postu, oymali
yaldizl1 bir orta masanin {istiindeki yan1 kirik bir vazo, sinek pislikleriyle
rengi degismis yalanci ¢icekler vardi. Pencerelerden birinin iginde
renkleri soluk ve kirli kagitlarla sarili iki saks1 duruyordu. Saksilarin
birinde iri yapraklar vardi. Biri solmustu. Pencerelerde uglar1 fisko dantel
gibi kesilmis kagit istorlar vardi. Ve bunlar asagiya kadar inikti.” (82)

Romanda yer alan bagka bir mekan da “hapishane”dir. Ancak buranin tasviri
eserde gegcmemektedir. Cevriye’nin kaldig1 bir mekéandir.

Eserdeki bir diger mekan ise “Hanife’nin evi’dir. Buranin tasviri soyledir:

Icerisi yikilmis hamam ortastydi. Mermerleri sokiilmiis gobek tasinin
iistiinde cuvallara biiriinmiis bes on kisi yatiyordu. Igerisi dumanli ve
sicakt1. Ve igeride bas dondiiriicii bir hava vardi (194).

“Bolu” Cevriye’nin eroin meselesinden dolay1 haksiz yere siiriildiigii yerdir.

Gizel bir yer ama cehennemin de bucagi (18).

“Incir agacinin oldugu mezarlik” romandaki mekanlardan biridir. Alintilardan
da anlasildig1 lizere gece yatmak icin kullanilan yerlerden biridir. Cevriye burada
cocuklugunda ¢okca kalmistir.

“Istanbul duvarlarma yakin, galiba Catladikapr’da bir bostan vardi. Bu

bostanin bir kosesi kiiciik bir mezarlikti. icinde dért bes mezar ve bir
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sanduka vardi. Bu bostanin bir inciri vardi. Yumruk biyiikliigiinde
incirlerdi. Bostanin hemen arkasinda bos arsalar, viraneler... vardi. Burasi
gece yatmaya ¢ok miisaitti. Incir zamani geldi mi, hep oraya go¢ ederdi
bizim mikroplar. Bol gida... temiz hava... Istanbul’un her tarafi liikiis
hayat. Bostanci onlar1 yakalayinca esek sudan gelinceye kadar islatirdi.
Fakat cocuklar bostanci yokken kurtlar gibi iisiisiiyorlardi. Incirlerin en
giizeli o mezarlik tarafindaydi. Yan yana mezarlarin tam arasinda ve asil
sandukanin, yesil sarikli evliyanin basucunda. Cocuklar o yatirin
basindaki kavuktan korkuyorlardi. Onun yanindaki incir agacina
yaklagmryorlardi.” (124)

“Emine Ninenin evi” Cevriye i¢in hos anisit olan bir yer degildir. Emine Nine,
sokak ¢ocuklarini dilendirip paralar1 kendine bu evde almistir ancak ¢ocuklar daha
sonra kendilerini ezdirmemislerdir.

Fatihe yakin eski bir medresenin bir odasidir, fukaralarin barindigi yerdir.
Birinde de Emine Nine barinirdi (118).

Sokak ¢ocuklart ve Cevriye ilk tepkilerini bu evde ortaya koymuslar hayata
kars1 daha bir mukavemetli olmanin uygulamali bir 6rnegini gostermislerdir.
Kendilerini somiiren Emine Nineyi doviip elinden paralarini almiglar ve bu paralarla

kendilerine giizel bir ziyafet cekmislerdir.

5.3.2.  Coziimleyici Yazin Elestirisinin Derin Yapisinin Fosforlu Ceyriye

Romanina Uygulanmasi

Dilin derin yapisi, yazili ve sozlii bir climle ve beraberindeki hareketin soyut
anlamin1 sezdirmeye calisarak sdylenilmek istenilen seyin anlam ve niyetini
kavramaktir.

Yiizeysel yapmin dil bilesenleri derin yapiyr etkiler. Eserde de bunu
ornekleyecek yargilara rastlanmaktadir. Ornegin:

“Evvela Beyoglu'na ¢ikmisti. Tarlabasi’'ndan ge¢mis, Taksim
meydanma gelmis, abidenin oniinde biraz gezinmis, sonra Inonii
Gezisinde tahta kanepelerin iistiinde oturmus, Giimiissuyu’ndan asagiya
Dolmabahge’ye inmis, yeni agilan yoldan Harbiye’nin yanina ¢ikinca
tekrar Taskisla’nin oralarda soyle bir dinlendikten sonra Inonii gezisine

gemli ve tepe iistiinden asagiya Yenisehir’e dogru gitmis, fakat sonra
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tekrar geriye donmiistii” (27).

Bu paragrafta gecen “sodyle bir dinlendikten sonra” sozii incelenirse “soyle”
sozcligiinlin ~ kullanilmas1 ile  Cevriye’nin tasasizca keyiflice  dinlendigi
anlagilmaktadir. “Oyle bir dinlendikten sonra” olsaydi c¢ilginca dinlendigini
anlasilirdi. Bir harf eksikliginin soziin anlamimi degistirdigi goriilmektedir. Soyle
sOzciigli olmasaydi “bir dinlendikten sonra” soziinde anlatim bozuklugu olacakti.
“Boyle bir dinlendikten sonra” olsaydi hem anlatim bozuklugu olacak hem de
dinlenme eylemine daha ¢ok dikkat ¢ekme anlami ¢ikacakti. “sdyle bir dinlendikten
sonra” soziinde bir sdzciigii olmasaydi “sdyle dinlendikten sona” seklinde olsaydi

Cevriye’nin keyiflice degil alelacele dinlendigini anlami ¢ikacakti.

5.3.2.1. Anlam

Bir s6zden, sozciikten, simgeden, bir olgudan veya davranistan anlasilan sey,
bunlarin insana animsattig1 diisiince, zihinde canlandirdigi nesneye anlam denir
(Piiskiilliioglu 2004: 90). Anlam diiz anlam, yan anlam ve yapisal anlam olmak tizere
lic gruba ayrilir. Diliz anlam, herhangi bir simge ile temsil ettigi sey arasinda
toplumca uzlagilmis bir iligkiyi yansitir. Yan anlam herhangi bir simge ile temsil
ettigi sey ve birey arasindaki iliskilerin sonucunda olusur. Yapisal anlam dilbilgisi ve
kodlarla ilgilidir (Zillioglu 2002: 30-31). Anlamin baska siniflandirmalari da vardir.

Temel anlam, yan anlam, tasavvur ve duygu degeri. Sozciigiin anlattigi ilk ve
as1l kavrama temel anlam denir. Diger anlamlar temel anlama baglandigi i¢in buna
kavram ¢ekirdegi de denir. Yan anlama (mecazi anlam) gelince temel anlama baglh
olarak kullanma sonucunda meydana gelen anlamlara yan anlam veya mecazi anlam
denir. Ornegin gdz sozciigiiniin temel anlami gérme orgamidir. Yan anlamlar ise
suyun ¢iktig1 yer (kaynak), delik (igne deligi), bolme, agacin tomurcuklu yeri, nazar
vs.dir. Tasavvur; sozclgiin, degisik kisi ve kiiltiirlerde olusturdugu farkl
cagrisimlardir. Sozctigiin duygu degeri, yani sozciiklerin tek tek kisilerde
olusturdugu etki, birbirinden tamamiyla farkli ve birbirinin tersi olabilir. Ornegin
sarki kelimesi duygusal birisi i¢in ge¢miste yasanan bir aniy1 tazelendirdigi igin
nostaljik degeri oldugu halde sadece hafif miizik dinlemeye alismis kisiler i¢in sikici
(halk deyisiyle kabiz makami) olarak algilanabilir. Ancak nesnelere ad olan somut
sozciiklerin duygu degeri tasimadigi da kabul dilmelidir. Mesela kapi, araba
kelimeleri somut oldugu i¢in duygu degeri tasimadigi prensip olarak kabul

edilmelidir (Ozkirimli 1990: 113—114[c.1]).
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Bu romanin anlami, Fosforlu Cevriye adli karakterin sembol olarak kullanilip
genelde kadimnlarin ve sokakta yasamini siirdiiren insanlarin 6zelde ise hayat
kadinlarinin sorunlarinin topluma aktarilmasidir. Bunun disinda s6z gelimi eserde
yer alan karakterlerin lakaplarimin hepsi ayri1 ayri anlam bildirmektedir. Mesela
Fosforlu Cevriye’nin fosforu, saglarmin, gozlerinin parlamasindandir. Belki de
bununla verilmek istenen, i¢ giizelliginin disa 6zellikle gozlere yansidiginin ve bunun
da herkes tarafindan gece giindiiz rahatca goriilebildiginin altin1 ¢izmektir.

Bunun diginda sesinin kalinligindan dolayr Ayten’e Koés denmesi veya
Melahat’in sismanligindan 6tlirii ona Top denmesi ya da Marika’ya sevgilisinin

idaminda saskina dondii i¢in Catlak denmesi gibi.

5.3.2.2.1leti

Ileti (Mesaj): leti bir duygu, diisiince veya bilgiyi kars: tarafa aktarmaya
yarayan bir aragtir. Sozel, gorsel, isitsel, tensel, yazisal vb. olabilir. Igerik ve yapi
iletinin iki temel boyutunu olusturur. Icerik anlamla ilgili, yap: simge ve kodlarla
ilgilidir (Zillioglu 2002: 30-32). iletisimde harf isaretleri kullanilarak yapilan iletiye
yazi denir. Yazinin iyi bir ileti olmasi i¢in su kosullar1 tasimasi gerekir (Basaran
2000: Kara,2005):

Yazida anlatilmak istenen anlam tam olarak anlatilmalidir. Bunun i¢in su
konulara dikkat edilir; roman boliimlere ayrilir, anlatilmak istenen diisiinceler tespit
edilir, bunlar olayin akis1 icinde mantiki bir siraya konur.

Yazida gereksiz sozciikler ve anlatim bosluklar1 olmamalidir. Yazida iletilen
anlam, alicilarin anlayabilecegi seviyede olmalidir. Yazarin seviyesi ¢ok yiiksek olsa
bile, okuyucularin ¢ogunlugu siradan halktan olacagi i¢in yazar halkin seviyesine
inerek romanini yazmalidir. Yazi dilbilgisi ve yazim kurallarina uygun olmalidir.
Yazida akici bir dil kullanilmalidir. Yazi aliciyr etkilemeli ancak incitici
olmamalidir.

Iletiler ya da veriler bilgi kaynagidirlar ancak bilgi degillerdir. Karmasik bir
siire¢ sonucunda, onemsendiklerinde, yorumlandiklarinda, ya da kullanildiklarinda
ancak bilgiye déniisiirler (Usluata s.17). Insan ve faaliyetlerinin oldugu her yerde
iletisim vardir. Biitiin etkiliklerin temelinde vardir ve olmasi zorunlu bir sarttir.
Ciinkii insanlarin diisiinebilmesi, karar verip eyleme gecebilmesi icin bagkalarryla
iletisime gegmesi gerekir. Etkili iletimi engelleyen hususlar ise sunlardir: Hatali

degerlendirme ve yanlis anlama, kaliplasmis tutumlar sonucu ortaya ¢ikan hatali
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tanimlama, algilamada ortaya ¢ikan kisisel farkliliklar, mesaj1 veren kaynaga veya
alictya olan giiven eksikligi, verilen mesajin alicinin inancina ters diigmemesi gibi.
Roman iletisim arac1 oldugu gibi ileti aracidir da. Toplum ister tepki versin
ister vermesin yazarin iletisi tamamlanmistir. Suat Dervig’in ileti olarak
kimsesizligin verdigi aci, beraberinde getirdigi sikintilar ve hos olmayan hayat
sartlarini sectigini sdyleyebiliriz. Bunun disinda sokak ¢ocugu veya hayat kadini da
olsa herkesin kendilerine gore iyi-kotii bir ahlak anlayist oldugu ve bunun sinirlar
icinde yasadig1 verilmigtir. Cevriye iyi ahlaklidir ancak eline eroini sikistirip kagan
veya onu hamile birakip kacan koétii ahlaklidir. Cevriye bir sokak kizi dahi olsa kendi
etigine uygun olarak eroini birakip kagani ispiyonlamamis bu nedenle de haksiz yere

hem hapis yatmis hem de siirgiine gonderilmistir.

5.3.2.3. Etki
Biitiin iletisimlerde verici kisinin en ¢ok ilgilendigi konu, geri bildirimdir.
Mesajin alicida yaratti1 etki ve alicinin iletisime katilarak aldigi tavir ancak geri
bildirimlerle agiklik kazanir.

Dogru ve saglikli bir iletisim icin geri bildirimde yer almasi gereken
ozellikler sunlardir: Vericiyi tam olarak dinlemek ve anlamaya hazir olmak.
Kelimelerin igerigine ve aktarilmak istenen duygulara agik olmak gerekmektedir.
Kelimelerin sozliik anlamlari disinda "vericide" ne anlama geldiklerini tanimay1
istemek. Kodu agilan mesaj ile kodlanan mesajin anlam biitiinl{igiinii kontrol etmek.
Ana konuyu kagirmamak. Ozetlemeler yapmak, iletisimi onyargilarla kesmemek.
Vericinin duygularin1 anlayabilmek farkli insanlarin bakis agilarindan bakmay1
basarabilmek. Uzerinde fikir birligi olmayan noktalardan dnce, anlasilan noktalar
acikliga kavusturmaktir. En hizli geri bildirim yiiz ytize iletisimde olur (Yalmanbas
2006).

Etkinin kosullarina bakildiginda; sozciik, sozciikk Obegi ve tliimceler
arasindaki agsamali iliskiler goriiliir. Bu, su sekilde agiklanabilir:

Tiimce, sozciiklerden ve/veya sozclik 6beklerinden olusur. Etkinin kusursuz
olmast i¢in sozciik ve sozciik dbekleri diizenli bir sistem i¢inde bir araya gelmelidir.
Sozciik veya sozciik 6begindeki yazim hatasi ve anlam bozuklugu, edat ve
baglaclarin, tinlemlerin hi¢ ya da geregi gibi kullanilmamasi1 asamali iliskiyi bozar ve
etkinin derecesini azaltir.

Eser, olay dizimi veya iislup bakimindan okuyani yormamaktadir.
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Okuyucuda merak uyandiran bir dizgeye sahiptir. Olaylarin anlatis tarzi okuyucuyu,
esere ve olaylara baglamaktadir. Mekan tasvirleri de gayet gercekei bir bicimde
verilmistir. Kisilerin fiziksel ve kisisel tasvirleri de onlar1 gercek hayatta yasayan
insanlar haline getirmistir. Bunun disinda Fosforlu Cevriye’nin yazarindan ¢ok
bilinmesi ve sinema filmine de uyarlanmasi eserin algilandigini, begenildigini,

bunlardan sonra da geri bildirim yasandigin1 gostermektedir.

5.3.2.4. Derin Yap Bilesenlerinin Asagidaki Sartlar Acisindan Incelenmesi

Kullanilan her sozciik, sozciik 0begi, tliimce ve bunlarin bilesimleri derin
yapidaki anlami belirlemektedir. Derin yapiyla kastedilen yapitin icerigi yani yapitta

anlatilmak istenendir. Yiizeysel yapi ise eseri olusturan dil bilesenleridir.

5.3.2.4.1 Toplumbilim (Sosyoloji) A¢isindan

Anlam, ileti ve etki gibi derin yapr bilesenleri arasindaki iliskiden biri
toplumbilim (sosyoloji) dir.

Insan toplumlarinin yasayislarini, toplumsal olgular1 ve toplumlar1 ydneten
yasalar1 bilimsel acidan inceleyen bir bilim dalidir. Toplumbilimin amaci, toplumlari
olusturan unsurlarin ve bu unsurlarin isleyislerinin, kurumlarin hangi sartlarda
gelistigi, toplumsal yapilar ve zihinsel yapilar arasindaki karisikligin ve toplumsal
degisim etmenlerinin  incelenmesidir.’’ Toplumbilim uygulamalar1 gittikce
genislemektedir. Toplumsal siniflar, hukuk sosyolojisi, din, gibi bilinen geleneksel
konularin disinda sanat, edebiyat, moda, sehircilik, bos zaman degerlendirme,
biirokrasi, kdy cevreleri, ekonomi, gelisme olgular1 gibi alanlarla da ilgilenmeye
baslamistir. Roman kitle iletisim araclarindan birisidir. Kitle iletisiminin dolayist ile
romanlarin en belirgin 6zelligi, kamusal alanda etkinlik gostermesi ve hedef kitlenin
cogunlugu tarafindan kolay bir bicimde elde edilebilir olmasidir.

Eserde hem toplumun bir kesimi iglenmis hem de o kesimin yagaminin diger
kesimlerce de okunup anlasilmasi maksadi giidiilmiistiir. Daha onceleri genellikle
Istanbul’un sasali hayat: eserlerde yer alirken Suat Dervis, kose bucaklarini en izbe
yerlerini, kanunsuz insanlarini, yersiz yurtsuz insanlarini ve eserlerde pek fazla yer
almayan hayat kadinlarinin trajedisini dile getirmistir. Eserde sosyal tabakanin alt

kisminda bulunan insanlarin yasam kosullar1 anlatilmistir. Hapis hayati, karakol

2 Ayrmtili bilgi igin bk. Grolier International Americana Encyclopedia (1993): Istanbul: Medya
Holding A. S. 288-289 [c.12].
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muhabbetleri, sokak kiltlirii gibi yasam tarzlar1 ile serseriler, kabadayilar,
yardimseverler, kotiiliik yapanlar, hayat kadinlar1 gibi donem edebiyatgilarinda ¢cokca
rastlanilmayan alisilmadik sahislar romanda yer almaktadir. Biitiin bu sayilanlarin
Fosforlu Cevriye’de yer almasi Suat Dervig’in toplumsal gercekei olmasi sebebiyle
aciklanabilir. Eserde toplumun kullandigi anlatim 6zelliklerine de ¢okc¢a yer verildigi
icin eserin toplumun her kesiminin kolayca anlayabilecegi tarzda bir yapit oldugu

sOylenebilir.

5.3.2.4.2 Kiiltiir Acisindan

Bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirlii duygu,
diisiince, dil, sanat, yasayis unsurlarinin tiimii kiiltiir anlamina gelir. Kiiltiir kelimesi
giindelik dilde bilgi ile esanlamlidir. Kiiltiirlii insan denilince, nerede nasil
davranmasi gerektigini yani gorgii kurallarini ve biirokratik islemlerde yol ve usul
bilen, degisik konularda yeterli bilgisi bulunan kisi anlasilir.

Yaz dilinde kiiltiir genellikle sanat kavramiyla esanlamlidir. Bu anlamda
sanatla ilgilenmeyi, degisik tiirdeki sanat eserlerini tanima ve resim, miizik, plastik
sanatlar, siir gibi sanatlarda yetenekli olmay1 anlatir. Daha genis anlamda ise sanat
yapitlarinin yami sira ¢ok yonlii bilgi sahibi olmak mesela, sosyoloji, felsefe, fizik
gibi alanlarda bilgili olmak demektir (Ozkirimli 1990: 786—787 [c.3]). Sosyolojide
ise kiiltiir daha farkli bir anlama gelir. Kiiltiir en basit sekilde bir toplumda yasayan
insanlarin 6grendikleri ve paylastiklart her seydir. Bu 68renilen ve paylasilan seyler,
insanlarin dilini, dinini, yiyip igmesini, sosyal yasantisini, bilgi ve gorgii kurallarini,
manevi degerlerini hatta 6liimden sonrasim kapsamina alacak bir genisliktedir. insan
bir toplum sisteminin bir iiyesi olarak, hayatta bazi deger, inang ve sosyal iligkileri
ogrenir igsellestirir ve sosyallesir, yani toplumsal bir varlik haline gelir. Bunlarin
hepsi kiiltiirii teskil eder (Ozkalp 1992: 39).

[letisimin etkili olabilmesi icin kaynak ve alicinin geg¢mis yasantilarinda
ortak yoOnleri olmasi gerekir. Ayn1 ya da benzer sosyokiiltiirel ortamda yasamis
insanlar arasinda kurulacak iletisim daha saglikli olur. Zira alici, mesajlar1 kaynagin
amacina uygun olarak yorumlar. Ayni kiiltiirde olan insanlar, ayn1 sosyal deger ve
inanclart paylastiklarindan birbirleriyle iletisimde giicliik c¢ekmezler. Yani bu
insanlarin ortak yasanti alanlar1 fazladir.

Bat1 edebiyatindan toplumumuza giren roman formu toplumumuz tarafindan

kiiltiirel olarak benimsenmistir. Ayrica eser, igerigi ve kullanilan bigcem agisindan
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sokakta yasayan insanlarin hayatlarini, dillerini, yasayislarini kisaca kiiltiiriinii okura
sunmustur. Ornegin roman karakolda baslamaktadir. Sokagi mesken eden, sokak
kiiltiirtiyle yetisen insanlar, karakola ister istemez diismekteler. Bunun disinda
meyhane Ozellikle Barba’nin meyhanesi Cevriye ve onun gibilere neredeyse ev
vazifesi gormiistiir. Eserde kullanilan islup da sokak agzini1 yansitmaktadir. Bu
nedenle diyaloglarda argo ifadelere cok fazla yer verilmis, yer yer kiifre varan sozler
de eserde yer bulmustur.
O giin bugiin Giilli kdy hovardalarinin goniil eglencesi olmus bir daha
baba evine donmemisti (41).

Karakolda muavinin attig1 sigara artigin1 bile almaya c¢alismis, kendisine
“Ortalarda dolagsma.” (15) diye bagiran gen¢ memura ise:

-Seyriisefer memuru musun Abi? dedi. Plakasiz sefer yapmiyoruz ya!
Sug varsa bir belediye cezasi kes. ..

Egildi... Sigarayi kapti, geri dondii ve siritarak memura:

-Atesinden yanalim, dedi (15).

Kodesten ¢iktik, boru degil! Barba ne iyi adamdir. Gavur olduguna bin
sahit ister! (23)

Bu alintilar eserde islenmis kiiltlirii bizlere yansitmaktadir. Romandaki
insanlar egitim gormemis kisilerdir. Tabi karakoldaki memurlar ve birkag gorevli
hari¢. Onlarin da nasil bir egitim aldig1 bilinmemektedir. Boyle bir ibareye eserde
rastlanmamaktadir. Fosforlu Cevriye’de sadece adi verilmeyen O diye anilan sahsin
¢ok okudugu vurgulanmaktadir.

Gozleri uyku uyur gibi kapali, fakat agiz bir bigimsiz sekilde agik. Eline
baktiysam, Meryem Anamizin nevzat Isa’yr kucaginda tutan bir tasviri
var. Melekler gelip vefatindan sonra onu oraya koymus? Yoksam kendisi
bir fenalik duyup ferahlayayim diye onu kalbinin istiine ¢ekmis?
Bilmoorum. Ama vallahi de billahi de melekler gibi, giinahsiz ve
tertemiz teslimi ruh etmis (202).

Yukarida yer alan bu alintt da Mayrik adli sahsin 6liimiinii anlatmaktadir.
Burada Hristiyan oldugu anlasilan Mayrik’in 6ldiigiinde Isa peygamberin tasvirinin
yaninda olmasi ve bu olay1 anlatan Stimbiil Dudu’nun inancina gére bu durumun ¢ok
hayirl bir olay olarak nitelendirilmesi Hristiyanlik hakkinda bilgi vermektedir.

Inangli birisidir. Hafizmis giizel kuran okurmus, sarki okumasi igin

meyhaneye gotiirmiisler, Allah’in gazabina gelmis sesi birden bire
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kesilmis, simdi sesi nefes gibi ince ¢ikar.
Sozleri ta insanin yiiregine iner (131).

Yukarida gecen alinti da eserde yer alan karakterlerden biri Kirk Yama
Hoca’nin basindan gegen bir olaydir. Onun hafizlik yaparken meyhaneye gitmesiyle
Allah’in gazabina ugramasi anlatilmaktadir. Bu da eserde yer alan inanglardan
biridir. Fosforlu Cevriye’nin Allah inancinin oldugunu c¢alismada belirtmistik. Onda
bu inancin olmasini saglayan Yine Kirk Yama Hoca’dir.

Bana [Cevriye’ye] o 0gretti bunlar1. Allah’1 ve Allah’1 sevmeyi de bana o
ogretti (131).

Iyilik ve kotiiliik problemi, igsel sorgulamalar eserde yer almaktadir. Tanr
isteseydi onu namuslu yaratamaz miydi? sorusu Cevriye’'nin kafasina takilan bir
sualdir. O’nun bakis agisinda da isyanci bir sitem vardir, Tanr1 onun rizkin1 daha
temiz bir sekilde veremez miydi?

Cimaci Mustafa adli karakter ise yildiz kaymasi olayini: Her insanin bir
yildizi olduguna, yildiz kaymasi olayinin da kayan yildizin sahibi olan insanin
6lmesine(51) baglamaktadir.

Biitiin bu sorular, problemler, batil inanglar veya inangsizliklar eserde yer

alan inang sistemlerinin bir gostergesidir.

5.3.2.4.3 Yazarm Kisisel Dil Kullamim Acisindan

Ayni dili konusan iki insan, birbirlerinin anlamayacagi sézciikler kullanirlarsa
aralarinda iletisim kuramazlar. Kaynak alicisini iyi tanir, yani sosyokiiltiirel
durumunu bilirse gonderdigi mesajda kullandig1 sozciiklere dikkat eder, alicisinin
anlayamayacagi teknik terimleri onun anlayacag: sekilde agiklayarak gonderir.?
Yazar istedigini kolayca ve agik¢a anlatabilen bir dil kullanmistir. Eserin
sokakta yasayan insanlar1 anlatmasi sebebiyle de sokak diline fazlaca yer verilmis,
argo kelimeler yogunlukla kullanilmistir. Asagidaki 6rnekler bunlardan birkacidir:
Stimbiil Dudu’nun Kumarci Fisfis’a:
“Biraz istirahati nefsedersin artik benim beyzadem. Daminla seni bas
basa birakayim!” (82)

dedigi bu sozden sonra Kumarci Fisfis, Siimbiil Dudu’ya kizarak su sozleri

sOylemisgtir:

22 Ayrintili bilgi igin bk. Kisileraras iliskiler ve iletisim Ders Notlar1
www.aysaghiz.adu.edu.tr/ 26.14.2006.
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Gormiiyor musun cehennem tellali. Kar1 tekerleklerden birisini
kaybetmis, Ford otomobili gibi yanpiri gidiyor. Buraya goniil
eglendirmeye gelmedik (83).

Fosfolu, udguya:

—*“Cadirimin Ustiine” yi ¢al be Abdos! diye bagird: (218).

Cevriye aci bir sesle:

—Sus diye bagirdi. Sus Abdos! Beynini patlatirim.

—Patlamadin ya! Kerim Abi, diye kapidan ¢ikmisti (168).

—LKar1 buradasin ha! Diyordu (30).

5.3.2.4.4 Yazarm Cogul Anlamh Tletileri A¢isindan

Yazar ayni metinle toplumun farkli katmanlarina, daha ¢ok konu ¢esitliligi
ile hitap edebiliyorsa iletisim daha kolay olur. Roman1 okuyan toplumun degisik
kesimlerinden ne kadar ¢ok insan sayist romanda kendisinden bir parca bulursa
iletisimi kolaylastirir.

Muhataplarin (alicilar) agisindan esere bakildiginda eserin birgok kesime
hitap ettigi goriilmektedir. Eser, birbirinden farkli pek c¢ok topluluklara rehberdir.
Herkesin her ihtiyacina cevap veren bir kapsamliliga sahiptir. Toplum, yoneticiler,
polisler, hayat kadinlari, sokak c¢ocuklari, kabadayilar, mahkimlar gibi kesimler
eserde yer almaktadir.

Verilen iletilerin (mesaj) coklugu bakimindan (romanin pek ¢ok mesaji igine
alis1): Hayat kadinlarinin trajedisi, sokak ¢cocuklarinin trajedisi, devlet
gorevlilerinin duyarsizligl, toplumun duyarsizligi, hayat kadinlarinin da insani
duygulara sahip oldugu, diiriist olabilecegi, fedakar olabilecegi gibi iletiler

siralanabilir.

5.3.2.4.5 Hitap Ettigi Zamanlar A¢isindan

Degisik  c¢agdaki  insanlara  hitap  edebilmesi  bakimindan eser
degerlendirildiginde romanin, yirminci yiizyilda yazildigini, simdi yirmi birinci
ylizyilldayiz ve eserin yazilma zamanindan beri yillarin gegmesine ragmen

giincelligini halen korudugunu rahatlikla dile getirebiliriz.

99



5.3.2.4.6 Yazarin Duygu, Diisiince, Niyet ve Kiiltiir Birikimi A¢isindan

[letisim, duygularla ¢ok yakindan iliskilidir. Ciinkii duygular davranisa yansir.
Duygularim agikca ifade edebilen yazar okuyucunun kolay empati yapmasina zemin
hazirlar. Bu da iletisimi kolaylastirir. Yazarin duygu, diisiince ve niyetini agikca
ifade edebilmesi yetenekleri ve diiriistliigli ile yakindan iligkili oldugu gibi kiiltiir
birikimi ile de yakindan ilgilidir. Kiiltiir birikimi fazla olan yazarlar duygu, diisiince
ve niyetlerini daha kolayca ifade edebilirler. Suat Dervis’in de bdyle yazarlar

arasinda oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Yazar feminist bir bayan oldugu i¢in duygularinin kadinca duygularla ilintileri
vardir. Dervis, toplumsal gerceklere ve bunlar i¢cinde 6zellikle kadin sorunlaria
egilmektir. Niyeti ise kadmlarin ezilmiglikten kurtulup daha onurlu bir hayat
seviyesine kavusmalaria katki saglamaktir. Diislincelerini aktaracak derecede bilgi
ve kiiltiir seviyesine sahip oldugu ve bunlar da giiclii gézlem yetenegiyle sundugu
fikrine varilabilinir. Eserde kullanilan iislup, giiclii bir gbozlemin, romanin kurgusu

da yine kuvvetli bir hayal giiciiniin yazarda mevcut oldugunun bir gostergesidir.

5.3.2.4.7 Yazarin Toplumdaki Yazinsal Konumu Ag¢isindan

Yazar toplumda yazinsal (edebiyat) alaninda {inlii ve genel olarak kabul
gormis bir kisiligi varsa iletisim daha kolay olur.

Suat Dervis, aristokrat bir aileden geldigi icin toplumda mevki olarak saygin
bir kisiligi vardir. Fakat siyasi gOriisii nedeniyle ve toplumun g¢ogunlugunun
sosyalist diislincelere o tarihlerde heniiz yabanci olmasi sebebiyle yazarin {inlenmesi
ve saygmhigin her zaman {ist seviyelerde tutmasi o gilinler i¢in miimkiin
olamamustir. Eserlerinde ideolojisini yansitmayan yazar, buna ragmen ilgi
gormemigtir. O, siyasi dislincelerini  dergilerde yayimladigi yazilarinda

vurgulamastir.

5.3.2.5 Yapiin Okurda Etki Olusturmasin I¢cin G6z Oniinde Tutulacak

Hususlar

5.3.2.5.1 Okurun Toplum i¢i liskileri

Fosforlu Cevriye romani, kiiltiir seviyesi yiiksek ve sehir hayatina aliskin
kisilerin rahathikla algilayabilecegi bir eserdir. Toplumun c¢irkin yonlerinin de

anlatildig1 bu eser kimse tarafindan kabul gérmeyebilir. i¢inde yer alan argolar,
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sokak agzi1 herkese hitap etmeyebilir.

Suat Dervis’in, sosyalist bir yazar oldugunu belirtmistik. Fosforlu Cevriye’de
bu ideolojik doktrine yer verilmemistir. Ancak eserdeki kiiltiir agisindan farklidine
mensup karakter bulundugu gibi, dini inanci pek saglam olmayan karakterde

mevcut olup, hayatin1 batil inanglarla geciren sahislar da gériilmektedir.

5.3.2.5.2 OKurun izledigi Tutumlar ve Kiiltiir Birikimi

Bu roman okurun kafasinda diisiindiigii problemler ile ilgili olaylar
iceriyorsa ilgiyle okunabildigi gibi hayat kadinlarinin yasamlarini, sokak kiiltiiriinii,
bilmek isteyen, gézlemlerinin yetersiz oldugunu diisiinen ve farkli bir goz tarafindan
bu olgular1 anlamak isteyen okur tarafindan eser ele alinabilir.

Suat Dervis’in sokak realitesini ne derece yansittigini 6grenmek isteyen sokak
kiiltiirinii bilen insanlar tarafindan da ele alinip ilgiyle okunabilecek bir eserdir.
Eserde yer alan degisik kisimdan insanlarin da romana alakadar olabilecegi
sOylenebilir. Bunlar icinde toplum, yoneticiler, polisler, hayat kadinlari, sokak
¢ocuklari, kabadayilar, mahkGmlar vb. yer almaktadir. Bu kesimden olan insanlarin
eseri okurken alt yapilarii olmasi, yapitin daha net algilanmasi, derin yapisinin
belirlenmesi acisindan gerekli oldugu g6z ardi edilemez. Ancak yapiti okuyan
kesimin eserden memnun kaldigi roman senaryolastirilip sinema filmine

uyarlanmastyla Slgiilebilir.

5.3.2.5.3 Okurun Beklentileri

Eser, okurun sdylemek istedigi ancak ifade edemedigi duygularina
terciiman olabiliyorsa ve ilgisini hem igerik hem de anlattm bakimindan
¢ekiyorsa ancak ilgiyle okunabilir. Eserde konu edilen kesimler de kendilerinin
en iyi bi¢imde aktarilmasi da gerekmektedir. Suat Dervis, kiiltiirel diizeyi
yiksek olan bir yazardir. Kuvvetli hayal giicii ve gozlem yetenegini de
kullanarak  Fosforlu  Cevriye’de okurlarin ilgisini esere baglamayi
basarabilmistir. Bu nedenle de eser, yazarindan ¢ok daha fazla ilgi odagi
olmustur.

Eserin yayimmimnin ardindan uzun zaman ge¢mesine ragmen hala
glincelligini koruyor olmasi okurun beklentilerine cevap verdigi anlamina
gelmektedir. Eserin Dogan Yayincilik tarafindan ikinci baskisi 2004 yilinda

yapilmistir ki bizim de ¢alismamizda bu bask1 bizlere yol gésterici olmustur.
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SONUC

Fosforlu Cevriye’nin, Osmanl aristokrasisinden gelen ve siki bir egitim almis
olan yazar1 Suat dervis, gazeteciligiyle, roportajlariyla, giiglii gozlem yetenegini
birlestirerek eserlerini meydana getirmistir. Calismada incelenen eser, yazarindan
cok taninmis ve onun yazari hep arka planda kalmstir.

Asil adi1 Hatice Saadet Baraner olan Suat Dervis, yasadig1 firtinali hayatiyla
hapisler, stirgiinler yasamis bir yazardir. O, kadinlik onurunu diisiinen, magrur
biridir. Kendisi hi¢bir zaman Resat Fuat Baraner’in esi olarak anilmak istememis,
buna hep kizmis bu sekilde tanitildiginda karsi cikarak kendi beniyle taninmak
istemistir. O, Nazim Hikmet’in kendisine yazdig1 “Golgesi” adli siirdeki gibi
“Aglasa da gozlerinin yasin gizleyen” bir kadindir. Eserlerinde realizmin pesinden
kosmus ve yapitlarini olustururken ona kaynak olarak réportajlik ve gazetecilik yonii
yardimci olmustur.

Calismada Suat Dervis, donem edebiyat ve donemin kosullar1 igerisinde
degerlendirilmistir. Onun toplumcu gercekci edebiyat geleneginden ¢ok toplumsal
gercekei edebiyata mensup oldugu goriilmiistiir.

Coziimleyici yazin elestirisi yontemiyle ele alinan Fosforlu Cevriye adli eser
ise boliimlere, boliimleri de onu meydana getiren 6gelere ayrilarak incelenmistir. Bu
Ogelerin biitiinsellik icerisinde ele alinip degerlendirilmesiyle eserin derin yapisinin
daha net anlagilabildigi goriilmistiir. Kisileri niteleyen o6zellikler, kisilerin
gerceklestirdigi eylemler tespit edilerek kisilerin is diinyasi ve sosyal yapidaki
yerlerini yakindan tanima firsati elde edilmistir. Zaman i¢inde siireklilik gosteren
eylemlerle hem toplum yasaminin hem de kisilerin genel davranislari hakkinda
eserdeki dogrular1 kadar bilgiler edinilmektedir. Romandaki bazi karakterler
esstiremli (yapisalci) bazilari ise artsiiremli yontemle incelenmistir.

“O” acisindan roman tam anlamiyla yapisalct izler tasimaktadir. Ciinki
O’nunla 1ilgili olaylar bir siire¢ (artsiiremli) olarak degil; yapisalci (essiiremli) bir
anlatimla yapitta ele alindig1 igin O, essiiremli bir yontemle incelenmistir.

Cevriye, Siimbiil Dudu gibi karakterler artstiremli bir yontemle, bunlar disinda kalan
figiiran karakterler ise sadece bir anlik essiliremli bir yontemle ele alinmistir.

Onceden sadece bir vukuat olarak algilanan “karakolda ayna var kiz kolunda
damga var” sozleri artik biitiin derinlikleriyle anlam kazanmaktadir. Romandaki her

karakterin her olayin, her eylemin romanin derin yapisini olusturmasi bakimindan
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Onemi biiyiiktlir. Karakterler, mekanlar, eylemler anlamli bir biitiin teskil etmektedir.
Ornegin hayat kadimi olan Cevriye’nin hayati ya sokakta, ya meyhanede ya da
karakolda ge¢mektedir. Dil de ona gore kullanilmis ve argo tabirlere oldukga yer
verilmigtir.

Coziimleme yapmadan Onceki s1§ bilgiler, 6n yargilar yikilmis ve sokakta
yasayan insanlarin i¢ diinyalarina inilerek onlarin yagamlari taninmistir. Coztimleyici
yazin elestirisinin sadece edebiyat alanina degil, bilimsel icerikli olan her alana
uygulanabilirligi s6z konusu olan bir yontemdir. Bdylece bilimsellik daha da nitelikli
bir duruma gelecek, insanlar gergeklerlin anlasilmasina daha c¢ok yaklasmis
olacaktirlar.

Eser, sahis kadrosu bazinda incelendiginde kisilerin olduk¢a fazla oldugu
goriilmektedir. Bu sahislar genel olarak Istanbul’un pek fazla yansitilmayan arka
sokaklarda yasayan kimi kimsesi olmayan, diizglin gelire sahip olmayan, nerde
sabah orda aksam tarzi yasayan kisaca diizenli bir hayatlar1 olmayanlardan
secilmigtir. Bu sahislarin da hemen hemen hepsinin ayirt edici 6zellikleri onlarin
isimlerine eklenmis ve onlara birer lakap olmustur. Eserin bas kahramaninin adinin
ontine Fosforlu eklenmesi gibi. Onlarin ¢arpici olan bu &zellikleri, birbirleriyle olan
iliskileri, konusmalari, giliclii gbézlem yeteneginin bir sonucudur. Yazarin bu
0zelliginin sonucunda eserdeki karakterler birer hayal iirlinliniin 6tesinde gercekten
soluyan, yasayan, ete kemige biiriinen birer birey olarak ¢akar karsimiza.

Kisilerin gergeklestirdigi eylemlere tek tek bakilarak eserdeki kisilerin daha
once belirlenen kisilikleriyle biitiinliik olusturan eylemleri goriilmektedir. Kisilerin
gerceklestirdigi  eylemlere bakilarak eserin konusu hakkinda fikir edinmek
mimkiindiir. Hele hele yapitin ana kahramanimin gerceklestirdigi eylemlere
bakilacak olursa eser hakkinda genel bir fikir edinilebilir.

Zaman i¢inde stireklilik gosteren iliskilere akildiginda bir bakima genis
zamani ifade eden eylemler incelenmistir. Bir zaman siireci i¢inde kesintisiz devam
eden iligkilerdir. Bunlar her zaman gergeklesen eylemlerdir. Eserdeki zaman iginde
stireklilik gdsteren eylemlere bakildiginda sokakta yasayanlarin drami ortaya
cikmaktadir. Bu konu hakkinda bilgi edinilmesini saglamaktadir.

“Karakolda ayna var ayna var!
Kiz kolunda damga var damga var
Gozlerinden bellidir Cevriye’m

Sende kara sevda var”
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dizeleri Fosforlu Cevriye romanin1 okumayanlar i¢in nakarattan 6te bir anlam ifade
etmez. Ilk misra Cevriye’nin kendi aksini ilk defa karakoldaki aynadan gordiigii
zaman kendi agzindan ¢ikan sasirma iinlemiyle karigik bir trajediyi yansitan bir
dizedir. Romanin igerik ve sistemini bilmeyen “Karakolda ayna var!” misrasini
anlamas1 ve ona tepki vermesi giictiir. “Kiz kolunda damga var damga var” maisrasi
da dyle. Kollundaki damganin sebebini anlayinca bu s6z hayat kazanmaktadir. Vefal
Cevriye elleri kelepgeli olan sevgilisine bir vefa borcu olarak onun 1zdirabin1 daima
canli tutmak i¢in koluna kelep¢e dovmesi (damga) yaptirmistir.

“Gozlerinden bellidir Cevriye’m Sende kara sevda var” dizelerini ise
O’na hangi sartlarda sevgi duydugu ve asik oldugu anlasildigi zaman sevgisinin
safiyeti ortaya c¢ikiyor.

Eserde mekan olarak Istanbul kullanilmustir. istanbul, biitiin canliligiyla tasvir
edilmigstir. Fosforlu da bu kente asiktir. Kendisini bildi bileli hep bu sehirde
yasamistir. Istanbul ona baba evi gibidir. Istanbul’un gogii ona yorgan, zemini ise
doések olmustur. Bu nedenle o, baska bir yerde hayatini siirdiirmeyi aklinin ucundan
bile gecirmez. Eserde Istanbul’un disinda Bolu ilinden bahsedilmektedir. Cevriye bir
ara Bolu’ya siirgilin edilmistir ancak Bolu’nun tasvirine eserde rastlanmamustir.

1953-1963 yillan arasinda Fransa’da kaleme alinan Fosforlu Cevriye, 1968
yilinda yayimlanmistir. Eserin yazim tarihinden giliniimiize kadar olduk¢a bir zaman
gegmesine ragmen yapit, glincelligini halen korumaktadir.

Roman bir biitiin olarak ele alinirsa igindeki belli bir kesit egsiiremli olarak
ele alimmustir. Sadece trajik olay aktarilmig fakat bunun sebepleri {izerinde
durulmamistir. Coziimleyici yazin elestirisi yontemiyle ele alinan eserin 6ziine
ulagilmakta, derin yapiyla yiizeysel yapisinin analizi kolaylagmakta ve boylece yapit

netlige kavusmaktadir.
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EKLER

Ek 1 :Nazim Hikmet’in Suat Dervis’e ithafen yazdig1 “Golgesi” adli siir.

Golgesi”
Aglasa da gizliyor gozlerinin yasini;
Bir kere egemedim bu kadinin bagini.
Kag kere stiriikledi gururumu 6liime
Firtinalar yaratan benim coskun gonliime.
Cevaplar1 dyle heyecansiz ki onun,
Kag kere iman ettim, hi¢ligine ruhunun.
Kag kere hissettim ki, yine bu gece gibi
Giizelligin 6niinde, dolup, ¢arpmali kalbi
Ne mehtabin aksine yelken acan bir sandal
Ne de ayaklarinda kirilan ince bir dal
Onun tastan kalbini sevdaya kosturmuyor.

Bir ¢i¢egin Oniinde bir dakika durmuyor...

Déniiyoruz yine biz uzun bir gezintiden
Gonliimiin elemini dokiiyorken ona ben

O bana kendisini giilerek naklediyor diyor.
Ya bu kadin delidir yahut ben ¢ildirmisim
Ben ki bir¢ok kereler kirilmigim, kirmigim
Omriimde duymamistim bdyle derin bir aci
Birden onun yiiziine haykirma ihtiyaci
Icimde alev alev tutustu yangin gibi

Bir dakika kendimin olamadim sahibi

Hig¢ olmazsa 6ctimii boyle alirim dedim

Yolda magrur duran gdlgesini ¢ignedim.

¥ Nazim Hikmet (24.08.2006): “Golgesi”
http://www.geocities.com/temellicus/siirler/nazim HIKMET/golgesi.htm
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Ek 2 Suat Dervis’in resmi.
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1980

1991

1998

1998

2004

2004

2005

0Z GECMIS

Kars Merkez’de dogdu.

Kars Fevzipasa Ilkokulu’nu bitirdi.

Kars Anadolu Lisesi’nden mezun oldu.

Yakindogu Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
Uluslararasi iliskiler (Burslu) Béliimiinii kazand: ve kisa bir siire bu
egitimine devam etti.

Kafkas Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve

Edebiyat1 Boliimiinden mezun oldu.

Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans sinavini kazandi.

Kafkas Universitesi Rektorliigii biinyesinde Tiirk Dili okutmani olarak

gbreve basladi, halen ayni gorevi yiiriitmektedir.
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