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1. GIRIS

Aragtirmanin  bu bdliimiinde problem durumu /konunun tanimi, amag, &nem,

varsayimlar / sayiltilar, smirliliklar gibi konular agiklanmaktadir.

Bu tezin konusu Cagdas Heykel Sanatinda Teknolojinin  Kullanim: olarak
saptanmustir. Yasamimiza ¢ok hizli bir sekilde giren bilgisayarlar, akilli telefonlar, 3D
gozliikler, 3D yazicilar ve daha bircok teknolojik alet adeta hayati algilama bicimimizi
evrensellestirmistir. Gegmisten giiniimiize devamliligini siirdiiren teknolojik gelismelerin
sanatta da yansimalarini1 gormek miimkiindiir. 20. yiizyilda gazete, poster gibi malzemelerin
yayginlasmasi ile birlikte 1912 ve 1914 yillar1 arasina tarihlenen Sentetik Kiibizm’de kolaj
teknigi ve atik malzemelerin de eklenmesiyle asamblaj teknigi sanatsal ¢alismalarda yer
almistir. Boylelikle Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikan makine iiretimi sanat bicimlerini de

degistirmeye baslar.

Calismada, sanat yapitlarinda kullanilan kolaj ve asamblaj tekniklerinin ardindan hazir
nesnenin sanat eseri olarak sunumu, yeni teknoloji olanaklarinin sanatta ve 6zel olarak

cagdas heykel sanatinda kullanim bigimleri tizerine odaklanilmaktadir.
Bu konuda izan;

“Duchamp sergiye gonderecegi sanat eserini hazirlamak igin evinden ¢ikip, tuvalet
malzemeleri satan bir diikkkana gitti. Go6ziine kestirdigi bir pisuvar1 satin aldi,
stiidyosuna gotiirdii, imzalad1 ve sergiye gonderdi. Gonderdigi pisuvara, imzasini
atmaktan ve Fountain (Cesme) olarak adlandirmaktan baska herhangi bir dokunus
yapmamusti, istelik onun tretim asamasina da higbir sekilde dahil olmus degildi.
Onun Fountain’i, herhangi bir fabrikada siradan bir {iretim siirecinden ge¢mis, diger
milyonlarca pisuvardan hi¢bir farki olmayan baska bir pisuvard: sadece. Sergi komitesi
verdigi sozii tutmadi ve Fountain’in bir sanat eseri olmadigini, dolayisiyla
sergilenemeyecegini belirtti ve eseri geri ¢evirdi. Sonralar1 New York’lu Dadaistler
tarafindan yaymlanan The Blind Man adli dergide yaymlanan anonim bir yazi,
Fountain’in neden bir sanat eseri oldugunu su ii¢ argiiman ile savunuyordu:

1. Objenin se¢imi bagli bagina yaratici bir siiregtir.
2. Obje ise yarar 6zelliginden koparildiginda bir sanat eseri haline gelir.
3. Objeye bir isim verip, bir sanat galerisinde sergileyerek objeye yeni bir fikir veya
anlam verilmis olur.
Bunlara gore Duchamp readymade’leriyle su mesaji veriyordu: Sanat sanatgisi

tarafindan tanimlanir, ortamu (firga darbeleri, tuvalin boyutu, sanat¢inin firca darbeleri gibi)
tarafindan degil” (Izan, 2018).



Resim 1.1. Marcel Duchamp, fountain, 1917 (Izan, 2018)

“Fransiz Yeni Gerg¢ekgiligi akimmdan Baldaccini Cesar’in Sar: Buick adli galismasi
montaj yontemiyle liretilmis bir ¢alisma 6rnegidir. Cesar, Bu ¢alismasinda 1960 model
sar1 renkli Buick marka bir otomobili is makineleri araciliiyla kiip bigimine getirmistir.
Bu c¢alismada nesnenin bigimsel olarak doniistiiriilmesi s6z konusudur. Giiniimiizde
hazir yapit kullaniminin hem yontem olarak hem de bi¢cim olarak c¢esitliligi
diisiiniildiigiinde bahsedilen bu sanat¢i ve eserlerin aslinda birer oncii konumunda
oldugunu belirtmek gerekmektedir” (Yilmaz, 2015: 190).

Resim 1.2. Baldaccini, sar1 buick, 1961 (Yilmaz, 2015)



1960’lardan giliniimiize sanatta artik giindelik herhangi bir nesne; sanat nesnesi olarak
sunuldugu gibi, sanat¢inin anlatmak istedigi diisiince ya da imgeleri hangi malzeme daha iyi
anlatabiliyorsa onu 6zgiirce segebilme sans1 dogmustur. Giinlimiizde sanatta artan malzeme
olanaklarin1 dijital ortamlar da desteklemektedir. Cagdas sanat her anlamda, malzeme,
teknik sinirin1 ortadan kaldirmis, kavramlara ve sanat¢inin sdylemine oncelik tanimistir. Bu
anlamda kimlik sorgulamalarini ¢alismalarinda 6n plana ¢ikaran sanatgilardan Rafael
Francisco Salas’in, li¢ boyutlu ¢alismalarindan tuval iizerine yagli boya ¢alismalarmna kadar
¢ok ¢esitli sanat pratikleri bulundugu goriilmektedir. Salas, Meksikali olarak kabul edilen
fakat Ispanyolcayr konusmayan ve hem beyaz hem de Meksika kokenli Amerika
topluluklarinda yerinden edildigini hisseden bir sanatgi olarak Kimlik kavramimi farkli
boyutlarda gozler 6niine sermektedir. Farkli kimliklere biiriinen sanat nesneleri olusturan
sanatg1 alegoriye doniisen yapitlarmi, bireylerin de yorumuna birakarak herhangi bir kiiltiirel

kimlige sigdirmaktan kurtarmaktadir.

Resim 1.3. Rafael Francisco Salas, Watching Jolene, 1:00 a.m. 2016, oil on canvas and
mixed media dimensions variable (Jolene’i seyretmek, karisik teknik) (North and
Nowakowski, 2016)

Resim 1.4. Rafael Francisco Salas, Allegorical Portrait of Freddy Fender, Mixed Media
(Bruya, 2015)



Problem

Teknolojinin hizla gelistigi giiniimiizde sanatgilar farkli medyumlarla c¢alismalar
gerceklestirmisler ve farkli kavramlar baglaminda teknolojinin olanaklarindan yararlanarak
tic boyutlu ¢agdas sanat eserleri ortaya koymuslardir. Calismada ortaya koyulan ii¢ boyutlu
dijital uygulamalar kimlik kavrami igeriginde meydana getirilmistir. Kimlik olgusu, goc,
zaman, mekan, cinsiyet gibi belirli kavramlar tizerinde mi dolasmaktadir? Bu anlamda tezin
problemini kimlik olgusunun ¢agdas sanat ¢alismalarmdaki yansimalarmi ve bu olguyu
hangi kavramlarin sekillendirdigini belirleyebilmek ve Kkimlik kavrami iizerinden
gerceklestirilen bireysel calismalarm alt metinlerine ve teknik alt yapilarma dair

¢Oziimlemeler olusturmaktadir.

Amag

Bu tezin amaci, teknolojinin c¢agdas heykel uygulamalarinda bigimi nasil
olusturabildigini gostermek, kimlik olgusu tizerine odaklanarak bu alanda ¢alisan yerli ve
yabanci sanatgilarin eserlerini icerik bakimindan yorumlamak ve tez sahibi tarafindan
teknoloji kullanimima dayali ve kimlik kavramindan yola ¢ikilarak gergeklestirilen cagdas
heykel uygulamalarmmi hem bigim hem de icerik yoniinden ele alip degerlendirmektir. Bu
arastirmada, teknolojik gelismelerin ¢agdas heykel sanatinin olusumuna katkilar1 ve icerik

olarak kimlik kavraminin ¢agdas heykel sanatindaki bigime doniisiimii incelenmistir.

Onem

Cagdas sanatta teknolojinin kullanimi1 ve kimlik kavramimna yonelik sorgulamalar
giincel bir konudur. Yiiksek Ogretim Kurulu Baskanhiginmn resmi internet sitesindeki
taramalarda, sanat kitaplarinda ve gesitli dergilerde yayimlanan makalelerde konunun farkli
agilardan ele almip degerlendirildigi goriilmiistiir. Ancak tez konusunun daha once bu
baglamda ele alinmadigi anlagilmaktadir. Bu ¢aligmanm, Kimlik kavraminin, cesitli
teknolojik aletlerden yararlanilarak c¢agdas heykel sanatina doniistiiriilmesi noktasinda
degerlendirilmesinin alana katki saglayacag: ve bu alanda ¢alisacaklara dnemli bir kaynak

olusturacag diisiiniilmektedir.



Varsayimlar

Endistri Devrimi ile baglayan makine tretiminin sanattaki yansimalar1 iizerinde
durularak, teknolojik gelismelerin ¢agdas heykel sanatmnin {iretim seklini degistirdigi
varsayillmistir. Kolaj, asamblaj tekniklerinin, makine iiretimi hazir nesnelerin ve teknolojik
aletlerin ¢agin sanat bicimlerini degistirdigi varsayillmistir. Ayrica cagdas teknolojik
araglarin kullanilarak gerceklestirildigi ¢esitli ii¢ boyutlu sanat yapitlariyla karsilasilacagi

umulmaktadir.

Sinirhiliklar

Tez kapsami; 1912 sonrasi kolaj, asamblaj gibi tekniklerin kullanildig:1 sanat eserleri
ile baslayarak, teknolojik gelismelerin ve kimlik kavramlarmin sanattaki ve 6zel olarak
cagdas heykel sanati (ii¢ boyutlu sanat uygulamalari) tizerindeki yansimalarini iceren yerli,
yabanc1 yayinlar ve farkli sanat¢ilarm bu alanda gergeklestirdigi eserlerinden ornekler ile
smirlandirilmistir. Ayrica tez galismasinda tez sahibinin kimlik kavramindan yola ¢ikarak
ve bazi uygulamalarinda 3D yazicidan yararlanarak gerceklestirecegi 6zgiin ti¢ boyutlu sanat

uygulamalar1 yer almaktadir.

Tanimlar

Kimlik; Kisinin ¢ocukluktan yetiskinlik siirecine kadar kendi benligini tanimlama

siireci.

Kimlik; Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti,

nitelik ve 6zelliklerin biittini (http://sozluk.gov.tr).

Cagdas Sanat; Giiniimiizde sanat¢ilarm 6zgiir, bireysel yontemlerini bagimsiz bir
sekilde icra ettikleri, eski nesil sanat anlayiginin bir alan birakarak ¢ekilmis oldugu donemin

anlayisidir (Tufan, 2017, s.77).

Dijital Heykel Sanati; Bir heykelin, sanal (dijital) ortamda bilgisayar, tablet gibi
araglar yardimiyla cesitli cad (Computer Aided Design-Bilgisayar Destekli Tasarim)

programlarinin kullanilarak olugturulmasidir.

3D Yazici; Sanal ortamda tasarlanmig olan 3 boyutlu modelleri farkli tekniklerle elle

tutulabilen, gozle goriilebilen gercek nesnelere doniistiiren makinelere verilen isimdir.


http://sozluk.gov.tr/

Modelleme; belli bir nesnenin, varligin, diistincenin ve ritmin 3 boyutlu bir sekilde bir

materyal tizerine biitiin ylizeyleriyle matematiksel olarak ifadesidir.

Uc¢ Boyut; 3 boyutlu uzay evreni. En, boy ve derinlik algilarinm hepsinin ayn1 anda

varoldugu evren.



2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Kimlik Kavram

Kimlik; Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gésteren belirti,

nitelik ve 6zelliklerin biittinii (http://sozluk.gov.tr).

Kimlik bir bireyin temel 6zelliklerini ve diger bireylerden olan farkliliklarin1 ortaya
koyan bir kavramdir. Kisinin kendisini nasil gordiigii ve toplum tarafindan nasil gorildigi
kimlik kavramiyla kendisinin belli eder. Kimlik, kisilikle birlikte toplumsal iletisim ve
orgiitlenmeyi beraberinde getirmektedir. Birey, toplumsal ve sosyal ortama kimlik sayesinde
uyum saglamaktadir. Kimlik, kisilikle karistirilmamalidir. Kimlik tutarlilik devamlilik,

biitiinliik gosteren 6znel bir kavramdir.

Psikolojide kimlik, kisilikle bilikte degerlendirilmelidir. Psikologlar benlik ve kisilik
tizerinden kimlik degerlendirmesi yapmaya caligirlar. Psikologlarin bu davranisma gore
kimligi, kisiyi diger kisilerden aywan tutarh  davramislar  biitiinii  olarak

degerlendirmektedirler.

Sosyolojide kimlik, bireyin toplum i¢indeki sosyal durumunu ifade eder ve toplumsal

cinsiyet ve toplumsal siniflandirmalarda kullanilir.

Felsefe de kimlik, bireyin varolusunu ahlaksal (etik) ve estetik olarak belirlenmis

Olgtilerle olusan bir gercekliktir.

Kimligin olusumundaki tarihsel siiregle birlikte kimligini nasil olustugu sorunu ortaya
¢ikmus ve 6znelci ve nesnelci olmak iizere iki yaklasim tiirii olusmustur. Oznelci yaklagima
gore kimlik tutarhidir ve hayat boyunca degismeyen asagi yukari ayni kalan bir benlik
tirtidiir. Bu yaklasimi savunanlar sadece biyolojik yapiy1 temel aldiklar1 dis ¢evresini ve
degisimini g6z ard1 etmelerinden dolay1 kimligin olusumuna dogru yaklasim olmadigi
gerekgesiyle ¢ok elestiri almistir. Nesnelci yaklagima gore kimlik, biyoloji ile birlikte igsel
tanim ve dis gevrelerin karsilikli iletisimi sonucunda olusan tutarli ve siirekliligi olan bir
biitlinliiktiir. Sosyolojik a¢idan kimlige baktigimizda da insan sosyal bir varlik oldugu igin
kimligini olustururken kendi i¢ dinamiklerinin yaninda sosyal ¢evrenin de belirleyici bir

etkisi vardir.


http://sozluk.gov.tr/

2.2. Sanatta Kimlik

Sanatin i¢inde sanatgilar kendilerine ait 6zgiin duygu ve diisiincelerini aktarirlar.
Sanatgmin olusturdugu eserin kendine has, 6zel olmasi sanat¢inin anlatmak istedigi mesaji
tizerinde tagirken sanat¢inin kullandigi teknige ve brangina gore resim, heykel, siir, seramik,
enstalasyon, edebiyat, miizik vb. alanlarda sekillenmektedir. Cagdas sanatgilar tiim
branglarin iginden kendi diisiince ve felsefelerini, kendi kimliklerine ait toplumsal, politik,

sosyal, kiiltiirel ve psikolojik temellerini yansitirlar.

Sanat, sanat¢1 ya da sanatcilar tarafindan toplumsal gercekligin i¢inde senaryo halinde
olusan kimlik olgusunu estetik bir sekilde ifade ederek, hem topluma hem de kendi

kimliklerini yansitan bir aynadir.

Sanatg1 eserini olustururken yasantisinin i¢indeki tecriibelerden, yasadigi ¢evreden ve
kendi tarihinden izler tasir. Sanatc1 bu izleri eserine aktarirken 6znel olarak ¢6ziimlemek

istedigi bir problem ve arayis1 onun sanatindaki kimligini gostermektedir.

Sanat¢inin eserinde ortaya koydugu ve anlatmak istedigi kimliksel problemi, arayisi
ya da anlatiminda yalniz degildir ve yarattigi eserin analiz ve tiiketiminde izleyicinin de
icinde bulunacag: bir iletisim baslayacaktir. izleyicinin sanat eseri karsisinda yaptig
analizler sonucu edindigi tecriibeler ve sanat¢inin eserde anlattig diisiince, izleyicinin kendi
kimliksel tanimina benzerlik kurmasina yol agar ve sanatgi, eser, izleyici arasinda bir bag
olusturur. Sanatgilar toplumun ve kendi sanat¢i1 Kimlikleri eser iizerinden sorguladiklar1 sanat
stireclerinde gegmis, gelecek ve simdi arasinda bir bag olusturular ve Kimliksel arayis
stireglerini tamamlarlar. Sanat toplumun ve sanat¢inin kimligini yansitan bir ayna haline

gelir.

Her bir birey, toplumun bir yapitasi, toplumu olusturan birincil hiicredir. Tipk1 bir
foton gibi temel bir birim ve ayn1 zamanda da kuvvet tasiyicisidir. Insanlar, birer kimlik
olarak oncelikle kendi bedenlerine ve mental yapilarina iliskin varolma siireglerinde
kendilerini gergeklestirmeye c¢aligmakla birlikte ardindan dengeli, diizgiin bir toplumun
olusumu asamasinda da bu olusturduklari kimliklerle ¢ogalacaklar ve boylelikle kimliklerini
kiiltiirlerine yansitacaklardir. Yiiz, bir bireyin psikolojik, fizyolojik yapisini1 ortaya koyarken
ayn1 zamanda bireysel kimligini ele veren en énemli belirleyicidir. Benlik kavrammimn bir
yansimasi Olabilen yiizdeki ifadeler, bireyin toplum karsisinda edindigi sahte kimlikleri de
yansitabilmektedir. Ozellikle portre calismalarinda kiyafetler, mekanda yer alan gesitli statii

gostergesi olan nesneler de kisinin toplum igerisindeki kimligini gézler 6niine seren veriler
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olabilmektedir. Sanatc¢ilarin portrelerinde gostermek istedikleri modellerinin i¢ yiizleri mi
yoksa dis yiizleri midir? Frida Kahlo’nun ¢ok sayida otoportre ¢alismasi bulunmaktadir.
Kahlo’nun yasami g6z 6niine ahindiginda portrelerdeki disariya yansiyan goriintiiden ¢ok

ressamin kendi yazgisi ile yiiz yiize geldigi ve bunu resmettigi agik¢a goriilmektedir.

Portre sanatgisi, portresini yaptigi kisiye karsidan bakarak, disadoniik izlenimini
ortaya koymakta, otoportre caligmalarinda ise sanatg1 kendi i¢ine donerek calismaktadir.
Otoportrenin olusum siirecinde sanat¢inin yasantisi, kendini, ¢evresini ve evreni algilama
bicimi devreye girer. Hem kendi ozelliklerini yansitmakta hem de goriilen olma
konumundadir. Bireyi tanimlamaya yarayan portre kavrami, Kimlik olgusu ile yakindan
iligkilidir. Portre, bireyin kimliginin adeta disavurumudur. Kimlik kavrami bu nedenledir ki
portre deneyimlerinde ¢ok sik kullanilmaktadir (Ozkanli, 2011: 2-5). Kimlik ii¢ bashk
altinda toplanabilir. Birincisi, bireysel kimlik (kisileri diger kisilerden ayiran kurumlarca
verilen kimlikler, niifus clizdanm vb.), ikincisi, kisisel Kimlikler (kisilerin farkli tiirden
iliskilerini sembolize eden psikososyal veya kisisel kimliklerdir), ti¢iinciisti ise ulusal ve
kiiltiirel kimliklerdir. Kisilerin ait olduklar1 toplumu, tilkeyi ve kiiltiiri ifadelendirmektedir
(Giiveng, 1993: 4’den akt; Ozkanli, 2011: 6).

Kisilerin sahip olduklar1 Kimlik kavramma yonelik cesitli ifadeler, bireyin
portresindeki izlerde bir anlamda kavranabilir. Giilimseyen bir yiiziin ardinda goézlere
odaklanildiginda gergek ya da sahte kimliklerin belirip belirmedigi gozlemlenebilmektedir.
Bu anlamda sanatgilar, eserlerinde otoportre ya da portre ¢alismalarinda kimlige dair ¢esitli
izlere yer vermekte, kisinin varolusu/ toplumdaki yeri/ milli kimligine yonelik agiklamalarda
bulunabilmektedir. Portre c¢aligmalarmin yanisira kimligin izlerini ortaya koyabilecek
kavramlardan birkag1 da hafiza ve mekandir. Hafizalarimiz olmasa idi biz biz olabilirmiydik.
Bugiin yasadiklarimizin ge¢misle bir ilgisi olabilir mi ve bugiin yasanacaklar gelecegin
admmlarin1  olusturmada ne derece o6nemlidir. Geg¢mis, bugin ve gelecek. Bu
degerlendirmeler Bergson’un zamana yonelik felsefesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ona
gore bir insan1 0 kisi yapan sey, kimligini olusturan gegmisteki hatiralarin bugiin ile iligkisi
ve gelecege yansimasidir. Ve ashinda zaman bir biitiin olarak ge¢mis, bugiin ve gelecegi
igerir ve bir birliktelikte yasam olusur. Biling onun felsefesinin odak noktasindadir. Bilincin
mekant ise insanin kendi benligidir. Bu nedenledir ki hafiza zamandaki geri ya da ileri
kavramlarmi ortadan kaldirmakta ve kronolojik zaman disinda baska gergek bir zaman
bulunmaktadir. Zamanda ge¢miste olanlar ya da gelecekte yasanacaklar birbirine karisarak

once ya da sonra olanlarin sinirlar1 erimektedir.



Ben ve o6teki arasindaki smirlar nelerdir, bir siir var midir, kimligimiz hangi noktada
belirginlesip hangi noktada yok olmaktadir. Hafiza ya da mekan kimligin temsilinde ne
derece rol oynar. Birbirinden farkli iki epistemoloji arasinda kalan birey, kendi modern
kimligini nasil kurgulamaktadir? Bu kimligi kurgularken 6znenin bedeni, i¢inde bulundugu
mekan ve toplumsal / bireysel hafiza ile kurdugu iliski nasil etkilemektedir (Giivensoy, 2015:
4).

“Kimlik: benligimiz konusunda diin, gegen yil, ondan onceki yil, vb. kimsek, yine o
oldugumuz yolundaki 6znel bir biitiinliik, tutarlilik ve siireklilik duygusu; “ben kimim?”
sorusuna verdigimiz baska herkesten ayri, essiz bir insan oldugumuz yolundaki cevabimiz”
(Budak, 2000: 451°den akt; Ozdemir, 2006: 1).

“Benlik ve kisilik arasinda gelisme ve yapi bakimindan kesin sinir ¢izmek zordur.
Benlikle kisilik i¢ ice olmakla birlikte, benlik kisilikten farkli dzellikler tasir. insan,
kisiliginin karakter ve mizag gibi kimi 6zelliklerinin bir béliimiinden ya da biitiiniinden
haberdar olmayabilir. Bagka bir deyisle, bunlara iligskin bilgisi ya yoktur ya da az
hatalidir. Kisiligin disariya yansiyan, baskalari tarafindan degerlendirilen yanlarini
bilemez, tammaz. Benlik insanin kendi kisiligine iliskin kanilarmin toplami, insanin

kendisini tanima ve degerlendirme bigimidir. Ozetle benlik kisiligin 6znel yamdir”
(K&knel, 1999: 64°den akt: Ozdemir, 2006: 1).

Kiiresellesme ¢aginda kiiltiirler birbirleriyle etkilesime girmis, iletisim teknolojileri
ve ulasim araglarmin gelismesi ile birlikte zaman ve mekan algis1 degisiklige ugramus,
bilisim teknolojileri gergek-temsil sorunsalini ortaya ¢ikarmis ve giincel teknolojinin hayatin
her alanina dokunmasi ile yasanan bir¢ok gelisme ve degisiklik kimlik kavramimin tutarl,
yerlesik, duragan yapismi yerinden etmistir. Batinin medeniyetini ve hizli gelismesini takip
eden diger diinya iilkeleri kendi kiiltiirlerini, degerlerini zamanla yitirmekte, melezlesen
kiiltiirler olusmakta, ¢ok kiltiirliiligiin ve yerel kimliklerin gatistigi bir kimlik krizi

yasanmaktadir (Giivensoy, 2015: 5).

Tim bunlar degerlendirildiginde kimlik olusumlarinda, hafiza, mekan, toplum,
zaman gibi kavramlarin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Sanatgilar, kimi zaman kendi kimlik
arayislarin1 gorsel imgelerle ifade etmeye calisirlarken kimi zaman da kadinliga ya da
erkeklige dair toplum tarafindan belirlenmis sabit bakis agilarmi yikmaya ¢alisan bir tavirla

cesitli temsilleri elestiren isler tiretmektedirler.

Ozlem Simsek, parodisini yapmak iizere Osman Hamdi Bey, Halife Abdiilmecid
Efendi, Halil Pasa, Ibrahim Call1 gibi erkek sanatcilarin modern kadin imgelerini segerken,
kadin sanat¢ilardan Mihri Miisfik Hanim, Hale Asaf gibi kadin sanatgilarinda otoportrelerine

odaklanmaktadir. Erkeklerin  kadmlara yonelik temsil anlayisi ve kadmlarin
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otoportrelerinden kendi bedenlerine iliskin Kimlik gostergeleri caligmalarinda 6nem
tasimaktadir. Namik Ismail’in 1920 yapimli Mediha Hanim portresi, 0 zamanin bir¢ok kadin
imgesi gibi sanat¢inin esinin portresidir. Es portreleri arasinda resmedilen kadinin kimliginin
anonim oldugu birgok 6rnekte goriilmektedir. Mediha Hanim, ressamin baska portreleri igin
de poz vermistir. Ozlem Simsek’in “Mediha Hanim Olarak Otoportre (Namik Ismail’den
Sonra) 2010 tarihli fotografik ¢alismasi, kadinin ayrintili bir bigcimde goziiken kiyafeti ve
kendine 6zgiiveni olan bir birey olarak yeniden tiretilmistir. Simsek’in ¢aligmalar1 boylelikle
eski ile yeni catismasmin tam ortasindaki gergekligin bir ifadesi olarak yerini almaktadir
(Antmen, 2013: 48-53).

Simsek, kadin kimliginin temsilindeki, gegmiste adeta bir peyzaj ya da natiirmort
cizimlerindeki gibi bir nesne olarak goriilmesine yonelik bakis agisin1 kendine 6zgiiveni
yiiksek olan bir goriintii ile yeniden yorumlamakta ve kadin temsilini gegmis ve simdi
arasindaki gercekligi sorgulamaya/sorgulatmaya calismaktadir. Icerik ve bigim arasindaki
karsitliklar: gozler dniine sermekte, gegmisin bir béliimiinii ele alarak o goriintiiye yeni bir

icerik sunmaktadr.

Nese Erdok’un otoportrelerinde igsel bir istirap hissedilmektedir (Antmen, 2013:
128). “Nes'e Erdok'un insanlar1 beni kendilerine cekerler, tuvale yansiyan insanlarin
ardindaki ruh durumlarmi, psikolojilerini, kimliklerini ¢ikarma diirtiisii uyandirirlar bende.
Eski deyimle, onun ustaligy, siret'i (bir kimsenin i¢ diinyas1) suret'e (bi¢im, goriiniis)

tastyisidir” (Dogan Hizlan, akt: https://edebiyatvesanatakademisi.com).

“Resimlerinde tekil figiirler islemeyi tercih eden bir ressamdir. Bu tekil figiirler
acilariyla, kederleriyle icinde bulunduklar: ruh halleri ile tuvale yansir. Resimlerindeki
insanlarm yiiz ifadelerinde derin bir keder goziikiir. Resimdeki bireyler psikolojik
boyutlar, bakislar1 yiiz ifadeleri portre boyutlarinda yansiyan karakterleri ile
goziikiirler. Nese Erdok’un resimlerindeki bireyler psikolojik hallerini 6n plana ¢ikaran
anlatimc1 bir Gslupla tuvallere yansimustir. Figir ressami olan Nese Erdok’un
resimlerindeki karakterler soyut sanat akimlarindan gelen desencilik ve fir¢a
darbelerinden de izler tasisa da figiirlerindeki ¢izgiler soyut Kklasik resim karigimi
Olgiilerde asiriya kagmayan deformasyonlar seklindedir” (Necla Aslan, akt:
https://edebiyatvesanatakademisi.com).

Erdok’un portre calismalarinda bireylerin kimliklerine dair ¢ok belirgin izler

bulunmaktadir. Portrelerde karsilasilan ruh durumlari, adeta kisiligin yansimalaridir.
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Resim 2.1. Nese Erdok, otoportre, 100x80 cm, 2011, tuval iizerine yaglhboya
(http://www.neseerdok.com.tr)

“Fotograf makinesinin icadindan sonra sanatgilar portre c¢alismalarinda fotograflari
kullanmiglar, fotograf kullanim1 yaygmlasirken diger alternatif malzemeler de portre
uretimlerinde sik¢a kullanilmistir. Sanatci i¢in geleneksel aktarim yollar1 yirminci ve
yirmi birinci yilizyilda ¢ok nadir kullanilmig, yeni anlatim bigimleri arayislarina
gidilmistir. Quinn’in DNA’y1, Dubuffet’in ¢gamuru, Opie’nin bilgisayari, Orlan’in
kendi etini, Keith Arnatt’mn sézciikleri malzeme olarak kullanmasi gibi bir¢ok ornek
verilebilir” (Ozkanli, 2011: 60).

1964 dogumlu ingiliz sanatg1 Marc Quinn, bireyin kimligini biyolojik olarak ele
alarak, en son asama olan kisinin kendi DNA’sim  kullanarak ¢alismalar
gerceklestirmektedir. 2000 yilinda Londra’daki Ulusal Portre Galerisi, Quinn’den, insan
genomunun dizilimi {izerine ¢aligmalarda bulunan genetikgi Sir John Sulston’un portresini
cekmesini ister. Insan genomunun diziliminde énemli noktalardan biri de genomumuzun
cogunlugunu bagkalariyla ve asil olarak gezegendeki tiim canlilar ile paylasma durumu, bir
ortak bagdir. Yasamin baglangicina gotiirebilme giiciinii iginde saklayan bir giice sahip DNA
portreleri, insanlar arasindaki benzerlikleri de bir anlamda olanca ag¢ikligiyla ortaya
koymaktadir. Quinn’in portre tasarimi soyut gortiniimiiniin disinda oldukga gergekgidir,
daha dogrusu mutlak kisinin gergekligidir (http://marcquinn.com).
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Resim 2.2. Marc Quinn, TypeMixed media, 2001, stainless steel, polycarbonate agar jelly,
bacteria colonies, human DNA, 12.7h x 85w cm (approximate)
(http://marcquinn.com)

Quinn’in bu girisimi, portrenin kimligin en énemli yansimalarindan biri oldugunu
net bir bicimde kanitlarcasma portre olarak kisinin tiim genetik yapisini1 ortaya koyan

DNA’sin1 sergiler ve boylelikle portrenin 6nemli bir temsil bi¢imi oldugunu ortaya koyar.

Kimliklerimizi Kim nerede, nasil olusturmustur. Ya da ne zaman, kim tarafindan
kimliklerimiz meydana geldi. Bunun cevabi elbette tam olarak verilemez. Bu nedenle
kimliklerimiz anonim olarak degerlendirilebilir. Bu siireg, bireyin 6ziine doniisii,
oziindekileri yakalamaya c¢alismasi ve sonrasinda gevresindekilere bakarak, sonuglar
degerlendirerck baslangiglar yakalama ugrasi olarak degerlendirilebilir. Ve aslinda boyle bir
arayls sonucunda birey ne benligine ulasabilmekte, ne de sonradan olusturdugu benligi
biitiinliige kavusabilmektedir. Boylelikle korunma iggiidiisiiyle birey yeni kimlikler
kusanmaktadir. Kendini ana rahmindeki kadar giivende hissettigi mekanlarinda nasil
kayboldugunu ve o6tekilesmeye g¢alisirken kayboluslarmi irdeler (Ozdemir, 2006: 2-3).
Kayboldugu mekanlarda yeniden olusabilme girisimleri, yeni yasam alanlar1 ve yeni
doniisiimler beklemektedir kendi “ben”ini. Miicadele hi¢ bitmez. Insan soluk aldik¢a yok
olup olup tekrar dirilecektir. Hareket ettikce, kendini bulma ve var olma ¢abalar1 hep devam

edecektir.

Kimliklerin yansimalarinin portre calismalarinda fazlasiyla goriilmesi diginda
mekan, hafiza, zaman gibi kavramlarinda kimlik temsillerinde sanat eserlerinde oldukga sik
kullanildiklar1 goriilmektedir. Mekan, hafizanin en o6nemli yeri, aidiyet ve kimligin
belirginlestigi noktasidir. Gaston Bachelard’da Mekanin Poetikasi adli eserinde ev’in insan

hayatindaki 6nemine deginerek, bireyin toplumdan 6ziine doniisii, benligini ortaya koyan en
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onemli yerin yasadigi ev oldugunu vurgulamaktadir. Kimi zaman bu ev, insanmn bedeni bile
olabilmektedir. insanmn aidiyet duygusu kendi bedeni ile baslayarak yasadigi evlerdeki
hatiralarinda olugmakta ve 0 mekanlarin gorsel, isitsel ya da dokunsal 6zelliklerinin benlik

uzerindeki izleri ile tamamlanmaktadir.

Nil Yalter’in 1973 tarihli “Topak Ev” c¢alismasinda ev ile aidiyet kavramini
Ozdeslestirerek yorumladigi goriilmektedir. Topak Ev ozellikle Afyonkarahisar’a bagl
Emirdag ilgesiyle birlikte anilan bir Tiirkmen ¢adir1 bigimidir. Benzerleri Mogolistan ve Orta
Asya’nin gogebe yasam siiriilen baska yerlerinde yurt olarak adlandirilir. Yurt kelimesinin
Tiirk¢e’de karsiladigi anlam gogebe kiiltiiriinde yurdun ve evin birbirlerinin yerine gegebilen
kavramlar oldugunu da gostermektedir. Nil Yalter, bu yerlestirmesini Paris’in sanat
galerilerine tasiyarak, Tiirkiye’den Bati’ya kendi gogiinii irdelerken, ayni zamanda da
kadmlarin eve dair tutsakligini da ifade etmeye ¢alismustir. Bu evleri Orta Asya’da insa eden
kadmlardir. Kadinlar, evi insa ederler ve evin igerisinde tutsak olurlar (Giivensoy, 2015: 92-
93).

Resim 2.3. Nil Yalter, topak ev, 1973 (Giivensoy, 2015: 93)

Yalter, Tiirkiye’den Bati’ya gocerken, kendi evini baska bir mekana ve baska bir
kiltiire tasmmustir. Benliginde yeni benlikler, yeni hatiralar olusturmus ama yine de
hafizasindaki ev kavramini, aidiyet duygusunu bu ¢alismasi ile ortaya koymaya caligmistir.
Ev, bir yandan kadmin hatwralarini ve 6znel benligini olustururken diger bir yandan
Tiirkiye’de ev igerisinde kadmin yasadigi tutsakliga dair de onemli bir elestiri s6z

konusudur.
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“Insam tanimak icin kendini tanimak yeterlidir> (Zweig, 1995: 211’den akt;
Ozdemir, 2006: 6). Ben denilen 6zneye ait olanla, onun disindaki herseyin 6znenin biling
stizgecinden gegip degerlendirilerek sonuglarmin viicut bulmasi ile “Ben” e ulasilabilir.
Kendi ben’ini taniy1p ortaya ¢ikarabilmek, oncelikle tarafsiz sorgulamalara girerek, gegmisi
kizginliktan uzak bir sekilde degerlendirerek, ait oldugu mekanlar1 belirleyerek

gerceklesebilir.

1938 dogumlu Sarkis, yapitlarinda hafiza ve mekan iliskilerini Snemseyen
sanat¢ilardandir. Bir sergi mekanina eserlerini yerlestirirken, mekanm yapisal 6zelliginden
yararlanir, mekanin hafizasinin dinamikliginden Gtiirii yapitlarini sonlandirmadan bir
stireklilik i¢inde yeniden kurgular. Gogebe bir sanatgi olarak gittigi yerlerde kisisel ve
kolektif hafizayr yeniden yorumlarken mekansal aidiyetleri de ele almaktadir. Sarkis,
bellegim vatanimdir derken, hafizayr mekanlastirmakta, vatani bedene aitlestirmektedir
(Giivensoy, 2015: 65). “Biliyorsun bellekten ¢cok bahsediyorum, insan her zaman bellegiyle
bir yerden bir yere gidiyor, her zaman beyniyle bir yerden bir yere gidiyor — ve bulunulan
bir yer bellek. Bu noktadan yola ¢ikarak siirekli bir yerlere gidiyorum. Bana sabit bir nokta
lazim. Boyle bir baglant1 noktas1 olmadan siirekli hareket eden sanatgilar1 anlamak benim
icin biraz zor. Her zaman, en yogun olarak diyecegim, bulundugunuz bir yer olmali. Higbir
seysiz baglantisiz, iskeletsiz bir yere gidilebilecegine inanmiyorum” (Sarkis, akt: Giivensoy,
2015: 65).

Varolusgu felsefenin onde gelen isimlerinden Alman filozof “Martin Heidegger‘e
gore mekan sikistirilmis zaman icerir ve bu islevi goriir ve bellek igin her seyden 6nemlisi
sikistirilmis zamani i¢eren mekandir. Heidegger bu mekani ev olarak tanimlar. Bir mekan
olan ev, disiinceleri ve anilar1 biitiinlestirme, dolayisiyla bir bellek olusturma giiciine
sahiptir. Varlik bu mekanda deger kazanir. Burada bellek ve hayalgiicii birbirine baglh
kalirlar ve birbirlerini karsilikli derinlestirirler. Dolayisiyla bellek igin mekani1 ve zamani
birbirinden ayirrmak miimkiin olmaz. Bu bakis acis1 toplumsal teorinin tersine, mekani
zamansallagtiran estetik teorinin bakigina daha yakindir” (Asan, P.’den akt: Giivensoy, 2015:
66).

Mekan; aidiyet, kimlik kavramlarimm belki de en 6nemli baglantisi, hafizanin en
temel noktasi, 6znenin varliginmn belirdigi bir alandir. “Lefebvre’e gore; mekan sadece
Descartes’m 6nerdigi gibi diisiinen 6znenin disarisinda kalan sey, ‘res extensa’cisim, uzam

(Lefebvre) degildir. Kiiltiirel ve siyasi bir iiretimdir. Mekanin iiretiminin; liretim tarzlariyla,
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ozellikle de kapitalist iiretim tarziyla iliskisi vardir. Uretilen bu mekan, kimlik kurgularmnin

insasinda da biiylik 6nem tasir” (Giivensoy, 2015: 3).

Mekanin sinirlandirilmasi ona yer olma 6zelligi kazandirmaktadir. Burali olmak ya
da bir yere ait hissetmek gibi kavramlar, kimlik ve mekan arasindaki dogrudan iliskiden
kaynaklanmaktadir. Mekanin en kiigiik birimi olan ev ise, dogup biiyiidiigiimiiz yer olarak
aidiyet kavramini belirleyen ben olmaya yonelik en 6nemli izleri, hatiralar1 barindiran ve
nereden geldigimizi isaret eden baslangi¢ noktasidir. Ev, bizim dis diinyayla aramizdaki
smirimizdir. Disart ile aramizdaki farklilasma noktasidir. Evin duvarlar1 bizi, disaridan
gelecek tehlikelere kars1 korurken ayni zamanda disarida yasanabilecek kimliksizlesme,
belirsizlesme Ve ait olamama durumlarindan da korumaktadir. Freud un “Tekinsiz*(1919)
isimli makalesinde “unheimlich* s6zciigii, “tekinsiz” olarak ¢evrilmektedir. Almanca
heimlich s6zciigii, “evle ilgili olan, evi hatirlatan anlamlarina gelmektedir. Bu makale ev
kavrammin yiiklendigi anlamlar acisindan 6nemlidir. “Heimlich”, bize yakin ve tamidik
olanlar1 ifade ettigi gibi ayn1 zamanda gizlenen, gozlerden uzak kilman, o6tekilerin bilip
gozleyemedigi seyleri de ifade etmektedir. Bu anlamiyla ev kavrami, mahrem ve bize 6zel
olmasini istedigimiz seyler ve otekilerle aramizdaki belirgin smir evi tanimlamaktadir.
(Giivensoy, 2015: 91).

“Yakin” insanin iginde kendini chez soi, yani evde hissedebildigi yerdir, olmaz ya,
olsa bile, kisinin iginde kendini nadiren yitirdigi, nasil konusulup nasil davranacagmi nadiren
bilemedigi bir mekandir. “Uzak” ise kisinin ancak zaman zaman girebildigi ya da hig
giremedigi, iginde kisinin 6ngoremedigi ya da kavrayamadigi seylerin meydana geldigi ve o
zaman da nasil tepki verecegini bilemedigi bir mekandir” (Baumann, akt: Giivensoy, 2015:
92).

“Tekinsiz bir evde yakin ve uzak birbirine karigir. Tekinsiz deneyim sinirlari
belirlenmis, giivenlikli, her seyin yerli yerinde ve tanidik oldugu bir evrenin baskalasmasi,
tedirgin edici bir hal almasi ve ona bagh olarak olusturdugumuz kimligimizin, kendilik
duygumuzun tehdit altina girdigi bir ani temsil eder. Baumann; “uzak-yakin” zithgmimn
hayati bir boyutu oldugunun altin1 gizer: “Belirlilik ve belirsizlik, kendine giiven ve tereddiit
arasimdaki” bu boyutta tekinsiz alanlar mevcudiyetlerini korumaktadirlar” (Giivensoy, 2015:
92).

Insan varhginin kendisi ile dolaysiz bir bicimde karsilastigi mekan aynadir. Kendi
varligi ile g6z goze gelen insan, karsisinda duran yiizeydeki goriintiiniin ne kadar kendisidir.
Bu goriintiiniin ne kadar1 kendi segimlerimizle bi¢imlenmistir. Arkadas, aile, Kitle iletisim
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araclarindan edindikleri bireye aktarilan ve bir¢ok seyin 6zelliklerinin bedenine yansidig: bir
durum ile karsilasan insan, aslinda aynaya baktiginda kendi disinda pek ¢ok yiizle karsilasir.
Kendi yiizii artik herkesin yiizii niteligindedir (Ozdemir, 2006: 7-8). Bu anlamda yiiz tek
basina insan benligini ortaya koyabilecek bir ipucu olmasmin yanisira, 0 insana yakin olan
diger bireylerden de izler tasir. Kimi zaman bilingli bir sekilde baskalarindan edinilen
diistince ve davranig bi¢cimleri, kimi zamanda bilingsiz bri sekilde kisinin yiiziine, ruh haline
yanstyabilir. Bu tarafiyla ¢alismalarinda insanin kendi benligi disinda varolan ama aslinda
ona yapigmis, maskeleri, gercek dis1 davranislar1 konu edinen sanatgilar bulunmaktadir. Bu
sanatgilardan birisi maskelerin ressami olarak bilinen Belgikali ressam James Ensor (1860-
1949)’dur. Ensor, ¢ocukluk zamanlarinda ailesine ait maske diikkaninda oldukga zaman
gecirmistir. Yasadigi yer olan Ostende’de karnaval zamani maske takilmasi da onu
etkilemistir. Ensor, resimlerinde, insan dogasmin ikiyiizli, ¢irkin ve zalim halini gostermek
istercesine  maskeleri  tedirgin  edici  bir  sekilde  kullanmstir  (Hizli;
https://serkanhizli.wordpress.com). Ensor, toplumdaki insanlarin yasam bicimleriyle ve

ikiytizlilliikleri ile dalga ge¢mektedir. Maskeler, onun igin toplumsal sahteligin birer

simgesidirler. Ensor, ayni zamanda bu nesnelerle yalniz insami da betimlemektedir
(http://lebriz.com).

Resim 2.4. Self Portrait with masks, maskeler ile otoportre 1889 Ressam James Ensor

1954 dogumlu Amerikali sanat¢i Cindy Sherman’in eserleri yiizey ve dis
diinyalardaki dig beklentiler tizerinde odaklanmaktadir. Sanat¢1, kadin portrelerinde gorsel
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medyada kadimnlara bigilen roller gibi bir yapilanma ile karsilasilir. Kendini farkl: rollerde
fotograflayan Sherman, kisinin iginde bulundugu toplumdaki cesitli rolleri ve taktigi
birbirinden farkli maskeleri aktararak, bireysel kimligin izlerini silen bir yaklasim sergiler.
Kadinin dis diinyada nasil temsil edildigi ile de ilgilenmektedir. Kadinin seyirlik bir nesne
degil kimlikli bireyler oldugunu vurgulayan ¢alismalarinda siirekli farkli kadnlar olarak
ortaya ¢ikan goriintiilerde kadin kimligi adeta fotograftaki nesnelerden biridir, adeta bir
yiizey tasarmmudir (Ozkanli, 2011: 14-15).

Resim 2.5. Cindy Sherman for Harper’s (http://www.fanpop.com)

“Bir¢ok portrelerde goriintiiyle iliskili olarak bireyin yasadigi toplumun sosyal
cevresi, toplumun yasayis bigimi, kiiltiirel yapis1 gibi toplumun ve igerisindeki bireylerin
sosyal, kiiltiirel kimliginin kendisi tizerinde yansimasi goriiliir. Bu yansimalar toplumun ve
bireyin fiziksel kimliginin bir par¢asmi olusturmaktadir” (Ozkanli, 2011: 15). Gegmis
yillardan giiniimiize degin gergeklestirilen portre ¢aligmalarinda portrelerde yer alan kiyafet,
arka plandaki nesneler ya da manzara, donemin kiiltiirel ve sosyal yapisina yonelik izler
tagimakta ayn1 zamanda portresi yapilan kisinin, toplum igerisindeki durusu da ortaya
¢ikmaktadir. Portrede verilen mimikler, kisinin davramiglarina yonelik onemli ipuglari

oldugundan kisinin toplumdaki konumu ve durusuna yonelik bir takim veriler elde edilebilir.
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1951 dogumlu Japon sanat¢i Yasumasa Morimura, 1990’li yillarda Bati sanat
tarihinin 6nemli imgelerini kimlik olgusu tizerinden yeniden kurgulamakta ve kendine mal
etmektedir. 1998 yapimli eseri “‘Hamile Mona Lisa” da, ¢cekik gozlii, hamile bir transseksiiel
olarak onyargili bakislara giiliimseyerek karsilik vermektedir. Toplumsal hafizaya mal
olmus figiirleri, kendi ‘yabanci’ bedeninin tanidik goriintiilerde yaratacagi yamuklugu gozler
Oniine sermekte, giiniimiizde kimligin yalnizca dig goriiniisten ibaretmis gibi algilanmasini
elestiren yeni bir gorsellik yaratmaktadir. Onun ¢alismalarmin genelinde kendi bedeni bash
basina bir ifade aracina doniismektedir. Yapitin hem 6znesi hem de nesnesidir. Ona gore
“Erkekler erkektir, kadinlar kadindir, babalar babadir, anneler annedir, Japonlar Japondur,
Amerikalilar Amerikalidir. .. Insanlarin dahil edildikleri kategoriler, siirekli olarak dis diinya
tarafindan dayatilir. Gene de tek tek her bireyin zihninde ve bedeninde, toplumun ona
yiikledigi ad, islev ve konumun smirlarmi kat kat asan unsurlar bulunur. Bunlar gri
bolgelerdir. Ve giinliik yasamda genellikle su yiiziine ¢ikamayan bu gri bolgelere bigim
kazandiran sey, sanattir” (Antmen, 2013: 11, 149).

Kimlik temsiline iliskin gostergelerin okunup anlamlandirilmasi sanatgimm bunu
amag¢ edinip edinmemesi ile ilgilidir. Yapitinin icerisine yerlestirdigi temsilin farkina
varilmasini isteyen sanatgi, eserindeki gostergelerin okunmasini isteyip, yeni ¢ikis kapilari
olusturabilir. Kimlik temsiline sezgisel yaklasimlarla ulasan sanatgilarin eserleri ise,

elestirmenin 6znel yorumlari ile anlamlandirilmaktadir (Giivensoy, 2015: 17, 18).

Hafiza ve kimlik/benlik arasinda ¢ok giiclii bir iliski bulunmaktadir. Insanin
benligine ulasabilmesi i¢in kim oldugunu hatirlayabilmesi gerekmektedir. Aidiyet
hissimizin en temel yapitas1 da yine hafizaya dayanmaktadir. Gegmis-simdi ve gelecek
arasinda baglantilar kurabilen kisilerde aidiyet kavrami olusabilir. Gegmisi hatirlamak,
icinde bulunulan zamanda yasananlar ve gelecege dair hayaller, planlar kimligi olusturan bir
biitiindiir (Glivensoy, 2015: 58).

Gegmis, simdi ve gelecek arasindaki iligkiler, bireyin benligini ortaya koyan aslinda
en somut alanlardir. Zaman, bu akis igerisinde ilerlerken geg¢misin izleri bugiinde
gozlemlenmekte ve ge¢mis bugiinde yeniden canlanmakta, bugiin gerceklesenler gelecegi
olustururken, gelecege dair planlar ve hayaller de bugiine yaklasip, simdiyi giiglendirmekte

ve 6zgiir bir benlik alani/siireci meydana getirmektedir.

Toplumsal olarak ele alindiginda bir toplumun benliginden de s6z edilebilir. Bir
toplumu olusturan ayni1 toprak pargasi lizerinde, ortak bir kiiltiire bagl olan insanlarin
toplumsal bir hafizalar1 ve bir biitiin olarak ait olduklar1 vatan pargasima dair ait olduklar1 bir
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mekanlar1 bulunmaktadir. Bu anlamda bireylerin benliklerinde yasadiklar1 toplumunda izleri

bulunmakta ve kimlik belirtilerinde 6nemli smirlar1 olusturmaktadir.

Hafizay1 adeta donduran, taslastiran bir yap1 olarak anitlardan s6z edilebilir. Cagdas
sanat pratiklerinde bu nedenledir Ki anitlar, merak uyandiran ve olduk¢a sik kullanilan
konulardan biri haline gelmistir. Anitlar, ulus devletin hafizasini inga etmekte, resmi
ideolojinin ge¢misini ezberletmektedirler. Anitlari, ayrica kamusal alan1 anlamlandirmakta,
ona kimlik kazandirmakta ve sinirlar ¢cizmektedir. Anitlar, mekanla dogrudan iliski kuran,
mekanlarin ¢evremizi dolduran bir bosluk olmasindan daha fazla, hafiza ile gii¢lii bir bag:
olan bir kiiltiirel iiretimdir. Anitlar gibi hafizanin kimligini tasiyan bir diger kavram ise
miizelerdir. Miizelerde hafizay1 taglastirmakta, kiiltiirleri ve cografyalar1 hiyerarsik bir diizen
icinde sunarak, ulus-devletin mekaninin iretiminde etkin bir rol oynamaktadirlar.
Dolayisiyla miize ve anitlar, kimligi ifade eden ve hafizay1 belirginlestirmeye yarayan
yapilardir (Glivensoy, 2015: 2-3).

“Miizeler; hafiza mekanlaridir. Anderson’mn belirttigi gibi ulusun insasinda 6nemli
rol oynayan siyasal varliklardir... Miizeler nesneleri olduklar1 baglamdan soyutlayarak
tarihsel soylemi yeniden iiretirler ve gercekligi yeniden insa ederler. Gegmisi hatirlama

bicimlerimiz bugiinkii siyasi yapiya etkide bulunur” (Giivensoy, 2015: 59).

Resim 2.6. Handan Boriitegene, 2008 (Giivensoy, 2015: 60)
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Resim 2.7. Handan Boériitegene’ye ait bir enstalasyondur. Bu ¢alismada miizeolojik zaman
ve temsil bigimlerinin bir elestirisi ve miizenin hafizayla iligkisi yer alir
(Giivensoy, 2015: 60)

“Bana 19 bos bavul getir / Her biri bagka birinin bellegini saklayan / Bana
kayboldugun biitiin anlar1 getir / Merceklerden bakip zamanin izlerini siirecegim / Bana eski
sandalyelerimi geri getir / Her biriyle bir baska bellegi tekrar kavusturacak olan” (Handan
Bortiicene, Paris, 2008 (Giivensoy, 2015: 61).

Miize, mekan1 boliimlere ayrarak zamansal bir hiyerarsi olusturmakta ve adeta
zamani dondurmaktadir. Gegmisin izlerini tasiyan nesnelerin simdi ve gelecek ile iliskisini
keserek onlar1 belli bir zaman dilimine hapseder. Oysaki hafiza dinamik bir siiregtir.
Hatirlayarak bazen de yasanilanlar1 farkli hatirlayarak anlar1 stirekli bir degisime ugratiriz.
Hafiza, ge¢mis, simdi ve gelecekle ilintili hareketli bir yapidir. Boriitecene, yapitinda,
miizede sergilenen yerli maskelerini, onlar1 donduran kaidelerinden uzaklastirarak, onlara
giindelik hayatta kullanilan sandalyeleri vererek yeniden bir yasamsallik sunar.
Bireylesmelerini saglar. Artun’a gore goriintii, 6znelligin insasinda onemli bir nitelik
kazanir. Goriintiileri/temsilleri denetleyerek, goren 6zneyi denetleyebilme olanaklar:
dogmakta ve gorsel teknolojilerle iktidar arasinda 6nemli kaynasmalar yasanmaktadir.
Miize, biitiin gorsel kiiltiiriin aklin1 olusturarak denetlenebilen insan aklinin hafizasmi
yenileyerek temsilleri sekillendirmekte 6nemli bir giigtiir (Glivensoy, 2015: 62,63).

“Boriitegcene’nin enstalasyonunda valiz; somiirgecinin ‘Gteki’ye ait olani, yerinden
yurdundan koparmasmi simgelestirmektedir. Tipki yurdundan ayrilan gogmenlerin
durumu gibi, oteki kiiltiirlere ait iiriinler de baglamlarindan koparilarak yersiz-
yurtsuzlastirilir. Miize; bu yersiz-yurtsuzlastirilmanin mekanidir. Miizede sergilenenler

sadece yerlerinden degil, hafizalarindan da kopartilir, tarihsel séylem cercevesinde
yeniden insa edilir, dondurulmus bir anda kalmaya zorlanirlar” (Giivensoy, 2015: 64).
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Bawvul, valiz, ¢antalar, bize ait olan esyalar1 alarak bir yerden baska bir yere bizi
tastyan, hafizalarimizi, anilarimizi tastyan énemli simgelerdir. Igerisinde bulunan bir
cerceve, gegmisten bugiine degen hatiralar1 ortaya koyarken, bedenimize dokunan
kiyafetlerimiz, kokular, anilar1 canlandirmakta, ait oldugumuz mekanlari, bize dokunan
insanlar1 dahi bizimle birlikte gétiirmektedir. Valiz ile sadece kiyafetlerimizi ya da cansiz
siradan nesneleri tasimayiz. Bize ait olan mekanlari, bizimle birlikte olan, bizim i¢in nemli
olan insanlar1, ailemizi, akrabalarimizi, hatiralarimizi, kisacas: hafizamizi tasir, ona simsiki

baglaniriz.

Irit Rogoff, “Terra Infirma” isimli kitabinda ¢agdas sanatta valiz imgesini su sekilde
yorumlamaktadir:

“Mevcut arastirmay1 valiz hakkinda bir tartisma ile agmak istiyorum, bana gore valiz;
biitiin asinaligin yok oldugu, degisim ve farkin hayati bi¢imlendirdigi bir baslangig
hareketi olarak, yersizlesmenin sifir noktasinin hem simgesel hem maddi bir gostergesi
olarak iglev goriir. Aidiyeti neyin olusturdugunun degisken gostergelerinin ve yerle
ilgili dogallastirilmis iligkilerin izini siiren bir arastirmada, valiz iki anlamiyla da
(maddi aidiyetler ve bu aidiyetlerin dogallastiriimis demir alma bélgesinden uzaklasma,
seyahat) kesinlikle en 6nemli nokta olmay1 hak etmektedir. Bu yorum igerisinde valiz;

hafiza, nostalji ve oteki tarihlere erisimin altin1 ¢izen bir sey olarak algilanabilir”
(Giivensoy, 2015: 63).

Birey, toplum i¢indeki yalnizligin1 baskalarmin varhigi ile gidermeye ¢alisir. Bireyin
topluma aidiyetlik duygusu bu yalnizlik duygusuna kars: en iyi savunma aracidir. Insan
dogasi geregi bir baskasina ihtiya¢ duyarken, bu birlikteliklerde ¢evresindekilerin olumsuz
etkilerine de maruz kalmaktadir. Bu etkilesim siirecinde sinirsiz sayida Kimlik yapisi ile
karsilasan birey, sonunda hig¢ farkinda olmadig1 bir doniisiim stirecine girebilir. Cagimizda
gelisen teknoloji ile birlikte de kimliklerimiz giin gectikce cogalmaktadir (Ozdemir, 2006:
11). “Hafiza; dogas1 geregi canhdir. Her hatirlama eylemi; simdide ge¢misin yeniden

bulunmasini gerektirir” (Giivensoy, 2015: 78).

Birey, hafizasi, esyalari, anitlari, miizeleri, farkli mekanlar ve zamana iliskin bir
benlik olusum siireci igerisinde bulunsa da kimlik calismalarina yonelik en belirgin
sorunlarin cinsiyet 6zelinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Kadin olmaya yonelik, farkli farkli
cinsel tercihlerde belirginlesen kimlik temsilleri baglaminda sanatgilar bu konular1 ¢esitli
sekillerde ele alipp, o6znel yorumlar ve degerlendirmeler yapmuslardir. Toplumun
belirginlestirdigi bu Kkimlik temsilleri sanatgilarin ¢aligmalariyla elestirilmekte ve bu

kavramlara ve olusumlara dikkat ¢cekilmektedir.
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Kimlik kavramu ile ilgili yapilan arastirmalar genellikle ezilen kadin ve kadinlik
sorunlart ile ilgili ele alinmaktadir. Tirkiye’de toplumsal cinsiyet iliskileri ve gelisim
politikalar1 alanlarinda arastirma yazari olan Deniz Kandiyoti’ye gore “erkeklerle ve erkek
kimligiyle bugiine kadar sadece kadinin ezilmisligi 6lgiisiinde ilgilenilmistir.” (Kandiyoti;
akt: Giivensoy, 2015: 18).

Kadimlarmn toplumdaki yerine odaklanan ¢alismalar yapan Nur Kogak (1941-), “Aile
Albtimiinden” (1979-2003) dizisi kapsaminda, geleneksel kadin ve erkek rollerini 6n plana
cikaran ¢ekirdek aile kavrammi irdelemektedir. Kogak’in asker babasmin {iniformasiyla
temsil edilmesi, anne figiiriiniin temiz ve gosterigsiz Ve agirbash goriiniisii ile kizlarina
model olmasi stiidyo fotograflarmin en belirgin unsurlarindandir. Bu fotograflar, toplumun
timiiniin bir kimlik modellemesine tabi tutuldugunu diisiindiirmektedir. Judith Butler’in
Cinsiyet Belasi’nda kimligin insasmin, parcalanmasmin ve yeniden iretilmesinin hep
dinamik kiiltiirel iligkiler baglaminda gergeklestigini ileri siirmektedir. Nur Kogak’in “Nesne
Kadmlar1” Amerikanvari sa¢ modelleri, kiyafetleri ile Nochlin’in belirttigi gibi modernligin
metaforu olarak 6zne fikrinin buharlasip, paramparca bir hale biirtinen postmodern bedene
giden bir yola ifadelendirmektedir. Bu anonim kadinlarin yiizleri ve kimlikleri yoktur.
Bunlar giizellik idealleridir (Antmen, 2013: 99-102).

Giilsiin Karamustafa’nin Cifte Hakikat (1987), enstalasyonu, donemi igerisinde sira
dis1 bir eserdir. Uzerine kadm geceligi giydirilen bir erkek vitrin mankeni, cinsiyet
kaliplarinin belirsizlestigi, ne tam bir erkek, ne tam bir kadin olan, ne tam bir heykel ne de
tam bir manken olan, ne hayata karsilik gelen, ne de sadece sanata karsilik gelen bir yapit

olarak kimligin belirsiz alanlarina gondermelerde bulunmaktadir (Antmen, 2013: 104).

Sanat bir kimlik soylemidir. Sanat yoluyla toplum tarafindan belirlenen kimlik
yapilari elestiriye ugramakta, sanatcilarin eserlerinde kimlik arayislarina dair ¢éztiimlemeler
gerceklesmekte ve benlik, benligin olusum stireglerindeki kritik belirtegler eserlerde izleyici
ile bulusturulurken izleyicinin bakis agis1 ile yeniden degisip, doniisime ugramaktadir.
Izleyici, bu temsilleri ne derece kabullenmekte ya da reddetmektedir. Sanatcilar, bireylerin
toplum tarafindan sekillendirilisini gozler oniine sererken, eserlerinde bu yapilanmalara
kars1 tepkilerini gostermekte ve kimlik olusumunun nasil meydana gelebilecegini de bir

anlamda agikliga kavusturmaktadirlar.

1970’li yularm ilk Yeni Egilimler sergisinde sergilenen Nur Kocak’in “Nesne
Kadmlar” serisinin ilki olan Hommage a Vasarely (1977) adli ¢calismasi hiperrealizmin bir
ornegi olmasinin diginda kadmlarin nesnelestirilmesi olgusunu, kadinlarin bedenlerindeki
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belli kisimlara yonelen yaygin ilgiyi kusarcasina kadrajlayarak soyut resmin optik yanilsama
ustasi Vasarely’ye adayarak, toplumsal gercekliklerimizin nasil kurgulandigini, feminist bir
tavirla kadin imgesinin gercekle yanilsama arasinda kaybolduguna vurgu yapmaktadir
(Antmen, 2013: 123-124).
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Resim 2.8. Nur Kogak’in 1977’de yaptig1 Vasarely’e Saygi isimli yagliboya. Fotograf:
tr.habervesaire.com (https://kavrakoglu.com)

Tirkiye’de 1990’11 yillarda kadm konusu, Bati sanatinda feminizmin kadmlar
arasimda yaygin bir egilim olmasi ile art-zamanlilik tasimasinin yanisira, fotograf, video ve
performans gibi tiirlerin yayginlagsmasi ile birlikte hizlanmis ve Tiirkiye toplumu igin dikkat
cekici bir konu olan kadin olgusunun toplumsal déniisiimiin yansimasi olarak ele alinmasi
bu baglamlar i¢inde ele alinmistir. Kadinlarm toplumsal konumu, miilk olarak kadin kimligi
ve tore cinayetleri, gorsel kiiltir ve kadin imgesi gibi olgular sadece kadin sanatgilarin
calistig1 bir konu olmaktan ¢ikmus erkek sanatgilarin da siklikla isledigi konulardan olmustur
(Antmen, 2013: 127).

1965 yilinda Eskisehir’de dogan Biilent Sangar, 1980 yilinin Tiirkiyesinde yasanan
darbe sonrasi sansiir ortaminin aile igi siddete yonelik haberleri 6n plana ¢ikartarak giindemi
degistirme anlayisi, 6zel hayatin teshirine yonelik bir Kitle kiltiiriiniin olusumuna zemin
hazirlamigtir. Sangar’m aile temsillerine bakildiginda aile i¢i siddetin okunabildigi goriiliir.

Ekonomik zorluklar i¢cindeki yasamda, kent yasantis1 ve gelenekleri arasinda sikisan bireyler
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disartya yansitamadiklarini 6fkelerini kendi ailelerinden ¢ikartmaktadirlar (Giivensoy, 2015:
95, 96).

Resim 2.9. Biilent Sangar, “Katliam”, 4 adet fotograf, 1997 (detay) (Giivensoy, 2015: 96)

Kandiyoti, erkek ¢ocugun kimliginin sekillenmesinde babanin roliinden bahseder.
Kadmlarin diinyasinda kiigiik de olsa erkek olmanin faydalarindan yararlanan cocuk,
babanin karsisinda otoritesinin sarsildigini goriir. Annenin sicak ve evin efendisi roliindeki
¢ocuk babanin karsisinda giigstizdiir. Bu durum erkek kimliginin giivensizlik ve tehditkar bir
hal almasma yol agmaktadir. Ortadogu’daki modernlesme c¢abalarini ve kadm-erkek
esitligini inceleyen Kandiyoti, gen¢ erkegin baba karsisinda 6zgiirlesme cabasi icerisinde
olmasindan kaynaklanabilecegini ortaya koymaktadir (Giivensoy, 2015: 25).

“Osmanli’daki otoriter “peder”’den, mahalle kabadayilarina, koruyucu, kollayici fakat
ayni zamanda yasaklayici baba figiirii; Cumhuriyet doneminde takim elbiseli, kizlarina
deger veren Bati’lh goriinimlii babaya doniigiir. Fakat bu baba tiplemesi genele
yayilamaz. Modern sehirli babayla, kirsal kesimdeki geleneksel baba arasinda ugurum
giderek acilir. Asil ¢atisma ve kimliklerin ¢ogullasmasi; koyden kente gé¢ olgusu, kitle

iletisim araglarinin gogalmasi ve tiiketim toplumuna dogru ilerlemeyle baslayacaktir”
(Kandiyoti; akt: Giivensoy, 2015: 26).

Biilent Sangar, kendisini tipik bir orta smif oturma odasinda babasi tarafindan
azarlanirken temsil eder. Ali Akay “babasinin karsisinda ellerinin yumruklarini sikan geng
delikanliy1, egemenligini ispat etmeye calisan yerli kabile seflerine” benzetir (Akay; akt:
(Giivensoy, 2015: 27). Bu durum baba-ogul arasindaki iktidar iliskisi ¢ercevesinde kimlik

arayislarint ifadelendirebilir. Baba olmadiginda, evde annesine ve kardeslerine Soziini
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gecirebilen ogul, babanin karsisinda otoritesini yitirmekte ve bu tezatlikta eril kimligini
kurmaya ¢aligmaktadir (Giivensoy, 2015: 27). Sangar’1n fotograf ¢alismalar1 erkek kimligine
yonelik ¢esitli durumlarin bir ifadesidir.

Resim 2.10. Biilent Sangar, isimsiz (baba nasihati), 1995-2008, ¢esitli boyutlar (Giivensoy,
2015: 28)

S.Freud “Saldirilan aslinda sevilendir ya da sevilmis olandir” (Freud, 1915’den akt:
Giivensoy, 2015: 29). der. Lacan’a gore narsist Kisi; tipki Narcissos’un suyun aksinde
kendini gormesi ve asik olmasi gibi bagkalarinin yiizlerinde kendisini goriir, onlara yonelttigi
davraniglar aslinda kendine yonelen davranislardir. Baba ve oglun siddet iceren iliskisinde
babanin ogula hoyratligi ve oglun babayla ilgili saldirgan fantezileri bu sekilde incelenebilir
(Giivensoy, 2015: 29,30).
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Resim 2.11. Biilent Sangar, kot reklami, 1994-2007, (3X 40 X 55.6 cm.) (Giivensoy, 2015:
31)

Biilent Sangar, fotograflarinda model olarak ailesini kullanmasinin yani sira siklikla
kullandig1 bir diger diizenleme ise kendisini ¢ogaltmasidir. “Kiiresellesme: Devlet, Sefalet,
Siddet” isimli galismasinda kendisinin birgok benzeri onu ling etmektedir (Glivensoy, 2015:
31). Bu fotografta karsilasilan duruma iliskin, kiiresellesme g¢ercevesinde yasanan Kimlik
bunalimlari, yasanilan belirsizliklerde kisinin kendisine kars1 uyguladig: psikolojik siddet,

sefalete duyulan 6fke gibi ¢ok sayida alt metin konumlandirilabilir.

Sangar, kendisinden ¢ok sayida kimlik yaratarak ben’i sorgulayan ve bir cesit
yiizlesme ani yaratan kompozisyonlar olusturmaktadir. Bu iliski icerisinde boliinmiis
benlikleri ile biitiinlesmeye ¢alisan bir kimlik metaforunun bireyi bir yandan biitiinlerken bir

yandan da yapibozuma ugrattigi goriilmektedir (Giivensoy, 2015: 32).

Resim 2.12. Biilent Sangar, kiiresellesme, devlet, sefalet, siddet, 1995-2007, (120 x 78.5
cm.) (Giivensoy, 2015: 31)
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Resim 2.13. Servet Kogyigit, blue side up, 9. istanbul Bienali, 2005 (Giivensoy, 2015: 34)

9. Istanbul Bienalinde sergilenen Servet Kogyigit’in “Blue Side Up” isimli
yerlestirmesi, cinsiyet temsili agisindan 6nem tasimaktadir. Raylarla tavana baglanmis, sag
tellerinden olusturulmus bir siipiirge, bir mekanizma yardimiyla hareket etmektedir. Eser
biitliniine bakildiginda hazir nesneyi animsatsa da aslinda Tirk kiiltiiriine 6zgii bir deyim
olan “senin i¢in sagim siipiirge ettim” isyan séylemini gorsele doniistiiren, mutsuz bir ev
kadininim, evlilik siirecinde yasadigi hayal kirikligin1 gézler 6niine seren bir enstalasyondur.
Servet Kogyigit’in evlilik kurumu tizerine kadin1 temsil eden ¢alismalari, i¢ten, trajikomik
ve oldukca yaratic1 ¢oziimlemelerdir. Kogyigit’in kadm temsiline iligkin yapitlari, kimlik
temsilinin sanatcilarin biyolojik cinsiyetlerine bagli olmadan yapilabilecegini ortaya
koyarak onyargilart yikmakta ve konuya duyarl olup olmama ile ilgili bir siire¢ oldugunu
gostermektedir. Bir diger caligmasi olan “Honeymoon Walk (Balay: Yiiriiyiisti)” damadin
pacasina yapismis halde, yerde siiriiklenerek onunla birlikte ilerleyen gelin ile iligkilerde
yaganan duygusal bagimliligi ve kadma Dbigilen toplumsal cinsiyet rollerini
gorsellestirmektedir (Giivensoy, 2015: 33-36).

1956 dogumlu, videodan, performatif sanata kadar genis bir ¢alisma alanina sahip
olan inci Eviner, 1980’lerden giiniimiize doga, beden ve cografya iliskilerini irdeleyen
yapitlar tiretmektedir. Kadnlarin 6zne olma sorunsalina 6nemli bir bakis agis1 getirmektedir
(Antmen, 2013: 130; http://www.incieviner.net).
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“Bana Kotii Bir sey Oldu

Kadmin dilini ¢ope attilar. ..
Simdi yiizyillar Gistlinii 6rtecek
Koti bir sey oldu bana

Bak bana ne yapiyorsun
Tirnaklarimi etinden ayiriyorsun
Kot bir sey oldu bana

Iyi degilim

Bak bana ne yapiyorum
Saglarimdan astyorum kendimi
Kot bir sey oldu bana

Ben bu sozciikleri sairlerden degil
Bigak yaralarindan topladim
Yiizde yiiz kin nefret...

Hakkini Helal Etme!

Inci Eviner” (http://www.incieviner.net).

Resim 2.14. inci Eviner, bana kétii bir sey oldu, 2016, HD video yerlestirme, streo ses, 6°53”
devamli dongii. (http://www.incieviner.net)

Bu videoyu, erkekler tarafindan oldiiriilen kadinlara adayan Eviner, kadinlar1
gittikleri yerden geri cagirarak, onlara kaybettikleri hayatlarini, nese ve tutkularini geri

vermek istemektedir (Feriha Tiitiincii Roportaji’ndan, http://www.galerinevistanbul.com).

Kimlik sorgulamalarinda, kadin sanat¢ilarin kendi bedenlerine yonelik siddeti ortaya
koyan performanslar1 dikkat ¢ekmektedir. Yoko Ono’nun 1964 tarihli “Kesme Bigme
Isi’nden, Gina Pane’in kendi bedenini kanattig1 otoportreler’i ve Marina Abromovig’in
1970’11 yillarda izleyicilerin kendi bedenine miidahale edebildigi Ritim O performansina
kadar sanatgilar, siddetin metaforunu ortaya koyarlarken, hayat ile sanat arasindaki bir
smirda gezinmektedirler (Antmen, 2013: 177).
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1947 dogumlu Fransiz sanat¢1 Orlan’in ¢alismalarinda beden énemli bir medyum
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orlan, kendi bedenini kullanarak kadmna yonelik giizellik
kavramii, kadmmn 6zne olarak varhigini sorgular. Ozellikle otoportre ¢alismalarinda farkl
kimliklere biiriinen yiizii ile kendi yiizii biitiinlestiginde hibrid bi¢cimlerle karsilasilir. Bireyde
bulunan ¢oklu Kkimlikleri vurgulayan calismalari, ayn1 zamanda bu g¢oklu kimliklerle

biitiinlestiginde ortaya ¢ikan par¢alanmisliginda yeni bir gorselini sunmaktadir.

Orlan, ‘Carnal Art’ manifestosunda, ¢agin teknolojisi ile birlesen bir oto-portre
sundugundan bahseder. Carnal Art’ta gergeklestirilen viicut degisimi, acinin smirlarmi
belirlemek icin gergeklestirilen bir performans olmamakla birlikte operasyonda kullanilan
anestezi sayesinde aci hissedilmemekte, boylece bedenini bir dile doniistiirerek yeni bir
tartigma ac¢maktadir. Orlan’in amaci, bedenin roliinii ve toplumdaki sosyal baskilari
elestirmek ve sorgulatmaktir. Bedenini geleneklere ve modaya gore sekillendirmek yerine,
sadece kendi istegi dogrultusunda degistirir ve dzgiirligiinii ilan eder. Orlan, Ronesans’tan
giintimiize ideal giizelligin sembolii olan kadinlarin yiizlerinden 6zellikler seger. Bilgisayar
yardimiyla Cerrahlar, Diana’nin burnunu, Botticelli’nin Veniis’iiniin  ¢enesini,
Leonardo’nun Mona Lisa’sinin alnimi kendi yiiziinde biraraya getirmistir. Bu paradoksal
calisgmasinda Orlan, Bat1 kiiltiiriine dair aidiyet duygusunu yerle bir etmektedir. Kimlik

problemleri ile modern topluma yonelik bir elestiri niteligindedir (Akman, 2005).

Resim 2.15. Orlan, peking opera facial designs n°2, color photograph, 47 x 47 in, 2014
(http://www.orlan.eu)
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Resim 2.16. Orlan, peking opera facial designs n°5, color photograph, 47 x 47 in, 2014
(http://www.orlan.eu)

Resim 2.17. Orlan, Carnal Art, viicut heykeltraghigi, operasyon tiyatrosu
(http://www.izinsizgosteri.net)

1970 dogumlu Ingiliz sanatg1 Jenny Saville, biiyiik &lgekli kadmn resimleriyle
taninmaktadir. Calismalarinda odak noktasini olusturan kadmn portreleri, giiniimiiz
diinyasinda kadmm bir giizellik nesnesi olup olmamasma yonelik elestiri niteliginde
yapitlardir. Cliriimis et parcalarini andiran, yag iceren viicutlari ortaya koyan, plastik cerrahi
operasyonu magdurlarini animsatan goriintiiler, kadinin portresindeki kimligi sorgulatirken,
yaygin giizellik anlayiginin kime ve neye gore olduguna iliskin 6nemli bilgiler icermektedir.
Toplumun kadina yonelik bakisi karsisinda ayni bedenlere ve ayni yiizlere sahip olmak
isteyen kadin magdurlar, 6zlerine, gercek yiizlerine ulasamamakta ve boylelikle ¢iiriiyen
bedenlerinde aslinda kendi yok oluslar1 da gozlemlenmektedir. Bu portrelerde sorguladigi

kavramlar miikemmellik ve kusur’dur.
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Resim 2.18. Jenny Saville, bleach (https://jeremyjcchan.files.wordpress.com)

21. ylizyilda gelisen teknoloji olanaklar1 ile sanatta bigimler degismis, sanatginin
anlatim olanaklarma yeni medyumlar eklenmistir. Dijital sanat calismalar1 ile birlikte
gerceklik degismekte, makinelerle biitiinlesen bedenler, yeni algi deneyimlerine sahit
olmaktadir. Etkilesimli sanat yapitlar1 ile kendi bedeni disinda baska bir bedeni, yiizii, gozii
kullanabilen insanlar, gitmedikleri yerleri gorebilir, kendi bedenleri ile bulunmadiklar1 bir
yerde zihinleriyle bulunabilmektedirler. Kiralanan bedenler, artik kendileri igin gezip
gormek yerine yonlendirildikleri kisiler i¢in sorumluluk tasimakta ve onlar i¢in tasidiklari

kameray1 kendi yiizlerinde tastyarak ziyaret etmelerini saglayabilmektedirler.
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Resim 2.19. Rent a body service, blind date. (James Auger ve Jimmy Loizeau)
(http://www.auger-loizeau.com)

Kadmlarin 6nyargi, siddet, psikolojik baskiya siklikla maruz kaldig: bir toplumda,
Tiirkiye’de giincel sanatin 6nemli isimlerinden olan Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Giilsiin
Karamustafa, ipek Diiben, Seza Paker ve Hale Tenger gibi isimler, kadm kimliklerine ve
genel olarak kadinlara iliskin bakis agilarini tepkisel bir yaraticilikla gorsellestirmektedirler.
(Gtivensoy, 2015: 37). “Akademi’de 6grenciyken yaptigim desenleri goren bazi hocalar
“sende erkek bilegi var” demislerdi. Neydi bu erkek bilegi, tam olarak anlamamistim ama
¢ok gururlandigimi hatirhyorum” (Karamustafa, G. Akt: Antmen). 1973 yilinda “Nii” adli
sergiye katilan Flisun Onur, kadna iliskin diisiince bigimini, par¢alanmis plastik bir bebek
ile gorsellestirmistir. Bebegin bedenindeki bu pargalanmislik, sanatta sansiire ve ayrica
kadinin tiiketim kiiltiirii icerisinde seks objesi olarak degerlendirilmesine de bir tepki niteligi
tasir (Giivensoy, 2015: 42).

Resim 2.20. Fiisun Onur, nii, 1974 (Giivensoy, 2015: 42)
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2.3. Cagdas Heykel Sanati

Cagdas heykel, sanatgilarin 6zgiirce konu se¢meleri ve teknolojik gelismelerle

birlikte olanaklarin degismesiyle baglamustir.

Geleneksel heykel sanatinda kullanilan konular figiir ve formlar doga-insan iliskisi
ve giinliik yasantinin etkileriyle bigimlenmekteydi. Degisen zamanla birlikte konular,
sanatgilar tarafindan daha 6zgiir sekilde islenmis ve zamanla sanatgilar kendi i¢ diinyasini
yansitan soyut formlara yonelmistir. Geleneksel heykel anlayismnin disina ¢ikan formlar,
kitlesel kimlikle beraber kisisel sanat¢1 kimligini yansitan yeni eser, form ve bi¢cim anlayisini
beraberinde getirmistir. Zamanla farkli felfeseye sahip eserlerle karsilasan sanat izleyicisi,
kendisini yeni bir evrensel sanat diinyasinda bulmustur. Degisen konularla birlikte
malzemelerde degismis tas, mermer, agag, bronz gibi geleneksel heykel malzemelerine
plexiglass, cesitli plastiklerler ve cam gibi farkli maddelerde eklenmistir. Sanattaki
cagdaslasma siireci sanat¢ilarm yeni konu arayislariyla ve kimliksel ifadeleriyle birlikte
gelmis ve sanat akimlar1 dogmustur. Auguste Rodin (1840-1917) geleneksel heykel ve
cagdas heykel sanatinda koprii konumundadir. Ciinkii Fransiz sanat¢i canli model kullandig:
caligmalarinda formlar1 abartili olarak yansitmis ve 15181 bilingli bir sekilde kullanarak
dinamik bi¢im ve yiizeylerle geleneksel heykel sanatinda yeni bir donem agmustir. Pablo
Picasso’da bir donem heykel ¢alismistir. Picasso toplumsal konulardan ¢ok kendi soyut
formlarin1 ve analitik kiibizm etkileriyle yaptig1 Boga kafasi, kadin biistii, ke¢i ¢alismalari
cagdas heykel sanatinda onemli orneklerdendir. Constantin  Brancusi (1876-1957),
Alexander Archipenko (1887-1964) kendi kimlikleri olan diger kiibist sant¢ilardan

orneklerdir.

Cagdas heykel sanatinda degisen zamanla ve yeni malzeme arayiglariyla birlikte
sanatgilar tarafindan farkli akimlar, yeni kimlikler ve yeni felsefeler meydana gelmistir.
1920’ li yillarda heykel ve mekan iliskisi degismis, geleneksel heykel anlayisindaki somut
hacim yerini kuvvetli gizgilere ve mekansal bosluklara birakmistir. Naum Gabo gibi
sanatgilar sanatin iglevselligini ve kullanilabilir olmasini savunmustur. Eserlerinde mekansal
bosluklara hizmet edecek igbiikeyler kullanmislar ve malzeme olarak plexsiglass, cam,

sentetik iplikler ve farkli plastikler kullanmiglardir.

Alberto Giacometti (1901-1966) ilk donemleri kiibizm ekoliinde eserler vermis daha
sonralart siirrealizme yonelmistir. Giacometti 1935-1945 yillarinda tamamen kendi

kimligini ve soyut diisiincelerini yansitan eserler ortaya koymustur. Eserlerinde kendini
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aramig abartili uzun ince heykeller ¢alismistir. Bir giin yolda yiiriirken yagmura yakalanarak
islanmis ve yolda gordiigi sirilsiklam olmus kuyrugunu bacaklarinin arasina almis bir sokak
kopegini kendi durumuna benzetmis ve heykelini ¢alismistir. Ingiliz heykeltiras Henry
Moore (1898-1986)’da tastan ve tungtan yaptigi soyut ve organik formlara sahip eserleriyle
20.ylizyilin 6nde gelen gagdas sanatgilarindan birisidir. Kemik yapisi ve soyut formlari

birlestirerek kendi kimliksel arayislarini soyut bir sekilde heykellerine yansitmustir.

Alman sanat¢1 Ernst Barlach (1870-1938) da disavurumculuk etkisinde kendi
kimliksel arayiglarin1 yansitan eserler vermistir. Eserlerinde giiglii sematik ifadeler ve
kiibizm etkilere de rastlanmaktadir. Barlach’m heykelde kullandig: figiirleri, bol, genis ve
kaba giysiler iginde, zarif goriiniislidiir. Tek ve grup figiirler halinde yaptigi eserlerinin
timiinde dramatik bir anlatim vardir. Sanatginin “Uyku” adli iki figiirlii bronz ¢alismasinda
bu genel ozellikleri gérmek miimkiindiir. Barlach eserlerinde dilencilerden ve Kkilise

kiiltiiriinden ¢ok etkilenmis ve kendi kimliksel arayisini1 bu konularla yansitmistir.

2.4. Teknoloji ve Dijital Heykel

Teknoloji terimi, “Yunanca sanat anlaminda gelen “tekhne” ve bilgi anlamina gelen
“logos” sozciiklerinin birlesimi olan “technologie”den gelmektedir. Teknoloji, sanayiinin
cesitli dallarinda kullanilan takimlarin igsleme usullerinin ve metotlarin incelenmesi; bilim,

sanat ve mesleklere 6zgii teknik terimlerini timidiir.” (lorausse,1992:152).

“Teknik, bir hareketler grubudur; genellikle ve ¢ogunlukla manuel, organize ve
geleneksel eylemler grubu. Bunlari hepsi, bilinen bir amaca, sézgelimi fiziksel, kimyasal

veya organik bir amaca ulagmak igin bir araya gelir.” (Ellul, 2003 :23).

Teknolojinin kesfedilmesi ve ge¢misten giiniimiize kadar olan gelisimi insan
yasamma ¢oK faydalar1 olmustur. Insan dogas1 geregi arastiran merak eden bir varliktir.
Mekanik ve islevsel alet yapiminda gerekli olan bilgi ye teknoloji denilmektedir. Bir ilkenin
teknolojiye yaptig1 yatirim o iilkenin gelismislik seviyesini gostermektedir. Teknoloji bir

toplumda bilim, saglik, egitim, politika, sanat gibi alanlarla gelisimi etkileyen bir unsurdur.

Elektronik teknolojinin gelisimiyle birlikte 21. yiizy1l diinyas: yeniden sekillenmis
ve biitiin yapilanma elektronik sistem iizerinden kurulmaktadir. Elektronik ve bilgisayar
teknolojisinin gelismeyle birlikte ¢ok katmanli goriintii teknolojisi ve sanal gerceklik

diinyasiyla tanisilmistir. Elektronik teknolojisiyle birlikte uzak mesafeler arasi iletisim, yeni
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uretim teknikleri ve dijital sistemler hizla gelismis, toplumsal kimlikler arasi iletisim ve

kiiresellesme hizlanmustir.

Gelisen bu yeni teknoloji makine- insan iligkisi arasinda bir iletisim sistemi kurmus
ve insan zekasi ile dijital bellekler ve dijital tasarim araglariyla yeni bir tasarim siirecini
meydana getirmistir. Bilgisayar teknolojisinin gelisimle birlikte bilgisayar destekli ¢izim
(cad) ve bilgisayar destekli tiretim (cam) sistemi ilk olusturulan bilgi islem ve savunma
sanayisinde kendisini gostermistir. Daha sonralar1 askeri alanlar, uzay teknolojisi ve
otomobil endiistrisinde kullanilmaya baslamistir. Bilgisayar destekli animasyon filmlerde
modelleme donanim ve yazilim sistemleri gelistirilerek dijital heykel sisteminin ilk adimlari
atilmig oldu. Bilgisayar destekli teknolojisinin bu denli gelismesiyle birlikte heykeltiraslar,
bilgisayar teknolojisi tizerinden heykellerini tasarlamak ve sanal sistemin getirmis oldugu
sanal atolye ortamu ve heykellerinin agirlik alan kaplama gibi problemleri ortadan kaldiran
dijital atolyede yaratim siireclerini tamamladilar ve heykellerini gorsel hale getirdiler. Bu
stire¢ heykeltiraglarm eserlerinin maket, prototip iiretimini de beraberinde getirmis ve yeni
iretim teknolojilerinin icadi gergeklesmistir. Heykel sanatinin dijitallesmesiyle birlikte
aplikasyonlar gelistirilmis ve gergekle ortiisen sistemler olusturulmustur. Bilgisayar destekli
grafik tablet ve kalemlerle, aplikasyon iginde heykeltiraslar rahat hareket etmekte ve
siberuzayda 3 boyutlu bir heykel tasarimimni ¢alisirken 6Slgiiler ve formlar arasi rahat gegis
yapmakta, farkli malzemeler arasinda se¢im yapmakta, formlar iizerinde kii¢iik ve biiyiik
etki alanlar1 olusturarak heykelini kolaylikla tasarlamakta, heykellerini istediklerini
mekanda gorsel olarak sunmakta ve heykellerini dijital bir arsiv olusturarak saklama

imkanma sahiptirler.
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3. DIJITAL HEYKEL CALISAN SANATCILAR
3.1. Claudia Fontes

Arjantin dogumlu sanatg1, Buenos Aires Universitesinde uluslararasi Sanat ve Sanat

Tarihi'nde egitim almistir. Son on senedir Ingilterede yasamaktadir.

|

Resim 3.1. Fontes Claudia, the horse problem, dijital asamasi, 2017
(http://www.3dify.co.uk)

Claudia Fontes, nesneler iizerinden siirsel uzay1 ve dekolonizasyon siirecinden ¢ikan
kigisel, kisileraras1 veya sosyal siireclerden ¢ikan alternatif kiiltiir, doga, tarih ve toplum algi
bicimlerini bir araya getiren gorsel bir sanatgidir. Eserleri, MALBA (Latin Amerika Sanat
Miizesi), MAMDbA (Buenos Aires Modern Sanat Miizesi) ve MACRO (Cagdas Sanat Miizesi
Rosario) ve Arjantin  ve Avrupa'daki 6zel koleksiyonlarda yer aliyor

(http://claudiafontes.com).

Sanat¢1 Claudia Fontes, Sale D'Armi 2017 Venice bienalin de “The Horse Problem”
isimli eserinde 3Dify sirketi ile birlikte kendi eserini 3B fotogrametri taramasi olarak dijital
ortama aktarmustir. Daha sonra 3Dify sirketi Lola Lipsum isimli 3b model sanatgisiyla
birlikte Claudia Fontes’in eserini, sanat¢inin sasirtici Vizyonunu gerceklestirmek igin dijital
olarak yeniden yapilandirmis ve yeniden pozlandirmistir. Sanat¢inin ve ekibinin buradaki

amaci, sanat¢inin atinin maketini 5 metre yiiksekliginde bir heykel olarak yeniden
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yaratilabilmesi i¢in taramak, yeniden boyutlandirmak ve sergi igin iiretim ve sunuma hazir
hale getirmektir (http://www.3dify.co.uk).

Resim 3.2. Fontes Claudia, the horse problem, Sale D'Armi Venice Bienali, 2017
(http://claudiafontes.com)

Sanat¢1 Claudia Fontes, Sale D'Armi 2017 Venice bienalin de “The Horse Problem”
isimli eserinin kompozisyonun da bir atin bir kadinin ve gen¢ bir adamin paradokslarina
farkli sekillerde tepki gosterdigi bir sahneyi anlatmaktadir. Sahne Arjantinin Kiiltiirel
kimligini yapay olarak insa edildigi 18. yiizyilin kiiltiirel simgelerinden ilham alimis ve
eserde gergekiistii bir sekilde anlatilmistir. Fontes, “the horse problem” ile ilgili yaratim
stirecini li¢ farkli kaynaktan toplamustir. Cikis noktasi binanin yapildigi malzemelerin
arkasindaki giicii temsil ediyordu. Ciinkii ahsap, tugla ve demirin biraraya gelmesi Arsenal‘in
insa edildigi zamanlarda sadece beygir giicii ile yapilmis olabilirdi. Sanat¢1, beyaz bir at ve
esir bir kadin olan pasif bir rolde olan karakterleri ve bu iki karakter arasinda aligverisi
yapilan duygular1 ifade etmek icin olcekle birlikte oynayarak kendi enstalasyonunda
harekete gecirdi. Kapitalist ve somiirgeci sistemin kullandig1 ve yeniden yapilandirdig: bir
kaynaga doniistiiriilen at figiirii somiirge sistemini anlatmaktadir. Kapitalizmin, bedenler ve
gli¢ lizerinden olan somiirge sistemini insan ve hayvanin, sermayenin icat edebilecegi tek
kontrol altinda hapsolmadiklarini 6ne siirmektedir. Arjantinli Sanatg1 Claudia Fontes’e ait
“The Horse Problem” isimli eserin kiiratorligii Arjantin Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi

direktorii Andrés Duprat tarafindan gerceklestirilmistir (http://claudiafontes.com).
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3.2. Kevin Mack

Kevin Mack, akademi odiillii gorsel efekt sanatcisidir. Mack, What Dreams May
Come (1998) isimli ¢aligmasiyla oscar 6diiliint almistir. Fight Club (1999), Big Fish (2003),
A Beautiful Mind (2001) filmlerindeki ¢alismalari ile taninmaktadir. Mack'in soyut sanal
gerceklik sanat eserleri, Anandala, Blortasia ve Zen Parade gibi diinyadaki sanat ve teknoloji
etkinliklerinde sergilenmistir. Mack'in ¢aligmalar1 husu uyandirmak, hayal giiciini
gerceklestirmek ve refahi arttirmak i¢in tasarlanmustir. Mack, tasarim giiciinii dogadan ve
teknolojiden ilham almaktadir. Eserleri, sinirbiliminden yapay hayata kadar genis bir alanda
aragtirmalara konu olmaktadir. Mack'in erken ¢ocukluk déneminde basladig1 tasarimlari
onun igin dmiir boyu siiren bir riiyaya ilham vermistir. Disney sanatgilariyla birlikte Mack
tasarim, resim ve heykeltiraglikla ilgilenmistir. Mack Giizel sanatlar resim ve film
boliiminde Art Center Tasarim okulunu bitirmistir. Mack, tniversiteden sonra sinema
endiistrisinde sahne sanat¢isi, model yapimcisi, heykeltras, konsept sanatgisi, reklam ve
filmler i¢in mat ressam olarak ¢alismis ve deneysel sanat denemeleri yapmistir. 1986'da
Mack, bilgisayar grafiklerinin sanal diinyasini1 sanatsal bir ortam olarak kesfetmeye
baslamustir. Bilgisayar sistemlerinin sanat ve film c¢alismalar1 i¢in potansiyelini taniyan
Mack, bilgisayar grafiklerinin gorsel efektler kullanimimna onciiliik etmis ve dijital sanat
teknolojilerinin gelistirilmesinde ve uygulanmasinda yaratici bir lider haline gelmistir.
Mack, yapay yasami, kurala dayali sistemleri, sanal sanat ve gorsel efektlerin yaratilmasimda
dijital araclar olarak arastirmalar yapmustir. Mack, 3D baskmin essiz 6zelliklerinden
faydalanan ilk sanat¢ilar arasindadir. 3d baski harici baska hicbir sekilde tiretilemeyen sanal

heykeller yaratmaktadir (http://www.kevinmackart.com).
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Resim 3.3. Mac Kevin, Laser sintered nylon 3D print, 3.6"x3.7"x3.8", 2017
(http://www.kevinmackart.com)

Mack sinirsel aglar, hiicresel dizilimler ve doga incelemeleri sonucu olusturdugu
Sanal heykellerini hizli prototipleme teknolojisi (3D Printing) kullanilarak fiziksel modeller

halinde baskilar almistir (http://www.kevinmackart.com).

3.3. Evan Penny

Evan Penny, 1978'de Penny Alberta Sanat ve Tasarim Koleji'nden mezun olmus ve
heykeltraslik diplomas1 almistir. Evan Penny, eserlerinde insan formlarmi silikon, pigment,
sa¢ Ve aliminyumdan yapmaktadir. Evan Penny ilk olarak 2007 yilinda 3D goriintiileme
potansiyelini (lazer tarama ve fotograf ¢ekme) ve ilgili 3D iiretim teknolojilerini (CNC freze,
hizli prototipleme) kesfetmeye baslamistir. Calismalarini tamamen eliyle yapmasina
ragmen, dijital yontemlerin kendi sanatinda nasil kulanacagi hakkinda arastirmalar yapmis
ve kavramsal ve teknik olarak hangi noktalarda kullanacagini ve vizyonuna neler katacagi
tizerinde ¢aligmustir. Penny, iki farkli yontem tizerinde denemeler yapmistir. Birincisi canli
insan viicudu {izerinden taramalar yapmak, ikincisi ise cansiz bir nesne olan 6nceden
sekillendirilmis mevcut bir heykel iizerinden 3d tarama yontemini denemistir. Canli viicut
tarama yonteminin ¢ok hizli bir sekilde yapilmasi gerekmektedir ve hareket eden, nefes alan,
saydam bir deriye sahip olan canli model, tarama dosyalarinin ¢oziiniirliik kalitesini
etkilemektedir ve bazi kaymalara, deformelere sebeb olmaktadir. Buna karsin, cansiz

nesneler sabit ve opaktir ve yakalama ¢ok daha uzun bir siire boyunca gergeklesmektedir.
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Sonugta ortaya ¢ikan dosya ¢oziiniirliigi daha yiiksek olmaktadir ve ¢ok daha giivenilir
veriler igermektedir. Penny, tarama yonteminde canli modelin {izerinden anlik taramalarla

eserlerinde zaman, an hissini olusturmay1 hedeflemis ve gergeklestirmistir .
Sanat¢1 Evan Penny, eserlerinin {iretim asamlarini su sekilde anlatmaktadir.

“Tarama: Konu ilk once taranir. Eger yasayan bir insansa, lazer tarayicinin isini
ustiinden gecerken genellikle birkag saniye dururlar veya otururlar. Bir diizine kadar
fotografin bir bilgisayar programi kullanilarak birbirine dikildigi yerlerde ayni anda birden
fazla fotograf ¢cekimi de miimkiindiir.

Manipiilasyon: Elde edilen goriintii dosyas1 bilgisayarda 3D goriintiileme yazilimi

kullanilarak temizlenir ve islenir. (morphed, uzatilir, vb.).

Baski1 / Frezeleme: 3 boyutlu bir nesne tiretmek i¢in iki yontem kullanilabilir. Hizli
prototipleme esasen 3 boyutlu bir plastik bask1 islemidir (2 boyutlu miirekkep piiskiirtmeli
baski hayal edin). Bu metodoloji genellikle sadece kii¢iik nesneler i¢in mevcuttur.
Heykellerim hizli prototipleme igin ¢ok biiyiik, bu yiizden bir CNC freze islemi
kullaniyorum. Burada goriintii oyulmakta veya biiyiik bir sert kopiik blogundan

ogiitiilmektedir

Resim 3.4. Evan Penny, Marsyas, pigmented silicone - hair - aluminum, (244 x 38 x 35.5
cm), 2017 (http://www.evanpenny.com)

Sekillendirici: Taranan goriintiilerden viicuda degen kopiik nesneler ¢ok genel
oldugundan, hem kalip hem de yiizey detayini yeniden isleyebilmek ve rafine edebilmek igin

onlar1 bir kalip yapiyorum ve modelleme kiline dokiiyorum. Heykellerden kaynaklanan
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parcalarda (yani: Jim Revisited), 6giitilmiis kopiik formlari, yapryr ve detayr yeniden
tanimlamak ve gelistirmek igin sadece ince bir Kil kaplamasi ekleyerek dogrudan fiste

oymama yetecek kadar hassastir.

Kaliplama / Dokiim: Bitmis kilden bir kalip yapilir, parga silikondan dokiiliir. Sag

ekimi yapilir ve bitim isleminin ¢esitli detaylar1 yapilir.” (http://www.evanpenny.com).

3.4. Ken Kelleher

Amerikali heykeltirag Ken Kelleher, Alfred tiniversitesinde sanat egitimi almistir.
Okuldan sonraki genclik donemlerinde New York Hudson stiidyosunda Giizel sanatlar
dokiim atolyesinde ¢alismistir. Burada William Tucker ve Anthony Caro’nun eserlerini
dokiim bronz olarak ¢alismistir. Hudson heykel stiidyosu 3 boyutlu ve dijital workshop
caligmalar1 yapmaktadir. Kelleher, bilgisayar teknolojisini de kullanarak 6zel
koleksiyonerlerine soyut heykel iiretimleri yapmustir.

Kelleher, galismalarinda uzay boslugunun iginde form ve bigimlerin, 151k Ve
gblgenin, boyut ve zamani anlatmak tizerine soyut kompozisyonlar kurmaktadir. Ken
Kelleher kamusal, 6zel ve kurumsal alanlar igin biiyiik 6lgekli benzersiz heykel formlari

tizerine deneyimlerinden faydalanmak i¢in mimar, galeri, miize ve tasarimcilarla birlikte

calismaktadir.

Resim 3.5. Ken Kelleher, dijital denemeler, 2017

42



Resim 3.6. Ken Kelleher, dijital denemeler, 2017

Kelleher ¢alismalarinda biiyiikk yada kiiciik olgek farketmeksizin hayal giiciinii

destekleyecek ve izleyici bilinglendirecek isler yaratmak istemektedir.

Ken Kelleher yarattigi soyut heykellerinde 6l¢ii ve mekan tizerine diistinmeksizin bir
alan1 kaplayacak soyut formlar tizerinde dijital calismalar yapmaktadir. Olusturdugu dijital
eserleri farkli mekanlarda gorsel olarak dijital uygulamalar seklinde sunmaktadir.
Kelleher’in soyut heykel tasarimlar1 maddesel olarak gergeklestirilmek istendiginde yliksek
miithendislik ve yap1 bilgisi gerektirmektedir. Ken Kelleher gergeklestirdigi soyut
heykellerinin imalat siirecinde yiiksek miihendisler ve mimarlarla birlikte calismaktadir.
Eserleri kamusal alanlar haricinde galeriler ve miizelerde de sergilenmektedir. Kelleher
uygulamalarinin ilk asamalarinda deneyler yapmaktadir ve gesitli sekiller ve formlar
tizerinde c¢aligmaktadir. Ahsap, celik, cam elyafi, kompozit, bant, plastik gibi cesitli
malzemeler tizerinde de denemeler yapmaktadir. Soyut heykellerinin tasarim ve deneme
stirecinden sonra kullanacagi malzemeleri ve tedarik zincirini proje asamasiyla birlikte
olusturmaktadir. Temel geometrik sekiller {izerinden sisirme, degistirme, istifleme ve
sekillendirme yontemleriyle olusturdugu sekilleri dijital uzay bosluklarinda hareket ettirerek

soyut heykellerini tamamlamaktadir (http://www.kenkelleher.com)
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Resim 3.7. Ken Kelleher, dijital denemeler, 2017
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Resim 3.8. Ken Kelleher, dijital denemeler, 2017
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4. KiMLIK UZERINE BIREYSEL DENEMELER

4.1. Babaanne Veniisii

Bu caligmada, Klasik heykellerden olan Veniis iizerinden kadmm giiniimiizdeki
kimligini sorgulayan, bireysel olarak kendini yeniden insa etmeye g¢abalayan 6znenin
durumunu gozler oniine seren, ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda sikisip kalan bireyin yeni
goriiniirligiinii ortaya koyan bir alana dikkat ¢ekilmeye c¢alisiimistir.

“Veniis, kadin ¢iplakligi ile ilgili her tiirlii esigin asilmasinda dnciiliik eden bir mitolojik
karakter haline gelmistir. Ciplaklig1 kabul edilebilir hale getirmis ve ideal giizelligin de
simgesi olmustur. Tanrigca Ve niis mitolojik ge¢misi ile nesiller boyu degisen toplumsal
ve kiiltiirel hayat igerisinde kendisine her zaman yer bulmustur. Bu varolus her donem
ideal insan anlayisma paralel olarak sanat yapitlarinda sekillenerek degisim
gostermistir. Gilizellik ve ask tanrigasi olan Veniis ya da diger bir adi ile Afrodit’in
dogusu hakkinda soylenen pek cok efsane bulunmaktadir. Efsanelerin birinde
Hesiodos, bu tanriganin denizin kopiiklii dalgalarindan dogdugunu sdylerken, diger bir
tanesinde ise Homeros; tanriganin Zeus ile Okenos kizi Dione’den dogdugunu
sOylemektedir. Homeros ve pek cok sair, Aphrodite’i glizel, alimli, goniil alici, gibi
niteliklerle betimlemislerdir. Sanat tarihine goz attigimizda; mitolojide ask ve giizellik
tanrigasi olan Veniis, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar 6nemini korumustur. Veniis, ilk
olarak bereket tanrisi olarak tasvir edilmis, ancak daha sonra giizellik tanrigasi olarak
betimlenmistir. Veniis, pek ¢ok diisiiniir ve felsefeci tarafindan ortaya konulan ideal
giizelligin tem- sili olmus ve giliniimiize kadar bu konu ile ilgili pek ¢ok sanatgi

tarafindan farkli sekillerde farkli bakis agilari ile irdelenmistir.” (Ustel Ar1, 2019: 321-
323).

Bu sanatgilar arasinda ; Sandro Botticelli, Marcel Duchamp, Salvador Dali, Fernando

Botero gibi isimler yer almaktadir.

Sanat egitimi siireglerinin sanat 6grencilerinin sanat yasamlarinda oldukga onemli
oldugu ve sanat egitiminin insanoglunun hayatinin her asamasinda yer aldig1 diisiincesinden
yola ¢ikilarak gergeklestirilen bu ¢alismada uygulamaci, sanat tarihi derslerinden etkilenerek
Veniis kavramu ile babaannesini iliskilendirmektedir. Uygulamaci, gegmis uygarhklardaki
mitolojik bir karakteri giiniimiizdeki bir birey ile biitlinlestirerek yansitmaya ¢alismis ve
glizellik, Kimlik, kadm cinsiyetine dair kiltiirel Onyargi konularina dair cesitli

gondermelerde bulunmay1 amaglamistir.

Sanatg1, i¢inde bulundugu toplumu ve o toplumun {izerindeki etkisini global bir
sekilde anlatan ve diinyaya ait olan bir bireydir. Calismada uygulamaci, literatiirde kabul
gormiis olan Veniis ve benzeri eserlerin sanat egitiminde sanatcilarin sanat egitim

siireglerinde olan yansimasint anlatmistir. Calismada uygulamaci, kendi ¢ocuklugunda
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yagadig1 toplumu ve yasayan bireylerini birer yapit olarak gormekte ve gordiigii her nesne

ve 6zneden kendi i¢ diinyasina ve kendi heykel algisina dair ¢ikarimlarda bulunmaktadir.

Uygulamaci, bu ¢alismasmi Olustururken, sanat egitimi siirecinde eskizini yapmis
oldugu Veniis’ii, kendi yasadigi toplumundan bir birey olan babaannesinin eskizini
calisirken ayak kismina geldiginde yasadigi bir hatirlamaya odaklanarak ¢oziimlemistir.
Sanatm evrensel ve zamansal aktarimma kendi ¢alismasimnin iginde sahit olmus, c¢alistig
desenlerdeki ayak yapisinin ¢agrisimiyla kendi yasadigi, i¢inde bulundugu toplumdan
kopamayacagini, almis oldugu ve evrensel olarak kabul edilen eserlerle birlikte biitiin yasam
¢izgisi icinde karsilastigi obje ve 6znelerin nasil birbiriyle bagli oldugunu fark etmistir.
Uygulamaci sanatm, yasamimn ge¢misten giiniimiize bir biitiin olarak degerlendirilmesinin
gerekliligi diislincesi ile sanatgmin, kendi sanat algisi ve toplum arasinda bir koprii oldugunu
fark etmesiyle calismasina devam etmistir. Uygulamaci, ¢alismanin rengini Veniis’iin Roma
dénemine ait mermerden yapilan eserine atifta bulunmak igin, kirik beyaz ve sar1 tonlariyla

caligmaya mermer efekti uygulamustir.

Uygulamaci, c¢alismasinda babaanne 6znesinin, Anadolu kadmmi ve Anadolu
kiiltiirtinii yansittigi i¢in, Veniis’te oldugu gibi ¢iplak islememistir. Anadolu kiiltiiriini
yansitan giyim tarzi ile Veniis’ iin felsefesini birlestirmistir. Calismada iki farkli donemin
giyim kiiltiiriide goriilmektedir. Kiiltiirel olarak kadin 6znesi, farkli kiiltiirlerin birlesimiyle
anlatilmaktadir. Uygulamaci, giizellik kavramini, kendi yorumuyla ¢alismasina
aktarmaktadir. Tombul yanaklar1 olan, donuk bakish, basortiili, salvarli bir Veniis,

uygulamacmin toplumsal kimligini yansitmaktadir.
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Resim 4.1. Furkan Payas, babaanne veniisii eskiz uygulamasi, A4, 2018

Resim 4.2. Furkan Payas, babaanne veniisii dijital uygulamasi, 2019

Uygulamaci, Veniis imgesi ve Babaanne 6znesini birlestirerek kendi kimlik arayigmi
anlatmaktadir. Burada uygulamaci, insanin i¢inde yasadigi toplumdaki izleri nasil tagidigini
anlatmaktadir. Veniis agk ve giizelligi temsil ettigi icin toplumun bireylerinden olan kadin
kimligini, anadolu toplumunu yansitan babaanne Oznesiyle birlestirerek c¢aligmasina

aktarmustir.
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Resim 4.5. Furkan Payas, babaanne veniisii 3d bask1 uygulamasi, 29 x 9.5 x 7.4 cm, 2019
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4.2. Haverboard Babaanne

Uygulamaci, ¢aligmasinda babaanne 6znesini yeni teknoloji ulagim araglarindan biri
olan elektrikli kaykay(hoverboard) ile kompozisyonu olusturmustur.

Bu calismada, geng neslin kullandigi teknolojik bir nesne olan elektirikli kaykay ve
normalde yiiriimek icin baston kullanan bir &6zneyi bir araya getirerek giiniimiiz
teknolojisindeki ulagim araglarinin i¢inde kendi kimligini sorgulayan bir 6zne anlatilmustir.
2014 yilinda Ilk ¢inde iiretilen elektrikli kaykaylar, kisisel ulasim araci olarak iiretilmistir.
Elektrikli kaykaylar ‘Kendini dengeleyen kisisel ara¢’ olarak tanimlanmaktadir. Gliniimiiz
metropol yasantisiya birlikte gelen ulasim probleminin i¢indeki bireyin, bu problemin iginde
kendini yeniden insa etmeye cabasint gozler oniine sermektedir. bugiiniin hizla gelisen
teknolojisi ve ulasim problemi arasinda sikisip kalan bireyin yeni goriiniirliigiinii ortaya

koyan bir 6zne anlatilmustir.

Uygulamaci, ¢alismasinda teknolojik gelismeler ve ulasim problemi karsisindaki
giiniimiiz insaninm durumunu anlatmak istemistir. Teknoloji ve ulasimin hizli gelisiminin
karsisinda kendisini siirekli yenilemek isteyen insanoglunun Kimlik arayisini anlatmustir. Bu
arayis ¢alismada elektrikli kaykay (haveboard) kullanan bir babaanne 6znesini 6zgiivenli bir
durus ve donuk bir yiiz ifadesiyle aktarmustir. Uygulamaci, ¢alismasindaki babaanne
Oznesinin donuk yiiz ifadesiyle, bu durumu kendini siirekli yenileyen teknolojinin
karsisindaki giiniimiiz insanmnin olaya yaklasimina benzetmistir. Uygulamaci, Bu yiiz

ifadesini biitiin ¢aligmalarinda kullanmustir.

Ulasim ‘Koyler, sehirler, iilkeler arasinda bir yerden bir yere gidis gelis, miinakale,
muvasala, temas’ anlamimna gelmektedir. Uygulamaci, babaanne 6znesinin baston ihtiyacini
ve teknolojinin sunmus oldugu yeni ulasim araci olan elektrikli kaykaylardan yola ¢ikarak
kendince hareketli ve sabit olan iki nesneyi birlestirmistir. Uygulamaci, teknoloji, ulasim ve

insan iliskisini ¢alismasinda bu sekilde ifade etmistir.

Uygulamaci, ¢aligmasinda stabil duran babaanne figiiriiniin, sol elini karninin tizerine
koymus, ve diger elini serbest olarak birakmis bir sekilde kompozisyonu tamamlamustir.
Kompozisyonda babaanne 6znesi, sakin bir sekilde karsiya bakmakta ve elektrikli kaykay

lizerinde ayakta durmaktadir.

Uygulamaci bu g¢alismay1 babaanne 6znesinin yiiriime ihtiyaci ve teknoloji ile

beraber gelen ulasim araglarinda elektirikli kaykaya olan tepkisinden yola ¢ikarak
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calismistir. Uygulamaci, Babaanne 6znesinin, torunlarinin kullandigi yeni teknoloji
elektrikli kaykay aracina gosterdigi tepkilerini incelemistir. Uygulamaci, Babaanne
oznesinin, saglik acisindan kullandig1 bastonun yerine elektirikli kaykay1 absiirt bir sekilde

kompozisyonda kullanarak anlatimi gii¢lendirmistir.

Uygulamaci, ¢alismadaki tiim formlarla babaanne figiiriiniin tizerinde kullandigi
kumasglarm formlarini stabil ve duragan olarak islemis ve anatomiyi, figiiriin pozunu da bu
duraganligin i¢ine katmstir. Babaanne 6znesinin kiiltiirel yapisin1 oldugu gibi aktarmaya
caligmistir. Babaanne figiiriiniin portresinde donuk bir yiiz hali belli bir noktaya sabit
bakiglar1 ile teknolojinin gelisim hizina ve teknolojinin ulasim problemlerine buldugu

¢oziimlere kars1 kendince bir tavir sergilemektedir.

Babaanne 6znesinin ayaklarmin ¢iplak calisilmasi teknoloji karsisindaki insanin

yalinligini ¢iplakea sergiledigi inancin1 temsil etmektedir.

Resim 4.6. Furkan Payas, babaanne haveboard eskiz uygulamasi, A4, 2019

Babaanne 6znesinin basortiisiiniin hareketli ¢alisilmigtir. Uygulamacinin ayaklarinin
altina koymus oldugu elektrikli kaykay insanoglunun teknoloji karsisindaki merakimi ve

kimlik arayisin1 temsilen gostermektedir.

Figiirtin dik bir sekilde elektrikli kaykay tizerinde durmasi bir elini karnina koymasi
Anadolu yoresinin kadinlarmm Kimliklerini yukarida anlattigimiz felsefeyi destekleyecek
sekilde kompozisyonda kulanilmistir. Anadolu kadmlarinin kimligini yansitan yoresel

kiyafet ve duruslar1 oldugu gibi uygulamada yansitilmaya ¢alisilmistir.
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Uygulamaci, elektirikli kaykay ve Babaanne o6znesini birlestirerek kendi kimlik
arayigini anlatmaktadir. Burada uygulamaci, ulasim problemine ¢6ziim olmasi amagh
kullandig: elektrikli kaykaym kendi kimlik arayisi iizerindeki etkisini, anadolu toplumunu

yansitan babaanne 6znesiyle birlestirerek ¢aligmasina aktarmistir.
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Resim 4.8. Furkan Payas, babaanne haveboard, dijital heykel modelleme agamasi, 2019
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Resim 4.10. Furkan Payas, babaanne haveboard, sergi asamasi, 55x 18x16 cm, 2019

4.3. Kulakhkh Babaanne

Uygulamaci, ¢caligmasinda babaanne 6znesini, ilk teknolojik kullanim araglarindan

olan kulaklik ile kompozisyonu olusturmustur.
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Bu ¢alismada, geng neslin kullandig: teknolojik bir nesne olan kulaklik ve bu nesne
ile bir araya geldiginde absiirt goriinen bir 6zne arasinda giiniimiiz teknolojisindeki kimligini
sorgulayan ve bireysel olarak kendini yeniden insa etmeye ¢abalayan 6znenin durumunu
gozler oniine seren, gecmisin, bugiiniin ve gelecegin teknolojisi arasinda sikigip kalan

bireyin yeni goriintirligiinii ortaya koyan bir 6zne anlatilmastir.

Uygulamaci, ¢alismasinda teknolojik gelismeler karsisindaki gliniimiiz insaninin
durumunu anlatmak istemistir. Teknolojinin hizli gelisiminin karsisinda kendisini siirekli
yenilemek isteyen insanoglunun Kimlik arayigini anlatmistir. Bu arayis ¢alismada biiyiik bir
kulaklik takmig olan babaanne 6znesinin donuk bir yiiz ifadesiyle aktarmistir. Uygulamaci,
calismasindaki babaanne 6znesinin donuk yiiz ifadesiyle, bu durumu kendini siirekli

yenileyen teknolojinin karsisindaki giiniimiiz insaninin olaya yaklasimina benzetmistir.

Gegmisten gliniimiize devamliligini siirdiiren ve Kitle iletisim kullanim araglarmdan
olan miizik, toplumun kimligini yansitan ve donem donem degisen kiiltiirel yap1iy1 iizerinde
tasimaktadir. Uygulamaci, ¢alismasinda miizige olan sevgisini ve babaanne 6znesinin buna

tepkisinden yola ¢ikarak ve kendince hareketli ve sabit olan iki nesneyi birlestirmistir.

Uygulamaci, ¢alismasmda stabil duran babaanne figiiriiniin, ellerini bir dizinde
kavusturmus, ve diger bacagi lizerine oturmus bir sekilde kompozisyonu tamamlamistir.
Kompozisyonda babaanne 6znesi, sakin bir sekilde karsiya bakmakta ve figiiriin kafasinda
biiyiik bir kulaklik ile stabil bir sekilde oturmaktadir.

Uygulamaci bu ¢alismay1 babaanne 6znesinin yiiksek sesli miizige ve miizik ile
beraber gelen ritmik hareketlere olan tepkisinden yola ¢ikarak c¢alismistir. Uygulamaci,
Babaanne 6znesinin, miizigin ritmi ve siddetiyle birlikte dogan tepkilerini incelemistir.
Uygulamaci, Babaanne 6znesinin, saglik acisindan kullandigi kulak i¢i kulaklik cihazini

absiirt bir sekilde ¢alismasinda kullanarak anlatimi giiglendirmistir.

Uygulamaci, ¢aligmadaki tiim formlarla babaanne figiiriiniin tizerinde kullandigi
kumaslarin formlarini stabil ve duragan olarak islemis ve anatomiyi, figiiriin pozunu da bu
duraganligin igine katmistir. Bu anlatimi fragmanlar seklinde incelersek figiiriin portresinde
donuk bir yiiz hali belli bir noktaya sabit bakislar1 ile teknolojinin gelisim hizina ve

kendinden sonra gelen kusagin yasam stiline karsi kendince bir tavir sergilemektedir

Babaanne 6znesinin ayaklarinin ¢iplak caligiimasi kendisinden sonraki kusaga karsi

gosterdigi kendi gergekligi ve ¢iplakca sergiledigi inancini temsil etmektedir.
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Babaanne 6znesinin basortiistiniin hareketi dingin ve yavas ritmik seslere karsi olan
tutkusunu simgelemektedir. Uygulamacinin kafasma koymus oldugu kocaman kulaklik
absiird bir sekilde kendisinden sonraki nesle karsi sergiledigi tutumu temsilen

gostermektedir.

Figlirtin dik bir sekilde oturmasi ellerini dizinde bulusturmasi bir ayagi iizerine
oturup digerini 6n plana ¢ikarmas: Anadolu yoresinin kadmnlarinin hareketlerini yukarida
anlattigimiz felsefeyi destekleyecek sekilde kompozisyon kurularak teknolojiyi temsil eden

bir unsur olan kulaklik ile birlikte ¢alisma tamamlanmuistir.

Resim 4.11. Uygulamaci ¢alismayi ilk olarak eskiz seklinde tasarlamistir, Furkan Payas, a4
eskiz defteri, karakalem, 2014

Uygulamaci, miizige karsi olan sevgisini, kendi yorumuyla c¢alismasina
aktarmaktadir. Tombul yanaklar1 olan, donuk bakish, basortiilii, salvarli bir babaanne
Oznesi, uygulamacmm hangi miizik tirtini  dinlerse dinlesin, temel kimliginden

uzaklasamayacagini yansitmaktadir.
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Resim 4.12. Furkan payas, kulakhkli babaanne, el ile modelleme asamasi, Plastilin,
25x8.5x9 cm, 2014

Uygulamaci, kulaklik ve Babaanne o6znesini birlestirerek kendi kimlik arayisini
anlatmaktadir. Burada uygulamaci, insanin i¢inde yasadigi toplumdaki izleri nasil tagidigini
anlatmaktadir. Kulaklik, miizik ve teknolojiyi temsil ettigi i¢in toplumun bireylerinden olan
geng neslin kimlik arayisini, anadolu toplumunu yansitan babaanne 6znesiyle birlestirerek

calismasina aktarmistir.

Resim 4.13. Furkan payas, kulaklikli babaanne, dijital tarama asamasi, Plastilin, 25x8.5x9
cm, 2014
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Resim 4.14. Furkan payas, kulaklikli babaanne, dijital modelleme asamasi, 2015

Resim 4.15. Furkan payas, kulaklikli babaanne, dijital modelleme asamasi, 2015

Resim 4.16. Furkan payas, kulaklikli babaanne, dijital modelleme asamasi, 2019
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Resim 4.17. Furkan payas, kulaklikli babaanne, 3d baski modelleme asamasi, 22x8.5x9 cm,
2015

Resim 4.18. Furkan Payas, babaane veniisii, sergi asamasi, 22x 8.5x 9 cm, 2015

4.4. Tabletli Babaanne

Uygulamaci, ¢alismasinda babaanne oznesini, glniimiiz teknoloji kullanim

araglarindan olan tablet ile kompozisyonu olusturmustur.
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Bu ¢alismada, insanlarin kullandig1 teknolojik bir nesne olan tablet ve kendi, genglik
doneminde bu nesne ile babaanne 6znesi arasinda giiniimiiz teknolojisindeki kimligini
sorgulayan ve bireysel olarak kendini yeniden insa etmeye ¢abalayan giiniimiiz insaninin
durumunu gozler dniine seren, gecmisin, bugiiniin ve gelecegin teknolojisi arasinda sikisip

kalan bireyi anlatmaktadir.

Uygulamaci, ¢alismasinda teknolojik gelismeler karsisindaki giiniimiiz insaninin
durumunu anlatmak istemistir. Teknolojinin hizli gelisiminin karsisinda kendisini siirekli
yenilemek isteyen insanoglunun Kimlik arayisini anlatmistir. Bu arayis ¢alismada tablet
kullanan bir babaanne 6znesinin tabletin ekranina odaklanmis bir yiiz ifadesiyle tablet
kullanmasin1 kompozisyonla aktarmistir. Uygulamaci, ¢alismasindaki babaanne 6znesinin
odaklanmis bir yiiz ifadesiyle ve el, parmak hareketleriyle tableti kullanma seklini, kendini
stirekli yenileyen teknolojinin karsisindaki giliniimiiz insanmnin olaya yaklagimina

benzetmistir.

Tablet kullanimi giintimiiz ¢aginda 6zellikle ¢cocuklar arasinda oldukga popiilerdir.
Bu durum teknolojinin toplumun kimligindeki yansimasmni ve donem donem degisen
kiiltiirel yapiy1 gostermektedir. Uygulamaci, ¢alismasinda geng neslin tablet kullanimina
olan sevgisini ve babaanne 6znesinin buna tepkisinden yola ¢ikarak ve kendince hareketli

ve sabit olan iki nesneyi birlestirmistir.

Uygulamaci, ¢alismasinda bir bacagi iizerine oturan babaanne figiiriiniin, diger
bacagi tizerinde ellerinde bir tablet kulanir bir sekilde kompozisyonu tamamlamistir.
Kompozisyonda babaanne 6znesi, odaklanmis bir sekilde tablete bakmakta ve figiiriin genel

hareketinde odagin1 kuvvetlendirecek sekilde oturmaktadir.

Uygulamaci bu ¢aligmay1 babaanne 6znesinin, torunlarinin oyun kiiltiiriine ve tablet
sevgilerine kars1 olan tepkisinden yola gikarak ¢caligmistir. Uygulamaci, Babaanne 6znesinin,
yeni neslin kiltiirine ve kimligine karsi dogan tepkilerini incelemistir. Uygulamaci,
Babaanne 6znesinin, anlamadig ve tepki gosterdigi teknoloji iiriinii olan tableti kullanmasini

absiirt bir sekilde ¢alismasinda kullanarak anlatimi giiglendirmistir.

Uygulamaci, ¢aligmadaki tiim formlarla babaanne figiiriiniin tizerinde kullandigi
kumaglarm formlarini stabil ve duragan olarak islemis ve anatomiyi, figiiriin pozunu da bu
duraganligin igine katmustir. Uygulamaci, figliriin portresinde odaklanmig bir yiiz hali
kullanarak, babaanne 6znesinin kullandig: talebe karsi sabit bakislari ile teknolojinin gelisim

hizina ve kendinden sonra gelen kusagin teknolojiye olan merakini anlatmaktadir.
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Babaanne 6znesinin ayaklarinin ¢iplak ¢aligilimasi kendisinden sonraki kusaga karsi
gosterdigi kendi gergekligini ve teknoloji karsisindaki giiniimiiz insaninin ¢iplakligmi temsil

etmektedir.

Figiirtin dik bir sekilde oturmasi tableti bir dizinin dstiinde kullanmas1 bir ayagi
tizerine oturup digerini 6n plana ¢ikarmasit Anadolu yoresinin kadinlarinin hareketlerini ve
tablet kullanan insanlarin hareketleri incelenerek yukarida anlattigimiz felsefeyi

destekleyecek sekilde kompozisyon kurularak teknolojiyi temsil eden bir unsur olan tablet

ile birlikte ¢alisma tamamlanmuistir.

Resim 4.19. Furkan Payas, tabletli babaanne, eskiz asamasi, A4, 2014

Uygulamaci, teknoloji, tablet ve grafik tabletlere karsi olan sevgisini, kendi
yorumuyla ¢alismasina aktarmaktadir. Tombul yanaklari olan, merakli bakisli, basortiili,
salvarl bir babaanne 6znesi, uygulamacinin sanata ve teknolojiye olan kendi kimliginden

bir yansimadir.

Uygulamaci, tablet ve Babaanne o6znesini birlestirerek kendi kimlik arayisini
anlatmaktadir. Burada uygulamaci, insanin kigisel merak ve ilgi alanlarini nasil tasidigimni
anlatmaktadir. Tablet, sanat ve teknolojiyi temsil eden kendi kimlik arayisini, Anadolu

toplumunu yansitan babaanne 6znesiyle birlestirerek ¢alismasina aktarmigtir.
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Resim 4.21. Furkan Payas, tabletli babaanne, dijital heykel tarama asamasi, 2015
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Resim 4.22. Furkan Payas, tabletli babaanne, dijital heykel modelleme asamasi, 2015

Resim 4.24. Furkan Payas, tabletli babaanne, dijital heykel modelleme asamasi, 2015
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Resim 4.26. Furkan Payas, tabletli babaanne, 3d baski modelleme asamasi, 2015
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Resim 4.28. Furkan Payas, tabletli babaanne, sergi asamasi, 22x9x9, 2019

4.5. Vr + Playstation Babaanne

Uygulamaci, ¢alismasinda babaanne 6znesini, teknolojik kullanim araglarindan olan

sanal gergeklik gozligii (vr) ve playstation oyun konsolu ile kompozisyonu olusturmustur.

Bu calismada, geng neslin kullandig: teknolojik bir nesne olan oyun konsollar1 ve vr
gozliikkle bir araya geldiginde absiirt goriinen bir 6zne arasinda giiniimiiz teknolojisindeki

kimligini sorgulayan ve bireysel olarak kendini yeniden insa etmeye c¢abalayan bireyin
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durumunu gozler oniine sermektedir. Bugiiniin ve gelecegin teknolojisi ve sanal gercekligi

arasinda sikigip kalan bireyin kimlik arayisini anlatmaktadir.

Uygulamaci, caligmasinda teknolojik gelismelerle birlikte gelen gercek ve sanal
gerceklik arasindaki giintimiiz insaninm durumunu anlatmak istemistir. Teknolojinin hizli
gelisiminin karsisinda kendisini  siirekli yenilemek isteyen bireyin sanal diinyada
olusturdugu yeni kimlik arayisini anlatmistir. Bu arayis ¢alismada VR(sanal gergeklik)
gozliik takmis olan babaanne 6znesi ile anlatmistir. Uygulamaci, ¢alismasindaki babaanne
Oznesinin ifadesiz agiz yapisiyla, bu durumu kendini siirekli yenileyen teknolojinin

karsisindaki gliniimiiz insaninin sok etkisine benzetmistir.

1995°1i yillarda ilk kez piyasaya ¢ikan ve halen devamliligini siirdiiren ve eglence
kitle iletisim kullanim arac1 haline gelen oyun konsollar1, VR (sanal gergeklik) gozliikleriyle
bir biittin haline gelmistir. Kendi i¢inde bir kimlik ve kiiltiir olusturan oyun diinyasi,
bireylere her oyunun iginde bir Kimlik yiiklemektedir. Uygulamaci, ¢alismasinda teknolojiye
ve oyun sektoriine olan sevgisini ve babaanne 6znesinin buna tepkisinden yola ¢ikarak ve

kendince farkli zaman ve kiltiirleri ¢aligmasinda birlestirmistir.

Uygulamaci, ¢alismasinda bir kiire tizerine yaslanmis duran babaanne figiiriinii, VR
(sanal gergeklik) gozlilk takmis ve ellerinde oyun konsolu tutmus sekilde kompozisyonu
tamamlamistir. Kompozisyonda yaslandigi kiire babaanne 6znesinin kendi diinyasini temsil
etmektedir. Kompozisyonda Babaanne 6znesi sakin bir sekilde VR (sanal gergeklik)
gozliikle sanal bir aleme bakmaktadir. Bu durum, bireyin giiniimiiz teknolojisinin sanal

diinyasinda ve sosyal medyadaki kimlik arayisini anlatmaktadir.

Uygulamaci bu ¢aligmay1 babaanne 6znesinin anlam vermedigi garip gozliiklere ve
geng neslin sanal oyun diinyasinda kendi kimliklerine olan tepkisinden yola ¢ikarak
calismistir. Uygulamaci, Babaanne 6znesinin, yeni neslin ve teknolojinin getirdigi sanal
gergeklik ve oyun diinyasma olan tepkilerini incelemistir. Uygulamaci, Babaanne 6znesini,
yabancilik ¢ektigi VR(sanal gergeklik) gozliik ve oyun konsoluyla birlikte absiirt bir sekilde

calismasinda kullanarak anlatimi giiglendirmistir.

Uygulamaci, ¢alismadaki tiim formlarla babaanne figiiriiniin iizerinde kullandig1
kumaglarm formlarmni hareketli olarak islemis ve anatomiyi, figiirin pozunu da kiireye
yaslanmus bir sekilde duragan ¢alismistir. Bu anlatim1 fragmanlar seklinde incelersek figiiriin

portresinde mimiksiz bir dudak hareketi, VR(sanal gerceklik)gozligiiyle sanal diinyaya
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bakiglar1 ile elileriyle tuttugu oyun konsolunun sanal diinyadaki kontrol ¢abasini

sergilemektedir.

Babaanne 6znesinin ayaklarinin ¢iplak c¢alisilmasi karsilastigi teknoloji diinyasina

kars1 gosterdigi kendi gergekligi ve ¢iplakga sergiledigi inancini temsil etmektedir.

Uygulamacinin kafasina koymus oldugu kocaman VR(sanal gerceklik) gozligi
absiird bir sekilde karsilastigi teknoloji degisimlerine karsi sergiledigi uyum gabasini

temsilen gostermektedir.

Resim 4.29. Furkan Payas, VR babaanne, eskiz asamasi, A4, 2018

Figiiriin dik bir sekilde kiireye oturmasi elleriyle oyun konsolunu tutmasi bir
ayaklarmin ¢iplak olmasi, babaanne o6znesinin kendi kimliksel hareketlerini yukarida

anlattigimiz felsefeyi destekleyecek sekilde kompozisyon tamamlanmustir.

Uygulamaci, oyun diinyasina ve VR(sanal ger¢eklik) gozliige karsi olan sevgisini,
kendi yorumuyla ¢alismasma aktarmaktadir. Tombul yanaklar1 olan, mimiksiz, basortiili,
salvarli bir babaanne 6znesi, uygulamacmin kimliginde olan O6grenme merakini

yansitmaktadir.

Uygulamaci, oyun konsolu, VR (sanal ger¢eklik) gozlik ve Babaanne 6znesini
birlestirerek kendi kimlik arayisini anlatmaktadir. Burada uygulamaci, insanin iginde

yasadig1 toplumdaki izleri teknolojiyle bagin1 anlatmaktadir. Teknoloji, oyun diinyas: ve
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sanal gercekliklerin bulundugu ¢agimizda geng neslin kimlik arayismni, anadolu toplumunu

yansitan babaanne 6znesiyle birlestirerek ¢alismasina aktarmustir.

Resim 4.31. Furkan Payas, VR babaanne, dijital heykel modelleme asamasi, 2019
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Resim 4.33. Furkan Payas, VR babaanne, sergi asamasi, 29x9.5x7.4, 2019
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Resim 4.34. Furkan Payas, VR babaanne, sergi asamasi, 29x9.5x7.4, 2019
4.6. Peluslu Babaanne

Uygulamaci, ¢alismasinda babaanne 6znesini, kiz ¢ocuklarmin kullandigi pelus ve

abartili bir pelus ¢antayla kompozisyonu olusturmustur.

Bu ¢alismada, ¢ocuk sinifinin kullandig1 gorsel olarak sevimli gésteren bir objeyle
yaslt bir 6zne arasindaki giiniimiiz ¢agindaki yeni nesli ve kendi kimligini sorgulayan ve

bireysel olarak kendini yeniden insa etmeye ¢abalayan 6znenin durumunu anlatmaktadir.

Toplumsal kiiltiiriin hizli gelisiminin karsisinda kendisini yalniz hisseden bireyin
yabanci oldugu objelerle yeni kimlik arayigini anlatmistir. Bu arayis ¢alismada pelus ayicikl
ayakkabi giymig ve ayicikli sirt ¢antasi takmig olan babaanne 6znesi ile anlatmustir.
Uygulamaci, ¢aligmasindaki babaanne 6znesinin bir eli omuzunda sirt ¢antasmim sapina
temas ederken, basini hafif yana yatirmig masum kiz ¢ocugu pozlar1 vermekte ve bu durumu

kendini siirekli yenileyen popiiler kiiltiirin karsisindaki masumiyetine benzetmistir
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Resim 4.35. Furkan Payas, peluslu babaanne, dijital eskiz asamasi, 2019

Uygulamaci, ¢aligmadaki tiim formlarla babaanne figiiriiniin {izerinde kullandigi
kumaslarm formlarin1 hareketli olarak islemis ve anatomiyi, kiz ¢ocuklarinin hareketlerine
benzetmeye ¢alismistir. Diger uygulamalarda oldugu gibi figiiriin portresinde mimiksiz bir

dudak hareketi popiiler kiiltiir karsisindaki soguk tutumunu anlatmaktadir.

Resim 4.36. Furkan Payas, Peluslu Babaanne, Dijital Modelleme Asamasi, 2019
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Resim 4.38. Furkan Payas, peluslu babaanne, dijital modelleme asamasi, 2019
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Resim 4.39. Furkan Payas, peluslu babaanne, 3d baski modelleme asamasi, 29x6.5x 4.6 cm,
2019

Resim 4.40. Furkan Payas, Peluslu Babaanne, Sergileme Asamasi, Xt Filament, 29x6.5x 4.6
cm, 2019
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4.7. ipman Babaanne

Uygulamaci, ¢alismasinda babaanne 6znesini, uzak dogu doviis sanatlarmin hareketi

ile kompozisyonu olusturmustur.

Bu ¢alismada, uzak dogu doviis sanatlarini konu alan filmlere kars1 kendi gergeklik
diinyasiyla kiyaslayan bir 6zne arasindaki Kimliksel sorgulamay1 konu almaktadir. Farkl
kiiltiirlerin  birbiriyle olan iliskisi arasinda sikisip kalan bireyin kimlik arayismi

anlatmaktadir.

Uygulamaci, c¢aligmasinda sinema kiiltiiriiniin karsisinda gergek hayat ve film
arasindaki giiniimiiz insaninm Kimliksel sorgusunu anlatmak istemistir. Sinema kiiltiiriiyle
birlikte farkli diinyalarla tanisan bireyin bu durum karsisinda kendisini siirekli yenilemek
istegiyle olusturdugu yeni kKimlik arayisin1 anlatmustir. Bu arayis ¢alismada doviis sanatlari

figlirtinii sergileyen bir babaanne 6znesi ile anlatmistr.

Resim 4.41. Furkan Payas, ipman babaanne, dijital eskiz asamasi, 2019

Kendi i¢inde bir kimlik ve kiiltiir olusturan sinema diinyasi, bireylere her senaryonun
icinde bir kKimlik yiikklemektedir. Uygulamaci, caligmasinda sinema kiiltiiriine olan sevgisini
ve babaanne 6znesinin buna tepkisinden yola ¢ikarak ve kendince farkli zaman ve kiiltiirleri

calismasinda birlestirmistir.

Uygulamaci, ¢aligmasinda bir ayagi tizerine yaslanmis diger ayagini ileriye uzatmus ,

kendisini kollariyla korunma ve saldirtya hazirlayan babaanne figiiriinii, filmde izledigi ip-
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man karakteriyle birlestirmistir. Bu durum, bireyin farkli kiltiirler diinyasindaki kimlik

arayisini anlatmaktadir.

Uygulamaci, caligmadaki babaanne figiiriiniin iizerinde kullandigi kumaslarin
formlarin1 doviis kiyafetine benzer formlarda islemis ve anatomiyi, figiiriin pozunu da

pozunu da goz oniine alarak dinamik bir sekilde ¢aligmustir.

Babaanne 6znesinin ayaklarinin ¢iplak ¢alisilmasi karsilastigi film diinyasina karsi

gosterdigi kendi gergekligini temsil etmektedir.

Resim 4.42. Furkan Payas, ipman babaanne, dijital heykel modelleme asamasi, 2019

Resim 4.43. Furkan Payas, ipman babaanne, dijital heykel modelleme asamasi, 2019
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Resim 4.44. Furkan Payas, ipman babaanne, dijital sunum asamasi, 2019

4.8. Oscar sirin

Uygulamaci, ¢alismasinda kendi ¢ocuklugunun hatiralarindan ve fotograflarindan
yola ¢ikarak kendi hayattindaki basar1 sistemini sorgulayarak “oscar” isimli uygulamay1

gergeklestirmistir.

Bu calismada, g¢ocuklugun da kullandigi ve ¢izgi filmlerde izledigi sirinler
karakteriyle olan begenisi ve sevgisi iizerinden kendi kimligini sorgulayan durumunu gozler
oniine sermektedir. Bugiiniin sorunlar1 ve kendi ¢ocuklugu arasinda sikisip kalan bireyin

kimlik arayisin1 anlatmaktadir.

Uygulamaci, c¢aligmasinda hayatindaki basar1 kriterlerini sorgularken popiiler
kiiltiirin basar1 kriterleriyle uyusmadigini igine diistiiglimiiz yapay bunalimin giiniimiiz
insanmm tizerindeki etkisini anlatmak istemistir. Popiiler kiiltiiriin hizli gelisiminin
karsisinda kendisini siirekli yenilemek isteyen bireyin bu durumu sanal diinyada olusturdugu
yapay basarilar tizerinden Kimlik arayisini anlatmistir. Bu arayis ¢alisgmada kucagima sirin
oyuncagmi almis olan ¢ocuk 6znesi ile anlatmistir. Uygulamaci, ¢alismasindaki g¢ocuk
Oznesini kendi ¢ocukluguyla tamamlamig ve oscar torenini izlerken bir gocugun
oyuncagmin onun i¢in énemini farketmis ve ¢ocuklugundaki oyuncagma olan sevgisine

benzetmistir.
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Uygulamaci, ¢aligmasinda kucagina oyuncagini almis ¢ocuk figiiriind, bir elini
cebine koymus sekilde kompozisyonu tamamlamigtir. Kompozisyonda kucaginda tuttugu
oyuncagl c¢ocuk Oznesinin Kkendi igsel diinyasindaki basarisin1 temsil etmektedir.
Kompozisyonda g¢ocuk 06znesinin oyuncagiyla olan kendi igsel basarisini dis gevreye
sergilemektedir. Bu durum, bireyin giiniimiiz teknolojisinin sanal diinyasinda ve sosyal
medyadaki kimlik arayisini anlatmaktadir. Uygulamaci, ¢alismasinda kirmizi ve altin

renkleri kullanmis ve ayrica ¢alismanin agag yontu teknigiyle tekrar galismustir.

Resim 4.45. Furkan Payas, Oscar, eskiz asamasi, A4, 2019
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Resim 4.47. Furkan Payas, Oscar, dijital heykel modelleme asamasi, 2019
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Resim 4.49. Furkan Payas, Oscar, dijital sunum asamasi, 2019
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Resim 4.51. Furkan Payas, Oscar, ahsap yontu, 65x17.5x15 cm, 2019

4.9. igor

Uygulamaci, ¢ocuklugunda izledigi ¢izgi fimlerden yola ¢ikarak kendince sosyal

kisilik kimligini sorgulamustur.
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Uygulamaci, ¢ocuklugunda “winnie the poh” isimli ¢izgi filmle olan merakini fark etmis ve
bu ¢izgi filmi aragtrmistir. Cizgi filmin konusunun toplumsal kimlikler iizerinden
kurgulanmustir. Uygulamaci, sevdigi bir karakter {izerinden bu durumu ¢alismasinda konu
olarak kullanmistir. Uygulamacinin ¢ocuklugunda izledigi ¢izgi filmde karakterler
psikolojik hastaliklar1 temsil etmekte ve bunun kimliksel yansimalarin1 uygulamaci dikkatle

izlemis ve kendi kimlik arayisinda bunu ¢alismasinin iizerinden ifade etmistir.

Uygulamasmi ¢izgi filmde begendigi karakter depresif bir yapidadir. Uygulamaci bu

caligmasinda kendi kimliksel kesiflerini bu karakter tizerinden galismistir.

Uygulamaci, ¢calismadaki oyuncak Igor karakterinin sirtin1 patlatip ¢ikan ¢ocuk figiiriiyle
kompozisyonu tamamlamistir. Uygulamaci, bireyin kendi kimliksel arayisinda 6zgiiven

tizerine yaptig1 i¢sel caligmalar1 anlatmaktadir.

Resim 4.52. Furkan Payas, Igor, dijital eskiz asamasi, A4, 2019

79



Resim 4.54. Furkan Payas, igor, dijital heykel modelleme asamasi, 2019
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Resim 4.55. Furkan Payas, igor, dijital sunum asamasi, 2019

4.10. Astronot Babaanne

Uygulamaci, ¢alismasinda babaanne 6znesini, uzay bilimleri {izerinden astronot

kiyafetiyle kompozisyonu olusturmustur.

Bu calismada, evren ve uzay bilimleri karsisinda kendi gergeklik diinyasiyla tanisan
bir 6zne arasindaki kimliksel sorgulamay1 konu almaktadir. Sonsuz derinligin i¢inde sikisip

kalan bireyin kimlik arayisin1 anlatmaktadir.

Uygulamaci, biiyiik patlama teorisi (big-bang) tizerinden evrenin olusumu iizerinden
yola c¢ikarak gezegenlerin nasil meydana geldigi, diinyanin olusum asamalarmi ve
insanoglunun tarihi tizerinde arastirma yaparken kendi kimliksel arayiginin farkli evreleri ile

tanigmig Ve biiyiik uzay boglugundaki gizemi anlatmak istemistir.

Uygulamaci evren - uzay bilim ve teknolojileri merakini ve insanoglunun galaksiler
karsisindaki kimliksel arayismi babaanne dznesi iizerinden anlatmustir. Insanhik tarihinde

uzay her zaman bir arastirma ve merak konusudur.
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Resim 4.57. Furkan Payas, astronot babaanne, dijital modelleme asamasi, 2019
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Resim 4.58. Furkan Payas, astronot babaanne, dijital modelleme asamasi, 2019

Resim 4.59. Furkan Payas, astronot babaanne, dijital sunum asamasi, 2019

4.11. Bireysel Uygulama Teknigi

Calismalarmm modellenmesi bilgisayar destekli bir yazilim ile sanal ortamda

gerceklestirilmistir. Dijital heykel denilen bu yontemle caligmalar biitiin ayrintilariyla
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uygulamaci tarafindan son haline ulagsmistir. Uygulamaci geleneksel ve dijital modellemeyi
teknoloji destegiyle birlestirmistir. Geleneksel yontemlerle elde yapilan heykel, ‘David
Scanner’ adli yiizey tarama cihaziyla tarandiktan sonra, bilgisayar ortamina aktarilmis,
taranan pargalar, tarayicinin kendi arayiiz programinin yardimiyla birlestirilmistir. Tek parca
haline gelen modellerimiz, daha sonra uygulayacmin daha onceden yapmis oldugu
eskizlerden yola ¢ikarak ii¢ boyutlu bir sekilde, dijital heykel olarak, dijital bir heykel

atolyesi olan Zbrush isimli programda modellenmistir.

Calismalar dijital ortamda modellenirken, dijital ortamin perspektif algisi, gergek
diinya ile ayn1 olacak sekilde, ¢alismalarin daha sonra ti¢ boyutlu yazicilarda iiretilecek
boyutu hesaplanarak, insan goziiniin perspektif algisna en yakin sanal ortam (mekan)
ayarlarmda c¢alisilmistir (perspektif ayar1 %50). Calismalar, el ile modellenirken chavant
marka plastilin kullanilmistir. Ayn1 malzeme dijital olarak da zbrush materyal
kiitiphanesinde bulunmaktadir. Zbrush’in  vermis oldugu kolayliklardan bir tanesi de
modeller istenilen malzemede O6nizleme olarak goriintiilenmekte ve modeller iizerinde
plastik (estetik) olarak ¢alisma devam ettirilebilmektedir. Ornegin, chavant marka plastilin
tonlar, farkli plastik malzemeler, kirmizi Clay (kil), mermer, ahsap ve bronz, metal
goriiniimlerinin timiinii sanal ortamda uygulanmakta ve daha sonraki iiretim asamalari
istenilen malzemeye goére teknik olarak devam ettirilmektedir. Programda ayn1 zamanda

yapilan modelin ve rélyefin kalip teknolojisi i¢in de uygulanmaktadir.

Calismalar, el ile sekillendirildikten sonra tarayicilar yontemiyle dijital paltforma
aktarilabildigi gibi, dijital platformda el ile sekillendirme ve tarayici olmadan da zbrush
isimli programin vermis oldugu ilkel geometrik sekiller (kiip, silindir, konik, kiire vb.)
tizerinde de sifirdan modellemeler yapilabilmektedir. Bu ilkel geometrik sekil, bir camur
kiitlesi, mermer kiitlesi, aga¢, metal vb. herhangi bir malzeme olarak disiiniilebilir.
Uygulamaci yontarak ve sekil vererek istedigi forma yonelik ¢aligmasimi
gergeklestirmektedir. Uygulamact kiitleye sekil vermek i¢in Zbrush’m kalem
kiitiiphanesinden kullanacag: dijital modelaj kalemlerini ve diger yontu kalemlerini secerek,
bunlarla ekleme ve cikartma yontemiyle sectigi ilkel kiitleye dijital ortamda bigim
vermektedir. Siklikla kullanilan dijital modelaj kalemlerinin isimleri sunlardir; Standart,
Damstandart, Clay, Clay buildup, Clay tubes, Clay tubes Constand, Trym Dynamic, Trim
lasso ve alt se¢im araclari, Rake, Move, inflat vb dijital modelaj kalemleridir. Yukarida

bahsedildigi gibi tarama yontemi olmadan dijital ortamda ¢alisilan modelilerin, 3 boyutlu
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yazici kullanilarak iiretildikten sonra, macun yardimiyla, modellerin {izerinde tesviye ve

formlarda degisiklikler uygulanabilmektedir.

Uygulamaci, tarayicit yontemiyle dijital ortama aktardigi modelinin {izerinde
yukarida bahsettigimiz dijital kalem yardimiyla modelini tamamladiktan sonra, modeline
ekstra sekil, kaide, pedestal gibi formlar eklemek i¢in programin subtool isimli katman
uygulayicisint kullanmaktadir. Calismalarda, babaanne 6znesinin ana modeli, el ile sekil
yontemiyle modellendikten ve tarayici ile dijital ortama aktarildiktan sonra, babaanne
Oznesine c¢aligmada anlatmak istedigi kavramlari, bahsedilen subtool isimli katman
uygulayicis1 ile ekstra sekiller ve nesneler modelleyerek 6zneyle olan iliskisi

tamamlanmastir.

Uygulamaci, bilgisayar destekli tasarim programi olan Zbrush isimli programda,
calistigi modellere istedigi gibi sekil verebilmesi i¢in, Wacom marka grafik tablet denilen
bir uygulama araciyla ¢alismistir. Uygulamact tezinde kullandigi ¢alismalarin
modellemerinde Wacom marka iki ¢esit tablet kullanmistir. Grafik tablet kendi kalemi
yontemiyle beceri ve dikkat isteyen bir teknolojik tasarim aracidir. Grafik tablet araci
yardimiyla, uygulamaci ¢alismalarinda basing ve dokunma hassasiyetini ayarlayarak dijital
ortamdaki modellerine elle miidahale ediyorcasina rahat hareket edebilmektedir. Bu bir
ressamin, siradan bir kalemi bir kagit tizerinde kullanirken yaptigi hareket ve uygulamalari

dijital platforma aktarirken grafik tablet yardimiyla kendi 6zgiinliigiinii aktarabilmesidir.

Uygulamaci dijital ortamda ¢alismasini sonlandirdiktan sonra, Ultimaker 2 extend
isimli Hollanda iiretimi olan, 3 boyutlu yazicida ¢alismalarmi belirledigi olgiilerde PLA,
ABS ve XT isimli dogal ve petrol bazli olan sert plastikten tiretmistir. Bu plastiklerin
makinede 230 - 260 dereceleri arasinda nozzle dedigimiz 1s1 bashigiyla eritilerek, Cura isimli
arayliz programimin vermis oldugu g-kod dogrutulsunda modeli katmanlara ayirarak her
katmanin sekli etrafinda erittigi plastigi Olgiilii sekilde birbirine birlestirerek modelin
iiretimini  bitirmektedir.Caligmalarin {iretim siireleri sekillerine ve Olgiilerine gore
degismektedir. Ornegin, Veniis isimli galismanin 3 boyutlu yazicida iiretim siiresi 34 saat 24
dakikadir. Veniis isimli ¢galismanin boyutlar1 kaide hari¢ 29 x 9.5 x 7.4 cm dir. Veniis isimli
calismanin malzemesinde petrol ve dogal( musir piiskiiliinden tretilmistir.) bazli plastik
karigimindan olusturulan ve kirik beyaz renkli olan XT isimli filament kullanilmistir. 3
boyutlu yazici, yazma hizi %60 hizla, %15 model tasima kolon destegi (support) ile 2,75
mm kalinliginda 30,4 metre filament kullanilmis ve 244 gr agirhigindadir. Katman yiiksekligi

0.1 mm’dir. Modelin duvar kalinligi, 2 ¢izgiyle islemistir ve toplam kalinligi 0.8 mm’ dir.
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Calismalarm i¢ doluluk oran1 % 10 dur. Modellerin i¢ doluluk orani arttikga iiretim siiresi ve

agirhiklar1 da artmaktadir.

3 boyutlu yazicida iiretilen ¢aligma, daha sonra macun ve zimpara ile tasviye
edilmistir. Uygulamaci Onceden belirledigi rengi, akrilik bazli boya ile g¢alismaya
uygulamistir. Daha sonra Uygulamaci Olgiilerini ve malzemesini &nceden belirledigi
kaideye calismasinin montajmi gerceklestirmistir. Calismalar sergilenmeye hazir hale

gelmistir.
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5. SONUC

Modern heykel sanatinin dogusundan itibaren sanatin bilim ve teknolojinin
verilerinden yararlanmasi olagan bir hale gelmistir. Basta Rus konstriiktivistleri olmakla
birlikte, Bauhaus okulu ve de stijl grubu sanatgilarimmn ve benzerlerinin bilimsel diizlemde
gerceklesen yeni yaklasimlari, teknolojinin imkanlarini sanatsal agidan degerlendirmenin

onlini agmuistir,

Naum gabo statik denge, simetriyi ve boslugu heykelinin temeline koyarken,
Alexander Calder hareket ve mekanik kanunlarini ¢alismalarinin merkezine yerlestirerek

heykele yeni bir yorum getirmistir.

Calismada, geleneksel heykel sanatinin estetik degerleriyle, ¢agdas dijital heykel
sanatinin teknik imkanlarinin birlestirildigi bireysel uygulamalar gergeklestirilmistir.
Uygulamaci kendi ¢ocukluk anilarma ve teknolojik oyuncaklarindan ilham alarak, babaanne
figiirti tizerinde yogunlasan bireysel kimlik sorunsalina yanit aramistir. Sonug olarak dijital
tasarim Ve tretim, cagdas heykel sanatimin ufuklarimi genisletirken, c¢agdas heykel

sanatindaki kKimlik arayislarina da yeni bir yon kazandirmustir.

87






KAYNAKLAR

Acun, C. (2013). Cagdas Sanatta Kimlik Insasi: Yapit ve Eylemsellik, Yiiksek Lisans Tezi,
Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Antmen, A. (2013). Kimlikli Bedenler, Sanat, Kimlik, Cinsiyet. (2.Bask1). Istanbul: Sel
Yaymecilik.

Ellul, J. (2003). Teknoloji Toplumu, (1. Basim). istanbul: Bakis, 23.

Giivensoy, D. (2015). Tiirkiye'de kimlik insaasinin Qiincel sanat yapitlart baglaminda
incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Iige, A. (2014). Kimlik politikalarimin sanattaki yansimalart | the reflections of identy
politics in art, Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi,
Ankara.

Internet: Akman, K. (2005). Orlan in Suretleri. Cev: Elif Gezgin, rh+ Sanat, (15), 30-33.

Internet:  Bruya, R. (2015). Rafael Francisco Salas Interview. Web:
https://www.wisconsinacademy.org/blog/james-watrous-gallery/rafael-francisco-
salas-interview adresinden 24.05.2018’de almmustir.

Internet: Dzalto, D. Joseph Beuys, Ayak Yikama ve Kavramsal Performans. Web:
https://tr.khanacademy.org/humanities/global-culture/conceptual-
performance/a/joseph-beuys-feet-washing-and-conceptual-performance  adresinden
23.06.2018’de alinmustir.

Internet: F. Tiitiinct Réportaji’ndan, http://www.galerinevistanbul.com/wp-
content/uploads/2017/01/artam_feriha_tutuncu_jan_feb 2017 download.pdf, Erisim
Tarihi: 19.07.2019.

Internet: Hizl, S. https://serkanhizli.wordpress.com/tag/james-ensor/ Erisim Tarihi:
29.07.20109.

Internet: http://claudiafontes.com/info/, Erisim Tarihi: 17.07.2019.
Internet: http://claudiafontes.com/project/the-horse-problem/, Erisim Tarihi: 17.07.2019.
Internet: http://claudiafontes.com/project/the-horse-problem/, Erisim Tarihi: 17.07.2019.

Internet: http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionlD=2&articleID=830 Erisim
Tarihi: 29.07.2019

Internet:  http://marcquinn.com/artworks/single/dna-portrait-of-sir-john-sulstonl  Erisim
Tarihi: 29.07.20109.

Internet:  http://marcquinn.com/artworks/single/dna-portrait-of-sir-john-sulston  Erisim
Tarihi: 29.07.20109.

Internet: http://sozluk.gov.tr, Erisim Tarihi: 19.07.2019.

89


https://www.wisconsinacademy.org/blog/james-watrous-gallery/rafael-francisco-salas-interview
https://www.wisconsinacademy.org/blog/james-watrous-gallery/rafael-francisco-salas-interview
https://tr.khanacademy.org/humanities/global-culture/conceptual-performance/a/joseph-beuys-feet-washing-and-conceptual-performance
https://tr.khanacademy.org/humanities/global-culture/conceptual-performance/a/joseph-beuys-feet-washing-and-conceptual-performance
http://www.galerinevistanbul.com/wp-content/uploads/2017/01/artam_feriha_tutuncu_jan_feb_2017_download.pdf
http://www.galerinevistanbul.com/wp-content/uploads/2017/01/artam_feriha_tutuncu_jan_feb_2017_download.pdf
https://serkanhizli.wordpress.com/tag/james-ensor/
http://claudiafontes.com/info/
http://claudiafontes.com/project/the-horse-problem/
http://claudiafontes.com/project/the-horse-problem/
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=830
http://marcquinn.com/artworks/single/dna-portrait-of-sir-john-sulston1
http://marcquinn.com/artworks/single/dna-portrait-of-sir-john-sulston
http://sozluk.gov.tr/

Internet: http://www.3dify.co.uk, Erisim Tarihi: 24.07.2019.
Internet: http://www.3dify.co.uk, Erisim Tarihi: 24.07.2019.
Internet: http://www.auger-loizeau.com/projects/telepresence, Erisim Tarihi: 05.08.2019.

Internet:  http://www.evanpenny.com/commentary _3d_imaging.php,  Erisim  Tarihi:
25.07.20109.

Internet:  http://www.evanpenny.conm/slide_venice_marsyas_2017.php?slide=1, Erisim
Tarihi: 25.07.2019.

Internet: http://www.fanpop.com/clubs/fashion-photography/images/35485/title/cindy-
sherman-harpers-photo, Erisim Tarihi: 05.08.2019.

Internet: http://www.incieviner.net/bana-kotu-bir-sey-oldu.html, Erisim Tarihi: 19.07.2019.
Internet: http://www.incieviner.net/cv.html 19.07.2019, Erisim Tarihi: 11.07.2019.

Internet: http://www.incieviner.net/metin-bana-kotu-bir-sey-oldu.html, ~Erisim Tarihi:
19.07.2019.

Internet: http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html, Erisim Tarihi:
05.08.2019

Internet: http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html, Erisim Tarihi:
05.08.2019.

Internet: http://www.kenkelleher.com/about, Erisim Tarihi: 12.07.2019.

Internet:  http://www.kevinmackart.com/3d-printed-sculpture.html,  Erisim  Tarihi:
13.07.2019.

Internet: http://www.kevinmackart.com/about.html, Erisim Tarihi: 15.07.2019.

Internet:  http://www.kevinmackart.com/woven-thought-geometry.html, Erisim Tarihi:
17.07.2019.

Internet:  http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=45&s=1&r=411&I=, Erisim
Tarihi: 19.07.2019.

Internet: http://www.orlan.eu/works/photo-2/, Erisim Tarihi: 05.08.2019.
Internet: http://www.orlan.eu/works/photo-2/, Erisim Tarihi: 05.08.2019.

Internet: https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-ressamlar/ressam-porf-dr-nese-erdok-
hayati-resim-sanati-ve-resimleri/2242, Erisim Tarihi: 19.07.20109.

Internet: https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-ressamlar/ressam-porf-dr-nese-erdok-
hayati-resim-sanati-ve-resimleri/2242, Erisim Tarihi: 19.07.2019.

Internet: https://jeremyjcchan.files.wordpress.com/2015/04/jenny-saville-bleach-
1344805577 _b.jpg, Erisim Tarihi: 05.08.2019.

90


http://www.3dify.co.uk/
http://www.3dify.co.uk/
http://www.auger-loizeau.com/projects/telepresence
http://www.evanpenny.com/slide_venice_marsyas_2017.php?slide=1
http://www.fanpop.com/clubs/fashion-photography/images/35485/title/cindy-sherman-harpers-photo
http://www.fanpop.com/clubs/fashion-photography/images/35485/title/cindy-sherman-harpers-photo
http://www.incieviner.net/bana-kotu-bir-sey-oldu.html
http://www.incieviner.net/cv.html%2019.07.2019
http://www.incieviner.net/metin-bana-kotu-bir-sey-oldu.html
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html
http://www.kenkelleher.com/about
http://www.kevinmackart.com/3d-printed-sculpture.html
http://www.kevinmackart.com/about.html
http://www.kevinmackart.com/woven-thought-geometry.html
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=45&s=1&r=411&l=
http://www.orlan.eu/works/photo-2/
http://www.orlan.eu/works/photo-2/
https://jeremyjcchan.files.wordpress.com/2015/04/jenny-saville-bleach-1344805577_b.jpg
https://jeremyjcchan.files.wordpress.com/2015/04/jenny-saville-bleach-1344805577_b.jpg

Internet:  https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-205-fotogercekcilik-hiperrealizm-2/,
Erigim Tarihi: 19.07.2019.

Internet: Izan, F. Bir Pisuvar Sanat Tarihini Nasil Degistirdi. Web:
https://medium.com/tiirkiye/inceleme-4135aac9ael6  adresinden  22.06.2018’de
almmustir.

Internet: North, B. and Nowakowski. (2016). Wisconsin Native Rafael Salas on Art and
Identity. Web: http://wuwm.com/post/wisconsin-native-rafael-salas-art-and-
identity#stream/0 adresinden 24.05.2018’de alinmustir.

Kaptan, S. (1998). Bilimsel Arastirma ve Istatistik Teknikleri. (Gelistirilmis On birinci
Baski). Ankara: Tekisik Web Ofset Tesisleri.

Karasar, N. (2007). Bilimsel Arastirma Yontemi. Ankara: Nobel Yayin Dagitim.
Meydan Lorausse Ansiklopedisi (1992). istanbul: Sabah, 19, 152.

Ozdemir, A. (2006). Anonim Benler. Yiiksek Lisans Sanat Eseri Raporu Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Ozkanl;, U. (2011). Sanatta Bir Kimlik Problemi Olarak Portre. Sanatta Yeterlik Tezi.
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kocaeli.

Ustel Ar1, B.B. (2019). Gegmisten Giincele Veniis. /dil Sanat ve Dil Dergisi, 8(55), 321-330.

Yilmaz, B. (2015). Atik Nesneden Sanat Yapitina Malzemenin Doniistimii, Siileyman
Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi ART-E, 15, 185-197.

91


https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-205-fotogercekcilik-hiperrealizm-2/
http://wuwm.com/post/wisconsin-native-rafael-salas-art-and-identity#stream/0
http://wuwm.com/post/wisconsin-native-rafael-salas-art-and-identity#stream/0




Kisisel Bilgiler

Soyadi, ad1
Uyrugu

Dogum tarihi ve yeri

Medeni hali
Telefon

e-mail

Egitim
Derece
Yiksek Lisans

Lisans

Lise

Is Deneyimi

Yil

Yabanc Dil

Ingilizce

Yayinlar

Hobiler

O0ZGECMIS

: PAYAS, Furkan

- T.C.

:17.10.1991 KONYA

: Bekar

: +90 530 336 00 17

: furkan.payas@gmail.com

Egitim Birimi
Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi /
Lisansiistli Egitim Enstitiisii

Selcuk Universitesi / Heykel Boliimii
Konya Cimento Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi

Yer

93

Mezuniyet Tarihi
Devam Ediyor

2013
2009

Gorev






=1

hacibayram.edu.tr/le






