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OZET

Edebiyat diinyasinda ‘Makiler’ adli kitabiyla dikkatleri ¢eken Sunay Akin,

bircok poetik yonelimin yer aldigi 1980 Kusaginin ‘Yeni Garipci Siir’ diye
adlandirilan ve Garip anlayisint benimseyip, edebi kimliklerini bu anlayis
dogrultusunda olusturan sairler arasinda yer alir.
Bu calismada, Akin’1in, Makiler (1989), Antik Acilar (1991), Kaza Siisii (1993) ve 62
Tavsan1 (1998) adli siir kitaplari, denemeleri ve ayrica kendisiyle yapilan cesitli
sOylesi ve roOportajlardan hareketle onun siir anlayisini  olusturan kriterleri
belirleyerek bu kriterler ¢cercevesinde olusturulan siirlerin tematik ag¢idan incelemesi
yapildi.

Akin’in siir diinyasini olusturan kriterleri belirlerken, oncelikle, sairin icinde
bulundugu 1980 Kusaginin 6zellikleri, donem hakkinda yazilan c¢esitli makaleler,
yapilan soylesiler ve kaleme alinan kitaplar dogrultusunda incelendi. Bu inceleme
dogrultusunda 1980 Kusaginin bagdasiklik degil, ayrisiklik gosterdigi; ancak farkl
diinya goriisleri, sanat1 algilayislar1 gibi cesitli nedenlerle gosterilen bu ayrisikligin
‘siire sayg1’ dogrultusunda bagdasiklik gosterdigi goriilmektedir.

Akin, siiri bir birikim olarak goriir ve siiri yapilan birikimin tasiran damlasi
olarak degerlendirir. Birikimi tasirarak siir olan damla kadar birikimi baglatan ilk
damlanin da 6nemli oldugunu vurgular.

Siirlerin tematik incelemesinde ise islenen konular énemine gore siralandi.
Sairin siirlerinde en 6nemli temalar arasinda, bir sehir temi olarak Istanbul, deniz,
soyo-Kkiiltiirel ve siyasal degisim temasi goriiliir.

Bicimsel olarak bakildiginda ise Akin’in siirinde kisa anlatim icin elverisli
olan Japon siiri tiirii Haiku’lara sik yer verildigi goriilmektedir.

Sairin dil ve uslup oOzellikleri ise siir kitaplarindan ve yaptigi soylesilerden
yola cikilarak tespit edildi. Akin’a gore siirdeki dilin konusma dilinden farki yoktur.
Siirde 6nemli olanin imge oldugunu belirterek bunun da zeka ile olusturuldugunun
altini cizer.

Anahtar Kelimeler: Sunay Akin, 1980 Kusag: Siiri, Kiz Kulesi, [stanbul,

vapur, deniz, ¢cocuk.



ABSTRACT

Sunay Akin, who has drawn attention to himself with his book named
‘Makiler’ (“’macchias’’), involves amongst the poets called ‘Yeni Garipg¢i Siir’ of
1980 Generation that had many poetical tendencies who adopted the Garip
movement and formed their literary identities around this concept.

In this work, starting with Sunay Akin’s miscellaneous essays, interviews and
poetry books that are; Makiler (°° macchias’) (1989) , Antik Acilar (*’Antique
sufferings’’) (1991), Kaza Siisii (“’Freak accident’”) (1993) and 62 Tavsani(‘’Rabbit
of 62°7) (1998), his criteria of understanding poetry were defined and a thematic
examination of his poems formed within the frame of these criteria was made.

While defining the criteria forming Akin’s world of poetry, primarily the
features of the 1980 generation that the poet belongs to, some essays, interviews and
books about that period, were examined. In the light of this examination, it was seen
that the 1980 generation wasn’t homogeneous, but heterogeneous. Also this being
heterogeneous because of different opinions of world, understanding of the art etc., is
homogeneous in terms of ‘respect towards the poetry’.

Akin sees the poetry as an accumulation and considers the poetry as the
overflowing drop of this accumulation. He emphasizes the importance of not only the
first drop starting the poem, but also the last overflowing drop.

In the thematic examination of the poems the subjects were ordered by importance.
The most important themes in his poems are; Istanbul as a city theme, the sea and the
sociocultural and political changes.

In the figural examination of his poetry, we often see that he uses ‘haiku’ , a

kind of Japanese poetry, that is very suitable for short narrations.
The language and the style of the poet was determined in the lightof his books and
interviews. According to Akin, the language in the poetry and the language in
speaking has no difference. He points out that it is the ’image’ being important in
poetry that is produced by means of ‘logic’.

Key Words: Sunay Akin, The Poetry Of The 1980 Generation, Kiz Kulesi
(Maiden’s Tower), Istanbul, Boat, Sea, Child.
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ON SOz

Bu calismada, 1980 Kusagi olarak adlandirilan donem igerisinde
yazdiklariyla dikkatleri ¢eken ve Cemal Siireya’nin begenisini kazanarak kendine
onemli bir yer edinen Sunay Akin’in, siirindeki poetik egilimlerini belirleyerek
siirlerini tematik acidan incelemeyi amagladik. Calisma, sairin, Makiler (1989),
Antik Acilar (1991), Kaza Siisii (1993) ve 62 Tavsan (1998) adl siir kitaplarinin yani
sira denemeler ve kendisiyle yapilan soylesileri, roportajlart ayrica 1980 Kusaginin
ozelliklerini anlatan soylesileri, makaleleri ve kitaplar1 kapsamaktadir.

Sunay Akin’in, siir anlayisim kavrayabilmek ve benimsedigi poetik
yonelimleri daha iyi ifade edebilmek icin caligmamamizin giris boliimiinde bir¢ok
rengi biraraya getiren bir gok kusagi gibi benzerlikleri ve farkliliklari ic¢inde
bulunduran 1980 Kusagini, ana ¢izgileriyle sunmaya ¢alistik.

Bes ana boliimden olusan calismamizin birinci boliimiinde Sunay Akin’in
hayati ve eserleri ele alindi. Akin sadece siirleriyle degil, siir-dist etkinlikleriyle de
adindan soz ettirir. Yazdign denemeler, tek kisilik gosterileri, Istanbul’da acmis
oldugu oyuncak miizesi ve yaptig1 televizyon programlar ile aktiialitesini koruyan
bir isim oldugunu bu béliimde ayrintilariyla sunuldu.

Ikinci boliimde, Akin’in siir diinyast ve siir diinyasini olusturan 6geler
hakkinda bilgi verildi.

Uciincii boliimde, siirlerin tematik agidan incelemesi yapildi. Bu incelemede
temalar onem sirasina gore siniflandirilarak ¢oziimleme yapildi.

Siirlerin yap1 bakimindan incelemesi ise dordiincii boliimde yapildi. Bu
boliimde kullanilan nazim sekilleri 6rnekleriyle birlikte sunuldu.

Sairin, siirlerindeki dil ve tislup 6zelliklerine ise besinci boliimde yer verildi.
Bu béliimde, konusma dili ve siir dili, somut dil, sembolik anlatim ve imge diinyasi
hakkinda bilgi verildi.

Sonug boliimiinde, Akin’1n siir diinyasini olusturan temel unsurlar, siirlerinde
ele aldig1 temalar, kullandig dil ve iislup hakkinda varilan kanilara yer verildi.

Kaynakca boliimiinde, incelemeye esas alinan eserler ve incelemede

yararlanilan kitap, makale ve sdylesilere yer verildi.
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GIRIS

1980 Kusagina Genel Bir Bakis

Sunay Akin’in siir anlayisim kavrayabilmek ic¢in sair kimliginin olustugu
donemin siyasi ve sosyal kosullarina géz atmak ve Tirk siirinin yasadigi degisimleri
gormenin yerinde olacagini diisiiniiyoruz.1980 Kusag: siirine bakildigr zaman bir
gok kusagi renkliligi ve renkler arasinda geciste goriilen farkliliklar ve zitliklar
goriiliir. Bu durumu Baki Asiltiirk soyle ifade ediyor:

“1980’lerdeki edebiyat egilimlerine bakildiginda bagdasiklik degil, ayrisiklk
gosterir. Farkli gsiir anlayislarina baglt sairler gruplasarak veya bireysel
duruslariyla doneme karakterini kazandirirlar. Daha ¢ok dergiler cevresinde gelisim
gosteren giir, bu dergilerde bir araya gelen grup veya kisilerin tartismalariyla yeni
poetik egilimlerin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlamigtir. Bu da 1980’lerde bir kopus
havasinin yasandigini ortaya koyar.””

Bu ayrisikliga karsilik kusagin bulustugu ortak paydayi, yine Baki Asiltiirk
sOyle agiklar:

“1980 Kusagi'ni olusturan gair ve yazarlarin poetik egilimlerinin ve diinya
goriiglerinin birbirinden farkli olmasi nedeniyle ayrisiklik gostermekle birlikte siire
sayg ilkesi cercevesinde bagdasiklik gostermektedirler.”

1980’lere dergiler acisindan bakildigi zaman siirin giindemini belirleyen
dergilerin, Yonelisler, Siir A, U¢ Cicek, Poetika, Ayrim Siir, Ayane, Gésteri, Varlik,
Milliyet Sanat, Yazko Edebiyat gibi dergiler oldugu goriiliir. 1990’larda Diisler,
Sonbahar, Dergah, Nar, Ipek Dili gibi dergiler bu donem siirine siireklilik kazandirir.

1980 Kusagi’'nin siiri algilayis1 ve Tiirk siir gelenegine nasil baktigi
konusunda bir takim genel yargilar bulunmaktadir. Ramazan Korkmaz bu kusak ile
ilgili diisiincelerini sOyle ifade eder: “1980°e kadar siiri ideolojik anlamda anlayan
ve yorumlayan sair, ihtilalle birlikte bir i¢ hesaplasmaya girer. Bu hesaplagsmanin

sonunda ideolojik anlamdaki siir anlayisinda bir ¢oziilme goriiliir. Bu, sartlarin

I'Baki Asiltiirk, 1980 Kusag Tiirk Siirinin Poetikasi, Ist. Toroslu Kitaphigi, 2006, s. 31
% Asiltiirk , age, s.32



zorladigi bir geri cekilme degildir. Sairin ve siirin olmasi gereken yeridir.”™
Korkmaz, aym eserde 1980 Kusagi'nin poetik degerlere verdigi onemi de soyle
vurgular: ““ Diistinsel ve duyumsal birikimlerin sanatin st diliyle anlatimi 6n plana
cikar. Ideolojisine giivenerek sair olmaya calisanlar, siirle yiizlesmekten kacindiklari
icin 1980°den sonra ortada goriinmezler. Pervasiz atilmalar, yerini siirin kurallarina;
ideolojik sagaltim ise yerini soziin giiciine birakir. Insani duyarlik ve evrensel ¢abalar
siirin gdzde degerleri olur.”*

1980 Kusagi’nin 1970 Kusag siirine bakisina da deginen Ramazan Korkmaz,
1980’lerdeki sairlerin her ne kadar eski ile bir ¢ekisme icinde olsalar da ge¢misin
kazanimlarin1 gdz ardi etmediklerini belirtir. Bunun yam sira, agirlikli olarak ‘imge’
eksenli bir anlayisla hareket edildiginden bir Onceki donemde, kimligini yitiren,
Oziinden uzaklasan siir yeniden can bulur: “1980-2000 siiri, bu i¢ hesaplagsmanin
reddiyle c¢ikmaz; ciinkii kendilerinden o©Onceki donemin dikkatlerden uzak
tutulmamast gereken kabulleri de bulunmaktadir. Bu asamada her sey siir lehine
gelisir. Bir onceki donemde g6z ardi edilen siirsel formun yaralart sarilir ve kuru siki
doldurulan imgenin icerigi daha saydam bir hale getirilir. Bunun icin Ikinci Yeni siiri
yeniden giindeme gelir. Imgenin hiikiimranlig, bu doénemin siirinin en ©nemli
ozelligidir.”

1980 Kusag: sairleri, 1970 Kusag: sairlerinden farli bir bakis acgisiyla siir
diinyasina girer ve bu farkli bakis acisi yillar icinde Orneklerini verir. Farkliligin
temel noktalarindan biri siiri algilayista, ‘politik’ ve ‘poetik’ eksen arasindaki
ayrimdir. Dogan Hizlan bu 6zelligi soyle vurgular: “ Akimlar donemi bitti. Belki de
akimlarin ortak havasimi bireyler istemiyor. Kusaklar ayni edebiyat zevkini farkli
kilacak, zenginliklerle ugrasmiyorlar. Siyasal darbeler, toplumsal degisimler, kusak
parcalanmasindan &tiirii belki de, bu toplu ¢ikist onledi. 1980°1i, 1990’11 yillarin
sairleri, bir onceki kusagin keskin toplumculuklarimi siire getirmediler, hapishane

edebiyatinin tirtinleri de siirde ¢cok basarili 6rnekler vermedi.”

3 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati:1839-2000, Ank., Grafiker Yay., 2005, s.306

* Korkmaz, age, s.306-307

° Korkmaz, age, s. 307

® Dogan,Hizlan, (Soylesen Hasan Biilent Kahraman),“Soylesi: Edebiyat Degerleri Parcalandi”
Radikal Kitap, 7 Haziran 2002



Mehmet H. Dogan, 1980’lerde siir ortamini1 olusturan nitelikleri arastirirken
cok yonliilige ve cok renklilige dikkati ceker. Hayata bakislar1 acisindan bir araya
gelmeleri kolay olmayan sairlerin bile siirin birlestirici  giiciiyle birlikte
olabildiklerini soOyler: “1980 Oncesinin siirde baglayan yipratici siyasallasma
kosullarina kars1 direnis seklinde baslayan 6z savunma kisa siirede siirin kendi i¢ine
donmesi ve kendini aramasi bi¢imine girdi. Toplumcu ya da bireyci, siyasal ya da
degil, her tiirlii siir vardi, olmaliydi; ama Oncelikle ‘siir’ olmasi kosuluyla. Bu kosul,
geng siiri, daha onceki gen¢ kusaklarla oldugu kadar kendi kusagindan Islamci
sairlerle de ‘siir i¢inde birlikte yasama’ kararina gotiiriiyordu. Ortaya cok sayida siir
dergisi c¢ikti. Gen¢ kusaktan sairler, eski, nispeten yerlesik dergilerin uzaginda
kalmaya calisarak siirlerini bu dergilerde yaymmliyorlards. i1k siir kitaplarimi, kimileri
alisilmadik baski sayisinda, bu dergiler cevresinde cikardilar. Ayni zaman diliminde
yaziyor olmaktan baska ortak yanlari olmayan gruplar vardi bu dergilerin
cevresinde.”’

Mehmet H. Dogan, 1980 Kusagi'nin siir egilimlerine deginirken bu kusagin
gelenekle kurulan iliskiye karsin gosterdigi yenilik¢i cabalarin altini cizer; 1980
oncesindeki bagdasikligin 1980’lerde ortadan kalktigini, sairlerin kaliplagmis
ifadelerin disinda bir siir gelistirme ¢abasinda oldugunu sdyler. Yeni kusagin siir
anlayisina yapilan hiicumlara da deginen Mehmet H. Dogan, hiicumlar karsisinda
kusagin siir poetikasint savunma gereksinimi duyar: “Bugiin, 1986’nin sonuna
yaklasirken, kusak, ne yaptiginin bilincinde, kendi siirini iretme ¢abasindadir. Siirin,
degil bir iilke siirinin, siire en son yansiyan iletisim kolayliklarinin bu derece bir
diinyada iilkelerin siirlerinin bile, gecmis siire, gelenege dayanan, ge¢misten
gelecege durmadan akan bir irmak oldugunu biliyor ve biitiin duyarliligr ile
kendinden 6nceki siire egilmis, onu anlamaya, 6ziimsemeye c¢alisiyor. Geng sairlerin,
ozellikle 1980’11 yillarda baslayanlarin, 1980 6ncesinden baska bir siir yazma, ortak
kisiliklerden ayrilma cabalarini, Uciincii Yeni gibi alayci bir nitelemeyle damgalama

cabalar1 onleyemeyecektir. 1980 Kusagi’'nda agir basan yonseme, gecmiste diisiilen

7 Mehmet H.,Dogan, Siir ,Bugiin, ist., YKY, 2001, s.13-14



sematiklige diismeme; siiri, insanin ve toplumsalligin bulundugu her alanda arayip
bulma ve onu iilkiisellestirmeden, siir disina da diismeden siire koyabilme (;abalsldlr”8

Kusagin onde gelen sairlerinden Tugrul Tanyol ise donemin poetik bakisini
degerlendirirken, kusagin siirinin olusum siirecini gdzden gecirir ve yargilarimi bu
degerlendirmeye dayandirarak ifade eder. 1980’lerde yazilan siirin temel 6zelliginin
merkezi bir siir olmadigimi dile getiren Tanyol, merkezi olmamak, bir sairi merkeze
alarak onun cevresinde toplanma egiliminde olamamak demek oldugunu belirtir.
1980 siirini ‘Yeni Imgeci Siir’ biciminde degerlendirdigini sdyleyen Tanyol, kusak
icerisinde imgeci sairlerin oncii roliine ragmen bu donemde yazan her sairin kendine
Ozgii bir diinyas1 oldugunu ve bu nedenle de paradigma yaratan merkezi bir saire
gereksinim duyulmadigini iddia eder : “1960’lar ve 1970’ler politize olmus bir siiri
giindeme getirdi. Dergiler, ayn1 tarzda yazilan siirlerle doldu. Yani 1980 6ncesi son
40 yi1l Tiirk siiri paradigmatik donemler yasadi. 1980’lerin basindaki bir iki yil da
folklorik siirle gecistirildi. Belki biitiin bu paradigmalarin yasanmasi gerekiyordu.
Her sey denendi; siir, karsi siir, lirizm, imge, yalinlik gibi. Her paradigma bunlardan
bir ikisini benimsedi, geri kalanim1 digladi. Dergi sayfalar1 benzer siirlerle doldu.
1980 siiri, en azindan son 7 yil Tiirk siirinin en demokratik yillar1 oldu, en ¢ogulcu,
en coksesli donemi. 1980’lerde taklit sona ermistir. Ciinkii Tiirk siiri modern
anlamda kendi gelenegini olusturmustur. Bizim basarimiz ve atilimimiz budur. Bu
kompleksi {iizerimizden attigimiz i¢indir ki klasik siir gelene§imize yeniden
dénebildik 1980’lerde paradigmatik siir beklentilerine son vermistir.””

Tugrul Tanyol, donemin geng sairlerinin yayin etkinlikleri {izerinde dururken
ise U¢ Cicek ve Poetika dergilerine dikkati ¢eker ve bu dergilerin dénemin yenilikgi
ruhunun olusmasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu diisiiniir. Kendi sairliginin, siir
anlayisinin bu dergilerde sekillendigini belirten Tanyol, dergi maceralarini soyle
anlatir:

“U¢  Cicek bir prototipti, yapmak istedigim bircok seyi orada
gerceklestiremedim.  Poetika ise tam istedigim dergiye cok yakindi; ciinkii her

seyden once yalnizca bir siir dergisiydi. Adi, bicimi, nasil olmast gerektigi kafamda

8 Mehmet H.,Dogan, Yazidan Bakmalk, Ist., Adam Yay., 1993, 5.103
*Tugrul Tanyol, (Soylesen:Cezmi Ersoz),“Soylesi:Tugrul Tanyol ile 80°li Yillar ve Siiri
Ustiine”,Gosteri, S.112, (Mart 1990)



hazirdi. Ama bunu Adnan ve Haydar ile yapmamiz miimkiin degildi. Ciinkii ozellikle,
U¢ Cicek Siir Kitabi’'min hazirliklart sirasinda ayriliklarimiz su iistiine cikmuisti.
Samirim Haydar daha sonra Siir Ati’nda kendi istediklerini gerceklestirdi. Adnan,
baska cabalar icine girdi. Bense Mehmet Miifit ve Metin Celal ile Poetika’yt
ctkarmaya calishm. Poetika her seyden énce programi olan bir dergiydi. Ozel
boliimlerle, belki daha o zamandan, 80’li yillarda belirginlesen sairler arasindan
secimimizi yapryorduk. Yaptiklarimiz dogru ve tamdi demek istemiyorum, ama
Poetika 80’li yillarin U¢ Cicek ile baslayan ruhunu diizene soktu, timar etti ve daha
sonra Siir At ve kimi baska dergilerde siirecek olan damart a¢ti.”’ 1980’lerdeki ve
sonrasindaki arkadas gruplarinin ve dergilerin, politik seriivenleri bir soyleside
Tugrul Tanyol, sdyle Ozetler:

“Bir arkadas grubumuz vardi; ama Melih Cevdet, Oktay Rifat, Orhan Veli
gibi cocukluk arkadasligindan gelip de birlikte sair olmak gibi degil, bizi yazdigumiz
seyler bir araya getirdi, o dergileri yapmamiz bir araya gelmemizin sonucu olarak
ortaya ¢ikti. Mehmet Miifit vardi; Haydar Ergiilen, Eskisehir’den gelmigsti. Siirler de
birbirine benzemiyordu; ama bir kaygi ortakligi vardi. U¢ Cicek’in ortaya ¢ikmast
bu ortak kaygilardan dogmustu. Daha sonra Mehmet Miifit ve Metin Celal’le
beraber cikarttigimiz Poetika da U¢ Cicek’in bittigi yerde sadece bir siir dergisi
olarak devam etti. Seksenler de yazilan siirlerin rotasini belirleyen dergiler oldu bu
dergiler ve bunlari izleyen Siir Ati, Sombahar gibi dergiler. Bunun bagslangict Ug
Cicek’ti, Adnan Ozer, ben, Haydar Ergiilen vardi, Ali Giinvar vardi. Metin Celal
heniiz Ankara’dan gelmisti. Oktay Taftali vardi. Neredeyse her giin beraber
oluyorduk.”"!

Ayrica Tugrul Tanyol, 1980’lerde siirin poetika disindan Olgiitlerle
degerlendirilmesinden rahatsiz oldugu kadar, sairin siirin Oniine gecmesinden de
rahatsizdir. Ona gére onemli olan sairlik degil siirdir. Once sair olup sonra siir
yazmay1 6grenmeye kalkismak yanlistir.

Tanyol’un bir baska rahatsizligi da 1980’lerden sonra toplumda goriilen
siirsizlesmenin sorumlusunun 1980 kusag1 olarak goriilmesi ve 6zellikle de toplum

sorunlarindan kagmakla su¢lanan imgeci, modernist, sairlerde aranmasidir. Tanyol’a

' Tugrul Tanyol, “Iyi Siir Koalisyonu™, Varhk, S. 999, (Aralik 1990)
11Tugrul Tanyol, (Séylesen: Hatice Meryem), “Séylesi”, Okiiz, S.79, (Aralik 2000)



gore toplumun 1980’lerden sonra siirsizlesmesindeki etken, donemin siir anlayisi ve
sairleri degil, siiri hayatindan ¢ikarip onun yerine kolay eglenceyi koyan toplumun
kendisidir. *

Sair, Haydar Ergiilen ise 1980 Kusag siiri hakkindaki degerlendirmelerini,
onceki donemlerle olan farkliligina temas eder ve bu donemde “biiyiik siir, akim
siiri” gibi Ozelliklerin goriilmeyisini nedenleriyle agiklar. Ergiilen’e gore diinya
goriislerinin 6ne ¢ikarilmamasi siirde de iddiali hareketlerin meydana gelmemesine
neden olmustur. Tanyol gibi Ergiilen de 1980’lerde gelisen siirdeki cesitlilige, ¢cok
renklilige, cok yonliiliige dikkat cekerek : “Bu donemde yazmaya baslayan sairlerin
bircogu, biiyiik ideolojiler gibi biiyiik siiri de dert etmediklerini belirterek ‘Neden
biiyiik siir/ sair yok artik’ sorgulamasinin da, son yillarda giindeme geldigini belirtir.
Sairler kendi evlerinde ya da biiyiik evlerde yasamak yerine, ¢ok odali evlerde bir
oda sahibi olmakla yetindiklerine dikkat cekerek belki de bu kadar ¢ok sairin ve
siirin olmas1 okurlar1 oldugu kadar hatta onlardan Once elestirmenleri ve sairleri
yordugunu soyler. Bu kadar cok renkli siir ortaminda, cogunlugun adi iizerinde
birlesebilecegi sair veya sairlerin olmayist da bir bakima ‘Bilyiikk sair yok’
yanilsamasina yol agar. Bir bakima da siirin hayrina olmustur. Cogulcu bir siir
doneminin yasandigin belirtir ve akimlarin tek sesli oldugunu onun i¢in akimlarin
sairlerden ¢ok yazin tarihgileri i¢in var oldugunu; ¢iinkii onlarin her seyi derli toplu
gérmekten hosnut olduklarini soyler.”"

Kusagin imgeci siirleriyle oldugu kadar polemik iislubundan uzak nitelikli
kuramsal yazilariyla da dikkati ¢eken sairi Oktay Taftali U¢ Cicek dergisinin kusak
siirinin  gelisimindeki yerine dikkat ceker. Ona gore, “Siir yazmanin entelekt
bilgisiyle degil de, yine bilginin 0zgiil tiirli olan sezgi bilgisiyle olanakli oldugu
iddiasindan yola cikarak, sair sezgisinin, i¢inde yasanilan donemi ve donemin dize
kavrayisin1 algilamadaki yetenegini Uc Cicek’in ilk cikisinda gdzlemledigimizi
sOyleyebiliriz. Biiyiik iddialara soyunmaksizin sezgisel anlamda giiclii bir tavir

dergisi olarak U¢ Cicek, o giine kadar hemen higbir edebiyat ve sanat dergisinin

"> Tugrul Tanyol, “Toplum Siirden Kopuyor”, Milliyet, 2 Subat 1996
' Haydar Ergiilen, Siirde Yeni Arayislar ve Acihmlar, Ankara, Edebiyatcilar Dernegi Yay., 1998,
$.301-305



yonelmedigi alanlar1 kendisine amag¢ ediniyor ve bu alanlara miitevazi; ancak ciddi
bir cesaretle gidiyordu.14

Oktay Taftali, U¢ Cicek dergisini c¢ikaranlarin gelenekle kurdugu bagi da,
Tiirk siirinin ge¢cmisini biitiinliik icerisinde kucakladig: seklinde ifade eder. Kusaklar
genellikle gecmisi reddederek yola cikarlar; ancak 1980 Kusagi ge¢misi sahiplenme
taraftaridir : “Dokuz yiiz yillik bir yazili gecmisi bulunan ve en 6nemli gelenegimiz
olan siir birikimimiz ve bu gelenekten nasil yararlanilacaginin tartigilmasi
gerektigine inamlmaktadir. U¢ Cicek’i ¢ikaranlar toptan reddetmek yerine
sahiplenmek ve sahiplendikleri gelenegin tiim kilcal damarlarina girerek sarsmak
arzusundadirlar ve bu tavir da bir Tiirk siiri icin bir ilktir. Ug Cigek, *Siir Ozel
Kitabr’ sayist ile gelecek yillarin giindemini olusturur. Artik siir, siirsel nitelikleriyle
tartisilacak ve tiim siir birikimimiz elestirel olarak yeniden tiim ayrintilariyla
incelenecektir. Bir anlamda Ug¢ Cigek, 80 Kusagi nin baslama noktasidir.”"

1980’lerin, coksesli siir arayislari, yazdigr yazilar ve imgeci siiri savunma
adina yaptig1 tartismalarla donemin sozciiliiglinii yapan Metin Celal tarafindan da
vurgulanir. Bu arayislarin 1970’lerde basladigini sdyleyen Metin Celal, gercek siir
arayislarinin sairleri ge¢mise dogru bir yonelime gotiirdiigiinii ileri siirer. Sair, bu
arayislarda kendisinin de i¢cinde bulundugu imgeci siire dikkatleri ceker:

“70’li yillarin bitiminde yasanan sicak giinlerin etkisi gecip yiiksek sesle
haykirilan siir de yavas yavas dinginlesmeye baslayinca o yillarda yazan sair, belki
de ilk kez yazdig siirle hesaplasma gereksinimi duydu ve kendi siir birikimiyle Tiirk
Siiri’ni karsilagtirinca hi¢ de hosnut kalmadi ve sair bir arama donemine girdi.
Oncelik yakin gecmiste (60’ yillar) olmak iizere geriye dogru Tiirk Siiri’ni
arastirmaya, belki de ilk kez okumaya basladi. Yogun siyasi duygulamm altinda
okudugu kaynaklarin disina ¢ikip tiimiinii kavrayan okumaya girince Cumhuriyetin
ilamindan giiniimiize kadar gelen siir ¢izgisi icinde yer almak ve donde olmak icin tiim
oncii ve usta gairlerin iki onemli kistasi goz oniine aldiklarint tespit etti: 1. Kendi

kimligini siire yerlestirebilmek, 2. Imgelerle yazma zorunlulugu. Aslinda bu iki kistas

'* Oktay Taftali, “Toplumsal Nedensellik ve Ge¢miste Ug Cicek Dergisi”, Diisler, S. 8, (Ocak 1995)
5 Taftal, age.



birbirinden bagimsiz degildir ve bir sair, kimligini siire koymak istiyorsa, kendine
0zgii imge sistemini kurmalidir yani imgelerle yazmaltdtr”M

Metin Celal, kendinin de icinde bulundugu 1980 Kusagi'ni, tekrenklilikten
cokrenklilige dogru bir degisimin yasandigi donem olarak gordiigiinii ifade eder ve
bunun temel prensiplerinin de bu siirecte tartismalar icinde ortaya ¢iktigini vurgular.
Siirin Oncelikle siir olmasi gerektigi ve buna bagh olarak da bir siirin siir olup
olmadigini tespit ederken kullanilan 6l¢iiniin estetik olmasi, siir tarihinin yeniden
sorgulamasi gibi kriterlerin bulunmasi gerektigini Vurgular.17

Metin Celal, yazdig1 cesitli yazilarda, donemin 6zelliklerini ortaya koyan ve
kusagi olusturan sairlerin ortak noktalarina dikkat ceken tespitleri bulunmaktadir.
Ona gore, 1980 Kusagi sairlerinin en belirgin nitelikleri “asgari miistereklerde
bulusmalar1”dir. Bu durum sairlerin birbirleriyle iletisime gecmelerine, ortak siir
degerlerinin paylasilmasina ortam hazirlamistir. 1980 Kusag: sairleri, yazilanin siir
olup olmadigini belirlerken 6nde gelen kosullarin estetik olmasi gerektigini tespit
etmislerdir: “Bu tespit, Tiirk siiri i¢in onemli bir doniim noktas1 olmustur. Boylelikle
sairler  eserlerinin  {izerinde  fikir alis  verisinde bulunma  imkanim
yakalamiglardir.80’lerde siir kalitesinin yilikselmesinde en 6nemli etken bu diyalog
olmustur. Hangi diinya goriisiinii savunuyor olursa olsunlar sairler bir araya
gelebilmenin ve siiri tartisabilmenin keyfini yasarlar. Bu gelisme sairin politik
kimliginin arka plana kayip eserin One ge¢cmesini saglar ve en ¢ok elestiri de bu
konuda olmugtur.”'®

Metin Celal’in, 1980’lerde yazilan siiri derinlemesine incelemesi neticesinde
ulastig1 bu sonuglar, ddnemin ruhunu vermesi acisindan son derece dnemlidir. Ayrica
siirdeki estetik kazanimlarin paylasilmasinda sinirlarin - kaldirilmasinin - hayati
algilayistaki  keskinliklerin ortadan kaldirilmasi bakimindan = siirin  onemini
vurgulamaktadir.

1980’lerden sonra gelisen siirde yeni kusagin gruplasma egiliminden
kurtulup, birbirini anlama ve esere estetik plandan bakma tavrinda 1srarc1 olan Hakan

Sazyek, geng sairlerin siiri anlayislarin tespit ederken onlarin oncelikle siir disi

' Metin Celal, Yeni Tiirk Siiri, ist., Cizgi Yay., 1999, 5.7

'" Metin Celal, (Soylesen Orhan Kahyaoglu), “Asklar Hep Can Simidim Oldu”, Sombahar, S.7,
(Eylil — Ekim 1991)

18 Celal,age, s.111



kistaslara itibar etmediklerini belirtir ve karsilikli sayginin ayri diinya goriislerine

bagl kisileri bir araya getirdigini ifade eder:

“(1980’lerde genc sairler kusagi) oncelikle siiri ideolojinin sanat dus
yonlerinden siyirdi. Ancak, bu durum, yeni siirimizin diisiince dgesinden soyutlandigi
biciminde diistiniilmemeli. Son yilarin geng sairi ‘diisiince’yi 6z icinde saklamak gibi
yazilana edebi sifatimi kazandiran bir temel olgiite siki stkiya sarilmis bir durumda.
Artik geng sair, cagdaslarinin eserlerini ‘ne’yi degil ‘nasil’ yazdigum olciit alarak
degerlendiriyor. Bunun sonucudur ki, onlar farkli diinya goriislerine ve farkli sanat
anlayiglarina ragmen saygiyi, uzlasiyt iligkilerine ve degerlendirmelerine hakim
kilabildi ve bir araya gelebildi.""”’

Kusagin metafizikgi sairlerinden olan Thsan Deniz, 1990 yilinda yazdig1 bir
yaziyla, 1980 ve sonrasindaki tarihlerde meydana gelen degisimleri benzerlikleri ve
ayrimlariyla anlatir. 1980’lerde meydana getirilen siirin tek tip siir olmamasi, siirsel

kriterlerin birbirinden bagimsizlig1 bu siirin karakteri ve zenginligi olarak

degerlendirilir:

“80’lerin siiri, ortak bir diigiince ya da anlayislarin ifade buldugu, asalak bir
siir degil! Bunun yani sira, sozii edilen siir, kendini, kendi dogasi disindaki iradi
miidahalelere acik tutmusg, giidiimlii bir siir de degil! Bu siirin boy verdigi alana
yvakindan bakildiginda, ‘yeni giir’in, salt kendi dinamikleriyle kuvvet ve hararet
bulan bir striiktiire sahip oldugu gozden kac¢mayacaktir. Aymi diinya goriisiinii
paylasan geng sairlerin siirlerindeki dahi, siirsel yonelimin, belli estetik kaygilarin
vedeginde olarak farkli boyutlarda (gerek biling, gerek dil ve yapi, gerekse dzce)
gerceklik kazandigr rahatca soylenebilir. 80°li yillarin kimi geng sairlerini,
benzerliklerinden ziyade, farkliliklar: on plana ¢ikardi.” (Deniz 1990)

Ihsan Deniz, bu donemde siirin estetik bakimindan gelistiini ve kendine
Ozgii bir karakter, nitelik kazandigina vurgu yapar: “80’lerde siirin temeli her
bakimindan saglam ve giiglii atilmistir. 1980 siiri, Tirk siirinin yeniden gecmisle

bulugsmasinin ve bag kurmasinin adidir. Cakil taslari, ayrik otlar1 temizlenmis, irmak

" Hakan Sazyek, “Gelenege Uzanmak ve Geng Sair”, Dergah, S. 29, (Temmuz 1992)



hizla akmaktadir. Temel niteligini bulmus olan 1980 siiri, 90’11 yillarda bir olgunluk
doneminin yaklasmakta oldugu izlenimi Veriyor.”20

fhsan Deniz’in 1994’te yazdig1 bu diisiinceler gerceklesmis ve 1990’larda
yeni bir sair kusagi ortaya c¢ikmamistir. “1970’lerle 1980’ler arasindaki Onemli
kirllma ve kopmalar 1980 ile 1990 arasinda yasanmamistir. Bunun Onemli
sebeplerinden biri, 1980 Kusag1 sairlerinden bir¢ogunun o©nemli kitaplarinin
1990’larda yayinlanmis olmasidir. Diger 6nemli bir neden ise 1990’1larda Sombahar,
Ludingirra, Nar, Dergdh, Gocebe, Ipek Dili gibi dergilerin biiyiik bir oranda 80
Kusagi sairleri ve siirlerine yer vermesidir.”*!

1990’larda Sombahar dergisinde, 1980 Kusagi sairleri lizerine elestiri ve
degerlendirme yazilar1 yazan Evren Erem, bir sOyleside 1980’lerin 1990’lara
eklemlendigi yillardaki siir tizerine konusurken 1980 Kusagi siirinin 1990’lardaki
devamini soyle belirler:

“Cok farkli egilimlerin bir arada yasama miicadelesi yasaniyor. Siirtiisme
noktalarinda ‘narrative’ kivilcimlar ortaya ¢ikiyor. Bence farli siir anlayislarin bir
arada yasamay1 0grenmesi gerekiyor. Bunun ‘sivil’, ‘demokrat’ bir tutumla ilgisi
yok. Sadece farkli sanat anlayislarinin birbirinden beslendigini unutmamamiz

. . 22
gerekiyor diyorum.”

1980’ lerin baslarinda imgeci sairlerin ¢abalariyla siirde yeni bakis acilar
gelismis olmakla birlikte, zamanla birbirinden ¢cok farkli anlayislar da kusak
icerisinde yer almistir. Kusagin goriiniimdeki renklilige dikkatleri ceken Mehmet H.
Dogan, ozellikle 1990’larda kusak siiriyle birlikte goriilen renkliligin, bagdasikliktan

cok aynisikligin soz konusu oldugunu vurgular:

“Siirdeki mozaik goriiniimii, taslarin renklerinin temizlenmesi, figiirlerin daha
bir belirginlik kazanmas1 anlaminda apagik ortaya ¢ikti. Bu mozaik icinde,
geleneksel siiri siirdiiren saire en atak avant-garde’a ; toplumcu gercekc¢i akimi
savunan sairlerden beat siiri yazanlara; aydinlanmacilardan siinni sairlere; en keskin

toplumcudan en koyu bireyciye; gecmise 6zlem duygulariyla oyalananlardan, kendi

2 fhsan Deniz, “Orta Sayfa Sohbeti: Geng Tiirk Siirinin Nitelik ve Yonelisleri”, Dergah, S.52,
(Haziran 1994)

*! Baki Asiltiirk, 1980 Kusag Tiirk Siirinin Poetikasi, Ist., Toroslu Kitapligi, 2006, s. 41

22 Evren Erem,(Soylesen Metin Celal), “Seksenli Yillarin Elestirmenleri:Evren Erem”,Gosteri, S.176,
(1995).
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icine kapananlardan ¢agdas toplum i¢inde ezilen bireyi ortaya ¢cikarmaya, savunmaya

calisanlara varincaya kadar cok cesitli sair ve siir yer almaktadir..” 7

Dogan, 1980 Kusagi sairlerinin kendilerinden Onceki doneme bakislarin
yorumlarken de bir catismadan ziyade agsma cabasinin oldugunu ifade eder. “Geng
kusak siirinin kendinden onceki kusak siiriyle yapay bir tartismaya girme gibi bir
cabast olmadig1 ifade eden Dogan, ayrica gen¢ kusak, kendinden Onceki siirin
eksikliklerine saldirip onu, yokmus gibi kabul etmek yerine, onun kazanimlarindan,
getirdiklerinden yararlanma istegi agir basar, demektedir. Metin Eloglu’nu 6rnek
veren Mehmet H. Dogan, Eloglu’nun siirinin tiimiinii gézden kagirip bir dil cambazi
diye suclamak yerine, onun dilin kullammmina getirdigi olanaklardan faydalanma
yoluna giden gen¢ kusagin, Edip Cansever’i hayatinda hi¢c calismamis, yasami
tanimayan bir burjuva sairi kabul etmek gibi tiimiiyle sanat dis1, sagcma bir yargidan
yola cikip garipsemek yerine onun dizeyi biitiinsel yap1 icerisinde nasil erittigini
arastirdigim1 belirterek, bu kusagin gecmis siiri bir laboratuvar olarak gordiigiinii
ifade eder.” **

Arastirma yazilariyla, gecmisin siir birikimini degerlendirmek isteyen Halim
Safak, 1980’lerde gelisen siirdeki kentlilige ve Ikinci Yeni etkisine vurgu yapar. Bu
niteliklerin altin1 ¢izmede kusagin dogrudan organik iligki kurdugu siir anlayisi
olarak Ikinci Yeni'nin belirtilmesi 6nemlidir; ¢iinkii gercekten de Ikinci Yeni
sairlerinin ¢ogu 1980’lerde siir yayimlamayi siirdiirliyordu ve hepsi olmasa da
bazilar1 1980 Kusag: sairleri ile yakindan ilgileniyordu. Ornegin, Cemal Siireya, Ece
Ayhan ve Sezai Karako¢’un kendi c¢evrelerindeki yeni kusak sairlerle yakindan
ilgilendikleri bilinmektedir. Dogrudan olmasa bile, Edip Cansever’in Turgut Uyar’in
da 1980Kusagi’na iliskin olumlu/olumsuz diisiinceleri vardi; demek ki bu siiri
izliyorlardl.25 Halim Safak, 1980 Kusagi'nin siirinin ana karakterinde ikinci Yeni
etkisine deginirken Ikinci Yeni’den sonra kentsel bir imgelem iceren siirin
1980’lerde yeniden giindeme girdigini belirtir. Safak’a gore 80’li yillar Ikinci

Yeni’'nin siirde baski olugturmasi noktasinda genis bir imkan anlamini taslmaktadlr.26

» Mehmet H.Dogan,Adam 1995 Siir Yilhigy, ist., Adam Yay.,1995,s.12

** Mehmet H.Dogan, Yazidan Bakmak , ist., Adam Yay., 1993,s.118

» Baki Asiltiirk, , age, s. 45

*® Halim Safak, “Ahmet Erhan’in Siiri” Kavram Karmasa, S. 6, (Aralik 1997)
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Halim Safak, 1980’lerdeki bireycilik anlayisina ise elestirel yaklasir ve bu
konudaki diisiincelerini soyle ifade eder: “80 siiri toplumsallig1 yadsiyor goriinerek
siirin bireyselliginin yaninda yer aldi. Oradaki bireysellik siire¢ i¢inde tamamiyla
kisisellige doniisecektir. Saire toplumsalligini unutturdu. Utopyasindan uzaklastirdi.
Onun iitopyasiz bir diinyaya baglanmasin1 ve kendini oraya ait bulmasini sagladi.
Bireysellik bir yaniyla da toplumsal ozellikler iceren bir durum olmakla birlikte
kisisellik bunu asan bir durum olmakla birlikte kisisellik bunu asan bir yonelim
olarak algiland1 ve dyle yasandi, siire de Syle yansitildi.”’

Kusagin, mistik-metafizik¢i sairlerinden Mehmet Ocaktan, kusak siirini
ozellikle metafizikle, mistizimle, geleneksel siir kiiltiirliyle kurdugu baga dikkat
cekerek ontolojik agidan gelistirilen sorgulamaya da deginen Ocaktan, metafizigin
icinden gelistirilebilecek bir estetigi one c¢ikarir: “80 sonrasi sairleri, gerisinde duran
70°li yillarin olumsuzluklarina diigmeden daha genis bir alanda kendi sesini ve
insanint aradi. Bu arayis 80’11 yillar sairlerini, her biri farkli ‘kok’lerden ve siir
yataklarindan besleniyor olsalar bile, siirsel potansiyellerini siirekli genisleterek daha
icsel ve yer yer ‘mistik’ bir siirsel gdovdeyle biitiinlesmeye yoneltti. Ayn1 zamanda
ontolojik baglamda bir sorgulamanin da baslangicit olan 80 sonrasi bir yonelimin
daha kalict bir siirsel zenginlige ulasabilmesi i¢in geng sair, kaynagim ‘saf’ ve ‘arr’
tutmak zorunda. Bu ise geng¢ sairin geleneksel bir siir kiiltiiriiniin, metafizik bir arka
planla biitiinlestigi ¢ok boyutlu ‘estetik’ bir alanda soluklanmasini gerekli
kilmaktadir.”*®
1980 Kusagi’nin siire bakisini bu sekilde sunmaya calistiktan sonra bu kusak

icerisinde onemli bir yer tutan Sunay Akin’1n siir diinyasini olusturan kriterleri Ikinci

boliimde ayrintilariyla inceleyebiliriz.

%7 Halim Safak, Saptamalar Vurgular, Ank, Suteni Yay.,1998, 5.55
*Mehmet Ocaktan, “80’li Yillar Siirinde Yeni Arayisglar ve ‘Kok’ Sorunu”, Yonelisler, Say1 46,
(Mayis 1990)
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1. Hayat1 ve Eserleri

1.1. Hayati

Sunay Akin, 12 Eyliil 1962°de Trabzon’da terzi bir ailenin ikinci oglu olarak
diinyaya gelir. 1962 yilini, yiizyilin en giizel yili olarak goriir ve iilkenin en sakin yil
oldugu i¢in c¢ok sever. Bunun yani sira Akin, 62’den tavsan yapilabildigini
sOyleyerek dogdugu yili icten gelen ve cocuksu bir sevecenlikle ifade etmekten
mutlu olur. Akin’in babasi terzi olmasi nedeniyle mal almak igin sik sik Istanbul’a
gider ve donerken ogullarina, her defasinda hepsi birbirinden giizel oyuncaklar getirir
ayrica onlara Istanbul’u anlatir. Sunay Akin, istanbul’u oradan gelen oyuncaklarla ve
babasinin anlattiklarindan yola ¢ikarak kurdugu hayallerle sevmeye baglar. Daha
sonrasinda ise Istanbul’u ilk kez, Trabzon’daki bir sinemada goriir. O yillarda
kadinlar icin yapilan matinelere annesiyle birlikte film izlemeye gider ve Istanbul’un
kendine verilmis en biiyiik 6diil oldugunu diistintirmiis.

Akin, babasinin oyuncaklar getirdigi ve annesiyle gittigi bir sinemada goriip
hayran oldugu Istanbul’un havasini ise, ilk kez 6 yasindayken ailesiyle birlikte, tatil
icin gittigi vakit soluma sansina erisir. Istanbul ile ilgili hatiralarim ve Istanbul’un
daha sonraki yasamimi nasil etkiledigini su ctimlelerle anlatir: “Alti yasindayken
Istanbul'a ailece gezmeye gelmistik. Hep o sinemalarda gordiigiim Istanbul’da
gezinmek, biiylikk bir panayirda gezinmek gibiydi. Fotograflar cekilip albiime
konuyordu ve albiim sehpanin iizerine duruyor, ne zaman bir misafir gelse ona
uzatiliyordu. Misafir albiimiin sayfalarim cevirirken kendimi konusu Istanbul’da
gecen filmin basrol oyuncusu gibi hissediyordum. Bu yiizden Istanbul hayatimdaki
en biiylik odiildi. Benim siirlerimde, yazilarimda yaptigim da, o fotograf
albiimiindeki kareleri harekete gecirmek”*’

Sunay Akin, ilkégrenimine, 1969 yilinda Trabzon Yavuz Selim ilkokulunda
baglar. 1972 yilinda ise Akin’in ailesi daha rahat yasam kosullar1 ve ¢ocuklarinin
daha kaliteli bir eitim almalarini saglamak amaciyla Istanbul’a tasmir. Boylece
Akin, cay tabaklarinin i¢inde desen olarak gordiigii Kiz Kulesine, 10 yasinda kavusur

ve Istanbul'la arkadas olur.

*Nisan Serap Muratoglu, “Sunay Akin’la SSylesi”, http://www.mevsimsiz.com (25 Ekim 2006)
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Sunay Akin, ailesi Istanbul’a tasindiktan sonra Ogrenimine, Selimiye

[lkokulu’nda, ardindan Haydarpasa Ortaokulunda devam eder.

Lise dgrenimini, Istanbul Haydarpasa Lisesi’nde baslayip, Kosuyolu Kazim
Ismen Lisesi’nde tamamlar. Akin, istanbul Universitesi Fiziki Cografya Osinografi

ve Jeomorfoloji Boliimiinden 1985 yilinda mezun olur.

7 Mart 1986 yilinda, Felsefe Grubu Ogretmeni Belgin Hanim ile evlenen
Sunay Akin, evlilige giden siireci soyle anlatmaktadir: “Hayatimda ilk kez
arkadaglik teklif ettiim insanla, hala mutlu bir ask yasiyorum. Unutulmaz film
‘Selvi Boylum Al Yazmalim’da oldugu gibi, sevmek emektir, iiretilen ve kazanilan
bir seydir diyen Akin, esinin kendisi i¢in ¢cok degerli oldugunu, onun yalnizca iyi
bir yardimci degil, ayn1 zamanda kendisine yol acan biri oldugunu belirtir. Insanin
oniinde sorunlar varsa kasif olamaz ve hayat zindana doner, diyerek de esinin

C L 30
kendisi i¢in 6nemini bir kez daha vurgular. ”

Bu mutlu evlilikten, 1989 yilinda
diinyaya gelen Ali Ozan isimli bir oglu ve 1995 yilinda aileye katilan Ilgin adinda

da bir kiz1 vardir.

7 Mart 1986 tarihinin, Sunay Akin i¢in 6zel bir anlam1 daha vardir, o da
kendisini ilk kesfeden, yazdig siirlerle ilgili olumlu elestiriler yazan ve biiyiik bir
hayranlik duydugu Cemal Siireya ile tanisma mutluluguna erigsmesidir.Sunay
Akin’in davetini geri ¢evirmeyerek diigiine gelenlerin arasinda Cemal Siireya’nin
yam sira, Arif Damar, Siireyya Berfe, Vedat Giinyol, ismet Zeki Eyiiboglu gibi bir

cok 6nemli isim bulunmaktadir.”’

Sunay Akin, siir yazma seriiveni ise 9 yasinda meteoroloji miidiirligiinde
calisan bir memurun kizina yazmasiyla baglar. Kizin isminin bag harflerinin
dizelerini olusturdugu siir, evlerinin terasinda bulunan odunluk kapisinin i¢
kisminda bulunur. Kiz balkona geldiginde odunluk kapisimi acar; ama siir, kizin
goziine hi¢ takilmaz. Sunay Akin, yillar sonra sair kimligiyle gittigi Trabzon’da,
sert gecen bir kista, icindeki odunlarla birlikte odunluk kapisinin da sokiiliip

yakildigini 6grenir. Sairin ilk siiri “hava muhalefeti nedeniyle” kayiptir.

**Nisan Serap Muratoglu, “Sunay Akin’la Soylesi”, http://www.mevsimsiz.com (25 Ekim 2006)
3! Ayhan Sahin, “Sairin Evreni, Siirin Oykiisii, Sairin 12’si...”http://keremoz.blogcu.com (20.04.2007)
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Akin, ilk siir kitabimi ise 1989’ da Makiler adiyla yayimlar. “ilk imza giinii
[stanbul’da bulunan Hatay Lokantasi’nda olur. 1989 yilinin Aralik ayinda ilk siir
kitab1 olan Makiler’i sanatcilarin ugrak yeri olan bu 6zel mekanda imza etmesinin,

okuyucusuyla ilk kez biraraya gelen sair icin onemli bir yeri vardir.”**

Orhon Murat Ariburnu Siir Odiilii'nii 1990 yilinda Maki siiri ile ve 1997

yilinda ise Halil Kocagoz siir odiiliinti Noktali Virgiil adli dosyasiyla alir.

Arkadaslariyla birlikte 1989°da Yeni Yaprak siir dergisini ardindan 1990
yilinda da Olmaz adl siir dergisini c¢ikarir. Yeni Yaprak ve Olmaz siir dergisinin
cikis siirecini ve dergicilikle ilgili diisiincelerini Akin, soyle anlatir : “Orhan
Veli’nin ’Yaprak’ adli dergisi, oliimiiniin ardindan arkadagslart tarafindan ’Son
Yaprak® olarak cikarilmisti. Akkiin Akova ve Ramazan Urel ile birlikte onu yeniden
vaywladik. Cemal Siireya ile birlikte bir dergi ¢ikarmak istiyorduk; hatta adim da
‘Olmaz’ diye, o koymustu. Yalnizca bir sayi ¢itkardim ve dergi orada kaldy; ¢iinkii
onu Cemal Siireya icin ¢ikardim. Dergici degildim, hicbir zaman da olmadim.
Dergiler elbet ki cok onemli ve edebiyatin mutfagi; ama dergicilik benim igim
degil. ">

1999-2002 yillar1 arasinda Marmara Universitesi Giizel ~Sanatlar
Fakiiltesi’nde ders veren Akin, Miijdat Gezen Sanat Merkezinde ise 6 yil siireyle

hocalik yapar.

Akin’1n sairliginin ve yazarhiginin disinda ¢cok énemsedigi bagka bir unsur da
miizelerdir. Bir toplumun; ancak miizeleriyle aydinlanabilece8ini belirterek,
toplumun onlarla Oniinii  gordiigiinii  vurgular. Miizeleri olan bir toplum
unutmayacagini ifade ederek, miizelerin bir toplumun bellegi, hafizas1 oldugunu
soyler. Ulkemizin bu konuda ¢ok geride olduguna dikkati ceken Akin, bu nedenle
yurt dis1 gezilerinde gordiigii oyuncak miizesini Istanbul’da da acabilmek icin
kollar1 stvamis ve on yil boyunca gosterilerinden ve kitaplarindan kazandig tiim
parayi, antika ve eski oyuncaklara yatirarak diinyanin dort bir yanindan topladigi
dort bin oyuncakla, 23 Nisan 2005 tarihinde, [stanbul Oyuncak Miizesi’ni

Goztepe’de, babadan kalma tarihi dort katli bir konakta acar. Bunu insanlarin,

*2 Sunay Akin, Aycoregi ve Denizyildizi, ist. Cinar Yay., 2003, 5.202
PNisan Serap Muratoglu, “Sunay Akin’la SSylesi”, http://www.mevsimsiz.com (25 Ekim 2006)
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‘Donkisotluk’ olarak nitelendirdigini belirterek, bunun onu rahatsiz etmedigini,

diislerini gerceklestirmenin biiyiik bir keyif oldugunu ifade eder.”*

Akin, siirleriyle oldugu kadar, denemeleriyle de kendi okurlarin1 olusturur.
Denemelerinde yer verdigi boliimlerden bircogu gercek ve belgelere dayalidir.
Arastirmaya ve okumaya ¢ok onem veren bir kimlige sahiptir. Hi¢gbir sanat eserinin
hayatin kendisi kadar sasirtici, carpict ve giizel olmadigini belirten Akin, hi¢bir sanat
eserinin hayatin taklidi, kopyasi olmamasi gerektiginin altim1 ¢izer. Yasamin
taklidiyle degil, kendi Oykiisii, sinemasi, resmi, heykeli ve siiriyle cok daha anlaml
oldugunu belirtir. Denemelerinde yer alan tiim bilgilerin, iiretimlerinin bir sonucu
oldugunu ve bulundugu yere emegiyle geldigini vurgular.”

Sair ve yazar olmasinin yani sira aragtirmaci kimligi ile de dikkat ceken
Akin’in tek kisilik gosterileri de bulunmaktadir. Bir¢ok televizyon programi yapan
sair, son olarak tv8’de yayimlanan ‘Yasamdan Dakikalar’ adl1 programi Hincal Ulug,
Nebil Ozgentiirk ve Hagmet Babaoglu ile birlikte hazirlayip sunmaktadir.

Sairleri ve yazarlar1 cankurtaran soforlerine benzeten Akin, onlarin yasamin
kulvarinda, hi¢bir beklenti icinde olmadan ter akittiklarini ve 6limii ge¢mek igin
kostuklarim belirtir.*® Biz de Akin’im kurdugu miize, hazirlayip sundugu televizyon
programlari, tek kisilik gosterileri ve asil hiineri olan yazdiklariyla 6limii coktan
gectigini sOyleyebiliriz. Bu boliimii Akin’in hayata bakisim1 anlatan ‘Samandira’
baslikli siirin son iki boliimiine yer vererek bitirmek istiyoruz:

“ Hayirsiz ogluyum babamin
yollarda dalgin yiiriiyen

ama adliyenin ¢opliigiinde

buldugu dolmakalemi

cocuklarina getirmek i¢in
ortasindan yapistiran temizlik iscisi

kacmaz gozlerimden

* Nisan Serap Muratoglu, “Sunay Akin’la S6ylesi” http://www.mevsimsiz.com(25 Ekim 2006)
#Nisan Serap Muratoglu, “Sunay Akin’la Soylesi”,http://www.mevsimsiz.com (25 Ekim 2006)
36 Sunay Akin,Istanbul’da Bir Ziirafa, Ist., Cinar Yay., 2004, s.41
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Hayirsiz ogluyum babamin

bir parka

dikilirse bir giin sairlerin heykelleri
benim yerim bos kalsin

ve payima

hayirsiz ada agiklarina

bir samandira birakin”

(Antik acilar,60)
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1.2. Eserleri

1.2.1.

1.2.2.

Siir Kitaplar
1.2.1.1. Makiler: 1989 yilinda yayimlanan bu eserde toplam 44 siir
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda sairin ilk siir kitab1 olan bu eser, 1990 yilinda

Orhon Murat Ariburnu Siir Odiilii'nii alir.

1.2.1.2 Antik Acilar: 1991 yilinda yayimlanan bu eserde 35 siir
bulunmaktadir. Eser, Cemal Siireya’nin 6liimiinden c¢ok etkilenerek yazilan

‘Cemal Siireya’ adl siirle baglar.

1.2.1.3. Kaza Siisii: i1k basimini 1993 yilinda yapan bu eserde toplam 20 siir

bulunmaktadir.

1.2.1.4. 62 Tavsam: Sairin son siir kitab1 olan bu eser 1998 yilinda
okuyucusuyla bulusur. Kitapta toplam 19 siir bulunmaktadir. Kitabin isminin
62 Tavsani olmasinin nedeni, Akin’in dogum tarihinin 1962 olmas1 ve 62’den

tavsan yapiliyor olmasidir.

Deneme Kitaplar:

1.2.2.1. Kiz Kulesi’ndeki Kizil Derili: 1997 yilinda Cinar Yayinlari
tarafindan yayimlanan bu eser, 182 sayfadan meydana gelir. Bir Afrika
atasozii olan, “Aslanlar kendi tarihcilerine kavusuncaya kadar kitaplar avciyi
ovecektir.” Ifadesinin en bas sayfada yer aldig1 bu eserde, Kizilderililerin

yasadiklar1 acilar, degisik basliklar altinda belgelere dayandirilarak anlatilir.

1.2.2.2. Kule Canbazi: Cinar Yayinlarindan 2004 yilinda ¢ikan eser, 160

sayfadan olugmaktadir.

1.2.2.3. Aycoregi ve Denizyildizi: Cinar Yayinlarindan 1998 yilinda cikan
kitap, 215 sayfadan olusmaktadir.

1.2.2.4. istanbul’un Nazim Plam: 1996 yilinda Cinar Yayinlar tarafindan

yayimlanan kitap,143 sayfadan olusmaktadir.

1.2.2.5. Once Cocuklar ve Kadinlar: 1999 yilinda Cinar Yayinlar:

tarafindan yayimlanan bu kitap, 280 sayfadan olugsmaktadir.

18



1.2.2.6. Kirdigimiz Oyuncaklar: 2003 yilinda Cinar Yayinlar tarafindan

yayimlanan bu eser, 191 sayfadan olugmaktadir.

1.2.2.7. istanbul’da Bir Ziirafa: 2001 yilinda Cinar Yayinlari tarafindan

yayimlanan bu eser,179 sayfadan olugsmaktadir.

1.2.2.8. Onlar Hep Oradaydi: 2002 Cinar Yayinlar1 tarafindan yayimlanan

bu eser,192 sayfadan olusmaktadir.

1.2.2.9. Siir Cumhuriyeti: Akin’in Safa Fersal ile ortak hazirladigi bir
eserdir. Anahtar Kitaplar Yaymnevi tarafindan 1993 yilinda yayimlanmstir.
Sairin Kiz Kulesi ile ilgili hayalleri ve beklentileri bu eserde ayrintilariyla

dile getirilir.

1.2.2.10.iki Sair Arasinda Istanbul: Aya Kitap tarafindan 2006 yilinda
yayimlanan bu eser Akgiin Akova ile ortak hazirlanmistir. Akgiin Akova’nin

Istanbul Fotograflari, Sunay Akin’in siir ve yazilariyla dile gelir.
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2.  Siir Diinyasi
2.1. Siir iizerine Diisiinceleri
2.1.1 Siir Nedir? Siir ve Sair Tanimlamasi

Sunay Akin’ a gore siir bir birikimdir ve onu, tasiran bir damla olarak goriir;
ancak tasan o damlanin ayni zamanda kaba diisen ilk damla oldugunu ve bu
damlalarin birikerek birden bire bir tanesinin kaptan diistiigiinii ve diisen o damlanin
siir oldugunu belirtir.””  Siirin bircok duyarhiligi biraraya getirdigini belirten Akin,
siiri, bir senfoni olarak da goriir. Orkestralar1 cok sevdigini sodyleyerek,iiflemeli,
vurmali, yayl calgilarin biraraya gelerek ortaya cikardiklart melodinin bir senfoniyi
olusturmas1 gibi, kendi siirindeki duyarliliklarin da arka arkaya gelerek tek bir
senfoni olusturdugunu belirtir.*®

Sair, Cemal Siireya’nin ‘siir zeka ile yazilir’ soziiniin ¢ok dogru ve yerinde
oldugunu belirterek duygu denilen kiitiigii, zeka denilen bicagin yonttugunu soyler ve
bunun bir ironi oldugunun altini ¢izer. Siiri, hayatin gerceklerini, lirizmin sularinda
yiizdiirerek okuyucuya sunmak oldugunu diisiinen Akin, siirin kimsenin karalama
defteri olamayacagini belirterek aksini diisiinenlerin siir yazip psikiyatriste
okutmalarini Onerir ve onlarin farkli bir seye ihtiyaclari oldugunu iddia eder. Siirin
kimsenin bunalim defteri olamayacagimi ifade eden Akin, siirin onlar1 sirtindan
atacaginin soyler. Siir biiyiikk bir gelenektir diyerek onun iginde varolup yer
edinmenin kolay olmadigimin altim ¢izer.” Sunay Akin, siirde ¢nemli olanmn az
sozciikle ¢ok sey anlatabilmek oldugunu belirterek siire nasil ulastigini su sozlerle
ifade eder: “ Rodin’e soruyorlar ya, ‘bu giizel heykelleri nasil yapryorsun’ diye; o da
diyor, ‘ben bir sey yapmiyorum, o heykeller tasin icinde var zaten, ben fazlaliklar
atiyorum’. Iste ben fazlaliklar: atarak siire ulasanlardanim. » 40
Akin’in gore sair ise evrensel ve toplumsal olaylardan sorumlu kisidir. Sair

bu sorumlulugu Siireyya Berfe’nin dizeleriyle ifade eder:

7 Ayhan Sahin, “ Sairin Evreni, Siirin Oykiisii, Sairin 12’si.... http://keremoz.blogcu.com
(20.04.2007)

¥ Ayhan Sahin,“ Sairin Evreni, Siirin Oykiisii, Sairin 12’si....”” http://keremoz.blogcu.com
(20.04.2007)

% Nisan Serap Muratoglu, “Sunay Akin’la S6ylesi” http://www.mevsimsiz.com (25 Ekim 2006)
0 Ayhan Sahin,“ Sairin Evreni, Siirin Oykiisii, Sairin 12’si....” http:/keremoz.blogcu.com
(20.04.2007)
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“ Stimerlerden bu yana siir yaziliyormus
Bakiyorum diinyanin haline
Yazilmasa da olurmus.”41

Akin, “Kendini sair, yazar olarak tanimlayan insanlarin genel anlamda
gittikleri yerlere adim atmam. Ciinkii ben, halk1 acliktan 6liirken yemek tarifi anlatan
Sudanli bir asc1 olamam.”** diyerek de toplumsal olaylar karsisindaki hassasiyetini
ifade ederken, bir anlamda sair ve yazar olmanin gereklerini de ortaya koymus olur.
Sairin, insanhi@in gercek yasalarint koyan kisi oldugunu belirten akin, yasalari
olusturan dizelerin kimilerinin kaz tiiyliyle kimilerinin ise bilgisayarla yazildigim
sOyleyerek neyle yazilirsa yazilsin bunlarin hepsinin aslan pencesinden daha giicli
oldugunu ifade eder.® Akin’in bu ifadesi sairin toplum i¢indeki yeriyle birlikte sahip
oldugu gii¢ de vurgulanmais olur.

Sunay Akin, sairleri, aym1 zamanda bir cankurtaran soforiine benzeterek,
onlarin yasamin kulvarinda ter akittiklarini ve 6limii gegmek icin kostuklarini sdyler.
Kendi adlarina higbir beklentileri ve c¢ikarlari olmadigini vurgular.44

Sonug olarak Akin, siiri bir birikim, sairi ise toplumsal ve evrensel olaylardan

sorumlu kisi olarak goriir.

2.1.2. Siirde Anlam

Akin’in siirinde anlam sozciik oyunlariyla okuyucuya sunulur. Siirde 6nemli
olanin sozciiklerin giiciinden faydalanabilmek oldugunu belirten Akin, anlamda
kapaliliktan ziyade anlamda yogunluktan yanadir. Siirindeki bu yogunlugu da
bicimsel olarak benimsedigi Japon siir tiirlerinden Haikular araciligiyla sunar.Ayrica,
anlamdaki yogunluk okurun hayal giiciinii ¢ok fazla zorlamadig: i¢cin daha dogrusu
siir verilen mesajlarin ipuclan icinde sakladigi icin Akin’in siirinde anlamin agik
oldugunu soyleyebiliriz. Siirinin renginin ironinin ve lirizmin renklerini oldugunu

sOyleyen Akin, “Bir sanat¢i, bir sair sozciiklerini ne kadar genis tutarsa, o kadar

*! Sunay Akin,istanbul’un Nazim Plan, ist., Cinar Yay.,1996, s.23

2 Ayhan Sahin,  Sairin Evreni, Siirin Oykiisii, Sairin 12si....”” http://keremoz.blogcu.com/
(20.04.2007)

43Ak1n,age, s. 94-95.

“ Sunay Akin, istanbul’da Bir Ziirafa, ist., Cinar Yay.,2001,s.41
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giizel yapit ortaya koyabilecegini iddia eder.” Akin’in, sozciiklerin genis
tutulmasindan kasti sozciiklerin cagrisim giiciinden faydalanmaktir. Kendisi de,
yukarida da belirttigimiz gibi sozciikk oyunlariyla bu cagristm zenginligini ortaya
koyar.

Rasyonel 6gede hiiznii bulan sairin siirinde bulunan anlamsal 6zelliklerden
biri de Cemal Siireya’nin isaret ettigi diisiince lirizmidir. Sair, yasamin gerceklerini

duygusalligin giiciinden faydalanarak ifade eder.

2.1.3. Siir ve Esin
Sunay Akin, yazdiklarina ilham kaynagi olarak miizeleri gosterir: “Zeus’un

dokuz giizel kizi oldugunu soyler. Bunlarin adlarinin ‘Musalar’ diye gectigini
belirten Akin, onlarin ilham perileri oldugunu sdyler. Musalar ilham perileridir.
Pegasus beyaz, kanatli ugcan atin adidir. O dagdan sairlere ilham tasir. Pegasus’un o
daglardan ucmak icin, arka ayaklarin1 vurdugu yerden bir su cikar. Iste o su, ilham
kaynagidir. Miize sozciik olarak, ilham perisi anlamina gelir. Miizeleri bir toplumun
bellegi oldugunu ifade ederek, milletlerin kendi degerlerini unutmamalar1 i¢in
miizeye 6nem verilmesi gerektiginin altin ¢izer.

Sairin en 6nemli esin kaynag ise Istanbul olur. Bunu su ciimlelerle ifade
eder: “Insanlar giivendigi bir dostuna sirlarin1 acar ya, iste Istanbul’da benimle
konusuyordu. Onun yarasini, acisin1 anliyordum. Istanbul’da bana sirlarin1 anlatiyor,
paylasiyordu. Diyorlar ki, "Bunca giizel sézii nerden buluyorsun?" Istanbul’un dostu,
arkadast olun yeter! Zaten o size anlatir; ¢iinkii biitiin bunlar Istanbul’da gizli.” 46
Akin’in 6nemli ilham kaynaklar1 arasinda tarihi ve toplumsal olaylar da yer

alir. Saire ilham kaynagi olan tarihi ve toplumsal olaylar, sairin imge diinyasinda

onun duyarliliklariyla sentezlenerek okuyucuya sunulur.

2.14. Siirde Diisiinsel ileti
Akin’in siiri sosyal duyarhiliklar ekseninde geliserek ¢ogu zaman politik

sOyleme doniisiir. Sunay Akin, politikanin kent sorunlariyla ilgilenme anlamina

* Ayhan Sahin, “ Sairin Evreni, Siirin Oykiisii, Sairin 12si....”” http://keremoz.blogcu.com/
(20.04.2007)
% Nisan Serap Muratoglu, “Sunay Akin’la Soylesi”,http://www.mevsimsiz.com (25 Ekim 2006)
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geldigini soyleyerek gelecegi olusturanin politika olduguna vurgu yapar. Politikayz,
parti anlaminda degil, felsefi anlamiyla benimsedigini sOyleyen Akin, bilim ve
sanatin amacinin insanlar1 daha giizel yasatmak ve daha giizel bir diinya olusturmak
oldugunu ifade ederek kendisinin asla bilim ve sanat memuru olmadiginin altim
cizer. Diisiince ozgiirligiinden ve ¢ok sesli demokrasiden yana oldugunu belirterek
politik rengini de ortaya koyan sair, bunu siirinde ifade eder. Bu siirlerden biri olan
Cekmece baslikli siirin ikinci boliimiinde tiim insanlarin esit olmasi gerektigini ifade
eder:

“Kardesiyle sokaklarda hep

bir 6rnek giydirilen sen

nasil sevmezsin esitligi

yiiriirken diisen ¢oraplarini

ayn1 hizaya getirmek icin

annen degil miydi 6niinde diz ¢oken”

(62 Tavsan1,29)

Bunun disinda Cumartesi Anneleri, Kova Kaleci, Asansor, Beyaz Adam,
Yalnizlik gibi bir¢ok siir politik mesajlar icerir. Akin’in siirlerinde bagka bir diisiinsel
ozellik ise savas karsitligini1 anlattigl ve barisi arzu ettigi anti-militarist vurgulamalar
tasiyan siirleridir. Sairin, Generalim, Madalya, Cunta, Kafatasi, Siingii gibi bircok
siir anti-militarist mesajlar tasir.Sosyal sorumluluk ve politik sdylemin bir yemegin
tadi, lezzeti gibi oldugunu belirterek bunlarin imgeye karisarak ifade edilmesinin
gerektigini belirtir."’

Siirinin Kaynaklar
2.1.5. Etkilendigi Kaynaklar

Sunay Akin, “Higbir sair, ‘siiri ben kesfettim’ diye ortaya ¢cikmaz.” diyerek
bir sairin, siir hareketlerinden etkilenmesinin ve bu siirecin dizelere yansimasinin ¢ok
dogal oldugunu ifade eder. 1940’ta iiriinlerini vermeye baslayan Garip akiminin

siirin 0zgiirligi konusunda ve toplumsal sorunlarla ilgili biiyiik ve 6nemli isler

47 Ayhan Sahin,  Sairin Evreni, Siirin Oykiisii, Sairin 12si....”” http://keremoz.blogcu.com/
(20.04.2007)
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yaptigina inanir.*® Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere Sunay Akin’in, etkilendigi
kaynaklarin baginda Garip akimi gelir. Cumhuriyet donemi Tiirk siirindeki ilk 6nemli
kirilma noktalarindan biri olan Garip akimi 1940’larda baslamis ve 1950’lerin
ortalarina kadar etkinligini siirdiirdiikten sonra yerini Ikinci Yeni’ye birakmustir;
ancak yeni bir donemin baslayis1 Garip akiminin poetik sdylemleri dogrultusunda siir
yazilmasina engel olmamistir. Garip akiminin, espriye, ironiye ve sokak diline dayal
kolay sOyleyisi benimseyen tavri, siirin giinliik konusma bicimiyle yazilabilecegini
gosteren karakteriyle, bu bakis agisin1 benimseyen Sunay Akin gibi sairlere yol
gosterici olmustur.

Akin’in etkilendigi Onemli kaynaklardan biri de Cemal Siireya’dir.
Garip izlerini, son donem siirlerinde tastyan Cemal Siireya’nin, 1980’lerde Garip
uzantisi siir yazanlar iizerinde belirgin etkisi s6z konusu olmustur. Cemal Siireya’nin
yasaminin son donemlerinde Garip izlerini tasiyan siir yazmasinin yan sira bu tarzda
yazanlar1 desteklemesi bunun delili olarak goriilebilir. Cemal Siireya’nin,
yazdiklarin1 destekledigi isimlerin en basinda Sunay Akin gelir. Siireya, Yeni Diisiin
dergisinde, kendisiyle yapilan bir konusmada Sunay Akin i¢in ‘u¢tu ¢ocuk!’ dedigini
belirtir.*” Akin’in o giine kadar biiyiik bir hayranlikla takip ettigi Cemal Siireya’nin,
begenisini kazanmak onu cok mutlu eder. Sairin etkilendigi baska bir isim ise Nazim
Hikmet’tir. Garip akiminin edebiyatimiza getirdigi yeniliklerin baslangi¢c noktasinin
Nazim Hikmet’in yazdig: bir siir oldugunu Akin soyle ifade eder: “Garip siiriyle
ilgili her seyin yazildig1 sdylenir. Oysa ne biiyiik yanilgidir bu. Orhan Veli, Melih
Cevdet Anday ve Oktay Rifat’in ‘Garip’ adli ortak siir kitabin1 yayinlamalarindan on
yil 6nce Nazim Hikmet’in ‘edebi yaseti’ altinda yayinlanan bir siirin gelecegin
habercisi oldugu yazilmamistir. Garip siiri pedal cevirerek gelmistir edebiyatimiza ve
tipki bisiklet gibi Once yadirganmis sonra sevgilisi olmustur herkesin. Elbette
dislerini yaglayan, lastiklerini sisiren ve selesini ayarlayan Nazim Hikmet ustanin da,

.50
payim vermek gerekir.”

Nazim Hikmet’in, Garip akiminin hazirlayicis1 oldugunu
belirterek Garip akiminin belirgin etkisini tasiyan siirinde Nazim Hikmet’ten izlerin

de oldugunu belirtmis olur.

* Sunay Akin,Aycoregi ve Denizyildizi, ist., Ciar Yay.,2006, s.205-208.
* Sunay Akin, Makiler, ist., Cinar Yay.,2006,s.5.
0 Sunay Akin,Aycoregi ve Denizyildizi, Ist., Cinar Yay.,2006,s.116.
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Akin’in siirlerinde etkilendigi baska bir kaynak ise Halk Edebiyatidir.
Kendini halkin acilarini, kederlerini, sevinglerini dile getiren ozanlara benzeten sairin
siirinde, anlamin olusturulmasinda bagvurulan sozciik ve hece oyunlar1 Halk
siirindeki cinaslt maninin yeni siirdeki yansimasi gibi algilanir. Bu 6zelligin disinda

bicimsel olarak Halk siirinin izlerine Akin’in siirinde rastlanilmaz.
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3.  Siirlerinin Tematik Bakimdan incelenmesi

3.1. Bir Sehir Temi Olarak Istanbul

Sunay Akin, Istanbul’u ilk kez 6 yasindayken ailesiyle birlikte bir yaz tatili
icin gittiklerinde goriir ve giizelligine hayran olur. Ailesinin daha rahat ekonomik
kosullar ve egitim sartlar1 nedeniyle Istanbul’a yerlesmeye karar verdiklerinde Akin
10 yasindadir. Ailesinin vermis oldugu bu kararla 6 yasinda gelip hayran oldugu
Istanbul’una kavusur. Sair kimliginin olusmasinda 6nemli bir yere sahip olan
Istanbul, Akin icin bir dosttur. insanlar giivendigi bir dostuna sirlarmi agmalart gibi,
Istanbul’un da kendisiyle konustugunu sbyleyen Akin, onun yarasimni, acisini
anladigini ifade eder. istanbul’un sirlarin1 kendisine anlattigs soyler. >

Pek ¢ok kent gordiigiinii; ama Istanbul’un diinyanin en giizel kenti oldugunu
sdyleyen Akin’n siirlerinde Istanbul, cok giizel bir sehir olmasmin yan sira biiyiik
bir kent olmasi nedeniyle tiim sosyal ve siyasi degisimlerini izlerini en etkin bigimde
tasiyan bir sehir olarak karsimiza ¢ikar. Kiz Kulesi, yasanan olumsuz toplumsal ve
evrensel olaylara karsi umudun, barisin, sevginin sembolize edildigi yer olarak
siirlerde yer bulur. Kiz Kulesi ayrica ¢ok giizel olan Istanbul sehrinin bir kiiltiir
merkezi olmasi agisindan 6zel bir mekandir.

Sunay Akin’in Istanbul’a tasindiklarinda ilk arkadasi, Trabzon’da iken
annesinin, sinemalarda goriip cok sevdigi ve Akin’in icten ice kiskandigi, Omercik
olur. ‘Yara Band’’ baslikli siirde Akin, Omercik’in kimliginde Istanbul’dan

beklentilerini dile getirir:
“ Kaybettin Omercigi
soforliik yaptigin1 duymustun bir ara
ama bu sehirde
tasradan gelen bir cocuga

bisikletini verecek insanlarin

3! Nisan Serap Muratoglu, “Sunay Akin’la Soylesi”,http://www.mevsimsiz.com (25 Ekim 2006)
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yasadigina inaniyorsun yine de
siyah ve kivircik saglarinla”
(62 Tavsani1,23)

Sair, yasamin karmasasinda Omercigi kaybeder; ancak Istanbul’a ilk
geldiklerinde yiiregini ona acmasin ve bir ¢ocugun en degerli esyasi olan bisikletini
kendisiyle paylasmasini asla unutmaz. Sair, Istanbul’u tanidik¢a birbirinden uzak,
paylasima ¢ok da agik olmayan ve yasamin kosusturmasi icinde kendilerine bile
yabancilasan insanlar1 goriir. Ancak siyah ve kivircik saclarla kendisini ifade eden
Akin, bu sehirde Omercigin yiiregine sahip insanlarin yasadigindan iimidi kesmez.
Akin’in Istanbul’un degisen dokusuna kars: gosterdigi tepkiyi en iyi ifade eden ve
aym zamanda ‘Istanbul’ bashgini tasiyan tek siiri olan bu siirde anlatilanlarla

Istanbul yolculuguna devam edelim.

“ Asma kopriilerin

halatlartyla baglh ellerini ¢6zerek

gokdelenlerin arasindan

seni kurtarmak isteyen ¢ocuklar

orgiit kurmasin diye

arka bahceli

biitiin evleri yiktilar Istanbul”
(Kaza Siisii,33)

Bu dizelerle baslayan siirde Istanbul’un sosyo-kiiltiirel degisimine isaret
edilerek, bu degisimin rahatsizlik verici oldugu vurgulanir. Sair, gokdelenlerle
Istanbul’un esir edildigi diisiiniir ve onlarla miicadele edilecegi mesajin1 verir. Sairin

bagska bir isyant ise siirin ikinci bolimiinde dile getirilir:
“ Sokaklarinda artik anarsisttir onlar
sigara reklam1 bahanesiyle

sarmasiklarin vatani olan duvarlarda
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at kosturan kovboylari
kovmak i¢in savasirlar
ki vurulduklarinda
karisir kanlarina
ceplerinde tagidiklari
tohumlar”

(Kaza Siisii,33)

Sigara reklami yapan kovboy resimleriyle duvarlarin doldurulmasinda
rahatsiz olan ve bunlarin sarmasik ¢iceklerinin vatanini isgal ettiklerini diisiinen sair,
onlarin duvarlardan kaldirilmasi i¢in savasilacagini belirtir. Siirin diger boliimlerinde
ise 6zlenen Istanbul profili cizilir. Sairin tiim 6zlemi, dzgiir, herkesin esit oldugu ve
huzur icinde yasandigi bir Istanbul’dur. Ancak ‘Cikis Kapisi® bashkli siirde sair

miicadeleden vazgecmis gibidir:
“ Gecenin karanliginda
bir sinema salonu gibi uzanan sehirden
gitmek diiser payima
cikis kapisi diye bakiyorum nicedir
gokdelenlerin tepesinde yanan
kirmizi 1siklara”
(62 Tavsani1,52)

Akin, Istanbul’u gokdelenlerin isgal etmesinden oldukca rahatsizdir. Bir
sinema salonuna benzettigi bu sehirden gitmek ister; ancak bilindigi iizere sinema
salonlarinda, cikis kapilarinin basinda genellikle kirmizi isiklar bulunur ve filmin
ortasinda salondan ¢ikmak ¢ok da kolay degildir, tipki saire gore sehrin ¢ikis kapisi
olan gokdelenlerin tepesinde yanan kirmizi isiklara ulasilmasinin ¢ok giic oldugu
gibi. Sair burada rasyonel bir 6ge olan gokdelenlerin kapladig1 sehirden gitmenin bile

zor oldugunu ‘gitmek diiser payima’ dizesiyle hiizne doniistiiriir. ‘Cikis Kapist®
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baslikl1 bu siirden 6nce inceledigimiz ozellikle “Yara Bandr’ baghikli siirde umudunu
koruyan ve diger siirlerde Istanbul’a vaatlerde bulunan ve onun kirlenmemesi igin
miicadele edecegini sOyleyen sair, bu dizelerle artik yorgun, bikkin ve iimitsiz
oldugunu da ifade eder. Ancak bu duygular gecici bir melankoli neticesi olsa gerek
ki sair, yazdig1 hemen hemen tiim siirlerinde yalnizca Istanbul’u degil tiim diinyayi
kucaklayacak ve kurtaracak sevgi ve baris yiiklii umut mesajlarin1 Kiz Kulesi’nden

Verir.

Sunay Akin, ilk kez c¢ay tabaklarinda desen olarak gordiigii Kiz Kulesi'ni
siirinin bas kosesine oturtur. Kiz Kulesi, sairin, bir¢ok siirinde farkli benzetmelerle

ve bir cagrisim zenginligi icerisinde sunulur.
“Cocugunu asma kopriide sallayan
bir annedir Istanbul
ki onun
ici siit dolu
biberonudur Kiz Kulesi
sogusun diye suya tutulan”
(62 Tavsani,12)

Kiz Kulesi’ni sair bu benzetmeyle Istanbul’un cocuklarini besleyen, biiyiiten
ve zenginlestiren bir 0ge olarak gérmektedir. Kiz Kulesi, denizde olmasi nedeniyle
sogusun diye suya tutulan biberon olarak ifade edilir. Sair bu benzetmeyle
Istanbul’un duyarlhiliklarini anne semboliiyle ifade ederken Kiz Kulesi’ni de onun

hislerini biiyiiten 6nemli bir ara¢ olarak degerlendirir.

Sair, ‘62 Tavsani’ baslikli siirde ise Kiz Kulesi'ni denize diisen oyuncuga

benzetir:
“Denize diisen
bir oyuncaktir Kiz Kulesi
soruyorum berber koltugundan

iki ayna arasinda
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akip giden goriintiime
sair olaniniz hangisi”
(62 Tavsani,17)

Sair, Kiz Kulesi’nin denizde olmasindan hareketle onu denize diigsmiis bir
oyuncaga benzetir. Akin icin Kiz Kulesi bir oyuncaktir; cilinkii onu ilk kez 6
yasindayken cay tabaklarinda bir desen olarak gormiistiir ve adeta biitliniinii
Istanbul’'un olusturdugu bir yap-bozun en eglenceli par¢astm Kiz Kulesi
olusturmustur. 10 yasinda kavustugu Kiz Kulesi, zaman ilerledik¢ce onun sair
kimliginin olugsmasinda etkili ve ona hayal zenginligi sunarak ilham kaynagi
olmustur. Zira, sair “soruyorum berber koltugundan / iki ayna arasinda / akip giden
goriintiime / gair olaminiz hangisi” dizelerinde sair olanin Kiz Kulesi mi yoksa
kendisi mi sorgulamasini yapar ve bize gore Kiz Kulesi olmasa Sairin siirinde bir yan

hep eksik kalirdi.

Kiz Kulesi, ‘Beyaz Tutkal’ bashkli siirde, denizin rafinda unutulan bir
yapistiricidir. Hayallerin ilham kaynagi olan Kiz Kulesi bu defa kirik hayallerin
yapistiricist olmustur. Siirin ikinci boliimiinde Istanbul’un yaramaz cocugu Kiz

Kulesi, kirik eli al¢iya alinmig olarak karsimiza ¢ikar:
“Tiirkce’yi askerde ogrenen bir Kiirt
dost oldugu martiya
heceletir etiketini: Hayal
nice kiriklig
yapistirir Kiz Kulesi
denizin rafinda unuttugumuz

ah, o beyaz tutkal

ve sokakta oynayan

yaramaz ¢ocugu Istanbul’un
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Kiz Kulesi diye bilinir
al¢iya alinan kirik eli”
(62 Tavsani1,42)

Sair, siirin birinci boliimiinde, ‘Hayal nice kirikligt yapistirir Kiz Kulesi’
dizesinde yapistirir sozciigiinden sonra nokta koymayarak hayalin nice kiriklig
yapistirdigi anlamim ifade etmekle birlikte kirik hayallerin beyaz tutkal olarak
goriilen Kiz Kulesi tarafindan yapistirildigit anlami da vermektedir. Kirik
beklentilerin, hayallerle yeniden can buldugu, yasama bagladig1 ifade edildikten
sonra hayallerin de kirildigi ve bu defa kirik hayalleri beyaz tutkal olan Kiz
Kulesi’nin yapistirdigi anlatilir. Ne var ki bir siire sonra kirik hayallerin yapistiricisi
olan Kiz Kulesi, ‘denizin rafinda unuttugumuz / ah o beyaz tutkal’ dizeleriyle
hayallerimizin artik kirik kaldigina isaret eder. Siirin ikinci boliimiinde Istanbul’un
yaramaz cocugu olarak goriilen Kiz Kulesi ayn1 zamanda Istanbul’un kirik yanim

temsil eder.

Sair, birinci boliimde timitsizligi bir zincirin halkalar1 gibi arka arkaya
siraladiktan sonra, hayatin her zaman kirik bir yaninin oldugunu ise ikinci boliimde
ifade eder. Ayrica Kiz Kulesi, sair icin bir kiiltir merkezi olmasi gereken yerdir.
Istanbul gibi diinyanin en giizel sehirlerinden birinde olan Kiz Kulesi'nin bir kiiltiir

merkezi olamayis1 Istanbul’un kirik eli olarak goriiliir.

Sairin ‘Beceriksiz’ adl siirinde ise Kiz Kulesi’ni siir okunacak tek yer olarak

gosterilir:
“Eskimo bir sair dokunuyor omzuma
ve Kiz Kulesi’ni gostererek
birak artik diyor tiziilmeyi
yedi tepeli bu sehirde
siir okunacak tek yer
elbette denizin ortasindaki

su kiiciik buz dag1”
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(62 Tavsani,51)

Sairin, Kiz Kulesi’ni Siir Cumhuriyeti olarak gérme arzusu bir Eskimo gairin
sOzleriyle somutlastiriliyor. Akin, ¢ok eski ¢aglarda bile, Eskimo’lar doneminde, Kiz
Kulesi’nin siir okunacak tek yer olarak goriildiigiinii dile getirerek kendi hayallerine

herkesi bir adim daha yaklastirmaya calismaktadir.
Akin, ‘Cikis Kapisi” adli siirde ise;
kuleler ki hiizne bir bigak

gibi saplanan sunay’a kin

Beyaz peynir tabagi

ve su katilmig raki kadehi

Kiz Kulesi’dir ¢ilingir sofrasinin”
(62 Tavsan,52)

Sunay Akin’in hiizne saplanan bir bigak oldugu ve kulelerin de o bigaga yani
Sunay Akin’a bir kin oldugu, cinash soyleyisle ifade edilir. Sair, kendisini hiiziinlere
saplanan bir bicak olarak goriirken, kuleleri de o bicagin yani kendisinin kilift ya da
koruyucusu olarak diisiiniir. Siirin ikinci boliimiinde ¢ilingir sofrasinin beyaz peynir
tabagin1 ve su katilmis raki kadehini Kiz Kulesi olarak goriir. Hiizlinleri dagitmak
icin kurulan cilingir sofralarinda hiizniin katig1 olarak goriilen Kiz Kulesi, yarattigi
zihin bulaniklig: ile iiziintiileri de unutturur. Sairin, hiiziinlerini ortadan kaldirdig:
icin de bir kilif olur. Kiz Kulesi, basliga da adin1 veren siirde ise genel olarak
sevginin, barigin, korumact bir ruhun temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Ancak bu
duygular tiim boliimlerde farkli bir olay ya da durumun ifadesinde pekistirici bir gii¢

olarak kullanilir.
“Karanlikta korkan cocuklarin
miizik kutusudur Kiz Kulesi

kapag acildiginda
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dansa baslayan balerinin
hinzir martilarin sakalariyla
1slanir elbisesi”

(62 Tavsan1,59)

Karanlikta korkan ¢ocuklara miizigin rahathigini ve munis sesini duyuran
miizik kutusu olarak diistiniilen Kiz Kulesi, gece denizin ortasinda etrafa sactigi
1s1iklarla da ¢ocuklarin karanlik diinyalarini aydinlatir. Cocuklar1 sevmek ve onlarin
sevgisini kazanmak, onlarin diinyasinda hos bir ses ve giizellik olabilme duygusu

miizik kutusu olarak diisiiniilen Kiz Kulesi imgesiyle sunulmaktadir. Ikinci boliimde,
“Vapur dumanindan
bir bulutun i¢inde
kanli daglara
yakamoz gonderir Kiz Kulesi
tiziilmelerini istemez
kiirt cocuklarinin
yildizsiz gecelerde”
(62 Tavsan1,59)

Kiz Kulesi’'ni bu boliimde ise denizi olmayan bir bolgenin daglarina vapur
dumanindan bir bulut icinde, oradaki ¢ocuklarin yildizsiz gecelerde iiziilmemeleri
icin, yakamoz gonderirken goriiriiz. Toplumsal bir yaraya isaret eden sair, tilkemizin
giineyinde yasayan insanlarimizin dig gii¢lerin hain emelleri nedeniyle yasadiklari
zorluklar1 ifade eder. Tiim zorluklarin en savunmasizi her zaman cocuklar
olmuslardir. Yildizsiz gece sozciik grubu timitsizligi, yalmzligr ve tiziintilyii anlatmak
icin kullamlmistir. Bu iiziintiyii, yalmizligi gidermek icin de Kiz Kulesi onlara

denizden yakamoz gonderir. Uciincii boliimde;
“Kosesindeki mavi bir iskemlede

duvarina yasladigi bisikletlerin
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kiralanmasin1 bekler

saskin bir ihtiyar

ve coraplarina gizledigi

yasak siirleri

ele vermemek icin

Kiz Kulesi’nin eteklerini u¢usturmaz riizgar”
(62 Tavsan1,59)

Yashh bir adamin hayat karsisinda verdigi miicadele anlatilirken, saskin
ifadesiyle ihtiyarin yasadiklar1 ya da gordiikleri karsisindaki ruh hali anlatilir.
Ihtiyarin, hayatin riizgarinda savrulan siradan bir insan degil hayatin riizgarina yon
vermek isterken karsilastigi bir firtina oldugu ‘saskin bir ihtiyar/ ve coraplarina
gizledigi / yasak siirleri / ele vermemek icin’ dizelerinden anlasiliyor. Saklanan
siirleri ele vermemek icin Kiz Kulesi ile riizgar isbirligi yapar. Zira sair hayal ettigi,
Siir Cumhuriyeti olarak gordiigi Kiz Kulesi biitiin siirleri dolayisiyla biitiin sairleri

kucaklamaya hazirdir. Siirin dordiincii boliimiinde;
“Bogaz’dan gecen gemilere
engel olmasin diye
Istanbul’un saclarin toplayan
beyaz bir tokadir Kiz Kulesi
acmak isteyen sarapgilar
Salacak’tan uzanayim derken
diiserler denize”

(62 Tavsan1,59)

Bu boliimde Kiz Kulesi, Istanbul’'un saglarimi toplayan beyaz tokaya
benzetilmektedir. Beyaz tokaya benzetilen Kiz Kulesi saflig1 ve temizligi sembolize

etmektedir. Onu kirletmek isteyenlerin ise amaclarina ulasamadiklar ifade edilir.
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Sairin, Kiz Kulesi’ni beyaz bir tokaya benzetmesi alisilmamis bir bagdastirmadir,

ifade ettiklerimizin yani sira bir¢cok cagrisimi ifade etmektedir.
Siirin son boliimiinde,

“Basinda Beyoglu sarhosluguyla

izin doniisii

ocaga girer bir maden is¢isi

ki fener yerine

aydilatir yolunu

elinde tuttugu Kiz Kulesi”

(62 Tavsan1,59)

Siirlerinde, sosyal sorumluluklarint farkli imgelerle anlatan sair, siirin son
boliimiinde bir maden is¢isinin yolunu fener yerine Kiz Kulesi’nin aydinlattigim
sOyler; ciinkii Akin, sairi ve siiri toplumsal sorumluluklarin disinda degerlendirmez.
Gercekte heniiz bagsaramamis olsa bile gonliinde kurdugu Siir Cumbhuriyeti’nin
kiirsiisti olarak gordiigii Kiz Kulesi, sorunlarin dile geldigi yerdir. Bu nedenle de

maden iscisinin yolunu aydinlatan asil fener, Kiz Kulesi’dir.

Kiz Kulesi, ‘Mart1” bashikh siirde ise ozgiirliigiin dogum giinii pastast olarak
goruliir:
“Uyandirdim ¢ighiklarimla
kiyisinda karni a¢ yatan cocuklari
yiyecek aradigim kent ¢opliigiiniin
ama bir pargas1 olsun
koparmam beyazligindan
bilirim ki Kiz Kulesi

dogum giinii pastasidir 6zgiirliigiin!...

(Kaza Siisii,39)
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Yukarida inceledigimiz siirlerde de belirttigimiz gibi, Kiz Kulesi sair i¢in tiim
sorunlarin dile getirildigi yerdir. Saire gore yasamin esitsizlikleri karsisinda verilen
miicadele bir giin mutlaka kazanilacaktir ve dzgiirliigiin ya da yasam karsisindaki

zaferin dogdugu yer Kiz Kulesi olacaktir.

Inceledigimiz siirlerde de goriildiigii gibi Sunay Akin icin Kiz Kulesi,
hayallerinin gercekteki yeridir. Sairin hayali Kiz Kulesi’'nin siirlerin okundugu,
tiyatro gosterilerinin yapildigi, herkesin kitap okumak i¢in geldigi ve ilk ask siirinin
yazili oldugu Siimer tabletinin sergilendigi bir kiiltiir merkezi olmasidir. Ayrica
“Sairlerin diinyanin halinden sorumlu oldugunu soyleyen Akin, bu sorumlulugu
yerine getirmek icin tiim sairleri Kiz Kulesi’nde goreve cagirir. Bu cagriya yiiz
cevirenlere ise Siireyya Berfe’nin dizelerini hatirlatir: ‘Stimerlerden bu yana siir
yaziliyormus/ Bakiyorum diinyanm haline/ Yazilmasa da olurmus.””>> Sair, bu

dizelerle bir kez daha sairin toplum icindeki yerini ve roliinii de ifade etmis olur.

32 Sunay Ak, , istanbul’un Nazim Planu..., ist., Cinar Yay., 1996, s.23
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3.2. Deniz Temi

Sairin siirindeki onemli temalardan biri de deniz temasidir. En ¢ok denizden
alacakli oldugunu sdyleyen sairin siirinde vapur/gemi, hayat ile siirler arasinda duran
sairin yasamsal seriivenini ifade eder.

“Yol kenarlarindaki

yagmur mazgallarini

kumbara sanip

har¢higimi atardim

bu yiizden en ¢ok

denizden alacakliyim”
(Antik Acilar,13)

Sair, yagmur mazgallarim1 bir cocugun hayallerini gerceklestirmek icin
parasin1 biriktirdigi kumbaraya benzetir ve bu nedenle tiim har¢hgini yagmur
mazgallarinda asagiya biraktigini sdyler. Bundan otiirli de en ¢ok denizden alacakl
oldugunu diisiiniir. Deniz, sairin hayallerini gerceklestirmesi icin en ¢ok 6z veride
bulunmasi: gereken yerdir. Ciinkii tiim birikimini denize yatirmistir. Sairin denizden
belki parasini geri alamaz; ama parasiyla alamayacagi seyretmeye doyulamayan
giizelligiyle ona ilham kaynagi olup tiim borcunu 6deyebilir ve dizelerdeki soyleyisin
ictenlige bakildiginda sairin beklentisi de galiba budur.

Sair, ‘Bendeniz’ baglikli siirde ise denize olan sevgisini ifade eder:

“ Denizi sever en ¢ok bendeniz
bir irmak

ya da goli degil

ama siragoller

bana hep denizi

animsatir”

(Antik Acilar,34)
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Sair, denizi c¢ok sevdigini deniz ile bendeniz sozciiklerini cinastan
yararlanarak ifade eder. Golu degil, denizi sevdigini belirten sair, siragdllerin de
kendisine denizi animsattigini sdyler. Sair siirin ikinci boliimiinde;

“ Ne kadar uzaklagsam denizden
o denli artar
hem bir kentin
girig tabelasina yazilan
hem de i¢cki masasindaki
susuz rakim”
(Antik Acilar,34)

Denizden uzaklasmanin kendisini ¢ok fazla tizdiigiinli sair susuz rak: sozciik
grubuyla anlatir. Uziilen insan kendini unutmak ve icindeki acidan uzaklasmak ister,
sair bunu susuz raki icerek yani sarhos olarak yapar. Siirin son boliimiinde ise sair
denize karsi olan sevgisini bir kez daha dile getirir.

“ Deniz sever en ¢ok bendeniz
ve geriye
gemilerin ardindan
bir anlik
biraktig1 gibi kalir
benden iz..”
(Antik Acilar,34)

Sair, denizi cok sevdigini belirttikten sonra kendinden kalan izi, gemilerin
ardindan kalan bir anlik ize benzetir. Akin, ‘Iskele’ baslikli siirde ise denizi
kisilestirerek onun savastan korktugunu ifade eder:

“ {skelenin altina
siginan deniz
birak artik saklanmay1
savas gemileri
coktan gecip
gitti ”
(Antik Acilar,33)
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Savagstan korkup saklanan denize sair, savas gemilerinin gittigini soyleyerek
saklandig1 yerden ¢ikmasi i¢in seslenir. Sair, savas karsithigini ve savasi sevmedigini
bu dizelerle dile getirmis olur. ‘Ayrilik’ baglikli siirde ;

“ Durgun bir sudur aslinda deniz
ki cocuklarin

acemi oltalarim1 denedikleri
kuytu bir iskelenin

tahtalar1 altina yazdigim

ayrilik siirini okudukga
dalgalanir”

(Kaza Siisii,25)

Sairin durgun bir su olarak ifade ettigi deniz, bu siirde de kisilestirilmistir.
Sair, denizin kuytu bir iskelenin tahtalar1 altina yazdig siiri okuyarak dalgalandigini
sOyler. Bu dalgalanma, denizin okudugu siir karsisindaki duygulanisimi ifade eder.
Sair, ¢cok sevdigi denizle bu siirde adeta dertlesir.

Akin ‘Liman’ bashkli siirin son boliimiinde ise denizi annesinin dizler
dibinden ayrilmayan uslu bir ¢ocuga benzetir:

“ Annesinin dizlerinin dibinden
hi¢ ayrilmayan
uslu bir ¢cocuk gibidir
limandaki deniz
ama sokaga cikip
dalga olmak gecer
yiireginden”
(Antik Acilar,25)

Sair, denizin uysalligini, uslu bir ¢ocuk benzetmesiyle ifade ederken her
cocugun firsatin1 buldugunda yapacagi yaramazligir da animsatarak denizin de tipki
bir cocuk gibi icinden dalgalarla cogsma hissinin oldugunu soyler. Aslinda buradaki
deniz, sairin biraz kendisidir; i¢indeki o engellenmesi zor firtinayi, coskuyu bu
dizelerle dile getirir.

“ deniz kiyisinda
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bir martiyla konusurken goriityormus
dostlarim beni siirekli
bir kaptanim ¢iinkii
kagit gemilerden
emekli”
(Kaza Siisii, 16)

Sair, denizle ve denize ait olan her sey ile dost oldugunu; ciinkii kagit
gemilerden emekli bir kaptan oldugunu bir ifade eder. Cocuklarin kiigiik sularda
yilizdiirmek i¢in yaptiklar1 bir oyuncak olan kagit gemi sairin asla batmayacagindan
emin oldugu hayalleridir. Siirin ikinci boliimiinde biiyiidiik¢ce kagitlardan nasil gemi
yapilacagini unuttugunu sdyleyen sair, aslinda hayallerinin, umutlarinin kaybolusunu

ifade eder.

“Killar1 uzadikga ellerimin
unuttum kagitlardan

nasil gemi yapildigini

ki yashliga uzanan

birer iskeledir parmaklarim
¢Oziildii u¢larindan

nice kagit geminin
palamar1”

(Kaza Siisii, 16)

Yaglhiliga uzanan bir iskele olan parmaklarindan nice kdgit geminin yani nice
hayalin palamarinin ¢oziildiigiinii sOyleyerek sair, insanin biiylidilkce umutlarinin
azaldig, tiikenmeye yiiz tuttugunu ifade eder. Siirin son boliimde:

Cocuklugumun tahta atini
bozarak yaptigim iskeleye
kiiciik bir kagit gemi
yanasir mi1 dersiniz

kazisam ellerimdeki
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biitiin kallar1!..

(Kaza Siisii, 16)

Sair, yaslandiginin gostergesi olan ellerindeki killar1 kazidiktan sonra
cocuklugunun tahta atin1 bile bozmay1 goze alarak yaptig1 iskeleye, bir kdgit geminin
yanasmasini iimit eder. Bu dizelerle sair, ¢ocuklugun asla batmayacagina inandigi
umut yikli kagit gemisine kavusma ihtiyacim1 duydugunu ifade eder. Biiyiidiikce
tizerinden pembe perdenin kalktig1 diinyada kara perdelerin verdigi iirkiintiiyle insan
hayata basladig1 ilk noktaya, cocuk olmaya, donmek ister. Sair, dizelerinde bu arzuyu
dile getirmistir.

Sairin siirlerinde, geminin hayallerin dile getirilisinde ©6nemli bir tema

oldugunu gosteren baska bir siiri ise ‘“Trapezci’ baslikli siiridir:

“ Gemi yaptig1 terliklerin i¢inde
birakirdin diislerini
halinin mavi kivrimlarinda uzanan
sen nehrine
ulagmakt1 tek amacin
salonda biifede duran
eyfel kulesi bicimindeki
kolonya sisesine’
(Kaza Siisii,22)

Sair, bir ¢ocugun hayallerinden s6z ettigi bu siirinde de gemi yine bu
hayallerin dile getirilmesinde Onemli bir tema olmustur. Bu defa kagit yerine,
terliklerden yapilan gemiyle varilmak istenen hedef agik bir bicimde ifade edilmistir.
Bu terlik geminin giizergdhi evdeki halinin mavi kivrimlarindan gecerek Sen nehrine
ve oradan da salondaki biifede olan eyfel kulesi bi¢imindeki kolonya sisesine
ulagmaktir. Sair, hayatta istenilen bir gercegin hayalini bir cocugun oyunu bi¢iminde
anlatir. Hayati zenginlestiren, giizellestirenlerin, diislerinin pesinden kosanlar
oldugunu sdyleyen sair, boyle bir oyunu oynayan cocugun biiyiidiigiinde Eyfel
Kulesi’ne varmak isteyecegi gerceginin altimi ¢izer. ‘Cocuk ve Oyuncak’ temasinin

incelemesinde de belirttigimiz gibi sair, cocuklarin oyunlarinin hayallerinin iirtinii
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oldugunu ve bu hayallerin hayatin sekillenmesinde 6nemli oldugunu vurgular.
Yukarida hayat ile siirler arasinda durdugunu soyledigimiz vapur sdzciigii, sairin
yasamsal ve sanatsal seriivenini de sembolize eder. Vapur sairin kendisidir ve hayal
ile gercek arasinda gidip gelmektedir. Akin, ‘Siirici Hatlar1 Vapuru’ adli siirinde ise
yasamin, diis ile gercekleri arasinda gidip gelen sairleri anlatir:

“ Nazim Hikmet vapuru

deniz ile arasina

dokiilen asfalt1 kirar

ve Ozgiirligline kavusturur

salacak iskelesini

batmak pahasina”

(Kaza Siisii,45)

Sunay Akin i¢in ¢ok 6zel bir yere sahip olan Nazim Hikmet, 6zgiirliigiin dile
getirilisinde ve savunulmasinda her zaman biiyiik bir cesaret ve kararlilik abidesi
olarak goriliir. Sair, Nazim Hikmet'in bu duyarliligint batmak pahasina sdzciik
grubuyla ifade eder. Ciinkii Akin, Nazim Hikmet’in 6zgiirliigli savunurken higbir
zaman soylediklerinin karsiliginda 6deyecegi bedeli diisiinmedigini bilir. Siirin ikinci
vapuru ise can Yiicel dir:

“Can Yiicel vapuru
alayc1 bir diidiik calar
savag gemilerine
ki raki siseleri asilidir
can simitlerinin
yerine”

(Kaza Siisii,45)

Diis ile gercek arasindaki en onemli isimlerden biri olan Can Yiicel’in kisa ve
giizel olan yasami savas ile kirletenlere karsi alayci baska bir sodyleyisle onlari
kiiciimseyen bir bakis agist oldugunu belirten Akin, Can Yiicel’in ne kadar uzun
yasarim sorusuna takilmadan ve boyle bir endiseye kapilmadan hayati anladig: gibi
yasadigin ‘raki siseleri asilidir/ can simitlerinin yerine’ dizeleriyle ifade eder. Siirici
Hatlar1 Vapuru’nun baska bir ismi ise Attila Ilhan’dur.

“ Attila Ilhan vapuru
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keyifle yarar sular
icinde ciinkii sevgililer Opiisiir
ve giivertesinde
sigarasini riizgara kars1 yakan
bir katil iisiir”
(Kaza Siisii,45)

Attila Ilhan’m hayat ile diis arasindaki vapurunun bir yaninda Opiisen
sevgililer bir yaninda hayati birilerine ve kendine zindan etmis bir katil bulunur. Yani
[Than, tipk1 hayat gibi giizeli ve ¢irkini yan yana tasir. Sairin yasanu bir boyutuyla ele
almadigina isaret eden bu dizeler, siirinin 0zelligini de yansitir. Sunay Akin, Edip
Cansever’in vapurunu ise sOyle anlatir:

“ Edip Cansever vapuru
denize yansiyan
otel 1s1klar1 altinda
gider gelir Bogaz’in en uzak
iki iskelesi
arasinda”

(Kaza Siisii,45)

Edip Cansever vapurunun ‘denize yanstyan / otel isiklart altinda’ yolculuk
ettigini belirten dizeler, sairin yagsamin yalnizligim ifade ettiginin ipucunu verir. Otel
gecici bir konaklama yeridir ve o sehirde evi olmayan insanlar i¢in vardir. Bu
nedenle otelde kalan insanlar bir anlamda sehrin yalnizlaridir ve diisiincelerinde hep
geldikleri yer ve gidecekleri yer vardir. Sair, vapuruyla bu uzun mesafeler arasindaki
gercekleri ve diisleri tasir. Orhan Veli’nin vapuru ise hayatin gecis noktalarinda
bulunur:

“ Orhan Veli vapuru
evlerine tasirken

telas icindeki insanlart
kiipestesinden atilan
simitleri kapisir

mart1 kuslar1”

(Kaza Siisii,45)
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Orhan Veli’nin vapurunda ise giinliilk yasamin kosusturmasi i¢inde kii¢iik bir
dinlenme molast gibi vapurdan atilan simitlerin martilar tarafindan kapisilmasinin
izlenmesi vardir. Siradan olaylar arasinda hayatin 6nemli duyarliliklarina isaret eden
Orhan Veli’'nin vapuru gercekle diis arasinda seyahat eden bir vapur degildir. Akin,
bu dizeleriyle, onun vapurunun genellikle gerceklerin gecis noktalarindan yolcularini
alip biraktigim soyler. Biraz daha acacak olursak, giinlik yasamin kosusturmasi
icinde olan insanlarin, bir seyleri zamaninda yetistirmek zorunda olduklar1 gergegi
bir yandan da kendilerine atilan simitleri kapisan marti kuslarinin sembolize ettigi
hayatta kalma ve giizeli elde etme miicadelesini anlattigini ifade eder.

Siiri¢ci Hatlart Vapuruw’nun sonunda en renkli vapur, Cemal Siireya vapuru
bulunmaktadir:

“ Cemal Siireya vapuru

aksamiistleri giyince

1s1k elbisesini

ince bir duman savurarak havaya

dansa kaldirir

kiz kulesini”

(Kaza Siisii,45)

Hayatin en keskin renkleri olan siyah-beyazla birlikte tiim ara renkleri
siirinde barindiran Siireya’nin vapuru, Akin’in bu siirdeki dizelerinde 1s1k elbisesini
giyerek, yani tim aydinligini yansitarak umutlarin cumhuriyeti olan Kiz Kulesi’ni
dansa kaldirir. Siireya’nin siirindeki aydinlik ile Kiz Kulesi’nin temsil ettigi umutlar
bu dansta bir araya gelmis olur.

Sunay Akin’in Cemal Siireya’nin 6liimiinii Titanik’in batisina benzettigi
siirine de bu tema baglig1 altinda yer vermenin uygun olacagim diisiiniiyoruz.

“1

Buzdagina carptin m1 bilmiyorum
ama Titanik

gibi oldu batigin

bir sen vardin ¢iinkii

siirin dort bacali sairi”

(Antik Acilar,9)
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Akin,Cemal Siireya’nin oliimiiyle Titanik’in batis1 birbirine ¢ok benzetir.
Ciinkii onu Titanik kadar biiyiikk goriir ve Siireya’nin, siirin dort bacali sairi
oldugunu diisiiniir.

“Dalgalarin kiytya vurdugu
Esyalarini toplama telasinda
Imgenin derin sularina
Nefesleri yetmeyen
Lodosgular”

(Antik Acilar,9)

Sair, Cemal Siireya’dan geri kalan egyalar1 toplayan insanlar1 lodoscularin
batan gemiden kiyiya vuran esyalar1 toplamaya calismalarina benzetir. Siireya’nin
esyalarin1 toplayanlar1 sair, imgenin derin sularina nefesleri yetmeyen lodosgular
olarak degerlendirir. Kendi sdylemleriyle, giicleriyle yer edinemeyenlerin, biiyiik sair
Sitireya’nin esyalarinin kendilerinde olmalariyla avunduklarini belirtir.

“ Bir gemi gibi batmak
yakisirdl sonuna
filikaya binig sirasina benzeyen yasantinin:
-Once cocuklar
ve kadinlar”
(Antik Acilar,9)

Cemal Siireya’nin 6liimiinii, bir geminin batigina benzeten sair, gemi batarken
‘Once cocuklar ve kadinlar’ denildigini hatirlatarak Cemal Siireya’nin omrii boyunca
cocuklart ve kadinlar cok sevdigini ve yasaminda onlara hep Oncelik verdigini
belirtir.

“IT
Giilcemal vapurunu hi¢ gormedim ama
Tandigim Cemal giil idi...”

(Antik Acilar,9)

Sair, hi¢ gérmedigi iinii dilden dile dolagan bir Giilcemal vapuru oldugunda
s6z eder ve Cemal Siireya’yi giile benzeterek siiri bitirir. Once Cocuklar ve Kadinlar
adli denemesinde batan gemileri anlatan Akin, yazarken sunlari gordiigiinii ifade

eder: “Giilcemal Vapuru Titanik’in yart yarvya kiiciiltiilmiisiiydii. Aynt Titanik;, ama
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iki bacalt ve Titanik’i isleten gsirketten satin almisiz biz Giilcemal Vapuru’'nu ve
Giilcemal, Amerika’ya giden, Titanik’in gecemedigi yolu, bizim ay-yidizli bayrakla
tamamlayan ilk gemidir.”53

Sunay Akin icin ¢ok 6zel bir yere sahip olan Cemal Siireya’nin 6liimiiniin
onu derinden etkiledigini bu siirdeki ifadelerden anliyoruz.

Sairin siirlerinde vapurun, hayattan beklentilerin, hayallerin, serzenislerin
ifadesinde ©6nemli bir imge oldugunu yukaridaki incelemelerden yola c¢ikarak

sOyleyebiliriz.

53Sunay Akin, Once Cocuklar ve Kadinlar, 1st.,C1nar Yay.,1999, s.124-126

46



3.3. Sosyo-Kiiltiirel ve Siyasal Degisim Temi

Sair, toplumsal gercekleri ve degisimleri bir¢cok siirinde carpici bir bigimde
ifade etmistir. Ayrica sairin, anti-militarist vurgu tastyan sosyal duyarhlik ekseninde
Oriilmiis ve politik sOyleme doniismiis siirleri de bu bdliimde incelemeyi uygun
bulduk. Toplumsal degisimi anlatan siirlerden biri olan ‘At Kokusu’ baslikli siirle
incelememize baslayalim:

“Son evi gosterin bana Istanbul’da
vapur sesinin duyuldugu
ki kapisinm ¢alip
sOyleyeyim icindekilere
daha ¢ok kedi yavrusu ezilsin diye
eski iskeleleri
sahil yoluyla ayirdiklarim
denizden”

(Antik Acilar,26)

Sair, sehrin degisimine karsi Ofke duymaktadir. Sehrin dokusunun
bozuldugunu diisiinen sair, aym siirin diger boliimlerinde toplumsal degerlerin
kaybolmaya yiiz tuttugunu iddia eder. Sosyal duyarlilik ekseninde sunulan bu
gercekler, toplumu uyarma niteligi de tasir. Sairin, sehrin degisen fiziki dokusuna
iliskin duygularini ifade ettigi siirlerden biri de ‘Har¢’ bashigim tasir:

“ Bilemiyorum hangi gokdelenin
tuglalar arasindadir
elele yiiriidiiglimiiz
ve seni
ilk kez Optiigiim
o kuytu kumsal”
(Antik Acilar,30)

Sair, kentin gokdelenlerle kaplandigim1  belirterek, sehrin fiziksel
goriiniimiinde meydana gelen bu degisimlerin manevi degerlerin yok olusuna zemin
hazirladigim1 ifade eder. Gelismeyi yalnizca, yiliksek binalar yapmakta goren

zihniyete bir elestirel bakis olan bu siir, kentin 6z kimligini yitirdigini de haykirir.
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Sairin sehrin fiziksel goriintiisiiyle birlikte manevi degerlerin yok olusuna karsi olan
serzenisi ‘Tirabzan’ adl siirde de devam eder:

“ Bes yildizli otel yapmuslar

sirttmda annemin hirkasiyla

babamin kucaginda uyuya kaldigim

yazlik sinemanin yerine

oysa biz

yagmur yagabilir diye

film seyretmeye gitmezdik

gokyiiziinde bes yildizin

oldugu aksamlar”

(62 Tavsan1,43)

Sair, toplumsal kiiltiiriin bir par¢asi olan ailece gidilen yazlik sinemalarin da
yerine beton binalar kurulmasindan otiiri mutsuzdur. Gokyiiziindeki bes yildizin
yagmur yagma ihtimalini isaret ettigini sdyleyen sair, bir otelin konforunu sembolize
etmeye basladigini dile getirerek degisen bakis acilariyla birlikte kiiltiirel degerlerin
deforme oldugunu belirtir. Sairin, giizelliklerin cirkinlikleri kapatacagini anlatmak
icin kullandigr onemli imgelerden biri olan ‘sarmasik’ baslikli siirde de yine, sair,
cirkinlestirilen sehri anlatir:

“ Gokdelene tirmanan
sarmasigin
kacinci kata ulastiginm
gdrmeye yeter yasantim”
(Antik Acilar,59)

Sair, icine girilip bakildiginda yerin bile zor goriindiigii, disaridan bakinca
gokyiiziiyle yerylizii arasina dikilmis bir duvar gibi goriinen gokdelenlerin her giin
biraz daha yiikseldigini ve kentin goriintiisiinii ¢irkinlestirdigini anlatmak i¢in, ¢ok
hizl1 uzayan sarmasik ¢igeginin bile gdkdelenin yiikselme hizina ulagamadig ifade
eder.

‘Reklam’ baslikli siirde ise toplumsal degisimin bagka bir yoniine isaret
edilir:

“ Boyadilar koca duvari
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rengarenk yazilarla doldurdular
elinde gazoz sisesiyle
bir de giilen kiz resmi ¢izdiler

agzi1 bir karis acik

Oysa duvarin dibinde
aglhyordu sarmagsik”
(Makiler,15)

Uriinlerin tanmitim1 igin duvarlarin boyandigim belirten sair, elinde gazoz
resmiyle giilen kiz resmini cizenlere karisi oOfkelidir; cilinkii giizelligiyle tiim
cirkinlikleri Orten sarmasik, bu kirliligin karsisinda aciz kalmistir dolayisiyla
aglamaktadir. Yasamin dogal renklerinin duvarlarda bile degisiyor daha dogrusu
kirletiliyor olmasi karsisindaki tutumunu sair siirinde ‘giilen kiz - aglayan sarmasik’
karsithigindan yaralanarak sunar.

Sair ‘Gecekondu’ adli siirde ise bin bir umutla, evlerini terk ederek biiyiik
sehirlere gelen insanlar1 anlatir:

“ Umut dolu
tarlakuslar1
kentin kiyisina
hep gece
kondu”
(Makiler,23)

Sair, sinirsiz beklentilerle evlerini terk ederek biiyiik sehirlere 6zellikle de tasi
toprag1 altin diye diisiiniilen Istanbul’a go¢ eden insanlari tarla kuslarina benzetir. Bu
insanlar kalacaklar1 yeri bir giinde derme catma yapip icine girerler ve hayatindan bir
yerinden tutunmaya calisirlar; ancak ne yazik ki bu insanlardan bircogu kalabaliklar
icerisinde erirler. Sehrin dogal goriintimii i¢inde bir aykirilik olusturan gecekondular
ve dogru bicimde istthdam edilemeyen insanlarin yasadiklar1 bu trajediler
‘gecekondu’ ifadesiyle anlatilir.

Akin’in sosyal duyarlilik ekseninde ele aldigi baska bir siiri ise ‘Fahise’
baslikl1 siiridir:

“Incitirim korkusuyla
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yikarken

nasil da usulca

gezdirirdi ellerini

teninde annen”
(Makiler,47)

Sair, bu dizelerle hayatin acimazligim1 en kotii bigcimiyle hisseden bir insani
anlatir. Her insamin hayatinda yasadigi ilk donem cocukluktur ve her cocuk,
genellikle, bir sevgi seli icinde biiyiitiiliir; ancak her zaman daha dogrusu hayatin her
asamasinda ayni sevgi ve destek devam edemez. Dogruyu yanlistan ayiramayan veya
hayat1 tek yoniiyle bilen insanlarin yem oluglarini sair siirin baslig1 olmasa anlatilan
fark edemeyecegiz bir incelikte ve yumusaklikta sunar. Ailesi yaninda asla
incitilmeyecek kutsal bir varlik olan ¢cocugun toplumun yanlislar i¢inde eriyisine ve
felaketine bir kars1 durusun olmasi gerektigi mesaji da bu dizeler araciligiyla verilmis
olur.

‘Kus Tiiyli” baglikli siirde ise sair toplumun farkli bir yanini ele alir:

“ Antene konan kusun

siirler yazil

beyaz tiiylerinde

belli ki konaklamis

demirparmakli

bir pencere Oniinde”
(Makiler,28)

Sairin bu dizelerine bakildiginda yasamin bir donemecinde yanlis yapmis bir
insan veya mevcut sartlar icerisinde yanlis yaptigi diisliniilen kisinin mahk(m
edildigi ceza konu edilmektedir. Demir parmakliklarla ifade edilen hapishane,
duygularin en yogun yasandigi yerdir, siir ise duygularin ifadesinde Onemli bir
aracidir. Sair, bu nedenle 6zgiirliigiin, barisin ve umudun temsilcisi olan kusun beyaz
titylerinde siirler yazili oldugunu soyler.

Sairin sosyal icerikli baska bir siiri de ‘Ticaret’ adim tasir. ‘Cocuk ve Oyuncuk’
temasinin incelemesi sirasinda da yer verdigimiz bu siir toplumsal degerlerde
meydana gelen olumsuz anlamdaki degisimi ifade etmesi bakimindan 6nelidir:

“ Yem satan ihtiyarin
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yillar 6nce kanatlarina
tas attigin1 bilmeden
her sabah ayn1 meydanda

toplanir giivercinler

ve kitap¢1 tezgahinin

en Oniine siralanir

bir sairin

oldiikten sonra

biitiin kitaplar1”
(Makiler,40)

Toplum olarak korumasiz olana kasi merhametli ve korumacit olma
anlayisinin ortadan kalktigin1 ifade eden sair, bir giin kaybettigimiz bu degerlere
kendimizin muhtag¢ olacag gercegini, giivercinleri taslayan bir insanin, onlara yem
satarak yasamimi devam ettirmek zorunda kalmasi biciminde ifade etmistir. Ikinci
boliimde ise, toplum 6nemli degerlerinin kiymetini, ancak onlar1 kaybettikten sonra
anladig1 gercegi vurgulanmaktadir.

‘Sehit’ baslikli siirde de toplumun yasadigi bir sorun ele alinir:

* Istanbul’da bir sehir

hatlar1 vapuruna

verildi adim

iki kiy1 arasinda

usanmadan dolasir

her iskelede

seni ararim”
(Makiler,26)

Vatani hizmetini yapmaya giden kisi, sevdiklerinden, aliskanliklarindan bir
siire ayr1 kalacagini bilir. Ne var ki bazen siiresi belli olan bu ayriliklarda vuslat,
ayriligin siiresizligine isaret eder. Iste sair, bu durumlarda yasanan ve yasatilan aciy1
bu dizelerle ifade eder. Yasamaya, sevdiklerine doyamadan onlardan ebedi olarak
ayrilan kisi bir vapurun adi olarak yasamaya devam eder. ‘Usanmadan dolasir/ her

iskelede/ seni ararim’ dizeleri sehidin goziiniin arkada kaldigimin ifadesi gibidir;
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ancak Tiirk milleti dogustan getirdigi vatani canindan aziz sayma anlayisi, en saglam
duran, kendini koruyan degerlerimizden biridir. Bu dizelerde de bir askerin ne kadar
cok sevdikleri olursa olsun en biiyiik ve essiz sevgilinin vatan oldugu goriiliir. Bu
siirin ele alimiginda toplumsal bir sorun oldugunu belirtmemizin nedeni, sehit
ailelerinin yasadiklar tarifsiz ac1 ve sikintilardir.

Sosyo-kiiltiirel degerlerin degistigine isaret eden baska bir siir de ‘Ozan’
adini tagir:

“1
Yasami savunmaya
katilmamasi ozanin
kendini miirekkep lekesi
sanmasi gibi
imzanin”

(Makiler,56)

Sair, bu dizelerde, ozanin yagsami savunmaya katilmamasini, kisinin kendini
tanitmas1 anlamina gelen imzanin bir miirekkep lekesi olarak diisiiniilmesine
benzetir. Oysaki belirttigimiz gibi imza kisinin kimligidir, tipki ozanin bir milletin
kimligi oldugu gibi. Bunun aksini diisiinmek, bir milleti yok saymak anlamina gelir.
Bilindigi tizere ozanlar, toplumun Kkiiltiirel degerlerinin, en Onemli tasiyicilar
arasinda yer alirlar. Bunun yani sira halkin yasadigi aci, keder, seving, 6zlem, umut
gibi bir¢cok duyguyu en etkileyici ve giizel bicimiyle onlar dile getirirler. Siirin ikinci
boliminde,

“II
Ne pipo
ne topsakal
yerde gordiigiin
ekmek parcalarim
egil ve al”
(Makiler,56)

Pipo ve topsakal sozciikleriyle yalnizca bigimsel olarak degisen insanlar

anlatilir. Modernligi yalmzca goriintiide sanan kisilerin kendi kiiltiirel degerlerine

yabancilagsmasi ifade edilmektedir. Bunun toplumsal bir yara oldugu inkar edilemez
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bir gercektir. Toplumun gelismesine ve ilerlemesine hi¢bir katkis1 olmayan bigimsel
degisim tam tersi olarak toplumun degerlerini zedelemektedir. Siirde, bizim
toplumumuzda ekmegin kutsal oldugu hatirlatilarak bu gercegin pipo ve topsakal ile
degisemeyecegi yukaridaki dizelerle bir kez daha vurgulanir. Siirin son béliimiinde
ise;

“III

Varsin hangerlensin

yurdumda

nice ozanin kalbi

bir cocugun dokiilen

stit digleri gibi” (Makiler,56)

Sair, ozanlarinin kalbinin bicaklanmasini, bir ¢cocugun dokiilen siit dislerine
benzetir. Bilindigi gibi cocuklarin siit dislerinin ardindan asil giiclii disleri ¢ikar. Sair,
bu benzetmeyle bir milletin degerlerini koruyan, yayan ve yasatan insanlar yani
ozanlar ne kadar da hak ettikleri yeri toplumda bulamasalar da ortadan kaldirilmaya
caligilsalar da her zamankinden daha giiclii olarak milletin var olma kimligini
koruyacaklarint vurgulamaya calisir.

Akin, bu dizelerle kiiltiirel anlamdaki kirlilige, bir kars1 durus igerisinde
oldugunu gosterir ve toplumun degerlerine sahip ¢ikilmasi gerektigini vurgular.

Sairin, sosyal duyarlilik ekseninde oriilmiis fakat politik soyleme doniismiis
bircok siiri de bulunmaktadir. Bunlardan birisi ‘Iskence’ baslikli siirdir.

“ Ne zaman elektrik verilse
bedenimin tek bir hiicresine
aydinlaniyor yurdumun
lambasiz biitiin evleri”
(Makiler,39)

Sair, bu dizelerde, toplumsal gelisimin ve ilerlemenin bedelinin agir oldugunu
ifade eder. Toplumsal gelismeyi saglayacak ¢aligmalarin desteklenmedigi gibi kostek
olundugu ve iireten insanlarin hak etmedikleri cezalarla karsilastiklar1 ifade edilir.

‘Ne zaman viicudumun tek bir hiicresine elektrik verilse, yurdumun lambasiz biitiin
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evleri aydinlaniyor’ diyen sair, zalimligin, iyiligin karsisinda durusun, gelismeyi ve

ilerlemeyi durduramadigini vurgular.

Sairin, ‘Cunta’ baslikli siiri ise degisen siyasi ortama bir tepki niteligi tasir:

“ Gordiiniiz mii keyfini
generalin

basini sikarken
yiiziinde ¢ikan
sivil’cenin”

(Antik Acilar,46)

Sivilce ile sivil yonetimi ifade eden sair, genmeral ile de askeri yonetimi

sembolize eder ve askeri yonetimin, sivil yonetime el koymaktan biiyiik bir keyif

duydugunu diisiiniir. Sair, 12 Eyliil 1980’den itibaren dogum giiniinii kutlamayan biri

olarak yapilan cuntadan ne kadar rahatsiz oldugunu kisisel yasaminda da

gostermektedir. Askeri yonetim, demokratik yonetimin kesintiye ugramasina yol acar

ve sosyal yasamin pek ¢ok alaninda kisitlamalara sebep olur. Sosyal yasamdaki bu

kisitlamalar kiiltiir ve sanat alanlarina da yansir. Sair, toplumsal duyarliliga sahip biri

olarak bu siyasi degisimden memnun degildir.

Akin’in ‘Kafatasi’ adli siirinde de yine toplumsal bir duyarlhilik siyasi bir

sOyleme doniismiistiir:

“ Yurdundan ¢ok uzaklarda
Olen bir askerin

kafatas1

kendisini bulan

cocuklarin ellerinde

hi¢ bilmedigi oyunlara

alet oluyor

ikinci defa!”

(Antik Acilar,43)

Sair, iilkenin farkli politik cikarlari olmasi nedeniyle yurdumuzun disinda

yasanan savaglara asker gonderilmesini elestirmektedir ve savasa gonderilen

askerlerin, farkli siyasi emellerin gerceklestirilmesinde araci olduklarini iddia eder.
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Sairin ifadesiyle, iilke disina gonderilen askerler oynanan cirkin oyunlara alet
edilirler. Vatanlarimin simirlart disinda oOliimle tanisan bu insanlara hak ettikleri
degerin de hicbir zaman verilmedigini ‘kafataslarinin ¢ocuklarin ellerinde hi¢
bilmedikleri oyunlara alet oldugu’ sOylenerek vurgulanir. Orada ne icin
savastiklarin1 bile bilmeden yasamlarini yitiren insanlarin arkalarinda biraktiklari
sevdikleri ise oynanan oyunun en mahsum kurbanlari olarak goriiliir. Kiil Kedisi’
baglikli siirin ikinci boliimiinde yer alan dizelerde savasa gidip de donmeyen
evlatlarinin acilarin1 yasayan anneler anlatilir:

“ Savas ki iilkemde

biitiin bardaklar1 kirilan

birer siirahi gibi

cocuklarin1 gdzyaslariyla bekleyen

nice anne birakmaktadir

pencere Onlerinde” (62 Tavsani1,26)

Sair, gozii yash anneleri, biitiin bardaklart kirilan bir siirahiye benzetir. Nasil

ki siirahinin, i¢cindeki suyu koyacak tiim bardaklar kirildiginda su ya yere dokiilmek
ya da icinde kalip yosun tutmak zorundaysa annenin de evladina verecegi sevgi onun
yoklugunda gozyasi olup akar. Savas, anneleri ¢aresiz birakir, cocugunun cephede
yasadigr sikintimin kat kat fazlasim anne yollara evladinin gelisini gorebilme
timidiyle bakarken ceker. Savasin toplumda olusturdugu aci ve keder anne imgesiyle
sunulur. Savas, evladi donmeyen anne icin 6liim acist anlamina gelirken savastan
elini, kolunu, ayagini cephede birakarak donenlerin hisleri ise ‘Madalya’ adli siirde
dile getirilir:

“ Olii askerlerin ceplerinden

topladiklar: kanli fotograflari

baris toplantilarinda

sinema Oniindeki ¢ocuklar gibi

birbirleriyle nasil degistirdiklerini

bilir generallerin

Bayram yerinde canlandirilirken

kentin kurtulusu
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ayaklar1 kesilen gazi
hi¢ diisiinmeden
degisir madalyasin
corap kokusuna”
(Antik Acilar,44)

Savasin baslamasinda ve bitisinde Onemli kararlar1 veren generaller sair
tarafindan belli bir politikanin oyunculari olduklari‘Baris toplantilarinda, olii
askerlerin ceplerinden topladiklar: kanli fotograflart sinema oniindeki ¢cocuklar gibi
birbirleriyle degistirdiklerini bilir.” ifadesiyle dile getirilirken insan hayatim1 hice
sayarak oynanan bu kanli oyunun bir cocuk oyunu gibi siradan ve basit
goriilmesinden otiirii  6fkeli ve {ziintiiliidiir. Baris toplantilarinda degistirilen
fotograflar, degistirenlerin, onlar1 tasiyan insanlar icin ne ifade ettigini anlayacak bir
hisse bile sahip olmadiklarin1 gosterir. Cephede, bayrak, din, millet gibi kutsal
amaclar ugruna savasan ve ayaklar1 kesilen asker ise alet edildigi ¢irkin oyunlari
ogrendiginde gogsiindeki madalyaya corap kokusunu tercih eder. ‘Hiicum Emri’
baslikl siirde ise;

“ Kum tanecigi

kacti diye goziine

emir veren generalin

iki dakika daha

cok yasadi insanlar1

o sansh kentin”
(Makiler,21)

Savas, insanlarin yasam hakkini elinden alan bir unsur olarak goriiliir.
Insanlarin birka¢ dakika daha fazla yasama sansinin olabilmesi, bir generalin
verecegi emrin zamanlamasiyla miimkiin kilinmaktadir. Bu durum sair tarafindan
insanlik dis1 bir hareket olarak goriiliir. Sairin anti-militarist vurgulamalar tasiyan bu
siirlerinde siyasi gondermelerde de bulunmaktadir. Savasin, yalnizca birilerinin ag
gozlilligi ugruna yapilmasinin ve binlerce insan yasaminin cehenneme
cevrilmesinin karsisinda oldugunu bu siirlerle ifade etmektedir.

Akin, ilkemizin yasadigi sosyal sikintilardan biri olan aydinlarimiza

yeterince sahip ¢ikamama ve diisiince 6zgiirliigiine kars1 gosterilen tahammiilsiizliige
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de sosyal duyarlilik ekseninde deginirken politik soylemlere de yer verir. ‘Kiil
Kedisi” baghikli siirde 1993 yilinda Sivas’ta bulunan Madimak Otelinin
kundaklanmasi neticesinde yasamlarinmi yitiren sanat¢i, yazar ve sairlerin 6liimiinden
duydugu iiziintiiyli ve lilke gelecegiyle ilgili diisiincelerini dile getirir:

“Tutusunca Madimak Oteli’nin perdesi

bir kez daha kundaklandi umudumuz

yiiriimeyi 6gretecegiz ona

sonra yeniden kogsmasini

masal olmadigini soyliiyor giizel giinlerin

Sivas sokaklarinda doguran kiil kedisi

Denize dogru inen bir sokaktir iilkem
diiz degildir taslar1
ayakkabilarim1 baglamadan
pesinde kosarken bir martinin
ipe takilip diiser
Ozgiirliigiin eve avluya sigmaz ¢ocuklar1”
(62 Tavsan,28)

Sair, Sivas’ta yakilarak oldiiriilen aydinlarimizi hatirlatarak, iilkenin
ilerlemesine, gelismesine dair umutlarin Madimak Oteli’nde yakildigini ifade eder.
Yakilan bu umutlarin yeniden ayaga kaldirilip daha hizli bir bicimde biiyiitiilecegini
ve iilkenin gelecegine yatirim yapacak nice aydinin yetistirilecegini soyler. Sair, ¢ok
zor giinler yasadiktan sonra mutluluga erisen bir masal kahramani olan Kiilkedisini
konusturarak tilkemiz icin giizel giinlerin masal olmadigini, hak ettigi gelismislige ve
huzura bir giin mutlaka kavusacagini miijdeler.

Sair, siirin diger boliimiinde ise, deniz sozciigiiyle ozgiirligii ifade eder ve
iilkemizi de 6zgiirliige dogru inen, taslar1 diiz olmayan bir sokaga benzetir. Ulkemiz,
taglar1 diiz olmayan sokaga benzetilerek ozgiirlik ve Ozgiir diisinme yolundaki
engeller etkileyici bir bicimde ifade edilir. Heniiz 6zgiir diisiinme ve bunlari ifade
etme ortaminin tam olarak olgunlagsmadigini belirten sair, onun arkasindan

kosanlarin engellere takilip diisecegi ifade etmektedir. Madimak Oteli’nin
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kundaklanmasi bu durumun delili olarak gosterilir. Sair, ‘Riizgar’ baglikli siirin son
boliimiinde ise 6zgiirliige adeta davetiye ¢ikarir ve onun beklendigini soyler:

“ Bekledigimiz sensin ey 0zgiirlitkk

kaybolur izleri

biitiin iskencelerin

bir giin ¢ikip gelirsen

nasil ki katlanmis hiizniinii

unutuyorsa o anda

riizgara acilan bir yelken”

(Kaza Siisii,54)

Akin, eger ozgiirlik baska bir deyisle demokrasi tam olarak gerceklesirse,
ozgiirlik ugrunda c¢ekilen tiim sikintilar1 unutulacagini, denize acilmadigini
donemlerde kath kalan yelkenin kat izlerinin, sairin deyimiyle hiizniiniin, denize
acildiginda unutmasina benzeterek ifade eder.

Akin, ‘Devrim’ baslikli siirde de yine ozgiirliik yolunda atilan adimlarin
engellenmeye ¢aligilsa da bir giin istenen hedefe varacagi umudunun tasindigini ifade
etmektedir:

“ Kagit bir gemidir devrim
biitiin gemiler

hurdaya ¢iksa da sonunda
tasidig1 ozgiirliik siiriyle
batmadan yiizer nicedir

diinya sularinda

Kim bilir ka¢ yunus gormiis
kac deniz gezmis”
(Kaza Siisii,51)

Akin’in siirinde, umudun ve hayallerin sembolii olan kagit gemi ‘Cocuk’
temasinda da belirttigimiz gibi, ¢ocuklarin umutlarini, hayallerini, 6zlemlerini
yiikledigi bir gemidir ve insan yasadigi siirece kagittan yaptig1 gemi siirekli degisen
beklentilerin tastyicisi olur. ‘Devrim’ adli bu siirde ise kagit gemi ozgiirliigii tasir.

Ozgiirliiglin, yasamin her doneminde var oldugunu ve bunun miicadelesinin
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verildigini sair, ‘Kim bilir ka¢ yunus gormiis / ka¢ deniz gezmis’ dizelerinde biiyiik
sevgi ve hosgorii insan1 Yunus Emre’yi ve 1968’lerdeki 6grenci hareketlerinin
basinda yer alan, 6zgiirliik miicadelesi veren Deniz Gezmis’i hatirlatarak ifade eder.

Sosyo-kiiltiirel ve siyasal degisimi ele aldigimiz bu bolimde Akin’in
siirlerinde sosyal duyarlilik ve politik sdylemlerin 6nemli bir yer teskil ettigini

gormiis olduk.
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3.4. Sosyal Ezilmislik Temi

Toplumsal olaylar karsisinda duyarsiz kalamayan sair, siirlerinde isci
statiisiindeki ve ezilmis insanlar1 da konu alir. Akin’in ezilenden yana oldugunu en
giizel ifade eden siirlerden biri ‘Noktali Virgiil” bagliklt siiridir:

“ Nokta
tepeden inme
sonradan gorme
son verir

yazinin Ozgiirliigiine

Biraraya geldiklerinde
hemen cikar iiste
acimasiz nokta
virgiil ise gariban
boynu biikiik
ezilir altta”
(Makiler,36)

Sair, noktali virgiil isaretinde basta nokta oldugunu animsatarak, noktay1
tepeden inme olarak degerlendirir ve yazinin Ozgiirligline, virgiile ragmen son
verdigini ifade eder. Virgiil ile nokta yan yana geldiginde noktanin hep iistte
oldugunu belirten Akin, virgiil ile ezileni, nokta ile de ezeni ifade eder. Toplumlarda
her seye ragmen, demokrasiye ragmen, ne yazik ki ezilenler hep vardir. Akin’in
siirlerden yola cikarak diyebiliriz ki onun gonlii hep ezilenden yanadir. Ezilenlerin
gariban ve boynu biikiik oldugu gercegi de siirde vurgulanir.

“ Yine bir komiir
kiitiirdedi sobada
kayip bir madencinin

kalbi rastgeldi

ativerdi sicak odada”
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(Makiler,34)

Sair, zor kosullar altinda ¢alisan maden iscilerinin zaman zaman yasanilan
talihsizlikler yiiziinden yasama veda edislerini ¢arpici bir bigcimde ifade etmektedir.
Madende calisan is¢i, yasamin en zor yiikiinii ¢eken kisidir. Ucu goriinmeyen
karanlik tiinellerde ve oliimle yasam arasindaki o ince ¢izgiyi en keskin bicimiyle
hissederek yasamlarim1 devam ettirirler.

Ezilmisligin dile getirildigi bir baska siir ise ‘Antik Acilar’ adin tagir:
“ Gecim parasi icin
nice yaslinin
eski Istanbul evlerinden
getirdigi egyalar
tistiine kar koyulup
satiliyor antik
acilar carsisinda”
(Antik Acilar,29)

Hayatlarin1 idame ettirebilmek i¢in, tarihsel degeri olan eski esyalarini yani
antikalarim1 satmak zorunda kalan insanlarin acilarimi da sair, alisitlmamis bir
bagdastirma ile antika olarak degerlendirmektedir. Bu bagdastirma ile insanlarin
yasadiklari acilarin da ¢ok eski olduguna dikkat c¢ekilir. Esyalar da zaman igerisinde,
insanin bir parcasi olur ve onlarin varligina alisilir. Bir siire sonra gecici ¢oziimlerle
ayakta kalmaya calisan insanlarin kendilerinden bir parca olarak gordiikleri
esyalarin1 satmak zorunda kalmalari, zorunlu bir ayrilik oldugu i¢in ac1 verir. Akin’in
belirttigi gibi antikacilar carsisinda eski acilar da iistiine kar koyulup satilir. Huzuru
hissederek yasamasi gereken bir donemde, gecim sikintist ¢ceken insanlar sosyal
ezilmisligin ifadesi acisindan dikkate degerdir.

Sairin, ‘Anne’ temasini da incelerken ele aldigimiz ‘Recel’ baslikli siiri de sosyal
ezilmisligi ifade eder:

“ Ve bilmezdim

annemin yasantisindaki

renkliligin yalnizca

raflarda dizili

kavanozlarin i¢indeki
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receller oldugunu”
(Antik Acilar,14)

Yasamlarin1 devam ettirebilmek icin giinliikk kosusturma icinde kendilerini
kaybeden insanlar, kendileri icin bir seyler yapabilme yani hayatin zevklerini
tadabilme sansindan uzaktirlar. Sair, bunu annesinin yasamindaki tek renkliligin
raflarda dizili regel kavanozlar: oldugunu sdyleyerek ifade eder ve bu durum sair
tarafindan bir sosyal ezilmislik olarak degerlendirilir.

Yine, ‘Anne’ temasini incelerken yer verdigimiz siirlerden biri olan ‘Tutuklu’
baslikli siirde de sosyal ezilmislik dile getirilir:

“Oysa el bile
sallayamamistim ona
kuyrukta saatlerce bekleyip
doldurdugu i¢gme suyunu
dokerken ardima”
(Makiler,12)

Saatlerce su kuyrugunda bekleyen insanlarin olmasi toplumun gelismislik
diizeyini yansitmasi bakimindan Onemlidir. Gelismemis bolgelerdeki insanlarin
yasadiklar1 sikintilarin ¢ok iist diizeyde oldugunu vurgulamak icin sair, saatlerce
icme suyu kuyrugunda bekleyen insanlari animsatarak ve suyun icme suyu yani
hayati deger tagryan bir deger oldugunu belirterek yasanan sosyal ezilmisligi gozler
Oniine serer.

Sair, sosyal ezilmisligin karsisinda oldugunu gostermek ve bu durumun
yanlishgint vurgulamak i¢in insanlarin esit oldugu fikrine de siirlerinde yer
verilmistir. Sairin, ‘Biraraya’ adli siiri esitligin nasil saglandigi ifade edilir:

“ Esit olmadig1
sOylenir insanlarin
ayni boyda olmayan

bes parmagi gibi bir elin

Oysa uzanir
nice yorgun

emekeinin dudagi
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su dolu

avucuma

Elimin
esit olmayan
bes parmaginin ucunu
getirince
biraraya”
(Makiler,49)

Sair, bir elin bes parmagi gibi insanlarin da esit olmadigi fikrine
katilmamaktadir. Ona gore esitlik goriintiide degildir, esitlik tipki bir insanin su
icmek icin elinin tiim parmaklarim biraraya getirmesi gibi aymi amag¢ veya ilke
cevresinde toplanabilmektir. Sairin, bu soylemlerinden toplumdaki smif
farkliliklarinin ~ karsisinda oldugu ve insanlarin yasam standartlar1 arasinda
farkliliklarin olmamasi gerektigini, diisiindiigiinii soyleyebiliriz. Sair, ‘Cekmece’
baslikli siirinde ise esitligi sevmeyen birine seslenir:

“ Kardesiyle sokaklarda hep
bir 6rnek giydirilen sen
nasil sevmezsin esitligi
yiiriirken diisen ¢oraplarini
ayni1 hizaya getirmek icin
annen degil miydi 6niinde diz ¢oken”
(62 Tavsani1,29)

Akin, giinlik yasamin bir gerceginden, ‘diisen c¢oraplarin ayni hizaya
getirilmesi, bir ornek giydirilen kardesler’ yola ¢ikarak, esitligin sevilmeyecek bir
tarafinin olmadigini, yasamin en siradan olaylarinda bile buna 6zen gosterildigini
sOyleyerek ifade eder.

Sairin siirlerinde ortak paydalardan biri olan, sosyal ezilmisligin karsisinda
oldugu, gerek bu temayi isleyen siirlerinde gerekse ‘Biraraya’ ve ‘Cekmece’ baglikli

siirlerinde esitligi savunusundaki titizlikten anlasilmaktadir.
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3.5.Cocuk Temi

Sair, cocukla ilgili duygularmi, 1998 yilinda izmir’de yaymmlanan Kotii
Tiiccarlar adli derginin 8.sayisinda yer alan D. Ayca Ergiin’iin yazdiklarina
katildiginmi soyleyerek ifade eder: “Bir coskudur ¢ocuk, bir umuttur en tazesinden, bir
sevgidir saf. dahasi bir asktir en sakinilansindan. Ister sokakta, ister sicak, biiyiik ve
giivenilir bir aile ortaminda gegsin, kiicticiik mutluluklarin cennetidir cocukluk.
Kiminde bir cikolataya, kiminde bir oyuncaga, kimindeyse yalniz bir kucaklamaya
bakar, yiizlerine yayilan essiz kocaman bir giiliimseyis. Bir renktir ¢ocukluk. Her

cocukluk baska renk diinyada... Ve bir oyundur gocukluk.”54

‘Maki’ basghikli siirinde, Akin, Akdeniz imgesiyle giizelligi ifade eder.
Akdeniz’in bitki ortiisii olan maki, gercekte de kisa, bodur bir aga¢ tiiriidiir, bu
durumu hayatin hep eglenceli, giizel ve masum yamnmin goriildigt c¢ocukluk
donemiyle Ozdeslestirir ve giizellige gecisin ¢ocuk olmakta sakli olusunu su kisa
anlatimla ifade eder

“Bir an Once goriilsiin
diye Akdeniz
Toroslar’da agaclar
hep ¢ocuk
kalir”

(Makiler,9)

Akin,‘Cagdas’ baglikli siirde ise ayni yaslarda olan ¢ocuklarin farkli yasam
kosullarina isaret ederek, yasam kosullarindaki esitsizligin altini ¢izer:

“Afiyetle yiyor

gokten diigen ii¢ elmay1
apartmandaki ¢ocuklar
annemin her gece anlattigi

oykiilerin sonunda

Bana ise ¢opleri kaliyor

54Sunay Akin, Kirdigimiz Oyuncaklar, Cmar Yay., Ist., 2003, s.100
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evimiz ciinkii bodrum katinda”
(Makiler,22)

Oykiilerin sonunda elmalar1 yiyen apartmanin iist kattaki cocuklar1 ve en alt
katta yalnizca elmalarin ¢oplerini goren ¢cocuklar. Cocuk, sairin siirlerindeki rasyonel
0gede hiiznii hissettirdigi onemli bir temasidir. Ciinkii ezilmislige ¢ocuk maruz
kaliyorsa i¢ buruklugu zirveye ulasir. Siirdeki rasyonel 6ge bir apartmanin bodrum
katinda oturmak zorunda kalan cocugun, yasamin zorluklarimi ¢cocuk yasta tanimak
zorunda kalmasidir.

Cocuk, ‘Elisi’ adli siirde ise baris1 anlatmak i¢in bir araci olarak
kullanilmuastir:

“Savas haberleriyle dolu
renkli gazete sayfasini
katlayip ¢cocuk iistiine
kesiyor 6zene bezene

elindeki makas ile

Ve insanlar olusuyor kagittan
Tutusmuslar elele”

(Makiler,33)

Sair, savas karsithgini, cocugun gazetelerden yaptig1 elisinde, elele tutusmusg
insanlar diyerek ortaya koyar. Elele tutusmus insanlar baris1 temsil eder ve hicbir
cocuk kan ve gozyasini gordiigiinde giiliimsemez. Bu nedenledir ki sair baristan yana
olan hislerini yalmzca giilimseyen, kucaklasan insanlar arasinda gozleri giilen bir
varlik olan cocuk aracilifiyla ifade eder.

‘Ticaret’ bashikli siirde ise cocuk, acimasiz bir ticari anlayisin ifadesinde
kullanilir:

“Cocuk hastanesinin
karsisindaki oyuncakei
giin gectikce artan
kazanci icin

stikreder Tanr1’ya”
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(Makiler,40)

Hasta olan bir cocugun istegi ne kadar zor sartlarda olunursa olunsun geri
cevrilmeyecek bir emir olarak algilanir. Bir cocugun en biiyiik arzusu ise oyuncakgi
vitrinindeki renkli oyuncaklardan birini kendi elleri arasinda gorebilmektir. Bu
nedenle ¢ocuk hastanesinin Oniindeki oyuncake¢i, hasta cocuklarinin, isteklerinin
yerine getirilmesi acilarimi hafifletir, timidiyle gelenlerle dolar. Oyuncakc¢i ise
valnizca kazanci i¢in Allah’a siikreder. Bu durumun acimasizlik oldugu sair
tarafindan okuyucuya / dinleyiciye hissettirilir.

‘Mart1’ basglikli siirin son boliimde ‘sokak ¢ocuklarinin’ drami hissettirilir:

“Uyandiririm ¢igliklarimla

Kiyisinda karn1 a¢ yatan ¢ocuklart

Yiyecek aradigim kent ¢copliigiiniin

Ama bir parca olsun

Koparmam beyazligindan

Bilirim ki Kiz Kulesi

Dogum giinii pastasidir 6zgiirliigiin...”
(Kaza Siisii,39)

‘Kiz Kulesi’ temasini incelerken de degindigimiz siirlerden biri olan bu siir,
sokakta yasamak zorunda kalan ¢ocuklarin verdikleri yasam miicadelesini de anlatir.
Copliikte yatmak zorunda kalan ¢ocuklarin dramlarini hatirlatan sair, toplumsal bir
yara olan bu meseleyi okuyucusuna bir kez daha hatirlatir. Sairin ‘Ama Oliim’ adli
siirinde ise cocuklarin, boliinmiis, par¢alanmis bir ailenin son kirintilar1 oldugunu
ifade eder:

“Evlilik fotografinin yirtilarak
kirilan cercevelerin
sokaga atilan
tahtalartyla cakiliyor
cocuk tabutlar1”
(Kaza Siisii,60)

Parcalanmis bir ailenin son kirintilar1 olan cocuk, sokaklara yem olarak

sunulur; nihayetinde sokak, cocugun Olmeden girdigi mezar olur ve islemedigi

giinahlarin bedelini 6der.
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Sair, ii¢ bolimden olusan ‘Cocuk ve Hiiziin’ baglikli siirde ise ¢cocugun
toplumsal olaylar karsisindaki ezilmisligini,her boliimde farkli bir bigcimde ifadesi
eder.

“I

ne zaman bir ¢ocuk oOlse
gozii evlerinde annesinin
kavurdugu

helvada

kalir”

(Makiler,45)

Helva, oOliiniin ardindan yapilan geleneksel bir tathdir. Sair, 6len ¢ocugun
hayattan beklediklerini ya da istediklerini alamadigin1 helva imgesiyle anlatirken, olii
cocuk 1se hayat karsisinda yenik diisiisii sembolize eder. Siirin ikinci boliimiinde;

“IT
Yoksul bir ¢cocuk gorsem
yagmur altinda iisliyen
koprii olmak gecer
hic degilse
icimden”

(Makiler,45)

Sair, yine toplumsal bir sorunu ‘koprii’ semboliiyle ifade eder. Sokak
cocuklarin1 hatirlatan koprii sembolii, adeta sokaklarda kader birligi etmis olan
cocuklarin trajedilerini dile getirirken, hi¢ degilse icimden koprii olmak gecer
ifadesiyle de sair, gordiikleri karsisinda tek basina elinden biiyiikk yardimlar
gelmedigini, en azindan onlarnt yagmurdan koruyacak bir barinak olmay1
diisindiigiinii ifade eder. Bu dizeler ayn1 zamanda insanliga bir ¢agr niteligindedir;
clinkil yoksulluk ancak herkesin elele vermesiyle ortadan kaldirilabilir.

“II
her aksamiistii oyuncakg¢1
camekanindan

cocuk ellerinin
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izlerini
siler”
(Makiler,45)

Siirin tiimiinde islenilen yoksulluk bu boliimde ¢ocuklarin en mahsum ve en
tabii istekleri olan oyuncaklara sahip olamayislar1 biciminde ifade edilir. igeriye girip
oyuncag almaya giicli yetmeyen ¢ocuk onu ancak camekandan izler.

Oyuncak, ¢ocuklarin kendi diinyalarinda gercek hayatla tanismadan Once,
kurduklar1 kopriilerdir. Bu nedenle c¢ocuklar bir an Once biiylimek icin
sabirsizlanirken kendilerini gercege baglayacak o renkli kopriilere yani oyuncaklara
dokunmak isterler. Ne var ki hayatin kendisi gibi maketi de pahalidir ve oyuncak¢i

her aksam camekanindan yoksul ¢cocuklarin el izlerini silmek zorunda kalir.

Sair, siirin biitiiniinde yoksul cocuklarin, hayatlarinin daha en basinda
katlandiklar1 eziyetleri kisa ve eksiltili anlatimin giiciiyle ¢arpici bir bigimde ifade
etmistir. Yoksullugun, ‘cocuk’ imgesiyle anlatildigi bagka bir siir ise ‘Gozyas1’dir:

“Odunsuz bir sobanin

yaninda titreyen

cocugu gorse yagmur

gozyaslarint odaya

tavan arasindaki delikten

usulca birakir.”
(Makiler,63)

Siirde yine yoksul bir ¢ocugun drami s6z konusu edilmektedir. Sair, yagmur
damlalarim1 gbzyasina benzeterek hissedilen hiiznii ve liziintiiyii somutlagtirmaktadir.
Akin, cocugun icinde bulundugu durum karsisindaki iiziintiisiind, yagmuru
kisilestirerek ifade eder ve yagmur kurdugu oyuncak miizesiyle de ¢ocuga ne kadar
onem verdigini gosteren sairin kendisidir. Sair, tavani delik olan bir damin akitacagi
gercegini hiizne doniistiirerek ifade eder.

Sairin, siirlerinde ‘hiiziinlii cocuk’ portresi hayattan yalnizca maddi anlamda
istediklerini elde edemeyen yoksul c¢ocuklar icin degil, aynt zamanda ailenin
ilgisizligine maruz kalmis, bir anlamda sevginin ve ilginin yoksullugunu yasayan

cocuklar icinde ¢izilir:
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“Hiiziinlii bir ¢ocuk yiizii miiytim?
merdiven altindaki
bos raki siselerinin
hareketliliginden anlayan
babasinin eve gelip
gittigini”

(Kaza Siisii, 12)

Kendini arayan bir insanin, cocuklugunda babasinin ilgisizligine maruz
kaldig1 bu dizelerden anlasilmaktadir. Bir ¢ocuk, hayattan en ¢ok ilgi ve sevgi bekler.
Babasmin eve gelip gittigini bile ancak bos raki siselerinden fark edebilen cocuk,
yasayamadig1 baba sevgisini, yliziindeki hiizniin nedeni olarak goriir.

Sairin, ‘Taht ve Yiiksiik’ bashikli siirinde ise ¢ok daha farkli bir ¢ocuk
portresi vardir, bu defa saraydaki ¢ocugun baska bir deyisle zengin ¢cocugun dramini
anlatir :

“Kapilar1 da hep devdir
diinyadaki saraylarin
tokmaga uzanip
sokaktaki cocuklarla
oynamasin diye
veliahtlar”
(Antik Acilar,38)

Cocuk i¢in oyun en biiyiik ihtiya¢ olarak goriiliir. Sair i¢in bir anlamda
Ozgiirliik olan oyun, eger sinirlart belli bir yere mahkum ediliyorsa burasi saray bile
olsa bu, oyunun ve dolayisiyla cocugun esareti anlamina gelir. Saire gore, sokaktaki
cocuklarla oynama engeli de sarayli ¢ocugun dramidir. Sairin, bu dizelerde dikkati
cektigi baska bir nokta ise veliahttin yani iist tabakadan olan birinin sokaktaki
cocukla oynamasinin hos karsilanmayacagi gercegidir. Sunay Akin, ‘Kirdigimiz
Oyuncaklar’ adli eserinde, A.Yoriikoglu'nun, oyunu, bir ayagi hayal diinyasinda,

oteki ayag1 da gercekler diinyasinda olan bir koprii olarak tanimladigini sdyler ve bu
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tanimin yasamun ta kendisi oldugunu vurgular.”> Bu ifadeler ile siirdeki baska bir
ayrintinin daha farkina vartyoruz. Bu ayrinti oyun diinyasi sinirlandirilmis olan
veliahttin yasamdan kopuk oldugu gercegidir.

Oyuncagin kiiclimsenmesinden hep rahatsiz oldugunu soyleyen Akin,
yasamin bir boliimiinde tek beklenti olan bir oyuncaga sahip olma diisiincesi
oldugunu vurgulayarak, c¢ocugun gelisiminde oyuncagin Onemli bir yere sahip
oldugunu ifade eder.’® Kagit gemilerden emekli bir kaptan oldugunu sdyleyen
Akin’in ‘Kagit Gemi’ adli siiri oyuncagin ¢ocuk i¢in Onemini dile getirir:

“Deniz kiyisinda

bir martiyla konusurken gorityormus
dostlarim beni siirekli

bir kaptanim ¢iinkii

kagit gemilerden

emekli

Killar1 uzadikga ellerimin
unuttum kagitlardan

nasil gemi yapildigini

ki yasliliga uzanan

birer iskeledir parmaklarim
¢oziildii uclarindan

nice kagit geminin

palamari

Cocuklugumun tahta atim
bozarak yaptigim iskeleye
kiiciik bir kagit gemi
yanasir mi1 dersiniz
kazisam ellerimdeki

biitiin kallar1!..

3 Akin, age, s.85-86
% Akin, age, 5.85-86
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(Kaza Siisii, 16)

Sair, siirin ilk boliimiinde, ¢ocuklugunda oynadig1 oyunlardan kagit gemileri
hatirlatarak, deniz sevgisinin cocuk yaslarda basladigini ifade eder. Bdylece,
cocugun egilimlerinin anlagilmasinda oynadigi oyunlarin 6nemli oldugunun da alti
cizilir. Sair, biiylidilkce oyuncak yapmayr unuttugunu ve iskeleye benzettigi
parmaklarindan kagit gemilerinin iplerinin ¢oziildiigiinii sdyler. Siirin son boliimiinde
ise sair, cocukluga duydugu 6zlemi dile getirmektedir. Bu 6zlem dyle bir asamaya
varmistir ki geriye yani cocuk olmaya donmek icin neler yapabilecegini diisiindiiriir.
Sair, yeniden cocuk olmak istemektedir, o doneme 6zlem duymaktadir. Aslinda
gercekte Ozledigi, cocuklugundaki kagit gemilerin tasidigi umutlara inanma
ihtiyacidir.

Sair, ‘Aile Boyu’ adli siirde ¢cocuklugu soyle anlatir:

“ Ezilmis bir ¢ocukluk benimkisi
bir iskelenin

vapurlarin yanastig1 yiiziine asilidir
tic tekerlekli bisikletimin

lastikleri

Annesiz biiylidiim ¢iinkii
yani serceydim
kar tistiindeki
ve arka bahgesinde
kasabin besledigi kuzu
(Antik Acilar,22)

Sair, kendine ait bir bisikleti olmayisini iskelenin vapurlarin yanastig1 yiiziine
asili olan ii¢ tekerligi kendi ii¢ tekerlikli bisikleti oldugunu soyleyerek ifade eder.
Annesiz biiyiidiigiinii soyleyerek sair, kendisini kar iistiinde dolasan serce ve kasabin
kesmek icin besledigi kuzuya benzetir. Sercenin ve kuzunun yasam karsisindaki
korumasiz ve tek baglarina oluslarini hissettirerek kendisinin de hayat karsisinda
yalniz ve korumasiz oldugunu ifade eder. Siirin son boliimiinde ise yalniz ve yasam
karsisinda bir bagina olmak istemedigini;

“ Dudaklarimi, iste bu yiizden

71



aile boyu
bir siseye degdirip
igcmeyi severim
gazozu”
(Antik Acilar,22)
dizeleriyle ifade eder. Ayrica sair, siirin biitiiniine bakildiginda diger siirlerde oldugu

gibi cocugun ezilmisligini ve caresizligini ortaya koyar.
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3.6. Anne Temi

Sunay Akin’in siirlerinde anne temasi da bir ¢cok temanin oldugu gibi sosyal

duyarlilik ekseninde ele alinir; ancak sairin bu duyarlilikla birlikte bir ¢ocugun

saf, temiz duygularini da kattig: siirleri de bulunmaktadir. Bu siirlerde biri “Yara

Bandr’ baslikli siirdir. Sairin, Istanbul’a tasinmadan 6nce annesinin sinemalarda

izleyip hayran oldugu bir c¢ocuk tiplemesi olan ‘Omercik’i kiskanmasi

anlatilmaktadir:

“ Annenin dizlerine yatirip
sar1 saglarini
saatlerce taramay: diisledigi Omercik
duruyordu iste tam karsinda
ki yaramazlik yaptiginda
az mu1 dua ederdi
onun gibi uslu olmana”

(62 Tavsam,23)

Sair, annesinin ¢ok sevmesinden otiirli kiskandigi Omercik ile Istanbul’ a

tasindiktan sonra tanisir ve ¢ok iyi arkadas olurlar. ‘Beceriksiz’ baglikli siirde ise

anne sairi anlayabilen tek kisidir:

*“ Terzi olsa da babam

sOkiik dikmesini beceremem
beni yalnizca sen anlarsin
ignenin deliginden geg¢sin
diye ipliklerin

bir anlik 1slatildig1 dudaklarda
takilip kalan annem”

(62 Tavsani1,49)

Babasinin terzi oldugunu hatirlatarak babasi gibi sokiik dikemedigini

sOyleyen sairin kastettigi yasamdaki eksiklikleri tamir etmeyi beceremedigidir.

Babasmin kendisinde olan eksikligi kabul etmedigini okuyucuya hissettirerek

kendisini ignenin deliginden geg¢sin diye iplikleri dudaklarinda bir anligina 1slatan

annesinin, anladigim ifade eder. iplikleri igne deliginden gecirmeye calisan anne ile
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anlatilmak istenen, yasamin giicliiklerini bilen ve onlarla bas etmeye calisan bir
insandir. Yasamin bu kadar zor oldugunu bilen bir insanin kendisindeki eksiklikleri
anlayabilecegini ifade eder. Anne bu siirde de toplumsal ve icgiidiisel gorevini
istlenerek evladini en iyi anlayan varlik olarak yansitilir.

Sair ‘Recel’ bashkli siirde ise annesine karsi olan duygularim1i ve onu
biiytidilkce tanimaya baslamasini anlamaktadir. Bu siirde, sairin kendi annesini
anlattigin diistinmemize neden olan, Antik Acilar adli kitabin ithaf bolimiinde yer
alan ‘Elleri recelli kadina, Terzi diikkanindaki adama’ ifadesidir. Akin’1n babasinin
terzi oldugunu kesin olarak bildigimiz i¢in siirde sozii edilen hayatindaki tek
renkliligin regel kavanozlari olan kadinin da annesi oldugu sonucuna vardik.

“ Giilmedim ki hi¢
hasta yataginin basucunda
haberi bu yiizden
yoktur annemin
sol yanagimdaki
gamzeden”
(Antik Acilar,14)

Sair, annesinin hastalig1 karsisinda duydugu {iziintiiyli, onun yaninda hig
giilimsememesiyle ifade ederken, annesinin sairin sol yanagindaki gamzeden
haberdar olamayisi, annedeki hastaligin siirekli oldugunu ifade eder. Sair, siirin
ikinci boliimiinde, hastaligin ciddiyetini kavramadan uzak olusunu su dizelerle
anlatir: “ Komodinin iistiindeki

ilaglarin sayis1 arttikca
kutulardan yaptigim
gokdelenin uzamasina
sevinirdim”

(Antik Acilar,14)

flac kutularindan kendine oyuncak yapan sair, ¢ocuklugun vermis oldugu
gerce8i anlamadaki yetersizlikten oOtiirii kutularin sayisinin artmast ayni zamanda
hastaligin artmasina anlamina geldigini bilmeden yaptig1 gokdelenlerle mutlu
oldugunu ifade eder. Sair, siirinin son boliimde yine annesinin hayatinda bilmedigi

bir gercegi daha soyle anlatir:
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“ Ve bilmezdim
annemin yasantisindaki
renkliligin yalnizca
raflarda dizili
kavanozlarin i¢indeki
receller oldugunu”
(Antik Acilar,14)

Annesinin yasaminin silik ve soniik gectigini sair, yasantisindaki tek
renkliligin raflarda dizili kavanozlarin icindeki receller oldugunu soyleyerek ifade
eder. Bu dizelerde annesinin yasamin baska renklerini tatmamis oldugunu ifade eden
sair, onun yasadiklarm ge¢ fark etmenin verdigi bir i¢ buruklugunu da bizlere
hissettirir, yani sairin, hiiznii soze sindirdigi 6zel siirlerinden biridir.

Anne temasini sosyal duyarlilik ekseninde ele alindigi ve politik soyleme
doniistiigii onemli siirlerden biri olan ‘Cumartesi Anneleri’ baglikli siiri incelemeye
calisalim. Bu siirde sair, bir donem c¢esitli nedenlerden 6tiirii kaybolan cocuklarini
arayan annelerin, cumartesi giinleri birlikte seslerini hem devlete hem ¢ocuklaria
duyurmak icin yaptiklar1 gosterileri anlatmaktadir. Temiz niyetlerle ¢ocuklarim
arayan annelerin aralarina art niyetlerle sokulan insanlarin devletin boliinmez
biitiinliigiine dil uzatmalar1 nedeniyle ¢ikan arbedeler neticesinde zor durumda kalan
ve iiziilen annelerin ruh halleri ifade edilmektedir.

“ Kopeklerini saliyor
dev bir illet
cumartesi annelerinin iistiine
merak ediyor bir giivercin
tasmanin hangi ucunda devlet”
(62 Tavsani1,46)

Baris1 sembolize eden giivercin, aralarindaki art niyetli insanlar nedeniyle
siddetle kars1 karsiya kaldiklarinda, devletin bu isin neresinde oldugu sorusunun
cevabin1 merak eder. Sair, bu dizelerden anladifimiz kadariyla, cumartesi anneleri
diye nitelendirilen, evlatlarin1 kaybetmenin yiirek acisini yasayan insanlara karsi
devletin yanlis bir politika izledigini belirtmektedir. Siirin iiclincii boliimiinde;

“Cocugunu kaybeden anne
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bir giin bulacagin1 umar

tersi diisliniilemez bunun

ve korkutur yiireklerini

tramvaya asilan cocuklar”
(Antik Acilar,14)

Her c¢ocugunu kaybeden annenin c¢ocugunu bulma umudunu asla
yitirmeyecegini belirten sair, bunun tersinin diisiiniilemeyecegini ifade eder. Biitiin
annelerin ortak paydasi olarak diisiiniilen c¢ocugunu koruma icgiidiisiiniin
kaybolmayacagi diisiincesi son iki dizede ifade edilmektedir. Siirin dordiincii
boliimiinde sosyal adaletsizlige dikkat cekilir:

“ Paran fil kadarsa
bulunur garanti
Cumartesi agik banka
cop sirtinda paralanir ama
annelere getirirsen karanfil”
(Antik Acilar,14)

Ekonomik bakimdan {ist diizeyde olan insanlara acilmayacak kapilar
acilirken, giicsiiziin yaninda olan insanlara karsi acimasiz davranildigi belirtilerek
toplumun sosyal bir adaletsizlikle karst karsiya oldugu ifade edilir. Siirin son
boliimiinde ise asagidaki dizelerle;

“ Verilse de onca gozdag:
yine de anneler
cocuklarina batmasin diye
yiiksek bir yer kaldirtyor
ellerindeki t1g1”
(Antik Acilar,14)

Bir annenin ne pahasina olursa olsun ¢ocugunu korumaktan vazgecmeyecegi
ve annenin dogasinda var olan, ¢ocugunu koruma icgiidiisiiniin hicbir tehditle
ortadan kaldirilamayacagi vurgulanir.

‘Tutuklu’ adli siirde ise anne yine ¢ocugunun acisini yiireginde hisseden bir
varlik ve ezilmis bir kimlikle karsimiza cikar:

“Yasaklaninca goriis giiniinde
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cicek getirilmesi
arka duvarin dibine
sarmasik tohumu

ekmis annem

Oysa el bile
sallayamamistim ona
kuyrukta saatlerce bekleyip
doldurdugu i¢gme suyunu
dokerken ardima”
(Makiler,12)

Anne, tutuklanarak hapishaneye giren bir c¢ocugun goziiyle anlatilir.
Cocuguna cicek getirmesi yasaklandiginda onu hayata dair giizelliklerden hi¢ degilse
cicekten mahrum etmemek icin hapishane duvarinin arkasina sarmasik tohumu diker.
Annenin evladinin mutlulugu i¢in bikmadan, yilmadan gosterdigi caba cocugun
izlintiilerini hafifletir; clinkli sarmasgik, sairin tiim siirlerinde oldugu gibi bu siirde de
her seye ragmen giizelliklerin cirkinlikleri yok edecegi gercegini sembolize eder.
Siirin ikinci boliimiinde, saatlerce kuyrukta bekleyip ardindan doldurdugu igme
suyunu doken annesine bir el bile sallayamamanin mahcubiyetini yasayan ¢ocuk
anlatilir. Saatlerce icme suyu kuyrugunda bekleme ifadesi, annenin i¢inde bulundugu
sosyal kosullara dikkati ceker ve bir annenin hangi kosullarda olursa olsun evladi
icin, fedakarliginin sinir1 olmadigi bir kez daha vurgulanir. ‘Romatizma’ bashkh
siirde ise anne, yine ezilmisligin sembolii olarak sunulur:

“Islak camasirlara
konan serce
hemencecik ka¢ oradan
sen de yoksa annem
gibi hastalanip
Olebilirsin”
(Makiler,20)
Romatizma, soguk alginlig1 ve viicudun iyi korunamamasi neticesinde ortaya

cikan bir hastaliktir ve bir anne bu nedenden otiirii yasamin yitirir. Yasamda sik sik
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karsilagilan bu durum sairin siirinde bir cocugun ifadesiyle sunularak hiizne doniisiir.

‘Giderken’ adli siirde ise sair,
“ Beni senin gibi
bir de annem terk etmisti
ki gobegimde durur
onun yoklugundan
bana kalan
cukur”
(Antik Acilar,16)

Dizeleriyle, sevgilisi tarafindan terk edilisini, annesinin terk etmesine
benzeterek en c¢ok sevdigi ve giivendigi insanlar tarafindan ayrihik aciyla
tanigtirilmaktan 6tiirii mutsuzdur. Sair, annesinden ayrilmak zorunda kalisinin acisini
ve izini gobeginde tasidigimi soyler. Bu siirde anne, sevginin vazgecilmez unsuru

olarak goriiliir ve yoklugu her ¢cocukta silinmeyecek bir iz birakir.
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3.7. Savas ve Baris Temi

Akin’in siirlerinde savas ve barisa genellikle birlikte yer verilmistir. Bu
nedenle iki temay1 birlikte incelemeyi uygun bulduk.

Sair, ‘Asansor’ baslikli siirde, niikleer santrallere deginerek iilkeler arasindaki
savas nedenlerinden biri ve belki de en 6nemli 6geyi siirine tasir:

“ Telefon santralleri
beni sana baglar sevgilim
niikleer santraller 6liime
gokyiiziiniin nerede oldugunu soran
bir vapur dumanina
yanit vermiyor hi¢ kimse”

(62 Tavsani,11)

Sair, niikleer santrallerin, insan yasaminda Onemli bir tehdit oldugunu
hatirlatarak, bunlarin sactigr zehirli gazlarin insanlarin oliimiine neden olacagim
ifade eder. Ayrica 6nemli bir savas nedeni olan niikleer silahlar diinya barisini tehdit
eden 6nemli bir unsurdur. Siirde sevgi ve 6liim karsithiklarina yer verilerek niikleer
santrallerin insan yasami ve iilkeler arasindaki baris i¢cin olusturdugu tehdit etkileyici
bir bicimde sunulur. Siirin ii¢lincii béliimiindeyse barisa bir cagri vardir:

“ Ne kalem kili¢ctan
ne kili¢c kalemden iistiin olsun
ogrensinler birlikte yasamay1
ornegin kalem
ask siirleri yazsin
ve koreldikge kili¢ yontsun”

(62 Tavsani,11)

Barisin ve huzurun saglanmasi i¢in sair, zithklar birliktelikler icin
kullanilmasini 6nerir. Siirde kili¢c savast ve bilek giiciinii ifade ederken, kalem barisi
ve bir anlamda da siyasi giicii ifade eder. Bu nedenle sair, ne savastaki kaba kuvvet
ne de masa basindaki siyasi gii¢ birbirinden iistiin olsun istemiyor. Bu gii¢lerin sevgi,
baris ve huzur i¢in bir arada ve birbirlerine destek olmasini istiyor.

Sair, i¢indeki baris arzusunu ‘Elisi’ baglikli siirde ise cocuk imgesiyle ifade eder:
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“ Savag haberleriyle dolu
renkli gazete sayfasini
katlayip bir cocuk iistiiste
kesiyor 6zene bezene

elindeki makas ile

Ve insanlar olusuyor kagittan
tutugsmuslar elele”
(Makiler,33)

‘Cocuk’ temasinda da yer verdigimiz gibi, zaman zaman cocuk, iyiligi,
sevgiyi ve masumiyeti sembolize eder. Bu nedenle sair, baris ile ilgili duygularini
cocuk araciligiyla ifade eder. Savasin soguklugu bir ¢cocugun elinde birlikteligin ve

barisin verdigi huzurla simsicak olur.

‘Sosyo-Kiiltiirel ve Siyasi Degisim’ temasini islerken de ele aldigimiz ‘Kiil
Kedisi’ baslikli siirin ikinci boliimii savasin insanlar iizerindeki yikimi anlatmasi
acisindan 6nemlidir:

“ Savas ki iilkemde
biitiin bardaklar1 kirilan
birer siirahi gibi
cocuklarin1 gézyaslariyla bekleyen
nice anne birakmaktadir
pencere Onlerinde”
(62 Tavsani,26)

Sair, savasin insanlar lizerinde meydana getirdigi yikimi anlatmak igin,
savaslarda en cok evlatlarin1 kaybeden annelerin ¢ektigi aciyr ve akittiklar
gozyaslarini, biitiin bardaklar1 kirilan bir siirahiye benzeterek ifade eder. Siirahi
bardaklar1 kirilinca i¢indeki suyu koyacak bir kap bulamaz, ya i¢indeki suyu disariya

akitacak ya da i¢inde hapsedip zamanla yosun tutacak tipki bir anne de siirahi gibi
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sevgisini koyacagi bardagi yani evladi kaybedince, o sevgi, ac1 ve feryat olarak

gozyasina doniisiip evladini bekledigi yollara doker.

Savas istemeyen insanlarin ellerinde cok fazla gii¢ olamadigi ise ‘Tornavida’

baglikli siirde ifade edilir:

Sair,

silahlanmanin devletlerin politikas1

“ Vidayla tutturuldukca
onca niikleer bomba
silahlanmaya kars1
tek umuttur
halkin elindeki
tornavida”

(Makiler,51)

oldugunu diisiinerek bunun

karsisinda olan halkin elindeki tek silahin onlarin yaptiklarini bozmak oldugunu

sOyler. Ancak devletlerin elindeki giic, halkin elindeki giicten daha fazladir. Aslinda

gozden kacirilmamasi gereken Onemli bir nokta vardir ki o da devletleri halki

olusturdugu gergegidir ve devletin, halkin beklentilerine cevap vermesi geregidir. Ne

var ki bu durum diinyanin pek c¢ok yerinde formaliteden Oteye gecemeyen bir

gercekten ibaret kalmistir. Akin’in savas ve barisi anlattigi baska bir siiri de

‘Yiiregim’ adini tasir:

“ Baris yiiregimde

cam kokulu bir orman
varsin konsun dallarina
savas denilen

yash agackakan”

(Makiler,53)

Sair, baris1 yiliregindeki ¢cam kokulu bir ormana benzetirken savasi ormanin dallarina

konan yash agackakana benzetir. Bu benzetmelerle barisin sair icin her zaman taze,
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canli ve huzur verici oldugu ifade edilir, yash agackakana benzetilen savas ise, uzun
zamandir baris1 kemirerek ona zarar vermeye c¢alisan; ancak bunda basarili olamayan

bir unsur olarak gosterilir.

Akin’1in ‘Thlamur’ baslikli siirinde ise baris tim umutlarin yitirildigi anda bile

ansizin ¢ikip gelen bir kurtulus miijdecisidir.
“ Birakti zeytin dalini
beyaz giivercin
ansizin bastirinca yagmur
umudu kesmisti ki askerler
camur i¢inde
cikageldi bir serce
gagasinda thlamur”

(Makiler,59)

Bu siirde, yagmur ile ifade edilen savastir. Savas siddetlenince baris1 sembolize eden
beyaz giivercin agzinda tasidigi barisin bagka bir sembolii olan zeytin dalint birakir.
Askerlerin umudunun tiikendigi bir anda yardimlarina, o giine kadar korumasizligin
sembolize eden serce yeni bir umut olarak agzinda giizel kokusuyla giizelligi
sembolize eden thlamur cicegiyle birlikte gelir. Sair, bu dizelerle baristan hicbir
zaman umudunu kesmedigini ifade eder. Sair, ‘Generalim’ baslikli siirde ise anti-

militarist bir tutumla yine savasin karsinda oldugunu dile getirir:
“Yeni bir diinya
savasini miijdeler
generalimin iiniformasindaki
bir madalya

takimlik yer

Acik pencereden
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iceri giren giivercin
telas icinde sokerken iplikleri
omzunda dikili yildizlar
sevingle bakar gokyiiziine
generalimin askida
unuttugu ceketin”

(Kaza Siisii,56)

Sairin siirlerindeki belirgin Ozelliklerden birisi olan humor bu siirde de
varligin1 bu siirin ilk bolimiindeki dizelerde gosterir. Sair, yeni bir diinya savasi
cikmasinin nedenini generalin yakasinda bir madalyalik bos yer olmasi olarak
gostererek hem bu durumla alay eder hem de diinyada ¢ikan savaslarin ¢ok basit,
ucuz nedenlerden otiirii ¢iktigini ifade etmeye calisir. Baristan yana umudunu higbir
zaman kesmeyen sair bu umudu siirin ikinci boliimiindeki barigin sembolii olan
giivercinin acik pencereden iceriye girerek generalin odasinda unuttugu ceketin
omzundan dikili yildizlar1 sokmesini diisiinerek korur. Giivercin, baristan yana olan
herkesi temsil eder ve bu insanlar savas ¢ikmasin diye savasin basit nedenlerine zor
sartlar altinda ¢oziim bulmaya calisirlar. Generalin omzundaki yildizlar ise birkag,
giic ve iktidar diigkiinii insanin iradeleri altinda ezilenleri baska bir deyisle esir

olanlar1 temsil eder. Giivercin yani baris tiim esirleri 0zgiir birakir.

Akin’in savas ve baris karsithgim isledigi bircok siirinde baris genellikle
galip gelir; ancak ‘Kedi Kiriklar® bashikli siirde savaslarin ancak diinyanin sonu

geldiginde bitecegini su dizelerle ifade eder:

“ Kutsal kitaplarda
aramam bosuna
bir isaret
bilirim ki kuslarin
silah sesinden

tirkmedigi giin kopacak
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kiyamet”
(62 Tavsani,9)

Sair, savaslarin diinyanin sonuna kadar siirlip gidecegini diisiinerek baristan
umudunu kesmistir. Insanin dogasinda olan ve torpiilenmemis her seye sahip olma ve
hep daha fazlasini isteme duygusu savaglarin bitmemesinin ana nedenlerindendir. Bu
duygular torpiilenmek yerine her defasinda daha da giiclenerek, insanlarin en
mahsumu olan ¢ocuklar ve tabiatin giizelligi olan canli varliklar1 korkutmaya daha da
kotiisti 6ldiirmeye devam etmektedir. Bu nedenlerden otiirii sair, savaslarin ancak

diinyanin sonun gelecegi giin yani kiyamet giiniinde bitecegini ifade eder.
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3.8. Yalmzhik Temi
Sairin, siirlerinde yalmizlik temasi ¢ok farkli imgelerle islenmistir, bazen
cevresindeki herkesin kendisinden habersiz oldugunu dile getirmis, bazen insanlarin

arasindan nasil uzaklastigini ifade etmistir.

Sair, ‘Kirikk Kibrit’ baslhikli siirde yalnizliginin  hi¢c  kimse tarafindan

anlasilmadigindan sikayet eder:
“Yanima yaklasip kibrit istediginizde
1ss1z bir adaya diisen
yalniz adamin
dumani goriilsiin diye yaktig1
atesiydi sizlere

uzattigim

Ve siz
her seferinizde
sigarinizi yaktiniz
ama agiktan gecen gemiler gibi
yaniniza beni almadan
gittiniz!..
(Kaza Siisii, 19)

Icindeki yalmzlig, 1ss1z adaya diismiis bir insanin yalmzligina benzeten sair,
bunun etraftaki insanlar tarafindan fark edilmeyisine serzeniste bulunur. Insanlarmn,
kendi ihtiyaclarin1  giderdikten sonra karsisindakilerin  duygularini, iginde
bulunduklar1 ruh halini anlayamadiklarini ya da dikkate almadiklarini ifade eder.
Sair, bir anlamda kalabaliklar icinde yalnmzlasan insanlara dikkati cekerek
bencillesen toplumun altin1 ikinci boliimdeki dizelerle ¢izer. Giiniimiiz toplumu artik

1yice maddilesen diinyada maneviyati yitirmektedir, alis — verisler manevi degerlerde
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degil, insanin yalnizca maddi varligini devam ettiren degerlerle sinirhi kalmustir.
Kisaca ifade edecek olursak sair, kendi yalmizligindan yola c¢ikarak toplumsal
yalmzhigi ifade eder. Sairin, kimsenin hissettiklerinin farkinda olmadigim
diisindiigiinii ve bir anlamda goriinmeyen bir yalmizliga sahip oldugunu ‘Kedi

Kiriklar1® baglikli siirde yer alan su dizelerden anliyoruz:
“ Bilemezsiniz yiiregime neler oldugunu
nasil ki bir korsanin
denize attig1 rom sisesini
limana demirleyen geminin
capastyla kirdigindan
hi¢ kimsenin haberi
olmuyorsa”
(Kaza Siisii, 11)

Sair, yiireginde olup bitenlerden kimsenin haberi olmamasini, bir korsanin
denize attig1 rom sisesinin limana demirleyen bir geminin capasiyla kirildigindan hig
kimsenin haberi olmamasina benzetir. Bu benzetmeyle, goriinmeyen yalnizliginin
fark edilemeyisinden rahatsiz oldugunu hissettiren sair, melankolik bir yalmzligi
ifade eder. Paylasilamayan veya gosterilemeyen hislerin yani bilingaltinin yansimasi

gibi olan bu boliimden sonra sair, bir kagis icerisine girer:
“ Birbirinin lstiine
ters cevirerek icimdeki iskemleleri
uzaklasirim aranizdan
carsida kaybolan bir cocugun
elinde soguyan
anne sicakligt
hiziyla...”

(Kaza Siisii,11)
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Sair, birbirinin iistiine ters c¢evirdigi sandalyeler ifadesi ile kendinde
kaybettigi duygulart kendinde bulma c¢abasimi gosterir. Yalnizliginin farkina
varamayan insanlar arasindan bir kacis icerisindedir. Bu kacisin, carsida kaybolan
bir ¢ocugun elinde soguyan anne sicakligina benzetmesi, ¢cocuk bir ruhun 1stirap
cektigini ifade etmesi bakimindan dikkate deger bir benzetmedir. Bu benzetmeyle
sairin siirindeki kagisin gercekten uzaklagsma arzusu degil, fark edilme duygusu
oldugu anlasilmaktadir. Sair, bir cocugun duygularina sahip oldugunu sezdirerek
unutulmaya veya ilgisizli§e tahammiilii olmadigim1 ve ilgisizlige mahkim

edildiginde dikkati cekmek isteyen cocuklar gibi bir yaramazlik yaptigini gosterir.
Akin, ‘Tik...Tak..” adl1 siirde ise biiyiidiik¢e yalnizlasan insana dikkati ceker:
“Iki cocuk
rahatlikla oturdugumuz
kapinin esigine
kendi basima zor sigiryorum bugiin
biiyiidiikce insan
yalniz mi1 kaliyor ne?
(Kaza Siisii,20)

Sair, cocuktaki smirsiz paylasma duygusunu hatirlatarak, bu duygunun
insanin bilylimeye baslamasiyla birlikte yavas yavas kaybolusunu anlatmaktadir.
Kapinin egigi sozciik grubu yasanilan diinyay:1 ifade eder ve degisen diinyanin
manevi degerlerini kaybettigine dikkat cekilir. ‘Biiyiidiikce’ sozcligii ise hayattan
beklentilerin cogalmasini ve insanin doyumsuzlagmasini anlatmada aracit olmustur.
Insanlar, yasamin kosusturmasi icinde paylasan degil, yalmzlasan insan haline
gelmektedir. Tiim hayati bir yaris haline getiren kazanma duygusu, insanlara insanca
yasamay1 unutturur ve en énemlisi de ni¢in kazanmak zorunda oldugunu diisiinme
firsat1 bile tamimaz. Boylece insan daha ¢cok maddi kazanclar i¢in kostururken her
giin biraz daha yalmzlasir. Sairin, yalmzlik temasim isledigi bagka bir siiri ise

islenen tema ile ayni adi tagiyan ‘Yalmzhik’ adl siiridir:

“ Semsiye yapimcilari
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1slanmaktan
tek kisiyi koruyacak genislikte
kesince kumaslari
yagmur degil
yalnizliktir yagan”
(Antik Acilar,56)

Semsiyeyi bir giiven araci olarak goéren Akin, tek kisilik olarak yapilan
semsiyelerin insanlar1 paylasma duygusundan uzaklastirarak yalnizlia mahkiim
ettigini ifade eder. Sairin yalnizlik duygusuyla birlikte semsiyeye yiikledigi anlamlar
onun ifadeleriyle pekistirmenin yerinde olacagini diisiiniiyoruz: “Semsiyenin kentteki
insanlarin birbirlerine giivendiklerinin gostergesi oldugunu belirten sair, yagmurun
dinip dinmedigini gokyiiziine degil, insanlar birbirlerinin semsiyesine bakarak
anladiklarin1 belirterek, semsiyenin yiizyillardir insanin en vefali dostu oldugunu
sOyler. Dolmusta ya da otobiiste unutsak da, semsiye hi¢ bir zaman bize kiismedigini
ve sicakligmi elimizden esirgemedigini soyler. Biz insanlarin hoyrathigma
katlandigin1 belirterek katlanan semsiyelerin bu duyarligin kanitt oldugunu ifade
ederek bir toplumun gelecege hangi gozlerle baktigini semsiyeler anlattigini soyler.
Sair, lilkemiz sokaklarindaki semsiyeler genellikle koyu renkli oldugunu bunlarin
aralarinda gosterisli, yasam dolu renklerin ¢ok azdi diyerek insanlarimizin yarinlara
pek de umutlu bakmadiginin ifadesi oldugunu sdyler. Ama semsiyenin umutsuzluga
karsidir; pes etmemeyi, zorluklarin iistiine gitmeyi Ogrettigini belirtir ve sair bunu
formiiliinii verir: Ters donerek. Ters donen bir semsiyeyi diizeltmenin tek sarti, zor
da olsa riizgara kars1 yijriimektir.”57 Sair, ‘Kiil Kedisi’ (62 Tavsan,28) adli siirinde

de semsiyenin sosyalist yanimizi temsil ettigini ifade eder.

Siirin ikinci boliimiinde ise sokaklar1 kisilestiren sair onlarin yalnizligina
bek¢inin diidiigiiniin icindeki nohut taneciginin yalnizlig1 da eklenince sokaklardaki

hiizniin bir kat daha arttigin1 ifade eder:

“ Daha da hiiziinlendirir her gece

37 “sunay-akin-eteklik-giymis-baston”, http:/sunay.akin kolik.biz/ (07.01.2007)
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kentin sokaklarini
bek¢inin nefesiyle
diidiigiin i¢cinde donen
nohut taneciginin
yalnizlig1”

(Antik Acilar,56)

Gecenin zifiri karanliginda sokaklarda dolasan birkac varliktan biri olan bekgi
ve onun nefesiyle diidiigiin icinde dondiirdiigli nohut taneciginin verdigi ses
sokaklardaki yalmizlik duygusuna hiiziin olarak eklenir diyen sair, bu tek sesin
yalmzligin sessizligini yirtmak yerine onu hiiznii ekleyerek percinledigini ifade eder.
Sair, siirin son boliimde ise yalmzliktan nefret ettigini ¢ok ilgin¢ ve aym1 zamanda

etkileyici bir anlatimla ortaya koyar:
“Ne cok sevinirim bilseniz
bir yilan
mezarima girerde
gogiis kafesimin kemikleri i¢inde
kis uykusuna
yatarsa”
(Antik Acilar,56)

Mezarda herkes gibi kendisinin de tek basina kalacagini bilen sair, yalnizlik
duygusuna maruz kalmamak i¢in yalnizlig1 paylasan yilan bile olsa mutlu olacagini
ifade eder. Sair, yalniz kalmamak ugruna yilam gogiis kafesinde agirlamaya hazirdir.
Bu bakais, sair icin yalmzligin ne kadar kabul edilemez ya da kaldirilamaz bir durum

oldugunu ortaya koyar.

Sair, ‘Tirabzan’ baslikli siirinde ise yalnizligin1 bir yangin merdivenine

benzetir:

“Ah! Su benim sair yalnizligim
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bir yangin merdiveni gibidir
umut apartmanin arkasinda
pas tutarken yiiregim
ayakta duruyorum yikilmadan
cocuklarin kayacagi bir tirabzanim olmasa da”
(62 Tavsani,45)

Sair, umut apartmani sozciik grubuyla beklentilerini, hayallerini ortaya koyar
ve kendini bunlarin korunmasiyla gorevli bir yangin merdivenine benzetir. Sik
kullanilmayan yangin merdivenleri gibi yiireginin de pas tuttu§unu sdyleyen sair,
yiireginin pas tutmast ile umutlarinin tiikenisini ifade eder. Sair, kendini ayakta
tutacak yeni umutlarin da olmadigini ise ‘ayakta duruyorum yikilmadan/ ¢ocuklarin
kayacagi bir tirabzanim olmasa da’ dizeleriyle ifade eder ve sair tiim zorluklara
ragmen hi¢ bir dayanak noktasi olmaksizin umudunu korudugunu ifade eder. ‘Sair
yalmzligim’ sozciik grubu ile Akin, toplumsal sorunlar karsisindaki yalnizligi ifade
eder; ciinkii ona gore sairler diinyanin halinden sorumludurlar ve iizerlerine diisen

gorevi yapmalidirlar.
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3.9. Sevgi Temi

Sevgi, evrenseldir ve her dilde her goniilde bagka ifade edilir. Akin’in

siirlerinde sevginin nasil ifade edildigini bu boliimde incelemeye ¢alisacagiz.
“ Sacak altina siginmis
gdemen kusun
kartanacikleri arasinda
diisen beyaz tiiyiinii de

gorebilmek

iste
sevmek”
(Makiler,42)

Sair, bu dizelerle sevginin gormek degil, bakmak oldugunu belirterek tiim
giizelliklerin oldugu gibi sevginin de ayrintilarda gizlendigini, ‘Kar taneleri arasinda,
kar gibi beyaz gocmen kusun tiiylinii gorebilmektir.” diyerek ifade eder. Yasami
giizellestiren sevgi, insanin Oniine her zaman altin tepside sunulmaz, kisinin
kendisinin sevgiyi giinliik yasamin karmasasi i¢inde bulmasi gerektigine de vurgu

yapilir.

Akin’in baz siirlerinde ise sevgi Oylesine yogun hissedilir ki ask adim alir.
Sair, ask1 isledigi siirlerinde ayrilik temas1 da, Attila ilhan’in ‘Ayrilik da aska dair’
dizesini dogrularcasina hep yan yana dururlar. Sairin ‘Ayrilik’ baslikli siirini bu

acidan incelemeye caligalim:
“Iki ray1 gibiyiz
bir tren yolunun
yakin olmasi
neyi degistirir

son istasyonun”

91



(Makiler,55)

Sair, sevgili ile kendisini ayn1 dogrultuda ilerleyen ve hedefleri; ancak hicbir
zaman kesismeyen tren yolunun iki rayina benzetir. Bu benzetmeyle, her ne kadar iki
sevgilinin yonleri ve hedefleri ayn1 olsa da birlikte olmalarinin miimkiin olmadig:
ifade edilir. Yolcularini, istasyonlarda sevdikleriyle kavusturan trenin 6zleyenleri ve
Ozlenenleri kavusturacagi son istasyona yakin olmasinin da, yollar1 asla kesismeyen
iki sevgili i¢in bir sey ifade etmeyecegi vurgulanir. Sair, bu dizelerle aski imkéansiz

kilar.

‘Dudak Pay1’ baslikli siirde ise sevgilisinden asla ayr1 kalamayacagini

etkileyici bir bicimde dile getirir:  “ Cay bardaginda
birakilan dudak pay1
kadar bile
uzak kalamam

gozlerine

Yakin olsun isterim

ellerime ellerin

yaninda beton binaya

yaslanmasi gibi

kohne bir evin”
(Makiler,60)

Sair, cay bardaklarinda dudak pay1 olarak birakilan kisacik bir mesafeyi ifade
ederek sevgilisinin gozlerine bu kadar bile uzak kalamayacagini abartili bir bicimde
dile getirir. Siirin ikinci boliimden, sevgilisiyle yakin olma arzusunu, yikilmak iizere
olan kohne bir evin beton bir binaya yaslanmasina benzeterek ifade eder. Benzetme
de giicii temsil eden beton bina sevgilidir, gii¢siizliigii ve bir anlamda aczi ise kohne

bir ev temsil eder ve bu sairin kendisidir ve sair, ayakta kalmak icin sevgiliye
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muhtactir. Siirin son boliimiindeki dizeler ise sevgiliye karst duyulan tutkunun

zirveye ulastigini ifade eder:
“ Seni bir ¢ivi
gibi caktim
c¢linkii beynime
ve toplayip
biitiin kerpetenleri
attim denize”
(Makiler,60)

Sair, sevgiliyi ¢iviye benzetip onu beynine ¢aktigini sdyleyerek ona duydugu
askir abartili bir bicimde ifade eder. Sevgiliyi asla kendinden sokiiliip atilamayacak
bir yere koydugunu dile getirerek duydugu askin biiyiikliigiinii ifade etmekle birlikte
bu sevginin hayati bir 6neme sahip oldugu da hissettirilir. Beynine bir civi gibi

caktig1 sevgili adeta tutsak edilir ve ¢ikis, denize atilan kerpetenlerle imkénsiz kilinir.

‘Giderken’ baslikli siirde ise terk edilisin nedensizligi i¢inde sarsilan giivenin

1stirabi anlatilir:
“ Bilerek mi yanina
almadin giderken
basinin yastikta
biraktig:

cukuru

Giiveniyordum
oysa ben sevgimize
vapur iskelesi

ya da tren istasyonundaki
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saatin dogrulugu kadar

Beni senin gibi
bir de annem terketmisti
ki gobegimde durur
onun yoklugundan
bana kalan
cukur”
(Antik Acilar,16)

Sair, sevgilisine duydugu giiveni, vapur iskelesi veya tren istasyonundaki
saatlerin dogruluguna olan giivenine benzetir. Buralardaki saatlerin her zaman dogru
zaman1 gosterdigini sdyleyerek, sevgilisinin de o saatler gibi her zaman dogru
olduguna inandigmmi ve giivendigini vurgular. Sair, sevgilinin giderken basinin
yastikta biraktigi cukuru bilerek yanmina almadigini diisiiniir; c¢iinkii saire terk
edilirken birakilan ikinci c¢ukurdur. Birinci cukur saire, annesinin yoklugundan
kalandir ve hala onun yoklugundan kalan izi gobek cukurunda tasidigini soyler.
Bilindigi iizere bir anne ile cocugu arasindaki en belirgin maddi bag anne karnindaki
gbbek bagidir. Akin, bunu bizlere hatirlatarak bir ironi yasatir. Sevgilisinden kalan iz
ise basimi  koydugu yastiktaki c¢ukurdur ve annesinden kalan iz ile bu
karsilastirildiginda annesinin kendisinde biraktig: izin ebedi, sevgilinin biraktig1 izin
ise, ancak yastik havalandirilincaya kadar devam edecegini hissettirerek, gegici
oldugu ifade edilir. Siirde boylece anne ve sevgili karsilagtirmasi yapilmis olur. Sair,

‘Sana Yakin’ baglikl: siirinde ise sevgiliye muhta¢ oldugunu dile getirir:
“ Bir dostun sicakligina
Oylesine
yaslamak istiyorum ki bagimi
ya omzunu uzat sevgilim

ya da telleri kopuk
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bir keman1”
(Antik Acilar,52)

Sevgiliyi bir dost gibi goren sair, onun sicakligina ve yardimina ihtiyaci
oldugunu ifade eder ve sevgiliden omzunu vermesini ya da hiiznii ve caresizligi
imgeleyen telleri kopuk kemani ister; ¢iinkii sair telleri kopuk kemanda dertten ve

kederden yipranmis olan kendisini goriir. Siirin ikinci boliimiinde;
“ Kanadinin altina siginacak
bir kus arayan
eskimis sacak gibiyim sensiz
ya da biitiin balinalarinin
kiyiya vurup
intihar ettigi
bir deniz”
(Antik Acilar,52)

Sair, sevgiliyl koruma arzusunu dile getirir. Sevgilisi olmadig1 zamanlarda

kendisini, siginacak bir kus arayan eski sacaga veya biitiin balinalar1 kiyiya vurup

ortak yam her ikisinin de icinde bir seyleri sakliyor ve onlarin hayatlarin
kolaylastirtyor olmalaridir ve onlar olmadan onemlerini kaybettigi gercegidir. Sair,
sevgiliyle birlikte ve onu koruyabilirken kendini degerli ve ©Onemli hisseder.
Balinalari intihar eden deniz benzetmesi ayni zamanda sairin sevgilisi yaninda
yokken kendinde yasayan her seyin oldiigiiniin veya 6lmek istediginin de ifadesidir.
Siirin iiglincii boliimde ise;

“ Bir hitit canagiyim

topraga gomiilii

Ve sen

ilk kazisin1 yapan
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bir arkeolog iirkekligiyle
ellerinin arasina

al beni

Tek dilegimdir ¢ilinkii benim
sana yakin bir sunay akin”
(Antik Acilar,52)

Kendini topraga gomiilii bir Hitit canagina benzeten sair, sevgilinin kendini
ilk kazisin1 yapan arkeolog iirkekligiyle ellerinin arasina almasini ister. Sair bu
benzetmeyle kendisini ¢ok degerli goriir ve sevgilinin de bu degeri anlayan birisinin
i¢ Urpertisini duymasint ister. Son iki dizede bunun istemesinin nedeni olarak
sevgiliye yakin olma arzusunu gosterir. Ancak bu istekte sevgiliye yakin olma
arzusunun yaninda kendine deger verilmesini yani bir anlamda Onemsenmek

istedigini de ortaya koyar.

Akin, ‘Cekmece’ bashikli siirde ise yalmzliktan ve sevgiliye kendini

anlatamamaktan sikayet eder:
“ Biiyiiklerle ben yapamiyorum
cocuklarda almiyor beni oyunlarina
devlet dairesinde
yangindan kurtarilmayacak
sikismis bir cekmece gibiyim
acilamiyorum sana”

(62 Tavsan1,29)

Biiyiiklerle ayn1 pencereyi paylasamayan sairi ¢ocuklar da oyunlaria kabul
etmez. Biiyiimekle ¢ocuk olma arasinda sikisan sair kendisini devlet dairesinde

yangindan kurtarilmayacak degersiz bir ¢ekmeceye benzetir ve bu sikismishk ait
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oldugu noktay1 bulamama buhram i¢inde sevgilisine duygularini anlatamayisini da

ifade eder. Siirin diger boliimlerinde ise,
“Bir kez olsun ¢ikmazken agzimdan
seni sevdigimi
her giin soylememi yadirgama
bil ki bu sehirde
iskelenin verilmesini
beklemeden atlarim vapurlara
Son karesi gibi Red Kit’in
batan giinese dogru
stirerken atini
gitme kal demeni bekliyorum
ama yalnizca
riizgar cekistiriyor atkim1”
(62 Tavsani,29)

Sair, sevgilisine karsi, duydugu sevgiyi, itiraf bile edemezken simdi her giin
soylemesinin yadirganmasini istemiyor; ciinkii bu sehirde, kastettigi Istanbul’dur,
sairin umutlarinin ve 6zgiirliigiin sembolii olan vapurlara iskele verilmeden atladigini
ifade eder. Sairin bu ifadelerinden sevgisini itiraf edemedigi yerin Istanbul olmadig1
anlasilmaktadir. Bununla birlikte bu sehirde sevgiyi sdylemenin zamaninin gelmesini
beklememenin gerektigini sair, vapurlara iskele verilmesini beklemeden atladigini
sOyleyerek ifade eder. Zira umutlarin, hayallerin hele sevgilerin zaman sinavina
tahammiilii yoktur, hissedildigi an sdylenmesi gerekir. Siirin son boliimiinde hemen
hemen biitiin ask siirlerinde oldugu gibi yine bir ayrilik vardir. Sairin tiretimlerinin
neticesi olan siirinde kullandigir bircok benzetmenin en orijinallerinden biri de
ayrilig1 anlattigi siirin son boliimiinde yer alir. Sair, gidisini, sevgiliden ayrilisini bir
cizgi film kahramani olan Red Kit’in filmin son karesinde atini giinese dogru

stirmesine benzeterek ifade eder. Ancak, Red Kit, isinin bitigini diisiindiigii yerden
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muzaffer ayrilirken sair, istemsiz bir yolculuga dogru yol alir ve hep don ¢agrisim
bekler; ne var ki tipki Red Kit’in atkisim1 ugusturan riizgar gibi sairin de gidisine
engel olmak isteyen yalnizca riizgardir. Akin’1n aski anlattigl baska bir siiri ise ‘Yiiz

Havlusu’ adini tagir:
“ Kendi kendime konustugum saniliyor
hep yanimdadir oysa
giderken biraktigin yiiz havlun
bozdun saklambag¢ oyununu ama
bana gizlendigin yerden

¢ik demeyi unuttun

Yoklugundan geri kalan ¢olde
attigim her adimda
gozlerimden dokiiliir
horgiiciimde tasidigim sular
sevgilisinin golgesinden uzak
¢olde aglayan deve oliir.”

(62 Tavsanm,35)

Sair, sevgilisini bir oyun arkadasi olarak goriir ve oyunu bozarken kendisini
haberdar etmedigini sdyleyerek ona serzeniste bulunur. Sevgiliden, giderken kalan
tek kalan sey bir yiiz havlusudur ve sair onunla dertlesir. Siirin diger boliimiinde sair,
sevgilinin yoklugunun hayatin1 ¢ole doniistiirdiigiinii soyleyerek kendisini de c¢olde
yasayan deveye benzetir. Attigi her adimda gozyasi akittigim sOyleyen sair,
sevgilisinden uzakta aglayarak horgiiciindeki biitiin suyu tiiketen devenin yani
kendisinin onun golgesinden uzakta 6liime mahkm oldugunu sdyleyerek, bu ayrilik
acisinin Oldiirecegini belirtir. Sairin yasadigi ayrilik acisinin dayanilmaz oldugunu

oliilm sembolize eder. Ote yandan genellikle kini simgeleyen deve bu siirde yogun
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duygularin simgesi olur ve kuvvetle ihtimal ilk kez bir sair, terk edilisin acisini ve

askinin biiyiikliigiinii, kendini deveye benzeterek ifade eder.

Akin, ‘Telagli Penguen’ baslikli siirde ise hem aski tanimlar hem de yine

sevgiliden duyulan ayriligin acisi hissettirir:

“ Ask ki ay degil
giines tutulmasidir diyordum
dudak biikiiyordun bana
oysa ilkokul bah¢esindeki ¢ocuklar
ellerindeki isli camlarin ardindan
giiliiyorlard1 sana”

(62 Tavsani, 14)

Sair, askin acik secik ortada olmadigimi ortiilii baska bir deyisle gizli
oldugunu gecenin karanliginda tek 1s1k olarak parlayan ay gibi degil, giines
tutulmasinda bir anda ortaligin kararak giinesin isli camlar ardindan goriinmesi gibi
oldugunu soyleyerek ifade eder. Ve bunu ilkokul ¢ocuklarinin bile bilip de bir tek
sevgilinin bilmemesiyle dalga gecer. Ayrica agkin siradan degil giines tutulmasi gibi
belirli zamanlarda meydana geldigini ve herkesin merakla bekledigi 6zel bir an
oldugu da bu benzetmeyle ifade edilir.Siirin son boliimiinde askin sair icin

vazgecilmezlerinden biri olan ayrilik farkli bir benzetmeyle dile getirilir:
“ Bakakaldim
bindigin taksinin ardindan
onlar ki her mevsim
sar1 birer sonbahar yapragidir
terk ettigin kentin sokaklarinda
rlizgarla savrulan”

(62 Tavsani,14)
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Sair, sevgilisini kendinden ayiran ticari taksileri, renginden hareketle,
sonbahar yapragina benzetir ve sonbaharin rengi olan sar: ayriligi sembolize eder.
Sair, sevgilinin gidisi karsisinda caresiz kaldigin ‘Bakakaldim/ bindigin taksinin
ardindan’ dizeleriyle ifade ederken siirekli olarak sokaklarda dolasan taksileri
gordiigiinde sair terk edilisini animsar ve her mevsim sair icin ayriligin acisinm
hissettigi ve sevginin tiikenisini sembolize eden sonbahar mevsimini olur. Sairin, terk

edilisin acisim dile getirdigi bir baska siir de ‘Semsiye’ baslikli siirdir:
“Tozlu bir semsiye durur
cat1 katindaki odanin
kuytu bir kdsesinde
kumasindaki eski yagmurlarin

hiiziinlii kokusuyla

Animsar misin bilmem

yagmurun bardaktan

bosanircasina yagdigi o giinii

hani semsiyeyi iyice ¢ekip basimiza
dudaklarimla hesaplamistim

yiiz 6l¢limiinti

Nicedir sokaga cikarmiyorum semsiyeyi
korkuyorum ciinkii

kapist acik kafesinden

ucan bir kanarya gibi

beni ikinci kez terk etmenden”

(Kaza Siisii,26)
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Sair, bu siirde semsiyeyi sevgilisinden geriye kalan bir hatira olarak goriir,
cat1 katinda saklanan semsiye sevgiliden ayriligi1 da tanik oldugu icin iistiinde eski
yagmurlarin hiiziinlii kokusunu tasidig1 belirtilir. Hiizniin kokusunun olmasi
alistimamis bir bagdastirmadir ve anlatima, hiizniin ifadesinde, etkileyicilik
kazandirmistir. Sair, sevgilisiyle altinda mutlu olduklar1 semsiyeyi kapisi agik bir
kafese ve sevgiliyi de bu kafesten ucan kanaryaya benzetir. Bu benzetmelerden yola
cikarak sairin terk edildigi yerin bir semsiye alti oldugunu anlayabiliriz ve bu terk
edilis nedeniyle sair semsiyeyi disari ¢ikarmak istememektedir; ondan kalan tek
hatiranin da kaybolmasindan korkmaktadir. Sair eger semsiyeyi kaybederse ikinci
kez terk edilmis gibi ac1 ¢ekecegine vurgu yapar. Sairdeki askin, ne kadar biiyiik
oldugunu anlatmasi bakimindan, sevgiliyle yasanan anilarin sahidi olan bir semsiyeyi
bile kaybetmeyi goze alamamasi dikkat cekicidir. Burada semsiye ayni zamanda
birlikteligi imgelemektedir ve sair sevgilisi olmadan sokaklarda tek basina

semsiyesiyle dolagsmak istememektedir.

Inceledigimiz siirlerde goriildiigii gibi sairin siirlerinde ask, bir iiretimin
neticesi oldugu belli olan farkli bagdastirma ve benzetmelerle dile getirilmistir. Bu
siirlerde askin temel unsuru olarak ayrilik gosterilir ve ikisi hep yan yana dururlar,
vuslat siirekli kilinmamis ve ayrilik hep vuslat aminin en giizel yerinde kapiyi
calmistir. Ayrilik bazen yersiz korkular yaratmis bazen yalnizligin adi olmus bazen

de 6liime neden oldugu dile getirilmistir.
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4. Siirlerinin Yap1 Bakimindan incelenmesi
4.1. Nazim Sekli
4.1.1. Serbest Nazim Sekilleri
4.1.1.1. Esit Diizenli Serbest Sekiller

Akin’in siirine bakildigin zaman, bentlerdeki dize sayilarinin esit oldugu
bircok siiri bulunmaktadir; ancak bent sayisindaki bu esitlik kafiye diizeni ve Ol¢ii
icin gecerli degildir. Yani bentlerde yer alan dizeler arasinda belli bir kafiye

orgiisiinden ve Olciliden s6z edilemiyor.

Akin’in siirinde bes dizeden olusan bentlerle yazilmis bir¢ok siiri
bulunmaktadir. Aile Boyu, Siirt, Leblebi, Cumartesi Anneleri bashkl siirler

bunlardan bazilaridir. ‘leblebi’ baslikli siiri bu agidan 6rnek olarak sunuyoruz:
“ Nasil ayrilir
tirkeklik
ayaklari ilk kez
bir musir tarlasina

deger kargadan

Ne zaman
Karar verir riizgar
Firildakla oynamayi birakip
Kizlar eteklerini
Ucusturmaya”
(Antik Acilar,18)

Sairin, bentlerdeki dize sayilarimin altisar smiflandinldig — siirleri

yogunluktadir. Bu siirlerden biri ‘Asansor’ baslikli siir bes bentten olusur ve her
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bentte alt1 dize bulunur. Siirin iki bendini 6érnek olmasi acisindan sunmanin yerinde

olacagini diisliniiyoruz:
“ Telefon santralleri
beni sana baglar sevgilim
niikleer santraller 6liime
gokyiiziiniin nerede oldugunu soran
bir vapur dumanina

yanit veremiyor hi¢ kimse

Cocugunu asma kopriide sallayan
bir annedir Istanbul
ki onun
ici siit dolu
biberonudur Kiz Kulesi
sogusun diye suya tutulan”
(62 Tavsani,11)

Bu siirin disinda, Telasli Penguen, Semaver Kiilii, Kiil Kedisi,Bendeniz, Tik..
Tak.., Siirici Hatlar1 Vapuru, Kova Kaleci, Cikis Kapisi, Yiiz Havlusu, Madalya gibi
bircok siiri altisar dizeli bentlerden meydana gelir. Bunlarin disinda yedili, sekizli
misralardan olusan bentler de bulunmaktadir. Yedi misradan olusan bentlerin

bulundugu siirlerden biri ‘Kedi Kiriklar1’ basligin tagir:
“Ortancastyim ii¢ kardesin
hi¢ tatmadig1 i¢in
acirken agabeyime
kiskang gozlerle bakarim

iki insan sicakligi iistiinden
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diinyaya gelen

kardesime

Kutsal kitaplarda
Aramam bosuna
Bir isaret
Bilirim ki kuslarin
Silah sesinden
Urkmedigi giin kopacak
Kiyamet”

(Kaza Siisii, 9)

Ayrilik siiri, Kaza Siisii, Marti, Riizgar, Yara Bandi, Beceriksiz, Liman gibi

bircok siiri yedi dizeli bentlerden meydana gelir.

Bentlerdeki dize sayisinin sekizli ve dokuzlu oldugu siirler de Akin’in

siirinde yer alir.

4.1.1.2. Tamamen Serbest Nazim Sekilleri

Misra kiimelenmesine, bent diizenine, vezin ve kafiyeye hi¢ bagli kalmayan,
bunlart yok sayan, énem vermeyen nazim seklidir. Sunay Akin’in siirlerinin pek
cogu tamamen serbest nazim seklindedir. Sairin, ‘Sana Yakin’ baglikli siirinde ilk
bent alti misradan olusurken, ikinci ve ii¢lincii bent yedi misradan en son boliim ise

iki misradan meydana gelmektedir:
“ Bir dostun sicakligina
Oylesine
yaslamak istiyorum ki bagimi

ya omzunu uzat sevgilim
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ya da telleri kopuk

bir keman

Kanadinin altina siginacak
bir kus arayan

Eskimis sacak gibiyim sensiz
ya da biitiin balinalarinin
kiyiya vurup

intihar ettigi

bir deniz

Tek dilegimdir ¢iinkii benim
sana yakin bir sunay akin”
(Antik Acilar,52)

Bu siirin disinda Reklam, Nobetci, Serce ve Kedi, Cagdas, Migfer, Yiiregim,
Dudak Payi, Devrim, Generalim, Beyaz Adam gibi siirlerinde de tamamen serbest

nazim seklindedir.

4.1.1.3. Goriintitye Dayalh Nazim Sekilleri

Sunay Akin’in siirinde goriintiiye dayali nazim sekilleri yok denecek kadar
azdir. Yalmzca ‘Beyaz Tutkal’ baghikli siirin son bolimiinde bir gorsellikle
karsilasiriz:

“ Dizlerimde yatip sevgilimin
bir yaz gecesi

beyaz duvarinda
seyrediyorum Sarlo’yu

ic sey aldim yanima
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Bogaz’1n ortasindaki 1ss1z adada;
kizkulesinema”
(62 Tavsan,41)
Sair, kendisi icin hayati degere sahip olan ii¢ seyi anlatmak icin, istedigi seylerin
adim harfler arasinda aralik birakarak yazar ve iki tane olmasi1 gereken‘s’ harfinden

birini yazida gostermez.

4.1.2. Hacim Bakimindan Sekil
4.1.2.1. Kisa Siir

Kelime ve misra tasarrufuyla az sozle cok sey ifade etme ve ifade edilen seyi
etkileyici ve vurucu bir bicimde sdyleme endisesi tasiyan yogunlastirilmis siirlerdir.
Japon edebiyatindaki ‘Haiku’lar kisa siir sekli olarak meshurdurlar. Akin’1in siirinde
kisa siir sekli olarak Haiku’lar siklikla kullanilir. ‘Maki’ baglikli siir giizel bir Haiku
ornegidir:

“Bir an once goriilsiin
diye Akdeniz
Toroslar’da agaglar
hep ¢ocuk

kalir.”

(Makiler,9)

Davet, Pencere, Serce,Romatizma, Hiicum Emri, Gecekondu, Sehit, Kiz
Kurusu, Kus Tiiyii, Bulut, Kwrmuzi,  Komiir,Baris, Goriilmiistiir,  Iskence,
Nicedir,Beyaz, Fahise, Coban, Tornavida, Ayrilik, Kanarya, Ihlamur, Heykel,
Gozyasi, Mechul, Iskele, Deniz gibi daha bircok siir, kisa siir 6rnekleri arasinda

bulunur.
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5. Dil ve Uslup

5.1. Dil

Siiri olusturan, birden fazla 6ge bulunmaktadir. Bu 6geler ayr ayr1 ya da bir
araya gelerek siirin ortaya cikmasmi saglarlar.”® Bu ogelerden biri belki de en
onemlisi dil’dir. Sunay Akin’in siirlerini olusturan dil 6zelliklerine bakildiginda, ilk
dikkati ¢ceken nitelik dogal, rahat ve igten bir sdyleyistir. Sairin Yara Bandi adl siiri,

dogal, rahat ve icten sOyleyis acisindan giizel bir ornektir:

“Nasil unutursun

ilk giinleriydi Istanbul’a tasindigimzin

usulca dokunmustun hanimeli kokan

bir duvara yash beyaz bisiklete

- Binmek ister misin?

diye bir sesle irkilip

ayrilmistin hayal diinyasindan”

(62 Tavsan,23)

Goriildiigii gibi siirde dogal anlatimin, giinlik konusma bi¢imlerinden, ‘nasi/
unutursun’, ‘Binmek ister misin?’ gibi soru tiimceleri ile yararlanilmistir.

Sairin, siirindeki dil ozelliklerinden biri de kisa anlatimlardir. “Siir dilinde
kisa anlatim, anlam agisindan cesitli cagrisimlara yol acan ogeleri se¢mekle
miimkiindiir. Bu tiir anlatimlar acisindan en elverisli bi¢cim, Japon siirinin tiirlerinden
biri olan haiku’larla saglanir. Haiku’larla belli bir duygu, bir durum agiklanip tasvir
edilirken az sozle; ancak soziin ¢agrisim degerinin ¢ok oldugu sozciikler segilerek
anlatim yapilmakta, bunun sonucu olarak da okuyucuda c¢agrisim ve hayal

C e . 59
zenginliginin yaratilmasina yardimci olunmaktadir.”

Siirlerinin bir¢ogunu haiku’lar
biciminde yazan Akin, az sozciikle cok sey anlatmak, yani derinlik yaratmak ustalig1
olan bu siir tiiriinii edebiyat cografyasinin golii olarak degerlendirir.

“Bir an once goriilsiin

diye Akdeniz

% Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, ist., Engin Yay., 2005, 5.43
% Aksan, age, s.59
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Toroslar’da agacglar
hep ¢ocuk
kalir”
(Makiler,9)

Sair, Akdeniz ile giizelligi ifade eder. Maki, gercekte de kisa, bodur bir agag
tiriidiir, bu durumu hayatin hep eglenceli, giizel ve masum yaminmin gorildiigii
cocukluk donemiyle ozdeslestirir ve giizelligin ¢ocuk kalmakta olusunu bu kisa
anlatimla ifade eder.

Akin’in siirlerinde eksiltili anlatimlardan da faydalanildigi goriilmektedir.
Uyak, 0Olcli ve bicim endisesi tasimayan giiniimiiz siir anlayisinin karakteristik bir
ozelligi olan eksiltili anlatim birkac climleyi, bir yiikleme baglayan ve sozciiklerin
anlam giiclerinden yararlanma egiliminde olan siirlerde goriiliir. Sunay Akin’in

“Tornavida” adli siiri eksiltili anlattmin giizel bir 6rnegidir:

“Vidayla tutturuldukca
onca niikleer bomba
silahlanmaya kars1
tek umuttur
halkin elindeki
tornavida”

(Makiler,51)

Sairimizin, siirlerinde 6zel adlardan da faydalanmaktadir. Ozel adlar da tipki
gostergeler gibi, insan zihninde farkli tasarimlarin ve cagrisimlarin ortaya ¢ikmasina
yardimer olur.’  Akin’m siirlerinde Istanbul, Kiz Kulesi lirizmin olusmasina katki
saglayan bircok isimden yalmzca ikisidir. Bunlarin disinda sairin ‘Siir I¢i Hatlan
Vapuru’ adh siiri, Nazim Hikmet, Can Yiicel, Attila [lhan, Edip Cansever, Orhan
Veli ve Cemal Siireya’nin isimlerini kucaklar. Sair bir anlamda bu sairlerin
Istanbul’dan beklentilerini ve isimleriyle neleri cagristirdiklarmi anlatir. Sairin
‘[stanbul’ adl1 siirini bu acidan kisaca inceleyelim:

“Birakacagiz riizgara siirlerimizi

0 Aksan, age, s.59
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bildiri atiliyor diye

ithbarlar yagacak telefonlardan

bir kez daha kirilacak

1V. Murat’1n elindeki kafes

ve koltuklariniza

bagladiginiz ipleri koparin

duyurusunu yapacak

Hezarfen Ahmet Celebi’nin torunlarindan
bir hostes”

(Kaza Siisii,2004)

IV. Murat’1n baskici kisiliginin, elindeki kafesin kirilmasi ve Hezarfen Ahmet

Celebi’nin ise u¢ma denemesi yapan bir kisi olmasi nedeniyle, torunlarinin

bagladiginiz ipleri koparin seslenisi, 6zgiirliigiin 6niindeki engelleri kaldirilmasi icin

yapilan bir cagrinin ifadesidir. Bu cagri, IV. Murat ve Hezarfen Ahmet Celebi

isimleri araciligiyla yapilmistir.

Akin, siirlerinde anlamu giiclerinden 6gelerinden biri olan, benzetmelere sik

sik bas vurur. Benzetmeler anlami giiclendirmekle birlikte anlatimi somutlastirarak

etkileme giiciinii de artirir. Bunlardan yalnmizca biri olan ‘Cekmece’ adli siirde sair

kendisini devlet dairesinde, yangindan kurtarilmayacak sikismis bir ¢ekmeceye

benzetir:

“Biiyiiklerle ben yapamiyorum
cocuklarda almiyor beni oyunlarina
devlet dairesinde

yangindan kurtarimayacak
stkigmus bir cekmece gibiyim
acilamiyorum sana”

(62 Tavsan,29)

Sunay Akin’n siirlerinde sikg¢a rastlanilan baska bir 6zellik ise bir s6z sanati

olan cinasa yer vermesidir. “Ses izlenimine dayanan bir soz sanati olan cinas, siirde

farkli bir etkileme yolu olup, sestes olan sozciikleri beklenmedik bir anda bir araya
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getirerek anlam acisindan etkiyi giiclendirmektedir.”®" Akin’in ‘Gecekondu’ baslikli
siirde, baslik ile son iki dize arasinda cinash bir sdyleyis bulunmaktadir:
GECEKODU
“Umut dolu
tarlakuslari
kentin kiyisina
hep gece
kondu”
(Makiler,23)
Akin’in ‘Bendeniz’ baglikli siiri de, cinasa giizel bir ornek teskil eder:
“Deniz sever en ¢ok bendeniz
ve geriye
gemilerin ardindan
bir anlik
biraktig gibi kalir
benden iz...”

(Antik Acilar, 35)

Sunay Akin’in siirinde ilgi ¢eken bagka bir nitelik de Tiirk siirinin biitiin
donemlerinde ve bilhassa yeni siirde bir¢ok sairin bagvurdugu dnemli bir etkileme ve
anlami1 giiclendirme ©gesi olan alisilmamis bagdastirmalardir.  Alisilmamis
bagdastirmalar, siirde gostergelerin dinleyiciye ya da okuyucuya yansittiklar: tasarim
ve imgelerin disinda, bircok hayalin okuyucunun zihninde canlanmasini saglayan bir
dil olayldlr.62 Sairin ‘Yiiregim’ baslikl siirinde bir¢cok alisilmamis bagdastirma bir

arada verilmistir:
“T
Yiiregim 1slaktir benim
kuytularda aglamaktan

ve hafif uguktur rengi

® Aksan, age, s.231
%2 Aksan, age, s.151
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kurusun diye kag kez
giinese asilmaktan

II

Baris yiiregimde

cam kokulu bir orman
varsin konsun dallarina
savas denilen

yash agackakan”

(Makiler,52)

Siirin birinci boliimiinde yer alan, yiirek sozciigii, bir camagir gibi kurumasi
icin giinese asilmast bu nedenle renginin ucuk olmas: ve ikinci boliimde, barisin cam
kokulu bir orman olarak goriilmesi ayrica savasi da bu ormandaki agaglarin
dallarina konan yash agackakan olarak goriilmesi alisilmamis bagdastirmalardir ve

dikkate deger tasarimlar icerir.
Sairin; ‘Kiil Kedisi’ baslikli siirinde:
“Tutusunca Madimak Oteli’nin perdesi
bir kez daha kundaklandi umudumuz”
(62 Tavsan,27)

Umudun kundaklanmas: da yine alisilmamis bagdastirmalardan acisindan

giizel bir ornektir.
Sairin ‘Tik..Tak..” baslikli siiri de 6zgiin imgelerin bulundugu bir siirdir:
“Ne kadar aradiysam
suyunda bulamadim tak’lar1
zaman denilen kuyunun

yiiziimde bu yiizden
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yalnizca tik’lerin tagirim
cocuklugumun”
(Kaza Siisii,20)

Zamani bir kuyu olarak goren sair, onun fak’larmi yiiziinde bulamadigini
sOylemesi okuyucuda ya da dinleyicide c¢ok farkli cagrisimlari ortaya cikaracak
olmas1 bakimindan 6zgiin bir imgedir. 7ik’in istemsiz davranis oldugunu bildigimize
gore acaba tak sairin zamandan bekleyip de goremedikleri midir? Bu, siiri okuyan
kisi de cevap bulabilecek bir sorudur. Siir dilini, giinliikk konusulan dilinden farkl
gdrmeyen Akin, siirde 6nemli olamin imge oldugunu belirtir.*> Yukarida verdigimiz

orneklerde oldugu gibi sair, siirlerinde imgenin biiyiilii diinyasindan ayrilmaz.

Yukarida yapmis oldugumuz aciklama ve Orneklemelerden yola cikarak,
Akin’in siir dilinin dogal, rahat ve i¢ten bir anlatima sahip oldugu c¢ok acik bir
bicimde ifade edilebilir. Ayrica, sozciiklerin giiciinden yararlanarak anlatimini,
cinaslarla, 6zel adlardan faydalanarak, alisiilmamis bagdastirmalar ve farkli imgelerle

giiclendiren ve anlami zenginlestiren bir yapiya sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

5.2. Uslup
5.2.1. Slogan Dil ve Konusma Dili

Toplumcu gercgekei siir anlayisinin en onemli temsilcilerinden olan Nazim
Hikmet’ten etkilenen Sunay Akin’in siirinde toplumcu gercek¢i sOylem hakimdir.
Ancak bu soylem 1970 Kusaginda oldugu gibi slogana doniismez. Akin bu konudaki
diisiincelerini soyle ifade eder: “Yasadigim gordiigiim o insanlarin acilart benim hep
umurumdadir.  Siirlerimde hep vardir. Fakat, bizdeki toplumcu-gercek¢i siir
anlayisinin ¢cok disinda bir soylemdir bendeki. Cok farklidir. Sunay Akin imgesinin
ortaya koydugu duyarhiliklardir bunlar. Ornegin, bu soziinii ettigin anti-militarist

soylem, savas karsithigi, benim diinyamda ¢ok baska bir imgeye doniisiir. Cok boyle

% Nisan Serap Muaratoglu, “Sunay Akin’la Séylesi”, http:/www.mevsimsiz.com (25 Ekim 2006)
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bagiran ¢agiran bir siir degil, onu da zaten sevmiyorum. Zaten siire girmemesi lazim

64
sloganin.”

Konusma dili ile siir dili arasinda bir fark olmadigmi ifade eden Akin,
konusma dilinin ¢ekiciliginden ve etkileyiciliginden faydalanarak dogal bir soyleyis
gelistirir. Akin, siirde 6nemli olanin imge oldugunu vurgulayarak onun da zeka ile
olusturuldugunu ifade eder ve siirselligin imge zenginligi yaratmada oldugunun altim

cizer.
5.2.2. Somut Dil

Siir dilinde de tipki giinlik konusma dilinde oldugu gibi anlatim
benzetmelerle somutlagtirilir. Akin’in siirlerinde kullanilan dile bakildiginda
anlatilanlara etkileyicilik ve kalicilik kazandirmak i¢in duygularin benzetmelerle
somutlastirildig goriilmektedir. Sairin, siirinde kullandig1 somut dili 6rneklendirmesi

bakimindan ‘Sana Yakin’ baglikli siirin ikinci ve iiclincii boliimleri dikkate degerdir:
“Kanadinin altina siginacak
bir kus arayan
eskimis sacak gibiyim sensiz
ya da biitiin balinalarinin
kiyiya vurup
intihar ettigi

bir deniz

Bir hitit canagiyim
topraga gomiilii

Ve s€n

% Ayhan Sahin, “ Sairin Evreni, Siirin Oykiisii, Sairin 12si....”” http://keremoz.blogcu.com/
(20.04.2007)
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ilk kazisin1 yapan
bir arkeolog tirkekligiyle
ellerinin arasina
al beni”
(Antik Acilar,52)

Sair, sevgilisi olmadan kendini kanadinin altina siginacak bir sacaga veya da
biitiin balinalarinin kiyitya vurup intihar ettigi bir denize benzeterek sevgiliden ayri
iken cektigi acty1 somutlastirir. ikinci boliimde ise sair kendisini topraga gomiilii
Hitit ¢canagina, sevgilinin ise ilk kazisim1 yapan bir arkeologun iirkekligine benzeyen

bir heyecanla ve korkuyla kendisine dokunmasini ister.

‘Aynlik’ baslikli siirde ise ayriligin sonsuza dek siirecegi sair, kendisini ve
sevgilisini, biraraya gelmesi miimkiin olmayan tren yolunun iki rayma benzeterek

somutlastirir:
“Iki ray1 gibiyiz
bir tren yolunun
yakin olmasi
neyi degistirir
son istasyonun”
(Makiler,55)

Bunlarin  disinda  Akin’in  bircok siirinde yapilan benzetmelerle duygular

somutlastirilarak ifade edilir.
5.2.3. Sembolik Anlatim ve Imge Diinyasi

Sunay Akin’in siirlerinde sembolik ifadeler ve 6zgiin imgeler 6nemli bir yere
sahiptir. Sairin siirlerindeki en 6nemli semboller arasinda Kiz Kulesi bulunmaktadir.
Akin’in siirinde diis ile gercegin bulustugu nokta olan Kiz Kulesi, esitligi, barisi,

Ozgiirliigii, huzuru, giizelligi ve saflif1 sembolize eder.

“Uyandirdim ¢igliklarimla
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kiyisinda karni a¢ yatan cocuklari
yiyecek aradigim kent ¢opliigiiniin
ama bir pargas1 olsun

koparmam beyazligindan

bilirim ki Kiz Kulesi

dogum giinii pastasidir 6zgiirliigiin!...”

(Kaza Siisii,39)

Sairin sik kullandig1 sembollerden birisi de vapur/gemi semboliidiir. Sair,
gercek ile diis arasindaki yolculugu ifade eden vapurun kendisi oldugunu belirtir.
‘Siirici Hatlar1 Vapuru’ adh siirinde de Akin, vapurla gergek ile diis arasinda

yolculuk yapan sairleri sembolize eder:
“Nazim Hikmet vapuru
deniz ile arasina
dokiilen asfalt1 kirar
ve ozgiirliige kavusturur
salacak iskelesini

batmak pahasina

Can Yiicel vapuru
alayci bir diidiik calar
savag gemilerine

ki raki siseleri asilidir
can simitlerinin
yerine

(...)”
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(Kaza Siisii,44)

Ayrica ¢ocukluk caglarinin en gozde oyuncaklarindan olan kagit gemi ise

sairin hi¢ batmayacak olan umutlarim ve 6zgiirliigii sembolize eder:
“Kagit bir gemidir devrim
biitiin gemiler
hurdaya ¢iksa da sonunda
tasidigy ozgiirliik siiriyle
batmadan yiizer nicedir
diinya sularinda”
(Kaza Siisii,53)

Bunlarin disinda sairin siirinde Oliimii cagristiran helva, zaman zaman
ezilmisligi ve caresizligi ifade etmek icin cocuk, okumayi, arastirmayi ve yine
Ozgiirliigii anlatmak i¢in marti, yalmzligi, ezilmisligi, kimi zaman korkuyu anlatmak
i¢cin sokak sembol olarak kullanilmistir. Bunlarin disinda barisi anlatmak icin beyaz

giivercin ve zeytin dali kullanilan semboller arasinda yer alir.

Sunay Akin, siirde en 6nemli unsurun imge oldugunu belirtir ve onun da zeka

ile olusturuldugunu ifade eder. Sair, ‘Kayip Dalga’ adli siirde:
“Kimim ben
ve sakalindan bir tek kilin
miizelere giremeyecegine aglayan
kose bir peygamberden
nedir beni

ayiran

Bir ciice miyim yoksa
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Cenaze giiniinde
Annesinin tabutuna
Uzanamayisinin agirligim
Hep omuzlarinda
Tasiyan”

(Kaza Siisii, 12)

Varolus problemi toplumsal bir aidiyet duygusuyla ele alinir. Siirde ‘bir tek kilinin
bile miizelere giremeyecegine aglayan kose bir peygamber’ imgesinden, ‘annesinin
tabutuna yetisemeyen bir ciicenin drami’na degin sorulan sorular var. Bakildiginda
aslinda bdyle insanlarin olmadigim goriilir. Bunlarin sairin  kendi hayal
kahramanlaridir ve hayata kattigi imgelerdir.Akin diisiincelerini soyle ifade eder:
“Siirin en sonunda bir ‘kaybolus’ desem de, ‘kayip dalga’ olsa da, aslinda bir yola
ctkis, bir seriiven, bir seriivencilik oldugudur. Benim aslhinda biitiin varolusum,
seriivencilik duygumdur. Ben o seriivenlerimin, kendi imge diinyamin icinde bir

" Sair bu ifadelerle kendi imge diinyasim yarattigim vurgular.

yolculuk yapryorum.
Onemli imgelerden biri her seye ragmen, giizelliklerin cirkinlikleri yok edecegi,
cirkinlikleri yasamin yiiziine haykiracagi cesareti ifade etmek icin kullanilan
sarmasiktir. ‘Dil’” bashgi altinda yer verdigimiz alisilmamis bagdastirmalar Akin’in

imge diinyasinin 6zgiinliigiinii yansitmas1 bakimindan dnemlidir.
5.2.4. Sapmalar

Sapma, sozciiklerin ses ve bi¢im 6zelliklerinde ve dilin s6zdizimi agisindan
niteliklerinde istemli olarak degisiklik yapmay1 ayrica dilde bulunmayan yeni sozciik
ve anlatim bi¢imlerini kullanma egilimini igerir. 66 Sapmalar kendi i¢inde sozciiksel,

anlamsal, bicimbilimsel gibi tiirlere ayrilir.

% Ayhan Sahin, “ Sairin Evreni, Siirin Oykiisii, Sairin 12’si....” http:/keremoz.blogcu.com/
(20.04.2007)
66 Aksan,age, s.166.
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Akin’in siirinde yer alan sapma tiirlerini, anlamsal sapmalar, sozdizimsel

sapmalar bagliklar1 altinda inceleyebiliriz.
5.2.4.1. Anlamsal Sapmalar

Siirde anlatimi etkileyici kilmak, sozciiklerin duygu degerini artirmak icgin
sozciikler arasinda farkli iliskiler kurulur. “Sozciigiin genel dil icindeki tekil ya da
cogul anlami, kurulan metin icindeki anlamla kimi zaman kosutluk icinde
olmayabilir. Anlambilimde yan anlam, iiretilen anlam, cagrisumsal anlam,
metinsel anlam... gibi terimlerle tamimlanan yeni bir anlam iiretimi soz konusu
olur. Bu anlam ise, alisilmadik bagdastirmalar, egretilemeler, esdizimlilik..., gibi

anlama bagl sanatlar araciligy ile yapilir.

Egretileme ve esdizimlilik gibi siirsel 6geler, anlamlama baglaminda okuru
alistk oldugu anlam alanimin disina ceker. Sozciikler kurulmus baglam icinde bir

birini etkileyen ve anlami bu baglama ézgii kilan bir konuma getirilir. Iste genel

anlamin diginda olusan bu tiir anlam olusumlarina anlamsal sapmalar denir. »67

Sairin ‘Yiiregim’ bashikl siirinde:
“T
Yiiregim 1slaktir benim
kuytularda aglamaktan
ve hafif ucuktur rengi
kurusun diye kag kez
giinese asilmaktan
II
Baris yiiregimde
c¢am kokulu bir orman

varsin konsun dallarina

7 Mitat Durmus, Melih Cevdet Anday’m Siirleri ve Siir Sanati, (Basilmamis Doktora Tezi),
Ankara Unv., 2004.
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savas denilen
yash agackakan”
(Makiler,52)

viiregin slak olmasi, yiiregin renginin ucuk olmasi, kurusun diye giinese asitlmasi;
barisin cam kokulu bir orman olmasi, savasin yasl agackakan olarak goriilmesi gibi

kullanimlar anlamsal sapmay1 orneklendirir. Akin’in ‘Kiil Kedisi’ baglikl siirinde de

“Tutusunca Madimak Oteli’nin perdesi
bir kez daha kundaklandi umudumuz”
(62 Tavsan,27)

Umudun kundaklanmas: ifadesi, umudun tilkenmesi, umutlarin saldirtya ugramasi

gibi bir¢ok ¢agrisimi igeren anlamsal bir sapmadir.
5.2.4.2. Sozdizimsel sapmalar

Dilbilgisi acisindan kurallara uygun olmayan sdzdizimlerinin olusturdugu
sapmalardir. Matematiksel bir dil olan Tiirk¢e’de s6zdiziminin degigmesi anlamin da
degismesine neden olur; bu nedenle sozdizimsel sapma anlamsal sapmayi1 da
beraberinde getirir.®* Akin’in siirindeki sozdizimsel sapmay1 orneklendirmesi

acisindan “Istanbul’ baslikli siirin ti¢iincii boliimii dikkat cekicidir:
“Siirler okuyacagiz kulelerinden Istanbul
ve yalnizca
korler olacak sokaklarinda
eli sopali

gezen”

(Kaza Siisii,34)

68Durmus,age.
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‘Disi Kus’ baslikli siirin son boliimiinde de sozdizimsel bir sapma oldugu

gorilmektedir:
“Ama yine de
umut dolu kalbim
belki bir disi kus
tasir beni diye

daldaki yuvasina”

(Makiler,30)
5.2.4.3. Yazinsal Sapmalar

Sozciiklerin  yaziminda basvurulan degisikliklerle meydana getirilen
sapmalardir. Akin’1n siirinde ¢ok sik olmasa da bu tiir sapmalarla karsilasilir. Sairin,
‘Beyaz Tutkal’ baglikli siirinin son boliimiinde yazinsal sapmanin giizel bir 6rnegi

ile karsilasilir:
“Dizlerine yatip sevgilimin
bir yaz gecesi
beyaz duvarinda
seyrediyorum Sarlo’yu
tic sey aldim yanima
Bogaz’in ortasindaki 1ss1z adada;
kizkulesinema”
(62 Tavsan,42)

Sair, kendisi icin hayati degere sahip olan ii¢ seyi anlatmak i¢in, istedigi varliklar
birlesik; ancak harfler arasinda bosluk birakarak yazar ve iki tane olmasi gereken ‘s’
harfinden birini yazida gostermez. Kiz Kulesi 6zel isim oldugu icin biiylik yazilmasi

gereken ‘k’ harfi ise kii¢iik yazilmustir.
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Yazinsal sapmalar, sozciiklerin anlamsal degerlerinde de degisiklik meydana

getirir. Akin’in ‘Cunta’ baslikli siirinde:
“Gordiintiz mii keyfini
generalin
basinmi sikarken
yiiziinde ¢ikan
sivil’cenin”
(Antik Acilar,46)

Sivilce sozciigiiniin yazziminda kullanilan kesme isareti yazinsal kurallara aykiri
olarak kullanildig i¢in yazinsal bir sapmadir. Bunun yani sira askerin sivil yonetime
el koymasi ve saire gore bundan mutluluk duymasi, yiiziinde sivilce sikan bir insanin
keyfine benzetilerek ifade edilir. Okuyucunun siirden bdyle bir anlam cikarmasi

sivilce sozciigiiniin yazimindaki sapma ile miimkiin olmustur.
5.2.5. Ritim ve Ahenk Unsurlari
5.2.5.1. Yinelemeler

Siir dilinde yinelemeler 6nemli bir ahenk unsuru olarak yer alir.Yinelemeler,
belli bir kavram ya da onermenin okuyanin zihninde yer etmesi ve pekistirilmesini
saglamaktadir.Siir dilinde belli seslerin yinelemelerin yani sira ses Obeklerinin
olusturdugu bi¢imbirimlerin, sdzciik ve sozciik obeklerinin, kimi zaman ise bir dize

veya dizelerin de yinelendigi goriiliir. %

Sunay Akin’in ‘Sozgelimi’ baglikli siirinde sair farkli konumlarda, farklh
ortamlarda insan panoramasini sunarken sozgelimi sozciiii yinelenerek anlatima

cekicilik kazandirilir:
“Sozgelimi
bir cenaze torenine

katilir gibi yiiriiyorum sokaklarda

% Aksan.age, s.218
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ve igneyle tutturulmus
cocukluk fotografim
giiliimsiiyor ceketimin

yakasinda

Son dilegi

Asilacag ipin iistiinde
Yiirtimek olan

Bir cambazin sozgelimi
Celladin diigtimleyerek
Boynuma gecirdigi ip
Diisiiriiyor sonunda beni
Her gosteride alay ettigim

Yasamdan

Bir mehteranim sozgelimi
Calgilar arasinda
Yiiriirken savas alanina
Uc adimda bir

Geriye doner

Ve yash gozlerle anarim
Sevgilimi...”

(Kaza Siisii, 14)
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SONUC

Sunay Akin’in siirlerini yazmaya ve yayimlamaya basladigr 1980’11 yillar,
bircok sanat egiliminin oldugu bir donemdir. Bu donem Baki Asiltiirk tarafindan
1980 Kusagi diye adlandirilarak donemin bagdasikliklart ve ayrisikliklar1 ortaya
konur. Genel olarak diinya goriisleri ve sanat anlayislar1 bakimindan ayrisiklik
gosteren 1980 Kusagi, siire dolayisiyla sanata saygi ilkesi ¢ercevesinde bagdasiklik
gosterir. Bu donemde poetik egilimlerini belirlemeye calisan yazar ve sairler
kendilerinden Onceki sanat anlayislarinin etkisinden tamamen uzaklasamazlar.
Bir¢ok sair ve yazarin esin kaynagi, kendilerinden onceki kusaklarin ustalar1 olur.
Tipki Sunay Akin’in siir poetikasindaki genel ¢izgilerinin, Garip akiminin etkisinde
cizilmesi gibi. Sairliginin yani sira yazdig1 denemeler, tek kisilik gosterileri, kurdugu
oyuncak miizesi ve arastirmaci kimligiyle cok yonlii bir kisilige sahip olan Akin’in
siir anlay1s1 Garip akiminin tesiri altinda gelisir. Garip akiminin ironiye, espriye ve
sokak diline dayali kolay soOyleyisi ve siirin giinlik konugsma bi¢imiyle de
yazilabilecegi izlenimi uyandiran 6zellikleri Akin gibi bir¢ok sair i¢cinde yol gosterici
olur. Garip akiminin ilkelerini benimseyerek bu dogrultuda eser verenler, 1980
Kusagi icerisinde Yeni Garipgi Siir baslig altinda toplanirlar.

Kiiltiirle beslenen Akin’in siirinde daha ¢ok sosyal konulara yer verilir.
Sosyal degisim, sosyo-ekonomik acidan yasanan zorluklar dolayisiyla sosyal
ezilmislik gibi konular okuyucuya, Cemal Siireya’nin belirttigi gibi, bir diisiince
lirizmi icerisinde sunulur. Akin’in siirlerinde onemli bir unsur da anti-militarist
vurgulamalardir. Generalim, Migfer, Hiicum Emri gibi bir¢ok siirinde anti-militarist
vurgulamalar dikkat ¢eker. Sairin, umutlarin1 temsil eden diis ile gercegin bulustugu
Kiz Kulesi ise 6zgiirliigiin, barisin ve sevginin sembolii olarak bagskdsede yerini alir.
Kagit gemilerden emekli olan sairin siirlerinde sik kullandigi semboller arasinda
gemi/vapur da yer alir. Gemi/vapur bazen hi¢ bitmeyecek olan umudun, bazen en
giizel hayallerin bazen de 0zgiirliigiin yegane tasiyicisi olur. Cocuk, oyuncak, anne,
deniz gibi kavramalarin da sairin siirlerinde ¢ok 6zel ifadeleri bulunur ve bunlar bir
cagrisim zenginligi icerisinde sunulur. Ask ve ayrilik ise hep yan yana yiiriirler.
Alisilmamis bagdastirmalar kullanilarak ifade edilen bu duygular okuyucuda biiyiik
bir etki birakir.
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Akin’in kullandigr dil ve {islup oOzelliklerine bakildiginda ise anlamin
olusturulmasinda, daha ¢ok sozciik ve hece oyunlarina bagvuruldugu goriilmektedir.
Bu tiir kullanimlar, Anonim Halk Siiri iirlinlerinden olan cinasli maninin yeni
siirdeki bir yansimas1 gibidir.

Akin, kolay ezberlenebilen ve imgeden ¢ok soyleyiste sasirticiliga yer veren
siire yonelir. Siirin karyokinezi yani icten cogalmayi cok fazla kaldiramayacagim
belirten Cemal Siireya, Akin’in siirinde ¢ok fazla karyokinez oldugunu sdyleyerek
tehlikeye dikkati ceker. Bu durum Akin’in siirini tiikenis asamasina getirir. Sairin,
siir kitaplarina bakildiginda, ilk siir kitabinda 44 olan siir sayisinin, ikinci kitabinda

35, ii¢iincii siir kitabinda 20, en son kitabinda ise 19 olmasi bu tiikenisi belgeler.
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