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1.GIRiS

‘‘Sanat, en genel anlami ile yaraticiligin ve hayal giicliniin ifadesi olarak anlasilir. Sanat,
insanligin varolusundan bu yana siirekli olarak degisim gecirmekte ve insan ihtiyaglarin
dile getirmektedir. insan ve sanat iliskisi sanayi devrimi ile geri doniilmez bir yola
girmistir. Cag1 yakalama ve cagdas olma, sanatin sorunu haline gelmistir. Cagdas diinya
sanatint kavrayabilmek i¢in, ¢agdas ve sanat terimlerinin anlasilmasi gerekmektedir’’
(Milli Egitim Bakaligit [MEB], 2012). Cagdas, sozlik anlami ile ‘‘bulunulan g¢agin
anlayisina, sartlarina uygun olan, cagcil, uygarca, modern, asri (TDK biiyiik Tiirkge

sOzlik)’” demektir.

Cagdaslik, ayn1 ¢agda yasamanin tesinde kiiltiirii ve uygarlik diizeyini de anlatmaktadir.
(MEB, 2012). Kiiltiirleri birbirinden farkli olsa da ayni temel degerleri paylagsmaktir.
Yasam alanindaki degisiklik arayislari sanati da etkilemistir. Sanat, alternatif bilinci olarak
hareket eden sanatc¢ilar alisilmis olandan farkli alana yonelmislerdir. Zaman i¢inde degisen
teknik ve teknolojik kosullara paralel olarak yalnizca giincel nesnelerin degil sanat eserinin
iiretim, ¢ogalma, sergileme bi¢imi ve beraberinde eserin anlami kapsami ve degeri de
degisime ugramis boylece sanat eseri gerek maddi gerekse manevi yonden farkliliklar
gostermis. Bu nedenle galericiligin tanimi1 ve anlayisinda da degisimler baslamistir. Bu
giinkli anlamda calisan galeriler 6ncesinde resim antikacilarda, eskicilerde ve ozellikle
sanat malzemeleri de bulunduran kirtasiyelerde alinip satilirdi. Sanat piyasasinin en erken
gelisen iilkesi Hollanda’da hanlar, tablo ticaretinin merkezi gibi kullanilmis zamanla tablo
sergileyen mekanlara dontigsmiistiir. 18.yiizy1lda Fransa’da ticaretin hareketliligi ile birlikte
orta sinifin refah diizeyi artar ve boylelikle plastik sanatlarla ilgilenir hale gelirler. Bunun
sonucunda sanat alicilar1 ¢cogalmis salon sergileri baslamistir. Oncelikle devlet himayesi
altinda ve devletin istekleri dogrultusunda yapilan bu sergiler zaman iginde ilgiyi yitirir
hale gelmistir. 19.y.y1l sonlarinda agilan galeriler, modernist ve avangart anlayisi
benimsemislerdir. Aym siirecte Ingiltere halka agik sanat galerileri ve 6zel koleksiyon
sahiplerinin galeri agma isteklerini desteklemis boylelikle kalici sanat galerileri
kurulmustur. Galericilik 19.ylizyilin ortalarindan itibaren Fransa’da sanat ticareti yapan
diikkanlarin dogmasi ile doruga ulasir.1950’lere gelindiginde Amerika galericilikte 6nde

gelen tilke konumuna yiikselmistir.



1873 yilinda Sanayi-i Nefise sergileri ile erken donem galericilik 6rneklerine iilkemizde
rastlanir ama tam olarak galeri olusumundan bahsedilemez, 1939 Yilinda bir grup
sanat¢ginin ortakligi ile Taksim Daimi Resim ve Heykel Galerisi agilir. Aralarda cesitli
nedenlerle kesintiye ugrayan galericilik 1950 den sonra bazi sanatgilarin yogun ¢abalariyla
yeniden canlanma gosterir.1970 ve 1980 ° li yillar galerilerin altin ¢ag1 olarak adlandirilir.
Sanat galerisi ©’ Sanat eserlerinin veya herhangi bir malin sergilendigi salon’’ olarak

tanimlanir (TDK,2019)

Arastirmanin Amaci

Tarihsel siire¢ i¢inde sanatin gelisimine katki saglamaktir. Sanat galerilerinin, degisen
sanat ve sanat eseri kavramini mekan acisindan yeniden degerlendirip izleyiciye

sunmasidir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirmanin teorik safhasinda bilimsel yontem olarak betimsel arastirma tarama yontemi

kullanilmigtir. Literatiir taramasi yapilmustir.

Arastirmanin Sinirliliklar

Galericiligin  erken donemlerinden yasadigi Onemli gelismelere ve giinlimiiz

deginilmektedir.

Arastirmanin Onemi

Bu calisma giiniimiize kadar gegen siire¢ i¢cinde var olan sanat galerilerinin gegtigi siirecin
incelenip yeniden yapisal mekan diizenlemesi ile sunulusu acisindan Onemlilik arz
etmektedir. Tarafimdan yapilan arastirmalarda, daha dnce yapilmis olan titopik bir sunuma
rastlanilmamistir. Bu calisma, {topik galeriler, sunumlar hakkinda yazili kaynaklarin

yetersizligi agisindan da 6nemli bir referans niteligi tagiyacaktir.



2. SANAT VE SUNUM

2.1. Sanat Kavram

-Sanat igerigi olarak kurgulandiktan sonra, ancak belli bir sanat bi¢imine sokulan

varliklardan olusan evrene sanat denir. (Tunali, 5.139)

-Marksist estetik giizellik yasalarina goére bicimlendirilen varlik alanina sanat denir.

K.Marx

Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu

anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistlin yaraticilik (TDK biiyiik Tiirkce sozliik)’” demektir.

2.2. Galeri Kavramm

Sanat eserlerinin veya herhangi bir malin sergilendigi salon yaraticilik (TDK biiyiik Tiirkge

sozliik)’” demektedir (TDK, 2019)

2.3. Sanat Galerilerinin Tiirkiye ve Diinyadaki Gelisimi

2.3.1.Tiirkiye’de sanat galericiligi

Sanat galericiligini ve sanat galerilerinin fiziki ve diisiinsel gelisim ¢izgisini analiz etmek
icin, sanat ortamini, ekonomik, politik, sanatsal ve sosyal olarak incelemeliyiz. Basak

(13

Onsal, sanat galericiliginin olusumu {izerine yazdig1 tezinde “ Konunun teorik kismi
ozellikle Tonny Bennett’in 6zel sanat galerilerinin kamuya ne kadar agik oldugunu
sorguladig: fikirleriyle ve Pierre Bourdieu’niin 6ne siirdiigii “’kiiltiirel sermaye”, “simgesel
sermaye”, “toplumsal ayrim” gibi kavramlarla besleniyor. Bu kavramlar ¢ergevesinde tarih
boyunca sanat eserlerinin sergilendigi degisik mekanlar ve farkli izleyici topluluklar
inceleniyor. Ozel galeriler halkin her kesimine mi agiktir yoksa sadece iist siniflarin
hizmetinde c¢alisgan kurumlar midir?. Tarih ve elestiri olustururlar mi1 yoksa kendi
cikarlarimi gozeterek mi hareket ederler?. Sanatin hamileri ve koleksiyon erleri degisen

donemlerde ne gibi farkliliklar gosterir, gibi sorulara yanit aramakta (1) 6zetle arastirmact



sanat galericiliginin temelden bagli oldugu sanat, kamu ve iktidar arasindaki iliskileri
irdelemeyi hedeflemektedir

Islevsel olarak tanimlamamiz gerektiginde, sanat galerileri, sanat eserlerinin sergilendigi,
alinip satildigi ticari kuruluslar olarak tamimlanir, global sanat ortaminda galeriler
sergiledikleri eserlere gdre uzmanlasmislardir, sanat elestirmeni Kaya Ozsezgin bu
konudaki bir yazisinda; “Uluslararast sanat ortaminda galeriler uzmanlasmis ve
smiflanmistir. Klasik resim sergileyen, naif resim sergileyen, diinyanin her tarafindan
gelmis tnlii olmayan ressamlarin olduk¢a ucuz yapitlarini sergileyen, yalniz izlenimci
resim sergileyen, Op, Pop ve soyut sanat yapitlar1 sergileyen, en {inlii sanatcilari
sergileyen, heykel sergileyen, seramik, batik, modern hali, el sanatlar1 sergileyen galeriler
var. Bu smiflama kitleye sanat basamaklar1 ve kavramlarini 6zetler, kavram ve begeni
kargagasini onler. Uluslararasi sanat ortaminda galeriler sanat¢iya tanitim ve satis olanagi
hazirlayan merkezlerdir, uygun pazarlar arastirir, diinyadaki galerilerle iliski kurar.
Galerilerin ekonomik olanaklar1 ne kadar genisse, tanitim ve pazarlama olanaklar1 da ona

gore o kadar gelismistir.” (2)

Sanat galerilerini kurulus amaclarina gore de siiflandiran, Fethiye Erbay, “ Tiirkiye’de
Ozel kisi galerileri; ticari amacla kurulanlar, sanatseverlik nedeniyle kurulanlar, dnce
cercevecilikle baslayip daha sonra resim satma isine baslayanlar, yar1 antikacilik yar1 sanat
is1 yapanlar seklinde siniflandirilabilir.” (3) Ama biz galerileri yapisal olarak yonetilis
sekline gore smiflandiririz; 6zel galeriler, resmi galeriler, Kurumsal galeriler bu gruplara
giinlimiizde teknolojik gelismelere bagli olarak ortaya c¢ikan sanal galerileri de
ekleyebiliriz. Giilnar Alpan, Sanat Galericiligi ve Sorunlar baglikli bir makalesinde, bu
siniflandirmay1, “Sanat galerileri, tablo heykel saticilari, banka galerileri, 6zel firma
galerileri, devlet galerileri, esnaf kurulusu galeriler, belediye galerileri” (Alpan, 1984)

seklinde siniflandirmstir.

Sanat galericiligini Tiirkiye’de Cumhuriyet 6ncesi donemden baglayarak inceleyebiliriz,
fakat galericiligin gelisim ve ilerleyis ¢izgisini tam olarak kavrayabilmek icin sanat
galericiliginin yurtdisindaki gelisimine goz atmay gerekli gormekteyiz. “Tarih 6ncesinden
beri insanlar tarafindan yapilan ve estetik deger tasiyan yapitlar Roma donemiyle beraber

almir satilir meta haline dontisiirler. Roma imparatorlar1 fethettikleri iilkelerin 6zellikle
4



Yunan ve Misir iilkelerinin sanatsal deger tasiyan yapitlarini yavas yavas Roma askerleri
yoluyla Italya’ya gétiirmeye baslarlar. istanbul, Dogu Roma’nin baskenti oldugunda ayni
durum Istanbul i¢in de gegerli olur. Bugiin Sultanahmet Meydanin’da bulunan Dikilitas ve
Yilanli Siitun o zamanlarin hatiralarini tasimaktadir. Bizans Imparatorlugu’nun ilk
donemlerinde Dikilitag Misir’dan, Yilanli Siitun ise Yunanistan’dan getirilir. 12. Ve 13.
Yiizyil ile birlikte kilise ve krallar sanat iiriinlerinin en biiyiik alicis1 olur. Bugiin Benelux
iilkeleri olarak adlandirilan Belgika, Liixemburg, Hollanda ise sanat ticaretinin ilk dogdugu
yer olarak adlandirilir. 17. Yiizyil ile birlikte yeni kurulan Protestan kilisesinin yeterli mali
giice sahip olmamasi ve kilisenin sadelikten yana olmasi nedeniyle ticaretin hakim oldugu
bu iilkelerde sanat iireticileri olan sanatgilar yapitlarini ticaretle ugrasan kisilere satma

durumuyla karsi karsiya kalirlar. Tlk resim sergileri de boylece baslar.

Ardindan yavas yavas tiim Avrupa’ya yayilan bu uygulama 19. Yiizyilin ortalarindan
itibaren Fransa’da sanat ticareti yapan diikkanlarin dogmasiyla doruga ulasir. Zamanla bu
diikkanlar siirekli sergilerin yapildigi mekanlara doniisecektir. Fransa’da galerici olarak
ismini tarihe yazdiran isimler arasinda Paul Durand-Ruel, Ambroise Vollard veDaniel
Henry Kahnweiler sayilabilir. 1950’lerle beraber ise Amerika galericilikte 6nde gelen iilke
konumuna yiikselir. Leo Castelli, Ivan Karp ve Tony Shafrazi bu alanda iin yapan

galericiler arasinda litaratiire girer.” (Lebriz, 2019)

Tiirkiye’de sanat ortaminin olugsmasi, Cumhuriyet dncesi donemde tuval resmine gegisle
baslamistir denebilir, Miihendishane-i Berri Hiimayun 1793’te kurulur, bunu 1883’te
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi izler, Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1908’de
kurulur, Galatasaray Sergileri 1916-1952 tarihleri arasinda diizenlenir. Ulkemizin ilk
galericisi, 1924 yilinda Istanbul Cemberlitas’ta kiiciik bir galeri acan Sanayi-i Nefise
Mektebi ogrencilerinden Thsan Bey’dir, Bu galeride eserleri sergilenen sanatcilardan
bazilari: Nazmi Ziya, Halil Pasa, Ibrahim Calli dir. Galerilerden bagimsiz dénemin ilk
resim sergisinin tarihi ise 1873 yilinda Seker Ahmet Pasa sergisidir. Bu dénemi takiben
galericiligin 1946°da Ismail Hakki Oygar’ la devam ettigini sdyleyebiliriz. Emriye Okutur,
Tiirkiye Sanat Galerilerinin Gelisiminin Sanat Ydnetimine Etkisi isimli tezinde o donem
sanat galerilerini soyle listeler;” 1950-55 arasinda Adalet Cimcoz’ un Maya Sanat Galerisi,
1969-71 yillarinda Mefkure Serbet¢i’nin galerisi, 1971-76 arasinda Melda Kaptana, 1976

yilinda acilan Kiinmat, Irfan Ertem, Tiglat, Vakko, Umit Yasar Galerileri, 1977°de Ferit
5



Edgii’niin kurdugu Bedri Rahmi Sanat galerisi, 1980°de Lebriz Sanat Galerisi, 1984’°te
Ankara’da Tanbay ve Nev Galerisi, 1985’te Nahit Kabak¢i’nin kurdugu Ramko Sanat
Galerileriyle devam etmistir. 1970-80’lerden giiniimiize kadar varlik gosterebilmis diger
onemli galerilerimiz ise. 1973’te Aydin Cumali Galerisi, aym1 yil Ankara’da Ertan
Mestci’nin hayata gegirdigi Artisan Sanat Galerisi, 1975’te Galeri Baraz, 1976’da Magka
Sanat, 1978’de Hobi Sanat Galerisi, 1985’te Mine Giilener’e ait Mine Sanat Galerisi ve
1986°da kurulan Tem Galerisi ile aym yi1l Daghan Ozil’in Ankara’da kurdugu galeri
Artist’tir.” (Okutur, 2011)

Ulkemizde, Cumhuriyetin kurulmasindan 1945’te ¢ok partili hayata gecisle sona eren
donemde, devletin kiiltlir politikalar1 ¢ercevesinde, 1932’de Halk Evlerinin agilmasi, ve
burada diizenlenen Inkilap Sergileri, sanatgilarin yurdu resmetmek igin gérevlendirildikleri
Yurt Gezileri(1938), Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin Ag¢ilmasi (1937), Devlet
Resim ve Heykel Sergileri(1939) sayilabilir.

Bu doneme dek kiiltiir ve sanati destekleyen devlet, 1950°de Demokrat Parti’nin iktidara
gelmesiyle tistlendigi bu sosyal ve kiiltiirel gorevi yavas yavas terk edecektir. 1951°de halk
evleri kapatilacak ve yurt gezilerine son verilecektir. Bu sosyal doniisiim 6zel galerilerin
cogalmasina ve One c¢ikmasina neden olacaktir. Ankara’da o donem, iglerinde Biilent
Ecevit’in de bulundugu bir grup entelektiielin agtigi Helikon Dernegi Galerisi (1952),
Galeri Milar(1957) ve Sanatseverler Dernegi Galerisi (1950), bu yeni donem iginde

degerlendirilebilir.

Her iilkede politika sanati ve sanatsal olusumu, dogrudan ya da dolayli olarak
etkilemektedir Ulkemizde de ne yazik ki demokratik siire¢ defalarca askeri darbelerle
boliinmiistiir. Ozellikle 1978-80 yillar1 arasinda kanli siddet olaylariyla birlikte andigimiz
politik goriis farklar1 12 Eyliil askeri darbesiyle sonlanmistir, artik iilke bir kez daha anti

demokratik baskici bir doneme girmistir.



Turkive de 1980’°lerden Giiniimiize Gelisim GoOsteren Sanat Galerisi

Tiirk Sanatinin 80 Askeri Ihtilali ile belirgin yeni bir déneme everildigi bu siireci déneme
iliskin sergi ve makaleleriyle irdeledigimizde, 6nemli bir faaliyet Piramit Sanat’in Kasim
2014’te diizenledigi “Cagdas Sanatin Devrim Yillar1 80’ler” isimli sergi ve ¢esitli tartisma
metinleriyle bu sergiye iliskin hazirlanan katalogdur. Bu katalogda Devrimin Kozasi ve
Bagroller, isimli metninde Bedri Baykam, “ Bu arada basi ¢eken Galeri Baraz, Nev, Urart,
Magka Sanat, Tesvikiye Sanat, Siyah Beyaz ve diger baz1 galeriler sayesinde Tiirk resim
alicisinin da aligkanliklar1 degisti ve bu ‘yeni resim’ koleksiyonlara girmeye basladi.
Ozellikle yurt dis1 iliskilerini arttiran ve Tiirkiye smirlar1 disinda da varligim kanitlayan
sanatgilar sayesinde, Tirk ¢agdas sanati da ilk defa Yeni Disavurumculukla baslayarak
Bat1 ile ‘eszamanli’ olarak bir akimi iilke simnirlart icinde iretiyor, sergiliyordu. Bunu
hizlandiran bir baska konu ise, yine sanat tarihi ve Bati ile koklii iligkiler kuracak olan
elestirmen, kiirator ve sanat tarih¢ilerin bu donemde ¢ikmasiydi. Beral Madra, Emin Cetin
Girgin, Jale Erzen, Hasan Biilent Kahraman, Mehmet Ergiiven gibi isimler bu siirecte, yani
yine 1980’lerde kimliklerini ortaya koydular. Daha 6nceki dénemden gelip, 1980’lerde
etkinliklerini siirdiiren isimler arasinda en sivri elestirmen Sezer Tansug idi. Onun yani sira
Kaya Ozsezgin ve Ahmet Koksal da Milliyet Sanat’m izlenen elestirmenleriydi. Yeni
Disavurumculuk, Tiirk sanat ortaminin Bati ile es zamanl olarak yasadigi ilk akim oldu.
Istanbul, ilk defa Paris ve New York’la ayn1 sanatsal sorunlar1 benzer elestirel bakis acilart
ve polemikleri yasiyordu. Bu bir ilkti.” (Baykam, 2014). Baykam metninde, 80’lerden 6nce
Tiirk sanatcilarin batili meslektaslar1 gibi es zamanl isler iiretseler de bunlarin higbir
sekilde o giinkii Tiirk sanat ortamina yansimadigindan sz eder, Baykam ‘a gdre o
donemde Tiirkiye’nin i¢ yapisi, yasam hizi, seyahat ve iletisim araglar1 bu yansi i¢in yeterli
degildi. “...80’ler Tiirk sanatinin gelisim ¢izgisinde kilit bir éneme sahip. !2 Eyliil’iin
yarattigt darbogazi, tam tersine bir tramplen olarak kullanmayi bilmis ve ilk defa
Tiirkiye’de ‘bagimsiz profesyonel sanat¢i’ kavraminmi tam anlamiyla gerceklestirmis, o
giinkii genglerin giindemi sarstig1 yillar olarak hatirlanacaktir. 90’lar ve 2000’lerde geng
Tiirk sanatin1 bu iilkede ve bu diinyada temsil ederek gogsiimiizii kabartanlarin da, bu yolu
ister estetik acidan, ister tabular, erotizm ve siyasal konulara deginme 6zgiirliigii agisindan,
ister sunum ve kavram gelistirme ya da uluslararasi arena ile eszamanlilik agisindan

hazirlamis olan bu kusagin yerini ve tarihgesini, kapsamli sekilde bilmeleri kaginilmazdir.



80’lerde Tiirk sanat1 konusunda, Tiirk Cagdas Sanatinin Devrim Yillar1 80’ler katalogunda,
Seksenlerin Getirip Gotiirdiikleri baslikli makalesiyle Jale Nejdet Erzen’nin goriislerine
kulak verelim “1980’lerin sanat degisimini adeta bir devrim gibi ortaya koyan ilk 6nemli
gosterge 1983 yilinda, sonradan adi Mimar Sinan Universitesi olacak kurumun Giizel
Sanatlar Fakiiltesi tarafindan diizenlenen yeni Egilimler Sergisi ve Sempozyumu idi. Bu
Sempozyuma Fransiz Kiiltiir Enstitiisiiniin sponsorlugu ile gelen Fransiz elestirmen ve
sanat tarih¢isi Henri Claude Cousseau, kendisiyle yaptigim sOyleside cagdas sanat igin
bizleri diisiindiirecek bazi 6nemli kavramlar ortaya atti. Bunlarin, bugiin sanatimiz1 gerek
1980’ler oncesi gerek sonrasi icin degerlendirmemizde onemli ipuglart saglayacagina
inanarak burada giindeme getiriyorum. Henri Claude Cousseau’nun ortaya attig1 belki ¢ok
basit, ama pek kimsenin kulak asmadigi en 6nemli kavram, bugiinii anlamak ve bugiiniin
yenilik¢i olabilmesi igin tarihi ve ge¢misi bilmenin kosulu idi. Saniyorum bu konudaki
eksiklerimiz, politika, ekonomi, sanat ve kiiltiir alanlarinda yeterince yaratici, yenilik¢i ve
Ozgiin olmakta ¢ektigimiz giiclikklerin baglica nedenidir. 1980’lerin sanatin1 da bu
baglamda elestirmek ya da anlamaya ¢alismak gerekir. Soyle ki bugiin yapilacak olan bir
degerlendirme cok daha oncelerden 1980’lere gelerek yapilabilir. 1980’lerde goze ¢arpan
gelismeler Istanbul Bienali, Beral Madra’nin yabanci sanatgilarla yaptign sergiler ve
Nisantasi’ndaki galerisinde agtigi Tirk cagdas sanatcilarin sergileri, Urart Galerisinin
yurtdigindaki Tirk sanatgilarina sergi agmasi, Stileyman Saim Tekcan’in bir baski atolyesi,
koleksiyonu ve daha sonra miizesi baglatmasi, Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi

(UPSD), AICA gibi, Tiirk sanat ortamina nefes getiren olaylardu.

Bu arada devletin de girisimiyle bazi yarismali sergiler yapildi. 1980 ve 1990 yillarinda,
kendim de gerek Boyut dergisi, gerek 1991°de kurulan Sanart Dernegi, gerekse istanbul’da
hem 3. Bienalde hem de bazi uluslararas: etkinliklerde aktif olarak yer aldim ve Ozer
Kabas’in daveti ile birka¢ y1l Akademi’de modern sanat tarihi dersleri verdim, bu donemde
Akademi kokenli bir¢ok sanat¢t Akademiye karsi, yeni ve 6zgiir, bigimden ¢ok, anlama

odaklanan bir sanat yaptiklar1 iddiasiyla adeta bir kars1 kamp kurdular .



Sanat, 1980’lerin basinda akademik ortamdan uzaklasirken her ne kadar 6nemli bir
ozgiirlesme kaydettiyse de bugiin konuyu degerlendirdigimizde bu 6zgiirlesmenin altyap1
eksikligi ile sonuglandigini goriiyoruz. Seksenli yillarin Tirkiye i¢in 6nemli farki hizlanan
bir zaman iginde gelecege uzanirken gegmisten de tamamen kopmamis olmasidir. Seksenli

yillarda 6ne ¢ikan sanatgilar, akademiye ve kurumlarin tutuculuguna karsi idiler.

12 Eyliil darbesi ile Tiirk kiiltiiriiniin ve sanat anlayisinin aniden degistigini iddia etmek
yanlis olur. O giin gelisen sanat, Tiirk Modernizminin farkinda, kendinin nerede oldugunun
farkinda ve belirli bir kapsam bilinci i¢indeydi.” (Erzen, 2014). Jale Erzen bu donemle
ilgili gortislerine galerilerle ilgili su tespitle devam ediyor, “Bizde, yalnizca “yildiz’sanatci
degil, bir de ‘yildiz’ galerici iremistir. Yildiz galericiler medya tarafindan o denli
benimsenirler ki, eski bir elestirmenin herhangi bir degerlendirmesi bir galericinin
sOyledikleri yaninda hicbir deger tasimaz”(9%*) 80’li yillarin bu yenilik¢i doniisiimceii yapisi
ilerleyen yillarda, siiregelen ekonomik krizlere ve sosyal dontisiimlere ragmen durmamus,
1987 Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan Beral Madra kiiratérliigiinde Ik Bienal
diizenlenmis, 1995 yilinda Rene Block kiiratorliigiiyle bu yapida temel bir sistem
degisikligine gidilmistir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Tarafindan ilk Cagdas sanat miizesi
Istanbul Modern kurulmus, 2005 yilinda, Tiirkiyenin cagdas sanat fuar1 Contemporary
Istanbul Ali Giireli tarafindan kurulmustur (Capan, 2018).






3. SANATCI VE GALERICI ILETiSIMi

3.1.Sanatc1 ve Galerici Arasindaki Iletisim

Sanat alaninda koklii degisikliklerin baglangici olarak kabul edilmektedir. Geleneksellikten
bireysellige doniisiimiin basladigi, geleneksel akademik 6gretinin sorgulandigi, duyusal
alginin sorgulandigi, kapitalizm ile komiinizmin kutuplastigi, kisacasi degisimlerin en hizl
oldugu donemdir. Bu donemle baslayan degisimler sanat endiistrisi ve sanatin ticarilesmesi
ve sanatin bir pazar olarak kapital diizende sosyalist yaklasimlarla yer edinmesinin
temellerini olusturmaktadir. Kaginilmaz olarak ticari bir pazar olmanin gerektirdigi; {iriin,
tiretici, tedarikgi, araci, komisyoncu, sermaye gibi; dinamiklerde yerini almaktadir. Ticaret
ve sanat bir arada olmaktan hep utanarak dost olmalart gerektigi gergegini kabul etmek

zorunda kalmaktadir.

Galerilerin sanat eserleri satis1 i¢in bir araci degil, kolaylastirici oldugu gilinlimiizde;
galeriler estetik Ongoriilerini paylasmakta, sanatla iletisim halindeki tiiketicilerin
begenilerini ve tiikketimini yoOnlendirmektedir. Sanat¢inin {irettigi eserin bir pazar ve
galericinin bir pazarlamaci oldugu diisiincesi sanata atfedilen yiiksek mertebeye golge
diisiiriiyor olarak yorumlansa da gergek durumun; pazar ve pazarlama baglantisinin; inkar
edilemedigi goriilmektedir. Meyer; bir sanat¢inin karsisinda “Urtin”, “kar”, “pazar” gibi
terimlerin kullanilmasinin uzun siire tabu olarak gorildiigiinii belirterek kapitalizm’in
kalic1 yikima yol actigini ifade etmektedir. Ayn1 zamanda bu tabular1 yilkmanin sanatsal

gelisime zarar verecegini de savunmaktadir. (2016)

Kiiresel sanat pazarindaki satiglarin 63,7 milyar dolara ulasti1 giiniimiizde ABD (% 42),
Cin (% 21) ve Ingiltere (% 20), en biiyiik {ic pazar1 ve toplam satislarm % 83'iinii
gergeklestirmktedir. (McAndrew, 2018) Bu pazarda iiriinlerin tiiketicilerle iletisim kurdugu
koprii olan galeriler ticari bir isletmedir. Bu ticari isletmelerde galerist ile sanatci
arasindaki iliski zamanla bazi kurallar1 kendisi dogurmustur. Meyer’e gore galeri igletmesi
organizasyonu, pazarlama stratejilerinin ¢ok 6nemli hale geldigi oldukca karmasik bir

matris gibidir.
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Galeristlerin beklentileri zaman igerisinde baz1 kurumsal yapilanmalar1 ve beklentileri de
dogurmustur. Kriter haline gelen bu beklentiler kural olmamakla birlikte ticari kaygilardan
dogmustur. Galeristlerin pazarladiklar1 {iriin ile ilgili olarak iirlinii tedarik eden sanatci ile
de ticari bir meta olarak ilgilenmeleri gerekir. Pazarlanacak olan sadece sanat eseri
dedigimiz iiriin degildir. Uriinii ortaya koyan sanat¢i da pazarlamanin icerisindedir.

Galerist ¢alisacagi sanatgi ile ilgili zaman igerisinde kriterler belirlemistir.

3.2. Galericinin Sanatcidan Beklentileri

Kisilik; Sanat¢inin sanata olan tutkusu ve eserlerindeki felsefi yaklagimi

Teknik; Sanat¢inin benzersiz olan stili, renk se¢imi,

Yenilik; Sanatginin  gelisimini  gdsteren yillar ig¢indeki kopyalanamayacak sekilde

gelistirdigi teknikler,

Kapsam; Sanat¢inin tutkuyu yansitma yetenegi,

Portfoy; Galeriyi temsil eden sanat¢cinin ge¢misteki sergi ve c¢alismalarimin 6lgegi,

taninirhigi,

Potansiyel; Sanat¢cinin kendisini ve dolayli olarak pazarlarini gelistirmek icin tarzini

tehlikeye atma ve gelistirme istekliligi ve girisimleri

Bunun yan 1sira sanat¢inin iletisim yaklasimi da Galerist icin dnemlidir. Iletisim kriterleri

su sekilde siralanmaktadir;

Tutum; Sanatcilarin yasama ve sanatin giizelligine olan tutkusu. Bu tutkuyu gdsterme
bicimi ise Galerist i¢in satiglar1 artirmak icin galeriyle calismaya hazir olmasi, proaktif bir

yaklagimla ¢6ziim odakli davranmasi

Duyarlilik; Sanat¢inin sanat tedarikg¢isinin yani sira galeride ekip tiyesi olarak calisabilme

becerisi
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Disiplin; Sanat¢inin Lojistik diizenleme, eser teslimi, zamani yonetme yeteneginin gelismis

olmasi

Yabanci Dil; Sanat¢inin uluslararasi sergilerde ¢eviri destegi olmadan iletisim kurmasi

(Leung, 2016).

Galeri ve yerel pazarin goz Onilinde bulundurulmasi; Sanatgilarin eserlerini gelistirirken
sanat pazarint dikkate almalari, bu kriteri g6z oniinde bulundururken var olan durumu
kabul edip bunun yaraticiligi sinirlandirmaktan ziyade halka aktarici giiciinii arttirdigini

fark etme.

Genel kani ¢ogu sanatginin bu durumun farkinda oldugu ancak boéyle bir rolii kabul
etmedikleri yoniindedir. Ancak Galerist agisindan bir sanat eserinin anlamini tamamlamasi
icin bir izleyici kitlesine ihtiyaci vardir ve iletisim bir sanat¢inin ilk onceligi olmalidir.
Galerist icin izleyiciyle iletisim kurmak ve daha fazla insanin eserlerini takdir etmesine
izin vermek sanatgilarin {stiinliigiinii ve pazarlama giiclinii arttirmaktadir. Bu sebepli
sanatginin ortak c¢ikarlar icin galeriyle isbirligi i¢inde olmalidir. Temelinde bir sanat
eserinin tek basina her seyi anlatamamasi gergegi yatmaktadir. Galerilerle gerektigi gibi
ortak calisma olmadigi durumlarda sanat endiistrisindeki seffaf olmayan iletisim hayal

kiriklig1 ile sonuglanabilmektedir.

Galeriler sanat¢ilarla olmasi gerektigini diisiindiikleri iletisim durumu i¢inde zaman

icerisinde kurumsal kriterler belirlemistir. (Prendergast, 2014)

1.0lgun ve Ticari Sanatgilarla iletisim; Galeriler tarafindan ¢alisilmasi en ¢ok tercih edilen
sanatcilardir. Ticari kaygilart ele almanin gerekliligini anlama egiliminde reklam, medya
ve hedef kitle geri bildirimler i¢cin galeri ile telefon, e-posta ve toplantilar1 igeren siki
iletisim kurmaya hazir ve proaktifdirler. Maddi kaygilar1 sanatsal yaratim i¢in temel bir
destek olarak gormekle birlikte cagdas sanat diinyasinda, kavramin teknikten daha agir
oldugu, bir sanat¢inin fikrini piyasaya aktarmanin daha da dnemli oldugunun farkindadir.
Olgun sanatgilar ayn1 zamanda sinirlarin1 agsmay1 hedeflemelidir. Bir sanat¢inin her 3 yilda
bir yeni bir dizi sunmas1 ve her 5 yilda bir yeni bir stil benimsemesi, deneysel ve yenilik¢i

olmasi aranan niteliklerdir. Ciinkii tiiketiciler bir sanatginin evrim yolunu her zaman
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elestirel olarak degerlendirmese de, profesyoneller koleksiyonunun degerini artirabilecek
bir art1 olarak gormektedirler. Bununla birlikte, birgok basarili sanat¢i “zirvesinden”
vazgegmeye isteksiz olduklarindan ve sanatsal stillerini degistirmeyi reddettiginden, bu

atilmasi kolay bir adim degildir. (2016)

2. Saglam Satis ve iletisimi Eksik Kurmus Sanatcilarla Iletisim; Galeristlere gore bu gruba
giren sanatcilar diinya ¢apinda taninmalar1 ve sanatsal teknikleri nedeniyle ¢aligmalarini
iiretirken fiyatlarii yiikseltmeye meyillidirler. Ancak galeri i¢in risk olabilecek unsurlar
da barindirmaktadir. Cogu zaman bir sanat¢i mesajini ¢ozen diinyayl unuttugu diinyay1
unutur, halk ile arasindaki koprii bozulur ve iletisim basarisiz olur. Basarisiz iletisim,

sanatgilar, galeriler ve pazarlar arasinda kopukluk hissine yol agar. (2016)

3.Gelismekte Olan Sanatcilarla iletisim; Birgok galeri gelismekte olan istekli sanatcilarla
iletisim kurmanin daha az stresli oldugunu diistinmektedir. Bu sanatcilar aktif ve igten bir
tavir sergileyen, onerileri dikkate alan, elestiriye acik, teknik ve tarzlarinda tamamen olgun
olmamakla birlikte iletisim kurma istekleri yeni olasiliklar ortaya ¢ikarabilen ancak sabir
ve zaman verilmesi gereken sanatcilardir. Birgok deneyimli koleksiyoner ve alici i¢in
gelismekte olan bir sanat¢inin profesyonel olma konusunda nitelikli kabul edilmemesinin
sebebi; is kalitesi ile iletisim arasinda denge kurmaya caligsmasi sonucu sanat yaraticisi

olarak roliinii unutmasi tehlikesini barindirmasidir. (2016)

4. Deneyimsiz ve Geng¢ Sanat¢ilarla Iletisim; Galerinin samimi ortagr olan sanatgi
eserlerine odaklanmali ve galeri ile siki iletisim igerisinde olmalidir. Deneyim o6zellikle
satiglart artirmanin, ¢alismalar1 koordine etmenin, sanat pazari icin yeni stil gelistirmenin
Oonemini kavramakta 6nemlidir. Bunu goz ardi eden sanat¢1 iletisim kurma ve itiraz etme
giiclinli kaybeder ve 6zellikle ilk sergileri sirasinda olumsuz piyasa tepkisi alir. Galeriler
sanat eseri konusunda neyin nasil satilacagina dair net bir fikir olmadigmi diislindiigii

sanatcilara yatirim, taahhiit ve destegini sinirlamaktadir. (2016)

Diger yandan sanat endiistrisi ile ilgili raporlar; hangi eser i¢in ne kadar ddenmistir,
koleksiyonerlerin sanat eseri varliklari, sanat eserinin yatirim araci olarak degeri, deger
artig oranlari, yatirim araglarinin gilivenilirligi, sanat eserleri borsast ve komisyon oranlarini
icermektedir. Ancak iirlin ve iretici fazlalif1 arz talep dengesini saglamak ig¢in ticari
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otoriteye ihtiya¢ duymaktadir. Ticari otorite icerisinde sanat¢i ve galeri arasindaki iliski
oncelikli yol gosterici olma konumuna gelmistir. Galeristin seg¢ici olma konumuna gelmesi
ile olusan kriterler kurumsallasma geregini de beraberinde getirmistir. Sanat¢1 ve
koleksiyoner arasindaki galeriler ticari isletmelerdir. Sanat eserinin ticarilesmesi eser
hakkinda bilinmesi arzu edilen 6zneleri sorgular; Eserin 6zel bir felsefesi var m1? Eserin
sanat¢cinin Onceki eserleri ile baglantis1 var m1? Eserin fiyati makul mii? Sanat¢1 marka

olmus mu?

Galerilerden ticari olarak beklentiler su sekilde siralanmaktadir;

Eserin maddi degerini belirleyebiliyor mu?

Alinan riski finansal olarak tahmin edebiliyor mu?
Koleksiyonere yeterince bilgi verebiliyor mu?
Koleksiyonerin se¢imini yonlendirebiliyor mu?

Galerist koleksiyonerin ¢ikarini koruyabiliyor mu?
Galerist sanat¢inin ¢ikarlarini koruyabiliyor mu?
Uluslararasi sanat farlarina yonelik ¢aligmalar yapiyor mu?

Diger galerilerle rekabet edebiliyor mu?

© o N o gk~ wDh -

Sanat eseri analizi yapabiliyor mu?

[ERY
o

. Marka isimler yaratabiliyor mu?

-
-

. Glivenilir tavsiyelerde bulunabiliyor mu?

=
N

. Sanat eseri ile ilgili kanunlara hakim mi?

=
w

. Sertifikalandirmadaki rolii iistlenebiliyor mu?

H
o

. Marjinal geliri ve marjinal maliyeti esitleyerek kari maksimize edebiliyor mu?

[EY
ol

. Sanat piyasasinda kilit rol oynayabiliyor mu?

=
D

. Koleksiyonerlere sanatg1 ve eseri hakkinda yeterli agiklama yapabiliyor mu?

17. Piyasa degerlendirmesi yapabiliyor mu? (Prendergast, 2014)

Sanat galerilerinin degerlendirmesi gereken bir¢ok sanatgr ve eser bulunmasi sebebi ile
sistematik bir yaklasima sahip olmasi beklenmektedir. Ozellikle iletisim sanatgilar ve
galeriler i¢in hayati 6nem tagimaktadir. Sanatgilarin; galerilerin ticari kaygilar sebebi ile
eserin sanatsal degerini ihmal edebilecegini diisiinerek; ticari diisiinceler hakkinda fikir

sahibi olmasi geregini dogurmaktadir. (2016)
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Bununla birlikte her donemin sanatgi, eser ve alici iliskisi farklilik gostermektedir. Sanatgi
ile alic1 arasindaki iligskinin tiretim ve tiiketim siirecine donilismesi ise eserlerin metalagsmasi
tehlikesini dogurmaktadir. Abbing’e gore sanat piyasasi para ve kara yonelik olsa da, sanat
acikca bu tiir bir yonelimi ortaya ¢ikaramaz. Bu yaklagim kesinlikle sanatsal kariyerlere ve
dolayistyla uzun vadeli gelirlere de =zarar verir ve sanat diinyas1 tarafindan

cezalandirilir. Bu nedenle kamuoyunda sanatin ekonomik yonii reddedilmektedir. (2018)

Ancak sanatgilar, sanat camiasimnin taleplerini aldiktan sonra, sanat eserinde Kkisisel
yargilarin izlerini birakmay1 unutmadan yanit vermeyi 6grenmelidir. Aksi halde, sanat¢ilar
ekonomik sikint1 ¢ekeceklerdir. (Abbing, 2002) Sanatgilarin sosyal medyayr kullanmasi,
kendilerine ait web tasarimlarinin olmasi, sanat camiasi ile iletisim igerisinde kalmasi,
kendini galerilere tanitmasi, sergileri ve yenilikleri takip etmesi, calismalarinin etkili

sunumunu yapmasi, ¢aligmalar1 hakkinda giivenle konusmasi beklenen 6zelliklerdir. (Bom)

3.3. Yurtdisindaki Sanat Galerisi Ornekleri

|

Resim 3.1. MAXXI, Roma ( https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/dunyanin-en-iyi-sanat-
galerileri,z43tvM9ibkeaRTeluOM74Q )

Fantastik ve ultra-modern bir ¢izgiye sahip tasarimi olan galerinin mimar1 Zaha

Hadid.(2004’te Pritzker Mimarlik 6diiliinii alan ilk kadin mimar)

16


https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/dunyanin-en-iyi-sanat-galerileri,z43tvM9ibkeaRTeluOM74Q
https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/dunyanin-en-iyi-sanat-galerileri,z43tvM9ibkeaRTeluOM74Q

Resim 3.2. SEMOMA SanFrancisci ( https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/dunyanin-en-iyi-sanat-
galerileri,z43tvM9ibkeaRTeluOM74Q )

1995 yilinda Mario Botta tarafindan tasarlanan bina, basamakli tugla bir cephe ve

yukaridan bakildiginda tepesinde desenli siyah ve beyaz bir tag bulunuyor.

Resim 3.3. Ontario Sanat Galerisi, Ontario ( https://www.expedia.com/Art-Gallery-Of-Ontario-
Toronto.d503129.Vacation-Attraction )

Ontario Sanat Galerisi, linlii mimar Frank Gehry tarafindan, dogal 1sikla, genis ve uzayip

giden bir alan hissi veren dis cam cephesiyle mimarinin en giizel drneklerinden biri.
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-
Resim 3.4. Guggenheim Miizesi Bilbao, Bilbao, Ispanya ( https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/dunyanin-en-
iyi-sanat-galerileri,z43tvM9ibkeaRTeluOM74Q )

Resim 3.5. Guggenheim Miizesi Bilbao ( https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/dunyanin-en-iyi-sanat-
galerileri,z43tvM9ibkeaRTeluOM74Q )

Mimar Frank Gehry' nin belki de en 6nemli yapilarindan biri. Titanyum, cam ve kiregtasi
yapist ile muhtesem bir manzara olusturan miize, zamanla Ispanya'nin kuzeyinde bir simge

haline geldi.
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3.4. Tiirkiye’deki Sanat Galerisi Ornekleri

Resim 3.6. Galeri Nev Istanbul (http://www.istanbulite.com/sights/galeri-nev/ )

1984 yilinda mimarlar Haldun Dostoglu ve Ali Artun tarafindan Ankara'da kuruldu.
1987'de istanbul'da da acild1. Iki kentte 300'in iizerinde sergi diizenledi. 80" askin yayini

var.

Resim 3.7. Macka Sanat Galerisi, Istanbul
(https://twitter.com/mimarliktarihi_/status/1068822620160868353?lang=bn )

Macka Sanat Galerisi 1976 yilinda Rabia Capa ve Varlik Sadikoglu tarafindan kuruldu.
1998-99 aras1 kapanmak zorunda kaldi. 2000'de tekrar faaliyete gecti. 106 kisisel, 34

ogretici ve temal1 sergiye imza att1.
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Resim 3.8. Apel Sanat Galerisi, Istanbul ( http://www.naturadergi.com/haberler/galeri-apel-yirminci-yilini-
kutluyor/)

1998’de, 19. yiizyildan kalma Apelyan Apartmani'min giris katinda, Nuran Terzioglu
tarafindan kuruldu. 150 metrekare sergi alan1 var. Gilinlimiiz sanatina dncelik veren Apel'de

sergiler birer proje olarak hazirlaniyor
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Resim 3.9. Siyah Beyaz Galeri, Ankara (https://blog.adgager.com/turkiyenin-ilgi-ceken-sanat-galerileri/ )

1984 yilinda Ankara'da faaliyete gecen Siyah-Beyaz, baslangictan bu yana ¢agdas sanati
izledi. Kurucusu Faruk Sade. Giinlimiize kadar yiizlerce serginin yer aldigi galeride

ozellikle plastik sanatlarin genc 6rneklerine yer verilmeye caligiliyor.
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Resim 3.10. Dirimart, Istanbul ( https://www.wallpaper.com/art/dirimart-gallery-opens-largest-commercial-
art-space-in-istanbul-designed-by-studiomda )

Subat 2002'de Zihni ve Hazer Ozil tarafindan kuruldu.

Resim 3.11. Galeri Baraz, Istanbul (https://www.facebook.com/galeribaraz/ )

1975'ten beri Kurtulug'taki altt katli binada, Yahsi Baraz yonetiminde faaliyetini

stirdiiriiyor. 250 metrekare sergi alani var.
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Resim 3.12. Borusan Sanat Galerisi, Istanbul (https://www.flickr.com/photos/borusansanat/4205870874 )
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4.FARKLI KURGULAMA VE SUNUM BICIMLERI

Resim 4.1. Art-Exhibitions-7 (https://www.tumblr.com/tagged/chaos-to-couture )

Resim 4.2. ‘Punk: Chaos to Couture’ at the Metropolitan Museum of Art

(https://www.tumblr.com/tagged/chaos-to-couture )
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Resim 4.3. Exhibition-vie ( http://culture-ant.com/cest-la-vie/ )

Resim 4.4. Guided-Tours_Promo (https://www.metmuseum.org/events/programs/met-tours/guided-tours )
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Resim 4.5. M.Kelley_Deoderized-Central-Mass_Photo-Joshua-
(https://tr.pinterest.com/pin/250231323019510308/ )

Resim 4.6. Metropolitan-Museum-of-Art (http://packages.tifatravels.com/travelnews/2019/11/20/the-real-
new-yoker/ )
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Resim 4.7. Michigan-Maritime-Museum (https://www.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectL ink-g42716-
d286421-i103706037-Michigan_Maritime_Museum-South_Haven_Van_Buren_County Michigan.html )

Resim 4.8. MOMAPS ( https://www.moma.org/calendar/?date=2019-08-
07&happening_filter=Everything&locale=en&location=both )
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Resim 4.9. Xiang-Sha-Wan-Exhibition-Display (https://www.pinterest.cl/pin/543317142526937227/ )

Resim 4.10. Bahrain+exhibition+Sara+Shafiei+02 (https://securadoor.co.za/bahrain-exhibition-sara-shafiei-
02/)
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5. UTOPYA

Utopya: Gergeklesmesi imkansiz ilging tasar1 veya diisiince (TDK, 2019).

Utopyalar iilkelere ve toplumlara gore degiskenlik gosterebilir. Bir iilkede gergeklesmis
olan idealler baska bir tilkede titopik olabilmektedir. Tabii ki bu idealler toplumsal kiiltiirle
yakindan iligkilidir. Kiiltiirli meydana getiren 6z unsurlar1 géz ardi ederek ideal olani
gerceklestirmek miimkiin olmayacaktir. Ideal olan iitopik diisiince ve fikir insandan
kaynaklanacagi, toplumu etkileyecegi, doniisiime ve degisime sebep olacagindan kesinlikle

sahsi menfaatlerden uzak olmasi gerekmektedir. (Ozel, 2018)

Utopya dedigimiz, her kosulda dnce bir kétiiniin tespiti ile baslar ve kétiiniin ilgas1 icin
iyinin ne oldugu sorusunu sorarak devam eder. Yani kdtiiniin ne olduguna dair bir tarifin
olmadigy, iyinin ne olduguna iliskin bir tasavvurun olmadig: bir sey iitopya degildir. (Ozel,

2018)
5.1. Giiniimiizdeki Utopya Ornekleri

Genellikle gercek dis1 tasarimlardan yola ¢ikilarak yaratilan diisiincedir. Herkesin mutlu
olabilecegi bir iilke ya da bir sehir olusumu miimkiin miidiir? Insanlar tarih boyunca birgok
litopya yazip ¢izip hayalini kurmustur. Binlerce iitopya kitaplastirilmig, ¢ogu da kitap
haline getirilmeden yok olmustur. Utopyalar1 yani kitapta yazilanlari, diislerdeki ideal
devleti var etmek icin bir¢ok calisma yapilmis ama ¢ogu kez basarisizlikla sonuglanmistir.
Belki bir sehir kurabilmis, ama o sehri baglh oldugu iilkeden bagimsiz olamamis ve

basarisiz olmuslardir. (Yiicel, 2019).

Ancak 20 yy. ve sonrasinda ‘kurtarilmis bolgeler’ ilan edilmistir. Planh sehir dedikleri bu
yerler temiz gevreleri ve kaynak tabanli ekonomileriyle dikkat cekmemektedir. Cok biiyiik
biitcelerle kurulan bu sehirler ideal kentler planiyla olusturulmustur. Her ne kadar bu
kentler i¢in litopya denmese de insanlarin rahat yasayabilecekleri ideal kentler iitopya fikri
ile bagdasmaktadir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte ideal kentlerin kurulmasi daha da
kolaylagsmistir. Artik modernlikle birlikte hayallerimizi kurabilecegimiz titopik sehirlerin

varlig1 s6z konusu olabilir.
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Gelismis tilkeler bu yonde adimlar atarken darisi diger diinya iilkelerinin basina.16.
yiizyilda Thomas More ideal devlet tasarimina “iitopya” adini veren ilk yazardi.1516’da
yayimlanan eserde bir ada devletinde is¢i toplumu diislemekteydi. Eser bu terimin

yayillmasina ve daha ¢ok ideal tasarimlar yapilmasina yol agmistir (Yiicel, 2019).

Bazi iitopyalar:

Devlet (m6. 380 ), Platon

Panchaea (md.3.yy.), Euhemerus Arap yarimadasinda bir devlet diislemektedir.

Tanrikent ( 413-426), Augustinus Kudiis’te bir sonsuz sehir diigler. Hristiyan iitopyalarin
fikir babasidir.

Tao Hua Yuan, (421 AD) Cin entellektiielleri i¢in diisiiniilm{istiir.

El- Medine El Fazila (874-950)- Farabi, Platon benzeri bir ideal devlet kurar. Filozof

devlete kilavuzluk eder.

Utopya(1516)- Thomas More

Gargantua (1532), Frangois Rabelais Théléme adli bir topluluk diislemektedir. Sevgi ve

eglencenin doniisiimiine odakli edebi bir eserdir.

La Citta felice (1553) — Francesco Patrizi

Giines Sehri (1623) , Tommaso Campanella

Yeni Atlantis (1627), Francis Bacon

Erewhon (1872) Samuel Butler

News from Nowhere (1892), William Morris, “Higbiryer” adli politika olmayan yerdir.
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Genellikle gergek disi tasarimlar igin kullanilsa da arzu edilen bir ideal vardir. Herkesin

mutlu olabilecegi bir devlet ya da en azindan bir sehir miimkiin miidiir?

Miimkiin olabilecegi diisiincesi ile Insanlar tarih boyunca binlerce iitopya kurgulad.
Bir¢ok kisi hayallerinde mutlu olunabilecek yerler tasarladi. Cogumuz hala boyle yerler
hayal ederiz. Tarihte birgok girisim ideal devleti ya da en azindan kenti kurmak igin yola

cikmustir.

20. yy. ve sonrasinda teknolojik ve kiiltiirel gelismeler yoluyla ideal planlanmis Schirler
tasarlanip yasam alanlar1 olusturulmustur. Simdi diinyanin bir¢ok yerinde temiz enerji ve
kaynak tabanli ekonomileriyle dikkat ¢eken sehirler mevcuttur. Binlerce “planlt sehir”
vardir. Yiizlerce eko-kent kurulmustur. Cok biiyiik biit¢elerle ideal kentler olusturulmustur.
Hepsi insanlarin uyum i¢inde yasayabilecegi “siirdiiriilebilir” bir gelecek i¢indir. Utopyalar
insanin hep aklinda yer almistir. Adi iitopya olmasa da insanlar “daha iyi yasanabilecek”

yerleri hep hayal etmistir.

Cagimizin muazzam teknoloji hiziyla {itopyalar yaratmak artik daha kolaydir. Bu ¢alisma
da, diger iitopyalar gibi daha yiiksek estetik ve standartlara sahip bir kentte yasama
istegiyle hazirlanmistir. Hayal edilen iitopik kentin kavramsal ve gorsel bir kurgusunu

yansitmaktadir.
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6. UYGULAMA

6.1. Utopik Sanat Galerisi

Mevcut konumda yer alan sanat yasami kismen devam etmektedir. Sanatsal anlamda
ifadeler ve kavramlar yer degistirmis, 6zentisiz, kiiltiirel anlamda bos sanatsal dogmalar
yaratilmistir. Bu nedenle ge¢miste yetisen ve biiylik hayranlik uyandiran eserlere bu ¢cagda
heniiz erigsilememistir. Bunun en biiyiik kaybin1 ekonomik kaygilar olusturmaktadir. Galeri
bazinda satiglar ve sergiler yerine atolye(bireysel) satislar, 6n plana ¢ikmistir. Devlet bu

kapsamda arastirma ve gelistirme anlaminda geride kalmistir.

Gegmiste tretilen eserlere bakildiginda mevcut ¢ag ve o gilinlin teknolojik yapisini
diistindiigiimiizde inanilmaz eserler ortaya ¢ikmistir. Bulundugumuz kusak ise teknolojinin
nimetlerini sonuna kadar kullanmaktadir. Bu kusaklar tiiketim ve {liretim asamasinda rahat
ve konumsal olarak erisebilirligi olan alanlar tercih etmektedir. Z kusagi dedigimiz

teknolojik ¢cag cocuklari rahatliklarini her alana tagimaktadir.

Sanat anlaminda z kusagi ige doniik ve hizli tilketime yonelmektedir. Hedefimiz teknolojik
hiz1 yasama yansimistir, bu teknik yapiyr sanat alanlarina tasiyarak bu kusagin sanata
egilimini artirtmak. Tanimlanan sanatsal sehir yapimiz gelecegin parlak ileri diizey

yoneticilerini de kapsamaktadir.

Bu sanatsal yapi erken yaslarda egitime alinmis ve sanat adina ¢igir acan idealist
sanatcilar1 ile gegmisten-gelecege yon vermektedir. Kiiltiirel yapilar ve kiiresel gelismeler
sanat ve sanatgl kapsaminda degisimleri tetiklemistir. Toplumun egitim seviyesi yiiksektir
ve herkesin yasadigi alanda sanat eseri gormek istemektedir. Bu ideal kentin olmazsa
olmazi sanatgisi, galericisi ve alicisidir. Kentin bana sundugu en biiyiik park alanmnmn

icinde sanat galerim bulunmaktadir.

5.000 m2 konumlandirilmis galeride

Diizenli olarak aylik performansli sergiler diizenlenmektedir. Sanat izleyicileri gegmis

donemde bahsedilen X ve Y neslinden degil tamamen Z kusagindandir.
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Bilindigi iizere Z kusagi internet ve teknoloji ile biiyliyen olmazsa olmazlari akill
telefonlar, yeni yazilimlar, tabletler vb. Cep galerinin isleyisi soyledir. Kiiglik bir anahtarli
K gibi lizerinde ekrani olan, galerimizin miisterilerimize sundugu mini cep galerileri
sayesinde izleyici ile siirekli iletisim halindedir. Ekrana yiiklenilen goriintiiyii aninda bos
bir alana tuttugun ger¢ek boyutlarinda yansimasini goériilmektedir. Hologram olarak

sunulmaktadir.

Galerinin tiim donanimi alict kitle bazinda bu kusaga gore diizenlenmis durumdadir
yanimda grafik alaninda ¢alisan, bilgisayar programcisi, mimar, i¢ mimar, sanat

pazarlayicisi igletme miidiresi galerinin en 6nde olabilmesi i¢in ¢abalamaktadir.

Yaramis oldugum iitopik galeride sanatta bir yaris vardir. Oylesine bir yaris siirekli daha
iyi olma adma dinamik olmak gerekmektedir. Kentte sanatseverler sanat¢isinin sergisini

bekleyip ondan eser almak icin yarismaktadir.

Alict sergi Oncesi gormiis oldugu bu eseri begenirse galeride mevcut olan {iretim
makinelerine gondermekte ve eser iiretimi ger¢eklesmektedir. Galerimiz eser alicisinin
tasarlamasindan sonra bize ulasmasi ile birlikte tiim asamalar sanat ekiplerimize
iletilmektedir. Tasarlanan eserlerin kulanim alanlarina(ig-dis yapi, gorsel konum,

uygulama alani vb...) gore tasarlanmaktadir.

Sanatsever, sergi agilisinda eseri alabilmektedir. Alici sayist o kadar c¢oktur ki sergi

acilmadan tiim eserler satilmaktadir.

Galeride diizenli olarak ¢alisan sanatgilar mevcuttur. Sanat¢i sergi konseptini tasarladiktan
sonra tasarimini galeriye birakmakta ve galeride bulunan iiretim makineleri ile eserler
sekillenmektedir. Istenilen ya da iiretilen iiriin tek olacak sekilde planlanip, yazilima

dondstirilmektedir.

Sergi agilisinda Z kusaginin olmazsa olmazi rahatlik 6n plandadir. Galeri ortamu izleyicinin
bes duyusuna hitap etme yoniinde her tiirlii konforu saglamaktadir. Ciinkii bu tasarlanan
galeri kentin en ulasilabilir noktasinda ve c¢agimizin tiim teknolojik ve sanatsal

tasarimlarina sahiptir.
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Resim 6.1. Tasarlanan Utopik Galeri Dig Genel Goriiniimii

Resim 6.2. Tasarlanan Utopik Galeri Dis Gériiniim Dijital Ekrana Déniisebilen Goriintimii
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Resim 6.3. Tasarlanan Utopik Galeri Dig Goriiniim Dijital Ekrana Doniismiis Goriiniimii

Resim 6.4. Tasarlanan Utopik Galeri Zemin Plan ve Zemine Gomiilii Stant ve Duvar Plam
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Resim 6.5. Tasarlanan Utopik Galeri Katlarmin Plan ve Stantlarin Sergi Oncesi Goriiniimii

Resim 6.6. Tasarlanan Utopik Galeri Katlarmin Plan ve Stantlarin Sergi Oncesi Gériiniimii
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Resim 6.7. Tasarlanan Utopik Galeri Katlarindan Goriiniim

Resim 6.8. Tasarlanan Utopik Galeri Stantlarindan Ornek Goriintii
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Resim 6.9. Tasarlanan Utopik Galeri Stantlarindan Ornek Goriintii

Resim 6.10. Tasarlanan Utopik Galeri i¢ Mekanindan Ornek Gériintii
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Resim 6.11. Tasarlanan Utopik Galeri i¢ Mekanindan Ornek Gériintii

N By

Resim 6.12. Tasarlanan Utopik Galeri i¢ Mekanindan Ornek Gériintii
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Resim 6.13. Tasarlanan Utopik Galeri D1s Ve Ust Cephesinde Uygulanan Dijital Gériintiiler

Resim 6.14. Tasarlanan Utopik Galeri Dis Cephesinde Uygulanan Dijital Gériintiiler
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Galeri sehrin ve ulasim imkanlari toplu tasima araglari ile saglanmis olan merkezi bir
noktasinda insaa edilmistir. Amag¢ insanlarin yasami ile sanati i¢ ice sindirmeleri ve
hayatlarinin bir parcasi haline getirmektir.

Teknik 6zellikler . Galeri yaklasik 20.000.00 m2 alan igerisinde 5,000,00 m2 lik kapali
alana oturtulmustur. i¢ katlarla beraber kullanilabilir toplam alan 10,000,00 m2 ye kadar
cikabilmektedir. Bu sebeple ayn1 mekanda ayn1 zamanda farkli sergiler yapilmasi imkanli hale
gelmektedir. Salon ve salonlar farkli amaglar i¢inde kullanilabilmektedir.

Galeri toplu tasima araclaria yakin olmak ile beraber ayrica 2,000,00 adet otopark sahiptir.
Galeri dis alanlarinda yesil dogaya 6nem verilmis ve agaglandirma, dinlenme alanlari, yliriime
alanlar1 planlanmistir.

Galeri gliniin teknolojisine uygun olarak ideal malzemeler kullanilarak tasarlanmistir.
Dis duvarlar ¢ift cepheden olusmaktadir.

Di1s kabuk adi verilen ilk kisim tamamen enerji iliretimi yapabilen giines panelleri ile
olusturulmustur. Bu giines panelleri ayn1 zamanda kendi iirettigi elektrigi bataryalar ile
stoklayarak kendi ihtiyaci olan elektrigi temin etmektedir. D1g duvarlarin ve dis tavanin tamami
dijital ekran olarak kullanilmaktadir. Bu ekranlarda sergilenen eserlerin tanitimi ve sergilenen
eserlerin goriintiileri yansitilmaktadir.

I¢ kabuk ad1 verilen kisimda ise duvarlar cam malzemeden imallerdir. Bu cam yiizeyler giiniin
teknolojisi ile birlikte farkli tonlarda renklere biiriinmekte ve sergi konseptine gore renk
degisimi ile salon i¢inde farkli ortamlar olusturulmaktadir.

Stantlar ve duvarlarin tiimii i¢ i¢e giren amortisorlii sistemle zemine gomiilebilmektedir. Bu
duvarlar istenilen genislikte ve istenilen formda, dizayn edilebilmekte ve serginin konseptine
gore kiiciik odaciklar veya biiyiik salonlar olacak sekilde planlanabilmektedir.

Galeri mekaninda ziyaretcilerin ve sanatseverlerin kullanabilecegi sanat atolyeleri mevcuttur.
Bu atélyelerde sanatseverlere plastik sanatlarin  tim dallarinda hobi amagli  kurslar
verilmektedir.

Galeride profesyonel sanatgilarin sanatlarini yapabilecekleri atdlyeler mevcuttur. Bu atélyeler
kisiye 6zel de olabilmekte veya beraberce kullanima agik olabilmektedir

Galeride akilli heykel stantlar1 Smart eser sergileme sistemi mevcuttur. Bu sistem sayesinde
8K, 4K, Hologram ve Projeksiyon uygulamalar1 yapilmaktadir.

Sergi 6ncesi veya sergi siiresince tiim eserler kisiye veya kisilere 6zel kapali bir mekanda dijital
olarak sergilenmektedir. Sanatseverlerin begendigi veya satin almayi diisiindiigii bu eser veya
eserler hologram yardimi ile sanatseverin oniline gelmekte ve sanatseverin bu eseri gergekmis
gibi gormesi saglanmaktadir.
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Ayrica sanatseverin eseri kullanacagi alana benzer alanlar gorsel olarak yaratilmakta ve
sanatseverin eserini duvarda, odasinda, ofisinde vs. nasil duracaginin izlenimi yaratilmaktadir.
Galeride ulusal ve uluslararasi sergiler yapilmaktadir. Yapilan sergilerden bazi eserler galeri
adina satin alinmakta ve zamanla i¢inde biiyiik bir koleksiyon olusmasi amacglanmaktadir. Bu
koleksiyon satis amacli olmamak kaydi ile sanatseverlerin ziyaretlerine agik tutulmaktadir.

6.2. Sanatsal Deneyler ve Konu Baglaminda Yapilan Calismalar

Resim 6.15. Baski Miizesi
(https://www.google.com/search?q=Baks%C4%B1+M%C3%BCzesi&rlz=1C1JRYI| enTR477TR656

&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=T0nUtzq49p5W2M%253A%252CWVLTvk3315UR|jM%252C &
vet=1&usg=Al4 -

kS2y TLZ0A21c6EYSBhMN7mMIWZ 31lw&sa=X&ved=2ahUKEwjy7PTGjaDnAhVSwgYKHRKrBTM
Q9QEWCXoECAgQEg#imgre= &vet=1)

Sanat¢1 Hiisamettin Kogan ideallerini gergeklestirmis, basta bir iitopya olarak baslayan
seriiveni sanat adina muhtesem bir yapiya doniigmiistiir."Benim hayatimda en ¢ok isime

yarayan sey 6zgiiven ve basarma hissidir.

Masallarin ideolojisi var. Masallar insana 'sen insan i¢in gerekli olamt yaparsan basarirsin'

telkin ediyor. Insana basarmanin insani ve kagmilmaz bir deger oldugunu anlatiyor.

Bir Dagda Mucize Yaratan Ressam’, bize Hiisamettin Kogan’1 daha derin tanitirken hayata

dair dersler de veriyor.
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https://www.google.com/search?q=Baks%C4%B1+M%C3%BCzesi&rlz=1C1JRYI_enTR477TR656&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=T0nUtzq49p5W2M%253A%252CWVLTvk3315URjM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kS2y_TLZoA21c6EY8hMN7m1WZ_31w&sa=X&ved=2ahUKEwjy7PTGjaDnAhVSwqYKHRKrBTMQ9QEwCXoECAgQEg#imgrc=_&vet=1
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Alisilmigt ters yiiz etmek, koklere doniip onu gormek ve gostermek, o kokleri havayla
bulusturmak, Kocan’in basariyla iistesinden geldigi bir istir. (Ornek, 2019). Gergeklesmesi
imkansiz gibi goriinen sanat¢i Kogan’nin iitopik miizesi Tiirkiye’nin kii¢iik bir ilinin 450

kisilik niifusa sahip koyiindeki somut bir 6rnegidir.
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7. SONUC

Tarafimdan hazirlanan reel galeriler ve {itopik galeri ornekleri Tiirkiye’de sanat
galericiliginin gelisim siireci i¢inde, izleyici kitlesinin degisime katkisi tizerinde durulmus,
ticari bir isletme olarak ilerleyen siirecte neler yapmasi gerekliligi konusunda c¢esitli

deneyimlemeler paylasilmistir.

Ulkemizde sanat galericiliginin gelisimi asamasinda siireci icinde gectigi siiregler
anlatilmistir. Onceleri birkag sanat eseri satmak iizerine kurulan galerilerin giiniimiizde

gelisen teknoloji ile birlikte ¢ok farkli isletmeler haline dontistiigii gérilmiistiir.

Sanat galericileri bir¢ok farkli meslek gruplariyla iletisim kurmak, gelisen ve degisen
toplumsal alg1 c¢ercevesinde sanat eserinin {iiretim sathasindan eserin izleyici ile
bulusmasina degin gegen siire i¢inde farkli meslek gruplar ile ¢calisma yapmak zorundadir.
Kurumsal galericilik mantiginda oldugu gibi 6zel galerilerde bu meslek gruplarindan

yararlanmak zorundadir.
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