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OZET

Giyimin temel iiriinlerinden biri olan ayakkabi giyinmek, korunmak amaciyla ge¢cmisten gliniimiize
kadar estetik, sosyal, kiiltlirel ve sembolik anlamlar igeren bir giyim esyasi olarak karsimiza ¢ikmistir.
Zenginlik, gosteris ve ihtisam, giyimde oldugu gibi ayakkabilarda da kullanilan malzeme ve uygulanan
islemeler ile saglanmistir. Bu ¢aligmada, miize ve 6zel koleksiyonlar da korunan islemeli ayakkabilar
incelenerek belgelenmistir. Arastirma kapsamina alinan; Topkapi saraylr miizesi, Sadberk Hanim
miizesi, Ankara Etnografya miizesi, Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve takilari miizesinde korunan
56 adet islemeli ayakkabi incelenmistir. Islemeli ayakkabilarin; saya malzemesi, burun modelleri, Skce
durumlari, model 6zellikleri, isleme teknigi, kullanilan motif, olusturulan kompozisyon, kullanilan saya
rengi, islemede kullanilan malzeme rengi, islemede kullanilan malzeme tiirii, siislemede kullanilan
malzeme ve eserlerin korunma durumlar1 hakkindaki bilgiler incelenerek bilgi formunda sunulmustur.
Miize ve 6zel koleksiyonlarda korunan islemeli ayakkabilarda saya malzemesi olarak en ¢ok kadife ve
deri kullanildig1 belirlenmistir. Ayakkabilarin; sivri burunlu, 6kgeli, iskarpin oldugu ve ¢ogunlukla dival
isi tekniginin kullamldig: goriilmiistiir. Islemeli ayakkabilarda daha cok bitkisel motifler kullanilmis ve
orta simetri kompozisyonlar ile yerlestirilmistir. Isleme malzemesi olarak altin rengi kilabdan ve
siisleme malzemesi olarak tirtilin gogunlukla kullanildig1 goriilmiistir.
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ABSTRACT

From past to present, shoe wearing, as a fundamental component of clothing and protection, has been a
garment that embodies aesthetic, social, cultural and symbolic meanings. Wealth, pomposity and
flamboyance, just like in clothing, have been accomplished by the use of the material as well as
implementing embroidery. In this study, embroidered shoes from public and private museums were
examined and documented. In the scope of the study, 56 pairs of shoes from Topkap1 Palace Museum,
Lady Sadberk Museum, Ankara Ethnography Museum, Uluumay Museum of Ottoman Folk Costumes
and Jewelry were examined. Data, regarding vamp material, toecap model, heel condition, model
characteristics, embroidery technique, the motif of choice, formation of composition, vamp color, the
material used for embroidery, the material used for ornaments and preservation condition of the
handiwork were examined and were presented. Leather and velvet were determined to be the most
frequently used vamp material in the embroidered shoes, that are preserved in public and private
museum collections. Shoes were observed to have pointy toecaps, in the style of court shoes and
commonly embroidered using the dival technique. The embroidered shoes more commonly had herbal
motifs which were placed with linear symmetry compositions. Golden color gilded rope as embroidery
material and tirt1l (a type of wire) as ornament material were the most commonly used materials.
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1.GIRIS

Problem Durumu

Gegmisten giinlimiize insanoglu yasadigi cografyanin oOzelliklerine uyum saglayarak
gereksinimlerini karsilamistir. Bunun i¢in farkli sekil ve gesitlerde iiriinler eserler ortaya
koymustur. Yapilan bu eserler o toplumun donemini yansitmakla birlikte bir belge niteligi
tasimakta, iklimi, cografi sartlari, sosyal ve ekonomik kosullari, gelenek ve gorenekleri

hakkinda bilgi sunmaktadir.

Anadolu; bircok uygarliga ev sahipligi yaptig1 ve onemli ticaret yollarinin {izerinden gectigi
zengin bir kiiltiirel yapiya sahiptir. Giyim insanin kendini iklim ve doga sartlarina karsi
korumak ihtiyaciyla ortaya ¢iktigi, kiiltiirel degerler ve olgular gercevesinde sekillendigi ve
gelistigi disiiniilebilir. Genel olarak giyim; bedene giyilenler, ayaga giyilenler ve basa

giyilenler olarak gruplanabilir.

En eski donemlerden bugiine beden giyiminde kullanilan kumas, deri, kece gibi dogal
materyallerin zamanla yok olmasindan dolay1 gilinlimiize ulasan Ornekleri az sayidadir.
Belgelerde birebir kullanilan esyalar olmasa da onlar1 yansitan gesitli materyallerden bu
bilgilere ulagmak miimkiindiir. Giyim kusam ile ilgili belgeler; arkeolojik bulgulardan elde
edilen ¢ini, keramik, heykel ve madeni esya gibi eserlerin {izerinde yer alan semboller, resimler
ayrica minyatiirlerden, seyahatnamelerden, 6grenilmektedir. Ve cesitli edebi eserlerden de bu
bilgilere ulasilmaktadir. Gogebe bir kiiltiire sahip olan Tiirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ ya
gelene kadar gegtikleri yerlerde yasayan halklarin giyim kiiltlirlinden etkilenmis ve yasadiklari

bolgenin doga sartlarina uygun olacak bicimde kendi giyim kiiltiirlerini olusturmuslardir.

Giyim kiiltiirti; gelenek, goreneklerden, oOrf, adetlerden ve dini inanislardan etkilenerek
olusmaktadir. Yiizyillarca sliren degisim ve gelisim giysilerde siisleme ihtiyacini1 dogurmus ve
cesitli stislemeler yapilmistir. Giyim kusamla birlikte ayak giysileri de degisime ugramis ¢esitli

siislemeler kullanilmis {izeri islenmis, farkli bicim ve modellerde yorumlanmastir.

Tiirk ayakkabicilig: ile ilgili en eski yazili tarihsel belgenin Ibn-i Battuta seyahatnamesi oldugu
sanilmaktadir, bu belgelerde ayakkabicilik ile ilgili bir¢ok terim ge¢cmektedir (Akalin ve
digerleri, 1993, s. 2). Ayakkab1 ge¢miste; bagsmak, cermuk, tomak, edik, ¢edik, ¢apula, filar,
fotin, Galata yemenisi, kalos, kamer¢in, katir, mest, mercan terlik, merkup, nalin, takunya,
pabug, postal, patik, pantufla, sandal, yemeni, kundura ve iskarpin olarak bilinmektedir. (Kogu,

1996, s. 20)



Gecgmisten giliniimiize kadar giydigi her seyde biitiinliikk olusturmay1 seven insanoglu bastan
ayaga bir uyum sunma gayreti icerisinde olmustur. Ozel giinler igin yapilan geleneksel
kiyafetlerde; bindalli, ili¢ etek, entari ve cepkenler de kullanilan islemeler ayakkabilarda da

kullanilmistir. Birbiriyle bir takim olacak sekilde tasarlanmistir.

“Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminden 18. ylizy1l Osmanli Tiirk¢esine kadar, dilimizde ayak kab1
tamlamas1 bulunmakla birlikte, ‘ayakkabi’ kavrami kap kelimesiyle ifade edilmektedir. Yani
bugiinkii Tiirk¢ede kitap kabi, yemek kab1 gibi tamlamalarda kap kelimesi neyi ifade ediyorsa,
o donemdeki ayak kabi1 tamlamasindaki kap kelimesi de ayni seyi ifade etmektedir (Akalin ve

Seyhan, 1993 s. 14).

Ayakkabi, insan viicudunun bir pargasi olan ayak giysisidir. Insanlar, ayakkabry1 kiyafetlerini
tamamlayacak bir aksesuar olarak gormektedirler. Ge¢misten giiniimiize kisiler segtikleri
ayakkabilar ile rahat ve saglikli olmasinin yani sira giizel gériinmesini de dnemsemektedirler.
Bu estetik anlayisla ayakkabilarin iizerlerine siislemeler yapilmistir. Yapilan siislemeler

doneminin zevk ve ihtisamini da yansitmaktadir.

Ayakkabi ¢esitleri gibi iizerlerine yapilan islemelerde ayakkabinin kullanildigi yere ve kullanan
kisinin statiisiine gore degisiklikler gostermektedir. Ayakkabilara yapilan islemeler saray sanati

olarak da ifade edilmektedir. (Tezcan,1997, s. 94)

Ayakkabilar dénemlere gore cesitli materyallerle yapilmis ve sekil almistir. Isleme yapilan
ayakkabilarda saya yiizeylerinin; deri, kadife, atlas ve saten vb. yapildig1 gézlenmektedir.
Ayakkabr siislemelerinde Tiirk Isleme tekniklerinden Dival Isi (Maras Isi) ,kordon tutturma
(Bulonya ignesi), boncuk isi, ¢in ignesi vb. tekniklerin uygulandig1 goriillmektedir. Donemlere
gore desen Ozelliklerinde ve isleme tekniklerinde farkliliklar gostererek saya ylizeyine gore
sekillenmektedir. Islemelerde genellikle altin ve giimiis teller kullanilmus, siislemelerinde ise

degerli ve yar1 degerli taglar kullanilmistir.

Gecmiste yapilmis bu islemeli ayakkabilar; saya yiizeyleri, isleme teknikleri, desen 6zellikleri

ve siislemelerinde kullanilan malzemeler olarak siniflandirilmistir.

Geleneksel islemelerin uygulandigi ayakkabilarin bulundugu miize ve 6zel koleksiyonlarin
belirlenip arastirilarak burada yer alan eserlerin ortaya ¢ikartilmasi, tanitilmasi, bir sonraki
nesillere birakilmasi ve bu kiiltlirlin yeni tasarimlarla yagatilarak unutulmamasini saglamak

arastirmanin problemini olusturmaktadir.



Arastirma kapsaminda olan Ankara, istanbul ve Bursa il merkezlerinde bulunan miize ve dzel

koleksiyonlardaki islemeli ayakkabilar arastirma problemi olarak ele alinmistir.

Yapilan arastirmalarda miize ve 6zel koleksiyonlarda yer alan islemeli ayakkabilar ile ilgili
caligmalarin az oldugundan kaynak olusturmasi, islemeli ayakkabilarin incelenip arastirilmasi

ve degerlendirilmesi diigiintilmiistiir.

Arastzrmamn Amaci

Miize ve 0zel koleksiyonlardaki islemeli ayakkabilarda kullanilan malzeme, model 6zelligi,
isleme teknigi, renk, desen, kompozisyon Ozellikleri ve korunma durumlarin1 incelemek ve

degerlendirmektir.

Arastirmanin alt amaclar

Belirtilen amaglar dogrultusunda su sorulara yanit aranacaktir;
Ayakkab1 da kullanilan saya malzemesi nedir?
Ayakkabinin model 6zelligi nasildir?

Ayakkab1 da uygulanan isleme teknigi nedir?
Ayakkabinin iglemesinde kullanilan motifler nelerdir?
Ayakkabida uygulanan kompozisyon 6zellikleri nasildir?
Ayakkab1 da kullanilan renkler nelerdir?

Ayakkabinin islemesinde kullanilan malzemeler nedir?
Ayakkabinin siislemesinde kullanilan malzemeler nedir
Ayakkabinin korunma durumu nasildir?

Arastirmanin Onemi

Insanoglunun begenilme ve fark edilme istegi siislenme ve siislemeyi dogurmustur. Siisleme,
bir esyay1 bir objeyi kullanis amaci yaninda daha giizel gostermek icin yapilan estetik
caligmalarin tiimiidiir. Egyay1 giizellestirme istegi ile dogan isleme sanat1 en kapsamli siisleme
tekniklerindendir. Isleme, ¢esitli kumaslar, kece ve deri iizerine ipek, yiin, pamuk, tel vb.
iplikler kullanilarak gesitli igneler ve uygulama teknikleri ile yapilan bezemedir. Islemeler pek

cok iiriin lizerinde uygulanmis ve yapim teknikleri donem donem farklilagmistir.



Giiniimiiz tasarimcilar1 da hazirladiklar1 koleksiyonlarda islemeleri kullanmislardir. Unlii bir
tasarimci olan Dolce Gabbana tasarimlarinda dival islemeli ayakkabi ve canta tasarimlari
yapmustir. Islemeler giiniimiizde giyim kusamdan ev ve giyim aksesuarlarinda her yerde

uygulanmaktadir.

Islemeli ayakkabilarin giiniimiizde de yasatilmasi ve gelistirilmesi igin miize ve oOzel
koleksiyonlarda yer alan ornekleri belgelemek bilimsel olarak degerlendirmek ve ilgililere

destek sunmasi agisindan 6nemlidir.

Aragtirillan ayakkabilarin lizerinde yer alan islemelerin isleme teknigi, motif, kompozisyon,
renk Ozelligi ve bigim 6zelliklerinin, giiniimiiz modacilarima kaynak olusturmasi agisindan

Onemlidir.

Arastzrmanm Varsawmlarl

Arastirma i¢in belirlenen yontem ve teknikler arastirmanin amacina hizmet eder niteliktedir.
Arastirmada yararlanilan yazili kaynaklar gecerli ve giivenilirdir.
Eserlerle ilgili hazirlanan bilgi formlar1 aragtirmanin amacina hizmet eder niteliktedir.

Topkapr Saray1 miizesi, Sadberk Hanim miizesi, Ankara Etnografya miizesi ve Esat Ulumay
Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 miizelerinde aragtirmaya izin verilen islemeli ayakkab1

ornekleri evreni temsil edecek niteliktedir.

Islemeli ayakkabi orneklerinin tarihi bilgileri envanter numaralar 1518inda dogru oldugu

varsayilmistir.

Arastirmanin Stmirliliklar

Arastirmada Topkap1 Saray1 miizesi, Sadberk Hanim miizesi, Ankara Etnografya miizesi, Esat
Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 miizesinde bulunan islemeli ayakkabilarla

sinirlidir.

Bu arastirmanin iiriin 6zellikleri, bilgi formundaki basliklar ile sinirhdir.

Bu aragtirma yazili kaynaklar ve elektronik ortamdan elde edilen veriler ile sinirlidir.
Tanmimlar

Debbag: Deriyi isleyen kimse (Kanbay, 1993, s. 86).

Debaghane: Debbaghane / Tabaklama= Derilerin debaglandig1 yerdir (Koyunlu, 1986 s. 27).



Finisaj: Derinin sepile isi bittikten sonra cinsine, kullanma amacina gére boyanmasi ya da su

gecirmemesi i¢in 6zel iglevler gormesi (Cinkdse, 1993, s. 371).

Haffaf \ Kavaf: Eski kayit ve belgelerde ayakkabici ve ayakkabi kelimelerine rastlanmaktadir.
Bu esnaf ve sanatkarlarin adi, Babuscu (babuci), Basmake¢i, Dikici ve Haffaf olarak
geemektedir. Eskiden babugcularin ve dikicilerin yaptiklart mallar1 satan tiiccara “haffaf”

denmistir. Bu kelime sonradan “Kavaf” olmustur (Ozdilli, 2014, s. 27).

Istampa (Stampa): Ayakkabi1 modelinin 6zelligine Gl¢iilerine gore hazirlanan saya pargalarinin
kesim kaliplar1 (Otles, 2006, s. 49).

Kabara: Ayakkabi tabaninin eskimesini 6nlemek amaciyla bu kisma gakilan iri basl kisa ¢ivi

(Akalin, 1993, s. 88).
Kefs: Ayakkabiyi ifade eden diger bir kelimedir (Naskali, 2003, s. 356).

Kemha: Atlas ve kutnu ayarinda kadifeye yakin, havsiz ipekli bir kumastir. Altin ve giimiis
tellerle nakish nakisl olarak dokunurdu (Ozen, 1982, s. 321).

Kilabdan: Ipek iplik {izerine altin ya da giimiis tel sarilarak elde edilen metal iplik (Ozcan, 1994,
s. 291).

Mercan Terligi (Erkek terligi): Ayak topugunu kavrayan, arka bolimii olmayan, dkgesiz

genellikle kirmizi deriden terlik (TDK).

Merdane (erkek) Ayakkabisi: 39 ve yukari numaralarda, erkekler i¢in yapilmis olan tiim
ayakkabular (Ozdilli, 2014, s. 32).

Monta: Bitmis sayanin kalip altina kivrilarak, taban astari iizerine ¢ivilenmesi yani kaliba

cekilmesi islemi (Otles, 2006, s. 79).
Pabug: Koncu olmayan dkgesiz ayakkabi ¢esididir (Ozdemir, 2004, s. 21).

Seraser: Cozgiisii ipek, atkisinin da altin alasimli giimiis tel veya dogrudan dogruya giimiis tel

kullanilarak dokunan kumastir (Cinar, 2011, s. 74).

Sokman/ S6kmen: Tiirk¢e sokmak kokiinden gelen kelime, kong¢lu ayakkabi, ¢izme anlamina

gelmektedir (Naskali, 2003, s. 356).

Uzengi: Eyerin iki yaninda asili, hayvana binerken ayakla {izerine basilan, tabani diiz iizeri

kulplu demir basamaktir (Ozdemir, 2004, s. 26).

Zenne: 36 ve iizeri numaralarda giyilen kadin ayakkabilarina verilen isim (Kastan, 2007, s. 3).
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Zerdiiz: Yizde sim ve ipek, terste sadece ipek goriinen kumasin yiiziinde sik sik yan yana
getirilmis sirma veya siirlin tizerinden ipek ipliklerle tutturulmasiyla elde edilen isleme tiirtidiir

(Markaloglu, 1996, s.3).



2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Ayakkabinin Tanim

Bedeni lizerinde tasiyan ve ayaga giyilen ayakkabi konforlu ve rahat olmasinin yaninda 6zenli
ve sik olmasi da aranan 6zellikler arasindadir. Sozliikte gecen anlamlara bakildiginda genel
anlam ayag1 korumak olarak gegmektedir. Ayakkabi bir kadinin boynunda ki kolye, kulaginda

ki inci kiipesi ve parmaginda ki yiizigli kadar anlam ytiklidiir.

Ayakkabmin yiiklendigi anlamlar; onun yapilis malzemesi {izerine, yapilan islemesindeki
zenginlik, siislemesinde kullanilan miicevherler ve ayakkabinin rengi, giyen kisinin sosyal

konumunu, statiisiinii, ekonomik giiciinii ve kisiligini yansitan en énemli unsurlardir.

Kastan (2007, s. 27) ayakkabi teknoloji kitabinda ayakkabiy1 “corabin disinda ayaga giyilen her
tirli ayak giysisidir” diye ifade etmektedir. Corabin disinda ayaga giyilen, ¢izme, carik,

basmak, potin, ¢cedik, yemeni gibi ayak giysilerini ayakkabi ¢esitlerini vurgulamaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde ayakkabi i¢in kullanilan en eski kelimenin “edik” oldugu birlikte farsca
kokenli olan “pabug” kelimesinin de Anadolu’ya yerlesen Tiirklerin, yaygin olarak kullanmaya

basladiklar1 bilinmektedir.

Ayakkabi kelimesinin Ahmet Vefik Pasa’nin Lehge-i Osmanisinde varligi goriilmezken,
Semsettin-i Sami Kamus-1 Tiirki’de ayak maddesi altinda ele aldig1 ayaga giyilecek sey, pabug,
kundura, potin, terlik vesaire gibi agiklama yapmistir. Bu agiklamadan anlasilmaktadir ki
kelime zamanla birlesik sozciik olma 6zelligi kazanmis, kelimenin kullanim alani genislemis

ve yayginlasmistir (Sagol, 2007, s. 19).

Ayakkabi tarihcileri de ayakkabiyr anlatirken onu giyen kisi i¢in tasidigi Oneme sikca
deginmislerdir. June Swan; “Insanin duygularin1 en iyi yansitan seydir ayakkab1” demis ve
sOyle devam etmistir; Toplumun refah diizeyindeki inis ¢ikislar1 6kgenin yiiksekligine, savasin
etkilerini burnunun kiit ya da sivri oluguna ve toplumsal degisimi de tabanin kalinligina bakarak
anlamak miimkiindiir. Ayni1 zamanda ayakkabinin islevinden ¢ok daha 6te anlamlar tagidigini

da vurgulamaktadir.

Bu bilgiler dogrultusunda da ayakkabi, kisiler hakkinda ilk izlenim de bilgi sunan 6nemli birer
esya olmustur. Ayakkabilarin sekillerindeki farklilik toplumsal etkilere gore de degisiklik

gostermektedir.



Insan iginde bulundugu toplumsal ve duygusal olaylara kars: ifade edis bicimini yapmakta
oldugu her seye yansitmaktadir. Bu insanoglu var oldugu giinden bugiine de boyle gelmistir.
Tipki Anadolu’da kilim dokuyan, igne oyas1 yapan kisilerin duygularini diislincelerini ifade
edis bigimlerinde kullandiklar1 motiflere doktiikleri gibi; ayakkabinin seklindeki degisiklikler

de islemesinde bulunan cgesitlilikte, renginde ki degisiklikte bununla esdeger ol¢giidedir.

Ayakkabinin anlattiktan sonra ayakkabiy1 olusturan temel boliimler resim1’de gosterilmistir.

Resim2.1. Ayakkabinin bélimleri (Kastan, 1988, s.9)

Ayakkabi iki ana boliimden olugmaktadir. Bunlar; saya(iist) ve taban(alt) kismidir.

Saya; ayakkabinin iist kismima verilen isimdir. Ayakkabinin burun, yiiz ve yan pargalarini
olusturan astarl1 veya astarsiz dikilmis olan kaliba ¢ekilebilecek parcalarin tiimii sayay1

olusturmaktadir (Kastan, 2007, s.3).

Burun(Maskaret), sayada 6nde duran ug¢ kismidir. Ayakkabinin estetik goriinlimiinii saglayan

en 6nemli boliimidiir.
Yiiz, sayanin On {iist ylizeyini olusturan ana boliimiidiir.
Ayna, ayakkabinin 6n iist boliimiinde degisik dikis teknikleriyle yiize dikili pargasidir.

Dil, bagcikli veya bagciksiz ayakkabida yiiziin iist boliimiine konulan parcadir. Bagcikli

ayakkabilarda bagcigin ayaga rahatsiz etmemesi i¢in altina konulur.

Gamba (Arka ve Yan Pargalar), Sayanin arka kismini olusturan yiizii tamamlayan parga ve
parcalardir (Kastan, 2007, s. 4).

Taban, ayakkabinin burun ve 6kg¢e arasindaki yere basan kismidir.



Okge, ayakkabimnin topuk kismimin yerden yiiksekligini belirleyen parcasidir.

2.2.Ayakkabinin Tarihgesi

[k insandan bugiine buluslar ve kesifler ihtiyaglar dahilinde gelisim gdstermistir. Giyim nasil
ki bedeni korumak icinse ayakkabida ayaklar1 dis etmenlere karsi korumak ve muhataza etmek
icindir.

Ayakkabinin ilk insanlarla basladig1 varsayilabilir. Magarada yasayan insan diinyanin tasina
topragina dayanamayacak yapida olan ayaklarmi korumak i¢in aga¢ kabuklarindan,

yapraklardan ve hayvan derilerinden ilkel ayakkabilar yapmis olmalilardir (Akalin ve digerleri,
1993, s. 1)

Ik insanlarin ve erken devir yasamlarin hakkindaki bilgilere arkeolojik kazilarda ve duvar
resimlerinde rastlamak miimkiindiir. Arastirmalarda Avrupa iilkelerindeki magara resimlerinde

ayakkabuya ait ilk bilgilere ulagilmaktadir.

M.O. 1200 — 1500 yillarinda Ispanya’nin dogusundaki Paleolitik magara resimlerinde
erkeklerin deri, kadinlarin kiirk ¢izme giydikleri goriilmektedir (Kastan, 2007, s.13).

Resim 2.2.1.0.8500 Sandalet Oregon A.B.D. (Newman, 2006)

“Arkeolojik ¢aligmalar neticesinde ortaya ¢ikarilan en eski ayak giyim malzemesi, 1938 yilinda
Amerika Birlesik Devletlerinin Oregon Eyaletinde Fort Rock magarasinda bulunmus olan
sandaletlerdir. Yavsan otu (artemisia) bitkisinin dallar1 kullanilarak oriilmiis olan bu
sandaletler, giiniimilizden yaklasik olarak 10.000 y1l 6nceye tarihlenmektedir” (Goriintir, 2013,

s.9).



Iklim sartlarina, doga kosullarina ve cografi konuma gore; giineyde sicak bolgelerde acik
ayakkabilar, kuzeyde soguktan korunmak ic¢in daha kapali kiirklii ve deri ayakkabilar tercih

edilmistir.

Ayakkabimin en temel ve basit formlarindan biri sandaletler olmus ve her donemde bir¢ok

medeniyetlerin kendilerine 6zgii modelleri olugsmustur.

Bilinen eski ayakkabi ise 2008 yilinda Ermenistan’daki Areni-1 magarasinda bulunmus
ve M.O. 4000 y1lina tarihlendirilmektedir. Giiniimiizde kullanilan dlgiilerle 37 numaraya
denk gelen 24.5 cm uzunlugundaki bu sag tek igine ot doldurulmus vaziyette ele
gecmistir. Ayagin etrafini saran tek parca inek derisinden olusan ayakkabinin iist ve arka
boliimleri deri bir serit ile dikilerek birlestirilmistir. Kalkolitik ¢ag insanlarinin ayakkabi
kullanimina dair énemli bir kanit niteliginde olan bu ayakkabi, ¢cagdasi olan Italya ve
Isvigre Alplerinde bulunmus ayakkabilar ve Giiney Israil’deki sandaletlerle birlikte
degerlendirildiginde o donemden itibaren deri ayakkabilarin yapildigina isaret etmektedir
(Goriiniir, 2013, s. 10).

Gelistirdikleri sandaletler disinda Misirlilar Mezopotamyalilardan ayakkabi  yapmay1

ogrenmiglerdir (Bici, 2007, s. 9).

il

Resim 2.3. Misir ve Kuzey Amerika sandallar1 (O’Keeffe, 1997, s.29)

Yelmen (2005, s. 9-10) Tiirk dericiligini anlattig1 eserinde; “Ilk uygarliklar caginda sandaletler
Misirhilar tarafindan M.O. 3000 yillarinda yasamis Firavun Narmer devrinde goriilmiis,
sandaletler kumlar iizerine ayaklarin kaliplar ¢ikarilarak palmiye yapraklarindan, papiriisten

ve ham deriden yapilmistir” diye ifade etmektedir.

M.O yiizyillarda esyalarla gémiilme gelenegi oldugundan kurganlardan edinilen bilgiler belge
niteligi tasimaktadir. 1947°de Sergei Ivanovich Rudenko tarafindan yapilan, M.O. 5-3 yiizyila
ait II. Pazirik kurgani kazisinda kadin ve erkek ¢izmeleri bulunmustur (Coruhlu, 2003, 163).

Roma imparatorluk doneminde de her ayakkabu tipinin ayr1 bir ustasmin oldugu ve Apollon’un

Roma ayakkabi tireticilerinin tanrisi olarak kabul edildigi bilinmektedir (Goriintir, 2013, s. 11).
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Bati’daki ayakkabi isimlerinin ana kaynagi Antik Yunan ve Roma olarak kabul edilmektedir.
Bu donemde sandaletlerin iiretiminin yan1 sira kapali ayakkabilar, deri ¢izmeler, deri giysiler

ve askeri amagli ayakkabi liretiminin de yapildig: bilinmektedir.

Bizans doneminde ise bedenin uzuvlarinin goériinmesi kabul edilemez hale gelmis ve buna
ayaklarda dahil olmus, sandaletlerin yerini kadinlar ve erkekler ig¢in tamamen kapali
ayakkabilar almistir. 8. ve 9. Yiizyillarda Hiristiyan diinyas: “Kopt” etkili ayakkabi1 modellerini
kullanmaya baglamislardir (Goriiniir, 2013, s. 12).

Mezopotamya da yapilmis kirmizi renkte bitkisel boya ile renklendirilen deri iizerine altin

yaldiz ile M.S 800 yillara ait bir kopt ayakkabis1 da mevcuttur (O’Keffe,1996, s. 301)

Resim 2.4. Kopt ayakkabi (O’Keeffe, 1996, s. 301)

Tiirklerin tarih boyunca hayvancilikla ugrasan bir toplum oldugu ve ylizyillar boyunca deriyi

islemeleri ve ¢esitli esyalar iireterek kullandiklarini bilmektedir.

Ulasilabilen ayakkabilar ¢esitli materyallerle yapilmis ve en ¢ok da deri kullanilmistir. Kitab1
Mukaddeste de deri esyadan sik¢a s6z edilmektedir (Tekin, 1994, s. 174)

Tiirk toplumunda gocebeligin ylizyillarca siirmiis olmasi ve bu yasayista hayvanlarin biiyiik
Oonem tagimasi, yap1 malzemesi hayvan derisi olan, ayakkabinin folklorik varliginin éneminin

temel nedeni oldugu diisiiniilebilir (Akalin ve digerleri, 1993, s.3)

Orta Asya’dan Anadolu’ya 9. Yiizyildan baslayarak kii¢iik gruplar 11. Yiizyildan itibaren
bliyiik kitleler halinde gelmeye baslayan Oguz ve Tiirkmen boylar1 6rf ve adetlerini, giyim

kusamlarindan hayat tarzlarina kadar biitiin kiiltlir varliklarini yeni yurtlarina tasimislardir

(Abali, 2009, s.178).
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Selcuklu doneminde Ahi teskilati debbag olan Ahi Evran tarafindan kurulmustur. Bu nedenle
debbaglik, ayakkabicilik ve saraglik ahi teskilati igin 6nem kazanmistir. Debbaglar Ahilik
gelenegi sayesinde diger esnaf loncalari iizerinde niifuz sahibi olmus ve debbaglarin piri sayilan
Ahi Evran’in Kirsehir’deki zaviye deri biitiin esnaf loncalarinin Ahi babasi olarak kabul

edilmistir (Tekin, 1994, s.177)

Roma Imparatorluk déneminde Apollon’un ayakkabi tanrisi olarak anilmasi, Selguklu
doneminde ise Ahi Evran’in deriye ve ayakkabiya verdigi énem aslinda bu iki kiginin farkl

donem ve yerlerde aymi fikirde olduklarini da gostermektedir.

Anadolu Selguklulart doneminde debbaglarin ve ayakkabicilarin faaliyet gosterdigini, belirli

yerlerde liretim yaptiklarini ve onlara ayrilan satis yaptiklari ¢arsilarin oldugu da bilinmektedir.

11. yiizy1l hakkinda az da olsa bilgi edinmemizi saglayan Divan’1 Liigat-1 Tiirk’te o donemlerde

kullanilan ayakkabi ¢esitleri ve deri hakkinda bilgi sunmaktadir.

Selguklu doneminde kullanilmis olan ayakkabicilik ile az sayida terim arasinda iskaf, kef-s-ger
(kosger), haffaf-kavvaf ve basmake¢1 yer almaktadir ve bu terimler Osmanli donemi sonuna
kadar kullanila gelmistir (Mergil, 2000, s. 34-35). Anadolu’da bir¢ok ilde deri yemeni, ¢izme
vb. yapan kisilere hala kdsger denilmektedir. Eskiden Babugcularin ve dikicilerin yaptiklari

tirlinleri satan kisilere haffat denmis fakat bu kelime zamanla bozularak kavaf olmustur.

Anadolu’da Mogol istilasindan sonra gerileyen dericilik, Osmanli doneminde yeniden
canlanarak Avrupa dericiliginin gelismesine zemin hazirlamistir. Orta Avrupa devletleri ileri

deri teknolojisini Tiirkler vasitasiyla tanimislardir (Goriintir, 2013, s. 15).

Osmanli zamaninda da tilkenin gelisimine paralel olarak artan deri ihtiyaciyla, hayvanciligin
gelismis, genis bir organizasyon olusturulmus ve devlet tarafindan titizlikle kontrol edilmis
oldugu, Tiirk tarihinin o giinlerini anlatan kaynaklardan izlenebilmektedir (Kiigiikerman, 1988,
s. 33).

Kaggarli Mahmud’un eserinde ¢izme ve genellikle ayakkabilar hakkinda oldukca bol malzeme
vardir. Tiirk toplumlar basa giyilecek seyler gibi ayaga giyilecek seylere de 6nem vermislerdir.
Elimizdeki malzemeden anladigimiza gore Tiirkler her ¢esit ayakkab1 yapmasini ve giymesini

bilmektedirler (Abali, 2009, s. 166).

Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Bey’in (1299-1324) 6liimiinden sonra agiklanan mirasi

icinde para yoktur. Ve deri esyalar arasinda “sokman ¢izme” adina rastlanmaktadir.
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Bu durum Osmanlilarin Oguzlarin gogebe geleneklerinden heniiz kopmamis olduklarini ve deri

giyim esyasint miras birakacak kadar 6nem verdiklerini gostermektedir (Sakaoglu ve Akbayar,

2002, s. 67).
14. yiizy1l baslarinda Antalya’ya ugrayan bu merakli Arap gezgini Ibn-i Battuta bize bu
konu da su bilgiyi aktarmaktadir. Antalya’ya varisimizin ikinci giinii idi. Sirtinda eski
yipranmig bir elbise, basinda da kece bir kiilah olan bir geng, Seyh Sechabettin-i
Hamevi’'nin yanina gelerek bizi aksam yemegine ¢agirdi. Adam oradan ayrilinca seyhe
“bu adam fakirdir, bizi agirlayacak kudreti yoktur onu zor durumda birakmak istemeyiz”
dedim. Bunun {izerine seyh giildii ve “ Bu adam ahilerin 6nderidir, kendisi ayakkab1
dikicilerindendir. Cémertligi ve keremkarligi ile taninmistir. Sanatkarlar arasinda asagi
yukari ikiyiiz yoldas1 vardir. Onlar kendisini dnderlige segtiler ve bir tekke yaptirdilar.

Simdi giindiiz kazandiklarini gece sarf etmektedirler” cevabini verdi (Goriiniir, 2013, s.
17)

Osmanlilarin sanatta klasik devri sayilan 16. yiizyillda ayakkabi modelleri klasik donemi
yansitirken, 17. yilizyilda Bat1 etkileriyle birlikte degisimler goriilmeye baslanmistir (Goriinir,
2013, s. 23). Saray islemelerini zenginlestiren desen inceligi ve kullanilan miicevherler o

donemde yapilan ayakkabilarda da gegerliligini korumustur.

Saray pabuclart model bakimindan halkin giydikleri ile benzerdir. Ancak kullanilan gere¢ ve
siislemelerde farkliliklar vardir. Altin ve giimiis kilabdanla dikilen saray ayakkabilarinda deri
disinda ipek, kadife, atlas, kemha ve seraser kullanilmis ve ¢esitli miicevherlerle siislenerek

degeri arttirilmistir (Tezcan, 1997, s. 96).

Evliya Celebi, seyahatnamesin de 17. ylizyil ayakkabi dikicilerinden toplu olarak “pabuggiyan”
diye bahseder ve diikkanlarin da envai ¢esit pabug teshir ettiklerini anlatir (Goriintir, 2013, s.
17).

“Esnaf-1 terlik¢iyan 200 diikkan 400 neferdir. Esnaf-1 haffafan 104 diikkan 600 neferdir”

diyerek seyahatnamesinde terlik¢i ve eski ayakkabici esnafina iliskin bilgiler aktarir (Akalin ve

digerleri, 1993, s. 2-3)

1502 tarihli belediye kanunlarinda ayakkabilarin ozellikleri yazilarak en pahalisindan en
ucuzuna dogru; ala, evsad (orta kalite), edna (kotii) olmak iizere fiyatlandirilmaktadir (Goriiniir,

2013, s. 18).

Bu ayakkabilarin 6zellikleri onlart 6zel kilan seylerin; yapiminda kullanilan malzemeler ve
izerlerine yapilan islemeler, desenlerindeki incelik ve zerafet siislemelerinde kullanilan

miucevherlerdir.
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Ayakkabici esnaflart 16. ve 17. yiizyillarda yaptiklar iglere gére ayrilmaktadirlar. Kirmizi ve
kara pabug yapan ustalar, zenne pabucu yapan ustalar, erkek ¢izmesi veya zenne ¢izmesi yapan
ustalar, dikisli kara pabug ustalari, erkek terligi\mercan terligi ustalari1, dikisli erkek ¢izmesi
ustalari, telli kumastan zenne ¢izmesi ustalari olarak siniflandirilmaktadir (Akalin ve digerleri,

1993, s.3)

Osmanli devleti doneminde giyim kusamda kanunnameler ¢ikarilmis ve bu kanunnameler
kimin nasil, ne renkte giymesini belirlemis ve bu kurallarda amag askerin, halk tebasinin, saray
halkinin, gayri miislimlerin kolayca anlagilmasim1 saglamig ve boylelikle diizen
olusturmuslardir.
Ingiliz elgisinin esi olarak 18.yiizyilda istanbul’a gelmis olan Lady Montagu, kardesi
Lady Mara’ya 1 Nisan 1717°de gonderdigi mektubunda, Tiirk kiyafeti giydigini ve
ayaginda beyaz keci derisinden sirma islemeli terlik oldugunu yazmaktadir. Bu tarihten
kisa siire sonra ¢ikan kanunnamede ayakkabilarda sirma isleme yapilmasinin
yasaklandig1 goriliir. 1788 yilinda ¢ikarilan bir fermanda yaglik¢i, haffaf, sara¢ ve diger
esnafin sirma isledikleri ve halki sefahate diisiirdiikleri, bu nedenle eskiden beri sirma

islenen esya disinda ayakkabi, yemeni, yaglik ve benzeri esyaya sirma ve ayet
islenmemesi, kilabdan ve ipek islenmesi emredilmistir (Goriiniir, 2013,s. 22)

18. ylizyilda bat1 etkilenmeleriyle degisimler kendini gdstermeye baslamis ve iisluplarda
farkliliklar olugsmaya baslamistir. Tarihi siireglerden gegerken aslinda bir biitiin olarak degisim
goriilmistiir. Bat1 etkisiyle birlikte degisime ugrayan giyim kusamla birlikte ayakkabilarin
bigimleri, ayakkabilarda kullanilan renkler ve elbiselerle kullanim bicimi de degisime

ugramistir.

Batili tarza yonelis, 1826°da Yenigeri Ocaginin kaldirilmasiyla ve yerine kurulan ordunun batilt
gibi giydirilmesiyle baslamistir. Bu devirde ayakkabilarda da tarz degismistir (Goriintir, 2013,
s. 23)

“19. yiizyilin son ¢eyreginde uzun etegin altina giyilen, elbiseyle ayn1 renkte kumas ya da deri
tizerine dival islemeli potinler batili stilin 6zelligidir. Ancak gorgii taniklari, Avrupa
ayakkabilarina heniiz alisamayan sarayli kadinlarin bazen yeni ayakkabilarini geleneksel

tarzlartyla birlikte kullandiklarini anlatir” (Goriiniir, 2013, s. 23).

Yabanci yazarlarin Osmanli déneminde Istanbul’a gelerek gordiiklerini kitaplarinda detayli bir

sekilde yer verdikleri de bilinmektedir.

1835 yilinda babasi ile Istanbul’a gelen Miss Julia Pardoe, Kapaligarsi’da bulunan
ayakkabicilar ¢arsisinda her renk ve tonda kadifeden yapilmis inciler, altin ve glimiis ipliklerle
bezenmis terliklerin ¢ok sik ve albenili goriindiigiinii soylemektedir (Goriiniir, 2013, s. 24).
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Istanbul Mahkemesi 121. Ser-iyye sicilinde Istanbul Vefa meydaninda pabug dikici esnafinin
bulundugunu ve bu esnaflarin gayri miislim kisiler olduklarindan bahsetmektedir (Aykut, 2006,

S. 65).

19. yiizyilla birlikte degisen diinya ile birlikte Osmanli toplumu i¢inde degisim donemi
olmustur. Sanayilesme ile birlikte geleneksel {iretim siirdiiriilen bir¢ok alanda fabrikalagsmaya

gecilmigtir.

Osmanli sanayilesmesi ihtiyaca bagl olarak, sudan yararlanmanin kolay oldugu bdlgelerde
dokuma, dericilik, barut, kagit ve cam sanayisine dncelik verilip baglanmistir (Goriintir, 2013,

s. 34).

19. yiizyilda kurulan fabrikalarin ¢ogu saray tarafindan “Fabrika-i Hiimayun” sifatiyla ve

sanayilesmek i¢in model teskil etmek tizere kurulmustur (Sezgin, 2011, 40).

Resim 2.5. Beykoz deri ve kundura fabrikasi (Sezgin, 2011, s. 40)

Ordunun ihtiyaglarim karsilamak amaciyla Beykoz Deri ve Kundura Fabrikasinin temeli olan
Debbagne-i Amire kurulmus ve 1892 tarihli belgede (Miibeyyin defteri) askeri organizasyon
icinde ayakkabi1 imal etmekle yiikiimlii kilinmistir (Gortintir, 2013, s.34).
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Fotograf 2.6. Beykoz deri ve kundura fabrikasi yenigeri ¢arig1 (Kiiciikkerman, 1988, s. 177)

Birinci diinya savasi sirasinda sanayideki gelismelere adapte olabilmek i¢in Harbiye Nezareti
kendi iiretim birimlerinde debbag, kunduraci ve sarag olarak yetisecek cok sayida kisiyi
Almanya’ya gondermis ve bu donemde * harp kunduralari” olarak adlandirilan dayanikli

ayakkabilar yapilmistir (Kiigiikerman, 1988, s.140).

Selguklu doneminde dericiligin Anadolu’da yerlesmesinde Ahilik kurumunun etkisi biiyiiktiir.
Ahilik olgularinin en giiglii temsilcileri, debbaglar ve deri zanaatkarlar1 olmustur (Sakaoglu ve

Akbayar, 2002, s. 78).

Selcuklu déneminden sonra Osmanli medeniyeti doneminde de ¢ok zengin bir ayakkabi kiiltiirii
olusmaktadir. Ince iscilik ve cesitli isleme teknikleriyle siislenmis saray igin iiretilen pabug,
cizme, terlik gibi triinler buglin Topkap1 Saray1 miizesi pabug¢ hazinesinde bulunmaktadir

(Giiler ve Ozdemir, 2004, s. 519).

Tiirk toplumunda ayakkabicilik derinin islenmesine bagli olarak gelisim gdstermistir.
Avyakkabi gesitleri, bigimleri Orta Asya’dan bu yana ¢esitlenerek degisik isimler almistir. Orta

Asya’da basta ¢cizme olmak {izere ¢arik, bagsmak, yemeni gibi ayakkabi ¢esitleri giyilmistir

Osmanli donemi ayakkabilara ait bilgiler genellikle arsiv belgelerine, seyyahlarin notlarina,
hediye, masraf ve narh defterlerindeki kayitlara dayanmaktadir. Bu belgelerin ilging yan1 her
ay padisaha on ¢ift ¢cizme, iki ayr1 kalitede on iki ¢ift pabug, alt1 ¢ift mest ve sekiz cift terlik
dikildigini gostermektedir (Delibas, 1989, s. 9).
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Osmanli medeniyeti doneminde giyilen ayakkabilar 19. yiizyila kadar her asamasi usta eliyle
sekillenirken, batida olusan sanayi devrimi ile birlikte fabrikasyon iiretim her alanda etkisini
gostererek deri islemesine ve ayakkabilara da yansimistir. Bu yansimayla birlikte ayakkabi

bi¢cim ve isimleri de yerini yenilerine birakmaistir.

Bugiin yalnizca birgogu isim olarak bilinen ¢arik, ¢edik, yemeni, bagsmak vb. yerlerini iskarpin,
kalos, kundura, espadril, makosen vb. yeni bi¢cim ve ayakkabilara birakmistir (Kirtung, 1989, s.
69).

2.3.Ayakkabi Cesitleri

Sandalet

[k ayakkabularla ilgili belgeler olmamasina ragmen, ayakkabinin gegmisten giiniimiize gelmis
en basit ve en temel formlarindan biri sandaletlerdir. Her donemde her medeniyetin kendine
0zgii sandalet tasarimlart olmustur. Yapilan bu iiriinler deki temel kaide ulasilan malzemeyle

ayagi korumak olmustur.

[k uygarliklar ¢aginda sandaletler Misithlar tarafindan M.O 3000 yillarda goriilmiistiir.
Japonlar “zoris” adin1 verdikleri, orerek yapilan sandaletler giymisler, Persliler ve Hintliler
topuklu sandaletler oymuslardir. Slavlarin keceden, ispanyollarin ipten, Afrikalilarin degisik

renklerde deriden parmak aras1 sandaletleri vardir (Ozdemir, 2009, s. 488).

Resim 2.7. M.O. Ug binli yillardan kalma sandalet 6rnegi (Sakaoglu , 2002, s. 320 )

1991 yilinda buzlarin icerisinde muhafaza olmus, 5000 yillik oldugu diisiiniilen bir insan fosili

ayaklar1 parca derilerle sarilmis olarak bulunmustur (Leblebici, 2003, s. 9).
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Antik Yunanda atkilarla ayaga baglanan sandaletlerin yan1 sira tabani olmayan aba tiirii potin
ve yiiksek tabanli ayakkabilar goriliir. Yiiksek tabanli ayakkabilar tiyatro oyunculari

tarafindan, aba ayakkabis1 komedi oyuncalar tarafindan giyilirdi (Stirenkdk, s. 8).

Hadis kaynaklarinda belirtildigine gore Resulullah Aleyhisselam da sandalet tipi ayakkabilar
kullanmistir. Bu ayakkabilarin tekine “nal” , ¢iftine “na’leyn” ismi verilir. Na’leyn’in taban
kismu bir kag tabaklanmis deri ya da koselenin dikilmesiyle olusur. Ayagi bilekten ve {istiinden
kusatan kayislarin yani sira biri bagparmakla onun yanindaki, parmak arasindan gegen iki tane
bandin bulunmasi en bariz 6zellikleridir. Ayag1 kavrayan kayislar sirak, parmak aralarindan

gecen bantlar ise kibal ismini tagimaktadir (Aydin, 2004, s. 127).

Resim 2.8 Na’l-i Saadet Topkap1 Saray1 miizesi (Aydim, 2004, s. 127)

Bu sandaletlerden islemeli olan1 Misir krali Mukavkis Efendimize (s.a.s) armagan olarak

gonderdigi de bilinmektedir.
izme

Sandaletlerden sonra ayaga giyilenler arasinda onemli olan bir diger ayak giysisi ise hig

kuskusuz ¢izmedir. Cizmenin ilk ¢ikis yerinin Orta Asya oldugu bilinmektedir.

Cizmeye ilk olarak “edik, etiikk” denilmektedir, ¢cizmenin basta hiikiimdar olmak {iizere biitiin

Tirkler icin adeta milli bir giyim esyas1 oldugu sdylenilebilir (Abali, 2009, s. 167).

Orta Cag Romaneks doneminde ayakkabilar sivri burunlu ve yassi goriiniimiinde ipek, saten ya

da kiirkle yapilmistir. Orta ¢ag doneminde deri tabanli hafif ¢izmeler erkeklerce giyilmistir.
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Bizans uygarliginda incilerle ya da ipeklerle igslenmis ayakkabilarin imparator ve imparatorige

tarafindan giyildigi bilinmektedir (Harmankaya ve digerleri, 2012, s. 3).

Resim 2.9. Orta Asya’ da ayakkabi ¢izme ornekleri (Ogel, 1985, s. 126)
Cografi kosullara gore ayak giysileri de degisim gostermistir. Sicak iklimlerde ayakkabilar

taban lizerine bantlarla sekillenmis, soguk iklimlerde deriler ve kiirklerle ayagi saran modellerle

ayaklar korunmaya c¢aligilmistir.

Arkeolog S.I Rodenko tarafindan 1947°de kazisi yapilmis II. Pazirik kurganindan (M.O. 5-
3.ylizyilda, Proto- Tiirk veya Hun) ¢ikarilan, mezarda yatan kadina ait iki ¢ift ¢izmedir
(Coruhlu, 2007, s. 350).

Resim 2.10. Hun Islemeli Kadin ¢izmesi (Hermetica museum)
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Cizmeler yiirlirken ayak hareketlerini kolaylastiracak sekilde taban dahil birkag¢ parcadan
olusur. Kaynaklarda erken donem ¢izmelerin ¢ogunlugu 6kgesiz, tarihler ilerledik¢e hafif ve

yuksek topuklar ¢izmede kendini gostermektedir.

Geleneksellik ve Modernizm agisindan kilik kiyafeti anlatan (Abali, 2009, s. 127); Selguklu
devri giyimi anlatirken “feracenin genis etekleri altinda ayaklara giyilen okgesiz, deriden

yumusak ¢izmeler vardir” diye bahsetmektedir.

Bir¢ok kaynakta Tiirklerin ayaklarina ¢izme baslarina bork giydikleri vurgulanmaktadir.
Cizmelerde kullanilan bagciklarin nereden baglandiklari, konglarinin genisligi onlarin hangi

toplumlara ait olduklar1 hakkinda bilgi sunmaktadir.

Hun ve Goktiirklerde ¢izmenin bilekten baglandigi, Uygurlarda ise seritler kong kismindan dize
baglanmaktadir (Coruhlu, 2007, s. 162). Sel¢uklu giyimlerinin yer aldig1 Varka ile Giilsah
minyatiirlerinde ¢esitli ¢izme Ornekleri goriilmektedir (Sisli, 1989, s. 168). Cizmelerin

konglar1 bazen diiz, bazen de diz kapagina kadar yuvarlak dizlik seklindedir.

Eski Tiirklerde ¢cizme veya benzeri deri giysiler lizerine ¢esitli renklerde kiiciik deri pargalarini
desen olusturacak bigimde aplike etme gelenegi vardir. Topkap1 Saray1 kiitiiphanesinde bulunan
Fatih albiimii ad1 verilen eserde ki Mehmet Siyah Kalem imzali minyatiirlerde zeybek tiiriinde

dans eden hiikiimdarlarin ayaginda bu tarz ¢izmeler goriiliir (Tiirkoglu, 2002, s.154).

Hun aristokratlarina ait kurganlardan ¢ikartilan buluntulara gore ¢izmeler geometrik ve stilize
motiflerle, dikis ve isleme teknikleri ile altin ve glimiis sirmalarla islenerek yapilmiglardir

(Ogel, 1991, 5.128).

Carik

Carik burun kismi sivri olacak sekilde deriden yapilmis, topuk veya yan kisimlarma ip

gecirilerek ayaga gore sekillendirilen ayak giysisi.

Fuat Kopriili’niin tarihi arastirmalarindan anliyoruz ki, Selguklu devrinde Tiirkmen boy ve

oymaklari, kizil borklii ve cariklidir (Abali, 2009, s. 169-170).

Tiirklere 6zgii ayakkabi sekli ¢ariktir. Buna Tiirk ayakkabi anlaminda kullanilan “izlikte”
denilmektedir. Ayrica Hun kiiltiiriinde de carik kullanildigini bilinmektedir.
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Ayaga giyilen giyilen ayakkabilarin statli sembolii olduklarini agiklayan en belirgin 6zellikte
carikta goriilmektedir. Abali kilik kiyafetlere degindigi kitabinda; “yiiksek sinif ¢edik, pabug,
mest, ¢izme asagi siif yemeni ve ¢arik giyerler” diyerek ¢arik giyen kisileri belirtmistir. (Abali,
2009, s. 191) Nurullah Abalinin bu séziinii kanitlayan bir diger 6rnekte sinemada “Carikli

Milyoner” isimli filmde vurgulanmigtir.

Basit bir ayakkabi cesidi hatta Oonemsiz bir ayrinti olarak disiindiigiimiiz carik giinliik

hayatimizda, adetlerimizde, gelenek ve goreneklerimizde ve dilimizde kiiciimsenmeyecek bir

yer tutmakta ve kiiltiir zenginligimize zenginlik katmaktadir (Kuru ve Paksoy, 2014, s. 103).
Genel olarak si18ir, fakat daha ¢ok iyilenmis (deriyi 6nce ayran, sonra sapa yatirip terbiye
edip, doverek yumusatmak ve saglamligini arttirmak i¢in yapilan bir islem) ham manda
derisinden kesilen dort kdse pargalarin ayaga uydurulmak iizere tiirli bi¢imlerde
dikilmesi ile meydana gelen carik baslica iki sekilde tanimlanmistir. Bunlardan biri
dogrudan dogruya herkesin ayaginin altina uygun bicimde kesilip kenarlarindan
kivrilarak, iplerle ayak bilegine baglanan kara ¢arik tipi. Digeri ise Hitit ayakkabilarinda
oldugu gibi burnu yukari kalkik ve yanlarinda esit dl¢iilerde agilmis delikleri bulunan ve
bu iki deliklere deri seritler gecirilerek baglanan yemeni bi¢ciminde ¢ariktir ki dede burnu
adi ile taninmistir. Herkesge bilinen bi¢imi ile daha ¢ok 6n Asya halklar tarafindan
kullanilan bir ayakkabidir. Hitit kabartmalarinda da goriilen ¢arik bu bolgede yasayan
eski ve yeni uluslar tarafindan benimsenmistir. Tiirkler, [ranlilar, Ermeniler, Giirciiler ve

basta Kafkas uluslar1 tarafindan ¢ok eski tarihlerden beri bilinmektedir (Leblebici, 2003,
s. 30).

Makosen

Tiirk dil kurumu makoseni; Kuzey Amerikali kizil derelilerinin giydigi kisa deriden yapilmus,

kisa 6kceli tek parca bagsiz ayakkabi, olarak tanimlamistir.

Tek par¢a deriden yapilan bu ayakkabi ¢esidi diinyanin ¢esitli yerlerinde ve farkli zamanlarda
degisik isimlerle de karsimiza ¢ikmaktadir. Avrupa’da bu tiir ayakkabilara “openke” denirken,

Tirk kiiltiirtinde ise “garik” olarak adlandirilmistir.

Kuzey Cin’de de giyilen makosen kontriiksiiyonlu “wula” denilen ayakkabilar goriilmiis ve bu

ayakkabilarda ek olarak {ist parca dikilmistir (Ed. Mclever, 1994, s. 13).
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Resim 2.11 Wula” Kuzey Cin“de giyilen mokasen 6rnegi (solda), 21.y.y mokasen 6rnegi, “loafer” (sagda)
(Leblebici, 2003, s. 13-14)
Gecgmiste makosen olarak anilan bu ayakkabilarin giiniimiizdeki yorumlar1 laofer ve babet

olmustur.
Basmak

Orta Asya’dan baglayarak giyilmis bir ayakkabn tiirlidiir. Daha ¢ok kadinlarn giydigi, yumusak
deriden yapyilmus iizeri desenlerle siislii veya sirma islemeli pabugtur. Islam sanatinda ilk
ornekleri sandal bi¢iminde iken giderek gesitleri ¢ogalmistir. Orta ¢aglarda Tiirk ve islam
devletleri sultanlarmin giydikleri ayakkabilara da basmak denilmistir. istanbul’da ayrica bir
basmak¢1 esnafinin bulundugunu Evliya Celebi Celebinin seyahatnamesinde yazmaktadir

(Onder, 1993, s. 30).

Resim 2.12. Bagmak (Atasoy, 1992, s. 178)

Basmak ayakkabi1 anlaminda kullanilan bir diger kelime olarak bilinmektedir. Resat Ekrem
Kogu; “on kismi parmaklari tamamen orten, burnu kiit, arka kismi yuvarlak ve sert idi yani

yemeni gibi topuk altina alinamaz, topuk gostererek giyilemezdi.
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Taban1 da ince olmayip kalin koseleden kesilir fakat tabanina kundurada oldugu gibi nalca ve

kabara ¢ivi ¢akilmazdi” diyerek bagmagi boyle tarif etmistir. (Kogu, 1969, s. 29)

Yiizyillardir giyilen ve yemeniye benzeyen bu ayakkabi halktan kadin, erkek, ¢cocuk ve asker

tarafindan giyilmistir (Akalin ve digerleri, 1993, s. 41).

Topkap1 Saray1r miizesinde Peygamber efendimize ve Aziz Mahmud Hiidai hz. ait bagsmak-1
seriflerde bulunmaktadir. Peygambere ait ayakkabilara Nal-1 Saadet denildigi gibi Osmanl
doneminde Pasmak-1 Serif ismiyle anilirdi. Topkap1 Sarayinda ti¢ adet Nal-i Saadet ile bir tane
de Hazreti Peygambere (s.a.s) ait oldugu belirtilen yemeni tipinde kapali model de ayakkabi
muhafaza edilmektedir. (Aydin, 2004, s. 129).

4

Aziz Mahmud Hiidai’nin hatirasini tasiyan kirmizi mesinden pabucun alt kismina sonralari

Resim 2.13. Pagmak-1 Serif (Aydin, 2004, s. 130)

saglamligini temin i¢in nalca ve kabara ¢akilmistir.
Mest

Orta Asya’da basta ¢izme olmak iizere bagsmak, ¢arik gibi ayakkabn tiirleri giyilmistir. Cizme
kege ¢oraplarla ile giyilmis ve bazen ¢izmenin i¢ tabanina dikilmistir. Orta ve I¢ Asya’da ve
Anadolu’da goriilebilen mestlerin bdylece erken tarihlerden itibaren ortaya c¢iktigi

sOylenmektedir (Coruhlu, 2003, 5.162).

Mest lizerine ayakkabi giyilebilen hafif ve yumusak bir deriden yapilan kisa kon¢lu hem kadin
hem de erkekler tarafinda giyilen i¢ ayakkabidir.
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Mest i¢ ayakkabisidir, sokaga onunla ¢ikilmaz. Ustiine mutlaka ya pabug ya da kundura giyilir.
Abdest alindiktan sonra diger abdestte ayaklar1 yikamaya hacet birakmayip tistiine mesih kabul
eder ayakkabidir. Giinliik ev ve is hayatinda sabahleyin ayaga cekilen mest gece yatarken
cikarilir. Belki de bu sebeptendir ki mestler Osmanli devleti doneminde i¢ giyim kiyafetlerine

dikilmis ve bu sekilde de kullanim alan1 sunmustur.

Mesti diger ayakkabilardan ayiran en 6nemli 6zelligi ise yumusak deriden yapilmasi, kadinlarin

ve erkeklerin 6zelliklede yaslilarin abdest almada kolaylik sagladigi i¢in kullanmasidir.

Mest adinin mesh’den geldigi, abdest alirken ¢ikarmay1 gerektirmedigi i¢in halk arasinda bu
adin verildigi belirtilmekte ve Anadolu’nun gesitli yorelerinde ¢eltik, edik, gaksak gibi isimlerle

de ifade edilmektedir (Oguz, 2008, s. 301).

Galos

Kisin mest veya ayakkabilarin iistiine giyilen okgeli terlik gibi goriinen ayak giysisidir.

Arastirmalarda galosun 19. yiizy1l sonu 20. yiizyil basi kullanildigini bilinmektedir.

Yunancadan Fransizcaya, Fransizcadan dilimize ge¢mis galos, taban koseleden veya tahtadan
ve 0kgenin yerlesecegi yer 6kgeyle ayni bicimde oyuk olmaktadir (Akalin ve digerleri, 1993, s.
73).

II. Mahmut zamaninda setire pantolonla birlikte potin giyilmeye baslanmasi ile ortaya ¢ikmis
ayakkabi c¢esididir. Potin iizerine giyilerek sokakta kullanilan bir ayakkabidir. Eve girerken
Potinden kolay ayrilabilmesi igin arkasina kiigiik bir mahmuz konurdu. Yaz-kis kullanilan
galos, potinle ayn1 ustanin elinden ¢ikip birlikte satilirdi. Galosun i¢i, potinin tabanina tamamen
uygun oldugu halde, potinin arka tarafinin adim atarken ¢ikmamasi i¢in galos icine, okce

hizasina kiiciik bir yay yerlestirilmistir (Kayabas1 ve Ozdemir, 2004, s. 46).
Potin

Galosla birlikte ya da tek olarak da kullanilan konglu ayak giyimi. Koncu ayak bilegini ortecek
kadar uzun olan, bagcikli veya yan taraflar1 lastikli ayakkabidir. Fransizcadan “bottin”
kelimesinden dilimize ge¢mistir ve kii¢iik bot anlaminda da kullanilmaktadir (Leblebici, 2003,

s. 31).

Osmanli doneminde 19. yilizyildan sonra yayginlagmistir. Kiit ve sivri burunlu 6rnekleri vardir.

Diigmeli potini daha ¢ok varlikli kesim giymistir (Kayabasi ve Ozdemir, 2004, s. 46).
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19. yiizyil Osmanli Saray kiiltiiriiniin i¢erisinde bulunmus Leyla Saz, o donemde tanik oldugu

pek ¢ok gibi ayakkabilar1 da verilen isimleriyle ve kullanilis sekilleriyle bilgi sunmaktadir.

“ Potinler her renk ince deri iizerine renkli ibrisimle islenmis kisa ve luikenz 6kgeli, ince ve
zarifti. Hele kii¢iik ayaklara pek yakisirdi. Istanbul’da da Paris’ten gelenler kadar giizelleri
yapilirdi. Alalari ¢arsida kavaf Ibrahim Efendi’de bulunurdu” diye anlatmaktadir (Saz, 1974, s.
231).

Capula

Kaba bir deriden yapilmis ucu sivri kivrik ayakkabi ¢esididir. Karadeniz halkinin kullandigi
ayakkabi olarak da bilinmektedir.

Arkas1 bir dil olusturacak bi¢imde yiiksek, iist kismi kapali, ¢cok az okgeli ve alti demir
kabaralidir (Akalin ve digerleri, 1993, s. 74).

Resim 2.14. Capula (Kogu, 1996, s. 63)

Resat Ekrem Kocu Tiir Giyim Kusam ve siislenme sozliiglinde; yemeniye benzedigini ve
yemeni gibi arkasina basilarak giyilemeyecegini ve erkeklerin kullandigini, yaz-kis giyilen bir
ayakkab1 oldugunu, koy ve kasaba halklarinca ylizyillarca ¢orap ve mest ile yazinda ¢orapsiz

olarak sokakta giyildigini anlatmaktadir. (Kogu, 1996, s. 63)
Yemeni

Sahtiyandan yapilan avam tabakasina mensup erkeklerin giydigi iistii ayak parmaklari ve incik

kemigi goriinecek kadar agik, okgeli ve kaba bir ayakkabi (Kogu,1996, s. 63).

Yiizyillarca asker ve halk tarafindan da giyildigi bilinmektedir. Yemeninin Anadolu’ya
Halep’ten geldigi belirtilmekte ve yemeniyi dier ayakkabilardan ayiran 6zellik tamamen

dikisli ve donme olmasidir. Yani ayakkabilar tersinden dikilerek disa cevrilir.

Yemeninin tabant manda ya da sigir derisinden, astar1 koyun derisinden, ¢evirmesi oglak

derisinden yapilmaktadir (Kayabasi, Ozdemir, 2004, s. 44).
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Topkapt Saray1r miizesi, Besiktas Deniz miizesi bazi Etnografya miizelerinde ve 0Ozel

koleksiyonlarda yemeni ve ¢arik drnekleri sergilenmektedir.

Filar

Tirk dil kurumu s6zliigiinde hafif bir terlik olarak gegen filar’ 1; Leyla Saz soyle anlatmaktadir,

“Ug etekli entariler zamaninda filar giyilirdi. Filarm bir tiirliisii; arkalikl terlik gibi fakat
ylzii kiiglik ve sivri, Ustii kilabdanla islenmis, ici astarli, 6k¢esiz taban1 da ayni1 deriden
ev pabucuydu. Her renk deriden yaparlardi. Bir tiirliisii de yine taban ve iist olarak iki
parcadan, kenarina kendi renginin zidd1 renkte fitil ¢evrilmis, astarsiz, 6kgesiz gayet
yumusak hafif pabugtu; bu oyun filar1 derlerdi... Bu Cerkez pabuglarina benzeyen filarlar
saraylar i¢in yapilirdi. inceligi yumusaklig1 ile beraber gayet dayanikliydi. Biiyiik kalfalar
islemelisini, gengler diiz olamimi giyerlerdi, ayak samatasi kesinlikle olmazdi. Sultanlar,
atlas lizerine ibrisimle islenmis terliklerden ziyade bu ince filarlardan hoslanirlar
giyerlerdi. Herkesin dolaplarinda asili filar torbalarinda renk renk filarlar bulunurdu.
Benim bile filar torbam vardi. Filar ¢ok seneler giyildi. Terlikler ¢ikinca bunlar yavas
yavasg ragbetten diistii. Besiktas ile Ciragan arasinda Pasa Mahallesi caddesinde eski sira
filarci kavaflarda goriinmez oldu (Saz, 1974, s. 229-230).

Cedik

Cedik de aslinda potin gibi sokaga ¢ikarken iizerine terlik gegirilerek giyilirmis. Potinden farki
ise konclu olmasi, ayak bilegine gelen kisimlarinda lastik veya bagcik olmamasidir. Resat Nuri
Glintekin romanin da “kavugu basindan diismiis, ¢cedik pabuglarindan biri ayagindan firlamis”

diye bahsetmektedir.

Sar1 mesinden yapilan kisa ve bol kong¢lu pabugtur. Burnu sivri ve hafif havaya kalkiktir(

Kayabas1 ve Ozdemir, 2004, s. 44).

Leyla Saz’in Osmanli sarayinda gordiigii bir diger ayakkabi ¢esididir. Sokak pabuglarinin eskisi
cedik pabuctu. Kirmizi deriden olanlarini gérmedim. Gordiiklerim kanarya sarisi deriden,
arkasinda bir dikisli, iki tarafindan tutulup giyilir, bol ve konglu burunlari sivrice ya da az kesik,

alt1 ayn1 deriden 0kgesiz ve astarsizdi. Sokaga ¢ikarken ¢edigin iizerine pabug giyerlerdi.

Edik

Yumusak ve renkli sahtiyandan yapilmis kisa konglu yarim ¢izme olarak yapilan edik, sar1 ve
giil seftali renginde ¢ocuklar ve kadinlar tarafindan giyildigi ve Osmanli doneminde sefer
cizmesi oldugunu kaynaklardan goriilmektedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya gelmis ve Tiirk

dilinde ayakkab1 anlaminda kullanilan en eski kelimedir.

26



Orhun yazitlar1, Kutadgu Bilig, Dede Korkut vb. yazili tarihsel kaynaklarda da gecen bu sozciik
edik, ediik, hedik, hadik, halik, helik, hidik, kedik bi¢imlerinde kullanilmistir (Kayabasi ve
Ozdemir, 2004, s. 43).

Iskarpin: 11. Mesrutiyetinin ilanindan &nce kadinlar tarafindan giyilen ayakkabidir (Somcag,
2014, s. 39).

“1909-1914 yillar1 arasinda botlarin yerini, ayagi bileklere kadar kapsayan kadin
ayakkabilar1 almistir. Ve bu ayakkabi zaman ile giinden giine dekolteleserek
zamanimizdaki iskarpinlere, hemen bir taban ile topuktan ibaret, var ile yok arasi
topugu, parmaklari tamamen teshir eden iskarpinlere varmistir. Uzun Okgelisi,
mantarlisi, tahta tabanlisi, kumastan, deriden yaldizli, sirmali, boncuklu, nalina
benzeyeni ¢ariga benzeyeni, hatta pili 6kcenin i¢inde, kiigiiciik ampulii de burnunda

fenerlisi, binbir ¢esidi yapilmis ve yapila gelmektedir” (Kogu, 1996, s. 134).

Merkup\ Menqup:

Bir tiir pabuctur. Burun kism1 yemeni gibi sivri olmayip yuvarlaktir. Dikiglerin tizerine giimiis
veya sirma seritli slislemeler yapilmistir. Renk renk derilerden yapilan menguplarin iizerine

bazen inci ve elmas taslar dikilmistir
Nalin

Osmanli medeniyeti donemi ayak giyiminde dnemli bir yer tutan nalinlar, déonemin topuklu
ayakkabis1 gorevinde olup oldukga yiiksek olup daha ziyade islak zeminlerde kullanilmis
ayakkabi cesididir.

Osmanlicada kullanilan nalin sozcligi Arapca c¢ift ayakkabi anlamina gelen naley’n
kelimesinden doniismiistiir (Kogu, 1967, s. 179). Ozellikle hamamlarda giyilen ahsaptan

yapilmis lizerinde ayagin ge¢gmesi i¢in bant veya serit bulunan ayak giyimi.

1960 tarihli es’ar defterinde nalinlarin tiretildigi agac ¢esitleri arasinda ceviz, disbudak, simsir
adlarina ve silisleme unsurlar olarak da sedef ve glimiis ibarelerine rastlanmaktadir (Tufan,

2006, s. 56).
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Osmanli déneminde hamamda ayaklara bir seyler giymenin elbette elbette ki bir sebebi vardir.
Osmanlida yikanma gelenegi ve berberlik zanaati sergi katalogunda Tufan (2006, s. 56);
hamamda nalin giyilmesinin ana nedeni, alttan 1sitilan ve kizgin hale gelen zeminde ayagin
yanmasini engellemektir. Nalinlarin yiiksekligi genel olarak 6-15 cm arasinda olup hamam

gorevlilerinin ise daha yiiksek olan nalinlar1 giydiklerini agiklamaktadir. Nalinlar ayrica

erkekler tarafindan da kullanilmistir.

Resim 2.15. Tiirk nalin 6rnegi (Celik, 2010, s. 41)

Nalinlar sahibinin ekonomik durumuna ve kullanim yerlerine gore cesitlilik gosterir, yiiksek
topuklariyla kadinlara endamli bir goriinimde kazandirirdi (Bilgi, 2003, s. 19). Cizilen
resimlerde de goriilmektedir ki kadinlar nalinlarin tizerinde, kendilerinden emin dik duruslu ve

kadinsal ifadelerle yansitilmislardir.

Giyilen bu nalinlarda, ahsap olan kisimlarina degisik sekillerde sedefler konulmus ya da
rOlyefler calisilmig, bant veya kayislarinda degisik motiflerle islemeler yapilmistir. Yine

ekonomik giice ve statiiye gore de kiymetli miicevherlerle de zenginlestirilmistir.

Miss Julia Pardeo bir Sultan diigiinii nedeniyle tanik oldugu; geline sunulacak hediyeler
arasinda banyo esyasi i¢inde yildiz motifli sedef kakmali ve kayislar1 bir sira pirlanta ile

siislenmis, abanoz nalinlar gordiigiinii anlatmaktadir (Goriintir, 2013, 32).
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Nalinlardan bahsederken, yiiksekligi ve yapisi itibariyle nalinlarla benzer 6zelliklerde olan 16.

yilizy1l Avrupa’da giyilen “chopine” de 6nemli bir yer tutmustur.

16. yiizyil aristokrat ve Venedikli kadinlar, prestij gostergesi kabul edilen “chopines” adi
verilen yiliksek platformlu terlikler giymeye baslamiglar, merkezde yer alan tek platform
lizerinde yiikselen bu terliklerin yan1 sira ayn1 donemde Italya’da Osmanli nalinlarina benzer
cift platform iizerinde yiikselen nalin tarzi terliklerde giyilmistir. Bu terlikler tizerinde, Osmanli

kadinlarinin giydigi yiiksek nalinlarin etkisi oldugu diistiniilmektedir (Goriintir, 2013, s. 12).

Chopine de nalinlarda farkli olarak, 6n ve arka iki ayak bi¢ciminde degil biitiin olarak yapilmis
ve lizerinde terlik sayasi gibi ayagin ylizeyini kaplayan deri ve ya kumas bulunmaktadir.
Nalinlarin geng kizlarin geyizlerinde yer aldigi gibi 16. ylizy1l Avrupa’da chopinelerin de

ceyizlerde mutlaka oldugu bilinmektedir.

Chopine giyen kisiyi yerden yaklasik 60 cm yiikseltmektedir. Uzerinde pili ya da miicevher

islemeleri kullanilmgtir.

Resim 2.16. Chopine (imre, 2011, s. 58)

Avrupa’da 14. yiizyilda nalinlar kadar yiiksek olmasa da, suya dayanikli olmayan broker, ipek
ve nakis isli deri kadin ayakkabilarini korumak i¢in tabani ahsap, iist band1 deri olan ayakkabi1

2

koruyucular1 “patten” kullanilmigtir. Patten’in {ist kism1 ayakkabinin kumasindan yapilmasi

zenginligin belirtisi olmustur (Imre, 2003, s. 55).
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Resim 2.17. Patten (imre, 2011, s. 56)

Takunya:

Takunya yoksul halk tarafindan yekpare ahsaptan yapilan nalin kadar yiiksek olmayan yine
1slak zeminlerde ve sokakta giyilen ayak giysisi. Osmanli doneminde yoksul halk tarafindan

sokakta giyilmistir (Kayabasi ve Ozdemir, 2004, s. 47).

Takunyanin onceleri sokaga ¢ikarken terlik yerine giyildigi ve glinlimiizde ise daha ¢ok cami
veya hamamlarda kullanildig1 goriilmektedir. Bayramlarda camii’ye giden ¢ocuklar
ayakkabilarin1 bulamayinca evlerine camideki takunyalarla dondiikleri séylenmektedir. Resat
Nuri Giintekin’in “Bayramlarda ayaginda takunya ile bayram yerlerine gittin” sozleri, tek bir

climleyle bu konuya de agiklik getirmistir.

2.4.Ayakkabilarda Kullanilan Renkler ve Anlamlar

Ayakkabilar her anlamda bir statii sembolii olurken onlarda kullanilan renklerde Osmanli
devleti doneminde ve ondan dnceki donemlerde de renkleriyle giyen kisinin medeni hali, dini,

sosyal durumu vb gibi konularla ilgili bilgi sunmaktadir.

Tirk kiiltiiriinde Hun hiikiimdarlarindan, Osmanli devleti padisahlarina kadar “kizil renk™ bash

basina hiikiimdarlik alameti olarak kabul edilmistir.

Osmanli doneminde Miisliiman ve gayrimiislimlerin ayirt edilebilmesi i¢in ayakkabilarinin

statiilerini belirleyici renklerde giymeleri dngoriilmiistiir (Kafadar, 1993, s. 256).

Topkapr Saray1 miizesi kiitiiphanesinde bulunan Sultan II. Beyazid (1581-1512) déneminde,
padisah buyrugu ile diizenlenen Revm 1935 ve 1936 sayli, H907\ M.1501 tarihli narh defterinde
ayakkab1 ve ¢izmelerde kullanilan renk adlarindan bazilar1 kirmizi, giilnari, erguvani, limoni

diye siralanmaktaydi (Akalin ve digerleri, 1993, s. 10).
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Eski Tiirklerden beri siiregelen matem rengi islamiyetten sonra da Tiirklerde gelenek halinde
devam etmis, ancak Islam oncesi Tiirklerin, yas: ifade eden rengin siyah degil beyaz oldugunu

kaynaklardan 6grenmekteyiz. (Abali, 2009, s. 172)

Devlet memurlariyla saray mensuplar1 baslarinda bulunan kavuklar, sirtlarindaki kaftanlar,
bellerine sardiklar1 kusaklar, ayaklarmna giydikleri pabuglar ve en nihayet baslarinda ve
onlerinde tasidiklar1 sorguglar, tuglar ve alemlerle ayirt edilirler. Ornegin mavi mest pabug
giyme ayricalig1 ulemaya taninmis, buyrukgu ziimre, asker siniflari, halk kesimleri i¢ginde sari,
kirmizi, siyah ¢izme kimlik belirleyici ayakkabilar olmustur ( Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s.
23).

Cizme ya da sar1 pabug giyme hakki yalniz Tiirklerindir. Ermeniler kirmizi, Rumlar mavi,

Yahudiler siyah pabug giyerlerdi (Abali, 2009, s. 197).

Kahramanmarag’ta yapilan ayakkabilarin kokeni Orta Asya’da Hun sanatina kadar
dayanmaktadir. Koskerlerin yaptigi bu iirtinler ¢ok ¢esitli olup edik, bagmak, yemeni, ¢arik,
¢edik, sokman, oguk (¢izme) isimleri ile giintimiize kadar ulagmistir. Ayakkabilara renklerine
gore farkli farkli anlamlarda yiiklenmistir. Orta Asya Tiirk tarihinde “kirmizi ¢izme” ile
“kirmiz1 kemer” hiikiimdarlik sembolii sayilmistir. Avrupali seyyahlara gore, Anadolu’daki
Tiirklerin “sar1 ¢izme” giydigi kayitlarda gegmektedir. Batili kaynaklarda “sar1 ¢izme giymek”
deyisinin Tirkgede, “diinyada en iist mertebeye erismek” manasma geldigi ifade edilmistir
(Internet 1). Evliya Celebi 17. Yiizyilin Maras’mni1 anlatirken kadinlarin ayaklarina sar1 ¢izme
giydiklerinden bahseder (Karlikli, 2001, s. 53).
Kahramanmarag’ta bu zanaatla ugrasan ustalardan Alaaddin Kopar; Marag’ta iiretilen
pabuclarda bes renk kullanilirdi. Bu renkler tesadiifen degil kullanim alanlarma gore
secilirdi. Yeni yetisen gengler (kiz-erkek) portakal ya da nargicegi kirmizisi, daha olgun
genglere kirmizi pabuglar yapilirdi. Evli olanlar; sar1, hardal rengi pabug giyerlerdi. Hatta
annemin anlattigina gore yeni evlenen geng kizlar, hardal rengi edik gelmezse baba
evinden ¢ikmak istemezmis. Ciinkii hediye gelen dortliik ya da sekizlik mecidiyeler agzi
genis bir pabug olan edikten sigarmis. Gelin ¢ocuk sahibi olduktan sonra artik siyah pabug
giymeye baslardi. Dul kadinlar ise yesil pabu¢ giyerlerdi. Hatta anlatilana gore dul

kadinlarin talipleri onlar1 ayaklarindaki yesil pabugtan anlar, evlerini 6grenmek i¢in takip
edelerdi” diye anlatmaktadir (Internet 2).

Tanzimat Fermaniyla birlikte geleneksel donemden gelen dini kdken farklilagsmasi kaldirilmas,

cesitli dine mensup insanlar sosyal alanda esit olarak kabul edilmistir.
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Miisliman olmayan tebanin baslarina, viicutlarina, ayaklarina giydikleri giysinin bi¢cim ve
renklerinin Miisliimanlarinkinden fakli olmas1 gerekliligi seklindeki gelenege son verilmistir

(Abal, 2009, 5.197).

Yunanh kadinlar doguya 6zgii moday1 ¢ok severek, altin ve inci islemeli terlikler giymisler ve
deride ¢ogunlukla beyaz, kirmizi, safran yesili ve siyah renk kullanmislar. Mor renk, tanrilarin
ve krallarin tasvirlerinde yer almistir. Osmanli sarayinda haremdeki kadinlarin da sar1 renkte

ve islemeli pabuglar giydikleri bilinmektedir.

Tirklerde ¢izmelerde ki renkler ve siislemeler statli belirlemekte 6nemli bir rol oynamustir.
Kirmiz1 ¢izme Orta Asya’da hiikiimdarlik simgesi iken Anadolu’da sar1 ¢izme giymek en
yiiksek mertebeye ulagsmak anlamindadir. Ordu i¢inde de renk gorev boliimiinde de etkili
olmus, Osmanli yenigeri ocaginda yayalar sar1 ¢izme, kiiciik subaylar siyah ¢izme giymislerdir

(Akalin ve digerleri, 1993, s. 4).

Osmanli imparatorlugunun saltanat rengi kirmizinin koyusu olan bordo saltanat rengini ifade
ederken bordodan sonra vignegiiriigii ve mor olmustur. Yesil renk de Peygamberimizin (s.a.s)

rengi olarak da bilindigi i¢in bir yabancinin ayakkabi bagi bile yesil olsa cezalandirilir (Abali,
2009, s. 199).

2.5.Ayakkabilarin Sembolik Olarak Dilleri

Toplumlar igerisinde ayakkabilar tarith boyunca biiyliik bir 6neme sahip olmuslardir.
Ayakkabilar giyen kisi i¢in dilsiz ifade bigimi olmus, kisilerin ve toplumlarin kiiltiirlerini,
yasayis bigimlerini yansitmislardir. Ayakkabilar bazen aciy1, bazen mutlulugu, yolculugu, yeni
baslangiglar1 renkleriyle ve bicimleriyle yapilmaya bagladiklar: glinden bugiine ifade

etmislerdir.

Antik yunan déneminde ayakkabilara yogun olarak sembolizm yiiklenmistir. Ornegin; sandal
evin disina ¢ikmayr veya yolculuga ¢ikmayr sembolize eden bir giyim esyasi olmustur.
“Nymphides” olarak adlandirilan gelin sandallari; evlenen gen¢ kiz babasinin evinden
kocasinin evine sembolik bir yolculuga ¢ikmaktadir ve bunun i¢in hazirlanan 6zel sandallar

giymektedirler (Goriiniir, 2013, s. 11).
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Cin’de ayakkabilar modern donem oncesinde sembolik anlamlar tagiyan ve 6nemli vesilelerle
hediye olarak sunulan bir esya olmustur. Cinlilerde gesitli sosyal olaylar sirasinda belirli
renklerde ayakkabilar kullanmiglardir. Antik donemden itibaren gelin ayakkabisinin rengi
pembe ya da kirmizi olmus, cenaze torenleri sirasinda 6len kadinlarin mavi, erkeklere ise
kahverengi ya da siyah renkte “sonsuzluk ayakkabisi” olarak adlandirdiklari ayakkabilari

giydirmislerdir (GOriiniir, 2013, s. 10).

Cinli kadimnlar ayaklarini lotus ¢icegi gibi kiiciik ve zarif gdstermek i¢in keten bantlar ile sikica
sarmiglar ve Cin’de bir gelenek haline déniismiistiir. Tang Hanedanlig1 doneminde Imparator
2. Li Yu’nun (937-978) gozdesi olan Yaoniang’in baglanmis kiiciik ayaklariyla ve kiigiik
adimlarla, altindan yapilmis Lotus ¢igcegine benzeyen sahnenin iizerinde dans etmis ve bu dans
seyreden erkekler tarafindan biiyiileyici ve erotik bulunmus. Ayak baglama, kraliyet i¢inde ki
ve disinda ki kadinlar tarafindan da modaya doniismiistiir (Hong, 1997, s. 22).

Bu siirecten sonra kraliyet igerisinde ve halktan kadinlarin ayaklarini bu ¢igege benzetmeye

calismalar1 “ac1 ile olgunlagmak™ olarak benimsenmis ve kii¢iik ayakli kadinlarin, ac1 ¢ekerek

olgunlastiklarini, buna erdem ve sayginligim sembolii olduguna inanmislardir (Imre, 2011, s.

12).

Resim 2.18. Lotus ayak (imre, 2011, s. 93) Resim 2.19. Lotus ayakkabi (Imre, 2011, s. 93)
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Ayaklarin kii¢iikligli miikemmellik sayilmis, buna gore degerli ayakkabilar yapmislar ve
bunlari; en kiiclik ayaga “altin lotus”, orta derecede olan ayaga “glimiis lotus”, li¢iincii sirada
yer alan biiyiik olarak kabul edilen ayaga “bronz lotus™ siralamislardir. Altin lotus olarak
adlandirilan ayakkabilar, Cin edebiyatinda cinsel cazibenin ve sosyal yagsamda sosyal statiiniin
de sembolii olmustur. Cinli kadinlarin ayaklarini bir ¢icege benzetip ayaklarmin kiiglik
olmasini, zenginligin ve asaletin sembolii saydiklarim1 ve giydikleri bu ayakkabilarinda

iizerlerine kendilerinin islemeler yaptiklar1 bilinmektedir (Imre, 2011, s. 91).

Hazreti Peygambere ait olan seyler Miisliiman toplumlar da 6zel olarak kabul edilmistir.
Efendimize ait olan ayakkabilara (sandalet ve basmak) ulagsmak ve resmetmek zor oldugu i¢in,
Peygamberimizin ayak izi anlamina gelen Kadem-i Serif Miisliimanlarca kutsal goriilerek

bulundugu mekani maddi-manevi korunacagina inanarak hiirmet gosterilmektedir.

Resim 2.20. Uskiidar Seyh Camiinden getirilen Kadem-i Serif sekli (Aydin, 2004, s. 121)

Ikinci diinya savasinin son yillarinda Macaristan’in Bagkenti olan Budapeste’de tuna nehri
kiyisinda bulunan 60 ¢ift ayakkabinin da yiiklendigi sembolik anlam yogun ve acidir.
Ayakkabi, statliyli, yolculugu, baslangiclari sembolize ettigi gibi yasanilan olaylar onlara
hiiziinlii anlamlarda yiiklenmistir. Budapeste’de bulunan bu ayakkabilara, Tuna nehrine

hiiziinle bakan ayakkab1 heykelleri denmektedir (Internet 3).
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Resim 2.21 Tuna nehrine hiiziinle bakan ayakkabi heykelleri (internet 3)

1944 yilinda yaklasik 80.000 Yahudi Macaristan’dan Avusturya sinirina kovulmus ve yaklasik
20.000 Yahudi, Szalasi hiikiimeti tarafindan Tuna nehri boyunca katledilmis. Kurbanlardan

silah zoruyla ayakkabilarini ¢ikarmalart ve Tuna nehrine atlamalari istenmistir.

Nehre atlayan kurbanlar, vurularak vahsice infaz edilmis, nehrin kenarinda biraktiklar

ayakkabular1 ise o giiniin anis1 olarak nehir boyunca siralanmis(internet 3).

Ortacag Avrupa’da sivri burunlu ayakkabilar yayginlagmis. 15. Yiizyil ortalarina kadar siiren
bu moda nedeniyle ayakkabilarin burunlari abartili derecede uzamis, daha sonra kilise bu
ayakkabilar1 diinyevi zevk ve kibir gostergesi olarak gormiis insanlar1 miitevazilikten

uzaklastirdigi i¢in yasaklamistir (Goriintir, 2013, s. 12).

Antik Yunan’da sandaletlerden sonra, ayakkabi ve ¢izmelerinde iist kisimlarinda ¢esitli kumasg
kullanilmis, bu yiizeyler miicevherlerle siislenerek zenginlik ve sayginlik gostergesi sayilmistir

(Yelmen, 2005, s. 120).

Avrupa’da kdétiiliikklerden korunmak ve iyi sans getirmesi i¢in binalarin c¢esitli yerlerine
ayakkabi saklama adeti oldugu biliniyor. Ingiltere’de Northampton miizesi koleksiyonunda,
evlerin bacalarina, sominelerine ya da duvar iclerine saklanmis olan ¢ok sayida ayakkabi 6rnegi

yer almaktadir (Swan, 1998, s. 1517).
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19. yilizy1ll Sioux kizilderelilerinin kullandigi taban alti tamamen boncuk islemeli olan
makosenleri bize, bu ayakkab1 sahibinin zenginlik gostergesi olan ata sahip oldugunu belirtir.
Bu ayakkabilar, yiiksek sinifa ait olan kisi adina su mesaj1 iletir; “yliriimek zorunda degilim,
ata binebilirim sizler makosenlerimin altindaki boncuk islemelere bakarak benim ne kadar iyi
durumda oldugumu anlayabilirsiniz.” Ayn1 bakis acisindan hareketle bizim toplumumuza ait
olan dost basa, diigman ayaga bakar atasoziinde karsimizdaki insanin genel durumunu ve sosyal

konumunun ipuglarini ayakkabinin izinden siirebilecegimizi anlatir (Kanber, 2010, s. 19-20).

2.6.0smanhi Dénemi Sarayda isleme

Her ulusun kendi igerisinde sahip oldugu sanat zenginlikleri vardir. Tiirk toplumlar1 da bu
zenginliklerden Anadolu topraklarinin binlerce yillik icinde tasidigi kiiltiir birikiminden
yararlanmistir. Tiirklerin sanata ve siislemeye verdikleri &nem Islamiyet’ in kabuliiyle daha da
artmistir. Fethedilen topraklar, hiikiim siiriilen cografi bolgeler ve gelenekler isleme sanatina

farklilik katarak genisletmistir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasimizdan biri olan islemeler, geleneksel kiiltiirii yeni kusaklara
aktarma gorevinin yaninda, bir ulusun kiiltiirel kimliginin en canli ve anlamli belgeleri
ozelligini de tasimaktadir. Islemeler yasadiklari ¢aga ve olaylara taniklik ederler (Akpinarl ve

Baykasoglu, 2017, s. 2597).

Osmanli déoneminde sosyal durumlari nasil olursa olsun disartya ¢ikmalari siki kurallara bagh
kadinlarin, giinliik islerinin yani sira isleme yaptiklart ve kumaslar dokuduklar1 bilinmektedir.
Osmanl1 donemi haremde yasayan kadinlar i¢inde bir mesguliyet ve duygularinin aktarim aract

olmustur.

Fransiz seyyah Nicolas de Nicolay, 1550’lerde padisahin sarayinda 200 gen¢ kizin igne isi
ogrenmekte oldugunu yazmaktadir. Haremde dikis dikmek, nakis islemek bir tiir eglence giizel
bir ugras olarak kabul gérmiis ve hareme cariye alinirken becerikli olmasinin yan1 sira nakisa
yatkin olmasina dikkat edilmistir. Harem hayatin1 anlatan bir¢cok graviir ve resimde, gergef
isleyen kadinlar tasvir edilmistir. Harem kapal1 bir hayat olup dis diinya tarafindan goriilmese
de o donemde gergefin bir kadinin en 6nemli esyalarindan biri oldugu bilinmektedir (Bilgi ve
Zanbak, 2012, s. 18).
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Resim 2.22. Gergefte isleme yapan kadin (Bilgi ve Zanbak, 2012, s. 18)

Saray islemelerinde kullanilan igleme malzemelerinin kalitesi isleme tekniginin ustalikla
yorumlanmasi halk arasinda yapilan islemelerden kolayca ayrilmaktadir. islemelerde degerli

taglar, inciler, altin ve glimiis teller kullanildig1 goriilmektedir.

Osmanli doneminde islemeler “agir ve hafif” olarak siniflandirilmaktadir. Kadife, deri, kege,
atlas gibi malzemeler lizerine sirma ve kilabdanin yogun olarak kullanildigi, zaman zaman da
inci, boncuk hatta miicevherler ile siislenmis islemelere agir islemeler; keten, pamuk ve ipegin
kullanildig1 ince dokumalar {izerine renkli ipek ipliklerin kullanildig1 islemelerde hafif

islemeler olarak degerlendirilmektedir (Akalin, 1998, s. 21).

Istanbul’un fethedilmesiyle birlikte isleme sanati saraya hizmet sunan Karhane-i Hassa ve Ehli

Hiref-i Hassa iki bin sanatkarin ¢alismasiyla altin bir ¢ag baslamistir.

Osmanli padisahlar kiiltiirel zenginligi Onemsemis ve sanatla yakindan ilgilenmislerdir.
Osmanli islemeleri {iniinii sinirlarmin disina tasiyarak adindan séz ettirmistir. Shakespeare
16.ytlizy1l sonlarinda yazdig: diisiiniilen “Hir¢in Ki1z” oyununda, Bianca’nin talibinin sahip
oldugu esyalarin listesinde zenginligin gostergesi olarak donemin kiymet verilen esyalari

arasinda “inci islemeli Tiirk yastiklar1” yer almaktadir (Bilgi ve Zanbak, 2012, s. 21).
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Bu islemelerde havai mavi, tozpembe, samani, kiremidi agik yesil kadifeler tizerine islenmistir.

Daima tatl ve solgun renkler secilmistir (Celal, 1939, s. 18).

Fatih Sultan Mehmet’in 6liimiinden sonra gelenek bigcimine doniisen sultanlarin giydigi son
giysilerin bohgalayip kaldirarak saklama adeti, Tiirk islemelerini kronolojik bir sistematikle

inceleme olanag1 vermektedir (Barista, 1999, s.13).

Evliya Celebi 17.yiizy1l Istanbul ¢arsilarinda hafif isler grubuna giren yaglik ve makrama
islemelerini yapan 60 atélyenin var oldugunu ve atolyelerde 100 erkek is¢inin ¢alistigindan

bahsetmektedir (Gokyay, 1996, s. 281).

Isleme sanatinda 17. Yiizyiln ilk yaris1 16. Yiizyilin devanu seklindedir. Ikinci yarisi ise bati
etkisinin bagladigi donem olmustur. Desen olusumunda segilen konular bir onceki yiizyilla

benzerlik gostermistir.

Bu dénemde kilabdanin da yogun bir bicimde kullanildig: islemelerin ¢ekiciliginin de arttigi
goriilmiistiir. Hiiseyni ad1 verilen, ipekliler lizerine degisik sekillerde biikiilmiis glimiis — altin
alasimli tel, pul ve boncuklarla entari yapimi i¢in hazirlanan islemeli kumaslar moda olmustur
(Bilgi ve Zanbak, 2012, s. 23). 16. Yiizyilin aksine bu donemde simetri de 6ne ¢ikan bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Transilvanya’ da prens Gabar Bethlen (1613-1629)ve 1. Gyorgy Rakazczi’nin (1630-1648)
saltanatlar1 zamaninda Osmanli islemelerinin ¢ok popiiler oldugu ve bu iki prensin Istanbul’da
isleme ve isleme malzemesi olan kilabdan ve sirma siparisi verdikleri bilinmektedir ( Bilgi ve

Zanbak, 2012, s. 21).

18. yiizyil bat1 etkisinin giderek daha fazla hissedildigi bir donem olmustur. Her alanda oldugu
gibi islemelerde de Avrupa sanatindan etkilenilmistir. Bu donemde diger donemlerde yer

verilmeyen, insan portrelerinin kullanim1 goriilmistiir.

18. yiizy1l isleme de kullanilan motiflerin yaninda giines 1sinlari, armalar, tugralar, yazi ve figiir
kullanildig1 goriiliir. Ayrica hanedan mensuplariin isimlerinin bag harflerini latin harfleriyle

esyalarina islettigini gérmektedir. (Bilgi ve Zanbak, 2012, s. 23).

Kimyasal boyanin elde edilmesi islemelerde kullanilan ipliklerin renk tonlarinin artmasi,
islemelerin canli ve renkli olmasina sebep olmustur. Ge¢mis yillarda kullanilan tekniklerin yani
sira musabak, miirver, baliksirti, silizeni, aplike, dival isi, parca isi denilen teknikler
goriilmektedir. Deri lizerine yapilan islemeler de kilabdan ve boncuk malzemeleri kullanilmaya

baslanmistir (Berker, 1981, s. 11,12).
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Kullanilan bu igne tekniklerinin yaninda 6zellikle dival isi tekniginin ¢cok kullanildig1 goriiliir.
Son derce gosterisli olan bu teknigin “bindall’” adi verilen; donemin gelinliklerinde, yatak
ortiilerinde, perdelerde, sedir ortiilerinde, bohga ve seccadelerde, cliz kesesi, evrak cantasi gibi
cok cesitli alanlarda yaygin olarak uygulanmis oldugunu goriilmektedir (Bilgi ve Zanbak, 2012,
s. 23).

Kilabdan ve altin — giimiis tellerle yapilan islemeler hi¢cbir donemde varligin1 kaybetmemis ve

18. yiizyilda yaygin bir sekilde kullanim alan1 genislemistir.

19. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu siyasi bakimdan oldukga zor bir dénem gegirmekle birlikte,
isleme sanat1 bu durumdan ¢ok fazla etkilenmemistir. Tanzimat’tan sonra 19. Yiizyil sonlarinda
Istanbul’da bircok isleme atdlyesi oldugunu ve bu atdlyelerin ¢ok sayida kadin ve erkek is¢inin

istthdamini saglayan bir sanayi durumuna geldigi bilinmektedir. (Kafadar, 1993, s. 204).

19. yiizyilda islemeler genellikle giyim aksesuarlarinda, {iniformalarda ve kahve takimlarinda
uygulandigr goriilmektedir Yazili bezeme ve geometrik bezeme ¢esitlemelerinde artis oldugu

ve buna armalarin da dahil edildigi bilinmektedir. (Barista, 1999, s. 13).

Osmanli isleme sanatinin taninmasinda Londra ve Paris gibi uluslararas: sergilerle 1863 Sergi-
i Umumi-i Osmani Istanbul sergisi oldukga etkili olmustur. I. Uluslararasi sergi de Osmanl
iriinleri arasinda tekstil iirtinleri, 6zellikle el islemeleri gerek say1 ve cesitlilik, gerekse kalite

bakimindan olduke¢a dikkat ¢ekmistir (Bilgi ve Zanbak, 2012, s. 23,24).

16. yiizy1l ve 18. Yiizyillar arasinda “agina kadinlar” olarak anilan evden eve giderek isleme
tekniklerini 6greten bu kadinlara, bu sisteme batililarin 6nem verdigi goriilmektedir. 19.
Yiizyilda yaygin egitim bigiminde siirdiiriilen isleme egitimi, geliserek yeni boyutlar kazanmis

ve acilan kiz sanat okullariyla ayn1 zamanda kurumsallasmistir (Barista, 1999, s. 20).

Uygulanan teknikler agisindan dnceki ylizyillarda uygulanan ignelerin siire geldigi, makine
islemelerinin giderek cogaldigi, zincir isi ve dival isi, sarma gibi ignelerin makine ile
uygulandig1 astragan ignesi, diiglim isine giderek ilginin arttig1 fark edilmektedir (Barista,

1997, s. 120).

Osmanli saraymin diplomatik iligkilerinde alinan ve verilen hediyeler, ticari iligskilerden dogan
aligverisler, fetihler arasinda birakilan esyalar ve 19. Yiizy1l istanbul ve Kahire gibi sehirlerin

antika pazar1 haline gelmesi islemeciligin gelismesinde ¢ok etkili olmustur (Cittir, 2009, s. 14).
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Sonug olarak islemeler, donem donem degisiklikler gosterse de ¢izilen desenler, motifler ¢esitli
renklerde ve materyallerle siislenerek duygu aktariminda, kisinin dogay1 yorumlayisina, hayata

bakis agisinda 6nemli bir ayna gorevi gormiistiir.

2.7.Isleme Cesitleri

Dival isi
Isleme tekniklerinin bazilar1 yaygin olarak yapildig1 yorenin adiyla da bilinmektedir. Tel kirma
Bartin isi, kesme ajur- Antep isi-, dival isi- Marag isi veya sirma isi olarak da bilinmektedir.

Dival isi teknigi tersi ile yiizii de birbirinden farkli olan isleme ¢esididir.

Kendine 6zgii desen ozelligi olan dival isinde desen kartondan 06zel bigagi ile oyularak
hazirlanir, kumasa yapistirilir ve kartona gerilen kumas, ciilde denilen 6zel tezgahta {istten cok
katli sim veya sirma ile alttan mumlanmis iplikle karsilikli tutturularak yapilan bir isleme
tiiriidiir. Dival isi ylizden sarma tersten hiristo teyelini andiran bir goriintiide olup iist iplik

alttan, alt iplik listten goriinmez (Markaloglu, 1996, s. 6).

Biz yardimi ile kumag ve mukavva delinerek ignenin hareketi saglanirken agilan deliklerden
alttan iistte, iistten alta rahatca gecirilebilir. Iki elinde koordineli bir sekilde hareket etmesiyle

muntazam bir goriintii ve kolaylik elde edilir.

Bir cins yiizeysel sarma olan bu igin atma tutturma ignelerinin birlesiminden olusan zengin bir
isleme teknigi vardir. Bazi kaynaklar; Bursa isi, Dival isi1, Sim sirma isi, zerduz isi olarak gecen
Maras isinin, diiz sarma goriinimii verilen tiiriinlin yan1 sira baliksirti, hasir igne gibi farkl

teknikleri de yapilmaktadir (Barista, 1999, s. 204).

Tek yiizlii bir isleme teknigi olan Maras isi, kadife, deri, atlas gibi kalin kumaslar {izerine

kilabdan ya da sirma ile sarma tekniginde islenir.

Dival isinde desenler genellikle dogadan stilize edilmistir. Islemede teknigine uyarlanmis,
cicek, yaprak ve dallardan olusan kompozisyonlar kullanilmistir. Hayvan figiirlerine ¢ok az
sayida rastlanir. Bayrak, sancak iglemelerinde tablolarda yazi kullanilmig bazi sembollere de

yer verilmistir (Markaloglu, 1996, s. 7).

Uygulandig yerler; gelin elbiseleri, hirka, sabahlik, tuvalet, fantezi elbiseler, dekoratif esyalar,

kusak, igne, yliziik, tarak saseleri, ayakkabi ve terliklerdir (Korkusuz, 1980, s. 318).
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Odalarin désenmesindeki perdeler, salonlar1 kaplayacak biiyiikliikte yer yaygilari, divan ortii
ve yastiklar1 ve bazi giyim egyalarinda, boh¢alarda son derece gosterisli olan bu isleme yaygin

bir sekilde uygulanmistir (Delibas, 1995, s. 169).
Dival is1 yapim teknikleri;
Sarma yapmak; desenin iizerinde yiiriitiilen simi iist liste gelmeyecek bigimde yerlestirmektir.

Dort gesit sarma teknigi vardir. Bunlar; diiz, verev, yarmali ve kabartmali sarmadir.

Diiz sarma: Dival islemenin en énemli ve ¢ok kullanilan ignesi diiz sarmadir. Incelenen birgok
eserin sadece diiz sarma ile islendigi goriilmektedir. Diiz sarmanin dogru olmasi ve glizel bir
goriinimde yiirlitilmesi i¢in desenin her biriminin desen c¢izgisine dik gelecek sekilde

yapilmasi gerekir ( Markaloglu, 1996, s. 49).

Verev sarma: Desen 6zelligine gore dival isleme de kullanilan bir tekniktir. Sarma islemi
yapilirken her iki kenardaki batiglar ayn1 siklikta iist iiste gelmeyecek sekilde yapilmali, verev

sarmanin diizlesmesine engel olunmalidir (Markaloglu, 1996, 50).

Yarmali sarma yapmak: Desenin 6zelligine gore yapilacak yaprak veya ¢icegin ortast mohlike

yardimiyla kesilir sonra karsilikli yiiriitiilerek isleme yapilir.

Kabartma sarma: Karton, mesin, sertlestirilmis kumas, iplik ve pamuk, gibi malzemelerden biri

belirlenerek desen kabartilir ve iizeri islenir.

Baliksirt1 teknigi: Cift yonlii verev sarma teknigi ile yapilir. Verev goriintii baliksirti

seklindedir. Ayakkabilarda genellikle rozet ¢igeklerinde uygulandigi goriilmektedir.
Dival islemede kullanilan yardime1 ve siisleyici igneler;

Dival islemede kullanilan yardimci ve siisleyici ignelerin iglemeli ayakkabilarda tek basina
kullanildig1 goriilmektedir. Yapilan bu islemelerde; tirtil, biikiimlii tel (kurt), kum boncuk, cam

boncuk, inci boncuk, degerli taglar, metal pul, piiskiil ve kordon tutturma kullanilmaktadir.

Kordon tutturma (Bulonvya ignesi):

Kordon tutturma (Bulonya ignesi), yiizey doldurmak amaci ile de kullanilir. Ustten yiiriitiilen
iplikler ya da kalin iplik (kordon) baska bir iplikle desen ¢izgisi lizerine 3-4 mm aralikla
kordonun bir yanindan ¢ikilip diger yanina batilir bu sekilde isleme devam edilir. Kordonlar

yan yana getirilerek desen tamamlanir.
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Kordon tutturma teknigi, kumasin iistiinde kalin ipligin ya da kordonun serilerek baska bir

iplikle tutturulmasi ile islenir (Kog ve Koca, 2016, s. 249).

Isleme tarz1, teknik ve malzeme itibariyle, tamamen stilize edilmis bitkisel motiflerin yani sira

geometrik formlarinda uygulandig1 goriiliir (Goriiniir, 2010, s. 47).

Konya c¢arsilarinda “yatirma” adiyla bilinmektedir ve renkli iplikler kullanilarak da
yapilmaktadir (Barista, 1997, s. 86, 87). Ozellikle giyimde ve giyim aksesuari olan
ayakkabilarda kullanildig1 goriilmektedir.

Pul boncuk isleme:

Pul ve boncuk iglemeleri parlak bir goriintii sundugu i¢in gosterisli bir islemedir. Cok sik
yikanmayan itina ile kullanilan genellikle 6zel olan fantezi esyalar lizerine islenmektedir. Roma
imparatorlugunun baskenti Bizans’ta boncuk, sim, renkli inci ve kiymetli taglarla sahane

islemelerin yapildigi nakislar en parlak devrini yasamistir (Korkusuz, 1980, s. 217).

Tiirklerin islemecilikte pul, boncuk ve sirmay1 ¢ok iyi sekilde kullandigi, Osmanlilarda bu
isleme icin Beyazid merkezinde simkeshane oldugu belirtilmektedir (Harmankaya ve digerleri,

2012, s. 94).

Pul ve boncuk tipindeki gereclerle islenen nakislarda desen kumasa cizilerek gecirilir ve motif
kabartilmak istenirse kumasin altina en ve boy iplikleri iist liste gelmek iizere organze kumas

konularak isleme yapilmaktadir (Korkusuz, 1980, s. 218).

Pul dikme; yan yana, zincir isi, igne ardi, boncuk ile ve makine dikisi ile boncuk dikme de yan

yana, bulonya ignesi ile iistten iplik gdstererek ve ikinci boncuk yardimiyla yapilmaktadir.

Aplike teknigi:

Aplike sdzliik anlamiyla uygulama veya iizerine koymak anlamini tagimaktadir. isleme fon
kumasin iizerine diger bir aplike kumasinin desene gore cesitli ignelerle tutturulmasidir
(Korkusuz, 1980, s. 174). Aplike yapiminda sarma, bulonya ignesi, ajur, ¢in ignesi, zincir isi

ve gizli dikis kullanilir.

Geleneksel aplike, bir desen veya resim olusturmak icin zemin kumasinin iizerine farklh
motifler olusturarak kesilen kumas parcalarmin dikis teknikleriyle sabitlenmesi olarak

tanimlanmaktadir (Ozdemir ve digerleri; 2018, s. 1208).
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Kaggarli Mahmud’un Divanu Liigati’t- Tirk adli eserinde aplike yerine yama kelimesini
kullandig1 goriilmektedir. Bu da aplikenin, yamamaktan dogan, eskinin gereksinimi, bugiiniin
ise daha ¢ok siislemek amaci ile kullanilan birlestirme tekniklerinden oldugunu gostermektedir.
XVI. ve XVIL Yiizyillarda Osmanlilarda ¢ok siklikla uygulanmis nakis tekniklerinden biridir.
Aplike sozliikk anlamiyla uygulama ve iizerine koymak, aplikasyon ise aplike sonucu ortaya

¢ikan ise denmektedir (Korkusuz;1971, s.173).

Onceleri kullanilan esyalarda kiyafetlerde yipranmus alanlar1 yenileyip gii¢lendirerek kullanim
Omriinii uzatmak olsa da yiizyillar boyu bir¢ok kiiltiirler tarafindan kullanilarak yaratici bir
sanat haline donilismiistiir. Kumas ve giysi tasariminda ylizey diizenlemeyi iki boyuttan {i¢

boyuta tastyan siisleme tekniklerinden biridir (Ozdemir ve digerleri; 2018, s. 1208). .
Cin ignesi:
Cin ignesi, islenecek kumasa ya da materyale ¢izilmis desenin yiizeyini tamamen orten renkli

bir isleme ¢esididir. Renkli ipliklerin birbiri ile kaynasip desene boyanmis hissi veren ve diiz

bir zemin olusturan iglemedir.

Cin ignesi ilk defa Cin’de yapilmistir. Cinliler kendi dokuduklar atlas diye tabir edilen ipekli
kumaglar iizerine islemisler, islemek icin kendi yaptiklari ham ve bikiimsiiz ipegi
kullanmiglardir. Cin islemeleri zamanla ¢in ressamlig1 ve porselen sanati ile yaris edercesine
ilerlemis, islemeler boyadan ayirt edilmeyecek kadar giizel yapilmistir. Bu nedenle Cin ignesine

diger bir deyimle “igne boyas1” denilmistir (Korkusuz, 1980, s. 147).
Cin ignesi; diiz, golgeli ve fantezi olarak ii¢ degisik sekilde islenmektedir. Diiz ¢in ignesinde
renk fazla kullanilmaz, gblgeli ¢in ignesi ise pek ¢ok renk bir arada kullanilir ve fantezi ¢in

ignesinde desenin belirli yerleri ¢inignesi ile golgelendirilir, diger kisimlar1 yardimer igneler

sap isi, makine dikisi, tohum isi ve kum ignesi ile tamamlanur.

Boncuk isi (Hapishane isi):

Boncuk isi (Hapishane isi); ceza infaz kurumlarinda hiikiimli ve tutuklularin zamanlarini
degerlendirmek amaciyla boncuklar1 olusturulan ve belirlenen semalara gore, yapilacak iiriin

ozelliklerine uygun sekilde ¢esitli teknikler kullanilarak islenmesidir.

Boncuklar ipe dizilerek t1g yardimiyla, basit dokuma tezgahlarinda ve igne yardimiyla yapilan

boncuk oriiciiliigii teknikleri uygulanarak yapilmaktadir (Kurt, 2014, 65-66).
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2.8.Islemeli Ayakkabilarda Kullamilan Saya Cesitleri

Ayakkabilar bir¢cok 6zelliklere sahip ¢esitli gereglerle yapilmistir. Bunlar; ayakkabinin gesitli
yerlerinde kullanilmaktadir. Taban kisminin yerle niifuz ettigi i¢in saglam, giiclii ve dayanikli
olmasi gerektiginden kalin olan deri ¢esitlerinden olan gén veya kosele tercih edilmistir. Ayaga
rahatsizlik vermemesi i¢in ayakkabilarin astar ve yliz kisminda kalin olmayan geregler
kullanilmistir. Bunlar; ince mesin deri, kadife, ipek ve saten kumas ¢esitleri olmustur. Ayrica

ayakkabilarin giyilecegi yer ve mevsim de yapiminda kullanilan gereglerde etkilidir.
Cuha: yiinden sik1 olarak dokunmus, dayanikli ve havli bir kumas.

Kadife: ¢ogunlukla ¢6zgiisli ve atkisi zemininde ipek olan havli bir kumas tiiridiir. Pamuk ve
yiinden yapilan gesitleri de vardir. Kadife de hav ilave bir ¢6zgii ipliginin ayn1 boyutta yiizeyde

bol birakilarak ve ayni seviyede kesilmesiyle yapilir.

Osmanli kaynaklarinda kadife 15. Yiizyil dan evvel hi¢ anilmazken Selguklularda “Catma-i
kadife-i pelengi” adiyla bilinmekteydi. Kadife ile ilgili arsiv kaydi, 1481-1486 yillarinda
sancaga ¢ikan sehzadelere verilen hediyeler arasinda kemha ile birlikte zikredilmistir (Salman;

2004, s. 31,32).

Atlas: Ipegin parlakhigini en iyi yansitan dokuma ve kumas tiiriidiir. Saten 14. Yiizyilda
Fransizca’ dan dilimize ge¢mis bir kelimedir. Atlas kumasinin ilk kez Cin’ de dokundugu ve

Araplar vasitastyla Bat1 diinyasindan gectigi bilinmektedir.

Selguklu kaynaklarin da 13. Yiizyilda Atlas-i Istanbuli deyiminin gegmesi, Bizanslilarinda bu
dokumay1 daha 6nceden bildigini gosteriyor (Salman; 2004, s. 19). Pahali, dayanikli ve parlak
olmasindan dolay1r saray mensuplarinca daha c¢ok benimsendigi ve yaygin bir sekilde

kullanildig: goriilmektedir.

Osmanli sarayinda kisin c¢ok giyildigi icin saray dilinde ki mevsimine atlas mevsimi
denilmistir. Atki ve ¢ozgiisii ipekten olan atlas, Islam fikhina gore erkek kiyafetlerinde haram
oldugu icin pamukla karistirilarak kullanilmistir. 1640 tarihli narh defterinde kirmizi atlaslarin
digerlerinden daha pahali oldugu yazilidir. Bunun sebebi, kirmiziya talebin fazla olmasidir.

(Salman, 2004, s. 19).
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Ipek: Ipek kumaslar Osmanli devletinin karakteristik dzelliklerini yansitan giiclii bir sanat
{iriinii olmustur. Ipek lifleri ipek bdceginin salgisindan olup hayvansal elyaf tiirii dokuma
sinifina girer. Yiin ve pamuk gibi lif degil kozalardan sarilarak yapilir. Ipege 6zgii olan

yumusaklik, parlaklik ve akicilik bu kumasi 6zel kilmistir.

Ipegin yiizyillar boyu énemli olusunun baslica nedeni; hafif dokuda olmasi, ticari yonden biiyiik
kar saglamasi ve rahat tasmabilmesinden kaynaklanmaktadir. ipek, iilkelerin siyasi ve
ekonomik hayatinda 6nemli rol oynamus, ipek yolu devlet ve imparatorluklar1 yonlendirmis ve
aralarinda sorunlar ¢ikmasina neden olmustur. Islam iilkelerinde ipek bu kadar énemli oldugu
halde, erken Islam doneminde ipegin giyilmesini yasaklayan bazi kurallar vardir (Cinar, 2011,
s. 33-34).

Deri: Biiyiik olgun hayvan gévdelerini kaplayan oldukga kalin, sert, dayanikli ve esnek ortiidiir.
Kil1 ve yiinii giderilmis ham hayvan derisi, birgok alanda kullanilmaya elverisli degerli madde

niteligi kazanmaktadir (Ozdemir; 2004, s. 78).

[k caglardan bugiine; tas ve agac gibi dogal malzemelerle birlikte deri de kullanila gelmistir.
Zamanla kullanim yeri ve derinin islem gérmesi deriyle ilgili bircok sanat dalin1 da meydana

cikarmustr.

Deri islemeciligi ve islenmis derinin giinliik yasamin bir¢ok alaninda kullanilmasi, gécebelikten
yerlesim diizenine gecen insanlarm kendi esyasini iiretmek amaciyla baslamistir. insanoglu
buna bagli olarak deriyi daha uzun siire faydali sekilde kullanabilme yontemlerini aramis ve ilk

sepileme yéntemlerine ulasmistir (Ozdemir; 2004, s. 29).

2.9.islemeli Ayakkabilarda Kullamilan Motifler

Tarih 6ncesi donemlerde Tiirklerin Orta Asya da genis bir cografya’ dan Anadolu’ya etmelerine
dek konargoger kiiltiir igerisinde yasadiklar1 bilinmektedir. Gog¢ebe yasam geleneginde buna
uygun olarak taginabilir sanat eserleri vermislerdir. Bu siirecte yapilan eserler kege, deri ve

dogal malzemeler iizerine yapildiklar1 kazilardan ¢ikarilan buluntularda goriilmektedir.

Rus arkeolog Rudenko’nun ilk 1929’da ve daha sonra 1947 ve 49 yillar1 arasinda Altay daglar
Pazirik vadisinde yaptig1 kazilarda buldugu diiz dokuma yaygi parcalart MO 5.y.y ait dnemli
buluntulardir (Tekge, 1993, s. 17,18). Bu kurganlarda hali, kumas, kece ve hayvan kavgalari ile
stislii tekstillerde bulunmaktadir (Aslanapa, 1993, s. 1).
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Orta Asya Tiirklerinde gdcebe sanat1 adiyla adlandirilan hayvan iislubu Islamiyetin kabuliine
dek hatta Anadolu Selguklu sanatinin ilk dénemlerine dek etkisini stirdiirmiistiir. Hayvancilikla
ugrasan bir toplumun tiim yasantilarin ve ekonomik iliskilerin hayvana dayali oldugu bir

toplumda hayvanin ana konu olmasi dogal bir gelismedir (Alp, 2009, s. 23).

Uzak dogu etkisiyle gelisen yar1 insan yari hayvan gibi fantastik yaratiklar dogada giicii
simgeleyen yirtici kuslar, kurt, geyik gibi hayvanlar Orta Asya Tiirk sanatinin motiflerde en

Onemli konu semasini olusturmuslardir.

Tiirk toplumlarmin islamiyeti benimseyip Anadolu’ ya yerlestirdikten sonra sanat anlayisinda
da degisim goézlenmistir. Orta Asya kiiltiirlinden gelen hayvan {isluplari yerini soyut
kavramlara, sembolik ve geometrik kurguya birakmistir. Yerlesik diizenle birlikte mimaride ve

el sanatlarinda siisleme unsuru olarak ¢esitlilik gézlenmistir.

Islamiyet’teki tek tanr1 diisiincesi ve ahiret kavramlari Islam sanatini ciddi anlamda etkilemistir.
Tek merkezden ¢ikan motifler merkeziyetciligi, devam eden ve tekrara dayali bir siisleme

anlayis1 ise 6liimden sonra devam edecek yasami betimler niteliktedir (Alp, 2009, s. 25).

Islam sanatgis1 yaptig1 hicbir esere imza atmamustir. Oyle ki yaratan yalnizca tanridir. insan
yaratmaz ve Islam sanatcisi kusursuz yaptig1 tiim diizenlemelerde bilingli olarak kiigiik bir

kusur yapar; kulun kusurlu oldugunu, kusursuz olanin yalnizca tanri oldugunu buradan

cikarmak gii¢ degildir (Alp, 2009, s. 25).

Dogada her seyin bir dengesi oldugu gibi bu ¢izilen kompozisyonlarda da dikkat edilecek en

onemli nokta olmustur.

Bilindigi gibi Anadolu’da Tiirk Islam siislemelerinde nar, bugday basag: gibi taneli bitkiler
bereketi, yirtici kuslar, hayvanlar giicii- kudreti, hayat agaci gibi motiflerde sonsuzlugu

sembolize etmektedir.

Osmanli sanatinin temelini kendinden once var olan Anadolu Selguklu sanatinin {izerine
atmistir. Geometrik bezemeler, yuvarlak ve estetik hatlar, kivrimli dallar, bitkisel bezemeler,

arabesk bezemeler, sembolik 6geler, rumi ve palmetler de en ¢ok yer verilen konular olmustur.
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Bitkisel bezemeler

Cicek: Bilhassa lale, karanfil, hashas, giil, stimbiil, haseki kiipesi, menekse, nergis vs gibileri
Tiirk sanatkarlarmin elinde bir bir sekle biiriinmiislerdir. Ornegin yalmz lale motifinin
Istanbul’daki mimari eserlerin ¢inilerinde 312 ¢esidi kullanilmistir. Cicek motiflerinin en ¢ok

kullanildig1 ve parlak donemi 18. yy olmustur (Keskiner, 1991, s. 97).

flk dénemlerde tamamen stilize sekillerde kullanilan bitkisel motifler 16. yy Kanuni Sultan
Siileyman doneminde saray bas nakkasi miizehhib Kara Memi tarafindan meydana getirilen
tabiatg1 bir lislup altinda ¢ok daha natiiralist bir tarzda islenmeye baslanmistir. Bezeme
diinyasina katilan lale, giil, karanfil, siimbiil gibi cesitli c¢igekler sevilerek kullanilan

karakteristik motiflerdir (Keskiner, 1991, s. 104).

Nar: Nar motifi Tiirk siisleme sanatinda biitiin bir sekilde veya pargalanmis (dilimlenmis) bir

sekilde de kullanilmis ve bereketi- bollugu sembolize ettigi icin ¢okga yer verilmistir.

Nar’in sembolizmi de genel olarak aga¢ kavunu, kabak, portakal benzeri ¢ok c¢ekirdekli
meyvelerin ki gibidir. Islam dininde ¢ok ¢ekirdekliler kesreti (coklugu), tek cekirdekliler ise
vahdeti (tekligi) simgelemektedir. Her seyden Once bereket ve ziirriyetin sembolii olan nar,
Yunan’da Hera ve Afrodit’in alameti olarak, Atina’da zafer tanrisinin elinde, Roma’da

gelinlerin basinda kullanilmistir (Ersoy, 2007, s. 407).
Nar birgok kiiltiirde cogalmayi bereketi simgelemis ve sanatsal {iriinlerde desenlerde ¢izilmistir.

Yaprak: Cizilmis desenlerde yapraklarin olduk¢a 6nemli bir yeri vardir. Ozellikle Tiirk bezeme

sanatimizda yaprak cesitlerinde lisluplagsmalar meydana gelmistir.

Bu iisluplar arasinda kuskusuz en énemlisi; Istanbul Sarayinda XVI. Yy da ressam Sah kulu

tarafindan gelistirilen “Saz Yolu” dur (Keskiner, 1991, s. 90).

Cizilen her ¢icegin dogasina ters diismeyecek bigimde ona uygun yapragin ¢izilmesine 6zellikle
0zen gosterilmektedir. Tiirk slisleme sanatlarinda giil’de bir lale yapragindan veyahut lalede giil

veya stimbiil gibi bagka bir ¢igege ait yapragin ¢izildigi genellikle goriillmemektedir.

Hayat Agac1 Ve Agac: Hayat agact motifinin yiizyillar boyu mimaride ve ¢esitli el sanatlarinda
cokea yer verildigini gormekteyiz. Tiflis- Cildir golii arasinda ki Kurutas kurganindan ¢ikan
MO. 2000 yillarindan kalma giimiis kadehin kabartma islemeleri arasinda hayat agac1 motifine

de rastlanmistir ( Kirzioglu, 1995, s. 119).
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Agac motiflerinin sembolik olarak {i¢ anlami vardir. Bunlardan birincisi kokleri yeraltinda
oldugundan oliiler alemini, ikincisi gévdesinin ve dallariin oldugu yeryiizii insanlar alemini,
ticlinciisii gdge uzanan boyu tanrilar alemini temsil etmektedir. Yer ve gok arasini yani yedi kat
yerin alt1 ve yedi kat yerin yukarisina uzadigi i¢in siirsizlik ve ululuk olarak tasavvur edildigi

kaynaklarda goriilmektedir.

Binlerce yil boyunca her tiirlii biiylisel uygulamaya konu olan aga¢ yani hayat agact kavrami
siirekli dogurganlikla ilgili bir sembol olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kadin 6gesiyle
ozdeslestirilmistir. Insanligin baslangicindan beri var olan bir sembol olarak hayat agac1t MO.
6000 Catal Hoyiik tanrigasinin gébeginden ¢ikan bir agag seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Ates,
2002, s. 139).

Giil agaci, defne agaci, badem agaci Anadolu efsane ve inanislarinda 6zel bir yere sahiptir

Agac motifi bircok toplumlarda kutsal kabul edilmis ve ¢okca yer verilmistir. Islam sanatinda
da ¢ok sik kullanilan ve yer verilen bir motif olmustur. Islam sanatinda hayat agac1 motifi stilize

edilerek hurma agac1 seklinde de tasvir edilmistir.

Hatayi: Bir ¢igegin dikine kesitinin ¢izilmis seklidir. Cogu kez ¢icegin mensei (kaynagi) belli

olmayacak sekilde stilize edilmistir.

Peng (Peng-Berk): Bir ¢igegin kus bakigi goriiniisiiniin stilize edilmis seklidir. Peng-berk Farsca
bir kelime olup besli yaprak manasina gelir. Yek-berk (tekli yaprak), Dii-berk (ikili yaprak), se-
berk (liclii yaprak), peng-berk (besli yaprak), ses-berk (alt1 yaprak) gibi ¢esitleri vardir.
Yapraklar tek dilimli oldugu gibi ikiser tiger dilimli de olabilir. Cehar-berk (dortlii yaprak),
Islamiyet’ten 6nce ates, su, yer ve gok gibi unsurlari temsilen kullaniliyordu (Ozkegeci, 1992,

S. 24).

Karanfil: Karanfil yar stilize ¢i¢ek iislubunun lale ve giil’den sonra en ¢ok kullanilan motif

olmustur (Keskiner, 1991, s. 105).

Lale: Tiirk bezeme sanatinda 6nemli bir yeri olan lale 6zellikle Osmanli doneminde bir devre
ismini verecek kadar benimsenmis ve 16. yy itibaren biitiin siisleme sanatlarinda kullanilmistir

(Keskiner, 1991, s. 106).

Lale motifi ne kadar stilize edilirse edilsin aslin1 koruyacak bir yap1 6zelligine sahiptir. 18. yy
yapilmis ornekleri olduk¢a az olup bu donemden sonra siisleme alanlarinda hemen hemen hig

goriilmez.
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Gil: Osmanlt donemi bezemelerinde ¢ok sevilen ve kullanilan bir diger motifse giil’diir. Bu
motifin ¢cok kullanilmasinin sebebi Islamiyet’in kabuliiyle Hz. Muhammed (s.a.v) sembolii

olarak da kabul edildigi i¢in bu ¢igege apayr1 bir 6nem verilmektedir.

Giil motifinin yorumsal aciklamalar1 oldukc¢a fazladir. Hristiyanlikta ise giil sembolii, Isa’nin
carmihtan dokiilen kaninin toplandigi kap (kupa) olarak ve bu kandamlalarinin degiserek aldigi
sekiller Isa’nin yaralarin1 sembolize etmistir. Giil cogu kez kanla ilgili olarak bat1 mitolojisinde

Athena ve Afrodit’e adanan bir ¢igek olmustur (Yayan ve Kilig, 2014, s. 29).

Dinsel goris giilii; bir ve teke dontisiim simgesi yapmustir. Giiliin {i¢ bogumundan 18 yapragi
vardir. Birinci bogumda 5 yaprak (Islam’in sartin1), ikinci bogumda 6 yaprak (Imanin sartini),
ticlinci bogumdaki 7 yaprak (Fatiha suresini — 7 ayettir) sembolize eder. Bu nedenle Hz.
Mevlana Mesnevi adli eserinin ilk 18 beytini bu yiizden bizzat kendi el yazisiyla yazmigtir
(Ersoy, 2007, s. 54-81).

Figiirlii bezeme

Kus: Kus motifi de gegmisten bugiine ¢ok fazla kullanilmis ve tiim toplumlarca da sembolik

anlamlar ytiklenmistir.

Hazerfan Anadolu sembolizminde kus pek ¢cok anlama gelmektedir. Kus bazen sevgi, sevgili
bazen de olen kisinin ruhudur. Kus kadin ile 6zdeslesmistir. Kutsaldir, 6zlemdir haber

beklentisidir. Kuvvet ve kudreti temsil eder.
Kus Anadolu insaninin sevdigi ve korudugu bir varlik olarak her zaman 6nemini korumustur.

Kus, Islam da bir melektir. Kur’an da kus, alin yazis1 olarak da yorumlanir ve ayn1 zamanda
6liimsiiz olmanin da semboliidiir. Siyah kus; zeka, yesil ve mavi kus; ask ilhami, beyaz renkli
kus; sehvet, kirmiz1 renkte ki kus; uhrevilik ve 6liimstizliik olarak degerlendirilmistir (Ersoy,

2007, s. 287).
Akrep: Akrep motifi ne kadar tirkiitiicli de olsa korunma amagli motiflerden biridir.

Yilan: Yilan en eski tanrilardandir. Hayatin giiclerinin efendisidir. Hayat1 yaratmis ve devam
ettirmistir. Insanmn ruhunu temsil eder. Deri degistirmesinden dolayr “6lmezlik” fikrini
sembolleyen yilan birgok efsanenin ve biiyiiniin temel 6gesi olmustur. Yilan toprak altinda
magaralarda yasadigindan ve 6lenlerin ruhlarinin da burada yasadig: kabul edildiginden dolay1

yilanin atalarla siki bir iligkisi oldugu soylenir.
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Yilan ¢esitli sanat eserlerinde kuvveti, dliimsiizliigii ve diinyanin yaratilisini sembolize eder ve
onemli bir motif olarak goriiliir. Yilan ilk ¢aglardan beri Anadolu’da kutsal bir varlik olarak
sayilir, ona karsi korku ile karisik bir saygi beslenir. Hekimligin sembolii olan ¢ift basli yilan

zehir\panzehir birligini tanimlar. Alevi toplumlarda kutsal sayilan sopa yilanla 6zdestir.

Rumi: Bazi sanat tarihgilerince “kivrimli dal” diye adlandirilmigtir. Stilize edilmis bitki ve ¢igek
dallarindan ilham alinmis fakat c¢icek grubuna hi¢ benzemeyen bir sekilde c¢izilmis

olduklarindan “Rumi grubu” adi verilmistir.

Rumileri motif grubunda anlatmis olsak da bazi sanatgilar, rumi ¢izimlerini bir stil olarak kabul
etmislerdir. Yani rumi’yi bir motif olarak degil de stil olarak gormiislerdir. Rumi tek bagina
bir¢ok sanat dalinda; ahsap oymaciligi ve tas is¢iliginde ¢ok fazla kullanilmistir. Mensei ve en
fazla kullanildig1 yerler, Anadolu ve Iran’in biiyiik kismi (Diyar-1 Rum) oldugundan ismini de

oradan alarak Rumi tabir edilmistir (Ozkegeci, 1992, s. 26).

2.10.Islemeli Ayakkabilarda Kullamilan Siisleme Cesitleri

Pul ve boncuk: Metal pullar cam boncuklarla birlikte veya her ikisi de ayr1 bir sekilde islemeleri
siislemek icin yararlanilan ucuz maliyetli gereglerdir.

Twrtil: Deseni kabartma yoluyla tizerine tirtil ile sargi yapilarak siislenmekte ve islemeler

arasinda kullanilmaktadir.

Fiyonk: Ayakkabinin kendi saya malzemesinden belli seritler halinde kesilip ya da hazir kurdela

ile genellikle mostra ylizeyinde goriilmektedir.

Biye: ayakkabinin agiz ve konglarinda siislemenin yani sira kenar temizleme olarak da tercih

edilmektedir.

Dantel: Danteller daha ¢ok 20. y.y. yakin orneklerde ayakkabilarin mostra kisminda saya

tizerine aplike edilmis sekilde goriilmektedir.

Degerli taslar: Inci, yakut, ziimriit, mercan, pirlanta ve firuze gibi degerli taslar padisahlarin,

sultanlarin, saray erkanin da yiiksek mertebeye mensup kisilerin ayakkabilarinda bulunan

islemeleri slislemek i¢in tercih edilmistir.

Altin varak: Ayakkabilarin topuklarinda goriiniimii giizellestirmek ve daha da kiymetli hale

getirmek i¢in bazi islemeli ayakkabilarda (bot, potin, terlik, pabug) kullanilmistir.
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Sedef: Cogunlukla nalin ve takunya gibi ahsaptan yapilmis ayakkabilarin taban kisminda

goriilmektedir.

Sacak: Islemede kullanilan simlerle ya da saya rengindeki iplerle yapilmis ayakkabinin

arkasinda, saya yiizeyinde ve islemelerin i¢ kisimlarinda yer verilmistir.

Cicek: Ayakkabinin kendi kumasindan ya da hazir gereclerle mostra kisminda islemelerin

tizerine gelmeyecek bigimde giil vb sekiller verilerek tutturuldugu goriilmektedir.
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3.YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma var olan durum ortaya koymaya yonelik tarama modelinde betimsel bir arastirmadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Istanbul ili Topkap1 Saray1 miizesi, Istanbul ili Sadberk Hanim miizesi, Ankara ili Etnografya
miizesi ve Bursa ili Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 miizesinde bulunan

ayakkabilar aragtirmanin evrenini olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rnekleminde ise; Istanbul ili Topkap1 Saray1 miizesinden 12 islemeli ayakkabr,
Istanbul ili Sadberk Hanmim miizesinden 10 islemeli ayakkabi, Ankara ili Etnografya
miizesinden 9 islemeli ayakkab1 ve Bursa ili Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar

miizesinden 25 islemeli ayakkabi toplamda 56 adet islemeli ayakkab1 incelenmistir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirma kapsaminda islemeli ayakkabilar ile ilgili yazili kaynaklar ve elektronik ortamdan
alman bilgiler taranmistir. Veri toplama araci olarak daha once calisilmis arastirmalar
incelenerek ve alt amaglar dogrultusunda, bilgi formu olusturulmustur. Arastirma kapsamindaki
uriinlerin 6zellikleri; teknik, gereg¢, renk, motif ve kompozisyon ozellikleri bilgi formu
icerisinde verilmistir. Inceleme sonuglar1 bulgular béliimiinde saya malzemesi, burun
modelleri, 6k¢ce durumlari, model 6zellikleri, isleme teknikleri, islemede kullanilan motifler,
olusturulan kompozisyon, kullanilan saya rengi, islemede kullanilan malzeme rengi, islemede
kullanilan malzeme tiirli, siislemede kullanilan malzeme tiirii, eserlerin korunma durumlan

incelenerek tablolar halinde sunulmustur.

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Literatlir taramas1 yazili kaynaklar ve elektronik ortamdaki veri tabanlarindan yapilmistir.
Kaynaklardan dogrudan ve dolayl1 alintilar yapilmis ve arastirmanin ¢esitli boliimlerinde uygun

basliklar altinda kullanilmistir.
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Arastirma kapsaminda veri toplamaya yonelik hazirlanan bilgi formuna gore “ Ayakkabilarda
kullanilan saya malzemesi, model 6zellikleri, isleme teknikleri, islemede kullanilan motifler,
kompozisyon Ozellikleri, saya rengi, islemede kullanilan malzeme rengi, islemede kullanilan
malzeme tiirii, siislemede kullanilan malzeme tiirli ve eserlerin korunma durumlar1” incelenmis
ve elde edilen bilgiler form icerisinde sunulmustur. Miize ve 6zel koleksiyonlarda bulunan
islemeli ayakkabilarin incelenmesi ig¢in Topkapt Sarayr miizesinden, Sadberk Hanim
Miizesinden, Ankara Etnografya miizesinden ve Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar
miizesinden gerekli izinler alinmis, islemeli ayakkabinin 25 inin fotografi ¢ekilmis 31 nin
fotografi miizelerden alinmis ve envanter numaralari ile birlikte bilgi formlarinda sunulmustur.
Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari miizesinde envanter numaralar1 arastirma
yapilan dénemde belirlenmedigi i¢in bilgi formunda yer almamaktadir. Elde edilen bilgi

formlar1 bulgular ve yorumlar bdliimiinde verilmistir.

Bilgi formlartyla elde edilen veriler amaglar dogrultusunda frekans dagilimlar ve %’leri
alimmig ve tablo haline getirilerek yorumlanmistir. Bilgi formlarindan olusturulan tablolar

bulgular ve yorumlar béliimiinde verilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Islemeli Ayakkabilardan Olusan Eserlere Ait Bilgi Formlar:

Bu boliimde Topkapi saray1 miizesi, Sadberk hanim miizesi, Ankara Etnografya miizesi ve
Uluumay Osmanli halk kiyafetleri ve takilar1 miizesinde yapilan arastirmada elde edilen

islemeli ayakkabilara ait bilgi formlar1 sunulmustur.
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Bilgi Formu 1

Ornek No: 1

Kaynak Miize: Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No: 30- 1304

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Cizme

Isleme Teknigi: Dival isi, pul ve tirt1l dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Kirmizi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Siislemede Kullanilan Malzeme: Metal pul, tirtil

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 2

9T0T /e

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

Ornek No: 2

Kaynak Miize: Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No: 31- 1016

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Kiit Burun- Okgesiz- Iskarpin

Isleme Teknigi: Dival Isi, pul dikme

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olugturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Siyah

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Stislemede Kullanilan Malzeme: Metal pul

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 3

Ornek No: 3

Kaynak Miize: Topkap1 Saray1 Miizesi
Envanter No: 31- 1305

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Kabartmali Boncuk Isleme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta simetri
Kullanilan Saya Rengi: Kirmizi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Giimiis rengi, mavi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk
Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 4

Ornek No: 4

Kaynak Miize: Topkapi Saray1 Miizesi
Envanter No: 31- 2039

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit Burun- Okgeli- Potin

Isleme Teknigi: Dival isi, tirt1l dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Mor

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Siislemede Kullanilan Malzeme: Tirtil

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 5

2

Ornek No: 5

Kaynak Miize: Topkap1 Saray1 Miizesi

Envanter No: 2- 3472

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz - Cizme

Isleme Teknigi: Aplike, kordon tutturma (Bulonya ignesi), basit nakis ignesi
Islemede Kullanilan Motifler: Rumi ve Palmet
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Kirmizi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan, sim kordon
Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 6

Ornek No: 6

Kaynak Miize: Topkap1 Saray1 Miizesi
Envanter No: 2- 4432

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Basmak
Isleme Teknigi: Basit Nakis Ignesi
Islemede Kullanilan Motifler: Serbest

Olusturulan Kompozisyon: Serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olusturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Kahverengi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Sislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 7

Ornek No: 7

Kaynak Miize: Topkap1 Saray1 Miizesi
Envanter No: 2- 4437

Saya Malzemesi: Atlas Kumas

Modeli: Yuvarlak Burun- Okgeli- Saray terligi
Isleme Teknigi: Sarma, aplike

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olusturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Kirmizi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 8

Ornek No: 8

Kaynak Miize: Topkap1 Saray1 Miizesi
Envanter No: 8- 1018

Saya Malzemesi: Kadife, deri

Modeli: Kiit burun- Okgeli- Nalin (Okgesinde, tabaninda ve diger yerlerinde rolyef
yapilmistir)

Isleme Teknigi: Dival isi, tirt1l dikme, piiskiil yapma
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel ve Figiirlii Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Bordo

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan

Siislemede Kullanilan Malzeme: Boncuk, tirtil

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 9

Ornek No: 9

Kaynak Miize: Topkap1 Saray1 Miizesi

Envanter No: 13- 782

Saya Malzemesi: Saten

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Potin

Isleme Teknigi: Sarma, tirt1l dikme

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Krem

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Siislemede Kullanilan Malzeme: Tirtil, metal diigme

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 10

B e

Ornek No: 10

Kaynak Miize: Topkap1 Saray1 Miizesi

Envanter No: 31- 290

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Basmak

Isleme Teknigi: Kordon Tutturma (Bulonya ignesi)
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Taba

islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Sim Kordon
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 11

Ornek No: 11

Kaynak Miize: Topkap1 Saray1 Miizesi

Envanter No: 31- 1819

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Basmak

Isleme Teknigi: Aplike, kordon tutturma (Bulonya ignesi), basit nakis ignesi
Islemede Kullanilan Motifler: Palmet ve Rumi
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Bordo

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Sim kordon, kilabdan
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 12

Ornek No: 12

Kaynak Miize: Topkap1 Saray1 Miizesi
Envanter No: 36- 772

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit Burun- Okgesiz- Uzengi

Isleme Teknigi: Dival isi, tirt1l dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Kirmizi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Giimiis rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Siislemede Kullanilan Malzeme: Tirtil

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 13

Ornek No: 13

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi
Envanter No: 1287- K.205

Saya Malzemesi: Saten

Modeli: Sivri burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Cin ignesi, tohum isi

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Serbest(Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olusturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Nil yesili

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Sar1, pembe, yesil, krem
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Flos iplik, pamuk iplik
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 14

Ornek No: 14

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi

Envanter No: 9786- K.401

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Sivri burun- Okgesiz- Arkas1 kapali terlik
Isleme Teknigi: Dival isi, tirt1l dikme

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Kirmizi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Stislemede Kullanilan Malzeme: Tirtil, Simli Sutasi

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 15

Ornek No: 15

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi

Envanter No: 12027- K.515 a,b

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- iskarpin

Isleme Teknigi: Dival isi, tirt1l ve biikiimle tel (kurt) dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Figiirlii ve Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olugturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Bordo

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan

Siislemede Kullanilan Malzeme: Biikiimlii Tel (kurt), Tirtil

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 16

Ornek No: 16

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi

Envanter No: 15199- K.942 a,b

Saya Malzemesi: Deri ve Cuha

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Potin

Isleme Teknigi: Kordon tutturma (Bulonya Ignesi), makine dikisi
Islemede Kullanilan Motifler: Serbest

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Siyah- Yesil

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin rengi, kirmizi, sar1, yesil
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Sim Kordon, dikis ipi
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 17

Ornek No: 17

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi

Envanter No: 13333- K.631 a,b

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Kiit Burun- Okgesiz- Arkasi kapali terlik

Isleme Teknigi: Dival isi, biikiimlii tel (kurt) ve tirtil dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Beyaz

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan

Stislemede Kullanilan Malzeme: Biikiimlii tel (kurt), tirtil, simli sutasi

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmig
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Bilgi Formu 18

Ornek No: 18

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi

Envanter No: 12355- K.579 a,b

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit Burun- Okgeli- Arkas1 Kapali Terlik

Isleme Teknigi: Cin ignesi, sarma, sap isi, boncuk dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olugturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Lacivert

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Yesil, kahverengi, bordo, krem, sar1, pembe
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Ipek iplik, kadife iplik

Stislemede Kullanilan Malzeme: Cam Boncuk

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 19

Ornek No: 19

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi
Envanter No: 10357- K.438 a,b

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Yuvarlak Burun- Okgesiz- Cizme
Isleme Teknigi: Dival isi, sarma

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Taba

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Giimiis Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 20

Ornek No: 20

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi

Envanter No: 9817- K.428 a,b

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Cizme

Isleme Teknigi: Dival isi, baklava seklinde kordon tutturma (Bulonya ignesi)
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Mor

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 21

Ornek No: 21

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi

Envanter No: 12030- K.518 a,b

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Terlik

Isleme Teknigi: Dival isi, sarma, tohum isi
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel ve Figiirlii Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Bordo

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Siislemede Kullanilan Malzeme: Kadife Iplik

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 22

Ornek No: 22

Kaynak Miize: Sadberk Hanim Miizesi

Envanter No: 1802- K.1215 a,b

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit Burun- Okgeli- Potin

Isleme Teknigi: Dival isi, biikiimlii tel (kurt) ve tirtil dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Bordo

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin rengi, krem
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan, pamuklu ip
Siislemede Kullanilan Malzeme: Biikiimlii tel (kurt), tirtil, simli sutasi

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 23

Ornek No: 23

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi
Envanter No: 4560

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Yuvarlak Burun- Okgeli- Terlik
Isleme Teknigi: Dival isi, tirt1l dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Yesil

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Siislemede Kullanilan Malzeme: Tirtil

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 24

Ornek No: 24

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi

Envanter No: 13161

Saya Malzemesi: Cuha

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Arkasi Kapali Terlik
Isleme Teknigi: Dival isi, tirt1l dikme

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta simetri, serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik
olmayacak sekilde yerlestirilip kompozisyon diizeni olusturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Mor

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin ve giimiis rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan

Siislemede Kullanilan Malzeme: Inci, Piiskiil

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmig

79



Bilgi Formu 25

Ornek No: 25

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi
Envanter No: 17250

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit burun- Okgeli- Potin

Isleme Teknigi: Dival isi, aplike, tirt1l dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Mavi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme: Kilabdan
Sislemede Kullanilan Malzeme: Tirtil

Eserin Korunma Durumu: Cok Yipranmig
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Bilgi Formu 26

Ornek No: 26

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi
Envanter No: 17432- a,b

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Potin

Isleme Teknigi: Dival isi

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Sar1

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Giimiis Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Sislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 27

17433 AB

Ornek No: 27

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi
Envanter No: 17433 A-B

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Yuvarlak Burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Kordon Tutturma (Bulonya ignesi)
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Mor

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Giimiis Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Siislemede Kullanilan Malzeme: Giimiis Rengi Fiyonk

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 28

Ornek No:28

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi

Envanter No: 20961

Saya Malzemesi: Deri, guha

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Potin, Galos

Isleme Teknigi: Kordon tutturma (Bulonya ignesi), makine dikisi
Islemede Kullanilan Motifler: Serbest

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Siyah ve kirmizi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Sim kordon, dikis ipi
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Cok Yipranmig
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Bilgi Formu 29

Ornek No: 29

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi
Envanter No: 24481

Saya Malzemesi: Kadife- Deri

Modeli: Yuvarlak Burun- Okgesiz- iskarpin

Isleme Teknigi: Cin ignesi, sarma, sap isi, tohum isi
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Siyah

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Beyaz, yesil, sar1, kirmizi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Pamuklu ip
Sislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Yipranmis
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Bilgi Formu 30

Ornek No: 30

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi
Envanter No: 18513- a,b

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Sivri burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Dival isi

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Kahverengi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Yipranmis
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Bilgi Formu 31

Ornek No: 31

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi
Envanter No: 5211

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Terlik

Isleme Teknigi: Dival isi

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Kahverengi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme: Kilabdan
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Cok Yipranmig
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Bilgi Formu 32

Ornek No: 32

Kaynak Miize: Ankara Etnografya Miizesi
Envanter No: 18537

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit Burun- Okgeli- Potin

Isleme Teknigi: Dival isi, tirt1l dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Mor

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Stislemede Kullanilan Malzeme: Tirtil

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 33

Ornek No: 33

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Terlik

Isleme Teknigi: Boncuk isi (Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Krem

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Kirmizi, mavi, krem, sar1, yesil, siyah, kahverengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 34

Ornek No: 34

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Terlik

Isleme Teknigi: Boncuk isi (Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Figiirlii- Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Beyaz

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Lacivert, kirmizi, beyaz, yesil
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 35

Ornek No:35

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Kiit Burun- Okgeli- Terlik

Isleme Teknigi: Boncuk isi (Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Beyaz

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Beyaz, yesil, mavi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 36

Ornek No:36

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilart Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Terlik

Isleme Teknigi: Boncuk isi (Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Sar1

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Sari, yesil, beyaz, kirmizi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 37

Ornek No: 37

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- iskarpin

Isleme Teknigi: Boncuk isi (Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Beyaz

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Beyaz, kirmizi, mavi, yesil
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmig
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Bilgi Formu 38

Ornek No: 38

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Boncuk isi (Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Taba

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Siyah, sar1, yesil, kirmizi, mavi, mor, beyaz
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 39

Ornek No: 39

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Yuvarlak Burun- Okgeli- Terlik

Isleme Teknigi: Boncuk isi (Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Siyah

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Siyah, beyaz, kirmizi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 40

Ornek No: 40

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Kiit Burun- Okgeli- Terlik

Isleme Teknigi: Boncuk isi (Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olusturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Beyaz

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Beyaz, kirmizi, yesil, kahverengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 41

Ornek No: 41

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Yuvarlak Burun- Okgeli- Terlik

Isleme Teknigi: Boncuk isi(Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Sar1

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Sar1, kirmizi, mavi, yesil
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Sislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 42

Ornek No: 42

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (Uzeri boncuk)

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Boncuk isi(Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Beyaz

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Beyaz, mavi, lacivert, yesil, kirmizi, siyah, sari
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 43

Ornek No: 43

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Boncuk

Modeli: Yuvarlak Burun- Okgeli- Terlik

Isleme Teknigi: Boncuk isi (Hapishane isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olusturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Beyaz

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Beyaz, lacivert, yesil, kirmizi, sar1, mavi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 44

Ornek No: 44

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Arkas1 kapali terlik

Isleme Teknigi: Dival isi, kordon tutturma (Bulonya ignesi)
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Bordo

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi

Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan

Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmig
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Bilgi Formu 45

Ornek No: 45

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit Burun- Okgesiz- Terlik

Isleme Teknigi: Sarma, pul dikme, tirt1l dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Figiirlii Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Kahverengi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Siislemede Kullanilan Malzeme: Pul, boncuk, tirtil

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 46

Ornek No: 46

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Atlas Kumasg

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Pul dikme, biikiimlii tel (kurt) ve tirt1l dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Bordo

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi

Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Tirt1l, biikiimlii tel (kurt), pul
Siislemede Kullanilan Malzeme: Saya Kumasindan Fiyonk

Eserin Korunma Durumu: Cok Yipranmig
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Bilgi Formu 47

Ornek No: 47

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Sivri Burun- Okgesiz- Arkasi Kapali Terlik

Isleme Teknigi: Ayna tutturma, tirt1l ve biikiimlii tel (kurt) dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olugturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Kahverengi

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme: Tirtil, biikiimlii tel (kurt)
Stuislemede Kullanilan Malzeme: Ayna

Eserin Korunma Durumu: Az Derece Yipranmis
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Bilgi Formu 48

Ornek No: 48

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit Burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Dival isi, pul dikme, tirt:1l ve biikiimlii tel (kurt) dikme
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Siyah

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Giimiis ve Altin Rengi

Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan, tirtil, biikiimlii tel (kurt)
Siislemede Kullanilan Malzeme: Tirtil, metal pul

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 49

Ornek No: 49

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Saten

Modeli: Kiit Burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Dival isi, tirt1l dikme

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri
Kullanilan Saya Rengi: Krem

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Suslemede Kullanilan Malzeme: Tirtil, toka

Eserin Korunma Durumu: Cok Yipranmig
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Bilgi Formu 50

Ornek No:50

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Cuha (desenli)

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Biikiimlii tel (kurt), tirt1l dikmek
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Kirmizi, yesil, krem rengi kumas
Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme: Biikiimlii tel (kurt), tirtl
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Cok Yipranmig
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Bilgi Formu 51

Ornek No: 51

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit Burun- Okgeli- Potin

Isleme Teknigi: Dival isi, inci dikmek, tirt1] dikmek
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme
Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Mor

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan, inci
Stislemede Kullanilan Malzeme: Tirtil, sutast

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 52

Ornek No: 52

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri, guha

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Potin, galos

Isleme Teknigi: Kordon tutturma, makine dikisi
Islemede Kullanilan Motifler: Serbest

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Yesil ve siyah

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme: Sim Kordon, dikis ipi
Stislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 53

Ornek No: 53

Kaynak Miize: Uluumay Osmanl Halk Kiyafetleri ve Takilari Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Kiit burun- Okgeli-Nalin (Okgesinde ve tabaninda sedef kakmalar mevcut)
Isleme Teknigi: Dival isi, inci dikme, tirt1l dikmek

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Taba

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi

Islemede Kullanilan Malzeme: Kilabdan, inci

Sitislemede Kullanilan Malzeme: Metal pul, tirtil

Eserin Korunma Durumu: Cok Yipranmis
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Bilgi Formu 54

Ornek No: 54

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Kadife

Modeli: Kiit burun- Okgeli- Nalin (Okesinde ve tabaninda sedef kakmalar mevcut)
Isleme Teknigi: Dival isi, inci ve boncuk dikmek, tirt1l tutturmak
Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta simetri

Kullanilan Saya Rengi: Siyah

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin rengi, krem, kirmiz1
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan, inci

Stislemede Kullanilan Malzeme: Boncuk, sutasi

Eserin Korunma Durumu: Az derecede yipranmis
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Bilgi Formu 55

Ornek No: 55

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri (lizeri boncuk)

Modeli: Sivri Burun- Okgeli- Takunya (Okgesinde ve tabaninda sedef kakmalar mevcut)
Isleme Teknigi: Boncuk Isi (Hapishane Isi)

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Orta Simetri

Kullanilan Saya Rengi: Beyaz

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Beyaz, kirmizi, mavi, yesil, sar1
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Boncuk

Siislemede Kullanilan Malzeme: Yok

Eserin Korunma Durumu: Az Derecede Yipranmis
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Bilgi Formu 56

Ornek No: 56

Kaynak Miize: Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Miizesi
Envanter No:

Saya Malzemesi: Deri

Modeli: Yuvarlak Burun- Okgeli- Iskarpin

Isleme Teknigi: Verev pesent, verev, sarma, aplike

Islemede Kullanilan Motifler: Bitkisel Bezeme

Olusturulan Kompozisyon: Serbest (Motiflerin saya yiizeyinde simetrik olmayacak sekilde
yerlestirilip kompozisyon diizeni olusturmasi)

Kullanilan Saya Rengi: Sar1

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi: Altin Rengi
Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii: Kilabdan
Sislemede Kullanilan Malzeme: Metal Diigme

Eserin Korunma Durumu: Orta Derecede Yipranmis
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4.2. Bilgi Formlarindan Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde bilgi formlarindan elde edilen bulgular aragtirmanin alt amaglar1 dogrultusunda
cizelgeler halinde verilmis ve yorumlanmustir.

4.2.1. islemeli ayakkabilarda kullanilan saya malzemelerinin dagilim

Islemeli ayakkabilarin sayalarinda; deri, kadife, atlas kumas, saten, kumas ve ¢uha gibi

gereclerin kullanildig1 dagilim, ¢izelge 4.1 verilmistir

Cizelge 4.1. Kullanilan saya malzemeleri

Saya malzemesi N %
Deri 14 25
Kadife 18 32.14
Boncuk isi (Hapishane isi) 12 21.42
Atlas kumas 2 3.57
Kumasg 3 5.35
Saten 2 3.57
Kadife- Deri 2 3.57
Deri- Cuha 3 5.35
Toplam 56 100,00

Cizelge 4.1 incelendiginde; islemeli ayakkabilarda kullanilan saya malzemelerinde en ¢ok %
32.14 kadife, % 25’inde deri, % 21.42’°sinde boncuk isi (hapishane isi), %5.35’inde kumas,
%35.35’inde deri- ¢uha, % 3.57’sinde atlas kumas, %3.57 saten ve %3.57 kadife- derinin birlikte
kullanildig: goriilmektedir.

Deri, isleme yapilmaya uygun dogal dayanikli bir malzeme oldugundan siklikla kullanildigi
diisiiniilebilir. Isleme kadife kumasa cok yakistig1 icin ve bindalli ile takim olusturdugundan

uygulandigi diisiiniilebilir

Topkap1 sarayr Miizesinde korunan ayakkabilarin deri, kadife ve diger kumas ¢esitlerinden

yapildig1 belirtilmektedir (Arseven, 1943, 136).
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4.2.2. islemeli ayakkabilarin 6kce durumlari

Islemeli ayakkabilar model olarak; 6kg¢e, burun ve cesit bakimindan degerlendirilmis ve bunlar

cizelgelerle gosterilmistir.

Cizelged. 2. Islemeli ayakkabilarin dkge durumlari

Model (Okge) N %

Okgeli 37 56.07
Okgesiz 19 33.92
Toplam 56 100,00

Cizelge 4.2 incelendiginde; arastirilan islemeli ayakkabilarin % 56.07’si okgeli ve %33.92’si
g g Y

Okcesiz ayakkab1 modelinden olusmaktadir.

4.2.3. Islemeli ayakkabilarin burun modelleri

Islemeli ayakkabilar burun 6zellikleri cizelge 4.3 verilmistir

Cizelged. 3. Islemeli ayakkabilarin burun yapilari

Model (Burun) N %

Yuvarlak burun 10 17.85
Kiit burun 16 28.57
Sivri burun 30 53.57
Toplam 57 100,00

Cizelge 4.3 incelendiginde; eserlerin % 53.57’si1 sivri burun, % 28.57’si kiit burun ve %17.85°1

yuvarlak burun ayakkabilardan olustugu goriilmektedir.
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4.2.4. Islemeli ayakkabilarin model dzellikleri

Islemeli ayakkabilarin model &zellikleri ¢izelge 4.4 verilmistir

Cizelge 4.4. Islemeli ayakkabilarin model &zellikleri

Model (Cesit) N %
Cizme 4 7.14
Basmak 3 5.35
Potin 8 14.28
Potin- Galos 2 3.57
Terlik 12 21.42
Arkas1 kapali terlik 6 10.71
Nalin 3 5.35
Takunya 1 1.78
Uzengi 1 1.78
Saray terligi 1 1.78
Iskarpin 15 26.78
Toplam 56 100,00

Cizelge 4.4 de islemeli ayakkabilar ¢esitlilikleri bakimindan incelendiginde; % 26.78’1 iskarpin,
% 21.42’si terlik, % 14.28” 1 potin, % 10.71°1 arkas1 kapali terlik, % 7.14’1 ¢izme, % 5.35” 1
basmak, % 5.35’1 nalin, % 3.57’si potin-galos, % 1.78’ i takunya, % 1.78’1 saray terligi ve %

1.78’1 iizengiden olustugu goriilmektedir.
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4.2.5. islemeli ayakkabilarda kullanilan isleme tekniklerinin dagilimi

Cizelge 4.5. Isleme tekniklerinin belirlenmesi

Isleme teknikleri N %

a 3 5.35
b 2 3.57
g 12 21.42
d 1 1.78
m 1 1.78
i 1 1.78
a, h 7 12.5
a, h,i 3 5.35
b, p 3 5.35
a, h, k 3 5.35
b, c,d 2 3.57
a,b 2 3.57
a,e 1 1.78
c,rs 1 1.78
ah,j 1 1.78
a, j 1 1.78
c,e 1 1.78
a, hq 1 1.78
e, h 1 1.78
f,n 1 1.78
e, f,l,0 1 1.78
e,f,on 1 1.78
aen 1 1.78
a, ch 1 1.78
d h,j 1 1.78
h,i,j 1 1.78
hijt 1 1.78
a, hij 1 1.78
Toplam 56 100
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a) Dival isi

b) Kordon tutturma

c) Aplike

d) Basit nakis ignesi

e) Sarma

f) Cinignesi

g) Boncuk isi (hapishane isi)
h) Tirtil dikme

i) Bikimli tel (kurt) dikme
j) Pul dikme

k) Inci dikme

I) Boncuk dikme

m) Kabartmali boncuk isleme
n) Tohum isi

0) Sap isi

p) Makine dikisi

q) Piiskiil yapma

r) Verev pesent

s) Verev sarma

t) Ayna tutturma

Cizelge 4.5 incelendiginde; islemeli ayakkabilara uygulanan tekniklerde en ¢ok dival isi, tirtil
dikme, boncuk isi (hapishane isi), kordon tutturma, biikiimli tel dikme, pul dikme ve aplike
teknigi kullanilmistir. Bunlarla birlikte islemeli ayakkabilarda kullanilan diger teknikler; basit
nakis ignesi, ¢in ignesi, sarma, tohum isi, sap isi, kabartmali boncuk isleme, verev pesent, verev
sarma, makine dikisi, en az piskiill yapma, ayna tutturma, inci ,boncuk dikme teknigi

goriilmektedir
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Ayakkab1 islemelerinde dival isi tekniginin diger tekniklerden daha ¢ok kullanildigi dikkat
¢ekmis ve bu islemenin, parlak ve gosterigli olmasindan dolayi tercih edildigi de diistiniilebilir.
Tirt1l malzemesi, ayakkabilarda tek basina da kullanildigi gibi dival isi teknigi ile birlikte de

uygulanmustir.

Tezcan (1997) calismasinda Topkapt Sarayi koleksiyonunda yer alan islemeli ayakkabilarin
dival isi, kilabdanla igne ard1, zerdiiz isi, inci mercan ve sahte taslarla islemelerin oldugundan

bahsetmektedir (Tezcan, 1997, 5.102).

Somgag (2018) boncuk isi (hapishane isi) sayalardan iiretilen ayakkabilar1 anlattigi
calismasinda; ayakkab1 yiiziiniin boncuk ile oriilerek kaplanmasinin yani sira burun, arka bant
gibi bazi saya parcalarinda deri kullanilmis. 1950- 1970 yillar1 arasinda cezaevlerinde
cogunlukla erkek tutuklu ve hiikiimliiler tarafindan oriilen boncuk isi (hapishane isi) sayalarin,
ayakkabilarin dikilip, tabana monte edilerek ayakkabiya doniistiiriildiigiinti, giiniin moda

anlayisiyla ekonomiye katki sagladigini anlatmaktadir (Somgag, 2018, s. 454).

4.2.6. Islemeli ayakkabilarda kullanilan motiflerin dagilim

Cizelged. 6. islemeli ayakkabilarda yer alan motiflerin dagilimi

Kullanmilan motifler N %
Bitkisel 45 80.35
Figiirli 2 3.57
Serbest 4 7.14
Rumi- palmet 2 3.57
Figiirlii- bitkisel 3 5.35
Toplam 56 100,00

Cizelge 4.6 incelendiginde; islemeli ayakkabilarda; bitkisel bezeme % 80.35’ini, serbest %
7.14°Un1, figiirli-bitkisel % 5.35’ini, rumi-palmet 3.57’sini ve sadece figiirli bezeme %

3.57’sini olusturmaktadir.

117



4.2.7. Islemeli ayakkabilarda olusturulan kompozisyon dagilimi

Cizelge 4.7. Saya ylizeylerinde olugturulan kompozisyonlar

Kompozisyonlar N %
Serbest 10 17.85
Orta simetri 45 80.35
Serbest- simetri 1 1.78
Toplam 56 100,00

Cizelge 4.7 incelendiginde; islemeli ayakkabilarda olusturulan kompozisyonlarda orta simetri

% 80.35’ini, serbest kompozisyon % 17.85’ini, serbest- simetri % 1.78’ini olusturmaktadir.

Ayakkabilarda simetrik kompozisyonlarin fazla olmasi goze daha giizel goriildiigii i¢in oldugu

disiintilebilir.
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4.2.8. Islemeli ayakkabilarda kullanilan saya renklerinin dagilimi

Cizelge 4.8. Kullanilan saya renkleri

Saya Rengi N %
Kirmizi 6 10.71
Bordo 7 12.5
Mor 6 10.71
Siyah 6 10.71
Beyaz 8 14.28
Krem 3 5.35
Kahverengi 5 8.92
Mavi 1 1.78
Lacivert 1 1.78
Yesil 1 1.78
Nil yesili 1 1.78
Sar 4 7.14
Taba 3 5.35
Siyah- yesil 2 3.57
Siyah- kirmizi 1 1.78
Kirmzi- yesil- krem 1 1.78
Toplam 56 100,00

Cizelge 4.8. incelendiginde; islemeli ayakkabilarin saya renklerinde % 14.28’inde beyaz, %
12.5” inde bordo, % 10.71’inde kirmizi, % 10.71’inde mor, % 10.71’1inde siyah, % 8.92’inde
kahverengi, % 7.14’ilinde sar1, % 5.35’inde taba, % 5.35’inde krem rengi, % 3.57’sinde siyah-
yesil, % 1.78’inde mavi, % 1.78’inde lacivert, % 1.78’inde yesil, % 1.78’inde nil yesili, %
1.78’inde siyah- kirmizi ve % 1.78’inde kirmizi- yesil- krem renklerinin kullanildig:

goriilmektedir.

Islemeli ayakkabilarda saya rengi kirmizi, bordo ve mor tercih edilmesinin sebebi hiikiimdarlik
rengi oldugu i¢in, siyah ve beyaz saya renkli islemeli ayakkabilarin da her giysiye uygun oldugu

icin ¢ok uygulandig diigiiniilebilir.
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4.2.9. Islemeli ayakkabilarda islemede kullanmlan malzeme renklerinin dagilimi

Cizelge 4.9. islemede kullanilan renkler

Malzeme rengi N %

a 31 55.35
b 4 7.14
c,f,h, j,m 1 1.78
a, cn 1 1.78
a,b 2 3.57
c,f,g,h j,m 1 1.78
¢, g, hjI,m 1 1.78
c,f,hj 1 1.78
¢, h,k,m 2 3.57
c,l,m 1 1.78
c,e f,hjl,m 1 1.78
c,h, j,m 3 5.35
c,thijkln 1 1.78
a,n 1 1.78
d,hijkn 1 1.78
a,ch,j 1 1.78
h,i,J,n 1 1.78
b,f 1 1.78
Toplam 56 100

a) Altin rengi
b) Giimiis rengi
¢) Kirmizi

d) Bordo

e) Mor

f) Mavi

g) Lacivert
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h) Yesil

1) Pembe

J) San

k) Kahverengi
[) Siyah

m) Beyaz

n) Krem

Cizelge 4.9. incelendiginde islemede kullanilan renklerde altin renginin en ¢ok kullanildigi
goriilmektedir. Sirastyla yesil kirmizi, sari, beyaz, glimiis rengi, mavi, krem, siyah, lacivert,

kahverengi, pembe, mor ve bordo renklerinin tercih edildigi belirlenmistir.
Altin renginin ihtisam ve gosteris rengi oldugu diisiiniilebilir.

4.2.10. Islemeli ayakkabilarda islemede kullanilan malzeme tiiriiniin dagilimi

Cizelge 4.10. Islemede kullanilan malzemeler

Malzeme tiirii N %
a 27 48.21
b 13 23.21
a,c 2 3.57
e g 1 1.78
c, h 3 5.35
d,f 1 1.78
a, g 1 1.78
g 1 1.78
i, j, 1 1 1.78
i, J 2 3.57
a, i j 1 1.78
a, k 3 5.35
Toplam 56 100,00
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a) Kilabdan

b) Boncuk

c) Sim kordon
d) Ipek iplik

e) Flos iplik

f) Kadife iplik
g) Pamuklu iplik
h) Dikis ipi

i) Tirtil

j) Biikiimlii tel (kurt)
k) Inci

[) Metal pul

Cizelge 4.10. incelendiginde; en ¢ok % 48.21’inde kilabdan, % 23.21’inde boncuk, % 5.35’inde
sim kordon- dikis ipi, % 5.35’inde kilabdan- inci, % 3.57’sinde kilabdan- sim kordon, %
5.35’inde tirtil- biikiimli tel (kurt), % 1.78’inde flos iplik- pamuklu iplik, % 1.78’inde ipek
iplik- kadife iplik, % 1.78’inde kilabdan- pamuklu iplik, % 1.78’inde tirt1l- biikiimli tel (kurt)-
metal pul ve % 1.78’inde pamuklu ipligin kullanildig1 gériilmektedir.

Islemeleri ayakkabilarda isleme malzemesi olarak gosterisli ve pariltili olmasindan dolayi

kilabdan ve tirtilin kullanildig: diisiintilebilir.
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4.2.11. islemeli ayakkabilarda siislemede kullanilan malzemelerin dagilimi

Cizelge 4.11. Siislemelerde kullanilan malzemeleri

Siisleme malzemesi N %

0 30 53.57
a 5 8.92
a,c 3 5.35
a,b,g 2 3.57
ag 2 3.57
a,li 1 1.78
a, h 1 1.78
a,f 1 1.78
a, b 1 1.78
a,cf 1 1.78
d,m 1 1.78
f,0 1 1.78
C 1 1.78
e 1 1.78
h 1 1.78
j 1 1.78
k 1 1.78
I 1 1.78
n 1 1.78
Toplam 56 100

a) Tirtil

b) Biikiimlii tel (kurt)
c) Metal pul

d) Inci

e) Cam boncuk

f) Boncuk
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g) Simli sutas1

h) Metal diigme

i) Toka

) Ayna

k) Saya kumasindan fiyonk
I) Gilimis rengi fiyonk
m) Puskiil

n) Kadife ip

0) Siisleme olmayan

Cizelge 4.11 incelendiginde ayakkabilarda kullanilan siisleme malzemeleri islemelere gore de
degisiklik gostermekle birlikte en ¢ok kullanilan siisleme malzemesi tirtil olmustur. Tirtilin
birgok malzeme ile de birlikte kullanildig1 cizelge de goriilmektedir. Siisleme malzemesi
kullanilmayan ayakkabilar ise dival isi ve boncuk isi (hapishane isi) ile yapilan saya

ylizeyleridir.

Islemeli ayakkabilarin siislemelerinde az da olsa; inci, cam boncuk, simli sutas1, boncuk, metal
diigme, toka, ayna, saya kumasindan fiyonk, giimiis rengi fiyonk, piiskiil ve kadife ip

kullanilmistir.

4.2.12. islemeli ayakkabilarda eserlerin korunma durumlarinin dagihmi

Cizelge 4.12. Eserlerin yipranma dereceleri

Korunma durumu N %
Az derecede yipranmis 27 48.21
Orta derecede yipranmis 22 39.28
Cok yipranmis 7 12.5
Toplam 56 100,00

Cizelge incelendiginde; islemeli ayakkabilarin % 48.21°1 az yipranmis derecede, % 39.28’1 orta

derecede yipranmis ve % 12.5’nin ise ¢ok yipranmis oldugu goézlenmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER
5.1. Sonug¢

Bu caligmada, miize ve 6zel koleksiyonlarda yer alan islemeli ayakkabilar incelenerek belge
olusturmak amaclanmistir. Oncelikle konuya uygun arastirma yapilacak miize ve ozel
koleksiyonlar belirlenmis ve gerekli izinler alinmasi saglanmistir. Bu miize ve 0zel
koleksiyonlarda yer alan islemeli ayakkabilarda kullanilan malzeme, model 6zelligi, isleme
teknigi, motif, kompozisyon, renk oOzelligi ve korunma durumlar1i incelenmis ve

degerlendirilmistir.

Bu amag dogrultusunda su sonuglar elde edilmistir; Arastirma kapsaminda olan Topkap1 Saray1
miizesi, Sadberk Hanim miizesi, Ankara Etnografya miizesi ve Uluumay Osmanli Halk
kiyafetleri ve takilart miizesinde korunan islemeli ayakkabilarin sayalarinda genellikle kadife
ve derinin kullanildig1 bunu sirasiyla boncuk isi (hapishane isi), saten, atlas ve ¢uha gibi

malzemeler tespit edilmistir.

Islemeli ayakkab1 modelleri incelendiginde ii¢ baslik altinda degerlendirilebilir. Ayakkabilarin
burun modeli (sivri, kiit, yuvarlak), 6k¢e durumlar (6kceli, 6kcesiz) ve model ozellikleri
(iskarpin, terlik, potin, arkasi kapali terlik, ¢cizme, bagsmak, nalin, potin- galos, lizengi, galos,
nalm) olarak degerlendirilmistir. Islemeli ayakkabilarin cogunlukla sivri burunlu oldugu, kiit
ve yuvarlak burunlu islemeli ayakkabilarinda oldugu belirlenmistir. Islemeli ayakkabilarimn
yarisindan fazlasinin 6kgeli oldugu ve 6kgesiz drneklerin az sayida oldugu tespit edilmistir.
Ayakkabilarin model 6zelliklerinde sirayla en ¢ok iskarpin, terlik, potin, arkas1 kapali terlik,

¢izme, bagsmak, nalin, potin- galos, lizengi, galos ve nalinin geldigi belirlenmistir.

Arastirmada incelenen eserlerin bircogunda dival isi tekniginin kullanildigi, boncuk isi
(hapishane isi), sarma, tirtil dikme, biikiimli tel dikme, pul dikme, kordon tutturma ve aplike

islemelerinin de yapildig: tespit edilmistir

Islemeli ayakkabilarda kullanilan motiflerin daha ¢ok bitkisel motiflerden olusturuldugu tespit
edilmistir. Bunun yan sira figiirlii bezeme, serbest, rumi ve palmet motiflerinin de kullanildig1

gorilmiistiir.

Ayakkabilarda bulunan iglemelerin kompozisyon 6zellikleri ¢cogunlukla orta simetri olmakla

birlikte serbest kompozisyon uygulandig da belirlenmistir.
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Islemeli ayakkabilarmn saya renkleri incelendiginde; kirmizi, siyah, beyaz ve mor renklerinin
esit oldugu tespit edilmistir. Bordo, kahverengi, sari, taba, krem, yesil, nil yesili, mavi ve

lacivert renkte sayalarinda oldugu belirlenmistir.

Eserlerde bulunan islemelerde en ¢ok altin renginin kullanildig1 tespit edilmistir. Bunun yani
sira yesil, kirmizi, sar1, beyaz, mavi, glimiis rengi, krem, siyah, pembe, kahverengi, mor ve

bordo renklerin de islemelerde kullanilan diger renkler arasinda oldugu belirlenmistir.

Aragstirilan ayakkabilarin iglemelerinde kullanilan malzeme ¢ogunlukla kilabdan oldugu
belirlenmis, ayn1 zamanda boncuk, sim kordon, tirtil, biikiimlii tel (kurt), dikis ipi, metal pul,

flos iplik, pamuk iplik, kadife iplik ve ipek iplik kullanildig: tespit edilmistir.

Islemeli ayakkabilarin birgogunda siisleme malzemesi kullanilmadig goriilmiistiir. Siisleme
yapilan ayakkabilarda ise tirtil, biikiimlii tel (kurt), boncuk, simli sutasi, cam boncuk, inci,
puskiil, metal pul, saya kumasindan fiyonk, giimiis rengi fiyonk, toka ve kadife ipin oldugu

belirlenmistir.

Miize ve 0Ozel koleksiyonlarda bulunan islemeli ayakkabilarin ¢ogunun az yiprandigi,

digerlerinin orta derecede ve ¢ok yipranmis oldugu tespit edilmistir.
5.2. Oneriler
Islemeler ile yapilan eserler duygu ve diisiinceleri, zevkleri yansitmakta somut érnekler olarak

varligim siirdiirmektedir. Islemeli eserlerin devamliligini saglamak ve bu eserlerin varligi

belgeleyip gelecek nesillere aktarmak icin yapilan ¢alismalar 6nemli bir yere sahiptir.
-Miize ve 6zel koleksiyonlarda bulunan biitiin ayakkabilar arastirilip degerlendirilmelidir

-Diger miize ve 0Ozel koleksiyonlarda bulunan islemeli ayakkabilarda arastirilip

degerlendirilmelidir
-Carik ve yemeni gibi ayakkabilar1 yapan ustalar Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan desteklenmelidir

-Geleneksel Islemeli ayakkabilar ile ilgili kitap, makale gibi kaynaklarin yazilmasina agirlik

verilmelidir
-Biitlin ayakkabilar1 icinde bulunduran bir ayakkabi1 miizesi agilmalidir.

-Universitelerde bulunan ayakkabicilik ile ilgili boliimler biitin bdlgeleri arastirip

degerlendirmelidir
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Ek- 1. Bilgi Formu Ornegi

Eserin Gorseli
Ornek No:
Kaynak Miize:
Envanter No:
Saya Malzemesi:
Modeli:
Isleme Teknigi:
Islemede Kullanilan Motifler:
Olusturulan Kompozisyon:

Kullanilan Saya Rengi:

Islemede Kullanilan Malzeme Rengi:

Islemede Kullanilan Malzeme Tiirii:
Stislemede Kullanilan Malzeme:

Eserin Korunma Durumu:
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