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OZET

Her sanatta oldugu gibi tiyatro sanatinin kendine 6zgii bir kapsami ve sinir1
vardir. Tiyatro gorsel, isitsel, deneysel bir sanattir. Bir metnin tiyatro olabilmesi igin
seyirci karsisinda oynanmasi gerekmektedir. Bir metnin iizerine baska yaratimlar
kondugu zaman bu tiyatro metni haline gelir. Yapitin tiyatro olup olmamasina ise
seyirci yol gosterir yapit begeni toplarsa seyirci karsisina ¢ikar yoksa kendini tarihin
hatirlanmayan sayfalarina mahkiim eder. Tiyatronun ger¢cek bir sanat olmasi ig¢in
seyircinin isteklerini, beklentilerini, ihtiyaclarim1 dikkate almasi gerekir. Tiyatro eseri
yazinsal yapitlardan farklidir. Ciinkii diger yazinsal yapitlar tek kisinin yaraticiligi ile
ortaya ¢ikarken tiyatro bircok kisinin yaraticilii, diinya goriisii, tislubu ile ilgilidir.
Tiyatro bir birlik isidir. Bu birlik tam olarak saglandig1 zaman tiyatro eseri meydana
gelir. Calismamizda meddahliktan bugiine kadar Tiirk tiyatrosunun gegirdigi evrelere
deginirken bu donemlerde yazilan bazi oyunlar1 ( yazarlarinin hayatlar1 ve edebi
kimlikleriyle birlikte ele aldik) catisma agisindan inceledik. Inceledigimiz oyunlarin
hemen hemen tamaminda kusaklar arasi ¢atismanin var oldugu goriilmektedir. Tanzimat
ile edebiyatimiza giren tiyatro siyasi, sosyal hayata gore yon degistirmistir. Hemen her
donem yeni bir egilim yasanmistir. Diyebiliriz ki tiyatro iginde bulundugu toplumun
yasadig1 her seyden etkilenir. Baskilar tiyatroyu nefessiz biraktig1 gibi 6zgiirliikte (her
konuyu isleme anlaminda) tiyatroya kan verir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk tiyatrosu, Antik Yunan tiyatrosu, ¢catisan degerler.
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ABSTRACT

The theatre art as an other branch of art has its peculiar sphere and limit. it is a
visual, acoustic and tested branch of art.A staging before spectators is necessary for
considering text as a theatrical work. After addition others efforts is created theatrical
text. The spectator settles and makes up his mind about this text: Is it a theatrical work
or not; if he approves of it, the creature will live, otherwise, it will doomed to the
immemorial pages of history. In order to be a true art it is necessary for the theatre to
take into consideration all desires, waiting and needs. A theatrical work is different from
others writting creatures. Because others writting creatures are results of only one
author, but a theatrical creature is a fruit of a group men. A theatre is a collective work.
Only by keeping the completeness is produsing a theatrical creature.

In our work we had discerned all stages Turkish theatre since Meddah shows to
the contemporary days and investigated some of them on view collide properties ( with
biographies and literary personalities of the writes). Almost in the all works we saw a
counteraction between generations. The theatre was formed in our country after
Tanzimat, then it changed its directions in according with political and social
circumstances . Nearly it lived a new tendency after each period. We can say, that a
theatre is under every influence. If the pressure deprives of its breathing, the liberty

gives to the theatre a fresh blood (or permits to stage every topic )

Key Words: Turkish theatre, antigue Grek theatre, collide properties.



ON SOz

Tiyatro birgok kisinin katilimiyla olusan bir sanattir. Tiyatronun kaynagi
yasamdir. Bu yiizden de tiyatro yasami anlatarak yasamdan beslenerek gelisir.
Tiyatronun kaynagi, insanin yasamsal gereksinmelerini saglayan, onlar1 yasatan, lireten
ve gelistiren olgulara, duygulara ve diisiincelere karsi takindiklar1 tavirdadir. ilkel
insanlarda avladiklar1 hayvanlari, dalindan koparip yedikleri meyveleri, yagmura ve
tagkina karsi kurduklar1 evleri, 1sinmak i¢in kestikleri agacglari, suyu ge¢mek igin
yaptiklar1 sallari, agaca tirmanmak icin oOrdiikleri sazlar1 onlarin dogaya sagladiklar
tistiinliigii gostermektedir. Zamanla bunun da bilincine varmistir ilkel insan; daha sonra
bu bilgisini de bazi hareketler yapip, sesler ¢ikararak degerlendirmistir. Doganin insan
yasamini siirekli olarak etki altinda tutmasina karsi, insan da dogal olan1 degistirerek bir
istiinliik saglama yoluna gider. Biitiin bu durumlardan sonra ilkel insan birtakim
davraniglarini oyunla, senliklerle, ortaya ¢ikarmaya baslar. Belirli araliklarla diizenlenen
torenlerde tiyatro dogmaya baglar. Tiyatroyla ilgili ger¢ek anlamda goriis Antik
Yunanda meydana gelmistir. Antik Yunan uygarhiginin dogaci diisiiniirlerini izleyen
klasik ¢ag filozoflar1 fizik dtesini, toplumu, insan1 yoneten kanunlar1 sistemli bir sekilde
ele alirken gilizel kavramina ve sanata da deginmislerdir. Bu ¢ag diisiiniirleri sanati ilk
once toplumu egitmek icin kullanmis, daha sonra estetik duygu yaratmasi agisindan ele
almiglardir. Tiyatro alaninda sistemli ilk diisiince Aristoteles’in “Poetika’s1 oldu. Bunda
sanatlar siniflandirilmis ve ozellikle tragedya iizerinde durulmustur. Bu tiire ait tanimlar
yapilmis 6zellikleri, destan tiiriinden farkliliklar1 belirtilmistir. Bizde tiyatro oncelerinde
meddahlik, orta oyunu, Karagdz- Hacivat oyunlar seklinde var olmaktaydi Tanzimat ile
birlikte Tiirk tiyatrosu Batinin oyun kurallar ile tanismaya basladi. Batili anlamda ilk
ceviri eser Sinasi’nin “Sair Evlenmesi”dir. Bu donemden sonra Tiirk tiyatrosu kendisine
yeni bir saha bulmustur. XX. yiizyil tiyatro acisinda ve insanlik tarihi agisindan akil
almaz olaylar sahne olmustur. Teknolojik gelismelerin fazlaca yasandigi bu yiizyil
tiyatro agisindan da verimlidir. 21. ylizyilin ilk baslarinda, énemli sayilabilecek bir
modern tiyatro birikimine sahip bulunan Tiirk kiiltiiriinde, genellikle seyirlik oyunlar
kavraminin ¢ok eski caglara kadar gittigi goriilmektedir. Fakat modern anlamda tiyatro

calismalart Tanzimat ddéneminde baslamistir. Ozellikle Cumbhuriyetle birlikte biiyiik
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gelisme gostermistir. Toplumun sorulari, bireyin sorunlari, siyasi problemler tiyatronun

konusu olmustur.

Calismanin hazirlanmasinda bana yardimlarini esirgemeyen Sayin Hocam, Dog.
Dr. Ramazan Siragoglu’na tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica bana her tiirlii destegi ve

yardimi yapan saym hocam Ars. Gor. Zehra Kimisoglu’na tesekkiirlerimi sunarim.

Kars, 2008 Filiz GUVEN
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1. GIRiS

Tiyatro gorsel isitsel bir sanattir. Bir metnin tiyatro olabilmesi i¢in seyirci
karsisinda oynanmasi gerekmektedir. Yapitin tiyatro olup olmamasina ise seyirci yol
gosterir yapit begeni toplarsa seyirci karsisina ¢ikar yoksa kendini tarihin hatirlanmayan
sayfalarina mahkim eder.

Tiyatro eseri yazinsal yapitlardan farklidir. Cilinkii diger yazinsal yapitlar tek
kisinin yaraticilig1 ile ortaya ¢ikarken tiyatro bir¢ok kisinin yaraticiligi, diinya goriisii,
iislubu ile ilgilidir. Tiyatro bir birlik ve yaratma isidir. Bir edebi eser tiyatro eserine
doniistiiriilecek ise birtakim degisimleri yasamasi kaginilmazdir. Saydigimiz bu 6geler
bir oyunu sergilemek icin sarttir. Dekorundan sanat¢isina 1s1gindan bestecisine kadar bir
biitiinliik i¢erisinde olmalidir. Tiyatronun yasami seyirciye baglidir. Sahneden seyirciye,
seyirciden sahneye bir dongii vardir. Tiyatro bugiindiir yani bugiinii isler. Yazin
bilimleri ise biitlin c¢aglar1 anlatabilir. Diger bir fark ise yazin bilimleri ulusallig1
islerken tiyatro sanati evrensel karsilastirmay1 yapar. Ciinkii tiyatro ulusalligi islerken
bile yalnizca kendi insanini, kendi kiiltiiriinii ele almamaistir.

Tiyatroyla ilgili ger¢ek anlamda goriis Antik Yunanda meydana gelmistir. Antik
Yunan uygarliginin dogaci diisiiniirlerini izleyen klasik cag filozoflar1 fizik otesini,
toplumu, insan1 yoneten kanunlar1 sistemli bir sekilde ele alirken gilizel kavramina ve
sanata da deginmislerdir. Bu c¢ag diisiiniirleri sanati ilk 6nce toplumu egitmek icin
kullanmis, daha sonra estetik duygu yaratmasi agisindan ele almislardir. Antik
Yunan’da goriilen tragedya ilgisi Roma’da fazla goriilmez. Sanatsal yapitlarda daha ¢ok
topluma kars1 gorev ve sorumluluklar dile getirilmistir. Gilinliikk yasamin gerekleri
anlatilmis, sanat toplumu egitmekten ziyade yontem bilgisine agirlik vermistir. Sanat
eserleri daha ¢ok resim, yazi, yapi, isleme, konusma gibi alanlarla sinirli kalmistir. Bu
cagda tiyatro gosterileri yasaklanmis oldugu i¢in bu dénemde tiyatroyla ilgili diislince
tiretilmemistir. Sadece Latince 6grenimine bagli olarak okutulan Latin ozanlarinin
oyunlart bilinmektedir. Bir taraftan din adamlari, tiyatroya ilgisi olanlar1 sik sik
elestirmekte ve tiyatro sanatini kdtiilemektedirler. Tiyatroyu zararli bir sanat olarak
tanitmiglardir.  Orta Cag tiyatrosu, tiyatroyu elestirerek gelistirmistir. Roma
Imparatorlugu’nun parcalanmasi, Hiristiyanligin ilk yillar1 siyasal karisikliklara ev
sahibi olmustur. Dogudan gelen kavimler Avrupa’yi istila etmislerdir. Bu olay irklarin,

inanglarin, deger yargilarinin ¢atismasina yol agmigtir. Roma’nin diizeni degismektedir.



Egitim sistemi degistirilmistir. Her ¢esit tiyatro ¢aligmasi yasaklanmistir. Yalnizca dini
okullarda, manastirlarda Antik kiiltiiriin 6zii korunmaya c¢alisilmistir. Tiyatro bir
edebiyat {iriinii olarak varligini siirdiirmeye devam etmistir. Yaratmanin ve diisiincenin
siirekli oldugu Antik ¢agi, Diisiince agisindan baskilanmis, kisitlanmis Ortagag izler.
Hiristiyan diislincesi din ile sinirlandirilmistir. Kisi bu 6gretinin gereklerini bilmek ve
uygulamak zorundadir. Ozgiir diisiinme, yaratma Hiristiyanliga aykir1 bir davranistir.
Bundan dolay1 insan kul oldugunu unutmamalidir. Tanrinin kendisini affetmesi igin
diinyaya gelirken beraberinde getirdigi giinahlar1 temizlemek zorundadir. Bunu
yaparken de tiyatrodan yararlanmistir. Tiyatro gorsel, isitsel bir sanat oldugu i¢in hayati
anlatmigtir.

Ronesans doneminde tiyatroyu igeren yazi sayisi oldukca azdir. Edebiyatgilar,
sanatcilar, siiri ele alirken tiyatro edebiyatina da deginmislerdir. Tiyatro diisiincesi
Antik Yunan ve Latin tiyatro anlayismin devami niteligindedir. Bu donem tiyatro
yazarlart sanati kiliseye karsi korumuslardir. Ve tiyatronun egitici yOniinii
vurgulamiglardir. XV.-XVI yy’ larda Avrupa’da tiyatro hareketlilik gostermeye
baslamistir. Donemin tiyatrosu esnaftan soylulara kadar herkesi ilgilendirir duruma
gelmistir. Her smifin ihtiyaclarima cevap verir. Bundan dolayr da canli, hareketli,
eglenceli, bir sanat olarak kabul edilir. Ortagag’da kilisenin baskist uzun dénem silirmiis
fakat daha sonra tiyatro kilisenin kendi iginden dogmustur. Bu dénem dini daha iyi
anlatmak i¢in Kutsal Kitabin bazi boliimleri tiyatrolastirilmistir. Birgok farki olan
Ronesans tiyatrosu ile Ortagag tiyatrosu sahne bi¢imlemesi yoniinden de ayrilir.
Ronesans’ta giiclenen birey sahneyi de giiglendirmistir. Sahne kavraminin biraz daha
gelistigi  gozlenmektedir. yazarlar sahneye tutkularini, becerilerini, hayatini,
karamsarligini, mutlulugunu yansitir hale gelmislerdir. Ronesans tiyatrosunun gelisimi
Shakespeare’de son noktaya ulagmistir. Oyunlarinda tiyatroyu asil besleyen toplum
resmedilmis, 6z elestirisi yapilmis ve toplumu diizeltme yollar1 aranmigtir. Bu tiyatro
degismekte olan toplumu anlatir. Fakat Ronesans tiyatro sanatcilari, elestirmenleri,
tiyatro sanatinda 6zgiin goriiste degillerdir. Eserlerde Antik Yunan’dan etkilenmislerdir.

Bu ii¢ donem tiyatrosunu genel olarak diisiindiigiimiiz zaman bu donemler
tiyatroya fazla yenilik getirmemistir.  Tiyatro temel kaliplar {izerinde gelisme
gostermistir. Antik Yunan’da gelisen tiyatro ortacagda gerilemeye baslamistir. Daha

sonra tiyatro kendisini kiliseye karsi korumustur. Tiyatroda belirtilen goriisler Antik



Yunan ve Latin sanat¢ilarinin diisiincelerinin devami niteligindedir. Baz1 sanatgilar
elestirilmis olsalar da bagarili oyunlar yazmiglardir.

Osmanli Devletinde, tiyatro yasanan bazi yenilikler ve padisahlarin 1slahat
hareketleri devletin yonetiminde bir engel olarak goriilmekteydi. Bu donem batidan
birgok yenilik benimsenmistir. Bununla birlikte Tiirk tiyatrosu Anadolu uygarligini
olusturan ¢esitli toplumlarin, Anadolu'ya gd¢ eden Tiirklerin atalarmin ve Islam
diinyasinin kiiltiirel birikimine dayanan, hem Dogu, hem de Bati kaynakl: etkileri i¢eren
bir seyirlik gelenegin iistiinde gelismistir. Tiyatro, her donem ve lilkede yiiriirliikte olan
toplumsal ve siyasal diizen olarak yerlesmis degerlerle yakindan alakalidir. 1839°da
Tanzimat’tan glinimiize gelen Bati etkisindeki Tiirk tiyatrosunda da toplumun icinde
bulundugu konular1 islemistir. Bunun disinda Tiirk Tiyatrosu Anadolu uygarligini
olusturan ¢esitli toplumlarin, Anadolu'ya gd¢ eden Tiirklerin atalarmin ve Islam
diinyasinin kiiltiirel birikimine dayanan, hem Dogu hem de Bati kaynakli etkileri i¢ceren
bir seyirlik gelenegi tistiinde de gelisme gostermistir.

Bu ¢alismada Tiirk tiyatrosunun gelisme asamasinin yani sira oyunlarda hangi

donemler hangi konularin islendigi konular1 tizerinde durduk.



L.BOLUM

1.TIYATRO

Tiirk edebi muhitine XIX. Yiizyilda dahil olmus tiyatro sanatinin kendine 6zgii
bir kapsami ve smir1 vardir. Karakterleri, yazar diliyle degil, sahnede kendi hareketleri
ile betimleyen tiyatro, gorsel, isitsel, deneysel bir sanattir. Ayni1 zamanda tiyatro sanati
bir kolektif sanattir. Bir metnin tiyatro olabilmesi i¢in seyirci karsisinda oynanmasi
gerekmektedir. Bir metnin {izerine bagka yaratimlar kondugu zaman bu tiyatro metni
haline gelir. Yapitin tiyatro olup olmamasina ise seyirci karar verir, yapit begeni
toplarsa seyirci karsisina ¢ikar yoksa kendini tarihin hatirlanmayan sayfalarina mahkim
eder.

“Tiyatronun oziinde yanilsama vardwr. Oyun, yasanin kendisi olmayip, bir taklit
oldugu stirece gergekligin diizeyinde betimlenmesi, yanilsamayr getirir. XIX. Yiizyil
sahnesinin en énde gelen dzelliklerinden biri, gérsel yamilsama diiskiinligiidiir.”
Hayatta olup bitenleri yansitmalidir tiyatro. Baska edebi tiirlerden farkli olarak tiyatro,
ayni zamanda yiizlerce seyirciyle muhatap olabilir. Yani tiyatro daha kitlesel bir
sanattir. Tiyatronun yeterli bir sanat olabilmesi i¢in ger¢eklik paymin bulunmasi
gerekmektedir. Seyirci oyuncuyla birlikte ayn1 duyguyu paylasmalidir. “Tiyatro metni
aksiyonla gelisir ve oyun kisisi de o oyuna uygun iislubu icerecek uyumlu bir aksiyon
gerektirir. Boylece oyuncu, Sofokles, Shakespeare, Moliere, Cekhov, Beckett ya da
Brecht gibi yazarlarin oyununda oynayacaksa bu yazarlarin sitilistik gereksinimlerini
dikkate alir. Uslubun ipuclart metindedir. Bu ipuclarini yakalayabilmek igin ise,
oyuncunun canlandiracagi karakterin nasil bir diinya i¢inde bulundugunu ve metnin ne
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icin yazildigini anlamast gerekir.’ Oyunculugun yontemi iislup acisindan ¢ok
onemlidir. Bir oyunda {islup ayirt edicidir. Ciinkii bir olayin diger bir olayla
karismamas1 igin bu sarttir. Profesyonel oyunculukta ilk asama 1.0. 534 yilinda
olmustur. 1.0. 500°den sonra Atina’da siyasal degisiklikler ortaya cikmustir. Bu
karigikliklardan sonra Atina’da profesyonel anlamda ikinci biiyiikk oyuncu yetismistir.
Tiyatroda profesyonel olmak oncelikle tiyatronun kurallarini bilmeyi gerektirir. Cilinkii
bu tiirlin kendine 6zgli birtakim kurallar1 vardir. “ Eski anlayista tiyatro biliminin

zaman zaman yazin bilimine katilmis bir sey oldugu sanilirdi; bu anlayis uzun siire

yaniltict bir rol oynamistir. Oysa tiyatro yaratisi yazinsal kurallardan apayri, kendine
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ozgui kurallari ve nitelikleri iceren yapitlarla olusur. Tiyatronun kaynaginda
putperestlerin torenleri ve oyunlart vardir; baska deyisle daha yazi ve metin ortada
yvokken tiyatro bir oyun diizenlenmesi i¢inde ortaya ¢ikmistir. Bunun igin, tiyatronun
niteliklerinden biri metinsiz de var olabilmesidir. Tiyatronun temeli metne dayali
degildir; metin tiyatro olgusu i¢inde yalnizca birimlerden biridir. Tiyatronun giictinii ve
varatict bi¢imini anlamak igin énce bunun bilincinde olmak gereklidir. Tiyatro, metni
asarak ama yine de ona dayanarak bagimsiz yaratici ogeleri oyuna getirir; soze can
katar; sozii gortintiiye, diigiinceyi eyleme ¢evirir. Kisacasi, yazinsal oge, tiyatronun bir
parc¢asidir. »3

Tiyatro eseri yazinsal yapitlardan farklidir. Cilinkii diger yazinsal yapitlar tek
kisinin yaraticilig1 ile ortaya ¢ikarken tiyatro bir¢ok kisinin yaraticiligi, diinya goriisii,
iislubu ile ilgilidir. Tiyatro bir birlik isidir. Saydigimiz bu 6geler bir oyunu sergilemek
icin sarttir. Dekorundan sanat¢isina 1s18indan bestecisine kadar bir biitilinliik igerisinde
olmalidir. Tiyatronun yasami seyirciye baglidir. Sahneden seyirciye, seyirciden sahneye
bir dongii vardir. Tiyatro bugiindiir yani bugiinii isler. Yazin bilimleri ise biitlin ¢aglar
anlatabilir. Diger bir fark ise yazin bilimleri ulusallig1 islerken tiyatro sanati evrensel
karsilastirmayr yapar. Cilinkii tiyatro ulusalligi islerken bile yalnizca kendi insanini,
kendi kiiltlirtinii ele almamustir.

Tiyatro birgok kisinin katilimiyla olusan bir sanattir. Tiyatronun kaynagi
yasamdir. Bu ylizden de tiyatro yasami anlatarak yasamdan beslenerek gelisir.
Tiyatronun kaynagi, yasamsal gereksinmelerini saglayan ilkel insanlarin, onlar
yvasatan, tireten ve gelistiren olgulara, duygulara ve diisiincelere karsi takindiklart
tavirdadir. Ilkel insanlarin avladiklar: hayvanlar, dalindan koparip yedikleri meyveler,
yagmura ve taskina karsi kurduklart evier, isinmak i¢in kestikleri agaglar, suyu gegmek
icin yaptiklar: sallar, agaca tirmanmak icin érdiikleri sazlar onarin dogaya sagladiklar
ustiinliigii gosterir. Bunun da bilincine varmistir ilkel insan; bu bilgisi de bazi
hareketler yapip, sesler ¢ikararak degerlendirir. Doganin insan yasamini stirekli olarak
etki altinda tutmasina karsi, insan da dogal olan degistirerek bir iistiinliik saglama

yoluna gider.*

2 Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi 1, Dost Kitabevi Yay., Ankara,2002, s.20
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Iste bu ilkel hayat yasayan insanlarin davranislari zamanla sekillenerek
torenlerde gosterilmeye baslanmistir. Daha sonra ise sahneye kadar taginmistir. Zamanla
o6grenmek, dinlenmek, eglenmek, kimi zamanda vakit gecirmek amaciyla gidilen tiyatro
sahnelerine doniigmiistiir. Bugiin hayatimizin ayrilmaz bir pargasi olan tiyatro biiyiik
bir gelisme yolu ge¢mistir. Ozet seklinde bu evrime dikkat etmemizde fayda vardir.

1.1. ANTIK YUNAN’DA TIYATRO

Tiyatroyla ilgili ger¢ek anlamda goriis Antik Yunanda meydana gelmistir. Antik
Yunan uygarhigimin dogaci diisiiniirlerini izleyen klasik cag filozoflar1 fizik Gtesini,
toplumu, insani1 yoneten kanunlar1 sistemli bir sekilde ele alirken gilizel kavramina ve
sanata da deginmislerdir. Bu c¢ag diisiiniirleri sanati ilk 6nce toplumu egitmek icin
kullanmis, daha sonra estetik duygu yaratmasi acisindan ele almislardir. Tiyatro
alaninda sistemli ilk diisiince Aristotales’in ‘Poetika’st oldu. Bunda sanatlar
smiflandirilmis ve o6zellikle tragedya iizerinde durulmustur. Bu tiire ait tanimlar
yapilmis Ozellikleri, destan tiiriinden farkliliklart belirtilmistir. “Aristotales tragedyay:
soyle tamimlar: Tragedya ahlaki bakimindan agirbagl, bast ve sonu olan, belli bir
uzunlugu bulunan bir hareketin taklididir; sanat¢a giizellestirilmis bir dili vardwr; i¢ine
aldigr her boliim igin ozel araglar kullanir, hareket eden kisiler tarafindan temsil edilir,
bu bakimdan tragedya salt bir hikdye degildir. Tragedyanin odevi, uyandirdigi acima ve
korku duygulart ile ruhu tutkulardan temizlemektir. Sanatga giizellestirilmis dil deyince,
harmoniyi yani sarkiyi, misra olgiisiinii i¢ine alan bir dil anlyyorum. Her boliim i¢in ozel
araglar kullanilir deyince de, bazi boliimlerde yalniz olgiiniin, bazi boliimlerde ise ayni
zamanda miizigin  ve sarkimn  kullamilmasim  anliyorum™  Aristotales tiyatro
konusundaki fikirlerini, Antik Yunan’in oyun yazarlarmin eserlerinden etkilenerek
olusturmustur. 1.0.V. ve IV. yy’larin1 kapsayan klasik cag kiiltiir sanat agisindan bu
donemin en parlak zamanidir. Komedya ve tragedya tiirlinde en biiylik yapitlar bu
donem verilmistir. Sanatin hemen hemen her dalinda gelisme vardir. Bu donem yazilan
tragedya ve komedyalar ac¢ik hava tiyatrolarinda diizenlenen senliklerde gosterilmistir.
Tragedyanin Antik Yunan uygarliginda Tanr1 Dionysos onuruna diizenlenen térenlerde
ortaya ciktig1 sanilmaktadir. Once koro seklinde olan tragedya zamanla degismis ve

giiniimiizdeki seklini almistir. Komedyanin dogusu da tragedyaya benzer. Tanri
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Dionysos i¢in diizenlenen bagbozumu torenlerinde dogmustur. Buralarda yapilan
taklitlerin zamanla diizenli bir hal almas1 komedyay1 olusturur.

“Tragedya da, komedya da 1.O. V.yy’'da Atina’da gelismistir. Kiiltiir ve sanatin
koruyucusu olan Peisistratus, Dionysos senliklerinde tragedya yarigsmalarint baslatmus,
giderek komedya tiirii de yarigsmalar da yer almaya baslamistir. Bu yiizyilda oyunlarinin
ancak bir boliimii giiniimiize kadar gelebilen Aiskhylos, Sophokles, Euripides gibi
tragedya, Aristophanes gibi komedya yazarlari yetismigtir. Bu usta yazarlarin
vapitlarinda ilkel torenlerden kalma biiyii ve sihir ogesinin yerini, ¢agdas diistince
almus, taklit tivatrosal bir deger kazanmistir.”®

Atina’nin bu dénemlerde kiiltliir merkezi olmasi, sanatin ve kiiltiiriin gelismesine
etki etmistir. Pers savaglariyla birlikte Atina’da ticaret de gelismistir. Atina altin ¢agini
yasamistir. Bu donem demokraside bir yilikselme olmustur. Atina’nin sanat yapitlarina,
kiiltiir alanlarina duydugu gereksinim kisa siirede devlet tarafindan desteklenmistir. Ve
Yunan uygarliginin kiiltiir merkezi haline gelmistir. Tiyatronun gelismesinin bir diger
sebebi de toplumun birbirinden farkli birbiriyle ¢elisen degerlerden olusmasidir.
Tiyatroya 0Ozgli olan farkliliklarin c¢atismasi yeni bir hareketin dogmasina sebep
olmustur. Yunan toplumunun feodal diizenden demokratik diizene ge¢mesi buna bir
ornektir. Antik Yunanda krallik doneminde bile halkin haklarmi koruyan yasalar
cikarilmistir. Giderek halk demokrasi ile birlikte yonetime katilir olmustur. Basta
kadinlardan ve kolelerden olusan kirsal kesim halki oy vermek ig¢in sehirlere
gidemezler. Bu yiizden se¢imler sadece biiyiik sehirlerde olmustur. Bunun sonucunda
yonetim Oncelerinde hep soylulardan olusmaktadir. Daha sonra uygulamalardaki
kisitlama demokrasiyi getirmistir. Giderek zenginlesen orta sinif liberal egilime karsi
giiclenmeye baglamistir. Zengin-fakir, soylu-kole catismalar: bu donem Antik Yunan’da
sikca goriilmektedir. Bir tarafta geleneksel degerleri yasatmaya calisanlar diger taraftan
bunlar yikanlar. Klasik donem sanatinin ilgi ¢ekici bir 6zelligi de bir yandan dogalci
sayilabilecek kadar gercek¢i diger taraftan da kesin kurallarla bi¢imeci olmasi
celiskilidir. Bu ikilem Aristotales’in ‘Poetika’ sinda birlik biitiinliik ilkesi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu donem tiyatrosunu, donemin Ozelliklerinden, olaylarindan,
savaglarindan ve toplumun genel yargisindan ayr1 diisinmek ve yorumlamak

olanaksizdir.
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Eski Yunan’da sanat¢inin toplum i¢inde énemli bir yeri vardi. Dinsel inanglart,
ahlaki, siyasi, sosyal diizeni anlatan kisi olarak gérmiislerdir. Siir hem ¢ocuklart hem de
gencleri gelecege hazirlayan, egiten bir aractir.

“Antik Yunan’da sairin tanrisal esinle yazan kisi olduguna inanilir . O, tanrinin
soziine araculik eden, Musa’larin sesini dile getiren kisidir. Bununla beraber sair, bazi
sorumluluklarda yiiklenmistir. 1.0. V.yy’ da yasamis olan Pindaros, kendinde hem
gercegi hem de dogruyu belirtme giiciinii gordiigii icin gérevinin serefli olduguna
inanir. Ve bu gorevin dikkat ve sorumluluk duygusu ile yerine getirilmesine énem verir.
Sairin, gercegi ve dogruyu soylemesi, hata yapmamaya ve kotii etki birakmamaya dikkat

7 Tragedya ¢agim aydinlatan, sorunlarna ¢oziim arayan bir

etmesi gerekmektedir.
tiirdiir. Halk1 egitmeyi temel amag¢ olarak gormiistiir. Sanati, sanat¢inin kurallarini
belirlemede kullanir.

1.2. ROMA’DA TiYATRO

Antik Yunan’da goriilen tragedya ilgisi Roma’da fazla goriilmez. Sanatsal
yapitlarda daha ¢ok topluma karsi gorev ve sorumluluklar dile getirilmistir. Giinliik
yasamin gerekleri anlatilmis, sanat toplumu egitmekten ziyade yontem bilgisine agirlik
vermigstir. Sanat eserleri daha c¢ok resim, yazi, yapi, isleme, konugma gibi alanlarla
siirli kalmistir. Bu donemde tiyatro ile ilgili yazi azdir. Plautus, baz1 giildiiriilerinin
icinde tragedyayla ilgili aciklama yapmustir. Cicero, tiyatro igin farkli goriisler
sunmustur. Fakat bunlar belirli bir diizen dahilinde degildir. Tiyatro konusundaki
diisiinceler soyuttan ¢ok somut eserin elestirisine yoneliktir. Bu durum Roma
felsefesiyle aciklanir. Roma felsefesi, Yunan felsefesinden farklidir. Varligin asil nedeni
ve insanin diinyayla olan iliskisi iizerinde degil de insanin bu diinyadaki yasamini
anlatmistir. Romali sanat¢ilar Yunan tiyatro sanatina ve kuramcilarina katilmakla
yetinmigler, kendilerinden yontem ve bi¢im Dbilgisi disinda bir katkida
bulunmamigslardir. Roma’nin kendine 6zgii bir kiiltiir yapist vardir. Bu da sanatta
aragtirmayr ve elestirmeyi engellemistir. Bir kent devleti olan Roma, Yunan
uygarligimin etkisi altindadir. Kiiltiir ve sanat Antik Yunan’dan sonra Roma’da da
yayginlagsmaya baslamistir. Bu sanattan etkilenmeleri Roma’nin kendine 6zgli yasam
anlayis1 sanati, kiiltlirii, ekonomik durumu ile bir senteze ulasarak Greko-Romen

birlesimini yaratmistir.
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Onceleri Romali’ nin iki temel ugras alam, ¢iftcilik ve askerliktir. Daha sonra
ticaret gelisip zenginlesen halk biiylik topraklar alinca ¢ift¢ilik diizeni bozulmustur.
Biiyiik ekim alanlarinda kdoyliiler calistirllmaya baslanmis gelisen teknolojiyle birlikte
geleneksel kiiltiir yok olmaya baglamistir. Roma sanatinin en belirgin 6zelligi yarara
yonelik olmasidir. Onlar sanata ¢ikarci bir egilimle yaklasirlar. Giinliik gereksinim goz
oniinde tutularak sanat meydana getirilir. Roma sanatinin bir diger 6zelligi de yapitlarda
dis giizelligin aranmamasidir. Roma sanat1 ile tiyatrosu arasinda benzerlik bagka
alanlarda da goriiliir. Roma sanati dis goriinlisii yansitir. Yunan sanatinda gerceklik
yaninda olasilik, iilkiisellik gozetilmesine karsin Roma’da 6zellikle yontma sanatinda
disa benzerlik esastir. Yunan sanatinda ylizdeki ayrintilar detayli bir sekilde
verilmezken Roma sanatinda bas ¢ok onemlidir. Her ayrintisina kadar islenir. Tiyatro
genel olarak ortak konular isleyen sanattir. Clinkii trajik anlamdan uzaklagmis, insan
yazgisini bireysel ve Oznel anlama yoneltmistir. Roma tiyatrosunda duygularin
vurgulanarak sOylenmesi esastir. Dinleyici sahnede giilenle giiliip, aglayanla
aglamalidir. Bundan dolay1 oyuncu, oynadigi rolii 6nce yasamalidir.

1.3. ORTACAGDA TiYATRO

Bu ¢agda tiyatro gosterileri yasaklanmis oldugu i¢in bu donemde tiyatroyla ilgili
diistince iiretilmemistir. Sadece Latince Ogrenimine bagli olarak okutulan Latin
ozanlarmin oyunlar1 bilinmektedir. Bir taraftan din adamlari, tiyatroya ilgisi olanlar1 sik
sik elestirmekte ve tiyatro sanatini1 kotiilemektedirler. Tiyatronun zararl bir sanat olarak
tanitmiglardir.  Orta Cag tiyatrosu, tiyatroyu elestirerek gelismistir. Roma
Imparatorlugu’nun parcalanmasi, Hiristiyanligin ilk yillar1 siyasal karisikliklara ev
sahibi olmustur. Dogudan gelen kavimler Avrupa’yi istila etmiglerdir. Bu olay irklarin,
inanglarin, deger yargilarinin ¢atismasina yol agmigtir. Roma’nin diizeni degismektedir.
Egitim sistemi degistirilmistir. Her cesit tiyatro ¢alismasi yasaklanmistir. Yalnizca dini
okullarda, manastirlarda Antik kiiltiiriin 6zii korunmaya c¢alisilmistir. Tiyatro bir
edebiyat {iriinii olarak varligini siirdiirmeye devam etmistir. Yaratmanin ve diisiincenin
siirekli oldugu Antik ¢agi, Diisiince agisindan baskilanmis, kisitlanmis Ortagag izler.
Hiristiyan diisiincesi din ile sinirlandirilmistir. Kisi bu 6gretinin gereklerini bilmek ve
uygulamak zorundadir. Ozgiir diisiinme, yaratma Hiristiyanliga aykir1 bir davranistir.
Bundan dolay1 insan kul oldugunu unutmamalidir. Tanrinin kendisini affetmesi igin

diinyaya gelirken beraberinde getirdigi giinahlar1 temizlemek zorundadir. Zamaninin



tim c¢ogunlugunu tanriya yalvararak gecirmelidir. Bu durumda insan diinyasal
gercekleri ve sanati bir tarafa birakmalidir. Sanat ancak dini destekledigi, dinsel
gercekleri isledigi zaman gecerlidir. Fakat tiyatro diinya gergeklerine yonelik oldugu
icin bir eglence sanatidir. Tanrilara yaklasan bir sanat olarak goriilmez. Tiyatro bu
donem kilisenin baskisiyla gelisimini tamamiyla yasayamamuistir. Ortagag tutucudur,
yasam i¢in yeni goriislere, diisiincelere agik degildir. Kisi yasama karsi tavir alamaz.
Kisacas1 Ortagag tiyatrosu yeni bir goriis iiretmemis, eski diisiinceleri yenilememis ve
tiyatro diisiincesinin gelismemis olmasi1 nedeniyle kendisini gelistirememistir.

1.4. RONESANSTA TIYATRO

Bu dénemde tiyatroyu iceren yazi sayisi olduk¢a azdir.Edebiyatgilar, sanatgilar,
siiri ele alirken tiyatro edebiyatina da deginmislerdir. Tiyatro diisiincesi Antik Yunan ve
Latin tiyatro anlayisinin izindedir. Bu donem tiyatro yazarlar sanati kiliseye karsi
korumusglardir. Ve tiyatronun egitici yoniinii vurgulamislardir. XV.-XVI yy’larda
Avrupa’da tiyatro canlanir. DOonem tiyatrosu esnaftan soylulara kadar herkesi
ilgilendirir. Her sinifin ihtiyaglarina cevap verir. Bundan dolayr da canli, hareketli,
eglenceli, bir sanat olarak kabul edilir. Ortagcag’da kilisenin baskis1i uzun dénem siirmiis
fakat daha sonra tiyatro kilisenin kendi iginden dogmustur. Bu doénem dini daha iyi
anlatmak i¢in Kutsal Kitabin bazi boliimleri tiyatrolastirilmistir. Birgok farki olan
Ronesans tiyatrosu ile Ortagag tiyatrosu sahne bicimlemesi yoOniinden de ayrilir.
Ronesans’ta gliclenen birey sahneyi de giiclendirmistir. Ve sahneye tutkularini,
becerilerini, hayatini, karamsarligini, mutlulugunu yansitir hale gelmistir. Ronesans
tiyatrosunun gelisimi Shakespeare’de son noktaya ulasmistir. Oyunlarinda tiyatroyu asil
besleyen toplum resmedilmis, 6z elestirisi yapilmig ve toplumu diizeltme yollar
aranmistir. Bu tiyatro degismekte olan toplumu anlatir. Fakat Ronesans tiyatro
sanatcilari, elestirmenleri, tiyatro sanatinda 6zgiin goriiste degillerdir. Eserlerde Antik
Yunan’dan etkilenmiglerdir. Bu donem tiyatrosu ortaya Aristocu, Platoncu gibi eski
diisiiniirlere bagl fikirler dogrultusunda ¢alismistir. Ronesans tiyatro diistiniirleri Antik
cagin distlniirlerinin goriislerini aciklamak ve savunmakla yetinmislerdir. Bunun
yaninda tiyatro sanatina karsi olanlara tiyatroyu savunmuslardir. R6nesans sanatgilarina
gore tiyatro okunmak i¢in degil oynanmak igindir. Ayrica tiyatro gercege yakin
olmalhdir. Gergege yakin olan bu tlirlin yazilis amaci oynanmasidir. Ronesans

sanatcilarina gore tragedya ve komedya birbirine benzer. Ve tiyatro insanlara egiterek
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yarar saglar. Ronesans sanatcilari tiyatro oyunu yazarken Antik Yunan tiyatrosunun
bicim kaliplarini benimsemislerdir. Buna ii¢ birlik kurali da diyebiliriz. Tiyatroyu
olustururken uzunlugu esnek birakmaislardir.

Kisacas1 XV.-XVI yy’lar tiyatroya fazla yenilik getirmemistir. Bu yillarda
tiyatro kendisini kiliseye karst korumustur. Belirtilen goriisler Antik Yunan ve Latin
sanat¢ilarinin diisiincelerinin devami niteligindedir. Baz1 sanatcilar elestirilmis olsalar

da bagarili oyunlar yazmislardir.

1.5. TURK TIYATROSU

Avrupalilarla orantida Tiirk seyircisi gercek tiyatroyla ¢ok gec tanismistir.
Ozellikle siir sanatim iyi bilen, onu degerlendirmesini beceren Tiirk okuru igin asil
tiyatro on dokuzuncu ylizyilin sonlarina dek gizemini korumustur.

“On  dokuzuncu  yiizyilda,  biiyiik  kan  kaybina ugrayan  Osmanl
Imparatorlugu’'nun Batiya donme ¢abasi, somiirgelesme tehlikesine karsi kacinilmaz bir
tepki olarak ortaya ¢ikti. Batinin giderek baskisi altina girmeye baslayan imparatorluk,
bu baskiya karst ayakta kalabilmek teknolojik a¢idan ileri gitmis ve gitmekte olan
batinin ézelliklerini, yontemlerini ve bicimlerini benimsemeye basladi”®

Tereddiitsiiz sdyleyebiliriz ki, XIX. ylizyilin en 6nemli yeniliklerinden biri, belki
de birincisi, tiyatronun olusmasi idi. Osmanli Devletinde yasanan bazi yenilikler ve
padisahlarin 1slahat hareketleri devletin yonetiminde bir engel olarak goriilmekteydi. Bu
donem batidan bir¢ok yenilik benimsenmistir. Bununla birlikte Tiirk tiyatrosu Anadolu
uygarligini olusturan ¢esitli toplumlarin, Anadolu'ya go¢ eden Tiirklerin atalarinin ve
Islam diinyasinin kiiltiirel birikimine dayanan, hem Dogu, hem de Bat1 kaynakli etkileri
igeren bir seyirlik gelenegin iistiinde gelismistir.

Tiyatro, her ¢ag ve iilkede yiiriirliikte olan toplumsal, siyasal diizen ve yerlesmis
degerlerle yakindan ilgilidir. Ancak toplumlarda, yerlesmis diizenin sarsildigi, degistigi
degerlerin yenilestirdigi bunalti bu iliskinin arttigi goriiliir. Bunun en giizel ornegi
Fransiz Biiyiik Ihtilali’dir. Bastille’in diismesinden Napoleon’un yiikselisine kadar
gecen yillarda tiyatro bu toplumsal ¢alkantidan genis olciide etkilenmisti. Tiyatro
faaliyeti hizli bir bigimde toplumun karmasikligina ayak uydurmugstu; binlerce oyun

yazilyyor, yiizlerce tiyatro agiliyordu. Bu karmagiklik tiyatro sanat¢ilarinin mesleki

¥ Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi I, Dost Kitabevi Yay., Ankara, 2002, s. 310-311
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durumlarinda degisiklikler yapiyor, birbirini kovalayan siyasal ve toplumsal olaylar
giin giin tiyatro yasayisina da bigim ve yon veriyordu. Oyunlarin her kisisi, her sozii bu
giinliik degisikliklere ayak uyduruyor, her olay hemen tiyatroda yankisini buluyordu.
Ihtilal, tiyatrolar iizerinde her nokta da damgasim vurdugu gibi, tiyatronun da Ihtilal
iizerinde belirli izleri goriilmektedir.”

Iste 1839°da Tanzimat’tan giiniimiize gelen Bat1 etkisindeki Tiirk tiyatrosunda
da boyle bir donem vardir. Bunun disinda Tiirk Tiyatrosu Anadolu uygarligini olusturan
cesitli toplumlarin, Anadolu'ya go¢ eden Tiirklerin atalarinin ve Islam diinyasinin
kiiltiirel birikimine dayanan, hem Dogu hem de Bat1 kaynakli etkileri iceren bir seyirlik
gelenegi iistiinde de gelisme gostermistir.

Tanzimat'tan giiniimiize kadar gelen Bati etkisindeki Tiirk tiyatrosu da
“Megsrutiyet Tiyatrosu” adint verebilecegimiz bu donem, seyirci, tiyatro anlayisi,
oyuncularin ve tiyatro topluluklarimin sayica bollugu, oyunlarin ézellikleri bakimindan
cagin siyasal, toplumsal diizenini ve ¢alkantili havasint yakindan izlemekte, onu en
belirgin bicimde yansitabilmektedir. Mesrutiyet Tiyatrosunu belirli bir dénem olarak
sinirlamak i¢in bu donemin ne zaman bagsladigini ve ne zaman bittigini bilmek gerekir.
Baslangici tartismasiz olarak 23 Temmuz 1908°dir. Hiirriyetin ilani adi verilen bu
tarihte yurdun iginde ve disindaki hiirriyet savasinin kesin sonucu alinmis, 1876
Anayasast yeniden yiiriirliige girmis, mutlakiyet ve Abdiilhamit rejimi sona ermis.
Megrutiyet bu rejimi frenleyen diizeni gerc¢eklesmis, Padisah, irade-isenyyesiyle
meclisin agilisin, genel se¢imlere gidilecegini kabul etmistir. Mutlakiyet rejiminin
verine yeni bir rejimin yerlesmesi demek olan bu rejimin tarihi Megrutiyet Tiyatrosunun
baslangici olarak da tartismasiz kabul edilebilir. Ciinkii Abdiilhamit’in yonetiminin ve
sanstiriintin kisitladig tiyatro faaliyeti ve oyun yazarligr bu tarihte birden bire uyanmus,
tivatrolar agilmig, yazarlar kisa siirede oyunlar yazmiglar, bunlar sahneye konuldugu
gibi Namik Kemal, Ebiizziya Tevfik, Semsettin Sami, Abdiilhak Hamit gibi Tanzimat
vazarlarimin Abdiilhamit yonetiminde yasaklanmis oyunlari da sahnelenebilmistir.
Bagslangi¢ tarihi boyle kesin olmakla birlikte Mesrutiyet doneminin bitis tarihinde goriis
ayriliklart vardir. Mondros Miitarekesinin imzalanmasi, Ittihat ve Terakki Partisinin
son kongresi, Izmir’in isgali, Istanbul 'un isgali gibi tarihlerde one siiriilebilir. Osmanli

Devleti’nin son bulmast ve yeni bir donemin baslamast bir bitis tarihi olarak kabul

? Metin And, Mesrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu, Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Ankara, 1971.s. 9
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edilmelidir."’ Bir siire iki hiikiimet bir arada devam ettigi icin siyasi ve sosyal hayatta
ikilikler yaganmaya devam etmistir. Saltanatin kaldirilmasiyla ikilik son bulmustur.
Osmanli’nin sona ermesi ve Cumhuriyetin ilan edilmesi tiyatro alaninda da yeni
gelismeleri saglamistir. Mustafa Kemal Atatiirk Dariilbedayi sanatgilarin1 Ankara’ya
cagirmig ve onlara tiyatro sergilemelerini sdylemistir. Bu yolla halki bilin¢lendirmek
diisiiniilmistiir. Clinkii tiyatro uyaran, yol gosteren bir sanattir. Yine ayni donem kadin
oyuncularin sahneye ¢ikmasi iizerinde durulmustur. ilk basglarda mesrutiyetin ilani
bliylik umutlar yaratmis. Ancak kisa zamanda, i¢ savaslar, dis savaslar, sabirsizlik,
anarsi, parti ¢ekismeleri, iktisadi gerilik, cehalet ve gerceklerin anlagilmasiyla ortaya
cikan asagilik duygusunun yarattigi yikinti, aydinlari, bu devletin nasil kurtulacag:
yolunda ¢6ziim aramaya itmistir. Biitiin bu gelismeler sonucunda tiyatroda kendisine bir
gelisme alam1 bulmustur. Gerek olaylar, gerek halkin igerisinde bulundugu durum
tiyatroya taginmistir.

2. YIRMINCI YUZYIL BASINDA TIiYATRO

2.1. CAGIN GENELGORUNUSU

“Tiyatronun islevi daha iyi bir diinya, insan yasaminin, 6zguirltigiiniin, onurunun
korundugu, insan gereksinimlerinin halk¢a karsilandigi baris ve kardeslik ortamidir.
Daha giiclii insan, i¢ paralanmishgini onarmig, bilingcalti diirtiileri ile usunu
bagdastirmis, ozgiirliik ve sorumluluk bilinci tasiyan insandir. Daha mutlu bir yasam
ise, insamin dogal ¢evresi ile yeniden uyum kurdugu ve c¢ocuksu yasam sevincine
veniden kavustugu yasamdir. Tiyatronun bu ¢ok yonlii islevinin ger¢eklesebilmesi icin
her seyden oOnce eski tiyatro anlayisimin yikilmasi gerekir. Bu bakimdan giintimiiz
tivatrosu bir baskaldir, bir arayis tiyatrosu olarak nitelendirilebilir.” "' Bu
diisiincelerden hareket edersek tiyatro XX. Yiizyill basinda gelisimi amag olarak
belirlemistir. XX. Yiizyil tiyatrosu ¢agdas tiyatro anlayisini, tiyatronun 6ziindeki yasam
sevinciyle birlestirmistir. Tiyatro, insanin temel gereksinimlerindendir.

XX. ylizyilin ikinci yarst bas dondiiriicii bir hizla gelisen, akil almaz olarak
kabul edilen olaylarin, buluslarin yapildig1 ve kesin olarak anlatilmasi, agiklanmasi gii¢
bir ¢ag olarak kabul edilir. Bu ¢agda tiyatro dnceki yillara gére daha fazla gelisim
icerisinde insanin yasam olanaklari arttik¢a tiyatroda da bir gelisme gozlenmektedir.

XX. Yiizyil insanoglunun en biiyiikk i¢ ve dis savasinin yasandigi bir donemi

1 Metin And, age, s.10
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kapsamaktadir. XIX. Yiizy1l ve XX. Yiizyildaki siyasi ve toplumsal degisimler yazarlar
ve sanatgilart gesitli yerlere kagirdi. Kimi kendini ger¢eklestirme ¢abasina yoneldi; kimi
simgelere s1gind1 kimi insanlar1 yok etti; kimi evreni bos gormeye basladi.

XX. yiizyihn sanati bu kargasa ortaminda c¢esitli yonelimlerin ¢atismast ve
uzlagmast sonucu ile ortaya ¢ikti. Bu yiizytl kasip kavuran énemli olaylar iki biiyiik
diinya savasidir. Yiizyillar boyu geligen tiyatro ise iki temel egilimi gosterdi. Birincisi
gergekgilik, ikincisi karsit gergekgilik ilki dogalcilik, yeni- gergekgilik ve toplumcu
gergekgilige dogru bilimsel bir gelisim gosterdi. Bilimselligi, disavurumculugu,
gercekiistiiciiliigii, gelecekgiligi, konstriiktivzmi vb. kapsayan ikinci egilim ise bireyci
yonelimlerin yatagi oldu. XX. Yiizyil tiyatrosunda, zaman zaman bu iki egilimin
birbirini kapsadigi da goriildii; ama iigiincii bir egilim yer yer birbirinin igine
girmesiydi. Il. Diinya Savasi ile birlikte bu iki egilim bir senteze dogru gelistigi
izlendi."*

2.2. BATILI ANLAMDA TURK TiYATROSU

1839°da Tanzimat Fermaniyla birlikte Tiirk Tiyatrosunda Bati’nin etkisi
goriilmeye baslandi. Tiirk halki Bati modelinde tiyatroyla azinliklarin sundugu tiyatro
gosterileri yoluyla bir Olglide tanisiyordu. Osmanli sarayr ise yabanci topluluklarin
gosterilerine biiyilk Onem vermistir, Bati tiyatrosunu Tiirk halkindan daha once
benimsemistir. Bat1 tiyatrosunun Tiirk kiiltiiriine tam anlamiyla aktarilmasi Tanzimat'ta
olusmustur. Bat1 tiyatrosunun, 1839 Tanzimat Fermani'nin Ongordigi ilkeler
dogrultusunda Batiya yonelen Osmanli toplumuna girisi, Geleneksel Tiirk Tiyatrosuna
bir yandan bir¢ok olumlu katkida bulunurken, bir yandan da onun ¢agdas dogrultuda
gelismesini engellemistir. Bati modeli tiyatronun benimsenmesiyle Tiirk Tiyatrosuna
yeni bir yonelis i¢ine girmistir. Her seyden Once tiyatro da yazili metne gecilmis,
yabanci yazarlardan yapilan g¢eviri ve uyarlamalar yaninda Tiirk yazarlar1 da oyun
yazmaya baslamislar, bdylece Batiya oranla ¢ok ge¢ de olsa bir dram gelenegi
baslamistir. Bat1 modelinde tiyatronun Tiirkiye'ye gelmesi sonucunda c¢ergeve sahneli
yeni tiyatro yapilart kurulmus, topluluklar bu tiyatrolarda diizenli olarak oyun
sergilemeye baglamiglardir. Boylece tiyatroyu kurumsallastirma yoniinde 6nemli bir

adim atilmistir. Bat1 tiyatrosu modelini benimseyen Tiirk tiyatrosunun gelisimi c¢ok

! Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi Yay., Ankara, 2001. s.309
'2 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, Remzi Kitabevi Yay. istanbul, 1985, s. 13
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genel bir yaklagimla iki asamada incelenebilir. Tanzimat Fermani'nin ilaniyla, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulmasi1 arasinda (1839- 1923) yer alan hazirlk asamasi ve

Cumbhuriyet’in kurulusundan gilinlimiize uzanan gelisme agsamasi.
2.3. 1839-1923 DONEMI TURK TiYATROSU

Cagdas Tiirk tiyatrosuna ilk onemli adim 1860'ta yapilan Gedikpasa
Tiyatrosu'yla atilmistir. Fakat Osmanl Tiyatrosunun kurulusunun kesin olarak tarihi
bilinmemektedir. Osmanli Tiyatrosu Tiirkce gosterimini 1868 °de yapmistir. Bu
calismalarin amact Osmanh Tiyatrosu ve onun kurucusu Giillii Agop ’'un bilinmeyen

yonlerini yeni kaynaklar dogrultusunda aydinlatmaktir. 13

1861'de Gedik Pasa Tiyatrosunu kiralayan Giilli Agop, 1868'de Osmanl
Tiyatro’su adli bir topluluk kurarak Tiirk yazarlarmma ve Tiirk¢e oyunlara yoneldi.
1870'te Sadrazam Ali Pasa'min Istanbul'un ¢esitli bolgelerinde Tiirk¢e oyunlar
sergileyen tiyatrolar kurmasi kosuluyla kendisine sagladig1 destekle, Tiirkge oyunlar
oynama imtiyazini 10 yil elinde tutan Giillii Agop'un toplulugunda Hiristiyan oyuncular
yaninda Miisliiman Tiirk oyuncular da yetisti. Bu oyuncular i¢inde en iinliisii Ahmed
Fehim'dir. Osmanli Tiyatrosu'nda Namik Kemal, Ahmed Mithat Efendi, Abdiilhak
Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem gibi {inlii sair ve yazarlarin yapitlari, Ahmed Vefik
Pasa'nin usta isi Moliere uyarlamalari, 6zellikle {inlii Fransiz melodram, giildiirii ve
vodvillerinin c¢evirileri, kantolar, miizikli oyunlar ve operetler sahnelendi. Giillii
Agop'un Osmanli Tiyatrosuna yon verdigi 15 yilin en 6nemli sonuglarindan biri de
izleyicinin tiyatroya alismasi oldu. Bu arada padisahlarda tiyatroya biyiik ilgi
gosteriyordu. Abdiilmecid 1858'de Dolmabahge sarayinin yakininda bir saray tiyatrosu,
tiyatroya baski ve sansiir koymasiyla {inlii Abdiilhamid de 1889'da Yildiz Sarayi'nin
bahg¢esinde yabanci tiyatro ve opera oyunlariin sahnelendigi bir tiyatro salonu yaptirdi.
Tirkiye'de Batili anlamda tiyatronun kuramsallagsmasi ve Tiirk¢e oyun sergilenmesi
yolunda melodrama agirlik veren Mardiros Minakyan ve Ahmed Vefik Paga'nin Moliere
uyarlamalarina agirlik veren Tomas Fasulyeciyan'in katkilariyla siirdii. Bu donemde
halk tiyatrosu sanatg¢ilarinin tuluat adi verilen yeni tiir bir tiyatro gelistirdigi goriildii.

Bat1 tiyatrosunun konuklar1 ve tipleriyle geleneksel tiyatronun tiplerini ve oyunculuk

3 Metin And, Osmanli Tiyatrosu, Dost Kitabevi Yay., Ankara, 1999, s.28

15



bicimini birlestiren ve dogaglamaya dayanan tuluat, bir anlamda ortaoyunun sahne
iistiine ¢ikarilmig bigimiydi. Ortaoyunu ustalarindan Kavuklu Hamdi'nin 6nderliginde
1875'te ortaya ¢ikan bu tiir, Cumhuriyet'in ilk yillarina degin yaygin bir bigimde yasadi.
Ayrilmaz d8esi olan kantoyla birlikte Istanbul'un sehzadebas1 semtinde Ramazan ayinda
senlenen Direklerarasi'nin baglica gosterilerinden biri olmay1 siirdiirdii. Tiirk
oyuncularin egitimi i¢in bir konservatuar ve yerel yonetimce parasal agidan desteklenen
bir uygulama sahnesi olusturulmasi yolunda ilk adim ise 1914'te Darlilbedayi'nin
kurulmasiyla atildi; ilk Tiirk-Miisliiman kadin sanat¢1 olan Afife Jale'de sahneye ilk kez
1920'de Dariilbedayi'de ¢ikti. Tiyatroda Bati modelinin benimsendigi hazirlik agamasi
doneminde oyun yazarliginda patlak bir atilim goriilmedi. Yazarlar, daha 6nce hig
denemedikleri bir tiirde kalem oynatirken ister istemez Batili ustalara dykiindiiler. Tiirk
yazarlari en c¢ok etkileyen yabanci kaynaklar Victor Hugo'nun, Shakespeare'nin,
Moliere'nin oyunlariyla yabanci melodramlar oldu. Bu bakimdan Tiirk dram sanatinin
Ibrahim Sinasi'nin yazdig1 ve ilk 6zgiin Tiirk oyunu olan sair Evlenmesi'yle (1860)
basladig1 kabul edilir. Bu oyunu, 6zellikle tiyatrotik yurtsever duygulariyla yiikli
oyunlar izledi. Bu yapitlar i¢cinde en iinliisii Namik Kemal'in Vatan Yahut Silistresi'ydi
(1873). Mesrutiyet'ten sonra da 6zgiirliik konusunu isleyen tiyatrotik tarihsel oyunlar
agirhik kazandi. 1839- 1923 donemi iginde yazilan oyunlar genel olarak komediler,
tarihsel dramlar, tiyatrotik dramlar, orta sinif trajedileri ve melodramlardi. Bu dénemde
yazilmis yiizlerce oyundan giinlimiizde de oynanabilir olanlarin sayisi ¢ok azdir. Bu tiir
oyunlarin basinda Ahmed Vefik Pasa'min Moliere'den yaptigi uyarlamalarla oyun
yazarligini Cumhuriyet doneminde de siirdiiren Musaphizade Celal'in Bati'nin tore

komedisi gelenigi icinde Osmanli toplumunu elestirdigi oyunlar gelir.

2.4. CUMHURIYET TIYATROSU

2.4.1. iIlk Modern Tiirk Tiyatrosu: 21. yiizyihn ilk baslarinda, onemli
sayilabilecek bir modern tiyatro birikimine sahip bulunan Tiirk kiiltiiriinde, genellikle
seyirlik oyunlar kavraminin ¢ok eski ¢aglara kadar gittigi goriilmektedir. Fakat modern
anlamda tiyatro ¢alismalar1 Tanzimat doneminde baslamistir. Modern tiyatronun 1839
Tanzimat Ferman1 ve onun 6n gordiigii ilkeler dogrultusunda Batiya yonelen Osmanl
toplumuna girisi, geleneksel Tiirk tiyatrosuna bir¢ok katkida bulunmustur. Ilk seyirlik
oyunlar 1800’1l yillarda Ramazan ve yaz aylari ile sinirlt kalmistir. Bu donem diger ilgi

goren tiirler ise karagdz, ortaoyunu, meddahlik, mukallitlik, saz, cengi ve cambazliktir.
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Bat1 modelini tiyatronun tercihi yeni bir yonelise siiriiklemistir. *“ Istanbul da belli bir
salon ve yazili metin gerektiren ilk oyun, 1840°ta bir Fransiz oyuncu tarafindan o6zel
izinle ve Fransizca oynanmistir. 1856 °da Dolmabahge Sarayi’nin arkasinda bir tiyatro
salonunun insa edildigi, 1861 de Padisah huzurunda temsiller verdigi bilinmektedir.
Daha Ermeni asilli Osmanli vatandaslart tarafindan agilan “Sark Tiyatrosu” ve
“Osmanli Tiyatrosu” kiictik hamlelerle ortaya cikar. Basilan ilk telif tiyatro eseri
Sinasi’nin “Sair Evlenmesi’'dir.” (1860) ilk diizenli tiyatro sahnesi olarak gérdiigiimiiz
“Gedik Pasa Tiyatrosu” 1869°da hizmete girer. 1870 ile 1880 yillar: arasinda teknik
acidan bir hayli eserler sahnelenir ve kitaplastirilir. Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati
devrinde yasanan siyasi ve sosyal olaylar, tiyatronun kurumsallasarak gelismesini
engeller ancak telif ve terciime eserlerin yazimi devam eder. 1908’den itibaren
Megrutiyet Tiyatrosu adi altinda incelenebilecek olan tiyatro ¢alismalari, Cumhuriyet
devri Tiirk tiyatrosuna bir hazirlik mahiyetindedir. "

Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatrosunun Cumhuriyet donemine bircok katkist
olmustur. Tiyatronun dili gelismis, Tiirk oyuncular azimnliklarin yerini almaya
baslamuslardir. “Darii’l Bedayi-i Osmani” adiyla agilan konservatuar Istanbul Sehir
Tiyatrosuna doniismiistiir. Kadilar sahneye ¢ikmaya baglamiglardir. Oyunlarda konu
Istanbul disgia kaymaya baslamustir. Tarihi ve belgesel kisiler gercek boyutlar: ile
oyunlara konu olmaya baslamistir. Kisilestirmede olumlu olumsuz 6zelliklerin yaninda
1yi kotii catismalar1 da bir arada tezatliklarla verilmistir.

Eski ve yeni arasinda bir gecis 6zelligi olan Mesrutiyet doneminde eski deger ve
kurumlar tartisilir. Bu degerlerin yerini alacak yeni degerler tartisilir ve uygunlari ile
degistirme ¢abalar1 anlatilir. Siirekli degisen politik ortam tiyatroyu da etkilemistir.
Tiyatro bu huzursuz ortamda biitlin fikirlere agik bir sekilde ilerlemeye c¢alisir. Yolunu
bulmayan tiyatro bu kez Fransiz yazarlardan etkilenmeye baslamistir.

Cumhuriyet’in ilamyla tiyatro gibi kamusal gorevini en yaygin bigimde
gerceklestirebilecek bir sanat dalinin gelisebilmesi i¢in olanaklar hazirlanmistir. Bu
donemin ilk yillarindaki bocalama, daha sonra ortaya g¢ikan bilinglenme, sorunlarin
taninmast ve ¢0ziim yollarinin gosterilmesi Cumhuriyet Doneminin yarattigi bir

olgudur. Tiyatronun 6neminin benimsenmesi, yazarin, sanat¢inin ve ¢esitli dallardaki

teknik kadronun yetismesi, seyircinin (6zellikle biiyiik kentlerde) bilinglenmesi devletin

1 Aysenur Kiillahlioglu Islam, Yeni Tiirk Edebiyat1 El Kitab1, Grafiker Yayimcilik, Ankara, 2005, s.358
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sanata gosterdigi ilgi ile gergeklesebilmistir. Halkevleri yoluyla egitim, odenekli
tiyatrolarin ve okullarin kurulmasi Cumhuriyet rejiminin getirdigi degisikliklerdir.
Ancak bu ilgi, sonradan yavaslamis ve ortaya c¢ikan gevseklik, sorumsuzluk, devlet
eliyle yonetilen sanat kurumlaria da sigramistir. Tiyatro Cumhuriyetle birlikte kendine
yeni bir yol bulmustur. Artik Anadolu’ya ve Tiirk halkina yonelmeye baglamistir.
Aydimnlar eski ile yeni arasindaki catismayr islemeye baglamiglardir. Cumhuriyet
insaninin birey olma yolunda yasadiklar1 kendisine ve hayatina yon vermesi sanatta yeni
tiplerin olugmasini saglamaistir.

Tiyatro yalnizca bir toplumun sorunlarma deginmekle kalmaz toplumu egitir,
gelistirir, gelisiminin nasil olmasi gerektigini belirtir. Gergekei tiyatro toplumu olaylar
karsisinda halki bilinglendirir. Kiiltiiriimilizle yakindan ilgili olan meseleleri isler.
Anlatilan kisi ve karakterler i¢inde yasadigi toplumun Orf ve adetlerine bagli sosyal
meselelere egilen, ruhi bunalimlar yasayan fertlerdir.

27 Mayis hareketi ardindan kurucu meclis tarafindan hazirlanan 1961 Anayasasi,
Oteki iist yapr1 kurumlarinda oldugu kadar, tiyatroyu da etkilemis ve bilinglenme
sorunlarin ¢oziimlenmesi islemi yeni bir devinim kazanmistir; ayrica karsit giiclerin
stirtiismesi ve bilimsel yonelis daha belirgin bir duruma gelmistir. Tiyatro olgusu ¢agdas
bir diisiince ve 6zgiirliik diizeyinde gelisme olanagi bulmustur.

Osmanli toplumunun gerileme doneminde yoresel sanatlar ve halk sanatlari,
ekonomik ve toplumsal kosullarda da bagimli olarak bir yandan kendini tekrar eder,
vozlastirir durum alirken, éte yandan da gelismekte olan kapitalist ekonomik ve kiiltiirel
etki alanmina girmistir. Bu durumda eski toplum yapisini olusturan ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel diizen bozulmaya baslamis ve yerine getirilen aktarmaci, kopyaci, yapmacik
diizen de biitiin alanlarda olmustur. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde de, Osmanli
Imparatorlugundan bu yana siirdiiriilen Bati aktarmaciligi tiyatronun her alaminda
kendini gostermistir."

2.5. CUMHURIYET DONEMI OYUN YAZARLIGI

Cumhuriyet’ten sonra Tirk tiyatrosunda genel olarak oyun yazarlarimiz toplumu
ilgilendiren konular iizerinde durmuslardir. Ilk donemler yazilan eserlerde bunun tam
olarak bilingli yapildig1 s6ylenemez. Fakat yillar gegtikce tiyatro yazarlarimiz toplumu

ilgilendiren konular1 daha duyarli bir sekilde islemislerdir.1960’lardan sonra ise

'S Metin And, Diinya Tiyatro Tarihi, Remzi Kitabevi Yay., Istanbul, 1985,5.287

18



toplumu isleyen yazarlar tiyatro konusunda daha gercekgi ve carpici eserler meydana
getirmislerdir.

fIk baslarda toplum sorunlarma yonelmeyi planlayan yazarlarimiz daha c¢ok
Batinin sorunlarini isler hale gelmislerdir. Yabanci degerleri toplumumuza aktarmaya
calismiglardir. Cumhuriyet’ten bugiline kadar yazarlarimiz daha agirlikli olarak tez
oyunlarina egilmislerdir. Fakat bu tam olarak yapilamamistir. Yazilan eserler bir
yoniiyle hep eksik kalmistir.1961 Anayasasindan sonra sair ve yazarlarimizda bir
rahatlama gozlenmektedir. Bu rahatlik tiyatro yazarlarina da olumlu yonde yansimaistir.
Ciinkii Cumhuriyet’in ilk donemlerinde, kiiltiir ve sanat hayatimiz tek yanli olarak
Batinin etkisinde, o anlayis igerisinde gelisimini gostermistir.

Cumhuriyet donemindeki yazarlari, genel yonelimleri dikkate alarak bes gelisim
evresinde incelemek gerekir. Her evrede yazarlar farklhi iislupta olmalarina karsin ele
aldiklar1 konular bakimindan benzerlik gosterirler.

2.5.1 I. DUNYA SAVASI-KURTULUS SAVASI DONEMI TIiYATRO

XX. ylzyilin baslangict her seyin hizla degistigi, eski degerlerin yitirildigi,
yeninin ise heniiz olusmadig1 bir donem gibi tarihe ge¢mistir. 31 Mart Vakasi, Balkan
savaslari, ayaklanmalar, tehcir, Gen¢ Tiirkler hareketi, Abdiilhamit doneminin sona
ermesi, Rus iggalinin genislemesi, I. Diinya savast vs olaylar Osmanli hanedanliginin
cokiislinli  kaginilmaz etmis, tebaast magdur durumda kalmist. Bu kusag 1L
Mesrutiyetten, Bagimsizlik savasina kadar olan boliimii icerisine alir. Ozellikle
Cumhuriyet ile gergeklestirilmis Atatiirk ilke ve devrimlerini izlemislerdir. Bu kusagin
yapitlarinda bagimsizlik, Atatlirk devrimleri, yozlasmis kurumlar ve yenileri konu
edinmigtir. Bunun yaninda bazi yazarlarimiz da bozulmus aileleri, bireyleri ele
almislardir.

Kusagin tiyatro yazarlar1 arasinda Musahipzade Celal, Resat Nuri Giintekin’i
sayabiliriz.

Musahipzade Celal ilerici bir yazar oldugu i¢in ¢evresi ve edebiyat diinyasinda
Oviilmistiir. Buna karsin eserleri ylizeyde kusurlu bulundugu i¢in edebi cevrelerce
elestirilmistir. Devrimci, halk¢1 olan yazar eserlerinde de bunu yansitarak tiyatroda
gerek teknik agidan gerekse diisiince agisindan bir¢ok yeniligi tiyatroya kazandirmistir.
Geng¢ Osman adli eserinde yazar devrimler yapmak isteyen geng¢ bir padisahin nasil

gerici topluluklar tarafindan oldiirildiigiini isler.
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[k baslarda bir orta oyun yazari olan Celal oyunlarinda geleneksel tiyatrodan
yararlanmigtir. Olay ve sorunlar belirgin bir sekilde verilmistir. Bunun yaninda kisiler
de bu sorunlarin ¢oziimleridir.

Bu kusagin diger onemli bir yazar1 da Resat Nuri Giintekin’dir. ‘Istiklal’i’ bir
okul oyunu olarak yazan Resat Nuri, bu oyunda dis {ilkelerin Kapitiilasyonlara
dayanarak Tiirkiye’nin i¢ islerine karigmasini, yiilksek makamlar1 isgal eden
yoneticilerin yabancilarla igbirligi yapmalarini istemistir. Oyun sentimental bir
kahramanlikla sona erer.

Yazar eski devrimleri yeni degerlerle elestirmistir. Bu onun Hiilleci adini verdigi
oyunda go6zlenmektedir. Toplumu, aileyi, bireyi, kadinin ailesi ig¢indeki yerini
oyunlarinda sik sik dile getirmistir. Kadini asagilayan hiille sistemini elestirerek kadin-
erkek arasindaki ¢atismay1 dile getirmistir. Ilk baslarda tiyatro olarak yazilan ‘“Yaprak
Dokiimii”’ daha sonra oyun olarak yazilmigtir (1943). Devrim ig¢indeki kadini ele
almastir.

Bu oyunda kadin igerisinde bulundugu toplumu iyice anlamadan benimsemis, ilk
bakistaki carpiciligina aldanmistir. Ama yasadiklar1 onu hayal kirikligina ugratmistir.
Bu durumda kalan kadin Dogu-Bati kavramlari arasinda kalarak kiiltlir ¢atismasi
yasamistir. Yine ‘Eski Hastalik’ romanindan sahneye uyarladigi oyunda kadinin yeni
kazanilmis medeni haklar1 ve bu haklara feda edilen aile iizerinde durulur.

Bu kusak igerisinde bulunmasina ragmen tiyatro yazarhiiyla pek de glindeme
gelemeyen bir yazarimiz da Hiiseyin Rahmi Glirpmar’dir. “Kadin Erkek Erkeklesince”
(1932). Adh yapitinda Batili tarzdaki aile diizeni iginde ortaya ¢ikan degismelerin aile
kisilerini mutsuzluga gotiirecegini savunur. Hukuk esitligi kadin1 ailenin diizenini
bozmaya itmistir. Bu kusak diisiince agisindan bir kisirligin yasandigi kusaktir. Bunun
sebebi siyasi ve sosyal alanda yenilikler yasanmasina ragmen toplumun bu yeniliklere
ayak uyduramamasidir. Toplumun 6zii eskiyi bir tiirlii yeniye ¢cevirmememistir. Bundan
dolay1 halk eski-yeni g¢atismasina maruz kalmistir. Eski 6z iizerine yeni degerler
getirilmistir. Temelli bir devrimin gergeklesmesi ve bu catigmanin yok olmasi igin
Oziinde yenilesmesi gerekmektedir.

Atatiirk Tiirkiyesi’nin devrimci, ¢agdas niteligi donemin tiyatrosunda da dnemli

bir yer tutar. Yakup Kadri Karaosmanoglu “Saganak™ adli oyununda Tiirk ailesindeki
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eski-yeni c¢atismasini, eskiye gore yetismis bir O0gretmenin, devrimci diislincelerle
yetisen oglunu bir tiirli anlayamayisini igler.

“Bu kusak yazarlari icerisinde, Kurtulus Savasi’nmi ve epik konular: isleyen
vazarlarin arasinda Aka Giindiiz iin, “Mavi Yildirim 1, Halit Fahri Ozansoy ‘un “On
Yilin Destani”, Nihat Surri Orik’in “Sénmeyen Ates”, Peyami Safa’'mn “Giin Doguyor
Ki”, Kazim Nami Duru’nun “Uyanis”1 vardir. “Mavi Yildirim” ve “Giin Doguyor”,
Istanbul 'un yozlasmis ruhuna karsi iilkiicii ve bagimsiziga inanmis gen¢ kusagi, onu
bozmaya ¢alisan hafiye orgiitiinii, bunlarin arasindaki ¢atismayr ve Anadolu’ya kagmak

icin hi¢bir seyden korkmayan yigitleri gosteren oyunlardir.”"

2.5.2. CUMHURIYET DONEMINDE TiYATROCULUK

2.5.2.1. Seyirci ve Tiyatro: Seyirci tiyatronun en Onemli 6gesidir. Diger
sanatlara gore tiyatro, seyircisiz olmaz. Clinkii tiyatro giiciinii seyirciden alir. Tiyatro bir
topluluk sanatidir. Bir oyunun gosterisi her seyirci 6niine ¢ikista yeniden dogar. Seyirci,
varligi ile oyuna yon verir, oyunu yargilar, bu yargilarmi alkis, giilme, giiriilti,
suskunluk gibi davraniglarla gosterir. Bir iilkenin tiyatrosunun tarihi seyircisinin
tarihidir. Tiyatro ele aldigr konuyla toplumu yansitir. Begenisi, iiziintiisii, sevinci
seyircisinindir. Bu nedenledir ki tiyatronun en vazgecilmezi seyircisidir. Bir tiyatroyu
inceleyebilmek i¢in sunlar1 bilmek gerekir: Toplumun gelenekleri, gorenekleri, mizaci,
oyunun oynandig1 yer, oyuncularin oynayisi, sunus bicimi, sahne diizeni ve toplumda
olusa gelmis ulusal tiyatro, halk tiyatrosu ve bunlara verilen anlamlar1 dikkate
alinmalidir. Tiyatro seyircisi nitelikli olmalidir. Bazilar1 vakit gecirmek i¢in gelirken,
bazilar1 da yeni eser tammak igin gelir. Ulkemiz agisindan diisiindiigiimiizde bizim
seyircimiz tiyatro agisindan ¢ok bilingli degildir. “Muhsin Ertugrul, seyirciyi ii¢ kesime
ayirtyor: Once diinya uluslart icinde Alman ve Rus seyircisini gosteriyor. Bunlar bir
tapinaga girer gibi sessiz ve saygili davraniglar, Moskova Sanat Tiyatrosunda alkis bile
yvoktur. Bizde ki ii¢ tiir seyirciye gelince, bunlardan birinci kesim, boyle saygili gergek
aydinlardir. Ikinci kesimden olanlar ge¢ gelirler, ayaklarim yere vurarak ses ¢ikarirlar,
temsil sirasinda seker, pasta yerler. Bunlar yarim aydinlardir. Uciinciisii ise findik
fisugi biiyiik giiriiltiivle yiyenlerdir, bunlar da yarim aydin olmayanlardir.”’” Bu

donemin baglarinda halktan tiyatroyu elestirmesi beklenmiyordu. Seyirciden istenen

1 Metin And, ,age.,s.291
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ontline ne gelirse gelsin seyreden, ses ¢ikarmayan bir seyirci varligiydi. Seyirci ile ilgili
tiyatroyu ilgilendiren diger bir konu da seyircinin sayisiydi. Tiyatrocular: sikintiya
sokuyor ve oyunlarin belli mevsimlerde oynanmasina neden oluyordu. Cumhuriyetin ilk
yillar1 oyuncu ve seyirci ikilisinin birbirini anlamaya c¢aligmasiyla gegmistir.

2.5.3. CUMHURIYET’IN ILK 20 YILINDAKI YAZARLARDA TIYATRO

Bu siire igerisinde artik yazar ve sairler yeni rejime alismiglardir. Bu yiizden bu
donemin sairleri genel olarak ruhsal geliskiler, deger yargilarinin degisimi, toplumsal
sorunlar, Tiirk Tarihi, efsanelerini icine alan eserler viicuda getirmislerdir. Ozellikle
ruhsal celiskiler {izerinde duran yazarlar, mutsuzluga yolacan nedenleri, ¢evreden,
toplumdan ¢ok kisinin kendisinde aramaya c¢alismislardir.

“Bir onceki kusaktan Halit Fahri Ozansoy, bu kusaktan Vedat Nedim Tor
(1887-1985),Cevdet Kudret (1907- ) ilk oyunlarinda ozellikle psiko-analiz yoluyla
degerlendirmeye gitmislerdir. Nazim Hikmet (1902—1963) ve ilk oyunlariyla Necip
Fazil Kisakiirek (1905—1983) gibi (birbirlerinden ¢ok ayri anlayista olsalar da) 6zel
durumlardan hareketle genel ve toplumsal sonuglara yonelen yazarlarimiz da
varattiklart kisilerin ruh durumlarin titizlikle belirtmislerdir. ~18

Insan psikolojisi iizerinde durulan bu oyunlar genellikle melodram seklindedir.
Duygulu sozler, acili hayatlar, duygulu hava, vb. bu oyunlari seyirciye ulastirmistir.

“Ruh ¢atismast bu donem yazarlart arasindan ¢ok fazla tercih edilen bir
konudur. Iik ele alan yazarimiz ‘Sénen Kandiller’ adli oyunu ile Halit Fahri Ozansoy
olmustur. Yazar bu yapitinda, bir yandan aswri duygulu, heyecanli, bunalimli kisileri
romantik davraniglart iginde incelerken, obiir yandan da bu aswri duygusalligin

»!Y" Bireyin ruhsal gelisiminde yasanan

nedenlerini psikolojik ac¢iklamaya ¢alisir.
degisiklikleri isleyen eser bir ilk olmas1 a¢isindan olduk¢a 6nemlidir.

Bu donemde islenen bir diger konu da erke§in mutsuzlugudur. Vedat Nedim
Tor, erkegin mutsuzlugunu kadinlara baglamaktadir. Ciinkii erkek, kadin-erkek
iligkilerinin sonucunda mutsuz olmaktadir. Bunun yaninda Cevdet Kudret ve Necip
Fazil Kisakiirek aldatilan erkegin ruh durumunu da islemislerdir. Bu oyunlarda erkek
cinsel veya baska yetersizlikten (maddi-manevi) gelen bir asagilik duygusuna

kapilmustir.

' Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, Is Bankasi Kiiltiir Yay., Istanbul,1973,s.33
'8 Metin And, Diinya Tiyatro Tarihi, Remzi Kitabevi Yay., istanbul, 1985,s..292
' Metin And, age.,s.292
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“Cevdet Kudret, Riiya Icinde Riiya (1930) adli oyunda kér oldugunu sanan ve
durumdayken ilk karisindan dogan oglu ile sevistigini goren ve bunun bir diis olduguna
inanan, ama kor olmadigini anladiktan sonra gercek karsisinda yikilan bir adamin
dramini anlatir.”™

Insan kusurundan dolayi ileri gelen asagilik duygusunu bu donemde en iyi Vedat
Nedim Tor, “Kor”adli eserinde islemistir. Eserde korliikten kaynaklanan bir asagilik
duygusu hakimdir. Oyun bir laboratuar deneyi surasindaki patlamadan dolay1r gérme
giiciinii yitiren bir bilimcinin ruhsal catismalarmi islemektedir. Yazar « Uc Kisi
Arasinda”( 1927) isimli oyununda da savasta yaralanarak cinsel giiclinii kaybeden bir
esin duygusunu ve kiskan¢ligini anlatmaktadir.

Metin And, oyun yazarlarmmin ele aldiklart ruhsal ¢atisamalari bes sekilde
incelemigtir. Bunlar: Asagilik duygusu, cinsel tutkular, yaslhilik kaygisi, 6liim korkusu,
cevreye uyamama ve para tutkusudur.>'

“Tersine Akan Nehir”adli oyunda Cevdet Kudret, yillar sonra annesinin gergek
hayattaki yerini yani yanlis davranislarini 6grenen bir gencin dramini anlatir. Vedat
Nedim “Hayvan Fikri Yedi” (1929) adli oyunda cinsel tutkularin ve duygularin akl
nasil yenilgiye ugrattigini islemistir. Diger bir eseri olan “Sanatkar Aski”nda (1945)
cinselligi ve bundan kaynaklanan sorunlari bir evli ¢iftin hayatinda islemistir.

Bu donemde Halit Fahri ise bazi oyunlarinda Freud, Adler ve psikoanaliz
yonteminin etkisinde yazmistir. Bilingaltina itilmis, bastirilmis duygularin insani nasil
delilige siiriikledigini islemistir. Donemin bir diger konusu olan 6liim korkusunu en iyi
anlatan oyun Necip Fazil’in “Bir Adam Yaratmak™tir.

Bu kusagin yazarlar1 tiyatroyu ruhsal ¢ekismelerle smirlamamislardir.
Oyunlarmi bunun yani sira toplumumuzun i¢indeki deger yargilarini, degisimlerini ve
bu degisimler sonucu ortaya c¢ikan sorunlar1 da sahneye tasimaya calismiglardir.
Batililagmayla birlikte gelen farklilasmayir ve farkli bir kiiltliriin degistirdigi orf ve
adetleri, iki kiiltiir arasinda kalan insanlarin ruhsal durumlarini oyunlara yansitmislardir.

Batililasma ¢abasi ile yiizeyde kalmis aktarmacilii, siradanligi elestiren
eserlerin belki de basindan Nazim Hikmet’in ‘Bir Olii Evi (1932) adli eseri gelir. Baz1
yazarlarimiz ise Beyoglu'nu ve Beyoglu sosyetesinin Batililagma karsisindaki tutumunu

islemistir. Bu sosyete kisiler varlikli, hazirci, toplum i¢in faydasi olmayan insanlardir.

2 Metin And, age.,s.293
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Faruk Nafiz Calimbel (1898-1973) “Yayla Kartali”’ndan (1945) Anadolu
halkinin degerleri ile Istanbul’'un kendi insanina yabancilasmis aydmini, sosyetesini
karsilagtirmistir. Bu oyun Garp-Sark Kkiiltiiriniin ¢atismasmin bir 6rnegidir. Kendi
kiltliriine yabancilagan insanlarin durumunu islemistir. Alafranga yasami benimsemeye
calisan insanlarin hayatlarini isleyen oyunlardan birisi de Ismail Hakki Baltacioglu’nun,
“Andaval Palas”adli oyunudur. Oyun mahalle bekcisiyken yurt digina gidip zengin
olmus bir adamin, her zaman kocasinin diisiincelerine karsi1 olan alafranga diiskiinii bir
kadim1 anlatmaktadir. Kadin, Batiyr ve Batililasmayr yanlis anlamistir. Eser Batiyi
benimserken kendi kiiltiirlerini kiiglimseyen insanlari taglar.

Bu donemlerde baslayip giiniimiize kadar devam eden toplum sorunlariyla
ugragsma meraki tiyatro eserlerine fazlaca yansitmistir. Fakat her donem farkl sekillerde
islemistir.

Cumhuriyet’tin ilanindan sonra toplumsal sorunlari ilk ele alan yazar Nazim
Hikmet’tir. “Kafatasi”’nda (1932) Kapitalizmin olusturdugu ekonomi hakkindaki
diisiincelerini ve bunu uygulayan biitiin kurumlar taslar. Yine ayni yazar sermayenin
yok ettigi hayatlar1 dile getirmektedir. “Yusuf ile Menofis” yazarin ezen ile ezileni,
sOmiiren ile somiirliye karsi geleni, asalak ile emek edeni isleyen masal tadinda bir
oyunudur.

Deginecegimiz diger bir oyunda “Para”dir. Necip Fazil Kisakiirek bu oyunda
paranin giiciine tapan ve kara borsa yoluyla insanlarin sirtindan geg¢inen, milleti
dolandirarak milyonlar vuran bir sinifi ele alir.

Doénemin Onemli yazarlarindan Sebahattin Ali de (1906-1949) “Esirler” adli
eserinde insanin, insani kdlelestirmesine karsi durusunu, her ne pahasina olursa olsun
Ozgiirligli icin savasmasi gerektigini anlatmistir. Bu eser insanoglunun kendisine kars1
verdigi miicadeleyi anlatmaktadir.

Para konusu 6zellikle Cumhuriyet donemi oyunlarinda sikga islenmistir. Paranin
mutlu ettigi hayatlar, yoksullukla birlikte yoksulluga terk edilen hayatlar ele alinmistir.
Somiiriiniin i¢ yliziine karsilik vicdanli ve namuslu insanlarin ¢atismasi anlatilmistir.
Toplumda diizensizligin belirgin olarak yasandigi bu kusakta bir 6nemli oyun da Vedat

Nedim’in “Issizler”idir.

I Metin And, age.,s.294
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Cumhuriyet’in ilk yillarinda baslayan baska bir hareket de Ulkiiciiliiktiir.
Yazarlar bazen masallarla bazen efsanelerle bunu dile getirirler. Daha 6nce yazilmis
olmasina ragmen Faruk Nafiz’in “Akin” adli oyunu Tirk yurdunu; babasindan,
¢ocuklarindan elinde olan her seyden daha ¢ok sevdigini anlatan bir didaktik oyundur.
Oyun gelen yeni degerlere karsi vataninin, milletinin birligini, biitiinliglinii her seyin
iistiinde tutan insanin ruh halini anlatir.

1933 yilinda yazilan “Inkilap Cocuklari”adli oyunda Yasar Nabi Nayir, kardes
kavgalar1 yiiziinden yikilan Osmanli’dan geriye kalan {iziicii tabloyu goOstermistir.
Cumbhuriyet’in ilk yirmi yilinda islenen toplumsal ve bireysel meseleler bu dénemden
sonra yerini yeni konulara birakmistir.

2.5.4. IKINCI DUNYA SAVASI DONEMI

Bu kusak sanatgilarinda belirgin olarak goriilen tavir, deger yargilarinin
degismesi, yiizeyde kalmasini getirdigi elestiri sanatgilar1 ahlaker bir yonelise itmistir.
Batililasma hareketinin yanlis anlasilmast bu kusak yazarlarinin oyunlarinda sik sik
ortaya ¢cikmaktadir. Yazarlar daha ¢ok romantik bir yaklagimla ekonomik problemler
tizerinde durmusglardir. Paranin siradanlastirdigi  hayatlari, paranin giiciinii ele
almiglardir. Paranin giicii ile ilgili olarak diiriist ve yoksul aileler anlatildig1 gibi maddi
degere onem veren ailelerin ve bireylerin yanlis yollar1 da verilmistir. Bu konularin
islendigi oyunlarda zengin- fakir ¢atigsmasi goriilmektedir.

Tiirk toplumunda ailenin 6nemli bir yeri olmasi nedeniyle hemen her donem
edebiyatta ve sanatta aileye yer verilmistir. Bu nedenledir ki tiyatro oyunlarinda aile en
belirgin konu olmustur. Bu kusakta da aile yalnizca dar kurallar ¢ergevesinde degil, ayni
zamanda ekonomik durum igerisinde ele alinmistir. Bu donemden sonra aile, ekonomik,
toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yonlerden ele alinarak s6z konusu nedenler iizerinde
durulmustur. Aile kavrami, Mesrutiyet doneminde, donemin genel anlayis1 i¢inde
islenmistir. Psikolojik egilimler, saplantilar goriilmektedir. Daha sonra Cumbhuriyet ile
birlikte kadina verilen haklarin fazlalig1 nedeniyle aile kavrami biraz daha sayginliga
ulagmistir. Bu haklar baslarda saskinlikla karsilanmissa da toplumun fertleri daha sonra
buna alismislardir. ilk baslarda kadinin, erkek isine karisacag: ve bunun aile kavramini
yikacagl diisiiniilmiistiir. Para kazanan kadin ile evde ¢ocuk biiyiiten, yemek yapan,
erkeginin isine karismayan kadin arasinda bireysel farkliliklardan dogan catigmalar

meydana gelmistir. Bu ¢atismalar beraberinde digerleri kavramini getirmistir. Birileri
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sahnenin tozunu yutarken digerleri evinden bile ¢ikmaktan cekinen bireyleri temsil
etmektedir.

“Bu donemin ii¢ onemli yazart vardir. Ahmet Kutsi Tecer ( 1901-1969), Cevat
Fehmi Baskurt (1905-1971) ve Ahmet Muhip Diranas (1909-1980).”% Bu yazarlar
oyunlarinda vurguladiklart olaylar ile birbirlerinden farklidirlar. Ahmet Kutsi Tecer,
“Koroglu” adli oyununda Tiirk efsanesi icerisinde hak ve adaleti islemistir. Yine Tecer
degisen degerler iizerinde durmustur. Batiyr anlamayi, bizim hak ve adalet
kavramlarimizla Batininkini karsilagtirmistir. Devrimlere katilan Tecer, Batililasmanin
toplumumuz tarafindan yanls algilandigin1 ve sadece ylizeysel olarak uygulandigini
anlatmigtir.

Tecer Batililasmanin yanlis anlagilmasin1  aktarirken insanin  kdkiinden
kopmasinin olumsuz sonuglar1 {izerinde durmustur. Geleneksel tiyatromuzun da
kiicimsenmemesi gerektigini vurgulamistir. *“ Tecer’in iilkemizde ¢ok oynanan ve
geleneksel tiyatronun ozelliklerini tastyan “Késebasi” (1946) adli oyununda, kisiligini
heniiz yitirmemis bir Tiirk mahallesi icinde, Batililigin yalnizca kabugunu almis olan
“Hoppala Kiz” 1 ele alir. Bu kiz kendi kokiinden ve kiiltiiriinden kopmustur. Mahallesini
kiiciimser, Avrupaya gitmek orada yasamak ister. Kahramanimiz, devrimleri yanlis
anlayanlarin kendi degerlerinden kopmusluguna ve yabanct diiskiinliigiine bir ornek

. . . 23
olarak verilmistir.”

Eserde ruhsal ¢atigmanin yani sira iki kiiltlir arasinda gidip gelen
bir gencin yagami islenmistir.

Tiirk tiyatrosunda parayr isleyen diger bir yazar da Cevat Fehmi Bagkut’tur.
Baskut seyirciyi siiriiklemeyi iyi basarmistir. Paranin giiclinii ve bireylerin {izerindeki
etkisini islemistir. Paraya yonelirken sorunlara etik bir pencereden bakmay1
savunmustur. Temelde yazar idealist bir anlayisla eserler meydana getirmistir. Eserdeki
kisiler, tilkiicii, meslegi olan insanlar, cahil ¢ikarcilar, cahil ama diiriist insanlardir. Bu
tipler arasinda ¢atigma oldukga sik yaganmaktadir.

Bagkut’un “Go¢” adli eseri toplumsal kaymalari ele almast yoniiyle dnemlidir.
Bunun yani sira iki ayr1 noktada olan aile diizeni vardir. Biri uyumlu, huzurlu, sessiz bir
aile, digeri sinirli, huzrsuz ve sevgisizdir. Oyun bu iki aile arsindaki farkliliklari,

catismalar1 gozler Oniine sermektedir. Bagkut’un diger bir eseri de “Buzlar

Coziilmeden” (1964) fantaziye yer vermistir. Bu oyunda akil hastanesinden kagan bir
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adamin yollar1 karla kapli, gecit vermez daglar icindeki bir ilgeye kaymakam olarak
gitmesi ve ilceyi diizeltmesi, ¢ikarcilart yok etmesi anlatilmigtir. Yazar oyunda
toplumun sorunlarma egilmistir. Bu kez toplumu bir deli yonetmistir. Bazi sorunlarin
¢Ozlimiinii ise ahlaka ve diiriistliige baglar.

Cagin belli basli yazarlarindan biri de Ahmet Muhip Dranas’tir. Ilk oyunu “Ug
Kardesler”dir. Fakat (1942) “Golgeler” (1945) ile taninmistir. “Golgeler” oyunu kaderci
bir anlayisi yansitir. Degerlerin degismesini ele alir. Babanin kompleksleri, yagamak
isteyip de yasayamadiklari, alinganliklari, ailesinin ondan kopmasi onu bir dis
diinyasinin igerisine itmistir. Baba gercek hayattan kopmustur. Eserde ataerkil bir

ailenin yok olusu iglenmistir.

2.5.5. 1950 DONEMI TiYATRO

1940-1960 donemi oyunlarinda genel olarak toplumun degisen degerleri
tizerinde durulmustur. Fakat bu deger yargilar1 Batililagma ile degismistir. Diinya
savaglar1 sonucunda iilkemizde olusan ekonomik degisikliklerin toplum, aile ve birey
tizerindeki etkisi ele alinir. Oyunlarda genellikle zenginin, isadaminin, tiiccarin topluma
hakimiyeti anlatilir. Memurun, fakirin, sessiz Istanbullunun ezilisi anlatilir. Bu donem
oyunlarinda bireysel ¢atismalara rastlanmaz bireyin ruh diinyasi eserlerde goriilmez.
Para hirs1 oyunlarda sikca elestirilen konular arasindadir. Yazarlar nesnellige agirlik
vermigler, toplumun meselelerine elestirel bir gozle bakmislardir. Bu donem yazarlar
bicim kaygis1 glitmezler, eski kaliplara uygun eserler viicuda getirmislerdir. Tiyatro
acisindan Cumhuriyetin en yogun donemidir. 1950 yillar1 tiyatro oyunu i¢in verimlidir.
Ciinkii yazarlar yazmaya karst yogun ilgi duymuslar, onlar1 yorumlamisglar ve birtakim
sonuglar elde etmislerdir. Kendinden sonra gelen kusakla bir uyum igerisindedir. Bu
kusak yazarlar1 su konular iizerine eserler meydana getirmislerdir: Bireyden topluma,
evrensel anlamda sorunlar ve ¢dziimleri, olaylardan ve durumlardan sorunlari bulma,
Anadolu halkinin sorunlarina yonelmedir. Bireyden toplum sorunlarina yonelmeyi ilk
olarak Nazim Hikmet’te gérmekteyiz fakat daha sonra bir¢cok yazar ve sair bu konuyu
edebiyata ve sanata getirmislerdir. Oktay Rifat, Melih Cevdet, Haldun Taner, Orhan
Asena, Cetin Altan, Turgut Ozakman gibi yazarlar ¢ogu oyunlarinda bireyin ruh

durumunu, i¢ c¢atigmalarini, tedirginliklerini, bireydeki kaygilar1 toplumsal sorunlara
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baglarlar. Ozde degil bicimde yenilige gitmek isteyen bir toplumun kaygilarimi,
yasadiklarini, zorluklarini islemislerdir. Aziz Nesin, Necati Cumali bazi oyunlarinda
bireyi ele almadan direk toplumun sorunlarinmi islemislerdir. Oktay Rifat’in ilk oyunu
“Kadinlar Arasinda” biiylik kentlerdeki diizensizligi, ahlaksizligi islemistir. Haldun
Taner bazi oyunlarinda bireyi baglangi¢c noktasi olarak ele alir. “Giiniin Adam1” (1949)
bir bilim adaminin politik yagamini anlatir. Taner’ in kahramanlar1 degisen diinya ve
degerler karsisinda kendilerini korumaya c¢alisan bireylerdir. Diisiincelerini,
aligkanliklarii siirdiirmeye calisan bu tipler yeni degerlerle eskileri arasinda catisma
yasayan tiplerdir. Baz1 karakterler degisen toplum karsisinda bocalayan yeni yasama
karsi koymaya calisan karakterlerdir. Cetin Altan oyunlarinda ise aile kavramini
goriiriiz. Onda aile yoksullukla miicadele eden, baskaldiran bir kurumdur. Yasamdan
kacan zorluklara yenilen bireyler yeni ¢eliskilere diismiiglerdir.

Olaylar ve durumlardan toplum sorunlarina ydnelmeyi Turgut Ozakman’da
gormekteyiz. Bu sekilde olusturulan bir oyun da Resat Nuri’nin “Degirmen” eserinin
kendince yorumlanmis “Sar1 Pmar” sekline doniistiiriilmiis seklidir. Ulkeyi ydnetenler
ve yonetilenler arasindaki kopmuslugu, yoneticilerin halka yabancilasmasini islemistir.
Haldun Taner “Kesanli Ali” destanindan sonra biitiin oyunlarin1 geleneksel Tiirk
tiyatrosu kapsaminda olusturmustur. Halkin sorunlarina sik¢a degindigi eserleri de
goriilmektedir.

Evrensel anlamda yazilan oyunlar bu yolla toplumu irdelemistir. Bu yazarlarin
basinda Aziz Nesin gelir. “Cigu”adim1 verdigi monodraminda yalniz ve bir kdseye
itilmis bir adamin hayatin1 anlatir. “Hadi Oldiirsene Canikom” adli eserinde cinsel
baskilar altindaki insanlarin yoneliglerini iglemistir.

Anadolu sorunlarma ydnelme, bu sorunlar birka¢ gruba ayrilabilir: Anadolu
kadininin durumu, kan davasi, aga-koylii iliskisi, geri kalmiglik ve (en ¢ok) catisan
degerler. Konularin1 kdy yasamindan alan oyunlar yoksulluk, gilivensizlik, ¢aresizlik,
mutsuzluk gibi temalar islerler. Koyliiniin emegini somiiren agalar, halka baski yapan
devlet memurlari, koyliinlin durumunu bilmeyen aydinlar oyunlarin kahramanlari
arasindadirlar. Bu oyunlarda caligkan, iyi niyetli fakat bilgisiz kdyliiniin karsisinda
Anadolu’yu yillardan beri kendisine sermaye edinmis aga varligr ile somiirii diizeni
olusturmustur. Kdyliiler yiizyillardan beri bilinglenmemislerdir. Kendilerine kars1 olan

diizeni bir tiirlii degistiremezler.
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Anadolu kadimnmin durumu Cevat Fehmi Baskut “Hepimiz Birimiz I¢in” adli
esrinde toprak agalarinin, topraklarinda calistirdiklart irgat kadinlart konu edinmistir.
Koy kadiinin, erkeklere taninan iistiin haklar yiiziinden bagimsizlig1 elinden alinmistir.
Koylii i¢in kadinin ahirdaki hayvandan pek bir farki kalmamistir. Anadolu’nun {icra
koselerinde geng kiz istedigiyle degil, kendisine en fazla fiyati1 verenle evlendirilmistir.
Tarlada fikir sahibi olan kadin ortak yasamda sadece fikirleri uygulayandir. Birakin
bliyiikleri erkek ¢ocuklarina dahi sézii gegmez. Kadin, erkek ¢ocuk dogurduktan sonra
az da olsa s6z sahibi olur.

Nazim Kursunlu’'nun “Ci18” adli oyununda kiz kagirma sorunu anlatilir.
Torelerin, adaletsizligin olusturdugu sorunlar kadinin yasama hakkini elinden almistir.
Fakir Baykurt’un “Yillarin Ocii” adli oyununda da bu konu iizerinde durulur. Anadolu
kadininin bir diger gercegi de kumadir. Glingor Dilmen’in “Kurban”inda adam karisinin
tizerine geng bir kadin almistir. Anadolu kadminin aci gergekleri tiyatroya yansimistir.

“Kezban”, Turan Oflazoglu’nun kan davasini isledigi bir oyundur. Kinle
yogrulmus ¢ocuklarini, kocasini kaybetmis bir biiyiikanneyi anlatir. Necati Cumali’nin
“Ezik Otlar”1 pek fazla kan davasini islemese de koy igerisindeki ¢ekismeleri dile
getirir. Yazar oyunda iki diisman ailenin ¢ocuklarinin birbirine olan agkin1 anlatir.

Agalarin milleti somiirmesi Cahit Atay’in “Pusuda” adli tek bolimliik oyununda
islenmistir. Aga ile bilmeden onu dldiiren koylii arasinda gecen olayr ele alir. Fakir
Baykurt tarafindan yazilan “Yilanlarin Ocii” adli yapitta topraklarin tamamina sahip
olan aganin koyliiye topraklar1 satmasi, koyliiyii glic durumda birakmasi anlatilmistir.

Koy hayatini isleyen biitiin tiyatrolarda kdyliinlin din adi altinda dini liderin her
sOyledigine inanmaya hazir olduklari, bu ylizden her tiirli akil dis1 saplantilara
kandiklar1 gericilik konulu oyunlarda verilir. Yasar Kemal’in “Yer Demir Gok Bakir”
adli oyununda ermislik ve yobazlik belirgindir.

Konularin1 kdyden alan oyunlarin bir kismi kdy yasamindaki deger ¢atigmasini
ele almaktadir. “Sayin’in “Topuzlu”’sunda diizenci, dedikoducu bir koy hocasi ile dedigi
dedik, Mert Topuzlu’'nun ¢atismasi islenir. Ancak Topuzlu koyliiler arasinda hocaya
karst tistiin bir duruma gecerken koyliiyii aldattigimi fark eder. Oyunun basinda, onun
ermis olduguna inanan koyliilere karsi direnirse de sonunda ermigligini kabul etmek
zorunda kalir. Ciinkii geri kalmus koyliiler arasinda aldatmacaya ancak baska, ama bu

oyundaki gibi zararsiz bir aldatmaca ile iistiin gelecegini anlar. Ne var ki, Topuzlu gibi
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mert ve dogru bir adam igin bu aldatmaca biiyiik bir yiiktiir. Onun i¢in kendini kuyuya
atip canina kiyar. Ancak bu olay onun ermis oldugu inancini daha da yayginlastirir. »24
Oliim pahasina ekmek kazanmanin zorlugunun anlatildigi diger bir oyun da
“Mayin”dir. Kagakgilik bir sugtur; ama Anadolu’nun bir bolgesinde yasayan insanlar ag
kalmamak i¢in mayin tarlalarin1 asarak ekmeklerini ¢ikarmaya caligirlar. Yine Yasar
Kemal’in “Teneke” adli oyununda aga-koylii ¢atigmasi anlatilir. Celtik tarlalar1 i¢in su

altinda birakilan kdyler ve bu kdylerin fakir insanlar1 vurgulanir. 1960°tan 6nce yazilan

koy oyunlarinda ortak tema kdyliiniin i¢inde bulundugu durumdur.

2.5.6. 1960 DONEMI TIYATRO

Politik donemin kendini daha fazla gosterdigi bir siirectir. 1960’1 yillarin
sonunda yazilan oyunlar toplumun aksayan ydnlerini hemen her oyunda gdstermeye
caligmiglardir. Toplumu gelistirmesi diislinlilen aydin bu gorevini yerine getirmedigi
icin siirekli elestirilmistir. Toplumun sorunlarinin yam sira Tiirkiye’nin dis siyaseti,
uluslararas1  hukuku, diinya siyasi politikas1 oyunlarda yorumlanmustir. Ig
diizensizlikleri, Tirkiye tizerindeki baskiy1 yalnizca toplumsal acidan degil ekonomik
acidan da inceler. Toplumun diizensizlikleri, diinya siyasi hayati ve Tiirk milletinin
tarihe dayanan ge¢misi eserlerde taglanmigtir.

Glingér Dilmen’in “Ayak Parmaklar1” adli oyunu c¢alisan, yorulan, emek
harcayan insanla higbir is yapmadan para kazanan insanin karsilagtirmasini yapar. Yine
ayni yazarin “Canli Maymun Lokantas1” adl1 eseri somiiriiyii evrensel bir genellemeyle
ele alir. Insan beyni yiyen, petrol krali ile beynini satan bir Cinli ozanin kisiliginde
Bati-Dogu, Kapitalizm, Mistisizim, varli-yokluk, kuruluk, yogunluk bir karsithik
kurmaktadir.

Tarihe dayanarak cagin elestirisini yapan yazarlar arasinda Giingér Dilmen ve
turan Oflazoglu’nun sayabiliriz. Giingdér Dilmen “Midas”in Kulaklari’adli oyunda
biiyiikliik tutkusu olan Frigya Kralinin halki aldatmasini isler. Kral halki somiirmek i¢in
elinden gelen her seyi yapar. Erol Toy ‘Pir Sultan Abdal’ oyununda halkin i¢inden
¢ikan bir yoneticinin kendi toplumuna ihaneti verilmistir.

Insanin sorunlarmin insanlik sorunu oldugu, “Insansizlar” oyununda Yildirim

Keskin ayr1 hapishanelerden kagan bir erkekle bir kadinin rastlanti sonucu kuliibede
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karsilagmalar1 ve birbirlerine ihtiya¢ duymalart anlatilmistir. Bu donemin yazarlarina
gore ¢agdas insanin sorunu ortaktir. Sorunlarin ¢dzlimiinde insanlik ortak davranig
sergilemelidir.

Tiyatro konusundaki ilk kuramsal goriisler, Antik Yunan diisiincesinde
filizlenmistir. Antik Yunan uygarliginin Arkaik Cagini ve bu ¢agin dogac diisiiniirlerini
izleyen Klasik Cag diisliniirleri, fizik Otesini, insani ve toplumu ydneten yasalari,
sistemli bir bicimde ele alirlarken gilizel kavramina ve sanata da egildiler. Klasik Cag
filozoflar1 sanati 6nce toplumu egitmesi agisindan, sonra da estetik duygu yaratmasi

acisindan ele aldilar. Platon, yapitlarinda daginik olarak sanat ve tiyatroyu ele almistir.

2.5.7.1970°’DEN BU YANA TURK TiYATROSU

Bu doénem yakin tarihimiz oldugu icin ¢ok fazla nesnel davraniimamistir. Ciinkii
bir olay1 oldugu gibi anlatmak i¢in iizerinden belli bir zamanin ge¢mesi gerekmektedir.
Bu donem islenen konularin birgogunu yazarlar kendi g¢evrelerinde uyarlamislardir.
Toplumsal huzurluklarin fazla oldugu bir ortamdir. Ozellikle tiyatrolarin sayisinda bir
artis gozlenmektedir. Bunun sonucunda tiyatro oyuncusuna ihtiya¢ duyulmustur.
Oyuncu sayisinin az olmasit nedeniyle amator oyuncular yetismeye baglamistir. Sahneye
konulan oyunlarin niteliginde bir diisiis meydana gelmistir. 1971-1972 tiyatroya
canlihgin geldigi dénemdir. Kiiltir Bakanligi kurulmustur. Ulkenin tiim sanat
etkinliklerine yardimci olmak amaciyla kurulmustur. Atatlirk hayattayken kurulmus
halk evleri yaygin bir sanat hareketi getirmistir. Ama politikacilar zamanla bu kurumlari
kendi ¢ikarlarina uymadiklar i¢in kapatmislardir. Tiyatro alaninda biiyiik hareketliligin
yasandigl bu donem bir yandan yeni topluluklarin, yeni tiyatro hareketine yonelmeleri,
diger yandan oyunlar1 yasaklamalar1 bu donemi ilging bir hale getirmistir. istanbul Sehir
Tiyatrosu bu donem yerli oyunlara daha fazla agirlik vermistir. Baz1 6zel tiyatrolar ise
belgesel tarzda olusturulmus oyunlara yer vermislerdir. Baz1 oyunlarin gosterimi ise bu
donem yasaklanmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: “Ugiincii Reich’in Sefaleti”,
“Havana Durusmasi1” bu oyunlar sanat¢ilar1 zor durumda birakmiglardir.

Ulkede bulunan &zel tiyatrolarn baslangigtan gelen dertleri halen devam
etmektedir. Odeneksizlik, binasizlik ciddi anlamda sikint1 yaratmigtir. 12 Mart dénemi

bu donem tiyatrosunu olumsuz yonde etkilemistir. Sahneye konulan oyunlar Once
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denetimden ge¢mis ve bazilari yasaklanmistir. Bu donem tiyatro denemesi sayilacak
onemli bir olay da cagdas Tiirk ulusal balesine sunulan li¢ modern dans gosterisidir.
Bunlardan biri Giingér Dilmen’in Kurban oyunundan uyarlanmigtir. Diger eserlerde
Tirk balesine énemli katkilar saglamistir. Donemde AST (Ankara Tiyatrosu) ii¢ yerli
bir de yabanci oyun oynamistir. Niceligi az olan donem tiyatrosu nitelik yoniinden
giiclidiir. Bu tiyatro toplulugunun ilk oyunu geleneksel tiyatromuzun Ogelerinden
yararlanilarak bir senteze gitmeyi denemislerdir. “Hamdi” ne yazik ki yogun bir ¢calisma
lirinli olmasina ragmen iyi bir sonug¢ elde edilememistir. Ankara’nin baska bir 6zel
toplulugu olan Ankara Birlik’te geleneksel meddahligi gelistirmeye g¢alismistir. Erol
Toy’un “Meddah”adli oyunu tek oyuncuyla anlik degismelere ragmen basariyi
yakalamustir.

Istanbul’da geleneksel tiyatromuzun 6zellikleri ile oyun cikaran bir toplulukta
Ulvi Uraz’dir. Haldun Taner tarzi ile yazan Uraz “Puskiilli Moruk™ ile Haldun Taner
cizgisini silirdirmeye c¢alismissa da basarili olamamistir. 1960°l1 yillarda baglayan
cagdaslagma hareketi bu donem biraz daha hiz kazanmistir. 1973 tiyatro i¢in pek giizel
bir donemi teskil etmez bu donemde Istanbul’da birgok 6zel tiyatro kapanmustir. Cagdas
Tiirk tiyatrosunun kurucusu olan Muhsin Ertugrul bu dénem bir kenara itilmistir. Ozel
tiyatrolar iginin geregini yerine pek getirmemislerdir. Tiyatro bu dénem bunalima
girmistir.  Sorunlarim1  su  sekilde siralayabiliriz:  “Cumhuriyet’in  kurulusuyla
gergeklestirilen ve tiyatro alaminda atilan olumlu ve basarili adimlar o giinkii
durumuyla birakilmis ve daha ileriye dogru yon verecek bir sanat politikasi izlenmigtir.
Cumhuriyetin ellinci yiulina girerken, Tiirkiye nin kiiltiiv politikasim, disiplinini ve
ileriye olmasi gereken atilimini paylasacak ve bunu yiiriitecek bir Kiiltiir Bakanlig
kurulusundan kisa bir sure sonra dagimistir. O donemdeki partilerin i¢ tiiziiklerinde
yeterli ve doyurucu bir sanat béliimii yoktur. Bu hala ekonomik kalkinmanmin kiiltiir
kalkinmasina siki sikiya bagh oldugu gergegini anlamamaktan kaynaklanmaktadir.
Devlet ddenegi ile kurulmus olan bir tiyatromuz olusu ne kadar sevindirici ise bu
tivatronun altmish yillarin baslarindan bu yana gerekli atilimi yapmamis olmast da o
kadar iiziiciidiir. Tiyatroya oyuncu saglayan kaynak baska deyisle Ankara Devlet

Konservatuvart eski dinamizmini yitirmis ve egitim diizeyi diismiistiir.
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Tiyatrolar bu donem estetik acidan yetersizdir. Tiyatro yogun ve siki bir egitimi
gerektirmektedir. Fakat bu donem her geng tiyatroya yonelmis, bu nedenle niteliksiz
oyuncu Kkitlesi olusmustur. Istanbul ve Ankara’da c¢ok sayida oyun sahneye
konulmustur. Bu oyunlarin hemen hemen yariya yakini yerli yazarlar tarafindan
yazilmistir. Tiyatro ¢cok yonlii bir bunalim igerisindedir. Celiskiler daha da artmustir.
Tiirk seyircisi oyunundan daha fazla gelismistir. Yoneticiler ve sanatgilar arasinda bir
bag kurulamamastir.

Tiirk tiyatrosu ile yabanci iilkelerdeki tiyatroyu birbirinden ayirmak gerekir.
Ctinkii bu tiyatrolarin geligimleri birbirlerinden farklidir. Bir siire tiyatromuz Bati
taklidinde bulunmus daha sonra kendi ¢izgisini olusturmaya ¢alismistir. Fakat sosyo-
ekonomik nedenler teknik sorunlar olugturmustur. Bu da Tiirk tiyatrosunu bunalima
sokmustur. Bati tiyatrosunda var olan gerileme donemi ise ¢agi yakalayabilme ¢abasi
sonucu gelisen teknolojinin eski deger yargilarini degistirmesi toplumun diizenini
vozlastirmast sonucu olmustur. Yabanci iilkelerde tiyatronun seyirci igin anlami gelisme
hizi iginde kaybolmus ve gegerliligini yitirmistir. Bu donem dis iilkelerde oldugu gibi
tilkemizde de tiyatroda var olan sikintt oyuna da yansimistir. Oyun sayisi giderek
azalmigtir. Istanbul ve Ankara’da (ki bunlar tiyatronun merkezi sayilir) sahneye
konulan oyunlar bir parmagin sayisini ge¢meyecek kadardir. Istanbul’da bulunan otuz
iki oOzel tiyatrodan bazilarimin c¢esitli nedenlerden dolayr dagildigi bilinmektedir.
Muhsin Ertugrul 'un sehir tiyatrolarimin basina gegirilmesi donem icerisinde énemli bir
olaydir. Sanat¢i uzun bir donemden sonra tekrar sehir tiyatrolarinin basina getirilmis
ve her zaman oldugu gibi “Halk icin tiyatro” anlayisi dogrultusunda davranmistir.
Cocuk tiyatrolarina daha fazla onem verip yarmmin oyuncularini yetistirecegini
vurgulamistir. Birgok tiyatro agan Muhsin Ertugrul ¢esitli yerlerde de sahne kurmustur.
Bu sahnelerde ¢ocuk egitimine agirlik vermistir.*

Bu dénem tiyatro sanatcilar yalnizca ulusal degil evrensel nitelikte de oyunlar
olusturarak bu oyunlar1 yurt disinda sergileme sansi bulmuslardir. Avrupa seyircisinin
begenisini kazanan ‘Ozgiirliik Tiyatrosu’ bugiin Avrupa’nin en &nde gelen tiyatro
topluluklarindandir. Diinyanin hemen hemen her yerinde tiyatro sahneleri kurulmustur.

Bu gerek lilkemiz sanat1 agisindan gerekse diinya sanati agisindan ¢ok onemlidir. Tiirk
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sanat¢ilarin olusturdugu bazi oyunlar yurt disinda sahneye konulmaya baslanmistir.
Bunlardan birisi “Kesanli Ali Destan1”dir. Oyun Cekoslavakya’da Bruno Devlet
Tiyatrosunda oynanmistir. Tiirk sanat¢ilar tarafindan sahneye konulan bu oyun biiyiik
yanki uyandirmistir. Yasar Kemal’in “Orta Direk” adli eseri de yurt disinda
oynanmistir. Helsinki Devlet Tiyatrosu tarafindan sahneye ¢ikarilan oyun biiyiik ilgi
toplamigtir. Bunlarin disinda Tiirk yazarlarinin yazdiklar1 tiyatro oyunlart basta
Almanya olmak iizere bir¢ok iilkede oynanmustir. Hatta Almanya’da niifusunun
azimsanamayacak bir boliimiinlin  Tirk olmast nedeniyle tiyatro topluluklari
kurulmustur. 1974/1975 tiyatro i¢in biraz daha sikintili bir donemdir. Tiyatroda var olan
canliligin yerini huzursuzluk ve sikinti almistir. Fakat tiyatro bu huzursuzlugun
icerisinde kendine yeni bir gelisme alani bulmustur. Toplumun gelisimine katki
saglamaya baglayan tiyatro gelisim siirecinde bir ara¢ olmustur. Yazilan oyunlar daha
etkin bir slire¢ baslatmigtir. Bu dénem bazi oyunlar yasaklanmistir. Bunlarin basinda
“Vatandas Toplulugu” gelir. Yasaklamalar tiyatroyu geriletmeye yetmemistir. Tiyatro
icin 6nemli olan etkinlikler siirmeye devam etmistir. Tiyatro kongreleri diizenlenmeye
baslanmistir. Cesitli sorunlarin yasandigi dénem tiyatroyu gelisme yoniinden
etkilemedigi gibi gelecege yonelik bir hareketlilik yasatmistir. Oyunlar ve tiyatro
alaninda yapilan ¢aligmalar tiyatroyu 6nemli bir yere getirmistir.

1976 ‘da Sehir Tiyatrosu genel sanat yonetmeni Muhsin Ertugrul’un yerine
Hayati Asilyazici atanmistir. Bir siire bu yonetimde diizenli bir hale gelen tiyatro
calismalart  basarili olmustur. Geng¢ bir kadroyla ¢alismanmin verimi dikkatlere
sunulmustur. Odenekli tiyatro seyircilerinde goriilen artis da gozden kacmamaktadir,
Devlet Operasinda Tiirk sanat¢ilarmmin yapitlar: sergilenmistiv. Bazi tiyatrolar suya
sabuna dokunmazken bazilart da kendi ¢izgilerinden 6diin vermeden ilerlemislerdir.
Kimseyi elestirmeden olusturulan oyunlar eglendirici olmayan nitelik agisindan zayif
kalmiglardir. Diger tarftan kendi ¢izgisi dogrultusunda eser yazan tiyatro gruplarinin
oyunlarinda salon dolup tasmistir. 1979°da Muhsin Ertugrul’un 6limii tiyatronun
iyimserligini yok emigstir. Yasaklar yeniden baslamig, édeneksiz tiyatrolar oiim-kalim
savagt i¢ine stiriiklenmislerdir. Oyuncudan seyirciye kadar bir¢ok sorunla karsi karsiya
kalmiglardir. Bu dénem oyunlarinin bir¢ogunda basitlik goriilmeye baslanmistir.
Belden asag kiifiirler, basit derlemeler donemin tiyatroculugunu diisiise gegirmistir.

1980-1981 dénemini de bu donemin bir uzantisi olarak gorebiliriz. Kalitesiz oyuncu
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kitlesi olusmug bu yiizden de ucuz eserler viicuda getirilmistir. Bu donemler tiyatroda
nitelikli eserler sik goriilmedigi gibi kendini yenileyen bir sanat c¢aliymast da
olmamistir. Medya da iizerine diisen gorevi yapmamus, gereksiz ve su¢lamaci olarak
donem tiyatrosunu elestirmistir. Tiyatro agisindan 1982 yilinin en énemli olayr ozel
tivatrolara devletin destek vermesidir.”’

1970 yilindan sonra oyun yazarliginda da bir azalma goriilir bunun sebebi
olarak siyasi, sosyal, ekonomik yetersizligi ve karisikligir sayabiliriz. Ciinkii tiyatro
Ozgiir ortam buldugu zaman gelisebilecek bir tiirdlir. Baz1 tiyatro yazarlari ise oyun
yazmay1 birakip tiyatro ve dykii yazmaya baslamiglardir. Baz1 6zel tiyatrolarin disinda
oyun yazarlarinin giderleri karsilanamamais, yazilarina yasaklamalar gelmis, kitaplar ¢ok
seyrek basilmis ve basarilar1 géz ardi edilmistir. Bu donem yazilan oyunlarin birgogu
tomlumsal igeriklidir. Toplumsal olaylar1 elestiren oyunlar eski yazarlarda da yeni
yazarlarda da birinci temadir. Bu konudan sonra ise toplum birey iligkilerini evrensel
boyutta igleyen oyunlar gelir. Tarihsel oyunlara ilgi eski kusak yazarlarinda daha fazla
gorilmektedir. Tarihi oyunlarin basinda Orhan Asena’nin “Sili’de Av” adli oyunu gelir.
Oyun Sili cumhurbaskan1 Allende’nin dis emperyalist giicler ve tarafindan devrilmesini
ele alarak giincel bir konuya deginmistir. Nesnel bir oyun olmasina ragmen c¢atisma
yaratmistir. Turan Oflazoglu’nun (daha once de bahsettigimiz eseri) “Geng Osman”
Osmanl tarihinin degisimini saglayan 6nemli olaylar1 islemistir. Tarihi isleyen oyunlara
sunlar1 da 6rnek verebiliriz: “Kdsem Sutan”, “Cem Sultan”, “Hep Vatan I¢in” bu eserler
ortak konular1 islemislerdir.

1970 de yazilmis ve evrensel nitelikte olan oyunlar mevcuttur. Bu oyunlarda
insanligin ortak dertleri, ¢abalari, korkular, iiziintiileri, bireysel sorunlar ele alinmistir.
Yildirim Keskin’in “Cellat” adli oyunu kisiler arsindaki gorecelik kavramini islemistir.
Toplumdaki aile kavramina da bu dénem yazarlar1 deginmislerdir. Aile, kisinin mutlu
olmasini saglayan bir kurumdan ziyade kiginin kendisinden 6diin vermesi sonucu olusan
bir kurum olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii birey mutlu olmak adina siirekli istemedigi
davraniglar1 sergiler. Psikolojik egilimleri ele alan tutkularla yeteneklerin, diislerle
gerceklerin savas alanin1 gdsteren oyunlar yazilmistir. Bireyin korkular, kaygilari,
hayalleri evrensel boyutta ele alinmistir. Glingér Dilmen “Bagdat Hatun” adli oyununda

yasalar ¢ikarlar1 dogrultusunda uygulayan, bunu yaparken kendisine sinirsiz 6zgiirliik
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tantyan yoneticileri elestirmistir. Bu yoneticiler halki olabildigince fazla ezmislerdir.
Evrensel konulari isleyen bir diger yazar da Melih Cevdet Anday’dir. Yazar “Yarin
Baska Koruda” adli eseri siirsel bir tarzda yazilmis yasamin ta kendisini anlatan bir
oyundur.

Koy hayatin1 anlatan oyunlar ¢ok c¢esitlilik gostermektedir. Gelenek ve
gorenekleri halk bilimsel agidan anlatmaya ¢alismislardir. Yeni yazarlar koy seyirlik
oyunlarin1 daha fazla islemislerdir. Recep Bilginer’in “Sar1 Naciye” adli eserinde
torelerin gelismeyi nasil engelledigi anlatilmigtir. Vasfi Ucgkan “Acili Toprak™ adh
oyunun da yine torelerden bahsetmistir. Bu donem toreyi isleyen bir diger yazar ise
Turgut Ozakman’dir. “Tére” Ozakman’in kan davalarini ele aldig1 bir oyunudur. Yasar
Kemal “Agr1 Dag1 Efsanesi” adli oyununda giizelleme, kogaklama, agit, masal, destan
tiirlerinin karigimi olan bir ask hikayesini ele almistir. Masalimsi bir havada gelisen bu
ask hikayesi toplumsal bakimdan bir kdy oyunundan ¢ok, kirsal bolgede gegen evrensel
bir oyun olarak ele alinir. Aslinda bir tiyatro olan oyun 1974 yilinda tiyatro doneminin
ilk oyunlar1 arasina girmistir. Bolgesel konularin evrensel boyutta ele alindig1 bir donem
olarak bilinen 1970 ve sonrasi tiyatro agisindan ¢ok da verimli degildir. Toplumsal
icerigin fazlaca goriildiigii oyunlarda 6zellikle isci sorunlar1 islenmistir. Bunun sebebi
sanayilesmenin yasanmasi sonucunda kirsal kesimden go¢, bununla birlikte artan
igsizlik, sendikalagma gibi konular tiyatroya girmistir. Tarim iscilerinin ic¢inde
bulunduklar1 durum da bu konulardan sayilabilir. Dénemin yazarlar1 sorunlara politik
bir bakis acisiyla egilmisler, insan haklari, gelirler, toprak reformu, is¢i reformu, toreler,
koyden go¢ eden kdoyliiniin kentte karsilastigi zorluklar, koyliiniin ruhsal durumu,
toplumsal bunalimlar gibi konular1 islemislerdir. Bazi1 yazarlar ise birey-toplum
iliskisini ele almislardir. Ozellikle Adalet Agaoglu 1970’li yillarin basinda yazdig
oyunlarda birey-toplum iligkisini, bireyin toplumdan kopmuslugunu, diizenin
bozulmasiyla gelen sorunlari evrensel boyutta ele alir. “Sinirlar” oyununda insan
iligkileri ele almir. Toplumsal meselelere elestirel bir yaklasim getiren Agaoglu,
olmasimi istedigi ile olan arasinda ¢eligki bulur. Toplumda var olan kopuklugu
vurgulamaktadir. Toplumsal sorunlar1 biraz daha farkli ele alan diger bir yazarimiz da
Necati Cumalr’dir. Yazar, “Ahmetlerim” adli oyununda toplumun insan tiplemesi
tizerinde durur. Oyunun baskahramani kadin, gilinliik hayatta karsimiza sik¢a cikan

tiplerin temsilcisidir. Erkeginin soziinlii dinleyen, erkeginin dediginden sasmayan,
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erkeginin her zaman yaninda olan bir tiplemedir. 1978-1979 tarihsel oyunlarin
toplumsal mantikla yazildigi dénemdir. Orhan Asena, Orhan Kemal tarihsel konulari
toplumsal igerikle birlestirerek anlatan yazarlardandir.

Donemin yazarlarinca islenen konulardan bir baskasi da aile iliskileridir. Aile
icerisinde gecen bazen ailenin dismna c¢ikan bireysel iliskileri, bireysel iligkilerin
baskiladig1 toplum kosullarini islemislerdir. Ayn1 ¢at1 altinda yasayan ii¢ kusagin aileye
yansiyan sorunlarini igleyen Nazim Kursunlu, oyunda eski kusagin geg¢mise takilip
kalmasini, orta kusagin ise ne ge¢cmise ne de yasadiklarina uyum gosteremeyisini
anlatir. Bu aile ¢ergevesi igerisinde toplumsal sorunlar da aydinlatilmaya ¢alisiimistir.
Bu donemde giildiirii niteliginde yazilmis eserlerin bir kisminda da taslama
gorilmektedir. Bu oyun yazarlarinin basinda Aziz Nesin, Haldun Taner gelmektedir.
Daha once yazilmis olan Oykiiler sahneye uyarlanmistir. “Hakkimizi Ver Hakki”, “Aziz
Name”, “Ziibiik”, “Deliler Bosand1” gibi eserleriyle Aziz Nesin, siyasal ve toplumsal
diizeni elestirmeye calismistir. Bu oyunlarin ortak 6zelligi: Icinde bulunulan diizenden
rahatsiz olan insanlar diizenin igerisinde kaybolmuslardir.

Yetmisli yillardan bugiine kadar bircok sanatgi tiyatro eseri olusturmaya
calismistir. Bunlarin igerisinde daha onceden farkli edebi tiirlerde taninmis kisiler
bulundugu gibi, tiyatro yazma eylemine gec¢ baslamis yazarlar da bulunmaktadir.
Yetmisli yillardan sonra tiyatro yazan yazarlarin oncekilerden farklari toplumsal ve
siyasal sorunlarla daha fazla ilgilenmeleridir. Tarihsel oyunlar daha az yazilmistir.
Evrensel konular bu donem yazarlan tarafindan tercih edilmistir. Aile sorunlarini ele
alan oyunlar azalmig, bununla birlikte geleneksel seyirlik oyunlarin etkisinde yazilmis
kdy ve kent iligkisi lizerinde duran oyunlar yazilmistir. Giildiirii niteligi tasiyan ve
elestiren oyunlar gelisme gostermistir.

Yetmisli yillarda yazilip, evrenselligi 6n plana ¢ikan oyunlar arasinda Zeynep
Oral’m “Adsiz Oyun” uygarlifin bir sentezi olarak tanimlanabilir. Cikarc1 glicler
tarafindan yok edilmek istenen, fakat zaman igerisinde toplumun bir sonraki agamasinda
dogru diistinen ve dogru sdyleyen kisilerin birikimleriyle ¢izilen bir uygarlik sentezi
olan oyun igerigin zorlamasiyla bir diizen kazanmis ve oyuncu- seyirci kaynasmasina
elverigli hale gelmistir. Beyazid Giilercan’in “Lodos” adli eserinde feodal diizen, para
babas1 ve kii¢lik balikgilarla yasanan bir ¢atigma vardir. Son biiyiik diinya savasi olan

ikinci diinya savast iilkeyi ekonomik ve toplumsal agidan zarara wugratmis,
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sOmiiriictilerin ve karaborsacilarin ugrak yeri haline getirmistir. Bu donemde yazilmig
Erdogan Aytekin’in “Kirmizi Sokagin Suzani” adli eserinde geliri az olan bir ailenin
icine diistiigii sikint1 ve bu sikint1 sonucu kendini satmaya baglayan insanlarin hayatlari
act bir bigimde islenmistir. Bu donem bazi oyunlar siyasal, toplumsal sorunlarin yani
sira evrensel sorunlara da deginmislerdir. Nezihe Aras eski kusak ve yeni kusak
temsilcilerini bir araya getirerek bir catisma olusturmustur. “Oyle Bir Nevcivan” adli
oyunda iki ayr1 diinya goriisii kars1 karsiya gelmistir. Eski kusak yenilige kendini agik
tutmus, fakat eskiye bagli kalmistir. Yeni kusak meslek sahibi ve siirekli egitime
egilimli biridir. Bu iki kusagin arasindaki iliski duygusal oldugu zaman kusak birbirine
yaklasir. Eski kusag: temsil eden Istanbul kiiltiiriiyle yetismis bir hanimefendidir.

Bu donemde tarihsel oyunlara yonelis pek fazla degildir. Fakat birka¢ yeni yazar
bu alanda oyunlar meydana getirmistir. Adnan Giz “Kii¢iik Esma Sultan” adl1 oyununda
bir kadinin 6zgiirligl i¢in (padisah kizi) baskaldirigin1 anlatir. Esma Sultan, kadinin
esirligini ortadan kaldirmak i¢in diisiinen, diisiindiiklerini eyleme doniistiiren yigit bir
kadindir. Kadinin azmini, kararliligin1 anlatan bu oyun kadin i¢in énemli bir gelismedir.
Tarihsel olmasi agisindan dikkatleri iizerine ¢eken bir baska oyun da Nahit Sirr1 Orik’in
“Sultan Hamit Diiserken” adli romanindan uyarlanan “Diisiis” adiyla yazilan oyundur.
Oyunda II. Abdiilhamit’in Anayasayr uygulamasi anlatilir. 31 Mart ayaklanmalarina
kars1 padisah bir devlet adami vasfim kullanamayip, Istanbul’u isgal eden Hareket
Ordusu karsisinda yenilmesi anlatilmistir. Son yillarin yeni aydinlarinin konular1 en ¢ok
toplumsal agirliktadir. Toplumsal konularin fazla oldugu oyunlarda genellikle sistem
icerisindeki bozukluk anlatilir. Erol Toy “Pir Sultan Abdal” adli eserinde diizenden
yakinmistir. Oyunda toplumun i¢inde yetisen bir gencin sistemin igerisine girdigi zaman
kaybettigi degerlerin elestirisi yapilmistir. Yazar “Parti Pehlivan” da da toplumsal
diizenden bahseder. Yine ayn1 yazar’in “Ipteki” adli oyunu isgal altindaki Istanbul’da
gecen olaylart anlatir. Vahdettin ve Tiirkiye’yi kurtarmaya g¢alisan Mustafa Kemal’in
miicadelelerini isler. Bu oyun toplumsal sorunlar agisindan incelenecegi gibi, eski-yeni
kusak catismasi kapsaminda da incelenebilir. Oyunda eski’nin temsilcisi Vahdettindir.
Yeninin temsilcisi ise ¢agdas bir diizeni oturtmaya calisan Mustafa Kemal Atatiirk’tiir.
Gecekondu yagamindan bozuk diizene, is¢inin, emek¢inin hayatini ele alan birgok oyun
yazilmistir. Kemal Tahir’in “Yorgun Savas¢r” adli romanini ayni adla sahneye

uyarlanmistir. Oyun li¢ boliimden olusmustur. Bir¢cok cephede savasmis bir kisinin
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karakterini ve c¢evresini anlatir. Bunu bir bagimsizlik savast olarak da
degerlendirebiliriz.

Anadolu’nun degisik yerlerindeki aga-koylii catismasini ele alan bir oyun da
Erkan Yiicel’in “Deprem ve Zuliim” diir. Eserde aganin koylii tizerindeki varlig1 sosyo-
ekonomik agidan irdelenmistir. Toplumsal konulu oyunlarin artis géstermesi toplumun
genel yapi tasi olan aile’nin iglenmesine de sebep olmustur. Fakat aile temas1 diger
donemlere gore bu donemde az islenmistir. Ulker Koksal “Sacide” adli oyununda dar
bir ¢evrede yetismis ve evde kalmis bir kizin kendi kurtulusunu 6niine ¢ikan ilk erkekle
evlenmekte bulmasini islemistir. Hemen hemen ayni konuyu isleyen “Besleme”
oyununda da yazar ev isi yapmak icin bir esya gibi alinip satilan beslemenin hayati
muameleyi gérmistiir. Besleme konusu bu donem oyunlarinda karsimiza sik¢a cikar.
Bu, bir birey dramidir. Aile kavrami igerisinde ele alinan diger konular ise issizlik,
egitimsizlik, cinsel iligkiler, gencligin sikintilar1 ve ailenin bu sorunlar {izerindeki
etkisidir.

Mizah agisindan neredeyse diinyanin en zengin iilkesi olan Tirkiye yetmisli
yillarin sonuna dogru bu alandaki basarisini biraz daha gelistirmistir. Oyunlar yalnizca
giildiirmek amagli yazilmamistir. Metin Bilgin’in “Dalginlar” adli eseri bir taglamadir.
Doénemin en ilging taslamast Ugur Mumcu’dan gelmistir. “Sakincali Piyade” adli
oyununda Mumcu, bir siyasal ortami ve bu siyasal ortam igerisinde bulunan kisileri
elestirir. Oyun, bigcimsel agidan biitiinliik olusturdugu i¢in basarilidir. Bu donem taglama
tiiriinde adin1 duyuran bir baska yazar da Ferhan Sensoy’dur. Yazarin “Dur Konusma,
Sus Soyleme” adl1 oyunu yasalari elestiren bir oyundur.

Inceleyecegimiz oyunlarda kisisel c¢atismalarin yani sira var olan biitiin
catigmalara deginecegiz. Bu incelemeyi yaparken yazarlarin hayatlarma ve
etkilendikleri kosullara degindik, ¢ilinkii bir oyunu inceleyebilmek i¢in oyunu yazan
yazarin hayatini, etkilendigi edebi akimlar1 ve yasadigi donemleri iyi bilmek gerekir.

II. BOLUM

3. NAZIM HIKMET RAN “BIR OLU EVi”

3.1. HAYATI VE EDEBI KiSIiLiGi

Nazim Hikmet 20 Kasim 1901 yilinda Selanik’te diinyaya geldi. 1919 yilinda

Bahriye Mektebini bitirdi. Hamidiye Kruvazoriine stajyer bahriye subay1 olarak atandi.
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Ocak 1921°de Milli miicadeleye katilmak amaciyla Anadolu’ya gecti. Bolu’da
ogretmenlik yapti. 1921 yilinda Batum {izerinden Moskova’ya gitti. Dogu Emekgileri
Komiinist Universitesinde (KUTV) okudu. 1924 yilinda Tiirkiye’ye dondii. Bir yil
aradan sonra yeniden Moskovaya gitti. 1928 yilina kadar Moskova’da kaldi. 1928
yilinda yurda dondiigiinde bir siire tutuklu kaldi. Siirlerinden dolay1 agilan pek cok
davadan beraat etti. 1934’den 1938 yilina kadar ‘gizli oOrgiit kurmak’ sucundan
tutuklandi. Daha sonra ‘orduyu ve donanmay1 isyana tesvik’ suglarindan 28 yil 4 ay
hapis cezasina ¢arptirildi. Genel af yasasindan yararlanip 15 Temmuz’da serbest
birakildi. 1951°de Istanbuldan ayrilip Tiyatroya iizerinden Moskovaya gitti. 25 Temmuz
1951 yilinda Bakanlar Kurulu karari ile Tiirk vatandashigindan ¢ikartildi. Oliimiine
kadar Moskova’da yasadi. Burada yasarken yurt disina seyahatlerde bulundu. Pek c¢ok
iilkeye seyahatler yapan Nazim Hikmet seyahatlerinde bircok konferanslar verdi, siirler
okuyup, aciklamalarda bulunmustur. 3 Haziran 1963 yilinda Moskova’da Novodeviciy
mezarligia gomiildi. Nazim Hikmet, hece vezniyle yazdigi ilk siirlerini Yeni Mecmua,
Inci, Umit ve Celal Sahir (Erozan)m ¢ikardigi Birinci Kitap, Ikinci Kitap vb.
dergilerinde yayimlamustir. "Bir Dakika" adli siiriyle Alemdar gazetesinin agtigi
yarigmada birincilik kazanmistir (1920). Daha sonra Aydinlik, Resimli Ay, Hareket,
Resimli Her sey, Her Ay gibi dergilerde yazan Nazim Hikmet cezaevine girdikten sonra
yillarca yayin yapamamistir. Ancak, 1940'h yillarda, Yeni Edebiyat, Ses, Giin, Yiiriiyiis,
Yigmn, Bastan, Baris gibi toplumcu dergilerde Ibrahim Sabri, Mazhar Liitfi takma
adlariyla ya da imzasiz olarak bazi siirleri ¢ikmistir. Kuvayr Milliye Destan1 Izmir'de
Havadis gazetesinde tefrika edilmistir (1949). Destan1 Yon dergisi yayinlayarak (1965)
Nazim Hikmet'i yeniden yazmistir. Nazim Hikmet, hece vezniyle yazdig: ilk siirlerini
Yeni Mecmua, inci, Umit ve Celal Sahir (Erozan)in cikardig1 Birinci Kitap, Ikinci
Kitap vb. dergilerinde yayimlamistir. "Bir Dakika" adli siiriyle Alemdar gazetesinin
actig1 yarigmada birincilik kazanmistir (1920). Daha sonra Aydinlik, Resimli Ay,
Hareket, Resimli Her sey, Her Ay gibi dergilerde yazan Nazim Hikmet cezaevine
girdikten sonra yillarca yayin yapamamistir. Ancak, 19401 yillarda, Yeni Edebiyat,
Ses, Giin, Yiirilyils, Y18m, Bastan, Baris gibi toplumcu dergilerde Ibrahim Sabri,
Mazhar Liitfi takma adlariyla ya da imzasiz olarak bazi siirleri ¢ikmistir. Kuvayi

Milliye Destani Izmir’de yayilanmustir.
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3.2. SAHIS KADROSU
Veli Efendi
Kambur

Firuz

Agabey

Merakli Yolcu
Melih

Kamburun Anast
Kiz

Dad1

Doktor
Zerzavatgl

Bas Ortiilii Kadin
Agabeyin Anasi
Hizmet¢i Kiz1
Veli Efendinin Oglu
Birinci Melonlu
Ikinci Melonlu
Birinci ihtiyar
Ikinci Thtiyar
Banka Miidiirii
Birinci Hoca
Bekei

Asim Hoca

24 Komiser

3.3. ZAMAN

Zaman olarak belli bir zaman dilimi belirtemeyiz ¢iinkii oyunda zamanin hangi

yillar arasinda oldugu belirtilmemistir. Eserde ki olaylar Beyefendinin 6liimiinden,

gomiilmesine kadar olan 2—-3 giinliik zaman zarfinda gerceklesmistir.

gecen

3.4. MEKAN

Mekan olarak eserin Istanbul’da gectigini sdyleyebiliriz. Ciinkii eserde ismi

semt isimlerinden, cami

isimlerinden eserin mekani
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gosterebiliriz. Olayin meydana geldigi yer ise; Beyin evinde vuku bulmaktadir. Beyin
6liimiiyle ev ahalisinin traji komik olaylarinin burada gectigini goriiriiz.

3.5. OZET

Eser ii¢ perdeden olusmaktadir. Birinci perde VII boliimden, ikinci perde III
boliimden, tigiincii perde ise VI boliimden olusmaktadir.

Birinci perde Kamburun eve gelmesi ve hizmetgiyi tacizi ile baglar. Daha sonra
Kambur annesinin feryatlarin1 duyarak yanina gidip neden bagirdigini sorar annesi ise
aglamakli bir sekilde esini yani Kambura babasini kaybettigini soyler. Kambur bu olaya
tiziiliir. Kambur eve aceleyle birden girdiginden kapi acik kalmistir. Kapinin agik
kalmasindan iceriye oradan gecen Zerzevatgr eve girip bir seyin lazim olup olmadigini
sormastyla devam eder. Ortalik bir an karisir.

Daha sonra Kamburun iivey kardesi Agabey eve gelir. Agabey, Merakli yolcuya
evde ne iginin oldugunu sorar ve Onunla tartisirlar. Agabey, Merakli yolcuyu tartigma
neticesinde evden kovar. Beyin dliimiiniin duyulmasiyla beraber evdekiler yas havasina
girmis gibi goriiniirler. Ancak bir ¢ok kisi Beyefendinin 6liimiinii degil O’nun biraktigi
mirasin1 konusmaktadir. Konu komsu toplanip eve gelir Kamburun anasi olanlara
dayanamaz fenalik gecirir.

Sonra Veli Bey gelip cenaze ile ilgilenmege baslar Veli Bey cenaze ile ugrasarak
her gittigi cenazeden de paralar kazanmaktadir. Sonra eve Kiz gelir. Kiz gittigi Partiden
ancak sabah vakti gelebilmistir. Kiz Firuz ile nisanlanmistir. Tiim gece eglenmistirler.
Firuzla beraber sarhos olmusturlar. Agabey Firuza olanlari anlatir. Ona babalarinin
Olimiine nisanlisina anlatma gorevini verir. Firuz Kizin odasina ¢ikip olanlart anlatir.
Kiz olan bu durum karsisinda ¢ok tiziliir.

Sonra Veli Efendi Kamburun anasinin yanma gelerek Beyin parmagindaki
yliziiglin ¢ikarilmasimin yoksa biraz daha kalirsa parmagin sisecegini ve yliziiglin
mezara gidecegini sdyler. Kambur anasiyla beraber cenazenin odasma girip ylzigi
cikarmaya calisirlarken, Agabey gelir, ortalik karisir. Kizin babasinin 6liimiinii yeni
duymasi sebebiyle aglayarak odaya girmesiyle birinci perde sonlanir.

Ikinci perde ise iki gencin cenazeyle ilgili konusuyormus gibi gériinmelerine
ragmen cenazenin neden ge¢ kaldirildigini ile ilgili elestirileri ile baglar. Kambur ve
arkadaslar1 da cenaze ile ilgili konusurlar. Ihtiyarlar ise eski giinleri yad ederler. Sonra

Agabey ile Veli Efendi cenazenin tabut ortiisii i¢in konusurlar. Igeriye Merakli yolcu
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girip Agabeyden diin ¢ikardig: tatsizliktan dolay1 6ziir dilemesiyle devam eder. Sonra
merhumun birinci karisi yani Agabeyin annesi gelir. Daha sonra ise Banka miidiirii eve
gelir. Bu arada Kiz ile Firuz arasinda bazi konugsmalar gegmektedir. Kiz babasinin
fotografin1 Bat1 adetlerine gore siyah tiille kapatir ki bunu Hizmet¢i goriince sasirir
resmin istiinde ki tiilii ¢ekeyim derken fotografi diisiiriir ¢erceve kirilir. Kiz elini
camlarla yanlislikla keser bu arada Veli Efendi cenaze ortiisiinii tedarik ederek Asim
hocay1 cenaze evine getirir. Zerzavatgt Asim hocaya bir takim sorular sorar Asim hoca
bu sorulara cevap verir. Veli Bey ise elinde sapkalarla odaya girer sapkalar1 tabuta
takarak bunun Bey efendinin vasiyeti oldugunu sdyler Asim hoca sorusunun cevabini
Veli Efendiden alir. ikinci perde bylece son bulur.

Ucgiincii perde ise Firuzun kuzeni Melihle Kamburun odasina girmesiyle baslar.
Firuz odadan ¢ikar. Melihle Kamburu bas basa birakir. Melihle Kambur odada kalirlar.
Melih asir1 derecede sarhostur. O kadar bilmis ve bos bos konusur ki Kambur Melihe
odadan ¢ikmasini sdyler.

Ancak Melih odada sizip kalir. Kamburun annesi odaya gelir. Bu durumun nasil
boyle oldugunu sorar Kambur anasina her seyi anlatir. Bu zaman zarfi igerisinde
salonda ise Miidiirle Agabey konusurlar Miidiir, Agabeye babasinin 6lmeden dnce tiim
parasini bankadan ¢ektigini ve higbir bankaya da yatirirmda bulunmadigini anlatir.

Kamburun anast ve Kambur da bunlar1 duyarak sasirirlar. Herkes birbirinden
siiphelenmege baglar. Agabey ve Kamburun anasi evi didik didik ederler ancak bir sey
bulamazlar. Bunun iizerine Agabey Komiseri ¢agirtir. Komiser gelir. Bankadan alinmis
olan altinlar1 aramaya baslarlar ancak bir sey bulunamaz sinirler gerilir. Kamburun anasi
ve Agabey tartisirlar tartigmaya Kamburda katilir ve tartisma gittikce biiytir.

Herkes birbirine hakarette bulunmaya baslar. Kambur Agabeye laf atar. Agabey
sinirlenip Kambura gelip vurarak Kamburu bayiltir. Komiser ve Veli Efendi ise bu anda
ellerinde kiip ile bahgeden iceri girerler. igeride olup bitenleri goriince sasirip kalirlar ve
ticlincii perde son bulur.

3.6. ESERDEKI CATISMALAR

Eserde genellikle eski yeni catigmasina sahne olacak sahis kadrosuna
baktigimizda Firuz, Nisanlisi, Kambur yeni nesildir. Bunlar genellikle Batinin yasam
tarzin1 Ornek almis sahislardir. Yasamlarini Batiya gore diizenleyip Tiirk adet ve

torelerinden uzaklasmis sahislar olarak goriliirler. Beyefendinin Kizi Bati’da
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okudugundan dolayr Batinin adetlerini iyi bilmektedir ki bunu da yasamina
yansitmaktadir.

Babasi odliince babasinin fotografinin {istiine siyah tiil atmas1 burada Batinin
adetlerinin esere yansidigini gorebiliriz.  Firuzla beraber konusurken Fransizca
kelimeleri kullandiklart goriiliir ki bunlar Batinin esiri olundugunu gosterir. Kambur ise
zlippe bir tiptir. Oyun baslarken hizmet¢i kiza yaptigi tacizlerle Hizmetgiyi tedirgin
eder. Kagmasina sebep olur. Oysa Tiirklerde yasam tarzina baktigimizda boyle
edepsizliklerin asla hayat yasamlarinda olmadigini gorebiliriz. Tiirklerin yasam tarzlari
adete Islamiyet’le &zdeslesmistir. Ancak eserde bunlar1 gdrememekteyiz. Toplumun
asir1 derecede gevsedigini milli ve dini 6zelliklerini kaybettigini gérmekteyiz. Kiiltiirel
anlamda bir bunalimin oldugunu Kambur’da agik¢a goriilmektedir. Agabeyin anasi ise
devamli zikirle ugrasan bir kadindir ki Onu eski taraftar1 olarak gorebiliriz. O tam
anlamu ile gelenekleri ve Islami adetleri savunan bir insandir.

4.“YUSUF ILE MENOFIS”

4.1. SAHIS KADROSU

Yusuf

Menofis

Birinci mahpus

Ikinci mahpus

Uciincii mahpus

Dordiincii mahpus

Birinci muhafiz

Birinci kadin

Ikinci kadin

Zindan mudiiri

Basg saki

Bas ekmekei

Zeliha

Cariye

Erkek

Firavun

Birinci kahin
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Birinci katip

Ikinci kahin

Ikinci katip

Zenci kole

Haham

Asyal1 6li

Afrikal1 6lu

Avrupal1 6l

Amerikal1 6li

Birinci murahhas

Ikinci murahhas

Uciincii murahhas

Dordiincii murahhas

Subay

Kahya

Yahuda

Benjamin

Muhafiz

Ihtiyar adam

4.2. BASLICA KARAKTERLER

4.2.1. Yusuf: Ana karakterdir. Eserdeki olay Orgiisiiniin etrafinda dondiigi
sahsiyettir. Kur’an-1 Kerim’de adi1 geger. Kisilik olarak bencil bir insandir. Etrafindaki
insanlarla ugrasmaktan hoslanir. Cok yakisiklidir. Kadinlar etrafinda pervane
olmaktadir. Allah’in  kendisine bagisladigr yetenekle riiyalar1 basariyla tabir
edebilmektedir. Kardesleri tarafindan suya atilmis fakat eserin sonuna dogru tekrar
babasina ve kardeslerine kavusur.

4.2.2. Menofis: Eserde Yusuf’un tam tersidir. Fedakar, esitlik¢i, halk¢t ve
devrimcidir. Firavun’un zindaninda mahkim oldugu halde gercekleri sdylemekten hig
cekinmemektedir. Oradan kaginca halk: isyana tesvik eder. Gergek bir halk adamidir.
Nazim Hikmet’in politik mesajlar1 onunla okuyucuya sunulur.

4.2.3. Zeliha: Misir’in en zengin kadmlarindan biridir. Her seye sahiptir.

Kocasi, Misir’in eski maliye bakani olan, 6lmiis Potifar’dir. Fakat onun gozii Misir’in
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en yakisikli erkegi olan Ibrani kdle Yusuf’ta dir. Kendisine yakinlasmak istediginde
Yusuf karsi ¢ikmistir. Zeliha da bunu gururuna yediremez ve iftira atarak onu zindana
gonderir. Yusuf zindandayken, Zeliha onun agskindan kafay1 oynatmak iizeredir.

4.3. ZAMAN: M.O. 1000 yillar1, Misir

4.4. MEKANLAR

4.4.1. Zindan: tiyatro eserinin ilk izleyiciyle bulustugu sahnedir. Burada
mahkimlarin Yusuf ile olan iletisimi gozler Oniine sunulur. Yusuf agacin altinda
dinlenirken Menofis ve diger mahkimlarin verdigi mesajlar onemlidir.

4.4.2. Zeliha’min odasi: Zeliha’nin kendisiyle konusup siirekli fikirleriyle
celistigi yerdir. Burada Yusuf’a olan askinin ger¢ek olup olmadigimi bir tiirlii
anlayamamaktadir. Bir yandan kibirli bir sekilde Yusuf'tan Ibrani bir kole olarak
bahseder, bir yandan da “sevgili” olarak bahseder. Zeliha burada ruhsal c¢okiintii
halindendir.

4.4.3. Firavun’un taht odasi: Firavun burada riiyasin1 Yusuf’a tabir ettirir. Bu
hizmetinden dolay1 Yusuf Misir’in en gii¢lii adami olur.

4.4.4. Zeliha’min saray dami: Zeliha burada Yusuf’u karsilamaya hazirlanir. O
anki ruh hali sanki bir deliyi andirir. Yusuf gelir, fakat ona olan askini bir tiilli itiraf
edememektedir. Daha 6nceki reddedilmenin sokunu atlatamamastir.

4.4.5. Mechul ortam: Burada bir hahamin, sirtina duvara dayamis dort kitadan
dort dlilye vaaz vermesi iirperti dolu bir mesaj olarak izleyiciye déner. Oliilerin hepsi
acliktan 0lmiistiir. Diinya nimetleri yildizlardan bile coktur o zaman ama onlar agliktan
Olmiistiir. Nazim sosyalist mesaj vermeyi denemistir.

4.4.6. Yusuf’un daire avlusu: Yusuf burada murahhaslar (halk temsilcileri)’t
huzuruna kabul etmistir. Bas gosteren kitlikla Yusuf bas edememis kendi halkim
somiirmeye calismaktadir. Yusuf kithgin olacagin1i 6nceden bilmis fakat halktan
gizlemistir. Menofis burada da Yusuf’un karsisina ¢ikar ve halki adalet icin Yusuf’a
kars1 kigkartir.

4.5. OZET

Yusuf zindandadir. Cok zeki ve isbirlik¢i bir karaktere sahip olmasindan dolay1
kisa silirede orada da yiikselir. Diger mahktimlara bas olur. Burada diger mahktimlarla

stirekli siirtiisiir. Cok yakisikli oldugundan kadinlar onu burada siirekli ziyaret eder.
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Allah’in verdigi bir yetenekle riiya tabir edebilmektedir. Yusuf burada iki
mahkiimun riiyasini tabir eder ve dogru ¢ikarir. Bu mahkGmlardan birine Firavun’a
kendisinden bahsetmesini sdyler. Fakat mahkiim bunu unutur. Cok yillar sonra Firavun
bir riiya goriir fakat bu riiyay1 hi¢bir kahin yorumlayamaz. Daha 6nce Yusuf’un riiyasini
yorumladigr sahis Firavun’a Yusuf'u tavsiye eder. Yusuf zindandan cikarilir ve
Firavun’un huzuruna getirilir. Yorumu Yusuf basartyla yapar. Firavun onu
odiillendirmek i¢in Misir’in en biiylik ikinci adami yapar.

Yusuf boylelikle yiiksek bir mevkiye gelince kendisine iftira atarak zindana
diisiiren Zeliha’y1 gormeye gider. Fakat bekledigi karsiligi bulamaz. Menofis burada da
Yusufun karsisina c¢ikar. Kendisini bencil ve adil olmamakla suglar. Menofis
Zeliha’dan, kocasinin kendisine olan borcunu ister fakat alamadan ayrilmak zorunda
kalir oradan. Bilindigi iizere Yusuf kardesleri tarafindan kuyuya atilmistir. Kendisine
bdyle bir seyi reva goren ailesi kitlik yiiziinden zor durumda kalir. Yusuf 6nce kimligini
gizler ve kardeslerine ihtiyaglar1 kadar bugday verir. Fakat bir oyun yaparak en kiiciik
kardesi olan Biinyamin’i rehin alir. Ancak babasinin gelmesiyle onu verebilecegini
soyler. Dediklerini yaparlar ve aile yeniden bir araya gelir.

Bu arada kithik iyice artmugtir. Misir halki telef olmaktadir. Yusuf halk
temsilcileriyle bir tiirlii anlagamamaktadir. Yusuf zeki olmakla beraber bencildir de. Bu
arada Misir’in devlet ambarlarindan biri yagmalanir ve sorumlulardan bir yakalanip
getirilir. Bu Menofis’tir. Yusuf Menofis’in derhal 6ldiiriilmesini emreder fakat Menofis
son nefesine kadar halki isyana tesvik etmeye devam eder.

4.6. ESERDEKI KAREKTER CATISMASI

Eserin baslica karakteri Yusuf, bencil ve i¢ginden ¢iktig1 topluma karsi haindir.
Kendi insanina ihanet etmektedir. Devletin varliklarini halkindan gizlemekte ve kendisi
icin kullanmaktadir. Halkin agliktan 6lmesi onun umurunda degildir. Karsiligini
almadan halkina bir bugday tanesi bile vermek istememektedir. Kendi ailesine dahi
zulmetmektedir.

Buna karsin mahkm, eski duvar ustasi Menofis Yusuf'un tam ziddidir.
Esitlik¢i, devrimci, halk¢1 ve paylagimcidir. Her ortamda dogrulan sdyleyebilmektedir.
Sadece kendi hakkini degil iginden ¢iktig1 toplumun, hatta ibranilerin dahi hakkim

savunmaktadir. Bu ugurda 6liimii goze almaktadir. Halki, haklarini aramalar igin
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Yusuf’un {istiine géndermeyi dener. Eserin sonunda yaralanir ve oliir. Oliirken son
mesajini anlatilmak istenilene uygun bir sekilde verir.

O, olirken Yusuf oldi mii? Diye sorar. Halktan biri ise ‘“hayir, hig
sanmiyorum” diyerek Menofis’lerin Olmeyeceginin mesaji  okuyucuya iletilir.
Eser dil ozelligi agisindan bakildiginda herkesin anlayabilecegi sadelikte yazildigini
sOyleyebiliriz. Yazarin bu eseri olusturmasindaki asil amaci kendi politik goriislerini
topluma aktarmak i¢in dini kaynakli olan ve halk tarafindan c¢ok iyi bilinen bununla
beraber halkin maneviyatinda biiyiik tesiri olan ayrica Kur’an-1 kerim’de de bulunan Hz.
Yusuf hikayesi iizerinde oynama yaparak eseri aslindan cok farkli bir sekille
olusturmustur.

Ana mesaj: Bu tiyatro metninde adaletsizlik yapilarak, adalet ile adaletsizlik
anlatilmaya ¢alisilmistir.

5. NECIP FAZIL “PARA”

5.1. HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

26 Mayis 1905 te Istanbul’da dogmus, 25 Mayis 1983 'te Istanbul’da yasamini
yitirdi. Cocuklugu  biiyiikbabasinin ~ Cemberlitas'taki  konaginda gegti. Bahriye
Mektebi'nde, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Béliimii'nde ogrenim
gordii. Felsefe Boliimii'ndeki 6grenimini yarida birakarak 1924'te Paris’e gitti. Bu kez
Sarbonne Universitesi'nde felsefe egitimi almaya bagsladi. 1925'te égrenimini tekrar
yarida birakip yurda dondii. 19261939 arasinda Istanbul'da cesitli bankalarda ¢alistr.
19391943 arasinda Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Deviet Konservatuvarti,
Istanbul Giizel Sanatlar Akadamesi’nde dersler verdi. Yazarhk, yayncilik yapti. Ilk
siirleri 1922'de "Yeni Mecmua"da yayinlandi. Milli Mecmua, Hayat ve Varlik
dergilerinde yaywlanan siirleriyle tanindi. 14 Mayis 1929- Agustos 1936 arasinda 17
sayt Agag dergisini yayinladi. 1943—1971 arasinda "Biiyiik Dogu" dergisini ¢ikardi.
Son Posta ve Yeni Istanbul gazetelerinde yazarlik yapti. "Sabirtasi” (1940) oyunuyla
1947 CHP Piyes Yarismasi'nda birincilik kazandi. 1928'de basilan "Kaldirimlar” adli
siir kitabi biiyiik ilgi gordii. Bu kitabin ardindan uzun siire "Kaldirimlar Sairi" olarak
anildi. 1930 lardan sonra ozgiin siirden koptu. Mistisizmi Islami degerlere baglayan,
dinsel ve toplumsal bir kavga sanatina yoneldi. "Sonsuzluk Kervam" isimli siir kitabini
uzunca bir aradan sonra 1955'te yayinladi. Siiri, iistiin bir algilama sorunu ve mutlak

gergegi, yani Allah't arama yolunda sonsuz bir ugras olarak gérdii. Saglam bir dil
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yapisina ve tirajik oOgelere dayanan mistik egilimli siirlerinde c¢agdas insanin
bunalimlarin isledi. Tiirk siirinde bir gizem riizgar estirdi, Fazil Hiisnii Daglarca ile
Cahit Sitlka Taranci'min da aralarinda bulundugu bir¢ok sair iizerinde etkili oldu. Garip
akiminin ortaya ¢ikisiyla siirden uzaklasti. Giiglii bir yazim tekniginin goriildiigii tiyatro
oyunlarinda ise daha ¢ok korku ve kaygi psikolojisini igledi. Ani, makale, inceleme tiirii
eserlerinde daha ¢ok dinsel ve siyasal konulari ele aldi.®™ Tiyatroya Muhsin Ertugrul
tarafindan baslar. Tiyatrosu, bes boliimde toplanabilir:

Tarihi olaylar (Tohum, Kiinye, Kanli Sarik)

Tarihi sahsiyetler (Sultan Abdiilhamid, Yunus Emre)

Felsefi ve Fikri (Bir Adam Yaratmak, Reis Bey, Siyah Pelerinli Adam)

Sosyal Olaylar (Para, Ahsap Konak, Parmaksiz Salih, Mukaddes Emanet)

Anonim (Sabir Tas1)

Necip Fazil Kisakiirek, tiyatroyu giizel sanatlar i¢inde bir zirve olarak goriir.
Ciinkii halki yasadiklartyla karsi karsiya getirmenin en etkili yoludur tiyatro. Onu
“Toprak istiine ¢izilen esrarli bir dort kose, mistik bir ayna, sanat sekiller i¢inde en
bliyiik kesif” olarak nitelendirir. 35 yaslarindayken yazdig: “Para” piyesi bes perdeden
olusur. Muhsin Ertugrul tarafindan sahneye konulmus ve 1941-42 yillarinda da Istanbul
Sehir Tiyatrosu’nda da gdsterilmistir. Mekan, bir bankadir. Zamansa yaklasmakta olan
Cihan Harbi’dir. Birinci Diinya Savasi, maddi ¢ikarlar1 koriiklemis ve yazar iilkenin
cesitli yerlerinde bankalarda calisirken gozlemledigi halkin bu sancili zamanlarini ve
bundan kaynaklanan manevi ¢okiisiinii piyesinde dile getirmistir. Yazar, toplumun her
cesit tabakasini piyese ansitmistir: Devlet - is¢i, zengin-orta, igsiz. Yazar, piyeste
sahislara isim vermemistir. Eserlerinde hayata anlam kazandiran manadan
uzaklagildigini, toplumun ruh kokiine kibrit suyu dokildiiglinii sik¢a vurguladi.
Milletimizin sahip oldugu Isldm mirasindan koparilmak ve koklerimizden
uzaklastirilmak istendigini giir bir sesle haykirdi: Bin yillik Islim mirasma sahip
cikmamizi istedi. Gegmisi karalayanlara katilmadi, mukaddes emanete sahip ¢ikilmasi
gerektigini haykirdi: Manevi temellerden mahrum yetisen nesiller, elbette ahlak, adalet,
erdem, sosyal yardimlasma gibi kaygilar tasimayacaklardi. Tasimadilar da. Ulkemizde
hala, glinaha taninan hiirriyet, sevaba taninmamakta, hala din ve maneviyat diismanlig

pirim yapmakta, irtica ad: altinda islam hakikatlerine kili¢ ¢ekilmektedir. Necip Fazil,

** http://www.edebiyatogretmeni.net/necip_fazil kisakurek.htm
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yasadig1 donemde, Islam diismanlar ile pervasiz kalem miicadeleleri yapti. Davasmin
cilesini ¢ekti. Fikirleri ve eserleri, defalarca mahkemelerde yargilandi. Defalarca hapse
diistii. Iceri girdigi zamanlarda bunalimlar ve hafakanlar yasadi. Mukaddes bir davanin
temsilci idi. Hi¢ timitsizlige diismedi. Onun en ¢ok imrenilecek tarafi belki de budur.
Mahkemeler, hapisler, zindanlar onu yildirmadi; dava ve inancindan vazgeciremedi.

5.2. T'YATRONUN YAZILDIGI DONEM VE SOSYAL DURUM

Tiyatroyu; Sanat sekilleri i¢inde en biiyiik kesif olarak gdsteren ve On tarafi
acilir-kapanir bir mikap i¢inde, hayati, kapana kistirir gibi yakalamak olarak
nitelendiren yazar Necip Fazil Kisakiirek'in; “Tohum”, “Bir Adam Yaratmak”, “Kiinye”
ve “Sabirtas1” tiyatro eserlerinin takiben 15 Aralik 1941 yilinda yazdigi “Para” adh
oyunu, tamamlanmis 15 ve cesitli nedenlerle yarim kalmis 2 meydana gelen oyun
siralama bakimindan {ist siralarinda yer alir. Tk defa, 1941-1942 kisinda, yazarin tiyatro
yazmaya bagslamasina neden olan iki ¢ift soziin sahibi, Muhsin Ertugrul tarafindan
sahneye konmus ve temsil edilmistir. Halk tarafindan biiytik ilgi ve begeni toplayan
“Para”, kisa zamanda binlerce kisi tarafindan seyredilmistir. Islam davasmin gidisat:
bakimindan demokrasilere destek olucu politika seyretmesi nedeniyle yazar1 sevmeyen
Peyami Safa, “Para” nin intihal olduguna dair bi sdylemde bulunur. Sonucu pekte iyi
olmayan mesele bir tartisma ortaya atmistir. “Para”nin yazildigr yillarda ¢ikmaya yiiz
tutmus (hatta ¢ikmus) Ikinci Diinya Savasi ve diinyaya sahip olmaya calisan devletlerin
savagmasi s0z konusu bu nedenledir ki, bu kargasadan kotii yonde etkilenmis iilkemiz
tek parti doneminin son donemleri, yoksul diisen halk her agidan sOomiiriilmiis,
Miisliiman Tiirk halki ezilmeye calisilmistir.

Yazar, “Para” y1 yazdig1 yillarda 35 yaslarindadir. Saint Joseph, Robert Kolej,
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Ankara Devlet Konservatuari, Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinde ders vermekte, ¢esitli yerlerdeki yazi hayat1 da
devam etmektedir. Savasi ve savasin getirdigi acilar1 takip eden yazar bu durum
karsisinda iizlintlsiinii siirekli olarak dile getirir. Bu donemler Almanlar smirda
savasmaktadir. Ve yazar gazetede ¢ikan yazilarinda da iistiine basa basa Ikinci Diinya
Savasina girmemizin bir an meselesi oldugunu dile getirir. Etrafinda yakinlarindan
birka¢ kisi ve avukat Mahmud Veziroglu isminde kendisini sevenlerden bu olay1

umursamalarini ister. Savasa siiriiklenmenin olast bir tehdit oldugunu sdyler. Bu donem
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savasa girilmemistir fakat insanlar yoksul diismiislerdir. Ciinkii pahalilik, alim giiciiniin
azlig1 insanlar bir felakete siiriiklemek tizeredir.

5.3. SAHIS KADROSU

5.3.1. O: Bankanin sahibi, ¢ok zengin ve ¢ok zeki bir insandir. Her seyi para
olarak goriir. imanla ve ahlakla yakindan uzaga ilgisi yoktur. Bir kiz1, bir de oglu vardir.
Cocuklarina da para duygusunu asiliyor.

5.3.2. Oglu: Oglu hukuk fakiiltesinde okuyor. Giiya erdemli, ahlakli biridir.
Ancak onun da g6zl paradan bagka bir sey gormiiyor.

5.3.3. Kiz1: Kiz1 da babasinin tipkisinin aynisidir. bir nisanlis1 vardir. Niganlisini
giiya ¢ok seviyor.

5.3.4. Kans1: Karisi ilk basta O ile evlendiginde ¢ok fakirdiler. Karis1 28 yil
once O'nun ¢ocuguna hamile kaldiginda O bu ¢ocugu istemez, ancak kadin kasten zehir
icip kendini hasta gosterir.

5.3.5. Noter: Noter de para koparmak derdinde. Kimde para varsa kim gii¢liiyse
onun tarafinda yer aliyor.

5.3.6. Kadin Miisterisi: Bu kadin bankadan biraz faizli para aliyor. Ancak bu
paray1 azar azar 0demesine ragmen bu parayr bitiremiyor. Ve en son olarak O ile
gorusur.

5.3.7. Kadin Miisterisi Kizi: Annesiyle birlikte O'nun huzuruna ¢ikiyor. Bu
kizda giiya cok hanim, miitevazi bir ev kizidir. Annesi O'ya derdini anlattig1 sirada O
kizin giizelligini begeniyor ve bu kizin isine yarayacagimi diisiinerek kiza is teklifinde
bulunuyor. Annesi dnce siipheyle karsiliyor ancak daha sonra razi oluyor.

5.3.8. O'nun Casusu: Casusu her seyi O'ya anlatan kisidir ancak sonra taraf
degistiriyor.

5.3.9. Hususi Katibi: O’nun bi r benzerini bulup O'ya getiriyor. Bu adamin
islerine yarayacagini QO'ya kabul ettiriyor. Ancak daha sonra bu benzeri sayesinde O'nun
basina felaketler getiriyor.

5.3.10. O'nun Benzeri: O’nun tipatip aynisidir. Cok esrar kullandig1 i¢in akli
tam yerinde degildir.

5.3.11. Birinci Sivil Memur: Para hirsiyla para agkiyla yasayan insanlar.

5.3.12. ikinci Sivil Memur: Para hirsiyla para askiyla yasayan insanlar.
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5.3.13. Katil, Yankesici, Hirsiz, Issiz: Aslinda lakaplari bu olmalarina ragmen
0ziinde iyi insanlardir. Saman altindan su yiiriiten insanlardan degildirler.

5.4. ANA KARAKTER

Bu kitap bir banka miidiiriiniin bir anlik zamanini konu ediniyor. Para hirsiyla
yasayan, giinden giine servetine servet katan, ¢evresindeki hi¢ kimseye inanmayan ve
etrafindaki insanlara onem vermeyen biridir. Kimseyi insan olarak sevmiyor, yalnizca
paray1 seviyor. Hatta diyebiliriz ki tlim insanlar1 birer para olarak goériiyor. Ancak basina
felaket geldikten sonra imana sariliyor. Onceleri Allah'a falanda inanmiyor. Gegirdigi
felaketten sonra dini diisiiniiyor.

5.5. ZAMAN

Olaym vuku buldugu tarih ve memleket, miiellif tarafindan mechul olarak
gosterilmistir. Ele aldig1 konunun umumi olmas1 Ustad'mn olay tarihini ve memleketini
vermemesine neden olmus olabilir.

5.6. MEKAN

Perde girislerinde yer alan uzun mekan tasvirleri, bizlere detay hakkinda bilgi
sunarken, olaylarla mekanlar arasinda baginti kurmamiza yardimci olarak, mekanlari
hayal diinyamizda adeta raks ettirir. Sahne dekoru agisindan mekan tasvirleri pek
uygulanabilir gibi goziikkmese de, piyes okuyucular tarafindan olduk¢a ehemmiyetlidir.

Piyesteki olay oOrgiisii genelde banka patronu olan “O”nun bankadaki odasi ve
sasal1 koskiinde gegmektedir.

Bir banka patronunun c¢aligma odas1 su sekilde tarif edilmistir. Odanin cephe ve
sol duvarlar1 birer camekanli bolme... Tavana kadar yiikselmeyen bolmelerde buzlu
camlar... Sag duvarin nihayetinde cephedeki bolmeye yakin, {istii deri kaplh kiiglik bir
kap1... Soldaki bélmenin nihayetinde, sag tarafin kapisiyla yliz yiize, caml bir kapi...
Cephedeki camekanli bolmenin tam ortasinda, yine camli bir kapi... Soldaki kapi,
bankanin miisteriler avlusuna, ortadaki kapi, bankanin hizmet dairesiyle patronun
odasin1 ayiran bir dehlize, sagdaki kapi1 da patronun hususi dairesine agiliyor... Sag
duvarin basinda, cephesi sol tarafa karsi, muhtesem bir yazi masasi... Yazi masasinin
solunda bir diktafon ve biiylik bir abajur, saginda yan yana iki telefon, ortasinda hokka
takimi vesaire...

Banka patronunun evi de ayni sekilde bankadaki odast gibi ¢ok gosterisli, her

sey ayr1 bir zevke gore diizenlenmis nadide bir kosktiir.
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Banka patronu miigkiil bir duruma diistiikten sonra hirsiz yankesici ve katile bir
mahallenin varogsunda ahlak nutuklari atar. Eserdeki bir diger mekanda bu mahalledir.
“0O” bu mahallede Sliir ve piyes son bulmus olur.

5.7. OZET

Paraya usak olan insanlarin, para ugruna yaptiklarini konu edinen oyunda
insanlarin degerli bir madde karsisindaki degisimleri taglanmaistir.

“PARA”, 5 perdeden meydana gelmis bir tragedyadir. Oyunun gidisatindan da
bu anlasilmaktadir. Ancak eserin yazilis amaci fazlaca belirgin degildir. Eserin bitisi
istenen sekilde olamamistir. Olayin kahramani tarafindan farkina varilan gergekler
tizerinde oldukea fazla durulmustur.

Eser, agdali fakat akici bir dille kaleme alinmistir. Eserin okunmasi ve
anlasilmasi kolaydir. Gerek ikili gerekse daha fazla kisi arasinda gecen konusmalar
oldukca sairanedir, iist seviyededir. Hatta eseri meydana getiren yazarin biiyiik bir sair
ve fikir adami oldugunu eserden anlamak ¢okta gii¢ degildir.

Perde girislerinde yer alan uzun mekéan tasvirleri, bizlere detay hakkinda bilgi
sunarken, olaylarla mekanlar arasinda baglanti kurmamiza yardimci olarak, mekanlari
hayal diinyamizda adeta raks ettirilir. Sahne dekoru agisindan mekan tasvirleri pek
uygulanabilir gibi goziikkmese de piyes okuyucularn tarafindan olduk¢a Onemli
goziikmektedir.

Olay kisileri hayatta her an karsilasilmast miimkiin insan tipleridir. Yazar
kisilere isim vermemeyi yeglemistir. Onlar1 “O, Kizi, Casusu, Oglu...” gibi sifatlarla
isimlendirmistir. Eserde halkin ¢esitli tabakalarindan insanlara rastlamak miimkiindiir.
Devlet kademesinden, is¢i sinifina, zengin kesimden, orta tabakaya kadar her kesim
insan eserde kendine yer bulmustur. Olay kahramani banka patronu, kendini “hayat
hakim miskin hesaplarin adam1” olarak tanitir. O'ya gore bir isin degeri getirdigi paraya
gore Ol¢iiliir, gerisi ahmakliktir. Eger bir insan fazla ¢alistyor az kazaniyorsa o ahmaktir.
Ahlak1 yok sayar, aklin hakimiyetine, {istiin menfaat hesabina iman eder ve biitiin
felsefesini bu sekilde Ozetler. Hesaplarinda bir noktaya kadar muvaffak olmus bir
kisidir. Hatta akil sahibi bir insan oldugu, yalnizca hayata hakim fikirlerinden ve
eylemlerinden de olsa anlagilir. En 6nemli amaci parayr anlamak, hesabi bilmek ve
zaaflardan kurtulmaktir. Aile etrafinda baslamak {iizere ¢evresinde iliski kurdugu

insanlar ahlaktan dem wvuran, fakat bunu yaparken ahlaktan habersiz ve menfaat
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diiskiinii  cikarlart igin  her seyi yapan kimselerdir.  Ahlaksizliklarindaki
samimiyetsizlikleri ile O'dan ayrilir. Ve banka patronu tiim bu insanlarin ne yapmak
istediklerini bilmektedir. O, kendi ahlaksizligin1 haykirarak, onlara, bir nebze ahlak
dersi verir.

5.8. OLAY ORGUSU

Birinci perdede banka patronunun g¢aligma odasindan baglayip onun yaptig
islere kadar bilgiler veriliyor. “O” adi verilen sahsin bankadaki ¢alisma odasinda
gecer. “O” ad1 verilen sahis, bir banka patronudur. Cok ¢ok zengindir ve hayata egemen
olarak parayr gorlir. Ona gore para gercek gligtiir ve her sey parayla miimkiindiir.
Parayla tiim insanlar1 satin alabilecegini diisiinmektedir. Hususi Katibi de onunla ayni
gorlistedir. Bu sahsin bir de tipatip bir benzeri vardir. Boyle bir benzeri oldugundan
haberdardir ve Hususi Katibinin ¢abalar1 sonucu bu benzer sahis bulunmustur. “O”,
benzerini Hususi Katibi ile kagirtir.

Benzer sahis bir esrarkestir ve “O” adi verilen sahis onu adeta bir dublor gibi
kullanmak niyetindedir. Ona para verilecek, giydirilip kusandirilacak ve bankada ona da
bir ofis verilecektir.

Bayiltilip kacirilan benzerine, hususi katibi durumu ve yapmak niyetinde
olduklarini anlatir. Bunlari anlatirken hayat goriisiinii de 6grenmis oluruz.

“HUSUSI KATIBI — Bu ne diyorum sanal...
BENZERI- Kagit parcasi |...
- HUSUSI KATIBI- (Miithis bir kahkaha kopararak)

Deli, buna para derler, para !... Seref de bu, namusda bu, akil da bu, hikmet de
bu, sthhat da bu, hayat da bu, diinyada bu, ahiret de bu, parrral!!” (S. 45)

Para nasil kurnazlikla birden ona; ondan yiize; yilizden bine katlanmasindan
bahsediyor. Ayrica Hususui Katibi O'nun bir benzerini bulup getirtiyor. O’ya benzerinin
zamanla islerine ¢ok yarayacagini anlatiyor. O bu fikre tamam diyor. Bunun iizerine
benzerini kimseye gdstermeden bir yerde sakliyorlar. Benzeri konusmay1 dahi bilmeyen
bir insandir. Benzeri'nin {izerindeki pis elbiseleri ¢ikartip yerine giizel elbiseler
giydiriyorlar. Benzeri'nin aklinin tam olarak yerine gelmemesi i¢in Benzeri' ye siirekli
esrar veriyor.

Hususi Katibi O'ya her konuda yardimci olmaktadir. O kendisine bir de 6zel

Casus tutmustur. Bu Casus'u ¢ok basarili biridir. O gibi Casusu da paraya asik biridir.
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O'mun c¢evresindeki herkes hakkinda bilgiler toplayip onlar1 takip ederek, elde ettigi
bilgileri dosyalayip O'ya getiriyor. Sistemli ¢aligan bu iki ipte birbirleri ile olan
iliskilerin de bile ¢ok diiriist davranmiyorlar.

Bir zaman sonra memlekette bir karisiklik ¢ikiyor. Halk bankalara karsi tepki
gostermeye basliyor. O’da kendi bankasini diger bankalardan daha iyi, giizel gostermek
icin girisimlerde bulunuyor. Dort kasasi olan bankasia, halkin iglerini daha iyi
gorebilmesi i¢in besinci bir kasa agiyor. Halk bunu sevingle karsilar, durumdan
memnun olduklarini dile getirirler.

Bankasimin 6nii her giin kalabalik oluyor. Bu kalabaliin igerisinde bir Kadin
Miisterisi ve Kadin Miisterisinin Kizi O ile goriismek istiyorlar. Kadin Miisterisi
bankadan aldiklar1 paranin faizini 6dedikleri halde ha bire paranin azalmadigindan
sikdyet ediyor. O 6nce bu kadmi dinliyor. O'nun gozii Kadin miisterisinin kizina
takiliyor. Bu kiz ¢ok giizeldir. O kendi islerinde bu kizin yarayacagini diisiinlip Kadin
miisterisine is teklifinde bulunuyor. Kadin Miisterisi dnce bu duruma siiphe ile bakiyor
ama razi da oluyor. Zaten kiz da iste ¢calismaya heveslidir.

O Kadin Miisterisiyle konusurken, Hususi Katibi' de diger oda da Benzeri ile
ilgileniyor. Benzeri' ye sorular soruyor ancak aldigi cevaplar bostur. Boylece birinci
perde kapaniyor, ikinci perdeye gegiliyor. ikinci perde de O'nun biiyiik koskiinde,
bahgeye agilan biiyiikk salonunda aile iiyeleriyle bir arada bulunmasi anlatiliyor. O
salonun orta yerinde ayakta durmus etrafinda ise koltuklara ve kanepelere dagilmis
Karisi, Kizi, Oglu ve Kizi'nin Nisanlis1 vardir.

O once Kizi'nin Nisanlisi'na bakiyor ve ona ticaret hayatina nasil atildigini bilip
bilmedigini soruyor. Cocuk hayir diyor. Bunun {izerine O ticarete atiligin1 anlatiyor.
O'nun babasi banka kasadariymis. O’ya babasi biraz para vermis ve O aldig1 parayla
magazalari1 dolagirken bir ¢cocukla karsilasmis. Cocuk elindeki yeni kiyafetlerini pazarda
on kagida satiyormus. Cevresinde bir siirli insan varmig. O elbiseleri on iki kagida
cocuktan satin almis ve baska bir yerde ise aldig1 elbiseyi yirmi kagida satmis. Ondan
sonra ise ticaret hayatina atilmis. Herkes O'nun anlattigi bu anisimi sahte bir ilgiyle
dinlemistir.

O daha sonra ailesine bir oyun oynuyor. Aslinda anlattig1 an1 bu oyunun bir
pargasidir. O ailesine biitiin servetini bir hayir kurumuna bagislayacagini sdyler. Bunun

icinde tlim gerekli evraklarin hazirlandigini, geriye bir tek imzanin kaldigini soyler.
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Evdeki herkes buna karsi ¢ikar. Ancak O maksadindan vazge¢cmeyecegini sdyler. Bu
oyuna Kiz1 ve Kizinin Niganlist inanmaz ancak inanir gibi goriiniirler. Ve babalarinin
arkasinda oldugunu bildirirler. O bundan siiphelenir ama belli ettirmez. Oglu ve Karisi
bu duruma daha fazla dayanamayip salondan ¢ikarlar. Ancak Kiz1 ve Kizinin Nisanlisi
babalarinin bu kararini saygiyla kabullendiklerini ve babalarinin yaninda yer aldiklarini
belirtirler. Bunun iizerine O bu duruma son vermek i¢in Kizini ve Kizinin Nisanlisini
sikigtirir ve Kizinin Nisanlist durumu anlatir. Hususi Katibi 'nden duyduklarini sdyler.
Bunun iizerine O, Hususi Katibi’ni ve diger herkesi ¢agirir. O sirada casusu da gelir ve
yeni topladigi bilgileri patronun eline verir. Bu bilgiler arasinda Karisi, Kizi, Kizinin
Nisanlisi, Oglu ve Hususi Katibi’yle ilgi bilgiler vardir. Herkes bunun iizerine 6ziir diler
ve O herkesi affeder. Bankaya gitmek i¢in de evden ayrilir. 1. Perde bu sekilde
sonlanir. 2. perde O’nun ihtisamh koskiinde gecer. Buradaki sahislar, O’nun kizi, karisi,
ailesi, kizinin nisanlisi, Hususi Katibi ve benzeridir.

O, daha kiiciik yastan itibaren paranin hayattaki tek gergek olduguna ve insanin
koruyacagi tek seyin menfaati olmasi gerektigine inanmistir. Cocuklarmi da bu
felsefeye gore yetistirmek istemektedir. Ancak oglu bu konuda onunla ¢atismaktadir.

Kiz1 ise babasmin fikirlerine baglidir. Ancak babasi tiim servetine hayir
kurumlarina bagislamaya karar verir ve noteri ¢agirir. Babalarinin bu siirpriz davranisi
karsisinda oglu, karisi ve kizi sasirirlar. Biraz Once, babasinin menfaatleri ile
memleketin menfaati ¢atisirsa ne olacagimi diisiinen evlat, bu defa tamamen kendini
diisiiniir ve babasini ¢ildirmis olmakla suglar. Kiz1 ve karis1 da ayni tepkileri verirler.
Babasi ise kizina ve ogluna okullarini bitirmeleri i¢in kiiciik bir gelir ayirdiktan ve karisi
ile kendisine de bir miktar para ayirdiktan sonra tiim malini, miilkiinii hayir kurumlarina
resmen bagislar. 2. perde, O’nun benzerini eve getirilmesi ve tiim ev halkinin
sagakalmasiyla sona erer.

Ugiincii perde de ise O bankadaki calisma odasina gelir. O giin gazetelerde O ile
ilgili haberler yazilmigtir. Halki kiskirtan haberlerdir. Bunun iizerine tiim halk bankanin
Oniine gelir. Gazetelerde O'yu ihtikarin biiylik nazimi! Halkin kanin1 emen hain olarak
gostermistir. Genglik 6nce Zafer Meydanint dolduruyor, ondan sonra bankaya dogru
gelir. O Hususi Katibi’'ni oda da birakip Benzeri 'nin eski kiyafetlerini giyip arka
kapidan ¢ikar. Hususi Katibi de eline silah alip disariya, kalabaligi dagitmaya gider.

Ancak silah ates alinca on iki yasindaki ¢ocuga kursun deger ve cocuk orada Oliir.
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Bunun tizerine halk Hususi Katibi’ne saldirip onu paramparg¢a eder. Bu kargasada O'nun
Benzeri de O'nun kiyafetlerini giymis sekilde ( daha dogrusu O arka kapidan kagmadan
once Benzeri' ye kiyafetlerini giydirir ) disariya c¢ikar. Herkes bu sefer Benzeri'ne
saldirip onu parcalayip oldiirtirler.

3. Perde, O bankasindaki biitiin paralari, mudilere dagitir ve bunun i¢in faizlerin
alimmamasin1 sart kosar. Ancak halk, “Ihtikdr” diye galeyana gelmis ve bankaya
yilirimeye baslamistir. Sonunda bankaya ulagirlar ve “O” yu 6ldiirmek iizere bankanin
avlusuna girerler. Ve “O” yu oldiiriirler. Gengler mezarinin basinda lanet okurlar.

Ancak ailesi onun mu yoksa benzerinin mi 6ldiiriildiigii konusunda siiphelidirler.
Kiz1, babasinin yerine benzerinin oldiiriildiigiinii diisiinmektedir. Ciinkii babasinin boyle
bir oyun tertiplemis olabilecegini diisiinmektedir.

Oyunun bu noktasinda da gerilim had sathaya ulasir. Ciinkii okurlar da ailenin
kim oldugu konusunda siipheye diisecek bir halde birakilir.

Piyesin basinda O’nun tuttugu benzeri mi yoksa O’mu oldugunu
anlayamadigimiz biri benzerinin eski kiyafetleriyle ¢ika gelir ve tiim ev halkina,
kendisinin o oldugunu, 6lmedigini, ling edilenin benzeri oldugunu sdyler. Ancak ne
oglu, ne de kiz1 ve karis1 buna inanmazlar. Cilinkii kalacak miras1 diistiniirler. O, karist,
oglu ve kizina dair aralarinda gegen eski 6zel seylerden bahsedip kendisinin babalari
olduguna inandirmaya c¢alisir. Ama anlattiklari, gercekten de yalnizca iki kisi arasinda
bilinebilecek 6zel seyler olmasina ragmen ailesi yine de ona inanmaz. Hatta casusun
tuttugu notlar bile onlar1 inandiramaz. Sonugta o, bu duruma kendisinin sebep oldugu,
ailesini kendisinin bu kadar ahlaksiz hale getirdigi itirafinda bulunur.

“O- (Kimsenin yiiziine bakmadan) Ahlaka mi donmek? Ahlaka donmekten baska
care birakan var mi bana? Ahlaka doniiyorum. Diinyanizi ahlaksizlikta o kadar ileriye
gotiirdiim ki, nihayet beni, anamdan dogdugum giiniin ¢iplakhigina iade edip ahlakla
bas basa biraktiniz. Ahlaka doniiyorum, siz dondiiriiyorsunuz, siz ne kadar ahlaksizsiniz
.’ ”

O- Ahlaka doniiyorum! Tohumumla agacim arasindaki tezadi baristiramadim
ama, kendi oz ¢ekirdeklerime kadar, ahenk igindeki diinyayi, tezatsiz diinyanizi ne kadar

belli ettim !” (S.136)
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Son perdede, o mu benzeri mi oldugunu anlamadigimiz sahis, benzerinin eski
mahallesine doner ve hirsiz, katil ve yankesiciden olusan arkadaslarina ahlak nutuklar
atar.

Bu perde de bu sahsin “O” oldugunu anlariz. Ciinkii esrar ¢ekerken, tipki ilk kez
esrar ¢eken biri gibi basi agrir ve sersemler. Oysaki benzeri tam yedi yildir esrar
¢ekmektedir.

Burada, ahlak iizerine Oyle soOzler soyle ki hirsiz, katil ve yankesici onu
tantyamazlar. Bir yandan da asir1 dozda esrar ¢cekmeye devam eder.

“O — Bir zina parasina on okka ekmek alvyoruz, yahut on okka ekmek parasini
bir zinaya odiiyoruz. Para hangisinin degeri, has ekmegin mi, halis zinanin m1 ?...

O — Koyunun bembeyaz siitii de birka¢ mangira, yalanct sahidin kapkara
giindeligi de... Bu maddeleri birbirine para mi karistirdi, paramin kepgesinde biz mi
karigtirdik? Amma bir kere karistirdik, bir daha ayiklanir sanmayin !...” (S.147)

O, artik Allah ve ahlak yolundadir.

“O — Bana bakin, dostlarim, son nutkumu gegiyorum, kulak kesilin! Dostlarim,
Allah ve ahlaki ense kékiintizde duymuyor musunuz, burnunuzun ucunda gormiiyor
musunuz? Bir parca kambur taklidi yapwin, duyarsiniz, biraz sas, bakin goriirsiiniiz!
(S.150)

O kahvedeki hirsiz, katil ve yankesiciyi tipki “Reis Bey” piyesinde oldugu gibi
ahlaka davet eder ve onlara istedikleri tek nesne olan parayr avug¢ avug verir.
Ceplerinden para ¢ikarip savurur. O sirada polis baskin yapar ama “O” aldig1 esrarin
etkisiyle gozleri agik gider, cebindeki paralar etkisiyle gozleri agik gider, cebindeki
paralar ortaliga sacilir ve polisin su son climlesiyle piyes sona erer.

“BIRINCI SIVIL MEMUR — Imanim para !!! Seni hangi a¢ik g6z kapatacak ???
(S.162)”

Son kisimda ise O'nun ailesi, O'nun 6ldiigiinii sanirlar. Ciinkii aradan bir hafta
gecmesine karsilik O halen ortalikta goriinmez. Ailesi bu bir hafta i¢cinde O'nun tiim
mirasin1 kendi aralarinda paylasirlar. Oglu’da Kadin Miisterisinin Kizi ile bu hafta
igerisinde evlenmistir. Oglu tam olarak O'nun 6ldiigline inanmamaktadir. Bu yilizden
Casusuna olay1 arastirmasi i¢in emir verir. (hemen belirtelim ki) O 6ldiiglinde O'nun
Casusu, Noteri, hepsi ailesinin tarafina geciyor. Oglu babasinin m1 yoksa Benzeri’nin

mi 6ldiiglinii tam olarak aragtirmasini ister. Bu konusma devam ederken igeriye O girer.
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Herkes O'yu karsisinda goriince ¢ok sasirmistir. Ancak kisa silirede kendilerini
toparlarlar. O kendisinin 6lmedigini 6lenin baskas1 oldugunu soyler.

Olay tamamen para eksenli menfaat catismasindan meydana gelmistir. insan
iliskilerine yon veren maddenin yani paranin insan hayatindaki aldatici roli
anlatilmistir. Kararmis kalpler, porsiimiis sahsiyetler, harcanmis ahlaki degerler,
ciiriimiis aile baglar1, giinliik hesaplar, ¢ikarlar, ihanetler top yeksin Islami anlayistan
yoksunluk olarak 6zetlenebilir.

Necip Fazil’in “Para” adl1 piyesi, metafizik gerilimlerle yiiklii, kurgusu ustalikli
ve etkileyici bir dil ve anlatma sahip basaril1 bir piyestir.

5.9. ESERDEKI CATISMALAR

Olay kahramani banka patronu, kendini ‘“hayata hakim miskin hesaplarin
adam1” olarak tanitir. O'na gore bir isin degeri getirdigi para nispetinde Ol¢iiliir, gerisi
ahmakliktir. Ahlaki yok sayar, aklin hakimiyetine, listiin menfaat hesabina iman eder ve
biitiin felsefesini bu sekilde 6zetler. Hesaplarinda bir noktaya kadar muvaffak olmus bir
kisidir. Hatta deha sahibi bir insan oldugu, yalnmizca hayata hakim fikirlerinden ve
eylemlerinden de olsa anlasilir. En 6nemli diisturu paray1 anlamak, hesab1 bilmek ve
zaaflardan kurtulmaktir. Aile fertlerinden baslamak {izere ¢evresinde iliski kurdugu
insanlar ahlaktan dem vuran, ahlaktan bi haber ve menfaat diiskiinii kimselerdir.
Ahlaksizliklart ile banka patronunun izinde gibi goriinseler de, ahlaksizliklarindaki
samimiyetsizlikleri ile O'mdan ayrililar. Ve banka patronu tiim bu insanlarin pif
noktalarina maliktir. O, kendi ahlaksizligin1 haykirarak, onlara, bir nebze ahlak dersi
verir.

Gortildiigii gibi bu piyeste para merkeze yerlesmistir. Herkes kendi durumunu
aslinda menfaat iligkilerine gore dilizenlemektedir. Bu yiizden paradan yani
maddiyatgiliktan dolay1 kisiler ve kusaklar arasinda bir catisma meydana gelmektedir.
Baba paraya asirt bir sekilde diiskiinken ogul bunun tam tersini temsil etmektedir.
Bununla birlikte O’nun kiz1 babasi ile ayn1 kugakta olmamasina ragmen para konusunda
babasi ile ayni1 diisiinceye sahiptir.

Piyeste “O” ile oglu da ilk basta catisir gibi goriinmektedirler. Piyesten
aldigimiz asagidaki 6rnek bunu apacik bir sekilde ortaya koymaktadir.

“O... ve o giinden beri kendime ve biitiin yakinlarima ii¢ koseli bir terbiye

vermeye ¢alisttm. Parayi anlamak, hesabt bilmek, zaaflardan kurtulmak...
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OGLU- Babacigim, bize verdiginiz bu yalgin terbiyenin altindan bilmem ki nasil
bir eser ¢cikacak?

O- (ogluna) 6yle bir ki, bana yakin herkesin her is de ve her hadisede kendisini
en iyi miidafaa edecek kivama erdigini gostermeli.

OGLU- (Ayaga kalkar) Neyi miidafaa edecegim? Miidafamin gayesi ne ?..

O- (Sert) Menfaat !...

OGLU- Ya bu menfaat daha ulvi menfaat kutuplarinin haklari ile carpisirsa? Ya
benim sahsi menfaatimle, memleketimin, ailemin, babamin, annemin menfaati bogaz
bogaza gelirse? (S.51

Burada babasinin parayr her seyin merkezine koymasina karsi c¢ikan banka
patronunun oglu babasi malim1 miilkiinii bir hayir kurumuna bagislayacagimi dile
getirince babasini aklin1 kagirmakla suglayarak paradan yana tavir koyar. Aslinda banka
patronu da insanlarin bu ikiyiizliliigiinii yani ahlakli goriinen ahlaksizlar oldugunun
farkindadir. Bu piyeste para ¢ikarlar1 yiiziinden goriildiigli gibi bir ¢atisma meydana
gelmektedir.

Bu piyes bilindigi iizere 2. Diinya Savasinin giindemde oldugu bir donemde
viicuda getirilmistir. Ulkemizde de bir para sikintis1 bas gdstermistir. Cikarci kimseler
ise bu durumda halki somiirmek fahis fiyata mal satmak i¢in bir takim entrikalar
diizenlemislerdir. Mal stoklayip mallar1 degerinden fazla fiyatla gariban halka satmak
istemiglerdir. Burak banka patronu da bu tipten bir kimsedir. Burada ezilen halk ile
aslinda para babalar1 arasinda da bir kusak catismasi gormek miimkiindiir. Zira banka
patronunu galeyana gelen halk 6ldiirmek istemis fakat benzerini 6ldliirmiistiir. Yani
piyesin nesrine bakarsak para hirsindan maddiyat hirsindan, ahlak ve maneviyat
eksikliginde meydana gelen bir kusaklararas1 ¢catisma gozlemlenmektedir. Oyle ki banka
patronu olan “O” ling¢ girisiminden kurtularak ailesinin yanina gitmis onlara asil 6lenin
benzerinin oldugunu ispatlamaya calismis olsa bile sadik kdpegi disinda onu taniyan
kimse olmamasi1 ¢ok manidardir. Zira onun kendi ¢ocuklari, karis1 bile ondan kalan
mirasa sahip ¢ikmak adina banka patronunu tanimamis ona sahip ¢ikmamis paradan
yana tavir koymuslardir. Burada banka patronunun kendi ailesi ile olan catigmada
apagik bir sekilde belli olmaktadir.

En sonunda tiim bu menfaat ¢atismalarindan bunalan banka patronu son yol

olarak ahlaka sarilmay1 uygun bulmus ve dlmiistiir. Miiellif burada bize paranin saadet,
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mutluluk getirmeye yetmeyecegi mesajini vermis ve toplum olarak paraya karsi bakis
acimizi yeniden sorgulamamizi istemistir.

6. ADALET AGAOGLU “EVCILIK OYUNU”

Adalet Agaoglu, 1929°da Nallihan’da dogdu. Ankara Universitesi DTCF Fransiz
Dili ve Edebiyati1 boliimiinii bitirdi. 1950’11 yillarda Ankara Radyosu’nda dramaturg ve
Kiiltiir Yayinlar1 ve Sube baskani olarak calisan Agaoglu, ilk radyo ve sahne oyunlarini
da bu yillar arasinda giin 15181na ¢ikartmaya basladi. 1950’1i ve 1960’11 yillarin1 adeta
biitliniiyle radyo ve tiyatroya adadi. Bu donemde kaleme aldig1 radyo oyunlarindan
Yasamak, Fransiz Radyosu’nda yayinlands; ii¢ kisa oyununu igeren Uc Oyun ( Bir
Kahramanin Oliimii, Cikis, Kozalar ) adli eserine 1974 TDK Tiyatro Odiilii verildi.

1970’11 yillar ise; edebiyatimiza “tiyatro ve Oykii yazar1” Adalet Agaoglu’'nu
kazandirdi. Ilk tiyatro eseri “Olmeye Yatmak” (1973)’tan baslayarak yazdigi tiim
tiyatrolar 6nemli edebiyat ve edebiyat-dis1 tartigmalara yol act1. 1976’da “Fikrimin ince
Guli”, 1979’da ilk tiyatrolarinin devami O&zelligini tasiyan Bir Diigiin Gecesi
yayimlandi. Bu yapit yazara o yilin tiim edebiyat ddiillerini getirdi ( Orhan Kemal ve
Madaral1 Tiyatro Odiilleri ile Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii ).

1980’1 yillara anlatiy1 da sorgulayan Yazsonu (1980) adli tiyatrolariyla giren
Agaoglu, 1984°te “Ug Bes Kisi”yi, 1987°de ise “Oliime Yatmak’”a baslayip “Bir
Diigiin Gecesi’yle silirdiirdiigii iiclemesini tamamlayan Hayiwr...’1 yayimladi. Bu
tiyatrolarin ii¢ii bir arada ilk defa Yapi Kredi Yaymlari’nca Dar Zamanlar ana basligi
altinda Kasim 1994’te yayimlandi. “Hayir”...’dan sonraki romani, sozciiklerle
besteledigi bir oda-romaniydi: “Ruh Usiimesi” (1991). Iki yillik bir aradan sonra,
1993’te “yillarca pesinden kostugu, ama kendini yazdirmak istemeyen” romani
Romantik Bir Viyana Yazi yayimlandi.

Oykiilerini Yiiksek Gerilim (1974; 1975 Sait Faik Hikdye Armagani) “Sessizligin
Ik Sesi” (1978) ve “Hadi Gidelim” (1982) adl ii¢ kitapta toplayan Agaoglu, gerek
anilarini, gerekse riiyalarini ve diislerini, kisacasi anlatmak istedigi her seyi “yazmak”
fiili icimde ele aldi. Ani-romani1 “Go¢ Temizligi” 1985°te, riiyalar1 ve kabuslart Gece
Hayatim ise 1992°de yayimlandi.

Adalet Agaoglu 1990’11 yillarda, yaklasik 20 yil ara verdigi ilk goz agrist oyun
yazarligina, uzun siiredir lizerinden ¢alistig1 bir oyunla dondii. 1991°de yayimlanan

“Cok Uzak-Fazla Yakin”, ertesi y1l edebiyat dalinda Tiirkiye Is Bankasi Biiyiik Odiiliine
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deger goriildii. 1992°de ise “Duvar Oykiisii” adl1 ilk genglik oyunu giin 15181na ¢ikt1.
“Gegerken” (1986) ve “Karsilagsmalar” da (1993) denemeleri, yer alan yazarin,
eserlerinden kendi derledigi yeni bir Adalet Agaoglu biitiinii de Yapr Kredi
Yayimlari’nin “Se¢meler” dizisinde yer aldi.

1995 yilinda Tiirk toplumunun kiiltiir ve sanat hayatina katki ve hizmetlerinden
Cumhurbaskanhg: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii (edebiyat) Adalet Agaoglu’na verildi.

599

1996 yilinda, “Karsilagsmalar”’in niteligindeki yeni denemeler-deginiler-
sOylesiler (1993—1996) kitab1 “Baska Karsilasmalar” YKY den ¢ikt1.

6.1. ESERLERI

6.1.1. Tiyatro ve Radyo Oyunlar

Bir Piyes Yazalim—1953

Yasamak—1955

Evcilik Oyunu—1964

Smirlarda Ask—1965

Catidaki Catlak—1965

Tombala—1967

Catidaki Catlak—1967

Sinirlarda Ask-Kis-Baris—1970

Ug Oyun: Bir Kahramanin Oliimii, Cikis, Kozalar-1973

Kendini Yazan Sarki—1976

Cok Uzak-Fazla Yakin—1991

Duvar Oykiisii—1992

6.1.2. ROMANLARI

Olmeye yatmak—1973

Fikrimin Ince Giilii-1976

Bir Diigiin Gecesi—1979

Yazsonu—1980

Uc Bes Kisi—1984

Hayir...-1987

Ruh Usiimesi—1991

Romantik Bir Viyana Yaz1—1993

6.1.3. OYKU KITAPLARI
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Yiiksek gerilim—1974

Sessizligin Ilk Sesi—1978

Hadi Gidelim—1982

Hayat1 Savunma Bigimleri—1997

6.1.4. DENEME KiTAPLARI

Karsilagmalar—1993

Gegerken—1996

Baska Karsilasmalar—1996

6.1.5. DIGER ESERLERI

Go¢ Temizligi (Ani-Tiyatro)-1985

Gece Hayatim (Riiya Anlatis1)-1991

6.2. ODULLERI

1974-TDK Tiyatro Odiilii

1975-Sait Faik Hikaye Armagani, Yiiksek Gerilim ile

1979-Sedat Simavi Vakfi Odiilii, Bir Diigiin Gecesi ile

1980-Orhan Kemal Tiyatro Armagani, Bir Diigiin Gecesi lle

1980-Madarali Tiyatro Odiilii, Bir Diigiin Gecesi ile

1991-Tiirkiye Is Bankas1 Biiyiik Odiilii, Cok Uzak-Fazla Yakin ile

1997-Aydin Dogan Tiyatro Odiilii, Romantik Bir Viyana Yazi ile 6diil almistir,

6.3. ADALET AGAOGLU’NUN OYUN YAZARLIGI

Adalet Agaoglu iist iiste yazdig1 oyunlar ile altmish ve yetmisli yillarinin 6nde
gelen tiyatro yazari oldu. Oyun yazimina ara verdigi seksenli yillarda tiyatro, dykii, an1
dallarinda 6nemli yapitlar verdi, adim1 yurt icinde ve yurt disinda duyurdu, odiiller
kazandi. Doksanli yillarda tiyatro ve Oykii yaziminin birikimi ile yeniden tiyatroya
donmiis olmasi, kendi yazarini 6zleyen tiyatromuz i¢in bir kazang olmustu.

Adalet Agaoglu’nun caligmalarini incelerken, onun topluma doéniik bir diisiiniir,
cinsinin sorunlar1 ile ilgili bir kadin yazar, titiz bir sanat¢1 yonlerini dikkate almak
gerekir. Cilinkii Adalet Agaoglu’nun ilerici aydin ve giliclii yazar kisiligi oyunlarina
yansimistir.

Diisiliniir Adalet Agaoglu toplumsal sorumluluk bilinci gelismis kisidir. Gergek
bir yurttastir. Yurdunun sorunlari ile igten ilgilidir. Insanin dramini toplumsal baglami

icinde goriip degerlendirir. En bireysel oOzelliklere egildigi, en 6zel durumlar
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sergiledigi, en soyut bigimleri denedigi yazilarinda bile toplumsal boyutu ihmal
etmedigi goriiliir. Denebilir ki, topluma kars1 sorumluluk bilinci moral kisiliginin dogal
bir parcasi olmustur. Biitiin gozlemleri biitiin yorumlar1 bu kisiligin siizgecinden
gecerek sanatina ulagir.

Adalet Agaoglu, sahnelenen ilk oyunu olan ‘Evcilik Oyunu’ i¢in Program
Dergisine yazdig1 tanitma yazisinda sdyle demisti: “ toplumun her bir sorunundan o
toplumu yapan her bir kisi tek tek sorumlu. Evcilik Oyunu’nda tek tek sorumlulari
sorunlariyla ortaya getirmek istedim. O sorumlulardan biri de benim. (Yoksa siz degil
misiniz?) Onun igin gostermekle yetindim. Akil vermek bana diismez. 29

“Evcilik Oyunu” ilk kez 1963-1964 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda,
ertesi mevsim Devlet Tiyatrosu’nda sergilendi. Yazar bu oyununda gelenek baskisinin,
daha dogrusu geleneksel namus anlayisinin 6zellikle aile i¢inde genglere acimasizca
uygulandigini ve onlart ileriki yasamlarinda da mutsuz ettigini gosteriyordu. Biiylime
yaslarinda en dogal giidiileri ayiplamalarla c¢elmelenen, sevme ve sevisme haklari
ellerinden alinan gencler evliliklerini basar1 ile yiirlitemiyorlardi. Bu oyunun ilk
basimina yazdig1 6nsézde Adalet Agaoglu soyle demisti: “Umarim Evcilik Oyunu yillar
boyu kadin-erkek iliskilerimizde, aile sistemimizde, ahlak diizenimizin gelisiminde bir
arpa boyu yol almadigimizi diigiinmeye zorlar seyredenleri.”"

Adalet Agaoglu s1g ahlaka her zaman aykir1 ¢ikmis, daha ylice insani degerleri
savunmustur. Biitliin eserlerinde insan iliskilerinin daha diiriist, daha insanca olmasi
tizerinde durur ve okuyucusunu, seyircisini bu konularda diisiinmeye cagirir.

Yazarin seyirci Oniine ¢ikan ikinci oyunu Catidaki Catlak oldu. 1965-1966
mevsiminde hem Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda, hem Ankara Devlet Tiyatrosu’nda
sahnelenen bu oyununda ev kadininin, kiiciik esnafin, emek¢inin sorunlarini, bu
kesimlerden alinan karakterlerin inandirici iligkileri i¢inde ele aliniyor, bu sorunlarin
altinda yatan temel soruna, insanin ekonomik giivensizligi sorununa isaret ediliyordu.
Yazar, oyun Kkisilerine sevecenlikle egilmis, orta sinifin pisirikliginin - ve
beceriksizliginin altinda da, emekg¢i kocanin karisinin emegini somiirme egiliminin ve
tembelliginin altinda da ayni giivensizligin yattigin1 gdéstermisti. Ne var ki yazarin bu
akilctr ve bilimsel yaklasimi o donemin siyasal ortami i¢inde yadirganmisti. Oyuna,

basinin ve seyircinin sahip ¢ikmasina ragmen, sansiir uygulamasma ¢alisildi,

¥ Adalet Agaoglu, “Sevgisiz Térelerle”, Devlet Tiyatrosu Dergisi, Ekim 1964, say1 24, 5.26
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tartismalara yol agildi. Oyunun 1979 yilinda Bursa Ahmet Vefik Tiyatrosu’nda yeniden
sergilenisi dolayisi ile hazirlanan Program Dergisi’ne yazdig1 yazida bu tatsiz seriiveni
nakleden yazar, bir yandan sanat1 diisiinceden soyutlamak isteyen dar anlayisa 6fkesini
dile getirirken, bir yandan da oyunun gegen yillar iginde eskimis olabilecegini
belirtiyordu: “Catidaki Catlak ‘1 iste boylece bir dehset duygusuyla, hemen yeniden
okudum. Okuduk¢a oyundaki insan iliskilerine bakiyor, belli belirsiz bir soluk
aliyordum. Insamin yasaminda, insanda degismeyen seyler var. Iste bu dayamsma
duygusu, iste bu saflik, iste su kaba goriiniim altindaki sevecenlik, iste zifiri karanlikta
cakan ¢ocuk sevgisi, iste bu tiir dar bogazlarin insani yozlastirmasi, iste su kosullarin
salt giinii kurtarmak zorunda biraktigr insan savunusu, onun ikilemi, i¢ catiskisi...
Bunlar, kosullar degisince de baska diizeyde var olacak insana ézgii gercekler,”’
Yazarin bu ¢ok yerinde saptamasi diger oyunlar1 i¢inde gecerlidir ve onun sorunlara
politik ilhamlarin smirlart i¢inde kalmadan, insan olmanin gere§i olarak yaklasan
diisiince yapisini gosterir.

Adalet Agaoglu oyun kisilerini gelistirirken giincel gozlemlerinden yola ¢ikan
gergekgi bir yazardir. Bu oyun kisileri hem toplumun belli kesimlerinin temsilcisi olarak
tipik ozellikle, hem de karakter boyutuna ulasan ozel ayrintilariyla donatilmistir.
Ornegin Catidaki Catlak”taki Fatma Hamm, hep vermek icin kosullandirilmis, orta
halli ev kadin tipidir. Hi¢ evlenmemis olusu, sevecenligi, yardimseverligi ise onu ozel
bir kisi yapan kendine ozgii nitelikleridir. Drami, tasryyamayacagi kadar agir bir yiikiin
altinda kalmis olmasinda yatar. Bu dramin toplumsal boyutu ise, bu yiikii, bu
yorgunlugu, bu ypranmayr kadina laytk goren insanlik anlayisindaki ¢arpiklig
gosterir. Fatma Hamm karakteri bizi, onun draminin ardindaki kadin sorunlari
tizerinde durmaya ¢agirir.

Adalet Agaoglu, iilkemizdeki kadin sorunlarina egilen, fakat bu sorunlari, erkegi
de icine alan asal sorumsali goéz ardi etmeden ele alan bir yazardwr. “Evcilik
Oyunu’nda da, “Catidaki Catlak”da da temelde eskiyip gegerligini yitirmis degerler
sistemi ile ekonomik diizensizlik vardwr. Yazar, oyun kisilerine anlayisla, hosgoriiyle

vaklasirken, onlart bu diizensizligin farkinda olmadiklar: icin elestirir de. Fakat

3 jzlem Yayinlari, Mart 1964
3 Adalet Agaoglu, “ On Bes Yilda Catidaki Catlak 7, Devlet Tiyatrolar: 1979-1980 donemi, program
brosiirii
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elestirinin biiyiigii ayni bilmezlik icinde olan seyirciye yoneltilmistir. Oyun i¢indeki, bu
diizeni kendi ¢ikarlarina arac edenler ise kinanirlar.

19691970 mevsiminde ilk kez Ankara Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenen
“Tombala "da 32yazarln karakter ile tema, 0z ile bi¢cim, malzeme ile bicem arasinda
miitkemmel bir uyum kurdugu goriiliir. Oyunun konusu, son giinlerini, onlar1 bir tiirlii
araylp sormayan c¢ocuklarint beklemekle geciren ¢ok yasli bir kari kocanin aci tath
cekismesini igerir. Bu ¢ekismede, yaslanmanin, giiclinii yitirmis olmanin drami gizlidir.
“Tombala”nin yaghlari, Oliimii bekleyis siiresince ge¢imsiz ve huzursuzdurlar.
Cocuklarim1 bekleme umudu ile olimi bekleme umutsuzlugu, yasamlarinin son
giinlerinin temel ¢eligkisini olusturur. “Tombala” gibi ¢ok kisiyle oynanirsa tadi ¢ikan
bir oyunun yalnizca iki kisi arasinda oynanmasi yaslilarin yalnizlik duygusunu iletecek
bigimde kullanilmistir. Ayrica insanciklarin, tombala gibi zeka gereksiniminden yoksun
bir zavalli kendilerini mahkiim etmeleri ise toplumumuzda biiyiik bir kesimin dmriinii
ne kadar bosa harcadiginin gostergesidir.

Adalet Agaoglu 1970’11 yillarin basinda “Kendini Yazan Sarki” ile giincel bir
konuya el att1. 1976°da Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenen bu oyunda daha adil bir
toplum diizeni kurma idealine inanmis, fakat eylemlerinde gerceklerle uzlasmayan
yontem izlemis gengler, onlarin korkulu seriivenleri ele alintyor, bu seriiven yoksul bir
koyli evinin samanligina yerlestiriliyordu. Kahirli, 6zverili, dayanikli kdy kadininin
drami ile korkmus, toy genglerin draminin kesistigi yerde evrensel bir gergek su yiiziine
cikmistr: Iyi niyet ve erdem, insanin getin kosullar1 yenmesine yetmiyordu.

Adalet Agaoglu, tiyatrolarinda oldugu gibi oyunlarinda da hep yeniyi arayan,
yiirekli denemelerden kagmayan bir yazdir. Gergek¢i oyunlarinin yani sira gergekiistiicii
Ogelere, soyutlamalara yer veren, absiird oyunlara 6zgii anlatima bagvuran oyunlar da
yazmistir. ‘U¢ Oyun’ bashigr altinda yayimlanan ve o&zellikle amatdr tiyatrolarin
dagarma alman “Bir Kahramanm Oliimii”, “Kozalar” ve “Cikis” bu tiir tek perdelik
oyunlardir. Yazar bu oyunlarinda donemin toplumsal karmasasini, insanlarin bu
karmasa i¢indeki farkli tepkilerini gercek Otesi bir gorlintii i¢inde vermistir. Bu
oyunlarin en belirgin 6zelligi, konunun soyut bir ortama yerlestirilmis olmasina karsin,
insan iligkilerinin ger¢ek¢i ve inandirict olmasidir. Gergek dist durumlarla alt anlamlara

gonderme yapilmistir. Alt anlam ise giincel ger¢eklerden, evrensele dogru uzanir. “Bir

32 Ali Piiskiilliioglu, Yeni Tiirk Tiyatrosu, Nokta Yaymlari, Ankara 1969
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Kahramanin Oliimii"nde, toplumun, bunalimli dénemlerde kahramana duydugu
gereksinim ile kahraman konumundaki kiginin duraksamalari, korkulari irdelenmistir.
Oyun, toplumsal boyutu ile kahramanin islevini sorgular: Kahraman neden gereklidir,
toplum kahramandan neden biiylik Ozveriler bekler, kahraman kendini nasil
kanitlayabilir, gibi sorular sorulur. Oyunun bireysel boyutunda ise kahraman
durumundaki kisinin korkulari, yalnizligi, inanglarini yitirmis olmasi sergilenmistir. Alt
anlam katindaki, 6z ile bi¢im, goriiniisle asal gercek arasindaki celigki diisiindiirticiidiir.
Bir i¢ hesaplasma olarak baslayan ve iki erkek arasinda gelisen oyun giderek toplum-
kahraman iligkisine uzanmis, oradan da daha genel bir gergege, bicimsel beklentilerle
0zde var olanin uyusmazhigina dikkati ¢ekmistir.

“Kozalar”, tipk1 “Bir Kahramanin Oliimii” gibi, giinliik yasamdakine benzeyen
bir durumla baslayip, genel bir toplum sorununa, oradan da evrensel bir insan gergegine
uzanan oyunudur. Yazarin, Aylak, sorumsuz, toplumsal kisiligi gelismemis, gosterise
diigkiin, ti¢ orta simif kadininin giinlik konusmalarinin arkasinda yetmigli yillarin
bombali, eylemli karmasik ortami bulunmaktadir. Yaklasan tehlike kadinlarin
bencilliginin, bastirilmis cinsel isteklerini, para ve mal tutkularinin daha g¢arpici olarak
ortaya ¢ikmasini saglar. Sahip olduklarini ellerinden kagirmamak i¢in biitiin delikleri,
biitiin ¢ikis yollarini sikica kapayan kadinlar, sonunda kendilerini kozaya hapsetmisler
ve ¢ikissiz birakmislardir.

“Cikis”, ayn1 bogucu ortami daha karanlik, daha soyut bir mekanda yasatir. Her
yanindan bocekler figkiran bir odaya kapanmis olan baba ile kizi, ¢ikissizligin kemirip
insanliktan ¢ikardig kisilerin temsilcileridirler. Baba bu ortama alismistir. Kizin1 da bu
kapali mekanin giivencesi i¢inde tutmaya calisir. Kiz ise heniiz ¢irkinlige, pislige karsi
tepkisini yitirmemistir. Masallarla avutulmak istemez. Kapinin disindaki tehlikeyi
goglislemeyi goze alir. Bu oyunda da belli bir ortamin giincel ger¢eginden yola ¢ikarak
giivenlik ve tutsaklik ile Ozgiirliikk ve tehlike ikilemi gibi ¢ok onemli bir gergege
gonderme yapilmis, insanin hep bu ikisi arasinda bir se¢im yapmak zorunda kaligi
gosterilmistir.

Smirlarda “Ask-Kis-Baris”, yazarin, smirlarin ve duvarlarin ortadan kalktigi
bariscil bir diinya 6zlemini dile getirdigi siirli oyundur. Gergek¢i anlatimdan iyice
uzaklagsmig, insanlig1 simgeleyen oyun kisileri adam, kadin, ¢ocuk, erkek, kadin gibi

cok soyut tiplere indirgenmis, diisiinceler, cicekli tebrik kart1 gibi, pembe balon gibi,
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kagit ucak gibi yalin gostergelerle iletilmistir. Yalin ve naif anlatimina bakarak bu eseri
bir genclik oyunu olarak degerlendirmek olasidir.

Duvar simgesi, yeni bir anlamla donatilmis olarak bir kez daha karsimiza cikar.
Adalet Agaoglu’nun “Yiiksek Gerilim” adli eserindeki ayni adi tagiyan dykiiden yola
cikarak yazdigi “Duvar Oykiisii” cocuk seyircilerin anlayrp degerlendirebilecegi
aciklikta ele alinmistir. Bu oyun gorsel yayininin zenginligi, renkliligi, dilinin siirselligi,
miizikle ve dansla bezenmeye el verisli olusu ile ¢ocuk tiyatrosunun bagyapitlar
arasinda yer alabilir. Bu goz alic1 anlatimin ilettigi dolgun 6z ise oyunu yetiskinler i¢in
de ilging ve anlamli kilmistir. Oyunda, kisin zor kosullar i¢inde bir duvar kavuguna
siginarak biiylimesini gerceklestiren bir andiz tohumunun yasama savasi yansilanir.
Ozgiir ve laik diisiinceyi sinirlayan duvar, serpilip geng bir fidan olan tohumun gizli
giicii karsisinda yenik diisecektir.

Adalet Agaoglu, tiyatro ve Oykii yazimina agirlik verdigi on bes yildan sonra
“Cok Uzak-Fazla Yakim” ile yeniden oyun yazarhigina déndii. 1992 Is Bankasi Tiyatro
Odiilii’'nii de kazanan bu oyun ilk kez Kenterler Tiyatrosu’nda sahnelendi. Bu oyunda
karmasik gibi goriinen, fakat son derece incelikle islenmis bir yap1 i¢inde, iki kardesin
sevgi, kiskanclik, tutku, hatta nefretle yogrulmus iliskisi ele alinmigtir. Sanat diinyasi ile
is diinyasim1 bir birine karsit deger olgiilerinin de sergilendigi bu oyunda, insanin
sevdigine baglanma diirtiisii ile bagimsizligin1 koruma tercihi arasinda kalist
incelenmistir. Yazarin uzun tiyatro yazimi birikimi ile ¢izdigi derinlikli karakterler,
hi¢gbir soruyu yanitsiz birakmayan titiz oyun kurgusu ve oyunculara hiinerlerini
gosterme firsati yaratan anlatim incelikleri, “Cok Uzak-Fazla Yakin™1 ¢agdas
oyunlarimiz i¢inde 6zel bir yere oturtmamiz gerektigini gosteriyor.

Adalet Agaoglu’nun oyunlarina biitiiniiyle baktigimizda hep kendini yenileyen,
yeni konular, yeni bicimler, yeni anlatimlar deneyen bir yazarla karsi karsiya
oldugumuzu goriiriiz. Bu oyunlarin ortak 6zelligi, yapilarimin saglamligidir. Oyunun
konusu yalin da, karmagik da olsa, konuyu dokuyan iplikler diizenli bi¢gimde isler ve
sonuca ulastirir. Oyunlarin malzemesi her bdlime ayni agirlikta olmak iizere
yerlestirilmistir. Oyunlarin temalari, acik ve anlasilir bicimde olay ve durumlara
sindirilmig, oyunun gelisimi ic¢inde olgunlastirilarak seyirciye sunulmustur. Adalet
Agaoglu, olay kurgusunda oldugu kadar tutarliliga dikkat eder, ayrintilara 6zen gosterir.

Onun yazarliligini belirleyen hesapliliktir.

68



Oyunlarin 6ziinde gordiigiimiiz gibi, big¢imlendirilisinde de ciddiyetin agir
bastig1 hissedilir. Yanitlanmamig sorulara yer vermek, hi¢bir ayrintinin islenisini
rastlantiya birakmamak, akict bir yol izlemek, dengeleri korumak, onun yazarliginin
belirgin 0Ozelligidir. En deneysel c¢alismalarinda bile diizen kaygisini elinden
birakmamistir. Adalet Agaoglu, diisiiniir, yazar, sanat¢i kisiligini ayni sorumluluk
duygusu ile yogurmus oyun yazarimizdir.

6.4. KARAKTERLER

Erkek (Ahmet, Omer, Ali)

Kadin (Cigdem, Niliifer, Yasemin)

Bekgi (daha sonra gardiyan olarak karsimiza ¢ikiyor)

Gazeteci ¢ocuk

Lale (Mine, kiz ¢cocugu)

Anneler

Babalar

[.misafir kadin (kaynana, sokaktaki kadin)

II. misafir kadin (yasl kadin, diigline giden kadin)

Hasan (Mehmet, erkek ¢ocuk)

Lerkek 6grenci

II. erkek 6grenci

Bir adam (Ali’nin arkadasi)

Yasli adam

Eserde birebir olaylarin icinde bulunmasalar da su karakterlerde gegmektedir:

Fikriye Teyze

Nermin Hanim

Nail Kazim Bey

Mubhsin Bey

Eserde erkek ve kadin roliindeki karakterler daha 6n plandadir ve onlar kadin-
erkek iligkisi lizerindeki toplumsal baskiya ve terore varan dayatmalara karsidirlar.

6.5. ZAMAN

Eserde genel itibariyle zaman olarak 20. ylizy1l gegmektedir.
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6.6. MEKAN

Eserde mekan olarak iki yer ge¢cmektedir. Bunlari i¢ ve dis mekan olarak
ayiracak olursak bunlar:

6.6.1. ic Mekan: Ev ve odalardir. Ailelerin aile bireyleri ile konustuklar1 ve
tartistiklart mekan evdir (oda). Kadinlarin misafirlige gittikleri yerler evdir... vs.

6.6.2.D1s Mekéan: Olaylarin biiyiik bir boliimii parkta gegmektedir. Sevgililer,
Ogrenciler hep parkta bulusurlar. Olaylarin gectigi sokaklar da dis mekana dahildir.
Gizli kagamaklar ve konusmalar hep parkta ger¢eklesmektedir.

Evlerde de ozellikle kadmlar arasinda dedikodular ve gizli konusmalar
yapilmaktadir.

6.7. OZET

Kadim-erkek iliskisi iizerindeki toplumsal baskiyi, terore varan dayatmalar1 konu
alan oyun, hem bigim hem de olay 6rgiisii bakimindan ii¢ béliimden olusur. Ilk boliimde
bir banka oturmus kar1 kocayi, sadece sesini duydugumuz hakimin karsisinda bosanma
davasinda goriiriiz. Birbirlerine, yasadiklari evlilige yabancilasmislardir. Hafiza kaybina
ugramis gibidirler. Bir araya geldiklerinde evde nefes alamadiklar1 i¢in bosanmak
istemektedirler. Birbirlerinin evdeki havay: ¢aldigina inanmaktadirlar. Bu durum ikinci
boliimde siirmez. Ikinci boliim kendi icinde epizotlara ayrilmistir ve her bir epizotta
toplumun kadin {izerindeki, aile iizerindeki baskisi degisik ortamlarda gosterilir. iki
boliimiin tek ortak noktasi, ikisinde de goriilen kara mizahtir: bosanma davasinin parkta
olmasi, aym1 parkta, yan yana yliridigli icin gen¢ kiz ve genc erkegin zorla
evlendirilmeleri, bunun namus davasi olmasi, tutucu ahlak anlayisi vs. gibi drnekler
gosterilebilir. Son ve ligiincii boliimde bosanma davasina geri doneriz. Ancak ¢ift artik
olidiir.

1961-1962 yillarinda yazilan oyun, soyut anlatim ve dramatik-Gykiiye dayali
anlatim bicimini bir arada barindirr. Ilk ve son béliim bi¢im ve yarattign gercek disi
durumlar bakimindan benzerlik gosterirler. Oyunun geneline hakim olan kara mizah da
bu durumlarla beslenir. S6zii edilen durumlar sunlardir: Parkin mahkeme salonu gibi
kullanilmasi, Hakimin sadece sesinin duyulmasi, parkta bosanma davasina bakmasi,
Ciftin ge¢migini hatirlamamasi, Evdeki havanin ikisi birlikteyken azalmasi ve nefes
alamamalari, Evdeki havayr ¢almakla birbirlerini suglamalari, Geceleri disarida

dolasmak icin muhtardan iyi hal kagidi almis olmalari, Oldiikten sonra bosanma
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davasinin devam etmesi ve onlarin parka/mahkemeye gelmeleri, Olii olma durumunun
kimse tarafindan (bekgi, hakim) yadirganmamasidir.

Bu tiyatro oyununda, durum bir evlilik ve aile kurumu elestirisi saglar. Ik ve son
boliimdeki oyun durumu olusturan nedenleri ikinci boliimde sergileyerek, her boliim
durumun gercekei bir nedene dayandigini savunur gibidir yazar. Ancak ilk ve son
boliimdeki dogrudan evlilige, kadin erkek iligkisindeki kopukluklara, yalnizliklara
getirdigi elestirel tavr1 koruyamaz. Ikinci boliimde gosterdigi (ancak altin1 kalin ¢izdigi)
yasamin i¢inden birebir olaylar ve durumlar, oyun kisilerinin sablonlastirilmasi
nedeniyle inandiriciligl zayiflatir ve diger boliimdeki absiird boliimiin yol agabilecegi
anlam zenginligini, bos alanlar1 kirar ve tek bir anlam iizerinde yonlendirir. Kadinlar,
erkek egemen toplum tarafindan ezilmektedir. Kadinin ezilmisligi ve oyundaki tek
anlamlilik su durumlarla kendini var eder: Kadinlarin sdzlerinde ve eylemlerinde erkek
korkusunun hakim olmasi; Oyunda bire bir baskict bir erkegin gorlinmemesine ragmen
kadinlarin siirekli konugma eylemlerinde bu korkuyu hissettirmeleri, Namus yeri olarak
gordiigl parkta erkek cocuklarin iyi davranan bekg¢inin, kizlarin parkta yiirtimelerini bile
namussuzluk olarak gdérmesi, Parkta yan yana goriilen bir ¢iftin zorla evlendirilmesi,
Nisanli kizin sevdigine bek¢i korkusuyla kagmasi (bekei geliyor diye parktan kagmalari)
ve sevgiyi, birbirlerini tanimadan evlilige karar vermeleri, Kiz ve erkek c¢ocuklarin
birlikte oynamasinin yasak olmasi, Evliligin ekonomik bir anlagma olarak goriilmesi,
kizin1 apar topar evlendiren babanin, damadin fakirligine duydugu 6tke ve toplumdan
utanmasi, (bu nokta toplumun erkegin iizerindeki baskisini hissettirse de ¢izilen babanin
asabi bir tip olmasi bu savi zayiflatir) Oyundaki biitiin babalar otoriter, biitiin geng
delikanllar iyi, biitiin gen¢ kizlar ise masum ve kandirilmaya hazirdir. (toplumsal
baskidan ¢ok kotii babalarin baskisi, terormiis gibi goriiliiyor oyundaki baskinin
kaynag; elestiri, toplumsal elestiriden kisisel elestiriye indirgeniyor bdylece. Oyun
kisilerinin ger¢ek durumlar icindeki bu tek boyutlulugu ise oyundaki gercekligi
aksatiyor.) Kader diisiincesi oyuna hakimdir. (Oyundaki degisik epizotlardaki annelerin
ayni kadin oyunculara, misafir kadinlarin da yine ayni1 misafir kadinlara oynatilmasi,
tipki baba ve gen¢ kizlarda oldugu gibi, toplumdaki rollerin degismezligini
gostermektedir.)

Absiird durumlarla anlatiya dayali kurgu bigimini bir arada kullanan yazar, her

iki uygulamasinda da tutarlilik gosterememis, tek boyutlu ve didaktik bir yola
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girmekten kendini alamamistir. Ciinkii ne Haldun Taner’in ne de Vasif Ongdren’in
bicimde ve 06zde vardiklart elestirel noktaya varamamistir, ne de Beckett’in,
fonesco’nun yarattigr dildeki ¢oziilmelere egilmemistir. Agaoglu, 1950°li yillarda ki bu
yillar biitiin diinyada absiird tiyatro akiminin en giiclii oldugu yillardir, absiird tiyatro ile
ilgilenen yazar, bundan sonraki yapitlarinda da absiird bigemi iilkemiz yasantis1 ile
birlestirmeye ¢aligmistir. Ne var ki 1960°l1 yillar yeni ve ozgiirliikk¢li bir anayasanin
yiirtirlige girdigi, 6zgiirliikk riizgarlarinin estigi, Geng Cumhuriyet’in belki de en parlak
yillar1 olarak hatirlanir. Bu bigemin iilkemizde ve geri kalmis, demokrasiye ge¢ girmis
iilkelerde 70°1i ve 80’li yillarin (ve halen gilinlimiizde) baski ortamlarinda bir tiir
perdeleme araci ve gizlenmek zorunda birakilmig bir elestirel tutumun ifadesi olarak
kullanildig1 diisiintiliirse ki bu absiird tiyatronun batidaki olusum siireci ve nedenleriyle
de ortiismemektedir, yazarin bu bigemi segme nedeninin de absiird tiyatroyu var eden
nedenlerle ortiismedigi gortliir.

Yazari amaci, salt batidaki yeni sanat akimlarinin iilkemiz tiyatrosuna tanitmak
ve bu yolla yeni bigimler denemektir anlasilan. “Evcilik Oyunu”nda kadinin toplumsal
diizendeki yerine getirdigi elestirel boyutu, kisiler bazina indirerek “erkekler tarafindan
ezilen zavalli kadinlar” imgesini oyun boyunca biitiin yonleriyle islemis ve sonugcta
kendisinin de soyledigi gibi “kadin-erkek iliskileri” diizleminde bir ¢esitlemeden 6teye
gecememistir oyun. Bu toplumsal yapiy1 var eden nedenlere deginmez oyununda, 60-
70’11 yillar, Cumhuriyet tarihimizde toplumsal diizen elestirilerinin 6zgiirce, hatta
sokaklarda yiiksek sesle yapildig1 yillar olarak bilinir. Kadinlar haklarin1 az da olsa bu
donemler istemeye baslamislardir.

Bu donemde, Agaoglu’nun bu elestirel agikliktan yararlanamamasiin aksine
Vasif Ongéren’in “Asiye Nasil Kurtulur’u tam da insanm, bireyin, kadinin diizen
i¢indeki cirpinislarini, kapitalist diizenin insan1 bogan tavrini anlatiyordu. Ongéren’in
kullandig1 epik bi¢im, Asiye’nin ¢irpiniglarimi gerceklestirdigi bir labirent oriiyordu
etrafinda. Her bir epizotta biraz daha ihanete ugruyordu seyirci; Asiye ile birlikte o da

299

bir kurtulus yolu ariyordu. “Evcilik Oyun”’nda ise bir kurtulus yolu arayisi somut
olarak goriilmemekte birlikte olay, karanlik bir odada kusatilmis bir durumda
birakilmistir. Kadinlar1 kusatan sadece evler degil, sokaklardir da. Kadin sokakta da

evde de istemedigi, hak etmedigi muameleyi gérmektedir.

72



1970’11 yillarda ayn1 kusatilmislik, absiird tiyatro 6geleri kullanarak anlatan bir
baska yazar da kendisini siyasal ve toplumsal bir diizenin olagan bir yaptirimi olarak
gosteriyordu. Melih Cevdet Anday’in “Miiffetisler” adli oyununda bireyi kusatan, siddet
unsuru olusturan mekan, baskici atmosfer ve bunlarin yarattigi toplumsal
edilginlestirme, “Evcilik Oyunu”nda toplumsal bir durumu betimlemekten ¢ok bireysel
bir yoriingede ele almir. “Miifettisler’in bireyi edilginlestiren mekani ihtilallere ve
siyasal fasizan durumlara gondermelerde bulunurken, “Evcilik Oyunu”nda kadinlari
saran evlere, soze donlisir; gizlenme, mekanin disindaki yasama bigimlerinin ve
kosullarinin “disarisinin” bir tehdit unsuru olarak algilanmasi izlekleri, kadin-erkek
iligkisi diizleminde ele alinir.

En kiigiik toplumsal birim olan aile yapisinin kendisini ve toplum i¢indeki
yerini, (kadinin evindeki ve sokaktaki durumunu) kusak catismalarini, evlilik konulu
deger yargilarinin giincelligini, toplumsal orf ve adetlerin yazilmis ve yazilmamis
kurallarim1 trajik bir komedi dilinde anlatan Adalet Agaoglu, “Evcilik Oyunu’yla
samimi iletisimlere, anlayisa ve hosgoriiye en ¢ok ihtiya¢ duydugumuz ¢agimizda yeni
degerlendirmeler i¢in yeni kapilar, pencereler araliyor. Yazar, bu aramalarla kimi zaman
disar1 sokaga, kimi zaman igeri kendi derinlerimize baktirirken kenardan bize mesaj
vermeyi de ihmal etmiyor.

7. HUSEYIN RAHMI GURPINAR “KADIN ERKEKLESINCE”

7.1. HAYATI VE EDEBI KiSILiGi

19 Agustos 1864 'te Istanbul’da dogdu. 8 Mart 1944 ’te Heybeliada'da yasamini
yitirdi. Heybeliada’daki Abbas Pasa Mezarligi 'na defnedildi. Tiyatro ve 6ykii yazaridir.
Eserlerinde 19 ve 20'nci Yiizyil basindaki Istanbul yasamini gercek¢i bir bicimde
yvansitti. Hiinkar yaveri Mehmet Sait Pasa 'nin ogludur. 3 yasinda iken annesinin 6liimii
iizerine Girit'te bulunan babasimn yanmina gonderildi. Ilkokula burada basladi. Babas:
tekrar evlenince 6 yasinda Istanbul’a anneannesinin Aksaray'daki Konagi'na dondii.
Yakubaga Mektebi, Mahmudiye Riisdivesi ve Idadide 6grenim gordii. 1878 de Mekteb-i
Miilkiye’ye girdi. 1880'de hastalik nedeniyle ikinci sinifta iken okulu birakti. Kisa bir
siire Adliye Nezareti Ceza Kalemi’'nde memur, Ticaret Mahkemesi'nde Azd Miilazimi
olarak c¢calisti. 1887°de Ahmed Mithad Efendi'nin Terciiman-1 Hakikat gazetesinde
vazmaya basladi. Bati uygarligimin yasantisini taklit ederken giiliing duruma diisen

insanlart anlattigr ilk romanu "Sik" ayni yil bu gazetede tefrika seklinde yayinlandi.
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Paul Bourget, Paul de Kock, Alfred de Musset gibi Fransiz yazarlardan ¢eviriler yapti.
1894'te Tkdam gazetesine gecti. Kendisine biiyiik iin saglayan ilk eseri "Miirebbiye" ile
"Metres", "Tesadiif" ve "Nimetsinas" bu gazetede tefrik edildi. Sansiiriin "Alafranga”
(1911'de "Sipsevdi" adiyla basildy) tiyatrosunu yasaklamasi tizerine yazarligi birakti.
1908'e kadar suskun kaldi. Ikinci Mesrutivet doneminde Ahmet Rasim ile birlikte 37
sayt stiren "Bosbogaz ile Giillabi" adli mizah dergisini ¢ikardi. Sabah ve Vakit
gazetelerinde ¢alisti. 1912'de Heybeliada'ya tasindi. Kiitahya milletvekili oldugu 1936—
1943 disinda tiim yasammi Heybeliada'da gegirdi. 1924'te Son Posta gazetesinde tefrik
edilen "Ben Deli Miyim" romani ahlaka aykiri bulunarak yargilandi, beraat etti.
Anneannesinin yalisinda dadilar arasinda gecirdigi cocukluk ve genclik yillari, Istanbul
yvasami ve insanlarimi tiim detaylariyla ogrenmesini sagladi. Ev kadinlarinin cegitli
konulardaki diisiincelerini 6grendi. Batili yazarlarin yam swra Tiirk halk edebiyatindan
da yararlandi. Romami ahlakin aynast olarak gordii. Genis bir okur kitlesine
ulasabilmek i¢in yalin bir dil kullandi. Cok okunan bir yazar olmasini da bu yalinligina
bagladi. Eserlerinde toplumsal ve ekonomik esitsizlikleri, kadin-erkek iliskilerini, din
sorunlarmmi konu aldi. Zeki ve kurnazlarin, saf ve cahilleri kandwrarak islerini
viiriittiikleri ¢arpik bir diizenden kurtulmak icin akilci diisiincenin gelismesi gerektigini
savundu. Dar sokaklari, ahsap evleri, konaklari, yalilar: ve carsilariyla hep Istanbul'u
isledi. Istanbul yasamini ve komik durumlar: yansittig icin popiiler olmus; tére ve ahlak
ilkelerinin disina ¢ikarak, ahlak dersi verme amaciyla anormal tipleri tiyatrolarinin
kahramani olarak se¢mistir. Osmanli erkeginin cinsel bunalimlarini, elestirmenlerce en
basarili tiyatrolar: arasinda gosterilen "Miirebbiye"de ortaya koyan yazar, Osmanl
aile kurulusu icinde kadinin konumunu ve sorunlarini da tiyatrolarina yansitmistir.
Tanzimat sonrasi Osmanli toplumundaki Bati kiiltiirii ozentisini ve bu kiiltirii
derinlemesine degil bicimsel ozellikleriyle uygulamak isteyen kesime ciddi elestiriler
yvonelterek ilerlemeden yana olan tavrini sakinmadan ortaya koyan Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, bazi eserlerinde bos inanglarla insanlart somiiriilmesini ironik bir dille
anlatmigstir.

Tiyatrolarinda déneminin Istanbul'un her kesiminden, simfindan insana yer
verdi. Kiilhanbeyler, ziippeler, fahiseler, hanimefendiler, mahalle kadinlari, pasalar,
memurlar, beslemeler, imamlar, esnaf. Cevre betimlemeleri iizerinde durmaktansa

karakterlerini giiclendirmeyi tercih etti. Bu karakterleri yerel sivelerle konusturmakta
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ustalasti. Emile Zola'min deneysel tiyatro yontemini benimsedi ve uyguladi. Omriiniin
son otuz yiulimi Heybeliada’daki koskiinde yazarak gegirdi. En ¢ok iiriin veren, en ¢ok
okunan ve sevilen yazarlardan biri oldu. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, 1943'te
Heybeliada'daki késkiine ¢ekildi ve 1944 yilinda orada yasama veda etti. >

Hiiseyin Rahmi, yalnizca duygusal olarak degil, ekonomik ve siyasal anlamda
somiiriilmeye karst ¢ikmistir. Halkin zenginlerce hor goriilmesine, zengin ile fakir
arasindaki celiskiyi tiyatrolarina konu olarak se¢mis, izlenimlerinden yola c¢ikarak
haksiz para kazanma olgusunu, toplumsal adaletsizligi ve yiginlarin 6zgiir olmayisini
iceren yazilar yaymlamistir. Tiim olaylarin alin yazis1 ya da kader olarak aciklanip
natiiralist bir c¢izgide anlatilmasin1 agsmaya calisan yazar, kisilerin eylem, hareket ve
davranig tarzlarimi ¢evre ve tiplemelerle vererek tiyatrolarimizin ilerlemesinde 6nemli
bir rol oynamistir. Eserlerinde insanin davranis bi¢giminin dogustan gelmedigine dikkat
cekerek g¢evrenin Onemli iizerinde durmustur. Ahmet Mithat gibi Gilirpinar da halk
reformcusudur. Geleneklerden kopmadan c¢agdaslagmadan yana olup yapitlarinin
tiimilinde yalin ve ag¢ik bir anlatim tarzi benimsemistir.

7.2. ESERLERI

7.2.1. TIYATRO:

Sik (1889)

Iffet (1896)

Mutallaka (1898

Miirebbiye (1899)

Bir Muadele-i Sevda (1899)

Metres (1900)

Tesadiif (1900)

Sipsevdi (1911)

Nimetsinas (1911)

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag (1912)

Gulyabani (1913)

Cadi (1912)

Sevda Pesinde (1912)

Hayattan Sayfalar (1919)

3 http://www.turkceciler.com/huseyin_rahmi_gurpinar.html
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Hakka Sigindik (1919)

Toraman (1919)

Son Arzu (1922)

Tebessiim-i1 Elem (1923)
Cehennemlik (1924)

Efsuncu Baba (1924)
Meyhanede Hanimlar (1924)
Ben Deli miyim (1925)
Tutusmus Goniiller (1926)

Billur Kalp (1926)

Evlere Senlik, Kaynanam Nasil Kudurdu (1927)
Mezarindan Kalkan Sehit (1928)
Kokotlar Mektebi (1928)

Seytan Isi (1933)

Utanmaz Adam (1934)

Eskiya Ininde (1935)

Kesik Bas (1942)

Goniil Bir Yeldegirmenidir Sevda Ogiitiir (1943)
Oliim Bir Kurtulus mudur (1954)
Dirilen Iskelet (1946)

Diinyanin Mihveri Para m1 Kadin m1 (1949)
Deli Filozof (1964)

Kaderin Cilvesi (1964)

Insanlar Maymun muydu (1968)
Can Pazar1 (1968)

Oliiler Yasiyor mu (1973)
Namuslu Kokotlar (1973)

7.2.2. OYKU:

Kadinlar Vaizi (1920)

Namusla A¢lik Meselesi (1933)
Katil Base (1933)

Iki Hodiigiin Seyahati (1934)
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Tiinelden ilk Cikis (1934)

Gontil Ticareti (1939)

Melek Sanmistim Seytani (1943)

Eti Senin Kemigi Benim (1963)

7.2.3. OYUN:

Hazan Biilbiilii (1916)

Kadin Erkeklesince (1933)

Tokusan Kafalar (1973)

Iki Damla Yas (1973)

Gtilbahar Hanim

7.2.4. TARTISMA:

Cadi Carpiyor (1913)

Sekavet-i Edebiye Tartigmalar1 (1913)

Sanat ve Edebiyat (Oliimiinden sonra H. A. Onelgin derledi, 1972)

7.3. SAHIS KADROSU

Ali Tevfik Bey (57 yasindadir. Ali Siireyya’nin babasidir.)

Mebrure Hanim (50 yasindadir, Ali Tevfik Bey’in hanimidir.)

Ali Siireyya Bey (25 yasindadir. Ali Tevfik Bey’in ve Mebrure Hanim’in
ogludur.)

Komgsu Hanim (48 yasindadir. Memduha, Ali Tevfik Bey’in vasiligi altinda
Oksiiz, zengin bir kizdir. 18 yasindadir.)

Baba (Tunuslu Nasuhi Efendidir. Ali Tevfik Bey’in uzaktan akrabasidir.)

Mesut Galip (23 yasindadir, Memduha’nin sevdigi erkektir)

Reyhan (evdeki hizmetci kizdir)

Nebahat (22 yasindadir Ali Siireyya’nin esidir)

Diiztaban Ayse (45 yasindadir ve Ali Siireyya Beyi, takip etmek iizere para ile
tutulmus hafiyedir)

Komsu Kadriye Hanim (40 yasindadir.)

Bir de doktor vardir.

7.4. ZAMAN

Zaman tam olarak belli olmamakla beraber kadina verilen haklarin artmasi

nedeniyle kadinin s6z sahibi olmaya basladigi donemleri kabul edebiliriz.

77



7.5. MEKAN

Maslak yolu kaza gecirmiglerdir, evlendikleri meydan.

7.6. OZET

Mebrure Hanim Ali Tevfik Bey’in karisidir. Ali Stireyya Bey ise ogullaridir.
Cok varlikli olmayan bu aile, yanlarinda Memduha adli varlikli bir aileden gelen 6ksiiz
kiz1 vasiligi olarak barmndirirlar. Bir de evlerinde geng bir hizmet¢i kiz Reyhan vardir.
Mebrure Hanim’1n biitiin gayesi oglu Ali Siireyya ile Memduha’y1 evlendirmek ve bu
sayede geleceklerini garantiye almaktir. Bu sekilde Memduha’nin servetine konacak,
hem oglu hem de kendileri rahat edeceklerdir. Fakat gerek Ali Siireyya gerekse
Memduha bu evliligi istememektedirler. Memduha Hanim, oglundan siiphelenmektedir
bu yiizden komsu hanimla igbirligi yaparak bir dedektif olan Diiztaban Ayse’yi oglunu
takip edip haber getirmesi i¢in tutarlar. Bu arada Memduha’nin da Mesut Galip adl1 bir
gengle iliskisi oldugunu 6grenirler. Boylesine sessiz bir kizin yasamis oldugu bu ask
herkesi sasirtir. Mebrure Hanim ise bu durumu bir tirlii kabullenemez. Ciinkii
Memduha, o gengle evlenirse biitiin servet ugup gidecektir. Daha sonra Diiztaban
Ayse’den Ali Siireyya Bey’in bir sirkette kiiciik bir aylikla ¢alisan (Semseddin Ogullari
Ticaret Evi 45 lira aylikla) Nebahat adli bir kizla goriistiigli, gizli gizli bulustugu
haberini alarak ikinci bir soku yasarlar. Mebrure Hanim, Ali Siireyya’ya Nebahat’1 gelin
olarak istemedigini bildirir. Bir giin Ali Siireyya Bey ile Nebahat’in Maslak yolunda
kaza yaptiklar1 haberini alirlar. Neyse ki ikisi de ufak yaralanmalarla kazayi
atlatmiglardir. Evlendikleri meydana ¢ikar. Eve gelirler. Mebrure Hanim igin artik
bundan sonra yapacak bir sey yoktur. Nebahat ile bir sohbetlerinde Nebahat’1 ailesinin
Ali Siireyya Bey ile evlendigi i¢in reddettigini 6grenirler. Kendilerinin diisiik bir aile
olduklarimi diisiiniirler bunu kendi kendilerine sorarlar. Bu sirada Memduha da Mesut
Galip ile kagmistir. Ali Siireyya ile Nebahat’in evlendikleri ortaya ¢iktiktan sonra
Mebrure Hanim ve Nebahat’in anlasamadiklar1 gozlenir. Ali Siireyya’nin Nebahat’in
hamile oldugunu sdylemesi bile annesinin kalbini yumusatmaz. Ayr1 eve cikarlar.
Oyunda en Onemli mesele Ali Siireyya ile Nebahat’in evlenirken yapmis olduklar
evlilik s6zlesmesidir. Bu s6zlesmeye gore kadin- erkek her bakimdan esittir. Ve biitiin
islerin yapimi da esit sekilde olacaktir. Bu da su sonucu ¢ikarir: Kadin erkeklesirse
erkek de kadinlasacaktir. Tabi bu diisiince de zamanla Ali Siireyya ile Nebahat arasinda

sorunlara yol agacaktir. Aralarinda tartismalar yasanmaya baglanir. Nebahat’in olmak
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istedigi kadin tipi geleneklere aykiridir. Toplumdaki kadinin yapmasi gereken gorev ve
sorumluluklarin ~ digindadir. O, kadmin her bakimdan erkekle esit oldugu
diisiincesindedir. Bir giin evlerine gelen mektupla Ali Siireyya Bey’in metresinin
oldugunu 6grenir. Ali Siireyya, her ne kadar o senden dnceydi dediyse de Nebahat’1
inandiramaz. Bir gece evde yatarken ¢ocuklarmin 6ldiiglinii anlarlar. Artik birbirlerini
baglayan hicbir bagin kalmadigini diislintirler. Ali Siireyya Bey’in annesinden mektup
gelir. Biraz yumusayan Mebrure Hanim, torununu gérmek istemektedir. Bir zamanlar
Nebahat’i hamile iken evde istemeyen Mebrure Hanim oglu ve gelini dondiigiinde
torununun tabutu ile karsilasir. Artik her sey i¢in ¢ok gectir.

7.7. ESERDEKI CATISMALAR

Tirk toplumu oOteden beri kadina de§er vermis, onu her zaman erkeginin
arkasinda bir giic olarak gormiistiir. Tanzimat ile Bati’'ya acilan Osmanl
Imparatorlugu’nun idari ve siyasi yapisi degistigi gibi, fikri ve sosyal yapisi da degisir.
Bu degismeden etkilenen kurumlardan biri de aile ve onun i¢indeki kadindir. Bu devirde
kadin evin i¢inden disar1 dogru agilir. Bu agilmanin bir sonucu olarak, toplumsal hayatta
o devreye kadar goriilmeyen 6nemli gelismeler yasanir ve bu gelismeler edebi eserlere
de yansir. Hiiseyin Rahmi, Kadin Erkeklesince adli oyunda, kadin-erkek arasindaki
iligkileri, kadinin toplumsal diizende edinmek istedigi yer hakkinda bilgiler verir.
Oyunda Hiiseyin Rahmi, kendi goriislerini bir nev’i Ali Siireyya Bey’in babasi Ali
Tevtik Bey vasitasiyla vermeye calisir. “Diinya yonetimi kadinlarin eline gegerse her
sey diizelecek. Cok inatci bir politikalart var. Is ¢ikarlarina dayamnca agikliga, acik,
secik bilinene karsi bile yumruk sallamaktan gekinmiyorlar”34 Ali Tevfik Bey, karisinin,
oglu Ali Siireyya’y: vasiligi altindaki Memduha ile evlendirme ¢abalar1 karsisinda bu
sozleri sarf eder. Mebrure Hanim, oglu Ali Siireyya ve esi Nebahat’in kazadan sonra
eve yerlesmeleri neticesi Nebahat’a kars1 kirici tavirlar igerisine girer. Bu esnada Baba
Ali Tevfik Bey’in sarf etmis oldugu su sozler belki de oyunun en can alic1 noktalarindan
birine isaret eder: “Gegen yiiz yilin istibdat diiskiinii kadinla bu yiizythin Cumhuriyet
diistincesinde dogan yeni kadinlik ¢arpisiyor. Elbette anlasamayacaksiniz. Elbette

. . . . [ . ~ ’)35
birinizin davranisi otekine agir gelecek...

Ali Tevfik Bey’in tespiti dogrudur.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ¢ogu eserinde gordiigiimiiz gelin-kaynana tartigmasi bu

oyunda da farkli bir boyutta verilmeye ¢alisilmistir. Ali Tevfik Bey, yeniliklere agik bir

34 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sevda Pesinde, Kadm Erkeklesince, Ozgiir Yay.,Istanbul, 1974, s. 33
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adamdir: Kafas1 yeniliklere acgik bir adam, karisina s6z anlatamaz. Gegmisin karanlik
inad1 yine kendi karanlig1 i¢inde bogulup gidecektir. Fakat gelecekle acik yiireklilikle
goriigebilir.. Karis1 onda sokakta rastgele bulunmus siipheli bir gelin hali goriiyor.
Dogru diisiinmeye c¢alisirsak onun bu pekte yeni olmayan diisiincesinden kendisine bir
mazeret cikarabilir. Fakat o sadece oglunu gercekten mutlu edecek yani kadinligin
biitiin niteliklerini, erdemlerini gérmeliyim. Agir bash, olgun bir aileyi degil bir
toplumu iyiye gotiirecek, ylikseltecek beklenilen gelecegin kadini gibi olmalidir. Bu
sozler karsisinda Ali Siireyya Bey’in diisiinmiis oldugu oldugu seyleri hatirlatti. Bu
diisiinceler evliligin boyutlar1 acisindan ¢ok Onemlidir. Ali Siireyya Bey Nebahat’ta
istenilen, begenilen gelecegin kadininin semboliinii bulmustur. Onun i¢in onunla
ugrayacag biitiin kars1 koymalara, oniime ¢ikacak biitiin engellere ragmen c¢ok acele
evlenmistir.. Bu evliligin genglik hevesinden dogan basit, adi bir ask sonucu olmadigini
diistinmektedir. Nebahat gore ise evlilikleri sadece cinsel bir ¢ekicilik degil, sosyal,
ciddi diistinceler sonunda gergeklesmis giizel bir baglangictir. Ali Siireyya Bey ve
Nebahat bir evlilik anlagsmasi yaparak evlenirler. Ali Siireyya Bey uzun bir yazili
anlasma yaparak evlendiklerini sOylemektedir. Tirk aile yapismma bu evliligi
gerceklestirerek yeni bir anlayis getirmek istemislerdir. Nebahat: Anlagmalarinin genel
hatlar1 sunlardir: Kadinla erkek her bakimdan hukukga esit olacak. Evlilikler her iki
tarafinda bu ilkeye tamamiyla bagli almalari sonucunda gec¢imli ve mutlu olabilirler.
Kadin evde oturacak, sadece aile isleriyle ugrasacak, erkek kazanacak, eve getirecek,
yuvay1 besleyecek... Eskiden kalma bu adet ¢ok eskimis bir gecinme yontemidir.
Nebahat, bu s6zlerin devaminda aile harcamalarinda erkegin mutlak hakim olmasinin
onu istlin kildig1 diisiincesindedir. Kadin, bu ezikligini, ancak maddi kuvvetleri kendi
eline aldig1 zaman asacaktir goriisiinii savunmaktadir. Ciinkii ailede s6z sahibi olamayan
kadin ancak para kazanarak karara katilma hakkina kavusacaktir. Aile harcamalarinin
sadece erkegin yapmasi ona bir istlinliik sagladig gibi karar vermeyi de erkegin eline
vermistir. Kadin1 isterse besliyor. Istemezse agliga mahkiim ediyordu. Oyle ki Nebahat
erkek eline bakan kadinin 6zgiir olmadig1 diisiincesindedir. Erkegin eline bakan kadin
hiir olmaktan ¢ikmistir. Koca esiridir. Bu kaba koca aksamiizeri evine gelip de
emirlerinden birinin ihmal edildigini goriince kadim1 dover ve giiniinii zehir eder.

Kadinin elinde erkegine karsi kullanabilecegi higbir silah yoktur. Erkek, kadindan

% Hiiseyin Rahmi Giirpinar, age, s. 33
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yaratilis1 geregi Ustiindiir. Kadin bugiin kocasi ile hukukea esit gdziikmesine ragmen bu
esitlik sadece kagit iizerindedir. Ali Tevfik Bey bunun yalniz kanunca verildigini
hatirlamistir. Nebahat, kanunda bulunmasina ragmen higbir kanunda bu kadar ihlal
edilmedigini anlatir. Kadin, hukuk tartisinda erkekle bir ayni gelebilmek i¢in baska
seylere de ihtiya¢g duymustur. Nebahat diisiincelerinde daha da ileri giderek diinya
tizerinde sadece insanin oldugunu diisinmekte ve kadin deyiminin kalkmasi
gorlsiindedir. Ona gore kadinlik giigsiizliiglin, zaafligin, acizligin bir sembolii olmaktan
oteye gidemez.  ...Once bir zayiflik ifadesi olan kadin deyimi ortadan kalkmalidir.” Ali
Tevfik Bey:“Evet amma her seyden once tabiat buna elverisli degil... Cinsleri nasil ayirt
edebilecegiz?” Nebahat: “Cins ayrilig1 yok. Diinya {izerinde insanlik adina yalniz bir
cesit var: Insan... Kadin kendi cinsine katilan zaaftan kurtulmak icin erkeklesmelidir. Bu
da ne ile olur?” Ali Tevfik Bey:“Cok merak ediyorum. Ne ile olur?” Nebahat:
“Kazangta, aile harcamalarinda esitlikle... O zamanin kocanin kariya kars1 kurulacak bir
kuvveti kalmaz. Kadin kocasini kazanca gonderip de kendisi tencere Oniine, tekne
basina inmek gibi asagilik ev islerini iistiine aldik¢a diisiindiiglimiiz, tasarladigimiz
esitligin gelmesine imkan olamaz” Nebahat isi dyle ilerletir ki ¢ocuk dogunca, cocugun
bakim ve beslenme hizmetlerinin ana-baba arasinda esit olarak paylastirilmasi
gerektigini de soOyler. Biitlin bu dinledikleri karsisinda sasiran Ali Tevfik Bey
goriiglerini soyle dile getirir: “Eski kadin tipini karimda gordiim. Yenisini de simdi
atesli agzindan dinledim. Kadinin yiikselme hamlesini sirf erkege karsi erkeklesmede
bulamiyorum. Anliyorum ki, oglum benim anasindan g¢ektiklerimin baska tiirli
istiraplarina kadinliin bu yeni teorilerinde ugrayacaktir. Anlagma kagidiniza ne kayitlar
koydugunuzu bilmiyorum. Babalik sefkatiyle sizin i¢in iyl gecim dilerim. Her sey gibi
icinde bulundugumuz yiiz yil evlenme ve gecimi, anlasmay1 da giiclestirdi.”. Ali Tevfik
Bey’in bu sozleriyle ikinci perde kapanir. Ali Tevfik Bey, oyun igerisinde en olgun ve
olaylart en iyi algilayan sahistir. O, gelininden dinlediklerinden sonra ilerleyen siire¢
igerisinde oglu ve Nebahat’in evliliklerinde sorunlar yasayacagini sezmis ve bu sozleri
sarf etmistir. Nitekim daha Onceleri kafasinin yeniliklere agik oldugunu ima eden bu
adam, gelini ile sohbetinde ise gelininin kadin-erkek esitligi hususunda soyledigi sozler
karsisinda hayrete diiser. Ali Tevfik Bey’in soyledigi eski kadin tipi ile yeni kadin
tipinin ¢atistigini Mebrure Hanim’in su sozleri de ispatlar cinstendir: “Dag tas ¢amasir

yigildi. Isci getirmege halimiz elverisli degil. Reyhan’a biraz yardim ediver de bu
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kirlilerin bir parca Oniinli alalim dedim. Havuza diismiis kedi gibi hemen tiksinti ile
silkinip basini sallayarak ‘Ben kadin hizmeti géremem. Asagilik istir. Ben erkegim’
dedi. Bu cevabin karsisinda donakaldim. Biiylik devrimler oldu. Diinya degisti. Biitlin
bildigimiz, gordiigiimiiz adetlerin akintilar1 tersine dondii. Fakat Tanrim korusun,
degisikligin bu tirliisii bizden bagka kimsenin evinde goriilmemistir “Gilirpinar’in
yapmak istedigini kisaca belirtmek gerekirse, denebilir ki, halkin geleneksel inanclara,
yerlesmis diisiincelere, géreneklere ve dine dayali zihniyeti yerine, Bati’nin akla, bilime
dayali pozitivist zihniyetini yerlestirmeye ¢alismistir. Onun i¢indir ki tiyatrolarinda hep,
eski kafa, -yeni kafa- dedigi iki zihniyetin ¢atistig1 goriiliir. Gergi yeni kafayr temsil
edenler her zaman olaylara akil yoluyla bakabilen, tarafsiz bilimsel bakisi hazmetmis
kisiler degildir, cogu i¢inde yasadiklar1 toplumun ahlakin1 reddeden zip ¢ikt1 kisilerdir,
ama Gilrpimar bunlan yine de, kendi tuttugu birtakim yeni fikirleri ortaya siirmek igin
kullanir”114). Bu oyunda da Mebrure Hanim eskiyi temsil ederken Nebahat yeniyi
temsil eder. Fakat yeniyi temsil eden Nebahat kadin-erkek esitligini, esiyle yaptigi
evlilik sézlesmesini bahane ederek ¢ogu vakit isine geldigi gibi yorumlar. Ve bir
kadinin yapmasi gereken seyleri de esine yliklemeye c¢alisir. Maddi bagimsizlig ileri
stirerek istedigi gibi hareket etme, giyim kusam, gezme konularinda bunun en dogal
hakki1 oldugunu diisiinen Nebahat’in bir kadindan ¢ok bir anne yiikiimliiligii ile yapmasi
gerekenleri de esine yikmasi, onun esitlik perdesi altina siginarak yapmis oldugu
bencilligi gosterir. Nitekim bunu da ¢ocugunun oliimiiyle 6der. Goriildiigii gibi kadin-
erkek iligkileri alaninda, Giirpinar yalniz kadin haklarin1 savunmak ve bazi adetlerimize
karsi ¢ikmakla kalmamis, ¢ok daha koktenci degisiklikler gerektiren bir ahlak
anlayisindan s6z etmistir. Giirpinar asir1 goriislerini Tiirkiye’de uygulamasini diislinerek
yazmiyordu kuskusuz. Bunlar teorik diizeyde ilgi duydugu ve ancak fanteziye kagar
bicimde ele alabilecegi konulardi. Mebrure Hanim’in su sézleri de oyunun Onemli
noktalarindan birine temas eder: “Tabii degil mi ya? Kadin erkeklesince erkegin de
kadinlagsmas1 gerekiyor” (a.g.e 60). Zaman igerisinde Ali Tevfik Bey aile i¢erisindeki
bozulmay1 su sozlerle ifade eder: “Ne analik agirbashiligi ne de evlathik saygisi kaldi.
Baba oniinde anaya el kaldirmak... Disin ahlak bozuklugunu ayiplarken ailemizin bu
kadar c¢iriidiigiinii aklima getirmemistim” (a.g.e, 63). Nebahat’in Ali Siireyya’ya
sdylemis oldugu su sdzler biitiin bir oyunu 6zetler mahiyettedir. “Ikimizin aldig1 para

da hemen hemen birbirine esit.. I¢inde yasadigimiz yiiz y1l kadim erkeklestiriyor...
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Mademki biz erkek islerine atiltyoruz. Siz erkekler neden kadin hizmetine el siirmekten
cekiniyorsunuz? Toplumun bize yiiklettigi gorevleri cins farkina bakmadan
paylasmazsak kadin elinin yetisemedigi isleri kim gorecek? Kadinin erkeklesmesi biraz
da erkegin kadinlasmasim gerektirmez mi? Is dengesi baska tiirlii nasil diizelebilir?
Boliinmesi miimkiin her igi aramizda paylasacagiz. Ortalik siipiirmesi, oda toplamasi,
iitli, camasir, bulasik, yemek pisirmesi, sofra isleri hepsini paylasacagiz. Bundan sonra
erkek isi, kadin isi diye ortada bir ayrim yok. Yalniz ndbetlese goriilecek isler var. Artik
erkegin ev i¢indeki sahane sahipligine son verilecek. Yumrugunuzu kadinin burnuna
dayayarak siz bu {stiinliige gelenek¢e malik olmustunuz. Bugiinkii kadin da
yumrugunuza karsilik yumruk sallayabiliyor. Artik kadin kendi ¢aligmasiyla erkeksiz
yasayabilecegini anladi. Sizin derebeylik kahrmizi ¢ekemez” (a.g.e, 69). Ali Siireyya

(13

Bey’in cevabi ise sOyledir: “ ...Her ailenin erkekleriyle kadinlar1 arasinda boyle bir
cekisme kabarirsa medeni diinyanin hali neye varir?” Nebahat: “ Neye varirsa varsin.
Evlenme anlasmamizin su 6nemli bendini ni¢in unutuyorsun? (bendi ezberden okur)
’Simdiye kadar kafalarimizda yer etmis eski kar1 kocalik goreneklerine ait gelenek ve
davraniglardan higbirine tabi olmamak... Diinyaya ¢ocuk getirirsek biiyiitme zorluk ve
sikintilarini, masraflarini esit olarak ¢ekmek... Ve daha....” Ali Siireyya Bey: “Sus...
Evlilik hayatindan tamamiyla habersiz bulundugumuz bir zamanda sagma sapan bir
anlagsma yapmis oldugumuzu hatirliyorum.” (age, 70). Ali Siireyya Bey zamanla evlilik
anlasmasina dayanan bu evlilikten usanir. Ciinkii Nebahat’in biitiin ev islerinde,
lizerinde diiseni bu anlasmaya dayandirarak bir erkeklesmenin arkasina saklanarak
kagmasi belli miiddet sonra Ali Siireyya’y1 biktirir. Evliliklerinde huzur namina bir sey
kalmaz. Bir gece salincakta uyuyan cocuklarinin 6liimii bile bu huzursuzluklarini
dindirmez. Gelen bir mektuba Ali Siireyya Bey’in atilmasi iizerine Nebahat’in
kiskancligi tutar bunun iizerine Ali Siireyya sunlar sdyler: “Kiskanglik damarin
kabarinca ¢ocugunun 0liisiinii, her seyi unuttun. Basbayagi bir kadin oldun. Erkeklesme
iddianin tersine hala kadmsm. Iliklerine kadar kadin kalmissin. Zayif yiirekli, iradesiz
kadin... Ve senin bu giiliing hevese yeltenenlerin hepsi de bir kat daha kadinliklarim
ispattan bagka bir sey yapmis olmazlar” (age, 76). Ali Stireyya’nin mektupta ismi gecen
Bursal1 Huriye ile bir iligkisi olmustur lakin bu Nebahat ile evlenmeden 6ncedir. Bunun
bir tiirlii Nebahat’a inandiramaz. Ali Siireyya’nin su misralari ise yilginligini gosterir:

“Ne yapayim? Erkek kadindan yilarak tam manasiyla saf, temiz bir kadin aramis
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oldugum i¢in beni kim ayiplayabilir?” akabinde Nebahat’in erkeklik iddiasina kars1 hala
kadin kaldigini dile getirir. “Nebahat, kac defa tekrar edeyim? Kadin kalmigsin kadm...
Bir pargacik erkeklesebilmis olaydin yliregimdeki mertligi anlayarak sozlerimden
siipheye diismezdin” (age, 78). Temeli evlilik anlasmasina dayanan Ali Siireyya-
Nebahat evliligi, cocugun ihmali neticesi kundakta 6liimiine kadar varir. Kadmin is
hayatina atilmasiyla maddi bagimsizligimi elde etmesi ve bunun neticesi erkeklerle
kendini bir tutmasi, kadin-erkek esitligini hayatin her boliimiine yaymak istemesi, Tiirk
toplumunun temeli olan aile kurumunun sarsilmasi bu dramatize edilmis 6ykiiniin ana
diisiincesini olusturuyor ve su sonuca variliyor: Tabiatin bu iki cinse yani kadin ve
erkege verdigi rolleri degistirmek kabil degildir. Kadin yeri geldigi zaman erkege ait
igsleri yapabilir ama bunu kendi cinsinin simirlarin1 agsmadan yapmalidir. “Bu
gbzyaslarimizla, ona cektirdigimiz azabin giinahlarii 6deyebilecek miyiz? Biiyiiklerin
suclarina kurban giden ilk yavru siiphesiz ki, bu degildir. Toplum i¢inde bozulan kari
koca dengesinin mini mini kurbanlar1 modern yasamda erkek bast bos bir serbestlige
kosuyor. Kadin ezilmemek i¢in erkeklesmege ugrasiyor. Tabiatin bu iki cinse verdigi
rolleri degistirmek kabil mi? Evlilik o kadar gevsek bir bag oldu ki, var mi1, yok mu,
belli degil... Evlenmeler azaldi. Erkek bekarlar yiginmin karsisinda bir o kadar
evlenememis kadin alaylar diziliyor. Cinsel c¢ekiciligin karsi karsiya titrettigi bu
kalabalig1 birbirine ulagmaktan hangi gii¢ alikoyabilir”. Oyunun sonunda Ali Tevfik
Bey ana baba olmanin sorumluluk gerektirdigini evlenmeden bu hakkin 6grenilmesi
gerektigi lizerinde durur: “Evlenmezden Once ana baba olmak hakkini 6greniniz. Bu
kiictik tabut Tiirk kokiiniin bir filizden soy verecek birini mezara gotiiriiyor. Asil hiiner
dogurmakta degil, biylitmektedir. Bu da vatana ait sosyal gorevlerin en
bliyiiklerindendir.” Yine Ali Tevfik Bey, kadin erkek arasindaki zitlasmalarin biitiin
topluma yansidigin1 ve kadinin higbir vakit kendi cinsinin sinirlari asmamasi gerektigi
tizerinde durarak ve ogul-gelin-kaynanay1 baristirarak oyunu bitirir: “Kar1 kocanin
birbiriyle zitlagsmalari, iste aile sofrasina ilk zehir buradan sacilir. Biitiin bir milletin
yasamasi, refahi, yasama diizeni kar1 koca arasindaki iyi ge¢cimden baglar. Kadin
sirasinda erkeklere ait isleri de gorebilir. Fakat cinsinin sinirin1 sasiracak kadar ileriye
varmamak sartiyla” (age, 80) .Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Kadin Erkeklesince adli
oyununu, Fransiz Brillot’un Tek Basma Kadin isimli eserinden esinlenerek yazdigini

sOyleyebiliriz. Nitekim iki oyun konusu itibariyla biiyiik benzerlik gostermekte ve her
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ikisinde de kadmin 1is hayatina atilmasiyla sosyal statiisiindeki degisiklige
deginilmektedirler.

“Her tarafta simdiki sosyologlar1 yoran bir kadin meselesi var. Bugiin yalniz
burada degil Avrupa’da bile ge¢cmisteki haline benzemeyen ve gelecegi bugiinkii
durumundan bagka tiirli olacagi goriinen kadin, bir agsama devresi gegiriyor. Simdi
Avrupa’da kadin ge¢im icin hayat miicadelesine girdi. Birgok noktalarda erkeklere
rekabet yumruklarimi gosteriyor. Fransa’da Apsent sarhoslugu vesaire etkilerle
bozulmus erkek ameleden daha fazla yiik kaldirtyor; sabirl ¢aliskan, kanaat ehli oldugu
icin bazi yonlerde {istiinlilk saglamaya basladi. Erkek iscileri telas aldi. Tiyatro
yazarlarindan (Brillot) bugiiniin su mithim meselesini Tek Basina Kadin isimli eseriyle
sahne lizerine ¢ikariyor. Bu eserin birka¢ konusmasii anlamina gére ve kisaltarak
terclime ediyorum.

8. RIFAT ILGAZ. “HABABAM SINIFI SINIFTA KALDI”

8.1. EDEBI KiSILiGi

1911 yilinda Kastamonu’nun Cide ilgesinde dogdu. Rifat Ilgaz 1940’larin
toplumcu gergekei sairlerindendir. Siir yazmaya ortaokul 6grencilik yillarinda basladi.
Ik siiri 1927°de giinlik Nazikter Gazetesi’nde yaymlandi. Ayrica; Acikgdz
(Kastamonu), Giizel Inebolu ve Giizel Tosya gazetelerinde siirleri ve yazilari
yaymlanmaya bagladi. Lise yillarinda babasinin 6liimii sebebiyle buradan ayrildi. Yatili
olarak Kastamonu Muallim Mektebi’nde 6grenim gordii. 1930 yilinda mezun oldu. Alt1
yil siireyle Gerede, Akcakoca, Hendek ile Diizce arasinda Giimiisova’da ilkokul
Ogretmenligi yapti. Ankara Gazi Egitim Enstitlisinii 1938°de bitirdi ve Adapazari
Ortaokulu Tiirk¢e Ogretmenligine atandi. 1939°da Istanbul Karagiimriik Ortaokulu’nda
Tiirkge Ogretmenligine baslayan Ilgaz’in, yazi ve siirleri dergilerde yaymlanmaya
basladi. 1940°da Cigir, Olus, Ulus, Giines, Yiicel, Varlik, Hamle ve Yeni Insanlik
dergilerinde siirleri ¢cikt1 ve ayn1 y1l Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’ne girdi. Omer
Faruk Toprak ile 9 Eylil 1942°de Yiiriiylis Dergisi’ni ¢ikardilar. Bu dergide Orhan
Kemal, Sait Faik, Cahit Irgat, A.Kadir, Nazim Hikmet (Ibrahim Sabri) ile birlikte
calistilar. 1943’te ilk kitab1 Yarenlik’i yayinladi. Siirleri olaganiistii bir ilgi gérdii. Ocak
1944°de "Siif" adh siir kitab1 ¢ikti. Sikiyonetim karari ile toplatildi. 1945°te Giin
Dergisi ¢ikti. Bu dergide yazilar1 yaymlandi. Aziz Nesin’in Cumartesi Dergisine ortak

oldu. Segici kurulda calisti. 1946°da Esat Adil, Sabahattin Ali ve Aziz Nesin ile birlikte
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Gergek Gazetesini ¢ikardilar. 1946 Ekim ayinda Yigin Dergisi’ni Esat Adil ve Adil
Yagc1 ile birlikte cikardilar. Ogretmenlige yeniden dondiikten sonra Bogazlayan-
Yozgat’a tayini ¢ikti. Hastaligi nedeniyle Validebag Sanatoryumunda yatti. Subat
1947°de Sabahattin Ali, Aziz Nesin ve Mim Uykusuz’un ¢ikardigi Marko Pasa
kadrosuna girdi. Sik sik kapatilan bu derginin daha sonralar1 sorumlu miidiirligiinii
iistlendi. Malum Pasa, Merhum Pasa, Hiir Marko Pasa gibi dergilerin adi sik sik
degisiyordu. 1950’1 yillarda Ilgaz, gazetecilik yapmaya basladi. Sakincali oldugundan
gazeteler ve dergiler imzalarima pek yer vermediler.1952-1960°da Tan Gazetesi’'nde
dizgici-musahhih ve réportaj yazari olarak ¢alisti. Turhan ve flhan Selguk’un ¢ikardig
Dolmus Dergisi’ne "Stepne" takma adiyla yazilar yazdi. Hababam Sinifi, Pijamalar
(Bizim Kogus), Don Kisot Istanbul’da bu dergide dizi olarak yayinlandi. Hababam
Smifi’n1 da isminin sakincali olmasi nedeniyle "Stepne" (Yedek Lastik) takma adiyla
yazdi. Ocak 1953’te Devam adli siir kitabini ¢ikardi ve bu kitapta toplatildi. Rifat Ilgaz
Demokrat Izmir, Akbaba, Vatan, Yeni Giin, Yeni Ulus gibi yayin organlarinda ve kimi
edebiyat dergilerinde yazi yazdi. Smif Yaymlar’m kurdu ve kendi kitaplarimi
yayinlayabildi. 1970’te Basin Seref Karti’n1 aldi. 1974°te emekli oldu. Dogum yeri olan
Cide’ye yerlesti. 12 Eyliil 1980 doneminde gozaltina alindi. 70 yasinda gerekgesiz
sorguya cekildi ve gdzaltinda kaldi. Tutuklulugu sona erince Istanbul’da oglu Aydin
llgaz ile birlikte dliimiine kadar yasamaga basladi. Bu olaylar "Kirk Y1l Once Kirk Yil
Sonra" adli kitabinda anlatilir. Onu hepimiz Hababam Sinifi’nin yazar1 olarak bildik.
Altmis kitab1 olmasina ragmen onun sairligini, romanciligmni ve oykii yazarligini
unutmamamiz gerekir. Rifat Ilgaz 7 Temmuz 1993 giinii 61di.

8.2. ESERLERI

8.2.1. SIiiR:

Yarenlik (1943)

Sinif (1944)

Yasadike¢a (1948)

Devam (1953)

Uskiidar’da Sabah Oldu (1954)

Soluk Soluga (1962)

Karakilgik (1969)

Uzak Degil (1971)
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Giivercinim Uyur mu (1974)
Kulagimmiz Kiriste (1983)
Ocak Katir1 Alagoz (1987)
Biitiin Siirleri (1983)

8.2.2. TIYATRO:
Karadeniz’in Kiyiciginda 1969
Karartma Geceleri 1974

Sar1 Yazma 1976

Yildiz Karayel 1982

8.2.3. ANI:

Yokus Yukar1 1982

Biz de Yasadik 1984

Kirk Y11 Once Kirk Y1l Sonra (1986)
8.2.4. MIiZAH OYKU VE TIYATROLARI:
Radarin Anahtar1 1957

Don Kisot Istanbul’da 1957
Bizim Kogus 1959

Hababam Sinifi 1959

Kesmeli Bunlar1 1962

Nerde O Eski Usturalar 1962
Saksaganin Kuyrugu 1962
Sevket Ustanin Kedisi 1965
Gegmise Mazi 1965

Altin Eskicisi 1972

Palavra 1972

Tuh Sana 1972

Hababam Sinifi Uyaniyor 1972
Catal Matal Kag¢ Catal 1972
Bunadi Bu Adam 1972

Kes 1972

Sosyal Kadinlar Partisi 1984
Apartman Cocuklar1 1984
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Calis Osman Ciftlik Senin 1984

8.2.5. COCUK KiTAPLARI:

Oksiiz Civeiv 1979

Bacaksiz Kamyon Siirticiisii 1980

Bacaksiz Sigara Cocuklar1 1980

Bacaksiz Parali Atlet 1981

8.3. RIFAT ILGAZ’IN OYUN YAZARLIGI

Oyun yazarliginda, 6zellikle Hababam Sinifi serisinde olaylari, mizahin genis
Ozgirliikk alaninda yoguran Ilgaz, komedi, ironi ve mizahi biitiin yapitlarinda ustaca
kullanarak kendine has bir yazim ve mizah dili yaratmistir. Mizahla, insanlar1 salt
eglendirmek istemedigini belirten Ilgaz, bir sdylesisinde, mizaha yaklasimini su sozlerle
dile getirir; "Her zaman sOylerim, mizah yazar1 olarak bile gdérevimin halkimizi
giildiirip eglendirmek, bdylece sorunlari unutturmak olmadigini. Altinda simifsal
nedenler olsun olmasin mizahin elestirisel nitelikte olmasini yegliyorum. Mizah deyince
toplumsal yergiyi anliyorum." diyerek yazinsal tavrini net olarak ortaya koyar. Bu
anlayis dogrultusunda yapitlar iireten Ilgaz, toplumsal yapiya elestirel bir yaklasim
getirerek izleyiciye diisiinsel bir sorgulama firsati yaratir. Rifat Ilgaz bu arada tiyatro
oyuncusu ve yonetmen ihsan Yiice'nin istegi iizerine, miizikal komedi tiiriinde,
geleneksel Tirk tiyatrosunun bi¢imsel, teknik ve gosterim iisluplarindan yararlanarak
Catal Matal Oyunu adli yeni bir eser yazar. Bu oyun farkli bir bicim ve iislup
denemesidir. Halk tiyatrosunun gdsteri motifleri, basta unsur olarak bi¢cimsel yapinin
esasini olusturur oyunda. Rifat Ilgaz, oyunu yazma gerekgesini agiklarken modern Tiirk
tiyatrosu yazarlarinin, tiyatronun tarihsel ve geleneksel birikimlerini kullanmay1 ihmal
ettigi saptamasinda bulunarak, yazarlar1 beyhude bir bicimde bati Gzentisi icinde
olmakla elestirerek bu yeni oyununda bigimsel bir deneme yaptigin1 soyler. Ilgaz, Catal
Matal Oyunu hakkinda Tiyatro 70 Dergisine uzun bir yazi yazarak yonetmen ve yazarin
ortak bir akilla ayni diinya goriisii dogrultusunda hareket ederek ortak tiretimde
bulunmasinin yararina deginiyor ve soyle diyor; "Siirin ve mizahin oldugu gibi
tivatronun da toplumun egilimini degerlendirip halkini, ¢cagimin gergekleriyle yiiz yiize
getirerek coskulamak, atilima hazirlamak gibi bir gérevi olduguna inandigimdan Catal
Matal Oyunu gibi bir ¢alisma bi¢cimine ge¢cmekte hi¢bir zorluk ¢ekmedim. Yaptigimiz

isin olumlu bir is olduguna inanmaktayim. Halkin kendi mali olan séz bi¢imlerinden,
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deyimlerden, tekerlemelerden, ses wuyumlu konusmalarindan, masallardan, halk
siirinden bagslayarak bicimsel bakimdan da gerilerde kalan ilkel kéy tiyatrosundan
yararlanarak bu oyunu yazip ortaya koydum, Ihsan Yiice'nin geleneksel tiyatromuzdan
vararlanip kendi yaraticthgini da ekleyerek bu oyunumu wuygulamasi, bende halk
tivatrosu, halka doniik tiyatro, Tiirk tiyatrosu igin yeni olanaklar yaratti. Halk
tiyatrosunun gelismesinde goérev alip karinca kararmca bir seyler kalabilecegime
inandirdy beni.”® Yazildigi yil Istanbul'da, Tiyatro Direklerarasi'nda fhsan Yiice'nin
yonetmenliginde, metnin bigimsel 6zellikle-rine uygun bir yaratimla sahnelenen Catal
Matal Oyunu adli yapita, tagidigi halk tiyatrosu unsurlari ve bu unsurlarla kurgulanan
bicimsel Ozelliklerinden dolayr seyirci ve elestirmenlerden sasirtict tepkiler alir.
Izleyenler oyunun bi¢imsel tarzin1 tanimlamakta zorlanirlar; kimisi 'politik bir hicivdir'
der, kimisi 'Orta Oyunu', kimisi de 'politik kabare tiiriinde yazilmis miizikli giildiri'
tanim1 yapmayi tercih eder. Selmi Andak Cumbhuriyet'te oyunu begeniyle izledigini
belirten yazisinda su yorumu getirir; "iste geleneksel (orta oyunu, meddahlar, ¢engi
kollan, kéy oyunlart gibi) tiirlerden yararlanarak sahneye konulmak amaciyla
diizenlenen repertuvarmn ilk eseri olan Rifat Ilgaz'in Catal Matal Oyunu se¢ilmis. Oyun,
tasidig giildii-rii, taslama ve mizah nitelikleri icinde, yazarin olumlu yolda bir seyler
soyledigini ortaya koyuyor.(...) icinde gerek giildiiriiye, gerekse miizikale uygun
unsurlar tasiyan Catal Matal Oyunu baska bir bi¢cimde sahneye konsayd: seyirciye daha
direkt ulasir ve etkili olurdu. Bu bosluklara ragmen, oyun, Direkleraras: Tiyatrosu'nda
ihsan Yiice, Hakki Sen ve arkadaslarindan seyredilmeye deger.”’ Hababam Simifi
oyununun sahnede seyirciden biiyiik ilgi gérmesi tlizerine Ilgaz, devaminda, Hababam
Sinift Sinifta Kaldi adli yeni bir uyarlama yapar ve kitap olarak basilmadan once
1969'da Karikatiirist Oguz Aral'm ydnetmenliginde Istanbul Tiyatrosu'nda seyirciyle
bulusur. Daha sonra 1971 yilinda Ulvi Uraz Tiyatrosu'nda, 1977'de ise Istanbul
Bakirkdy Tiyatrosu'nda sahnelenir. Bu oyunda da kisiler ayni, fakat oykiiler daha
kapsamli ve egitimi, elestirisi daha belirgindir. Oyunda en ilgi ¢ekici dilim, isglizar
miidiirin iistlerine yaranmak i¢in zorla prova yaptirdigt Hamlet oyunuyla, simnifin,
gosterim sirasinda farkli bir oyun oynayarak kendi sorunlarini dile getirdikleri ve

miudiirii madara ettikleri boliimdiir. Bu hikdye yazar tarafindan zekice kurgulanmis bir

3SRufat Ilgaz, Tiyatro 70, Nisan 1970.
*7 Selmi Andak, Cumhuriyet, 17 Kasim 1969
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hikayedir. Ogrenciler sorunlarmmi aktaracak makami yakalamigsken kurnaz bir yola
basvurarak dertlerini, sikintilarin1 anlatabilecekleri yordami kesfetmislerdir. Bu
boliimiin bir bagka onemli yan1 da yazarin, 'sorunu' aktarma araci olarak sanatin hem
eglence hem de kurmaca yanindan yararlanma hiineri ve inceligini gosterdigini
sezdirmesidir. Oyunun gdsterimine iliskin tepkiler farklidir. Cumhuriyet Gazetesinde
Selmi Andak, icerikten ziyade daha ¢ok oyunculuk performansi ve seyircinin cogkusuna
vurgu yapan bir elestiri yaparak soyle diyor: "Yazar ve oyunu bu sahnede yerine
oturuyor, Istanbul Tiyatrosu da yazarin degerini verebilmek icin gerek sahneye koyus
ve gerekse oyuncu kadrosu bakimindan ayri bir ¢aba ve fedakdarlik yapmaktan geri
kalmamis.” **Zahir Giivemli ise bir elestiri yazisinda Hababam Smmifi Smifta Kaldi
oyununun ii¢ yil énceki oyunun taklidi oldugunu belirterek oyuna iligkin goriislerini su
cimlelerle dile getirir; "Bir seyin asli giizel olabilir, ama taklidinin, kopyasinin giizel
oldugu pek en-der goriilmiistiir. Aksi halde orijinalin degeri kalmazdi. Rifat llgaz,
Kalem Sakir'lerin, Giidiik Necmi'lerin, Kel Mahmut'larin daha onceki ekip tarafindan
sagladigr basariya giivenmis ve ayni konuyu yeniden 'isletmeye yatirmis' ama maalesef
evdeki hesap her zaman carsiya uymuyor."’

Giivenli bu yorumu ile Ilgaz'in ticari bir zihniyetle hareket ettigini ve ad1 gecen
oyunu, sirf tecimsel kaygilarla yazdigini ima ediyor. Oysa ad1 gegen oyun bir 6ncekinin
tekrar1 degil tersine ayn1i mekanda yeni tipler ek-lenerek farkli igeriklerde yeni dykiilerle
kurgulanmis ve yergi Ol¢iisii biraz daha artirilmig farkli bir oyundur. Ancak bu yazidan
birka¢ ay sonra yine Diinya gazetesinde imzasiz yayimlanan bir bagka degerlendirme
yazisinda sOyle bir yorum getirilir gosteriye iliskin; "Mizah dergilerinde zevkle
izledigimiz Hababam Sinifi ¢ok akici, ilgi ¢ekici bir oyun olmus. Oyunu seyrederken
gecmisimizle kiillenmis olan d&grencilik yillarimizin anilariyla karsilasyoruz. Biraz
eksik, biraz fazlasiyla ¢ogumuzun basindan buna benzer olaylar ge¢mistir. Bundan
dolayt da eser bize daha sicak geliyor. Sanki eski bir okul arkadasiyla karsilagmis gibi
oluyoruz. Eseri sahneye simdiye kadar yoneticiligini bilmedigimiz Oguz Aral koymus.
Geng bir kadroyla, pratik bir sekilde, modern tiyatronun en onemli faktorii tempoyu

dikkat nazarina alarak basarili olmus..." *°

¥ Selmi Andak, Cumhuriyet, 17.11.1969
39 Zahir Giivemli, Diinya, 1969

%" Zahir Giivemli, Diinya, 1970
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Bu tartigsmalar arasinda Ilgaz'in oyunlarinin gdsterimi devam ederken bir bagka
Hababam Siifi oyunu piyasaya ¢ikar; Hababam Siifi Baskinda. Bu oyun da, Ulvi
Uraz Tiyatrosu'nda sahnelenir. Oyunu olusturan dykiilere dikkat edildiginde o donemde
Tirkiye'nin toplumsal ve siyasal yapisi ile paralellik olusturan dykiiler oldugu gortiliir.
Glindelik hayatta nesnel gercekgiligi belirleyen insan iligkilerinin siiftaki gergeklikle
ortiistiigii fark edilir. Ilgaz, oyununa, gerici, irticact ve Osmanli hayrani, eski
sozcluklerle konusan edebiyat 6gretmenlerini, yatili okuldaki erzak ve nevaleyi kendi
evine tagiyarak hirsizlik yapan okul miidiiriinii ve tembelligini gizleyerek uyaniklikla
kose baglarini tutmaya calisan insan tiplerini alarak Tiirkiye'nin o donemlerindeki
toplumsal, ahlaki ve kiiltiirel gercekligini siki bir gézlem ve akigkan bir dil ustaligiyla
islemistir.

Rifat Ilgaz bu defa oyunlarindaki temel tiplerin yanina yenilerini ekleyerek yine
egitim ve miifredat elestirisi yaptig1 “Hababam Sinifi Uyaniyor” adinda baska bir oyun
yazar. Bu oyun da oncekilerin devamidir ancak Oykiiler daha politik ve elestiri dozu
yiiksek, dili biraz daha acimasizdir. Karakterler ve tipler yerli yerine oturmus, diyaloglar
giicliiddiir. Oyunun sonu ¢ok dramatik bir finalle biter, ¢linkii sinifin elemanlari, okul
otoritesinin ustlinliigliyle siirgiine gonderilecektir. “Hababam Smifi Uyaniyor’daki
gercekler, o donem Tiirkiye is¢i smifinin yasadigi gerceklere kosut bir anlayis ve
ideolojik tutumla islenmis gibidir. Bu donemde her iki sinifin yasadigi toplumsal
gerceklik paralellik gosterir. 70'ler Tirkiye'sinde sinifin, ideolojik ve toplumsal hak
alma micadelesinin ivmesinin yiikseldigi bir donemdir bilindigi gibi. Bu politik
kalkismanin birebir yansimasidir neredeyse, Hababam Sinifi Uyaniyor' daki olaylarin
seyri ve sonucu. “Oyunda, 6grenciler biraz daha uyanik, haklarinin farkinda olan ve
hak alma miicadelesi yiiriitebilecek birliktelik ve akilsal yetkinlige ulagmis olarak
ctkarilir karsimiza. Simif artik haksizliga ve iltimasa boyun egmeyen bir kararlilikla
ctkar okul idaresinin karsisina. Refiize Ekrem oyunun finalinde sinifin tutum ve
davramislarimin gerekgesini, yerinde bir ifadeyle dile getirir. Ona gére onlar béyle
olmak istemiyorlardi. Onlart bu duruma getirenler kotii yoneticiler, kétii egitimcilerdi.
Ogretmenler egitmezse tabii ki kopya cekeceklerdi. Kendilerini bu nedenlerden dolay
hakli gormiislerdir.”*! Smif uyanmistir artik, miidiiriin entrika ve kumpaslarina, bilingli

bir karst durus sergilerler hep birlikte. Ancak bunun bedelini de Anadolu'nun farkl

I Rifat Ilgaz, Hababam Sinifi Uyamyor, s. 91
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yerlerine siirgiin edilmekle oderler, idareciler, egitim sistemini diizeltmek yerine, bu
diizensizlikten rahatsizlik duyanlar siirgiin etmekte bulur ¢oziimii. Oysa Anadolu'nun
her yeri Hababam Sinifi'dir ve sorun oralarda da devam etmektedir.

Sonug olarak; Rifat Ilgaz mizahla basladig1 edebiyat ve sanat seriivenine, oyun
yazarligin1 da dahil ederek, kendine 6zgili bir bi¢cim ve iislup yaratmis ve oyunlariyla,
toplumsal elestiri mekanizmasinin siirlarint genisletmistir. Yapitlarinda genellikte
tagranin ve tasra insaninin sorunlarini, ilericilik-gericilik ikilemi ve emek sermaye
celigkisi baglaminda irdeleyerek yoksul insanlarin yasamlarma dikkat ceker.
Oyunlarinda, geleneksel Tiirk tiyatro-sunun gosterim olanaklarindan ve komik
unsurlarindan, kurgusal olarak konunun islenis bigimlerinden yararlanarak kendine has
bir oyun yazarlig1 gelistirmistir. Yazarliginda komedi, mizah ve kara mizahin bigimsel
ve kurgusal olanaklarinin simirlarimm zorlayarak ele aldigi konularin daha detayli
anlatimina ve genis kitleler tara-findan anlasilmasina olanak saglar. Bu anlatim teknigi
ile Ilgaz, halk tiyatrosu gelenegine yaklasir. Oyunlarinda, konu ve tipleri sade ve
anlagilir bir dille isler. Rifat Ilgaz, oyunlarinda, beslendigi gorsel ve bigcimsel kaynaklari
dogru ve yerinde kullanarak tiyatro yazim alaninda gelenekten beslenen bir tiyatro
yazart olmanin ¢igirim1 acarken, bunu devam ettirmemesi ¢agdas Tirk tiyatrosu
yazarlig1 icin biiyiikk kayip olarak goriilmelidir. Tiirk tiyatrosunun oyun yazarlari, Rifat
llgaz'in yazarlik hiinerinden, bi¢im denemelerinden, 6zli anlatim tekniklerinden,
toplumsal elestiride mizahin vurucu giicilinii ustaca kullanma bigimi ve elestiri dilinden
yeterince yararlanamiyor kanisi fazla abartili bir goriis olmasa gerek.

8.4. RIFAT ILGAZ’DA MIZAH

Toplumsal bir sair olmasinin yaninda, Hababam bagta olmak iizere sayisiz mizah
eserine imza atan Rifat Ilgaz’in mizah hakkindaki goriisleri aslinda séyledir: Ona gore
Mizah bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaz. Gergek tiir tiyatrodur, 6ykidiir, kose yazisidir,
anidir. Mektup da bir yaz tiirlidiir fakat mizah bir yazi tiirii degildir. Tiir olmasi i¢in bir
tekniginin olmasini gerektigini savunmustur.

Mizah bir bigemdir. Topluma bakis1 saglayan bir bicemdir. Mizah siir, dykii,
tiyatro olabilir: Tiir olamaz. Davramisimizdan gelen bir 6zelliktir, Yaz1 tiirleri beceri
ister, teknik ister, ugrasmak ister. Bunlar sagladin mi1 basari tamdir. Bunlar yoksa

basarida yoktur. Mizah insanin davranislarindan geldigi i¢in bilgi degildir, sonradan
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elde edilemez. Teknigi de yoktur. Insanin yaradilisinda bu 6zellik varsa mizah basarili
olabilir.

8.5. SAHIS KADROSU

Kel Mahmut (Miinir OZKUL)

Hafize Ana (Adile NASIT)

Okul Miidiirii (Muharrem GURSES)

Inek Saban (Kemal SUNAL)

Damat Ferit (Tartk AKAN)

Glidiik Necmi (Halit AKCATEPE)

Badi Ekrem (Sener SEN)

Semra Hoca (Semra OZDAMAR)

Dom Dom Ali (Feridun SAVLI)

Tulum Hayri (Aciz Cem GURDAP)

Hayta Ismail (Ahmet ARIMAN)

Kimyac1 (Sevket ALTUG)

Miifettis Hiiseyin Sevki Topuz (Ergin ORBEY)

8.6. ZAMAN

Eser genel itibariyle 20. Yiizyili yansitan olaylardan olugmaktadir.

8.7. MEKAN

Bu eserde meydana gelen olaylar genel itibariyle okul, okul bahgesi siniflar ve
bu ¢evre etrafinda cereyan etmektedir. Bunun disinda 6grencilerin okuldan kagtiklarinda
gittikleri baz1 mekanlar vardir. Bunlarin basinda ise mag izlemek igin gittikleri stadyum
gelmektedir.

8.8. OZET

Eserde Rifat Ilgaz Ogretmen oldugu icin kendisinden ve gorev yaptigi
okullardan, ogrencilerinden etkilenerek bu eseri olusturmustur. Tiyatroda degisik
sehirlerden gelen, degisik diisiinceleri, degisik hayatlar1 olan, uslanmaz, haylaz bir
sinifin 6grencileri ve onlarin baglarina gelen olaylar anlatilmaktadir.

Uzun bir yaz tatilinden sonra yine Hababam sinifi bir araya gelir. Hepsi bir
onceki sene oldugu gibi o yil yine ayni sinifi okuyacaklardir. Gegen sene oldugu gibi o
senede kopya c¢ekmeyi planlamaktadirlar. Sinavlarda bin bir tiirli zahmetlere

katlanmalarina ragmen her zaman basarili olamamaktadirlar. Yakalandiklarinda yine
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cezalarint Kel Mahmut vermektedir. Sadece sinavlardan dolayr Kel Mahmut’tan ceza
almazlar. Kel Mahmut onlar1 sigaradan, okuldan kacgarken, kogusta uyurken hep
yakalamaktadir. Ama onlar her seye ragmen yaptiklar1 bu muzipliklerden vazgegmezler,
her firsatta haylazliklarina devam ederler. Diidiik Necmi, Inek Saban’a bir kizin
agzindan ask mektubu yazar. Inek Saban mektuba inanir, sevgilisi hakkinda hayaller
kurar. Biitiin Hababam Sinifinin kendisiyle dalga gectigini gecte olsa anlar. Fakat onlara
kizamaz. Ciinkii herkes birbirini ¢ok sevmekte ve birbirlerinin sakalarina
aldirmamaktadirlar. Yine bir tarih dersinin sinavinda kopya teskilatlarimi kurarlar. Inek
Saban yine ¢ok c¢alismistir. Kiilyutmaz, kimsenin kopya ¢ekemeyeceginde israr etse de
onlar kopya ¢ekmeyi basarirlar. Fakat bu performanslari her sinavda basarili olmalarini
saglamaz. Yine sene sonu gelmistir. Her sene oldugu gibi o senede yilsonu eglencesini
Hababam Sinifi yapacaktir. Birbirinden giizel oyunlar1 ve sarkilariyla biitiin okulun
gonliinde taht kurarlar. Fakat bu basarilarin1 derslerde gosteremediklerinden dolay:
siifi gegmeyi bir sonraki seneye birakirlar. Simdi hepsi ailelerine ne sdyleyeceklerini
distinmektedir. Gergi aileleri onlarin bu durumlarina alismislardir. Bir sonraki okulun
acilisinda  goriismek iizere ayrilirlar. Bir sonraki sene kim bilir onlar1t neler
bekleyecektir?

8.9. ESERDEKI CATISMALAR

Hababam Sinifi, Rifat Ilgaz’in ger¢ek kisi ve olaylardan, yeni bilesimlere
vararak olusturdugu tiyatrodur. Eserde bulunan kisilerin (tiplerin) hemen hemen tiimii
muallim mektebindeki arkadas ve ogretmenleridir. Eser, Tiirkiye’nin egitim-6gretim
fotografini 6nlimiize koymaktadir.

Bu kitab1 yazmaktaki amaci yazarin bir 68retmen olmasi ve egitim gercegini
gozler Oniine sermek istemesidir. Bu oyun bir¢ok sey yerilmistir. Kopyanin, ezberin,
istemeden gosterilen sayginin egitim-6gretimin yol haritasinda, bize bugiinle diini
yiizlestirip, degerlendirme olanagini da saglamistir.

Bu bozuk diizen i¢inde okul sahipleri, oncelikle ¢ikarlarimi gozetmekte, zengin
cocuklar1 olan Ogrenciler de, Ogretmenleri, parasini verdikleri emir kulu olarak
gormektedirler. Ne yazik ki, gelinen nokta igler acisidir.

Rifat Ilgaz, egitimde gordiigli yanlisliklara, yergi yoluyla isaret etmistir. Oysaki
onun verdigi seyler; ¢ocuklarin 6zgiirlesmesi, yirtik bir hayat adami olmasi, isini bilir

duruma gelmesi vb. gibi carpitilmis gerekgelerle, bugiin ideal olarak gosteriliyor.
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Hababam Smifi gercegi, Ruifat Ilgaz’in yalnizca goriineni yansitmakla
yetinmedigini ortaya koyuyor. O donemdeki catisma ve tutkulara sanatsal bir bigim
verirken, deger ve yetenekleri de kosullarindan ayristirmadan 6ne ¢ikariyor.

Hababam Smifi 1957°de yayinlandiginda iizerine cok tartisilan bir tiyatro
olmadi, belirli bir mizah igerdigi dogrudur, ancak bunun yami sira bu tiyatro resmi
tarihin yansittigi 6grenci-sinif anlatiminin digina ¢ikar, mizahin yani sira bu insanlarin
diizenin s0yleminden uzaklasmasinin izleri vardir.

Ote yandan aym siniftaki catismalar sosyalist sdylemli smif anlayisini da
yansitmaktadir. Kitap insanlarin anlatmaktan bikmadigi okul anilar1 i¢inde ayr1 bir yere
sahip oldugu icin ilk dnce 1960’larda sinemaya aktarilmak istenmistir. Ancak bu
yillarda sansiir kendince Kemalist sdylemin kutsal mekani1 okulun hicvedilmesine karsi
ciktig1 icin uyarlama defalarca yapilan degisikliklere karsin sansiire takilir. 1970’1
yillarda sinemamizin Danistay’a basvurma hakkin1 kullanmasinin yani sira, romanin
tamamen sulandirilarak ve tiplestirilerek anlatilmasi, yazarin kisisel sdyleminin biiyiik
oranda disina ¢ikilarak bir mizah filmine doniismesi kitab1 insanlarimiza “tanitmistir”.
Filmin tutulmas: siirecinden sonra, Yesilgam’in biitiin tarihi boyunca yaptigi gibi, filmin
bir seri haline doniistiiriilmesi siireci bagladi. 1980’lerde son uyarlama yapildiktan sonra
15 yi1ldan daha fazla bir zaman gectikten sonra tekrar uyarlandi, ancak bu kez biitiiniiyle
kimliksiz, yenicagin gereklerine uydurulmus, hatta sagin sdylemini yaslanmig bir ¢ikt1
ortaya. Kendi basina ayakta duramayan, ge¢misin isimlerine dayanan bir uyarlamadir,
liberal sdylemli ve bayagi bir film ortaya ¢ikmistir. Daha sonra yapilan Hababam Sinifi
Ucg buguk ise kelimenin tam anlamiyla kepazeliktir. Bir zamanlarin resmi tarihi ve resmi
ideolojiyi elestiren, toplumsal bir yalan1 hicveden eseri ki ayni zamanda yazarin
ogretmenlik yillarindaki deneyimlerine ve tanikliklarina yaslaniyordu, artik liberalizmin
para kazanma hirsina ve kuskusuz bir sarlatan olan Mehmet Ali Erbil’in mide
bulandirici soytariliklarina da ev sahipligi yapti.

Bu eserde goze carpan diger bir dzellikte nesil catismasidir. Yani bir tarafta
belirli kurallarla yetismis Mahmut Hoca diger tarafta hayati umursamayan bir grup geng
idealist, gercekei bir 6gretmen diger tarafta her seyle dalga gegen hayat kaygisi olmayan
bir grup zengin ¢ocugu. Bu iki ucun ayni eserde islenmesi karakter ¢atigmasini meydana
getirmistir. Mahmut hoca her seyin en iyisini isterken 6grencilerine destek olmay1 da

thmal etmemistir. Bunun yaninda okul miidiirii sadece isin para kismiyla ilgilemistir. Bu
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durum ise donemin egitim sisteminde goriilen eksikligi gozler Oniine sermektedir.
Hayatin gercek yliziinii gérmek istemeyen bu genglerin gelecege yonelik bir kaygilari
yoktur. Diger tarafta Mahmut Hoca onlar igin liziilmektedir. Oyunda eski ve yeni kusak
catismasi net bir sekilde goriilmektedir. Eski kusagin temsilcisi Mahmut Hoca yeni
neslin temsilcisi ise 6grencilerdir. Eski nesil ¢aligkan, becerikli, zeki; yeni nesil haylaz,
sorumsuz, kaygisiz olarak resmedilmistir.

9. RESAT NURI’NIN TURK EDEBIYATINDA HiZMETLERI VE YERI

Resat Nuri Gilintekin’in dogum tarihi baz1 kaynaklarda 1883 (bazi kaynaklarda
ise 1889) olarak gecer. Resat Nuri bir konusmasinda; 1893’te Istanbul’da Uskiidar’m
Selimiye semtinde diinyaya geldigini sdyler. Teyzesinin oglu ayni zamanda ¢ocukluk
arkadasi, Rusen Esref Unaydin ise Resat Nuri’nin kiz1 Ela’ya yazdig anilarda Resat
Nuri ile birlikte ¢ekilmis bir fotograftan bahseder. Fotografin arkasinda su satirlar

yazilidir:

“Her ikimizde resmin arkasinda dogdugumuz tarihler yazili. Bu tarihler benim
amcamin babasinin da enistesi Tevfik Pasa’nin... (...) Bu kayda gore baban Resat Bey
Bin Nuri tarih-i veladet 13 tesrisani 305, yani bugiinkii anlamda 26 Kasim 1889. Milli
Egitim Bakanliginin kayitlarinda yazarin dogum tarihi 1889 olarak geger. Sonug olarak

sunu sdyleyebiliriz; Resat Nuri Giintekin 26 Kasim 1889 yilinda Istanbul’da dogmustur.

Resat Nuri’nin babasi askeri Doktor, Nuri Bey’dir. Annesi Liitfiye Hanim ise
Erzurum valisi Yaver Pasa’nin kizidir. Resat Nuri’nin Residiye adinda bir de kiz kardesi

vardir. Ancak Residiye ¢cok geng yasta vefat etmistir.

Kiiciikliiglinde ¢ok yaramaz, hasar1 olan Resat Nuri bu yaramazligi su

ctimlelerle ifade ediyor:

“Kiiclikliigiimde fazla hasar1 idim. Mektebe gondermek hemen kabil
olmuyordu. Mektebi pek sevmiyordum. Bir aralik teyze zadem “Rusen Esref”le ikimizi
Selimiye’deki mahalle mektebine géndermek istediler. ikimizde ¢ok yaramazdik. Hele
bir araya geldigimiz zaman adeta kuduruyorduk. Benim Sakir Aga isminde ihtiyar bir
lalam vardi; Harem iskelesinin eski bir kayikcisi olan Sakir Aga, nefes darligina

ugramis; sozde daha hafif bir hizmet olmak {izere bana lala olmustu. Hele Rusen’le
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beraber oldugumuz vakit bizi idare etmek anafora akintiya kayik idare etmekten daha

kolay bir is degildi...”

Resat Nuri en eski hatirasi olarak nitelendirdigi anist bir Agustos senligi
gecesine rastlar. Anisini dile getirirken sanki o yillara 6zlem duyar ve o an1 tekrar yasar.
Anisin da tasvir ettigi bir kap1 ve Farsca yazisinin bulundugu levhayi resme benzetir.
Buradaki Farsca yazi dylesine beynine kazinmistir ki yillar sonra bu yaziy1 heceleyecek

olur. Resat Nuri hatirasini bir masalin izlerine benzetir.

“Cocuklugumun en eski hatirasi bir agustos senligi gecesidir. Bu hatira goriilen
seylerden ziyade vaktiyle dinlenmis bir masalin hayalde biraktig1 izlere benzer; bu
diinyadan bagka ucu bucagi belli olmayan bir bahge. Agaclarinda renkli fenerler
yaniyor. Bembeyaz ince ince yollar. Ugultulu bir mahser kalabaligidir. Yer yer
carkifelekler yildizlaniyor, havai fisekler uguyor. Yalniz karanlik ve aydinliktan ibaret
olan vehim diinyasi... Hayalim hicbir seyi degistirmedigine eminim. Odalardan birinde
yazidan ziyade resme benzeyen bir Fars¢a levha var ki daima Oniinde durur
seyrederdim. O vakit heniiz okumak bilmezdim. Fakat ¢izgiler zihninde dyle yerlesmisti
ki seneler sonra onu goziimiin Oniine getirdim. Farsca misralar1 heceledim. Selamlik
sofrasinda harem katina ¢ikan dar, logs merdivenin baginda donuk yesil camli kap1 vard.

Ni¢in bilmem, ¢ocuklugumun biiyiik vakalarini bu kapinin ¢ergevesinde goriirdiim.

Resat Nuri 1927°de Erenkdy Kiz Lisesi’nden yeni mezun olan Hadiye Hanim ile
evlenmistir. Hadiye Hanim sitma konusunda yapmis oldugu miicadele ile bilinen Izmitli
Dr. Feyzullah izmid’inin torunudur. Hadiye Hanimin ailesi ilk zamanlar bu evlilige her
ne kadar kars1 ¢iksa da engel olamamistir. Ciftin 1941 yilinda Ela adinda bir kizlar

olur.

“Evlendigi glinii hatirliyorum: Akbaba’ya hemen kafes i¢inde ufacik bir kus
cizdirmistir. Bu ince gagali, alt dudag sarkik kusun basi Resat Nuri idi. Altina iki
kelime yazdik: “Calikusu Kafeste”

Bu saka onun pek hosuna gitmisti.
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9.1. EGITIM HAYATI

[k grenimine Selimiye’deki mahalle mektebinde baslamis fakat ¢ok yaramaz ve
hasar1 bir ¢ocuk oldugundan okula devam edememistir. 1900°de ailece Canakkale’ye
giderler. Resat Nuri ilkdgrenimini burada tamamlar. Ayni sehirde ortadgrenimine
baslar. Yaklasik burada bir bucuk sene okur. Daha sonra Izmir’de Frereler Fransiz

okuluna devam eder. Bu okulda tasdikname ile ayrilir.

Okulu sevmemesine ragmen tiirli tiirlii yaramazliklarla okulu erteleyen Resat
Nuri Freler Fransiz okulunda iken herkesi sasirtan bir faaliyet gosterir. O sene okulun
birincisi olur. Ne var ki okul yonetimi birinciligi Resat Nuri’ye vermeyerek o seneki
ikinci olan Rum ¢ocuguna verilen miikafatin aynisin1 da Resat Nuri’ye vererek yetinir.
Bunun nedeni tabil ki daha sonra anlasilir. Kula’da saygin bir tiiccar Rum c¢ocugu
Mina’ya 06diilin verilmesinin nedeni okul yonetiminin bu Rum ailesini ve Rum
cevresini dariltmak istemeyisidir. Eger 6diil Mina’ya verilmezse okuldaki 6grenci
sayisinin azalmasi da diger bir nedendir. Burada bizi asil ilgilendiren Resat Nuri’nin bu
kadar c¢ok calismasina neden olan durumdur. Gecesini gilindiiziine katarak
hastalanmasini bile goze alarak ¢ok calisan Resat Nuri’nin asil amaci aslinda babasinin
1zdirabim1  biraz olsun dindirmektir. Kendi topraklarinda birincilige yiikselen
azinliklardi. Bu duruma ¢ok {iziilen Nuri Beyin Resat Nuri bizar olsun mutlu etmek

istemisgtir.

“O gilin miikafatlar dagitan Fransiz konsolosunun yanindan ayrilan her ¢ocuk
elindeki yaldizli hediyesiyle siralar arasinda yerine giderken salondakiler tarafindan
cilginca alkislaniyordu. Gozlerim ilerdeki babama kaydi. Subay iiniformali bir doktor

nedense dalgin ve iizgiindii.

Uzgiinliigiiniin sebebini biliyordum. Kendi iilkesindeki bir okulda yiize gelenler
hep azinliklardandi. Babamin i1stirabin1 ¢ok iyi anlamistim; gelecek yila bir Tiirk
cocugu, onun oglu, birinci miikafat1 almaliydi. Bunun ic¢in hastalanmam pahasina,

geceyi giindiize katmaliydim.

Icindeki milliyetci duygularin mayalandigi dénem yine Fransiz okulundayken
bulundugu siradir. Babasinin arkadaglar1 Resat Nuri’yi bir Fransiz okuluna gondererek

hata ettigini, ¢linkii onun burada milliyetini kaybedecegini dile getiriyorlardi. Oyca
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Resat Nuri kendi benligini korumus ve bu milliyet¢i duygularin onda mevcut oldugu bir
kir gezisinde fark etmistir. Rumca bilip bilmedigini soran Freri’ye bilmedigini ve
bilmesinin gerekmedigini agik bir yiireklilikle dile getirmistir. Bu duruma cok sasiran
ihtiyar Frer bu durumun Resat Nuri i¢in utang verici oldugunu ima eden bir soru sorar.
Basit ama anlam yiiklii olan onun bu anis1 onda var olan ama ortaya ¢ikmayan bir takim

duygularin belirginlesmesine, sekillenmesine vesile olmustur.

“Sonbahar gelmis, okul agilmistir. Bir kir gezintisine gitmistik. Orada Frerlerden
biri bana Rumca bir kelime sordu. Ben Rumca bilmedigimi soyleyince: “izmir’de
yasaylp da Rumca bilmemeye utaniyor musunuz?” dedi. Bu belki kotii niyetle
sOylenmis bir s6z degildi. Zihninde hi¢ siiphesiz, Latince ile birlikte ana kiiltiir dili
saydig1 eski Yunanca vardi. Kadifekale’nin en yiiksek tepesinde idik. Hem korfezi hem

de orada karanliga dalmaya baslamis uzaklar1 goriiyorduk.
- Rumca bir isime yaramaz ki benim dedim. Neden utanacakmigim?
- Nasil olur? Diyen Frer’in gozleri agilmist.
Elimle arkalar1 gostererek:

- Oralarda o kadar ¢ok Tiirk var ki, daha otelerde yine Tirk’ler, daha Gtelerde

yine. Ileride onlar buraya gelince zaten burada Rumlar kalmayacak ki...

Bu benim yasimin belki de {iistiinde bir sozdii. Sanirim i¢imde gizli gizli
mayalanmaya baslayan bir seyin ilk belirtileriydi. Ihtiyar Frer higbir sey sdyleyemedi;

sadece gozlerini uzun uzun bakti. Babamin arkadaslar1 ona zaman zaman:

- Cocugu Fransiz okuluna gonderdiginize hata ediyorsunuz Nuri Bey derlerdi.

Korkarim burada milliyetini kaybetme tehlikesi var.
Oysa bende galiba bu korkularin tam tersine bir seyler gelisiyordu.

Resat Nuri Giintekin Fransiz okulundan sonra yarisma ile Istanbul

Universite’sini kazanir. Buradan 1912 yilinda mezun olur.
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“Eski Zeynep Kamil Hanim Konagindayiz. Dariilfiiniin Edebiyat Fakiiltesinde
siiflardan birinde, siralardan birinde, siralara dizilmis gengler, yine kendileri kadar
geng birini dinliyorlardi: Yirmi dort yasinda birini. Bu keskin ¢izgili yiiziin altinda,
uclan hafifce kirik iki yayl kas i¢i altinin, ziimriitiinlin bakirin, ¢eligin karistigi, renkli
1siklarla dolu iki g6z var. Bu yirmi dort yasindaki adam, Hikmet-i bedayr muallimi
Hamdullah Suphi Bey’dir. Kendisini soluk almadan sinifin karsisinda talebesinden

birini ayaga kaldirmis konusuyordu.

- Size haber veriyorum: Dogdugunuz giin talihin eli, besigimizin iistiine bir yildiz

asmistir.

Yazinizin, gozlerimin Oniline serdigi manzarada ne kadar feyiz var. Eger
isterseniz, eger hilkatin size comertge verdigi degere sirt ¢evirmezseniz, emin olunuz,

sOhretiniz bir giin memleket hudutlarin1 da asacak dis alemde taninacaksiniz.

Hamdullah Suphi Tanridver’in heyecanla 6vdiigii bu derisi kemigine yapisik

¢elimsiz bu hareketli geng, Resat Nuri’dir.

Hamdullah Suphi, Resat Nuri’nin bu inanilmaz yetenegini gormiis ve kesfetmistir.
Onun sadece memleketinde degil yabanci yerlerde de tanimacagini sdylemistir.
Arkasindan miitevaz bir kiitiiphane olusturacak kadar, kitap birakmis ve bugiin kitaplari
begeniyle okunulmakta. Oliimiinden yaklasik yarim yiizy1l sonra bile biiyiik ilgi gdren
Resat Nuri’'nin eserlerini ve Yusuf Ziya'nin deyimiyle o eserleri ortaya koyan ¢elimsiz,

hareketli genci kiigimsememek lazim.

9.2. MEMURIYET HAYATI

Memuriyet hayatina 1913 yilinda Bursa Lise’sinin orta kisminda Fransizca
dgretmenligi yaparak girer. Bu yili takip eden yillarda Bursa ve istanbul’da Tiirkce ve
Edebiyat dersleri vermistir. 1916-1917 yillarinda Istanbul’da Fatih Vakif Miidiirliigii’ne
getirilmistir. Yine aym okulda Tiirk¢e dersleri vermistir. Vefa Sultanisi, Erenkdy ve
Camlica Kiz Lisesi, Kabatas, Galatasaray, Istanbul Erkek Liselerinde 6gretmenlige
devam etmistir. Tlirkce, Edebiyat, Felsefe, Egitim Bilimi derslerini okutmustur. 1927°de
Milli Egitim Miifettisi olmustur. Bu yilizden Anadolu’yu gezerek Anadolu insanini

yakindan tanimig, donemin biitiin gergeklerini tiim ¢iplakligiyla gérmiistiir. 1931-1939
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yillarinda bir donem Canakkale milletvekilligine secilmistir. 1949°da tekrar Milli
Egitim Bas Miifettisi olmustur. Bu yillarda Paris Kiiltiir Ataseligi’nde bulunmustur. Bu
gorevdeyken altmis bes yasini doldurmus ve emeklilige ayrilmistir (1954). Emekliye
ayrildiktan sonra Istanbul’a dénmiis ve Sehir Tiyatrosu Edebi heyetinde iken Akciger
kanserine yakalanmis tedavi i¢in Londra’ya gitmis ve burada Hak’kin rahmetine

kavusmustur (7 Aralik 1956)

9.3. RESAT NURI GUNTEKIN’IN EDEBI HAYATI

Edebiyat, toplumu etkileyen, anlatma esasina dayanan 6nemli bir edebi tiirdiir.
Kullanilan malzeme ve teknik tiyatrolarin en onemli unsurlarindandir. Toplumdaki
sosyal yapinin, diinya goriisiiniin, zevklerin, egilimlerin degismesiyle sekillenen
tiyatronun asil malzemesi insandir. Toplum hayatin1 yonlendiren, diizenleyen, yeni bir

ufuk acan bir 6zellige sahiptir. Bir bakima toplumun aynasi durumundadir.

Tanzimat’la birlikte Tiirk Edebiyatina girmis ve basarili 6rnekleri verilmis bu

tiiriin Cumhuriyet’in kurulus sathasinda, halka iletigimi saglayan vasita durumundadir.

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrolar1 genellikle, Cumhuriyet ideoloji etrafinda
sekillenmistir. Bir onceki kusak, batililasma, kaybolan degerler gibi temalar1 islerken
Cumhuriyet doneminin tiyatrocular1 batililagmay1 yeni bir anlayisla iglemis, yeni
kurulan devletin prensiplerini benimseyip desteklemis ve halka kabul ettirme c¢abasi

icerisindedirler.

Milli ve ¢agdas degerlerle beslenen kalkinma ve yenilesme hareketleri giictlinii
Anadolu’da arar. Dolayisiyla tiyatrocular bu giicii arttirmak gayesiyle Anadolu’ya
yonelirler. Anadolu yeniden kesfedilmeye c¢alisilir. Ana temalar, milliyet¢ilik,
cagdaslasma, hurafelere goriiliir. Belli bir siireden sonra tiyatrocular teknik bakimdan
birbirlerinden ayrilir. Kdyden kente gociin sonucunda kdy sorunlar1 bag gosterir. Koy

kokenli tiyatrocular Tiirk tiyatrolarina yeni bir ufuk agar.

Tiyatrocular arasinda kimileri ge¢cmis-simdi catismasi igerisine girer, kdy ve
koye ait sorunlart ele alir; kimileri yasadigi ortamla uyusmayan aydinlarin
bunalimlarini, kimileri Cumhuriyet’le birlikte gelen yeni degerlerin savunuculugunu

yaparken kimileri de geleneksel degerleri savunur ve ele alir.
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Cumbhuriyet donemi i¢in Oncili, kuruculuk gorevi lstlenen ve Cumhuriyetin
ilanindan sonra en olgun eserlerini vermeye baslayan Resat Nuri Giintekin, Halide Edip
Adivar, Yakub Kadri Karaosmanoglu ile Peyami Safa Cumhuriyetten sonra yazdiklari
eserlerinde ele aldiklar1 konu verdikleri mesaj ve onu temalarla donemin tiyatro

anlayisini ve yoniinii belirlemislerdir.

Edebiyat diinyasina 1917 yilinda “Diken” dergisinde yaymlanan “Eski Ahbap”
adli uzun Oykiisiiyle girmistir. Daha sonra kitap olarak basilmistir. 1918—-1919 yillan
arasinda “Zaman” gazetesinde “Temasa Haftalar” bashigi altinda tiyatro elestirileri ve
yazilar1 ¢ikmistir. Ayni yillarda Resat Nuri Dersaadet (1920), Nedim (1919), Sair
(1918-1919), Biiyiikk Mecmua (1919), inci (1919) gibi dergi ve gazetelerde kendi adiyla
ve Hayrettin Riistli, Mehmet Ferit gibi takma isimlerle oykii ve piyesler yazmistir. 1.
Diinya Savasi’nin ilk yillarinda La Pense Ture adli Fransizca mecmuaya makaleler

yazar. “Tiirk Hikayesinin Hal-i Hazir1” baglikli seri makalelerdir.

Mizah dergilerinde ve magazinlerde Yildizbocegi, Atesbocegi, Agustosbocegi
takma adlarmi kullanmistir. Ilk tiyatro1 “Harabelerin Cigegi” 1918’de Cemil Nimet
imzasiyla zaman gazetesinde yaymlanmistir. Ilk oyunu “Hakiki Kahraman”, 1919
yilinda Hayrettin Ristii imzasiyla, 1920°de “Gizli EI” tiyatro1 Dersaadet Gazetesinde

kendi adiyla nesredilmistir.

Cumbhuriyet’in yeni kuruldugu yillarda (1923-1924) arkadaslariyla birlikte
“Kelebek” adl1 haftalik mizah dergisi ¢ikarmustir.

“Bir aralik Mahmut Yeseri, Ibnurrefik Ahmet Nuri ve Ressam Munif Fehim’le
beraber bir de mizah dergisi cikardi. Kelebek... ilk sayisim bana getirdigi giin,

yiizlindeki kahkaha artig1 ¢izgiler hala goziimiin 6niindedir.

Resat Nuri; makale, elestiri, gezi, ¢eviri tiirleri lizerinde ¢alismis bir¢ogu dergi

sayfalarinda yiizii agkin eser vermistir.

“Resat Nuri edebiyatimizda, tiyatrolari, tiyatrolar1 ve hikayeleriyle bir memleket
edebiyati yapmaya muvaffak olmus kiymetli edibimizdir... Resat Nuri Bati
edebiyatinda edinilmis kuvvetli bir tiyatro teknigi ile yurdumuzun hayat sahnelerini, aci,

tatl, en sempatik maceralarimizi basar1 ile yazmaya muvaffak olmus bir tiyatro ve
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tiyatro miiellifidir. Ayn1 zamanda bir mizah muhariri olan Resat Nuri’nin mizah
vadisindeki basarisi, zeki bir milletin dinamigini ve hayat dolduran komedi unsurlarini

mabharetle fark etmesidir.

Resat Nuri’nin edebiyata olan ilgisinin baslamasi ¢ocukluk dénemine rastlar.
Lalast Sakir Aga’nin anlattigt masallar 6zellikle Geyik masali, Canakkale’deyken
okuma yazma bilen hanimlarin tiyatro okumasi ve babasinin kiitliphanesinde gordigii
kitaplar onun bu ¢ocukluk déneminde zihninde iz birakmis ve bu izler zamanin potasi
icerisinde eriyerek Resat Nuri’de zaten olan bir edebi zevkin zenginlesmesine,
olgunlagmasina neden olmustur. S6z konusu nedenler {istiin bir yetenegin ortaya

¢ikmasina vesile olmustur.

Resat Nuri edebiyatla olan ilgisinin ne zaman ve ne sekilde basladigini su
ciimlelerle ifade eder: “Pek kiiciik yasta babamin kiitiiphanesinde... Bir asker doktoru
olan birka¢ parca kapkacak ve bir iki yatak dengiyle kedi yavrusunu tasir gibi bizi

vilayetten vilayete siiriikkleyen ¢cok gen¢ babamin nasil bir kiitiiphanesi olabilirdi...

O evde iken kitaplan teklifsizce karistirmak bana yasakti; fakat yokken onlar
kucak kucak ortaya yigarak altlarindan girer iistlerinden ¢ikardim. Pek az sonra fare gibi
onlar1 kemirir, gizli gizli resimlerini keser ve boyarken yine fare gibi burnumdan
yakalandim. Gidis o gidis. Onun i¢in uzunca Ogretmenlik hayatimda etrafimdakilere
tavsiyem daima su olmustur; Birakin g¢ocuklari, kitaplar arasinda oynasinlar. Ne

pahasina olursa olsun.

“Resat Nuri’nin edebiyata yonelmesi Canakkale’de gegen cocukluk giinlerine
dayanir. Edebiyat meraki once lalasinin anlattiklariyla baslamis, kis geceleri evlerde
diizenlenen okuma geceleriyle gelismis ve sonunda yabanci dil bilen; Tiirk¢e, Farsca
yapitlarindan olusan kitaplarini gittigi her yere gotiiren babasinin kitapligini karistirarak

yetkin bir diizeye ulagsmistir.”

103



9.4. RESAT NURI’NIN ESERLERINDEKI KiSILER, CEVRE, TEMA, KONU,
DiL VE USLUP

9.5. KISILER

Calikusu eserlerinde kahramanlar iki gruba ayrilir. Birinci gruptaki kisiler bir
mesaj1 vermek lizere bir diisiinceyi teslim ederler. Bu kisiler yazar tarafindan idealize
edilmistir. Bu birinci derecede olan kahramanlara giinliik yasamimizda rastlamak
miimkiin degildir. Ikinci gruptakiler gdzlem sonucunda ortaya ¢ikarilmustir. Giinliik
hayatta modeline rastlayabilecegimiz tiplerdir. Calikusu’ndaki Feride, Yesil Gece’deki
Sahin bu gruba girer. Diger kahramanlar yani tigiincii derecedeki kisiler baskahramana

uygun tarzda ve yine gézlem sonucu sekillenmistir.

Resat Nuri’nin tiyatrolarinda iizerinde durulan meslek 6gretmenliktir. Kendini
yetistiren aydin insan yani 6gretmen solugu Anadolu’da alir. Bu ister 6zel nedenlerden
olsun, ister bir ideal ugruna olsun bdyledir. Onun 6gretmen tipi iizerinde bu kadar ¢ok
durmasi belki kendinin de bir dgretmen olmasi ya da ¢agdas yasamin Anadolu’ya
gitmesinde en ¢ok 6gretmene biiyiik bir sorumluluk diistiigii gergegine inanmasindan
dolayidir. Ciinkii o dénemde en ¢ok ihtiya¢ duyulan meslek 6gretmenlikti. Ogretmen;
Cumhuriyet’i Anadolu insanina tanitmakla, o cografyanin cocuklarina g¢ekirdekten
yetistirmekle, c¢agdas yasamla ve uygarlikla Anadolu arasinda bir koprii vazifesi
goriiyordu. Halki egitecek, onu ydnlendirecek, ona yeni bir hayatin kapilarini agacak
ogretmendi o donemde. S6z konusu nedenlerden dolayr Resat Nuri 6gretmenlik
mesleginin iizerinde durmustur diye biliriz. Ogretmen medeni yasamin, Cumhuriyet’in

temsilcisidir. Bu tipin karsisinda cahil, dini yanlis yorumlayan din adami olur.

“Resat Nuri, yeni Tiirk toplumunun kahramani saydigi 6gretmen tipi lizerinde
cok durmustur. Bunlar giicliiklerle ugragsmay1 goze alan getin fakat miicadeleyi insanca

yapan kisilerdir.”

Odak kisiler birer taraflariyla Resat Nuri’ye benzerler. Tathi mizaclariyla halki
yadirgamayan varliklardir. Ondan yumusak huyluluklari ile halki kendine ¢ekmis ve
kendilerini sevdirmislerdir. Hepsi cana yakin dost insanlardir. Yazar onlarin kot
yonlerini okura gdstermemis ve okuru tiksindirmemistir. Iyi olan seyler tek bir kiside

toplanmistir. Bu yiizden eserlerdeki kahramanlar hep tek yonlii olmustur. lyiler hep iyi
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kotiiler ise tam kotiidiir. Bu tek yonlii olugluk Resat Nuri’yi ¢ok okutan nedenlerden biri

olmustur.

“Tiyatrolarinin baslica 6zelliklerinden biri de kisilerinin ¢ogu zaman tek yonlii
oluslaridir. Yazarin insan yaradilisina uzaktan bakmayisinin ya da bakmak
istemeyisinin sonucu olarak eserlerindeki iyilik ile kotiiliik ¢ogu zaman ayni kiside

birlesmez. Bunlar ayr1 ayr1 kisilerde temsil edilir.

Yiiregi derin bir acima ve insan sevgisi ile ¢arpan yazar, kisilerine genellikle
kiyamaz o kadar ki koétiileri biisbiitiin harcama yoluna gitmez. Realist bir yazar igin
sakincali sayilabilecek bir tutumdan ayrildig1 yeni kisileri gdzden ¢ikarabildigi zaman

(“Yaprak Dokiimii”, Tanr1 Misafiri) sanat alaninda basartya ulagsmigtir.”

Kahramanlarinda goriilen kotii yonler bir sekilde aklanir ve iyi yonleri
gosterilmeye calisilir. Onlarin hos, diiriist yanlarii bulup gostermistir. Resat Nuri’nin
kahramanlarina bu iyiligi ve hosgoriiyli vermesinde kendisinde var olan hiimanizmin
olmasi nedenini ararsak yanlis bir sey sdylememis oluruz. Onun tamamiyla iyi olan bir
insanda bir kotiiliigiin var olmasi diisiincesini kabul etmeyisi kahramanlarin o yonde

gelismesine neden olmustur.

Bagkarakterler {ilkiilestirilmis kisilerdir. Resat Nuri, bu idealize edilmis kisileri
okura kabul ettirme egilimindedir. Kisiler ¢evresinde gordiigli insanlardir. O bu kisileri
zamanin siizgecinden gecirir, olgunlastirir okura sunar. Eserlerinin bazilarinda
kahramanlar belli bir ahlak kuralini, iyiligin tam manasiyla dogrunun temsilcisidir.
“Yaprak Dokiimii”ndeki Ali Riza Bey ahlak kurallarini biiyiik bir kismin1 kendinde

toplamustir.

Tiyatro kahramanlar1 genellikle erkektir. Ama Calikusu’ndaki Feride,
Acimak’taki Zehra, Kizilcik Dallari’indaki Giilsiim, Eski Hastalik’taki Ziileyha adli
geng kizlar birinci dereceden kahramanlardir. Feride, Zehra, Ziileyha tahsil gérmiis geng
kizlardir ve orta halli aile ¢ocuklaridir. Feride aski yiliziinden Anadolu’ya gitmis ve
Anadolu’yu bir kagis yeri olarak gérmiistiir. Zehra isteyerek Anadolu’ya gitmis ve
hizmet etmistir. Ziileyha yabanci bir okulda 6grenimini tamamlamistir. Giilsiim kdyden

sehre gelmis geng bir kizdir.
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Erkek kahramanlar genellikle orta tabakandan seg¢ilmistir ve bu kahramanlar
cesitli yonlerini temsil etmektedir. Ogretmenlerden sonra doktorlar siray1 alir. Tiyatro
kahramani olarak ii¢ tane devlet memuru karsimiza c¢ikar. Bu kisiler bulunduklari
toplumun ahlak kurallarini kendinde toplamistir. Doktor ve Ogretmenlerden sonra
idareci kesimde yer alir eserlerde. Bunlar bir kismi saraya yakin bir kismi da vali,

kaymakam, daire miidiirii, belediye baskan1 gibi mevkilerdedir.

“Resat Nuri memleket diismani ¢ikarci, isbirlik¢i mebuslara, tiiccarlara karsi her
zaman orta halli biirokratlari, sevilmemis, sayilmamis kdyliileri tutar. Biirokrat kesime
duydugu baglilik bugiin cagimiza aykir1 gelebilir. Ancak yazarin burada bilingli
davrandigint da soyleyebiliriz. Ciinkii kiigiik memur, Resat Nuri’ye gore gereksiz ve

yararsiz gorevini her seye karsin inanilmaz dogrulukla yapan yerine getiren kisidir.”

Genel itibariyle kahramanlar realist bir tutumla ele alinmistir. Resat Nuri
cevresinde gordiigii bu kisilere kendine gore bir yerlilik, kimlik ve kisilik
kazandirmigtir. Kahramanlarin bizden olmasi, yol gdstermesi bakimindan Resat Nuri’yi

daha ¢ok sevdirmistir.

9.6. CEVRE

Resat Nuri’nin ¢ocukluguna, yetistigi ¢evreye, doneme, memuriyet hayatina
baktigimiz zaman eserlerindeki dekor bize higte yabanci gelmez. Cocuklugunda Bursa
[zmir gibi sehirlerde bulunmustur. Sonrasinda Milli Egitim Miifettisligi yaptig1 sirada
Anadolu’yu karis karig gezmistir. Biitiin bunlarin dogal sonucu olarak gordiiklerini,
duyduklarini esere yansitmistir. Onu okunur kilan eserlerini, kahramanlarini sevdiren
taraflardan biride ¢evre olmustur. Bu onun bir realist bir yazar olmasindan

kaynaklantyor.

Anadolu’ya ac¢ilmasiyla beraber Anadolu’nun koyleri, sehirleri, kasabalari
eserlerinde yer almaya baglamistir. Daha Once bahsettigimiz gibi Resat Nuri
cocuklugunda Canakkale, Bursa, izmir gibi ¢evrelerde bulunmustur. Anadolu’ya ilk
acilis1 Feride ile olmus ve Feride’nin Bursa, Canakkale, izmir ve Kusadas1 ¢evrelerine

kacgisiyla baglar. S6zii edilen yerlere Resat Nuri babasiyla dolastig1 yerlerdir.
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“Resat Nuri Glintekin, Anadolu’nun kapilarini tiyatrolarimiza acan kisidir. Onan
once Istanbul da ve cevresinde dolasan Tiirk romanini, Resat Nuri Giintekin ile
Anadolu’nun her bdlgesine ve Trakya’ya uzanmistir. Marmara Bolgesi: izmit, Gemlik,
Mudanya, Bursa, Ege Bolgesi: izmir, Kusadas1, Milas Batidan Doguya Orta Anadolu:
Kiitahya, Ankara, Sivas. Dogu ve Giineydogu Bolgesi: Silifke ve kiy1 boyu. Karadeniz
Bolgesi: Samsun, Trabzon. Istanbul’un &tesindeki Trakya... Bunlar Giintekin tiyatro
cografyasinin baslica durak noktalaridir. Damga’da oldugu gibi Midilli’ye, Miskinler
Teknesinde oldugu gibi Misir ve Suriye’ye tastigi da olur.

Realist bir yazar olan Resat Nuri’den hayal unsuru igerir fantastik bir mekan
bekleyemeyiz. Onun eserlerini Realist kilan unsurlardan biride ¢evrenin gergek
olmasidir. Resat Nuri; bizzat gordiigli yasadig1 yerleri, mekan olarak se¢mistir. Sectigi

mekanlar1 hayalinde siisleyerek, kendinden bir seyler katarak okura sunar.

Cografi gevresiyle birlikte insan ¢evresini de almistir eserinde. Tasra kasabalart,

tore ve adetleri kendine mahsus tipleri sosyal kanunlar1 yasatmigtir.

Vermek istedigi mesajla, konuyla, kismen kahramanlariyla eserlerindeki ¢evreye

uyum gosterir. “Yaprak Dokiimii”ndeki batililasma temasi ile Istanbul uyumludur.

“Resat Nuri, hemen hemen biitiin tiyatrolarinda Anadolu sehir kasaba ve

kdylerini canli olarak anlatir.”

Anadolu’ya yoOnelmesi, gerek insan cevresiyle gerek tasra ve sehirleri,
kasabalariyla tiyatrolarina mekan olarak se¢mesi onun “Memleket Edebiyatgist”

yapmuistir.

“Mesrutiyete kadar Istanbul sinirlar1 iginde kapali duran, mesrutiyet devrinde ise
ancak kii¢iik hikayelerde Istanbul disindaki hayati ele alabilen Tiirk Edebiyati tiyatro
alaninda ilk kez Resat Nuri’nin eseriyle Anadolu’nun cesitli bélge ve insanlarina sere

serpe acgilabilmistir.
9.7. KONU

Resat Nuri Gilintekin egitim, 0gretim temas1 lizerinde durmustur. Bir ulusun

medeni bir yasama kavusmasi i¢in her seyden dnce egitim akabinde dgretimle saglanir.
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Bunu saglayan ise 6gretmendir. Egitim 6gretim kurumlarinin basinda okul gelir ve
kisinin egitilmesinde ¢ok dnemli faktordiir. Ciinkii insanlar aileden sonra okulda has bir

toprak gibi islenir ve bir statii kazanir.

Cumhuriyet’in ilaniyla biiyiik bir degisime giden Tiirk milletinin 6nderi Atatiirk
bu degisimi okullarla birlikte gerceklestirmek ve var olan kaliplagsmis zihniyeti
degistirmek istemistir. Iste tam burada insanlara yon veren sanatcilar devreye girmistir.
Bu sanatgilardan biride Resat Nuri’dir. Ogretmen kokenli olmas1 onu egitim sorununa

yoneltmistir.

Diger bir tema ise yoksulluk sorunudur. Bu yoksulluk ¢agin gerektirdigi gibi
yasayamama yani medeni ve teknik vasitalarin mahrumiyetinden kaynaklanan

yoksulluktur.

Ik bakista yiizeysel bir izlenim veren Baticilik temasi ise Resat Nuri’nin
tizerinde durdugu konudur. Baticilik akimi edebiyata da aksetmistir. O donemin bas
temalarindan olmustur. Tanzimat’tan itibaren tiyatro ve hikayelerde ele alinmistir. Resat

=999

ise bu temay1 “Yaprak Dokiimii”’nde islemistir.

Sosyal yapinin degismesiyle birlikte ailenin bocalamas1 (Gizli El, Eski Hastalik,

“Yaprak Dokiimii”’) ve sonunda ailenin dagilmasi ile son bulmustur.

“Sevdiklerim arasinda, Resat Nuri temelli bir yer tutan ve onun okunurken
sanildig1 kadar yiizeyde bir yazar olmadigina inanirim. Bu topragin her yoniinii, her
derdine esaslica deginmis, kuruluga kagmayayim diye kimi kez duyguya da inse de ¢ok

yerinde ve kesin yargilara ulagmistir.”

Resat Nuri konularini giinliik hayattan alir. Toplumsal tiyatrolarinda sosyal
problemlerle birlikte bu bazen bir ailenin yagami, bir 6gretmenin macerasi islenir. Halki
ilgilendiren bir sehir ve kasabada gecen olay bazen bir diisiince etrafinda toplanir.

Olaylarin islenisinde miistehcenlik yoktur. Ahlakg¢ilar anlayisiyla ele alinmastir.

“Tiyatro ve hikaye yazarken, mevzunun asil canli noktasi, bel kemigi gelir. Bu
bana yazma arzusu verir. Bu bazen bir vakia olur, beni alakadar eden bir vak’a... Fakat

cok kere alakadar oldugum insan tipi... Su vak’ayr veya su insani su tipi yazayim
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derim. Bu suretle eserin ilk adimi atilmis olur. Mevzu pek iptidai sekilde aklima gelir.
Higbir zaman hemen bu mevzunun planini yapip da yazmaya basladigim vaki degildir.

Buldugum mevzu zihnimde bir kenara atarim.

Onun francala hamuru gibi kendi kendine kabarmasi i¢in uzun miiddet birakirim.
Cok defa oradan bir¢ok seneler gectigi de olur. Bu miiddet zarfinda miiddet zarfinda

mevzua bazi ilaveler yaparim, ¢ikaririm. Vak’alar1 degistiririm, Tipleri gelistiririm.

Ben rotus zamaninda kazaniyorum zannederim. Ciinkii mevzu basimin igine
atinca vak’alar ve tipler zenginlesiyor. Mevzunun hayat-1 umumiyesi hazirlaniyor... Bu
bekleyis ayn1 zamanda bana vak’adan ve kahramanlar arasindan bir se¢me firsati verir.

Zayiflar bir kenara atmis olurum. Yani zaman benim yerime ve hesabima g¢alisir.

Bu kahramanlardan bitini alip vak’ay1r onun azindan anlatmayi daha kolay
bulurum. Hem bu suretle vak’alar dagilmaz. Vak’ay1 anlatan kahraman birligi muhafaza

eder.

9.8. DIiL VE USLUP

Resat Nuri tiyatrolarini Istanbul Tiirkgesiyle yazmustir. Bu Istanbul Tiirkgesinin
yaninda sade, yalin bir anlatimi vardir. Giinliik konusmasiyla kendine has bir {iislup
yaratan Resat Nuri bu yoniiyle daha ¢ok sevilmis, okunmustur. Akici bir {islubunun
olmasi, gilinlik konusma dilini tiyatrolarina sokmasi onun her kesimden ilgiyle
izlenmesine vesile olmustur. Cumhuriyet doneminin o fakir Anadolu’sunda hizli bir

yayilima yol agmistir.

Resat Nuri’nin tslubunda dogallik bir o kadar da igtenlik s6z konusudur. Bu
ictenlik ve dogallik onun mizacindaki dogruluk ve rahatliktan dogar. Sanat yapma
endisesi yoktur. Cok rahat bir sekilde yazar. Dolayisiyla bu dogallik ve ictenlik onun
diline akiciik kazandirir. Olaylar birbiriyle iliskili kopuk olmayan bir iislup

gelistirmistir. Argo s6z ve sdzciik guruplarina yer vermemistir.

Resat Nuri’nin iislubunda mizah unsuru 6nemlidir. Buna “Yaprak Dokiimii”

oyunlarindan bir 6rnek verelim.
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“Ali Riza Bey, niifus islerinde devletin baska higbir subesinde gosteremedigi
faaliyet gosterdi. Yedi sene iginde birbiri ard1 sira dort gocugu diinyaya geldi.” (s.13)

Onun climleleri romantizm ve acima duygusuyla yogrulmus ve direk insanlarin

beynine degil de kalbine hitap eder. Fazla ayrintiya girilmemistir.

9.9. RESAT NURI’NiIN TIYATROCULUGU

Tiyatro ve tiyatro edebiyatinin problemleri {izerinde durmustur. Bizde biiyiik
yazarlarin bu edebi tiire fazla ragbet etmedikleri diislincesindedir. Tiyatronun kusuru
affetmeyen bir edebi tiir oldugunu belirtir. Ciinkii eser sahnelemek i¢in kaleme alinir.

Onun bu diisiincesi dikkat ¢ekicidir.

Resat Nuri, tiyatro eserlerinde daha ¢ok sosyal konulari islemistir. Evlilik ve aile
yapisi ile ilgili problemler baslica temalardir. Aile ve toplum hayatimizin ¢esitli
yonlerini sahnelestirmistir. Tiyatro eserlerini konusma dilinin 6zelliklerine gore
yazmistir. Toplum hayatini halkin konusma diliyle anlatmasi tiyatro dalinda oldugu gibi
tiyatroda da bir memleket edebiyati viicuda getirmistir. Ele aldig1 olaylar, tanittig
kisiler ve yerler, dili kullanmaktaki gosterdigi 6zele birleserek genis bir okuyucu kitlesi

tarafindan sevilmistir.
Resat Nuri’nin tiyatro yazarligin1 Olcay Onertoy sdyle anlatryor:

“Uzerinde durdugu énemli bir nokta bir oyunda oyunun tiiriine gore gercek ve
hayalin belli bir oranda bir arada bulunmalar1 gerektigidir. Tiyatro yazarinin amaci tam
bir yasama siiresi i¢inde insanlar1 ve biitlin Ozellikleriyle c¢evremizdeki yasami
yansitmaktadir. Tiyatro yapitinin bir yarar1 da yasami tiim renkleri ve giizellikleriyle

gormeye alistiracak bir dl¢iide ahlak iizerinde etkili olmalidir.

“Eski Sarkr” adli tiyatro da, Anadolu da dogup biiyiiyen bir erkekle Istanbul’da
yabanci bir okulda okumus geng kiz evlenir. Boylece iki farkl kiiltiir yani Anadolu ve
Istanbul kars1 karsiya gelir. Kiz Istanbul’u, erkek de Anadolu’yu temsil eder. Bu iki ¢ifti
bir araya getiren yalnizca evliliktir. Geng kiz Anadolu’yu kiiclimsedigi i¢in kocasinin

sicak, samimi sevgisini degerlendiremez. Sevdigi insana gonliinii vermeyi basitlik diye
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diisiiniir. Eser bu g¢atisma iizerinde kurulur. Sonucta bu catisma yapilan bu evliligin

bitmesine neden olur.

“Hanger” adli tiyatro da farkli ¢evre ve kiiltiirlerde yetisen ortamdan ayrilan
kadin, kendisini yalniz hisseden ve karsi tarafin kendisini anlayamayacagi endisesi

icindedir.

“Tas Parcast” adli tiyatro da evliligin bir baska yonii konu edilmistir.
Kendisinden yasli olan bir erkekle evlenen geng kadin bir bagka erkekle iliski kurar ve

cocuklarini evini birakarak o erkege kacar.

Resat Nuri, “Bu Gece Bagka Gece” adli eserinde goriicii usuliiyle evlenmeyi ele
alir. Erkek, kendisine sdylenilen ve hayal ettiginin aksine ¢ok c¢irkin birisiyle evlenir.
Bunu diigiin gecesi anlar. Bundan sonra uzun bir siire ¢atisma donemine girilir. Kadin
da kocasmi kiigiik goriir, cocugunu babasindan sogutur. Yirmi yil siiren evlilik

ayrilmayla son bulur.

“Balikesir Muhasebecisi’nde ailenin bir bagka yoni ele alinir. Burada ailenin
reisi baba ile aile iiyelerinin arasindaki iliskiyi diizenleyen sey paradir. Balikesir’de
muhasebecilik yaparak ailesini gegindirmeye calisan Tahir Bey, Istanbul’a gider ve
orada ticaret adi altinda kanuni olmayan yollardan para kazanmaya calisir. Sonucta
hapse diiger. Paranin bol oldugu zaman hig sesi ¢ikmayan aile bu yoksulluk giinlerinde

Tahir Bey’den utandiklarini dile getirirler. Onlarin asil derdi eve bol para gelmemesidir.

Resat Nuri, ayni adi tasiyan romanlarindan tiyatroya uyarladigr ““Yaprak
Dokiimii”’nde nesiller arasindaki diisiince ayriliginin, Batililasmayla birlikte gelen

0zentinin sonucunda bir ailenin dagilisi ve en sonunda ¢okiisii iizerinde durur.

“Bir Yagmur Gecesi” adli eserde digerlerinden farkli bir sosyal problem
tizerinde durulur. Memurlarin halki iyi organize ettigi takdirde, halkin birleserek bircok

meselede devlete yardim edebilecegini sdylemeye calisir.

“Tanr1 Dag1 Ziyafeti”nin konusu ise devlet yonetimi ile ilgilidir. Goriildigi gibi
konu ve temalarda birey, aile, toplum hayati iizerinde durulmustur. Resat Nuri, biitiin bu

problemleri ince mizaciyla birlikte, {islubundan yararlanarak hafifletip sahnelestirmistir.
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Oyunlarinda kisi-toplum c¢atigsmalarint  gostermis, tore ve adet yergileri
yapmistir. Canli Tiirkgesiyle biiyiikk basar1 yakalamistir. Ayni zamanda eglendirici
diisiindiirticli olmay1 bilmis, Tiirk sahnesine kuvvetli tipler ¢ikarmistir. Piyeslerinde de
tyilik ve fazileti savunmustur. Bundan dolay1 toplumun ¢irkin ve gizli yanlarini ortaliga

dokmekten hoglanmamustir.

Tiyatro eserlerinin yani1 sira, yazi hayatina bagladigi giinden o6liime kadar
tiyatroyla ilgili makalelerde yazmustir. Birinci Diinya Savasi’na rastlayan yillarda
makale yazmaya baslayan Resat Nuri, ilk makalelerini “La Pense Turque” adli

Fransizca bir dergide yaymlanmaistir.

Bu makalelerde, tiyatronun tarihteki asamalar1 bagka tilkelerdeki durumu bizde
tiyatro ile ilgili caligmalar ve bu konudaki baslica meseleler, sorunlar, bu sorunlarin
zamanla giderilmesi, milli eserler ve bunlarin terciime eserler karsisindaki durumlar ele

alinir.

Biitlin meseleleri, dertleri, eksik ve miikemmel taraflari ile Tiirk tiyatrosu genis
bir bigimde ele alinir. Tiirk tiyatrosunun yabanci iilkelerin tiyatrolar1 ve tiyatro eserleri

ile ¢esitli devrelerdeki durumunu da karsilastirir.

Makalelerde, agik ve konusulan bir dil kullanilmistir. ilk makalelerde kismen de
olsa Farsca dil bilgisi kurallarina uygun tamlamalara rastlanir. Dil halkin konustugu
sekilde canli olarak goriilmektedir. Tiyatro ile ilgili baz1 kelimelerin yaninda bati

dillerine ait kelimelerde olduke¢a fazla kullanilmistir.

Aslinda Resat Nuri, edebiyat diinyasina kiiclik hikaye ve mizahi hikaye yazarak
girmistir. {lk romanlar1 Gizli El’in tefrika edilecegini bildiren Dersaadet Gazetesi’nin
ilaninda onu hikayeciligi ile tanindig: belirtilir. Ik hikdye kitab1 tiyatrolardan 6nce

yayinlanir. Yazar hikadyeciligini dmiir boyu siirdiirmemistir.

Hikayelerinde aile ve evlilik problemi iizerinde durmustur. Bu konular1 roman
olarak yazdig: fakat daha sonra oyuna cevirdigi eserlerinde de gormekteyiz. Kadinlarin
meslek sahibi olsalar da kadinca duygulardan kurtulmadiklarii dile getirmistir. Geng
kizlardaki asir1 stislenme diigkiinliiglinii, Avrupalilasmanin yanlis anlasilmasin1 konu

alan hikayeler yazmustir.
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Mektep tarzinda yazdigi birka¢ hikdyesi vardir. Karsilikli konusmalarla
diizenlenmis hikayeleri, bir tiyatronun bir sahnesini hatirlatacak durumdadir.

Hikayelerinin biiyiik cogunlugunda mekan istanbul’dur.

9.10. ESERLERI
9.10.1. HIKAYELERI

Genalik ve Giizellik (1917)
Recm (1919)

Rogild (1919)

Eski Ahbab (1918)
Sonmiis Yildizlar (1918)
Tanr1 Misafiri (1927)
Leyla ile Mecnun (1928)
Olagan isler (1930)
9.10.2. ROMANLARI
Harabelerin Cicegi (1918)
Gizli El (1920)

Calikusu (1922)
Dudaktan Kalbe (1923)
Damga (1924)

Aksam Giinesi (1926)

Bir Kadin Diismani (1927)
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Yesil Gece (1928)

Acimak (1928)

“Yaprak Dokiimi” (1930)
Kizilcik Dallar1 (1932)
Gokyiizii (1935)

Eski Hastalik (1938)

Ates Gecesi (1942)

Degirmen (1946)

Miskinler Teknesi (1946)
Ripka Ifsa Ediyen (1949)
Kavak Yelleri (1950)

Kan Davas1 (1955)
Boyunduruk (1960)

Son Siginak (1961)

9.10.3. TIYATRO ESERLERI
Goniil ve Indiham (1916)
Babiir Sah’1n Seccadesi (1919)
Hanger (1920)

Asker Doniisii (1921)

Eski Riiya (1922)

“Yaprak Dokiimi” (1923)
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Kir Cicegi (1924)

Umidin Giinesi (1924)
Gazeteci Diismani1 (1928)
Semsiye Hirsiz1 (1928)

Bir Koy Hocasi (1928)

Bir Kir Eglencesi (1931)
Felaket Karsisinda (1931)
Gozdagr (1931)

Eski Borg (1931)

Umidin Mektebinde (1931)
Istiklal (1933)

Vergi Hirsiz1 (1933)

Bir Yagmur Gecesi (1941)
Yol Gegen Hani (1944)
Aglayan Kiz (1946)

Eski Sarki (1951)

Hiilleci (1953)

Tanr1 Dag1 Ziyareti (1954)
Balikesir Muhasebecisi (1955)

Bu Gece Bagka Gece (1956)
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9.10.4. DiGER ESERLERI

Anadolu Notlar (2 cilt, 1936-1966)

Fransiz Edebiyat1 Antolojisi (3 cilt, 1929-1931)

Ug Asirlik Fransiz Edebiyati (3 cilt 1932)

9.11. “DEGIRMEN” ESERININ SAHIS KADROSU
Cevdet Bey

Omer Aga

Kaymakam Halil Hilmi Efendi

Karakol Komutant

Hursit Bey

Bulgar Kiz (dans6z)

Niyazi Bey ( jandarma reisi)

Rifat Bey (kaymakam sekreteri)

Selim Sevket

Yerel Gazeteci

9.12. ZAMAN

Zaman olarak XX. yiizyilin baslangici ele alinmistir.
9.13. MEKAN

Mekan olarak ise Anadolu’da Saripmar adli bir kasaba ele alinmistir. Tarih
olmak gilinlerini yasayan Osmanli devletinin devlet erkanina has olan ¢izgi ve nitelikleri
gercege uygun sekilde yansitmak i¢in R.Nuri karakterlerin dis ve i¢ tasvirine genis yer

vermistir.
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9.14. OZET
Romantik tarzli eserler yazart olarak tanidigimiz Regat Nuri (1889—1956) zaman

zaman sosyal gercekligin aci manzaralarini da yansitmaktan kagmamistir. Suna da
dikkat edelim ki, yazar, kendi okurlarina sosyal problemlerin ¢oziimii igcin hazir regete
de sunmamaktadir. Aslinda yazardan bunu beklemek de olmaz. Yazarin gérevi hayat
olaylarini bedii sekilde vermektir, problemleri ¢ézmek ise siyasilerin gorevidir.
“Degirmen” eserin konusunu yazarin uydurma ortamda tasvir ettigi memurlarin
hareketleri ve tasra halkimin durumunu, problemlerinin biirokratlarca *“¢oziilmesi”
olusturmaktadir. “Degirmen” eseri 1944 yilinda yazilmistir. Resat Nuri, devlet
memurlugunda calistigindan dolayr tagra insaminin ve orada hizmet vermekte olan
istedigi ortami kendi eserinde canlandirmis ve edebi karakterleri séz konusu ortamda
okurlara sunmustur. Eserde zaman olarak XX. yiizythn baslangici, mekdn olarak ise
Anadolu’da Saripinar adli bir kasaba ele alinmistir. Tarih olmak giinlerini yasayan
Osmanli Devleti’nin devlet erkdanina has olan ¢izgi ve nitelikleri gercege uygun sekilde
yvansitmak i¢in Resat Nuri karakterlerin dis ve i¢ tasvirine genis yer vermistir.
Karakterler hakkinda detayli bilgi vermege 6zenen yazar, ara sira mizah usuliinii de
uygulamistir. Once komedi bir tavir yaratan eser, ashinda trajik ruh yaratir. Kasaba
halku fakirlikten ¢ok asag olan bir durumdadir. Onlarin sesini duyacak kimse yoktur.
Genelde halka hizmet i¢in ¢calisma amacuyla var olan memurlar, kendi makamlarindan
halki somiirmek, hortumlamak, haklarint ¢ignemek icin yararlaniyorlar. Buradaki
insanlart ortam ve durum degirmen gibi ogiitmektedir. En korkuncu budur ki, bu
kasabada yasayan insanlar kendi kaderleri ile barismislar. Rejim “Degirmen”i, onlar
memurlarin istedigi varliga ¢evirmistir. Hepsi olduk¢a kolay yonetilen bir kitle haline
gelmislerdir. Yazar insanlarin bu durumuna giilmeli mi, aglamali mi? Diye
diigiindiiriiyor.  Sosyal problemler karsisinda ¢ikmaza girmenin onlemi nasil
alinmalidir? Yazar, tabiki, okurlarin kulagina istenen cevabi fisildamiyor. Sadece bu
sorunlar karsisinda diigiindiiriiyorlar. Eserde hayali olaylara ragmen realist bir
manzara vardir. Once eserin ozetini hatirlatalim. Birinci Diinya Savasina yakin bir
zamanda Saripinar kasabasinda, Omer Aganin evinde Kaymakam Halil Hilmi Efendi
basta olmakla ziyafet veriliyor. Konuklar iyice eglenmis, sarhos olmuslar. Evin
merdiveninden gelen ses sarhos misafirlerde panik yaratir ve onlar korku igerisinde

disartya firliyorlar. Oyle zannediyorlar ki, depremdir. Ev sallaniyor. Kargasada
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kaymakam efendi yaralanmisg ve bayimistir. Yerel gazetecinin ve karakol komiserinin
sayesinde Saripinar’da olmus “deprem” haberi her tarafa teblig edilmis. Birbirini
takiben kasabaya miifettisler gelmege baslamis. Tabii ki, deprem olmadigi igin
miifettisler hi¢bir enkaz, yikilmig ev, depremzede gérememis. Yukart makam sahipleri
Saripinar kasabasinin kaymakamini sert elestirmigler. Sansasyon arayan gazetecilerin
sayesinde kasabada vuku bulmus deprem haberi hatta yabanci gazetelerin mangsetine
tasinmis ve simr disindan kasabaya yardimlar gonderilmektedir. Olayin boyle boyut
aldigimi  gériince hiikiimet yetkilileri Saripinar”da deprem oldugunu kabul etmek
zorunda kalir. Olay yerine gelmis yabanci gazetecilere tasra kasabasindaki fakirlerin
vari yikik evlerini, evsiz insan kalabaligini gésterirler.

“Degirmen” eseri 23 boliimden miirekkeptir. Eserin her béliimii kasabanin
farkly insanlarini, onlarin diinya goriisiinii, sosyal durumunu yansitmaga firsat
saglamaktadir. “Degirmen” eseri maliye miidiirii Cevdet Beyin haykirist ile baslyor:
“Arkadaglar, deprem!” Hemen bu sozlerden sonra eglenmekte olan sahislarin tavirlart
verilmistir. Beyler siikiit ettiler ve hepsi kaymakam Halil Hilmi Efendiye bakti ki, onun
fikrini 6grensin. Ama Halil Hilmi Efendi her soruyu uzun ve derin diisiinmege alismig
bir kisi idi; derhal cevap vermegi ve karara gelmegi hi¢c sevmezdi. “Evet” yahut
“haywr” gibi kisa cevap bekleyenlerden nefret ederdi. Halil Hilmi Efendi omriiniin yirmi
bes yilini iste boyle ¢calismisti. Simdi bu eglence gecesinde konuklarin onun gorevi ile
alakast olmayan “deprem” gibi onemsiz meseleden yana cevap i¢in ona bakmasit Halil
Hilmi Efendini ¢ileden ¢ikariyordu. Her kes sabiwrsizlikla Halil Hilmi Efendinin ne
degecegini bekliyor, o ise hala susuyordu. Miizisyenler yeniden ¢calmaga amade idiler
ki, ev yeniden sallandi. Bir anda her sey degerini kaybetti: marifet, edep, kiiltiir, sosyete
kurallar, zarafet... Sarhos insan stirtisti canmini kurtarmak igin bir an once kapiya
ulasmak pesindeydi. Bu kargasada kaymakam efendi diistii ve neye ise dokunarak
varalandi. Her taraf zift karanlikti. Sessizligi dansoz Bulgar kizinin bileziklerinin sesi
bozuyordu

Tki buguk sayfada tasvir edilen bu olay eserin mukaddimesini, (ekspozisyonunu )
diigtim noktasini belirtiyor. Sadece bu sayfayr okumakla biz, eserin merkez karakteri
kaymakam Halil Hilmi Efendi hakkinda bazi seyleri 6grenmis oluyoruz. Son derece
ihtiyath, kendi kanaatince “akilli ve zeki” insan Halil Hilmi Efendi baskalar: hakkinda

az konusmayi tercih ediyor. Genellikle, eserdeki baska karakterler hakkinda gereken

118



bilgileri de biz onun diigiincelerine esasen ediniyoruz. Tasra memurlarina 0zgii
dalkavukluk ve yalakaligin tipik orneklerini goriiyoruz “Degirmen” eserinde. Ama oliim
korkusu ve vahim “deprem” panigi eyalet memurlarimin ig, gercek yiiziinii gésteriyor.
Onlar “tehlike” aminda sahte adap kurallarint unutarak, bir birilerini yiterek,
ayaklayarak kaprya dogru kosuyorlar. Resat Nuri sik sik soz konusu eserinde tasvir
ettigi negatif insanlart hayvan ve hasarat siiriisiine benzetiyor.

Eserin sonraki ii¢ faslinda da biz Halil Hilmi Efendi nin diisiincelerini okuyoruz.
Omer Aga’min eglence meclisine gelmesinin, ahlaksiz hareketlerine gére Sarpinar’a
suriilmiis Bulgar dansézii ile iligkilerinin nedenini yazar, onun ugursuz aile hayati ile
baglamistir. Saripinar’da insanlarin yasam diizeyi akila gelmez derecede diisiiktiir.
Onarum ve tadilat i¢in gereken para verilmediginden kaymakam efendinin oturdugu
yonetim binast da yararsiz ve kullanilamaz durumdadir. Baslangicta eserdeki olaylar
birbirini yavas yavas takip ediyor. Resat Nuri, kendi yarattigi karakterlerin i¢ diinyasini
birka¢ ciimle ile tasvir ediyor. Ornegin, jandarmaci Hursit Bey’in olup bitenlerden
haberi yoktur, ¢iinkii o, biitiin geceyi sarhos enistesi ile kavga ederek gecirmis™.
Egitimsiz, mantiksiz Hursit Bey “deprem” hakkinda giiliing aciklama veriyor. Panik
icerisinde kacarken diismiis ve sakatlanmig kaymakama “ge¢mis olsun” ziyaretine akin
eden eyalet memurlar1 ve yerel aydinlar “deprem” hakkinda korkung¢ haberler veriyor,
durumu daha da gerginlestiriyorlar. Ziyarete ilk olarak jandarma reisi Niyazi Bey
geliyor. Askerlerin ve polis kopeginin refakatinde bulunan Niyazi Bey bastan ayaga dek
silahlanmistir. Oyle tavir sergiliyor ki, adeta hangi ise bir ayaklanmani bastirmistir.
Enver Pasa ile yakinligin1 duyurmak igin sik sik “bizim Enver” diyor. Onun nasil birisi
oldugu, nasil ¢aba harcadigi kendi sozlerinden belli oluyor: “Sokaktakilere depremin
nasil oldugunu soruyorum, hayvanlar habersiz olduklarini soyliiyorlar. Nasil haberleri
olmaz? Allah, onlara ceza olarak deprem gonderiyor, hayvanlar bilmezden geliyorlar.
Sopa, onlar1 konusturmasini biliyor”. Jandarma reisi, vilayet merkezine telgraf ¢ekiyor:
Kaymakam son derece agir durumdadir. Niyazi Bey’i dinleyen kaymakam sok
igindedir, ¢linkii o, simdi yaralanmasmin asil nedenini derk etmistir. Kaymakam
askerlerden korktugu ve ihtiyath birisi oldugundan kisa ciimlelerle konusan, konusurken
daima kiifiirler yagdiran jandarma reisini azarlamiyor. Jandarma reisinden sonra,

kaymakamin yanina belediye baskani, ihtiyar doktor ve eczaci geliyorlar. Kaymakami
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titizlikle muayene eden doktor sdyliiyor ki, simdilik kesin bir sey sdylenemez. Bircok
hastaligin teshisi icin giinler gerekiyor. Belediye baskani kaymakama sekreter Rifat
Bey’in merkez gazetelere kasabadaki deprem hakkinda makale yazdigi haberini verince
kaymakam feryat ediyor. Budala doktorsa kaymakam beyin sihhati hakkinda dogru
teshis vermeyle Oviiniiyor. Sekreter Rifat Bey’i tasvir eden yazar, onun yarim bardak su
ile yikana bilmesi yetenegini, zamana uygun olarak istenilen siyasi partinin iiyesi olmak
maharetini hatirlatiyor. Sekreter Rifat’t belediye baskanina referans eden kaymakam
kendisidir. Dogru yazma ve konusma becerisi olmayan belediye baskani i¢in mektuplar
ve demegler yazan Rifat’in kendi fikri ve iradesi yoktur; o, bagkanin “evet efendi”sidir.

Resat Nuri “Degirmen” eserinde tasra kasabasinin sosyal manzarasini
canlandirmistir. Eserin yedinci béliimiinde yazar, Istanbul gazetecilerini de gizli
bicimde elestirmistir. Istanbul’da dalgalanma haberleri bulamayan gazeteciler Sari
pmnardaki deprem havasina bayiliyorlar. “Halkin sesi” gazetesinin sahibi vapurun
giivertesinde ona rakip olan “Hakikat feryadi” gazetesinde Saripinar depremi
hakkindaki yaziyr okudugunda sarsiliyor. Tabii ki, depreme gore yok. BOyle haberi
neden onun sahip oldugu degil, rakibi, diisman gazetesi versin? Medeniyet
temsilcilerinden olan sair Selim Sevket, deprem haberinden etkileniyor. Giindem
yaratacak siir ve mersiye yazmakla sohret olmak hayali onu sevindiriyor. Ne kadar
caligsa da Tevfik Fikret’in Istanbul depremine yazdigi siirin misralar1 disinda misra
yazamiyor. Selim Sevket acele ediyor: Neyin pahasina olsa bile lokmay1 baska ag¢larin
agzindan koparmak ve gazetenin yarinki sayisi i¢in siir yazmalidir! Bu yiizden de
evdekileri haberdar ediyor: Iste bakin! Ben milletin derdi ile ugrasiyorum. Beni
soranlara evde degil soOyleyeceksiniz. Giiriiltii patirti istemem. Ses ¢ikaranlarin
kemiklerini kirarim.

“Degirmen” eserinin sekizinci boliimiindeki olaylar bizi yeniden Saripinar’a
gotiiriiyor. Kasaba halki kendi kaymakamini ziyaret etmededir. Ziyaretciler arasinda
Haci Fikri Efendi de vardir. R.Nuri yaziyor ki, Hacit Fikri efendi biiyiik soydandir,
evliya neslindendir. Haci Fikri efendinin Saripinar kasabasinda Deli Kazim adli bir
diismani vardir. Deli Kazim, asiri derecede yeniligin taraftaridwr. Iahiyatcilardan
nefret eder. Kahvehanede avaz avaz bagiriyormus ki, medreseleri yikmaynca,
softalarin ortiilerini ineklerin boynuzundan asmayinca bu memleket hiir olamaz. Deli

Kazim i fikirlerini okul hocast Ahmet Masum da paylasmaktadir. Haci Fikri Efendi ile
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kaymakam, onu tehlikeli kisi olarak gériiyorlar. Hilmi Efendi, kendiliginde Ahmet
Masum’u “yilan” olarak degerlendiriyor. Imamin diisiincelerine gore, Saripinar halki

’

depremi hak etmigstir. Belediye baskani ise “deprem” sonucunda kasabada “6lmiis”
insanlarin topraga verilmesi, “sakatlanmis” kasabalilarin tedavisi icin ayrilmis
paralarin nasil harcanmasint planlyyor. Aslinda kaymakam da, belediye baskan: da
deprem olmadigimn farkindalar, ama cevap telgrafi cekmegi onemsemiyorlar. Ifsa
olunmak tehlikesini duyduklarindan su¢u bir birine atmak istiyorlar. Sonunda béyle
karara geliyorlar ki, vilayet merkezine Allah’in merhameti sayesinde depremzedenin
cok olmadigr haberini versinler. Kacarken diigiip yaralanmis kaymakam “her sartta
gorevini yapan’ memur oldugunu yukarilara kamitlamak icin kasabayr dolasip
“deprem "den izler bulmak istiyor. Tabii ki, depremden iz bulamayan kaymakam geriye
donerken ¢inar gélgesinde iyice dinleniyor, egleniyor. Depremzedeler icin ayrilmis
paranmin harcanmasi meselesi kasabada kargasa yaratiyor. Okul hocasi Ahmet Masum,
paralarmn okula, miihendis Deli Kazim kasabanin meydan ve sokaklarimin onarimina,
kasaba fakirleri ise kendilerine verilmesini israr ediyorlar. Kaymakam ise “dosdogru
memur” oldugu i¢in devlet parasinin bosuna harcanmayacagini beyan ediyor.
“Degirmen” eserinde hayali deprem olay1, aslinda yazar R.Nuri i¢in biirokrat
memurlarin asil sifatint gostermek, kasabalilarin agir sosyal durumlarint bildirmek
vasitasidir. Bu kasabada herkes kendi ¢ikarmm diistiniiyor. Kaymakamin taraftarlarin
ayni siyasi partide bir araya getiren Doktor Arif kendisini onemli ve gizli is yapan sahis
olarak gordiigiinden sanki on sene genglesiyor. Yiiksek makam sahibi olmak namina
Niyazi Efendi, belediye karsisina yardim igin gelmis fakirleri tekme tokat, kiifiirlerle
kovaliyor. Isyankar Deli Kazim, kitle karsisinda onlar tesvik ve tahrik edici sozler
soyliiyor. Kasabaya teftise gelmis komisyon iiyeleri yerli ¢arsidan mallar alyyorlar.
Komisyon baskani Esref Bey ise erkek iktidarsizligin tedavi ettirmek icin kasabadan
uzak olan dag koyiine gidiyor. Omer aga vilayet merkezinden gelmis memurlar:
veterince agirlamak endisesindedir. “Deprem” olayi, biirokratlarin karakterlerini
agtklamaga imkan saglamistir. Kaymakam, herkesin ona rakip oldugu bilincindedir.
Kaymakam, ozellikle komisyon baskant Esref beyden, “yakin gelecekte onun makam
koltuguna sahiplene bilir” diye korkuyor. Esrefin baskanlik ettigi miifettis grubu
kasabadan gidiyor. Onu takiben kaza reisi Hamit Bey, kasabaya geliyor. Bircok

gizgilerine gore jandarmacit Niyazi beye benzeyen kaza reisi son derece tekebbiirlii,
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kendisinden memnun, ukala birisidir. Saripinar’a gelmesini biiyiik bir kahramanlik gibi
gostermek azmindedir. Hatta egine de “ne yapalim, gérev bu. Sag kalirsam, donerim”
diyor®™. Kasabaya gelirken yolda iyice yemegi de unutmayan kaza reisi, midesini
tstitmiis olsa da “deprem bdlgesi’ni alelacele gormek istiyor. Kaza reisi, bu isi
kasabalilara acidigi veya vicdanli memur oldugundan dolayr yapmiyor. Korkuyor ki,
yvukart  makamlar onu beceriksizlikte suc¢lasinlar ve vazifesinden azletsinler.

’

“Degirmen” eserinde tasvir edilen memurlarin hepsi korkak ve yalakadir. Vazife
koltugu onlar igin her seydir. Koltuklarini korumak ugruna her isi icra etmeye
amadedirler. Kaymakamin olay hakkinda soylediklerini samimi itiraf gibi kabul
etmeyen Hamit Bey, ‘“deprem olay1” hakkinda belgeler dosyaliyor: jandarma
komiserinin sahte telgrafi, bolge memurlarimin ayyashgi, kasabalilarin kaymakam
hakkinda séyledikleri, doktorun raporu vs. belli ediyor ki, deprem panigi yaratmigstir.
Kaza reisi, arsivlere bakiyor. Orada kasabalilarin sikdayet dolu dilekgeleri var. Hig
birisi okunmadan arsive atilmistir. Ertesi giin kasabaya vali bey geliyor. Vali,
Istanbul’a haber veriyor ki, tiim hadiseler kaza reisinin beceriksizliginden olmustur.
Istanbul’da sair Selim Sevket’in “depremzedeler” hakkinda yazdigi mersiye okurlar:
gozyaslarina boguyor. Diinyanin her tarafindan hiikiimete bassagligi haberleri ve
vardimlar geliyor. Hiikiimet adamlari, Saripinar olayinin yalan olmasini kimseye
bildirmek fikvinde degildirler. Imparatorlugun ic isler bakani séyliiyor ki, “aksi
takdirde skandal ¢ikar, rezil oluruz”. Vali beye gizli haber geliyor ki, sehzade ve
yvabanct gazeteciler Saripinar’a gelecekler. Her sey sehzade gelene dek inandirici
olmalidir. Kaza reisi kasaba memurlarina tedbir gormegi emredir. Miihendis Deli
Kazim’in onerisi ile eski, son giinlerini yasayan, yasamaga miisait olmayan evleri
vikmaga basliyorlar. Kasaba hallkina daha dogal depremzede imaji1 vermek igin onlar
vol kenarlarinda bekletiyorlar ki, sehzade ve yabancilar gérsiinler.. Hepsine de susmak
ve konusmamak emri veriliyor. Onlar sadece “padisahim, ¢ok yasa!” diyecekler. Vali,
rejisor gibi memurlarin sehzadeyi nasil karsilayacaklarinin canlandirilmasini yapryor.
Sehzade ve yabancilar, Saripinar kasabasindaki enkazlarimi goriince saskina
dontiyorlar: dogal afet ¢ok miithismis! Yillar yili onarilmayan devlet konugunun
durumunu goriince sehzade, hayretini saklayamiyor: iste bir dakikada koskocaman

konuk ne hale gelmis?! Sehzade, kaymakama soyliiyor ki, sizin gibi cesur memurlarin,
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devlet erkdanlarimin sayesinde imparatorlugumuz c¢icekleniyor. Kaymakam sevingten
agliyor. Taraflar bir birini tebrik ediyor. Kasabamin hayatinda hi¢ sey degismiyor.
Sehzade, Istanbul’a, vali, vilayet merkezine, kaza reisi, kaza kentine, kaymakam da
kendi konuguna gidiyor.

Resat Nuri, eserine “Degirmen” adini sembol olarak vermistir. Degirmen, yani
Osmanly devletinin biirokratlarinin ve memurlarimin ¢alistiklar: kabine genelde Sultan
V. Resat hiikiimeti, bosuna doniiyor, bildigini ediyor, halkin durumunu ise diistinen
yvoktur. “Degirmen” tiyatrolarinda Rus yazari Nikolay Gogol'un “Miifettis” esrinin
etkisi duyulmaktadr. “Miifettis” eserinde Gogol Rusya’daki tiim olumsuzluklari ve
volsuzluklart bir araya getirmis ve onlart bir yerde elestirmistir.

’

“Degirmen” eseri ticiincii sahsin dilinden soylenilmistir. Tiyatroda tasvir olunan

. . . .. 44
Saripinar, Cumhuriyetten onceki iicra kasabalarin tipik manzarasidir.

10. “YAPRAK DOKUMU”

10.1. OZET

Ali Riza Bey bir miilkiye memurudur. Otuz yasina kadar Dahiliye kalemlerinden
birinde galismistir. Annesi ve kiz kardesinin iki ay ara ile lmesi {izerine Istanbul’dan
ayrilmis, Suriye’de bir kaza kaymakamligina atanmistir. Tam yirmi bes sene Istanbul’a

donmemis, Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde memurluk yapmastir.

Kirkina yaklastigi zaman evlenmistir. Esi temiz agirbash iyi bir kadin ¢ikmusti.
Yedi sene igerisinde dort ¢gocugu sahip olmus ellisine girdigi zaman besinci ¢ocugu

diinyaya gelmistir.

Bes cocuga birden sahip olunca Ali Riza Beyi onlar1 yetistirmek, gecindirmek,
hayata hazirlamak gayesi sarmistir. Ali Riza Bey artik iyi bir aile babasi olma gayreti

igerisindedir.

Trabzon sancaklarindan birinde mutasarrifken basina talihsiz bir olay gelmis ve
onu elli bes yasindayken devlet memuriyetinden ayrilmaya mecbur etmistir. Memuriyet
hayatindan ayrildiktan sonra bir siire Istanbul’da issiz gezmistir. Baglarbasi’ndaki

babadan kalma eski bir eve yerlesmistir Is ararken eski bir dgrencisine rastlamis ve
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Ogrencisi Muzaffer onun zor durumda oldugunu goriince ona is teklif etmistir.
Muzaffer’in miidiirii oldugu *“ Altin yaprak Anonim Sirketi’nin Arapga ve Ingilizce
bilen iyi bir memura ihtiyaci vardir. Bes sene boyunca bu sirkette ¢alismis ve sirketin en
iyi memuru olmustur. Bir giin Uskiidar iskelesinde Ali Riza Bey’in karsisina giizel bir
kiz ¢itkmigtir. Bu kiz, Ali Riza Bey’in eskiden memurluk yaptigi donemlerde ahbaplik
yaptigi, bir arkadasinin kiziydi. Adi Leman’di. Kiz babasini kaybedince annesiyle
birlikte Findikli’da bir evde yasamaya baslamistir. Leman durumunu Ali Riza Bey’e
izah etmis ve bir anlamda yardim istemistir. Ali Riza Bey de kizi kendi kizi gibi
gordiigii i¢in ona acimis ve onunu kendi ¢alistig1 sirkette calismasi igin gaba sarf etmis,

kendi sirketine aldirmistir.

Biraz zaman gegtikten sonra Leman’in basia kotii bir olay gelmis, Muzaffer
Bey’le birlikte olmus ve hamile kalmistir. Leman’in annesi de Ali Riza Bey’e durumu
anlatmistir. Bu olayda kendini suglayan Ali Riza Bey Muzaffer Bey’i Leman’la
evlenmesi konusunda israr etmistir. Fakat genel miidiir bunu reddetmis ve Leman’in
hafif bir kiz oldugunu dile getirmistir. Bunu gurur meselesi yapan Ali Riza Bey

nihayetinde sirketten ayrilmak zorunda kalmaistir.

Ali Riza Bey memuriyetten ayrildigi giin oglu Sevket bir bankada memur olarak
calismaya baglamistir. Ali Riza Beyoglu Sevket’e ¢ok giivendigi icin o sirketten
ayrilmistir. Higbir zaman onun ahlakindan siipheye diismemis ve onun iizerine diisen

gorevi yerine getirecegine inanmistir.

Ali Riza Bey’in isten ayrilmasina esi Hayriye Hanim ¢ok kizmistir. Aslinda
kizmakta bir nebze de olsa haklidir. Ciinkii degisen hayat kosullariyla birlikte
cocuklarmin istekleri de degismektedir. Cocuklar kiiglik degildir. Her seyi anliyor ve
istiyordu. Boyle olunca da Hayriye Hanim’a gore ¢ocuklarinin namusunun tehlikededir.
Ama Ali Riza Bey ise onlarin ahlakindan siiphe etmez ne olursa olsun hangi kosulda

olurlarsa olsunlar.

Ali Riza Bey artik kosesine c¢ekilmistir. Ara sira hi¢ sevmedigi kahvehanelere
takilir ve orada gazetesini okurdu. Bu takildigi giinlerde emekli arkadaslarindan emekli
maastyla nasil ev geg¢indirildigini 6greniyor ve tatbik ediyordu. Bu zamanlarda karisinin

Ali Riza Bey’in bu saf namus diisiincesine icten i¢e kizmaktadir.
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Evde fakirlik bas gostermistir. ilk ¢atirdamalar, ilk kavgalar ve coziiliisler. ..
Kardesler arasinda kavga c¢ikiyor. Biri bir giin agliyor, digeri yemege inmiyor herkes
birbirine ates kesiliyordu. Biitiin bunlar1 Ali Riza Bey uzaktan seyrediyordu. Herkes bu
eve cehennem goziiyle bakmaya baglamisti artik. Sadece aksam yemeklerinde bu
kaynayan kazan biraza durulur ve biitiin bir evin ylikiinii {izerinde tasiyan Sevket’e

herkes acir onun i¢in herkes birbirine sahtekarca davranir olmustur.

Sevket calistig1 bankada evli bir kadinla tanismis ve onunla yasak ask yasamaya
baslamustir. Isin kotiisii bu ortaya ¢ikmis kadmin kocasi kadini evden atmis ve gidecek
yeri olmadig1 igin Sevket Ferhunde’yle evlenmeye karar vermistir. ilk onceleri buna

kars1 ¢ikan Ali Riza Bey Hayriye Hanim’1n diretmesi ile razi olmustur.

Ferhunde’nin eve gelin gelmesiyle evin havasi birdenbire degismis ev halki
yeniden neselenmistir. Evde artik yemekler veriliyor, davetlere gidiliyor, yani bir hayati
kesfediyormuscasina insanlar seviniyordu Fikret ve Ali Riza Bey disinda. ilk dnceleri
bu davetlere karsi ¢ikan Ali Riza Bey artik bu davetler de kizlarina koca bulmak igin yer

aliyordu. Orada bulunan hi¢ kimseyi begenmiyor tavan arasina ¢ekiliyordu.

Fakirlik ve sahtecilik hat sathaya ulasmis, bu sahtecilige daha fazla tahammiil
edemeyen Fikret evlenmeye karar vermistir. Bir aksam bu evlilik fikrini babasina agmis

babasi da bir sey diyememistir.

Evi gecindirmek icin Sevket borca girmis ve sonunda hapse girmisti. Bu

fukaraliga dayanamayan Ferhunde evi terk etmisti.

Ferhunde evden gittikten sonra Leyla ve Necla bassiz kalmis evin hakimiyeti
tekrar Ali Riza Bey ve Hayriye Hanim’dir, bu iki gilizel kizim1 evlendirme kaygisi
igerisine girmiglerdir. Leyla’ya {i¢ talip ¢ikmis, Leyla ti¢lincii kendini Suriyeli bir zengin
olarak tanitan Abdiiluehap Bey’i tercih etmistir. Nisanlilik donemleri gayet iyi giderken
bir giin kavga edip ve sonra ayrilik karar1 almislardi. Fakat asil neden daha sonra
anlasilmistir. Abdiiluehap Bey’in asil maksadi Necla ile evlenmektir. Ilk énce buna ¢ok
kizan Ali Riza Bey fakirliklerini diisiiniince bu evlilige razi olmustur. Leyla ve Necla
arasinda kavgalar ¢ikmis, Leyla terk edilmenin, atilmanin acisimi yasarken Necla

kuracagi yuvanin saadetini diisiiniip mutlu olmaktadir. Bir miiddet sonra Necla ve
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nisanlis1 Suriye’ye gider. Fakat Necla hayal ettigi gibi bir hayatla karsilagmaz.
Abdiiluehap Bey evlidir ve dedigi gibi de zengin degildir. Necla bunu goriince bir
mektup yazarak oraya donmek istedigini sdylemistir. Ali Riza Bey buna durumunun
yetmedigini, zor durumda olduklarini, kaderine razi olmasin1 uygun bir dille mektupta

anlatarak Necla’nin bu istegini geri ¢evirmistir.

Evde artik ti¢ kisi kalmislardi. Ali Riza Bey, Hayriye Hanim, Ayse ve Leyla...
Leyla bozulan nisanindan sonra uzun bir miiddet kendini toparlayamamis ve hasta
olmustur. Arada sirada disar1 ¢ikip arkadaslar ile bulusuyor gii¢ toplamaya caligsiyordu.
Fakat zaman sonra Ali Riza Bey’in kulagina dedikodular gelemeye baslamistir. Leyla
zengin bir adama metreslik yapmaktadir. Bunu 6grenen Ali Riza Bey Leyla’y1 evden
kovar. Bir siire hi¢ goriismezler. Fakat evlat acisina daha fazla dayanamayan Hayriye
Hanim Ali Riza Bey’i birakarak Leyla’nin sevgilisinin tuttugu liiks eve yerlesirler Ayse
ile birlikte. Bu duruma ¢ok iiziilen Ali Riza Bey careyi kagmakta, arar ve Fikret’in
yanina gitmeye karar verir. Bunu anlayan Ali Riza Bey tekrar Istanbul’a dénmiistiir.
Hastaliktan, acliktan 6lmek iizereyken ailesi tarafindan bulunur. Ali Riza Bey Leyla ile

metres oldugu zengin avukatin tuttugu liikks dairede yasamaya baslamstir.

Yillar boyunca ahlaki i¢in verdigi miicadelesi bosa ¢ikmis, fakirlik, aglik

hastalik onu caresiz birakmis artik ahlaksiz bir sekilde yasamaya mecbur edilmistir.

Anlatici, tiyatrocunun hikayeyi anlatan ile okuyucu arasindaki kisidir. Anlatici
oyunda gecen tiim olan biteni kisileri davraniglarini, diisiince, duygu ve hayallerini

cevreyi, mekani, zamani; kisaca tiyatroda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan

kisidir.

Anlatici, olaylari aktarirken ya da takdir ederek aktarabilir. Anlatici ya tiyatroda
gecen hikdyenin kisilerinden biridir ya da bu hikayede rol, olmayan olaylarin diginda

kalmus birisidir.

Resat Nuri “““Yaprak Dokiimii”” oyununda (daha sonra tiyatro eseri olmustur)
gozlemci anlatim yoluna gitmistir. Olaylar1 ve kisileri anlatirken ¢ogu zaman realisttir.

Oyun bazi yerlerinde nesnel tutumlu gozlemci anlatici yoluna gitmistir:
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“Ali Riza Bey, sirkete evvela kalem odasina ugradi, eski bir arkadaslarindan
bircogunu degismis buldu. Kalanlar da onu tamimakta adeta giicliik cektiler. Ihtiyar
adam, koridorlarda miimkiin oldugu kadar geciktikten, duvarlarda asili ilanlari satirt
satir okuduktan sonra miidiiriin odasina yiiriidii, nedense ¢ok ayip bir sey yapiyormus

gibi eleri titreyen, bir tiirlii kapiyt vurup iceri girmeye cesaret edemiyordu.”

Resat Nuri olaylar1 aktarirken insanlart i¢ yiiziine egilim gosterir. Kahramanlarin
o anda ne diisiindiiklerini, ne istediklerini bilir ve ona gore climleler kurar. “““Yaprak
Dokiimii”” oyununda anlatict Tanr1 gibi her seyi goriir, bilir, onlar, kahramanlarin
psikolojisini iyi bilir. Bu tanrisal konumlu gdzlemci anlatici yoludur. Yani yazar
tiyatroda olup biten her seyi bilir goriir genis bir bilgiye sahiptir. Oyun kisilerinin i¢
diinyalarinda olup bitenleri, onlarin neler diisiindiiklerini bilen kisidir. “Yaprak
Dokiimi” tiyatrolarinda anlatict her seyi biliyormuscasina her seye vakifmiscasina
aktarir. Oyunda anlatic1 6zellikle Ali Riza Bey’in bu duruma iiziiliiyor bazen de ona

aclyor.

“Icinde gizli bir iimit vardi. Belki Fikret, onu yaninda alikoyar, boylece sefalet
ve namussuzluk iginde goriinmekten kurtulmus olurdu. Gerg¢i ¢ocuklarindan higbirine

’

viik olmak istemezdi ama ne yapsin, diismez kalkmaz bir Allah 'tir.’

“Yaprak Dokiimii” eserinde anlatic1 ¢ogu zaman nesneldir. Ama kimi yerlerde
kendi goriis ve diislincelerini de katarak yazarin vermek istedigi mesaji

kuvvetlendirmistir.

“Bu insanlardaki i¢ yiiziin dis yiiziine ne kadar az benzedigini anlamak igin fazla
vorulmaya da liizum yoktu. Parmaginin ucuyla biraz dokundu mu iistlerindeki yaldiz
par¢a parc¢a dokiiliiyor, altinda dolu pislik ve ahlaksizligin ilk yaralari biitiin
igrengligiyle goriiliiyordu.

Anlatic1 olaylar1 ve insanlar1 tasvir ederken adeta onlar1 bir kamera gibi gosterir
be tiim sadeligiyle okuyucuya sunmaya calisir. Tanrisal konumla gézlemci anlatim yolu
ile nesnel tutumlu anlatim yolunu basarili bir sekilde kullanmistir. Her iki anlatim
teknigini sentezleyerek birbirinden koparmayarak okuyucuya sunmus kendine mahsus

bir tslup gelistirmistir. “Onun bu sekilde anlatim yolunu se¢mesi “Yaprak Dokiimii” nii
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daha ¢ok sevdirmis ve yillarca okunur kilmistir. Anlatict oyun kahramanlarindan degil

eserdeki olaylar disinda yer alan kisidir. 3

10.2. MEKAN
Mekan esere 0zgli olay ve alaylarin cereyan ettigi, oyun kisilerinin hareket

*29999

alanlarinin oldugu yerdir, sahnedir. “““Yaprak Dokiim oyununda mekan daha cok
geri planda kalmistir. Yazar genis mekan tasviri yerine, o yerleri kisa 6zet seklinde
almistir. Eserde mekani iki sekilde inceleyecegiz: i¢ mekan ve dis mekan seklinde ele

alabiliriz.

10.2.1. i¢ mekan; dar mekan, kapali mekan anlamina da gelir. Ev, oda, daire,
isyeri gibi kapali mekanlardir. Tiyatroda olaylar daha ¢ok Ali Riza Bey’in
Baglarbasi’ndaki babadan kalma evde geger. Bu ev genis tasvirlerle anlatilmaz. Sadece

tiyatronun bir yerinde bir iki climle ile anlatilmistir.

“Ali Riza Bey’in Baglarbasi’ndaki kendi gibi ihtiyar ve c¢iiriik evi, eski
mahrumiyetlerinin acisin1 ¢ikarmak ister gibi ¢ilgin bir nese ve senlik i¢inde kalkip

kalkip oturuyordu.” (s. 66)

So6zii edilen ev, simgesel bir mekan olarak eserde yer almistir. Ali riza bey ve
ailesinin ne durumda oldugunu anlamak i¢in, oyunun yazilis amacina uygun bir sekilde
secilmis bir mekandir. Evin, ev halki iizerindeki etkisi biiyiiktiir. insan — mekan iliskisi
s6z konusudur. Onceleri ev huzur nese kaynagi iken belli bir zamandan sonra ev artik
icinde yasayan insanlar i¢in bir cehennem adini almistir. Baz1 yerlerde ev aydinlik bir

yer olarak tasvir edilmistir.

Ali Riza Beyin evinin bdliimlerinden tavan arasindan, sofadan ve odalardan

bahsedilir. Burada fiziksel mekan 6n plana ¢ikar.

Ic mekan olarak, evden baska Ali Riza Beyin calistign “Altin Yaprak Annenin
Sirketi”nin ad1 gegmektedir. Burada yazar Ali Riza Beyin odasindan bahseder. Ama

uzerinde o kadar o da bulunmaz.

* http:// www.ramazanmuellim.narod.ru
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Leyla’nin Taksim’deki apartmaninin kapali mekan olarak alabiliriz. Kir ve

mahalle kahveleri de tiyatroda yer alir.

10.2.2. D1s Mekén: Dis mekan olarak Istanbul secilmistir.

“Evvela Camlica’ya yahut Uskiidar Carsisi'na dogru yaptign vyiiriiyiisler

esnasinda kir kahvelerinde dinlenmekle baglamist1” (s. 41)

“Bu, Camlica da yaz1 geciren bir aileye misafir gelmis kirk bes yasinda bir

Suriyeliydi.” (s. 106)

Tiyatroda dis mekan olarak Trabzon sokaklari da yer alir. Dar sokaklardan

tiyatronun sadece bir yerinde bahsedilir.

Sonug olarak “Yaprak Dokiimii” nde insan-mekan iligkisinde belli bir biitiinliik
ve uyum vardir. Oyunun konusuna, temasina uygun yerler secilmistir. Batiya 6zenti
Istanbul da baslamistir. Bu ozenti icten ice aileyi pargalamis. Nihayetinde mekan
eserdeki kahramanlarin ekonomik durumuna gore sekillenmistir. Ilk bakista oyunda
mekan geri planda biraz yiizeysel kalmistir. Ama oyunu inceleyip anladiktan sonra hig
de Oyle olmadig1 goriiliir. Evin durumu insanlarin psikolojisini etkilemistir, o eve farkl
bir gozle bakilmasina neden olmustur. Bu mekanin islevsel mekan cercevesinde

sekillendigini goriiriiz.

10.3. ZAMAN

Oyunda kendisine yer verilen olaylarin gectigi, olup bittigi, nesnel, vak’a ve
anlatma zaman dilimlerini karsilayan bir kavramdir. Oyun, bir zaman sanatidir ve genis
bir zamana yayilan olay, durum alayci, yasanti, duygu, hayal ve diisiince unsurlarinin

sergilenmesidir.

Eserde zaman kavrami yine olaylarin gectigi anlatildigt zamandir. Bu vak’a
zamanidir. Eserde olaylarin gegtigi zaman dilimi nesnel zamanin tamamini kapsamayan
sadece olaylarin cereyan ettigi zaman siiresidir. “‘Yaprak Dokiimii” nde vak’a zamanina
basvurulmustur. Olaylar birbirini arkasina anlatilmiyor da oradaki zaman atlaniyor ya
da Ozetlenip gegiyor. Yazar dnemli buldugu yeri vermek istedigi mesaj dogrultusunda

zaman dilimini se¢ip okuyucuya veriliyor. Olaylar aktarilirken yazar takvimci zaman
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anlayisindan kagiyor gayet rahat bir sekilde herkesin anlayabilecegi bir zaman
kavramindan yararlaniyor. Tiyatro bdliim boliim oldugu icin olaylar aras1 gecis kesin

cizgilerle degil de, yumusak esnek bir zaman kavrami kullanilmistir.

Yazar Oznel zamana yer vermeye Ozen goOstermistir. Olaylar1 genisletip ig
zaman1 vermek yerine her kesimden insanin anlayabilecegi bir zaman dilimi vardir.
Daha 6nce bahsettigimiz gibi yazar takvim zamani kullanmak yerine genel de yaza, kis,

bahar, gibi mevsimleri dile getirmistir. Zaman anlayisini bu yonde yogunlastirmistir.

“O sene kis ¢ok siddetli oldu. Yollar giinlerce karla kapali kaldi. Baglar

basi’ndaki evin etrafina birka¢ defa kurt indi.

Sonbaharda evin rehine konulmasindaki asil maksat giiya bu ki1 kargilamakt1.”

(s.87)

“O yaz Leyla’ya iist liste ii¢ kismet birden ¢ikmisti. Bunlardan en iyisi Nazmi

Bey isminde geng bir doktordu.” (s.105)

Eserde ilerleyen bir zaman goze carpar. Yazar olaylar1 sona dogru gotiirerek
tiyatronun daha iyi anlagilmasini saglamistir. Geriye doniis s6z konusu degildir. Daha

cok “di”li gegmis zaman kullanmustir.

“Nigsanli, buna fena halde kizdi. Leyla’nin izzeti nefsini kiracak seyler
sOylemeye basladi. Gene kiz, olduke¢a sert bir lisanla cevap verdi ve o aksam dargin
ayrildilar. Abdiiluehhap Bey, bir hafta kadar eve ugramadi. Hayriye Hanim basta olmak
lizere biitiin aile, siddetli bir korku gecirdi.” (s.109)

Yazar eserinin bir¢ok yerini Ozetleyerek gecmiste kendince onemli buldugu
yerleri vermeye Ozen gOstermistir. Tasvir yerine tiyatrodaki kahramanlardan giinliik
yasantilarindan ziyade farkli olaylar1 verilmistir. Ornegin ailenin giiniinii vermek yerine
iste o giin Sevket’in hapse girmesini, Leyla’nin nisanlisiyla kavga etmesi gibi
okuyucuyu heyecanlandiran, kizdiran, iizen olaylar1 ve ona uygun zaman dilimini

vermistir.
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10.4. SAHIS KADROSU

Oyundaki karakterlerini yapilarina gore incelemek miimkiindiir.

Ali Riza Bey tiyatronun baskahramanidir. Sosyal bir karakterdir. Topluma bagh
ve toplum kaynakli, kisilerin dogustan getirdigi degil; sosyal sartlar nedeniyle sonradan
ortaya ¢ikmis olgulari, durumlari, olaylari, duygu ve diisiinceleri temsil eden tiptir.

Ortak 6zelliklere sahip belli sosyal ziimrelerin temsilcisidir.

Ali Riza Bey, yazar tarafindan idealize edilmistir. Ahlaka biiyiik 6nem veren,
namusu i¢in yasayan orta yasi gecmis emekli memurdur. Emekli olduktan sonra biiyiik
onem sikintilara diigmiistiir. Ortamin ve parasizligin higbir sekilde ¢ocuklarini
degistiremeyecegini diisliniir. Fakat yanildigini ¢ok sonradan ge¢ de olsa anlamistir.
Higbir sekilde cocuklarinin ahlakindan sliphe etmez. Onlar ¢ok iyi yetistirdigini

zanneder. Yoksulluk bas gosterdiginde hepsi birer birer ¢oziiliir.

Tiyatro boyunca olaylar karsisinda pek bir tepki gostermez. Kendini her seyin
akigina birakir. Diskiinliiklerini, kirginliklarin1 hep saklar ve kendince hakli nedenler
bulmaya ¢aligir. Cok olgun bir kisilige, sahip oldugu i¢in ailesindeki ¢atirdamalar onu

derinden sarsar.

Yazar tarafindan hep aciz gosterilmistir, tanitilmistir okura, gercek hayatta ¢ok
sik rastlayamayiz boyle bir tipe. SOziinli geciremeyen, fakirligin kurban1 olan zavalli bir

babadir.

Ali Riza Bey, bir de eski yeni ¢atigmasi yasar ¢ocuklari ile ¢ocuklart eglenceyi,
paray1, zevki, sefayi isterken Ali Riza Bey eski degerlere simsiki baglidir. Uzun bir siire
dayanir. Fakat aclik, hastalik, sefalet onun i¢in ¢ok 6nemli olan namusundan taviz
vermeye zorlamistir. Yillar stiren miicadelesi bitmis artik Leyla’nin apartman dairesinde

yasamaya mecbur etmistir hayat onu.

Fikret, zeki, caliskan, hamarat ama biraz ¢irkince bir kizdir. Annesi Babas1 onu
siise digkiin bir sekilde yetistirmemistir. Onun go6zlerini agmiglardir. Fikret kiz
kardeslerine ve yengesine hi¢ bezenmez. Evde olup biteni hep uzaktan seyreder ve
babasinin yaninda yer alir ve onu destekler. Eglenceye diiskiinliik Fikret’i ¢ilgina

cevirir. Bir giin artik dayanamaz babasina evlenecegini sdyler ve babasi da kabul eder.
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O, babasinin diiskiinliiglinii yadirgamaz fakat olanlar karsisindaki acizligine,

diiskiinliigiine ve ses ¢ikarmayisina icten ige babasina ¢ok kizar.

Sevket, yirmi bir yasinda bankadan bir devlet memurudur. Evin biitiin masrafi
onun lizerindedir. Evdeki olup biteni hep uzaktan seyreder karsi ¢ikamaz. Babasina acir

fakat bunu dile getirmez.

Fikret, bir siire sonra borca girer, 0deyemeyince hapse diiser. Ferhunde

tarafindan da terk edilmistir.
Hayriye Hanim, Ferhunde, Leyla ve Necla’dir.

Hayriye Hanim, Ali Riza Bey’in esidir. Paranin bol oldugu zaman sesini
cikarmayan Hayriye Hanim, yokluk giinlerinde Ali Riza Bey’e diisman kesilir. Ona
gore ¢ocuklarmin hatiri i¢in ne olursa olsun ¢alismaliydi ¢iinkii ¢cocuklar her seyi goriip,
isteyen zavalli korpelerdir. Parasiz namuslu olamayacagi karsisindadir. O ¢ocuklarini
mutlu etmek i¢in tiirli masraflar yapip evi uguruma siiriikleyen basit bir ev kadinidir.

Evdeki eglencelerin sebebi kizlar1 Leyla ve Necla koca bulmaktir.

Hayriye Hanim, esini desteklemek yerine hep ona kizmis, engeller ¢ikarip Ali

Riza Bey’i kar etmistir.

Ferhunde, Sevket’in bankada tanistigi, yasak iliski yasadigi evli bir kadindir.
Sonradan kocasi bunu 6grenince Ferhunde’yi evden disar1 atmistir. Dolayisiyla Sevket

bu kadinla evlenmek istemistir. Ali Riza Bey’in istemesine ragmen bu evlilik olmustur.

Aslinda, aileyi fakirlestiren Ferhunde’nin eglenceye diiskiinliglidiir. O eve

geldikten sonra masraflar cogalmis aile daha ¢ok parcalanmustir.

Leyla ve Necla, her iki kiz kardes birlikte biiyiimiislerdir. Gayet giizel,
giizellik bakim eglence disinda hi¢ bir seyden anlamayan gen¢ kizlardir. Amaclar
sadece zengin koca bulup, bu fakirlikten kurtulmaktir. Leyla’nin nisanlis1 ondan ayrilip
Necla ile evlenir. Necla Suriye’ye gider orada umdugunu bulamaz, ¢ilinkii esi zengin

degildir. O sadece annesiz kalan ¢ocuklara annelik yapmak i¢in gitmistir.
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Leyla ise nisanlisindan sonra uzun bir hastalik donemine girer. Sonra zengin

bir avukata metreslik yapar.

Ayse, Abdiiluehhap Bey, Muzaffer Bey, Leman, Leman’in annesi, Fikret’in

kocasi, kaynanasi, kahvelerdeki emekli memurlar fon karakterlerdir.
Ayse, Ali Riza Bey’in en kiiciik kizidir. Oyunda pek fazla bahsedilmez.

Abdiiluehhap Bey, kendini zengin diye tanitan yashi bir Suriyelidir. ilk 6nce
Leyla ile nisanlanmis daha sonra sudan bir bahaneyle ondan ayrilip Necla ile

evlenmistir. Yalancinin tekidir.

Muzaffer Bey, Altin Yaprak Anonim Sirketi’nin miidiiriidiir. Ali Riza Bey’in

eski bir 6grencisidir. Ona acty1p is vermistir.

Leman, Ali Riza Bey’in eski bir tanidiginin kizidir. Bir zamanlar memur iken
ailesi ile tanisir ve onlarla iyi iliskiler icerisindedir. Leman Muzaffer Bey’le yasak
iliskiler yasamis hamile kalmis ve ¢ocuk dogurmustur. lyi niyetli fakat hafif bir kizdur.

Temiz, namuslu bir insan degildir.

10.5. KONU

XT3 ° 9399

Yaprak Dokiimii”” oyununda konu emekli bir memurun zaman karsisinda
diistiigii zor durumdur. Bu zor durumda ¢ocuklarimin birer birer ¢oziiliisii ise ayrt bir

durumdur.

Tema ise Batiya ézentinin nasil bir aileyi uguruma siiriikledigi ve en sonunda

darmadagn ettigi durumdur.

Resat Nuri, Batyt yanls anlama temasimi bu oyununda biitiin kudretini
gostererek islemistiv. Ik baslarda pek fazla hissedilmeyen bu tema iizerinde
diigtiniildiigii zaman ortaya ¢ikar. Bu yazarin tiyatroa yiizselmis gibi bir goriintii

vermesinden kaynaklanir.

Tanzimat'tan bu yana Baty ornek alma, onu yanls anlama gibi yanlis
anlamalar, anlasilmalar giiniimiize kadar siiriip gelmistir. Bunlardan biri de baticiliktir.

Baticilhik Batimin ornek alinmasi gerektigini savunur. Onlara gore Tiirk milletinin
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kurtulusu Bati’dadir. Daha sonralari bu anlayis asil amacindan sapmis, bir c¢esit

taklitgilik, 6zenme gibi sekillere girmigtir.

Sosyal yapida meydana gelen degisiklikler, diisiince alamndaki farklilagsmadan
hi¢ kuskusuz edebiyatta yankisini bulur. Bir¢ok edebiyat¢i bunu eserlerine malzeme

olarak secer.

“Yaprak Dokiimii” 'nde eglenceye, zevke, sefaya olan diiskiinliik aile baglarin
zayiflatmis namus ve ahlak kavramini neredeyse yok etmistir. Buradaki eglence, zevk,
sefa Batinin éteki yiiziidiiv. Parasizlik, yoksulluk ev hallkini bu diiskiinliigiine iten

nedenler arasindadir.

Tiyatrodaki kisiler semboliktir. Ferhunde, Hayriye Hanmim, Leyla ve Necla
Batimin, taklit¢iligin, 6zentinin, Ali Riza Bey ise eski degerlerin, ahlakin temsilleridir.
Buradaki fikir ¢atismast da kac¢imilmazdwr. Birinci guruptaki kisiler kendilerini bu

konuda hakli gériip Ali Riza Bey’e cephe alirlar.

Batimin penceresinde kalan zayif kisilikler ondan hi¢bir zaman kurtulamayip,
vok olmayan degerlerin reddettigi sekilde yasamaya mahkim olmugslardir. Aileyi
parcalayan yoksulluk degil ashinda Batiya olan ozentidir. Taklit¢ilik ve ozenti

voksullugu beraberinde getirmistir.

“Diigtiniin iistiinden birkag ay gecti. Ilk zamanlarda hesapsiz su gibi giden para

kurumaya basladi. Bunun arkasindan tekrar kavgalar mevsimi geldi.

Sevket’in biiyiik bir sikinti igcinde oldugu goriiliiyordu. Bazi sabahlar, annesine
masraf parasi birakmadan c¢ikiyyor, ara sira kapiya gelen alacaklilara kendisi yok
dedirtiyordu. Ev halki tekrar birbirine diismiistii. Kimi giin Ferhunde sinirlenip

haykiriyor, kimi giin Leyla ile Necla intihara kalkiyor, kimi giin Ayse agliyordu.

Kocasindan baska herkese fevkalade yumusak ve tatlh muamele eden Hayriye
Hamim ise bu kavgalar arasinda miitemadiyen ondan ona kogsarak yalvariyor,

arabulmaya ¢aligsyordu.

Sefalet son dereceyi bulmaya baslamisti. Bazen evde ates yanmadigi, tencere

kaynamadigr giinler olurdu. Dolabinda daima gizli regelleri, sardalyalart olan
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Ferhunde miistesna olmak tizere herkes, eline gecirdigi zeytin, peynir, pastirmayla bir

kosede karnini doyuruyor, pek soguk havalarda kapsiz yorganlara sariliyordu.

Boyle olmakla beraber davet giinleri geldigi zaman yine her sey degisiyor, biitiin
ev halki baris yapiyor, yiizler giiltiyor, el birligiyle bir ¢calismaya basliyorlardr. Kimi
vemek masasini tasiyarak kabul salonunu hazirliyor, kimi sokiik dikiyor, ¢orap tabani
tamir ediyor, kimi iitii yapryordu. Ayse eski bir zimba makinesiyle renkli ugurtma

kagitlarindan konfeti kesiyordu.

Hayriye Hamim’a gelince, o yine kollarini sivayarak mutfaga giriyor, bayat
francalalart yogurup peynir kirintilart ve margarin yagiyla sandvigler dolduruyordu.
Kadincagiz, bu iste bir gazino biifecisi gibi ihtisas sahibi olmustur. Bir kasik siyah
havyart zeytin ve sardalya bagwrsagiyla karistirarak nefis havyarlar yapiyor, eski
davetlerden kalma kadeh artiklarini ¢iiriik yemislerle kaynatmak suretiyle likorler

meydana getiriyordu.

Bir giin evvel sa¢ saga, bas basa kavga edenler bir giin sonra giile eglene
birbirlerinin twrnaklarini  boyuyorlar, cimbizla kaslarini  yoluyorlar, dikislerini

dikiyorlardi.

Ali Riza Bey’in anlamadigi seylerden biri de en act sefaletin i¢inde kivranan ve
birbirlerini yiyen bu insanlarin eglence saati gelince birden bire her seyi unutmalari,

hi¢bir sey olmamus gibi giiliip eglenmeye baslamalariyd.
Demek ¢ocuklart hissiz, haysiyetsiz, ¢ingene gibi bir sey olmuslardi.
Ali Riza Bey, bir sey séylemek istedik¢e cevap hazirdy:
- Neyapalim, keyfimizden degil ya... Kizlara koca bulmak lazim...
Hayriye Hanim, bu bahane ile Ali Riza Bey’i misafirlere ¢cikarmaya da basladh.

- Sansar gibi tavan arasinda dolasacagina insan igine ¢ik. Eve gelen gidenler
arasinda Leyla ile Necla’yi isteyenler var babalar: degil misin? Son sozii
soyleyecek sensin. Bu adamlarla konus, ahlaklarini, mesreplerini anlamaya

calis. Babalik vazifelerinden hi¢birini yapmadin, bari bunu yap...

135



Ali Riza Bey, bunu yanlis bulmuyordu. Darilip bir koseye c¢ekilecek zaman
degildi. Leyla ile Necla, ne de olsa eviatlar: idi. Mademki eve gelip gidenler arasinda
onlarla evlenme fikrinde olanlar varmis, bunlarin icinde iki namuslu adam se¢cmeye
gayret etmeliydi. Zaten ¢ocuklarin goz gore gore ziyan olup gitmesine mani olmak igin

simdilik bundan baska ¢arede goriinmiiyordu.

Artik davet aksamlart o da oyuna ¢ikacak bir aktér gibi késede hazirlik,
vapryordu, kunduralarint boyuyor, pantolonunu pagasindan sarkan iplikleri makasla
kesiyor, gomleginin yirtiklarini biiyiik bir dikkatle kravatimin altina sokuyor, sagini

sakalin fir¢alyyordu.

Ali Riza Bey, eskiden idare meclisine girerken aldigi ciddi vaziyetle iceri girince
kizlar pullu boncuklu tuvaletlerinden ¢ikan ¢iplak kollarint kanat gibi sallayarak bir

koltuga oturuyorlar, biskiiviler, sandvigler getirip zorla agzina sokmaya ¢alistyorlardi.

Misafirlere karsi bu, ne igreng sahtekarlikti: Ali Riza Bey, kizlarini, biraz evvel
kuliste itip kaktiklari ihtiyar bir aktorii perde agilinca rol icabi opiip koklamaya
baslayan tiyatro kizlarina benzetiyor, hem onlardan hem kendinden igreniyordu. Ne
vapsin ki bir¢ok sey gibi buna da tahammiil etmeye mecburdu. Bu mesut aile komedisini
oynamak suretiyle davetliler arasinda ¢ocuklarina belki bir koca avlayacakti. Yalniz, su
evine girip ¢itkan bu alay alay erkekler icinde insana benzeyen tek bir ¢ehre
gortinmiiyordu. Yirmiser, yirmi ikiser yasinda terbiyesiz, cahil, kiistah mahalle
cocuklart... Kimi kumardan, kimi kadindan, kimi biiyiik borsa ve ticaret
manevralarindan kimi yedigi veya bekledigi biiyiik miraslardan hayret verici bir
viizstizliikle bahseden cesit ¢esit serseriler... Yiprak, kokainci, siskin, ayyas ¢ehreleri...

Surf gafil kiz cocuklarini kandirmak igin aileler i¢ine sokulmus ihtiyar tilkiler ...

Ali Riza Bey hi¢bir seyin farkinda degil gibi bir koseye sinip oturdugu halde bu
cehrelerin i¢ yiiziinii goriiyor, kizlari onlarla teklifsizce konusup sakalastikca

utancindan kahroluyordu.

Sevket’in bu meclislerde herkesten baska bir hali vardi. Bu zavalli ¢ocugu
miitemadiyen azap ve iskence icinde yasadigi belliydi. Fakat ne c¢are, bir kere

saplandigi bu bataktan bir tiirlii kendini kurtaramiyordu. Sevket, Ali Riza Bey’in
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misafirlere ¢ikarildigina hi¢ tahammiil edemiyordu. Bazen goz goze geldikleri zaman

“Seni bu vaziyete ben diistirdiim; affet” der gibi boynunu biikiiyordu.

Geng adam, bir gece bir bahane ile babasint disart ¢ekti, taslikta onun kulagina
egilerek, “Kizma baba, bana aciwrsan bunlarin icinde bulunma” dedi ve cevap

beklemeden kagtz.46

10.6. ESERDEKI CATISMALAR
Oyunda belirgin olarak kusak ¢atismasi1 goriiliir. Ali Riza Bey kendi kusagini

temsilcisiyken, ¢ocuklari yeni neslin temsilcisidir. Eski nesil ilkeli, ¢aliskan, diiriist,
isine ve esine sadik goziikiirken yeni nesil bunu tam tersidir. Oyunda karakter catigmasi
fazlaca goziikiir baba- ogul, anne-kiz. Belirgin olarak goriilen diger bir konuda kiiltiir

yozlagsmasidir Anadolu insan1 Bat1 ve onun nimetlerine baglanir hale gelmistir.

“Yaprak Dokiimii” ve “Acimak” eserleri tahlil edilmeye c¢alisilmistir. Her iki

eserde Resat Nuri’nin en degerli tiyatrolaridir.

“Yaprak Dokiimii”, sosyal konulu bir eserdir. Teknik bakimindan giigliidiir.
Resat Nuri’nin sanat alanindaki giiclinii “Yaprak Dokiimii”’nde goriiriiz. Olaylar kopuk
olmayip baglantili ve erin akisin1 bozmayan paragraf yapis1 vardir. Uslup ahlak
cercevesinde olusturulmustur. Insanin iginde acima duygusu uyandiran bir iislubu
vardir. Her ne kadar acima duygusu varsa da mizah da vardir. Tebessiim ettiren ayni

zamanda diistindiiren has bir mizah anlayis1 géze carpar.

Eserde dikkati ¢eken husus erkeklerin kadinlara yenilmesidir. Ali Riza Bey’in
esine ve kizlarina, Erkekler aciz olarak gosterilmistir. Bu eserde iislup ve dil oldukga

diizgiindiir.
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Bu calisma sonucunda Tiirk tiyatrosunun siirekli gelisme kaydettigini gordiik.
Baglarda tiyatro gelenegimiz sozlii gelenekten gelen birtakim seyirlik oyunlarla devam
ederken daha sonralar1 Bati tarzinin benimsenmesi gelisimi hizlandirmistir. 1839
Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle edebiyatimiz kendisine yeni bir gelisim sahasi
bulmustur. Tiirk tiyatrosu zamam zaman toplumsal konular iglemistir. Fakat konu
bununla sinirh bir sekilde kalmamistir. Bireysellikten, evrensellige kadar uzanan bir
konu g¢esitliligi bulunmaktadir. Dénemin siyasi durumuna gore konular ¢esitlenmistir.
Ele aldigimiz eserlerde catisan degerlerin yani sira gatisan tiplerde bulunmaktadir.
Dogu- Bati ekseninde siirekli bir ¢atisma yasanmaktadir. Dogunun kiiltiiyle yetisen
insanlar Bat1 kiiltiiriiyle tanistiklart zaman iki kiiltliriin arasida kalmiglar ve bir kiiltiir

catigsmasi yasamislardir.
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