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OZET

Yiizyillarin birikimi neticesinde sekillenmis olan ve ylizyillar gecirerek giiniimiize ulagmisg tarihi
eserler zengin bir arastirma alani olusturmaktadirlar. Bu arastirma alani igerisinde tarihi eserleri
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1. GIRIS

Tarih sahnesine ¢ikislar1 cok eskilere dayanan eserler, yapilis amaglari, yapildiklar
malzemeler ve bulunduklar1 yerler gibi birgok 6zellikleri ile ddnemin mimari, kiiltiirel,
sosyal ve sanatsal Ozellikleri hakkinda bilgiler vermektedir. Her toplumun kendinden
onceki topluma ait eserleri tahrip ettigi siire¢ i¢erisinde, yasanilan dogal afetler, zamanla
meydana gelen kimyasal ¢oziinmeler ve fiziksel ufalanmalarla siirekli yikima maruz
kalan bu eserlerin ¢ok azi giinlimiize ulagabilmistir. Bunca olumsuzluga ragmen
giiniimiize ulagabilmis eserler, bazen arkeolojik bir kaz1 esnasinda biiyiik bir heyecanla
giin 15181na ¢ikarilan, eski medeniyetlere ait yeni bilgiler icin umut kaynagi olurken bazen
de yeni yapilacak bir binanin temel kazisinda is makinesinin tirnaklarina takilan siradan
bir tas parcasi olarak giin 15181na ¢ikmaktadir. Bulunma sebebi ne ve nasil olursa olsun
asil olan bu eserlerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi gerekliligidir. Eserin
fiziksel varhigini siirdiirebildigi siirece devam edebilmesinin Gtesine gegebilmek igin,
eseri olusturan desen, motif, sekil, kabartma gibi fiziksel unsurlarin yeni sanat
yapitlarinda kullanilarak, eserin fiziki varligi yok olsa dahi yeni yapitlarda varligini
stirdlirebilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu ¢alismada Malatya ili Battalgazi ilgesi
sinirlart igerisinde bulunan Alibaba Namazgahi mihrabi {izerindeki motiflerin yapisal ve
sanatsal ozellikleri incelenerek ge¢mise ait bir kaynaktan, kiiltiirel mirasin stirekliliginin
nasil saglanacagi durumu iizerine ¢alisilacaktir. Hakkinda ¢ok fazla kaynak bulunmayan
Alibaba Namazgahma dair sinirh veriler dogrultusunda motiflerin 6zgiin tasarimlara
doniislim siireci uygulamalarla orneklendirilecektir. Bodylece kaynaklarda yapilis
yontemleri, Olgiileri gibi daha teknik konularda bilgi paylasimi olacagi diisiincesi
dogrultusunda ele alinan formlar ile smrli kaynaklarin sanatsal bir dille
zenginlestirilmesi Ongoriiliir. Degisik kiiltiirlere ait farkli mekdn ve zaman siirecinde
tiretilmis olan sanat yapit1 izerinde bulunan motifler, giiniimiiz sanatinda estetik tavrin
ifade edilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Gegmise ait bir kaynaktan yola ¢ikilarak,
glinlimiiz sanat1 aracilifi ile kiiltiirel mirasin aktarilmasi ve korunmasi amaclanmistir. Bu
ama¢ kapsaminda tarihi belge niteligi tasiyan, giin gegtikge silinmeye yiiz tutmus
motifler, ahsap malzeme kullanilarak {retilmis 0zgiin formlar ile okunabilirligi

saglanmstir.






2. NAMAZGAHLARIN TARIHi VE GENEL KARAKTERI

Namazgahlar sehir merkezlerinin disinda yol kenarlarina yapilan, fakat zamanla biiyliyen
sehir merkezlerinin iginde kalmis, temel amaci ibadet olan basit yapilar olarak tarih iginde
bulunmuslardir. Zaman igerisinde mimari ve islevsel olarak gelisen mekéanlara
dontigmiislerdir. "Namazgah", Farsca kokenli "nemaz" kelimesi ile "yer" anlamindaki
"gah" edatinin birlesiminden meydana gelmektedir. “Namaz kilinan yer" ya da kisaca
"Namazlik" denmektir (Ozdamar, 2003, s.97). Bireysel ibadet etmekten ziyade toplu
ibadet etme istegine istinaden namazgahlara ihtiya¢ duyulmustur. Mekéan olarak
Islamiyet’in kabuliiyle baslangigta Hz. Peygamberin evinin yani kullanilmustir.
Peygamberin konutu sadece ibadet i¢in degil sosyal konularin goriisiildiigii ve halkin
bilgilendirildigi bir isleve sahip olmustur (Kiiriim, 2007, s.104). Peygamber uzun bir
sefere ¢iktig1 zaman dinlendigi yerlerde tespit edilen uygun alanlar temizlenip, etrafina
taglar dizilerek sinirlar1 belirlenir ve burast namazgah edinilirdi. Peygamber Medine
yolunda bu sekilde birgok namazgah edinmistir. Bu gelenek daha sonra devam etmis ve
namazgahlar ordunun konakladigi yerler haline gelmistir (Tiirkiye Diyanet Vakfi[ TDV],
2006, s.358)

Yapisal anlamda Namazgahlarin Peygamber doneminde minber ve mihraplar1 olmayip,
daha sonraki donemlerde minber ve mihrap eklenmistir. Mihrap kullanimi hemen
Islamiyet’in kabuliiyle ortaya ¢ikmamis bu giinkii anlamda esas formunu 8. yiizyildan
itibaren almaya baslamistir (Kiirtim, 2007, s. 108). Mihrap taslarinin duvar igerisine
yerlestirilmesiyle giiniimiiz namazgahlarinin temeli olusmus ve bu yapilar zamanla biitiin
Islam cografyasma yayilmistir. Bu cografya igerisindeki toplumlar, kendi toplumsal,

cografi, kiiltiirel yapis1 ve inang sistemiyle mimari yapilarini sekillendirmislerdir.

Ibadet gereksinimini karsilamak igin ortaya cikan namazgihlar, acik hava ibadet
yerleridir. Bu acik hava yapilari; sehirlerde, sehirlere yakin yerlerde, ordunun sefer yolu
tizerinde, kir alanlarinda, yollar {izerinde ve konaklama yerlerinde namaz ibadetinin
yerine getirilmesi amaciyla farkli yerlerde ayni amaca hizmet edecek sekilde
olusturulmus mimari yapilardir. Bu mimari yapilar toplumun her kesimine hizmet icin

ortaya ¢ikmuistir.



2.1. Namazgahlarin Kiiltiirel ve Sosyal Islevleri

Namazgahlar kiiltiirel olarak bulunduklari cografyanin sartlarina gore sekillenmistir,
kimi zaman kuru bir aga¢ govdesi siitre! gorevi gorerek kible yoniinii gosterirken ayni

zamanda namazgahin 6n sinirini belirlemistir.

Namazgahlarin genel goriinlimii halkin abdest alma ve su i¢gme ihtiyacini
kargilayan bir kuyu ya da ¢esme, kibleyi gosteren ve mihrap gorevinde
namazgah tasinin oniinde en az bir kisinin namaz kilabilecegi kadar bir set ve
golgesinde hem dinlenilen hem de ibadet edilen bir veya birkag agactan ibaret
alanlardir. Namazgéhlar daha ziyade yaz mevsimlerinde ve 6zellikle sicak
aylarda hizmet veren; cuma, teravih ve bayram gibi cemaatin yogun oldugu
namazlar i¢in vakfedilmis a¢ik hava ibadetgahlaridir (Ozdamar, 2003, s. 97-
98).

Bu mimari yapilar halkin cuma, bayram ve cenaze namazlarinda bir araya gelerek
baglarini giiglendirme gorevini listlenmiglerdir. Ayrica bazi yorelerde hacca gidenler igin
yapilan toren, yagmur dualar1 ve askere gidenlerin ugurlanmasi buralarda yapilmistir.
Boylelikle insanlar arasinda bir sosyal bag ve kiiltiirel bir gelenege ev sahipligi yapan
namazgahlar, gegmis donemlerde yasayan insanlarin hayatinda énemli bir yere sahip
olmustur. Bu yapilar1 giiniimiiziin meydan ve miting alanlar gibi diisiinmek ¢ok yanlis

olmaz.

Kirlarda ve yol giizergahlari iizerinde kurulan namazgahlar, hem dinlenme hem de ibadet
yerleridir; bu tip namazgdhlarin yaninda ¢esme veya kuyu bulunmaktadir. Ayrica
namazgah alanm1 golgeliktir. Buradan su sonuca ulasilabilir; toplumumuz yolcuya ve
ibadet etmek isteyene deger veren bir kiiltiirel anlayisa sahip olmasi sebebiyle, yol
giizergdhlarina bu mimari eserleri insa etmeyi kendine bir bor¢ bilmis ve gorev
edinmistir. Anadolu’daki bir¢ok namazgah devlet biiyiikleri veya bolgenin ileri gelenleri

tarafindan yaptirilmistir.
2.2. Namazgihlarin Mimari Ozellikleri

Namazgahlarin yapilis amaglar1 ayni olmakla beraber mimari yonden bir¢ok farkli 6zellik

tasirlar. Farkli 6zelliklerine gore Yavuz Tiryaki Namazgahlar1 dorde ayirmistir:

1. Mihrapli Minberli Namazgéahlar: Genellikle sehir surlarinin disina ya da biiyiik
meydanlara ¢ok defa yiiksekge bir tepeye insa edilmistir. Bunlar toplu halde namaz

kilmay1 gerektiren, bayram, cuma ve teravih namazlarinin kiliabilecegi ordugah tipinde

1Kirda ya da agik bir yerde namaz kilarken dne konulan kiigiik set.
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biiytik 6l¢ekli namazgahlardir. Cogunlukla zeminleri topraktan bir veya birden fazla seki
ile yiikseltilmis tas yahut tugla doseli, kible yonii bir duvarla belirlenmis, bu

namazgahlarin genellikle mihraplarinin saginda tas bir minber yer almistir.

2. Cesmeli Namazgahlar: Bir Yiizii Mihrapli Namazgdh Cesmeleri ve Fevkani

Namazgahlar olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

a) Bir Yiizii Mihrapli Namazgah Cesmeleri: Bir yiizii gesmeli, bir yiizii mihrapli 6rneklere
bilhassa menzillerde? karsilasiimaktadir. Mihrapli yiiziin &niinde bir veya birkag kisinin
namaz kilabilecegi yiikseltilmis seki vardir. Asil hiiviyeti ¢esme degil namazgéah olan bu

tipin, en giizel 6rnegi Edirnekap1’daki Vezir Mehmet Pasa Namazgahidir.

Resim 2. 1. Vezir Mehmet Paga Namazgahi (URL 1)

b) Fevkani Namazgahlar: Genellikle meydan ¢esmeleri seklinde diizenlenmistir.
Cesmenin su hazinesinin iizerine ya da yania yapilan tas bir merdivenle ¢ikilir. Fevkani®
namazgahlar kible yoniinii gésteren bir namazgah tas1 ve ¢cesmenin etrafin1 saran bir
stitreden ibarettir. Birkag kisinin ibadet edebilecegi biiytikliikte insa edilenler oldugu gibi

otuz kirk kisinin grup olarak bir arada ibadet edebilecegi 6lgekte olanlar1 da vardir.

2Bir yolculukta, belli bir yol alistan sonra dinlenmek i¢in durulan, daha énce belirlenmis olan yer.
3 Egimli bolgelerde kurulmus ibadethanelere (6zellikle camiler igin kullanilan bir terimdir) fevkani denir.
Yiikseltilmis, yiiksekte olan anlamindadir. Ust kat1 olan anlamina da gelir.
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Resim 2. 2. Esma Sultan Meydan Cesmesi Ve Namazgaht (URL 2)

3.Bir Cesme Yanina Insa Edilen Namazgah Alanlar1 Ve Kible Taslart: Cesmenin hemen
yanina bir kible tas1 ilavesiyle olusturulmustur. Bu alan bir veya birkag¢ kisinin namaz
kilabilecegi genislikte olup, tas yada tugla doseme ile zemini belirginlestirilmistir.
Genelde namazgah alani bir siitre ile ¢evrelenmistir. Kible yoniini belirten namazgah

taginin {istiine bazen bir kandil motifi islenmistir. Cok defa bu tasin iizerine “el-mihrap”

ibaresi veya mihrap ayeti yazilmistir.

- -

Resim 2. 3. Sultan 2. Mahmut Namazgéhi (URL 3) Resim 2. 4. Sultan 2. Mahmut Namazgéahi
Arkadan Goriiniimii (URL 4)



4 Musalla Tasli Namazgahlar: Musalla tasinin hemen yaninda bir mihrap tasindan
ibarettir. Cenaze namazlarinin kilindig1 alanlarda bazen dini bir yapu, bir hazire? girisi ya

da mezarlik girisinde yer almaktadir(Tiryaki, 2006, s.359-360).

Bu simiflamaya gore; tezin asil konusunu olusturan1243 yilinda Saceddin Ishak oglu
Kemalettin Kamyar tarafindan insa ettirilmis Alibaba Namazgahi ¢esmeli namazgahlar

igerisinde bir yiizli mihrapli namazgahlar grubunda yer almaktadir

Resim 2. 5. Konya musalla Namazgéahi (URL 5)

2.3. Namazgahlarin Sanatsal Yonleri

Namazgahlar sanatsal yonden onemli mimari yapilardir. Bu yapilar sadece ihtiyaci
karsilayacak siradan yapilar olarak insa edilmemistir. insa edilirken estetik bir goriiniim
ortaya ¢ikarma ¢abasi bu eserlere sanatsal bir yon katmistir. Amaca hizmet igin ortaya
¢tkmis olan namazgahlar sonraki donemlerde Islami mimari ve Tiirk mimarisinin giizide
eserleri haline gelmislerdir. Ozellikle ¢esmeli namazgahlar bu sanatsal cabanim en giizel

ornekleri arasindadir.

Bu eserlerde mihrap, minber, kible duvarlari, ¢esme siislemeleri ve kullanilan motifler
eserlerin sanatsal ve mimari yonlerini ortaya koymaktadir. Bu yapilarin devlet biiytikleri
tarafindan halka hizmet etmek amaciyla yapilmalar1 mimari acidan siislii ve gosterisli

eserler olmasini tesvik etmistir. Mihrap nislerinin® iizerine kitabeler eklenerek eserin

“Hazire, kiilliye, cami, mescit, tekke gibi dini yapilarin avlularinda yer alan etrafi duvar veya parmaklikla
cevrili mezarliklara verilen isim. Hazireler birkag mezardan olusabildigi gibi birkag yiiz mezari
barindiranlar: da vardir

S Bir islevi karsilamak icin ya da siislemek amaciyla duvar iginde birakilan girinti. Nislerin igine vazo,
heykel, cesme gibi siisleme amagli nesneler yerlestirilir



kimin adina yapildigi belirtilmistir. Bu kitabeler hat sanatinin giizel Ornekleriyle
olusturulmustur. Namazgahlar kitabeleri ve mihrap siislemeleriyle 6n plana ¢ikan giizel
mimari ornekler haline gelmistir, kimisi basit mihrap tasindan olusmusken kimileri de

¢esme, minber, mihrap, kitabe ve siislemeler gibi 6zellikler ile donatilmistir.

Namazgaht olusturan minber, kible duvari ve c¢esme gibi elamanlarin yiizeylerine
islenmis olan motifler, Islam dininin uygun gérmiis oldugu sadelikte kendine yer
edinmistir. Kullanilan motifler teklik ifade eden {i¢, bes, yedi koseli yildizlar, baglangici
ve sonu belli olmayan bitkisel sarmallar, birbirini tekrar eden bordiirler, palmetler® gibi

geometrik ve bitkisel kompozisyonlardan olusmustur.

Islam cevrelerinde geometrik siislemenin yerini, dinin getirdigi figiir yasag {izerinde
durmadan anlamak, dogaldir ki olanaksizdir. Bu yiizden stilize bitkisel bezeme ve
geometrik bezeme gelismistir. Bu gibi smirlamalar, belli bezeme gruplara agirlik
verilmesine, sanat¢ilarin bunlarda uzlagsmasina, ayrintilara 6nem verilmesine ve ¢esitlilik

aramalarina neden olmustur (Miilayim, 2002, s.139).

®Bir sapin etrafinda simetrik olarak siralanmis uzunca yapraklardan olusan iisluplandirilmis bezeme 6gesi
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3. ALIBABA NAMAZGAHI

Gecgmis medeniyetlere ait birgok eser barindiran ilimizin Selguklu Doneminde yapilmis
Alibaba Namazgahi. O donemin ve glniimiiziin dikkat ¢eken yapilarindan biridir.
Namazgahi olusturan boliimlerin dikkat ¢eken Ozellikleri Kiiltiirel mirasin gelecege
tasinmasi adina tezde konu edinilmistir.
Namazgdhin kaliteli tas is¢iligi gosteren, Selguklu motifleriyle bezenmis
mihrab1 ve mihrabin bati tarafinda sekiz basamakli minberi bulunmaktadir.
Namazgah Malatya’da Selguklu Doneminden kalan eserler arasinda iizerinde
inga tarihi bulunan tek yapi 6rnegi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bununla
birlikte mihrabiyla Selcuklu Dénemi’nden giiniimiize ulasan Anadolu’daki

namazgah Orneklerinden biri olmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir
(Metin, 2013, s. 176)

Genellikle sehir surlar1 disinda ve yol giizergahlar {izerinde kurulmus nazmazgahlardan
biri olan AlibabaNamazgahi ge¢misin temsilcisi olarak giiniimiizde sehir merkezinde
varligin1 devam ettirmektedir. Namazgah; Alibaba adiyla maruf olup Yeni Malatya’dan
Eski Malatya’ya inen yolun saginda, (L40.6.08.d pafta, 1678 parsel)sehir surlarinin
disinda Meydanbasi Mahallesi sinirlar1 iginde genis bir alanin ortasinda yer alir (Metin,
2013, s. 175).

L40-B1] 38 24' 56" 38 21'41"

Paftas Enlemi Boylami
map section no latitude longitude

Resim 3. 1. Alibaba Namazgahi Plan1 (URL 6)

Kibleye bakan, iizerinde bir duvar minberi bulunan, camilerin sadece kibledeki duvar
kesitlerini sekil olarak alan ve diger kisimlar1 agik, kesme tas ile yapilmis, Alibaba

Namazgahi tizerinde Sel¢uklu tarzinda bir mihrap ile tag basamakli minber bulunmaktadir



(Battalgazi Kiiltiir Envanteri, 2008, s.113).

Namazgah, lizerinde bulunan kitabelerden anlagilana gore Sel¢uklular Donemi’nde
yapilmis 1473 yilinda ise Memluk Sultan: tarafindan onarim yaptirilarak bir kitabe

ekletilmistir.

Resim 3. 2. Alibaba Namazgahi (URL 7)

3.1. Alibaba Namazgah Tarihcesi

Namazgahin tarih¢esi hakkinda ulasilan bilgiler mihrap duvari iizerinde bulunan yapilis
ve daha sonrasinda onarim bilgilerinin bulundugu iki adet kitabe araciligi ile

okunmaktadir.

Kitabenin birinde II. Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda; Saceddin Ishak oglu, Selguklu
komutan1 Kemaleddin Kamyar adina H. 640- Miladi 1242 tarihlerinde yaptirildigi,
digerinde ise Misir Memliikliilerinden Seyfeddin Kayitbay tarafindan H. 878-Miladi:
1473 yilinda onarim gordiigt yazihdir (Battalgazi Belediyesi, 2008, s. 113).

Namazgahin sivri kemeri iizerinde yatay olarak ii¢ satir halinde yer alan kitabeye gore;
Kevhiisrev zamaninda, Kemalettin Kamyar, Sadettin Kopek tarafindan “’Kavela’
kalesinde sehit edildikten sonra vasiyeti tizerine yazilmistir. 640 H/1242-1243 M.(Oral,
1948, s 436).
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3.2. Alibaba Namazgih1 Yapisal Ozellikleri

Namazgahin mihrap duvari yontu tasi kaplama ve {istii silme seklindedir. Mihrap
cercevesi mihrap kemeri iizerindeki iki sira mukarnas’ sirasina kadar yiikselerek
sonlandirilmistir. Mihrap ¢ergevesinin tepelik kismi1 giiniimiizde mevcut degildir. Mihrap

kemeri lizerindeki kitabenin iist kismina kabartmali bir kor kemer eklenmistir.

Namazgahin mihrap kemerinin tizerinde ve i¢inde iki adet kitabe, mihrap nisinin i¢inde
ikinci bir yarim daire seklinde girinti yer almaktadir. Burada kirmizi ve beyaz taglar {ist
iiste konarak insa edilmistir. Mihrabin saginda ve solunda iistte yuvarlak bir madolyon

bulunmaktadir (Akmaydali, 1994, s. 125).

Diizgiin kesme taslarla insa edilmis olan cephenin arka tarafindaki genis yiizeye yayilan
destek duvari, iiste yukar1 dogru egilmis bir sekilde beden duvarina yaslanarak genis bir

¢ikinti olusturur (Eskici, 2013, 5.134).

Mihrabin kenar bordiirleri geometrik motif bezemeli kesme yontu taslarla dort sira profil
ile cercevelenmistir. En distaki birinci kemer bordiirlii sekiz kdseli y1ldiz motifi, ikinci
kenar bordiirii geometrik ge¢gme (kusak orgii) motifi, ticiincii kenar bordiirii yarim yildizlh

girinti motifi, dordiincii kenar bordiirii hasir 6rgli motifi seklindedir.

Silme dogu ve bat1 yoniinde ¢ikint1 yapmamaktadir. Bu kisimlarinda silme beden duvari
ile ¢ikint1 yapmadan sonlandirilmistir. Beden duvarinin giiney yoniiniin orta aksinda 1.08

metre ¢ikint1 bulunmaktadir. Bu ¢ikinti Gist ortii ile egik olarak kesilmistir.

Namazgahin kesme yonu taglarla yapilmis olan zemin kaplamasi1 zeminde meydana gelen
¢okmeler nedeniyle zarar gormiistiir. Glineydogu kosesinde bulunan ¢esme beton olarak
yenilenmis ve Oniine beton déoseme eklenmistir. Giinlimiize bazi bozulmalarla ulagmis
olmasina ragmen Vakiflar Bodlge Midiirliigi’niin  yapmis oldugu restorasyon

caligmalarindan sonra eser gliniimiizdeki son hali ile varligin1 davam ettirmektedir.

" Mukarnas, Islam sanatinda mimari yapilarda goriilen geometrik bir bezeme gesididir. Islam bezeme
anlayisinda mistik anlam, geometrik bigimler ve diizenlemelerin kurgusunda gizlenmistir. Evrensel birlik
ve denge diisiincesi gokgen ve ¢ok koseli yildizlarla somutlastirilmustir.
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: | ———
Resim3. 3. Alibaba Namazgéahi Beden Duvarina Resim 3. 4. Alibaba Namazgahi Beden Duvari
Yasli Minber (URL 8) Arkasina Yaslt Cesme (URL 9)

3.3. Alibaba Namazgahr’nin Sanatsal Ozellikleri

Islam kiiltiiriiniin olusturmus oldugu kurallar cercevesinde sekillenen, motiflerle
cevrelenen Alibaba Namazgihi mihrabi, Islam kiiltiirine uygun siisleme
kompozisyonuna sahiptir. Namazgadhin mihrap duvarina hareket katan girinti ve
cikintilarla beraber mihrab1 ¢epegevre saran bordiirler, saginda ve solunda bulunan siitiin
basliklari, hat yazili kitabeler, madalyonlarla gosterisli ve dinamik bir goriintiime sahiptir.
Mihrap nisinin i¢inde bulunana iki renk tag siralart namazgahi renk olarak tekdiizelikten
¢ikarmigtir. Motiflerin maddi varliklarinin estetiginin manevi anlatimdaki derinlik ile
bulusmasi, izleyici ve namazgah arasinda essiz bir bag kurar. Desenlerin islenme derinligi
ile manevi anlatimda goriilebilen bigcimler saglar ve aralarindaki iliskiyi sahneye koyar.

Hem gozii hem ruhu harekete gegirir.
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4. ALIBABA NAMAZGAHI MiHRABI UZERINDEKI MOTIiFLER VE
KiTABELER

Anadolu Selguklu mimarisinde iki 6nemli bezeme mekani1 olan tackapi ve mihrabin
tagidigr anlam baglaminda, diinyevi bir yer olan camiden, uhrevi mekana yani cennete
acilan kapilar oldugu diisiincesi agir basmaktadir. Bu baglamda mihraplarda cennete
ulagmayi tasvir eden bir ¢ok bezeme yer almistir. Bunlardan bazilar1 8 koseli yildiz,
gegmeler, Orgii, birbirini tekrar eden bitkisel ve geometrik motifler.Geometrik ve bitkisel
ornekler, figiirler, ortak ozellikler gosteren diizenlerdendir ki smirsizlik, sonsuzluk,

cesitlilik icinde birlik gibi tasavvuf goriisleri ile uyum gosterirler (Ogel, 1994, s. 63).

Mihrab kelimesi Arapca kokenli bir kelime olup; saray, sarayin harem kismi veya
hiikiimdarin tahtinin bulundugu boliim, Hristiyan azizlerinin heykel hiicresi, ¢cardak, oda,
kosk, yiiksekge yer, meclisin bas tarafi, en serefli kisim, evin en giizel yeri, hayvanin
bogazi, insanlarin toplandiklar1 yer, yigit, cesur, harpgi, arslan yatagi gibi anlamlara
gelmektedir. Arseven mihrabi; cami, mescit ve namazgahlarda kibleyi ve imamin namaz
kildirirken duracag yeri gosteren mimari elemanin adi olarak nitelendirmistir. Kelimenin
“catismak ve savagmak™ anlamlarindaki harb kokiinden tiiredigi, bunun da isaret edilen
onemli yerlere ulasmak veya bunlar1 korumak ve savunmak i¢in biiyiik ¢aba gosterilmesi

ve savasilmasiyla irtibatli oldugu sdylenmistir (Ozdemir, 2013, s. 3).
4.1. Geometrik Motifler.

Insanoglu tarihin en eski dénemlerinden bu yana, yasadigi cevreyi ve kullandig1 esyayi
bulundugu ortamdan alintilar yaparak, siisleme geregi duymustur. Yasantisini ve
cevresini geometrik ¢esitli formlara sokmus ve islevsel bigimlerde kullanmistir (Comert,
1980, s. 254).
Geometrik siisleme Islam kiiltiiriiniin egemen oldugu biitiin ¢cevrelerde,hemen
hemen her teknikte ve her malzeme {izerinde uygulanmustir. Yapilarin anitsal
ta¢ kapilarindan, minyatiirlerin arka planlarina; tuglalarin dizilisinden yazma
kitaplarin siislemelerine kadar her yerde geometrik diizenlemeye yer
verilmistir. Geometrik diizenleme, tag siislemede, seramikte, tuglada, ahsapta

ve madende uygulama alam bulmustur. Ik uygulama alan1 da mimari dis
yiizey siislemeleri olmustur (Demiriz, 2000, s. 40).

Geometrikdesenler kare, dikdortgen, daire, poligon, baklava ve yildizlar gibi bir ¢ok yalin
formlarin  birlesmesinden olugsmakta ve anlam olarak evrenin sonsuzlugunu

simgelemektedir (Akar, Keskiner, 1978, s. 20).
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4.1.1. Yildiz motifi

Mihrap kenar bordiirlerinin en dis kismin1 olusturan sekiz kdseli y1ldiz motifi, her bir yap1
tag1 lizerine iki tane sigacak sekilde yontma teknigi kullanilarak, cizgisel olarak
islenmistir. Sekiz koseli y1ldiz motifinin iist tiste islendigi taslar 31cm yiiksekliginde ve
16 cm genisligindedir. Yildizlar Gist ve altta birer koselerinden birbirlerine eklenerek
dikey yonde siralanmistir. Namazgahin mihrap ¢ergevesinin en dis bordiiriinii olusturan
sekiz koseli y1ldiz motifi mihrap {izerinde 372 cm saginda ve 372 cm solunda olmak tizere

744 cm uzunluga sahiptir.

Yildiz formlarindan 6zellikle yildiz sistemlerinden tek sayili olanlar (5, 7, 9) sonsuzluk
etkisi olusturan motiflerdir. Anadolu Selguklularinin en ¢ok kullandigi bezeme 6gesi 8
koseli yildiz, islamiyet’te onemli yer tutan sekiz erdemi temsil ettigi diisiincesi ile yer ve
gdgiin arasindaki bagin temsilidir. Mimaride kare formdan kubbeye geciste kullanilmasi,
diinya hayatin1 temsil eden kareden yaraticiy1 temsil eden kubbeye gegisin sembolii

olmustur.

Resim 4. 1. Yildiz Motifi (URL 10)

4.1.2. Kusak orgii motifi

Sirtlar1 ince yivli seritler birbirlerini alttan iistten kat ederek, koselerde birbirlerine
ilmikleyerek ikili gegme (kusak 6rgii) motifini meydana getirmektedirler. Yiksekligi 31
cm genisligi 18,5 cm olan yapir taslarinin her birinin iizerinde 3’er adet 10 cm
yiiksekligindeki kusak 6rgii motifleri mihrap ¢ergevesinin distan ice dogru ikinci motif
bordiiriinii olusturmaktadir. Bu bordiir mihrabin 372 cm saginda ve 372 cm solunda

olmak tizere toplam 744 cm uzunluga sahiptir.
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Iki seritli geometrik gegme “Kusak Orgii” olarak da isimlendirilen bu ge¢me cesidi

portal® tezyinatinda da ¢ok kullamlmistir (Bakarer, 2000, s. 89).

Resim 4. 2. Kusak Orgii Motifi (URL 11)

4.1.3. Yarim yildiz motifi

Gegme sistemlerinde agik ve kapali form olarak karsilagtigimiz genis 6rneklerden biride
bordiirlerdir. Siislemenin ana unsurunu teskil etmeyen bu diizenler cogunlukla cergeve,
basmanlik denilen zemin bitimi ve farkli motif gecislerinde ara motif olarak goriiliirler

(Ogel, 1994, 5. 94),

Mihrap gergevesinin distan ice dogru ti¢iincii slisleme bordiiriinii olusturan yarim yildiz
motifi 12 cm genislikte 31 cm ylikseklikte ve 4 cm derinliginde i¢ biikey kavisli zemin
lizerine yontma teknigi kullanilarak islenmis yiiksek kabartmadir. Bu bordiir mihrap
duvari lizerinde 341 cm uzunluga sahiptir. Ayni boyda yarim yildizlarin {i¢ kdsesi de
sivridir.

Bordiiriin i¢ yiiziinde yildizli girinti frizi yer alir. Ug dilimli oyuklardan meydana gelir.

Her ii¢ dilimde sivri uglarla nihayetlenerek yarim yildiz seklini alirlar. Oyma yiiksek
kabartmadir (Bakirer, 2000, s. 86).

8 Yapilarin cephelerinde yer alan ve yapinin mimari iislubunu gésteren anitsal giris kapisi, tag kapi.
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Resim 4. 3. Yarim Yildiz Motifi (URL 12)

4.1.4. Dort seritli geometrik gecme

Gegme ve Orgii sistemlerinde ayni motifin siirekli tekrariyla sonsuzluk ilkesinin

uygulandig goriiliir (Demiriz, 2000, s. 9).

Orgii motifinin alttan iisten gegerek kendini tekrarlamastyla olusturulan kapali formda
sonsuzluk ilkesi uygulanmaya calisilmigtir. Bunun yani sira palmet motifiyle cephe
hareketlendirilmek istenmis, ayrica Islam sanatinda yer alan bosluk birakmama

diisiincesiyle hareket edilmistir.

Sirtlart sivri ince seritlerin alttan iistten birbirini kat etmesiyle girift bir hasir 6rgii
meydana gelir. Orgiiniin arasinda kalan bos yiizeylere alcak oymayla kiiciik boyutlu birer
yarim palmet motifi islenmistir (Eskici, 2013, s.134).

Motif 23 cm genisliginde 31 cm yliksekliginde diiz silmeli yap: tas1 {izerine algak
kabartma olarak yontma teknigiyle islenmistir. Diiz silmeli bordiir {izerine iglenen bu
desen, mihrap cergevesi lizerinde 341 cm uzunluktadir. Motif ¢ergevenin tist kisminda

sonlanmakta, yerine kitabe band1 devam etmektedir.

Resim 4. 4. Dort seritli geometrik gegme (URL 13)
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4.1.5. Siitunce

Mihrap nisinin saginda ve solunda 176 cm yiikseklige sahip, lizerinde iki sira birbirini
alttan ve iistten kesen 9 cm derinliginde ve 9 cm genisliginde zencerek® motifi silindirik

formlu, yap1 taslari iizerine algak kabartma olarak yontma teknigiyle yapilmistir.

: "‘tw W"Y"“ D N e S A

Resim 4. 5. Siitunce (URL 14)
4.1.6. Siitunce bashgi

Stitunce bagliklarinin mihrap nisine bakan i¢ kisimlarinda mukarnas islemesi, mukarnas
islemesinin bittigi iist kisimda ise, tek sira iki okullu zencirek motifi bulunmaktadir. Disa
bakan yiizeylerde ise, alt1 sira agagidan yukariya ¢ikildik¢a tagin formuyla orantili olarak

uzayan, cizgisel sekilde algak kabartma olarak islenmis damla motifi bulunmaktadir.

“13. Yiizyilin sonuna dogru bagliklar irilegir. Palmet-rumi-lotiis 6rgeleri ve derin yontulan
ajurlar sayesinde blok yiizeyinde 151k-golge oyunlari fazlalasir. Siitun govdeleri, iliggen ve
cokgen kesitlidir. Geometrik ve bitkisel orgelerle bigimlenmis olanlar, zaman iginde
cogalmaya baslanustir. Zikzak, yivli, ¢atal dalli burmali govdeli olanlar1 da vardir”(Odekan,
Hassan ve Berktay, 2005, 5.473)

Resim 4. 6. Siitunce Bagligi1 (URL 15)

Harf yazmalarinda sayfalarin yazili boliimiiniin ¢evresini dolanan zincire benzer bezeme dgesi. Ayni
Ogenin cilt kapaklarinda da kullanildigr goriliir.

17



4.1.7. Geometrik gecme

Mihrap ¢ercevesinden sonra 40 cm derinliginde 137 cm genisliginde ve 220 cm
yiiksekligindeki mihrap nisi yer almaktadir. Mihrap nisi dikddrtgen planli olup nisin
ortasinda sekiz sira, siralar bir sira kirmizi bir sira beyaz tas dizesiyle sasirtmali olarak
olusturulmustur. Bu tas dizeleri az da olsa i¢ biikey bir form olusturmaktadir. Mihrap
nisinin i¢ini gerceveleyen islemeler yanlarda 18 cm genisliginde 31 cm yiiksekliginde
yapi taglari iizerine islenmis. Ustte ise 45 cm yiiksekliginde ve 135 c¢cm genisliginde

yekpare tas lizerine islenmistir.

Resim 4. 7. Geometrik Gegme (URL 16)

Mihrap nigini li¢ taraftan cer¢evelen bu motif sirtlart yivli ince seritler kesiserek

merkezlerde yildiz ve ¢okgen sekiller meydana getirmektedir (Bakirer, 2000, s. 163).

Orneklerin kendilerine ayrilan alani sinir kabul etmemesi; devamli kesismelerle yeni
goriintliler ve ayni anda cesitli goriintiiler yaratmalari, merkezler etrafinda gruplagsmalari,
izledikleri belirli yollarla, bu devamli degisiklik ve yenilemelerle anlam kazanmalari,

yeryiiziiniin sayisiz degisken goriintiisiiniin Tanr1y1 yansitmasinin ifadesidir (Ogel, 1994,
S. 64).

Mihrap nisinde yer alan ve nisi {i¢ taraftan ¢evreleyen bezemenin iist kisminda 6 yaprakli
cicegin etrafinda bitkisel motiflerle geometrik bir komposizyon olusturulmustur. Alti
yaprakli ¢icegi cevreleyen sekiz koseli yildiz ve yildizin kollarinin devamiyla olusan dort
nar motifi vardir. Bu komposizyon ii¢ kere tekrarlanmistir. Yan kisimlarda ise sadece nar
motifi yer almaktadir. Komposizyonun ikonografisine bakacak olursak bitkisel hatlar
cenneti, nar ise bereketi temsil eder. Ayrica bu kompozisyonda da bosluk birakilmamis

hatlarin devam etmesiyle bos alanlar doldurulmustur
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Resim 4. 8. Geometrik Ge¢me (URL 17)

4.1.8. Mukarnash firiz

Mihrap cerceve bordiirlerinin sagdan ve soldan 3. ve 4. siralarmin st kisimlarina
birleserek cergevenin {istlinli olusturan firiz, iki sira mukarnas motifi yiiksek kabartma

olarak 23 cm yiiksekliginde yapi taglari tizerine iglenmistir.

Mukarnas sisteminde ii¢ boyutlu prizmatik 6gelerle bir geometrik bicimden bir bagka
geometrik bigime ya da bir boyuttan diger bir boyuta gecis bezemesel olarak saglanir.
Mukarnas bezemenin en Onemli 0zelligi kurgusunun yapisal olmasidir. Geometrik

yapisindan &tiirii, mukarnas bezeme yapiyla biitiinlesir (Odekan, 2002, s. 329,330).

Mukarnas orgelerin, ii¢ boyutlu prizmatik 6gelere doniiserek uzaysal bigimlenmeleriyle
olusan mukarnas diye adlandirdigimiz bezeme tiirii Islam mimarisine 6zgiidiir. Oziinde

bezeme 6gesi olmasina karsin mimari 6gelerin bir geometrik bigime doniisiimiinde gorev

alistyla, yapisal 6ge olarak da degerlendirile bilinir (Odekan, Hassan ve Berktay, 2005, s.
471).

Resim 4. 9. Mukarnasl Firiz (URL 18)
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4.1.9. Mukarnash sacak firizi

Namazgahin en iist kismini olusturan sagak kisminda iki sira halinde mukarnaslt firiz
bulunmaktadir. Bu firiz 30 cm yiiksekliginde genisligi de§isen yap1 taglarindan olusmus

mukarnas iglemesi yliksek kabartma olarak islenmistir.

“Islam sanatinin en ¢ok kullanilan dekoratif tekniklerinden biri mukarnas (stalaktit) ad
verilen ii¢ boyutlu siislemedir. Mimaride once fonksiyonel bir nedenle ortaya ¢ikmig
olmalidir. Duvarlarla, ortii elemanlar1 arasinda gecgit Odevi goren ylizeylerde

kullanilmistir” (Kuban,1970, s. 143-144)

Mukarnas sisteminde {i¢ boyutlu prizmatik gelerle bir geometrik bigimden
bir bagka geometrik bigime, ya da bir boyuttan diger bir boyuta gecis
bezemesel olarak saglanir. Bu nedenle, mukarnas sistemi mimarligin her
konumuna uygulanabilmistir. Mukarnas bezemenin en Onemli oOzelligi
kurgusunun yapisal olmasidir. Islevi, bir geometrik bigimden farkli bir
geometrik bicime geg¢isi saglamaktir. Geometrik yapisindan 6tiirii, mukarnas
bezeme mimarlik konseptiyle uyum iginde gelisir, yapiyla biitiinlesir
(Odekan, 2002, s. 329-330).

Resim 4. 10. Mukarnasl Firiz (URL 19)
4.2. Kitabeler

Alibaba namazgahi mihrap duvari iizerinde namazgahin yapilis ve onarim tarihini veren
iki ayr kitabe ve iki adet madalyon bulunmaktadir. Mihrap kemeri {izerinde yer alan
birinci kitabe, 31cm yiiksekliginde 77 cm ve 78 cm genisliginde iki adet yapi tasi lizerine,

alt alta Gi¢ satir olarak yonma teknigi ile yazilmustir.
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Resim 4. 11. Kitabe 1, Mihrap Kemeri Uzeri (URL 20)

Mihrap nisinin i¢inde kalan Memluklular dénemine ait ikinci kitabe ise kirmizi ve beyaz
taglardan olusan nis kemeri igerisinde 1. Satir 74 cm, 2.satir 94 cm, 3. satir 105 cm ve 4

satirlarda 110 cm uzunlugunda alt alta dort satir olarak yontma teknigi ile algak kabartma

seklinde yazilmistir.

e - .

Resim 4. 12. Kitabe 2, Mihrap Nisi I¢i (URL 21)

Namazgah beden duvari iizerinde, mihrap cercevesinin saginda ve solunda, mihrap
cercevesine 10 cm uzaklikta olan iki adet tag bulunmaktadir. Rozetler 87 cm genisliginde
45 cm yiksekligindeki yekpare kesme yapi tasi lizerine yarigapi yer yer 22,5 cm ve 23,5
cm olan, tam daireye yakin elips formunda yontularak olusturulan kabartma diizlem

lizerine, 3 satir olarak yazilmistir.
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Resim 4. 13. Kitabe 3, Sol Rozet (URL 22) Resim 4.14. Kitabe 4, Sag Rozet (URL23)
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5. GELENEKSEL MALZEME OLARAK AHSAP KULLANIMI VE SANATCI
OKUMALARI

Sanat, varolusundan bu yana gecmis, simdi ve gelecek arasinda bir koprii gorevi
tistlenmistir. Bu sorumlulugu ile sanat ait oldugu doneme taniklik edip o donemin izlerini
aktarmaya devam etmistir. Heykel sanatinda genel olarak bu aktarim malzemesi, bronz
ve tas ile birlikte insanlik tarihinin her doneminden siire gelen duygusal hafizaya sahip
bir diger materyal ahsaptir. Ahsap yiizyillar boyu mermer gibi oyularak islenmis ve
Antikiteden bu yana pek ¢ok fikre ve duyguya beden olmustur.

Diinyanin varligiyla birlikte agacinda varlig1 baslamis ve aga¢ kesildikten sonra bittigi
diisiiniilen bu varolus, agacin sanatla bulusmasiyla yeniden baglar. Parcalara ayrilir,
kesilip bicilerek yeni hayatinda bir heykel veya kaidesini, hayal giiclimiiziin, fiziki imkan
ve yeteneklerimizin el verdigi 6l¢iide kendimizi ifade etmenin, duygularimizi anlatmanin
bir aracis1 olur. Bu amag dogrultusunda ahsap kullanimi agaclarin sertlik, agirlik, kalinlik,
liflerinin yonii, tizerinde bulunan beneklerin yapisi, renkleri gibi bircok 6zellikleri goz
onlinde bulundurularak dogru eser i¢in dogru ahsap se¢imi yapilip ifade daha da
giiclendirilebilir. Sekil verilmesi kolay bir malzeme oldugundan kullanimi ¢ok eski

caglara dayanmaktadir.

Tiirk tarihinde yapilan arastirmalarda Islamiyet’ten 6nce Orta Asya’da yasayan Tiirklerin
heykel ve oyma siisleme eserlerine rastlanmistir. Ancak Islam dininin heykeltiraslik
sanatina miisaade etmemesinden, Miisliman Tiirkler arasinda heykel yapilmamis
figiirden ve tasvirt’den uzak duruldugu icin ahsap oymacilig1 sanatinda ilerlemelerine yol
acmistir. Anadolu Selguklu Devleti’nin egemen oldugu iilkelerde insa ettikleri mimari
eserlerin tezyinat''inda da oyma isciligine genis yer verilmistir (Unutulmussanatlar,
2015).

Anadolu Selguklu Devleti’nden sonra Anadolu’da var olan Osmanli Devleti Anadolu
Selcuklu Devleti’nin gelistirmis oldugu motifleri yine dini inanmiglarin etkisiyle
ibadethanelerin minber, mihrap, vaiz kiirsiisii, kap1 gibi kullanim elemanlarinda ve sivil

mimaride siire gelen anlayis1 kendi kiiltiiriiyle besleyerek devam ettirmistir.

Resmini yapmak, ayrintilariyla anlatmak, gz éniinde canlandirmak
UBezekler, siisler
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Tasinmaz eserlerin bize vermis oldugu bilgiler dogrultusunda, o cografyada yasayan
insanlarin yasam tarzi, inanisi, ekonomisi gibi faktorlerle olusan sanat anlayist
bulundugumuz cografyada ahsap malzeme kullanimiyla sinirlandiginda heykelden
ziyade kullanim egyalari, siisleme unsurlar1 olarak gelismis olsa da son zamanlarda sanat
anlayisinin degisimi ile ahsabinda farkli sanat dallarinda kullanimi artmistir. Cumhuriyet
Donemi’nin basinda her alanda oldugu gibi heykel alaninda da yurt disinda egitim alan
sanatcilarimizin etkileriyle ahsap heykeller ivme kazanmustir. Yurt iginde ve yurt disinda,
yerli, yabanci bir¢ok sanate1 farkli yaklagimlarla ahsap malzeme kullanmistir. Tarih boyu
varligin1 koruyan ahsap malzeme sanat akimlarinin ¢ikis ve uygulanma agamalarinda da

kendine yer bulmustur.

Modernizm ile birlikte basta Picasso, Henry Moore gibi sanatcilarin ellerinde yeni
anlatim imkanlarini en iyi sekilde yansitabilen ahsap, postmodernite ile dogal olana
yonelme arzusunda &nemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle postmodernizmde her
malzemeyi dogal hali ile kullanma istegi, bir heykel malzemesi olarak ahsabin

kullanilmasini da etkilemistir.

Carl Andre heykelde ahsabin kullanimini  degistiren Oncii  postmodern
heykeltiraslardandir. Andre, ahsap ile oyma, modle etme ve belirli bir kurgu
dogrultusunda ¢alismak yerine ahsabi belirli bir siralama ve yerlestirme teknigi ile
caligmalarinda kullanmistir. Bunu yaparken ahsabi saf haliyle kullanarak, ahsabin 6zel
fiberli doku seklini ve rengini korumak i¢in yiizeyine sadece kiiciik miidahalelerde
bulunmustur. Bu ac¢idan minimalizmin ahsap heykelde en 6nemli temsilcilerinden olan
Carl Andre, “Agacin oyulmamis hali, oyulmus halinden daha iyiydi. Onu higbir sekilde
gelistiremedim” demistir. Carl Andre ahsabi minimalist bir yaklasimla ele alirken, bir
diger postmodern sanat¢t Georg Baselitz’in ahsap heykellerinde ekspresyonist bir
yaklasim s6z konusudur. Baselitz sanat yaklagiminda resim onemli bir yer tutsa da,
gelenekleri kirmada daha kokten bir rol oynayabilecegini diisiindiigii icin heykel
calismaya baslamistir. Ozellikle ahsap ile ¢alisirken damarlarin tersine dogru gidince
gordiigii uyumsuzlugu, calistigi ahsabin tiim alanlarina genisletmek Baselitz’in

arayislarinda 6nemli yer tutmustur (Atesli, 2017, s. 47-49).

Glinlimiiz sanatinda gelenege ait bicimlerin yeni formlarla iiretilebilirligi farkli sanat
dallar1 arasinda siklikla rastlanmaktadir. Tarihsel dokiimantasyondan yola ¢ikarak

tiretimlerini gerceklestiren bir ¢ok sanatgi, bu sanat anlayisimi farkli malzemeler
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kullanarak yeni bir dil olusturmustur. insanligin baslangici ile yasamin her alaninda var

olan ahsap malzeme bu dilin kullanimdaki yaygin araglarindan biri olmustur.
5.1. Ayhan Tomak

Sanatct 1970 yilinda Antakya’da dogmus, Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’nden
mezun olmus, 2000’1i yillardan sonra heykel ¢alismalarina baslayan sanatci1 heykellerinde
ahgabi1 temel malzeme olarak kullanmistir. Gegmis yillarda edindigi ahsap yontu ile ilgili
bilgi ve deneyimlerini heykellerinde kullanan sanat¢i, gazete ve dergilerde
illiistrasyonlar, kitap kapak tasarimlari, TV dizilerine ahsap rolyef ve heykeller yapmustir.
Fonksiyonel sanat alaninda, kendi tasarimlarinin yani sira bu alanda ¢esitli firmalara

damigsmanlik yapmustir. Sanat yasamina Istanbul’da devam eden sanatci, atdlyesinde

ayrica ahsap yontu dersleri vermektedir (Tomak, 2019).

Resim 5. 1. HayatAgac1,87x70cm,Kayin Agaci Resim 5. 2. Karsilagmalar 1, h97x94x10cm,
Kayin ve zeytin agaci, 2012, (URL 24) (URL 25)

Calismalarinin hammaddesini olusturan agaclar; meseden kayina, zeytinden thlamura,
kizilciktan gilirgene genis bir yelpaze olusturmustur. Sanatci kayin agacindan yaptigi
‘Hayat Agac1’, zeytin agacindan ortaya cikardigi ‘Karsilagmalar’, mese agacindan
‘Riizgar Giili’ figiirleriyle birbirinden farkli 6zellikleri olan agaglar ile bir ‘ahsap dili’
olusturmustur. Ahsap malzeme kullanmasinin sebebini agacin kendisine sirlar vermesi
ile agiklayan sanatgi, ge¢misin gelecege yon verdigine inaniyor ve buna bagl olarak
eserlerinin konusunu tarihi olaylar, mitolojik Oykiiler ve efsanelerden olusturmustur.
Eserlerine konu olan hikayeleri bazen kendisinin buldugunu bazen de onlarin gelip

kendisini buldugunu belirtmistir (Topyildiz, 2013).
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5.2. Devrim Erakalin

1960 istanbul dogumlu Devrim FErakalim 1989 yilinda Eskisehir Anadolu
Universitesi’nde géreve baslamistir. Otuzun iizerinde kisisel ve karma sergilere imza
atmistir. Eserlerinden bazilar1 miizelerde ve koleksiyonlarda bulunmaktadir. Erakalin
halen Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii Ahsap
Atolyesinde calismalarina usta egitmen olarak devam etmektedir. Osmanlidan
Gilintimiize Sergisi ile Devrim Erakalin ¢alismalarina, geleneksel sanatlarimizdan ahsap
yontuda bulunan sabur, titizlik, incelik ve zerafeti yadsimadan, giinlimiiz plastik sanatlarin

bicim, form ve estetik anlayisina kendi yorumunu katarak aktarmaktadir (Erakalin, t.y).

Resim 5. 3. Devrim Erakalin, Alem 23, (URL 26) Resim 5. 4. Devrim Erakalin, 2017, (URL 27)
5.3. Siileyman Saim Tekcan

1940 Trabzon dogumlu sanat¢r 1963’te Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Boéliimii'nden lisans diplomas1 almis. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar
Sinan Universitesi) Resim Béliimii’nden lisans ve Mimar Sinan Universitesi’nde Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde Sanatta Yeterlilik egitimini tamamlamistir. 1970°de bir yil

boyunca Almanya’da baski egitimi {izerine arastirmalarda bulunmustur (Tekcan, 2019).

Eserlerinde kullandig1 at figiirleri, Siilleyman Saim Tekcani diinya ¢apinda bir ¢izgiye
tagiyan karekteristik 6zellikleriyle 6ne ¢ikarmistir. Sanatginin Anadolu uygarliklarindan
esinlenerek olusturdugu figiiratif ve folklorik caligmalar,Tiirk Sanatinin en 6zgiin

yapitlar arasinda yer almistir. Tekcan ile yapilan bir roportajda; atlarin onun i¢in neden
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bu kadar énemli oldugu sorusunu sanacti su sozleri ile agiklamistir. “Bu beni oldukga
ilgilendiren bir konu. Atlar, sadece beni degil, Orta Cag’dan, hatta ilk Cag’dan itibaren
bircok insani1 etkilemis. Biz Orta Asya’dan at sirtinda geldik ve bir imparatorluk kurduk.
Bir¢ok imparatorluk yine at iizerinde kuruldu. At giinlimiizde hala giicli simgeleyen bir
varlik olmaya devam ediyor.” Genel yapisi ile sanat¢inin tiim eserleriyle Anadolu

topraklarinin kokusu bulusmustur (San, 2016, s. 80-86)

Resim 5. 5. Siileyman Saim Tekcan (URL 28) Resim 5. 6. Siileyman Saim Tekcan (URL 29)
5.4. Tugrul Sel¢uk

Neredeyse tiim medeniyetlerin gegmisinde ‘'simgesel tema" olarak kullanilan bir bigim
olan “’hayat agac1’” dogum ve O6liim arasindaki siirecte inanislar dogrultusunda kimi
zaman dinsel bir “bezeme" kimi zaman da ‘'yasamin simgesi" olarak bir ¢ok malzemeye
“siisleme unsuru" olarak girmistir. Mezar taslarindan ¢esmelere, ¢ini levhalardan hali,
kilim ve bir ¢cok dokuma iiriinlerinde degisik bigimlerde betimlenmistir. Sanatg1 eserlerini
olustururken geleneksel malzeme ve isleme tekniklerini bir zanaatkar sabir ve gozlemiyle
calisip sanatsal diisiincesiyle bir arada dengelemeye calistigindan bahseder. Sergisinde
bulunan hayat agaci motiflerinin herbirinin kisilerle olan iliskisinin yakinlagsma araci
olarak ortaya koydugunu soyler. Selguk izleyiciye ge¢misin manevi diinyasinin
“simgeleriyle” i¢ ice sokarak gorsel dilin olanaklariyla yeni yorumlar sunmustur.
Gilinlimiiz hayatlarinin giderek si1g ve neredeyse iki boyutlu hale gelmesine dikkat ¢cekerek
iirettigi bicimlere fazla derinlik vermeden iistlerinde kullandig1 “simgesel bicimler ve

renkler’’le boyut kazandirmak istemistir (Selguk, 2004).
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Resim 5. 7. Tugrul Selguk, "hayat agac1", Galeri Apeldeki sergi, 2004. (URL 30)
5.5. Azimet Karaman

1963, Erzincan-Kemah dogumlu sanatgi, 1988°de Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Seramik - Cam Anasanat Dali’ndan mezun olmus. 1995 Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Enstitiisii'nde 6gretmenlik
sertifikasi, pedagojik formasyon egitimi almistir. Fransa, Almanya, Arnavutluk ve
Belcika’ da Anadolu Sanatcilar Dernegince organize edilen grup sergilerine katilan
sanat¢inin, yurt iginde gesitli sehirlerde agik alan heykel uygulamalar1 bulunmaktadir.
Kanada’nin bagkenti olan Ottowa’da bulunan sanat¢inin tasarladigi ve bir grup
heykeltiras ve mimar arkadasi ile gerceklestirdigi, Sehit Diplomatlar Anit1 Projesi
Tiirkiye’nin yurtdisina yaptigi ilk anit olma 6zelligi tagir (Karaman, t. y)
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Resim 5. 8. Azimet Karaman Kartal Heykeli Resim 5. 9. Azimet Karaman 47x45x18 Ahsap
(URL 31) Yontu, 2014 (URL 32)

Ankara Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi heykel hocas1 Azimet Karaman, katildig1 bir
calistayda o yoreye ait olan kartal heykeli yapmaya ¢alistigini sdylemis. Bu diisiincesini
de “Malzeme olarak bu cografyanin kendi 6z malzemesi olan sedir agacindan yapmay1
planladim. Burada fizibilite yaparken bir kartalin burada dondiigiinii fark ettim. Aslinda
baska bir sey yapmay1 planlamistim. Kartali goriince o kartalinda burada simgelenmesi,
heykel ve sanat adiyla sonsuzlagmasi daha ¢ok isime geldi” ifadelerini kullanmistir (Akin,
2018)

Eserlerinde yogun olarak ahsap kullanan Azimet Karaman “ahsabi dogal bir malzeme
olusu nedeniyle tercih ediyorum, ayrica ahsap yontulurken doganin tiim gizemini
tizerinde hissettiren sicak bir materyaldir. Suyuna gidersen ¢ok kolay bi¢im alip kendini
size teslim eder ancak suyuna gitmezseniz bi¢imlendirmek oldukc¢a yorucu ve ¢etin olur”

Ozleriyle ifade etmektedir (Aras, 2013, s. 6)
5.6. Hsu Tang Han

Sanatc1 gercekei hareketler ile yontulmus ahsap figiiratif heykellerini, dijital diinyanin
yap1 tas1 olan kiip seklindeki pikseller ile parcaliyor. Calismalarina eskiz cizimi ile
baslayip, kil modeller ile planliyor ve bdylece iiretim siirecini baglatiyor. Sanatci
heykellerini ceviz, tik ya da Afrika mum agacindan parcalar halinde {iretiyor. Soyut kiip
formlar ile ¢oziinmeye baglayan figiirlerin en dinamik anlarim1 donduran Hsu Tung
Han’in, ahsap heykelleri pozitif ve negatif alanlari, biliyiik bir etki yaratmak icin

kullaniyor. Modern teknolojinin ve dijital diinyanin, geleneksel sanat tekniklerini yavas
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yavas yok etmesi ya da, insanin teknoloji ile yeniden yapilanmasi, sanat¢inin bir

malzemeyi nasil kullanacagi konusunda usta isi ¢6ziimler sunuyor (Tips, 2017).

Resim 5. 10. Hsu Tang Han, 2017. (URL 33) Resim 5.11. Hsu Tang Han, 2017 (URL 34)

5.7. Jay McDougall

Lisans egitimini UW Stout, Menomonie, WI'dan Ahsap Teknolojisi ve Mobilya Tasarimi1
tizerine alan Sanatc1 1982 yilinda atdlyesini actig1 ilk yillarda, orijinal mobilya pargalarini
tasarlamak ve insa etmekle zamanimi gegirdi. Su anki yontulart ¢izgi ve form igin
harcadigi kariyerinin damitilmasidir. McDougall iilkesinde katildigi prestijli sergilerde
¢ok sayida ulusal 6diil kazandi, ayrica 2008 McKnight Vakfi Bursu alicisi olarak segildi.
George Nakashima, James Krenov ve Constantin Brangusi'nin eserleri ve felsefelerinden
etkilenen sanatgi, serbest calisan bir sanat¢1 olarak kariyeri ve ¢calismalarini gelistirmeye
devam ediyor. Cagdas ahsap objeler iiretmek igin tek basina stiidyosunda galisan Jay
McDougall heykellerinde farkli agag kiitiiklerini kullanir. Calismalarini tek bir malzeme
blogundan yapmasi herhangi bir yapistirict kullanmamasi nedeni ile diger ahsap
koleksiyonlarindan ayirir. Sanatgi caligmalarini tilke gapindaki kiiratorli sergiler ve kendi
web sitesi araciligiyla dogrudan kolleksiyonerlere satmayi tercih ediyor (McDougall,

2019)
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Resim 5.12. Jay Mcdougall, Burnt EIm "Elements” Resim 5. 13. Jay Mcdougall, "Five lements",
(27" x 30" x 4"), (URL 35) Diameter x 38"H x 5"D, (URL 36)

5.8. Peter Demetz

1969, Bolzano, Italya dogumlu sanatgi Peter Demetz, sanat egitimini Ortisei Sanat
Okulu’nda tamamladiktan sonra Heinrich Demetz’in atolyesinde ¢alismaya bagladi.
Italya’nin Milano, Roma, Floransa, Lecce, Bolzano, Bologna, Sardinya, Egna gibi
sehirlerindeki sergilerin ardindan Avrupa ve Amerika’daki sergileri ve sanat fuarlariyla
uluslararasi bir line sahip olan, halen ahsap heykel, ¢izim ve sanat tarihi dersleri de veren
sanatc1, yasamini ve ¢alismalarini Italya’nin Bolzano bélgesindeki Ortisei’de siirdiiriiyor.
Son 1ki yildir ahsap ¢aligmalarina renk ve 151k ekleyen sanatci, insan figiirleriyle yarattig
minyatiir sahnelere imza atar. Demetz; miikemmel bir anatomi hakimiyeti ve perspektif
sayesinde, dokunsan doniip sana bir sey soyleyecek kadar canli karakterlere doniisen
heykellerini izleyicileri ile bulusturuyor. Zaman ve mekan kavramindan uzak
diizenlemeler, biiyiik bir ustalikla ve en ince detaylariyla Demetz’ in eserlerinde; neresi
ve ya ne oldugunu goéremedigimiz, uzaklarda bir yerlere, bir seylere takilmis bakiglar
dikkat ¢eker. Bas1 6ne egik duruslar, arkalarin1 donmiis ayakta dylece hareketsiz duran
ahsap figiirler, sanki bulunduklari mekana ve o ana hapsedilmis tavirlar1 ile ruh halleri
hakkinda bir seyler anlatmaya c¢aligir. Sanat¢1 zekice kurgulanmig eserlerinde konu ettigi

karakterlerinin 6zel anlarini izleyici ile bas basa birakiyor (Tasarim, 2017).
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Resim 5. 14. Peter Demetz (URL 37)

32



6. MIHRAP MOTIFLERININ GUNUMUZE TASINMASINA ILiSKIN KiSISEL
UYGULAMALAR

Yasadigimiz cografyada varligini siirdiiren tarihi eserler yeni kurulan sehirler igerisinde
malzemesi, dokusu, estetigiyle bulundugu her mahallede her sokakta dikkat ¢gekmekte ve
zamana kars1 varligini siirdiirebilmenin gururu ve bir o kadar da yorgunluguyla karsimiza
cikmaktadir. Alibaba Namazgahi da ayakta kalmayi basarabilmis eserlerden biri olarak,
her giin yanindan gecen bir¢ok insanin varligindan bile haberdar olmadigi bir yapattir.
Giindelik yagsamin akisi i¢inde kendini fark etmeden yanindan gegenlere giiliimseyen bir
ifadeyle konumunu korumaktadir. Yol kenarinda bulunan bu yap1 sur duvarlarina yakin
olmakla beraber etrafinda bulunan agag¢larin ve bahge duvarinin gerisinde kaldigi i¢in gok
fark edilmeyen belki de sur duvan diye diisliniilen tas yigin1 olarak goriilmektedir.
Calisma firsat1 buldugum bazi mimari restorasyon ¢alismalari siirecinde, restore edilen
eserlerde yapiy1 olusturan taslarin eksik kisimlari tamamlanarak, yapi i¢inde yerini almasi
eser icin yapabileceklerimizin yalnizca yapinin saglamlagtirilmasiyla son bulmast midir
yoksa eserin niteligi giincel hayata aktarilabilir mi sorulari zihnimde siirekli yer
edinmistir. Bu sorular 1g1ginda Alibaba Namazgahi’ni incelerken yapinin daha once
restore edilmis olmasi ve oldukga saglam goriinmesi, eksik kisimlarinin yok denecek
kadar az olmasi bana bu yapiya ne yapilabilir diisiincesini beraberinde getirdi. Siisleme
ve motiflerinin bende biraktig1 izlenim yapinin bulundugu yerde degil sinirlarinin disinda
da var olabilecegiydi. Bu diisiince tezin ¢ikis noktasi olmustur. Motiflerle yola ¢ikilan
stirecte motiflerin kendini, bagka malzemelerde bulmas: fikri uygulanabilirligi imkanlar
dahilinde en yiiksek olan ahsap malzemeye karar vermeme neden olmus ve minber

iiretimi yapilan bir atdlyede uygulama siireci baglamistir.

Anadolu Selguklu ylizey siislemelerinin bir 6rnegi olan Alibaba Namazgahi mihrabi
tizerinde bulunan tas ylizey siislemeleri; ahsap yiizeylerde yorumlanarak, yiizey
¢ozliimlemeleri gliniimiiz formlar1 {izerinde ele alinarak bu uygulamalar ahsap yontu
teknigi ile tiretildi. Tasarim agamasinda Alibaba Namazgahi mihrab1 iizerinde bulunan
tas yiizey siislemeleri ele alinirken alan arastirmasinda yapilan gbzlemlerden ve gorsel
literatiirden yararlanildi. Motiflerin genel karakterleri iizerinde durularak olusturulan

zengin bellek ile ahsap ylizeylerde gegmisin gliniimiiz ile yeniden bulugmasi saglandi.
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6.1. Ahsap Tasarim ve Uygulama Siirecleri

Tasarim siireci ve sonrasinda uygulama imkani bulabilecegim, temin edilmesi kolay ve
cesitliligi cok olan ahgap malzeme kullanimini tercih ediyorum. Bolgede bulunan meyve
agaclarinin gesitliligi ve ticari anlamda sirkiilasyonu ¢ok olan endiistriyel agac cesitliligi,
ahsaba sekil vermek icin ¢ok cesitli alet edevata gerek duyulmamasi ahsap malzeme
kullanmama destek olan fikirler i¢inde yer alarak ahsaba yonelmemi giiglendiriyor.
Uygulamalarin ¢ikis noktasi olarak konu edindigim motifler, zaman i¢inde ayr1 ayri
varolusunu tamamlamis, fiziki ve kiiltlirel olgunluga erigsmis, birleserek namazgahin
biitiiniini olusturmustur. Siirekli yeni yeni formlar kazanarak zaman gectik¢e olgunlasan
bu motifler zihnimde sonsuzluk imgesi uyandiriyor. Birbirini tekrar ederek mihrap
izerinde biitlinliik saglamis motifleri, tek tek ele alarak iiretim asamalarini uygulamalar
kisminda anlattim. Zaman kavrami diisiiniilerek siralanmamis, bir is yapilirken bir
digerine baglanmis, baslanan ikinci is bir 6ncekinden daha 6nce bitmis, boylelikle tez i¢in
yapilan ¢alismalar zaman sira kavramindan uzak olarak mihrap duvarindaki motiflerin
bir biitlin olmas1 gibi tez i¢in yapilan uygulamalar da benim i¢in benzer sekilde bir biitiin

olmustur.

Uygulamalarin tasarim asamasi yapilan eskiz ¢izimleriyle baglamis, sekillenen ¢izimler
uygulandiginda nasil goriinecegini kavramak adina dijital ortamda 3d ¢izimi yapilarak
uygulamalarin son hali hakkinda fikir edinilmesini saglamis ve bu siirecten sonra
uygulama asamasina gecilmistir.
Giliniimiizde bilgisayar destekli tasarim ve yazilim olanaklar1 dogrultusunda,
sayisal ortamda kiitlelerin-formlarin kesisim ve etkilesimleri olanaklidir.
Geleneksel heykel uygulama yontemlerinden bagimsiz olarak tasarim ve
modelleme gibi alanlarda hizla gelisen yazilimlar ve uygulama komutlari
cagdas heykel iretimlerine yonelik yeni yaklasimlar yeni bigemler
gelistirilmesi olanakli goriinmektedir. Bu sayede gerceklikte miimkiin
olmayan veya sonuclarini uzun bir ¢alisma ve maliyet siireciyle elde

edilebilecek formlar1 deneyimlemek olanakli hale gelmistir (Yardimci, 2015,
S. 463)

Uygulamalarin ¢ikis noktasi olan Alibaba Namazgahi mihrap bedeni, iki ayri renk tas
kullanarak yapilmis olmasina bir génderme yapilarak; kisisel ahsap uygulamalarda da iki
farkli cins ahsap kullanilmigtir. Tasarimlar uygulanirken iki ayri ahsap ¢esidi yatar daire
testere makinesinde ebatlanarak planya makinesinde silinip tutkal ve iskence yardimi ile
yapistirilarak tek parca haline getirilmis iskarpela, tokmak, torpi yardimi ile

sekillendirilerek spiral makinesi ve el zimparasi ile temizlenmistir. Temizlenen ve doku
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birakilan yiizeylere kil firga yardimi ile dogal bir ahsap koruyucusu olan gomalak adi
verilen recine %10 oraninda ispirto igerisinde c¢Oziindiiriilerek ahsap ylizeylere

uygulanmstir.
6.1.1. Uygulama 1

Bir¢ok mihrap ve minber {izerine yapilan giines sistemini anlatan sematik desenleri, uzay
boslugunun esrarli ve kutsal bilinmezligini kesfedildigi kadariyla yer yiiziinde ibadet
mekanlarina isleme cabasi, yeryiiziiyle gokylizii arasindaki bagi arastirma, anlama ve
anlatma araci olarak gérmekteyiz. Bu bilinmezligi namazgah iizerindeki yarim yildiz
motifiyle anlatmay1r amaclayan tasarimda; Diinya’'nin yuvarlaga yakin seklini
yorumlayarak olusturulan silindire yakin form {izerine, bosluk olarak islene yarim yildiz

motifi gokyiiziiniin yeryiiziindeki izdlisiimiinii ifade etmektedir.

31cm

Resim 6. 1. Alper Tekin, isimsiz, Tasarimin 3d Cizimi, Resim 6. 2. Alper Tekin, Isimsiz,
30x30x5cm, 2018 (URL 38) Uygulama Siireci, , 2018 (URL 39)

Tasarimin uygulama asamasinda 30x30x5cm dlgililerinde iki parca ¢am agacindan
olusturulan kiitle, serit testere yardimu ile yar1 ¢ap1 15 cm olan silindire doniistiiriilmiis ve
daha sonra merkezden disa dogru iskarpela ve tokmak yardimi ile yontulan silindir
formunun en dis ¢cemberine ince bir form kazandirilmistir. Kaide ile birlese¢ek kisim diiz
olarak kesilip heykelin kaideye oturacagi alan belirlenmis, yarim yildiz motifinin
gokyliziine dogru konumlandirilacagl yone karar verildikten sonra yarim yildiz motifi
ylizey lizerine ¢izilip, tiraglanacak kisim Once serit testere yardimiyla kabaca kesilmis,
daha sonra kil testere yardimiyla detayli bir sekilde kesilerek yildiz motifinin form

tizerinde kendine yer edinmesi saglanmistir. Tiraglama islemi biten ahsap heykelin yiizeyi
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strastyla 80, 120, 150 kum el zimparasiyla zimparalanmis koruyucu gomalak siirelerek

kaidesine monte edilmistir.

Resim 6. 3. Alper Tekin, Isimsiz, 30x30x5 ¢cm, Ahsap Yontu, , 2018 (URL 40)
6.1.2. Uygulama 2

Tez caligmasi i¢in tasarim siire¢inde gezdigim ibadethanelerde tas, ahsap, metal gibi sert
cisimlerin formlariin burgu yapilarak yumusatilmis olmast ve bu formlarin daha ¢ok
sonsuzluk temasi igermesi dikkatimi ¢ekti. Burgularin yapildigi atolyeleri gezdigimde
diiz malzemelerin koOselerini tiraglaylp yumusatarak olusturulan standart burgu
formlariyla karsilastim. Bu formlar1 yapan zanaatkarla yaptigim sohbette, burgu olarak
yaptiklari motifler hakkinda fikirlerini sordugumda. Biz ustamizdan boyle 6grendik boyle
yaptyoruz cevabi ustadan ciraga aktirilan bu mirast aynt mantikla farkli bir form
olusturma c¢abasiyla kurguladigim tasarimda, malzemenin sert olan koselerini

yumusatmadan kiit halini biikerek sonsuzluk vurgusu yapmak hedeflenmistir.
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Resim 6. 4. Alper Tekin, isimsiz, Tasarimin 3d Cizimi Resim 6. 5. Alper Tekin, Isimsiz, Uygulama
2018 (URL 41) Siireci, 2019 (URL 42)

Mihrab iizerinde birbirinin altindan ve istiinden gecerek siireklilik saglayan oOrgii
motifinden yola ¢ikarak yapilan uygulamada, iki farkli ahsaptan olusturulan formun
kivrilarak sonsuzluga uzanmasi, Hititlerden Osmanliya kadar birleserek harmanlanmig
bir kiltlirlin  sonsuzluga uzanacagmin bir temsili olmustur. Tasarimin uygulama
asamasida 10x10x90 cm Olgiilerindeki ¢am ve ardic agact pargalart 7x7x1,5
cmdlciilerinde, gonyeli kesme makinesi yardimiyla ahsap parcalar tistten alta daralan bir
aciyla kesilmis ve kesilen pargalarin genis yiizeyleri elde zimparalanarak yiizeyleri
temizlenmistir. A¢il1 bir sekilde kesilen ve ylizeyleri temizlenen parcalar birbirini devam
eden ve devam ederken de bir dnceki par¢anin merkezinde birlesip dis kenarlari ac1 alacak

sekilde tutkal yardimiyla yapistirilmistir.

Resim 6. 6. Alper Tekin, isimsiz, Uygulama Siireci Resim 6. 7. Alper Tekin, Isimsiz, Uygulama
2019 (URL 43) Siireci, 2019 (URL 44)

Bir ¢am bir ardi¢ parga siralamasiyla yapistirilan ahsaplarin birlesim yerlerinde olusan
sert gecislere agac torpiisli ve zimpara kullanilarak yumusak bir form kazandirilmistir.

Elde edilen form iki ayr1 agag¢ parcalarinin dokularin1 kaybetmemek igin olabildigince
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inceltilmis gomalak reginesi siiriilerek ahsap koruyucu uygulandiktan sonra kaidesine

monte edilmistir.

Resim 6. 8. Alper Tekin, isimsiz, 25 x 30 x 15, 2019 (URL 45)

6.1.3. Uygulama 3

Agaglarin yaslart; kesildiklerinde govdelerinde ¢ikan kesitlerdeki dairelerin sayisiyla
hesaplaniyor ve her bir daire agacin gecirdigi bir yili, iki daire arasindaki mesafe de
agacin yillik biiyiime oranini gosteriyor. Iki daire arasindaki mesafenin 6l¢iisii degisken
olmakla beraber iklimin o yilki yagis miktar1 hakkinda ipucu veriyor. Agaglarin bildigim
bu 6zelliklerinin disinda uygulamalari tiretmek icin ahsap almaya gittigim kerestecide,
cap1 yaklagik 120 cm olan ¢am agacinin kesitinde gordiiglim, agacin besinci halkasinda
ve tamtur olmayan anlam veremedigim siyahligin, agacin ge¢misinde yasadigi yanginin
1zi oldugunu 6grendigimde, bu durum beni ¢ok etkilemisti. Olumlu yada olumsuz
yanlariyla gecen zamanin izlerini i¢inde saklayan ve onlari bir sarmal gibi kaplayarak
devam eden daireler birbiri listiine eklenerek sarilan kusak 6rgii motifinin agacin i¢inden
cikarilan hali gibiydi. Tasarim namazgahdaki kusak o6rgii motifi ile agacin kesitinde
goriilen dairelerin zihnimdeki sentezi olmustur. Tasarimin uygulama asamasinda
30x15x6 cm Olgiilerinde 2 adet ardi¢ agaci, birlesecek yiizeyleri planya makinasinda
silinip temizlenerek, tutkal ve iskence yardimiyla birlestirilmistir. Birlestirilerek tek parca
haline getirilen agag kiitlenin disg formu serit testere makinesi kullanilarak silindir haline

getirilmistir.
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Resim 6. 9. Alper Tekin, isimsiz, Tasarimin 3d Cizimi Resim 6. 10. Alper Tekin, Isimsiz, Uygulama
2019 (URL 46) Siireci, 2019(URL 47)

Tam daire seklinde kesilmis olan ahsaba distan ige dogru 5 cm alan birakilarak 6 numara
ahsap matkap delici ugla delik acilip, kesime delikten baslanarak kiitlenin i¢i dekupaj
testere yardimiyla bosaltilmis. Bosaltilirken de eni ve kalinligi ayni olan ¢ap1 daha kiiciik,
onceki dairenin acik kalan kismini daireden kopmadan kapatan ikinci daire formu
kazandirilmistir. Distaki daire zimpara yardimiyla temizlenmis, icteki daire sipral
makinesi yardimiyla dis daireden 1 cm daha dar olacak sekilde asindirilmis ve el
zimparasiyla zimparalandiktan sonra, ispirto ile inceltilmis, gomalak reginesi siiriilerek
ahsap koruyucu uygulanmistir. Son halini kazanan form 10x6x20 cm Olgiilerinde yine
ardi¢ agacindan ylizeyleri ve kenarlar1 zimparalanarak yumusatilmis kaide {izerine metal

cubuk yardimiyla sabitlenmistir.
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Resim 6. 11. Alper Tekin, Isimsiz, uygulama Resim 6. 12. Alper Tekin, Isimsiz, 30 x 15 x 6, 2019
Stireci, 2019 (URL 48) (URL 49)

6.1.4. Uygulama 4

Namazgahin karsisina gecip bakildiginda mihrap nisinin sagina ve soluna iglenmis
birbirinden uzak, nisi ikiye ayiran fakat birbirinin ayn1 olan motifler, bende farkl
cografyalarda yasamis, yasayan medeniyetlerin ayni kiiltirii farkli mekanlarda ve
zamanlarda yasatiyor olabilecegi diisiincesini doguruyor. Daire formuyla ifade edilen
yeryiiziine, birbirinden habersiz ve bilinmezi ifade etmek i¢in agtigim, namazgahin
stitlince basliklarindaki yukar1 asag1 yon gozetir gibi kazinmis motifleri, bosluk seklinde
isleyerek bilinmeyenleri birbirine doniik olarak bir yiizey iizerinde toplamay1 amaglayan
tasarimda. Kiiltiir farkliliklarini, agilan bosluklarda olusturulan kot farkliliklar ile ifade
etmek istenmistir. Yekpare agac kullanarak farkli yerlerde de olsalar teklik vurgusu
yapmak istenilen tasarimin, uygulama asamasinda; 25x25x10 cm Olgiilerinde Kkare
goriinimlii tek parga, ¢am agaci serit testere makinesi yardimi ile silindir haline
doniistiiriilmiistiir. Silindir seklindeki agacin yilizeyine karsilikli ve alt iist seklinde
konumlandirilan siitunce basligi iizerinde bulunan motif, dekupaj testere makinesi

yardimiyla bosaltilan kiitlenin kenarlarinda bosluk olarak kendine yer edinmistir.
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Resim 6. 13. Alper Tekin, Isimsiz, Tasarinun 3d Resim 6. 14. Alper Tekin, Isimsiz, Uygulama
Cizimi, 2018 (URL 50) Stireci, 2019 (URL 51)

Motif kenarinda 1skarpela tokmak yardimiyla uygulanan pozitif ve negatitif
formlar,boslukta olusan motifin yiizeye yumusak bir gegisini saglamak amaciyla yapilmis
ve elde edilen forma ispirto ile inceltilmis gomalak reginesi siiriilerek koruyucu uygulanip
(5 x 10 x 20) cm olgiilerindeki yiizeyi ve kenarlari zimpalanarak olusturulmus kaideye

metal ¢ubuk yardimiyla sabitlenmistir.

Resim 6. 15. Alper Tekin, Isimsiz, Uygulama Resim 6. 16. Alper Tekin, isimsiz, 10x 5x 20,
Siireci, 2019 (URL 52) 2019 (URL 53)

6.1.5. Uygulama 5

Namazgahlarin olusumunun ilk evrelerinde var olmayan, sonradan yiiksekce bir yere
cikip tiim cemaati gorecek, cemaatinde konusmaciyr gorebillecegi sekilde yapilmis

minberler, namazgahlarin vazgecilmezi olmus, dyle ki ilerleyen evrelerinde minberler ii¢
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bes basamakli yiikseltiler olmaktan ¢ikip, oldukca gosterisli siislii birer namazgah unsuru
olmustur. Goriilen birgok minber 6rneginde siilemelerin abartt oldugunu diistindiiglim
icin yaptigim tasarimda, minberlerde ortak tiim alemi simgeleyen hilal formunu
yorumlayip, i¢ine sadece basamaklar yerlestirip, siislii minberlere génderme yaparak
olabildigince sade ifade etmeye c¢alisilan tasarimin uygulama asamasinda; Kkare
goriiniime sahip 25 x 25 x 7 cm Odlgiilerindeki ¢am agact dekupaj testere yardimiyla
silindir haline getirilmis ve silindirin dis gemberinden merkezine dogru 7 cm gelinmis,
bir bant birakilarak igerde kalan kisim sipral makinesi yardimi ile yanlardan 1 cm
disiiriilerek ytizeyler arasinda kot farki olusturulmustur. Dekupaj testere makinasi ile dig
¢embere acilan lcm genisligindeki bosluk 7 cm’lik kusagi gegtikten sonra igerde
biiyiitiilmiis ve yarist bos yarist dolu olacak sekilde kesilerek icerde 7 basamakli
merdiven olusumu saglanmistir. Son halini alan form agag¢ torpiisii ve siinger zimpara
kullanilarak temizlenmis, gomalak regine siiriilerek korumasi yapilip 5x20x10 cm

Olciilerindeki cam agacindan hazirlanan kaidesine metal ¢cubuk yardimiyla sabitlenmistir.

Resim 6. 17. Alper Tekin, Isimsiz, Uygulama Siireci Resim 6. 18. Alper Tekin, isimsiz, 2019 2019
(URL 54) (URL 55)

6.1.6. Uygulama 6

Binlerce yillik bir gegmise dayanan, yer ile gok arasinda bag kurdugu disiiniilen sekiz
koseli yildiz mofinin sekiz erdemi; dogruluk, merhamet, sevkat, sir tutma, comertlik,
sadakat ve stikiir gibi ge¢miste kazanilan manevi degerleri bir form iizerinde gelecege

tasima adina bir sembol niteligindedir. Bu semboliin ge¢miste kazanilan sosyal hayati
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dengelemede temel olusturan degerlerini hatirlatmak ve gelecege tasimak adina yapilan
tasarimda yildizi olusturan ahsap pargalart degerlerin zaman igerisindeki olusum

evrelerinin bir temsili olmas1 maglanmistir.

Resim 6.19. Alper Tekin, Isimsiz, Tasarimin Resim 6. 20. Alper Tekin, Isimsiz, Uygulama Siireci
3d Cizimi, 2019 (URL 56) 2019 (URL 57)

Bu baglamda tasarimi olusturan pargalar sekiz erdemi ifade eden yildizi, net olarak
tamamlamis ve yildizin diginda kalan daginik parcalar ise bu siiregte olusabilecek
degerlerin gelisme egilimlerini temsil etmektedir. Zemine basan heniiz olugsmamais iki
daire pargasi bu olusumlari smirlamamak i¢in daireyi tamamlanmamis, her tiirli
etkilesime acik oldugunu gostermistir. Tamamlandiginda ¢apt 100 cm olan 7x7 cm
kalinliginda ve yiiksekligindeki ahsap dairenin 35 cm uzunlugundaki iki pargast ardig
agacindan serit testere yardimiyla kesilerek hazirlanmistir. Iki dis pargayr dairenin
formuna uygun sekilde farkli yerlerde konumlandirmak ve parcalar1 birlestirerek sekiz
koseli y1ldiz motifinin boslukta olugsmasini saglamak i¢in 15x15x5 cm dlgiilerinde uglar
gonyeleme makinesi yardimiyla 45 derece agiya sahip ahsap parcalar kesilmistir. Bu
parcalarin ortalarina yatar daire testere makinesi yardimiyla 5x2,5 cm olgiilerinde kenar
acilariyla paralel bogluklar agilmistir. A¢ilan bosluklardan birlestirilen pargalar X formu
kazanmustir. Parcalar birbirlerine tutkal ve havali zimba tabancasi yardiyla birlestirilmis,
yiizeyler el zzimparasi ve sipral makinesi yardimiyla temizlenmis, temizlenen yiizeylere

ispirto icerisinde ¢6ziinmiis gomalak reginesi siiriilerek koruma uygulamasi yapilmastir.
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Resim 6. 21. Alper Tekin, isimsiz, Uygulama Siireci, Resim 6. 22. Alper Tekin, isimsiz, '
2019 (URL 58) Cap 100, 2019 (URL 59)

6.1.7. Uygulama 7

Namazgah mihrabinin iki yaninda duran siitunceler ve bunlarin mihrap nisine dogru
uzanmastyla mihrap kemerini olusturan kapali form ile dis tarafa mihrap motiflerine
dogru uzanan kismin agik form olusturmasindan yola ¢ikarak tasarlanan kiiltiir agact.
Koklerinden ¢ikip dallanan, birgok medeniyetin olusturdugu degerlerin zaman igerisinde
birbirinden etkilenerek bir biitiin olusturmasidir. Bu olusum siirecinde kiigiik pargalarla
birbirine baglanan uzun pargalar; slire¢ igerisinde higbir degerin kaybolmadigini, biiyiik
kiigiik dengesiyle ayakta kaldigini ifade etmektedir. Aralardaki kapali bosluklar; zaman
kavraminin belirli degerler i¢in simirliligini, tasarimin genelinde olusan bosluklar ise
bitmemis ve bitmeyecek bir siire¢ icerisinde disaridan eklenen her tiirlii degere acik,
bliylimeye miisait olabilmeyi ifade etmektedir. Giiglii bir sekilde ayakta kalmasi ve

devam edebilmesi i¢in bu degerlerin dengeli olmasi gerekliligini ortaya koymaktadir.

e 13%¢m - ;
Resim 6. 23. Alper Tekin, Isimsiz, Tasarmuin ~ Resim 6. 24. Alper Tekin, Isimsiz, Uygulama Siireci
3d Cizimi, 2019 (URL 60) 2019 (URL 61)
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Enleri ve yiikseklikleri esit uzunluklari farkli olan ¢ok sayida ahsaptan olusturulan heykel
170 x 140 x 40 cm Olgiilerine sahip olup c¢esitli agag cinslerinden yapilmistir. Bir¢ok
ahsabin birlestirilmesiyle yapilan heykel parcalar1 birlesirken acili bir sekilde
birlestirilmis ve boylece form tek dizelikten ¢ikarilarak hareket kazandirilmastir.
Baslangi¢ noktasindan ¢iktig1 diizleme yine bitis noktasinda tekrar donmiis, bu doniis

sirasinda formun orta noktasi diizleme en uzak noktast olmustur. Birbirlerine agili bir

sekilde sabitlenen ahsaplar ayn1 zamanda alttan liste dogruda ac1 almislardir.

Resim 6. 25. Alper Tekin, Isimsiz, Uygulama Siireci, Resim 6. 26. Alper Tekin, isimsiz,
2019 (URL 62) Uygulama Siireci,2019 (URL 63)

Uzun pargalarin birbirine baglanmasini1 ve ayn1 zamanda da a¢1 almasina yardimci olan
kiigiik ara pargalar arasindaki bosluklarla, heykelin almig oldugu formu kiitle
goriintlisiinden ¢ikararak rahatlamasi1 hedeflenmistir. Heykeli olusturan ahsaplar tutkal ve
vidalar yardimiyla birlestirilmis, birlesim noktalarina tutkal siiriilmiis ve bu noktalara
matkap yardimiyla agilan 2 mm capindaki bosluklara 3x18 mm ¢ap ve uzunlugunda
vidalar sikilarak ahsaplar birlestirilmistir. Olusturulan ahsap heykel ispirtoda ¢ozeltilmis
koruyucu gomalak regine uygulanmasindan sonra 30x100x 10 cm dlgiilerindeki kaidesine

sabitlenmistir.
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Resim 6. 27. Alper Tekin, isimsiz, 170 x 140 x 40, 2019 (URL 64)
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7. SONUC

Yiizyillarca birikmis bir kiiltiiriin yansimasi olarak sekillenmis motifler, yapildig:
doneme sahitlik etmis, var oluncaya kadar gecirdigi zamanin izlerini tastyarak giiniimiize
ulasabilmistir. Uzerine kazindiklar1 yapinin varlign devam ettigi siirece bu motifler de
varligimi koruyacaktir. Restorasyon c¢alismalariyla Omiirleri uzatilmaya calisilan bu
yapilar zamanin yikicilig1 karsisinda ne kadar dayanir, ne zamana kadar var olur bilinmez.
Yapildiklar1 malzemeler ne olursa olsun en uygun koruma kosullarinin olusturuldugu
ortamlarda dahi bozulmaya, asinmaya mahkimdur. Bir ressamin duvarlarina freskler
yaptig1 tual, bir heykeltirasin cephesine rolyefler kazidigi yap1 malzemesi, bir mozaik
sanatcisiin tesseralarini*?dizecegi bir zemin niteligi kazanmis bu yapilarm fiziksel
varlig1 yok oldugunda bu motiflerinde yapiyla beraber yok olmasi kabullenilemez. Bu
nedenle mimari yapilar1 diiz duvar olmaktan ¢ikarip onlara birer kimlik kazandiran bu
motifler yeni sanat objelerinde kullanilmali, yapinin kendisiyle beraber yok olmaktan
kurtarilarak siirekli yenilenen sanat anlayisiyla gelecek kusaklara aktarimlari
saglanmalidir. Kiiltlir miras1 6zelligi kazanabilmis ¢ok sayida eser barindiran topraklar
izerinde yasiyor olmanin vermis oldugu sanat zenginligiyle ge¢misi bu giin ifade etme

imkani ile silinmeye yliz tutmus motiflerin varlig1 devam ettirilebilir.

Bu tezde Alibaba Namazgahi incelenirken motiflerin giiniimiizde ve gelecekteki degerini
yitirebilecegi kaygisi ile motiflerin giiniimiiz sanat pratikleri ile iligkilendirilecegini ele
aldim. Bu baglamda ahsap malzemeler araciligi ile motif ve desen aktarimi saglamistir.
Motiflere, gliniimiize iligskin her tiirlii teknolojik ve teknik imkanlardan faydalanilarak
siireklilik duygusu kazandirma amacglandi. Boylesi hizla gelisen ve degisen bir teknoloji
beraberinde akillara ge¢misin unutulma ihtimalini akla getiriyor. Tarihe sahitlik etmis
yapilar ve motifler sanat calismalarinda farkli silire¢ ve bigimlerde karsilastigi

goriilmektedir. Boylece tarihin izi sanatin iziyle kesisme noktasinda bulusuyor.

Bu c¢alisma Selguklu doneminden giinlimiize ulasan Anadolu’daki namazgah
orneklerinden biri ve Malatya ilinde Sel¢uklu doneminden kalan eserler arasinda,

lizerinde insa tarihi bulunan tek yapi olmasi bakimindan onemli bir yere sahiptir

2 Yer mozaiklerini olusturan kiiciik kiip bi¢imli dért kose mermer veya cam ddseme malzemesi
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(Metin,2013,5.176). Bu kapsamda Alibaba Namazgahi yerinde incelenerek muhafaza
edilen dokusu ile motiflerin siirekliligi ele alinmistir. Calisma boyunca literatiir

taramasinin yani sira alanda 6l¢iimler yapilarak veriler detaylandirilmistir.

Alibaba Namazgahi hakkinda yapilan literatiir taramalar1 sonucunda karsilasilan az
sayida kaynaga teknik ve teorik anlamda zenginlik kazandiracak yontu teknikleri ve
sayisal veriler eklenerek eser hakkinda var olan bilgilere eklemeler yapilip namazgah

hakkinda daha ¢ok bilgi paylasimi olanag1 amaglanmuistir.

Eserlerin olusturma siirecinde yaraticilig1 besleyecek bulunmaz bir kaynak olan motifler,
zengin Uslubu ile glinimiiz sanat pratikleri aracilifiyla 6zgilin tasarimlarimda bulusur.
Motifler kilif degistirerek yeni form arayislarinda varligimi siirdirmeye devam eder.

Olusturulan formlar ile unutulmaya yiiz tutmus motiflerin aktarimi saglanir.

Kendi yasamimda varligini siirdiiren ge¢misin anlatimlarinin kaynagini olusturan tarihsel
yapilar araciligiyla hayata dair anlatilar gergeklestirmeyi diisiinmekteyim. Bu anlatilarla
gecmis, glinlimiizde ve gelecekte kendini bulacaktir. Yillar 6nce olusturulmus yapilarin
giincel sanat diliyle yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan eserler, zamanin unutulmaya yiiz
tutmus dikkat ceken degerlerini izleyici ile bulusturarak gelecekte de yapilacak

calismalara zemin olusturabilmesi agisindan 6nemlidir.
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