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1.GIRIS

Sanatin mahremiyeti konu edindigi gibi felsefe, sosyoloji ve psikoloji bilim dallar1 da
mahremiyeti konu edinmistir. Mahremiyet, felsefenin konu se¢iminde sinir
tanimamasindan kaynaklanan bir durum degil gercekten mahremiyetin anlamini
arastirma istegi ve onu anlama istediginden dogmustur. Felsefe bilimi belli bagh konular1
segme ve sadece onlar1 arastirma iizerine bir bilim olsaydi bile mahremiyet bunlar
arasina kesinlikle girecekti. Ciinkii mahremiyet neredeyse her toplumda farkli sekilde
algilanmis farkli sekilde yorumlanmistir. Toplumsal olaylar her ne kadar sosyolojinin
konusu olsa da mahremiyet ¢ogu bilimin bu konu hakkinda yorum ve degerlendirme
yapmasini saglamistir. Hatta mahremiyete iliskin pek ¢ok farkli degerlendirme ve yorum
One siiriilmesine ragmen her degerlendirme ve yorum ‘mahremiyetin 6nemi’ etrafinda
birlesmis ve sekillenmistir. Insanlarin bir arada yasamastyla dogan sorunlari incelemek
ve bir ¢oziim tlretme bakimindan bu bilimlere psikoloji bilimi de dahil olmustur.
Mahremiyet kavrami, bizleri insan psikolojisi iizerinden anlamaya, sosyal hayatin
iizerinde ki etkiye ve felsefi diisiincelerin igerigine gotiirmektedir. Bununla birlikte
mahremiyet sorunu teknolojiyle birlikte kisisel verilerin igerigi ve islenmesi, bunlarin
saklanmasi c¢ok biiyiikk bir onem arz etmektedir. Bu da mahremiyeti daha ¢ok gozler
oniine sermektedir. Ancak bu verilerin islenmesi hususunda bizler maalesef ¢ok az
bilgiye sahibiz. Bunlar nerede gizleniyor? Bu bilgileri gizleyen gorevliler ne kadar
giivenilir? En biiyiik soru isareti ise mahremiyete verdikleri degerin ne derecede 6nemli
oldugudur. Melek Gorenel’e gore; toplumsal mahremiyet normlarinin gostergesi, toplum
icerisinde bireylerin birbirlerine karsilikli olarak 6rmiis oldugu duvarlaridir. Bunlar
kisisel yasamin gizliligi, Ozel aile yasantisi, akrabalik iliskileri, belirli tore ve
kutlamalarin gizliligi vs. gibi gostergelerdir. Alan Westin, bir devletin modern
olabilmesini, o devletin igerisinde yasayan bireylerin mahremiyetine ve 6zgiirliigiine ne
derece 6nem verebildigine baglar. Konge’ye gore; Bir bireyin mahremi sinirlarini diger
bireylerden gizledikleri mekanlar, anilar, esyalar, kisisel bilgiler, 6zel konular ve 6zel
diger alanlar olusturmaktadir. Bununla beraber giiniimiiz insam1 sehir yasantisinda
mahremiyet arzusu icinde yasarken, modern c¢agin zihni gizleri aciga c¢ikarmaya

calismaktadir. Insanlar da bu durum karsisinda kimi



zaman i¢ine kapanarak, kimi zaman kalabaliklasarak kimi zamanda kendilerini bu tiir
tehlikelerden koruyacak ¢oziimler iireterek bu durumdan kendilerini kurtarmaya
calismiglardir. Glinlimiiz teknolojisi ile mahremiyetin ifsas1 gegmis donemlere
bakildiginda daha ulagilabilir hale gelmis gibi goziikse de her donemde mahremiyeti
korumak adina arayiglar icerisine girilmistir. Bu arayiglarin sonucunda sehirlerde
kamu ve 6zel alanlarin ayrimi oldukca belirgin hale gelmistir. Bu alanlarin i¢ ice
gectigi durumlarda ise belirli dengeler kurulmaya c¢alisiimistir. Dolayisiyla kisisel
yagam icerisinde mahremiyetin kendine 6zgii alanlar1 ve kirmizigizgileri de daha
onemli bir alana girmektedir. Bu anlamda iletisimin degisen yapis1 ve bireyin kisisel
siirlarmin farklilasmast mahremiyetin anlamini yeniden diisiindiirmeye sebebiyet
vermistir. Bu farklilasma siirecinden bahsedilerek esyalar ve nesneler {izerine

sanatsal ¢alismalar incelenmistir.

“Sanatta Mahremiyet ve Miilkiyet” bashgiyla ele alinan bu tez c¢aligmasinda
mahremiyet kavramlar1 mekan, beden, kamusal alan, 6zel alan, igerisi ve disarisi,
nesne ve esya kavramlar1 sanatgr ve Ornekleri iizerinden irdelenmis ve konu

arastirmast siiresince olusturulan ¢alismalar ortaya konulmustur.



2 MAHREMIYETIN KAVRAMSAL BOYUTU

Mahremiyet kavramina iliskin fikir birligine varilan ve evrensel olarak kabul edilen bir
tanim bulunmamaktadir. Bu kavrami hakkiyla tanimlayabilmek, kavramin tiim
ozelliklerini igine alan yalin bir tanimla anlatmak kolay degildir. Mahremiyeti tek
cimleyle anlatmak miimkiin degildir. Boyle bir tanimlama olsa dahi mahremiyetin
anlami1 ve algis1 bakimindan kisiden kisiye degisiklik gosterecektir. Bu da mahremiyetin
Oznel bir kavram oldugunun agikg¢a bir gostergesidir. Mahremiyet kavrami ya da igerigi
kiiltiirler ve toplumlar arasinda farklilik gosterebilmektedir. Clinkii bazilarina gore igerigi
mahrem olan bilgiler ya da alanlar baskalar1 i¢in 6nemsiz ve degersiz olabilmektedir.
“Mahrem” den tam olarak ne anladigimiz tarih boyunca cesitlilik gostermis ve cevreyle
baglantili olmustur. Mahremiyet ya da 6zel alan kavrami, giliniimiizde insanlarin
toplumsal yasantilarinin  mithim bir pargasint olusturmustur. Mahrem alanin
belirlenmesinde dinin, kiiltiirdeki torel degerlerin, bireysel farkliliklarin ve zaman
faktoriinlin rolii goz Oniinde bulunduruldugunda mahremiyet kavramini tanimlamak
zorlagmaktadir. Mahrem kelimesi Arapca haram kelimesinden gelmektedir. Mahrum,
muharrem, tahrim gibi kelimeler de ayn1 koke baghdirlar. Bir seyin gizli hali, bir seyin
gizli tarafi demektir. “kisisel gizlilik, gizlilik” anlamlarin1 tagimaktadir. Bagskalarina
sOylenmeyen, gizli, sirdag anlamlarina gelir. Mahremiyet ise, ayn1 kokten gelir ve gizlilik
anlamim tagir. Mahremiyet kelimesinin Tiirk¢edeki sozliik anlami “6zel alan” dan ¢ok
daha derin anlamlar igermektedir. Buna gore de mahremiyet, belli sartlarin disinda igine
miidahil olunamayan, yabanciya karsi olan sey demektir. Tanimin igerisine din olgusu ve
kadina yaklasim, dinsel buyruklar ve 6znel alanin sinir ihlal edilmesi de eklenerek
anlami genisletilmistir. (Bagli, 2011, s.185). Tiirkcedeki anlami (mahrem) kelimenin
icerdigi alanin var olmasi dini bir kaygi ve olgunun var olmasiyla baglantilidir. Dini
sOylemin belirleyiciligi, kelimenin Arapg¢a olmasindan ziyade “ilahi bir buyruk ve
sinirlarin ihlali” tizerinden gidilmesidir. Kelime ayni1 zamanda “el siirmemeyi” de igine
alarak” kadin” anlaminin olmasi ve kelime anlaminda “kadin” olgusuna dair bir

belirleyicilik tagimaktadir. Men etmek,



mahrum etmek, miimkiin olmamak, el siirmemek, herhangi bir seyi terk etmek,
kisinin namusunu korudugu yakinlari, saygi gosterilecek sey; kadin ve kendileriyle
evlenmenin haram oldugu yakin akraba gibi anlamlar igerir (Bagl, 2011, s.184).
Ingilizcede anlamu ise privacy, Intimacy, secrecy/secret confidant/confidental ve gibi
kelimelerle ifade edilir.

Mahremiyetin tanimi bir bireyi ele alarak yapilmaya c¢alisildiginda mahremiyetin
ayirt edici Ozelligini ortaya c¢ikarmis oluruz. Cilinkii mahremiyet, kisinin kendisi
hakkindaki bilgi ve sosyal etkilesimi lizerindeki hakimiyetine iligkin ikiz temay:
kapsamaktadir. Tabi burada mahremiyeti tek basina kisisel anlamda ele alip, kisinin
diger bireylerle bulunma arzusu géz ardi edilmemelidir. Bu bizi bireyin hem yalniz
basina kalip hem de diger bireylerle iletisim kurmak istemesine gotiirmektedir. Hatta
bazen sosyallesme siireci icerisinde kendi hakkindaki bilgileri bilerek ve isteyerek

baskalariyla paylasabilir, iletisimi iliski kurma durumuna bile getirebilir.

Robert Gifford’a gore mahremiyetin en iyi tanimlarindan birisi, Irvin Altman
tarafindan yapilmistir. Altman i¢cin mahremiyet (privacy): “Bir kimsenin kendisine
veya grubuna ulagma gayreti iizerindeki secici kontroliidiir.” Bu tanim mahremiyetin
diger tamimlarmi diglamadigi gibi mahremiyetin iki 6zelligini de icermektedir.
“Mahremiyet bireyin yalniz basina kalma ile bagkalariyla birlikte olma istegi
arasindaki karsilikli bir alandir.” (Yiiksel, 2003, s. 78). Bu haliyle mahremiyet, kisiyi
hem 6zgiirlestiren hem de digerlerine kars1 koruyan bir haktir (Budak, 2018, s.7).
Yiiksel yalniz kalma hakkini su sekilde agiklamistir;

Kisilerin yalniz bagina kalabildikleri, istedikleri gibi diigiiniip davranabildikleri,
bagkalarryla hangi yer, zaman ve kosullarda ne 6l¢iide iliski ve iletisim kuracaklarina
bizzat kendilerinin karar verebildikleri bir alan ve bu alan ilizerinde sahip olunan
hakki ifade eder. Bununla birlikte insanin gilinlik yasantisinin ¢ok Snemli bir
parcasini olusturan mahremiyet hakki, bagkalarin1 tamamen dislamak veya onlarla
olan iliskiyi tiimiiyle kesmek anlamina gelmez. Sadece bir kimsenin, kendi hayatini
bagkalariyla ne dl¢iide paylasacagini belirleme hakkina sahip oldugunu ifade eder
(Yiiksel, 2003, s.182).

Bu baglamla birlikte devam edecek olursak, mahremiyet alaninin igerigi yalniz
kalma hakkiyla birlikte topluma, zamana ve bireysel 6zelliklere gore farklilik arz

etmektedir. Bununla birlikte mahrem anlayisinda ortak hususlarda vardir. Beden,



bedenin ¢esitli bolgeleri, cinsellik, aile, romantik iliskiler, ev hali, siyasi tercihler

ve mensup olunan din (inang) genelde mahrem alan olarak kabul edilir.

Birey her zaman bir mahremiyet olgusu icerisinde davranip diger bireyleri dislamak
istemez hatta onlarla yakin iliski kurmak isterler. Bu konu iizerinden bakildiginda
mahremiyetin bir baska 6zelligini daha gérmekteyiz. Ciinkii karsimiza yalniz basina

kalma istegi ile bagkalariyla olma arzusu arasinda diyalektik bir alan ¢ikmaktadir.

Yasadigimiz cografya {lizerindeki niifus artisi, belli bolgelerdeki yogun gog¢ olaylar
ve ekonomik nedenler; aymi topraklar {izerinde yasayan insanlar arasinda bile belli
Olciide kiiltlirel farkliliklar ve profil farkliliklarina neden olmustur. Bu da ayni
bolgede yasayip bu tiir nedenlerle bir araya gelmek zorunda kalan insanlar agisindan
kalabaliklasmay1 beraberinde getirirken, yabancilasmayr da dogurmustur. Bu
kalabaliklasma her ne kadar bir takim politik siireclerle dnlenmeye calisilsa da
insanlarda ki mahremiyet duygusuna olan O6zlemini gidermeye yetmemistir.
Mahremiyet, artik bu tiir niifus karmasasi yasayan insanlar i¢in toplum ve aile diizeni
olmaktan ¢ok bir Ozgiirlik istemi ve sorunu haline gelmistir. Livberber toplum

arasindaki farklilasmayi su sekilde yer vermistir;

Toplum ve kiiltiirler arasinda farklilik igeren mahremiyete yonelik bakis agilar1 ayni
zamanda, donemler i¢in de gecerlidir. Ciinkii mahremiyet, yeni ortaya ¢ikmis bir
kavram olmamakla birlikte, cok eski donemlerden beri var olan bir olgudur. Ancak
bu kavramin modern donemle birlikte kullanilmaya baslandigini soyleyebiliriz.
Modern dénemde 6zel ve kamusal alan ayrimiin goriinlir kilinmasi, beraberinde
mahremiyetin simirlarinin belirsizligini de getirmistir. Ozellikle bu dénemde baski
teknolojisinin gelisimiyle bilgiler hizli bir sekilde yaygimlagmis, bireyler 6zel
konular1 tanimaya baslamis ve gosteri temelli, popiiler medya yiikselise ge¢cmistir.
Bu gosteri mantig1 hayatin pek ¢ok alanim etkilemis ve gilindelik yasamda giderek
daha yaygmn bir hal almistir. Yaygmlasan gosteri durumu ise gozetimin
yaygmlagmasin1 da Dberaberinde getirmistir. Hatta gozetim bu donemde
sistematiklesmeye baslamistir. Sistematiklesen gézetim ise, bireyin 6zel/mahrem
alanim1 ¢ogu zaman hige sayarak ve ozgiirliikleri 6n planda tutmay1 amaclayan bir
yasam olusturmaya galigsa da, bireylerin nesneleserek gosteri unsuruna doniismesi
ve gozetime maruz kalmasina da sebebiyet vermistir (Livberber, 2018, s.14).

Modern ¢agin insani sehirlerde kendisine yasantilar kurmustur ve kalabaligin iginde
kendi mahremiyetini yasamaya koyulmustur. Kimi zaman yalniz, kimi zaman

kalabalik, kendini bu durumdan koruyacak ¢oziimler liretmistir. Sehirlesmenin bir



sonucu olarak kamu ve 6zel alanlar ayrimi1 belirginlesmis, baz1 durumlarda i¢ ige

gecerek dengeler kurulmustur (Bagli, 2011, s.190, 191).

Glinlimiiz diinyas1 mahremiyeti yeniden tanimlanmaya ¢alismaktadir. Aslinda bu bir
tanimdan ¢ok mahremiyet algisinin nasil degistiginin, olmasi gerektiginden nasil
farkl1 algilandiginin ya da algilanmak istendiginin bir kaniti olacaktir. Ciinki
teknolojiyle birlikte hi¢ istenmeyen veya kasitli bir sekilde istenen her seyin birbirine
girmesi ve ihlallerin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur. Birey ne olursa olsun
teknolojinin gelisiminden ve etkisinden kagamamaktadir. Sosyal aglarin yayginlig
gozler Oniline serildiginde mahremiyetin biiyilkk bir tehdit altinda oldugunu
gormekteyiz. Ciinkii dijital gegmisi olusturan her eylem, bireyin mahremiyetini tehdit
ve ihlal etmektedir ve maalesef bu tehditlerin kapilarini agan da bireylerdir. Burada
acikca goriilmektedir ki sosyal aglarda var olmaya calisan bireyler siirekli ¢evrimici
kalarak kendilerini istekli bir sekilde teshir etmekte ve mahremiyetin sinirlarini ne
yazik ki kendileri ihlal etmektedir. Livberber’in de sdyledigi gibi: Giiniimiizde 6zel
alan 0zel olmaktan, kamusal alan kamusal olmaktan, topluluklar da topluluk

olmaktan giderek uzaklasmaktadir.

Westine (1967) Mahremiyet ve Ozgiirliik (Privacy and Freedom) adli kitabinda bu iki
kavram arasindaki bagi bireyler ve toplum diizeyinde ayrintili bir sekilde
incelemistir. Westin’e gore mahremiyet ne bir durum ne kendi kendine yeterli
olunandir ne de kendi i¢inde bir sondur. Bu tanimi1 genel olarak ele aldigimizda,
mahremiyet her zaman gerekli olan ve onu kaybetmemek i¢in belki de sonsuz ¢aba
gerektiren bir sarmal larak karsimiza c¢ikmaktadir. Yine Westin’e gore insanlar
mahremiyet i¢in duyduklari istegin yalniz insanlara 6zgii insanlarin etik, entelektiiel
ve sanatsal ihtiyaglarindan kaynaklanan bir ayricalik oldugunu diisiinmekten
hoslanirlar. Fakat bazi ¢aligmalarin sonuglari, insanin mahremiyet ihtiyacini onun

orijininden kaynaklanabilecegini gostermektedir (Livberber, 2018, s.20).

Westine mahremiyeti dort durumla degerlendirmektedir. Bunlar; “kisisel 6zerklik ve

manipiile edilmekten kaginma arzusu”, “ duygusal rahatlama ve psikolojik



mahremiyet yonetimi”, “kisinin kendi kendini degerlendirmesi” ve hem kisilerarasi
iliskiler hem de giivendigimiz baskalariyla bilgi paylasiminin smirlar1 kapsaminda
belirli miktarda iletisimin korunmasi” olarak nitelendirir. Daha genel anlamda ele
alacak olursak kisiler hem kendi sinirlar1 igerisinde kalmak hem de baskalarinin
siirlariyla giivenli bir sekilde iletisime gegmek istemektedir. Bunlar1 yaparken ihlal
etmekten ve edilmekten kagmasi gerektigini bilmelidir.

Westine’in ‘kisisel 6zerklik’ kavramini ele aldigimizda burada bir inziva s6z konusu
karsimiza ¢ikacaktir. Inziva kisinin kimseler tarafindan gozetlenmesini istemedigi tek
bagina kalmak istedigi hatta inzivaya c¢ekildiginin bilinmesini dahi istemedigi
durumlar olabilir. Ancak birey her ne kadar kimsenin bilmesini istemese de i¢ine
kapanik durumlarda kendisinin dogaiistii giigler tarafindan izlendigi izlenimine

kapilabilir (Konge, 2014, s.21).

Mahremiyet bireysellikten ¢ikip biraz da toplumsal olarak ele alindiginda karsimiza
daha genis ve karmasik smirlar ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii yasamlarim
stirdlirebilmeleri i¢in birbirlerine gereksinim duyan toplumlar, insanoglunun her
déneminde varligini siirdiirmiistiir. Bu mevcudiyet insan yasamini kolaylastirmasinin
yaninda daha ileri caglara birlikte biiylikk adimlar atmasini sagladigindan bir
mecburiyet halini almistir. Bu toplumsal olgunun igerisinde birey kiiciik bir halkay1
temsil etse de Ozgiirliigline mahremiyet duygusu igerisinde yine sahip olmaya
calisacaktir. Belki de hirslari dolayisiyla bir bagkasinin mahremiyet sinirlarini ihlal
bile edebilecektir. Bundan dolayidir ki toplumsal mahremiyetin 6nemi olduk¢a 6nem
arz etmektedir. Toplumlar belli smirlar icerisinde hareket etmesi gerektiginden
mahremiyete 6nem vermeye calismislardir. Toplumsal mahremiyet genel olarak
mesafe olarak adlandirilmaktadir. Kiigiik gruplar arasinda dahi bu yakinlik iliskisi
korunmalidir ki yakin iligkilerde bile karsimizdakine kendimizi agma konusunda
siirsiz degilizdir. Bireyler birebir olduklarinda dahi her zaman kendi i¢inde bir
seyleri saklama arzusu i¢indedirler (Konge, 2014, s.22). Kongeye gore;

Modern c¢agdaki bireyci mahremiyet kavrami, Warren ve Brandeis’in 1980 tarihli

etkileyici caligmasindaki “yalniz kalma hakki” taniminda; “disaridaki her tiir failden

kaynaklanabilecek tecaviiz veya hirsizliga kars1 kendi kisisel kayitlarin1 koruyan, yalitik,
kendi kendine yeten yurttas.” diye nitelenir (Konge, 2014).



Anthony Giddens’e gore mahremiyet, bireyler arasi duygusal iletisim agina baglidir.
Brian Bates ise, mahremiyeti, karsilikli bir eylem olarak almistir. Bates’e gore bu
demek oluyor ki bireylerin karsilikli olarak mahremiyet kurallarina uymasi
gerekmektedir. Bu baglamda birey bir basina olmali ve kendini diger bireylerin
baskilarindan kurtarip 6zgiir ve yalniz olusunu karsi tarafa yansitabilmelidir. Bu
yansitmalar1 yaparken birey bir mahremiyet dengesi iginde olabilmelidir ki ne
tamamen disa acik ne de tamamen igine gOmiili kalabilsin. Birey bu dengeyi
kurabildiginde hayatini1 daha diizenli ve ruhsal agidan saglikli hale getirebilecektir.

Mahremiyetin temel unsurundan séz edecek olursak oncelikle ‘birey’ kavraminin
one c¢ikmis olmasi gerekmektedir. Ancak bu kavrami medeniyetlerin yeni yeni
olustugu zamanlarda One ¢ikarmak bir hayli zor olacaktir. Ciinkii o donemin

toplumsal yapilarinda “’mahrem’’ alanindan s6z etmek olduk¢a zordur (Yiiksel,

2003, 5.182-183).

Mahremiyet kavraminin sinirlariin belirsizligi nedeniyle tanimlamaya calismak
olduke¢a giictiir. Bir ihtiya¢ durumu sonucunda dogan mahremiyet kavrami insanlar
icin temel bir gereksinim haline gelmistir. Mahremiyetin, toplumsal iliskilerin
siirlarini belirlemede bile etkin rolii vardir. Bu baglamda mahremiyet bir bireyi
toplumsal halkanin igine yerlestirirken onu digerleriyle belli smirlar igerisinde
duygusal iletisim kurma yoluna itebilmektedir (Giddens, 2018, s. 123). Ciinki
mahremiyet kavrami, giiven, ictenlik ve bireyin hislerini net bir sekilde ifade
edilmesi gibi bir takim duygular1 animsatmaktadir ( Sennet, 2013, s.18). Bu nedenle
bireylerin iliskilerinde mahremiyete olan ihtiya¢, duygusal bir arzu olarak kendisini
gostermektedir. Bunun disinda birey, sagladigi i¢ huzur sayesinde, rahatlama ve belki
de 6z elestiri yapma firsati1 da bulabilecektir (Yoriikan, 2012, s.289). Ayn1 zamanda
Yiiksel’in de (2003, s.182) belirttigi gibi mahremiyete olan ihtiya¢ sadece bireyleri
degil toplumlar1 da kapsamaktadir. Mahremiyeti geleneksel agidan ele alacak
olursak, kisilerin bagkalariyla etkilesim kurmaktan kacinmaya calistig: tek tarafli bir
icine kapaniklik olarak karsimiza ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Ayni1 zamanda
baskalariyla dinamik bir etkiletisim kurmaya g¢alismalar1 da s6z konusu olmaktadir.
Bu sebeple mahremiyet, bireylerin kendilerini hem mahremiyet sinirlari igerisinde

acip baskalar1 tarafindan erisilebilir duruma getirmesi hem de baskalarina kendilerini



tamamen kapatip mahremi smirlar igerisinde iletisime kapatmasi olarak 6énemli bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda mahremiyet, bireylerin kendi baslarina kalabildikleri, karsi
taraftaki bireylerle nerede nasil iletisim kuracaklari dogrultusunda kisiye bir alan ve bu

alan tizerinde sahip olunan bir hakki ifade etmektedir ( Livberber, 2018, s.22).

Tarihsel siire¢ boyunca bilginin 6nemsenmedigi ve goz ardi edilen sanat, bilim ve
siyaset alanindaki bilgilerin paylasilmasinda sakinca olmus ve bu alanin gizliliginin
kesinlikle ihlal edilmemesi gibi durumlar s6z konusu olmustur. Ronesans donemiyle
birlikte bu sarsilmis diizen bilim, sanat ve astronominin aydinlanma ¢ag ile diizene
girmis ve mahremiyet olgusu daha da degismistir. Bilgi paylasimi bir ihlal olmaktan
cikip elestirilebilecek bir durum haline gelmistir. Yillar boyunca gizlenen sirlar
sanatcilar ve bilim adamlar tarafindan giin yiiziine ¢ikarilmistir. Kepler, Kopernik ve
Galileo evrenin sirlarini paylasirken, Martin Luther halkin ulasamadigi kilise
metinlerini Almanca ya cevirerek kilisenin kendini ele vermeyen biitiin sirlarim
paylasmistir. Sanatkarlar insan bedenini tim ¢iplaklig1 ile resmedip heykellerini
yapmislardir. Tiim bu degisimler bilinmezlikleri bir giz olmaktan ¢ikarmistir. Bilim,
aragtirmalariyla, sanat ise gosterme teshir etme ve mahremiyeti gozler oniline serme
yaklagimiyla insanlarda bambagka bir bilin¢ uyandirip aydinlanma saglamistir (Bagls,

2011, 5.197-198).






3. MAHREMIYETIN ALANLARI VE SINIRLARI

3.1. Mahrem Mekéanlar

Mahremiyet kavramint mekandan bagimsiz diisiinmek dogru olmayacaktir. Mekan
bireysellestikce mahrem kendi etrafinda sinirlar ¢izecektir. Birey bu sinirlari
belirlediginde anda mahrem alam ile ilgili bircok tanimlama yapmis olur. Oznel
alanlar tanimmin cagristirdigi mekan imgesi sanata konu olmustur. ideal anlamda
mekan kavrami da disiliniildiiglinde mahremiyet kavrami ile olan iliskisi daha da
derinlik kazanmaktadir. Glilcag Konge’nin Sanatta Mahremiyet Alant Olarak Oda
Kavrami, adli tezinde mahremiyetin bireyle olan iliskisi ana rahmine ilk diistiigii
andan itibaren basladigina deginir. Konge’ye gére mahremiyet birey i¢in korunma,
siginma anlamlariyla ana rahmine distligi ilk andan beri ihtiya¢ duydugu bir
meseledir. Bireyin beden biitiinliigli tamamlandiktan sonra tanidigi ilk mekan anne
bedenidir. Dogum sonrasi bedenin digindaki diinya ile tanisan birey dis diinya kars1

savunma mekanizmalar1 gelistirir.

Bu anlamda mahremiyet kavramini yasanilan donemler icerisinde ele almak ve
degerlendirmek bizi daha dogru ve net tanimlara goétiirecektir. Erken donemlerde bu
kavram bilinmese de kesinlikle arzu edilen bir durumdu. Ciinkii insanlar yasadiklar
her donemde gizlilige 6nem vermis veya vermek istemislerdir. Bunlara 6rnek olarak
Misirlilarin asma bahgeleri, Osmanlilarin harem duvarlari, Yunanlilarin siitunlu
caddeleri, Romalilarin farkli kapali mekénlar1 verilebilir. Antik Roma’da tapinaklari
sehirlerden ayr1 tutmak istemeleri bir mahremiyet gostergesidir. Ciinkii kendi
tanrilarina  olan bir mahremiyet gostergesinden Otiirii  onlart  yiiksekte

konumlandirmislardir.
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Resim 3.1 Perge Antik Kent Antalya
Erisim: Gokhan Karaaslan, 2019

Buna Perge Antik Kenti’nde(Antalya) Akropoliin(tapinak), Agoradan(sehir merkezi)
daha yiiksekte yer almasi ve tanrilarin korumasi altinda insanlarin gelip o tanri evine
ziyaretlerde bulunulmasi 6rnek verilebilir. Erken donemler de insanlar tanrilarinin
mahremiyet alanlarina olan saygilarindan Otiiri bu tiir mimari faaliyetlerde

bulunmuslardir.

Mahremiyet inang¢ sistemleri icerisinde diisiliniildiigiinde sinirlarinin  evrensel
boyutlara varabildigini gérebilmekteyiz. Bu inang sistemlerine mekén ve mahremiyet
olarak antik donem tapinaklarini 6rnek verilebilir. Antik yunan toplumu tanrilarina
olan mahremiyet gostergelerini mimari olarak on plana ¢ikarmislardir. Yunanlilar
tamamen tanrilar1 i¢in sehirlerinde ki en giizel ve en yiiksekte olan yerlere tapinaklar
inga etmislerdir. Bu tapinaklarda tanri heykelleri bulunmakladir tapmagin 6n
tarafinda bir sunak tas1 bulunur ve insanlar o sunak tasina tanrilarina hediyeler ve

kurbanlar sunar.

12



Resim 3.2 Zeus Tapinag Rekonstriiksiyonu
Erisim: http://www kuburga.com/olympia-zeus-tapinagi-2-alinliklar/

Tanrilarima olan mahremiyet gdstergesinin bir sonucu olarak sehir merkezlerini
tapinaklardan daha asagida konumlandirmiglardir. Bu yiizden antik sehirler
cogunlukla 2 kisimdan olugsmaktadir tapmagin bulundugu Akropolis (Antik Yunan
kentlerinde, kentlerin yani basindaki yiiksekliklere verilen addir. Yunanca akropolis
"yukarida bulunan sehir" anlamina gelir) ve sehrin merkezini olusturan Agora (antik

Yunan kentlerinde, sehirle ilgili politik, dini, ticari her tiirlii faaliyetin gergeklestigi,

tiim kamu binalarini etrafinda siralandig1 halka ait genis agik alandir). !

! (http://www.kuburga.com/olympia-zeus-tapinagi-2-alinliklar/)
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Resim 3.3. Osmanli Harem Odalar1 Topkap1 Saray1
Erisim: https://seyahatdergisi.com/topkapi-sarayi-giris-ucreti-ve-ziyaret-saatleri/

Mahremiyet, bir mekan igerisinde belirli davranislarin ve hareket olanaklarinin yasak
oldugu bir mekan1 anlatir. Mahremiyet ve mekan iliskisini dinsel olarak érneklendirecek
ve mekan icerisinde ki boliimlerine bakacak olursak Islamiyet’in aym1 yapinin igerisini
farkli boliimlere ve sinirlara ayirdigint gérmek miimkiindiir. Osmanli Dénemi’n de
haremin bir gelenek haline gelmesi, islamiyet’in bu béliimlere hane bagmin disinda
kalan erkeklerin(namahrem) girisini sinirlandirmasindan kaynaklanir. Sadece kadinlarin
da yasadig1 alana harem deniyor olmasi degil bununla birlikte bir hanenin 6zel yasamina
iliskin boliimlerine de harem denilmesi Islami diisiincenin bir yansimasidir. Bununla
beraber aile hayatini toplumun gozii Oniinden c¢eken dinsel inanglar ve buna bagh
gelenekler mimari anlayisi da etkilemis ve dnemli dl¢iide bir yapiyr boliimlere ayirma
konusunda gelistirmistir. Mimari tarz1 etkileyen mahremiyet anlayist her toplumda farkl
olmakla beraber, benzer yapilarin igerisinin mahremi diisiinceden dolay1 neredeyse ayni
boliimlere ayrildigini gérmek miimkiin olacaktir. Osmanli'da da 6zel yasamin kendi

icerisinde digsaridan bagimsiz bir sekilde
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stirdiiriilebilmesi i¢cin mahremiyet ve mekan anlayisinin  kabul gorildigi

gt')zlenmektedir.2

Islam dinin gerekleri olan saray geleneklerine deginecek olursak; Osmanh
Devleti’nin klasik dénemi olan 16. ve 17. yiizyillarda Osmanli sarayinda yasam,
Islam dininin saray gelenekleri dikkat cekmektedir. Bu gelenegin en ¢arpici 6rnegi
ise Topkap1 Sarayidir. Saraym kamusal alan ve &zel alanlar (harem) Islam
kiiltiirliniin  getirdigi bir mahremiyet gostergesidir. Sarayin mekan diizenine
bakildiginda igerisi ve disar1 kesin bir sekilde ayrilmistir. Topkapi Sarayi,
Imparatorlugun onemli bir yapisi olmakla birlikte Osmanli saray Kkiiltiiriiniin
mahremiyet kavramina ait oda diizenleri donemle ilgili ipuglar1 vermektedir.
Haremin bu c¢arpict ve gizemli yani oldukga ilgi ¢ekmekle birlikte gizli olan odalar

ve korunan bir bolgeyi daha da ¢ekici hale getirdigini sdyleyebiliriz.

Oda kavramimi mekan kavramiyla ile bir biitiin hale getirip agiklayan Konge; Oda
kavraminin sadece salt duvarlari, kapilar1 ve pencereleri olan bir mekan olarak
diistiniilmemesi gerektigini ve kisinin diinyaya bakis acisinin gelisip olgunlastikca
mahrem alanmin giderek belirginlestiini sdyler. Bununla beraber oda igerisindeki
alanlar, bir biitiin olarak ele alinmal1 ve kisinin i¢sel biitiinliigii, hatta bilingalt1 odalar1 ve

dinlenme durumlar1 mahrem alanlar1 olarak kabul edilmelidir (Konge,2014, s.15).

Ev ile insan arasinda bir baglanti kuruldugunda evi sadece fiziki bir mekéan olarak
degerlendirmek, evin insan hayatindaki 6nemini ve bireyin yasamina ne denli biiyiik
bir katki sagladigi durumunun goz ardi edilmesine neden olur. Bu nedenle "ev"
denilen kavramin insanla arasindaki bagin bir biitlin olarak incelenmesi
gerekmektedir. Bu sayede "ev" kavrami anlamini daha da genis boyutlara

ulagtiracaktir. Ev kavramini Tas¢1 su sekilde agiklamistir;

Sozlikk anlam olarak, yer, bulunulan yer, ev ve yurt anlamlarinda kullanilmakta olan
mekan insan ve diger canlilarin hareketin izin veren veya kisitlayan yerdir. Gerek
harekete izin verme, gerekse kisitlama, 6nce bireyi, sonra da mekanin i¢inde gelisip

2 http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=93&Sayfa=166)
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olgunlasan toplumu, bi¢imlendiren birer etkendir. Mekén toplum igin iletisim alig

veriginin gerceklestigi, gecirgenligin saglandigi veya sinirlandigi, fiziksel olarak

herkes tarafindan erisebilir yerdir. (Tasc1, 2014, 5.66)
Tas¢r’nmin yorumundan yola ¢ikarak; evin igerisindeki aile, farkli toplumsal kurumlarla
giivenli bir bagin kurulmasi durumunda basrolii oynamasindan dolay:r tarihsel siireg
boyunca kisilerin tek gilivenli alani haline gelmistir. Dolayisiyla ¢agin modernize
edilmeye calisilan ve kismen edilen kavramlari karsisinda bir direnme gosterebilen
neredeyse tek kurum olan aile, mahremiyeti kendi sinirlari igerisinde dokunulmaz kilmak
icin ayakta kalmaya calisir. Aile kavramimin igerisinde ki mahremi diisiinceye
bakildiginda karsimiza "biz" ve "digerleri" gibi bir ayrisma duygusu ¢ikabilmektedir.
Ancak burada ki "digerleri" soylemi kesin olarak diismanca bir yaklasim degil, sadece
ailenin  mahrem  alanlarim1  "digerleri" ile  paylasmak istemediklerinden
kaynaklanmaktadir. "Digerleri" ve ya baska bir sdylemle "baskalar1" konumunda olanlar
eger "biz"in mahrem alanlarina ulasmaya c¢alisiyor ve dikizliyorsa, mahrem alani ihlal
etme gibi bir durumla kars1 karsiya kalinabileceginden “biz” ve “digerleri” duygusu bir

ihtiyag halini almaktadir (Konge, 2014, s.15).

David Vincent “Mahremiyet” kitabinda 13 Temmuz 1341 Cuma giinii Ingiliz
mahkemelerinden birinden bahsederek Mahremiyetin tanimina bir girig yapiyor. Dul
bir kadin olan Isabel, komsusu ‘derici’ John Trappe’den sikayetci olur. Sikayetin
konusuna gelince “derici” John Trappe’nin evindeki pencerelerden dul Isabel’in
evinin bahgesi goriilebilmektedir. Durum mahkemeye heyeti tarafindan yerinde
incelenerek kesif yapilmis ve davalimin pencerelerini 40 gilin i¢inde onarmasi
gerektigine karar verilmistir. Orta ¢ag sonlarindaki Londra’nin kalabalik
sokaklarindaki bu anlagmazliklar, mahremiyetin kavram olarak 17.yiizyila kadar bir
telaffuz olarak ortaya ¢ikmadigi gibi en az iki yliz y1l kadar da halk kitleleri nezdinde
bir gercekligi ifade etmedigi varsayimi tizerinde duruluyor (Vincent, 2016, s.11-12).
Bu durum mahremiyetin yiizyillara gore degisen 6zelliklerini, belirli donemlere has
telaffuzlarinin ve smirlayici 6zelliklerinin tanimlanmasiyla ilgilidir. Diana Webb’in
deyimiyle bireyler, aileler veya gruplarin, kamusal denetimden uzaklasip kendi
mekanlarina siginma hakki talep ettigi zamanlar muhakkak gergeklesmistir. (Vincent

2016, 5.14)
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Mahremiyetin belirlendigi mimariye karsi son argiiman esigin diger tarafindaki
bolgede konumlanmaktadir. Sokak kapisi insanlari digarida tuttugu gibi, iceriye
girmelerine de izin verir. Sayet mahrem topluluk birimi evin fiziksel mekéni
araciligryla tanimlaniyor ve yasanmakta olan haliyle gozetleme ve zorla girmeye
kars1 yasal koruma sagliyorsa bile bu, 6zel iliskilerin siirdiiriilmesi ya da yalniz
diisiinme i¢in gereken biricik alan oldugu anlamina gelmiyordu. Yagamini kalabalik
ve ¢ok-iglevli bir hanede siirdiiren sakinler i¢in gozlerden uzakta ve isitme mesafesi
disinda yiiriitebilmenin en basit yolu disariya c¢ikmakti. Tika basa dolu sehir
merkezlerindeki hayat, ev veya apartman dairelerinde oldugu kadar sokaklarda da
stirdiiriilityordu (Vincent 2016, s.27).

Resim 3.4 Ingiltere’de Bir Ev Tasarimi 17.yy
Erisim:http://www.charlottebetts.com/money-and-house-ownership-in-17th-century-london/

Mahremiyetin miilkiyetle iliskisi, ev tasarimimin evrimini erken tarihlerden itibaren
merkeze yerlestirmistir. Geriye doniip de dolayli davramiglar ve iistii kapali
tavirlardan meydana gelen bir alem olarak ortacag sonlarina bakildiginda, bina
dagilimlarinin fiziksel varligindan ortaya ¢ikan bir konfor varligi goriiliir (Vincent,
2016, s.19). Fiziksel konum itibariyle 17.yy Londra evlerinin 6niinde mutlaka ev ile

dis mekani ayiracak bir sinir goriiriiz.

Bu durum igerisi ve disarisinin arasindaki goriinen bir sinirdir. Mekanin igindekileri
ve disindakileri iligkilendiren bu sinir i¢-dis, tanidik ve yabanci olan gibi kavramlarin
olusmasinda ve mekansal sinirlarin belirlenmesine sebep olmustur. Evin siirindaki

esik asildiktan sonra radikal bir sekilde beklenti ve davranislarin da degismesine yol
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acmistir. Dayaniksiz kapilar, kalitesiz kilitler, ortak duvarlar, ses ve koku da smirl
esigin ardinda ortak bir paylasim yaratmistir. Ancak sokaktan i¢c mekana girme

eylemi birtakim zorunlu durumlari da i¢inde barindirmistir.

Agilan davalar rahatsizlik kavrami iizerinden mahremiyet kavrami da su yiiziine
cikmaya baslamistir. Haneye izinsiz girme eyleminin tanimi, ev sahiplerine kendi
mekanlariin fiziksel istilasina karsi dava agma hakki veren on dordiincii yiizyil
mahkemelerinde sekillenmeye basladi. Rahatsizlik kavrami, sikdyet¢inin kendi
miilkiyetinin degerinin komsu binalarda yasayan sakinlerin tutumlari nedeniyle
diismesine yol acan her tiirden tutumu kapsiyordu. Bir birey miilkiyetini, bir
baskasinin kullanimima maddi olarak zarar verecek sekilde insa edemez ya da orada

zarar verici bicimde ikamet edemezdi (Vincent, 2014, s.15).

Insanlarin kendi kabuguna cekilme istegi ile biiyiik koca kapilarin ve kalin perdelerin
arkasinda yarattig1 diinyadan yola ¢ikarak; mahremiyetin hane ve devlet karsisindaki 6zel
alan kavrami arasindaki c¢atigmalar, mahremiyetin miilkiyetle iliskisi; ev tasariminin
evrimini erken tarihlerden itibaren merkeze yerlestigi goziikiiyor. Meskenin iginde
cizilen sinirlar ne kadar kapali olursa, merak uyandirmasi da bir o kadar erisim arzusu
getiriyor (Bagli, 2011, s.187). Cizilen smurlarin i¢cindeki gizemin ¢oziilmesiyle beklenen
davranis ve dislinceler esik asildiktan sonra radikal bir degisime giriyor. Kapilar
dayaniksiz, kilitler bozuk ya da duvarlar yikilmaya yiiz tutmugsa mahremiyet alan1 o
denli zayifliyor. Ne kadar kalin perdeler ve saglam kilitler varsa mahremiyet alan1 o denli
koruma altina giriyor. Sanat¢1 ilizerinden mekéan analizi yapacak olursak Adolf Loss
iizerinden kritik yapabiliriz. Modernlikle birlikte mimari iiretimde yeni bir mekan
kavrayisi ortaya ¢ikmistir. Modern mimarlik, mahrem ile kamusal arasindaki gelenekleri
farkli bir bigimde degerlendirmeye basladi. Boylece mekan deneyimi kokten degistirmis
oldu.” (Colomina,B. Privacy and Publicity, 1996). insan ve mekan algisinda neresinin i¢
ve dis oldugu irdelenmistir. Modern mimari bu algi hususunda i¢ ice gegmislikten
bahseder, bunu &nemser. “I¢” ile “dis” kavramalar bir akis ierisinde kurgulanmasinu, I¢
ve dis kavramlarinin birbirini takip etmesini, bu dinamizmin terkedilmemesi gerektigini

etmesini savunur. Modern kavramiyla ve gelisen teknolojiyle birlikte yeni temsil
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pratikleri ortaya ¢ikmig ve kitle iletisim geregleri biiyiik bir 6neme sahip olmus ve
gelismenin yani sira eskiden var olan geleneksel katilagmis ve sinirlar asilmaya
baslanmistir. Bu baglamda insan ve mekan ekseni igerisinde ig-dis kavramlari
yeniden boyut kazanmistir. Modern mimari bu algi hususunda i¢ ice gecmisligin

meselesini  Onemserken i¢ ve dis kavramlarin1  kendi ekseni g¢evresinde
kurgulanmasini ve bu eksenin takip edilmesini savunur.

20. yiizy1ldan sonra dis mekanda olmak geleneksel anlamda kamusal bir mekanda
olmakla alakali olmamaya baslamigtir. Modern mimarligin kamusallastigi donemle
birlikte mekéan i¢ ve dig alanlar ile mahrem alanlar1 yeni anlamlarla dolmaya

baglamistir. 20.ylizyilin en onemli mimarlarindan biri olan Adolf Loos, tasarladigi
odalarda igerisi ve disarist ayrimina yer vererek muhafazakarligi on plana ¢ikarmistir.
Bireyin mahrem alan olan 6zel alanla disarist olan kamusal alanla ayrimina yer vermistir.

Bu ayrim bireyin sosyal ve mahrem hayatinin ayrimlarina ayna tutmaktadir.

3 https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2012/05/22/modern-dunyada-bireyin-
mahremiyeti-ve-kamusallik-iliskisi-uzerine-adolf-loos-ve-le-corbusier-uzerinden-degerlendirme-2/
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Resim 3.5 Adolf Loos, Tristan Tzara Evin Pencereleri Perde ile Kapl1,1926

Erisim: https://en.wikiarquitectura.com/building/tristan-tzara-house/

Adolf Loos odalar1 tam anlamiyla mahremiyet alanlariyla ilgili diyebiliriz. Loos
kiiltiirli bir insanin pencereden disartya bakmayacagini ve pencerelerin ise buzlu
camdan olacagini dile getirir. Loos icin pencereler bakisin disar1 ¢ikmasi i¢in degil
yalnizca 15181n igeri girmesi i¢in vardir. (Colominia, 2011, s.232) I¢ ve dis arasindaki
gorsel baglantinin azaltilmasi agisindan, i¢ mekanlarinda c¢ekilmis fotograflarda opak

pencerelerin ve perdelerin kullanimi dikkat ¢ekicidir (Resim 3.5).
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Resim 3.6 Adolf Loos, Villa Steiner’in Yemek Odasi, 1910
Erisim: https://www.jstor.org/stable/29543700?seq=1#page_scan_tab_contents

Loos’un i¢ mekan arasindaki iligkiyi karmasiklastirma yontemi, Villa Steiner’in yemek
odasindaki ag¢ikligin altindaki ayna gibi aynalarla (Gorsel 2.7) farkli bir sekilde tasarim
yapmaktir. Bu ayna g6z hizasina yerlestirilir ve lamba 15181n1 ve yan yana duvardaki
pencereyi yansitir. Ek olarak, aynanin istiindeki pencere opak camdan yapilmistir.
Gorsel 7°de sagdaki siirgiilii pencere yalnizca havalandirma icin kullanilir. Diger bir
pencerenin kullanimi da Villa Muller kiitiiphanesinde goriilebilir (Resim 3.7). Burada
pencere i¢ mekani birbirine baglamaz ve gorsel olarak disariya ¢ikar. Goz hizasina
yerlestirilmis ve i¢ini ve diger pencereden 15181 yansitan kanepeler arasinda bir ayna var.
"Siisleme sugtur" da Adolf Loos, siis ve stilin insanlar i¢in ayn1 anlama geldigini belirtir;
clinkii stislerini tanimlayan bir doénemin tarzidir. Loos’a gore kiiltiirlii insanlar
stislerinden arinmalidir. Ve ¢agimiz yeni siis esyalar iiretmekte yetersiz. Dolayistyla,
belirli bir tarz yoksa, o zaman siislerimizde daha fazla ¢esitlilige ve bunun sonucunda da
bina tasarimlarimizda daha fazla gesitlilige sahip olabiliriz. Siis, daha sonra eklenen bir

seydir, ancak giizellik dogaldir. Bunu ve ¢agimizda bir stile sahip
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olmadigimiz gercegini goz Oniine alarak, bu c¢agda binay1 giizellestirmek icin
siislemelere ihtiyacimiz olmadigini, pencereler gibi temel ve dogal yap1 elemanlarin
giizellestirebilecegimizi elde edebiliriz. Adolf Loss, pencerelere giizellestirici
nesneler olarak bakmadigi gibi ekili ve kiiltiirlii bir adamin pencereden disari
bakmayacagini dile getiriyor. Pencereleri ¢ogunlukla aydinlatma ve havalandirma
icin kullaniliyor. Loos tasarimlarinda bagkalarina begendirme c¢abasi i¢ine girmeden

tasarlamis ve mahremiyet yaklasimina da farkli bir gozden bakmustir.

Resim 3.7 AdolF Loos, Miiller’in Kiitiiphanesi, 1930 Erigim:

https://www.prague.eu/en/object/places/493/the-city-of-prague-museum-villa-

muller-mullerova-vila

Loos’un bir diger ¢arpict tasarimi olan (Resim 2.8) Lina Loos un Yatak Odast beyaz
duvarlar, beyaz ¢arsaflar ve beyaz angora koyun derisi zemini ile ¢evrili bu odanin her
bir noktasinin beyaz olusu en samimi ve dikkat ¢eken bir detayidir. Ayn1 zamanda
sehvetli bir sessizligin hakim oldugu mimarisinde davetkarligi ve kendi ekseninde
muhafaza edilmis bir parlakligi da hissettiriyor. Loos’un karisi1 Lina i¢in tasarladigi
odanin dolaplar1 bile soluk keten perdelerin arkasina gizlenmisti. Bu bir sessizlik

mimarisi, duygusal ve erotik bir yaklasimdi. Kamuya a¢ik yasam alanlar ile olan
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karsitligi, her odanin psikolojik statiisiine siki sikiya bagli bir kompozisyon

yontemini kanitlamaktadir.

Resim 3.8 Adolf Loos, Lina Loos’s Bedroom, 1903
Erigim: https://tr.pinterest.com/pin/440086194827754133/
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Resim 3.9 Le Corbusier, Yiice Hamimefendi'nin i¢isleri, 1967

Erisim: https://www.architecturaldigest.com/gallery/le-corbusier-best-buildings-slideshow

Modern mimarlik ilklerini gelistiren ve farkli bakis getiren bir diger mimar Corbusier dis
mekan tasarimlarinda yatay pencere-cephe, odalarin esit sekilde aydinlanmasi i¢in uzun
bir sekilde tasarlamigtir. Bu tasariminin igsel sebebi Loos gibi disartyr gormeyi
engelleyen bir yapinin aksine gérmeye ve gozlemeye yoneliktir. Corbusier’in ” Hayatta
sadece gdrmem sartiyla varim” climlesiyle anlayacagimiz iizere sadece gormeye degil
gbzlenmeye de yoneltmistir. Dikey pencere fikrini reddeden mimar igerisi ve disarisi ile
olan iliskiye yeni bir bakis acis1 saglamistir. Yapilarini, cercevelere benzeterek yatay
pencereler kullanarak uyguladi. Bu yiizden pencere cercevelerini resim c¢ergeveleri
olarak goriip disarisinin manzarasini igeriye sunmustur. Dis mekanin vizyonu olarak i¢
ve dis arasinda bir baglant1 kurarak, dogal 15181 ve farkli renkleri kullanir. Le Corbsuier
iceriden ve disaridan baglanti kurarken Loos dis mekandan i¢ mekéana bakisi engeller ve
daha muhafazakar bir izlenim verir. Loos’un binalarinda pencere kisimlari daha
bliyliktiir fakat opak cam, kalin perdeler kullanarak evin igine bakisi goz seviyesinin

disinda tutarak dikkati i¢ mekana vermistir. Giizelligi
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pencere desenlerinde goren Corbsuier’in aksine mekan igerisinde aydinlik ve
karanligin kontrasini olusturarak giizelligi i¢ mekanlarda gérmektedir. Le Corbusier
pencereleri 15181 gegiren bir gilizellik olarak kullaniyor ve bu yiizden camlar
izleyicilerin cephelere ve icinden gegen 1518a dikkat etmesini sagliyor. Loos'a gore
giizellik, sadece pencerenin iginden gegen 151k oldugu icin asil giizelligin i¢ mekan

olduguna dikkat (;ekiyor.4

Resim 3.10 Le Corbusier, Notre Dame du Haut'un dis1, 1967

Erisim: https://www.architecturaldigest.com/gallery/le-corbusier-best-buildings-slideshow

Le Corbusier’in binalarmin gilizelligini artirmak i¢in farkli sekillerdeki camlari
kullandig1 bir¢ok bina 6rnegi var. Agikegasi, giizelligin herkes i¢in farkll bir anlami
olabilir; Fakat mesele su ki, Loos’un binalarinda genellikle tekrarlanan dikdortgen ve
izometrik pencereler géze ¢arpmaktadir. Kilisenin resimlerinden anlasilacagi gibi,
(Resim 3.10 ) cephelere eklenen siis esyalar1 yoktur, ayn1 zamanda ortak cephelerde

degillerdir. Bazi nadir detaylara bakacak olursak; bazi renkli cam pencereler farkl

4https://mimaritasarimveelestiri.Wordpress.com/2012/05/22/modern—dunyada—bireyin—mahremiyeti—
ve-kamusallik-iliskisi-uzerine-adolf-loos-ve-le-corbusier-uzerinden-degerlendirme-2/

25


https://www.architecturaldigest.com/gallery/le-corbusier-best-buildings-slideshow

sekilde kullanilir. Ayrica, her pencerenin Oniindeki egim de farklidir. Bu unsurlarin
yardimiyla, kilisenin i¢inde farkli tonlar ve 1sik 1sinlar1 vardir. Ek olarak, Loos'un
evinde, gilinlin veya yilin farkli zamanlarinda farkli miktarlarda 151k olmasina
ragmen, bu kilisede, onlerindeki renkli gozliikler ve egimler nedeniyle, miktar ve
renk bakimindan daha fazla cesitlilik vardir. Havalandirma ve aydinlatmaya ek
olarak, pencereleri gormek icin bir tesis olarak kullaniyor. Disardaki binalar1 daha iyi

gorebilmek i¢in konutlarindaki yatay pencereleri kullandigini gérmekteyiz.

= alvilif

Resim 3.11 Le Corbusier,, Notre Dame du Haut'un pencere ¢izimleri, 1967

Erisim: https://www.redbubble.com/people/designnerd/works/25409067-windows-le-corbusier-notre-
dame-du-haut-ronchamp?p=womens-fitted-scoop

Beatriz Colomina'nin belirttigi gibi: “Le Corbusier icin her sey gorselliktir.” Gorsellik
Corbsuier i¢in bu denli 6nemliyken, Adolf Loos ise kiiltiirlii bir adamimin pencereden
disar1 bakmayacagini sOyler. Orada sadece 15181 gegirmesine izin vererek bakislarin
iceriden gegmesine izin vermeyecektir. Dolayisiyla, Loos pencereleri sadece 151k ve
havalandirma saglamak icin islevsel bir unsur olarak goriir. Kisacast bu iki mimarin
pencereleri kullanma konusunda farkli yaklasimlar1 vardi. Loos icin pencereler sadece
islevsel bir unsurken Corbsuier i¢in pencereler cephedeki konumu belirleyen unsurdan

ziyade giizellestirici bir nesne olmakla birlikte disaridan goriiniisii ve binanin iginde
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belirli miktarda 151k ve golgeleri belli eden estetik bir unsurdur. Buna ek olarak, Le
Corbsuier pencerenin cevresine de dikkat ederek sehrin giizel manzaralarin1 da
yakalamaya odaklanmistir. Loos binalarinda ham 1sik kullanmasimin yani sira
binalarinin hepsinde, benzer pencereler géz oniine alindiginda, binanin i¢inde benzer
tonlar bulunmaktadir. Ancak Le Corbusier, farkli binalar i¢in farkli pencereler
tasarlamistir. Ayrica pencerelerin etrafinda egimli yiizeyler veya farkli renkler
kullanarak, evin i¢inde farkli 151k ve golgeler elde etmekte ve ayni zamanda
cephelerin ¢esitli goriinlimlerini elde etmektedir. Herkes farkli bir giizellik algisina
sahip oldugundan cepheler herkese c¢ekici gelmeyebilir. Fakat mesele, bu iki mimarin
yapitlarinda vitrin tasarimlarindaki degisimleridir. Loos mahremiyete ve gizlilige
onem verirken Corbsuier igerisi ve disarisinin giizelligini savunarak daha ¢ekici ve

disa doniik bir tarz yakalamistir.
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4. MAHREMIYET KAVRAMINI iCEREN SANAT CALISMALARI
4.1. Mekanlasan Beden

Bedenin mahremiyet alani en basta utan¢ duygusuyla basliyor. Utang mahremiyet
ithtiyacin1 dogurur ve mahremiyetin en ilkel halini alir. Degisen fiziki sartlar, zaman,
farkli kiltiir yapilar1 yasam kosullarina gore bigcimlenen davranmislar ve degerler
mahremiyetin mekanini utangla biitiinlestirir. Kendi beden ve varligimizi kesfettikten
sonra bu bedeni koruma ihtiyaci glideriz. En ilkel ¢aglardan itibaren mekanimiz olan
bedenimizi dis etkenlere karsi koruruz. En bilinen hikayeden baslayacak olursak;
Adem ile Havva’nin kendi ¢iplak bedenlerinden utanip en mahrem gordiikleri cinsel
uzuvlarimi kapatmasiyla utang ve mahrem kavrami birlesmis ve mahremiyet ihtiyag
durumuyla 6zdeslesmistir. Hans Peter Duerr’e gore ¢iplaklik insana kapali mekandan
cok acik mekanda utang hissi vermektedir. Bunun nedeni kapali mekanlar1 mahrem

alanlar olmasindan dolayidir (Duerr, 1999, s.84).

Resim 4.1. Peter Paul Rubens, , Adem ile Havva, 182.5x140.7 cm, 1597
Erigim: https://arthive.com/peterpaulrubens/works/200946~Adam_and_eve
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Insanin dis diinyadan smirlarmi bedenle iliskilendirince mahremiyetin ortme
ithtiyacini ortaya cikaran temel bir istek olarak diisiiniildiiglinti dile getirebiliriz. Dis
diinya ile iletken yaklasim, i¢cinde barindiran 6zel alan ve kamusal alan sorunlarini da
beraberinde getirmistir. Kamusal alan igerisinde gdsterilmesi sakinca arz eden seyler
Ozel alanda sakli bir bi¢imde kendini gostermesindeki neden; beden mahremiyetini
koruyan i¢ mekanlardir. Dinsel, toplumsal ve kiiltiirel yaklagimlarin mahremiyeti
kucaginda oynatircasina belli bir sekle siiriiklemistir. Oyle ki dilimizde mahrem
kelimesi dinle ve kadin bedeniyle biitiinlesmis ve mahremiyetin en temel ihtiyaci da
kadin bedeninde hapsolmustur. Tarih boyunca kadinlarin en rahat hareket edecekleri
alanlart ev olarak gorlilmiistiir. “ev” kadini i¢inde barindirdigi i¢in en biiyiik
mahremiyet semboliine donlismiistir demek yanlis olmayacaktir. Beden farkli
gercekleri anlamaya yarayacak sembolik bir dneme sahiptir. Kiiltiirel ve toplumsal
yap1 tarafindan ortaya cikarilan algi; kadin bedenini, disiligi, cinselligi, beden ve

mahremiyet iligkisini belli bir tanima oturtulmustur.

Beden ile mekan iliskisinin ilk kez bilimsek olarak ortaya konmasimin Ronesans’la
ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Leonardo da Vinci’nin 1492 yilinda ¢izdigi, i¢ ige gecmis
bir daire ve bir karenin ortasina ¢izilmis, kol ve bacaklar1 agik ve kapali pozisyonda
olmak iizere iist iiste ¢izilmis bir ¢iplak erkegi betimledigi “Vitruvius insan1” viicudunun
oranlarinin arastirildigi, beden ve mekan iliskisindeki problemlerin ¢oziilmesi adina
olduk¢a Onemli bir baslangictir. Cizim, Leonardo'nun insan ve iginde bulundugu uzam
arasindaki iligkileri anlama adina baslattigi ¢alismalarin doniim noktasi sayilir. Beden
insanin var olma bi¢iminin yapisinda biitiinlesir. s(Pallasma, 2011, s.51). Bedenlerimiz
ve hareketlerimiz ¢evreyle siirekli etkilesim i¢indedir. Bedene iliskin algi ve ile diinyaya
iliskin imge siirekli bir imgeye doniisiir; mekandaki yerinden ayri bir beden yoktur,
algilayan kendiliginin bilingdis1 imgesiyle baglantili olmayan bir mekan yoktur. Bu
baglamda diisiindiglimiizde mekanin beden olusu imgenin dokunma ve yon bulma
deneyimleriyle bi¢imlenir. Diinyaya bedensel varolusumuzla bakariz, dinleriz,
dokunuruz, hissederiz, 6lgeriz ve deneyim diinyas1 bedenin merkezinde oOrgiitlenir.

Evimiz bedenimiz, bellegimiz ve kimligimiz

> http://www.artfulliving.com.tr
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mabedidir. Cevreyle siirekli iletisim halinde olan bedenimiz kendi mekansal
varolusundan ve mahremiyetinden koparmak pek miimkiin degildir.Mahremiyet
denildiginde ilk akla gelen beden mahremiyeti ve cinsellige de deginmek
gerckmektedir. Cinsellik: kamusal olarak tartisilmasi anlamsiz gibi goriinebilecek,
zihinleri mesgul eden ama aslinda kisiye 6zel bir mesele olarak goriilen bir konudur.
Biyolojinin iirlinii oldugundan ve neslin devami i¢in gerekli oldugundan sabit bir
faktor olarak da diisiiniilebilir (Giddens, 2018, s.7). Cinsellik kavraminit Giddens su
sekilde ifade etmistir;

Cinsellik bugiin kesfedilmis, goriigmeye acgilmis ve cesitli yasam tarzlarinin
gelistirilmesine miisait durumda. O hepimizin “sahip oldugu” veya besledigi bir sey;
artik bir bireyin bir durum olarak kabul ettigi dogal bir kosul degil. Arastirilmasi
gereken bir sekilde, cinsellik kiginin islenebilir bir 6zelligi; beden, 6z kimlik ve
toplumsal normlar arasinda &nemli bir baglanti noktasi olarak isliyor. Insanoglu
diistiniimsel olarak kavranabilen, sorgulanabilen ve gelistirebilen gay ve baska tiirlii
bir cinsellige “sahiptir” (Giddens, 2018, s.21,22).

Mahremiyet her seyden once, kisilerarast esitlik bakimindan bag kurma meselesidir.
Fakat bu bag meselesi beraberinde bir¢ok sorulari da akla getiriyor. Mahremiyet
cinsellik i¢in baskict bir eylem midir? Yoksa cinselligi ozgiirlestiren bir gizem mi?
Mahremiyet bir insanin bilinemez geg¢misi midir?. Sorularin cevabini keskin bir dille
yanit vermek olduk¢a giic. Ancak Feminizmle gelen sanat hareketi cinsellik ve
mahremiyetin ulagilmaz alanlarin1 agiga ¢ikarmis ve bu sayede oOzel alanlar kendi
biitiinliigl ile yeniden anlamlanmistir. Cinselligin kesfini bedensel eylemler {izerinden
ifade eden kadin sanat¢ilar erkek egemenligi altinda duran kadin cinselligine yeni bir
ifade alani saglamiglardir. Feminist sanatgilar, erkek egemen kiiltiiriiniin empoze ettigi
kiilt degerleri, sanatsal kriterleri ve tarihsel uygulamalar1 sorgulamaya koyulmuslardir.
Baskin ve giiglii bir yap: tarafindan yillar boyu bastirilan kadin cinselligi, 6zgiirligii,
mahremiyeti koruma baskisi, kadin sanatgilart derin bir bigimde sorgulamaya ve
alternatif yollar aramaya itti. Bu baglamda feminist sdylemler yalnizca kadinlarin kendi
cinsiyeti ilizerinden olmamakla birlikte sanatin kendi geleneksel mahremiyetiyle de
hesaplasmay1 barindirmaktadir. Feminist sanatcilar eylemlerinde yeni malzemeler ve
teknikler kullanarak, sdylemlerini etkin ve carpici bir sekilde ifade ederken sanatin

temsil meselesi iizerine de yeni bir soluk getirmislerdir. Islerinde odak noktasmin
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beden olusundan hareketle cinsellik, 6zel alan, gizlilik ve beden mahremiyeti gibi
konularin farkli bir baglamda ortaya konulmasi biriciklik, orjinallik, aidiyet ve 6zel
alan meselelerini de saf dig1 ederek geleneksel sanat temsillerini alt tist etmislerdir.
Bu yenilik¢i bakis acgisiyla hareket eden Hannah Wilke ve Carolee Schnemaan gibi
sanat¢ilar, beden sanati ve performanslart karisik malzeme pratikleriyle, sanat

pratiklerin kesfine yonelmislerdir.

4.2. Mahremiyetin Feminist Yiizii “Allah’in Kadinlar1”

Shirin Neshat 1957 Iran dogumlu olan sanat¢1 1974’te Lons Angeles’ta okuyabilmek
icin Iran’dan ayrildi ve Kaliforniya’da yasamaya basladi. 1990°da, Islam
Devrimi’nden 11 yil sonra iilkesine donen sanatci lilkesinde gordiikleri farklilardan
cok etkilendi. Gezi sonras1 Allah’in Kadinlar1 adl1 serisine ve Devrim sirasinda kadin
savascilarint konu edinen kavramsal anlatimlarina bagladi. Fotograf, film, video ve
performans alanlarinda c¢aligarak baskilanmigs Miisliman toplumlarda yasayan
kadinlarin kendi benliklerine yabancilagsmasi konusuna deginmistir. Kadin kimliginin
karmasasini incelerken hem Miisliiman kadinlarin hem de Bati’nin temsillerini
mercek altina alarak kisisel ve dini inanglara da samimi bir yaklagim getirmistir.

Sanat¢1 kamusal yasam ve 6zel yasam, antik ¢cag ve modernite arasindaki tezatlari ve

bu alanlar arasindaki bogluklar: birbirine baglamistir. ®

6https://tr.wikipedia.org » wiki » Shirin_Neshat
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Resim 4.2 Shirin Neshat, Allah'in kadinlar1, 1993 Erigim:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shirin-neshat-path-art-school-
outcast-contemporary-art-icon

Ortadogu kadinlarinin yasadigi kiiltiir ve kimlik karmasasinin yani sira kiiltiirel bir
manzaranin arka plania mercek tutmustur. 1979 yilinda Iran’da yasanan Islam Devrimi
sonrasl, siyasi ve sosyal dontisiimler kadinlarin 6zel ve kamusal alanlarini, 6zgiirliikklerini
haklarin1 ciddi anlamda sekteye ugratmistir. Kadinlarin benliklerini &zgiirce disa
vurmalar1 engellenerek, 6zel alanlari sinirlandirilmis cinsiyet rolleriyle kisitlanmistir.
Ulkesindeki devrim degisikliklerine tanik olan Neshat, toplumsal kimlik ve kiiltiirel
baglarin1 yeniden sorgulayarak, ataerkil zihniyetin kadinlara dayattigi bu rolleri
reddetmistir. Iran kadmnin iizerindeki bu hegemonyaya karsi gosterdigi miicadele,
cinsiyet esitsizligi, kimlik, aidiyet, mahremiyet, feminizm, siyasi rejim ve inan¢ meselesi
kavramlar1 irdeleyerek eserlerini ortaya koymustur. Cinsiyet esitsizliginden farkli olarak
kadinin tercih hakki ve zevk hakkinin bireyin en temel haklarin ellerinden alinigini
kamusal alana tasiyarak diinya kamyonunda yer alan Allah’in Kadinlar1” serisi tizerinden
Orta Dogulu kadimnlarin kimlik ve kadina yiiklenen mahremiyet meseleleri iizerinden
kadinlarin kara ¢arsaf altina mahkiim edilmesinden yasadig1 aciy1r yansitmistir. Bu kara
carsaf sanat¢inin en belirgin sembol haline gelmis ve sanat¢i en bilinen ¢alismalarindan

olan “Allah’in Kadinlar1” adl1 fotograf serisini
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ortaya ¢ikarmistir. Sembollerin her biri Miisliiman diinyasiyla iliskili olan pece, silah,

. 7
metin, eller ve bakis olmustur.

Resim 4.3 Shirin Nesat, Allah’in Kadinlari, 1994
Erisim: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shirin-neshat-path-art-school-outcast-
contemporary-art-icon

Ortadogu kadinmin yiizlerini, ellerini ve ayaklarini kullanmasinin altindaki sebebin
Islami bir diktenin yattigin1 gérmekteyiz. Zira islam’a gore el, ayak ve yiiz disinda
kadmin herhangi bir uzvunun agikta yer almamasi kadina dayatilan mahremiyet
baskisint agikca gozler Oniine seriyor. Kara parlak carsaflarin iginde hapsolan
kadinlarin kamusal alan disina metinlerle ¢ikabiliyor olusu ve bakiglarinin anlam
yiiklenisi seyircide bir sikisma duygusu yaratiyor. Pecelerin igerisine tiim
mahremiyetiyle gizlenmis Ortadogu kadminin sikismighgini fotograflardaki yogun

bakis ve imajlardan hissediyoruz. Ancak sanatginin asil ilgisini ¢eken sey, kisiyi

7https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/29076
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Ozneden nesneye ¢eviren, ¢evresini saran mekanlarin mantigini bir beden olarak

anlamaya caligmaktir.

Resim 4.4 Shirin Nesat, Allah’in Kadinlari, 1993 Erigim:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shirin-neshat-path-art-school-outcast-
contemporary-art-icon

Bu siyah carsaflarin sert kenari ile tanimlanan kompozisyon simetrik goriinmekle
birlikte, silahin yarattig1 parca daha siddetli bir yirtilma veya psisik par¢alanma anlamina
geliyor. Seriata boyun egen ve kendini modern bir savasci ilan eden kadin paradoksu,
Bati’dan farkli bir feminist hareketin de habercisi oldugu anlasiliyor. Dogu ve Bati,
giizellik ve siddet gibi ikililerin yani sira i¢ ¢eliskilere ev sahipligi yapan
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Neshat’in kendi sozleriyle, “her goriintii, her kadinin boyun egen bakis agisi, yiizeyin

arkasinda ¢ok daha karmasik ve paradoksal bir gerceklik sunuyor.”

Resim 4.5 Shirin Neshat, Allah'in kadinlar1, 1994 Erigim:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shirin-neshat-path-art-school-
outcast-contemporary-art-icon

Dindarlik ve siddet ve baskilama arasindaki celigkiler, her fotografa uygulanan
kaligrafi metninin kullaniminda en yaygin ifade bi¢imi oldugunu gériiyoruz. Farscay1
okumayan Batili izleyiciler, kaligrafiyi, Islam sanatinin uzun tarihinde metnin
Onemine gonderme yapan estetik bir belirte¢ olarak anlayabilir. Fotograflara
bakildiginda yazilarin bedene yazildigi hissedilse de metinlerin ¢ogu, kadinlar
tarafindan yazilan siirin ve diger yazilarin transkriptleridir. Bedenin iizerinde olan

yazilar, Tahereh Saffarzadeh’in sehitligi ve cesaretini onurlandiran “Uyaniklikla
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Baglilik” siirinden geliyor. Bu temalarin, tarihlerin ve sdylemlerin her birinin paradoksal

dogasini yansitan fotograf, hem melankolik hem de gii¢lii bir imaj ¢iziyor.

Agik sozlii, feminist ve ilerici bir sanat¢t olan Neshat, calismalarini giliniimiiz
muhafazakar Iran'da gdstermenin tehlikeli olacagmin diisiinerek 1990'ardan beri
ABD'de yasiyor. Bati'daki izleyiciler i¢in, “Allah'in Kadinlar1” serisi, Miisliiman
kadinlar hakkinda ortak kliseler ve varsayimlarin daha ayrintili bir sekilde tefekkiir
edilmesine izin vermistir ve herhangi bir topluluktaki kadin seslerinin bastirilmasina

meydan okumaya hizmet etmektedir.

Resim 4.6 Shirin Neshat, “Sunulan Goz”, 2010
Erisim:

“Sunulan Go6z”, 2010 “Allah’in Kadinlar1” serisinden bir yansimayi igeriyor. New
York’ta yasayan sanat¢i1 Shirin Neshat, 2010 yilinda Yoko Ono ve Alex Katz ile ilging
bir ¢alismanin i¢inde yer almistir. New York’ta 500 adet taksinin {istii, bir ay boyunca
Alex Katz, Yoko Ono ve Shirin Neshat’in ¢aligsmalarina ait gorsellerin oldugu, iki tarafta
goriintiileri olan {iggen koni bigimini i¢ceren bir form olusturuyor. Sehrin i¢inde akmakta
olan bu sergi, bir ay boyunca her giin her yas ve kokenden yaklasik 5 milyon New

Yorklu tarafindan goriilmiistiir. Shirin Neshat’a ait goriintiilerde, kabinin bir
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tarafinda, Fars¢a bir siirle siislenmis "Sunulan G6z" adin1 verdigi bir kadin gozii,
diger tarafta ise "Allah'in Kadinlar1" serisinden, birbiriyle sikisan, kaligrafik yaziyla
siislenmis bir ¢ift kadin eli (Islam’da kadinin viicudunda gdsterebildigi sinirh
yerlerden biri) goriintiisii yer almigtir. Sanatgi, bildigimiz fakat tanigi olmaktan

korktugumuz pek ¢ok gercekligi bize hem agik, hem siirsel bir dille géstermistir.

Ve 7oy

Resim 4.7 Shirin Neshat, “Allah’in Kadinlar1” serisinden, 2010
Erisim:
Neshat’in mekanin beden ile kurdugu ¢ift yonlii iligki ve bedenin mekan algisi
konusu mekanin smirlarin1 yok sayarak ve mekéana zihinsel bir miidahalede
bulunarak kendi mekanini bulmustur. Bedeni bir mekan olarak kullanan sanatgi
varolan fiziksel bir mekanin degil, duygusal ve algisal mekanmn varliginin bedeni
gizleyerek olusturuldugu gozlenebilmektedir. Bununla beraber bu var olma siirecini
Ortadogulu kadinin mekani olan kara carsaflarla sorgulamistir. Bedenin mekandaki
konumu (carsaf) ve varligma dikkat ¢eken sanatgi hareketsiz ve duragan haliyle
esnek ve hareketli olan beden durumlarina zithk kazandirmistir. Bedenin eyleyici

giicii ile mekansal bedenin keskin kararli yoniinde ¢catigma yaratmistir.
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4.3. Hannah Wilke

Amerikal1 sanatgt Hannah Wilke (1940-1993) Feminizmin yiikselise gectigi yillarda
tirettigi eserleriyle taninmaya baslamistir. Fotograf, enstalasyon, performans gibi
sanat pratiklerine bedenini dahil etmesi disil bir enerji olarak yorumlandi. Resim,
video, heykel, fotograf, entalasyon c¢aligmalar1 olan Wilke 60’11 yillarda olusturdugu
ve seramikten yaptigi vajina heykel formlariyla kadin sekilciligini elestirmistir.
Calismalarinda, kadin hareketine ve cinselligine olan ilgisini yaratici bir bigimde disa
vurdu. Vajinal formlar yaratan ilk feminist sanatcilardan biri haline gelmistir.
Formunu verdigi sanat pratiklerinde malzeme olarak pismis toprak, lateks, peliis,

sakiz gibi malzemeler her zaman vajinanin ger¢ek dokusuna sahipti (Gorsel 2.12).

r

;ﬁ 3 {i&‘t‘ ﬁ».-' nL F

Resim 4.8 Hannah Wilke With Ponderr-Rosa 4 (Labial).” Museum of Modern Art,
New York, 1975. Erisim: 10.08.19 https://www.widewalls.ch/artist/hannah-wilke/

Kadin bedeni ve erotik imajlar iizerinden mahremiyeti kamusal bir alana armagan
ettigini goriiyoruz. Kadin bedeninin mahrem bir pargasini cesur bir ¢esitlilikle gézler

Oniine seriyor ve mahremiyet kavramini alt siit ediyor. Kadinin en mahrem bolgesi
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olan ‘vajina’ gizeminden siyriliyor gibi goziikse de kendini agik etmeyen bir konumda
yer aliyor. Utan¢ kavramindan siyirilan cinsel uzuv kendi diizleminde merak duygusu
uyandirtyor. Hannah Wilke’nin yumusak heykellerinde bulunan tarakli pastel pembe ve

seftali lateks kivrimlari, metal ¢it¢ith beyaz galeri duvarina yapistirilmis (Gorsel 2.12) ve
cok sayida kagitla ince dudak gibi acik bir goriiniim Vermistir.8 Asili ¢igek acan ¢gicek

buketleri, organik bir sekilde hareket ederek, etli ve dokunsaldi (Gorsel 2.11) .Dogal

olarak izleyicilerin de diisiindiigli sey ayniydi; bu bir cinsel organda.

Galeride asili c¢icek acan buketler, organik bir sekilde hareket ederek etli ve
dokunsaldi. Dogal olarak izleyicilerin de diisiindiigii sey ayniydi; bu bir cinsel
organdi. 1975'te ArtNews'ta Michael Andre’nin sdylemiyle; “Biitiin heykeller kadin

cinsel organina deginerek yapildi”

Resim 4.9 Hannah Wilke, Isimsiz, 1970

Erisim:https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-hannah-wilkes-naked-crusade-subvert-patriarchy

Eserleri “Onlara dokunmanin durdurulamaz bir arzusunu uyandirdi” diye yazdi.

Douglas Crimp. ise durumu sdyle agiklryordu; “Onlara dokunmak, hepsi spektrumun

8 (https://www.bilgiustam.com/hannah-wilke-hayati-ve-eserleri/)
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sicak cinsel tarafinda, tath renklerle elde edilen duygusal goriiniimlerini dogrular.”
“Spektrumun sicak cinsel tarafi” tartismasiz Hannah Wilke'nin i¢sel anlatimiydi ve
1970'lerin basinda odaklandig1 "Isimsiz" (1970), duvar askilari, disi bir viicudu ve
siiphesiz kadin cinselligini andirtyordu. Wilke, yaratici feminist sanat hareketinin
hem icinde hem de disindaydi. Endiistriyel materyalleri sik sik erotiklestiren
heykelsel eseri, Minimalist-sonrasi sanat diinyasinin begenilerini topladi. Eserleri
‘giizel’ algisim yikarken edepli bir kadin imajini1 da ters diiz etti. Kadin, beden,
mahremiyet gibi kavramlari incelerken utang duygusunu da degindigini gorebiliriz.
Mahremiyetin bedensel kesfinin yani sira her seyin belli bir yerde var oldugu felsefi
yaklagimiyla siirekli i¢inde bulundugumuz ancak c¢ogu zaman dokunamadigimiz
yapilarla i¢ i¢e var olusu anlamanin bir metodu olarak gormek miimkiin. Eyleme

dokecek olan bedenin farkindaligi ve bilinci bedenle biitlinlesmis ve mahremiyet

- . . . 9
kendini agik etme eylemi lizerinden yeniden anlamlanmustir.

T |
%

Coreoran Art -Galtery, Washington, D. C;;

Erisim: 11.08.19 http://www.dreamideamachine.com/en/?p=1066

9https://www.theartstory.org/artist/wilke-hannah/artworks/
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4.4, Carolee Schnemann

Carolee Schnemann (1939-2019) 60’1 yillarin baslarinda kadin bedeni tizerinden
cinsellik ve sehvet lizerine sorgulamalariyla aykir1 bir goriintii ¢izen Schneeman
cesaretiyle biiyilkk yanki uyandiran feminist bir sanat¢idir. Video, fotograf,
yerlestirme, performans gibi sanat pratikleriyle eylemler yapan Schneemann sanatsal
yaraticiligini cinsel organlarina yerlestirerek eril bir sanat hakimiyetini feminist sanat

hareketine kaydirmistir.

Resim 4.11 Carolee Schneemann, G6z Beden, 1963
Erisim: https://www.artbasel.com/catalog/artist/23464/Carolee-Schneemann

Bedenini 6zne ve obje olarak kullanan sanat¢i feminist sanat hareketlerinin de ilk
orneklerinden biridir. Vajina demeye ¢ekinilen bir zamanda sevgilisiyle cinsel iligkisini
video kaydina alan Schneeman i¢sel mahremiyetin ve cinsel kimlik alanlarini disar
aktardi. Seksiiel kadin bedeni iizerinden deneysel ¢alismalar ile 6zel alan kavramlarin
alt tst ederek kadin bedenini mahrem algisin1 ve estetik standartlarindan arindirdu.

Kariyeri boyunca, giiclii bir kadin cinselligini ifade etmek i¢in viicudunu

42


https://www.artbasel.com/catalog/artist/23464/Carolee-Schneemann

kullanirken kendisini baskici sanatsal ve sosyal sozlesmelerden ve kisitlamalardan
kurtarmaya calisti. Kariyeri boyunca, gii¢lii bir kadin viicudunu cinselligini ifade
etmek icin kullanirken baskici sanatsal ve sosyal sozlesmelerden ve kisitlamalardan
kurtarmaya calisti. Bedeni insa etmenin bagka bir yoluna ulasirken, sanat¢inin amaci,
bagkalarinin diisiincelerini bagka bir diisiince boyutuna kendi bedeni iizerinden
aktarmakti. Schnemann “Eye Body” (1963) ¢alismasinda Izlanda’l1 sanat¢1 Erro’dan
ciplak fotograflarini ¢ekmesini istedi. Performansa dayali proje i¢in ortam yaratarak,
kirik aynalar, plastik mankenler, boyalar, tuvaller ve yilanlar1 kullandi. Cesitli
nesnelerle olusturulmus bir ortamda sanat¢1 otuz alti fotografindan olusan bir seri
ortaya ¢ikardi. Teknigin bir parcast olmak i¢in kendisini tebesir ve plastik gibi ¢esitli
malzemelerle kapladi. Fotograf serilerinin amaci kadinin 6ziinii, mahremiyetini, 6zel
alanlarimi imgelemle biitiinlestirmek, mekan ve zaman g¢ergevesinde dogaclama bir
elde etmekti. Bedenini 6zgilirce acik ederek kadininin cinsel giiciine deginirken,
kadin bedeni sanat tarihinin gelenekleri tarafindan her zaman gasp edildigini diisiinen

sanat¢l pop sanatiyla hissettigi o sehvetli enerjiyi mahremiyetine aldiris etmeden

ortaya koydu.10

10 https://medium.com/ecebasar/6ncii-feminist-sanat¢i-carolee-schneemannin

https://www.theartstory.org/artist/schneemann-carolee/artworks
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Resim 4.12 Carolee Schneemann, Et Oyunu, 1964,
Erigim: http://www.caroleeschneemann.com/meatjoy3.html

N w - ‘-—:.M—: &
Resim 4.13 Carolee Schneemann, Et Oyunu 1964,
Erisim: http://www.caroleeschneemann.com/meatjoy3.html

1964 yilinda Paris’e giden Schneemann, Boulevard Raspail’deki American Center’da

“Meat Joy’ adl1 en linlii performanslarindan birini gergeklestirir. 8 kisinin yer aldigi
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(kadin ve erkek) performansta sosisler, ¢1g baliklar, ¢ig kiimes hayvanlari, 1slak boya
seffaf plastik ipleri kagit artiklar1 kullandi. Birbirleriyle oynayarak etlerin iginde
yuvarlak hareketlerle gezindiler. Sanatgr bu performans: “erotik bir téren” ve
maddi bir et kutlamasi1” olarak nitelendirdi. Klasik kiiltiir ve mahremiyet karsiti1 olan
bu diistince 6rnegi “Et Oyunu” kiiltiirel tabular ve kisitlamalarin ortadan kalkmasiyla
sosyal bakis acgisinin ne derede boyut degistirecegini arastirdi. Performansta,
cinsiyete giren giic oyunlar1 erkek katilimcilarla ters diiz edildi, erkek katilimcilar
kadinlar1 omuzlarinda gururla tasidilar ve smirlarin kaldirilmasiyla erotik gosterinin
hazz1 ve amaci da yerine ulasmis oldu. Kadinlarin bedenleri ve cinselligi tizerindeki
kontrol hakki, kadmlarin erkekler kadar cinsel veya sehvetli olabilecegini

gostermektedir. Schneemann, kadmin arzulari ve cinselligi konusunda sosyal

tabulara meydan okumus ve kadina yonelik 6nyargilarin ve mahremiyet zincirinin
.. . . 11
iistesinden gelmeyi basarmaistir.

4.5, Vito Acconci

Bir mekdn s6z konusu oldugunda goziimiizde mekanin i¢ ve dis goriintiisii
canlanacaktir. Yapinin i¢i mahrem ve 6znel yasantinin gectigi alan dis1 ise kamusal
alan olarak konumlandirilmaktadir. Yapinin dis duvarlari, iceri ve disar1 arasindaki
yani icerdeki birey ile disarda ki toplum arasindaki siirdir. Amerikali performans
sanatcist Vito Acconci'nin, 1972 yilinda gergeklestirdigi “Seedbed" (Gorsel) adli
performansinda mekan, bu i¢-dis arasindaki gerilim ve kopuklugun bir yansimasini
sunmaktadir. Bahsi gegen sanat¢i, yapmnin galeri mekanmin yer ddsemesinin bir
boliimiinii rampa seklinde ylikselterek mekani doniistiirmiistiir. Ardindan rampanin
altindaki bosluga girerek, {lstte yiirliyen izleyicileri diisiinerek mastiirbasyon
yapmaya baslamistir. Izleyiciler ve sanatgi arasinda karsihkli bir gérme eylemi
yoktur. Ancak Acconci ziyaretgilerin varligini yiiriime seslerinden, ziyaretciler ise

Acconci'nin yiiksek sesli eyleminden dolay: birbirlerinin varligini hissederler. Mekan

. .. . 12
burada sanat¢1 ve izleyici arasinda ayirici bir rol oynamistir.

11 (http://www.caroleeschneemann.com/works.html)
2 https://www.tate.org.uk/art/artworks/acconci-seedbed-t13176
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Resim 4.14 Vito Acconci, Sedbed 1972, 10 Dk.
Erisim: 08.08.19 https://www.theparisreview.org/blog/2017/04/28/straight-from-the-horses-mouth/

Buradaki sinirin, mahremiyet ve kamusallik arasinda sikismis gibi goziikmesinin
sebebi; ylikseltilmis galeri zemininin altinda ki bireyselligin istiinde ki “toplum”
tarafindan ezilmesidir. Sanatci, mahrem sayilabilecek eylemini kamusal bir alan olan
bir galeri mekaninda rahatca gergeklestirebildigi bu rampa araciligi ile mahremiyet-
kamusal alan iliskisini sorgulatir. Burada ki yap1 bir mekanin yani sira toplumsal
normlarin sinirlar1 ve bireysel arzular arasindaki gerilimin gosterilebilmesinde basrol
almaktadir. Ayrica Acconci'nin diger isleri gibi bu ¢alismasi da mekanin, psikolojik
boyuta sahip bir olgu oldugunun ve sanat¢inin igsel yasamindaki bilingdisini temsil

ettiginin agikca bir gostergesidir.

4.6. Sophie Calle

1953 Paris dogumlu Sophie Calle baskalarinin hayatlarina olan tutkusu ile yabancilar
sik sik takip ediyor ve insanlarin giinliik hayatlarinin siradan anlarin1 yakaliyor. Sanat¢i

0zel alan1 kamusallastirirken kendi duygusal 6z giivensizliginden ve
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gecmisinden siyrilamiyor. Sanat¢i bir rontgenci gibi kisilerin 6zel hayatlarina dahil
oluyor ve habersizce odalarma daliyor. Ozel hayatinin olmadigmi hisseden Calle
tanimadig1 insanlarin esyalarina dokunuyor, kullaniyor ve fotograflamakta sakinca

gérmiiyor. Sahsen tanimadigi veya sohbet etmedigi insanlarin mahremiyetini ihlal

. . . . 13
etmesiyle bir¢ok tartismalara da sebebiyet veriyor.

Seksenli yillardan beri, bir fotografci olarak calismaya basladiginda, ¢alismasinin
arkasindaki ana fikir kamusal ve 6zel alan ile aralarinda dogan kimliklerin sorunlari
arasindaki karmasik iliskiydi. Sophie Calle’in eserlerinde sanat ve yasam arasinda
hicbir ¢izgi yoktur ve bu fikri kendi samimi deneyimlerinin yam sira yabancilarin
fotograflarinin yam sira casusluk ¢abalarinin belgelenmesi yoluyla kanitladi. Sanat

diinyasinin en iinlii “takipgisi” ya da “rontgencisi” demek yanlis olmayacaktir.

Insan varligmin sirlarmi ortaya cikarmak ve kimlik kavrammm da kesfedebilmek
adma 1981 yilinda Venedik’te bir otelde kat gorevlisi olarak ise basliyor. Odalara
miisterilerden izinsiz giriyor, esyalar1 karistiriyor, parfiimlerin, sikiyor, fotograflarini
cekiyor, makyaj cantalarmi karistirip esyalari kullaniyor, bir kadinin ayakkabisini
¢op kutusuna atiyor, oda sakinlerinin geride biraktig1 yiyecekleri yiyor, yazilan
giinltikleri, mektuplar1, kartpostallart ve notlar1 okuyor, Bavullar1 c¢ekmeceleri
karistirtyor. Odanin disindan duyabildigi sesleri dinliyor ve hatta ses kayitlar aliyor.

Calle girdigi odalarin listesini ayrmtili bir sekilde not ediyor ve baskalarmin 6zel

alanin1 defterine gegiriyor.

13 (https://www.widewalls.ch/sophie-calle-artist-of-the-week-october/)

14(https://bombmagazine.org/articles/sophie-calIe-hoteI-room-as-medium/)
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Resim 4.15 Sophie Calle, The Otel, Room 47, 1981 Erigim:
https://charlotteabrahamart.wordpress.com/2018/01/22/sophie-calle-2/sophie-calle-the-hotel-room-

47-1981/
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Resim 4.16 Sophie Calle, The Otel, Room, (10 works) 1981
Erisim: https://www.pinterest.it/pin/544794886172595626/
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Sunday March 1.9:3h.m. They have gone. | clean up the room.

Resim 4.17 Sophie Calle, The Hotel, Room 29', 1981 Tate
Erigsim: https://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-hotel-room-29-p78302
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Calle’nin Oda 29°da yaptig1 arastirmaya gore, oda sakinlerinin balay1 ¢ifti oldugunu sdyliiyor.
“Ricordo matrimonio” (diigiin hatirasi) yazil kiiglik bir ciltli defter buluyor. Kiiclik defterde
sOyle yaziyor; “1958’de Pisa’da dogan CS, 1957°de Pisa’da dogan FC 26 Subat 1981°de

Casciavolla’da saat on birde evlendigini belirtiyor ve ayrintilarini1 da not defterine gegiriyor.
15

Kasitli olsun ya da olmasin Calle kendisini odanin davetsiz misafiri olarak tanimliyor ve
odaya girerken ilk hissettigi seyin sikinti olmadigimi dile getiriyor. “Odaya girerken ilk
hissettigim sikinti degildi. Bekliyordum, ama daha ziyade, kutsal alanin iizerine girdigim ani
aydinlanmayr bekliyordum”.Calle kapilar1 aniden agmakla birlikle i¢eri adimini atar atmaz
yogun bir heyecana kapildigin1 dile getiriyor. Bu durumun izin verilip verilmemesiyle ilgisi
olmadigini sdyliiyor. Callee’in 6zel hayatina baktigimizda duygusal 6zgiivensizligiyle hareket
ettigini gorebiliriz. Hatta kendi benligini de sorgulayan sanat¢i gizli, sakli olan1 bu kadar
merak edisinin sebebi; kendi i¢inde saklig1 arzularini bir baskasinda goérme dilegi ile kendini
rahatlatma hissine kars1 dikizleme arzusunu olagan gérmek diyebiliriz. Biitiin bu dikizleme,
dikizlenmeden almman hazzin boyutuna bakildiginda rontgencilikle yapilan eylemler

mahremiyet ve 6zel alan kavramlarini bizlere sorgulatiyor.

4.7 Tracey Emin

Kibris kokenli Ingiliz sanatgi Tracey Emin 1990’11 yillarda uluslararasi sanat piyasasinda
aykir1 calismalariyla bilyiik saygmlik kazanmustir. Istanbul’da da sergi acan Emin g¢ok
kiiltiirlii yanin1 6zel yasamiyla yan yana getirmis ve sanat iiretimlerini dalgalandirict bir
ifadeyle gerceklestirmistir. Kullandig1 malzemeler arasinda giinliik hayattan esyalar, ¢op ve
atik malzemeler hatta hayvan 6liileri bile vardir. Ozel hayatin mahremiyeti konulariyla dikkat
¢eken sanat¢i sanatsal yonden ve kisisel sorgulamalar konularina felsefi bir yaklasim da
getirmistir. Cinsel birlikteliklerini, hayatindan izleri, kiirtajlarin1 ve bunun gibi bir¢cok 6zel

alanlarmi kamusal bir alana agmis ve cinsel

L (https://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-hotel-room-29-p78302)
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hayatina ait mahremiyet imgelerini medyalagtirmistir. Yasamini bir sanat objesi olarak
kullanan feminist sanat¢c1 1998°de yasadigr bir zihinsel ¢okiisten sonra bilingsiz bir sekilde
yataginin etrafinda olan bos siseler, prezervatifler, kan lekeleri, dogum kontrol haplari, sigara
atiklart ile yatagindan dort giin gecirmistir. Bu dort giin icerisinde yatagindan ¢ikan sanatci
yataginin arkasindan biraktig1 izlerinden etkilenerek bir sanat eseri gordiigiini fark eder.
Boylece hayatinin en karanlik dénemini bir sanat eserine ¢eviren sanatci “Yatagim” (Gorsel
4.21-22) adli eseriyle 1999 Turner Odiilii'ne aday gosterildi ve finale kalmistir. Sanatgi
eserleriyle herkesin bildigi ancak konugmadigi ya da konusamadigi meseleler lizerine kafa
yorarak cesurca bir anlatim tarzina ulasmistir. Hayatini sanat eserine doniistiiren sanatgi
cinsel ahlaki ve kadin meseleleri {izerine diisiinmemizi saglarken, erkek egemen yaklagimiyla

da hesaplagma i¢ine girmistir.

e
THE END OF TRINITY SOUARE

WELCOME 70 THE WORLD' I

Resim 4.18 Tracey Emin, Yatagim, 1998, Yerlestirme
Erisim: https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-my-bed-103662
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Sanatcinin eseri lizerinden analiz yapmamiz gerekirse su agidan bakabiliriz; yatak odasi kisiye
0zel olan ve iceride yasanilan eylemlerin disariya aktarilmasinda sakinca goriilen ve disaridan
gelen her tiirlii etkiye de kapali olan ve baskalar1 tarafindan iceri girilmesi halinde hos
karsilanmayan bir mahrem alandir. Fakat sanat¢i cinsel imajlar yiikli yatagini seyirciye
acarak girilemez algisin1 yikar ve 6zeli paylasir. Bu 6zel alan1 kamusal bir alana agmasiyla

birlikte sanat¢1 kendi sinirlar zorlamaktadir. Gergek mekanda ve gergek nesnelerle kendisini
. . . C " . 16
izlenilen bir duruma sokarken, seyirciyi de rontgenci konumuna sokmustur.”  Sanatci

eserinden tabu olarak konumlandirilan yatak odast mahremini de alt iist ederek ideal sinirlar

yok eder.

Resim 4.19 Tracey Emin, Yatagim, 1998, Yerlestirme, Detay
Erisim: https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-my-bed-103662

16(;ankln Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2 (2010) 105-120 s.111
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Sanatg1 eserinden tabu olarak konumlandirilan yatak odasi mahremini de alt iist ederek
ideal smirlan1 yok eder. Tabulardan arinan bu eser seyirci de empati kavramini da
sorgulatmakla birlikte dikizleme arzusuna da dokunmustur. Sinirlamalar {izerine yeni bir

tartisma agarak izleyicinin fark ettigi imajlar iizerine diistinmesini saglamistir.

Resim 4.20. Tracey Emin, 1963-1995 Arasinda Uyudugum Herkes, 1995
Erisim: http://www.diken.com.tr/everyone-i-have-ever-slept-with-1963-1995-tracey-emin/

Sanat¢inin bir diger eseri olan “1963-1995 Yilar1 Arasindan Uyudugum Herkes” adli
caligmasinda aldirdig: ceninlerin isimlerini, kendisine tecaviiz edenlerin ve taciz eden
akrabalarin isimlerini, erkek arkadaslarinin isimlerini mavi ¢adirina nakisla islemistir.
Kamp cadir1 olarak kullanilan bu materyali galeri mekaninda sergileyerek iginde
sakladiklarin1 pandoranin kutusuna yerlestirir gibi mekana yerlestirmistir. Mekan
icinde mekén olgusu yaratan bu eserle dinamik ve hareketli bir pratik olusturmustur.
Cadirn igerisinden biiyiik harflerle cinsel iligkilerini metaforik bir bigimde anlatarak
kendi bedenini ¢adirla 6zdeslestirir. Disariya ait bir materyali iceri sokarak icerisi ve

disaris1 algisint da degistirirken, gogebe gordiigli hayatini da i¢ mekana saklamigtir.
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Sanat¢1 bu eserinden tipki “Yatagim” adli eserindeki gibi cinsel yagamini aktarmanin
yani sira cenin isimlerini biiylik harflerle dikerek kiskirtici bir durus yaratmistir.
Boylece gizli alan1 disa aktararak 6zel alani sorgulatmaya, 6zel hayati hakkinda
konusulmasimma zemin hazirlamistir. Gizli olan ya da gizli olmasina alisilmis

durumlar elestirel bir tavirla mahremiyetini desifre ederek yasam ve sanat arasindaki

N Y
sinirlar1 da eritmistir.

Resim 4.21 Tracey Emin, 1963-1995 Arasinda Uyudugum Herkes, 1995
Erigim: http://www.diken.com.tr/everyone-i-have-ever-slept-with-1963-1995-tracey-emin/

17Cankm Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2 (2010) 105-120 5.115-117
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4.8. Mahremiyetin Cercevesinde Black Mirromizisi

Yeni medyalar ve internetin gittikge daha yogun oldugu ve yakinlik kurdugu bu
donemde, sosyal iletisim alan1 da sanatin ilgi alanina girmistir. Dizi, film, kitap ve
performanslarin yeni medya alanina hizmet ettigini gorebiliriz. Teshircilik,
dikizleme, mahremiyet ve dijitallik {izerine son zamanlarda en 1iyi yapit
diyebilecegimiz yaymlardan biri siiphesiz ingiliz yapim1 Black Mirror’dir. Senaristi
Charlie Borooker’in da deyimiyle dizi bir uyusturucu halini alan teknolojinin yan
etkileri, zevk ve rahatsizlik arasindaki bolgeyi ic¢ine aliyor. “Kara Ayna” dizisi
masamizda, duvarda ve avucumuzun i¢ine yerlesiyor ve mahremiyeti sorgulatiyor.
Mahremiyet ve kisisel sinirlarin ihlalini gérdiiglimiiz bu dizide oldukg¢a sanatsal bir
ifade giiciinii oldugunu goriiyoruz. Elestiri yaparken kendi varligi iizerinden
bagimlilik yaratan bu dizi bir nevi toplumun aynasi haline geliyor. Tek bir boliimiin
bile incelenmesi, dizinin mahremiyet, kamusal alan, kisisel sinirlar, miistehcenligin,
teshirciligin ve gozetleme arzusunun saklanmis yiiziinii toplumsal ¢oziimlemelerle

seyircisinde anlamsizca bir haz uyandiriyor.

Resim 4.22 Black Mirror Senin Biitiin Tarihin, 2011
Erigim: https://www.netflix.com/tr/title/70264888

Black Mirror’in ilk sezonun son boliimii olan “The Entire History of You”,
teknolojik gelismelerin bellek, kisisel mahremiyet ve anilar {izerindeki etkilerini

incelerken; bireylerin ge¢mislerinin tiim ¢iplakligiyla ortada olmasi diisiiniilenin
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aksine iyi sonuglar ortaya ¢ikarmadigini gosteriyor. Yakin bir gelecekten bahseden
18 . . .. . . L . .
dizi hafizanin yerini aliyor ve deri altina yerlestirilen bir ¢ip sayesinde ge¢mis

anilara erisiliyor. Bireyin takintili ruh haline girmesine neden olan bu yapay am
hatirlama yontemi anilari unutmaya ve mahremiyeti korumaya engel oluyor.
Kayitlara alinan bu anilar stirekli izlenirken, kiside panik eylemi yasatmaya basliyor
ve kisi yakalanma korkusuyla da bas etmeye calisiyor. Gizliligin ortadan her an

kalkacak kaygisiyla kisiyi daha heyecanl bir hale de sokabiliyor.

Resim 4.23 Black Mirror, Senin Butiin Tarihin, 2011

Erisim: https: https://ablackweb.com/best-black-mirror-episode/

Ani; yeniden big¢imlenerek yorumlanan bir forma doniisiirken kisiyi de stirekli
gecmisinde yasan birine doniistiiriiyor. Yasanan her tiirlii 6nemli ya da 6nemsiz anlar
tekrar tekrar gozden geciriliyor ve anilar hafizada defalarca doniiyor. Hafizanin
icerisinde video kaydina alan anilar mahremiyetini yitiriyor. Boylece mahremiyette
kendi alaninda yeniden sekil aliyor. Bahsi gecen bu boliimde kiskang ve takintili bir
esi olan Liam’mn bir davette karisinin davraniglarindan siiphelenerek ihaneti

¢Oziimlemesini anlatiyor. Karisinin da hafizasina da erisebilen Liam ihanetle

18(http://www.cinerituel.com/2016/10/black-mirror-2011-sezon-1-2.html)
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yiizlesiyor. Dizi teknolojinin yitirdigi mahremiyet iizerinden c¢oziimlemeleriyle

seyircisini mahremiyetin sinirlartyla bas basa birakiyor.

4.9. Orhan Pamuk Masumiyet Miizesi Uzerine

Masumiyet Miizesi, Nobel o6dilli Tirk yazar Orhan Pamuk'un 29 Agustos 2008
tarihinde Iletisim Yaynlar tarafindan piyasaya sunulan ve kiz1 Riiya'ya ithaf ettigi ask
romanidir. Gilinliik hayat, resim, arkadaslik, cinsellik, yalnzlik, mutluluk, gazeteler ve
televizyon, aile gibi konular1 barindiran roman, Pamuk'un on yillik ¢aligmasi sonucu
olusturuldu. Masumiyet Miizesi’ndeki olaylar 1975 ve 2004 yillar1 arasi1 istanbul’unda
gecmektedir. Romanda bahsi gegen Kemal karakterin uzaktan akraba oldugu Fiisun’a
olan agkini anlatiyor. Kemal umutsuzca asik oldugu Fiisun’dan haber alamadikca aski
daha da derin bir hale biiriiniiyor. Kemal Fiisun’larin evinden bir¢ok esya c¢almaya
basliyor ve bunlar1 bir koleksiyon haline getiriyor. Caldig1 esyalar1 Fiisun’la ask yasadig

eve gotiiriip biriktirmeye ve esyalarla yakin bir bag kurmaya basliyor.

e

G o

a.l

Resim 4.24 Masumiyet Miizesi, Istanbul

Fotograf: Asli Karaaslan, 2019
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Romanin sonunda Kemal karakteri Orhan Pamuk ile bulusuyor ve birlikte miize
kurma yolunda ilerliyorlar. Pamuk miizenin kurulusunu romanindaki karakterle karsi
karsiya gelerek miizenin kurulus asamasini da anlatarak hikdyeyi daha da
derinlestiriyor. Pamuk tipki cagdas sanat eserlerindeki gibi ¢ok yonlii bir ¢alisma
sergiliyor. Miizenin ilk katindan son katina kadar, esyalar, videolar, fotograflar ve ses
yerlestirmeleri ile izleyiciyi kendine g¢ekiyor. Sergilenen eserler 1950 — 2000 arasi
Istanbul hayatindan toplanan esyalardan olugmasiyla birlikte duygusal bir nostaljik

havay1 da i¢inde barindirtyor.

Resim 4.25 Masumiyet Miizesi, Fiisun’un Ictigi Sigaralar, Istanbul
Fotograf: Asli Karaaslan, 2019

Miizede ziyaretcileri, romanin kahramani Fiisun’un igtigi 4.213 sigaranin etkileyici

yerlestirmesi ile merhaba diyor. Orhan Pamuk Fiisun’un igtigi her bir sigara izmaritini,
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tarihlerini siralayarak ve giiniin hissettirdiklerini tek tek yazarak duvara dizdigini

goriyoruz.

Masumiyet Miizesi'nde anlatilan her seyi miizede gormek, insanda romanda
anlatilanlar hakikiymis duygusu yaratiyor. Masumiyet Miizesine baktigimizda
esyalarin ruhunu gérmiis ve gercekligine de tanik olmus oluyoruz. Pamuk’un dedigi
gibi; “Cevrelerinden, sokaklarindan kopartilmadan kendi dogal evlerine hiiner ve
dikkatle yerlestirilirse, esyalar kendi hikayelerini anlatir zaten. Ben, roman yazdigim
defterlerle birlikte masamin iizerine koydugum pasli anahtarlara, c¢ergeve icindeki

fotograflara, seker kutularina, kerpetenlere, kahve fincanlarina ya da

Resim 4.26 Masumiyet Miizesi, Fiisun’un I¢tigi Sigaralar, Istanbul
Fotograf: Asli Karaaslan, 2019
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(Cakmaklara bakarken, onlarin aralarinda konustugunu da hissederdim. Ama seylerin
sihrine, insanlarin yillar sonra bazi esyalara bakarken yasadiklar1 ve yasayamadiklari
anlarin acisim1 kalplerinde ayni tazelikle hissettiklerini gordiigiim zaman inanmaya
basladim”. Pamuk esyalara iifledigi ruh baglaminda kitabin1 miizeyle biitiinlestirerek
cagdas bir yapit ortaya c¢ikardi. Kendi deyimiyle i¢indeki Olii ressami diriltti ve
Istanbul’a biiyiik bir sanat eseri bahgetti. Orhan Pamuk miize fikrini sdyle anlatiyor:

19,.... . . . .
“Bir yandan da Kemal’in Fiisun icin kurdugu miizeyi, ben Cukurcuma’da

kuruyorum. Bu karara vardiktan sonra, bundan dokuz yil evvel Cukurcuma’da bir
bina satin aldim. Sonra o binay1 bir miize mekan1 haline getirdim. Sonra da kendimi
Kemal gibi hissederek esyalar toplamaya basladim ve romanimi da zaman zaman bu

esyalar lizerinden anlattim.”

19https://egoistokur.com/orhan-pamuk-ruhum-ikiye-bolunmustu-simdi-
birlesti/ https://www.arkitera.com/gorus/masumiyet-muzesi/
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Resim 4.27 Masumiyet Miizesi, Istanbul
Fotograf: Asli Karaaslan, 2019

Pamuk’un bir araya getirdigi esyalar i¢ ve duygusal diinyasini yansitmasinin yani sira
adeta toplumsal bir heykele doniistiirdiigiinii goriiyoruz. Masumiyet Miizesi sadece
esyalarin toplandig1 bir koleksiyon degil 1950-2000 yillar1 arasinda gegen bir tarihi
de i¢inde barindiriyor. Masumiyet Miizesi’'nin yansittigi donem, Tirkiye’de o
yillarda yasanan siyasi degisimlere de dikkati ¢ekiyor. Romanin kahramanlarindan
biri, askeri darbeler doneminde yillarca hapiste yatip iskence goriiyor. Masumiyet

miizesi sadece bir kitabin miizesi olmaktan ¢ok ayr1 bir deger tasidigini anliyoruz
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Resim 4.28 Masumiyet Miizesi, Sanzelize Butik, Istanbul

Fotograf: Ash Karaaslan, 2019.

Orhan Pamuk’un Cukurcuma’daki miize binasini satin aldig1 15 yil 6nce semt, yoksul
ve kdhne bir durumdaydi. Simdi Cukurcuma yiiksek emlak fiyatlariyla, yeni sanat
galerileriyle Istanbul’'un popiiler semtlerinden biri haline gelmeye basladu.
[stanbul’un yoksul semtinin igerisine yerlestirilen bu miize ile Pamuk mahalleye ve
de Istanbul’a yeni bir deger katarak Istanbul’'un zaman iginde nasil bir degisim

gecirdigini ortaya koyuyor.

Masumiyet Miizesi toplumsal bir heykel olmanin yani sira mahremiyet ve igsel
duygu devinimleriyle de can damar1 gibi ince bir uyum yakaliyor. Kitab1 incelerken
narin bir yaklasimdan ziyade ©zel alanin ihlal edilisinin duygusal bir perdenin
arkasinda durusuna benzetiyorum. Kitab1 okuyan bir¢ok insanin farkli bir bakis agis1
yakalayacag elbette ortada, ancak bu kitabin duygusalliktan ¢ok 6tede oldugunu her

acidan degerlendirilmeye deger bir nadide eser oldugunu da inkar
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edemeyiz. Tipki kendi bakis agimdan degerlendirip 6zel alan ile iliskilendirdigim

gibi...

Resim 4.29 Masumiyet Miizesi, Fiisun’un Elbisesi, Istanbul
Fotograf: Asli Karaaslan, 2019
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4.10. Eserlerim ve Orhan Pamuk

Pamuk’un romanini okudugum ilk anda ¢alinan esyalarin bir koleksiyona doniistimii
bende biiylik bir merak uyandirmisti. Kendi anilarima ait ve baskalarinin anilarina ait
esyalar1 toplamaya ve bu esyalar ilizerinden de hikayeler kurmaya basladim. Bu
benim i¢in adeta bir fantezi diinyaya girisin baslangici olmustu. Romanda en ¢ok da
habersizce ¢alinan esyalar1 Kemal’in bir araya getirmesi etkilemisti. Belki romantik
bir tavir olarak goziikse de bir o kadar da korkutucu bir etkisi vardi. En nihayetinde
Fiisun ve ailesinin mahremiyetine de el uzatiyordu. Habersizce aldig1 esyalar bir
bagkalarinin anilarma aitti. Ask acisinin onda yarattig1 tahribati ¢aldigi esyalar
iizerinden hafifletiyordu. Kim bilir belki de esyalara dokunarak Fiisun’a
dokunuyordu. Filisun’un anilarina, mahremiyetine ve 6zeline eli degiyordu. Esyalar
onda derin bir bag yaratiyordu. Romana bakis agim gittikce degismeye de baglamisti.
Masumiyet Miizesi’nden once okumus oldugum bir diger Orhan Pamuk romani
“Benim Adim Kirmiz1” ile birlestirme fikri dogmustu i¢imde. Tipki bahsi gegen
romandaki gibi canli cansiz her sey konugmaya baslamisti. Ve esyalar yani “seyler”
kendi titopyasini kuracak ve kendi dilinde esyalarin sahibini anlatmaya baglayacakti.
Hikayelerim gittik¢e esyalarin sahibinin karakterine biiriinmeye basladi. Esyalarin
sahibini anlatirken bir yandan da kendi kimligine de saygilar1 vardi. Kaybolmus
birkag esya dile geliyor ve sahibinden habersiz olaylar1 anlatiyordu. Bir yandan da
sahiplerini agik ediyorlar ve kayboluslarina isyan ediyorlardi belki de. Bazilar1 6tkeli
bazilar1 samimi bazilar1 yalanciydi. Egyalar sahibinden hem bagimsiz hem de
sahiplerinin kimliklerine bagimliydi. Mahremiyet ve ifsa kavramlarii sorgularken
esyalara da bu sorumlulugu yiiklemis oluyor ve onlara kendilerini anlatmalar iginde
firsat vermis sayiryorum kendimi. Kendi mahremiyet gorlisiimiin icinde ya da

disindaydim. Kim bilir belki de kendimi ya ifsa ettim ya da gizlemis oldum.

(bahsi gecen eser Seylerin Dili “Anilarin Mahremiyeti” 5. bolimde yer
almaktadir).
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5.UYGULAMA CALISMASI

Yeni medya kavrami 1970’lerden itibaren kullanilmakla birlikte bugiin sinirlar1 tam
olarak belirlenmis bir kavram oldugunu sdylemek zordur. (Budak. 2018 s.2) Yeni
medya kavrami iletisim ve bilgisayarin bir araya gelmesiyle birlikte kavrami
aciklamak zorlasmistir. Degisen sosyal medya tanimlari, yenilenen uygulamalar bu
iletisim tiiriinii daha da karmasik hale getirmistir. Dolayisiyla kisisel yasam
icerisinde mahremiyetin kendine 6zgii alanlar1 ve kirmizigizgileri de daha énemli bir
alana girmektedir. Bireyin sosyal medya aracilig1 ile mahrem alanlarin1 agmasi ile
gizliligin verdigi anlam kaymasi kisinin sanal ve gerceklik alan farkliliklarin
cozemez hale getirmistir. Bu anlamda iletisimin degisen yapisi ve bireyin kisisel
siirlariin farklilasmast mahremiyetin anlamini yeniden diisiindiirmeye sebebiyet
vermistir. Sosyal medyada soz konusu olan yorumlarin ve begenilerin bireyin
iletisim bigimini etkiledigi gibi daha fazla mahrem alanlarinin agilmasina ve

yorumlara ve begenilere gore hareket etmesini etkilemektedir.

Gilinlimiiz insanlarin iletisim saglamak amaciyla yeni medya sosyal ag/paylasim sitelerini
teknik olarak kullanim kolayligi, ucuz olusu ve erigebilir yaniyla tercih etmektedir.
Mobil sosyal medya uygulamalari iletisim alan1 olarak en birincil iletisim kaynagi haline
gelmigstir. Glinliik hayatta mekan ve zaman ¢izgileri igerisinde sekillenen bu iletisim tiirii
ile harcanan zaman arttik¢a yasanilan gergek yasami sosyal sitelere tasima arzusunu da
beraberinde getirmistir. Dolayisiyla bu durum ger¢ek yasam durumlarmin kopma
diizeyini de artmaktadir. Bireylerin sosyal medya kullamim alisgkanliklari paylasim
iceriklerini de bir sekilde etkilemektedir. Bu bagimli halinden akabinde birey gercek ile
sanal diinya ayrimini fark edemez hale getirmektedir. Birey mahrem bilgilerini
karsidakine agmasi kisiyle olan iletisimine ve karsisindaki kiginin hayatindaki ifade ettigi
degere bagli olabilir. Mahremiyetin zorunlu kabul edildigi durumlarda mahrem alanin
acilmasiyla gizliligin ortadan kalkmasi mahremiyetin duvarlarinin yikildiginin ya da
gizliliginin zarar gordiglini sdylemek yanlis olmayacaktir. Rachels’a gore: Diger

insanlarla kurulan sosyal iliskilerde ¢esitliligi
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saglayabilmek icin mahremiyet zorunlu olmalidir. “Ciinkii bireyler arasindaki
iliskinin niteligini kisilere verilen 6zel bilginin icerigi ve detaylar belirler.” Es, dost,
arkadas, aile, is arkadasi giiven zemini olusturmaktadir. Bu iliskilerin her birinde
taraflarin birbirine aktardigi kisisel bilginin niteligi ve niceligi birbirinden farkh
olabilmektedir. Rachels’a gore eger verilen bilgiler arasinda bir farklilik kalmazsa

iliskiler arasindaki ¢esitlilik de saglanamaz (Dedeoglu, 2004, s. 2).

Sosyal medya ve internet arama motorlar1 digarisi ile olan iliskiyi yakin bir alana
doniistiiriir. Internet ortaminda birey yalnizca kendisi gibi olan ya da benzeyenlerle
karsilasir. Birey sosyal iligkilerinde gizli tutulan sirlarini giivendigi bireylerle
paylasir. Bu paylasim karsilikli olarak kargisindakinin de kendi sirlarini agacaginm
varsayar. Bu dijital mahalle insana sadece hosuna gidecegi bir kesit sunar. (Chul-
Han, 2017, s.54)Her sey seffaflasir ve 6zel alan kamusallagir. Kamusal alanin
ortadan kaybolmasiyla mahrem ve 6zel alanlarin dokiildiigli bir bosluk ortaya ¢ikar.
Kamusal alan yerini kisinin paylasimlarina birakir. Boylece kamusal alan teshir
meydani haline gelir. (Chul-Han, 2018 s.54) Teshirciligin asirilig1 ise tiikketilmeye ve

tilketmeye son derece agiktir. Chul-Han teshirciligi soyle agiklamaktadir;

Teshircilik toplumunda her 6zne kendi reklam nesnesidir. Her sey sergi degeriyle
Olciiliir. Teshircilik toplumu pornografik bir toplumdur. Her sey disa g¢evrilmis, ifsa
edilmis, ciplaklastirilmig, soyulmus, ortaya serilmis durumdadir. Teshir etmenin
agiriligr her seyi tiim sirlarindan arimis olarak derhal tiikketilmeye acik bir meta haline
getirir. Kapitalist ekonomi her seyi sergilenme mecburiyetine tabi kilar. Sadece
sergilemeye yarayan sahnelemedir deger yaratan, seylerin her tiirlii kendine ozgiiliigii
feda edilmistir. Seyler karanligin iginde degil asir1 1s1k altinda ortadan kaybolmaktadir:
"Daha genel olarak bakildiginda goriiniir seyler karanlik ya da sessizlik iginde
kaybolmaz, goriiniirden daha goriiniir olanda yitip giderler: miistehcenlikte." (Chul
Han, 2017, s. 27.28)

Sosyal medya ve internet arama motorlar1 disarisi ile olan iliskiyi yakin bir alana
doniistiiriir. Internet ortaminda birey yalnizca kendisi gibi olan ya da benzeyenlerle
karsilasir. Birey sosyal iliskilerinde gizli tutulan sirlarii glivendigi bireylerle
paylasir. Bu paylasim karsilikli olarak karsisindakinin de kendi sirlarin1 agacagini
varsayar.Bu dijial mahalle insana sadece hosuna gidecegi bir kesit sunar (Chul-Han,

2017 s.54). Her sey seffaflasir ve 6zel alan kamusallagir. Kamusal alanin ortadan
kaybolmasiyla mahrem ve 6zel alanlarin dokiildiigii bir bosluk ortaya ¢ikar. Kamusal
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alan yerini kiginin paylasimlarina birakir. Boylece kamusal alan bir teshir meydam
haline gelir (Chul-Han, 2018 s.54). Mahremiyet bireyler arasi sosyal iliskilerde
saglikli olarak korunmazsa, bireyin kendi 6zerkligini koruyamadigi i¢in dengesiz bir
hal alacaktir. Eger bu mahremiyet dengesi yeterince dogru sekilde saglanamazsa

benlik kendi sinirlarini zorlayacak ve belki de kendi asil benligini yitirecektir.
Masanin I¢inde Bir Giinliik

Sosyal medyanin bu kadar yayildigi bu donemde 6zel alanlara fiitursuzca girme
istedigi ahlak kavramimizi ne denli etkiliyordur? Gizli olanin bu kadar cazibeli
durusu goziimiiziin gizli olana dikme iste§imiz baskasinin diinyasina bu kadar
merakli olusumuz “mahremiyet” kavraminin yok olusunu ve kisisel sinirlara saygi
durusunu etkilemiyor mudur? Sosyal aglar1 kullandiktan sonra 6zel alanlarin bu
kadar yayilmas1 ve paylasilmasi giinliik hayatimizda bir bagkasinin smirma girme
onu dikizleme, onun diinyasina bir delikten bakarak her ince ayrintisina kadar
inceleme istegini cesaretlendiriyor olabilir mi? Belki de gizli, sakli olan1 bu kadar
merak edilisinin sebebi; insanin kendi i¢inde saklig1 arzularini bir baskasinda gérme
dilegi ile kendini rahatlatma hissine kars1 dikizleme arzusunu olagan goérmektedir.
Biitiin  bu dikizleme, dikizlenmeden alinan hazzin c¢ogaldigi bir dénemde,
‘mahremiyet' kavrami nerededir? Masamn Icinde Bir Giinliik ve Pandora’min
Kutusuna Bakig calismalarimda giinliiklerin kisisel alanlarin sinirlarinda erisilemez
bir merakin unsuru oldugunu ve tipki sosyal medyadaki dikizleme eylemi giinliikler
iizerinden gerceklestigini goriiyoruz.. Boylece eski (giinliik) ve yeni olanin (sosyal
medya) ortak noktasi olan merak duygusu oldugunu da anliyoruz. Bu calisma ile
masanin igerisine gizlenmis gilinliik, mahremiyetin korunmasi altina girmektedir. Ve
temel olarak iceride kalan objenin disar ile olan iligkisi, gizli olanin korunmasi ve
baska bireylerin (Gorsel 5.2) kisisel alanlara girme arzusu gibi durumlar irdeleniyor.
Pandora’nmin Kutusuna Bakis adli ¢calismamda mahremiyetimi gilinliiklerim iizerinde
bilingli olarak acik edip baska bireylerin okumasini istedim. Ancak kutunun deligi
giinliiglin okunamayacagi kadar dardi. Bunun sebebi; i¢sel olarak hala gizliligimi ifsa

etmeye hazir olmayisimdan
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kaynaklanirken, bir yandan okumak isteyen kisilerin ¢aba gosterdigini gérmek

istedim.

Resim 5.1 Asli Karaaslan, Masanin I¢inde Bir Giinliik, 2016, Yerlestirme

Resim 5.2 Asli Karaaslan, Pandora’nin Kutusuna Bakis, 2016, Yerlestirme
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Resim 5.3 Asli Karaaslan, Pandora’nin Kutusu’na Bakis, 2016, Yerlestirme
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Pamuk’un 1998 yilinda yayinlanan kitabi “Benim Adim Kirmiz1” adli eseri
kahramanlarin kendi sesiyle konustugu, oliilerin, esyalarin, hayvanlar dile getirdigi
eseriyle bana ilham vermistir. Bu eserde Pamuk cansiz ya da konusamayan varliklar
konusturmusg ve farkli bir anlatim giicii ortaya koymustur. Kitab1 ilk okudugumda
hissettigim tek sey diger insanlar gibi heyecanlanmak ve hayran kalmakti. Zaman
icerisinde eserlerim de bu yone dogru yiirlimeye bagladi. Mahremiyet kavramini
irdelerken segtigim birtakim esyalar iizerinden denemelerle basladim ve cansiz
varliklar1 konugturarak hayali hikayeler yazmaya basladim. Bu hikayeleri nasil
sergileyecegimden emin olmamakla birlikte baska yollar ararken Pamuk’un bir diger
kitab1 “Masumiyet Miizesini’ okudum. Kitab1 okuduktan esyalar ve anilarin iizerine
yazdigim hikayeleri birlestirerek ortaya “Anilarin mahremiyeti” eserini iirettim.
Eserlerim Orhan Pamuk’un kitaplartyla esinlenilmis ve iizerine yeniden bir yorum

getirilerek ortaya ¢ikmustir.

Seylerin Dili, 2016

Bir kimlige sahip olmayan giinliik kiralik evlere, otellere, pansiyonlara ve misafir
evlerine baktigimizda herkesin gegici olarak kullandigimi biliriz. Bu mekanlarda
gecirilen kisa zamanlarin ardinda unutulan egyalar1 bulan kisilerin esyalarin 6nemine
gore sahibine ulastirip ulastirilamayacagindan da yeterince emin olamayiz. Peki bu

esyalarin ya bir dili olsayd1 ya bu ‘seyler’ konusabilseydi sahibinin 6zelini agar m1?

Simdi! Bir evi ya da mekan1 mahrem kilacak birtakim esyalarin konustugunu hayal
edelim. Bagkalariin 6zeline ulagmak bu kadar kolay olur muydu? Yoksa bu hayali
durum gerceklesmese bile bagkalarinin anilarina, 6zeline ve mahremiyetine ulasmak

zaten kolay m1?

Seylerin Dili adli ¢calismamda kisilerin ¢esitli mekanlarda unulan esyalar {izerinden
hikayelerini ifsa ederek, tanimadigim insanlarin mahremiyetine dokundum. Egyalara
birer ruh bahsettim ve onlar1 fantezi bir kurgu objesi olarak kullanarak kendi 6zel ve
i¢sel gizliligimi sorguladim. I¢te yasattigim hayali diinyada her bir esyaya birer isim
verdim. Artik her bir esya ya susacak ya da sahibini anlatarak mahremiyetlerini agik
edecekti. Fantezi bir diinyada kurguladigim bu sahneler, kendimle olan mahrem

algimi
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biiytik bir celigkiyle sorgulatmistir. Ve bu durumdan aldigim haz; bagkalarinin 6zelini
hayal etmek ve bunu agiga ¢ikarmanin disa vurumudur. Kendi 6zelimi saklamak
isterken, baskalarinin 6zelini esyalar1 tizerinden kurgulayarak merak duygusunun haz

ile biiyiik orantida baglantili oldugunu aktardim.

Resim 5.4 Asli Karaaslan, Seylerin Dili, 2016, Yerlestirme, Cermodern Ankara
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Resim 5.5 Asli Karaaslan, Seylerin Dili, “Goniil’iin Diigmesi Konusuyor” , 2016
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yerlestirme, Cermodern Ankara

“Kizindan tek hatiray1 cebinde sakladi Osman Usta. Ankara'ya gelir gelmez kizi
Goniil'tin ¢alistigl oteli buldu. Gozleri dolmustu onu goriince. Elini cebine att1 bana
dokundu. Kendini ¢ok yorgun hissediyordu. Van'dan gelmek kolay degildi onun igin.
Otelin yakinlarinda giinliik kiralanan evlerden birini kiralamisti on bes dakikalik
uzakliktaydi, fakat yasl oldugu i¢in otuz dakikada ancak gidebildi. Ceketini koltuga
attt ve beni eline alip uyuyakaldi. Uyandiginda ise ben coktan kaybolmustum”

(GOniil’tin Diigmesi)
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Resim 5.6 Asli Karaaslan, Seylerin Dili, “Hanim Teyze’nin Bilekligi”, 2016, Yerlestirme,
Cermodern Ankara
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Resim 5.7 Asli Karaaslan, Seylerin Dili ““ Deniz’in Saati Konusuyor”, 2016, Yerlestirme,
Cermodern Ankara

“Tam on yildir sevgiliye verilen ellerdeydim. Bir giin kemerim koptu ve giizeller
giizeli Deniz, beni kardesine kuyumcuya tamire gotiirmesi i¢in verdi. Sabahtan
aksama kadar kardesinin cebinde bekledim durdum. Oysa o arkadaslariyla parti
yapmak i¢in Tunali'da bir eve girdi. Gece yarilarina kadar tepindi ve olacagi bu ya

kanepenin kosesinde kaliverdim” (Deniz’in Saati)
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Resim 5.8 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “Beyefendi’nin Kibriti Konusuyor”, 2016,
Yerlestirme, Cermodern Ankara

“Beyefendi ¢akmak tasimaktan hoslanmazmis. Sigara dedigin kibritle yakilir, tad:
ancak dyle ¢ikarmis. Sagdan soldan aldig1 kibritleri cebine indirir ve biriktirirdi. Beni
su Tunali’da ki yabanci kadinlarin dans ettigi bardan aldi. O ¢ok hayran kaldig:
garson kizin numarasini benim tizerime yazdi. Sabaha karsi mekandan ¢ikip ii¢ sokak
yukarida ki ucuza kiraladig1 eve girdi. Acele sekilde esyalarini toparlayip evden bir
anda ¢ikti. Beni masada biraktigini hatirlamadi bile..” ( Beyefendi’nin Kibriti)
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Resim 5.9 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “Ceylan’in Portre Fotografi Konusmak Istemiyor”
, 2016, Yerlestirme, Cermodern Ankara

Resim 5.10 Asli Karaaslan, Seylerin Dili *“ Serpil’in Flash1 Konugmaktan
Cekiniyor”,2016, Yerlestirme, Cermodern Ankara
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Resim 5.11Ash Karaaslan, Seylerin Dili “Bankaci Saadet’in Kiipesi Konusuyor”, 2016,
Yerlestirme, Cermodern Ankara

“Bankac1 Saadet pek siislii kadindi bankada ki biitiin erkeklere kur yapardi zilli.
Sonunda goéziine kestirdigi miidiirii ayartmisti. Hatta 6gle arasinda bankaya iki sokak
yakinda kiralik ev bile bulmustu. Zilli Saadet beni sevismenin atesiyle beni
kulagindan cekip bir hisimla duvara firlatti. Halinin tizerinde sevigmeleri bitene dek

bekledim. Ancak beni gérmedi defolup gitti” (Bankaci Saadet’in Kiipesi)

79



Resim 5.12 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “Ali Bey’in Anahtar1 Susmak Istiyor”, 2016,
Yerlestirme, Cermodern Ankara

Resim 5.13 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Inci’nin Takma Kirpigi Konusamiyor ”, 2016,
Yerlestirme, Cermodern Ankara
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Resim 5.14 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “Kime Ait Olusu Belirsiz”, 2016, Yerlestirme,
Cermodern Ankara
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Resim 5.15 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “Mahmut Bey’in Tesbihi Konusuyor”, 2016,
Yerlestirme, Cermodern Ankara

“Sabaha kadar neden barda kaldigin1 anlayamiyorum... belli ki bir derdi vardi ¢cok
icmisti sallana sallana iki sokak 6tede tuttugu eve diismeden girebildi. Girer
girmez aglamaya bagladi. Egyalar1 sag sola firlattiktan sonra uyuya kaldi. Aksam
oldugunda evi emlakg¢iya verdiginde ben halen yatagin altinda duruyordum”

(Mahmut Bey’in Tesbihi)
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Resim 5.17 Asli Karaaslan, I¢erisi, 2015, Video Yerlestirme, 01:03 dk

Icerisi adli calismamda mekénsal olarak iceri ve disar1 kavramlarini inceleyerek
mahremiyet kavramina merak duygusuyla yaklastim. Disarida olanin igeriye girme
arzunun ve igeride olan eylemi merak etme durumunun insan iizerinden farkli
birtakim adrenalin yaratiim1 gozlemledim. Ve bu adrenalinden aliman hazzin

insanoglunun tarih boyunca pesinden kostugu merak duygusundan gelmektedir.
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Resim 5.18 Asli Karaaslan, Igerisi, 2015 Video Yerlestirme, 01:03 dk
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Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti” 2019

Esyalar! Cesitli islevlere sahip olan ve insanlar arasi iletisimsel faktor baglaminda bir
etkilesim aracidir. Kiiltiirel ve yasam degerlerinin birer disa vurum konumunda
bulunan ve yasam bi¢imini yansitan birer aynadir. Dis diinyaya bir uzant1 ve sosyal
bir mesajdir kendi ekseninde. Bir esyanin ait oldugu alandan baska bir alana
taginarak yabancilasmasina da zemin hazirlar. Egyalar anlam degistirerek
zenginlestigi gibi yok olabilirler de. Kamusal kullanim alana yerlestirildiginde
kohneleserek ait oldugu konumdan uzaklasarak miilteci bir konuma yerlesir. Bu
siireg nesneye bulundugu ortamin benliginden ve kisiselliginden uzaklastirarak
yeniden kullanim objesine sanatsal bir yaklasim kazandirir. Nesnenin tarihsel
siirecine hizmet eden 6zel atmosferi ile yeniden ftretilebilir olusuyla sanatsal bir
yaklagim kazandigi gibi nesne 6z halinden uzaklasabilir. Kisisel esyalarin izleyiciyle
kurdugu yakin temas sonrasinda kisinin 6zel alanindan c¢ikarak genel esyalara
doniismeye baslar. Tanidik kisisel goriintiilerin aidiyet meselesini ortadan kaldirarak
herkesin ortak bir nesnesine doniislir. Kisisel esyalarin ortak nesne siirecine
girmesiyle, orijinalligini kaybetme boyutuna girerek kamusal bir alana aitlesir. ig
mekana ait nesnenin dis mekana yerlestirilmesiyle 6z anlamindan uzaklasarak
yeniden digsal bir anlam kazanir. Nesneyi ait oldugu yerden alarak, bir parg¢asinin
yabancilagsmasina neden olundugu gibi nesnenin soyutlagsmasina da neden olur. Bu
soyutlagma siireci icinde nesnelerin sahibi ile arasinda bagin zedelenecegi gibi
mahremiyetini de kaybetme tehlikesi igine girer. Farkli bir anlam boyutuna giren
nesne ve mekan, iligkiler baglaminda birer nesneye doniisiir. Sosyal ve kiiltiirel
normlara gore ¢esitlilik gosteren esyalarin mekanin ¢evresinde olan elemanlara gore
kamusal bir forma doniisiir. Bu doniisen formlar igerisinde Seylerin Dili “Anilarin
Mahremiyeti” adli ¢caligmamda kendi giinliiklerim iizerinden bir ¢alisma olusturdum.
Bu ¢alismada kendi anilarimi esyalarim iizerinden dile getirerek esyalara edebi bir
karakter kazandirdim. I¢ mekana ait olan esyalarimi siyah beyaz fotograflar haline
getirerek yasanmis bir hava bahsettim. Nostaljik bir tema ile ge¢misle simdiki
yasantim arasinda bir koprii olusturarak mahremiyetimin sinirlarin1 zorladim. I¢-dis
kavramlarii sorgulayarak esyalarimin birer nesneye doniisme siirecini irdeleyerek

gecmis yasantimla
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yeniden bag kurdum. Kullanilmamis bir esyami da dahil ederek yasanmasi
gereken ama yasanmamis bir eylemi gelecege birakarak geg¢mis ve simdiki
zamanimla bir yolculuk yarattim. Tim bu irdelemeler sonucunda ulagmis
oldugum nokta; gecmis anilarimin, hatirlamadiklarimin, yasamadiklarimin ve
yasayacak olan anilarimi su yiiziine ¢ikararak 6zel alanimi disa aktarmakti. Bu
eylemlerim  sonucunda bagkalarinin  mahremiyetini  incelerken  kendi
mahremiyetime sigimmaktan vazgectim. Bu vazgecis bana anilarimin
mahremiyetini elimden de almis oldu. Bu calismamda sorguladigim mekansal

deger boyut degistirerek mahremiyetime yeni bir anlam kazandird.
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Resim 5.19 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf Yerlestirme, 2019, Ankar

Asl’nin Yastik Kilifi, 2004

“Uzerimdeki sey her neyse beni rahatsiz ediyor. Asli’nin biiyiimiis olmasi ve geng
kiz olmas1 beni korkutuyor. Daha diin gibi hatirliyorum siit kokan basinin iizerimdeki
sicakligini... Bu yeni hayatina, kadinliga ilk adim atigina katlanamiyorum.” “O

Biiyiisiin istemiyorum”
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Resim 5.20 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf Yerlestirme 2019,
Ankara
Ceylan Teyze’nin Dantelleri, 1986
“Bakmayin 6zenle dizilisime... Benim akrabalarim ka¢ kez satild1 bitpazarlarinda.
Asli daha dogmamisti annesi beni diktiginde... Parasizlik el emeklerini sattirdi.
Geriye ben ve birkag sandik lekeli danteller kaldi. Soylemek istediklerim bu kadar.

Asli’nin her seyi bilmesine gerek yok™.
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Resim 5.21 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, ”, Fotograf Yerlestirme,2019

Ceylanin Dantelleri, 1986

“Bagka bir desenim ben... Kendisiyle mutlu anilartyla mutlu... diger danteller gibi
huysuz da degilimdir. Ciinkii lizerimde sicak bir an1 var. Asli, Gokhan ve Alim
Amca... Her zaman camli vitrinin i¢inden onlara bakardim tam da kars1 tarafimdaki
masanin ilizerindeydiler. Asli’y1 fazla tanimiyorum. Bu fotografi babasindan ¢ok geg
aldi. Yillarca Alim amcanin cantasina tikildim kaldim. Tek hatirladigim Asli’nin

babasini ¢cok sevdigiydi...”

89



Resim 5.22 Asli Karaaslan, Seylerin Dili ¢ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf
Yerlestirme,2019, Ankara

Ceylanin Dantelleri, 1986

“Sicak bir hatira var lizerimde bana degen. Bir park ve ¢imenlerin iizerinde Asl ve
Alim Amca... Alim Amca c¢ok zor bir c¢ocukluk gecirmis. Ben komodinin
iizerindeydim bir¢cok anisina sahit olmustum. Alim Amca’nin annesinin kollarinin
arasinda kaybedisine de sahit oldum Asli’nin dogumuna da. Ve bircok seye... Asli o
zamanlar bilmiyordu travmalar yasayacagini yalnizlasacagindan habersizdi.

Mutluydu.”
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Resim 5.23 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf Yerlestirme,
2019, Ankara

Asli’nin Perdesi
“Aglamani istemiyorum. Riizgarda kaybolmani ya da sigara igmeni ve dumanini
iizerime yapistirmani da. Igki igmeni de istemiyorum giinliik tutmani da
istemiyorum. Beni yoruyorsun Asli. Seni 6rtmekten yoruldum. Hem de ¢ok... galiba

artik senden nefret ediyorum”
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Resim 5.24 Aslh Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, ”, Fotograf
Yerlestirme,2019, Ankara

Asli’nin Kirmizi Gece Elbisesi
“Kullanilmadim hi¢. Kullanmadi beni. Giymedi {izerine cesaret edip. Evet!
cesaretten bahsediyorum. Clinkii sen cesarete edemedin Asli. Hem de hig¢. Seni
tanimiyorum. Seni tanimama izin vermedin. Clinkii sen bir korkaksin. Dolabinda

clirimek tizere attin bir kenara beni...”
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Resim 5.25 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf
Yerlestirme, 2019, Ankara

Asli’nin Perdesinin Danteli

“Bir diigiim ve bir igne... Ben perde gibi degilim Asli... seni anliyorum. Seni

hissediyorum. Seni taniyorum. Sana en yakin benim dantelim. Ben senin dostunum.”
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Resim 5.26 Asli Karaaslan, Seylerin Dili ¢ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf
Yerlestirme, 2019, Ankara

Aslr’nin Sutyeni

“Dantel kardes sana benden daha yakin oldugunu zannediyor. Birak dyle zannetsin.
Zaten bahsedecegim sey bu degil. Seni anlamak zor. Asklarin, arkadasliklarin ve
yasadigin her seyi hi¢ sevmiyorum. Sen tam bir melankolik bir insansin. Bazen
diyorum ki ¢ikar at beni ve bir daha giyme. Sana yakin olmak berbat sey. Seninle bir

antya sahip olmak istemiyorum. Uzerimde negatifliklerinle beni oldukga yiprattin.

Soyle simdi seni nasil sevebilirim.?”
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Resim 5.27 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf Yerlestirme, 2019,
Ankara

Aslr’nin Pedi
“Uzerimde bir hafiflik var. Regl olmadin ne zamandir. Ter temizim. Gerginsin
sanirim... heniliz bir baski hissetmiyorum {izerimde. Aslinda dinleniyorum bir
bakima. Hos! iyi misin sen? Yumurtaliklarinin iyi olmadigin1 duydum? Dogru mu
bu? Neden ihmal ediyorsun kendini anlamiyorum. Seni hep kotii ruh haline sahip

oldugunu soyliiyorlar. Bunu kendine yapmamalisin.”
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Resim 5.28 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf
Yerlestirme,2019, Ankara

Asli’nin Sigaralari

“Soyle itiraf et ! Beni ictigini ve annenin dantellerini buna alet ettigini de... Diriist
olmaliydin... Bahane {iretme beni i¢gmek i¢in. Sen zaten buna hep hazirdin. Her

dertlendiginde beni i¢ine almay1 birakman senin i¢in daha iyi olacak. Sevgiler”
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Resim 5.29 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf Yerlestirme, 2019,
Ankara
Asli’nin Bebeklik Ortiisii, 1992
“Sen kii¢iik bir meleksin. Ya da melektin. Annen ve Baban gozlerinin i¢ine bakiyordu.
Yiiziindeki tatli pembe izinle diinyaya geldin. Ayagindaki yanikla da giizeldin... Keske
sen de inanabilseydin buna... Bu kadar giizel olduguna sen de inanabilseydin. Sen
kendini kabul etmedik¢e kimse seni kabul etmeyecek ve de sevmeyecek. Adin gibi

gercekei olmalisin. Ash gibi...”
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Resim 5.30 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf Yerlestirme, 2019,
Ankara

Ceylan Teyzenin Dantelleri, 1986

“Tarthimiz oldukca eski. Dolayisiyla hepimizin bildikleri de farkli... Biz akrabayiz.
Karaaslan ailesini de Yildiz ailesini de iyi taniriz. Tek bir kisiden bahsetmemeye
karar verdik. Bu dogru olmayabilir. Ama sdylenecek ¢ok sey var bu aileler hakkinda.

Tek climlemiz; fazla aci, fazla gozyasi, fazla ayrilik.”
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Resim 5.31 Asli Karaaslan, Seylerin Dili “ Anilarin Mahremiyeti”, Fotograf Yerlestirme, 2019,
Ankara

Ceylan Teyzenin Danteli, 1986

“Biz birbirine benzeyen ipleriz. Ama hislerimiz ayri... Hissettiklerim farkli... Ben
diger dantellerden farkliyim. Asli’yla bir anim da yok. Fakat ¢ok farkl bir aniya sahit
oldum ben. Ciinkii yatak odasindaydim. Ceylan Teyzenin gozyaslarin1 gérdiim. Ash

annesinin karnindaydi. Ceylan Teyze mutsuzdu.”
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6.SONUC

Gilinlimiizde insanlarin hayati adeta bir kamera sistemiyle gozetim altina girmektedir.
Teknolojinin gelismesi ve yaygin olarak kullanilmasiyla birlikte sosyal medya iletisim
araglar1 sayesinde birey izlenebilir hale gelmistir. Bu izlenmeler kisiyi rahatsiz ederek
cesitli hukuksal siireglere girmesine de neden olmustur. Insanoglunun en temel
ihtiyaglarindan birinin de mahremiyet ve gizli kalma hakki oldugunu da iddia ettigimiz
bu durumda; mahremiyet kiside benlik olusumunu korumakla birlikte kendisini ayni
zamanda dis etkenlere karsi da korumaya baglar. En basta utanma duygusuyla ortaya
cikan mahremiyet zamanla korunma, barinma, 6zel hissetme ve i¢ diinyada ait bir oda
istedigine doniismiistiir. Zaman gegtikce tanimi ve konumu da degisen mahremiyetin
0zel ve kamusal alan ayrimlar1 da hala degismektedir. Kisilerin kendini gilivende
hissetme istediginden yola ¢ikarak mahremiyetin de giliven kalkani olduguna da
deginebiliriz. Esyalar, kiiltiiriin {izerine yansiyan ve kayit edilen iiriinlerdir. Kendi
cesitliliginde ve bigimsel formlariyla kolay ve zor edilisleriyle, tiretimsel boyuta tasinir.
Toplum mesajlariyla, onlara sahiplenen veya onlar1 kullanan insan kimliginin
gostergeleri haline gelmeye baslar. Bizim ve digerleri arasinda bir kdprii, bir vasitadir.
Egyalar iletisimi durduran, devam ettiren, bizi digerinden ayiran, iletisim kanalina
doniisendir. Iletisim duvari, iletisimin mesaji, fiziksel dayanag: ve kanahdir. Kisilerin
kendine ait olan seyler aidiyet kavramiyla biitiinleserek senin ya da benim gibi ayrimlari
da vardir. Bu ayrimlar kisilerin yasam alanlarinda gosterdigi ya da ¢izdigi
kirmizigizgileri haline gelmistir. Aitlik kavramiyla biitiinlesen mahrem alanlar
miilkiyetin kavramimin da icinde barindirmistir. Kisi kendini nerede gilivende
hissediyorsa oraya aittir dolayisiyla miilkiyeti de ait oldugu yerdir. Mahremiyet ve
miilkiyet kavramlarimi da birbirleriyle baglantist oldugunu sdylemekte sakinca
olmayacaktir. Zira anilarimiz, yasantilarimiz, esyalarimiz ve duygularimiz kendi
bedenimizde birer miilkiyete sahiptir. Kendi benligimizdeki olusumlart ifsa etmek ya da
gizlemek kendi mahremiyet sinirlarimizla ilgilidir. Kisi glivenli bir ortamda hissetmek
adina kendine ait esyalar, anilar, giinliikler lizerinden siginma ihtiyaci hissetmistir. Bu

sebeple birlikte mahrem alanlarin birer s1ginak
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sayilabilecegini diislinmek yanlis olmayacaktir. Mahrem alanlarm  en biiyiik
siginaklarindan biri olan esya kavrami kendine ait olan mekan ve anilar ekseninde
gezinir. Kimligi ve varolusu esyanin sahibinin kiiltiirel ve toplumsal kimligine gore sekil
alir. Esyanin gercekligi tizerine diigiinen insanlar, esyalarla yasam arasinda belli iligkiler
kurar. Insan hayatindaki inang ve duygusal bagiyla esya iizerinden mahremiyete dayal
iligki i¢indedir. Dinsel yasamin i¢inde olan bir insanin ibadet ettigi bir durumda iliski
kurdugu esya ile biitiinlesir ve bu iligkinin siirecinde esya sahibine ve kendi bulundugu
mekana aittir. Sahibinin mahremiyetine taniklik eden esyalar tanrisal bir imaja da
doniisiir. Glinliik hayatimiz siiresince bir¢ok esya ile anlam yiikliiliigii baglaminda bir¢ok
iliski kurariz. Sosyal ve kiiltiirel etkilerin ¢esitliligi esyalarimiz iizerinde birer yansima
haline dontisiir. Ve bu yansimalar alistig1 ve ait oldugu c¢evrenin disarisina ¢ikarildiginda
kimliksel anlami boyut degistirir. Eve ait bir esyayr kamusal bir alana ¢ikarildiginda
mahremini yitirerek nesnelesir. Bu nesnelesmenin sonucunda hazir yapit nesnesine
doniiserek arttirabilir bir iiretim siirecine de girer. Bu iiretim siirecinde ‘esya’ sanatin
biricikligi cercevesinde kavram ‘nesne’ degisikligine ugrar. Freud’un sdylemiyle
“nesnelerle” olan iligki durumu, bireyin benlik gelisimine sosyallesmesine ve baglanti
kurma bigimine de etki eder. Mahremiyet artik boyut degistirerek kendini agik etmeye
baglar. Sanat ¢alismalarimda yansitmis oldugum mahremiyet kavramini kendi yasamim
iizerinden ifsa ederek icsel ve digsal duygu devinimlerimi ortaya doktiim. Baskalarinin
mahremiyetini kurcalarken kendi mahremiyetimi koruyarak geliskiye de girmis oldum.
Bu ¢eligkiler rahatsiz edici bir vaziyette olup olamayacagina bakmadan kendi kimligim
ve sahibi oldugum esyalar1 kamusal bir alana tasiyarak esyalari nesnelere doniistiirdiim.
Artik sahibi oldugum esyalar alanimdan ¢ikarak kavramsal biitiinliigli agisindan
yabancilagsma siirecine de girmis oldu. Arastirdigim sanatcilar lizerinden de baglanti
kurarak melez bir yaklasim getirdim. Tracey Emin’in mahrem alanini galeride
sergilemesi, Shrin Neshat’in fotograf {izerine yazilari, Sophie Calle’nin rontgenci
yaklagimint Orhan Pamuk’un esyalar ve cansiz objeler iizerine olan “Benim Adim
Kirmiz1” ve “Masumiyet Miizesi” kitaplarindan ilham alarak kendi eserlerime
yaklagtim. Tim bu yaklagimlari kendi mahremiyet kavramimla biitiinlestirdim.

Fotograf ve metin pratiklerini bir araya getirerek ayrilmaz bir biitiinsellik kurdum.
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Dantel gibi nostaljik ve zanaat objesi, metinler ile kurgulanarak sanat nesnesine
doniistii. Seylerin Dili adli ¢alismalarimi mahremiyet kavrami ¢evresinde olusturana
dek bir¢ok video, fotograf ve deneysel ¢alisma deneyimlerim oldu. Mahremiyet
kavramina farkli eksenlerde yaklasarak ¢ok boyutlu olusuna da vurgu yaptim. Ve

ortaya kendi 6zgiinliigiinde ve melezliginde Seylerin Dili’ni dogurdum.

Sanatta Mahremiyet ve Miilkiyet isimli bu ¢alisma; 6zel ve kamusal alan arasindaki
iliskinin esnekligini géz oniinde bulundurarak, mahremiyetin sanatla olan durumu

mekan ve nesne baglaminda irdelenmistir.
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