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OZET

20.YY’IN iKi BUYUK BESTECISi: HEITOR VILLA-LOBOS VE LEO
BROUWER’IN GITARA SUNDUKLARI KATKILAR

Cahit Yiicel BORAN
Yiksek Lisans, Piyano Programi
Tez Danismant: Dog¢.Dr. Olga Hasanoglu

Nisan 2010, 75 sayfa

Bu tez calismasinda 20.yy’in iki buiyuk bestecisi; Heitor Villa-Lobos ve Leo

Brouwer’in gitar muzigine sunduklart katkilar incelenmistir.

Aragtirmada ilk olarak, Brezilya muzik tarihine genel bir bakis yer almaktadir.
Ardindan kisa bir Heitor Villa-Lobos biyografisi ilave edilmistir. Bolim sonunda bestecinin

0zgun tarzi, gelisim agamalar1 ve eserleri incelenmistir.

Ikinci bolum, Kiibali besteci Leo Brouwer hakkindaki bilgileri igermektedir. Ilk olarak
Kuba muzik tarihi, ardindan da kisa bir Leo Brouwer biyografisi ve bazi eserlerin analizine

yer verilmistir.

Arastirmanin son bolimunde ise bestecilerin muzikal katkilar1 ele alinmistir. Heitor
Villa-Lobos, 20. yuzyil Brezilya sanat muziginin tek ve en énemli yaratict figiri olarak
tanimlanmistir. Lobos’un eserleri; klasik, Afro-Brezilya ve jazz etkilerini yansitmaktadir. Leo
Brouwer Afro-Cuban bir besteci, gitarist ve sef olarak tanimlanmistir. Leo Brouwer’in

kompozisyonlari, klasik, Afro-Kiiba, caz ve avangard etkilerini yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gitar, Miizik Tarihi, Lobos, Brouwer.



ABSTRACT

CONTRIBUTION THAT TWO OF THE GREATEST COMPOSERS OF THE 20th
CENTURY, HEITOR VILLA-LOBOS AND LEO BROUWER MADE TO GUITAR

Cahit Yiicel BORAN
Master Programme, Branch of Piano
Thesis Adviser: Do¢.Dr. Olga Hasanoglu

April 2010, 75 pages

This study is an analysis of the contribution that two of the greatest composers of the

20th century, Heitor Villa-Lobos and Leo Brouwer made to guitar music.

This essay commences with a general overview of Brasilian music history, followed by
a brief biography of Heitor Villa-Lobos. The various stages of evolution of the unique style

and of some of the works of the composer are analyzed at the end of the chapter.

The second part revolves around the Cuban composer Leo Brouwer, beginning with
Cuban music history, followed by a short biography of Brouwer and the analyze of some of

his works.

At the end of the research, the composers” musical contributions has been discussed.
Heitor Villa-Lobos was described as ‘the single most significant creative figure in 20th-
century Brazilian art music’. Lobos compositions reflect classical, Afro-Brazilian and jazz
influences. Leo Brouwer was descirbed as The Afro-Cuban composer, classical guitarist and
conductor and his compositions reflect classical, Afro-Cuban, jazz and avant-garde

influences.

Keywords: Guitar, History of Music, Brouwer, Lobos



ONSOZ

Bu caligma hem bir gitar tarihi okumasi, hem de gitar edebiyatinin énemli eserlerinin
incelemesini igerir. 20.yy 1 iki buyik bestecisi Heitor Villa-Lobos ve Leo Brouwer’in gitara

sunduklar buyuk katki’nin miitevazi bir anlatimdir.

Stiphesiz, s6z konusu bu iki bestecinin her biri, hatta her birinin kendi yagsaminda ki her
bir dénemi ayn bir ¢alisma konusu olabilir. Bu calismada iki buytk bestecinin de Latin-
Amerika kokenli olmalarina ragmen birbirinden son derece farkli iki biytiik miras1 yaratmig
olmalarinin tarihsel ve toplumsal arka plani anlasilmaya calisilmistir. Hem Lobos, hem de

Brouwer’in basat 6zellikteki eserleri incelenmistir.

Eser metnin olusturma siirecinde benden desteklerini esirgemeyen tez danigmanim ve
¢ok kiymetli yol gostericim sayin Dog.Dr. Olga Hasanova’ya, Bilkent Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlari Fakiltesi Dekani Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Isin Metin’e, Klasik gitar bolimi
baskani sayin Do¢. Kagan Korad’a ve yeni kusak geng bestecilerimizden sevgili Ece Merve

Yiiceer’e sonsuz tesekkurlerimi sunarim.
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GIRIS

Bu arastirmanin kapsami, konuyla ilgili literatirin taranmasi ve analiz
edilmesinden hareketle olusturulmustur. Her iki besteci i¢in de var olan kaynaklar ele
alindiginda tamamina yakininin yabanci dillerde yazildigr goéralmustir. Bu durum
ulkemizdeki muzik tarihi ve incelemeleri c¢alismalarnin azliindan ve ¢ok sayida
onemli sayilabilecek yayinlarin dilimize cevrilmemis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Oysa Turkiye de dahil olmak tzere, tum dunya
konservatuarlarinin zorunlu egitim ve ustalik repertuvarlarinda Heitir Villa-Lobos
(HVL) ve Leo Brouwer (LB) basat bir rol oynamaktadir. Her gecen giin teknik ve
muzikal dunyasi zenginlesen bir calgi olarak gitar, dinya sanat gindemini
azztmsanmayacak olctiide mesgul etmektedir. Gectigimiz ytizyil i¢in gitarin altin ¢agi
denilmisti. Bu etki ginimiizde de stirmektedir ve bu durum buyiik oranda, HVL ve
LB’nin ¢alismalarindan koken almistir. Bu miuzik, Guney Amerika’da dogup,

diinyay1 saran bir miiziktir.



1. H.VILLA-LOBOS ve GITARA KATKISI

1.1. Brezilya ve Brezilya Miizigi

Guney Amerika’nin yaklagik yarisini kaplayan Brezilya, bu kitadaki en buyik
yuzolgimine ve en kalabalik nufusa sahip olan ulkedir. Cok uzun bir Atlas
Okyanusu kiyist vardir. Ekvador ve Sili hari¢ geri kalan tim Giney Amerika
tilkeleriyle komsudur. Brezilya'nin zengin muizigi ile cografik yapist arasindaki iligki
cok sayida ulkeyle cevrili olmasindan kaynaklanir. Komsular1 giineyden kuzeye:
Paraguay, Bolivya, Peru, Kolombiya, Venezuella, Guyana, Surinam ve Fransiz
Guyanast’dir.

Brezilya’nin Amazon, Parana, Paraguay, Sao Francisco gibi buytk irmaklar
vardir. Guneydeki Iguagu ¢avlanlari tilkenin en 6nemli dogal giizellikleri arasindadir.
Bolgenin tim bu dogal zenginlikleri Brezilya miiziginde 6énemli bir rol oynar. Bunun
en acik ifadesi Heitor Villa-Lobos’un kendi so¢zlerinde gorulir: “Evet ben bir
Brezilyaliyim... Fazlasiyla Brezilyali. Miuzigimde, bu biuytuk Brezilya’nin
irmaklarina ve denizlerine sarki soylettim...”" Bestecinin yurt sevgisi ve milliyetgi
durusu, ilerleyen bolumlerde yeniden ele alinacaktir. Heitor Villa-Lobos un,
ulkesinin fiziksel cografyasina olan ilgi ve begenisi nedensiz degildir. Bu tlkenin
sayisiz doga guizelliklerinin yani sira olaganiistii derecede iklimsel farkliliklar goze
carpar.” Dogadaki giizellik ve gesitlilik mizik tretiminin ¢énemli bir kaynagidir
cunku insan yasadigi alan ile siki sikiya baghidir. Brezilya’nin zengin muziginin ti¢
kokeni vardir: yerlilerin heniiz derinlemesine arastirllmamis olan katkisi, 1500°lerden
baglayarak Portekizlilerin getirmis oldugu Avrupa Miizigi ve iki yuzyil stiren gogler
sonunda zencilerin getirdigi Afrika Muzigi. Kaynaklar, Brezilya’da muzigin ilk
kategorize edilig tarihi olarak 1578 yilim1 gostermektedir. Bu tarih ayni zamanda
Brezilya miiziginin tamimlanmaya bagladig1 tarihtir. ik olarak, burada yasayan yerli
“Tupi” halkinin miizigi ve danslar kesfedilmisdir. Jean de Lery ve Gabriel Soares de
Sousa gibi arastirmacilar yerli halkin muzigini ve danslarimi incelemisler ve
tanimlamaya calismiglardir. Tupi halki disinda Tamoios ve Tupinambaslar isimli

yerli topluluklardan da s6z edilmektetir. Bu ve benzer calismalar, kitadaki eski miizik

! http://www.guitarramagazine.com/villaloboschoro (8 Nisan 2010)
? Temel Britannica, cilt 4, Istanbul, Ana Yaymncilik, 1992, s. 22.



ve dans kulturint ve miuziksel enstrimanlart anlamada, buytk ol¢ide yardimei
olmaktadir. Ancak Brezilya’da yagamus yerlilerin muizikleri hakkinda elde kayit, nota
ya da benzeri muzikolojik belgeler bulunmadigi i¢in kesin bir bilgi yoktur. Bilinen en
acik gercek, bu yerli halklarin miizik kiltirlerinin zamanla Portekiz, Ispanyol ve
Afrika kultird icinde 6nemli bir yer edindigi, ancak ilk orjinal halini kesinlikle
korumayip yok oldugudur. Brezilya’nin bugiin bile ulagilmasi ¢ok zor kesimlerindeki
yagmur ormanlarinda yasayan yerliler, riizgar ve yagmur seslerini taklit eden bir
muzik kiltira gelistirmiglerdir. Bu miizigi icra ederken genellikle dilli-kamish ¢esitli
uflemeli aletleri kullandiklarindan s6z edilir. Misyonerler bu bolgeye geldiklerinde
bu ilging mizik kualtirini ciddi anlamda etkilemiglerdir. Omegin yerlilerin
soyledikleri baz1 dinsel sarkilarin sozlerini Hiristiyan ilahilerinin  sézleriyle
degistirmiglerdir. Bu durum Brezilya™ da yagamus yerli halklarin miiziklerinin neden
tam olarak orijinal haliyle giinimiize gelmedigi hakkinda bir fikir verebilir. Kamis
agizhh flutleriyle Kizilderililer, sarkici ve kemancilariyla Portekizliler ve ritim
calgilariyla Afrikalilar Brezilya miiziginin temel taglar1 arasinda yer alir. Bunlarin
arasindaki Afrikalilar 6zel bir 6neme sahiptir ¢iinki ritimsel agidan en buyuk katki
Afrika miziginden gelmistir. Bu, ginimuzdeki populer Brezilya miiziginde bile
kendini gosteren bir niteliktir. Afrikalilarin kole olarak getirilmesiyle Afrika kokenli
ve tiyatral bir muzik turt olan ‘Lundu’ burada etkili olmaya baglar. Uzun bir zaman
Portekiz saraylarinda da icra edilmis olan bu tir, i¢inde ritmik agidan buyuk
zenginlikler barindirir. Portekiz’in tlkeyi isgaliyle birlikte yeni somiirgeci miuizik
kendini iyiden iyiye hissettirmistir. Ilk olarak romantik ask sarkilan olarak bilinen
‘Modinha’ lar yazilmaya baslanmig® ve 17. yy da Baha’da mivzik okullan
kurulmustur. Kraliyetin de gelmesiyle ¢ok sesli miizik etkinlikleri artar ve toplum
icinde yayginlasir. Ozellikle Hiristiyanlifin etkisinin artmasi ve misyonerlik
calismalarinin etkisini gostermesiyle bu donemde tim kiliselerde dinsel igerikli
muzikler calinmaya baglamistir. Klasik miizik alaminda yeni besteciler ortaya ¢ikmig
ve eserler vermislerdir. Bu donemde 6zellikle Cizvitler, somiirgelestirme déneminin
baslarinda, hem 6gretimi saglayan, hem de yerli yaraticilara 6rneklik eden Avrupa
muziginin 6ziind ortaya koyan bir miizik etkinligi baslatmistir. Brezilyali bestecilerin

folklora bir esin kaynagi olarak yaklagmalan, tlkeye 6zglii danslardan (catereta,

* Nidal Aras, Dansin ve Karnavallarm Ulkesi Brezilya ve Miizigi, http://www.pcteknik.net/
(8 Nisan 2010).



batuque, conga, maxixe, xang0 ya da samba) ve eski baz1 mizikal tirlerden
yararlanmak i¢in gecen yuzyilin sonu beklenmistir. Marcos Portugal (1762-1830), J.
Mau-ricio Nunes Garcia (1767-1830) ve Henrique Alves de Mesquita'dan (1838-
1901) sonra Anténio Carlos Gomes (1836-1896), operalariyla (6zellikle, promiyeri
1870'te Milano La Scala'da yapilan Guarany) ilkesinin disina tagan bir (n
kazanmistir. Gomes'in operalari da, Enrique Oswald'inkiler (1852-1931) gibi
Verdi'nin etkilerini tasir. Aynm1 yillarda Leopoldo Miguez (1850-1902) ve bagka
bircok opera bestecisi, Wagner'n yontemlerini ulusal birikime uyarlamaya
calismiglardir. Folklorcu Luciano Gallet'in  (1891-1931) yardimlarin1  géren
Alexandre Levy (1864-1892), Alberto Nepomuceno (1864-1920), Francisco Braga
(1868-1945) ve Barroso Neto'nun (1881-1941) yapitlan, timuyle ulusal bir tslup
arayisinin urtinleridir. Francisco Mignone (1897 — 1986), Oscar Lorenzo Fernandez
(1897-1948), Brasilio Itibere (1896-1967), Eleazar de Carvalho (1912-1996),
Camargo Guamieri (1907-1993), Radames Gnatalli (1906-1988) ve Luis Cosme
(1908) gibi bestecilerin yapitlarinda ¢esitli Avrupa akimlarinin ya da okullarinin
etkisinde, halk muziginin en belirgin 6gelerine gondermeler vardir. Buna karsilik,
sonraki kusaktan birgok besteci, halk miizigi kaynagindan yararlanmaktan
kacinmustir. Oniki ton teknigiyle yazan Guerra Peixe (1914-1993), Claudio Santoro
(1919-1989), Eunice Catunda (1915-1990) ya da Enrique Krieger (1928) gibi
besteciler 1939'da Alman H. J, Koellreutter (1915) tarafindan kurulmus "Miisica
Viva'"nin tyesidir. Guintiimiizde Brezilya éncii miizigini Marlos Nobre (1939), Carlos
Roque Alsina (1941), Jorge Antunes (1942) ve Jose Antonio Alme-ida Prado (1943)
temsil etmektedir. Iste bu besteciler arasinda 6zel bir yere sahip olan HVL, cagdas
Avrupa teknigini ulusal halk motifleriyle birlestirip 6zgin besteler olusturmustur.
Onu diger tim Brezilyali bestecilerden ayiran temel fark ise, kendisinden sonra gelen

Brezilyal besteci kusaklara vazgecilmez bir model teskil ediyor olmasidir.*

4 BEHAGUE, Gerard, “Heitor Villa-Lobos”, Oxford University Press, 2008, s.4



1.2. Heitor Villa — Lobos’ un Yasam OyKiisiine Bakis

Somurge doneminde Brezilya’ya yalnizca Portekizliler gelir, 1822°de
bagimsizlik sonrasi baska tlkelerden de goc¢ baslar. Brezilya'ya yerlesen beyazlar
arasinda Italyanlar, Almanlar, Ispanyollar, Polonyalilar hatta ‘Japonlar’ in bile
oldugu yazilir.” Bu durumun, zengin bir sanat ve edebiyat ge¢misinin olusarak
giniimiize aktarilmasinda buiytk katkisi oldugu soylenebilir. 19. ve 20. yuzyillar
boyunca bir¢cok degerli yazar, sair, ressam ve miuzisyen yetisir. HVL boyle bir
ortamda, Rio de Janerio’da 5 Mart 1887°de diinyaya gelir. Son yillarda yapilan
caligmalar ailesinin kokeninin Endilts’e dayandigini gosterir. Ancak herhangi bir
Ispanyol etkisinden s6z etmek miimkiin olmamakla birlikte bu kiltirin eksikligini
dile getirenler bile vardir.® HVL Brezilya toplumunun orta tabakasindan gelen bir
ailede buytur. Yetismesinde, belki de en 6nemli katkiy1 ona sunan babasinin, bir
kuttiphane c¢alisan1 oldugu bilinmektedir. Bunun yani sira amator miizisyenlik yaptigi
da soylenir. HVL nin erken cocukluk donemine ait yazili kaynaklar azdir. Bu
durumda kendisiyle yapilmis roportajlar, basvurulabilecek baslica kaynaklart
olusturmaktadir. Bu kaynaklardan edilen bilgiler; HVL nin dénemindeki deger
yargilarina, kurallara ve egitim sistemine siddetle karsi ¢ikip bir tir kendine 6zgi
venilik¢iligi savundugu seklindedir. Ote yandan bir diger nokta ise, HVL nin genglik
donemlerinde daha da net ortaya c¢ikan ozgurlik diskinlugudur. Gengligi gezi,
macera ve kendine has daginik yasantisiyla surtp gitmistir. 1957° de yapilmug bir
soylesisinde soyle soyler: “Babamla birlikte provalara, konserlere ve operalara
giderdik... Klarnet ¢calmayr da o donemde ogrendim, dinledigim miizigin tarzini,
stilini, karakterinin ve kompozisyonunun temelini bulmak zorundaydim, notanin
adint hemen bildigim gibi sesleri ya da melodiyi de ¢ikartmaliydim. Dogru tahmin
edemedigim zaman ‘Dikkat et!” derdi...””’

HVL, c¢ello calmasini babasindan 68renmis ve bu enstriimani ¢ok sevmistir.
Babasi Raul Lobos’ un, pek ¢ok entellektiiel ilgi alanina sahip bir kisi oldugu yazilir.
Bu yetkin disinsel arka plan Uzerinde gelisen amator, ama kalburisti miizik

bilgisiyle de, Rio de Janerio’nun miizik yasantisinda onemli bir rol tstlenmistir.

5 Temel Britannica, cilt 4, s. 23.

8 SILVA, Maria Augusta Machado da, “A serious short notes providing information on sertain
aspect’s of Villa lobos Life”, http://www.villalobos.ca/ (8 Nisan 2010).
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Miizige ¢ok merakli bu kisinin miizik ¢evrelerini yakindan tamdigi, muziksel
etkinlikleri takip ettigi ve bizzat muzik topluluklariyla muzik yaptigi yazilir. Cello ve
klamet calabildiginden de s6z edilir. Amcasi Zizinha Lobos’ da tipki babasi gibi
amator bir mizisyendir. HVL ilk piyano derslerini Zizinha’dan almus, bu calginin
gelenegini, miizik tarihindeki yerini ve anlamini, hepsinden 6tesi J.S Bach’in dilini,
estetigini bu derslerde kavramustir. Klasik miizikten oldukga etkilenir ama Rio de
Janerio’da var olan muzik dili onu 6ylesine sarar ki, bu geleneksel popiiler muizik
kultara bestecinin tiim miizik yasantisi boyunca yam basinda kalir ve etkilesimini
bestelerine yansitir.

HVL’nin gitarla olan bulusmasi ve ardindan gelen ¢ok 6nemli gitar miizigi
yaratilan da bu zamanlarda isaretlerini vermeye baglar. Bunun en agik gostergesi, o
dénemde klasik gitarin, s6z konusu popiiler Brezilya mizik kiltirinin en 6nemli
parcalarindan biri olmasiydi. Ne var ki gitarin, HVL nin yasadig1 cagda Brezilya'nin
st tabaka insanlar1 agisindan hor goriilen, ciddiye alinmayan bir ¢algi oldugu yazilir.
HVL boyle bir calgiya derin bir merak ve sevgiyle baglannustir. Bu sinirsiz ilgiyle,
ders almadan ¢alismalarini kendi basina stirdirmustiir.

HVL 1899 yilinda babasin1 kaybeder. Baba Raul Lobos, ¢ok gen¢ yasta,
otuzyedisinde vebadan 6lir. Bu donem HVL’ nin kendini gitara adadigi donemdir.
Rio de Janerio’da, sokak miizisyenlerinin yasantisina katilip, sokaklarin sesini dinler.
Bu bir taraftan bir zorunlulugun sonucuydu, ¢tinkii babast 6liince miizik ¢aligmalarini
destekleyecek kimse kalmamisti. Annesi, onun muzikle ilgilenmesinden hi¢ hosnut
degildi. Bu yeni yasantisiyla hem ekonomik ihtiyacimi karsilamis, hem de o ¢ok
sevdigi 6zgurlugi yasamistir. Bu yillarda bir¢ok geleneksel Brezilya miuzik tirt ve
stilini tamdi. Ozellikle “Choros” onu ¢ok derinden etkilemistir. Bu muzik, bir
Brezilya sokak dansidir. Bu etki 6ylesine belirgindi ki, yillar sonra tlkesinin miizik
kultirtint tammlarken siraladig tarzlar arasinda Chorosu da almustir.

Villa-Lobos 6grenimini Rio de Janerio’daki Saint Bento Manastiri’nda
tamamlar. Ne var ki annesi onun daha akademik bir egitim ve etiketli bir meslek
edinmesini istedigi i¢cin manastirin yam sira tip fakiltesine de kayit yaptirir. Ancak
bu ¢ok uzun sirmemis, HVL nin sanat ve macera dolu yasam bi¢imi, miizik agki,

ilgisini hizla derslerden uzaklagtirmig ve 1903 yilinda annesinin evini tamamen terk



etmistir.® Bu tarihlerde Zizinha’daki teyzesinin yanma gitmis ve orada yasamaya
baslamistir. Genglik evresinin sonlarina dogru, ¢ello icrast bir hayli gelismistir. Artik
cello calarak para da kazanabilmektedir. Ozellikle Teotro Recreio’daki otellerde ve
Brezilya’nin Unli Odeon Sinemasi’nda ¢almistir. Bu stre¢ 6nemli deneyim ve
dostluklarla doludur. Dénemin ¢ok iinlii miizisyenleri ile tanisma olanagi bulmustur.
Bunlarin basinda Emesto Nazareth, Eduardo Das Neves ve Anacleto de Mederios
gelir. Daha once de belirtildigi gibi, HVL nin erken ¢ocukluk ve genglik donemlerine
ait yazili kaynaklar hem sayica azdir hem de var olanlar her zaman giivenilir bir
yeterlilige sahip degildir. Ozellikle 1903-1905 tarihleri bestecinin hayatindaki
onemli kesitlerden biridirr. Bu sonuca, kendisiyle yapillan roportajlardan
varilmaktadir. HVL bu dénemde kuzey ve kuzey dogu eyaletlerine, Amazonlara
gitmig, Orta ve Guney Brezilya’da yolculuklar yapmistir. Ne var ki bu boélgelerin,
ozellikle Guney Brezilyanin, Brezilya halk muizigi arastirmalarina girip girmedigi
uzun suren tartigmalara konu olmus, yeni kuramlar dogurmustur. Bu yolculuklarin
asil nedenleri, uzun zaman sakli kalmistir. Daha sonradan HVL bu geziler igin
ozgurlik, yeni seyler kesfetme tutkusu, Brezilyali olarak kendi miizik kimligini
bulma ve arastirma istemi gibi gerekceleri oldugunu agiklamstir.

Tartigmasiz bir bicimde sadece Brezilya Muzigi degil; tim dinya muzik
kualtart iginde 6zel bir yere sahip olan HVL nin sanati, her seyden 6nce yeni bir
kimliktir. Bu kimligin olusum siirecinde milliyet¢i bir besteci olarak HVL, sayisiz
halk sarkisim1 dinlemis, incelemis ve tzerinde calismustir. Bu yoniiyle de onun
yaratilar, kendi ulusal kultirini tarihsel agidan yansitan bir ayna gibidir. Yazili
kaynaklarda soylendigine goére binden fazla muziksel temayi biriktirmis, bazen
calismalarina katmistir. Maalesef bu ¢alismalar bugin ortada yoktur ¢iinkii ne bir
yerde kaydedilmis, ne de yaziya gegirilip saglikli bir edisyon olarak basilmistir. Bu
durum HVL’nin, formalite ve metotlardan hi¢ hoslanmamasina baglanmaktadir.
HVL 137 halk sarkisinin melodilerini duzenleyip Guia Parctico (1932) i¢in adapte
etmistir, ama bunlarin ¢ogu HVL’nin yoresel calismalan olarak degil, “Egzotik

Cesitlemeler” olarak isimlendirilmistir.”

8 BEHAGUE, Gerard, “Heitor Villa-Lobos, s. 6.
® HELLER, Alfred , “The One-World Style” of Heitor Villa-Lobos, Review:Latin American
Literature and Arts, say1:78, 1989, s.35.



HVL’nin 6zgurluk diskunlugt, smirsiz fantezileri ve tutucu, kati-kuralct
sistematige yonelik karsithgm belki de ¢ok gerilerde, onun ¢ocuklugunda aramak
yerinde olur. 1957 yilinda yazilan oto biyografisindeki bazi kisimlar bu durumu

I3

aydinlatabilmek icin bazi hareket noktalar: sunabilir : ... on yasima geldigimde artik
babamin benim igin ongordiigii miiziksel alt yapryr edinmistim. Babam benim her
tirlii sesi, hatta gririltiiyii notaya dokmemi isterdi, bulundugumuz her ortamda
mekdni dinler, ¢alisirdik. Araba lastigi sesi ya da kus seslerinden metal bir kabmn
ctkardigr  sese kadar, ginlilk yasamda rastlayabilecegimiz her sesi bana

coziimletirdi. Tiim bunlar cok katt kurallar ve disiplinle yapilirdr.”"

1.3. Toplumsal Acidan Heitor Villa-Lobos

HVL kusku gétirmez bir bigcimde, milliyetgi bir besteciydi. Ne var ki ona
nasyonalist demek pek kolay degildir. Bu durumu dogrulayabilecek pek ¢ok neden
one surdlebilir. Bunlardan ilki, bir ‘saf 1rk¢i” dusiince olarak nasyonalizmle
uyusmayan saglam bir sanat durusu ve bestecinin kendi yasam oykusiidiir. Brezilya
ulusal akimini olusturmaya calisirken bir yandan Fransiz izlenimciligine bagh
kalmigtir. Giney Amerika kitasindaki yerli halklara ¢ok erken yaslardan itibaren ilgi
duymus, arastirmig ve incelemistir. Hatta eserlerinde kullanmistir. Baglica
eserlerinden olan senfonik siiri  “Uirapu’ bir taraftan Fransiz izlenimciliginin
etkilerini tagirken, bir taraftan da Rus etkisine sahiptir. Donemin meshur bale
muziklerinden olan Stravinsky’inin ‘Ates Kusu’ bale suitinden derin bir bigimde
etkilenmisdir. Amazonlardaki tilsimli bir kusun efsanesine dayanan ‘Uirapu’da
tilstmli bir kusu ve onun agk tanrigasi olduguna inanarak tapan yerli halkin
inanglarini anlatmugstir. Eserlerinden sayfalarca 6rmek verilerek HVL de, her seyden
once bir ‘halk’ kavraminin egemen oldugu soylenebilir. 1950°lerde Brezilya’da
hakim olan sag ideolojik hava ve iktidar, 1942 yilinda Orpheonic San Ulusal Devlet
Konservatuarinin kurulmasint saglamig ve HVL’yi mudurlugine atamigtir. 1957
yilindaki emekliligine kadar, enstitiiniin miizik giindemine buytk bir etki ve katkist
olmustur. Oysa HVL tiim dunyada, ‘Brezilyal1 bir besteci’ olarak taninmigtir. Ctinkt
Lobos siyasetten ¢ok, kariyerinin engellenmemesiyle ilgilenmistir. O miizige devam

edebildikge iktidarda kimin ya da kimlerin oldugu bir 6nem tasimamustir. *° HVL her
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zaman, miiziksel yaraticiligin biyolojik bir ihtivagtan olustugunu soylerdi. Bu da
onun verimliligini agiklamak igin bir neden sayilabilir. Kendisini, imman bir

topragin yaygin bulunan ve comert nitelikli meyveleri olarak tanimlardi... "

1.4. Heitor Villa - Lobos’un Besteciligi

Kendisini ciddi ve asirt merakli bir dinleyici olarak tanimlayan HVL’ nin
kendi kendisini yetistirdigi yazilir. Gergekten de uzun yillar stren, bol diplomali,
resmi bir miizik egitiminden s6z etmek mimkiin degildir. Ik bestecilik trinlerinin
ortaya ¢iktig1 donem, 1900’lerin basidir. 1904 den 1907‘ye kadar kugtik formlarda
eserler yazilmistir. Bunlar sarkilar ve piyano i¢in kisa parcalardan olusur. Bu
dénemde en ¢ok dikkat ¢eken eseri, kuguk bir oda toplulugu igin besteledigi,
‘Comedia Lirica’dir. Bu zaman dilimi HVL nin Rio de Janerio Miizik Enstitusi’nde
komposizyon derslert aldig1 donemdir. HVL bu siire¢ icinde Wagner, Debussy ve
Puccini gibi Avrupa’nin taninmis bestecilerini incelemeye baslar. 1910 yilinda
itibaren Angelo Franca’yla armoni, besteci Antonio Francisco Braga'yla
komposizyon ¢aligmalari yapar.

HVL 1911 yilinda ani bir kararla muzik ¢aligsmalarina ara verir ve onceki
bolumlerde sozii edilmis gezilerine ¢ikar. Gittigi yerlerde turlu islerde ¢aligir ve tam
bir gezgin hayat1 yasar.

HVL 1912°de Rio de Janerio’da Luilia Guimares adinda bir piyanist ile tanigir
ve bundan bir yil sonra evlenirler. Ayn1 zamanda bir piyano 6gretmeni olan esi,
bestecinin pek ¢ok piyano eserinin promiyerini de gergeklestirmistir. Denilebilirki
1912 — 1917 willan arasindaki stre¢ Lobos’un bestecilik agisindan olgunluk
doneminin temellerinin atildig1 zamandir.

HVL 1917 yilina gelindiginde yuz kadar 6nemli beste yapmusti. Bunlarin
arasinda ilk gitar eseri ‘Suite Populara Brasileira’, yayli kuartet i¢in bir¢ok oda
muzigi, iki senfoni ve ‘Amazonas Balesi’ ile ‘Uirapi’ adli senfonik siiri vardir.

HVL’ nin tamamen kendi eserlerinin ¢alindig1 ilk konser 13 Kasim 1915°de

Rio’da gerceklesir.'* Bu konser, Vicenzo Cernicchiaro ve Oscar Guanabarino gibi

' BEHAGUE, Gerard, “Heitor Villa-Lobos, s. 4
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aspect’s of Villa lobos Life”, http://www.villalobos.ca/ (8 Nisan 2010).



isimlerden elestiri ad1 altinda sert tepki ve sozlerle karsilanmigtir. Bu isimler ne
HVL’nin mizigini, ne de yeni modern miizigi seviyorlardi. HVL Brezilya mizik
sanatimin k6t ¢gocugu olarak tanitilmistir.

HVL 1915-1920 arast bircok kez ‘Week of Modern Art® (Modern Sanat
Haftas1) konserlerine katilmistir. Hepsinde de saglam ve iradeli muzikal ve sanatgi
durusuyla, yeni ve 6zglin miizigi, kendine has bestecilik diliyle dikkatleri tizerine
cekmis ve buyuk tartismalara neden olmustur. Yerlesik sanat kurumlarina karst
takindig1 sert tavrt da bu duruma eklenince, HVL tilkenin sanat giindemine oturmus
ve onci bir figir haline gelmistir. Bu karst durusun nedeni, HVL’nin tlke
sevgisinde ve muzigin oldugu noktaya karst duydugu memnuniyetsizliginin
ifadesinde saklidir.

HVL’ nin bestecilik dilinin yapisini incelemek giicttir. Bunun bir nedeni de en
temele iildiginde karsilasilan, Brezilya'nin kendi geleneksel mizikleridir ki bu
muzik kaltirt ¢ok genis bir yapi arz eder. Daha 6nce ayrintili olarak ele alindig1 gibi
icinde Guiney Amerika kitasinin yerli halklarinin muzikleri, inanglart ve toplumsal
yagsamlar vardir. Kole olarak gelmis Afrikalilar, Portekizliler, Ispanyollar ve bunlar
gibi Brezilya’ya sonradan go¢ etmis diger Avrupa irklarn kitada ikamet eder. Bir de
HVL’nin tim yasamu boyunca edindigi bilgi ve birikimler, tanik olup etkilendigi
muzisyenler ve mizik akimlari vardir. Bunlardan ilk dile getirilmesi gereken,
armonik ve orkestrasyon agisindan derin bir sekilde etkilendigi Empresyonizm’dir
(izlenimeilik).

HVL’nin Fransiz izlenimciligiyle ilgisi 1913 yilinda Diaghilev’in tnla bale
toplulugunun Rio de Janerio’daki performansina tamik oldugu gin baslar.
Etkinliklerde Borodin, Korsakov ve Debussy’nin miizigi icra edilir. Ozellikle
Debussy, HVL’yi derinlemesine etkiler. Cok ge¢ kalmadan kisa bir siire i¢inde bu
meshur Fransiz izlenimciligi, HVL nin miiziginde gorilmeye baglar. Bu etki, bir
onceki sayfalarda aktarilmis olan 1915 yilindaki “Week of Modern Art’ da sahneye
cikar. Bu tarihlerde bir diger énemli olay da, HVL nin, meshur besteci Darious
Milhaud’la tamismasidir. O siralarda Rio de Janeiro’da Fransiz sefirliginde diplomat
olarak gorev yapan Milhaud, Fransiz Altililari’nin bir tyesidir ve dimyamin farkh
yerlerinde ki farkli miiziklere meraklidir. Sanat¢i, HVL nin muzigiyle bir hayli

ilgilenmis ve onun Paris’e gitmesi i¢in 1srar etmistir.
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HVL’nin besteciliginin bir diger 6nemli ayag1 da, Johannes Sebastian Bach’tir.
Cok sesli miizigin gelmis gecmis en biiyik ustasi olarak kabul edilen Bach, tim
buyuk besteciler tarafindan buyiik 6gretmen olarak kabul edilir. HVL nin, Bach’la
olan bag belki de bu sdylenenlerden bile daha guglidir. Bu bagi anlamak igin,
HVL’nin dokuz adetten olusan ‘Bachianas Brasileiras’ adli serisine bakilmalidir.
HVL, bunlarin tamamin1 Bach’a ithaf etmistir. Bu konuda soéyle der: “O oyle bir

kaynaktir ki, tiim insanlig birlestiren bir kaynak™.

1.5. Villa-Lobos Ve Gitar

HVL’ nin muzik evrenine bakilinca, azzimsanmayacak bir yerin gitar miizigine
ayrildigr gorilur. Azzmsanamaz, ¢iinki bu eserlerin nerdeyse tamamu biytk yanki
uyandirmigtir. Gerek miizikalite, gerek klasik gitarin teknik dinyasi agisindan bu
boyledir. Ote yandan algak gonilludir, cinki sayisal bir degerlendirmeye
gidildiginde gitar i¢in yazilmig eserlerin, listenin geri kalanina gore, sayica pek az
oldugu fark edilir. Ancak unutulmamalidir ki HVL, sadece gitar i¢in degil diger pek
cok muzik aleti i¢in de eser yazmustir. Ek olarak, HVL nin, émur boyu sirdtrdigu
bestecilik ¢alismalarinda en buytuk mesguliyeti, yayli dortliler i¢in yazmig oldugu
eserlerdir. Boyle de olsa, hic¢bir etken HVL nin, gelmis gecmis en 6énemli gitar
bestecilerinden biri oldugu gercegini degistirmemektedir.

HVL’nin gitar i¢in eser yazmaya baslamasi, kendisinin de gitar ¢almaya
bagladigi doneme rastlar. Onceki bolumlerde aktarildigi gibi, HVL babasinin
olimiinden sonra maddi destegini kaybetmis, gitar 6grenimi i¢in gereken paray1
bulamamustir. Boyle olunca da gitar ¢alismalarini kendi kendine yiiriitmek zorunda
kalmis ve o giinlerde pek zayif olan gitar repertuari incelemeye koyulmustur.
Matteo Carcassi, Ferdinando Carulli ve Fernando Sor’un gitar metotlarini edinip
kendi calismasim yuriatmustiar. Gitara ilgisinin basladigi dénem, ayni zamanda ilk
kompozisyon incelemelerinin de basladigi donemdir. Su halde HVL nin besteciligi
ve gitar sevgisi arasinda olasi baglardan s6z etmek mumkindur. Bach, Handel ve
Haydn onun ¢nemli ¢aligsma alanlar olmustur.

HVL’nin gitar i¢in yazdigi ilk eserleri arasinda bilinenleri 1900 yilinda
‘Pangueca’ 1901 yilinda simdi kaybolmus olan ‘Re Major Mazurka’dir.

Seslendirilmesi ¢ok zor olan, buyik bir ustalik ve muzikal alt yap1 gerektiren 12
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Etut’a 1929 yilinda tamamlamistir. Bu etitler icracilan fazlasiyla zorlayan ve
HVL nin sahip oldugu miuizik kultirini yer yer yansitan eserlerdir. Ardindan 5
Prelud gelir. Bu prelidler 1940 yilinda bestelenmigtir. HVL 1951 yilinda gitar
kongertosunu yazmistir. Bu kongerto bilyiik gitar virtiiozii, Ispanyol Andres Segovia’
ya adanmugtir. Ilk olarak 1956 yilinda Segovia tarafindan seslendirilmistir.

HVL buyiik gitar bestecisi Francisco Tarrega’dan sonra gitara en buiyuk teknik
katkiy1 saglayan kisidir. Tarrega icin klasik gitara kimligini buldurtan besteci denir.
HVL ise gitarin smirlarmi ciddi anlamda genisleten bestecidir. Denilebilir ki,
Tarrega’dan sonra kimlik misyonunu bir anlamda HVL devam ettirmis, klasik gitara

yeni yollar agmistir.

1.6. Bestecinin Gitar I¢in Yazilnus Eserlerinin Tarihsel Sirasiyla Listesi
Onceki bolimlerde de dile getirildigi gibi, HVL’nin gitar eserleri, ¢ok
sayidaki diger ¢aligmalarinin kii¢iik bir kismidir. Ancak bu az sayidaki eser ona gitar

diinyasindaki hakli tintinii kazandirmustir.

Tablo 1.1. H.Villa-Lobos’un Gitar Eserleri

YIL ESER BOLUMLER

1899 Mazurka in D

1900 Panqueca

1904 Valsa Concerto #2

1908-
12

Brazilian Popular Suite - Mazurka-Choro

- Schottish-Choro

- Valse-Choro

- Gavotta-Choro

- Chorinho

1910 Brazilian Song

1910 Dobrado Pitoresco
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1910 Quadrilha
1910 Tarantela
1911 Mazurka Simples
1917 Mystic Sextet
1920 Choro #1
1925 Modinha
1. Allegro non troppo - arpejos
2. Allegro - arpejos
3. Allegro Moderato - arpejos
4. Un Peu Modere - acordes repetidos
5. Andantino
) 6. Poco Allegro
1929  Twelve Studies )
7. Tres Anime
8. Modere-Lent
9. Tres Peu Anima
10. Tres Anime-Vif
11. Lent-Piu Mosso-Anime
12. Anime-Piu Mosso Un Peu Plus Anime
1929 Introduction to Choros
1937 Distribution of Flowers
1938 Arnia from Bachiana Five
1940 Five Preludes
18th Century Poet
1943
Melody
1951 Guitar Concerto
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1.7. Bestecinin Bashica Eserlerinin Incelemesi

1.7.1. 12 Etiit

1924-1929 Yillari arasindaki ¢alismalarin irintdir. ilk defa Andres Segovia
tarafindan 1956 yilinda seslendirilmistir. [lk 6nemli baskisi Paris’te 1953’te Max
Esching tarafindan yaymlanmistir. Bunlardan bir kismi (2, 3 ve 9 numarali olanlar)
eski klasik gitar muziginin izlerini tagir. Bu etitlerde Carcassi, Carulli ve Aguado
gibi eski ustalarin miuziklerinin izleri goérulir. Bazilart da (10, 11 ve 12 numarali
olanlar gibi)"> tamamen yeni ifadeler sunar, beraberinde yeni teknik zorluklar ve
sorunlar getirir. Bu eserler yogun bir sekilde gitara 6zgi dogaglamay1 ve teknik

zenginligl yansitir.

1.7.1.1. Etiit No.1 (Etude des Arpeges)

Bir numarali etiit, sag el i¢gin ileri duzey bir arpej ¢alismasidir.

Allegro non troppo

Sekil 1.1. Etiit no.1’in Ik Alt1 Olgiisii

Hiz1 Allegro non troppo’dur. Eser boyunca araliksiz hareket gozlenir. Ezgisel
yapisi ise J.S.Bach’in kirik arpejli olan Do Mindér Kiicuk Preliid’tne benzer. Sadece

armoni degisir, hareketin sekli ve ritmik yap1 degismez. HVL nin 1 numaral etidii,

B FRAGA, Orlando “HEITOR VILLA-LOBOS: A SURVEY OF HIS GUITAR MUSIC >,
http://www.rem.ufpr.br/REMv1.1/voll.1/villa.html , (8 Nisan 2010)
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sag el gitar tekniginin insasinda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Ispanyol gitar ustasi
Pepe Romero ile yapilan bir soyleside, sanat¢1 sag elin teknik problemleri i¢in bu

etidin fazlasiyla ise vyarar bir ¢ozim olabilecegini dile getirmistir.'
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Sekil 1.2. J.S Bach’in Do min6r Kugiik Prelid’ tntin ilk 3 6lgtisi

Bir numarali etiitten hareketle yapilan varyasyonel calismalar da vardir.
Asagidaki resim incelenecek olursa, HVL nin drettigi sag el strekli arpejinin

varyasyonlara ugratilarak teknik seviyenin yiikseltilmeye calisildigi gorilecektir.”

' An Interview with Pepe Romero, http://www.peperomero.com/ , (8 Haziran 2010)
15 YATES, Richard , “FEtude 1 Right Hand Practice Variations ”, http://www.chitarraclassica.ew/
(8 Nisan 2010)
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Sekil 1.3. 1 Etit Varyasyonlari, Roger Thurman
1.7.1. 2. Etiit No:2 (Des arpeges)

Iki numaral: etiit mitkemmel bir sol el ¢alismasidir.
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Sekil 1.4. 2 Etit"un ilk Alt Olgiisii

Eser La major tonundadir. Bir 6nceki etiite benzer arpej ve armoni degigimi
fikirleri vardir. Arpej hareketi inici-gikicidir. Bu eser gitar teknigi agisindan
bakilacak olursa M. Carcassi gibi klasik donem gitar ustalarinin arpej etkisi
gorulecektir. Hiz1 Allegro’dur.

Adlegro brillante

Sekil 1.5. Carcassi Op.60 Etiit No: 20, ilk Olgiiler
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Allegro brillante
wmaom
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Sekil 1.6. Carcassi Op.60 Etiit No: 25, Ilk Olgiiler

1.7.1.3. Etiit No:3 (Allegro Moderato)

Ug numarali etiit sol el legoto ¢aligsmasidir.

Allegro moderato

Sekil 1.7. 3. Etutin Ik Alt1 Olgiisii

Klasik gitarin en zor teknik sorunlarindan biri de sol el legato teknigi ile ilgili
uygulamalardir. Iki numaral etit bu konuda gitaristik bir teknigin olusturulmasina
katkida bulunur ancak bu katki; farkli teller arasinda dengeli bir calig stili ortaya
cikarmakla ilgilidir. U¢ Numarali etiit biraz daha farkli bir isleve sahiptir. Bu islev bu

eserin, tek tel lizerinde legato yapabilmeyi sagliyor olmasidir. Gortintirde, basit ¢ikic
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ve inici seslerden meydana gelmis gibidir. Gitar miizigini tamimayan bir mizisyen
icin gayet kolay gorulebilir. Ne var ki is, HVL nin istedigi pozisyonlar ve teknik
legato i¢inde ¢almaya gelince, zor bir durumla kars1 karsiya kalinir. Eser Re Major

tonunda ve Allegro Moderoto hizindadir.

1.7.1. 4. Etiit No:4 (Des Accords Repetes)

Dort numarali etit, her iki el i¢in de bir akor ¢aligmasidir.

Poco moderato

a tempo
QY s QY] e OV CVIHI QIx LV v -

simil mdo esquerdy

Sekil 1.8. 4. Etiitiin Ik Oniki Olgiisii

Dort numarali etiit, sol elde akor ve pozisyon, sag elde de tim partileri olmasi
gereken siddet ve bicimde calabilmek i¢in c¢alisilan etittiir. Eserde ilk g6ze ¢arpan
ritimsel yapi: 3/4, 4/4, 5/4, 2/4 surekli 6l¢u degiskenligi izlenir. HVL nin bizzat
kendisi, bu eserin basina “daima bos tellerden faydalanarak™ diye bir not dugmuistiir.
Biyiik olasilikla bunu nedeni ayni anda kapali pozisyon ve agik tellerle ¢calmadaki
teknik problemlerin asilmaya calisilmasidir. Bu klasik gitar icrasinda halen ciddi bir

problemdir.'

I8 CARLEVARO, Abel, “ Masterclass: Heitor Villa-Lobos 12 Etudes ” , New York, York Press, 1988,
s. 17
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1.7.1.5. Etiit No:5 (Andantino)

Bes numarali etiit, icrada partiler arasi denge saglama ¢aligmasidir. Andantino
hizinda ve Do Major tonundadir. Eser Ostinato prensibi (stirekli bas) tzerine
kurulmustur. Ostinato figiiri eser boyunca ilk yarisinda ve bitisinde oldugu gibi

gecer, bagka zaman da varyasyon degiskenligine ugrar.

Andantino wf

Sekil 1.9. 5 Ftiitin ik Dokuz Olgiisi

Genel yazi sekli ug¢ seslidir. Bu etutteki c¢alisma amaci gitar icrasina
birbirinden ayr1 3 partiyi saglikli, dengeli bir bigimde ¢aldirabilmektir. Amag, bir
yandan miizikal dengeyi koruyabilmek, bir yandan da melodinin varligini
hissettirebilmektir. Eserin icrasinda sag el parmaklarinin, birbirlerinden bagimsiz
hareket ettirilebilmesi ¢cok 6nemlidir. Buradaki zorluk her partinin melodik hattini

dogru uzunlukta ve tam zamaninda ¢alabilmenin giigliigiinden kaynaklanir.
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1.7.1.6. Etiit No:6 (Poco Allegro)

Altt numarali etiit bir akor calismasidir. Mi Minér tonda ve Poco Allegro
hizindadir. Bu eserde sag ve sol el koordinasyonlan ¢ok oénemlidir. Ciinki sol elde
pozisyonlar hayli karmasik bir bi¢imde her an degisebilmekte; sag elde bazen ¢ok

guclu hareketler ya da kirarak ¢alma teknigi gerekmektetir.

Poco allegro

P
.
}

simil mdo esquerda

Sekil 1.10. 6. Etiitiin ilk Ondort Olgiist

Ust seste bir melodi ve onu tamamlayan ve zenginlestiren genis ve ¢ok sesli
modemn muzige dayali akorlar kurulmaktadir. Burda HVL nin ge¢misinden gelen
dogaglama miiziginin verdigi bir tiir rahathik goze carpar. Ilk olgudeki dort akor,
eserin ana motifini (gidisatin1) yonlendirmektedir. Teknik agidan da, ilk 6l¢iide bas
partisinden sopranoya kadar basparmagin etli kismiyla ana soprano partisinin ayni
birim zaman i¢inde tirnakla calinmasi gerekir. Bu teknik yeti uzun bir ¢alisma

sonrasi kazanilabilecek bir ¢alis tarzidir.
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1.7.1.7. Etiit No:7 ( Tres Anime )
Yedi numarli etiit, ilk altt ettitten farkli olarak, bolinmiis yapiya sahip olan bir

calismadir. Mi Major tonundadir.

Trés animé I e )

Sekil 1.11. 7. Etitin Ik Alt1 Olguisii

Tres Anime, ilk 12 ol¢uluk bolumdir. Moins, 31. ve 40. olguler arasi
baslangi¢ kisminin tekrari1 ve Piu Mosso da 41. ¢lgiiden sona kadar olan bolumdiir.
Her kisimda ayr bir teknik zorluk bulunur. Baslangi¢ kisminda inici gam vardir.

Asla yuvarlanmadan tane tane isitilebilecek bir sekilde ¢alinmalidir. Bu HVL nin

istegidir.
Moins
)
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Sekil 1.12. 7. Etiitin Moins Kisnmu
Moins kisminda basparmak ve yuzik parmagmin birbirinden tamamen

bagimsiz hareket etmesine dikkat edilmelidir. Piu mosso kisminda paralel akorlu yazi

sekli bulunmaktadir.
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Sekil 1.13. 7. Etatin Piu Mosso Kismi

Bu eser farkli tekniklere, yogun ve degisken bir yaz1 sekline, zengin bir niians
ve oldukg¢a genis bir tempo yelpazesine sahiptir. Bestecinin bu yapit1 sadece teknik

bir ¢alisma degil ayn1 zamanda dramatik ve 6zgiin bir eserdir.

1.7. 1.8. Etiit No:8 (Modere)
Sekiz numarali etiit Do Diyez Minér tonalitede, bir sarkisal temanin tizerine

kurulmustur. Modéré hizindadir.
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Sekil 1.14. 8. Etutiin ilk Yirmi Olgusu

Tema, ilk ol¢ude bas partisindedir. On yedinci Olgude tema, kigiik

varyasyonlarla st partide ortaya c¢ikar. Eserin genel yapisinda ritmik g¢esitlemeler
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gbze carpar. Bu etit, on planda belirgin bir ezgi, arkasinda da dolgun bir esligin
ritmik ve armonik zenginliklerini tam anlamiyla sunabilmek i¢in yaratilmig bir

eserdir.

1.7.1.9. Etiit No:9 (Tres peu Anime)

Dokuz numarali etiit genel bir pozisyon ve legato ¢alismasidir. Trés peu animé
hizindadir. HVL bu esere fa diyez minér dizisinin arizalarini koymustur. Ne var ki 9.
Etut armonik agidan ¢ok daha serbesttir. Asil tonaliteyi bos teller ve ton dist seslerle
zorlagtirmstir.

Trés peu animé
.......................................... g A A — qj\ 1 = (rv (r“;

e

F PP S

Sekil 1.15. 9 Etiitin 11k On Bir Olgiisii

Eserin 10.6l¢tsinde do diyez tonundan kurulan minér yedili akoru arpej
seklinde gelir, bunu inici dogal do diyez minér gam takip eder. Eserin ezgisel ve
armonik yapist o6nce kirik akorlarla sunulur. 21.6l¢tden itibaren ise kisa arpejlerden
olusan pasajlar karsimiza ¢ikar ve eserin sonuna kadar devam eder. Sol el legato

teknigini gelistirmek i¢in faydali bir calismadir.
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1.7.1.10. Etiit No:10 ( Tres anime)
On numarali etiit karmagik arpejleri ve legatolart igeren bir eserdir.

Tres animé

Sekil 1.16. 10. Etiitiin Birinci Sayfasi

Si Minér tonda ve Trés animé hizindadir. On numarali etiit, genis araliklar
icinde bulunan dortla ve ikililer, genis pozisyonlu karmasik akorlar ve inigli kirik
arpej turleri ile yogun bir yazi seklini olusturuyor. Bos teller yine armoniyi
etkilemektetir. Ritim degisiklikleri, icrasinin zorlugunu daha da yogunlagtirmaktadir.

Eser icinde 4/8, 3/8, 5/8, 2/4 gibi 6l¢u degisimleri bulunur ve bazen her olgiide
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degisir. Cikict ve inici hareketli, bagli cimleler tercih edilmistir. A — B — Al formu
gorulir. A, Tres anime 1. ve 20. olgiler arasi, B, Un peu anime 21.ve 56. olgtler
arasi, 57. ve 65. olgtler arasi fa diyez uzerine kurulan kopru kismu (esas tonalite si
minorun ¢eken fonksiyonlu ses) , Al ise, 66.ve 73. olgiiler arasi. 2, 3, 4, ya da daha

fazla sesin bagl bir bicimde dengeli olarak duyulmas gerekir.

1.7.1.11. Etiit No:11 (Piu Mosso, Lento)
On bir numarali ettt genis, kapsamli ve dramatik bir eserdir. Birka¢ konu
icerir. Konular birbirine zit gibi goriintirse de, her biri térensel bir bicimde renkli ve

parlaktir. Eser Mi Mindr tondadir ve farkli hiz birimlerini igerir.

Lent Piih mosso
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Sekil 1.17. 11. Etitiin Birinci Sayfasi
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Ik kissm (1. ve 3. ol aras1) 4. ve 5. tellerde ¢alinan hiiziinli bir melodi
tizerine kurulumustur. Bu melodi eser boyunca ve 6zellikle orta kisimda varyasyonlu
bir bigimde islenmistir. Diger motifler ise ezgisellikten daha ¢ok ritimsel 6zellikler
tasimaktadir.

Anime kisimlarinda senkoplu latin ritmi izlenmektedir. Eser i¢inde stirekli yine
icray1 zorlagtiran tempo ve 6l¢t degisiklikleri vardir. ilk t¢ olgiide Lento, 4.ve 7.
Olculer arasinda Piu mosso, ardindan tekrar ¢ o6l¢ii Lento, sonra da tekrar 11. 6lgiide
Piu mosso. 14.6lguden itibaren, daha onceki kisimlarin giris gorevi ustlendigi
anlagilmaktadir. (sona gelince aym kisim artik coda olur). Ciinki burada baslayan
hareket 48.6lgtiye kadar ustunligini korumaktadir. 48.6l¢tide (poco meno) nota
degerlerinin kiiciilmesiyle gerilim iyice artmaktadir. Bu bolum eserin orta kismin
olusturmaktadir. Eserin 67.6l¢tistinde aynali ropriz (ters yonlu tekrar) basglamaktadir.
Baglangic konulart geri hareketten izlenmektedir ve bastaki motif ve ritimle
bitmektedir. Boylece eserin boyutu ve ¢ok konululuk eserin icrasinda yorum ve
anlatimin énemini 6n plana ¢ikarmaktadir.

1.7.1.12. Etiit No:12 (Animé)

On iki numaralt etit, sol elde akor kaydirmak suretiyle pozisyon degistirme
caligmasini hedefleyen bir eserdir. HVL nin etiitleri i¢inde en yenilk¢i ve kendine
has olanlarin basinda geldigi ileri surtlebilir. Bunun en agik nedeni HVL nin ki
kadar gelismis olmasalar da, ondan 6nceki zamanlarda yasamis bestecilerin benzer
problemleri asmak i¢in yazdiklar etiitler mevcuttur. Ancak 12. Etiidiin bir benzerine

rastlamak pek mumkun degildir

Animé

Sekil 1.18. 12. Etiitiin 11k Yedi Olgiist

27



Bu eserde, HVL gitarin olanak ve problemlerine dayanarak ciddi anlamda
gitaristik olarak diisinmustir. Tonal merkez La mindérdur ama eser bastan sona,
tamamen tonal degildir. Ilk 21 6l¢t sirali ya da sirasiz, atlamali olarak sol el iizerinde
pozisyon degistirmeye dayalidir. 21.6l¢tyle birlikte ansizin, ¢ok hizli staccato
pasajlar gelir. A: 1. ve 21. ¢6l¢u arasi, paralel akor serisi. B: on altilik notalardan
olusan tekrarli mekanik yapi1; staccato teknigiyle C: Piu Mosso 39. ve 69. olgtler
Tempo degisiklikleri: 9/8, 2/4, 3/4 ard arda gelir.

1.7.2. Choros No.1

Klasik gitar sanatgilarinin  vazgecilmez eserlerinden biridir.  Choros,
Portekizce’de ‘aglamak’ ya da ‘agit’ anlamina gelen ‘chora’ sézciigiinden gelir.
Brezilya poptiler muiziginin bir parcast olarak 19.yy’da calgisal bir form olarak
ortaya ¢ikmustir. Hatta Choro adiyla anilan muzik topluluklar kurulmustur. Erken
caz dénemi topluluklarinda bu muzige rastlanmaktadir. Brezilya’da sokakta, kafede,
tiyatro sahnelerinde bir tir serenat olarak icra edilmektedir. HVL 19 adet choro
bestelemistir. Bunlardan bir tanesi gitar, bir tanesi piyano, digerleri ise yaylilar

icindir. No:1 Choros poptler dans ve film miiziklerine dayal1 konular icermektedir.

Sekil 1.19. 1.Choros’un A Kismui

Eser A B A + da Capo formunda yazilmistir ve serbestge bir ol¢iiyle

baslamaktadir.
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Sekil 1.20. Choros’un B Bolimu (Trio Kismi)

Trio kismindaki motif ise daha sert senkoplu birritim sunmaktadir. ilk bélime
gore ritim sabitligi korunmaktadir.

1.7.3. Preliid No:1

Birinci Prelud yazildigi ginden bu yana genel dinleyici kitlesi i¢inde en iyi
kargilanan eserlerden biridir. Melodi hattinin paradokslarinda Brezilya muzigi ve
Avrupa Romanslarimin sentezi gorillmektedir. Uzgiin, bazen de melankolik bir havasi
vardir.

Andantino expressivo

Sekil 1.21. 1. Prelidin ilk Olgileri
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Andante Expressivo hizinda ve Mi Minér tonundaki merkezli bu eser, A B A
formundadir. Eksik 6l¢t ile baglayan ilk hareket, si’ den mi’ye kadar olan ‘glissando’
ile dramatik bir uslup i¢indedir. Bu 6zelligiyle eserin derin hiiziinli yapisinin

habercisidir. Melodiye eslik eden akorlar ve akorlarin armonik yapisi ise bazen

sadelik, bazen gerginlik ve huzursuzluk yaratmaktadir.

Sekil 1.22, 1. Preludiin “Piu Mosso” (B) Kismi

B kisminda ise HVL koyu havayi, Mi Majoér olumluluguyla aydinlatmaktadir.

Bunun yani sira 6l¢t karmagik olguler (2/4, 3/4) ve dans ritimleri kullanilmistir.

1.7.4. Preliid No:2

Iki numarali preliidiin, Choros No:1°e benzer bir melodik yapisi vardir.

rit. o tempo

ril. a tempo
v My —
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Sekil 1.23. 2. Preludin 1k Olgileri

Eserin ilk kisminda besteci, bir rubato ve bagli uzun motifler tercih etmisdir.

Hafif igneleyci veya karikaturel bir muziksel yaklasim oldugu soylenebilir.
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Eserin tonal plani birinci prelide gore tam terstir - A kisimlari, Mi Majér; B
kismi ise Mi Min6r tonundadir. Cift sesli bas temelinde hizli, ustalik isteyen bir arpej

orglisi gozlenir.

1.7.5. Preliid No: 3

U¢ numarali Prelidde HVL, Bach’a karst duyudgu sevgi ve Ozlemi
dinleyicilere aktarmaktadir. Melodik yapilarda Bach’in toccatolarindan alinan
melodik motifler gorilur. Genel anlatimda ise Bach’in hiizinlt pargalarinda bulunan

lakrimoza sitili izlenmektedir.

Sekil 1.24. Bach Partita No: 6
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Sekil 1.25. H. Villa-Lobos Prelude No: 3, ilk Kisim

26. Bach Klavsen I¢in Toccata Ve Fiig No:8

Sekil 1
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Sekil 1.27. H. Villa Lobos Prelud No: 3, Ikinci Kisim

1.7.6. Preliid No: 4
Dort numarali prelud, HVL nin komsu kiltiirlerle olan iligkisini ortaya

koyan bir eserdir.

Sekil 1.28. Prelud No: 4

Aragtirmanin 6nceki bolimlerinde HVL nin miizikal gelisiminin birbirinden
farkli kaynaklardan derin bir ilgi ve sevgiyle beslendigi aktarilmigti. Doért numarali
prelid, HVL’yi derinden etkileyen, Amazon Ormanlari ve cevresindeki yerel
yasamdan ilkel karakterli mofileri, yerli halklarin toplumsal yagam ve miizik kilturu,

inamglart ve sdylenceleri, ammsatarak yazilmistir. Eserin ana temasi ve genel olarak
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sadeligi, bu primitifligi birebir hissettirmektedir. Sik degisen olgli ve nuansalar
gizemlilik ve ilkel yasamin beklenmedik tehlikelerinin endiselerini hissettiriyor. Orta

bolim (Animato) ise dogadan gelen ani hava degiskenliklerini aktarmaktadir.

1.7.7. Preliid No. S
Bes numarali prelud dinleyiciyi diger prelidlere goére daha modern bir

dinyaya gotiirmektedir.
YyrPNs 1)
w % | F
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Sekil 1.29. Preliid No: 5, 11k kisim

Brezilyanin populer miizigi Choro’nun da etkisini tasiyan bu eser, romantik
havalan estiren sarkili bir dans gibidir. Bes Preliid, tiim dinyada klasik gitaristlerin

vazgecilmez eserlerindedir.
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1.7.8. Heitor Villa-Lobos’un Gitar Koncertosu

1951 yilinda gitar ve kuguk orkestra icin “Fantasia Concertane™ ismiyle
Ispanyol gitar ustast Andres Segovia'nin istegi lizerine bestelenmistir. Klasik miizik
geleneginde ‘kongerto’ tirinin, armonik, ritmik ve edebi agidan en gelismis
enstrimantal bicimlerden biri oldugu séylenebilir.

Kongerto, s6z konusu calginin zenginlik ve miuzikalitesini, kendine has
ozelliklerini 6ne cikaran ve artik gtinimiizde senfonik bir yapiya kavusmus olan bir

miizik formudur.!?

HVL gitar1 iyt tamimasma ragmen bir kongerto yazmak
konusunda ¢ok sayida c¢ekincelere sahipti. Bunlarin basinda kaynak azlig1 ve gitarin
zayif noktalan gelir. Daha agik bir ifade ile kongertosu yazilmak istenen bir ¢alginin
sinirlar, giic ve orkestra ile uyumu agisindan odaklanilmasi gereken pek ¢ok mesele
vardir. Tam da bu agidan bakilinca gitarin ciddi problemlerle i¢ i¢ce oldugu goruliir.
Akla ilk gelen klasik miizik orkestrasindaki calgilar ile gitarin karsilastirilmasi olur.
Gitar sadece 3,5 oktavdir ve ses gurliigii orkestra calgilarinin tamamindan, fazlasiyla
disuktur. Bir bagka problem ise gitarin 20.yy baslarina kadar sadece poptler bir
muzik ¢algist olarak amilmasidir. Klasik gitar i¢in kongerto yazmak, séylemde bile
ciddi bir istir, ¢iinkit HVL nin bir kongerto yazmaya karar verdigi donemde, arsivlere
girip inceleyebilecegi gitar kongertolar1 yoktur. HVL bu problemlerin tamaminin
farkinda olarak eserini yazmustir. Orkestra partisi gayet sade, arka planda kalan eglik
distincesini higbir sekilde agmayan bigimde hazirlanmustir. Gitarin sesi duyulabilsin
diye, cogunlukla, ‘mezzo-piano’ ve “pianissimo’ tercih edilmistir.

20. yy’in bir diger buyiik bestecisi LB kendi bestecilik sitili ve muzik anlayisi
hakkindaki distincelerini aktarirken HVL un gitar kongertosuna da deginmistir :
“..Villa Lobos un kongertosu miikemmel fikirleri ve ozgiin yazi tipine ragmen tam
anlamiyla bir kongerto olamamistir. Bu eser sadece bir kongertonun habercisi
olabildi. Ciinkii onda gelisme ve olgun tamamlanmishk olarak nitenlendirilebilecek
bir bitiris yoktur.. "' Buna benzer bir degerlendirme eserin ilk seslendirilisinin
ertesi ginii yayinlanan bir elestiri yazisinda gorulir. Eser ilk kez 1956 yilinin subat
ayinda, Huston Senfoni orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Solist Andres Segovia,

sef, HVL nin kendisidir. Bu konseri ti¢ binden fazla seyirci izlemistir. 1951 yilinda

'7 http://dictionary.reference.com/browse/concerto, (8 Nisan 2010).
'8 Jleo Bpay»p. Pasmpimurenns (Brouwer Leo, Diisiinceler, 2006 Ruscadan Tirkceye ceviri: Olga
Hasanoglu), http://www.demure.rv/, (8 Nisan 2010).

35



HVL kongertoyu tamamlar ve Segovia‘ya ithaf eder.'” Bu eser, bugine kadar
yazilmig gitar kongertolan iginde, Rodirigo’nun Aranjuez kongertosuyla birlikte en
cok icra edilip, kaydedilenlerden biridir.

Kongertonun ezgisel temeli modaldir. Baz1 macar modlarinin ve diger yaygin

modlarin etkisi goralur.
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Sekil 1.30. Kongertonun Birinci Bélimii, 36. Olgiide kullanilan Eolyan Dizi
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Sekil 1.31. Kongertonun Birinci Boltimii, 53. Olgii Lidyan Dizi
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Sekil 1.33. Kongertonun Ugiincii Bolimu, 288. ve 289. Olgiiler, Inici Pentatonik ve
Cikic1 Eoliyan Diziler

Eserde kullanilan yazi tarz1 dogaglama formuna fazlasiyla yakindir. Kongerto
boyunca sik sik artmig ikililerden olusan pasajlara rastlanir ( Macar modundan bir

alint1).

¥ 7K ANOGLU, R.Utku, “ Heitor Villa-Lobos Gitar Kongertosu’nun Analizi ”, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2006, s. 15
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Sekil 1.35. Kongertonun Birinci Bolumii, 26. ve 27. Olgiiler Artmus Ikililer

Solo eserlere gore kongertoda daha az ritmik degiskenlik kullanilmigtir. Bunun
nedeni buyuk olasilikla, orkestranin gitaristik serbestlige ulagabilmesinin zor
olusudur. Olgun ve ¢alinmasi gii¢ olan bu eser birgok miuizikal ve teknik beceriyi
gerektirir. Kongerto ti¢ boliimden olusur. Birinci bolimun Sergi kisminda, Birinci
Konunun (Ana Konunun) motifi orkestrada geger. Gitar partisyonu ise bu motifi
kendi pasajlariyla arpej gegisleriyle tamamlar. Bu motif kararli ve keskin
karakterlidir (Allegro Preciso). ikinci (Yan) Konu’nun anlatimlari ise tamamen
gitara aittir. Ancak, sonraki gelismesinde her iki konu hem gitar hem orkestra
partisyonlarinda yogunlastirilmig bigimde gegmektedir.

Ikinci bolim A B Al + Coda formunda, mi minér tonunda yazilmistir. A
kisminin melodisi gitar edebiyatinin en giizel 6érneklerinden biridir. B kisminda 6l¢i

degisikligi ile (3/4 — 6/8) melankolik bir dans atmosferi yaratilmaktadir.

< =) / == F = _r ur 1

HHH

Sekil 1.36. Kongertonun Ikinci Bolumi, 130. ve 132. Olgiiler Arasi
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Al kisimda si minérin uygulanmasi, bélumiin romantik ve hizinla havasim
daha da arttirmaktadir.

Ikinci ve itgtinci bolim arasina kadans konulmustur. Bu kadans kongerto
yazildiktan sonra esere eklenmistir. Bunun nedeni, HVL nin Segovia’ ya incelemesi
icin gonderdigi bitmis taslakda bir kadans bolumu olmadigini goren usta gitaristin
hayal kinkligina ugrayip bir kadans yazmasi i¢in HVL’ye daha sonradan israr
etmesinde yatar. Ugiincii bolimde kullamilan ritim ve motif o6zellikleri 6nceki

bolumlere kiyasla Brezilya poptler muzigine daha yakindir.
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2. LEO BROUWER ve GITARA KATKISI

2.1. Kiiba ve Kiiba Miizigi

Kiiba, Bati Hint Adalarinin en buyugudur ve bati yan kurede kurulan ilk
sosyalist devlettir. Kiiba Cumhuriyeti’nin topraklari, buiytik Kiiba Adasi’nin yan sira
cevresindeki bir¢ok kiigiik aday1 da kaplar.20

Kiiba halkinin miizikleri, temelde Ispanyol melodileriyle, Afrika ritimlerinin bir

sentezidir. Bu miziksel sentez Kiiba’da, her seyden oOnce kendini geleneksel
danslarda gosterir. Bunlar arasinda; Rumba, Mambo, Konga ve Kiiba Bolero’su ilk
goze carpanlardir. Kiiba geleneksel muzigine bakildiginda, ilk dikkati ¢eken ‘son’
adi verilen mizik tiridir. Bu miziksel bicim 19. yy'in ikinci yarisinda gortilmeye
baglanir. Kiiba'min Oriente bolgesinde ortaya ¢ikan ‘son’a (Ispanyolcada ‘ses’
anlamina gelir) muzikolojik bir agidan bakilirsa Afrika tarttmlarini, Yoruba kokenli
vurmali galgilari, Ispanyol sarki gelenegini, onun melodik mirasim ve en énemlisi de
gitart igerdigi goriilecektir.”!

Kiba tarihine iligkin bilgiler, Amerika kitasinin kesfiyle birlikte tipki Brezilya
omeginde oldugu gibi buraya da dinyanin ¢esitli yerlerinden ¢ok sayida kole
getirildigini ortaya koymaktadir. Kuba Mizigi tarihsel kaynaklarinda, 1800°lerden
oncesine dair pek fazla bilgi sahibi olunmadigini yazmaktadir. Buna ragmen, ¢ok
daha eskilerde ahsaptan ve deniz kabugundan yapilma trompet benzeri ¢algilar, igi
bos ahsaptan yapilma davul ve flut gibi iflemeli ¢algilarin kullanildigi bilinmektedir.
Ispanyollarn adaya somiirge kurmak amaciyla gelmeleriyle birlikte Avrupa kiltiirt
de buraya tasinmistir. En basta da, Avrupa’nin ¢ok sesli miizigi gelmistir. 1500°lere
ait erken donem dinsel miizik ve ¢ok sesli korolar belgelenmistir. 1800’lerin
basindan itibaren de bazi kilise binalarinda senfoni ve operalar icra edilmigtir. Robert
Manuel Samuell (1817-1870) Kuba’da, klasik miizik geleneginde piyano i¢in dans
parcalan yazmustir.

Modern Kiiba muziginin gelisimi, 20. yy’da ki bircok Avrupa tarzinin yani
sira  Afro-Cuban ritim ve vurmali ¢algl aletlerinin eklenmesiyle varligin
hissettirmeye baglar. Gunumiizde bilinen anlamiyla bestecilik, Kuba” da, 20.yy’ da

baslamaktadir. Oncii isimler arasinda ilk bahsi gegen, adi Havana konservatuarina

2 Temel Britannica, cilt 11, Istanbul, Ana Yayincilik, 1992, s.165
M http://www.cafrande.org/, (8 Nisan 2010).
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verilmis besteci, muzik egitimcisi ve ayni zamanda orkestra sefi olan Amedeo
Roldan’dir (1900-1939). Henitiz 38 yasinda, yaratici guglerinin zirvesindeyken o6len
Roldan, milkkemmel bir muzikal formasyondan gelmektedir. Annesinin bir piyanist,
kiz kardesinin bir mezzo-soprano ve erkek kardesinin bir ¢ellist oldugu
yazilmaktadir. Paris dogumlu sanat¢i, ‘Overture on Cuban Themes’ (1925), La
Rebambaramba’ balesi (a ballet colonial in two parts (1928)), ‘El milagro de
Anaquille’ balesi (1929), ‘Tres toques’ (march, rites, dance (1931)) gibi eserleriyle
taninir. Bu eserlerden en 6nemlisi, ‘Ritmicas’ adi verilendir. 1930 yilinda yazilan bu
eserin Ozelligi; yalnmzca vurmalilar i¢in yazilmig olan ilk bati mizigi eserlerinden
birisi olmasidir.* Bir baska 6nemli Kibali besteci de, aym zamanda bir etno-
miizikolog olan; yenilik¢i grubun kurucu iiyesi, Ispanya dogumlu, Jose Ardevol dur
(1911-1981). 3 senfoni, orkestra i¢in 2 ‘Cuban suites’, “‘La burla de Don Pedro a
caballo’ for soloists, chorus and orchestra” (1943), ‘Cantos de la Revolucion, vocal
work’ (1962,) ‘Che comandante, cantata’ (1968) gibi eserleriyle taninan besteci ilkin
neo-klasisizm etkisinde kalir. Olgunluk dénemine dogru ise, olasilikli ve serializme
(20.yy’da ortaya ¢ikan bir besteleme metodu) dayali tekniklerle, besteler yapmustir.
Yenilik¢i grubun bir diger tyesi ise 1925 Kuba dogumlu, neo-klasik besteci Julian

Orbon’ dur. Ne var ki Orbon, devrim sonrast Kiiba’y1 terk etmistir (1960)>.

2.2. Leo Brouwer’m Yasam Oykiisiine Bakis

Yasayanlar i¢inde 20.yy gitar miiziginin en énemli bestecisi, usta bir gitarist
ve gitar egitimcisi ve hatir1 sayilir bir orkestra sefi olan LB her seyden 6nce Kiiba’da
ki ‘yeni toplumun’ muizikal sézcusidir. Onun miizik egitimi, HVL’ye benzer sekilde
aile iginde, esas meslegi tip doktorlugu olan babasiyla baslamistir. Bu baslangig
fazlasiyla amator ve sistematik yapili bir egitimden uzakti ¢iinkii bestecinin babasi
donemin populer miizikleriyle ilgileniyor ya da bazi klasik eserleri kulaktan ¢almaya
calistyordu. Bu eserler ¢ogunlukla, Albeniz, Granados, Lobos ya da Tarrega gibi
gitarin bilindik bestecilerine aitti. Ilk ciddi gitar derslerini 1953 yilinda almaya

baglar. Ik ¢gretmeni Kiiba gitar okulunun kurucusu Isaac Niccola’dir.

22 SEZENER, Fuat, Ozan,  Leo Brouwer’in Besteciligi ve II1. Gitar Kongertosu , Yiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2006, s. 9
2 http://blackeuba.com/music.htm, (8 Nisan 2010
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Ik gitar resitalini 1955°de verir. Bestecilik dehas: bu yillarda belirmeye
baslar. Aym tarihlerde ilk beste denemeleri baslamistir. LB, gitar egitimini
surdurirken diger bir yandan da Havana’da bir miizik okulunda komposizyon
calismaya baslamis ve klasik muzigin diger calgilaniyla ilgilenmistir. Hatta piyano,
cello ve klamet calmay1 6grenmistir. LB 1959°da Amerika’da ki Juliard School of
Music’den komposizyon egitimi, Hartford muzik departmanindan da gitar bursu
kazanmugtir. >

1960 yilinda hentiz yirmi bir yasindayken, Ulusal Kuba Miizik Okulunun ve
Sanat Enstitiisi’niin basina getirilmis, 1961°de Havana Ulusal Konservatuari’nda
Kontrpuan ve Armoni derslerine egitimci olarak girmeye baglamistir. 1963’te ayni
okulda Komposizyon 6gretmeni olmus ve bundan tam sekiz yil sonra 1968 yilinda
Sound Experimentation Group (Deneysel Ses Grubu) adli bir olusumu meydana
getirmistir. Bu toplulukta baz1 geng muzisyenlerin de dahil oldugu calismalarla,
diinya ¢apinda onlarca filmin muziklerini hazirlamistir. Hizla yiikselen basar1 grafigi,
onun var olan politik yapiyla olan gii¢lii bagiyla da birlesince, resmi goérevlere de
atanmigdir. Bunun ilk 6megi; Ulusal Radyo ve Televizyon’un mizik danismanligt
gorevidir. 1972 senesinde Almanya’'nin unli “Alman Akademisi’ne misafir besteci
olarak kabul edilir.> 1960°l1 ve 70°li yillar boyunca Diinyanin en ¢nemli festivalleri
icin siparig Uzerine buyuk eserler yazmistir. Bunlar arasinda Liege ve Toronto
Festivalleri ilk dile getirilmesi gerekenlerdir. Julian Bream, John Williams gibi
buyuk gitarcilar eserlerini seslendirmis ve kendileri i¢in eser siparis etmislerdir. LB,

1987°de, Unesco’nun onur iiyesi segilmistir.

2.3. Leo Brouwer’in Besteciligi

LB’nin muzik yasantisina bakilirsa, tipki miiziginin kendisi gibi, olusum
sureci de planlanmig gibi gortnir. Bu gorinim iginde, ¢ ana evreden s6z etmek
mumkundir. Bunlardan ilki, bir tir ulusal miizik bilinciyle yogrulmus milliyetci

asamadir. Bu donem ayrica ‘erken déonem’ olarak da adlandinlmaktadir.

 http://www.americancomposers.org/, (8 Nisan 2010).
2 CENTURY, Paul, “Leo Brouwer: A Portait of the Artist in Socialist Cuba”, Latin American
Music Review, Vol:8, No:2, 1987, s.159
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2.3.1. Brouwer’in Besteciliginde Erken Dénem ( 1954-1964 ) Ve Bu
Dineme Ait Bazi Eserlerin incelemesi

Erken donem gitar eserlerine bakilacak olursa bestecinin geleneksel tsluplar

(suit, prelud, fug, etit) kullandig1 gorulur. Asagidaki tabloda bu déneme ait gitar

eserlerinin tarihsel siralamasi yapilmustir.

Tablo 2.1. Brouwer’in Besteciliginde Erken Donem ( 1954-1964 )

Eserleri
Musica Gitar, yaylilar ve vurmalilar i¢in
1955
Stit No:1 Gitar i¢in
Pieza sin Titulo (Isimsiz Pargalar ) gitar igin
1956
Preludio Gitar i¢in
FugaNo:1 Gitar i¢in
1957 Finale Gitar i¢in
Hommenaje a Falla Flut, obua, klamet ve gitar i¢in
Danza Caracteristica ( Karakteristik Dans ) gitar igin
1958 Cuatro Micropiezas (Dort Kugtuk Parga ) iki gitar igin
Pieza sin Titulo 1&2 (Isimsiz Parcalar 1&2)
Tres Danzas Concertantes ( Ug Konser Dansi) gitar ve yaylilar
1959 Tres Apuntes (Ug Not) gitar igin
1960- Estudios Sencillos 1&2 (Basit etitler 1. ve 2. bolim)
61 Pieza sin Titulo (Isimsiz Pargalar ) gitar igin
Pieza Para Guitara ( Gitar igin par¢a )
1962 Danza del Altiplano ( Altiplano Dansi )
Dos Aires Polulares Cubanos | ( Iki popiiler Kiiba havasi) gitar igin
1962— | Musica Incidental ( Rastlamsal Mizik ) flat, viyola ve gitar
63 i¢in
1963 Dos Temas Populares (Iki Popiiler Kiiba temas1 ) gitar igin
Cubanos
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2.3.1.1. Preludio
1956 yilinda yazilan Prelid Avrupa Muzigine ¢cok yakin bir 6mektir. Siciliana

stilinde olan bu eser senkoplariyla da Latin mtziginin izlerini tagir.

2.3.1.2. Fuga No: 1

LB’nin gitar i¢in yazdigi eserler arasinda, klasik miuzikteki kontrpuan
teknigini en zengin ve belirgin bir bicimde kullandig1 eseridir. Fuga No:1’deki genel
goriniim, Latin Amerikan folk miizigine ait olan ‘tresillo’ isimli ritimsel yapi ile
Avrupanin eskiye dayanan kokli muzik formlarnindan, ‘fig’ tn bir arada
kaynastirilarak kullanilmasidir.”® Su noktada belirtmekte fayda var ki, LB erken
donem eserlerinde Latin Amerikan folk muziginin pek ¢ok materyalini yogun bir
sekilde, ustalikla kullanabilmistir. Yukarida s6z edilen Afro-Kuban ‘Tresillo’ ritmin

ornekleri:
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Sekil 2.1. Tresillo Ritimi

¥ SEZENER, Fuat, Ozan,  Leo Brouwer’in Besteciligi ve II1. Gitar Kongertosu ” , s. 8
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Sekil 2.2. Fuga No. 1° de ilk Olgiiler

Geleneksel fug usliupleri ise sunlardir: 5.-8., 9.-12., 36.-39. olgtiler arasi
bulunan reel cevaplar; 30.-34.6l¢uler aras1 ¢cok yogun bir stretta vardir. 35. dlgiide
besteci bitig gerginligi arttirmak igin bir duraklamay1 ( bir vurusluk sus) koymakta,
sonra da sona dogru buyuk crescendo ve tempo yavaslamasi bulunmaktadir. Bu tiir

ustller Bach’in eserlerinde siklikla kullanilmustir.

29. 6l¢ude bas sesinden baslayan ve dogru sira ile Ust seslerde devam eden

stretta gegmektedir.

Sekil 2.3. Fuga No. 1°de 29. ve 30. Olgii
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Sekil 2.4. Fuga No. 1°de 40.0l¢ii ve Bitis

29.6lgude baslayip 39.6l¢tye kadar stren baskin ve sikigik stretta yazi sekli
devam eder; 40. ol¢iiyle birlikte yerini 4/4 tartimli, basta pedal ses esliginde bir coda
ortaya c¢ikar. Bu bolum ritimsel agidan sadece sondaki gerginligi inceden inceye
hazirlayan bir niteliktedir.

Bas partisindeki bagh sekilde, kararli olarak duyulmalidir. 46. dlgtde sturpriz
bir 6l¢ti degisimi olur; 1/4 tartim 6l¢ii basina gelir ve bu tek 6l¢u, birim zamanda tek
vurugluk sustan ibarettir. 47. 6lgiide fiig son sézunu soyler ve arkasindan gergin bir

bitig gelir.
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Sekil 2.5. J.S Bach WTK Birinci Kitap La Minér Fiig’in Son Kismi
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2.3.1.3. Danza Caracteristica ( Kendine Ozgii Dans )
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Sekil 2.6. Danza Caracteristica’nin Ik Onbes Olguisii
Bu eserde bastaki ezgi tamamen vurmali ¢algilarin gérevini ustlenir ve tresillo

ritim kalibina goére kurulmustur. 6. Telin sag el bagparmagiyla gugli bir sekilde

calinmasi, eserin mekanik anlattmini daha da belirgin kilar.
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Sekil 2.7. Danza Caracteristica’da Tresillo Orekleri

Eserin Poco meno bolimii, ritmik yapisiyla ve armonik denilen teknik ¢alim
ozelligi ile dikkati c¢eker. Folklorik malzeme tresiollo ritmi farkli bir gesidiyle

dinleyicinin karsisina ¢ikar.
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Sekil 2.8. Danza Caracteristica’nin Bitis Bolumii
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Poco meno bolum, 68. ve 69. olgilerdeki cift seste; kugtik aralikli,
pianissimo ezgiyle sahte bitis hissi veren bir ifadeden sonra ilk doért olgtiniin

seksvensli bir haline doner. Bu, bitis bolimudiir.

2.3.1.4. Tres Apuntes ( U¢ Not )

Tres Apuntes i¢in, LB nin kendinden 6nceki baz1 biiytik bestecilerle olan bir
tir diyalogudur denilebilir. 1959 yilinda bestelenen bu eserin birinci bolumit Manuel
de Falla® ya ithaf edilmisdir. Diger iki tanesinin ise, anlatim tarzi agisindan
Starvinsky ve Bartok’a duyulan sayginin ifadesi olarak yazildig: ileri surilebilir. LB
bu muzikten hareketle kendi geleneksel birikimini birlestirerek, fazlasiyla ritmik ve
canli bir eser meydana getirmistir. LB nin boyle bir yaraticilik tarzini, son déneme
ait olan ‘Sonata’ adl1 eserinde de ortaya koydugu gorilir. Eserin bolimleri sirasiyla
soyledir: I- Del Homenaje a Falla, II- De un Fragmento instrumental, I1I- Sobre un

Canto de Bulgaria.

2.3.1.5. Elogio De La Danza ( Dansa Ovgii )

Elogio De La Danza, Tirk¢e’deki adiyla ‘Dansa Ovgii’, 1955°de baslayan
erken bestecilik doneminin son ve bestecinin tiim eserleri i¢inde bugiine kadar en ¢ok
icra edilen ¢aligmalarindan biridir. Eser gitar teknigi agisindan genis tslup olanaklari
yaratti81 i¢in, yorumcular arasinda gizli bir anlagsma yapilmiggasina kabul gortr. Bu
durumun o6teki nedenleri arasinda, eserin ‘ses’ agisindan ¢ok renkli olmasi ve
anlatimda yorumcunun ig¢sel diinyasini yansitmak i¢in, ¢ok gelismis bir yorum paleti
sunmast sayilabilir. Oncelikle, eserin ritmik agidan karmagsik arpej yapilarini ve

renkleri igeriyor olmasini dile getirmek gerekir.
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Sekil 2.9. Elogio De La Danza Baslangici

Eser, Lento giris kismu ile baslar. Ust tste farkli ritim kaliplan, gitaristik
arpejlerle birbirlerine dogustan bagliymiscasina ‘plan’ izlenimi vererek isitilir. Esas
dans havasi 8. 6l¢tiide hazirlanmaya baslar ve 10. 6l¢tide baglayan Piu mosso kisimda

tamamen ortaya g¢ikar.

LB’nin en 6nemli avangard calismalarindan biri olan Elogio de La Danza
aslinda, Luis Trapaga’nin bir dans kareografisi i¢in bestelenmistir. LB, mistik bir
havay1 vyaratabilmek i¢in eski ve ginumizdeki danslarin ritmik ve estetik

bilesenlerini kullanmustir.”’

¥ RODRIGUEZ, Victoria Eli, “Leo Brouwer ”, Oxford University Pres, 2006, s.2
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Sekil 2.10. Elogio de La Danza’da Piu Mosso Kismi
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Sekil 2.11. Elogio de La Danza’da Tartim Degisimleri

Eserin Lento bolumiinde, nerdeyse her olgiide bir kez eserin genel tartimi

degisir.
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Sekil 2.12. Elogio de La Danza’da Ikinci (Obstinato) Boliimiiniin Bitisi

Eserin metronom degeri sekizlik = 144’e yikselir. Ik bolimden itibaren

vurmali ¢algl gérevi tistlenen bastaki mi sesi bu boliimde de ayni gorevi siirdirir ve
ostinato prensibini saglar.
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2.4. Brouwer’in Bestecilifinde Arayis Donemi ( 1968-1980 ) Ve Bu
Déneme Ait Bazi Eserlerin incelemesi

LB’nin arayis donemi yeni Uslup deneyimleriyle gecer. LB modern mizigin

buluslarini incelemistir (Lutoslawski’nin ¢aligmalan gibi). LB nin arayis déneminin

eserleri agagidaki tabloda tarihsel siralamasiyla verilmistir.

Tablo 2.2. Brouwer’in Besteciliginde Arayis Donemi ( 1968—1980 ) Eserleri

La Espiral Eterna ( Sonsuz Spiral ) gitar igin
1970 Memorias de El Cimarron (El gitar i¢in

Cimarron’un Anisina )

Per Suonera a Tre ( Ug¢li i¢in sarki ) gitar, viyola ve fliit i¢in
1971

Estudios en Sonoridades (Sonarite gitar i¢in

Etiitleri)

Per Suonera a Due ( Ikili i¢in sarki ) iki gitar i¢in
1972

Concerto No. 1 ( Birinci Kongerto ) gitar ve oda orkestrast i¢in
1973- Parabola gitar i¢in
1974

Tarantos gitar igin
1973

Fool on the Hill / Lennon McCartney | iki gitar i¢in
1974 Metefora del Amor ( Mecazi Ask ) gitar ve manyetik band i¢in
1975 Musica (Miizik) gitar, piyano, vurmali ¢algilar

ve balerin igin
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1970°1i yillarin baginda, dinya genelinde ¢ok sesli miizik buytk bir degisim
gecirmistir. Bu donemin miizikal gergegi avangarde (6nci) ve aleatory (raslantisal)
teknikleridir. LB 1967-1969 yillan arasinda ‘Tene Verbe Sequetur’, ‘Cantigasdel
Tiempo Nuevo’ ve ‘La Tradicion se Rompe’ gibi eserleriyle post-modem
yaklagimlan sert zitliklarla ifade etmeye, metin ve tarihi olaylar1 kullanmaya
girismistir. Ozellikle ‘La Tradicion se Rompe’ ve ‘Pero Cuesta Trabajo’ adli
eserlerinde enterpolasyon (i¢ degerlendirme) Bach, Beethoven gibi bestecilerin

elementlerinin anlamli sekilde heterofonik sinirlarla ilave edilmesi goriilir. >

2.4.1. La Espiral Eterna

‘La Espiral Eterna’ ( Sonsuz Spiral ) LB nin arayis dénemine ait eserler iginde
ozel bir yere sahiptir. Bunun ilk nedeni gerek LB’nin diger kendi eserleri iginde
‘farkli” olmasi, gerekse de baslangicindan bu yana gitar tarihindeki baska hicbir esere
benzememesidir. Ikinci neden olarak ise LB’nin bu eseri yazarken astronomi,
dogadaki altin oran konulan ve arastirmalarina kadar ¢ok genis bir alanda okumalar
yapmis oldugu gergegidir. 1990 senesinde LB ile yapilan ve Guitar Review
dergisinde yayinlanan roportaj bu konuyu dogrulamaktadir. Bir soru iizerine LB
soyle soyler: “Son asrin biiyiik astronomlarmmdan biri, bir teleskop yapti ve evrende
bir nebula kesfetti. Bu nebula spiral seklinde bir bulut veya spiral bir galaksiydi. Bu
Andromeda galaksisi miydi emin degilim fakat her haliikarda genel kurulusu buydu.
Bu sekli kesfeden adam bunu sadece evrende degil, mikroorganizmalarda, aygigegi
tohumlarmda ve deniz kabugunda da bulundugunu fark etti. Ben de bununla
ilgilendim ve daha derin bir arastirma yaptim. Matila Gyhka 'nin ‘Die Proportionen
in Kiinsterishchen und Natiirlichen Formen’ adlt altin orani konu alan kitabinda bu
spiral seklin ¢ok daha degisik Orneklerine yer veriliyor ve ben bunlara devami
doniiyorum, bir sihir gibi...”?* LB bir baska kaynakta da soyle diyor: “Bu eseri
Elogio de La Danza gibi elektronik bir ¢algi i¢in yazmay1 dusintyordum. Ama
tlkemizde iyi bilgisayar bulunmadigr i¢in fikirlerimi uygulayamayacagim farkettim.
Baz1 akorlan gitarda denerken dustndiigim eseri gitara uygulmaya karar verdim. Bu
eser gelisim teorisine benziyor. Ben yavas yavas temiz sesten gurtltiye geciyorum.

Gitarin tim seslerini kullamyorum. Tum yap1 kromatik grubu olusturan 3 notadan

B RODRIGUEZ, Victoria Eli, “Leo Brouwer 7, s.3.
¥ MCKENNA, Constance, “An Interview with Leo Brouwer” Guitar Reviev no. 75, 1990, s.16
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meydana gelir. Bunun rakamsal agiklamasi 1-3-3 veya p-m-i (sag el parmak
isimleri) ve ritimsel olarak 1-3-2. Her zaman bu zinciri koruyorum ve bir spiral gibi
genisletip topluyorum.”™’ La Espiral Etema, buyik harflerle gosterilen 4 ayn

boliimden olugmustur.
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Sekil 2.13. La Espiral Eterna A, B, C ve D Kisimlarindan Omekler

3 Jleo Bpaysp. Pasmsirmrenms (Brouwer Leo, Diisiinceler, 2006 Rusc¢adan Tiirkeeye ¢eviri: Olga
Hasanoglu), http://www.demure.rv/, (8 Nisan 2010).
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2.4. 2. Parabola
Arayis doneminin bir bagka 6nemli eseri de ‘Parabola’’dir. Bugiinkti mevcut
edisyonu el yazisiyla hazirlanmis bir bi¢cimdedir. ‘La Espiral Eterna’’ya benzer

sekilde eser, buyiik harflerle gosterilen 7 ayr bolume ayrilir.
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Sekil 2.17. Parabol, D Boltimii: Interluido Lento
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Sekil 2.19. Parabol, F Bolumu: Alla Danza
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Sekil 2.20. Parabol G Bolumu: Epilogo

Bu eserin esin kayna@i olarak Isvigreli meshur ressam Paul Klee’in sanati
gosterilir. Klee renk, bicim ve mekani yepyeni bir dille tanitmis ve derinlere isleyen
son derece kigisel bir simgeci anlatim gelistirmistir. Gorsel anlayisinin gelismesinde
usta bir muzik¢i olmasinin da etkileri oldugu aktarilir. Diinyay1 simdiki haliyle degil,
gecmisteki ya da gelecekteki haliyle resmetmeye calismistir.>’ Ressamligin yani sira
muzikten de anlayan Paul Klee, ne fikirleri, ne de yasam bi¢imi agisindan siirrealist
degildir. Ilk ¢izmeye basladifi zamanlar empresyonist gizimler ¢ikarmistir ama o
empresyonist de degildir. O, eserlerini ¢ogu zaman muzik dusiincesiyle ortaya
cikaran ¢ok o6nemli bir 20. yy ressamudir. Ilging bir sekilde LB ise onunla olan
baglantisim1 s6yle agikliyor : “Parabola’ nin i¢inde Klee nin renk, ¢izgi, gerginlik,

mekén ve form konularindaki tstiin denge yakalayisini anlatmaya caligtim.”

! http://www.abegallery.com/K/klee/kleebio.html, (8 Nisan 2010).
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2.4.3. Kongerto No. 1
Bu kongertonun ne yazik ki bir notasi bulunmamaktadir. Ritim ve tekrar
serbestligi vardir. Solo bolumleri sadece ses siddetini gostermek igin belirtilir. Bu
ilging fikri orkestral muzikte kullanan ilk kisi, Witold Lutoslawski’dir. LB, bu
teknigi, ‘Venedik Oyunlari® adli eserinde kullanmistir. Bu ilging icra meydana
getirilirken, orkestranin sefi orkestra tiyelerini yonlendirir ve boylelikle miizisyenler
dogaglama olarak istedikleri ezgiyi galabilirler.*>
LB, renk kullaninu adina hayli maceracidir. Orkestra flutter tonguing (esasen
uflemeli calgilarda sert sessiz bir tril yapmak suretiyle ¢ikartilan karakteristik ses
efekti) gibi efektleri dener. Ugiincti bolimdeki pizzicatolu gikis gitar repertuarimin en
genis pizzicatolu pasajlarindan biri olup, saldirgan ve sira dis1 bir hava verir. Meshur
‘iki elle vurma’ pasaji ise ikinci bolumde bulunur. Ayni pasajda kisa kisa dogaclama

eslikler melodik momentler halinde olup ,°D” harfiyle g(’)sterilir.33

2.5. Brouwer’mn Besteciliginde III. Dénem: Yeni Sadelik (Ulusal-Hiper
Romantik, 1980’den Giiniimiize) Ve Bu Déneme Ait Bazi Eserlerin incelemesi

Bugtn hala siirmekte olan ‘Yeni Sadelik’ adli dénem, LB’nin en iretken
donemidir. Ozellikle gitar ve orkestra igin yazilmis olan iri formlarin ezici gogunlugu
bu doéneme aittir. LB, 1996 yindan itibaren nerdeyse her yil bir kongerto
bestelemistir. Dinyanin en unla gitar icracilan tarafindan siklikla seslendirilen bu
eserler, gitarin kendine ait bir kongerto geleneginin olugsmasindaki en buyiik adimdir.
LB’nin bu tretken donemine ait eserleri tarihsel sirasiyla asagidaki tabloda

sunulmustur.

32 « Witold Lutoslawski’s Venetian Games >,
http://memory.loc.gov/ammem/collections/moldenhauer/2428137.pdf , (8 Nisan 2010).
3 SEZENER, Fuat, Ozan, “ Leo Brouwer’in Besteciligi ve II1. Gitar Kongertosu ™, s. 25
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Tablo 2.3. Brouwer’in Besteciliginde III. Dénem: Yeni Sadelik (Ulusal-Hiper

Romantik, 1980°den Gunumuze) Eserleri

1980 Concerto di liegi ( Liegi kongertosu ) gitar ve orkestra i¢in
1980- Estudios Sencillos ( Basit Etitler 3&4 dizi ) gitar igin
1981
1981 El Decameron Negro ( Siyah Decameron ) gitar i¢in
1981- Preludios Epigramaticos gitar i¢in
1983
1981 Retras Catalans gitar ve oda orkestrasi
i¢in

Variaciones sobre un tema de Django Reinhardt | gitar igin
1984 gitar i¢in

( Bir D.Reinhardt temasi tizerina varyasyonlar )
1984 Castres Sernade gitar ve orkestra igin
1985- Concierto Elegiaco ( Agitsal Kongerto ) gitar ve orkestra igin
1986
1987 Concierto de Toronto gitar ve orkestra i¢in
1990 Sonata gitar i¢in
1991- Concierto de Helsinki gitar ve orkestra igin
1992
1993 Rito de los Orishas gitar i¢in
1995 Concierto Omaggio a Paganini gitar ve orkestra i¢in
1996 Paisaje Cubano con Tristeza gitar igin
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1996 Hika: In Memoriam Toru Takemitsu gitar i¢in

1997 Concierto de Volos gitar ve orkestra i¢in
1998 Concierto No. 7 "La Habana" gitar ve orkestra igin
1999 Concierto No. 8 "Concierto Cantata de Perugia’ | gitar ve orkestra igin
1999 An Idea (Passacaglia for El1) gitar i¢in

2000 Viaje a la Semilla gitar i¢in

2002 Concierto No. 9 "de Benicassim" gitar ve orkestra igin
2003- Concierto No. 10 "Book of Signs" gitar ve orkestra igin
2004

2003 Nuevos Estudios Sencillos (Nos. 1-10) gitar i¢in

2004 La Ciudad de las Columnas gitar igin

2004 Omaggio a Prokofiev gitar i¢in

2007- Concierto No. 11 "de Requim" gitar ve orkestra i¢in
2008

2008 Paisaje Cubano con Fiesta gitar igin
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LB’nin bizzat kendisine sorulacak olursa, bu ugiincii donem ‘yeni sadelik’
donemidir. Aym1 soruya bazen de “bu yeni donem bir hiper-romantizmdir” diye
cevap verir.”*

1970’lerin sonuna gelindiginde, miiziksel tretim alanindaki ‘kesimler” belki
de hi¢ olmadigr kadar birbirlerinden uzaklasmislardir. LB, giderek karmagiklagsan
muzik dilinde anlasilmazliga yaklasir. Dinleyici, bu modern miizikten uzaklasir ve
icraci ile dinleyici arasinda iletisimsel kopmalar baglar. Iste tam bu zamanda LB,
Afrika ve Kiiba temelli malzemeye, tonalite anlayisina ve bazi eski bigimlere geri
donmiistir. Yani basina Minimalizmi de koyarak boylece yeni sadeligi yaratir.”” LB
bu konuda soyle soyler: “Kiiba devrimi, kiiltiirel ve sosyal degismelerle ilgili biiyiik
bir yaratict ozgiirliik ve onciiliigiin katartik bir dogum anini yagiyordu. Bu Avrupali
miizisyenler Kiiba 'da Leo Brouwer ‘1 buldular ve miizigini Avrupaya gotiirdiiler. Bu
‘devrim’ sayesinde yasadigim ¢ok sansli bir kesifti. Zaman iginde eski avan-garde
(oncii) denilen miizigin dili ile doymug hale geldim ( Bu miizikten kast edilen herkesin
yapmis oldugu ve halen bircok bestecinin yarattigr cagdas miiziktir). Bu tiirtin
atomlara ayrilmis keskin ve gerilimli dilinin hep ¢ekmis oldugu ve bugtin de ¢ekmeye
devam ettigi dert, bestecilige ait dengenin oOziine iligkin bir kusurdur ve tarihte de
varolmug bir kavramdir, hareket, gerilim ve onu takip eden dinlenme,rahatlama... Bu
‘karsit giigler kanunu’, giindiiz-gece, erkek- kadin, ying-yang, sevme zamani-nefret
etme zamani gibi insanhigmn tiim durumlarinda mevcuttur. Palestrina demigtir ki:
Eger bir boliim hareket ediyorsa, digeri etmiyordur ya da tam tersi; eger biri
konusursa, digeri dinler. Avant-garde, biitiin gerilimlerin rahatlama siirecinden
yoksundur. Dinlenmeyen hi¢chir canli varlik yoktur. Bu benim tamamen kendi
kendime yaptigim analizle kesfettigim seylerden biridir. Bu seklide, kompozisyonel
malzeme 'nin sadelesmesine dogru giden bir gerileme icerisine girdim. Bu ‘yeni
basitlik’ diye degerlendirdigim son donemime igaret etmektedir. Bu tarz popiiler
miizik, klasik miizik ve avante-garde’m da kendisinden gerekli unsurlar igerir.
Bunlar  biiyiik gerilimlere kontrastlar yaratmam konusunda bana yardimci

36
olurlar.”

3 CENTURY, Paul, “Leo Brouwer: A Portait of the Artist in Socialist Cuba”, s.160

3 TRAN, Kim Nguyen, “The Emergence of Leo Brouwer’s Compositional Periods: The Guitar,
Experimental Leaning and New Simplicity”, Dartmouth College Music Department, 2007, s.33
3 SEZENER, Fuat, Ozan “ Leo Brouwer’in Besteciligi ve II1. Gitar Kongertosu ” , s. 27
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2.5.1. Estudios Sencillos ( Basit Etiitler )

LB ilk olarak 1960 senesinde iki dizi halinde, tam 20 y1il sonra 1980°de ise
uglinci ve dordiinci seriler olmak tizere Basit Etutler’i bestelemistir.

Toplamda 4 seride 20 tane olan bu etiitler, her ne kadar pedagojik ihtiyacla
yazildiklar1 soylense de ilk baslada LB’nin bu etiitleri kendi muzigine bir hazirlik
evresi olarak diistindugu, yaygin ortak bir kanidir. Daha agik bir ifade ile, bu etiitler
gitarin genel egitimsel ihtiyacina karsilik olarak degil, LB nin kendi muziginin
icrasinda, bir erken dénem calismasi olarak goriilmelidir. Belirtmekte fayda var ki,
bu eserler kisa ve basit gorunseler de karmagik ritmik yapisiyla gitar egitiminde
onemli bir boslugu da, doldurdugu aktarilmaktadir.

Caligmanin bir 6nceki bolimiinde de belirtildigi gibi gitar etiitleri denince akla
ilk HVL nin 12 Etudu gelir. HVL nin etitleri hari¢ tutulunca, geriye sadece 19.yy
dan kalma g¢aligsmalar kalmaktadir ve bunlarin pedagojik agidan, bir sistematik iginde
disunuliip duastinelemeyecegi, tartismali ve suphelidir. Tartismalidir, ¢tinkii bu
eserler muzikal agidan basit olmakla birlikte, 6zellikle erken dénem egitiminde
cocuklarin calabilmesi agisindan zorluklarla doludur. One siiriilebilecek ikinci tutarlt
neden ise, bir ¢alginin ¢greniminde etit ve benzeri ¢gretici-gelistirici ¢aligmalarin
aslinda ne kadar buyik alana sigabildigini, piyano ya da keman gibi diger bati
enstirmanlarinda agikga gorultiyor olmasidir.

‘Estudios Sencillos’un buytik bir gogunlugu 1. pozisyon temelinde yazilmustir.

Sekil 2.21. IILEtit 11k Olguler

Birinci serinin tgtinci etiidi. Besteci birim zamanda tigleme yaparak, sag el bas
parmak i¢in nuans ¢alismasi meydana getirmistir. Kuvvetli zamanlardaki yuriyus,

sol elde pozisyon degistirme i¢in ideal bir harekettir.

63



[ . .oy

Durée todaie: 5426 \‘_'-« - s
Cutte ibids prut de wrausiie il GiF gz 10 Lec B Hiy LWER
VI ) S T

Sekil 2.22. VI Etit 11k Olgiiler

Etutlerden bagka bir 6rmek. Sag el i¢in arpej caligmasi. Basit goriinen bu
calismanin 6zelligi, birinci arpej sag elde p parmag: ile baslayip 1° de biterken

ardindan gelen arpej a ile baslayip p” de bitmesidir.

XTIl

Peur les Hés et lee poglilons fixds
(Fara fos ligrdes y dow posicionss fifas)

” Mowido

Sekil 2.23. XIII. Etit 11k Olgiiler

13. Etiit sol elde ¢ift ses legato calismasi igindir. ilk olarak 3. ve 4. telde,

ardindan 3. ve 5. tellerde yapiliyor.



XIX

tour iss accards de geaire sons

iFgra lon scordes d¢ ewaire wplfer)

Sekil 2.24. XIX. Etiit

akor teknigi ¢alismasi igindir. Ritimsel karmasa ve akorlar iginde

19. Etut,

farkli partiler arasinda legato yapabilmeyi saglayan bir calisma. Vurgu ve turlu

nuanslar yine ihmal edilmemistir.

Xl

Para 1oy Tigados y las posiciones flag

Allegreito

Durscidn total: 10° cire

Sekil 2.25. XI. Etiit
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11.Etut, legato sag elde parmaklar arasi koordinasyon i¢in bir bagka ideal
caligmadir.
2.5.2 El Decameron Negro
El Decameron Negro, 1981 yilinda, Amerikali gitarct Sharon Isbin igin
bestelenen ve LB nin ulusal-hiper romantik denilen tarzda verdigi ilk eserdir. °El
Decameron Negro’, ‘onemli’ denilebilecek birkag 6zelligi ile LB nin daha onceki
besteciliginden ayrilir. 1980 senesine kadar yazilan diger solo gitar eserleri buiytuk
cogunlukla kisa sureli kiugik ya da orta olgek diye nitelendirilebilecek eserlerdi.
Oysa ‘El Decameron Negro® 3 bolumlu ve toplamda 16 sayfa uzunlugundadir. Bu
eserde, LB’de 3. Doneme kadar ender rastlanan bir ‘ezgisel dil’ gorilur. LB bu 3
bolimlu eserini, Alman antropolog Leon Frobenius’un 20.yy. basinda Afrika’dan
topladig1 baladlar1 Gizerine yazmis, adin1 da Boccacicio’dan esinlenerek koymustur.
Baladlarin bagkahramani aslinda miizik¢i olmak isteyen yigit bir savascidir, fakat
mizige onem vermesi nedeniyle kabilesinden atilir, daglarda arpini ¢alarak basibos
dolasir. Ancak kabilesi savasta kotii duruma dustince onu yardima g¢agirir, o da tim
savaslar kazanir, sonra da sevgilisiyle yine daglara doner.”’
Ik bolim, I El Arpa Del Guerrero (Savas¢inin Arpi) hizli, vurucu ve ritimsel
acidan hayli zengin bir yapi teskil eder. 5/8 lik ol¢gtiye gore yazilmistir. Ana konu zit
karakterli motiflerden olusur. Birincisi sorgulayict ve iggekisli ikincisi ise (arpejli

olan) endigeli ve gergindir.

Sekil 2.26. El Arpa Del Guerrero ilk 23 Olgii

*http://www Klasikgitar.org/, (8 Nisan 2010).
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44. Olgiiden sonra gelen “Lirico” (siirsel) kismi adindan da anlagilacag gibi

siirsel bir ifadeye sahiptir ve 6nceki konulara kargin sevgi dolu bir anlatim sunar.

Sekil 2.27. El Arpa Del Guerrero’da ‘Lirico’ Kisim

Eserin birinci bolimiinin kendi igindeki ii¢ kesiti hayli agirbash ilerler. iki

olgiide bir ¢alinan akor bagli olarak kendisinden sonraki 6l¢iiye baglanir. Bu akor

baglanisinin i¢inde ayri bir melodi hatt1 ytrtr.

Sekil 2.28. El Arpa Del Guerrero’da ‘“Tranquillo’ Kisim
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Sekil 2.29. El Decameron Negro nun Ikinci Bolimi, ik Olgiiler
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‘Huida De Los Amantes Por El Valle De Los Ecos’ (Asiklarin Eko Vadisinden
Kagis1) adli ikinci bolumde kagis gittikge hizlandigi gibi muzikte de hiz artis1 olur.
Ikinci bolim besteci tarafindan harf bashikli parcalara bolinmistir. Bu durum
LB’nin kendi bestecilik gelisimindeki orta doneme bir gonderme olarak
degerlendirilebilir.

“Por st Viile de loy ecos”
@ Ripido {gaiopantel

pef et
,,

Sekil 2.30. El Decameron Negro’da Ikinci Bélim’in G Kismi

Ikinci bolimiin G isimli kesitinde echo teknigiyle ¢alinmasi gereken ‘Rapido’,
Por el Valle de los ecos, dinleyiciyi miuthis bir maceraya surekleyen bir dil ve
bi¢imde bestelenmistir. Gitarin sesi, gittikge buyiiyen, ¢cogalan bir ses atmosferine

doner. Bu durum, echo teknigiyle mimkiin olmaktadir.

Sekil 2.31. El Decameron Negro Ugtincii Bolim, 11k Olgiiler

‘Balada de la Doncella Enamorado’ (Asik kizin Baladi) adli 3. Bslimde ise

guzel kizin portresi, rondo formunda, zaman zaman enerjik hamleler de igererek
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cizilirken LB’nin en lirik sayfalan da boylelikle gortlmis olur. Temel konu iki

motiften olusur. Biri yatay 6teki ise atlamali bir yapiya sahiptir.

2.5.3. Sonat

1990 yilinda yazilan bu sonat Julian Bream’e ithaf edilmistir. Eser 3 boéliimden
olugsur. Her bolumin bir ismi vardir. Birinci boim Fandango y Boleros’dur.
Fandango ve Bolero Ispanyol miiziginde ti¢ zamanli bigimlerdir. Sonat Lento
tempoda Preambulo adli kisimla geleneksel icradan kaynakli olarak fandango tarzina

dayal1 bir bicimde dogaglamali olarak baslar. Ana konu ise Danza bolumiinde geger.

“"Danza ™ (@=88)
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Sekil 2.32. Sonat, Danza Kismi
Yan konu ise 6/8 lik 6l¢u degisikligi ile 29. 6l¢iiden baglar.

. = - W I S
ra % ! el .
—— . : st st
S=E=ss s e
= # - w T~ mp P —— R
S e

Sekil 2.33. Sonat, Yan Konu

Bu bolimiin 6zel bir ithafi bulunmamaktadir. Ne varki Coda kisminda ilging

bir gonderi ortaya c¢ikar. Bu gonderi Beethoven’in fandango stilinde olan 6.
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senfonisinin birinci bolimindeki ana motifdir. Bu motif ¢ kez geger ve bolum
basina soyle bir ibare eklenmistir: ‘Beethoven vizita al Padre Soler’. Padre Soler ise
18. yy’da yasamus Ispanyol bir bestecidir. Bu besteci klavsen sonatlariyla tnlidir.

Iste bu gonderi LB nin bestecilik ustillerini yeniden agiklar.

{ Beethoven visits al Padre Soler)
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Sekil 2.34. Sonat, Coda

Ikinci bolim ‘Sarabande de Scriabin’ ismini alir (Sarabande 3 zamanli, ¢ok
agir ve tzgiin karakterli eski bir Ispanyol dansidir). Eserde iki temel anlatim tarzi
bulunur. Birincisi tam Scriabin tarzinda ‘ucan’, genis aralikli, ikincisi ise i¢gekisli,

aglamakli ve sarkisal niteliktedir.
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Sekil 2.35. Sonat, Sarabanda

Bu iki motif bazen ayri ayr1 bazen de bir arada gecer. Bu usul sanki iki

bestecinin arasindaki dogal bir bagin gostergesi gibidir.
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Scriabin

Prelude
Op. 11, No. 2
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Sekil 2.36. Scriabin’in Ozgiin Motiflerinden Bir Ornek

‘La Toccata de Pasquini’ isimli tigiincti bolim incelendiginde, modern miizik
olmasina ragmen ‘toccato’ tarzinin geleneksel biciminin bozulmadigr gorulir.
Devamli aktif hareket ve teknik zorluklar mevcuttur. Pasquini stilinden alintilar ise

ani duraksamalar ile nota birimlerinin ani degisiklikleri seklinde olur.
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Sekil 2.37. B.Pasquini Toccata 2.tuono Ani Duraklama Omegi

Sekil 2.38. Sonat’in 3. Bélimiinden Ani Duraklama Ornegi
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SONUC

20. Yy’ dan gunimiize dek gegen zaman iginde, gitara yapilan hizmetlerin
onemli sayilabilecek bir kismi, yaygin inanisin aksine, Giiney Amerika kitasindan
geldi. Stuphesiz, gitarin ana yurdu olarak bilinen Ispanya ve cevresinde ya da
Avrupanin pek c¢ok yerinde 6nemli besteciler yetisti. Ne var ki gitar buginki
evrensel ve poptiler kimligini ve tarihi boyunca; diger klasik miizik enstirmanlanyla
kiyaslanmasindan kaynakli saygi eksikliginin giderilmesini bir 6lcide HVL ve
LB’ye bor¢lu gibi gorinmektedir. HVL, 20. yiizy1l Brezilya sanat miiziginin en
onemli yaratici figtirlerinden biridir. Her iki besteci de, folklorik koklerinden hareket
edip yasadiklann zaman dilimi ve edindikleri formasyonun sonucu olarak 6nemli
eserler yazmuglardir. Francesco Tarrega’dan sonra, gitarin kimligini tasiylp onu
yucelten; onu konser salonlarina tasiyan ve gitar pedagojisine tarihindeki en énemli
katkilardan birini yapan HVL dir ve o 1958°de yazmis oldugu Gitar Kongertosuyla
son sozunli soyleyip onemli bir mirast birakmustir. Kendi deyimiyle; yanit
beklemeyen mektuplarini, yeni kusaklara yollamistir. Kuba adasinda dogup biytiyen
LB ise gitar i¢in ¢ok sayida 6zgin form ve bicimlerde eserler bestelemis, uluslararasi
miizik festivallerinde, gitarin mitevazi ama saygin bir yer edinebilmesini saglamis
bestecidir. 2007 Senesinde, LB’ nin gitar i¢in yazmis oldugu kongerto sayis1 12°ye
ulagmistir. Miiziksel tretimine araliksiz olarak devam eden LB, Afro-Cuban bir

besteci, gitarist ve sef olarak Kiiba’da yasamaya devam etmektedir.
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