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Cagdas Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin Yansimasi

(Yiiksek Lisans Tezi)
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OZET

“Cagdas Resim sanatinda Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Yansimas1” adli ¢alismada konu Geleneksel
Tiirk El Sanatlarinin ¢agdas resim {izerine yansimalari ve Geleneksel Tiirk El Sanati tekniklerinin,
cagdas Resim sanati iizerindeki kullanimi ve etkileri anlatilmistir. Geleneksel Tiirk Kiiltiirii’niin
maddi ve manevi 6rneklerinden olan hali, kilim, hat ve minyatiir gibi sanatlarin ¢agdas plastik
Resim sanatina etkisi yadsinamaz, ¢agdas resim tlizerindeki etkileri de her gegen giin artmaktadir.
Cagdas Tirk resim sanatcilari da Geleneksel Tiirk El Sanatlarmin bigimsel yapisini konu alan
cagdas egilimlerde eserler vermislerdir. Bu alanda; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah berk, Devrim
Erbil, Ergin Inan, Sabri Berkel, Adnan Turani, Abidin Elderoglu, Semsi Arel, Siileyman Saim
Tekcan, Murat Morova ve Fahr El Nissa Zeid gibi sanat¢ilarin Geleneksel Tiirk El Sanatlarindan
esinlenerek yaptiklari resim ornekleri goriilmektedir. Tiirkiye de cagdas sanat alaninda Geleneksel
Tirk El Sanatlarindan esinlenme baslangicta ulusallik ve yoresellik temalarimi vurgulamaya
yoneliktir. 1950’11 yillar sonrasinda sanatgi bireyselligin ve 6zgiirliigiin daha da 6ne ¢ikmasina
parelel olarak Geleneksel Tiirk El Sanatlar tekniklerini kendi igselliklerini disa vurmak amaciyla
kullanmuslar, sanatsal bir bi¢im haline getirmislerdir. Sanat¢ilar Kendi dénemlerine 6zgii fikirleri
bilgileri degerleri felsefeleri ve inanglart da eserlerine yansitmiglardir. Cagdas toplumlarin
bircogunun geleneksel sanatlardan hareket ederek yeni tarzlar ve ifade edilis bigimlerini
benimsedikleri goriilmektedir. Tiirkiye’de baz1 cagdas sanat¢1 ve yazarlar Geleneksel Tiirk El
Sanatlarinin gegmisten gelen gelenege bagl giiniimiize kadar gelebilmis kokli aligkanliklar olarak
gormekte ve tarihin tozlu sayfalarinda kalmasi gerektigini savunmaktadirlar. Yapilan bu ¢aligmada
hali, kilim, hat, minyatiir sanatlarinin bir siis unsuru ve kullanim esyast olmanin disinda kazanmis
olduklar1 anlam ve estetik degerleri ortaya koymakla beraber tek baslarina gorsel etkiye sahip
cagdas bir sanat eseri olma 6zelligini tasidiklarin1 6rneklerle ortaya koymaktadir. Geleneksel Tiirk
El sanatlarindaki motiflerin ve yazilarin ¢agdas resim sanati ile bulusmast yeni ve farkli bir
iislubu ortaya ¢ikarmistir. Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin ¢agdas sanatla etkilesimi resim sanatinin
gelisim asamalarina 151k tutacak ayni zamanda Geleneksel Tiirk El sanatlarinin 6nemini de
hatirlatarak tarihin tozlu sayfalarina gomiilmeden diger sanatsal disiplinler i¢in dnemini ortaya
cikaracaktir. Bu calisma disiplinler arasi etkilesim smirsiz malzeme ve teknik paylasiminin
orneklerini ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Cagdas Batili ressamlar ile Tiirk ressamlarin
kendi eserlerinde kullandiklar1 Geleneksel Tiirk el sanatlari disiplinler arasi etkilesimi malzeme ve
teknik paylasiminin en 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Tiim bunlar sistematik bir sekilde
caligma icerisinde tartigilarak agiklanmig ve disiplinler arasi etkilesimin resim sanatindaki 6nemine
vurgu yapilmistir.
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The Reflection of Traditional Turkish Handicrafts in Contemporary Art of Painting
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ABSTRACT

The subject of the reflections of Traditional Turkish Handicrafts on contemporary painting and the
usage and effects of Traditional Turkish Handicraft Techniques on contemporary art have been
explained in the study titled “The Reflection of Traditional Turkish Handicrafts in Contemporary
Art of Painting”. The effects of art such as carpets, rugs, calligraphy and miniatures, which are the
material and spiritual examples of Traditional Turkish Culture, on contemporary plastic painting art
are undeniable, and their effects on contemporary painting are increasing day by day.
Contemporary Turkish painting artists have also created works in contemporary trends that deal
with the formal structure of Traditional Turkish Handicrafts. The examples of painting made by
artists such as Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Devrim Erbil, Ergin inan, Sabri Berkel,
Adnan Turani, Abidin Elderoglu, Semsi Arel, Siileyman Saim Tekcan, Murat Morova and Fahr El
Nissa Zeid inspired by Traditional Turkish Handicrafts are seen in this area. In the beginning, it is
aimed that the nationality and topicality of the theme in the inspiration from Traditional Turkish
Handicrafts contemporary art field in Turkey. After the 1950s, the artist used the Traditional
Turkish Handicraft techniques to express their own intrinsicness and made it an artistic form in
parallel with the individuality and freedom becoming more prominent. The artists reflected the
ideas specific to their own periods, the information, the values, the philosophies and the beliefs to
their works. It is seen that many of the contemporary societies adopt new styles and expressions by
acting from traditional arts. Some modern artists and authors have argued that the Traditional
Turkish Handicrafts have survived until today, depending on the traditions and habits of the past
seen as rooted in the dusty pages of history should remain in Turkey. In this study, apart from being
an ornamental element and use item of carpets, rugs, calligraphy, miniature arts, they demonstrate
with examples that they have the feature of being a contemporary art work that has a visual effect
on their own, besides revealing their meaning and aesthetic values. The meeting of motifs and
writings in Traditional Turkish Handicrafts with contemporary art has created a new and different
style. The interaction of Traditional Turkish Handicrafts with contemporary art will shed light on
the development stages of painting art, while also reminding the importance of Traditional Turkish
Handicrafts and reveal its importance for other artistic disciplines without being buried in the dusty
pages of history. This study is important in terms of showing examples of interdisciplinary
interaction unlimited materials and technical sharing. Traditional Turkish handicrafts
interdisciplinary interaction used by contemporary Western painters and Turkish painters in their
works are among the most important examples of material and technical sharing. All these have
been systematically explained by discussing in the study, and the importance of interdisciplinary
interaction in painting has been emphasized.

Science Code 1 40408
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1. GIRIS

Problem Durumu/Konunun Tanimi

Tarihsel uzanim igerinde biiylik bir evrilme yasayan resim sanati bazen ideolojik
tartismalarin bir parcasi olarak bazen ise de estetik anlayisimizin bir uzantis1 olarak
kendine yer bulmustur. Modern c¢ag ile birlikte resim sanati iizerindeki tim
sinirlandirmalarin - kalktigin1 - gozlemlemekteyiz. Sanatgilar resimlerinde birbirinden
bagimsiz ¢esitli malzemeleri bir araya getirip yeni resim teknikleri ortaya koymuslardir.
Farkli malzemelerin bir araya gelerek olusturmus oldugu anlamli biitiinliik resim

sanatindaki yaraticiligin boyutlarin1 géstermektedir.

Resim sanatinin yasamis oldugu bu evrilme siirecinde sanatgilar, yeni arayislar igine
girerek farkli teknikler ve metotlar gelistirmislerdir. Klasik resim anlayisinin 6tesine
gecerek (Giines, 2013) yeni farkindaliklar yaratma adma resim sanatinin Oniindeki

engelleri kaldirmislardir. Bu durum ayni zamanda yeni bir donemin de kapisini aralamistir.

Ornegin; resim sanatinda yeni bir kimlik yaratmak isteyen Tiirk ressamlarindan Turgut
Zaim ile Nurullah Berk Cagdas Tiirk resim tarihinde resmin geleneksel ile olan
etkilesiminin ilk Orneklerini vermislerdir. Sanatcilar 1950’11 yillardaki yapilan yogun
tartismalar icerisinde yer almislar ve yapitlarinda geleneksel malzemelere yer vermislerdir.
Bu bakimdan sanatgilar minyatiir etkilesimli eserler ortaya koyarak yeni bir alan
agmiglardir (Kilig, 2013). Ayn1 Resimde 20. yiizyil modern Bati resim sanatg¢ilarindan; Piet
Mondrian, Hans Hartung, A.R. Penck, Joan Miro ve Paul Klee’nin de resimlerinde benzer
bir lislubu benimsedikleri goriilmektedir. Sanatgilar eserlerinde geleneksel Tiirk el
sanatinin (siisleme sanati, kaligrafi, minyatiir, hat ile Tiirk yazitlar1 ve damgalar)
orneklerini basarili bir Resimde islemislerdir (Bayramoglu, 2016). Bu bakimdan
Geleneksel Tiirk el sanatlarinin ¢agdas resim ile onemli bir etkilesim igerisinde oldugu

sOylenebilir.

Disiplinleraras1 Sanat’in gelisimi (Lynton, 1991) ile birlikte klasik resim anlayisinin yerini
cok etkilesimli resim anlayis1 almistir. Boylelikle birbirine hi¢ benzemeyen 6geleri bir
araya getirerek bir yapit ortaya koyma teknigi resim sanatinda yeni bir olusumu meydana

getirmistir.

Whitham ve Pooke (2018) c¢agdas sanatin farkli disiplinleri kucakladigini ve sanatin

disinda kalan tiim 6gelerini ig¢ine alan bir anlayis1t benimsedigini vurgulamaktadir. Bu



bakimdan ¢agdas sanat eserlerinin bazilar1 farkli sanatsal disiplinlerden dogan farkli teknik

ve metotlar1 birlestirdigi sOylenebilir.

Kosar (2019), cagdas sanat disiplinleri aras1 etkilesimlerde lif sanat1 6rnegini incelemistir.
Lif sanatinin disiplinlerarasi iligkilerde yasamis oldugu donilisim ve gelisim siirecini
degerlendirerek anlatmistir. Disiplinlerarast sinirsiz teknik ve malzeme paylagiminin
sayisiz ifade tarzi ve olanak olusturdugunu belirtmistir. Lifin tasimis oldugu bu gergeklik

resim sanatinin ¢ok farkli boyutlarda ele alinmasina imkan sunmaktadir.

Bayramoglu (2016), 20. yiizyll modern Bati resim sanatinda geleneksel Tiirk sanati
orneklerinin etkisini incelemistir. Bat1 sanatgilarinin geleneksel Tiirk el sanati motiflerini
ve de Orneklerini kendi resimleri ile bulusturarak farkli bir iislup benimsediklerini ve
cagdas toplumlarin bircogunun geleneksel sanatlardan hareket ederek yeni tarzlar ve ifade

edilis bigimlerini ortaya koyduklarini belirtmistir.

Kilig (2013), cagdas Tiirk resminde geleneksel etkilesim adli ¢alismasinda Tiirk resminde
geleneksel el sanatlarinin etkisini incelemis ve Nurullah Berk ve Turgut Zaim gibi
isimlerin minyatiir etkilesimli resimleri lizerinde durmustur. Calismada tiim diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’ de de bu yasanan siirece paralel olarak hali kilim, siisleme ve

kaligrafi desenlerinin dekoratif ve ylizeysel resim yaratmadaki 6rnekleri goriilmektedir.

Seven (2013), “20.yy Bat1 Resim Sanatinda Doku Kullanim1 ve Cesitliligi Uzerine Bir
Arastirma” adli calismasinda 6zellikle ¢agdas bati sanatgilarinin kullanmis olduklar
yontemlere ve ara¢ gecelere bagli olarak doku temel sanat 6gesini ele alis bigimleriyle
birlikte ortaya ¢ikan sonuclar1 kronolojik bir bigimde incelemistir. Calismada dokunun
bilingli bir bicimde ¢agdas resimlerin bir pargas1 haline geldigi ve geleneksel sanat anlayist
ile savas halinde olan sanat¢ilarin cogunun doku eksenli birgok eser iirettikleri

goriilmektedir.

Bu caligmada geleneksel Tiirk el sanatlarinin ¢agdas resim ile olan etkilesimi tartigilacaktir.

Calisma kapsaminda cevabi aranan sorular:
1) Geleneksel Tiirk Sanat1 ¢agdas sanat1 hangi yonde ve nasil etkilemistir?
2) Geleneksel Tiirk Sanati ile cagdas sanatin kesistigi resim tiirleri hangileridir?

3) Geleneksel Tiirk Sanatin1 ¢agdas resime tasiyan ve bu alanda basarili eserler veren

sanat¢ilar kimlerdir?



Amag

“Tim sanatlar kardestir, hepsi de otekilerin 15181 altinda ilerler.” sozii ile Voltaire; farkl
sanat dallarinin birbirleri ile olan etkilesimlerini diger ifadesiyle sanatin disiplinlerarasi bir
oldugu gercegine dikkat ¢cekmeye calisir (Akt: Kosar, 2017). Gliniimiizde resim sanati
disiplinler arast yeni bir etkilesimin igerisindedir. Tiim sanat dallar1 arasindaki sinirlarin
kalkmasiyla birbirinden bagimsiz farkli teknik ve metotlarin tek bir resim eserinde
bulustugu goriilmektedir. Disiplinler arast bu etkilesim farkli bir resim anlayisin1 ortaya
cikarmistir. Cesitli kimlik arayislarinin ve tartismalariin bir sonucu olarak ¢agdas resim
sanatint geleneksel kodlar iizerinden okumak dogru olacaktir. Bu ¢alismada; geleneksel
Tiirk el sanatinin cagdas resim lizerine yansimalari, geleneksel el sanati tekniklerinin
cagdas resim tlizerinde kullanim teknikleri ile bu ¢aligmalarin basarili 6rneklerinin ortaya

koyulmasi amacglanmaktadir.
Onem

Bu calisma geleneksel Tiirk sanati ile i¢ ige oldugu diisiiniilen ¢agdas resim sanatinda
kullanilan geleneksel teknikleri, yansimalar1 ve bu etkilesimin basarili 6rneklerini ortaya
koymaktadir. Cagdas resim sanatinin gelisim asamalari ile doniisiimiine de 1s1k tutacaktir
ayn1 zamanda da geleneksel Tiirk el sanatlarimin 6nemi hatirlatilarak diger sanatsal
disiplinler i¢in 6nemine atifta bulunulacaktir. Calismanin diger bir kazanimi ise disiplinler
arasi sinirsiz malzeme ve teknik paylasiminin 6rneklerini ortaya koyacak olmasidir. Tiim
bunlar sistematik bir seklide tartisilarak aciklanacaktir. Bu bakimdan bu c¢alismanin
literatiirde ciddi bir eksikligi giderecegi ve bundan sonraki ¢aligmalara da kaynaklik

edecegi diisliniilmektedir.

Varsayimlar

Resim sanatinda geleneksel Tiirk ele sanati ile ¢agdas resim sanati arasindaki etkilesimi
anlatan tiim yazili ve gorsel kaynaklar (dergi, makale, kitap, internet vb.) ile geleneksel
Tiirk el sanatlar1 ile ¢agdas resim sanati arasindaki etkilesimi gosteren basarili resim

orneklerine ulasildig: diistiniilmektedir.
Smirliliklar

Hazirlanacak olan bu calisma; c¢aligmanin konusuna bagli olarak geleneksel Tiirk el
sanatlar1 ile c¢agdas resim sanati arasindaki etkilesimi inceleyen kaynak ve gorsellerle

sinirlandirilmastir.
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2. GELENEKSEL TURK EL SANATI VE CAGDAS RESIiM SANATINA GENEL
BAKIS

2.1. Geleneksel Tirk El Sanatlar:
2.1.1. Hah

Cozgii ipleri iizerine ayr1 bir desen ipligi ile degisik sekillerde diigiim atilarak aralarindan
birka¢ sira atki ipligi gecirilip sikistirilarak ayni ytlikseklikte veya farkli yiiksekliklerde

kabartmali olarak kesilmis havli ylizlii dokumalara denir.

Gegmisten giinlimiize teknik, malzeme ve desenleriyle yapildig1 cografyaya gore farklilik
gosterse de kiiltiirler arasindaki etkilesimlerle hemen hemen her yerde ayni 6zellikleri ve
anlami tagiyarak yasatilmistir. Biiylik ustalik ve zorlu bir ugras ile elde edilen hali, gdgebe

kiltiirinin bir uzantisidir.

Geleneksel hali  dokumacilignin tarihi insanhik tarihi kadar eskidir. Insanlar,
gereksinimlerini karsilamak, dogal c¢evreye ayak uydurmak ve kiiltiirel ortamda hayat

bulmak i¢in dokumaciligin gelismesini saglamislardir.

Hal1 yaklasik 3500 yildan beri dokunmaktadir. Yeryiiziinde bugiine kadar en az yiiz milyon
hali ve kilim dokunmus oldugu tahmin edilebilir. Bunlardan pek c¢ogu kullanilmis ve
eskiyemeden kaybolmustur. Ancak 35-40 bin kadarinin miizeler ve koleksiyonlarda oldugu

bilinmektedir.

Bilinen en eski hali 1947-1949 yillarinda Orta Asya’nin Kuzeyinde, Altay daglar
eteklerinde besinci Pazirik kurganinda, Rus Arkeolog S.I. Rudenko tarafindan
bulunmustur. Hali, 189 x 2m. Boyutlarinda ve ¢ok ince yiin iplikten yapilmis olup, 10 m?

‘de 36000 Gordes diiglimii ile inanilmaz bir ustalik eseridir.



Resim 2.1. Pazirik Halisi, Pazirik kurganindan ¢ikarilan hun halisi, 3. yiizyila ait,
(Leningrad ermitaj miizesi).

2.1.2. Kilim Sanati

Kilim oda ve cadirlarin zeminine serilmek ve divan ve cadir Ortiisii olarak kullanilmak
iizere dokunan, genel olarak renkli ve desenli, tliysiiz, ince dokumalardir. Halilar gibi
tezgahta dokunan kilimler ev désemelerinde oldugu gibi, 6zel bigimler verilerek heybe,
cuval, namazlik vs. olarak ta kullanilir Kilim sanati Hunlardan baslayarak Anadolu
topraklarina kadar asirlar boyunca farkli desen ve motifler esliginde giinden giine
kendisine yeni degerler katarak Osmanli donemine kadar gelmistir. Osmanli doneminde ise
en ihtisgamli donemine ulasmistir. Anadolu’da hali kilim {iiretim merkezi Konya iken
Osmanli déonemi igerisinde Konya ve Hereke basta olmak {izere Ladik, Obruk, Taspinar

gibi birden fazla tiretim merkezi olusmustur.

Resim 2.2. Giresun Sebinkarahisarda dokunmus XVIII. yiizyila ait kandil ve gi¢ek desenli
Kilim (Ankara Etnografya miizesi)



2.1.3. Minyatiir Sanati

Minyatiir, eski el yazmasi kitaplar1 siislemek, kitapta (yazmada) gecen konular1 daha iyi

anlatabilmek icin yapilan, kendine has 6zellikleri olan eski bir resim sanatina denmektedir.

Resim 2.3. Nakkas Osman, Hiinernamenin Il. cildinde Kanuni Sultan Siileyman’in
Macaristana gidisini gésteren minyatiir (TSMK, Hazine, nr, 1524, vr, 276).

VIIL. IVIL. Yiizyila ait olan ve gilinlimiize gelmis Tiirk resim sanatinin 6rnekleri arasinda,
duvar resmi ve figiirlii islemelerin yaninda minyatiirler de bulunmaktadir. Tirklerin eski
yillar1 Orta Asya’da Tiirkistan’da yasadiklari doneme ait oldugu diisiiniilen minyatiir
ornekleri Topkap1 Sarayi arsivlerinde bulunmaktadir. Uygur Tiirklerinin VIIL. yy. da ¢ok
ileri bir kitap ve minyatiir sanatlar1 oldugu kalan sayili eserlerden ve kaynaklardan
anlasilmaktadir. Tiirkler Orta Asya’dan Uygur resim tislubunu batiya getirerek Gazne, Rey
Kesan, Musul ve Anadolu’ya yerlestirmiglerdir (Resim 2.5).

2.1.4. Hat Sanat1

Islam hat sanati Arap harfleri kullamlarak olusmus giizel yaz1 sanatidir. islam hat sanati
emek ve ugrag isteyen bir sanat dalidir. Hat sanati deyince ilk akla gelen dini igerikli

yazilardir.

Tas, ¢ini, agag, maden ve tekstil tizerinde yazi, cok dnemli bir yer aldigi gibi mimaride de
on planda gelmektedir. Camiiler medreseler 6rnek verilebilir. Boylece yazi, Tiirk sanatinin
her sahasinda en iyi degerlendirilen ve mimariye hayat veren bir unsur olmustur. Kdseli
yazilar kifi yuvarlak yazilar, siiliis ve nesih adi altinda toplanir. Cigekli, orgiilii kifi

denilen siislii yazilar da Sel¢uklular zamaninda ¢ok yayilmistir.



Resim 2.4. Seyh Hamdullah Efendi’nin siiliis-nesih hatla yazdigi koltuklu kitas1 (iti ktp.
Ay, nr. 6487)

2.2. Cagdas Sanat

Terim olarak “cagdas sanat”, genellikle 1960 sonrasi tiretilen eserler i¢in kullanilmaktadir.
Arastirmacilar “modern” sozcligiiyle de tanimlanan sanat g¢alismalarmi “cagdas” olarak
tanimlamay1 tercih etmelerini ¢aligmalarin daha Onceki tezahiirlerinden ayirmak
diistincesine baglarlar (Whitham ve Pooke, 2018, s. 23-24). “1960 sonrasi donem igin “ge¢
modernizm” ve” postmodernizm” gibi baska terimler de kullanilir; fakat “cagdas”
kelimesi, son donemi ima ettigi i¢in digerlerinden daha dogru” (Whitham ve Pooke, 2018,

S. 23-24) olarak kabul goérmiistiir.

“Cagdas” kelimesi, gliniimiizde “ayni ¢agda yasayan, cagcil, asri, muasir” ve bulunulan
cagin anlayisina, sartlarina uygun olan, ¢agcil, uygarca, modern, asri” olarak
anlamlandirilmaktadir (Biiyiik Tiirkce Sozliikk: E.T. 28.09.2019). Ingilizce “contempory”
kelimesiyle ifade edilen “cagdas”in sanat terimi olarak karsiligi olan “‘contemporary art’,
giiniimiizde lretilen sanat1 karsilayan bir terimden ¢ok, tarihsel gelisim siireci igerisinde
gelenek ile olan baglar1 kopuk ve aykiri bir ¢izgiyi ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir”

(Erden, 2016, s. 81).

Gilinlimiize kadar siire gelen ve bir akim-iislup benzeri birlestirici 6zellikleri olmadigindan
genel bir deyisle “cagdas” olarak tanimlanan “cagdas sanat”in ilgilendigi konular, daha ¢ok

cevre ve toplum bilincinin agir bastig1 konular olmustur.



Kiiresellesme, c¢evre, biyomiihendislik, teknoloji-insan iliskisi, kiiltiirel kimlik, ¢ok
kiiltiirliilik, feminizim gibi bir¢ok konuyla ilgilenen bir sanat tiiriidiir. Cagdas sanat
hakkinda yorum yapabilmek i¢in onun yaratim evrelerinde rol oynayan toplumsal, siyasi,
ekonomik ve felsefi sartlardan haberdar olmak gerekmektedir. Cagdas sanat ¢ogu zaman
cinsel kimlik politikasi, ekoloji ve kiiresellesmeden dogan, topluma yansiyan durumlari ve
tiikketimin sanata yansimasi, sanatla popiiler kiiltiir arasinda yasanan catismalar gibi bir¢cok

giincel toplumsal konuyu isleyebilir (Whitham ve Pooke, 2018, s.11).
2.2.1. Cagdas Resim Sanati

Cagdas resim sanati, 1960-1970’lerden giiniimiize kadar gelen ve bir akim veya iislup
benzeri birlestirici 6zellikleri olmayan bir sanat tiiriidiir. Basta “cagdas sanat” kavramini
aciklamak gerekirse de bu kavramla ilgili tanimlamalar veya goriisler “cagdas” teriminin

ne oldugu ya da nasil algilanmasi gerektigi diislincesi lizerindeki tartismalardan ibarettir.

“Cagdas sanat”, bu terimi olusturan iki kelimeyle birlikte, aslinda iki iddia tagimaktadir.
“Cagdas sanat” ifadesiyle bir yandan “sanat” vaat edilirken, diger yandan ilerici bir
zamana uygunluk ifadesi verilmektedir. “cagdas” ve “sanat” kavramlari daha basta
varsayimlarint ¢iiriiten bir kullanimdir. “sanat” teriminin igeriginde bir “deger yargisi”
boyutu mevcuttur. Bir seyin “sanat” olarak kabulii, ayn1 zamanda bir deger yargisini da
beraberinde getirir. “Cagdas” kavrami ise bir zaman terimi olarak “sanat”la birlikte
kullanildiginda muglaklik barindirmaktadir. Ciinkii “cagdas sanat”la kastedilen su anda
olmakta olan1 belirtecegi gibi ge¢misteki on yili da kapsayabilmektedir (Graw, 2015: E.T.
25.09.2019).

Medina, (2017, s.7) “cagdas sanat” kavraminin, elle tutulur bir igerigi olmamasinin

kanitinin, bu kavramin her tiirlii ayarlamaya ag¢ik oldugu goriisiinii savunmaktadir.

Terim olarak “cagdas sanat”, 1980 yilindan bu yana liretilen eserler i¢in kullanilmaktadir.
Bununla kastedilmek istenenin, son doneme ait ¢alismalarin genellikle “modern” olarak
tanimlanan daha onceki olusumlarindan ayirmaktir, diyen Whitham ve Pooke, (2018, s. 23-
24) 1980 sonrast donem icin ge¢ Modernizm ve Post-Modernizm gibi farkli terimlerle de
ifade edilen bu terimin, son dénemi icermesi sebebiyle kullanilmasinin daha dogru olacagi

goriisiindedirler.

“Cagdas, tliretimlerinde ve fikirlerinde anlasilmadik olan sanati ifade etmektedir”. Daha

eski uygulamalarla yakin ge¢misteki uygulamalarin 6zelliklerini ve aralarindaki farklari



saptamak “cagdas” ve “modern” terimleri arasinda bir ayirim yapmak gerekmektedir

(Whitham ve Pooke, 2018, s. 24).

“Cagdas sanat, sonsuz sayida bicimi, stili ve araciligiyla kiiltiir alanindaki en kigkirtici
basliklardan biri olarak yasamaya devam etmekte ve genellikle yorumlamasi giig,
anlasilmaz, gosterisci ve hatta palavra olarak tanimlansa da ¢agdas sanat i¢in kesin olarak
sOylenebilecek tek sey, ilgi ¢ekici olusudur.” Cagdas sanatin cazibesi kadar yirtici oldugu
da sOylenebilmekte ve cagdas sanati anlamaya calisan herkesin bu belirsizlikten dogan
gerilimi yagsayacagi, dolayisiyla hi¢ kimsenin bu gerilimi ve belirsizligi ortadan
kaldiramayacagi diisiiniilmektedir. Bunun sebebi de tiim bu sayilan 6zelliklerin ¢agdas
sanatin karakterini olusturmasidir. Bunlarin i¢indeki deger ve anlamin ortaya ¢ikartilmasi
ise miimkiindiir (Whitham ve Pooke, 2018, s. 13). Degeri her halde “toplumsal iligki”
olarak goren Marx’a gbre deger, kirilgan bir yapiya sahip olup her zaman bir pazarlik
konusudur (Graw, 2015: E.T. 25.09.2019). Esasen, “Cagdas sanat”in igerdigi deger de
dahil olmak {izere tiim degerler tartismaya agik ve siiphelidir (Graw, 2015: E.T.
25.09.2019). Ancak, tanimlanmasi belirsiz ve tartismali olan ¢cagdas sanatin yorumlanmasi,
miimkiin olabilir. Bunu yapmanin yolu, cagdas sanatin yaratim siirecindeki toplumsal,
politik, ekonomik ve felsefik kosullardan haberdar olmaktan ve bunlar1 anlamaktan

geemektedir.

“Cagdas sanat1 bu kadar ilging kilan ge¢misle, bugiinle ve meta kiiltiirtiyle kurdugu ve salt
maddiyat¢iligin  Otesine gecgiyormus goriinen, karmasik iliskidir, fakat cagdas sanati
anlamak i¢in onun tarihiyle baglamlariyla ve bi¢imleriyle ilgili bilgi sahibi olmak yeterli
degildir. Cagdas sanata yeni bir gozle ve acik fikirlilikle bakabilmek gerekir” (Whitham ve
Pooke, 2018, s. 11).

(Cagdas sanat, “Cinsiyet politikasiyla, kimlik, ekoloji ve kiiresellesme, sanatla tiiketim ve
popiiler kiiltiir arasindaki kiiskiinliik gibi konular1” ele alir (Whitham ve Pooke, 2018,
s.11).

2.2.2. Cagdas Resim Sanati Akimlari
2.2.2.1. Empresyonizm

20. yiizyll sanat kuramlariyla akimlarmi biiyiik 6lclide etkileyen, 19. yilizyilin ikinci
yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikan “izlenimcilik” akimi, gorsel sanatlarin disinda edebiyat ve

miizik dallarinda da etkili olmustur. Ayni zamanda doneminde bir yasam ve diislince
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bicimi olarak kabul géren bu akimin, iilkemize gelmesi 1900’lerin baslarinda olmustur

(Rona, 1997, s. 900).

“Izlenimcilerin ¢ogu, fotografciliktan gelistirdikleri yeni fikirlerle, alisilmadik bakis
acilarindan resim yapmislar, goélgelerde siyah yerine farkli renkler kullanmislardir”.
(Hodge, 2018, s. 28). Ayni zamanda izlenimciler; gercekgilik ve manzara ressamliginin
yaninda “Barbizon Okulu ressamlarindan, Eugne Delacrox’dan (6l. 1863), Japon
baskilarindan, endiistriyel gelismelerden, demiryolu yolculuklarinin yayilmasindan ve
bilimsel renk teorilerinden” (Hodge, 2018, s. 28) de ilham almislardir. Empresyonizme
adimi1 veren ve sanat akiminin ilkelerini ortaya koyan eser, izlenimciligin en 6nde gelen

isimlerinden biri olan Claude Monet’e (61. 1926) aittir.

“Empresyonizmin temsilcileri arasinda Edouard Manet, Camille Pissarro, Pierre-Augustre

Renoir, Edgar Degas, Mary Cassatt gibi isimler sayilabilir” (Hodge, 2018, s. 28).

Empresyonizm sanat akiminda figiir kullanim1 oldukga sik karsimiza ¢ikmamaktadir. Bu
doneme ait empresyonist ressamlar atolyelerinden disariya ¢ikarak dogayi1 gézlemleyerek,
birebir resmetmislerdir. Bunun sonucu olarak da ge¢mislerinden gelen geleneksel ton,
resim anlayisindan yavas yavas uzaklasmislardir. Resimlerde 1s18in belirleyici faktor
olmasi ¢izgi anlayisini yok etmis, bunun yerine renkg¢i bir sanat anlayist gelmistir. Bu
nedenle empresyonist akimda kullanilan figiirler, doga ile i¢ ice, silik bir Resimde

islenmistir.
2.2.2.2. Ekspresyonizm

Fransizca “ifade” anlamma gelen “expression” sozciligiinden tiiretilmis olan
Ekspresyonizm (Disavurumculuk), “ifadecilik” anlamina gelir. Resim, grafik ve heykel
alanlarinda ortaya c¢ikan Disavurumculuk, Natiiralizm, Akademizim ve Empresyonizme
tepki olarak dogmus bir sanat akimidir. Bu akimin sanatgilar tizerindeki izleri ilk olarak
Cézanne, Van Gogh, Gauguin ve Munch’da goriilmiistiir. Ekspresyonizmde onemli olan
“ruhsal durum”dur. Bu goriiste; “doga”, birinci planda degildir. Bu goriiste doganin bi¢gim
ve renklerinin yansitilmasina karst olarak, insan i¢ diinyasinin yeni-kesfedilmemis
taraflarin1 yeni odaklarla Resimlendirmek esas oldugundan Ekspresyonizmde renk ve
bicim goriiniisli anlaminda yeni arayislara yonelmek gereklilik olmustur (Turani, 2000, s.

37-38).

Uluslararas1 bir sanat akimi olmasina ragmen ¢esitli Alman sehirlerinde eszamanli olarak

ortaya ¢ikan Disavurumculuk, ilk olarak modern diinyayla ilgili kaygilar1 anlatmay1 amag

11



edinmistir. Bu amagla daha ¢ok sembolistlerden etkilenen disavurumcular, modern
toplumla alakali kaygilarini aktarmada bigimleri bozarak giiglii renkler kullanmay1 tercih

etmislerdir (Hodge, 2018, s. 32).

Disavurumcularin ¢alismalarinda “I. Diinya Savasi’ndan 6nce, savas sirasinda ve savastan
sonraki atmosfer; 6fke, siddet ve hiisran, duygularinin” (Hodge, 2018, s.32) ifadesi
anlaminda ilham kaynagi olmustu. Dénemim disavurumcu sanat¢ilariin resimlerinde daha
cok “fahiseler ve maskeli ya da maske gibi goriinen ylizlerin yer aldig1 yabancilagsmis

bireyler yer aliyordu” (Hodge, 2018, s. 32).

Bu akimi benimseyen sanatgilar, bilhassa hizli bir Resimde biiylime gosteren
sehirlilesmeye, sanayilesmeye ve toplumdaki statiilerin karsisinda duran bir tavir

takinmislar ve bu kars1 tavirlarini resimlerine yansitmiglardir (Eroglu, 2003, s. 67).

“Ekspresyonizmin en bilinen temsilcileri sunlardir: Edvard Munch, Paul Klee, Georges

Rouault, Oskar Kokoschka, Egon Schiele, Franz Marc” (Hodge, 2018, s. 32).

Bir diinya goriisii, hayat felsefesi olan Ekspresyonizmde asil miithim olan kisinin ruhsal
durumudur. Bu durumda doga bu akimda ikinci planda kalir. Ekspresyonistler, kendilerini
sikan, iizen tiirlii hallerini ve acilarini sanatlarina yansitmislardir. Haksizlik karsisinda
duyduklar1 isyani, yeni renk ve bicim tercih ederek vurgulamak istemislerdir.
Ekspresyonistler, eserlerinde kadin bedenini hi¢ tereddiit etmeden cirkinlestirebilir, insan
ylizlerini korkutucu ve tiksindirici ifadelere sahip karnaval maskeleri seklinde

resmedebilirlerdi. Bu akimin sanat¢ilarinin ¢alismalarindaki,

“Cizgileri kaprisli, kullandiklar1 renkler ise fovist ressamlarinki gibi cesaretlidir. Van
Gogh, ilging firca vuruslart ve insan duygularimi harekete geciren renklerle kendi ruhsal
durumunu agiga vurdugu, peyzaj ve aycicekleri resimleriyle Ekspresyonist tarzdaki
resimlerin ilk Orneklerini olusturmustur”. Edward Munch ise abartilmis resimleriyle
“korku, sevgi ya da nefret gibi duygulari tuvaline tagimistir”. Bu akimin sanat anlayisinda
hoslanilmayan taraf, sanatlarinin gilizellikten uzaklasmis olmasidir. Ancak bu,
Ekspresyonizmin bir geregidir” (Elmas, 2005: 287’den aktaran Siizen, 2018: E.T.
24.09.2019).

Disavurumculuk, teknolojinin gelisimi ve bundan dogan ruhsal degisiklikler, toplumsal
catigmalar, kaygilar nedeniyle c¢ikan ruhsal gecisler ve bunlarin ifadesi olarak resme

yansimistir. Resimlerde ifadenin 6n plana ¢ikmasi ile mekan, soyut bir bigimde sunulmus
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ve derinlik kaygisi yasanmadan c¢alismalarda hazir materyaller, kalin boya wvuruslari

zeminde plastik goriintiiler elde edilerek; ¢alismalar ortaya konulmustur.
2.2.2.3. Kiibizm

Modern sanat akimlar1 arasinda en 6nemli ve etkili akim olan Kiibizm, Pablo Picasso
(61.1973) ve Gorgez Braque (61.1963) tarafindan 1907-1908 yillarinda yaratilmistir
(Hodge, 2018, s. 35).

Kiibistler, resme yeni bir boyut getirerek, objelerin ¢esitli agilardan resmini yapmislar,
mekani tanimak i¢in Ronesans’tan beri kullanilan perspektifi birakmis ve figiirlerin

gercekei bir Resimde Modellenmesini reddetmislerdir (Hodge, 2018, 5.35).

Kiibizm hareketi, 1907 yilinda Cézanne’in hatirasina bir saygi olarak Fransiz Hiikiimeti
tarafindan diizenlenen retrospektif bir sergide Picasso ile Braque’in bir araya gelerek kendi

aralarinda yaptiklari konugmalar ile ortaya ¢ikmistir (Turani, 2000, s. 79).

“Avrupa sanatindaki sabit bakig, Picasso’nun 1907 tarihli Avignonlu Kizlar (Les
Demoiselles d’Avignon) tablosu ile baglar. Bu tabloda Cézanne’in yani sira Afrika

maskelerinin ve Iberya heykellerinin etkileri gériiliiyordu”. (Hodge, 2018, s. 35).

“Bir figiiriin her taraftan goriiniisiinii dikkate alarak yapilan pargalama” (Eroglu, 2003:
106) olarak adlandirilan kiibizmin ilk donemi olan Analitik kiibizm, obje ve subjeleri temel
geometrik gegimlere indirgemistir (Eroglu, 2003, s. 106). 1909-1911 yillar1 arasinda
devam eden analitik kiibizmde, doga bi¢imi resim yiizeyinin diizeni i¢in ¢esitli parcalara
ayrildigi icin analitik kiibizm, doga resmini kesin olarak reddeden bir anlayis olarak ortaya

¢cikmustir (Turani, 1995, s. 583).
2.2.2.4. Fiitiirizm

Ik olarak 1909°da bir edebiyat akim1 olarak ortaya ¢ikan Fiitiirizm, daha ¢ok edebiyat ve
mimarlik gibi alanlarda etkili olmustur (Eroglu, 2003, s. 83). 1910-1930 yillar1 arasinda
etkili olan bu akim, Italya’nm ilk modern sanat akimi olmustur. Makineleri, modernligi,
hiz1 ve siddeti yiicelten fiitiirizm hakkinda, Sair Filippo Thommaso Marinetti (61.1944)
tarafindan 1909°da Fransiz gazetesi Le Figaro’da bir manifesto yayimlanir. Marinetti
Fiitiirizm Manifestosu’'nda “diinyanin ihtisamiin degerlerinin yeni bir giizellikle, hizin

giizelligi ile arttigini ilan ediyoruz” diyerek fiitiirizm diislincesini agiklamistir.

Fitiiristler, {ilkelerini “tarihlerinin yiikii” olarak gordiikleri ge¢mislerini temsil eden sanat

galerilerinden ve miizelerinden kurtarmak i¢in yok etmeye so6z vermislerdir. Amaglari
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dogrultusunda ilki 1911°de Milano’da olmak {izere baska Avrupa sehirlerinde de sergiler

acmislardir.

Ressam, heykeltras, miizisyen, yazar, mimar ve tasarimci olan fiitiiristlerin sanatlarinin pek
¢ok unsuru Kiibizmle benzerlik tasisa da, genellikle statik olan kiibizme nazaran, fiitlirizm
parlak ve dinamikti (Hodge, 2018, s. 36). Bu akimin resimdeki temsilcilerine 6rnek olarak
“Umberto Boccioni, Carra, Giacomo Balla, Severini gibi ressamlar gosterilebilir” (Eroglu,
2003, s. 83).

2.2.2.5. Dadaizm

Bir “anti-sanat” akimi olan Dada, 1. Diinya Savasi’nin vahsetine tepki olarak, tarafsiz
durumlarindaki Isvigre’nin Ziirich kentinde ortaya c¢ikmustir. Hugo Ball’un (81. 1927)
Ziirich’teki gece kuliibli Cabaret Voltaire’de pek ¢ok sanatginin ve yazarin bulusmasiyla
olusan akima ismini sair Tristan Tzara (61.1963) vermisti. Tzara, sozliikte Ozellikle
mantiksiz bir sdzcliik aramis ve nihayetinde Fransizcada “oyuncak tahta at”, Rusca ve
Romence “evet evet” anlamia gelen, ancak pek c¢ok dilde anlamsiz olan “dada”

sozcuigiinli segmisti. (Hodge, 2018, s. 38).

Gorsel sanatlari, edebiyati, siiri, tiyatroyu, miizigi ve grafik tasarimini kapsayan dada,
Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve Disavurumculuktan etkilendi. Dada, savas karsiti
olmasinin yaninda burjuvaziye de karsiydi. Sanatsal gelenekleri kabul etmeyen; degisken,
renkli ve absiirt olarak tanimlandi. Dadacilarin amaci sok etkisi yaratmak, ofke ve
kirginlia neden olmakti. Bu amag¢ dogrultusunda da hepsi kaba ve saygisiz olmaya
calistyorlardi. Akimin getirdigi bu tutumlar Berlin, Hannover, Paris, New York ve Koln

basta olmak iizere bagka sehirlere de hizlica yayildi (Hodge, 2018, s. 38).

Amaci sanat olmayan Dadaizm, aslinda Avrupa uygarliginin beylik degerlerine ve savasa
kars1 bir protesto idi. Kagit, tahta vb. gibi malzemeleri yapistirarak kolaj tiiri ¢alismalar
yapan Dadacilarin bilingli skandallara da imza attiklar1 bu akim kisa zaman sonra yerini

stirrealizme birakt1 (Turani, 2000, s.31).

Dadaizm’in temsilcileri; “Hans Arp, Marcel Duchamp, Hannach Hoch, Francis Picabia,

Man Ray, Kurt Schwitters’dir” (Hodge, 2018, s. 38).
2.2.2.6. Siirrealizm

Cikis noktas1 Dadaizm olan, bilingaltindaki diisiinceleri ve duygular ifade etme arayisinin

ifadesi olarak tanimlanan gercekiistiiciiliilk, 1920’lerde ortaya ¢ikmistir. Bu akim, Andre
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Breton (6. 1966) tarafindan yazilan Gergekiistiiciilik Manifestosu’nun Paris’te
yayimlanmasiyla 1924’te resmen baglar. Uluslararasi bir entelektiiel ve politik akim olarak
baslayan gercekiistiiciiliik, sadece edebiyat ve resim alanlarinda eser vermistir. Resimlerde
doganin mantiksal gorlniisii degil, insanin bilingaltinda ve riiyalarindaki diinyasini

gostermek amaglanir (Turani, 2000, s.131).

Gergekdistiiciiliigii sanatsal bir akim olarak kesfeden ilk sanatcilardan biri olan Max Ernst
(6l. 1976), gibi baz1 gergekiistiiciiler, serbest ¢agrisim, trans benzeri durumlar ya da riiyalar
gibi Freudcu yontemler araciligiyla bilingaltina odaklanan psisik  “Otomatizm”i
uyguladilar. “Bu, otomatik yazi ya da ¢izimdi; bilingli zihni kapatip dogrudan biling
altindan akan sozciikler ya da imgeler iiretiyordu. Bilingaltin1 bu yolla ortaya ¢ikaran
gergekiistiicliliik, hi¢bir sanat¢inin birbirine benzer isler {iretmedigi, bireysel bir ifade

sekliydi” (Hodege, 2018, s.41).

Stirrealist akimin temsilcileri; “Rene Magritte, Salvador Dali, Joan Miro, Max Ernst,

Andre Masson’dur” (Hodge, 2018, s. 41).
2.2.2.7. Soyut sanat

20. ylizyilin resim ve heykel anlayisinda yeni bir diinya goriisii olan, abstrakt sanat olarak
da bilinen soyut sanat, Bati resim geleneklerine karsit olarak ilk kez 1910°da Vasiliy
Kandinsky’nin (6l. 1944) yapmis oldugu suluboya calismasiyla baslamistir. Soyut sanat
fikri, olarak 19. ylizyilin ilk yarisinda Romantik akimin temsilcilerince ortaya atilmistir

(Turani, 2000, s.128).

Soyut sanat, baslangictan giliniimiize kadar, bir¢ok sanat akimiyla Ustiinlik miicadelesi
vererek, catisarak olusum evresini tamamlamistir. Soyut sanatin amaci, “esya, doga ve
canlilarin goriiniislerinden faydalanmayi reddederek resimden renk, ¢izgi ve diizenlemeleri

diizenleyerek bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulagmak”tir (Turani, 2000, s. 128).

Soyut sanata gore ¢aligmalarin konusu resmin baslangicinda dogadan esinlenebilinse de

sonu dogadan tamamen uzaklagsmalidir (Turani, 2000, s. 128).

Soyut sanatin temsilcileri sunlardir: “Vasiliy Kandinsky, Mondrian, Robert Delaunay,

Picabia, Jean Arp, Franz Kupka” (Kuzucular, 2012, E:T: 25.09.2019).
2.2.2.8. Soyut disavurumculuk

II. Diinya savasindan sonra Amerika, halki savas ortamindan uzaklastirmak ve soyutlamak

icin caba sarf etmistir. Bu siyasi ¢abanin sanatta da uygulanmasinin sonucu olarak, Soyut
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Disavurumculuk Akimi’nin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlanmistir. Savas sonrasi canlanan
Amerikan ekonomisi canlanmis, yeni is imkanlar1 ortaya ¢ikmis ve orta sinif ekonomik

acidan rahatlamistir. Ortaya c¢ikan bu ekonomik rahatlik sanata da yansimistir (Yilmaz,
2006, s. 157).

Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikmasinda 19. yilizyilin sonlarinda Almanya’da ortaya
cikan, tarihsel olarak Avrupa ve Amerika’dan beslenen ilk sanat akimi 6zelligi tagiyan

Disavurumculuk akimi etkili olmustur (Karabas ve Polat, 2016, s. 39).

“Belirli bir yer ve zamanla siirlandirilamayacak kadar genel bir egilim olan
disavurumculugun gelisimi ve ilerlemesinde koprii gorevi goren Die Briicke ve Der Blaue
Reiter gruplarmin etkinliginin olduk¢a 6nemli goriildiigii de bilinmektedir” (Antmen,
2008, s. 38).

Biiyiik ol¢iide gercekiistiiciiliikten etkilenen sanatgilar, savasin kendilerinde uyandirdig:
duygularini resimle ifade ettiler. Bunun sonucunda “dinamik, enerjik bir sanat” ortaya ¢ikti
ve kimi zaman da kullandiklar1 6lgiilerle dikkat ¢ekmeleri, eserlerinin “alternatif aksiyon”
resmi olarak taninmasina neden oldu (Hodge, 2018: 42). “Yiizeydeki goriintiilerin altinda
bir sey bulmayr ve en igsel duygularini ifade etmeyi” amaglayan Soyut Disavurumcular
icerisinde bu akimi en ¢ok benimseyen sanat¢1 Jackson Pollock (61.1956) oldu. Pollock’un,
caligmalarin1 yaparken, “yere serdigi bliyiik tuval beze boyayr dokmesi, sagmasi ve
damlatmasi; gubuklar, malalar ve bigaklar kullanmasi ve biitiin viicudunu ¢alistirmasi onun

radikal, disavurumcu tekniginin birer pargasiydi” (Hodge, 2018, s. 42).

Soyut Disavurumculuk akiminin baslica temsilcileri olarak “Jackson Pollock, Willem de
Kooning, Philip Guston, Lee Krasner, Arshile Gorky, Franz Kline sayilabilir” (Hodge,
2018,s. 42).

2.2.2.9. Kavramsal sanat

Higbir zaman pek uyum i¢inde bir akim olmayan Kavramsal Sanat, Amerika ve Avrupa’da
hemen hemen ayni zamanlarda ortaya ¢ikmistir. Cok ¢esitli sanat tlirlerinden olusan genel
bir ifade haline gelen Kavramsal Sanatin savunucular1 diislincelerin veya kavramlarin
sanatin1 gelistirerek modern diinyadaki teknik yeteneklerden ve estetikten daha gegerli

olabilecegini gostermek isterler.

Giizel Sanatlarin ¢ok degerli ve saygin olmasi gerektigine yonelik goriisii uzaklastiran bu
akimin sanatgilari, performans, video ve arazi sanati gibi ¢ok farkli Resimlerde calisirlar

(Hodge, 2018, s. 47). Bir terim olarak Kavramsal Sanat’in yerlesmesindeki en biiyiik pay,
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Sol Lewitt’indir. Lewitt’in 1967°de Art Forum dergisinde yayinlandig1 “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” bashkli yazisindan sonra bu terim, donemin alternatif ifade

bigimlerini karsilayan genel bir terim olarak kullanilmasia yol agmistir (Koca, 2017, s.
98).

Bu akimin sanatgilari, Kendilerini gegici enstalasyonlar ya da geleneksel sanatin diginda
kalan tretimler ortaya koyan, sanatsal sinirlari genisleten ve sanatin insan i¢in fazlaca
ulagilabilir kilmaya calisan sanatcilar olarak tanimlarlar. Kavramsal sanat sanatgilari, ciddi
ve sok edici oOzelliklere sahip olabilmelerinin yaninda Onemsiz ve eglendirici de

olabilmektedirler (Hodge, 2018, s. 47).

Bu akimin temsilcileri olarak “Joseph Kosuth, Michael Craig-Martin, Félix Gonzéles-

Torres, Martin Creed, Gillian Wearing, Tracey Emin soylenebilir” (Hodge, 2018, s. 47).
2.2.2.10. Pop-Art

Pop sanat/pop-art, “sozciikler, ticari markalar, semboller, reklam panolar1 ve popiiler olan
bir takim gorsellerin sanatcinin kisiligi tarafindan organize edilerek; kimi zaman giildiiriicti
kimi zaman diistindiirlicii sanatsal objelerin olusturulmasi” (Toptas, 2017, s. 434) olarak

tanimlanir.

“Pop” teriminin ilk kullanicis1 olarak Lawrence Allowayve bilinirken alternatif Pop'u bir
mektupta tanimlayan Richard Hamilton (1922-2011) kabul edilir. “Pop” kelimesinin bir
resim i¢inde kullanilmasi ise Sir Eduardo Paolozzi’nin (6l. 1995) tarafindan gerceklesti
(Allowey, 1958: 85’ten aktaran Toptas, 2017, s. 434). Modernizmde “ki¢” olarak tarif
edilen ticari kiiltiirlin sanat alaninda kullanilmasinin ilk 6rnekleri Pop Sanat’la birlikte

baslamistir (Aslisen, 2006: 90’dan aktaran Toptas, 2017, s. 434).

II. Diinya Savasi’ndan sonra, tiiketim kiiltiiriinlin hizlanmas1 ve kitle iletisim araglarinin
yiikselise gecmesiyle pop sanat, Londra’da ve New York’ta geligsmistir. 1956’da Londra’da
diizenlenen bir sergide Richard Hamilton (61. 2011) tarafindan kullanilan “pop” sozciigii,

Amerikan dergilerinden yapilan bir kolajda kullanilmistir (Toptas, 2017, s. 434).

Pop sanat, II. Diinya Savasi’ndan sonra insanlarin ihtiyag duydugu pozitifligi isleyerek,
kisa zamanda poplilerlik kazandi. Baz1 noktalarda “Dada”ya benzer yonleri bulunmasina
ragmen ofkeli degildi (Hodge, 2018, s. 44). Ingiliz pop sanati, tarihsel agidan Amerikan
pop sanatindan dnce ortaya ¢ikmistir. Nesnelligin ¢ok az oldugu Ingiliz pop sanatinda,
medyada c¢ekici yontemler kullanilmistir. Amerikan pop sanati ise medyalarin

ikonografisini ve yontemlerini etkilemistir (Eroglu, 2003, s. 131).
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Pop-Art temsilcileri sunlardir: “Richard Hamilton, Peter Blake, Roy Lichtenstein, Andy
Warhol, Jasper Johns” (Hodge, 2018, s. 44).

2.2.2.11. Op-Art

Kinetik Sanat icerisinde, optik yanilsamaya dayali bir anlatim bi¢imi olarak gelisen,
hareketsel figiirsiiz sanata bir tepki olarak dogan Op-Sanat, Polonya basta olmak {izere
Orta Avrupa’da gelisen ve Amerika’da yayginlasan bir sanat akimidir. Ingilizce ‘Optical
Art’ (Optik Sanat) sozciiklerinin kisaltilmis bigimi olan Op-Sanat, Optik-Sanat olarak da
adlandirilan bu akim, buna benzer diger akimlar gibi resimde sanat tarihine egemen olan

klasik bigimlerden uzaklasilarak soyut anlatim tarzinin etkin olmasiyla 6nem kazanmigtir
(Ozel, 2007, s. 396).

1960’11 yillarin baslangicinda sanatta, 6zellikle de Soyut Sanat’ta bir degisim yasanmaya
baglamistir. Daha ¢ok figiirsiiz sanat eserlerinde etkili olan bu degisim neticesinde
Oznellige karst bir tepki meydana gelmis ve bu tepki neticesinde yeni bir nesnellik
kurulmus, yeniden bigime doniilmistiir. Bu yenilik beraberinde Pop-Sanat, Op-Sanat gibi
yeni akimlar getirmistir (Ozel, 2007, s. 396).

“Terim olarak ilk kez 1965°te, New York Modern Sanat Miizesi’'ndeki “The Responsive
Eye - Yamit Veren Go6z” adli sergide algisal ikilie olanak taniyan geometrik

kompozisyonlar i¢in kullanilmustir.” (Ozel, 2007, s. 396).

Ziss’e gore (1984: 303) Op-Sanat, “Dogru ve egri ¢izgilerin, ya da geometrik Resimlerin
cogunun yaniltict bir etki uyandiracak Resimde kullanilmasiyla belirginlesen, nesnel

olmayan (non-objektive) bir sanat egilimi”dir. (Rona, 1997, s. 1377).

Op-Sanatin temsilcileri olarak, Josef Albers, Victor Vasareley, Yaacov Agam, J. Rafael
Soto, Charles Allan Gilbert, Bridget Riley, Jean-Pierre Yvaral, Frangois Morellet

sOylenebilir.
2.3. Cagdas Tiirk Resim Sanati1 Sanatcilar: ve Yapitlari
2.3.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu

1911°de Gérele’de dogan Eyiiboglu 1930 yilma kadar Ibrahim Calli ve Nazmi Ziya'nin
ogrencisi olmustur. Heniiz egitimini tamamlamamis olan Eyiliboglu Paris’e gitmis ve
dondiigiinde Ogretim iiyeligine bagslayarak eserlerinde geleneksel siisleme ve halk el
sanatlarindan motifleri eserlerinde biiyiik bir basari ile sergilemistir. Bu basaris1 kendisine

yurt i¢i ve yurt dis1 birgok 6diil kazandirmistir. Lise doneminde basladigi siir yazma
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girisimleri bir¢ok dergi ve gazetede yayimlanmis bununla birlikte hikaye, deneme ve gezi
yazilar1 da yayimlanmistir. Halk edebiyatina biiyiik ilgi ve alakasi bulunan Eyiiboglu 21
Eyliil 1975°te Istanbul’da vefat etmistir (Eyiiboglu, 2011).

Bedri Rahmi geleneksel sanatlarimizin renk ve folklorik bigim esaslarina kavusmus
Anadolu kilimlerine 6zgii soyut ve geometrik bicimler, dokumalar, islemeler, ¢iniler ve
etraflarindaki ¢izgisel ve renksel ahenkler sanat¢iyr ¢ekmis ve onlari tuvale tasimak en

bilyiik tutkusu haline gelmistir (Erol, 1984, s. 117).

Bedri Rahmi cagdas sanat akimlarimin ve Batili konularin taklit edildigi bir zamanda
yerelligi kendine has bir bigimde ortaya ¢ikararak 6zgiin ve basarili eserler liretmistir.
Bedri Rahmi’nin sanat yasamini bi¢gimlendiren en 6nemli faktor, halk sanatina duydugu

sevgi ve beraberinde ortaya ¢ikardig: eserleri olmustur (Cembertas, 1986, s. 129).
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Resim 2.5. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ebabil kusu, 60x110, tuval {izerine yagliboya.

2.3.2. Nurullah Berk

22 Mart 1906 yilinda dogan sanat¢i ilkdgrenimini Heybeli Ada’da ortadgrenimini
Nisantas1 Sultanisi ve Galatasaray Lisesi’nde tamamlamisg, 1920 yilinda da Sanayi-i Nefise
Mektebine girmis, Hikmet Onat ve Ibrahim Call’nin atdlyelerinde calismustir. 1924 yilinda
kendi imkanlariyla Paris’e giden sanatgi 1928 yilinda dondiiyse de 1932-1933 yillan
arasinda tekrar Paris’e giderek Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde calisma
imkan1 bulmugstur. Yurda dondiigiinde ise D Grubu’nun kurucu iiyelerinden biri olmustur.

Sanatc cesitli ¢alismalarinda 6geleri ya da pargalari birlestirerek biresimli sentetik kiibizm
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aragtirmalarina ilgi duymustur (Arikan, 1994, s. 10-14). Arikan (1994)’1n belirttigi ilizere
“1950-1965 yillar1 arasinda geleneksel nakis sanatimizi ¢agrigtiran ve resmin tim
ylizeyinde devirgen bir geometrik sistemler ag1 6ren arabesk, sonsuzlugu cagristiran bir

cizgisel konstriiksiyonal aktarilirken saglam konturlarla yilizeysel bir anlatima itilen kunt

figiirler ve yerel fiziksel 6zelliklerin soyut anlatimlarin1 sergiler” (s. 15).

Resim 2.6. Nurullah Berk; iitii yapan kadin, 1950.

2.3.3. Erol Akyavas

Sanatc1 1950-1952 yillar arasinda misafir 6grenci olarak Giizel Sanatlar Akademisi Bedri
Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde 6grenim gormiistiir. 1953 yilinda Paris’te A. Lhote ve F.
Legel ile calismalarda bulunmus ve bir¢ok sergiye katilmistir (Akyavas, 2000, s. 125).

Sanatcinin sanat anlayis1 estetik ve ilahiyatin birbirlerine temas ettigi noktada anlam
kazanir. Sanat¢1 sahip oldugu ¢agdas resim kiiltiirii ile Osmanli gelenegine bagli kalarak
eserler ortaya koymustur. Eserlerinde siirekli yikilmis ve terk edilmis mekanlar goriiliir.
Bat’dan aldig1 ¢agdas sanat egitimini Islam kiiltiirii ile sentezleyerek 1980 sonrasi
dénemde Islam tarihinden alintilarla Islam sanatlarmm ¢agdas sanata uyarlamay1 soyut bir
bicimde basarmistir. Sanatg1 minyatiire de gosterdigi biiyiik ilgiyle minyatiir sanatini tuval

iizerine uyarlayarak bir¢ok giizide eseri Tiirk sanatina kazandirmistir (Akyavas, 2000, s.
35-61).
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Resim 2.7. Erol Akyavas, En-el Hak, 190x350 cm, tuval iizerine yagli boya, 1984.

2.3.4. Adnan Turani

Adnan Turani 1925 yili Nisan’inda, Istanbul Dolmabahce Sarayina ait Camli Kosk’iin
karsisinda yer alan bahgeli bir evde dogmustur. Ailesinin baba tarafi Harput “tan Istanbul’a
yerlesmistir ve kendilerine sarayda gérev verilmistir. Dedesi Ahmet Siikrii Turani, Islam
hukuku hocasidir. Dini inanglar gii¢lii, ancak aydin bir insandir. Turani’nin evinin
duvarlarinda yagliboya resimler asilidir. Bu resimler arasinda; Osman Nuri Pasanin iki
peyzaji, Ayvazoski’in deniz manzaralarint andiran firtinaya tutulmus yelkenli resmi,

ressam Hulusi’ye ait baz1 yagl ve suluboyalar vardir (Oztoprak, 2005, s.10).

Hayat ve sanat iizerine bu diisiincelere sahip Adnan Turani’nin sanatsal yasami daha ¢ocuk
yasta baglamistir. Egitimci kimliginin paralelinde gelisen bir sanat hayati hep olmustur.
Ayrica yazar, felsefeci, diisiinilir ve sanat adam1 kimligi, sanatinin ve yasaminin iginde yer

almistir.

Turani’nin Akademi’de ¢alistig1 yillarda giinleri sadece desen ¢aligmakla gegmez.
Arkadaglar ile baska at6lyelere gider, hocalarin elestirilerini dinlerdi. Levy’nin atdlyesinde
o siralar 6nemli bir olay Nuri Iyem mezuniyet kompozisyonu olarak “Nalbant” adl1 eserini
yapmaktadir. “Cour de Soire” adi verilen atdlye farkli hocalarin 6grencileri ile doludur.
Leopold Levy, bazen Cour de Soire’a gelmekte, Ogrencilerinin ¢aligmalar1 iizerinde

diizeltmeler yapmaktadir. Turani’nin o yillarda tanistig: diger ressamlar arasinda, ibrahim
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Calli, Feyhaman Duran, tezhip¢i Ismail Hakki Altunbezer, Sami Yetik, Sabri Berkel,
Erciment Kalmik, Ali Celebi, Zeki Kocamemi vardir (Turani, 2010, s.15).

Sonug olarak Cagdas Tiirk Resminde kendine 6zgii bicimlemeleri ve yenilik¢i denemeleri
ile Adnan Turani, yasami, egitimci kisiligi, sanat goriisii, estetiksel ve diislinsel boyutu,
0zgii soyut bicimlemeleri ile soyut sanatin ifade diinyasinin duyulur gercegini agan yeni bir
bicimlemenin ifade edildigi zihinsel diizenlemeleriyle Cagdas Tiirk Resminin 6nemli

temsilcilerinden biridir.

Resim 2.8. Adnan Turani Sakin, denizi dinliyorum, tuval {izerine yaglh boya, 1976.

2.3.5. Abidin Elderoglu

Abidin Elderoglu, 1919 yilinda Denizli Lisesi’nde sanat egitimine baglar. 1930°da Paris’e
Julian Akademi’sine sanat egitimini almaya gider. 1932’de yurda dondiikten sonra renk
lekelerinin egemen oldugu figiiratif soyutlamalara yonelir. 1930’lu yillardan sonra figiiratif
caligmalar sunan Abidin Elderoglu, daha sonra soyut ¢izgide Hat sanatin1 kullanarak
cagdas resim anlayisin1 eserlerinde gdstermistir (Ozsezgin, 1999, s.14-15). Yapmis oldugu
bu soyutlamalar sonunda Geleneksel hat sanati ile benzesen kaligrafik egilimli eserler
ortaya c¢ikar. Sanat¢i ¢aligmalarinda ¢izgisellikten lekesel soyutlamaya gider. Geleneksel
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Hat sanatin1 kaligrafik 6gelerin tuval yiizeyine taginmasi esasinda harflerin okunurlugunu
bozmamaya 6zen gosteren sanatgi, kaligrafinin kendine sagladigi imkanlar igerisinde, bir
cizgi ag1 olusturup yiizeye kendine 6zgii ritmik bir goriiniim kazandirmistir (Bayramov,
2013, s. 48).

1940 ve 40’11 yillardaki figiiratif resim anlayisindan uzaklagmis 1950 ve 60’1 yillarda ise
soyut dekoratif anlayisa yonelmistir. 1950°1i yillardaki soyut sanat egilimlerinde eski
yazinin plastik degerlerinden yararlanan bir sanat¢idir bu alanda lirik soyut bir ¢izgi
sentezine ulagsmistir. Sanat¢inin soyut sanata yonelmesinde 1930’dégrenim igin gittigi

Paris’te ki Albert Laurens ve Andre Lhote’un etkisi biiytiktiir (Tansug, 2005, s.120).

Abidin Elderoglu lekeci ve yiizeyci bir anlayigin hakim oldugu soyutlamalariyla geometrik
egilimlerin diizenlendigi yiizeylerde acik- koyu degerlerde 6n plana ¢ikan fakat rengin
yogun olmadigr bir islup ortaya koymustur. Zamanla, calismalarinda Hat sanatinin
kaligrafiksel Ogeleri egemen olmaya baslamistir. Resimlerdeki formlar kaligrafideki
yuvarlak ve kivrimli hatlar ile tugra seklini andiran hareketli bigimler dogrudan yazi

formunu ortaya koyar (Bayramov, 2013, s. 49).

Yazmin plastik sanat Ogelere acik ifade giicii hakkinda da bizi aydinlanmaktadir. Eski
yazitlarin arabeskleri, ¢izgisel miizikaliteleri, cukur ve kabartilardan yola ¢ikarak yaptig
kompozisyonlarda, soyut sanatin anlam ve amaclarint dogrudan yansitmaya basardigini,
sanatginin ¢aligmalarinda aydinlik bir renkeiligini gérmek miimkiindiir (Tansug, 2005,

5.120).

1950’11 yillarda belirgin bir ¢izgi olusturmaya baslayan soyutcu egilimin, 1960’11 yillardaki
temsilcileri arasinda yer alir. 1960’larda suluboya ve yagliboyalarinda bigimleri kalin siyah
hareketli, kaligrafik konturlarla denilebilecek kivrimi g¢evre cizgilerle ile belirleyen bir

anlatima yonelmistir. Figiiratif soyutlamact iislubun ¢ok 6nemli bir sanatgisidir (Tansug,

2005, 5.120).

Abidin Elderoglu’nun caligmalar1 Sabri Berkel ve Semsi Arel de gordiigiimiiz gibi
resmetmeye dayanan yazisal bir soyutlama ile baglamistir. “soyut kompozisyonlarinda eski
kaligrafik unsurlart arindiran bigimler, kivrak bir hareket ritmiyle o6zgiin motiflere

dontstrler (Karadeniz, 2009, s.271).
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Resim 2.9. Abidin Elderoglu, soyut kompozisyon, 26x39, kagit iizerine karigik teknik

2.3.6. Semsi Arel

Semsi Arel genellikle Geleneksel Hat Sanati iizerinden yapmis oldugu geometrik soyut
anlayistaki eserleri ile bilinir. Kendisi Ibrahim Call’nin &grencisidir. Ogrencilik
donemlerinde daha ¢ok manzara ve figiir calismalari tizerinde durmustur. 1950°li yillarin
sonlarina dogru ise yavas yavas soyut anlayigtaki eserler iizerinde durmaya baslar

(Bayramov, 2013, s. 58).

Arel soyut resim anlayisinin etkisi altinda Geleneksel Hat Sanati ¢alismalarint meydana
getirir. Meydana getirdigi bu ¢alismalar genel olarak geometrik diizlemde Arap harflerini

andiran egri ve diiz ¢izgilerden olugsmaktadir (Tansug, 2005, s.280).

Sanatcinin Non-Figiiratif bir anlayista meydana getirdigi soyut eserlerinde hat sanatini
plastik degerleriyle bilingli bir Resimde kullanarak yapmis oldugu kompozisyonlar1 daha

dengeli bir diizenleme i¢inde sunmustur (Turani, 191, s. 120).

Hat sanatinin okunabilirliginden ziyade bigimler lizerinden deformeler yaparak kullanmay1
tercih eder. Sanatcinin eserlerinde geometrik bir kompozisyon iizerinde kaligrafik bigimleri
cok titiz bir sekilde isledigi gériilmektedir. Boylelikle sanat¢i Dogu ve Bati sentezine bir
gondermede bulunur (Ozsezgin, 1999, s. 14-15). Sanat¢inin bu alandaki basarili resimleri

Resim 2.17 ve Resim 2.18 de gosterilmistir.
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Resim 2.10. Semsi Arel, kompozisyon, 72x100 cm, TUYB, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi

2.3.7. Siileyman Saim Tekcan

Siileyman Saim Tekcan’in resimlerinde ¢ok 6zel bir yere sahip olan defalarca ¢izdigi atlar
gormekteyiz. Yapitlarinda plastik zenginlikler ¢esitlemeler arayan sanatgi atlarin yaninda
Osmanli donemine ait tugralar1 eski paralart miihiirleri eski yaziyr kullanmistir. Son
yillarda tizerinde ¢aligmis oldugu atlar ve hatlar serisi kaligrafik 6zellige sahip kivrak bir
desene sahiptir. Hareket halindeki atlarin gururlu durusu resmedilmistir. Anadolu uygarlik
eserlerinden Ana Tanrica bigimlerinden, Hitit glines kursundan mezar taslar1 desenlerinden

esinlenmis elek baski ile seri ¢aligmalar ortaya ¢ikarmistir.

Anitsal resimler sanat¢inin tim kompozisyonlarinda temel anlatim araci ve yapita asil
ifadeyi kazandiran 6ge olmustur. Anadolu uygarliklarinda géndermeler yapmistir. Anadolu
uygarliklarinin simgelerini Hitit algak kabartmalari Osmanli kaligrafisi minyatiirii tezhibi
mezar taglari tilsimlar1 idolleri elementleri nazar boncuklarini geleneksel Tiirk el
sanatlarindan gelen etkilerle birlestirip stilizasyona ugratarak yorumlamigtir. Tiirkiye’de

0zglin baski resmin gelisimine biiyiik katkilar saglamistir.
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Resim 2.11. Siileyman Saim Tekcan, 135x185 cm, tuval iizerine yagh boya, 2002

2.3.8. Fahr El Nissa Zeid

Fahr Nissa Zeid in yapitlar1 ¢agdas klasiklerin ¢ok disinda anitsal bir gegmis ile beraber,
Islami iradeyi de temsil etmektedir. Sanat¢1 1940’11 yillarda karmasik halde olan nakislara
soyut yorumlar getirmis bir sanatgidir. Sanat¢1 son donem ¢alismalarinda figiiratif tisluba
donmiis portreler dizisi yapmistir. Sanat hayatin1 ic donemde inceledigimiz sanat¢inin
erken doneminde yaptig1 resimlerde minyatiir kurgusuna uygun diizenlenmis uzam ve

figlirlii kompozisyonlar1 gormekteyiz.
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Resim 2.12. Fahr el Nissa Zeid, kompozisyon, 27x22, kagit {izerine guaj.

2.3.9. Sabri Berkel

Sanat egitimini Floransa Giizel sanatlar akademisinde tamamlayan Berkel Ronesans
islubunun tiim ozelliklerini ¢ok iyi kavrayan bir sanat¢i olarak, figiiratif calismalardan
baglayarak soyuta dogru bir degisim gostermis, giderek dogadan ayrilmis, bigimler,

cizgiler ve renklerin soyut diinyasini yansitan geometrik drneklere ulagsmistir.

Taksim Meydani1 sanat¢inin dogadan ayrilisinin ve lisluplastirmanin, geometriklestirmenin
orneklerinden birisidir. Sirastyla Realizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Tasizm ve geometrik
soyutlama akimlar i¢inde hacimsellikten yiizeysel ifadelere ve ¢izgisel ritimlere ulastigi
yapitlar iginde bir ge¢is donemi calismasi. Kaynagini Osmanli mimarisinin kubbe ve
minarelerinden aliyor; heniiz tam kimligini kaybetmemis, ama soyutlanmis genis renk
lekeleriyle organik formlardan soyuta yonelen ritmik olusumlarla bigim ve renk birbirini

ezmeden sanat¢inin yeni bir ifade tarzi olarak ortaya ¢ikiyor.
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Resim 2.13. Sabri Berkel, Taksim meydani, 1947, mukavva iizerine yagli boya, 70x100 cm

2.3.10. Devrim Erbil (1937)

1937°de Usak’ta dogan sanatg1, 1955 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne
girdi ve ayni iniversitenin  Yiiksek Resim bolimini bitirdi. 1957°de Soyutcu 7’ler
grubunu, 1963’te ise Adnan Coker, Tiilay Tura, Altan Gurman ve Sarkis’le Mavi Grubu
kurdu.1965 yilinda Ispanya hiikiimetinin verdigi sanat bursunu kazanarak Madrid ve
Barselona’da arastirma ve incelemelerine basladi.1966 yilinda Tahran Bianeli Saray
Kraliyet Resim Birincilik Odiiliinii aldi.1985’ten itibaren Mimar Sinan ve Yildiz Teknik
gibi iiniversitelerde boliim baskanligi ve dekanlik gibi gorevlerde bulundu.1991 yilinda
“Devlet Sanatcis1” unvanini aldi. Bugiine kadar birgok kisisel sergi act1. Isvicre, Almanya,

Japonya, Danimarka, Bulgaristan, Misir gibi bir¢ok iilkede gesitli sergilere katildu.

Devrim Erbil’in resim, baski, hali resimleri, serigrafi, mozaik, seramik ve vitray1 kapsayan
cesitli calismalar1 mevcuttur. Kenti resmederken cizgisel bir iislup kullanan sanatci,
soyutlamalara da bagvurur. Cizgilerin ahengine ve devinimine Onem veren sanatgi,
yogunlastigi temay1 derinlestirerek igler. Devrim Erbil’in resimlerinde doga figiirleri 6n
plana ¢ikar, sanat¢1 bu figiirlerde ¢izginin yani sira doku ve renge de dnem verir. Bati
resim gelenegine bagli olan sanatci resimlerinde yasadigi cografyaya ait motiflerden de
yararlanmustir. Devrim Erbil ¢aligmalarinda Istanbul’a yogun bir bigimde yer veren bir
ressamdir. Sanat¢inin kent panoramasina yer eren resimlerinde ideallestirilmis ve daha
soyut bir gériiniime kavusmus bir Istanbul vardir. Bu anlamda olusturdugu grafik temelli
kompozisyonlar minyatiir sanatin1 ¢agristirir. Son donem islerini 2007 tarihli “Istanbul’da
bahar” ve “Istanbul-Renk-Ritim” adli sergilerinde ve 2009 tarihli Contemporary istanbul

sanat fuarinda da Istanbul tasvirlerini sergilemistir.
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Resim 2.14. Devrim Erbil, mavi Istanbul, 2018.

2.3.11. Murat Morova (1954)

1954 Yilinda Istanbul’da dogan Moroa, 1977 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’ni bitirdi. Ik kisisel sergisini 1988 yilinda “Cehennemde Bir Mevsim” adiyla
acan sanatg1 birgok kisisel sergi agmustir. Murat Morova Islami estetikteki gorsel, isitsel ve
yazili kaynaklardan ilham alir; bunlarmn giincel bir yorumunu yapar. islam estetigi yeni bir
sekilde yorumlayan sanatci, islerinde yerlestirme, desen ve kolaji felsefe ve form
arasindaki iliskiyi kesfetmek i¢in kullanir. Ayni zamanda gorme bigimleri ve bunlarin
yarattig1 iktidarla da ilgilenen sanat¢i yalnizca gorsel gelenekle degil, Dogu ve Bati
anlatilarinin  icindeki insan fikrini de aragtiir. Bu anlamda bati perspektifini

sorunsallastiran sanatgi, bu iktidar: gegmisten bugiine baglayarak asmaya caligir.
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Resim 2.15. Murat Morova, Menazir-i Mensiyye sergisi’nden, 2007.

2.3.12. Ergin Inan (1943)

Ozgiin baski dalindan boya resme uzanan resimlerinde sanatgi, fantastik gercekgi bir
tislup iginde ¢ok yonlii, ¢ok anlamli, gok goriintiilii varliklar: anatomik, tinsel baglamda ele

alarak evrensel ve kiiltiirel imgelerle donistiiriiyor.

Sanat¢1 bu calismasinda, bir insan eli igine yerlestirdigi bocekler, cicek, yapraklar,
yazilarla insan1 merkez alan bir tavir i¢inde doga ve tiim canlilari; bitkiler, bocekler,
akrepler vs. ile cogulcu biitiinsel bir yap1 olusturuyor. Eren tiim canlilarin yan yana, i¢ ice
yer aldigr integral bir yapiya sahip. Bu biitiinsellik i¢inde en ilkel canlidan en gelismis
insana dek duyusal diinyay1 asan bir ger¢eklik de varligi koruyor. Bu yasamin alternatifi
olan oliim gergekligi. Yasam-Oliim diyalektigi metafizik ve mistik bir duyarlilikla resme
yansirken, 6limi korkutucu, tirkiitiicii bir ifade icinde degil, yumusak ve sicak bir ifadeyle
kagiilmaz olarak yansitiyor. El insanin alin yazisin1 digsallastiran bir 63e olarak sanat¢inin

mistik duyarliligini bireysel baglamdan evrensellige tasiyor.
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Resim 2.16. Ergin Inan, el, graviir, 39x27cm.
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3. YONTEM

Calisma; kaynak taramasi ile resim kataloglart incelenmesini igeren betimsel bir
caligmadir. Calismada derinlemesine literatiir taramasi yapilmis ve etkilesim konusunda
ornek eserleri bulunan sanatcilarin eserleri ¢oziimlenmistir. Kaynak taramasi yapilirken
etkilesim konusunda yazilmis tiim makale, dergi, kitap ve internet kaynaklar1 derlenerek
tasnif edilmistir yine ayn1 Resimde ulasilabilen sanatgilarin eserleri de ayni dogrultu da

tasnif edilerek kategorilestirilmistir.
3.1. Arastirmanin Modeli ve Kapsami

Calisma; arastirma ve tarama yontemi ile geleneksel Tiirk el sanati ile cagdas resim
sanatinin etkilesimi iizerine yazilan 6nemli kitap, dergi, makale, tezlerin ve resim yapitlarin

incelenmesi ile ¢6ziimlenmesi {izerine modellenecektir.

Calisma geleneksel Tiirk el sanatlar1 ile ¢agdas resim sanatinin etkilesiminin somut
ornekleri olan resim eserler ile sinirlandirilmistir. Bu bakimdan ¢alismanin 6rneklemini
geleneksel Tirk el sanatlarinin  etkisinin  gézlemlendigi c¢agdas resim sanatlari

olusturmaktadir.
3.2. Veri Toplama Teknikleri

Calismada belgesel kaynak tarama teknigi uygulanacaktir. Geleneksel Tiirk el sanatlar ile
cagdas resim sanati arasindaki etkilesimi inceleyen kitap, tez, makale, ansiklopedi,
internet kaynaklari ile resimler taranacak elde edilen tiim veriler sistematik bir Resimde

amaca doniik olarak islenecektir
3.3. Verilerin Analizi ve Degerlendirme

Yapilan incelemeler ve taramalar dogrultusunda elde edilen veriler, arastirmanin kuramsal
alt yapisinin olusturulmasi yoniinde analiz edilecek ve yorumlanacaktir. Ornek olarak ele

alinan yapitlar ise bu kuramsal altyap1 aracilifiyla ile ¢o6ziimlenecektir.
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4. BULGULAR

Calismada gelencksel Tiirk El sanati ile ¢agdas Resim sanatinin birlikte kullanildig

resimler ele alimmistir. Daha sonra bu iki farkli sanatin sentezinden olusan resimler

yorumlanmis ve degerlendirilmistir.

Resim 4.1. Canan Yilmaz, “isimsiz”, 60x80cm, tuval iizerine akrilik, 2019

Resim 4.1: Vav harfi iizerine ¢ok sey soOylenebilir. Kimine gore edep anlamina gelir,
kimine gore insanin secde ederken aldigi tam teslimiyet halidir. Yaraticiya kul olmayi
simgeler. vav ebru ve hat sanatlarinin vazgecilmez bir 6gesidir. Iki ciimleyi birbirine
baglayan “ve” baglacinin da c¢ikis noktasidir. Anne karnindaki ¢ocugun aldigi sekli
simgelemesi yoniiyle de bilinir. Tiirk ressamlarindan Erol Akyavas’in eserlerinde de ¢okg¢a

gordiigiimiiz vav kaligrafik yazidan 6te duygunun sosyo-kiiltiirel hayatin bir belgesi olarak
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resmedilmistir. Turuncu zemin {izerine Siyah hareketli ve kivrimli gizgilerle resmedilen
vav harfleri manevi anlami ve kaligrafi yazi 6zelligini ortaya koymasiyla yazinsal bir soyut

eserdir. Kiiciik biiyiik kivrimli ¢izgilerle resmedilen vav harfleri okunabilir ve anlamli

nitelik tasimaktadirlar.

Resim 4.2. Canan Yilmaz, “Elif”, 30x30cm, tuval iizerine akrilik, 2019.

Resim 4.2: Bu ¢alismada minyatiir ve hat sanatinda ¢okg¢a kullanilan siyah ve gold rengi
bir arada kullanilmigtir. 30x30 boyutundaki  tuval de zemin rengi siyah olarak
kullanilmistir. Gold rengide siyah ile yilizeyde bulusturarak minyatiir ve tezhiplerde
kullanilan renksel estetikligi yakalamaya calisilmistir. Arap alfabesinin ilk harfi olan “elif”
harfini kaligrafik yazi teknigi ile yazilmistir. Elif Arap alfabesinin ilk harfidir. Elif harfinin
degeri birdir. Tuvalde elif harfini hem diiz hem de tersten kaligrafik yazi ile gormekteyiz
resimsel bir anlati1 oldugu i¢in herhangi bir kurala bagli kalmadan elif harfinin sagina ve
soluna da kii¢iik simgeler eklenmistir. Etimolojik yapis1 itibari ile elif harfi tanismak,

kaynagmak, sevmek, cani yakin olmak, dostlukta bulunmak anlamlarina gelen e-I-f
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kokiinden gelir. Eserde elif harfini hat yazisi estetigi ile gormekteyiz. Eserde igsel bir

anlatim ile kaynagmayi dostlugu ve cani yakin olmay1 bir ve beraber olma anlatilmistir.

Resim 4.3. Canan Yilmaz, “isimsiz”, 60x40 cm, tuval tizerine akrilik, 2019

Resim 4.3: Siyah zemin {izerine Arap harflerinden sin ve sin harfleri sembol alinarak
estetiksel bir kompozisyon olusturulmustur. Din ile herhangi bir baglayiciligi yoktur.
Tamamen plastik agidan degerlendirilen renk ¢izgi ve sembole dayali olarak tuval
resmedilmis geleneksel Tiirk el sanatlarindan hat sanatinin  kaligrafik yazi tiirt
kullanilmigtir. Siyahin asil bir renk olusu resme bagka bir tat ve anlam katmas1 agisindan

kullanilmigtir. Bakir ve italik sarilarla kaligrafik 6geler bicimsel olarak zenginlestirilmistir.
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Resim 4.4. Canan Yilmaz, “isimsiz”, 60x40cm, tuval tizerine akrilik, 2019

Resim 4.4: bu ¢alismada geometrik sekiller ve hat sanatinin kaligrafik yazinsal biitiinligii
kullanilmustir. I¢ ice gegmis daireler kullanilmis diinyanin ve insanligin bir sembolii olarak
resmedilmistir. Kaligrafik yazi ile herhangi bir anlam yiiklemeden harfler birer sembol
olarak resmedilmistir. Siyah rengin asil ve gboze carpici olmasi hat sanatinda da ¢okca
kullanilmas1 dikkate alinarak zeminde siyah renge yer verilmistir. Metalik sarilar ile
caligmaya ahenk ve canlilik kazandirilmistir. Hat sanatindaki yazilan herkesin bildigi
“stikiir” yazisindan etkilenerek ¢alismada kaligrafik yazi ve harfler kullanilmistir. Renk

bicim ve plastik degerler bir arada kullanilarak bir biitiinliik olusturulmaya ¢alisilmistir.
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Resim 4.5. Canan Yilmaz, “isimsiz”, 80x60 c¢m, tuval iizerine akrilik, 2019.

Resim 4.5: Bu g¢alismada geometrik sekiller ve Arap alfabesindeki nokta isareti
kullanilarak kaligrafik yazi bigiminden yararlanilmistir. Kaligrafik yazi ile “elif”, “Allah”
ve “lkra” yazilarindan esinlenerek resmedilmistir. Her ii¢ kaligrafik yazida anlam
bakimindan ©6nemli ve manas1 biiyiik olan yazilardir. Renkler anlamlarina gore
kullanilmigtir. Mavi tonun agirlikta oldugu ¢alismada sonsuzluk ve huzur veren bir renk
mavi Ozellikle kullanilmistir. Yazilarin anlamlar1 ve renklerdeki mana ve anlami
birlestirilmistir. Elif yazisinin altinda gelencksel Tiirk el sanatlarinda kullanilan Rumi
motifi kullanilmis ¢alismaya anlam ve bi¢im bakimindan zenginlestirilmistir. Rumi motifi
geleneksel Tirk el sanati siislemelerinde minyatiir ve tezhiplerde ¢okc¢a kullanilan bir
motiftir. Kutsal kitaplarda da sik¢a rastladigimiz Rumi motifi kendisinden 6nce gelen elif
harfini bir anlamda siislemektedir. Tiim ¢alismadaki kaligrafik yazilar1 anlamlar1 ve renk
uyumlarini birlestirdigimizde ¢aligma geleneksel Tiirk el sanatlari teknigi kullanilip plastik

Ogelerle resimsel bir anlati olusturmaktadir.
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Resim 4.6. Canan Yilmaz, “isimsiz”, tuval Uizerine akrilik, 30x30, 2019.

Resim 4.6: Bu c¢alismada sekiz koseli Selguklu yildizi ve kufi yazi sembolize olarak
kullanilmistir. ~ Selguklular Anadolu’da insa ettikleri anit niteligindeki eserlerle
Anadolu’nun Tiirklesmesi i¢in ¢cok saglam temeller attilar. Ozellikle mimari kiiltiir ve sanat
alanlarinda birakilan bu eserler Anadolu’nun Tiirk tarihi ag¢isindan temelini
olusturmaktadirlar. Selguklular insa ettikleri medrese, cami, tiirbe, kervansaray gibi birgok
yapida tas malzeme kullanmislardir. Bunlarin iizerine geometrik motif iglemislerdir. Bir
cok yerde de karsimiza ¢ikan i¢ ice gegmis iki kareden olusan Selguklu yildizi ¢ok énemli
bir yere sahiptir. Bu onem ve estetik agidan degeri ile de ¢alismada yer verilmistir.
Geleneksel Tiirk el sanatlarinda da bircok yerde karsimiza c¢ikmaktadir. Calismada
Selguklu yildizini1 siyah zemin {izerine mavi ve bakir renkler kullanilarak resmedilmistir.

Mavinin dinginligi ve huzuru anlatan manasi ile Selguklu yildiz1 biitiinlestirilmistir.
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Selguklu yildizinin alt ve iist tarafina kufi yazi sembol olarak kullanilmigtir. Kufi yazi ile

“Allah” yazilmigtir.

B

Resim 4.7. Canan Yilmaz, “isimsiz”, 100x100, tuval iizerine akrilik, 2019.

Resim 4.7: Geometrik sekillerle olusturulan ¢alismada biiyiik bir daire kullanilarak tiim
evren sembolize edilmistir. Siyah ve grinin bulustugu bu sembolde arada kalan beyaz
lekeler ile evrendeki karmasa anlatilmistir. Kaligrafik cizgilere yer verilerek resmedilen
dairedeki sar1 metalik renk giinesi ve aydinligi temsil etmektedir. Evrendeki karmasa kaos
gilinesin her yeni giinde yliziinii gostermesi ile bir umut olmasi beklentisini sembolize

etmektedir.
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Resim 4.8. Canan Yilmaz, “isimsiz”, 40x30, kagit tizerine guaj boya, 2019

Resim 4.8: Bu c¢alismada Sekiz koseli Selguklu yildizi ve vav harfleri mavi bir zemin
tizerine resmedilmistir. Mavi rengin insanlarda ¢agristirdigi manevi huzur ile vav harfinin
anlam1 birlestirilmistir. Selguklu yildizt zemin {izerinde gorsel bir dekor olusturmakla
beraber ge¢mis kiiltiirlerden de giiniimiizde fayda saglanabilecegini anlatmaktadir.
Tiirklerin kullandig1 Selguklu yildizi ve Arap harflerinden olusan gorsellik 6ziimiizden
gegmisimizden tarith ve Kkiiltiirimiiziin derinliklerinden nasil yararlanabilecegimizi
icerdikleri anlam ve manalar1 glinlimiiz sanati ile de unutmadan yasatabilecegimizi
gostermektedir. Ug tane vav farkli renklerde resmedilmistir. Yesil rengin ve kirmizinin
kontrasindan yararlanilmistir. Mavi renkteki vav insanin anne karnindaki durusunu
anlatmaktadir. Gegmisi giiniimiize diisiinsel ve gorsel anlamda tasiyabilecegimizi bu

caligma anlatmaktadir.

42



Resim 4.9. Canan Yilmaz, vavlarin bulusmasi, 30x40, ¢ayli kagit tizerine guaj boya, 2019.

Resim 4.9: Bu ¢alismada Cayli kagit kullanilmistir. Ozellikle geleneksel Tiirk el sanatlari
teknigi olan c¢ayli kagit yapimi kullanilmigtir. Cay demlendikten sonra kullanilan kagit
lizerine firga yardimu ile sulu boya teknigi kullamlarak kagit boyanmistir. Uzerine farkli
bicim ve renklerde vav harfleri kaligrafik yazi ile yazilmigtir. Vav harfinin birgok anlam ve
manast bulunmakla birlikte burada dini bir anlam yliklemeden plastik etki ile
resmedilmistir. Kaligrafinin ¢izgisel giicii ve renklerin kontrast bu ¢aligmada belirgin bir
sekilde ortaya konulmustur. Cayli kagit 6zellikle minyatiir tezhip ¢alismalarinda kullanilan
bir tekniktir. Geleneksel Tiirk el sanatlar1 teknigini bu eserde resimsel ifade tarzi ile

birlestirilmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

“Cagdas resim sanatinda Geleneksel Tiirk El sanatlar1 yansimasi” baslikli tezin temel
amaci; Geleneksel Tirk El Sanati’nin temel 6gelerinden hali, kilim, minyatiir ve hat
sanatina olan yaklasimlarin ¢cagdas Resim sanati ile etkilesimini degerlendirmektir. Ayrica
Geleneksel Tiirk El Sanati’nin kullaniminin ¢agdas sanatgilarin 6zgiin ve sanatsal
ifadelerine katkilar1 arastirilmis olup elde edilen verilerin bu alanda arastirma yapan

sanat¢ilara 151k tutmasi amacglanmastir.

Geleneksel Tiirk El Sanatlarindan hareketle yeni plastik ve estetik ¢oziimlemeler 6zgiin
betimlemeler ortaya koyan batili ve ¢cagdas Tiirk sanat¢ilar Hali, kilim, minyatiir ve hat

sanat1 0rneklerini eserlerinde kullanmiglardir.

Cagdas toplumlarin bircogunda gelenekli sanatlardan yararlanarak yeni yorumlamalara,

0zglin betimlemelere ulasma ¢abasi goriilmektedir.

Sanatgilar icinde yasadigi toplumun sosyal, politik, kiiltiirel ve dinsel kosullarindan
etkilenmis bu nedenle ¢aginin ve doneminin kiiltiirel ozelliklerini de eserlerinde

yansitmiglardir.

Bu tezde cagdas resim sanatinda geleneksel Tiirk el sanatlari plastik unsurlar kullanilarak
estetik degerler cercevesin de El sanatlarimizin bigimsel zenginliginden faydalanilarak
gelenekli sanatin devam ettirilme ¢abalarinin gericilikle bagdastirmadan kiiltiirel degerleri
kolayca benimseyip niceliksel ve homojen bir yapida ulusal bir sanat yaratma cabasi ile
gecmisten tarihten ve kiiltiirlerimizden yararlanarak bireyselligin ve 6zgiinliigiin 6n planda

oldugu evrensel bir sanat diline ulagsmaktir.

Bu bakimdan bu c¢alisma Geleneksel Tirk El Sanati’nin zenginligini ve Onemini
gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Geleneksel Tiirk El Sanati ile ¢cagdas resim
sanatint bulusturan ornekler biitiinsel bir a¢1 ile ele alinarak yorumlanmis yeni bir bakis

olusturulmustur.

Yapilan literatiir taramasinda Gelenekli Sanatlarin ¢agdas resim sanatinda kullanilis
bigimleri iizerine tezlerin yeterli sayida olmadigr fark edilerek g¢alismanin alanindaki

eksikligi tamamlayacag diistiniilmistiir.
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