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OZET (TURKCE)

Bu éragtlrmada, ilk ve ortadgretim programlarinda yer alan, resim-ig
derslerinde ogrencilere kazandinlmasi gereken estetik duyarliik ve davramsglarin
neler olabileceginin belirlenmesi amaglanmigtir.

Tarama yontemi ile, farkli kaynaklardan estetik, felsefe ve sanat egitimi ile
ilgili goriig ve kuramlar aragtinlmgtir..

Oncelikle estetigin; felsefe iginde onemli bir yere sahip oldugu belirtilmis,
inceledigi konular, farkh donemler iginde ele alinarak ortaya konulmustur.

Estetifin sanat ve sanat egitimi ile iligkilendirilmesi yapilarak, estetik
egitimin tek bagmna bir egitim bi¢imi olmadigi, ilk ve ortadgretimde resim-ig (sanat
egitimi) derslerinde Disipline Dayali Sanat Egitimi yontemiyle birlikte verilebilecegi

saptanmugtir.

Disipline Dayali Sanat Egitimi yontemi, igerdigi disiplinler agisindan
incelenmis, bu disiplinlerin birbirlerini tamamlayici nitelikte oldugu ve o6zellikle

estetigin diger disiplinlerin 6ziinde de var oldugu tespit edilmigtir.

Resim-is (sanat egitimi) derslerinde uygulanacak Disipline Dayali Sanat
Egitimi yonteminin, felsefeye dayali estetik sorgulama yontemiyle desteklenmesi
gereginin onemi vurgulanmugtir.

Insanlann estetik bir ¢evrede, daha huzurlu ve mutlu yasamalarnmin bir
kosulunun da, her bireye kazandinlabilecek ‘estetik duyarhilik’ oldugu, bunun da
egitim programlaryla miimkiin olabilecegi ortaya konmugtur. Bu amagla ilkdgretim
ikinci kademe oOgrencileri igin sanat egitimi (resim,ig) derslerinde uygulanabilecek
bir tinite plam taslag: 6neri olarak sunulmugtur.



ABSTRACT

In this research, it is aimed to determine what esthetic sensitivity and
behaviors could be that has to be acquired by the students in the drawing lessons
included in the primary and secondary school programs. |

With the scanning method, opinions and theories regarding esthetic,

philosophy and art aducation have been researched from different sources.

For example, it has been stated that esthetic has a particular position in
philosophy and the issues that it inspects have put forward.

Esthetics has been made connected with art and art education and it has been
determined that esthetic education is not a way of education individually and that it
could be given in the drawing (art education) lessons in the primary and secondary
schools with the Discipline Based Art Education method.

The Discipline Based Art Education method has been inspected from the
aspect of the disciplines it includes and it has been determined that these disciplines
had a characteristic of completing each other and that especially esthetics appeared in

the essence of also the other desciplines.

The Discipline Based Art Education method to be applied in the drawing (art
education) lessons is required to be supported with the esthetic questioning method

based on philosophy and the importance of this necessity has been stressed.

It has been made clear that one condition of people’s living in an esthetic
environment, more peacefully and happily is the ‘esthetic sensitivity’, which can be
acquired by each individual, and that this could be possible with the education
programs. With this aim, a unit plan draft, which can be applied in the art education
(drawing) lessons for the second grade students in the elemantary education, has

been offered as a suggestion.
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ONsOz

Insan var oldugundan bu yana sanatla i¢ iceydi. Kimi zaman barnmakta
oldugu magaranin duvarmna ¢izdigi resimde, kimi zaman yagama savast verirken bir
vahgiye attifn okta, kimi zaman da yemek yedigi kapta. Ilk zamanlarda bu yapilanlar
sadece ihtiyact: onlar i¢in. Bunlarin ne giizel ne de 6zel olmasi énemliydi. Gilizellik
denilen geyin de farkinda degillerdi, bu tiriinlere sanat demeyi bilemedikleri gibi. O
an igin ya ruhlanm rahatlatmglar ya korkulanm dile getirmiglerdi ya da bog
vakitlerini doldurmuglardi.

Ne olduklarim, nereden geldiklerini, nereye gittiklerini sorgulamaya
caligmaktaydilar. Cevrelerindeki her seye bir aragtumaci goziyle bakmaktaydilar.
Her seyi kesfetmekti ¢abalarn. Bu agag, su nehir, bu insan, bu hava derken nesnelerin
ne olduklarim kegfetmiglerdi bile. Ve zamanla kavramlara gelmisti sira. Oliim neydi?
Varlik, var olmak nasil bir geydi? Hayat neydi? Giizel neydi? Sanat ne olmaliydi?

Ihtiyagtan yaptiklann bu esyalan ve ogrendikleri her seyi ¢ocuklarma
torunlarina Ogretme gabasina girigtiler, aym zorluklan onlar ¢ekmesin diye. Ve
insanin  kendiliginden geligtirdigi egitim kavraom da insanhigmn var olmasiyla
giindeme gelmisti bile. Insan gelistikge 6Frenilenlere hep bir yenisi eklendi. Egitim,
sanat, estetik gibi kavramlan kendi iginde geligtirdiler, degistirdiler.

Baglarda tiim kavramlar i¢ igeydi, bunlarin aynmina varamiyorlardi. Ihtiyag
icin yaptifi nesneler sanat eserine donmiigmistii. Bu yaptiklarnm kendilerinden
sonrakilere ogrettiler. Cevrelerindeki nesneleri tammaya ¢ahstilar. Soyut kavramlar
tammlamaya galigtilar. Geligtiler. Her gegen giin insan olgusuyla birlikte bu gelisme
de devam etmektedir.

Iste bu aragtirmada insanhgm var oldugu andan bu yana felsefe, sanat, estetik
ve sanat egitimi kavramlanmin gelisimi ve birbirleriyle iligkisi incelenmigtir.

Oncelikli olarak da estetifin bu gelisim icindeki yerinin belirlenmesi hedeflenmigtir.



Ulkemizde yeni uygulamaya gegirilmig olan Disipline Dayah Sanat Egitimi yontemi
iginde estetik ve bunlann felsefe ile iligkileri incelenmigtir.

Béyle bir aragtirmaya karar vermek oldukga giictii. Insanhi@m var olusundan
baglayan ¢ok genig birka¢g konuyu kapsamaktaydi. Bu yizden ¢ok fazla detaya
girilemezdi. Genel anlamda bir aragtrmaya gidilmesi gerekmekteydi. Bir bagka
giiclitk ise yapilan bu aragtrmada ne bir felsefeci, ne de bir estetik¢i goziiyle degil,
bir sanat egitimcisinin bakiy agisiyla yapilacakti. Disipline Dayali Sanat Egitimi
yonteminin iilkemizde daha gok yeni olmasi kaynaklann daha gok Ingilizce yazilmg
olmas: da yaganan bir bagka giiclitktii.

Aragtirmanin yapim agamasinda ve ortaya konan bu iiriinde anlagilir olmasi
¢ok oOnemliydi. Bu yilizden Ozellikle felsefe ve estetik ile ilgili terimler ve
kavramlarin agiklanmasinda fazla derine inilmeyerek anlagihr sekilde terim ve
kavramlar kuflanilmasina dikkat edilmigtir.

Bu caligma daha ¢ok bir sonraki agama i¢in bir temel nitelii olacak on bir
bilgilenme caligmasi olmugtur. Arastirmamn sonucunda Ozellikle Disipline Dayali
Sanat Egitimiyle baglantili olarak hazirlanan Gneriler ve Gnite plam bir sonraki
asamada ilkogretim Ogrencileri igin gelistiriimesi digiinilen estetik program
kapsamaktadir.

Arastirmamin her agamasinda dogru yonlendirmeleriyle bilgisini esirgemeyen
dantymamm Dog.Dr.Vedat OZSOY’a, felsefe ve estetikle ilgili kaynaklanm ve
bilgilerini benimle paylagip, manevi destegini esirgemeyen dostum Gokhan AKIN’a,
ve ¢alismam gergeklestirmek igin bana her tiir ortamm saglayan anneme ve babama

tesekkiir ederim.

Nalan OKAN
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GIRiS
AMAC VE PROBLEM DURUMU

Bu aragtirmamin amaci, ilk ve ortadgretim programlannda yer alan
resim-i§ - derslerinde Ofrencilere kazandinlmas: gereken estetik duyarhhk ve

davranilanin neler olabilecegini belirlemektir.

Tez ile, sanat egitimi (resim-ig) yoluyla bireylere verilecek egitimin
kapsaminda estetikle ilgili amaglarn neler olabilecesi, bunlarn neden gerekli
oldugu, nasii bir programlamayla ve hangi igerikle verilmesi gerektigi

sorularmna cevap aranacaktir.

Bu amagla tarama yontemiyle farkh kaynaklardan estetik, felsefe, sanat,
egitim ve sanat egitimine iligkin goriiy ve kuramlar aragtinlarak, bunlarin
bireylerin estetik davramglar kazanmasi igin hazirlanacak programlara katkist
saglanmaya cahsilacaktir.

Son yillarda yaygin bir gekilde c¢agdas sanat egitiminde kullanilan
‘DDSE’ yonteminin ne oldugu irdelenecek ve bu yontem igerisinde ‘estetik’
disiplinin iggal ettiSi yer aragtinlacaktwr. Farkh disiplinlerle estetigin iligkisi
sanat egitimi baglaminda koyulmaya ¢aligilacaktir.

Estetik egitimin neden sanat (resim) egitimi igerisinde verilmesi gerektigi

sorusuna yamt aranacaktir.

Son olarak estetik bir gevre ve ortam igin bireylere diigen sorumlulukiar
tartigtlacak ve ¢Oziim Onerileri getirilmeye ¢aligilacaktir. Bu oOneriler sanat
Ogretiminde yararlamlabilecek bir iinite plan: taslagini da igerecektir.



Giriy

Bundan iki bin yil once yasamug bir filozofa gore, felsefe insanlarin
hayretinden dogmustur (Gaarder,1991:22). Bugiin bilinen anlamdaki felsefeyi
ilk olarak ortaya koyan, yaratan eski Yunanhlar olmustur. Boyle bir felsefe,
Klasik Ilk¢ag ya da Antik CaZ adi verilen, yalmz Yunan ve Roma kiiltiirlerini
icine alan , Isa’dan once 8.yiizyilda baslayip Isa’dan sonra 5.yiizyilda sona eren
ve bin yldan ¢ok siren bir tarth arahfmin trinidir (Gokberk,1985:11).
Filozof soru soran insandir. Cocuklar da soru soruyor. Bu nedenle onlar filozof
mu? Yine de filozofun soru sormasmin biitin bu tirli siradan somlardém iki
6nemli noktada aynidifs s6ylenebilir. Bu sorular rastgele degil belli bir
aragtirma amaciyla sorulmakta ve akla hizmet etmektedir. Bir seyi aragtirmada
daima akil (ve mantik) egemen olacagna gore, kisaltarak felsefedeki
sorgulamalarin akil adina yapildigim, burada asil soru soranm akil oldugu
sOylenebilir (Sozer,1998:23).

Insan, insan olmaya bagladigi anda giizelin pesine disti, giderek giizeli
diginmeye, onu Ozel olarak konu edinmeye bagladi. Giizeli yaratan insan
elbette onun ne olup ne olmadiim da disinecekti, aynca giizelin insan igin
Onemini de tartigacakti. Estetik igte bu kaygidan dogmustur (Timugin,2000:20).
Estetik, giizeli sorgulayan bir bilimdir. Bir seyin nigin giizel oldufunu aragtinir.
Giizelin, giizelliin 6nce ogelerini, sonra da i¢ ve dig yasalanm irdeler,
saptamaya cahsir (Ering,1998:71). Estetiin alam ‘giizel’ kavrammn
aragtinlmasina dayanan ugsuz bucaksiz bir alandir. Estetifin en bayik sikintist
tim sanatlar agisindan giizelin ne olup olmadifim aragtinrken ugsuz bucaksiz
bir yiikimlenmenin altina girmis olmasidir: bu gergevede estetifin alam
simirlandiramayacak kadar genistir (Timugin,2000:30).

Giizel eskiden sanatgmin kaygisi oldufu kadar metafizikginin konusuydu
(Timugin,2000:20). Yiizyllar boyu felsefenin kanatlann altinda kalmug ve
metafizik kuramlarla bol bol beslenmis olan, belki biraz da saghksiz beslenmis
olan estetik, yeni zamanlarda bilim olma c¢abasi gosteritken konusunu
belirginlestirmeye ve tutarh yOntemlere ulagmaya cahgmaktadir



(Timugin,2000:29). Ancak estetik bir bilim olabildigi giin de felsefeyle bagim
koparacak anlamina gelmemektedir (Timugin,2000:29).

Estetik diigiincesi ilk kez mitolojinin ana bagnnda ortaya ¢ikmmgtir
(Kagan,1993:19). Giizel tammu Uzerine ¢ok sey sOylenebilir. Antikten bu yana
bir ¢ok tamm yapimstir. Ering’e goére giizel yada giizellik, alicimn sanat
tirtiniinden sagladig duygu, yani sezgidir. (Ering,1998:12).

Sanat yapit1 ile gergek bir nesnenin giizellii arasinda da fark vardir. Bir
sanat yapitmin estetik etkinlik giici ile gergek bir nesnenin ya da gergek bir
goriinigin  estetik etkinlik giicli arasinda kiyaslama yapilamaz. Ciinkii sanatsal
bigim, gergek degil, kurgusal, yamlsaldir. Bu yiizden gergek bir insamn giizelligi
kargisinda duyulan hayranhk agka doniigebilir, ama Milo Veniisi'niin ideal
guizelligi kargisindaki hayranlik bdyle bir tehlike tagimaz (Kagan,2000:208).

Estetifin isim babasi Baumgarten’e gore, estetik bir ¢esit mantiktir,
onun deyimi ile ‘mantigm kigik kiz kardesidi’. Mantifin yukan bilgi alamm
arastirmasina kargilik, estetik agag bilgi alanint arastinr (Tunal, 1996:14).

Giizel kigiye ve topluma gore de defisen bir kavramdir. Ornegin belli bir
rki temsil eden kisilerde giizellifin vazgecilmez belirtisi olan gizgilerle kendine
Ozel yanlar, bagka bir wkta ¢irkinlik sifati olurlar; 6rnegin beyaz tenlilik
(Kagan,1993:129).

Sanatin amaci gizeli yaratmaktir (Timugin,2000:197). Ruskin el, kafa ve
yurek birlikte c¢aligirsa sanat gizeldir der Timugin,2000:12). Sanat da
tartigmaya acitk genig bir kavramdir. Estetik teorilerin birden fazla olmasi bunu
gostermektedir. Hi¢ kimse bu teorilerden yalmz bir tanesinin dogru oldugunu
iddia edemez. Bdyle bir iddia, sanatin, giizelin mantifi demek olan estetie
aykindir (Boydag,1996:8). Sanatgimin yaratigt bir bilesim kurmaktan bagka bir
sey degildir. Sanatsal anlamda yaratma doganin gereglerinden yararlanarak



ozgin bir bicim olusturmaktir (Timugin,2000:197). Sanatgt olmasaydi giizel de
olmayacakti, dolayistyla estetik¢i de olmayacakt: (Timugin,2000:6).

Sanat, insamn iki temel Ozelligi olan us ve duygulanmn egitiminde
onemli bir gorevi Ustlenmis olmaktadir (Etike,2001:27). Egitimin amaci, diger
kugaklarin yaptiklanm yineleyen degil, yeni geyler yapabilme yetenegi olan
insanlar yaratmaktir (Sungur,1997:31). Sanat egitimi, genel anlamda, giizel
sanatlarin bitin alanlanm kapsayan, okul i¢i ve okul digt yaratict egitim
siirecidir (Boydag,Balc1,1997:169).

Sanat egitiminde sanatin mu oOgretilecegi yoksa insanin efitiminin mi ilk
amag olacag: sorulanyla belirlenebilen degisik anlayig ve tutumlar dolayisiyla,
sanat eZitimi kavramu evrensel olarak da bir sorunsal yaratmaktadir
(San,1983:15). Sanat Egitimi; sanatin tiim alanlanm kapsayan yaratict estetik
egitimidir (Etike,2001:23). Estetik egitim ise, bedene zarafet, zihne soyluluk
getiren tek egitim alamdir. Sanati, egitimin temeli yapmadaki amag, gocuklukta
mantifin uykuda oldugu zaman iglev gorerek zihinsel gelismeye yardimci
olmasidir. Bir bagka deyisle mantik ¢ag1 geldiginde, sanat buna yer ve yol
hazirlamng olmahidir (Kingoglu,1991:29-30).

Diinyada sanat alaninda Onemli gelismelerden birisi Bauhaus’un
agilmast olmugtur. Nasil ki endiistri devrimi resim-¢izim derslerini ve bu
derslerin geregi olan kimi yontemleri gerekli kimgsa, 20.yy’il teknolojik
devrimi de yeni tasanmcilanin yetigecegi yeni bir okul tipine gerek duyar ve
Bauhaus bu gereksinimden dogar. Bauhaus bir okul olarak 1919°da Walter
Gropius tarafindan Weimer’de kurulur. Cok amagh bir uygulamali sanat okulu
olarak kurulan Bauhaus’un amaci oncelikle, gelisen teknoloji ile gagdas sanatn
igbirligini  saglamak ve bu igbirligi ile sanati halka  gotiirmektir
(Kirtgoglu,1991:33).

Sanat egitiminde amag, gocufun ve gencin yaratict ve disiince giiciini
(estetik) sezgisini gelistirmektir (Gokaydin,1996:28). Sanat egitimi insana haz
etme, hoglanma, zevk alma kavramlanm ve bu duygusal ddyum yollarmn
ogretir. Bu Ogrenme sayesinde nelerin, ne gibi iriinlerin zevkler ve renkler

tariglmaz savunmasi igine girebilecegini, nelerin evrensel sanat kavramn iginde



degerlendirilebilecegini anlatir. Boylece o6nce begenilerini daha rafine hale
getirir,. sonra da sanatsal arzin daha Ust diizeyde olugmasina olanak saglar,
boyle bir olugumu zorunlu hale getirir (Ering,1998:81).

Bugiin kuramlann uygulamaya konmasindaki bagansizhk, sanat
egitiminin kiiltiirel gelisjmemizdeki etkisini en aza indirmigtir. Bunun sonucu
ise, giin gectikge cirkinlesen bir ¢evre; diizeysiz bir kiiltir ortami; begeniden
yoksun, kendine ve gelecefe giivensiz, yenilife kapah insanlardan olusan bir
toplumdur (Kingoglu,1991:8).

Glnltimiizde sanat egitimiyle kisiye kazandinlmast gercken bu
davramglarda eksiklikler gorilmektedir. Bundan dolay1 estetik begeniden
yoksun insanlar yetismektedir. Bu eksiklikleri gevremize baktigmmz her seyde
gormekteyiz. Carpik yapilagmadan tutun, insan davramslanndaki saygisizhik ve
olgisizliiklere kadar  her sey estetik  efitimin yetersizliginden
kaynaklanmaktadir.

Bu amagla aragtirmaya baglarken estetik biliminin gelisim siirecinin
incelenmesinden o¢nce felsefeyle ise baglanmasi daha dogru goriilmigtir. Ciinki
gecmiste felsefeyle i¢ ice olan estetigi ondan ayn diigiinmek olanaksizdir.

Tabiki oncelikli olarak sozcik tammyla ige baglanmigtir. Ardindan
icerdifi konular, ozellikleri ve tarihgesinden bahsedilmigtir. Felsefenin tarihge
kismi gereksiz ve uzun goriilebilir. Ancak o6n bilgilenmenin Onemi agisindan ve
sonuca etkisi bakimindan yararh oldugu digiiniilmuistiir.

T.€. YOKSEKOCRETIM KURULY
POKOMANTASYON MERKRT]
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1-FELSEFE SOZCUGUNUN TANIMI

Felsefe Yunanca, philosophia (filosofiya; bilgelik sevgisi, bilgeligi
sevmek) teriminden gelir.Terim, philia (filiya; sevgi, sevmek) ve sophia (sofiya;
bilgi, bilgelik) kelimelerinin birlegmesi ile olusmustur. Bilgelik sevgisi; fizik,
kimya, biyoloji gibi smmrht varhk alanlanmin bilgisini degil de varh@in bir biitin
olarak bilgisini edinmektir. Bu bilgiye diginme ve akil yiritme yoluyla ulagir.
Yalmz ‘bilmek icin bilmek’ amactyla yola c¢ikan felsefe; evreni, insam ve
degerleri anlamak wve agiklamak isteyen birlegtirici, bitiinlegtirici bir bilgidir
(Atabek, 1999:14). Felsefe, philosophia’min Arapgada aldifi bigimdir. Tirkgeye
de Arapga Uzerinden bu sekliyle girmigtir. Philosophia iki sozcitkten kurulmug
bilesik bir sozeuktiit: phila ile sophia. 1Iki sevgi, ikincisi bilgelik, genis anlamiyla
bilgi demektir. Buna gore philosophia: bilgiyi, bilgelizi sevine anlamma gelir
(Gokberk, 1985:12). Platon’un ogrencilerinden Herakleides Pontikos’un
soyledigine gore, philosophia déyimini ilkin  Pythagoras  kullanmugtir,
Pythagoras kendine philosophos (filozof) demigtir. Ciinkii ona gore sophia,
bilgelik, eksiksiz ve dogfru olan yalmz tanrlara yakigir; insana ise ancak
philosophia, yani bilgelifi sevmek, dolayisiyla ona ulagmaya caligmak yaragir
(Gokberk,1985:12-13).

2-FELSEFENIN ANLAMI

Bir bilime, bir bilgiye giris demek, o bilimin, o bilginin temel problem
alanlann  dzerinde durmak demektir ‘Bilgi sevgisi’ anlammna gelen ve
baglangicinda bir biitiin olan felsefe (philosophia), bu giin birgok disiplinleri
icinde toplayan, her alanda (yani hem var olan seylerle, hem de onlann
bilgisiyle) ilgisi olan bir bilginin adi olmugtur (Mengiisoglu,1983:19).



2.1-Bilginin Tamm

Bilgi nedir, onun nitelii, onun ilgilendigi kaynak nedir? Bilgi, ne gibi
elemanlardan olugur ve bilginin bu elemanlari ‘hangileridir’ sorulaniyla ancak
felsefe ugrasabilir. Felsefe bu sorularla yetinmez, bilginin kazandigi sey ile olan
iligkisini ve bu iligkiyi kuran baglan (bilgi aktlanim) ve genellikle bilgide
arastirma (problem bilgisi) ve ilerlemenin neye dayandifim inceler; aragtima
sonucunda elde edilen bilginin, onun kazandifi seye uygun gelip gelmedigi
(hakikat problemi) ve bunun 6lgiisi iizerinde durur. iste bu sorulann hepsini
cevaplandirabilecek,  felsefedir. Cunku higbir ~ bilim, bu  problemlerle
ugragabilecek yetkiyi kendisinde goremez; bilimin hedefi ve yoni bellidir; o
bunun digma ¢ikamaz; ¢ikmak istedifi zaman hedefini, hayatla, olgularla olan
ilgisini kaybeder.

Bilgi, 6zne (suje, bilen) ve nesne (obje, bilinen) arasinda bir baglantidir
(Gaarder,1991:14). Bir bagka deyisle bilgi, bilen (insan, suje) ile bilinen (zihnin
yoneldigi sey, obje) arasindaki bagdan dogan iriindir. OrneSin, tagin sert,
havanin sicak oldugunu algilayarak bilirizz. Bu ve diger tim biliglerimizde,
bizimle ¢evremiz arasinda bir bag kurulmugtur. Sonugta ‘bilgi’ adim alan iiriin
ortaya konulmugtur (Vural,2000:14). Kisaca bilgi; suje ile obje arasindaki
iligkidir. Bu iligkiyi olugturan baglara ‘bilgi akt1” denir (Gaarder,1991:14).

2.2-Bilgi Tiirleri

Baglica bilgi aktlar; alg), diigiinme, anlama ve agiklama aktlandir.

Bilgi edinilen alana, objenin bu alandaki varliklara yaklagma bigimine ve
suje-obje bagm kuran bilgi aktlanmn cesitlerine gore farkh bilgi tirleri elde

edilir. Baghca bilgi tiirleri; giindelik bilgi, dinsel bilgi, teknik bilgi, sanat bilgisi,
bilimsel bilgi ve felsefi bilgidir (Vural,2000:14).



Giindelik Bilgi; giinlik yasant1 sirasinda duyu ve algilar ile elde edilen
bilgidir. Bu bilgi insan yasayigim kolaylagtirir. Deneme-yaniima yoluyla elde edildigi
icin empirik bir bilgi niteliBini tagir (Atabek,1999:15).

Dinsel Bilgide suje ve obje arasindaki ilgi, inang¢ aktiyla kurulur. Din kutsal
bir varhga inang tizerine kurulmug bir sistemdir. Kendi temeli iizerinde evreni ve
insam agiklar. Bu gergevede, insanin konumu ve gorevine iligkin bilgiler verir. Bu
bilgilere kesin olarak inamhr. Davramglar bu gergevede sekillenir (Elibol-
Ozer,2000:14).

Bilimsel yontemle elde edilen ve bilimsel o6lgiitlerle dogru oldugu
gosterilebilen bilgiye, bilimsel bilgi adi verilir (Vural,2000:18).

Felsefe bilgisi, varhk hakkinda birlegtirilmiy thmel bir bilgidir. Felsefe
sistemi adimi alan bu tiimel agiklama, kendi igerisinde tutarlidir. Aynca felsefe, elde
ettigi her bilgiyi sorgular (Atabek,1999:19). Felsefe insan yasantisindan hareket eder.
Ulagtiln sonuglan olgularla degil, mantiksal ¢ikanmlarla temellendirir. Ornegin;
‘eger biitiin insanlar akilliysa ve Ayse de insansa, Ayse’nin de akilli oldugunu kabul
etmek zorunludur’. Burada bilginin dogrulugu olgulant denetleyerek ortaya
konulmamaktadir. Sadece sonucun ilk iki Onermeden zorunlu olarak g¢ikip
¢ikmadigina bakilmaktadir. Bu anlamda felsefe insan yagantisindan hareket eder,
ama ortaya koydugu sonuglarin dogrulugunu bu sekilde mantiksal olarak
temellendirir (Vural,2000:20). Felsefede bir kiltiiriin diinya ve hayat anlayigi en derli
toplu bi¢imiyle dile gelir (Mengtisoglu, 1985:13).

Teknik Bilgi ve Sanat Bilgisi:

Teknik bilgi; dogada var olan nesneleri, giinliik yagamm kolaylagtiran ara¢ ve
gereglere doniigtiirme amacinda olan bilgi tiiriidiir. Teknik; ‘sanat’, ‘beceri’ anlamina
gelen Yunanca tekhne (tekne) sozciifiinden tiiremistir. Teknik bilginin amac, insan
yasamina kolayhklar getirmektir (Vural,2000:15). Degisik anlamlarda kullanilan



teknik, genelde dogal nesneleri, kullamgh ara¢ gereglere doéniigtiirmedir. Amaci,
‘bilme ve anlama’ degil Giretimdir.

Sanat da farkli bir alan olarak bir bilgi tiriinii gosterir. Oregin; bir sanatgi
hangi araci (boya, bronz, tag, kelime vb.) kullamrsa kullansin, yoneldigi objeyi
kendine gore ifade eder. Hatta aym objeye yonelen iki sanatgi bile onu farkh gekilde
yorumlar (Elibol-Ozer,2000:14).

Teknik gibi sanat da ortaya gesitli iiriinler koyan bir etkinliktir. Aralarindaki
fark, teknigin insana yararh uUrinler sunmayi, sanatin ise giizeli ortaya koymay
amaglamasidir (Vural,2000:16).

2.3-Felsefe Bilgisinin Ozellikleri

Felsefe bilgisi de diger bilgi tiirleri gibi ¢esitli ozelliklere sahiptir. Bu
Ozellikler sunlardir:

Felsefe bilgisinin konusu; doga, doga ustii, insan ve insanla ilgili degerlerdir.
Felsefe bilgisi sistemli olarak ortaya konulan bilgidir. Sistem, bir biitiin teskil edecek
sekilde karsiikli birbirine bagh olan elemanlann olusturdugu bitiindir. Felsefede
sistem, fikirlerin bitinliglinii anlatir. Felsefi bilgiler, ele alinan bir konudaki
fikirlerin, geligki tagimayan akil yiiritmeler halinde, mantik ilkelerine uygun olarak
bir araya getirilmesiyle ortaya konur.

Felsefe bilgisi, varif ve yasanm bir bitiin olarak bilme istefinin sonucu
olarak ortaya gikar. Bilimler dogayr ve insam kendilerini ilgilendiren yonleriyle ele
alir. Felsefe ise varligm her hangi bir alanina ya da yoniine degil, bitiiniine yonelir.
Genel olarak varhig: ele alir.

Felsefe bilgisi, elestirel bir tutum sonucu olarak ortaya ¢ikar. Ne kadar akla
uygun gOriniirse gorinsin, her iddia karsisinda elestirici tutum takinilmasi
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sonucunda felsefe bilgisi ortaya cikabilir. Her seyi oldugu gibi kabul eden, merak

etmeyen bir tavir sonucu felsefe bilgisine ulagilamaz.

Felsefe bilgisi, kigisel yaratmamn orinidir. Felsefe bilgisi, bilimin
sonuglarina dayansa bile, digiiniir bilimlerin ortaya koydugu sonuglart kendi bakis
agist, yaraticihfl, kogullan ve dolayisiyla yorumu farkh olacagindan, felsefede aym
konudaki farkh goriislerden birinin dogru, birinin yanhg oldugu séylenemez.

Felsefe bilgisi evrenseldir. Cinkd, gesitli digiiniirlerin ortaya koydugu
trinler tiim insanh@a aittir. Felsefi gorigler, evreni ve varlig: biitiiniiyle agiklamaya
caligir.Insan yagamina giren her sey felsefenin konusu olabilir. Felsefenin konu
alammna giren varhk, bilgi ve defer problemleri, yizyllardan beri diigiinirlerin
tizerinde gahgtift evrensel problemlerdir. Digiiniirler, bu problemleri agiklar ve tiim
insanhBa sunarlar. Bu gorigleri kabul ya da reddetme konusunda insanlar segim
yapabilirler.

Felsefe bilgisinin dogrulufunun ya da yanlhghgmin sorusturulmasi soz
konusu degildir. Ciinkii felsefe bilgisi, bilimsel bilgi gibi yasalara ulagmay
amaglamaz. Zaten felsefenin ele aldifi sorulara verilecek cevaplar kesin olamaz.
Ciinka felsefi gorisler, olam oldugu gibi degil; olmasi gerekeni, olabilecek olam ve
olug halindeki varhk alanim inceler. Farkh diigiiniirlerin degisik kisilik 6zellikleri ve
yaraticihiklan bu incelemede etkili oldugundan felsefe bilgisi 6znel bir bilgidir, kesin

olamaz.

Felsefe bilgisi yigilan (kiimiilatif) bir bilgidir. Digiiniirler, aym probleme yeni
ve farkli ¢oziimler getirirken, kendilerinden 6nce yasarms olan disinirlerin
ulastiklan sonuglardan etkilenirler ve yararlanirlar (Vural,2000:20-21).
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3-FELSEFENIN KONULARI VE BU KONULAR iCINDE
ESTETIGIN YERI

Ilkgag’dan bu yana felsefenin ana konularim; varhik felsefesi (ontoloji), bilgi
felsefesi (epistemoloji) ve degerler felsefesi (aksiyoloji) olusturmaktadir.

Felsefe
Varlik Felsefesi Bilgi Felsefesi Degerler Felsefesi
(ontoloji) (epistemoloji) (aksiyoloji)
« ~a
Ahlak Sanat
Felsefesi Felsefesi
(ethik; etik) (estetik)

Varlik Felsefesi (ontoloji): Felsefenin varlik konusuyla ilgili sorulara yanit
arayan dalidir. ‘“Varlik var mudu?’, ‘Varlk hangi cinstendir?é gibi sorular varlik
felsefesinin sorulandir. Varlik felsefesi, bilimleri bolerek, parcalayarak ele aldig
varlig: bir biitiin olarak inceler.

Bilgi Felsefesi (epistemoloji): Felsefenin bilgi konusuyla ilgili sorulara yanit
arayan dalidir. “Bilgi nedir?”’, ‘Insan zihni dig diinyayr bilebilir mi?’, ‘Bilginin
kaynag: nedir?” gibi problemleri ele alan bilgi felsefesi, felsefenin temel
konularindan biridir.

Deger Felsefesi (aksiyoloji): Insanlar aras: iligkilerden ortaya gikan degerlerle
ilgili sorulara yanit arayan felsefe dahdur. lyi, kotii, giizel, ¢irkin gibi ahlak, sanat ve
siyasetle ilgili degerlerle bu felsefe dali ilgilenir. Bu degerlerden ahlakla ilgili olanlar
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ahlak felsefesinin, siyasetle ilgili olanlar siyaset felsefesinin, sanatla ilgili olanlarsa
sanat felsefesinin konusunu olugturur.

Degerler felsefesi iginde yer alan ahlak felsefesi (ethik; etik) ve sanat felsefesi
(estetik) yaminda; bilim, din, siyaset, tarih, dil ve doga felsefeleri gibi, 6zel alanlan
inceleyen felsefe dallan da bulunmaktadir (Atabek,1999:21).

Ahlak Felsefesi (etik): Felsefenin ahlakla ilgili sorulara yamt arayan dahdir.
Ablak felsefesi, neyin iyi, neyin kotii oldugu konusunda sorulara yamt vermeye
cahgir. ‘Insan icin en yitkksek mutluluk nedir?’, ‘Her yerde, herkesin uydugu ahlak
kurallan var midir?” gibi sorularla ilgilenir.

Siyaset Felsefesi: Felsefenin siyasetle ilgili sorulara yamt arayan daldir.
Devletin nasil olmasi gerektigi, sorumluluklan, yasalarin hak ve adalet gibi ilkelerle
nasil baglantth oldugu gibi konularla siyaset felsefesi ilgilenir.

Sanat Felsefesi (estetik): Felsefenin sanatla ilgili sorulara yamit arayan dalidir.
‘Sanat nedir?’, ‘Sanat etkinli§i insanlar i¢in ne anlam tasir?’, ‘Sanat eserleriyle
Yasam ve insan arasinda nasil bir iligki vardir?’, ‘Giizel nedir?’ gibi konularla sanat
felsefesi ilgilenir.

Mantik Felsefesi: Felsefenin mantikla ilgili sorulara yamt arayan dahdir.
Digiinceler arasinda bagi ve diizeni mantik ilkeleri saglar ve bu ilkeler 6grenme
yoluyla elde edilmez. Insan zihni, dogustan bu ilkelere sahiptir. Iste, “Mantik ilkeleri
ne Olgiide gegerlidir?’, ‘Gegerlilik nedir?’, ‘Dogru ve yanhgtan bagka dogruluk degeri

var mdir?’ gibi sorulara cevap arayan felsefe dali, mantik felsefesidir.

Dil Felsefesi: Insamn yarattig1 her seyi yani kiiltiirii kugaktan kusaga aktaran
dildir. Dil, diigtinceleri de iletme aracidir. Felsefenin dille ilgili konulara yanit arayan
dal dil felsefesidir. Dilin gergegi ne Olgiide yansitabilecegi, varlik diinyasiyla ilgisi
gibi konularla dil felsefesi ilgilenir.
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Felsefi Antropoloji (Insan Felsefesi): Felsefenin insanla ilgili konulara yamt
arayan dahdir. Insanin varhk yapisi, ne oldugu, evrendeki yeri, diger varliklarla olan
bag1 gibi konularla felsefi antropoloji ilgilenir.

Din Felsefesi: Felsefenin din konusuyla ilgilenen dahidir. Tann’nin var olup
olmadig, ruhun Sliimsiizligi gibi problemleri din felsefesi ele alir.

Bilim Felsefesi: Felsefenin bilimle ilgili sorulara yamt arayan daldir.
‘Bilimlerin kullandigi yontemler saglam ve kesin yontemler midir?’, Bilim iizerinde
bilim adamlanmin psikolojisi etkili midir?’, ‘Bilim nedir?” gibi sorularla bilim
felsefesi ilgilenir (Vural,2000:22-23).

4-FELSEFENIN DOGUSU

Hayatta en Onemli sey nedir? Ag¢hgin simurinda bir insana bunu sorarsak,
yivecek der. Sofuktan donan birine sorarsak, sicaklk der. Kendini yalniz hisseden
birine sorsak, bagka insanlarla beraber olmak, diye cevap verir. Ancak bu tir
ihtiyaglar kargilandiginda tim insanlarin hala ihtiyag duydugu baska seyler var
mudir? Filozoflara gore, evet, vardir. Filozoflar, insanlanin yalmzca yemek yiyerek
yagayamayacagim sOylerler. Elbette tiim insanlar yemek yemek zorundadir. Herkesin
sevgi ve ilgiye ihtiyact vardir. Ama bunlarin tesinde, insanlanin gereksindigi bir
bagka sey vardir. Insanlar, kim olduklannm ve neden yasadiklarim bilmek isterler
(Gaarder,1991:20). Diinya nasil yaratildi? Olan bitenin ardinda bir gii¢ ve bir anlam
var m1? Olimden sonra bir hayat var mi? Niye boyle sorular sormaltyiz ashinda?
Hepsinden 6nemlisi: nasil yasamaliyiz? (Gaarder,1991:21). Ote yandan bugiine dek
yagamig bagkalarmin neler dugindogini bilmek, kendi diinya gorigimizi
olusturmamiza yardim edebilir (Gaarder,1991:21).

Bundan iki bin yil once yagsamus bir filozofa gore, felsefe insanlarn
hayretinden dogmugtur (Gaarder,1991:22). Demokritos sofrasina gelen incirleri
yerken bir bal kokusu almig ve hemen bir aragtirmadir baglanmg kafasinda, o giine
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dek incirlerinden aldi®i bu koku nerden gelebilir diye. Merakim gidermek igin
kalkmmg sofradan, incirlerin toplandifi yeri gérmeye gitmek istemis. Sofradan nigin
kalktifim duyan hizmet¢i kadin gilmiiy: Bosuna zaman kaybetmeyin, demis;
incirleri bal g¢anagma koymustum toplarken. Demokritos’un cam sikilmig bu
aragtirma firsatint kagirdidi;, bir merak konusu elinden alindigi igin. Hadi be sen de,
demis hizmetgi kadina, keyfimi kagirdin, ama ben yine de bal kokusu incirde
kendilifinden varmis gibi nedenini aragtiracagim. Béyle demis ve yanhs, kendi
varsaydigz bir etkiye dogru nedenler bulmaktan geri kalmamus. Unlii ve biyiik bir
filozofun bu hikayesi, sonunda, bir kazang¢ umudu olmaksizin, bizi seve seve bir

seylerin ardina dﬁsﬁreh aragtirma tutkumuzu apagik anlatmaktadir (Montaigne,
1997:96).

Felsefe ruhun firtinalanm dindirmeyi, agh@ ve hastah@: gilerek kargilamays,
birtakim uydurma miineccim isaretleriyle degil,dogal ve somut yollarla dgretmeye
caligir (Montaigne.1997:38). Ancak felsefe, ne zaman belirli bir bilim olarak ortaya
cikmugtir sorusuna, temel kavramlanm sOylencebilimsel ve dinsel kavramlardan
ayinp, kendine 6zgii kavramlar durumuna getirdifi zaman diye karsilik verebiliriz
(Arat, 1996:12).

5-FELSEFENIN TARIHCESI
5.1-Yunan Felsefesi

Bu giin bildigimiz anlamdaki felsefeyi ilk olarak ortaya koyan, yaratan eski
Yunanhlar olmugtur. Boyle bir felsefe, Klasik ilk¢ag ya da Antik Cag ad verilen,
yalmz Yunan ve Roma kiiltiirlerini igine alan , Isa’dan once 8.yiizyilda baglayip
Isa’dan sonra 5.yiizyilda sona eren, bin yildan gok siiren bir tarih araligmmn Griiniidir
(Gokberk,1985:11).

Felsefenin adim oldugu gibi, kendisini de, ilkin eski Yunan’da bulmaktay:z.
Isa’dan once 6.yiizyilda, o zaman Jonia ad1 verilen bolgede (asag1 yukan bu giinkii
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Izmir ve Aydm illeri ile kargilanndaki adalar) birtakim diginirerle
kargilagmaktayiz. Bunlar yapitlanm peri physeos (Doga Uzerine) karekteristik adim
veriyorlardi. Bu yapitlar, dofamn, evrenin bilimsel bir tablosunu ¢izmek igin
yapilmg olan ilk denemelerdir, dolayisiyla da, dini bir diinya tasanmindan ayrlan ilk
felsefe yazilandir. Iste fonia’da buldugumuz bu gelisme ile Yunan felsefesi baglamig
olmaktaydi. Nitekim, gorecegiz, bu gelisme bizi sonra dosdogru Platon ile
Aristoteles’e, Yunan felsefesinin bu iki doruguna ulagtiracaktir (Gokberk,1985:13).

Ilk Cag Felsefesi deyince, dar anlamiyla Yunan felsefesi ile bu felsefeden
dogmus olan Hellenizm-Roma felsefesini alllaslhhaktadlr. Belli bir tarih dénemini
adlandiran Ilkgag kavramm, bilindigi gibi, genistir: Bu donem, ilk yazih belgelerle
baslar -asag1 yukan dordiincii bin yildan-, Isa’dan sonra sonra 476 yilinda Bat: Roma
Imparatorlugunun ¢okiigine kadar siirer. Bu uzun zaman arahinda da, bir gok
kiiltiirler dogup geligmigtir. Uzak Dogu ve Hint kiiltiir ¢evrelerini bir yana birakirsak,
yalmz Akdeniz gevresinde —baglicalanim sayihirsa- : Misir, Mezopotamya (Siimer,
Akad, Babil, Asur), Hitit, Fenike, Yahudi, Yunan, Pers, Roma, Kartaca kiltiirlerini
buluruz. Tik¢ag kavramy, biitiin bu kiltirleri igine alir (Gokberk,1985:11)

Yunan Felsefesinin geligimini kisaca §oyle ozetleyebiliriz;

1-lk doneminde Yunan felsefesi hemen hemen biitiniyle dis dogaya,
cisimlerin diinyasina yonelmis olan bir doga felsefesidir.

2-Bundan sonra insana kargi uyanan ilgi, klasik donemin genis sistemlerine
yol agmugtir. Bu sistemlerde Tann, insan ve doga, bir diigiince baglantist iginde
kavranmak istenmigtir.

3-Aristoteles’in kendi felsefesiyle okulunda gelisen ve biriken ¢ok zengin
bilgi kadrosu, tek tek bilimlerin bagimsizhifina, her bilgi kolu iizerinde aynca
¢ahigmalara yol agmugtir.

4-Bu son doéneminde felsefeye gittikge daha ¢ok dini 0ge kangmgtir.
Bunlarin arasinda Dogu’dan gelenleri de vardir: Bu arada Hint ve Misir dinlerinin
birtakim goriigleri, bazi Antik diigiiniirlere 6zlenilen 6mekler gibi gorinmiistiir. En
sonunda, yigmlann din gereksemesini daha iyi kargilayan Hiristiyanhn ortaya
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cikmasiyla bu donem de kapanmig, boOylece Antik felsefe de sona ermigtir
(Gokberk,1985:17).

Aristoteles ik kez felsefe tarihinde ik denemeyi yapmstr
(Gokberk,1985:18). Antik felsefeyle ilgili bilgileri; ik Yunan filozoflarinm
yapitlanindan (fragment parga), Platon ve Aristotelesin yapitlanndan, Eski Stoacilar,
Epikurosgular ile Septiklerden kalan bir takim fragmentlerden 6Zrenmekteyiz
(Gokberk,1985:17).

Bildigimiz ilk filozof, Anadolu’da bir Yunan kenti olan Miletos’ta yagamig
olan Thales’tir. Thales dinyayr ¢ok gezip dolagmmgti. Misir’daki bir piramidin
boyunu, kendi golgesi tam kendi boyuna egit uzunluktayken piramidin yerdeki
golgesini dlgerek buldugu anlatihr. 1.0. 585 yilinda gines tutulmasim onceden
saptadii da soylenir. Thales her geyin 6ziniin su oldugunu 6ne siirmiistiir. Bununla
tam olarak neyi kastettifi bilinmemektedir. Belki de her tirli yasamun suda
olustufunu ve her gseyin sonunda yine suya doniigtigini soylemek istiyordu.
Misir’dayken Nil’in sulant ¢ekilir ¢ekilmez deltadaki tarlalarda nasil bitkiler
yeserdigini gozlemlemis olmaliydi. Belki de yagmurdan sonra solucan ve
kurbagalarin nasil ortaya giktigim da gormiisti (Gaarder,1991:41)

Bundan sonra bildigimiz bir bagka filozof, yine Miletos’ta yasamg olan
Anaksimandros’tur. Anaksimandros, diinyammzin, ‘belirsizden’ ortaya ¢ikmmg ve
burada varolan pek ¢ok diinyadan yalnizca bir tanesi oldugunu one siirer. Burada
‘belirsiz’ ile neyi kastettifini anlamak kolay degilse de, onun Thales gibi bildik bir
maddeden s6z etmedifini soyleyebiliriz. Belki de her seyin 6zinii olugturan seyin,
tam da bu nedenle olusturdugu her seyden farkh olmak zorunda oldugunu
kastediyordu. Boyle ise, 6z madde swradan bir su degil ‘belirsiz bir sey’ olmaliyds”
(Gaarder,1991:42). Anaksimandros Thales’in 6grencisidir. Bu sonsuz ilk maddeye
Apeiron (simn olmayan) adint vermigtir (Gokberk,1985:22).

Anaksimenes Anaksimandros’un Ogrencisidir. Ona gore arkhe (ilk ana
madde) bavadu. Hava evreni kugatmaktadir. Yer bu hava iginde diiz bir tepsi gibi
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yuzmektedir (Gokberk,1985:23). Milet okulunun ii¢ felsefecisi bunlardir. 497°de
Persler’in eline gegince buradaki gelismeler sona ermigtir (Gokberk,1985:24).

Heraklitos Ephesos’ludur (540-480). Yapit: gii¢ anlagildifi igin Karanhk
Heraklitos denmigtir. Ona gore arkhe ategtir (Gokberk,1985:25).

Xenophanes;, Kolophonludur. (569-477) Daba ¢ok din oOfreticisidir. 25
yaginda Ionia’yr birakip Giiney Italya’ya gitmistir. Halk Tannlari insan bigiminde
tasarhyordu. Tlk kez tek Tann anlayigini ortaya koymaktadir (Gokberk,1985:27).

Parmenides; (540) Yurdu Eleada devlet adamidir. Yunan mantik ve
dialektifinin babasidir (Gokberk,1985:28).

Eleali Zenon; (490-430) Diigiincenin digtiigii celigmeler Ggretisi anlaminda
dialektigin bulucusudur. Ona goére var olan ancak ‘bir ve hareketsiz olabilir
(Gokberk,1985:29).

Pythagoras, (580-500) Samoslu (Sisam Adasi)Geng yaslarda Italya’ya
goemiigtiir. Kraton sehrinde gizli bir tarkat kurmugtur. Pythagorasgilar ashnda bir
din toplulugudur. Ama bilim ve sanatla yakindan ilgilenmiglerdir. Matematik ve
musiki ile ufragmuglardir. Sayilardan edindikleri bilgileri genellestirerek sayilan
bitin varligin ilkeleri (arkhe) yapmuslardir. Her sey icin sayilarda bir karsiik
bulmuglardir. Nesnelerin 0zii, gergegi varligin ana maddesi (arkhe) sayidir
(Gokberk, 1985:31-32).

Empedokles; Sicilya Adasinin giiney kiyilarinda bulunan Akragashidir. (492-
432) Fizikgi, hekim, hatip, mucizeler gosteren ve anndiran rahip olarak giiney Italya
kentlerinde dolagmistir. Olimii efsanelestirilmigtir. Kendisini Etna Yanardagmna
attify soylenir. Doga tizerine ve Annmalar iki eseri vardir. Ona gore meydana gelme
ve yok olma diye bir sey yoktur. ‘Dort 6ge Ofretisini’ kurmugtur. Toprak, su,
ateg,hava. Bu dort O6fenin yam sira hareket ettirici bir gii¢ gerek. Bu ogeleri
birlestiren ve ayiran neden sevgi ve nefrettir (Gokberk,1985:34-35).
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Anaksagoras; Ionia’da Klazomenai’da dofmustur.(500-428) 462°de Atina’ya
gitmigtir. 30 yil kalmigtir. Atina’mn goérdiigi ilk biyiik disiniir odur. Dénemin en
biytik doga bilginidir. Matematikteki bilgileriyle iin salmgtir. Nesnelerin nitelik
bakimmdan sayisiz gesitliligi dort Ogemin birlegmesiyle agiklanamaz diyor.
Nesnelerin nitelik bakimindan cesitli olusu (sicak, agir, yas, giimiig vb.) sonsuz
oldugundan, ana maddelerin de nitelikge aynimlan sonsuzdur (Gokberk,1985:36-37-
38).

Demokritos; Leukippos™un dgrencisidir. Ionia Teos’da dogmustur. ‘Abderalt
filozof® denmektedir. (460-370) ‘Varolan’ meydana gelmemistir, yok olmayacaktir,
degismezdir. Varolanin diginda ‘varolmayan’ yani bosluk vardir. Uzay yiiziinden
‘varolan’, kendileri artik boliinmeyen, goriilemeyen kiliklara (ideai) aynhr. Bunlara
da atom (bélinemeyen) adim verir. Evren yalmzca atomlann g¢arpigmalan ve
birbirleri tzerindeki basinglan ile olusmugtur. Evrendeki olusa kesin bir zorunhuluk
egemendir (Gokberk,1985:38-39-40).

Thales’ten Demokritos’a kadarki felsefe, baghca iki sorun tizerinde durmugtu.
1-Ana madde (t6z) sorunu: Varhgin 6zii (ousia), ilk maddesi nedir? 2-Olug sorunu:
Tek bir tézden degisen seylerin c¢oklufu nasil meydana geliyor? Bu sorular
tizerindeki diginme iki bakimdan bir ilerleme elde etmigtir. Once, 16z kavrami
gittikge daha iyi belirtmistir. Thales’te t6z canhidir, defismesi pek belirsiz olarak
tasarlanan bir geydir. Anaximenes’de ilk madde (arkhe) daha kesin bir gey, nitelik
bakimindan kendisiyle aym kalan, gevseyip yogunlagabilen bir madde olur.
Elealilarda meydana gelmemis, degismeyen, yok olmayan bir varhik diiglincesi
(aslsiire giden t6z kavrami) ortaya konmustur. Parmenides’in bu t6zii, bu ‘bir-olam’,
Empedokles ile Anaxagoras’ta birbirleriyle karigip ayrilan, ama kendileri degismeyip
kalan ogeler, Demokritos’y-ta ise bos uzay i¢indeki atomlar olugmustur. Burada
biutiin olug, atomlarm birbiri kargisindaki durumlanmn degismesi, yani hareket
yuzindendir. Demokritos bu temel {izerinde mekanist bir doga agiklamasim
geligtirmi§, Anaxogoras ise, tersine, teleolojik bir goriigiin ilk baglangiglarim



19

belirtmistir. Boylece, sozii gegen sorunlarda, bagtaki bulamik bir tasanmdan, sonunda
kesin bir doga bilimi plamna kadar ilerlenmigtir.

Bu donemde elde edilen ikinci ilerleme de tek tek bilimlerde, bu arada
ozellikle astronomi, meteoroloji, biyoloji (dolayisiyla hekimlik) konularinda
olmustur. Bu bakimdan da Demokritos, astronomide Pythagorasgilani bir yana
birakirsak, gelismenin en yiiksek noktasidir. Ama Demokritos, obiir yandan, dogadan
¢ok insanla ilgilenen yeni bir gelismenin, baglica insan sorunu iizerinde duran bir
diigiiniirler topluluunun da g¢agdagidir. Bu digiiniirlere de sofistler adi verilmektedir
(Gokberk,1985:41).

Sofistler

5. yy’n ortalaninda bu geligmeler felsefe diginda Yunanistan’in siyasi-iktisadi
kalkinmasidir. Demokratlagan Atina’ya simdiki egitim sistemi yetmiyordu. Yeni
duruma ayak uydurmak igin daha ¢ok bilmek istiyorlardi. ‘Bagarih yurttas nasil
yetigir’ sorusu egitim sorununu ortaya koyuyordu. Bu gereksinmeyi ‘sofist adi
verilen kigiler kargilamayr denemiglerdir. Sofistler gehir gehir dolagip, para karsihf
dersler vermiglerdir. ‘Sofist Yunanca, ‘bilen, bilgili kigi’ sonra siyasette yararh
olmay1 6greten kimse, daha sonra s6z sOyleme sanati lizerine der veren kimse.
Giintimiize kadar gelen asafiatici bir anlam da vardir. Onde gelen sofistler;
Protogoras, Gorgias, Hippias, Prodikastir (Gokberk,1985:42-46).

Protogoras; sofistlerin ilki ve en biyiugidir. Teosludur (482-411)
Leukippos’un ogrencisi olmustur (Demokritos gibi). Doga felsefesini tutmamgtir.
Kendinden 6nceki felsefe gibi kosmos sorunuyla ugragmaz. Ana madde siirekli akig
halindedir. Higbir sey belli bir ‘sey’ degildir. Hicbir nesne igin bu sudur diyemeyiz.
‘Insan herseyin olguisiidiir. Var olanlann varliklanmn da, var olmayanlarin var
olmadiklarmin da (Gokberk,1985:45).
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Gorgias; (483-375) Sicilyah Empodekles’in 6grencisidir. Doga felsefesine
karyt gelmistir. Varlik Gizerine bir bilginin olanagm ortadan kaldirmaya galigir. Doga
felsefesinin ‘asil gergegi’ ‘var olam’ bilemeyecegimiz ii¢ savla kamtlamaya caligir.
1-°Bir sey yoktur’ olsaydi, ya olmus, ya da oncesiz olurdu. 2-‘Bir ey olsayd: da
bilemezdik’ 3-‘Bilseydik de bagkalarina bildiremezdik’

Derslerinde, bir yandan konugmamn teknifini ve bigimsel inceliklerini, 6biir
yandan bununla ilgili gerekli bilgileri Ogretmiglerdirr Dogayr birakip insana
yonelmiglerdir. Onlara gére dogadan olan ve insamin koymus oldugu, herkesin
benimseyebilecegi bir 6l¢ii dogru yoktur (Gokberk,1985: 43-44-45).

Sokrates

469°da Atina’da dogmustur. Sofistler kargi koyanlarin baginda gelir. Ancak
birlestigi yonleri de vardir. Disiiniildiigiinde bir dogrunun bulunabilecegine inamr.
Sofistlere gore herkesin benimseyebilecegi bir dogru, olgii yoktur. Sofistler yalniz
yarari gbz oOniinde bulundururlar. Sofistler gibi insan hayatimn pratik sorunlamnyla
ilgilenmigtir. Bir okul ya da ¢igira bagh degildir, ya da kurmaya g¢aligmamigtir. Bir
sey yazmamigtir. 70 yasindayken genclifi bagtan gikarmak ve Atina’ya yeni Tann’lar
getirmeye kalkigmakla mahkemeye verilmigtir. Sokrates’i sofist sayityorlardi. Hayata
yol gosteren deger ve Olgiilere koriikoriine inanmayip, bunlan akilla bulmak istemesi
sofistlerde ortaktir. 399 da zehir igip Slmiistiir. Sokrates, sofist-bilgici degil, filozof-
bilgisever oldugunu soyler. Bilgiyi sevip aradiim soyler. Konugmaya baglarken bir
sey bilmedigini soyler. Kargidaki bilgisine giivenmektedir. Konustugu kimsede
dogruyu meydana ¢ikarmaya caligir. Sokrates tiime-vanm yontemini kullamir. Tam
bir time-vanm degildir. Aristoteles bu yontemin kurucusu oldugunu séyler. Sokrates
halk dininin bos inanclarina bagli degildi. Halk dininin armmasma Tanrlar igin
yakigiksiz tasavvurlann ortadan kalkmasini istiyordu. Sokrates gevresine biyiileyici
bir etki yapmugtir (Gokberk,1985:46-51).
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Sokrates’in ¢liimiinden sonra ogrencileri Ofretisini siirdiirmiiglerdir. Once
aralarinda konugmalar yapmuglardir. Daha sonra Sokrates¢i okullar kurmuglardir.
Dort tane okul kurulmugtur. Megara Okulu, Elis-Eretria Okulu, Kynikler Okulu,
Kyrene Okulu’dur. Bunlara Sokratesin 6gretisinin belli goriglerini ele aldiklan icin
‘Tek Yanh Sokratesgiler’ denir (Gokberk,1985:54).

Yunan Felsefesinin Sistematik Donemi

Yunan Felsefesinin ilk déneminde doga (kosmos) sorunuyla ugragimigtir,
Ikinci donemde; insan (anthropos). Ugiincti donemde; ilk iki donemdeki doga ve
insan konularindan elde edilen bilgilerin bir sentezle birlegtirilmesi, kaynagtinlmasi
denenecektir. Tk ¢afm en biyiik filozofu Platon ve Aristotelestir. Kendilerinden
oncesi Yunan felsefesinden, sistematik yapilari olmasiyla ayrilirlar. Kendi iglerine
kapal bilim sistemi yaratmglardir (Gokberk,1985:57).

Platon (M.0.427,429-347,348)

Atinalidir. Ailesi Atinamin en soylu ailelerindendir. Soyu ve gevresi
bakimindan tam bir aristokrattir. Iyi bir egitim almustir. Sokrates ile tamsmast
hayatinda bir doniim noktasi olmugtur. Akademos denilen bolgede Akademia’yr
kurmugtur. Platon bir problem diginiridir. Ik donem Sokrates’in etkisinde kaldi
donemdir. Sokrates’in felsefesi Platon’un felsefesinde ¢ikis olmustur. Platon’un
diyaloglarinda Sokrates o6n plandadir. “Sokratik Diyaloglar’ denir. Sokratik
diyologlar olumsuz bir sonugla biter (Aporetik diyaloglar). Sokrates’in felsefesinden
ayrilip kendi felsefesine ilerlemesi yavag yavas olmustur. Sofistlerin diinya goriigii
yarara, hazza dayaliydi. Platon bu goriise karg: iyi kavrammyla ortaya ¢ikar. Rubun
olumsizlogint gozer. Sokratesi agan ilk adim atmms olur. Ruh dlimsiizdiir. Bir gok
defa yerylziine gelmistir. Yeryiiziindeki ve obiir diinyadaki her geyi gormiistiir.
Ogrenmek eskiden bilinen bir seyi yeniden hatirlamaktir. Asil gergek diinya idealar
diinyasidir. Yeryiizii idealar diinyasina benzer. Ruh aslinda idealar diinyasinda
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bulunuyor. Ruhu 3 kisima boliyor, Idealara yonelmis, gidich, akill kismm
(logistikon). Diger ikisi isteyen, duyusal yonii olan kismm. Eros idealara yonelir, ilgisi
gizeledir. Eros dogru yonlendirilirse insanda cogku uyandinir. Bu cogku giizel
ideastm hatirlatir. Animsama yolu‘ ile idealann gérmeye vardinr (Gokberk,1985:57-
74).

Grek felsefesi doruk ¢izgisine Platon metafiziginde ulagir ve Platon
felsefesiyle Grek metafizik ¢agt da baglamig olur. Platon oncesi felsefenin temel
konusu ilkin tabiat (physis), sonra insan (anthropos) olmustur. Oysa, Platon ile
birlikte felsefenin ana ilgisi genel olarak varhga yonelir. Platon, varlik idealar
felsefesi yoniinde geligtirerek, bir idealar metafizifine ulagir. Felsefenin konusu da
artik ne yalmz tabiattir ne de yalniz insandir; ama felsefe, varlifin kendisini aragtiran
bir temel bilim haline yiikselir (Tunali,1983:24-25).

Aristoteles (M.0.384-322)

Selanik yakinlanindaki Stageirashidir. Babasi hekimdir. 19 yaginda Atina’ya
gelip Platon’un Akademia’sina girmigtir. Platon’un 6liimiine kadar burada kalmmgtir.
62 yaginda mide hastahifindan Olmigtir. Kendinden oOnceki geligmeleri bir araya
toplaylp daha ileri gétirmigtir. Felsefesi, ¢agimin biitiin bilgisini kucaklayan bir
sistemdir. Aristoteles Platondan daha ileridir. Platon’un felsefesinde doga biliminin
yeri azdir. Aristoteleste ise biitiin Yunan bilimi canli bir biitiin olmugtur. Platon dini
coskusu olan, sair yaratthgh bir diginirdi. Siyasi-sosyal bir reformcuydu.
Aristoteles aragtiric1, toplayici, gozlemcidir. Topladig olgulan sistematik olarak
dizenlemigtir. Sokrates’e gore erdeme, dolayisiyla mutluluga bilgi yoluyla
varilabilir. Platon’a gore erdeme gOtiren bilgi, idealarn bilgisidir. Aristoteles
mantifin kurucusudur. Mantik bilimlere girig, bir hazirlamadir, Platon’a gore iki
dinya var; idealar ve duyular dinyasi. Aristoteles’e gore ise; idealar diinyas: duyu
diinyasimn igindedir. Aristoteles’e goére sanat taklittir (Gokberk,1985:74-90).
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5.2-Hellenizm-Roma Felsefesi

Aristoteles’te Yunan felsefesi, gelismesinin klasik olgunluguna erigmigtir.
Dar anlamda Yunan felsefesi onunla bitmigtir. Bundan sonraki felsefe ortaya
koydugu degerlerle iglenen bir felsefedir. Aristoteles Ilkgag tarihinin onemli bir
doneminde yagamugtir. Yunan devletleri Makedonya ordularinin saldinlariyla siyasi
bagimsizhklarm yitirmistir. Iskender’in Asya seferiyle Hellenizm ortaya gikmustir.
Hellenistik ¢agda Yunan kiiltiiri kapali olmaktan ¢ikmugtir. Akdeniz ¢evresinde
Dogu Akdeniz ve Misir’da oturan uluslan birlegtiren biiyiik bir kiiltiir akimu iginde
yer almigtir. Roma Imparatorlugunda siirmiig ve Hiristiyanhkta son bulmugtur.
Yunan felsefesi, Yunan Sanati gibi, Ilk¢ag uluslan igin ortak bir kiltir degeri
olmustur. Felsefe ve bilim alamndaki biitiin ¢aligmalarda ¢ikis noktasidir. Bu felsefe
baglangicta teorik ilgiden dogmustur. Aristoteles’te en olgun anlatimimi bulmugtur.
Teorik ilgi bundan sonra metafizik sorulara, sistemlere degil de tek tek bilimsel’
konulara yonelecektir. Hellenizm-Roma déneminin bilimce 6zelligi tek tek bilimlerin
geligmesidir. Teorik ilkeler bakimindan verimi az olmustur. Tek tek bilimlerde g¢ok
baganh olmugtur. ‘Tek kiginin mutlulufunu’ baslhica problem yapmugtir. Yunan
kultiiriiniin  yayilmasindan sonra 6nemli bilim merkezleri kurulmustur. En tinliisii
Iskenderiye’dir. Roma Imparatorlugunun bir doneminde derin bir din gereksinimi
olmugtur. Cesitli uluslar kendi dinlerini yaymigtir. Dogu ve bat1 dinleri kaynagmugtir.
Bir siiri dini tasavvur felsefeye de sokulmugtur. Dini metafizik sistemler
kurulmustur. iki doneme aynihr; Ahlaki Dénem ve Dini Donem (Gokberk,1985:91-
118).

Roma Felsefesi

Hellenistik felsefenin M.O. 2. ve 1. yylardaki gelismesinin baglhica 6zelligi,
kargit anlayiglanin birbirine yaklagmasi, bir uzlagmaya dogru gidilmesidir. Felsefe
Yunanllardan 6grenen Romalilar bu alanda yaratict olamamuglardir. Yeni yollar
arammg, bulamamuglardir. Felsefede hep Yunanlilar’in 6grencisi olarak kalmuglardir.
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Felsefeyle ugragan Romah aydin Cicero, hazir Yunan felsefe ¢igirlarindan birini
tutmay1 6dev bilir. Tartigmalanm hazir buldugu, 6gretilmig kamtlarla yapar.

Platinos; (203-270) Kendi diigiincelerini Platon’un yapitlanindaki bir yere
dayatarak yorumlanmaktadir. Ogretisinde Aristotelesin etkileri de vardir. OmriinG
ozledigi Tanr’ya yikselme c¢abasi i¢inde gecirmistir. Bir beden i¢inde barindig: icin
de utamrmug. Maddeden uzak kalmak istermis. Materializme karsi gikar
(Gokberk,1985:118-136).

5.3-Orta¢ag Felsefesi
Patristik Felsefe;

Dini bir diinya goriigii olugturma yolundaki ikinci bityilk denemedir.
Hiristiyanbk yeni bir anlayiy getirmektedir. Tek Tannciik (monetheist).
Hiristiyanliin bir gok bakimdan iginden tiredii Yahudilik tektannicidir. Bu dinin
kurulusu Isa’dan 6nce 1500 yil geriye gider. Yahudilik antik kiiltiiriin yayilma alam
olan Akdeniz ve gevresinin dinidir. Bu din bir kavmin, Israil kavminin diniydi, bir
ulusal dindi. Belli bir toplumun simrlan i¢inde kalmg ve yayilmamgtir.
Hiristiyanhk, ulus ve sif simrlanm agarak Akdeniz gevresini politik bir birlik
halinde toparlamg, Roma Imparatorlugundaki biitiin insanlara seslenen evrensel bir
din olmustur. Antik kiiltiirlerden gogu aydinlarin diniydi. Hiristiyanlik yoksullarn,
disgkiinlerin toplandify geniy yiginlara yonelmistir. Ortagag felsefesi, antik¢ag
sonlarinda atilip geligtirilen temeller {izerinde yiikselen bir diigiince yapisidir. Dimi
renkli bir felsefedir. Yaklagik bin yil stirmiigtiir.

Hiristiyan felsefesinin ilk d6nemine Patristik felsefe denir. Patristik felsefe
kilise babalarmn felsefesidir. Kilise babalan 2.-6. yiizyillar arasi yasamg, Hiristiyan
Ogretisinin  temellerini  kurmada g¢ahgmg bilginlerdir. Hepsi kilisenin aziz
(kutsal,ermis) diye tamdifi din adamlandir. Hiristiyanhgin baglangiglarindaki ilk 3
yy- literatirden pek az felsefeyle ilgilidir. Bunlarnin ¢ogu Hiristiyan dogmasinn
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tarihini ve genel dinler tarihini ilgilendirir. Hiristiyanlik kendisine baglananlarin
yalmz kendi Tannsma tapmalanm istiyordu. Bu tekelcilifi onu Roma devletiyle
catigmaya gotirmiistiir. Devlet kendi dinine —imparator kiiltiirine- bagh olmay:
yuritagin bir ddevi sayiyordu. Kendi resmi dininden uzaklagmak sugtu. Coktanril
dinlerde birkag tane dine birden baglanilabiliyordu. Yalmz kendi Tannsimn
sayilmasim isteyen Hiristiyanlik, bu yiizden devlete karsi gelme diye anlagihp uzun
zaman baski altinda kalmig, igkencelere maruz birakilmugtir. Biyiikk Konstantin’in
313 yilinda Hiristiyanlii 6teki dinler yamnda resmen bir din olarak tammasiyla son
bulur. Bu kowugturmalar swrasinda Hiristiyanlar kendi iglerinde kapahl, gizli
yagadiklan igin, bunlarn tanrtammaz olduklan ve ahlaksiz bir yagam siirdiikleri
samimugtir. Savunmalarda bu suglamalar reddedilir. Hiristiyanigm devlet dini
kargisindaki goriigleri geligtirilir. Hristiyan Ogretisini savunan ve karsit gelen bir bok
akim  vardwr. Hiristiyan Ofretisini  savunan  Gnostisizm akim  gibi
(Gokberk,1985:141-152).

Augustinus; Ortagag Hiristiyan Kiiltiiriniin gergek ogretmenidir. Felsefesi
Ortacag Hiristiyan felsefesinin ¢ikig noktasidir. Omriiniin  sonuna  kadar
Hiristiyanh@in  birligi i¢in ugragmugtir. Sapkin  Ofretilere kargi  savagmugtir.
Diisiinceleri Tann ve ruh olmak iizere iki noktada toplanir. Bunlar diginda konularin
degeri yoktur onun igin. Her bilgi ruha esenlik saglayan dogruyu aramaktadir.
Augustinus, tarih felsefesinin de kurucusu sayiir. Antik felsefe daba ¢ok kosmos
felsefesidir. Tarihin bir defa olan bir daha olmayacak goriigiini Hiristiyanhk
getirmigtir. Insanin giinah yiiziinden diismesinden baglayarak, isa Mesih’in goriinip
kurtulug yolunu gostermesi ve kiyamete kadarki siireg bir defalik tarihi bir olaydir
(Gokberk,1985:152-156).

Skolastik Felsefe;

Patristik felsefe Hiristiyan inancina bir Ogreti kazandirmak cabalandir.
Skolastik felsefe ise Patristik’te bigimlenmeye baglamug olan Ggretiyi temellendirmek

ve sistematik olarak toparlama ufragmalan yoniinden geligmigtir. Skolastik felsefe
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dar anlamiyla Ortacag felsefesidir. Bu ¢ag felsefesinin afirlik merkezidir. Zaman
olarak tam ortagagda olmugtur. Patristik ise Antik Cagin sonunda olmugtur. Patristik
felsefe Platon felsefesine, Skolastik felsefe ise Aristoteles felsefesine yonelmigtir.
Platonizmde dini bir tutum agir basar. Bilmek doéniip dolagip Tanryt bilmektir.
Tanrr’da yok olup kendini silmektir. Aristotelizm bilginlife yonelmektir. Olgular
diinyasina bir ilgi duymadir. Olgular yigimm sistematik olarak diizenlemektir.
Aristotelizm Bati Hiristiyan Skolastifi igin ve Islam Skolastii i¢in cikagtir.
Aristotelescilik Suriye’den siirgiin edilen rahipler ile Iran’a gelmis, buradan islam
diinyasina Islam SkolastiZinin Batr’da 6grenilmesi (12.yy sonlar), Skolastiin hizla
gelismesine yardim etmigtir.

Skolastik, Latince schola (okul), okul felsefesidir. Bu felsefe Ortacag’da din
adamlanm yetigtiren manastir ve katedral okullaninda iglenip geligmigtir. Skolastik
felsefe bir okul oOgretisidir. Skolastik felsefenin istedigi temellendirmek ve
ciriitmektir, yeni bir sey bulmak degil. Ortagag filozofu kendini bir diinya goriigiinin
yaraticist saymaz, lizerinde c¢aligtifi sistemin bir iggisidir. Kigilifi iginin arkasinda
silinir. Katedral mimarlarmin isciligini sakladigi gibi. Skolastik ahlaki bir yandan
emir ahlakidir. “Tyi’ yi yapmak Tann’ya itaat etmektir. Devlet 6zii geregi evrensel bir
devlettir, Hiristiyan iimmetinin devletidir.

Skolastik felsefe baghca ii¢ boliimde incelenir:

Ik Dénem (Erken Skolastik)

Yiikselis Donemi (Yiiksek Skolastik)

Son Donemi (Gokberk,1985:156-159).

Ik Déneminde; Bati Roma Imparatorlugunun yikilmasina yol agti
ylizyillarca stiren kiltirce digkiinlikten sonra Bati ve Orta Avrupa’mn kiiltiir
bakimindan kalkinmaya bagladifi zamana rastlar (Gokberk,1985:159).

Yiikselis Doneminde; Bati, Aristoteles’in felsefesini (Arapga ¢eviri ve
yorumlanyla) tanima olanaf: elde etmistir. Batida bir Aristotelizm akimm baglamigtir.
Yiikseliy donemini Aristotelizm beslemigtir. Bat’dan ¢ok daba o6nce Islam
felsefesinde Aristotelescilik baglamigt1 (Gokberk,1985:165).
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Ibni Sina (=Avicenna) (930-1037); Aristoteles felsefesini Araplara tamtmada
aracthk edenlerin baginda gelir. Hekim ve doga bilimine yatkinhi1 vardir. Felsefe ve
ilahiyatla ilgili sorulan incelemigtir. Hiristiyan Ortagag felsefesini gok ugragtiran
‘tiimel kavramlar’ konusu iizerinde durmustur. Timel kavramlar ¢ sekilde
gergeklegir;

1-Tanrinmn diigtindiigi ideler olarak,

2-Tek tek nesnelerin i¢ 6zii olarak,

3-Insan zihninde soyut kavramlar olarak,

Aristoteles’in ele aldig: biittin konularda yazmugtir (Gokberk,1985:166).

Bir bagka diigiiniir Ibn Riisd (=Averroes) (1126-1198) Aristoteles’i ‘filozof
dive anmaktadir. Yapitlant Aristoteles’in yapitlanmin yorumlandir. Din, felsefedeki
dogrularin mecazi olarak anlatilmasidir. Dini inang¢ akil bilgisinin bir bagka bicimi,
genel olarak anlasiir bigimidir. Ruh ogretisinde Ibn Riisd, tek bir evrensel ruh
oldugunu soyler. Tek insan ruhu degil, insanhk ruhu Olimsizdir
(Gokberk,1985:166).

Aristoteles’in yapitlan ile Aristoteles felsefesi tizerindeki Arap ve Yahudi
yorumlanimn gevirileri 12.yy sonunda batiya ulaginca, burada bilgi kadrosu
birdenbire geniglemigtir. Arapga tizerinden geviriler, dogrudan Yunancadan yapilmug
Aristoteles gevirileri vardir. Bu zenginlesen bilgiler baslica iki yerde islenmigtir.
Birisi o sirada kurulmaya baglayan ilk niversitelerdir. Skolastigin ilk donemi
manastir, katedral ve saray okullaninda geligmistir. Biiyiik Ortagag iiniversitelerinin
kurulusu yiikselis doneminde baglamugtir. Bilimsel ¢aligmalarin ikinci agirlik merkezi
Dominiken ve Fransisken tarikatlan olmugtur. 13.yy sonunda kurulmustur. Kurulug
amaglan bilimsel degildir. Sapkin akimlarla savagmak, Hiristiyan yagayis ve
erdemini yeniden diriltmekti. Aristoteles’in diisiincelerini benimseyenler de vardir
(Gokberk,1985:167).



28

Dominiken tarikatimn temsilcileri, Albertus Magnus ve Aquino’lu
Thomas’dir (Gokberk,1985:169). Albertus Magnus Ortagafin en biiyik Alman
filozofudur. Aristoteles lizerindeki inceleme ve caligmalann, Kilisenin Aristoteles
felsefesine dayanan diinya tasavvurunun ve bilim sisteminin ocafi olacaktir.
Elestirici yapici bir kafa olmaktan c¢ok derinlemesine bilgindir. Aristoteles
felsefesiyle Arap Yahudi yorumculanm cagdaglarma tamtmugtir. Doga bilimleriyle
ilgilenmis ‘doga aragtinicis” da denmigtir. Bilgiler sisteminin en oniinde mantik
gelmektedir (Gokberk,1985:169-170).

Aquino’lu Thomas (1225-1274); Albertus Magnus’un biyilkk 6grencisidir.
Yalniz Skolastifin yiikseliy doneminin degil bitiin Skolastik ¢ifrin en biyiik
diisiiniiriidiir. Ogretisi bu giin de Katolik kilisesinin resmi felsefesidir. Skolastigin ilk
doneminde inanarak kabul etmek sonrada bunlan akilla kavramak gerekiyordu.
Inamlanla bilinen birbiriyle ortigmekteydi. Once inamlacak sonra igerik akilla
bilinecekti. Thomas’a gore ise ikisi farkli seyler oOgretirler. inanma ve bilme
birbirleriyle 6rtiigemez. Inanin 6yle sirlan vardir ki ahlaka aykin degil, ama akhn
ustiindedirler. (Uglii birlik, Tanrnin insan olmasi)) Thomas igin Tanriyr bilmek
bilginin yonelip yiikselebilecegi en yiiksek noktadir (Gokberk,1985:170-174).

Son Doneminde ise; agubk merkezi, zorunlulukla, ‘Ugli birik’ ve
‘cisimlegme’ gibi 6zel Hiristiyan dogmalan tizerinde bulunuyordu. Akildan tiireyen
felsefe ile doga ustii kaynaktan gelen inancin birbirlerinden ayrilmalanna kadar
varmugtir. Yenigag baglarimn iki buytik kiltir olaymmin —Reformation ile Yeni Doga
biliminin- koklerini son Skolastikte bulunmaktadir.

Skolastik felsefe inan ile bilgiyi uzlagtrmak amaciyla ise baglamugti. Ancak
gergeklestirememigtir. Ortagagi kapayip yeni ¢afi baglatan Ronesans’a bu ayrihg ile
girilmigtir. Bundan sonra gittikge bagimsizlagarak kendini bulan aklin 1gifiyla
aydmlanmig yeni bir Avrupa Kiltiirii olusacaktir (Gékberk,1985:174-178).
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5.4-Ronesans Felsefesi

Bu ¢ag bir gegit donemidir. Avrupa kiltiir gevresinin iki biiyiik ¢ag arasinda
bir koprudir. Yeni ¢agin girisi ve ilk basamagidir. ‘Ronesans’, Fransizca ‘yeniden
doguy’ demektir. Dar anlamda Antik¢ag tzerindeki incelemelerin yenilenmesi,
yeniden dogmas: gerckmektedir. Sadece bir yonidir. Ilkgag ile ortagagin vardiga
sonuglarin yeni bigimde goriinmesi, bundan 6nceki ¢aglann tammadigi yepyeni bir
insanin tarih sahnesine gikmasidir. Ortagag ve Yenicag arasinda bir kopriidir. Her
ikisinin de kendine 6zgii bir deger sistemi vardir. Ronesans, Avrupa kiiltiir gevresinin
bir olayidir. Ronesans’t dolayistyla yenigagi yaratan Avrupa kiiltiir ¢evresinin bir
pargasidir. Bat1 Romamn varisi Latin-Cermen bolimiidiir (Gbkberk, 1985:181-182).

Bizans kiiltiirii iginde yer alan uluslanin Rénesans’in olugma ve gelismesinde
dogrudan bir payr yoktur. 1453 Turkler’in Istanbul’u almasi ve 1517 Reformation’un
baglamas: birer tarih olmaktan 6teye gitmemektedir. Ronesans’ta Avrupa kiiltiirii her
alamnda temelden degismig olmasmna ragmen eskinin bitip yeninin bagladifi zaman
noktasim bulmak giictiir. 14.yy da Ortagag hayatinda biiyiik bir degisikliin bagladign
bir gercektir. 14. yy da, bin yila yakin bir zaman iginde Hiristiyan Avrupa’min biiyiik
bir kismimi bityiik bir birlik iginde toplamug olan evrensel ortagad devleti artik ayn
aynt ulusal devletlere bolinmeye baglamgtir. Orta smifin uyanan girigim ruhu
ekonomide yeni yeni gelismelere yol agmigtir. Bunlar da kilisenin maddi giiciinii
sarsmug, sosyal yapidaki kaynamalar da derebeyligin dayanaklarim1 ortadan
kaldirmugtir. Bu gibi gelismeler, gesitli kiltir alanlannin kendilerini boyuna Ortagag
yapisindan siyrilmalarina neden olmugstur. Boylece de Bati ve Orta Avrupa
kultiiriiniin i¢ ve dig yapisim temelinden degistirmiglerdir. Kulturiin bitiiniindeki bu
degigmeler felsefede de kendini gosterir (Gokberk,1985:182-183). Felsefede bir
kiltirin dinya ve hayat anlayip en derli toplu bigimiyle dile gelir
(Mengiisoglu,1985:13). Ronesans kiiltiiriniin biitiint gibi felsefesi de ding atihmlarla
doludur; o da bir geg¢it nitelii tagir. Ronesans felsefesinde bir yandan ‘eski’ ile ‘yeni’
nin carpigtift gorilir, difer yandan bunlarin sagilacak sekilde bagdagip birbirine
kangtig1 gorulir. Bu yiizden Ronesans digiincesiyle diigiiniirii ¢elismelerle doludur
(Gokberk,1985:182-183).
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1-Ortagagda felsefenin ana rengi dini olmaktadir. Hhristiyanhk bu cagda,
kendi ide ve ilkeleriyle, evrensel bir kiiltiir yapis1 kurmugtu. Felsefe bu biiyiik kiltiir
organizmasi iginde bir organdir. Bu yap: iginde felsefeye diisen gorev, Kilisenin
Ogretilerini  desteklemektir. Ortagafin Bati Hiristiyan kilisesine gore, AntikgaZin
birkag biiyik filozofu ile kilise Babalannin dugiindiiklerinde ve inandiklarmda
degismez dogrular gizlidir. Bu dogrular felsefe i¢in de birer 6lgii ve amagctir. Felsefe
bu dogrulan akilla isleyip igtklandirip savunuyordu. Boéylece felsefe teolojinin
(Tannbilimin) bir par¢ast olmugtur .

2-Ortagag felsefesi kendi iginde kapali bir sistemdir. Goriniirde aynliklar
olsa da 6zde aymydir. Bu sistem kimsenin mah degildir. Hiristiyan uluslanin malidir,
Ortak bir dille, Latince ile yapihrdi. Ronesans’ta ise bir sistem ¢oklugu vardir.
Ortagagin golgelendirdigi Antik Cagin ¢ok renkli digiince tablosu Rénesans’ta
yeniden karsgimiza gikar. Felsefe yavag yavag da olsa, Latince ile degil, artik Ulusal
dille yazilmaya baglamistir.

3-Ortagagda filozoflar din adamlandir. Ronesans’ta felsefeyi yapan ve

isleyenler; yazarlar, aragtiricilar, Giniversitenin 6greticileridir.

Orta filozofu dogrunun zaten bulunmug olduguna inandi igin yeniyi aramaz.
Ronesans filozofu ise kargisindaki gercekleri saklayip, saglamlagtirmak degil,
yeniden yaratmaktir. Ortagaf diigiincesinin birligi vardir. Yuridiigii yol ve amag
birdir. Ronesans’ta ise bir ¢ok yol vardir.

Aristoteles Kilise ogretisi ile uyusan, onu destekleyen bir filozof diye
taninmustir. Bilim ve felsefe Ronesans’ta Kilisenin otoritesine kargi ayaklaninca,
Aristoteles’in de otoritesinden silkinmek istemigtir. Ronesans’ta artik insan biiyiik bir
organizmamn bir orgam degildir, agulik merkezi kendisinde olan bir bireydir. Tek
tek uluslar da yalmz, evrensel Hiristiyan toplulugunu kuran pargalardan biri degildir.
Ortagagin kendi i¢inde kapali, monoton, duruk diinyasindan yeni bir diinya, ¢ok sesli,
renkli hareketli Ronesans diinyas: dogmugtur (Gokberk,1984:183-184).
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Rénesans Felsefe Cigirlar:

Roénesans ‘yeni’ ye bigim verirken, Antik¢af sonlarmin biraktifi yerden ige
baglamugtir. ik olarak yeni sorunlar ortaya koymamus, sorunlan Antikcagda
bulmugtur (Gokberk,1985:188). Ronesans’mn antik 6rneklere gore igledigi ilk sorun
insandir. ‘Insan’ arayan, ‘insanm’ 6zi ile bu diinyadaki yerinin ne oldugunu aragtiran
cahgmalara Ronesans’ta ve sonrasinda ‘humanizm’ adi verilmigtir. Ronesans’m ilk
belirtisi olan humanizm, ilk kez Iitalya’da gorilmistir. Buradan Avrupa’ya
yayilmgtir (Gokberk,1985:188).

Ortagag insammin belirmig bir kigiligi yoktur. Agirlik merkezini dinde bulan,
Tanr’mn etrafinda donen bir kiiltiir sistemi iginde belli bir gorevi olan bir organ
gibidir. Onun anlamim da, alinyazistm da belirleyen, kilise ile iginde bulundugu
sosyal boliimdir. Ortagag insam ‘ben neyim? Ne olacagim?’ diye sormaz. Rénesans
ise, insam evrensel bir organizmamn renksiz bir iiyesi olmaktan kurtarip onu
kisiligini arayan, benliginin 6zel renklerini biitiin canhliliklariyla ortaya koymak
isteyen birey olarak yaratmigtir. Ronesans’ta yalmz tek kisi degil, insan guruplan da
birey birey olarak bigimlenmek yoluna girmigtir. Bir insan toplulugu olarak ‘ulus’
Ronesans’ta ortaya gikmugtir. Humanizm ¢igrninin baginda italyan sair Petrarca vardir.
Michelde Montaigne (1553-1592) in de digiincesinin temelinde, katkisiz bir
Ronesans hayat duygusu bulunmaktadir (Gokberk,1985:188).

Platonizmde; Ronesans Italyasinda Platon iizerindeki arastirmalani Bizanstan
gelen bilginler ile baglatmugtir. 1459°da Platon Akademisi kurulmugtur. (Cosimo
Medici) Platon’u seven, onun felsefesini aragtiranlan bir araya toplayan bir dernektir.
Platon iizerindeki inceleme ve aragtirmalarin canlt bir merkezi olmustur. Platon’un
biitiin yapitlan burada gevrilmigtir,
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Ronesans diigiincesinin estetik bir nitelii vardir; bu diigiince evreni uyumiu
bir biitiin olarak anlamak ister. Giizeli bag idealar arasina alan Platon felsefesi, bu
bakimdan Rénesans ruhuna yakindir (Gokberk,1985:193-195).

Aristotelizm; Ronesans’ta Platonizme parelel olarak, Aristoteles felsefesine
de yonelinmigtir. Ronesans igin Aristoteles’in 6teki antik ¢igirlar arasinda 6zel bir
yeri vardir. Bu filozof, ortagagin en olgun bir dénemine disiinceleriyle klavuziuk
etmigtir Ronesans’taki ~ Aristotelizm’in  baginda yine Humanistler vardir.
Ronesans’taki Aristotelizm’in, Platonizm de oldufu gibi kendi iginde bir birligi
yoktur. Ronesans’taki Platonizmin merkezi Floransa idi, Aristotelizm’in ise
Padua’dir (Gokberk,1985:195-198). Bunlann diginda atomizm ve sgiiphecilik gibi
akimlar da olugmustur (Gokberk,1985:198).

Rénesans’m Din Anlayis1 (Refermation)

Insanin kendi ig-diinyasinda “yeni’yi arayan Ronesans felsefesi, yeni bir insan
anlayigt yaninda yeni bir- din; yeni bir hukuk ve devlet anlayist da getirmigtir. Yeni
bir din anlayigt da, en basta, Reformation (reform) denilen biiyiik din akiminda
kendini gergeklestirmistir. Huristiyanlik diinyasinda Katoliklik ile Ortodoksluk
yaninda tgilincii biyik aynlik olan Protestanh@ yaratacak siireci Alman rahibi
Martin Luther baslatmugtir. Reformation’un baglamasinin dig nedeni, Luther’in 1517
yihnda Wittenberg Kilisesinin kapisina astifit iinlis 95 tezidir. Bu tezlerinde Luther,
Katolik Kilisesinin bir sapitmasim, para kargiifinda ginah bagiglama belgeleri
satmasim giddetle yermektedir. Boyle bir yergi ile baglayan bu din akirm, sonra
hemen Biitiin Avrupa’yr bir yikinttya ¢eviren Otuz Yil Savaglannm doguracaktir.
Luther’in attif bu adim, zaten agzina kadar dolu olan bir bardag tagiran son damla
olmugtur. Protestanlik 6nce kendine dini bir temel aramig ve bunu da Iznik
Konsilinin saptamms oldugu Incil metninde bulmustur. Tarihi temeli boylece
belirttikten sonra, gretisini buna dayatip formiillemeye gahgmistir. Bu formiilleme
icin bir felsefe gerekti. Luther biiyilk bir devrim baglatacak giice sahipti ama bir
filozof degildir. Ona Melanchton adindaki miridi yardim etmigtir. O da 6zgiin bir
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filozof degildir. Protestanlik bu ideleri Aristoteles felsefesinde bulmustur. Aristoteles
felsefesinde oldugu gibi, Protestan Ogretisinde de bilginin kaynaklan akil ile
deneydir. Ancak bu bilgi Kutsal Kitaba aykini ise Kitabin dedigi 6l¢ii olur. Tanrinin
varhgim akildan degil vicdandan tiiretmeye galigmigtir (Gokberk,1985:200-201).

Hangi din ve mezhepte olurlarsa olsunlar ancak akilla uzlagabilenleri kabul
eden din anlayiglan da vardir (Gokberk,1985:201). Ronesans, Ortagagin dini kiltiird
yerine, her bakimdan ‘bu diinyanin’ olan, artik ‘6biir diilnya’ya degil de ‘bu diinya’ya
bagl olmak isteyen bir kiiltiiriin kurulmaya bagladig1 ¢agdir. Bu siiregte her kiiltiir
alam —bilim, sanat, din, devlet- kendi Ozerklifini kazanmaya, kendi hakkim elde
etmeye dogru ilerler. Humanizm, insamn kendi dogasim, kendi 6z yasasmi, kendi
hakkim bulmasina yol agmugtir. Reformation’da bunun dindeki pareleliydi.
Ronesans’m bu dzgirliige dogru ilerlemesi, yalmz tek kigide durup kalmamg, birey
olan kurumlara da, devlet ve topluma da yayilmugtir. Nitekim Ronesans, getirdigi
Oteki yeniliklerin yansira, ulusal kigiliklerin de belirdigi, uvluslarin, kendilerine gore
bilingleri olan bagmsiz kiiltir ve politika orgiitleri olarak tarih sahnesinde
gorinmeye bagladiklar bir donemdir (Gokberk,1985:202-203).

5.5-17.yy Felsefesi

17.yiizyil bir durulma dénemidir. Ronesans’in elde ettigi kazanglan derleyip
diizenleyen, bunlara dayanarak birligi olan bir dinya gorisiine varmayr deneyen bir
yizyildir. Ronesans’in ortaya koydugu gergekleri igleyen 17.yy felsefesi ise,
formiillerinde tam bir 1518a, tam bir saglamlifa ulagtifina inamlmaktadir. 17.ytizyilda
disiince tablosunda bu renklilik silinip, yerine az ¢ok bir drnek olusun gectigini
gorilmektedir. 17.yiizyl felsefesi, Ilkcag Felsefesinden ¢ok Ortagag Felsefesine
benzer. Agirhik merkezini din gérigiinde bulan, bitiin anlayiglarint din degerine gore
ayarlayan Ortagag diigiincesinin monoton bir tablosu vardir. 17.ylizyil felsefesindeki
bu birlik ile kapalihf: meydana getiren etken, Ortagagda oldugu gibi, din olmayip, bu
felsefenin kendisine matematik fizigi bilgi O6megi olarak segmesi, dolayisiyla
Rationalizmdir (Gokberk,1985:249-250).
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Rationalizm, akil (ratio) adim verdigimiz, kendisinde tiimel olarak gegen
kavramlar, bilgiler ve kurallarm bulundugu kabul edilen yetimizi gercedi bilmek ve
agiklamak orgam olarak alan gifirdir. Rationalist diigiiniigin olusmasmna baglca
matematik fizk yol agmugtr. Dofamn yapisim matematik kavramlarla
kavrayabilece§imizi géstermigtir. Doga ile akil, nesne ile zihin arasinda bir uygunluk
vardir. Bu uygunluk da 17.yy Rationalizmine gére, Tanm’mn bir yandan biitiin
evrene, Obiir yandan da insan ruhuna aym ilkeleri yerlestirmig olmasindandir. 17.yy
felsefesi, yalmz doganin de§il, felsefenin konularii da salt akilla bilinebilecegine
giivenmektedir (Gokberk,1985:250-251).

Leibniz differential ve integral hesabimn kurucularindandir. Matematik fizik,
Ronesans’in bir iiriintidiir. Galilei yeni doga biliminin temeli olan mekanigin,
dolayisiyla da mekanist doga goriiginin gergekten de kurucusudur. Descartes
analitik geometri ile geometrik optifin yaraticisidir. Yenicad felsefesinin kurucusu
babasidir. Yenicag felsefesinin ilk bityiik sistemcisidir. Ronesans’in bagindan beri
yeni bir kiiltiri, yeni bir bilimi kurmaya cahsan digiinceleriyle goriisler onun
felsefesinde  derlenip  toparlanarak  biiyilk bir  senteze  ulagmuglardir
(Gokberk,1985:251).

Pascal; fransiz dilinin en biiyiik yazarlanndandir. Galilei ve Descartes gibi,
Pascal iginde matematik bilgi en kesin olan bilgidir. Ona gore matematigin geligmesi,
insan bilgisinin biiyilk adimlarla ilerlemesini saglamaktadir. Kullanabilic yoéntemler
arasinda en kesin, en giivenilir olam matematiktir (Gokberk,1985:252).

5.6-18.yy Aydinlanma Felsefesi

Bu felsefenin iginde yer aldify doneme ‘Aydinlanma Cagi’denir. Burada
aydinlanmak isteyen insamin kendisi, aydinlatiimasi istenen sey de, insan hayatimin
anlam ve diizenidir. 15.yy dan beri ‘insamin varhiginin anlamu ve bu diinyadaki yeri’

bir problem olmugtur. 18.yy da sorun en genis Sl¢isiiyle ele alinmmgtir. ‘Aydinlanma
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nedir’ sorusuna ilk yamt olmak iizere ‘Aydmnlanma, insamn diiglinme ve
degerlendirmede din ve geleneklere bagh kalmaktan kurtulup kendi akh, kendi
gorgileri ile hayatim aydinlatmaya girismesidir’ denilebilir (Gokberk,1985:325-
326).

18.yy bir Descartes’ta, bir Spinoza’da buldufumuz bu gesit metafizik
construction’lardan uzaklasacaktir. 18.yy felsefelerinin baglicalan, bir ‘sagduyu
felsefesi’ olarak geligmiglerdir. 18.yy dustincesinin tiimiiyle akla giivenini yitirdigi
sanilmamahdir. Tam tersine bu diigiince akla inamp giivenmede kendisinden dnceki
yy lardan daha da ileri gitmektedir. 18.yy felsefesi bir kiltir felsefesidir., hem de
hayata islemek, onu aydmlatarak yolunu gostermek isteyen bir kiiltiir felsefesidir.
Diistniirleri de, sistemli diigiiniip galisan filozoflar degil, daha gok bilyiik yazarlardir.
Locke, Voltaire gibi. Bunlar yazilaninda ulusal dillerini kullanmakla, disiincelerinin
geni cevrelere de yayimasiu da saBlamslardir. Bu yy’a felsefe yyt da denir
(Gokberk,1985:327).

19.yy da Aydmlanmanmn hizim yitirdigini goriiriiz. Bu yy da bir tepki olarak
Aydinlanmamn  kargisma gikan kuvvet de, akildisi etkenlere yonelmig olan
romantizmdir (Gokberk,1985:328).

5.7-Kant ve Alman Idealizmi

Kant felsefesi igin ¢ noktasi, Aydinlanma digtncesinin Almanya’da
kazandigs baghca bir form olan Leibniz-Wolf felsefesi olmustur. Kant bu felsefeile
tartisa tartiga kendi goriigiine varmustr. 19.yy’m ilk yansimu kaplayan Alman
idealizminin ¢ikig noktass Kant felsefesidir. Kant’m ilk felsefi disiincelerini
kendisinden aldif1 Leibniz-Wolf felsefesi rationalist bir felsefedir. Yenigagda bu
rationalist anlayigm olugmasina da, baghca matematik fizik yol agmustir. Geligmesi
bakimindan Kant felsefesi iki doneme aynlir;

1-Kritik Oncesi Dénem

2-Kritik Dénem
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Kritik donemde asil kendisinin olan gorigleri vardir. Doga ile bilgi yetimiz
arasmdaki uyugmayr gosteren bu iki halden Kant, birbiriyle ilgisi olmayan iki ayn
bilimi tireti; bunlar da estetik ve organik dogfa bilimi olmaktadir
(Gokberk,1985:391-392).

Alman idealizmi

Ana kaynafi Kant felsefesidir. Alman idealizmi deyimi ile, Fichte, Schelling,
Hegel ve Schieiermacher’i igine alan, sonunda baz ¢izgileri ile Schopenhauer’e de
uzanan bir filozoflar gevresinin 19.yyda gelistirdigi bir felsefe ¢ign anlagilir, Alman
idealizminin dtginiirlerini, aralanndaki biitiin ayriliklara ragmen birlegtiren nokta,
¢ikig noktalanimin Kant felsefesi olmasidir. Bu diigiiniirler igin ortak amag, sarsilmaz
bir felsefe sistemi kurmaktir (Gokberk,1985:415).

Fichte; Kant’ogretisini kendisine ¢ikis noktasi olarak alan ilk digiiniirdiir. *
Insamn asil o6ziniin  ahlaki  oldufu’  disiincesinden  hareket  etmistir
(Gokberk,1985:417).

Schelling’in hayati boyunca Ogretisi sirekli olarak degigip geligmistir. Surekli
degisen felsefesini bir bitiin olarak gostermek giigtiir. Doganm geligmesi iginde
ortaya gtkan bilincin ne gesit bir yapisi var? Fichte bilingte (ben de), teorik (bilen ) ve
pratik (eyleyen) diye iki yon aywrmugtir. Bunlara ekledigi dgiinciisii de estetik
bilingtir. Ona gore sanatgi ve filozof asil gergedi yeniden bilen, yeniden yaratan
kimsedir (Gokberk,1985:428).

Hegel; Akil dispindaki herhangi bir yeti ile bilgi edinmeyi reddeder. ‘Duygu’
ya da 'duyum’ bizi 6ze gotiremez. Dialektifi evrensel bir yontem yapar. Ona gore
dialektik, hem diigiinmenin, hem de —yalmz doganin degil- biitiin varliin geligme
bigimidir (Gokberk,1985:435).
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Schleiermacher; Din bilinci estetik bilince en yakin olamdir; ciinkii her
ikisinde de esas olan duygudur. Schelling’de dahi sanat¢t ya da bunun gibi olan
yaratict filozof asil gergei kavrayan idiyse, nasil Hegel’de tarihin planim
gergeklestiren biiyiik kigilerse, Schleiermacher’de de din hayatimn gelismesi yiginlar
eliyle degil, ancak ve ancak biyik din adamlarmin araciliiyla olmaktadir
(Gokberk,1985:443).

Schopenhaur; Kendisinin Kant’a layik olan tek ardd olacagmi savunur.
Alman idealizmi ¢ifnnin 6nderlerinden aynhr. Ona gore diinya anlamli bir diinya
degildir. Bundan dolay1 felsefeye dﬁ$en i§ de, anlam yorumlar olmayip, bu anlamsiz
dinya iginde insanogluna bir gekilde yolunu buldurtmaktir, Pessimizmi bir metafizik
sistem olarak gelistirmistir. Schopenhauer felsefesi uzun zaman ilgi toplayamamugty,
asil etkisi ¢liminden sonra olmustur. Oliimiinden az 6nceki ve sonraki yillarda
Schopenhauerciik belli ¢evrelerde, ozellikle edebiyat¢t cevrelerde, biiyik moda
olmugtur. Yayilmasimn bir nedeni de dilidir. Bu moda 1890 yiina kadar siirmiig
yerini Nietzche kiiltiiriine birakmmgtir. Nietzsche Schopenhauer’n diinya goriigiinden
esinlenmigtir. Hem dogrudan dogruya kendisiyle, hem de Nietzsche’nin araciliiyla
Schopenhaur’in etkisi gintimiize kadar ulagmaktadir (G6kberk,1985:449).

5.8-19.yy Felsefesinde Positivizm ve Benzer Akimlar

19.yy’in ortalari, Fransa ve Ingiltere’de oldugu gibi, Almanya igin de
positivist bir diigiiniigiin belirmeye bagladig bir donemdir. 19.yy felsefesi igin baghca
iki akim karakteristiktir; biri Alman Idealizmi 6meginde gordiigimiiz idealist felsefe,
digeri de positivist felsefedir. Idealist felsefe igin ¢ikis noktas: sujedir, diigiince
cevresinde kalnarak gelistirilen ideallerdir. Positivist felsefe dayanagim gergekte
verilmig olanda arar; bu felsefeigin ‘positif® demek, her gseyden once ‘gergek olan
demektir. Bundan dolayr positivist felsefe gercegi inceleyip aragtiran bilimlerle sik
igbirligi yapmaktadir (Gokberk,1985:461).
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Insanin kiltir hayat1 iizerine bir bilim kurmak genel olarak positivizm’in,
ozellikle de modern positivizmin kurucusu Auguste Comte’un baghca bir igi
olacaktir. Bir yandan kiltiir bilimi positif yapmaya ¢aligmug, 6biir yandan da biitiin
positif bilimlerin baghca olgulanim, yasa ve yOntemlerini belirtmek igine girigmistir
(Gokberk,1985:464).

18.yy’da Locke ile baglayan gelismeyi 19.yy’da 6zellikle J.Stuart Mill’in ileri
gotirmiistir. 19.yy felsefesini 18.yy mkinden ayiran Ozelliklerden biri de,19.yy
felsefesinde gelisme, evrim diigiincesinin kuvvetle belirmesidir (Gokberk,1985:478).



ILBOLUM

1-ESTETIGIN TANIMI

Estetik sozcign Grekge ‘aisthesis’ ya da ‘aisthanesthai’ soziinden gelir.
‘Aisthesis’ sOzcii, duyum, duyulur algi anlamina geldigi gibi, ‘aisthanesthai’
sdzciigi de, duyu ile algilamak anlamma gelir (Tunal,1996:13). Estetik sozciidi,
Yunanca Aisthanesthai (duymak, algilamak), aisthesis (duygu, duyum)
sozciiklerinden gelmektedir.

Estetigin buglinkii anlamyla ilk kez kullampt 1750 tarihindedir
(Dogan,1998:15). “Aesthetica’nin daha ilk sozlerinde Baimgarten, estetifi soyle
tammlar: Aesthetica ‘Estetik, duyusal bilginin bilimidir’. Boyle bir betimlemede ilk
kez olarak estetik adi verilen bilimin bir tanimiyla kargilasgilir. Bu ¢ok yanl bir
tammdir. Ama, estetifi belirlemek isteyen biutiin bu farkh elemanlar, bir temel
belirleyici motife geri gotiirebilir; bu temel belirleyici motif, cognitio sensitiva’dir,
duyusal bilgidir (Tunal;,1996:14).

2-ESTETIGIN KONUSU

Estetik, bilimsellife agik bir gizler alamdir (Timugin,2000:26). Yiizyllar
boyu felsefenin kanatlan altinda kalmig ve metafizik kuramlarla bol bol beslenmig
olan, belki biraz da saghksiz beslenmis olan estetik, yeni zamanlarda bilim olma
cabas1 gosterirken, konusunu belirginlestirmeye ve tutarli yontemlere ulagmaya
¢aligmaktadir (Timugin,2000:29).

Estetik, giizeli sorgulayan bir bilimdir. Bir geyin nigin giizel oldugunu
aragtinir. Guzelin ve giizellifin 6nce dgelerini, sonra da i¢ ve dig yasalarim irdeler,
saptamaya cahgir (Ering,1998:71). Estetigin ‘giizel’ kavraminin aragtinlmasma
dayanan ugsuz bucaksiz bir alam vardir. Giizelin ne olup ne olmadifim bilmek
elbette giizelin saptanmasi1 ve gergeklestirilmesi igin gereklidir. Estetiin en biyiik

T.C. YOKSEKOCRETIM KURULD
POKOMANTASYON MERKEZI
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sikintis1 tiim sanatlar agisindan giizelin ne olup olmadiim aragtirirken sonu belirsiz
bir yikimlenmenin altma girmis olmasidir: bu ¢ergevede estetifin  alam
sinirlandiramayacak kadar genistir (Timugin,2000:30).

Giizel eskiden sanatgimn kaygisi oldugu kadar metafizikginin konusu da
olmustur (Timugin,2000:20). Cagdas estetiin alamna girmek oncelikle ve dogrudan
dogruya sanatin alanina girmektir. Eski estetik kuramsal estetikti, metafizik estetikti:
ve digiinceden yola gikiyordu. Yeni estetik tiimiyle somuta yani yapita, giizelin
kendisine dayanmaktadir. Estetigin alanina girmek sanatin alamna girmekse, sanatin
alanina girmek de giizelin alanina girmektir. Cagdag estetik sanattaki giizelle ilgilenir
ya da ilgilidir (Timugin,2000:5).

Yenicag'mm yeni degerleriyle birlikte estetik¢i bu verimsiz estetifin yerine
bilimsel bakiy acgisma dayanan yeni bir estetik getirmeye yoOnelmigtir. Bu
metafizikten fizife inmek, ayaklannm yere basmak olarak nitelendirilebilir. Ayrica bu
estetigin felsefeden, felsefenin yontemlerinden kurtulmasi demekti. Béylece masa
baginda, tiim deneysel verilerin diginda giizeli arayan eski estetikgi tipi tarihe kangma
oluyordu. Bundan boyle sanat yapittyla igli digh olan yeni estetik¢i tipi ortaya
¢ikmaktayd:. Ancak eski estetikten yeni estetife gegis bir ¢irpida olmamugtir. Bu giin
de estetigin bilimsel yontemleri alabildigine kullanan ve metafizik aragtrmadan
timiiyle styrilan bir alan oldugunu sdylemek zor olmaktadir (Timugin,2000:22).

Estetigin bilim olma yolundan ilerlemesi onun kuramsaldan tiimiiyle
uzaklagmasmm gerektirmez. Bazen kuramun bazen uygulamanmn one gegmesi
olagandir. Bu arada bazi estetikgilerin kurama, bazilanmn da uygulamaya agirhk
veriyor olmas: bizi gagirtmamahdir. Bugiin kuram ve uygulama tartigmas: estetigi iki
ayn yone gekmektedir. Buna goére ozellikle laboratuvar tekniklerine yonelmis bir
asag estetifiyle, ozellikle kurama yonelmis bir yukan estetifi az ¢ok bir birliktelik
icindedirler. Asad1 estetigini yapitlarin teker teker goriilmesine dayanan bir deney
estetifi olarak belirleyebiliriz. Yukan estetifi sanatsal yaratiya uzak kalmamakla
birlikte daha ¢ok eski metafizikgi efilimlere yakin durmaktadir. Asagn ve yukar
aynmum kesin bir bigimde koyan Fechner, daha ¢ok asafidan yana ¢ikmakta,
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agagidan yukantya dogru ilerlemeyi oneritken ¢ok yukanlardan sakinmaktaydi.
Ancak Fechner de kuram tiimilyle gozden ¢ikarmig degildir. Belki de agag: estetiSini
yukari estetigine somut veriler saglayan bir aragtirma alam saymak dogru olacaktir.
Ote yandan, sanat alanlanm ayn ayn ele aldigimizda, onlarm teknikleriyle ilgili
aragtirmaya yoOneldigimizde asafi estetii birinci planda s6z konusu olacaktir
(Timugin,2000:36-37)

Felsefenin yontemleriyle ya da daha dogrusu felsefi agidan estetiBin
yontemleriyle felsefeden aynlmig olan bilimsel estetigin ya da laboratuar estetiginin
yontemleri birbirinden iyice aymnlir. Felsefe gergekligin dogru bir bigimde
yorumlanmasina yonelik kurgular ortaya koyarken cagdas estetik veri aragtirmasina
dayamr. Estetik goriigler ortaya koymak felsefenin eski bir ahgkanhigidir, estetik
felsefenin oteden beri en 6nemli kollarindan biri olmugtur. Filozofun estetife bakgt
elbette her seyden once filozofca olacaktir, bir filozoftan laboratuar diizeyinde
estetik¢i olmasimi bekleyemeyiz. Filozoflanin estetikleri dogal olarak somut aragtirma
verilerinden ¢ok, sanat yapitimin niteliklerinden ¢ok felsefi goriiglerle orilmustiir.
Filozoflarin estetik anlayii gene dogal olarak onlarn bilgi kuramlan {izerine
temellenmektedir, boylece her seyden Once kurgusal ya da metafizik 6zellikleriyle
belirgin olmaktadir. Eski estetikler ya da felsefeye baglh estetikler bu giinkii anlayig
icinde estetikten ¢ok sanat felsefesine yakin durmaktadirlar (Timugin,2000:72).

Estetigi, 1.Bagimsiz bir bilim olarak estetik; 2.Felsefe disiplini olarak estetik;
3.Bagka bilimlerin uygulama alam olarak estetik geklinde nitelendirebiliriz. Bu ¢
estetik bilimden felsefe disiplini olan estetik, 6teki ikisini golgelemistir. Schelling,
Hegel, Schopenbauer ve Ed. ve Hartmann i¢in estetifin felsefi niteligi sorun degildi.
Ilk defa felsefe, Hegel’in sisteminin yikilmasindan sonra, smir direklerini geri
¢ekmek zorunda kalinca, Fechner’den beri estetik alandaki yol gosterici rolini,
psikolojiye terk etmek zorunda kalmstir.

Estetii, bagimsiz bir bilim olarak, bagka alanlardan ayran 6genin, estetik
degerler oldugundan kimse giiphe edemez. (Burada ve sonradan ayrica belirtilmese
de, ‘estetik’ degerlerle sanatsal olan birlikte diigiiniilmelidir). Estetik deger damgasin
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tagtyabilen her sey —giizel ya da ¢irkin, 6zgiin ya da siradan, yiiksek ya da asag,
zevkli ya da zevksiz, zengin ya da yoksul olarak degerlendirilebilecek olan her sey-
siir ve mizik pargalarn, resim ve siisleme, portreler ve manzaralar, yapilar, parklar,
danslar — batin bunlar, ayn bir bilim olan estetigin alanma girerer
(Geiger,1993:128-129).

Felsefi estetik de, estetik degerlerin ne oldugunu aragtirir, onlan 6nceden
varsaymaz. Platon’la onlan, diinya istii olamn diinyaya yansimasi, Schelling’le sonlu
olanda sonsuz olammn tasviri olarak gorir. Ya da Kant’la, estetik degerleri bagka
deger kategorileriyle, iyiyle, hogla karsilagtinr ve felsefedeki yerini gostermeye
cahgir (Geiger,1993:141).

Bir felsefe disiplini olan estetikle, ayn bir bilim olan estetik arasindaki iligki,
doga felsefesi ile doga bilimleri arasindaki iligki gibidir. Doga bilimleri, dogamn
varligim onceden kabul ederek, onun yasalanm aragtinr. Aymt gekilde ayri bir bilim
olan estetik de, estetik degerler olgusunu varsayarak, bunlann ilkelerini aragtirmaya
cahigir (Geiger,1993:140).

3-ESTETIGIN TARIHCESI
3.1-Antik Cagda Estetik Diisiincesi

Estetik dusiincesi ilk kez mitolojinin ana bagnnda ortaya ¢ikmugtir. Antik
¢agda insamin kendi kendisine sordugu ve bunlara o zaman i¢in miimkiin biricik yanit
bi¢imi iginde, yani mithos bi¢iminde bir yamt aramaya caligtifi sorular, rahathkla
estetiksel diye gosterebilecefimiz sorulardir (Kagan,1993:19). Estetik her ne kadar
bagimsiz bir bilim olarak ancak iki ylizyillhk bir gegmige sahipse de estetik sorunlarla
ilk ugraglann ik g¢agdan baglayarak izleyebilmekteyiz. Ancak, Antik Grek
dinyasinda giizele iligkin diisiinceler daha gok ahlak ve siyasa ile birlikte dile
getirilmiy (Arat,1996:37). O zamanlar, giizellik, tanrisal bir etkime, tanrisal bir 6ge
olarak; sanat da, tannlann insanlara bir armadam olarak kavranmaktaydi. Ancak
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burada, ¢ok Onemli bir bagka geyi de vurgulamak gerekmektedir, kuramsal olmasa
da, sanatsal-imgesel bi¢cimde dile getirilmiy ilk estetik insanhk anlayin budur
(Kagan,1993:19).

Antik estetifi digerlerinden ayiran en belirgin Ozelliklerden biri, gizeli
yalmzca agiklamakla kalmamasi, yiizyillarca klasik olarak siirecek olan artistik
kurallar saptayarak giizel kavramimi tammlamasinin (Dogan,1998:28) yamsira Grek
estetifinde karekteristik olan, bu estetifin giizel diiiincesi ile baglamasidir. Giizel
kavramu, Grek estetiSinin oldugu gibi, genel estetifin de ele aldig: ilk temel bir
estetik kavramudir. Bunun i¢in Grek estetifi ilkin bir giizel felsefesi olarak
dogmusgtur. Bu felsefe sonra bir giizellik metafizifinde doruk noktasmi bularak,
buradan Ortagag’a ve Yenicag’a gecerek giiniimize ulagmustir. Ote yandan bu
gizellik felsefesine parelel olarak estetik obje ve sanat iizerine olan digiinme
dogmustur (Tunali,1983:18-19).

Grek estetifi giizel ve sanat eseri ve genel olarak sanat iizerinde diigiinmiig
ve bunun sonucu olarak da bir giizellik felsefesi ve bir sanat felsefesi halinde
meydana gelmigtir. Bu soylediklerimizden ¢ikan sonuca gore, felsefi estetik, daha
antikitede kurulmugstur. Bazilan estetifi, ¢ok modern bir bilim olarak gérmektedirler.
Bunun nedeni, felsefi estetik dedigimiz estetifi tek yanli ve eksik olarak
kavramaktan ileri gelmektedir (Tunal, 1983:19).

3.2-Platon,Aristoteles, Platinos, Xenophon

Grek felsefesinde giizel tzerine ilk ciddi digiinme ile Xenophon’da
kargilagilmaktadir (Tunali,1983:23). Xenophon’a gore giizel, ilkin bir kavramdir ve
bir kavram olarak da belli bir tammda anlamm elde etmektedir. Ikinci olarak: giizel
ve iyi derin bir bagla birbirine baghdir, hatta ikisi aym seydir. Giizel ve iyinin bu
ontik baglhlii, Platon’dan da gegerek biitlin Grek felsefesinde etkili olacak bir
distinceyi gosterir: kalokagathia (giizel-iyi) (Tunali, 1983:24).
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Ik kez bir gizellik kuramm ortaya koyan ise, kugkusuz, Platon’dur
(Arat,1996:37). Grek felsefesi doruk ¢izgisine Platon metafiziinde ulagir ve Platon
felsefesiyle Grek metafizik cafi baglams olur. Platon oncesi felsefesinin temel
konusu ilkin tabiat (physis), sonra insan (anthropos) olmustur. Oysa, Platon ile
birlikte felsefenin ana ilgisi genel olarak varha yonelmektir. Platon, varlik
problemini bir idealar felsefesi yoniinde geligtirerek, bir idealar metafizifine ulagir.
Felsefenin konusu da artik ne yalmz tabiattir ne de yalmz insandir; ama felsefe,
varhgin kendisini aragtiran bir temel bilim haline yiikselmektir. Bu varlik bitiinliigi
icinde, tabiat dig1 varlik, ethik, politik, estetik varhk da yer alir. Diyebiliriz ki giizel
ideast metafiziSinin de ilk Platon ile baglamig olmasi lazim gelir. Bu gergekten de
boyle olmugtur. Platon 6ncesi felsefesi igin giizel nedir sorusu diigiiniilemez, ¢iinkii,
Platon oncesi felsefesi bu soruyu sorabilecek metafizik olgusundan yoksun
bulunmaktadir (Tunal,1983:24-25).

Platon, giizelliin 6ziiniin, maddi oranlara gore degil, o nesnenin kendi ideal
omegine (Ontipine) ne denli uyduguna gore belirleneceginden s6z ederek, giizellifin
olciilemeyecegini ve sayryla saylamayacagim tamtlamaya c¢aligmigtir. Platon’un bu
anlayigmin idealist nitelikte oldugu agik¢a ortadadir. Giizelligin sirrini, maddi olan
ile ideal olan arasindaki ilintide aramugtir. Bu yolu Schelling, Hegel, Vladimir
Solovyov ve daha bagkalan izleyecektir (Kagan,1993:68). Platon genglik devrinde
erdemin,cesaretin, giizelin ne oldugunu arastinr, ama bu aragtirmalar heniiz mantik
alanmda bulunmaktadir (Tunal, 1983:25).

Platon’a hakli olarak ‘estetifin babasi’ linvam verilmigtir (Tunali,1983:25).
Onun estetikle (daha ¢ok giizellik felsefesiyle) ilgili diisiincelerini Phaidros, Biiyiik
Hippias, Solen, Yasalar, lon adh diyaloglariyla Deviet’in M.ve Xkitaplarinda
izlenebilir (Arat,1996:37).

Aristoteles’in Aristoteles adli eseri, diigiince tarihinin famdlgl sanat olaymm
aragtiran ilk, ilk oldugu kadar da 6nemli bir eserdir. Bu eserinde sanat ve giizellikten
bahsetmigtir. Epos, tragedya, komedya, dithyrambos siiri ve fliit, kitara sanatlarimn
bliyiikk bir kismu, bitiin bunlar taklittir (mimesis) demektedir. Aristoteles burada
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tragedyanin Odevinin ‘uyandirdifi korku ve acima duygulan ile katharsis’i
(arinmay1) saglamak’ oldugunu One stirmektedir (Arat,1996:44). Gergi,
Aristoteles’den 6nce hocasi Platon’un gerek Biyiik Hippias, Symposion, Phaidros
gerekse Politeia adh diyaloglarinda sanat ile giizellik iizerine 6nemli diglinceler
gelistirdigini gorillmektedir. Ancak, Platon’un bu digiinceleri, onun idealist
felsefesinin kilavuzlugu altinda geligip daha ¢ok bir giizellik-ideasimn metafizik
karekterini tagimaktadirlar (Aristoteles,2001:7). Antik ¢agda bu konuyu Platon kadar
derinlemesine inceleyen bagka bir diginiirle kargilagmiyoruz. Ama O, olmas
gerckenle gergekte olam birbirinden fazla ayirmug ve gizelle iyinin 6zdegliini
savunarak sanatin bagmsizamacim belirsizleétirmistir. Ozellikle Deviet'te ve
Yasalar’da sanat kargisinda takindigi olumsuz tavir yiiziinden sanati ahlak egitiminin
ve yasa koyucunun araci durumuna diigiirmiigtir. Mimesis (Sykiinme) kurammm da
estetife ilk kazandiran Platon olmustur (Arat,1996:38).

Giizelligin 6ziinit kuramsal olarak kavramak icin girigilmig ilk gabalar,
Pythagorasci okula bagh Yunan filozoflari tarafindan yapilmgtir. Bu filozoflara
gore, giizel-olan, doganin nesnel bir yasasi olup, kendini maddi nesne bigimindeki
yapida belli eden seydi. Estetik diigiincesinin daha sonraki geligmesi icinde, bu
glizellik anlayisi, Ortacag estetifinde olsun, Roénesans estetifinde ya da 18.yiizyil
estetifinde olsun, hatta, cafimmz estetiginde olsun, degisik bigimlerde dile getirilmis
de olsa, hep karsimiza gikar. Giizelligin 6zii, ‘orantr’, ‘Olgii’, ‘simetri’, ‘uyum’ ya da
‘cokluklarin birligi’ olarak tammlana gelmigtir. 18.yiizyilda, Ingiliz estetik¢i Edmund
Burke, bu genel kavramin igerigini somut bi¢imde belirflemeye galigarak, giizel-olam
nesnenin belli olgileri, yan ¢izgileri, bicimi ve renginin degigmesi gibi, belirgin
Ozelliklerin bir toplarm olarak gérmiigtiir (Kagan,1993:68).

Pythagorascilar ile ortagag diigiiniirlerine gore, dinya, 6lgli, ritm, ve uyum
icinde oldugundan, gizellik, tann tarafindan olugturulmug bir geydi. 16. ve
18.yiizyilda, maddeci diigiinen filozoflar ile sanatgilarsa, giizelligi, doga yasasimn bir
gbruniig bicimi olarak gormekteydiler. Ama, bu her iki halde de, giizellifin 6z,
fiziksel-matematiksel diizendeki bigimsel oranlarla indirgenmekteydi
(Kagan,1993:68).



46

Platinos’ta da tipki Platon’da oldugu gibi, duyulur nesnelerin giizelliginden
ayn, bunlardan 6nce gelen ve bunlann istiinde bulunan bir giizellikle, ruhsal (veya
tinsel) giizellikle kargilagilmaktadir. Platinos, metafizik anlayist ile tutarhibik iginde
estetifinde de doga alamindaki, ruh alamndaki ve us alamndaki gizeli ayn ayn
belirliyor (Arat,1996:51). Platinos; bir aym zamanda hem iyi hem de gizeldir
demektedir. Tiim bu niteliklere sahip olan Bir, Tann’dwr. Tiim evren, her seyin
yaraticis1 olan Bir den tiiremistir (Arat,1996:49).

3.3-Estetigin Bilim Olma Cabasi ve Baumgarten

Estetik dedifimiz bilime bu adin verilmesi, olduk¢a yakm bir tarihe geri
gitmektedir. Estetik dedigimiz bilimi kuran ve ona bu adi veren Alexander G.
Baumgarten’dir (1714-1762). A.G. Baumgarten, 1750-1758 yillaninda yayinladif
Aesthetica adli yapitiyla, ilk kez boyle bir bilimi temellendirir. Konusunu belirler ve
bu bilimin simrlanm gizer. Gergi, daha 1735 yilinda yaymladig “Siir Uzerine Bazi
Felsefi Diisiinceler’ adh doktora tezinde béyle bir bilimin olanagindan soz agar. Ik
kez olarak estetik sézcifu, boyle 6zel bir bilimin adi olarak bu kitapta kullamir. Ama,
boyle bir bilimin belirlenmesi ise, Aesthetica’mn yaymnlanmas:t ile gergeklesir
(Tunah,1996:13).

A.G.Baumgarten, bir Wolff ogrencisidir. Bilimsel ¢aligmalarinda hocasinin
sisteminden hareket edecefi dogaldir. Burada da A.G.Baumgarten aym yolu izler.
Wolff sisteminde, bir eksiklik, bir gedik birakmugti (Tunal;, 1996:13). Ancak estetik,
Baumgarten’in tammma uygun olsun olmasm, gizellik, estetik duyumlar, sanatg
yaratty vb. konular tUzerinde diigiinen, kafa yoran birgok filozofun yapitinda,
sozcigiin kendisinden once vardir. Yine isim babast olan Baumgarten’dan sonra
birgok anlam degisikli§ine ugrayarak, alam genigletilip daraltilarak, kimi zaman
felsefenin bir dah, kimi zaman felsefeden ayri bir bilim dah olarak bugiine kadar
gelmigtir. Bu nedenle, estetifin kesin, kisa, biitin anlamlan kapsayan bir tammm
yapmak olanaksizdir (Dogan,1998:15).
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Baumgarten ¢agdas estetigin bildiricisi olmustur (1714-1762). Leibniz’in
felsefesinden yola c¢ikmugtir. Estetifi Ozerk bir alan, bir bilim alam olarak
belirlemistir, boylece onu felsefenin kanatlani altindan ¢ikarmigtir. Baumgarten her
seyden Once mantikta oldugu gibi estetikte de bir yasalar diizeni olmast gerektigini
dustinmiigtiir. Estetikte de mantikta da yasalardan s6z etmek zordur. Baumgarten’in
bu noktada kesin bir yanilma iginde oldugunu sdylenebilir. Mantik da estetik de birer
kural koyucu bilim olabilir ancak, her iki bilgi alamm da yasa bilimi olarak
belirlemek olduk¢a gii¢ olmaktadir. Yasa sorunu ortaya koyarak estetigin
bilimselligini ilan etmesi Baumgarten’1 ¢agdas estetifin nciisii sayar gene de. Evet,
Baumgarten estetifi bir bilim olarak belirler, onu ‘mantigmn kiigik kiz kardesi® diye
nitelendirir ve kuramsal ve uygulamah olmak iizere iki ayn alana aymrir. Estetigin
amact her seyden once kendi alamim belirlemek, giizelin ne olup olmadigim ortaya
koymaktir. Ona gore estetik agagi alanlarin bilimidir. Bir baska degisle duyulur
olanla ilgilidir. Boyle olmakla estetifin bilgisi olumsaldir, ¢iinkii duyulurun bilgisi
bastan sona olumsaldir. Boylesi bir bilginin yetkin ya da mutlak oldugunu ya da
olabilecegini sdyleyemeyiz. Ancak onun evrensel oldugunu ya da olabilecegini
soylenebilir (Timugin,2000:32).

Estetik sorunlarimn Antikite’den beri birer felsefe sorunu olarak ele alinip
incelendigini goérilmektedir. Platon’da, Aristoteles’te, Plotinos’ta, Longinus’ta; sonra
Ronesans’ta Leonardo’da, Boileau’da; daha sonra 18.yiizyilda Ingiltere’de Hume’da,
Shaftesbury’de estetik sorunlann aragtinidigint  goriilmektedir. Ama adi gegen
diginirlerin hi¢ birini bagimsiz bir felsefe dah olan estetifin kurucusu olarak
nitelendirilemez. Ciinkii onlarin higcbirinde estetik kendine 6zgii bir kavram dizgesine
ulagamamug, genellikle estetik sorunlar genel felsefe kavramlan ile birlikte ele
alnmigtir. ilk kez Baumgarten, estetik sorunlan 6zel bir kavram altinda toplamg ve
buna estetik demigtir. Ama, bu yeni kavram, estetik adi altinda toplanan sorunlar,
temel kavramlar yoniinden inceleyen, bir kavram ayiklamasi yaparak, bu yeni felsefe

dalina bir kavramsal yap1 kazandiran diigiiniir Kant olmugtur (Arat,1996:12-13).
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3.4-Estetik Goriisler ve Onemli Estetikgiler

Modern estetifin babast sayilan Baumgarten’m ve ya Kant’in anladif
anlamda bir felsefi estetik, modern degil, antik bir disiplindir (Tunal,1983:19).
Estetik ashnda yeni ve modem bir bilimdir. Ancak bir bilim olarak estetik tarihi ile
estetik problemler tarihi birbiriyle Ortiigmezler. Bilim olarak estetik yeni bir bilim
oldugu halde, estetik problemler genelde gok eskidir, insan diigiinmesi kadar eskidir
(Tunal,1996:17).

Alman estetifinin kaynaklanm Leibniz’e (1646-1716) kadar gotiirmek
olasidir. XVIILyiizyilda felsefeyi biiyiik ilgiide etkilemis olan bu ilk biiyiikk alman
filozofi: herhangi bir estetik kuramm geligtirmig olmasa da evren kavrayisiyla deyim
yerindeyse bir estetik gorii ortaya koymugtur (Timugin,2000:31). Leibniz’e gore
gizel dizenden bagka bir sey degildir ve Oyle olmakla agki uyandiir ya da
canlandinr(Timugin,2000:31).

XIX.ylzylldan bu yana estetikgiler estetigi bir laboratuvar bilimi kilmaya
caligmaktadirlar. Cagdag bilimsel estetifin kurulusunda en biiyiik katki XVILve
XIX.yuzyl alman yazarlanmn katkisidir (Timugin,2000:30,31). 1700 li yillarda
cagdas estetife dogru atilan adimlann ilki Johann Cristoph Gottsched’den (1700-
1766) gelmistir. O bir yazardir. Tiyatro yapitlan yamnda, giizelin kurallarim aragtiran
ilging yapitlar verdi. Leibniz universitesinde edebiyat profesérii olan Gottsched’e
gore sanat degismez yasalara gore gergeklegmektedir. Giizeli tammlamaya yonelen
yazar onu Leibniz gibi pargalarla biitiiniin uyumunda bulacaktir. Buna gore giizel
uyumdan bagka bir sey degildir (Timugin,2000:32)

Bu giin ad1 unutulmug ya da edebiyat tarihlerinde kalmg olan Sulzer (1720-
1779) de ¢agdas estetie dogru yoneligte katkist biiyiik olan bir yazardir. Sulzer tam
anlaminda hazciliktan yola ¢ikar, ona gore temel sorun insamt hazza gotiiren yolun
aragtirdmasidir. Ruhun fikirler olugturma giici vardir: ruh fikirler iirettikge mutlu
olur. Ortaya koydugu fikirler ne olgiide an ve ne olgiide aydinhiksa ruh o odlgiide
mutlu olacaktir. Sulzer’e gore i¢ estetik bizim sanat kargisinda duydugumuz
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duygularin incelenmesine dayamr. ‘Giizel haz verir ama her haz veren giizel
degildir’. Bu gergevede Sulzer giizelle yararhy: kesin olarak birbirinden ayirmaktadir
(Timugin,2000:32-33).

Estetife salt kuramsal agidan bakan filozoflarin en onemlilerinden biri de
Henri Bergson’dur. Bergson’un estetigi gizli ya da gizil bir estetiktir, en azindan agik
actk ortaya konulmus degildir. Bergson’da estetik, bilgi kuraminmn bir sonucu olarak
ortaya gikar ve bizi belki de bilgi kuramindan daha ¢ok ilgilendirir. Bergson bir
estetikgi  degildir, ancak onun felsefesi estetik acgiimh bir felsefedir
(Timugin,2000:83).

Her ne kadar estetik sorunlar ¢ok Onceden varsa da, estetik kavramlarn
olusmamis olmas: 18.yiizyila gelene kadar estetikten bagimsiz bir bilgi dah olarak
s6z agmamiza engel olmaktadir. Ancak Kant’tan sonra boyle bir bagimsiz bilgi
dalindan s6z etmeye hak kazanilabilir. Ciinkii ancak Kant’ta boyle bir bilgi kavram
dizgesine kavugmus olugmaktadir (Arat.1996:13).

Kant estetigi koke inmeye caligan bakig acistyla belki de bu estetiklerin en
onemlisidir. Kant daha 1787°de bir dostuna yazdi@ bir mektupta ‘begeni
elegtirisi'nden sozediyor, bunun yeri bir tiir a priori ilke oldugunu séyliiyordu.
Filozof soyle diyordu: ‘Gerg¢ekte ruhun yetileri ii¢ tanedir: tamma yetisi, haz ya da
nefret duygusu, isteme yetisi.’ Felsefenin bu ¢ bolimii Kant’a gore sirastyla
kuramsal felsefeyi, erekliligi, uygulamah felsefeyi kargilamaktaydi. 1790°da Kant’in
Yargigiiciiniin elestirisi adli yapiti yayimlandiginda estetifin ve erekliligin bir
biitiinde bir araya gorilmektedir. Kant Yargigiiciinde bir giizel aragtirmasi olarak
estetigi ereklilikten daha Onemli, daha belirleyici bulunmaktadir. Estetik yargist
yetisinin 6zii olusturdugunu, ereksel yarg: lizerine diigiincenin 6zii olusturmadigim
bildirir, ‘Estetik yargn yetisi 6zel bir yetidir, ereksel yarg:i yetisi 6zel bir yeti
degildir’diyor, bu ikinciyi felsefénin kuramsal boliimiine baglar. Kant felsefesinde
estetigin alam belirlenmiglifin alaniyla 6zgiirliigiin alamt arasinda yer alir. O ne salt
bilimsellikle ilgili olabilir, diye diigiinir Kant, ne de salt dzgiirlikkle belirgin olabilir.
Bilimde 6zgiirlik yoktur, ahlak alami 6zgirliigiin alamdir, estetik ikisi arasinda bir
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yer tutmaktadir. Kant goyle der:’Tanima yetimiz bitiinii i¢inde iki alam, dofanm
kavramlanmn alamyla 6zgirligin kavramlanmn alamm igerir. O, gergekte bu
ikiesit kavramla a priori kurallar koymaktadir. Oyleyse felsefe bu iki yetiyle uyumiu
olarak kuramsal felsefe ve uygulamah felsefe olmak iizere ikiye ayrihr.” Dogal
kavramlarla kural koyma edimini anlik gerceklegtirecek, bu gergeklestirme kuramsal
gergevede olur.  Ozgirligin kavramiyla kural koyma edimiyse yalmzca
uygulamahdir. Us uygulamah olanla kurala yiikselirken anlik diizeyinde kuramsal
cercevede usavurmalar gegerlidir (Timugin,2000:72-73).

Cagdas estetiin kurulmasinda en 6nemli adim Gotthold Ephraim Lessing’in
(1729-1781) attigs adimdir. Dil bilimci ve edebiyat adam: Lessing’in 1756°da
Berlin’de yaymladigi Laokoon adli yapit Bayer’in deyisiyle ‘egsiz bir estetige girig’
kitabidir. Lessing bu kitabinda hem sanatlan incelemig, hem yaratmanin ve
izlemenin ruhbilimine yonelmis, en onemlisi de ¢agdas estetigin iki temel kavramim,
‘uzam’ ve ‘zaman’ kavramlanim bize armagan ederek estetifin ayaklarim iyiden
iyiye yere bastrmugtir ya da eski estetikten yeni estetife kesin bir gegis yapmgtir.
Laokoon boylece uzun siire estetifin temel kitabi olarak kalmigtir, estetikle
ilgilenenler igin bir ¢kis noktast olugturmustur, ancak giderek eskimigtir
(Timugin,2000:33).

Lessing, bize iki temel kavramu, ‘zaman’ ve ‘uzam’ kavramlarm armagan
etmiy olmakla gagdag estetigin ilk gercek adi olarak belirlenebilir. Lessing’in bizim
icin 6nemli olan bir yam da ¢irkini bir estetik kategori olarak belirlemis olmasidir
(Timugin,2000:34). Baumgarten’in 6ngordigii ya da o6zledigi bilimsellie ulagma
tasansim gergeklestirmeye yonelmekle Lessing tarihsel bir doniigiimiin yaraticisi
olmugtur (Timugin,2000:33).

Hegel’in estetigine gelince, bu estetik 6zellikle filozofun 1832°de yani
olumitinden bir yil sonra yayimlanmig olan Aestetike adhi yapitinda agiklamr. Hegel
gibi tam anlaminda dizgeci bir filozofun estetii dogal olarak siki sikiya bilgi
kuramiyla kosullanmig olacaktir. Hegel felsefesinin temelindeki ilkeyi agiklayalim:
‘Her gergek ussaldir, her ussal gergektir. Bu ilke 6zneyle nesnenin Ozdesligini,
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distnilirin duyulurda bulundugunu ortaya koyar. Sanatta da disiniliriin, Fikir ya
da Idea’mn aginlandifim goriiriiz. Bu tam tamma Platon’cu bir gorigtiir ve bize
Hegel’i ‘cagdag Platon’ diye adlandiranlan amimsatmaktadir, Hegel’e gore sanat
gizelinaginlandifs yerdir, estetik de giizelin bilimidir. Giizel, dogada ve sanatta
bulunur, ancak dogadaki giizel sanattaki giizelden g¢ok agagidadir, bu yiizden gergek
giizeli her zaman doganin diginda, sanatta aramak gerekir. Gergek giizel sanatta
buldugumuz giizeldir, insan triiniidir. Hegel’e gore insanla ilgili olan dogayla ilgili
olandan her zaman ¢ok daha yiiksek degerdedir. Hegel ‘Sanattaki giizel ruhtan
dogmus gizeldir' demektedir. Gergek giizel oOzgirligi gerektirir, O6zgiirliikte
gergeklesir. Insan dogaya giizeli getiren varhktir. Hegel bunu goyle formiiller: “Giizel
Idea’nn goriinimii ya da duyulur yansisi olarak belirlenir’. Dis dinyada daginik,
belirlenmesi gii¢ ve her durumda ¢ok agagi degerde bulunan giizel, demek ki, gergek
anlamda sanat yapitlannda ortaya cikar, bu yiizden estetik yalmzca ve yalmzca
sanata yoneliktir (Timugin,2000:79). Genel anlamda Hegel estetigi duyuma biiyiik
bir aguhk vermez, duyguyu da gokca Oonemsemez, onun igin digiince belirleyicidir
(Timugin,2000:80).

Estetik kendi felsefe dalim, ancak yakin zamanlarda kurabilmigtir. Daba 18.
yizyila kadar, sanatin yasalari, sanatsal yaratma ve sanat egitimi istiine olan
diigiincelere yalmzca belli bir sanat tiiriiniin kuramsal sorunlanyla ortiisen yapitlarda
rastlanmaktaydi (Kagan,1993:23). 18.ve 19.yiizyil Avrupa felsefesinde 6znel
idealizmin olugymasi ve bu yeni ydnelimin 20.yiizyil burjuva felsefesinde baganyla
ulagmas, estetikte de yansimasimi bulmugtur (Kagan,1993:69).

Ronesans doneminde dogaya yeni bir estetik yer tamimgi, yeni bir toplumsal
idealin kendi bir anlatimi olmugtur. Insanin mutlulugu gokyiiziinde degil, yeryiiziinde
aramast gerektifi yolundaki diisiince kargisinda, mutlulugun 6biir diinyada oldugunu
One siren gizemsel inang yenilgiye ugrayarak, ortadan kalkmigti. Dogamin en
kusursuz yetigtirmesi olan insan asil gizelse, dofa da Oylesine giizeldi
(Kagan,1993:137).
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Estetik diigiincesinde, giizellifin maddeci ve baglica noktalanyla diyalektik
olarak agiklanmas: igin ileriye dogru atilmig gercekten en onemli adim, 19.yiizyil
ortasinda, biiyiik Rus filozofu Cernigevski’nin &gretisi olmugtur (Kagan,1993:70).

Ancak, 20.yiizythn baginda estetifin kurulugu ile ilgili yeni bir savin ortaya
atldigim gorilmektedir. Bu savi ortaya atan, ¢agdag Italyan filozofu Benedetto
Croce'dir (18866-1952). Bu italyan filozofuna gore, estetik dedigimiz bilim,
Baumgarten'den 6nce bir Italyan filozofu tarafindan kurulmugtur. Bu filozof,
Giovanni Battista Vico'dur (1668-1744). G.B.Vico, siir ve sanatin 6zinii inceledigi
Scienza nuova (Yeni Bilim) adli 1725 yilinda yaymnladiz: yapitiyla Baumgarten'den
yirmibes y1l 6nce, Croce'ye gore, estetifi kurmug sayidmalidir (Tunali, 1996:16-17).

4-ESTETIGIN TEMEL KONUSU: GUZEL

4.1-Giizelin Taninm

Giizel tamm iizerine ¢ok gey soOylenebilir. Antikten bu yana bir ¢ok tamm
yapimustir. Ering’e gore “Giizel yada giizellik, alicinin sanat iiriiniinden sagladigt
duygu, yani sezgidir. Eger giizel sezgi olarak tammlanmazsa (bu yaklagima gore),
s6z konusu edilen varolamn bir nitelii durumuna gelir ki 0 zaman da hi¢ olmazsa
belli bir siire degigsmezligi kabul edilmig olur. Oysa bilinmektedir ki, bir yagam siireci
icinde bile hos ve giizel tammlamalan iizerine ortaya koydugumuz yargilarda hi¢ de
tutarh degilizdir (Ering,1998:12).

Giizel, ilk agamada dogada var olandir ve giizellik duygusu bu var olandan
soyutlanip simflanarak, ya da kargilagtirmalar yapilarak elde edilir (Ering,1995:24).

Giizel yalmz hayat degil, yalmz sekil deBil, canh degil, yani gizellik
olmalidir (Schiller,1999:61). Giizelligin biitin biyiisi bir sir i¢inde olmasindan
dogar, parcalanm birbirine birlestiren baglann kaldinimasiyla varligs da ortadan
kaldinlmig olur (Schiller,1999:15). Cernigevski ise giizel-olam anlayig tarzim soyle
dile getiriyor; Giizel-olan hayattir;hayatt anladigimiz tarzda gordigtimiiz varlik
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giizeldir, gizel, hayati dile getiren ya da hayati bize hatirlatan geydir
(Kagan,1993:70).

Insan elinin ustab@indan ortaya ¢ikmmg en yaln bigimler kadar, en karmagik
bigimler de coskulandirir bizi. Biyiik ustalik, baktigimiz zaman bizde giizellik
uyandirir; ama bu, insanin hareketlerindeki giizellik olsun, ya da insanin yarattifi bir
nesnede, sozgelisi, yontulmug bir tahtada, bir uzay roketinde, ya da bir sanat
yapitinda gizellik olsun, farketmez. Nesnelerin gizelliginin kaynaf ustaliktir,
giizellii ustahk yaratir, gizellife doniisen seyin kendisidir ustalik, ustaliktir giizel
olan (Kagan,1993:140). Belki de en yalin bigimiyle ustaliktir giizel olan.

4.2-Grek Estetiginde Giizel

Giizel kavrami, Grek estetiginde ele ahnan ilkk temel estetik kavramudir.
Bunun igin Grek estetigi ilkin bir giizel felsefesi olarak dogar. Iste giizel nedir?
Sorusunu ilk kez felsefi bir yaklagimla soran ve bu soruya bir karsilik arayan Platon
olmustur (Arat,1996:39).

Platon oncesi felsefenin konusu, ilkin doga sonra da insan olmugtu.
Sofistlerin sanatla ilgileri, insanla olan iligkiler ve yarar agisindan 6teye gegmenmigti.
Ik kez Platon, sanat ve giizel sorununa felsefi ve fizik 6tesi bir yaklagimla yaklagiyor
ve glzel nedir? Sorusunu sormaktadir. Ancak, Platon uzun yagami siiresince
diustincelerini durmadan gelistirmis, yeni boyutlar kazanmig bir digiiniirdiir. Bu
bakimdan yasadif1 her diigiinme déneminde glizel nedir? Sorusunu yeniden ele alip
yorumlamugtir (Arat,1996:40).

Platon, ilkin gtizel bedenlerden katkiyor, buradan giizel bir yasam siirmeye,
ruh ve erdem giizelligine yiikseliyor. Oradan da giizel bilgiye gecerek sonunda kendi
bagina giizellige erigmektedir (Arat,1996:42).
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Olgunluk doneminde Platon, giizel ideast:i bir t6z olarak belirlemek
istemektedir. Bu belirleme denemesiyle ozellikle Solen diyalogunda kargilagthr.
Yalniz Solen’de giizellifi kavramak i¢in yeni bir kavram, Eros (sevgi) one siiriiliir.
Sevgi, gilizele kavugmamn, onda yaraticihfa ulagmanin aracidir. Giizelde yaratici
olmak istegi, 6limsizliige duyulan istekle aym seydir. Insam 6liimsiiz kilan sevgidir.
Oliimsiizlige kavugmak, ya beden ya da ruh aracthiiyla olur. Giizel bedenlere,
kadinlara yonelenler dogan gocuklarinda oliimsiizlige kavugurlar (Arat,1996:41).
Platon yaghlik doneminde de matematik olarak giizeli belirlemeye ¢aligmgtir
(Arat,1996:43).

Platinos, (205-270) Ennead’larinda giizel hakkinda ilging gorisler ileri
sirmigtir. Giizellik, tinin 6zdege kargt kazandify yengidir. Yalmz tin giizeldir ve
gizel sevgisi, kendi 6zel imgesiyle kargilagnmg olan sevgisidir. Tinin giizelligi
duyabilmesi i¢in, kendini giizellegtirmesi gerekir. Platinos, duyulur giizellik, ahlaksal
giizellik, tannsal giizellik gibi, giizellik tir ve agamalan saptamig tiim giizelliklerin
bir igima (emanation) yoluyla tannsal giizellikten tiirediklerini savunmugtur
(Arat,1996:39).

4.3-Giizel ve fyi

Giizelden yola gikildiginda iyiyle yiiz yiize gelinir, iyiden yola ¢ikildiginda
gizel ile kargilasihr (Timugin,2000:19). Grek diisiincesi i¢in giizel olmayan iyi ve iyi
olmayan giize! digiinilemez (Arat,1996:40). Seytanlar ve oliimler ¢irkin imgelerle,
sevincler ve umutlar giizel imgelerle gosterilmektedir (Timugin,2000:19).

Estetik yasalann bilgisine giren ilk yolu felsefi metodoloji agmg; boyle bir
seye duyulan gereksinme, Platon’la birlikte kuramsal olarak gosterilmeye
baglanmugtir. Burdan da giizelliin birgok ve ¢ok yanli nesnelerinbir 6zelligi oldugu
ortaya ¢ikmugtir. Diyalog bigiminde yazilmig, ¢ok parlak ve olaSaniistii incelikte bir
yaz: olan ‘Biiyiitk Hippias’da, Platon, giizelin tanimim aramaktadir. Konugmacilardan
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biri, giizel bir kizin hi¢ kuskusuz giizel bir gey oldugunu soyler, ama oteki soyle
kargilik verir; bir kisrak da giizel olamaz mu, ve giizel bir ¢anak da giizel bir ey degil
midir? Bir tag, bir afag, insan, tann gizel degil midir? (Kagan,1993:20). Platon
uyarlihg:, yararhhify ve haz verisi giizelin t¢ nitelifi olarak belirlerken deneysel bir
bakig agis1 ortaya koyar. ‘Tencere igin tahta kagik altin kagiktan daha uyarhdir’
derken, ‘Altin ige yaradif: yerde giizeldir’ derken, ana babalarimiza yaragir bigimde
gémmemizin bize haz verdigini soylerken giizel aragtirmasim gergek¢i bir gergevede
diinya deneylerine gotiirmek istemektedir (Timugin,2000:21).

Sokrates giizel kavramiyla iyi kavramum birbirinden ayirmamigtir, dgrencisi
Platon bu iki kavramt az da olsa birbirine kangtirmustir. Aristoteles giizeli timiiyle
iyinin buyruguna vermigtir. Aristoteles estetifi deyim yerindeyse bir ahlak
estetiidir. Aristoteles giizelin iistiinde durmaz, giizeli agiklayan sanati ele alir. Sanat
ona gore uygulamaya yonelik diisiinsel bir erdemdir, her seyden 6nce gergeklifin
Oykiiniilmesiyle (mimesis) ilgilidir (Timugin,2000:19).

Yararl, zararh, baywr, ser, kutsal, seytani gibi kavramlar ortaya ¢ikinca,
bunlar, bugiin bizim bilincimizde gok ender de olsa gorildiigii gibi, iyi ve koti
kavramlartyla es anlamh olarak kullanilmaya baglanmugtir. O yiizden, eski
mitolojide, giines ve 1k ‘hayr’i, gece ve karanlik ise ‘ser’i goésteriyordu, yani bu
kavramlar ethik bir 6zellik kazanmuglardir. Cesitli fantastik rublar, ‘yararly’, ‘zararly’
diye, yararci bir agidan degerlendirilmigtir. Bu genel degerlendirmelerin, agikga,
estetik bir yon tajdigi da oluyordu; 6rnedin, ‘yararhi-olan’, ‘haywh-olan’, ‘kutsal-
olan’ ey, aym zamanda, ‘giizel’ sayilliyor; ‘zararh-olan’, ‘ser-olan’, insana diigmanca
olan gey de ‘girkin’ gorilmekteydi (Kagan,1993:77).

Giizel ve iyinin aymh biitin Grek diglinmesi i¢in gecerligini korumugtur.
Grek diigtinmesinin béyle bir kavrama ulagmasi ve bunu savunmasinin amaci, giizel
ve soylu bir ruh uyumu ve ahlakhhk idealinden dogmaktadir. Bu, eski Grek
egitiminin ulagmak istedigi insan idealidir (Tunah,1996:133).
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Giizel Arat’m dedigi gibi etik bir defer olan iyiden ve mantiksal bir deger
olan dogruluktan (hakikat) kesin simrlamalarla ayirtedilir (Arat,1996:13). Kagan’m
soyledigi gibi insanm bigimsel yapist ile davramglan konusunda oldugu gibi,
toplumsal ideallerle dolayimsiz bir iligki i¢ine girilmemekle birlikte, dogada da ,
giizel-olan, gergek-olan ile ideal-olanin birbiriyle uygunlugundan bagka bir sey
degildir (Kagan,1993).

Nitekim estetik biling, zamanla zenginlesmistir. Giizellik, zariflik, biyiiklik,
yicelik gibi daha bir ¢ok kendine 6zgii estetik deger arasinda aynm yapabilir hale
gelmiy; estetik deger sistemi de, tarihsel olarak, boyle ortaya ¢ikip, boyle gelismigtir
(Kagan,1993:78).

Yiizyillar boyunca digiinme sahnesinden kaybolan bu giizel-iyi kavramu ve
ideali, bir giin hiimanist bir ¢agda yine canlanmr ve insan, yine bu ideal yoniinde tiim
bir insan olarak egitilmek istenir. Sozgelisi, Ingiliz diigtinirG Shaftesbury (1671-
1713), harmonik insan karakterini, bu antik kalokagathia kavraminda bulur. Yine
aym yizyihn Alman daginiri Fredrich Schiller icin de gizel, kalokagathia
anlaminda ahlaksal olanin simgesi olarak anlagilir (Tunal, 1996:133).

4.4-Giizel ve Cirkin

Estetikte giizel olan degerli olandir, buna kargilik degersiz olan cirkindir.
Burada s6z konusu olan cagdas estetik agisindan bir bigimsel tutarsizlik, bir plastik
uyarsizhk degildir. Cagdag estetikte ¢irkin yalmzca ve yalmzca bagansiz olandir,
anlatamayandir, anlatmakta eksik kalandir, 6te yandan insan adina her hangi bir
derinlik tagimayandir, yararla siirlanmig olandir (Timugin,2000:57). Hi¢ kuskusuz,
¢irkin olan, bir estetik deger olarak, yani insanlar igin olumlu bir anlam tagiyan bir
nitelik olarak kabul edilemez (Kagan,1993:128).

Bilimsel olarak yapilacak bir aragtirmada, giizel-olan ile ¢irkin-olanin
mutlaka kargihkh ortak iligkileri icinde ele almp incelenmesi gerekir; yoksa, bu
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ikisinin kargilikh birbirlerine iligkin oluglant diginda, geriye yalmzca giizel-olanin
varh@imin tamnmasi kalir ki, bu da anlamsiz olmaktadir (Kagan,1993;129).

Suphesiz doga yaratirken, birini ¢irkin, Obiiriinii giizel diye yaratarak
haksizlik etmemigtir. Doga insanlarca estetik degerlendirilir; dogada kendi idealine
uygun diigen sey insan igin giizel, karsit diigen gey ise ¢irkindir (Kagan,1993:135).
Aristoteles; sanatin, ¢irkin olanbir geyden duyulan tiksintiyi agarak, ¢irkin olan geyin
veriligindeki gilizellik yoluyla, o tiksinti duygusunu estetik bir rahatlik duygusuna
dontstirdiging agiklamugtir (Kagan,1993:145).

Sanat, dinyamizda giizel olan nesneler ile goriiniiglerin  ¢izimiyle
sinirlandinlamaz. Sanatta ¢irkin olan ile bayagi olan da yeniden yaratilabilir, ama
giizel cizilmesi kosuluyla, yani ¢izilecek sey ¢irkinlik de olsa, onun cizilisinde
giizellik olmasi gerekmektedir. Ornegin, Quasimodo’nun bigimsel yapisi bizde bir
tiksinti uyandirir, oysa Notre Dame’m Canlan adlh Amerikan filminde Quasimodo
rolinii canlandiran oyuncunun ustaligi kargisinda duyulan hayranlik, izleyicilerin
izledikleri ¢irkinlikten dolay1 iglerinde wuyanan o tiksintiyi agmaktadir
(Kagan,1993:144).

Platinos, bir cismin giizel iken ¢irkin olabilecegini yani, cismin 6nce giizel
olmayip giizellifi kendi digindan edindigi, giizellikten payalan (methexis) cisimlerin
giizel olabileceklerini, 6zdefe giren ruhsal varlifin yani 6zdege bi¢im veren ideanmin
cismi guzel kildigim sdylemektedir (Arat,1996:51).

Lessing, Laokoon adli kitabinda, sanatta ¢irkin olamn canlandinlmasinin
ancak giizel olandaki giizellifin ortaya konabilmesi igin bir kargithgin
olusturulmasma yardimcit olacagi Olglide zorunlu olabilecegini  s6ylemigtir
(Kagan,1993:145).

Belinski, yagamun ¢irkin ve karanlik yanlanm canlandiran Rus edebiyati

natiiralist okulunun temsilcilerinden Gogol ile arkadaglanm savunarak ¢irkin olamn
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sahici yoldan sanatsal olarak yeniden yarat1hi1asum1, o ¢irkin olan seyin giizel olan
sey acisindan agia ¢ikanlarak yargilanmast oldugunu s6ylemigtir (Kagan,1993:145).

Eger bilgi teorisi hakikaten stz ediliyorsa, estetik de onun yerine ‘giizel
olandan’; eger bilgi teorisi hatadan stz ediyorsa, estetik de ‘cirkin olan’dan s6z
etmektedir (Mengiisoglu,1983:222).

4.5-Yansitma (Mimesis)

Yansitma (mimesis) teorisi, sanat felsefesinin en eski ve en tamnmug
teorilerinden biridir. Bu anlayiga goére, nesneler diinyasi, doga bigimleri sanat igin
daima bir 6rnek, bir model olusturur. Sanata diigen gorev, doga bigimlerini, nesnel
gercekligi tammak, onlar iizerine efilmek ve onlar sanatta, edebiyatta, figiiratif
sanatlarda yansitmaktir. Boyle bir sanat teorisi igin, sanat bigimleri orneklerini
dogadan alacak, sanat giizellii de doga giizellifini yansitacaktir. Sanat giizellifine
doga guzelligi kilavuzluk edecektir (Tunali, 1996:176).

Yansitma (mimesis) kavranu ile ilk Grek felsefesinde, Sokrates, Platon ve
Aristoteles’in sanat felsefelerinde kargilagihr. Xenophon’un ‘Sokrates Amlarn’nda
Sokrates, resimde, heykel sanatinda sanatginin, insanin fiziksel yan ile birlikte ruhsal
ve ahlaksal yamm da yansttifim soylenmektedir. Platon ise, yansitma (mimesis)
kavramum yalniz estetifinin degil, aym zamanda felsefesinin de bir anahtar deyimi
olarak kullanmaktadir. Ama ne var ki, Platon, mimesiS kavrammna dayanarak, tiim
sanat etkinlifine ve sanat giizelliine karsi olumsuz bir tavir almaya gider. Ciinkii
Platon’a gore, sanatin yansittif1 sey, asil gergeklik olan idealar degil, tersine idealarin
bir kopyast olan nesnelerdir, goriiniiglerdir, kisacasi, duyusal dinyadir. Sanat boyle
bir yansitma etkinligini gostermektedir. Nesneler, idealarm bir yansimasi ve sanat
yapitlani da bir yansima olan nesnelerin yansimasi, yani yansimamn yansimasi olur.
Buna gore de, sanat, bizi gergeklikten uzaklagtiran zararh bir etkinliktir
(Tunal,1996:176).
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Aristoteles, yansitma (mimesis) sorununda daha degigik diigiinmektedir.
Aristoteles, soruyu soyle ortaya koyar: Bir resme bakan, ona bakarken bu resmin
neyi anlattifim, realitedeki bu ya da su kimsenin resmi oldugunu &grenir, bundan
otiria de resme hoglanarak bakmaktadir. Ama, resmin ilgili oldufu obje, eger
tesadiifen daha onceden gorillmemigse, 0 zaman bir taklit olan o resim, boyle bir
taklit iriinii olarak ona bakanda bir hoglanma duygusu uyandirmaz, diyerek, sanatin
objesinin doga oldugunu vurgulamak istemektedir (Tunalt,1996:176-177).

Giizel olan bir seyi yeniden yaratmak ve onu insanlara gostermek demek,
gercek diinyadaki gﬁieﬂigi birkag katina gikarmak, dolayisiyla, giizel olan o seyi
izlerken insanlatin alacag: sevinci birkag katina ¢ikarmaktir (Kagan,1993:145).

Ama sanat¢tyr 6ykiinmeci diye belirlerken onu tam anlaminda bir kopyact
olarak gormek dogru degildir. O bir seyleri 6zel olarak gostermekle, 6ne gikarmakla
yiikimliidiir (Timugin,2000:19).

Sadece taklide dayanan sanatlarda, ger¢ek olanla tasvir arasindaki sinin
gorememe gibi bir yamlma ortaya ¢tkmaktadir. Yazin, resim ve yontu sanati, hayati
taklit eden bir gergekligi konu olarak ele alir ve bu tiir yamlmamn sahnesi olur. Ama
yapi ve stsleme sanatinda buna pek yer yoktur (Geiger,1993:27).

Bazi sanatlar renkler ve figiirler aracihgiyla taklit eder. Baz1 sanatlar ise ses
aracihfiyla taklit eder; buna goére de butiin adi gegen sanatlarda genel olarak taklit,
ya ritm, ya soz ya da harmoni aracihfiyla gergeklestirilir (Aristoteles,2001:11).
Taklit igtepisi, insanlarda dogustan vardir; insanlar, biitin Oteki yaratiklardan
ozellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalartyla aynlir ve ilk bilgilerini de taklit
yoluyla elde etmektedirler (Aristoteles,2001:16).

Oykiinme, bir temel ictepi olarak insana ozgii ve insam belirleyen bir
ozelliktir. Insan oykiinen bir varlik, bir zoom mimetikondur. Oysa, daha once
gordigimiiz gibi Platon, oykiinme kargisinda olumsuz bir tavir takimyordu.



60

Aristoteles ise Oykiinmeyi insam hayvandan ayiran yeti, bir temel insansal deger
olarak belirlenmektedir (Arat,1996:47).

Biitiin  taklit Uriinleri kargisinda duyulan hoglanmadir ki, bu, insan igin
karekteristiktir. Sanat yapitlann kargisindaki yasantilarimiz bunu kamtlamaktadir.
Cinkd, gerceklikte hoglanmayarak baktigimz bir nesne ozellikle tamamlanmig bir
resim haline geldiginde, bu kez ona hoglanarak bakarz; 6rnegin tiksinti uyandiran
hayvanlarin ve cesetlerin resimlerinde oldugu gibi. Bunun nedeni, &frenmenin
verdigi derin hoglanmadir; bu hoglanma, yalmzca filozoflara degil, tiim insanlara
ozgiidur. Ancak ¢ogunlukla bu hoglanma gegicidif (Aristoteles,2001:16).

Bir resme bakan, bu resmin neyi betimledigini, gerceklikteki bu ya da su
kimsenin resmi oldugunu 6grenir; bundan 6tiri de resme hoglanarak bakmaktadir.
Fakat resmin ilgili oldufu nesne eger tesadiifen daha onceden goriilmemisse, o
zaman taklit olan bu resim, boyle bir taklit yapiti olarak bakanda bir hoglanma
duygusu uyandirmaz; tersine, teknik yetkinlik, renk yahut bu tiir herhangi bir
nedenden 6tiirii bir hoglanma uyandirabilmektedir (Aristoteles,2001:17).

Aristoteles, siirin dykiinmeden ve ogrenme isteginden dogdugunu savunmug
ve mimesis kuramum daha bir geligtirmigtir. Sanatin tutkulardan arninmayi (katharsis)
sagladigim o6ne siirmig, O da bu anlamda Platon gibi sanati ahlaksal ve dinsel
6devlere arag olarak goriip yorumlamugtir (Arat,1996:38).

4.6-Caglara ve Toplumlara Gore Estetik Degerler ve insamn Giizelligi

Her ¢ag kendi yasam bigimlerine gore geligen ¢esitli degerleri bagnnda
tagmmaktadir (Timugin,2000:28). Cag tim deZerleriyle yapitlarda yansir ya da
anlatimim bulur. Ve estetikte ¢aglardan c¢aglara defismeden gegen evrensel yargilar
yoktur. Her ¢ag, dogruyu ve iyiyi oldugu gibi giizeli de kendi bakig agilarina gore
belirler ya da degisiklie ugratmaktadir (Timugin,2000:28). Deger her insana ya da
her insan topluluguna goére degigik anlamlar alir. Kapali toplumlarda rastlanan
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yasaklar ve tabular birer deger olarak diisiiniilemez mi? Her insan ya da toplum kendi
anlayigina gore bir degerler dizgesi geligtirecektir. Bir toplum igin de@er olan bir
bagka toplum igin deger olmayabilir ya da o o¢lgiide deger olmayabilir. Degerler
insanin bilincinde su ya da bu bigimde bir sira diizeni olugturmaktadirlar. Bir batih
i¢cin gergek anlamda bir deger olan bir Picasso tablosu bir Afrika insanmina bir gey
soylemeyebilmektedir. Kapali toplumlarda deger kigisel olmaktan gok toplumsaldir,
kigisel bilingli edimlerden ¢ok goreneklerle ilgilidir ve hemen her zaman oniinde
sonunda kutsala agihir. Kapali toplumlarda deger gergek anlammni kutsalda bulur, o
kosullarda kutsal degerin yuvast ve olgiitiidiir, hatta kaynagidir. Demek ki degeri
belirleyen etkenlerin baginda kiiltiir gelir, kiiltiriin belirledigi genel kavrayig bigimi
gelir. Her ne olursa olsun degeri deger yapan nesne degildir ya da seyler degildir,
degeri defier yapan bendir, nesneye, ben olmayana yonelen 6znedir. Deger estetikte,
estetik olarak gegerli olan seydir. Bir yapitin toplumbilimsel ya da tarihsel degeri
onun estetik degeriyle cakigmamaktadir (Timugin,2000:56-57).

Estetik yargida kigisel yargidan yola ¢ikilarak ve evrensele ulasilir
(Timugin,2000:73). Bir insamn giizelliinden s6z edildigi zaman, her seyden o6nce,
insanin kendi ‘cinsinin Olgiisi’nii, yani insansal olan olgiiyii kapsayacak tarzda, o
insanin bedensel yapisindan bagka, insamin zihinsel diinyas: ile davranglannin da
yapisindan sOz edilmektedir. Yok eger insan giizelliginin nesnel temel ilkelerini
siurlandirip, buradaki estetik deferi insamn maddi bedeninin yapisina indirgenecek
olursa, o zaman insan glzellifi sorunu, biyolojik bir soruna doniigiir
(Kagan,1993:129). Belli bir irki temsil eden kisilerde giizelligin vazgegilmez belirtisi
olan ¢izgilerle kendine 6zel yanlar, baska bir wrkta girkinlik sifati olurlar, 6rnegin
beyaz tenlilik (Kagan,1993:129). Her wrktan insan, insan yiiziiniin plastik yapisindaki
biitiin ozellikleri; soz geligi, elmacik kemiklerinin ¢ikiklii, gozlerin ¢ekikligi, dudak
kalinli, burun bigimini, estetik olarak hep farkl degerlendirir. Insan giizelliginin
kalibr yoktur (Kagan,1993;129). Ancak insan giizelligi gorecelidir. insan giizelliginin
somut goriinig bigimleri, her zaman igin, belirli ulusal, irksal olarak kogullanmug ya
da siifsalliga bagh belirtileri kendinde tagimaktadir (Kagan,1993:130).
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Ozellikle, tarihsel olarak degiskenlifini ¢6ziimledigimiz zaman, insan
giizellifinin toplumsal ideallere olan bagmhhm da agik¢a gorilmektedir. Her
¢agdaki insan giizellifinin sanatsal modelinin ne oldufunun ortaya kondugu sanat
ise, bizim bodyle bir ¢ozimleme yapabilmemiz igin ¢ok zengin ve elverigh
malzemeyle doludur (Kagan,1993:130).

Her sanat yapiti bir kiltir drinidir, kiltir diizeyinde insanlann bulugma
yeridir. Sanat yapitiyla yiizyiize geldigimizde bir ¢ok sorunla yiizyiize geliriz. Sanat
yapiti hem sorunlarla yikladir hem kendinde sorunludur. Sorunlanm ¢oziimlemis
gibi durmaz, tim insan sorunlanmin yamnda kendi sorunlanm duyurur
(Timugin,2000:25). insam maddeye bagh hayatta dahi sekle bagh kilmak ve onu,
glizelin alam erigtigi kadar estetik yapmak, kiltiiriin 6devidir, ¢linkii ahlak durumu
madde durumundan degil ancak estetik durumdan geligebilir (Schiller,1999:84).

Insan giizellifinin itk sanatsal modelleri, ‘yontma tas ¢afmn Veniis
figiirleri’dir. Bu figiirlerde, kadin viicudunun gergek orantillan agtkga degistirilmistir.
Bunun nedeni, yontma tas gagindaki insanin kadindan ne anladiginin cizilmesiyle
uyandirilacak olan o estetik etkiyle ilgili olmaktadir. Oteden beri bilinmektedir, bu
figuirlerdeki carpitmamn belirli bir anlam: vardir, Yaratict kigi, burada, ikinci
dereceden cinsellik belirtisi olan seyleri abartmaktadir. Koca bir kann, dolgun

iglevini, yani cinsini iiretme iglevini, dofurganlifi, yagamm tiiretme iglevini
simgelemektedir. Burada, biyolojik yasalligin estetik bir anlam kazanarak insan
idealinin tagtyicis1 haline gelisi vardir (Kagan,1993:130). Hayvan diglerinden ya da
pengelerinden yapilma kolyeler ilkel toplumdaki avcilar tarafindan, ilk baglarda,
‘g6zl pekliligin gostergesi’; ¢ok sayida metal bilezikler ise ‘zenginlifin gostergesi’
sayllmaktaydi. ilk baglarda, yagama yakin gelen ve pratik bir anlam tagiyan bu
nesneler zamanla estetik bir anlam kazanmgtir (Kagan,1993:131).

Doganin giizelliinde, ger¢ek-olan ile ideal olan arasindaki iligki tiim kiiltiir
tarihi boyunca ele almmugtir. Ornegin, ilkel toplumlarin sanatinda manzara resmi
yoktur, bu bilinmektedir. Ilkel toplumlarda en onemli birkag sey diginda tek
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kahraman hayvandir. flk¢aglarin sanatgilari, hayranhik verici bir ustalikla, maZaralara
geyik ve bizon resimleri gizmislerdi, ama bu hayvanlar, nesnesiz bir mekan icinde,
boslukta yagamaktaydilar. Bu resimlerde, ne yeryiizii ile gokyiziinden, ne sudan, ne
de cimen ya da agagtan bir iz vardy, oysa o hayvanlar kadar, o nesneler de ilkgaglarm
sanatgilaninin gozleriyle gordikleri seyler arasmdaydi. Bu nesneleri goriiyorlard ama
estetik olarak almiyorlardy; gercek nesnelerdi bunlar, ancak, giizel nesneler
degillerdi, giinkii, ilk caglann ava insanlan igin temel bir rol oynamuyordu bu
nesneler, yani toplumsal bilingte yer etmis ideal alam iginde sayilmiyorlardi. O
cagdakiler icin ‘giizel yasam’, ava insanlarca hayvan bulmak, onlardan beslenme
isinde oldugu kadar, postlarmdan da giyinme iginde yararlanmakti. Hayvanlarin
estetik olarak on plana alimgi, bu hayvanlanin ‘giizel yasam’ idealine uygunluguyla
belirleniyordu (Kagan,1993:136).

insanin estetik anlamda gelismesinde dinlerin onemli bir yeri vardir. Doga
dinleri, insanlarin dogayla olan estetik iligkilerinin geligmesine yol agmug; giderek, o
¢agda yapilan sanat, biyik dlgiide, insami gevreleyen nesneler ile olaylann gizimine
yonelmigtir (Kagan,1993:136). Eski diinyada doga dinlerinin yerini Hristiyanlik alir
almaz, doBaya estetik olarak verilen yer de kokten bir degisime ugramgtir. Ortagag
resim sanatinda, agaclarin, wmaklarin, daglann, zorlama bir bigimde, olayn gegtigi
kargisinda diinyayr kiigiimsedigi kadar, bu diinyayr ginahkar gostermeye de galisan
Hiristiyan diigincelerinden kaynaklamr (Kagan,1993:137).

Nesnelerin giizelligi, onlarin kendi ereklerine uygunluklanyla siki stkiya
bagmtiidir. Yaratica bir kiginin bir nesnede gergeklestirmeye calistigi ideal, o
nesneyi algilayacak ve estetik olarak degerlendirecek olan herkesin bilincinde
uyanmasi gerekir. Omegin, ilkgaglarda, asagiya dogru incelerek sivri bir ug yapan,
yumurta bigiminde iglenmis kaplar vardi. Ik kez goren biri igin, boyle bir amfora,
garip ve anlamsizdir, giizel degildir. Ancak bu bigimin kendi erefine olafaniistii
uygunlugu fark edilir edilmez, bu nesneleri degerlendirme olanagi da ortaya
¢ikivermigtir (Kagan,1993:139-140).



5-PSIKOLOJI VE ESTETIK

5.1-Estetigin Psikolojik Acidan Ele Alinmasi:

Ginimiiz diginiigi iginde estetik, salt bir gizellik bilimi olarak
temellendirilemez. Ancak, gizellik ile insan arasinda belli bir ilgi vardir. Insan,
giizelden hoglanir, ondan haz duyar. Giizelliin amaci, insana haz vermektir. Buna
gore, aragtinlacak sey, gtizellik olmayip, bu haz fenomenidir. Olaya boyle
psikologist bir agidan bakan G.Theodor Fechner (1801-18879, hazdan aciya kadar
olan duygu ilgilerini incelemesi gercken boyle bir bilime hedonik (hedone, Grekge
haz demektir) adim vermistir (Tunali, 1996:16).

Estetik¢inin igi dogrudan dogruya yapitin temelindeki ruhsallifin niteliklerini
ortaya koymak olmast da, bu niteliklerin ortaya konulmas:i estetik¢iye sanat yapitim
kavramada ve aynigtirmada biiyiik 6lgiide yardimer olacaktir. Yoksa estetik ve sanat
ruhbilimi yonelimleri agisindan apayn iki alandir. Estetik giizelin kogsullanm
aragtiran bir deger yargilan bilimi olurken tim deneyci egilimlerine kargin kural
koyucu bir bilgi alam olarak goriiniir, bu yanmyla hukukuy, ahlaki, mantifi andirir,
Oysa sanat ruhbilimi sanat diizeyinde ruhsal yapinin gbézlemlenmesini 6ngériir, buna
gore yaratan insamn hangi ruhsal etkilerle sanatsal yaratiya yoneldigini aragtirmakla
yitkiimliidiir (Timugin,2000:34-35)

Estetii psikolojik olarak ele alanlardan biri de Th.Lipps’ti. Modemn
psikolojik estetifin kurucusu olarak digiinilebilir. Th.Lipss, estetifi soyle
temellendirmek ister: ‘Estetik, giizelin bilimidir; bu, ¢irkinin bilimini de igerir. Bir
obje, kigi de 6zel bir duygu, giizellik duygusu denilebilecek bir duygu uyandirdig: ya
da uyandirmaya yetkili oldugu igin giizeldir. Herhalde giizellik bir objenin bende
belli bir etki uyandirma yetisine verilen bir addir. Bu etki, bende meydana gelen bir
etki olarak psikolojik bir olgudur. Estetik, bu etkinin 6ziinii saptamak, ¢6ziimlemek,
nitelendirmek ve simrlamak ister. Bu 6dev bir psikolojik ddevdir. Buna gore, estetik
de bir psikolojik disiplindir (Tunal,1996:19).
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Psikolojiye ve 6zellikle de psikolojik estetife kargi giiniimiizde yoneltilen en
Onemli elestirilerden biri de, kuskusuz Wittgenstein’in yaptigr elestiridir.
Wittgenstein’in elegtirisi daha ¢ok estetik yargi agisindandir. Ona gore, estetigin
aragtrmasi  gercken sorun, estetik yargit sorusudur. Ancak estetik yargi nasil
aragtinlabilir? Halk, daima bir gin psikolojinin tim estetik yargilanmz
agiklayabilecegini diginiir ve psikoloji deyince de deneysel psikolojiyi kastederler.
Ama, bu. Gilingtir, gercekten de gok giiliingtiir. Psikologlarin yaptig sey ile sanat
yapitlan lizerine verilen herhangi bir yargi arasinda higbir ilgi yok goriinmektedir
(Tunalt, 1996:19).

Gorildugia gibi gofu zaman estetigin psikolojinin bir dali oldugu soylenir.
Ancak estetik sorunlarin genellikle psikolojik deneylerle higbir ilgisi yoktur, o
sorular baska bigimde yanitlanirlar (Tunali, 1996:20). Elbette estetik bir tavir alma
icinde insanin yagadii duygular vardwr, ‘ah’ ‘olaganiisti’ gibi deyimlerle insan
bunlan dile getirir. Ancak, bunlan psikolojik olarak incelemek, onlan estetik olarak
incelemek anlammna gelmez. Gergi her ikisi de agiklamadir, ama, birbirinden 6zce
farkli iki agiklamadir. Bu farklilik iki kavramla dile getirilebilir. Soyle ki, psikolojik
aragtrmanin ulagmak istedigi ac¢iklama nedensellife dayali bir agiklamadir, ¢iinkii
psikoloji, bir pozitif doga bilimidir. Buna kargihk, estetik agiklama nedensellige
dayah bir agiklama degildir, ¢iinki, estetik bir deneysel, pozitif doga bilimi degil, bir
felsefe bilimidir ve bu felsefe biliminin konusu da dogrudan dogruya estetik
yargilardir. Tim mantik yargilarni gibi, estetik yargilarda neden degil, sebep s6z
konusudur. Bu bakimdan, estetik yargilan aragtiran estetik bilimi higbir zaman bir
pozitif doga bilimi olan psikolojiye baglamp agiklanamaz (Tunali, 1996:20).

Psikolojik estetik¢iler, sanatin zevk ve tat vermesini, onun en soylu gorevi
olarak gostermektedir. Kugkusuz, sanatin sadece yiizeysel etkisinde degil, derin
etkisinde de, tam anlamiyla bir zevk etkisi vardr ve bu yadsinmamalidir
(Geiger,1993:59). Sanat olgusuna insanlar agisindan bakan; sanatctyl, aliciyr yada

sanat uriinindeki kahramanlan, tipleri, tiplemeleri merkeze alan sanatbilim dalina
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sanat psikolojisi denmektedir. Bir bagka deyisle, sanat psikolojisi, bir sanat olgusu ile
ilgili tutum ve davramglar inceleyen sanatbilim dahdir (Ering,1998:3).

5.2-Estetikte Kullamilan Psikoloji 1le ilgili Kavramlar
5.2.1-Sezgi

Insan var oldugundan biri ¢evresindeki her seyi temelde ii¢ yolla
gozimlemeye galismugtir: Ik yol duyulan ve duygulan kullanmadir. ikinci yol, akh
kullanmadir. Ugiincii yol ise akh ve duygulan bir arada kullanmaktir. insan ancak bu
figiincii yolla tim kapasitesini kullanabilir (Ering,1998:3). Duygular da sezgi, haz
gibi kavramlan akla getirir. Estetik bilgiye gelince, bu, dogrudan dogruya sezgiye
dayanan bilgidir ve kavramsal bilgiden bagimsiz ve 6zerk olan bir bilgidir. Giindelik
yasamda siirekli olarak sezgi bilgisine dayamir (Tunal,1996:29). B.Croce'ye gore de,
estetigin konusu tiimel bir varlik alant olan sezgidir (Tunah,1996:17).

Sezgi gucii degis yerindeyse, leb demeden leblebiyi anlamaktir
(Ering,1998:77). Sezgi (sezi), olmayan, ama olabilecek bir durumun adeta
hissedilmesi, adeta kegfedilmesidir (Ering,1998:77).

Sezgide bir givenli olmama hali vardir. Sanat alamindaki sezgide giivenli
olmama hali ashnda, ya icsel kaygilanmuzdan kaynaklamr, ya da yan, besleyici
bilgilerin, wverilerin yetersizlifinden. Giivenli olmama hali efer estetik
kaygilannmizdan geliyorsa, o zaman sezgiler daha giiclii, daha tutarli ve daha sadlam
sekilde driin verir. Ciinkii miimkiin oldugunca ¢ok olasilik birbiriyle kargilagtirilir
(Ering,1998:79). Sezgi, bize bireysel olam verir, ama, bundan &tiirii de o algiyla aym
sey anlamna gelmez. Algilar, gergegi, real olan seyi bize verirler, oysa sezgiler,
gercekligi bildirdikleri gibi gercek olmayam da, hayalsel olam da bildirirler
(Tunal,,1996:17). Sezgi bilinenlere, bilimsel bulgulara dayanir ve bunlardan
hareketle olabilirlere, olabilirliklere yonelir (Ering,1998:49).
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Cisimler diinyasim ve onun gizellifini biz algi yoluyla kavrariz. Ruh
diinyasinin giizelligi ise, duyu yoluyla kavranamaz (Arat,1996:52). Alg: alany; iginde
yaganilan, iletisimde bulunulan dogal ve sosyo-kiiltiirel ¢evreden olugur. Algilama
yetisi ise, genetik yam bir tarafa birakilirsa, tamamen, en genig anlamu ile bir egitim
siirecinin {iriiniymiis gibi goriinmektedir. Bu egitim belli bir yaga kadar egitilme,
ondan sonra da hem egitilme, hem de kendi kendini egitme ile gergeklegebilir,
olanakh kilnabilir (Ering,1998:27).

5.2.2-Estetik Heyecan

Estetik heyecanin bireyde uyanmas: icin, sanat eseri ile kaynagmak gerekir
(Yetkin,1979:48). Hepimiz bir sanat yapitinda estetik diizeyde haz alabiliriz.
Hepimiz sanatla, giizelle, estetikle ilgili bir seyler soyleyebiliriz. Giizel bizler igin
vardir, bizler i¢in var edilir. Bizler giizeli tiiketenleriz, giizelin tiiketicileriyiz. Her
insanda giizele egilim vardir. (Timugin,2000:6)

Estetik heyecanmn ilk kosulu, kugkusuz duyumdur. Ama bu duyum imgeleri
uyandirmazsa, onlan duygulandirmazsa estetik heyecan bir anlik ve gegici kalir. Bir
tablodan, yalmzca gizgilerin, renklerin, sozciiklerin ya da seslerin soyut bir
diizenlemesi degil, ama bu diizenle sanatginin bir ruh anim sonrasizlagtirmasidir. Bu
bakimdan eksiksiz estetik heyecan, duyusal hazzin bicimsel ve duygusal hazlarla
bilegimidir. Duyum, sanatin baglangig noktasidir (Yetkin, 1979:47).

Estetik heyecamn dofmasi i¢in, bir sanat eseri yada sanat eseri gibi
gordiigiimiiz geylerde, onlanin yapis1 bizi cagirdign o6lgide kaynasinz ve bu
kaynagmadan da estetik bir heyecan duyanz. Oysa einfiihlung’da her hangi bir seyle
kaynagmada en baganh olanlann saf insanlar oldugunu  sGylemeliyiz
(Yetkin, 1979:50).

Estetik heyecan, bilincin birliginden, yani biitiin ruhsal giiglerin uyumundan
gelmektedir (Yetkin, 1979:50). Bagka bir ifadeyle estetik heyecan, seyrine dalinan
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seyin ¢ikarsiz algisindan gelmektedir. Estetik heyecam en yofun olarak uyandiran
etken ise kugkusuz sanat eseridir. Doga ise estetik disidir. Ne giizeldir ne girkindir.
Doganm yo! agtifi duyumlar ve uyandirdift ¢agnigimlar sanat eserinin simrliifindan
yoksundur. Doga pargasim seyre dalan onu bir sanat eseri arasindan goriircesine
algilanirsa estetik heyecan duyulur (Yetkin, 1979:47).

Einfihlung kuramu, gizellifi bir duygusalik haline doniigtiirmektedir
(Yetkin, 1979:49). Estetik kaynagma diye Tiirkge’ye gevirilebilecek einfithlung, ben
ile ben olmayam birlegtiren bir tiir sempatidir. Bir sanat eserine daldifimz zaman o
eserde, buyiiltiici bir aynada oldugu gibi, her zamanki ya da o andaki ruh halini
meydana getiren heyecanlar bulunur (Yetkin, 1979:49).

Daha once Platon’da gorildiagiu gibi gizel kargisindaki bu cogkuniuk
(enthusiasm) Platinos’ta goriildigu gibi, bir kendinden gegme durumuna (extase)
donismektedir. Boyle bir cosku iginde gilizeli gorebilmis olan kimse, artik onun
gergek varlik oldugunu onaylar (Arat,1996:53). Insan, gergek varhid, yani giizellisi
ancak ozdekten ve karanhktan kagip kendi ruhuna geri dénmekle, yani bedenden
kurtulmakla bulabilir (Arat,1996:53).

Estetik davramsa kendisini veren kimse, bir ¢esit biyiye tutulmug gibidir
(Yetkin,1979:47). Bir ¢ok estetik¢i bu hali hypnose haline ya da rahat bir uyku
baslangicina benzetirler (Yetkin,1979:48).

Katharsis nedir? Bir katharsis ton pathematon yani tutkulardan annmadir
olarak, tamamen ethik bir kavramdir. Buradan tragedyanin 6ziiniin ethik oldugu
ortaya gikar. O halde tragedya, kathartik bir sanat olarak ahlaksal bir sanattir. Ama
bu belirfleme de, yine eregi bakimindan yapilan bir belirlemedir, yine aym gekilde
psikolojik belirleme gibi estetik dig1 bir belirlemedir (Tunal;, 1996:235).

Kisiyi gergekgilie gotiiren, giinliik kaygilara bogan, psikolojik dengeyi
bozan her gey estetik heyecanin dogmasma engeldir (Yetkin,1979:47). Cevre, estetik
anlayigin nesnellegmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynar. Bu nedenledir ki Plekhanov’un
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dedigi gibi aym toplumdan olan insanlann olusturdugu estetik anlayislann, diger
toplum ya da diger simflardaki estetik anlayiglardan farkhi olduu gergegi
yadsinamaz (Ering,1998:41). Hangi iklim kusagimn ya da doZa yapisimn hangi tiir
sanat alamna afirhk verdiBi, soguk iklim kusaginda yazilan roman tiirleri ile, sicak
iklim kusaginda yazilan roman tiirlerinin farkh oldugu gibi kimi yargiar bu tip
aragtirmalann bulgulan olarak karsimiza ¢ikar (Ering,1998:51).

5.2.3-Estetik Begeni

Begeni giizeli, iyiyi, dogruyu, cirkinden, kotiiden ya da yanhgtan ayirma
yetisidir. Bir bagka deyigle, olumluyu olumsuzdan ayirma becerisine begeni denir.
Fakat burada, bu iligkide, bir begenen vardir, bir de begenilen ve begendim
ifadesinde vurgu, daha ¢ok begenilendir. Ayrica begeni, bir nesneyi veya olguyu, bir
durumu, kendi smfi i¢inde segip ¢ikartmayi, ona, kendi grubu iginde bir ayricalik
tanimayi da ifade eder ki burada da 6zne yine begenilendir (Ering,1998:70).

Bir seyin begenilmesi i¢in, o geyin bizde, once bir duygusal doyum yaratmast
gerekir. Bu doyumun adi haz olabilir, hoglanma olabilir, zevk alma olabilir. Eger
duygusal doyumun konusu sanat, bir sanat eseri ise buna estetik begeni ya da artistik
begeni denir. Fakat, unutulmamahdir ki, her sanat eseri ile kurulan iligki estetik ya da
artistik begeni adina gergeklesmez. Ciinkii genel olarak giizel kargisinda alinan
tavirlanin kaynag Gi¢ ayn grupta toplanabilir:

a-Biligsel-diiglinsel-entelektiiel tavir alma,

b-Ekonomik-pratik tavir alma,

c-Salt duygusal doyuma (haz etmeye, hoglanmaya veya zevk almaya doniik)
tavir alma. Estetik befeni bu iglincii tavrin gerceklesmesiyle ortaya ¢ikar
(Ering,1998:70-71).

Estetik begeni, hem sanatgimin, hem de alicimn, bir bagka deyigle sanatla
ilgili olan, sanatsever olan herkesin bir tavnidir. Aralarindaki fark, o duyguyu yaratan
uyancidadir (Ering,1998:71). Bir konuyu esin kaynag: olarak kabul etmek demek, o
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konuya karsi bir begeni duymak demektir (Ering,1998:71). Insanlar, genel olarak,
kendi bakig agilarina gore, duygusal doyumlarma olanak saflayan begeni
kaynaklanim, bir bagka deyigle begenilebilecek olanlan ii¢ grupta toplarlar. Bunlar;

a-Bizim begenimize daha yatkin olanlar, bizim ahigageldigimiz giizele uygun
diigenler,

b-Bizim yegledigimiz olmayan, fakat yegledigimizle az ya da gok benzerlik
gosteren, ‘o olmazsa bu olabilir’ dediklerimiz,

c-Bizim zevkimizden farkh olanlar, begenimize ters diigenlerdir
(Ering,1998:74).

Ahcmin o alandaki gorgiisi, bilgisi arttikga, hem derinlemesine, hem de
geniglemesine arttikca, begeni konusunda da daha segici davranmaktadir
(Ering,1998:73). Estetik beSeni, sanatla ilgilenen tiim kigilerde olmazsa olmaz kabul
edilen bir niteliktir. Estetik begeni giicii ne denli geligirse sanatla iligki de o denli
yogun ve etkin olmaktadir. Bu giici gelistirme ise ancak, gbrgii ve bilgiyle
saglanabilir, egitimle, egitilmeyle elde edilebilir (Ering,1998:73).

5.2.4-Estetik Kaygi

Estetik kayg: begenilerimiz tizerine duydugumuz tedirginlik halini ifade eder
(Ering,1998:74). Bir bagka deyigle estetik kaygi, giizele, daha giizele, en giizele
ulagmada, ulagabilmede yagamlan tedirginlik halidir (Ering,1998:75). Estetik kaygi,
bir sanat bilim terimi olarak, olumlu bir anlamda kullanilir. Giizele ulagmada insana
pekigtirici bir etki yapar (Ering,1998:75). Estetik bir obje olarak ahcisinda estetik
kayg yaratir. Alicist ile bir etkilesim saglayabilmek igin bir iletide, bir bildirimde
bulunmaktadir (Ering,1995:39).

Giizele ulagmak, bir giidii gibi degerlendirildifinden, sadece sanatgilarin
degil, herkesin sorunudur. Bu nedenle de sanatsever olanlarin, sanatsever gibi
davramgta bulunanlarin estetik kayg i¢inde olmalar, onlan, difer insanlardan, ya da
amaglan dofrudan sanat olmayan insanlardan ayirr (Ering,1998:75). Sanat
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yeteneginin gelismesinde, potansiyel giicin tam kapasite kullanilmasinda estetik
kayg1 ¢ok onemli bir etmendir. Bu nedenle sanat yolunda, sanata giden yolda,
yetenegin yamsira estetik begeni ve estetik kayg gelir (Ering,1998:76).

Sanat, estetik kaygiyr duymakla, insam duyarh kilmakla hemen oluguverir.
Onun igindir ki gocuk, duyu organlarim bilingsizce kullanmaya bagladifi anda bile
bu kayginin ortamu igine alnabilmelidir ki, sonradan dogal bir gekilde sanata
yanagabilsin. Sanat, yalmzca heykel, resim, senfoni demek degildir. Sanat hayati
anlayan zekanin, onu en ilgi gekici, en giizel bigimlere sokmast demektir (Ering,1995
Kasim:70).

Sanat, sadece, insamn varligim degerli kilmada, yasamm daha tat alimir hale
getirmede gorev Ustlenir. Bir bagka deyisle sanatin iglevi, her bir sanat yapitinin
hedeflediBi potansiyel alicida estetik kaygt yaratmak ve yine ona, insan ve insana
bagh degerler, bu giine bakig, yanim algilayis tzerine bir iletide bulunmaktir
(Ering,1998:34).

5.2.5-Trajik Deger

Estetik deger diizeyinde karglaghBimz trajik de, kendine 6zgii bir deBer
olarak daha Antik Caglardan beri ele alinmgtir. Hatta onun, iizerinde en g¢ok
dusiinilmig ve tartigilug bir deger oldugunu da soyleyebiliriz. Ancak, trajik 6zce
estetik olmakla birlikte, ¢ok kez o ya ethik bir nitelik iginde anlagilmig ya da salt
psikolojik bir olay olarak. Bu yonlerden yapimug olan yorumlan da hemen
yadsinmamalidir, ¢iinkii, trajik fenomen, gergekten hem ethik nitelikli hem de
psikolojik nitelikli olduk¢a karmagik bir fenomendir. Aristoteles tragedyadan
kalkarak, tragedyayr tammlayarak trajik olana ulagmak ister. Katharsis’i (annma)
ozellikle tragedyanin Oniine buyik bir ethik erek olarak koyunca, buradan
Aristoteles’in tragedyayr en ustin bir sanat olarak degerlendirdifi sonucu
kendiliginden ortaya g¢itkmaktadir. Gergekten de, sanatlar arasinda, hi¢ olmazsa
edebiyat sanatlari arasinda en Ustiin yeri tragedya sanatt alir (Tunah,1996:234).0.
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Nietzsche, ‘Tragedyamin Dogusu’ adhi yazisinda, sanatin kurtulug oldugunu
sOylemektedir. Nietzsche’nin Schopenhauer’n etkisi altinda varligin temel yapisinda
gordiigi derin ve en son olan acidir. Sanatla, varhifin temelindeki isteme (Urwille),
kendisini acilardan kurtanr. Bu, sanatin metafizik temellendirilmesidir. Varhgin
temel celigkisine inebilen kimsenin, sanat yoluyla kurtulusa gereksinimi vardir
(Geiger,1993:76-77).

Insan bedeninin giizellifinin estetik bakimdan insam etkilemesi ile cinsel
istek arasmndaki iligkide; estetik tavrin, tarihsel geligme ile yavag yavag cinsel
olandan ¢iktif1 goriigiine de hak verilemez. Bu goris giizel bir bedenin saghgmin ve
giictinin baglangigta sadece cinsel bir uyanima hizmet ettifini séylemektedir. Ama
sonradan cinsel-istekten ¢ozilir, bagimsiz olur ve ‘gikarsiz’ bir giizellik olarak
goriiniir; yani gizellik, cinsel doygunlugun bir yan uriiniidir (Geiger,1993:118).
Estetik olanda cinsel olamin ige karigmasi, sanatin bagimsiz derin etkisinin diginda
kalir; bunlar estetik dig1 etkilerdir; salt estetik etkileri ¢evrelerler (Geiger,1993:120).

5.3-Mantik, Duygular ve Estetik

Duygulan bir takim siniflara ayirabiliriz, seving, aci gibi. Ama aslolan seving,
act, dzlem degil de, bunlarin gesitleridir. Ozlemin belki de sayamayacagimiz kadar
gesidi vardir (Mahsereci,2001:14). Estetik, Baumgarten’e gore, bir ¢egit bir
mantiktir, onun deyimi ile ‘manti$in kiigiik kiz kardesidir’. Mantigin yukan bilgi
alamm aragtirmasina kargihk, estetik agag: bilgi alammi aragtinr (Tunal,1996:14).
Estetigin konusu, cognitio sensitiva olduguna gore, buradan zorunlukla su sonug
¢ikar ki, estetik, sensitiv (duyusal) bilginin mantifidir, bunun yamsira bir bilgi
teorisidir, gneseoloji’dir. Ama ne var ki, bu bilgi teorisi ve mantik, agag: bilginin bir
mantifidir.  Estetiin  6devi, duyarh@, aga®  bilgi vyetisini incelemektir
(Tunah,1996:14).
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Sanat daha ¢ok goriimciidir, ozellikle biitiinsel ¢ergevede gozlemleyicidir.
Buna gore estetifin alaninda duyulur olanla digiinilir olan bitiinlesmektedir.
‘Estetik boylece dogrudan dogruya duyarhlikla an diigiince arasinda yer alir ve
maddi duyarliif: diglar, yani koku, tad, hatta dokunma gibi asag: duygulan diglar,
insana g6rimcii ve daginsel iki duyuyu, gormeyi ve igitmeyi birakir
 (Timugin,2000:81).

Croce’ye gore, ‘bilginin iki bigimi vardir: Bilgi ya sezgi bilgisidir ya da
mantik bilgisidir; ya fantaziden dogan bilgidir ya da zihinden; ya bireysel olanin
bilgisidir ya da tiimel olamn; ya tek tek nesnelerin bilgisidir ya da onlann
birbirleriyle olan ilgilerinin bilgisidir (Tunali, 1996:29).

D.Hume’da akil ve duyu-begeni ikileminde kendini g6sterir. Akil, dogrunun
ve yanhgin bilgisini saglamaktadir; begeni ise giizellik ve cirkinligin, erdem ve
kotaligiin  duygusunu saglar. Aym ikilemi estetik bilimin kurucusu olan
A.G Baumgarten’da da aynen goriiyoruz. Ona gore de bir yanda cognitio rationis
(akal bilgisi) vardir, 6biir yanda duyu bilgisi, cognitio sensitivadir. Birincisi, ac¢tk ve
segik olan mantiksal-akilsal bilgidir, 6biirii ise karmagik olan duyu bilgisidir. Duyu
bilgisi ise yetkinligini ancak estetik bilgide, sanat bilgisinde elde etmektedir. Bu
bilgiye de giizellik adi verilir (Tunal;,1996:31).

E Burke, giizellifi duyu ile kavradigimzi s6yler. Bu duyu, toplumsal igtepiler
ve hatta cinsel sevgi ile ilgili olan bir haz ile ayn: anlama gelir. Shaftesbury’ye gore,
evrendeki uyumu ve insansal, ahlaksal bir yagamin o6zii  bir i¢ duyum ile
kavranmaktadir. Bu i¢ uyum bize, bigimlerin birlik ve giizelligini, karakterlerin
gercekligini verir. Digsal olarak goérdugimiz giizellikler, simetriler ve orantilar,
ancak bu i¢ duyum ile i¢lerinden kavramrlar (Tunal, 1996:31).

Goriildiiga gibi, daha estetik biliminin adi ve kurulugu, bu bilimin igine aldid
sorunlara bakig tarz1 bile, duyusallik ile temelden ilgilidir. Bu bakimdan estetik tavir
almak, Grnegin bir manzarayr hoglanarak seyretmek, bir miizikten zevk almak vb.gibi
biitiin bu estetik yagantilar, ilk planda duyusal bir olay olarak goriiniirler. Ciinkii,
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duyular ise kangmadan bu yagantilarin hicbiri meydana gelemez (Tunah,1996:31).
Estetik deger hem hazla hem disiinsellikle ilgili olurken ahlaki deger salt
disiinsellikle ilgilidir (Timugin,2000:56).

Modem psikoloji, duyumlan on smif iginde ele alir: 1-Gorme duyumlari,2-
Isitme duyumlan,3-Koku duyumlan,4-Tat duyumlan,5-Dokunma duyumlan,6-Ist
duyumlan,7-Kaslarm hareket duyumlan,8-Denge duyumlar,9-Agn duyumlari,10-
Canhilik(vital) duyumlan. Bu duyum simflan arasinda gérme ve isitme duyumlarnin
estetik yagantilan oldugunu, agn duyumunun ise estetik yagant: ile higbir etkisinin
olmadigim bilinmektedir. Obiir duyumlara gelince, bunlar arasinda kas hareketi
duyumlani ile denge duyumlanmin belli bir olgide estetik tavra katildiklarm
s6ylenebilir. S6z gelisi, seyredilen bir tabloda kompozisyon elemanlannmn belli bir
denge icinde dagihg1 s6z konusudur. Yine dinlediimiz bir mizik yapitinda, tek tek
tonlarm iligkisinde onlarin bir dengesi kompozisyon olusturur. Biitiin bu butlinliigtin
kavraniginda da denge duyusu igbaginda bulunur (Tunal, 1996:32).

Estetik tavir almada bagta gelen duyumlar, gérme ve igitme duyumlandir. Bir
bakima, biitiin estetik tavir almalarin gérme ve igitme duyumlarma dayandiga daha
Platon’un ‘Biyiik Hippias’ diyalogundan beri soylenmektedir. Bu iki duyum simfy,
insamin disiinsel-bilgisel olusumunda en gok pay aldiklan igin, bunlara ‘inteflektiel
duyular’ da denir. Biitiin sanatlar, resim, heykel, mimarlik gibi ya gérme duyusu ile
ilgilidirler ya da muzik, edebiyat gibi isitme duyusuyla ilgilidirler ya da tiyatro, opera
gibi her iki duyu smufi ile ilgilidirler. Bu diigtinsel-kiiltiirel niteliklerinden &tiird, bu
duyumlara yukan duyumlar denir (Tunali-1996:32-33).

Kokularin da estetik niteliginden s6z agilamaz m1? Hi¢ kuskusuz, bir parfim ,
bir yemek hosa gider. Ama bu hoglanmalar salt ve bireysel bir duyum olduklan gibi,
bunlarin bigim ve nitelii yoktur. Koklanilan bir parfiim, duyumlama stirdiigti siirece
etkili olur, duyumlama sona erince, hoglanma da bitmektedir. Bunun meydana
getirdigi bir bitiinsellik ve kalicilik yoktur. Aym gey tat duyusu igin de sdylenebilir.
Oysa, gbrme ve igitme duyulan duyum bigimleri, duyum dtzenleri meydana
getirirler ve bu diizenler genig anlaminda estetik obje, dar anlamunda da sanat yapit1
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adim almaktadir. Estetik obje ve sanat yapit ile kurulan ilgi, duyulama stirecine bagh
degildir, bu siiregle ortiigmedigi gibi, onu agar, ondan sonra da siirer. Bundan &tiird,
yalniz gérme ve isitme duyularmin estetik hite]igi olabilir, asafi duyular hosa gitse
bile, bunlar hicbir zaman estetik bir nitelife sahip olamaz. Estetik etkileme
. yoniinden, 6rnegin bir parfum bir miizik yapitiin yerini tutamayacag gibi, érnegin
bir sarap da bir giirin yerini tutamaz. Bunun igin, agafi duyulann defil, yukan
duyularin, gbérme ve isitme duyulanimn estetik nitelifinden s6z agilabilir
(Tunah,1996:33).

5.4-Estetik Suje,Estetik Obje, Estetik Deger ve Estetik Yarg:

Estetik fenomenin ontik bitiinliifiinde boylece dort temel yapt elemam
bulunmaktadir. Bunlar sirastyla: estetik suje, estetik obje, estetik deger ya da giizel
ve estetik yargidir. Estetik fenomen ya da estetik varlik, bu dért 6genin bir ontik
bitiinliigih olarak meydana gelir. Iste felsefi estetigin konusunu bu ontik biitiinliik
olugturur. Buradan felsefi estetik ile psikolojik estetik ve sanat felsefesi, giizel
felsefesi ve estetik defer mantifi arasindaki iligkiyi ve ayrligs yakmdan gormek
mimkiin olmaktadir. Felsefi estetik, bunlardan higbirine geri gotiirilemez
(Tunal1,1996:21).

Genellikle suje bir bilgi ogesi olarak anlagihr. insan biling sahibi bir varlik
olarak, kendisinin diginda bulunan nesneleri kavradifi gibi, kendi varligim ve i¢
gozlemle kendi bilincini de kavrar. Bu kavramaya bilme adi verilir. Bilme olayinda
bu algilayan, kavrayan biling varhfina, bene suje dendifi gibi, algilanan, kavranan
varlifa da obje denir. Bilgi olay: ilgisindeki suje, yukandaki 6rekte oldugu gibi,
bilgi sujesi adm alir. Estetik etkinlik de bilme etkinligine benzer. Bir yanda, giizel
dedlgxmlz bir varhk, drnegin bir doga pargasi, bir sanat yapit, kisaca estetik varlik,
estetik obje vardir, 6biir yanda, bu estetik varlikla estetik ilgi iginde bulunan, onu
estetik olarak algilayan, ondan hoslanan ya da estetik haz duyan bir suje vardir. Bir
estetik obje ile boyle bir ilgi iginde bulunan suje, artik bir yalin bilgi sujesi olmaktan
¢ikip, bir estetik suje olmaktadir. Buna gore, estetik suje, bir estetik, objeyi algilayan,
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onu kavrayan ve ondan estetik olarak hoglanan, ondan estetik estetik haz duyan biling
varlig, ben, anlamina gelir. Boyle bir estetik suje, bir estetik objeyi kavrarken, ondan
haz duyarken bu estetik obje kargisinda tavir almg olmaktadir. Ciinkii bir objeyi
algilamak, onu kavramak, ondan haz duymak, onun kargisinda tavir almak anlamma
gelmektedir (Tunah, 1996:23).

Giizel denilen bir doBa pargasim ya da yine giizel bulunan bir sanat yapitim
estetik olarak algilamak, onu kavramak, ancak estetik obje dedifimiz bu var olan
kargisinda belli bir tavir almak ile olanak kazamr. Bu belli tavir alma estetik tavir
alma diye nitelendirilebilir (Tunali,1996:23). ‘

Duyusal hoglanmalar dogrudan dogruya fizik uyariciya bagh olup, onlar bu
uyarici var oldugu siirece var olurlar, fizik uyarici ortadan gekilince, onlar da ortadan
kalkarlar. Bunun i¢in, duyusal hoglanma duyu alamnda dogar ve yine duyu alaninda
kaybolur. Buna karsilik, estetik haz duyu temeline dayamr, ama, duyu alamna bagl,
onunla siurh degildir. Duyu alammi agar, insan kisiliginin butiinliigine yo6nelir.
Duyusal hoslanmaya gelince, o, varlifimizda anlik bir olay olup, kisiligimize higbir
etkide bulunmaz. Kokladigimiz bir koku, kisiligimizde hicbir etkilenme, higbir
sarsiima meydana getirmez. Oysa, estetik hazda kisiligimizde bir degisme, bir
sarsiima meydana gelir. Bunun igin, estetik haz, bizi degigtiren, bize mutluluk veren
bir hazdir. Bundan 6tiirii vaktiyle Aristoteles (M.0.384-322) tragedyanin (biz bu giin
buné, tiim sanatin da diyebilitiz) erefini ‘katharsis ton pathe ma ton’ (ruhun
tutkulardan annmasin) da bulmugtur. Gergekten de, estetik haz, bizi, gindelik
yasamin tutkulanindan, giindelik kusku ve kaygilardan kurtanr, ruhumuzu antir. Bir
konser salonundan ¢ikarken, konsere girerkenki insan olmadifimizi yagantilardan
bilinir. Kendimizi giindelik kaygilann, korkulanin boyutlanmn digina ¢ikmsg,
evrensellesmiy, mutluluk kazanmig bir insan olarak duyaniz. Kisilige bu degisikligi
yapan, bireyi giindelik yagsamun digina ¢ikaran, mutluluk veren, sanat yapitlanyla bu
ilgi i¢inde duydugu estetik hazdir (Tunal,1996:45).

Giizel, bir obje ile ilgilidir. Bir bitkiye, bir canliya ya da bir sanat yapitina
biz giizel denir. Guzelligin bigimsel nitelikleri deyince de, her seyden once giizel
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diye degerlendirdigimiz objenin nitelikleri, onun bigimi ile ilgili nitelikleri anlagilir.
Bundan &tiirii, bu bigimsel nitelikler obje ile ilgilidir, objektifdir ve sayilarla ifade
edilebilir niteliklerdedir. Buradan da, bu bigimsel niteliklerin matematik belirlemeler
ve ilkeler oldugu kendilifinden ortaya ¢ikmaktadir. Bu matematik ilkeleri oranti-
simetri, diizen ve harmoni, c¢oklukta birlik ve ekonomi ilkesi gibi temel baz
kavramlan ifade eder (Tunah,1996:207).

Sanat da tipki bilgi gibi belli bir goriigiin Griinidiir; bilgi ise, suje ile obje
arasindaki bagdir (Mengiisoglu,1983:221). Gerg¢i sanatta da suje ile obje arasindaki
baglilik s6z konusudur; fakat buradaki baghlik bambagkadir. Bu bag kuran aktlar ve
bu aktlarin birbirine bagladig: suje ile obje degisik anlamlar tagirlar. Bir defa bu bag:
kuran aktlanin tahlil ve tasvir edilmesi, bize sanat denilen 6zel yapidaki bilgiyi
veremez; ¢lnkii burada sanatgimn da tam anlamuyla bilmedigi, hakkinda hesap
veremedigi Ofelerin bir rolii vardir ki, asil sanat eserini bilgiyle ilgili bir eserden
ayirdeden, onu sanat eseri yapan da, bu tam anlamiyla bilinmeyen Ogelerdir
(Mengiisoglu,1983:221).

Bir sanat eseri Ozne-nesne bilesimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu bilegimin
bagindaki, baglangicindaki 6zne sanatgi ise, sonundaki de alicidir. Nesne ise 6nce,
sanat¢1 agisindan konudur, iceriktir, 6zdiir. Sonra da alict agisindan sanat eserinin
kensidir (Ering,1998:71).

Baglarda Diderot, biri salt nesnel, dtekiyse nesnel-6znel olmak iizere, iki tip
glizellik arasinda bir ayinm yapilmas: gerektifini 6ne siirmiig; ama daha sonra, 1767
yilimin ‘salonlar’nda, Platon’un idealist anlayigina dénmiigtiir. 18.yiizyihn bir bagka
onde gelen diigiiniirii ve Kant estetiginin ilk elestiricisi olan Herder de, giizel olanda
bulmus oldugu, nesnel-olan ile 6znel-olan arasindaki geligmeyi agmak icin bir g¢aba
gostermigtir. Ancak, ne Diderot, ne de Herder bu ¢elismeyi ¢6zemeyecekti
(Kagan,1993:70).

Her estetik olay belli bir estetik degeri ortaya koymak ister. Bu deger, giizel
degeri ya da ideasidir. Giizel de estetik fenomene zorunlu olarak katilmaktadir. Bir



78

estetik obje kargisinda estetik bir tavir alan suje, bu tavnm bir estetik deger olarak
dile getirir; ‘bu siir gizeldir’, ‘bu tablo giizel degildir’ gibi. Giizel denilen gey o
halde nedir? Giizel, bir deger, bir idea, bir eidos (6z) olarak diigiiniilebilecegi gibi,
oranti, simetri, diizen gibi estetik objenin nitelifi olarak da belirlenebilir
(Tunali, 1996:21).

Nitelik yargilari en genel anlamda ‘iyi’ ve ‘koétii’, ‘giizel’ ve “girkin’ kutuplan
arasinda yer alacak degerlendirmelerle ilgili olacaktir. “Ne kalin roman yargist’ bir
deger yargist degildir. ‘Ne giizel roman’ vyargist bir deger yargisidir
(Timugin,2000:50).

Buna gore estetik konusunda ne kadar bilgili olunursa olunsun yapitin
sundugu sey tiimiyle belirlenemez, belli bir dlgiide belirlenebilir: o sey bir yamyla
gorinirken bir yamyla kagmektadir. Kigisel 6zellikler de yapitin kisisel 6zellikleri de
bu kavrama ya da nesnellestirme isinde giiglik gikaracaktir; bu yolda ilgiler, sevgiler,
nefretler, yakinliklar ige kangacaktir. Yapit igini acan, bazen de tiimiiyle agmayan
seydir. Yapitla aradaki iligkide 6yle bir yer gelir ki yargilan tiimiiyle kiginin yargilan
olur, yapittan ¢ok kigiyi anlatir (Timugin,2000:54-55).

Bir deger olarak ortaya ¢ikan gizel bireyi diinyaya baglar, diinyayla
biitiinlegtirir. Giizel degerlidir,gﬁnkﬁ insan olmakla ilgilidir, insam gelecege agacak
bir glglikiktiir, buna goére insan olmanin temel koguludur, sanat onunla insan
aragtirmasi olma amaglarim gergeklestirir. Estetik deger insani bir tutarlilikta belirir,
insani bir tutarsizlikta yitip gider. Degeri deger kilan onun insam tartigtyor, insam
amagchyor olmasidir (Timugin,2000:57-58).

Estetik nesnenin belirlenmesinde gene de higbir zorunlu kogul yoktur.
Yaratici deney onkosulsuz deneydir. Sanat¢t su ya da bu nesneye bir 6n hesapla
yonelmez. Ozneyle nesnenin diyalektigi iginde estetik nesne bir gergeklik oldugu
kadar bir kurgudur (Timugin,2000:153).



ILBOLUM

1-SANAT

1.1-Sanatmm Tanmmi

Sanat tartigmaya agik bir kavramdir. Estetik teorilerin birden fazla olmasi
bunu gostermektedir. Hi¢ kimse bu teorilerden yalmz bir tanesinin dogru oldugunu
iddia edemez. Boyle bir iddia, sanatin, giizelin mantif1 demek olan estetife aykirnidir
(Boydas,1996:8).

Picasso; ‘sanat ne degildir ki, yada bilseydim onu kendime saklardim’
demistir. Bu yamitlan iki bigimde yorumlamak yerinde olur; boyle bir sorunun yamti
yoktur ya da herkesin kendine 0zgii bir sanat anlayisn vardir ve kimse kimseyi bu
alanda etkileyemez, 6zellikle sanat¢min kendi etkileyemez (Ering,1995:29).

Sozcik olarak sanat bir igi ustast gibi yapma ve yapilan igin de, ¢ikan iirliniin
de usta isi olmasi anlamim tagir. Terim olarak sanat ise, sintrlant Onemli bir tartigma
yaratmayacak gekilde belirlenmis bir sanat alaninda ve o alana 6zgii olarak yapilan
kimi iglemleri ve elde edilen kimi triinleri tammlar (Ering,1995:19).

Platon ise; biitiin olgulan anlamug fakat estetik degerlerle moral degerleri
kanigtirarak kavramugtir. Platon, sanati bir kole gibi kullamlacak bir sey olarak
distniyordu: bitiin ¢agdaglann bdyleydi, ancak o estetik degerleri farklt bir kategori
halinde ayirabilmigtir. Ona gore dogada genel bir sanat kavranmu yoktur, fakat baz
sanatlar vardir (Read,1981:126).

Sanatin ne oldugu sorusuna hem nitelikleri, hem de nicelikleri bakimindan,
fakat daima ikisi bir arada yamt bulmak gerekir. Nitelik bakimindan tek olmasi, yeni
olmas;, oOzgiin olmasi gerekmektedir. Nicelik bakimindan ise hem bir iletide
bulunmasi, hem de estetik kayg yaratic1 olmas1 gerekmektedir (Ering,1998:38)
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Dort temel sanat kurammna gore bir tamm yapilacak olursa, soyle ifade
edilebilir:

a.Sanat eserini esas alan tanim: ‘Sanat anlamh bigimdir’

b.Sanat¢1 unsurunu temel alan yaklagim: ‘Sanat, sanat¢giin duygu, disiince
ve izlenimlerini estetik diizeyde diga vurumudur’

c.Sanat tiiketicisini temel alan yaklagim: ‘Sanat, izleyen ve dinleyene estetik
haz veren bir olgudur’

d.Doga ve toplum (gevre) unsuruna temel olan tamm: ‘Sanat dig gerekliligin
yansimasidir (Boydag,Balc1,1997:167).

Sanatsal etkinligin temel 6gesi sanattir. Ancak, sanat terimi de, tipki ‘giizel’
kavrami gibi, bir ¢ok anlama geldiginden, bu terimin de estetik kurami
dogrultusundaki kesin anlam igerigini belirlemek gerekmektedir. Estetik, sanatsal
degerler ortaya koyan, sanatsal-yaratici nitelik tasiyan, boylelikle de ozde
otekilerinden ayrilan, kendine 6zgii insansal etkinligin bir Griinii olarak sanati, bu
etkinliin ne denli sanatsal oldugunu ve nasil yiiriitiildiigini aragtinr (Kagan,93:16).

1.2-Sanatin Smiflandiriimass

Sanatlarin sistematik siiflandinilmasima ilk kez Aristoteles’in Aristoteles adl
yapitinda rastlanmaktadir.

Klasik tammlarina gore;

1.Miizik

2.Edebiyat

3.Tiyatro

4.Dans

5 Resim

6.Heykel

7 Mimarlik

8.Sinema
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Fotograf sanatim 5.gruba, televizyonu 8.gruba, anlik 151k ve devinim sanatim
da 9.gruba sokanlar oldugu gibi, bunlan ayn ayn degerlendiren diiinirler ve
sanatgilar vardir.

Cagdas yaklagima gore ise sanat yapitlanim su dort temel tiir igine sokmak
olanakhdr:

1.Ses Sanati:Miizik

2.S6z Sanati:Edebiyat

3.Gorsel Sanatlar:Resim, heykel, mimari, tiyatro gibi

4 Karma Sanatlar: Sinema, dans gibi

Giinlikk yagsamda kullanilan, tizerinde en ¢ok goriig birligine varilan siniflama
ise goyle gosterilebilir:

1.Miizik Sanat:

2.Yazin Sanatt

3 Plastik Sanatlar

4.Gosteri Sanatlan

5.Anhksal Sanatlar

Resim sanatm da igine aldig kabul edilen Plastik Sanatlar, Yunanca
plastikos sozciifinden tiretilen Fransizca plastique’den gelmektedir ve elle
yogurulabilen, istenilen bi¢imi alabilen anlamim tagir. Plastik sanatlar, resim, heykel
ve mimari sanatlarna denir, genel olarak. Ug boyutlu olan sanatlarn ismidir. Plastik
Sanatlarin en ¢agdag, en kapsamh tammmlamasi belki de soyle yapilabilir kisaca:
Yogurma ya da yontma, kesme ve bigme yOntemleriyle modelleme ya da kati
nesnelerin temsili ile ilgili sanatlar ( Ering,1995:21-22).

Nicolai Hartmann, resim sanatim plastik sanatlanin diginda ele almaktadir.
Plastik sanatlardan amiti ve mimariyi kasteden Hartmann’m resmi bu grup diginda
tutmasimn gerekgesini dort maddede gosterilebilir:

a.Plastik sanatlar ti¢ boyutludur. Oysa resim ii¢ boyutlu gibidir.
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b.Plastik sanatlar gevrelerinde dolanilarak algilanir ve kavramr. Oysa resim,
bakilarak algilanir.

c.Plastik sanatlar bulunduklari mekanla, gevreleriyle ammsanir, belleklerde
cevresel bir diizenleme olarak yer eder. Oysa resim, asih oldugu yere bagh
olmaksizin, tek bagina belleklerde kalr.

d Plastik sanatlar bir iggorii igin yapilir. Her birinin bir fonksiyonu, bir iglevi
vardir. Oysa resim, salt kendi olmak i¢in var edilir (Ering,1995:22-23).

Her sanat kendisinin farkli bir gekilde ortaya koyar. Bazi sanatlar, renkler,
resim ve figurler aracihifityla; baz:1 sanatlar ise ses, miizik aracihfiyla oGykiniirler
(Arat,1996:47).

1.3-Sanatm Insana Sagladif1 Estetik Yararlar

1.Bir kimsenin kendi kigisel yasam deneyiminin smrlligi dolayisiyla
yagayamayacag gercegi, estetik olarak yagayabilmesi olanagim saglar

2-Sanat insanlarin estetik bakigim derinlegtirip inceltir, ¢iinkii sanat¢i, yani
Ozel olarak geligmis bir giizellik ¢irkinlik, yiicelik, bayagilik, trajiklik, komiklik
duygusu olan bir insan yasaminda bulup ortaya ¢ikardifi, yagamda gostermek
istedigi, yasamdan aldig bir ey biitiin diinyaya paylagtirmak ister

3.Sanat, insanoglunun estetik deneyimlerini amach yoldan diizene koyar

4 Sanat, edebiyat ve tiyatro, dans ve miizik, resim ve heykel, sinema ve
televizyon yoluyla, toplum igin gerekli estetik degerleri kiginin yagamma sokar; tek
tek herkesin estetiksel bilincinin toplum igin yararh bir yolda etkin ve kararh yénde
etkilenmesi olanafim yaratir. Higbir toplum diizeninde, yasamin insan istiinde
kendiliginden estetik bir etki uyandirmas: beklenemez, ciinkii béylesine bir etkinlik
cesitli olasiliklan iginde tagir (Kagan,2000:209).
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1.4-Sanat Eseri ve Estetik

Sanat, hangi araca bagvurursa bagvursun, tek (Individuel) olan bir geyi tasvir
eder; ve sanatin kullandigy kavramlar ve malzeme (6rnegin dil, ton, renk, hacim ve
kutle) genel olam degil, tasvir edilen tek bir durumu, manzarayi, tonlarn sagladiga
uyumu, geometrik konstruksionlan ilgilendirmektedir. Halbuki bilim ve felsefe, tipik
ve genel olam ele alir; bundan dolayr onlann segtifi kavramlar da geneldirler. Onun
i¢indir ki, bilim ve felsefede ortak galigmalar saglanabiliyor; halbuki sanat alaminda
buna olanak yoktur (Mengiisoglu,1983:232). '

Sanat Grininiin  Ozgunlifu, sanatgiin dinya gorigini (insana bagh
degerlerini, bu giine bakigim ve yarim alglayisini) yansitmasi ile orantih ise,
dustnebilenlerin, yagammn iginde olanlarin felsefeyi kendi diinyalarmin digina
itmeleri, onu yok saymalan ne farz edilebilir ne de anlagilabilir (Ering,1995
Kasim:88).

Iste sanat alaninda individualitenin yer almasi, individuel olam kavramanmn
esas olmas: yiiziinden, burada bir siireklilik olamamaktadir. Bu bakimdan edebi
alanda hicbir zaman ‘Faust’un bir devamu, resim sanatinda Rafaello’un, miizik
alaminda Bach’in, yap1 alaninda Sinan’in bir devamu diisiiniilemez. Halbuki Kant’n
ortaya koydugu felsefi diigiincelerin bir devamindan, bu diigiincelerin bilgi tarihinde
ilerletilmesinden soz edilir (Mengiisoglu,1983:225). Gergekten de sanatta da eski
olandan bir yararlanma vardir; fakat bu yararlanmaya ragmen, yine de yeni,
individual bir nitelik tagiyan bir eser ortaya konmus, yaratimugtir. Eger Ayasofya
olmasaydi, belki de Mimar Sinan Siileymaniye’yi yapamayacakt;, fakat bu demek
degildir ki, Suleymaniye Ayasofya’nin bir kopyasidir; tersine Sileymaniye bagimsiz,
teklik tagtyan, bir eserdir; ger¢i Ayasofya’yr yiizbinlerce g6z gérmigtiir; fakat ancak
Sinan ondan yararlanarak Siileymaniye’yi yaratmistir (Mengiisoglu, 1983:226).

Bir ¢agin sanatim tahlil ederken, onda gegmigin &Zelerini arayip bulmaya

calisir; fakat eseri meydana getiren sanat¢inin kendisi igin, bu dgeler eskiye ait dgeler
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degildir; tersine bunlar, yeni bir gori§ ve kavrayisla yaratilmglardir. Tarihgi,
sluplani, renkleri birbiriyle kargilagtinlabilir; kullamlan imajlar, renk ve tonlan ele
alabilir; sanat eserlerinde ortak olan noktalar bulabilir, fakat bunlar sanat eserini
anlamak ve anlatmak gérevini istiine alan ve bir bilim olan tarihin yapmak zorunda
oldugu seylerdir. Ciinkii sanatgi, aym objeyi bile daima yeni bir 151k altinda, yeni bir
gozle, daima yeni bagtan ele alir; fakat her dafasinda yeni, tek ve dzgin bir eser
olugur; bunun tekligi, eger bu bir sanat eseri ise, giiphe gotirmez. Onun igindir ki,
sanat alaninda meydana getirilen bir eser, bagkas: tarafindan diizeltilemez; 6rnefin
hichir kimse ¢ikip da Hamlet’i diizeltmek istiyorum diyemez. Ciinkii bir seyin
baskas: tarafindan diizeltilmesi ya da tamamlanmasi, ancak yanlighgin ve dogrulugun
s6z konusu oldugu bir yerde olabilir. Fakat sanat alaminda kesintisizlik yoktur deyisi
soyle anlagilmamahidir: sanatgi kendisinden Once yapilanlardan hi¢ yararlanmaz.
Tersine her sanatci kendisinden Once yaratdomug olan eserlerden yararlamr; onlardan
etkilenebilir. Fakat bu, higbir zaman basarilana kaldif1 yerden baglamak, eldekine
yeni bir sey eklemek gibi bir anlama gelmez; ve boyle meydana gelen bir eser, higbir
zaman bir sanat eseri olamaz (Mengiisoglu,1983:226).

Evren olustugu sirada Tannlar, hayvanlan sofuktan korunmalan igin uzun
tiylii postlarla, diigmanlarina karst giivenliklerini ve yiyeceklerini saglamalar igin de
giicli pengelerle donatmiglardi. Ama insan, bu ilk dagitim swrasinda unutulmustu. O
zaman ¢iplak, yersiz yurtsuz savunmasiz insana actyan Prometheus goklerden atesi,
Athena’dan dokuma, Hephaestus’tan da demircilik sanatlarim ¢almuisti. Boylece Grek
sdylencebilimi, sanatin diinyaya insamn ¢iplak doga kargisinda ilk gereksinmelerini
kargilayacak kaynaklar ve beceriler olarak geldigini sdylemeye caligmaktadirlar
(Arat,1996:39).

Doga insamin rahatligi uBruna sanat aracihifiyla degistiriliyor. Protagoras’ta
anlatilan sanatin baglangiclart hakkindaki bu 6ykia gergekte Sofistlerce kabul
ettirilmig olan, o doneme 6zgii sanat gorigini dile getiriyor (Arat,1996:40).

Aristoteles’te sanatin kokeni, Platon’da oldugu gibi, Prometheus degil, insan
eli olarak disiniliiyor (Arat,1996:45). Sanat eserinin yaratiimasinda insan temel
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unsurdur. Insan, bagka araglar yapmaya yarayan bir arag olan ellere sahiptir. El, hem
kusun pengesi, hem atin ayagi hem de boynuzudur (Arat,1996:46). Aristoteles’e
gore, zanaatkarhk (techne), elin vericisini (dogay1) 6ykiinme iggiidiisii ile bir arada
olan bir becerililikle baglar. Insan, doganin yontemlerini 6ykiiniir. Sanat, insan eliyle
doganin baglamng oldugu seyi tamamlamaktadir. Bu tamamlama iglemi de oykiinme
edimi ile saglanir (Arat,1996:46).

1.5-Sanat¢i ve Sanat Tiiketicisi

Sanat alaminda yaratma,alimlama ve degerlendirme etkinlikleri olmak iizere
tig tur etkinlik yer almaktadir (Yetigken,1998:22). Alimlama olmadan degerlendirme
yapmak miimkiin degildir; degerlendirme ise alimlamanin bir pargas,, bir uzantisi ya
da tamamlayicisidir (Yetigken,1998:22). Her sanatgi potansiyel ahici i¢in iretir ya da
bir sanat eseri alicisiyla vardir (Ering,1998:1).

Talep ve arz iligkisinde itk hiz verici, gereksinmedir. O halde, sanat ve egitim
iligkisini yaratacak ilk faktor, sanatin gerekliligini fark edebilme yetisi ile bu fark
edis sonunda hissedilen gereksinimi doyuma ulagtuma dilegidir (Ering,1995
Kasim:68).

Sanata aligmammg bitlin zihinlerin de her sanat yapiti kargisinda alict
olabilecegi diigtiniilemez (Mahsereci,2001:13). Sanattan s6z edebilmek igin sanatgi
kadar alicimin ya da sanat severin, egitiminden s6z edebilmek igin de egiten kadar
egitilenin varhg kagimlmazdir (Ering,1995 Kasim:68). Yaratici agisindan bir gabay1
gerektirdii  gibi, izleyici agisndan da bir ¢abayt  gerektirmektedir
(Mabhsereci,2001:13).

Sanattan 6zel anlaminda s6z edebilmek igin, bir sanat Giriinii konu edildiginde
ilk ig bellegimizde bir sacayak olugturabilmektir. Burada kogelerin her biri,
digerlerine oranla ne daha az, ne de daha fazla 6nemlidir. Higbiri, dierine karst bir
oncelige sahip degildir. Ciinkii eger koselerden herhangi biri olmazsa, yerine
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yerlestirilemezse, sanat alamt ve dolayistyla da sanat gergeklestirilemez, var edilemez
(Ering,1998:24).

Sanat alaminda dort farkh nesneden stz etmek miimkiindii. Mevcut nesne,
sanat¢imin kendi zihinsel nesnesi, tamamlanmarms yapit olarak nesne ve sanat yapiti
olarak nesnedir (Yetigken,1998:23). Mevcut nesne, hem sanatginin hem de alimlayica
ile degerlendiricinin nesnesidir. Sanatgimin kendi zihinsel nesnesi yalnizca sanatgimn
nesnesidir. Tamamlanmamg yapit olarak nesne oncelikle sanatgismin ya da
sanat¢ilarinin, kimi zaman da alimlayici ile degerlendiricinin nesnesidir. Sanat yapit1
olarak nesne ise alimlayici ile degerlendiricinin 6zel nesnesidir (Yetisken,1998:24).

Fakat her giizel sanatin aym zamanda, nesneye bagh bir gayesi vardir (bu
gaye, en asil bir gaye oldugu halde, daima herkesten saklanir). Heykeltrag nesneye
bagh gaye ile (giizel ile) kiginin zevkimi tatmin eder; yalmiz bu nesneye bagh gaye
iste onu giizel sanat¢1 yapar (Schiller,1999:9).

Alicisimin guizellik anlayigt agisindan resmin irdelenmesi,
degerlendirilmesidir. En genel tammlamas: ile bireyin giizellik anlayigima ne derece
seslenebiliyor? sorusuna verilen yanittir. Her insanin estetik anlayigi, bir ényarg: gibi
iy goriur. Yani, estetik anlayig, bir resimle iligkiye gegmeden once vardir. Teke tek
iliskiye gecildiginde de sdz konusu resim, bu estetik anlayigla ya gakigabilir ya da
cakismayabilir. Ugtincii olasilik ise, o resim, bir 6n yarg gibi galigan estetik begeniyi
degistirebilir. Burada 6nemli olanin, kiginin estetik kuramum bir ara¢ gibi, bir 6lgiit
gibi kullanarak resmi irdeleyebilmesi ve olgegiin sadece bu ige yaradiginn bilincinde
olmasidir. Yani estetik elestirisinin, resimden elde edilen verilerle aZirhk
kazanmasim saglamaktir. Bir estetikgi icin ise estetik elestiri bu disiplinin
olgiitlerini, tarafsiz olarak resme uyarliya bilme ve verilerini kendi onyargilarindan
arintk olarak degerlendirebilmesidir (Ering,1995:70-71).

Gerek sanatgryr, gerek alictyn kiskivrak baglayan estetik yasalar, kiltiirel
siireglere ve felsefi degerlendirmelere bagh olduguna gore asil gereklilii duyulan
olgu, sanata Oznelik dipinda, bilimsel bir tavirla yaklagimasi ve boylesine
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yaklagimlar iceren driinlerin ortaya konmasidir diye dusiinildigiinde de sorun
abicimin su sorusunda digtimlenmektedir: Bu yapit bize ne veriyor? Ne anlatiyor? Ya
da hangi yapit bize daha ¢ok veriyor, daha iyi anlattyor? Bu ve buna benzer sorulart
felsefi agidan bakmaksizin yamtlamak ya dar, smirh irdeleme alamnda kalmak olur,
ya da sadece bakanin kisili§ini yansitir, sanat eserinin degerini ortaya koymaz
(Ering, 1995 Kasim:89).

Felsefi kuramlar; bireye yasama bigimleri, diinya goriigleri Oneren, ona
kendine yon segmek, yasam kargisindaki tavnim belirlemek, erdemlerini,
yuktimliluklerini, ereklerini saptamak sorunuyla kargi karstya birakan uyarilardir. Bu
uyanlarm farkmna varan, bu uyanlann ne oldugunu bilen ve nibayet bu uyarilara
uyan, uyabilen kisi, yani sanat¢i, topluma karsi gérevini yapmakla kalmaz, yine
ancak, bu yolla kendi toplumunun ve kendi zamaninin digina da gikabilir. Sanat tarihi
bize bunu kamtlamaktadir. Nitekim Poul Klee, yapilan deneylerin tiimiiniin psiko-
optik yolla, sanatg: ile nesnenin (ben ve sen iligkisinin) biitiinlesemeyecegini
gosterdigini ve sanatgiyr nesnenin igine gétiirdiigiinii soyliiyor ve bu ige girebilmenin
de ancak sezgi ve felsefe ile olabilecegini vurgulamaktadir. Ancak bu yolla diyor
Klee, sanatci fotograf aygitindan daha kavrayici olabilir (Ering,1995 Kasim:89).

1.6-Giizel, Sanatc ve Estetikei iliskisi

Giizel sanatginin diinyasinda olusur, bicimlenir, geligir ve kendini ortaya
koyar  (Timugin,2000:7).  Yapit  sanatginin  ruhunun  diglastigt  yerdir
(Timugin,2000:7). Sanatta giizeli ancak ve sadece insanoglu yaratabilir ve bu
yaratma iglemini gergeklestirene de sanatgi denir (Ering,1995:24). Aristoteles’in
sanata yaklagmmindan hareketle sanat¢tyr sOyle tammlayabiliriz: zekasi, sezgisi,
yetenegi ve bilgisiyle dogay1 tekrar igleyebilen ve bu iglem sonunda da kendine 6zgi
bir giizel yaratabilen kimsedir (Ering,1995:26). Giizelin ne olup ne olmadig
konusunda en dogru gorigleri, en dogru sezgileri ortaya koyabilecek kisi giizelin
yaraticist olan sanatgidir (Timugin,2000:6).
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Insan, insan olmaya bagladips anda glizelin pesine dugtii, giderek giizeli
disiinmeye, onu 6zel olarak konu edinmeye bagladi. Giizeli yaratan insan elbette
onun ne olup ne olmadifim da digiinecekti, ayrica giizelin insan igin Gnemini de
tartigacakti. Estetik igte bu kaygidan dogmugtur (Timugin,2000:20). Bizler, biz sanat
izleyicileri, sanatlan ne kadar yakindan ve ne kadar aynigtirmac: bir gézle incense de
gizelin ne olup ne olmadifim sanatgt kadar iyi bilinemez. Sanatgi giizeli nerede,
hangi kogullar altinda yakalayabilecegini ya da kurabilecegini bilen kigidir. Sanatci
gizeli biitiin boyutlanyla yagayan ve yasatan kigidir. Sanatgi giizelin yaraticisi
oldugu kadar bir giizel uzmamdir ya da ustasidir (Timugin,2000:6).

Sanatg1 olmasaydi giizel de olmayacakti, dolayisiyla estetik¢i de olmayacakti
(Timucin,2000:6). Cagimizin sanat degerlendiricisi, sanat temellendiricisi olarak
estetik¢i gériilmektedir (Mahsereci,2001;15). Estetik¢i olmasaydi, yalmzca sanatgt
olsayd: giizelin anlamm kavramakta eksik kalacakti. Estetik¢i de sanatgi gibi bizim
goremediklerimizi gorebilen kigidir, hatta bazen ya da ¢ok zaman sanatginin
kendinde géremediklerini gorebilen kigidir (Timugin,2000:7).

Sanat¢imn bilinci yalitik bir biling degildir, 6zel dzellikleri olan toplumsal bir
bilingtir ya da nesnel bir bilingtir, boyle olmakla tepeden tinaga tarihsellik 6zellidi
tagir (Timugin,2000;7). Sanat¢iyr sanati tizerine st diizeyde bilinglendirecek olan
estetik¢idir. Her gseyden Once sanatin biiyikk alicilanni olan estetikgiler ve gergek
izleyiciler giizelden neredeyse sanat¢i kadar sorumludurlar (Timugin,2000:7). Giizel
onun rastgele ya da geligigiizel buldugu ya da tasarladify bir sey degil, bir takim
kurallar cergevesinde var ettii bir seydir. Her giizel diigiiniilmiis bir etkinlifin
sonucunda ortaya gikar (Timugin,2000:14).

Bu c¢ercevede sanatgiyr estetifin gergek kurucusu, gergek yaraticisi
sayabiliriz. Demek ki sanatgi aym zamanda estetikcidir ya da yaratici oldugu igin
zaten estetik¢idir (Timugin,2000:14)

Bilim her insam ilgilendirmez, her insan yazik ki felsefeyle dogrudan ilgili
degildir. Ama giizelle ilgilenmeyen, dolayisiyla sanata yatkin olmayan insan yoktur
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(Timugin,2000:15). Bir izbenin duvarlanim boyayan, bir ¢orbayn maydanozla
siisleyen ya da saglarimi yana dofru tarayan kisi giizeli gergeklestirmektedir
(Timugin,2000:15). Ancak herkesin giizelle iligkisi aym yogunlukta, aym
belirginlikte degildir. Giizel kimileri i¢in siradan bir deger olurken kimileri igin bir
yagsam koguludur. Kimi herbangi bir gizelle yetinir kimi gizelin giizelini arar
(Timugin,2000:15)

Estetik¢i de bir giizel izleyicisidir, belki de izleyicilerin, giizeli izleyenlerin
en bilinglisi odur (Timugin,2000:15). Sanatgt giizeli yaratir, sanat izleyicileri ve
estetikgiler de giizelin yaratilmasina katkida bulunurlar. Giizeli izlemek yaratmaya
katilmaktir (Timugin,2000:16). Izleyicisi olmayan sanat yapitinn varligiyla yoklugu
aynmt anlama gelir. Sanatgi estetik¢iden ya da elestiriciden her zaman tedirgindir
(Timugin,2000:16).

Toplumun dogal diizeni iginde her toplumsal etkinlik estetik olabilir. Diizenli
tekrarlanmalar ve uyum yaptigimiz her iste ve iirettiimiz her esyada yer alabilir
(Read,1981:134).

Sanatin gorevi, giizellifi kaynaginda yakalamak, yani goriinenlerin temelinde
bulunam  aragtirmaktir.  Estetifin gorevi ise bunlan bilimsel bazda
kategorilendirmektir (Arat,1996:14). Gergek anlamda sanatin bilincine varilmast
19.yiizytin baslarindan sonra olmugtur. 19.yiizyiin baglarindan sonra, sanat goksel
iligkileri koparmig ya da en aza indirmigtir, doga wstii baglanm kesmigtir. Dogrudan
diinyaya, insana yonelik, insan aragtirmasi olmugtur. Zaten ondan sonra estetiin
anlami degigmigtir. Estetik, bir soyut giizel aragtirmasiyken, bir laboratuar
aragtirmas: haline gelmigtir. Estetik dedigimiz sey laboratuarlarda, sergilerde,
kitapliklarda, miizelerde yapilan somut aragtirmanin tiriiniidiir (Mahsereci,2001:18).

Sanatin amaci, insanh@mn estetik deneyimlerini ilerletmek, derinlestirmek,
diizene koymaktir. Sanatin bize gergeklifin estetik niteliklerini ideal ya da tipik,
fantastik ya da yagama bagl bicim ve imgeler halinde yogun olarak algilatmas:
sanatin daha bagka 6devlerle de yiiklii oldugunu gosterir bize (Kagan,2000:208).



Sanat yapitlarinin mutlaka estetik bir deger tagimas: gerekir. Ciinkii, bir sanat
yapiti, eger gizellik agisindan insanlara bir seving veremiyorsa, o zaman biitiin 6biir
degerlerini de soz geligi; zihinsel, egitsel, ahlaksal, bilgisel degerlerini de yitirir
(Kagan,1993:142).

Estetigi sanatg: yaratir, bizi estetifin bilgisine, sanat¢imn yarattifi yapitin
Oziiyle ya da olusum kosullariyla ilgili bilgiye estetik¢i ulagtinr, Ciinkii o sanati,
sanatin tarihini bilen kigidir, pek ¢ok Ornek gormiig kigidir, deZisik yaratma
kogullanmn gizlerine ulagmug kisidir (Timugin,2000:17). Sanat¢t kendi estetiginin
kurucusudur, aym zamanda elestiricisidir. Kendini agamayan sanatg1 belli bir estetige
yerlesmig sanat¢idir (Timugin,2000:17).

Sanat¢imn igi, gizleri algilanabilir ve kavranabilir bigimler altinda sunmaktir.
Estetik¢inin igi bu gizleri olabildigince giz olmaktan ¢ikarmaktir (Timugin,2000:46).

Her durumda nesneleri estetiklestiren bireyin bakisidir. Kendilifinden estetik
ya da kendi kendine estetiklesmig nesne yoktur. Bakigimizla estetiklesen ya da
estetik nesneye doéniigen bir nesne, nesne olmaktan ¢ikmaksizin estetiklesmistir. Bu
nesne dig diinyada bir vazo, bir kalem, bir ¢igek demeti, i¢ diinyada bir ani, bir
duygu, bir izlenim olabilir. Sanat¢i nesneyi estetiklegtiren adamdir. Bir nesneyi
estetiklestirmek her geyden Once ona insana uygun bir bigim, insani bir anlam
kazandirmaktir. Estetiklestirme elbette sanat tiiriiniin 6zelliklerine gore olur. Sairi
yaratict kilan teknik kogullar mizikgiyi yaratict kidan teknik kogullar ayndir
(Timugin,2000:153).

En iyi sanat¢ilarin gok iyi estetikgiler oldugunu gormekteyiz. Ne kadar ¢ok
estetik¢i olunursa, o kadar iyi sanatg1 olunabilir. Estetigi yaratan zaten sanat¢i, ama
estetigin bilgisiyle yaratmak ve rastlantisal olarak yaratmak farklidir. Gergek yarats,
bilingle saglanacaktir. Her sanatgidan tabi ki estetik¢i olmast beklenmemelidir; bu
¢ok zor, agir, kulfetli bir igtir (Mahsereci,2001:20).
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1.7-Sanatta Estetik ve Gercek Hayatta Estetik

Sanatta estetik olan, gergekte estetik olandan yiiksek de olabilir, asag da
(Kagan,2000:207). idealist estetik bagindan beri, sanatn estetik agidan, yasammn
ustiinde yer aldifim soyler durur. Bu tez, ozellikle Schelling ile Hegel tarafindan
derinlemesine temellendirilmis olup; Schelling de, Hegel de sanatta giizelligin,
gercekteki giizellikten daha ‘viikksek' bir yerde oldugunu inandirabilmek igin, her
turli kamta bagvurmuslardir. Buna karsit, Cernigevski, idealist estetigi elegtirel alip
incelediginde, gerceklifin, estetik agidan, sanatin iistiinde oldugunu géstermigtir.
Cernigevski'ye gore, gergek diinyamn, sanattaki giizellikten daha yﬁksék bir yeri
vardir. Bir gok Sovyet estetikgisinin galigmalarinda, bu biyik Rus maddeci
estetik¢inin gorigiiniin aym yolda desteklendigi goriilmektedir. Ancak, sunu ortaya
koymamz gerekir, bu goriis de, Hegelin anlayin kadar tutarsizdir; Ciinka
tarigmanin  temelinde yatan sorunun konumu yanliy, soyut ve matafiziktir.
Temelinde, Cernisevski'nin sdylemis oldugu seyler, Hegel'in gikarsamalarint
guritmemektedir; ¢iinki, ikisi de, sanatin gerceklikle olan ilintisine ayn ayn
diizeylerden bakmaktadirlar (Kagan,2000:206).

Tim yasamsal dolulufuna kargin, gergek diinyadaki goriiniiglerin giizelligi
gegicidir, olimludur; yasamun kesintisiz akig1 iginde bir gikar bir kaybolur. Buna
kargiik sanat, Mona Lisa'mn giizelligini, Brutus'un buiyikliginig, Krenski'nin
kagigimin komikligini kalici ve 6limsiiz kilmaya, bir an igin sonsuzlagtirmaya cahgir.
Dahasi sanat, gergekligin estetik niteliklerini etkinlegtirip abartarak, gergekte
olmayacak bigimde, Raffaelin Madonnas: gibi ideal giizellik, ya da Paris'in Notre-
Dame Kilisesi'nin ejderleri gibi, ideal ¢irkinlik bigimlerini, Prometheus gibi ideal
yice, Kral Oedipus ya da Faust gibi ideal trajik, Scedrin'in tagra esrafi gibi de ideal
komik bigimleri yaratabilir (Kagan,2000:206-207).

Bir sanat yaprtimin estetik etkinlik giicii ile gergek bir nesnenin ya da gergek bir
goriintsin estetik etkinlik giicii arasinda kiyaslama yapilamaz. Ciinkii sanatsal bigim,
gercek degil, kurgusal, yamlsaldir. Bu yiizden gergek bir insamn giizelligi kargisinda
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duyulan hayranlk agka doniigebili, ama Milo Veniisi'nin ideal gizelligi
kargisindaki hayranlik boyle bir tehlike tagimaz (Kagan,2000:208).

Giizel insan denildigi zaman bir tutumun, bir davramgin, karakteristik bir
moral degerin imlendigi, oysa giize! bir kadm dendifi zaman ise, bir fiziki yap, bir
anatomik biitiinliik kastedildiZi anlagilabilir (Ering,1998:29). Yasayan giizel bir kadin
hi¢ stiphe yok ki, bir tablodaki giizel bir kadin kadar, belki de ondan bir parga daha
fazla hosa gider. Fakat yagayan kadmn resmedilen kadindan daha fazla hosumuza
gitmesi artitk baghbagina bir goriiniy olarak, saf estetik bir duygu olarak hosa
gitmediZindendir. Yagayan kadinda sade goriiniis olarak, ger¢ek olanda ise sadece
fikir olarak hoga gitmesi gerekir. Fakat bunun igin de, yagayanda saf gorinigii
duymak icin de, goériniigte hayatin yokluBunu sezmek igin oldugundan c¢ok daha
fazla, son derecede yiiksek estetik bir kiltir ister (Schiller,1999:100).

Ancak hi¢ kuskusuz bir madenin gizelligi ile bir hayvamn giizelligi
bambagka seylerdir, bir insamn yiizinin gizellifi ile bir insamin gordigi bir igin
guzelligi hi¢ de aym seyler degildir, bir makinenin giizelligi ile bir senfoninin
giizelligi birbirinden farklidir. O halde estetik, her nesnedeki ya da her turla
nesnedeki giizellii aym gorerek, bu oOzellikleri aragtirmayir amaclayabilir mi? Hig
kuskusuz hayir. Boyle bir geyin yapilabilmesi olanaksizdir; ¢iinkii giizellik bigimleri
sonsuz c¢esitlidir. O yizden estetik ancak giizellifin genel yasalarim, giizelligin
Ozini, dogasim, kokenini ve anlamim belirleyen yasalati kavramaya cahgabilir.
Biitiin bu sorunlar felsefi-kuramsal bir nitelik tagidig1 gibi, bu sorunlarn ¢6ziimii igin
kullanilan estetik kategorileri de felsefi katogoriler olarak yer alir. Estetik
diistincesinin yiizyillar boyunca felsefenin bagrinda geligmis olmasmn nedeni budur;
ancak daha sonra, estetik, kendi bagumsiz bilim dalimi kurabilmis, kendi felsefi-
kuramsal niteliini kazanabilmigtir (Kagan,1993:20).

Giizel ister bir canli varhk, isterse belli pargalardan olugmug bir nesne olsun,
sadece igine aldi@i pargalarin uygun diizenini gostermez. Aym zamanda onun
gelisiglizel olmayan bir buyiklugi de vardir. Ciinki giizel, diizene ve biyikluge
dayamir. Bundan 6tiirii ne ¢ok kiigiik bir gey giizel olabilir, ¢linkii kavrayigimiz,
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algilanamayacak kadar kiigiik olanin simrlaninda dadiir, ne de ¢ok biiyiik bir sey
giizel olabilir (Aristoteles,2001:28).

Bir yemege lezzetli yerine giizel demek giinliikk dilde gegerli diigiince ya da
yargt bildirimleridir. Giizel giinlik konuyma dilinde ve genel anlamda
kullanildiginda, yasamu yogunlagtirmaktan ¢ok, am ya da somut bir durumu, bir
olguyu degerlendirmede ya da bir iligkiyi olumlu nitelendirmede iglev yiiklenir.
Giizelin ¢irkin kargisindaki, iyinin kot kargisindaki  konumlarini  algilamaya,
kavramaya ve degerlendirmeye katki saglar. Fakat bu katkidan Gte bir ahgkanhg, bir
aliglagelmigligi ifade eder. iste bu nedenledir ki, bu baglamda kullamilan giizel, bir
Onyarg: gibi ¢alisir ve statik bir durumu belirler. Bizde hoglanma duygusu yaratan ve
glizel dedifimiz bir yemek, tadi bakimindan yegledigimiz, daba once yiye yiye
ahgtifimz, sozgelimi annemizin, egimizin ya da kendimizin yaptifi bigime tada
uygun yemektir (Ering,1998:29). Bir ressam bir tabloyu en giizel renklerle
gelisigiizel bezesin; boyle bir tablonun ona bakanda uyandiracagi hoglanma duygusu,
hichir zaman tek renkli bir ¢izginin olusturdugu bir resmin sagladii hoglanma
derecesinde olmaz (Aristoteles,2001:25). Amag¢ hangi kogulda ya da bi¢imde olursa
olsun giizeli yaratmaktir (Timugin,2000:5.

1.8-Yaraticihk

Sanatin amaci giizeli yaratmaktir Burada yaratmayr yoktan var etmekle
kangtirmamak gerekir. Sanatgmin yaratigt bir bilesim kurmaktan bagka bir sey
degildir. Sanatsal anlamda yaratma doganin gereglerinden yararlanarak 6zgiin bir
bi¢im olusturmaktir, bu anlamh bigim bizi insan olmakla ilgili sorunlara gétiirecektir
(Timugin,2000:197).

Yaraticiik (creativity), sorunlara; bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip
Ogelere, uyumsuziuga karst duyarh olma; giiclifii tamma, ¢oziim arama, tahminlerde
bulunma ya da eksikliklere iligkin denenceler gelistirme, bu denenceleri degigtirme

ya da yeniden smama, daha sonra da sonucu bagkalarina iletmektir”
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(Sungur,1997:13). Yaratmak dogurmaktir, sancih igtir, kendinden vermektir ve her
seyden once kendiyle savagmak denilen o gii¢ igi gerektirir. O yapitim bagta kendisi
olmak iizere her seyle tartigarak kurar. Sanatin geligimi bu tartismaya borgludur.
Sanatgi da herkes gibi ac1 i¢inde dogurur (Timugin,2000:8).

Yaratic: olmayan birey yoktur. Sadece az ya da ¢ok ketlenmis, engellenmis,
dondurulmug ve uzun ya da kisa siireli egitime gereksinmesi olan bireyler vardir.
Efer yaratma, bilim adamm ve sanatgilarin tekelinde olabilen yan mistik ve
rastlantisal bir tann vergisi gii¢ ya da olaganiistii bir yetenek olarak goriilebiliyorsa
bunun tersine yaraticilik, sosyo-kiiltiirel gevreyle gok yakindan ilgili, her yastaki tim
bireylerde bulunan gizli gii¢ olarak kabul edilebilir. Boylece yaraticilik teriminin
kullanim onu tanrisal boyutundan ayirip, tiim insanlann farkli derecelerde dogasinda
var olan ve gelistirebilecegi ©zel bir yetenek olarak degerlendirilip yaratma
eyleminin insanlagtirilmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sungur,1997:45).

1960’ yillardan bu yana gelisen yaraticilik, yaratict diigiinme, sorun gozme
kavramlan O6zdes kavramlar olarak kullamlmaktadir. Diinyayt ve g¢evremizdeki
olgulann ‘sorun’ olarak tammlayan bir goériije gore yasamda bagarili olmak,
yanhslara, kusurlara, bilgi eksikliine iligkin sorular sormak; tahminlerde bulunmak,
bunlan sinamak ve ¢oziim yollanm ortaya koymaktan geger (Sungur,1997:46).

Gerek sanatgimin yaratict etkinlifi, gerek sanat yapiti, gerekse yapitla ilgili
almlama ve degerlendirme etkinlikleri, gergeklife sayisiz baglarla baglanmakta ve
gercekligin birer 6Zesi olarak var olmaktadir (Yetisken,1998:21). Sanatgimn biiyiilii
gevresinden tipki yaraticimn ellerinden ¢iktii gibi temiz ve olgun bir halde
¢tkmalidir (Schiller,1999:81).

Cocuk, sanatta, icat etmeden once kegfetmeyi Ogrenebilmelidir (Ering,1995
Kasim:73). ‘Bates Lowry, nasil Ingilizce konugma bilgisiyle dogmamugsak, oylece,
gorme usulii bilgisiyle de dogmus degiliz, sadece, nasil Ingilizce konugulacagim
ogrenme yetisiyle doganz demektedir. Tipki nasil gérmemiz gerektifini 6grenme
yetisiyle dogdugumuz gibi. Bunun igin once gormeyi; bakmayr degil gormeyi
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Ogrenmeliyiz. Bakmakla gormek, gevezelik etmekle konugmak gibi ayn seylerdir der
(Ering,1995 Kasim:72).

Yaratic1 ile, yaratilan eserin seyrine dalan kigi arasinda davramg bakimindan
higbir ayrilik yoktur. Ciinkii bir sanat eseri kargisindaki insan da aym psikolojik
yollardan gegmektedir (Yetkin,1979:46). Izleyici de yaratmaya katilmaktadir. Yani
yaraticinin yaratist birey igin her sey demek degildir. O bir anlamda haz verici bir
sema olusturmaktadir. Ciinkii haz Ofesi sanatta vazgecilmez bir O6gedir. Hazaz
kaldinldiginda, sanat yapitiyla kis arasinda mekanik bir iligki olacaktir
(Mahsereci,2001:13).

Onemli olan tabi ki bilingtir, ama, biling yeterli degil; sanatciyr goren insan
olarak belirlenir. Cok zaman sanat¢i yetenekli adam diye tammlamr, yetenek zaten
bizim sanat yaparken ya da gocuklugumuzdan beri egilimlerimiz iginde kazandigimz
bir yatkinliktan bagka bir sey degildir. Dolayisiyla kim ne kadar yiiksek bir bilince
erdiyse, bununla dogru orantili olarak yiiksek bir sanat yapacaktir diye bir garanti de
yoktur. Swradan bir sanat¢t, gok daha st diizeyde bir sanat yapitt olugturabilir. Ama
su unutulmamal, ozellikle ¢agdas sanatin, yani 19.yiizyilin baglarindan bu yana
gelisen sanatin, artik eski sanattan aynldifi bir nokta var, o da felsefi derinlik. O
yizden, sanatgidan | gergek anlamda felsefi bir bakig agist istenmektedir
(Mahsereci,2001:15).

2-SANAT VE ESTETIGIN TEMEL KAVRAMLARI

Tlkel toplumlarda insanlan diinyayla estetik ilinti kurmaya gotiiren, insanlarda
ritm, renk, oran, uyumlu olgi ve olgimsiiz biyiklik duyusunu olugturan ve
gelistiren giiciin kaynad topluca c¢ahigmaydi; tapmma toresellikleri, insanlar arasi
ginlik iliskiler, savag etkinlikleri, en sonunda da sanat kendi araglartyla birlikte, bu
siregte ancak daba sonra devreye gimmiglerdir. Boyle bir gey, insamn kendi
yasaminda da vardir; 6rnegin, insan ¢ocuklugundan baglayarak her yonden estetik bir
iginlanmadan gegmektedir. Oyuncaklar, aile yasam, okul, biiyiiklerin g¢ocuklan
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kosullandirmalan;; dogamn, kentin, sokagm etkileri, ilk gahyma yasam ve galigma
tarzimn yogun etkileri, spor, en sonunda da sanat, igte biitiin bunlar, insanm yagamla
olan estetik ilintisini olusturan seylerdir (Kagan,1993:204).

Yunan felsefesinin en erken devirlerinden beri insanlar sanatta bir geometri
kanunu bulmaya ¢aligmuslardir, ¢iinkii sanat giizellik, giizellik de ahenk olduguna ve
ahenk de orantilarin gozetilmesinden dogdupuna gore, bu orantilar degismezligini
kabul etmek akla yakindir. Altin kesim (say1) diye bilinen geometrik oranf1 yiizydlar
boyunca sanar sirlaninin anahtan olarak kabul edilmigtir ( Dogan,1998:29).

2.1-Ritm

Bir sanat yapit1 her seyden 6nce ritmik yapisiyla ilgimizi geker, yapitin duygu
yitkii once ritmde anlatimmi bulacaktir. Ritm ya da ritmler bilesigi yapitin ruhunu
olugturur. Bir sanat yapitida duygu disiinceye aykin olamayacafi gibi ritm de
duyguya ve disiinceye yabanci ya da uzak olamaz. Cok zaman ritm duygunun 6ziini

verir ve diigiinceyi kavrayabilmemiz igin bir zemin olugturur (Timugin,2000:182).

Bir sanat yaprtinda 6zel bir anlatim giicine ulagmig her belirleyen bir
simgedir. Simge bir belirleyendir, bir anlam tagryicisidir, daha Gst bir anlam
dislastrmada  obiir simgelere kavugur. Simge her zaman ritmiktir, zamanin
kumagindan bigilmigtir, her zaman 6zel bir dildir, 6zel bir anlatim giicii ortaya koyar.
Ritm bireye dinyadaki ve kendindeki devinimlerin bedeniylele ve rubuyla
algilanmastyla gelir. Ritmde duyumsal oge belirleyicidir, duyumsal 68e hemen
duygusal 6Zeye kavusur. Ritm once duyusalliy1 agiklar, duyusallifin anlatimindan
sorumludur. Ancak bitin anlatim yiki bir yapitta onun sirtindadir
(Timugin,2000:183).
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2.2-Oran-Orant1 ve Simetri

Oranti-Simetri; Giizelin matematik olarak belirlenmesi diigiincesi, estetik
tarihi iginde oldukga eski bir diigiincedir. Grek felsefesine, Grek estetigine kadar geri
gider. Giizellifin matematik belirlenmesi diigiincesi, 6zellikle orant1 kavraminda itk
belirgin anlamim bulur. Orant1 (proportion) deyince, iki biyiikliik ya da bir bitiiniin
parcalan arasinda hoga giden ilgi anlagihr. Bu duyusal olarak kavranan ve hosa giden
ilgi, belli say1 ilgileri olarak da dile getirilebilir. Orantimn, daha eski Greklerden beri
giizelligi belirlemede kullanildigy gériilmektedir (Tunal,, 1996:207).

2.2.1-Platon Oncesi Oran-Orant1

Herakleitos (M.0.540-480), giizel, elemanlarm birbirine bir katilmasi, bir
uyusumu olmaktadir. Evren harmonisi aym zamanda sanattaki harmoniyi meydana
getirir. Harmoni s6zii de burada giizellik sozii ile ey anlamh olarak kullaniltyor. Aym
harmoni diisiincesini Empedokles’te de (490-430) goriiriiz.Sanat¢min iginin renk
elemanlan: ile bir harmoni (giizellik) saglamak oldugu belirtilir. Fakat harmoni
dusiincesini matematik olarak ele alan ve temellendirenler Pythagorasgilar olmugtur.
Pythagoras Ogretisi, kosmosu harmonik bir bitiin olarak kavrar. Bu evren
harmonisinin temelinde aritmetiin sayis1 bulunur. Evrene egemen olan ve evren
uyumunu saglayan gey sayidir, sayilar arasi orantidir. Bunun zorunlu olan sonucu da
sudur: Evreni bilmek onun dayandifi sayr ve say: ilgilerini bilmek demektir. Unlii
Grek heykel sanat¢isi ve heykel sanati ile ilgili kanonu tespit etmis olan Polykleitos
da Pythagorasgiifin bu sayt ve sayilar arasi ilgi diye belirledigi harmoni
diigiincesinden hareket eder. Polykleitos kanonunu bu diigliinceye dayatir. Bu
kanonun kesin olarak ne dedigini bilmiyoruz, ama Philon ve Galen’in bu konudaki
bildirilerinden onun hakkinda bir bilgiye sahip olabiliyoruz. Ornegin; ‘Kanon denen
ve bu adi alan Polyleikos’un bir heykeli oviilir, ¢linki, o, bitin sahip oldugu
tiyelerin tam ve keskin bir simetrisini gosterir’. Bir heykelin giizelliZini onun kanona
olan uygunlugu saglayabilir. Kanon da (Arapgas: ve Tiirkgesi bu gin dilimizde
kullandiimiz kanun s6zciigiidiir), kural, prensip ve proportion, simetri kavramlarm
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icine alir. Galen gene soyle bildirmigtir: Bedenin saglify, sicak ve sogugun, kuru ve
yagin, acikca bedenin elemanlari olan seylerin bir simetrisidir. Fakat, gizellik,
zannediyordu ki, o, elemanlarin simetrisinde defil de, parcalarnin simetrisinde
bulunur, parmagin parmaga, bitin parmaklann el ortasina ve el baglangicina ve
bunlarin alt-kola ve alt-kolun iist kola ve biitiin hepsinin, polykleitos’un kanonunda
yazi oldugu gibi, birbirine olan simetrisinde bulunur. Zira, insan bedeninin biitiin
simetrileri, bizé, bu yazida ogretilir; Polykleitos, teorisini, kendi teorisinin kurallarina
gore bir heykel yaparak ve bu heykele de yazisi gibi Kanon adim vererek gii¢lendirir.
Buna gore, beden giizellifinin simetriye dayanmasi, biitiin hekim ve filozoflarin
goriglerine de uyar’. Buna gore, insan bedeninin giizelligi .simetriye dayanir. Ama,
burada simetri, tamamen Pythagoras¢1 bir anlamda, say ilgileri olarak anlagilmalidir.
Nitekim, bunu Philon’un Polykleitos ile ilgili bildirisinde agik olarak gériilmektedir.

2.2.2-Platon ve Aristoteles’te Oran-Orant

Platon baghca iki felsefe okulunun etkisi altina girer. Elea Okulu ve
Pythagorasgihiktir. Platon, pythagorasgihfin etki cevresine girdigi cagda, gerek
kosmosu gerekse kosmos igindeki varliklan, bir harmoni, bir orant1 i¢inde gérmeye
baglar. idealar kosmosu, bir aritmetik kosmos halini alir. S6yle bir tamima vanhr; haz
uyumdur, uyumun (harmoni) bozuldugu yerde act meydana gelir. O halde, uyumu ve
dizeni olan (taxis) bir duygu, hazzi meydana getiriyor; dlizensiz bir duygu da aciyi
meydana getirmektedir (Tunah,1996:210).

Platon’a gore;Glizel olan, salt geometrik formlardir. Bu formlann ¢evirmig
olduklar igerik degil. Boyle bir anlayis, bir Pythagorasgi anlayig1 dile getirir; ¢iinkd,
form giizelligi, say1 ve sayllann orantisinda dogan matematik bir giizellik olup, bu
taxisi (diizeni) ifade eder. iste bu diizen harmonidir. Ister doga yaprtlan, isterse sanat
yapitlani olsun, onlan giizel kilan ilke, igerikleri degil, formlandir. Bu formlar da, ya
dortgen ya da ¢gember geklinden bagka bir sey degildir. O halde, biitiin giizelliklerin
biricik belirleyicisi, tamamen bir formel eleman olan sayidir ve saylar arasi
orantihidir (Tunal,1996:210).
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Platon; form giizelligi, asla, bir nesnenin giizellii ile aym sey degildir. Form
giizelligi, daha ¢ok bir nesneyi giizel kilan prensiptir. Nasil evren, kosmos, bir diizen,
bir taxis olarak anlagihyor ve bu diizenin temelinde de sayr ve sayilar arasi orantt
bulunuyorsa, aym gekilde, dogadaki tek tek nesneler veya sanat yapitlarinda da boyle
bir dazen, bir taxis bulunacaktir. Cinkii, artik giizellifin sadece bir oranti olarak
anlagilmas: gereklidir. Guzellik, su halde orantidan, dogru orantidan bagka bir ey
degildir. Bu belirleme, Pythagorasgiifin etkisi altinda Platon’un ulagmg oldugu son
noktadir (Tunah,1996:211,213).

Aristoteles estetii, bir giizellik metafizigi degil de, bir estetik obje, bir sanat
yapit1 aragtirmasi, kisaca, sanat felsefesi yoniinden geligmigtir. Ve hicbir zaman sanat
sorunlanint aragtinrken, bu sorunlan giizel kavramimn 111 altinda ele almammgtir.
Aristoteles’in bu giizellik tammlan, hocast Platon’un ihtiyarhlk donemi giizellik
anlayigi ile yakin bir ilgi igindedir. Ciinkii, Aristoteles’e gore de giizel, bir orants,
matematik olarak belirlenebilen bir kavramdir. Giizel, matematik bir fenomen oldugu
gibi, aym zamanda, matematik olarak belirlenebilir (Tunali, 1996:213).

Aristoteles’in sozlerinde ¢ok ilgi gekici bir yan vardir: Bu, giizelin belli bir
buyiklikle ilgili olmasidir. O, gok biiyiik bir seyin, kavrama giiciinii agan bir geyin
glizel olamayacagim soyler. Acaba kavrama giiclinii agan bir sey, estetik bir gey
olamaz m? Siuphesiz ki olabilir, ama kavrama giliciimiizii agan bir ey artik giizel
olamaz. Ona, Aristoteles’ten pek ¢ok yiizyillar sonra sublime (yiice) adi verilmigtir.
Yice de bir estetik kategorisidir, fakat, bu kategori Grek ilk¢af igin
bilinmemekteydi. Daha dogrusu, Grek ruhu igin bu, kapali bir diinya idi. Bunun igin
Aristoteles, kavrama giclimiizii agan biyiklikleri giizel digi, estetik dist olarak
reddediyordu. Gergekte bu gibi biyliklikleri bu giin de giizel kategorisi igine
sokulamaz, ama bir bagka estetik kategori olan yiice igine sokup, kavranabilir.
Yiicenin bu estetik degerini Ofrenebilmek igin de Kant’a kadar beklemek
gerekecektir. Cok kigiik olan geyler icin de aym seyi soylenebilir. Aristoteles,
bunlann da estetik dist diye yadsumgtir. Oysa ki, bunlan giizel olarak
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adlandiramamuza karymn, onlar pekala bir bagka estetik kategori tegkil edebilirler.
Ornegin, bunlan, zarif, hog diye nitelendirilebilir (Tunali, 1996:214).

2.2.3-Cagdas Diisiince Estetifinde Oran-Orant: ve Altin Oran

Antikten sonra da estetik diigiincesi, sanatgilan ve diginiirleri digiindiirmis,
doga ve sanatta, tiim gizellikleri agiklayacak biiyiilii bir matematik formiil aramaya
gotiirmistiir. Bu buyiila formil, altin kesit (sectio aurea) orantisinda bulunmugtur.
Altin kesit orantisy, bltlin canh varliklanin (insan, hayvan ve bitkilerin), kullamlan
gereglerin, yapilanm ve sanat yaprtlanmn ‘ilksel ve temel’ orantismmn bulunduguna
inamlmg§ ve altin kesitte varligin bir temel estetik yasasi kavranmak istenmigtir. Bu
altin kesit orantisiin estetik diinyadaki temsilcisi A.Zeising’dir denebilir. Bu orant,
parga ile bitiin arasindaki ilgiyi gosterir. Bunu bir &rnek {izerinde gosterirsek: Bir
butiinii (a+b), bir kiigik (a), 6biri de biyilkk parga (b) olmak tizere iki pargaya
boliinir.

a | b

Bu bolmenin hosa giden, giizel bir bélme olabilmesi i¢in, (a) kiigiik pargca ile
(b) buytik parga arasindaki ilginin en uygun bir oranti i¢inde bulunmas: gerekir. Bu
orant1 dyle ideal bir oranti olmah ki, tim bitiin-parga ilgilerine uygulanabilsin ve
tam biitiin-parga ilgilerini hosa giden giizel bir ilgi igine sokabilsin. Bu ideal orants,
insanlarin yiizyillar boyu diiledikleri altin kesit orantisidir. Bu oranti soyle bir
formiille dile gelir;

a:b=5:(3+5)

Bunu aritmetik olarak ifade edersek:

3:5=5:(3+5)
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Boyle bir formiille, altin kesit icinde biitiin-parga ilgisi en ideal bir orantiya
kavugmug olur. Bu orantiya gore, kiigiik parga biitiiniin 3/8 i, biyiik parga da 5/8 i
olacaktir. insan bedeni lizerinde, sanat yapitlari Gizerinde yapilan sayisiz aragtirma ve
Olgmeler sonunda bu orantiya ulagitmmstir (Tunali, 1996:215).

Bir altin dikdortgen ele ahndifinda, bu dikdoértgenin, ige dogru kisa
kenannin, disa dogru uzun keparmin izerine birer kare yerlestirecek olursak, yeni
olusan dikdortgenlerin de birer altin dikdortgen oldugu, kolayca ispatlanabilir. Bu
islem, ice ve diga sonsuz kez tekrarlanabilir (Cakar,1992:7).

Altm dikdortgenlerin diger bir 6zelligi ise, estetik agidan g6ze en hog goriinen
dikdértgen olmasidir. 1876’da Fechner’in yaptifi, 1894’te Witmar, 1908’de Lalo,
1917°de Thorndike’m tekrarladifi ¢ahgmalar sonucunda binlerce aday iizerinde,
kendilerine gesitli dikdértgen omekleri gosterip, en giizelini ve en ¢irkinini segmeleri
istenilerek yapilan aragtirmalarda, adaylann fikir birli§i etmigcesine Altin
Dikdortgen’de karar kilmalan gorilmiigtiir (Cakar,1992:7).

Matematigin yam sira, estetik bilimin ve mantifin da en basit, fakat en
onemli kavramlan oldugu halde gogunlukla birbirine kangtinilan iki kavram vardir:
oran ve oranti. Oran kavramini, aym tirden iki sgeyin nicelik acisindan
kargilagtimilmast olarak tammlanabilir. Ornegin, AB ve CD gibi iki dogru pargasinn
oranim AB/CD, ya da bunlarin aym birimle 6l¢iilmiis uzunluklan, sirastyla, a ve b
ise a/b ile sembolize edilir. Oranti kavramum ise: Euclid’in a/b=c/d seklindedir
(Cakar,1992:6).

2.3-Simetri

Orantiya bagh olarak bulunan bir bagka bigimsel ilke simetridir. Simetride de
bir biitiiniin pargalart arasindaki diizen s6z konusudur. Simetri deyince, bir figiiriin,
bir bitiniin par¢alanmn aym Olgiiye dayah bir diizeni anlagthr, 6yle ki, bir dikey
eksenden bakildifinda, bitlin, birbiriyle tiimiiyle uyusan iki yanima bolinmis olur.
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Iste boyle bir diizen, simetriyi ifade eder. Boyle simetrik bir diizen, her seyden 6nce
mekana dayah bir diizendir. Simetriyi meydana getiren ‘orta nokta’ yatay bir ¢izgi
degil dikey bir ¢izgi olmalhdir. Bu dikey ¢izginin ikiye boldugi bitiin, birbirinin
yansist olacak kadar ortiigen iki yanma aynlmig olacaktir. Simetrinin ozellikleri
soyle stralanabilir: simetri, duyusal alanla, ama, ozellikle de gorme duyusu ile
ilgilidir. Onun mekanla ilgili olusu da bundan ileri gelir. Ger¢i mizikte, edebiyatta,
zamana dayah sanatlarda da simetriden s6z agilirsa da, bu ger¢ek anlaminda degil de,
ya simgesel olarak ya da benzetme yapilarak olur. Simetri, bir butiiniin iki yansmnn
aym anda kavranmasina dayamr ve bu da ancak mekan i¢inde olur. Zamana dayah
butinler ise, aym anda degil, art arda kavrandiklan igin, onlarda simetrik diizen
aramak olanak digidir (Tunal,1996:216).

Simetri, yalmz sanat yapitlarinda degil, dogada da vardir. Canlilarin bedenleri
simetriktir, agaclarin yapraklan simetriktir. Bir kelebege, bir kusa bakalim, tiim
beden iki yarimdan olugmugtur, her iki kanat tiimiiyle birbiriyle 6rtiigtir. Simetri,
doganin temel bir yasasi olarak goriilebilir. Onda, tiyelerin boliinmesi, denge, tekrar
ve kontrast gibi diizen elemanlan birlegir. Bir biitiine dikey bir ¢izgiden bakinca, sag
ve sol pargalar arasinda bir denge gorilir, aym bigimler her iki yanmda da
tekrarlamr ve bu tekrarlanma da kargit olacak bi¢imde geligir. Simetrinin hosa
gitmesi, simetrik bigimlerin giizel olarak degerlendirilmesi, biitin bunlarn insan
tiriinde koklegsmesinin nedenidir (Tunali, 1996:216).

Grek felsefesinin daha erken donemlerinde giizellik (harmoni) ile say1 ve
simetri arasinda belli bir ilgi duginilmisti. Ama, bu digiinceler sistemli olarak
dustniilmedigi igin, bu diigiincelerden sistemli bir digiince yapisi da olugmaz. Ama,
ne var ki, bu disiinceler sonradan bu yonde ortaya atilacak ve gelistirilecek
diisiincelere bir destek ve dayanak gorevi goriirler (Tunal, 1996:209).
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2.4-Harmoni (Uyum)

Giizelligin objektif niteliklerinden biri de harmonidir. Harmoni, genel bir
tanimla ifade edilirse, iki ya da daha ¢ok sayida 6genin birlikli bir bitiin meydana
getirmek tzere birlegmeleri ya da bu bitiin i¢inde erimeleridir. Bu anlamda harmoni,
biitiin giizellikler i¢in gecerlidir. Ama, harmoni, felsefede ilkin varlik yoniinden ele
alnmig ve harmoni, var olmanm, meydana geligin bir temel ilkesi olarak
gorilmistiir. Bu yonden felsefede birbirinden farkh birkag harmoni anlayigt bulunur.
Birincisi, Pythagorasgilarin harmoni anlayisi. Bu, sayilara, sayilar arasindaki ilgiye
dayamr. Ama, say1 ve sayilar arasi ilgiler, salt aritmetik kavramlar olarak degil de,
mistik nitelikte elemanlar olarak digintlir. Ikincisi, Herakleitos’un karsit kuvvetler
arasindaki diyalektige dayal harmoni diigiincesi. Buna goére, varhik, kargit kutuplan
dogru c¢eken kuvvetlerin gerilimine dayanir. Bu gerilim, harmonidir, tipk: bir lirin
karsit yone ¢eken tellerinin geriliminden dogan harmoniye dayanmasi gibi.
Ugtinciisii,Platon’un organik harmoni anlayigi. Burada, artik Herakleitos’taki gerilim
kalkar, onun yerini hareketsizlik ve yetkinlik alir. Ciinkii, 6geler burada birbiriyle
uyumlu bir bigimde birlegirler. Birbirinden ne kadar farkli olurlarsa olsunlar, bu g
gorig icin de harmoni, varligin temelinde bulunan bir ana ilkedir. Bu #i¢ harmoni
anlayigindan kimi zaman biri kimi zaman Gteki benimsenmis ve bunlar estetik
alamna da uygulanmgtir. Antikite kaynakh bu {i¢ harmoni anlayigina, Leibniz’in
(1646-1716) ‘harmoni preetablie’ (ezeli ahenk) anlayigim da katmak gerekir. Buna
gore, evreni olugturan ve tinsel nitelikte olan monadlar arasinda tann tarafindan
kurulmug olan, bagta sonu olmayan (ezeli) bir uyum vardir. Bu uyumla da hem
evrenin hem de evren hakkindaki bilgimizin objektiflifi saglanmig olur
(Tunah,1996:217).

Hig siphesiz, dogada bir harmoni, elemanlar arasinda bir uyum vardir. Giizel
dedigimiz bir manzara, renklerin meydana getirdigi bir uyumu géstermez mi? Elbette
gosterir ve bu da bir uyumdur, bir harmonidir (Tunali.1996:219).

Doga harmonisi ile sanat yapitmin sahip oldugu harmoni aym harmoni

olmayacaktir. Doga harmonisi, fenomenlerle ilgili, goriinig dinyas: ile ilgili bir
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renkler, sesler bagliifim gosterir. Sanat yapitimn sahip oldugu harmoni ise, onun
ontik yapisindan dogan bir harmonidir. Doga harmonisi, onu olugturan elemanlann
bir tesadiifligiine dayandifs halde, sanat yapitimin harmonisi, varlifindan otiirii olan
bir harmoni olan bir harmoni olup, zorunluluga, yasalliga dayamr (Tunal,1996:219).

Harmoninin daha dar bir anlarm da vardir: Miizikte kullamlan seslerin uyumu
anlamina gelen harmoni. Bu anlamda, harmoni, iki ya da daha ¢ok sesin uygun bir
akustik bigim iginde birlegmeleridir. Bu anlamda harmoni bir ses diizenini gosterir ve
boyle bir diizen olarak da onun miman bir yapisi, bir biitiinliigi, bir kendi bagmnalig
ve bir dengesi vardrr. Biitin bu yapt ve denge de, tek tek elemanlarn, seslerin
aritmetik bir ilgisine dayamr. Bundan 6tiiri, her miizik pargasmn bagina, onun
aritmetik olguisti yazilir. Bir miizik yapitinin giizelligi, bu aritmetik ilgi, bu harmoni
iginde ¢oziliir (Tunal, 1996:221).

2.5-Coklukta Birlik ve Ekonomi ilkesi

Harmoni kavramina bakinca, onun Leibniz’den beri bir bagka kavramla ilgili
oldugu goriiliir. Bu kavram, ¢oklukta birlik kavramudir. Eger harmoni, mekanla ilgili
zamansal elemanlarm bir bitin iginde erimesi olarak kavraniyorsa, o zaman
ger¢ekten bu harmoninin temelinde ‘goklukta birlik’ bulunur (Tunaly, 1996:225).

Bu ‘¢oklukta birlik’ ilkesinin neden boyle temel bir ilke oldugunu
sordufumuzda, bu bizi, temelini insan zihninde, insanin ruhsal yapisinda bulan bir
bagka ana ilkeye gotiiriir, ekonomi ilkesine. Antikite’den beri bilinen ve dzellikle de
E.Mach’tan (1838-1916) sonra bilimde genel bir gegerlilik kazanan bu ilke, her
bilimse! aciklamadan belirli bir ozellik ister, Ornefin yalinhk gibi, az kuvvet
harcayarak yalin agiklamalar yapmak gibi (Tunal, 1996:225).
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2.6-Yiice-Yiicelik

Yiice ve Yiicelik: Giizelin yamnda bir 6nemli estetik deger daha buluyoruz,
bu da yiice ya da yicelik degeridir. Yiice de, oldukga eskiden beri distniirlerin
tizerinde durduu ve aragtirdift bir estetik kavramdir. Hatta, J.Volkelt’e gore
giizelden ¢ok daha 6nce ve aynntii olarak yiice Gizerinde durulmugtur. Estetik
tarihine baktifimizda, yiice kavramma ilkin Longinus (M.S.213-273)’ta rasthyoruz:
De sublimatate (yiize lzerine). Ger¢i daha Longinus’tan 6nce Greklerde hypnos
(yiice) soézcuginin bulundugunu ve bunun yiice dedigimiz anlamu dile getirdigini
N.Hartmann soylemektedir (Aesthetik). Ama, .yine N.Hartmann, bunun salt estetik
bir anlamda kullamlmadigim da sozlerine eklemektedir. B.Croce’ye gore, sdzkonusu
yapitin uzun yizyillar boyunca unutulduktan sonra, kavram olarak ‘yiice’ (sublime)
kavramina deginmesi ve Boileu’nun Longinus yapitim Fransizcaya ¢evirmesiyle adi
gegen yapit birden bire ilgi ¢eker, bunun yam sira, ‘yiice’ kavrami da bir giincellik
kazanir. Bu gincellik, ozellikle 18.yiizyl Ingiliz felsefesi ve estetiginde kendini
gosterir. E.Burke (1728-1797) ana yapitina ‘Giizel ve yiice idelerinin kaynagy’ adint
koyar. Burada Burke, giizel idesini toplumsal i¢tepiye, yiice idesini de, varligm
koruma igtepisine baglayarak agiklamak ister. Burke’ye gore yiice, gergi bir
hoglanmadir, ama, bu hoglanma korku ve dehset duygusuyla kangiktir. Bu hoglanma
duygusuyla insan, kendini dogaya ve dogal giiglere karsi korur. Bundan 6tiirii Burke,
gizelin insam &bur insanlarla birlestirmesine kargilik, yiicenin aywrdiim soyler.
Bunu soylerken de, dayandifi neden, ona gore, giizelin toplumsal bir igtepiye,
yiicenin ise varligim koruma igtepisine dayanmasidir. Yine Ingiliz estetikgisi
H.Home (1696-1782) da, ‘Kristisizmin Elemanlar’ adh yapitinda, biyiikliik, giiliing,
hog gibi estetik kavramlan incelerken, bunlar arasinda yiice kavramm da ele alir.
Ama, daha ¢ok giizel kavramu Gizerinde durur. Daha sonra Almanya’da Meldelssohn
ve Sulzer, yiice (sublime) sozciigiinii ‘Erhaben’ sozcigi ile Almancaya sokarlar.
Sonunda da Kant gelerek yiiceyi giizelin yaninda Yarg: Giicii Elestirisinde bir temel
estetik kategorisi olarak ele alarak, onu, o bigimde temellendirir ki, biitiin Kant
sonras1 felsefesi, gtntimiuz felsefesi ve estetifi bile, bu kavram: ya Kant

dogrultusunda ya da Kant Anlayigi karsisinda elestirel bir tavir olarak agiklamak
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zorunda kalir. Kisacasi, Kant’in yiiceyi agiklamasi ve temellendirmesi, yiice i¢in bir
alinyazis1 niteligi tasgimaktadir (Tunalt, 1996:227).

3-BiLIM,SANAT VE FELSEFE ILiSKiSi
3.1-Bilim ve Felsefe

Eskiden bilim, felsefenin igindeydi ve felsefenin yoOntemleriyle
dogiinmekteydi. Felsefe en genel cergevede insan aragtirmasi yépmaktadlr.
Felsefenin yontemi, bilimlerde oldugu gibi kesin bilgiye dayanmaz, gorige
dayanmaktadir (Mahsereci,2001:10). Bilim insam parcalayarak ele almaktadir. Bilim
dedigimizde aklumza iyi simirlandinlmug alanlar gelmektedir. Hem deneye dayal
bilgiyi, hem bu deneye dayah bilgiden elde edilen kuramsal bakig agilan
digiiniilmektedir (Mahsereci,2001:10).

Bir bilim adaminin temel o6zellifi yiirekli olmak olmayabilir; ama bir
filozofun temel Ozellifi yirekli olmaktir. Ciinkii genis ¢erceveli diiglinmezsek,
insanla ilgili en genel bilgiye ulagmamiz zor olacaktir (Mahsereci,2001:10).

Bilim ve felsefe igin ortak olan insam ussal yoniiyle ele ahyor olmalandir,
yani insamn $znel yamm diglamaktadir (Mahsereci,2001:10).

Bilimler igin ilk biiyiik asama felsefeden ayrlarak 6zerklesme agamastyds,
ikinci biiylik agama felsefeyle igbirlii yapma agamasidir. Kendi varolug kogullanim
filozofga bir bakigla sik stk gozden gegirmeyen bir bilim kuruyup kalma, artik
yaratici olamama tehlikesiyle karsi karstyadir. Kendini diiginmeyen ya da kendi
tzerine dugtinmeyen bilim bir teknik uygulamalar alam olup kalir ve kisirlagr,
giderek kendine yabanc: diigmeye baglamaktadir (Timugin,2000:30).

Ancak felsefe de ozellikle 20.yiizyihn 2.yansindan sonra, eski giiciinti, arayig
yetkinlifini yitirmigtir. Bilimde aym geyler goriiliir. Teknolojiye tutsaklik gériiyoruz
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(Mabhsereci,2001:16). Felsefe din bilimin hizmetgisidir diyordu Ortagag filozoflan,
bu giin de bilim teknolojinin hizmetgisidir (Mahsereci,2001:16).

3.2-Felsefe ve Sanat

Sanat adimt alan bilgi ile bilim, felsefe ve hayat bilgisi arasinda, bilgi teorisi
bakimindan ne kadar biyiik farklar bulunursa bulunsun; yine de sanat, bir gesit
bilgidir (Mengiisoglu,1983:222). Sanat denilen sey, her seyden 6nce, bir yaratma ve
dizenlemedir. Felsefe de, biitin diger iddialanma ragmen, aym seydir
(Edman,1998:148).

Felsefe hayat1 insamt yorumlamak igin gereklidir. Yalmz onun yorumu salt
kavrama dayandify igin sanat, bu kavramsal agimlamaya duygu yoniinii katarak,
giizel igler yapmaktadir. Sanat olgusunun arkasinda insan yatmaktadir. Bu agidan
baktiimzda sanat tarihinin biraz da disiince tarihi oldugunu goériiyoruz (Akyiiz,
2001:18).

Felsefe, sanatt anlamak, ¢ozimlemek, yargilamak ve degistirmek
istemektedir. Eger bu boyle olmasaydi, sanat tiimiiyle ve sirekli olarak hep aym
kalirdi. Oysa, sanat da sirekli olarak ve timiiyle degismektedir. Ciinkii, tiim sanat
akimlarinin dogusu ve geligmeleri bu degisime baghdir (Yenigehirlioghu,2000:88).

Felsefe ve sanat ile birlikte, insan varlig kendisinin ne oldugunu anlamaya
caligtift gibi, toplumlar da ne olduklanm ¢6ziimlemeye c¢aliymaktadir
(Yenigehirlioglu,2000:92).

Sanatg1 ve filozof arasindaki farki goyle belirtebiliriz: Sanatgi, gozle gorilen
seklin hazlan, siiriikkleyici his irpermeleri ve maddenin verdidi duyusal heyecanlarla
ilgilidir. Filozof ise, birbirine mantik baglariyla bagh konularin objektif olarak
tetkikiyle, yani genel ve soyut fikirlerle megguldiir; hi¢ degilse gayesi budur. Sanatci
giizelligin gehresi ile, filozof ise gergegin anatomisi ile ugragir (Edman,1998:118).
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Canlandirdigs hayaller ve biraktig izlemler ile sanatgt da, kendi tarzmda bir
filozoftur. Filozof da, tarif, sezig ve terkiplerle biitiin bir hayat ve varhk goriigiiniin
tablosunu ¢izdiginden, sanat¢inin kullandigy dilden ne kadar ayn bir dil kuflamrsa
kullansin, zihni bir senfoni bestelemekte, bir siir yaratmaktadir (Edman,1998:120).

Gergeklik butiniinden harcket eden sanat¢i, yaratic1 sanatsal etkinligi yoluyla
sanat yapitim ortaya koymakta, bu yapit ise, alimlama etkinlii yoluyla duyusal,
diiginsel planda derinlemesine algilanarak duygulanin egliinde yaganmakta;
degerlendirme etkinlifi yoluyla da bilgisel, kavramsal bir diizen i¢inde agiklanmakta
ve degerlendirilmektedir. Burada yapit1 bilgisel bir temele dayah olarak
degerlendirme etkinliinin sanat alammin disinda —belki yalmzca felsefe alam iginde-
yer almasi gerektigi digtinilebilir (Yetigken, 1998:21)

3.3-Sanat ve Bilim

Insanoglu, kendi bilincini kegfettigi andan itibaren, kendinin bilincine vardig
anda, oncelikle dogaya, sonra da dogaya, sonra da kendi dahil her seye kargm
egemenlik kurmak istemistir. Bu istegini gergeklestirebilmek igin ise topu topu iki
arag bulabilmistir; bilim ve sanat (Ering,1998:47). Dogayr bilme istedi, giderek
insar bilime, dogay1 degistirme istegi de sanata gétiirmiigtiir (Tunali, 1996:218).

Sanatin alanmna girildigi zaman, Oznel oOzellikler birinci planda 6nem
kazanmaya baglamaktadir. O yilizden sanat: en genis gergevede insam kapsayan alan
diye duginiilmemektedir. Yani hem diginen insam hem de duygulanan insam
kapsamaktadir (Mahsereci,2001:11).

Bilim ve sanatin, her ikisinin ortak yonii, nce bir seye egemen olma, sonra
da egemen olmak istenen sey iizerine diigiinebilme, onun/onlarin boyutlan iizerine
daha ileri, daha ust basamakta diisiinebilmedir (Ering,1998:47). Bilimlerde daha gok
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neyin sOylendifi, sanatta ise neyin nasil soylendifi Onemli olmaktadir
(Yetisken,1998:57).

Bilim igin, nesnel gergekligin bilgisiyle ilgilidir denebilirse sanat igin de bir
oznel gercekligin ifadesidir, anlatimudir denebilir (Ering,1998:3).

Sanat bir bilgi kaynagidir. Sadece bilinenleri vermez, bilinmeyenlere, bilim
tarafindan daha ortaya konulmamiglara da az ya da ¢ok gondermeler yapmaktadir

(Ering,1998:49).

3.4-Bilim, Sanat veFelsefe

Yenigagda bilimlerin kendi deney alanlarim olusturarak, kendi konulanni ve
yontemlerini belirleyerek felsefeden birer birer ayrilist onlarm kendi 6zgiil alanlarni
kurmas: gibi ¢ok onemli bir sonucu getirmigtir. Ancak hicbir zaman felsefeden tam
anlaminda bir kopus s6z konusu olmadi, tersine bilimler her zaman temellerini felsefi
diizeyde tartigma geregi duymuglardir. Her bilim bitinliigiinii ve evrensel bilgiyle
bagim felsefe yaparak kurar. Her bilim en azindan kendi felsefesini gereksinir. Ote
yandan felsefe dogru bilgiler ortaya koyabilmek i¢in bilimlerin dogrularina
dayanmak zorundadir. Ayrica sanatin giderek bilimse! bilgilerle terslesmeksizin
felsefi bir anlayis ozelligi kazandifi goriiliir. Sanat felsefeye ve bilimlere zengin
insan bilgisi saglar. Her bilginin bilimsel diizeyde dogrulanmayi gereksindigi bir
cagda estetigin bilimsellik yolunda olmast dogaldir. Estetikte saghkli bilgilerin
uiretilebilmesi, estetiin sallantisiz  denilebilecek bilgilere ulagabilmesi ancak
bilimselligin sagladif1 bir kazammla olasidir(Timugin,2000:28).

Bilim,Sanat ve Felsefe kendi kendilerine vyeterli etkinliklerdir. Bu
etkinliklerle ugragan insamin, digerlerine oranla mutlulugu, dis kosullara daha az
bagimhdir (Ering,1995 Kasim:70). Bilimin, felsefenin ve sanatin yaptifi sey insan
ortaya ¢tkarmaktir. Bir anlamda insamn bilinmeyen yanlanim arastirmak, bu giine
kadar goriilmemis Ozelliklerini saptamaktir (Mahsereci,2001:17). Bize insam en
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saglam bigcimde gosteren etkinlik: sanat. O yizden de insanlar, felsefeden ve
bilimden ¢ok sanatla ilgileniyor. Ciinkii sanatta canh insan bulunmaktadir
(Mahsereci,2001:17). Insan digiincesi bir butiindiir derken, biitin bu alanlarin
birbirinden kopuk olmamasi gerektigi de diigiiniilir. Tabi insan O6mrii ¢ok kisa,
bilincin kogullart da o kadar genis degildir. Bu yiizden insan hem bilim, hem sanat,
hem felsefe alaminda aym agihkta etkin olma gansina yazik ki sahip degil; yani ya
filozof olacaktir, ya bilim adamu ya da sanat¢i. Bu alanlann birbirinden apayn
diigiiniilebilecegi fikrini vermemeli, tersine saghkli bir diigiince biitiin alanlann
icinde kendini var eden diigiincedir. Yani bir filozof sanattan, bilimsel diigiinceden
koptugunda, son derece verimsiz bir felsefe ortaya koyacaktir, bir sanatgi bilimsel,
felsefi diigiincenin diginda sanatim var etmeye galighfinda, sanati son derece gudiik
kalacaktir. Dolayisiyla salt bilim insam, salt filozof, salt sanatqi diye bir kigi
olmamak gerekir. Bunun oldugu ortamda da bilimin, sanatin, felsefenin son derece
verimsiz oldugunu ve kaba bir takim onerilerin otesine gegemedigi goriilmektedir
(Mahsereci,2001:11).

Sanat, din ve felsefe alanlan ya da disiinsel etkinlifin temel alanlan ruhun en
biyik yetkinlige ulagtift anlardir. Oyleyse sanat da din ve felsefe gibi dogrunun
agmladifr bir alandir, dogrunun duyulur diizeyde kendini gosterdigi bir alandir.
Boylece Hegel’de Giizel, Platon’da olduBu gibi, agkin ya tanrsal bir anlam kazamr:
sanatta goriniir kihnan sey Giizel Ideasidir. Buna gore sanatta giizel sonsuzluk ve
Ozgiirlilk olarak kargimiza ¢ikar, biz onun kargisinda sonsuzlugun ve 6zgirligiin
duygusuna ulaginz. Giizelin verdigi haz béylece tannsal bir anlam kazamr. Giizeli
izleyen ruh tannisalhk diizeyinde mutlutugu yasayacaktir (Timugin,2000:82).

Sanat, bilim ve felsefenin kargiti degil, onlarin tamamlayicisidir; bilim ve
felsefenin basaramadigi, bagarmaya olanak bulamadif: seyleri baganir; ve bunu da o
sekilde yapar ki, hem adaletin, hem de sevginin niteligini, 6ziini gorilebilir, bunu,
insanm i¢inde bulundugu durum apagik gosterir (Mengiisoglu,1993:232).

Sanat, bilim ve felsefe alaminda genel kavramlar ortaya koymaz, sanat tek
olan, bir egi olmayan bir geyi, yani individuel olan bir geyi igler; onu biitiin tekligi ile



111

kavramaya gahgir; fakat sanat, boyle bir seyi kavramak i¢in herhangi genel bir kural
ele vermez; simdi her sanat¢inin, objesini kendi 6zel malzemesi, kendisine 6zgii
aktlartyla kavramasi gerekir (Mengiisoglu,1983:225).

Her felsefe, her sanat ve her bilim kendi topragmn Griiniidiir, tabii dolayistyla
insanhifin Grinidir. Bitiin gergek sanat dGrinleri, bir yerin, bir dénemin insamm
degil evrensel insam agikliyor. Evrensel insan dedigimiz, tarihi iginde gelisen
insandir (Mahsereci,2001:12).

‘Bilim, felsefe ve sanat bir biitiin olugtururcasina etkilegirler. XVIL. Yizyila
kadar sanat bilim anlamma gelen felsefenin diginda geligti, estetik de sanatin az ¢ok
uzaginda felsefenin bir dali olarak kalmugtir. Her ¢afn sanattan anladif: ya da
bekledigi bagka olmugtur (Timugin:2000:27).

Bilim felsefeden dogmustur. Felsefenin, bilimin ve sanatn inceledifi diinya
aymdir. Ughi de, dinyamn varbfindaki ve insan olarak varh@mzdaki gizemle
ugragir ve onu derinlemesine anlamaya g¢algir. Ugli de esinden ve elestiriden
yararlamr. Ugli de bagkalanyla paylagmak iizere bulgularim herkese sunar. Fakat
farkh yontemler kullandiklanindan ve yollan farkli oldugundan, zaman zaman farkh
mizagtaki kigilere seslenebilir (Magee,2000:9).

4-ESTETIK VE SANAT FELSEFESI

Estetife yardimci alanlardan biri de sanat felsefesidir. Eski estetik bir bakima
bir sanat felsefesiydi: giizel Gzerine ve yapit iizerine metafizik yargdardan, hatta
Onyargilardan olusuyordu. Cagdas sanat felsefesi, felsefenin bir dali olmakla, elbet
laboratuvar aragtirmasina degil de goriiglere dayanacaktir. Ne var ki ¢agimizda bu
goriiglerin laboratuvar verilerinden kopuk olmasi disiiniilemez. Oyleyse estetik sanat
felsefesinden ve sanat felsefesi estetikten ¢ok gey alacaktir, hatta bu iki alan sik sik
birbirine kangacaktir. Sanat felsefesi estetigin kuramsal yam gibidir. Felsefenin bir
dah olmakla felsefi yonteme bagimh olan sanat felsefesi bir giizel aragtirmast
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olmaktan ¢ok sanatin ne olup ne olmadifiyla ilgili aragtirmadir. Sanat nedir? Sanat,
bir yaratici insan etkinlifi olarak, insamn hangi gereksinimlerini kargdar? Sanatsal
etkinlik en genel gergevede bir insan aragtirmasi olmakla insan sorunlarm: hangi
diizeyde ve hangi cercevede ele alabilir? Sanatsal bigimlerin olusumunda toplumsal
ve tarihsel etkenlerin belirleyiciligi ne olgiidedir? Sanatsal etkinlikle bilimsel etkinlik
arasinda bir kosutluk olabilir mi? Biitiin bu sorunlar sanat felsefesiyle ilgilidir ve
onlarin ¢oziimi estetife agikliklar getirecektir (Timugin,2000:35)

Filozoflann estetik anlayiglant dogrulamalardan ya da kamtlamalardan ¢ok
gostermeler lzerine, belirlemeler iizerine kurulmugtur, felsefenin yontemleriyle
olusturulmustur, somut verilerden ¢ok kavramsal ve gidimli digiinceye dayanir,
sanatsal Ozelliklerden gok genel olarak giizeli konu edinir, gizelin ne olup ne
olmadifim tartigir, bu yiizden ¢agdas anlamda estetik olmaktan ¢ok bir giizel
felsefesi ya da sanat felsefesi ozelligi gosterir. Cagdas felsefi estetiklerin her biri
tipki eski estetikler gibi, eski felsefelere baglht olarak gelistirilmig eski estetikler gibi
kurgusal ozellikleriyle belirgindir. Cagdas felsefi estetiklerde gene de cagdag
laboratuvar estetik¢inin ilgisini ¢ekecek, ona aragtirmalaninda yol gésterici olacak
pek cok Ogeyle kargilagthr. Ciinkii bu giliniin filozofu diiniin filozofu gibi
yapmayacak, estetik kavrayigim tlimiyle sanatsal etkinliin uzagnda olusturmay:
duginmeyecektir. Cagimizda tipki bilim ve felsefe gibi bir insan aragtirmasi 6zelligi
kazanmig olan sanat elbet filozofun da ilgisini ¢ekecek hatta yasammnm dolduracaktir.
Ayrica felsefi estetiklerin laboratuar estetii c¢ahgmalanndan yararlanmadigim,
tiimiyle bu ¢aligmalanin diginda gelistigini sdylemek yanlig olur. Bu gergevede en
6nemli estetikler bize gore Kant, Hegel, Bergson estetikleridir (Timugin,2000:72).

18.yuzylin sonlarina dogru, ‘estetik terimi, ‘duyusal algs kuramm’ degil,
ama ‘glizelin felsefesini’, ‘sanat felsefesim’, ya da bu her ikisini birden dile
getiriyordu. Ama estetik denince artik, kendisini felsefeden ayirmug, kendi arastirma
alanmma kavugmug bir bilim dah anlagihyordu. Bu bilimin kapsamna giren bir ¢ok
sorun, daha bagindan bu yana aragtinlagelmistir. Onun i¢in, estetik diigiincenin tarihi,
2500 yil oncesine kadar gider, denilebilirr Ama ancak 18. yiizyilin ortalarinda,
giizellik ile sanatin 6ziyle ilintili diglinceler felsefe ile teoloji de biitiinlegebilmis,
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yazzya dokilmilg; siir, resim, miizik ve mimari gibi apayn somut sanatlar
¢oziimlenebilmigtir. Iste Baumgarten yoluyla, bu sorunlann timi belirli bir bilgi
dalinin nesnesi haline gelmiglerdir (Kagan,1993:14).

Baumgarten, Kant ve Hegel'den kaynaklanan geleneksel estetik, estetigin
aragtirma alamim ya giizellikte ya da sanatta bulur. Bu anlamda da estetik, ya giizellik
felsefesi ya da sanat felsefesi olarak belirlenir (Tunali, 1996:17).

Biitiin felsefe disiplinlerinde oldugu gibi, sanat felsefesinde de ontolojik bir
goriiglin ortaya gikmasim saglayan, zamammizda gelismekté olan ontoloji ile felsefi
antropoloji olmugtur. Ontolojik goriig sayesinde sanat da bagka varlik alanlan gibi bir
varlik alami olarak goriilmeye baglandi, boylece bu varlik olan ey, yani sanatm
kendisi Gizerinde duruldu (Mengiisoglu,1983:220). Halbuki sanat felsefesinin sanat
ontolijisinin hedefi, sanata ya da sanatciya ilkeler, metotlar dikte etmek ya da bir
sanat elegtiricisi olmak degildir. Aksine sanat adim alan varlik alanini anlamaktir; bu
varhk alammn, insamin varhk yapisinda, varhk biitinindeki yerini gostermektir
(Mengiisoglu,1983:220).

Nicolai Hartman’in dedigi gibi, estetik haz duyan sujeden baglayarak giizele,
sanata ve estetik begeni ve yargiya vanncaya kadar bir takim biiyiikk ve derin
problemler gizlidir. Bu problemlerden her birinin, felsefi bir agiklama iginde giin
ipgmna ¢ikanlmas: gerekir. Ciinkii bu problemler, 6zii geregi karanhktir ve felsefi
problemler 6zelligindedir. Estetik varhk alanmm ve bu varligin igine aldifi sorulan
aragtirmak, bundan otiirii felsefi bir aragtirma oldugu gibi, aym zamanda boyle bir
bilim de bir felsefi disiplin, yani felsefi estetik olacaktir. Ciinkii estetik, yalniz felsefi
tavir alan bir kimse i¢in bir gey ifade eder (Tunah,1983:15).

Felsefi estetik, ne sadece bir estetik duygular psikolojisi, ne de bir sanat
felsefesi, ne giizel felsefesi, ne de estetik yargilar mantifidir. Estetikte en sik
rastlanidlan bir yanhs anlama, estetik varh biitiiniiyle inceleyen felsefi estetigi, bu
varhk bitinligi iginde yer alan bir ontik 6geye indirgemek istemekten ilerigelir.
Béyle bir yanhg anlama ge¢miste oldugu gibi, giiniimiizde de olabilmektedir. Felsefi
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estetik kavramm, icerifi bakimindan hepsinin Ustiindedir. Yukanda belirlemeye
calisghgimiz dort ontik elemamn her birini kendine konu yapan tek tek estetik
disiplinleri, felsefi estetifin konusu iginde yer alirlar. Bu bakimdan estetik ile sanat
felsefesi ve diger disiplinler arasinda ne bir kargitlik vardir, ne de estetik gergeklik
icin estetik kavramum kullanmaktan kaginmanin bir anlamm vardir. Ciinkd, felsefi
estetik, biitiin varlik alanim gevreler ve kucaklar. Felsefi estetigin odevi, bu estetik
varh@ ontik elemanlar yoniinden aragtirmaktir (Tunali, 1996:22).

Estetik, bir felsefe disiplini olarak kurulduktan sonra, ancak onlann birbirleri
kargisinda smirlan saptanmak istenmigtir. Bunu da 6zellikle Kant yapmak istemistir. |
Kant’a kadar bu degerler, 6zellikle iyi, giizel ve dogru degerleri arasinda bir dzdeslik
diistiniilmiig, klasik idealist felsefe bunlan aym téze (kendisinde var olan) baglayarak
agtklamak istemigtir. Sozgelimi, daha Xenophon’un ‘Sokrates Amlar’’ adl yapitinda
giizel ile maksata uygunluk, iyi kavramlan arasinda igten bir ilgi kurulur. Giizel iyi
oldugu gibi, iyi de giizeldir: Kalokagathia demektedir. Yine aym diigiince Platon’un
‘Biiyiik Hippias” diyalogunda bulunur. Bu diyalogun ele aldifn konu: giizel nedir
sorusudur. Sofist Hippias tarafindan tirlii giizellik tanimlan yapilip, bunlar Sokrates
tarafindan ciiritiildiikten sonra yeni bir giizellik tanimi aranir. Acaba, giizel kullanish
olmasm? Simdi gizel kullamgh ve yararh diye tammlamnca, bunun zorunlu
sonuglart ne olabilir? Yararh iyi bir sey olduguna gore, giizel, iyinin nedeni
olmalidir. Neden ve etki ise, hicbir zaman aym degildir, tipki baba ile ogul gibi.
Buna gore, giizel iyi olmayacak, iyi de giizel olmayacaktir. Boyle bir sey ise Platon’a
gore sagmadir, giinkii, giizel ile iyi aymidir (Tunal, 1996:133).

Estetik terimi zamanla degigik anlamlar kazanmg ve gesitli sekillerde ele
alnmgtir. Fakat estetik, hangi sekilde ele alimrsa alinsin; o ethiin ve ozellikle bilgi
teorisinin bir pareleli olarak felsefeye girmistir. Bu nedenle sistem kuran bitiin
filozoflarda Oteki klasik felsefe disiplinleri (mantik, bilgi teorisi, ethik, metafizik)
yaninda estetik de yer aliyordu (Mengtisoglu,1983:219). Giiniimiiz anlaminda estetik,
dogada ve sanatta giizeli aragtinr; sanat felsefesi ise sanat1 aragtinir. Boylece sanat,
hem estetik hem de sanat felsefesi tarafindan aragtinlmaktadir (Yetisken,1998:9).



Iv.BOLUM

1-ESTETIGIN SANAT EGITIMINDEKI YERI VE ONEMi

Kisi gorerek, igiterek, dokunarak dig diinyayr duyulan ile algilar. Bitiin bu
yogun algt siirecini igine sindirerek duyumsar. Yine bu malzemeyi zihninde
birlegtirip ayngtirarak bir sonuca vanr ve sonugta duygu, diigiince ve imgelerini bir
anlatim formuyla gérsellegtirir. Boylece dengeli ve mutlu olur (Kingoglu,1991:30).

Schiller mektuplaninda; bireyin estetik egitiminin onun uyum iginde
yetigmesindeki onemini belirtir (Kingoglu,1991:18). Estetik egitim, bedene zarafet,
zihne soyluluk getiren tek egitim alamdir. Sanaty, egitimin temeli yapmadaki amag,
gocuklukta mantifin uykuda oldugu zaman islev gorerek zihinsel gelismeye yardimer
olmasidir. Bir bagka deyigle mantik ¢ag geldiginde, sanat buna yer ve yol hazirlanmg
olmahdir (Kinigoglu,1991:29-30).

Insanin egitimi yalmz algisal ve kavramsal bilgi edinme, yeni bilgilere hazir
olma, diigiinme ve mantik yetisinin geligimi degildir. Egitim ayn1 zamanda bir baska
boyutta, estetik ve pratik diigiinme, yeti ve yeteneklerinin, deger yargilanmn da
gelistirilmesidir (Kingoglu,1991:38).

Ulkemizde insanlarimizin yetigtirilitken egitimlerinde dikkat edilmeyen en
6nemli noktalardan birisi de hi¢ giiphesiz onlann estetik egitimidir. Bunu hemen
yakin gevremize bakarak carpict bir bigimde gormek miimkindiir. Ornegin, mimari
yerlesim bozukluklarinda ve diizensiz gevrelerde, reklam ve tamtim amagh ilan ve
tabelalarda goriinen ¢irkinliklerden, toplu alanlarda veya bekleme siralarinda
insanlarin birbirlerine karg1 olan nezaketsizliklerine kadar genig bir yelpazede estetik
davramg bozukluklarnimin tezahiirleri ve belli bir oranda buna bagh bir saygisizhk alip
bagin1 gitmektedir. Tabii konumuz sanat egitimi olduguna gore bu yelpaze iginde
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bizi, gorsel anlamda estetik kaygilar, kirlilikler ve rahatsizliklar ilgilendirmektedir
(Ozs0y,1996:38-39).

Gerek estetik gevre bilincinin gelismesi, gerekse sanat ve sanatgtya duyarh
bir toplum olugmasmmn tartigmasiz tek yoluy sanat egitiminden ge¢mektedir. Bu
ginkii durumuyla bir o6lgiide resim ve miizik derslerinde kazandinlmaya caligilan
estetik davramglar, iyi hazirlanmmg eZitim programlan, iyi diizenlenmis egitim
ortamlant ve iyi yetigtirilmis Ofretmenler yagama gegirildiginde, beklenen diizeye
ulagabilecektir. Bu baglamda toplumun egitimi de onemlidir. Estetik duyarhiligin
gelismesi igin 6nce yasanilan gevreyi; sokaklan, parklan, bahgeleri, binalar,
okullani, giyimi, konugma bigimini, davramglanimz, televizyon programlarim
vb.,estetik olarak bicimlendirmek zorunludur. Onceki donmemin 6zgiin mimarhk
yapilan; saraylari, hanlan, yabhlan, konaklan, kilimler, hallari, kullamm egyalan,
miizeler, tarihi belgeler korunmalidir. Televizyonlar belirli oranlarda sanat kiiltiirii
veren programlar yapmal, difer basin yaym organlanmin sanata agirhk vermeleri
Ozendirilmelidir (Etike,1996:24).

Schiller sanat yoluyla insanlanin egitilmesini 6n gormekte, ‘estetik insanlifa
dogru egitim’ diginasini kurmaktadir (San,1983:55). 18. yy da ve 19.yy baginda
estetik eBitim, felsefik, bilimsel, politik ve toplumsal birgok nedenden otiird,
bagimsizca geligmemigtir. Ayrica bu yizyllarda estetik efitim kavramu, tinsel
(manevi) egitim, duygulann egitimi, zevkin ve ahlaksallifin egitimi gibi kavramlarla
ya es anlaml tutulmug ya da bunlann bir ards iglemi gérmiigtiir (San,1983:56).

Fransizca’da estetik efitim, Almancadaki en genig anlamiyla sanat egitimi
yerine kullamimaktadir. Tiimel anlamindaki bir sanat egitiminden kimi konularda,
ince nianslarla da olsa ayrildif: samlan estetik egitim kavramimn 6zellikle son yirmi
yil igindeki anlam, a¢ik¢a ortaya konmamaktadir (San,1983:56).

Giizel Sanatlar egitiminde —efer sadece uygulayicy, uyarlayici, benzetici,
hatta yorumlayici degil de yaratici ve yaratiyr fark edici bireyler yetigtirmek
isteniyorsa- teknik bilginin diginda, yaratma etkinlifinin 6ziinii ve goriiniimlerini,



117

sanatn yapisim, deSerini, anlamumi, insan yasamindaki yerini ve nihayet estetik
nedir?-ya da daha dar bir anlamda giizel nedir?- sorusunun yanitlanm 6gretmek ve
bu konularda diigtinmeyi, digiiniilebilmeyi saglamak ka¢imlmazdir. Bundan sonra da
sanat nedir?, belki en sonunda da bu ne kadar sanattir? Sorularmin yamitina insanlari
yonlendirmek 6nkosul olarak diigiinilmelidir (Ering,1995:88).

Estetik egitim ile sanatsal egitim kavramlan genellikle Dbirbiriyle
ozdeslestirilerek ele alinmaktadir. Ashnda birbirinden ayrildi: kadar, birbirine
simsiki bagimh iki siire¢ karsimiza ¢ikmaktadir (Kagan,1993:203). Estetik egitim
kendi bagma bir egitim bi¢imi degildir; ¢iinkii kendine 6zgi, 6zel bir konusu yoktur.
Estetik degerler ayn bir nesnel alan olusturmayip, insanlar tarafindan tamiiyle
duyusal olarak alglanabilen dinyamin &zimlenisi siirecinde ortaya gikar. Ote
yandan, estetik bir egitim 6gesi tagimayan bir egitsel etkinligin hicbir degerli, etkili
yam olamaz (Kagan,1993:204).

Bireyin oldugu kadar, tiim bir halkin estetik egitimi, highir zaman 6zel, kendi
bagmna ve kendine yeterli bir eitim bigimi olarak ele alinamaz. Insamin yagamla
estetik ilintilerinin olusumu, insanin ¢aligmasiyla ilintisinin kurulmasindan; kendi
siyasal, etik, dinsel ya da ateist, fiziksel, son olarak da sanatsal egitiminden ayn
tutulamayacagindan, estetik egitim, butiin &biir egitsel etkinlik bigimlerinin yalmzca
belirli bir yam ya da ozel bir yonii olarak karsimiza gikar (Kagan,1993:204).
Bireylerin egitimi aile iginde baglar, okullarda bilgi, beceri ve davramglar
sekillendirilir, sivil ve galigma hayatinda dolayh veya dogrudan egitim siirer gider.
Egitim siireci iginde verilen sanat dersleri, kisilere estetik duyarlilk ve davramglar
kazandirlmasim onemli bir amag olarak benimser ve diger disiplinlere oranla daha
fazla olarak bu konuyla ilgilenir. Bunu da sanatin 6ziinde var olan estetik kaygilar
aktararak yapar (Ozsoy,1996:39).

Estetik egitim, insamin diinyada estetik defer tagtyan ne varsa bunlarin
timiiyle olan estetik ilintilerinin; yani dogayla, kendi cinsiyle, kendisiyle, tiim
yasamsal etkinlik bicimleriyle, insan eliyle yaratilmug ikinci dogayla, yani nesneler
diinyasiyla, en sonunda da, kendine 6zgii bir estetik deger tastyicis1 olarak sanatla
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ilintilerinin bigimlenmesidir. Dolayisiyla, yalmz sanatlar degil, ama her birinde
insanlann kendine 6zgii bir estetik deger buldugu kadar, bu deger tstiinde etkinligi
olan pratik etkinliin biitin kesimleri de, insanda genel psikolojik ilkelerin
olugmasim saSlayan estetik egitimin araglan arasma girer; bu psikolojik ilkeler,
estetik yonlendirme, estetik gereksinim ve estetik tat olarak, diinyayla estetik
ilintilerin yapisim belirler (Kagan,1993:204).

InsanoBlu yizyllardir akhm, duygularim, yaraticiifim kullanarak gizeli
arama, bulma, ve ifade etme yolunda giizel sanatlarin her dalinda tiriinler vermigtir
(MEB 1,1998:12). Giizele egilim insanlarda ilkel giidiller gibi gahstifindan, adeta
dogustan getirdiklerimizden sayildifindan kimi insanlar, salt bu ilkel giidiilerinin
sanatsal ¢oziimlemelerde de yardimc olabilecedini zannederler, hatta buna inanirlar,
Iste sanat egitimi, bu zannin, bu inancin geligmesini, hatta var olmasim engeller, bu
tir zanlann zararlanndan, tehlikelerinden insanlan korur. Kisilik olusumuna, benlik
tasanmina yonelik sanat egjtiminin istendik durumda gergeklesebilmesi temelde iig
kosula baghidir denebilir. Bunlar: a.Dogru program, b.Dogru yonetmen, c.Dogru
egitmen (Ering,1998:82).

Insanin dogayla ilintisi de buna benzer. Bu ilinti, dogamn insanlar igin yararl
ve zorunlu oldugunun bilincine vangiyla degil, ama aym zamanda insanlann dogamn
giizelligini gorebilme ve dogamn biylkligini duyabilme yeteneginde olmalarindan
gelen, kargiliksiz, i¢ten sevgi yoluyla, insanlarm dogadan aldiklan seving ve dogaya
gosterdikleri ozenle de belirlenir. Demek, estetik efitim, biitiin 6biir egitim
bigimlerinin zorunlu ve ¢ok 6nemli bir yam olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Estetik
egitimin sanatsal egSitim ile simsiki bagint1 iginde olusunun bir nedeni de budur. Bu
bagmnts iki yanhdir. Birincisi, gergekten tam bir defer tagtyan bir sanatsal egitim igin,
estetiksel egitim zorunludur; ¢iinkil sanatin estetik nitelikleri kavranmadan, sanati
derinlemesine antamak, dogru degerlendirmek ve gergekten sevmek olanaksizdir.
Ote yanda, sanatsal egitim, estetik egitimin giiglii bir dayanagidir; insamn diinyayla
estetik ilintilerinin olugmasi ve gelismesinde 6zel bir rol oynar (Kagan,2000:205).
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Kiginin estetik egitimi almasi, onun dogadan, sanat eserlerinden haz
duymasim, yasadift gevreyi giizellegtirmesini saglar (meb,1998:19). Estetik gevre
denilince bireylerin kendi hayatlarim siirdiirdiikleri ev ve i ortamum ve toplu olarak
yasanan c¢evreleri birlikte anlamak gerekir. A¢ik ve kapah mekanlann giizellik
endigesi gozetilerek diizenlenmesi, kiginin hangi yasta olursa olsun yasadii ortamm
gizellestirmesi, onun dogustan getirdigi estetik duyarlilifimn yam sira, ona okul
caginda verilen egitimle de dogrudan iligkilidir. Bu giin okullarda okutulan resim-ig
dersleri amacimna uygun olarak ve ideal egitim ortamlarinda yeterli siirelerde verilirse,
hi¢ siiphe yoktur ki, 6nemli hedeflerinden birisi olan kisilere estetik davramglar
kazandirma konusunda iglevini yerine getirmis olacaktir. Bunun igin hem sanat
Ogretmenlerinin  diizeylerinin, hem de programlarin g6zden gecirilmesi gerekir.
Estetik egitim konusunda ¢agdag uygulamalar dikkate alinarak belirlenecek hedefler
iyi uygulamrsa, , iilkenin ¢ehresini degistirecek geng insanlar, hassas, ince ruhlu ve
evreye duyarh olarak yetistirilebilir. Boylece gelecegin dgretmeni, doktoru, mimari,
mithendisi, is¢isi, ¢ift¢isi, memuru, yoOneticisi, isadami, kisacasi tiim halki gerek
davramglaninda ve gerekse yagadiklan ¢evrede daha duyarli davranabilecek ve
iglerinde veya uretimlerinde estetik kaygilann dikkate alabileceklerdir. Bu da bir
bakima kaybolmaya yiz tutmug bazi insani degerlerin yeniden kazanilmasim
saglayacaktir (Ozsoy,1996:39). Cocuklarin da yaraticihk ve estetik yonden geligimini
saglamak icin gevresini diizene sokmak gerekir. Bunun igin smuf levhalanmn asiigi,
renkleri, okul duvarlarmin boyasi ve bahge diizeni gibi ¢ocugun gevresinin ornek bir
estetik hava i¢inde diizenlenmesine dikkat edilmelidir (MEB 2,1992:14).

Cocuk egitimiyle ilgilenen herkes gozlemlemigtir ki on bir ya da on iki
yaslarina kadar ¢ocukg¢a dogal bir estetik igtepi vardir. Bu yagtaki ¢ocuklarda renk
uyumu kompozisyon ve imajinatif bir yap1 duygusu kendiliginden olugsmustur. Yine
kabul edilir ki ergenlik ¢ag ile birlikte bu icgiidiisel melekelerin yerini daha akilct
melekeler alir, bunlar estetik disn faaliyetlerdir (Read,1981:122). Genis g¢ogunluk
dogustan estetik duyarlikhdirlar, fakat ilk yaglarda onda estetik ifadeye yatkin bir
kapasite olusur ya da olugmaz (Read,1981:124). On bir yaglannda, ¢ocugun siiper-
egosunun ilk kez belirli bir bigim aldifim kabul edebiliiz. Bu yaglar yalnizca
¢ocukta bastinlmig olan igtepilerin estetik olarak belirdigi yaglar degil, fakat ¢ocukta
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moral bilincin de ilk kez kendini gosterdigi ¢aglardir (Read,1981:123). En azindan
on bir ve on beg yaglan arasinda bir 6gretmen ¢ocukta genellikle sanat yetenegi diye
adlandinlan yetenedi de kapsayan 6zel bir yetenegin varhigim goézleyebilir. Fakat bu
agamada cocuklar arasinda genel estetik duyarlilikla estetik deneyleri yogun bigimde
verebilenleri ayirabilmek onemlidir (Read,1981:132).

Sanatin egitsel etkinligi, hi¢ kugkusuz, toplumda estetik bilincin
bicimlendirilmesiyle simrlandinlamaz. Insanlann etik, politik, dinsel ve ateist
tasanimlan, gorigleri, ¢abalan da aym bigimde etkin ve amaghdir. Ama, estetik
egitimde, sanatin 6zel bir rolii vardir. Gergekté, bir¢ok diisiiniir de, insanin estetiksel
egitiminde, sanatin ek olmasa bile, baghca bir ara¢ oldugunu kabul etmektedir
(Kagan,2000:209).

Insanm yaratici giiglerin ortaya cikarilmasi ve estetik egitiminin uygulama
alanlarindan biri de Resim-Is dersidir (MEB 2,1992:7).

2-RESIM-iS DERSLERI

20.yy mn bagndan bu yana sanat egitimi kavrami, kaplamsal ve genel
anlamda, giizel sanatlarin tim alanlarim ve bigimlerini igine alan, okul i¢i ve okul
digt yaratict sanatsal egitimi tammlamaktadir (San,1983:19).

Zaman zaman miizik ve edebiyat gibi sanat tiirlerinin digarda birakilarak,
plastik sanat efitimi ya da goérsel sanatlar egitimi gibi kavramlara gidilmigtir. Zaman
zaman da miizik, yazin, drama tiirleri gibi sanat dallariin da sanat egitimi kapsam:
icinde diisiiniiliip, bu genig anlamin tam hakkim verebilmek icin miizsel egitim ya da
estetik egitim gibi kavramlar 6nerilmigtir (San,1983:19).

Sanat egitiminin beg alam;
Gorsel-Yogrumsal Sanatlar (Plastik Sanatlar)
Dilsel ve Sozsel Sanatlar Alam (Yazin Sanat1)
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Sessel Sanatlar Alam (Miizik Alam)

Devinim ve Devim Duyusal (Kinaestetik) Sanatlar Alam (Harekete Dayah
Sanatlar-Dans vb. sanatlar)

Eylem Sanatlari Alam (Tiyatro/Drama ve Gosterim Sanatlart)

Boyle bir simflamada, ne yazin sanati gizel sanatlar kavrammmn diginda
kalmaktadir ne de dans ya da sinema, film, video ya da mizikal, mim gibi sahne
sanatlan 6rnekleri (San,1998:21).

Sanat egitiminde sanatin m1 Ggretilecegi yoksa insamn egitiminin mi ilk amag
olacagi sorulanyla belirlenebilen degisik anlayls ve tutumlar dolaﬁs1yla, sanat
egitimi kavramm evrensel olarak da bir sorun yaratmaktadir. Batr’da, ozellikle
Almanya’da belli adlandumalar belli anlayiy aynmlarim dile getirebilmektedir.
Ulkemizde ise kavramin kapsadigi sanat yoluyla egitim, sanat igin eitim, miz’sel
egitim, gorsel iletisim gibi anlamlar, aslinda tizerinde uzunca tartigilmasi ve
kaynaklandiklann sanat anlayig ve kuramlan agisindan incelenerek agikhga
kavusturulmalan gerekli, ayn ayn sanat egitimi anlayislandir (San,1983:15).

Sanat egitimi, daha ¢ok plastik sanatlar alaninda verilen egitim bigiminde
anlagilmaktadir. Her iki durumda da sanat egitimi, yetigkin eitiminden c¢ok,
yetismekte olanlarin genel egitim siireci iginde ele ahnmaktadir. Ancak sanat egitimi
kavramm sorunu sik sik tartigilmig, sanat egitiminin yalmzca goérsel-yogrumsal alam
m igerecegi ya da tiim sanat dallanmi m: kapsayacagy konusunda degisik goriigler
savunula gelmigtir (San,1983:19).

Sanat egitimi, okullarda bu giin okutulmakta olan Resim-Is dersi kargihg
kullamlmak istenen bir tammdir. Sanat egitimi yeni bir tamm olarak bilim
cevrelerince benimsenmiy gorinse de bunun terim, kavram ve kapsam olarak tam
yerine oturdufu soylenemez. Resim-Ig dersi, sanat egitimi, sanat Ogretimi, estetik
egitim, temel sanat egitimi, sanat yoluyla egitim, sanata dogru egitim gibi bir ¢ok
terim ve kavram, iilkemizde oldukga yerlesmemis bir durumu sergiler. Bilim ve sanat

cevrelerince kullanilarak yayginlagtinilmaya g¢aligilan ‘sanat egitimi’ tammm ile
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okullanmizda ‘gorsel sanat eBitimi’ karsiigi olarak yer alan Resim-I§ ad1 geligkilerin
siiriip gitmesine neden olmaktadir (Kinigoglu,1991:6).

Insan eli, elin pargalanndan birisi olan bir parmakla adlandinlamaz. Fl
kavram, bitiin parmaklart ve onlarm birlikteliZini, iglevini kapsayan bir tammdu”
(Boydag,1996:8). “Resim-Is dersleri sadece sanat egitimi vermekle kalmaz, onlarin
tiim gelisimlerine yardimct olur. Sanat yoluyla insanlar kigisel biitiinlige kavusurlar
ve dolayisiyla toplumsal biitiinlik saglanmig olur (MEB 2,1992:7).

Onerilen adlandirmalarda-Bati iilkelerinde oldugu gibi- Sanat Egitimi
kavram temel alinmgtir. Buna gére resim dersi yerine Sanat Egitimi Dersi, Resim
Ogretmeni yerine Sanat Ogretmeni, Resim-Ig Egitimi Boliimii yerine Giizel Sanatlar
ve Tasarim Egitimi Bolimi adlandirmalari kavramlann igeriklerine uygun olacaktir
(Balc1,1996:19).

Resim-I§ dersinin adindan dolay: yalmzca resim egitimi 6Zretimi verilen bir
ders olarak anlagilmasi, resim dersini bir yetenek dersi olarak gostermektedir. Bu
yanhg anlayis aym zamanda resim dersinin resime ©zel yetenegi olan kigilere
verilmesi gerektifi diigtincesini de beraberinde getirir. Oysa ki resim dersi gagdas
diinyada yer alabilmek igin egitimin her basamaginda herkese verilmesi gereken bir
derstir. Temel amac1 bireylere estetik kisilik yapist kazandirarak, toplumun yapict,
yaratici ve tiretken Gyeleri haline getirmektir. Bu temel amaci biraz agacak olursak;
sanat egitimi yoluyla, yalnizca sanat eserlerinde degil, ¢evresindeki giizelliklerin ve
cirkinliklerin ayirdinda olan 6zgiir, banggt, insancil, toplumsal bir varhk olma
bilincini ve sorumlulugunu tastyan, tlkenin tarihi, kiiltirel ve sanatsal varliklarnin
deferlerinin  bilincinde, ¢afdaglagma  siirecine katkida bulunan  bireyler
yetigebilecektir. Bu bireylerden kimi sanatin uygulayicisi, kimi sanatmn destekleyicisi
ve tiiketicisi olarak ¢agdas toplumu olusturacaktir (Balc1,1996:18).

Ulkemizde yaygin egitim alaninda kullandan ‘Resim-Iy  Egitimi’
adlandirmas), ‘sanat egitimi’ gibi genis, butiincil bir alam kapsamakta yetersiz
kalmaktadir. Resim-I Egitimi adlandirmasi sanat egitiminin yalmz bir boyutuna
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(resim) gonderme yapmakta, diger alanlant diglamakta, dolayisiyla dar kapsamh,
siurh  bir sanat efitimi anlayin ortaya cikmaktadir. Ornegin, Ortadgretim
kurumlarinda Resim-Is Ogretmenleri sanat egitimini, genellikle, kagit, kalem ve
boyaya indirgemektedirler. Bu resim (atblye) aguhkh yaklagim aslinda yetersiz,
yanhis bir yonlendirmenin uzantisidir. Boyle bir anlayig, diger disiplinlerden kopuk,
ti¢ boyutlu tasannma yer vermeyen, fikri boyutu olmayan, dahas1 &grenci
objektivasyonunu smirlayan ve onlart sanat epitiminden sogutan bir yaklagimdir
(Boydas, 1996:8).

3-SANAT (RESIM-iS) EGITIMININ TARIHI GELiSiMI
3.1-Diinyada Sanat Egitiminin Tarihi Gelisimi

Antik ¢agdan baglayarak sanatin insan yagamindaki yeri ile birlikte egitimi de
onem kazanmigtir. Ornegin Platon, sanati zihni bilisizlikten ve agin duyarhhiktan
kurtaran, insan diigiincesini entellektiiellife ve tinsellife yiiceltici bir etmen olarak
gorurdi. Tyilik, gergeklik ve gizellk bu ideal diinyamn sanatla yetkinlesen
Ogeleriydi. Bir anlamda akla giden yolun agilmasinda sanat bir 6n koguldu. Burada,
‘Liberal Arts’ olarak tammlanan sanat egitimi genis anlamda fen, felsefe, tarih gibi
ilimleri de kapsayan dogrudan gorsel sanatlann ya da yazin ve miizik sanatinin
belirtilmedigi genis kapsamh bir egitimdi. Daha sonraki yillarda sanat egitimi, her
yoniyle Antik cagla iligkisi kurularak yenilikler ve yeni diiginceler iireten
‘Aydinlanma’ ¢aginda goruliir. Bu devirde sanat bireyin egitiminde yine 6nemli bir
yer tutar (Kinigoglu,1991:18).

3.1,1-19.yy’da Sanat Egitimi
19.yy Batida endiistri ¢agidir. Sanatin bir ders olarak okullara girigi endiistri

devrimiyle olur. Ingiltere’de 1800 lerin ortasinda sanat artik okul programlarnm bir
parcasidir. Endustrinin hizla gelisimi, endiistriyel tasanma gereksinimi de biiyiik
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boyutta giindeme getirmigtir. Bu gereksinimle birlikte okullara sanat dersi girer.
M.Steveni ‘Ticari bilinci giigli 19.yyda sanat egitiminde estetikten ¢ok tecimsel
amag¢ yeglenir der. Smith’e gore yazmak ve ¢izmek birbirine kogut davramglardir.
Nasil, yazimn bir Abece’si varsa ve yaziy1 ogretirken, yine nasil basitten karmagiga
bir yol izleniyorsa, sanatin 6fretiminde de aym basitten karmagiga dogru bir yol
izlenir. Sanat yapmak yetenek i§i degil ogrenme isidir. Yalmz Amerika’da degil o
yillarda bir gok tlkede aym kesin ve ayngimci sanat egitimi yaklagimlarn izlenir
(Kingoglu,1991:19). 19.yy sonlarinda sanat egitiminde amag, endiistrinin
hizmetinden, kiginin estetik yarg: yetisinin geligtirilmesine kayar. Okullar miizelere
gotirilir. Okul duvarlanna tipki basimlar asilir. Ancak, g¢ogunlukla inceleme igin
segilen yapitlar Ronesans ustalanimin, gergek¢i ve romantik sanatgilarm yapitlandir
(Kingoglu,1991:21).

Pestalozzi (1746-1827) ¢izim derslerinin egitimin 6teki alanlan ile iliskisini
kurarak gocugun zihinsel geligimini giiclendirmeyi amaglar. Bu goriige gore 6gretim
gocugun hazir olmasiyla baglar. Hazirligin temelini resim-gizim dersleri olusturur.
Ozellikle matematik ve yaz dersleri ¢izgi alistirmalanyla giiglenir. Goz ve elin
yyumu zihinsel yetilerin gelismesinde 6nemli etkendir. Form, oran, sayr basitten
karmagifa dogru burada da sireklilik ve ardilik ilkesi dogrultusunda cizim
dersleriyle bagdagik olarak ogretilir. Egitim ¢ocugun gevresiyle uyumlu bir birlik
icinde yetigmesidir diyen Flobel, ¢aligmalanim oyunvari etkinlikler iginde stirdiiriir.
Bigim, renk, nokta, ¢izgi gibi kavramlar malzeme ve tekniklerle belirli bir dizge
iginde ogretilir (Kingoglu,1991:21).

Rousseau, Pestalozzi ve Froebel gibi onciilerin diigiinceleri ve uygulamalan
ile baglattiklan gocugun ozgirligiine ve egitimine yonelik hareket giderek boyut
kazanmaya baglar. Cocuk artik bityiiklerin kiigiikk modeli degildir. Bedensel ve ruhsal
agidan yetigkinlerden ayr niteliklere sahiptir. Boylece Amerika’da Stanley Hall’in
onciiligiinde ‘Cocuk Hareketi’ (Child Study Movement-1880) baglar. 20yym ilk
yillan egitimde gocugun bir biitin olarak gelisimine iligkin aragtirmalann yapildig,
egitimde  deneyimin  yaganti  zenginlifinin  6nem  kazandizn  willardir
(Kingoglu,1991:22).
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20.yy’m egitim goriigiinde yaraticilik, bir anahtar sozciiktiir. Insanlarm alam
koruyan degil, onu degistiren, yenileyen dogrultuda egitilmesi yaratica diigiincenin,
davramigin geligtirilmesiyle olanakhdir. Bu aym zamanda kisisel ve toplumsal bir
gereksinimdir. Ancak, uzun yillar egitimin her alaminda ve her ders igin gegerli
olmas1 gereken yaraticihk egitimi, hep gorsel sanat egitiminin iglevi gibi
gorilmigtir. Bu baglamda ele alinan yaraticihfin ¢ocuBun tamamen 6zgiir oldugu,
rastlantisal giizelliklerin aminda degerlendirildigi bir ortamda gergeklesmesi beklenir.
Gorsel sanat bu tiir davramga en gok olanak veren bir derstir ve gocukta bir gizil giig
olarak var olan yaraticih@mn ortaya ¢ikarlmasi ve geligtirilmesi igin sanat bir aragtir
(Kangoglu,1991:11).

Insan gevresiyle, birlikte yasayan bir organizmadir. Bu ortam insana her
zaman dost¢a davranmayacagi gibi, onun gereksinimlerine de yamt vermez.
Organizma g¢evreye uyum saglayabilmek igin denetimi altina almak zorundadir.
Dewey’e gore insamn temel gereksinimi gevreyle iliskide denge ve uyum saglayarak
buytimektir. Boylece yaraticilik tiim egitim alanimn ve en Onemlisi sanat egitiminin
vazgecilmez alam haline gelir.Sanat yaraticiifin gelistirilmesinde, soyut kavramlarin
Ogretiminde ve sbzle anlatilamayan i¢ diinyanin anlatiminda bir aragtir. Bu arada
sanatsal deneyimi estetik gelisimi de gocuk Ogretim yolu ile degil kendi kendine
kazamir. Yeti Ogretilmez ¢icek agar gibi kendiliginden ortaya cikar. Ofretmen
Ogretici degil rehberdir (Kingoglu,1991:23).

Cocuk sanati kuraminda Viyanali sanat egitimci Cizek Onemli bir isimdir.
F.Wilson (The Child as Artist) ‘Sanatgi Olarak Cocuk’ ve W.Viola (Child Art and
Franz Cizek) ‘Cocuk Sanat1 ve Franz Cizek’ adli kitaplarda Cizek’in fikirlerini
toplarlar. ‘Sanat¢1 Olarak Cocuk’ da Cizek soyle der: ‘Biitiin ¢ocuklarn anlatacaklan
bir seyler vardir. Bu anlatim siirecinde bitmis isten ¢ok ¢ocugun gelisimi tizerinde
etkili olmak onemlidir. Bir bagka sanat egitimci ise sanatsal agidan ¢ocuk resimleri
sanatgilarinkiyle aymdir der (Kinsoglu,1991:24). Ingiliz sanat egitimci
MRichardson da g¢ocufu Ofretmenin Ozgir birakmas:t gerektifine inanmgtir
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(Kingoglu,1991:24). Birakimz gocuklar buyiisiinler, geligsinler diyen Cizek digardan
herhangi bir etkinin bu dogallif: yok edecegini sdyler (Kingoglu,1991:25).

Giderek resim Ogretmeni yalmzhga itilir, sanat dersi programlarin bir siisi
gibi goriilmeye baglanir. Dahas1 6fretim eksiklifi programlarda yer alan o biyik
amaglann tam gergeklesmesini engeller ve bireylerde istenen davramglar gelismez.
Amerika’da geligtirilen ‘Owattona Projesi’ sanatin yagama gegirilmesi yolunda bir
¢abann iiriini olarak sanat egitimi tarihinde yer alir. Projenin amact;, sanat1 yagama
gecirmek, sanati miizelerden ¢ikarip halka gotiirmek, bir toplumun bireyleri arasinda
ortak bir estetik yarg gelistirmektir. Projenin ilk yoneticisi Melvin Haggarty,
‘sanatin egitim programlarinin hafife alinan, salt kiiltiirel incelii saglayan bir alan
olmaktan ¢ok bir ‘yagam bigimi’ olmas: gerektigini savunur (Kirigoghu,1991:26).

1930’lu 40’h yillarda ‘gorsel bellegin, yaraticihgin, diislemin gelistirilmesi,
bellek depolarmin giizel formlarla zenginlestirilmesi Ingiltere’de sanat egitiminden
beklenen iglevlerdir. 1942°de ‘gorsel Egitim Konseyi’ (Council for Visual
Education) kurulur. Amaci bitiin okullarda her tiirhi tasanmi degerlendirmenin
Ogretimidir. Bu akima ikinci zevk egitimi de denilebilir. Birincisi 1900’lerin
bagindadir ve bireysel zevke yoneliktir. Sosyal bilimlerin bir ¢ok dalindan da
yararlamilarak, sanat egitimi daha bilimsel bir temele oturtulmak istenir. Psikoloji,
felsefe, toplumbilim, antropoloji gibi farkhi disiplinlerden, yararlamlarak geligtirilen
bu sanat efitimi gOriginin temsilcileri arasinda Victor Lowenfeld, Herbert Read,
.Schafer~Simmern en unlileridir. Lowenfeld’in ¢aligmalann 6zellikle Psikoloji
biliminin yardimyla sanat eZitimini bilimsel bir temele oturtma c¢abalarinda onemli
bir yer alir (Kingoglu,1991:27).

Se¢me, yorumlama ve yeniden bigim verme siirecinin sonunda ortaya ¢tkan
tiriin, bir heykel, bir resim olmaktan gok gocuktan bir pargadir (Kingoglu,1991:28).
Cocuklarin her ¢izgisinin biiyiik bir cogkuyla degerlendirildigi ¢ocuk sanati
goriginiin bir Ozeti gibi ortaya ¢ikan Ozgir anlatim (free-expression)’a kargihk
kendini anlatma (self-expression) bir yanit olarak algilanabilir (Kingoglu,1991:28).
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Degiisen toplum kosullarinda sanat egitiminin iglevi de deZigmekteydi.
IL.Diinya Savast toplumlarinda goriilen ¢okiintiyii onarmak, bir bagka yénden hizla
endiistrilesen toplumlarda yabancilagmayi, par¢alanmayr 6nlemek i¢in sanatin kimi
iglevlerinden yararlamlmak istenmekteydi. Almanya’da Mizsel (Musische),
Ingiltere’de H.Read’in onciiligini yaptigh ‘Sanat Yoluyla Egitim’ gorigleri yukarida
konu edilen durumlarda ortaya ¢ikmugtir. Miizsel egitimin ilk ortaya cikigt 1920’k
30’lu yilarda olur. Oz, kiginin i¢ dinyasim harekete gegirerek duygulanmn -
gelismesine yardim etmek, anlatimlarina yaratict etkinliklerle olanak saglamakti. Bir
bakima insan niteliklerini tiimiiyle egitmektir (Kingoglu,1991:29).

Unlii Ingiliz sanat tarihgisi ve estetik¢isi HRead yine Gnlii ‘Sanat Yoluyla
Egitim’ adl kitabiyla en az 30 yil sanat egitimi alamnda etkili olmustur. Bu kuram
bugiin de etkisini siirdiirmektedir. Read’in kurami Antik diigintr Platon’a dayamr.
Kuramin ilkesi; ‘estetik egitim egitimin temelidir’ Birlik, butinlik ve diizen
saglayict Ozelligi ile tim sanatlar egitimde temel olarak alinmahdir
(Kirigoglu,1991:29). Read’e gore duyularin egitimi ¢ok Onemlidir. Duyularla
kazamlan estetik deneyimler, bitiin zihinsel fakiilteleri ve bunlara bagh tim
davraniglan etkiler. Bu nedenle duyularn egitimi insan bilincinin, zekasinm ve
dahas1 yarg: yeteneginin temelini olugturur. Eger bu duyular dig diinya ile siirekli ve
uyumlu iligki iginde olursa, toplumda kendisiyle bangkin, kendi iginde biitiinlegmis
(tutarl) bir kigilik yaratilmug olur. Yapisinda estetik nitelik olan dizenli ve uyumlu
biitiin gabalar sanattir ve egitimin amaci ‘sanatgilar yetigtirmektir’ derken Read’in,
isaret ettigi cesitli anlatim bigimleri iginde tiim yeti ve yetenekleriyle gaba gosteren
biittin insanlardir (Kingoglu,1991:30).

Sanat yoluyla egitim goriigiiniin temel ilkeleri ise ozetle goyledir:
1.insan dogasinda bulunan bitiinleyici estetik nitelik,
2 Estetik olarak nitelikli formlann yapisindan kaynaklanan biitinleyici
ozellik,
3.Sanat deneyiminin ve yaratici etkinliklerin organik, biitiinleyici yapisi

ve siireci,
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Biitiin bu ozellikler yaratic1 bir etkinlik olan sanat deneyimi iginde bir
araya gelerek gocugun bir biitiin olarak gelisimini giiglendirir (Kinigogiu,1991:30).

Sanat eZitimin aym yillarda etkilemis bir bagka giiglii isim Schaefer-
Simmern’dir. ‘Sanatsal Yetilerin Agilmi’® adh kitabinda §oyle der; Madem ki
sanatsal nitelikte bicimlendirilmis her nesne yaraticisiun etkisiyle bir diizen ve
denge sergiler, denilebilir ki, sanatsal bir yapit da aym denge ve diizen etkisini
gevrede ve yaraticimn kendi {izerinde gosterir. Oyle ise bir toplumda gizli kalmg
sanatsal yetilerin ortaya c¢ikigt genelde egitsel bir etmendir. Bir bagka deyigle;
sanatgimn  sanatt  bicimlendirdigi kadar, sanat da sanatgiyi1  bigimlendirir
(Kinigoglu,1991:32).

3.1.2-Bauhaus

Nasil ki endiistri devrimi resim-¢izim derslerini ve bu derslerin geregi olan
kimi yontemleri gerekli kilmigsa, 20.yy’1l teknolojik devrimi de yeni tasarimcilarin
yetigsecegi yeni bir okul tipine gerek duyar ve Bauhaus bu gereksinimden dogar.
Bauhaus bir okul olarak 1919°da Walter Gropius tarafindan Weimer’de kurulur. Cok
amagh bir uygulamali sanat okulu olarak kurulan Bauhaus’un amaci 6ncelikle,
gelisen teknoloji ile ¢agdas sanatin igbirligini saglamak ve bu igbirligi ile sanat1 halka
gotiirmektir. Daha sonra bir benzeri Dessau’da agilan Bauhaus Hitler rejimi ve tutucu
gigler tarafindan 1933’te kapatiir. Goge zorlanan ofretmenler Ingiltere’ye,
Isvicre’ye ve Amerika’ya giderek Baubaus’un diisiince ve uygulamalanim gelistirirler
ve yayarlar (Kingoglu,1991:33).

Bauhaus’da opfretimin temeli dogrudan deneyimdir. Ogrencilerin sorunu
kendisinin anlayip, ¢6ziimii yine kendisinin bulmas: istenir (Kingoglu,1991:34). Bu
okulun en 6nemli 6zellifi, 6gretimde zihinsel ve sezgisel faktorlerin esit agirlikta yer
almasidir, Teknik beceri ile duygu, sezgi, yaraticiik egitimi 6gretim programlarinda
ussal olanla sanatsal olan birlikte diglintilmigtir. Almanya’da kurulugu 1920’lerde
olan Baubaus’un etkileri Amerika’da 1940, Ingiltere’de 1950 li yillara rastlar.
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Ingiltere’de M.de Sausmarez, Victor Pasmor ve Richard Hamilton bu 6Zretimin Ginlii
isimleridir. Bir gok tdlkede ortadgretim ve hatta ilkogretim programlarina kadar giren
‘temel sanat Oretisi’ amacindan gittikge uzaklagan sanat egitimi dersi igin bir
yeniden toparlanma, gercek  Ogretime donme gibi  disiintlmektedir
(Kingoglu,1991:34).

Sanat egitiminde ii¢ temel yaklagim belirgindir.
1.Kesin, ayrigimci ve sistemli,
2.Zihinsel siireglerin ¢dziimiine dayanan anliksal,
3.Cocuga Ozel bir statli veren dogalc1 goriisler olarak ii¢ gruba ayrilabilir '
(Kirigoglu,1991:36).

Konuyu felsefik a¢idan yaklagan Langer, kigilerin diinyayn anlama ve
anlatmada kullandiklan sanatsal igaret ve simgelerin de zihinsel oldugunu ve zeka
Ogeleri igerdigini syler. Sanat egitimi tarihi daha yakindan incelendiginde, ussalhf
vurgulayarak pek ¢ok kavramin sanat eitimi literatiiriinde ¢ok énceden yer aldif
goriliir. Bunlar; resimsel digiinme, gorsel digtinme, degerlerle diiginme, disiinen
goz, imgesel diigiinme gibi kavramlardir (Kingoghu,1991:38).

1930-1960°h yillar arasinda Ozgur anlatim, dogal gelisim (Lowenfeld ve
Brittain, 1947), yaraticiik programlarin her ilkede vazgegilmez hedefleri haline
gelmigti. Bu donem sanat egitimi programlan yaygin olarak tammlanabilir (Beittel ve
Mattil, 1961). Kapsamli ve ¢ok amagh sanat egitimi kurumlan o donemin triinleridir
(Kingoglu ve Stokrocki, 1997:1.9).

Cogunlukla egitimciler (Arnheim,1960) uygulamah caligmalarnin gorsel algt
gelisimi ve duyusal ayrnimsama siireci ile geligebilecegini savunmaktaydilar. 1960’1t
yillara kadar ulagan bu goriglerin etkisi bu gin de sirmektedir (Kingoglu ve
Stokrocki, 1997:1.9).

1960’11 yillarda sanat egitimine yeni bakig agist getirilmigtir. O yillarda ilk
kez sanatin Ggretiminden soz edilmeye baslandi. Bu biligsel yaklagim daha sonra
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sanat egitiminde disiplin-odakli programlan gindeme getirdi (Barkan,1955).
Sonralan, sanat egitimi estetik, sanat tarihi, sanat elegtirisi ve uygulamah galigmalan
bir arada 6fretmeyi hedefleyen kapsamh programlara dogru gelismigtir (Kingoglu ve
Stokrocki, 1997:1.9).

Eisner (1972) sanatin bir biligsel gelisim oldugunu savunuyordu. Disiplin-
odakl sanat egitimi 20 yth agkin bir siire iginde biitiin diinyada yayginlik kazandi.
Edmund Feldman (1979), sanat efitimine tammlama, ¢dziimleme, yorum, yargt
olarak agamalar igeren, aragtirici sanat elestirisi olarak bilinen bir elegtirel diigiinme
sistemi getirdi. Bu kuram, Louis Lankford (1992) dort belli bagh sanat kuram ile
iligkili estetik aragtirmalar yoniinde geligtirdi. Michael Parsons (1987) estetik goriis
agamalarimi, Mary Ericson (1983) sanat tarihsel yaklagim agamalarim saptamigtir
(Kmgoglu ve Stokrocki, 1997:1.9).

John Michael (1983) genglerin sanat yapma yonelimlerini Lowenfeld’in
dustincesini temel alarak simflandirmgtir (Kinigoglu ve Stokrocki, 1997:1.9).

Gardner’a gore insanlar var olduklanndan beri en az yedi degisik 6grenme ve
bilme yolu bulmuslardir. Bunlar, dil, mantik ve matematik, miizik, gorsel uzamsal
zeka, bedensel-dokunsal zeka, insanlar arasi iligkiler ve kiginin kendisiyle ilgili
bilgilenme formlandir. Biitiin normal insanlar bu her bir anliksal alanda baz giiclere
sahiptirler. Ancak, genetik ve gevresel faktorlerin ve ozellikle genetik ve gevresel
faktorlerin etkilesimi sonucu insanlar zeka ¢izgileri bakimindan birbirinden ayrihrlar.
Bu zeka tirleri arasinda ayn bir sanatsal zeka formu olup olmadifi sorusuna
Gardner’in yaniti; yoktur bigimindedir. Soyle der; Bu zeka formlarindan her biri
sanatsal sonuglara yoneltilebilir. Soyle ki; Ogrenme formunda yer alan simgesel
estetik anlamda diizenlenebilir. Ornegin; dil zekas: giinlik konugmada ya da bir
hukuksal karar yazmada kullanlabilir. Burada estetikten s6z edilemez. Ama aym
zeka giir ya da roman yazmada kullamldiginda, burada estetik 63elerin kullaniimast
s0z konusudur. Demek ki bir zeka formunun estetik ya da estetik olmayan sonuglara
yoneltilmesinde bireysel ve kiiltiirel kararlar s6z konusudur (Kingoglu,1991:39).
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Insanmn ofrenme, diiginme ve anlatim bigimlerine iligkin ussal-usdigt,
soylemsel-goriisel gibi ayn ayn kavramlan esit Onemde bir diizeye getirme
cabalarina en koktenci yaklagimi Amerika’h davrams bilimci H.Gardner getirmigtir.
Amag¢ yalniz bu kavramlara agiklik getirmek degil, nérobiyolojik ve kiiltirel
anlamda, biligsel alana degin bir ¢ok bulguyu bir araya toplamak ve de salt kaleme ve
kagida dayali tek zeka formuna kargin daha pek ¢ok diigiinme bigimi oldugunu
kamtlamaktir (Kingoghu,1991:39).

Insan gelisimi alamnda Howard Gardner (1984) ‘gok yonli zeka kuramy’
ortaya atmugtir. David Feldman (1974) ‘evrenselden tikele) olan gelisme yaklagimm,
yetenekli ve 6zel gocuklar tizerinde yaptig1 aragtirma ile, ‘tikelden evrensele’ olarak
yeniden diizenlemigtir (Kingoglu ve Stokrocki, 1997:1.9).

Wilson’lar (1977) ortaya attiklan kopya kuramu ile eski tabulan yiktilar.
Antropolojide ve sosyolojide yeni gelismelerle ¢ok kiltiirlii sanat egitimi, sanat ve
toplum iligkisi aragtirmalan galigmalarda bagat oldular (McFee,1986). Bu baglamda
kiiltiirel okur-yazarlik énem kazanmugtir. Gilbert Clark ve Enid Zimmerman (1987)
yetenekliler igin bir program o6nerdiler. Yagam boyu Ogrenme, besikten mezara sanat
Sgretimi yayginlagti (Geenbug ve Hoffman,1980) (Kirisoglu ve Stokrocki, 1997:1.9).

Duygu, diistince ve imgelerin bir anlatim formuna doniigmesi olan sanat salt,
yetenekle ilgili bir usdigt alan iiriinii degildir. Zihnin estetik anlamda bir bagka
boyutta ¢alismasimn iiriiniidiir. Bu baglamda sanat, ne insanin gelismesinde duygusal
boslugu dolduran, ne de zekanin eksik gérildigi yerde kisiyi yetenekle ¢dillendiren
bir ugras alamdir. Gérme, algilama, kavrama, uygulama, estetik yargi, diiinme,
anlatim, duygu ve sezginin de yer aldigi bu karmagik siireg, zekamn sanatsal boyutta
iglerliginin bir Grimiidir. Ikinci énemli nokta; kisilerde varligmna inandan degisik
ogrenme formlarindan her birinin sanata dogru yonlendirilmesinde ve
gelistirilmesinde &gretimin etkin roliidiir. Degil mi ki, bagh bagina bir sanatsal zeka
belirlenmemigtir ve defil mi ki zekanin sanata ya da oteki alanlara yonlendirilmesi
baz: faktérlere baghdir, 6yle ise bu yonlendirme en etkin bigimde sanatin 6gretimiyle
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gergeklegir. Iste sanat efitimini temellendirmede giinimiizde yasanan yaklagm ne
sanatla, ne sanat yoluyla efitim, ama sanatta efitimdir. Bu yaklagmin adi
Amerika’da ‘Disiplin Merkezci Sanat Egitimi’, Almanya’da ‘Giizel Sanatlar Derst’,
Ingiltere’de ‘Sanatta Egitimdir (Kingoghu,1991:39-40).

3.2-Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Tarihi Gelisimi
3.2.1-Cumhuriyet Oncesi

Sanat efitimi tarihi agisindan llkemizde durum biraz farkhidir. Cankd
endiistrilesme siireci yagamamig bir toplum olarak bizde kosullar ve gereksinimler
Bat: ile aym zamanlarda olugsmanmgtir. Bu nedenle sanat egitimi agisindan Batida ve
iilkemizde kimi degigimler ve gelismeler ayn kosullar altinda ve ayn zamanlarda
goriiliir. Cogu kez de benzer kogullar olugmadan yasanan bu bigimsel etkilenmeler

sanat eSitimimizde kokli bir degigimin saglanmamasmna neden olmustur

(Kinigoghu,1991:18).

Sanat egitimi Tiirkiye’de Batr’da oldugu gibi hemen hemen aym yolu
izlemistir. Onceleri alan-odakh olan sanat egitimi, daha sonra gocuk-odakli 6gretime
kaymus, bu kuramda, 6zgiir anlatim, kendini anlatma gibi kavramlar sanat egitiminde
belirleyici olmugtur (Kingoglu ve Stokrocki, 1997:1.9).

Yurdumuzda;Resim-Is dersi 19.yiizyihn ortalarinda okullara ders olarak girer.
Bu derslerde uygulanan kopya yonteminde dogrudan beceri 6fretimine dayal
caligmalar yapiimaktadir (Kingogiu,1991:40).

Eski egitim anlayipinda usun egitimi 6nemli bulunmus, duygu egitimi hig
diginilmemigtir. Bilim ve endistrideki degisim ve gelimeler duygulann da
efitimini giindeme getirdi (Etike,2001:27). Sanat egitimi endistri devrimi ile
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baglamiy makinalagmamin yayginlagmasiyla yaraticthk ve 6zginliige verilen Snem
artmmgtir (Etike,2001:27).

Sanat egitimi ya da estetik egitim 19.yiizyill sonlarindan baglayarak gittikce
artan bir gereklilikle yasama girer. Estetik egitimden yoksun birakilan insan tipinin
gelecekte toplum igin tehlike olusturacafini belirten Gengaydm, bu tek boyutlu
insam s6yle tammlamstir; yasamin zenginliklerini tammayan, dogaya uzak, doga-
insan arasindaki ve dogarun kendi igindeki ¢ok yonlii iligkileri tammada yetersiz,
yeni kiltir degerleri tretemeyen, iligki ve celiskileri ogrenmeyen, buldugu ile
yetinen, elestiriyi unutmug, yagamin bagka alanlarma ilgisiz, meslegiyle ilgili bilgi ve
beceriden bagka sermayesi olmayan, yasamun anlamm kavrayamadif igin yagamdan
haz duymayan, umutsuz ve mutsuz bir varliktir (Etike,2001:30).

Tﬁrkiyé’de resim egitiminde Atatirk’iin ilke ve devrimleri igiginda; Ismail
Hakki Baltacioglu, Ismail Hakki Tongug ve John Dewey’in etkili oldugu goriliir.
Turk resim egitimi tarihinde yer alan kurumlar ise baglangigta Giizel Sanatlar
Akademisi, daha sonra Gazi Egitim Enstitiist Resim-is Bolimii (GEERIB) olmustur
(Etike,2001:19). O yillarda {lkogretim dergisinde (Tedrisat-1 iptidaiye) gikan; I.Hakki
Baltacioglu’nun ‘Cizgi Dersleri’, 6gretmen okulu Midiri M.Sat1 Bey’in ‘Basitten
Miirekkebe’ adhi yazilan ornek olarak gosterilebilir. Satt Bey’in 6nerdigi yontemde,
once iki boyutlu ¢izimler, sonra ii¢ boyutlular, 6nce basit ¢izimler sonra karmagiklar
gibi ardillik ilkesine bagh galigmalara yer verilir (Kirigoglu,1991:41).

Daha sonraki yillarda (1915) Yeni Fikir dergisinde I.Hakki Bey’in ‘Resim
Ogretmenin Yolu’ adhi makalesi ile, ‘Resim Usulii Tedrisi’ adh el kitabi yaymlanr.
Kendisi Avrupa’ya gidip gelmigtir. Ulkeye yeni goriigler getirir ve eski yontemlerin
birakilmasim Onerir. Resim dersinin daha dogal, daha yenilik¢i bir yontemle
ogretilmesi geregini savunur. Kendi yazlann da dahil olmak iizere eski yazlan
¢agdag gorusi yansitmadigmdan elestirir (Kingoghu,1991:41).

Resim egitiminin 6nemine 1910’larda inanan Baltacioglu bu konuyu Resim

ve Terbiye (1931) adlt kitabinda aynntih bir bigimde irdeler. Bu kitapta, ‘egitimin
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hedefi sosyal bir kisiliin olusmasidir’ diyen Baltacioglu, kisilifin gesitli yonierini
sayarken estetik kigilii onemle ele ahr, estetik kisiligin olugmasinda da resme gok
onemli bir yer verir (Etike-2001:33).

Tirk resim egitiminde etkili olmus diSer egitimci Tongug, 1932°de
okullarimzin gok acinacak derslerinden biri de resim dersidir’ agiklamasiyla egitsel
bir endigesini dile getirirken, ilkemizde resim egitiminin geligmesini igtenlikle ve
inangla istemektedir. Bu sorunu ¢dziimlemede énemli gabalan olan Tongug, Resim
dersi Ogretmenlerinin yararlanmalan igin ¢eviri afirhkhi bir de kitap yayimlar.
Tongug, resim eéitimi ile 13 egitimini bir biitiin olarak gormektedirler
(Etike,2001:33).

Ulkenin kiiltiirel gelisiminde Giizel Sanatlar Akademisinin (Sanayi Nefise
Mektebi) agilmasimn Snemi biiyiktiir (1883). Akademi gikighlar, sanatgi olmalan
yaninda uzun yillar Resim-Is 6gretmenligi de yapmuglardir. Ancak bu mezunlar
gocuklan kendi yetigme bigimlerine gore egittikleri gerekgesiyle o yillarda yetersiz
bulunmus ve elegtirilmigtir. (Maarif Rehberi, 1933). Daha sonra, 1927°de Akademi
icinde resim Ogretmeni olmak isteyene bir Ogretmenlik formasyonu veren kurs
agilmustir (Tongug,1932).

3.2.2-Cumhuriyet Sonrasi

Cumbhuriyet donemi kiiltiir tarihimizin canh ve parlak donemidir. Dil devrimi
basta olmak tizere yenilikler birbirini izler (Kirigoglu,1991:42).

Sanatta da amag¢ halka ulagmak ve halkla butiinlesmektir. El sanatlani, halk
sanatlan ve halk bilimi aragtirmalan yapilir. Bu aragtirmalar gorsel sanatlarda ulusal
kiiltiir temellerinin atilmas1 bakimindan onemli girigimlerdir. Sanatin, temel kiltiir
sorunlarindan biri oldugu sik sik vurgulamir. Sanat egitiminin sorunlan ulusal egitim
sorunlarindan bagimsiz diigiiniilemez. Ulkeye pek ¢ok yabanci uzman gelir. Hemen
uygulamaya konan JDewey’'nin raporudur (1926). Bu raporda okullann galiyma
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mekanlan, programlan, ders ara¢ ve gereci bakimindan yeniden diizenlenip
zenginlegtirilmesi onerilir(Kingoglu, 1991:42).

Dewey’in raporu iizerine, ortaokullara Ofretmen yetistirmek amaciyla
Ankara’da Gazi Orta Ogretmenokulu (Gazi Egitim Enstitiisii) agilir (1926). 1lk, orta,
lise Resim-Ig programlan degistirilir. Okullarda Resim-Is odalan ve islikler kurulur
(Kingogh,1991:43). Kimi uzmanlar ise yeni ulusun gereksinimi olan i§ gicii
nedeniyle okullarda el iglerine Onem verilmesini Onerirler. Cocuga el iscilidi
Ogretirken, hem ekonomik yarar saglayacak hem de g¢ocuk mutlu olacaktir

(Kingoglu,1991:44).

Cumhuriyetin ilk yillarinda bu hareketli dénem stirer. Cocuk resimlerinden
olusan sergiler a¢ilir. Bir grup egitimci Avrupa’ya sanat alamnda uzmanhk egitimi
icin gonderilir (Sinasi Barutgu, Malik Aksel, Hayrullah Ors, 1.Hakki Uludag).
Bunlann doniglerinde Gazi Orta Ogretmen okulu i¢inde ‘Resim Bolumii® agthr
(1932-1933). Batida gelisen “El Isleri Hareketi® olarak bilinen bir akimin da etkisiyle
daha sonra Resim bolimiinden bagimsiz bir de ‘Is’ boliimii kurulur. Daha sonra bu
iki boliim birleserek Resim-Ig boliimii adim ahr (Kingoghu,1991:44).

Bu karanhk tabloda parildayan igik, Ofretmen okullan ve Gazi Egitim
Enstiriisii, ¢agdag sanat egitimi idealinin yagatdmasinda ve strdiriilmesinde
kiigiimsenemeyecek gorevier istlenmiglerdir. Bu okullar bu giin de oldugu gibi
sanatgl egitimci yetigtirmede iizerlerine diisen gorevi hakkiyla yerine getirmiglerdir.
Sonugta bu okuldan mezun olan Ggretmenlerle, onlarn yetistirdikleri ogrencilerin
biyik ¢ogunlugu, gerek plastik sanatlar, gerekse sanat egitimi alaminda 6nemli
bagarilar elde etmiglerdir. Nitekim bugiin sanat egitimi adma sdylenecek sozler
bulunabiliyorsa bunun Ismail Hakk: Baltacioglu’ndan bu giiniin sanat egitimcilerine
kadar davaya emegi gegmis kisiler sayesinde oldugu bir gergektir’(Qzsoy,1996,Gazi
derg:121).

Gazi Egitim Enstitiisii, Resim-Is Bolimiina (GEE-RIB), 1936’da bitiren
Cemal Bingol, yillarin deneyimi ile yazdifi kitabinda ‘resim yapma...¢cocugun
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yaratma ihtiyacim karstiyor ve izlenimlerini yeniden yagama olanaf veriyor’ bunun
i¢indir ki resim yapma gabasi gocu@a kivang veriyor demektedir. (Etike,2001:33).

Cumhuriyet doneminin bir bagka etkin egitim kurumu, egitim ve kiiltir
tarihimizin en Oneml kurulusu kuskusuz Koy Enstitileridir. Tipki Batidaki
‘Baubaus’ gibi enstitiilerin egitim yasamina 1947 de son verilir (Kingoglu,1991:44).
Daha sonraki yillarda I egitimi gittikge zorlagir. 1972 yiinda Is dersi bir program
degisikligi ile ‘I ve Teknik Egitimi’ adi altinda ofrencinin yaratici diiiincesini
gelistirmeyi amaglayan bir ders konumuna getirir. Amag Ogrencinin yetenegini
belirleyerek yonlendirmedir (Kirigoglu,1991:45). '

Bir yandan dofaya donme geregi duyulurken, bu beceriyi gocuga
kazandirmada gegmisin yontemlerinden yararlanma yoluna gidilmistir. 1940’k
yilarda Resim-Is dersinin amaci daha ¢ok ‘gocuk merkezci’ yaklagimlara kayar.
Cocuklann yaratici ¢abalanmn onlann yalmz sanat yéninden degil biitin zhinsel
yetilerini de geligtirecegi goriigii kabul gorir. Resim-Is dersi Hayat Bilgisi ana
dersinin bir anlatim araci olarak ele almr. ‘Ozgiir Anlatim’ Resim-Is dersinde en
etkin yontemdir (Kinigoglu, 1991:47).

1950°’li yillarda ise “Sanat Yolu Ile Egitim’ goriisii yaygnlagmaya baslar.
Unlii estetik¢imiz S.K.Yetkin bir makalesinde goyle yazar, ‘Bu giinkii insanmn ruh
saghgi, insan tabiatinin temel unsurlarindan higbir sey feda etmeksizin bu unsurlar
uyugumcu olarak geligtirmeyi ve bu gelisim iginde yetenekleri doruguna gotiirecek
olan tam bir egitim vermeyi gerektirir. Yalmz burada bir noktay: iyice belirtmek
yerinde olur. Sanat efitiminin amaci, sanat igin egitim degil sanatla egitimdir
(Kingoglu,1991:48).

Cumhuriyet doneminde ilk yillar gergekten sanatsal geligmenin altin
yillaridir. Sanat egitiminde temel arayiglar igine girilmigtir. Bu egitim sirecinde
sirekli doBaya dpnmek, gérmeyi 6gretmek, imge zenginlegtirmek gibi 6neriler (daha
cok sdzde ve yazda kalsa da) yer almgtir. Bu yaklagimlarda Batiyr taklitten ote
gecmigle ¢agdas arasindaki bir boslugu kapatma ¢abalan sezilmektedir. Ancak, daha
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sonra gerek kurumsallasma eksikliginden, gerek politik nedenlerle bu temel tam
kurulamamigtir. Temeli saglam bir sanat egitimi politikasina dayanmayan Resim-Ig
dersinde tutarl, gelismeye acik bir diizey tutturulamamgtir (Kingoghu, 1991:49).

Hidayet Telli, Resim-Is dersi, genel egitimin 6nemli bir pargasidir’ anlayist
ile ‘sanat egitimi, genel egitimin bitinleyici ve birlestirici bir ogesidir’ saptamasim
yapar (Etike,2001:34).

Sanat egitiminin, amacina ulagmasi icin, temel ilkesinin gok iyi belirlenmesi
gerekir. Bu temel ilke taklit degil, yaratma ilkesidir. Eski sanat eitimi anlayiglan
dogamn, goriinenin taklidine dayanmaktaydi. Bu giin ise ‘insanin dogasinda bulunan
taklit ictepisinin sanatla higbir ilgisinin bulunmadig: bilimsel olarak bulgulanmugtir,
Dogay1 bilingsizce taklit etmenin yaraticilifs geligtirici higbir etkisi bulunmamakta,
daha ancak bir ¢ikis noktas: olabilmektedir (Etike,2001:31). Sanat egitimi yoluyla
gorsel diigiinme ve bilingli alg: gergeklesmis olacaktir (Etike,2001:31).

4-SANAT EGITIMi VE AMACLARI

Egitim, tutucu, kaliplagmig; bagimsiz digiinen, yaratict ve 6zgiin olmaktan
¢ok egitimini tamamlamig bireyler yetigtirmektedir’ der Rogers (Sungur,1997:29).
Egitimin amaci, dier kusaklann yaptiklanm yineleyen degil, yeni seyler yapabilme
yetenegi olan insanlar yaratmaktir. Piaget’e gore yaratici, buluggu, kesif¢i insanlar
denetleyici bir kafaya sahip olan ve kendilerine sunulan her seyi oldugu gibi kabul
etmeyen insanlardir (Sungur,1997:31). Sanat, insamn iki temel 6zellifi olan us ve
duygularimn egitiminde dnemli bir gérevi tistlenmis olmaktadir (Etike,2001:27).

Oysa sanatm iglevi ne salt duygusal rahatlama, ne de salt haz duyurmadir.
Sanatin ¢ok yonli, kiltiirel, iletisimsel, bilgilendirici, aydnlatici ve davramsg
geligtirici iglevi onu yine ¢ok yonli ve onemli kilmaktadw. Sanatin bu ‘degeri
kendinde’ islevleri ve yalmz sanata 6zgh nitelikleridir ki kiginin bir farkh boyutta
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zihinsel gelisimini saglar. Bunu sanattan bagka hicbir alan saglayamaz
(Kingoglu, 1991:12).

Gengaydin’a gbre sanat egitiminden amaglanan, sanat¢t yetigtirmeye yonelik
egitim dedil, bireyin sanat yoluyla egitimi, yani bireyin estetik egitimidir
(Buyurgan,2001:11). Giizel sanatlar egitiminin amaci tiim Zrencileri sanat¢1 yapmak
degildir elbet (MEB 1,1998:12). Giizel sanatlar, cesitli anlatim yollanyla, kigiyi
icinde yasadifn ortama uydurma yolunda fikirlerini, duygu ve disiincelerini,
heyecanlanm ortaya koyar (MEB 1,1998:12). Sanat ve sanat egitimi yalnz yetenekli
insanlara degil, herkese verilmesi gereken, okul i¢i ve okul dis1 yaratici egitimdir. Bu
egitim yoluyla dzgiir, barg¢i, insancil, toplumla biitiinlegmis, kendini yenileyebilen,
yurt ve insan sevgisini kendi tarihinden alan, ¢agdaslagma siirecindeki bir toplum
diizeyine uyum saglayan insanlar yetigtirebilecektir (Boydag,Balc1,1997:172).

4.1-Sanat Egitiminin Genel Amaclan

Ikogretim kurumlart igin belirlenen Resim-Is (Sanat Egitimi) dersinin genel

amaglan agagidaki gibidir;

L. Turk Milli Egitiminin amaglan dogrultusunda giizel sanatlarla ilgili
bilgileri kazandirabilme,

2.Sanat1 gorsel bir iletigim formu olarak kullanmada ve degerlendirmede
given ve yeterlilik kazanmalan igin Ogrencilerin gorsel okur-yazarh@im
saglayabilme,

3.Sanatsal yaraticilign geligtirebilme,

4 Her alanda kullamlabilecek yaratici davramglar geligtirebilme,

5.Diiginceleri  gerceklestirebilmek ve sanat eserlerini iiretebilmek
amaciyla bireysel anlayis ve teknik yeteneklerini geligtirebilme,

6.Estetik duygularin geligtirilmesi yoluyla, sanat ve tasanmla ilgili
olarak bilingli estetik hiikiimler vermelerini saglayabilme,

7.0zgiin diigiinme, iiretme ve deneme kapasitelerini gelistirebilme,
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8 Diizensizliklerden rabatsiz olmasimt ve gevresini giizellegtirmesini
saglayacak estetik kigilik kazandirabilme,

9.Sanat yoluyla ifade imkan vererek ruh saglhigma yardimc: olabilme,

10. Ogrencilerin kendilerini ispatlamalarma ve kendilerini bulmalarma
imkan taniyabilme,

11. Ogrencilerin hayatlan boyunca sanat yapan ireticiler veya sanati
bilingli izleyen tiiketiciler olarak i¢inde yagsadiklan kiiltiire katkilanm saglayabilme,

12 Bireysel veya grup c¢aliymalarinda sorumluluk ve isbirligi, dayamgma
anlayigini; birbirleri arasinda sevgi, sayg ve yardimlagma gibi duygu davramglan
gelistirebilme,

13.Sanatin 6zgiinliik oldugunu ve hayata olan katkisim kavrayabilme,

14.Sanatsal yaratma hazzim duymasim ve sanatgiyr takdir etmesini
saglayabilme,

15.Bigimsel anlatimla ilgili teknik bilgi ve beceriler kazandirabilme,

16.Tasanma yonelik hayal giiciinii gelistirebilme,

17.Tarihi 6ren yerlerini, amtlan, miizeleri, sanat galerilerini, at6lyelerini
ve tasarim stiidyolanim tamyarak, kiiltiir ve tabiat varliklanina sahip ¢ikabilme (MEB
2,1992:5).

Gelecegin yetigkininin yapit vererek ya da digardan izleyerek, okuyarak,
dinleyerek, sanat etkinliklerine katilmalarim saglayacak duygularmi, duyarhli@in ve
yaraticthim harekete gegirecek, edindigi bilgilerin de katkisiyla tiim zihinsel
siiregleri canli tutacak egitimin verilmesi kaginilmaz bir gergektir. Boylece birey;

a.Sanatin insan yagamindaki yerini ve 6nemini kavrar,

b.Edindigi deneyimlerle, yaratictifa ve iretkenlife kolayca geg:ebllecek,
yeniliklere agik kigiligini toplumsal davratuglaninda gosterir,

c.Sanatsal olgulart degerlendirir, elestirir, tiim ¢evresinde giizeli ve iyiyi arar,
gormek ister. Estetik duyarliligs geligmigtir.

d.Cok yonli ve agik fikirlidir, ¢agina uyum saglar, etkilesim ve iletigime
aciktir,

e.Bilgi agulklt egitim sistemimizde, duygu ve heyecanlarin ifadesine imkan
veren sanat eSitimi bireyde bilgi ve duygu dengesini saglar,
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fKultir degerlerini tamr (MEB 1,1998:14),

Kigisel yasantt ve deneyimlerin yaratici anlatimla biitiinleserek dolaysiz
kendini anlatmaya doniistigi bir disiplin olan resim egitimi, ¢agdas ve yetkin bir
kigilik geligtirme araci olmaktadir (Etike,2001:34).

4.2-Sanat Egitimi ile figili Estetik Amaclar

Sanat egitimi insana haz etme, hoglanma, zevk alma kavramlanm ve bu
duygusal doyum yollanm o6gretir. Bu 6grenme sayesinde nelerin, ne gibi tiriinlerin
zevkler ve renkler tartigilmaz savunmasi igine girebilecegini, nelerin evrensel sanat
kavramt i¢inde degerlendirilebilecegini anlatir. Boylece once begenilerini daha rafine
hale getirir, sonra da sanatsal arzin daha iist diizeyde olusmasmna olanak saglar, boyle
bir olusumu zorunlu hale getirir (Ering,1998:81).

Cagdag sanat egitimi, temelde sanatsal etkinlikler yoluyla bireylerin ve
toplumun iginde yasadiklan gevreye duyarli olmalarim saglamaya, gevresi ile yararh
bir etkilesim igine girebilmelerine, estetik ihtiyaglanimi kargilamaya, triin ortaya
koyabilme ve yorumlama giidiilerini doyurmaya, yasantilanm daha anlamh hale
getirebilmelerine imkan vermeye yonelik diigiincelerdir (Buyurgan,2001:12).

Dar anlamiyla sanat egitimi gorsel sanatlann egitimi ve ogretimiyle ilgilenir.
Bu 6gretimin kapsam iginde, pratik sanat etkinlikleri, sanat yapiti inceleme, sanat
tarihi ve estetik yer alir. Dahasi, sanat efitimi, arag,gereg¢ ve iglik donanim ile
miifredat programlan, galigma diizeni, degerlendirme gibi yoéntemsel konulant da
igerir (Kinsoglu,1991:7).

Genis anlamtyla ‘gorsel sanat egitimi’ ise egitbilimin bir dah olarak sanatin,
estetigin, sanat tarihinin egitim ve Ogretimle ilgili bitin sorunlanyla ilgilenir.
Bireyin sanatsal ve estetik geligimi, sanatta ofrenme ve yaraticilik egitimi, sanat

Ofretiminin aragtirma konulan iginde yer alir. Kisaca sanat egitiminin metodolojisi
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ile ilgili sorunlara felsefe, psikoloji, toplumbilim ve antropoloji gibi bilim dallariyla
iligki kurarak st diizeyde ¢oziimler arar. Bu ¢oziimleri uygulamaya sunar. Kurammm
olustururken bu dallanin bilimsel aragurmalanndan, aragtrma yéntem ve
tekniklerinden yararlamr (Kingogiu,1991:7).

Sanat egitimcilerinin birlegtikleri digiince, resim egitimi yoluyla gocukta
yaratici, yapici ve estetik kigiligin geligtirilmesidir (Etike,2001:34). Sanat egitimi
yoluyla Ogrenci carpikliklardan, diizensizlikten rahatsiz olacak ve ileride yasamm
icinde bunlan diizeltmeye c¢alisacaktir (Telli,1996:42).

4.3-Okul Oncesi, ilk ve Orta Ogretimde Sanat Egitimi

Sanat egitimi, genel anlamda, giizel sanatlarin biitiin alanlarim kapsayan, okul
it ve okul disi yaratia egitim siirecidir (Boydag,Balc1,1997:169). Gorsel sanatlar
egitimi olarak sanat egitimi, bireylerin duygu ve diisiincelerini bigimlendirmede,
(nesnellestirme) yeteneklerini ve yaraticiik ghclerini estetik bir diizeye ulagtirmak
amaciyla yapilan eg@itim siirecidir (BoydagBalc1,1997:169). Amag, ¢ocugun ve
gencin  yaratict ve duglince glicinii  (estetik) sezgisini  gelistirmektir
(Gokaydin, 1996:28).

Bitin gocuklar hayata fiziksel ve duygu bakimindan kandilerini sanatgt
yapabilecek kadar donammh gelirler (Read,1981:124). Sanat egitimi , 6rgiin egitimin
ilk basamagmindan, okul Oncesi egitim agamasindan itibaren programlara girer.
Cinkii, artik bilinmektedir ki kisilik tasanmlarmda ve ben kavramlaninm
olusumunda sanat egitimi kadar dogrudan etkili hicbir alan yoktur: hem etkili, hem
kalhct (Ering,1998:81). Cocuklarin egitiminde masum bir goziin sevinci ve
gorebildiklerini korumaktan bagka amag olamamalidir (Read,1981:138).

Sanat alicisin ya da sanat severin egitimi ii¢ agamada disiinilebilir ve
bunlar, genel bagliklar altinda soyle siralanabilir;
a.0kul dncesi sanat egitimi,
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b.Okul donemi sanat eBitimi,
c.Meslek sonrasi sanat egitimi (Ering,1995 Kasim:71).

Okul Oncesi sanat egitiminin ilk hedefi, gocuga, sadece sanatta degil, fakat
tim iligkilerinde diiginme ahgkanh verme olmahdir. Bu saglandiktan sonradir ki
estetik kaygiya, estetik diiglinmeye gegilebilir” (Ering,1995 Kasim:73). “Okul 6ncesi
sanat egitiminde sanat bir meslefe hazirlama geklinde degerlendirilmemelidir
(Ering, 1995 Kasim:74).

Ik ve ortadgretimde Sanat Egitimi genel egitimin bir pargasidir ve bu
egitimde g¢ocuga, gence olabildifince sanattan anlayan bir kigilik kazandirmak
hedeflenir (Etike,1996:23).

Hig yoktan iyidir gibi bir goriigle sanat egitimi yapmak, ya da bog zamanlan
degerlendirme gibi bir yaklagimla miifredatlara zorunlu sanat dersi yiiklemek ¢ocuga
ve gence sanati sevme ve sanat zevki verme yerine sanat korkusu vermekten ote bir

ige yaramaz (Ering, 1995 Kasim:75).

4.4-Sanat¢1 ve Alici Yetistirmesi A¢isindan Sanat Egitimi

Giizel sanatlar egitimi hem sanatgt hem ahc yetistirmek durumundadir. Eger
bu taraflardan biri olmaz ya da eksik kahrsa efitim amacina erigemez ve sanat bir
olgu olarak ortaya ¢ikamaz (Ering,1995:87). Ister iiriin vererek, isterse digardan
izleyici, okuyucu, dinleyici olarak katilma bi¢iminde olsun, sanatla i¢ i¢e olmak,
duygulari ve duyarlilifs harekete gegirirken biitiin zihinsel siregleri de canli tutar
(MEB 1,1998:12-13).

Sanat egitiminde hem yaratici, hem de alici agisindan felsefe bir nirengi
noktast gibi durmaktadir. Sanatgmin diinya goriigiinii ve buna baghi degerlerini
sanatina, sanatinin Oziine nakgedebilmesi, bdylece 6gretici, yonlendirici gorevlerini

gerceklegtirebilmesi  igin, alicmn da sanati ve sanat eserlerini  dogru
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degerlendirebilmesi, sanat eserlerinden yararlanarak estetik gereksinimlerini
kargilayabilmesi icin felsefe, felsefenin ilgili alt dallari, sanat olgusunun smurlarm
belirleyici en onemli etkenlerden biri niteligindedir. Fakat 6zellikle belirtmek gerekir
ki insamn bir dogruyu bilmesi, bu dogrunun bilincinde olmasi ayn bir igtir, bu
dogruyu davramglarina donistirebilmesi ayn bir igtir. Felsefenin varolmasindan
haberdar bulunmak yetmez, bunu giizel sanatlar efitimine yerlestirmek, bu egitimin
i¢ine sindirebilmek de sarttir (Ering,1995:91).

Sanatsal egitim, insamn sanatla ilintilerinin bigimlenmesidir. Buysa ilkin,
sanat sevgisinin geligmesini, sanata icten gereksinim duyulmasin; ikinci olarak da,
sanatin anlamm, 6zgll degeri ve imgesel dili anlayiginin geligmesini igine alir, Hig
kuskusuz bu siireg, insamn sanat bilgisinin olusumuna dayamr; bu bilginin amac: da,
insanhifin biriktirmis oldugu ¢ok yanh sanatsal degerlerin tim zenginlifi iginde
insana verilmesidir (Kagan,1993:203).

Sanat egitiminin ilk ve temel adim ortam yaratma geklinde belirtilebilir. Yani
talep hazirlamak. Eger bu talep yok ise, istenildigi kadar 6rgiin egitim kurumlan ve
olanaklan saglansin bir sonug¢ elde edilemeyecek, edilse bile istenilen yaran
saglayamayacaktir. Sanat eZitimi, resmi sanat egitim kurumlan ya da dersleri diginda
ve onlann 6niinde baglar (Ering,1995:70).

4.5-Okulda Yanhs Sanat Egitiminin Sonuglan

Okullarda sanat egitimi konusunda gegmigle bugiin arasinda bir kargilagtirma
yapildifinda sorunlarda en carpici benzerlik, kuram ile uygulamamn birbirini
tutmamasidr (Kingoglu,1991:8). Bugin kuramlarnin uygulamaya konmasmndaki
baganisizlik, sanat egitiminin kiltiirel gelijmemizdeki etkisini en aza indirmistir.
Bunun sonucu ise, giin gectikge cirkinlesen bir ¢evre; diizeysiz bir kiiltiir ortamu,
begeniden yoksun, kendine ve gelecege giivensiz, yenilife kapah insanlardan olugan
bir toplumdur (Kingogiu,1991:8).
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Renk, ¢izgi, form, doku, uzam, vb.gibi degerlerle ugragmak fazla diigtinmeyi
gerektirmez. Zihinsel ugraglann iglev alam zeka, el ufragminki ise yetenektir. Zeka
6nemli problemleri ¢dzer, soyut diigiiniir, yetenek ise giizel resim, heykel yapar ama
yine de zeka yetenekten daha onemlidir (Kingoghu,1991:9). Okullarda sanati ikinci
plana iterken, kalitsal olarak varhfma inandifimz yetenegin fen ya da matematik
dersi igin de sz konusu olabilecegini hi¢ diigiinmeyiz (Kirnigoglu,1991:10).

Sanat egitimi ile yaraticihk eSitimini 6zdeglegtirmek, sanat egitimini olumsuz
yonde etkileyen, boylece sanati egitim programlan iginde eriten bir bagka
yaklagimdir (Kinigoglu,1991:11). Toplumumuzda taklit¢ilikten, kopyaciliktan uzak,
gercek sanat eserlerini yaratacak sanatgilan, elegtirmenleri ve segici halk kitlelerini
yetistirmek ancak sanat egitimi ile gergeklesir. Cevremizde gordigimiiz taklit,
halkin zevkini korelten, zevksizlik 6rnegi, sanat anlayigindan yoksun iriinler, boyle
bir egitimin eksikligini gosterir (MEB 1,1998:12).

5-DISIPLINE DAYALI (COK ALANLI) SANAT
EGITIMINDE ESTETIK

Resim-Is derslerini sadece uygulama agirhklari veya resim ve/veya ig’le
sl olarak diigiinmenin ¢agdas uygulamalarla bagdagmadifim ve yaygin sanat
Ogretimi teorilerinde artik yerinin bulunmadigim, yukandaki amaglarla da belirtildigi
gibi kabullenmek zorunludur. Bu dersler artik teorik konulan da igermekte ve sanatla
egitimde sanat tarihi, estetik ve sanat elegtiisi gibi bilim alanlanyla
desteklenmektedir. Zaten Amerika Birlesik Devletleri'nde ve Ingiltere’de ‘Disipline
Dayali Sanat Egitimi’, ‘Multikultiirel’ veya ‘Kritik¢i anlayiga dayali sanat egitimi
gibi modeller yillardr uygulanmakta ve teorik dersler uygulamalarla birlikte
diisiinilmektedir. Tirkiye’de de 1995 yiindan bu yana YOK ile Diinya Bankasinn
birlikte yirittikleri, ‘Milli Egitimi Geligtirme Projesi’ g¢er¢evesinde egitim
fakiltelerinin 6gretmen yetigtirme programlan elden gegirilerek, ¢agdas teoriler ve
uygulamalann 1151 altinda yeniden diizenlenmektedir. Oyle ki bu ¢aligmalarin sanat
egitimi ile ilgili (resim-i§ egitimi) birinci bolimii sonucglanmmg ve hazirlanan taslak
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program 1996-97 &fretim yihinda pilot bélimlerde uygulanmaya hazir hale
getirilmigtir. Bu taslak programdan edindifim ilk izlenim, Disipline Dayali Sanat
Egitimi modelinin Tirkiye sartlarina uydurularak ve ilke kiiltiirii ve sanati dikkate
alinarak hazirlanmas1 ig¢in ¢aba harcandifii yolundadir. Programda dort disiplin;
uygulama, sanat tarihi, sapat elegtirisi ve estetik birlikte diiginilmis ve
planlanmigtir. Tabi ki sonuglar1 yapilacak 6rnek uygulamalardan sonra alinacaktir.

Ancak bu caligmalarla yetinilmemeli ve ilk ve ortadgretimde sanat egitimi
programlan da bu anlayiglar dogrultusunda yeniden diizenlenmelidir. Ciinkd, amlan
yeni modelle yetigtirilecek sanat 6gretmeni, gittigi okulda uygulamasi engelleyecek
bir dgretim programu ve ona bagh bir teftiy mekanizmasi yerine, igini kolaylagtiracak
ve yeni anlayiga dayah bir programla kargilagmalidir. Yine bu gelismeler resim-ig
egitimi bolimlerinin yapilanmasinda baz degigiklikleri giindeme getirecektir.
Omegin; ‘Ozel Ogretim Bilgisi’ dersleri yeniden ele alinacak ve bu dersleri verecek
Ogretim elemam sayis1 gogaltilacak, uygulamaya aynlan bir aylk siire uzatilmak
zorunda kahnacaktir. Cinkii bu yeni anlayig boyle degisikliklerle ancak gergek
anlamda uygulanma imkant bulacaktir (Ozsoy,1996:38).

5.1-Disipline Dayah Sanat Egitimi Yonteminin Aciklamas:

Amerika Birlesik Devletlerinde, JPaul Getty vakfi, gorsel sanatlar (visual
arts) egitimi yoluyla paylagilan, iletisimi saglanan digiincelerin ve degerlerin, her
¢ocufun egitiminin 6nemli bir parcasi olmast gerektifi inanciyla 1982 de, Getty
Giizel Sanatlar Egitimi (The Getty Center for Education in the Arts) ni kurmustur.
Merkezin amaci Birlesik Devletlerde resmi okullarda giizel sanatlar egitiminin
stattistinii ve kalitesini geligtirmek olarak belirlenmigtir. Yogunlagilan 6ncelikli nokta
ise sanat egitimi (visual arts education: gorsel sanatlar efitimi) olmustur
(Ozs0y,1998:63). Getty Egitim Enstitiisi’'niin Amaci1 sanat uygulama, sanat tarihi,
sanat kritifi ve estetik gibi dersleri okullarin sistemine yerlestirerek, sanata her
¢ocugun egitiminde yer verebilmektir. Egitimlerinde sanata yer verilen ¢ocuklarin,
gelecek kusaklarda yaratici problem ¢6zebilme, takim halinde galigabilme ve diger
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kiiltiirleri deZerlendirebilme Ozellifine sahip birer geng olacagina inan bu egitim
kurumu, konferanslar, yaymnlar ve videolar hazirlamaktadir (Eyuboglu, 1998:34).

Birlesik Devletlerin resmi okul sisteminde, egitimin geligtirilmesi
caligmalarinda ve dengeli Ofretim programlan iginde sanata gereken Onemin
verilmedigi tesbit eden ve genel efitim i¢inde sanatin merkezi bir konuma sahip
olmasim saflamaya yardimci olmayr amaglayan Getty Giizel Sanatlar Egitim
Merkezi, icerigini sanatsal uygulamalar, sanat tarihi, sanat elegtirisi ve estetigin
olusturdugu dért disiplinin uyumlu bilegkesini dngoren bir sanat egitimi yaklagimim
1982 yhnda benimsemigtir. Enstitiide gorevli uzman sanat egitimcilerin
caligmalarina bagkanlik eden W.Dwaine Greer, bu yeni teoriyi Disipline Dayali
Sanat Egitimi (Discipline-Based Art Education) olarak isimlendirmigtir.

Teoriyi savunan yaymlar, bu dort disiplinin her birinde 6gretimin, sanatin
6nemi ve gerekliliginin anlagimasina, sanatla ulagilan gigli digiincelerin
aragtinlmasina Onemli bir bigimde katkida bulundugunu belirtiimektedir. Aynca
cocuklanin sadece sanatsal yaraticihklannin  zenginlestirilip  gelistirilmesiyle
yetinilmemesi gerektifi, aym zamanda gorsel sanatlarin cesitli kiiltiirel ve tarihi
gevreyle olan  iligkilerinin = kavratilmasina  yonelik  yeteneklerinin  de
yapilandinlmasinin  saglanmasinin  onemli oldugu ifade edilmektedir, Etkili bir
disipline dayah (disiplin temelli) sanat egitimi programimin, sanat eserini iiretmek,
tammlamak, yorumlamak ve analiz etmeye yonelik olarak gocuklarin sofistike
yeteneklerini artirarak geligtirebilecegi, bu yaymlarda belirtilmektedir.

ABD’nin bir g¢ok eyaletinde temelleri 1960°larda atilan, 70 ve 80’lerde
ozellikle Elliot Eisner tarafindan savunularak gelistirilen bu kuram bu gin Getty
merkezinin de destegi ve katkisi ile lilke gapinda gergeklestirilen pilot uygulamalarla
yaygimnlagtinlmaktadir. DDSE’nin baglangigtaki eksiklikleri veya yetersizlikleri
olarak elestirilen miize egitimi, multikiltiirel ve enterkiiltiirel yonleri de yapilan ilave
cahgmalarla ve bunlarla ilgili gergeklestirilen program  ¢aligmalanyla
giderilmektedir. Ayrica uygulamalar sirasinda gikan farkli sonuglar ile eksiklikler
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dikkatle raporlagtirilmakta ve teori zamanla birlikte sessiz bi evrim gecirmektedir
(Ozsoy,1998:63).

Sanat egitimi, gorsel sanatlann egitim ve Ggretimiyle ilgilenir. Gorsel ya da
plastik sanatlar, mekan sanatlaridir. Bu sanatlar genel ¢izgileriyle resim, heykel,
seramik, dokuma, grafik vb. yiizey ve hacim alanlandir. Biitiin bunlar ve benzeri
alanlar, sanat egitiminde dort temel disiplinle simrlandinimaktadir. Bu disiplinler;

a.Uygulama,

b.Elestiri,

c.Estetik,

d.Sanat Tarihi,

Sanat egitiminin diiginsel boyuta dikkat alimrsa bu dért disiplinin gerekliligi
§Oyle 6zetlenebilir:

a.Uygulama (Atolye Cahgmasi): Uygulama sanat egitimi ve OFretiminin
baskin yam goriinmekle birlikte, 6teki ii¢ alandan dnemli degildir.

b.Elestiri: Gorsel okuryazarhigin gelistirilmesi igin elegtiri, hele bu alanin
tilkemizde ihmal edilisi dikkate aliursa, son derece gerekli bir alandir. Bu disiplin
olmadan eseri anlamak, kegfetmek, eser hakkinda yargiya varmak, kultird ve
kiiltiirleri anlamak miimkiin degildir. Esere bakmak, gérmek, anlamak, 6grenmek ve
Ofrendigini uygulamak sanati anlamanin ve sanat egitiminin vazgegilmez bir
yonidir. Ancak sanat elegtiri, hata bulmak degil, sorgulamak, farkh goriisleri tolere
etmektir. Giderek anlagilmasi zorlagan giniimiiz sanatim anlamaya ¢ahgmak ancak
elestiriye miimkiin olacaktir, olmaktadir.

c.Estetik: Bu disiplin sanatin dofasim, kokenini, iglevini, bireysel ve
toplumsal begeni, tercih agilarindan degerlendirir, sorgular ve arastnr. Estetik
teoriler, sanat eserine uygulanarak bir yargiya —kigisel olsa bile- vanlir. Boylece
eserin Onemi, degeri anlagilmaya baglar.

d.Sanat Tarihi: Sanat tarihi, estetik objenin zaman ve mekan boyutlan iginde
sekillenmesini sorgular. Sanat eserleri gegmigin belgeleri ve kayitlandir. Her sanat
objesi hatta sanat¢i, giderek sanat tarihinin nesnesi olur. Sanat¢ilar ve giiniimiiz
sanat1, dogadan ziyade, diigiin sanatina ¢ok sey borgludurlar. Sanat tarihi kullandig:
yontemle sanat clestirisinden ayrilir, bazi hallerde de birlesir.



148

Ne var ki uygulamas: olmayan bir sanat egitimi siireci diigiinmek miimkiin
degildir. Ogrenci diger disiplinleri bu siiregte, Giriin tizerinde degerlendirir, uygular”
(Boydas,Balc1,1997:171).

Uygulamanmin yam sira, estetik, sanat elegtirisi ve sanat tarihi disiplinlerinin
de bu ders kapsamu icinde yer almast gerekmektedir. Resim derslerinde iki ve iig
boyutlu ¢aligmalanin yer aldifi uygulama galigmalanyla baginti kurularak diger iig
disiplinle bitiinliikk icinde verilmelidir. Ulkemizde yeni geligtiriimeye galsilan bu
anlayiga gore, Ofrencinin gelisim dizeyine uygun olmak koguluyla, ogrenci
uygulama yaparken konuyla ilgili olarak estetik, elestiri ve sanat tarihi disiplinlerine
ait bilgileri de alacaktir (Balc1,1996:19).

5.2-Estetik

Estetik, sanatin genel doZasmi sorugturma siirecidir. Ogretmenler, dgrencileri
estetik sorgulama ile sanat incelemeye yoneltmelidirler. Sanat hakkinda tartigmak,
bir dizi sistematik soru sormak ya da Ozgiir tartigma yapmak demektir. Bu gekilde
Ogrenciler sanati daha dikkatle degerlendirmeyi ve takdir etmeyi oOgrenirler.
Ogrencilerin bir sanat yapitim incelemeleri, tartigmalan sirasinda, bulunduklan
estetik gelisim evresini saptamak i¢in onlann yapita verdikleri tepkiler analiz edilir.
Michael Parsons (1987) estetik geligimi saptamak icin bir estetik evre gsemasi ve
Ozellikleri gelistirmigtir (Kinigoglu ve Stokrocki, 1997:1.21).

Parsons’un Estetik Gelisim Evreleri

Parsons’un, Estetik Gelisim evrelerini ¢éziimleme yontemi Piaget’in (1962)
zihinsel iglemlerine ve bireysel tercihlere dayandinhr. Parsons su 6zellikleri kullanir;
konu, anlatim, iglemlerine ve bireysel tercihlere dayandirilir. Parsons su 6zellikleri
kullanir; konu, anlatim, gere¢ ve yargl. Konu; bir sanat yapitinda betimlenen seyleri
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tammlar, Anlatim; bir sanat yapitindaki duygular, ruhsal durum ya da simgelerle
iligkilidir. Arag gereg, kullamlan sanat gereclerini ve yargy, estetik tercihin gegerli ve
anlamh nedenlere dayanarak agiklanmasi yetenegini belirtir. Parsons’un Grnegi, tinli
Bat1 sanat yapitlarnyla simrhdur.

Iki ile yedi yaglart arasindaki kigiik ogrenciler, ahgik olduklari konulara ya
da sevdikleri ya da denedikleri temalara kargilik verdikleri zaman kendine 6zgii
evrededirler. Bu gocuklann sanat yapitimn etkileyici Ozelliklerine yamit verigleri
kendi kigisel duygularina dayandmhr. Bu c¢ocuklar sanat yapitimn yapilmasinda
kullamlan gereg ve teknikle ilgilenmezler. Yargilan temel olarak kendilerine
ozgidiir. Yedi ile dokuz yas grubu arasindaki Ofrenciler gergek konulara ya da
gergek¢i temalara yamt verdiklerinde estetik gergekgilik evresindedirler. Sanat
yapitinda resmedilen kisinin duygulanyla 6zdeglesirler. Sanat yapitimn yapiimasinda
kullamlan gereg ya da teknigi gormezden gelirler. Bu cocuklarin yargilan ‘ideal
gercekgilige’ dayandirilir.

Dokuz ile on iki yaglan arasindaki ergenlik donemindekiler, estetik karmaga
evresindedir. Bu yagstakiler hoglarina giden diizenlemelere yamt verirler; hayvan
temalan, ilging konular ve yasam ve olum ilgilerini ¢eker. Bunlann sanat yapitinin
anlatimsal oOzelliklerine yamitlar, sanatgmin anlatim oOzgirligiine yani sanatsal
6zgirlik kavramina dayandirilir. Bir gerecin anlatimsal niteliklerine, 6rnegin kilin
dogal duyumsanmasina yanit verirler. Yargilan karmakangik olmugtur. Gergekleri
sanatgimin farkli olma hakkina dayandinr.

Ergenlik donemindeki gengler ve yag smin olmaksizin sanat egitimi alan
daha ileri yaglardakiler ana konunun simgesel 6zelliine yanit verdikleri zaman
estetik bakig acgist evresindedirler. Sanat yapitimin anlatim 6zelliklerine verdikleri
yanitlar bigimlerin uyandiwdigi duygulara dayandirilir. Bir gerecin yarattigi ¢izgi
niteligine ve kompozisyon elemanlarina yani yapitin bicemine yamt verirler.
Yargilan, tslupsal olgiite ve bigimsel kararlara 6megin, ¢izgi, sekil, renk ve uzama
dayandinlir ve belli bir sanat dinyastyla baglant: kurarlar. Ornegin; bir miize ya da
galeri standartlan gibi.
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Estetik elestiri evresine 6grenciler zor ulagir; ancak, egitimli sanatgilar konu
ile ilgili bilgilerini, belirli standartlann nasil degerlendirilecegine iligkin bilgileri ile
birlegtirebildiklerinde bu evreye ulagabilirler. Ormnegin, sanatta ustaligin anlatimsal
niteliklerin standardim degigtirebilmesi gibi. Burada nelerin olgiitleri degistirdigini
bilmek gerekir. Bu da ancak uzmanlk isidir. iste bu son agama estetik elestirisi
olarak adlandinlir (Kirigoglu ve Stokrocki, 1997:2.22-2.23).

5.3-Lankford’un Estetik Sorgulama Siireci

Estetikle Iigili Olarak Sanat Egitimine Katki Yapan
ve Kolaylastiran Felsefi Sorular

SANAT DUNYASI ILE ILGILi SORULAR

1-Sanat Diinyasinda hangi roller vardir ve her birine hangi konum
verilmigtir?

2-Bir kisi bu sosyal kuruma nasil girer?

3-Ne tiir kararlar alinir, kim ve ne bu kararlardan etkilenir?

4-Sanat diinyasi, belirli sanat formlanm ya da toplumun bir kismim bastirmak
ya da ylikseltmek i¢in nasil iglev gérebilir?

5-Sanat diinyas1 nasil geligtirilebilir?

6-Sanat diinyast ve dier sosyal kurumlar arasinda ne tiir iligkiler mevcuttur?

7-Sanat diinyasim ne gibi zorluklar beklemektedir? (Ornegin, sosyal ya da
politik egilimler; yeni teknolojiler; felsefi fikirler) (Lankford,1992).

SANATSAL (ARTISTIK) IFADE ILE iLGILI SORULAR

1-Sanatgilar kendilerim ifade etmeye galistyorlar mi, ve eger oyle ise, neyi
nasil ifade ediyorlar?

2-‘Bu anlamh bir sanat eseridir’ ifadesi ile ne anlatilmak isteniyor?

3-Eger varsa, fikirleri ifade etmek ile iletmek arasinda fark nedir?
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4-Bir kigi bir duyguyu ‘iletebilir’ mi, yoksa ‘ifade etmek’ daba iyi bir
kelimedir?

5-Sanatsal ifadenin dogas1 sozlii anlatima benzer mi, yani sanat bir dil olarak
adlandinlabilir mi?

6-Bir kigiyi sanat¢1 yapan nedir?

7-Bir kisiyi biiyiik sanat¢1 yapan nedir)

8-Toplumun sanatgilar hakkinda izlenimi nedir ve bu izlenim dogru mudur?

9-Sanatgilarin, efer varsa, siirekli ahicilarina ve topluma kargi sorumlutuklan
nelerdir?

10-Toplumun sanatgilara karg: sorumtuluklan nelerdir?

11-Sanat¢1 ya da galerinin, zevk ve ahlak simrlanm zorlayarak 6zgirligi
istismar etmesi gibi bir durum olabilir mi?

12-Ofkeli vatandaglar haksiz bir gekilde sanatsal oOzgirlige saldinda
bulunabilir mi?

13-Sanatsal o6zgirlilk herhangi bir zamanda hakli olarak alikonulabilir mi?
(Lankford,1992).

SANATTA DEGERLER ILE ILGILI SORULAR

1-Bir kisi sanatsal g¢ahigmalarda kullanlan farklh yollan tek bagmna
degerlendirebilir mi?

2-Sanatsal degerlerde biri diSerinden daha ¢ok onemlidir diye bir sey olabilir
mi?

3-Sanatla ilgili degerlerde bir hiyerarsi s6z konusu mudur?

4-Sadece Ozel durumlarda uygulanan bazi uygun deferler var mudir?
(Lankford, 1992).

ESTETIK DENEYIMLERLE LGILI SORULAR
1-Bazr kigiler estetiin deneyimi ile giizel degerini esit saymaktadirlar.
Bunlar aym diigiinceler midir? (Lankford,1992).
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Estetik Egitim verem bir sanat efitimi agafidaki hedef davramslan

icermelidir:

BIREYSEL BECERILERI SORGULAMA

1-Digiindiklerini Ozgiirce ¢aligmalarma yansitma.

2-Yeni fikirlere ilgi duyma.

3-Bilinmeyen fikirlere acik olma.

4-Tim yanlanyla denenen sonuglan anlama.

5-Elde ettigi verileri bir yerde toplama.

6-Bir fikri kabul ya da reddetmeden 6nce analiz etme ve degerlendirme,
7-Problemlerin ¢6ziimlerinde alternatifleri arama.

8-Tamamlayici gareleri arama ve kullanma.

9-Dustincelerini agik¢a ifade etme.

10-Diisiindiiklerini agtklayip savunabilme.

11-Diigiindiiklerini belli bir diizenleme ile 6zetleme(Lankford,1992).

DAVRANISLARDAKI BECERILERI SORGULAMA

1-Simf igindeki tartigmalarda siiratli diiglinerek her an tartigmaya hazir olma.

2-Kigiik guruplar iginde isbirligi halinde ¢aligma.

3-Diyaloglar sirasinda kendi tavrim ortaya koyma.

4-Kargisindakinin soylediklerini dinleme.

5-Bagkalarimn ne s6ylediklerini anlamak igin ¢aba gosterme.

6-Bagkalarimn fikirlerine ve diisiincelerine sayg1 gosterme.

7-Bagkalarimn hislerine duyarh olma.

8-Anahtar fikirleri ve sonuglan dikkatle arama.

9-Yapic: elegtiriyi kabul etme.

10-Gerektiginde liderlik rollerini kabul etme ve bu role uygun performans
gosterme (Lankford,1992).
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Resim-is (Sanat) Ofretmeninin Sanat Eserleri Yardmmyla Yapacai
Estetik Sorgulamayr Amacma Uygun Gergeklestirmesi icin Sececegi Eserler
icin Oneriler

1-Ogrencilerin sanat hakkindaki 6n yargilanm sorgulamaya davet edecek
eserler segilir.

2-Size ve Ogrencilerinize sanat tercihlerinizdeki esaslart tartigma imkam
verecek eserleri segin; deneyimin ve bunlan gekillendirmedeki ¢aliymanin rolii ve
bunun gibi.

3-Icinde bir caligmanin “‘sanat’ olarak kabul edildizi genel durumlan
gostermek icin eserler segin.

4-Sanat1 yaratmada ve yamt vermede estetik teorinin rolinii gstermek igin
eserler segin.

5-Sanat hakkindaki elestirel kararlarda estetik bir teorinin agiklayici giiciini
incelemek icin eserler segin.Sanat yaratmada ve yanit vermede Batili olmayan estetik
teoriler gostermek igin eserler segin.

6-Sanat tarihinde estetik teorinin dogmatik roliinGi gostermek igin eserler
segin.

7-Sanat alamndaki ‘kazanan-kaybeden, bagansizlik’ yargilart hakkinda (bu
terimler iginde anlam ve Snemin tamamen 6lglilmedidi yerde) ortaya sorular gikaran
eserler segin.

8-Ogrencilerin tarihgilerin yargisim sorgulamalarina imkan veren, sanat tarihi
uzmanlarinin elegtirmenleri olarak iglev goren eserler segin.

9-Bir eserin ‘kendisini kendisinin ifade edecefi’ fikrini irdeleyecek ve
hakkinda sorular ortaya koyacak eserler segin.

10-Sanatin bir obje, tek ve bagimsiz bir varbk olmasi gerektigi yonindeki
genel dustince hakkinda sorular ortaya koyan eserler segin. (Filmleri, festivaller,
performans sanatim, ¢evresel ¢aligmalan gdz 6niine alin)

11-Sanatlar arasindaki geleneksel farklar hakkinda sorular ortaya koyan
eserler secin. (gorsel, edebi ve gosteri) Hangi sanatlarda bu tiirleri i¢ ice gegmis bir
sekilde gormekteyiz? (Lankford,1992).
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5.4-Sanat Tarihi ve Estetik

Sanat tarihi de, yani tim sanatlann ortak tarihi de estetifin dayanaklarindan
biridir. Yagamin degigkenligi, sanat degerlerinin bu de@iskenlikie gergeklesmesi
estetifi sanat tarihine yaklagtirmaktadir. En genis anlamda sanat tarihi uygarlklara
ya da caglara gore sanatin kurallarim aragtinir, boylece onun bir biitiin olarak
gelisimini ortaya koyan bir bilim olur. Lalo ‘Sanat tarihi diginda estetik yoktur’
demektedir (Timugin,2000:20). Yani sanatin geligimlerini bilmezsek, tarihte sanatin
bize armaBan ettifi temel kavramlarn farkinda olmadan, estetik yapma olanag
yoktur (Mahsereci,2001:20).

Sanat tarihi bize gaglar ya da dénemler i¢inde yani biiyiik bir zaman dilimleri
icinde sanat anlayiglaninin nasil ve hangi kosullarda ortaya ¢iktigim ve doniigiime
ugradifim gosterir. Sanat tarihi estetifin somut temellere dayanmasim saglar. Somut
temellere dayandinlmamug bir estetik, toplumsal doniigiimlerle gelen degisimleri goz
oniinde tutmayan bir estetik, tarih bilincinden yoksun bir estetik verimsiz ve yanhga
agtik bir estetik olacaktir (Timugin,2000:35)

5.5- Sanat Elestirisi ve Estetik

Estetikle elegtiri arasmda biyiik bir igbirligi s6z konusudur. Estetikle sanat
elestirisi bu giin birbirine ¢ok yakin alanlar olarak gériinmektedir. Estetik aragtirma
metafizik diizeydeyken bir sanat elegtirisi kavrayigindan olduk¢a uzak kalmaktadir.
Elestirmeciyle estetik¢i arasindaki uzakbk birinin kurama Obiiriiniin uygulamaya
daha da yaklagmasiyla en aza inmigtir. Soyut ya da agkin bir giizel yoktu, kendinde
gizel fikri sagmaydi, giizeli yapitin kendinde aramak gerekiyordu, buna gore
estetikginin igi elestiricininki gibi somut giizelle olacaktir. Artik sanat elegtirisinin
estetikten, estetigin sanat elestirisinden nerede aynildifim belirlemek giigtiir. Belki de
estetik¢i biraz daba kuramsala, elegtirmeci biraz daha uygulamaya yonelik olacaktir
(Timugin,2000:36)
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Bir sanat yapitim olusturan degerleri gormek, zihnin estetik boyutta bir
etkinligidir. Saglam bir 6n bilgilenme, kiiltiir ortaminin sundugu firsatlarla kazamlan
bu deneyim kendi kendine dgrenilemez. Sanat yapitim elestirel bir gozle incelemek,
bir anlamda yapit1 olusturan simgeleri estetik anlamda okumak &gretimle gelisir
(Kingogh, 1991:133).

Okul diizeyinde yapilan elestiri galiymalarina ‘sanat yapiti inceleme’ demek
daha dogru olur. Ciinkii bir sanat yapitina bakmak, ondan tat almak, yapittaki
degerleri gormek, elestilye goére daha az uzmanhk ve bilimsellik ister
(Kinsogly, 1991:133).

Sanat yapit1 incelemeye Once izleyicide bir aligkanlik yaratmakla baglanir. Bu
baglangic kugciikler kadar yapit incelemeye yeni baglayanlar igin de gegerlidir.
Algkanligi, bazi yapitlann tammak ve onldrdan tat almak izler. Daha sonra sanat
yapitt incelemeye gegilir. Adi ‘sanat yaprti inceleme’ olmakla birlikte, doganin ve
kiltirel gevrede yer alan her geyin estetik agidan incelenmesi swasinda bu kapsam
icinde dagunilmelidir. En son igin daha ¢ok uzmanlik isteyen boliimiine, yani
elestiriye gegilir. Elestiride yapitin maddesi, bigimi, oykiisii, konusu, sanatginim
kullandigi mecazlar, vermek istedigi ileti (mesaj) ve yorumlar yer alir. Gergekte bu
gittikce daha gok yetkinlegen alanlar birbirleriyle i¢ ice baglantiidir. Kisi ahigkanlk
kazanirken inceler, incelerken tat alir, begendikge alanda derinlesir. Bu
yaklagimlarda agirli§i 6gretmen ayarlar. Sanat yapiti inceleme tipki uygulamal alan
gibi diizenli bir hazirhk ve bilgili bir uygulama ister (Kingoglu,1991:133-134).

Sanat Elestirisi Yonteminin Ac¢iklanmasy

Genelde kabul gormiig sanat elegtirisi yontemleri. dort boéliimden olusur.
Bunlar:1 Betimleme, 2.Coziimleme, 3.Yorum, 4.Yargi’dir. Bazi elestirmenler bu
siralamay: §Oyle yaparlar: 1.Duyusal, 2.Bicimsel, 3.Tematik, 4.Teknik. Her iki
yontem kargilagtinldiginda, bolimler iginde yer alan konularda ¢ok fazla degisikligin
olmadig anlagihir (Kingoglu,1991:135).
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1.Betimleme ya da Duyusal Boyut; Betimlemede ilk kogul, bir yapita uzun
siire ve dikkatli bakmaktir. Ogrenci Ne goriiyorsun, anlatir misin? Yapit hakkinda
genel izlenimin nedir? Sorulanna yamitlar verme yoniinden uyanhr. Ogrenciler 6nce
konuyu betimlerler. Bu yapitta ilk gbze ¢arpan ev, agag, kus, insan ya da soyut
bigimlerdir. Bunlan sayilan, durus ve oturug, giyimleri v.s. bu tiir konu agiklamast
i¢inde yer alir. Daha sonra yapitin tasanm elemanlannin betimlenmesine sira gelir.
Burada sanatin kendine 6zgli diline gerek vardir Renk, ¢izgi, doku, form gibi
elemanlann resimdeki yoguniuk dereceleri ve ozellikleri bu dille agiklanir. Snatin
ozel dilinin yaninda bazi betimleme sozciikleri sifat olarak kullamlir. Bunlar, akici,
kitlesel, ince, zengin, zarif, cogkun, engin, hareketli gibi sozciiklerdir. Bu sifatlarla
birlikte yapitin gergekleri yaninda niteliksel durumlarina da girilir. Ornegin, ‘Insanlar
rahat, sakin ama uyamk goriilmektedir’ gibi.

2.Coziimleme ya da Bigimsel (formal) Boyut; Coziimleme betimlemenin bir
devamm gibi elestiride yer alir. Burada, renk, ¢izgi, form, doku gibi bigimsel
elemanlarin birbirleriyle iligkisi gozlemlenir. Bu elemanlarnin hangi estetik ilkelere
gore diizenlenmis olduklan aragtirilir. Bu konuda goriig bildirilir. Bunlar, tekrarlar ve
ritm, denge, hareketin yoni, gesitlilik ve renk uyumu v.b.gibi durumlarla ilgili
gorislerdir. Coziimleme sorular;

Sanatg1 hangi rengi, nasil kullanmg?

Resimde hangi sekilleri ve ne konumda gériiyorsunuz?

Hig boyle ¢izilmig aga¢ gordiniiz mii?

Bu resimde hangi tur ¢izgiler kullanilmmg?

Bu resim size ‘gergek’ gibi goriiniiyor mu?

Betimleme ve ¢Oziimleme sanat yapiti incelemede yaratici bir etkinliktir.
Derinlerdeki, oldukga kapal iligkileri, degerleri bulup ¢ikarmay: gerektirir.

3.Yorum ya da Tematik Boyut:
Betimleme ve ¢Oziimleme yapiti inceleyeni yoruma gotiirir. Yorum, sanat
yapitt incelemenin en 6nemli bolimidir. Yapitin konusu ve bigimsel degerlerin

gOziimlenmesi son yargtya giden yolu agar. Burada onemli olan elde edilen bilgilerin
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temelde ana duygunun ve iletinin (mesajin) agiklanmasi kolaylastincr bir islev
tagimasidir. Daha 6nce kullanitan dil burada siirsel bir dile doniigiir.

Sanat yapiti sana ne soyliiyor?

Sanat yapitinda ima edilen anlam nedir?

Sanat¢imin vermek istedigi ileti(mesaj) sizce nedir?

Bu yapitta ne anlatilmak isteniyor?

Yorumlar, derinlikli, ilging, bilgilendirici, mantikh ve elbette yerinde
olmalhdir. Sanat¢imin anlatmak istedikleri, iletisi (mesaji) burada yorum iginde yer
alir. Buna yapitin icerigi denir. Yapitin igerifinin algilanmasi zihinsel, duyusal bir
caba gerektirir. Eger bu yorum bagan ile biterse sonug gok sevindirici olur.

4 Degerlendirme-Estetik Yargt: Burada yapitin genel degerlendirmesi yapilir.
Degerlendirmede onemli olan ‘hoglanmanin’ ya da ‘hoglanmamanin’ 6tesindeki
Ogrencinin yargilannin yer almasidir. Elestii bu agamada yapitlann yer ald1§1 bazi
kategorilere gore yapilir. Burada kimi yansitmacs, kimi bigimci, kimi disavurumcu ve
kimi de duygusal boyuttaki yapitlara bazi 6zel dlgiitlerle yaklagmak gerekir. Ogrenci
yaptt incelemenin bagindan beri eger dogru yonlendirilirse, sonugta uygun elestiri
kuramim bulup, degerlendirmeye ulagabilir.

Ogrenciler bu ogrendikleri yapit inceleme yontemini hem kendi yapitlarina,
hem arkadaglarinin yapitlarina ve hem de sanatgilarin yapitlarina uygulayabilirler.
Sozel elegtirileri yaziya dokmek, sanat yapiti incelemenin bir bagka boyutunu
olusturur. Boylece ogrenci bigimsel ve algisal yetenegini yaziya dokerek elestirinin
geregini yerine getirmig olmaktadir (Kingoglu,1991:137-139).

5.6-Felsefe, Estetik ve Disipline Dayah Sanat Egitimi ligkisi

Estetik bir bilim olduktan sonra felsefeyle bagimu koparmamigtir
(Timugin,2000:29). Felsefe merakla baslar (Crawford,1987:236). Felsefe bilgisi,
varlk bakkinda birlestirilmig tiimel bir bilgidir. Felsefe sistemi adim alan bu tiimel
actklama, kendi igerisinde tutarhdir. Aynica felsefe, elde ettigi her bilgiyi sorgular
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(Atabek,1999:19). igimizde; gok galistig halde, bir insam yaratici sanatg1 yapan seyi
merak etmeyen kimse daima ¢ok iyi bir taklitgi olarak kalir. Felsefe insan
yagantisindan hareket eder. Ulastif1 sonuglan olgularla degil, mantiksal ¢ikanimlarla
temellendirir. Ornegin; ‘efier biutin insanlar akiliysa ve Ayse de insansa, Ayse’nin
de akilli oldugunu kabul etmek zorunludur’. Burada bilginin dogrulugu olgulan
denetleyerek ortaya konulmamaktadir. Sadece sonucun ilk iki énermeden zorunlu
olarak ¢ikip ¢ikmadifina bakilmaktadir. iste, felsefe insan yagantisindan hareket
eder, ama ortaya koydugu sonuglann dogrulufunu bu gekilde mantiksal olarak
temellendirir (Vural,2000:20). Felsefede bir kiiltiiriin diinya ve hayat anlayist en derli
toplu bigimiyle dile gelmektedir (Mengiigoglu, 1985:13). Estetifin sorulan, sanatgi
ve sanat yapmanin yaratici iglemleri tizerinde disinirken kendilifinden olugur.
Sanat yapmak asisiz bir faaliyetten oOmnegin herhangi bir karalamadan nasil
aywtedilir. Erken yag Ogrencileri, sanati degerlendiricken sanat eserini bir
karalamadan ayiran geyin onun bir amag igermesi oldugunu digiiniirler. Fakat sanat
yapmak her zaman bir amaca yonlendirilmis degildir ya da yapiminda izlenen yol
ekmegin yapiminda kullamlan tarif gibi kati kurallar izlemez. Sanat yaratma, bir
resmi boyayarak tamamlama da degildir. Sanat eseri ortaya gikarmak bazi agilardan
kurallan ve teknikleri 6grenmeyi, 6rnekleri ve digerlerinin verdiZi talimatlan takip
etmeyi, bazi agtlardan da yeniligi ve hayal giiciinii gerektirir (Crawford,1987:236).

Estetik egitim kendi bagina bir egitim bigimi degildir; giinkii kendine 6zgi,
6zel bir konusu yoktur. Estetik degerler ayn bir nesnel alan olusturmayip, insaniar
tarafindan timiiyle duyusal olarak algilanabilen diinyamn &ziimlenigi siirecinde
ortaya ¢ikar. Ote yandan, estetik bir efitim Ofesi tagimayan bir egitsel etkinligin
hicbir degerli, etkili yam1 olamaz (Kagan,1993:204). Estetigin felsefenin bir kolu
olarak temel varsayim; sanat tecriibeleri -yaratma, defer bigme, elestirme- temel
insan degerleri gibi ciddi sorgulamaya degecek seyler igerdigidir. Felsefik
sorgulama, hem yansiici hem de elestirel olarak daima anlamak igin arastirdign
olayin bir basamak gerisinden alarak baglar. Basit bir 6rnekle agiklayalim; yerel bir
sanat galerisini gezerken ve bir ¢ok farkli heykele bakarken birdenbire; siirekli olarak
belirli bir tanesinedogru, geri ¢ekildigimi hissederim ve bu noktada ne oldugunun

farkina vannm; davramgimin bir tercihi gosterdifinin bilincinde olurum. Durumun
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nedenboyle oldugunu sordugumda felsefik yansima igine girerim. Tecriibelerimi
anlama; bunu kendime agiklamak, kendi hakkimda bildigim diger seylerle
bitiinlemek i¢in yaptifim aragtirmalarda elestirel yansimamn bir pargas: iginde yer
alinm. Basitce neden; belirli bir heykele dogru gekiliyorum sorusunu sorabilirim ve
¢ok basit bir cevapalabilirim (mesela bana kuzenimi hatirlatiyor gibi) ve onun
hakkinda daha az diigiinmeye baglarim. Ya da bu heykelin bana digerlerinden daha
giizel goriinmesinde bagka sebepler (estetik kalite) var mi sorusuna yénelebilirim.
Bunu yaparak; felsefik estetifin merkezi sorularindan bir tanesine ulagtyorum:
Benim tercihlerim ve estetik degerler arasinda bir aynm var mi? Tecriibemin dogasi
hakkinda soru sordufumda; heykeli seyrederken aldiim hazzin bir basamak gerisine
gittigimde estetife dogru felsefik bir sorgulama baglatmis olurum. Bu olayin olagan
akigt igerisinde; dogal olarak, yalmz ya da bagkalanyla diyalog igerisindeyken
gergeklesebilir. Ya da egitimsel planlamayla bir sanat egitiminin miifredat: iginde
uyarilabilir (Crawford,1987:230).

Sanat ogretmenleri farkinda olarak ya da olmayarak derslerine baglarken
estetik kavramlarmi kullanmaktadirlar. Opretmenlerin  miifredati  olugtururken
kullandiklan konular, onlann neyin ogretilmesinin 6nemli oldugu ve bu konuyu
ogretmek igin nasil stratejiler gelistirilmesi gerektifine olan inanglanna dayanir.
Sanatin tammlan ve degerlerini belirlemek ve sanatin nasil yaklagilacag: estetigin
temel tartiyma konularindandir. O halde asil yapilmasi gereken estetigi miifredata
entegre etmek degil- bu zaten st kapali olarak da olsa yapiliyor- hem teorik hem de
pratik olarak daha giiclii, daha savunulabilir bir miifredat gelistirmekte kullanmaktir.
Bu makalede, biz, estetifin sanat olarak kendi iginde tutarh programlann
olusturulmasinda nasil kullanilabilecegi konusunda baz 6nerilerde bulunulur
(Anderson,1997:7). Sanat egitmenlerini 6zellikle ilgilendiren konular, estetikgilerin
sanatin iglevi, degeri, anlami ve tantmu iizerine sorduklan sorular ve sanat hakkinda
nasil konusulacagidir. Bu sorulann sistematik olarak cevaplanmaya galigilmasi bizi
‘estetik teorisine’ ulagtiracaktir (Anderson,1997:7).

Estetik 6grencilere, felsefik estetikgiler yetigtirmeyi amaglayan bir zihniyetle
ogretilmemektedir. Estetik efitimi daha ¢ok Ozgiir sanatlar egitiminin bir pargasi
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olarak Ogrencinin perspektifini/ bakiy agisim genigletmek ve elestirel becerilerini
geligtirmek tizere dizayn edilmigtir. Bu gorig ilkokul ve ortaokul mifredatimin bir
pargasimi olugturmamasina ragmen, lise egitiminde uygulandifi  kadar burada
uygulamrliligs vardir. Felsefeciler siklikla kendi disiplinlerinin dogast ve metotlant
lizerine. geligmelerine ragmen, genellikle felsefenin, tarihsel bir aragtirma ya da yeni
gergekler elde etmeyi amaglayan bilimsel deneyler serisinden ¢ok yansitici ve bilingli
olarak yapilan sorgulama oldugu konusunda hem fikirdirler. Bir felsefeci tartisma
yoluyla, ne soylemek daha iyi olur ve nasil sdylemek daha iyi olur ile ilgili kararlara
ulagmaya ve bu kararlara rehberlik etmeye gabalarlar. Felsefe; basitge yansima degil
ama elestirel yansimadir; inanglanmiz ve degerlerimize bir i¢ bakig olugturmak
girigimin iginde muhakemeler zinciri olarak degerlendirilebilir. Felsefe fikirlerimizi
anlamayr onlant kendimiz ve bagkalan igin a¢ifa ¢ikarmayr amaglar. Felsefik
sorgulara ya da sanat tizerine yansimalari ifade ederek ortaya koyar. Felsefik
sorgulama; estetik tecriibelerin nesneleri iizerine konugurken ve diigiinirken

kullandiZimiz temel konulan agiklamakla ilgilidir (Crawford,1987:228-229).

Estetigi bilingli olarak miifredat olugturmak igin ortak bir ¢aligma iginde
kullanmak sanati anlama, sanata deger bigme ve sanat yapma ile i¢ ice olan bir
ogrenci sorgulamasiu saglar. Oyleyse miifredat gelistirirken temelinde estetik
sorular sormak, estetigin sanat mufredatiin biitiin yonlerini entegre edilmesine bir
Ornektir (Anderson,1997:14).

Estetik sorgulama sinifa en iyi sekilde nasil tamtiir sorusu ilk baglarda zor
goriilebilir. Clinkii estetik konular oldukga soyut konulardir ve felsefe okul
doéneminde diizenli olarak Ogretilemez. Felsefik sorgulama teknikleri genel olarak
dile dayali olarak nitelendirilebilir. Ogrencileri sorgulayan gériigler, onlarin kendi
gecmis tecriibelerinden ¢ikabilmenin yanisira gergek materyallerden ya da varsayilan
Omeklerden ¢ikanlabilir (Crawford,1987:237). ‘Sanat nedir?, ‘Ona nasil deger
veriyor ve onu nasil anlamlandinyoruz? Sanat ne i¢indir? vb. igeren sorular
sorulabilir (Anderson,1997:14). Ogretmen dogrudan ofrenciden kendi diisiincesini
ifade etmesini isteyebilir ve sonra da kargt bir goériigle onlara meydan okur.

Boéylelikle onlan tek tek ya da grup olarak sokratik stil diyalogu igine ¢eker. Bu tip
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diyalogda Ogretmenin ya da Ofrencinin kendisinin elegtirel incelemeye tekrar test
edilen goriisleri yeniden yapilanarak agiklamir. Alternatif olarak; 6gretmen dokunakli
(gergek ya da hayal tiriinii) bir 6rnek segebilir. Bu 6rnek 6grenciye basitcebir sonuca
ulagmak icin sorular sorabilir ya da onu sagirtabilir. Estetik 6gretmenin teknikleri
disipline 6zel degildir. Biitiin 6gretme tekniklerinde oldugu gibi en 6nemli karar belli
bir konunun hangi seviyede verilmesi gerektigidir. Felsefecilerin karikatiiri bir toplu
igne bagi tizerinde kag tane melek oturabilecegini tartigir: Geng 6grenciler; ilk bakigta
goze carpmayan problemler/konular hakkinda cevap verirken bagansizliZa
diigebilirler. Omegin orijinal bir ¢aligma ile onun tam kopyasmn arasinda fark olup
olmadig ile ilgili, ancak Gst smiftaki 6grenciler, daha genig senaryolar iretebilmeleri
uyarilabilir. Her konuda ogretmenlerin, algilamalarina ve hislerine givenmeliyiz.
Ozetle sanat egitmeni Ogrencinin sanat bilincini zenginlestirebilen estetik disiplinin
temel konular ile yakinhigindan yararlanacaktir (Crawford, 1987:237).

Sanat Ogretmenleri kendilerine estetik sorular sormali, kendi cevaplanm
vermeli, kendi mifredatlarim temellendirmeli ve kendi toplumlannda kendi
cevaplarim kargilamalidir (Anderson,1997:14).

Felsefik estetik, sanat tecriibemiz {izerine elestirel yansimadir. Bu elestirel
yansima ya sanat eserinin yaraticisi, begenicisi (sanat eserine deger bigen kigi) ya da
eserin kritiini (elestirisini yapanin bakig agisindandir.Felsefik estetik, bu
tecribelerin elementlerini ve bizim buldugumuz degerlerin temellerini anlamay
amaglar, buna ¢k olarak bu degerlerin nasil entegre oldugu ya da bazen nasil diger
degerlerle (6rnegin; ahlaki, ekonomik, politik ve dini alanlar) gatigfi konusuyla
ilgili bakig agis1 kazandirmay: amaglar. Boylece estetik sorgulamanin ana konusu,
sanatin sadece yaratma ve deger bigici faaliyetlerinden degil aym zamanda sanat
tarihi ve elestirisi disiplinlerinden de gelir (Crawford,1987:235).

Felsefenin bir kolu olarak estetifin temel varsayimlan sanat yapitlant deger
bigmeler ve sanat elegtirileri, temel insan degerlerini icerdigi inancindadir. Benzer
olarak sanatin kiltiirel mirasimizin 6nemli bir pargast oldugu inanci, sanat tarihi

disiplinin de temelini olugturur. Buna ek olarak, sanat Ozellikle ¢agdas sanat
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anlamlan igerir ve sonu¢ olarak insan degerleri, sanat elegtirisi disiplininin temel
varsaymmdir. Boylece 3 disiplin sadece yaygin olan bir konuyu-sanatin kiiltiirel
anlamdaki iglemleri ve tiriinleri - ¢aligmalarnin merkezi olmasi diginda- aym zamanda
bu iglemin degeri ve onunbireysel elementleri paylagilan varsayimlarla da ilgilidir.
Estetik; sanat tizerine elestirel yansimalar olarak, ana konusunu belirlerken, sanatsal
tiretim, sanatsal defer bigme, sanat tarihi ve sanat sanat elestirisi disiplinlerine
dayanr (Crawford,1987:238). DDSE dersleri, kigilere estetik duyarhlk ve
davramglar kazandirilmasim Onemli bir amag¢ olarak benimser ve diger disiplinlere
oranla daha fazla olarak bu konuyla ilgilenir. Bunu da sanatin 6ziinde var olan estetik
kaygilani aktararak yapar (Ozsoy,1996:39).

Sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetiin amaglan, metotlan ve kelime
hazineleri benzemesine ragmen birbirleri arasindaki sinirlar oldukga yapay ve
siklikla Ortiigtirler. Sonug olarak bu disiplinler arasindaki benzerlikler ve farkhilikiar
muhtemelen farkli disiplinlerin {yeleriyle bagka bir gekilde nitelendirilecektir. Bir
estetikci biiyiik bir olasiikla hem sanat elestirisinin hem de sanat tarihinin, belirli
sanat eserlerinin bilgisinin pesinde olduguna inamir. Bunlar estetikten daha az
teoriseldir. Cunkii estetik, belirli ¢aligmalarla ya da onlanin elestirel olarak
degerlendirilmesi ya da yorumlanmasiyla teorileri test etmek ya da kavramlar analiz

etmek igin ilgilenir.

Estetikciler kendilerini; sanat elestirmenleri ve sanat tarihgileri tarafindan
olugturulan sanat yapim ile ilgili bilgilerin kavramsal temellerini anlamay1 aragtiran
kimse olarak nitelendirirler. Estetikg¢iler, sanat tarihgilerini, kigisel g¢aligmalan ve
stilleri tammlayan, analiz eden ve yorumlayan olarak tamimlarlar fakat kendilerinin
bu tanmmlamalar ve karglagtumalanin kategorilendirilmesinin  sorgulanmasim

yaptiklarim soylerler.

Estetikgiler, sanat elestirmenlerinin, kigisel ¢aligmalannin iginde bulunan ozel
anlamlann meydana ¢ikarma ve bu caligmalar hakkinda defer bigici yargilarda

bulunma isi ile ilgili olduklan goériisiindedirler.Ote yandan kendilerinin ise bu
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yorumlayict ve elestirel yargilamalann iginde kullamlan kriterlerin anlagilmasi
girigiminde olduklan gorigiindedir (Crawford,1987:237-238).

Bir sanat eserinin neyi temsil ettigi ya da ne anlama geldigi ile sanat eserini
ortaya koyan artistin(sanatgimn) amaci arasindaki iligkiyle ilgili olarak pek gok zor
soru vardir. Bu estetik disiplinin, sanat tarihi ve sanat elegtirisi ile iligkilendigi bir
alandir (Crawford,1987:236). Estetik sorgulama siklikla, sanat elestirisi ve sanat
tarihinin yorumlarim kullanir (Crawford,1987:236).



SONUC VE ONERILER

Bu aragtirmada, ilk ve ortadgretim programlarinda yer alan resim-ig
derslerinde 6grencilere kazandinlmasi gereken estetik duyarlhk ve davramsglann
neler olabilecegi belirlenmistir.

Tezde deginildigi gibi, estetik gegmiste felsefe i¢inde yer almig, 18.yy da
bilim niteligi kazanmigtir. Ancak felséfeyle bagim koparmadiy, ozellikle kullandig:
yontemler bakimindan benzer olduklan literatiir taramasiyla ortaya konmustur.
Ayrica estetigin, sanat ve sanat egitimi ile lhsklh oldugu saptanmstir.

Estetik egitimin ilk ve ortadgretimde tek bagma bir egitim bigimi olmadi,
resim-i (sanat egitimi) derslerinde DDSE yontemiyle birlikte verilebilecegi

sonucuna varilomgtir,

Son yillarda yaygin bir sekilde ¢agdas sanat egitiminde kullanilan ‘DDSE’
yonteminin, igerdigi disiplinlerin birbirini tamamlayici nitelikte oldugu ve estetidin
diger disiplinlerin 6ziinde de var oldufu tespit edilmistic. Hem felsefenin hem de
estetifin kullandigi sorgulama yontemi ile ilk ve ortadgretim resim-ig (sanat egitimi)
derslerinde “estetik bilincin’ kazandirilabilecegi belirlenmigtir.

Sanat egitimi ile bireyin sadece sanatgi ya da sanat egitimcisi olmasinin
hedeflenmedigi, ayrica estetik bir gevrede, daha huzurlu ve mutlu yasamalan igin
sanat ve gizel konusunda diizeyli yargilarda bulunabilen, estetik duyarlilifa sahip
olarak yetigmeleri gerektigi ortaya konmustur.

Tez ile, estetifin sanat egitimindeki 6neminin vurgulanmas: bireylerde estetik
davransglar geligtirilmesini bir sistematik dahilinde olabilecegi ortaya konmaya
caligtimigtir.
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Estetik egitimin Tiirk toplumunda duyulan giizel iligkiler kurma, nezaket ve
zevk egitimine katka yapacak gekilde yeniden yapilandinimasi, ancak ciddi ve tutark
aragtirmalann yaygin bigimde gergeklesmesiyle miimkiindiir.

Bagta Gniversiteler olmak Gzere tiim aragtrma kurumlan estetik efitim
konusuna onem vermeli MEB da Resim-Is derslerini 6gretim programlanm bu
anlayisla yeniden gozden gecirmelidir. Enstitiilerde yapilacak doktora tezleriyle de
bu alanlara destek verilmelidir.

Bu amaglasla ilkogretim ikinci kademe ogrencileri igin sanat eitimi (resim-

i) dersinde uygulanabilecek bir tinite plani 6regi agagida sunulmugtur.
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UNITE PLANI

1-DERSIN ADI: Resim-i§ (Giizel Sanatlar) Egitimi-
z-cALlsMA'stREci: 6 ders saati (6x40dk.)
3-SEVIYE: ilkogretim 6,7,8. simf

4-YONTEM: Anlatim, soru-cevap, guaj boya

5-TANITIM: Estetik ile ilgili kavramlarin Ogrencilere ogretilmesi amaciyla,
omekler iizerinde sorgulama yontemi kullanilip, tnite bitiminde son degerlendirme
yapilir. Sorgulama yonteminin kullamlmasindaki amag¢ ogrenciye bir filozof
dusiiniigii gibi bilingli, belli bir yere ulagmayr hedefleyen sorular sorma becerisi
kazandirilirken, aym zamanda estetik kavramlar da bu yontemle birlikte 6gretilmis

olur. Ayrica sanat eserlerinin degerinin farkina varmalan saglanir.

6-ISLENIS:

a.Estetik goriigleri ile ilgili 6n gorislerini tespit igin anket yapilir.

b.Biri sanat eseri diferi zanaat iriinii olan iki objenin gosterilerek, giizel
sanatlar ve endistriyel sanatlar arasindaki farklar soru-cevap yontemiyle tespiti
edilir.

c.Estetikle ilgili kavramlar bulunup yazilir.

d.Slaytlarla estetikle ilgili terimler anlatilir.

¢.Bir manzara fotografi ile bir manzara resmi izerinde soru-cevap yontemi ile
sanattaki ve dogadaki giizellik arasindaki farklar belirlenir.

f Bir resim iizerinde sanat kuramlan tespit edilir.

g Bir manzara fotografi tahtaya asilarak bunu kendilerine gore yorumlayarak
cizmeleri istenir. Guaj boya ile boyamalari istenir.

h.Uygulama c¢aligmalarindan birkag tanesi tim simifla birlikte estetik degerler
ve sanat kuramlan agisindan degerlendirilir.
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i.Estetikle ilgili bilgilerin 6grenilip 6grenilmediginin tespiti i¢in bir son anket
degerlendirilmesi yapilir.

7-BILINMEYEN SOZCUK VE KAVRAMLARIN TANITILMASTI:

Giizel: Bicimindeki uyum ve Olgilerindeki denge ile hosa giderek hayranlik
uyandiran.

Sanat Kuramlar:

-Bigimci Kuram;Bir sanat yapitinda salt bigimsel nitelikleri vurgulayan estetik
kuramdir. Bu kuramda insanlar diizenlemeyi konu ya da temadan daha ¢ok 6nemser.
-Disa vurumcu kuram;Bir sanat yapitmun duygusal ya da simgesel ozelligini
vurgulayan bir kuramdir.

-Yansitmaci Kuram; Ana konuya Onem veren ve sanatgimun bir nesne ya da
manzaraya sadik kalarak resmetmesini vurgulayan kuramdir.

Islevsel (yararcthk) Kurami; edebiyat, din ya da sosyo-politik konulardaki

digiinceleri geligtirme iglevi ile sanat1 degerlendiren kuramdir.

8-AMACLAR:
a.Giizelin ne oldugunu kavrayabilme.
b.Estetikle ilgili terimleri kavrayabilme.
c.Giizel Sanatlar ve Endiistriyel Sanatlar arasindaki farki kavrayabilme.
d.Dogadaki giizellik ile sanattaki giizellik arasindaki iligkiyi kavrayabilme.
e.Sanat kuramlanim kavrayabilme.
fEdindigi estetik bilgileri bir uygulama caliymasiyla kendi 6zgiin formuna
doniigtiirebilme.
g.Kendi kendisini estetik agisindan degerlendirebilme.

9-GEREKCE: Ogrencilerin sanat eserinin ayrimna vararak, onu objektif olarak

degerlendirme becerisini kazandirip estetik bilinglerinin olugmasint saglamak.

10-ARAC,GEREC VE MATERYALLER: Slayt makinesi, slaytlar, manzara
fotografi, anketler, tahta, tebesir, 25x35 resim kagidi, kursun kalem, silgi, guaj boya,
palet, su kaby, firca, gazete.
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11-OGRETMENIN HAZIRLIGI: Konuyla ilgili slaytlar, 6n ve son anketler
hazirlamr.

12-OGRENCININ HAZIRLIGI: Uygulama ¢aligmast i¢in malzemeler getirilir.

13-GUVENLIK ONLEMLERIi: Uygulama ¢aligmasinda gevrenin kirlenmesini

Onlemek igin masalar Gizerine gazete kagitlan serilir.

14-DEGERLENDIRME:
a.Giizelin ne oldugunu ve estetik ile ilgili terimleri kavrayabilmig mi?
b.Giizel Sanatlar ve Endiistriyel Sanatlar arasindaki farki kavrayabilmis mi?
c.Dogadaki giizel ile sanattaki giizel arasindaki iligkiyi kavrayabilmig mi?
d.Estetik bilgileri ¢caligmasma uygulayip kendisinin estetik degerlendirmesini
yapabilmig mi?

15-KAYNAKCA:

- “Tirkge Sozlik”, Tirk Dil Kurumu Yaymlan, Ankara, 1988.

- “Ortadgretim Sanat Ogretimi”, YOK/Diinya Bankasi, 1997, Ankara.
- “Ilkogretim Sanat Ogretimi”, YOK/Diinya Bankasi, 1997, Ankara.
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